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OZET

Romantizm, bir sanat akimi olmanin yani sira zamanla politik ve felsefi
yonleriyle de bir tavir, yaklasim veya duyus tarzi haline gelmistir. Bu durum,
romantizmin akim olarak kabul edildigi siireci asarak hemen her iilkede ¢esitli donem
veya kusak tizerinde derin etkilerinin oldugu fikrini ortaya g¢ikarmistir. Temelde
Ingiltere, Almanya ve Fransa kaynakli bir akim olan romantizmin Tiirkiye’de de
sanatsal, politik ve felsefi etkileri goriilmiistiir. Bu bakimdan konuyla ilgili yapilan
calismalarda bir “Tiirk romantizmi’nin varlig1 da ortaya konulmustur. Bu ¢aligmada
ise Islamci1 Tiirk siiri, romantizm bakimindan incelenmistir. II. Mesrutiyet
Dénemi’nde bir fikir akimi olarak ortaya ¢ikan Islameiligin 6ncii sairi Mehmet Akif
ve Cumhuriyet Devri Islimciliginin éncii sairleri Necip Fazil, Sezai Karakog ve Ismet
Ozel, calismanin odaginda yer alan isimlerdir. Giris boliimiinde Islamciligm tanimu,
dogusu, tarihi gelisimi ve belirlenen sairlerin ideolojik fikirleri hakkinda bilgiler yer
almaktadir. Birinci boliimde romantizmin tanimi, olusum asamalari, genel hususlar
ve cesitli tiirleri ele almmustir. Ikinci boliimde romantizmin Tiirkiye’deki
yansimalarina yer verilmis ve Islimci romantizmin genel karakteristik ozelligi
aciklanmistir. Uglincii boliimde ise Islamer sairlerin siirleri romantizm bakimindan

incelenmis, edebi, politik ve felsefi anlamda romantik yonleri yorumlanmustir.
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ABSTRACT

Romanticism, in addition to being an art movement, has become an attitude,
approach or way of feeling in time with its political and philosophical aspects. This
situation, surpassing the process in which romanticism was accepted as a trend,
revealed the idea that it had profound effects on various periods or generations in
almost every country. Romanticism, which is basically a movement originating from
England, Germany and France, has also seen artistic, political and philosophical effects
in Turkey. In this respect, the existence of a “Turkish romanticism” has also been
revealed in studies on the subject. In this study, Islamist Turkish poetry was examined
in terms of romanticism. Mehmet Akif, the pioneer poet of Islamism, which emerged
as an intellectual movement in the Second Constitutional Era, and the pioneer poets of
the Republic Era Islamism, Necip Fazil, Sezai Karakog and Ismet Ozel, are the names
in the focus of the study. In the introduction, there is information about the definition
of Islamism, its birth, historical development and the ideological ideas of the
determined poets. In the first chapter, the definition of romanticism, its stages of
formation, general aspects and various types are discussed. In the second part, the
reflections of romanticism in Turkey are given and the general characteristic of
Islamist romanticism is explained. In the third chapter, the poems of Islamic poets were
analyzed in terms of romanticism, and their romantic aspects were interpreted in

literary, political and philosophical terms.

Keywords: Turkish Poetry, Islamism, Romanticism



ON SOz

Islame1 Tiirk siirinde romantizm konusu, Tiirk siirinde ve diisiincesinde énemli
temel yaklagimlarin ve sergilenis bigimlerinin bir kismia odaklanmaktadir. Biitiin
zenginligi, celiskileri ve elestirilen yonleriyle romantizmin, Islamei anlayisin edebi ve
fikri yonleriyle ortiisen yapisi, bu kapsamda bir ¢dziimlemenin yapilmasini gerekli
kilmugtir. Fikrin hep bir kat daha romantize edilmesinde biiyiik rolii olan siirin, Islamc1
diisiince bakimindan genis kitleleri etkiledigine dair diisiincem de bu c¢alismaya
yonelmemde etkili oldu. Ciinkii ideolojilerin daima romantik sloganik séylemlere

ithtiya¢ duyuyor olmasi, siiri bu bakimdan aragsal bir kaynak héline getirmistir.

Giiclii sairlerin, benimsedigi, topluma asilamak istedigi ideolojilerini siirlerinde
okura son derece ideal bir bigimde sundugunu, okurun da bu anlayis ¢ercevesinde belki
yillar siirecek bir etkiye kapilma olasiliginin yiiksek oldugunu gérmek, bu fikrimi her
gecen giin biraz daha pekistirdi. Tiirkiye’deki birgok politik anlayisin “sair”
temsilcilerinde oldugu gibi Islaimci sairlerin de bu bakimdan énemli bir drnek teskil
ettikleri, bilinen bir gercektir. Bu ¢alismada da genis bir evreni teskil eden Tiirk
siirindeki biitiin Islamci sairlerden ziyade dort farkli Islamcilik anlayistyla dncii kabul
edilen sairlerin eserleri ilizerinde bir inceleme yapilmistir. Bu bakimdan Giris
boliimiinde de daha detayli agiklandig1 iizere calismamizin 6rneklemi Mehmet Akif,

Necip Fazil, Sezai Karakog ve Ismet Ozel’den olusmaktadir.

Islamci sairlerin fikirlerinin ve cesitli yonelimlerinin, siirlerinde olusturdugu
romantizmi inceledigim bu c¢alisma, Tiirk siirinde ve diisiincesinde bu sairler
araciligryla kok salan anlayisin/yaklagimin romantik niteligini ortaya koyacaktir.
Ayrica Islamer sairlerin romantizme/romantiklige ¢ok uzak bir griiniim sergiledikleri
algisinin sorgulanmasinda da etkili olacaktir. Ciinkii simdiye kadar birka¢ miistesna

calisma disinda boyle bir tesebbiise tam anlamiyla rastlanmamustir.

Benzer ¢alismalarda “romantizm” ve “romantik” kavramlariin genellikle edebi
(sanatsal) bakimdan alisilagelen anlamlariyla kullanilmasi, odaklanilan meselelerin
politik ve felsefi yonlerinin arka planda birakilmasina neden olmustur. Onun igin

romantizmin Avrupa’da ve Tiirkiye’de genis etki alaninin ortaya konuldugu 6nemli



eserlere ek olacak bu ¢alisma baska donem, kusak, anlayis veya tiirler lizerinde de

detaylica irdelenmesi gereken romantizme olan ilgiyi biraz daha artiracaktir.

Son olarak bu konuyu heniiz bir fikirken tartistigimiz asamada ve ¢alismanin
yazilma stirecinde katk1 sunan ¢ok degerli kisilerin oldugunu belirtmek isterim. Basta
danismanim Dog¢. Dr. Hiisrev AKIN’a bu ¢alismanin danismanlik zahmetini asan
desteginden otiirii ¢ok tesekkiir ederim. Yogun emek iiriinii eserleriyle romantizme
dair genis bir bakis agis1 sunan Dr. Ogr. Uyesi Hasan AKSAKAL’a, bu ¢alisma
kapsaminda verdigi fikirler icin de tesekkiirii bir bor¢ bilirim. Islamci sairlerin
romantizmle iligkisi noktasinda Oneriler veren Ercan YILDIRIM’a da tesekkiirler.
Konumuzu kendisine arz ettigimde romantizm kavramuyla ilgili uyarilarda bulunan ve
calismanin felsefi yoniiyle ilgili goriislerini bildiren Diicane CUNDIOGLU’na
miitesekkirim. Lisans siirecimden bu yana destegini her daim benden esirgemedigi gibi
bu ¢alisma icin de 6nerilerde bulunan hocam Dr. Ogr. Uyesi Mehmet SUMER’e
goniilden tesekkiir ederim. Yiiksek lisans stirecimde gerek farkli konularda gerekse bu
calisma g¢ergevesinde fikirlerinden ve deneyimlerinden istifade ettigim hocalarim Dr.
Ogr. Uyesi Gaye Belkiz YETER SAHIN’e ve Dog. Dr. Adem CAN’a; tezin jiiri iiyeleri
olarak elestirileriyle katki saglayan Dr. Ogr. Uyesi Fikret USLUCAN’a ve Dog. Dr.
Cem Sems TUMER’e de ¢ok tesekkiirler. Bana sunduklari imkanlar sayesinde
kitaplarin diinyasinda yagamami ve bugiinlere gelmemi saglayan annem ve babamdan

olusan biiyiik aileme ise sonsuz siikranlarim1 sunarim.

Mahmut Gazi TAS
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GIRIS

1. islamcihgin Tanimina Dair

Osmanlt Devleti’nin son donemlerinde kurtarici kimligiyle ortaya ¢ikan
Islamcilik  diisiincesi, her donemde farkli bir ¢izgide varligmi siirdiirmiistiir.
Islamcilarin  goriisleri, Osmanli’da devlet politikalariyla (kismen) paralel iken
Cumhuriyet sonrasinda devlete muhalif bir konuma gelmistir. Bu donemsel farkliliklar
Islamciligin sosyolojik, siyasi, ekonomik ve kiiltiirel yansimalarina gére vasiflar
edinmesinden kaynaklanmaktadir. Haliyle bu durum, Islimcihigin etkin oldugu
donemlerin, birbirinin devami gibi algilanmasini  Onlemistir. Buradan da
anlagilmaktadir ki Islamcilig1 sadece bir doneme gore degerlendirmek, en bastan
yanlishiga neden olmaktadir. Bu nedenle Islamciligi tamimlamak, ancak fikri
temellerinin atildig1 donemden giiniimiize uzanan tarihi siirecin belirli ayrintilarinin

degerlendirilmesiyle miimkiindiir.

Islamciligin ilk olarak Miisliimanlarin birligini saglamak amaciyla ortaya ¢ikan
“ittihad-1 Islam” fikriyle filizlendigi goriilmektedir. Sentiirk’e gdére bu fikrin
kamuoyunda yazili olarak ilk kez giindeme gelisi, Hiirriyet gazetesinin 10 May1s 1869
tarihli nishasiyla olmustur. Bu niishadaki ilgili makaleye gore Miislimanlarin
ayrismasinin ve yabanci tahakkiimiinde kalmasinin tek ¢6ziimii ittihad-1 Islam’dir.! Bu
fikrin yayilmasindan sonra II. Abdiilhamid’in “Panislamizm” politikasi ortaya ¢ikacak

ve hemen herkesin mutabik kaldig1 noktalardan birisi olacaktir.?

Islamcilik, “ittihdd-1 Islom” amaciyla ortaya ¢iktiktan sonra zamanla farkli
yaklagimlar edinmistir. Osmanli’nin, Tanzimat Fermani’yla Batililagsma cabalarini

bircok alana yaymasi, toplumda g¢esitli degisiklikler meydana getirmistir. Bu

! Bu makalenin Namik Kemal’e ait oldugu diisiinilmektedir. Bk. Hulusi Sentiirk, Tiirkiye'de Islami
Olusumlar Ansiklopedisi: Islamcilik, Istanbul: Cira Yaymlari 2019, s. 33.

2 Hulusi Sentiirk’e gore “Panislamizm veya Ittihad-i islam fikri, tiim Miisliimanlarin tek bir siyasi
tesekkiil altinda bir araya gelmesi gerektigini savunan goriistiir. 19. yilizyllda Osmanli’da ortaya
¢ikan ve biitiin Miisliimanlari tek bir siyasi teskilat, tek bir devlet altinda toplamay1 savunan bu akim
Sultan II. Abdiilhamid’in bunu devlet politikasi olarak kabul etmesi ile reva¢ bulmustur.” Bk. age.
s. 32.



degisikliklerin her ne kadar toplumun inanglarindan ve kiiltiiriinden taviz verilmeden
yapildigr stirekli vurgulansa da dyle olmadigina dair fikirler de ¢cokga tartisilmistir. Bu
tartigmalara bir de “Islam’in terakkiye mani oldugu” iddias1 eklenmistir. Ernest Renan
tarafindan One stiriilen bu tez, Misliman aydinlar tarafindan yazilan cevaplarla
reddedilmistir.> Renan’la birlikte oryantalist anlayisa gosterilmis bir refleks olarak
degerlendirilebilecek reddiyelerin amaci, Islam’n bilime, felsefeye ve terakkiye -bir
nevi modern/sekiiler anlamda ilerlemeye- hicbir sekilde engel olmadigi goriisiinii
ispatlamaktir.  Siiphesiz ki bu amag, Islam’m kiiresellesen diinyaya uyum
saglayamayacag1 yoniindeki algilara kars1 gosterilen bir direncin gostergesidir. Bu
durum modernite ile toplumsal anlamda “belirli dl¢iilerde” olsa dahi saglanabilecek
bir uzlaginin da temelini olusturmustur. Boylece dinin hurafelerden arindirilmasi,
bilimsel akla uygunlugunun kanitlanmaya c¢alisilmas1 gibi yaklasimlar ortaya ¢ikmis
ve Islamcilarin “tecdit, 1slah ve ihya” olarak da tanimladig1 hedefleri arasina girmistir.
Islamcilik, “ittihad” goriislerinin de yam sira bir tecdit hareketi haline gelmistir. 11.
Mesrutiyet Dénemi’nde ortaya ¢ikan Islameilik akimi da genellikle bu fikri temeller

tizerine kurulmustur.

Islamciligin hangi dénemde basladigi sorununa gelince farkli goriislerle
karsilagilmakta ancak genellikle iki goriis One ¢ikmaktadir. Bunlardan ilki,
Islamciligin I1. Mesrutiyet Donemi’nden itibaren basladig: gériisiidiir. Digeri ise Yeni
Osmanlilar ile basladigi yoniindeki goriistiir. Ornegin, Miimtaz’er Tiirkdne,
Islamciligin baslangic noktasini, Il. Mesrutiyet oncesine (Yeni Osmanlilara) kadar
gotiirmektedir. Ismail Kara ise Yeni Osmanlilar’1 Islamciligin “mayalanma donemi”

olarak kabul eder fakat onlarla baslatiimasini dogru bulmaz.*

3 Bu reddiyelerden biri de Namik Kemal’in Renan Miidafaanamesi adl1 eseridir. Ziya Pasa ve Mehmet
Akif de siirlerinde bu iddiaya cevap mabhiyetinde dizeler kaleme almislardir. Bunun yani sira
Cemalettin Efgani, Ali Ferruh, Ataullah Bayezidof, Emir Ali, Celal Nuri, Resid Riza gibi sahsiyetler
de “Islam mani-i terakki degildir” onermesini savunan diisiiniirlerdendir. Daha detayl bilgi igin bk.
Diicane Ciindioglu, “Ernest Renan ve ‘Reddiyeler’ Baglaminda Islim-Bilim Tartismalarina
Bibliyografik Bir Katki”, Divan: Disiplinlerarasi Calismalar Dergisi, S. 2, Haziran 1996, s, 1-94.

* Ismail Kara, Islamcilarin Siyasi Gériisleri 1, Istanbul: Dergah Yayinlar1 2017, s. 23-24.



Tirkone’ye gore “Yeni Osmanli diisiincesi... Batinin ortaya attig1 sorulara ve
kabul ettirdigi evrensel degerlere yine Batinin verdigi cevaplar (burada da birden fazla
Bat1 vardir) dogrultusunda, kendi tarihleri ve biyiik kismm Islamin teskil ettigi
diisiince mirasindan cevaplar getirmek olarak dzetlenebilir.”® Bu bakimdan Islamec: bir

yaklagimi, diistinceyi haizdir.

Ismail Kara’ya gore ise Yeni Osmanlilar’in ve Jontiirkler’in kullandig1 islami
dil, “daha ¢ok bir muhalefet diisiincesinin kaynagi ve araci olmasi g¢ercevesinde”
sekillenmistir. Ciinkii onlarin faaliyetlerinde &ne ¢ikan Islami olma durumunun, “halka
niifuz etmek, mesruiyet kazanmak, ulema ve mesayihi yanlarina ¢ekmek igin bir
‘silah’ ve ‘sosyal pekistirici’” oldugu gériisiindedir.® Onun igin Yeni Osmanlilar’m
Islami sdylemleri, tam olarak bir amac degil, planladiklar1 (mesruti) faaliyetlerin
onlinii agmasi i¢in kullandiklart “ayricalikli” bir aragtir. Bu bakimdan Yeni

Osmanlilar’da dogrudan, olgun bir Islamci ideolojiden séz etmenin hayli gii¢c oldugu
kanaatindedir. Yine Ismail Kara’ya gore “Yeni Osmanlilar, 6zellikle Namik Kemal ve

Ali Suavi Islimcilarin oldugu kadar, belki onlardan daha fazla milliyetgilerin-

Tiirkgiilerin, Baticilarin, hatta diinyevilesmenin ve laisizmin de &nciileri sayilirlar.”’

Islamciligin Yeni Osmanlilarla basladigi yoniindeki goriislerin ispatlanmasinda
en Oonemli faktor olarak genellikle Namik Kemal zikredilmektedir. Namik Kemal,
“ittihad-1 Islam” vb. dini-politik kavramlarin ilk kullanicilarindan biri olmasi ve
ozellikle Renan’a yazdigi reddiye/savunma nedeniyle bu akimin baslaticisi sayilmistir.
Ancak Namik Kemal, mesrutiyet goriisleri kapsaminda ilk kez kullanilan “hiirriyet,
vatan, millet” gibi kavramlarin etkisiyle “vatan/hiirriyet sairi” olarak da taninmaktadir.
Ismail Kara’nmin yukaridaki ifadesinden hareketle onun “milliyetgilik, Tiirkeiiliik,
Baticilik, sekiilerlesme ve laiklik” gibi anlayislardaki baskinligini, Islamc1 yoniinden

daha fazla oldugu gortisii bir bakima kabul edilebilir.

5 Miimtaz’er Tiirkone, Siyasi Ideoloji Olarak Islamciligin Dogusu, Istanbul: Etkilesim Yayinlar1 2011,
s. 107-109.

6 Kara, Isldmcilarn Siyast Goriigleri 1, s. 24.

" age. s. 22.



Namik Kemal’in Islamc1 sdylemini, toplumsal birlik gdzeten bir yaklasimin
sonucu olarak da yorumlamak miimkiindiir. Nitekim o donemde Namik Kemal gibi
sdylemleri itibariyle Islimciliga yakin gériinen, fakat farkli anlayislara egilimli olan
baska aydinlar da bu sdylemi toplumsal birligin sart1 olarak goérmiislerdir. Niyazi
Berkes’e gore “Ernest Renan savunmasinda goriildiigii gibi, ayn ¢eliskiyi Afgani’de,
daha dogrusu o dénemin biitiin Islam diisiiniirlerinde goriiriiz. Kemal de dahil, bunlarin
hepsi Bati’ya karsi din bagina dayanan bir cephe, bir Islim beraberligi ideali
beslerlerdi.”® Bu durum onlarin ittihdd-1 Is1Am konusundaki olumlu yaklagimlarini

gosterse de tam anlamiyla Islamc1 olduklarini kanitlamaya yetmemektedir.

Osman Tiftik¢i de Islamciliga dair kaleme aldig1 eserinde yaptigi Namik Kemal
ve Islamcilik degerlendirmesinde Kemal’in Islamciliktan ziyade baska alanlardaki
onciiliigiine dikkat ¢ekmistir: “N. Kemal tarihe, Islamci bir dnder olarak degil,

mesrutiyetci, laik burjuva hareketin 6nderlerinden biri olarak tarihe gecti. Clinkii onun
getirdigi yenilikler esas olarak din alaninda degil, Osmanli topraklarina ilk kez soktugu

vatan, millet, hiirriyet kavramlar1 alanindaydi.”®

Dogrudan Islamcilik anlayisina dahil edilmeseler dahi, Namik Kemal’in -ve ona
bagl olarak Yeni Osmanlilarmn-, II. Mesrutiyet Dénemi’nde olgunlasan Islamciliga
gerek soylem bazinda gerekse cesitli yaklagimlar bakimindan bir temel teskil
ettiklerini de kabul etmek gerekmektedir. Bunu goz ardi etmek miimkiin degildir.
Clinkii Sentiirk’lin de ifadesiyle “hig¢bir [fikri] diisiince, birkag y1l i¢erisinde kok salip,
kendi igerisinde tezler gelistiremez.”*® Fakat Yeni Osmanlilarin hem sdylem bazinda,
hem de fikri acidan IslAmciliga temel olusturdugu varsayilsa dahi bu aydinlarim,
Islamciligi onciisii kabul edilmeleri i¢in gereken “tutarliliga” sahip olmadiklari
goriilmektedir. Bu da 6zellikle Namik Kemal’in &ncii bir Islamci sair olarak kabul

edilmesi noktasinda kusku yaratmaktadir. Sonug itibariyle Yeni Osmanlilar’in,

8 Berkes, bilhassa Namik Kemal’in “seriat¢1” olmadigini belirtmistir: “Bize seriat¢1 gibi goriiniisi, Ali
Paga’ya ve Avrupa devletleri siyasetine karsi apologetique [apolojetik] yapmasindan ileri gelir.”
Niyazi Berkes, Tiirkiye 'de Cagdaslasma, Istanbul: Yapi Kredi Yayinlar1 2017, s. 306.

% Osman Tiftik¢i, Islamciligin Dogusu: Osmanli’dan Giiniimiize Tiirkiye de Gelisimi, Istanbul: Ceylan
Yayinlar1 2014, s. 177.

10 Sentiirk, Tiirkive de Islami Olusumlar Ansiklopedisi: Islamcilik, s. 31.



Islamciligin baz1 yénlerden temellerini atmis olmasi bir gergeklik teskil ederken
Islamciligin bir fikir akimi olarak ortaya ¢ikisinin II. Mesrutiyet Dénemi’nde olmasi
ve fikirlerinde genel bir tutarliliga sahip sahsiyetler tarafindan benimsenmesi de farkl
bir gercekligi ifade etmektedir. Zaten en yaygin kanaate gore Islamcilik, bu dénemde
olgun bir fikir akim1 olarak ortaya ¢ikmustir. Tiim bu tartismalar bir yana bu ¢alismada
da Islamciligmn olgun bir akim olarak baslangict II. Mesrutiyet Dénemi kabul

edilmektedir.

Il. Mesrutiyet Dénemi’nde Islamecilar toplumun her alanina Islam’i hakim
kilmak, bir Islam birligi olusturmak ve Islim’in ¢agdas yorumlarla “ihya” edilmesi
i¢in ¢aba sarf etmislerdir. Nitekim Isldimcilar’a gére bu amaglarin ortaya ¢ikmasinda
etkili olan cesitli faktorler vardir. Bunlar da Osmanli Devleti'nde -ve Islam

diinyasinda- goriilen toplumsal ve siyasi zaaflardir.

Islamcilar, hem gazete yoluyla hem de sahadaki aktiviteleriyle bu sorunlara dair
tartigmalara girmis, ideolojik gayelerini hayata gegirmeye galigmislardir. islamciligin
yani sira diger fikir akimlarimi (Tirkgiiliik, Baticilik, milliyetgilik, Osmanlicilik)
benimsemis aydinlar da toplumda kendilerince tespit ettikleri zaaflar1 merkezlerine
alarak tartismalara dahil olmuslardir. Bu akimlarin her biri, mevcut sorunlara ¢6ziim
olacagini diisiindiigii ¢esitli toplumsal ve siyasi fikirler/tasavvurlar vs. ortaya atmustir.
Bu bakimdan fikri tartigmalarin her gegen giin alevlendigi II. Mesrutiyet Donemi,
gerek matbuatta gerekse toplum hayatinda ideolojik gerginligin ve yogunlugun ¢ok

fazla yasandigi bir donemdir.

Islamc1 ideoloji, bu dénemin kosullarina gore sekillenmis, Cumhuriyet’in
kurulusuna kadar aktif bir sekilde faaliyet goéstermistir. Cumhuriyet’in ilaniyla
Tiirkiye, modern/sekiiler bir ydnetim ve toplum anlayisma geg¢mis, Islamcilik,
kamuoyundaki s6z hakkini biiyiik 6l¢iide kaybetmistir.!* Bu durum tek parti iktidari
boyunca devam etmistir. Fakat ¢ok partili sisteme gegtikten sonra ve DP (Demokrat

Parti)’nin 1950°de iktidara gelmesinin de etkisiyle Islamci anlayis, yeni gérevler

1 CHP (Cumhuriyet Halk Partisi)’nin tek parti olarak 27 yillik (1923-1950) iktidari, Islamcilik
ideolojisinin derin sessizlik siirecidir. Tanil Bora bu siireci “pasif-sessiz direnis” olarak
adlandirnustir. Bk. Tanil Bora, Cereyanlar: Tiirkiye'de Siyasi Ideolojiler, Istanbul: Iletisim
Yaylar1 2018, s. 418.



edinmis, hatta eski gorevlerinden kismen uzaklasmis bir vaziyette toplumda yeniden

filizlenmistir.

“Cumbhuriyet Devri’nde Islamcilik” kisminda daha detayli anlatilacag: iizere 11,
Mesrutiyet Islamcilari, mevcut bir Islam devleti/toplumu i¢in Islami fikirler, ¢oziimler
iiretme amacindayken Cumhuriyet Devri Islamcilar1 -degisen sosyal/siyasi kosullar
sebebiyle- Islami anlamda yeni bir toplum insa etmeyi ve yitirilen eski diizenin
“yitirilmesi” dair bir hesaplasma yapmay1 hedeflemistir. Neticede yeni bir toplum

tasavvuru, iki neslin de ortak yani1 olmustur.

Oncii nesil olan II. Mesrutiyet islamcilari, zaten “ser’i hiikiimlerle” ydnetilen
Osmanli toplumunun, bir yandan dini diisiincesinde bir tiir “islah” gergeklestirmeye
ve (tecdid anlayisiyla) belirli 6l¢giilerde moderniteyle uzlasabilen ¢agdas bir nitelige
kavusmasini saglamaya calismislardir. Cumhuriyet Islamcilar1 ise modernlesmede
belirli bir seviyeye gelmis -ve modernlesmeye devam eden- toplumun dindarlagsmasini
saglamak amacini1 benimsemislerdir. Y&netim bakimindan ise laiklige kars: Islami bir
diizen arzusuyla gesitli elestiriler, medeniyet tasavvurlari vs. 6ne stirmiislerdir. Bu, iki
nesli birbirinden ayiran temel farkliliktir. Bu bakimdan Cumhuriyet Islameciligim, I1.
Mesrutiyet Islamciliginin devamu olarak gérmek pek de miimkiin degildir. Nitekim
Islamer ideoloji iki donemde de farkli kosullara ve karakterlere sahiptir. Bu nedenle
bunlart birbirinin devami olarak degil de bir akimin donemsel kosullara gore
sekillenmis bigimleri olarak kabul etmek daha uygundur. Ciinkd devlet rejiminin -

Osmanli’dan Cumhuriyet’e gecerek- degismesiyle ideolojiler de degisime ugramistir.

2. islamcilik ve Mehmet Akif

Tanzimat sonras1 dénemde ortaya cikan Islame1 yaklasim, baska fikirlerle girift
bir haldedir. Ozellikle Yeni Osmanllar’in Islami sdyleminin, gerek milli gerekse
Batici fikirlerle temas etmesi, Islomciligin miistakil bir ideoloji olmasini

engellemistir.'? 1. Mesrutiyet’in ilanindan sonra Islamcilik ve diger fikirler,

12 fslamcilik, Cumhuriyet Devri’nde de muhafazakar/milliyetci ideolojiyle is birligi icerisinde olmustur.
Bu sebeple Cumhuriyet’in erken dénemlerinde miistakil bir ideoloji olamamustir. Muhafazakarlik
ve Islamcilik arasindaki ayrim, ilerleyen yillarda belirginlesecektir. 2000°li yillardan sonra Ismet



birbirlerinden ayrisarak sadece kendi tezlerini merkeze alan birer akim olmuslardir.

Islameilik bu nedenle de bir akim olarak, II. Mesrutiyet’in {iriiniidiir.

Islam iilkelerinin maddi gelisme noktasinda Bati'min gerisinde kaldig
diisiincesi, siiphesiz ki Islimciligin ortaya ¢ikisindaki temel faktorlerden biridir. Bir
Islam birligi (ittihad-1 Is1am) vasitasiyla bu geriligi yok ederek “ilerleme” (terakki)
kaydetmek ve Bati’ya kars1 bir gii¢ olusturmak, Islimciligin ilk amaglarindandur.
Islamcilarin ittihad-1 islam anlayislarnin daha iyi anlasilmasi igin -kardeslik, dostluk
bagi anlamlarina gelen- “uhuvvet” kavramiin da bu minvalde ele alinmas1 gerekir.
Ismail Kara, Islamcilarin dnemsedikleri uhuvvet kavramii “Kur’dn’daki, ‘Miiminler
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siiphesiz kardestir’” ayetine dayandirmaktadir.®® Kara’ya gére bu yaklasim, “Osmanlt
topraklar1 disinda kalan Miisliimanlarla uhuvvet baglarini yeniden kurmayi veya
gelistirmeyi miimkiin ve gerekli kilmaktaydi.”** Islamcilarin bu kardeslik vurgusu,
genel anlamda bir Is1am birligi fikrine doniismiistiir. Kaynaginin Kur’an’dan gelmesi
nedeniyle Osmanli toplumunda hemen her Miisliman aydmin benimsedigi bir
anlayistir. Nitekim devletin bu baglamdaki Pan-islamizm politikalari, islamcilarin ve

birgok Miisliiman aydinin devletle mutabik kaldig1 hususlardan biridir.

Tarik Z. Tunaya, ittihdd-1 Islom konusuna dair yaptig1 degerlendirmesinde bu
anlayis1 “Miisliiman fertlerin birligi” ve “Miisliman milliyetlerin birligi” olarak iki

> Tunaya’nin ittihdd-1 Isldm yorumuna gore oncelikle

sathaya ayrrmustir.!
milletge/milliyetce gelisip bagimsizlik elde edilmeli, daha sonra ‘“akvam-i
Muhammediye birlesmeli ve bir Islam birligi viicude getirilmelidir.”*® Ciinkii
milliyetci fikirlerin yogun oldugu bu devirde tasarlanan Islami birligin, dncelikle

“millet” ile, daha sonra ise farkli milletlerden olusan “Gmmet” ile tamamlanmasi

Ozel’in “muhafazakar/islame1” kesimle biitiin bagini kopararak kendi Islamcilik anlayisini -Tiirkliik
vurgusuyla- siirdiirmesi buna uygun bir 6rnektir. Ayrica bu siirecin baglangici, (kendini muhafazakar
demokrat olarak adlandiran) Ak Parti’nin yeni iktidar oldugu dénemdir. Ozel’in Ak Parti’ye ve ona
paralel Islimi ve muhafazakar anlayisa/olusumlara yénelik sert elestirileri, zaten bu durumun en
onemli gostergesidir. Yine ayn1 sekilde Sezai Karako¢ da donemin muhafazakar iktidarina ragmen
Islamecilik anlayisim onlara yakinlasmadan, Yiice Dirilis Partisi ile farkli bir ¢izgide siirdiirmiistiir.

13 {smail Kara, Isldmcilarin Siyasi Goriisleri 2, Istanbul: Dergah Yaymlari 2019, s. 213.
14 age. s. 213.
15 Tarik Z. Tunaya, Islamcilik Akimz, Istanbul: Simavi Yayimlari, 1991, s. 95-96.

16 age. s. 96.



diistiniilmektedir. Tiim bunlarin ardindan, saglanmasi istenen bu birlik fikrinin en ¢ok
one ¢ikan nedeni Bati’ya karsi koyma amacidir. Daha 6nce de belirtildigi gibi Islam
tilkelerinin Bati karsisinda teknik/fen/felsefe vs. alanlarda ve siyasi anlamda zayif

kaldig1 diisiincesi, bir is1am birligi olusturma konusunda etkili olmustur.

Bati ile boyle bir kiyasa girismek, her seyden 6nce oryantalist anlayisin yanilgiya
ugratiimas1 amacini da tasimaktadir. Nitekim Islam’mn “mani-i terakki” oldugu tezinin
ortaya atilmasiyla Miisliiman aydinlar, oryantalistlere reddiye mahiyetinde tezler
gelistirmeye koyulmuslardir. Onlara gore Islam, Avrupa’daki ve biitiin
medeniyetlerdeki bilim, teknik, egitim vb. gelisim unsuru sayilabilecek her seye
aciktir. Yani “burada gdzetilen dnceliklerden biri ‘Islamiyet’in méni-i terakki oldugu’
hiikkmiiniin baskisindan kurtulmak, ikincisi ise Islamiyet’i bir yiik gibi algilamaya
baslayan ve oryantalistik diskuru paylasan aydinlarin éniinii kesmektir.”!” Bu iki amag
da Islami yenilik anlayisinin temelidir. Nitekim Isldm’in bilim, teknik vs. alanlara
kapal1 oldugu fikri, Batili oryantalistlerin yan1 sira baz1 Osmanli aydinlar tarafindan
da iddia edilmistir. Islamcilar ise bu noktada dinin bir yiik degil, aksine biitiin bu elzem
yenilikleri destekleyen bir gii¢ oldugunu oOne siirmiislerdir. Bu sebeple, yetersiz
kalmman hususlarda Bati’ya basvurmanin 6nii acgilmus, sekiiler bilgiyle Islami
inancin/kiltiiriin/yasamin belirli dlgiilerde uzlastirilmasi yoluna gidilmistir. Bu da
“tecdid ve 1slah” faaliyetlerini getirerek dinin hurafelerden arindirilmasi fikrini ve
aklin/akilcihigin da belirdigi bir din anlayisin ortaya ¢ikarmistir. Ciinkii islamcilar,
Islam’in “terakkiye mani” bir din olarak algilanmasmin sebeplerinden birini de
yillarca halk arasinda yaygin olan hurafelere baglamistir. Belirli 6l¢giide akil merkezli
bir dini diisiince 6ne siirerken bunu Miisliimanca gelismenin (modernlesmenin) geregi

saymuglardir. 8

1 Kara, Islamcilarin Siyasi Goriigleri 1, s. 26.

18 fsmail Kara’ya gore “Aydmlanma felsefesinin ve modern bilimin tekrar ve daha sert bir tarzda
canlandirdig1 akil-nakil ¢atismasi da Miisliiman alim ve aydinlari hayli tedirgin etmis ve yeni
yorumlara zorlamist1. ikisinde de asil mesele hem dindar kalmak-dini muhafaza etmek hem de
modern diinyanin, modern diisiincenin i¢inde yer almanin imkanini tartismak ve elde etmekti.” Bk.
Kara, Islamcilarin Siyasi Goriisleri 2, s. 152-153.



Bu durumda islamcilig1 ortaya ¢ikaran temel amaglar, dini ¢agdas yaklasimlarla
yorumlamak (tecdid ve 1slah), gelismelere acik hale gelmek ve bir dayanisma
saglayarak Miisliiman birligi (ittihAd-1 Islam) olusturmaktir. Bu amaglar dogrultusunda
cesitli tezler belirlenmistir. Alim Giir, Isldmcilarin tezlerini su sekilde siralamstir:

a. Islamiyet her tiirlii ihtiyac1 karsilayacak ve modern gelismeleri takip
edebilecek, bunlara uyum saglayabilecek, evrensel siyasi ve sosyal bir yapiya sahiptir.

Bu sistem, toplumun temel normlarina cevap vererek, yoneten ve yonetilenlerin

haklarm belirlemektedir. Kutsal kaynaga dayanan islamiyet, ayn1 zamanda akla da

uygun bir dindir.

b. Yine Islam biitin cagdas gelismelere acgik, yeniliklere kolayca uyum
saglamaya elverisli bir dindir. ilerlemeye asla engel olmayan, aksine siirekli gelismeyi
emreden Islamiyeti asli kaynaklari gergevesinde yorumlamak gerekir. ‘Bunun igin Orta
Cag’da kapanan ictihad kapisi yeniden agilmali ve yeni hiikkiimler tiretilmelidir.”

C. Miisliimanlar Batiy1 {istiin kilan; kurumlar, diigiinceler, ilim, sanat, medeni
usuller, teknoloji gibi hususlart onlardan almali ve bunlarla toplumlarint
kalkindirmalidirlar. Zira eskiden Islamin elinde bulunan ve Miisliimanlarin yitik mali
sayilabilecek olan bu imkanlar, ihmalkarlik sebebiyle Bati'ya gecmistir. Artik segici bir
tavirla bunlar1 Bati'dan alma yoluna gidilmelidir.

d. Islamiyet, biinyesinde bir milliyet prensibi tasimaktadir ve bu gergevede,
“Miisliimanlarin siyasi kimligini temel alacaklar1 milliyet esasini1 vermektedir.”*°

Islamcilari ortaya koydugu bu tezler, o ddSnemde kismen devlet politikasi haline
gelmistir. Fakat yine de Islamcilarla siyasi otorite arasinda gesitli fikri ayriliklar
olmustur. Ozellikle II. Abdiilhamid bu meselenin merkezinde olan bir hiikiimdardur.
Islamcilarin da ona kars1 bir muhalefeti s6z konusudur ki bunun en bilinen 6rnegi de

Mehmet Akif’in muhalifligidir.

Mehmet Akif de dahil Islamcilarn II. Abdiilhamid ile aym noktada durduklar
konular da mevcuttur. Bunun en basit 6rnegi, Cemalettin Efgani’ye olan ilgidir. islam’1
ideolojik alana tasiyarak Islam birliginden ilk kez s6z eden Efgani, 1869°da Istanbul’a
geldiginde yogun bir ilgiyle agirlanmis ve Miisliiman aydinlar fikri anlamda

etkilemistir.2’ Nitekim Islamcilarin ortaya attig1 tezlerin temelinde Efgani’nin 6nemli

9 Alim Giir, “II. Mesrutiyet Déneminde islamcilik ve Bu Diisiincenin Edebiyata Yansimas1”, A. Giir
vd., II. Mesrutiyet Donemi Tiirk Edebiyati, Ankara: Ak¢ag Yaymlar1 2016, s. 378.

2 Daha detayli bilgi i¢in bk. Hayreddin Karaman, “EFGANTI, Cemaleddin”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islim
Ansiklopedisi, [stanbul: TDV Islam Arastirmalar1 Merkezi 1994, 10/456-466.



derecede etkileri vardir. Aymi sekilde talebesi Muhammet Abduh da Islamcilar

nezdinde 6nemli bir yere sahiptir.

Islameilik biitiin bu kosullar ¢ercevesinde II. Mesrutiyet Dénemi’nin  fikir
akimlarindan biri olmustur. Diger fikir akimlarinda oldugu gibi Islamciligin
gelisiminde de dergi ve gazeteler etkin rol oynamistir. Hatta Islamcilik bakimindan
adeta bir okul vazifesi goren dergiler mevcuttur. Bunun en biiyiik 6rnegi Sirat-1
Miistakim-Sebiliirresad’'tir.?* Ebiiluld Mardin ve Esref Edip onciiliigiinde yayimn
hayatina 6nce Sirat-1 Miistakim adiyla baslayan dergi, kapandiktan sonra Esref Edip’in
cabalariyla yeniden kurulmustur. Bu iki dergi, birbirinin devami olacak sekilde
faaliyet gostererek Islamciligin énemli yayin organi olmustur. Dergi, temelde din ve
Islame1 ideoloji olmak iizere edebiyat, hukuk, felsefe, siyaset vs. konularda yaymn
yapmustir. 1. Abdiilhamid’e yonelik gesitli konularda yapilan muhalefet de derginin
¢oke¢a iistiinde durdugu konulardan biridir. Ciinkii bu mubhalif tavr1 o donemdeki

Islamci aydinlarm gogunda goriilmektedir.

Derginin en ¢ok one c¢ikan ismi Mehmet Akif, hem yazarlifiyla hem de
sairligiyle Sirat-1 Miistakim-Sebiliirresad’in zengin igeriginde biiyiik pay sahibidir.
Akif, Islamci ideolojiye dair gevirileriyle de derginin Islamcilikla temasini arttirmistir.
Nitekim bilindigi {izere Islamcilik denince akla ilk gelen yayin organlarindan biri
olmustur. Genellikle disiince {izerine yayinlar yapan derginin sanatsal niteligi de yine
Akif’in siirleriyle saglanmistir. Bu bakimdan Islamciligin edebi tiirlerde islenmesi
noktasinda da Mehmet Akif’in siirlerinin 6ne ¢iktigi goriilmektedir. Siirlerinde de
diizyazilarinda da daima gozettigi Islamer fikirleri bir bakima etkin oldugu dénemin
yani “Mesrutiyet Islamciliginin da ana giindemini?? olusturmustur. Bu sebeple Akif,
II. Mesrutiyet Dénemi’nde Islamcilik ideolojisine yon veren sahsiyetlerin basinda

gelmektedir.

2 Sirat-1 Miistakim-Sebiliirresad’m yam sira Hikmet, Beyanii’l Hak, Volkan ve Ittihad-1 Islam gibi
dergiler de Islamci ideolojinin gelisiminde etkili olmustur.

22 Ercan Yildirim, Islamciligin Iki Kurucusu Mehmet Akif-Necip Fazil, Istanbul: Pmar Yayinlar1 2018,
S. 49.
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Mehmet Akif, ilk olarak dagilmaya dogru giden devletin kurtarilmasi i¢in
Islamci fikirleri gergevesinde ¢aga ayak uydurmay1 ve kalkinmay1 elzem goriir. Bati
karsisinda oldukca zayif goriinen Miisliman toplumun bu vahim tabloya ragmen
rehavete kapilmasi, Akif’in en ¢ok elestirdigi konulardan biridir. Ercan Yildirim’a
gore “[d]onemin Misliimanlari, modernizmin ortaya ¢ikardig: iktisadi diizene bagh
olarak ortaya ¢ikan yeni sektorlerde, fabrikalarda calismamaktadir. Kapitalizmin
sanayi merkezli kalkinmasini esas alan Akif bu biiyiik sanayi isletmelerinde ¢ok sayida

insanin ¢alistigini goz oniine alarak ayni sistemi Miisliimanlardan da bekler.”?®

Modern anlamda kalkinmayzi/ilerlemeyi son derece 6nemseyen Akif, Islam’m
hemen her alanda var olabilmesini, Miislimanlarin gayretine ve cabasina baglar. Bu
sebeple onlara diisen gorevin biyiikliigiiniin de farkindadir. Ancak bir an o6nce
tembellikten kurtularak Bati’nin “tekniginden/sanayisinden/ilminden vs.” istifade edip
calismaya koyulmalarinin her seyden dnce “Islam’in sancaktar1” gordiigii memleketi

icin gerekli oldugunu diistinmektedir.

Mehmet Akif, toplumun tembelliginin yan1 sira din algisin1 da elestirmektedir.
AKkif, halkin zihnindeki dinin, hurafelerle ve bidatlarla dolu oldugu gériisiindedir. Bu
konuda sorumlu tuttugu kisiler de en basta din adamlaridir. Akif, bayagi buldugu ve
[slam’1n 6ziinii yansitmadigini diisiindiigii bircok hususu, hurafe ve din dig1 saymistir.
Tasavvufi duyusa 6nem vermis, fakat bunun bile hurafelestirilmesinden yakinmustir.
Bu sebeple o donemdeki tekke, tarikat vs. olusumlara mesafeli durmustur. Bu nedenle
Islam’in eski anlayislara hapsedilmemesi, gelenekle sinirlandirilmamasi goriisiinii
savunmustur. Ona gore Islam’1n yenilige agik degilmis gibi algilanmasi, aslinda dinle
alakas1 olmayan dinsel/diigiinsel kaliplarin toplumda mutlak bir yer edinmesinden
kaynaklanmaktadir. Oysa Mehmet Akif vd. Islamcilar nezdinde Islam, “mani-i
terakki” degildir.

2. 1. Asrin idrakine Islam’1 Séyletmek
I1. Mesrutiyet Dénemi’nde Islamcilar, toplumun hala gecmisteki -dini olmayan-

kabullerle yasamasina kars1 ¢ikmis, zaruri yeniliklere dahi bu denli kapali olmalarinin

23 age. s. 49.
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zararlarindan bahsetmislerdir. Bununla birlikte Kur’an’in ¢aga gore yorumlanmasini
da “Islam’m 6ziine” vakif olmak bakimindan énemsemislerdir. islami literatiirde
“ictihAd” anlamina gelen bu yaklasim, Islimci anlayisin en énemli amagclarindan
biridir.

Mehmet Akif bu konuyu giindeme getiren Islamcilarin basinda gelmektedir.
Akife gore Islam, c¢agm kosullarina cevap verecek giigtedir. Onu eski
kosullarla/kabullerle sinirlandirmak dogru degildir. Bu, hem Islim’a yapilan bir
hakaret, hem de cagdas Miisliimanlarin gergek Islam’1 yasamasina engeldir. Akif’in
bu gortsleri siirlerinde de goriilmektedir. Bu siirlerin bazi dizeleri daha sonra

Islamciligin sloganlar1 hiline gelmistir:

Dogrudan dogruya Kur’an’dan alip ilhami,

Asrin idrakine sdyletmeliyiz Islam’1

Kuru da’va ile olmaz bu, fakat ilm ister;

Ben o kudrette adam gérmiiyorum, sen goster?

Koca ilmiyyeyi aktar da, bul ii¢ tane fakih:

Zevk-i fikhisi biitiin, fikri agik, rihu nezih?

Sayisiz hadise var ortada tatbik edecek;

Hani bir tne ‘usal’ alimi, yahu, bir tek?%*
(Asim/Safahat, s. 399)

Akif, Islami hiikiimleri cagin kavrayis bicimine gore yorumlamay: gerekli
gormektedir. Kur’an’in merkeze alinarak hayata dair c¢ozlimlerin {iretilmesi
gerektigine, fakat bunu yapabilecek yeterlikte alimin bulunmadigina dikkat
cekmektedir. Diger yandan toplumdaki sayisiz hadisenin de Kur’dn yoluyla
¢oziimlenmesi gerektigini diisiinmektedir. AKif, yapilacak ¢oziimleme igin Islamci
ideolojiye karsilik gelen “dava”nin yeterli olmayacagini ifade etmis, haliyle “ilmi

birikime” de sahip olmanin gerekliligine isaret etmistir.

Islam’1 asrin idrakine sdyletmek, dinin mevcut kosullara gére yorumlanmasinin

yaninda modernite ile uzlastirilmasinin da ifadesidir. Bu ¢aba siiphesiz ki

24 Mehmet Akif’in siirlerinden verilecek 6rnekler bu kitaptan almacak dipnotta tekrar kaynak
gosterilmeyecektir: Mehmet Akif Ersoy, Safahat: Eski ve Yeni Harflerle Karsilastirmali Nesir ve
Safahat Diginda Kalmug Siirler, Istanbul: Iz Yayincilik 2016, s. 399.
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Tanzimat’tan beri devam eden yenilik arayisinin getirisidir. Isldmcilarm yenilik
arayisinin temelinde de yine bir zorunluluk diisiincesi vardir. Ismail Kara, bu fikrin
arka planinda oryantalist sylemin oldugunu, islamcilarin kendilerini Bat1 karsisinda

bu soyleme gore konumlandirdiklarini ifade etmektedir:

Oryantalistik dilin inga ettigi, “maglup” Islim diinyasina yénelik tasvirler ve
“gururlariyla oynanmis” Miisliimanlar1 zihni olarak belli bir dairenin ve kalibin icine
hapsetme, onlar1 Avrupa merkezli siyasi arzular dogrultusunda degisime zorlama
tesebbiisleri -siyasi vecheleri iyi Ortiilmiis olmakla beraber- ilmi ve fikrl olmaktan ¢ok
oOtede siyasi idi. 19 ve 20. asir Miisliiman aydinlarini ziyadesiyle mesgul eden ve agir
yiikiinden kurtulmak icin biiyiik miicadeleler verdikleri “IslAim mani-i terakkidir” ....
hiikmiinden 6nce veya sonra zikredilen bu tespitler, aslinda Miisliimanlarin bu vasiflar
iizerlerinden atmadiklar1 miiddetce miiterakki ve medeni olamayacaklarm
vurgulamaya matuftu.?®

Oryantalistlerin Islam’a yonelttigi dini, siyasi, hukuki, ilmi, felsefi vb.
konulardaki elestirilerden dolay1 Bati’nin gerisinde kaldiklarmi diistinen Miisliiman
aydinlar da degisimi zorunlu gérmiislerdir. Bunun tistesinden gelmek ic¢in de millet
olarak onlarin izini takip etmeyi onermislerdir. Bu da “Islamci sdylemde itibarl1 bir

yeri olan ‘diismanin silahiyla silahlanma’”?® fikrinin tezahiidiir.

Tiim bunlardan hareketle Islamciligin modern bir ideoloji olarak ortaya ¢iktigini
sOylemek miimkiindiir. Daha dogrusu moderniteye gosterilmis modernist bir ideolojik
tepkidir. Bu agidan bakildiginda Islamcilarin da modernist ve anti-modernist yonler
tasidig1 pek bariz anlasiimaktadir. Ciinkii Islamcilara gore Bati medeniyeti ile
yakinlagmaktaki esas amag, Bati’nin maddi degerlerine olan ihtiyagtir. Onun disinda
Bati’dan manevi ya da kiiltiirel anlamda bir beklenti s6z konusu degildir. Soyle ki
“Hristiyan Bat1 karsisinda, Islam diinyasinin manevi yonii kiyaslanamayacak dlgiide
yiice” oldugu gériisiindedirler.?” Yani onlara duyulan ihtiyag, yine onlarin karsisinda

durabilmek i¢indir.

Miisliimanlarin, sadece maddi bakimdan Bati medeniyetiyle istigal olmalarini

uygun goren Mehmet Akif de bunun disinda bir Batililasmay1 reddetmistir. Onun Bati

% 1, Kara, “Islamci Séylemin Kaynaklart ve Gergeklik Degeri”, Y. Aktay (edt.), Modern Tiirkiye'de
Siyasi Diisiince 6: Islamcilik, Istanbul: Iletisim Yayinlar1 2018, s. 38.

% agm. s. 29.

27 Kenan Cagan, Miinevverden Entelektiiele: Modernlesme, Islameilik ve Yerlilik, Istanbul 2015, s. 66.
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karsithg1 Istiklal Harbi ile had safhaya varacaktir. Bu siiregten sonra Batiyla
miinasebet, Akif i¢in “hag-hilal savas1” olarak simgelenmistir. Siirlerinde de ¢okga
isledigi “kiifiir-Hak ikiligini sik sik ¢an-ezan, hag-hilal simgeleriyle birlikte
kullanir.”?® Zaten Dogu-Bat1 diizleminde yazdig1 milli muhtevali siirleri onu “milli

sair/vatan sairi” olmaya kadar gotlirmiistiir.

Akif’in milliyetcilik goriisii ise bir tiir Tiirk-IslAm sentezinden olusmaktadir.
Islam’in olmadig1 Tiirkgiiliige siddetle kars1 ¢ikmistir. Aym sekilde Cumhuriyet
Devri’ndeki islamc1 ydnelimler de bu dogrultuda olmustur. Bu siirecteki milliyetcilik
fikrinde Akif’in 6nemli &lciide etkisi vardir.?® Onun nezdinde milliyet ve islam
ayrilmaz bir biitiindiir. Bu bakimdan Islamcilik, genel anlamda biinyesinde milliyet

prensibini barindirmaktadir.

Mehmet Akif, gerek Islamciligi, gerekse milliyetciligi siirlerine konu ederken
merkeze milleti/immeti almistir. Genelde millet/iimmet; 6zelde ise halk, onun idealini
sekillendiren unsurlar olmustur. Ciinkii Akif, halkin inancini, kiiltiirlinii, ilmini,
calisma azmini 6nemsemis, gordiigli noksanliklart dile getirerek onlar igin ¢oziim
arayiglarina girmistir. Bu bakimdan onun Islamcihigi “halk¢r” bir yaklasim da
igermektedir. Tiim bunlarin neticesinde halkin inan¢ bakimindan aydinlatilmasin
kendisine bor¢ bilmis, onlarin “Islim’in 6zii” ile en saglikli bicimde yiizlesmesi

gerektigini diislinmiistiir.

3. Cumhuriyet Devri’nde islamcilik

Osmanlt Devleti’nin yikilmasinin ardindan Cumbhuriyet’le birlikte devlet
nezdindeki geleneksel ve dini kabuller de biiyiik dl¢iide tarihe karismistir. Bu kabuller,
modern ilkelerle temelleri atilan Cumbhuriyet’in ilaniyla yerini laik ve sekiiler bir

anlayisa birakmistir. Devlet yonetimindeki bu déniisiim, Is1ami dilin siyasi ve diisiinsel

2 Yildirim, Islamcihigin Iki Kurucusu Mehmet Akif-Necip Fazil, s. 26.

29 Cumhuriyet Devri’nde tam anlamiyla milli hassasiyet tasimayarak slam birligi goriisiinde olanlar da
vardir. Ornegin Sezai Karakog daha ¢ok evrensel bir Islamcilik goriisii benimsemistir. Burada
kastedilen evrensel Islameilik, milliyetciligin olmadig: bir din ideolojisidir. Necip Fazil’da goriilen
milli séylem ve Ismet Ozel’in Tiirklik diisiincesine benzer bir yaklasim Karakog’ta
goriilmemektedir. Islamcilarin benimsedigi milliyetcilik, daha 6nce de deginildigi iizere ittihdd-1
Islam tasavvurunun ilk safhasinda gereken “milliyet birligi” idi. Sezai Karakog dogrudan bir Islam
birligi (medeniyeti) tasavvur etmistir.
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alanda zayiflamasini da beraberinde getirmistir. II. Mesrutiyet Donemi’ndeki
Islamcilarin yaptigi fikri faaliyetlerin bu dénemde yapilmasi pek de miimkiin

olmamustir. Hulusi Sentiirk, iki donem arasindaki farki sdyle agiklamistir:

Ister Geng Osmanlilar ile ister II. Mesrutiyet ile baslatilsin, sonugta Islameilik
Akimi, var olan Islam Devletinde Islami anlayisin giiclenmesi, hurafelerin
temizlenmesi, Islam Devletinin Bati karsisinda yeniden giic kazanmasi, Islam
topluluklarinin  Bati sOmiirge politikalar1 karsisinda isbirliginin tesis edilmesi
anlayislarma dayanmakta idi. Yani Islamcilarin sahip ¢ikacaklar1 bir islam Devleti
vardi. *°

Sentiirk’{in bu ¢ikarimma gére Islamcilik, Cumhuriyet’e kadar “tecdid, 1slah,
ihya ve ittihdd-1 islam” yaklasimlariyla hareket eden bir akimken, Cumhuriyet’ten
sonra bunlarin siirdiiriilmesini gerektirecek bir yap1 kalmamistir. Ctinkti toplumdaki
reformlar neticesinde bir zihniyet doniisimii yasanmistir. Durum boyleyken
Islamcilik, bir ideolojik/akim vs. olmak bir yana toplum iginde bile etkisiz kalmustir.
Bu siiregten itibaren yaklasik 27 yil siiren bir sessizlik evresine gegmis ancak bu siire

zarfinda adeta kabuk degistirip artik tam anlamiyla muhalif konuma gegmistir.

Tiirkiye’de c¢ok partili sisteme gegildikten sonra DP’nin 1950°de iktidara
gelmesiyle Islamcilarin devlete muhalifligi kismen sona ermistir. Ciinkii devletle
isbirligi vs. kurmalar1 ve bazi1 dini kabullerin tekrar topluma dondiiriilmesi bu donemde
miimkiin olmustur. Islamci/muhafazakar anlayis, bu tarihten itibaren toplumda tekrar

s0z hakkina sahip olmaya baslamistir.

Tarik Z. Tunaya ise ¢ok partili hayata gecisle yeni bir Islamci cereyanin ortaya
ciktigim ifade etmistir.3! Nitekim 1950 sonrasi Islamciligmin ideolojik temellerine
bakildiginda Osmanli Islamciligiyla oldukga farkli bir seyirde oldugu gériilmektedir.
Bu sebeple Islamcilik genellikle Osmanli ve Cumhuriyet Devri islamcilig1 olarak ele

alimmustir. Fakat bunlar kendi igerisinde de farkliliklar arz etmektedir.

Ali Bulag, Islamcilign nesiller cercevesinde degerlendirirken ilk nesil olarak
Osmanli’dan Cumhuriyet’e (1836-1924) kadar aktif olan Islamcilari kabul etmistir.

%0 Sentiirk, Tiirkiye 'de Islami Olusumlar Ansiklopedisi: Islamcilik, s. 37.

3! Tunaya, yeni bir Islami cereyanin yan1 sira din istismarmnin da ortaya ¢iktigin1 vurgulayarak bunlari
0 donemde kurulan “dinci partilerin” ¢okluguna, onun temelinde ise ¢ok partili sisteme gegise
baglamaktadir. Bk. Tarik Z. Tunaya, Islamcilik Akimi, Istanbul: Simavi Yayinlari, 1991, s. 180.
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Cok partili hayata gecisten itibaren yeniden yiikselen Islamcilig1 ise “Ikinci nesil...
(1950-2000)” tizerinden tanimlayarak DP iktidariyla baslatmistir. Bulag’a gore ikinci
nesil yani Cumhuriyet Devri’nin ilk islamcilar1 “yeni bir toplum ve devlet tasarmmi”
hedefi dogrultusunda “kuruculuk” ve “Islamilestirme” vasiflariyla faaliyet

gostermistir.3?

Cumhuriyet Devri’nde islamcilik, 1950°lerden sonra muhafazakar/milliyetci bir
kisve altinda aktif duruma gelmistir. Tlk Islamci1 neslin agik¢a ortaya koydugu “‘seriata
doniis’ anlaminda bir muhalefet” bu donemde kolayca giindeme getirilememistir.>
Muhafazakarligin sol/komiinizm Karsith@iyla kendini gostermistir. Bu bakimdan
Islamcilar muhafazakar bir sdylem benimseyerek tezlerini dne siirmiiglerdir. Bu
sdylem igerisinde milliyetcilik de mevcuttur. Bu durum, islamcihigin milliyetci ve
muhafazakar goriislerle eklemlendigini gostermektedir. Ciinkii Tanil Bora’ya gore
Islamcilik, milliyetgilik ve muhafazakarlik “Tiirk sagmin birbirine doniisebilir olus

bigimleri[dir.]"%*

Din eksenli diisiincenin/politikalarin muhafazakar-milliyet¢i bir sdylem ile
yiikselisi, yeni bir Islamcilik anlayismin ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur. Bunun
onciiliigiinii ise Necip Fazil yapmistir. Cumhuriyet Devri Islamciliginm kurucusu
kabul edilen Necip Fazil, Tiirkiye’de kendisinden sonraki Islamci/muhafazakar kesim
iizerinde ciddi derecede etki yaratmustir. Bu nedenle Cumhuriyet Devri Islamciliginin
ilk halkas1 Necip Fazil ve Biiyiik Dogu dergisidir. Islimcilik onun fikirleriyle ve
cevresinde olusturdugu kitleyle yeniden sekillenmistir. Bu bakimdan Osmanl

Islamciligiyla aralarinda benzerlikler oldugu gibi farkliliklar da s6z konusudur.

Her seyden &nce Islameilik, ilk ortaya ¢iktigi Osmanli Devleti’nde genis bir

faaliyet alanina sahipti. Cumbhuriyet’in ilanindan sonra ise devletten (giigten)

32 Ali Bulag, 2000°den sonraki Islémi_ hareketleri ise “Uciincii nesil” olarak tanimlamistir. BK. A. Bulag,
“Islam’in U(; Siyaset Tarzi veya Islamcilarin Ug Nesli”, Y. Aktay (edt.), Modern Tiirkiye de Siyasi
Diisiince 6: Islamcilik, Istanbul: Tletisim Yaymlari, 2018, s. 49.

33 B. Duran, “Cumhuriyet Islamcihig:: 1de(?10jik Konumlari, Doniisiimii ve Evreleri”, Y. Aktay (edt.),
Modern Tiirkiye 'de Siyast Diistince 6: Isldmcilik, (129-156), Istanbul: Iletisim Yayinlari, 2018.

3 Tanil Bora, Tiirk Saginin Ue Hali: Milliyetcilik, Muhafazakarlik, Islamcilik, Istanbul: Birikim
Yayinlari, 2018, s. 8.
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uzaklasarak pasif bir duruma diismiistiir. Daha sonra yeniden ortaya ¢ikmig fakat
kendisini devletin karsisinda bulmus, muhalif konuma gegmistir. Yani kismen resmi
bir reform hareketiyken “toplumsal kenarin, dnemsiz addedilen ¢evrenin siyasi tepkisi
ve talebi”®® haline gelmistir. Bunun yam sira iki neslin yénelimleri bakimindan da

bir¢ok farkliliklar vardir. Ercan Yildirim bu farklar su sekilde ifade etmistir:

Osmanl Islamciliginin tartistigi meseleler, temel kaynaklara déniis, tasavvufa
mesafeli bakis, Islom’in ilerlemeye mani olup olmamasi, ictihat, tembellik konulari
Necip Fazil’m ilgisini ¢ekmedigi gibi artik aktiiel kiymetini yitirmistir. Cumhuriyet
Islamcilig1 esasinda bu meseleleri halletmistir; halletmis derken biiyiik oranda geri
donmemek {izere bu meselelerden uzaklagsmis, yeni doneme uygun tavir gelistirmeyi
esas almistir. Dolayistyla Cumhuriyet Isldmciligmin giindemi, meselesi, kadrolari
gelecek tasavvuru hatta gegmis algis1 Osmanl Islamciligindan farklidir.*®

Cumhuriyet Devri Islamciliginin fikri bakimdan Osmanli Islamcilarindan
kopmasinin bir nedeni de Yildirnm’a gore akimin Onciisii olarak Necip Fazil’in,
kendisini Osmanli Islamciligindan -6zellikle Mehmet Akif ten- ayirmasidir. Ciinkii II.
Mesrutiyet Dénemi’nde Isldmcilarin “asrin idrakine Islam’i sdyletmek” amaci bu
donemde tam tersine islemistir. Bu anlayis Necip Fazil tarafindan “Islam’1n idrakine
asr1 sdyletmek” olarak degistirilmis ve Cumhuriyet Devri’nde yeni bir Islamci
ideolojinin baglamasi saglanmistir. Haliyle iki nesil arasinda ideolojik farkliliklar da

ortaya ¢ikmistir.

Necip Fazl, Islamcilig1 yenilemis, déniistiirmiistiir. Bu déniisiim kendisinden
sonra da devam etmistir. Ciinkii Islamc1 hareketin ondan sonraki temsilcileri de kendi
fikirleri ve din algilar1 ekseninde farkli Islami tezler 6ne siirmiislerdir. Buna en iyi
ornek ise Sezai Karakog ve Ismet Ozel’dir. Bu iki isim de Islimciligin -kismen

benzerlikler de i¢eren- farkli yorumlarini ortaya koymustur.

Bu sahsiyetler, ayrica aktif olduklari edebiyat sahasinda da birbirlerinden farkli
anlayislar igerisinde olmuslardir. Sezai Karakog, neredeyse Biiyiik Dogu’nun, Necip
Fazil’1n diisiince ve edebiyat ikliminde yetisen bir sair ve fikir adami olmasina ragmen
Necip Fazil’dan ¢ok daha farkli bir poetikaya sahiptir. Fikri bakimdan da onun

milliyetci ve gilinliikk siyaset dilini benimseyen Kkisiliginden uzak, evrensel bir

% Bulag, “Islam’in Ug Siyaset Tarzi veya Islamcilarin Ug Nesli”, s. 66-67.
3 Yildirim, Islamciligin Iki Kurucusu Mehmet Akif-Necip Fazil, s. 114.
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Islamcilig1 benimsemistir. ismet Ozel ise ikisinden de ayri bir Islamcilik tezi &ne
siirmiis fakat siiri Sezai Karakog gibi genellikle Ikinci Yeni etkisinde

degerlendirilmistir.

Islamcilik, Necip Fazil’dan giiniimiize kadar birbirinden farkli tezlerle
savunulmustur. Necip Fazil’dan sonra Islamci ideolojiyle ortaya ¢ikan sair/yazarlarimn
geneli Necip Fazil’in Biiyiik Dogu mektebinden beslenmistir. Her ne kadar onun fikir
cizgisinden kismen ya da biiylik dlciide ayrilip farkli tezler 6ne siirmiislerse de bir

gercek var ki Necip Fazil, Cumhuriyet Islimciligiin temelini teskil etmistir.

3. 1. Necip Fazil’in Kuruculuk Vasfi

Tirkiye’de ¢ok partili hayata geg¢is siirecinde yeniden cesitli alanlara yerlesen
Islami séylem, bu dénemden sonra tekrar bir ideoloji/hareket hiiviyeti kazanmustir.
Islamcihigin “ikinci nesli” olan Cumhuriyet Islamcilari, gelistirdikleri “kuruculuk”
gorevi ile ortaya cikmuslardir. Bu gorev, ilk nesil Islimcilarm “kurtaric/ islam’a
donme, Islamlastirma” gorevlerinden ziyade “yeni bir toplum ve devlet tasarimi,

Islamilestirme” hedefidir.*’

Cumhuriyet Devri’nde bu kuruculuk genellikle Necip Fazil’a atfedilmektedir.®
Nitekim Necip Fazil, hem ideolojik hem de diisiinsel anlamda Islamciligin 6nciiliigiinii
yapmustir. Rasim Ozdendren’in de ifade ettigi lizere “Necip Fazil, entelektiiel planda
Miisliimanca diisiinmenin Cumhuriyet donemindeki ilk 6rnegidir.... [CJiinkii bu alanda
onun bir énciisii ve dncesi yoktur. O, kendi geleneginin baslaticisidir.”3® Onun Islami
fikir alanindaki Onciiliigii aynm1 sekilde edebiyatta da mevcuttur. Ciinkii Cumhuriyet
Devri Tiirk siiri gergevesinde bakildiginda Islami séylemin de ilk temsilcisidir. Necip
Fazil, énciisii oldugu Islami sdylemin Tiirk siirindeki temel kaynag: olmustur. Fakat

onun izinden gidenler belli bir donem sonra fikirde ve siirde daha farkli bir ¢izgiye

37 Bulag, “Islam’mn Ug Siyaset Tarz1 veya Islamcilarin Ug Nesli”, s. 49.

3 Bu dénemde muhafa;akér/milliyetgi yonelimlere sahip bagka 6ncii sahsiyetler de (Nurettin Topgu
vd.) vardir. Fakat “Islamcilik” bakimindan ele alindiginda ilk tezleri ortaya atmasi nedeniyle
“kuruculuk” Necip Fazil’a atfedilmektedir.

39 R. (")zdenérgn, “Necip Fazil Kisakiirek”, Y. Aktay (edt.), Modern Tiirkiye'de Siyasi Diisiince 6:
Islamcilik, Istanbul: Iletisim Yayinlari, 2018, s. 143.
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kaymuglardir. Bunu da diistinsel kosullarin ve Tiirk siirinin zamanla degismesine
baglamak miimkiindiir. Yine de bu degisim, gelecekte -yani gliniimiizde-

muhafazakarlar tarafindan “iistad” olarak anilmasina engel olmamugtir.

Necip Fazil’in, Islamciligin kurucusu kabul edilmesinde Biiyiik Dogu nun rolii
de oldukga fazladir. O dénemin Islamc1 sdylemine yon veren bu dergi, hem edebi hem
de fikri anlamda bir ekol héline gelmistir. Necip Fazil, dergisinde “dava” fikrini
asilarken siir anlayigini1 da bu ¢izgiye dogru ¢ekmistir. Ciinkii manevi dontisimiinii
yasamadan evvel, dini ve ideolojik yaklasimdan ziyade bohem ve ferdiyetci bir siir
anlayisimna sahiptir. Abdiilhakim Arvasi ile tanismasindan sonra inan¢ ve fikir
bakimindan bir donilisiim geg¢irmis, hayatinin geri kalan kisminda ilmini ve sanatini
“dava” olarak gordiigii ideolojiye adamistir. Bu sebeple onun asil etkisi bu
doniisimden sonraki metinleriyle kendini gdstermistir. Cumhuriyet Devri
Islamciligmnin ilk tezlerini bu tiir ile de ortaya atmasi, onun esas kimligini

sekillendirecek faaliyetlerin ilk safhas1 olmustur.

Necip Fazil Islamciligmin giincel siyaset alanmm genellikle “Kemalizm
elestirisi” doldurmaktadir. Tek parti doneminden, mevcut diizene kadar birgok konu,
onun elestiri dagarcigini olusturmaktadir. Necip Fazil bu elestirileri topluma ve devlete
tekrardan Islami ilkeleri benimsetme amaciyla yapmistir. Ona gére devlet ve toplum
dinden uzaklagmis, bir tiir “ahlaki yozlasmaya” neden olmustur. Bu sebeple “ahlak™,

en 6nemli konu olarak gordiigiinii 6ne siirmistiir.

Necip Fazil agisindan devletin “laiklik ad1 altinda” hayata gecirdigi uygulamalar,
toplumda bir¢ok yonden olumsuz sonuglar yaratmistir. Bunu da ilmi, kiltiirel ve
manevi yonden bir deger yitimi olarak tanimlamistir. Bu minvalde Kemalist anlayisa
yonelttigi elestirileri ve “toplumu eski suuruna dondiirme” arzusuyla da bir tiir
“onarim” amaci benimsemistir. Necip Fazil bu noktada 6nemsedigi tarihi, idealize

etme yoluyla (IslAmci/muhafazakar) bir “biling” olusturma arayisinda olmustur.
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Nitekim tarih, her zaman onun siyasi tartismalarinin temelinde yer almistir. Ercan

Yildirim’a gére ise onun tarihe bagvurusu, ilmi olmaktan ¢ok “siyasi plandadir.”*

Necip Fazil’in tarih sdylemi, bir bakima onun milliyet¢i kimligini olusturan
hususlardan biridir. Zaten topluma asilamak istedigi tarih bilincinin daha ¢ok siyasi
planda olmasi, ideolojik bir tarih tasavvuru 6ne siirmesine neden olmustur. Bu bilincin
milli sdylem ile insa edilmesi de Islaimciligin milliyetgilikle eklemlenmesine neden
olmustur. Onun icindir ki “Islimci muhalefetin savunmaciliktan ¢ikip ‘hiicuma
gegmesinde’, bununla beraber milliyet¢i-muhafazakar zemin tizerinde miistakil bir
politik kimlik temeline doniismesinde Necip Fazil esiktir.”*! Ciinkii o donemde

miistakil bir Islamciliktan s6z edebilmek pek miimkiin olmamustir.

Islameilik-milliyetcilik iliskisinde Islam daha iist bir mertebede gériiliir. Nitekim
Necip Fazil, “milliyet¢iligi bir psikoloji olarak degerlendirmekte bir ideoloji olarak
kabul etmemektedir.”*? islamciligi bu temelde olusturmus, sonraki kusaklara
aktarmistir. Baska politik sdylemlere ihtiyag duyulmadan, dogrudan Islamci bir

sOylem/fikir ile gelistirilen tezler, bu kusaklar tarafindan 6ne siiriilmiistiir.

Necip Fazil’mn, Islamciligi milli sdylemle birlestirerek yeni bir devlet anlayis
tasavvur etmesi, “ulus devlet” fikrine yakinlasarak modernlesmeye de kap1 aralamustir.
Tiirk-Islam fikrini, “komiinizme™” ve “gayr-1 miislimlige” kars: etkili bir yaklagim
olarak gormiistiir. Fikrin temelinde ise Anadolu vardir. Necip Fazil, milletin 6ziinii
yansitan inan¢ ve degerlerin halda Anadolu insaninda sakli oldugu diisiincesiyle
Islamciligin merkezine Anadolu’yu koymustur. Anadolu cografyasi basta olmak iizere
Tiirkiye, Islam’1n eski etkinligini tekrardan kazandig: yer olacaktir. Fakat Islam’in bu
cografyayla smirli kalmasi miimkiin degildir. Ciinkii isldm bu topraklardan yiikselerek

siirlart  agan bir gilice yani “Biiyik Dogu”ya kavusacaktir. Bu fikirlerle

40 Ercan Yildirim buna érnek olarak Necip Fazil’in kaleme aldigy Ulu Hakan Sultan Abdiilhamid Han
ve Vatan Dostu Sultan Vahidiiddin gibi tarih eserlerini gostermektedir. Bu eserler onun siyasi
amaglarla yazdig1 eserleridir. Kemalizm’in elestirilmesi ve Islami bir tarih bilinci olusturma
noktasinda Islamecilar iizerinde etkili olmustur. Bk. Yildirim, Isldmciligin Iki Kurucusu Mehmet
Akif-Necip Fazil, s. 149.

4 Bora, Cereyanlar: Tiirkiye'de Siyasi Ideolojiler, s. 442.

42 Duran, “Cumhuriyet Devri Islamcilig: ideolojik Konumlar1, Déniisiimii ve Evreleri”, s. 137.

20



temellendirdigi Biiyliik Dogu ideali, Necip Fazil’in sOylemini belirleyen en etkili
hususlardan biridir. Necip Fazil, Biiyilk Dogu ideali c¢er¢evesinde Dogu-Bati

catismasina dair ¢oziimlemelere de genis bir yer ayirmustir.

Biiyiik Dogu ideali, bir nevi i¢e yani 6ze doniis hareketi olarak bilinmistir. Ilk
etapta bir cografi terim olarak algilanan Dogu, aslinda bir derinlik ve hakikat arayiginin
oldugu yerin adidir. “Bu nedenle ‘Dogu’ cografi bir terim olarak degil, icsel
aydinlanmanin yansittig1 151k ve ¢agrisimlart baglaminda ele alinmalidir. Bu igsel
aydinlanmanin fikri ve igtimai temelleri ise, Islam’da yer almaktadir.”* Necip Fazil,
Biiyiik Dogu ideali ile 6nce 6ze doniisii daha sonra ise biitiin sinirlar1 asan bir
kimlige/yapiya ulasmay1 hedeflemistir. Béylece modernizmin biitiin yaptirimlarindan

styrilarak “Islam’in -dolayisiyla insanligin- aydinlik dénemine gegilecektir.”*

Necip Fazil, Biiyiik Dogu’sunun en 6nemli 6zelligini hala kaybedilmemis bir
ruhun zenginligi olarak gormektedir. Bati, akliyla gegirdigi doniisiimle maddi anlamda
olduk¢a gelismis fakat ruhunu kaybetmistir. Bu da onlar1 ahlaki sorunlara
siiriiklemistir. Miisliiman toplumlar ise “Islim ruhunu” kaybetmemistir. Ancak
gecmisteki bazi Miisliiman aydinlar yiiziinden Islam kendisiyle 6zdeslesen bir
potansiyeli bulamamistir. Bu da onun yanlis okunmasindan kaynaklanmaktadir.
Ciinkii Necip Fazil’a gore Bat1 aklinin gergeklestirdigi biitiin bilimsel konulara dair
hiikiimler Kur’dn’da mevcuttur. Bu nedenle Batr’nin Islam toplumlarina kars: higbir

istiinliigii s6z konusu degildir.

Necip Fazil, Bati’nin sadece akilla hareket etmesinden yola ¢ikarak Miisliiman
toplumlarinin bu hataya diismemesi i¢in “akil” ile “Dogu ruhu”nun birlestirilmesi
gerektigini diislinlir. Bu bakimdan akil merkezli bir ilerlemeyi reddetmistir. Fakat akli
tamamen reddetmek de onun elestirdigi yaklasimlardan biridir. Necip Fazil’a gore

“dinin akla dur dedigi yerde akil duracak, kos dedigi yerde kosacak...”* Eger Bati

4 Funda Coban, “Islamciligin Fikri Tastyicist Olarak Tiirkiye Siyasi Hayatinda Necip Fazil”, Miilkiye
Dergisi, C. 39, S. 3, Ekim 2015, s. 71.

4 agm. s. 75.

4 Necip Fazil Kisakiirek, Sahte Kahramanlar, istanbul: Biiyiik Dogu Yaymlar1 2011, s. 49.
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toplumlari ilmi bakimdan takip edilecekse bu “akil ve ruh sentezi” ¢ergevesinde takip
edilmelidir. Ancak Bati’y1 takip etmek adina onlarin kiiltiirel yaklagimlariyla {insiyet
kurmak da yenilikten ¢ok bozulmayi getirecektir. Nitekim toplumda zaten mevcut
bozulmalar s6z konusu oldugu i¢in bunlarin artik 6nlenmesi gerekmektedir. Bu

nedenle Islam toplumlarinin higbir sekilde Bati taklit¢iligine ihtiyac1 yoktur.*®

Necip Fazil’m bu fikirleri, Cumhuriyet Devri’nde isldimcilik bakimindan yeni
bir ¢i1gir agmustir. Tiirkiye’deki sekiiler diizene karsi bir bagkaldiri mahiyetinde olan
bu tezlerin uluslararasi alandaki hedefi ise Bat1 tilkeleridir. Bati’ya ve sekiilerizme olan
karsithgmin temelinde pozitivizme kars1 one siirdiigii tezler vardir. Ozellikle
Tiirkiye’de modern/sekiiler yaklasimin etkisiyle bir¢ok alanda etkili olan pozitivizm,
Necip Fazil’m, onlinii kesmek istedigi anlayislardan biridir. Nitekim bunun
miicadelesini fikir alaninda oldugu gibi metafizigi/tasavvufu one siirdiigii siirleriyle de

vermistir.

Necip Fazil’in bir dava adami1 olmasinin yani sira sairligi de Tiirk siirinde 6nemli
izler birakmistir. Onun melankolik ruh halini yansitan erken donem siirleri, ferdiyetci
siirin en 1yl Orneklerindendir. Manevi doniisiimiinii yasadiktan sonraki siirleri ise
Islamci/muhafazakar séylemin Cumhuriyet Devri’ndeki ilk mahsulleridir. Necip
Fazil’1n yazilar1 ve siirleri Islamciligin sloganik bir sdyleme kavusmasi adina oldukca
onemlidir. Ciinkii onun bu siirleri o dénemden bugiine dek Islamci/muhafazakar-

milliyet¢i kesimin siirekli bagvurdugu bir kaynak olmustur.

3. 2. Islameihgin Yeni Uslubu: Sezai Karakog

Necip Fazil’in ardindan Cumhuriyet Devri Islimciliginin dne ¢ikan ismi Sezai
Karakog’tur. Ilk olarak Necip Fazil yonetimindeki Biiyiik Dogu dergisinde yazmaya
baslayan ve derginin edebiyat bdliimiinii yoneten Karakog, fikri temellerini bu dergi

biinyesinde olusturur. Fikir hayatinda Necip Fazil’in ayr1 bir yeri olmasma kargin

% Necip Fazil’in bu degerlendirmeleri onun diisiincede “geleneksel” bir kisilik olarak bilinmesini
saglamistir. Oysa yasayls bakimindan daha “modern” bir anlayisa sahip oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Clinkii elit bir tabakaya mensup olmasindan dolayr modern yasama pek de yabanci
degildir. Bu noktada kendisiyle mukayese edilen Mehmet Akif ise diisiincede “modernist” iken;
sosyal hayatinda daha cok “geleneksel” anlayisa baghdir. Bk. Yildirim, Islamciligin Iki Kurucusu
Mehmet Akif-Necip Fazil, s. 25.
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kendi dergisini kurduktan sonra Islamci ideolojiye dair tezlerinde ve siir anlayisinda
ondan daha farkli bir yaklasim sergiler. Bu bakimdan Karakog, ideolojik ve fikri
alanda yeni bir Isldimcilik goriisii 6ne siirerken; Tiirk siirinde de Islami sdylemin

modern formunu olusturmustur.

Sezai Karakog’u dénemin diger Islamci/muhafazakar kesiminden ayiran yonii,
giinliik siyasi olaylara ve sdylemlere kapilmadan one siirdiigii Isliam medeniyeti
fikridir. Karako¢’un medeniyet tasavvuru, onun “millet/iimmet” anlayisina dayali
Islami fikirlerinden olugmaktadir. Ciinkii 0, c¢agdast oldugu Islimcilarin
muhafazakar/milliyetgi ¢izgisinden uzak durarak biitiin Islam toplumlarmi kapsayan

bir medeniyetten yana olmustur.

Cumhuriyet Devri’'nde islami medeniyet sdylemi ilk olarak Necip Fazil’in
Biiyiik Dogu idealiyle ortaya ¢ikmustir. Sezai Karako¢’un medeniyet tasavvurunun,
Biiyiik Dogu’yla arasinda benzerlikler vardir. Bu benzerligin en 6nemli noktasi, iKi
idealin de temelinde Bat1’ya kars: kurulan bir Islam birligi hayalinin olmasidir. Ciinkii
Burhanettin Duran’a gore “Cumhuriyet dénemi Islamciliginda IslAm medeniyeti
kavrami, Batt modernitesine alternatif bir model olusturmanin adresi olmustur ve
“dirilis” etrafinda bunu en iyi teorilestiren isim de kuskusuz Sezai Karakog¢’tur.”*
Ciinkii Karakog, medeniyet tasavvurunu Tiirkiye sinirlarinin 6tesine tagimistir. Bu da

onun giincel siyasi c¢ekismelerle ilgilenmemesiyle ve Miisliiman iligkilerini

smirladigini distindiig milliyetei yaklagimlarda bulunmamasiyla alakalidir.

Sezai Karakog, Cumhuriyet Devri Islamciliginda onemli bir yer tutan
“Kemalizm elestirisini” dogrudan benimsememis fakat one siirdiigii medeniyet fikri
vesilesiyle onu da modernizm kalibi igerisinde reddetmistir. Bu bakimdan Necip
Fazil’in giincel siyaset igerisinde takindig1 keskin tavir, Sezai Karakog’ta
goriilmemektedir. O, Tiirkiye de dahil olmak tizere biitiin Miisliiman {tilkelerin ayni

cati altinda birlesebilecegi bir medeniyet fikri {izerinde durmustur. “Islim’in ve

4 B. Duran, “Tiirkiye Islamcihiginda Medeniyet S6ylemi ve Sezai Karakog¢’un Distincesi”, Tiirkiye 'de
Islamcilik Diisiincesi ve Hareketi Sempozyum Tebligleri, 1. Kara, A. Oz (edt), Istanbul: Zeytinburnu
Belediyesi Kiiltiir Yaynlari, 2013, s. 292.
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insanligin  dirilisi”*® olarak adlandirdigi bu medeniyet fikriyle ayni1 zamanda

antikapitalist ve antikomiinist bir soylem gelistirmistir. Bu bakimdan Karakog,
kendisini diger biitiin ideolojik sdylemlerden soyutlayarak daima “bir dirilis ig¢isi”

oldugunu ifade etmistir.

Sezai Karako¢’un bu idealinden hareketle kurulan Dirilis dergisi, uzun yillar
edebiyat, kiiltiir ve fikir alaninda faaliyet gostermistir. Karakog, burada yayimladigi
metinlerle dénemin Islami diisiincesine farkli bakis acilar1 kazandirmistir. Bunun en
onemlisi, medeniyet sGyleminin temelindeki Dirilis diisiincesidir. Sezai Karakog,

Dirilis fikrini bir savas cephesi; kendisini de bu cephede bir savasei olarak gormiistiir:

Bu nasil bir savagtir? Topla, tiifekle bombayla, molotof kokteyli veya fiize,
niikleer silah veya gazla yapilan savas olmaktan 6nce ve 6te, bir ruh savasidir. Ruhlar
arasinda olan bir savagtir (....) Bu bir zihniyet savasidir. Karayla akin savagidir. Bu bir
hayat tarzi, diinya goriisii, yani bir medeniyet savasidir.*°

Dirilis fikri, bir run meselesi oldugu i¢in genis 6l¢iide “insani ve insanligi”
kapsamaktadir. Nitekim Karakog’a gore Dirilis’in anahtari, insan ruhudur. Turan
Karatas, bu bakimdan Dirilis fikrini “hiimanizma” ile 6zdeslestirmektedir.>® Buradaki
Dirilis ve hiimanizm iligkisi tam olarak “insan ve hakikat kaynagsmasindan dogan
yiicelise kendini adama amaci[dir.]®* Onun icin Karakog, Islim’in ve insanligin

dirilisini birbirine esdeger gormektedir.

Sezai Karakog’a goére her insanin bu medeniyet dairesinde gorevleri ve
sorumluluklar1 vardir. Bunlar1 yerine getirmeleri gerekmektedir. Her Miisliiman,
tarihten dersler almali, gelecege bakisini buna gore belirlemelidir. Biitiin suni
hiikkiimlerden siyrilarak hemen her konuda diisiiniip yeni fikirler sunabilmelidir.
Giiniin politik ¢ekismelerinden uzak durmali, maddiyat hirsina kapilmamalidir.

Sadece idealin (Islim’in) pesinden gitmelidir. Bu anlamda hicbir sekilde ¢ekincesi

48 Sezai Karakog, Cag ve [lham III, Istanbul: Dirilis Yaymlar1 1980, s. 87.
49 Sezai Karakog, Dirilis Neslinin Amentiisii, Istanbul: Dirilis Yaymlar1 2021, s. 7.

50 T. Karatas, “Sezai Karakog: Bir Medeniyet Tasarimeist”, Y. Aktay, (edt.), Modern Tiirkiye de Siyasi
Diisiince 6. Isldmcilik, Istanbul: Iletisim Yayinlari, 2018, s. 981

5L agm. s. 981.
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olmamalidir. Bu agidan Karakog, “ge¢misinden, kendisini itiraf etmekten, inancindan,
ibadetinden utanan ya da kendisini reddeden bir aydin tipini”®? reddetmistir.
Medeniyete dair bir gelecek tasavvur etmenin ancak bdyle miimkiin olabilecegini

telkin etmistir.

Sezai Karako¢’un medeniyet sdoylemi, Batt modernizmine karsi olmanin yani
sira Bati’dan ayr1 bir modernizm tasavvurunu da igermektedir. Bu medeniyet
sOyleminin hedefinde bir nevi “Bati-dis1 modernlik” kurmak, yani “modernligin
yerel/Islami versiyonunu icat” etmek vardir.>® Bu yaklasim, Necip Fazil’m Biiyiik

Dogu idealinin de ana eksenini olusturmaktadir.>

Sezai Karako¢’un medeniyet sdylemini merkeze alarak one siirdiigii fikirler,
Cumhuriyet Devri Islamciliginda énemli bir halkay1 olusturmaktadir. Karakog,
medeniyet fikrinden 6tiirii, gelenegi dSnemsemistir. Islami kiiltiiriin, gelenegin yeni bir
sOylemle ve bakis agisiyla tekrar giindeme gelmesi, Cumhuriyet Devri’nde

Islamci/muhafazakar kesim tarafindan ilgi gormiistiir.

Sezai Karakog, bu minvalde bir fikir 6ne siirerken siirlerinde bigim ve {islup
bakimindan ¢agin modern siir anlayisina bagl kalmustir. Icerik bakimindan ise
metafizige, Islam kiiltiir ve gelenegine odaklanmustir. Bu nedenle Karakog, daima
Ikinci Yeni akimi igerisinde degerlendirilmistir. Nitekim Nurullah Cetin’in 1980
sonrasi Islamci sairleri “Ikinci Yeni akiminin Islamec: tiirevi” diye nitelemesi, bunun
erken drnegi olarak Sezai Karakog’a atfedilebilir. Nitekim Islamci ideolojinin ve

muhtevanin Ikinci Yeni siiriyle ilk bulusmas1 Sezai Karakog’la olmustur.

3. 3. Ismet Ozel ve U¢ Zor Mesele
Ismet Ozel, genglik dénemlerinde Marksizm’in etkisiyle bu kusagin ideolojisini

siirlerine tagimis, heyecanli ve coskulu iislubuyla dikkatleri iizerine ¢eken solcu bir

52 Hilmi Ugan, “Sezai Karakog¢’un Giinliik Yazilari’nda Insana, Tiirkiye’ye, Ortadogu’ya, Bat1’ya ve
Diinyaya Bakis Acis1”, Hece: Bir Uygarlik Tasarimi Olarak Dirilis Dergisi ve Sezai Karakog, Y1l:
7, S. 73, Ocak 2003, s. 78.

58 Duran, “Cumbhuriyet Devri Islameiligi: ideolojik Konumlar1, Déniisiimii ve Evreleri”, s. 145.

5 Cumhuriyet Devri’ndeki bu medeniyet sdylemine en sert elestiri daha sonra Ismet Ozel’den
gelecektir.
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geng olarak edebiyat diinyasma ilk adimmi atmustir. 1970°1i yillara tekabiil eden
donemde ise “ihtida” etmistir. Haliyle hayatinin doniim noktasi olan bu siiregten
itibaren sol (Marksist) ideolojiden, sag (islamc1) ideolojiye gecmistir. Fakat komiinist
genglik donemindeki reaksiyoner tavrini/iislubunu bu siirecten sonra da siirdiirmiistiir.
Nitekim Ozel, Cumhuriyet Devri Islamciliginin en “radikal” noktalarindan birini
olusturmustur. Tanil Bora’ya gore “Ismet Ozel, radikal Islamciligin sdylemiyle
etkilesim icinde fakat onun disinda durarak, modernligi her diizlemde reddeden bir
paradigmatik reddiye gelistirmisti.”® Onu radikallige iten en énemli sebep, -Islami
literatiirden hareketle- “kiifiir sistemi” adini1 verdigi kapitalist diinya sistemidir.
Nitekim Ozel, bu sistemin elestirisini “teknik-medeniyet-yabancilasma” ekseninde ele
alarak Ug Mesele (1978)% adli kitabiyla yapmus ve Islamcilik adina yeni tezler 6ne
stirmiistiir. S6yle ki modern ¢agda bu ti¢ kavram esliginde Miisliimanligin yeniden
diisiiniilmesini ve Isldmc1 ideolojinin birgok bakimdan yén degistirmesini

amagclamistir.

Ismet Ozel, bu bakimdan hem II. Mesrutiyet’ten beri siiregelen Islamciligi hem
de modernlesme yonelimindeki diger ideolojileri elestiri odagina yerlestirmistir.
Ozel’e gore Tiirk aydinlari yillarca “Bat1 medeniyetinin teknigini, ilmini alip kiiltiiriinii
birakma” fikrini dillendirirken kiiltiir ve medeniyeti ayr1 kabul etmislerdir. Ozel ise
bunlarin ayrilmaz bir biitlin oldugunu One siirerek bu anlayistan uzak durmayi
Miisliimanligin bir 6l¢iitii haline getirmistir. Nitekim ona gore Bati’nin sadece ilmini
alarak kiiltiiriinden ve diisiincesinde etkilenilmeyecegini diisinmek ham bir hayalden
ibarettir. Ciinkii bu yaklasim, toplumda 6ze yabancilasmay1 getirmistir. Bunu da soyle
aciklamistir: “Yabancilagsma ancak medeni bir hayat tarziyla birlikte s6z konusu
edilebiliyor, medeniyet ancak kendi teknolojisiyle ayakta durabiliyor. Teknoloji,
hayatini devam ettirebilecek bir medeniyeti tiiretiyor. Yabancilasmadan medeni

olunamiyor. Ug meselenin birbiriyle iliskileri tam anlamiyla girift.”®” Onun i¢indir ki

5 Bora, Cereyanlar: Tiirkiye'de Siyasi Ideolojiler, s. 453.

% Tiirkiye’de Islimci/muhafazakar diisiince iizerinde oldukga etkili olan bu kitap daha sonra 1984
yilinda Zor Zamanda Konusmak adiyla yayimlanmig, 2014’ten sonra ise U¢ Zor Mesele adiyla
yayimlanmaya devam etmistir.

57 ismet Ozel, U¢ Zor Mesele, Istanbul: TIYO Yayincilik 2018, s. 28.
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Islami referanslarla olsa dahi herhangi bir medeniyet sdyleminde bulunmak, Bati
benzeri, kapitalist bir sistem hayal etmekten baska bir sey degildir. Bu, modernizme
ancak modernist bir tepki olabilir. Nitekim ge¢misteki Islamcilar gibi Islami
devlet/medeniyet iitopyasi tasavvur etmek, tam anlamiyla Miisliimanlikla 6zdes
degildir.

Ismet Ozel, bu teziyle radikalizmin esiginde oldugunun farkindadir. Ancak Bati
medeniyetine kars1 takinilacak radikal tutumun da ayn1 sekilde iitopyaya gotiirecegi
fikrindedir. Ona gore bu ii¢ meselenin ise radikalizm ve iitopya ile ¢6ziilmesi miimkiin
degildir. Ozel, kitabmin “Radikalizm ve Utopya” adli béliimiinde sonuca bagladig
fikirlerini sadece Miisliimanca bir diisiinme ¢abasi olarak nitelendirerek radikal ve
hayalperest bir tavirdan sakindigini iddia etmistir. Mevcut durumda yapilmasi
gerekenin, bu ii¢ meseleye zihni olarak karsi koymak oldugunu 6ne stirmiistiir. Cilinkii
maddi bakimdan kars1 koymak pek de miimkiin degildir. Miisliimanlara diisen gorev,
bu meselelerin suurunda olup IslAm ahlakiyla yasamaya dikkat etmektir.

Ismet Ozel bu noktada medeniyet kavraminin Islami bir yaklasimla 6ne

58

siiriilmesini elestirmektedir.®® Ozel’e gére Miisliimanlar, Bati’nin ne bilim ve

teknoloji, ne de medeniyet anlayisini benimsemelidir:

Islam degerlerinin cagimizin bilim ve teknik kafasiyla birlesip beraber
yasayacagint ummak bir avuntudan ibarettir. Cilinkii giiniimiize hakim olan bilim ve
teknik, Bati’da belli bir donemde belirlenmis bir kafa yapisinin uzantisidir; belli bir
toplumsal yapinin sinesinde gelismis, vasiflar1 isldim’a taban tabana zit bir simf eliyle
giiciinii diinya 6lciisiinde yaymistir.*

Islamcilarda yaygin olan “teknigini alip kiiltiiriinii birakma” sdylemine karsi
cikan Ismet Ozel, iki zit anlayis (Dogu-Bati) unsurlarinin uyusmayacagini iddia
etmistir. Bu yaklasim, onun koktenci (radikal) yaklagimiyla bagdasmaktadir. Ona gore

Bati, ya bir biitiin olarak kabul edilmeli ya da kokten reddedilmelidir. Ayrica Bati

5 fsmet Ozel, medeniyet elestirileri igerisinde dogrudan isim vermese de Necip Fazil’in ve Sezai
Karakog’un iitopik medeniyetlerinin de bu kapsamda elestirildigi goriilmektedir. Ozel, genis
kitlelerce ¢ikis yolu olarak benimsenen bu tasavvurlart her ne kadar iyi niyetli bulsa da elestirmekten
geri durmamustir.

59 Ozel, U¢ Zor Mesele, s. 93.
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karsisinda gelistirilmesi gereken bir Islam Devleti varsa onun oncelikle Islami
ilkelerle/hiikiimlerle sekillenmis olmasi lazimdir. Zaten bu noktada “basarili olmak da
teknolojik iistiinliigii gerektirmeyecektir.”® Teknik vb. alanlardaki ihtiyaglar ise
Miisliman  diisiincenin  driinii  olarak ortaya c¢ikan 6zgiin  Yyeniliklerle
karsilanabilecektir. Iste ancak bu kiiltiir-teknik uyumu, Bati’ya kars1 bir iistiinliik

kurmada etkili olabilir.

Ismet Ozel’in medeniyet konusundaki bu goriisleri, Tiirk modernlesmesinin
biiytik 6l¢iide reddedilmesi olarak kabul edilebilir. Ona gore Tiirkiye’nin sekiiler
anlamda gelisimini hedeflemek, sirasiyla tiiketim hirsinin, kapitalizmin ve nihayetinde
yabancilasmanin bas faktériiydii. Devletin Islami hiiviyetinin laiklige doniistiiriilmesi
de toplumun modernizme tamamen agik hale gelmesine neden olmustur. Nitekim
bunun en O6nemli nedeni modernlesmenin uluslararasi alanda “gelismislik” gibi
algilanmasidir. Buna bagli faaliyetler de genellikle “bilim ve teknoloji” kanalindan
yuritilmiistir. Ciinkii kendi ifadesiyle “XVIII. yiizyildan itibaren bilim ve teknoloji,
‘ilerleme’ adina savunuldu.”®® Bu ilerleme fikrinin islam ahlakindan uzak bir suurla
benimsenmesi kadar bunun islami ¢ergevede yapilabilecegini diisiinmek de son derece
yanlistir. Bir Islam devletinin bu sistemle birlikte kalkinabilecegini “sanmak”, ancak
itikadi bozulmanin (yabancilagsmanin) tetikleyicilerinden birisi olabilir. Bu bakimdan
Ismet Ozel’e gére Miisliiman olmak -ve kalmak- her seyden énce ¢agin sdmiirgeci-
kapitalist sisteminden biitiiniiyle uzaklagsmakla miimkiindiir. Ciinkii sisteme kapilmak,
sistemin temin edecegi konuma da razi olmay1 gerektirecektir. Sistemin tercihlerine

gore konumlandirilmak ise somiirgeden baska bir sey degildir.

Miisliimanlarin medeniyet konusunda siirekli gegmise atif yapmasi da Ismet
Ozel’in elestirdigi konulardandir. Ozel, gegmisten ilhamla medeniyet tasavvur etmek
yerine, gecmisteki medenilesmenin biitiin inceliklerini kavrayarak bugiin bunlari
asabilmenin Onemini vurgulamistir. Ciinkii medenilesmek ona gore toplumun

bozulmasiyla iligkili bir durumdur:

60 age. s. 94.
61 age. s. 203.
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Biitiin medeniyetlerde toplum diizenlenmesi insanlar1 gelir kategorilerine
ayirmaya, altlik-tistliik kurumlarimi giiclendirmeye yonelmistir. Bu bakimdan medeni
olmak, insan miinasebetlerinin bozuk ve haksiz olmasina adeta karine teskil etmesi
demektir.%2

Ismet Ozel, tiim bu tezlerinin sonucunda Islam adina modern ¢agda yapilacak en
onemli seyin teknik-medeniyet-yabancilagsma meseleleri {izerinde diisiinmek oldugunu
ifade etmistir. Ciinkii ona gére “Uc Zor Mesele iizerinde diisiinmek kiifriin yerkiire
lizerindeki hakimiyetinin dayanaklar1 iizerine diisiinmek anlamina gelir.”®® Herhangi
bir iitopyaya gotiirebilecek radikalizmden de uzak durmaya calisan Ismet Ozel, ii¢
meseleye sadece diisiinsel alanda miidahele etmeyi uygun goriir. Bu eylemi de

Miisliimanligin geregi sayar.

Ismet Ozel’in fikirleri, Cumhuriyet Devri islimciligmin en 6nemli
merhalelerinden biri olmustur. Fakat Tiirkiye’deki Islamci anlayisa biiyiik dl¢iide kars
olusu da onun aymrt edici 6zelliklerinden biridir. Nitekim Islamcilarm yillarca
siirdiirdiikleri medeniyet sdyleminin yani sira bilim ve teknoloji konusundaki
fikirlerine de reddiyeler yoneltmis, bazi Miisliiman kesimlerin karsisinda yer almustir.

Bu bakimdan Ozel’i, “Islamciliga muhalif bir Islamc1”®*

olarak gérmek ve bu akimin
en 6nemli isimlerinden birisi oldugunu kabul etmek gerekmektedir. Bir gelenek olarak
Islamciligi, onceki Islamcilardan aldigi gibi siirdiirmese de yeni bir Islamcilik

perspektifi olusturmustur.

2000’1i yillardan sonra Islameciligmi bir “Tiirkliik” fikri iizerine oturtan Ozel,
Bati’nin kapitalist sistemine kafa tutabilmek i¢in Tiirkliik suuruna ihtiya¢ oldugunu
iddia etmistir. Devamli yaptigi Tirklik vurgusu ftzerine “Tirk kimdir” diye
soruldugunda “Kafirle catismay1 goze alan Miisliiman’a Tiirk denir” tanimiyla cevap
vermistir. Ona gore Tiirk olmak, ancak Miisliiman olmakla gerceklesebilen bir seydir.

Kendisine yoneltilen irk¢ilik ithamlarina ise “Tirk™{in bir k1 degil, bir karakteri

62 Ozel, U¢ Zor Mesele, s. 227-228.
63 age. s. 581.

64 Ercan Yildirim, “Islamciliga Muha!if Bir 1slﬁmq}: Ismet C)zel”, Tiirkiye de Islamcilik Diisiincesi ve
Hareketi Sempozyum Tebligleri, 1. Kara, A. Oz, (edt), Istanbul: Zeytinburnu Belediyesi Kiiltiir
Yayinlar1 2013, s. 307.
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karsiladigin ifade etmistir. Bu siirecten sonra yazdig: Islamc1 gazete ve dergilerden de

ayrilan Ismet Ozel, 2007°de Istiklal Mars1 Dernegi’ni kurmustur.

Kimilerince Tiirk¢ii olarak nitelendirilmis, fakat Ozel, ki esas alan bir
Tiirkgiiliigiin degil, islam ile var olan Tiirkliigiin savunucusu oldugunu belirtmistir.
Nitekim kendisini Islamc1 olarak tanimlamaya devam etmesi de onun bu yargisim

destekler niteliktedir.

Ismet Ozel, modernist Islimciligin ve Tiirk diisiincesinin temellerini sarsan
fikirleri nedeniyle genis kitlelerce takip edilmistir. Bunun yani sira sair olarak da ayni
ilgiyi gdrmiistiir. Hem sosyalist oldugu donemde hem de islamc1 doneminde siirleriyle
onemli derecede etki yaratmistir. Bu anlamda onun en ¢ok 6ne ¢ikan 6zelligi devrimci
bir sdyleme sahip olmasidir. Sosyalist siirlerindeki devrimci iislubu, Islimciliga
gectikten sonra da devam etmistir. Nitekim gerek Marksizm’in gerekse Islamci
anlayisinin etkisiyle devamli “baskaldir1”nin siirini yazmistir. Bu bakimdan siirlerinin

sloganik bir yapis1 vardir.

Ismet Ozel’in ihtida ettigi doneme bakildiginda siirleri énce islAmi muhtevaya,
daha sonra ise -ideolojik olarak- islimciliga yaklasmistir. Ciinkii bunun en bilinen
ornegi 1974’te Dirilis dergisinde yayimlanan Amentii siiridir. Bu siir, Ismet Ozel’in

.....

ideolojiye dair en net izler de yine bu siirde goriilmektedir.

Sonug itibariyle Cumhuriyet Devri Islamciligi, Necip Fazil’la baslayan bir
fikir/sanat hareketidir. Bu hareket, Necip Fazil’in ideali ¢ergevesinde kurulduktan
sonra Sezai Karakog ve Ismet Ozel tarafindan daha farkli yorumlarla siirdiiriilmiistiir.
Bu ii¢ isim, Cumhuriyet Devri Islimciliginin ii¢ ayr1 merhalesini teskil etmistir.%®
Fakat bu doénemde Islami sdylem bazinda ele alinabilecek baska 6nemli isimler de
vardir. Bunlara en iyi 6rnek ise Necip Fazil’in ve Sezai Karakog¢ un izinden giderek

Biiyiik Dogu, Dirilis, Edebiyat, Mavera vb. dergilerin kadrolarinda yer alan yazar ve

8 Nurullah Cetin de bu sairleri “Islamei Tiirk siirinde ii¢ nesli besleyen ii¢ 6ncii” olarak tanimlamistir.
Bk. Nurullah Cetin, Islamc: Tiirk Siiri, Hangar Yayinlar1 2014, s. 5.
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sairlerdir. Bu iki derginin Islami siirde ilk akla gelen temsilcileri ise siiphesiz ki Cahit

Zarifoglu ve Erdem Bayazit’tir.

Bu sairlerin Islamci hiiviyetleri de yer aldiklar1 dergiler gibi Necip Fazil ve Sezai
Karakog etkisiyle sekillenmistir. Yani iki “Ustadin” fikri ¢izgilerini takip etmislerdir.
Bu bakimdan Cumhuriyet Islamcihiginda farkli bir duragin degil, Biiyiik Dogu ve

Dirilis ekoliiniin tastyicilar1 olmuslardir.

Hiilasa bu iki ekolden farkli goriislerle ortaya ¢ikan, ve onlara karsi tezler 6ne
siiren tek Islamci, Ismet Ozel olmustur. Ozellikle U¢ Zor Mesele kitabin1 ve son
yillardaki Tiirkliik vurgusunu bambaska bir Islamcilik fikrinin temeli olarak gormek
miimkiindiir. Nitekim Ismet Ozel, heniiz bir ekol haline gelmis degilse de kendine has
bir IslAmcilik yorumuna sahiptir. Bu bakimdan Cumhuriyet Devri Islamciliginin Necip

Fazil ve Sezai Karakog’tan sonraki merhalesidir.

4. islamei Tiirk Siiri

Tiirk diisiince tarihine bakildiginda akim niteligindeki fikirsel olusumlarin
onciiliigiinii genellikle sairler ve yazarlar istlenmistir. Bu durum, edebiyatin
ideolojiyle olan iliskisini gdstermek adina da énem arz etmektedir. Ideolojiler, sanatsal
yonlerini edebiyat yoluyla da giiglendirmis, hatta belirli zamanlarda sadece edebiyat
yoluyla faaliyet gostermislerdir. Nitekim Islimcilik da politik bir hiiviyete sahip
olmakla birlikte edebi/sanatsal yonii de agir basan bir fikir hareketidir. Bu fikir

hareketi boylece edebi alanda da topluma ulasmustir.

Siir, Islame1 anlayis1 igermek/yaymak bakimindan edebi tiirler icerisinde dncii
bir role sahiptir. Daha sonra roman tiirlinde de muhafazakér yaklasimin sergilendigi
eserler verilmistir. Fakat bunlar, siirle olgunluga ulasan Islamciligin ge¢ donem
mahsullerindendir. Islimcilik biiyiik dlgiide gazete ve dergi yazilariyla ortaya ¢ikmus
ancak gelisim siirecinde daha ¢ok siirle is birligi igerisinde olmustur. Bunun en 6nemli
sebeplerinden biri de Onciilerinin sair olmasidir. Nitekim II. Mesrutiyet Donemi’nde
Mehmet Akif; Cumhuriyet Devri’nde ise Necip Fazil, Sezai Karakog ve Ismet Ozel bu
anlayisin éncii sairleridir. Islamci Tiirk siirinin ana kaynaklar1 olan bu sairler,

kronolojik agidan ele alindiginda islamciligin en dnemli duraklar1 olmuslardir.
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Islamci ideolojinin Tiirk siirinde bir sdylem haline gelmesi, Mehmet AKkif ile
olmugtur. Akif, yasadigi dénemde Isldmciligin sanatsal kanadimi olusturan kisidir.
Nurullah Cetin’in de ifadesiyle “Islimciligin siyasi alanda onciiliigiinii Sait Halim
Pasa (1863-1921), edebiyat alaminda da Mehmet Akif Ersoy (1873-1936)
iistlenmistir.”®® Akif, toplumsal konular1, Islamci1 ideolojinin siizgecinden gegirerek
siitlerinde islemistir.®’ Siirdeki temel amag, Islamcilik ideolojisi oldugundan siirsellik
arka planda kalmig, muhteva daha 6nemli sayilmistir. Bu sebeple, ilk yansimalari II.
Mesrutiyet Ddnemi’nde gériilen Islamer siirin “sekil, estetik ve teknik boyutundan ¢ok

2968

muhtevada ortaya c¢ikan tepkisel bir tavirdan ibaret oldugunu sdylemek

mumkindiir.

Islamciligim, Cumhuriyet Devri'ndeki etkinlik alani da biiyiik dl¢iide siir
olmustur. Bu siirecte de en 6nemli vasita yine dergilerdir. Akimin hem fikri hem de
edebi tastyiciligini yapan bu dergilerin Onciisii, siiphesiz ki Biiyiik Dogu’dur. Necip
Fazil’in kurucusu oldugu Cumhuriyet Islamcihigi, Biiyiik Dogu dergisiyle
sekillenmistir. Biiyiik Dogu’nun 6nemli bir yonii, diisiince dergisi olmasinin yani sira

-Islamci- edebiyata yon veren bir nitelige de sahip olmasidir.

Biiyiik Dogu’nun diisiince ¢izgisinin etkileri, Cumhuriyet Devri’ndeki Islamci
siirin muhtevasinda oldukga belirgindir. Nitekim muhteva bakimidan genel anlamda
“Tek Parti Donemi elestirisi, Baticilik elestirisi, komiinizm karsitlig1 vb.” sosyal ve
politik konularin Islami bir sdylemle ele alindig1 muhafazakar bir siir s6z konusudur.

Biitiin bunlar, Necip Fazil etkisinin yansimasidir.

Necip Fazil’1n, Islamci ideoloji cercevesinde baslattigi bu siir akimi, daha sonra
hem fikri hem poetik yonden degisime ugramistir. Cumhuriyet Devri’nde bir
Islamciliktan sdz edilebilir, ancak biitiin temsilcilerinin aymi ¢ati altinda olmasindan
s6z etmek giictiir. Islimcilar arasinda fikri ve edebi anlamda bircok farklilik s6z

konusudur. Ornegin Necip Fazil’in ardindan Sezai Karakog, daha modern bir siir

8 Cetin, Islamci Tiirk Siiri, S. 5.

67 Nurullah Cetin, o dénemde Akif disinda da Islamei siir denemelerinin bulundugunu ancak bunlarmn
“sanat degeri zayif eserler” oldugunu ifade etmektedir. age. s. 7.

8 age. s. 4.
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anlayistyla ve listadindan farkli bir ideolojik yaklasimla yoluna devam etmistir. Ayni

sekilde Ismet Ozel’in de modern siir anlayisini benimsedigi goriilmektedir.

Islamer siirin zamanla -ozellikle 1980’lerden sonra- degisime ugramasinda
doénemin siir anlayisinin etkili oldugu kesindir. Bu noktada siiphesiz ki Ikinci Yeni siiri
one ¢ikmaktadir. Nurullah Cetin’e gore bu dénemin Islamei sairleri, siirde ikinci Yeni
anlayisindan etkilenmis ve siire¢ icerisinde adeta bu akimm “Islamci tiirevini”
olusturmuslardir. Tabi bu durum bigim ve iislup bakimindan kaynaklanan bir Ikinci
Yeni etkisidir. Bu nedenle 1980 sonrasi sairlerde “Mehmet Akif ve Necip Fazil etkisi

hemen hemen hi¢ yoktur.””®

Hiilasa fikrin ve siirin degisimi, Cumhuriyet Devri islamciligimi da kendi
icerisinde bir biitiin olarak kabul etmeyi zorlastirmaktadir. Ciinkii Islamciligm farkli
kategorilere ayrilmasi, Cumhuriyet’in ge¢ doénemlerine dogru biraz daha artmistir.
Akimin bu kategorik ayrimi dncelikle Islamei anlayisin degisimiyle olmustur. Degisim
daha sonra siire de yansimus ve farkli poetik yaklasimlari icinde barindiran Islameci

Tiirk siirl meydana gelmistir.

Islamciligm siirle iliskisi, bu ideolojik sdylemin topluma niifuz etmesi ve zihinde
kalic1 olmas1 bakimindan fevkalade etkili olmustur. Bu durum Islamcilarin, sairane
islupla toplumdaki inan¢ (duygu) unsuruna daha kolay dokunabilmesiyle alakalidir.
Yani Islamciligin hareket noktasinda daima siirle saglanmis Islamc1 bir romantizm séz
konusudur. Romantizm zaten Isldmciliga/muhafazakarhiga/milliyetgilige her dsnemde
eslik etmis bir yaklasim, bir duyus tarzidir. Gerek Islamci siirin tematik biitiinliigii,
gerekse Islamcilarm politik fikirleri bircok bakimdan romantizmi gostermektedir. Bu
acidan bakildiginda -II. Mesrutiyet’ten giiniimiize kadar- Islamci siirin (romantik)
konu ve tema agisindan oldukga genis oldugu goriilmektedir. On plana en ¢ok gelen
unsurlar sunlardir: Modernizm ve kapitalizm elestirisi, Bati’ya ve farkli politik
olusumlara kars1 Gistiinliik duygusu, milliyetgilik, akilciliga karsi dinin/metafizigin 6ne
¢ikarilmas1 (madde-ruh karsithigr veya dengesi), toplumsal ve politik ideallerin

kutsanmasi, “muhtesem bir maziye” duyulan 6zlem ve tarih bilinci, modern kentin

89 Cetin, Islamci Tiirk Siiri, s. 15-16.
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karsisina tabiatin konulmasi, memleket¢i yaklasim, toplumsal yabancilasmanin
yarattig1 stirgilinliik fikri/hissi ve gergek siirgiinliik hali, isyan sdylemi, melankoli, son
olarak da “ideal bir gelecek arzusuyla” tasavvur edilmis iitopyalar (6rnegin Biiyiik
Dogu ve Dirilis)... Bu konu ve temalar1 neden-sonug iliskisi i¢erisinde gérmek de

miimkiindiir. Islame siir, bu icerik unsurlariyla sekillenmistir.

Islamcilarm siirlerindeki bu unsurlar, siiphesiz ki irdelenmeye muhtactir. Bu
bakimdan yaygin bir sanat ve fikir egilimiyle ele alinmasi kaginilmazdir. Boyle bir ise
koyulmak gerekirse dncelikle biitiin konu ve temalarin da isaret ettigi tizere bu egilimi,
“romantik” olarak nitelemek miimkiindiir. Ciinkii isldmciligin biinyesindeki bu konu
ve temalar, bir sanat akimi olmanin yani sira politik bir tavir olan romantizmin genel
icerigiyle biiyiik dlciide ortiismektedir. Igerik bakimindan durum bdyleyken; sairlerin
lirik veya epik iislubu da bariz bir romantikligin olduguna delildir. Bu nedenle Tiirk
siirinde Islamciligin romantizm bakimindan incelenmesi gerekmektedir. islimciligin
romantizmle kolayca iliskilendirilebilecek bir tiir olan siirle temsil edilmesi de zaten
bu inceleme i¢in 6nemli bir nedendir. Ciinkii bu durum, herhangi bir kavramin,

olgunun ve biitiiniinde ideolojinin siirsel séylemle romantize edilisiyle alakalidir.

Romantizmin dilimizdeki anlam araligin1 biraz daha genisleten ve romantizmi
Tiirk politik kiiltliri (ve edebiyati) iizerinde isleyen Hasan Aksakal’in Tiirk Politik
Kiiltiiriinde Romantizm adli kitabinda romantizm-siir iligkisine dair yaptig1 bir
degerlendirme, bu diisiinceyi giiclendirmektedir: “Romantizmin bagka hicbir temsili,
sairlik kadar yiiksek bir san ve itibar getirmemistir. Sair bazen bir peygamber, bazen
bir vaiz, bazen bir aziz, bazen bir ajitator, bazen bir kahraman, bazen bir yasa koyucu,
bazen bir kurucu, bazen bir yok edici ve bazen bir yaratici olarak goriiliir.”’® Bu agidan
denilebilir ki ideolojik fikirlerin siirle bulusmasi, fikrin romantize edilmesini
kag¢inilmaz kilmaktadir. Bilhassa din/milliyet merkezli bir ideoloji s6z konusu
oldugunda romantizmin had safhaya ulastigi s6ylenebilir. Nitekim “idealist kisilik”,
siirsel soylemin de etkisiyle romantiklesmektedir. Bu olay romantizmin, Tiirk

edebiyatinda -bir akim olarak- etkili oldugu donemi de asan “romantiklik’” durumudur.

0 Aksakal’m bu basaril eseri, calismamizin en énemli referanslarmin basinda gelmektedir. Bk. Hasan
Aksakal, Tiirk Politik Kiiltiiriinde Romantizm, Istanbul: Iletisim Yayinlar1 2015, s. 18.
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Romantizm-romantik ayrimi, bu yaklasimmn akim olarak degilse bile her donemde
goriilebilecek bir “durus” ya da bir “duyus tarzi” haline geldiginin gostergesidir.

Romantizmin bir stiregle sinirlandirilmasi, bu bakimdan hatalidir.

Tiim bunlarin iizerine “Islamcilik-romantizm-siir” ekseninde heniiz miistakil bir
incelemenin yapilmamis olmasi, bu eksikligi bir nebze giderebilmek adina boyle bir
calismayi elzem kilmistir. Bu ¢alismada da Islamciligin “6ncii” sairleri (Mehmet AKif,
Necip Fazil, Sezai Karakog¢ ve Ismet Ozel) ile siirli kalmarak Tiirk siirinde bir

“Islamc1 romantizm” incelemesinin yapilmas1 amaglanmustir.

Genel olarak bakildiginda romantizm Ingiltere, Almanya ve Fransa kaynakli bir
sanat akimi1 olup cereyan ettigi {ilkelerin sosyal, politik vs. kosullarina gore farklilik
gostermistir. Bu  farklilhik, romantikligin degisik sekillerde olusmasindan
kaynaklanmaktadir. Nitekim romantizmin ulus 6zgulligii, akimin yayginlik kazandig:
ge¢ donemlere kadar devam etmistir. Tiirk romantizmi de temel romantizme binaen
kendi kosullar1 ¢ergevesinde ortaya ¢ikan romantiklige dair unsurlari icermektedir. Bu

caligsmadaki siir incelemeleri de Tiirk romantizmi ger¢evesinde miimkiin olacaktir.

Islamc1 Tiirk siirindeki romantik unsurlari tespit etmeyi amaglayan bu tezde
dokiiman analizi ve tarama modeli kullamilmustir. Birden fazla bilim dalinda
romantizmle ilgili kaynak kitap, tez, makale ve bildirilerden elde edilen veriler,
sistemli bir biitiinliik igerisinde yorumlanmus, ilk olarak romantizmin tanimi, kisaca
tarihi, genel hususlar1 ve Tiirkiye’deki yansimalari ortaya konulmustur. Daha sonra ise
Islamc1 sairlerin siirlerindeki romantik unsurlar tespit edilmistir. Sonug¢ olarak

konunun genel bir degerlendirmesi yapilmistir.
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I. BOLUM

ROMANTIZM

“Insan yasayabilecegine de inandig
seylerin otesinde baska hi¢chbir sey
tasavvur edemiyorsa, yagsam yoksullagir.
Ve eger insan, sirf tasavvur ettigi igin...
ne pahasina olursa olsun bir seyi
yasamak isterse, yasam yikilir.” ™

I. 1. Bir Tanim Karmasasi Olarak Romantizm

Ortaya ¢iktig1 siiregten bugiine kadar romantizme ya da romantiklige dair
genelleme ile yapilan tanimlarin biyiik ¢ogunlugu, tam anlamiyla amacina
ulasamamustir. Agik¢asi boyle bir tanim yapmak, bu ¢alismanin da iistlendigi bir gérev
degildir. Daha 6nceki ¢alismalarda da oldugu gibi bu ¢alismanin bu béliimiinde de
romantizmin tanimlanmasina bir nebze yardimei olmak amaglanmistir. Ciinkii nasil
bir tanim yapilirsa yapilsin romantizmin ya da romantikligin biitiin unsurlarini
kapsayacak, onunla ilgili olmayanlari ise disarida birakacak bir nitelikte olmasi
miimkiin gériinmemektedir. Boyle bir iddiayla yapilan tanimlar zaten bircok bakimdan
eksiktir. Romantizmi, tasidig ve etkilesimde oldugu (sosyal, siyasi vs.) olgularin her
biriyle miistakil bir sekilde ele almak gerekir. Fakat bu yaklasimin aksine romantizm
daima birka¢ olgunun (milliyetgilik, duygusallik, cosku, ferdiyetcilik vb.) kaynagi

olarak kabul edilmis, yapilan tanimlar da bu dar alanin igerisinde gergeklesmistir.

Romantizm kavramimin giiniimiizdeki popiiler karsiligi genellikle ask, sevgi,
gizem vb. yogun duygu durumlarini ifade etmektedir. Romantik de bunlari igerisinde
tastyan kisi durumundadir. Boylesine yiizeysel ve derinliksiz bir algi, romantik
anlayisin toplumda daima yanlis anlasilmasina neden olmustur. Kavram, adeta biitiin

sanatsal, kiiltiirel ve politik hususlarindan arindirilmastir. Tiirkge Sozliik’te romantizm;

" Riidiger Safranski, Romantik: Bir Alman Sorunsali, istanbul: Kabalc1 Yayincilik 2013, s. 418.
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“XVIIIL. yiizy1l sonunda baslayan, duygu, cosku ve sembole asir1 yer veren sanat
akimi”, “Romantik ortam veya durum”, “Duygusal egilim” anlamlarina gelmektedir."
Sozliikteki tanim, her ne kadar romantizmin popiiler anlamindan uzaksa da oldukca
yiizeyseldir. Akademik (Sosyal Bilimler ve Giizel Sanatlar) alanlarda da durum,
popiiler algidan biraz daha farklidir. Ciinkdi ilgili alanlarda romantizm, bir sanat akimi
—ve donem- olarak kabul edildigi i¢in en azindan tarihsel ve kuramsal bir temele
dayandirilmaktadir. Fakat bu alanlarda dahi romantizmin géz ardi edilen pek ¢ok
hususu vardir. S6yle ki romantizm, akademik alanda da sadece bir sanat akimi olarak
diistiniilmektedir. Bu yaklasim, onun ayni zamanda politik ve sosyal bir anlayis veya
tavir oldugu gercegini gizlemektir. Ahmet Cevizci’nin Felsefe Sozliigii’ndeki
romantizm tanimi da bu goriisii destekler niteliktedir: “Duyguyu diisiinceye, tutkuyu
hesaplamaya, yaratict hayal giiciinii sagduyuya, sezgiyi akla yeg tutan romantizm,
kendisini sadece etik, felsefe ve politikada degil, edebiyat ve sanat alaninda da ifade
etmis olan dnemli bir akim olmak durumundadir.””® Romantizme daha genis bir agidan
bakildiginda anlagilacaktir ki yakin tarihte etkili olmus —6rnegin Tiirkiye’deki- bir¢ok
sanat¢inin, ilim insanmnin, siyaset¢inin, gesitli ideolojilerin ve olusumlarin romantik
niteligi daima gérmezden gelinmistir. Halbuki bir sanat akimindan daha fazlasi olan

romantizmin XVIII. yiizyildan gliniimiize uzanan fevkalade derin etkileri vardir.

Romantik sozciigiiniin ilk kullanimlarina bakildiginda da yine bir anlam
gesitliliginin oldugu goriilmektedir. Francis Claudon’a gore sifat olarak kullanilmasi,

ad olarak kullanimindan 6nce baslayan romantik sézciigiiniin ortaya ¢ikisi soyledir:

Baslangigta, Fransizcada, italyanca romanzesco sozciigiinden gelen ve daha dnce
de 1611 yilinda Cotgrave’de yer almig olan “romanesk™ ile karistirildi. Cok sonralar1
mimarlik ve sanatta roman sanat tuslibunu belirtmek i¢in kullanilmasinin disinda
“romanesk” sdzciigii ingilizceye girmedi. Bu sdzciigiin yerine, daha sonra biitiin Avrupa
kitasina yayilan romantic sozcigii kullanildi. Sozciigiin kazandigi anlam, “eski
sovalyelik romanlarini, saz sairleri (trubadur) ¢agini animsatan” sey anlamini igeriyordu

"2 Tiirkge Sozliik, (11. bs.), Ankara: TDK Yayinlar1 2011, s.1983.
8 Ahmet Cevizci, Felsefe Sozliigii, 7. bs., Istanbul: Say Yaynlar1 2019, s. 374.
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(....) Busifat, basit bir anlam kaymasiyla, eski romanlarin olagandigiligini ve dogalligini
manzaralarda ya da yikintilarda yasatmay siirdiiren “sey”i tanimlamaya baslad1.”

Romantik kavrami, daha sonra gesitli yerlerin ve mimari yapilarin egzotik
niteligini (romantik bir yer, diinyanin en romantik satosu vb. sekilde)’ ifade etmek
icin Kullanmilmis ve karsiigimi bir yandan da muhayyilede bulmustur. Fakat
romantizmle ilgili kaynaklarin genelinde romantik kavramini giiniimiizdeki anlamiyla
ilk kullanan kisinin Jean Jacques Rousseau oldugu iddia edilmistir. Rousseau da
“‘Réveries d’'un promeneur solitiaire’ adl1 eserinde Bienne goliinden bahsederken...
burasinin ‘romantik bir yer’ oldugunu sdyl[emistir.]”’® 1789 yilinda ise kelime,
Fransiz Akademisi tarafindan literatiire eklenerek yeniden tanimlanmustir: “Romantik,
umumiyetle insana siirlerdeki ve romanlardaki manzaralar1 tahayyiil ettiren yerlere
denir.””” Bunun yan1 sira romantik, o dénemde us disil1g1 ifade eden bir sifat olarak da
bilinmistir. Romantizmin Oncii ismi Rousseau’nun bu tanimi, bir bakima Fransiz
Akademisi’nin de etkisiyle mutlak bir nitelik kazandigi i¢in bugiin dahi romantizmi

tanimlamada tek basina kullanilmaktadir.

Romantizm sdzctigii, bir yandan -6zellikle Almanya’da- “gotik tslibunu ve
Ortacag’a 0Ozgii olanm”® belirtmek amaciyla kullamilmustir. Hayalin, romantik
manzaranin, US disihgm yami sira belki de baglantili olarak Orta Cag’i isaret
etmektedir. Mantiga ve akla dayali olan klasisizm karsitligindan gelen Orta Cag ilgisi,
romantizmin muhayyile ile birlikte dini o6nemseyen bir anlayis oldugunu
gostermektedir. Romantizmden 6nce bir¢cok alanda hakim olan akilciligin karsisina
muhayyile ve buna bagh olarak din (metafizik) konulmustur. Ancak bu durumu,
romantizmin irrasyonel bir anlayis oldugu seklinde yorumlamak yanlistir. Romantizm

akla degil, aklin mutlak egemenligine elestiridir. Bu goriis, -Kant ile baglayan- Alman

™ F. Claudon, “Romantizm”, F. Claudon (edt.), Romantizm Sanat Ansiklopedisi, Istanbul: Remzi
Kitabevi 2006, s. 7.

> age.s. 7.
6 Cevdet Perin, Fransiz Romantizmi, Ankara: Uzluk Basimevi 1942, s. 10.
™ age. s. 11.

8 Claudon, Romantizm, s. 8.
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idealizmiyle daha sistemli hale gelmistir. Romantik anlayisin bu ¢ergevede

gelismesinde Alman romantikleri 6ne ¢ikmaktadir.

Romantizmin ¢esitli tanimlariin olmasinin en 6nemli nedenlerinden biri de bu
akimin, cereyan ettigi iilkelerin sosyokiiltiirel durumuyla sekillenmesidir. Sonraki
boliimlerde daha detayli anlatilacagi tizere romantizme farkli iilkeler tizerinden
bakildiginda farkli romantizmler ortaya ¢cikmaktadir. Romantizmi evrensel bir anlay1s
olarak kabul etmenin gii¢liigii de buradan kaynaklanmaktadir. 11k olarak Shakespeare
ile Ingiltere’de ve es zamanli olarak Almanya’da ortaya ¢iktign kabul edilen
romantizmin, felsefi derinligini hatta esas niteligini biliylik 6lgiide Almanya’da
kazandigini sdylemek miimkiindiir. Daha sonra ise devrim ortaminin fikir ve sanat
atmosferiyle de ortiisecek bigimde Fransa’da goriillmeye baslanmistir. Romantizmin
muamma yoniinden hareketle yaptigi incelemede Besim F. Dellaloglu’na gore
Ingiltere’de “estetik bir hareket” olan romantizm, Fransa’da Rousseau’nun etkisiyle
toplum elestirisi haline gelmistir. Almanya’da da bir estetik hareket olarak ortaya
¢ikmis ama daha sonra “bir diinya goriisii ve hatta yasama bigimi” olarak

benimsenmistir.”®

Estetik bir hareket olarak romantizmin hedefinde siiphesiz ki klasisizm olmustur.
Klasisizm, bilindigi gibi belirli kurallar1 ve smnirlart olan bir sanat anlayisini
icermekteydi. Akilciligin yiikseliste olmasi, klasik sanat eserlerinde de boyle bir
yonelimin olusmasina zemin hazirlamistir. Romantizm ise klasik anlayisa zit olarak
sanatta 6zgiirliigii 6ne siirmiis, insan dogasini anlatmaktan ziyade insanin i¢ diinyasina
acilmayr Oncelemistir. Aklin mutlak bigimde duyguyu ve muhayyileyi golgede
birakmasina tepki olarak ortaya ¢ikmasi, romantizmin en onemli karakteristik
ozelligidir. Zaten klasisizm ve romantizm karsithigi her seyden once akil-muhayyile
karsithigr demektir. Bu karsitlik daha sonra realizm akiminin ortaya ¢ikmasiyla da
stirmiigtiir. Tekrar etmek pahasina sdylemek gerekir ki bu karsitlik, akli tamamen
otelemek degildir. Aklin adeta fetis bir unsur olarak goriilmesine kars1 yoneltilen bir

elestiridir. Bu anlayis, romantizmin felsefi temelini olusturan en 6nemli husustur.

 Besim F. Dellaloglu, Romantik Muamma, Istanbul: Ayrint1 Yayinlar1 2010, s. 16.

39



Romantizmin tamimlanmasinda dikkat ¢eken bir baska husus ise akimin stirekli
ulusgulukla iligkilendirilmesidir. Bertrand Russell’m da ifade ettigi ilizere; “On
dokuzuncu yiizyilin ilk yarisinda milliyet¢ilik en ding devrimci ilkeydi ve pek ¢ok
romantik, milliyetciligi hararetle destekledi.”® Ciinkii onlara gére her ulusun ortak bir
ruhu vardir. Bunun duygusal ve coskulu bir sekilde benimsenmesi, bir nevi benlik
arayisidir; bu da romantizmin en bilinen genel hususlari arasindadir. Romantizm zaten
milliyet¢i fikirlerin ¢ikis noktasi olan Fransiz Devrimi’nin sanattaki temsilidir. Bu
bakimdan romantizm, ideolojik anlamda genellikle milliyet¢i yaklasimlara
yakistirilmistir. Fakat son tahlilde anlasilan o ki giiniimiize kadar baska ideolojilerin
tavri/duyus tarzi olarak da islev gormiistiir. Romantizmden sonra ortaya c¢ikan
ideolojiler, sanat akimlari, felsefi diisiinceler bu akimdan fazlasiyla etkilenmiglerdir.
Boylece romantik tavrin gesitleri arasina zamanla farkli yaklasimlar eklenmistir.
Bunlar1 gormezden gelmek de yine romantik kavraminin eksik tanimlanmasina neden

olmustur.

Romantiklige dair yapilan tanimlar igerisinde belki de en 6zgiin olanlardan biri
Fergana Kocadoru’ya aittir. Kocadoru, romantik insan1 daha onceki yiizeysel ve dar
tanimlarda oldugu gibi degil, en azindan romantizmin politik perspektifi igerisinde

tanimlamistir:

Insan ruhu ile doga arasinda dogrudan bir bag kuran ve Tanrisal olan1 dogada
arayarak makinelesen diinyadan kagan bir insan modeli. Mevcut sistemden uzaklagarak
tepki olarak “yeni” mekanlar arayan, var olan yapiy1 farkli yorumlayan ve gegerli sistem
icerisinde rahatsiz olan ve bu rahatsizligimi kalbine gémerek yalmzligi tercih eden kisi.®*

Bu tanim, romantizmdeki modernite/modernizm ve Kkapitalizm elestirisini
merkeze almaktadir. Kisacas1t metalagan her seyin karsisina tabiati veya uzak diyarlari
koyan, mevcut yasam kosullarini sorgulayan, (asir1 diizeydeki) akilciliga karsi Tanrisal
olana egilim gosteren bir yaklasim soz konusudur. Romantiklerin, kapitalizm ve
modernizme kars1 gosterdikleri tavir, Marksizm ile de bir sekilde bagdasmaktadir.
Aydinlanma, romantiklerin de Marksistlerin de destekledigi bir olay olmasina ragmen,

iki taraf da kapitalist ve bencil bir diinya sistemine, sanayilesmeye evrilen bir

8 Bertrand Russell, Bat: Felsefesi Tarihi 3. Cilt: Modern Felsefe, Istanbul: Alfa Yayinlar1 2017, s. 329.

81 Fergana Kocadoru, Alman Romantizmi ve Dehanin Yalmizligr, Konya: Cizgi Kitabevi 2015, s. 14.
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aydinlanmaya kars1 ¢ikmistir. Bu durum romantizmin aydinlanma taraftarliginin ve

karsitlhiginin bir arada olusunun da gostergesidir.

Romantikler i¢in bu agidan en 6nemli kaynaklardan biri din olmustur. Tabi
duygusal asik hikayelerinden baska bir sey olmadigi zannedilen romantizmin bu
yonleri hala genis kesimler tarafindan romantizme atfedilmis degildir. Oysa
modernizmle birlikte “biiylisii bozulan diinya” yaklasimina benzer bir anlayistan
dogan din ve sanat iliskisi, fevkalade romantik bir durumdur.®? Toplumsal elestiriyle
birlikte dinin felsefesi de genellikle edebiyat -ozellikle siir- ile yapilmistir.
Dellaloglu’nun bu baglamda oldukg¢a etkili bu tanimina gore; “Romantizm hem
Tanr1’ya inanmak hem ona isyan edecek giicii kendinde bulmaktir. Romantizm; dinin
estetize edilmesi, sanatin ilahilestirilmesidir. Romantizm bir muammadir.”®® Yine bu

dogrultuda Octavio Paz’in tanim1 da dikkat ¢ekicidir:

Bir edebiyat akimi1 olan romantizm, ayn1 zamanda yeni bir ahlak, yeni bir erotizm
ve yeni bir politikaydi. Bir din olmamis olabilir, ama bir estetik ile bir felsefeden daha
fazlasiydi. Bir diiglinme, hissetme, sevdalanma, savagma, gezme tarziydi: Bir yagama
ve dlme tarz1.®

Romantizmi tanimlamak i¢in 6rnek verilebilecek daha birgok tanim vardir.
Ciinkii bir tane romantizm yoktur. Micheal Lowy ve Robert Sayre’nin, Amerikan
elestirmen Arthur O. Lovejoy’dan da aktardig: gibi; “Olsa olsa ‘romantizmler’den s6z
edilebilir, evrensel bir romantizmden degil.” Bu durum, romantizmin “ulusal ve

kiiltiirel gesitliligi”nin gostergesidir.®> Romantizm, ulusal ¢esitliligin yan1 sira cereyan

ettigi uluslarin kiiltiirel ¢esitliligi icerisinde de zamanla farkli tiirlere ayrilmistir. Bu

82 Peter Watson devasa eserinde romantizm ile din iliskisine dair sunlar1 yazar: “Romantizm her zaman
i¢in, 18. yiizyilda ve daha sonra 19. ylizy1l boyunca ¢ok bariz olan dini inangtaki diisiise yonelik bir
tepkiydi. Bilim insanlar1 gizemi agiklamaya ¢alisirken -veya bunu umarken- romantikler bunun
tadint ¢ikardilar, sonuna kadar kullandilar, cogu bilim insaninin anlayamayacagi veya anlamak
istemeyecegi bir bigimde onu kullandilar. Siir ve miizik bu yiizden romantik tepkilerin ana bigimleri
oldu — bu iki sanat dali, yiikii hafifletmek konusunda daha basariliydi.” Bk. Peter Watson, Fikirler
Tarihi: Atesten Freud’a, istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari 2021, s. 885.

8 Dellaloglu, Romantik Muamma, s. 19.

8 Qctavio Paz, Camurdan Doganlar: Romantizmden Avangarda Modern Siir, Istanbul: Ketebe
Yayinlar1 2020, s. 75.

8 Micheal Lowy, Robert Sayre, Isyan ve Melankoli: Moderniteye Karsi Romantizm, Istanbul: Alfa
Yayinlar1 2016, s. 10.
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bakimdan “romantizmler” ifadesi, bu cesitlilige -daha dogrusu “karmasikliga”-

olduk¢a uygundur.

Tiim bunlarin {izerine denilebilir ki romantizm, bir yandan agk, heyecan, gizem
ve yalmzlik iken; bir yandan da din, milliyet¢ilik, muhafazakarlik vb. ideolojik
hassasiyetlerdir. Goethe’ye gore “yiizyilin hastaligi” iken; Nietzsche’ye gore bir nevi
“tedavi” gibidir.2® Romantizm bir yandan miskinlik iken; bir yandan coskulu ruh
halidir. Ozelde birey 6nemli iken; genelde toplum/millet énemlidir. “Muhtesem ve
biiyiili” bir maziye duyulan 6zlem iken; bir yandan da ayni giizellikte bir gelecegin
tasavvurudur. Mevcut siyasi, sosyal, ekonomik sistem karsisinda devrimci iken; bir
yandan devrime karsidir. Romantizm modern bir akim/tavir olmasina ragmen ilk
modernite elestirisidir. Ilerlemeci/kalkinmaci bir karaktere sahip iken; diger yandan
antikapitalisttir.

I. 2. Romantizmin Dogusu ve Geligimi

I. 2. 1. Ingiltere’de Ik Romantik Belirtiler

Romantizmin tarihi seyrini ortaya koymak da neredeyse onu tanimlamak kadar
zordur. Romantizm de dahil sanat akimlarinin en 6nemli varolus 6zelligi, mevcut
anlayisa tepki olarak ortaya ¢ikmalaridir. Gegmisten giiniimiize var olan birgok akimin
veya hareketin igerisinde bir sekilde baskaldiri olmustur. Romantizm, bu sanat
akimlar1 igerisinde baskaldirinin —hatta devrimin- en ¢ok iliskilendirildigi akim
olmustur. Nitekim ilk olarak klasisizme bir tepki iken; klasik anlayisa paralel olarak
sekillenen toplumsal kosullar1 da reddetmistir. Bu da diinya tarihine yon veren Fransiz
Devrimi’ni hazirlayan ve uygulayan anlayisin (6zgiirliik, demokrasi vb. kavramlarin)
etkisiyle miimkiin olmustur. Yine de romantizmi biisbiitiin devrimin neden ve
sonuglarma baglamak dogru degildir. Romantizmin, devrim ile tamamlandigini

sdylemek miimkiin ancak romantiklik tamamen devrim kaynakl degildir.®’

8 Isaiah Berlin, Romantikligin Kékleri, istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar1 2004, s. 33.

87 Burada romantizm, bir siireci kapsayan akim anlamimda kullanilirken; romantiklik bu siirecin
disindaki (6nce ya da sonra) mevcut bir tavir, Uslup vb. ifade etmektedir. Bir akim olarak
romantizmin tarihi belirlenirken Fransiz Devrimi daima akimin baslangi¢ noktasini olusturmustur.
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Romantikligin ilk 6rnekleri birgok arastirmacinin da iizerinde ittifak ettigi
bilgiye gore XVIIL yiizyilda Ingiltere’de goriilmeye baslanmigtir. Mina Urgan’in,
kapsamli eseri Ingiliz Edebiyat: Tarihi’nde ifade ettigi iizere; “XVIIL. yiizyilin son otuz
yili Pre-Romantik doénem sayilir. Gergek ve bilingli Romantizm bu hazirlik
doneminden sonra, 1798'de William Wordsworth'in The Lyrical Ballads'inin
yayimlanmasiyla baglar.”® Bu eserde Wordsworth ile S. Taylor Coleridge’in balad
bi¢imindeki siirleri toplanmistir. Siirlerin en fazla bes tanesi Coleridge’e; digerleri ise
Wordsworth’e aittir. Kitabin en o6nemli 6zelligi, toplumda dislanan insanlari,
yoksullar1 ve Aasiklart okura sunarak duygusal agidan etkilenmesini amaglamis
olmasidir.®® Romantizm agisindan 6nemi, siirlerin romantik niteligiyle birlikte 6n
soziinden kaynaklanmaktadir. Wordsworth’tin 1800 yilinda kitabin ikinci baskisina

yazdig1 6n s6z, “romantik akimin bir gesit manifestosu sayilir.”%

Ingiliz romantizminin tam anlamiyla baslangicinin bu eserle oldugu kabul edilse
de Ingiltere’de XVIIL. yiizyildan oncesine dayanan bir romantik birikim séz
konusudur.®® Bircok arastirmaci da Ingiliz romantizminin tarihini Wordsworth ve
Coleridge’in etkili oldugu donemden daha eskilere gotiirerek yiizyilin en etkili ismi
Shakespeare ile baslatmistir. Shakespeare’in eserlerindeki “yazgi, yalmzlik, diis,
sonsuz karsisinda cosku, yiicelten sevi, metafizik melankoli gibi”®? unsurlar, bugiin
bakildiginda akimin temel niteligini teskil etmektedir.”® Necdet Evliyagil'e gére XVII.

ylizyilin basinda romantik edebiyat, en yliksek orneklerini Shakespeare’in son

Boylece Fransiz Devrimi’ne kadar goriilen romantik egilimler, bir hazirlik evresi yani 6n-romantizm
(pre-romantizm) olarak kabul edilmistir.

8 Mina Urgan, Ingiliz Edebivati Tarihi, Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar1 2010, s. 502-503.
8 Bu kitapla ilgili detayh bilgi i¢in bk. Micheal Ferber, Romantizm, istanbul: Say Yaymnlar1 2020, s. 48.
% Urgan, Ingiliz Edebiyat: Tarihi, s. 503.

%t Lyrical Ballads’m yaymmlandigi ve Ingiliz romantizminin resmen bagladig1 tarih (1798),
Almanya’daki ilk romantik okul Athendum dergisinin ¢ikis tarihi oldugu i¢in Alman romantizminin
de baslangi¢ noktasi kabul edilecektir.

%2 Erdogan Alkan, Romantizm, Istanbul: Varlik Yaymnlari 2006, s. 79.

9 Shakespeare’de -hatta Ingiliz romantiklerinin genelinde- kasitl ve adi1 konulmus bir romantiklikten
ziyade ¢agin getirdigi kosullardan ya da gerektirdigi yonelimlerden dogan romantik bir duyus tarzi
mevcuttur.
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eserleriyle vermistir.** Nitekim Shakespeare’in tiyatrolar: ve soneleri hem Ingiliz
romantikleri i¢in hem daha sonraki romantikler i¢in 6nemli bir esin kaynagi olmustur.
XIX. yiizyila gelindiginde ingiliz edebiyatinda Shakespeare etkisinden bagimsiz bir
romantizmden s6z etmek oldukga giigtiir. Cevdet Perin de Shakespeare’i “Avrupa
Romantizminin hakiki kaynag1” olarak gdrmiis, Ingiliz edebiyat tarihinde basindan

sonuna kadar romantik” bir egilimin oldugunu &ne siirmiistiir.%®

Romantizmin ingiliz edebiyatindaki bu zemini iizerinde zamanla énemli sair ve
yazarlar yetismistir. Onciileri Wordsworth ve Coleridge’in yan1 sira P. Bysshe Shelley,
John Keats, William Blake, Lord Byron, Edward Young, Walter Scott ve Robert
Southey Ingiliz romantizminin temsilcileridir. Bunlardan Wordsworth, Coleridge,
Southey gibi sairler Ingiltere’nin kuzeybatisindaki Géller bolgesinden ilhamla

yazdiklar1 tabiat duyarhkli siirlerinden dolay: “lakiste’ler (Gélciiler)”%

yani GOl
Sairleri olarak bilinmislerdir. Ancak bu sairler iizerinden bakildiginda Ingiliz
romantizminde akim ya da ekol diizeyinde bir birlikteligin olmadig1 goériilmektedir.
Ornegin donemin klasisizm karsitlig1 konusunda Fransiz romantikleri gibi bir olusum
icerisinde  olduklart sdylenemez. Nitekim kendilerini romantik olarak da
adlandirmamuglardir. Yine Fransa’da ¢ok sonralari baslayacak olan Klasikler-
romantikler kavgasi Ingiltere’de hig ilgi cekmemistir. Ancak klasik anlayisin hiikiim
stirdiigii bir devirde bdyle romantik nitelikte siirlerin bulunmasi yine de klasisizme bir
tepki olarak degerlendirilebilir. Her sair/yazar, kendi romantik kisiligiyle yalniz basina
klasisizmin karsisina konumlanms gibidir. Neticede Ingiliz romantiklerinin bu akim
cercevesinde “aralarindaki bir tek miinasebet ve yakinlik, sadece, Fransiz ihtilaline

kars1 duyduklar1 hayranlikt:.”®” Bunun nedeni ise hepsinde farkli romantik anlayislar

bulunmasi ve ortak bir paydada pek bulusamamis olmalaridir.

% Necdet, Evliyagil, Edebi Mektepler ve Edebi Cereyanlar, Istanbul: Ahmet Halit Yasaroglu Kitapeilik
1955, s. 82.

% Cevdet Perin bu goriisiine 6rnek olarak bir de Alexander Pope’u gosterir; Pope, mitkkemmeliyetgi
iislubundan dolay1 genellikle klasik addedilmis ancak eserlerinde romantik unsurlar mevcuttur. Bk.
Perin, Fransiz Romantizmi, S. 12.

% Halit Fahri Ozansoy, Fransiz Edebiyati ve Edebi Okullar, Istanbul: Inkilap Kitabevi 1955, s. 76.

9 age. s. 76.
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Ingiltere’de zamanla olusan kiiltiirel degisimlerin etkisiyle edebiyattaki
romantik ogeler daha da belirginlesmistir. Bunlardan en 6nemlisi ge¢gmise duyulan
derin 6zlemdir. Ingiliz romantizminde hakim olan ge¢mis 6zlemi, baz1 romantiklerde
milli bir igerige doniiserek kendini gosterir. Bunun da genellikle “gotik romanlarla,

baladlarla, Walter Scott’un tarihi romanlariyle” temsil edildigi goriilmektedir.%®

Gegmis 6zlemi, milli hassasiyetin yan1 sira toplumsal ve ekonomik bir tepkiyi

de igermistir. Lowy ve Sayre ikilisi bu konuyu su sekilde degerlendirmektedir:

Ingiliz ortacagina ve Ronesansina duyulan dzlem -aslinda genellikle bu ikisi
gecmiste kalmig tek ve ayni donemin pargasi gibi diisiiniiliir-, ayn1 zamanda “barbar”
toplumlara —Kuzey toplumlari, Galler, iskogyalilar, vs- duyulan 6zlem ve ilkel Yunan-
Roma antikcagina ya da geleneksel koylii toplumlarma duyulan &zlem. Ozellikle
kasvetli ve melankolik bigimleri igindeki duygusalliga ve oznellige tapiilirken,
doganin yiiceltilmesi ve merkantil ruh ile sanayilesmenin elestirisi de atbas1 gelisir.*®

Ingiliz romantiklerinin tabiat ilgisi, temelinde toplumsal olarak devrimci bir
nitelik tasimaktadir. Fransiz Devrimi’nden edinilen fikirler, ingiliz romantizminde
devrimci bir tabiat anlayisina ulasmigtir. Bu bakimdan en ¢ok One ¢ikan
Wordsworth’iin tabiat anlayisina gére “biz yasayan ve kendi canliligi i¢inde hem
ilahiligin bir 6gesi hem de ilahi bir yaratt olan dogadan ayr: degiliz, onun
parcasiyiz.”'® Bu goriis, bir bakima Wordsworth’{in toplumdaki “siradan insanin

yasanmighigia kars1 gosterdigi duyarliliktir,”10t

Ingiliz romantiklerinin eserlerinde buna benzer romantik yaklasimlarmn birgok
ornegi mevcuttur. Bu donemdeki eserlerin romantik niteligi, -heniiz ad1 konulmamis-
romantik akim igin énemli bir 6rnek teskil etmistir. Ancak romantizmin teorik veya
kuramsal tezlerine Ingiliz romantizminde pek rastlanmaz. Bu anlamda romantizme

esas niteligini Alman romantikleri kazandiracaktir.

% Perin, Fransiz Romantizmi, s. 14.
% Lowy, Sayre, Isyan ve Melankoli: Moderniteye Karsi Romantizm, s. 80.

100 Maurice Hindle, “Isyan Eden Dil: Devrim Caginda Ingiliz Romantikler”, M. Blechman (edt.),
Devrimci Romantizm, (81-98), Istanbul: Versus Kitap, 2007, s. 87.

101 age. s. 87.
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I. 2. 2. Alman Romantizmi

Romantikligin ilk érnekleri Ingiltere’de bayag: eskilere dayandirilsa da bir akim
olarak romantizmin hazirlamis1 ingiltere ve Almanya’da hemen hemen es zamanl
olarak gergeklesmistir. Almanya’da zamanla romantik egilimleri nedeniyle bir araya
gelen sair ve yazarlardan olusan birden fazla topluluk ortaya ¢ikmistir. Bunlardan ilk
romantik hareket olarak kabul edilen Sturm und Drang (Firtina ve Cosku), 1767 ve
1770 yillar1 arasinda filizlenmeye baslamistir. Toplulugun onciileri G. Ephraim
Lessing ve J. Gottfried Herder, bu hareketi, Aufkidrung un (Aydinlanma Cagi) mutlak
akilciligini reddeden elestirilerle temellendirmislerdir. Aklin karsisina muhayyileyi,
duyguyu ve sezgiyi koyan bu romantik ekibe daha sonra Herder’in etkisiyle Goethe ve

Schiller de katilir. Ikisi de hareketin en 6nemli temsilcileri olur.

Sturm und Drang temsilcileri i¢in Aydinlanma, Senail Ozkan’1n ifadesiyle “aklin
iblislesmesi ve ulfihiyetten uzaklasmas1” gibi bir anlam ifade etmekteydi.’?? Bunun
lizerine, yliceltilen ve bir bakima kutsallik atfedilen tabiat, tanrisal olana donmek i¢in
en 6nemli mekan/kavram halini almistir. Ozkan’a gore romantiklerin, Sturm und
Drang onciilerinden 6grendigi iki temel yaklagim vardir. Birincisi “Ben kiiltii; Ben’i
ylceltme, hisse her seyin iistlinde bir deger atfetme”; ikincisi ise “Aydinlanma
hareketine kars1 nefret” buna bagli olarak da “Alman geg¢misine ve Ortacag mistik
felsefesine meftun[luk.]” 1% Bu anlayis, romantizmin Aydmlanma karsithgmin ilk
orneklerindendir. Ayni sekilde akilc1 felsefenin bir iriinii olan klasisizme de bu
diizeyde bir tepkiyi icermektedir. Romantiklerin bdyle bir anlayisa yonelmesinin
birgok tarihi nedeni vardir. Toplumsal, kiiltiirel, siyasi ve ekonomik alanlar1 kontrolii
altina almaya baslayan modernite ve ardindan (Sanayi Devrimi ile) tohumu atilmaya
baslanan metalagsma bu tarihi nedenlere 6rnektir ancak Sturm und Drang’1n asil hedefi,

edebiyat ve felsefedeki rasyonalist anlayistir.

Almanya’da romantiklerin diisiincelerini sekillendiren bir baska 6nemli husus

ise stiphesiz ki Fransa’dan edinilen 6zgiirliikkgii fikirler olmustur. Bu fikirlerin etkisiyle

102 Senail Ozkan, “Romantizmin Mavi Cigegi”, Sabah Ulkesi, S. 35, Nisan 2013, s. 49.

103 agm. s. 49.
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ilerleyen yillarda yazar ve sairlerin biiylik ¢ogunlugu, Fransiz Devrimi’ni de
memnuniyetle desteklemistir. Bagka iilkelerde oldugu gibi Alman romantiklerinin de
devrime ilgisi fazla uzun siirmemistir. Riidiger Safranski’ye gore “Baslangigta
coskuyla devrimi selamlayanlardan ¢ogu, 6zgiirliikk ad1 altinda terdr ve yeni bir baski
dizginleri ele gegirdiginde devrime sirt cevirdi.”%* O dénemde bircok aydin gibi
Fransiz Devrimi’'ni destekleyen Alman romantikleri, terk ettikleri devrim
taraftarliginin ardindan zamanla halk¢i, muhafazakar ve milli bir tavirla Alman
kiiltiiriine, degerlerine ve ge¢misine dénmeyi telkin etmeye baslanugslardir.'® Ayrica
halk edebiyatinin onemsenmesi konusunda ¢aba harcanmis ve biitiin bunlar idealist bir
yaklagimla gergeklesmistir. Kisacas1 Almanya’da sanata ve felsefeye dair bir¢ok sey,
politik emellere bitistirilmis; yazarlar ise “bu politiklesmenin girdabina

kapil[mustir.]1%

Almanya’da ilk romantik Orneklerin ardindan romantizm, 1798’de ¢ikmaya
baslayan Athendium'®’ dergisiyle baglamistir. Bu tarih aym1 zamanda Ingiliz
romantizmini baglatan Lyrical Ballads’in yayimlandig tarih oldugu igin iki iilkedeKi
romantik cereyanin es zamanliligini gostermesi agisindan Onemlidir. Schlegel
Kardesler (Friedrich ve Wilhelm), Novalis, Ludwig Tieck, Fichte, Schleiermacher ve
Schelling gibi isimler, Jena’da Athendum dergisi etrafinda bir araya gelmislerdir.
Friedrich Schlegel onciiligiinde kurulan dergi, romantizmin yaym organi haline
gelmistir. Tam anlamiyla bir “romantizm okulu” sayilmasa da bu diizeye yaklasmis
2108

bir topluluk profili ¢izmistir. Athendum’un temelinde ‘“sahane bir idealizm

oldugunu vurgulayan Ricarda Huch’a gore “Athendum’da derinlesen kimse, sanir ki,

104 Safranski, Romantik: Bir Alman Sorunsali, s. 33.

195 Bu durumu Friedrich Schlegel’in muhafazakarhg iizerinde ele alan Frederick C. Beiser, bunu
“cemaat arayis1” olarak tanimlamustir. Bk. Frederick C. Beiser, Aydinlanma, Devrim ve Romantizm,
Istanbul: Ayrint1 Yaymlar1 2018, s. 413.

106 Safranski, Romantik: Bir Alman Sorunsali, S. 35.

107 Athencium adi, Yunan mitolojisindeki “Athena Tapmagi”ndan (diger anlamu kiitiiphane) esinlenilerek
dergiye verilmistir. Bk. Melek Pasali, “Athena Tapmaginda Riiya Goren iki Romantik Schlegel
Kardesler”, Sabah Ulkesi, S. 35, Nisan 2013, s. 56.

108 Ricarda Huch, Alman Romantizmi, Istanbul: Dogu Bat1 Yaynlari1 2005, s. 14.
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diinyada sanat ve bilimden baska bir sey yoktur...”'% Onlar1 apolitik bir goriiniime
yaklastiran bu tavir genellikle Fr. Schlegel’den kaynaklanmaktadir. Yine Huch’un
aktardig lizere su ifade, Athendum’un ve Schlegel’in anlayisini ¢ok iyi 6zetlemektedir:
“Politika diinyasina inang ve sevgini sagma! Bilimin ve sanatin Tanrisal diinyasina ada

ruhunu, edebi kiiltiiriin kutsal bir lav selinde.””**°

Athendum’un en etkili ismi ve romantiklerin 6nderi kabul edilen Fr. Schlegel, bu
tavri ge¢ yakalamis olmasina ragmen politik diisiinceden ve yaklagimdan tamamen
uzak degildir. Yukarida da belirtildigi tizere bu apolitik tavir, bir goériiniimden ibarettir.
Soyle ki; Schlegel, idealini insanlik tizerine kurarak; sanatin ve bilginin yalnizca
“insanlik” i¢in var oldufunu 6ne siirmiistiir. Insan da hakiki ve iyi olani1 gaye
edinmeliydi. Bu anlayis, dogal olarak politik bir yaklasima kapi araliyordu. Frederick
C. Beiser, bu konuyu soyle degerlendirmektedir:

Schlegel’in erken donem klasik yazilarinin motivasyonu salt ahlaki degil, aym
zamanda gayet dogrudan bir bigimde politikti. Tipki Schiller, Herder ve Forster gibi
Schlegel de insanligin yalmzca belirli politik sartlar altinda, yani bir cumhuriyetin
Ozgiirlik ve esitlik ortaminda tam anlamiyla gerceklesebilecegi kanaatindeydi (....)
Schlegel kesinlikle insanligin herhangi bir politik ortamda gerceklestirilebilecek
apolitik bir ideal oldugunu diistinmiiyordu. Modern diinyada neden bu kadar az deha
var, diye soruyordu. Verdigi cevapsa son derece netti: Ciinkii etrafta ¢ok fazla
“politische Pfuscherei” [politik beceriksizlik]** vardi. Ona gére Bildung’un [egitim] en
onemli sart1 dogrudan politik 6zgiirliiktii: “Bildung’a 6zgiirliik taniyin ve bakin bakalim
ortada rehavet diye bir sey kaliyor mu!” Nitekim klasik donem g¢aligmalarinin amaci
bizi saf insanlik konusunda bilinglendirmek ve ona ulagmamiz igin ilham vermek
oldugundan, haddizatinda politikaya ilgisiz olamazdi. Klasik c¢aligmalar insanliga
hizmet etmekle esasinda, dolayli da olsa, onun ger¢eklesmesinin politik kosullarini da
savunmus oluyordu.**?

Beiser’in ¢ikarimlart da g6z oniinde bulunduruldugunda Friedrich Schlegel’in
de Almanya’daki politiklesme girdabina Kapilmis yazarlardan biri oldugu fikrini
giiclendirmektedir. Bir bakima buna “apolitik bir politiklesme” de denilebilir. Bu

anlayis Athendum’da temellendirilmis ve romantiklerin karsi oldugu Aufkldirung, -

109 age. s. 43.
10 age. s. 41.
111 By parantez Beiser’e aittir.

112 Beiser, Aydinlanma, Devrim ve Romantizm, S. 389-390.
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yalniz temel ilkesi kabul edilerek-1'3 yine elestirilmistir. Jean-Louis Bandet’in

2114 olan Athendum, “kiiltir alaninda bir

deyimiyle “bir elestiri ve polemik dergisi
devrim yaratmasi1” beklenilen bir dergi olmustur. Onlara gore bu amaca ulagsmanin en

iyi yolu ise romantik siirdir.!*

Jena romantiklerinin “en iistiin romantik tiir**!® olarak kabul ettigi fragmanlarda
bu konu 6nemli bir yer edinmistir. Athendum fragmanlarinda gectigi gibi; “Romantik
siir sanat, ilerlemeci bir evrensel siir sanatidir.”*!’ Fragmanin devaminda aciklandig
tizere romantikler siir sanatiyla felsefe ve retorigi kaynastirmanin yani sira bir nevi
siirle nesir; dahilikle elestiri; sanat siiriyle dogal siir sentezini amaglamaktadir. Sonug
olarak ise siirl toplumsal; toplumu ve hayati ise siirsel (poetik) kilmay1
hedeflemislerdir. Bu anlayisin, romantik filozof Fichte’nin felsefesinden geldigini
ifade eden Safranski, Friedrich Schlegel’in de ayn1 sekilde siir-felsefe-bilim-politika
bilesimini 6nceledigini belirtmistir.*® Bu romantik yaklasim, bir baska Athendium
yazar1 Novalis’in romantiklige dair yaptig1 tanimla da ortiismektedir: “Siradan seylere
yiiksek bir anlam, alisilmisa gizemli bir itibar, bilinene bilinmeyenin onurunu, sonluya
sonsuz bir goriiniim vererek romantiklestiriyorum.”*'® Nitekim toplumu ve hayat:
poetik kilmak, hatta onu destansi bir hale getirmek ancak Novalis’in ifade ettigi
romantiklestirme yontemiyle miimkiindir. Alman romantizminin bu erken donem
anlayisi, romantizme yon vermistir. Genel anlamda ise gelecekteki modernizm

elestirilerine saglam bir zemin hazirlamistir.

Athendum’un bu noktada en énemli katkisi, ilk modernite elestirilerini yapmis

olmasidir. Friedrich Schlegel, “biitiin modern kiiltiirli, yasalarini, geleneklerini,

113 By ortak ilke; “sonuglart ne olursa olsun hakikati sdylemek™ ve elestirel olmaktir. Bk. age. s. 402.
114 Jean-Louis Bandet, Alman Edebiyat:, Ankara: Dost Kitabevi 2006, s. 68.
115 Beiser, Aydinlanma, Devrim ve Romantizm, s. 402

116 philippe Lacoue-Labarthe, Jean-Luc Nancy, Edebi Mutlak: Alman Romantizmi Edebiyat Kurami,
Istanbul: insan Yayinlar1 2015, s. 74.

17 age. s. 139.
118 Safranski, Romantik: Bir Alman Sorunsali, s. 70.

119 age. s. 11.
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teamiillerini ve tabularini”, yayimladigi fragmanlarla elestirmis, modernligi her
bakimdan sorgulamistir. Beiser’e gore bu durum, giderek artan muhafazakarligin

gdstergesidir.1?°

Ayrica Kant felsefesi de modernlik elestirisi agisindan
azimsanmayacak derecede etkili olmustur. Besim Dellaloglu’na gore; “Romantiklerin
Kant'tan Ogrendikleri onemli bir sey diinyanin bir hazir-yapit (ready-made)
olmadigidir. Kant’a gdre, diinyanin bilgisi, bilen 6znenin etkinliginin bir sonucudur.
Diinyanin bilgisi diinyaya ait degildir, 6zneye aittir.”*?* “19. yiizyilin ilk yarismi
kaplayan Alman Idealizminin ¢ikis-noktasi” olarak Kant felsefesi, romantiklerin

moderniteyle yiizlesmesi bakimindan énemlidir.!??

Almanya’da yayin hayati 1800 yilinda sona eren Athendum’dan (Jena ve Berlin)
sonra romantizmin bir merkezi de Heidelberg’dir. Alman romantizminin ikinci
asamasi olarak kabul edilen Heidelberg Donemi, Athendum romantizmi gibi kuramsal
ve felsefi yogunlukta olmaktan ziyade sanatsaldir. Safranski, Heidelberg’i “1806 ile
1808 arasinda, masallar, mitler, halk sarkilar1 ve diger tarihsel geleneklere yonelik bu
yeni romantik ilginin ana karargahr” olarak tanimlanustir. Oncii olarak ise Fr. Carl von
Savigny ve Fr. Creuzer gibi profesdrleri gostermistir.!?® Daha sonra ise C. Brentano,
A. von Arnim ve J. Gorres bu romantik olusuma dahil olmustur. Bu romantiklerin
onceliklerini de genellikle ulusgu ve halk¢r yaklasimlari belirlemistir. Halkin
edebiyati, siiri bu nedenle 6nem kazanmistir. Boylece romantik siizgecten ge¢mis bir
halk siiri ortaya ¢ikmigtir. Bu siirecten sonra politik sertligin biraz daha arttig

goriilmektedir.’?* Bunun en bilinen 6rnegi ise Napolyon’a olan nefrettir.

Alman romantikleri, ilk etapta coskuyla destekledikleri Fransiz Devrimi’nden
nefret eder hale geldiklerinde bile devrimden dogan diisiincelerle onlara (Fransa’ya)

karsi koymaya baslamiglardir. Bunlar, Almanya’da “Volksgeist, Volkstum” gibi

120 Beiser, Aydinlanma, Devrim ve Romantizm, s. 410-415.

121 Dellaloglu, Romantik Muamma, s. 26.

122 Macit Gokberk, Felsefe Tarihi, Istanbul: Remzi Kitabevi 2017, s. 347.
123 Safranski, Romantik: Bir Alman Sorunsal, s. 190.

124 «“Artik gercek bir hararetle diismandan nefret edilir.” Ayrintilar igin bk. age. s. 197.
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kavramlarla karsiligin1 bulan halk¢ilik ve milliyetgiliktir. Romantizmle bir sekilde
“cikar ortaklig1” kuran bu fikirler, “Avrupa’nin romantik edebiyattan s6z edilebilecek
her iilkesinde degisik bigcimler almustir.”*?> Kendisi de Alman romantiklerinden olan
Heinrich Heine’in, “yurtseverlik” konusunda yaptigi Fransa ve Almanya

karsilastirmasi bu noktada iyi bir drnektir:

Fransiz’in yurtseverligi, onun yiiregini 1sitir, yiiregi bu sicaklikla genlesir,
genisler, Oyle ki artik sadece en yakiindakileri degil, biitiin Fransa’y1, biitiin uygarlik
iilkesini sevgiyle sarar. Alman’in yurtseverligiyse onun yiiregini daraltir, yliregi sogukta
kalmis deri gibi ¢eker, yabancidan nefret eder, artik diinya yurttas: degil, Avrupali degil,
sadece kuru bir Alman olmak ister.'?°

Heine’in bu degerlendirmesi, Fransiz ve Alman milliyetgiliginin asagi yukari
Ozetini vermektedir. Alman romantizmi i¢in tiim bunlardan hareketle denilebilir ki

Almanya, romantizmin tam olarak diisiinsel ve kuramsal bir akim haline geldigi yerdir.

I. 2. 3. Fransiz Romantizmi

Fransa’da romantik désnemin baslamasi, Ingiltere ve Almanya’dan geg olsa da
bu iki iilkenin etkisiyle daha saglam bir zeminde ger¢eklesmistir. XVIII. ylizyildan
once Fransiz edebiyatinda André Chénier’in duygusal siirleri disinda romantik
orneklerin goriildiigii pek sdylenemez. Fakat romantik olarak nitelendirilebilecek
(devrimci) fikirlerin buradan yayildigi, bir gergektir. Tiim romantikleri etkisi altina
alan Fransiz Devrimi’nin disiinsel alt yapist dahi basli bagmna romantikligin
gostergesidir. Bu agidan bakildiginda Rousseau, Voltaire, Montesquieu gibi
diisiiniirler, bu alt yapiy1 insa eden isimlerdir. Rousseau basta olmak iizere bu ii¢
romantik, akimin fikir Onciileri konumundadir. Onlarin zamanla Avrupa’yr asan

etkileri, romantik anlayisin yayilmasinda da rol oynamuistir.

Cevdet Perin’e gore Fransiz romantizminin hazirlik devresi ti¢ kisma

ayrilmaktadir.*?” Birincisi, devrime kadar olan (1789 éncesi) dénemdir. Bu donemde

125 Gilles Tiber, “Romantizm ve Fransiz Devrimi”, F. Claudon (edt.), Romantizm Sanat Ansiklopedisi,
(29-35), Istanbul: Remzi Kitabevi 2006, s. 32.

126 Heinrich Heine, Romantizm Okulu, istanbul: Yap1 Kredi Yaynlar1 2015, s. 59.

127 perin, Fransiz Romantizmi, S. 20-24.
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hala klasisizmin hakim oldugu ancak romantik kisiligin de filizlenmeye basladigi
goriilmektedir. Perin, bu donemde Rousseau’dan once Manon Lescaut romaninin
yazart Antoine Frangois Prévost’u (L’Abbé Prévost); Rousseau’dan sonra ise
Bernardin de Saint-Pierre’i gdstermektedir.!?® Bernardin de Saint Pierre de devrimden
bir yil once yayimladigi Paul et Virginie romaninda bir ask hikayesi ekseninde
toplumsal smif konusunu tartismistir. Etkilendigi Rousseau’dan izler tasimasi

bakimindan romantik oldugu gibi bu roman onun en bilinen eseridir.

Fransiz romantizminde bu donemin en 6nemli ismi olarak Rousseau, gerek
Fransa’daki devrimcilerin, gerekse baska iilkelerdeki (Ingiltere, Almanya)
romantiklerin dnciisii olmay1 basarmistir. “Rousseau’dan beri biitiin biiyiik yazarlarin

romantik olduklar1” fikri de bir l¢iide kabul edilebilir.}?® Cevdet Perin’in ifadesiyle;

Onun i¢timal mukavelesi (Du Contrat Social) nasil ki Fransiz ihtilalcilerinin
cebinde bir incil gibi tasindi ise, “Julie ou la Nouvelle Héloise” [ Yeni Heloise] adindaki
[romani] ile “Réveries d’un promeneur solitaire” (Miinzevi bir seyyahin hiilyalar1)
adindaki istirap dolu yazilari da [XIX.] asrin gen¢ romantikleri tarafindan mukaddes
birer mabed gibi telakki edilmistir."*

Fransiz 6n romantizminin ikinci donemi olarak kabul edilen siire¢ (1789-1815),
Fransiz Devrimi’nden, Napolyon’un yenilgisiyle sonuglanan Waterloo Savasi’na
kadar olan zamani kapsamaktadir. Toplumda derin izler birakan biiyilk devrimin
ardindan, yasanan bazi toplumsal olaylarin da etkisiyle yaygin bir hastalik kendini
gostermeye baslamigtir: Melankoli. Pierre Moreau’ya gore “Genglik ¢ok biiyiik
acilarin, garip ve atesli bir muhayyilenin yalanci durgunluklarinin, hayati son derece
yasamaya degmez bulmanin, umutsuzluktan dogan umursamazligin tutsagi olmustur.

Bin degisik sekil altinda bir hastalik bas gdstermistir.”*>!

“Asrin hastaligi” (Mal du siécle) olarak nitelendirilen melankolinin en etkili

eserlerini kuskusuz Chateaubriand vermistir. Atala ve René romanlari, Fransiz

128 age. s. 21.
129 Berlin, Romantikligin Kokleri, s. 34.
130 perin, Fransiz Romantizmi, . 20-21.

131 Pierre Moreau, Le Romantisme, s. 17°den alintilayan Cemil Goker, Fransa’da Edebiyat Akimlari,
Ankara: Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Basimevi 1986, s. 27.
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edebiyatinda yeni bir ¢agin habercisi oldugu gibi klasisizm ve romantizm arasinda bir
koprii niteligindedir.'** Hatta daha genis anlamda René, romantizm igin yeni
(melankolik) bir siireci baslatmistir. Melankolik igerigiyle Avrupa edebiyatini kasip
kavuran René, romantikler iizerinde fevkalade etkili olmustur. Nitekim melankoli
denilen romantik hassasiyet, “ilk defa biitiin enginligi ile, sessiz ¢ehresi on dokuzuncu
yiizythn ufkunu kapliyan René’de insan ruhuna doluyor.”*® Bu dénemde adi
zikredilebilecek isimlerden Madame de Stagl*** ve Benjamin Constant da yine

romantik ruhun hazirlanmasinda etkili olmustur.

Fransiz romantizminin ti¢iincii hazirlik asamasi kabul edilen donem, Perin’in
ifadesiyle; “Ihtilalin kanl1 y1llarin1 tAkibeden Imparatorlugun epik, fakat epik oldugu
kadar da istirapli ve kanli hasmetinden sonra” (yani 1815 sonrasi) olarak kabul
edilmektedir.’*® Bir dnceki donemin travmatik izleri, bu nesli etkilemistir. Bunun yam
sira ulusguluk egilimi de hamasi bir sdylemle siirmiistiir. Dogal olarak biitiin bunlar,
sanat1 ve edebiyati biiyiik ol¢lide sekillendirmis, gerek siyasi ve askeri kokenli olan,
gerekse ileride bu alanlarda faaliyet gosterecek romantikler ortaya ¢ikmistir. Victor
Hugo, Alexandre Dumas, Alfred de Musset, Alfred de Vigny bu romantiklere

ornektir. 136

Fransa’da bu hazirlik siirecinin ardindan (1820’den sonra) artik romantizmin bir
okul haline gelecegi hareketli bir siirece girilmistir. Bu sirada en dnemli iki tiir; siir ve
tiyatro one ¢ikmustir. Siirde Lamartine’in Méditations Poétiques, Alfred de Vigny nin
Poémes, Victor Hugo’nun Odes gibi kitaplari, Fransiz romantik hareketinin temel
eserleridir. Lamartine’in kitabi, romantik sairleri etkileyerek onlarin bir okul haline

gelecek birlikteliginin baslamasina vesile olmustur. Daha sonra romantizmin 6ncii

132 Perin, Fransiz Romantizmi, s. 22.
133 Syut Kemal Yetkin, Edebiyatta Akimlar, Istanbul: Remzi Kitabevi 1967, s. 32.

134 Romantizmin yayilmasinda azimsanmayacak derecede katkis1 olan Madame de Staél, Fransa’ya ve
tiim Avrupa’ya “romantik” kelimesini tanitan kisidir. Staél, Alman kiiltiirlinii, sanatini, felsefesini
ve en Onemlisi de romantizmini tanitan ilk eserlerden birini yazmistir. Bk. Madame de Staél,
Almanya Uzerine, Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlar1 2017.

135 Perin, Fransiz Romantizmi, s. 23.

136 age. s. 24.
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ismi Victor Hugo’nun da aralarinda bulundugu bir grup romantik geng, “Fransiz ilham
perisi” anlamina gelen Muse Frangaise adl1 bir dergi ¢ikarirlar. Fransiz romantizminin
yayin organt olan bu derginin de ¢ikmasiyla romantik cereyanin tam anlamiyla

basladig1 kesinlesmistir.

Siirin diger tiirlere nazaran romantizme daha yatkin olmasi, bu hareketin
olusmasinda en temel faktorlerden biridir. Ancak bu donemde klasisizme karsi
kazanilacak ‘“zafer”, klasik tiiriin gbzdesi tiyatro ile olmaliydi. Nitekim Oyle de
olmustur. Suut Kemal Yetkin’e gore “romantizm, engin 6l¢iisiinii ilkin giirde bulmakla
beraber, tipki klasisizm gibi agik anlamini tiyatroda kazanmistir. Her iki akim igin

gercek savas alani da tiyatro olmustur.”*%

Eski-yeni tartigmasi devam ederken Shakespeare ¢ok biiylik itibar goérmiis,
romantiklerin esin kaynagi olmustur.’® Onun etkisiyle kaleme alian, sahnelenen
oyunlar, romantizmin bu dénemdeki en Onemli ornekleridir. Bu noktada hem
manifesto niteligindeki Cromwell 6n soziiyle; hem de klasikleri yenilgiye ugratan

Hernani oyunuyla Victor Hugo, romantik ¢evrenin dnderi héline gelmistir.!3

Fransiz romantizmi, temelinde 6zgiirliigi, bireyselligi, mistikligi, lirizmi, tabiat
hassasiyetini ve melankoliyi bir arada icermesi bakimindan saglam bir birikimle insa
edilmistir. Zamanla milliligi de kendilerince 6ziimseyen Fransiz romantikleri, dillerine
(Fransizcaya) 6zel bir 6nem atfetmislerdir. Haliyle milli romantik anlay1s igerisinde
dilin daha 6zgiin gelisim saglamasina g¢alisilmistir. Hiilasa Fransa’da, klasisizmin
temelindeki monarsi zihniyetine karsi bir tavir seklinde biiyliyen romantizm akimu,
genel anlamda demokratik, 6zgiirlikk¢ii, milliyet¢i ve daha nice yonleriyle Avrupa’y1

asan ¢ok yonlii bir akima doniismiistiir.

187 Yetkin, Edebiyatta Akumlar, s. 35.

138 XIX. yiizy1lin ilk yarisinda hila Shakespeare’den esinlenen romantiklerin olmasi ve onun etkisiyle
klasiklerin yenilgiye ugramasi, romantizmin ilk Orneklerinin -ya da temellerinin- Ingiltere’de
goriildiigii fikrini bir kez daha kanitlamaktadir.

139 Konuyla ilgili daha ayrintili bilgi icin bk. Théophile Gautier, Romantizm 'in Tarihi, istanbul: Milli
Egitim Basimevi 1967.
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Ug iilke iizerinden kisaca anlatilan romantizmin tarihi seriivenini 6zetlemek
adina denilebilir ki Ingiliz romantizmi, Sanayi Devrimi’nin, “dogal ve Kiiltiirel
manzaralar1 tahrip etmesine” ve metalasmaya; Alman romantizmi, temelde kati
rasyonalizme ve Napolyon isgaline; Fransiz romantizmi ise “faydaci, materyalist
degerlere, atomize olmaya ve yeni burjuva toplumunun toplumsal adaletsizligine
kars1” ortaya ¢ikmustir.24? Tabi buna ek olarak Fransiz Devrimi’ne kars: elestirel bir

tavr da igerisinde barmdirdigini sdylemek gerekir.4!

Kavramsallasip bir akim haline gelmeden 6nce romantizm, metinlerde sadece
mevcut egilimlere nazaran sira dis1 ve 6zgiin bir tavir olarak kendini gostermistir.
Kavramsal ve teorik derinligini kazandiktan sonra hayatin her alaninda derin iz birakan
bir “sanat ve fikir” akimi olmustur. Siiphesiz ki bir akim olarak romantizm de yerini
bir bagka akima —yani realizme- birakmistir. Ancak “romantik akimin” tarihi siireci
her ne kadar sona ermis olsa da “romantik tavrin” biraktig1 o derin iz, bugiin bile hala
yeni ornekleriyle karsimizdadir. Kisacasi degisimi dnceleyen bir tavir olarak baslayan
romantizm, tim diinyaya yayilan kokli bir akim olma siirecinin ardindan tekrar bir
tavir haline gelmistir. Siirecin getirdigi birikimle daha da zenginlesen bu tavir, nihayet
hemen her akimda bir par¢a bulunan, her politik diisiincede ve sanatgida izleri olan bir

olgudur.

l. 3. Romantik Tavir ve igerik

Romantizmin edebiyatta genellikle “anlatimcilik” kuramiyla temellendigi
bilinmektedir. Anlatimcilik, Sanati bir yansitma araci (ayna) olarak tanimlayan
rasyonel anlayisa gosterilen baskaldir1 iizerine kurulmustur.1*? Temelde klasik sanata
ve onun kaynagindan yiikselen kapitalizme yoneltilen bu tepki, yalnizca toplumu
yansitmakla gorevli addedilen sanat¢i anlayisini yikmis, onun hayatini ve duygularini

da sanatin 6nemli bir parcasi kilmistir. Yani eserin estetik degeriyle sanat¢inin degeri

140 A. Mitzman, “Romantizm ve Devrim: Jules Michelet’in Vizyonu”, M. Blechman (edt.), Devrimci
Romantizm, Istanbul: Versus Kitap, 2007, s. 100.

141 peter Watson da “Fransiz romantik¢iligini” temelde Fransiz Devrimi’ne verilen bir tepki olarak
yorumlamustir. Bk. Watson, Fikirler Tarihi: Atesten Freud’a, s. 870.

142 Berna Moran, Edebiyat Kuramlart ve Elestiri, Istanbul: iletisim Yaymlar1 2018, s. 101-113.
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dogru orantili bir hale gelmistir. Bdylece okurun etkilenmesi, bu iki faktore
baglanmistir. Berna Moran’a gore sanat¢i biraz daha on plana geldiginde eser
karsisindaki heyecan, sanatciya olan hayranliga déniismektedir.'* Bu hayranhk ise Ali
Ihsan Kolcu’ya goére korii koriine baglilik ve estetik korliiktiir.X** Neticede bu durum
romantizmin, sanatin igindeki ve sanati icra eden bireyi 6nemsemesinden
kaynaklanmaktadir.  Ozellikle ~sairlik, bu anlamda yiiksek bir makama
konumlandirilmigtir. Bu durumu ¢ok ¢arpici bir yorumla agiklayan Michael Ferber’e
gore “Romantizmin higbir 6zelligi, saire yiikledigi itibar ve hatta gérkemden daha ¢ok
carpmaz goze. Peygamber, rahip, vaiz, kahraman, yasa koyucu ve yaratici sayginligi
kazanir sair; bir Tanr’ya doniisiir neredeyse.”'*® Tabi bu denli “misyona” maruz
birakilan sairlik, romantizmin sanatsal oldugu kadar (ilerleyen sayfalarda anlatilacak)

politik yapisiyla alakalidir.

Bireysel ve toplumsal 6zgiirlikk arayisinin sanattaki temsili olarak sekillenen
anlatimc1 yaklasim, romantizmin biitlinlinde daha birgok romantik 6zelligi
kapsamaktadir. Bunlar temelde rasyonalizm elestirisinden sonra, lirizm, (tinsel) tabiat
hayranligi ve melankoliye kadar bireysel -ya da toplumsal bir fikir alanina agilan-
bir¢cok yaklasimi kapsamaktadir. Klasisizmin akilcilifinin ardindan “duygunluk”,
romantik sanatta bir¢ok seyi karsilayacak hale geldi. Hatta Suut Kemal’in de ifadesiyle
“biitiin goriiniisleriyle her sey oldu.”#® Romantizmin bireyci yaklasimla duyguya,
hislere, gizeme ve melankoliye bu denli alan agmis olmasi ayn1 zamanda din
duygusunun da bu ¢ergevede 6nemli hale gelmesini saglamistir. Tabi burada ilkeci ve
kaideci taraflarindan ziyade hissi ve metafizik yonleriyle 6ne ¢ikan bir din s6z

konusudur. Romantik anlayis ile dinin uyumu zaten herkesce kabul edilen bir husustur.

143 age. s. 103-104.

144 Ali Thsan Kolcu, Edebiyat Kuramlar:: Tanim-Tenkit-Tahlil, Rize: Salkimsogiit Yayinevi 2019, s. 82.
Sanat¢inin {istiin bir kimlige kavusmasi konusunda Ali Ihsan Kolcu, ayrica Necip Fazil’1 érnek
gosterir: “Necip Fazil Poetika’sinda sairi, cemad, nebat, hayvan, insan mertebelerinden sonra
Tanr1’ya en yakin bir basamaga yerlestirir. Ona neredeyse tanrisal bir ... mevki verir.” Yine Kolcu’ya
gore sanatgiya eserinden daha fazla hayran olmak, edebiyatta “iistadizm hastaligini” dogurmustur.
Necip Fazil da aym sekilde “listadizm hastaligi”nin hakim oldugu bir hayran kitlesine sahiptir.
Kolcu’nun bu ¢ikarimi oldukga yerindedir. Bk. age. s. 81-82.

145 Ferber, Romantizm, s. 51.
146 Yetkin, Edebiyatta Akimlar, s. 30.
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Ozellikle romantik eserlerde melankolik hassasiyetin siirekli dini duygulara kapi
aralamis olmasi bunun en iyi gostergesidir. Bireysel anlamda bir arayis belirtisi olarak
goriilen din, zamanla Aydinlanma’ya ve moderniteye karsi yiiceltilecek hatta ideolojik

bir unsur haline gelecektir.

Romantiklerin hissi ve dini olanin uyariciligiyla koyulduklar1 benlik arayislari,
romantik edebiyatta -ve felsefede- dogaya 6nem kazandirmistir. Doganin romantik
edebiyattaki yansimalari, bireyin “benlik arayis1” veya “zamandan/mekandan kagis1”
olmak tizere iki sekilde goriilmektedir. Kagis her ne kadar benlik arayisini da kapsiyor
olsa da ikisi de daima ayn1 nedenlere bagl olarak gergeklesmemektedir. Doga bazen
sadece sevkli bir arayisin, bazen melankolik bir baskaldiri niteligindeki kagisin
mekanidir. Bazen de romantiklerin zamanla dogaya olusan hayranliklar1 nedeniyle
yalnizca estetik bir mekan olarak kalmaktadir. Ancak ne olursa olsun doga ile kurulan
bagin merkezinde daima insan ve insana dair diisiinme istegi vardir. Erdogan Alkan’a
gore “yikintilar, orenler, ge¢misin, gotik kiliselerin anisi, kiigiik dallar arasindan
goriilen sisli gokylizii, ufukta siliklesen sonsuz deniz, ugsuz bucaksiz ¢oller kisiye
doga giicleri karsisinda bir saman ¢opilinden baska bir sey olmadigin1 animsatir, insani
yazgisi iistiine diisiinmeye cagirir.”'4’ Yazgisi {izerine diisiinen romantik sair/yazar
kendini, irdeledigi yazgisina isyan ederken bulmaktadir. Romantik sanatin
olusmasinda belki de en yaratict durum, etkileyici melankolik metinlerin yazilmasini
saglayan hiiziinlii bir isyan halidir. Nitekim Madame de Sta€l’in bu konudaki yorumu
melankolik isyanin sanatsal yaratimdaki etkin roliinii kanitlar niteliktedir: “Insan
yazgisindan hosnut degilse, onu eksik ve yetersiz buluyor, bu duygunun acisin
cekiyorsa biiyiik seyler yaratir. Yarattig1, yaptig1 biiyiik seyleri iste bu acili duyguya
bor¢ludur. Siradan ruhlar1 genellikle ortak yasam yeterince doyurur.”**® Yaygm
goriilen bu romantik yaklasim, melankoliyi sanatgilar tarafindan arzulanan sanatsal bir

durum haline getirmistir. Bu agidan melankoli her zaman ¢agin hastaligi gibi tanitilsa

147 Alkan, Romantizm, s. 60.

148 Madame de Staél’den aktaran age. s. 61. Ayrica Staél’e gore klasik siir ile romantik siirin kaynaklari
birbirinden farklidir. “Birinde yazgi, dbiiriinde Tanr1 hiikiim siirer. Yazgi insanin duygularint hice
sayar; Tanr1 ise insanin eylemlerini duygularina gore yargilar.” Bk. Sta€l, Almanya Uzerine, s. 161-
162.
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da bir bakima ¢agin modasi oldugu da bir gergektir. Neticede melankolinin iki tiirliisii
de bireyin eserlere konu olan ve énem kazanan egilimlerinin, 6zgiirlik arzularinin

yansimasidir.

Romantik sanatginin en Onemli oOzelligi “ozgiirlik arzusu”, toplumsal
olaylardan, fikirlerden siiziilip sanata islemistir. Yani Hugo’nun, romantizmi
edebiyattaki devrim olarak tanimlamasi olduk¢a yerindedir. Romantik edebiyat,
klasisizm gibi Antik Cag kiiltiirine ve akilciligina degil, biitiin muhayyel ve duygucu
yaklagimlariyla Orta Cag’a doniik bir sanat anlayisi ile sekillenmistir. Tabi bu yonelim
Orta Cag ile ontolojik bir kavrayis benzerligi kurma isteginden kaynaklanmaktadir.
Klasisizmin biitiin kat1 kurallarina karsi gosterilen bu “devrimci” tavir, “6zerk” bir
sanatin/sanatginin olusmasinda baslangi¢ olmustur. Bu anlamda sanattaki “genel”
kabuller biiyiik 6lglide geri plana atilmig, en genis alan, “6zel” olana ayrilmustir.
Romantizmde “6zel” olanin merkezinde birey oldugu gibi toplumu da gormek
miimkiindiir. Ancak bu durumda toplumsal icerik de “6zel” odaklidir. Evrensel (genel)
icerigin/iislubun yerine milli/mahalli (6zel) olan tercih edilmistir. Klasik ve romantik
edebiyat arasindaki en 6nemli farklardan biri de budur. Nitekim romantiklerin bu
yaklagimi1 XVIII. yiizyilin ikinci yarisinda filizlenmeye baslayan monarsi karsiti
milliyetci fikirlerle paralel bir ¢izgide yer almaktadir. Bdylece edebiyat/sanat,
aristokrasinin tahakkiimiinden kurtularak bireyi ve halki merkeze alan bir anlayisa
kavusmustur. Bu diizlemde klasik edebiyata gore eserde daha genis bir igerik yaratma
imkan1 dogmustur. Romantizmin etkili oldugu Tiirk edebiyatinda da goriildiigi gibi
“zerrattan stimiisa kadar her gilizel sey” edebiyatin (siirin) konusu olmustur. Bu
dogallik arayisi, belirli klasik kaliplarin temelindeki miikemmeliyet¢i anlayisi da
geride birakmigtir. Romantizmin dogallig1 ile klasisizmin miikemmeliyetgiligi, 6ne
cikan bir diger zithiktir. Realiteden beslenen klasik miikemmeliyetgilik tekdiize bir
anlayisi haiz iken; romantik dogallikta “sanatin kaynagi olan deha, tabiatin kendisi gibi
diizensizdir. Coskun akisi i¢inde her seyi, giizeli ve ¢irkini, bi¢imliyi ve bi¢imsizi,

anlamliy1 anlamsiz1 birlikte siiriikler gotiiriir.”'*® Romantizmin bu coskun dehast,

149 yetkin, Edebiyatta Akumlar, s. 35.
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siirden tiyatroya ve romana kadar farkli tiirlerde etkileyici bir faktér olarak

stiregelmistir.

Romantik edebiyatin zafer araci olarak kabul edilen tiyatroda genel bir kabul
olan “ii¢ birlik” gibi kurallarin yikilmasi, bu tiirde de romantik dogalliga ulasmada bir
doniim noktasi olmustur. Klasik tiyatrodaki zaman-mekan-olay birliginin
terkedilmesinin ardindan tiyatronun igerigi daha da genislemistir. Romantizmle
birlikte tiyatroda da bdylece “soyutun yerine somutu, genelin yerine 6zeli” koyma
egilimi bas gostermistir. Bu ¢ercevede romantikler i¢in sahnede tipler degil, fertler

onemli hale gelmistir.**

Romantizm, edebiyatin yani sira resim, miizik ve mimari gibi sanatin birgok
alanina elestirel ve 6zgiin bir nitelik getirmistir. Romantizmin edebiyata kazandirdigi
elestirel yaklasim, ileride modernizme karsi olusacak genel tavrin sekillenmesinde
etkin rol oynamistir. Romantizmle baglayan modern edebiyat, Octavio Paz’a gore “en
giiclii ve en karakteristik eserlerinde -romantiklerden siirrealistlere uzanan gelenegi
diisiiniin- tutkuyla modern cag reddeder.”®®! Paz’in romantizmle iliskilendirdigi
avangart egilimler, ona gore hala romantik gelenegi siirdiirmektedir. Nitekim
kendinden onceki geleneklerle bagini koparan avangardin siirdiirecegi bir gelenek s6z
konusu ise bu romantizmdir. Ciinkii Paz’in ifadesiyle “romantizmde oldugu gibi
avangartta da, ‘ben’ kendini diinyadan korur ve ironi veya mizahla intikamini alir.”*%2
Bunu romantik ve avangart eserleri mukayese ederek gérmek de miimkiindiir. Boylece
romantizm ve avangart iliskisinde de goriildiigii lizere romantik yaklagimin/tavrin
giinlimiizdeki yansimalar1 bir kez daha ortaya ¢ikmaktadir. Neticede romantizm

olusumundan gelisimine kadar koklii bir birikim esliginde giiniimiize ulagmistir.

Romantik anlayisin temellerine bakildiginda sanatin yan sira felsefi ve politik

fikirlerden miitesekkil bir zeminden bahsedilebilir. Tiim bu unsurlar ancak bir biitiin

150 age. s. 34.

! Paz, Camurdan Doganlar: Romantizmden Avangarda Modern Siir, s. 47. Ugiincii bolimde de
goriilecegi lizere modern siir anlayisini benimseyen Sezai Karakog ve Ismet Ozel’in siirleri, Octavio
Paz’1in bu yargisi i¢in dnemli bir 6rnektir.

152 age. s. 123.
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olarak ele alindiginda romantizmi tam anlamiyla yansitmaktadir.’®® Romantik
anlayisin temeli devrimcilikten milliyetcilige; modernizm ve kapitalizm elestirisinden
gelecekei (iitopyaci) yaklasima kadar uzanmaktadir. Fakat edebiyat —veya bagka sanat
dallari- s6z konusu oldugunda daima ‘yansitmacilik ve anlatimcilik kuramlarinin
catigmas1’ seklinde diisliniilen romantik anlayisin politik yonii pek dikkate
alimmamustir. Halbuki her yoniiyle biitiin bir tavir olarak romantizm, kendi igerisinde
cok genis bir yelpazeye sahiptir. Iste bu noktada bir romantizmden degil, “olsa olsa
romantizmlerden sdz edilebilir.”*>* Nitekim evrensel kabul edemedigimiz ve her
tilkenin sosyal, kiiltiirel ve politik durumuna gore sekillenen romantizm, tlkelerin

kendi icerisindeki ideolojik egilimlerine gore de ¢esitlilik arz etmistir.

Romantizmin cesitli tiirlerini ele almadan once temel (politik) romantik
Ozelliklerden bahsetmek gerekir. Aydinlanmanin rasyonalist, modern ve kapitalist
otoritesine karsi, tinsel olan1 ideallestiren romantikler, i¢cinde bulunduklar1 zamani ve
mekan1 daima yadirgamislardir. Bu durum, bir yandan yeni bir diizen tasavvur ederek
mevcut diizene karst miicadele etmeyi; bir yandan da kagis duygusunu yaratmistir.
Bunun izlerini, romantiklerin uzak diyarlara olan ilgilerinden tespit etmek
miimkiindiir. Bu anlamda romantiklerin zihnini en ¢ok mesgul eden, Dogu iilkeleri
olmustur. Genellikle Ingiliz ve Fransiz romantiklerinde gériilen Dogu ilgisi,
romantiklerin birgok seyi mitlestirme egiliminden dolay1 mitolojik veya imgesel bir
yapiya doniismiistiir. Nitekim Jale Parla’ya gore “Dogu miti dendigi zaman akla on
dokuzuncu yiizy1l Avrupa romantiklerinin Dogu’ya yonelislerindeki heyecanl arayis
gelir.” Ancak bu gergevede bakildiginda goriilmektedir ki “on dokuzuncu ylizyilin
Dogu’ya iliskin edebi yapitlari on sekizinci yiizy1l sarkiyatgiliginim bir uzantisidir.”*%
Bu yapitlar bir bakima Oryantalizmin (Sarkiyat¢iligin), romantizmle iligkisini

kanitlamasi bakimmdan 6nemlidir. Sarkiyat¢iligin en énemi unsurlarindan biri olan

158 Ciinkii “poetik” olanla “politik” olanin ayrilmamas: gerektigi goriisii bu noktada esas tercihlerden
birisidir. Bu konuyla ilgili daha detayli bilgi i¢in bk. Besim F. Dellaloglu, Poetik ve Politik: Bir

Kiiltiirel Calismalar Ansiklopedisi, Istanbul: Timas Yayinlari 2020.
154 Lowy, Sayre, Isyan ve Melankoli: Moderniteye Karsi Romantizm, s. 10.

155 Jale Parla, Efendilik, Sarkiyatcilik, Kélelik, Istanbul: Iletisim Yayinlari, s. 17.
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Dogu miti 6zelinde de Tiirk miti yatmaktadir. Bu Tiirk mitini yaratan anlayis,
“romantik mitkuruculugu”nun yani sira “somiirgeciligin resmi soylemi’ni de
icermektedir.’® Yani romantiklerin benlik arayis1 ile baslayan fantastik Dogu

yolculugu (arzusu), ideolojik alana agilarak sémiirgeci bir anlayisa dahil olmustur.!®’

Genel anlamda romantiklerin benlik arayist olarak yorumladigimiz kagis
duygusu, yalnizligin ve melankolinin kaynagidir. Yalnizlik, egzotik iilkelere yolculuk
yapma arzusunun yaninda tabiatin romantik kesfini saglamistir. Romantikler, modern
sehirleri terk edip denizlere, gollere, kirlara ve ormanlara yonelmistir. Bu nedenle
romantiklerin s1gindi1g1 yegane liman olarak tabiat, ilk érneklerini Ingiliz ve Alman
romantiklerinde gordiigiimiiz iizere dini ve metafizik bir nitelik kazanmistir.**®
Romantizmin bu yonii, diinyada yozlasmamis tek yer oldugu diisiiniilen tabiati, insanin

hizmetine sunan modernizme kars1 yoneltilmis en 6nemli romantik elestiridir.

Zamana ve mekana boylesine yabancilasmak, romantiklerde siirgiinliik hissinin
de nedeni olmus, fiziki degilse bile ‘diisiinsel siirgiinliik’ bigiminde kendini
gostermistir. Bu yabancilik, tabiata siginma egiliminin Gtesinde bir ruh halinin
ifadesidir. Politik anlamda bakildiginda kaybedilen topraklar, kiiltiirel degerler/ilkeler
ya da kisitlanmis bir takim haklar siirgiinliik hissini ortaya ¢ikarmaktadir. Bu bakimdan
romantik addettigimiz siirgiinliik kavraminin en 6zgiin yorumunun, Edward Said’e ait
oldugunu séylemek yerinde olacaktir:

Stirglin, bir insan ile Dogup bilyiidiigii yer arasinda, benlik ile benligin gergek
yuvast arasinda zorla agilmis olan onulmaz gediktir: Oziindeki kederin istesinden
gelmek miimkiin degildir. Tarihin ve edebiyatin, siirgiinii insanm hayatinda
kahramanca, romantik, sanli ve hatta muzafferane sayfalar agan bir durum olarak
betimleyen hikayeler barindirdiklar1 dogrudur. Ama bunlar hikayeden, yabancilasmanin

koétiiriimlestirici hiizniinii alt etme ¢abasindan ibarettir. Siirgiinde elde edilen kazanimlar
sonsuza dek arkada birakilmis bir seyin kaybedilmesiyle siirekli olarak baltalanir.'*®

1%6 age. s. 27.

157 Sarkiyatgihiga dair esas alman kaynak icin bk. Edward W. Said, Sarkivatcilik, Istanbul: Metis
Yaymlar1 2017.

158 “Doganin kendisinin Imgelem oldugu” fikrinden “ilahi imge”ye ulasan William Blake bu konuda
One ¢ikan bir isimdir. Bk. P. Marshall, “William Blake: Devrimci Romantik”, M. Blechman (edt.),
Devrimci Romantizm, Istanbul: Versus Kitap, 2007, s. 57.

159 Edward Said, Kis Ruhu, Istanbul: Metis Yayinlar1 2016, s. 28.
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Said’in tamimindaki stirgiinliik, siiphesiz ki (romantik) milliyetgiligin de bir
konusudur. Nitekim Said, siirgiinliikle bagdastirdigt milliyetgiligi ti¢ sekilde
incelemistir. Bunlardan “ilk asamadaki milliyet¢ilikler”, degerlere ve koklere
yabancilagsmaktan  kurtulmayr  hedeflemislerdir.  IKincisi “zafer kazanmus
milliyet¢ilik”; gelecek hedeflerinin yani sira gegmise yonelik hamasi ve dinsel
soylemle yaratilmis metinleri tarihi bir gerekge kabul eden tutumdan gelmektedir. Son
olarak “Basarili olan milliyetgilikler” ise kendilerini yiicelten; yabancilar1 agagilik
gorenlerdir.’®® Milliyetcilik, (toplumsal/kiiltiirel anlamda) siirgiinliik (ait olmama)
korkusunu daima ‘millet’e hissettirmistir. Geriye kalan biitiin anlayisi, temeldeki

aidiyet hissine ve kiiltiirel/kimliksel ortakliga bagli olarak sekillenmistir.

Alman romantizmi, milliyetciligin romantik bir nitelik kazanmasinda énemli bir
baslangic noktasi olmustur. Ozellikle XIX. yiizyilda Napolyon savaslarinin Almanya
tizerindeki etkisiyle milliyet¢ilik, ayn1 zamanda Aydinlanma karsitt bir tutuma
evrilmistir.®* Almanlar iizerinden bakildiginda romantik milliyetciligin, genellikle
hamasi ve dinsel sdylemden beslendigi goriilmektedir. Nitekim milliyetciliklerin
genelinde var olan secilmislik hissinin verdigi 6zgiiven, dogal olarak dairenin diginda
kalan yabancilara kars: tstiinliik iddiasinda bulunanlar igin kutsal bir hamaset alani
yaratmistir. “Halkinin ve {ilkesinin se¢ilmis olduguna dair duygular, evrensel dinler
ortaya ¢ikmadan evvel de evrensel dinler ortaya c¢iktiktan sonra da var olmay1
siirdiirmiistiir.”%? Milliyetgilikle boylesine eklemlenmis vaziyette olan din, ayrica onu
tastyan milletin galibiyetlerinin destanlagsmasinda oldugu gibi maglubiyetlerinin
kutsallastirilmasinda da merkez konumdadir. Tiim bunlar, bir nevi “ortak ruh” arayisi,
“milletlesme” egilimi olarak kabul edilmektedir. Bu kapsamda halk kavrami da 6nemli
hale gelmistir. Halkin kiiltiirii, edebiyat1 vs. romantizm ¢er¢evesinden bakildiginda
zamanla bir¢ok ideolojinin ¢ikis noktasi olmustur. Nihayetinde bu durum, milliyetgilik

Ozelinde destans1 ve romantik bir ge¢misi de igeren milli benligi ifade etmektedir.

160 age. s. 31-32.

161 Oner Bugukeu, Milliyetcilik: Tarih, Teori ve Temel Meseleler, Istanbul: Ketebe Yayinlar1 2020, s.
94,

162 age. s. 135.
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Milliyetcilik gecmiste yagsanan/yasandigina inanilan gérkemli zamanlarin tekrart,
“gelenegin icad1 veya ihyas1” ile “gelecegin kazanilmasi” adina bugiin fedakarca bedel
O6demeyi, yitirilen efsanevi yurdu —heimatland- bulmak adina zorlu miicadeleler
vermeyi, bu ugurda birgok krizi géze almay1 ve sonunda ideal olana/layik olunana dogru
ilerlemeyi teklif ederek soylemini gelistirir.'®®

Aksakal’a gore bu bilimsellik 1srar1, bilimin efsanelesmesi; efsanelerin de
bilimsellesmesiyle sonuglanmustir. “Bdylelikle hem gegmis hem gelecek
ideallestiril[mistir.]” Yani milliyetgi (ya da muhafazakar) ideale, ilerlemeci
(modernist) bir anlayis eslik etmistir. Modernlesme ve milliyetcilik iliskisi,
romantizmi de bu iligkinin bir pargasi haline getirmis, romantizm, bu modern
“afyon”lar1 insanlara ve toplumlara sunmasi i¢in modernizm tarafindan tesvik
edilmistir.’®* Boylece romantik milliyetcilik, hangi millet &zelinde olursa olsun,
muhtesem bir gegmise Ozlem duymayi, toplumsal ruhu muhafaza etmeyi ve bu

cergevede bir gelecek tasavvur etmeyi telkin etmektedir.

Milliyetcilik 6rneginde goriildiigii gibi romantizm de modernizmle bir sekilde
temas kurmaktadir. Romantikler, hem modern ve kapitalist olani elestiren, hem de
bunlarla yer yer uzlasabilen bir yapiya sahiptir. Romantizmin ‘modernlige karsi
modern’ bir nitelikte olusu, onun paradoksal (muamma) yonlerinden biridir. Nitekim
romantik addedilen milliyetgilik ve muhafazakarlik da zaten bir bakima modern veya
modernisttir.1% Millet olgusu ¢ergevesinde (sekiiler anlamda) gelismek, yiikselmek ve
buna karsiilk olarak Tanri’min  vaat ettigine ulasmak gibi idealler,
modernlige/modernlesmeye atilan adimlardan biridir. Cilinkii Hasan Aksakal’a gore
“modern olanin 1iyi, yararli ve dogru oldugunun kabul edildigi ani/hizlandirilmis
toplumsal doniisiim donemlerinde, sehirli olmak, teknigi yiiceltmek, akla tapmak da

dogrudan dogruya iyi, yararli ve dogru hale geliyordu.”'®® Ancak Aydinlanmaci

163 Aksakal, Politik Romantizm ve Modernite Elestirileri, s. 62.
164 age. s. 62-63.

185 Besim Dellaloglu’na gore “Dinin siyasallasmas: basli basma bir sekiilerlesmedir zaten. Diinyevi
iktidar sekiiler bir taleptir.” Dellaloglu’'nun Tirkiye oOzelinde inceledigi modernlik ve
muhafazakarlik iliskisine dair daha detayli bilgi i¢in bk. Besim F. Dellaloglu, Zamanin Icinden
Disindan, Ankara: Heretik Yaymlart 2020, s. 106-116.

166 Aksakal, Politik Romantizm ve Modernite Elestirileri, s. 109.
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anlayisin etkisindeki bu yaklasimin zamanla etkisini kaybettigi goriillmektedir.
Romantizmin bu anlamda moderniteye/modernizme getirdigi elestirideki talebi yine

“mekanik bir toplum modeli yerine organik bir toplum anlayis1” olmustur.®’

Romantizme bu diisiinsel zemini insa eden diisiintirlerin “hemen hepsi Kant’in
cocuklaridir.”*®® Nitekim Kant, kati modern/rasyonalist diisiinceye ilk (romantik)
elestirilerin sahibidir. Kant’in ahlak felsefesiyle asil niteligini bulan romantizm, bir
nevi “baska seylerin yaninda siirsel olanin [,] Aydinlanma zihniyetinin bu hayli ruhsuz
cesidinden aldig1 intikam” olarak sekillenmistir.'®® Kant’in elestirilerinin ¢ogunlugu,
cesitli ideolojik yonelimdeki yazar ve sairleri etkilemis, bir de onlarin siizgecinden
gegerek One siiriilmiistiir. Bu da genis kesimlerce hi¢ romantik addedilmeyecek olan
kisilerin, belirli olgiilerde romantik nitelik tasidiklar1 konusunda dikkat ¢eken bir
husustur. Kant’in romantik tavra yon veren toplumsal/felsefi elestirileri ve fikirleri su

yondedir:

[BJiitin  asagilanma, seylesme, yasamin mekaniklesmesi, insanlarin
birbirlerinden ya da kendilerine uygun amaglarindan yabancilasmasi, insanlarin esya
gibi kullanilmasi, insanlara onlardan kendi istemlerinin hirsin1 ¢ikarmak isteyen
baskalarinca hammadde gibi davranilmasi diistincesi, insanlarmn kendi istemlerine
karsin itistirilebilecegi, belirlenebilecegi ya da egitilebilecegi genel goriisii.'"

Kant ile yayginlasan bu diinya goriisili, romantizmin genel tavrin1 vermektedir.
Modernitenin ve kapitalizmin getirdigi derinliksiz ve faydaci anlayisa karsi hemen
“her romantik ideolojinin” tutumu sert olmustur. Bu noktada artik romantizmin ¢esitli

tirlerinden bahsedilebilir.

I. 3. 1. Romantizmler
Romantizmin tek veya sabit bir yaklasimdan olusmadigi goriisiinden hareketle
birden fazla romantik yonelimin tanimlandig1 eserlerin basinda Isyan ve Melankoli

gelmektedir. Bu yonelimler, Michael Lowy ve Robert Sayre’nin belirledigi tizere

187 Dellaloglu, Romantik Muamma, s. 41.

168 age. s. 38.

169 Terry Eagleton, Siir Nasil Okunur?, istanbul: Ayrmt1 Yayinlar1 2015, s. 30.
170 Berlin, Romantikligin Kokleri, s. 93.
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“onarict, tutucu, fasist, miitevekkil, reformcu, devrimci/iitopyac1” romantizmlerdir. Bu
politik yonelimlerden sadece sonuncusu “sol” iken diger bes tanesi “sag” ideoloji
icerisinde degerlendirilmektedir.!™* Léwy ve Sayre’ye gore “romantizmin gayet
karakteristik doniisiim ve degisimleri, ani inang degisikligi ve inkarlar1 nedeniyle” bu
tiirlerin de bu dizi igerisinde yer degistirmesi muhtemeldir. Bu nedenle “bu tipoloji
tesebbiisii ihtiyatla ele almmalidir.”*"? Biz de daha giincel olmas: adina Tiirkiye’de bu
konuyu ilk ele alan Hasan Aksakal’in yaptig: tipolojik tasnifi -biiyiik 6l¢iide- dikkate

alarak kisaca aktarmay1 uygun gérmekteyiz.

Aksakal’a gore “onarici/restorasyoncu romantizm”, “modernlesme siirecinde
yitirilen ‘eski’nin yeniden edinilmesi 6zlemini savunmaktadir.”*”® Genellikle Alman
romantiklerine atfedilen bir tavir olarak bilinmektedir. “Yitik diyarlar, yitik 6zgiirliik,
yitik dogal hal”, bu romantik yaklasimin i¢erigini teskil etmektedir. Ancak bir yaniyla
gecmis Ozlemi, bir yaniyla da gelecekgi bir anlayis tasidigini sdylemek de miimkiindiir.
[leride bahsedilecek olan iitopyact romantizmden farki, gelecekten énce gegmisi 6ne
cikarmasidir. Nitekim iitopyaci yaklagimda “ge¢mis”, hi¢ yok denilecek kadar azdir.
Edebiyat¢ilarin 6n planda oldugu onarici romantizm, “Rus Slavofillerinin gdziinde
Korkun¢ Ivan doneminin”; Alman romantiklerinde “prekapitalist Orta Cag
Cermenya’smin”, “Islam diisiincesinde ‘asr-1 saadet’in, modern Yunan edebi-politik

kiilliyatinda ise Bizans’in geri gelisinin (megalo idea) diislenmesidir.”*"*

Lowy ve Sayre ikilisinin “tutucu romantizm”'’®; Hasan Aksakal’m ise
“muhafazakar romantizm” olarak adlandirdigi bir diger romantizm tipi, modernite
oncesi toplumla modern toplum arasinda bir gecis, bir kdprii durumundadir. Bu
romantik yaklasimda modernlesme amaglanirken bir yandan da gelenegin

yasatilmasi/devam ettirilmesi hedeflenmistir. Kisacasi “higbiri igin bir digerinden

1 Lowy, Sayre, Isyan ve Melankoli: Moderniteye Karsi Romantizm, s. 88.
172 age. s. 88.

173 Aksakal, Politik Romantizm ve Modernite Elestirileri, s. 67.

174 age. s. 67-68.

15 Lowy, Sayre, Isyan ve Melankoli: Moderniteye Karst Romantizm, s. 94
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vazgecmeyen, ancak higbirine tam ait olmay1 da kabul etmeyen/edemeyen ‘belirsiz
bolge’dir.”*"® Muhafazakar romantizmin daha ileri veya asir1 seviyesi olarak da kabul
edilebilecek bir diger romantik tip ise “fagist romantizm”dir. Diinya tarihinde en
bilinen drnekleri olan Nazi Almanya’smin ve Italyan (Mussolini) fasizminin hazirlik
sathas1 olarak degerlendirilen bu romantik tutum, modernist bir yaklasimla
sekillenmistir. Her ne kadar moderniteye karsi nefret sdylemi icerisindeymis gibi
goriinseler de “modern araglardan —basin- yayin araglarini etkin sekilde kullanma,
zihin yikama teknikleri, ekonomik alanda zenginlesme c¢abalari, ileri teknoloji iirtini
silahlar vs- yararlanmakta higbir beis [gormemislerdir.]” Fasist romantizm, “O6nce
muhafazakar, sonra milliyetci ve nihayet sosyalist korporatist motiflerle bezenen bir
karisim” olarak ortaya cikmustir.}”’ Nostaljik egilimlerinin yanmi sira (daha baskin
olarak) gelecekgi bir nitelige sahiptir. Tiim bunlardan dolayi bir nevi “tutucu devrim”
olarak da adlandirilmistir.”® Bu durum, modernizmle iliskisinin bu denli siki

olmasiyla ortiismektedir.

XIX. ylizyi1ldan sonra modernitenin ve kapitalizmin tam anlamiyla kok salmaya
basladig1 donemde bazi romantikler tiim bunlarin ka¢inilmaz oldugu diisiincesiyle
miitevekkil*”® kalmay tercih etmislerdir. Bu yaklasimdan da “miitevekkil romantizm”
olarak adlandirilan romantik tip ortaya ¢ikmistir. Ge¢mis toplumsal yapiya/degerlere
derin bir 6zlem duymalarina ragmen elestirdikleri modernlesmeye ve kapitalist
sisteme bir yandan boyun egerck gelismenin yollarmni aramislardir.*® Bu bakimdan
onaric1 ve muhafazakar yaklasima benzetilebilir ancak miitevekkil romantizmin “ayirt

edici vasfi, onaricilik kadar keskin bir ge¢mis arzusu duymamasi ve muhafazakarlik

176 Aksakal, Politik Romantizm ve Modernite Elestirileri, s. 69.
17 age. s. 71-72.
18 Lowy, Sayre, Isyan ve Melankoli: Moderniteye Karsi Romantizm, s. 98.

119 “Tevekkiil eden, isini Allah’a veya oluruna birakan, kadere boyun egen.” Bk. Ferit Devellioglu,
Osmanlica-Tiirk¢e Ansiklopedik Liigat, Ankara: Aydin Kitabevi 2015, s. 870.

180 Hasan Aksakal, bu yaklagimin en énemli temsilcisi olarak Ferdinand Ténnies’i; Tiirk diisiincesinde
ise ilk olarak Ahmet Cevdet Pasa’y1, sonrasinda onun izini siiren Mehmet Akif’i, (kismen) Fuat
Kopriili’yii ve Necip Fazil’t gostermistir. Bk. Hasan Aksakal, Politik Romantizm ve Modernite
Elestirileri, s. 74-75.
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olciisiinde bir liberallesme egilimi gostermemesidir.” 8! Yine belirtmek gerekir ki tim

bunlar, bir¢ok iilkeye, olguya, kisiye vs. gore degiskenlik gosterebilir.

Bir baska romantik tiir, mevcut diizenin yenilenmesini amaglayan “reformcu
romantizm”dir. Bu yaklasim, miitevekkil romantizmden farkli olarak ge¢mise dair
hiiziin duymamaktadir. Ancak gecmisteki “degerlerin geri gelebilecegine
inanmaktadir.”*®2 Bunun i¢in de mevcut sartlarin iyilestirilmesi gerekmektedir. Tiim

bunlar, toplumsal ve idari reformlarla miimkiindiir.

Son olarak ise “devrimci ya da titopik romantizm” gelmektedir. Bu yaklagim,
romantik tiirlerden en genis yelpazeye sahip olandir. Kendi igerisinde jakoben-
demokratlik, popiilistlik, ttopik-hiimanistlik, ozgiirlikgiilik ve Marksistlik gibi
devrimci tiirlere ayrilmaktadir.'® Biitiin bigimlerinde de radikal ve gelecekgi bir
anlayisa sahiptir. Devrimci romantikler, sag politik anlayis1 benimseyen romantikler
gibi gecmisteki toplumsal normlara, degerlere vs. geri donme duygusalligina
kapilmamaktadir. Bunun yaninda mevcut kapitalist diizenin kabul edilmesini ya da
reformist bir yaklagimla onarilmasini/degistirilmesini de reddetmektedir. Devrimci
romantizm, genel olarak bu diizenin kokten kaldirildigi ya da kaldirilmast i¢in gerekli
kosullarin olusacagi bir gelecek tasavvur eder. Zaten esas duygu noktasi burasidir. Bu
da hiiziinlii ve melankolik bir hassasiyetten ziyade cosku ve heyecan olarak kendini

gostermektedir.

Romantizm, ortaya ¢iktig1 ve gelisim evresini gecirdigi Avrupa’nin {i¢ dnemli
tilkesi diginda birgok iilkenin diisiincesinde ve edebiyatinda farkli sekillerde etkili
olmustur. Italya, Rusya ve Ispanya bunlara &rnektir. Yine bu iilkelere de eklemeler
yapilabilir. Nitekim her tilkenin/milletin edebi ve politik anlamda romantik unsurlar
tasidigini ¢ok rahat bir sekilde sdylemek miimkiindiir. Bir baska deyisle hemen her
iilkenin edebi ve politik birikimi —yeni romantik tavirlar/igerikler kesfetmek amaciyla-
romantizm bakimindan incelenebilir. Calismamizin kaynagi olan Tiirk edebiyati da

romantizmin politik ruhuyla mayalanmis birgok anlayisi i¢eren/savunan eserlerin

181 age. s. 74.
1821 5wy, Sayre, Isyan ve Melankoli: Moderniteye Karsi Romantizm, s. 105.
183 Aksakal, Politik Romantizm ve Modernite Elestirileri, s. 76-77.
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verildigi bir edebiyattir. Bu konuda yapilmis nadir ¢alismalarin da 1s18inda,

diisiinceden edebiyata uzanan Tiirk romantizminden bahsetmek oldukga elzemdir.
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II. BOLUM

TURK ROMANTIZMi

“Eski, her zaman yani basimizda
duruyor. Bir yigin yart olii sekiller
hayata miidahaleye hazwr bekliyor. Diger
taraftan yeni ile garp ile miinasebetimiz
sadece akan bir nehre sonradan
eklenmekle kalyor.

Avrupa romantizminde modernite ve ona yonelik elestirel tutum, romantizmin
¢ikis noktast olmustur. Modernite/modernizm, ¢ok yonlii romantizm i¢in hem bir
kaynak, hem de bir hedef durumuna gelmistir. Tiirkiye’deki romantizm cereyani da
bir modernlesme seriiveni igerisinde basladigi gibi farkli evrelerden gecerek

modernizm karsithigina kadar uzanmis sonra da gesitli politik yaklagimlara ayrilmistir.

Tiirk romantizmi, Hasan Aksakal’a gore {li¢ evreden olusmaktadir. Olusum
stireci olan ilk evre, Tanzimat edebiyatinin baslangig¢ tarihi olarak da kabul edilen
1860°tan 1910’a kadar olan donemdir. Bu donem, ceviri faaliyetleriyle zemini
hazirlanan romantik anlayisin yerlesmeye bagladigi evredir. Fransiz romantiklerinin
de etkisiyle benzer bir romantik anlayis1 hamasi bir sdylem ile gelistiren Namik Kemal
bu donemdeki romantiklerin basinda gelmektedir. Ikinci evre, romantizmin bir nevi
‘0ze (memlekete) doniis’ egilimi tizerinde sekillendigi ve “milli edebiyat akimlarina
dontisecek bir kanonun kurul[dugu]” gelisim siirecidir. “Ziya Gokalp’in millilestirici
romantizminin etkisi altinda bi¢cimlen[en]” bu dénem de 1910°dan 1960’a kadar
devam etmistir. Uciincii evre ise cok partili sistemin de etkisiyle ideolojilerin cesitlilik
gostermeye basladigi, haliyle g¢esitli romantizmlerin ortaya ¢iktigi 1960’11 yillardan
giiniimiize kadar gelen siireci kapsamaktadir.'® Ozgiin eseriyle bu konuyu literatiire
kazandiran ilk yazar Hasan Aksakal’in yaptigi bu kronolojik tasnif, Tirkiye’deki

romantik anlayisin giiniimiize kadar uzanan seriivenini bir biitiin halinde sunmasi

184 Ahmet Hamdi Tanpinar, Huzur, Istanbul: Dergah Yaynlar1 2017, s. 262.
185 Aksakal, Tiirk Politik Kiiltiiriinde Romantizm, S. 34-37.
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acisindan oldukca 6nemlidir. Bu nedenle Tiirk romantizmini bu tasnif ile agiklamak

daha uygun olacaktir.

[I. 1. Tanzimat’in Romantik Nesli veya “Efsunkar” Romantizm
(1860-1910)

Romantizmin  Tiirkiye’deki ilk yansimalarmma bakildiginda  Fransiz
romantizminin one ¢iktigr gorilecektir. XIX. yilizyilda Fransa etkisi, bir¢ok iilkede
oldugu gibi —-modernlesme ile paralel olarak- Tiirk diisiincesine ve edebiyatina da bir
sekilde niifuz etmistir. Tanzimat Devri’nde yabanci eserlerden yapilan ¢eviriler,
Fransiz romantiklerinin, bu neslin odak noktasi haline gelmesiyle de Tiirk
romantizminin baslamasinda ©nemli derecede etkili olmustur. Lamartine’in
Raphael*®® ve Graziella; Hugo’nun Sefiller; Chateaubriand’in Atala (Atala yahut
Amerikan Vahsileri), Bernardin de Saint Pierre’in Paul et Virginie (Pol ve Virjini);
L’Abbé Prévost’un, Manon Lescaut; Aleksandre Dumas’nin Monte Cristo; Voltaire’in
Mikromegas (Hikaye-i Hikemiyye-i Mikromega) gibi ¢esitli tiirden romantik eserleri,
Tiirk yazarlarda romantik anlayisin yerlesmesinde onemli rol oynamugtir.8’
Tanpinar’a gore 6zellikle Paul et Virginie ve Atala gibi eserler, Fransiz romantizmini
hazirladig1 gibi Tiirk romantizminin sekillenmesinde de etkili olmustur.® Ceviri
faaliyetleriyle Tiirk¢eye kazandirilan eserlerin yani sira Tiirkiye’deki edebi ve politik
romantizmin temelinde —diger iilkelerde de oldugu gibi- tabi ki Rousseau vardir.
Nitekim zikredilen eserlerin miiellifleri bir bakima “Rousseau mektebi”

igerisindedirler.

18 Raphael (1849), “Les Meditations’un nesir haline getirilip, genisletilmesiyle olusturulmus bir
eserdir.” Bk. F. Ozlem Bay, Fransiz Edebiyatindan Yapilan Ilk Edebi Ceviriler Uzerine Analitik Bir
Uygulama (1860-1900), (Danisman: Prof. Dr. S. Dilek Yal¢in-Celik), Hacettepe Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamis Doktora Tezi, 2013, s. 294.

187 «1860-1900 Yillar1 Aras1 Ceviri Roman ve Hikaye Tablosu” igin bk. age. s. 410-424. Yeni Tiirk
edebiyatinda “ilk Ceviriler” konusu hakkinda daha fazla bilgi igin bk. Inci Enginiin, Yeni Tiirk
Edebiyati Tanzimat tan Cumhuriyet’e (1839-1923), Istanbul: Dergah Yaynlar1 2014, s. 177-183.

188 Ahmet Hamdi Tanpinar, On Dokuzuncu Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, Istanbul: Dergah Yaynlar1 2016.
S. 275.
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Tanzimat aydinlarinin, Rousseau’dan devsirdigi toplumsal fikirler, bu
donemdeki romantik anlayisin en énemli politik kodlaridir. “Mesrutiyet, hiirriyet,
vatan, adalet ve devlet” kavramlariyla 6zdeslesmis olan Namik Kemal (ve ona bagh
olarak Yeni Osmanlilar), yasadigi donemde ve sonrasinda bu konularmn daima
basvurulan kaynagi durumuna gelmistir. Nitekim yakin gegmiste de goriildiigii tizere
“Komiinistinden Islamcisina daha nice kalem erbabi, Kemal’in rahle-i tedrisine isaret
eder.”'® Romantik (milli, islami, mesruti) sdylemi ile ideallestirdigi aydinlanmaci ve
ilerlemeci (terakkici) yaklasim bu anlamda onun ayirt edici yoniidiir.**® Namik Kemal
orneginde gordiigiimiiz “romantizm ve aydilanmaci/ilerlemeci anlayis uzlagsmasi”,
Tiirk romantizminin Avrupa romantizmlerinden farkini ortaya koymaktadir. Tirk
romantizmi bir 6nceki bolimde bahsedilen tilkelerde oldugu gibi aydinlanmanin sert
tutumuna ve metalasmaya tepki olarak ortaya c¢ikmamistir. Bunu da Tirk
diisiincesinde Bati’daki gibi bir aydinlanma siirecinin ger¢eklesmemis olmasina

baglamak miimkiindiir:

Tiirkiye’de “Aydinlanma” devri diye bir devir oldugunu sdylemek giigtiir. Clinkii
Fransa’da Lumiére, Almanya’da Aufkldrung denen bu fikir cereyaninin kendi
blinyemizden dogabilmesi icin, ondan once bu fikirleri hazirlayan tecriibecilik ve
akilcilik ¢igirlarinin, Renaissance ile baslayan Descartes ve Locke ile gelisen biitiin
modern felsefenin Tiirkiye’de yasanmis olmasi gerekirdi. Halbuki bu fikir
gelismelerinin oldugu 16.-18. Yiizyillarda Tiirkiye, Avrupa ile hemen higbir fikir
temasina girmeden kendi icine kapanmis bulunuyordu. Oyle ise burada soziinii ettigimiz
“Aydimlanma”, tabii bir fikir evriminin neticesi olacak yerde, 19. yiizyil ortasinda
birdenbire disardan gelen bir fikir asismin iiriinii olarak dogmustur.'**

Hilmi Ziya Ulken’in de isaret ettigi bu eksiklik, romantikler de dahil olmak iizere
Tanzimat aydinlar1 tarafindan doldurulmaya c¢alisilacaktir. Boylece aydinlanma,

romantik tepkiyle degil, yogun bir tevecciih ile karsilanacaktir.!®? Kisacasi Tiirk

189 Aksakal, Tiirk Politik Kiiltiiriinde Romantizm, S. 39.

190 “Namik Kemal... ‘hiirriyet’ (6zgiirliik) diisiiniirii oldugu kadar ‘terakki’ (ilerleme) diisiiniirii de
olmak istiyordu.” Bk. Berkes, Tiirkiye'de Cagdaslagma, S. 299.

%1 Hilmi Ziya Ulken, Tiirkiye 'de Cagdas Diisiince Tarihi, Istanbul: Tiirkiye I3 Bankasi Kiiltiir Yayinlart
2019, s. 70-71.

192 Aydinlanma noktasinda bu devrin ilk énemli érnegi siiphesiz ki Sinasi’dir. Onda bastan asag1 bir
romantizmin varligindan soz etmek giigtiir. Fakat bazi yonlerden o da romantizmin etkisindedir.
Serif Mardin’e gore bu yonlerden biri de Tanzimat aydinlarinin genelinde gordiigiimiiz hiirriyet
fikridir. Mardin’in anlattif1 iizere; “Sinasi’nin de ‘hiirriyet’ konusundaki diisiincelerini Fransa’da
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romantizmi, Fransiz romantizminden miilhem olarak hiirriyetin, laikligin,
milliyet¢iligin, adaletin, demokrasinin, doganin, askin ve melankolinin birlikte
oncelendigi bir anlayig/tavir olarak dogmustur. Bu modern ve politik yonelimler
cercevesinde bakildiginda “Osmanlit mesrutiyet¢iligi, sekil bakimindan, kendi kaynag:
olan milletlerin [0ncelikle Fransa’nin] milliyet¢i hareketlerine benziyordu. Onlarin
vecizelerine, heyecanli ve romantik ifadelerine dayaniyordu.”%® Neticede bu fikirlerin
romantize edilmesine neden olan yegane durum, Tanzimat aydinlarinin, Avrupa
devletlerine kiyasla “geri kalmislik” hissine kapilmalaridir.’®* Séyle ki bir zamanlar
Avrupa devletleri karsisinda takinilan istiinliik tavri -aydinlanma/ilerleme vs.
noktasinda- zamanla bir nevi asagilik kompleksine doniismistir. Bu halin
yogunlasmasi ise “telagli modernlesme hevesi” gibi romantik bir vahametin kaynagi
olmustur.'®® Tanil Bora bu tavr1 “Alarmizm” olarak adlandirmis, “alarm veren” kisinin
ise Namik Kemal oldugunu belirtmistir. Ayrica tipik sayilabilecek bu Tiirk aydin
tavrint romantizmle iligkilendirmek suretiyle yaptigi degerlendirme de dikkate

sayandir:

Romantizmde, modern 6znenin diinyayi-hayati-olaylar1 kendisinin kahramani
oldugu bir roman olarak kurgulamasina benzer bir ‘heves’ vardir. Ozellikle milli tarih
ve kahraman anlatisi, tam da bunu yapar. Ge¢ Osmanli (ve sonra Yeni Tiirkiye)
aydinlarinin pek ¢ogu, “acilen bir seyler yapma” telasi iginde, tarihin merkezine
“kahramanimiz1”/6zneyi koyan ve resimdeki biitiin unsurlart onun tasavvur ettigi gibi
renklendiren romantizme yatkin olmuslardir.'*

gecirdigi devrede Aydinlanma devri yayinlarindan ve kisgiye 6zellikle nem taniyan romantizmden
aldigmi tahmin edebiliyoruz.” Bk. Serif Mardin, Tiirk Modernlesmesi, istanbul: Iletisim Yaynlart
2017, s. 85.

193 (Jlken, Tiirkiye 'de Cagdas Diisiince Tarihi, s. 70.

194 “Giris” boliimiinde de deginildigi {izere bu hissin/algmnin olusmasinda oryantalist anlayisin etkisi
vardir. Ozellikle Namik Kemal’in ve diger Miisliiman aydinlarin, Ernest Renan’a kars1 gosterdikleri
Islami refleks babindaki reddiyeler ve Avrupa devletleri karsisinda buna gére konumlanma egilimi
bu durumun esas saikleridir.

195 Hasan Aksakal bu modernlesmeye ayrica “gecikmis modernlik™ adin1 vermistir. Bk. Aksakal, Trirk
Politik Kiiltiiriinde Romantizm, s. 51. Bu konuda elestirmen Nurdan Giirbilek’in 6ne siirdiigii
goriisler de oldukga 6nemlidir. Giirbilek’e gére “Modele duyulan hayranlikla kendini kaybetmekten
duyulan korkuyu, bor¢lanmislikla ‘kendi’ olma 1srarin1 ayni anda yasayan Osmanli-Tiirk yazar igin
agir bir travmaya doniigmiistii endise.” Ayrica bk. Nurdan Giirbilek, K67 Ayna, Kayip Sark, Istanbul:
Metis Yayinlar1 2014, s. 32. Bu konu, Islamci sairler iizerinden daha detayli olarak ilgili boliimde
tekrar ele alinacaktir.

196 Bora, Cereyanlar: Tiirkiye de Siyasi Ideolojiler, s. 36.
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Namik Kemal’in basrolde oldugu Tiirk romantizminin (endise) evresi, milli
romantik anlayisa zemin hazirlamistir. Ancak bu donemdeki romantik milliyetgilik
“ayricinsten milletleri igine alan Islam-Osmanli tarihine yayiliyordu.”*®” Béylece
Avrupa karsisinda kaybedildigi diisiintilen ‘Gstiinlik’, artitk romantik/hamasi fikirler
ve sOylemler yoluyla tekrar tekrar dile getirilmistir. Bu anlamda romantikler igin mazi,
0zlem duyulan bir “altin ¢ag" oldugu gibi onlar i¢in istiinliik nedeni de olmustur.
Dogal olarak bu romantik tavir, ilerlemeci anlayisin da eklenmesiyle “gelecekei” bir
yonii ortaya ¢ikarmaktadir. Bu arayislar, son tahlilde romantik idealist bir aydin tipinin
sekillenmesiyle ve sonraki donemlerde bunlarin artarak cesitlilik gostermesiyle
neticelenmistir. Bu kosullarda temeli atilan Tiirk romantik edebiyatina bakildiginda bu
anlayisin onciisii olarak Namik Kemal kabul edilse de romantizmin biiytilii (metafizik)
ve melankolik igerigini ileri bir seviyeye tasiyan, onun takipgileri olmustur. Nitekim
Kemal’in romantizmi biiyiik 6l¢iide politik bir ¢izgide seyretmistir. Genellikle
didaktizmi ve liderligi ile geng sanatgilara ilham vermis, Tiirk romantizminin ilkelerini
bir nevi “Victor Hugo (Fransiz) tarzi1” ile onlara sunmustur. Hugo’nun, Cromwell 6n
sOziinde romantizmin manifestosunu verdigi gibi Kemal de Celaleddin Harzemsah
oyununun 6n soziiyle bunu gergeklestirmistir. Kemal’in ardindan Recaizade Mahmut
Ekrem ve Abdiilhak Hamid Tarhan, romantik edebiyat1 (bilhassa siiri) gerek igerik
gerekse dil bakimindan farkli bir yere tasimig, onun toplumsal/politik romantizmine
nazaran daha ferdiyet¢i bir tutum sergilemislerdir. Mehmet Kaplan, Kemal’den

sonraki bu siireci soyle degerlendirmistir:

“Abdiilhak Hamid, felsefe, ask ve tabiat alemlerinde dolasir, zevcesini ve
validesini terenniim eden siirler yazar. Recaizadde Ekrem, cocuklarinin 6liimiinden
duydugu teessiirii esas mevzu alir ve estetik yapar. Edebiyat bakimindan siiphesiz
zengin olan bu devrede Namik Kemal neslinin kuvvetli erkek sesini hatirlatan hemen
hemen higbir sey yoktur. Aciz bir ferdiyetcilik ruhlara, yazilara hakim olur.*®®

Yeni Tiirk siirinin 6nciisii addedilen Ekrem’in ferdiyetciligi toplumsal fikirlerin
tamamen siirden atilmasi yoniinde degilse de Sanatin alenen politik bir ara¢ olarak

kullanilmasina tepki mahiyetindedir. Ona goére “fikrin edebiyat eserlerine sinmis”

197 (Jlken, Tiirkiye de Cagdas Diisiince Tarihi, s. 123.
198 Mehmet Kaplan, Nesillerin Ruhu, Istanbul: Dergah Yaymlar1 2017, s. 17.
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olmas1 makbuldiir. Ayrica “Zerrattan siimusa kadar her giizel sey siirdir” diisturunca
siir anlayisini “giizellik’e dayandirmistir. Sanatta arzuladig giizellik ise onu tabiata
yoneltmistir. Tabiatin giizelliklerini kesfederek bunlar siirle 6zdeslestiren Ekrem,
siirleriyle ve edebi kisiligiyle romantizme &nemli bir drnek teskil etmistir.’*® Hamid
de onun siir anlayisina paralel bir ¢izgide yoluna devam etmistir. Hatta romantizmi
daha ug¢ seviyelere tasiyarak bu anlayisin daha iyi orneklerini vermistir. Nitekim
bireysel ve melankolik hassasiyeti en yogun bigimde isleyen Edebiyat-1 Cedide
sairlerinin ‘tstad1’ olarak gorildigii malimdur. O dénemde ¢agdas siirin kaynagi olan

romantizmin de etkisiyle “estetik dzerkligin farkina varmis”?%

olmasi ve Tiirk siirine
yeni perspektifler kazandirmasi, ona atfedilen 6nemi dogal kilmaktadir. Hamid’in
romantik anlamda eserlerinin en iyi 6rnegi Makber oldugu gibi romantizm ile yarattig
siir diinyasini agikladig1 metin de Makber Mukaddimesi olmustur. Inci Enginiin’e gore

% ¢
1

“Ozelin ve ferdin siirini” ylicelten Hamid’1 “romantizmin 6zellikle sinir tanimazligi ve
tirler aras1 kanigikliklara cevaz vermesi ve yazarin benine fazla baglanmasi”
cezbetmistir. Zaten bu noktadan sonra metafizik felsefeye egildigi goriilmektedir.
Boylece onu cezbeden romantizmin etkisiyle siirleri de cazibeli bir hale gelmistir.
Cinkii “Hamit’in siirinin cazibesi, yasantiyla metafizik diisiinceyi birlestirmis

olmasidir.”%0!

Tanzimat romantiklerinin metafizik egilimi, kendi benliklerini kesfetmeleriyle
baslamustir.?%? Bu kesif, doga giizelligine olan hayranliklariyla da birlesmis ve dogayla

0zdes bir benlik tasavvuru yaratmistir. Nitekim “Romantik mizaghh Tanzimat

199 Enginiin, Yeni Tiirk Edebiyati Tanzimat tan Cumhuriyet’e, s. 491.

200 By noktada Ekrem’in adi da zikredilebilir. Estetik &zerklik konusu i¢in bk. Yalgin Armagan,
Imkansiz Ozerklik, Istanbul: Tletisim Yayinlar1 2018, s. 59.

201 Enginiin, Yeni Tiirk Edebiyati Tanzimat tan Cumhuriyet’e, s. 505.

202 Avrupa’daki tarihi etkilerine bakildiginda romantizm, bireyin énce toplumda sonra da sanat dahil
olmak iizere birgok alanda “6zerk” bir kimlige kavusmasinin da temsilidir. Hatta tam anlamiyla
“bireyin dogusu” da denilebilir. Bu bakimdan bireyin 6zerkligiyle -metafizik anlamda- “benlik
kesfi” birbiriyle iliskilidir. Avrupa romantiklerine son derece ilgili olan Tanzimat romantikleri de
bu dogrultuda degerlendirilmistir. Nitekim bu devrin en 6nemli hususlarindan biri bireyin artik
politik, diistinsel ve sanatsal anlamda 6ne ¢ikabilecek bir gligte olmasidir. Osmanlt Devleti’nin de
bu etkiden geri kalmasi diistiniilemezdi. Aksi takdirde devrin yaygin kavramlarindan en ¢ok itibar
edileni “hiirriyet”; en ¢ok asagilanani ise “istibdad” olmazdi.
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sanatcilart i¢in tiim yalinlhig1 ve giiciiyle doga, bireyin potansiyellerini agiga ¢ikaran
canli bir varliktir (....) Sanatgilar, kendi varliklarin1 anlamlandirmak adina sigindiklari
dogaya, biiyiisii bozulmayan zamanlardaki gibi deger verirler.”?%® Béylece bu anlayzs,
edebiyatta yansitmaci (mimetik) yaklasimdan ziyade “romantik bir disavurumcu
temsil” biciminde kendini gostermistir.?%* Yansitmaci anlayis ise ayr1 bir kanattan
ilerlemistir. Yani donemin biitiin bu romantik yaklasimlarinin karsisinda etkisi artarak
yayilan realizm de vardir. Nitekim romantizm riizgarinin estigi sirada Avrupa’da
yukselise gecen realist ve natiiralist anlayis da Tiirk aydinlarinin radarina bir sekilde
girmistir. Bu nedenle Tanzimat Devri, ‘hayaliyytn’ olarak tabir edilen romantik
sanatcilar ile ‘hakikiyy(n’ taraftar1 gercekei sanatcilarin tartismalarina sahit olmustur.
Tartigmada hayali, duyguyu, metafizigi vs. 6ne ¢ikaran romantizme karsi1 one siiriilen
onerme; “realizmde her sey ciddi ve dogru, romantizmde ise her sey hayali ve
sahtedir.” olmustur.?® Pozitivizmin yiikselisine bagli olarak realist ve natiiralist
anlayisin baskisi, her tilkede oldugu gibi “edeb1” anlamda romantizmin (akim olarak)

zayiflamasiyla neticelenmistir.?%

II. 2. Milli Romantizm (1910-1960)
Tiirk diisiincesinde ve edebiyat tarihinde “milli” olarak tanimlanan bu dénem,
Tanzimat nesli tarafindan temelleri atilan fikirlerin olgun birer fikir akimi haline

geldigi siirectir.?®” II. Mesrutiyet Dénemi’ni de kapsayan bu siirecte fikirlerin

203 Betiil Hastaoglu Ozbek, Romantizm ve Tanzimat Siirinde Romantik Algi, (Damsman: Prof. Dr.
Ramazan Korkmaz), Ardahan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yaymlanmamig Doktora Tezi,
2021, s. 275.

204 veysel Oztiirk, Tiirk Siirinin Romantik Kokleri: Abdiilhak Hamid’in Siirinde Romantik Oznellik,
(Damigman: Yrd. Dog. Dr. Halim Kara), Bogazigi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Yayinlanmamis Doktora Tezi, 2010, s. 58.

205 Besir Ayvazoglu, Gelenegin Direnisi, Istanbul: Otiiken Nesriyat 1997, s. 116.

2% Hayaliyytn-hakikiyytn konusuna dair daha detayli bilgi i¢in bk. Halef Nas, Tanzimat Donemi Tiirk
Edebiyatinda Romantizm-Realizm Tartismalar: Uzerine Bir Inceleme, (Damsman: Prof. Dr. Fazil
Gokeek), Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayinlanmamis Doktora Tezi, 2012.

207 Tanzimat neslinde belki bir biitiin halinde goriilebilecek fikirler bu dénemde (Baticilik, Adem-i
Merkeziyetgilik, Sosyalizm, Osmanlicilik, Tiirkgiiliik/Milliyetgilik ve Islamcilik olmak iizere)
birbirinden bagimsiz héle gelmistir. Aslinda 1960’lardan sonra goriilen (‘romantik ¢okseslilik’
olarak tanimladigimiz) fikirsel ayrismanin bu déonemde hazirlandigini sdylemek miimkiindiir. Girig
boliimiinde de goriildiigii gibi Cumhuriyet’in ilanindan ¢ok partili sisteme gecilene kadar politik
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cesitliligine ragmen genellikle milli olanin 6ne ¢ikarilmasi, Tirkgilik/milliyetgilik
tezlerinin —politik ve askeri kosullarin da etkisiyle- daha baskin hale gelmesinden
kaynaklanmaktadir. Ayni sekilde bu siirecin ‘milli romantizm’ olarak tanimlanmasi da
bu nedenlerden otiirtidiir. Onun i¢in denilebilir ki romantiklik atfedilebilecek baska
fikirlerin mayasinda da muhakkak belirli 6l¢iilerde milli yaklasimlar s6z konusudur.?%
Tirk romantizminin bu evresi, Tirk¢i/milliyet¢i referanslarin hakimiyetinde
gelismistir. Ziya Gokalp’in oOnciiliiglinde yayilan Tiirkgiiliik digiincesi, ge¢misten
giiniimiize kadar milli benligin idraki ve “ait olma/mensubiyet duygusu’?% noktasinda
bir nevi kaynak olmustur. Sik kullanilan bir tabir ile ayrica “iimmet devrinden millet
devrine” gegmenin de adimidir.?*® Gokalp, bu kapsamda “lisanca, dince, ahlak¢a ve
bediiyatga miisterek olan, yani ayni terbiyeyi almig fertlerden miirekkep bulunan bir
ziimre”?'! olarak tanimladigi millet iizerinden bir “milli ruh” yaratilmasim arzu

etmistir.

Hasan Aksakal bu ideali, Alman romantiklerinden Herder’in “ruh idealizmi” ile
bagdastirnugtir. Insanlarin kendilerini her daim bir topluma, cografyaya ait hissetme
isteginden yola ¢ikan Herder, toplumun vatan, kiiltiir, inang vb. ortakligin1 gézeten bir
“halk ruhu/milli Kkarakter (Volksgeist/Nationalgeist)” anlayis1 One sitirmiistiir.
Tiirk¢iilik de bu anlamda Osmanli dncesindeki Tiirkliige de sahip ¢ikarak millet
anlayis1 lizerinde temellenmis, “kiiltiirel benzersizlik ve toplumsal biriciklik™ hissini
hakim kilma cabasi diizleminde gelismistir. Ruh idealizmi hedefiyle ¢esitli uzlasi

unsurlar1 ¢ergevesinde olusan bu “muhayyel birlik”, dogal olarak her yonden kutsal

fikirler noktasinda bir durgunluk s6z konusuysa da 1945 veya 1960 sonrasi donemde her fikir
hareketi, yeni bir devletin kuruldugu bu yeni yola ge¢misteki referanslarla koyulmustur.

28 Grnegin bu dénemde Islamciligin romantikligini teskil eden hususlar icerisinde dini/metafizik yoniin
yani sira duygu yogunlugu yiiksek bir milliyetgilik mevcuttur. Bu anlamda en 6nemli 6rnek ise
Mehmet Akif’tir.

209 Aksakal, Tuirk Politik Kiiltiiriinde Romantizm, S. 82.

210 Serif Aktas, Edebiyat ve Edebi Metinler Uzerine Yazilar, Istanbul: Kurgan Edebiyat Yaymlar1 2011,
S. 64.

211 7iya Gokalp, Tiirkgiiliigiin Esaslari, Eskisehir: Anadolu Universitesi Yaylar1 2019, s. 19.
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bir karsilik bulmustur. Nitekim “Volksgeist ideasina rdm olmanin bir yonii de din

olagelmistir.”?!2

Tim bunlar, Ziya Gokalp ile gelisen Tiirkciiliigiin hakim oldugu milli
romantizmin derinlerindeki Alman romantizminin etkisini gostermektedir. Ozellikle
etkide biiyiik pay1 olan Herder’in bu kapsamda sik sik hatirlanan su meshur sozii Tiirk
milli ruhu’ i¢in tam manasiyla gedigine oturtulmus cinstendir: “Bir sair ¢evresinde bir
millet yaratir, ona goriilecek bir diinya verir ve o milletin ruhunu bu diinyaya tasimak
iizere elinde tutar.”?!® Hasan Aksakal’mn da ifade ettigi iizere bu sairin Namik Kemal
oldugu diisiiniilmektedir.?** Ancak Kemal’den sonra Tiirk edebiyatinda milli ruhu
elinde tutan sairlerin birden fazla oldugu da bir gercektir. Yasadigi cagda ve sonrasinda
Tiirk diisiincesine ve edebiyatina yon veren Ziya Gokalp, Herder’in isaret ettigi sair
profiline drnek gosterilebilecegi gibi Mehmet Akif ve Yahya Kemal de ayni sekilde
buna ornektir. Serif Aktas’in da ti¢ sair tizerinde yaptigi “milli romantik duyus tarzi”
degerlendirmesi bu goriisii kanitlar niteliktedir. Aktag’a gore Ziya Gokalp milli
romantizmin “uzak ge¢misi”’; Mehmet Akif “dini tarafi”; Yahya Kemal ise “tarihi

macera”st ile ilgilenmekte ve bu idealizmi bu yonlerden tamamlamaktadirlar.2%®

Insasma diisiiniirlerin, sairlerin ve devlet adamlarinin dahil oldugu milli
romantizmin bu minvalde gelismesi nihayet politik, kiiltirel vb. anlamda “halka
dogru” yonelmeyi gerektirmistir. II. Mesrutiyet Donemi’ndeki “halk™ ilgisinden,
Cumhuriyet Devri’nde devletin “halk¢ilik” ilkesini haiz (Anadolucu) faaliyetlere ve
sOylemlere kadar birgok sey bu yonelimin neticesidir. Halka ve Anadolu cografyasina
olan ilginin hem politik hem de Kkiiltiirel/sanatsal alanda filizlenmesinin nedeni

“halk”in iki yonii de igerisinde barindirmasindandir. Ciinkii genellikle politik

212 Aksakal, Tiirk Politik Kiiltiiriinde Romantizm, s. 81-93.

213 Besim Dellaloglu’nun, bu sdzii merkeze alarak yazdigi ansiklopedik c¢alisma bu bakimdan gok
onemlidir. Daha 6nce de deginildigi iizere yazar, ‘poetik’ olan ile ‘politik’ olanin birbirinden
ayrilamayacag1 gorlisiinden hareketle ‘kiiltiirel ¢alismalar’a dair mithim kavramlar1 yeniden ele
alarak bu kavramlarin kullanimi noktasinda yeni perspektifler sunmaktadir. Bk. Dellaloglu, Poetik
ve Politik: Bir Kiiltiirel Calismalar Ansiklopedisi.

214 Aksakal, Tiirk Politik Kiiltiiviinde Romantizm, S. 93.
215 Aktas, Edebiyat ve Edebi Metinler Uzerine Yazilar, s. 65.
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anlamiyla ifade edilen “halk ayn1 zamanda poetik, hatta romantik bir seydi. O bir ruh,

bir biling, bir hafiza, bir aidiyet idi.”?®

Romantik “milliyetcilik” tiim bunlarin {izerine inang¢ unsuru olarak “Islam™1;
tarih, dil, kiiltiir vb. degerlerin sahiplenilmesi gorevine kutsallik atfeden bir yaklagim
olarak da “muhafazakarligi” kendi biinyesine dahil etmistir. Bu durum, milliyetgiligin,
muhafazakarligm ve Islamciligin birbirlerine eklemlenebilir yapilarda olmasindan
kaynaklanmaktadir.?!’ Boylece Tiirk siyasetinde, diisiincesinde ve edebiyatinda -
Novalis’in ifadesiyle- “siradan seylere yiiksek bir anlam, alisilmisa gizemli bir itibar,
bilinene bilinmeyenin onurunu, sonluya sonsuz bir goriinim vererek

romantiklestirmek™?!® miimkiin hale gelmektedir.

Destans1 ve sanli tarihi daima hatirda tutarak mevcut halka 6zgiliven/biling
asilamak, siradan olani romantiklestirmenin en etkili yollarindan biri olmustur.
Genellikle bu isleviyle 6ne ¢ikan “Kizilelma {ilkiisii, Ergenekon efsanesi, mechul
Turan iilkesi, Gok-Tanr1 veya Kok-Tanrt inancinin Kut’lu hiikiimdar anlayis1 gibi
degerler”?® Tiirk milli ruhunu romantiklestiren ilk unsurlardir. Hedef milli ruh
yaratmak oldugundan bu efsanevi anlatilar daima gercgekligin Gtesinde olmustur.
Ornegin milli sdylem ile hep i¢ ice olan destanlar, “tarihi gereklilik” olmaktan ziyade
“manevi bir miras™?? olarak benimsendigi i¢in tiim olagandisiligina ragmen
onemsenmistir. Hasan Aksakal’a gore milli romantizmdeki mitolojik temel, devlet

adamlarinda motivasyon unsuru olarak; halkta ise biiyiileyici yoniiyle islev gormiistiir:

Bu mitolojik oriintii, devleti yonetenlere politik motivasyonlarini saglamak icin
bir {itopya verirken, yonetilen halka efsunkar bir hikdye sunmaktadir. Bu “hikaye”
bazen bir biiylik ¢inarin anlatildigi riiya, bazen bir kurdun kurtardigi kavimden Asya’nin
fethine gidis, bazen tufandan kurtulan bir Altay destani, bazen de birkag yiiz ¢adirlik bir

216 Dellaloglu, Poetik ve Politik: Bir Kiiltiirel Calismalar Ansiklopedisi, s. 208.

217 Nitekim milliyetgilik-muhafazakarlik-islameilik, Giris boliimiinde de deginildigi iizere “Tiirk
saginin birbirine doniisebilir olus bicimleri[dir.]” Bk. Bora, Tiirk Sagimn U¢ Hali: Milliyetcilik,
Muhafazakariik, Islémeilik, s. 8.

218 Safranski, Romantik: Bir Alman Sorunsali, s. 11.
219 Aksakal, Tiirk Politik Kiiltiiviinde Romantizm, S. 191.

220 fbrayev, Destamin Yapisi, s. 143’ten alintilayan Ozkul Cobanoglu, Tiirk Diinyast Epik Destan
Gelenegi, Ankara: Ak¢ag Yayinlar1 2015, s.17.
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agiretten {i¢ kitada hiikiimran olacak bir cihan imparatorlugu kurmak gibi ¢ok c¢esitli siis
ve ziynetlerle zenginlesmistir. Biitin bu anlatimlarin ortak paydasi kimi
mitolojik/efsanevi figiirler 6n plana ¢ikmaktadir. Bunlarin basinda Dede Korkut veya
Korkut Ata gelir.??!

Milli romantizm bu destansi ve mitolojik anlatilarin da etkisiyle kati bir hamaset
sOylemi bigiminde sekillenmeye meyyal bir yapida olmustur. Zaten bu doénem
tizerinden bakildiginda baska devletlere/milletlere karsi takinilan iistiinliik tavri, bariz
bir sekilde goriilmektedir. Hem ilham alinan hem nefret edilen Bati devletlerinin, odak
noktas1 haline gelmesi, Ustlinlik tavrinin salt hamasi boyutta oldugunu kanitlar
niteliktedir. Ctinkii milli romantizm agisindan “Bat1 kavrami”, hem ¢esitli konularda
istifade edilmesi gereken, hem de (tim zamanlarda) ondan kat kat daha
makul/kutsal/iistiin olunan bir seydir. Nitekim Dellaloglu’nun da ifadesiyle “Dogu
milliyetciligi, taklit ettigi Bati’ya karst hem taklit¢i hem de diigmancadir. Evrensel
standartlar1 daha ¢ok Bati belirlediginden dolay1 ‘milli’ olabilmek i¢in onu taklit etmek
durumundadir. Ama ‘yerli’ olabilmek i¢in aym1 zamanda ona karst olmak
zorundadir.”??? Bu da Tiirk diisiincesinde “garbiyat¢1” bir yaklasimin olusmasinda
onemli bir etkendir. Bilincinde olsun ya da olmasin birgok aydin zamanla garbiyatci
soyleme/ideolojiye/bilime hizmet eder hale gelmistir. Ancak bu sayilanlar arasinda

garbiyatciligin en baskin yonii, sdylem diizeyinde olmasidir.

Garbiyat¢1 yaklagima gore Bati, “maneviyat eksikligi”, somiirgeci anlayisi,
acimasizligi, yozlasmisligi ve daha nice kotiiliikleri yoniinden birgok bakimdan cephe
alinmasi gereken bir durumdadir. Said Halim Pasa’dan Mehmet Akif’e; Ziya
Gokalp’ten Halide Edip’e; Nurettin Topgu’dan Cemil Merig¢’e kadar sayabilecegimiz
diisiiniirler/yazarlar Tiirkiye’de garbiyatct sdylemin temeli konumundadirlar.??
Garbiyat¢ilik, Tiirk romantizminde c¢esitli ideolojik yaklagimlarin tezleri arasina
sizabilmektedir. Milli romantizm de garbiyat¢1 ideolojik yaklagimlarin en hararetli

ornegi olarak ilk one ¢ikanlardan biridir denilebilir.

21 Aksakal, Tirk Politik Kiiltiiriinde Romantizm, s. 191-192
222 Dellaloglu, Poetik ve Politik: Bir Kiiltiirel Calismalar Ansiklopedisi, s. 219.

223 Tiirkiye’deki garbiyatgiliga dair detayli bir inceleme igin bk. Alkim Saygm, 20. Yiizyil Tiirk
Diistincesinde Garbiyat¢ilik, Istanbul: A¢ilim Kitap 2017.
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Serif Aktas’in, Tirk edebiyati iizerinde yaptigi romantizm incelemelerinde
“milli romantik duyus tarzi” adin1 verdigi milli romantizm, bireyin arzuladigi
mensubiyet hissi ile baslayan benlik arayisi Seriiveninin sanata ve edebiyata
yansimasidir. Aktas’a gore ““Milli romantik duyus tarz1’ s6z grubuyla, akli ve irddesini
kullanarak, sosyal ve tarihi tekevviin i¢inde coskuyla kendi ‘ben’ini hissetmesi ve
ortaya cikarmasina sebep olan ruh halini kastediyoruz. Bu, bir bakima insanin
kendisini kesfetmesi ve gelecegine hakim olma istegini acikca ortaya koymasidir.”?2
Yani tarihi ve ge¢mis kiilttirii/gelenekleri vs. mevcut zamanda yasatmak, sonra da
gelecek nesillere aktarmak ya da bunun hayalini kurmaktir. Zaten Tiirk edebiyati bu
anlayisla sekillenmis bircok eseri igerisinde barindirmaktadir. Ayni sekilde milli
romantizm konusunu daha erken yillarda (1972) ele alan Nihad Sami Banarli i¢in de
“romantizm, milletlerin dilde, kiiltiir, san’at ve edebiyatta kendilerini bulmalari,
kendilerine gelmeleri demektir.” Birgok iilkede etkili olan “milli romantizmin idraki”
ona gdre “biitiin milletlerden ¢ok, bugiinkii Tiirkiye Tiirklerini yiikseltecektir.”?%
Banarli’nin bu ifadesi, zaten basli bagina romantik bir diisiincenin yansimasi iken Tiirk
diisiincesinde ne derece bir romantik duyus tarzinin oldugunu gostermesi bakimindan
ilgi gekicidir. Nihad Sami’nin bu anlamda ortaya koydugu romantik tavir, milli
romantizm konusunu benlik arayisindan garbiyatg1 6fkeye kadar bircok yonden ihtiva
etmektedir:

Evet, milli romantizm’in idraki, hergiin yanibasindan korcesine gegilen biitiin

milli san’at eserlerinin, milli ve tarihi zaferlerin ve faziletlerin, birgiin, biitlin ihtisamiyla

farkina varmaktir. Bunu idrék etmek, bununla gururlanmak ve bunlardan yeni milli-

medeni hamleler i¢in gereken giicti almaktir. Tiirk milletinin ise milli romantizmini

idrak etmesi i¢in kiitiiphaneler, miizeler, sehirler ve vatanlar dolusu eseri vardir. O kadar
ki Tiirk ¢ocuklaria milli mézilerinin destdn devirleri yaninda, mesela eskisinden ¢ok
iyi bilinen Islam medeniyeti asirlarindaki buyiikligi tamtilsa kafidir. Hattd yalniz

Selguk ve bilhassa Osmanli asirlarindaki milli ve medeni {istiinliiglimiiz, milletimizi

daha nice asirlar ve ¢aglar boyunca ayakta tutacak kadar saglam temeldir. Bunun i¢in

milll tarihimizi ¢ocuklarimiza, bugiine kadar yapildig1 gibi kiiciik diisiirecek degil;

yahut, tamamiyla ters tesir uyandiran bir hiylekarlikla, kof fakat miibalagali, sahte bir

lisan kullanip goklere ¢ikararak degil, kendi tabii biiyiikliigii i¢inde, yalansiz, yanhssiz

ve iftirasiz tanitmamiz kafidir. Tiirk ¢ocugu, milli cevherindeki halis altunu ancak ve o
zaman taniyacak ve korkung bir asagilik duygusu i¢inde, baskalarinin, hatta kendi can

224 Aktas, Edebiyat ve Edebi Metinler Uzerine Yazilar, s. 34.
225 Nihad Sami Banarli, Edebiyat Sohbetleri, Istanbul: Kubbealt1 Nesriyat 2010, s. 15.
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diismanlariin hayrani olmak gibi bir dalélete diismeyecektir. Neticede kendisine {istiin
kudret verecek en biiyiik duyguyu, tamamiyle hakl1 bir yukarilik duygusu duyacaktir.??®

Banarli’nin, konunun ismiyle de miisemma metninden yapilan bu uzun alinti,
Tirk romantizminin milli hassasiyetlerini buna aynen 6rnek teskil edecek bir bakis
acis1 ve islup ile vermektedir.??” Bu milli ve muhafazakar yaklasima milli edebiyat
eserlerinin genelinde rastlanmaktadir. Milli romantizme eslik eden edebiyat, yukarida
bahsedilen tiim politik sebep ve sonuglar neticesinde dilde sadelesme ve
halka/Anadolu’ya yonelme cereyaniyla baslamig, Cumhuriyet’in erken déonemlerinde
yogunluk kazanacak milli egilimler i¢in bir romantik kanonun insa edilmesiyle devam
etmistir. Nitekim milli edebiyat genellikle Cumhuriyet’in {lan1 (1923) ile sona erdirilse
de milli romantizmin bu tarihi asan etkileri s6z konusudur. II. Mesrutiyet
Donemi’nden sonra ortaya ¢ikan benzer yeni yonelimler, tabiri caizse gelisimini bu
anlayisin etkisinde —ya da baskisinda- gegirmeden edememistir. Ozellikle savaslarin,
isgallerin golgesinde yasanilan bu milli romantik evrede gelecege “miras” birakilan
siirler, marslar, nutuklar vs. Tiirk milli ruhunu daima diri tutmak adina Tiirk milletinin
yagsaminda kalic1 bir yer edinmistir. Tabi bu konuda milli (romantik) tarih yaziminin

da pay1 oldukca fazladir.

II. 3. Cok Partili Yagsamdan Cok Sesli Romantizme (1960-...)

Tiirk romantizminin ¢esitli ideolojik yaklasimlarla genisledigi bu evre, karmagik
bir politik ayrisma ortaminda geligsmistir. Bu denli bir ¢esitlilik s6z konusu ancak
genelinde birbirine paralel bir romantik tavir vardir. Bu ortak tavir, Hasan Aksakal’a
gore biiyiikk Ol¢iide Batililasma ve modernlesme seriiveninin neticeleriyle ilgili
olmustur. Tanzimat’tan bu yana siiregelen modernlesmenin “tahripkar tezahiirleri”,
ornegin Kemal Tahir, Cemil Merig, Attila ilhan gibi “millici-sosyalist” entelektiieller
tarafindan sorgulanarak dile getirilmistir. Bu kapsamda yapilan tartigmalar, Tiirk

modernlesmesinin gegmisteki onciileriyle birlikte Kemalist anlayisin/faaliyetlerin de

226 age. s. 29-30.

227 Banarli, bu ifadeleriyle milli romantizmi bizzat kendisi aksettirirken bir yandan da milli tarih
noktasinda abartili anlatimdan sakindigini belirterek bir nevi hamasete kapilmadigin
vurgulamaktadir.
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elestirilmesine kadar varmistir. Modernlesmenin yarattigi bosluk, donemin aydinlarina
gore “Tirk ruhu-Bati tipi modernlik” ¢eligkilerinin neticesidir. Bu noktada yapilmasi

gereken ise yine bir “milli ruh” arayisina koyulmaktir.??

Modernlesmenin yarattigi buhran, farkli edebi/felsefi/politik goriislere sahip
cesitli yazarlar/sairler/diistiniirler {izerinde bir sekilde etkili olmus, onlarin eserlerine
de yansimistir. Nitekim Tanpmar’m, “medeniyet krizi” ile basladigini ifade ettigi
modern Tiirk edebiyati bu romantik krizin besigi olmaya erken donemlerde aday
olmustur.??° Oz tabirle medeniyet degisimi, beraberinde krizini de getirmistir.?*° Yakin
gecmiste ve giiniimiizde bir modernlesme sorunsali halini alan medeniyet degisimi,
edebiyatta her daim bir sanc1 olarak hissedilmektedir. Toplumsal bir ruh arayis1 igin
onemli bir uyarict olan bu sorunsal, hemen her sekilde kendini gostermistir. Bu
anlamda arayisa konu olan ““Bu Ulke nin; Tiirkiye’nin ruhu, Cemil Meri¢’te yasamsal
bir kuvvetken, Oguz Atay’in beynindeki tiimordiir. Kemal Tahir’de bir suurun
uyanisidir bu ruh, Necip Fazil’da Sakarya Nehri’dir. Mehmet Akif’te Canakkale’dir
milli ruh, Ziya Gokalp’te tiirkiilere, rivayetlere sinen igtimai sen’niyet. Peyami Safa’da
Dogu-Bat1 Sentezi derken ‘koprii’ metaforuna sikisip kalmighiktir, Tanpinar’da

huzursuzluga. Ozetle Tiirkiye nin ruhu, hepimizin kafasinda tasidig1 sizidur...”?3!

Gecmis veya mevcut diizenlerin elestirisinden modernizm ve kapitalizm
elestirisine kadar bir¢ok konu, Tiirk romantizminin bu evresinden sonra giin yiiziine
¢ikmaya baglamistir. Cesitli ideolojik/felsefi/edebi yaklasimlardan miitesekkil Tiirk
romantizmi de Avrupa romantizminde oldugu gibi ¢esitli romantizmlere agilmaktadir.
Hasan Aksakal’in yaptig1 tasnife gore Tiirk romantizmleri sunlardir: “1) Milliyetgi ve

Fasist Romantizm, 2) Muhafazakar Romantizm, 3) Isldmc1 Romantizm, 4) Kemalist

228 Nksakal, Tiirk Politik Kiiltiiriinde Romantizm, . 124-125.
229 Ahmet Hamdi Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler, Istanbul: Dergah Yayinlari 2016, s. 104.

2% By konuya dair rnek yorumlar icin bk. Nurettin Topeu, Kiiltiir ve Medeniyet, Istanbul: Dergah
Yayinlar1 2016.

1 Aksakal, Tiirk Politik Kiiltiiriinde Romantizm, S. 129.
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Romantizm, 5) Devrimci Romantizm, 6) Popiilist Romantizm, 7) Hiimanist

Romantizm”.2%?

Milli hislerin romantize edilmeye elverisli yapisiyla alakali olacak ki hemen her
tilkede oldugu gibi Tiirk romantizminde de tiim baskinligiyla 6ne ¢ikan, “Milliyet¢i ve
Fasist Romantizm”dir. Bu romantizm tiiriinde Tiirkg¢iiliigiin veya Tiirk-Islam sentezli
politik yaklasimlarin yiikseldigi goriilmektedir. Genellikle modernite 6ncesi donem ile
modernite iliskisini baz alan “Muhafazakar Romantizm” ise Tiirk bireyin/aydinin bir
nevi arafta olma halinin yansimasidir. Gegmis ile simdi arasinda yasanan bu endiseli
durum, gelenek/modernlik ¢eliskilerinden dogan yitim hissinin, hiizniin ve ilerlemeci

tavrin bir arada bulundugu anlayistir.?%

Cumbhuriyet’in kurucu 6nderi Mustafa Kemal Atatiirk’{in ilke ve inkilaplariin
esas alindig1 “Kemalist Romantizm”, laik ve sekiiler bir devlet/hayat anlayisini ihtiva
etmektedir. Zaten temelden romantizmin tiriinii olan cumhuriyet ilkeleri, Tiirkiye’de
de romantik bir anlayisla sekillenmistir. Ornegin  Alman romantizmini
(Volksgeist/Nationalgeist’t) animsatan  halk¢ililk  ve  milliyetgilik  ilkeleri,

9y 6
|

cumhuriyetgiligi ve Kemalizm’i “romantize eden” hususlardir.

Marksizmin, halk ve Anadolu sevgisinin, egiliminin merkeze alindig1 bir diger
romantizm tiirii “Devrimci Romantizm”dir. Tiirk sol diislincesinin sosyalist/komiinist
kanadini olusturan politik yaklasim, biiyiik 6l¢iide Anadolu romantizmi olarak tezahiir
etmistir. Edebi anlamda Nazim Hikmet’in, Onciisii oldugu poetik/politik anlayis,

romantik memleketciligin en 6nemli kaynaklarindan biridir.

Romantizmin popiiler kiiltiir ile temasiyla ortaya ¢ikan “Popiilist Romantizm”

ve Antik Yunan ve Latin kiiltlirlinlin Anadolu temelli oldugu fikri {izerinde duran

232 age. s. 289.

233 By anlayisin yansimalarmi Yahya Kemal, Ahmet Hamdi Tanpmar, Cemil Meri¢ vd. sair ve
yazarlarda bulmak miimkiindiir.
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“Hiimanist Romantizm”>" gibi tiirler de Tiirk romantizminin alt bagliklar1 arasinda yer

almaktadir.

Sag ve sol politik kutuplardan, popiiler ve felsefi yaklasimlara kadar farkl tiirleri
igerisinde tastyan Tiirk romantizmi, bu denli genis bir yelpazeye sahiptir. Modernizme
kars1 modern bir anlayis/tavir/duyus tarzi olarak romantizm, Tirk diistincesinde ve
edebiyatinda da modernist anlayistan, zamanla modern karsiti bir tutuma evrilmistir.
Romantizmin Tiirkiye’de modern diisiince ve politik yonelimlerle birlikte gelistikten
sonra onlarla zit kutuplarda yer almasi bu noktada 6nemlidir. Nitekim genellikle sag
politik yonelimlerin etkisiyle olusan (modern-modern karsit1) kutuplasmanin birgok
yonii farkli bir romantizme agilmaktadir. Tiirk romantizmleri igcerisinde bu ¢aligmanin
esas konusunu teskil eden “Islamc1 Romantizm” hem poetik hem politik anlamda bu
romantik yénlerin dini temsilidir. Giris boliimiinde de analiz edilen Islamcilig1

romantiklestiren hususlara genel olarak deginmekte fayda var.

I1. 3. 1. islimc1 Romantizm

Tiirk romantizminde fikirlerin “mutlak metinlere”,?® ilkelere dayandiriimasi
noktasinda one ¢ikan Islamcilik da ilerlemeci (modernist) sdylemden radikal tutuma
kadar farkl1 alternatiflerine sahit olunan romantik bir politik yaklasimdir. ilk evrede
Osmanli Devleti’nin modernlesme egilimleri kapsaminda ortaya ¢ikan “geri
kalmiglik™ hissi, romantik bir seriivenin baslangici olmustur. Bu durum, moderniteye
ve Aydinlanma’ya karsi elestirel bir tutum gosterilmesinden ziyade onlarla gerekli
yonlerden uzlagimin saglanmas: fikrine kapi aralamistir. Dolayistyla romantizm, Irfan
Kaya’nin ifadesiyle “Osmanli-Tiirk diisiincesinde medeniyetten geri kalmisligin

hayiflanmasi, geriligin retorigi olarak dne ¢ikmaktadir.”?*® Bu dénemde ve sonrasinda

23 Bu romantizm tiiriine Mavi Anadoluculuk diisiincesi ve onun &nciisii Cevat Sakir Kabaagacl
(Halikarnas Balikgist) 6rnek gosterilmektedir. Bk. Aksakal, Tiirk Politik Kiiltiiriinde Romantizm, S.
42.

2% Tanzimat romaninda 6rnekleri goriilen, Islimi anlamda tartisilamaz ve sorgulanamaz “mutlak metin”
kavramu i¢in bk. Jale Parla, Babalar ve Ogullar: Tanzimat Romammin Epistemolojik Temelleri,
Istanbul: Iletisim Yaynlar1 2018, s. 23-48.

2% rfan Kaya, “Modernitenin Ayna Imgesi Olarak Romantizm ve Islamcilikta Romantik
Modernlesmenin Ortaya Cikis1”, Cumhuriyet llahiyat Dergisi, S. 3, Aralik 2018, s. 1483-1507.
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“kurtaricilik” iddiasiyla ortaya ¢ikan politik yonelimlerin hemen hepsinde bu endiseli
retorigi gormek miimkiindiir. Serif Mardin de bu durumun romantizmle ilgisini ortaya
koyan bir gorlis One siirmiistiir: “Modernlesme akimina giren biitiin gerikalmis
memleketlerin  bir diger tepkisi kendi toplumlarmin manevi degerlerini
romantiklestirmek, onlara Bati’min degerlerine oranla bir {istiinliik tanimak ve
memleketin daha dnce prestiji yiiksek oldugu devreler iizerinde durmak ¢abasidir.”?%’
Nitekim bu cabalar da (milli ve Islami) benligin kesfi ve yiiceltilmesi olarak
neticelenmistir. Geri kalmislik algis1 igerisindeki Isldmcilarin -ve biitin Osmanl
aydinlarinin- ¢ikis noktasini tayin eden oryantalist anlayisa yoneltilen elestiriler de bu
kaynaktan ¢ikmistir. Namik Kemal’in, onunla birlikte bu hissi tasiyan aydmlardan
sonra Islamcilara da ilham olan romantik tutumlar1 bu agidan énemlidir. Romantik
anlamda oryantalizm elestirisi ve bunun etkisiyle degerlerin romantize edilerek
modernlesme egilimleri ¢ercevesinde yiiceltilmesi akillara ilk olarak Namik Kemal’i
getirmektedir. Kemal, her ne kadar islamcilik akimi igerisinde (dogrudan) yer almasa
da bu tavir/tutum II. Mesrutiyet Dénemi’nde ortaya ¢ikan akimin Islamcilarina vd.

ondan miras kalmistir.

Islameilarm bu anlamda att181 ilk romantik adim birlik ve beraberlik vurgusu
olmugtur. “Ittihdd-1 Islam” fikriyle Miisliimanlarin Bati’ya kars1 bir gii¢ olusturma
istegi, onlara gore hem dini bir gereklilik hem de terakki (ilerleme) adina 6nemli bir
yoldur. Bu bakimdan kurulan duygusal din bagi, daha sonra milliyet¢i fikirlerin
etkisiyle Tiirk-Islam diisiincesine dayanan “kutsal ulus/millet” fikrine déniismiistiir.
IIki daha sonra da varligimi korumustur ancak esas ama¢ olmaktan ¢ikmustir. Ciinkii
Islamcilar da genel kanaate uyarak &ncelikle “millet” olarak yiikselmeyi
hedeflemislerdir. Ulus kavramini asan islami birlik fikri Cumhuriyet’ten sonraki
siiregte ise bir iitopya halini alacak kadar imkéansiz hale gelmistir. Iste Islamcilig1
romantize eden bu temel fikirlerden hareketle (Islami) medeniyet tasavvurlari one
cikmistir. Mehmet Akif’in medeniyetciligi, Necip Fazil ve Sezai Karakog un iitopik

“tilke, devlet vb.” tasavvurlar1 bunun en bilinen romantik ornekleridir.

237 Serif Mardin, Jon Tiirklerin Siyasi Fikirleri 1895-1908, Istanbul: Iletisim Yayinlar1 2017, s. 308-
309.
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Islamcilig1 romantiklestiren temel unsurlardan biri olarak milliyetcilik, hala
islevini siirdiirmektedir. Kendinden dnceki Isldmc1 anlayisi neredeyse bastan asagi
reddeden Ismet Ozel, bu islevi biraz daha Islami tarafa cekerek birbiriyle 6zdes bir
Tiirk-Islam fikrini savunmustur. Ozel’in bu diisiincesinin altinda ise anti-kapitalist ve
anti-modernist bir fikir yatmaktadir. Tanzimat’tan beri siiregelen bir yaklasimla
aydinlar tarafindan siirekli medeniyet tasavvurlari yapilirken Ozel’e gére modernligin
Islami bir alternatifi dahi kabul edilebilir degildir. Onun, diinya sistemine karsi
gosterdigi bu radikal tavir, romantik IslAmciligin geldigi son asamadir denilebilir.
Nitekim medeniyet¢i ve milli yonii baskin Islamei anlayisin bu evreye ge¢mesinde

Ismet Ozel’in pay1 biiyiiktiir.

Islamciligin da romantizm gibi modernite ile birlikte baslayip daha sonra ona
kars1 bir konuma geg¢mesi dikkat cekicidir. Islami anlamda bir Aydinlanma elestirisi
de yine Tanzimat Devri’nde ve sonrasinda goriilmezken Cumhuriyet Devri’nden sonra
dini metafizigin ve tasavvufun akilciliga kars1 yiiceltilmesi bunun bir bagka 6rnegidir.
Islamci romantizm, milliyetcilikten medeniyetgilige, din ideolojisinden modernizm ve
kapitalizm elestirisine kadar politik romantizme ornektir. Bunun yani sira edebi
anlamda bir Islamc1 romantizmden séz etmek de bu denli miimkiindiir. Ozellikle s6z
konusu siir olunca edebi ve politik romantizm ayni1 potada birlesmektedir. Ciinkii
ideolojik diistinme aliskanligi, akilciliktan ziyade daima romantizmle iligki
icerisindedir. Son olarak bu konu gergevesinde “Islamcilik-siir-romantizm” iliskisinin
daha anlasilir olmast adina Selim Somuncu’nun bu minvalde yaptigi énemli bir

degerlendirmeyi aktarmak yerinde olacaktir:

Ide ve fikir, kokleri tamamen akil ve akilla ilgili siirecleri imlemesine ragmen
ideolojide duygusallik ve romantizm akildan daha agir basar. ideoloji ise iginde
barindirdig fikirlerde ve daha da 6nemlisi bu fikirleri viilgarize eden, yayan sozciiklerin
askinliginda yatar. Dolayisiyla hicbir ideolojinin s6zciikleri keyfi bir sekilde yan yana
getirme liiksii yoktur.... Kendi fikirlerini benimsetmekte bilgiye dnem verdigi gibi bu
bilginin genis kitlelere yayilmasinda sloganlara ihtiyaci olan ideolojiler bu sloganlari
olusturacak biiyiili kelimelerin bir araya getirilmesine, bir araya getirecek kisilere
ihtiyag duyar. Bu yiizden dogalar geregi askin bir karaktere sahip olan ya da
duygusal/romantik mizaglar1 agir basan yazarlar ve sairler mutlaka ideolojinin ihmal
etmeyecekleri partizanlari, savunuculari ya da oncii isimleri olacaktir.?*®

238 Selim Somuncu, Romanda Bilgi Iktidar Ideoloji, Ankara: Hece Yayinlar1 2015, 5.72.
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Buradan da anlasilacagi lizerine Tiirk romantizminin hangi donemi olursa olsun,
ideolojik bir igerigi haiz edebl metinlerde “romantiklesmenin” kag¢inilmazligi s6z
konusudur. Bu durum, Islamc1 romantizmde her seyden dnce “dinin, tasavvufun veya
metafizigin” oncelenmesi hatta bazi sairler tarafindan idealize edilmesi bakimindan
daha yiiksek bir seviyededir. Nitekim idealin ana unsurlar1 olan bu olgular, kisinin
romantiklesmeye elverisli bir hdle gelmesinde daha en bagtan romantik bir zemin teskil

etmektedir.
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1. BOLUM

ISLAMCI TURK SiiRINDE ROMANTIZM

“Sakin kader deme kaderin iistiinde bir kader vardir
Ne yapsalar bos goklerden gelen bir karar vardur"**°

[ll. 1. Romantik Maya ve “Ben”lik

Tiirk siirindeki politik yonelimler igerisinde olduk¢a genis bir zaman aralig1 olan
Islamcilik, her donemde daima benzer yaklasimlarla romantizmin kaginilmaz
dairesinde bulunmustur. isldmciligin romantize edilmesinde en énemli faktor siir ve
siirsellik ise de bir digeri, sairlerin mizaglar1 ve fikirleri geregi romantiklesmekten
vazgecememeleri veya kaginamamalaridir. Toplumsal anlamda gerek epik ve didaktik,
gerekse duygusal {islup onlarin romantiklesmesinde 6nemli rol oynamistir. Bu sekilde
politik bir 6zgiivenle siirsel coskunlugu; toplumsal -denilebilecek- bir lirizmle de
duygusallig1 yakalamislardir. Zaten s6z konusu romantiklik, sairlerin bir bakima hayat
karsisindaki fikirlerinin temeli, kisiliklerinin mayasidir. Bu ¢aligmanin odak
noktasindaki sairlerde Islimci romantizmin net olarak goriilmeye baslandig: siirece
kadar romantizmin farkli seviyelerde de olsa 6rneklerini sergilemeleri, bu konu igin
onemli bir dayanaktir. Bu agidan bakildiginda denilebilir ki sairlerin genclik
evrelerindeki/ilk  siirlerindeki  romantik  egilimler, olgunluk doénemlerinde
takinacaklar1 romantik {slameci1 tavrin temeli olmustur. Ancak bu durum her sairde

farkli sekillerdedir.

Islamei Tiirk siirinin ilk halkas1 olan Mehmet Akif, Safahat’in ilk béliimiinden
son boliimiine kadar romantik Islimciligin énemli Srneklerini sergilemistir. Yani

ondaki romantizm her dénemde Islami/Islamc1 -genel tabirle toplumcu- ¢izgide

239 Sezai Karakog, Giin Dogmadan, Istanbul: Dirilis Yayinlar 2018, s. 433.
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seyretmistir. Politik romantizm, Akif’te kalitimsal bir durumdur.?*® “Ben” merkezli ve
bireysel goriinen siirleri dahi genellikle onun politik yaklagiminin sonucudur. Nitekim
siirde “toplumsal fayda” gozetmesi bunun birinci nedenidir. Akif’ten sonra gelen
Necip Fazil’in romantizmi ise daha ¢ok metafizik/mistik yogunluk {izerinden
sekillenmistir. Isldmc1 hayat goriisiinii benimsemeden onceki benlik, melankoli,
vehimler, hafakanlar, ruhsal arayis vs. onun ileride benimseyecegi romantik Islamcilik
icin kokli bir temel teskil edecektir. Genglik evresi bireysel ve mistik bakimdan
romantikken; din —ve dava- merkezli bir hayata gegtikten sonraki evresi daha ¢ok
politik ve tasavvufi bakimdan romantik kabul edilebilir. Necip Fazil’in hayat goriisii
ve kisilik itibariyle her dsnemde romantiklige yatkin bir durumda olmasi burada dikkat
¢eken bir husustur. Onun gec¢misteki (metafizik) varolusculugu ve daha sonraki
Islamc1, mutasavvif edasi, bir biitiin olarak rasyonalist/aydinlanmaci anlayisa mesafeli
bir romantik oldugu gercegini gozler 6niine sermektedir. Islamcilik, onun bir noktadan
sonra benimsedigi bir fikirse de romantiklik, (idealistlerin genelinde oldugu gibi) onun
da acik bir sekilde kisiliginin mayasidir. Kitleleri etkileme basaris1 gosteren boyle
sairlerin edebi ve ideolojik anlamda sonraki kusaklar i¢in 6rnek telakki edilmesi,
romantikligin ve benzer vasiflarin adeta kalitim yoluyla onlara gegtigi sonucunu ortaya
cikarmaktadir. Nitekim bir sonraki sair Sezai Karako¢ da neredeyse ayni anlayisin
daha modern edebi yaklasimlarla temsil edilmesinde ilk sirada gelmektedir. Tamamen
bireysel ve lirik siirleri zaten kaginilmaz bir romantizmi haizken diger biitiin siirlerinde
dogrudan ve dolayli olarak Islamci ideolojinin romantize edildigi asikardir.
Karakog’un fikirleri ekseninde bakildiginda gec¢misi (Islim vd. dinlerin tarihini,
sembollerini) bugiine tasiyarak zamana derinlik/efsun kazandirma g¢abasi ve gelecege
yonelik medeniyet tasavvuru, siirlerindeki dolayli romantik Islamciligin bel kemigini

olusturmaktadir. Dogrudan asabi ideolojik soylemle yogrulmus siirleri de onun

240 Bu durumu, Akif'ten dnceki romantik ve IslAmi/milli sdyleme sahip sahsiyetlerin (Tanzimat
neslinin) onun iizerindeki etkisiyle de aciklayabiliriz. Ayrica burada kullanilacak olan “Romantik
kalitim” ifadesi Bedrettin Comert’e aittir. Imge teriminin kaynagini1 tammlamak i¢in kullandig1 bu
ifadeyi Yal¢in Armagan da ondan alintilayarak imge konusu ¢ergevesinde kullanmigtir. Bizim bu
calismada kullanma amacimiz imgeyle alakali degildir. Sairlerin séylem ve yaklagim gibi yonlerden
etkilenme yoluyla birbirlerine gecen romantik etkiyi ifade etmektedir. imgede romantik kalitim
ifadesinin acilimi igin bk. Yal¢in Armagan, Imgenin Icadi: Ikinci Yeni’nin Mesruiyeti, Istanbul:
fletisim Yayinlar1 2019, s. 125.
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romantikligini teskil eden bu kategoriye eklenmektedir. Neticede Karakog un
romantizmi de genellikle lirizmin ve metafizigin hakimiyetinde temellenmis, ge¢cmis-
gelecek kopriisii kuran politik ve elestirel yaklagimiyla/iislubuyla inga edilmistir. Fikri
ve edebi anlamda Islamci Tiirk siirinin su an i¢in son durag kabul ettigimiz Ismet
Ozel’deki Islamc1 romantizmin temeli ise bilyiik dlgiide Marksist genclik yillarina
uzanmaktadir. Nitekim sanatinin hemen her déneminde gosterdigi reaksiyoner veya
“partizan” tavir, gencliginde etkilendigi devrimci romantizmden ona kalmistir.
Islamciliga gegisi ise ailesinin de 6n planda oldugu bir “6ze doniis” olay1 seklinde vuku
bulmustur. Yani Ozel’i romantik Islamciliga ulastiran romantik maya, yillar sonra
tekrar baskin gelen dini hisleridir. Bunu Ozel’in siirlerinde gocukluguna yaptigi
gondermelerde bulmak miimkiindiir. Politik yonelimlerinin yani sira ilk siirlerinden
son siirlerine kadar goriilen ben-merkezcilik de zaten onun temeldeki romantik

yOniiniin en 6nemlisidir.

Hiilasa Islamcilarin (politik) romantikliginin temelinde kendilerine has farkl
yaklagimlart olmakla birlikte ortak bir olgu (maya) vardir: Din. Dine bagli olarak da
muhayyilenin oldugunu sdylemek miimkiindiir. Metafizik, mistik, tasavvufi
yonelimler zaten bunun en bariz kanitidir. Siir ve ideoloji diizleminde dinin akildan
ziyade muhayyile ile eslestirilmesi ve muhayyileye daima ayri bir 6zellik atfedilmesi
diger bircok konuda da romantiklesmeye meyyal bir hale gelmenin ilk adim1 olmustur.
Islamcilarin bu yaklasimi, muhayyileyi kusaktan kusaga biraktiklar1 bir miras haline
getirmistir. Cagin rasyonalist ve modernist baskinlig1 karsisinda Islamer sairler veya
diisiiniirler de ge¢misten bir miras devralircasina bunu savunma yoluna gitmistir. Bu
konuya gegmeden once sairlerin politik olmayan veya Islamciliktan dnceki temel
romantik yonelimlerine deginmekte yarar var.?** Ciinkii tipki1 Islamcilik gibi

romantikligin de temelsizce ve birdenbire olugsmasi diisiiniilemez.

241 Burada amag sairlerdeki Islamc1 romantizme giden ¢izgiyi ortaya koymaktir. Her sairin Islimciliktan
onceki romantikligi tamamen apolitik degildir. Bunun en énemli 6rnegi Ismet Ozel’dir. Daha 6nce
de bahsedildigi gibi onun romantik Islimciligi, gegmisteki ideolojik fikirleriyle bir biitiin oldugu
i¢in onu romantizme ulastiran yol, biiyiik 6l¢iide devrimeiligi olmustur.
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I11. 1. 1. Romantizme Cikan Yol

Akim olmaktan ¢iktiktan sonra genellikle bir tavir/yaklasim seklinde
gordiigiimiiz romantizmin her sanatciya bir sekilde niifuz edebildigi ortadadir. Politik
olmayan sekliyle bile Islamci sairlerin romantikliginin temelinde bunun cesitli
ornekleri vardir. Bu bakimdan Tiirk edebiyatinda romantizmin doruk noktasini teskil
eden Tanzimat nesli, romantizmin yaygin niifuzunda da oncti durumdadir. Nitekim
Edebiyat-1 Cedide’den, Fecr-i Ati gibi olusumlar1 da kapsayan (ve milli kabul edilen)
II. Mesrutiyet Donemi’ne kadar romantik niifuzun varlig1 s6z konusudur. Buna kargin
pozitivist/realist anlayisin da bu asirda hakim oldugu siirekli ifade edilse de bunun o
donemde ulasilmak istenen ¢agdas aydin profiliyle alakali oldugu bir gergektir. Ancak
romantiklik Tanzimat sonras1 veya daha eski donemlerden itibaren -6nce de kullanilan
deyimle- kalitimsal bir durum olagelmistir. Kisacas1 pozitivist/realist kisilik heniiz
hedeflenirken romantiklik zaten Tiirk sairinin/aydiminin biinyesinde mevcuttur.
Tanzimat neslinin romantikligini siiphesiz ki Batililasma serencamindan ayri
diistinmek hatali bir yaklagim olur. Ciinkii Avrupa romantizminin etkisi her yonden
goriilebilmektedir. Ancak bu neslin ezelden beri romantiklesmeye elverisli olmasinin
da bu gii¢lii romantik anlayis icerisinde azzmsanmayacak olgiide pay1 vardir. Tiirk
romantizminin, Tanzimat Devri’nden ¢ok oOncesine dayandigimi iddia eden Betiil
Hastaoglu Ozbek’in bu minvalde yaptig1 arastirmaya gére “Romantizm, akim haline
gelmeden dnceki donemlerde de romantik bir duyus olarak varligini hissettirir.”?*? Bu
duyus tarzinin ve kazandirdigi genis birikimin iizerine bir de “gagdas” romantizm
akimi ile dogrudan bag kuran Tanzimat neslinin ardindan Tiirk romantizmi -6nceki

boliimde de anlatildig: tizere- zamanla gesitlenmistir.

Fikir akimlariyla birlikte romantik ¢esitliligin de arttig1 II. Mesrutiyet Donemi
bu bakimdan malim romantik etkinin agik bir sekilde goriildiigii bir donemdir.
Islamcilik cereyani icerisinde Mehmet Akif, politik romantikligin yani sira bireysel ve

diislinsel anlamda da romantizmin esiginde durmustur. Realist olarak kabul edilmesi

242 Yazarin Tanzimat romantizmini inceledigi bu ¢aligmasida Goktiirklerin dogayla iliskisiyle baslayip
Osmanli Devleti’ne kadar uzanan (kalitimsal) romantikligin daha detayli anlatimi igin bk. Betiil
Hastaoglu Ozbek, Romantizm ve Tanzimat Siirinde Romantik Algi, (Danisman: Prof. Dr. Ramazan
Korkmaz), Ardahan Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yaymnlanmamis Doktora Tezi, 2021.
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ve bizzat kendisinin de bunu yer yer ifade etmis olmasi onun romantikligini
gizlememektedir. Akif’in de ulagmak istedigi cagdas aydin profiline biiriinmesi, onu
edebi bakimdan realist, diisiinsel bakimdan ise pozitivizme yakin goriinmesini
kaginilmaz kilmistir. Halbuki bu goriiniimiiniin ardindaki romantik kisiligi de dikkate
sayandir. Politik (islamci/milliyetgi) c¢erceveden &nce veya ona bagh olarak
bireysel/dini/tasavvufi bakimdan romantikligin temel unsurlarina Safahat’ta ve
Safahat digindaki siirlerinde rastlanilabilir. Genglik doneminde yazdigi siirlerde
Tanzimat neslinden bilhassa Abdiilhak Hamid’den miilhem edebi romantizmin

ornekleri vardir. 11k siirleri icerisinde romantizme en iyi 6rnek Zevk-i Hayal siiridir:2*3

Bahar gegmeden ey ¢aresaz-1 6mriim gel,

Ki ben de eyleyeyim cebr-i hatir-1 meksir.

Hayat icinde hayat istemez misin rihum,

Bu zevk alemi varken kalir misin mehcir?!

Seninle devredelim gel siihal-i hadray1

Biraz da biz gdrelim 6mr i¢inde rliy-i huzar!

Nesimi, biilbiilii, aheng-i cliyu dinleyelim

Yetisti, oldugumuz nale-senc-i ye’s i fiitir!
(Zevk-i Hayal/Safahat, s. 541)

Tam anlamiyla tabiat romantizmi denilebilecek bu siir, Hamid etkisini gézler
Oniine sermektedir. Ancak sadece Hamid kaynakli bir romantiklik olmadigi, Akif’in
bagka romantiklere de ilgi duymasindan bellidir. Nitekim bir yazisinda, etkilendigi

Lamartine’den adeta hayranlikla s6z etmistir:

flahi nesidesiyle askindaki biiyiik hayal Stesini duyuran Fuzili’yi ne kadar
seversem; Lamartine’i o kadar sever, o kadar saygiyla, o kadar sevkle anarim....

Dogu ile bati arasindaki mesafe iki dogu arasindaki uzaklik kadar olmakla
beraber ben Irakli Fuzili ile Fransali Lamartine’i aynm1 hayat verici topragin verimi
zannederdim. Graziella’y1 okurken Leyliname-i Fuzlli’yi okudugum diisiincesine

283 Fazil Gokgek bu siiri, tislup bakimindan degilse de igerik bakimindan yani “tabiata siginma ve
tabiatin kucaginda sevgili ile birlikte yasama arzusu” konusundan 6tiirii Servet-i Fiinln siiriyle
kiyaslamistir. “Soyut, kitabi ve romantik™ tabiat tasviri yoniinden de Hamid’in “Hos-nisinan” siirine
benzetmistir. Bk. Fazil Gokcek, Mehmet Akif’in Siir Diinyast, Istanbul: Dergah Yaymlar1 2014, s.
86.
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kapilirdim. Hele Meditations benim icin bir Sadi kiilliyat1 yahut ibni Fariz
Divani’ydi.?*

Ozellikle Fransiz diline, edebiyatina ve buna baglh olarak romantizmine yakin
duran Akif’in “lirik siirlerinde Musset, Hugo ve Lamartine’in, manzum
hikayelerindeki tasvirlerinde de Daudet ve Zola’nin tesirinin izlerini gormek
miimkiindiir.”?* Sairin olgunluk déneminde daha toplumsal bir alana evirilecek olan
genclik romantizmi, bu akimin ana kaynaklariyla sekillenmistir.?*® Biitiin Hayalim
siirindeki romantik dizeler de buna iyi bir 6rnektir:

Donen feza-y1 timidimde yal i balindir
Biitiin hayalim, o [fevka’l-hayal] halindir.
Goniil ki her gece feyza-(y1) nur u hayrettir
O serseriye refakat eden hayalindir.

Sema-giizin olarak gittin ey miicessem—i nur

Peyinde simdi ufuktan gegen zilalindir.?*’

Her firsatta “hayal ile aligverisi”nin olmadig fikrini dile getirmis olsa da Akif’in
gecmiste hayale de dnemli bir yer verdigi goriilmektedir. Ayn1 sekilde Bir Manzum
Mektuptan adli siiri de bunu dogrulamaktadir. Akif bu siirinde de his yogunlugunu {ist
seviyede tutan romantik bir sair hiiviyetindedir. Nitekim Fazil Gok¢ek’in de ifadesiyle
bu siir “lirik bir ask siiri karakterindedir.” Gokgek, bu siirde Akif’in olgunluk dénemi
(1908 sonrasi) sanatindan herhangi bir izin bulunmadigim ifade etmektedir.?*® Bu

yargl Akif’in, genc¢lik evresinden sonra yiiziini artik topluma ve din merkezli

244 Mehmet AKkif Ersoy, Diizyazilar: Makaleler, Tefsirler, Vaazlar, (haz. A. Vahap Akbas), Istanbul:
Beyan Yayinlar1 2011, s. 152.

25 M. Orhan Okay, Mehmed Akif: Kalabaliklarda Bir Yalniz Adam, istanbul: Dergah Yaymlar1 2017,
s. 89-90.

246 Mithat Cemal Kuntay, ilgili monografisinde Akif’in hayatin1 anlatirken onun sehre karsi tabiati
oncelediginden bahseder. Bu yonden de onu Rousseau’ya benzetir. Akif de siirekli okudugu ve
onemsedigi Rousseau’ya benzetilmekten memnun olmamistir. Kuntay’a gore bunun nedeni ise
Rousseau’nun, ¢ocuklarini terk etmis olmasidir. Bk. Mithat Cemal Kuntay, Mehmet Akif Ersoy,
Istanbul: Alfa Yayinlari 2018, s. 112-113.

24"Mehmet Akif Ersoy, Istiklal Marsi'nin 100. Yilinda Mehmet Akif Ersoy Siir Kiilliyat: Safahat, (haz.
Necmettin Turinay), Ankara: TBMM 2021, s. 149-150. Mehmet Akif’in Safahat’a almadig:
siirlerinin genis bir derlemesi neredeyse kitabin hi¢bir baskisinda bulunmamaktadir. Bu nedenle
Akif’in, kitabina dahil etmedigi bu siir farkli bir kaynaktan alinmustir.

248 Gokeek, Mehmet Akif'in Siir Diinyast, s. 91.
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ideolojiye ¢evirmesi bakimindan kabul edilebilir ama sairin, 6mriiniin hemen her
noktasinda romantik kisiligi/iislubu yansitmas: bakimindan pek de isabetli degildir.
Cilinkii bireysel siirleri ne kadar romantikse toplumsal siirleri de en az o kadar belki
daha da fazla romantiktir. Yani genclikten olgunluga (bireysellikten toplumsalliga)
gecen bir romantizm s6z konusudur. Bu siir de diger romantik siirleri gibi Akif’in

politik romantizmindeki temelin bir parcasidir:

Sen kuhl-1 uytin-1 hasretimsin,
Sen fatiha-y1 saddetimsin!
Mihnet-zede bir garib-i zérin,
Ya’kiib-i hazin-i girye-barin
Pirahen-i miisk-bi-yi dildar
Cesmanini eylemez mi nevvar?
Stikranesidir kudiimiiniin can
Kurbanimim ey besir-i canan!
Feyz-i seher-i sabihi gegtin,
Can vermekte Mesih’i gectin!

(Bir Manzum Mektuptan/Safahat, s. 537)

Bireysel olarak nitelenen bu romantik siirde dini muhteva (romantizm) dikkat
cekmektedir. Ilerleyen dénemlerinde de Akif’in birey olarak (ferdi) romantizmi
genellikle din ve toplum kaynakli olmustur. Diisiince diinyas1 genellikle dini olanla
sekillendigi i¢in hiiziinden melankoliye; yalnizliktan coskunluga bir¢ok hal, dindar bir
insanin romantikliginin izharidir. Genglik siirlerindeki romantizmin, sonraki
donemlere de kaynaklik ettigi, burada da goriilmektedir. Dini romantizm, hayatinin

son demlerine kadar daima siirlerinin vazge¢ilmez unsuru olmustur.

Genglik evresinden ¢ikarken edebi fikirlerini kasitli olarak realizme

hasretmistir.*® Realist yaklasim onun daima kasith bir sekilde yakaladigi bir

249 Mehmet Akifin siir anlayisinin daima realizm agisindan degerlendirilmesinin en 6nemli nedeni,
manzum hikaye tarzinda yazmasidir. Genellikle bir olay, zaman, mekan ve anlatic1 ¢ergevesinde
yazan Akif, boylece gergekeiligi yakalamak istemistir. Bu durumda onun realizmle olan iliskisini
kanitlamak daha kolay olmustur. Normal sartlarda roman ve hikaye {izerinde incelenen realizm,
ozellikle bagvurdugu anlatisallik nedeniyle Akif’in manzum hikayelerine de atfedilmistir. Boyle
olunca da Akif’in tamamen realist olduguna dair yanlis bir yargt yayilmistir. Halbuki bahsedilen
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basariyken romantiklik ise kagamadig1 veya vazgegemedigi bir durumdur. Bu durum
da realist yaklagimi ile romantik kisiligi arasinda medcezir halinde olmasina neden
olmustur. Mithat Cemal’in bu minvalde Akif’in siiri i¢in sdyledigi so6z oldukga
aciklayicidir: “Onu hem biiyiikk ndzim yapan, hem cok biiyiik sair yapmayan sey,
sanatm biiyiik riiyasim1 gozleri agik olarak gérmek istemesidir.”?®® Yine de Akif’in
sairane sOyleyisten ve hayalden sakinmasina ragmen siirlerinde romantik anlamda
etkileyici bir hissiyat/hiiziin, coskulu bir iislup, derin bir inang vardir. Bunlar, onu
romantiklestiren baglica hususlardir. Hayal ve sairanelik gibi fazla kapilmak
istemedigi fakat yine de vazgegcemedigi metafizik/tasavvuf egilimi, bu hususlar1 ve
arkasindan gelen diger romantik unsurlar1 daha da yogunlagtirmistir. Tiim bunlarin
lizerine gelistirdigi politik sdylem de eklenince artik Isldmci romantizme ¢oktan
ulasilmistir. Ilerleyen boliimlerde de daha detayl anlatilacags iizere Akif’in séylem ve
yaklagim bakimindan romantikligini en ¢ok yansitan ise hamaset dozu yiiksek politik

siirleriyle metafizik, tasavvuf ve melankoli bakimindan degerlendirilebilen siirleridir:

Bir zamanlar biz de millet, hem nasil milletmisiz:
Gelmisiz diinyaya milliyyet nedir 6gretmisiz!
Kapkaranlikken biitiin afaki insaniyyetin,

Nir olup fiskirmisiz ta sinesinden zulmetin;
Yarmisiz edvar-1 fetretten kalan yeldalart;

Fikr-i ferdd dogmadan yagdirmisiz ferdalar!
Oyle ferdalar ki: Kaldirmis serapa alemi;

Dideler bir cavidani fecrin olmus mahremi.

(Hakkin Sesleri/Safahat, s. 199)

[1ahi! Séktiim attim, iste hiicrem simdi cirgiplak:
Ne afakinda tek kandil, ne mihrabinda seccade;
Ezelden bildigin toprak, biitiin varliktan azade.
Serilmis secdelerdir bekleyen yerlerde mihmaéni;

Bu iiryan su’le dersen, sinemin payansiz imani.

hususlardan dolay1 realist; bu caligmada anlatilan yonlerinden ve yaklagimlarindan dolay1 pekala
romantiktir. Mehmet Akif ve realizm iliskisi icin bk. Mehmet Demirbas, Mehmet Akif in Siirlerinde
Realizm, (Danisman: Yrd. Dog. Dr. Giilsemin Hazer), Sakarya Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, 2009.

250 Kuntay, Mehmet Akif Ersoy, s. 310.
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[1ahi bir hata ettimse, elvermez mi hiisranim?
Giinesler dogdu, aylar dogdu, ben hala periganim!
(Hicran/Safahat, s. 468)

Mehmet Akif’in gerek politik gerekse bireysel, dini/tasavvufi yaklagimi, 6ne
stirdigii diistinceler ve kullandigi Gislup ile romantiklesmektedir. Alisilmis ve siradan
olana yiiksek bir deger/itibar/gizem yiikleme aliskanligi, bunun baslica nedenlerinden
biridir. “Romantize etmek” olarak tanimlanan bu eylem, politik ¢ercevede yazdigi
siirlerde ideolojisini yliksek sesli bir iislupla yiicelttigi gibi hazin ve etkili bir {islupla
da kutsal ve gizemli bir hale getirmektedir. Dini ve tasavvufi igerikli siirlerinde ise tam

anlamiyla metafizik ve kismen melankoli kaynakli bir romantizm s6z konusudur.

Cumhuriyet Devrinde Isldmc1 romantizmin metafizik ve politik temellerini
yeniden olusturan Necip Fazil da din politigine baglanmadan 6nce romantizmin ¢esitli
unsurlarini biinyesinde tasir vaziyettedir. Soyle ki genglik doneminde tamamen i¢
diinyasina kapanmus, yalniz, melankolik bir sair hiiviyetindedir.?>! Diisiinsel sancilar
esliginde koyuldugu nedensiz arayis, ona Tiirk siirinde Kaldirimlar ve Otel Odalari
gibi felsefi/melankolik romantizmin 6nde gelen siirlerini yazdirmistir. Bu bakimdan
siirleri daima benliginin birer yansimast olmustur. Biitiin siirlerini topladig1 Cile adl
kitabinda yaptig1 tasnif bir bakima bu yansimalarin bir sonucudur. Fikri doniistimiiniin
ardindan yazdig1 siirler de bu sonuca dahildir. Nitekim arayisin1 biiyiik 6lgiide
tamamlayip dini bir hayat goriisiine ve ideolojiye baglandiktan sonra da romantik
benligi 6ne ¢ikmistir. Buradan da dini/tasavvufi ve politik romantizme intikal etmistir.
Yasadig1 doniisiim igerisinde, gengligindeki romantizmin sadece kabuk degistirmesi

miimkiin olmustur.

Akif gibi Necip Fazil’in romantizminin temeli de kismen Fransiz edebiyatina

dayanmaktadir. Cocukluk ¢aglarinda bile okudugu romantik eserlerin etkisinde

251 {1k siirleri iizerinden degerlendirildiginde geleneksel egilimler de mevcuttur. Ahmet Kabakli’ya gore
“ilk siirlerinde, Halk ve Tekke sairlerimize ait bi¢cim ve 6zlerin (bilhassa kogsma seklinin ve Yunus
Emre havasinin) Batili, ¢agdas bir muhteva ile yenilestigi goriiliiyor. Bunlarda sdyleyis ve duyus
baskaliklar1 olmakla birlikte Faruk Nafiz (ve Bes Hececiler)’den gelme agk, hasret, 6liim, memleket
ve buna benzer duygularla tutkularin anlatist vardir.” Bk. Ahmet Kabakli, Tiirk Edebiyati 111,
Istanbul: Tiirk Edebiyat: Vakfi Yayinlar1 2006, s. 610.
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kalmistir. Orhan Okay’a gore “On bir yasindan sonra bu ilgi biraz daha edebi ve hissi
ask romanlarma yiikselir. Misel Zevako’nun macera romanlarin1 Paul et Virgini,
Graziella, La Dame aux Camélias, Giizel Prenses, Zavalli Necdet takip eder.”?%
Tanzimat Devri’'nde de popiiler olan bu romantik eserlere olan ilgisi romantizme
asinaligin1 daha gocuk yaslarda artirir. Nitekim Ali Haydar Haksal’in da ifade ettigi
tizere “ondaki metafizik tirperti, gerilim, g¢ocuklugundan itibaren belirir, kimi
imgelerle bu bir leitmotive doniisiir.”?*® Boylece siirekli i¢ diinyasina ydnelmesiyle
artan duygusalligi, melankolisi ve sorgulamalari, mizacinin dogal bir romantik nitelik
kazanmasini saglamistir. Tanzimat romantikleriyle de bir sekilde ortak okumalar
yapmis olmasi bu noktada dnemlidir. Romantizmle bu sekilde kurdugu bag bile Tiirk
siirinin mevcut romantik birikimini daha ileri bir seviyeye tasimasinda etkili olmustur.
Giinliik politik ¢cekismeleri disindaki felsefi romantizmi kendi siirinin ve onu takip

eden sairlerin en 6nemli kaynaklarindan biri olmustur.

Necip Fazil’in diisiince derinligini olusturan metafizigi, Tirk siirinde dnemli bir
yer edinmistir. Nurullah Cetin’e gore de “metafizik iirperti” noktasinda Abdiilhak
Hamid’den sonra ikinci 6nemli isimdir. Kaynagi belirsiz korkular, vehimler, endiseler,
soyut varliklar vb. nihilist durumlar, onun metafiziginin temelini teskil etmistir.?>*
Hazirlik donemi igerisinde degerlendirilen Kaldirimlar siiri bu  bakimdan

melankolinin, yalnizligin, arayisin ve kagis teminin zirvesi olan bir metindir:

Sokaktayim, kimsesiz bir sokak ortasinda;
Yiiriiyorum, arkama bakmadan yiiriiyorum.
Yolumun karanliga saplanan noktasinda,

Sanki beni bekleyen bir hayal gériiyorum.”*®

(Kaldirimlar/Cile, s. 156)

22 M. Orhan OKay, Necip Fazil: Sicak Yarada Kezzap, Istanbul: Dergah Yayinlar1 2014, s. 16.
253 Ali Haydar Haksal, Necip Fazil Kisakiirek: Biiyiik Dogu Irmag, istanbul: 1z Yaymcilik 2016, s. 69.

2% Nurullah Cetin, Kendini ve Allah’t Arayan Adam: Necip Fazil, Ankara: Ak¢ag Yayinlar1 2012, s. 25-
26.

25 Necip Fazil Kisakiirek, Cile, Istanbul: Biiyiik Dogu Yaynlar1 1998, s. 156. Necip Fazil’in
siirlerinden verilen biitiin 6rneklerde bu kitap esas alinacaktir. Diger alintilarda tekrar kaynak
gosterilmeyecektir.
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Sebepsiz korkularinin disavurumu olan bu siirde varoluscu bir yaklagimin
esiginde durmustur.?® Genglik siirlerinin genelinde rastlanilan bu yaklasimin yaninda

stirekli melankolik bir hassasiyeti de beraberinde tagimistir:

Duvara, bir titiz 6riimcek gibi,
Ince dertlerimle isledim bir ag.
Ruhum giin dogunca sonecek gibi,

Simdiden ediyor hayata veda.

Kalbim, yirtiliyor her nefesinde,

Kulagim, ruhumun kanat sesinde;

Eserim duvarin bir kosesinde;

Cikamaz gdgsiimden bagka bir seda...
(Oriimcek Ag1/Cile, s. 306)

En sik dile getirdigi konulardan biri olan 6liim de Oriimcek Ag1 siirinin
dizelerinde goriildiigii iizere bu donemde melankolik bir hassasiyetle verilmistir.
flerleyen zamanlarinda 6liime bakis agist da degiserek daha dini bir perspektif
kazanacaktir. Ancak saplandigi oliim fikrinden kurtulamayacak bu fikir dini bir
yaklagimla siirecektir. Bu da romantikliginin sona ermeyip sadece kabuk
degistirmesiyle alakalidir. Ornegin 61diigii y1l (1983) yayimlanan, sanat hayatinin son
eserlerinden biri olan Gegti, Gegti adli siiri, yukaridaki siirlerle mukayese edildiginde

Necip Fazil’in degismeyen romantikligini ortaya koymaktadir:

Gecti, gecti mevsimler...
Stiptirtildii takvimler.
Gidenlerden kalan sey;
Duvarlarda resimler,
Mezarlarda isimler...

Gegti, gecti mevsimler...

Hani eski iklimler?

Has ekmekten dilimler.

2% Orhan Okay, saire dair tamamen egzistansiyalizm nitelemesi yapmamakla birlikte siirin bu felsefeyi
cagristirdigini ifade etmektedir. Bk. Okay, Necip Fazil: Sicak Yarada Kezzap, S. 55.
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Hey gidi zamane hey!
Tesellisiz ilimler,
Adaletsiz taksimler...
Hani eski iklimler?
(Gegti, Gegti/Cile, S. 234)

Sairin hayatinin iki farkli siirecini yansitan bu siirler, onun romantik mizacinin
her dénemde one ¢iktigim1 gdstermektedir. Ilerleyen béliimlerde hem politik hem de
metafizik/tasavvuf noktasinda g¢ok¢a romantik yoOnlerine ornek verilecektir. Bu
konunun sonucu olarak Necip Fazil, romantizmin politik bi¢imine ulagsmadan evvel
sanatini bireysel ve diisiinsel anlamda romantik bir temel (benlik) tizerine kurmustur.
Olgunluk yillarinda da bunun izlerini, aynen veya donlismiis sekliyle goérmek
miimkiindiir. Kisaca drneklerle ortaya konuldugu iizere siirlerindeki metafizik egilimi

ve benlik, aynen onda da dini ve politik bir ¢izgiye gececektir.

Sezai Karako¢’a bakildiginda ise ideolojik siirleri de bireysel/dini siirleri de
genel anlamda lirizmin hakim oldugu bir romantizmin etkisi altindadir. Islamci
romantizme ulasmadan &nce uzun bir hazirlik dénemi gegirdigi sdylenemez. Ideolojik
mesaj icermeyen dini romantizm, ilk siirlerinden beri zaten mevcuttur. Tabi bunlar
arasinda tamamen bireysel ve Ikinci Yeni gergevesindeki siitleri de vardir. Islamci
romantizmi tamamen yansittig1 siirleri ise ideolojik fikirlerinin olgunlasmasiyla ortaya
cikacaktir. Karakog’un romantikligi biiyiik dlciide lirik iislubuyla saglanmistir. Uslubu
yer yer degismesine ragmen sanat hayatinin her noktasinda lirizmin romantize edici
giicli vardir. Siirlerine yansiyan yasami, fikirleri ve siyasi alanda siirdiirdiigii din

ideolojisi, bununla romantiklestirilmistir.

Sezai Karakog’un Islamci tavri gengliginde de vardir. Bunun en bariz
kanitlarindan biri “ilk siir denemesi” olarak bilinen Sabir®®’ adli metindir. Necip Fazil

etkisinin de goriilebildigi metinde, Turan Karatag’in ifadesiyle “biraz dik bash ve ses

257 Siir, Karakog’un “Mehmet Leventoglu” miisteariyla Biiyiik Dogu dergisinde yaymlanmigtir:
“Yeter / Bunca sabir! / Kir / Hududu / Mehmed’im! / Kader / Dokudu / Kilim: / Ser / Odaya! / {lim:
/ Merdiven daya, / Cik aya! / iman: / Al eline bastonu; / Sonu / (Sonsuz)a / Yiirii! / Siirii siirii... /
(Yalan)1 yara yara / Var (var)a.” Bk. Biiyiik Dogu, S. 19, 17 Subat 1950, s. 14.
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tonu yiiksek bir delikanlinin hikmetli emirlerini duyariz.”?> Bir bakima bu, sairin daha
sonra tekrar bagvuracagi politik tavrin/iislubun ilk halidir. Bundan sonraki siirlerinin
cogu daha romantik, modern ve imgesel bir yaklagimin sonucudur. Nitekim edebi
niteligi yiiksek siirleri de genellikle bu ¢ergevede yazilanlar olmustur. Son siirlerinde
ise 6rnegi verilen o dik basli tavri ve iislubu gérmek miimkiindiir. sldmec1 hassasiyetin
oldugu siirlerindeki (hamasi ve lirik) iki tercih de incelendiginde politik romantizmin
iki farkli Gislubu olduklar1 goriilmektedir. Biri hamasi boyutta romantik iken; digeri
lirik, duygusal ve imgesel boyutta romantiktir. Tabi her ikisinin temelindeki gaye din
ideolojisidir.

Karakog¢’un asil ilk siiri olan Riizgar ve sonrasinda gelen Yagmur Duasi, Kar ve
Monna Rosa siirleri, Islimci romantizmden 6nce bireysel romantizmin en iyi
ornekleridir. Yalnizligi, agkin, 6liimiin, yazginin ve tabiatin sairde buldugu karsilik,
bu siirlerin muhtevasii teskil etmistir. Ozellikle genglik ddSneminde yasadig1 platonik
aski biiyliik bir yanki uyandirarak nesillere duyuran Monna Rosa siiri daima
digerlerinden ayr1 bir yere konulmaktadir. Bir gencin hiiziinli ask hikayesinin
etkileyiciligi yaninda imgesel anlatim da siirin edebi kalitesini artirmistir. Sairin, divan
siirinden miilhem olarak ve yeniden diriltme ¢abasiyla kullandig1 giil imgesi burada
ilk gbze carpan unsurlardan biridir. Giil, bu siirde de sevgiliyi imgelemekte, sairin
tutkusunu ve onun nezdinde 6zel olusunu ifade etmektedir. Ancak kitlelerin
hayranlikla okudugu bu platonik agk hikayesi, Karako¢ un ideolojik tarafin1 golgede
birakmistir. Bilindigi gibi zaten sair de sadece “Monna Rosa sairi” olarak anilmaktan
pek hosnut olmamistir. Bu agidan diisiiniildiigiinde bu platonik ask hikayesinin, bagka
bir siirle daha sonra dini ve ideolojik bir muhtevaya baglanmasi, onda platonik bir
beseri asktan, ilahi agka ve davaya intikal etmis bir sair goriinlimii arzetmektedir. Bu
degisim, Ve Monna Rosa adli bir sonraki siirinde ger¢eklesmistir. Tutkunu oldugu

sevgili karsisinda kendisini “6teli”?*® hisseden sairin artik ait oldugu baska bir yeri ona

258 Turan Karatas, Dogunun Yedinci Oglu: Sezai Karakog, Istanbul: Kaynak Yayinlar1 2013, s. 235.

259 “Anla Monna Rosa, ben 6teliyim...” Bk. Sezai Karakog, Giin Dogmadan, Istanbul: Dirilis Yayinlari
2018, s. 15. Karakog¢’un siirlerinden verilen 6rneklerin hepsinde bu kitap esas almnacak sonraki
alintilarda tekrar kaynak gosterilmeyecektir.
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bildirmesi, bastan kabullendigi ask acisin1 daha istiin, daha “yiice” bir nedene
baglamistir:

Peygamber ¢igeginin aydinliginda ara

Sana dogru uzanan garesiz ellerimi.

Sirrimi sOylityorum vefakar baliklara:

Yalniz onlar tutacak bu diinyada yerimi.

Koyverip telli pullu saglarimi riizgéra,

Bir ¢ocugun ardina diigen heykellerimi

Peygamber ¢igeginin aydinliginda ara...
(Ve Monna Rosa/Gtiin Dogmadan, s. 30)

Nadir bulunan bir bitki olan peygamber ¢icegi, “aydinlik” yoniiyle dini bir imge
olarak diisiiniildiigiinde sairin hayat goriisii itibariyle anlamlidir. Dizelerce anlattigi
sevgiliyle arasindaki fiziksel/diistinsel/duygusal uzaklik artik sairin “6teli” olmasindan
degil, “peygamber ¢igeginin aydinliginda” yasamayi tercih etmesinden
kaynaklanmaktadir. Nitekim Monna Rosa siirinin ilk boliimiinde de goriildigii tizere

sair, sevgiliye olan muhabbetinde daha en bastan “karanlik” bir yon sezmistir:

Zeytin agacinin karanligidir
Elindeki elma ile baslayan...

Bir yakut yiiziikte aydinlanan sir,
Sicak ve minnacik yiiziindeki kan,
Zeytin agacinin karanligidir.

(Monna Rosa/Giin Dogmadan, s. 14)

Iki siirin dizeleri mukayese edildiginde “zeytin agacimin karanligr” ile
“peygamber ¢igeginin aydmnligri” arasindaki tezat hemen fark edilebilir. Sairin
karanliktan aydinliga gegisini belirleyen ise “elma” imgesi gibi goriilmektedir.
Elmanin burada karanlig1 baslatan unsur olmasi, muhtemelen ilk giinah veya yasak
meyve olarak bilinmesiyle alakalidir. O da bu karanliktan vazgecerek kendince
“peygamber ¢igeginin aydinligi” olan bir istikamet belirlemistir. Ve Monna Rosa
siirinde ise adeta uzak bir diyara gidermis gibi geride kalanlara ve sevgiliye son

sOzlerini sdylemektedir:

Su sapkay1 ¢ikarip atiyorum irmaga;
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Her seyim sizin olsun, hep sizin kesik baslar.

[....]
Sana da, Monna Rosa, tag bebegi biraktik,

Ellerinde kilgikli baliklarin bir disi.
Senin hatiran gibi biiyiik, yeni, karanlik;

Senin hatiran kadar Allah ve seytan isi...

Bana da bir ¢ift ak kanat kaldigini

Son, en son s6z olarak s6ylemek istiyorum.
(Ve Monna Rosa/Giin Dogmadan, s. 31-34)

Sezai Karakog’un basindan gegen bir agk hikayesinin kendisinde yarattigi ruhsal
tahribat ve sonrasinda kavustugu “aydinlik”, bu romantik dizelerin yazilmasini
saglamistir. Aym1 donemde yazdigi diger romantik siirlerden hemen sonra gelen
ideolojik karakterli siirleri de bu romantizmi daha toplumsal bir ¢erceveye tasiyarak
yansitmaktadir. Islamc1 romantizme ulasmadan evvel lirik iislubu ve mistik y&niiyle
bu anlayis1 benimsemeye hazir bir durumdadir. 1955 sonras1 donemde Ikinci Yeni
etkisinde yazdig: siirlerinin geneli ideolojik mesaj verme gayesi biraz daha az olan
metinlerdir. 1965’¢ kadar uzanan bu siirecin ardindan yayimlanan siirlerinin ise tam

anlamiyla romantik Islaimci kimligiyle yazildigini séylemek miimkiindiir.2®

Islamci sairlerin romantik temelini ortaya koyarken son olarak ismet Ozel’in
Islamcilik 6ncesi romantikligine bakildiginda ise temelde sairin ben’inin ve
Marksizm’in yer aldig1 goriilmektedir. Siir seriiveninde hem ben-merkezli
romantizmin hem devrimci romantizmin yetkin 6rneklerini bu donemde vermistir.
Ancak sonraki siiregte de “ben”, son siirlerine kadar poetikasinin vazgegilmez unsuru
olmustur.?! Vazgecemedigi ben’i, onu daima romantizme yaklastirmistir. Bu anlamda

sairin romantik temelinin énemli bir kismi ilk siirlerinde sik¢a goriilen “cocukluk”

260 Sezai Karakog un Hizirla Kirk Saat (1967) adli siir kitabinin da bu siirecin baslarida yayimlanmis
olmasi onemli bir detaydir. “Tarihten Miilhem Zamanlar” béliimiinde daha detayl anlatilacag: tizere
bu kitap, Islame1 romantizmin gesitli izlerini tagimaktadir.

21 fsmet Ozel’in “bireylesme gabasini politik bir durum alis muvacehesinde degerlendirmek isabetli bir
yaklasim olacaktir.” Bk. Ali K. Metin, Siir Harmani: Modern Tiirk Siirinden Kesitler, Ankara:
Ebabil Yayinlar1 2007, s. 157-158.
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vurgusu ekseninde olusmustur. Ozel’deki ¢ocuklugu, “ben’in ilk sigmag1” olarak

yorumlayan ibrahim Tiizer bu durumu sdyle agiklamaktadir:

Hayata ben’iyle konumlanmaya ¢alisan ve kendi olani, yasami icerisinde siirekli
onceleyen bir sairin gocukluga bu denli 6nem vermesi ¢ok dogaldir. Ciinkii ¢cocukluk,
her haliyle en temiz ve dogal olani karsilarken ayni zamanda da “ilk karsilasma”nin
gergeklestigi bir alandir. (....) Ismet Ozel’de siirlesen ‘cocukluk’ bu tarzda ele
alinmakta, hayatinin her déneminde bir dykiinme alani olarak degil de gerektiginde
anilarina, masal kahramanlarina ve yasanmis hatiralarin esasma yonelik olarak
miiracaat edilebilecek ve referans alinabilecek bir alan olarak ortaya ¢ikmaktadir.?2
Safligin ve tazeligin cagrisimi olan ¢ocukluk, Ozel’in igsel egiliminin bir sonucu

oldugu gibi toplumsal kaynakli olarak da 6ne ¢ikmaktadir. Mehmet Akif’te oldugu
gibi bu da toplum kaynakli bir romantizmdir. Nitekim bu durum, Tiizer’in de
ifadesiyle; “devrin yozlagmasiyla kars1 karsiya kalan ‘ben’in siginagi olarak ¢ocukluk™
seklinde de aciklanabilir.?%® Cocukluk, Ozel’in siirinde, siirekli bir gegmis hiizniiniin
ve kalabalik arasinda yalmiz olmanin yani sira yozlagsmanin ve kirli sistemlerin

karsisina konulan alternatif bir iyilik ve dogruluk timsalidir:

gece ayaklar1 kokan bir adam gibi gelir
esiklere oturmus aya dogru ¢ocuklar

o serin bereket golgeleri cocuklar

yani ¢ocuk o giizel tiiccar

yorgunluklar alip kargilar dagitan

264

geceye karanliktan 6nce gelen cocuklar

(Yorgun/Erbain, s. 16)

Ne giimiis bir ¢ocukluk 6liimiin mavi cinleri

(Karoon/Erbain, s. 19.)

Cocuk e harfine yaslanmis uyuyordu
sonra saglarimiz kapandi, denklerimiz baglandi sonra
boyuna atesler sondii daglarda

bir y1ldiz boyuna sondii durdu

262 Tbrahim Tiizer, Ismet Ozel: Siire Damitilmis Hayat, Ankara: Ak¢ag Yaymlari 2018, s. 154-155.
263 age. s. 164.

%64 Ozel’in 1953-1984 yillar1 arasinda yazdig siirlerden verilen 6rnekler, sairin belli bir dénemini ve
fikri gecis siirecini yansitan Erbain adli kitabindan alinacaktir: ismet Ozel, Erbain, Istanbul: TTYO
Yaymcilik 2018, s. 16. Bu kitaptan yapilan diger alintilar i¢in tekrar kaynak gosterilmeyecektir.
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cocuk insan seslerine yaslanmis uyuyordu

(Tifenk/Erbain, s. 23)

ben dyle bilirim ki yasamak

berrak bir gokte ¢ocuklar agkina savagsmaktir
¢linkii biz savasmasak

anamin giydigi pazen

sofrada boldiiglimiiz somun

yani 1scacik benekleri gocuklugumun

cilk yaralar halinde

yayilirlar topraga

etlerimiz kokar

gdkylizlini kokutur
(Sevgilim Hayat/Erbain, s. 109)

“Ben’in si8inag1” olarak zaten bagli basina romantik bir yaklagimi haiz ¢ocukluk
vurgusu, toplumsal diizleme gegildiginde toplumsal olanin romantize edilmesine de
katk1 saglamistir. Cocuklugun yaninda sairin hemen her siirinde One ¢ikan,
kalabaliklar igerisinde yalniz olma hali, 6liim takintis1 (arzusu) vb. melankolik ve
duygusal temalar, fikrin romantize edilmesinde en 6nemli faktorlerdir. Buna bagh
olarak “siirin ana dinamigini olusturan varolus kaygisi, politik bir durus iizerinde
kendisini gosterir.”?%® Devrimci fikirlerinin zamanla siire yerlesmesiyle de ilerleyen
yillarda degiserek gelisen politik Ismet Ozel romantizmi ortaya ¢ikmistir. Bu konuya
yine ilk deginen arastirmacilardan biri olan Ibrahim Tiizer, Ozel’in romantizmini Bir
Devrimcinin Armonikasi adli siirinden hareketle aciklamaktadir. Tiizer’e goére “her
seyden Once siirin adi, armonika calan bir devrimciyi isaret etmesi bakimindan
okuyucusunu romantik bir diinyanin smirlarina yaklastirmaktadir.” Bu siirdeki
romantizmin bir pargast da yine g¢ocuk imgesidir. Sair, “hesaplasacagr mecbur
birakilmisliklarin karsisina ¢ocuklardan ve onlarin diinyasina ait olan degerlerden

aldig1 giicle ¢ikacagr” mesajini verir.?%

265 Ali K. Metin, Siir Harmani: Modern Tiirk Siirinden Kesitler, s. 164.
266 Tiizer, Ismet Ozel: Siire Damitilmis Hayat, . 169-170.
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Ismet Ozel’in bireysel olandan toplumsal/politik olana evrilen romantizmi,
Marksist anlayisin devrimci duyarliligiyla daha 6fkeli ve “partizanca” bir tisluba/tavra
biirlinmiigtiir. Meshur siirinin adiyla da miisemma olan “partizan”, onun kisiligini
tanimlamada olmazsa olmaz sozciiklerden biridir. Romantik devrimciliginin de en
onemli hususlarindandir. Nitekim Hiiseyin Etil’e gore “partizan her seyden once

romantik bir figiirdiir.”?%’

Ozel’in politik anlamda romantik temelini teskil eden partizanlik, onun anti-
kapitalist, anti-modernist ve anti-fasist yaklasiminin bir nevi toplamidir. Tiim bunlar
Partizan, Bir Devrimcinin Armonikasi, Evet, Isyan, Sevgilim Hayat ve Yikilma Sakin
gibi romantik devrimciligin ender 6rnekleri sayilabilen siirlerde 6n plana gelmistir.
Bilhassa acimasiz bir schir imgesi etrafinda sekillenen Partizan siiri, devrimci bir
melankolik gencin, mevcut sisteme isyan etme giictinii kendisinde aradiginin izharidir.
Bu devrimci geng, cesaret ve endise arasinda, olan biten her seyi dramatize

etmektedir:258

Girtlagimda bir harf biiyiiyor
buna dayanacagim

dislerim kamasiyor yildizlardan
buna da.

Kabaran bir ¢arpint1 oluyor sehir.
Artik yirtarak agtigimiz zarflarda
ne kargis, ne infilak

yalniz

koynunda ¢aresiz, ¢iplak

isyan igaretleri tagiyan

267 Hiiseyin Etil’in bu konuya dair yaptig1 caligma, Ozel’in partizanliginin, “partizan teorisi” ekseninde

elestirel bir dikkatle incelenmesini okura sunmasi bakimindan takdire sayandir. Bk. Hiiseyin Etil,
Ismet Ozel ve Partizan, Istanbul: Kiire Yaymlar1 2020, s. 69.

268 Olumsuz bir durumun vahametini duygusal bir yaklasimla vurgulamak, tam olarak “romantize

etme”’ye karsilik gelmedigi igin “dramatize etme” ifadesi tercih edilmistir. Nitekim bu noktada artik
bilindigi gibi romantizm sadece dram (hiiziin) degildir. Drami ve dramatize etmeyi de kapsayan daha
genis bir kavramdir. Dramatize etmek, romantize etmenin sadece bir pargasidir. Bir baska pargasi
ise hamaset veya coskudur denilebilir. Ancak bunlar dram degildir. Bu siirde de romantik anlamda
hem hamaset hem de dram vardir. Yukarida 6rnek verilen dizelerde ise daha ¢ok dram ve dramatize
etme egilimi yogunluktadir.
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bir ergen cesedi.
(Partizan/Erbain, s. 65)

Siirde, resmedildigi lizere toplumsal bir kaos hakimdir. Birey, bu kaosun tam
ortasindadir. Modern yasantinin sonucu olarak goriilen biitiin bunlarin sorumlusu
“acimasiz” sehir oldugu gibi ayni1 zamanda toplumun kendisidir. Sair, “herkesler”
olarak adlandirdig: toplumu ve insanlia dair neredeyse biitlin vechelerini yitirmis olan

sehri, sert tislubuyla su¢lamaktadir:

Yirtarak agtigimiz zarflarda

biiyiik tecimevlerinde, biiyiik ¢arsilarda

pokerde-sinemada-genelevlerde

ne bir suglu ¢agrisimi, ne karabasan

yalniz o herkesler

o herkesler kendine akarak bogulan

ve siirdiiren bir giileg kocamiglhigi.

Bereketli kuslar serpecegim ayaklarima

genzimi yakarak

bir cinayet tiirkiisii sOyleyecegim ben de

oliirsem bir partizan gibi 6lecegim

azgin bir gebelik halinde.
(Partizan/Erbain, s. 68)

Sairin modernist ve kapitalist sisteme karsi isyani bir bakima “o herkesler’den
olmama ¢abasinin da gostergesidir. Nitekim yozlagmanin ve esitsizligin siiriip gittigi
bir dongiide herkesin paymnin olmasina ragmen kimsenin higbir sekilde sugluluk
hissetmemesi, sairi farklilasmaya itmistir. Bunun ona getirisi, suglu kalabalik
igerisinde romantik bir yalnizlik olmustur. Kendisinin de “kadirsinas itaatsizlik ve

tevariis edilmemis asalet”?®°

olarak tanimladig1 mizacr/kisiligi, onun bu yalnizliginda
onemli bir faktordiir. Clinkii sadece devrimcilik doneminde degil, sonraki siirecte de

daima bu tavriyla 6ne ¢ikmustir.

269 {smet Ozel, Waldo Sen Neden Burada Degilsin, Istanbul: TIYO Yaymecilik 2018, s. 19.
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Ozel’in icsel yalmizligi, Marksist sdylem igerisinde bir gruba da
atfedilebilmektedir. Genglikte kendisinin de mensubu oldugu devrimci grubun
(partinin) siyasi/toplumsal alandaki yalnizlig1 onun yukarida bahsedilen 6zellikleriyle
uyumludur. Sair, igsel yalnizligini bir sekilde anlamlandirirken Marksist gevresiyle
birlikte yasadigi yalnizligi da bir sekilde onarmaya ¢alismaktadir. Bu minvalde ¢ekilen
acilarin yaninda hamasi slupla siirde yer bulan birlik/kardeslik soylemi, devrimci
romantizmin en énemli yaklasimlarindandir. Ozel’in Ataol Behramoglu’'na yazdig1

Yikilma Sakin siiri, tiim bunlar i¢in 6rnek teskil eden siirlerin baginda gelmektedir:

Zorlu bir ki gegirdim, seninki gibi nefti

aciktim, bitlendim, bir yerlerim sancidi

sokmedi ama hoyrat kurallar1 fagizmin

¢linkii kalbim asktan catlay1p yarilirdi.

Her sabah g¢arpisarak ¢ekilirdi karanlik alnacimdan
acilar bile duymadim kof ytirekler 6niinde

beynim her sabah devrimcinin beyniydi

ayaklarim donukladi gelgelelim

sagligin yerinde mi?

[....]

Kopiiren, kopiirtiicii bir hayatin nadasidir kardesim
biitiin devrimcilerin ¢ektikleri

biliriz diinyadaki yorgunluk habire mizraklanir
daglarda giirbiiz bir 6liimdiir bizim arkadaglarinki
pusmus bir sahaniz simdilik, ne kadar sahan olsak
ama budandikea figkiran da bizleriz

Oliiyoruz, demek ki yasanilacak.

(Yikilma Sakimn/Erbain, s. 130-132)
Basli basina bir devrimci romantizm 6rnegi olan bu dizelerde Marksist ideoloji,
bir devrimci siir, bir kardeslik tiirkiisii veya —gergekte de Oyle oldugu iizere- bir

duygusal mektup biciminde romantize edilmistir.?’® Sairin isyanin1 kériikleyen

270 i.smet Ozel’in “ben”ligi, burada ideolojik nedenlerden dolay1 “biz”e doniismiistiir. Normalde diger
Islamcr sairlerin “ben”den “biz”’e ge¢isi Islamcilik ile birlikte miimkiin olmustur. Bu anlamda
Ozel’in toplumculugu, Isldmci olmadan 6nce de mevcuttur.
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elestirel tutum, bu siirde de olanca igneleyiciligiyle devam etmektedir. Cekilen
sikintilar romantik bir Uslupla dile getirilmekte, i¢inde bulunulan duruma bir deger
atfedilmekte sonrasinda ise timitsizligin onarilmasi1 adina hamasi yaklasimla gelecek
{imidi ortaya konulmaktadir. Tipki Istiklal Marsi’ndaki “fiskirir riih-i miicerred gibi
yerden na’sim” dizesi gibi “ama budandikga fiskiran da bizleriz/6liiyoruz, demek ki
yasanilacak™ dizeleri de tipik bir romantizm gostergesidir. Tirk “milletini”
destanlastiran Istiklal Mars1, her ne kadar 6nemi ve fikri temeli bakimindan apayri bir

yerde dursa da romantik yaklagimlar itibariyle bu siirle benzerdir.

Sonug olarak Ismet Ozel’in Islamcilik doneminden onceki siirlerinde edebi ve
politik anlamda olgun bir romantizm s6z konusudur. Amentii siiriyle birlikte artik
tamamen Isldmci1 bir kimlige biiriinen sairin romantik kisiligi bu diizlemde
sekillenmistir. Fikri gegis siireci i¢erisinde yazdigi siirlerde de dine ve metafizige olan
egilimi &ne ¢ikmaktadir. Ozellikle; Kanla Kirlenmis Evrak, Karl1 Bir Gece Vakti Bir
Dostu Uyandirmak, Tahrik Esenlik Bildirisi gibi siirler gegis siirecini ifade eden
baslica metinlerdir. Bu siirlerde de goriildiigii tizere sair i¢in oldukga sancili bir siireg

oldugu soylenebilir:

Karanlik sdzler yaziyorum hayatim hakkinda.
Asklarim, inanglarim iggal altindadir
tabutumun Ustiinde zar atiyorlar

cebimdeki adreslerden umut kalmamistir
topraga sokuldugum zaman ¢apa vuran adamlar
denize yaklasinca kumlar ve gakiltaglar

ge¢mis giinlerimi asagilamaktadir.

(Kanla Kirlenmis Evrak/Erbain, s. 159)

Bu siirece kadar emegin ve 6zgiirliigiin isgal altinda oldugunu yazan sair, artik
inanglarinin da isgal altinda oldugunu dile getirmeye baslamistir. Ayrica kendisine bu
anlamda bir konum belirleme arayisindadir. Sairin koyuldugu arayis, onu ge¢misle
hesaplasmaya ve dine siginmaya sevk etmistir. Boylece ilerleyen yillarda
aydinlanmayi/modernizmi/kapitalizmi siirekli hedef almak iizere akla Kkarsi

muhayyileyi yliceltmeye ve idealize etmeye (romantizme) bir adim daha yaklasmustir.
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Tabi bu yargi, dinin, muhayyile kapsaminda disiiniilmesinden hareketle One

surilmektedir.

Genel olarak bakildiginda Mehmet Akif’ten Ismet Ozel’e dogru kronolojik
siralamayla agikladigimiz iizere sairlerin Islamcilik oncesi/genglik donemleri
romantizmle farkl sekillerde temas ettikleri bir siirectir. Gerek romantiklerin/romantik
eserlerin etkisiyle gerekse kisiliklerinin romantiklige meyyal bir yapida olmasi
nedeniyle ileride dnciisii olacaklar1 Islamc1 romantizmin temeli bu siiregte olusmustur.
Bu romantik temelin iizerine benimsenen dini bir ideoloji, islAmc1 romantizmi ortaya
cikarmustir. Stiphesiz ki edebiyat tarihinde ardi sira gelen bu sairlerin romantikligi,

kendilerinden 6nceki Islamcilardan etkilenme yoluyla daha da artmustir.

I11. 1. 2. Muhayyel Miras

Islamc1 sairlerin politik romantizme intikal etmesinin ardindan diisiinsel
anlamda geldikleri nokta, yogun bir dini romantizmle irrasyonalizm arasinda bir
yerdir. Romantik temellerindeki ortak maya olarak kabul ettigimiz din, onlarda
metafizigi/mistisizmi/tasavvufu One ¢ikarmis, akil ve muhayyile catigmasini da
Islamciligin konusu haline getirmistir. Nitekim pozitivist/materyalist anlayisa karsi bu
minvalde bir savunma gelistirilmistir. Boyle bir elestirel tutum séz konusuysa da
Islameilari higbirine “tamamen” irrasyonel bir vasif atfetmek pek dogru bir yaklasim
degildir. Daha 6nce de deginildigi gibi zaten biitiin olarak romantizmin kendisi tam

anlamuryla irrasyonel bir olgu degildir. Ancak koklii bir rasyonalizm elestirisidir.

Bu elestirel yaklasimin cokga sergilendigi Islame1 romantizmin diisiinsel temeli
din duygusuyla baglamaktadir. Sairin dini duygulariyla yasadigi romantizm daha sonra
iyice kavramsallastiktan sonra felsefi bir boyuta ulasmaktadir. Dini romantizm, gerek
bir takim sevgilerin, hiiziinlerin, endiselerin, vaatlerin vs. lirik/coskulu {islupla ifade
edilmesiyle; gerekse kutsal anlamlar yiiklenen cesitli objelerin (mimari vb.),
mekanlarin, anlatilarin siirekli 6ne ¢ikarilmasiyla ortaya ¢ikmaktadir. Tiim bunlar
tamamen sairin benligi ekseninde olusabildigi gibi mensubu oldugu toplumun
yasantisi, inanglar1 ve degerleri ekseninde de olusabilmektedir. Nitekim iki sekilde de
“alisilmisa gizemli bir itibar” vererek onu romantize etme egilimi s6z konusudur. Bu

anlamda Mehmet Akif’e bakildiginda tarihi mekanlarin bilhassa ibadethanelerin,
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orada gecirilen zamanm ve yapilan gozlemlerin, sairin tiim romantikligiyle

siirsellestigi goriilmektedir:

Bir infilak-1 safadir ki yar-1 cdnimdr,

Sabahi pek severim, en giizel zamanimdir.
Rida-y1 leyli heniiz agmamuist1 dest-i sema;
Saba da hab-1 siikindan ayilmamisti daha,
Feza-y1 rihda aksetti, es-sala-perdaz
Miiezzinin dem-i mahmiru, bir hazin avaz.
Icimde ciis ederek liicce liicce istigrak,

Ezan1 beklemez oldum; agilmadan afak,
Zalam sineye ¢ekmis yatan sokaklardan
Kemal-i vecd ile gegtim. Oniimde bir meydan
Goriindii; Fatih’e gelmistim anladim, azicik
Gidince, ma’bede baktim ki bekliyor uyanik!
Sokuldum artik onun sine-i miinevverine,
Oturdum 6ndeki maksireciklerin birine

(Fatih Camii/Safahat, s. 5)

Fatih Camii siirindeki tasvirler, benzetmeler ve duygusal dalgalanmalar, dini
hassasiyetin romantize edilmesini kaginilmaz kilmistir. Sairin heyecan iginde ibadet
etme arzusu, oldukca romantik bir coskuya déniismiistiir. Icinde bulundugu ana ve
mekana da dini bakimdan manidar bir deger atfetmistir. Tabi bu siirde goriilen, en sade
dini romantizm Orneklerinden biri olarak kabul edilebilir. Nitekim politik fikirlerle
temasin olmadig1, yalnizca gercegin ve hayalin birbirine ilistirildigi ve dini hislerin
yogunlukta oldugu bir siirdir. Son kisimda bu romantik egilim daha da yogunlasarak

artik metafizige kap1 aralamistir:

Sufiif ayakta miiselsel cibal-i velveledar
Gibiydi. Her birisinden duyuldu sine-fikar,
Birer enin-i tazarru’, birer niyaz-1 hazin,
Ki kalb-i rahmeti sizlatt1 stiphesiz o enin!
Egildi sonra o daglar huzir-i izzette;
Goriindii sonra o daglar zemin-i hasyette!

Inayetiyle Huda kaldirinca her birini,
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Semaya dogru o daglar da agt1 ellerini.
O anda koptu yiireklerden oyle bir feryad,
Ki ruhum eyleyecek ta ebed o dehseti yad.
Kesildi bir aralik inleyen hazin avaz...
Ne oldu Ars’a kadar yiikselen o stz i giidaz?
O cls icindeki Tman?
Evet, huris ederek iste rahmet-i Subbiih,
Biitiin yiireklere serpildi kubbeden bir rih:
Rih-i itminan.
(Fatih Camii/Safahat, s. 7)

Namazda saf tutmus insanlarin ibadet ederken sergiledigi goriintii, sairi
gercekiistli bir tasavvura sevk etmistir. Allah karsisinda hissedilen coskun ruh hali,
sevk ve hiiziin, cami cemaatiyle birlikte yiiksek daglara atfedilmistir. Bir yandan
yaraticinin biiyiikliigii karsisinda insanin acizligi; diger yandan onun askiyla dolu
olmanin heyecani 6ne ¢ikmaktadir. Bu denli “vecd” halinde yapilan ibadetin
nihayetinde ise kendilerine Allah tarafindan “rGh-i itminan” (inang/giiven ruhu)
bahsedilmistir. Akif’in sairane {islubuyla efsunlanan bu dini hisleri, onun manzum

hikaye tarziyla da birlesince romantik bir “anlati” ortaya ¢ikmustir.

Mehmet Akif’te tasavvufl anlamda goriilen metafizik, genellikle ya diisiinsel bir
hayretin/sasirmanin ya da hiizniin ve karamsarligin etkisiyle sekillenmistir. Ozellikle
Allah’a dair duyulan agk/hayranlik/baglilik ve hakikat arayisi ona devamli coskulu ve
hissiyat1 yiiksek siirler yazdirmistir. Bu bakimdan Tevhid yahud Feryad siiri, adiyla

bile Akif’in metafizik anlayisin1 sunmaktadir:

Y4 Rab, o ne dehsettir, 11ahi, o ne heybet!
Pervazina yetmez gibi pehna-y1 avalim,
Gahi seni bulsam diye, avare hayalim

Bir sevk ile lahtita kadar yiikseleyim der.
Lakin nasil olsun ki bu mi’raca muzaffer?
Nasit muhitinde heniiz ¢alkalanirken,

Bir dest-i tecebbiir dayanip gégsiine birden;
Hiisranla iner 6yle sefil, 6yle muhakkar:

Hala o sukiitun kiireden tozlar1 kalkar!
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Yalniz o mu? Bin fikr-i seméavi bu zeminde,
Bitab-1 taharri kalarak 4h {i eninde!

(Tevhid yahud Feryad/Safahat, s. 13)

Varlik odakli diisiinen sair, heybetinden etkilendigi alemlerin ve her seyin
kaynagi olduguna inandig1 hakikati aramaktadir. Sevkle ona ulagmak istemektedir
fakat bir tiirlii basarili olamamustir. Nitekim sairi imitsiz ve mahzun kilan da budur.
Metafizige ve tasavvufi diisiinceye varan dini romantizm, bu melankolik arayistan hig
ayrilmamistir. Genel olarak bakildiginda diinya hali, kotiiliikler, sikintilar vs. ile
baslayan karamsarlik, hakikati aramaya itmekte ancak sairin metafizik/tasavvufi
anlamda hep daha 6tesine ulagma istegi bu karamsarligi devam ettirmektedir. Akif’in
siirlerinde karamsarlik ile -hakikat anlaminda- “aydinlik” birlikte hep bir dongi
icerisindedir. Sair timitsizlik i¢inde arayisa koyulur, buradan diisiinsel olarak “kutsal”
bir aleme ag1lir. Istigrak siiri de yine bunun en iyi érneklerinden biridir:

Tasavvur et ki muzlim bir seb-i ecraim-napeyda:
Yatar heybetli aglisunda diradir bir feyfa;

Diigen glimrah i¢in yol bulma yok emvéac-1 zulmetten;
Gidilmez... Her adim attik¢a bir girdab olur rehzen;

O rikistana batmis, ¢alkanan seyyéah-1 avare

Nasil miistak ise bir niira, bir necm-i rehakare,

Sana ey lem’a-i iimmid ben de dyle miistakim;

Goriin bir kerre zira pek karanlik oldu afakim!

(Istigrak/Safahat, s. 131)

Hayatin, insani siiriikledigi bosluk aynen bu dizelerde oldugu gibi zor yollardan
gecilen bir yola sevk eder. Insan durmaksizin aradigin1 bulmak igin yoluna devam
etmeye calisir. Ancak bu durum tiim belirsizligiyle zorlasinca artik timitsiz bir hal alir.
Sairin arayis1 da bu karamsar ruh haliyle siirerken varliga dair bircok sey iizerinde
diisiinmeye (tefekkiir etmeye) baslar. Ve bu hayat sorgusu, bu diisiinme egilimi, onu
tabiata yonlendirir. Siirin sonuna bakildiginda sairin, aradig1 hakikatin izlerini tabiatta

buldugu goriilmektedir:

Agiklardan gelen emvac-1 perderpeyle, sahilden

Demadem oldu vecd-efza hazin bir nagme, bir siven.
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Kulak verdim o ahenge: Meger dheng-i si’rinmis!

O ciisis-zar olan kulziim, senin umman-1 fikrinmis,

Giines: Rithun imis; bir huzme seklinde inen niru:

O menba’dan hurGisan sdnihanmis dogrudan dogru.

Tecelli etti artik, anladim: Sensin biitiin diinya.

Bu senlikte fakat ey yar-1 gaib, ben neyim aya?
(Istigrak/Safahat, s. 132)

Sairin tabiatta hakikate dair dikkatini cezbeden izler olarak kabul edebilecegimiz
sahil, deniz, giines, menba’, ahenk, nagme, cosku, nur vd. onun fikri aydinliga
kavusmasinda etkili olmus ama yine de sorgulamalarinin sona ermesine yetmemistir.
Ulastig1 hakikat izleri sonucunda her seyin yaraticisi olduguna inandigi “yar-1 gaib”’in
yiiceliginden biiyiilenmis, bu kez de bu noktada bir sorguya kapilmistir. Ancak yeni
bir arayisa baslarken son dizesini séylemistir. Akif’in buna benzer birgok siirinde
boyle ¢esitli yonden romantik tasavvufi icerigi ve Uslubu gormek miimkiindiir.
Ozellikle Gece siiri, buna bir baska ornek olmakla birlikte Akif’in yillar sonra bile

devam eden hakikat arayisini haizdir.

Mehmet Akif’in metafizik egilimi ¢ergevesinde gelisen tasavvufi iislup zamanla
insanlara telkinde bulunmaya baslayan dervisane/didaktik/idealist bir yaklasim
boyutuna geg¢mistir. Bu durumun, sairin gergek¢i ve pozitivizme yakin durusuyla
(yine) gelistigini soylemek yerinde olacaktir. Cilinkii bu noktadan sonrasi, maneviyatin
gerekliligini savunmak icin akla karst muhayyileyi onceledigini agik bir sekilde

gostermektedir:

Vecde gel; vahdete dal, alem-i kesretten uzak...
Yaliniz Sani’i gor; san’ati, masnii’u birak!

Ben de bir yer bularak sdylece tenha dalayim,
Varligimdan gegeyim, mahv-1 temasa kalayim.

(Siileymaniye Kiirsiisiinde/Safahat, s. 148)

0O, doymak bilmeyen, ma’blida kurbandir haya hissi,
Hamiyyet, &demiyyet hissi, ulvi hislerin hepsi!
Bu hissizlikle cem’iyyet yasar derlerse pek yanlis:

Bir iimmet goster, 6lmiis ma’neviyyatiyle sag kalmig?
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(Hatiralar/Safahat, s. 282)

Ik 6rnekte Akif’in tasavvufi anlamda 6te alemlere ve sanat eseri addettigi biitiin
varligin yaninda her seyin yaraticisi olan “Sani’”ye isaret etmesi, kuru gerceklige ve
madde odakli kavrayisa kars1 bir tavirdir. Sair, kendi varligindan ve sahip oldugu her
seyden siyrilarak “vecde” yani ilahi aska varmak istemektedir. Ayni zamanda bu
dizelerden once “ey sevgili kari’” diye seslendigi okuru da bu bakimdan
ogiitlemektedir. Tkinci 6rnekte ise bu yaklasim toplumsal/politik bir boyut kazanarak
muhafazakar diisiince alanina gegmistir. Nitekim siirin derin yapisinda bir tiir
materyalizm elestirisi bulunmaktadir. Ik &rnekteki ayni romantik yaklasim bu siirde
“hamiyyet, ademiyyet, haya ve ma’neviyyat” kavramlariyla idealize edilmek istenen
bir “cem’iyet”e hasredilmistir. Bu durum, Islamcilarin “muhafaza endisesinin”
diistinsel olarak basladigi nokta kabul edilebilir. Miisliimanlik diisturunca muhafaza
edilmesi elzem oldugu diistiniilen maneviyat (yurt sevgisi/ulus fikri ve dini hissiyat)
korunmali ve topluma yasatilmalidir. Cilinkii {immet/millet olarak yasamanin ve
timmetten/milletten olmanin geregi budur. Ayrica dindar diislinceye gore
modern/kapitalist diinya sisteminin (Miisliiman) topluma getirecegi yozlagsmanin
onlenebilmesi de bu sekilde miimkiindiir. Islimcilarin bu diisiincesi, bir bakima siirden
(ben’den) topluma (biz’e); poetik olandan politik olana intikal eden muhayyile
savunmasidir. Tam da bu noktada genellikle pozitivist/gergekgi yonleriyle ayri tutulan
Mehmet Akif’te bile bu yaklasimim olmasi dikkate sayandir. Ancak bunun Islamcilik
ideolojisi igerisinde tamamen diisiince (felsefe) temelli bir seviyeye ulasmasi

Cumhuriyet sonras1 donemde olmustur.

Cumhuriyet Islamciliginda pozitivizm/materyalizm/komiinizm vb. fikirlere
yonelik elestirel tavrin hazirlayicisi olarak Necip Fazil, bu konuda 6nde gelen isimdir.
Mehmet Akif’te tasavvufi/metafizik anlamda olusan dini romantizm ve muhayyile
savunusu, onun siirlerinde daha felsefl bir temel iizerinden politik bir sdylemle
sekillenmistir. Genglik dénemlerinden gelen mistisizm egilimi, onu politik anlamda
akil-muhayyile catigmasinda yer almaya da yatkin/yetkin kilmistir. Bu siirecten
sonraki Islamc1 yonelimlerde de biiyiik 6lgiide onun etkisi hakimdir. Orhan Okay’a

gore “Cumhuriyet sonrasi siirimizin mistik ve metafizik derinlik... unsuru[nu] getiren,
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Necip Fazil ve onun arkasindan siiriikledikleri olmustur.”?’* Politik fikirlerinin,
takipgileri tarafindan “dava” olarak benimsenmesi dikkate alindiginda sekiiler bilgiye
kars1 inancin, destansi/hakiki tarihin ve anlatilarin yiiceltilmesi de onun telkinlerinin

sonucudur.

Necip Fazil’in fikri doniistimiinden sonra yazdigi siirlerde goriilen dini
romantizmin temelinde ge¢misten siiregelen sorgulamalar vardir. Anlam arayist
ekseninde sekillenen sorgular, onun doniim noktasi olarak kabul edilen siiregcten sonra
dini bir kaliba girmistir. Sair hemen ardindan bu minvaldeki fikirlerini dikte ettigi
politik tislubu kullanmaya baslamistir. Ancak hayatinin hemen her doneminde, karsi
ciktig1  durumlari/olgular/kavramlart vs. sorgulayarak igneleme egiliminden
vazgecmemistir. Metafizik/mistik egilimleri esliginde hayata ve varliga dair yaptigi

sorgulama bu bakimdan onun romantikliginin 6nemli bir parcasidir:

Gaiblerden bir ses geldi: Bu adam,

Gezdirsin boslugu ense kokiinde!

Ve ugtu tepemden birdenbire dam;

Gok devrildi, kiinde tstiine kiinde...

[....]

Bu nasil bir diinya hikayesi zor;

Mekani bir satih, zamani vehim.

Biitiin bir kdainat musamba dekor,

Biitiin bir insanlik yalana teslim.

[....]

Diz ¢ok ey zorlu nefs, 6niimde diz ¢ok!

Heybem hayat dolu, deste ve yumak.

Sen, biitiin dallarm birlestigi kok;

Biricik meselem, Sonsuza varmak...
(Cile, 5. 17)

En bilinen siirlerinden olan Cile, arayista olan sairin mistik yoniinii bir siire¢
halinde yansitmaktadir. Siirin ilk boliimleri kendisini boslukta hisseden bireyin

bireysel duygularini ifade ederken sonlara dogru gelindiginde artik aradigini bulmus,

271 Okay, Necip Fazil: Sicak Yarada Kezzap, S. 72.
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yeni bir gayeye inanmis bir adam siliieti belirmektedir. Varlig1 diisiinme noktasinda da
artik dini perspektiften bakmaya baslamistir. Genglik sorgulari, hakikat arayis1 olarak
gordiigii bir diisiince bicimine evrilmistir. Ayrica tiim bunlar1 isldim’a dair bir tiir

savunu mahiyetinde diistinmiistiir:

Fikret nasil kurulmus, igice bu iklimler?
Nasil kaynastirilmis, sesler, renkler, hacimler?

(Mimari/Cile, s. 37)

Alemin kiifre gore, hem basi, hem sonu “hig”...
“Iki hi¢” arasinda varlik olur mu ki hig?..
(Hig/Cile, s. 358)

Sairin doniisimiinden sonraki hayat goriisiinii ihtiva eden bu dizelerde diinya
hayat, &te alemler ve varlik, dziinde yiice bir giiciin izlerini tasidig1 gerekgesiyle Islam
diistincesi baglaminda telakki edilmistir. Diinyadaki biitin uyumun, ahengin ve

A4

thtisamin irdelenmesi, tim bunlarin arkasinda bir “sanatkar”in oldugu sonucunu
vermektedir. Bunlara artik vakif olan sair felsefi anlamda bir tiir “hayret” igerisindedir.
Okuyucuya veya bu hakikate heniiz vakif olmayanlara, bulundugu ‘hayret
makamindan” telkinde bulunmaktadir. Neticede asilamak istedigi fikir, igerisinde bir
tepkiyi barmdirmaktadir. ikinci siirde zellikle “kiifr” olarak niteledigi materyalizm
ve -“hi¢” kavrami dikkate alinirsa- nihilizm, sairin hedefindeki olgulardir. Alemin basi
olarak “bezm-i elest”; sonu olarak ise ahiret kabul edilen Islam diisiincesi dogal olarak
materyalist ve nihilist anlayis tarafindan yok sayilmaktadir. Bu durumda Necip
Fazil’in da oldukga yaygin olan bu iki goriise kars1 Islam diisiincesini ve akidelerini
savunma ve yiiceltme egiliminde oldugu aciktir. Bdylece sair, diinya hayatinin 6ncesi
ve sonrast olmadig: takdirde diinyadaki yasamin ve insan varliginin da olmayacagi

yoniinde bir tez ortaya koymaktadir. Ayni sekilde Halim siirinde de bu tezini 6ne

surmektedir:

Iste siipheci akl catlatan korkung nokta;

O ki sonsuz var, nasil aranir dipsiz yok’ta?
Olur ve olmaz her sey, yokluk da O’nun kulu;
Bu noktaya vardin mu, el tutuk, dil burkulu.

Allah1 hakikate soran kafa ne sakat?
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Hakikat de ne; Hakkin muradidir hakikat.

Balonunu kag¢irmis, cocuk gibi agla dur!

Rabbim boyle emretmis, ya dize gel, ya kudur!

Hayat bir zar i¢inde, hayati orten bir zar;

Bana da hayat yeri ‘Baglum’ kéyiinde mezar...
(Halim/Cile, s. 309)

Artik akil karsisinda daha 6zel bir nitelik/islev kazanan muhayyile, Necip
Fazil’1n birgok siirinde Islam diisiincesinin romantize edilmesinde aktif rol oynamstr.
Tabi bunun nedeni ise sairin de en basindan beri muhayyileyi idealize etmis olmasidir.
Hepsinin sonucunda ise -ironik de olsa- aklin kiigimsenerck Bati felsefesinin ve
bilimsel diisiincenin 6telendigi idealist ve irrasyonalizme yaklasan bir anlayis ortaya

¢ikmustir.?’ Siirlerinde bu anlayisin ¢ok miibalagali 6rnegini gorebiliriz:

Ey akil, nasil da delinmez kiifen?

Ebedi olusun urbasi kefen!

Kursa da bosluga asma koprti, fen,

Allah derim, baska higbir sey demem!
(Allah Derim/Cile, s. 23)

Akil, akil olsayd1 ismi goniil olurdu;
Gondiil gonlii bulsaydi bozkirlar giil olurdu.

(Akil/Cile, s. 106)

Ciice akil, bilmece salincaginda ¢ocuk:
‘Bir ufacik figicik, i¢i dolu tursucuk’...
(Akil/Cile, s. 347)

Cekilmez akilda bu kadar sanci;
Akl bir giiriik dis, at, kurtulursun!
Olmemenin olsa gerek ilact;

Eski rafta ara, belki bulursun!

272 Necip Fazil’m bu yaklasimi arka planda Bat1 felsefesinin Miisliiman diisiince iizerindeki etkisini
azaltma ¢abasimin gostergesidir. Yasin Beyaz’a gore Necip Fazil “Bati tefekkiirii ve felsefesine
alternatif olarak islam tasavvufunu éne siirer. Boylelikle akli merkeze alip tikanan Bat1 felsefesini
asmaya ¢alisir.” Nitekim Islamci/muhafazakar kesimin nezdinde Bat felsefesinin “trkanmus” oldugu
fikri hakimdir. BKk. Yasin Beyaz, Necip Fazil'in Diisiince Diinyasi, Istanbul: Isaret Yaymlar1 2013,
s. 220.

117



(Eski Rafta/Cile, 5.118)

Bu dizelerde de goriildiigii lizere Islamci ideoloji cergevesinde gelisen akil
elestirisi (felsefi/bilimsel) aklin siipheci ve anti-dogmatik yonlerine karsi dinin mutlak
oldugunu vurgulamak amaciyla yapilmaktadir. Ozellikle tiim varligin 6liimle Allah’a
tekrar donecegine dair inang, aklin sarsilmaz derecede giivenilir kabul edilmesine
verilmis bir cevap mahiyetindedir. Saire gore akil her ne kadar diinya hayatinda insana
kolayliklar saglasa da insanin sonsuzluga ulagsmasi sadece oldiikten sonraki alemde
olacaktir. Bu nedenle diinya hayati ge¢icidir. Miisliiman, sonsuzluga ulasmanin yolunu
salt aklin egemenligindeki sekiiler bilgiyle degil, ylizyillar boyu siiregelen inanctan
olusan diisiince diinyasinda ve kaidelerinde yani “eski rafta” bulacaktir. Insan akli
onlarin vadettigi hakikati tek basimna vermeye yetecek giicte degildir. Akilcilik
elestirisinin bu yoniinii sdyle izah etmistir: “Biz aklimiz1 pesin olarak (sahibine) teslim
ettik ve ondan sonra bize geri verilen akilla diisiinmeye basladik. Iste esasta hiir,
istiklalli, kudretli; ve eserleriyle, tesiriyle, her seyiyle her seyin iistiinde olan akil
budur!”?” Bir bagska metninde de aklin teslimiyet ve &telenme nedenini soyle

aciklamstir:

Aklin biitiin hududu, biitiin haklariyle beraber Islimda ¢izilmistir. Islam esas
itibariyle akil degildir, makulat degildir demek, aksini iddia etmek kadar sagma... Tabire
dikkat edin: Bu, akla gerektigince kiymet vermek demektir. Islam, makuliin iistiindeki,
onun da {istiindeki makuldiir. Fakat tabi makul... Ve, akil hakimiyeti yoktur Islaimda...
Akil teslim olur. "Ben teslimim!" der ve ondan sonradir ki hakikate erer.?

Necip Fazil’in bu fikirleri, Islimciligin felsefeye ve bilime karsi olusturacagi

elestirel tavrin hazirlayicisi olmustur. Yine bunun da 6rnegini Feza Pilotu siirinde

astronomiye kars1 gosterdigi sert tavirda gormek miimkiindiir:

Yirminci Asrin ablak yiizlii feza pilotu!
Buldun mu Ay yiiziinde 6liime ¢are otu?
Allah’a dil ¢ikarir gibi kiistah bir yaris...
Farkinda degilsin ki, Ay diinyaya bir karig

213 Necip Fazil Kisakiirek, Ideolocya Orgiisii, Istanbul: Biiyiikk Dogu Yayinlari 2021, s. 15.

24 Necip Fazil Kisakiirek, Bat1 Tefekkiirii ve Islam Tasavvufu, Istanbul: Biiyiikk Dogu Yayinlar1 2011,
s. 12.
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[..-]

Fezada ‘Allah diye bir sey yok’ iddiasi!!!
Gel gor, kag flizeye denk, bir miiminin duasi;
Glines diye kalpteki giinesi sondiirdiiler.
Bilmediler; kalptedir, kalptedir asil feza;
Kalptedir, 6liimsiizlik kefili kuts? imza.
Sayidan sonsuzluga sinif gegirtecek not;
Bizdedir, ve bizdedir Ars’a giden astronot.
Ve mekandan arinmis ve zamandan ilerde,

Fezayi teslim alma sirr1 bizimkilerde

Bizimkiler 1s18a gem vurur da binerler;
Yerden goge cikmazlar, gokten yere inerler...
(Feza Pilotu/Cile, s. 410-411)

Sairin, bir nevi “sirk” olarak niteledigi astronomi ve “feza pilotu” olarak
adlandirdig1 astronot, onun Islamci anlayisina gore oldukga zahmetli, fakat bos bir
caba icerisindedir. Ulasilmas1 gereken yer, uzay degil, hakikat olmalidir. Ciinkii
insanin bu diinyadaki asil amaci ona ulasmaktir. Bu da Islam inanciyla sekillenmis bir
diisiince diinyastyla miimkiindiir. Insanlik adina asil alkislanmasi ve ilgi gdrmesi
gereken, bunu elde eden veya bu yolda olan kisidir. Saire gore zaten bu profildeki kisi,
“bizimkiler” dedigi Miisliimanlardir. Onlar giiya aklin mutlakligini reddederek kalbine
yonelmis ve hakikate vakif insanlar olarak ibadetleriyle devamli “Ars”a
gitmektedirler. “Feza pilotu” ile Miisliimanlar arasindaki fark tiim bunlarla beraber
Miislimanlarin zaten gokteki bir kudret tarafindan yaratilip diinyaya gonderilmis
olmalaridir.?’”® Yani onlar zaten gokteki yiice yaraticiya aittirler. Necip Fazil’m bu
sembolik anlatimi, astronomiye karsi ¢ikmanin yaninda modern akla getirilmis bir
elestiridir. Genis perspektifte ise daha sonraki yillarda Islamciligin modernizmle

catismasina yon verecek temel yaklasimi olusturmaktadir.

275 Bu fikir, Heidegger’in varlik felsefesindeki “firlatilmishik” ile benzerlik tasimaktadir. Bu bakimdan
Heidegger etkisinden sz edilebilir. Necip Fazil’in bu etkilenme durumunu destekleyecek
siirlerinden biri de Hayret adli siiridir: “Ruhum 6z diinyasina kagmak igin gayrette;/Yalan diinyaya
simdi inmis gibi hayrette...” (Cile, s. 250) “Ozyurt ve Diaspora” kisminda da tekrar deginilecegi
tizere bu kisa siirle Heidegger felsefesi arasinda baglanti kurmak miimkiindiir.
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Cumhuriyet sonras1 dsnemde Necip Fazil’m Islamcilar arasinda baslattig1 bu
egilim, gliniimiize kadar gelmistir. Ondan sonra bu konuyu siirlerinde daha imgesel
bir tarzda ele alan Sezai Karakog da dini hislerini romantize etmekle birlikte salt akla
ve onunla gelisen biitiin olgulara kars1 elestirel bir tavir ortaya koymustur. O da bu
tavrr takinmadan once siradan bir din anlayisindan daha farkli bir yaklasimla dini
romantize etme yolunu se¢mistir. “Genis kitlelerce” alisiimig olana gizemli bir itibar
ve yiiksek anlam verme ¢abasi gostermistir. Bu bakimdan siirinde dini romantizm
denilince ilk dikkat ¢eken unsur, tasavvufi diisiinceye bagli olarak kullandigi isluptur.
Vazgegilmez temalarindan olan ask da bu romantizmi besleyen tasavvufi diisiince
icerisinde yer almaktadir. ilk dénemlerindeki Monna Rosa askindan sonra “ilahi”
boyuta gegen ask, degismeyen lirizmiyle onun genglik romantikligini Miisliimanca bir
sOyleyis tarzina dontistiirmiistiir. Necip Fazil’in politik anlamda yaptig1 “muhayyile
savunusu’na benzer yaklasimlari igeren siirlerinde de Islamcilik tezini islemistir. Tabi
onun romantizmine temel teskil eden unsur, yogun hissiyatindan dogan dini
romantizmi olmustur. Bunun en énemli 6rnegi Siirgiin Ulkeden Baskentler Bagkentine
adli duygu yiiklii tasavvufi siiridir:

Biitiin siirlerde soyledigim sensin

Suna dedimse sen Leyla dedimse sensin

Seni saklamak i¢in goriintiilerinden faydalandim Salome’nin
Belkis’m

Bosunaydi saklamaya ¢alismam &ylesine agikarsin bellisin

Kuslar ugar senin gonliinii taklit i¢in

Ellerinden devsirir bahar ¢igeklerini

Deniz gozlerinden alir sonsuzlugun haberini

Ey goniillerin en yumusagi en derini

Sevgili

En sevgili

Ey sevqili

Uzatma diinya siirglinimii benim

(Siirgiin Ulkeden Baskentler Baskentine 1V/Giin Dogmadan, s. 432)

Biitiiniinde Islamc1 ideolojiyi de igeren siirin bu dizelerinin, modern Tiirk

siirinde unutulmaz bir etkiye sahip oldugunu soylemek miimkiindiir. Sadece

120



Karakog’un takipgisi olan sairlerin ve yazarlarin ilgi odagi olmakla kalmamis; genis
kitlelere hitap edilen siyaset meydanlarina kadar ulasmistir.?’® Nitekim Tanr1’ya,
yakarig bi¢giminde yoneltilen yogun hissiyat, ¢agdas siir imkanlariyla en etkileyici
sekilde ifade edilmistir. Okurun veya dinleyicinin de siirin bu etkileyiciligi karsisinda
kayitsiz kalamadig1 diisiiniilmektedir. Sair, Islami séz ve kavram motifleriyle
bezenmis bu siirde sevgili diye seslendigi Allah’tan “diinya stirgiinligiiniin™ bitmesini
ve bir an 0nce ona kavusmayi istemektedir. Bu, tasavvufi diisiinceden miilhem bir
yaklagimdir. “Bezm-i elest”ten sonra diinyaya geldiginden beri 6z yurduna hasret
kalan insan, diinyay1 bir siirgiin yeri kabul etmektedir.?’” Boylece Allah’a siginmakta
ve ilahi agk boyutunda bir diisiince diinyasina dalmaktadir. Onun i¢indir ki sair, biitiin
siirlerinde giizellik ile andig1 her seyin ozellikle siirdeki “sevgili” tiplerinin aslinda
Allah’a dair giizellikleri temsil ettigini ona itiraf etmektedir. Yani biitiin beseri ilgileri
aslinda mutlak olanin giizelligine ve askina yoneliktir. Bunu her ne kadar imgesel bir
dille beseri bir goriintiim kisvesi altina saklasa da itiraf ettigi lizere saklamaya ¢aligmasi
bosunaydi. Ciinkii ona gore Allah, diinyadaki tiim varlik tizerinde bir sekilde
goriilebilmektedir. O, bu derece asikardir.

Aymi formlarda yazmalarina ragmen Sezai Karakog’u Ikinci Yeni sairlerinden
ayiran husus olarak kabul edilen bu metafizik yogunluklu dini romantizm, Sanat
hayatinin her déneminde &ne ¢ikmustir. Islam tarihinden, diger dinlerin sembollerine
kadar bircok unsur, insanlik adina ve adeta “diinyay1 yeniden biiyiilemek”?’® amach
yaklagimiyla idealize edilmis bir sekilde siirlerine konu olmustur. Bu bakimdan Sezai
Karakog’un akla kars1 muhayyile savunusu, sinirlar1 asan daha genis bir birikimi de
kapsamaktadir. Basta Sesler, Kopiik, Kav, Firtina, Hizirla Kirk Saat, Taha’nin Kitabi,

Ayinler gibi bir¢ok siiri, onun “diinyay1 biiyiileme” c¢abasini gosteren en Onemli

276 Siirin bir baska romantik yonii de siyaset meydanlarinda kitleleri etkilemek amaciyla kullanilmig
siirlerden birisi olmasidir. Cumhuriyet’in ge¢ donemlerinde halka hitap etmek iizere bazi siyasi
kisiler tarafindan sik¢a bagvurulan siirlere ilerleyen boliimlerde de deginilecektir.

217 {slameiliga genis bir romantik alan acan “siirgiinliik” kavrami, ¢aligmanin son kisminda daha detayli
ele alinacaktir.

28 By ifade, Hasan Aksakal’mn Avrupa romantizmine dair yazdig: kitabma verdigi isimdir. Bk. Hasan
Aksakal, Diinyayr Yeniden Biiyiilemek: Avrupa Romantizminden Portreler, Istanbul: Beyoglu
Kitabevi 2021.
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ornekleri teskil etmektedir. Bu siirlerin geneli, ¢esitli ideolojik yaklagimlarinin da

baskin oldugu siirlerdir.

Bu boliimiin konusu olarak odaklanilmasi gereken Firtina siiri, “inangsizlik”
kavramini imgeleyen “firtina”ya kars1 direnisin gostergesidir.?’® Siirin daha ilk
boliimiinde sair, anlatmaya bagladig1 firtinaya nasil karst koydugunu dile

getirmektedir:

Kiyida balik avlayan bir deve firtinasi

Uzamis yer boyu bugulasan odliilerin sesi

Tepeleri Ottiiren saydam saglarmin seli

Ben her tas1 bes yiiz yil 6nce konmus

Bir camiye tutunarak buluyordum kendimi

Bir yagmadan bdyle kurtartyordum kendimi
(Firtina/Giin Dogmadan, S. 162)

Sairin inangsizlik olarak kabul ettigi bu firtinadan, tarihi bir mabede tutunarak
kurtuldugunu ifade etmesi ve Islam’a, gecmis degerlere gonderme yapmasi
manidardir. Inangsizlik konusunun sadece Islam’a inanip inanmama noktasinda degil
de genel anlamda dinin herkesce itimat edilmeyen bir olgu haline gelmesini kapsadigi
disiiniilmektedir. Yani biitiin dinlere karsi alinan bir tavir soz konusudur. Bu da
modern zamanlar ¢ergevesinde ele alindiginda bunun ateizm gibi anlayislarin etkisiyle
olustugu sonucunu vermektedir. Saire gore belki de akil fetisizmi olan ateizm veya
inangsizlik firtinas1 yayginlasarak en dnemli degerleri yok etmekte ve insanligin biitiin
varhigini yagma etmektedir. Siirin diger boliimlerinde firtinadan bahsetmeye devam

etmektedir:

Coliin tarihi tiikkendi

Iki deniz arasinda

Ve biitiin sular yerine

Siir segen cins kulaklar adina

Calismaktadir ¢arpilmis bir firtina

219 “Siire ad olan ‘firtina’, inangsizliktan hiz alan bir huzursuzluk, bir insanlik yikiminin simgesidir.

Islam 6ncesi Cahiliye déneminde hizlanan, devir devir kabaran, alcalan, Tanr1 uzagma diisme
halidir.” Bk. Karatas, Dogu 'nun Yedinci Oglu: Sezai Karakog, s. 282.
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Develeri ata ve at1 yilana
Ceviren bir firtina

Biitiin canlilar yilana doniip
Firtmanin 6zii olup aktilar

(Firtina/Giin Dogmadan, s. 163)

Basta Islam olmak iizere dinlerin, inangsizlik kiskacinda zayiflatilmas: adina
evrendeki diger tim canlilar dahi bu furyanin nesnesi olup insanligin biitiin
inanglarinin bosa ¢ikmasinda delil olarak kullanilmistir. Burada bir bakima evrim
teorisine karst bir elestiri oldugu sdylenebilir. Nitekim inang¢ diizleminde insanin
yaratilisina veya diinyaya gelmeden Onceki yasamina dair giiniimiize kadar ulasan
anlatilar, bu teoriyle ¢atisma halindedirler. Sairin bu noktada son derece romantik bir
yaklagimla akil merkezli bir teoriden ziyade efsunlu bir dini yaratilis anlatisini
benimsedigi i¢in bu fikri 6ne slirmeye ¢alismis olmasi kuvvetle muhtemeldir. Boyle
diisiiniildiigiinde, sair buradan da inangsizlik firtinasina ¢are olacak Islam idealini
telkin edecegi bir noktaya varacaktir. Zaten siirin icerisinde “koro” diye ayirdigi

kisimda tam da bunu yapmistir:

Uziim kurusuyla agilmis orug
Basina ¢ig yagmis namaz

Bu firtinamin oniinde

Bunlardan baskas: duramaz
Kur’an sayfalarindan inen

Biiyiik melekler ordusu

O gencin éniinde arkasinda
Yiiriirler bu kadim firtinaya dogru

(Firtina/Gtin Dogmadan, s. 167-168)

Islam diisiincesinin ve ritiiellerinin, inangsizlik firtmasia kars1 koyma yollari

olarak insanliga sunulmasiyla firtina hemen dinmistir:

Firtina kdmiirdii elmas oldu
Giil acild1 insan oldu
Biilbiil cerden ¢opten atladi

Her sabah yagmur demetlerini
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Derlemeye ¢agiran benim o bigilis sesim
Kayalarda yeniden ulu bir yuva yapti
(Firtina/Giin Dogmadan, s. 168)

Sezai Karakog, akil ve muhayyile ¢atismasinda muhayyileyi genis bir kiiltiirel
birikime ve Islam tarihine acilacak sekilde ve Onemsedigi inan¢ diizleminde
savunmustur. Tarihsel anlatilar, menkibeler, kissalar, ayetler vs. onun siirlerinde hep
bu amagla ¢aga doniik olarak yeniden kurgulanmistir. Ciinkii kendisinden o6nceki
Islamcilar gibi “kiifr’e vardig1 gerekgesiyle uzak durdugu akil merkezli diisiinmeye
kars1 vahiy/hadis merkezli diisiinmeyi tercih/telkin etmistir.?®® ileride daha detayl
anlatilacak olan medeniyet fikri ¢ergevesinde idealize ettigi Taha karakteri, bu konu
igin 6nemli bir ornektir. Karakog¢, Taha’nin Kitab1 adli siirinde ¢esitli konularda
elestiriler ve yorumlar getirmistir. Bunlarin en basinda yine maneviyat gelmektedir.
Taha’nin bir tiir riiya veya diis (kavis) gormesiyle baslayan siirde daha sonra Taha,
toplumun yozlasmasi igin ¢abalayan yarasalarla savasmaktadir. Sonrasinda ise
doktorla karsilastigi bir boliim vardir ki bu boliimii Taha’nin -ya da sairin- bilimsel
akil/rasyonalizm ile hesaplastigi boliim olarak nitelemek miimkiindiir.?8* Gordiigii
kavisi doktora anlattiktan sonra suglayici bir tislupla konusmaya baslamaktadir:

Bilirim bilirim Incil’den yola ¢iktiniz

Ama yolu ¢abuk sasirdiniz

Incil’den kendinize bir seyler katacaginiza

Kendinizden Incil’e ¢ok seyler kattiniz

Sevdiniz dyle sevdiniz ki sevdiginizi tutup mermere islediniz
Ama sonra tutup mermere taptiniz

Mermer, kadeh kadeh

Bir alacakaranlik gibi igtiniz

280 Muhsin Macit’e gore de “Islam uygarhig1 6zii itibariyle vahye dayalidir. Bu bakimdan vahiy ve ilham
kavramlar1 tizerinde yogunlagsan Karakog, kutsalin pesindedir.”” Bk. Muhsin Macit, Gelenekten
Gelecege, Ankara: Ak¢ag Yayinlar: 1996, s. 30. Ayni sekilde Besir Ayvazoglu da Sezai Karakog un
tipk1 Necip Fazil gibi “siirimizin daha XVIIL. yiizyilin baslarinda kaybettigi Mutlak’1 yeniden ele
gecirmeye calig[tigini]” ifade etmektedir. Konuyla ilgili daha detayli bilgi i¢cin bk. Ayvazoglu,
Gelenegin Direnigi, S. 203.

281 Selahattin Ipek, “Bir Sairin Varolus Seriiveni: Taha’nim Kitab1”, Hece: Bir Uygarlik Tasarimi Olarak
Dirilis Dergisi ve Sezai Karakog, Y1l: 7, S. 73, Ocak 2003, s. 176.
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Sonra kustunuz mermeri
Caglarca kustunuz mermeri

(Taha’nin Kitabi/Giin Dogmadan, S. 311)

Bati medeniyetinin olusum asamalarini ima eden sair, akil merkezli diisiinceyle
neler yapildigin1 anlatmaktadir. Bati’nin, kutsal kitaplarini ¢agdas bir yaklasimla
yeniden yorumlamis olmasi sair i¢in bir tiir dezenformasyon durumudur. Ciinki fikir
bakimindan yeniyi ne kadar 6nemsese de inancin eskisini makbul gérmektedir. Kutsal
kitap bu anlamda dokunulmazdir. Yine ayn1 sekilde Bat1 medeniyetinin -6zellikle Eski

Yunan’in- sembolii?8?

olarak kullanilan mermerin de once sevilen ve hatta tapilan,
dokunulmaz bir unsur olmasi; sonra ise reddedilerek asagilanmasi sairin Bati’ya
yonelik elestirisi i¢in sayip doktiigii durumlardir. Bu durum, Islamer diisiincede
genellikle “Bat1 zihniyeti” tabirinin de acilinudir. Karakog’la birlikte Islamci kanaate
gore Bati medeniyetinin, insanlik i¢in kotii bir 6rnek teskil etmis olmasi, temeldeki
akil fetisizminin sonucudur. Oysa akil fetisisti olmak yerine onun inang ile dengesinin
kurulmasi, insanlik i¢in daha “hayirli” olabilirdi. Karakog’un da bizzat kendi ifadesi
lizerine; “Geg¢mis ¢aglarda da, insanlar biiyilik inang buhranlarini yasadilar. Putlagtirma
ya da maddilesme, bunun baslica sebebi oldu. Medeniyetlerin yozlagmasinin
kokeninde, metafizik duygular1 ve inanglar yitirme en Onemli bir sebep roliinii
oynar.”?® Bu konuda kendilerini sorumlu addeden diger Islamcilar gibi Sezai Karakog
da sair ve diisiiniir olarak benimsedigi inang ve degerleri koruma i¢giidiisiiyle karsisina
aldig1 bircok unsurla savas halindedir.?®* Tipik bir Islamci romantizmi olan bu
yaklasim, “Fizikotesi ve Sanat¢1” adli yazisinda sanatginin metafizik tanimima dair

ifadeleriyle de birbirini tamamlamaktadir:

Sanatc1, adeta, bilmedigimiz bir diinyadan, bir kaza sonucu, diinyamiza diigmiis
bir yaratiktir. Yani fizikotesi yasantili bir kazazede.... Diipediiz yabancidir o. Yabanci
gelmistir ve yabancidir. Ona diisen, bu yabanciligi ortadan kaldirmak, su diinyaya
aligmaktir. Diinyay1 tanimalidir ilkin. Ona seslenmeli, dost oldugunu sodylemelidir.
Onun gonliinii kazanmalidir.... O bir yorum dehasi, bir agiklama furyasidir. Anlatacak,

2823gm. s. 176.
283 Sezai Karakog, Fizikotesi A¢isindan Ufuklar ve Daha Otesi |, Istanbul: Dirilis Yaymlar1 2018, s. 25.

284 GSjirlerinde hamasete varacak derecede bir savas iislubu gériilmez ancak sembolik anlatimla,
imgelerle vs. i¢cinde bulundugu kutuplagmada bir savasin oldugu anlasilabilir.

125



anlatacak, bin ayrintiyla goriiniise  aldanmamalarint  diinya  yurttaglarina
soyleyecektir. 28

Siir 6tesi bolgeleri de kapsayan diinya yurttagligi, sairin fikirlerine araci kildigt
sanatinda dikkate degerdir. Ancak buradaki amag yine Islam inancina dairdir. Yine
sairin idealist Misliiman kisiliginin kontroliinde sekillenmektedir. Tiirkiye ve diger
Miisliiman toplumlar i¢in &ne siiriilmiis isldmci fikirler, Karakog’ta sinirlar1 asan bir

alana, “insanliga” asilanmak istenmektedir.

Cumhuriyet Islomciiginda  modernizmden  kapitalizme kadar uzanan
aydinlanma elestirisini, “insanliktan ziyade “millet” sinirlarin1 gdzeterek yapan Ismet
Ozel, politik dozu daha yiiksek tepkisel bir yaklasim gelistirmistir. Fikri gecis siirecini
yansitan Kanla Kirlenmis Evrak, Karli1 Bir Gece Vakti Bir Dostu Uyandirmak, Tahrik,
Esenlik Bildirisi gibi siirleri, bu elestirilerinin de ilk ornekleridir. Bu siirlerde
gecmisiyle hesaplasmasi ve Islami/Islamc diisiinceyle temasi ortak bir romantizmde
bulusmustur. Bu hesaplasmada Islamc1 hayat goriisiine gegmeden onceki hayatinin

kendisinde yarattig1 tahribat1 gormek miimkiindiir:

dirgenler, bakraglar, tornavidalar
bende kiil, bende kanat, bende gizem birakmadilar
ve i¢inden bir bagagris1 gibi ¢inlamaktansa
govdem acik bir hedef kilindi belalara.
(Karli Bir Gece Vakti Bir Dostu Uyandirmak/Erbain, s. 163)

Sairin genglik yillarinda Marksist goriiste oldugu diisiiniildiigiinde “is¢i sinifin1”
cagristiran “dirgenler, bakraglar, tornavidalar’” onun bir bakima gegmiste materyalizm
odakli diisiindiigiinii gosterir. Gegmisteki bu yonelimi, onu anlamsizlik bosluguna
dogru itmis ve kiillerinden dogacak kadar bile onda kiil birakmamigtir. Simdi ise
bulundugu nokta itibariyle bu durumuna aciyarak bakmaktadir. Miibalagali bir
anlatimla dramatize ettigi bu hal, arasinda oldugu iki goriisiin mukayesesi olarak da
kabul edilebilir. Ciinkii hayata ve hakikate dair ulasilmasi gereken daha “yiice”
anlamlarin oldugunun artik farkindadir. Kendisindeki gizem/anlam yitimini itiraf edip

bir sekilde onaracak ve kaybettigi anlami bulacaktir. Fakat yine de Ozel’in siirlerinde

285 Sezai Karakog, Edebiyat Yazilar: I, Istanbul: Dirilis Yaymlar1 2019, s. 23-24.
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diger Islamcilarda oldugu gibi hissiyat: yogun bir dini romantizm goriilmez. Ancak
fikri doniisiim siirecinde dahi erkenden Islam politigini diisiinsel anlamda savunmaya
baslayacak kadar politik romantizm goriiliir. Bu anlamda Tahrik adli siiri, yasadigi

doniistimiin izlerinden pozitivizm elestirisine kadar igermektedir:

yiirek elbet aciyor esvap degistirirken
bizden artik akmas1 beklenilen kan da kati
kovulduk 6liimiin genis resimlerinden.
Efsanelerden kovulduk
kan ve demir kelimeleri sdylenince
elbiseler i¢cindeyiz, sehrin i¢ginde
onilimiiz iliklenmis, ayakkaplarimiz bagh
kimsenin uykusunun feslegen koktugu yok
altikirkbeste vapur ve sanci geg saatlerde
eski savasgilar vesair gegmiyor bulutlardan
(Tahrik/Erbain, s. 167-168)

Metafizigin Vve teolojinin, pozitivist anlayis icerisinde reddedilmesinin
yayginlagmasi, mitoloji ve efsane gibi gercekiistii anlatilarin yok sayilmasimi da
beraberinde getirmistir. insanin anlam aray1s1 noktasinda énem arz ettigi kabul edilen
bu anlatilarin yitirilmesi, saire gére miihim bir kayiptir. Ozellikle kendi anlamini da
bu minvalde arayan sair, bu durum karsisinda bir tiir endise ve hiiziin duymaktadir.
Ciinkii kendisi de kiiresel anlamda insanligin artik yok saydigi bir yolda
bulunmaktadir. Bunun yaninda artik bu diisiincenin, insan1 zorladig1 bir modern yasam
ve kapitalist sistem vardir. Insanin anlam arayis1 igin sahip oldugu biitiin dzgiirliikler,
modern diisiincenin baskistyla kisitlanmis ve dnemini yitirmistir. Ismet Ozel’in fikri
gecis sirecinde yazdigi diger siirlerinde de yer yer bu fikirlerini gormek
miimkiindiir.?® Bu siiregte en cok ses getiren siirlerinden biri olan ve artik
Islamciliginin ilam kabul edilen Amentii siirine, aradig1 anlami buldugunu ve diistiigii

bunalimdan kurtuldugunu ifade ederek baslamaktadir:

286 {1gili boliimlerde de anlatilacagi iizere ismet Ozel, pozitivist/materyalist vb. diisiince iizerine kurulan
birgok unsuru/olguyu, devrimcilik yillarindan siiregelen anti-modernist ve anti-kapitalist tavriyla
elestirmistir. Bunun iizerine sira dis1 bir yaklasimla 6ne siirdiigii Tirklik kavramini da siddetle
savunmustur.
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Insan

esref-i mahlikattir, derdi babam

bu sdziin sozler i¢inde bir yeri vardi

ama bir eyliil giinii bilek damarlarim1 kestigim zaman
bu s6z asil anlamini kavradi

(Amenti/Erbain, s. 177.)

Sair bir yandan kavradigi insani anlami; bir yandan da onu intihara siiriikleyen
bunalimu itiraf etmektedir. Kendisine gegmiste sdylenmis oldugu anlasilan “bu s6z”,
sairin aray1s icerisindeyken gegmise yoneldigini gdstermektedir. islamcilarin romantik
mayasi olarak kabul ettigimiz bir olgu olarak “din”, babasinin telkinleriyle de birlikte
gecmisten gelerek sairde bir diirtii olusturmustur. Siirin devaminda da oldugu gibi bu
noktadan sonra Ismet Ozel, tamamen benimsedigi Islimci diisiinceyi, cagin
pozitivist/materyalist anlayislarina kars1 idealize etmistir. Buna Miisliiman aydinlarin
din konusundaki yeni fikirleri/egilimleri de dahildir. Ozellikle din (vahiy/hadis) ile
modern/sekiiler bilginin uzlagtirilmast noktasinda yayginlasan modernist anlayisa
kars1 ¢ikmistir. Bu anlayisa gore din ve bilim ¢atisma halinde degil, bilakis Tanri’nin
kudretinin bir gostergesi olarak birbirini tamamlar vaziyettedir. O yiizden bilim
onemsenmeli ve bu uyumu anlayabilecek bir seviyeye ulasiimalidir. Ozel’in, bu
modernist yaklasima siirdeki tepkisi ise ironiktir:

rahma ¢agdas terimlerle yanasmak i¢in
bana deha degil
belgeler gerekli

kanitlar, ifadeler, resmi miihiir ve imza

(Amentii/Erbain, s. 178)

Ismet Ozel, modernist din anlayisi igin bu fikir sahiplerinin tam tersine dehanin
degil, resmi -ve politik- belge ve kanitlarin gerektigini ifade etmektedir. Boylece bu
anlayisin bir bakima temelde politik bir gayenin iiriinii olabilecegi diisiincesini akillara
getirmektedir. Ciinkii Islom ve modernlik denilince ilk éne cikan oryantalizm de
politik bir olgu olmasi nedeniyle benzer seyleri ¢cagristirmaktadir. Tanzimat neslinden
beri siiregelen, her alanda modernlesme egilimi daha once de anlatildig1 iizere

oryantalist kanaatin etkisiyle ¢ok farkli bir hal almistir. Modernlesmenin elzemligi,
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birgok alanda adeta zorunluluk halini almistir. Ozel’in bu siirinde ise “rahma” veya
ilahiyata “cagdas terimlerle yanagsmak™ zorunlulugu olarak yansimistir. Onun igindir
ki Ozel’e gore icerisinde politik gayeler barindiran bu uzlasi i¢in derin bir birikim ve
yiiksek bir zeka yerine, bu anlayisin resmiyet kazandigimi beyan edecek belge
niteligindeki unsurlar gereklidir. Yani bunlar bile ¢agdas Miisliiman olmak igin
yetecektir. Bu da vahiy ve modern/sekiiler bilgi iligkisinin, kutsal metinlerden bilimsel

onermeler ¢ikarma ¢abasinin ne kadar ucuz ve tehlikeli oldugunu kanitlar niteliktedir.

Ismet Ozel, merkeze aldig1 bu Islamci yaklasimla sadece bu konuyu degil,
Tiirkiye’de modern ve sekiiler anlayisin diger birgok getirdiklerini de hedef almustir.
Bu, tamamen Amentii siiri i¢in sOylenebilir. Bagka siirlerinde ise farkli tavirlar
takindigim sdylemek de miimkiindiir. Ornegin baz siirlerinde bu elestirilerini biraz
daha genis agidan, insanlik adina ele almis ve bunu imgesel bir dille yapmistir. Hemen
hepsinde de kendi ben’i iizerine kurulmus bir anlatim s6z konusudur. Ancak modern
yasamin yozlastirici etkisine, kapitalizmin baskisina, madde odakli diisiinmeyi telkin
eden materyalizme, fagizme vb. diisman unsuru gordiigii birgok seye karsi sergiledigi

tavir bakimindan insanlig1 gdzetmektedir.?8’

Ismet Ozel’in, insani degerlerin yitirilmesinde sorumlu tuttugu aydinlanmaya ve
pozitivizme karsi elestirel tavri, bilimin dogrulugunu ve faydali olusunu sorgulatan bir
tir siiphecilik haline gelmistir. Ona gore dogruluk ve gegerlilik tamamen akla
atfedilmemelidir. Ismiyle miisemma olan Akla Karsi Tezler siiri, bu fikrini
desteklemektedir. Rasyonalist anlamda akilli ve bilge olmayi tiye aldig1 bu siirde,
insanin  hakliliginin, bilime olan yaklasimina gore veya bilimsel Olgiitlerle

belirlenmesini sorgulamaktadir:

yine bilmem quantum kuramini
Ogrenen insan hakli midir
kendini ardigkusu sanmakta-
ben
(Akla Kars1 Tezler/Erbain, s. 186)

287 Jlerleyen yillarda Tiirkliik/Miisliimanlik konusunda yaptig1 sert ve ug yorumlar nedeniyle Ozel’in
kendisinin fagizmle anilmasi da ayri1 bir gercektir.
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Sair, bilimsel diisiinceyle gercekiisti ~ bir saninin  dogrulugunu
karsilagtirmaktadir. Kuantum kuramini bildigi i¢in bilimsel addedilen ve bu nedenle
hakli goriilen kisinin karsisina, kendini ardi¢ kusu sandigi igin gergekiistii olarak
nitelendirilecek ve haksiz goriilmesi muhtemel birisi olarak ¢ikmistir. Tam anlamiyla
akil ile muhayyile veya bilimsel veri ile mitolojik diisiince ¢atismasi, imgesel bir
ironiyle aktarilmistir. Sairin bu akil-muhayyile ¢atismasinda ‘“din/metafizik” ile
“pilim/deney” ¢atismasini kastettigi kuvvetle muhtemeldir.?% Bir Islamci1 olarak da bu
noktada dini ve metafizik bilginin “yiiceligi”’ni dncelemis oldugu ve boylece kendisine
haklilik atfettigi diisiinlilmektedir. Bu bakimdan aklin kiiresel egemenligine karsi
muhayyilenin girdigi ¢catismada fikri olarak durdugu nokta bellidir. Ismet Ozel de
Mehmet Akif’in “maneviyat” olarak adlandirip savundugu; Necip Fazil’in ise felsefi
diizeyde baslatmis oldugu bu egilimi, Sezai Karakog¢’tan sonra kendi déneminde,
kendine has bir sekilde siirdiirmiistiir. Boylece biitiin giinliik siyasi tartismalardan 6nce
Islamer diisiincenin felsefi temellerini insa etmek iizere genel (diisiinsel) kaliplari
sorgulamistir. Nitekim Islami siirece girdikten sonraki siirlerinde -ve diger tiirden
metinlerinde- bu kaliplarin inang tizerinde bir baski haline geldigini her firsatta
vurgulamustir. Diinyada (dini/metafizik anlamda) inang sahibi olmanin 6teli veya suglu
olmakla es deger goriilmesini kendi ben’i lizerinden soyle siirlestirmistir:

Haytanin biriyim ben, bunu bilsin insanlar
ruhumun pesindedir zaptiyeler ve maliye
kara ruhlu der bana gorevini aksatmayan kim varsa
laboratuvarda ¢alisanlara sorarsaniz
ruhum sahte
evi Nepal’de kalmig
Slovakyali salyangozdur ruhum
smiflar1 dogrudan gecip
gercgekleri goren genglerin goziinde.
(Celladima Guliimserken Cektirdigim
Son Resmin Arkasindaki Satirlar/Erbain, s. 232)

288 Felsefi terimlerle agiklamak gerekirse dinsel ve metafizik bilgiyi de kapsayan “A priori” ile deney
sonucu elde edilmis bilgiyi ifade eden “A posteriori”nin mukayesesidir.
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Amentii siirinde “belgeler, kanitlar, resmi miihiir ve imza” ile mesruiyetini
vurguladigi aydinlanmaci/pozitivist anlayis, bu siirinde resmi kisi ve kurumlar ile
sairin karsisina ¢ikmistir. Modern (pozitivist) diisiinceyi benimsememekte direndigi
icin onlar tarafindan o&teli biri olarak nitelendirilmis ve “kara ruhlu” olmakla
suglanmistir.  Sair bunlardan kagtikca genel kanaatin  yargilamalarindan
kurtulamamaktadir. Bunun nedenini de o6ncesinde “u¢tum ama ugusum/radarlarla
izlendi/gayret ettim ve sovdiim/bu da gecti polis kayitlarina” (Erbain, s. 231) diyerek
aciklamistir. Resmi yapilar ve toplum, kitleye ait olmayan, sira dis1 gordiigii unsurlar
bu sekilde sik1 bir baski altina almakta ve onu doniistiirmeye ¢alismaktadir. Sistemin
disina ¢ikamayan ya da ¢ikmak istemeyen Kitle, buna ayarlanmistir. Ciinkii boyle
toplumlarda akla ve bilime mutlak bir konum atfedilmistir. Boylece pozitivist
anlayisin timsali olan “laboratuvarda ¢alisanlar”, sairin ruhunun, bilimsel Olciitlere
gore sahte oldugunu veya hi¢ olmadigini ortaya koymaktadir. Bu sekilde 6telenen sair
de kendi yurdunda disiinsel/runsal bir siirgiinde hissedecek kadar yabanci
kalmaktadir. Kitlenin ortak kabulleriyle yetistirilen genglerinin bile bu alginin

olugmasinda pay1 vardir.

Ismet Ozel, inan¢ konusundaki mustarip halini Kanla Kirlenmis Evrak siirindeki
“agklarim, inanglarim isgal altindadir” dizesiyle heniiz fikri gecis evresinde anlatmaya
baslamistir. Islimciligi tam anlamiyla benimsemesinin ardindan bu fikri daha da
politiklestirmistir. Ozel’in  pozitivizme/materyalizme kars1 elestirel tutumu,
metafizigin, dinl muhtevanin ve tezli anlatinin (masalin) yogun bir sekilde goriildigi
Bir Yusuf Masali*® kitabinda daha sembolik ve dingin bir iislup ile ne ¢ikmustir. Bu
kitabindaki siirlerden Sebeb-i Telif siiri, siirekli vurguladig: diisiinsel “isgal”i veya
“stirglinliigii” aynen bu sekilde anlatmaktadir. Ona gore kendimizden/6zlimiizden
uzakta bir siirgiinde bize ait ne varsa istila edilmistir. Bu nedenle kendilik bilincimizi
kaybettigimizi diisiinen sair, her yonden “baskalarinin” somiirgesi héline geldigimizi

One surmektedir:

Bagkalarinin agkryla basgliyor hayatimiz

29 Bu calismada kitabin bu baskis1 kullanilacak olup yapilacak alintilar igin tekrar dipnot
gosterilmeyecektir: Ismet Ozel, Bir Yusuf Masali, Istanbul: Stle Yaynlar: 2009.
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Basgkalarinin diisiinceleriyle degil.

‘Ustiimde y1ldizli gok’ demisti Kénigsberg’li
‘igerimde ahlak yasasi1’.

Yasa m1? Kimin i¢in? Neyi berkitir yasa?
Ister goziinii ogustur, istersen tetigi ¢ek

idam mangasindasin i¢inde yasa varsa.

(Sebeb-i Telif/Bir Yusuf Masali, s. 29)

Siirde bir leitmotiv gibi defalarca tekrarlanan ilk dize, aslinda sairin bu konudaki
fikirlerinin 6zeti seklindedir. Ancak siirde 6nemli bir baska husus daha var ki; o da
Alman idealizminin/romantizminin kurucusu filozof Kant’a gonderme yapmis
olmasidir.?®® Kénigsbergli olan Kant’m mezar tasindaki sdzlerden alint1 yapan Ismet
Ozel, onun Evrensel Ahlak Yasasi’na kars1 da olumsuz tavrini bu siirde belirtmekte,
bu yasaya silipheyle yaklasmaktadir. Nitekim ona gore yasa denilen kavramda
insanliga dair yiice bir adalet olgusuyla degil, zulme ortak olmakla es deger bir yon
vardir. Ozel, adalet kavramina degilse de “idam mangas1” addettigi mevcut adalet
anlayisina inanmamaktadir. Clinkii siirin devamindaki “Omriimce adle boyun egdim”
(Bir Yusuf Masali, s. 29) ifadesiyle islam’da Allah’in isimlerinden olan “El-Adl”e
atifta bulunarak yiice adaletin yalnizca bu oldugunu 6ne siirmiistiir. O yilizden idam
mangasindaki adil () zulme ortak olmak, onun El-Adl’e olan inancindan &tiirii dogru
degildir. ismet Ozel, burada Kant’mn ahlak yasasini adalet konusu ekseninde elestirel
bir yaklagimla ele alirken; kendi adalet anlayigini daha “yiice” bir nedene baglamustir.
Yine de Ozel’in bu elestirisi, Kant’tan ve diger Alman filozoflarindan cokga
etkilendigini ve beslendigini gizlememelidir. Ercan Yildirim’a gére ismet Ozel, basta
Heidegger olmak iizere Kant, Nietzsche, Fichte, Hegel gibi Alman idealistlerini
okumus ve onlarin “Alman milleti” fikrini “Tiirk milletine” uyarlamgtir.?®? Tlgili
boliimlerde daha detayli anlatilacak olan Ozel’in Tiirkliik vurgusunda bu filozoflarin
etkisi oldukea biiyiiktiir. Bu bakimdan Ismet Ozel’in romantizmi biiyiik 6l¢iide Alman

idealizmine dayalidir.

290 Detayl bilgi icin bk. Berna Akyiiz Sizgen, “Yusuf’un Masalin1 Iinsanligm Masali Olarak Okumak”,
Avrasya Uluslararasi Arastirmalar Dergisi, S. 2, Ocak 2013, s. 18.

21 Ercan Yildirim, “Islamciliga Muhalif Bir Islamci: Ismet Ozel”, s. 335.
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Sonug olarak Isldmc1 romantizmin diisiince temelinde pozitivizm/materyalizm
kaynakli akilc1 diisiinceye romantik bir elestirel tavir vardir. Sairler, akil ve bilim
elestirileri icerisinde bu olgularin karsisina dini, metafizigi, tasavvufu ve etkisiyle
efsunlu  siirler/anlatilar ~ yaratmaya  ¢alistiklart ~ mitolojik/masals1  iislubu
cikarmislardir.?®2 Bunun ilk ornekleri dini/tasavvufi romantizm olarak belirmeye
baslamistir. Mehmet Akif’te genellikle dini/tasavvufl romantizm g¢ercevesinde One
¢ikan telkinler, inangsizliga karsi elestirel bir yaklagimi igermektedir. Yani onda tam
anlamiyla rasyonalizm/pozitivizm vs. elestirisinden s6z etmek miimkiin degildir.
Islamcilar arasinda rasyonalizmin veya bilimsel diisiincenin elestirilmesi, Cumhuriyet
Devri’nde Necip Fazil ile baglamistir. Necip Fazil da Mehmet Akif gibi dini/tasavvufi
anlamda bir “hakikat arayis1” noktasinda okura telkinlerde bulunmustur. Ancak bu
anlayisini, rasyonalist diisiinceye kars1 yonelttigi elestirel bir sdylemle destekleyerek
daha ileri bir seviyeye tasimistir. Sezai Karako¢’un siirlerinde de dini/tasavvufi
romantizmin ¢esitli 6rnekleri bulunmakta, ancak onun elestirel yaklagimi genellikle
“inang¢sizlik” durumuna karsidir. Genel anlamda ise o da metafizigi, rasyonalizme
kars1 idealize etmistir. ismet Ozel’de ise biitiin bu elestiriler, daha fazla 6n plana
gelmistir. Onun siirlerinde dini/tasavvufl romantizm hi¢ yok denilecek kadar azdir.
Ancak rasyonel veya bilimsel diisiinceye kars: ciddi derecede islamei bir elestiri s6z

konusudur.

Islamc1 sairler biitiin bunlarla, benimsedikleri inang ve degerleri muhafaza
etmeyi amaglamislardir. Nitekim onlara gore muhafaza ettikleri, uzak zamanlardan

stiregelen bir miras hiikkmiindedir.

. 2. “Muhafazakar” Endige/Alarmizm
Osmanli Devleti’nin modernlesme seriiveni, geri kalma ve hakimiyeti kaybetme
endisesiyle baglamigtir. Memleketin, Avrupa devletlerine gore daha pasif ve hazin

durumda oldugu fikri, aydinlar iizerinde alelacele bir seylerin yapilmasi gerektigi

292 Felsefl icerik, hangi anlays, kusak, tiir vs. olursa olsun edebi eserlerde bir bakima zenginlik olarak
kabul edilebilir. Nitekim edebiyat-felsefe iligkisi, eserdeki diisiinsel derinligin artmasinda her daim
etkili olmusgtur. Ancak diger yandan bu tiir felsefi yaklasimlarin Tiirkiye’de genellikle edebiyat
aracilifiyla one ¢ikmasi, Tirkiye’de felsefenin yetersiz olusuna da baglanabilir.
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yoniinde bir endise olusturmustur.?®® Modern anlamda c¢alismak ve Islam toplumunun
yiikselmesini saglamak bu nedenle 6nem kazanmistir. Modernligin endiseli bir sekilde
benimsenmesi gibi modernlik karsisinda mevcut degerlerin muhafaza edilmesi fikri de
basli basina endiseli bir yaklagimin yansimasidir. Buradaki endise ise yeniligin mevcut
ilkeler, normlar ve kiiltirel degerler igin bir tiir tehlike addedilmesinden
kaynaklanmaktadir. Ciinkii “diizenin, otoritenin ve degerlerin sarsilmasinin, bir kimlik
kaybi ve istikrarsizlik yaratacagina dair endiseler var bu diisiincenin temelinde.”?** Bu
acidan Tirk diisiince tarihine bakildiginda fikri olarak modernistlerden ayrilan
aydinlarin ana plani, gegmis inang ve degerleri yasatarak/gelecege tasiyarak “milletge”
gelismek olmustur. Yani “modernlesme” ve “muhafaza” olmak iizere endisenin gift
yonii de bu aydinlarda mevcuttur. Bu durum, arastirmacilar tarafindan ¢esitli ifadelerle
tamimlanmistir. Ornegin Tanil Bora “alarmizm”?®®; Hasan Aksakal “gecikmis
modernlik/telasli modernlesme hevesi”?®; Alaattin Karaca ise “muhafazakar

endi$e”297

olarak adlandirmistir. Karaca, muhafazakarligin ortaya ¢ikisinin Avrupa’da
“Aydinlanma Hareketi, Fransiz Devrimi ve Sanayi Devrimi sonucu” olusan degisimin
karsisina “korumaci/gelenekg¢i” bir diisiincenin konumlanmasiyla basladigini ifade
etmektedir. Karaca’ya gore degisim riizgarinin bariz etkilerinin gortildigii Tiirkiye’de
ise ayni1 korumaci reaksiyon/endise, Islimci ve muhafazakar aydimnlar tarafindan
gosterilmistir. “Yeni diinya’da Miisliiman kalarak yasamak miimkiin miidiir?” sorusu,
hem Islamc1 hem de muhafazakar aydinlarin degisim karsisindaki endiselerini ortaya

koymaktadir.®® ilk endise, aydinlarin modernlesememe vehmiyle alakali bir

durumken ikinci endise modernizm karsisinda mevcut inang ve degerleri muhafaza

293 Bu konunun daha 6nce de kisaca anlatildig1 boliime bk. “Tanzimat’in Romantik Nesli veya ‘Efsunkar
Romantizm’ (1860-1910)”.

24 Karaca, “Muhafazakar Endise” konusunu, kitabmin “Islimci Diisiince ve Edebiyat” boliimii
icerisinde ele almistir. Endiseyi sadece muhafazakarhiga baglamamistir. Hem Islamci hem de
muhafazakar diisiincede goriildiigiinii 6ne siirmiistiir. Bk. Alaattin Karaca, Sivil Edebiyat, Istanbul:
Kopernik Kitap 2018, s. 71.

2% Bora, Cereyanlar: Tiirkive de Siyasi Ideolojiler, s. 36.
296 Aksakal, Tiirk Politik Kiiltiiriinde Romantizm, S. 51.
297 Karaca, Sivil Edebiyat, s. 71.

2% age. s. 71.
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edememe vehminden kaynaklanmaktadir. Iki durum da son derece romantik aydin
tipine mahsustur. Konuyu politik romantizm ¢ergevesinde ele alan Hasan Aksakal gibi
Tanil Bora da endisenin romantizme “alan ac¢tigini” hatta “tesvik ettigini” One
siirmiistiir. Ozellikle Osmanli Devleti’nin yikilmaya yiiz tuttugu dénemde “acilen bir

seyler yapma” endisesinin romantik yoniinii sdyle aciklamistir:

Acilci ruh halinin tahammiilsiizliigii, her sorunun cevabin1 mutlaklastirmaya, her
¢ozlim secenegini olmazsa olmaz keskinligiyle ortaya koymaya meyleden bir tavri
tesvik etti; bu panik halindeki ajitasyon, 6liim-kalimci bir radikalizm iislibunu,
dogrunun ve hakliligm ikamesine doniistiirdii.?*°

Tirk aydininin modernlesme noktasinda duydugu endisenin romantikligi agik
bir sekilde goriilmektedir. Bu, her goriisten Tiirk aydiminin yasadigi bir durumdur.
Ancak endisenin diger yonii kabul ettigimiz “muhafaza”, sadece Islamci ve
muhafazakar aydinlarin egilimidir. Bu bakimdan tek yonlii bir endiseden s6z edilemez.
Endiselerin ~ biri  modernlesmeye/ilerlemeye  doniikken;  digeri ~ mevcut
birikimi/kimligi/varlhigi korumaya ve savunmaya doniiktiir. Ilki tamamen
modernlesmeyle ilgili; ikincisi modernizme karst bir savunmaci refleksin yaninda
isgal, somiirge vb. hallerde duyulan endiseyi de kapsamaktadir. Modernlesme ve
muhafaza noktasinda duyulan endisenin bu sekilde ayrilmasi, romantik Islamciligin
daha iyi anlasiimasi agisindan uygundur. Bu béliimde de Islamer diisiincedeki -

modernlesme ve muhafaza olmak tizere- ¢ift yonlii romantik endise ele alinacaktir.

III. 2. 1. Modernlesme Endisesi

Tiirk aydininin ve toplumunun énemi bir 6zelligini teskil eden modernlesme
endigesi, basladigi Tanzimat Devri’nden Cumhuriyet’e kadar yogun olarak etkisini
gdstermistir. Isldmcilik acisindan diisiiniildiigiinde bununla hem bircok ydnden
yiizlesmis hem de bunu benimsemis Islamci bir diisiiniir ve sair olarak Mehmet Akif,
ilk ve en 6nemli 6rnektir. Osmanli Devleti’nin son donemlerine, yasanan savaslara,
isgallere ve modern yaklasimla tasavvur edilen Cumhuriyet’in kurulusuna sahitlik
etmis olmasi, modernlesme endisesi konusunda onu merkeze almamizi

gerektirmektedir. Basta Osmanli olmak iizere Islim toplumlarmmn gecirdigi “zor

29 Bora, Cereyanlar: Tiirkiye de Siyasi Ideolojiler, s. 37.
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zamanlar” onu endiselendirmis, mevcut halden kurtulmanin yollarini aramaya itmistir.
Boylece Islami (muhafaza) hassasiyeti de tasimakla beraber biiyiik oOlciide
kalkinmaci/terakkici yaklasimla elit bir ¢alisma anlayisini topluma salik vermistir.
Akif’e gore yonetimden ekonomiye, egitimden felsefeye kadar birgok alanda
toplumsal kabullere ve c¢agin ihtiyaglarina uygun bir sekilde yiikselmek
gerekmektedir. Ciinkii Miisliimanlarin modern anlamda gelismesi, Islim’in diinya
tizerindeki eski hakimiyetini tekrar elde edebilmesi noktasinda 6nemlidir. Akif’in dini
fikirlerle ¢evrili modernlesme endisesi, ge¢im derdi ¢eken yoksul halktan, toplumun
en iist tabakasma kadar kapsamaktadir. Neticede hepsini, Islam ideali adima
gozetmektedir. Safahat’in Siileymaniye Kiirsiisiinde boliimiindeki su dizeler onun halk

tizerinden devlete uzanan modernlesme endisesini ortaya koymaktadir:

Ummetin haline baktim ki: Yiirekler yarasi!

Ne bir ekmek yedirir ig; ne de ekmek parasi.

Kisla yok, daire yok, medrese yok, mektep yok;

Ne kilig var, ne kalem... Her ne sorarsan, hep yok!
(Siileymaniye Kiirsiisiinde/Safahat, s. 150)

Sairin halktan gozlemledigi durumun onda endise yarattig1 agiktir. Modernlesme
endisesini asacak derecede vicdaninda hazin bir etki birakmistir. Halkin yasadig
yoksulluk, her seyden 6nce insani bir endise ifade etmektedir. Tabi timmet olarak
bakmas ise bunu Islami ve politik yaklasimindan ayri diisiinmemizi zorlastirmaktadur.
Ciinkii Akif’in yasami-fikri-sanat1 bir biitiindiir. Bu siirde de bizzat sahit oldugu
immetin yoksullugu ve birgok alanda gerekli imkanlarin olmamasi, Islam ideali
cercevesinde endiselenmek icin yeterli bir sebeptir. Ona gore Islam toplumlarinin bu
sekilde ¢agdas seviyeye ulagmast miimkiin degildir. Maddi imkanlar iyilestirilip 6nce
refah saglanmali sonra da askeri alanda ve egitimde alabildigine gelismek gereklidir.
Akif’in bu anlamda beklenti icerisinde oldugu taraf da yine halkin/iimmetin ta
kendisidir:

Hiisn-i zanneyledigim bir iki fazil hocanin,
Istedim fikrini agmak; dedim: ‘Artik uyanimn!

Memleket mahvoluyor, din de beraber gidiyor;

Size Kur’an, bakiniz sade uzaktan mi diyor?’
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- Memleket mahvolacak, olmayacak... Bastakiler,
Diisiiniirler ona mevcad ise bir ¢are eger.
Gelelim dine: Ne miimkiin ¢alisip kurtarmak?
Bede’e’d-dinu gariben... sozii elbet ¢gikacak.

(Siileymaniye Kiirsiisiinde/Safahat, s. 151)

Ulkedeki kotii gidisata dair topluma adeta “alarm” veren Akif, burada da
Islam’in  selametini memleketin mevcut diizeninden ve istikrarindan ayri
diisinmemistir. Ona gore toplumsal ve siyasi sorunlarin Miisliiman bir tilkeye verdigi
tahribat, elbet dine de olumsuz etki edecektir. Onun igin “acilen bir seyler yapmak”
icin igse koyulmak gereklidir. Mehmet Akif, bu konuda Miisliman halka yonelmis,
onlarin bu durum karsisindaki rahat tavirlarini onlarin iislubuyla elestirmistir. Halkin
bu konuda sergiledigi “miitevekkil” bir yaklagimi reddetmistir. Memleketin ve dinin
kurtulusunun ancak onlarin ¢abalarina bagli olduguna dair her zaman oldugu gibi
telkinlerde bulunmustur. Bu yaklasim birgok siirinde ¢alisma, gayret, umut vb.
kavramlarla bezenmis sekilde onun modernlesme “endisesini” bir yandan bastirirken,
bir yandan da aciga ¢ikarmaktadir. Akif’in ve Miisliiman halkin gelisim noktasindaki
umudu ve umutsuzlugu bu yonden ¢atisma halindedir. Yer yer kendisi de bu konuda
hiizne kapilmasina ragmen olumlu diisiinmeyi bir sekilde basarmaktadir. Ayni1 sekilde
halkta boyle bir duruma sahit oldugunda yapici tavri tekrar onlar tizerinde de etkili
olmaktadir. Nitekim her firsatta onlarin, ilerleme fikri karsisindaki gevsekligini ve

karamsarligini elestirel bigimde onarmaya ¢alismistir:

Birakin matemi, yahu! Birakin feryadi;

Aglamak faide verseydi, babam kalkardi!

G0z yasindan ne ¢ikarmis? Niye ter dokmediniz?
Bari miistakbeli kurtarmaya bir azm ediniz.
Ye’se hi¢ diismeyecek zerrece imani olan;

Sade siz derdi bulun, sonra kolaydir derman.

(Siileymaniye Kiirsiisiinde/Safahat, s. 171-172)

Sen ey bicare dindas, sanki, bizden hayr imid ettin;
Nihayet, ye’se diistlin, agladin, aglattin, inlettin.
Samimi yaslarindan costu ruhum, herciimerg oldu;

Fakat, matem halas etmez cehennemler saran yurdu.
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Cema’at intibah ister, uyanmaz gizli yaslarla!
Calismak!.. Bagka yol yok, hem nasil? Canlarla, baslarla.
Allar terlesin, derhal iner mev’d olan rahmet,

Nasil hésir kalir ‘tevfiki hakettim’ diyen millet?

[1ahi! Bir miieyyed, bir kerim el yok mu, tutsun da,
Cikarsin Sark’1 zulmetten, gotiirsiin fecr-i maksida?

(Umar Mrydin?/Safahat, s. 438)

Siileymaniye Kiirslisiinde adli siirinde daha 6nce de bu konuda yaptig
elestirilerine devam etmektedir. Neredeyse biitiin aydinlarin iilke adina “alarm”
verdigi bir devirde halkin karamsar ve bitkin halde olmas1 Akif’in endisesini daha da
artirmaktadir. Ozellikle ¢agdas seviyede ilerleme ve bu anlamda Islam’m gelecegini
inga etme emelleri bakimindan olumsuz bir faktor olarak degerlendirmektedir. Akif bu
minvalde halka umut ve giiven asilama ¢abasini kutsal bir ¢er¢evede diisiindiigii gibi
halkin bu miicadeleden umutlu olmasini da iman 6lg¢iisti addetmistir. Buradaki idealist
yaklagim, Akif’in “romantize etme” eyleminin belirgin bir bi¢imidir. Ciinkii
umutsuzluk, yikilma siirecindeki bir Islam devletine biiyiik zarar vermektedir. Boyle
bir dénemde (1918) yazdigt Umar Miydin? baslikli siirindeki dizeler de bu bakimdan
tarihsel yoniliyle oOrtiismektedir. Artik yapilmasit gereken, sevkle ve aidiyetle
caligmaktir. Allah’tan yardim dilemek i¢in 6nce Miisliman halkin {izerine diisen
sorumlulugu yerine getirmesi gerekmektedir. Boyle oldugu takdirde Akif, gereken
yardimin kendilerine bahsedileceginden emindir. Kalkinma odakli ¢calismaya verdigi
Onemi halka asilama kismindan sonra kendisi de son dizelerini biitiin 0 romantik
endisesiyle Allah’a yakararak sOylemistir. Tiim bunlara bakarak Mehmet Akif’in,
toplumdaki yoksulluktan baslayarak tilkenin/milletin daha genis perspektifte beliren
eksikliklerinden &tiirii modernlesme veya modernlesememe endisesi duydugu, net bir

sekilde sdylenebilir.

Akif’in modernlesme noktasinda diistinsel, ekonomik ve siyasi oldugu kadar
toplumun din algisina dair endiseleri de vardir. Dini hurafelerin, sekilciligin ve
bayagiligin ciddi sekilde yaygin olmasi, Akif’in nazarindan kagmamistir. Birgok

siirinde goriildiigi tizere ¢agdisi/gerici/bidat kabul ettigi din anlayisin1 daima sert ve

138



miistehzi iislupla elestirmistir.>® Yillardir devam eden “Islam terakkiye manidir”
tartismalarina konu olan da Akif’in bu anlayigina gore ilmi derinligi olmayan, 0
elestirdigi Is1am algisidir. Esas itibariyle Is1am ¢agdis1 olmadig1 gibi “terakkiye mani”
hi¢bir unsuru da biinyesinde tasimamaktadir. Modernlesmeye ve Avrupai tarzda
ilerlemeye engel bir husus varsa o da Islam’m &ziinii yansitmayan, “ussal” diisiinceden
yoksun din algisidir. Bu bakimdan diger alanlarda oldugu gibi hatta daha fazla
Oonemseyerek her tiirlii sekilciligi ve hurafeyi igceren din algisini ortadan kaldirmak
gerekir. Mehmet Akif gerek ilerlemeci anlayisi, gerekse gosteristen uzak “hakiki”

islam’1 6nceledigi fikirlerini, Safahat’min Asim boliimiindeki su dizelere islemistir:

Ah o din nerde, o azmin, o sebatin dini;

O yerin gokten inen dini, hayatin dini?

Bu nasil dar, ne kadar basmakalip bir gorenek?
Miislimanlik m1 dedin?... Tévbeler olsun, ne demek!
Hani Kur’an’daki riihun su heytlada izi,

Nasil Islam ile birlestiririz kendimizi?

(Asim/Safahat, s. 390)

Sofusun farz edelim, simdi de boy boy tesbih...
Dalkavuklar biitiin insan kesilir 1a-tesbih!
Taylasan, ciibbe, kavuk, hirka, hep esbab-1 riya,
Dis yiiziinden Omer’in devri muhitin giiya.
(Asim/Safahat, s. 402-403)

Akif’in terakki fikirlerinin inan¢ boyutunu teskil eden bu yaklasim, Tiirk
aydinlarinin modernlesme endisesine Islamci bir nitelik kazandirmistir. Ardindan dind,
tarihi ve kiiltiirel unsurlarin savunmaciliginin eklenmesiyle muhafaza endisesini de
beraberinde  getirmistir. Birgok  alanda  hedeflenen modernlesmenin,
toplumsal/bireysel Islami degerlerin yitirilme tehlikesi yaratabilecegi ydniinde bir alg

ortaya cikmistir. Nitekim “Bat’nin iyi yonlerini/teknigini/ilmini vs. alma”, Islami

300 Bu konuyu ele aldig1 bir yazisinda cahil addettigi din adamlarim isaret etmistir. Onlarmn, cemaatten
uzak tutulmasi gerektigini ifade ettikten sonra su sozlerle elestirmistir: “Dogrusu bu herifleri
dinledikce genglerdeki dinsizlik modasini hemen hemen mazur gérecegim geliyor! Eger dinin ne
oldugunu bunlardan &grenseydim mutlaka Islam’m en biiyiik diismani olurdum.” Bk. Ersoy,
Diizyazilar: Makaleler, Tefsirler, Vaazlar, s. 174.
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modernlik cercevesinde olusan alginin sonucudur. Akif’in ve diger sairlerin hem
modernlesme hem de baska durumlardan kaynaklanan muhafaza endisesi sonraki

kisimda anlatilacaktir.

Mehmet Akif’in modernlesme endisesi ve etki yaratan telkinleri, Islamciligin
tarihi seyri icerisinde onemli bir hareket noktasi kabul edilebilir. Onun Islami
ilerlemeye dair duydugu endise ve topluma verdigi alarm, Cumhuriyet Devri’nde
amacma ulagmistir. Islamci/muhafazakar aydinlar, toplumda yasanan modern
doniistim karsisinda modernlesmeye daha fazla ¢ekimser kalmig olsalar da Bati
modernligine alternatif Isldmi bir modernlik/medeniyet tasavvur etmekten geri
kalmamislardir. Gerek Necip Fazil’in Biiyiikk Dogu hayali; gerekse Sezai Karakog¢’un
Dirilis ideali Isldmcilik diisiincesinde malim endisenin karsilik buldugunun
gostergesidir. Bu bakimdan Mehmet Akif’in modernlesme noktasinda duydugu
endise, Cumhuriyet sonrasinda sairler tarafindan tekrar dile getirilmemis, bu noktada
yapilmas1 gerektigi diisiiniilen neyse fikren uygulamaya gecirilmistir. Bu uygulama
alan icerisinde de IslAmi medeniyet tasavvurlarmin temelinin, gecmisteki Islamei
“alarmizm”in etkisinden yoksun oldugu zaten diisiiniilemez. Bu da Akif’i,
modernlesme/muhafaza endisesi konusunun merkezine yerlestirme tesebbiisiimiizii
aciklar niteliktedir. Tabi ki “Isldmi” modernlesme endisesinin tarihi daha erken
donemlere kadar gotiiriilebilir. Nitekim ilk olarak Tanzimat Devri’nde goériilmektedir.
Ancak Islamciligin bir akim olarak basladig1 Mesrutiyet Donemi’nde ve Cumhuriyet’e
kadarki siiregte bu konunun en o6nemli ismi kesinlikle Mehmet Akif’tir. Diger
(modernist) aydinlara nazaran “tamamen Islamc1” yaklasimla duydugu endise, sonraki
yillarda yeniden sekillenen Islamcilik diisiincesi icin bir tiir hareket noktasidir. Onun
icin Mehmet Akif’ten sonraki sairlerde acgik¢a dile getirilmis modernlesme
endisesinden séz etmek pek de miimkiin degildir. S6ylemden ziyade Islam’m ve
Miisliimanlarin ilerlemesi/yiikselmesi ¢ercevesinde tasavvur edilen iilke ve medeniyet

tasavvurlari (iitopyalar) vardir.3%

301 Cumhuriyet Devri'ndeki islami medeniyet tasavvurlarimn/iitopyalarmin da modernlesme veya
Batililagsma egiliminden farksiz oldugu elestirisi sonraki yillarda giindeme gelecektir. Elestirinin
merkezinde ise bu boliimde su ana kadar modernlesme endisesiyle birlikte ad1 hi¢ zikredil(e)meyen
Ismet Ozel bulunmaktadir. Modernizm elestirileriyle ilgili boliimde bu konuya tekrar deginilecektir.
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Cumhuriyet’in ilaniyla gelen laik ve sekiiler anlayisin egemenligi de Islamci ve
muhafazakar aydinlarin modernizme dair mesafeli tutumlarinda etkili olmustur.
Ciinkii Tirk modernlesmesinin en Onemli safhasi -veya sonucu- olan bu devir,
Islamciligin (tamamen) savunmaci/muhalif konuma gegtigi siirectir. Dogal olarak
modernlesme endisesi, yerini azami derecede goriilen muhafaza endisesine
birakmustir. Hiilasa modernlesme noktasinda alenen olmasa dahi istisnasiz her Islamci
sair ve yazarin yasadigi ¢aga doniik, acik¢a muhafaza endisesi duydugunu sdéylemek

mumkundiir.

I11. 2. 2. Muhafaza Endisesi

Modernlesme endisesinin kaynagi Islam toplumlarmin, Bati’ya gore geride
kaldig1 algistydi. Muhafaza endisesi ise arzulanan modernligin donistiirticii etkisiyle
mevcut kimlik/birikim arasinda bir tiir denge saglama veya onu topyektn toplumun
blinyesinden atma gayesidir. Modernlige dair yaklasimlar  degistikge
muhafaza/savunma anlayisi da -dengeli, koktenci vb. olmak {izere- degismektedir.
Bunun yaninda muhafaza endisesi, sadece modernlesmeye ve inang yitimlerine karsi
savunma hali degildir. Fikri, siyasi ve ekonomik kaynakli oldugu gibi Islam
toplumlarini ilgilendiren isgaller, savaslar ve somiirgeler de bu endiseye neden
olmaktadir. Nitekim Miislimanlarin kendilerine yurt ve mabet addettikleri, yiiksek
anlamlar yiikledikleri bolgelerin ve mekanlarin baski altinda olmasi veya
kaybedilmesi, din adina 6nemli bir kayiptir. Bu minvalde gelisen magduriyet
diisiincesi, biitiin olarak romantize edilmis bi¢imiyle muhafaza endisesini teskil
etmektedir. Onun i¢in endise, burada yer yer hiizniin doruklarina varmaktadir. Boyle
olunca da sairlerin endisesi, kimi zaman diistince boyutundan melankolik bir isyan
haline gegmektedir. Bu durumda ise tim endisesiyle topluma alarm vermektedirler.

Tabi siirsel dilin etkileyici yonii, bu noktada 6nemli bir faktordiir.

Modernlesmede oldugu gibi muhafaza konusunda duydugu endiseyi de
romantize eden Mehmet Akif’in, Osmanli Devleti’nin dagilma siirecinde yazdigi
siirler, yillarca Islamci/muhafazakar Kitlelerin hiiziinlii bir ilham kaynagi olmustur.
Avrupa devletlerinin diinya sisteminde etkin olmasina; Miisliman toplumlarin

(Osmanli’nin) ise pasif kalmasina dair duyulan endise, Akif’in gesitli romantik
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halleriyle ifade bulmustur. Had safhaya ulasan Dogu-Bati kutuplagmasinda toplumun
Islam adma harekete gegmesi icin verilen ogiitler ve edilen sitemler, endisenin
romantiklesmesinde ©6nemli rol oynamistir. Akif’in bu anlamda sergiledigi
“alarmizm”, Bati’nin sembolii kabul edilen “can” ile 6zdeslestirilmistir. Hristiyanlig1
ve Avrupa devletlerinin somiirgeciligini, isgal altinda olmayi ve inang yitimini
302

cagristirmasi nedeniyle ¢an, Akif’in artan endisesinin aciliyetini gdostermektedir.

Hakkin Sesleri’nde bunun 6rneklerini agik bir sekilde vermistir:

Ezanlar sustu... Canlar inletip durmakta afaki.
Yazik: Sark’in semasindan Hilal’in gecti israki!
Zaman artik Salib’in devr-i istilasi, ilhaki.

Fakat, yerlerde kalmig haklarin ferda-y1 ihkaka,
Ne dogmaz giinmiis ey acizlerin kudretli Hallak’1!

(Hakkin Sesleri/Safahat, s. 183)

Artik ey millet-i merhiime, sabah oldu uyan!
Sana az geldi ezanlar, diye 6tsiin mii bu ¢an?
Ne Araplik, ne de Tiirkliik kalacak, a¢ goziinii!
Dinle Peygamber-i Zisan’1n i1ahi sdziinii.
Tiirk Arapsiz yagamaz. Kim ki ‘yasar’ der, delidir!
Arabin, Tirk ise hem sag gozii, hem sag elidir.
Veriniz basgbasa... Zira sonu hiisran-1 miibin:
Ne Hilafet kaliyor ortada billdhi, ne din!

(Hakkin Sesleri/Safahat, s. 192)

Ik 6rnekte “Ezan-Can”, “Hilal-Salib” ile sembolize edilen Dogu-Bat1 ve Islam-
Hristiyanlik zithigi, o dénemin (1913) askeri/siyasi savaslarinin yaninda diisiinsel ve
kiiltirel savagin da gostergesidir. Avrupa devletleriyle birlikte Hristiyanligin da giin
gectikce daha baskin hale gelmesi, Miisliiman toplumlar i¢in biiyiiyen bir tehdit kabul
edilmistir. Islam’1n eski hakimiyetini kaybetmis oldugu fikri iizerine de sair, toplumu
uyardig1 gibi caresiz sekilde Allah’tan, “vadedilmis zafer” giiniine dair bir umut

beklemektedir. Yine diger 6rnekte de ezan ve ¢an metaforlari kullanilmistir. Buradaki

32 Hristiyan ve kilise kiiltiirinde 6nemli yere sahip olan can, Islimcilarda cagristirdigi vahim
diisiinceler nedeniyle, olumsuz bir sembol olarak kullanilmigtir. Diger Islamc sairler de yasadiklar
donemin/ortamin verdigi endiseyi tarif ederken buna zaman zaman bagvurmustur.
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endise, disaridan gelen donistirici modernist etkinin yan1 sira toplumdaki
kutuplasmaya bagli olarak ortaya c¢ikmistir. Nitekim Akif’e gére bu donemde
Tirklik/Turkgtliik/Araplik  vb. tartigmalar hasebiyle toplumda baglayan fikri
ayriliklar, Misliimanlarin birligine zarar vermekte ve Avrupa devletleri tarafindan
sOmiiriilmeye elverigli hale gelmeye zemin hazirlamaktadir. Din kardesi addedilen
Miisliimanlar, her seyi bir kenara birakip sadece dini baglarla bir araya gelmeli,
yitirilmek iizere olan hilafeti ve Islami degerleri kurtarmaya caba gostermelidir. Sairi
bliyiik oOlciide endiselendiren, Miislimanlarin kendi igerisinde kutuplasir hale
gelmesidir. Bu bakimdan onlara sadece Tiirk topraklarinin degil, biitiin Miisliiman
bolgelerin muhafaza edilmesi sorumlulugunu ytiklemektedir. Duydugu savunmaci

endiseyi onlarin da hissetmesini gerekli gormektedir.

Akif’in Islam adina gostermek istedigi savunma ve muhafaza refleksi, yer yer
endisenin normal boyutunu asip isyan ve yakaris iceren bir hiizne varmaktadir.3® Bu
yiizden nadir rastlanilan bireysel hiiznii bile politik kaynakli bir duygu olarak ortaya
cikmaktadir. Son siirlerine kadar bunun birgok Ornegini gérmek miimkiindiir.
Ozellikle Sark ve Biilbiil siirleri Akif’in muhafaza endisesinin/hiizniiniin romantize
edildigi siirlerdir. Sark siirinde Dogu toplumlarindan/sehirlerinden edindigi
izlenimleri aktarirken maddi ve manevi biitiin tahribati, adeta Islam’in diinyada viicut
bulmus mahzun hali gibi yorumlamistir. Gordiikleri karsisinda yasadigi psikolojik
¢oklisli soyle siirlestirmistir:

Gecgerken, agladim gegtim; dururken, agladim durdum;
Duyan yok, ses veren yok, bin perisan yurda bagvurdum.
Mezarlar, ahiretler, yiikselen karginda daradir;

Ne topraktan giiler bir yliz, ne goklerden giiler bir nir!

Derinlerden gelir feryadi yiiz binlerce alamin;

Ufuklar bir kizil genber, biikiik boynunda Islam’in!

308 Qerif Aktas da “Milli Romantik Duyus Tarz1” bakimindan inceledigi Mehmet Akif’in siirlerindeki
bu durumu sdyle degerlendirmistir: “Bdyle musralar onun yasanan hadiseler karsisinda, dini
hiikiimlerden hareketle nasil costugunu, bu coskunlukla isyani diisiindiiren bir rith halinin sinirlarina
yaklastigini ifade eder. Akif, dini inanis ve heyecanla sosyal 1stirabi miisahede ettigi hadiseler
¢evresinde birlestirmesiyle de milli romantik tavir icerisindedir.” Bk. Serif Aktas, Edebiyat ve Edebi
Metinler Uzerine Yazilar, Istanbul: Kurgan Edebiyat Yaymlar1 2011, s. 80.
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(Sark/Safahat, s. 433)

Onceleri modernlesme, kalkinma, gelisme vb. konularda endiselenerek
telkinlerde bulunan Akif, bu siirinde islAim cografyasmin bdylesine harap olmasina
dair duydugu endiseyi haykirmaktadir. Nitekim din/millet/immet fikrini ideal edinen,
bu bilingle ¢alisarak gelisen ve gelistiren Miisliiman birey/toplum tasavvurundan gok
uzak bir vaziyetle karsilasmasi onu Isldm adina fazlasiyla endiselendirmistir.3%
Islamec1 perspektifle hedefledigi ilerlemenin ve muhafazanin da basarisizlikla
sonuglandigina kanaat getirmistir. Akif, tiim bunlar1 yogun bir duygusal yaklagimla
romantize etmektedir. Toplumsal ve politik anlamda bu denli 6ne ¢ikan idealist
kisiligi, zaten romantizmden kaginamayacagi kadar baglilik duygusuyla c¢evrilidir.
Siirlerinde ¢ok nadir rastlayabilecegimiz bireysel yaklasimlar ve en dnemlisi hiiziinler
dahi bu nedenle onun idealinden ayr1 degildir. Bu tiir siirlerinde melankolik ve yalniz

bir bireyin romantik dizeleri okundugu sanilsa da sair, bunlarin toplumsal kaynakli

oldugunu bir sekilde ortaya koymaktadir.

Biilbiil siiri, bunun en bilinen ve edebi niteligi yliksek drnegidir. Tam anlamiyla
Mehmet Akif tarzi bu manzum hikayede bireysel bunalimdan, hiiziinlii/isyankar bir
politik romantizme agilan karamsarlik hakimdir. “Diinyaya kiiskiin” halde sehirden
kacan melankolik sair, kirlarda/kdyde gezmek iizere tabiata yonelmistir. Havanin
kararmasiyla olusan tenha ve sessiz ortamda daldig1 ge¢gmis 6zlemi, onu biraz daha
hiizlinlendirmistir. Sonrasinda derdiyle feryat eden bir “biilbiil” géren sair, onunla
konusmaya baslamistir. Bir nevi tek tarafli bir diyalog seklinde gelisen siirde sair,
biilbiiliin yasami ile kendi dertlerini mukayese etmektedir. Biilbiilii daha 6zgiir ve
mutlu addeden sair, asil feryat etmesi gerekenin ise kendisi oldugunu sdyle ifade

etmektedir:

Hayir, matem senin hakkin degil... Matem benim hakkim:
Asirlar var ki, aydinlik nedir, hi¢ bilmez afakim!
Teselliden nasibim yok, hazan aglar baharimda;

Bugiin bir hdniimansiz serseriyim 6z diyarimda!

304 Siirde onu hiiziinlendiren izlenimlerini bu dizelerden 6nce “Harab iller; serilmis haniimanlar; bassiz
timmetler...” gibi sayip dokme yoluyla aktarmistir. Bk. age. s. 433.
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Ne hiisrandir ki: Sark’in ben vefasiz, kansiz evladi,
Serapa Garb’a ¢ignettim de ¢iktim hak-i ecdadi!
Hayalimden gegerken simdi, fikrim herciimerc oldu,
Saldhaddin-i Eyy0bi’lerin, Fatih’lerin yurdu.
(Biilbiil/Safahat, s. 451)

Klasik Tirk siirinde ve Osmanli kiiltiiriinde degerli bir mazmun/motif olarak
biilbiil, sevgilinin derdiyle inleyen asik profilini temsil etmektedir. Sair ise kendisinin
memleket ve Islam idealinden kaynakli derdinin, onunkinden daha biiyiik oldugunu
israrla dile getirmektedir. Nitekim diger tim Miislimanlar1 da temsilen kendisini bu
konuda suclu hissetmektedir.>®® Zamaninda atalarmin yurt kildig1 Islam bélgeleri,
ihtisaml1 ge¢mis hikayelerine nazaran simdi harap haldedir. Inan¢ ve degerler
neredeyse kaliciligini yitirmis ve her yerde Bati medeniyetinin etkisi sezilmektedir.
Bunlarin sorumlusu, tiim Miisliimanlar oldugu gibi hepsinden 6nce sairin kendisidir.
Muhafaza sorumlulugunu biitiin endisesiyle bugiine kadar hissetmesine ragmen
kendisini yine de suglu Miisliimanlarin basinda gérmektedir. Derdinin ¢ok biiyiik
olmasinin nedeni ise sugunun da en az bu kadar biiyiik olmasindan kaynaklanmaktadir.
Bu durumu, Orhan Okay’1n ifadesiyle “yaradilis bakimindan hassas... sdirane bir ruhla,
icinde yasadig1r cemiyetin 1zdiraplarimi yiiklenen bir irddenin g¢atismasi” olarak

yorumlamak da miimkiindiir.3%

Mehmet Akif’in savunmaci/muhafaza endisesi, modernlesme egilimlerinden
hemen sonra gelen en &nemli yaklasimdir. Islamci romantizmin politik seriiveni
aslinda tam da bu noktada baslamaktadir. Ciinkii diger tiim ideolojiler gibi Islamcilik
da bir takim endisenin ve buradan cikan fikirlerin {izerine insa edilmistir. Biitiin
Islamer anlayistan geriye kalan hisler, telkinler, elestiriler vs. ilgili kisiler tarafindan
caga, mekana ve topluma gore yenilenerek siirdiiriilmektedir. Nitekim Islamci

ideolojinin giiniimiize uzanan siiregteki tarihi gelisimi bu sekilde miimkiin olmustur.

305 Tarihi ve sembolik bir degeri olan biilbiil, bu agidan diisiiniildiigiinde sairin bir bakima hesap verdigi
bir varlik olarak da kabul edilebilir.

306 Okay, Mehmed Akif: Kalabaliklarda Bir Yalniz Adam, s. 93.
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Mehmet Akif de diger hususlarin yani sira endisenin ve alarmizmin baslattigi romantik

I[slamcilik sertiveninin Onciisii konumundadir.

Cumhuriyet Devri’ne gelindiginde Islamc1 muhafaza endisesi, ilk olarak Necip
Fazil tarafindan yine benzer yaklasimlarla ancak o dénemi yansitan bir igerikle
tekrarlanmistir. Bu siiregteki endisenin gecmis 6rneklerinden ayrilan yonii sudur ki
Mesrutiyet islamciligmin ilmi ve kalkinmaci ydniine gére kismen daha sert bir politik
soylem ve dava fikri gercevesinde gelismistir. Modernlesme endisesinin sOylem
bazinda terkedildigini ancak fikren (belirli kisilerce) siirdiiriildiigiinii ifade ettigimiz
bu devirde duyulan endise biiyiik 6l¢iide Miisliimanlik kimligini/fikrini savunmaya ve
muhafazaya dairdir. Cumhuriyet’le birlikte topluma ve politik kiiltiire yerlesen yeni
kabuller, malim oldugu iizere Islamcilikla zit kutuplardadir. Modernlesmenin
“resmen” devam ettigi bu siirecte temelde her ne kadar Islami kalkinma/ilerleme varsa
da ana planda modernizm, kapitalizm, komiinizm ve Cumhuriyet¢i rejim elestirisi
vardir. Bu yiizden islamcilar, gegmisten hareketle Islami anlayis: tekrar etkin kilma ve
onu gelecege aktarma endisesini daha ¢ok duymuslardir. Necip Fazil’in, muhafaza
endisesiyle sergiledigi savunmaci yaklasim, ilk olmasi hasebiyle devrin Islamcilik
anlayis1 neredeyse ondan miilhem bir sdylemle sekillenmistir. O da Akif’ten sonra
Islamecilik icin ikinci hareket noktasidir. Yani Cumhuriyet toplumuna muhafaza

alarmini ilk veren, Necip Fazil’dir:

Durun kalabaliklar, bu cadde ¢ikmaz sokak!

Haykirsam, kollarimi makas gibi agarak:

Durun, durun, bir diinya iniyor tepemizden,

Catirtilar geliyor karanlik kubbemizden
(Destan/Cile, s. 406)

Siirde geleneksel normlarmn hakim oldugu bir toplumun farkli (modern) bir
diinya diizeniyle ilk karsilasmasi sergilenmektedir. Geleneklerine bagli toplumun,
yabanci gordiikleri o diinya diizenine gecirilmek lizere degisim siirecinde oldugu
asikardir. Toplumun uyaricisi/rehberi durumundaki sair ise burada duydugu endiseyi
bir an dnce haykirmayr arzu etmektedir. Ancak “karanlik kubbe” olarak niteledigi

kendi toplumunda artik catirtilar gelmektedir. Necip Fazil’in sembolik olarak aktardigi
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aslinda Islamc1 ve muhafazakar anlayisin algisindaki Tiirk modernlesmesinin olusum
seklidir. Onlara gore gokten inme denilebilecek bir baskiyla gelen yenilik, girdigi
toplumdaki bir¢ok seyi imha ederek yerine yabanci normlar/ilkeler/degerler insa
edecektir. Nitekim siirin devaminda da bu minvalde elestiriler bulunmaktadir. Sair,
elestirilerinde Tilirk modernlesmesi ¢ercevesinde yapilmis yenilikleri/inkilaplar1 hedef
almistir. Sadece su dort dize dahi sairin modern ve sekiiler anlamda benimsenen

yeniliklere kars1 endiseli ve tutucu tavrin1 anlatmaya yetmektedir.

Necip Fazil, diger birgok siirinde oldugu gibi Tiirkiye’deki degisimi vahim bir
tablo olarak yorumlamustir. Gelenegin ¢esitli yeniliklere direng gosteremeyip tarihe
karigmasindan siirekli endiseyle/6fkeyle bahsetmektedir.’’” Birgok alanda islamci
sOyleme niifuz eden politik 6fkesi, topluma telkinlerde bulundugu siirleriyle genis
dindar Kitleleri etkisi altina almistir.3% Haliyle konuya onun ideolojik perspektifinden
bakan okur/toplum da Tiirkiye’de ¢ok vahim bir seylerin olduguna inanmaktan kendini
alamamaktadir. Bu da onunla hemfikir binlerce insanin, ideali adina harekete gegmek
icin “iistat” saydig1 iistiin kisiden her daim isaret beklemesi demektir.>®® Bunu tam
olarak anlamak adina bolca romantik telkinlerin ve endiseli/6fkeli savunmaci

yaklagimin oldugu siirlere bakmak daha uygun olacaktir:

Aman efendim, aman!
Galiba Ahir Zaman!

Manzaras1 yurdumun,

307 Bu endiseli tavrm bir 6rnegini de Tiirk diisiincesinde etkili olan politik kavramlar ve “muhafazakar

uzman eksikligi” konusunda sergilemistir. Necip Fazil’a gore; “Tam yiiz senedir, demokrasya,
hiirriyet, millet, medeniyet, inkildp ve daha nice (izm, izm, izm) lahikalartyle bandrollii, i¢imize
giren asagilik (Erzats) garp ithal mallarini, bilyiik Tirk tefekkiir glimriigiinde muayene edecek ve
Olgiilere vuracak miitehassislar kadrosundan mahrumuz. Biitiin 6ksiizliigiimiiz bu noktada...” Bk.
Necip Fazil Kisakiirek, Basmakalelerim I, Istanbul: Biiyiik Dogu Yaynlar1 1999, s. 60.

308 Alaattin Karaca, “Edebiyatta Siddet ve Ofke” adli yazisinda Necip Fazil ile birlikte Mehmet Akif,
Nazim Hikmet ve Ismet Ozel’in siirlerini etkili kilanin, siddet ve &fke oldugunu hatta buradan
hareketle 6fkesiz sanatin ve fikrin olamayacagini &ne siirmiistiir. Karaca’ya gére “Ofke, fikirde ve
sanatta samimiyetin, adaletin, dogalligin ve hakikat duygusunun yansimasidir.” Bizce ise 6fkenin
genel anlamda sanatin ve fikrin degerini yiikseltmede ne derece rol oynadigi tartismaya agiktir.
Ancak kitleleri etkileme giicii kazandiran bir romantiklesmeye her daim kapi araladigi, kuvvetle
muhtemeldir. ilgili yaz1 igin bk. Karaca, Sivil Edebiyat, s. 66-68.

309 «(Jstat sair” ile "talebe halk” arasinda olan bu iligki, tam anlamiyla politik romantizm 6rnegidir.
Kendisinin ve takipgilerinin tutuldugu “iistadizm hastalig1”, Necip Fazil’in Islamec1 olduktan sonraki
yasaminin merkezinde hep var olagelmistir.
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Tufan giiniinden yaman!
G0z gormez aydinlikta;
Asiimanedek duman.
Yer dumanmis ne ¢ikar,
Duman dolu astiman.
Tiirk evi delik desik;
Yikik dokiik haniiman.
[..-]
Yere batsin bu diinya,
Bu diinyadan hayr uman!
Geng adam, at yorgani!
Sana haram, uyuman!
Aman, efendim aman!
Efendim, aman, aman!
(Aman/Cile, s. 426-428)

Cemiyet, ah cemiyet, yok edilen ruhiyle;

Ve cemiyet, cemiyet, yok eden giiruhiyle...

Cok var ki, bu hing bende fikirdir, fikirse hing!

Geng adam, al silah1; iman tilsimli kiling!

Iste biitiin meselem, her meselenin bast,

Ben bir geng artyorum, genglikle kdpriibagi!
(Muhasebe/Cile, s. 403)

Savunmaci/muhafaza endisesine neden olan toplumsal degisimlerin, gegmis ve
mevcut normlarla ters diismesi, Islamc1 ve muhafazakar anlayis tarafindan “ahir
zaman” olarak yorumlanir. Higbir ideolojik egilimi olmayan Miislimanlarda bile
genellikle olumsuz karsiladiklar1 degisimlerden yola ¢ikarak yasadiklari ¢agi ahir
zaman olarak niteledikleri goriilmektedir. Kiyametin yaklastigi, kotiiliiklerin cogaldigt
ve insanligin bozuldugu bir siire¢ olduguna inanilan ahir zaman, burada da gegirdigi
modern degisimlerle eskiye gore bambaska bir hal alan Tiirkiye’ye atfedilmistir. Sair
eski kabullerin biiytik 6lctlide tarihe karisip yerine sekiiler anlayisin konulmasi olayini,

tufandan daha kotii bir hale benzetmistir. Bu durum onun i¢in toplumun yikilmasiyla
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es degerdir. Ayn1 sekilde diger siirin basinda da “cemiyet”in yok olmaya basladigin

topluma vehimle bildirmektedir.

Necip Fazil, ortaya koydugu felaket manzarasinin ardindan toplumun harekete
gecmesi icin (genclige) emrivaki tislupla telkinde bulunmaktadir. Bu anlamda mevcut
idealine ek olarak bir de “genglik” idealine eklenmis olmaktadir. Ayni endiseyi onlarin
da duymasin1 salik veren sair, mevcut diizende Islami toplumu ancak onlarla tesis
edilebilecegine inanmaktadir. Bir bakima giinii kurtarmakla birlikte ideolojisinin
(davasinin) gelecegini de insa etmeye ¢alismaktadir. Sairin genglige asilamak istedigi
vehim ve ofke, onlara kutsi bir dava olarak sunulmaktadir.3’® Béylece harekete
gecirmek istedigi topluma bildirdigi endisenin dozu da karamsar ve miibalagal

anlatima paralel olarak artar hale gelmistir:

Kalpten kazidilar iman sirrini;

Her giiniin bugiinden beter yarin.

Aci riizgarlara vermis bagrim

Tiirk Bayrag1 yana yana ¢irpinir.
(Cirpinir/Cile, s. 405)

Bicak soksan golgeme,
Sicacik kanim damlar.
Gir de bir bak iilkeme:
Bassiz bassiz adamlar

(Dua/Cile, s. 418)

Necip Fazil’in savunmaci/muhafaza yaklasimi bu siirlerde de endiseden
karamsarhifa doniismiistiir. Gortilen o ki sair, bu noktada artik topluma alarm
vermekten ziyade dert yanmaktadir. Inang merkezli bir toplum oldugu diisiiniilen
Tiirkiye’de artik laik ve sekiiler bir hayatin hakim olmaya baslamasi, dinin birey ve
toplum tizerindeki biiyiik etkinligini sona erdirmistir. Saire gore dine dair birgok sey,

Tiirkiye’deki Miislimanlarin kalbinden ve zihninden imha edilmistir. Nitekim bunu

310 Siradan ve alisilmig olana yiiksek deger, gizemli bir itibar vermek, romantikligin nedenlerinden biri
oldugu gibi inan¢ ve degerler noktasinda bu denli endise duymak da romantiklesmenin bir baska
seklidir. Osmanli Devleti’nin modernlesme seriiveninden veya dagilma siirecinden beri (Miisliiman)
Tiirk aydinin durumu biiyiik 6l¢iide boyledir.
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dinin “kalpten kazinmas1” ve lilkede dine dair propaganda yaparak can vermis “bassiz

311 olmas: seklinde anlatmustir. Bunun yaninda “kutsal” bir sembol olan

adamlar’in
Tiirk bayraginin kisilestirilerek bir ¢irpinma hali i¢inde tasavvur edilmesi, muhafaza
noktasinda vahametin biraz daha arttigin1 gostermektedir. Hiilasa Islam idealisti Necip
Fazil’in siir ve ideoloji is birligiyle sergiledigi muhafaza endisesi, tipki Mehmet
Akifte oldugu gibi kendi ¢aginin -ve sonraki- Isldmcilari igin hareket noktasi
olmustur. Nitekim Cumbhuriyet oncesi donemlerden beri tartigilan birgok hususu,
yasadig1 zaman ve mekan cercevesinde bir de o tekrarlamistir. Ozellikle Islam’a dair
muhafaza endisesi bunlarin basinda gelmektedir. Nitekim Islamec1 diisiince igerisinde
Cumhuriyet Devri’nin Islamci alarmizmini baslatan kisi olmustur. Zaten toplumda
Islami muhafaza/savunma diisiincesine dair egilimin baslamasi ve ardindan bu endiseli

telkinlerin amacina ulasmasi bu sekilde miimkiin olmustur.

Islamcilik diisiincesinde muhafaza endisesiyle verilen alarmlar1 dikkate alip yeni
bir siirsel uygulama alan1 yaratan bir diger kisi Sezai Karako¢’tur. Gerek Mehmet
Akif’in, gerekse iistadi Necip Fazil’m olusturdugu Islamci alarmizm, onun siirlerinde
cok genis bir birikimle cevap bulmustur. Karakog, Tiirkiye smirlarini asan Islam
idealiyle gelenek/kiiltiir/sanat/fikir yonlerinden olduk¢a genis ve derin bir
savunma/muhafaza fikri/yaklagimi gelistirmistir. Bu yilizden muhafazayr onceki
iistatlar1 gibi soylem diizeyinde tekrar etmemis, bunun ¢6ziimii olarak muhafaza etmek
istedigi gelenegi sanatinda islemeyi tercih etmistir. Nitekim modernlesme endisesinin
artik sdylem bakimindan terkedildigi gibi muhafaza endisesi de zamanla terkedilmeye
baslanmistir. Karakog da endisesini acikca dile getirmek yerine genellikle Islami ve
geleneksel muhafazaya yonelik siirsel yaklagimlar benimsemistir. Modern siirin
imgesel yapisi da zaten bu anlamda ona fikri derinligi yakalama imkan1 sunmustur. Bu
bakimdan Karakog’un Islamci/Islami hassasiyetinin oldugu siirlerin ¢ogunu,

muhafaza endisesi olarak yorumlamak pekala miimkiindiir.

311 By tamlamanm vermek istedigi anlam, yillar énce Mehmet Akifin Sark adli siirinde “bassiz
timmetler” seklinde verilmistir. Ayrica iki siirin igerik ve endiseli yaklasim bakimindan benzer
olmalari, bu iki sair arasindaki etkilenme durumuna bir 6rnektir.
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Modernlesme ve muhafaza endisesini, tercihen pek dile getirmemesinin bir
bagka yonii de mizaciyla alakalidir. Diger sairlerde hazin bir karamsarlik derecesine
varan endise, Sezai Karakog’un siirinde yok denecek kadar azdir. Islam idealine dair
genel yaklasimi, sahip olunan inan¢ ve degerlere olan bagliligiyla ve giizel gelecek
imidiyle sekillenmistir. Umit, onun siirlerinin en énemli unsurudur. Ideali adina ne
kadar endige duyarsa duysun siirlerinin sonunda veya herhangi bir kisminda muhakkak

tmitli bir bakis agis1 belirmektedir.

Fikirlerinden siirlerine kadar her yerdeki tutumunu etkileyen olumlu bakis agisi,
boylece Islamci diisiincedeki “endise” kavramini biiyiik lgiide bastirmistir. Ancak
Karakog’un duydugu muhafaza endisesi de genellikle imgesel olarak siirlerine
yansimistir. Ornegin daha 6nce de incelenen Firtina adli siiri, “inangsizlik firtinas”nin
birden topluma yayildigin1 ve gesitli tahribatlar yarattigini alarm vermesi bakimimdan
sairin takindig1 endiseli bir savunmaci tavrinin gostergesidir. Buna ragmen pek ¢ok
siiri gibi bunun sonu da gelecek umuduyla bitmistir. Sair, toplumun/insanligin
inangsizlik egiliminden ¢ok¢a endise duymakta ama siirin kurgusunda bunun
gerceklesmesine izin vermemistir. Onun anlatisal siirlerinin sonunda, islam idealine

dair emeller mutlaka gergeklesmektedir.

Sezai Karakog¢’un, modernizme karst muhafaza endisesini imgesel bicimde
yansittiglr onemli bir siiri de Masal siiridir. Yine bu siirin de anlatisal yonii 6ne
¢tkmaktadir. Ismiyle de miisemma oldugu iizere siirde bir masal havasi, kurgusal bir
akis vardir. Dogu’daki bir babanin yedi oglunun sirayla Bati’ya yolculugunu anlatan
sair, bu yolculuklar {izerinden Dogu toplumlarinin Batili/modern héakimiyete olan
zaaflarmi ve direncini resmetmistir. Ik oguldan yedinci ogula kadar hepsi, gittigi Bati
cografyasinda geri donmemek iizere kaybolmuslardir. Ogullarin ilki 6ldiirilmis;
intikam i¢in gonderilen ikinci ogul, pesine diistiigii sevgili ugruna harap olmus;
tiglinciisii is bulmus, ¢alismis fakat sonunda takildigi modern/kapitalist yasamin
yogunlugundan baska bir sey goremez hale gelmis; dordiincii ogul, iyi bir egitim alarak
bilgin olmus ancak yetistigi kiiltiirii “glinii gegmis” olarak yorumlamis; sair olan
besinci ogul Bati’ya vardiginda buradaki anlayisi/ruhu tanimis, siirler soylemis,

kazandig1 paralarla geri dondiigiinde ise ¢6llerde siir sdyleyerek gezedurmus; altinci
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ogul da ayni1 sekilde Bati’nin kiiltiiriinii ¢ok ¢abuk benimsemis ve kendi toplumu adina
yok olmustur. Siirde idealize edilen sonuncu ve yedinci ogul, Bat1’ya geldiginde biiyiik
bir sehirde gezmis, etkilenmis ve kardesleriyle aynit duruma diismemek i¢in Tanri’ya
yakarmistir. Sonra aniden bulundugu yeri kazarak kendisini oraya gémmek istemistir.

Basina toplanan Avrupali insanlara yasadigi “kimlik endisesini” soyle dile getirmistir:

Batililar!
Bilmeden
Alt1 oglunu yuttugunuz
Bir babanin yedinci ogluyum ben
GoOmiilmek istiyorum buraya hi¢ degismeden
Babam 61dii acilarindan kardeslerimin
Ruhunu tizmek istemem babamin
Gomiin beni degistirmeden
(Masal/Giin Dogmadan, s. 412)

Siirin devaminda sonuncu ogulun “Dogulu olarak 6lmek™ (s. 413) amaciyla
gosterdigi direng, onu hakikate ulastirmistir. Girdigi ¢ukurda dylece kalmis, oradan
gdge uzanan bir siitun haline gelmistir. Batililarin ortadan kaldirmaya gii¢ yetiremedigi
bu siitun, onu ziyaret edenlerin sifa buldugu bir anit olarak kalmistir. Bdylece
Dogu’nun yedinci oglu, sonsuzluga ulasmistir. Yani sonu yine olumlu ve aydinlik

biten bir endise ve karamsarlik hali s6z konusudur.

Savunmaci/muhafaza yaklasimiyla ilgili 6nemli bir baska husus da sudur ki,
Bati’ya giden ilk altt ogulun Bati karsisinda yarim yamalak yasadigi muhafaza
endigesinin, gosterilen savunmaci refleksin  etkisizligi veya beyhudeligi
anlatilmaktadir. Sezai Karakog bu noktada ancak “gergekiistii” bir tasavvurla Bati’ya
karst durdugu bir savunmaci yaklasim ortaya koyabilmistir. Onun savunmaci
kisiliginin timsali olan yedinci ogulun muhafaza eylemi, islame diisiince igerisinde
bir yandan olmas1 gereken, diger yandan olmasi imkansiz bir seydir. Ancak Islamcilik
cercevesinde buradan c¢ikarilabilecek diisiince, modernlesme ve Batililasma
noktasinda radikal bir tutumun benimsenmesi gerektigidir. Karako¢’un modern ve

kapitalist sisteme dair radikal anlamda belki Ismet Ozel kadar ug¢ yorumlari
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olmamasina ragmen bu siirde anlatmak istedikleri, bunu gostermektedir. Neticede

endiseli bir muhafaza egilimi ¢ergevesinde diisiindiigii agiktir.

Sezai Karako¢ muhafaza/savunma iglemini, radikal yorumlar yapmaktan ziyade
cagdas bir sdylemle siirlerini hasrettigi Islami gelenegi/metinleri/diisiinceyi, gdzeterek
yerine getirmistir.3'? Bunu da goriildiigii iizere imgesel ve kurgusal siir diliyle
harmanlamistir. Sezai Karako¢’un siirlerinde tiim bunlarin karsisina konulabilecek
istisnai durumlar da s6z konusudur. Sanat hayatinin biiyiik bir boliimiinde muhafaza
endigesini acgik bir sdylem biciminde yansitmayan sair, ideolojik yonii baskin son
siirlerinde bundan kagamamustir. Veya Islami endise boyutunda girdigi vicdani
sorumluluk duygusundan dolay1 endisesini acik¢a ifade etmeyi tercih etmistir.
Ozellikle basta Kudiis olmak iizere Miisliiman halklarin yasadig1 baskiy1 ve zulmii
siirine alirken hem sdylem hem igerik bakimindan agik bir sekilde Miisliimanlara ve

insanliga alarm vermektedir:

Ve Kudiis sehri. Artik yer sehri, toprak sehri.

Bakar yapraklarin, ¢elik gdvdelerin, acimasiz yiireklerin.
Demir koklerin, tungtan ve uranyumdan dallarin.
Kursundan ¢igeklerin sehri.

Giille kusuyor ana rahmi

Bomba parcaliyor beynini bebegin

Tanklar saldirtyor evlere bir anda ev yok tank var
Ugak var gok yok utang var

Ve kime karsi biitiin bunlar

Masum insanlara karsi

Binlerce yi1l oturduklar yurtta kalmak isteyenlere kars1

(Alinyazist Saati 1/Giin Dogmadan, s. 629)

812 Sezai Karakog’un edebiyat yazilar da onun gelenekle iliskisini ortaya koymaktadir. Gelenegi “sairin
ilk diinyas1” olarak tanimlayan Karakog, sairin bir sonraki agamada gelenek icerisindeki klasik
donem sairleriyle yaris halinde olmasmin gerekliligini vurgulamistir. Sair-gelenek iliskisi
noktasinda ona gore “Sair, gelenekledir ki, baska bir ‘zaman’da yasar. Gegmis sairler onunla ¢agdas,
0, gecmis sairlerle ¢cagdas olmustur. Onlarla diyalog kurmustur. Bir aligveris baslamistir.” Bk.
Karakog, Edebiyat Yazilar: I, s. 107-108. Besir Ayvazoglu da bu anlamda Sezai Karako¢’un bu
egilimini “IslAim sanatcilarinin tarihi iiriinlerinden degil, prensiplerinden hareket etmek ve bu
prensipleri ¢agin sartlarinda yeniden yorumlayarak modern bir siir ortaya koymak seklinde”
Ozetlemistir. Bk. Ayvazoglu, Gelenegin Direnisi, . 204.
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Islam’da dokunulmaz bir mekan olan Kudiis’iin isgal altinda olmasinin, Islamci
anlamda muhafaza endisesine neden olmasi oldukca dogaldir. Bu cografyada yillardir
sliren zulmiin, insanlarda endiseden ¢ok daha 6te hazin hisler uyandirdigr artik bilinen
bir gergektir. Nitekim somiiriilen Miisliman halkin politik gerekgelerle katledilmesi,
basta insanlik sorunu olmak iizere Islam adina degerli bu bdlgenin de yitirilmesi
demektir. Karakog da bu konuya hem insani hem de islami sorumluluk duygusuyla
yaklagmistir. Bu siirin sonu digerleriyle ayni {imit derecesiyle bitmemekte ancak sair,
Kudiis halkina ve tiim Miisliimanlara “Fitne bastirilincaya kadar savasin!” (s. 630)
telkininde bulunmaktadir. Bu telkin, muhafaza endisesinin Sezai Karakog’taki
yansimasini artik biiylik olgiide acik¢a gostermektedir. Son kitabi olan Alinyazisi
Saati’'nde, islam cografyasina dair bu tiirden endiselerin, yiikselen ideolojik

sOylemlerin vb. romantik yaklasimlarin pek ¢ok 6rnegi vardir.

Islamc1 Tiirk siirinde savunma/muhafaza diisiincesine dair yaklasimlar
Karakog’tan sonra bazi sairler tarafindan kismen devam ettirilmis bazilar1 tarafindan
da farkli bir dile ve igerige evrilmistir. ismet Ozel de Islamci duyarlilikla yazdig
siirlerde muhafaza yaklasimimmi tamamen kendisine has yiiksek sesli tislubuyla ve
yasadigi donemden miitesekkil bir icerikle topluma bildirmektedir. Siirlerine gerek
imgesellikten kaynakli bir kapalilik; gerekse sik¢a bagvurdugu ironiden kaynakli bir
belirsizlik varsa da Islamci kisiliginden hareketle bakildiginda temeldeki muhafaza
endisesi anlasilmaktadir. Ozel’in imgesel ve ironik dili igerisinde eriyerek derinlesen
fikirleri, goriiniirde belirsiz ama derin yapida biitiiniiyle asikardir. Hayatiyla siirinin
birlikte ele almabiliyor olmasi bu yargi i¢in énemli bir detaydir. Bu imkan da ismet
Ozel’in siir anlayisinin biiyiik dlciide “ben”e hasredilmesinden kaynaklanmaktadir.31
Daha 6nce de 6rnek verilen Tahrik, Esenlik Bildirisi ve Amentii bu anlamda Ozel’in

muhafaza endisesinin ilk yansidig siirlerdir.

313 Ali K. Metin’e gore Ismet Ozel’in “ben merkezli” siirlerinin yer aldigi Erbain kitabinda “‘ben’
duygusu, ‘ben’ olma potansiyelini ger¢eklestirmeye doniik bir yasama kaygisiyla yogrulmustur.”
Ondan sonra yaynlanan Bir Yusuf Masali kitabinda “ben damar1” biiyiik 6l¢iide kaybolmus veya
gizlenmistir. Bir sonraki kitabi Of Not Being A Jew’de ise eski siirlerindeki “varolus meselesi degil,
artik miicadelenin ve hesaplagmanin oldugu ‘benlik’ s6z konusudur.” Bk. Metin, Siir Harmani:
Modern Tiirk Siirinden Kesitler, s. 158-166.
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Ik olarak pozitivizm elestirisiyle Islami diisiinceyi, bu kiiltiiriin anlatilarini vs.
savunma noktasinda bir muhafaza endisesi gostermistir. Ornegin Tahrik siirindeki
“kovulduk 6liimiin genis resimlerinden”, “efsanelerden kovulduk™ dizeleri, modernist
ve pozitivist anlayisin kiiresel hakimiyeti ve insanligin “anlam” yitimi karsisinda
duydugu endisenin ifadeleridir.3'* Esenlik Bildirisi siirinde de endisesini modernizme
ve onun getirdigi yozlasmislik ile sembollestirdigi “sehir”e dair elestirel yaklagimi
ekseninde disa vurmustur.3!® Nitekim siirin adindan da anlasilacag: {izere siirin zaten
bir tiir “esenlige erismenin miicadelesi/bildirisi” oldugu anlasilmaktadir.3'® “Ismet
Ozel, ‘Esenlik’ iizerine yazdig1 bildirisini siirsel bir formda okuruna/alicisina
ulastirma cabasi icerisine girmistir.”*!’ Bu bildiride, elestirdigi ve diisman addettigi
modernizmin yarattig1 tahribatin romantize edilisi 6ne ¢ikmaktadir. Ona gore hayatin
her yanina niifuz etmis modern unsurlar, insan ahlakini, iliskilerini, diistincelerini vs.
metalastirarak niteliksiz bir duruma getirmistir. Insanlarin da dogrudan veya dolayl
yoldan buna katki sagladigini diistinmektedir. Cilinkii insanlar modernligin yapayligina
aldanmakta, onu ger¢ek sanmaktadir. Oysa modernizm tiim sahteligi ve gizliligiyle
insanliga dair birgok 6nemli (hakiki) varligin diismanidir. ismet Ozel de her yere niifuz

etmis olan bu “gizli diisman”a s6yle seslenmektedir:

Vandal yiirek! Goriin ki alkiglanasin

ez biitiin ¢icekleri kendine canavar dedir
haksizlik et, haksiz oldugun anlasilsin
yasamak bir sanr1 degilse 6calinmak gerektir.

(Esenlik Bildirisi/Erbain, s. 174)

Tiirk¢e Sozliik’te ikinci anlami “Eski kiiltiir ve sanat anitlarimi yakip yikan,

bunlarin degerini bilmeyen kimse veya topluluk” olan “vandal” kelimesi®®,

314 Bk. “Muhayyel Miras” alt boliimii.
315 Sehir elestirileri bununla ilgili boliimde daha detayl ele almacaktir.

316 Mehmet Zeki Firat, “Poetik Goriislerinden Hareketle Ismet Ozel’in ‘Esenlik Bildirisi® Siiri Uzerine
Bir Degerlendirme”, Academic Knowledge, S. 1, Aralik 2018, s. 52-63.

317 agm. s. 56.

318 Vandal kelimesi ilk olarak ise “Miladin baslangi¢ yillarinda yasayan ve Roma Imparatorlugu ile
yaptig1 savaslarda acimasizligi ile iin salan bir Dogu Germen halki”n1 tarif etmektedir. Bk. Tiirkge
Sozliik, s. 2468.
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diismanlikla kisilestirilen modernizme atfedilmistir. Ismet Ozel’in muhafaza endisesi,
elestirdigi modernizme kars1 kullandig1 bu ifadede bile asikardir. Savagmak istedigi o
diisman modernizme artik goriiniir olmas1 telkininde bulunan Ozel, ondan,
dontistiirdiigli ve yerine yapay alternatifler sundugu degerlerin Ociinii almak
istemektedir. Ayn1 zamanda insanlar1 da buna davet etmektedir. Ozel’in bu ¢abasi,
siirin yazildig1 donemde intikal etmek iizere oldugu Islamci diisiinceye dair erken bir
alarm veya bildiridir. Sonrasinda politik dozu daha yiiksek ve Islimc1 romantizmle

tam anlamiyla bagdastirilabilir bir muhafaza endisesine kapildig: goriilmektedir.

Politik goriislerinin Islamc1 diizlemde tam olarak netlesmesinin ardindan
endisesi kimi siirlerine imgesel/ironik; kimi siirlerine ise agik bir sekilde yansimistir.
Amentii siiri, bu bakimdan tam anlamiyla agik bir endisenin siiridir. Sadece muhafaza
endisesi bakimindan degil, Isldmciliga dair bircok yonden yorumlanabilir. Nitekim
Ismet Ozel’in Islame fikirlerini tasiyan ilk siir oldugu gibi onun hayat seriivenini,
mizacini ve islubunu da en lyi yansitan siirdir. Bu siirde gegmisteki ve kendi
neslindeki Islamc1 ve muhafazakarlar gibi Cumhuriyet, laiklik ve toplum elestirisiyle
ise basladig1 icin neredeyse ¢agm klasiklesmis Islamci yaklasimmi sergilemistir.
Cumhuriyet Devri’nde Necip Fazil’dan sonra en az onun kadar sert bir dil kullanan
Ozel’in genglik donemindeki devrimci kisiligi, deyim yerindeyse “Miisliiman
partizanlik” gibi bir duruma déniismiistiir.3!® Endise, Ismet Ozel’de kismen hamasi
kismen de duygusal boyutta kendini gostermektedir. Ancak Amentii siirinde son

derece hamasi ve siddet icerikli bir tislup hakimdir:

Ezan sesi duyulmuyor
Hac dikilmis minbere
Kdfir Yunan bayrak asmis

Camilere, her yere

Oyle ise gel kardesim

319 Ozel’in gengliginden beri siiregelen bu iislubu/yaklasimi “Siirsel Teror” olarak adlandiran Kemal
Samlioglu’na gore “Ismet Ozel, kavgasii kendini bulamadig1 degerlere kars1 verirken poetik iislup
itibariyle yikict siir dilini kullanarak herkese ait olgulari terdrize etmeyi seven bir sairdir.” Bk.
Kemal Samlioglu, Asallasan Siir: Makine ve Insan-Ismet Ozel, Istanbul: Kesit Yaymlar1 2020, s.
79.
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Hep verelim elele
Patlatalim bombalari

Canlar sussun her yerde

(Amentii/Erbain, s. 181)

Amentii siirinde muhafaza endisesine dair en bariz detay, telkinci/alarmizm
yaklagiminin gostergesi olan bu marstir. Eskiye atfen; modernlesen topluma ise
hitaben siire ek bir metin olarak yerlestirilen mars, hiiziinden ziyade hamasi bir
endisenin iiriiniidiir. Ozel, bir bakima Avrupa devletleri/Hacli tarafindan isgal edilmis
ve sdmiirge durumuna getirilmis olmanin betimlemesini yapmaktadir. Isgalci giiglerin
hakimiyetine giren Miisliiman yurdun 6zerkliginin ve inan¢larmin yok sayildigi ve
Miislimanlarin Hristiyanliga zorlandiklar: tasvir edilmistir. “Hag, Yunan bayragi ve
can”, bu dayatmanin 6ne ¢ikan sembolleridir. Ozellikle hag ve ¢an sembolleri,
hatirlanacagi lizere Mehmet Akif ve Necip Fazil’da diismani hatirlatan semboller
olarak kullanilmisti. Ciink{i bu semboller, Miisliiman Tiirk milletinin de “ezan, hilal
ve Tirk bayragi” gibi ¢esitli anlamlar tasiyan sembollerine/unsurlarina karsilik
gelmektedir. Buradaki muhafaza endisesi de zaten bu iki kutbun gatismasindan ve
sairin Misliimanlara verdigi telkinlerden ibarettir. Ancak marstan sonra gelen
dizelerde de goriilecegi iizere sairin, yasadigi caga doniik bir endisesi vardir:

Canlar sustu ve fakat

binlerce yilin yabancisi bir ses

degdi minarelere:

Tanr1 uludur Tanr1 uludur

polistir babam

Cumhuriyetin bir kuludur
(Amentii/Erbain, s. 181)

Cumhuriyet’in erken donemlerine Ozellikle tek parti iktidarina goéndermede
bulunan Ismet Ozel, Cumhuriyet islimciliginin degismez konularmi -muhafaza

endigesini- tekrarlamistir3® O da Islamcilikta klasik oldugu iizere laiklik ve

320 Ciinkii Islameilik gercevesinde yayinlanan ilk siiri oldugu icin 6ncelikle gegmisteki Islamcilarmn
soylemini benimseyerek baglamistir. Bu bakimdan Amentii siiri, onun Islamc1 kesime dahil olma
hevesinin de gostergesidir. Sonralar1 her ne kadar “Islamciliga muhalif bir Islamc1” konumuna gelse
de baslangig itibariyle durum boyledir.
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sekiilerizm elestirisi noktasinda devleti ve Cumhuriyet ilkelerini hedef almistir. Saire
gore bu lilkede isgaller yasanmus, bir¢ok sey diisman baskist altinda kalmistir. Ancak
canlarin sustugu, iilkenin ve milletin isgallerden 6zerk bir bigimde kurtuldugu ve yeni
bir devletin kuruldugu donemin ardindan da yeni bir siire¢ baslamigtir. Bu siireg,
ezanin Tiirkce okutuldugu tek parti dénemidir. Bu dénemde Isldm’mn toplumsal ve
siyasi anlamda etkinliginin azalmasi, Ismet Ozel’in siirde kurdugu baglantiya gére
gecmisteki Bati iggaliyle es degerdir. Ona gore gecmiste ¢anlarin iggal ettigi ezan, bu
defa da Tirkee terciimesi okutularak isgal edilmistir. Geg¢miste Bati isgalinin,
Tirkleri/Miisliimanlari zorladig1 doniisiim, bu donemde Cumhuriyet rejimi tarafindan

yapilmaktadir.

Islamci anlayisin bu degismeyen, her dénemde giindeme mutlaka giren tek parti
konusu, bir kez de Ismet Ozel’in kaleminde “endise nedeni” halini almis ve romantize
edilmistir. Ozel’in endisesinin bir baska gostergesi ise polis memuru olan babasini
“Cumbhuriyet’in bir kuludur” diye tarif etmesidir. Nitekim memurlugu, elestirdigi
Cumhuriyet’e kulluk olarak gérmektedir. Babasinin memurlugu bu yiizden onun igin
hayiflanma nedeni olmustur. Burada sairin, ge¢misini hatirlayarak bunu sdyledigi
diisiiniildiigiinde mevcut zaman icinde kabullenmekte giicliik cektigi asikardir. Islamci
perspektifle elestirdigi toplumsal ve politik sSistemin onda yarattigi endise, bunu

kagimilmaz kilmaktadir.

Benligin biraz daha arka planda kaldig1 ve yerini “biz” sdylemine biraktigi
siirlere bakildiginda ise duydugu endisenin biiyiik 6l¢lide insanlik ve Miisliimanlik
adma ortaya ¢iktigi goriilmektedir. Naat siiri de bunlardan biridir. Klasik Tiirk
edebiyatinda Hz. Muhammed’i vmek amaciyla yazilan bir siir tiirii olan naat, Ismet
Ozel’in kaleminde, dviilmesi gereken peygamberin yani bir rehberin yoklugu konusu
izerinde ve modern siir anlayisiyla bigimlenmistir. Sair, insanligin mevcut halini,
peygamber hiiviyetinde veya niteliginde bir rehberin olmayisina baglamaktadir. Diger
yandan insanligin da bu konuda umursamaz kalip peygamberlerin tersi bir yone dogru
yol almasini elestirmektedir. Diinyanin dini anlamin1 kaybettigini diisiinmesi, Ismet
Ozel’i de “diinyay1 yeniden biiyiilemek” gibi romantik bir ¢abaya itmistir. Sairin bu

romantik tesebbiisiiniin icerisinde IslAmi cagrisimlar da bulundugu icin hatta
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hepsinden once geldigi i¢in diger yandan Islamci bir tesebbiistiir. Onun i¢indir ki
gidisatin1 begenmedigi insanliga ve buna dahil olan Miisliimanlara yonelik bir sitemde
bulunmaktadir. Siirin baginda “Dinleyin ey vakti duymak doruguna varanlar!/Dinleyin
bendeki kirgin ikindiyi” (Naat/Bir Yusuf Masali, s. 19) seslenisiyle 6nce mevcut
durumu “kirgin” ve elestirel bir dille anlatmaya baslamaktadir. Insanligm, anlamdan
styrilmis yasantisini toplumdaki rehberin eksikligine baglayan sair, bu durumda en

biiylik diismanin da ancak insanin kendisi oldugunu 6ne siirmiistiir:

Cani pek bir diinya son yiizyilda yasadigimiz
ylzii perdahla kavi, pegesi paramparca
iistli bas1 kiikiirtlii bu diinyadan
kanciklik

sigradi ¢evirdigimiz sayfalara

artik kimse bize haber vermeyecek
hemen su tepenin ardinda

saldirmaya hazir ve miisellah

bir diigman taburu durdugunu

¢linkii gercekten yok

boyle bir ordu

bir diismanimiz kaldi

kendi

dudaklarimiz

arasinda.

(Naat/Bir Yusuf Masall, S. 22)

Modern ¢agin parlak goriinlimlii ve sarsilmaz yapisi, insanlig1 kendisine baglh
kilmustir. Insanligin bu noktada gergek/hakikat olana ulasmasi bir yana insan olarak
yasama noktasinda bile zorlandig1, yolunu sasirdigi bir durum hakimdir. Erdem ve
ruhsal yetkinlik, insani bayagiliklarin baskisinda ezilmektedir. Insanligin hem bu denli
icinde ve yakiinda olup hem de “insanin” sonunu getiren biitiin bayagiliklar, agik bir
sekilde goriildiigii iizere onun diismanidir. Insanlik bu konuda gercegi gérmeli,
bilinglendirilmelidir. Iste gegmiste silahl1 diisman ordularinin saldirisin1 haber verdigi
gibi bugiinkii diigmana kars1 da insanlig1 bilinglendirecek rehber artik yoktur. Saire

gore bu diisman da zaten silahl1 bir ordu degil, insanin sdzleri, fiilleri ve diisiinceleridir.
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Kaynagimi bunlardan alan modern dongii, insana yol gdsteren rehberleri
(peygamberleri) unutturmustur. Yani insanoglu, basta kendisi unutarak bu sisteme
dahil olmustur. Dahil olmaya da devam etmektedir. Dinin insana tesis ettigi anlam
diinyasi, yerini modern yasantinin giidiik, bayagi ve faydaci anlayisina birakmaistir. Bu
durumda insanlig1 anlam ve hakikat iizere yasatacak fikirlerin, ilkelerin, normlarin vs.
korunmasi da pek miimkiin degildir. Asil endigelenilmesi gereken durum budur.
Insanlik, aynen “yiizii perdahla kavi, pecesi paramparga” olan modern diinyaya benzer
sekilde ve onun telkinleriyle yasamaktadir. Yani higbir savunma/muhafaza i¢giidiisii
gostermemektedir. Ismet Ozel’in diinyaya ve insanlik adina genelleyerek asilamak
istedigi muhafazakar tavir, temelde Misliimanliga/Misliimanlara yonelik bir gayeyi
barindirmaktadir. Nitekim sonrasinda bunu biraz daha 6ne ¢ikararak okura Islamcilik
cercevesinde hitap etmistir:

Biliyoruz giinden giine ¢opurlasan yer yuvarlaginda

bizleri yan ¢izen birer hemsehri haline sokan nedir

cirpini ¢irpini giden atlardan indik

girmek i¢in patavatsiz yurttaslar sirasina

zihnimiz acizlerin sikayeti sigacak kadar

kanirtilirken ses etmedik

Octimiiz alinacak korkusuyla irkildik

kaldiysa bir soru igimizde

o da bir sey:

Nerdedir yerle gok arasindaki ulak

nerde biz?

(Naat/Bir Yusuf Masals, S. 23)

Siirde insanlik adina genel bir yaklasim sergileyen Ismet Ozel, bu noktadan
sonra tekrar Islamci perspektife donmiistiir. Bu dizelerde de tiim sorunlarmn arttigs,
diinyanin adeta ¢opurlastigi, hastalikli bir hale geldigi zamanda insanligin bu kadar
umursamaz ~ olmasint ~ Misliimanlar  agisindan  yorumlamaktadir.  Gitgide
kiigtilen/kiiresellesen sorunlu diinyada insanlik, irk ya da millet fark etmeden,
diinyanin kotii gidisatina ayni tepkisiz (yan ¢izen) tavri sergileyen “birer hemsehri”

haline gelmistir. Sairin burada yakindig1 nokta, kendine has olgulari ve degerleri olan
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Miisliiman/Tiirk milletinin, “diinyay1 bu hale getirenlerle” ayni1 tavri sergileyerek

onlara dahil olmasidir. Bunun nedenini ise devaminda ac¢iklamaktadir.

Gegmiste Isldm admna verilmis miicadeleyi/savaslar1 simgelemesi igin at
imgesini kullanan sair, modern ¢agda bu miicadelenin olmadigini da asil neden olarak
gostermistir. Tiirk siirinde ¢esitli anlamlara karsilik gelen at imgesi, Ismet Ozel’de -
diger siirleri de dahil olmak iizere- miicadeleyi ve Islamc1 aksiyonu ifade
etmektedir.®?! Boylece attan inerek miicadeleyi birakmis olmanin endisesi/iiziintiisii
bu noktada dikkat ¢ceken bir detaydir. Diinyanin kotii gidisat1 karsisinda miicadeleyi
birakan Miisliimanlar, “patavatsiz yurttaslar sirasina” girmistir. Modernizmin
doniistiiriicii etkisine kars1 hicbir sekilde savunma refleksi gostermemistir. Ismet Ozel
bu (0z) elestirilerini tekrar rehber/haberci (ulak) eksikligine baglamistir. Ona gore
Islam’n, modern ¢agn her alaninda etkinliginin azaldig1 siirece gelindiginde, yol
gosterecek bir rehberin (peygamberin) eksikligi fark edilmistir. Ancak Miisliimanlarin
modern diinyayla birlikte gittigi yon ile eksikligi hissedilen hakikat habercisinin

durdugu konumun farkli noktalarda oldugu fikri 6ne siiriilmiistiir.

Modern yasamin doniistiiriicii  giicii  karsisinda duyulan endiseyle bir
rehber/peygamber arayisina girmek, caresizligin gostergesidir. Ismet Ozel’in de bunu
romantize ederek isledigi Naat siiri, muhafaza endisesini en derin bigimde
yansitmaktadir. Yasadig ¢aga dair duydugu endiseyi birgok Islamc1 duyarlikli siirinin
temelinde bir sekilde gérmek miimkiindiir. Ornegin Sebeb-i Telif siirinde de aymi

tiirden bir endiseyi alarm vermisti:

Bagkalarinin askiyla basliyor hayatimiz
ve devam ediyor bagkalarinin hinglariyla
(Sebeb-i Telif/Bir Yusuf Masali, s. 30)

Insanoglunu modernlesmeye zorlayan diinya sisteminde pasif kalarak yasama
ozerkligini bile kaybetmis olmanin hiiznii ve endisesi, Ozel’i politik bir savunmaci

kisilige sevk etmistir. O da yasadigi ¢agin Miisliiman (Tiirk) toplumuna alarm verdigi

321 At imgesinin, Sezai Karakog’un siirlerinde de aymi anlami karsiladign goériilmektedir: “Biz kosu
bittikten sonra da kosan atlariz” Bk. Karakog, Giin Dogmadan, s. 42.

161



konular iizerine telkinlerde bulunmustur. Ondaki endiseli tavir, bu telkinleri bazen

makul; bazen de daha sert bir iislupla vermesine neden olmustur:

Tez zamanda lanete ugramaktansa
Elimizi ¢abuk tutup

Kendimiz lanet olalim
(Bak Postaci Geliyor Dala Cik

Devsir Kiraz/Of Not Being A Jew®?, s. 205)

Ismet Ozel de bu endiseli tavriyla diger islamcilar gibi i¢inde bulundugu zamana
ve mekana dair Islamci yaklasimla “acilen bir seyler yapma” alarmizmini ortaya
koymustur. Muhafaza veya savunma diislincesiyle olusan bu endiseli tutum, sairi

romantiklestiren baslica yaklagimlardan biri olmustur.

Yikilmak iizere olan bir Is1am devleti adina duydugu muhafaza endisesini daima
aktaran ve cevresine asilamaya c¢alisan Mehmet Akif’ten, alarmizmi ve muhafaza
endisesini cesitli sekillerde ortaya koyan Cumhuriyet Islamcilaria kadar bakildiginda
goriilen o ki politik diisiinceyle g¢evrili bir endise, kaginilmaz bir romantiklesmeye

varmaktadir.

Mehmet Akif’in siirlerindeki endise, hemen her Islamc1 sairde goriilmektedir.
Gerek Miisliman toplumlarin yasadigi isgaller, gerekse modern/sekiiler bir etkiyle
yasanan toplumsal doniisiim veya “yabancilasma”, muhafaza endisesinin en énemli
faktorleridir. Bu durum, her donemde farkli kosullara bagli olarak ortaya ¢ikmistir.
Cumhuriyet Devri’ndeki mevcut siyasi ve toplumsal diizen karsisinda duyulan
endisenin ilk yansimalar1 da Necip Fazil’in eserlerinde goriilmektedir. Necip Fazil da
muhafaza endisesini her daim “reaksiyoner” bir sOylemle islemistir. Ondan sonra
gelen Sezai Karakog¢ ise ayni endiseli sOylemleri tekrar etmek yerine genellikle
muhafaza etmek istedigi “tarihi/gelenegi/inanc1” sanatinin en énemli kaynagi olarak
benimsemistir. Nitekim Karako¢’un gelenekle iliskisi bu minvalde bir endiseyi
tagimaktadir. Ancak yasadigi donemdeki politik olaylara da bagli olarak Miisliiman

toplumlarin maruz birakildig: isgaller karsisinda duydugu endisenin, -aynen Mehmet

322 Calismada kitabin su baSk151‘ kulla{}llacak olup bundan sonra yapllacak a}hntﬂar icin tekrar dipnotta
kaynak gosterilmeyecektir. Ismet Ozel, Of Not Being A Jew, Istanbul: TIYO Yayincilik 2017.
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Akif’te oldugu gibi- hiiziinlii bir icerik ve {islup ile yansidig1 da goriilmektedir. ismet
Ozel’in siirlerine yanstyan muhafaza endisesi ise genellikle onun “partizan” tavriyla
one ¢ikmaktadir. Bu anlamda onun “partizanca” sdylemi, Necip Fazil’in “reaksiyoner”
tavriyla benzer kabul edilebilir. Ozel’in Islami bir varolus arayis ¢ergevesinde olusan

endisesi de mevcut modern/sekiiler/kapitalist diizenden kaynaklanmustir.

Ister yogun hiizniin olusturdugu melankolik bir durum; isterse hamasi ve sert bir
coskunluk olsun, bu yol, her haliikarda romantizme ¢ikmaktadir. Nitekim bu idealist
sairlerin, Islimcilik ve milliyetgilik gergevesinde ortaya koyduklari fikirler, duyulan
endiseler tizerine insa edilmistir. Romantik endise, haliyle romantik fikirler ve
egilimler ortaya c¢ikarmistir. Tanil Bora’nin basta atif yapilan tespiti simdi tekrar
hatirlandiginda politik endisenin bir¢ok seyi romantize etme fonksiyonu daha iyi
anlasilacaktir. Nitekim modernlesme/muhafaza endisesine dair tavir ve “bu panik
halindeki ajitasyon, 6liim-kalimer bir radikalizm tslibunu, dogrunun ve hakliligin
ikamesine doniistiir[miistiir.]3?® Boylece endisenin bastirilmasi igin ihtiya¢ duyulan
politik motivasyon, hakli olunduguna inanmakla saglanmistir. Bu haklilik, Islamci
aydinlarm, Allah tarafindan kendilerine bahsedildigine inandiklar1 dstiinliik veya
secilmislik duygusuyla hareket etmelerine neden olmustur. Diger yonden bakildiginda
ise eski zamanlardan beri inanilan istiinliik/segilmisglik algis1 tizerinden benimsenen
ideolojik diisiinceye uzanilmustir. islimc1 romantizmin asil tezi ve iislubu, endise ve

tistiinliik/secilmislik algisinin olusturdugu bir temel {izerinde sekillenmistir.

l1l. 3. Bahsedilmis Ustiinliik ve Kutsi ideal

Insanhigin  benimsedigi dinlere veya ideolojilere ayrim gozetmeksizin
bakildiginda hepsi yiice/dogru/hakli ve digerlerinden farkli olduklar1 gerekgesiyle
hayatin merkezine konumlandirilmaktadir. Her dinin veya ideolojinin de dogal olarak
insanda olusturdugu bir tiir “Ustlinliik/se¢ilmiglik” algis1 vardir. Bunun 6rnegi ise
biiyiik 6l¢iide dini ve milli ideolojinin, kendi mensuplarina segilmislik atfetmesinde
goriilmektedir. Ozellikle bu iki olgunun sentezinden olusan fikirler, son derece

romantik duygusal yaklasimlar ortaya cikarmaktadir. Insanligin, &ncesinde

328 Bora, Cereyanlar: Tiirkiye de Siyasi Ideolojiler, s. 37.
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inanglarmin ve fikirlerinin dogal sonucu olarak kapildiklar1 bu algi boylece daha

politik bir noktaya evirilmis olmaktadir.

Islame1 romantizmde sairlerin Islam inanci ve ideolojik yaklasimlari da boyle
bir {stlinliik/se¢ilmislik duygusunu yansitmaktadir. Gerek Miisliimanlik gerekse
Turkliikk, diinyadaki bir¢ok 1rka/millete/inanca karsi {iistiin/se¢ilmis hissetmenin
onlarda en 6nemli iki nedeni olmustur. Nitekim onlara gore isgal altinda da olunsa
modern anlamda “geri kalmig” da olunsa emin olunan bir Ustilinliik/se¢ilmislik s6z
konusudur. Gegmiste Tiirkler/Miislimanlar sahip olduklart bu segilmislik ile diinya
sisteminde egemen olmus ve tstlinliigiini, “ilahi” olanin yardimiyla gostermistir. O
yiizden koklii bir maziye sahip olan bu “limmet/millet”, sahip oldugu gii¢ ve kendisine
bahsedilen tistiinliik/secilmislik ile tekrar Avrupa devletlerinin “iggal” ettigi egemenlik
konumuna ulasacaktir. Islimcilarm bu anlayisi, “endise” konusunda da deginildigi
iizere kimi zaman bir tiir “iman meselesi” addedilmistir. Bu minvalde islamci
romantiklerin siirlerinde ge¢mis, simdi ve gelecek olmak iizere “ii¢ boyutlu” bir
yaklagim mevcuttur. Kimi sairde hepsini gérmek miimkiinken kimi sairde ise bazilar

siirinin odak noktas1 olmustur.

Oncelikle tarih bu anlamda iistiinliik algisinin en dnemli kaynagidir. Bu algidan
hareketle tarih genellikle destansi bir sekilde veya gercekdistii bir anlatiya ilham
kaynag1 olarak ele alimir. Iki egilim de romantik Islamciligr gok iyi tamimlayacak
cinstendir. “Simdiye” dair genel yaklasima bakildiginda ise sinir igi/sinir Gtesi
kutuplagmanin veya giinliik siyasetin yarattigi asabi/6fkeli bir tutum s6z konusudur.
Hamasi, didaktik ve igneleyici iislup bu noktada da fazlasiyla one c¢ikmaktadir.
Gelecek ise medeniyet tasavvurunda bulunan her islimcinin idealist sdyleminin bir
parcasidir. Sairlerin medeniyet tasavvurlarindan, en kiigiik iitopik yaklasimlarina
kadar “Islami gelecek” sdylemi, “iistiin ve secilmis {immet/millet” veya “kutsal
dava/ideal” gibi fikirler etrafinda sekillenmistir. Bu béliimde de romantik Islamei
sairin Uistlin ve secilmis edayla tarihi destansi hale getirerek anlatmasi veya tarihi sahis
ve sembolleri yeni form ve igerikle oriilmiis gercekiistii bir anlayigla kurgulamast;
kutuplagsmanin arttig1r politik ortamda hamaset, 6tke sdyleminin kullanilmasi ve

kutsallik atfedilen ideal gercevesinde tasavvur edilen “Islam iitopyas1” ele almacaktir.
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Ancak oncesinde sairlerin stlinlik ve se¢ilmislik algisini/duygusunu ele almak,

konuyu daha anlasilir kilacaktir.

Yine Miisliimanhigt ve Tirkligii ilk romantize eden sairlerden Mehmet Akif
agisindan bakildiginda 0 da dogrudan Islam’m Miisliimanlara atfettigine inandig1 bir
istlinlik ve secilmislik duygusuyla diisinmektedir. AKif, neredeyse siirlerinin
genelinde vurguladigi stiinliik yaklasimini biiyiik 6l¢iide hamasi {islubuyla
yansitmaktadir. Nitekim hamaset, onun politik sdylemi igerisinde de &nemli bir

husustur:

Sehamet dini, gayret dini ancak Miislimanlik’tir;
Hakiki Miisliimanlik en biiyiik bir kahramanliktir.
Cebanet, meskenet, diinyada, sigmaz rih-i Islam’a...
Kitabullah’1 ishad eyledim -gordiin ya- da’vama.
(Hatiralar/Safahat, s. 289)

Akif, Islam’1 “sehamet”*?* dini olarak nitelemesiyle politik anlamda sergiledigi
hamasi iistiinliik ve se¢ilmislik yaklagimini “yiice bir nedene” baglamistir. Islam adina
hatta onun emrini gerekce gostererek korku salan bir tavri benimsemis ve onu
asitlamaya ¢alismistir. Ciinki siirden 6nce konuyla ilgili, Kur’an’dan verdigi bir ayeti,
diisiincesinin temeli saymustir.3? Akif’e gére Miisliiman, korkuya ve miskinlige kars,
siirin hareket noktasi olan ayette Allah’mn yardimmin Misliimanlar icin tek ve en
biiyiikk gii¢ olduguna dair bir fikir mevcuttur. Yani bu minvalde bir {istiinlik s6z
konusudur. AKkif, Kur’dn’a atifla temellendirdigi stiinliik/se¢ilmislik duygusunu

birgok siirinde Miisliimanlara/Tiirklere yoneltmistir. Onlar1 diinyada iistiin ve se¢ilmis

324 <1, Zeka ve akillilikla berdber olan cesaret, yigitlik. 2. fran sdhmnin bir {invan1.” Bk. Devellioglu,
Osmanlica-Tiirk¢e Ansiklopedik Liigat, s. 1148.

325 “O mii’minlere ind’allah [Allah indinde] ecr-i azim [biiyiik sevap] var ki: Birtakim kimseler
kendilerine ‘Diismanlariniz sizin i¢in kuvvetlerini topladilar; onlardan korkmalisiniz’ dedikleri
zaman, bu haber manlarin artirir da ‘Allah’in nusreti bize kafidir, o ne glizel muhafizdir!” derler.”
(Al-i imran stresi, 173. ayet) Bk. Kur ’dn’dan alintilayan Ersoy, Safahat, s. 289.
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bir kavim/millet addetmistir. Yine aym stirenin baska bir ayetinden®?® hareketle
yazdigi siirde de bu milli se¢ilmislige olan inancini soyle pekistirmistir:

Bir zamanlar biz de millet, hem nasil milletmisiz:

Gelmisiz diinyaya milliyyet nedir 6gretmisiz!

Kapkaranlikken biitiin afaki insaniyyetin,

Nir olup fiskirmisiz ta sinesinden zulmetin

(Hakkin Sesleri/Safahat, s. 199)

Ayette isaret edilen “en hayirli millet”e 6rnek olarak (Miisliiman) Tiirk milletini
gosteren Mehmet Akif, inandig1 secilmisligi, olduk¢a hamasi bir {islupla romantize
etmistir. Diinyaya milliyeti 6gretmek ve tiim insanligin 6nceden karanlik olan ufkunu
aydinlatmak gibi ifadeler siirsel bakimdan makul; kastedilen anlam bakimdan ise -
dogru kabul edilse dahi- olduk¢a miibalagali ve hamasidir. Akif’in Miisliimanliga
paralel konumlandirdigi milliyetgilik, islami anlamda olusan romantizmin dozunu
biraz daha artirmistir. Zaten romantizmin kag¢inilmaz oldugu bu iistiinliik yaklasima,
sonraki 0rneklerde de goriilecegi tizere Miislimanlig1 ve Tirkligii siirekli ortak bir
secilmiglik/tistiinlik Ovgiisiinde ve duygusunda bulusturmustur. Nitekim Akif’in
Misliimanliktan ayr1 bir Tiirklik diisiincesi olmadigi i¢in milliyetciligin hamasi ve
coskulu romantizmi, Isldm kaynakli iistiinliik/secilmislik algistyla/duygusuyla yek
viicut halindedir. Bu sekilde yiiceltilen “Tiirk™lin zaferine de yenilgisine de aym

yaklasim mevcuttur. Her haliikarda kutsal bir iistiinliik s6z konusudur:

Tiirk eriyiz, silsilemiz kahraman...

Miisliimaniz, Hakk’a tapan [M]isliiman.

Putlar1 Allah taniyanlar, aman,

Mescidimin boynuna ¢an asmasin.
‘Amin!” desin hep birden yigitler,
‘Allahu ekber!” gokten sehidler.
Amin, &min, Allahu ekber!

(Ordunun Duasi/Safahat, s. 609)

3% «Siz iyiligi emr eyler, kotiiliikten nehy eder, Allah’a inanir oldugunuzdan, insanlarin hayri igin
meydana ¢ikarilmis en hayirli bir milletsiniz...” (Al-i Imran sfiresi, 110. ayetin ilk yaris1) Bk.
Kur’dn’dan alintilayan Ersoy, Safahat, s. 199.
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Gegiyor simdi esaretle deyip eyyami,
Miisliimanlar gibi mazisi biiytik bir kavmi,
Ebedi zillete mahkiim edemem dogrusu ben.
Daha bicare miyiz yoksa Mecisilerden?

(Siileymaniye Kiirsiisiinde/Safahat, . 161)

Ey vatanin sanli gaza mevkibi,
Saldiriniz diigmana arslan gibi.
Iste Huda yaveriniz, hem Nebi.
Haydi gidin, haydi, ugurlar ola.
(Cenk Sarkisi/Safahat, s. 593)

Miisliimanliga bitistirilen Tirkliik ile ortaya ¢ikan iistiinliik, kahramanlik ve
yigitlik seklinde karsilik bulmustur. Ordunun Duasi ve Cenk Sarkisi siirlerine
bakildiginda “Tiirk erine”, savasgisina vs. atfedilen yiicelik veya kutsallik, her tiirli
sonugta gegerliligini korumaktadir. Soyle ki “Allah ve vatan adina savasma” cesareti
gosterdigi gerekgesiyle savasin sonucu galibiyet de olsa maglubiyet de olsa o kisi
yiiceltilmeye mazhar olmaktadir. Galibiyet durumunda “gazi”’; maglubiyet veya 6lim
durumunda ise “sehit/kahraman” addedilmesi, bahsedilen bu “kutsi” itibarin
gostergesidir. Allah’in ve (Hz. Muhammed) peygamberin de bu dogrultuda yiice bir
giic ve yardimci olarak kabul edilmesi ve halka boyle asilanmasi hem savasa hem
savase¢iya verilen itibarin kutsiyetini artirmistir. Ayni sekilde ikinci siirde “esaret”
icerisinde olan Miislimanlarin itibari, bu defa da “sanli” tarihlerinden dolay1
yiiceltilmigtir. Bati’nin gerisinde veya somiirgesinde kalmak bu itibar1 diisiirmemis,
aksine romantize edilmeye yatkin bu durum igerisinde “Hag-Hilal savasinin® iistiin ve
secilmis tarafi olarak konumlandirilmistir. Bu yorumu en azindan Akif’in bu

konulardaki genel anlayisindan hareketle yapmak miimkiindiir.

Ustiinliik ve se¢ilmislik duygusu bu acidan diisiiniildiigiinde destans1 oldugu
kadar romantik bir tarih disiincesine/yazimina yol ag¢maktadir. Akif’in, siirin
imkanlariyla tarihe bictigi destansi yapi, “millet” olgusunu her daim “itibarli, se¢ilmis,
sarsilmaz vs.” kilma ugrasini yansitmaktadir. Bu kavramlar gergevesinde destansi ve
romantik tarihten bahsedildiginde en 6nemli 6rnek siiphesiz Istiklal Mars1’dir. Tiirk

milletinin galibiyetleri, maglubiyetleri, hedefleri, korkular1, korkusuzlugu, endisesi,
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kahramanlig1 ve “istiin/se¢ilmis kimligi”, “sanli” bir seriiven igerisinde Mehmet
Akif’in romantik tarih anlayisiyla siirlesmistir. Tiirk milletinin bir tiir “milli mutabakat
metni” olan bu mars, giiniimiizde dahi “biitiin kosullara ve sonuglara ragmen” yiikselen
istiinlik ve se¢ilmislik duygusunun kutsal nedenlerinden biri olmustur. Nitekim
duygusal ve hamasi yonii oldukga yiiksek bir etkileyicilige sahiptir. “Korkma” diye
baglayan ilk dizesiyle bile daha en bagta “Tiirk”e giiven vererek basglamaktadir. Clinkii
burada ele aldigimiz konu itibariyle diistindiigiimiizde sair kendinden emindir. Milletin
ve ordunun da aynen bu sekilde iistiin ve secilmis oldugunun farkina varip gayret ettigi
takdirde kendisine “Allah tarafindan vadedilmis olan1” alacagindan siiphe
duymamasimi telkin etmektedir. Bayraga (al sancaga) ve Tiirk milletine atfettigi
ozellik, boylece “biz” sdylemiyle veya Tiirkliigli temsil eden “benlik™ ile destansi bir

bicimde aktarilmistir:

Ben ezelden beridir hiir yasadim, hiir yasarim.

Hangi ¢1lgin bana zincir vuracakmig? Sasarim!
Kiikremis sel gibiyim: Bendimi ¢igner, asarim;
Yirtarim daglari, enginlere sigmam tagarim.

(istiklal Mars1/Safahat, s. 602)%%

Sadece bu dortliikte bile miithis derecede hamasi bir destanlastirma ve buna baglh
olarak romantize etme egilimi vardir. Isgal ve sémiirge karsisinda halka yansitmay1 ve
telkin etmeyi gerekli gordiigii iistiinliik ve sec¢ilmislik algisi/duygusu, o donemin dogal
karsilanabilecek bir sonucudur. Ancak bugilin bakildiginda ayni yaklagim/sdylem,
farkli kosullarda olunmasina ragmen giiniimiizde de belirli kesimlerce idealize
edilmektedir. Biiyiik salonlardan, miting meydanlarina kadar gesitli mecralarda bu
tiirden hamasi sdylemlerin daima ragbet gérmesi, bunun gostergesidir. Sadece Istiklal
Mars1 degil birg¢ok siir, bu konuda bir tiir romantizm araci haline gelmistir. Mehmet
Akif’in de Tiirk ordusuna ve milletine armagan ettigi bu marsin yaninda ayni sesi,
yaklasimi ve hissiyati tasiyan birg¢ok siiri vardir. Bu siirler, Akif’in o donemki halis

inancinin ve niyetinin eserleri olmakla birlikte glinlimiize kadar yerli yersiz istlinliik

327 Mehmet Akif’in Safahat’a dahil etmedigi Istiklal Mars1, bu ¢alismada kullanilan kitabm “Mehmed
Akif Ersoy’un Safahat Diginda Kalmis Siirleri” boliimiinden alintilanmustir.
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ve se¢ilmislik “taslama noktasina varan” nice hamasi ve siddet merkezli yaklagimlara
arag olmustur. Tiirk bireyi ve milleti adina romantize edilen, hamaset dolu icerige ve

isluba 6rnek teskil eden siirlerden biri de sudur:

Cehennem olsa gelen, gogsiimiizde sondiirtiriiz;
Bu yol ki Hak yoludur, donme bilmeyiz, yiiriiriiz!
Diiser mi tek tasi, sandin, harim-i ndmdsun?
Meger ki harbe giren son nefer sehid olsun.

[..]

Degil mi sinede birdir vuran yiirek... Yilmaz!
Cihan yikilsa emin ol, bu cebhe sarsilmaz!

(Berlin Hatiralari/Safahat, s. 321-322)

Bahsedilmis ustiinliigiin ve secilmisli§in verdigi cesaret, miibalaganin son
sinirlarinda etkileyici bir sekilde 6ne ¢ikmaktadir. Basta mutlak ve tek oldugu ifade
edilen Islam’mn istiinliigi, “onun yolunda savasan” Miisliimanlara/Tiirklere
atfedildikten sonra bu anlayis, arttk hamasetin doruklarinda karsilik bulmaktadir.
Aynen Istiklal Marsi’nda oldugu gibi bu siir de benzer icerik ve iislup ile Tiirk
milletinin “tarifsiz” itibarim1 ve degerini insanliga asilama cabasmin sonucudur.3?
Akif’in bu yaklasimi, sonraki dénemlerde de Islimcilar vd. tarafindan benzer ve farkli
sekillerde tekrar edilmistir. Islamcilik agisindan bakildiginda iistiinliik ve secilmislik
duygusu, daha sonra kismen Akif’in tislubunu ve yaklasimini hatirlatan; kismen de

tasavvufi ve “ben (biz)” merkezli siirlere konu olmustur.

Islamc1 anlayistaki {istiinliik yaklasimmi &ncelikle dinin ve din ideolojisinin
mutlakligina hasreden Necip Fazil da buradan “biz” sdylemine ulasmis, kendi politik
fikirleri cercevesinde bunu romantize etmistir. Ona gore Islam, biitiin insanligin
kurtulusunun tek anahtaridir. Islim’1 benimseyen ve hayatini ona adayanlar, Allah’mn
yiicelttigi/yiiceltecegi insanlardir. Islam’mn her seyden iistiin olusu, ona inananlara

istiinliik bahsetmektedir:

Her fikir, her inanis, tek mevsimlik vesselam,;

Zaman ve mekan iistii biricik rejim, Islam...

328 Bu noktadan sonrast, tarihin destanlastirilarak romantize edildigi asamadr.
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(Islam/Cile, s. 445)

Islam’1n biitiin dinlere, fikirlere vs. nazaran istiinliigii, zamandan ve mekandan
ote bir dzellik atfedilerek vurgulanmistir. Saire gore Islim’dan &nceki dinlerin hepsi
belirli devirlere kadar hakimiyetini stirdiirmiistir. Bu dinlerin her biri, kendisinden
sonra gelen dinler tarafindan etkinligi devralinmis dinlerdir. Islam ise son din oldugu
i¢in sonsuz ve mutlak olarak hakikattir. Sairin bu noktada “biricik rejim” nitelemesinin
siyasi cagrigimi, tam anlanuyla Islimci bir yaklasimm yansimasi olarak
yorumlanabilir. Yani {istiinliigiin, Islam ile birlikte Islimc1 ideolojiye de atfedildigi
distintilebilir. Nitekim Necip Fazil gibi bir idealistin bu denli 6ne ¢ikarmak istediginin,
idealize edilmis bir Isldm anlayis1 oldugu kuvvetle muhtemeldir. Bunun disinda

[slam’1n iistiinliigiine dair diger fikirleri de dini kaidelere bakis acisiyla ilgilidir:

O kanun 6liimsiizliik nizaminin hevengi,
O kanun dogru, giizel, iyinin tek mihengi...

(O Kanun/Cile, s. 447)

Bir nizam ki eskimez, yipranmaz, sendelemez,
Mekéan onu asamaz, zaman onu delemez.

(Nizam/Cile, s. 450)

Siirlerin birinde kanun digerinde nizam olarak tanimladig1 Is1ami kaideler, Necip
Fazil’in géziinde yine sonsuz ve insanliga sonsuzlugu vadeden bir yapidadir. Tarihi ve
toplumsal vs. kosullara karsit saglamdir. Bunun yani sira etik, estetik ve tutarlilik
yonleriyle de insanlik i¢in mutlak bir dlciittiir. Say1lan hususlar, saire gére ancak islami
ilke ve emirlere uyularak saglanabilir. insan, Islam’mn iistiinliigiine bu sekilde mazhar
olur. Necip Fazil bdylece idealize ederek iistiin ve segilmis addettigi Islam iizerinden
Miisliimanlarin itibarlarini da tiim bunlara baglh olmak kaydiyla yiiceltmektedir. Bu

bakimdan mutlak gordiigii islim’a davet minvalinde bir caba sergilemistir:

Gel beri, kurtulus ordusunun tugu ol!
Hiirriyet mi dilegin, Allahin tutugu ol!
(Tutuk/Cile, s. 455)

Necip Fazil, bu siirde de Islam’1t “kurtulus ordusu” olarak tanimlamasiyla

listiinliigii one cikarmustir. Her zamanki emrivaki iislubu, burada da Islam’1 ve ona dair
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ideali benimsetmeye yoneliktir. Islom’mn egemenligini ve biiyiikliigiiniin sembolii
olmak iizere bunu kutsi bir ideal/dava olarak benimseyip bu ugurda miicadele etmeyi
telkin etmektedir. Bunu da eski bir sembol nesnesi olan “tug” gibi olmayla es deger
gormiistiir. Bu bir bakima Islam’a teslimiyet anlamin1 da vermektedir. Nitekim sonraki
dizede “asil” Ozgiirliiglin, Allah’a karsi ¢ekingen ve aciz olmakla kosullandigi
goriilmektedir. Sairin istiinliik ve se¢ilmislik noktasinda 6nemsedigi bir diger husus
da bu denli teslim olmak sayilabilir. IslAm’mn {istiinliigii fikri, insanliga atfedilmeye
baslandiginda hamaset de bir sekilde artmaya baslamakta ve politiklesmektedir.

Sonrasinda ise romantizm derecesi yiiksek ideolojik siirler ortaya ¢ikmaktadir:

Allahin segtigi kurtulmus millet!
Glinesten bagini goklere yiikselt!
Avlanir, kim sana atarsa kement,
Ezel kusatilmaz, ¢evrilmez ebet.

(Biiyiik Dogu Mars1/Cile, s. 396)

Tipki Mehmet Akif’te oldugu gibi Necip Fazil da “millet” kavramindan
hareketle milli secilmislik noktasinda benzer bir yaklasim sergilemistir. Hatta siirin
admin Biiyiik Dogu Mars1 olmasi, Akif’in ondaki etkisini kanitlar niteliktedir. O da
aym sekilde Tiirk-Islam sentezini merkeze alarak “Allah’in sectigine inandig1 Tiirk
milletine” dair romantik ve destansi bir metin ortaya koymustur. Saire gore yiicelttigi
Tiirk milletine atfedilen bu yiiksek itibar ayni zamanda onlara verilen bir giictiir. Bu
nedenle kimse onlara kars1 koyamamakta, gii¢ yetirememektedir. Boylece Necip Fazil
da {istiinliik yaklasimim islam ile temellendirip buradan Miisliimanlarin ve Tiirk
milletinin secilmisligi fikrine varmistir.32° Sonraki kisimda da goriilecegi iizere onun
bu anlayist da romantik bir destansi tarih algisina evrilmistir. Bunun yani sira politik

bir hamaset kaynagi haline gelmistir.

329 Alman romantizmiyle benzer bir anlayis1 yansitan bu iistiinliik algis1, onlarin diisiiniirlerinden izler
de tagimaktadir. Ferhat Korkmaz’a gore bu anlayis “Necip Fazil’in “Biiyiik Dogu Mars1” siirinde
tarihte gdrevi olan secilmis millet mefkiiresi etrafinda sekillenir ve burada Alman Idealizminin ve
Hegel’in etkilerini gérmek miimkiindiir”. Bk. Ferhat Korkmaz, “Necip Fazil’da Tarih ve Siir”, Dicle
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, S. 16, Nisan 2016, s. 277-288.
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Bir sair olarak Necip Fazil’in istiinliik ve se¢ilmislik noktasindaki fikirlerinin
onemli bir bagka kaynagi da sairlikle alakalidir. Nitekim poetikasinda one siirdigii
sairlige dair goriisleri de bunu dogrular bigimdedir. ilgili bahiste sairi, Allah’in mutlak
olan “suur ve zat bilgisi” emanetinin “insaniistii mevhibesini” yeryiiziinde temsil eden
ve etmesi gereken varlik olarak tanimlamis, onu “ulvi idrak memuriyetinin mazhar1”
addetmistir.** Necip Fazil’m saire verdigi bu yiiksek itibar, diger yandan biiyiik bir
sorumluluk bigiminde sunulmustur. Bu da idealist kisiliginin “his ve fikir” merkezli
siir anlayisindan gelmektedir. Ona gore “Sair, his cephesinden, daha ilk nefeste vecd
cozilisleriyle yere seriliveren bir afyon, tiryakisi; fikir cephesinden de, bu afyonu
esrarli havanlarda hazirlayan ve tek miligraminin tek hiicre iizerindeki tesirini
hesaplayan bir simyact...”®*! Bu sairlik tanimi, romantizmin, sairi konumlandirdig
mevki/makam ve ona bictigi misyonlar ile olduk¢a uyumludur.®¥? Romantizmin saire
verdigi tistiin ve segilmis kimligin -deyim yerindeyse- sert ve ¢atik kasl bir bi¢imi,

Necip Fazil’in poetik ve politik kisiliginde karsilik bulmustur.

Necip Fazil’la birlikte sairligin temelden bir iistiinliik ve secilmislik kaynag:
olmaya basladig1 Islamei Tiirk siirinde bunu masals1 kavramlarla biraz daha romantize
eden, Sezai Karakog¢ olmustur. “Sair”, onun tanimlartyla halkin i¢inde bir “tilsimc1”,
“mustular sacan” bir kahraman, “milletinin kalbi”, “sézciisii, yorumcusu ve yol

gosterenidir.”®* Karakog da saire bu dogrultuda bir takim misyonlar yiikleyerek “bir

kabile iginde, bir millet icinde, ya da insanlik icinde®** dzel bir konum atfetmistir:

Insanin, ya da insanhgin din kaynakli torenlerinde, ilahi musikiye, onun sesi
karigsmalidir. Tanr1’y1 biitiin insan kardesleri adina o yiiceltecektir. Tanr1’ya, onlar
adina, bir sesi o seslendirecektir. Felaket aninda, yine insanlar adina sesini o
duyuracaktir Tanr’ya. Insanhik adina o giinah ¢ikartacak, giinahlarimizin itirafim o
yapacak, af istegimizi en canli ve anlamli sekilde o ¢ikaracaktir Tanr1 katina. Tanri,
samimiligi ve temiz ylirekliligi i¢cinde onu toplumun temsilcisi, sdzciisii kabul edip essiz

330 Kysakiirek, Cile, s. 471.

331 age. s. 472.

332 Sair kavramimin romantik yorumu igin ilgili alt boliime tekrar bk. “Romantik Tavir ve igerik”
333 Karakog, Edebiyat Yazilari I, . 46-54.

33 age. s. 64.
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acimasiyla insanlar1 bagiglayabilir. Yalvarilarin en giizelini, en 6lmezini belki de o
yapacaktir.**®®

Sezai Karakog se¢ilmislik atfettigi “sairi”, Tanr1 ile insanlar arasinda araci olmak
tizere adeta bir peygamber konumuna yaklastirmistir. Sairin misyonunu agiklarken
Tanr ile bu denli yakin iliski igerisinde oldugunu tahayyiil etmesi, bu yorumu gegerli
kilmaktadir. Nitekim Karako¢’un bu ifadelerinde sadece sanata ve sanatgiya yonelik
bir se¢ilmislik yaklasimindan ziyade Islamci endise ve gaye ile idealize edilmis bir sair
profilinin istiinliik/segilmiglik izleri goriilmektedir. Bu hayali sair de tipki Sezai
Karakog gibi Dirilis idealine hizmet etmektedir. Hem olmak istedigi -veya oldugu-
hem de 6vdiigii, yiicelttigi dindar sair profili, Esir Kent’ten Oziilke’ye adli siirinin
“alinyazisi siiri” bolimiinde biitiinliyle 6rneklenmistir. Siirin ilk iki dizesinde saire
gelenekle irtibatli bir bilingle siire baglamasi yoniinde telkinde bulunmaktadir. “Gille
basla siire atalara uyarak/Ey sair kelimeler tilkesine gir giille” (Giin Dogmadan, s. 435)
dizelerinde “giil”, ge¢misten simdiye uzanan inanglarin, kabullerin ve gelenegin
imgesel motifi olarak kullanilmistir. Nitekim kendisi de siire “giil” ile baglamaktadir.
Siir, bir tiir gelenek romantizmi seyrinde devam ederken de sairlige atfedilen

se¢ilmisligi daha da romantik bir noktaya ¢ekmektedir:

Sen birsamlar sultan1 hakikatlar melegi

Siirler kelebegi en bakire kelime

[..]

Zengin ruhun yiiceltmis Tanr1 katinda seni

Ayak uydurmus gonliin yildizlarin sesine

Insanlar izleseler giines gibi gdlgeni
Kavusurlar ilahi dirilis bestesine

(Esir Kent’ten Oziilke’ye/Giin Dogmadan, s. 437)

Sezai Karakog’un istiinliik ve se¢ilmislik algis1 da hamasi bir tisluba, 6fkeli bir
bilince doniismeden 6nce “sairlik” vasfi iizerinden insa edilmistir. Islamc1 fikirlerle
donatilmis “sair”, gergekiistii bir tasavvurla 6zellestirilmis, insanlik i¢in bir tiir “ilahi”

kurtulugun veya diriligin oncilisii kilinmistir. Tanri’nin bahsettigi tistiin ve se¢ilmis

335 age. s. 64.
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kimlik, onu insanlik i¢in bir peygamber, bir vaiz, rehber vb. gibi degerli ve énemli bir
konuma yiikseltmistir. Tanr1’nin saire bahsettigi tstiinliik, diger yaratilmislarin da onu

yiiceltmesi adina “kutsi” bir neden olarak sunulmustur:

Oniinde el baglamis insanoglu dev ve cin

Kapinda bekler durur secde i¢in melekler

Tanr1’dan gelmis gibi yiiziinde solmaz renkler
(Esir Kent’ten Oziilke’ye 1/Giin Dogmadan, s. 438)

Kur’dn’da meleklerin, ilk insana secde etmesine dair ayetleri ve anlatilari
hatirlatan bu dizelerde sair, ikisinden de istiin kabul edilmistir. Nitekim sair, ona gore
bir insan olarak meleklerin secde ettigi bir varlik olmanin yami sira sairligiyle
insanoglundan yiice bir kisilige de sahiptir. Karako¢’un bu yaklasimi, sairin
{istiinliigiinii IslAmi bir temsil degeriyle ¢evrelemistir. Bdylece ideolojik anlamda
ustiinliik ve secilmislik algisinin, “sair” kavrami etrafinda temellenisi ortaya
konulmustur. “Ustiin ve secilmis sair” fikri, Sezai Karakog un poetik tasavvuru oldugu
kadar -ilerleyen sayfalarda goriilecek olan- onun politik istiinliik/sec¢ilmislik
tasavvurunun da temel unsuru olarak diisiiniilebilir. Ciinkii bu alginin diger yonii de
dogrudan Islam’a ve Islamci ideolojiye doniiktiir. Ustiin ve secilmis addedilen “sair”,
bahsedilen biitiin hususlar ¢er¢evesinde dini ve ideolojik egilimlerini de ayni sekilde
tstlinliik ve secilmislik yaklagimiyla sunmakta ve savunmaktadir. Alinyazis1 Saati
siirinin dérdiincii béliimiinde “sabah yildiz1” olarak imgeledigi Islam’in baski altinda
oldugu diisiincesini romantize ederken bu yaygin algiya karst onun tstiinliigiinii 6ne
stirmistlr:

Biitiin diinya mahk{im gibi

Yalniz sen hiirsiin sabah yildiz1

Bizim zincirle bagl her yanimiz kolumuz kanadimiz
Yalniz sen 6zgiirsiin sabah yildizi

Giines bile lekelenmis

Yerden ylikselen dumanlarla

Ay paslanmis
Geceden sisler ve puslarla
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Yalniz sen saf lekesiz ve masum
Yalniz sen tertemiz
Gecenin eremedigi

(Alinyazis1 Saati 4/Giin Dogmadan, s. 640)

Politik romantizmin baskin geldigi bu dizelerde Islam’1 (sabah yildizini)
temsilen Miisliiman tilkelerin diinyada etkinligini kaybetmis olmasindan dolay1 bir tiir
dzgiiven asilama ¢abasi s6z konusudur. Ciinkii saire gore Islam dairesi disindaki biitiin
unsurlar modern veya kapitalist bir “yiikselis” i¢inde de olsa “lekeli ve masum
olmayan” diinya sisteminin mahkumudurlar. Bu anlamda o6zgiirlik ve en ylice
{istiinliik Islam’indir. Miisliimanlar dahi her ne kadar bu sisteme dahil olmakta veya
ondan etkilenmekteyse de Islam’in yeryiiziindeki iistiinliigii mutlaktir. Karakog’un
Islam’a dair iistiinliik algis1, siirin devaminda -vd. béliimlerinde- Miisliiman iilkelerin
cesitli sekillerde bir somiirii haline getirilmesine duyulan hiiziinle paralel ilerlemistir.
Buna kars1 gosterdigi hamasi tavir, onda nadir goriilen sert iislubun hakim oldugu

dizeleri de beraberinde getirmistir:

Korkma seni golgeleyemez
Karanligin 6bekleri
Seni drseleyemez
Sabaha kadar havlayan
Serrin kopekleri
Cevrende halkalanmig
24 saat ndbette
Peygamber ocaginin bebekleri
Yerylizii melekleri
Kahraman
Asker tiifekleri
(Alinyazis1 Saati 5/ Giin Dogmadan, S. 646)

Seni andim yine bu gece
Sattilar seni bir giin

Esirler pazarinda Rusya’ya
Zavall1 Afganistan

Hayir hayir zavalli degil
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Kahraman Afganistan
(Aliyazist Saati 7/Giin Dogmadan, s. 654)

Sezai Karakog siirin, IstiklaAl Marsi’n1 andiracak sekilde “korkma” diye
seslendigi kisminda “sabah yildizin1” yani Isldm’1 savunma noktasinda bir reaksiyon
gostermigtir. Hem Islom’in mevcut halini romantize ettigi hem de ona iistiin ve
secilmis bir nitelik atfettigi siirde belli bir noktadan sonra artik “listlin ve se¢ilmis
Miisliiman sair” tavriyla politiklesen bir dil ¢ercevesinde hamasi anlayisa gegmistir.
“Karanligin 6bekleri, serrin kopekleri” gibi agir ifadelerle “6teki” addedilen unsurlar,
“peygamber ocaginin bebekleri, yerylizii melekleri, kahraman asker tiifekleri” gibi
iistlin ve se¢ilmis addedilenlerle karsi karsiya getirilmis, neticede ise maliim istiinliik,
Islam’1n savunmacilarma yani Miisliimanlara atfedilmistir. Siirin bir diger kismindan
verilen &rnekte de Afganistan’a yoneltilmistir.33® Bir yanda beliren hiiziin, diger yanda
yiikselen hamaset, sairde bir duygu karmasasi1 halinde 6ne ¢ikmustir. Nitekim “zavalli”
gordiigli Afganistan, Karako¢ nezdinde Miislimanhigi temsil ettigi i¢in her kosulda
“kahraman” ve ustlindiir. Ancak iki sekilde de romantizmin varligi s6z konusudur.
Sezai Karakog¢’un Islamci romantizm icerisinde kagimamadigi hamaset, siirin diger
boliimlerinde goriildiigii tizere daha da politikleserek sivrilen bir iistiinliik/secilmislik
yaklagimina varmstir:

Savasabilirim bugiin biitiin diinyayla
Gerekirse

Ruhumuzun susadigi hakikat olan
Evrensel Islam Barisimnin zaferi icin
Ask i¢in Tanr1 hakikati aski i¢in
Goge ¢ikan Isa yere insin diye
-Fazla ¢ikardilar goge-

[....]

Savaggiyim ben atalarim gibi

Istanbul i¢in savasirim

3% Siirle ayn1 adla yaymlanan kitabin yazilma arali1 (1979-1988), Sovyetler Birligi ile Afganistan’daki
Islamc1 miicahitlerin savastig1 siirectir. Sezai Karakog bu kitabinda diger islam iilkeleriyle birlikte
Afganistan’a dair hiiziinli oldugu kadar hamasi ¢ergevede romantik ve uzun bu siiri kaleme almustir.
Siir on {i¢ boliimden olugmaktadir.
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Bagdat’in dervislik ortagi
Sam’n kili¢ kardesi
Olan Istanbul igin
(Alinyazis1 Saati 9/Giin Dogmadan, s. 663-664)

Sezai Karakog’un gerek “evrensel” Islamcilik anlayisi, gerekse “Istanbul”
merkezli®*" medeniyet tasavvuru cercevesinde olusturdugu bu ideolojik ve hamasi dil,
genellikle son siirlerinde bu kadar yiikselmistir. Yukaridaki dizelerde sairin
serdengecti bir tavirla tiim diinyaya kars1 savasmay1 arzuladigini ifade etmesi, tistiinliik
algismin bir bagka gdstergesidir. Bunun yaninda Hz. Isa’nin gége yiikselmis olduguna
dair inanca atif yaparak (Hristiyanligin) fazla yiiceltildigine dair ironik bir tepki
gostermesi de Islamci romantizmin bu minvaldeki yansimasidir. Nitekim bunun
temelinde “biz” séylemi/fikri mevcuttur. Siirde her ne kadar “ben” diye dile getirse de
bunun temsili oldugu, bir gergektir. Zaten Karakog’un siirlerinde “ben’in seriiveni ¢ok
kisadir. Onun dilindeki “ben”, ilk siirlerden hemen sonra bireysellikten siyrilarak
“biz’e donligmiistiir. “Biz kosu bittikten sonra da kosan atlariz” (Sahdamar/Giin
Dogmadan, s. 42) gibi dizeler, yiiksek sesli bir hamasete varacak tstiinliik/se¢ilmislik
algisiyla birlikte zamanla birikerek sairin son siirlerinde daha sik goriiliir hale
gelmistir. Boylece biitiin olarak bakildiginda diger sairlerde oldugu gibi Karakog¢’un
tistlinliik ve secilmislik yaklasimi da hamaset derecesi yliksek ve kutuplasmaci bir

tavra evirilmis, romantik bir iislup ve igerikle Islamci Tiirk siirine eklenmistir.

Ustiinliik/secilmislik algisiin, kutuplasmaciligim, hamasetin vs. daha ug
noktalara ulastigi Ismet Ozel’de bu durum, hem iislup/séylem hem de diisiinsel
temelleri bakimindan romantiktir. Ozel’in sanat hayati kronolojik olarak
incelendiginde yiiksek sesli bir {istlinliik/se¢ilmislik sdylemi, her doneminde cesitli
seviyelerde olmakla birlikte en ¢ok son doneminde yani “Tirklik” diisiincesini

savundugu siiregte goriilmektedir. Her ne kadar salt etnik bir dstiinliik/se¢ilmislik

337 Sezai Karakog, tiirlii 6neminden ve degerinden otiirii Istanbul’u baskent kabul eder ve bunun resmi
olarak da gerceklesmesini timit eder. Sakir Diclehan’a gore “Karakog, bir sair, bir diisiiniir, bir
ekonomist, bir sanat¢i olarak iimitsizlik seline, umutsuzluk duygusuna, bos ver[mis]lik ve
vurdumduymazlik dalgalarma kapilmaksizin bir giin Istanbul’da da inang yigitlerinin ve patenti
kendisine ait ‘Dirilis Erleri’nin boy gostereceklerine inanmaktadir.” Bk. Sakir Diclehan, Sanat ve
Diisiince Diinyasinda Sezai Karakog, Istanbul: Lim Yaymlar1 2016, s. 212.

177



yaklasimi gibi algilansa da diger Islamcilarda oldugu gibi dini diisiinceye
bitistirilmistir. Zaten dini/metafizik anlamda veya benlik noktasinda Ozel’in siitlerini
sekillendiren bir Ustilinliik/se¢ilmislik (tevariis edilmemis asalet, kadirsinas itaatsizlik)
algisi, bagindan beri mevcuttur. Bunun daha sonra yogun bir dini/milli fikirle

sentezlenmesi, Islamc1 romantizme farkl1 bir “u¢” yorum getirmistir.

Tiirkliik cercevesindeki bu yorumlarma girmeden dnce ismet Ozel’in temeldeki
iistiinliik/secilmislik yaklasimina bakildiginda Islam, onun i¢in de bu anlamda hareket
noktasidir. Birgok yonden bunu tespit etmek miimkiindiir. Ancak Necip Fazil ve Sezai
Karakog’ta oldugu gibi romantik bir tasavvurla idealize edilen “sairlik” onun igin
efsunlu, peygamberane veya Tanrisal bir tistiinliik/se¢ilmislik nedeni degildir. Nitekim
“poetik” bakimdan bunu bizzat reddetmistir. Ozel’e gore “sairleri 6zel yetilerle
donatilmig, farkli ve hele ‘listiin’ insanlar saymak yerinde bir goriis olamaz. Sairler
insanlar kadar insan olmaya yoneldikleri i¢in daha fazla insandirlar ve bir insanin

‘insan olus’la értiisme gabasi onu iistiin kilmaz.”338 «

Siire tutunmay tercih eden sairi”,
siradan insana gore “daha fazla insan” addetmesine ragmen Ozel, saire bir iistiinliik
atfetmez. Bunlan sairligin ve insan olmanin dogal bir neticesi kabul eder. Halbuki
“daha fazla insan” ifadesi bile sairin toplumdaki konumunun siradan olmadiginin
gostergesidir. Ancak bunun 6tesinde bir iistiin/secilmis sairlik bahsine veya izlerine
Ismet Ozel’de rastlanilmadig, bir gergektir. Sairlik onun igin “bir masal unsuru” degil,
“gercek” anlamiyla var olan bir seydir.>*® Bu yiizden kendi sairligini de “sairane
olmayan bir agiklama” ile “bir maliyet meselesi” olarak tanimlamistir. Geng yaslarda
varhigini etkin kilabilmek i¢in yoneldigi edebiyat/siir, ona gore sanatlar igerisinde en
diisik maliyetle ¢alisilan alan oldugu gibi yiiksek bir 6zveri ve adanmiglik da
gerektirmistir. Odenen maliyet bu sekilde olmustur. Ozel’in de bu siirecte kendini sair
“sanmak™ ile “olmak™ arasina ¢izdigi sinir, onu sair olmanin ve siirin gerekleri
izerinde yogunlagsmaya sevk etmistir. “Bir maliyet meselesi” olarak gelisen sairligi,

boyle bir gerceklik tizerine oturtulmustur. Sairliginin, masalsi bir iistiinliik/se¢ilmislik

338 Ozel, Waldo Sen Neden Burada Degilsin, s. 18.

339 age. s. 18.
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vb. unsurlarla tamimlanmasindan sakinan Ismet Ozel, sairlik yolunda kendisini
“ayakta, akl1 baginda tutan hazirligi[nin]”, “kadirsinas itaatsizlik ve tevariis edilmemis
asalet” oldugunu ifade etmistir.3*® Bu, ileride politik sdylemlerinde hissedilen ben
merkezli iistiinliik/secilmislik yaklasimmin da kaynagi olmustur.>*! Her haliikarda

romantiklesmeye elverisli bir sairlik/kisilik s6z konusudur.

Ismet Ozel’in, sairligin bicimini “ortodoks-heterodoks” kavramlari ile ayirmasi
ve burada ortodoks (siinni) addettigi sairi idealize edilmis sekilde sunmasi, romantik
tstiinliik yaklasiminin bir baska yansimasidir. Ona gore oOrtodoks/siinni sair,
“yaratiligin, kainatin varlik sebebinin ortodoks goriistine” ¢ekilmistir. O sair, “sanat
alani i¢indedir ve bize insan olmanin nihai zorluklarmni isaret eder.” Heterodoks kabul
ettigi “sahir” ise “hurafe alani igindedir ve itildigi yerde sayiklayan, kakildig1 zaman
sizlanan Ozelligiyle edebiyat diinyasinda yer tutar.” Yani ilki, diinyaya “aykir1”,
muhalif ve uyumsuz vasiflartyla Ismet Ozel’in perspektifinde ideal durumdayken
ikincisi uyumlu ancak “sapkinlikla ittifak™ halindedir. Nitekim o sair degil, “sahir”dir!
Sair ona gore ortodoks (siinni) olmayi tercih eder!®*? Buradan bile Ismet Ozel’in
ortodoks (stinni)-heterodoks (sahir) mukayesesiyle idealize ettigi sair profiline nasil
bir istlinliik atfettigi goriilmektedir. Bu sair profilinin benzer mizag¢ ve anlayislari
bakimindan Ismet Ozel’i tarif ettigi diisiiniildiigiinde atfedilen {istiinliigiin yine sairin
kendi benligiyle alakali oldugu asikardir. Ozel, kendince ideal bir sair profili ¢izerken
kendisiyle benzer (ortodoks/siinni) olani hakikatle ve kahramanca bir haklilikla
bezendirmis; kendisinden farkli (heterodoks) olani ise sair bile gormeyip “sahir”

addetmistir. Neticede bu da sairligin iistiinliik kosulu olarak benimsenmistir.

340 age. s. 18-19.

341 Politik fikirleri cergevesinde kendisine has benmerkezciligi agik bir sekilde ortada olan ismet Ozel,
“Benmerkezcilik” adli yazisinda bu karakter yapisina karsi elestirel bir tutum sergilemis, bunun,
“insanin temel zaaflarindan biri” oldugunu 6ne siirmiistiir. Ozel’in ifadesine gore “benmerkezcilik
bazen megalomani, kendini biiyiik gorme, narsizm, kendine asik olma duygulariyla karigarak
tehlikeli sonuglara, kisiligin yikilmasina kadar varabilir.” Hastalik olarak niteledigi bu durumu,
politik diizlemde de agiklayan Ismet Ozel, topluma yayilan benmerkezciligin artik “milliyetcilik,
kavmiyetcilik... kavim-merkezcilik” oldugunu ifade etmistir. Bk. ismet Ozel, Taslar: Yemek Yasak,
Istanbul: TIYO Yayncilik 2021, 207-209.

342 {smet Ozel, Siir Okuma Kilavuzu, Istanbul: TIYO Yaymecilik 2017, 71-73.
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Ismet Ozel’in iistiinliik/secilmislik algis;, her daim vyiikselen bir benlik
cercevesinde olusmustur. Politik anlamda Tiirk-Islam ideolojisi adma olusturdugu
tistiinliik sdylemi de biiyiik 6l¢iide kaynagini buradan almaktadir. Bunun yaninda
metafizik bir iistiinliik yaklasiminin oldugu da sdylenebilir. Séyle ki sairlik, Ozel i¢in
masals1 bir tistlinliik unsuru degilse de insanlik, Amentii siirinin basinda ve sonunda
da dikkat ¢ektigi iizere bu minvalde bir varliktir. Insana dair “esref-i mahliikat” tanimu,
Ismet Ozel’in hem metafizik temelli hem de ben merkezli iistiinliik algisinin hareket

noktas1 olarak yorumlanabilir:

Hayat
dort seyle kaimdir, derdi babam
su ve ates ve toprak.
Ve riizgar.
Ona kendimi sonradan ben ekledim
pisirilmis ¢camurun zifiri korkusunu
ham yiiregin piitiirlerini gegtim
govdemi alemlere zerkederek
varoldum kayrasiyla Varedenin
esref-i mahlikat
nedir bildim.

(Amentii/Erbain, s. 184)

Islami metafizigi yansitan bu yaklagim, sairin ben’ini de one ¢ikarmaktadir.
Sairin. varligin1 “masals1” bir “gergege” veya ‘“hakikate” dayandirmasi, {stiinliik
sdyleminin diisiinsel boyutunu hazirladigi sdylenebilir. Nitekim Ismet Ozel’in birgok
siirinin temel yapisi olan “ben” sdylemi de bunun sonucudur. Politiklestikge “sivrilen”
bu iislup/yaklasim vs. masalsi, tasavvufi yahut genel anlamiyla metafizik arka planin
esliginde siire gegmistir:

Ben Ismet Ozel, sair, kirk yasinda.

Her sey ben yasarken oldu, bunu bilsin insanlar
ben yasarken koptu tufan

ben yasarken yeni bastan yaratild1 kainat

her seyi gérdiim i¢im rahat

gok yarildi, camura can verildi
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lin¢ edilmem i¢in artik biitiin deliller elde
kazandim nefretini fahiselerin
lanet ediyor bana bakireler de.
(Celladima Giiliimserken Cektirdigim
Son Resmin Arkasindaki Satirlar/Erbain, s. 231)

Modern ve “bliylisii bozulmus” diinyanin karsisina son derece romantik bir
siirsel otobiyografi ile ¢ikan sair, benligini burada da masalsi1 bir yaratilis hikayesiyle
tamamlamistir. Biitiinlinde modern, kapitalist, pozitivist vb. anlayis1 hedef aldigi siirde
romantik daire igerisine giren “muhafazakar” anlayis1 idealize etmistir. Boylece
“insanlik” fikriyle diinyaya kars1 konumlandirdig1 sair kisiligini “biricik” addetme
suretiyle istiin kilma ¢abasi gostermistir. “Diinyay1 yeniden biiyiileme” stireci
igerisinde karsisindaki biitiin unsurlarla da ¢atigmaya hazir bir duruma gelmistir. Bu
cercevede goriilen ben merkezli {istiinlik sdylemi, Ozel’in siirlerinde hep var
olagelmistir. Ancak bu s6ylemin merkezine ben’in ¢ogulu olarak “biz” de yerlesmistir.
Ozellikle Islameciligini Tiirkliik diisiincesine hasrettikten sonraki siiregte onun
Tiirkliik/Mislimanlik kaynakl tstiinliik/se¢ilmislik algisini yansitan “biz” sdylemi,

bunun en romantik 6rnegidir:

Bizler Nuh nebiden kalma
Kur’an ruhsath sairleriz
Ne dizi ne de topugu izleriz
Hop tiri iri nam he ya mola
Salla veya sallama
(Yokarig/Of Not Being A Jew, s. 503)

Ismet Ozel’in ben merkezli iistiinliik algisi, politik tiirevlerinde de goriildiigii
Islam kaynakli “biz” sdylemine ddniismiistiir. Islimc1 ideolojinin savunusu, onun
siirlerinde de yiiksek sesli bir hamasete varacak diizeye ulasmistir. Bu sdylemin
igerigini dolduran diisiince (Mislimanlikla es anlamli kabul ettigi Tirklik),
Islamciligin son duraklarindan biri oldugu gibi diger Islamci sairlerin olusturdugu
sdyleme gore belki de romantizmi en yiiksek olanlar arasindadir. Nitekim Ozel’in

Tirkliik distlincesi hatta tasavvuru, ortaya ¢ikis nedeni bakimindan hem “karsisinda
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durdugu diinyaya”*® hem de Tiirk ve Miisliiman toplumlarindaki “genel” kanaatlere
bir tiir meydan okumadir. Ozel, bunu Tiirk ve Miisliiman kavramlarinin 6zdesligini
savundugu bir hamasetle yapmistir. Ona gore diinyada gelinen nokta itibariyle
hakikatin, dogrulugun ve dogal olarak {istiinliiglin/secilmisligin biisbiitiin atfedildigi
Tiirkliik, Miisliiman olmakla es degerdir. “Tarih Miisliimanlikla ve Miisliimanliktan
kazanilmamus bir Tiirkliigiin sahidi degil.”®** “Tarih sahnesinde yerini aldigindan beri
Tiirk varligi demek Islam seriyyesi demekti.”**® ifadeleriyle Tiirkciiliigii degilse de
Tiirkliigii isldimc1 perspektifle yeniden yorumlamistir. Bdylece miithis derecede
romantik denilebilecek bir iistiinliik/se¢ilmislik yaklasimi igerisinde olmustur.3*® Onun
tasavvur ettigi Tiirkliige ve Tiirklere dair hamasi methiyeleri, Islamc1 romantizmin

geldigi noktada mevzubahis yaklasimin en ug 6rneklerini yansitmaktadir:

Tiirkler dedigimde gondermelerim
Siipriintiileri sirfintilart hamamoglanlarini
Kapsadi kapsayacak

Santyorsan yanilirsin

Tirklik siir

Tiirkiin eni Tiirkiin boyu

Misliimanlig1 kadar

(Ben Tiirk Dediysem Eger/Of Not Being A Jew, s. 14)

33 Diinyaya kars1 durus, Ismet Ozel’in fikir ve sanat hayatinin her déneminde dikkat ceken belirgin
ozelliklerinden biridir. Ornegin Ayn1 Adam siirindeki “Ben diinyaya dogru yiiriimekle meshurum”
(Erbain, s. 114.) dizesi, bu tepkisel tavrin bilinen &rnegidir. Islamec1 romantizm bakimindan
diisiiniildiigiinde ise Ozel, bunu bir tiir “iman meselesi” biciminde dne siirmiistiir: “Insan akl1 ancak
diinyay1 hor gorecek diizeye ulastigi zaman imana ayak uydurabilir.” Hayatinin hangi déneminde
olursa olsun “diinyaya dogru yiiriimek” ve sonrasinda onu “hor gérecek diizeye ulasmak”, Ismet
Ozel’in kisiligini romantiklestiren tipik bir “asalet” istencinin gostergesidir. Bk. Ozel, Waldo Sen
Neden Burada Degilsin, s. 146.

344 {smet Ozel, Kalin Tiirk, istanbul: TIYO Yaymcihik 2017, s. 15.
345 age. s. 85-86

346 fsmet Ozel komiinist genclik yillarindan bu noktaya kadar biitiin (politik ve poetik) seriivenini tutarl:
bir siire¢ olarak degerlendirmektedir. Buradaki (mill?) “Gstiinliik bilincine” varigini da yine oldukca
eskiye dayandirmaktadir. Ona gore komiinist olusunun sebebiyle “Tiirkliik merkezli” Islamcilig1
benimseme sebebi tamamen aynidir: “Milletimin bagrinda ¢ok erkenden buldugum konforu hicbir
seye degismeden yasadim. Tiirk milletinin biitiin diger milletlerin imrendigi bir millet oldugunu fark
edecek olgunluga erismem zor olmadi. Yeryliziinde Tiirk milletinden daha biiyiik bir millet oldugu
zannina kapilsaydim ne 1965°te Partizan, ne 1974’te Amentii, ne de 2005°te Savas Bitti siirlerini
yazabilirdim.” Bk. age. s. 75.
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Imdadin miijdecisi demediler mi sana nev’i beser
Torigelli kag giinde tamamlamis deneyi
Teknofoblar kimlermis meger
Olana unutturdular
Clinkii ey Tiirk senden baskas1 yoktu kalan
Sarapnelle bagbasa

(Bak Postac1 Geliyor Dala Cik

Devsir Kiraz/Of Not Being A Jew, s. 203)

Ne derindir fikri Tiirkiin ne serin
Zikrinde Tiirk ise Tiirk fikri parlayacak
Zikrine bakmayani fikrince tartmayacak
(Spes Homyny Homo/Of Not Being A Jew, s. 549)

Tiirkliik, salt etnik kdken vurgusundan ve cesitli milletleri kapsayan Islamiyet
anlayisindan ayrilmis bir sekilde diinya sistemine ve buna dahil olan biitiin unsurlara
kars1 konumlandirilmigtir. Modern ve kapitalist sistemin Onciileri ve mensuplari zaten
basindan beri Ozel’in nezdinde {istiin olunan unsurlardir. Digerleriyse Tiirk
diislincesinin tiirevleridir. Bu nedenle bu istiinliik sdylemi, disariya oldugu kadar
iceriye yonelik bir ofkeyi de tasimaktadir. Ozel, “siipriintiiler, sirfintilar,
hamamoglanlarr” gibi agir ifadelerle, islamei bir gaye tagimayan, diinya sistemine
uyum saglayan bir Tirklik/Tirkeiiliik diisiincesi 6ne siirenleri ve bu minvalde
yazilmis resmi tarihi benimsemis kitleyi hedef almaktadir.®*” Buradan ¢ikarilabilecek
anlam da Ismet Ozel’in tasavvurundaki “Tiirk”iin, bulunulan cografyada ve diger
toplumlardaki yaygin Tiirklik fikrinden/tasavvurundan istiin oldugu diisiincesidir.
Nitekim Tirkliiglin 6lgiitinii Misliimanlik 6lgiitine paralel kabul ettigi icin onun
radikalizme varan Islamc1 Tiirkliigii, haliyle tiim milletlerden ve Tiirkiye’deki biitiin
dini/milli anlayistan daha {stin, hakiki ve kahraman bir “karakteri” temsil
ediyormuscasina romantize edilmis durumdadir. Diger siirlerden verilen 6rnekler de

Ozel’in Tiirk’e/Tiirkliige atfettigi iistiinliigiin ve “imdadin miijdecisi” tiiriinden bir

347 Fikirleri diizleminde bakildiginda bu yaklasim, Ismet Ozel’in genel karakteristiginde de mevcuttur:
“Milliyetciligin anlayis olarak 6n planda oldugu bir siyasi yarismada kendini milliyet¢i, hasmim
vatan haini olarak tanimlayabilme giiclini gosteren taraf kesinlikle dstiinliigii elinde tutuyor
demektir.” Bk. Ozel, U¢ Zor Mesele, s. 452.
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secilmisligin ayn1 yaklasimla islem gordiigiinii gostermektedir. ismet Ozel’in istiin ve
secilmis Tirklik c¢er¢evesinde olusturdugu hamasi igerik/iislup, (resmi) tarih

elestirisinden, “ilmi miras” savunusuna kadar genis bir konu araligin1 kapsamaktadir:

“Icmalli tarih dergisine

Boyanip {itiilenip fir¢alanip silkinip ¢ikmadik
Tarihe at iistiinde ok atarak

Cika geldik biz Tiirkler

Farslardan daha faris

Ve fasih Araplardan da bile

Gassal elinde meyyit bizler

Sirklerde is aramak icin yetistirilmedik
Bizi hi¢ kimse higbir is i¢in yetistirmedi
Yasamak zevk i¢indi

Zevkten dort koseydik

Dort dortlitk demelerini biz istedik

Biz idik oraya Allah emri bilip girdik
Seller bizim zevkimizdi selim

Sadece bizim

Biz Tiirklerin

Zevk aldik girmekten

Bile bile girdik biz Ttrkler

Bugzumuz buldu bizim okla ve kinle
Saplanacak yer

[....]

Giliniin ilk 1s1klariyla degil sokagimiz
Kenet kanat birebirligimizle birden
Agarr dolarimizla sanma

Birlikten kuvvet dogarimizla

Diiveyi siiriiye katip biliriz her sabah
Yeryiiziine giin degil Tiirk

Bir sokaga girmekligimizin sebebi dogar
Yerkiire lizerine

Giin degil biz dogariz

Biz Tiirkler
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(De La Frayeur D’étre Plombier Borgne/Of Not Being A Jew, s. 576-577)

Tasavvur edilen Tiirkliigiin, tarih elestirisiyle ortaya ¢ikmasi ona ayri bir gizem
ve hakikat goriinlimii kazandirmistir. “Aslinda dyle degil, boyleydi” minvalindeki
sdylem, diisiincenin romantiklesmeye baslamas1 icin yeterli bir durumdur. Ismet
Ozel’e gore mevcut tarih, Tiirkliigii eksik anlatmakta ve onun “iistiinliik/secilmislik
nedeni” olan IslAmi yoniinii gormezden gelmektedir. Ozel, tavsiye ettigi sekilde
anlatildig: takdirde Tirk’{in, Miisliiman olan ve olmayan biitiin topluluklardan yiice
ve kahraman oldugunun anlasilacagini 6ne siirmektedir. Sonrasinda Tiirkliige dair
destansi bir anlatima ve Tirk’in diger Miisliman topluluklarla mukayesesine yer
verilmesi, Tirkligin “yiiceligini” kanitlama ¢abasi igeren hamasetle birlikte
romantizmi daha da artirmistir. Genel hususlart bir sonraki kisimda daha detayli
anlatilacag iizere tarih, Islimc1 romantizmde hep kars: ¢ikilan ve yeniden yazilmasi
hedeflenen bir seydir. Nitekim Islamcilarin fikirlerine ve sanatlarma yansiyan
ustlinliik/secilmiglik algisi, beraberinde tarihin romantize edilmesini de getirirken
aslinda onun elestirisini ve yeniden yazilmasi fikrini de tasimaktadir. Ismet Ozel’in

sadece bu siirinde bile bunlar1 gormek miimkiindiir.

Genel olarak bakildiginda {stiinliik/secilmislik, her sairde oncelikle dini
diizlemde mevcuttur. Mehmet Akif'ten Ismet Ozel’e kadar bu durum hic
degismemistir. Buna ek olarak gelisen milliyet¢i iistiinliik s6ylemi de Sezai Karakog
hari¢ hepsinde bulunan ikinci unsurdur. Hamasi bir sdylemle milli romantizme kap1
aralayan “{istiin millet” diisiincesi, IslAm’1 temsil etmek suretiyle mazhar olunan bir
“secilmiglik” algisinin sonucudur. Boylece “dini ve milli” kapsamda idealize edilen
{istiinliik/secilmislik, Mehmet Akif, Necip Fazil ve Ismet Ozel’in siirlerinde her daim
“biz” sOylemiyle One c¢ikmistir. Sezai Karakog’un siirlerinde ise salt dini veya
metafizik bir tstlinliik/secilmislik s6z konusudur. Bu anlamda genellikle “millet”
degil, “liimmet” diisiincesinden kaynakli bir sdylem vardir. Tabi tiim bunlarin yaninda
sairlige yiiklenen sorumluluklar nispetinde (metafizik) bir istiinliik/segilmislik s6z
konusudur ki Necip Fazil ve Ismet Ozel’de de bunun cesitli sekillerde/dlciilerde
ornekleri mevcuttur. ismet Ozel, kendi sairligini Necip Fazil ve Sezai Karakog gibi

metafizik veya “efsunlu” bir durum olarak tanimlamamis ancak “stinni sair”
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kavramiyla o da “sair”e bir sekilde ayr1 bir konum belirlemistir. Neticede sairlik de bu

li¢ sairin Ustilinliik/se¢ilmislik algisinda 6nemli bir faktordiir.

I11. 3. 1. Thtisamh ve Biiyiilii Ge¢misin izinde

Islamc1 Tiirk siirinde romantizmin en bariz gostergelerinden biri de gerek
hiiziinle gerekse dvgiiyle yad edilen bir tarihin olmasidir. “Ustiinliik” bahsinde de
goriildiigii gibi tarih her zaman Islamc1 sdylemin 6nemli bir parcasi olmustur. Tarik Z.
Tunaya’nin da ifadesiyle “romantik bir mazi 6zlemi ve her seyi ana kaynaklara, geriye
donerek baslatmak fikri, [Islamcilik] cereyanimnin siirekli fakat soyut ana tezi, kalkinma
metodu[dur.]**® Edebiyat ve siir cercevesinde bakildiginda islenis bicimi saire gore
degisse de bu yonelimdeki amag ya (resmi) tarihe bir itiraz yoneltmek ya da iginde
bulunulan toplumu (destansi veya biiyiilii) tarihle bulusturmak veya benzestirmektir.
Zaten sair, icinde bulundugu zamani da uzak zamanlari da ayni destansi islupla
romantize ettigi i¢in tarihe karismis veya karisacak olaylar, durumlar vs. toplu olarak
bu ¢ercevede degerlendirilmektedir. Tarihin destansi bir nitelige biiriindiiriilerek
romantize edilmesi, tarihsel bir itirazin (hakikilik atfedilen) kanitlar1 olabildigi gibi
dogrudan topluma romantik bir tarih bilinci agilama ¢abasi olarak da yorumlanabilir.
Nitekim bu minvalde tarih, sairin siibjektif yaklasimi, siirsel miibalagasi1 vb. harig,

genellikle “gergeklik” sinirlari igerisinde islenmektedir.

Gergekiistii (siirrealist) bir kurguyu/icerigi haiz tarihsel anlatim ise romantize
edilen diisiincenin “tarihten miilhem” olarak belirli kisiler, olaylar, semboller vs.
tizerinden anlatilmasidir. Bu nedenle de “biiyiili” olarak nitelenmistir. Destansi
yoniiyle romantik nitelik kazanan tarih yaklasimindan farki da budur. Tarihten
hareketle kurulur, onu ¢agristirir ancak tamamen farkli bir igerikte olabilir ve verilmek
istenen mesaj, gergekiistii kurgunun derin yapisinda gizlidir. Daha kapsamli ifadeyle
tarih biyiilii hale getirilir, veya dogrudan efsanelerin vb. anlatilarin, (yakin tarihe de

benzetilerek) sembollestirilmesiyle elestirel ve ideolojik ¢agrisimlarda bulunulur.

“Diinyay1 yeniden biiyiileme” ifadesiyle de karsilanabilecek bu tarihsel

yaklasim, anlatinin gergeklikten uzak goriiniimiiniin ardinda, Isldmci ideolojinin

38 Tunaya, Islamcilik Akimi, s. 246.
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“gercekligini” temsil etmektedir. Nitekim konunun, “anlami” 6nceleyen Islamcilik
merkezli bir diislince olmasi, anlam, kutsiyet vs. yitimine ugradigir diisiiniilen
topluma/okura imgesel bir dini/felsefi/politik kurgu sunmaktadir. Boylece tarih,
Islamer sairler tarafindan destanlastirilarak romantiklestirildigi gibi “tarihten miilhem”
gizemli bir uzamda da romantik bir nitelik kazanabilmektedir. Bu nedenle Islamci
romantizmdeki tarih konusu, “Destansi Tarih” ve “Tarihten Miilhem Zamanlar”
bagliklart altinda incelenecektir. “Destanst Tarih” konusu Mehmet Akif ve Necip
Fazil’1n siirlerinden 6rnekle; “Tarihten Miilhem Zamanlar” konusu ise Sezai Karakog

ve Ismet Ozel’in bu kapsamda degerlendirilebilecek siirlerinden drnekle anlatilacaktir.

I11. 3. 1. 1. Destans: Tarih

Tarih ve edebiyat iliskisi baglaminda siir, diger edebi tiirlere nazaran yasantiy1
veya gecmisi romantize etme giicli tartismasiz en yiiksek olandir. Tarih, bu iliskinin
onemli bir bagka vasitasi olan romanda oldugu gibi yazarin bizzat sahit oldugu
olaylarin (tarihsel) ve eski belgeler/metinler vasitasiyla bilgi edinerek 6grendigi daha
uzak zamanlarin (tarihi) ayni iislupla anlatimi olarak edebiyata yansimaktadir. Ornegin
bu konunun merkezindeki Mehmet Akif’in ve Necip Fazil’in, yasadiklart dénemi
Islamet bir perspektifle siirlerine konu edindigi metinler giiniimiizde “tarihsel” olarak;
sairlerin, yasadiklar1 donemden ¢ok daha eski zamanlar1 (6rnegin eski Tiirk tarihini,

Osmanls tarihini, Islam tarihini vs.) siire almas1 da “tarihi” olarak kabul edilebilir.34°

Tarihi veya tarihsel niteligi olan siirlerde olaylar, durumlar vs. Islamci ve
milliyetci perspektifle romantize edildigi zaman ortaya genellikle destansi metinler
ctkmaktadir. Osmanli Devleti’nin son donemlerindeki Savaslara taniklik etmis bir sair
olarak Mehmet Akif, bu anlamda etkisi hala devam eden eserler vermistir. Burada da
ilk akla gelen Istiklal Mars1 oldugu gibi Canakkale Sehitlerine, Ugiincii Ordu’ya,
Ordunun Duasi, Cenk Sarkisi gibi destansi tarih anlatimi yonlerinden dolay: romantik

kabul edilebilecek siirler zikredilebilir. Bunlar Akif’in, yasadigi donemden haber

349 Tarihi-tarihsel ayrimi, bir panelde roman ve tarih iliskisi {izerine bu minvalde one siiriilmiis
goriislerden ve Hiilya Argunsah’m da bu konuda vardigi benzer sonugtan hareketle yukaridaki
siirlere atfedilmistir. Bk. H. Argunsah, “Klasik Tarihi Roman Uzerine...”, E. Kaya, S. Cikla, (edt.),
Tarihte Roman Romanda Tarih Paneli, Ankara: Erzincan Universitesi 2016, s. 9-15.
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veren tarihsel siirleridir. Siirlerindeki tarihsellik bir bakima onun gergek¢i yoniiniin de
gostergesidir. Ancak bunun romantik bir ger¢eklik oldugunu sdylemek gerekir. Burada
edebiyat-tarih iligkisi baglaminda “gergeklik” hususu hig tartisma konusu yapilmadan
pesinen denilebilir ki romantizmin oldugu yerde zaten objektif bir tarihten bahsetmek
miimkiin degildir. Esasen tarihin objektifligi her kosulda tartisma konusu olarak
degerlendirilebilir. Ancak romantizmin de tarihin objektif bir bigimde yansitilmasi
noktasinda olumsuz bir yonii vardir. Tarih, romanda oldugu gibi burada da idealist
sairin dilinde kurgusal bir bigimdedir. Nitekim onun idealist kisiliginin yani sira

duygulariyla yogrulmus bir “destansi tarih romantizmi” s6z konusudur:

Millet i¢in etti mi ordum sefer,

Kiikremis arslan kesilir her nefer.

Doktiigli kandan goge vursun zafer;

Topraga bir damlas1 bos akmasin.

“Amin!” desin hep birden yigitler,

“Allahu ekber!” gokten sehidler.

Amin, amin, Alldhu ekber! Alldhu ekber!
(Ordunun Duési/Safahat, s. 609)**°

Siir, Miisliiman/Tiirk ordusu adina bir dua biciminde yazilmistir. Akif’in
bilindik coskulu iislubu, yine burada da siirin tarihsel arka planini romantize
etmektedir. Hatta siradan bir romantize etme isleminin de 6tesinde donemin kanl
savaslarindaki Turk ordusunun miicadelesini destanlastirmaktadir. Akif’in Canakkale

sehitlerine hitaben yazdig: dizeler de bunun en iyi 6rneklerinin bir digeridir:

Stiheda govdesi, bir baksana, daglar, taglar...
O, riikli olmasa, diinyada egilmez baslar,
Yaralanmis temiz alnindan, uzanmis yatiyor,
Bir Hilal ugruna, ya Rab, ne giinesler batiyor!
Ey, bu topraklar i¢in topraga diigmiis, asker!
Gokten ecdad inerek Opse o pak alni deger.

Ne biiyiiksiin ki kanin kurtariyor Tevhid’i...

30 Mehmet Akif’in tarihsel romantizmine 6rnek olarak gosterdigimiz bu siir yaymlanmis ancak Akif
tarafindan Safahat’a alinmamustir. Yine de oldukga bilinen siirlerdendir. Nitekim sonrasinda
bestelenmis ve beste halinde orduya ithaf edilmis bir siirdir.
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Bedr’in arslanlar1 ancak, bu kadar sanl idi.
Sana dar gelmeyecek makberi kimler kazsin?
‘Gomelim gel seni tarthe’ desem, sigmazsin.

(Asim/Safahat, s. 409)

Mehmet Akif’in son derece coskulu ve duygusal bir dille kaleme aldig siir,
Canakkale savasinin/zaferinin kutsi bir destan olarak hatirlanmasinda 6nemli rol
oynamistir. Bu dizelerde genellikle tarihsel bir boyutta 6ne ¢ikan romantizm, siirin
yazildig1 donemden giiniimiize kadar etkisini hi¢ yitirmemistir. Hald Canakkale’yi
anmak i¢in bagvurulan ilk metinlerden biridir. Ciinkii siirin derin yapisindaki fikir,
ideal vs. Tirk diisiince tarihinde tiim romantikligiyle siirmektedir. Bunun gibi nice
romantik metin de bu fikri/ideolojik istikrar1 beslemektedir. Siirin tarihsel
romantizminin 6nemli bir yan1 da Akif’in, Canakkale’yi gormeden yazmis olmasi
denilebilir. Bu yonden siirin tarihselligi, Akif’in (gbzlemci) gercekgiliginden ziyade
onun muhayyilesinde kurulan bir destans1 romantizmin gostergesidir. Nitekim “siirde
gercek tarih bilgisinin aktarimindan ¢ok bir iilkiiniin destansi1 anlatim1 bulunmaktadir.
Siir, bir savas destanidir.”®! Akif bu destanda Tiirk askerinin “tarihe sigmayacak”
adanmighgmi ve “sehadetini” yiiceltirken Avrupa devletleri karsisinda verilen

miicadeleyi, Tiirk-Islam fikri cer¢evesinde romantize etmektedir.

“Bedr’in arslanlar1” gondermesiyle Islam tarihine yapilan atif da bu noktada siire
az bir seviyede “tarihi” bir nitelik kazandirmaktadir. Tabi milli olmaktan ziyade “dini”
bir tarihi nitelik so6z konusudur. Milli anlamda bir tarihi nitelik tasidiginin en iyi
gostergesi ise “gokten inen ecdad” ile Osmanli tarihine yaptigi gondermeyle
temelindeki Tiirkliik vurgusuyla saglanmaktadir. Boylece siirin biitiin olarak Akif’in
Tiirk-Islam sentezli Islamc1 romantizmini ihtiva ettigi, acik bir sekilde goriilmektedir.
Nitekim yiiceltilen kutsi miicadele ve sehadet, siirin sonunda sair tarafindan
peygamber muhabbetine, sefkatine veya tesekkiiriine nail olmus yiice bir kahramanlik

anit1 haline getirilmistir:

Sen ki, a’sara gdmiilsen tagacaksin... Heyhat,

%1 8. Dilek Yalgin-Celik, “Ay Bedir Halindeydi, Zafer Kazanildi... Mehmet Akif Ersoy'un ‘Canakkale
Sehitleri’”, Bilig, S. 27, Aralik 2003, s. 95.
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Sana gelmez bu ufuklar, seni almaz bu cihét...
Ey sehid oglu sehid, isteme benden makber,
Sana aglisunu agmis duruyor Peygamber.

(Asim/Safahat, s. 409)

Islam tarihinde en yiice makama konumlandirilan bir kisilik olarak Hz.
Muhammed’e yapilan atif da bu ideal ger¢evesinde siirin tarihiligine katki saglamistir.
Onun da bu miicadelenin manevi miikafatin1 (sehitlere) takdim etmesi {izerine bu
destanin bir parcasi kabul edilmesi, anlatilan olaya dini bir romantizm katmustir.
Canakkale savasinin, (Osmanli Devleti’nin diger pek ¢ok savasi gibi)
Islamci/milliyetci tabirle “hag-hilal” savas1 olarak aym zamanda Islam’in direnis
miicadelesi seklinde One siirtilmesi, bu romantizmin temel nedenlerinden biridir. Bu
bakimdan istiinliik/se¢ilmislik bahsinde de anlatildig1 gibi Mehmet Akif’in buradaki
yiiceltisi, salt milliyet¢i bir yaklasimin sonucu olmaktan ziyade Islam tarihi ve
diislincesiyle de “manevilestirilen” romantik bir idealizmin sonucu veya gostergesidir.
Tarihi destans1 anlatim, Akif’in siirlerinde bazen Islam tarihinden, bazen eski Tiirk
tarihinden, bazen de Osmanl tarihinden cesitli kisilere ve olaylara atifta bulunma

seklinde goriilmektedir:

Semalardan mi1 nazilsin? Goniillerden mi saidsin?
Hayal-i pak-i hiirriyet misin? Her fikre varidsin!
Salahaddin-i sanisin, ne ali bir miicahidsin;

Soziim vahy-i ilahidir, [ki elbet] sen de sahidsin.352
“Vatan bir abidendir, bin gilines batsin, siydh olmaz”

(Ugiincii Ordu’ya/Safahat, s. 606)***

Islam tarihine hamasi bir yaklasimi haiz, tarihi igerigin romantize edildigi bu
destans1 dizelerin merkezinde de yine bir miicadele olgusu vardir. Siirde idealize
edilmis bir “miicahid” olarak 6ne ¢ikan Selahaddin Eyyubi ise bu miicadelenin

yiiceltilen (alf) kahramanidir. Akif’in, goklerden gelmisgesine yiice bir nitelik, giic,

352 Parantez bana ait degildir.

38 Mehmet Akif’in “1908 Mesrutiyeti’nin ilk giinlerinde” Mithat Cemal Kuntay ile beraber yazdig bu
11 katalik siirde 7°den 11. kitaya kadar ona aittir. Buradaki alint1 ise siirin 8. kitasidir. Bu siir de
yayinlanmig ama Akif Safahat’ina almamustir.
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marifet vs. atfettigi bu kahraman, onun igin Islam “vataninin” mimarlarindan veya
koruyucularindandir. Nitekim “Sark’in en sevgili sultam1” dedigi ve defalarca
ovgiiyle/dzlemle andig1 Selahaddin Eyyubi, Akif’in, is1am destan1 denince belki de ilk
zikrettigi isimlerdendir. Bu denli romantik bir destansi sdylem igerisinde anlatmasi
zaten bu yargmin en belirgin ipuglarindan biridir. Siradaki orneklerde de tekrar
goriilecegi lizere yine biiylik kahramanliklarla yiicelttigi Tiirk/Osmanli tarihinden
sahsiyetlerle birlikte de onu anmaktadir. Bu siirler 6zellikle hiiziinlii bir tarihsel arka
planda anarak gonderme yaptigi “ihtisamli mazi” O6zleminin de hakim oldugu
siirlerdir:

Nerde Ertugrul’u koynunda biiyiitmiis obalar?

Hani Osman gibi, Orhan gibi giirbiiz babalar?

Hani bir sanl1 Siileyman Paga? Bir kanli Selim?

Ah, bir Yildirim olsun géremezsin, ne elim!

(Asim/Safahat, s. 352)

Hayalimden gegerken simdi, fikrim herciimerc oldu,
Salahaddin-i EyyGb1’lerin, Fatih’lerin yurdu.

Ne zillettir ki: Nakus inlesin beyninde Osman’1n;
Ezan sussun; fezalardan silinsin yadi Mevla’nin!

Ne hicrandir ki: En sevketli bir mazi serab olsun;

O kudretler, o savletler harab olsun, tiirdb olsun!
Cokik bir kubbe kalsin ma’bedinden Yildirim Han’in;
Sena’atlerle ¢ignensin muazzam kabri Orhan’n!

(Biilbiil/Safahat, s. 451)

Mehmet Akif’in perspektifinden Osmanli Devleti’nde beliren toplumsal
yozlagma, kaybedilen siyasi gii¢ ve kiiltiirel birikim, yasanan fikri bunalim, onu tarihi
tiim “destans1 ve ihtisaml1” haliyle hatirlamaya sevk etmistir. Iki siir de bu bakimdan
hem tarihsel arka planda Osmanli Devleti’'nin o dénemki durumuna duyulan
(romantize edilmis) hiiznii; hem de tarihi géndermelerle (romantik) destans: tarihi ve
buna duyulan 6zlemi tasimaktadir. Asim béliimiinde Kése imam’in dilinden sdylenen
dizelerde Tiirk-islam tarihinin énemli sahsiyetleri ve onlarin yasadiklar1 dénemler,

Osmanli Devleti’nin ¢esitli yonlerden elestirildigi 0 donemle mukayese edilmektedir.
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Bu sahsiyetler, yokluguna hiiziinlenilen birer destans1 kahraman; onlarin yasadigi ve
etkili oldugu dénemler ise bir tiir altin gag hiikmiindedir.>®* Boylesine bir gegmis,
destanlastirilarak romantik bir tarih bilincine evrilmistir. Bu bakimdan Biilbiil siiri,
tiim bunlarin izlerini daha detayli bir sekilde vermektedir. Destansi bir maziye duyulan
Ozlem, bu siirde daha ziyade yogun mahcubiyet duygusuyla birlikte bir siteme
doniismiistiir. Akif, zikredilen sultanlarin hakimiyetindeki Isldim cografyalarini, son
derece romantik bir yaklasimla hatirlamakta ve ideal bir diizene 6rnek teskil etmesi
adina, yasadigi zamana/topluma sunmaktadir. Yine tekrar etmek gerekir ki siirin
tarihsel arka planinda olusan hiiziin, tarihi referanslarin destansi niteligiyle romantize

edilmistir.

Tarihi destanlastirma egilimiyle diisiinen Necip Fazil’m siirlerindeki
tarihi/tarihsel igerik de son derece romantik bir Islamci/milliyetci ideolojinin
yansimalaridir. O da Akif gibi idealist kisiligiyle yasadigi yerden ve zamandan
sikayet¢idir. Bu durum, onun siirlerinde de kurulan idealizmin disindaki her seyin
yadirgandigi hiiziinli bir romantizmden, 6zlemle anilarak yiiceltilen destansi tarih
romantizmine varan bir boyuttadir. Necip Fazil, bu anlamda siirlerine Islamc1 bakis
acismin sekillendirdigi tarihsel bir arka plan cizerken tarihi géndermelerle Islamci
romantizmin “tarihine” ve “tarih algisina” yon vermistir. Bu bakimdan yer yer tarihi
dogrudan destanlastirma yoluna gitmis, yer yer o&nciisii oldugu Cumbhuriyet
Islameciligim (yani an1), “biz” séylemi igerisinde destanlastirmustir. Bazen tarihi, an ile
mukayese etmis, bazen de tarihi “an ile aym potada eritmistir.”®® Sairin son
yaklasimini Canim Istanbul siiri {izerinde agiklayan Ferhat Korkmaz’a gore Necip

Fazil bu siirde “tarihin akisini, Istanbul’un semtleri baglaminda degerlendirir. Tarih ve

34 Serif Aktag’a gore “Akif, zamaninm perisan insanma yalnizca Islam’in ilk dénemini degil,
Osmanli’nin kurulus ve gelisme yillarini da hatirlatmaktadir. Béylece hali, hem dini ve hem de tarihi
degerlerden hareketle zenginlestirmek ister. Okuyucusuna i¢inde yasadig1 zamanin perisanligindan
Osmanli Devleti’nin kurulus yillarin1 6rnek alarak kurtulabilecegini sezdirir. Bu da romantik bir
tavirdir.” Bk. Serif Aktas, Edebiyat ve Edebi Metinler Uzerine Yazilar, istanbul: Kurgan Edebiyat
Yayinlar1 2011, s. 86.

355 Korkmaz, “Necip Fazil’da Tarih ve Siir”, s. 282,
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an1 ayni potada eriten sair, Yahya Kemal’de benzerini gordiigiimiiz tarih suurunu

yansitir ve Tanpinar’da oldugu gibi zamani bir biitiin olarak goriir.”3°

Tarihi bir mekin olarak Istanbul iizerinden duygusal anlamda romantik
gondermeler yapan Necip Fazil, “destanlastirilmis” tarihe ve o tarihin sehirdeki

eserlerine veya kalintilarina 6zlemle bakmaktadir:

Tarihin gozleri var, surlarda delik delik;
Servi, endamli servi, ahirete perdelik...
Bulutta saha kalkmis Fatih’ten kalma kir at;
Pirlantadan kubbeler, belki bir milyar kirat...
Sahadet parmagidir goge dogru minare;

Her nakista o mana: Olecegiz ne care?
Hayattan canli 6liim, giinahtan baskin rahmet;
Beyoglu tepinirken aglar Karacaahmet...

(Canim Istanbul/Cile, s. 167)

Siir, tasvir edilen mekanin bir hatira degeri tasimasindan ve “Fatih”
gondermesinden Otiirli “tarihi” bir yiicelti icermektedir. Sairin tarih algisina gore
“yiizyillar once yazilmig bir destan”, bu sehrin her kosesinde asikar oldugu gibi
gorenlerin milli duygularin1 kabartmaktadir. Ayrica bu destan igerisinde bas konumda
olan Islami hissiyat da insanin faniligi ve diinyanin gegiciligi fikrinin uyandirdigi bir
“hakikat” olan 6lim duygusunu 6ne ¢ikarmistir. Bunun yaninda “sehadet parmagi-

minare” metaforunu Isldmci séylemin vurgusu olarak yorumlanabilir.

Necip Fazil’in tarih ve mekan konusunda en bilinen bir bagka siiri de Sakarya
Tirkisti’diir. Bu siirdeki destansi tislup da tarihi gondermeler ve Sakarya’nin, destansi
niteligi yiizyillardir kabul edilmis bir sehir oldugu diisiincesi tizerine kurulmustur. Bu
bakimdan sair burada tarih-mekan-dava eckseninde romantik bir yaklasim
igerisindedir:

Rabbim isterse, sular biikliim biikliim burulur,

Sirtina Sakaryanin, Tiirk tarihi vurulur.

Eyvah, eyvah, Sakaryam, sana m1 diistii bu yiik?

36 agm. s. 282.
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Bu déva hor, bu dava oksiiz, bu dava biiyiik!

(Sakarya Tiirkiisii/Cile, s. 399)

Sakarya nehri, Tirk tarihini tasiyacak veya koruyacak bir idealist kisilige
kavusturularak Islamci/milliyetci ideoloji igin biiyiik bir anlami karsilayacak kadar
romantik bir mekan haline getirilmistir. Nitekim tarih kaynakli dava s6ylemi, Sakarya
nehrine verilen yiiksek anlam/itibar/gizem ile romantize edilmistir. Bunun temelinde
de hi¢ kuskusuz, tarih ile anm Isldmec1 bir yaklasimla mukayese edilisi vardir. Tarihi
bir mekan olarak Sakarya nehrinin son hali, bu bakimdan sair i¢in hiiziinlii bir

romantizm nedenidir:

Hani Yunus Emre ki, kiyinda geziyordu;

Hani ardina ¢il ¢il kubbeler serpen ordu?

Nerede kardeslerin, comert Nil, yesil Tuna;

Giden sanli akinci, ne giin déner yurduna?

Mermerlerin nabzinda hala garpar mi tekbir?

Bulur mu deli riizgar o seday1; Allah bir!
(Sakarya Tiirkiisii/Cile, s. 399)

Sakarya nehri ge¢miste tiim idealligiyle kutsal/giliglii bir mekan olarak tarihe
ge¢misken simdi onun anlamini insa eden biitiin kisi, mimari, yasanti1 vs. unsurlardan
yoksundur. Siir bu anlamda Necip Fazil’in kaleminde Sakarya nehrinin o dénemki
tarihsel arka planin1 vermektedir. Destanlagtirilarak romantize edilen Sakarya
“metaforu”, o giiniin gézlemlerinden dogan vehimlerle romantize edilmistir. Necip
Fazil’in, tarihi donemleri, kisileri vs. dogrudan gondermelerle idealize ettigi baska

siirlerine de 6rnek verilebilir:

Yedi renkli Peygamber kusaginin altinda,
Kervanim yola ¢ikti, 6nciisii kir atinda...
(Kervan/Cile, s. 434)

Bin sene evvel, igne uciyle delindi zar;
Restilden haber geldi, mezarsiz 61dii Sezar!..

(1000 Y1l Sonra Tarih/Cile, s. 436)

Yiirii altin nesli, o tung Oguz’un!

Adet kii¢iik, zaman ¢abuk, yol uzun.
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Nur yolu izinden git, KILAVUZ un!
Fethine ¢ik, dogru, giizel, sonsuzun!
(Biiyiik Dogu Mars1/Cile, s. 396)

Islam’1n ve Islam tarihinin idealize edilisi, 6zellikle ilk iki kisa siirde goriildiigii
tizere Hz. Muhammed’in dini 6nderligine dair destansi bir 6vgiiyle yapilmistir. Burada
“yedi renkli Peygamber kusaginin” Onciisiiniin de Hz. Muhammed oldugu
diisiiniildiiglinde peygamberler tarihinde ona atfedilen yiicelik boyle 6ne ¢ikmaktadir.
Sonraki siirde zaten “restl” sifatiyla ona atif yapilmasi ve diinya tarihinde énemli bir
baska lider Jiil Sezar’in karsisina konulmasi, destanlastirilmis tarihin farkli bir

gostergesidir.

Necip Fazil’in politik hayatin1 yansitan baslica siirlerden olan Biiyiik Dogu
Mars1 da yine destansi tarihi ve 0 donemin Islam hareketinin “destanlastiriimis”
ideolojisinin bir metnini sunmasi agisindan 6nemlidir. Sairin bu ideolojik ¢er¢evede
tarihten de yardim alarak bir mars yazmis olmasi zaten siirin romantizmini temelden
inga etmistir. Nitekim bugiin i¢in artik gegmise ait bir metin olan bu siirin, -tarihsel bir
yaklasimla okundugunda- bir tir “Islimcilik destam1” anlattign  kolayca
anlagilmaktadir. Altin ¢ag kabul edilen Tiirk tarihi, onun altin nesli ve “kilavuz”
gondermesiyle gondermede bulunulan Hz. Muhammed de bu destan igerisinde “kok”
konumundadir.®®” Ancak siirin en romantik yani, gegmisten siiregelen destansi tarih
anlayigindan ziyade dénemin Islamci anlayisinim, “destansi” bir nitelikle sunulmaya
deger bulunmasidir. Necip Fazil, tarihi destanlastirmanin yani sira onciisii oldugu
Islamci hareketi ve bu hareket ekseninde yasananlari da romantize ederek kendisinden

sonraki Islamc1 kusaklara destan gibi algilanabilecek bir icerik ve sdylem birakmustir:

Aynasi ufkumun, atesten bayrak!

Babamin kiilleri, sen, kara toprak!

Sahit ol, ey kili¢, kalem ve orak!

Dogsun BUYUK DOGU, benden dogarak!

37 Onceki boliimde de drnek verildigi iizere siir, “millet” fikrinden gelen bir iistiinliik algisim da
tagimaktadir. Bu minvalde siirdeki “Allahin segtigi kurtulmus millet!/Giinesten basini goklere
yiikselt!” dizeleri, tarihi bir destan sdylemi i¢in fazlasiyla yeterlidir.
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(Biiyiik Dogu Mars1/Cile, S. 396)

Biiyiik Dogu ideali gercevesinde yapilan medeniyet tasavvurunu da igeren bu
siirdeki telkin edici Gslup destanin iitopik icerigini sekillendirmektedir. Bu durum,
sonraki Islamc1 kusaklarin politik fikirleri ve sdylemleri iizerinde etkili olmustur.
Nitekim bu kusaklar, kendilerinden 6nce destanlastirilmis bu “Islimci romantizm
kiiltiini” ¢abucak benimsemislerdir. Bu durum, politik anlamda bir romantik
etkilenme ornegidir. Ornegin sairin, Surda Acilan Gedik gibi siirleri de bu
etkilenmenin nedenini bu kusak a¢isindan agiklamaktadir. Ciinkii yakin tarihte ve
giiniimiizde Tirkiye’deki benzer idealist olusumlarin, iislubuna basvurdugu, 6zendigi

metinlerdendir. Zikredilen siir ¢ok kisa da olsa bu anlamda 6nemli bir 6rnektir:

Surda bir gedik actik; mukaddes mi mukaddes!
Ey kahbe riizgar, artik ne yandan esersen es!..
(Surda Agilan Gedik/Cile, s. 437)

Tiirk/Islam tarihine yapilmis bir gonderme olarak da yorumlanabilecek bu iki
dize, neticede destansi bir niteliktedir. Necip Fazil da zaten bu noktada “biz”
sOylemiyle kendisini bu destanin igerisine dahil etmistir. Bu bakimdan kendisinin ve
cevresinde toplanan Islamci/muhafazakar idealistlerin “aksiyonunu” aynen tarihi bir
islupla destanlagtirma egilimini destansi tarih konusu icerisinde degerlendirmek
miimkiindiir. Nitekim ge¢ doénemlerde Biiyiikk Dogu ekoliinii kendilerine referans

kabul eden Islamci/muhafazakar kusaklar icin durum boyledir.

Destans: tarih tiim romantikligiyle Islamci/muhafazakar/milliyetci nesillerin
tarihe belirli bir idealizm agisindan bakmasinda etkili olmustur. Mehmet Akif ve Necip
Fazil, Tirkiye’de derin etkileri bulunan iki farkli donemin idealist sairleri olarak bu
anlamda onciilerdir. iki sairin siirlerinde de “destansi bi¢cimde” tarihi géndermeler
oldugu gibi yasadiklar1 donemin destansi bir anlatimi da mevcuttur. Onlarin
destanlastirilmig tarih sdylemini, hemen hemen benzer yaklasim ve tslupla Sezai
Karakog ve Ismet Ozel’in siitlerinde de asgari seviyede bulmak miimkiindiir. Ancak
tarihin ve tarihi kisiliklerin gergekiistii bir i¢erikle romantize edilisini de onlardan

ornek verebilmek adina ikiser sairle sinirl kalinmistir.
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I11. 3. 1. 2. Tarihten Miilhem Zamanlar

Islamc1 romantizmde fikrin idealize edilmesi kapsaminda tarihin dogrudan
atiflarla veya gondermelerle siire konu edinilmesi, belirli gergeklik sinirlari igerisinde
destansi bir hale getirilmekteydi. Modern siirin imkanlarini kullanan sairlerde bunun
biraz daha gergekiistii anlati, masal vb. bigimlerde de kurgulandigi goériilmektedir.
Islamc1 romantizmi yansitan eserlerin asil destansi niteligi, bu anlatilarin romantizmi
asan kurgusunda ortaya c¢ikmaktadir. Bu bakimdan Sezai Karako¢’un Hizirla Kirk
Saat, Taha'mn Kitabi/Giil Mustusu; ismet Ozel’in Bir Yusuf Masal: kitaplari, tarihin
yine atiflarla/gondermelerle idealize edildigi; tarihi, mitolojik veya efsanevi nitelik
kazanmus sahsiyetlerin de bir tiir “dekor” seklinde sunuldugu eserlerdir. Hizirla Kirk
Saat ve Bir Yusuf Masali’ndaki Yusuf anlatis1 bu bakimdan incelemeye degerdir. ki
sair de bu minvalde mitolojik/tarihi sahsiyetleri (Hizir ve Yusuf) ya bilinen ¢ergevede
ya da bambaska bir icerikte bas kahraman olarak tasarlamistir.®*® Bu tasarim,
genellikle sahsiyetlerin ya yiizyillardan beri bilinen vasiflariyla ya da ge¢misteki
benzerini ¢agrigtiracak farkli o6zellikleriyle miimkiin olmustur. Anlatilarin basg
kahramanlari i¢in durum bdyleyken metin i¢inde yer yer atif yapilan tarihi sahsiyetler,
biiyiikk 6l¢iide herkesce bilinen 6zellikleriyle karsimiza ¢ikmaktadir. Neticede tiim
bunlar Islamc1 romantizmin ideolojik arka planinin, gizemli/masalsi/biiyiilii anlatilarla

desteklenen birer temsilidir.

Sezai Karako¢’un Hizirla Kirk Saat anlatisi, bu anlamda tarihe, tarihi metinlere,
sahsiyetlere, kiiltiire vs. bu ideolojik ¢ergevede yer vermesi agisindan Tiirk siirinde
Islamec1 romantizmin en énemli 6rneklerinden biri sayilabilir. Islam kiiltiiriinde uzun
bir gegmise dayanarak gerek sozlii, gerekse yazili olarak giiniimiize ulasan Hizir
karakteri, ona atfedilen vasiflardan sairin (gegmise ve ¢aga yonelik) fikirlerine kadar

bir¢ok unsuru siirde yansitmaktadir.

%8 Sezai Karakog da Islam edebiyatinda ve sanatinda mitolojik unsurlarin oldugunu kabul etmekte
ancak bunlarin yalnizca “sanat miibalagalar’” ve “edebi sanatlar igine giren bir dl¢li iginde”
oldugunu diistinmektedir. Ona gore bu mitolojik unsurlar “Din inanci veya diinya goriisii bigiminde
olmayip sanat¢inin muhayyilesinin sinirlartyla ilgilidir. Mucize ve kerametlerdeki olaganiistiiliik ise,
mitolojik yapida olmayip Tanri kavramiyla ilgili bir inan¢ sonucudur.” Bk. Sezai Karakoc,
Insanhgin Diriligi, Istanbul: Dirilis Yayinlar1 2021, s. 105.
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Hizirla Kirk Saat’i “ge¢misin ve bugiiniin, belki de caga model olacak 6zel
yasantilarin albiimii”®*® olarak tanimlayan Turan Karatas eserin, “cagin iirettigi sahte
ve yabanci figiirlere karsilik”%®° iistiinliik atfedilen kisilerin takdim edilmesi amaciyla
yazildig1 goriisiindedir. Nitekim basta Hizir olmak {izere Peygamberler, mutasavviflar
vd. son derece parlak bi¢cimde anlatilmaktadir. Siirin “tarihten miilhem” olusu ise
sairin adeta Hizir’la goriislip sylesmesi lizerine yazilmis bir metin olmasidir. Bazen
modern ¢aga bazen tarihe yonelik tetkikler, gondermeler yapan sair (ve Hizir)

bulunduklar1 biiyiilii bir zaman/mekan i¢inden bakarak tarih ile bugiin arasinda git-gel

halindedirler.

Tarihi/mitolojik bir birikimden devsirilmis ideal bir (motif/dekor) kahraman
olarak Hizir’in toplumsal elestirileri, gegmis ve din vurgusu, 6ne ¢ikan duygulari her
ne kadar onun dilinden ve kisiliginden siire yansimis olsa da bunlar bir bakima
Karakog un Islame1 romantizminin yansimalaridir. “Kisve, kilik yahut rol, ne derseniz
deyin Hizir’indir ama konusan, hesaplasan sairdir”.3®* Sairin genel anlamda Islamc1

yaklagimla topluma yonelttigi elestiriler de burada Hizir’in dilinden sdylenmistir:

Her evde kutsal kitaplar asiliydi
Okuyan kimseyi géremedim
Okusa da anlayan1 gérmedim
Kanunlarmi kagitlara yazmislar
Benim anilarim gibi
Tasa kayaya su ¢izgisine
Gok kiyisina ¢igek duvarina degil
(Hizirla Kirk Saat 1/Giin Dogmadan, s. 175)

Insanligin bir dine inamip da ona karsi kayitsiz kalmasina sitem eden Hizir,
inanglarmn, yasama/topluma dokunmasina izin verilmediginden yakinmaktadir.
Nitekim ona gore inang ilkelerinin, toplumsal hayati etkileyecek alanlardan uzak

tutularak sadece kagitlarda yazili olarak birakilmasi, insanligin anlamsizliga

359 Karatas, Dogu 'nun Yedinci Oglu: Sezai Karakog, s. 289.
360 age. s. 298.
361 age. s. 290.
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siiriiklenmesi anlamima gelmektedir. Boylece kutsal kitaplar, saygi duyulan,
duvarlarda asili duran ama toplumsal yasama miidahale etmesine izin verilmeyen bir
unsur olarak kalmaktadir. Hizir’m bu elestirisi, Islimc1 perspektiften bakildiginda
biiyilk 0l¢iide modern ¢aga uygun dismektedir. Bunun gibi ve ge¢misteki
eksik/kusurlu bulunan anlayiglara dair elestiriler de sonraki bolimlerde bir tiir
hesaplasma seklinde devam etmektedir. Bu elestirilerin igerisinde ge¢misteki islami
anlayisin, modern ¢agda Islami/Islamec1 yasama, fikre vs. doniik ¢dziimlemeler
sunmadigina dair bir sitem de vardir. Siirin ikinci boliimiinde “Ey yesil sarikli ulu
hocalar bunu bana 6gretmediniz/Bu kesik dansa karsi bana bir sey 6gretmediniz” (Giin
Dogmadan, s. 177) dizeleriyle baslayan ve toplumsal diizlemde devam eden elestirel

tavir bunun en bilinen 6rneklerindendir.

Sairin Hizir goriiniimiinde Islamci1 yaklasimla yaptig1 elestiriler, tarihten
atiflarla, biz sdylemi g¢ercevesinde ve biiyiik 6l¢iide dini referanslarin {istiinliiglinde
eritilmistir. Yani elestirilerin ¢6ziimii olarak bu referanslarin destegiyle Karakog’un

(evrensel) Islamcilik fikri idealize edilmistir:

Biz bir Hizir’1z ama belki bin Hizir gibi
Biliriz yeryiiziinde bengisu illerini
Namazda yiiriiyoruz 1s1ldayan mesalelerle
Orugta aydinligiz Isa’yla Meryem’le
Kulagimizda hep Zebur diigiinleri
Diisiimiizde Incil s6lenleri

Ufkumuzda Tevrat iilkeleri

Sina dagindan yapraklar

Ve Kur’an ordusunu

Bagkentlere gotiiren bir kumandan gibi
En soy arap atinin iistiinde

Dimdik duran bir bagkan gibi

Bengisu alaymin dniinde

(Hizirla Kirk Saat 9/Giin Dogmadan, s. 188)

Okura, dinler tarihinin panoramik bir goriintiisiinii veren “Bengisu Korosu” adli

bu kisim, tam anlamiyla insanligin yitirdigi diisiiniilen “anlami1” tekrar “insa etme”
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cabasinin gostergesidir. Ilerleyen boliimlerde bunu daha islami diizlemde kurgulayan
sair, {istiinliik sylemiyle siiri destans: bir anlat: hiline getirmistir. Yukarida islam’a
gonderme yaptig1 dizelerdeki hamasi yiicelti de zaten bunu kanitlamaktadir. Sair,
insanlik adma tiim dinleri odak noktas1 sayarken temelde ise Islam’1 hareket noktasi
kabul etmektedir. Bu anlamda bir¢ok peygamberi ¢esitli gondermelerle siirde bir araya
getirmistir:

Goniil az1g1 olan bir ekmek yendi o sofrada

Zeytinse hem 151k verdi hem sofra katig

Idris Ishak ve Sit az131

Ilyas golgesi

Bir Yusuf aksami

[lerde bengisu doldurmak igin

Biinyamin’in yiikiine saklanmis

Giimiis su tas1

Yakub’un koyun postu

Ibrahim atlasi

Bekciyse Musa’nin asasi

Iste boyle bir toren iginde agildi gok sofrasi

(Hizirla Kirk Saat 24/Giin Dogmadan, s. 228)

Siirin bu béliimiinde Hz. Isa’nin sofra mucizesine génderme yapilmistir. Farkli
inanglara/yaklasimlara gore degisen bu kissada anlatildig1 iizere Havariler, Hz. Isa’ya
ve Tanr’nin giicline inanmalar1 adina ondan bir mucize gostermesini istemistir.
Istedikleri mucize ise gokten bir sofranin gelmesidir. Gokten yemek dolu bir sofra
indirmesi icin dua eden Hz. Isa’nin duasi kabul olmus, Havariler, gdkten inen sofranin
ardindan Allah’a ve Hz. Isa’ya inanmislardir.®®? Siirde de bu peygamber mucizesinden
hareketle diger peygamberlere ve onlarin soyundan kisilere bu sofra etrafinda
gonderme yapilmasiyla “mucizevi hakikat”, peygamberler tarihi araciligiyla idealize

edilmistir. Zikredilen peygamberlerin her birine ihtisamli/biiyiilii bir tarih bilinciyle -

362 Ali Bakkal, “Hz. Isa’ya Atfedilen Mucizelerin Olaganiistiiliik Agisindan Tahlili”, Siileyman Demirel
Universitesi [lahiyat Fakiiltesi Dergisi, S. 45, Aralik 2020, s. 66-85.
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veya Ozlemiyle- bakilmasi, bu durumu asikar kilmaktadir.®®® Ayrica olaganiistii
(mucizevi) bir konunun (kissanin), Islame1 bir sairin iislubunda destansi bir nitelik
kazanmas, Islamc1 romantizm adina dikkat ¢eken bir durumdur. Sezai Karakog’un bu
minvalde Islam tarihi odakli gondermeleri siirin sonuna dogru biraz daha
yogunlasmaktadir. Islam tarihine ve daha yakin tarihteki Islami olaylara atfettigi

destansi 6z, onun romantik Islimciligini daha agik bir sekilde gostermektedir:

Gilinaydin
Bedir’de Yermik’ta
Hendek’te Uhut’ta
Birinci Cihan Savasi’nda
Yemen’de Kafkaslar’da
Can verirken bile
Salavat getiren
Sehit olurken
Tekbirlerden
Bir cennet kenti yiikselten
Dudaklarinda

(Hizirla Kurk Saat 33/Giin Dogmadan, s. 271)

Uzak tarihten yakin tarihe kadar Islam adia savasan, sehit olan Miisliimanlar1
kahramanlik &vgiisiiyle selamlayan sair, bu savaslart da bir destan olarak gérme
egilimindedir. Ayn1 zamanda Hizir’a da ait olan bu yaklasim, Islam idealizminin, tarih
bilinciyle romantik bir disavurumudur. Sairin tarihi olaylarm yam sira Islam
diislincesinin ve tasavvufunun onde gelen isimlerine olan ilgisi de bu romantikligin
baska bir yoniinii temsil etmektedir. Islam mutasavviflarini/diisiiniirlerini de bir anlat1
icinde zikretmesi, onun gegmise doniik romantizmini giiclendirmistir:

Sam’day1z
Mevlana ve Mesnevi

Muhyiddin ve Yasin

Sems ve Fiisus

363 (zellikle Hizir’la baglantili olarak siirde cokca zikredilen Hz. Musa’nin ve ona dair mucizevi
gondermelerin de bu noktada ayrica zikredilmesi dnemlidir.
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Sems nasil degistirdi
Bengisu sarniglarindan gegirerek
Mevlana Celaleddin’i
Ve Yasin bir delikanli biciminde
Agir 6liim hastaliginda
Nasil iyilestirdi Ibn-i Arabi’yi
(Hizirla Kirk Saat 25/Giin Dogmadan, s. 230)

Sair, Hizir’'la Sam’da eski (veya belirsiz) bir zamanda soylesi halindedir.
Mevlana, Sems-i Tebrizi ve Muhyiddin ibnii’l Arabi arasinda gegen bir olay
anlatilmakta ve onlarin eserlerinin etkisinden s6z edilmektedir. Kur’'dn’dan “Yasin-i
Serif” ve zikredilen mutasavviflarin Isldm diisiincesini haiz metinlerinden olan
Mesnevi (Mevlana Celaleddin-i Riimi) ve Fusisu’l Hikem (Muhyiddin Ibnii’l Arabf)
sairin nezdinde “olaganiistii/tilsimli” giiclere sahiptir. Onlarin siirde bu sekilde
anilmasi, siirdeki idealizme referans olmustur. Boylece gecmis, Isldmi baglamda

cagdas bir lislupla modern ¢agin karsisina ideal bir deger olarak konulmustur.

Sezai Karakog¢’un Islamec1 romantizme atfedilecek bu yaklagimi, siirin son
boliimlerinde  Islam  tarihinden &zellikle Hz. Muhammed’in  “mucizevi
yasantilarindan” miilhem bir igerikle kurgulanmistir. Mucizelere yakinen sahit
olmuscasina Hizir'm dilinden anlatilmas1 da bu icerigin etkileyiciligini Islamci

romantizm bakimindan biraz daha artirmustir:

Bize ay1 bol dediler
Ay1 bdl pargala bizi inandir dediler

Ay1 bol pargala diinyaya firlatalim

Sesin yeni sancagini

Roma’y1 bir kere de biz yakalim

Hali¢’1 kusatalim

[....]

Bol ay1 yikalim aym ve Ev’in i¢indeki yapilar
Atalardan miras bicimleri

Tazeleyelim beyaz badanay1

Dondiirelim iziimi tizim sinirina
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Kani kan sinirina
Anne diyelim kardes diyelim ¢ocuk diyelim kadmnlara
Sifir ylizdesinde tutalim faizi
Gommeyelim topraga
Varligindan utandigimiz kizi
B4l ay1 kurtar saralilar
Ay carpmislari
(Hizirla Kirk Saat 31/Giin Dogmadan, s. 249-250)

Hz. Muhammed’in “sakk-1 kamer” (ayin yarilmasi) mucizesine atfen yazilan bu
boliimde de (Kur’'an kaynakli) olaganiistiiliigiin, Islam tarihinin yakin tarihle (modern
cag ile) de bagdastirilan anlatimi goriilmektedir. S6yle ki Islam’in yayilmaya basladig
devirde Hz. Muhammed’den kendilerini peygamberligine inanmalari i¢in bir mucize
gostermesini isteyenlere parmagiyla ay1 boldigi rivayet edilen hadisenin bugiin de
(tekrarlanarak) ayni giicle islam adma diinyadaki sorunlar1 gidermesi istenmektedir.
Zaman Otesi bir varlik olarak Hizir’in peygamberden bu istegi, siirdeki (tarihf)

gondermelerle birlikte yazildigi donemin (tarihsel) arka planini ortaya koymaktadir.

Imparator Neron tarafindan Roma’nin yakilmasi, Istanbul’un fethi (Halig
kusatmasi), Islamiyet dncesi ddnemde kiz ¢ocuklarmin utang vesilesi addedilerek diri
diri topraga gomiilmesi (gelenegi), putperestlik vs. siirdeki tarihi gondermelerdir. Sair,
sakk-1 kamer mucizesini bir de bu olaylarla hatirlamis, bunlar arasinda muhayyel bir
bagdastirma gerceklestirmistir. Bu olaylar icerisinde Istanbul’un fethi Miisliimanlar
icin bir zaferi hatirlatsa da kiz ¢ocuklarina yonelik cahiliye algisi ve putperestlik ciddi
bir sorundur. Sair agisindan bakildiginda Islom’in yayilmasinda énemli pay1 olan
mucizelerin -burada isaret edildigi lizere sakk-1 kamer mucizesinin- Miisliimanlarin
zaferlerinde, cahiliye inanglarmin terk edilmesinde, kisacasi Islam’in yiikselisinde

mucizevi bir temel teskil etmektedir.

Siirin giiniimiize ve yakin tarihe yonelik gondermeleri ise Islami/Islamci
anlamda bir yiikselis veya gili¢ arayisinin gostergesidir. Bunun da bir sorundan
hareketle siire yansimasi, zikredilen mucizeyi bir¢ok seyin temeli oldugu gibi ¢6ziimii
de olabileceginden hareketle one ¢ikarmistir. Ozellikle “sifir yiizdesinde tutulmast

istenen faiz”, modern yasamin gergeklerinden biri olarak siirdeki giincel sorunlardan
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biridir. Esasen mucizeye gonderme yapilarak siire konu edilen faiz vd. sorunlar,
Islam’1n “tekrardan” modern diinyaya kapsamli bir hikimiyet saglamast igin Is1ami bir
birikimi haiz tarihin yiiceltilerek idealize edilmesine vesile olmustur.®* Bu da bir tiir
“dekor” veya “motif” olarak siirde yer alan ideal kahraman Hizir vasitasiyla
yapilmustir. Hizir’in, ondan ¢ok daha sonraki bir devirde peygambere seslenisi, bu
idealizm gercevesindedir. Ilerleyen béliimlerde de yine aym yaklagimla/arayisla Hz.

Muhammed’e seslenmektedir:

Kalk ey ortiilere
Biirtinmiis Peygamber

At listiinden

Seni tilkelerden iilkiilerden

Ayiran ortiileri

Kalk ey
Ortiilere biiriinmiis Peygamber
Bu sitmayla iyi edeceksin
Tifolar1 vebalari
Insanlig1 kagit kagt
Burusturan ciizzami
Can sarasini
Havra harmanin
Gogiiyle gonenen Harran’1
Cile ¢dmlegi Iskenderiye’yi
Sen dirilteceksin

(Hizirla Kirk Saat 34/Giin Dogmadan, S. 276)

Yine bir arayis halinde olan Hizir, insanlik i¢in bir “dirilis” umuduyla
peygamberi cagirmaktadir. Nitekim yakin gegmisten giliniimiize kadar yitirilmis
birtakim degerlerin onarimina veya insa edilmesine onu da dahil etmistir. Siirin son

boliimlerinde Islam tarihinden, Kur’an’dan vd. bu tiir géndermeler biraz daha

364 Sezai Karakog’un, siiriyle gegmis ve simdi/gelecek arasinda bir koprii kurdugunu 6ne siiren Ali
Haydar Haksal’a gore Karakog, “Simdinin sorunlarinin ¢6ziimiinii peygamberler tarihindeki
olaganiistiiliiklere gondermeler yaparak ¢ozer.” Bk. Ali Haydar Haksal, Sezai Karakog:
Elegimsagmalarda Gokaniti, Istanbul: 1z Yaymeilik 2015, s. 118.
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artmaktadir. Sonda ise Hz. Muhammed’in 6liimii kiyametle birlikte anlatilmis, gérevi
sona eren Hizir yeryiiziinden ¢ekilmis ve “derlenis toparlanis vakti” olarak belirlenen

bu zamanda Mehdi ortaya ¢ikmuistir.

Sezai Karakog’un en sira dis1 eserlerinden birisi olan Hizirla Kirk Saat anlatisi,
tarihi/tarihsel igerigiyle onun Isldmci romantizmini (gercekiistiiciilik bakimdan)
azami derecede yansitmaktadir. Benzer bir baska anlatis1 Taha min Kitabr da ayni
yogunlukta tarihl bir icerige sahiptir. Nitekim Hizir anlatisinin da devami olarak
goriilmektedir. Orada da tarihi kisiliklerle birlikte muhayyel unsurlarin ¢ok¢a 6ne
ciktig1 goriilmektedir. Tipk1 Hizir gibi Taha adinda bir baskahraman vardir.®®® Hizir
gecmisten miilhem bir kahraman olarak kurgulanirken Taha yepyeni bir karakterdir.3%
Hatta bir bakima “sairin kendisidir.”®’ Bu bakimdan eser onun hayatindan izler
tagimaktadir. Ayrica Hizir anlatisina gore “gaga daha yakin ve yatkin bir eserdir. Cagin

elestirisi, giiniin realitesi iyice belirgin bir hal almustir.”3%®

Tarihten veya ge¢misten bugiine kadar c¢esitli bicimlerle (varyantlarla) ulasan,
cagdas formlarla/icerikle Islamec1 romantizme 6rnek teskil eden anlatilarin bir digeri
de Ismet Ozel’in Bir Yusuf Masal: kitabindaki Hiisnii Yusuf anlatisidir. Ibrahim
Tiizer’in ifadesi lizere “Kitabin ‘anlati” boliimii, bu giin halen Erzurum yoresinde
anlatilan ‘Hiisnii Yusuf® masali ve ‘Yusuf [ile] Ziileyha’ hikayesiyle benzerlik
gostererek ilerlemektedir. Fakat ... bu masal, ‘Yusuf’ ile birlikte diger kahramanlara
yiiklenmis simgesel degerlerle farkli anlam katmanlarma yonelir.”*®° Bu noktada Hz.
Yusuf ve onun ekseninde anlatilanlar tarihi cerceveyi olduk¢a asmaktadir. Tarihi
olmaktan ¢ok kissa/hikaye/efsane islevi gormekte, tarihin bilince doniismesi igin bir

takim unsurlar romantize edilmektedir. Onun i¢in Ozel’in eserini bir tiir gegmis/tarih

35 Taha isminin de Kur’an’da Taha suresinden ve ilk ayetinden miilhem oldugu diisiiniilmektedir.

366 Sezai Karakog’un idealist bir kahraman olarak tasarladigi Taha genellikle Mehmet Akif’in Asim’1na
benzetilmektedir. Ali Haydar Haksal’a gore ise “Asim ile Taha arasinda benzerlik goriilse de
farklhidirlar. Akif, Asim’a ogiitler verir, onu yonlendirir; Taha ise bilgiye ve bilince sahiptir.” Bk.
Haksal, Sezai Karakog: Elegimsagmalarda Gokanmiti, s. 43.

367 Karatas, Dogu ‘nun Yedinci Oglu: Sezai Karakog, s. 300.

368 age. s. 306.

369 Tiizer, Ismet Ozel: Siire Damitilmis Hayat, s. 145.
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romantizmi bakimindan diistinmek ancak Yusuf ile Ziileyha hikayesinin baz
alinmasiyla miimkiindiir. Nitekim Hz. Yusuf’a atfedilen biitiin bu anlatilardaki olaylar,
sadece bir hikaye olmaktan da &6te Islami/islamci anlayis igin (ihtisamli/biiyiilii)
geemiste “hakikati telkin eden” bir “yasant1” demektir. Tabi bu anlamda kaynak, halk

hikayeleri vb. anlatilardan 6nce Kur'dn’dir.

Kur’dn’da “Yusuf Saresinde” “kissalarin en giizeli” olarak anlatilan hadise(ler)
ve bundan miilhem olarak gerek sozlii gerekse yazili bir “halk hikayesi”’® haline
gelmis olan Yusuf ile Ziileyha hikayesi, ¢esitli yonlerden Bir Yusuf Masali’nin anlati
kismiyla ortiismektedir. Siirin derin yapisina bakildiginda anlatidaki sembolik degeri
olan felsefi kavramlar da kissada/hikayede Hz. Yusuf’un basindan gegen olaylari ifade

eden kavramlarla 6zdestir.

Tipki Hz. Yusuf’a atfedildigi gibi Bir Yusuf Masal’nda da Yusuf’a atfedilen bir
gilizellik s6z konusudur. Nitekim burada da Hiisnii Yusuf olarak zikredildigi
goriilmektedir. Ancak sair, bu giizellik konusunu tartismakta ve onu 6zel kilanin,
giizellikten de 6te bir sey oldugunu savunmaktadir. Anlatinin bu tiir mesajlar1 ve olayin
asil kism1 Yusuf’un ii¢ cin tarafindan kagirilmasiyla baglamaktadir. Bunlar Kizguran
(haz cini), Sarlanan (eylem cini) ve Gokleren (6dev cini) olmak tizere felsefi
anlamlarin sembolii olan cinlerdir. Yusuf’u kagiran cinlerin basinda ise haz cini olan
Kizguran gelmektedir. Giizelliginden otiirii kagirilmis olmasi, kagiran cinin temsil
ettigi kavram bakimindan ayrica manidardir. Bu noktada da sair devreye girmektedir:

Kime gore giizellik?

Caglar i¢inde konulmus mu bir kanun?
Hem nerede goriilmiis

Tek basina giizellik

Kendi ayaklari {izerinde dursun?

(Ikinci Bab: Yusuf’un Kacirihisidir/Bir Yusuf Masali, S. 58)

370 Yusuf ile Ziileyha “hikayesi”, Ali Berat Alptekin’in, ilgili kitabinda “Behget Mahir anlatmasi, 1979
(Arsivimizden)” seklinde kaynak gdsterdigi metinden hareketle bahse dahil edilmektedir. Bk. Ali
Berat Alptekin, Halk Hikdyelerinin Hikdye Orgiisii, Ankara: Akcag Yayinlar1 2015, s. 277-278.
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Giizelligi “sehvet, hiisran, hatira, mukavemet” (Bir Yusuf Masali, s. 59) gibi
kavramlara kapilmanin bir neticesi olarak goren sair, insanlarin bu minvaldeki giizellik
anlayisina da bir elestiri getirmektedir. Sonrasinda ise Yusuf’un giizelligini tim

bunlardan ayirarak diisiinsel/varolussal bir alana tagimaktadir:

Hiisnii Yusuf o Hiisnli Yusuf’tu ki yan1 basina

Yalnizca en gerekli sey konulmustu

Ne duygu, ne ihtiras, ne diisiince, ne miikkemmel bir mantik...

Derinlikti Yusuf’u giizel kilan

Gergekte Adem soyuna ait olmayan

Ve sanki bir yeminle onlara hep bagl kalan

Derinlik.

Derinlikti Yusuf’la var olusun bagini kuran

Bu ¢ocugun yiiziinden baska yiizlere yansiyan sey

(Ikinci Bab: Yusuf’un Kacirilisidit/Bir Yusuf Masali, s. 60)
Yusuf’un giizelliginin veya onu 6zel kilan yoniiniin derinlik oldugu fikri, Hz.

Yusuf acgisindan diistiniildiigiinde de olduk¢a anlamlidir. “Bilindigi gibi Yusuf
kissasinda, Yusuf’un babast Yakup, Yusuf’ta iistiin meziyetler sezdigi i¢in onu
kardeslerinden korumak ister. Ziileyha ise Yusuf’un giizelligine vurgundur. Sair, bu
boliimde giizellik ve derinlik arasindaki farklar1 vererek ‘derinlik’i ‘giizellik’e yeg
tutar.”*"* Béylece sair Hz. Yusuf ve giizellik konusuna da yeni bir yorum getirmistir.
Babas1 Yakup’un, Yusuf’ta gordiigii “derinlik” ile Ziileyha’nin onda gordigi
“giizellik” de bu sekilde mukayese edilmekte ki zaten kissada (vd. anlatilarda) en ¢ok
yliceltilen, babasinin Yusuf’ta odaklandig1 “derinlik” ve bu yolla gelen iistiin bir kisilik

yani peygamberliktir.

Giizellik-derinlik ayrimi temelde Ozel’in idealist yaklasimimin yansimasidir. Bu
yaklagim da nihayetinde sairin (¢aga doniik) fikirlerinden hareketle disiiniildiigiinde
modern/kapitalist diinyaya karsi konumlanmak demektir. Nitekim modern giizellik
algisina da fazlasiyla hitap etmesine ragmen Yusuf’un, boyle bir giizellikten ziyade

diistinsel (derinlik) giizelliginden otiirii “ideal” bir kahraman olarak sunulmasi bu

371 Berna Akyiiz Sizgen, “Yusuf’un Masalin1 Insanligin Masali Olarak Okumak”, Avrasya Uluslararast
Arastirmalar Dergisi, S. 2, Ocak 2013, s. 20.
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durumu agiklar niteliktedir. Zaten sair de -haz cini Kizguran gibi- Yusuf’un bu
diinyada kalmasindan degil, kagirilmasindan yanadir. Ancak Kizguran yani haz cini,
Yusuf’u tek basina kagirmay1 bagaramamus, sirayla diger iki cini Sarlanan (eylem cini)
ve Gokleren’i (6dev cini) de cagirmistir.®”> Sonrasinda Yusuf’u kagirarak sairin

elestirdigi bu diinyanin “dipsiz diiskiinliiklerinden” kurtarmiglardir.

Anlatida Ziileyha yerine bulunan Sivekar, da aynen onun gibi Yusuf’u aramak
i¢in yola koyulmustur. O da gegen yillar igerisinde tiirlii zorluklar yasamigtir. Uzun bir
arayisin ardindan Yusufu bulur. Yusuf ise cinlerle yasamaya alismistir. Hasbihalden
sonra sairin ifadesiyle “cabuk anladilar ki armaganmis yasadiklari/verilmeyi
beklemisler birbirlerine” (Bir Yusuf Masali, s. 95). Giin batimina dogru cinlerin gelip
Sivekar’1 gordiiklerinde gosterecekleri siddeti diisliniince korkarlar. Giines batmak
tizereyken Sivekar elmaya doniisiir. Cinler, geldiginde insan kokusu aldiklarim
sOylerler ama onu fark edemezler. Sivekar, haftalarca giin batimindan sonra elmaya
doniiserek cinlerden gizlenir ama hep Yusuf’la birliktedir. Sonrasinda ise gebe

kalmustur.

Anlatidaki elma metaforu bu eserin kissayla olan benzerligini artirmasi
bakimindan dikkate deger. Mehmet Solak’a gore “Klasik Yusuf ile Ziileyha
mesnevilerinde Yusuf, Cibril'in Cennet'ten getirdigi bir elmay1 koklayarak ruhunu
teslim eder. Yani elma, vuslati sembolize eder; Mutlak Varlik' a kavusmayi, neticede
birlesmeyi. I. Ozel de ayn1 motifi kullantyor. Elma, Sivekar ile Yusuf'un birlesmesinin

simgesi.”3"

Son olarak Yusuf’un 6zlemiyle yillar geciren anne ve babasi, evine doniip

cocugunu doguran Sivekar’dan, kus suretinde eve gelip giden Yusuf’u yakalamasin

372 Berna Akyiiz Sizgen’e gore “Haz, 6dev, eylem; ‘Evrensel Ahlak Yasasi’nda karsilik bulan
ilkelerdendir.” Ancak “cinlerin ve isimlerinin metinde yiiklendigi anlam egzistansiyalist felsefeye
dayanmaktadir.... Bu felsefenin temel diistiru ‘kendini yaratmak’, ‘kendi yazgisini kendi yazmak’
ozgiirliigiine sahip insandir. Iste cinler daha yedi yasindayken Yusuf’u kagirarak, ondan bu
Ozgiirliigi almislardir. Dolayisiyla Yusuf masalda, var oldugunun bilincine varamadan, yazgisi
baskalar1 tarafindan olusturulan, diinyaya gelmekle elde ettigi hiirriyeti koruyamayan insanlarin
temsilcisidir.” Bk. agm. s. 21.

373 Mehmet Solak, “Hayata Acilan Kapr: Bir Yusuf Masal1”, Dergdh, S. 122, Nisan 2000, s. 1.

208


https://yenisehir.fandom.com/tr/wiki/Elma

isterler. Yusuf bu sekilde yakalandiktan sonra deyim yerindeyse ailesi tarafindan

alikonulur. Cinlerle verilen miicadeleden sonra Yusuf istemese de artik evinde kalir.

Bir Yusuf Masalr’ndaki Yusuf anlatisi, destansi/efsanevi oldugu kadar tarihi bir
kisilik olan Hz. Yusufun (rivayet edilen) yasantis1 araciligiyla Ozel’in Islamci
romantizmini yansitmaktadir. Nitekim “Yusuf hem ger¢ek hem temsili bir kisilik.
Ustelik ¢oklu bir temsil var onun kisiliginde. O, yaratilmis giizel; o, ask; o, Mutlak
Giizel; o, yazgt; o, sonsuzluk.” Hz. Yusuf’un yeni bir dekor/motif seklinde yansidigi
bu anlat1, Islimc1 romantizmdeki gegmis/tarih bilincinin ve 6zleminin gostergesidir.3
Ismet Ozel de Sezai Karakog gibi gelenegi yeni form ve igerikle yeniden kurgulamis
ve fikirleri c¢ergevesinde ideal bir deger addetmistir. Ancak Karakog™un siirlerine
kiyasla bu tiir tarih? gondermelerin, onun siirlerinde hi¢ yok denilecek kadar az oldugu
goriilmektedir. Yusuf anlatismin cesitli yerlerinde “Davud ve Adem” isimlerinden
baska higbir tarihi sahsiyete atif yapilmamustir.®”® Metin ¢dziimlendigi kadariyla
yalnizca “Sana degil Davud’a yarastyor sapan” (Bir Yusuf Masali, s. 42) dizesi, siirde
tarihi bir unsur olarak yer almaktadir. Sair sadece Hz. Davud’un ¢esitli anlatilara gore
olaganiistii bir silah islevi géren sapanina ve bunun ¢agristirdigi olaya (kiigiik bir)
gonderme yapmustir. Nitekim Ismet Ozel’de tarihe yonelik alisilagelmis romantik
yaklasimlart sikca gormek pek de miimkiin degildir. Bir istisnadan bahsetmek
gerekirse “Bahsedilmis Ustiinliik” kisminda incelendigi {izere onun tarihi
gondermelerle sergiledigi destansi tarih romantizmi bu kapsamda diigiiniilebilir.
Ancak destans: tarih konusu, bu romantik Islame1 yaklasimmn ilk dnciilerinden (M.
Akif ve N. Fazil) 6rnekle ele alindig1 i¢in tarihin biiyiilii bir atmosferde romantize

edilisi de Sezai Karakog’la birlikte onun siirlerinden 6rnekle anlatilmistir.

374 Celal Fedai de bu anlatida Ismet Ozel’in, “kendini Yusuf olarak duyumsamasi s6z konusu” oldugunu
one siirmiistiir. Ozel’in toplumsal alana uyum saglayamayisini ve politik bir romantizm olarak
niteleyebilecegimiz yalnizligini, bu anlatida Yusuf’a atfettigini diisiinmektedir. Bk. Celal Fedai,
“‘Bir Yusuf Masali’nin Basaris1 Ya Da Basarisizlig1 Uzerine”, Dergdh, S. 146. Nisan 2002, s. 15.

375 Buna ek olarak bir sahsiyet olmayan ancak tarihi bir nitelik tasryan vahiy melegi “Cibril” de siirde
geemektedir.
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I11. 3. 2. Romantik Kutuplasma ve Asabiyet

Islamc1 romantizmde gériilen en dnemli konulardan biri de gerek giinliik politik
ortamin etkisiyle olusan, gerekse genel bir goriisii teskil eden kutuplasma ve bunun
yarattign idealist bir asabiyet duygusudur. Islimci asabiyet, bir siire¢ olarak
bakildiginda Mehmet Akif’ten Ismet Ozel’e kadar her daim var olmustur. Ciinkii Tiirk
politiginde birbirinin muhalifi olan ideolojiler de ayn1 sekilde beslendikleri asabiyet
duygusuyla kutuplasmay1 kesintisiz siirdiirmiigtiir. Ancak genel olarak asabiyet
kavraminin, romantikligi tayin eden “sinirlilik” anlaminin yaninda 6zellikle “kendi
akraba, vatan, din ve milliyetini asir1 derecede kayirma gayreti” olarak tanimlanmasi
daha ¢ok Islamci/muhafazakar/milliyetci anlayisla bagdastirilmasini saglamaktadir.>"®

Bu durumda Islimciligin romantikligi de goz dniinde bulunduruldugunda asabiyet

kavraminin iki taniminin da bu romantizmi destekledigini gormekteyiz.

Islamci sairlerin asabiyeti, hem Tiirkiye’deki politik ortamda sag-sol, hem de
daha genis bir alana yayilan Dogu-Bati kutuplasmalar1 icerisinde romantik bir
seviyeye ulasmaktadir. Tabi bunun nedenleri genellikle benzer olmakla birlikte belirli
noktalarda sairlere gore farklilik gdstermektedir. i1k olarak II. Mesrutiyet Dénemi’nde
fikir akimlarinin artmasiyla olusan kutuplagmanin ¢esitli izlerini eserlerinde

buldugumuz Mehmet Akif bu konu bakimindan dikkate degerdir.

Mehmet AKkif, Tiirk politik ortaminda ve Dogu-Bat1 kutuplasmasinda idealist
asabiyetini her daim sergilemistir. Savundugu Tiirk-Islam fikri/kiiltiirii vs. iki kulvarda
da onun asabiyetinin temelinde yer almustir. Ancak Islam’i referans gostererek
reddettigi “kavmiyetcilik” dénemin baslica kutuplasma unsurlarindan biriyken “irk’3"’
yliceltisi, onun nezdinde boliinme anlamina gelmistir:

Hani, milliyetin Islam idi... Kavmiyyet ne!

Sarilip simsikt dursaydin a milliyetine.

‘Arnavutluk’ ne demek? Var mi Seriat’te yeri?

376 Devellioglu, Osmanlica-Tiirk¢e Ansiklopedik Liigat, s. 46.

377 Irk kavrami burada “atanmmus bir nitelik” (biyolojik/fiziksel) anlammda kullanilmaktadir. Benzer bir
kavram olan etnisite ise “tercih edilebilir bir nitelik/kimlik” (kiiltiirel) anlaminda kullanilmaktadir.
Konuyla ilgili kaynak i¢in bk. Bugukcu, Milliyet¢ilik: Tarih Teori ve Temel Meseleler, s. 33-36.
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Kiifr olur, bagka degil, kavmini stirmek ileri.

[....]

Ne Araplik, ne de Tiirkliik kalacak, a¢ goziinii!

Dinle Peygamber-i Zisan’1n {1ah1 soziinii.

Tiirk Arapsiz yasamaz. Kim ki ‘yasar’ der, delidir!

Arabin, Tiirk ise hem sag gozii, hem sag elidir.
(Hakkin Sesleri/Safahat, s. 191-192)

Onceki boliimlerde de bahsedildigi iizere Miisliimanliktan bagimsiz bir Tiirkliik

yiiceltisini siddetle elestiren Akif, bu tiir bir kutuplasma igerisine de girmemistir.3’®

Aksine bu durumdan fazlasiyla rahatsiz olmus, bu fikri din dis1 (kiifr) olarak
nitelemistir. Nitekim “milliyet”, onun nezdinde Islami kaynakli/amacli oldugu
takdirde mubahtir. Eger bu ¢erceve disindaysa “felaket” sebebi olabilecek kadar biiyiik
bir yanhstir. Kitabinin Hakkin Sesleri bolimiinde konuyla baglantili saydigi bir

ayetten®” de yola ¢ikarak bu felakete sebep olanlarla ilgili sitemlerini dile getirmistir:

Sénsiin de, 11ahi, su yanan mes’al-i vahdet,
Teslis ile ¢oksiin mii biitiin aleme zulmet?
Ug yiiz bu kadar milyonu canlandiran iman,
Olsun mu bes on sersemin ilhaddina kurban?
[....]

Eyvah! Bes on kafirin Tmanina kandik;

Bir uykuya daldik ki: Cehennemde uyandik!
Madam ki, ey adl-i [1ahi, yakacaktin...
Yaksaydin a mel’unlari... Tuttun bizi yaktin!
Kiifriin o sefil elleri ayatim sildi:

Binlerce cevami’ yikilip hake serildi!

378 Osmanli Devleti’nde her milletten insanin Islam ¢atis1 altinda bulundugunu diisiinen Mehmet AKkif,
devletin son donemlerinde yasanan “felaketleri” de bu birligin bozulmasina baglamistir: “Gergekten
k1, lisani, cevresi, adetleri, kisacast her seyi bir dig[e]rine uymayan bu kadar milletleri
Miislimanlik kardes yapmuisti; kavmiyeti, cinsiyeti aradan kaldirmisti. Fakat son zamanlarda biz
Miisliimanlar hakikatten gafil olduk. Aramiza sayisiz boliinme sebepleri girdi.... Simdiki felaketin
sayisiz sebepleri var ki en birincisi kavimcilik yiiziinden meydan alan boliinmedir.” BK. Mehmet
AKif Ersoy, Diizyazilar: Makaleler, Tefsirler, Vaazlar, (haz. A. Vahap Akbas), Istanbul: Beyan

Yaymlar1 2011, s. 401-402.
379 “Icimizdeki beyinsizlerin isledikleri yiiziinden, bizi helak eder misin, Allah’1m? ...” (A’raf suresi,

155. ayetin bir boliimii) Bk. Kur’an’dan alintilayan Ersoy, Safahat, s. 195.
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(Hakkin Sesleri/Safahat, s. 195-196)

Mehmet Akif’in toplumdaki belirli anlayista (Batici, Tiirkeii vs.) olan kesimlere
yonelik tepkisi, bir bakima Tiirk politik ortamindaki kutuplasmanin gostergesidir. Bu
kutuplasmanin Isldimcilik kutbunda yer alan Akif, konumunu bu gergevede
sekillendirmistir. Ona gore dini diisiincenin/yasamin yaninda diger birgok alandaki
olumsuzluklar, bu idealin disinda harcket edenlerin  yonelimlerinden
kaynaklanmaktadir. Ilahi bir giiciin gazabiyla topluma ¢oken “zulmet” de bu
yonelimlerin cezast olarak karsilik bulmaktadir. Akif, bu noktada sadece onlari
sorumlu tutmaktadir. Halbuki onun siirekli telkin ettigi ¢izgide olsaydi tiim bunlar
yasanmayacakmis gibi bir diisiince igerisindedir. Siire bu sekilde yansiyan kutuplasma
ve sairin iislubundaki 6fke, kirgmlik vs. temeldeki romantik Islamci duygusunun
disavurumudur. Nitekim asabiyet, idealist fikirlerin bu denli duygusal yogunlugunda

ortaya ¢ikmaktadir.

Yine de Tiirk politik ortamindaki (i¢) kutuplasmaya pek dahil olmayan Mehmet
Akif’in asabiyetini en ¢ok yiikselten husus siiphesiz ki Dogu-Bati kutuplagmasidir.
AKkif, yenilik¢i goriiglerine ragmen Son derece milli bir yaklagimla kendisini Bati
medeniyetine karst konumlandirmis, onlart “topyek(in” benimseyen Osmanli
aydinlarina da elestirel bir tavir takinmistir. Mithat Cemal Kuntay’in anlattig1 iizere
Tevfik Fikret’in “Milletim nev’i beserdir, vatanim ruyi zemin!” dizesini ve bunun
arkasindaki diisiinceyi bu bakimdan 6fkeyle karsilamistir. Kuntay’la bu dize {izerine
tartismasinda Avrupa’nin boyle genis bir goriiste olmadigina dair fikirlerini 6ne

stirdiikten sonra dizeyi soyle elestirmistir:

— Milletim nev’i beser, vatanim ruyi zemin! Oyle mi?, dedi. Sonra ilave etti:

— Biz bu yalana inanirsak, ne milletimiz kalir, ne ruyi zeminimiz! Avrupa’nin
nev’i beserinde ben yoksam benim nev’i beserimde de o yoktur.%®°

Mehmet Akif’in bu yaklagimi onun biitiin ilerlemeci yoniiniin yaninda Bati
karsitt milliyetciliginin gostergesidir. Akif bu anlamda Ercan Yildirim’m ifadesiyle

“Baticilar kadar Bati’nin maddi medeniyetine a¢ ve hayran; Tiirk¢iiler kadar vatan,

380 Kuntay, Mehmet Akif Ersoy, s. 274.
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millet konusunda ‘tavizsiz milliyet¢i’dir.”® Nitekim her ne kadar Batr’y1 gesitli
konularda Ornek kabul etse de wuluslararast kutuplagsmanin farkindadir. Bati
medeniyetine de toplumdaki yogun Batici yonelimlere de bu yilizden alabildigine sert

elestiriler yoneltmistir:

Tiikiirlin milleti algak¢a vuran darbelere!
Tiikiirlin onlara alkis dagitan kahbelere!
Tikiirtin Ehl-1 Salib’in o hayasiz yiiziine!
Tiikiiriin onlarm asla giivenilmez soziine!
Medeniyet denilen maskara mahliku goriin:
Tiikiirin maskeli vicdanina asrin, tiikiiriin!

(Hakkin Sesleri/Safahat, s. 187)

Miisliiman firka belésiyle zebun bir kavmi,
Medeni Avrupa ii¢ lokma edip yutmaz m1?
Ey cema’at, yeter Allah i¢in olsun, uyanin...
Sesi pek miidhis 6ter sonra kulaklarda ¢anin!

(Siileymaniye Kiirsiisiinde/Safahat, s. 168-169)

Karsit bir unsur olarak Bati/Avrupa, “can, salib (hag) vb.” sembollerle Akif’in
siirlerine girerken onun asabiyet duygusunu da siirekli agiga cikarmistir. Mehmet
Akifin, elestirel diliyle Dogu/islam karsisinda otekilestirdigi Bati, ayn1 zamanda bir
tehdit olarak da goriilmektedir. Ornegin ona gore Miisliiman birliginin bozulmasi,
Islam milleti olarak “giivenilmez” Avrupa devletlerinin nesnesi olma tehlikesini
igcermektedir. Miisliimanlarin -hangi nedenlerle olursa olsun- boliinmesi, somiiriilmeye
elverigli olmanin baslangicidir. Bu bakimdan Akif’in, Dogu-Bat1 arasinda net bir
kutuplasma i¢inde olmasi, kendi adina zaruri veya “kutsi” bir asabiyeti beraberinde

getirmistir.

Mehmet Akif’in romantik asabiyeti, genel olarak bakildiginda onun idealist
kisiliginin yaninda erdemliliginden kaynaklanmaktadir. Kendi ideolojisi ¢cercevesinde

ortaya ¢ikan 6fke sOylemi bir yana, dogruluk ve i1yilik amagh baskaldiran yonii onun

381 Herhangi bir yanlis anlasiima riskine karsi, Yildirim’m Akif icin ek olarak “{immet milliyetcisi”
tanimi yaptigimi da belirtmek gerekir. Bk. Yildirim, Isldmciligin Iki Kurucusu: Mehmet Akif-Necip
Fazil, s. 33.
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asabiyetinin temellerinden biridir. Cokga bilinen su dizeleri bu durumu agiklayan en

1yi 6rneklerdendir:

Zulmii alkiglayamam, zalimi asla sevemem,;
Gelenin keyfi i¢in ge¢cmise kalkip sdvemem.
Biri ecdadima saldirdi mi, hatta, bogarim...
— Bogamazsin ki!
— Hi¢ olmazsa yanimdan kogarim.

Ug buguk soysuzun ardinda zagarlik yapamam;
Hele hak namina haksizliga 6lsem tapamam.
Dogdugumdan beridir asikim istiklale,
Bana hig tasmalik etmis degil altin lale

(Asim/Safahat, s. 377)

Insani bir asabiyetin yogunlugu gériilen siirde Akif, ideolojik goriislerini de dne
cikarmustir. Hatta ideolojik tutumunu, “erdemli insan” profiliyle bagdastirarak hakli
cikarma gayreti icerisinde olmustur. Bu sayip dokmelerden sonra sdyledigi “irtacain
su sizin lehgede ma’nas1 bu mu?” dizesi de gericilikle (irtica/miirteci) itham edilisine
bir cevap mahiyetindedir. Sair, kendisine ve Miisliimanlara atfedilen gericiligi, biitiin
bu erdemlilik nisanesi olan tutumlariyla es tutarak hakli ¢ikarmistir. Boylece romantik

asabiyeti, ideolojik ve kisisel boyutlariyla birlikte yiikselmistir.

Cumbhuriyet’ten sonraki donemlerde Tiirk politik ortamindaki kutuplagma ve
gerilim, Islamc1 edebiyat bakimindan ilk olarak Necip Fazil’in asabiyetini yansitan
siirlerinde goriilmektedir. Kutuplagsmanin artik iyice sag-sol diizleminde yasandigi bu
devirde Islamciligin 6fke sdylemini olusturan Necip Fazil, sanatta ve fikirde genellikle
bu yoniiyle one ¢ikmis, adeta bir diismanin varligindan ve ona duydugu nefretten

beslenmistir:

Ey diisgmanim, sen benim ifadem ve hizimsin;
Gilindiiz geceye muhtag, bana da sen lazimsin!..

(Dlismanima/Cile, s. 438)

Sairin 6fkeye bu denli ihtiya¢c duymasi veya onu kendisi igin gerekli gdrmesi,
kutuplagmadan duydugu memnuniyetin gostergesi olarak yorumlanabilir. Bu

bakimdan toplumsal boliinmeden Mehmet Akif kadar rahatsiz degildir. Akif de
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siirlerinde her ne kadar asabiyet tasisa da her defasinda toplum i¢indeki kutuplagsmadan
yakinmaktadir. Ancak Necip Fazil kendi temsil ettigi fikirleri ve degerleri yiiceltmek
adma daima (igerden ve disardan) bir zit kutupla savas halindedir.®? Islamci
romantizmde dikkat ceken bu Otke tutkunlugu, daha once de deginildigi iizere
(ideolojik) siir i¢in etkili bir imkandir. Alaattin Karaca’nin siir ve 6fke iliskisine dair
tespiti, romantik bir asabiyetin/6fkenin, siirin etkileyiciligini artirdigini ancak bunun

yaninda sanat degerini diisiirdiigiinii ortaya koymaktadir:

Sanat eserine ruh, cosku ve etkileme giicii veren 6tkedir. Mehmet Akif’in, Necip

Fazil’in, Nazim Hikmet’in, Ismet Ozel’in fikir ve siirlerini etkili, giizel kilan da bu 6fke.

Dogru! Ancak madalyonun bir de biir yiizii var. Necip Fazil ‘[...] 6fkesiz fikir ne kadar

acikl bir manzaraysa, fikirsiz 6fke de o nispette merhamete layik bir levha[dir]’ der.>®

Ofke hakikate, adalete, vicdana, bir ahlaka tabi ise giizel, anlamli ve etkilidir. Oysa s6z

konusu eserlerin 6fkesinde ‘isyan ahlaki’ yok! Onun i¢in bu 6fke ve dogurdugu eser
sizofreniktir. Sonra sanat, kontrolsiiz bir bosalma/kusma degil, iradi bir etkinliktir.3®*

Ofkenin, siiri ve fikri romantiklestirmesi ve bu diizlemde Kitleleri etkileme

yolunda 6nemli bir imkan olmasi, Karaca’nin fikirlerinden hareketle sanatsal bir kusur

olarak degerlendirilebilir. Necip Fazil’in da olduk¢a meyilli oldugu kutuplasma,

asabiyeti ve ofkeyi, siirinin bas unsurlar1 haline getirmistir.3®® Nitekim toplumdaki

politik kutuplasmada siirekli suglamalarla ve birgok agir ifadelerle karsisindaki zit fikir

sahiplerine siirsel bir dille saldirmakta, benimsedigi ideali bu sekilde savunmaktadir:

Bu yurda her bela iginden gelir;
“Hep”leri, hep, higin hi¢inden gelir.

Gelemez bir ithal malidir akil,

%2 Taml Bora, Necip Fazil’m “modern-romantik-radikal” yonleri ekseninde bir degerlendirmede
bulunurken radikalligiyle ilgili yaptig1 yorum, onun bu yoniine agiklik getirmektedir: “Bir diyalektik
parodisine doniigen ‘ya ol ya 6l’cii alarmizmi ve fanatizmiyle bir siddet ve celal sehvetiyle,
diismanlik iiretir. Netice: Tam tesekkiillii bir fagizm terkibidir.” Bk. Tanil Bora, “Fagizmanin
Miicadeleci Ruhu”, A. Oz, 1. Kara, A. Ertugrul, (edt.), Necip Fazil Kitabi, Istanbul: Zeytinburnu
Belediyesi Kiiltiir Yaynlari, 2015, s. 478.

383 Parantezler bana ait degildir.
384 Karaca, Sivil Edebiyat, s. 67-68.

38 Orhan Okay’a gore “Necip Fazil’da esas olan ilmi disiplin ve metodik diisiince... degildir. Fikir
iiriinlerinin arkasinda (background) bu disiplin olmakla beraber bu 6lgiileri agan heyecanli ve
miibalagali cikislar1 belki sistemli fikirlerinden daha fazla itibar gdrmiistiir.” Onun basta
asabiyetinin ve genel olarak mizacinin romantikligini ortaya koyan bu durum, kitleler iizerindeki
etkisinin (romantik) kaynagini da agiklar niteliktedir. Bk. Okay, Necip Fazil: Sicak Yarada Kezzap,
s. 11.
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Kafdagindan, Cinden, Maginden gelir.

Diinkiine es, bugiin kiifiir yobazi;

Biitiin derdi festen, lapginden gelir.
(Ve Gelir/Cile, s. 409)

Necip Fazil da Mehmet Akif gibi Islimci yaklasimiyla toplumdaki farkli
yonelimlere ve fikirlere sahip kisileri, kendisine zit bir konuma yerlestirdigi gibi onlar1
bir tiir tehlike addetmistir. Islami inancy/kiiltiirii/yasam1 déniistiiren veya arka plana
iten bir anlayisi benimseyen aydinlar -vb. kisiler- bu kutuplasmada onun asabi
elestirilerinin odagindadir. Ayrica bu elestirilerini tarihten siiregelen genis bir stireci

kapsayacak sekilde yapmaktadir:

Biricik selamet yolu tarihte,
“Sormayin, gérmeyin, gegin!” den gelir.
Geng Osman’1 lif lif yolan o giiruh,
Kahbe devsirmenin piginden gelir.
Bir giin bu gidisle catlarsa yiirek,
Dile vurduklari per¢inden gelir.

(Ve Gelir/Cile, s. 409)

Necip Fazil’1n tarih elestirisini de yansitan bu dizeler, argo kullanimina varacak
derecede bir Ofkeyi tagimaktadir. Tarihi ideolojik bir yaklasgimla okumasi veya
yorumlamasi, “Destansi Tarih” boliimiinde de gorildigi tizere kendi romantik
idealizminden hareketle siirsellestirdigi bir tarih anlatimma varmaktadir. Burada da
kendisine zit kutuplara, gegmisten baslayarak tepkisini gostermektedir. Boylece karsi
unsurlara ve onlarin temsil ettigi olgulara olan diismanhigin1  gegmise

dayandirmaktadir:

Tarih, kutuplara kagmis bir fener,
Buz denizlerinde ¢akar basibos.
Yirmidokuz harflik sézde aydinlar,
Yafta yazar, isim takar, basibos.
Allahim sen ac1 bu saf millete!
Aksam yatar, sabah kalkar, basibos...
(Basibos/Cile, s. 424)
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Bize kalan aziz borg, asirlik zamanlardan;
Tarihi temizlemek sahte kahramanlardan...
(Sahte Kahramanlar/Cile, s. 443)

Islamcilik cercevesinde toplumdaki birgok aydinin karsi bir konuma
yerlestirilerek elestirilmesi, biiyiik 6l¢lide onlarin modernlesmeye 6n ayak olmus veya
bu anlayis1 benimsemis olmasindan kaynaklanmaktadir. Tabi ayrica belirtmek gerekir
Ki bu elestiriler, topyekiin bir modernizm reddinden kaynaklanmamaktadir. Tiirk
toplumunun, ozellikle kurumsal ger¢evede “sekiiler” diisiinceye/yasama adapte
edilmesiyle ilgilidir.®% Kastettigi “sahte kahramanlar” da bu noktada éne ¢ikanlardir.
Gelinen nokta itibariyle ¢esitli toplumsal doniisiimiin yasandigi bir donemde Necip
Fazil’a gore bu aydinlarin tarihte ve toplumda kahraman kabul edilmesi, kendi
ideolojisine gore ters bir durumdur. Nitekim onlar 6nciisii olduklari veya savunduklari
bu sekiiler doniisiimle millete “ihanet etmis” gibi bir durum igerisindedir. Necip
Fazil’mm nezdinde “sahte kahramanlar” olarak adlandirilmalari da bu romantik
anlayismn dogal bir sonucudur.®®’ Onu bu anlamda romantiklestiren ise sekiiler olana
kars1 dini (bir anlamda da milli) olan1 6ncelemesidir. Genel anlamda Miisliimanlara ve
taklitcisi olduklari Bati’ya yonelik asabiyetinden dogan elestirileri de aynen bu

diuzlemdedir:

Tam dort asirdir Miisliimanlik,

Cansiz etiket markasinda.

Kur’an kalbi kor ezbercide,

Din, iifiiriik¢ii muskasinda.

Bati, Bati der, ¢irpinirlar,
Bati tiikiiriik hokkasinda.
(Son Siginak/Cile, s. 429)

386 Necip Fazil’in bu yéniine modernizm elestirileriyle ilgili kisimda daha detayh deginilecektir.

387 Ozellikle Tiirk modernlesmesinde ne ¢ikan isimlere vd. bircok aydina zikredilen hususlar nedeniyle
yoneltilen elestirilerin bir de Isldmc1 romantizm bakimindan okunmasi1 6nemlidir. Bk. Kisakiirek,
Sahte Kahramanlar.
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Necip Fazil, karsisina aldig1 (Islam dis1 gérdiigii) farkl fikirlere, yonelimlere
sahip insanlarin yani sira dogrudan Miisliimanlar1 da elestirmektedir. Bu elestiriler
genellikle din anlayis1 noktasindadir. Toplumun biitiiniinii elestirdigi ortak nokta ise
modernlesme egilimleri ¢ergevesinde “Avrupa’ya hayranlik derecesindeki” ilgidir.
Ona gore bir “yabanci” olan Avrupa/Bati kiiltiiri, Misliiman/Tiirk toplumunu da
yabancilastirmaktadir. O da kendisinden dnceki Islimci/muhafazakar aydinlar gibi
Dogu-Bati kutuplagsmasini siirinin baglica asabiyet nedeni haline getirmistir. Mesela o
donem Tiirkiye’deki gazeteleri degerlendirirken sarf ettigi sozler, bu kutuplasmay1

onun “yabancilasma” iddias1 ekseninde gostermektedir:

Heyhat ki, benim, ruhu ruhumdan ve teni tenimden kardesim, bugiinkii bas
ornekleriyle matbuat dedigimiz sergi, bir iki zaif 6rnek miistesna sana ve bana,
patrikhanenin hagi, Moskof sefaretinin armasi, Holivud’un mayosu, Mason Mahfilinin
pergeli, sinagogun takkesi, (Siti Bank)in tediye parafi veya Nazim Hikmet’in mezar tasi
kadar yabancidir. Ve bu yabanciliktan, biitiin bunlar degil, yalmz sen mes’ulsiin!®

Bu ifadeler, Dogu-Bati kutuplagmasini gosterdigi gibi Tiirk politik ortamindaki
kutuplasmay1 da agikga gostermektedir. Nitekim Tirk basmini gesitli kiiltiirlerin
yabanciligiyla es deger goren Necip Fazil, komiinist Tiirk sairi Nazim Hikmet’i de
aym sekilde yabanci addetmektedir.®® Bu idealist bakis, sag-sol kutuplasmasi
araciligiyla tiim yerliligi ve bunun kendisine kazandirdig1 haklilig1 elinde tutmasini
gliclendirmistir. Kutuplasmadan beslenen bir sair ve fikir adami olarak topluma boyle
hitap etmesi, onlarda olusturdugu romantik etkiyi yiiksek seviyelerde tutmustur. Zaten
her ne kadar fikirlerinin temelinde Dogu-Bati kutuplagsmasi varsa da kutuplasma adina
orneklerin en ¢ogu, o donemin politik igerigiyle ilgilidir. Bu politik i¢erigin geneli ise
sag-sol ¢atismasina dayalidir. Sair bu bakimdan Islamc1 romantizmde sag-sol ayrimi

noktasinda agikga ve asabi kesinlikle bir konumu idealize etmesi nedeniyle onciidiir:

Kalbimi ve aklimi hep sag elime verdim;
Gorevi olmasaydi sol elimi keserdim...

(Sag-Sol/Cile, s. 452)

388 Necip Fazil Kisakiirek, Basmakalelerim 3, Istanbul: Biiyiik Dogu Yayinlar1 1995, s. 263

389 Elestirdigi yabancilagma ise Tiirk-Islam inang ve kiiltiirlerinden uzaklasarak farkli dinlere/kiiltiirlere
mensup toplumlardan ¢ikan fikirleri ve yaklagimlar: benimseyerek farkli bir yol tutmaktir. Necip
Fazil’in nezdinde bu “yabancilagmis” kisilerin, unsurlarmn vs. toplumu kendi fikirleri gergevesinde
sekillendirmeyi gaye edinmeleri, elestirinin esas noktasidir.
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Sairin son derece hamasi bir yaklasimla sol ideolojiye besledigi 6fke, hitap ettigi
kesim i¢in bir sol nefreti yaratmasi adina olduk¢a etkilidir. Nitekim
Islamci/muhafazakar anlayisin boyle bir romantik asabiyete biiriinmesinde 6nemli
derecede etkisi olan Necip Fazil, tipik telkin edici slubuyla toplumu da bu
kutuplasmaya zorlamistir. Okuruna “Baba katiliyle baban bir safta” (Cile, s. 420)
derken de “biz” sdylemi igeren g¢esitli dizeler/sozler soylerken de daima bu

kutuplasmay1 idealize etmistir.

Asabiyeti Necip Fazil’a ve diger Islamci sairlere gdre daha asgari bir 6fkeyle
one ¢ikan Sezai Karakog’un siirlerinde genellikle medeniyet mukayesesi seklinde bir
kutuplagma goriilmektedir. Sahiplendigi Dogu’yu her daim Bati’ya kars1 ideal bir
medeniyet olarak konumlandiran Karakog, siirdeki fikirlerini, giinliik siyaseti asan
metaforik bir dille ortaya koymustur. Nitekim edebi anlamda giinliik siyasetle ¢ok da
ilgili olmadigi, bilinen bir gercektir. Onun, daha genis alanlara agilan bir kutuplasma
adma asabiyet duydugu gériilmektedir.>®® Tabi bu da genellikle imgesel anlatimla
onun siirine girmistir. Bu bakimdan Masal siiri, Dogu-Bati1 kutuplasmasini gostermesi
acisindan onemlidir. “Muhafaza Endisesi” kisminda anlatildigi {izere siir, Dogu’yu
temsilen sairin hem Bati karsitligini hem de bunun temelinde yatan endisesini ve
asabiyetini tagimaktadir. Dogu-Bat1 kutuplagmasini agik¢a dile getirdigi siirlerinden
biri ise ge¢ donem eserlerinden Kizkulesi’ne Gazel’dir. Bu siir aslinda biisbiitiin
kusursuz Dogu yiiceltisinden ziyade onun Bat1 karsisindaki “Miisliimanlara” yonelik
telkinlerini igermekte ve burada onlarin “kahramanligi” hamasi bir dille romantize

edilmektedir:

Bat1 giildii yiiziimiize
Ama hep arkadan vurdu
Hep Oyledir Bati

Ve hep Oyle kalacak

39 Siirlerini Tiirk politik ortamindaki giinliik siyasetten uzak bir idealizmle kuran Sezai Karakog’un
fikirlerine bakildiginda sag-sol ayrimi onda da goriilmektedir: “Insanlar1 da sdyle boliimliiyorum;
hakikate uyanlar, sagcilar; karsi ¢ikanlar, solcular; hakikat yolunu siirdiirenler, gerekirse bu ugurda
biitiin ¢ikarlarini hatta canlarini feda edenler, hakikat yaris¢ilari, onciiler.... Gergek sag Kur’an’da
tanimlanmistir. Kur’an’da, sagcilar, Allah toplulugu, solcular da seytan toplulugu olarak, sagcilarin
toplulugu ugurlu topluluk, solcu topluluk da ugursuz topluluk olarak vasiflandirilmigtir.” Bk.
Karakog, Dirilis Neslinin Amentiisti, S. 13.
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Ey, dogunun iki yiizlii, batinin iki yiizliiliikten de artik yiizli
Hainlikleri ve diigmanliklariyla karsilasan
Saf ve temiz yiirekli miisliiman
Sen hep yalin kiligla
Ve yiizylize
Ve apacik ilan ederek savastin
Bunu bir onur isi saydin
Kaybettinse zirhsiz savastigindan kaybettin
(Kizkulesi’ne Gazel/Giin Dogmadan, S. 666-667)

Islamc1 anlayisin normallesen Bati karsithgina burada “iki yiizli’ Dogu
metaforu da eklenmistir. Misliimanlar1 ikisine karsi uyaran sair, siiphesiz her
haliikarda Bati’nin karsisina yine Dogu’yu temsilen (onun deyimiyle hakik?)
Miisliimanlar1 konumlandirmaktadir. Sairin burada biisbiitiin Dogu yiiceltisi olmadigi
gibi Dogu’ya elestirel yaklagimi da onu biisbiitiin reddetmek anlamina gelmemektedir.

Donemin siyasi olaylarinin etkisi onu bu sdyleme sevk etmistir:

Miisliimanlar

Sizin i¢in biiyilik hayat tehlikesi var doguda ve batida

Batidan iki defa korkun dogudan iki defa

Korkun demek sakinin demek

Yoksa miisliiman i¢in korkmak ne demek

[....]

— Yine de tiimiinde halklar1 ayirtyorum yonetimlerden

Halklar siirii gibi itiyorlar savasa

Kullaniyorlar onlar1 kizil kara sar1 esmer zuliimler igin

Onlar1 nisbeten mazliim ve hatta magdur kabul
ediyorum—

(Kizkulesi’ne Gazel/Giin Dogmadan, s. 667-668)

Siirin sonlarinda yaptig1 halk-yonetici ayrimi, hem Dogu hem de Bati ile girdigi
kutuplasmanin sadece siyasi planda oldugunu ortaya koymaktadir. Bat1 halkinin biitiin
bu asabi soylemlerden ayri tutulmasi, bu siir i¢in kutuplagsmanin alanini biraz
daraltmaktadir. Dogu halki olarak Miisliimanlarin o cografyada hakimiyeti saglayan

siyasilerden ayrilarak idealize edilmesi ise sairin Dogu ile Bati’y1 ayn1 derecede
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tehlikeli addetmesine agiklik getirmektedir. Sezai Karako¢’un diger birgok siirinde
“biz-siz” soylemleriyle sembolize ettigi Dogu-Bati kutuplagmasi, onun “Dogu
idealizmini” bariz bir sekilde yansitmaktadir. Yaptigi medeniyet mukayesesinde
Islam’in veya Miisliimanlarin kiiresel anlamda durdugu konumu romantik bir

asabiyetle yiiceltmektedir:

Siz hiirsiiniiz; siz sartsiz ve kayitsizsiniz.

Bir baligin, bir siyah, bir kara baligin

Incecik kilg1g1 iizerine yemin edersiniz;

(K) harfi iizerine yemin edersiniz.

Raki icen kadinlarin, ¢igek giyen kizlarin

Tyilikleri, giinahlar1 ve geyizleri iizerine yemin edersiniz.

(Sahdamar/Giin Dogmadan, s. 41)

Tamamen siz-biz mukayesesi seklinde kurulan Sahdamar siiri, Bati’nim Islamci
bir yaklasimla siralanmis “kusurlarini” ve Miisliimanlarin buna kars1 yiiceltilen “ideal”
niteliklerini konu edinmektedir. Miisliiman olarak yabancilik hissedilen Avrupai
yasamdan izlerle ortaya konan bu kusurlar genellikle inangla ilgilidir. Sair, inanglarini
terk ederek sekiiler yasamin bayagiligini benimsemis bir Bat1 insan1 profili ¢izmekte
ve bunu genis bir cografyaya atfetmektedir. Avrupa insanini Tanrisiz bir sekilde
tahayytil ederek onlarin her seyi yapmakta 6zgiir olusunu ve birgok seyin lizerine
yemin etmelerini bu Tanrisizliga baglanmustir.®®? “Biz” sdylemiyle kars1 bir kutba
konumlandirdigi Misliiman/Dogu metaforunu ise ideal ve hamasi bir bi¢imde

anlatmistir:

Ruhumuzun iginde kar yagar

Anamizdan dogdugumuz geceden beri

Heybemizi emektar makinelere yiikleriz
Fikirlerimizi tifil vinglere

Iri bugday tanelerinin trenleri yiiriittiigiinii bilmeyiz

Biz yanginda kosuyu kaybeden atlariz

391 «“fslamci goriise gore, Bat1 biitiin diinyaya dininin {istiinliigii, hatta bilimlerinin {istiinliigii yiiziinden
egemen olmamistir. Bati’nin diinya ¢apindaki iistiinliigliniin asil nedeni, orada dinin yerini almis
olan diinyasal goriisiin bagka uluslart somiirme, kolelestirme vicdansizligint mesrulagtirmasidir.”
Bk. Berkes, Tiirkiye 'de Cagdaslasma, s. 417.
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Biz kirli ve temiz camasirlari
Ayni zaman ayn1 minval {izere katlariz
Biz kosu bittikten sonra da kosan atlariz

(Sahdamar/Giin Dogmadan, S. 42)

Dogu adina sdylenen bu dizelerde Miisliimanlarin Bat1’ya nazaran her istedigini
yapma 0zgiirliiglinlin olmadig1 goriilmektedir. Ayrica onlara nazaran inancin, hiizniin,
emegin, miicadelenin ve birligin Dogu’da veya Miisliimanlarda daha yiiksek bir
seyirde oldugu anlatilmaya c¢alisilmistir. Boylece idealist bir Miisliiman birey ve
toplum profili ¢izilmistir. Sair, Dogu-Bati kutuplagsmasinda kendisine ve
Miisliimanlara bu profille bir konum belirlemistir. Sezai Karakog’un romantik
asabiyetinin en ¢ok goriildiigii siirlerinden biri de Otesini Séylemeyecegim’dir.>% Bu
siirde de “Medeni Adam, Bay Yabanci, Bay Fransiz” gibi isimlerle simgelenen
Bati’nin sekiiler anlamda bir¢ok yonden elestirisi yapilmaktadir. Diger siirlerde
oldugu gibi oteki addedilen Bati’ya yonelik bir “siz” sdylemi vardir. Sair, bununla
kurguladigi igerikte, toplumdan (Dogu’dan) uzaklastirmak istedigi sekiiler karakterleri

(Batr’y1) ofkeyle karsilamaktadir:

Sizin def olup gitmenizi istiyorum iste o kadar

Ali de istiyor ama sdylemekten ¢ekiniyor

Halbuki siz insan1 6ldiirmezsiniz degil mi?

Gidiniz ve 6teki yabancilar1 da beraber goétiiriiniiz
Tuhaf ve acaip sapkalarinizi da beraber gotiiriiniiz emi
Boynunuzdaki o uzun ve siislii seritleri de

Kirli ¢camagirlari tahta dosemelerin

Uzerinde birakmamanizi yalvararak istiyecegim
Yalvararak istiyecegim diyorum Medeni Adam

Siz bilmezsiniz size anlatmak da istemem

(Otesini Sdylemeyecegim/Giin Dogmadan, s. 47.)

392 «“Otesini Sdylemeyecegim’ siirinin ¢ikis noktasi her ne kadar Fransa’nin Tunus ve Cezayir
iizerindeki somiirgeci ve emperyalist baskilarina kargi ortaya konan istiklal savaslari ise de [siirde]
genelde Dogu-1slam diinyasiyla sekiiler Bat1 diinyasi arasindaki karsithga yer veriliyor. Bu karsitlik,
Dogu adina konusan safligin sembolii olan bir ¢ocugun Batiy1 goriisii baglaminda ¢ok keskin bir
bigimde sergileniyor.” Bk. Murat Sénmez, “Sahdamar”, Hece: Bir Uygarlik Tasarimi Olarak Dirilis
Dergisi ve Sezai Karakog, Y1l: 7, S. 73, Ocak 2003, s. 150.
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Dogu cografyasindaki sekiilerizmin etkisini ve hatta bunun kaynagi olan Bati
medeniyetinin baskisini ortadan kaldirmak isteyen sair, siirdeki yabanci karakterleri
bu iki medeniyetin, iki zit kutup olduguna inandirma ¢abasindadir. Dogu’nun Bati
kaynakl1 popiiler kiiltiirle olan uyumsuzlugundan Bati’nin ahlak ve vicdan goriisleriyle
yasanan uyumsuzluga kadar ele almus, bu kiiltiirel alisverisin artik tamamen sonlanip
kutuplagsma halinin devamini arzu etmistir. Nitekim ona gore iki zit kutbun arasinda
kiiltiirel etkilenmenin olmasi onu rahatsiz etmektedir:

Kardesim Ali gomleginizi mutlaka giyecektir
Halbuki ben Bay Fransiz sizin gémleginizi
Hatta Matmazel Nikolun o kirmiz1 ipekli gdmlegini
Hani etekleri sdyle kivrim kivrimdir ya
Bile giymek istemem istemiyecegim”
(Otesini Sdylemeyecegim/Giin Dogmadan, s. 47)

Sair, bir kiz ¢ocuguna bunlar1 sdyletirken, onun kardesi olan Ali bunda tereddiit
etmektedir. Bilingsiz bir kardes gibi tasvir edilen Ali, Miisliiman Dogu cografyasinda
her yeni neslin gegmis nesillere gore sekiiler yasamla biraz daha uzlasabiliyor
olmasiyla aciklanabilir. Ancak idealize edilen kiz ¢ocugunun bu noktadaki tavri
oldukga nettir. Batililara ait ne varsa tiim giizelliklerine ragmen hepsini reddetme
egilimindedir. Biitiin bu kutuplasmaci yaklasiminin sonunda da romantik asabiyeti
daha da sertleserek tehditkar bir iisluba donlismiistiir. “Tepesi demir askerleriniz
babami alip gotiirmeseler/O zaman siz goriirsiinliz Bay Yabanc1” (Giin Dogmadan, S.
47) dizeleri, Dogu-Bati kutuplagmasinin ortaya ¢ikardigi asabiyetin artarak
romantiklestigini ortaya koymaktadir. Nitekim bilindigi iizere Bat1, her islamc1 i¢in bir
sorun olagelmistir. Nihayetinde Dogu-Bat1 kutuplagsmasinin olmadigi, Bati’ya karsi
Dogu/islam idealizminin yiikselmedigi hicbir Islamc1 fikir, egilim yoktur. Sezai
Karakog icin de Bati/Avrupa/sekiilerizm gibi olgular her zaman bir zit kutup, bir

diisman olarak kalmigtir:

Benim aynamu kiigiiltiip biiytiilten onlar
Benim aynami aynaliktan ¢ikaran
Kapali ¢arsilar iginde fikre ve gercege

Neler neler etti anlarsin onlar
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(Kapal1 Cars1/Giin Dogmadan, S. 61)

“Onlarm”, Islami hakikati, diizeni, diisiinceyi vs. ytkmakla suglanmasi, Karakog
icin onlarla diisman olma, kutuplasma nedenidir. Bati, somiirgeci yaklasimiyla
Dogu’ya baski yapmakta, entrikalar g¢evirmektedir. Dogu ise bu noktada mazlum
durumdadir. Ancak Bati’nin etkisi sekiiler anlamda Dogu’ya da niifuz etmektedir.
Sezai Karakog ise buna itiraz etmekte ve onlara uyum saglamaktan ziyade onlardan

ayrilmayi tercih etmektedir.

Siirinde yogun bir asabiyet/dfke dilinin hakim oldugu ismet Ozel de kendi
fikirleri ger¢evesinde ¢esitli unsurlarla daima bir hesaplasma igerisindedir. Heyecanl
ve asabi soylemi, sanat ve fikir hayatinin erken donemlerinden, ge¢ dénemlerine kadar
onun en ayirici zelliklerinden birisi olmustur.3%® Komiinist genglik déneminde siirini
sekillendiren “partizan” {islubu, islamcil1g1 benimsedikten sonraki dénemlerde de onu
romantik kilan en bariz detaydir. Hatta Islimcilik donemi, kelime anlamu itibariyle de
romantik “asabiyetin” atfedilebilecegi bir siirectir. Bu siirecin basinda romantik
asabiyeti fazlasiyla yansittig1 siir Amentii’diir. Ozel’in Islamciliginin ilan kabul edilen
bu siir, onun, Cumhuriyet rejimine ve ¢agin modernist ve kapitalist diizenine karsi
muhalefetini intiva etmektedir. Bu durum, giinliik siyasetin de Ozel’in 6fkeli iislubunu
sekillendirdigini gostermektedir. Yine Celladima Giilimserken Cektirdigim Son
Resmin Arkasindaki Satirlar siiri de onun karsisina konumlanan unsurlara yonelik
Ofkesini ¢esitli sorularla yansitmaktadir:

Milli sefin treni nigin beyaz?
Ruslar neden yiiriiyorlar Berlin’e?
Ne sagma! Ne budalaca!

Dért Incil’den Yuhanna’y

tercih edigim niye?

39 Daha 6nce de deginildigi {izere Kemal Samlioglu, ismet Ozel’in bu yoniinii “Siirsel Terdr” olarak
tamimlamustir. Ismet Ozel’e dair ¢alismasindaki “Ofke-Siirsel Terdr” boliimii bu konu igin énemli
bir referanstir. O da Ozel’in hayatinin her déneminde “sinirlanan, siradanlasan, benzesen tiim
olgularm karsisinda” yer aldig1 kanaatindedir. Ancak Kemal Samlioglu’nun bu noktada 6nemli bir
baska tespiti vardir. Ona gére ismet Ozel “siirinde saldirdig1 kavram ve olgularin yerine anti-hareket,
anti-iktidar, anti-kahraman, anti-devlet, anti-ahlak iizerinden yeni bir sey énermez.” Bu durum Ismet
Ozel’i diger islamcilardan ayiran hususlarin basinda gelmektedir. Ciinkii diger Islamcilarin ¢oziim
onerileri, medeniyet tasavvurlar vb. iitopyalarla neticelenirken Ozel’de bunu gérmek miimkiin
degildir. Bk. Samlioglu, Asallasan Siir: Makine ve Insan-Ismet Ozel, s. 79.
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(Celladima Giiliimserken Cektirdigim
Son Resmin Arkasindaki Satirlar/Erbain, s. 234)

Ismet Ozel, diinya sistemine ve Tiirkiye’de bu sistemle uzlasi1 halinde oldugunu
iddia ettigi yapilara baskaldirisinda yalnizdir. Bu bakimdan karsi ¢iktigi unsurlarla
girdigi catismada yiicelttigi olgularla birlikte ben’i de 6n plana ¢ikmaktadir. Ismet Ozel
o biitiin unsurlara kars1 yalniz basina savastyormus gibi bir tablo ortaya ¢ikmaktadir.
Bu tabloya gore kutuplasma, “diinya sistemi ve buna dahil olanlar” ile Ismet Ozel
arasindadir. Ozel’in benimsedigi idealizm, onun ben’iyle birlikte yiikselmektedir. Of
Not Being A Jew kitab1 ve ayni adli siiri bu durumu yansitan 6nemli orneklerden
biridir. Siirin basinda bile katil-maktul ve kule-minare gibi zit imgelerin ¢agristirdigi

bir kutuplasma s6z konusudur:

Iniyorum kulelerinden katil
Iniyorum maktul minarelerden
taracadan, bah¢eden

(Of Not Being A Jew, s. 238)

“Katil kule”, sekiiler veya Kapitalist bir yapiy1 ¢agristirirken; “maktul minare”
baski altindaki Islam’1 imgelemektedir. Burada Dogu-Bat1 karsithgindan ziyade bir
kiiresellik neticesi olarak hemen her yerde goriilebilen “yabanci” yapilarin, olgularin,
anlayislarin vs. Islami olanla karsithgi s6z konusudur.®** Siirde bu kutuplasmadan
dogan bir savas sonrasini andiracak bir durum tasvir ediliyor ancak sair, direndigi

karsit unsurlarla hala savas halindedir:

Evet, ilmektir boynumdaki ama ben
kimsenin kolesi degilim

tarantula yazdilar diye gogstimdeki yaftaya
tarantulaymis benim adim diyecek degilim

tam diisecekken tutundugum tuglayi

394 fsmet Ozel’in, Dogu-Bat1 karsithgina dair fikirleri, alisagelmis bicimdedir. Ozel de Dogu’ya bir
istiinliik atfederek sOyle bir mukayese yapar: “Dogu insami kendini kdinatin efendisi olarak
gormedigi i¢in esyayi istismar edilebilecek bir nesne olarak kabul etmez, tabiatla arasinda bir
kardeslik kurmustur. Bat1 insani ise kendine tanrilik izafe ederek esyaya keyfince tasarruf eder.” BK.
Ozel, Ug¢ Zor Mesele, s. 335. Dogu ve tabiat iliskisine dair bu fikri g6z éniinde bulunduruldugunda
yukaridaki “beni sinesine sarmayan/tabiattan riza dilenmeyecegim” dizesinde bu tabiatin hangisi
oldugu da bdylece anlasilmaktadir. Thtimal ki bu, Ismet Ozel’in nezdinde Bati’nin “tanrilik izafe
ettigi” tabiattir.
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kendime rabb bellemeyecegim
raz1 degilim beni tanimayan tarihe
beni sinesine sarmayan

tabiattan riza dilenmeyecegim.
(Of Not Being A Jew, s. 243)

Sairin, Kendisine zit unsurlara karsi asabiyetle gosterdigi direng, bir bakima
benimsedigi degerleri ve bu degerlerle bir biitiin halinde varolus hakkini savunma
israridir. Bu durum, tam anlamiyla “isyan ve melankoli” halini yansitan bir
romantizmdir.3®® Nitekim isyani, diisiinsel bir hiizniin patlamasi olarak ortaya
cikmigtir. Sekiiler anlamda ona dayatildigini diistindiigii biitiin kimlikleri, diislinceleri
vs. reddeden sair, diinyevi anlamda ¢ok kotii durumlara gelse bile kendisinden ve
inanglarindan asla 6diin vermeyecegini, higbir giice biat etmeyecegini bildirmektedir.
Sairin 6fkesi ve melankolik hali, onun isyanin1 ve direncini artirirken ayni sekilde
siirin romantizmini de yiikseltmektedir. Ancak kendisi de bu 6fkesinden habersiz
degildir:

Ofkemdi baslatt yolu

1srara gerek var deyip durdu sehvetim
istemedi dogurmak bdyle bir ugrasi tabiat
tarih onu tanimazliktan geldi

bir doviis olsaydr sonunda belki gevserdi hirsim

(Of Not Being A Jew, s. 239)

Siirde adeta yalitilmis olan bireyin alabildigine yalmz ve 6fkeli olusu,
kutuplasmay1 kagmilmaz kilmistir. Bu bakimdan Ismet Ozel kendisine bictigi yalniz
kutup ile hakim diizenin temsilcilerinin/takipgilerinin karsisina konumlanmustir.
Onlarin varligini hep sakil bir atmosfer iginde tahayyiil etmistir:

Yine bir gecitteyim, yeniden bir liman sehri bura
eskilerin tayfasi yine hep buradalar

hep bilinen tecimenler, tanidik yosmalar
(Of Not Being A Jew, s. 244)

3% Bk. Lowy, Sayre, Isyan ve Melankoli: Moderniteye Karsi Romantizm.
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Kapitalist ve modernist yasamin imgesi olarak sehir, tiim sakilligiyle
durmaktadir. Tasvir edilen ortamin genel anlamda (ahlaki) kirliligi, sairin goziinde
boyle imgelenen yagamin neticesidir. Hi¢ kimse onun verdigi miicadeleden haberdar
degil veya kendi eglence alemlerinden, kazanglarindan vazgecip buna dahil olmak
istememektedir. Burada bir kutuplasma s6z konusu ama Ozel’in karsisindakilerin
Miisliiman, Dogulu, Tiirk veya Batili, Hristiyan vs. oldugu belli degildir. Bunlar bir
bakima onun kars1 ¢iktig1 anlayisa, sisteme bir sekilde dahil olan herkestir. Nitekim
Ismet Ozel’in yalniz basina durdugu konumun karsisinda ¢esitli kutuplar (diismanlar)
vardir. Bu durum, daha 6nce de anlatildigi iizere onun kendisine iistiin ve se¢ilmis bir

kisilik atfedisinin neticesidir.

Ozel’in “biz” sdylemiyle Tiirkliik diisiincesini merkeze aldig1 kutuplasmada ise
benzer sekilde “Tiirk™lin karsisinda tiim milletler vardir. (Miisliiman) Tiirk’{in tistiin
yaratildigina ve Tiirkliigiin, mevcut sisteme karst konumlandirilabilecek “tek” olgu
olduguna dair goriisii de milli bir kutuplagmay1 getirmistir.*® Ismet Ozel’in her
doneminde var olan asabiyeti, neredeyse en ¢ok Tiirkliik diisiincesiyle bu kadar

yukselmistir:

Bile bile girdik biz Tiirkler

Bugzumuz buldu bizim okla ve kinle
Saplanacak yer

Biz bilmeyiz gavurlarm o kirli seylerini
O sakil o manidar kotii kokan seylerini
Tiirkce Tiirkiiz de ondan sdyleriz

Mani dar geliyor deriz

Dilimiz seytan hilesine donmez

(De La Frayeur D’étre Plombier Borgne/Of Not Being A Jew, s. 577)

3% smet Ozel de Mehmet Akif gibi milliyetci goriislerini 1k yiiceltisinden ziyade etnisite olarak
degerlendirilebilecek bir olguya dayandirmigtir. Bu bakimdan onun asabiyeti, kendi deyimiyle “bir
kavmin asabiyeti” olmaktan ¢ok “etnik” bir vurguyu temsil etmektedir: “Tiirkiye’de yasamaktan
istifade ettim. Tiirk goriinme sahtekarligindan siyrilip Tiirk olma ihsanina erdim. Tiirk olmagi
secmek bir kavmin asabiyetine tikili kalmak degil, basta kanli ve miilevves Amerikalilik,
Amerikancilik olmak {izere her tiirlii kavmiyet kayirici pislikten arinmaktir.” Bk. Ozel, Kalin Tiirk,
s. 89.
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Ismet Ozel, Tiirkliik diisiincesini hem Miisliiman cografyaya hem de karsisinda
durdugu diinyaya kabul ettirme ¢abasindadir. Ayrica bunu son derece 6fkeli ve asabi
bir tavirla sergilemektedir. Belirledigi hususlar ger¢evesindeki Tiirkliik distincesi,
Miisliiman olanlar ve Miisliiman olmayanlar arasinda zit unsurlar ortaya ¢ikarmistir.
Sairin Tiirklik adina inandig1 istiinliik fikri, bunlarin temelinde yer almaktadir.
Nitekim kendisini ve kendisinden olanlar1 yiiceltme yaklasim1 olarak asabiyet, inanci
ve gelenegi muhafaza etme icgiidiisiiyle “yabanciya” ve ondan gelen higbir seye

tahammiil edememenin gostergesidir:

Biz Tiirkler
Bir sokagin ihmaline bir tiirlii katlanamayiz
Sokagimizin ihmaline katlanamayiz

Sokagimizi ihmal edene katlanamayiz

(De La Frayeur D’étre Plombier Borgne/Of Not Being A Jew, s. 577)

Sairin genel anlamda birey olarak verdigi Islami varolus miicadelesi, burada da
“biz” soylemiyle Tirklik kapsaminda verilmektedir. Yani ona gore sadece bir
tahammiilsiizliik veya romantik bir asabiyet degil, ayn1 zamanda “kiiresel” dl¢ekte bir
direnistir. Onun igin burada Dogu-Bat1 kutuplasmasindan ziyade Islam’1 temsil eden
Tirklik ve diinya sistemine dahil olan her unsurun girdigi bir kutuplasma soz

konusudur.

Ismet Ozel’in romantik asabiyetinin belirgin &rneklerinden biri de edebi
anlamda da romantizmle bag1 olan Savas Bitti siiridir. Ingiliz romantiklerinden John
Keats’in La Belle Dame Sans Merci (Merhametsiz Giizel Bayan) siirinin, Ozel’in bu
siirinde biiyiik etkisi oldugu agiktir. Zaten siirin adi1 da Savas Bitti siirinin bir dizesinde
aynen gegmektedir. Mina Urgan’in belirttigi tizere Keats “‘La Belle Dame Sans Merci’
adini, XV. yiizyilin ilk yarisinda yasayan Fransiz sairi Alain Chartier'nin bir siirinden

al[mistir.]”%%” Ancak Keats’in siiriyle o siirin iceriginin bir alakas1 yoktur.

Savas Bitti siiriyle La Belle Dame Sans Merci siirinin benzerligi, ikisinde de

olayin bir savag¢l ve onu bastan ¢ikaran biiyiileyici giizellikte bir sevgili etrafinda

37 Urgan, Ingiliz Edebiyat: Tarihi, s. 665.
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gelismesidir. La Belle Dame Sans Merci siirinde bir sovalye, “olaganiistii” nitelikle
bir kizla karsilasir ve onun giizelliginin biiyiisiine kapilir.>*® Daha sonra gozleri ondan
baska hicbir sey gormez. Kizin sovalyeyi bastan c¢ikararak ona kotiiliikkler edecegi
bellidir. Kiz onu magarasina gotiiriir ve ninniler sdyleyerek uyutur. Bu sirada
sOvalyenin gordiigii kabusta “krallar, prensler ve savasgilar” ona “Acimasiz Giizel
Kadin tutsak aldi seni” diye serzeniste bulunurlar. Gorevini birakip kizin pesinden
gittigi i¢in onu ayiplarlar. S6valye uyandiginda ise kendisini soguk bir tepenin basinda

bulur.3%

Savas Bitti siirinde ise benzer bir kadin figiirii, giizelliginin biiyiisiiyle bu siirdeki
savasciy1 da etkilemistir. Ancak bu savasci, Keats’in sdvalyesine nazaran daha bilingli
bir goriiniim sergilemektedir. Kizin ona kotiiliikler getireceginin farkindadir. Yine de
onu biiyiileyici bulmaktadir. Bu bakimdan sair, savascinin dilinden karsisindakilerle

bu konuda bir hesaplasma igerisindedir:

Var mi bilen basima seni saranlar arasinda adin1

Mantik m1 diyorlar idrak misin hafiza m1

Sahici bir seysen eger soyle bakalim

Neydi sevgilinin koynuma kagtig1 tarih

Yillardan hangisiydi hangi mevsimdeydik ayin kagiydi
Koynummus madem sevgilinin goz diktigi yer kagmak i¢in
Incecik iirperisli gdlgesi cismime neden kiyd:

Sor giiclin sormaya yetiyorsa var miymis

Gonliimii bin pargaya boldiigiiniin bir sebebi

(Savas Bitti/Of Not Being A Jew, s. 291)

Keats’in siirindeki o biiyiilii kiz, Ozel’in siirindeki savasciyr etkilemek igin
buraya gelmis gibidir. Nitekim iki siirde de benzer niteliklere sahiptir. Dogu-Bati
kutuplagmas1 ¢ergevesinde diisiintildiigliinde Batili bir sévalyeyi mahveden kiz,
Ozel’in ideali ugruna miicadele eden bir savasciy1 da etkilemek istemektedir. Ancak

Ozel’in savascisi tiim etkilenmelerine ragmen Keats’in sovalyesi kadar kendini

3% Qlaganiistii bir varlik gibi anlatilan bu kiz, oliimciil kadin tipi (femme fatale) olarak da
yorumlanabilir.

39 age. s. 666.
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kaybetmemekte, savasmaktan vazgecmemektedir. Kizin biiyiili halinin arkasinda

katiiliikler oldugunu sezerek ugruna savastig idealini hatirlamaktadir:

Niyeymis boynumun tan yerine amade kilindig silkinisler
Tiirk ilinde fiitur eylemeksizin La Belle Dame Sans Merci
Sancak ag¢sin diye mi

(Savas Bitti/Of Not Being A Jew, s. 291)

Boyle bir mukayese yapildiginda Ismet Ozel’in romantik asabiyetinin bu
olaganiistii ve sembolik anlatidaki savasc¢i iizerinden siire yansidigi agikca
goriilmektedir. Keats’in sdvalyesi ile Ozel’in savascist bir bakima iki farkli kutbun
temsilcileridir. Ancak Ozel’inki idealize edilmis bir kahraman olarak milli yéniinden
dolay1 daha asabidir. Keats’in sovalyesi, bir agsk kahramani olarak romantikken,
Ozel’in savasgis1 kizin biiyiisiine bu denli kapilmayacak derecede idealist olusundan
dolay1 romantiktir. Nitekim Ismet Ozel de aynen bu sekilde biitiin “biiyiileyici”
yonlerine ragmen diinya sistemiyle uzlagmayi reddederek kutuplagsmay: tercih

etmektedir.

Hiilasa Islamci romantizmde idealist asabiyetin ve Ofkenin olmasi cesitli
unsurlarla kutuplagmayi (dogal olarak) getirmektedir. Giinliik siyasetin de bunda etkisi
oldugu gibi genel goriislerin de bu asabiyetin koriiklenmesinde etkisi bulunmaktadir.
Dogu’nun ylizyillardir bilinen (ruh ve inang kaynakli) romantikligi, bu bolimde de
goriildiigii iizere Bat1’ya tercih edilmistir.*®° Her sairin Dogu-Bati mukayesesine bagl
bir kutuplagma igerisinde olduklar1 goriilmektedir. Ancak Tiirk politik ortamindaki
(giinliik siyasi) kutuplasma Necip Fazil ve ismet Ozel’in siirlerinde daha ¢ok 6n plana
gelmektedir. Sag-sol ayriminda bilhassa Necip Fazil’in asabi kesinligi, Islamci

ideolojiyi alabildigine romantiklestirmistir.

Islamc1 romantizmin gegmis/tarih konusunun ardindan kutuplasma ve asabiyet
yaklagiminin, gegmisin yani sira giinliik siyaset diizleminde de ele alinmasi, bu iki

yaklagimin hem genel hem de “simdiki zaman1” asan 6rneklerinin gériillmesine imkan

40 fslamcilarin Bati’ya, “karst” bir yaklasim sergilemesi bir anlamda modernizm ve kapitalizm
elestirisidir. Islimci romantizmin en 6nemli yonlerinden olan bu anti-modern ve anti-kapitalist
tutum, ilgili boliimde daha detayli anlatilacaktir.
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saglamistir. Esasen Islamcilik, “ge¢misin ve simdinin” &tesinde de romantize
edilmektedir. Ciinkii onu romantik kilan boyutlar icerisinde -iitopik seviyeye varan-

“gelecek” de vardir.

I11. 3. 3. Umitsizligin Onarim: Gelecek

Islamc1 romantizmde idealin yasatilmasi adina sdylemin ayrilmaz bir parcasi
olan, gelecek zamandir. isldm’in -yeni tasarimlarla- topluma ve politik alana
(tekrardan) hakim kilinmasi hayaliyle siirekli isaret edilen “gelecek”, Islamci
ideolojiyi romantik kilan unsurlarin basinda gelmektedir. Nitekim bu egilimde,
yasanilan donemden oldukg¢a uzak bir diizen/sistem kurgulanmakta ve genellikle bir
tiir “limitsizlik onarim1” temelinde insa edilmektedir. Buradan anlasildig1 iizere
tasavvur edilen diizenin gerceklesmesi, ideal cercevesinde diisiiniildiigiinde (islami
deyimle “Hakk’in da yardimiyla”) miimkiin; ¢agin kosullar1 ve gercekleri agisindan
bakildiginda ise hayli zor veya imkansizdir. Iste bu noktada Islamci anlayis {izerinde

olusan iimitsizligin bastirilmasi, timitvari ve iitopik soylemlerle saglanmistir.

Batili anlamda veya Bati’ya karsi/alternatif bir Islim medeniyetini arzulayan
veya bunu sistemli bir sekilde tasavvur eden Islamci sairler zinciri, Mehmet Akif’ten
Necip Fazil ve Sezai Karakog’a kadar siirmektedir. Ilerlemeci yoniiyle topluma
“calisma” telkininde bulunarak timit asilama gayretinde olan Mehmet AKkif, tekrar
yiikselmesini arzuladig1 Is1am medeniyetini bu minvalde iitopik sdylemlerle “yeniden”
tasavvur etmistir. “Vadedilmis” olduguna inanilan ve gelecege dair benimsenen
inanctan emin olma halini yansitan unsurlar, onun sdyleminin 6nemli bir kismin
olusturmaktadir. Ancak bu salt “miitevekkil” bir yaklasimdan ziyade Akif’in iimit
401

besleyerek miicadele etme kosuluyla kazanilacagina dair 6ne siirdiigii fikirleridir.

Siirlerinde de genellikle bu cergevede bir iitopik sdylem s6z konusudur:

Birakin matemi, yahu! Birakin feryads;

Aglamak faide verseydi, babam kalkardi!

401 “Umitsizlige kapilmayarak ¢alisan bir Miisliiman igin asilamayacak engel, varilamayacak gaye
yoktur. Azme, tevekkiile sarilmak suretiyle her maksat elde edilir, insanin c¢aligsmakla
yiikselemeyecegi ancak iki mertebe vardir: Biri Allahu Ziilcelale has olan uluhiyet mertebesi, digeri
de Hatemiil-enbiyadan sonra kimseye verilmeyecek olan niibiivvet mertebesidir.” Bk. Ersoy,
Diizyazilar: Makaleler, Tefsirler, Vaazlar, s. 517.
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G0z yasindan ne ¢ikarmis? Niye ter dokmediniz?
Bari miistakbeli kurtarmaya bir azm ediniz.
Ye’se hi¢ diismeyecek zerrece imani olan;

Sade siz derdi bulun, sonra kolaydir derman.

(Siileymaniye Kiirsiisiinde/Safahat, s. 172)

Alemde ziya kalmasa, halk etmelisin, halk!
Ey elleri bogriinde yatan, saskin adam, kalk!
Herkes gibi diinyada heniiz hakk-1 hayatin,
Varken, hani herkes gibi azminde sebatin?
Ye’s dyle bataktir ki: Diisersen bogulursun.
Ummide saril simsik1, seyret ne olursun!

(Hakkin Sesleri/Safahat, s. 194)

Osmanli Devleti’nin son dénemlerine ayna tutan Akif’in “yeni” bir Islami
diizene ve “yeniden” Islami hakimiyete kavusma arzusu, onu Miisliiman topluma iimit
astlamaya sevk etmistir. Asilanan timit, kendisinin ve takipgilerinin nezdinde gelecege
dair “ilahi bir teminat” seklinde One surilmiistiir. Nitekim benimsenen inang
cercevesinde miicadele edildiginde bunun karsiligi “Allah tarafindan” insana
vadedilmis oldugu kabul edilmektedir. Bunun i¢in de Akif’e gdre giiniin karamsarligi
ve gecmigin hiizniiyle yagamaktan ziyade “iman” dogrultusunda bir miicadeleyle

gelecedi insa etmek gerekmektedir:

Atiyi karanlk gorerek azmi birakmak...
Algak bir 6liim varsa, eminim, budur ancak.
Diinyada inanmam, hani, gérsem de goziimle:
Iman1 olan kimse gebermez bu oliimle.

(Hakkin Sesleri/Safahat, s. 193)

Alnlar terlesin, derhal iner mev’#id olan rahmet,
Nasil hasir kalir ‘tevfiki hakketim’ diyen millet?
(Umar Miydin?/Safahat, s. 438)

Gozleri maziye bakan milletin,
Omrii temadisi olur nekbetin.
Karsina miistakbeli dikmis Huda,
Gormeye, 1akin daha yok niyyetin!
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(Hatiralar/Safahat, s. 280)

Kendisinde de g¢esitli Orneklerini gordiiglimiiz “maziye” oOzlemle bakma
yaklasimin1 Mehmet Akif, tam da bu noktada elestirmektedir. Onceki boliimlerde son
derece romantik bir hal icinde ge¢misi hatirlayan Akif, “gelecek tasarimi” s6z konusu
oldugunda bu yaklasima karsi elestirel bir tavir takinmaktadir. Bu da onun tamamen
gecmise takilip kalmadigini gosteren bir kanit niteligindedir. Nitekim ona gore 6zlem
duyulan “ihtisamli mazideki” Islami diizen tekrar kendilerine bahsedilecektir. Cagin
kosullarin1 kavrayarak -Islami ¢ergevede- calisildiginda ve “ilerleme” kaydedildiginde
0 arzulanan giinler “yeni” sekillerde gelecektir. Akif kendisinden ve inancindan bu
denli emindir. Tirk milletine ve ordusuna armagan ettigi marsta bile bunu

vurgulamistir:

Dogacaktir sana va’dettigi giinler Hakk’ ...
Kim bilir, belki yarin, belki yarindan da yakin.
(Istiklal Marsy/Safahat, s. 602)

Islamer diisiincenin hemen her dénemde &ne ¢ikan “vadedilmis giinler, zaferler
vs.” fikri, Mehmet Akif’ten sonra Islam medeniyeti tasavvur edecek benzer gériisteki
diistiniirlere giiven veren cinstendir. Nitekim ayni sdylemler, Cumhuriyet Devri’ndeki
medeniyet tasavvurlariin da 6nemli bir pargas1 olmustur. Siiphesiz ki bunun nedeni,
Akif’in Islame1 anlayis iizerindeki “temel” etkisiyle aciklanabilecegi gibi ortak bir
kaynak olarak Isldm diisiincesiyle de agciklanabilir. Neticede hepsi de devrinin
“karamsar tablosuna ragmen” bir gelecek fikri/sdylemi olusturmaktan geri
kalmamuslardir. Gerek calismaya gerekse cekilen zorluga bagli olarak “Islam’in
gelecegi” ugruna yapilan fedakarlik, Dogu’nun ve Miisliimanlarin elde edecegi
birtakim kazanimlar i¢in imtihan olarak da kabul edilen bir “bedel” gibi goriilmektedir.

Ozellikle “sehitlik/sehadet” bunlarin baginda gelmektedir:

Madam ki Hakk’1n bize va’dettigi haktir,
Sark’1n ezeli fecri yakindir, dogacaktir.

Hig bunca sehidin yatarak govdesi yerde,
Derya gibi kan sine-i hilkatte tiiter de,

Yakmaz mi1 bu tiifan, bu duman, gitgide, Ars’1?

Hissiz mi kalir liicce-i rahmet buna kars1?
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(Siileyman Nazif’e/Safahat, s. 449)

Mehmet Akif’in bu siirindeki telkinlerine gore gerekli ¢aba ve fedakarlik
gosterildiginde arzulanan Islami gelecek igin “vadedilen zafere” inanmak
gerekmektedir. Bu yaklasim, toplumdaki karamsarligi gidermenin yaninda “yeni
I[slami diizenlerin, sistemlerin vs.” tasavvur edilebilmesi adina 6nemlidir. Buna ek
olarak Mehmet Akif’in ve devamindaki temsilcilerin gelecege yonelik sdylemlerinde
veya medeniyet tasavvurlarinda siirekli karsimiza ¢gikan unsurlardan biri, “kurtarici”
figtiriidiir. Bu kurtaricinin Mehmet Akif’te “Asim” (ve onun nesli); Necip Fazil’da
“Mehmed”; Sezai Karakog¢’ta ise “Hizir, Taha vs.” oldugu goriilmektedir. Akif’in,
kitabinin bir boliimiine de adin1 verdigi Asim karakteri, toplumunun/milletinin zor
giinlerinde kiyasiya miicadele etmis ve Islami gelecegin “insasinda” oncii kabul
edilmistir.*> Kése Imam ve Hocazade arasindaki diyalogda kurtarici nesil konusu
sOyle gegmektedir:

Hale baktik¢a adam kahroluyor elde degil;
Bizi kim kurtaracak, var mi ki bir baska nesil?
— Asim’n nesli, Hocam,
— Nerde!
— Hayir, haksizsin!
Galiba oglana pek fazla bugiinler hirsin?
— Asim’1n nesli... diyorsun. Ne uzun boylu hayal!

— Asim’1n nesline miinkad olacak istikbAl.

(Asim/Safahat, s. 406)

Kurtarici bir kisilik konumunda olan Asim, gelecek soylemi igerisinde idealize

edilmistir. Nitekim Akif, “bagimsiz bir Miisliman Tiirk devleti” arzusuyla bu yolda

402 «“Agim, Akif’in olusturmak istedigi yarinm imidi ideal Tiirk gengligidir. O, gelecek giizel giinleri ve
idealdeki gengligi sembolize eder. Bu nesil gogsiindeki sarsilmaz imaniyla Canakkale’de son
giiciine kadar namusunu ¢ignetmemek i¢in diigmanla miicadele etmistir.... Saire gore gelecek giizel
giinlerin sahibi olan bu nesil, ayn1 zamanda Tiirk-Islam Alemini tutup kaldiran nesil de olacaktir.”
BK. Yunus Ayata, “Mehmet Akif Ersoy’un Asim’mdan Toplumsal Meseleler”, Cumhuriyet
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi, S. 2, Ocak 2015, s. 37.
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oncii olabilecek “idealist kurtaric1” tipine bir drek one siirmiistiir.*® Ona gore
gelecegin caligkan ve fedakar Miisliiman Tiirk genci boyle oldugu takdirde toplum da
bu minvalde sekillenecek, medeniyet noktasinda ilerleme kaydedilecektir.*®* Bu
anlamda Akif’in ilerlemeci ve Islamcy/milliyetci fikirlerinin temsilcisi, kurtarict
yoniiyle kahramanlik atfettigi Asim’dir. Nitekim siirin ilerleyen boliimlerinde daha
dogrusu Canakkale sehitlerine ithaf ettigi kisimda “Asim’m nesli... diyordum vya...
nesilmis gercek/Iste ¢ignetmedi nAmbsunu, ¢ignetmeyecek” (Safahat, s. 408)
dizeleriyle bu fikrinden artik emin bir sekilde bahsetmistir. Clinkii Canakkale sehitleri

de onun nezdinde “Asim’in Nesli”dir.

Islami medeniyet tasavvurlarinin daha sistemli ve idealin énemli bir pargasi
olarak o6ne siiriildiigii Cumhuriyet Devri’nde bu anlamda ilk 6rneklerden biri Necip
Fazil tarafindan olusturulmustur. Bir tiir Isldm iitopyas1 olarak sundugu Ideolocya
Orgiisii’nde 6ncelikle Tiirkiye ve Miisliiman toplumlar adina birgok konuda “kurtulus
yolu” olarak Islam’1 temel kabul etmistir: “Evvela sahsini, sonra biitiin Dogu alemini
kurtarmasi, daha sonra ¢epecevre yeryliziine ve insanlik kadrosuna sahip bir kurtulus
ifadesine varmasi igin Tiirk milletine gereken yol en girift, en [mahrem] ve en i¢
kavranisiyle ISLAMIYET’tir.”*® Yazar eserinde bu minvalde islam’mn politik,
toplumsal, sanatsal vs. alanlarla iliskisini kendince saptayarak “inkilap” ¢ercevesinde
bu alanlara dair yorumlar yapmustir. Agik bir karsitligin neticesi olarak da Bati’ya kars1

Islam’1 yiiceltmek adina “Dogu” odakl bir tasarim ortaya koymustur:4%

403 Serif Aktag’a gore “Akif’in teklif ettigi [insan] tipi, dini gériiniis ve seremoni arkasinda gizlenen
kaliplasmig, zamanin akigina ters diigmiis biri degil hareket halinde, giiciinii dini heyecandan ve
hiikiimlerden alan ve zamana hakim olan biridir.” Serif Aktas, Edebiyat ve Edebi Metinler Uzerine
Yazilar, Istanbul: Kurgan Edebiyat Yayinlar1 2011, s. 78.

404 Mehmet Akif, bu minvalde islam’in gelecekteki etkinliginin, Avrupa’ya ulasacak kadar yiiksek
derecede olacagi inancindadir: “[Blilsinler ki pek yakin olan ati gelecek, Miisliimanlik Avrupa’da
Peygamber efendimizin mutlu ¢agindaki parlakligini andirir bir parlaklikla ortaya ¢ikacaktir.” Bk.
Ersoy, Diizyazilar: Makaleler-Tefsirler-Vaazlar, s. 68.

495 Kisakiirek, Ideolocya Orgiisii, s. 92.

408 Necip Fazil, idealini biitiin olarak Dogu’ya degil, (6ncelikle) Tiirkiye’ye hasretmektedir. Soyle ki
kendisi de bu konu i¢in “*Biz ‘Biiyilk Dogu’yu, 6z vatanimizdan bagliyarak giinesin dogdugu
istikameti kurcalayan bir madde ve kemmiyet zemininde aramryoruz. Biiyiilk Dogu’yu, vatanimizin
bugiinkii ve yarinki sinirlariyle gevrili bir ruh ve keyfiyet planinda ariyoruz” diyerek tasavvur ettigi
medeniyetin sinirlarini boyle ¢izmistir. Bk. age. s. 10. Ayrica Tanil Bora’nin da ifade ettigi iizere
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[Bliitiin bu davalar1 ancak Yirminci Asrin ruh ve kafa ¢ilesi iginde siiziilecek bir
tahlil ve terkip goziiniin heykellestirebilecegine ve bu heykellestirme isinin biitiin
cihanda esi goriilmemis bir ideolocya binasi kuracagina, onun da isminin hem zaman
ve hem mekan dlgiisiiyle ‘Biiyiik Dogu’ olduguna inantyoruz!*"’

Necip Fazil’in gelecege dair yaklasimini sekillendiren Biiyiik Dogu ideali, onun
bu gorislerini ihtiva eden siirlerinde daha romantize edilmis bir sekilde one
cikmaktadir. Kendisine atfedilen “aksiyoner” nitelik, bu siirlerde de fazlasiyla
goriilmektedir. Nitekim sairin hamasi tislubu, gegmise ve giinliik politik diizene dair
yiikseldigi gibi “gelecek” noktasinda da ayni seviyelerdedir. Bu bakimdan kendi
goriisleri gercevesinde tasarladig: Islami toplum iimidini hamasi oldugu kadar adeta
bir “kéhin” edastyla siirlestirme yoluna gitmistir:

O giin bir kanli safak, gokten iiflenen ates;
Birden, dagin sirtinda atlilar belirecek.
Atlilar put sehrine gediklerden girecek;

Bir sehir ki, orada insan ayak iistii les.

(Miijde/Cile, s. 401)

Siirdeki romantizmi artiran baslica unsur, hamaset ve kehanet ile bezenmis,
titopik olma derecesinde bir séylemdir. Sairin, zihnindeki medeniyet tasavvurunu
“miijde” olarak vermesi, tiim bunlarin gergekleseceginden son derece emin oldugu
izlenimini vermektedir. Bu durum, Necip Fazil’in da Isldmi anlamda kendilerine
vadedilmis bir seylerin olduguna inandigin akillara getirmektedir. Bu bakimdan siir,
gerceklesecegine inanilan bir Islami diizenin kurulma asamasini ve onun ana hatlarim

yansitmaktadir:

Yalniz iman ve fikir; ne sevgili ne kardes;

Bir akil gelecek ki, [akillar] delirecek.

Ve bir devrim, evvela devrimi devirecek.

Her sey birbirine denk, her sey birbirine es.
(Mijde/Cile, s. 401)

“Biiyiik Dogu admin acik imas1, Bat1 karsisinda kompleksi asmak, ‘kendimiz olmak’, islam’in ve
Osmanl’nin eski ihtisamina yeniden kavusmaktir.” Bk. Bora, Cereyanlar: Tiirkiye'de Siyast
Ideolojiler, s. 443.

407 Kasakiirek, Ideolocya Orgiisii, S. 104.
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Tasavvur edilen medeniyette her sey “iman ve fikir” diye tabir edilen inang ve
ideoloji onciiligiinde tasarlanmigtir. Toplumsal, bireysel, ailevi vs. ne varsa hepsi bu
iki unsura hasredilmistir. Nitekim gelecek olan “akil” yani genel anlayis, herkese yeni
bir Islami ve idealist bir diisiince asilayacaktir. Bu bir bakima sekiiler veya bilimsel
aklin olusturdugu anlayisin unutulup tamamen idealist bir Islami diisiincenin “hakim
olacagina” dair beslenen timit olarak yorumlanabilir. Sairin, hakim olmasini arzuladig1
anlayis, donemin politik ortamindaki kutuplagsmayi da yansitmaktadir. “Devrimi
devirme” yaklagimi bunun baslica gostergesidir. Ayrica devrimci bir yaklasimla
(Marksist diisiinceye atfedilen) devrime karsi tavri, sairin bu ¢eliskiden dogan bir
baska romantik yoniinii de ortaya cikarmaktadir.*®® Onun diisiindiigii devrim ise
Islame1 gergevede bir doniisiimdiir.*®® Gelecek {imidini iceren bir baska siirinde bu

fikrini “inkilap” olarak vurgulamaktadir:

Bulustururlar bizi, elbet bir giin hesapta;

Lafin1 ¢ok dinledik, simdi is inkilapta!

Bekleyin, gorecektir, duranlar yiiriiyeni;

Sabredin, gelecektir, solmaz, porsiimez Yeni!

Karayel, bir kivilcim; simsiyah oldu ocak!

Giin dogmakta, anneler ne zaman doguracak?
(Muhasebe/Cile, s. 404)

Miislimanlara tmit telkin eden bu sdylem igerisinde, inan¢ ve kiiltiir
bakimindan “yabancilasan” ve bu dogrultuda toplumsal bir amag benimseyen herkesle
hesaplagilacagina dair bir beklenti de s6z konusudur. Saire gore beklenen “inkilap”,
hayata gecirildiginde onlar zaten etkisiz kalacak, bu idealin oOnciilerine karsi
direnemeyeceklerdir. Nitekim zihnindeki “yeni” diizen, “solmaz, porsiimez” bir nitelik
tasimaktadir. Bu da temelde Islam ilkeleriyle sekillenmis Miisliiman bir toplum ve

hayat diizenidir.

408 Burada romantizmin, devrimciliginin yaninda devrim karsithgini kastetmekteyiz. Romantizm
tanimlariyla ilgili kisma bk. “Bir Tanim Karmasasi Olarak Romantizm”.

409 “Devrim odur ki, kalpten faniligi devirsin/Yasamaktan murad ne, hesabini bildirsin!..” (Cile, S. 464)

237



Necip Fazil’in medeniyet tasavvuru diizleminde 6ne siirdiigii itopyanin veya bu
minvaldeki sdylemlerinin diger sairlerle ortak yani, gelecege yonelik {imit
asilamasidir. Yani onun iitopyast da bir yoniiyle biitiin bu ideale karst olusan
timitsizligi onarma gayesi tasimaktadir. En azindan baz1 siirlerini bu gayeye yormak
miimkiindiir. Bunlarin basinda Cumhuriyet Devri’ndeki “idealist” Miisliimanlarin
hiizlinlii ve bir o kadar imitli romantizmini yansitan Sarkimiz siiri gelmektedir. Siirin
en 6nemli 6zelligi, mevcut I[slamci/muhafazakar kitlenin etkisiz, iimitsiz ve karamsar

durumunu hamasi ve {itopik bir romantizmle giderme ¢abasi yansitmasidir:

Kirlir da bir giin biitiin disliler,
Doner sanli sanli carkimiz bizim.
Gokten bir el yagli gozleri siler,
Senlenir evimiz, barkimiz bizim.

(Sarkimiz/Cile, s. 412)

“Biz” sdylemiyle ge¢misi ve giinliik siyaseti siirine konu edinen Necip Fazil,
aym soylemi bu kez de gelecege dair romantik yaklasimiyla kullanmistir. Sair,
Islamciligin/muhafazakarhigin, Tiirkiye’deki politik sistemi asacak derecede giice
kavusacagina ve tiim bu iimitsiz tablonun ortadan kalkacagina inanmaktadir. Onun

izinden gidenleri de buna inandirmak istemektedir:

Y okuslar kaybolur, ¢ikariz diize,
Kavusuruz sonu gelmez giindiize,
Sapan taslarinin yaninda fiize,
Bagka alemlerle farkimiz bizim.
(Sarkimiz/Cile, s. 412)

Islami anlayisin yiikselmesi icin gereken zeminin olusmasi yolunda sair, yine
“biz”1, “baskalartyla” mukayese ederek bir istlinlik fikrine varmistir. Yaptigi
mukayesede iistiin olanin kendileri oldugunu vurgulamigtir. Ciinkii ona gore idealist
anlamda hitap ettigi kesime asilamak istedigi {istiinliik, islimciligin ve tasavvur edilen
Islami toplumun amacina ulasmasinda bir nevi anahtar gdrevindedir. Buradan
anlagilan, sairin gelecek¢i sOylemlerle iimitlendigi gercegidir. Nitekim muhafaza
edilen, deger verilen ve “yeniden” elde edilip topluma sunulacak olgular, ancak bu

sekilde “kurtulacaktir.” Islamcilarm, mevcut diizen icerisinde &zgiir olmadigini

238



diisiindiigii bu olgular, saire gore gelecekte 6zgiir olacak yani kendi ¢izdigi sinirlar,

bunlara dair yaptig1 yorumlar ekseninde bir goriiniime kavusacaktir:

Kurtulur dil, tarih, ahlak ve iman;
Goriirler, nasilmig, neymis kahraman!
Yer ve gok su vermem dedigi zaman,
Her tarlayi sular arkimiz bizim.

(Sarkimiz/Cile, s. 412)

Necip Fazil’in tiim iitopik soylemlerinin en 6nemli yani siiphesiz ki onun da 6ne
stirdigii tasavvura bagli olarak bir “kurtarici” bekliyor olmasidir. Onun idealini
gerceklestirecek kurtarici, temsil ettigi ve Onciisii oldugu inang ve fikir bakimindan
Islamci/muhafazakar anlayis nezdinde dzel bir yere sahip olacaktir.*!? Bu yiizden sair,

devamli bu tasavvur igerisinde onun gelmesini timit etmektedir:

1400’e bir y1l var, yaklasti zamanimiz;
Bu asirda gelir mi dersin kahramanimiz?..

(1400/Cile, s. 460)

Sairin bekledigi ve ideal bir model olarak toplumun merakina sundugu kurtarici,
onun goriisleriyle sekillenmis bir karakterdedir. Ancak Mehmet Akif ve Sezai
Karakog’ta oldugu gibi net olarak bir isimden s6z etmek pek de miimkiin degildir.
Ciinkii Asim, Hizir ve Taha kadar belirgin, 6ne ¢ikan bir karakter onun siirlerinde
neredeyse yoktur. Zindandan Mehmed’e Mektup siirine bakildiginda benzer ideallikte
bir karakter one ¢ikmaktadir: “Mehmed”. Siirin genelinde sair bu karaktere hitap
etmekte, bir yandan da “gelecek timidiyle” ona idealini asilamaktadir. Sairin
kendinden emin {itopik sdylemi, burada da limitsiz ve hiizilinlii bir “nesle” iimit asilama

maksadina paralel olusmustur:

Mehmed’im, sevinin, baslar yiliksekte!

Olsek de sevinin, eve donsek de!

410 Necip Fazil bu beklentisini sdyle agiklamaktadir: “Bu kurtarici, tek kelimeyle, Islamin biitiin saffet
ve asliyeti iginde gercek temsilcisi ve onun bugiinkii ve yarmki diinyaya tam hakim tatbikgisi
olmaktan baska bir hiiviyete sahip bulunmayacaktir. Batisimizdaki dehsete denk bir ¢ikis ve
yiikselislerle bizi kurtaracak kahraman... Tlahi adet ve kanunlara gore... Mutlaka gelecektir. Bu
millet kalacagina gore, o, gelecektir!” Bk. Kisakiirek, Basmakalelerim 3, s. 135.
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Sanma bu tekerlek kalir tiimsekte!
Yar, elbet bizim, elbet bizimdir!
Giin dogmus, giin batmis, ebed bizimdir!

(Zindandan Mehmed’e Mektup/Cile, s. 422)

Utopik fikirleri ve sdylemleri g6z dniinde bulunduruldugunda Necip Fazil’mn bu
anlamda 6ne ¢ikardig1 baslica husus gengliktir. Siirdeki Mehmed’in de bunlardan biri
oldugu diistiniilebilir. Nitekim bu durumda Necip Fazil’in bekledigi kurtarici, yagsadigi
donemin gen¢ nesli olmaktadir.*!! Her idealist gibi onun genclige “idealizm
cergevesinde” verdigi onem de had sathadadir. Nitekim medeniyet tasavvurunda

99412

“Islam inkilabinin, ruhunu dokecegi kalip gengliktir***? anlayisiyla kendi idealinin

gelecegini onlarin iradesine birakmaktadir:

Ey genc adam, bu diistur sana emanet olsun:
Otelerden habersiz nizama lanet olsun!..

(Emanet Olsun/Cile, s. 466)

Stirekli degisen diinya diizeni, yasam bigimleri, fikirler vs. nedeniyle idealin,
gelecege aktarilmasinda genglerin 6n plana alinmasi, benimsenen ideolojik goriisiin
lehine bir durumdur. Nitekim Islamc1 anlayisin genglik romantizmi, genel olarak
temelinde tasavvur edilen iitopyanin, beklenen kurtaricinin vs. elde edilmesinde biiyiik
rol oynayacaktir. Bu yiizden Necip Fazil da gengligi, Islimc1 anlayisin gelecegi olarak
gordiigli i¢in ortaya koydugu “diisturu” onlara emanet etmistir. Medeniyet

tasavvurunun onayagi olarak onlara “ideal” bir karakter yaratma ugrasinda olmustur.

Cumbhuriyet Devri’nde Necip Fazil’in Biiyiik Dogu idealinden sonra medeniyet
tasavvuru noktasinda iitopik bir yaklagim da Sezai Karakog¢ un Dirilis ideali ekseninde
olusmustur. Karakog¢’un da tipki iistadi Necip Fazil gibi idealini ayni1 adli (Dirilis) bir
dergiyle yaymaya calismasi ve politik ¢itay1 biraz daha Gteye tasiyarak baslattig

olusuma bir siyasi partiyle (Yiice Dirilis Partisi) hareket niteligi kazandirmasi, onun

411 Hasan Aksakal, Tiirk politik kiiltiirinde genglige dair buna benzer “heyecanli” sdylemlere ve
yaklagimlara “genglik romantizmi” adimi vermektedir. Bk. Aksakal, Tiirk Politik Kiiltiiriinde
Romantizm, s. 46-48.

412 Kisakiirek, Ideolocya Orgiisii, s. 231.
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medeniyet tasavvurunu daha belirgin kilmistir. Ayrica siirlerinden biitiin diizyazilarina

kadar eserlerinde de her daim bu idealini etkin kilmaya ¢aligmustir.

Sezai Karakog’un medeniyet tasavvuru veya Islamci cercevedeki iitopik
sdylemleri, Dirilis adindan da anlasilacag: iizere Islam’a dair bircok seyin, ¢agin
kosullarinda revize edilerek “yeniden dogmasi” gibi bir fikrin karsiligidir. Dirilis
tezini, bir tiir “Birlik Ideali” olarak isleyen Karakog, medeniyet dirilisinin ancak
Miisliiman birligiyle gergeklesecegi kanaatindedir. Bunu da sirasiyla “politik birlik”,
“tarth birligi” ve “kiltiir birlig1” diizleminde diisiinmektedir. Ona gore bu ii¢ birligin
saglanmasiyla “millet birligi” de saglanacak ve tasavvur edilen veya diriltilecek olan
medeniyete bu sekilde ulasilacaktir.*® Sezai Karakog, idealinin “amentiisiinde” bu

fikrini s0yle ifade etmistir:

Oziilke ve kiiltiir birligi idealleri, Millet Ideali’nin dogmasin1 saglayacaktir ki,
Dirilis ideali’nin temeli de bu Millet Ideali’dir.

Millet, Islam Milleti dogunca, artik Hakikat Medeniyeti demek olan Islam
Medeniyetinin Dirilisi gerceklesmis olacaktir.**

Dirilis, her ne kadar ge¢gmis ve mevcut degerlerin yeniden toplumda ve diinyada
etkin olmasina dair bir diisiinceyse de neticede yeni bir medeniyet tasavvurudur.
Nitekim bu iitopik yaklasimda tarihin ve geleneksel kiiltiiriin, Islami ve (belirli
cizgilerde) ¢agdas bir yaklagimla yeni bir toplum ve ydnetim anlayisina aktarilmasi

s0z konusudur.

Sezai Karako¢’un her seyden 6nce bir sair olmasi, medeniyet tasavvurunda saire
ve siire de ayr1 bir yer vermesini kaginilmaz kilmistir. Saire Tanr1 katinda ve toplumda
atfettigi yiicelik, zaten bunun en dnemli gdstergesiydi.*® Toplumuna ve insanhiga
onderlik etmesi bakimindan yiicelttigi “sair”, Dirilis tezindeki miicadelenin onciisii
konumundadir. Ona gore “Tanr1 Yolu’nun eri olan sair, Dirilis Kafilesinde en 6n sirada

yiiriiyen kisi[dir.]”**® Bu nedenle sairin sorumlulugu biiyiik oldugundan Karakog,

413 Karakog, Dirilis Neslinin Amentiisii, s. 63-64.

414 age. s. 64.

415 Sezai Karakog un sairlige atfettigi {istiinliik konusu icin bk. “Bahsedilmis Ustiinliik ve Kutsi Ideal”.
416 Karakog, Edebiyat Yazilari I, s. 126.
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sairligin ve ortaya konan eserlerin gelecekte yani “Dirilis ¢aginda” yiice bir anlami
olacagma inanmaktadir.*!’ Biitiin bu iitopik daire igerisinde siirlerine bakildiginda
Sezai Karako¢’un, tasavvur ettigi medeniyetin Onciisii olarak bir sairi tayin ettigi,
kendisinin de ayni sairlik hassasiyetiyle bir tutum sergiledigi agik¢a goriillmektedir:

“Cagirdigim fecirde yogrulacak bir yap1

Dumanlar i¢inde

Alevler iginde bir Seyh Galib’tir ustasi

Tas- ses mercan kitap doguran yara

Firtina 6ncesi bir uygarlik

Dumanlar alevler kan i¢inde bir usta

(Fecir Devleti/Giin Dogmadan, s. 415)

Yeni bir giiniin dogusu gibi tasavvur edilen “fecir devleti”, klasik Tiirk siirinin
onemli sairlerinden Seyh Galib’in de oldugu Onciilerden olusmaktadir. Sezai
Karakog¢’un gelenekle yogun iliskisinin yansimasi olan bu yaklagimi, medeniyet
tasavvurunda da gelenegi one ¢ikarmistir.*'® Gelecekte kurulacagma inandig
medeniyetin “ustas1” olarak Klasik bir sair belirlemesi, bu anlamda onun {itopik
sOylemlerinin, fikirlerinin gelenekten, tarihten ve ge¢mis birgok kabulden bagimsiz
olmadigimi gostermektedir. Nitekim kendisi de bunlardan bagimsiz olmadigi gibi
Islam diinyas1 adina 6ne siirdiigii medeniyet fikri de bagimsiz degildir. Zaten idealinin,
gecmisteki birtakim degerlerin dirilmesine dair bir inangtan dogmasi, bunu anlamh
kilmaktadir. Karakog’un nezdinde modern ve sonraki zamanlarda gelisecek olan Islam
medeniyetinin biitiin yenilikleri, “gecmisteki ustalar” araciligiyla saglanacaktir. Siirde
boyle bir konuma yerlestirilen Seyh Galib’in, esasen Osmanli Devleti’nde
modernlesmenin artik kurumsal boyutta baglamak {izere oldugu bir devrin “son biiyiik

klasik sairi” olmasi ayrica anlamlidir:

417 «Siir ve sair 6lmeyecektir. Ciinkii: insan 6lmeyecektir. Ciinkii: hakikat 6lmeyecektir. Ciinkii: siir,
hakikatin, yiiziilebilecek bir derisi degil, ¢ikarildiginda, insan hakikatinin hayattan yoksun kalacagi
kalbidir.” age. s. 122.

418 Sezai Karakog, hem tarihi hem geleneksel degerlerin -gerekirse yeni gergevede- yasatilmasi
noktasinda da iitopik veya iimitli bir yaklasim sergilemektedir: “Bir giin gelecek, yine Yiice Islam
Milleti, bilin¢lenecektir. Nerelerden nerelere geldigini 6grenecek ve bu onu uyandiracaktir. Buna en
biiyiik bir inangla inantyorum.” Bk. Karakog, Dirilis Neslinin Amentiisii, S. 17.
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Ve Seyh Galib, yeniden is basinda safakta
Yeni diinyanin ilk ustalarindan

Benim diinyamin mustucularindan

Alev duman kan ve giil i¢inde

(Fecir Devleti/Giin Dogmadan, s. 416)

Siirde gelenegin ve genis bir degerler toplaminin sembolii olarak Seyh Galib,
“yeni diinyanin” yani Sezai Karakog¢’un medeniyet tasavvurunun olusmasinda 6énemli
rol oynamistir. Bu birikim iizerine insa edilen medeniyetin dogusunu daha dogrusu
“dirilisini” gair sdyle hayal etmistir:

Ve gece hisirtilart icinden
Bin yillik kar altindan
Oliiler kentinden
Siyrilarak
Geceyi 1siklarla delerek
Gelenler var biliyorum
Yaklastyorlar golgeler
Hayaller anilar ve sesler
Biiyiik aydinliklarla birlikte geliyorlar
Gittikge beliriyorlar
Gittik¢e yogunlasiyor
(Fecir Devleti/Giin Dogmadan, s. 419-420)

Siirdeki sozciik kullanimi ve dize kurulusu, siirin iitopik romantizmini biraz
daha ileri seviyelere tasimistir. Sair, yaklastigini hissettigi medeniyetin dirilis
metaforuyla nasil kurulacagini anlatirken buna metafizik egilimi de eslik etmistir.
Sonucunda ise adeta bir riiyanin/kehanetin anlatimina benzer bir metin ortaya
¢ikmistir. Nitekim dirilis idealinin genel itibariyle -siir disindaki tiirlerde de- siirsel bir
dille 6ne siiriilmiis olmasi, bir sair ve diisiiniir olarak Sezai Karakog¢’u ve “Fecir
Devleti” hayalini romantik kilmistir. Bu hayal, oncelikle Miisliimanlar sonra da tiim
insanlik adina Tstlenilen bir “misyonun” neticesidir. Genel hatlarin1 bu siirde
tanimlayan Karakog, islami (genel anlamda ise Tanr1 merkezli) bir diizenin olusmasina
dair karamsarliga karst artik kurulma zamaninin yaklastigini sezdigi yeni

diizeni/sistemi/ruhu vs. “tmitle” agiklamistir:
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Cagirdigim iste bu FECIR DEVLETI
Insanhigin yeni bir kader doniisiimiinde
Mercan kitap ve dogurgan yaradan
Zamanin an an tanik oldugu
Biitiin gercekligiyle stirelerden
Gelecek yeni bir, bir insan ruhu
Yiizii hep doniik fecir devletine
Gonliinde hep cennetten bir site
Ipek ortiilerin hisirtisi
(Fecir Devleti/Giin Dogmadan, s. 421-422)

Sezai Karakog’un “evrensel” Islamciligi, iitopyasinda éne ¢ikan durumlardan
biridir. Onun agisindan bakildiginda tasavvur edilen yeni medeniyet/diinya, Islami
kaynaklar tizerinden yiikselip 6yle bir “yiicelige” ulasacak ki biitlin insanlik da oraya
“tabi olacaktir.”*! Neticede bu, Islam’1n hem Miisliimanlar i¢in hem de biitiin insanlik
icin kazandig1 bir “zafer” olacaktir. Tamamen olaganiistii bir sekilde gelisecek olan bu
“inga” faaliyeti, her seyden Once “modern insanin kaybettigi anlami” ona yeniden
kazandiracaktir. Sezai Karako¢’un bu yaklasimi, “Tanr1 merkezli” bir diizen/dlinya
goriisii vs. arzusudur. Bu yiizden insanin kaybettigi anlam ona gore bu diizenin ve
anlayisin “dziinii tastyan” Islam medeniyetiyle birlikte tekrar “dirilecektir.” Karakog,

Uciincii Ayin siirinde de yine ayni iitopik yaklasimla buna dair mesajlar vermektedir:

Esyaya ve insana yeni bir maya katan
Kiyamet mercegiyle uyarl dirilis agisindan
Bu son ayinin fisiltisindan

Yeni bir soluk gelip ufkumuzu sarinca

Yeni Diizen’de bulusacak agac ve insan
Toprak ve su tas ve karinca

Artik mutluluktur ve mutlulugun Gtesidir bu
Tanr1’nin goziiyle bakis penceresidir bu.

(Ugiincii Ayin/Giin Dogmadan, s. 501)

419 Sezai Karakog’a “metafizik varolusguluk” atfeden Tamil Bora’ya gére “Karakog’un varoluscu
metafiziginde hiimanist-iitopyaci bir yénelim vardir.... [onun] siirinde metanetli bir hiiziin duygusu
esliginde, bu ‘felsefeyi’ goriiriiz.” Bk. Bora, Cereyanlar: Tiirkiye 'de Siyast Ideolojiler, . 447.
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Sezai Karako¢ diislinceden sanata, kiiltiirden yonetime kadar gozettigi bir
medeniyet tasavvur ederken her seyden oOnce “genelde insanligin™;, “6zelde
Miislimanlarin” tiim bunlardan yoksun olmasindan dolayr olusan (idealist)
karamsarlig1 ortadan kaldirmay1 hedeflemistir. Nitekim kendisinden 6nceki Islamcilar
gibi hatta onlardan daha fazla olmak tizere “ilimitsizligin onarimini” kendisine gérev
edinmistir. Benimsedigi bu gorev de diisiinsel alanda sistemli bir medeniyet tasavvuru;
siirlerinde ise tam anlamiyla bir iitopya olarak karsilik bulmustur. Sik¢a bagvurdugu
“dirilis, imit, mustu” gibi anahtar kavramlar bile onun her daim olumlu disiinmeyi,
gelecekten “Islami ve insani” anlamda {imit kesmemeyi telkin ettigini acik¢a
gostermektedir. Bu nedenle siirlerinde Islamci romantizm baglaminda asir1 bir
timitsizlik ve karamsarlik gormek pek de miimkiin degildir. Onun “limitvar” tavri,

idealist Gitopik soylemi/fikirleri bakimindan besleyici olmustur:

Ben agit yazmay1 sevmem

Oliimden degil dirilisten yanayim

Oliimden degil 6liim sonrasindan yana

Agit yazmaktan degil mevliit yazmaktan yana

(Sairlere ve Siirlere Dair Dortliikler/Giin Dogmadan, S. 624)

Ama, umutsuzluk yok, en yakin ve keskin giinde,
Sonunda donecek talih, gelecek Biiyiik Atli
Cileye batmis Islam halki i¢in kurtaric
Gorilinecek ilkin Sam’da der gelenek saati

(Alinyazis1 Saati 3/Giin Dogmadan, s. 639)

Sezai Karakog¢’un, idealinden/inancindan her daim {imitli olusu, asir1 derecede
karamsarlia ve isyana kapilmamasi, onun mizacindan, Dirilis idealine de yansimis ve
bu idealin en 6nemli faktdrlerinden birisi héaline gelmistir. Nitekim “modern ¢agin
gergeklerine ragmen” genis bir muhayyile iiriinii olan iitopyasina asil seklini veren,
onun bu yaklagimidir. Ayrica “bahsedilmis istiinliikk” ve “vadedilmis zafer” gibi
fikirleri tagiyan idealist bir kendinden emin olma hali de bu durumun bir bagka temel
nedeni sayilabilir. Ozellikle Karakog’un da agik¢a vurguladigi “kurtaricr” beklentisi
bunu dogrular niteliktedir. Ciinkii o da gelenek oldugu iizere bir kurtaricinin

gelecegine dair inanci, iimitlenme nedeni saymistir. Daha 6nce Hizir ve Taha gibi
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karakterleri bir kurtaric1 gibi kurgulayan Karakog, kurtaricisin1 burada da “beyaz atli”
olarak betimlemistir. Iste Cumhuriyet islamciligmnin son iitopik ideallerinden biri olan
Dirilis de biitiin bunlarla sekillenerek Tiirk siirinde romantik Islimciligin 6nemli bir

diisiinsel temeli haline gelmistir.

Islamcilig1 miithis derecede romantiklestiren bir unsur olarak iitopya/medeniyet
tasavvuru, Mehmet Akif’in ilerlemeci ve iimit telkin eden sdylemlerinden baslayarak
Necip Fazil’in ve Sezai Karako¢ un daha sistemli ve birbirinden farkli tasavvurlar 6ne
siirmelerine kadar siirmiistiir. islimciligin son merhalesi kabul ettigimiz Ismet Ozel’in
iitopya ve medeniyet elestirileri, Islamcilarin bu egilimlerinin azalmasinda bir nebze
etkili olmustur. Ciinkii kendisi higbir sekilde medeniyet tasavvuru veya iitopya igceren
bir idealin savunucusu olmamustir. Bu yiizden Islamcilik baglaminda ii¢ sairde
iitopyadan cesitli izler bulabildigimiz gibi Ismet Ozel’de de bu minvalde bir iitopik
sOylem/fikir oldugunu 6ne siirmek miimkiin degildir. Giris boliimiinde agikladigimiz
lizere Ismet Ozel’e gére Bati’ya karsi bir Islam medeniyeti tasavvur etmek, yine
Bati’nin bir alternatifi olabilecek modern/kapitalist bir sistem hayal etmekten ibarettir.
Modernizm/kapitalizm elestirilerine, medeniyet ve {itopyay1 da dahil eden Ozel, bu
bakimdan Islamcilardan ayrilan bir yone sahiptir. Ancak bir sonraki kisimda daha
detayl anlatilacag: iizere Ismet Ozel ile birlikte dort Islamcinin da gesitli sekillerde,

seviyelerde modern ve kapitalist sisteme kars1 gayet romantik elestirileri mevcuttur.

ll. 4. “Terakki”’den “Radikalizm”e Modernizm Elestirisi

Islamc1 romantizmde elestirel tavrin veya baskaldirinin en &nemli konusu,
modern/sekiiler/laik/kapitalist sistemdir. Calismanin bu béliimiine kadar Islamci
sairlerin ¢esitli yonlerden modernizme karsi elestirel tavirlar1 yer yer one ¢ikmisti.
Modern/sekiiler etkiye kars1 muhafaza endiseleri, pozitivizm/akilcilik elestirileri, Tiirk
politik ortamindaki Tiirkgiiliik ve Baticilik fikirlerine yonelik elestiriler, modern tarih
elestirileri vs. Isldmci romantizmin modernizme karsi elestirel tavrinin 6nemli
parcalariydi. Hatta bir bakima bu elestirel bakisin temeli olduklar1 da séylenebilir. Bu
boliimde ise Islamci sairlerin modern ve kapitalist sisteme “dogrudan” yénelttigi

elestiriler ele alinacaktir.
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Konunun, “terakki ve radikalizm arasinda” ele alinmasi, sairleri oncelikle
modernizme karst konumlarina gore siiflandirma amacini tagimaktadir. Bu anlamda
Mehmet Akif’in, terakki olarak tabir edilen “ilerlemeci” yonii, kendi icerisinde gesitli
elestirileri de kapsamakla birlikte sonraki “medeniyet¢ilik” yaklasiminda bulunanlarin
da bu gercevede degerlendirilmesini uygun kilmaktadir.*?® Bu bakimdan Akif’in
“Islami terakki” yaklasimmin ardindan -modernlesmeye topyeksin karsi ¢ikmayan-
Necip Fazil ve Sezai Karako¢ da medeniyet tasavvurlariyla Islami cercevede
“ilerleme” hayali igerisinde olmustur. Medeniyet tasavvurlari disinda ise belirledikleri
“Islami smurlar” gergevesinde Bati ile temas etmekten geri kalmamuslardir. Ancak
Ismet Ozel’in elestirilerine gére bu da her haliikirda Bati’ya alternatif bir sistem/diizen
anlamimna gelmistir. “Medeniyet” hayranlig1, Is1ami oldugu samlsa da yine kapitalist

sisteme benzer bir diizenin savunulmasina kap1 aralamistir.

Bu yaklasimla ideale eklenen Islam medeniyeti fikirleri, bilindigi iizere
Bati/Avrupa merkezli modern/kapitalist sisteme yoneltilen elestirilerle 6ne
stiriilmektedir. Toplumun “yabancilagmasi”, birtakim degerlerin, sekiiler bilginin
etkisiyle vyitirilmesi, kapitalizmin yol agtig1i “adaletsizlik” ve laikligin, dini
“siyasal/kamusal anlamda” devre dis1 birakmasi gibi hususlar, “Islamcilar agisindan”
bu elestirilerin ¢ikis noktas: olmustur. Elestirilerin hepsi de “muhafazakar” bir
iggiidiiyle gelisen bagkaldirinin nedenleri olarak siirlerinde gesitli sekillerde romantize

edilmistir.

Islamcilig1 modern ve kapitalist sisteme baskaldiris1 bakimindan daha “radikal”
ve -dogal olarak- daha “romantik” bir seviyeye tasiyan kisi ise Ismet Ozel’dir. Bu
yiizden kendisinden &nceki Islamcilara yonelik elestirileri ve modern/kapitalist sistemi
topyekiin reddetmesi nedeniyle Isldmci romantizmin “radikal” kanadmni temsil
etmektedir. Diger Islimcilarin yaptigi elestirilere ek olarak onlarin medeniyet

arzularinin neticesi olan iitopyaci tutumlarini elestiren Ozel, bu noktada her tiirlii

420 Tanzimat Devri’nin biitiiniinde oldugu gibi II. Mesrutiyet Dénemi’nde de birgok aydinin her daim
giindeminde olan “terakki”ye dair Miimtaz’er Tiirkone’nin yaptigi yorum soyledir: “‘Terakki’
Tanzimatin sihirli kelimelerinden biridir. Osmanli toplumunun ilerlemesi, Avrupa’nin ulastigi
seviyeye mutlaka ulagsmasi gerektigi fikri, reddedilebilecek bir fikir degildir. Ancak bu ilerleme
hangi kimlik altinda gergeklesecektir?”” Bk. Miimtaz’er Tiirkone, Sivasi Ideoloji Olarak Islamciligin
Dogusu, Istanbul: Etkilesim Yaymlar1 2011, s. 94.
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medeniyetin yine kapitalist bir sisteme kap1 araladigini 6ne siirmektedir. Miisliiman
olmanin ve kalmanin en 6nemli yolu, ona gore bu kavramlarla birlikte diinya sistemi
lizerine derinlemesine diistinmek ve ona karsi bir konum se¢mektir. Bu bakimdan
yapilan tasnif igerisinde Mehmet Akif, Necip Fazil ve Sezai Karako¢’un siirlerindeki
modernizm elestirileri, terakkici/medeniyet¢i tutumlariyla birlikte; Ismet Ozel’in
siirlerindeki modernizm elestirileri ise onun, Alman romantiklerini andiran radikal ve

bir o kadar melankolik baskaldirisi ¢ergevesinde ele alinacaktir.

I11. 4. 1. Medeniyete Hayranhk, Modernizme Nefret

Islamcilarin “ilerleme” ve “medeniyet” tasavvuru yaklasimimin yaninda modern
ve kapitalist olana karsi elestirel tutumu biiyiikk o6lgiide Bati cografyasina/Avrupa
iilkelerine karsidir. Mehmet Akif ile gelisen ilerlemeci Islamcilik anlayis1 Cumhuriyet
Devri’ndeki Islamcilarda goriildiigii iizere Islami bir ilerleme hayaliyle medeniyet
tasavvurlarina kadar varmistir. Stiphesiz ki bu iitopik yaklasimlar, dncelikle Bati’nin
artik 6rnek olarak gosterilmemesi gerektigine dair bir yaklasimin gostergesidir. Daha
0zel anlamda ise modern/kapitalist sisteme ve sistemin Miisliiman toplumlar

tizerindeki etkisine yonelik elestirilerden ortaya ¢ikmustir.

Biitiin ilerlemeci veya modernist anlayisina “ragmen” Mehmet Akif’in bu
minvaldeki elestirileri, ayn1 sekilde onun hayalindeki Islam1 toplumu sekillendiren bir
unsur olmustur. Akif de Islamcilar icin tipik bir durum haline gelen “medeniyet”
arzusunu derinden duyan bir diisiiniir ve sair oldugu i¢in onun hayalindeki Islami
diizen de esasen bir medeniyettir. “Islam medeniyeti” gibi biiyiik bir yapi, onun da
birgok bakimdan hep hayranlikla hatirladigi ve yeniden diisledigi bir seydir. Ancak
“medeniyet” kavraminin, eserlerinde hep “asagilik bir varlik” olarak Avrupa’ya
karsilik gelmesi, onun “medeniyetci” addedilmesinde birtakim belirsizlikler
yaratmistir. Neticede onun “medeniyet” adi altindaki biitlin elestirilerini Bati’nin

modern ve kapitalist unsurlarina yonelik kabul etmek gerekmektedir:

Azicik kurcala topraklari, seyret ne ¢ikar:
Dipgik altinda ezilmis, paralanmis kafalar!
Bereden reng-i hiiviyetleri ugmus ytizler!

Kim bilir hangi sendatle oyulmus gozler!
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‘Medeniyyet’ denilen vahsete 1a’netler eder,
Nice yekpare kesilmis de siritmis disler!

(Hakkin Sesleri/Safahat, s. 186)

Medeniyet kavramiyla kastedilen Bati’nin “somiirgeci” yoniinii vurgulayan
AKkif, onun ge¢misten beri “insanlik dis1” politikalarla insanliga biiyiik zarar verdigi
goriisiindedir. Bu bakimdan Bati’nin “teknigi ve ilmi” ne kadar 6rnek alinacak olsa da
biitiin olarak diinyaya hakim olan modern ve Kapitalist uygarlik, “islami ve insani”
acidan sakinilmasi gereken bir durumdadir. Akif, tiim bunlari, “Bati1 somiirgesine”
maruz kalarak yitip giden insanlardan “ibret alinacak” (dramatik) bir halde

siirlestirmistir.

Bati medeniyetinin Akif nezdinde ‘“asagilik” bir varlik bi¢iminde olmasi,
modernligin, insanlig1 birgcok normdan, ilkeden uzaklastirarak “6zgiir” yagamaya veya
popiilist bir anlayisa adapte etmesiyle de alakaldir. Nitekim bu durumda “Islam
ilkelerinden uzaklasma tehlikesi” ongorerek boyle bir anlayisi reddettigi i¢in modern
ve kapitalist Bati medeniyeti, onun eserlerinde kimi zaman lanet edilen, kimi zaman

alay konusu olabilecek durumdadir:

Medeniyyet denilen maskara mahliku goriin
(Hakkin Sesleri/Safahat, s. 187)

Ah o yirminci asir yok mu, o mahliik-i asil,

Ne kadar gézdesi mevceid ise, hakkiyle sefil,

Kustu Mehmedcigin aylarca durup karsisina;

Doktii karnindaki esrari hayasizcasina.

Maske yirtilmasa hala bize afetti o yiiz...

Medeniyyet denilen kahbe, hakikat, yiizsiiz.

Sonra mel’undaki tahribe miivekkel esbab,

Oyle miidhis ki: Eder her biri bir miilkii harab.
(Asim/Safahat, s. 407)

Mehmet Akif’e gore Avrupa onciiliigiinde modernizmin kok saldigi bir devir
olan 20. ylizyilda basta Miisliimanlar olmak tizere insanlik ¢esitli zararlar gormiistiir.
Haliyle buradaki elestiri de Bati medeniyetine yoneltilmistir. Ustelik bu durum, biitiin

modern teknik ve bilimsel yonlerine imrenilen Bati’min “somiirgeci” olarak
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addedilmesini kagmilmaz kilmistir. Canakkale sehitlerine ithafen yazdig: siirde ve
bunu bir savasin destanst anlatimi sirasinda vurgulamasi, Bati medeniyetinin
sorgulanmaya basladiginin gostergesidir. Kiiltiirel ve dini bir muhafaza refleksiyle
reddedilen modernizm, Bati’'nin “somiirgeci” yoniiyle es tutulmustur. Akif’in
nezdinde Bati medeniyetinin onlara giizel goriinen “afet yiizi”, gercegi gizleyen bir
“maskeyken” somiirgeciliginin alenen artmasiyla “kahbe ve ylizsiiz” oldugu ortaya
cikmigtir. Nitekim yiikselen teknigi/teknolojisi giicli aslinda diinyadaki cesitli tilkeleri

yikabilecek araclar da iiretmistir.

Mehmet Akif’in bu vurgusu, bir bakima sonraki yillarda -Islamecilar tarafindan
da- hedefe alinan “teknik, makinelesme vs.” olgulara tepkiyi veya direnisi
andirmaktadir. Zaten AKif de toplumun katilmaya zorlandigi kapitalist sistemi
elestirmistir. Ozellikle “ge¢im sikintis1” gibi konular {izerinden kapitalizmin
adaletsizligini Islami ¢ercevede elestirmektedir. Nitekim “adalet” kavrami ekseninde
yorumladigi “kapitalizmi ve Kapitalist ahlaki adaletin saglanmasinda engel olarak
degerlendirir.”*?! “Helal kazang” ilkesinden hareketle vardig1 bu diisiince bir bakima
“halk” odakl1 kapitalizm elestirisidir.*?> Bu minvalde degerlendirilen Geginme Belas1
siiri, kapitalist toplumun/bireyin romantize edilmis bir anlatimimi igerirken ayni

zamanda “kar” odakli yasamin “basibosluguna” kars1 romantik bir tepkidir:

Avare beser iste bu bazar-1 cihanda,

Her giin yeni bir kér pesinden cevelanda.
Maksad bu kadar dagdagadan bir yagamaktir...
Lakin, bunun altinda ne maksad olacaktir?

(Geginme Belasi/Safahat, s. 30)

Halkin gecim sikintisi, insanca yasamanin “asil” maksadin1 unutturmustur.
Insanlhigin hayat anlayis1, “konfor bakimindan en iyi seviyeye ulasmak” gercevesinde
olusmustur. Sairin bu noktada elestirisi, hem topluma hem de onlar1 -deyim
yerindeyse- bu “yarisa” zorlayan modernist/kapitalist anlayisa yOneliktir. Ona gore

“Islami ve insani bir hayat plan1” olmayan bu anlayistan siyrilmak, insanin, “asil

421 Alkim Saygin, 20. Yiizyil Tiirk Diisiincesinde Garbiyatcilik, Istanbul: A¢ilim Kitap 2017, s. 179.

422 Ersoy, Diizyazilar: Makaleler-Tefsirler-Vaazlar, s. 61-68.
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gayesini” bulmasi i¢in gereklidir. Ancak mevcut sistem, ona adapte olmus insanin bu
“kesfine” izin vermemektedir:

Heyhat, onu idrak i¢in i’'mal-i hayale

Yok vakti: Biitiin demleri mevkuf cidale!

Insan ki onun rth ile insanlig: kaim,

Daim oluyor cisminin dmaline hadim;

Gelseydi eger rihunu i’laya da nevbet,

Anlardi nedir, belki, hayatindaki gayet.

(Geginme Belasi/Safahat, s. 30)

Akif’in nezdinde “diinyevi” olarak nitelenen bu yasam bigiminde diisiinsel
anlamda ruhun -veya muhayyilenin- umursanmadigi, “madde odakli” bir anlayis s6z
konusudur. Ona gére modern insanin bu denli “diinyevi” olanla barisik olmasi, toplum
bakimindan birtakim inan¢ degerlerinin asinabilme tehlikesini arz etmektedir. Bu
bakimdan Akif’in telkinleri ise sadece “aklin ve heveslerin” sekillendirdigi
sekiiler/kapitalist bir yasam bi¢imi yerine “insani insan yapan” dini (metafizik)

diisiincenin “dengeledigi” bir hayat goriisiiniin tercih edilmesi yoniindedir.

Hakim sekiiler anlayisin “unutturdugu” dini/metafizik diisiincenin, insan
hayatin1 dengeleyici bir parcasi olarak bile idealize edilmesi, Akif’in modernizm
elestirilerinin “en romantik” yontdiir. Nitekim daha 6nce de bahsedildigi iizere bunun
temeli, “akil-muhayyile” karsithginda muhayyilenin Oneminin romantikge
vurgulanmasiydi. Bu durum, modern ¢agda tamamen irrasyonel (ger¢ek disi) bir
yaklagimin benimsenmesiyle ilgili degilse de rasyonel/pozitivist (gergekgi/akilcr)
anlayisa teslim olunmayacak “dengeli” bir hayat goriisiinii ideal kilmaktadir. Ancak
Akif’e gore rasyonelligin elestirilmesi ve “insanin asil gayesinin” dini/metafizik
diisiince merkezinde One siiriilmesi, onun romantikligini bu agidan ortaya
cikarmaktadir. Ciinkii Islamci anlayisa gore rasyonel/pozitivist anlayisin topluma
hakim olmasi, modern/sekiiler diizene de “tamamen” teslim olmak demektir. Akif’in
modern diisiinceye yaklasimi bdyleyken yine bu diisiinceye bagl olarak gelisen
kapitalizme de benzer bir elestiri getirmistir. Akif’in bu elestirisini, “garbiyatg1
soylem” ¢ercevesinde agiklayan Alkim Saygin da bunun temelindeki asil gerekgenin

“maneviyat eksikligi” oldugunu 6ne siirmiistiir:
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Ersoy’un garbiyatc1 séyleminde kapitalist toplum, emegin karsiligin1 vermeyen
ve bu nedenle, gergek bir ahlaka; hakikat temeline (din) dayali bir ahlaka sahip olmayan
bir toplumdur. Kapitalist ahlak, maddi kazang¢ saglamak konusunda yapilan her seyin
yiiksek bir degere sahip oldugu sayiltisina dayanir ve bu yonilyle, maneviyat
eksikliginin bir yansimasidir.*?®

Mehmet Akif, bu romantik elestirel yaklagimiyla Misliiman toplumlara
telkinlerde bulunurken 6rnek alinan Bati medeniyetinin elestirilmesi adina azami bir
caba gostermistir. Dogu-Bat1 kutuplasmasi ¢ergevesinde bakildiginda Miisliimanlarin
ve (0zelde) Tiirklerin, idealize edilen bu romantik yaklagimla karsilik vermesini uygun
gormiistiir. Akif’in kisiligi tizerinden “Tiirk” romantizmini en iyi yansitan metinlerin

basinda gelen Istiklal Mars1’nda bile yine bu yaklasimin da 6ne ¢iktig1 gériilmektedir:

Garb’in afakini sarmissa celik zirhli duvar;

Benim iman dolu gégsiim gibi serhaddim var.

Ulusun, korkma! Nasil boyle bir iméani1 bogar,

“Medeniyyet” dedigin tek disi kalmis canavar?
(Istiklal Marsy/Safahat, s. 602)

(138

Avrupa’nin teknikle yiikselen giiciine karsi, “iman” olgusunun 6ne ¢ikarildigi bu
“mutabakat metni”, Tiirk milletinin bir kutuplasmadan ortaya ¢ikan anti-modern/anti-
kapitalist tavrinin ilan1 olmustur. Akif’in Islamc1 romantizmi, bu bakimdan Tiirk
milletini “Iman” olgusuyla birlestirme ve ayni ¢izgide tutma gayesini tagimaktadir.
Nitekim bu ve benzer dizeler, Miisliiman Tiirkler i¢in gerek somiirgeci, gerekse

modern/kapitalist yoniiyle su¢lanan Bati medeniyetine kars1 “birlesin” ¢agrisidir.

Mehmet Akif’in “birlik” (ittihad), goriisii de bir bakima donemin Tiirkgiiliik gibi
“modern ideolojilerine” de bir elestiri niteligindedir. Miislimanlarin birligi karsisinda
en Onemli engellerden biri olarak gordiigii bu ideolojiler de onun modernizm
elestirileri kapsaminda degerlendirilebilir. Her ne kadar Tiirkcii ideolojiyle de Bati’ya
kars1 konuldugu fikri s6z konusuysa da Akif bu goriisteki aydinlarla hemfikir degildir.
Onun idealize ettigi Tiirkliik yaklasimmin merkezinde islam vardir. Ona gére asil

birlik bu sekilde saglanmalidir. Bati medeniyetine karsi toplumu uyarirken Miisliiman

423 Saygin, 20. Yiizyil Tiirk Diisiincesinde Garbiyatgilik, s. 178.
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birligini bozdugunu diisiindiigii bu ideolojiyi ve buna dair tartismalar1 da

elestirmektedir:

Veriniz basbasa... Zira sonu hiisran-1 miibin
Ne Hilafet kaliyor ortada billdhi, ne din!
“Medeniyyet!” size coktan beridir dis biliyor;
Evvela pargalamak, sonra da yutmak diliyor,
Arnavutlar size ibret olacakken, hala,

Ne bu stride siyaset, ne bu fasid da’va?

(Hakkin Sesleri/Safahat, s. 192)
Biitin modernizm/kapitalizm elestirileriyle birlikte Bati medeniyetinin
Miisliiman toplum igin yozlasma/yabancilagsma veya yok olma “tehlikesi” tasidigini
one siiren Mehmet Akif, romantik bir yaklasimla Islamciigin bu tavrmin ilk

hazirlayicilarindan olmustur. Ustelik bu durum, onun Islami cercevede benimsedigi

ilerlemeci yoniine, modernist kisiligine ragmen gelismistir.

Tiirk modernlesmesinde “Islam dis1 goriilen” bir¢ok seyin artik daha yogun bir
bigimde elestirildigi Cumhuriyet’in ilk donemlerinde yine ilk olarak Necip Fazil 6ne
¢ikmaktadir. O da hazirladig1 Islamci hareketin modern ve kapitalist sisteme karsi
elestirel sOylemini sekillendirirken oncelikle kendisinden o©nceki modernist

yaklasimlari elestirerek ise baslamigtir:*24

Rahminde cemiyetin, ben dogum sancistyim!
Mukaddes emanetin donmez davacistyim!
Zamani kokutanlar miirteci diyor bana;
Yiikseldik saniyorlar, al¢aldik¢a tabana.
(Muhasebe/Cile, s. 403)

Basta Mehmet AKkif olmak iizere ge¢misteki modernist aydinlarin “terakki”

gorilisiine gonderme yapan Necip Fazil, “mukaddes emanet” saydigi unsurlarin

424 “Iste biz bu Batiy1, onun ruhta ¢okiis devresi baslangici olan [19.] Asrin ortalarma dogru model
edindik ve hasta adamin tahlil siselerindeki mikroplu kani sifa iksiri diye igmeye bagladik. Bu
halimizi goren asil hasta ve biiylik hastalik namzedi ise, gayet hakli olarak ‘Hasta Adam!” damgasini
bast1.” Bk. Necip Fazil Kisakiirek, Basmakalelerim 3, Istanbul: Biiyiik Dogu Yayinlar1 1995, s. 222,
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“tavizsiz” bir sekilde muhafaza edilmesini savunmaktadir.?® Akif’in saghginda ve
sonrasinda siiren “irtica/miirteci” tartigmalari, Necip Fazil’in basrolde oldugu bu
donemde de Tiirk modernlesmesinin sorunsallari arasinda bulunmaktadir. Ozellikle
Tiirkiye’de modernist bir tek parti (CHP) iktidarinin ve sonrasinda 1960 darbesinin de

yasandig1 bu dénem, “anti-modern islamecilik” i¢in dnemli (romantik) bir kavsaktir.

Necip Fazil’in modernlik elestirilerinin odaginda biiyiik l¢lide Kemalist anlay1s
vardir. Genel anlamda modernizme karsi bir elestirel bir soylem benimsemis ancak
Cumbhuriyet’in ilke ve inkilaplarin1 dogrudan elestirmistir. Islimc1 romantizmin bu
minvaldeki ilk refleksi ondan gelmis, sonraki nesiller boyunca da siirekli tekrar
edilmistir. Ozellikle harf inkilabindan dilin sadelesmesine; (modernize veya “tahrip”
edildigini disiindiigii) tarihten, sapka ve kilik kiyafet inkilabina kadar bir¢ok sey bu
daire igerisindedir. Necip Fazil bunu gerek ironik gerekse “geg¢misin” dramatize
edilmis haliyle siirlerinde islemistir:

Biilbiillere emir var: Lisan 6gren vakvaktan;
Bahset tarih, baligin tirmandigi kavaktan!
Bak, arslan hakikate, ispinoz kafesinde;

Tartilan vatana bak, dalkavuk kefesinde!

(Destan/Cile, s. 407)

Cumbhuriyet Devri’ni “dil, tarih ve diisiince” bakimindan elestirdigi bu dizelerde
Necip Fazil, sorunlu addettigi mevcut durumun nedeni olarak arka planda Tiirk
modernlesmesini haliyle donemin Kemalist anlayisini hedef almistir. Nitekim bu
anlayis, Islimci/muhafazakar anlayis agisindan dénemin inkilaplarinda ncii oldugu
gibi “yozlasmanin” da sorumlusudur. Ona gore harf inkilab1 ve dilde sadelesme gibi
hamlelerle “Tiirkgenin eski anlam degerini kaybetmesi”, “resmi tarihin modernist bir
anlayisla kurgulanmasi”, modern diisiincenin hakimiyetinde “dini

diistinceye/6zgiirliige baski uygulanmasi” vs. bu yozlagsmanin ana hatlaridir. Necip

425 Necip Fazil da bu kapsamda modernizm elestirilerinin temeline dncelikle akilciligi yerlestirmektedir:
“Batmin bizi iflas ettiren tek miiessiri, maddeye hakim bir nizam ve usil kafasiyle, bu kafanin
dogurdugu miispet bilgiler manzumesinden ibarettir ve bu teshis mutlaktir.” Bk. Necip Fazil
Kisakiirek, /deolocya Orgiisii, Istanbul: Biiyiik Dogu Yaymlar1 2021, s. 73.
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Fazil’in modernlesmede gelinen nokta itibariyle tespit ettigini diisiindiigii yozlasmaya
kars1 gosterdigi tepkinin en Onemli yani ise ge¢mis mukayesesiyle ortaya g¢ikan

romantikligidir:4%°

Mezarda kan terliyor babamin iskeleti;

Ne yaptik, ne yaptilar mukaddes emaneti?

Ah, kiigiik hokkabazlik, sefil aynali dolap;

Bir sapka, bir eldiven, bir maymun ve inkilap.
(Destan/Cile, s. 407)

Bu siirde de 6ne ¢ikan “mukaddes emanet” vurgusu, aym1 “mukaddeslikle”
yluceltilen ge¢mise kars1 bir mahcubiyeti icermektedir. Sapka ve kiyafet inkilabinin da
Ozellikle burada zikredilmesi, elestirilen yozlasmanin belirtisi olarak goésterilmistir.
Necip Fazil’in ayrica “maymun” ifadesiyle inkilabin dnciilerine argo bir géndermede
bulunmasi da Islamci gercevede modernlesmeye yaklasimini agiklayacak cinstendir.
Tiim bunlar onun nezdinde, birtakim degerlerin yitirilmesine ve Tiirk toplumunda
“yabancilasmaya” neden olmus, béylece modernizmin etkisiyle Miisliimanligin izleri

yavas yavas silinmeye baslamistir:

Eski ¢inar simdi Noel agaci;
Dallarda igreti yaprak utansin!

(Utansin/Cile, s. 413)

Dinle, kulagini ver de mezara!
Oliiler evlattan yana ¢irpinir.
Nesiller aras1 korkung manzara;
Domuz yavrulayan ana ¢irpinir.

(Cirpinir/Cile, s. 405)

Necip Fazil’in 6ne stirdiigii “toplumsal yabancilagsma” fikrinin 6nemli bir parcasi
da Islamcilarin genelinde oldugu gibi kapitalizmdir. Modern diisiinceye ve yasam

bi¢imine oldugu gibi bu kapsamda kapitalist sisteme karsi da romantik bir “direnis”

426 Brcan Yildirim’a gore Necip Fazil’in “[m]oderniteye bakist Islam ile mukayeselidir. Modernitenin
ilkeleri cogunlukla Islam’in karsisindadir fakat bilhassa olumlu yénleri, ilme, bilime verdigi deger
mahiyetinden zaten Islam’in da énemsedigi, Islam’1n kapsayicilig altindaki unsurlardir.” Bk. Ercan
Yildinm, Islamciligin Tki Kurucusu: Mehmet Akif-Necip Fazil, Istanbul: Pmar Yayinlar1 2018, s.
146.
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sergilemistir. Nitekim Miisliiman toplumlarla birlikte tiim insanligin da bu sistemin
hakimiyetinde “6ziine yabancilastigi” goriisiindedir:

Makine dimdik demirden put,

Insanoglu ruh lagkasinda.

Hiirriyet nerde, sOyleyeyim:
Hakka esaret halkasinda.
(Son Siginak/Cile, s. 429)

Elestirisini “makine-ruh” karsithigi tizerinden yonelten Necip Fazil teknigin,
modern insana biiyiik 6l¢lide “ruh” bakimindan zarar verdigini 6ne slirmiistiir. Soyle
ki bu sistemin getirdigi anlayista dini/metafizik diisiincenin geriye itildigi
goriisiindedir. Zaten insanin diistiigli boslugun ¢6ziimiiniin “Hakka esaret” oldugunu
belirtmesi de bu durumu kanitlar niteliktedir. Kapitalizm elestirilerinde 6nemli bir olgu
haline gelen “makine”, Necip Fazil’m romantik yapisinda ruh yani -din (islam)- ile
karst karsiya gelmistir. Isldimci romantizm adma ©6nemli bir c¢ikis olarak

degerlendirilebilecek bu durum, onun sdylemlerinde her daim 6ne ¢ikmaktadir:

Makine ve madde terakkileri, 19’uncu Asrin ikinci yarisinda, korkung derecede
yiikselip, 20°nci Asrin baglarinda, insan irade ve tahakkiimiinden kurtulacak, siyrilacak
kadar istiklal ve ihtilal belirtmeye bagladi. Bu hal, bir aralik, biiyiilk cemiyet
giidiiciilerini ve fikir adamlarini, yiireklerine indiresiye yildirdi. Oyle ki, basarict
kudretini yalniz ruh planinda besleyen insan, kendi 6z kesiflerine ve 6z eserlerine
mahkim sanild1. Adeta, biiyiik ruhi kuvvet, eski kahramanlik 6l¢iileri, vahsilere has bir
deger bilindi.**’

Necip Fazil’in modern ve kapitalist sistem elestirisinde en 6nemli odak noktasi
“sehirdir.” Ciinkii sehir, onun tabiriyle “ruhi kuvvetin” ve muhafaza edilmek istenen
unsurlarin, durumlarin  doniislimiinii  yani “yozlagmis veya yabancilasmis”
goriintiisiinii yansitmaktadir. Bu bakimdan sehir de -yine ¢esitli mukayeselerle- anti-
modern/anti-kapitalist bir tavir derecesinde elestirilen ve yadirganan bir mekan olarak

siirlerinin baslica unsurlarindandir:

Sehirlerde tabanim degil yiliregim yanik:

Nur sehrine gidelim, yiird, ¢ilekes carik!

427 Kasakiirek, Ideolocya Orgiisii, S. 482.
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(Nur Sehri/Cile, s. 172)

Nur yolunu tikiyor yiizbir katli gokdelen.
Bir kii¢lik igne yok mu, sehrin kalbini delen?
(Sehrin Kalbi/Cile, s. 173)

Haydi yiirii, bulalim;
Kat kat ¢ikmus evlerin,
O cam gozlii devlerin
Gizledigi alemi!

(Sehirlerin Digindan/Cile, s. 176-177)

Gecekondu yapisi, bir iifiiriikliik eser...
Elbet beklenen riizgar bir giin Kibleden eser!..
(Eser/Cile, s. 449)

Sairin Miisliiman bir topluma gore yabancilasmis buldugu sehir, onun géziinde
Islami anlama dair higbir sey barmdirmamakta ya da bu anlami tastyan biitiin yapilarin
oniine gegmektedir. Bu bakimdan insanin dini/metafizik diistinmesi (tefekkiir) i¢in pek
de saglikli bir ortam olmadig1 kanaatindedir. Nitekim “nur yolunu tikayan” bir mekan
olan sehir ona gore “tefekkiir” edilecek bir eser barindirmadigindan bireyin bunalima,
yalmzliga vs. siiriklenmesine neden olmaktadir. Dini ve kiiltiirel degerlere
yabancilagmanin bariz gostergelerinden hatta nedenlerinden birinin de bu durum

oldugu kanaatindedir.*?8

Necip Fazil bunalim kaynagi olan modern sehrin bu zaaflarina kars1 “ilahi” bir
mekan tasavvur etmistir. Utopik yaklasimlarindan bilindigi {izere onun sehir tasavvuru
da Islamc1 goriislerinden hareketle ortaya konmustur. /deolocya Orgiisii’nde ifade
ettigi lizere “Islam inkilabinda sehir, diinyaya ait her seyi terkettikten sonra ‘terk’i de

terkedip ‘terk-lit-terk’ makamina yiikselmis ve bu inceler incesi diisturuyla yine

428 “Necip Fazil’m yakindig1 toplumsal degisme ve aileden baslamak iizere meydana gelen kiiltiirel
yozlasma, bu yeni kent ortaminda yasanir. Tarihsel ve kiiltiirel degerlerinden koptugu igin
yabancilagmig kent ortami, eski vefa duygusunu da kaybetmistir. Modern kentin sakinleri, uzak
sosyal ¢evreleri bir yana, komsulartyla bile sosyal dayanigma ve paylagma temelinde belli bir iliski
ve iletisim kuramayacak kadar yalnizlagmaya siiriikklenmistir.” Bk. Kemal Erol, “Necip Fazil’m
Siirinde Toplumsal ve Kiiltiirel Dejenerasyon”, Adam Akademi Sosyal Bilimler Dergisi, S. 1,
Haziran 2018, s. 67.
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diinyaya donmiis ruhun (Metropolis)idir.”*?® Tasavvufi anlamda “yokluk” iizerine
kurulu bir dongii biciminde hayal ettigi “ideal” sehir, modern ve kapitalist biitiin

unsurlardan “arindirilmis” izlenimi vermektedir.

Necip Fazil’in siirlerinde modern sehirdeki insan igin bOyle bir armmay1
miimkiin kilacak daha somut bir alternatif “tabiattir.” Genel anlamda romantizmin en
onemli hususlarindan birisi olan sehir-tabiat karsitligi, onun sdylemleriyle Islamci
romantik bir boyutta islenmistir. Sehrin tefekkiirii engelleyen yapisina karsi tabiatin
dogal ve dini imgelerle bezendirilmis “mucizevi” yonii yiiceltilmistir. Boylece tabiat,

sehirden ve onunla birlikte modern ve kapitalist hayattan kagisin mekani olmustur:

Birak, keyfini siirsiin,
Sehirlerin koleler!

Yeter bizi tuttugu!
Tiikensin velveleler!
Kalk arkadas, gidelim!
Insanin unuttugu

Allah1 zikredelim;

Giil ve siimbiil hirkamiz,
Sular, kuslar, halkamiz...

(Sehirlerin Digindan/Cile, s. 178)

Uzasan, goge ersen,
Clicesin sehirde sen;
Bir dev olmak istersen,
Daglarda sarki soyle!
(Daglarda Sarki Soyle/Cile, s. 185)

Ne varsa nakis nakis, tabiatta, maddede,
Gozlerimdeki nurun aksi, beyaz perdede...
(Madde ve Ruh/Cile, s. 187)

Modern sehre karsi ideal bir ka¢is mekani olarak romantize edilen tabiat,

dini/metafizik bir anlamla yiiceltilmistir. Necip Fazil’da bu minvalde beliren anti-

429 Kisakiirek, Ideolocya Orgiisii, s. 241.
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modern/anti-kapitalist tavir, sonraki yillarda her muhafazakar/islamci iizerinde -daima
tabiat ekseninde olmasa da- sehir elestirisi noktasinda etkili olmustur. Sonug olarak
Necip Fazil yeni bir islim medeniyeti tasavvur ederken Bati’min modern/kapitalist
sistemine ve bunun Tirkiye’deki yansimalarina dair elestirilerini, alisilan romantik

bicimlerde 6ne stirmiistiir.

Dirilis idealiyle Islimi bir medeniyet tasavvur eden Sezai Karakog da
modernizm elestirilerini siirlerinde Bati ile mukayeseye girismenin yaninda modern
siirin imkanlariyla olusturmustur. Ilk dénemlerinden, ideolojik hassasiyetinin arttig1
son donemlere kadar mevcut sistem ve bunun toplumda yarattigi “yozlasma,
yabancilasma vs.” daima elestirdigi unsurlar olmustur. Ornegin genel siir anlayiginin
aksine biraz daha lirik ve apolitik gibi goriinen ilk siirlerinden “Lili” bile onun siir
killiyatindaki ilk modernizm elestirilerini yansitmaktadir. Biiyiik 6l¢tide Lili filminin
ve Kkarakterinin sairde yarattigi hayranhigin anlatimi olan siir, modernizmin
yapayligina ve sanallifina da elestiri mahiyetinde bir yaklasimi icermektedir. Murat
Sonmez’in de ifadesiyle siirde “[h]erkesin sevgilisi olup hi¢ kimseye ait olamamanin
trajedisi oldukc¢a etkili ve vurgulu bir bigimde ortaya konmus. Siir, modern
medeniyetin insanlara sunduklar1 yapay ve sanal nitelikli mutluluk, giizellik ve ask
duygu ve diinyalarinin kirikliklarina isaret etmesi bakimindan da anlamli.”*%
Mutlulugun, giizelligin, askin vs. sanal mecrada yapay bir nitelikte insanliga
sunulmasi, siiphesiz ki bir psikolojik ve diisiinsel bir sorunun gostergesidir. Nitekim
modern insanin distiigii bunalim veya melankoli bunun temel nedenlerinden biri

olarak goriilmektedir.

Karakog’un bu noktadaki tespiti, baska siirlerinde de goriilmektedir. Ozellikle
modernizmin insana yasattigi ruhsal boslugu, onun hazin bir neticesi olan “6lim”
izlegi ekseninde degerlendirmistir. Sanal ve yapay olanin faydasizligi da bu noktada

daha net bir sekilde ortaya ¢ikmaktadir:

Sen ey sair ki kollarini carmiga gerdin

Oliim ki tabiatiistii hayatlarm meneceri

430 Murat Sénmez, “Sahdamar”, Hece: Bir Uygarlik Tasarimi Olarak Dirilis Dergisi ve Sezai Karakog,
Yil: 7, S. 73, Ocak 2003, s. 154.
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En yeni bulusu intihardir

(Kopiik/Giin Dogmadan, s. 130)

Modern bir 6liim nedeni olarak belirtilen “intihar”, insanin girdigi bunalimdan
ve Oziimseyemedigi yasamdan kagisinin gostergesidir. “Sair” ise bu diizenin
hakimiyetini saglayan ve diizene uyan Kitle tarafindan suglanmaktadir. Nitekim
insanlig1 somiiren bu dongiliye karsi durusundan dolayr bu konuma itilmistir. Sezai
Karakog’un da bu sair profilinde degerlendirilmesi yanlis olmayacaktir. O da insanlik
i¢in zararli buldugu mevcut diizene kars1 her daim elestirel bir tavir takinmustir.*3!
Modernizmin bu tehlikesini isledigi bir baska siiri de Balkon’dur.**? “Balkon siiri [de]
sairin modernligi elestirdigi sembolik bir siirdir. Siirde modernligin olumlu bir deger
gibi ifade ettigi gelisme, kentlesme, endiistrilesme siir diliyle elestirilmistir.”*3® Artik
hayatin her yerinde beliren modern yapilara isaret eden ‘“balkon” imgesi, modern

insanin biitlin bu s1§ yapilar arasindaki 6liimii ve topragin dogalligindan uzak, yapay

bir kabre konulmasi ifade edilerek anlatilmistir:

Gelecek zamanlarda

Oliileri balkonlara gdmecekler
Insan rahat etmeyecek
Oldiikten sonra da

(Balkon/Gtiin Dogmadan, s. 81)

Insan niifusunun artmasina da génderme yapilan siirde insan yasaminda artik
kabristan olarak kullanilabilecek dogal bir alanin, “tabiatin” kalmayacagi tehlikesi ima

edilmektedir. Tabiat bu durumda yitik bir mekan olacaktir. Béylece hayatini modern

431 «“By elestiri modernligin Bat1 dis1 toplumlar1 kendine benzetmesi, onlara higbir deger atfetmemesi ve
modernligin insana birtakim avantajlar saglasa da mutluluk getirmedigi noktalarinda yogunlasir.
Saire gbére modernlik tabiat-insan yapimi, metafizik-fizik, genis aile-gekirdek aile, kirsal-kentsel,
his-mantik gibi karsitliklarda hemen daima ikincisini tercih etmektedir.” Bk. Zekeriya Bagkal,
“Sezai Karakog’un Siirlerinde Modernlik Elestirisi”, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya
Faliiltesi Tiirkoloji Dergisi, S. 2, Agustos 2010, s. 64.

432 Ahmet Ada’ya goére Balkon siirinin de icinde bulundugu Korfez kitabinda “Sezai Karakog, Ikinci

Yeni’nin 6teki sairleri gibi, siiri salt dil diizleminde degil, felsefl ve diisiinsel diizlemde de degisime
ugratiyor. Siirlerindeki felsefi derinlik, sorunsalina farkli baktiginin gostergesidir. Kapitalizm,
modernlesme ve uygarlik elestirisi Korfez’in siirlerinin merkezindedir.” Bk. Ahmet Ada, “Ikinci
Yeni ve Sezai Karakog’un Ilk Siir Kitabi: Kérfez”, Hece: Bir Uygarlik Tasarimi Olarak Dirilis
Dergisi ve Sezai Karakog, Y1l: 7, S. 73, Ocak 2003, s. 162.

433 Bagkal, “Sezai Karakog¢’un Siirlerinde Modernlik Elestirisi”, s. 58.
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sistemin hakimiyetinde bunalim ve ruh boslugu i¢inde gegiren insan, 6ldiikkten sonra
da bu sistemin “beton” yapilarina defnedilecek, onu “anlamindan” uzaklastiran bu

bogucu baskidan yine kurtulamayacaktir.

Sezai Karakog, insanin girdigi melankolinin ve ruh boslugunun bu noktalara
varacagma dair bir tiir 6ngoriide bulunurken modernizm kaynakli addettigi bu
durumun ¢oziimii olarak din ve metafizik odakli diisiince yapisini1 gostermektedir. Ona
gore sekiiler ¢agin bu sorununu baslatan zaten “maneviyata” karsi takinilan olumsuz
tavirdir. Siirlerinde bu konuyu da ¢esitli tespitlerle ortaya koyan Karakog, modern ve
kapitalist sistemin, insan {izerindeki baskisindan yakinmaktadir. Nitekim romantik
yaklasimiyla bu noktada gosterdigi caba, modern insanin diisiince diinyasinin

“maneviyat” odakli bir ¢cergevede sekillendirilmesi yoniindedir:

En biiyiik ac1 su: insanlik hadim edildi
Hakiki diistinceden gergek duyarliktan ve 6z bilgiden
Bayraklarin ve sancaklarm gerisindeki sancak sondiiriildii
Karanliktan suni 151k yapildi ve gercek 151k dldii
Hayat dediginiz 6liim 6liim sandiginiz gergek hayat
Diyarbekir’in yaz sicaginda meyankdkii serbetindeki tatla
Koka-kola zehri arasindaki fark bu

(Alinyazisi Saati 13/Giin Dogmadan, S. 677)

Yasanilan bunalimin yaninda modernizm, insana biitiin “6z” bilgiden ve
anlamdan uzak, yapay/zararli bir yasam kosulu yaratmistir. Varligin anlamini ve
gayesini, bu kosullarda benimseyemeyen insan, hakim olan sistemin/dongiiniin esiri
olmustur. Dogal ve “hakiki” olan her seyden soyutlanmak da sairin daha Onceki
orneklerde isaret ettigi lizere intihara varabilecek diistinsel ve psikolojik bir buhrana
neden olmaktadir. Bu kapsaminda sairin ayrica “meyan kokii serbeti” ile “Koka-kola
zehri” bi¢iminde yaptigi mukayese, elestirisini saglamlastirmistir. Bu mukayesenin
arka planinda “Diyarbekir- Georgia Eyaleti (ABD)”; genelde ise “Dogu-Bati”

mukayesesi oldugu yorumu yapilabilir. Bunlarin biitiiniinde ise modernizm ile (“yerli
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malm1” temsilen) gelenek karsi karsiya getirilmistir.** Sezai Karakog¢’un bu

mukayesesi, oncesinde modernizme dair zikrettigi sorunlarin ancak tarihten bugiine

uzanan genis kiiltiir ve inang birikimiyle giderilebilecegi fikrini ortaya ¢ikarmaktadir.

Nitekim o da her Islamci gibi kendi dénemindeki toplumunun, “sekiiler icerigin

etkisiyle” bu birikimden yoksun olusunu ve bunlara “yabancilasmasindan”

yakinmaktadir. Miisliiman toplumlarin da modern ve kapitalist dongiiye kapilmasi,

onun nezdinde onemli bir sorundur:

Toprag: fazla terk ediyoruz artik

Trenlerle otobiislerle otomobillerle

Yerden ayagini kesmis ucaklar ve helikopterlerle
Oziine aykir1 devinmelerle

Iyice yorgun yeryiizii

Dinlenmesiz

Kissiz ve baharsiz

Yazsiz ve sonbaharsiz

Tekdiize cehennemler ve yapay cennetler titreyisinde

(ikinci Ayin/Giin Dogmadan, s. 492)

Modern kentlesme ve “makinelesme” gostergesi olan ulasim araglari, teknolojisi

vs. insanin yasam ve diisiince bakimindan “6z” veya dogal ortamdan uzaklagsmasina

neden olmustur.**® “Toprak” ile tabiata gonderme yapilan bu siirde de yine romantize

edilmis bir “sehir-tabiat” karsith@ goriilmektedir. Sekiiler bilginin, insan tizerindeki

434

435

“Sezai Karakog¢ siirinde neden iki sesi karsi karsiya getirmistir? Sair hayata ve olaylara iki
pencereden bakiyor. Biri, giiniimiiz (modernizm) penceresi, digeri de gecmis (gelenek)
penceresidir.” (gelenek-modernizm iligkisine ‘iki ses’ figiiriiyle deginiyor) Bk. Saban Saglik,
“‘Tanri’nin Goziiyle Bakis Penceresi’ Yahut Sezai Karakog¢’un ‘Ayinler’i”, Hece: Bir Uygarlik
Tasarim Olarak Dirilis Dergisi ve Sezai Karakog, Y1l: 7, S. 73, Ocak 2003, s. 222.

Sezai Karako¢ un, teknigin/teknolojinin/bilimin vs. tamamen Bati’ya atfedilmesine de kars1 yaygin
bir Islamer tavirla kargt ¢ikmaktadir: “Rénesans’tan bu yana tek ilerleyis, ya da dogru bir deyisle
onemli tek ilerleyis, teknik alandadir. O da, gizli bir sekilde islamdan alinmig bir aragtirma ve ilim
metod ve temellerine dayali olarak baglamistir.... IslAm iiniversitelerine gonderilen entelektiieller
kisa zamanda cebir, astronomi, kimya, tib, felsefe gibi cesitli bilgi dallarinda islamin o giin ulastigi
verimi Batiya tasiyorlardi.” Bk. Sezai Karakog, /nsanligin Dirilisi, Istanbul: Dirilis Yayinlar1 2021,
s. 29.
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“olumsuz” etkisine kars1 dini/metafizik veya manevi diisiinceyi salik veren sair, bu

noktada da “6z” saydig1 maneviyati, tabiata atfetmistir.

Sezai Karakog¢’un tabiata yaklagimi ne ona istiin bir yiicelik atfeden “fetigizm”
derecesinde ne de onun kentlesmeye ve makinelesmeye karsi direnisine karsi
kayitsizlik bigimdedir. Karakog’un siirlerinde de romantik anlamda 6nemli bir yeri
olan tabiat, arzulanmakla birlikte “onu tiiketecek” yogun bir ilginin nesnesi olmasina
da karst cikilan ideal bir mekandir. Kendisinin de ifade ettigi tizere “[i]nsanlik
durmadan tabiata acikiyor. Durmadan kendisine tabiattan ziyafet cekiyor. Tabiat,
putlastirilmasinin cezasini ¢ekiyor: tiikeniyor.”**® Bu yaklasim, modern ve kapitalist
sistemde tabiatin yan1 sira hemen her seyin metalasabilmesine dair bir serzenis olarak
da degerlendirilebilir. Nitekim Karakog’un ifadesiyle tabiatin “putlagtirilmasi”, onun

bir meta haline getirilmesini kaginilmaz kilmigtir:

Cigek, arkeolojik bir malzemedir artik diyorsun. Biliyorum, o...
Arkaik bir kalint1, arasinda tung ve tasin,
Insaat planlarinda yer alan.
Mezarlara bir ani, son a1 gibi birakilan
Bir haftalik kitabedir.
(Birinci Ayin I/Giin Dogmadan, s. 485)

Uzun yillar boyunca modern sehirden kagis mekani olarak kabul edilen tabiatin
da siirde artik insanlik i¢in “zararli” bir dongiiye dahil edildigi 6ne siiriillmektedir. Bu
bakimdan bir tiir tiikketim “malzemesi” islevi gormektedir. Karakog, modern sehre
kars1 elestirel yaklasimina ek olarak muhtemel ki dogalligin1 6zledigi tabiata da bu
gercekei tespitle yaklagmaktadir. “Tabiat benimle birlik degil artik, bir
ilistirme/Benden bana bir ilistirme” (Giin Dogmadan, s. 485) dizeleri bu yargiy1
kanitlar niteliktedir. Sezai Karakog¢, modernizme karsi durus cergevesinde tabiati,
“fetis” bir mekan haline getirmemek adina tamamen sehre karsi konumlandirmasa da

tabiatin onun nezdindeki idealligini her daim yansitmustir.

436 age. s. 40.
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Sezai Karako¢’un modern ve kapitalist sistemin dayanilmaz bir neticesi olarak
gordiigii sehre dair elestirileri, baz1 siirlerinde dogrudan; bazilarinda ise sembolik
bicimde islenmistir. Taha karakterinin basrolde oldugu sembolik ve masals1 siirler
buna iyi bir drnektir. Sairin modern ¢agla birlikte sehre elestirel yaklasimlarini bu

siirlerde gérmek miimkiindiir:

Taha dagin ucunda bir kavis gordii
Sehre indi ama sehri 6lii buldu
Yarasalarin solugundan tiitsiilenmis
Ustiinden bin kis ve bin sonbahar gegcmis
Doktor biitiin hastaliklarin mayasi
Biitiin bir yaz ¢inlayip durdu Taha
(Taha’nin Kitab1/Giin Dogmadan  s. 339-340)

Siirde “bilimselligi”*’ veya genel olarak modern diisiinceyi temsil eden

“doktor”, insanligin varolus probleminde (hastaliginda) etkili rol oynamuistir.
Elestirilen sehir ortamina da sairin nezdinde “hastalikli” modern diisiincenin sekil
verdigine dair bir yaklagim belirmektedir. Bu bakimdan hem insanligin hem de onun
doldurdugu sehrin “hasta” ve “6lii” olmas1, bundan kaynaklanmaktadir.**® Tabi bu
sorunlar, Islimcilarda oldugu gibi bir¢ok goriisten, inangtan insanlarin muhakkak Ki
dikkatinden kagmayacak, onlar1 bir ¢6ziim arayisina itecektir. Hatta Sezai Karako¢’un
medeniyet tasavvuru gibi ¢esitli {itopik fikirler ortaya ¢ikacaktir. Nitekim kendisi de

bu hususu, benzer igerikli bir baska siirinde karamsar bir yaklagimla dile getirmektedir:

Yeni bir diis kurarlar 20. yilizy1l kizginliginda
Yikim ¢liriiyiis ve ¢okiis dumanlariin ve sislerin ardinda
Toprak bir kez daha gebe kalir {itopyalar panayirinda

Tabiatin kalbine kursun sikip durmada

437 Selahattin Ipek, “Bir Sairin Varolus Seriiveni: Taha’nin Kitab1”, Hece: Bir Uygarlik Tasarimi Olarak
Dirilis Dergisi ve Sezai Karakog, Y1l: 7, S. 73, Ocak 2003, s. 176.

438 Sehir/kent konusunu da Dogu-Bati karsithgiyla yorumlayan Sezai Karakog, Bat1 veya Bati etkisi
tastyan sehirlerin, “Dogu kentlerine” nazaran olumsuz bir hiyerarsiyi ve onun olusturdugu siddeti
barmdirdigini diisinmektedir. Sehrin tiim bunlardan dolay1 béyle bir durumda oldugu goriisiindedir:
“Aslinda lirik gibi goriinen dogu kenti, gergekte bu lirizmin gerisinde bdyle bir mistik ve metafizik
dokuya malikti. Bat1 kenti ise ezis ve ezili, buyurma ve buyrugu yerine getirme arasindaki
gerilimden dogdu.” Bk. Karakog, Insanligin Dirilisi, s. 62.
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Altm arayicisi seriiven avcisi gangsterler
Sonra oylar1 darmadagin edilir 6zgiir tutsaklarin
Isler eksiksiz kanunu gizli odalar logaritmalarinin

(Ugiincii Ayin/Giin Dogmadan, s. 497-498)

Insanligmn, diinyanin gérdiigii biitiin zarardan hareketle kuracag: yeni planlar,
itopyalar saire gore yine ayni sistemin neticesini verecektir. Tabiatla birlikte bircok
sey yine modern ve kapitalist dongii igerisinde yeni bir tiiketim toplumunun nesnesi
haline gelecektir. Neticede ise insanliga yine “6z bilgiden”, “hakikatten” vs. mahrum
olarak madde ve tiiketim odakli bir diisiince/hayat sunulacaktir. Nitekim Sezai
Karakog’a gore Avrupa’nin biitiin dinamikleri bu dongiiye ayarhidir. Kendisinin
tasavvur ettigi Islam medeniyeti (iitopyasi) de zaten en basta bu dongiiye kars1 bir
elestiriyi barindirmaktadir. Bu bakimdan hem bireysel hem de Miisliiman toplumlar
acisindan gerekli olan “ilerleme/gelisme” noktasinda “Avrupalilasma karsit1” bir yol

izlemistir:4%

Bana ne Paris’ten
Avrupa’nin iilkii mezarligindan
Moskova’dan Londra’dan Pekin’den
Newyork
Biitiin bu tiiredi uygarliklar umurumda mi
Birazcik Roma’y1 hesaba katabilirdim
Ama Roma
Kendi kendini inkér edip durmakta
Buz gibi eriyerek
Bir kokakola
Veya bir votka bardaginda

(Siirgiin Ulkeden Baskentler Baskentine 1/Giin Dogmadan, s. 426)

Sezai Karako¢’un Avrupal sehirler {izerinden siirlestirdigi (modernizm,

kapitalizm, komiinizm vs.) elestirisinde bir bakima Islam medeniyetinin karsisindaki

439 Karakog¢’un modernlesme ve Avrupa karsiti bir temel iizerine tasavvur ettigi medeniyet de (Ismet
Ozel agisindan bakildiginda) tipkt daha dnceki Islamcilarin tasavvurlar: gibi “Islami bir kapitalist
sisteme” kapi araladigi gerekgesiyle elestirilmistir.
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“olumsuz” veya “Oteki” saydigi toplumlara ornek vermistir.**® Kendisini
cezbetmedigini ifade ettigi bu toplumlar, ona gére Miislimanca yasamaya uygun
olmayan bir sistemin dnciileridir.**! Son olarak Karakog, biitiin bu elestirilerini, telkin
edici bir iislupla da siirlerinde islemistir. Ozellikle asagidaki siiri, Necip Fazil’in

hamasi tislubunu andiran anti-modern/anti-kapitalist bir tavr1 yansitmaktadir:

Makinalar ezerek ilerle ilerle kader gerisi
Darmadagin et hatiralar haritasini bile

Emme hig¢ligin ve faniligin zehirli memesini
Acikmay1 ve susamay1 6gren yeniden

Bugday sunmasini bil bosuna donmesin degirmen
— Sonra kendi kendini yer degirmen tas1 —

Tanr1 i¢in olsun yalniz doga ve insan savasi
Ustiin bir baris ve uyum degisiminden

Bir 6z kazansin bu kavga yeniden

(Dérdineti Ayin/Giin Dogmadan, s. 505)

Sezai Karako¢’un “makine” vurgusuyla kapitalist sisteme ve biitiin
modern/sekiiler hakimiyete karsi dini referanslarla gosterdigi “diren¢” de Islamci
romantizme Onemli derecede yon vermistir. Modern siir formunu tercih etmis
olmasina ragmen Islamci bir yaklasimla modern cagda toplumsal normlara ve
gelenege “yabancilagma” gibi “tehlikeler” barindirdig1 gerekgesiyle (Avrupa’ya karsi)
anti-modern ve anti-kapitalist bir sdylem benimsemistir. incelenen ii¢ sairde de durum,

bliyiik 6l¢iide aynidir.

Modernist kisiligiyle Mehmet Akif’ten, Islim medeniyeti tasavvurlartyla 6ne

¢ikan Necip Fazil ve Sezai Karakog’a kadar Islamci yaklasimla ortaya konan biitiin bu

440 Tyran Karatas’m da tespitine gore “Karakog’un siirinde kent, daha ¢ok olumsuz yiiziiyle karsimiza
dikilir. Sair, batililagma siirecinden sonra viicut bulan tiiredi kentlere, daha dogrusu bu kentlerdeki
Bati’dan dikkatsizce ithal edilen ‘otomasyon’ ve ‘betonarme yasam bi¢imine’ adeta savag agmistir.”
Bk. Turan Karatas, Dogunun Yedinci Oglu: Sezai Karakog, Istanbul: Kaynak Yaymlar1 2013, s. 399.

441 Sezai Karakog, temelinde bu elestirilerinin oldugu medeniyet tasavvurunda idealize ettigi “Dirilis
insanma” modern ve kapitalist sistemle birlikte “Islam dis1” saydig1 unsurlara karsi sinirlar ¢izmis
ve buna komiinizmi de dahil etmistir: “Bir marj dahilinde, adeta, tiiketimde esitlik olacaktir kisiler
arasinda bu toplumda. Zengin, fakirden ¢ok farkli bir yasayis siirdiiremeyecektir. Kapitalizmin
yikiciligindan uzak olmalidir Dirilis insani, toplumu ve sitesi. Ayni sekilde, komiinizmden de.” Bk.
Karakog, Dirilis Neslinin Amentiisii, S. 43.

266



modernizm elestirilerinin, bu sairleri romantik kilan tarafi, Oncelikle elestirilen
sistemin temelindeki modern/sekiiler (akilc1) disiinceye, din (muhayyile)
referanslartyla gosterilen reflekstir. Bu temel faktordiir. Sonra ise Islami (aym
zamanda milli) ilkelerden, diisiinceden ve yasam bi¢iminden uzaklagsma ve

yabancilasma endisesidir.

I11. 4. 2. Dongiiye Kars1 Melankolik Devinim

Islamc1 romantizmin anti-modern ve anti-kapitalist sdyleminin daha radikal
(koktenci) boyuta ulasmasi, ¢alismaya konu edilen sairler icerisinde Ismet Ozel’le
gergeklesmistir. Bu bakimdan onun yaklasimi, gelinen noktaya kadar gerek modernist
gerekse medeniyet odakli bir fikir tastyan Islimcilarin modernizm elestirilerinden ayri
bir yerde durmaktadir. Nitekim “Islimciliga muhalif bir islamer” olarak tanimlanan
Ismet Ozel, en basta modernlesme (ilerleme) ve medeniyet tasavvuru s6z konusu
oldugunda kendinden oOnceki bircok Isldmci yaklasima karsi ¢ikmakta ve

Bati/modernizm/kapitalizm karsisinda onlardan farkli bir bakis a¢isi telkin etmektedir.

Ismet Ozel’in siirlerinde ve siirlerine derin bir fikri temel saglayan diisiince
yazilarinda bu romantik tavr1 gérmek miimkiindiir. Ozellikle onun fikriyatin1 ve bu
béliimiin konusunu en iyi yansitan U¢ Zor Mesele kitabi, bu anlamda Hiiseyin Etil’in
de ifadesiyle “Islamcilik’in partizanlasma metnidir.”**?> Eserinde ge¢misten beri
siiregelen Islami/islamc1 yaklagimlara kars: elestirel bir yaklasim sergileyen Ozel,
genel anlamda ise “teknik-medeniyet-yabancilasma” konusuna dair “detayci” bir
Islami yaklasim ortaya koymustur. Bu durum, dogal olarak modernizm/kapitalizm

elestirileri bakimindan onu diger Islamcilardan biraz daha “romantik” kilmistir.*3

42 Hiiseyin Etil, Ismet Ozel ve Partizan, istanbul: Kiire Yayinlar1 2020, s. 236.

443 Hasan Aksakal’in da bu konudaki tespiti dnemlidir: “1978 tarihli U¢ Mesele, Romantizmin ortaya
koydugu modern kapitalizm elestirileri bakimindan hayli zengin bir kaynaktir.... U¢ Mesele’nin
mesele ettiklerini tartisan bagka bir ciddi ¢alisma edebi romantikler tarafindan kaleme alinmamustir.”
Bk. Hasan Aksakal, Tiirk Politik Kiiltiiriinde Romantizm, Istanbul: Iletisim Yaynlar1 2015, s. 63-
64.
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Ismet Ozel’in bu noktadaki elestirileri, ¢aga ve diinyaya yabancilasmak pahasina
ice kapanik veya “bagimsiz” bir Islami diisiinme bi¢imini telkin etmektedir.*** Yani
ona gore “millet” olarak benimsenen inan¢ ve degerlere yabancilasmaktansa,
modern/sekiiler diizenin zihin yapisina yabancilagiimalidir. Bu bakimdan Miisliiman
olmanin veya Miisliiman kalmanin ancak bdyle miimkiin olabilecegi goriisiindedir.
Kendisinin de ifade ettigi lizere “[e]ger yasanan herhangi bir sistemin herhangi bir
birimi olmay1 reddetmek diye bir meselesi yoksa bir Miisliimanin, Miisliimanliga

iliskin hicbir meselesi de yok demektir.”**

Daha &nceki Islamer sairlerde de gordiigiimiiz benzer elestirel yaklasimlar, ismet
Ozel’de biraz daha detayci ve daha aykir1 bigimdedir. Bu gériislerinden hareketle
Ismet Ozel, kendisinden onceki Islamcilara yonelik elestirilerini, “ilerlemeci”
fikirleri**® ve medeniyet tasavvurlar (iitopik yaklasimlar1)*’ {izerinden yapmustir.
Oncelikle kendi Islamcilik fikrini, gayesini bu kapsamdan ayirmis ve “Bati’nin
sekiiler/somiirgeci hakimiyetinden kurtulmak” sanilan Bati benzeri (kapitalist) bir
sistem hayal etmenin de esasen islam’a ters bir durum oldugunu &ne siirmiistiir:

[Blugiin yuriitmeye yahut gindeme getirmeye gayret ettigimiz islami
miicadelenin bir Islam medeniyetine varacagini istemek abestir. Kugku yok ki biz, bir

Islam toplumu, Kur’an ve Siinnet’in yegéne otorite kabul edildigi bir toplum ig¢in

elimizden geleni yapmaya yonelmisiz. Ama bu, gecmis Isldim medeniyetlerini

canlandirmak, taklit etmek, yeni sartlarda bir IslAm medeniyeti tesis edebilmek igin
gosterilen bir ¢aba degil.**®

444 «“Miisliiman ¢ag kargisinda son derece aktif; ilgili, miidahaleci bir tutum iginde olmasi mecburiyetine
ragmen, ¢agin mantik orgisiiniin disinda bir zihni yapiya sahip olma durumundadir.” Bk. Ismet
Ozel, U¢ Zor Mesele, Istanbul: TIYO Yaymcilik 2018, s. 113.

445 fsmet Ozel, Taslar: Yemek Yasak, Istanbul: TITYO Yaymncilik 2021, s. 81.

446 “Modern iiretim bigiminin sundugu bir ihtiyact benimsemek, modern diinyamin mekanizmasina
teslim olmak, kendini teknolojinin eline birakmak anlamim tasir. Ustelik metropoliin ¢ikari
gozetilerek gergeklestirilen bir modernlesme higbir zaman, ilerliyor sanilan iilkenin yasayis bi¢imini
bir iist seviyeye ¢ikarmay1 ongdrmez.” Bk. Ozel, U¢ Zor Mesele, s. 296.

447 fsmet Ozel bu noktada gerek Islami, gerekse Komiinist “her tiirlii” iitopyaya karst ayni elestirel
yaklasimi sergilemistir. “Neticede baska bir diinya miimkiindiir diyen her kim ise baska bir
kapitalizm miimkiindiir demis oluyor. Atilan slogan havali; ama higbir ise yaramiyor. Global
zuliimden kurtulmanin bir ¢ikig yolunu aramak kastiyla kapitalizmin dibini koklamanin ne manasi
var?” Bk. Ismet Ozel, Waldo Sen Neden Burada Degilsin, Istanbul: TIYO Yaymcilik 2018, s. 219.

448 Ozel, Uc Zor Mesele, s. 228.
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Giris boliimiinde de anlatildig: iizere Ismet Ozel’in Islami de olsa “medeniyet”
olgusuna karsi bu bakimdan ciddi bir itiraz1 vardir. Ona gore “[b]iitlin medeniyetlerde
toplum diizenlemesi insanlar1 gelir kategorilerine ayirmaya, altlik-iistliik kurumlarini
gliclendirmeye yoneltmistir. Bu bakimdan medeni olmak, insan miinasebetlerinin
bozuk ve haksiz olmasina adeta karine teskil etmesi demektir.”**® Bir bakima o da
toplumsal sinif gozeten kapitalist sisteme dair elestirisini Mehmet Akif gibi “adalet”
cercevesinde yoneltmektedir. Ancak diger yandan onun “ilerlemeci” veya “modernist”
Islamciligia -bunun iyi bir niyet barindirdigini da varsayarak- elestirel bir yaklasim
sergilemektedir. Esasen bu yaklasim genelde Tiirk toplumundaki biitiin “medeniyet”
ve “modernlesme” egilimlerine yoneliktir.*® Bu durumda da “Ozel, ‘hayali bir
cemaat’, ‘tasarimsal bir iilke’ kaygisinda degildir, ‘ethos’a dayali somut bir yasantinin

i¢inde sekillenmis ¢ok daha bedensel bir yapidir onunkisi.”***

Ismet Ozel’in &nceki boliimlerde de diisiinsel vd. birgok konuda (6zellikle
devrimci) romantizm bakimindan inceledigimiz modernizm/kapitalizm elestirileri, bu
boliimde mevcut sisteme Kars1 islami bir konumda yer almayi, melankolik ve belirli
olgiilerde de varolussal bir tepkiyi barindirmaktadir. Nitekim hayatiyla neredeyse bir
biitiin olarak degerlendirilen siirleri bu sonucu vermektedir. Bu bakimdan ilk 6rnek,
hayatinin din merkezli bir diisiinceye evrilmesinde etkili olan temeli -“Insan esref-i
mahlikattir” diye 6giit veren- babasindan alip yine onun {izerinden kapitalist sistemi

elestirmesidir:

Meyan kokii kazarmis babam kirlarda
[....]
oysa her giin
merkep kiralayip da kazilan kokleri
Forbes firmasina satan
babamdi.

(Amentii/Erbain, s. 179)

49 age. s. 227-228.

40 “Osmanli medeniyeti mildidin XV. yiizyihnda en parlak zamanlarin1 yasamstir ki bu dénem,
Devlet’in Islam umdelerinden uzaklagsmaya basladigi donemdir.” Bk. Ozel, U¢ Zor Mesele, S. 228.

451 Etil, Ismet Ozel ve Partizan, s. 324.
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Bir yandan “hakikate” dair fikir asilarken diger yandan “kapitalist” anlayisi1 da
yansitan “baba” figiirii, tam da Ismet Ozel’in, iki olgunun birlikteligine itiraz ettigi
noktada durmaktadir. Yani elestirdigi Islimcilarda oldugu gibi babasinda da hem iyi
niyeti/hakikati, hem de kapitalist sistemin onlar {izerindeki olumsuz etkilerini
vurgulamaktadir. Ozel’in yakindigi bu durum, Miisliimanlarin “higbir sekilde”
kapitalizme “bulasmamasi gerektigi” fikrinden kaynaklanmaktadir. Nitekim siirde
babasinin sattigi meyan kokleri, Avrupai/kapitalist bir {irline dontismektedir. Bunun
yaninda Miisliimanlar, kapitalizmin sundugu bir¢ok imkandan goniil rahathigiyla
faydalanmaktadir: “fly Pan-Am/drink Coca-Cola.” (Erbain, s. 182) Bu iki dize,
Ozel’in, bilingsizce saglanan (Miisliiman-kapitalizm) uyuma romantik tepkisinin
ironik bir yansimasidir. Ona goére hemen her toplumun bir sekilde dahil oldugu

kapitalist dongilide Miisliiman toplumlar da vardir:

Diinya. Ciplak omuzlar iistiinde duran.
Herkes aligkin dolyatagi borsalarla agulanmis bir diinyaya.
Benimse dar
¢linkii dargin havsalamin
giicli yok bazi seyleri tagimaya.
(igimden Su Zalim Siipheyi Kaldir
Ya Sen Gel Ya Beni Oraya Aldir/Erbain, s. 196)

Insanlik, “tiiketimi” onda bir hastalik haline getiren kapitalist sistemin
hakimiyetinde yasamaktadir. Ancak “insanca” yasamanin gerektirdigi diislinsel ve
yasamsal kosullar1 yok etmesine ragmen bu dongiiye alisik/duyarsiz bir hale gelmistir.
Her inangtan ve milletten toplumlar kaginilmaz olarak sisteme dahil olmus, sonrasinda
bu “kar” odaklt yasam dongiisiinden kurtulamamis veya kurtulma cabasi
gdstermemistir. Ismet Ozel, bu durumu elestirmenin de dtesinde bu durumdan {iziintii
duymaktadir. Nitekim kapitalizmin, insanlik i¢in agir bir yiik oldugu goriisiindedir.
Kendisini de bdyle bir bicimde yasamaya giicsiiz hissetmektedir. Bir baska siirinde de

kapitalizm, sairin “aski” karsisinda gii¢siiz, yetersiz durumdadir:

ne ellerin hirsla saban tutusu
ne fabrikalarda biteviye iiretilmekte olan kahir

dev istihasiyla bende kabaran agki
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yetmez karsilamaya.
(Igimden Su Zalim Siipheyi Kaldir
Ya Sen Gel Ya Beni Oraya Aldir/Erbain, s. 196)

Kar odakli yasam bilinci -veya bilingsizligi-, insani duygularin ve 6nemli
fikirlerin anlasilmasi karsisinda biiyiik bir engeldir. Ciinkii kapitalist sistem, insan1 da
sistemli olmaya, -meshur deyimle- “makinelesmeye” zorlamaktadir. Bu bakimdan
tretim hirsi, tikketim hirsiyla birlikte yiikselmektedir. Dongli, hep boyle “ilerleme”
hedefleriyle siirmekte, ancak “insan” olmaya ve yasama dair derin bir anlam diinyas1
arka plana atilmaktadir.**? Sairde de “maddi hirstan” ziyade “askin kabarmas1” ve

bunun kapitalist anlayistan iistiin tutulmasi bu nedenledir.

Ismet Ozel, modern/kapitalist sistemin, kendisine bictigi profili ve konumu tiim
hissi itiraziyla reddetmektedir. Bir bakima “kitleler” ile ayni diistinmedigini ve
diisiinmek istemedigini beyan etmektedir. Bunun yaninda Ozel’in elestirel tavri,
kapitalizmin destegi olarak gordiigii modern bilime ve onun hakim kildig1 digiinme
bicimine yoneliktir:

Saframizla kesemizi birlestiren anatomi bilgisi
Hadim tarih, kundak¢1 matematik, geri kafali gramer
Evet bunlar gizlice orgiitlenerek alnimiza

Verem Olmak Uretimi Diisiiriir ibaresini ¢izer”

(Dislerimiz Arasindaki Ceset/Erbain, s. 228)

Zikredilen olgular, hayata hakimdir. Ancak siirde “tehlikeli” veya “yetersiz”
yonleriyle 6ne ¢ikmustir. Insanlik icin faydali olan veya olmasi gereken bu bilim
dallari, modern ve kapitalist sistemin olusturdugu zararli kosullarin saglanmasinda
kullanilmistir. Boylece modern insanin hayatina kotii amaglarla hakim olmustur.
Toplumlar ise kaginilmaz olarak bundan etkilenmis, sistemin aksatilmamasi i¢in “cani

pahasina” sistemin nesnesi olmustur.

452 «“[M]odernlesme gabasindaki bir iilkenin ulasabilecegi en iist smir o iilkeye sistemin bigtigi ‘yer’
olabilir ancak. Bu yer higbir zaman metropoliin isterlerine zit, onunla gelisen, ¢atisan bir yer
olamayacaktir. Dolayisiyla en ¢ok ileri gitmis bulunan iilke metropoliin istedigi yerde ‘kalan’
iilkedir.” Bk. Ozel, U¢ Zor Mesele, s. 297.
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Farkli bir a¢idan disiintildigiinde toplumlar ve bireyler, aym1 zamanda
modern/kapitalist sistemin dznesi durumundadir. Ozellikle sairin “biz sehir ahalisi,
kara semsiyeliler” gibi gondermeleri bu durumu kanitlar niteliktedir. Nitekim
elestirilen sistem de insan iradesiyle sekillenmektedir. Boyle distiniildiigiinde “[s]iirde
kapitalist ve modernist dzneyi temsil eden ‘sehir ahalisi’dir.”*® Bu da elestirinin

icerisine modern birey ile toplumu da dahil etmektedir.

Ismet Ozel’in modern sehre yonelik elestirileri de biiyiik dlgiide sehrin, sakil bir
kapitalist ¢abanin, anlamsizligin, inangsizhigin ve baskinin mekani olarak

tanimlanmasindan kaynaklanmaktadir:

Dolarin dalgalanmasina birakildi bu ¢agda 6liim
geceleri sehrin varoglarinda ikdmete mecbur edildi
glindiiziin kimlik soruldu ona

(Ug Firenk Havasi/Erbain, s. 202)

Kapitalist bir sembol olarak “dolar”, insanin hayatina ve o6liimiine ekonomik
veya siyasi anlamda yon verecek duruma gelmistir. Toplumun yonetici sinifina da
bagli olarak cesitli gii¢ler, onun bu hakimiyetine biat etmistir. Ismet Ozel’in bu
bakimdan “itaatsizliginin” gdstergesi olan siir, onun yalniz basina bir baskaldir
miicadelesinde oldugu fikrini vermektedir. Nitekim diizenin bu noktalara varmasinda
pay1 olan veya dayatilan bir¢ok seyle gayet uyum igerisinde olan herkesi “sehrin
insan1” addetmistir. Onun i¢in modern/kapitalist sistem elestirilerinde tespit edilen

toplumsal sorunlar, “sehrin insanina” atfedilmistir:

tanrilarin 6liimiini bir tistlenen ¢ikinca
ama neler olup bittigini hi¢bir ayetten
higbir vakit anlamayacak sehrin insani
sehrin insani1, sehrin insani1, sehrin
pahali zevklerin insani, ucuz cesaretlerin.

(Ug Firenk Havasy/Erbain, s. 205)

453 Selim Somuncu, “Ismet Ozel’in ‘Dislerimiz Arasindaki Ceset’ Uzerine Bir Coziimleme Denemesi”,
Uluslararasi Sosyal Aragtirmalar Dergisi, S. 34, Kasim 2014, s. 156-163.
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Ismet Ozel nezdinde modern (sekiiler) ve kapitalist yasamin viicut bulmus hali
kabul edilen sehrin, “Tanrisiz” veya “inangtan yoksun” olusunun sorumlusu, genelde
sistem oldugu gibi 6zelde insandir. Elestirilen anlayis, belirli yasam ve diistinme
bi¢imleriyle (sistem tarafindan) topluma empoze edilmekte ancak bunu uygulayan ve
genis bir alan kazanmasina katki saglayan neticede Kitlelerdir. Ustelik bu kitlede
“inan¢li veya inangsiz” hemen herkes vardir. Ozel’in burada “tanrilarin Sliimi” ile
vurgulamak istedigi de aslinda herhangi bir dine mensup olanlarin da kapitalist
dongiiye katki sagliyor olmalaridir. Bu onun igin sasirtici ¢linkii bu Kitle hem dini bir
anlayisa sahip hem de “sehrin insan1” olma egilimindedirler. Daha 6nce de deginildigi
gibi oysa Ismet Ozel’e gore ikisi (6zellikle islam ve kapitalizm) arasinda uyum
saglamak, “adil ve hakiki” bir yasam degildir. Bunun erkenden anlasilmasi
geremektedir. Aksi takdirde mevcut dongii, hayattaki biitiin “insani ve Tanrisal”

anlami yok ettiginde “sehrin insan1”, durumu ¢ozlimlemeye yetersiz kalacaktir.

Ismet Ozel, sehir iizerinden elestirdigi modern ¢ag anlayismin ve yasam
kosullarinin, insana bu tiir (manevi) incelikleri kesfetmek igin firsat sunmadigi
goriisiindedir. Clinkii bunun kesfedilmesini en basta boyle bir sistemin hizmetindeki
olusumlar ve “elestirel diisiinceden uzak” genis kitleler istememektedir. Bundan
ziyade genellikle “modern/sekiiler” yasamin konforu tercih edilmektedir. Tabi Ozel’in
elestirdigi husus, modern/sekiiler yasamin sadece konforlugu degil, dini inang

noktasinda da bir “zaaf” gostergesi olmasidir.

Ciinkii serbest diisiinme zamani1 gecti artik
simdi mesai saati

disiplin kurulunun toplantisi var

arsivde sicil belgeleri damgalanacak
tayinler imzaya gidecek

teftise gidecek generaller

rliya, oksay1s, Tevrat

gibi kelimeler

giindemin diginda.

(lls Sont Eux/Erbain, s. 215)
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Tam anlamiyla “diinyevi kosusturmaya” veya sekiilerizme yonelik bir elestiri
niteligi tasiyan bu siirde Ismet Ozel, “dinin”, toplumsal/kamusal alandaki “ilkesel”
etkisizligine gonderme yapmaktadir. Ona gére modern yasamin biitiin bu (kat1)
yogunlugu, inanca (veya muhayyileye, duyguya vs.) dair hi¢bir seyin 6ne ¢ikmasina
izin vermemistir. Ozel’in, bu fikrini “riiya, oksay1s, Tevrat” sézciiklerinin ¢agrisimiyla
dile getirmesi, “sekiilerizme karsi dini Onceleme” yaklagimmi biraz daha
romantiklestirmistir. Bu ¢ergevede zikredilen kutsal kitabin “Tevrat” olmasinin da ayr1
bir anlamu1 olabilir. Ciinkii anlatilan sekiiler yasamin, aslinda Yahudilige veya Israil
toplumuna atfedilme olasilig1 bunlardan biridir. Bu bakimdan Ozel’in, modernligin,
sekiilerligin ve Kapitalizmin Miisliman toplumlarla 6zdeslesmedigi veya

ozdeslesmemesi gerektigi fikrini olusturmay1 amacladig diisiiniilebilir.*>*

Modern yasamin/sehrin yine “diinyevi” bir kosusturma ve kamusal baski
ekseninde anlatildig1 ve 6zgiirliik arayisinin dne ¢iktig1 Jazz siiri de ismet Ozel’in ele

alinan elestirileri bakimindan énemlidir:

Bu vapuru kagirirsam beni belki de cinnet basar
belki kanser olurum bu y1l smifta kalirsam
nobette uyursam eger kitaplarimi yakarlar
etimde sirpence ¢ikar bu kizi alamazsam

bu isi bitiremezsem sehirden beni kovarlar

izin kdg1dim yanar konusacak olursam

(Jazz/Erbain, s. 220)

Modernligin, kapitalist anlayisin, kamusal baskinin vs. artik yasam bi¢imi haline
geldigi toplumda hemen her sey maddiyat ve kar odakli bir g¢er¢evede

diisiiniilmektedir. insanlar sehirdeki yasam bigimine veya ritmine uyum saglama

4 Ismet Ozel’in, temelde bu fikri barindiran gesitli sdylemleri vardir. Ornegin Of Not Being A Jew
kitabinin adi, “Yahudi Olmamak Hakkinda” anlamma gelmektedir. Tiirkliikk diislincesinin, anti-
modern, anti-kapitalist tutumlarinmn vs. 6n planda oldugu bu kitabinin béyle bir isim tagimasindan
da belli ki reddedilen unsurlar, Yahudi toplumuna, genel anlamda ise Miisliman olmayan
toplumlara atfedilmektedir. Yine “Amerikali degilim! Hi¢ olmayacagim!” sozi ve Tiirk
Olamadiysan Oldun Amerikalr kitabinin adi da benzer yaklagimin Amerika’ya ve onun diinya
sistemindeki roliine yonelik olanidir.
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telasindadir.**® Sair ise uyumsuzluguyla dislanma endisesi duyan bireyi temsil
etmektedir. Onun dilinden konusarak basindan beri elestirdigi bu diizenin, toplumla
ayni hayat anlayigina sahip olmayan bireylerde yarattig1 vehimleri ortaya koymaktadir.
Tiim bunlar bireyin 6zgiirliik arayisini1 da kaginilmaz olarak ortaya ¢ikarmistir. Ancak
bu baski altinda, toplum nezdindeki itibarmi ve birtakim haklarimi kaybedecegi
korkusu, “gergekleri” konusacak bir 6zgiiveni kendinde bulmasini zorlastirmaktadir.

Sair bu durum iizerinde kapitalizmi de ayrica vurgulamaktadir:

bu senet bankalar kapanmadan
ruhumun rengini kapatmayacak olursa
oliir kuyuya diisen ¢ocuk
cocugun mercan saati ¢catlar mutlaka
kosup haber vermeliyim
yetkili memura

(Jazz/Erbain, s. 220)

“Kuyuya diisen cocuk™, biitiin bu “kirli” diizende giizelligi, masumiyeti ve 1yiligi
temsilen Hz. Yusuf’u ¢agristiran bir gonderme igermektedir. Bir bakima bireyin bu
diizende “insan” veya Miisliiman kalabilme cabasinin da gostergesidir. Insanligin
maruz kaldig1 baski, “cocuk” imgesiyle isaret edilen degerlerin yok olma tehlikesini
tasimaktadir. Yani sair, toplumsal ve politik anlamda elestirel diistinmenin, insanlari
iyilige ve “yiice bir gayeye” yonlendirmenin telasi igerisindedir. Tiim bunlart sekiiler
ve kapitalist gliciin hakimiyetine karsi -degerlerin yitirilme tehlikesinin bilinciyle- ve

romantik bir ironiye bagvurarak dile getirmistir.

Ismet Ozel’in, hakim sistemi ve sehri daha sert tavirla ve Tiirkliik diisiincesini

de kapsayan Islamcilik yaklasimiyla elestirdigi en 6nemli siirlerinden biri Of Not

455 Miizikal bir ifadeyle siirde bir ritim olusturan “dum di dum/duridum dubida” (Erbain, s. 221) dizesi,
“modern sehrin ritmine” karsilik geldigi diistiniildiigiinde oldukca anlamlidir. Ayrica bu ifade bir
bakima Nazim Hikmet’in  kapitalizm  elestirisi  igeren =~ Makinalasmak  siirindeki
“trrrrumy/trrrrumy/trrrrum!/trak tiki tak!” ifadesini de andirmaktadir. Tki sairin zaten bu siirlerde
elestirdikleri olgular ve elestirel iisluplari da birbiriyle 6rtiismektedir. Bk. Nazim Hikmet, 835 Satwr,
Istanbul: Adam Yayinlar1 1992, s. 22.
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Being A Jew’dir.**® Ayni adli kitabindaki bu uzun siirinde Ozel, -daha 6nce de
deginildigi iizere- “Islam dis1 gordiigii” bircok unsurla bir tiir hesaplasma veya ¢atisma
icerisindedir.®®” Tiim bunlar, basindan beri elestirilen bir mekan olan sehirde

gerceklesmektedir:

iniyorum Kirli eteklerine
beni emziren kaltak sehrin
iniyorum ama indirilmedim

iniyorum galint1 tahtimu terkederek

(Of Not Being A Jew, s. 238)

Sehrin “kirli” ve asagilik bir mekan olarak tanimlanmasi, sairin karsisindaki
unsurlarla kusatilmasindan kaynaklanmaktadir. Sairin de orada yetistigi anlasilan
sehir, giin gectikte insanlik adina daha da zararli ve diizensiz bir hale gelmistir. Bu
bakimdan sehirden uzaklagmak, bdyle bir anlayis icin kaginilmaz olmustur. Zaten
sehre dair 6ne siiriilen tespitler, uzun zaman 6nce sehirden uzaklasan ve hesaplasmak
i¢cin sehre geri donen, diizene “aykir1” bir insanin bakis agisindan yansimaktadir. Bu
insan profilinin de tam anlamiyla Ismet Ozel’i yansittig1 agikardir. Her haliikarda Ozel,
sehrin degismeyen kapitalist dongiisiinii tiim romantikligiyle elestirmektedir:

Yine bir gecitteyim, yeniden bir liman sehri bura
eskilerin tayfas1 yine hep buradalar

hep bilinen tecimenler, tanidik yosmalar

havada hayza benzeyen ayn1 koku

binalara yaklasirken eskisi gibi

siklet artryor

hala ayirt edilemiyor disli gicirtilar

4% fsmet Ozel’in devrimei romantizm bakimindan inceledigimiz siirlerinde oldugu gibi bu (islamcilig
yansitan) siirlerinde de benzer baskaldir1 {islubu vardir. Bilindigi {lizere Marksist genglik
donemlerindeki elestirilerini, islAmcilik déneminde dini yaklasimla y&neltmistir. Nitekim Kemal
Samlioglu’na goére Ismet Ozel’in siirlerinin genelinde “[d]iizene, kirlenmeye, yozlasmaya,
doniismeye, yabancilagsmaya, hakikatten uzaklagsmaya, yapayliga, zorba devlete, kapitalizme kars1
isyan s6z konusudur. Bu baglamda anarsizmin XX. yiizyila felsefi bir tavir olarak tasidiklari, ¢aga
ait her Marksist aydinda birtakim izler biraktig1 gibi Ozel’in asal siir dilinde de olgusal anlamda

izlekler barindirir.” Bk. Samlioglu, Asallasan Siir: Makine ve Insan-Ismet Ozel, s. 128.
47 Benzer durumu -modern/kapitalist sehir elestirisi iceren- Esenlik Bildirisi siirinde de goérmek

miimkiindiir: “o sehirden 6calmanin vakti gelmis demektir.” (Erbain, s. 173)
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cocuk cigliklarindan
(Of Not Being A Jew, s. 244)

Daha &énce de Ozel’in biitiin karsit unsurlarla girdigi hesaplasma/catisma
¢ergevesinde ele aldigimiz bu siirde modern sehir elestirisinin yani sira en dikkat geken
nokta, kapitalizmin ve Onciisii olan giliglerin somiirgeciligine isaret edilmesidir.
Yukaridaki alintinin son iki dizesinde “disli gicirtilari-cocuk ¢igliklar1” eslestirmesi,
kapitalist (makinelesme) ve politik hedefler ugruna katledilen toplumlara bir
gonderme niteligi tasimaktadir. Ozellikle siirin Ingilizce yazilan adimn da “Yahudi
Olmamak Hakkinda” anlamima gelmesi, yillar siiren Israil-Filistin ¢atismasini akillara
getirmektedir. Israil ile birlikte bu sémiirgeci politikaya -biiyiik 6lciide kapitalist
cikarlariyla- ortak olan baska devletler de sairin hedefindeki unsurlar arasindadir.
Filistin’de her yastan insanin Oliimiiniin sorumlusu sayilan kapitalist somiirgeci
giiglerin yonlendirdigi ve her cografyada kok salan “makinelesme” de Ozel’in
nezdinde bir tiir “insanlik sugu” olarak kalmustir. Insani bir hiizne karisan bu elestiriler
de bu sekilde romantize edilmistir. Bdylece Ozel’in teknik/medeniyet ve

modernizm/kapitalizm elestirilerine bir de “somiirgecilik” hususu eklenmistir.

Ismet Ozel’in bu elestirileri, Tiirkliik diisiincesi ¢ercevesinde ele alindiginda
teknigi ve somiirgeciligiyle bir biitiin gordiigi modern/sekiiler ve kapitalist sistem,
genel anlamiyla Islami bir suurla karst1 konulmasi gereken bir “diisman”
konumundadir.**® Ona gore Tiirkler bu “kirli sistemden” kurtulmak adina gereken
miicadeleyi fazlasiyla vermelidir. Bunun i¢in de “Islami ve milli” anlamda bir “ruh ve

biling” ortaklig1 saglanmalidir.**®

48 “Eger kendinizi Tiirk hissediyorsaniz Batililasma, Aydmlanma, Modernlik, flerleme, Gelisme,
Degisim, Trend ve benzeri kavramlarin tek kelimede toplanip birlestigini fark etmis olursunuz:
Kapitalizm. Buna tarihin akis1 iginde isterseniz American way of life da diyebilirsiniz. Kendini Ttirk
hissetmeyen herkes hayatta bulunusunun mazeretini kapitalizmin akibeti bahsi dahilinde
arayacaktir. Dahasi, bunlar gelecege dair biitiin planlarimi  kapitalizmin akibeti uyarinca
yapmuslardir.” Bk. Ismet Ozel, Kalin Tiirk, istanbul: TIYO Yayncilik 2017, s. 70-71.

49 Selahattin Yusuf’a gore “Ismet Ozel’in teknige iliskin goriisleri Heidegger’in teknige itiraz1 -en

azindan mesafeli durusu- ile benzesmektedir.” Heidegger de teknigin bozucu ve tahripkar giiciine
kars1 olusturulacak ortak bilinci tiim insanlik adina Alman ulusunun yapacagina inanmistir. Bu
bakimdan Heidegger’in fikri, Ozel’in “teknik-medeniyet-yabancilasma” konusundaki tutumuna ek
olarak one siirdiigii Tiirkliik fikriyle benzerdir. Bk. Selahattin Yusuf, Bir Masal Ismet Ozel’i,
Istanbul: Profil Yaymncilik 2014, s. 77.
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Hiilasa, Ismet Ozel’in radikal dlgiiye varan modernizm/kapitalizm elestirileri,
siirlerinde daima hiiziinlii bir sdylemle 6ne siiriilmiis ve modern Tiirk siirinde mevcut
sisteme bagkaldirmin dikkate deger orneklerini teskil etmistir. Bu bakimdan -daha
once de deginildigi iizere- siirlerinin tam da“Isyan ve Melankoli” ibaresiyle drtiisen
romantik bir yonii vardir. En énemlisi de Islami olanin éncelendigi, muhafaza edildigi

ve yiiceltildigi bir romantizm s6z konusudur.

S6z konusu romantizm, ister ilerlemeci anlamda modernist ve (islami)
medeniyet hayranligi ¢ergevesinde; isterse radikal ¢ercevede olsun, her haliikarda

Islamciligin genel anti-modern ve anti-kapitalist yapisina karsilik gelmektedir.

1. 5. Ozyurt ve Diaspora

Islamer sairlerin, sanatin1 ve fikirlerini romantiklestiren en énemli yonlerinden
biri de gergek veya diisiinsel bir siirgiinliik, “evde olmamak” halidir.*®° Basta islam’1n,
Islamciligin ve geleneksel/kiiltiirel degerlerin politik/toplumsal anlamda “yalitilmis”
oldugu fikri, bu durumu yaratan temel nedenlerin basinda gelmektedir. “Islami” bir
diizenin ve Ozlenen degerlerin toplumda hakim olmamasindan yakinan -buna
bagkaldiran- sairler, “6teki” addedilmenin hiizniiyle kendilerini her daim yalniz bir

stirgtinliigiin -veya bu minvalde bir hissin- i¢erisinde bulmuslardir.

Mehmet Akif’in hayatina ve siirlerine bakildiginda hem yasadigi gercek
stirgiinligiin hem de bunun disiinsel boyutunun yansidigini gérmek miimkiindiir.
Necip Fazil’in eserlerinde biiyiik dlglide diisiinsel anlamda bir siirglinliik yaklagimi
goriilse de politik alanda Islamc fikirlerinden dolay1 yasadigi hukuki hadiseler (hapis
cezalar1 vs.) de bunda etkili olmustur. Sezai Karako¢ ve Ismet Ozel’de ise yine
diisiinsel/tasavvufi/felsefi bir siirgiinliik yaklasimiin Islamc1 romantizm bakimindan

onemli izleri mevcuttur.

Sairlerin politik ¢ergevedeki siirglinlik fikri belirli yonlerden birbiriyle

ortiismektedir. Islamciligin her dénemde mevcut toplumsal anlayisin  disinda

460 «[S]iirgiin hayat1 ve gekilen ¢ileler, ‘evde olmamak’ hali, bash basma bir sikint1 olarak... birgok
sanatg1 ve distiniirli, (tipki Namik Kemal’in sonraki tiim nesiller tizerindeki romantiklestirici etkisi
gibi) romantiklestiren Onemli bir etmen olmustur.” BK. Aksakal, Tiirk Politik Kiiltiiriinde
Romantizm, s. 43.
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seyretmesi, bunun temel nedenidir. Bunun yaninda sairlerin hepsinde de ortak bir
yaklasgim olan diger durum ise “diinya siirgiinliigiidiir.” Bu da tasavvufi veya felsefi
bir yaklasim olarak ortaya ¢ikmustir. Sairler, toplumdaki politik ortamin, yasanan
hadiselerin vs. yarattig1 siirgiinliigii veya fikrini romantize ederken aslinda diinyanin
da bir “slirglin yeri” olduguna dair romantik bir fikri 6ne stirmiislerdir. Tipki politik
kaynakli siirgiinliiklerinde oldugu gibi diinya siirgiinliigiinde de 6zlem duyulan bir “6z

yurt” ve hiiziinld, yalniz bir “sair” profili vardir.

Mehmet Akif’in siirlerindeki siirgiinliik izleginin politik yansimalarina
bakildiginda siiphesiz ki bunun arka planinda isgaller/savagslar, yitirilen bolgeler ve
Tiirkiye’deki yeni rejimle ideallerinin ayri diismesinin ardindan Misir’a gidisi etkili
olmustur.*®* Akif’in Misir’a gidisi, (géniillii de olsa) fiili bir siirgiinliik olarak Islamci
romantizmde sonraki nesillerin her zaman hatirladig, giindeme getirdigi bir hadisedir.
Ancak Mehmet Akif, oncesinde de Osmanli Devleti’nin yasadigi isgallerden ve
mevcut toplumsal durumdan otiirii duydugu hiiznii, adeta bir “vatansizlik” hissiyle

yazmistir:

Vefasiz yurd! Oz evladin igin olsun, vefa yok mu?

Neden kalbin kararmis? Bin ocaktan bir ziya yok mu?

[1ahi, kimsesizlikten bunaldim, 4sina yok mu?

Vatansiz, haniimansiz bir garibim... Miilteca yok mu?

Biitiin yokluk mu her yer? Bari bir ‘Yok!” der sdda yok mu?
(Hakkin Sesleri/Safahat, s. 185-186)

Siirde Akif’in yabancilastigi, kendisini gurbette hissettigi “yurdu” (Osmanl
Devleti), ona gére bir yozlasma baskis ve isgal altindadir.*6? Bununla birlikte toplum
da son derece iimitsizdir. Ulkenin eski ihtisamindan ve toplumun miicadeleci

yoniinden higbir eser goremeyen Akif, bu kotii durumun bilincinde bir insan olarak

461 «“Mehmet Akif 1923 yili Ekim ayinda Misir’a gitmis, 1924 ve 1925 yillarinda iki kez istanbul’a
gelmis, 1926’da teA:krar gittigi Misir’dan 1936 senesine kadar bir daha donmemistir.” Bk. Fazil
Gokeek, Mehmet Akif’in Siir Diinyasi, Istanbul: Dergah Yayinlar1 2014, s. 221.

462 1k olarak 30 Ocak 1913 tarihinde Sebiliirresad (c. 9, no. 229, s. 357) dergisinde yayinlanan siir, daha
sonra “Milli Miicadele iginde Ankara’da Hakimiyet-i Milliye’de (no. 56, 17 Agustos 1336/1920)
yaymlanmistir.” Bk. Mehmet Akif Ersoy, Safahat: Eski ve Yeni Harflerle Karsilastirmali Negir ve
Safahat Disinda Kalmig Siirler, Istanbul: iz Yayincilik 2016, s. 187.
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caresiz bir yalmzliga siiriiklenmistir. Kendi yurdunda “yabanci” gibi hissetmenin

hiizniiyle de Allah’a yakarmustir:

Y4 Rab, bu ugursuz gecenin yok mu sabahi?
Mahsger’de mi bicarelerin, yoksa felahi!

Nir istiyoruz... Sen bize yangin veriyorsun!
“Yandik!” diyoruz... Bogmaya kan génderiyorsun!

(Hakkin Sesleri/Safahat, s. 195)

Ulkenin, yasadig isgalle politik/kiiltiirel/Islimi bagimsizligimin tehdit edilmesi,
Mehmet Akif gibi “milli” suura sahip insanlar tarafindan bir siirglinliik gibi
distiniilmesi oldukga dogaldir. Akif’in buna benzer ¢ikislari, isgalin ve hatta toplumsal
degisimin, “yozlasmaya” kadar vardigin1 diisiindiigi hemen her donemde
goriilmektedir. Bir zamanlar Osmanli egemenliginde olan Misir’a son gidisinden 6nce
birkag kez yaptig1 ziyarette bile bu cografyanin son halinden dolay1 orayi bir siirgiin
yeri addetmistir.*®® Nitekim “ceddimin diyar1” dedigi Misir, artik baska bir giiciin
etkisi altinda ve onun izlerini tasimaktadir. Bu ani, EI-Uksur’da adli siirinde yazmustir:

Vatan-ciida gibiyim ceddimin diyarinda!
Ne topraginda su yurdun, ne cliybarinda,
Bir asina sesi, yahud bir asina izi var!
Sadama bekledigim aksi vermiyor ovalar.

(El-Uksur’da/Safahat, s. 294)

Mehmet Akif’in yasadigr gurbet hissi, Misir’in, Osmanli hakimiyetinden
ctkmasmin yaninda oradaki tarihi ve kiiltiirel anlamda Tiirk/Islam etkisinin
kaybolmasindan yakinmaktadir. Ileride Akif icin gergek bir siirgiin yeri olan Misir,
gecirdigi doniisiimle daha oncesinde “Tiirk milleti” i¢in yabanci bir memleket haline

gelmistir. En azindan Mehmet Akif’in nezdinde boyle oldugunu gérmekteyiz.

Bir sair olarak “yabancilasma” derecesinde bir toplumsal doniisiimiin
yasanmasini dahi gurbet, stirgiinliik vb. durumlara benzeterek tanimlamasi, Akif’in

ideali adina romantik bir durumdur. Nitekim idealiyle ortiismeyen toplumsal gidisatin,

463 Kuntay’m aktardig iizere Akif, Misir’a bu gidisinde “Nil’in kenarinda kendi bayragini aglayarak
arad1.” Bk. Mithat Cemal Kuntay, Mehmet Akif Ersoy, Istanbul: Alfa Yaymlar1 2018, s. 152.
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onu bir yalmzlhiga siiriikledigi agiktir. Asim’da Kose Imam’m dilinden yazdigi su
dizeler de yalmzligin ve yasanilan konuma/gcevreye ait hissedememenin bariz

orneklerindendir:

Bana diinyada ne yer kaldi, emin ol, ne de yar;
Ararim gocmek i¢in bagka zemin, baska diyar.
Bunalan rithuma ister bir uzun boylu sefer;

Yasamaktan ne ¢ikar glinlerim olduk¢a heder?

(Asim/Safahat, s. 351)

Siirdeki yalnizlik ve bunalim, sliphesiz ki bireysel olmaktan ziyade toplumsal
kaynakl1 bir durumdur. Dini ve milli degerlerin yozlastirildigina dair bu endise, Kose
Imam’1n dilinden anlatildig1 iizere aslinda genel bir yaklasimi yansitmaktadir. “Dikilir
karsima hep gormedigim bilmedigim/Sorarim kendime: Gurbette mi, hayrette
miyim?” (Asim/Safahat, s. 351) dizeleriyle de ayrica vurgulanan gurbet ve siirgiinliik
halinin, Miisliman/Tiirk toplumunda bir¢ok (miinevver) insan tarafindan hissedildigi
bilgisini vermektedir. Ancak Akif, bilindigi iizere Asim siirinde genellikle timitvardir.

Ciinkii tim bu sorunlarin, “Asim’in nesli” ile son bulacagina inanmaktadir.

Son donem siirlerinde ise -donemin politik olaylarina da paralel olarak- Akif’in
yalnizliginin arttigini ve siirgiinliik hissinin de artik daha fazla gériildiigiinii sdylemek
miimkiindiir. Akif’in nezdinde Miisliman toplumlarin ve genel anlamda Islam’in
yasadig1 baski, yiizyillardir yurt edinilmis cografyayi bir gurbet ve siirgiin yeri haline
getirmistir. Umar Miydin? siirinde “Ne gurbettir ¢ken Islam’a Islam’in diyarinda?”
(Safahat, s. 437) dizesi, Biilbiil siirinde “Bugiin bir haniimansiz serseriyim 06z
diyarimda!” (Safahat, s. 451) dizesi gibi benzer birgok siirinde siirgiinliik diisiincesinin

-veya halinin- ¢esitli 6rnekleri goriilebilir.

Mehmet Akif’in Misir’a artik goniillii stirgiin olarak gidisinden sonra yazdigi
stirlerin arka planinda gergek bir siirgiiniin varlig1 fark edilir. Bu siirlerde alabildigine
yalmizlik ve hiiziin i¢inde yazdig: siirlerinde yer yer ge¢cmis giinlerin hesaplasmasini
yapmakta, yer yer ise mevcut halini de yansitan tasavvufi bir ruh haline girmektedir.

Sanatini -bazi istisnalar harig- her daim toplumsal konulara ve idealine hasretmis olan
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Akif, bu donemde hem stirgiinliigli hem de bu siirleri bakimindan gayet romantizmin
esigindedir:

Toprakta gezen golgeme toprak ¢ekilince,

Ginler su hey(lay: da er, geg, silecektir.

Rahmetle anilmak, ebediyyet budur amma,

Sessiz yagadim, kim beni, nerden bilecektir?

(Resmim I¢in/Safahat, s. 473)

Ulkesinden ayrilan Akif’in, yasadiklarmi unutmak igin ancak dliimden medet
umar hale gelmesi siirinde bir dram izlegi yaratmistir. Biitiin gayretine ragmen
hatirlanmamanin veya hatirlanmayacak olmanin burukluguyla olduk¢a karamsar bir
ruh haline girmistir. Stirgiinliik halinin ayrica bir “6tekilik” hissini tasimas1 onu bu
hale iten sebeplerin baginda gelmektedir. Onun i¢in en dnemli faktor ise ideali adina

yasadig1 lilkesinin “sekiiler” bir anlayisla sekillendiriliyor olmasidir.

Mehmet Akif’in, bu durumundan sonra tasavvufla temasi da kaginilmaz
olmustur. Bilindigi iizere Gece, Hicran ve Secde siirleri bu donemin en 6ne ¢ikan
siirleridir.*®* Ozellikle Gece siiri, ele aldigimz konu bakimdan &nemlidir. Fazil
Gokeek’in bu siir 6zelinde yaptigi yorum da siirglinliigiin dini/tasavvufi yonde

kavranisi agisindan dikkate degerdir:

Gece siirinde, tasavvufun temel motiflerinden olan, diinyay1 ruhlarin Allah’tan
ayr1 distiigl bir siirgiin yeri olarak telakki eden diisiince dile getirilmistir. Vahdet-i
Viicud telakkisine gore, Tanr1 ruhlar dlemini yarattigi zaman biitiin ruhlara ‘Elestii bi-
Rabbikiim (Ben sizin Rabbiniz degil miyim?)’ diye sormus, ruhlar da ‘Evet’ karsiligini
vermislerdir. Daha sonra yeryiiziine gonderildiklerinde stirekli olarak, Tanr ile karsi
karstya bulunduklar1 o an1 6zleyen ruhlar ebedi bir ask ve sarhosluk igindedirler. Bu
diisiince edebiyatta, her tiirlii agkin gercekte Tanr1 agkindan bir par¢a veya onun bir
yansimast oldugu seklinde yer almis ve klasik Tiirk edebiyatinda da siklikla
islenmistir.*®°

Mehmet Akif’in bizzat yasadigi veya diisiinsel anlamda siirlerine yansiyan

slirgiinliik gibi insanin “ruhlar aleminden” diinyaya gonderildigine dair inang da onun

464 Fazil Gokgek’e Akif’in “Misir’a gittikten sonra yazdigi Gece, Hicran ve Secde adli manzumeler,
esas temay1 tasavvufun teskil etmesi bakimindan [biitiin siirleri icerisinde] fgrkhhk gosterirler. Bu
siirler beser giin arayla arka arkaya yazilmislardir.” Bk. Gokcek, Mehmet Akif’in Siir Diinyasi, S.
225.

465 age. s. 225.
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stirgiinliigiinii bir de tasavvufi bakimdan romantiklestirmistir. Akif, {ilkesinden ve
geride biraktig1 birgok seyden ayr1 diiserek yadirgadigi bir mekana ge¢gmenin hiizniinii
duydugu gibi genel anlamda diinyaya gelmekten de “tasavvufi” anlamda (Vahdet-i

Viicut anlayis1 cercevesinde) hiiziinlenmektedir:

Diyorlar, hep senin semsinden ayrilmis, bu ecramu...
[1ahi, onlarin bir an icin olmazsa ArAmi;

Nasil dursun, benim bicare golgem, senden ayrilmis?
Giineslerden degil, ya Rab, senin sinenden ayrilms!

(Gece/Safahat, s. 466)

Mehmet Akif, “ruhlar dleminden” yani “6z yurdundan” ayrilmanin hiizniiyle
Allah’a yakarmaktadir. Yakindig1 ayrilik, esasen Allah’tan ayrilmaktir. Sonrasinda
diinyaya gelip zorlu bir déngiiye veya imtihana girmek, bu bakimdan bir tiir siirgtinliik
kabul edilmistir. Ancak “inanan” insanin, “bezm-i elesti” hatirladigina dair inangtan

hareketle Akif de 6z yurdundaki “o anlar1”, “hayret” ile hatirlamaktadir:

Heniiz yadimdadir bezminde medhiis oldugum demler;
O demlerdir ki yadindan kopar beynimde bin mahser!
(Gece/Safahat, s. 466)

Bu hatirlayis, ona bir yandan ‘“hayret” verirken diger yandan diinyay1
esyadan/maddeden ibaret kavramaya dair artan egilime kars1 da oldukga “mucizevi
veya biiyiileyici bir yiiceligin” varligina sigimma imkani yaratmustir. Nitekim AKif,
Misir’daki siirgiinliik giinlerinde bu tasavvufi ruh hali igerisinde, yaraticisi olan “o
yiice varliga” ulagmay1 veya onu gormeyi temenni etmistir. Diinya hayatinda onsuz
gecen “Omriinii”, siirglinliik saymustir:

Omiirler gecti, sen yoksun, gel ey bir tinecik Ma’bad,
Gel ey bir tanecik gaib, gel ey bir tAnecik mevcid!
(Gece/Safahat, s. 467)

Mehmet Akif’in Misir’a gidisi ve orada yazdig1 bu siirdeki tasavvufi yaklagimi
iki farklh “stirglinliik” durumunu gostermesi bakimindan 6nemlidir. Gerek “politik”
nedenlerle yasadigi siirgiinliik, gerekse “tasavvufi” anlamda siirinde isledigi siirgiinliik

bu bakimdan iki farkli romantizmin de kaynagi olmustur. Sonug itibariyle Akif’in
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biitiin sanat ve fikir hayatim1 hasrettigi ideali, sessiz bir siirgiinliikle duraklama
donemine girmis veya son bulmus ancak sonraki Islimci/muhafazakar kusaklar igin
her daim anlatilacak romantik bir ornek teskil etmistir. Nitekim Cumhuriyet
Devri’ndeki Islamecilar da “laikligin” artik tam anlamiyla etkin oldugu, ve “Islam
dis1/yabanci unsurlarla” kusatildigini diistindiikleri toplumda benzer bir “siirgiinliik”

yaklasimu, hissiyati igerisinde olmuglardir.

Cumhuriyet Devri’nde Necip Fazil’in politik anlamda siirgiinliik sdylemleri ve
tasavvufi/felsefi yaklasimlarindan cikan siirgiinliik olgusu da Islamci romantizme
kaynak saglamistir. Ozellikle Sakarya Tiirkiisii’nde gegen “6z yurdunda garipsin, 6z
vataninda parya!” (Cile, s. 399) dizesi bile zamanla sloganikleserek daha genis bir
anlam kazanmistir. Sairin, Sakarya Nehri’ne hitaben yazdigi siirin bu dizesi,
Islamci/muhafazakar anlayisin, Tiirk politik ortaminda hatta genel anlamiyla

Tiirkiye’de “dzgiir olamayisina” kars1 bir sitemi ihtiva eder hale gelmistir.4%°

Necip Fazil ortaya koydugu ideal g¢ercevesinde yasanilan “baskiy1”, “Ozgiir
olamama” vs. durumlarini genellikle bu ve benzer yaklagimlarla romantize etmistir.
Baska metinlerinde de bunu gormek miimkiindiir. Ornegin Isldmci/muhafazakar
anlayis1 bir tiir “muhacir” olarak gosterdigi (1952 tarihli) bir makalesindeki benzer

yaklasimi da buna 6rnektir:

[Y]iz kiisur yildan beri kendi 6z memleketimizde, kendi 6z memleketimizin
mubhaciri gibi yasiyor, son 27 yil i¢inde de, olanca milli hakikat ve mukaddesatimizin
bir paspas tstiinde ve meydan ortasinda resmen ve alenen irzina gegilmesine Karsi, igi
bos gozler ve zekasiz suratlarla toplanmis, cansiz cansiz bakiniyoruz. Biitiin felaketimiz
bu noktada...*®’

Necip Fazil’a gore devletin ve toplumun “milli hakikat ve mukaddessat”
noktasinda gosterdigi zaaf veya yabancilasma, Islami referanslarla tesis edilmis bir
diizen taraftar1 olanlar yani Islimci/muhafazakar kesim iizerinde, yasanilan toplumu

yadirgatan bir etki yaratmistir. Boylece “6z yurdunda garip/6z vataninda parya” gibi

468 Miimtaz’er Tiirkéne nin siire dair yaptig1 yorum, bunun nedenini aciklar niteliktedir: “Islamcihig,
kitleleri pesinden siiriikleme yetenegi agisindan bir yiizde hesabina vurup i¢indekilere bakma imkani
bulsak, bu kendisini ‘6zvataninda garip ve parya’ hissetme duygusunun galiba % 80’ler diizeyinde
ana atesleyici giicii olusturdugunu sdylemek miimkiindii.” Miimtaz’er Tiirkone, Dogum Ile Oliim
Arasinda Islamcilik, Istanbul: Kap1 Yaymlar1 2012, s. 100.

467 Necip Fazil Kisakiirek, Basmakalelerim 1, Istanbul: Biiyiikk Dogu Yayinlar1 1999, s. 61.
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yasanildig1 disiincesi ka¢inilmaz olmustur. Bu durum, isaret edilen kesimin
toplumdaki “diistinsel siirglinlik” halinin gostergesidir. Necip Fazil, ideolojik bir
yaklagimla ortaya koydugu tespitini, etkileyici bir dille romantize etmistir. Dénemin
Islamcilik hareketinin dnciilerinden biri ve onu takip eden nesillerin “iistad1” olarak
yarattigi “muhalif ve magdur” tavir, siirlerinde daha yogun bir bi¢gimde One

cikmaktadir. Sarkimiz siiri, bu minvalde bir icerige sahiptir:

Gideriz nur yolu izde gideriz,

Tas bagirda, sular dizde, gideriz,
Bir giin aksam olur, biz de gideriz,
Kalir dudaklarda sarkimiz bizim...

(Sarkimiz/Cile, s. 412)

1964 yilinda yayimlanan siirin bu dizeleri, dénemin politik olaylarimin (1960
darbesi vs.) etkisiyle olusmus bir y1lginlik ve romantik bir veda olarak yorumlanabilir.
Yukarida bahsedilen hususlar c¢ergevesinde distiniildiigiinde de Necip Fazil’in

toplumdaki (6z yurttaki) “stirgiin” tavrinin degismedigini géstermektedir.

Necip Fazil siirlerinde g¢okcga isledigi siirglinliik, kacis, gurbet gibi temalar,
genellikle yadirgadigi toplumdan/mekandan daha ideal bir dleme (6z yurda) kavusma
arzusunu da tasimaktadir.*®® Bunlar da politik olmaktan ziyade ferdi*®® ve
tasavvufi/felsefl boyuttadir. Politik anlamiyla kullanilan “6z yurt/vatan”, “parya” ve
“stirglinliik” gibi kavramlar, baska siirlerinde boylece ferdi ve tasavvufi bir igerikle de

karsimiza ¢ikmaktadir:

Yolcu benmisim gibi

Bir gemi demir ald,

Ey her yerin garibi,

Vatan 1rakta kaldi.
(Iraklarda/Cile, s. 232)

468 Ozellikle Cile kitabinin “Daiissila” boliimiindeki siirleri, bu bakimdan énemlidir.

469 Necip Fazil’m genglik dénemindeki ferdi siirlerinde de “6z yurt” ve “siirgiin” metaforlaria
basvurdugu goriilmektedir. Ornegin 1926 tarihli Aynadaki Hayalime siiri bunlardan biridir. Siirde
“Seni 6z yurdunda bir siirgiin gérdiim” dizesi, sairin, siirekli bagvurdugu siirgiinliik yaklasimini her
donemde farkli bir bigimde isledigini gostermektedir. Bk. Kisakiirek, Cile, s. 275.
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Ne kadar vatan varsa, o vatandan haberci,
Gurbet dedigin senin, Yaradandan haberci...

(Haberci/Cile, s. 236)

“Vatan” ve “gurbet” kavramlarinin giinliik/politik anlamindan ¢ikip dini bir
anlayisa kapi aralayacak bir boyuta evrilmesi, asil vatanin “ilahi” bir yer oldugu;
gurbetin veya siirgiinliigiin de oradan uzak gecirilen diinya hayati oldugu fikrini
vermektedir. Sair, “asil” vatanin ve siirgiinliigiin aslinda bu politik olanin &tesinde bir

sey oldugunu ima ederek dini/tasavvufi bir anlayisi idealize etmektedir:

Baktigimiz her ufkun 6te yanina hasret;
Bir 6miir siirilyoruz; nereye varsak hicret...

(Hicret/Cile, s. 243)

Mutlu adam, diinyay1 bir ac1 gurbet bilen;
Oz vatan pinarindan, 6liimii serbet bilen...

(Mutlu/Cile, s. 95)

Ik 6rnekte daha ¢ok ferdi bir yaklasim olarak &ne ¢ikan gog, yolculuk veya
ayrilik, sonraki 6rnekte, bahsedildigi gibi tasavvufi bir bicimde 6ne ¢ikmaktadir. Sair,
diinyay1 bir siirgiin yeri kabul ederken “6z vatan” algisini da “bezm-i elest” inancindan
hareketle dini bir boyuta ¢ekmistir. Bu tasavvufi yaklasim, Mehmet Akif’te de goriilen

“Vahdet-i Viicid” anlayisindan izler tasimaktadir.*’

Necip Fazil’in “Daiissila” boliimiinde topladigi siirlerindeki “diinya stirgiinliigii”
ve “0z yurt 6zlemi” diger taraftan Mevlana’ya bir gonderme igermektedir. Mesnevi’de
“kamis, ney, ayrilik, vuslat vs.” metaforlariyla kurulan siirgiinliik alegorisini*’*, Necip

Fazil da benzer metaforlara bagvurarak islemistir:

470 Nuran Cetin’e gore “Necip Fazil, Muhyiddin Arabi’nin sekillendirdigi Vahdet-i Viicid anlayist
yerine o, Imam-1 Rabbani’nin Vahdet-i Suhtid anlayisini benimser. Bununla birlikte Necip Fazil, bu
ikisi arasinda herhangi bir kiyaslama yapilamayacagini zikreder. Ona goére, Muhyiddin Arabi eser
iizerinde derinlesirken, ImaAm-1 Rabbani miiessir iizerinde yogunlagmistir.” Bk. Nuran Cetin, “Necip
Fazil’in Tasavvufi Yéniine Genel Bir Bakis”, K. Ozkose (edt.), Kaldirimlardan Sakarya’ya: Necip
Fazil Kisakiirek Sempozyumu (02-05 Mart 2017) Bildiri Kitabi, Y ozgat: Bozok Universitesi, 2017,
s. 189.

471 “Dinle, bu ney nasil sikayet ediyor, ayriliklar [nasil] anlatiyor/[Diyor ki]: Beni karmsliktan kestiler
keseli, feryadimla erkek kadin aglayip inledi.” Bk. Mevlana Celaleddin-i Rimi, Mesnevi-i Ma'nevi,
Istanbul: Tirkiye Yazma Eserler Kurumu Bagkanligi Yayinlari 2015, s. 33.
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Kesilmis bir kamig, ormanliklardan,
Insan... Riizgarlara bagh bir diidiik.
Indik de diinyaya karanliklardan,
Sira sira mezar, baska ne gordiik?

(Olmemek/Cile, s. 117)

Ben gurbet riizgarinin iifledigi kamisim...
Bir su baginda mahzun, yapayalniz kalmisim.

(Kamus/Cile, s. 253)

Diinya siirginliigiiniin tasavvufi boyutunu Mesnevi’den hareketle de anlatan
Necip Fazil’in bu yaklagiminin bir de felsefi boyutu vardir. Ayn1 yaklasim, Hayret adli
iki dizelik siirinde de Heidegger’in (ontolojik veya varoluscu) felsefesinden izler

tasimaktadir:

Ruhum 6z diinyasina kagmak icin gayrette;
Yalan diinyaya simdi inmis gibi hayrette...
(Hayret/Cile, s. 250)

Heidegger’in, (diinyaya) “diismiisliik ve firlatilmishk’*" ifadesiyle tanimladig
bu durum, Necip Fazil’in siirinde “6z diinyadan, yalan diinyaya inis” seklinde
islenmistir. Neticede diinyanin, bir “siirglin yeri” kabul edildigi gergegi soz
konusudur.*”® Gerek politik gerekse tasavvufi/felsefi diizlemde “siirgiinliik” onun

siirlerinin ve fikirlerinin de romantik unsurlarindan biridir.

Bu romantik unsurun, Sezai Karakog’un siirlerindeki yansimalarina bakildiginda
stirglinliik alegorisi ayn1 sekilde (“toplumsal yabancilagsma” fikrinden kaynakli olmak
tizere) “politik” ve (“diinya stirgiinligi” fikri ¢er¢evesinde) “tasavvufi” bir yaklagim
bi¢iminde -az da olsa- mevcuttur. Idealist bir kisilik olarak Karako¢ da toplumun
yabancilastigini, yozlastigin1 veya tasvip edilmeyen bir anlayisa/yasam bigimine
adapte oldugunu diistinmiistiir. Bu durum, dnceki sairlerde de goriildiigii gibi onun i¢in

de “idealist¢e” bir hiizne ve yalnizliga kap1 aralamistir. Yasadigi toplumu/mekani bu

472 Martin Heidegger, Varlik ve Zaman, Istanbul: Alfa Yaynlar1 2020, s. 269.

#73 Melankolik bir ruh halinin de gostergesi olan bu diisiince, ilerleyen sayfalarda da goriilecegi iizere
Ismet Ozel’in siirlerinde de benzer sekilde (Heidegger etkisiyle) goriillmektedir.
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bakimdan yadirgamasi ve siirlerine, bir tiir “kagis” halinin yansimasi da kaginilmaz

olmustur:

Ben yillar y1li burada

Bagka bir zaman1 yasadim

Insanlar baska kelimeler baska

Bagka bir giimiistii agaclardan dokiilen
(Konuk/Gtin Dogmadan, s. 613)

Sezai Karakog¢’un “baska” bir zamanda ve mekanda yasadigini 6ne siirmesi -
veya tasavvur etmesi- onun gibi bir sair bakimindan anlamli bir durumdur.
Toplumdaki genel hayat goriisiinden, yasam bi¢iminden ve giindemden bu denli
uzaklasmis olmak, sairle toplum arasinda karsilikli bir yabancilagmanin gostergesidir.
Tabi saire gore “toplumun yabancilasmasi”, zamanla Islami/tarihi kiiltiirden ve
degerlerden uzaklasilmasindan kaynaklanmaktadir. Karakog¢’un Islami diizen ve
toplum arzusu da siiphesiz ki bu tespitinden hareketle one siiriilmiistiir. Ancak
topluma yoOnelik idealine/tasavvurlarina ragmen toplumdaki yalnizligini siirlerinden

anlamak mumkiindiir:

Iki nisanl1 turiste gore

Arasira turist olasim gelir dogdugum yerde

Denizler kagar Dikilitag devrilir Cemberlitas yikilir gibi olur
Hamamlar kar odalar1 gibi soguktur

Bu yerde bitmeyen bir kis vardir bana mahsus

(Sesler 4./Giin Dogmadan, s. 126)

Bu siirde de tarihi mimari yapilarin deformasyonuyla birlikte diisiiniilen
“yabancilik” ve “yalmizlik”, “turist” olmakla es tutulmustur. Sairin “medeniyet”
goriisiinden hareketle, zengin bir kiiltiir ve eser birikimine sahip bu cografyada toplum
biitiin bunlardan uzaklagmistir. O yapilarla isaret edildigi tizere aslinda toplumun tarih
bilincinin deforme oldugu kanaati ortaya ¢ikmaktadir. Sairin topluma yonelik bu
elestirel yaklasimi, genel anlamda yaygin inang ve yagam bigimi ile ilgilidir. Boyle bir
durumda “turistlik” derecesine varan yabanciligi, yalmizligi onun agisindan bir
“bilincin” gostergesiyse de bir bakima kendi tilkesinde yani “dogdugu evde” diisiinsel

bir siirgiinliigiin de gostergesidir.

288



Sezai Karako¢’un politik ¢ergevedeki slirglinliik sdylemi, dogrudan
Islamci/muhafazakar anlayisin, Tiirkiye’deki durumuna yonelik degildir. Bundan
ziyade kendi ben’i ve fikirleri ¢ergevesinde olusup topluma yoneltilmistir. Tasavvufi

anlamda kullandig1 “siirgiinliik” s6ylemi de ayni sekildedir.

Mehmet Akif ve Necip Fazil’da goriilen tasavvufi “diinya siirgiinliigii” fikri,
Karako¢ bakimindan da oldukca dikkat ¢eken ve ilgiye mazhar olan bir husustur.
Nitekim siirgiinliigii benzer bir anlayisla isledigi Siirgiin Ulkeden Baskentler

Bagskentine siiri, onemli derecede yanki uyandirmis bir etkiye sahiptir.

“Gelin giille baslayalim siire atalara uyarak™ (Giin Dogmadan, s. 425) telkiniyle
baslayan siir, sairin yadirgadigi mevcut zamandan/mekandan, 6zlem duydugu, idealize
ettigi “gecmise” yoneldigini daha ilk dizede gostermektedir. Siirin ikinci bolimiinde
de tekrarlanan bu dize esasen Sezai Karakog¢’un bir yilginliktan ziyade “Dirilis”
arzusunu yansitmaktadir. Ancak dordiincii bolimii daha hiiziinli ve tasavvufi bir
igerigi haizdir. Sair, “6z yurdundan” koparak diinyaya yani “siirgiin yerine” gelisini ve
ardindan diinyada da g¢esitli “siirgiinliikler” yasadigin1 (Allah’a hitaben) ifade
etmektedir:

Senin kalbinden siirgiin oldum ilkin

Biitiin siirgiinliiklerim bir bakima bu siirgiiniin bir siiregi
Biitiin torenlerin s6lenlerin ayinlerin yortularin disinda
Sana geldim ayaklarina kapanmaya geldim

Af dilemeye geldim affa layik olmasam da

Uzatma diinya stirgiintimii benim

(Siirgiin Ulkeden Baskentler Baskentine IV./Giin Dogmadan, s. 431)

“Muhayyel Miras” kisminda da incelendigi {izere dini/tasavvufi bir romantizmin
hakim oldugu bu siirde de Islamiyetteki “bezm-i elest” inanisina bir génderme soz
konusudur. Sezai Karako¢ da insanin “ruhlar aleminden” diinyaya gonderildigi

inancindan hareketle diinya hayatin1 cetin bir siirgiinliik olarak nitelemistir.*’* Bu

474 Turan Karatas’a gore ise siirde “Islam uygarliginin cagimizdan siirgiin edilisine yakilan bir agit sesi
duyulur. Bir 6zlem agit1 olan siirdeki ‘dualist’ yap1 ve imgelerin ¢agrisim zenginligi, ¢agdas bir
kaside gibi ona na’t vasfi da kazandirir.” Yine Karatag’a gore “Siirin birka¢ yerinde tekrarlanan bu
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bakimdan kavusmak istedigi “yurda” 6zlem duymaktadir. Siir bu yonden Mehmet
Akif’in Gece siiriyle benzerlik tasimaktadir. Ozellikle yukaridaki ilk dize, Gece
siirindeki “Nasil dursun, benim bigare golgem, senden ayrilmis?/Giineslerden degil,
ya Rab, senin sinenden ayrilmis!” dizelerini andirmaktadir. Akif’in siirinde oldugu
gibi Karakog’un siirinde de “Vahdet-i Viictid” anlayisinin izleri vardir. Iki sair de bu

anlay1s ¢ercevesinde bir siirgiinliik hiiznii i¢erisindedir.

Karakog¢’un siirinde “6z yurda” duyulan 6zlemin yaninda sairin bir insan (beser)
olarak yaptigi biitiin hatalardan veya giinahlardan bagislanmak igin yaraticisina
yakarig1 6ne ¢ikmaktadir. Buna ek olarak buradaki “diinya siirgiinliigii” yaklasimi, bir
yandan Hz. Adem kissasini (ilk insanin, hatasindan dolay1 Allah tarafindan diinyaya
gonderilmesini) ¢agristirmaktadir. Bu minvalde mahgup ve hiiziinli ruh haliyle
tasavvufl hisler yansitan sair, diinyada yasadigi yorgunlugu ve mekanin/toplumun

yadirganan halini de sembolik bir dille anlatmaktadir:

Nice yoruldugum ayakkabilarimdan degil
Ayaklarimdan belli
Lambalar egri
Aynalar akrep melegi
Zaman carpilmis atin son hayali
Ev miras degil mirasin hayaleti
(Siirgiin Ulkeden Baskentler Baskentine IV./Giin Dogmadan, s. 431)

Sair, hayatin ve toplumun, kendisinde biraktiZi olumsuz etkileri g¢esitli
sembollerle siralayarak tam anlamiyla bir siirgiin yeri tasvir etmistir. Bu bakimdan
siirde genellikle tasavvufi anlamda inceledigimiz siirgiinliik diistincesinin politik bir
yonii de ortaya ¢ikmaktadir. SOyle ki yasanilan toplumun/cografyanin yabancilastigi
gerekcesiyle siirgiin  yeri addedilmesi s6z konusudur. Sezai Karakog’un
Islamci/muhafazakar yaklasimi da bdylece tasavvufi siirgiinliik fikrine dahil

eklenmigtir. “Ev” ile sembollestirdigi Miisliiman/Tiirk toplumunda ona gore artik

ifadelerle merhametine siginilan sevgili, alemlere rahmet olarak gonderilen ‘yiice resul’den baskasi
degildir diyecekken okur yine de bir tereddiidii yasar. Ciinkii ‘Uzatma diinya siirgiiniimii benim’
yakarigi, hemen Yaratici’y1 hatirlatir.” Bk. Karatas, Dogu 'nun Yedinci Oglu: Sezai Karakog, S. 318-
320.

290



dini/tarihi/kiiltiirel vs. “miras” tam anlamiyla sahiplenilmemektedir. Bundan ziyade
farkli kiiltiirler onlarin ilgi odagi olmaktadir. “Miras” olarak nitelenen “ev”, bu
durumda sadece “mirasin hayaleti” olarak kalmigtir. Nitekim saire gore 6ziimsenen

“mirastan” artik eser yoktur.

Benzer politik yaklasimimi siirin devaminda da siirdiiren Sezai Karakog,
asagidaki dizelerde yine gordiigii, yasadigi olaylar siralamakta ve tasavvufi hisleriyle

bagislanmayi, “diinya siirglinliigiiniin” artik sona ermesini dilemektedir:

Daglarm yikilisin1 gérdiim bir Veniis bardaginda
Kole gibi satildim pazarlar pazarinda

Glinesin sarardigin1 gordiim Konstantin duvarinda
Senin hayallerinle yandim diislerin civarinda
Golgendi yansiyip duran bengisu pinarinda
Oliim diisiincesinin beni sardig1 su anda
Verilmemis hesaplarin korkusuyla

Sana geldim ayaklarina kapanmaya geldim

Af dilemeye geldim affa layik olmasam da
Sevgili

En sevgili

Ey sevqili

Uzatma diinya siirglinimii benim

(Siirgiin Ulkeden Baskentler Baskentine 1V./Giin Dogmadan, s. 433)

Dogu-Bat1 kutuplasmasi cercevesinde birtakim semboller i¢eren bu kisimda
“medeniyetler” ile ilgili yasananlara ve gelinen duruma dair gondermeler s6z
konusudur. Servet Sengiil’e gore “Karakog¢ Veniis bardagini Bati medeniyetinin
sembolii olarak goriiyor. Bu sembol bardak Dogu daglarinin yikilisina sebep oluyor.
Konstantin duvarinda Dogu medeniyetinin sembolii olan giines sararmaya
basliyor.”*”® Bdylece sairin siirgiinliik yaklasimmin (politik) nedeni bir de bu

bakimdan ortaya konulmustur. Sonug itibariyle Sezai Karakog¢’un siirlerindeki

475 Servet Sengiil, ““Siirgiin Ulkeden Baskentler Baskentine’ Siirinin Hermeneutik A¢ilimi1”, Turkish
Studies, C. 7, S. 4, Sonbahar 2012 s. 2775.
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siirgiinliik yaklasimi/alegorisi de gerek politik gerekse dini/tasavvufi anlamda

romantik bir unsurdur.

Hayatinin her doneminde toplumdaki yalmzligini ve “6tekilik” hissini,
siirlerinde yine benzer (kagis, yolculuk, siirgiinliik vs.) metaforlarla isleyen Ismet
Ozel’in siirgiinliik yaklasiminda ise biiyiik 6lciide politik ve felsefi goriisleri etkili
olmustur. Bati/Avrupa toplumuna, kiiltiiriine, -modern ve kapitalist sisteme- karsi
olmasi bir yana Tiirkiye’deki gecmis ve mevcut Islimci/muhafazakar kitleyle de
uyumsuz bir konumda olmasi, onda ¢ok daha fazla ve belirgin bir “diisiinsel
siirgiinliik” igerigi yaratmustir. Bu durumu Ozel’de daha dikkat ¢eken bir unsur haline
getiren husus siiphesiz ki her seyden dnce mizaciyla alakalidir. Nitekim komiinist
genglik doneminde de yasadigi toplum/mekan (sehir), onun “catisma/miicadele yeri”
oldugu gibi yadirgadig1 ve kagmak istedigi bir seydir. Yasamak Umrumdadir siirindeki
“Benim hayranligimdan inlerdi sehir/ben atlara ve uzaklara hayrandim” (Erbain, s.
102) gibi dizeleri, onun ilerde de “siirgiin yeri” sayacagi toplumdan/diinyadan kagma
isteginin erken dénem &rnekleridir. Islamei bir hayat goriisiine gegtikten yillar sonra
yayimladigr bir siirinde “evi Nepal’de kalmis/Slovakyali salyangozdur ruhum”
(Celladima Giilimserken.../Erbain, s. 232) dizesi ile dini bir romantizmi haiz Miinacat
siirindeki “Oysa bu siirgilin yeri, bu pitrakli diyar/ne kadar korkulu yanki bulagelmis
gizlerimizde” (Bir Yusuf Masali, s. 14) dizesi ise pek de degismeyen siirgiinliik

yaklagiminin gostergesidir.

Islamcilik doneminin baslarinda &zellikle Amentii siirinde babasi iizerinden
yaptigi modern/kapitalist sistem elestirisi ve c¢evresiyle/toplumuyla tam olarak
uzlasamamasindan ortaya ¢ikan yalnizligi/hiiznii, siirgiinliik yaklasiminin da Islamci
bir boyuta gectigini gdstermistir. Miislimanlarin -6zellikle yakin ¢evresinin- kapitalist
sisteme goniil rahatligiyla uymasindan duydugu rahatsizligi ve onda uyandirdig

yalnizlik ve siirgiinliik hissini siirinde soyle islemistir:

Iste bir daha korkmamak i¢in korkmaz gériinen korku
iste sehirleri bayindir gosteren yalan

iste mevsimlerin degistigi yerde buharlasan
kelepgeler, siirgiinler, genglik acilartyla

giicbeld kurdugum ciimle iste bu;
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ten kaygusu yiikli agir bir hag tasimaktan
tenimin olanca agirlig1 yokoldu.

(Amentii/Erbain, s. 180)

Faydaciligin ve kar odakli anlayisin her inangtan, goriisten vs. insanlar tizerinde
hakim oldugu bir diizende bunun biitiin kaynagimi/uzantilarini Islamer bir yaklagimla
reddeden Ismet Ozel toplumdaki -hatta diinyadaki- konumunu, unutulmus veya cephe
alinmig bir “kutup” olarak gérmektedir. Akdeniz’in Utka Dogru Mora Calan Mavisi
siirinde “bir sair cesedinden hi¢ farki yok denizin” (Erbain, s. 191) dizesiyle bu halini
yalnizlikla oldugu kadar denizin zengin ve gorkemliligiyle nitelemistir. Bir sair olarak
“deniz” ile 6zdeslesmek onun i¢in bahtiyar olunasi bir durumdur. Ancak diger yandan

da hiizlin nedenidir. Siirin devaminda da bu sekilde yansimaktadir:

Yok ve yaz giinleri beni hatirlamiyor

bogulmus hiiznii gosteriyor bana memelerinden
geciyorum bir yakici maviden derinlestirilmis mora
geciyorum ayaklarim altinda kumlari higkirtarak
Kara yaz! Karanlik yaz! Kararan viicutlardan
rthtima varmayan ceset elbette hatirlanmaz.

(Akdeniz’in Ufka Dogru Mora Calan Mavisi/Erbain, s. 192)

Sairin, fikirleri nedeniyle toplum/sehir icinde hissettigi yalnizlik, yaz
mevsiminde denizin hatirlanmamasi kadar tuhaf; sair ve “deniz” bakimindan ise hazin
bir “olagantistii hal” gibi siire yansimistir. Diislinsel bir siirgiinliige agilan bu durumun
olusmasinda sorumlu taraf toplumsa da yalnizlik ve toplumdan kagis biraz da Ismet
Ozel’in tercihidir. Nitekim hatirlanmamasinin veya umursanmamasinin nedenini “sair
cesedinin” ve “denizin”, rthttma varmamasi seklinde belirtmesi bu yargiy1

giiclendirmektedir.

Ismet Ozel’in siirgiinliik yaklasimmin da felsefi bir temel iizerinde yiikseldigi
goriilmektedir. Ozel’de etkileri bulunan Heidegger’in varoluscu felsefesinin siirgiinliik
yaklagimi ¢ergevesinde bir degerlendirmesini yapan Kemal Samlioglu’nun yorumu bu

bakimdan aciklayicidir:

Siirgilin, bir anlamda tutunma alanlarimi kaybetmis bir sanatkérin seyyar bir
yazgly1 sanatinin her evresinde gizli bir yara gibi tasgimasidir. Insan, ontolojik olarak
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Heidegger’ci ifadeyle ‘orada olmakligini” kimi zaman bir sikismushk psikozuyla
siklikla tecriibe eden bir varliktir. Ismet Ozel, sabit fikirlerin uzaginda aykir1 bir sair
olusunu biraz da siirgiin ve gezgin bir siir mantalistesine sahip olmaya bor¢ludur.*’®

Politik yaklasimindan ve bahsedilen felsefl egiliminden ortaya ¢ikan siirgiinliik,
Ismet Ozel’in siirlerinde de “diinyaya firlatilmighk” tiiriinden bir “diinya siirgiinligii”
olarak 6ne ¢ikmaktadir. Varoluscu felsefenin etkisi, Ozel’in Jazz siirinde acikca dile

getirdigi dizelerden de anlasilmaktadir:

kendi kalbimle kendi zamanim arasindaki sarkag
pluskiirtiiyor beni diinyaya
birakiyorum zerreciklerime kadar emsin beni
Atlantik ve Pasifik ve bes kita

(Jazz/Erbain, s. 221)

Ismet Ozel’in bu felsefeyle sekillenen diinya siirgiinliigii fikrinin, onun “siirgiin
ve gezgin” mizaciyla ortlismesi, politik yaklasimini da bu anlamda sekillendirmistir.
Tiirkiye’deki birgok diizeni, diisiinceyi, yasantiy1 vs. kusurlu bulusu, bu kapsamda
karsisina aldig1 her unsura her daim elestirel bir tavir takinmasi ve bir o kadar tepki
almasi, yalnizlikla beraber onda bir “6tekilik” durumu yaratmistir. Bu bakimdan
“suclu” ve “Oteki” addedilmesine dair itirafin1 veya serzenisini ironik bir dille
yolculuk/stirgiinliik izlegiyle islemistir:

West Indies, Kizil Elma, Itaki, Magin!
Uzun yola ¢ikmaya hiikiim giydim.
Beyazlarin yoresinde nasibim kalmadi
yerlilerin topraklarina karsi sug isledim
zorbalarin arasinda tehlikeli bir nifak

uyruklarin i¢inde uygunsuz biriyim

(Mataramda Tuzlu Su/Erbain, s. 222)

Ismet Ozel’in radikal yaklasimlarmin ve ¢esitli alanlarda &ne ¢ikan
“asabiyetinin” neticesi olarak yorumlanabilecek bu itiraf tarzi ifadeler, toplumda

yasadig1 (diisiinsel) siirgiinliige alismis oldugu diisiincesini uyandirmaktadir. Bunun

476 Samlioglu, Asallasan Siir: Makine ve Insan-Ismet Ozel, s. 53.
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yan sira ilk dizede zikredilen kavramlar, sairin bu yolculukla birlikte bir arayis
igerisinde oldugunu da gostermektedir.*’” Nitekim Ozel, yasadigi toplumu/mekan
fazlasiyla yadirgayan bir kisilik olarak baska “diyarlara” veya “uzaklara” go¢ etme
ihtiyac1 duymaktadir. Elestirdigi “vahim” toplumsal tabloya ragmen “herkes gibi” kar
odakli, rahat bir yasam silirmekten ziyade mevcut fikirlerinde 1srar ederek

“aykiry/siirgiin/gezgin” kalmay1 tercih etmektedir:*"®

vahsetim beni baygin meyvalarin lezzetinden kopardi
kendime diinyada bir

ac1 kok tadi segtim

yakin yerde soluklanacak golge bana yok

uzun yola ¢ikmaya hiikiim giydim.

(Mataramda Tuzlu Su/Erbain, s. 222)

Mevcut diizende/toplumda kendisine “soluklanacak golge” bile olmadigi
fikriyle Ismet Ozel, “uzaklara” olan ilgisini ve ¢ikmak istedigi yolculugu
yinelemektedir. Son siir kitabinda ise biitiin bu yaklasgimin1 “diaspora” ve “ev”
sembolleriyle islemistir. Onceki siirinde oldugu gibi bunda da sairin, “diasporik” ruh

haliyle koyuldugu arayis1 devam etmektedir:

Dostlarinin esigine varinca bagliyor
senin diasporan.

Herkesin bahanesi var senin yok
giinahl1 bir g6lgenin serinliginde
biraz bekleyebilirsin, daha sonra

burada kalamazsin, basa donemezsin

417 Nusret Y1lmaz’a gore “Ismet Ozel, siirin ilk dizesindeki imgeler vasitasiyla yasamak istedigi diinyay1
hem tasvir etmeye hem de boyle bir “yokiilke”yi inga etmeye calisir. Bu “yokiilke”, sairin bizzat
insa etmeye calistig1 sahsiyetin de mekansal karsiligidir. Sair bununla ideal bir mekéani veya gelecegi
tasvir ettigi kadar simdinin de bir fotografini ¢ekmis olur.” Bu durum, Isldmi medeniyet
tasavvurlarini, iitopyalar1 vs. elestiren ve bunlardan net bir sekilde sakinmanin gerekliligini defaatle
vurgulayan Ismet Ozel’in fikri tutarliligi bakimindan diisiindiiriiciidiir. Bk. Nusret Yilmaz, “Ismet
Ozel’in ‘Mataramda Tuzlu Su’ Adli Siirinde Ozne’nin Insas1”, Kesit Akademi Dergisi, S. 15,
Haziran 2018, s. 133.

478 Tbrahim Tiizer’e gore ise “Ozel, ontolojik problemlerine cevap bulmus olan bir insanin elde etmis

oldugu i¢ huzuru/.giivenligi, konfgrmizmjn kucaginda siradanlastirarak tiiketmemeye Ozellikle
dikkat eder.” Bk. Ibrahim Tiizer, Ismet Ozel: Siire Damitilmis Hayat, Ankara: Ak¢ag Yaylar
2018, s. 279.
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ama don

Eve don! Sarkiya don! Kalbine don!

Sarkiya don! Kalbine dén! Eve don!

Kalbine don! Eve don! Sarkiya don!
(Of Not Being A Jew, s. 247)

Ozel, toplumla bilhassa (elestirdigi anlayistaki) Miisliimanlarla arasindaki
diisiinsel uzakligin1 ve onlarin arasina kariginca baslayan “diasporasini” hiiziinle ve
hila gideremedigi zihin karisikligiyla dile getirmektedir. “Insanlarla uzun siireli
anlagmalarin veya beraberliklerin kaginilmaz rutinlesmesine karst duydugu varolussal
tedirginlik, bu anlagmalarin zamanla bir gaflete doniisecegi konusunda yakasim
birakmayan beklentiler, onun diasporasini ‘dostlarinin esigine varinca baslayan’...
kendi kardeslerini  kendisine  ‘pogrom’ kilan kesintisiz  bir  duruma
doniistiir[miistiir.]**’® Esasen her ne kadar elestirel bir tavir gosterse de onlarla “dost”
veya “kardes” oldugunun bilincini tasimasi, bu anlamda bir kararsizliga yol agmustir.
Bu nedenle son dizelerde tekrar tekrar kendisine “eve don” cagris1 yapmaktadir.®
Fakat durusundan ve fikirlerinden taviz verme egiliminde de degildir. Yasadig: tim
zorluga ragmen buna katlanma ¢abasi igerisindedir. “Kalbine/sarkiya don” ¢agrisina
olumsuz bir cevabi yoktur. Ancak bir sonraki dizedeki “Eve donmek/kendime
sarkintilik etmekten baska nedir?” (Of Not Being A Jew, s. 248) ¢ikisiyla bulundugu
konumda kalma israrin1 siirdiirmektedir. Bdylece mizaciyla, politik ve felsefi

goriisleriyle sekillenen “sitirgiinliik” fikri/yaklagimi/alegorisi, sona ermemistir.

Sairlerin hepsinde son derece romantik bir durum/unsur olan “siirgiinliik”,
Islamc1 romantizmin en dikkat ¢eken ydnlerinden biridir. Politik olaylarin ve
kosullarm genellikle temel faktdr oldugu siirgiinliik fikri, savunulan Islame1 anlayigin,

mevcut romantikliginin {izerine biraz daha romantize edilmesini saglamistir. Bunun

“7% Yasin Aktay, Ertan Ozensel, “Ismet Ozel: Dostlarn Esigindeki Diaspora”, Y. Aktay (edt.), Modern
Tiirkiye 'de Siyasi Diisiince 6: Islamculik, Istanbul: Iletisim Yayinlar1 2018, s. 783.

80 Hiiseyin Etil’e gore ise Ismet Ozel bu dizeleriyle genel anlamda topluma yénelik bir “eve dén”
cagrisi yapmakta, “evin” yani Tirkiye’nin sorunlartyla ilgilenmeye cagirmaktadir. Etil, bu
yorumunu da ge¢mis donemdeki sahsiyetlerin “eve donme” alegorisiyle iliskilendirerek
desteklemistir: “Yahya Kemal, Tanpimar’m tabiriyle ‘eve donen adam’dir... Ozel ise ‘eve gagiran
adam’dir. Hatta ‘eve sokmaya calisan’ adamdir. Kendi ifadesiyle ‘Tiirkiye’de yasamay1 géze alan
kisi’dir.” Etil, Ismet Ozel ve Partizan, S. 325.
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temel faktorii ise her seyden Once bu sahsiyetlerin bir sair olmasi ve yazdiklarinin,
kitleleri etkileyebilecek derecede gii¢lii siirler olmasidir. Dini/tasavvufi/felsefi
goriislerinden ortaya cikan “diinya siirglinliigii” fikri de siirglinliigii “ontolojik”
bakimdan destekleyerek malim etkiyi yine romantik g¢ercevede giliglendirmistir.
Boylece Islamei sairlerin genellikle politik alanda baslayan “vatansizlik, paryalasma,
diaspora ve siirgiinliik” fikirleri/hisleri, yalnizca toplumun/mekanin degil, diinyanin da

bir siirgiin yeri oldugu diisiincesine evrilmistir.
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SONUG

Islamer sairlerin din/milliyet merkezli politik bir anlayisla eserler vermeye
baslamadan onceki romantik egilimleri, Islimci diizlemde olusan romantik
karakterlerinde son derece etkili olmustur. Mehmet Akif, Necip Fazil ve Sezai
Karakog’un genglik dénemlerindeki ferdi siirleri, ismet Ozel’in kismen ferdi, biiyiik
olglide devrimci siirleri, romantik bir temelin en bariz gostergesidir. Bu durum, Tiirk
stirinde Tanzimat Devri’nden beri siiregelen romantik siir yapisinin veya romantik sair
karakterinin “kaginilmaz” etkisi olarak kabul edilebilir. Bunun yaninda Islamci
sairlerin Avrupa romantiklerinin eserleriyle/fikirleriyle dogrudan temas kurmalar1 da
romantik kisiliklerinin olugsmasinda 6nemli bir faktordiir. Sairlerin poetik ve politik
anlayislarinda adeta “kalitimsal” bir yaklasim, duyus tarzi vs. olarak bulunan

romantizm, Isldmec1 Tiirk siirinin énemli bir yonii olmustur.

Romantizmin k&klii esaslarmdan biri olan aydinlanma elestirisi, Islamci
romantizmde de akilcilik, pozitivizm vb. karsi elestirel bir yaklasim bigiminde
sekillenmistir. Ozellikle Necip Fazil’in fikirleriyle ve bunu idealize ettigi siirleriyle
Islamer anlayisin bir tezi héline gelen akilcilik elestirisi tamamen “irrasyonel” bir
yaklagima degil, bir tiir “akil-muhayyile” dengesi gozeten bir diisiinceye kapi
aralamistir. Bu durum genel anlamda Islami diisiincenin, modern/sekiiler/rasyonalist
diisiinceye karsi idealize edilerek yiiceltilmesi demekti. Nitekim Necip Fazil bu
¢Oziimlemeyi yaparken aklin karsisina “ruh™u konumlandirmakta ki zaten onun
kastettigi de -basta- “Islami” ve “milli” ruhtur. Daha sonra Ismet Ozel’in siirlerinde de
bir “tez” bi¢iminde islenen rasyonalizm/bilimsellik vs. elestirisi ile Islaimi diisiinceyi
veya metafizigi bu hakim diisiinceden “muhafaza” etmek adina bu minvalde bir
romantik anlayis gelistirilmistir. Bu elestiriler, her sairde dogrudan siirin konusu
olmasa da cesitli yaklagimlarla benzer karsiliklarin verildigini gérmek miimkiindiir.
Ozellikle dini/tasavvufi yaklasimin, bir “hakikat arayis1” olmanim yaninda okuru dini
diistinceye tesvik etme amaci tasiyarak siirlerde 6n plana gelmesi bu anlayigin bir
pargasidir. Mehmet Akif, benzer icerige sahip siirlerinde yer yer bunu telkin edici bir

iislupla yapmustir.
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Islamc1 romantizmde rasyonalist anlayisa kars1 olusturulan elestirel yaklasim,
idealin temelini teskil etmistir. Hemen her konunun arka planinda bu yaklagimin
oldugu goriilmiistiir. Tarihten miilhem bir icerigi ve dini motifleri haiz gergekiistii
anlatilar dahi “biiyiilii” veya “mucizevi” yonleriyle bu rasyonalizm elestirisinin farkli
bir gostergesi olmustur. Ozde zaten romantik olan bu elestiri, idealize edildik¢e
romantiklesmistir. Biitliin olarak bakildiginda siirin bu bakimdan islevi, oldukca
onemlidir. Fikri politik yaklagimlarla “romantize etmek” igin son derece elverisli bir
tiir olan siirin etkisi, Islamc1 romantizm bakimindan yadsinamayacak bir gercektir. Bu

durum romantizmin, siirle olan siki bagindan kaynaklanmaktadir.

Romantizmin saire “yiiksek bir deger ve misyon” atfetmis olmas1 bakimindan
Islamecr sairlerin  sergiledikleri “iistiinliik” yaklasimi da romantizm tarafindan
desteklenmistir. Nitekim sairlerin gerek dini/tasavvufi diistinceden hareketle; gerekse
baska milletlerden iistiin olundugunun gostergesi kabul edilen destansi tarih
anlatimlarindan hareketle 6ne siirdiikleri “lstlinlik”, okura veya idealin takipgilerine
“kabul edilebilir” bir fikir olarak yansimistir. Dogu-Bat1 kutuplagmasi ve Tiirk politik
ortamindaki kutuplasma ¢ergevesinde sergilenen tstiinliik yaklasimi ve asabiyet de bu

kapsamdadir.

Islamer Tiirk siirinde romantizmin en énemli yanlarindan biri de tarih ve simdiki
zaman iizerinde Kurulan ideal kapsaminda gelecege dair fikirlerin ve medeniyet
tasavvurlarinin da bulunmasidir. Mehmet Akif’ten Sezai Karakog’a kadar goriildiigii
tizere Miislimanlarin bir yandan “ilerlemis/modern”, diger yandan “Dogu ruhu/fikri
ile yogrulmus” bir topluma veya Islam’m “kozmopolit bir iist kiiltiir”” haline gelecegi
zamana kavusma hayaliyle/imidiyle yeni medeniyetler, toplumlar tasavvur edilmistir.
Yine bu konularin en iyi tasiyiciligi da tarihi ve tasavvur edilen medeniyetin her daim

onemli bir pargasi olan siirle saglanmistir.

Medeniyet tasavvurlarma ve iitopyalara kars: elestirel bir tavir sergileyen Ismet
Ozel ise “Batr’nin alternatifi” olabilecek hicbir sistemin/diizenin kabul edilmemesi
gerektigini dne siirmiistiir. Bu anlays, Islamer diisiinceyi farkli bir noktaya ¢ekmistir.
Utopik yaklasimlarla romantize edilen Islamcilik, bu defa “radikal” bir diizlemde

romantize edilmeye baslanmgtir. Ismet Ozel’in, modern ve kapitalist her tiirlii sisteme
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kars1 Islame1 duyarlikla yaptig: elestirilerin, siirlerinde giiclii iislubuyla 6ne ¢ikmast,

siirleriyle beraber bu fikirlerini de okur i¢in “cazip” kilmay1 basarmistir.

Modernizm ve kapitalizm elestirisi, ondan 6nceki sairlerin de gerek modernist
gerekse medeniyetci kisiligine ragmen yine bu anlayisin odaklandigi 6nemli bir sorun
olmus ama her haliilkarda romantizmin esiginde bir ¢izgide seyretmistir. Nitekim
Miisliman toplumlarin modern/kapitalist bir anlayisa ve diizene karsi bir konum
belirlemesinde benzer tiirlerde bir “endise” s6z konusudur. Ancak bu endisenin vardigi

son nokta da bir “siirgilinliik” hali veya diisiincesi olmustur.

Islamc1 sairlerin arzuladigi bir Islami diizenin olmamasi, her daim kendi
toplumunda “vatansizlik™ hissi olarak karsilik bulmustur. Bu da Islamc1 romantizmde
hep bir “son” teskil etmenin yaninda ayni anlayisi1 benimseyecek sonraki nesiller igin

romantik bir hareket noktas1 olarak kalmstir.
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