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ONSOz

Osmanli  Imparatorlugu’nun son dénemine damgasini vuran
batililasma etkisi hala ginimuzde dahi hissedilir bir durumdur. Yuzyillar boyu
dlnya tarihinin en o6nemli figlrlerinden olmus imparatorluk belki de en
calkantili, en zor yillarini bu dénemde gegirmig, diger devletler tarafindan
ornek alinirken bu dénemde batiyi kendine 6rnek alir olmustur. Her ne kadar
bu batililasma askeri agidan baslamis olsa da aslinda Osmanli hayatinin
tumine girmigtir. Bu agidan bakildiginda batililasmanin en tepede, devletin
yonetiminden baslar sekilde olmasi gayet dogaldir. Dénemin sartlarina
bakildiginda birkag¢ dil bilen, sanat egitimli ve batili hocalardan ders almig
padisahlar gortriz. Bu padisahlarda yoneticilerin bir anda yok edilebildigi,
otoritelerinin ¢ok da saglam olmadigi sistemlerden daha ileri sitemlere gegme
dusuncesi vardi. Bu sebeple bu degisim 6nce yonetimde, sarayda ve orduda

gorulmeye basladi.

Mimari agidan bakildiginda Topkap! Saray’'ndan sonra yapilan
bircok saray batili tarzlardaki Usluplarla insa edilmistir. Bu dogrultuda tabi ki
dedisim saraylardan sonra Padisah Camilerinde net olarak gorulmeye
baglar. Degisimin en net goruldugu kisim da tabi ki camilerin direkt olarak
HUnkar igin yapilan kisimlari yani Hinkar Kasirlari ve Mahfilleri bélumleridir.
Bu yapilar dini yapilarla butunleserek sivil mimari unsurlarini ve saray

atmosferini camilere tagimis oldular.

Cogu cami incelendiginde bu bdlimlerin politik ve burokratik
toplantilara, sefir kabullerine ev sahipligi yaptigi da goéruldi. Bu kadar
ehemmiyeti olan alanlarin tabi ki siradan mekanlar gibi dekore edilmesi
beklenemez. Donemin yapilarindaki iste bu 6zel mekanlari 6zellikle 1808—
1909 arasi yapilarda yogun olarak goérmekteyiz. Biz de bu dbénemin

yapilarindaki Hunkér Mabhfilleri’'ni tezimize konu ettik. Daha 6nce Hunkar
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Mabhfilleri ile ilgili yapilan ¢alismalarda suslemelerden bahseden kapsamli bir
¢alisma bulunmamaktadir. Bu ylzden biz de batlilasma doneminde yapilan
bu 6zel yapilarin suslemelerini inceleyip aralarinda bir benzerlik, ortak bir
uslup olup olmadigini gérmek, yapilarin buginku hallerini belgelemek ve
kataloglamak amaci ile bu galismayi yaptik. Yaptigimiz arastirmalarla Hinkar
Mahfilli Camiler belirlendi ve kutiphane calismalari yapildi. Bu sdrecin
ardindan Istanbul’'un gesitli semtlerinde bulunan on bes yapi yerinde
incelendi ve fotograflandi. Daha sonraki surecgte de tezin yazim asamalari
bagladi. Yaptigimiz calismada istanbul’da bulunan on caminin Hinkar
Mahfilleri'nin  sUslemelerini inceleyip buglnku durumlarini belgeledik.
Yaptigimiz galisma esnasinda Ozellikle argiv boyutunda camilerin Hunkar

Mahfilleri’nin simdiye kadar gok dnemsenmedigini gorduk.

Ozellikle Vakiflar Genel MudurlGgi'nin  arsivini  dijital ortama
uyarlamasi sebebiyle bu arsivden yararlanmamiz imkansizlasti. Bir takim
yapilarda 2008 yilinda bitmesi gerekirken hala devam eden restorasyonlar
nedeniyle goruntl almamiza Vakiflar Genel Muduarligi’nce izin verilmedi. Bu
yapilar Dolmabahge Bahge Camisi ve Aksaray Valide Camii'dir. Yine
istanbul’'un bu nadide camilerinin Hiinkar Kasirlar’'nin ya cami gérevlilerinin
lojmani ya da cami deposu olarak guriimeye terk edildigini gérdik. Ozellikle
bu cami gorevlilerinin lojman olarak kullandigi yapilarda izinlerimiz eksiksiz

oldugu halde buyuk problemler yasadik.

Tezimin hazirlanmasi sirasinda bana goéstermis oldugu sabir ve
desteginden dolayr Sayin Danismanim Dog. Dr. Nursen Ozkul FINDIK
hocama, yapilarin fotograflanmasi agsamasinda yardimlarindan dolay! degerli
arkadasim Vedat USTBAS’a, yine sirekli destegini gérdiigim Meryem
CICEK arkadasima ve son olarak Tezimin hazirlanmasi konusunda bana gok

yardimi olan sevgili Nukhet TUNCAY’a tesekkuru bir borg bilirim.
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1. GiRIS

Calismamizin konusu 1808—-19009 tarihleri arasinda insa edilen Hunkar

Mahfilli Camilerdeki Hinkar Mabhfilleri’nin Stslemeleri’dir.

1. 1. Konunun Tanimi ve Sinirlari: Hunkar Mahfili camilerde,
Hunkarin Ust duzey saray gorevlilerin birlikte namaz kilmalari igin ayrilmig
0zel bir bolumdir. Hunkar Mahfilleri, Osmanli bagkentlerinin camilerinde
karsimiza ¢ikmakta ve 6zellikle istanbul’daki cami mimarisinin énemli bir

parcasini olusturmaktadir.

ilk olarak ilk islam yapilarinda maksure seklinde goriilmeye baslayan bu
Ozel bolimler Anadolu mimarisinde Hiunkar Mahfiline, daha sonra da Hinkar

Kasrina donusmustur.

Genellikle Hunkar Mahfili, Hunkér Kasri, Hunkar Dairesi gibi
adlandirmalarda bulunulmaktadir. Bu adlandirmalar yapilara gére yapiimis
olmasina ragmen bir kavram karmasas! yaratmaktadir. Biz ¢alismamizda
Hunkar Mahfilleri adi altinda camilerdeki Hinkar Kasirlarindaki stislemelerin

tumunu inceledik.

Batillasma ddnemi Osmanli mimarisinde Hunkar Mahfilli Camiler,
Hunkar Mabhfilleri’nin mimari konumu, Osmanli mimarisine getirdigi yenilikler,
islevleri ve siisleme programlari ile diger Osmanli camilerinden ayrilir. iste
bu Ozellik baglaminda tezde bu camilerde bulunan hinkar mahfillerinin
mimari konumlari ve bu mabhfillerin sisleme programlari incelenmistir. Bu
0zel mekanlar igin ortak stisleme programindan bahsedilebilme imkani ortaya
konulmustur. Calisma ayni zamanda bir katalog calismasi olarak da
degerlendirilmistir. inceledigimiz dénemin baskenti olan Istanbul bu tip

Hunkar Mahfillerine ve Kasirlarina sahip camilerin en yogun olarak insa



edildigi sehirdir. Hatta inceledigimiz donemde baska bir sehirde yapilan
camilerde Hunkér Mahfili ya da Hunka&r Kasri gorilmez. Bu yuzden

calismamiz istanbul ile sinirlandiriimistir.

Yine inceledigimiz en erken tarihli cami 1778 tarihli Beylerbeyi Camii
olup bu yapiya 1811 de Hunkar Kasri ilave edilmistir. Yine inceledigimi en

geg¢ tarihli yapida 1886 tarihli Yildiz Hamidiye Camiidir.

Calismaya baslandigi sirada incelenecek cami sayisi on besken
restore edilen camiler ve Hunkar Mahfili vasfini yitirmis yapilarin

ctkariimasiyla bu sayl ona inmistir.

1. 2. Konunun Onemi, Amaci ve Yéntemi: Yaptigimiz arastirmalara
gore bu nitelikteki bir g¢alismanin ortaya konmamis olmasi da bize bu

¢alismanin gerekli olabilecegini dusundurmustur.

Calismaya konu olan bu 06zel yapilar bizzat hikimdara atfen
yapilmasi dolayisiyla gerek konumu gerekse susleme programi agisindan

kesin olarak sira disi tutulmustur.

Mevcut yayinlarin birgogunda bu tip camilerin Hlinkar Mahfilleri’'nin
daha ¢ok mimari formu Uzerinde durulmakta, sUslemelerine ise ¢ok az
deginilmektedir. Yani ana konu olarak Hunkéar Mahfili sUslemelerine
deginilmemektedir. Bu calisma, Istanbul’da insa edilmis kapsam dahilindeki
hankar mahfillerinin stuslemelerinin tek tek ele alinmasi ve degerlendiriimesi

bakimindan bir ilk olacaktir.

Calismanin hazirlanmasi asamasinda ilk olarak bu dénemin imar
faaliyetlerini inceledik. Donemin Hunkar Mahfili bulanan camilerini saptadik.
Bu c¢alisma esnasinda bazi daha eski camilere inceledigimiz 1808—1909
periyodunda, konum olan hinkar mabhfillerinin eklendigini goérduk ve bu

camileri de incelememize dahil ettik. Donem camilerindeki hiinkar mahfillerini



inceledikten sonra bu yapilara oncllik teskil eden camileri ve hiunkar
mabhfillerinin gelisim sureglerini arastirdik. Gergeklestirdigimiz kutiphane
¢alismasinin ardindan c¢alismamiza konu olan camileri fotograflama
asamasina gegildi. Yapilari fotografladiktan sonra c¢alismamizin yazim

asamasina gegtik.

1. 3. Galigma ile ilgili Kaynaklar: Hunkar Yapilarnn ve Mahfilleri
ile ilgili olarak taranan kaynaklarin cogunda incelenen yapilarin mimari
Ozelliklerinin  yogun olarak islendigi fakat susleme acisinda pek de
onemsenmedigi gorUlmektedir. Yine kaynaklarin genelinde batililasma
surecinin XVIII. yuzyildaki evresi ele alinirken XIX. yuzylla ¢cok da yogun
olarak deginilmemisg, yine mimarideki 6rneklerde XVIII. ylzyila kadar genig
olarak ele alinmamigtir. Calismamizda Ozellikle A. Zeynep Kulgay’in
“‘Osmanli Camilerinde Hunkar Daireleri” adli yayinlanmamis ylksek lisans
tezindeki yapilarin mimari tasvirleri konusunda yogdun bir gekilde
yararlanilmistir. Yine Nuran Nar'in Yildiz Teknik Universitesinde hazirlamis
oldugu “istanbul Camilerinde Hiinkar Kasirlar’'nin Tarihsel Gelisimi Ve
Nusretiye Camii Hinkar Kasri adli yiksek lisans tezinden istanbul’daki
camilerin hunkar kasirlarinin gelisim surecini agikga anlatmasi nedeniyle

yararlaniimistir.

Calismamizda yer alan yapilarin tarihlenmesi konusunda c¢ok az
kaynak bulunmaktadir. Tahsin Oz'iin “Istanbul Camileri” isimli kitabindan

yaplilarin tarihnlenmesi konusunda yararlanilmistir.

Batillasma ddéneminin sosyoekonomik ve siyasi yapisi ile ilgili, Stkri
Hanioglu'nun “Osmanlicilik”, ilber Ortaylinin “Baticilik” adli makalelerinin,
Donemin mimari yapisi ile ilgili olarak Afife Batur'un “Osmanli Mimarisinde
Batililasma” adli makalesinin yer aldigi “Tanzimat'tan Cumhuriyete Turkiye

Ansiklopedisi” siklikla yararlandigimiz kaynaklar oldu.



Yine donemin sosyoekonomik ve siyasi yapisini inceledigimiz
boliumlerde o6zellikle Nejdet Sakalli oglunun Yasamlari Ve Yapitlariyla
Osmanlilar Ansiklopedisi de bulunan®ll. Abdulhamid Han” isimli makalesi,
Turk ve Diinya Unlileri Ansiklopedisinde yer alan “ll.Abdilhamid Han”,
maddesi, Yusuf Akgura’nin “Osmanli Devletinin Dagilma Devri (XVIll.ve XIX.

asirlarinda )’ makalelerinden faydalaniimistir.

Halil inalcik ve Gursel Renda’nin editérligini yaptigi “ Osmanli
Uygarligi 1”7  ansiklopedisi, Alan Palmerin “Son Ug¢ Yiz Yil Osmanli
imparatorlugu (Bir Cokiisiin Tarihi)”, adli eseri, Robert Mantran’nin “Osmanl
imparatorlugu Tarihi 1. Osmanh Devleti’nin dogusundan XVIII Yizyilin
Sonuna” adh eseri, Caroline Finkel'in “Riyadan Imparatorluga Osmanli
imparatorlugu’nun Oykiisii 1300-1923” isimli yapiti, Stanford, J.Show ve
Ezel Kural Show'un *“History Of The Otoman Empire And Modern Turkey
Wolum II. Reform Revoultion, And Republic The Rice Of Modern Turkey
1808-1975” isimli yapitlari Osmanli imparatorlugundaki batililagsma suirecini
dénemin politik ve sosyo ekonomik ortamini savaslarini ve antlagmalarini
kisacasi donemi batililagma donemini anlatirken yararlandigimiz kaynaklar

oldu.

Dénemin batililasma cabalarini, batiyi ve batililasma sorununu ilber
ortayli “Baticiik” makalesinde ortaya koymustur. SuUkrd Hani oglunun
“‘Osmanlicilik” isimli makalesi donemdeki siyasi ve fikri ortami anlamamiz
acisindan kapsamli bir makaledir. Afife Baturun “Osmanli Mimarisinde
Batillasma” adli makalesinde batililagsma dénemindeki mimari elisim sureci

batililagsma batili érneklerin denenmesi ve ornekler verilerek anlatilmigtir.

Yine donemin gerek tarihsel gerekse mimari perspektifini net olarak
vermesi agisindan Mustafa Cezar’'in “Sanatta Batiya Agilis ve Osman Hamdi”

adli eseri sikga yararlandigimiz diger bir kaynak oldu.



Lale Devri’nin bugine aktariminda romansal bir dil kullanan Ahmet

Refik'in, “Lale Devri” adli yapiti kullandigimiz bir diger kaynakti.

istanbul Ansiklopedisi’nde bulunan Selguk Batur ve Baha Tanman’in
yapilarin mimari duzenleri ile ilgili makaleleri tezimde sik¢a yararlandigim

makaleler arasindadir.

Selguk Batur'un, Anadolu Sanati Tarihi Arastirmalar Dergisi’nde
yayinlanan “On dokuzuncu Yuzyilin Buylik Camilerinde Hunkar Mahfili ve
Son Cemaat Yeri Sorunu Uzerine” ve Baha Tanman’in, Diinden Bugline
istanbul Ansiklopedisi'nde yayinlanan “Hinkar Mahfilleri” adli makaleleri,
muzaffer Sudal’nin “Hinkar Mahfilleri” adli kitabi Nuran Nar’in istanbul
Camilerinde Hunkar Mahfillerinin Gelisim Sireci ve Nusretiye Camii HUnkar
Mahfili” isimli ylksek lisans g¢alismasi Hunkar Mahfillerinin tarihsel gelisim

surecini guzel bir bicimde yansitmakta olan galismalardir.

Selim Denel'in, “Batililasma Surecinde Istanbul'da Tasarim ve Dis
Mekanlarda Degisim ve Nedenleri”, , Dogan Kuban’in, “Kent ve Mimarlik
Uzerine istanbul Yazilar” adli eserleri batililasma donemi mimarisinin

gelisimini 6zetlerken kullandigimiz 6nemli kaynaklardir.

Pars Tuglac’'nin “Osmanli Mimarhdinda Balyan Ailesi’'nin RolU” ve
“‘Batililasma Donemi ve Balyan Ailesi Eserleri” donemin imar faaliyetlerinin
cogunda aktif rol almis Balyan Ailesi’nin ve donemin yapilarinin gogunun
mimari tasvirini ve az da olsa suslemelerini konu almis olup tezimde de sikca

yer verdigim bir kaynak olmustur.

Yaptigimiz ¢alisma esnasinda donemin suUsleme tarzinin klasik Osmanli
susleme tarzinda uzaklastigi gorliimektedir. Teknikler incelendiginde
Calismamizda kalem isi tekni@i ismi yerine boyali nakis adini kullandik. Bu
doénemin kalem igi karakteri tagsiyan ancak batili etkilerle ayni rengin farkl

tonlari veya baska renklere yapilan golgelendirmeler v.s ler ile yapilan



suslemelere  “Boyali nakig” dedik. Ozellikle Osmanh uygarhg:
Ansiklopedisinde Serpil Bagci ya ait “Osmanh Mimarisinde Boyali Nakiglar”
makalesi, Yilmaz Onge'nin Xlll. ve XIV. Yizyilarda Anadolu Mimari
Eserlerini Susleyen Boyall Nakiglar’, makalesi ve Semiha Altier'in “Anadolu
Selguklu Mimarisinde Bir Bezeme Turu: Boyali Nakislar” bizim igin énemli
bir referans olmustur. Bu kaynaklarda “Kalem Isi” yerine “Boyali Nakiglar”

ifadesi kullaniimistir.



IKiNCi BOLUM

BATILILASMA DONEMi

2. 1. BATILILASMA DONEMi SiYASi ORTAMI

Batililasma, yani bati gibi olmak, batiyi benimsemek. Bu kavram XVIII.
yuzyildan beri Turkiye'nin hayatinda rahatsizlik veren, goriimeyip hissedilen
bir demokles kilici gibi var. Il. Mesrutiyet'ten beri adiyla saniyla ortada
dolagiyor. Bati icin yapilan en yaygin tarif, bati uygarhigi Helen-Hiristiyan bir
uygarliktir terimi gecerlidir. Ancak bu tarifle Ortodokslarla gégebe Nesturiler
ne yapilacak? Kendileri en az bati Avrupalilar kadar Hiristiyan olup Helen
uygarligi ile ¢gok daha onceden temasa gec¢mislerdir. Suryaniler ve bazi
dogulu Katolikler de ¢ok onceleri Helenlestikleri halde hig¢ biri batili olarak
adlandiriimazlar. Musevilik ve Hiristiyanlik da Helenize olmustur. Musevilik
Avrupa’da bulundugu ve oldugu kadar batili sayiliyor. Bati uygarliginin
Hiristiyan kanadini Protestanlikla 6zdeslestirenler de var. Ancak bunu
diyenlerin Protestanligin ortaya ¢ikmasindan 6nce bati uygarligi denen sey

coktan kaliplara konmus kaynamaya baslamisti bile”.

Bu kadar karmasik olmasina karsin bir bati uygarliginin varligindan
net olarak s6z edebiliriz. Degisik dil konusan, ayni kita hatta ayri kita Gstlinde
degisik iklimlerde yasayan bu guruplarin ortak 6zellikleri var. Ortak yasanan
bir tarih ve kurumlar ¢ergevesinde bicimlenmis bir uygarliktir bu. Bin senedir

birbirinin dilini ve edebiyatini taniyan okullarda okuyan, adetlerini benimseyen

f Ilber ORTAYLI, “Batililasma Sorunu”, Tanzimat’tan Cumhuriyete Tiirkiye Ansiklopedisi,
Iletisim Yaymlari, 1985 c. 4,5:1050.



akrabalardir bunlar. Ama tek tayin edici 6ge bu degildir. Bati toplumu insani
belirli bir stredir tarihe, hale ve gelecege belirli bir bilingle bakan, gelecegini
saptamaya calisan biridir. Bati uygarhgl ve bati toplumu bir degisim
toplumudur. Gelisme, degisme gibi kavramlar batida kendini bulmustur.
Cunkld bu olayin icine giren, bunu en yogun yasayan odur. XVIII. yGzyilin
Avrupalisi hakl olarak bu devinimi kendisine mal etmisti. 1745 yilinda M.
Mousnier, Paris Bilimler Akademisi adina su acgiklamayi yapmistir: “Avrupa
degisir, bu degisim bizim bilincimizin ilerlemesiyle olmaktadir, dinyanin diger
bolumleri hareketsizlik igindedir”. Daha XVII. yuzyll sonunda seyyahlardan
Chardin: “Asya atalet demektir, Avrupa ise surekli degisimin ruhudur,
yurdudur’ diyordu®. Béyle bir yaklasim ayri bir uygarlik icin yeterli mi?
Herhalde kendini adlandirmak ve farklihgini belirtmek icin yeterli. Bati Avrupa
digerlerine gore farkhigini bile mamkin oldugu kadar vurgulamaya 6zen
gOsteriyordu. XVIII. ytzyil bati Avrupalilari i¢in Ortodoks-Grek Hiristiyanhg,
hic de Hiristiyanlik degildi. Daha dogrusu Hiristiyanlik batillik icin yeterli
degildi. Bulgar bilinmiyor, Yunanli ve Turk pek de ayirt edilmiyordu.
Muslimanlar zaten onlar icin ¢ok uzak gorunudyordu. Ancak daha XIIl.
ylizyllda Dante’nin, ibn-i Rist’(, ibn-i Sina’yi, Vergilius ve Aristoteles kadar
kutsadigini, ayni seyin Canterbury Tales’da Chaucer tarafindan da
yapildigini unutmayalim. Greko-Romen, Hiristiyan Bati, MUsliman Dogu ve
islam medeniyetleri gibi kutuplasmalar kavram olarak daha ge¢ dénemin

Griinidir. Bu kavramlarin hepsi Avrupa’daki egitim anlayisinin sonucudur®.

Osmanlrdaki batililasmanin 6zgin tarafi, bu surecin adi konmadan
baslamis olmasidir. imparatorlukta yasayan Rumlarin bir kismi daha bastan
bati ile iliski icindedir. iyonya adalarinda Rénesans kiltirinin hi¢ de
kicumsenmeyecek merkezleri vardi. Eski Yunanca, Latince ve yasayan bati
dillerinde egitim veren okullar bulunmaktaydi. Hali vakti yerinde Yunanlilar da

cocuklarini buralarda okuturlardi®. Yunanlilar Avrupa diinyasina gidip gelen

2 ORTAYLI, a. g. m., c. 4,5:1050
* ORTAYLI, a. g. m., c. 4,5:1050
* ORTAYLL a. g. m., c. 4,5:1050



oralarda yasayan insanlardi. Fenerli Rumlar bati kdltirine acgikti ama
Osmanlica egitimini en guzel sekilde alirlardi. Eflak ve Bogdan
prensliklerinde bati tipi egitim erkenden yerlesmisti. Libnan’daki Maruni
hanedanlidi bati tarzi hayata XVII. yuzyildan beri sahipti. Sadece Babiali ve
Anadolu kitasina bakarak Osmanl’daki batililasma olgusu ve degisimi

anlasilamaz’®.

Osmanli Devleti, topraklarinin dnemli bir kisminin Avrupa’da olmasinin
da katkisiyla, Sanayi Devrimi'nin getirdigi gelismelerden ilk ve en fazla
etkilenen devletlerden birisidir. Bu etkilenme, bati ile karsilikli savas, ticaret

ve kiiltiir iliskilerinin bir sonucu olarak dogmustur®.

XVIII. ylzyill baginda Osmanli imparatorlugu’nda hem siyasal hem de
sosyal alanlarda bir yenilik arayisina girilmigtir. Savaslarda alinan yenilgiler
nedeniyle imparatorlugun askeri alandaki Ustinligu biayUk zarar gérmustar.
Bu nedenle askeri alanda baslayan yenilik arayislari daha sonra kendini
egitim, teknik, bilim, sanat, mimari gibi birgok alanda hissettirmeye

baslamistir’.

Osmanli imparatorlugu'nun siyasal egemenligi ve kuvveti XVIII.
yuzyilin baglarinda azalmigtir. Ayni zamanda batida EndUstri Devrimi’nin
yasanmasi ile birlikte teknoloji ve ekonominin slrekli gelismesi, Osmanl

imparatorlugu’nu batiya acilmaya zorlamistir®.

Osmanli Turk toplumunun kendi bunyesine dayali ve kendine 6zgu

kaltirel varhiginda dis etkilerin yeni birtakim izler meydana getirmeye

> ORTAYLI, a. g. m., c. 4,5:1050

SAfife BATUR, “Batililasma Déneminde Osmanli Mimarligr”, Tanzimat’tan Cumhuriyete Tiirkiye
Ansiklopedisi, Iletisim Yaymlar1, 1985,c. 4,5:1040.

" AREL, a. g. e., s:103

¥ Denel, Selim, Batilllasma Siirecinde istanbul’da Tasarim ve Dis Mekanlarda Degisim ve
Nedenleri, ODTU Mimarlik Fakiiltesi Ara Yaymlari, Ankara, 1982, s:132.
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baslayisinin net olarak XVIII. yazyilin baslarinda gérulmeye basladigina daha

once de deginmistik. Bu etkiler, bilindidi gibi batidan gelmektedir®.

Aslina bakilirsa bu ddéneme net bir bigimde batililasma donemi
denmekte ve XIX. ylzyll boyunca da surmektedir. Bu donem disa agiima
dénemi oldugu gibi Osmanli imparatorlugu'nun da ¢okis donemidir. Bu
donem karmasik siyasal olaylar, toplumsal degismeler ve ekonomik krizler
dizisi kaginilmaz olan, hatta istendigi halde ge¢ kalinmis bu batililasma
surecinin batillagma sorunu olarak da ortaya konulmasini saglamistir. Bu
batililasma sorunu edebiyattan, giyim ve davranis bigimine kadar her alanda

kendini gdstermistir™®.

Batililasma agisindan bakildiginda XVIII. yizyil etkilenme, XIX. yuzyil

ise degisim sureci olarak goze ¢arpar.

XVIII. yuzyihn baslarinda Turkiye’ye batidan matbaa gelmistir. Gergi
matbaanin kurucusu ibrahim Muteferrika bu ise girisirken devlet tarafindan
gorevlendirilmis degildi. Ancak devlet otoritesi onun Uzerine kanat germisti. O
halde bir yenilik olan matbaa Turkiye’de yasatiimak istenirken onun

arkasinda devlet otoritesi kendini hissettirmekteydi'".

Aslinda bu dénemde yenilesmenin geregi yeni yeni sezilmis ve
batililasma adina bir adim atilmis ancak Bati Avrupa uygarhidi Dodu Avrupa
ve Rusya’ya dogru yayilmakta oldugu halde Osmanli’nin adimi kudltar
alaninda yeterli olmamistir. Basarilan baz fiziksel ve gorsel degismeler
devletin gerilemesine ve ¢okmesine engel olamamigtir. Yonetimin Ust
kademelerinden gogunlukla zorlama niteliginde ve tabana kadar uygulanmak
istenen 1slahat degisiklikleri ydzyll boyunca daha c¢ok askeri alanda,

disaridan ¢agirilan yardimcilarin ve batinin seklen etkileri ile sirmasti. Buna

’ Mustafa CEZAR, Sanatta Batiya Acilis ve Osman Hamdi Bey, Erol Kerim Aksoy Kiiltiir, Egitim,
Spor ve Saglk Yaymlar Vakfi, istanbul, 1971. s:98

10 CEZAR, a. g.e. ,;s.17

1 CEZAR, a. g.e. ,s.17
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bagli olarak da, hangi devlet ile ticari iliskiler kurulmussa bu iligkileri saglayan
siyaset adamlarinin etken oldugu ve devletin kulttrel ve bigimsel etkisinin

yogunlastigi izienmektedir'?.

Osmanli imparatorlugu’nun Kanuni Sultan Sileyman Dénemi’nden
itibaren Fransa Sarayi ile iliskilerinden dolayr Osmanlr’daki ilk Bati etkileri
Fransa kaynaklidir. 1728’de Marquis de Villeneuve, Babiali’'ye elgi olarak
atandiginda istanbul’a degerli esya ve silahlarla dolu iki gemi getirmistir. Bu

bir Fransiz sanat ve kdiltir cikartmasidir™.

Bunun arkasindan gelen I. Mahmut dénemi (1730-1754), genelde
Tanzimat'a kadar devam edecek olan askeri yeniliklerin basladigi donemdir.
Comte de Bonneval (Humbaraci Ahmet Pasa) ve onun kurdugu
Humbarahane, Osmanlinin askeri sisteminde degisimin baslamasi olarak
kabul edilebilir. 1ll. Mustafa zamaninda (1757-1773), gene bir Fransiz olan
Baron de Tott, topguluk ve istihkdmcilik alaninda birgok yenilikler yapmistir.
Bundan sonra gelen dénemlerde Avrupa'dan uzmanlar getirtilerek Bati tipi

subaylar yetistirecek okullarin kurulmaya baslandigi goriilmektedir™.

lll. Selim ile baslayan XIX. yuzyildaki batililagsma c¢abalari gene 6nce
askeri alanda ortaya cikti. Avrupa'dan uzmanlar getirtimeye ve Avrupalilar
gibi muvazzaf askeri birlikler kurup egitiimeye baslandi. Bu yeni ordu kurma
¢cabalari medreseliler ve yeniceri askerleri tarafindan siddetli tepki ile
kargilaginca, Il.  Mahmut'un 1826'da Yenigeri Ocagrni ortadan
kaldirmasindan sonra, 'mecburi kiltir degismeleri' denilen yenilikler donemi

baslamistir'®.

Askeri eg@itim alanindaki calismalar tam bir sisteme baglanmis ve

1839'dan itibaren baslayacak olan sivil hayattaki modernlesmenin de

'2DENEL, a. g. e. ,s.132

"> Dogan KUBAN, Kent ve Mimarlik Uzerine istanbul Yazilar, istanbul Yapi Endiistri Merkezi
Yayinlari, 1998 s:135.

'* Mustafa ERGUN, “Batililasma Dénemi Osmanli Egitim Sisteminin Gelisimine Mukayeseli Bir
Bakis”, Osmanh Diinyasinda Bilim Ve Egitim Milletler Ars1 Kongresi Istanbul, 12-15 Nisan 1999
' ERGUN,a., g., m., s.1
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temelleri atilmigtir. Bu arada en basarili ¢calismalar egitim alaninda yapilimis,
yeni olusturulmaya baslanan devlet blrokrasisini ylratmek igin birgok okullar
aciimistir. 1869'da yayinlanan Maarif-i Umumiye Nizamnamesi ile egitim
tamamen bati 6rnedinde bir sisteme gec¢mistir. Bir yandan bati tipi askeri
teskilattanma sdrdurdlurken, diger yandan da hukuk, sanat ve edebiyat

alanlarinda Avrupa kiltiirleri yoniinde yenilesmeler baslamistir™.

Bazilarinca bir "baski dénemi" olarak nitelenen Il. Abdulhamit
doéneminde bile Bati tipi egitim kurumlarinin yayilma ve ilerlemeleri devam
etmigtir. XX. ylUzyilda ise, egitim alaninda batillasma devam ederken,
karsilastigimiz sorunlarin ¢éziminde ve yeni politikalar gelistiriimesinde

kendi diislince adamlarimiz gikmaya baslamistir’.

Batillasmada 6ncu padigsahlar; 1ll. Ahmet (1703-1730), I. Mahmut (1730-
1754), lll. Mustafa (1757-1774), |. Abduilhamit (1774-1789), II. Selim (1789—
1807) ve Il. Mahmuttur (1808-1839)'®. Yine Il Mahmut(1808-1839),
|.AbdUimecit (1839-1861), Abdulaziz (1861-1876), II. Abdulhamit (1876-

1909). Bizim inceledigimiz slrecin padisahlaridir.

lll. Ahmed D6nemi(1703-1730): lll.  Ahmed’in (1703-1730)
Birinci Saltanat Devresi: 1703—1711 tarihleri arasindaki ilk yillarinda, dnce ig
huzuru saglamaya calismis ve Edirne Vaka’sinin failleri teker teker
cezalandirilmistir.  Sokullu veya Kopruld gibi dirayetli bir sadrazam
arayigindaydi ve kendisini tahta getirenlerin etkilerinin farkindaydi. Cok
saylda sadrazam degisikliginden sonra Silahdar Damad Corlulu Ali Pasa’da
karar kildi ve devlet islerini 65nemli lglide dort yil kadar ona havale etti'.

Bu arada Avrupa’da Isveg Krali Carl'in Deli Petro’ya yenilip sonra da

Osmanl topraklarina siginmasi, Osmanli Devleti ile Rusya arasinda Nisan

"*ERGUN,a., g., m., s.1

' ERGUN,a., g., m., s.1

'8 KUBAN, a. g. e.,135

' Robert MANTRAN, Osmanh imparatorlugu Tarihi 1. Osmanlh Devleti’nin dogusundan XVIII
Yiizyilin Sonuna, istanbul, 1991.s. 332.
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1711°de harp baslamasina sebep oldu. Prut Seferi diye tarihe gegen bu
savasta Osmanli ordularinin komutani sadrazam Baltaci Mehmed Pasa
Serdar-1 Ekremlige tayin edildi. Car, maglup olacagini anlayinca, Bagbakan
Baron Safirov vasitasiyla ¢gok degerli mucevherlerini hediye génderdi ve sulh
antlasmasi yapilmasini arzuladi. isve¢ Krali ve Kirim Hani Devlet Giray'in
farkli kanaatlerini dinlemeyen ve musgavirlerinin tesiri altinda kalan Baltaci
Mehmed Pasa, ¢ok cazip sartlarla sulh akdi yapti ve muzaffer bir komutan
olarak istanbul’a gelmek Uzere yola ¢ikti (Prut Muahedenamesi, Temmuz
1711). Bu hadise uzerine muhalifleri, Baltaci Mehmed Pasa aleyhinde her
tarlG iftirayr yapmaya ve Padisah’l etkilemeye basladilar. Neticede Kasim
1711'de Edirne'de iken azil haberi geldi. Sonradan Deli Petro s6zinde
durmayinca, yeni bir savas baslamadan bitti ve $ehid Ali Pasa’nin 1713’te
imzaladig1 Edirne Antlagmasi ile Karlofca'da verilen yerler Rusya’dan geri
alindi®.

Sadrazam Sildhdar Ali Pasa’nin, Karlof¢ca’da verilenler Rusya’dan
alindig1 gibi, Venedik ve Avusturya’dan da alinmasi gerekir seklindeki
duguncesi ve Venedik’in Karadagli asileri himaye etmesi, aradan gecen 15
yildan sonra 1714 yillinda Venedik’e harp ilan edilmesine sebep oldu.
Avusturya’nin da Venedik’i desteklemesi Uzerine, maalesef Damat Ali
Pasa’nin gehit olmasiyla sonuglanan bir maglubiyet alindi (1716). Bir sene
sonra yani 1717 vyihinda Belgrat dustince, 1718 tarihli Pasarofca
Muahedenamesi ile savasa son verildi. Artik yeni bir ddnem bagliyordu ve lIl.

Ahmed’in 15 yIl siiren birinci saltanat devresi sona eriyordu®'.

ikinci Saltanat Devresi-Lale Devri: Mayis 1718'de sadrazamliga
getirilen Nevsehirli Damat ibrahim Pasa’nin sadrazamligi ile baslayan ve
1730 yilina kadar devam eden devreye Lale Devri diyoruz. 1723’te baslayan
iran Savaslari bu dénemin 1730’da tamamen sona ermesine sebep olmustur.

Her cesit klltur faaliyetlerinin arttigi, matbaanin tam olarak hizmet vermeye

% Caroline FINKEL, Riiyadan imparatorluga Osmanh imparatorlugu’nun Oykiisii 1300-1923,
Tstapbul, Timsas Yayinlari, 2007, s. 298.
2l FINKEL, a., g., e., s. 298.
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basladigl ve harpten ziyade sulh, sikdn ve de eglencenin hakim oldugu bu
doénem, Osmanli tarihi icin ayri bir sayfadir. Maalesef ihtiva ettigi bazi gayr-i
mesru sayfalar sebebiyle bu huzur devam edememistir. Rusya’'nin iran’a
girmesi ve Osmanli Devleti’'nin de bu duruma mudahale mecburiyetinin
bulunmasi, yedi sene siirecek olan iran Savaslar’ni bagslatti. Kdpriili-zade
Abdullah Pasa’nin Tebrizii fethetmesi ve Iran’a ait bes eyaletin Osmanli
Devleti'ne ilhak edilmesi, Ekim 1727°de yapilan Hemedan Antlasmasi ile
Siinni olan Esref Sah Uveysi tarafindan kabul edildi. Ancak Sii olan Nadir
Han’in bunlari kabul etmeyerek bazi yerleri Osmanli Devleti’'nden geri almasi,
savagl yeniden baglatti. Padisah ile sadrazamin iran Seferi’ni 1723 baharina

erteleme arzulari tepkiyle karsilandi®.

Damat ibrahim Pagsa’nin aleyhindeki bu rizgar, kendi yakinlarina
devletin bazi makamlarini ve menfaatlerini peskes ¢ekmesi de ilave edilince
daha da artti ve bu durum yenigerileri azdirdi. Bir bahriye neferi olan Patrona
Halil'in basini ¢ektigi bu isyan hareketi, tarihin en kétl isyani olacak sekilde
genisledi. Yagmalar, hapishanelerdeki tutuklulari serbest birakarak
silahlandirmalar ve ev baskinlari artinca, asilerin Padisah’tan kellelerini
istedikleri Damat ibrahim Pasa ve yakinlarindan olan bazi pasalar idam
edildiler. 1 Ekim 1730 gunu, asiler bununla da yetinmeyip Padisah’in
gorevden ayrilmasini istediler ve gergekten Ill. Ahmed’i o gece biraderi Il.
Mustafa’nin oglu Sultan Mahmud’u tahta davet ederek kendisinin feragat
ettigini aciklamak mecburiyetinde biraktilar. [ll. Ahmed, ailesi ile birlikte
Topkap! Sarayr’'ndaki dairelerinde bes kusur yil daha yasadi ve 62 yasinda

iken Temmuz 1736 tarihinde vefat etti.

1720 —1721 yillarinda Fransa’ya elgi olarak Yirmisekiz Celebi Mehmet
Efendi gonderilmistir. Burada Fransiz kdltaru ile tanismis, dondukten sonra
da yazdidi bir takrirname ile Fransa krallik ¢evrelerinin yasayis bigimini, imar

islerini, saraylarini, bahgelerini, eglence ve toérenlerini hayranlik duygulariyla

22 Ahmet REFIK, Lale Devri, istanbul,2005,s.19



15

ayrintili olarak Sultan 1ll. Ahmet ve Sadrazam Damat Ibrahim Pasa’ya

anlatmistir®.

Gonderilen elgilerin ve temsilcilerin biraktiklari seyahatname ve
sefarethname bilgilerinde ¢ok degisik bir temayla karsilasilir. Bu eserler
degiskenlik gdstermekle beraber hep Avrupa’nin Ustunligunden bahseder.
Bu dogal olarak Osmanli yénetiminin sinirli batililasma tavrina, ya da kisitli
bir teknoloji aktarimi dusuncesine kargi aslinda koklu reformlarin gerektigini
gOsterir ve bu yonde bir hareketlenme baslar. Batiyla temasa gegen seckinler
de batinin kati Ustinligunden, bati yenilikleri alinmasa ¢agdin gerisinde
kalinacagindan bahseder ve kendi sistemlerinin bati karsisinda aciz
oldugunu diistnirler®. Bu diisiince ortaminda degisim kacinilmaz olur. Kisa
zamanda Osmanli segkin sinifinin bayuk kismi batililagma fikrinin en yaygin
savunucularina dondgsurler. Degdisimler birgok alanda gergeklesir, bu
degisimler kendi toplumsal gercekliginin disinda, Ustelik onunla catisan,
gercekligi gézlerinin 6nline getiren ve onu gergeklestirmeye g¢alisan bir seckin

gurubunun ortaya ¢ikmasini saglamistir.

Osmanli imparatorlugu askeri gereksinimler nedeniyle Avrupa
dlnyasina diusunce ve edebiyat dinyasindan daha 6nce yaklagsmak zorunda
kaldi. Buylk Petro devrinde Rusya’ya elci olarak giden Davut Aga, Car’in
yaptigl gegit térenini ve yeni protokol duzenini tam bir maskaralik olarak
niteler. Ama Il. Katarina Rusyasi’'na giden Mustafa Resit Pasa Rusya’'nin
tasvirini etraflica ve takdirkér bir Uslupla yapar. Yirmisekiz Celebi Mehmet
Efendi’nin Fransa’ya bakisini Posdam’a giden elgi Ahmet Resmi Efendi’nin
ordu, bilimler ve devlet duzeni Uzerindeki betimlemeleri ayrintili ve olumlu bir
bicimde tamamlamaktadir. Bu askeri reformlar sadece bu alanlarda

kalmamig askeri cerrah yetistirmek igin tip egitimi, istihkdm ve yollar igin

» Ayla AREL, 18. Yiizy1l istanbul Mimarisi’nde Batihlasma Siireci, ITU Mimarlik Fakiiltesi
Yayinlari, Istanbul, 1975, s:102

#* Siikriit HANIOGLU, “Baticilik ", Tanzimat’tan Cumhuriyete Tiirkiye Ansiklopedisi, Iletisim
Yaynlari, 1985 c. 5,5:1382
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muhendislik egitimi, matematik, cografya derken vergilerin usulince

toplanmasi igin maliye ve nihayet idare ve hukuk alanina sigramistir®>.

Her alanda bu degisim gozlenebilir. Edebiyatta eski anlayis birakiimis,
batililasma usulleri benimsenmis ve bu usuller eskisine gbére daha ¢ok
kullanilir olmustur. Mimaride, tarih yaziciiginda yeni batili etkiler agir
basmaya baslamistir. Ancak suphesiz en 6nemli dedisim siyasi anlayiglarda

olmustur?®.

I. Mahmut Dénemi (1730-1754): . Mahmud 2 Ekim 1730
tarihinde Ill. Ahmed’in yerine tahta gecmistir. Rumeli Kazaskeri Feyzullah-
zade Ibrahim Efendi basta olmak (zere gesitli hocalardan dersler alan |.
Mahmud, alim, sair ve bestekardir. Akilli, dikkatli, ihtiyatli, mesverete dnem
veren ve Kkulturl yUksek olan bir padisahtir. Sebkati mahlasiyla siirler
yazmistir. Biraz dnce anlattigimiz gibi, ilk isi Patrona Halil basta olmak Uzere,
ayak takimindan olusan isyancilarin isteklerini yerine getirmek ve Ibrahim
Pasa ile yakinlarini devletin 6nemli makamlarindan bertaraf etmek olmustur.
Ancak Kasim 1730’un sonuna dogru Patrona Halil basta olmak tzere bitin
asileri ortadan kaldirmis ve devleti huzura kavusturmustur. Babasinin ve
amcasinin akibetlerinden ve 0zellikle de Ill. Ahmed’in kendisine olan
vasiyetinden ders alarak, Seyhulislamlik ve sadrazamlik makaminda uzun

siire kimseyi durdurmamistir?’.

|. Mahmud dénemi 1744’e kadar slrekli olarak iran’la micadele
halinde gecgmistir. iran’in siirekli olarak saldirilarina maruz kalan Osmanli bu
surecte firsattan yararlanan Rusya ile de ugrasmak zorunda kalmistir. Bu
arada Rusya’nin muttefiki olan Avusturya, Polonya’yl paylagsmak Umidiyle
1737 yilinda Osmanli Devleti'ne harp ilan etti ve U¢ koldan Osmanli Glkesine

saldirdi. Nig'i dusuren, Eflak, Sirbistan ve Bosna’ya giren Avusturya ordulari,

2 ORTAYLI, a. g. m., 4,5:1050.
2 HANIOGLU, a. g. m,, c. 5,5:1382
” MANTRAN, a., g., e., s. 338
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Agustos 1737'de Sehid Ali Pasa’ya Banyaluka’da yenildiler. Osmanli Devleti
ayni anda, iran, Avusturya ve Rusya ile harp halindeydi. 1739 yilinda
Belgrat'a ylriyen Osmanli ordularindan c¢ekinen Avusturya sulh istedi.
Miizakerelerini bizzat Sadrazam Haci lvaz Mehmed Pasa’nin yiriittigi sulh
tesebbusleri, Eylil 1739da Belgrat Muahedesi ile neticelendi. 1718
Pasarofca Antlasmasi ile Avusturya’ya birakilan yerlerin bir kismi geri aliniyor
ve Azak Kalesi de Ruslardan geri alintyordu. Karadeniz Osmanli Golu olarak
devam edecekti. Belgrat Muahedesi, Osmanli Devleti'nin hald dunyanin
birinci devleti oldugunu ispat ediyordu. Bu arada Osmanli Devletine
yardimlarindan dolayi, Dinyanin ikinci blylUk gucl olan Fransa da bazi
imtiyazlar, yani kapitiilasyonlar elde ediyordu. Ug imparatorluk ile ayni anda
savasan Osmanli Devleti, hepsinde de galip olarak sulh muzakerelerine
katiliyordu. Belgrat Anlagmasi ile Osmanli Devleti 28 yillik bir baris donemine

imza atmis oluyordu®.

Osmanli Devleti, devamli savas halinde bulundugu igin, iceride de
halkin derebeyi adini verdigi a’'yan denilen bazi mahalli mutegalibelerle de
ugrasmak mecburiyetinde kaldi. Bunlarin bir kismi devlete itaat adi altinda
halka zulmediyordu ve bir kismi da devlete bas kaldiriyordu. Aydin
taraflarindaki Sari Beyoglu bunlarin basinda gelmektedir. Dis problemleri
halleden Padisah, Haziran 1740 tarihli Adaletnamesiyle bu problemi de
halletmeye calisiyordu. Humbaracibasi Ahmed Paga’nin gayretiyle 1734’te
Maasli Humbaraci Ocagrni tegkil etmis ve yeni askeri duzenlemelerin
zaruretine inanmistir. Bu arada bozulan timar ve ze’amet usulinu islah
etmek Uzere Ocak 1732 tarihinde yeni bir timar kanunu cikarmayi ihmal
etmedi. Necid’de ortaya c¢ikan Vehhabi meselesi de, Sultan Mahmud’'un

mesgul oldugu problemlerdendi®®.

% Alan PALMER, Son Ug¢ Yiiz Y1l Osmanh imparatorlugu (Bir Cokiisiin Tarihi, istanbul, s
Bankasi Kiiltiir Yaymlar 1992. s. 54
¥ PALMER, a., g., e., 5. 54
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|. Mahmud’un ardindan tahta ¢ikan Ill. Osman zamaninin hatirlanacak
olan en dnemli olaylari, istanbul’'un biyik bir kismini ve hatta Pasakapisini
dahi yok eden Hocapasa ve Cibali yanginlari ¢ok insanin dlimine sebep

olan veba salgini ve denizleri donduran miithis kislar gibi dahili hadiselerdir®.

lll. Mustafa Donemi (1757-1774): Laleli Camii’nin banisi olan III.
Mustafa, Ekim 1756 yilinda Ill. Osman’in vefati Uzerine Osmanl tahtina
oturmus ve 1769 tarihinden itibaren de Gazi unvanini kullanmistir. Son cills
bahsisini veren ve daha sonra bu adeti ortadan kaldiran Ill. Mustafa, devlet
hayatindaki problemleri i1slaha meyilli, mali konularda hassastir. Sluveys
Kanal’'ni agmay! dusunen devlet adamlarindandir. Kapikulu Ocaklari’ni
rahatsiz etmeden bazi reformlar yapmaya calismis, piyadeye dokunmadan
topgu ve bahriye subaylari yetistiren Muhendishane-i Berri-i Himayun ve
Muhendishane-i Bahri-i Himayun'u kurmustur. 22 Mayis 1766 yilinda buyuk
istanbul depremi onun zamaninda olmustur. Avrupa’da iktidar depremleri

olurken, Osmanli Devleti bu depremlerden etkilenmemistir.

Ruslarin antlagsmalara aykiri olarak Polonya’ya asker sokmasi,
Fransizlarin tegvik etmesi ve Padisah’in savasa meyilli olmasi, Ekim 1768’de
Rusya’ya karsi harp ilan edilmesine sebep olmustur. Carige Il. Katerina
komutasindaki Rus ordulari, dnce Kirrm Han’t Giray Han'in darbelerine
maruz kalmiglar ise de, Osmanli ordusunun tecrubesiz ve hazirliksiz olmasi
hasebiyle, 1769 son baharinda Polonya’nin kapisi olan Hotin’i teslim
almislardir. Karadeniz'in Osmanli GOl olmasi sebebiyle Fin Koérfezi'nden
Akdeniz yoluyla surpriz bir sekilde Mora’ya Rumlarla birlikte asker ¢ikaran
Ruslar, 1770 Nisan’inda perisan edildiler ancak Baltik Filosu ile Ege’ye
yonelen Rus kuvvetleri Temmuz 1770’te Koyun Adalar agiklarinda Osmanli
gemilerine karsi buyuk kayiplar vererek cekildi, sonra da Cesme Limani’nda
Osmanli gemilerine baskin duzenleyerek c¢ok buyuk kayip verdirdiler.

Avrupa’da buyuk yankilar uyandiran Cesme Baski’'ninin intikami Cezayirli

* MANTRAN, a., g., e.,.s. 340
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Hasan Pasa tarafindan alindi®’. iste Osmanli Devleti'nin asirlardir, yani en az
1453 yilindan beri dinyada tek sUper gug olarak hayatini devam ettirmesi,
bundan sonra meydana gelecek olaylarla sona erdi. Clinki Kont Romanzov
komutasindaki Rus kara askerleri Bogdan'in Kartal (Larga) denilen bir
mevkiinde Sadrazam Ivaz-zade Halil Pasa’yl Agustos 1770 yilinda maglup
ediyor ve Bender Ruslarin eline gegiyordu. Rusya bununla da kalmadi ve
Kirim’in kapisi olan Orkapr’yl kusatti. Carice, Osmanli Devleti’'nden ayrilirsa
bagimsiz bir devlet olarak kabul edecegini sdyleyerek Kirim'i ikiye boldu ve
Kirim Rus iggaline mecburen boyun egddi (Temmuz 1771). Artik Osmanli
Devleti dinyanin 1. Devleti olma 6zelligini kaybetmigti. 1771 yili icinde Ruslar
Eflak’i yani Romanya’y! isgal ettiler. Arkasindan Dobruca’dan Bulgaristan’a
giren Ruslarin bu ilerlemeleri, acgtigi harp sebebiyle devletin basina blylk
felaketlerin gelmesine sebep oldugunu dustunen Padisah’t zora soktu ve
sikintilar icinde nUzdl hastaligina tutularak vefat etti (Ocak 1774). Osmanli
Devleti’'nin gerileme dénemini baglatan Kaynarca Antlagsmasi, Ill. Mustafa’nin

vefatindan sonra |. Abdilhamid devrinde imzalanacakti.

I. Abdiilhamid (1774-1789): I.  Abdilhamid, Ocak 1774te
Osmanli tahtina oturdu. Yaradilisi itibariyle saf, halka karsi merhametli,
kerametleri halk arasinda yayilacak kadar mitedeyyin ve devlet igleriyle de
yakindan ilgilenen bir padisahtir. Hayati boyunca dirayetli sadrazamlari ve
devlet ricalini is basina getirerek, Osmanli Devleti’nin muhtag¢ oldugu islahati
yapmaya ugrasmistir. Yine Rusya ile Kiguk Kaynarca Antlagsmasi bu
donemde imzalanmak zorunda kalmisti. Kirrm elden ¢ikmisti. Bu doénemde
Avusturyalilar Bogdan’i alip Bukovina’yi isgal etmislerdi. Osmanli ordusu
1683 Viyana bozgunundan bu yana hi¢ bu kadar zor bir duruma dismemisti.
1774’te Kaynarca Muahedesi’nin Uzuntusuyle vefat eden Sadrazam Muhsin-
zade Mehmed Pasa’nin yerine gelen sadrazamlarinin da basaril

olamadiklarini gérmekteyiz*.

' PALMER, a., g., e., s. 57 .
32 Halil INALCIK, Giirsel RENDA “ Osmanh Uygarhg 1” istanbul, T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yaynlari
1993, s. 480
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lll. Selim (1789-1807):  Ill. Selim, amcasinin cephelerdeki duruma
Uzulerek beyin kanamasi gecgirmesi ve vefat etmesi Uzerine Osmanli tahtina
Nisan 1789 tarihinde oturdu. islami ilimlere vukafu, siir, hat ve diger giizel
sanatlardaki mahareti ve kisaca kultlrl agisindan, denilebilir ki, 1595’te vefat
eden lll. Murad’dan sonra gelen Padisahlar i¢cinde bir numaradir. Ill. Selim,
ayni zamanda dirayetli, merhametli ve islahata taraftar olan bir Padisahtir.
Geldiginde sadrazamlik koltugunda Koca Yusuf Pasa’nin bulunmasi ve sonra
da uzun miuddet Kaptan-1 Deryalik goérevinde bulunan Cezayirli Gazi Hasan
Pasa ile ¢alismasi, onun igin buyuk bir firsat olmustur. Damad Melek Ahmed
Pasa ise, Illl. Selim ile birlikte Nizam-1 Cedit muicadelesini veren

sadrazamdir®.

Osmanlh gucleri bu donemde Tuna'nin glneyine kadar cekilmek
zorunda kalmiglardi. isve¢le yapilan ittifak Osmanli Devleti’nin hic¢ igine
yaramadi. Bu sirada 1789 Fransiz ihtilali’nin olmasi, Osmanl Devleti'ni
rahatlatti ve Avusturya sulh antlagsmasi istedi. Agustos 1791°’de imzalanan
Zistovi antlasmasi ile Avusturya-Osmanli Harbi sona erdi. Bdylece tarihteki
son Alman-Turk savasi sona erdigi gibi, Alman kuvvetler, Belgrat basta
olmak Uzere isgal ettikleri yerleri Osmanlilar’a iade ettiler. Osmanli Devileti ile
bas basa kalan Rusya da sulha yanasti ve Ocak 1792 tarihinde imzalanan
Yas Antlasmasi ile Ozii ve Hocapasa (Odesa) gibi bazi sahil sehirleri

Ruslara birakilarak, Osmanli-Rus savasina da son verildi**.

Cephelerde kaybeden Osmanli Devleti, sosyal, hukuki, iktisadi ve
Ozellikle de maglubiyetlerin birinci sebebi sayildigindan askeri islahatlari
disunmeye basladi. Zira devlet, dis dismanlara kargi vatani midafaa
ederken, i¢c durum hi¢ de iyi dedildi. Anadolu’da derebeyleri, Rumeli'de

a'yanlar ve cephelerde savasan yenigeri grubu, devlet igin blyUk bir bela

3 Yusuf AKCURA, Osmanh Devletinin Dagilma Devri (XVIILve XIX. asirlarinda ), Ankara,
T.T.K., 1998.5.135
* INALCIK, RENDA, a., g., e., s. 480
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haline gelmisti. Osmanli ordusunun ve hatta bitin devletin yeniden
dizenlenmesi gerekiyordu. Osmanli Devleti, gerileme devrini tamamlayarak
artik yikilmanin sancilarini gekmeye baslamisti. Osmanli Devleti, Nizam-i
Cedit® tabir edilen yeni bir diizenlemeye muhtacti. Ancak bu nasil
yapilacakti? Bu konuda tamamen mevcut duzeni degistirmek isteyenlerin
goristu esas alindi ve 1 Mart 1793’te Nizam-1 Cedit resmen bir Hatt-i

Himayun ile ilan edildi*®.

Onemli reform girisimlerinin de yasandi§i bu dénemde Nizam-i Cedit
Osmanli modernizasyonunun merkezindeki kurum idi. Avusturya’ya elgi
olarak gonderilen Ebubekir Ratip Efendi Avusturya’nin devlet duzenini
Nizam-1 Cedit olarak adlandirmistir. Devlet dizeninde bdyle bir adlandirma
aslinda Nizam-1 Ceditin sadece Avrupai askeri bir talim organizasyonu
olmadigini gosterir. Nizam-1 Cedit Avrupa’nin bilim, sanat, tarim, sanayi,
ticaret gibi genel uygarlik alanindaki ilerlemelerine katilabilmesi igin girigilen
yenilikgi duzenlemelerin  batinddar. Nizam-1 Cedit bir dénemin dizen
degisikligi taleplerini iceren politik bir kavramdir. Onun uygulamaya
donustirdlmas programidir. Kabakgi isyani ile kesintiye ugramasi haricinde
Tanzimat’a kadar giden daha dncekilere benzemeyen dnemli bir programdir.
XVIII. ybzyillin sonu ve XIX. yuzyllin ilk geyregini kapsayan bir evrenin

baslangicidir.

Osmanli Devleti devamli kan kaybediyordu. 400 yildir dost devlet
olarak bilinen Fransa’nin basina gegen General Napolyon Bonaparte, 1797
yilinda Venedik Cumhuriyetine son vererek Osmanli Devleti'ne komsu haline
gelmisti. Bununla da kalmadi ve harp ilan etmeden Misir iskenderiye énlerine
geldi (Temmuz 1798). Gorunurde, Padisah’a itaat etmeyen Memluk Beyleri’'ni
cezalandirmak igin gelmisti ancak buradan Kahire’'ye hareket etti. Misir
Beylerbeyi Ebu Bekir Pasa ile yaptigi Ehramlar Muharebesini de kazandi.

Bunu goren Osmanli Devleti, Eylil 1798’'de Fransa'ya savas ilan etti.

* FINKEL, a., g., e.,s. 298.
*® FINKEL, a., g., e., s. 349.
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ingilizler de tabii mittefik oldu. Subat 1799'da Filistin’e dogru ilerleyen ve
Gazze ile Yafa'yl teslim alan Bonaparte, Akka’da Cezzar Ahmed Pasa
tarafindan durduruldu. “Akka’da durdurulmasaydim, buatin sarki ele
gecirirdim” diyen General, Istanbul’dan bir ordunun Misira dogru geldigini
duyunca Paris’e dondi. Haziran 1801’de Misirin Tahliyesi Mukavelesi
imzalandi ve Osmanli ordusu Misira girdi. Boylece lll. Selime de Gazi
unvani verildi. Bunu, Nizam-1 Cedit¢i Galib Pasa’nin Haziran 1802 tarihinde

imzaladigi Paris Muahedesi takip etti®”.

Bu arada Arabistan’da ortaya ¢ikan Vehhabilik hareketi de Osmanli
Devleti’'ni ciddi manada rahatsiz ediyordu. Misirda Memluk Beyleri nasil
bertaraf edilir diye duasunulirken, Misira gittiginde (1799) asla Arapga
bilmeyen ve Arnavut olan Mehmed Ali Aga, bu beylikleri bertaraf etmek ve
Hicaz'daki problemi ¢dzmek igin kullanildi. Vehhabileri bertaraf etmek

umidiyle kendisine Temmuz 1807 yilinda Misir Beylerbeyiligi verildi.

Bu arada, Fransiz ihtilali'nin milliyetgiligi tahrik etmesi sebebiyle 1806
yilinda Sirplar ihtilal ¢ikardilar. Bunda yenigerilerin Hiristiyan tebaaya kotu
muamelesinin de etkisi vardi. Zaten Rumeli’de hakim olan da devlet dedil,
a'yan denilen zorbalar idi. Vidin’de Pazvandoglu Osman Aga, Ruscuk’da
Tirsiniklioglu Ismail AJda ve benzeri zorbalar buyik gic kazanmiglardi.
Bunlarin Uzerine gonderilen ve kisa zamanda haklarindan da gelen Kadi
Abdurrahman Pasa geri ¢ekilince, hem halk rahatsiz oldu hem de Sirp ihtilali
azitti. Avusturya bu ihtilali kiskirtiyordu. Ancak lider Kara Yorgi, 1804’te
Ruslara yanastl. Arallk 1806'da Belgrat' ele gecirdi ve Rusya da,
Kaynarca’daki hakkini kullanarak Osmanli Devleti'ne harp ilan etti. Bender,
Hotin, Akkerman ve Kili isgal edildi. Resmen Osmanli-Rus Savas! basladi.
Silistre valisi Alemdar Mustafa Pasa, Ruslar iki defa yenince, Ingiltere
Ruslar'in yaninda savasa girdi. Subat 1807'de ingiliz donanmasi Istanbul

onlerine kadar geldiyse de, hemen geri dondu ve bu sefer Misira yonelerek

TINALCIK, RENDA, a., g., e., s. 480
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iskenderiye’yi isgal etti (Mart 1807). Mehmed Ali Pasa ingilizleri durdurdu.
Diger taraftan Rus cephesine gonderilmek istenen Nizam-1 Cedit askerlerini
kapikulu ocagi neferleri kabul etmiyordu. Digman vatani isgal ederken, ordu

birbirine girmisti. Ordu, devletin basina bela olmustu®.

Kasim 1806’da Seyhiilislam olan ishak-zade Mehmed Ataullah Efendi,
alimleri Nizdm-1 Cedid grubuna ve hatta Padisah’a karsi tahrik etti. Is
cigirindan ¢ikti ve Padisah, islama aykiri bazi fiilleri yapmakla (mesela ney
uflemesi ve tanbur calmasi, kiz kardeglerinin ve hanimlarinin Avrupai bir
hayat yasamaya baslamalari gibi) suglandi. 25 Mayis 1807’de Kastamonulu
Kabakg¢l Mustafa denilen bir neferi kendilerine reis tayin eden yenigeri
yamaklari, 19 yil strecek olan bir i¢ isyani baglattilar. lll. Selim halim ve selim
birisi oldugu igin, kan dokmege degil taviz vermege taraftardi. Bu sebeple 28
Mayis 1807°de Nizam-1 Cedid’i ilga etti ve bir gin sonra da kendisi tahttan

indirildi. Yerine Padisahin amca-zadesi olan V. Mustafa tahta gikarildi®®.

IV.Mustafa (1807-1809): V. Mustafa, saf, kilturu zayif ve saltanata
karsi haris bir insandi. Hep iyilik gordigu amca-zadesi Ill. Selim’e karsi vefal
davranamadi. Nizam-1 Cedit aleyhinde olanlarin yaninda goérindu ve 29
Mayis 1807’de Osmanli tahtina cikti*°. ilk olarak ihtilalcilerin arzularini yerine
getirdi ve Kabakgl Mustafa, Seyhulislam Ataullah Efendi ve Sadaret
Kaymakami Musa Pasa’nin isteklerine gore devleti yonetmeye basladi. Bu
arada Nizam-1 Ceditgilerin bir kismi oldurdlmuis ve bir kismi ise Ruscuk
a'yanlarindan vezir Alemdar Mustafa Pasa'ya siginmiglardi (Galip, Refik,
Ramiz, Behic ve Tahsin Beylerden olusan bu ekibe Ruscuk Yarani

denmektedir).

** FINKEL, a., g., e., s. 349
* AKCURA, a., g, €., 5.135
“INALCIK, RENDA, a., g., e., s. 480
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intilalciler, Nizam-1 Cedit'in gayr-i mesru oldugunu ve Padisahin asla
yenigerilere midahale etmemesi gerektigini iceren taahhtitname mahiyetinde
bir hicceti, Padisahin Hatt-1 Himayunu ile birlikte elde ettiler (Rebiulevvel
1222/1807). Intilalcilerin baskisindan bikan IV. Mustafa, Kabakgi Mustafa
basta olmak Uzere, ihtilalcileri tasfiye gayesiyle Alemdar Mustafa Pasa’yi
ordusuyla beraber istanbul'a davet etti. Temmuz 1808'de istanbul'a gelen
Alemdar, yolda iken Kabak¢i Mustafa’yl katletmisti ve bu sebeple de Davud
Pasa Saray’'nda Padisah tarafindan karsilandi. Ruscuk Yaranina burada
Padisah’i tevkif etmesini tavsiye ettilerse de, Alemdar buna yaklasmadi. iki
gun sonra vasifsiz bir Seyhulislam olan Ataullah Efendi azledildi ve ekibi de
tasfiye edildi. Padisah Alemdar'a tesekkur ediyor ve Tuna Beylerini bos
birakmayarak donmesini arzuluyordu. Ancak bunu dinlemeyen Alemdar, 28
Temmuz 1808'de Babiali'yi basarak sadrazamdan miihrii aldi*!, arkasindan
Topkap! Sarayr’na geldi. Hal' edilecegini ve Ill. Selim’in tekrar tahta
ctkarilacagini anlayan IV. Mustafa, hemen karsi planini uyguladi ve Ill. Selim
ile 1l. Mahmud’un dldurtlmesi icin talimat verdi. Maalesef bu talimati alan
Enderunlular, dairesini basarak lll. Selim’i sehit ettiler. Il. Mahmud ise, Harem
hiddaminin yardimi ile kurtarildi ve Alemdar’in destediyle kendisine bi’at

olundu.

Il. Mahmud (1808-1839): II. Mahmud 28 Temmuz 1808
tarihinde Osmanli tahtina sikintili bir sekilde oturdu*’. Amca-zadesi |lI.
Selim'den devlet idaresi, musiki ve devlet adamlariyla munasebetler
konusunda epeyce ders almigti. Adli mahlasi ile siirler yazan ve Mayis
1813’ten itibaren Gazi Uunvanini kullanan Il. Mahmud, yaptidi islahatlarla ve
Ozellikle de Osmanli Devleti’'nin yuzinU batiya ¢evirmekle meshurdur. Bazi
tarihgiler onu Kanuni’den sonra en buyiuk padisah olarak vasiflandirirken,
bazilari da batililasma yolundaki sekilde kalmis tesebbuslerinde dolay tenkit
etmektedirler. 1l. Mahmud’un saltanat yillarini, Vaka-i Hayriye adi verilen

yeniceri ocaginin kaldirihgina gore iki safhaya ayirmak yerinde olur.

‘' INALCIK, RENDA, a., g., e., s. 480
“2INALCIK, RENDA, a., g., e., s. 480
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Birinci Saltanat Safhasi: Tahta c¢iktiginda devletin halletmek
mecburiyetinde bulundugu iki mesele vardi. Birincisi, Ill. Selim'in 6limine
sebep olan canilerin cezalandirilmasi ve ikincisi de devletin icine dustugu
sikintidan kurtulabilmesi icin gerekli 1slahatin yapilmasi. Once devletin
eyaletlerdeki elini gevsetmesinden dolay! idareyi ele alan derebeyleri ve
a’yanlari, devlete itaat eder hale getirme meselesi ele alindi ve davet edilince
askerleriyle istanbula gelen a'yan ve derebeylerinin, Alemdar Mustafa
Pasa’ya olan guvenleri sebebiyle umumi bir mesveret meclisi toplandi.
Neticede Sened-i lttifak adiyla devletin vilkelasiyla a’yan ve derebeyleri
arasinda bir sened imzalandi. Buna goére her yerde devletin kanunlari ve
emirleri gecerli olacak, vergiler sadece devlet hazinesinde toplanacak, devlet
namina asker toplanacak ve a’yan ve derebeylerin haklarina da mudahale
edilmeyecekti. Kisaca Anadolu Beylikleri haline gelen Osmanli Devileti,
yeniden buylk devlet olmaya s6z veriyordu (Eylal 1808). Bunu, Alemdar
Mustafa Pasa’nin arzusuyla Ekim 1808’de Nizam-1 Cedit’i ihya manasina
gelen Sekban-1 Cedit askerinin kurulmasi takip etti ve basina da Ruscuk

Yaranindan Behic Efendi Umar-1 Cihadiye Naziri olarak tayin edildi®.

Sadrazam Alemdar Mustafa Pasa, Ruscuk Yarani denilen ekibin
elemanlarini dnemli makamlara getirmisti. iyi niyetli ama kltirii zayif olan bu
devlet adami, Ill. Selim’in dlimune engel olamadid! icin cevresi tarafindan
tenkit ediliyor idiyse de, Il. Mahmud ona guveniyordu. Yenigeri ise ona karsi
bileniyordu. Ulema sinifi, usul ve adap bilmediginden dolayi, bazi ¢ig
hareketleri sebebiyle aleyhine gectiler. Kasim 1808’de yenigeriler sarayini
bastilar, kendi adamlari diginda savunmaya yardim gelmeyince, kendini
hapsetti ve cephanenin bulundugu binay! tabancasiyla atese vererek sehit
oldu. Hadise karisinca, Seyhulislamin fetvasi alinarak V. Mustafa da

bogduruldu (Kasim 1808). isyan eden vyenigeriler, isi azitti ve Topkapi

T Stanford SHAW- Ezel Kural SHAW  “History Of The Otoman Empire And Modern Turkey
Wolum II. Reform Revoultion, And Republic The Rice Of Modern Turkey 1808-1975” Newyork,,
Cambridge University Pres, 2005, s. 2
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Sarayrna hucum ettiler. Bunun Uzerine 4000 kisilik Sekban-1 Cedit askeri
yaninda Donanmay-1 Humayun’a bagli gemilerden Yenigeri Agasi’nin
bulundugu yere toplar atilarak saltanat muhafaza edilmeye calisildi ve hatta
Suleymaniye Camii’'nin bir minaresi yara aldi. Neticede ulemanin tavassutu
ile 18 Kasim 1808'de Sekban-i Cedit lagvedildi ve kismi tavizlerle isyan

bastirildi. Bu isyan esnasinda Alemdar Mustafa Pasa sahadete erdi**.

IV. Mustafa zamaninda (25 Agustos 1807) Osmanli ile mutareke
imzalayan Rusya, Fransa ile olan savasina ragmen, i¢ karigikliklari firsat
bilerek, Romanya’yl elde etmek Umidiyle Osmanli Devleti’ne karsl savas ilan
etti. Temmuz 1809'da Sadrazam Yusuf Ziyadeddin Pasa komutasindaki
Osmanli ordusuna yenilen Rus ordusu, once geri c¢ekildi ancak sonradan
tecavuzlerini surdurerek Poti'ye kadar geldi. Agustos 1810’da Varna’yr almak
istediler; basarili olamayip geri c¢ekildiler. Napolyon Bonapart'in israrla
Ruslarin igini bitirelim teklifine, guvenilmeyen kisiliginden dolayr menfi cevap
veren Osmanli Devleti, 28 Mayis 1812 tarihinde Ruslarla Bukres
Muahedesini imzaladi. Romanya’yi iade eden Ruslar, Bukres ¢evresinde bir
Sirp Prensligi kurdurulmasini kabul ettirmekle asil tavizini almigti. Bu olay,

Yunan Ihtilali'nin de gikmasina sebep oldu®.

Sirplarin muhtariyet elde etmesi, Patras Bagpiskoposu Germanos’un
liderliginde 12 Subat 1821°de Rum lIsyaninin yani Yunan Ihtilali’nin
baslamasina sebep oldu. Tohumlari daha dnceleri atilan bu ihtilal neticesinde
Yunanlilar, Mora’yi ele gegcirdiler. isin arkasinda 1814’te gizli olarak Odesa’da
kurulan Ethniki Hetaria ve Fener Patrigi Gregorios ile Fener Beyleri vardi.
Osmanl Devleti, asirlarca Muslumanlar gibi hak ve huarriyetlerine riayet ettigi
Rumlarin bdyle bir isyan c¢ikarmalarina sasirdi ve yuzlerce Muasliman’in
kaninin akmasina yol agan bu hareketi tahrik eden Cihan Patrigini, Fener
Patrikhanesinin Orta Kapisi ontinde Nisan 1821 tarihinde idam etti. Ancak

Rusya’nin destegini arkasina alan Rumlar, baslarina Prens Mavrokordato’yu

*“INALCIK, RENDA, a. g., e., s. 480
 INALCIK, RENDA, a. g. e., s. 480
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gegirerek, Ocak 1822’de Yunanistan't kurduklarini ilan ettiler. Kavalal
Mehmed Ali Pasa’nin oglu ibrahim Pasa’yi kuvvetleriyle yardima géndermesi
Uzerine, Haziran 1827°de Yunan ihtilali bastirildi. Yenigeri yine beceriksizligini
ortaya koymustu. Artik halk ve devlet nezdinde yenigerinin sonu gelmisti.
Haziran 1826’da yani Il. Mahmud'un 17. Saltanat yilinda Vaka-i Hayriye

adiyla yenigeri ocagi lagvedildi®.

ikinci Saltanat Safhasi: Yenigeri ocadi lagvedilip yerine Aséakir-i
Mans(re-i Muhammediyye®’ adiyla egitimli ve diizenli bir askeri teskilat
kurulunca, devletin igerdeki problemlerinden biri ortadan kalkmis oldu. Bunu
diger 1slahatlar takip etti. Osmanli Devleti’nin eyalet askerleri diginda duzenli
bir ordusu kalmadigini géren Rusya durumdan istifade etmek istedi ancak
Osmanl Devleti, Ekim 1827 tarihli Akkerman Muahedesini imzalayarak
Sirbistan ve Romanya’nin muhtariyetlerini biraz daha arttirip tehlikeyi
onlemeye calisti. Bu arada diivel-i mu’azzama adi verilen ingiltere, Fransa ve
Rusya, aralarinda Temmuz 1827 tarihli Londra Protokoli’'nl imzalayarak
Yunan meselesini kagimaya karar verdiler ve Osmanli Devleti'ne otonom bir
Yunan Prenslidi icin tazyik etmek lzere donanmalariyla iyonya Denizine
kadar geldiler. Sulh halinde olduklari bir devlete aniden yaptiklari Navarin
Baskini ile Osmanli Donanmasr’ni batirdilar (Ekim 1827). Ug devlet de 6zir
diledi ancak ordusuz olmasina ragmen Osmanli Devleti Rusya’'ya savas ilan
etti (Nisan 1828). Fakat Ruslar, doguda Ahiska’ya ve batida ise Varna'ya
kadar gelince durum tehlike arz etmeye basladi. Batida Silistre’yi ve doguda
ise Erzurum’u teslim alan Ruslar, Agustos 1829'da Edirne’ye girdiler. Bunun
Uzerine duruma ingiltere, Fransa ve Prusya midahale etti. Ancak Fransa
Eylil 1829°'da Mora’yi isgal etmis ve Kavalal’'nin oglu ibrahim Pasa Mora’dan
ayrilmigtl. Bunun Uzerine Osmanli Devleti Agustos 1829 tarihinde Londra
Muahedesini imzalamak mecburiyetinde kaldi ve bu antlagsma ile bagimsiz bir
Yunanistan Prensligi kuruluyordu. Ruslarla imzalanan Eylal 1829 tarihli

Edirne Muahedesi ile de Tuna Deltasi ve Kafkasya tamamen Ruslara

“ FINKEL, a. g. e., s. 407
" SHAW, SHAW, a.g. e.,s.22
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birakildi. Artik mustakil olan Eflak ve Bogdan, Sirp ve Yunanistan prenslikleri,
Osmanli Devleti'ni mesgul etmek icin yeterliydi. Yunanistan Osmanli
Devleti'nden ayrilan ilk devlet oldu. Bu arada Sisam adasina da Aralik
1832’de otonom verildi ve 1913’te Yunanistan’a katilincaya kadar bu statl

devam etti*®.

Maalesef bu arada Fransa 1797'de Cezayirden aldigi borcu
0demedidi icin 1827 yilinda bélgeyi idare eden ve dayi denilen Osmanli
Beylerbeyi Izmirli Huseyin Pasa’nin Fransiz Konsolosu'nu tokatlamasi
Uzerine, Fransa Cezayire Haziran 1830'da asker c¢ikardi ve Temmuz
1830’da sehri teslim aldi. Rus maglubiyetinden yeni ¢ikan Osmanli Devleti,
Fransa'nin tehdidi Uzerine donanmasini bile gonderemedi. Artik Cezayir

Fransa’nin sémiirgesi oluyordu®.

Rus harbine asker gondermeyen Misir Beylerbeyi Kavalali Mehmed
Ali Pasa da, simarmisti. Osmanli sadrazami olarak devlete hakim olmak
istiyordu. Misir't gercekten imar etmis ve orada itibar kazanmisti. Filistin’e
kacan felldhlari geri gondermeyen Sayda Valisi Abdullah Pasa’nin tavrini
sebep gostererek oglu ibrahim Pasa’yi Filistin’e génderdi ve burayi isgal etti.
ibrahim Pasa, sirasiyla Akka, Sam, Haleb ve Hatay'i alarak Konya'ya kadar
geldi (Kasim 1332). 1. Mahmud’un inkilaplarina kirgin olan halk, ibrahim
Pasa’yl sevingle karsiladl. Sadrazam Resid Mehmed Pasa komutasindaki
Osmanli ordusu Uzerine geldiyse de, sadrazam esir alininca geri dondu ve
Misir meselesi milletlerarasi bir problem olmaya basladi. Tamamen Osmanli
Devleti’nin bir veziri gibi davranan ve halka zarar vermeyen Ibrahim Pasa,
Subat 1833’te Kiitahya'ya girdi ve izmir'e vali tayin etmeye kalkisti. Padisah,
Cardan yardim istedi, o da 10 savas gemisini bogaza gonderdi. Diger
devletler de bu firsati nasil degerlendirebileceklerini disinmeye basladilar.
Fransa ve ingiltere'nin araya girmesiyle, Mehmed Ali Pasa Anadolu’dan

cekildi ve kendisine yedi Osmanli eyaleti birden verildi (Misir, Cidde, Sayda,

** SHAW, SHAW, a.g. e, s. 17
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Trablus, Sam, Haleb ve Adana). Temmuz 1833'te imzalanan Hiinkar iskelesi

Muahedesi ile Rusya da bazi tavizler kopardi®.

Mehmed Ali isyanini kullanan ingiltere, 1838’de Osmanli Devleti ile
yaptigi Ticaret Antlasmasi ile muthis tavizler kopardi. Osmanli sanayisini
engelleyen ve Osmanli topraklarini ingiliz mallarina acik bir Pazar haline
getiren bu antlasmanin mimari, Londra Buyukelgisi olan Mustafa Resid Pasa
idi. Nitekim Osmanli Devleti, bu antlasmadan istedigi sonucu alamadi ve
Mehmed Ali Pasa alti yil sonra tekrar Nizip’e kadar geldi ve Osmanli
ordusunu yendi (Haziran 1839). Bu bozgun sirasinda |l. Mahmud &lum
dosegindeydi ve yedi giin sonra Temmuz 1839'da vefat etti®’. Misir krizi

devam ediyordu.

l.Abdulmecit (1839-1861): Halk arasinda Sultan Mecid diye
bilinen |. Abdiilmecid, Il. Mahmud’un Bezm-i Alem Valide Sultan’dan dogma
blyuk ogludur ve babasinin 1 Temmuz 1839 tarihinde vefat etmesi Uzerine
Osmanli tahtina 16 yasindayken oturmustur’’. Dogu dillerinden Arapca ve
Farscayi, bati dillerinden ise Fransizcayi ¢ok iyi biliyordu, iyi bir hattat idi. Bat
Musikisine asinaydi. Mevlevi tarikatina mensuptu. Diger Osmanli
padisahlarindan farkli olarak memleketi c¢esitli yonlerine dizenledigi alti
seyahatle dolasmisti. Yakisikli olan Sultan Abdulmecid, babasinin aksine
nazik, zeki ve merhametli idi. Devleti kendisi degil, Tanzimat hareketini
hazirlayan burokrasi yonetmis idi. BUrokrasinin en ileri gelenleri ise, Resid
Pasa ve Tanzimatgi ekibi idi. Ancak Resid Pasa ve ekibinin muhalifleri ilk

yillarinda daha da hakim durumdaydilar.

Tahta ¢iktigi zaman devlet Nizip bozgunu gibi aci bir olayla dertli idi.
isyanci bir beylerbeyinin askerleri, Osmanli ordusunu perisan etmisti.

Tanzimat’a soguk olan ihtiyar Husrev Paga’nin zorla sadrazam olmasi ve
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Padisahin da buna ses ¢ikarmamasi (Temmuz 1839), Husrev Pasa’ya
disman olan Kaptan-1 Derya Ahmed Fevzi Pasa’nin Osmanli donanmasini
Canakkale’den alarak iskenderiye’ye gétirip Mehmed Ali Pasa’ya teslim
etmesi gibi bir felaketi dogurdu. Bu yuzden Hain veya Firari diye meshur
oldu. Artik Mehmed Ali Pasa, ingiltere’den sonra en kuvvetli donanmanin
sahibiydi®.

Nizam-1 Cedit ve teceddut hareketi, diplomasiden gelen Resid Pasa
liderliginde kuvvetleniyordu. Il. Mahmdd ve Pertev Pasa tarafindan yetistirilen
Resid Pasa, Tercime Odas’ndan gelen Mehmed Emin Ali Pasa ile
Tibbiye’den ¢gikma Kecgeci-zade Fuad Pasa’yl ekibine katmistir. Sadrazam
Husrev Pasa’nin Sultan Abdulmecid’e Resid Pasa’nin idamini tavsiye
etmesine ragmen, Padisah, Resid Pasa’nin tarafini tutarak Kasim 1839'da
Gulhane Hatt-1 Himayun’'unu Resid Pasa’ya okutarak Tanzimat'i ilan etmeye

karar verdi®. .

Mehmed Ali Pasa, Sultan Mecid’in padisah olmasiyla tekrar sadrazam
olma hevesine kapildi. Resid Pasa ise, Misir meselesini diplomatik yollarla
¢bzmeye calisiyordu. Londra ve Paris’teki temaslari neticesinde, Mehmed Ali
Pasa aleyhinde bir dizi plan hazirladi. Fransa’nin Misir yanlisi tutumu Uzerine
ingiliz taraftari bir siyaseti tercih etti ancak Fransa ve Rusya’yl da agiktan
kizdirmak istemiyordu. Temmuz 1840’ta imzalanan Londra Muahedenamesi
ile Misir-Sudan irsi olarak ve Filistin ise kayd-1 hayat sartiyla Mehmed Ali
Pasa’ya verildi, diger elindeki eyaletler geri alindi. Donanma da Osmanlr'ya
iade edilecekti. Bu sartlara uyulmazsa, dort devlet askerini Mehmed Ali
Pasa’ya karsi Osmanl’'nin emrine verecekti. Bu antlagmay kabul etmeyen
Kavalall Uzerine mittefik kuvvetler asker gdnderdiler ve oglu ibrahim Pasa’yi
Beyrut yakinlarinda kesin bir sekilde maglup ettiler. Halk bu sefer Osmanli
lehine ayaklaniyordu. Ibrahim Pasa cok perisan sartlar altinda Kahire'ye

cekildi. Ingiltere yan gizince Misirdan cikarilamadi ve Sultan Abdilmecid
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Mayis 1841 tarihli meshur Misir Fermanr’ni nesretti. Buna gore Misir-Sudan
eyaleti vali sifatiyla Mehmed Ali Pasa ve nesli tarafindan yonetilecekti. 1914
yili sonunda Osmanli hakimiyeti sona erinceye kadar bu stati devam etti.
Misir i¢ iglerinde bagimsiz ve dis meselelerde Osmanli Devleti'ne bagli olan

6zerk bolge haline gelmisti®®.

Resid Pasa, Misir meselesini ince diplomasisi ile hallettikten sonra,
Temmuz 1841’de Bogazlar Antlagsmasini imzalayarak Ruslarin bogazlari
kullanmasina mani oldu®®. Misir meselesinde sozii dinlenmeyen Fransa, bu
sefer Lubnan’daki Maruni Hiristiyan azinhgi hagh zihniyetiyle tahrik etmeye
basladi. Osmanli Devleti de duruma mudahale etti ve 1845’te Marunilere ve

Diirzilere ait Sayda Valiligi'ne bagli olmak iizere iki otonom kaza tesis etti®”.

Osmanli Devleti’'nin Tanzimat ile kuvvet kazandigini ve i¢ problemlerini
halletmeye basladigini géren Rus Cari Nikolay, Resid Pasa’nin diplomatik
ataklarindan gok rahatsizdi. Karsisinda tek engelin Ingiltere oldugunu bilen
Car, Petersburg’daki ingiliz blyiikelgisine hasta adam diye vasiflandirdig
Osmanli Devletini aralarinda paylasma teklifini yapti. Ancak ingiltere bu
teklifi gizlice Osmanliya bildirdi. Ancak Rusya emeline ulasmak i¢in Osmanli
Devletine, Kudus’teki Hiristiyan mukaddes makamlarinda Katoliklerin
bertaraf edilerek Ortodokslarin hakim olmasini teklif etti (Subat 1853).
Osmanli Devleti, bu teklifi reddetti ve Mayis 1853’te Rusya ile olan diplomatik
munasebetler kesildi. Mustafa Naili Pasa sadrazam ve Resid Pasa da
Hariciye Naziri iken, Prens Gorgakof komutasindaki Rus kuvvetleri
Romanya’ya girerek harbi filen baslattilar (Temmuz 1853). Babiédli de,
Fransa ve ingiltere’nin destegini alarak Ekim 1853'te karsi harp ilan eyledi.
Kafkasya ve Tuna boylarinda olmak Uzere iki cephede baslayan Osmanli-
Rus harbi karsilikli galibiyet ve maglubiyetlerle uzun stre devam etti. Katolik

dunyay! temsil eden Fransiz Krali Ill. Napolyon sulh igin Rusya’ya nota verdi.
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Notayl cok sert bir sekilde reddeden Car, Fransa'nin ingiltere ile birlikte
Osmanli Devleti’'nin yaninda yer almalarina sebep oldu (Subat 1854).
ingiltere, Fransa ve Osmanlr’'nin Mart 1854’te imzaladidi istanbul Muahedesi,
ucunin Rusya’ya karsi ittifak ettiklerinin deliliydi. Rusya’nin yaninda yer alan
Yunanistan, Fransizlarin Pire’ye asker ¢ikarmasiyla cezalandirildi ve Atina
isgal edildi. Yeni komutan Maresal Paskievi¢ komutasindaki Rus kuvvetleri,
Mayis 1854’te Silistre’yi muhasaraya basladilar. Ancak Musa Pasa
komutasindaki Osmanli askeri kahramanlar gibi ¢arpisarak, Ruslari perisan
ettiler ve Namik Kemal'in “Vatan yahut Silistre” romaniyla tarihe gecen
zaferlerini kazandilar (Haziran 1854). Agustos 1854’te alkiglarla Bukres’e
giren Osmanli ordusu, mauttefik kuvvetlerle birlikte Eylul 1854’te Kirim’'a
girdiler. Mart 1854’te ordularinin maglubiyetine dayanamayan hasta I.
Nikolay 06ldid. 15 Mart'ta Sardunya ile de bir ittifak muahedenamesi
imzaland®®.

Bu arada Osmanli maliyesi harp giderleri yizinden perisan hale
gelmisti ve ilk defa ingiltere’den dis borg alindi (Haziran 1855). Savas devam
ediyordu ve Eylul 1855’te Sivastopol sehri Ruslardan alindi. Ancak Kafkas
cephesinde durum iyi degildi. Kasim 1855’te Kars’i teslim alan Ruslar, fiilen

harbi bitirdiler. Sulh konferansinin Paris’te toplanmasina karar verildi*®.

Osmanli Devleti, Paris’te toplanacak konferans oncesi, Avrupalilara
sirin gérinmek igin, 1272 Hatti veya Islahat Hatt-1 Himayunu yahut da
Islahat Fermani diye bilinen yeni bir fermani 18 Subat 1856 (1272) tarihinde
yayinladi. Bu ferman, hem Musliman ve hem de gayr-i muslimler tarafindan
begenilmemisti. Neticede 30 Mart 1856 (1272)'de Paris’te toplanan ingiltere,
Fransa, Osmanli, Avusturya, Prusya, Rusya ve Sardunya devletleri
temsilcileri, XIX. yuzyilin siyasi c¢ehresini degistiren Paris Muahedesini
imzaladilar. Buna gore, Kars Osmanlr’ya ve Kirim ise Ruslara iade ediliyordu.

Karadeniz tarafsizlandirilacak ve askerden arindirilacakti. [ll. Napolyon,
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Resid Pasa’yl sevmedigi ve iyi bir diplomat oldugunu bildigi igin
murahhasligina itiraz etmisti. Ekim 1857’de Resid Pasa, altinci defa
sadrazam oldu ve Ocak 1858’de ise vefat etti. Agustos 1859 tarihli yeni bir
Paris Muahedenamesi ile de, Eflak ile Bogdan’in (Memleketeyn) birleserek
Romanya’yl meydana getirmeleri karari alindi. Fransizlar ise yine bos
durmadi. 1860’larda tahrik ederek isyan ettirdikleri Libnan’daki Maruni
Hiristiyanlara, Deyr'ul-Kamer merkezli bir otonom sancak kurdurdular
(Haziran 1861)%.

iste bu sikintilar ve Tanzimat hareketleri icinde yuvarlanan Osmanli
Devleti’nin bagi yani Sultan Abdulmecid, 25 Haziran 1861 tarihinde veremden

vefat etti®'.

Abdulaziz (1861-1876): Sultan Abdulaziz Haziran 1861'de agabeyi
I. Abdulmecid’in vefati Uzerine Osmanli tahtina ¢ikmis ve halk tarafindan
Sultan Aziz diye anilmistir®®. Mevlevi, hattat, pehlivan, bestekar ve Arapca ile
Farsgcaya vakif olan Sultan Aziz, Bati Musikisi hayranligini Saray’dan
ctkarmaya calismistir. Ekibi, Tanzimatcilarin ileri gelenlerinden olan Ali Pasa
ve Fuad Pasa ile daha sonra Yeni Osmanlilar arasinda yer alan Mithad Pasa
ve arkadaslaridir. En blyUk sanssizligi ekibinin tam mustakim insanlar
olmayigidir. Sultan Abdulaziz, 6zellikle Sultan Abdulmecid devrinde devletin
israflar ve sefahatlerle sarsilan devlet nizamina hemen ¢eki dizen vermekle
ise baslamistir. Saray’daki harcamalari durdurmustur. Devletin hazinesinin

kacak verdigi kara delikleri kapatmaya ¢alismistir.

Zamanindaki ilk olay, Haziran 1861'de bas gdsteren Sirp isyanidir.
Karadag isyani Omer Pasa tarafindan bastirilinca Avrupa ayaklanmis ve

Eylil 1861’de istanbul Mukavelesi imzalanmak mecburiyetinde kalinmistir.
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Bu Protokol, Sirplara daha fazla muhtariyet vermek manasina gelmektedir®.
ikinci onemli olay, Sultan Abdilaziz’in (i¢ taht varisini ve ¢ok sayida devlet
erkanini alarak Feyz-i Cihdd Vapuru ile Nisan 1863'de yaptigi Misir
Seyahatidir. Yavuz'dan sonra Misir'a gelen ikinci Osmanli Padisahi olmasi
hasebiyle, Misirhlar tarafindan candan tezahuratlarla kargsilanmistir. Bu
arada, Kavalall Mehmed Ali Pasa’nin torunu olan Misir Valisi ismail Pasa da
istedigini elde etmigstir. Maalesef, sadrazam ve adamlarini elde ederek, daha
once ailenin en blyuk erkek evladi Misir Valisi olacakken, Mayis 1866’da
yayinlattigi bir fermanla, Misir velayetini kardesi Mustafa Fazil Pasa’dan
alarak oglu Mehmed Tevfik Pasa’ya vermistir. Daha sonra Osmanli Maliye
Nazirligina getirilen Mustafa Fazil Paga, gizli olarak kurulan Yeni Osmanlilar
Cemiyetini destekleyerek bu intikamini almistir. Haziran 1866'da Misir

Valilerine Hidiv Ginvani verildi ki, kral naibi demektir®*.

Osmanl askeri icerdeki iktidar mucadeleleriyle calkalanirken,
Sirbistan’da yine problemler ¢ikiyor ve Osmanli Devleti, Nisan 1867'de 345
yillik hékimiyetinden sonra Belgrat'i tamamen Sirp Prenslidine terk ediyordu.
1864'te lyonya Adalarini Yunanistan’a bagislayan Ingiltere, Yunanlilari
simartmis ve Girit'te karisikliklar baglamisti. Rusya’nin da destegdiyle Eylul
1866'da Girit isyani basladi. Osmanli Devleti enosis = Yunan’a iltihak'tan
baska bir sey istemeyen Rumlarla anlasamadi. Sadrazam Ali Pasa’nin bizzat
Girite gelmesi lzerine Fransa, Rusya, Prusya ve italya ise karisti ve Ali
Pasa, Ocak 1868'de meshur Girit Fermanini ilan etti. Artik ada Yunanistan ile

Osmanli Devleti arasinda sanki ortak bir eyalet gibi idi®.

Bu arada Sultan Abdulaziz, kendi zamanina kadar hi¢ bir Osmanli
Padisahinin yapmadigi ve 1950 yilina kadar da hi¢ bir Tdrk Devlet
Baskaninin yapmayacagi bir isi yapti. Yani 46 gin slrecek Avrupa

Seyahatine c¢ikti. Davet, lll. Napolyon ve Kralice'nin davetiyle Paris’ten

% INALCIK, RENDA, a. g. e., s. 483
% INALCIK, RENDA, a. g. e., s. 483
% INALCIK, RENDA, a. g. e., s. 483



35

basladi. Cok buylk ilgi gordu. Arkasindan Galler Prensi VII. Edward’in
karsiladigi Londra ziyareti ile devam etti ve burada Kralige Victoria ile
gorastu. Halkin ¢ilginca alkisladigi Abdulaziz, daha sonra Briksel’e gegerek
Kral Il. Leopold ile 6gdle yemegi yedi. Berlin seyahati davetini 6zurleri
sebebiyle kabul edemeyen Sultan Aziz'le Prens Bismarck’'in tavsiyesiyle
Prusya Krali ve Kraligesi, Berlin’e 460 km uzaklikta bulunan Koblenz’'e kadar
gelerek gorustl. Bu durum, Osmanli Devleti'nin Avrupa’daki etkisini
g6stermesi bakimindan énemli idi. Istanbul’a dénerken Viyana Garinda
Avusturya imparatoru ve Macaristan Krali tarafindan karsilandi. Daha sonra
da Budapeste’ye ugradi ve Vidin yoluyla istanbula déndi (21.6.1867—
7.8.1867)%.

Bu arada Osmanl Devleti'nin idari, hukuki ve siyasi islahati da devam
ediyordu. 1862’de ginumuzun Sayistay’t demek olan Divan-1 Muhasebat ve
1868’de ginumuzin Danistay’i olan S0ray-1 Devlet kurulmustu. GUnUmuzan
Yargitay’t demek olan Divan-1 Ahkédm-i1 Adliye de Abdulaziz devrinde tesis
edilmisti. Mecelle’'nin hazirlanmasi igin hazirliklar yapilmigti. 1868-1869
kisinda Yunanistan’la savasa ramak kalmasi ve Paris Konferansi ile tatliya
baglanmasi, Kasim 1869 tarihinde Slveys Kanalinin agilmasi, Abdulaziz

déneminde meydana gelen énemli olaylard®’.

Tanzimat devrinin ¢ocugu olan V. Murad, Eylul 1840ta |
Abdulmecid’in Kadin Efendisi Sevket-efz& Valide Sultan’dan Ciragan
sarayinda dinyaya gelmis ve 30 Mayis 1876 yilinda da ug¢ ay surecek olan
Osmanli tahtina ¢ikmistir. Sultan Abdulaziz’in tahttan indiriimesinde ve hatta
bilmeyerek de olsa katl olunmasinda dahli bulunan V. Murad, alaturka terbiye
usulleriyle buyutilmis ve Arapca ile Fransizca'yl gengliginde 6grenmistir. 3
aylik padisahligindan sonra Ciragan Sarayinda ikamete mecbur edilen V.

Murad, Agustos 1904’te seker hastaligindan vefat etmistir®®.
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Il. Abdulhamit (1876-1909): 31 Agustos 1876 da tahta gikan II.
Abdilhamid 27 Nisan 1909’a kadar tahtta kalmistir. Bunalimh bir dénemde
batiya karsl dengeci, doguya kars! islamci politikalar izlemistir. Ulke icinde
mutlakgl yonetimi guglendirmis, egitim ve ydnetim alanlarinda dizenlemeler

yapmistir®®.

Sultan Abdulhamit, Han, Sultan Hamid olarak da bilinir. Sultan
Abdilmecid ile Tirimijgan Kadinefendi'nin  ogludur®.  Saltanatinin
baslangicinda I. Mesrutiyet, sonunda Il. Mesrutiyet ilan edilmistir. Aradaki 30
yillk "istibdat Devri"nde ise sorumluluklari ilgililere yikleyip yetkileri kendi
elinde tutmus sansur, jurnal ve surgin yontemleriyle mustebit yonetimini

strdirmistar’.

Abdiilhamid, Edhem Pasa, Kemal Pasa, Gerdankiran Omer Efendi,
Vakanivis Lutfi Efendi, Fransiz Gardet, italyan Guatelll Lombardi'den &zel
dersler aldi. Amcasi Abdulaziz'le Misir (1863) ve Avrupa (1867) gezilerine
cikti. Sehzadeliginde saray liksunden ve savurganhgindan uzakta, Maslak
Kdsku'nde oturdu. Tarabya'da da bir ciftligi vardi. Namik Kemal, Ziya Pasa
gibi aydinlarla ve yabancilarla goértsurdu. 1876'daki iki darbeyle iki padisahin
tahttan indirilmesi, Abdulaziz'in intihari, Cerkez Hasan Vakasi, V. Murad'in
cildirmasi olaylari Abdulhamid'e hi¢ beklemedigi bir zamanda taht yolunu
acti. 31 Agustos 1876'da Topkapi Sarayrndaki cllus téreninden sonra 7

Eylil giinii diizenlenen gérkemli kilig alayi ile Eyiip Sultan'da kili¢ kusandi’.

Saltanatinin ilk yilinda devlet adamlari ve ordu komutanlariyla yemekli
toplantilar dizenleyen, Kagithane'de halkin arasinda goériulen Abdulhamid her

kesimin sempatisini kazandi. Kiglalari ziyaret etti. Sik sik Babiali'ye, Bab-i
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Mesihat'a, Tersane'ye ve Tophane'ye giderek calismalari izledi. Deniz ve
Bogaz gezileri yapti. Herkeste, halka yakin demokrat dustnceli bir hiukimdar
oldugu kanisini uyandirdi. Sarayin eski dizeninde degisiklikler gergeklestirdi.
Haremin, bir kadinlar cenneti ve haremadgalari yuvasi oldugu izlenimini
siimeye calisti. Haremagalarinin protokoldeki konumlarini kaldirdi. Ust
yonetimde yeni atamalar yapti. Mithat Pasa'yl sadrazamliga getirdi. En
onemlisi de veliahtken verdigi s6zu tutarak 23 Aralik 1876 guni Mesrutiyet'i
ilan etti. O gln ayni zamanda Tersane Konferansi'nin agilig téreni vardi.
Meclisin olusumundan dnce 18 Ocak 1877'de Babiéli'de bir Meclis-i
Fevkalade toplandi. Burada Bosna-Hersek, Bulgaristan, Sirbistan ve
Karadag sorunlari ile Tersane Konferansi'nin giindemi tartigildi. istanbul'da
her gun gosteriler yapilmakta, Dolmabahge Sarayi ile Babiali ¢evresinde
yogunlasan bu toplantilarda Rusya'ya savas agilmasi istenmekteydi. Ortamin
gerginligini dikkate alan Meclis-i Fevkalade, Tersane Konferansi'nin
onerilerini geri cevirdi. Blyik devletlerin istanbul’daki elgileri kentten

ayrildilar”.

Abdulhamid, 5 Subat 1877'de, kendisini tahta ¢ikartan "hail G akd"
grubunun oOnderi olan Mithat Pasa'yi sadaretten uzaklastirdi. Pasa
istanbul'dan ayrilirken "Beni génderirseniz, Besikler Kérfezi'ndeki diisman
donanmas! l¢ ginde istanbul’a gelir!" tehdidini savurmaktan cekinmedi,
Meclis-i Mebusan’in agilig oturumu 18 Mart 1877'de Dolmabahge Sarayr’nin
muayede salonunda vyapildi ve padisah, tahtina oturarak kendi agilis
soylevinin okunmasini dinledi. Digsarida ise halk coskun gosteriler yapiyordu.
27 Nisan 1877'de, Rusya'nin Osmanli Devleti'ne savas ilan etmesi bir panik
havasi uyandirdi. Hizla gelisen savas Dogu cephesinden Tuna boyuna ve
Bulgaristan'a kadar Ulkeyi ates cemberine aldi. Ordulara cephane, yiyecek ve
elbise gonderilmesi, asker sevki, yaralilarin tedavisi, sayilari on binlere varan
Rumeli gbé¢menleri, yoksulluk sinirindaki duragan yasami ve ekonomiyi

buasbitlin sarsti ve halkin "Buyuk Seferberlik" dedigi dayaniimasi olanaksiz
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bir buhran dogdu. Payitaht istanbul'da ise yaklasan Rus ordusunun korkusu
egemendi. Bu ortamda halka moral vermek igin Plevne, Aziziye savunmalari
blylk zaferler olarak duyuruldu. Oysa kis sogugunda istanbul'a dolan ag,
hasta ve yari c¢iplak go¢menler, ¢adirlardan, teneke tahta barakalardan
olusan muhacir mahalleleri "Doksan U¢ Harbi faciasinin gergek

sahneleriydi’.

Abdulhamid bu olumsuzlugu, Rus ordusunun Yesilkdy'e kadar gelmis
olmasini ve savas kosullarini gerekge gostererek 13 Subat 1878'de Meclis
calismalarini suresiz erteletti. Bu tarih, Abdulhamid'in istibdat ydnetiminin
baslangicidir. 3 Mart 1878'de Ayastefanos Antlasmasinin imzalanmasinin
ardindan gécmenler istanbul cevresindeki bos kamu arazilerine, Marmara
Bolgesi kdy ve kasabalarina yerlestirildi. Bu ¢alismalar surerken 20 Mayis
1878'de V. Murad'l yeniden tahta gecirmek amacina yonelik Ciragan Olayi
yasandi. 1878 Berlin Antlasmasi’nin getirdigi baris ortaminda, korkutucu-
sindirici yonetimini uygulama olanagi bulan Abdulhamid, sadrazam ve
nazirlari birer kukla gibi kullanarak, devletin butin sorunlariyla dogrudan
ilgilenmeye bagladi. 10 Mart 1879'da istanbul'daki insaat amelelerinin bir tiir
greve gitmeleri padisahi daha da Urkutti. Benzeri kipirdanmalar 6nlemek
icin hafiyelik ve jurnal orgutlerini kurdu. Dolmabahge Sarayi'ni guvenlikli
bulmayarak Yildiz Kasri'na gekildi. Burasini pavyonlardan ve ¢alisma burola-
rindan olusan ¢ok iyi korunmaya alinmig bir saray konumunda genigletti.
1881'de Abdulaziz'i éldurttikleri gerekgesiyle Mithat Pasa'yi ve dteki saniklari

burada yargilatti™.

Abdilmecid (1839-61) ve Abdulaziz (1861-76) doénemlerindeki
borclanmalarin 6denmeyen 252 milyon altin tutarindaki bdlimd igin
istanbul'da Dilyun-1 Umumiye idaresi’nin kurulmasi 1881'dedir’®. Bu yénetim

Abdulhamid’in kontrolU digindaki tek kurulus olmustur. Olduk¢a hareketsiz
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gecen 1880-95 ara doneminde kentsel sorunlarin ¢ézimu icin 6nemli
adimlar atildigi gortlir. Ornegin 1877'de cikartilan istanbul Belediye Kanunu
ile 1882 tarihli Ebniye Nizamnamesi, istanbul’un bir imparatorluk merkezi
olmasi Otesinde, buyluk bir ticaret merkezi ve liman olarak da
organizasyonunu gundeme getirmistir. Yangin alanlarinin islahi ve yeni
yerlesimlere agilmasi, altyapi hizmetlerine el atilmasi, Terkos su sebekesi ve
Hamidiye igme sulari tesisi, havagazinin yayginlastiriimasi gibi birgok hizmet
bu dénemde basarildi. Halk arasinda "Ug¢ yiz on depremi" olarak anilan
1894 depreminde Istanbul biiyiik zarar gérdii. Kapalicars! ve gevresi en ¢ok
etkilenen bdlgeydi. Abdulhamid kisa surede bu gevrenin yeniden imarina

caba gosterdi’’.

Bu donemde kadinlarin carsafla c¢arsi pazara, islek caddelere
¢ikmalarinin yasaklanmasi, polislerin kdpribasinda makasla ¢arsaf kesmeleri
ilgingtir. Bunun nedeni, tehlikeli kisilerin ve suikastgilarin da carsafla
kendilerini saklamalarinin dnlenmesiydi. 1899'da bir iradeyle yasmak ve
ferace de salt saray kadinlarina 6zgu kilindi. Carsaf ve pecgenin ancak
mahalle aralarinda ve komsudan komguya gidilirken kullanilabilecegi
uyarildiysa da, c¢arsafa ilgi giderek artti ve daha eskilerde kullaniimayan
Halep ve Bagdat isi ¢arsaflar, Avrupa ipeklisinden koyu renk c¢arsaf ve kalin
pece Turkiye'ye Abdulhamid devrinde geldi. Geng hanimlar maglah ve yel-
dirme ile kagpusyer denen UstlUkleri, yaslica hanimlar da ¢arsaf kullanmaya
basladilar. Ayni donemde erkek kiyafetleri, tepesi dar, asabasi genis, uzun
puskdlli fes, devrik yakali kolasiz gomlek, yazin pike yelek, sof ceket,
daireye gidenler icin redingot, yollu pantolon, Yildiz Sarayl mensuplari igin
istanbulin, soguk havalarda parddsu ve palto, yanlari esnekli fotin-rugan
kalos, yagmurda kamsele, kisin sako ve kundura lastigi modaydi. Térenlerde
istanbulin ceketin goégusleri omuz ve kollari, yaka, kol, kasik, nisan, serit,
madalya ve kordonlarla doldurulur, ayrica gégusler sirmayla iplenmis olurdu.

Bitiin bunlar, ekonomik istikrarla birlikte istanbullularin "Devr-i Hamdi",
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aydinlarin ve muhaliflerin ise istibdat Devri diye adlandirdiklari Sultan

Abdulhamid yillarinin disa vuran 6zellikleriydi.

Donemin renkli gelenekleri her hafta Yildiz Sarayi ile Hamidiye Camii
arasinda yinelenen cuma selamliklari ile ramazan ayina 6zgu direkler arasi
eglenceleriydi. Cuma selamliklarinda, kiglalarindan mizika takimlariyla gelen
birlikler, ZUhaf ve Ertugrul taburlari yerlerini alir, devlet erkani, yiksek rutbeli
subay ve komutanlar ile ilmiye ricali dizilirler, Abdilhamid Yildiz Sarayi ile
cami arasindaki birka¢ yluz adimlik yolu korukla faytonunda, Uzerinde boz
renk kaput, kargisinda mabeyin musiri, yaninda bir sehzadesi ile gecer, alkis
yapilir ve camiye girerdi. Halkin bu toreni izlemesi bir dizi énlemlerle olurdu.
Saray hanimlari, elgilik mensuplari ve yabanci konuklar ise kafesli arabalar
icinde ya da Merasim (Seyir) Koski’'nden selamlik alayini izleyebilirlerdi.
Fotograf cekilmesi yasakti, ama Abdulhamid bir fotograf meraklisiydi.
istanbul'un ve imparatorlugun albimlerini hazirlatmisti. Kendi fotografinin
halk arasinda elden ele dolagmasina izni yoktu. Yalnizca istanbul'un Gnli
fotografcisi Abdullah Biraderler fotografini gekme izni alabilmisti. Ama onun,
bunu ¢ogaltip sattigi 6grenilince 1887'de bir irade ile padisahin resimlerinin

basimi ve satisi yasaklandi’®.

1895 ve 1896'da istanbul'da iki "Ermeni patirtisi” yasandi. Ermenilerin
yogun oldugu Dogu Anadolu ydrelerindeki eylemler baskente de yansidi. O
zamana kadar "Millet-i Sadika" sayillan Ermenilerin dis tahrikler sonucu ve
gizli érgutler araciligiyla harekete gegmeleri Abdulhamid'i dnlemlere yoneltti.
Padisah Dogu Anadolu'daki Ermenilere karsi Kurtleri silahlandirdi ve
Hamidiye Alaylari kurulmaya baslandi. Ermeniler de Abdulhamid'i disman
ilan ettiler. istanbul'daki ilk Ermeni olayr 30 Eylil 1895'te yasandi. Patrik
izmirliyan'in  silahlandirdigi  Ermeni militanlar Kadirga semtinde g giin
gOsterilerde bulundular. Sultanahmet'e kadar yuruduler ve teror estirdiler.

Abdulhamid, hafiyeleri araciliiyla Ermenilere kargi Musluman halki, gengligi,
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polisi, jandarmayi harekete gecirdi. 26 Agustos 1896'da ise Ermeniler
istanbul'daki Osmanli Bankasi'ni basarak bomba attilar. Sonraki yillarda da
Ermeni terord surdu. 21 Temmuz 1905'teki Abdulhamid'i hedef alan Bomba
Olay! bunlarin en 6nemlisidir. O yil, Tabakhane iscilerinin greve gitmeleri,
1906'da Sehremini Ridvan Pasa'nin bir suikast sonucu oldurdimesi
Abddlhamid'in - kuruntularini  busbatin artirdi.  Jurnaller siklasti, sansur

onlemleri yogunlastirildi”.

Besiktas sirtlarindaki Yildiz Korusu igindeki yagam dizenini bozmayan
padisah, yuksek duvarlarla c¢evrili ve karakollarla korunmaya alinmis bu
bdlgeyi kuglk bir kasaba gibi drgutlemisti. Hikimet yetkilileri saraydaydi.
Sadrazam ve nazirlar 6nemli ya da énemsiz her konu ve karar icin Yildiz
Sarayl Mabeyin Dairesi'ne geliyor, burada c¢alismak zorunda kaliyorlardi.
Dunyaya kargi kisisel sayginhgini korumaya 6nem veren Abdulhamid,
1897'de Yunan Savasi'nin kazanilmasindan sonra, dis propagandaya daha
¢ok onem verdi. Cllus ve dodum vyil donumleri igin torenler, kutlamalar
diizenletti. Kendisi istanbul’'un hatta Yildiz'in disina ¢ikmadigi halde birgok
hikiimdar, prens ve devlet adami onu ziyarete geldiler. iran sahi Nasreddin,
oglu Muzaffereddin Sah, eski ABD baskani General Grant, Alman imparatoru
Il. Wilhelm, Karadag, Romanya, Sirbistan, Bulgaristan prensleri, Zengibar
Sultani bunlar arasindadir. Hukimdar ziyaretlerinin en gorkemlisi ve
unutulmayani imparator Wilhelm ve esinin gelisidir. Wilhelm, Yakindogu
gezisinin ilk durad istanbul'a 18 Ekim 1898'de geldi. Topkapi Sarayi'ni,
muzeleri, surlari, esi de Abdulhamid'in harem dairesini gezdiler. Sarayda
padisahla birlikte tiyatro izlediler. Wilhelm bu gezinin anisi olarak
Sultanahmet'teki Aiman Cesmesi’'ni yaptirmistir. 1901'de Abdulhamid'in tahta
cikisinin 25., 1906'da 30. yil donumleri Ulkenin her tarafinda torenlerle

kutlandi®.

” SAKALLIOGLU, a. g. e., s.54
% SAKALLIOGLU, a. g. e.,s.53



42

1882'den sonra Istanbul'da ve tasrada, padisahin 6ngérdigu
dogrultuda yeni okullar agildi. Padisahin amaci saltanata bagli kamu
yoneticileri ve subaylar yetistirilmesiydi. Yine ayni distnceyle sanat egitimini,
sanayinin gelismesini, tarimin modernizasyonunu da istiyordu. Mulkiye,
Hukuk, Sanayi-i Nefise Mektebi, Hendese-i Mulkiye. Tibbiye en ¢ok dnem
verilen okullardi. DarGlmuallimin-i aliye, Mekteb-i Flnun-1 Maliye, Eczaci,
Ticaret, Ziraat, Baytar, Orman, Bahriye mektepleri; hanedan ¢ocuklari igin
Sehzadegan Mektebi ile tagra asiret beylerinin ¢ocuklari igin Asiret Mektebi
acilirken yeni bir¢ok rustiye ve idadi hizmete girdi. Fakat bu okullarin 6gretim
kadrolari siki bir denetim altinda tutulurken ders kitaplari Maarif Nezareti
tarafindan, hatta bazen dogrudan padisah¢a inceleniyordu. 1879-86
doneminde agcilan rustiyelerde, Arap¢ca ve Farsga yaninda Fransizca
ogretimine de yer verilmesi ilgingtir. 1881'den sonra 6zel okullara ilginin
arttigi gortlmektedir. ilk numune mekteplerinin acilisi da bu yillardadir. Miize-
I Himayun'un (buginku Arkeoloji Mizeleri), Beyazit Umumi Kiatiphanesi'nin,
Yildiz Arsivi ve Kitiphanesinin, Hazine-i Evrak'in (buglnku Bagbakanlik
Arsivi) kurulmasi Abdulhamid déneminin énemli kamusal hizmetleridir.
Haydarpasa’daki gorkemli yeni binasinda hizmete giren Tibbiye Mektebi ve
buraya bagli hastaneden baska, Abdilhamid'in kendi servetinden ayirdigi
parayla yaptirdigi Etfal Hastanesi ve Darulaceze gunumize kadar yasayan
kurumlardir. Sansure ve baskilara kargin, yayin hayatinin da ayni dénemde
gelisme gosterdigi, degerli birgok yazma eserin basildigi, yabanci eserlerin
Tlrkgeye cevrildigi, Babidli semtinde basin kuruluglarinin etkili bir ¢evre
olusturduklari ve edebi-aktlel-bilimsel igerikli sireli yayinlarin ¢ogaldigi
goralur. Tiyatroyu seven Abdulhamid'in Yildiz'daki saray tiyatrosunda opera,
operet, g¢esitli yabanci oyunlar yaninda Abdurrezzak ve 6teki Unli komiklerin

tuluat sergiledikleri biliniyor®”.

ilk olarak 1877'de Posta Telgraf Tegkilati konuya daha etkenlik

kazandirmak amaci ile ayni isimle bakanlik haline getirildi. Ayrica 27 Haziran
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1900'de Posta Telgraf Teskilatinda ilk defa bir "havale kalemi" devreye
sokulmus, 30 Mayis 1901'de Sehir Postalari kurulmus, 30 Agustos 1901'de
ise postalarin yerine daha hizli ulasabilmesi i¢in demiryollari (0 zamanki adi
Sark Simendiferleri) sirketiyle 6zel bir anlasma yapilmistir. Telefon ise
Avrupa'da kullanilmaya baslandidi tarinten (1876) sadece 5 yil sonra, yani
1881'de Istanbul'a getirilmis ve sinirli da olsa istifadeye sunulmustur. Telgraf
hatlari désenmesine onun zamaninda hiz verilmis, hatta bu hatlarin her
birinde meteorolojik gbzlemler yapilmasi igin talimat verilmistir. Bdylece
telgraf hatlarinin yayginlagmasiyla birlikte, hatlarin ulastigi noktalardaki hava
durumunun merkeze bildiriimesi imkan dahiline girmekte, bdylece bu ¢abalar

cagdas 'hava durumu' raporlarimizin baslangicini olusturmaktadir.®

[I. Abdllhamid zamaninda butin Anadolu'yu bastanbasa dolasacak bir
karayolu aginin (sose sebekesinin) projelendirilip tatbikata gegcirildigi cesitli
kaynaklarda belirtiimektedir. 1869 yilinda getirilen bir sistemle halkin kara
yollarinin yapimina katilmasi saglanmisti. Buna gore 16-60 yas arasi erkek
ndfus ile her hanenin sahip oldugu yuk ve araba hayvanlari senede dort gin
yol ingsaatinda galisacaktl. Bu sayede insaatin hizla bitirilmesi saglanmistir.
Glmiishane-Bayburt-Erzurum-Dogubeyazit-iran kara yolu (1879) haricinde
12 bin kilometrelik bir gizergaha sahip Samsun-Bagdat sosesi 1895 yilina
kadar tamamlanmisti. Agilan yollar Samsun'a gog¢u baslatmis ve bu sehrin

onemli dlgiide bilylimesi Abdiilhamid déneminde olmustur®.

Abdulhamid'in  saltanatinin son on vyili olaylarla doludur. 1889'da
kurulan ittihat ve Terakki Cemiyetinin uzun bir hazirliktan sonra ilkin
Rumeli'de baslattigi eylemlerin istanbul'a yansimasi sonucu 24 Temmuz

1908'de Ikinci Mesrutiyet ilan edilmis, hafiyelik ve jurnalcilik yasaklanmistir®,

%2 Aydin TALAY, Eserleri ve Hizmetleriyle Sultan Abdiilhamid, Risale Yaymnlar1 istanbul 1991 , s.
309
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27 Nisan gunkld oturumda Abdulhamid’in tahttan indiriimesi
kararlastirildi. Abdulhamid, ailesiyle Selanik'e gonderildi. Balkan Savasi
oncesine degdin burada kalan eski padisah | Kasim 1912'de Alman Elgiliginin
Lorley yati ile istanbul'a getirilerek Beylerbeyi Sarayi'na yerlestirildi. 10 Subat
1918'de 6ldu ve buylkbabasi [I. Mahmud'un Divanyolu'ndaki turbesine go-
mildi. Tahttan indirildikten sonra istanbul disina ¢ikartilan tek Osmanli

padisahidir®.

Abdudlhamid gergcek bir sanatkardi. Alman Krali Jansen'den
marangozluk ve oymacilik 6grenmigsti. Eserleri halen mizayedelerde satilir.
Yildiz Hamidiye Camii'nin ¢ifte hinka&r mabhfillerinin gul agacindan kafesli
cumbalari da onun yapisidir. Yildiz Katiphanesi’nde topladigi on bin cilt
dolayindaki eser, istanbul ve imparatorluk icin hazirlattigi fotograf albumleri,
istanbul Universitesi Kitliphanesi'ndedir. Saray'da ayrica bir silah miizesi, bir
demirhane ve bir porselen imalathanesi vardi. Yildiz yagmasi denen olay
sirasinda saraydaki birgok esya arasinda Abdilhamid koleksiyonlarinin tahrip

edilmig olmasi énemli bir kayiptir.

istanbul'da Abdilhamid’in yaptirdiyi ve onun adini tagiyan (drnegin
Hamidiye Suyu) birgok ¢cesme, cami, kisla, okul vardir. Uzunca ve kalipli bir
fes formuna da Hamidiye denmistir. Tahttan indirildikten sonra Istanbul
basininda hakkinda ylzlerce fikra, dedikodu, iddia yayimlanmisg, karikatirleri
cizilmigtir. Beylerbeyi Sarayi'nda kaleme aldigi sanilan anilari sonradan
yayimlandigi gibi, kizlari Ayse ve Sadiye Osmanoglu da bu déneme iligkin

anilarini yazmislardi®®.

Osmanlri’ya batililasma faydaci bir yolla girmis ancak bu slrece girince
gelisimler onu bugune kadar getirmistir. Osmanl’nin batilihga teorik olarak
hazirlanmayisinin en buyuk kaniti tarih, felsefe, edebiyat alanindaki yavas

gelisimidir. imparatorlugun yénetiminden belediye ve zabita yénetimine kadar

* SAKALLIOGLU, a. g.e.,s.53
% SAKALLIOGLU, a. g. e.,s.53



45

Avrupa taklit edilmistir. Ancak parlamentarizm igin bodyle bir uygulama
gergeklesmemistir. Yani ismi konmayan batililasma, dis dayatmadan ¢ok bir
ic kararin sonucudur®”. Ancak Tanzimat'tan beri siire gelen bu degisim
ihtiyaci ancak o zihniyetteki kadrolarin yonetime gelmesiyle gercgeklesebilirdi.
1839°dan itibaren de modernist yonetimler iktidarda agirhkli olmaya
baslamiglar ve kisa araliklarla istedikleri degisiklikleri yapmaya da muvaffak
olmuslardi. Bu degisimlerin sonucunda da Avrupa’yla daha siki iligkiler
baslamis ve 1856'da Osmanli Devleti Avrupa dengesinin unsurlari arasina
girmistir. Ticaret alaninda Avrupa mallarinin tlkeye girisini kolaylastiracak bir
dizi anlagmalar imzalanmistir. Artik batinin Ustunltgunin ve teknolojisinin
ithali konulan tartisiimak bir kenarda dursun, en karsit gorusluler bile bu
politikalarda bir degisiklik yapmamaktaydilar. Batillasma hareketleri
toplumun siyasi mucadele eksenini degistirmis ve bu hareketlere taraftar
olan, geleneksel degerlerin artik anlamhligini yitirdigini savunan kimselerle
bunun toplumun hassas dengesini bozdugunu iddia eden guruplar arasinda
amansiz bir mucadeleyi baslatmistir. Siyasal mucadele uzun sure bu ikilinin
mucadelesi seklinde ge¢mistir. Kendilerini ilericiler, karsiy1 da gericiler olarak
tanimlayan gurup adim adim toplumun c¢ehresini degistirecek adimlar
atmistir®. Yenilikgiler eskinin yaninda yeniyi kurmaya, onu giiglendirmeye
calismislardir. Medreseler muhafaza edilmekle beraber batili tarzda egitim
veren kurumlar da kurulmustur. Yenilikgiler bu yeni kurumlari gelistirmeye
calismislardir. Bu arada medreseler de kendi iclerine kapanmaya
baglamiglardir. Ikinci asamada artik bazi kurumlarin yerine yenileri kurulmaya
baslanmigtir. Bu degdisimlerin yarattigi diger bir sonu¢ olarak da halk ve
seckinler sinifinin  kdltdrleri arasindaki fark ugurumlasmistir. Seckinler
sinifinin  kendilerini  toplumun unsurlari  6ninde gormesi ve halki
aydinlatmamak gibi bir sorumluluk Ustlenmesi iki tarafin yaklagimlari

arasindaki farki basbutun arttirmigtir.
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1860’lardan itibaren batililagsmaya duyulan tepkiler gun yuzine
cilkmaya baslamistir. Ozellikle Yeni Osmanlicilik hareketi bu tepkinin
merkezinde olmustur. Bu gurup, batinin Gstanligunu kabul etmis ancak bu
ustinlik cergevesinde etkilesimin sadece teknoloji alaninda gerceklesmesi
ve kulturel agidan top yekdn bir batililagmanin karsisinda olmuslardir. Onlar
aslina bakilacak olursa geleneksel degerlerle modern degerlerin bir sentezini
yapmaya calismislardir. Ozellikle 1l. Abdiilhamit déneminde Avrupa fikrinin,
KUltdrandn olumsuzlugu konusunda Il. Abdidlhamit basta olmak Uzere
yonetim mekanizmasi gorus bildirir. Geleneksel degerlerin islenmesine blyuk
onem verir. Ancak bir yandan da modern egitim vermekte olan okullarin

yayginlasmasina biyiik dnem verilmektedir®®.

24 Temmuz 1908’de Il. Mesrutiyet ilan edildiginde bu ilaninin ardinda
ittihat ve Terakki vardir ve bu olusumun yandaslari genellikle modernlesme
taraftarlaridir. Batililagma fikrinin sistematik bir hale gelisi 1l. Mesrutiyetle
gercgeklesmistir. 1. Mesrutiyet'ten sonra garpgilar adi verilen kimselerin yogun
olarak faaliyetlere basladiklari gériilmektedir. istanbul’da bu dénemde kendi
duguncelerini savunanlarin bir formu haline gelen Mehtap dergisi ¢ikariimaya
baslanmistir. Bu gurubun lideri Dr. Abdullah Cevdet'tir ve Misirda da ictahat
adinda bir dergi ¢cikarmistir. Bu dergilerde genelde batililagsmanin geregini ve
islamiyet’in bu alandaki olumsuz etkilerini olduk¢a sik yazmistir. Abdullah
Cevdet onderligindeki baticilar batililasamamaktan sikayet¢i olup biz
Avrupa’ya gitmeliydik ancak Avrupa bize gelecek demis ve Avrupa ulkelerinin
geri kalmis Osmanli’yl iggal edecedini soylemistir. Baticilar 6zel girisim
eksikliginden de ¢ok sikayet eder ve bunun da inangtan kaynaklandigini ve
toplumun dunyevi degerleri kicumseyen yargilarinin degismesi gerektigini

soylerlerdi®.
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2.2. BATILILASMA DONEMi MiMARI GELiSiM SURECI

Birgok alanda oldugu gibi, mimari alanda da dinya g¢apinda 6zgin
eserler vermis olan Osmanl Devleti, klasik Usluptaki anitsal eserlerinin son
orneklerini XVII. yUzyil ortalarinda verdikten sonra, mimari alanda oldukga
verimsiz bir doneme girmigtir. XVIII. yuzyila girildiginde, baris doneminin de
verdigi rahatlikla Ill. Ahmet'in, kisa zamanda sanat alaninda g¢aligsmalara
onem vermesiyle mimaride bir canlanma baglamistir. Bu ¢alismalarin 6ziunde
bir arayis hakimdir. Arayiglar, Osmanli klasiginden ayriima ve bu ydnde

calismalara yonelmistir.

Batilasmanin XVIII. yuzyil ortalar itibariyle Osmanli mimarisine girigini

siisleme yoluyla gerceklestirmis oldugunu varsayabiliriz®".

ilk olarak mimariyi ilgilendiren bolimlerden &6nce kumas
suslemelerinde bu batili etkiyi gérmeye baslariz. Buna en iyi érnek iran
Sahr’na hediye olarak gonderilen Avrupa’da moda olan gigekli zerbefitten 4
top kumastir®. Bu doénemde Tirk kumaslarinda Avrupa motiflerinin
kullaniilmaya baslandigi gorulmektedir. Suslemelerde naturel gicek ve meyve
resimleri uygulamasina gegilir. Klasik Usluptan baska yonlerde tarzlar
deneme arayisinin igaretlerini olusturan bu uygulamalarda barok izler aramak

ya da bunlari bati barogunun etkisine baglamak dogru olmaz®.

Bu sirada Osmanli Devleti de bati ile iyi iligkiler kurma politikasi
gutmektedir. Bu iyi iligkiler dogrultusunda bati etkileri mimaride net bir sekilde

gorilmeye baslayacaktir®.

' DENEL, a. g. e., s.1
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1724 yilinda Mercure de France dergisinde yayinlanan mektup
tarzindaki yazida, elginin anlattiklarindan ¢ok etkilenen Ill. Ahmet’in
Sadrazami Damat Ibrahim Pasa’nin, Pasarofca anlasmasinin verdigi
rahatlikla da, benzer seyler yapmak istedigi anlatiimaktadir. Boylece Osmanli

Mimarisi Avrupa etkilerine acilimistir®.

lll. Ahmet'in yaptigi yenilikler sadece saltanat ve cevresiyle sinirli
kalmistir. Yirmisekiz Celebi Mehmet Efendi’nin mektuplarinda anlattigi
Fransiz saraylarindan ¢ok etkilenen Ill. Ahmet, K&githane duzenlemesi ile
Osmanli mimarisine Fransiz rokokosunun kapilarini agmistir®®. Kagithane
dizenlemesini gergeklestiren hassa bas mimari Mehmet Aga’dir. Kagithane
dizenlemesi program olarak derenin islahini, saray ve c¢evre yapilarini,
sultana ve devlet erkanina ait kdsklerle Has Bahge'yi icermektedir. Padisah
icin de Sadabad Kasri (Kasr-i Himayun) yapilmistir. Has Bahge ise kasrin
oninde ve Cetvel-i Sim boyunca uzanmaktadir. ilk bakista bu tasarim
Fransiz saray dizenlemelerine benzemektedir. Ancak Fransiz bahgesinin
ana kosulu olan simetrik dizenlemenin olmamasi, baz alinan 6genin bir
havuz yerine dere olmasi ve suyun kendi akisina birakilmasi 6zellikleri bir
taklit degil, aksine arayis i¢inde olan 6zgun bir dizenleme 6rnegi olarak kabul
edilmektedir’”. Kagithane diizenlemesi, ddnemin 6zelligi olan eglenceler igin
gerekli uygun mekanlarin meydana getiriimesi ve su dizenlemeleri tarziyla

Osmanli sanati ve yasamindan dogmustur®. Bat etkileriyle ise sekillenmistir.

Kagithane mimarlk tarihinde ¢ok onemli bir drnektir ancak Patrona
Halil isyanrnda bir kag saat iginde yok edilmistir®®. Osmanli Kiiltiir(’niin, bir
italyan sanati olan Seicento ile tanismasindan sonra Aynalikavak Kasri,

100

Venedik'ten gelen aynalarla suslenmistir™. Bu donemde bati etkilerinin

kendini gosterdigi bazi énemli yapilar; Uskidar Yeni Valide Camii (1710),

93 AREL, a. g. e.,s:103

% KUBAN, a.g.e.,s.135

" BATUR, a. g. m,, c. 4,:1050.
% DENEL, a. g. e., s .132

% DENEL, a. g. e., s .132

' KUBAN, a.g.e.,s.135
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ibrahim Pasa Kiilliyesi (1720), ismail Efendi Camii (1724)dir'®. Lale
Devri'nin diger konut binalarinda da batili bezeme elemanlari kullanilmigtir

ancak genel tasarimda kitle, hacim ve planlarda bati etkileri pek yoktur'®.

Lale Devri diye adlandirilan bu donemde zevk ve eglence dolu bir
hayat surdartliyor ve bu anlayisa bagli olarak bir takim koskler ve bahgeler
meydana geliyordu. O zamana kadar dini ve sosyal nitelikli yapilar diginda
kalanlar, genellikle maddi ihtiyaclarin geregi olarak insa edilirdi. Halbuki bu
dénemde dini ve sosyal nitelikli yapilara ek olarak bir de koskler, kasirlar da
yapilmaktaydi. Devrin sairi Nedim dinyadan kam almaktan bahsederek
devrin yasantisina terciman olmaktaydi. Bu donemin hiukimdari Padisah IlI.
Ahmet (1703-1730) ve onun sadrazami Nevsehirli Damat ibrahim Pasa ince
zevkli ve laleyi, seven kimselerdi. Bahgelerde duzenlenen eglenceler kisisel
zevklerdi ancak kosk ve kasirlar yaptiriilmasinda bir dis etkinin s6z konusu

olabilecegi zihinlere takilabilmektedir'®

. Bu doénem kentsel oOlgekte sivil
mimari orneklerinin, kamuya ait ya da 6zel bahgelerin ve buylk boyutlu
anitsal Ozellik tasiyan halk g¢esmelerinin Uzerinde yogunlasan bir yapi

etkinliginin basladigi bir dénemdir™*.

Kdsk ve kasir insalari o kadar
yogunlasmistir ki Ahmet Refik doénemin imar faaliyetleri i¢in sunlari
sdylemistir: “Artik Istanbul'un her tarafinda insaata devam ediliyordu. Av-
rupa'dan, Asya'dan Istanbul’a birgok mimar g¢agriliyor, bitiin binalar muhtelif
mimari tarzlarda inga ediliyordu. Boylece meydana getirilen binalarda kah
Versay, kéh Isfahan mimari tarzi uygulaniyordu. Kosklerin planlarini Paris'ten
Fransiz sefareti tercimani Mdsydé Lonuvar getirmis, hatta o devirde
istanbul'un tavsifine dair bir de eser yazmisti. istanbul'da dyle bir faaliyet
gOsterilmisti ki, kisa bir zaman iginde, Kagithane sirtlarinin arasindan
suklnetle cereyan eden akarsularin etrafinda, Bahariye'nin pembe

erguvanlarla g6z alan sahillerinde, birgok susli ve renk renk buylk konaklar

o1 BATUR, a. g. m,, c. 4,5:1050.

2 BATUR, a. g. m., c. 4,:1051

103 CEZAR,a.g.e.,s.17

194 Salman GUNALP, Afife Batur’a Armagan Mimarlik Ve Sanat Tarihi Yazlar, , Istanbul, 2005
s. 133
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vicuda getirilmis, nehrin her iki tarafindaki arazi ve daglar ileri gelen devlet

adamlarina ve hizmet ehline ihsan buyrulmustu.

Bogazici'nin zimrat gibi sahilleri yer yer kosklerle, zarif ve sanatkarca
tanzim edilmis bahgelerle suslenmisti. Hatta sehrin dahili temizligine de 6nem
verilmig, Balikpazari civarinda oturan Musevilerin sokak ve carsilarin
pislenmesine sebep olmalari hasebiyle ve MusliUmanlara raki ve sarap gibi
seyleri satma kabahatlerini irtikdba cesaretleri dolayisiyla, dinen yasak olan
nice fesatliklar meydana gelmis oldugu igin haneleri kismen asil fiyatlariyla
satin alinmig, kismen de MulslUmanlara icar edilerek sehirden uzak yerlerde

iskanlarina ylce ferman sadir olmustu.

istanbul, béylece parlak bir semanin altinda, nilgiin ufuklarin tizerinde
yukselen kubbeleri ve minareleri, Marmara'nin parlak sularinin Gzerinde renk
renk yankilar meydana getiren ¢inili kdskleri, denizin kucaginda yeni tamir
edilen Kizkulesi'nin gonul oksayici akisleriyle bir guzellik tablosu halini
almisti. Bagkentin tabiat eliyle ve sanat zevkiyle zifttenen manzarasi, butin

sairlerin duygularini tahrik etmisti”'®.

Bezemelerdeki Uslup degisimi Avrupa’daki Uslup farklilagmalarini
izleyen cesitli cephe goérunumlerinin ortaya ¢ikmasi ve geleneksel i¢ dizen
yaninda apartman planlarinin da ingsa edilerek i¢ mekanlarda farkhlasma
yaratiimasina kadar cesitli birimlerin meydana getirdigi yapi guruplarinin
olusturdugu kentsel mekéanlarinin da degisime ugradigi, bu degdisimle, sokak
mahalle kent odlgeginde blyumeler olmasi da énemli sayildi. Bu degisimi
dogrudan ya da dolayli olarak meydana getiren etkenlerin arasinda ozellikle,
Osmanli’nin yukselis doneminden beri belirli bir bicimde surdirilen insa
faaliyetlerinin drgutlenmesinin de XIX. ylzyilda gorulen farklilasmanin da yer

olacagi agiktir.

195 REFIK, a. g. e., 5.66
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Bati etkisi dnce barok ve rokoko suslemelerle dekorasyon alaninda
goraltr. Bu suslemelerin kullanildiklari yapilar gcesme, sebil, kdsk ve konut

gibi yapilar disinda kalanlardir'®.

Bu dénem edlence ve edebiyatinin tutkusu olan c¢icek motifleri,
Ozellikle ic mekan suslemelerinde bol miktarda kullanilmistir. Buna en guzel
orneklerden birisi Topkap! Sarayr’'ndaki Ill. Ahmet Yemis Odasr’dir. Bu tir
susleme Lale Devri’nin baska bir dnemli 6zelligi olan ¢gesme ve sebillerinde
kullanilmigtir. Bu dénemin iki énemli érnegi, Uskiidar ve Bab-1 Hiimayun

éniindeki 1728 yilinda yapilmis olan lll. Ahmet Cesmeleridir'®”.

ll. Ahmet déneminde istanbul’da ¢ok fazla insaat islerine girigilmistir.
Ancak bunlar kenti butinuyle ilgilendiren imar hareketleri degildir. Mimari
calismalar padisahin liks ve degisiklik isteklerini karsilamak Uzere yapilan
Lale Devri'nin eglence hayatini yansitan dekor faaliyetleri olarak
adlandirilmaktadir. Yeni yaptirilan kasir ve saraylarin gevreleri dizenlenmis

ve iskan edilmistir'®.

Lale Devri Osmanli Mimarisi'ne istanbul saray ve gevresinde giderek
yabanci unsurlarin agir bastigi bir tasarim anlayisi, konut mimarisinde
dogaya acilma ve prestij mimarisi yerini dekor mimarisine birakan egilimler
yuklemistir. Lale Devri mimarisindeki ylzeysel suslemeler ve bu suslemelerle
derinlik verme amaci arasindaki zitlik, daha sonralari yerlesecek olan Barok
usluba zemin hazirlamistir. Barok Uslubun daha sonraki vyillarda
benimsenmesi igin gerekli olan ¢6zilme, Lale Devri’'nde baglamis ve Osmanli

mimarisini yeni bir dogrultuda gelismeye yoneltmistir'®.

106 CEZAR, a. g. e., 5.98
"7”BATUR, a. g. m., c. 4,:1052
108 AREL, a. g. e., s:103
109 AREL, a. g. e., s:103
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Patrona Halil isyani gibi biy(ik bir tepki bile Lale Devri aligkanliklarinin

|. Mahmut déneminde de devam etmesini engelleyememistir' '°.

Osmanlr’da asil barok etkinin esas itibariyle Lale Devri'nden sonra
baslamakta oldugunu sdylemeliyiz. Bu etkinin de arkasinda Avrupa ile iliskiler
bulunmaktadir. Bilindigi gibi barok ve rokoko Usluplari batida gelisen

usluplardir'™’.

Askeri alanda yenilikler yapilmaya devam edilmig, batili Ulkelerden
uzmanlar getirtiimistir. 1734 yihinda gelen Compte de Bonneval adli bir
Fransiz, Muasliman olmus ve Humbaraci Ahmet Pasa adini almigtir.

Hendesehane’yi kurarak Humbaraci boligiini yetistirmistir' 2.

1739 Belgrat Antlasmasi ve 1740 Kapitllasyonlari ile Fransizlara
ayricaliklar taninmis ve ticaret, yabancilar ile Osmanli imparatorlugu'nda
yasayan azinliklarin eline gecmistir'™®. Béylece Tiirk — Fransiz yakinlasmasi
artmis ve Osmanli mimarisinde bati etkileri daha fazla gorilmeye

baslanmistir’*.

Cesme ve sebil yapimi Lale Devrindeki hiziyla devam etmistir'™.

Bat’'dan gelen etkilerle, bezemede hizli bir dedisim olurken, mimari

diizenlemelerde ise daha yavas bir seyir gézlenmektedir'"°.

1740’1 izleyen 20-25 yillik sure icinde yapilan eserlerde rocaille (deniz

kabugu), akant yapragi, kompozit ve korint sutun bagliklari, kartuglar, S ve C

kivrimlari kullaniimistir™”.

1o AREL, a. g. e. , s:103
t CEZAR,a.g.e.,s.17
"2 DENEL, a. g. e., s .132
' DENEL, a. g. e., s .132
14 CEZAR, a. g.e.,s.99
115 AREL, a. g. e. , s:105
" DENEL, a. g. e., s .135
17 CEZAR, a. g.e.,s.100
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Yer yer eklenen arabeskler ve kivrim dallarinin yaninda, hayali sekiller
de donemin 0Ozelligi olarak blyuk konut yapilarinda goértulmektedir. XVIII.
yuzyil ortalarinda benzer érneklerin sayisinin artmis olmasi barok ve rokoko
Ozelliklerinin - Osmanh  mimarisinin tasarim kaliplarina uygulanmasinin

118

yogunlastigini  gostermektedir Yabanci ustalarin, sultan ve devlet

bldyuklerinin saraylarinda kullandiklari barok ve rokoko vyerli sanatgilar

tarafindan da benimsenmistir''°.

XVIII. yGzyilin bir diger 6zelligi de peyzaj konulu duvar resimlerinin
yapiimasidir. Dénemin sonuna dogru ¢ini neredeyse tamamen ortadan

kalkmis, yerini duvar resimleri almistir'®.

Bu dénemin 6nemli bir eseri olan Hekimoglu Ali Pasa Killiyesi’ndeki
asimetrik dizenleme, perspektif goérunumindeki sasirtmalar, . Mahmut
donemi mimarisinin Lale Devri mimarisinden ayrildid1 baslica noktadir.
Yaplya genel olarak bakildiginda bilinen sema tekrarlanmakla beraber, bazi

yenilikler de géze carpmaktadir’®'.

I. Mahmut Doénemi yapisi olan Nuruosmaniye Kulliyesi, Osmanli
mimarliginda 6nemli bir yere sahiptir. Yapimina 1748 yilinda baslanan
Killiye, Sultan Ill. Osman zamaninda tamamlanmistir. insaati Simeon Kalfa

adinda bir Rum’'un sorumlulugunda yapilmistir'#.

[lIl. Osman doéneminde siyasal olarak disa agilmaya karsi olan bir

22 Once Fransa, sonra Avrupa (lkeleri ile kurulan ticari

gorus hakimdir
iliskilerden Osmanli imparatorlugu maddi agidan zarar etmeye baslamistir.
Osmanli saraylarinin yaninda halkin evi bile yabanci esyalarla dolmus,

toplumu bir Avrupa hayranligi sarmigtir. Buna tepki duyan Sultan Ill. Osman,

"8 DENEL, a. g. e., s .135
""" KUBAN, a.g.e.,s.138
120 KUBAN, a.g.e.,s.138
121 AREL, a. g. e., s:103
122 CEZAR, a. g. e.,s.99
12 AREL, a. g. e., 5:110
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saraydaki buatin Avrupa mallarini yaktirmigtir. Ancak Avrupa etkileri Uretim
alanina da sigramis oldugundan engellenemez bir hale gelmistir. 1ll. Osman
Devri’nde mimari imkanlar zorlanmigtir. Bu ylzden de goértlen Uslup rokoko

degil, baroktur ve bu olusumda italyan etkileri baskindir'®.

Artik barok etkiler o kadar benimsenmistir ki, butin mimaride

kullanilmaya baslanmistir'®. |

. Mahmut zamaninda baslandi§i halde bu
donemde tamamlanan Nuruosmaniye Kulliyesi, bircok mimari 6geleri ve
ozellikleriyle Istanbul’da barok 6zellikleri biinyesinde en yogun olarak tasiyan
yapidir'?. Planindaki ve bezemelerindeki egrisel bigimler, cephelerindeki kat

silmeleri ve payandali surekli duvarlari barok Uslubunu yansitmaktadir.

Nuruosmaniye Killiyesi’'nin planinda goérulen barok etkilerden birisi,
caminin mihrap ¢ikintisinin poligonal bir sekilde olmasidir. Bir baska 6zelligi
ise caminin harimini ¢epecevre dolasan galerilerin klasik Usluptan farkli
olarak, duvarda acilan ve daha yuksekte slrekli dolasan localar seklinde
olmasidir. Killiye'nin planinda gérulen bir diger barok 6zellik de aviunun

poligonal bir sekilde yapilmis olmasidir'?’.

istanbul’daki minarelere kursun yerine tas killah koyma 6zelligi de

Nuruosmaniye Camii ile baslamistir'?®.

Sultan lll. Mustafa, I. Mahmut ve Ill. Osman’dan daha fazla batiya ilgi
gOsteren bir padisahtir. Tahta gectiginde, servet kaynaklari ¢ok zengin bir
devlet devralmistir. Ancak bu dénemde yasanan blUyuk depremler ve 1768
yilinda baglayan Rus savaslari ile imparatorluk ¢ok zor gunler gegirmis,

129

ekonomik bakimdan da son parlak devrini yasamistir<”". Bu ddnemde

124 AREL, a. g. e.,s:110

12 DENEL, a. g. e., s .135

126 KUBAN, a.g.e.,s.77

127 KUBAN, a.g.e.,s.78

128 KUBAN, a.g.e.,s.82

129 Fuat OZER, “III. Mustafa Devri Mimari Uslubu”, 9. Milletlerarasi Tiirk Sanatlar1 Kongresi
Bildirileri, 23—27 Eyliil 1991, Ankara, s:66.
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yasanan talihsiz depremler ve savaslar mimariye 6nem verilmesine engel

olmustur'®.

lll. Mustafa (1757) doneminde bati etkilerinin Grinu yerine geleneksel
estetik degerlerin butinlyle gbéz ardi edilmediginin gdstergesi olan eserler
yapilmistir. Asiriliklardan sonra adeta bir durulma dénemine girilmis gibidir.
Bu doénemin eserleri 6zimsenmis yeniliklere dayali yeni tasarimlarin ornegi

sayllabilecek niteliktedir™".

Barok ve rokokoya ilgi duyuldugu yillarda Nuruosmaniye Camii’'nden
sonra en 6nemli camiler bu dénemde yapilmistir. Ancak bu dénemin eserleri,
Nuruosmaniye kadar barok 6zellikler tagimamaktadir. Bunun nedeni Osmanli
mimarisinde bati etkilerinin kullanimindaki ilk heyecaninin azalmasi ile
toplumun estetik ve tarihsel degerlerinin 1s1ginda gézden gegirilerek mimariye
aktariimasi olarak yorumlanmaktadir. Boylece bir taklit streci de Onlemis,

Osmanli mimarisinde Tiirk Barogu denilen yeni bir {islup dogmustur'?.

[ll. Mustafa dénemi mimarisi, Osmanli dini ve sivil mimarisinde gorulen
ilging atilimlarla dolu bir donemdir. Bunun nedenlerinden biri, ilk yillarin
ekonomik yodnden c¢ok parlak olusudur. Bir baska neden de hassa
basmimarlari geleneginin son parlak temsilcilerinin bu dénemde ortaya
¢ikmasidir. Dénemin en sivriimis mimari Mehmet Tahir Aga’dir. Bu mimara
ait belgeler incelendiginde, kendisinin Osmanli imparatorlugu’ndaki tim yap!i

faaliyetlerinde kesin yetkili kisi oldugu gérilmektedir'>®.

Sultan Ill. Mustafa tahta ilk gectigi zaman annesi Mihrisah Sultan

adina, Uskiidar'da Ayazma Camii’'ni yaptirmaya karar vermistir'**.

B0 AREL, a. g. e.,s:111
131 CEZAR, a. g.e.,s.101
132 CEZAR, a. g.e.,s.102
133 OZER, a. g. m.,s:65
% AREL, a. g. e. , s:112
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Caminin ingaatinin bitmesine yakin Laleli Camii’'nin yapimini
baslatmistir’®. Bu camide de 6zgiin bir tasarimla karsilasiimaktadir, planinda

asimetrik bir tutum vardir'®.

Dénemin énemli atilimlari arasinda, bugink( Istanbul Teknik

Universitesi’nin baslangici sayilan Miihendishane’nin kurulmasi da vardir'’.

Bu dénemde sivil nitelikli yapilar da 6nemli bir yer tutar. 1762 yilinda
donemin Unld sadrazami Ragip Pasa icin yapilmis olan kitaplik, stbyan
mektebi ve turbenin de hem Klasik Osmanli mimarisinden hem de batidan

etkiler tasidig gériilmektedir’®.

imar faaliyetlerine cok énem veren bir padisah olan Ill. Mustafa’nin bu
ozelligi, 22 Mayis 1766’da Istanbul’'u yerle bir eden depremin ardindan
istanbul’'u hemen kisa siirede ve bliylk 6lglide yeniden imar ettirmesinden

anlasiimaktadir™®.

1768-1774 yillari arasinda Ruslarla yapilan savas Osmanli
imparatorlugu icin felaketle sonuclanmistir. Ekonomik durum bozuldugu ve
savagsin actigi yaralar sarilmaya calisildigi icin mimari alanda buyuk iglere
girisilememistir. Ama Ill. Mustafa, Fatih Camii’nin ingaatini savas igcindeyken,

1767—-1771 yillari arasinda tamamlatmistir'*.

1766 tarihindeki depremde yikilan Fatih Camii de Mehmet Tahir Aga

tarafindan, devrin Uslubu olan yeni arayiglara fazla yer veriimeden, daha ¢ok

135 CEZAR, a. g.e.,s.102

1% Selma OGEL , “IIl. Mustafa Devri Yapilarinda Yeni ifade Yollart ve Bir Degisim Baslangic
Olarak Nuruosmaniye Camii”, 9. Milletlerarasi Tiirk Sanatlar1 Kongresi Bildirileri, 23-27 Eyliil
1991, Ankara,2., s. 166

7 OZER, a. g. m.,s:67

1% OZER, a. g. m.,s:67

139 OZER, a. g. m.,s:67

140 CEZAR, a. g. e.,s.105
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Klasik Osmanli mimarisine gore yeniden yapilmistir. Mimar bu ¢evrenin XV.

ylizyili yansitmasina saygl duymustur™.

Zeynep Sultan Camii 1769 yilinda yapilmistir. Bu camide ise eski ve
yeni mimari anlayisin bir sentezi vardir. VolUtlu sutun basliklari yeni tslupta,

minaresi de eski Uslupta yapilmistir™?.

Topkap! Sarayrndaki |. Abdulhamit Odasi olarak bilinen yer, Il

Mustafa dénemine ait yogun siislemeler icerir'**.

Biiylkdere Kethiida ile Kadikdy iskele Camileri de bu devrin énemli
yapilarindandir. Ancak XX. ylUzyilda yapilan yanlis restorasyonlar sonucu

dzgunliklerini yitirmislerdir™*.

[ll. Mustafa Sebili Laleli’dedir. Ondule duvari, kivrimli  demir
parmakliklari ve dilimli sagagiyla ilgingtir'®. Sultan [ll. Mustafa’nin
Tlrbesi’'nde de cepheler hareketlidir ve kus evleriyle sUslenmistir. Sttun

basliklar da akantus yapraklariyla bezenmistir™®.

[ll. Mustafa devrinin yaraticilik anlayisi son derece 06zgln sutun
basliklari denemelerinden, tek defaya 6zgu irrasyonel plan semalarina kadar
yaygindir. Ancak bu anlayis bir sonraki padisah olan [. Abdulhamit
déneminde devam etmeyecektir'*’. Yine bu dénemde Anadolu'nun cesitli
yerlerinde Nusretiye Camii ile es zamanlh yapilmis camiler bulunmaktadir.

Bunlarda da barok tarz had safhada hissedilmektedir. Aydin Cihanoglu Camii

'“I' OZER, a. g. m.,s:60

1“2 OZER, a. g. m.,s:65

143 CEZAR, a. g.e.,s.105

1% OZER, a. g. m.,s:67

145 Apdullah, KURAN “Osmanli mimarligi ve Sanat1”, Eczacibas1 Sanat Ansiklopedisi, Istanbul,
1997 ¢.3,s:1393

1% OZER, a. g. m.,s:67

47 OZER, a. g. m.,s:67
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ve Yozgat Capanoglu Camileri bunlara verilebilecek 6rneklerdir. Osmanl

barogdu belki de en ¢ok tirbe ve gesmelerde ortaya konmustur.

Nuruosmaniye Kulliyesi icindeki Nurullah Sultan Turbesi bunlara
ornektir. Yine cami mimarisine bakildigi zaman i¢ mekanlarda barok
suslemelerinin gokga uygulandigi gorilir. Ozellikle Aydin Cihanoglu Camii
de “s”, “c” kivrimlari, algiya islenmis meyve kaseleri, grilantlar ve kartuglarla

barokun en ince ayrintilari ile islenmistir'*®.

|. Mahmut déneminin ilging gelismelerinden biri de peyzaj ve mimari
konulu duvar resimlerinde gorilir. istanbul’da ancak birkagc camide

uygulanmis olan duvar resimleri Anadolu’da sikga uygulanmistir.

Bu donemde kislalar, okullar, ¢cogu askeri amagli fabrikalar, cami,

cesme ve bentler ve nihayet kdsk ve saraylar imar edilmistir'*®.

Uskidar ve Leventte askeri kiglalar karakteristik yaratimlardir.
Ozellikle Selimiye kislasi Nizam-1 Cedit déneminin giinimiize kalmig
orneklerindendir. Burada 6nemli olan subyan mektebi camisi ve matbaasiyla

kislaya kentsel bir anlayis kazandiriimis olmasidir'®.

XVIII. yazyilin ikinci yarisinda Bogazici, kente entegre olan bir alan
olmaya baslamistir. istanbul’'un seckin ailelerinin istanbul’da yasayan
yabancilarin, elgiliklerin ragbet ettikleri Bogazici kiyilari 6zellikle Rumeli
yakasinda hizli bir gelisim géstermistir. istanbul’da Avrupa tarzinda insanin
yayllmasi, ¢esitlenmesi ve ¢ogalmasi bu yillarda olmustur. Ill. Selim’in kiz
kardesi Hatice Sultan’in Defterdar Burnu’ndaki sarayi Avusturyali ressam-
mimar A. Melling tarafindan yenilenmistir. Bu saray o zamanda Avrupa’daki

orneklerinden farklidir. Melling’in bir gravurinde bu sarayin ve yine Melling’in

'S BATUR, a. g. m,, c. 4,:1052.
' BATUR, a. g. m., c. 4,:1052.
" BATUR, a. g. m., c. 4,:1052.
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kendi yapmig oldugu bir evin betimlemeleri gorulir. Melling’in yalisi neo-grek
tarzda olup saraydan ¢ok farklidir. Bu graviar Osmanli mimarisinde

Avrupalilasmanin bir belgesi olarak gérilir'’.

Yine bu dénemde buyuk yali ve konaklarda eliptik planli orta sofali
plan tipleri ortaya c¢ikmistir. Barok Usluplu oval planin Anadolu’nun ve
istanbul’'un orta sofali plan tipine entegre edilmesi XVIII. ylizyilin kendi icinde

degerlendiriimelidir'>2.

Tanzimat her alanda oldugu gibi yapi alaninda da yeni érgutlenmeler,
yasal duzenlemeler getirmistir. Bayindirhk mekanizmasinin saray iginden
cikarilip devlet igindeki konumuna gegiriimesi icin ilk girisimler Tanzimat
oncesinde Il. Mahmut doneminde baglamistir. I. Ebniye Nizamnamesi (1848)
ve |l. Ebniye Nizamnamesi gunumuzdeki imar yodnetmeliklerinin ilk
ornekleridir. Bu nizamnamelerde yapi isleri ilk kez butunlik iginde kurallara
baglanmisg, kisitlama ve haklar belirlenmis, daha da 6nemlisi yasallik ve
sureklilik getirilmistir. Yol genigligi, kat yuksekligi, yapi malzemesi ve bunun
gibi bircok konu belirlenmigtir. Tanzimat'in getirdigi hukuk esitlik ilkesi
mimariye de yansimig, burada da yabancilara esit haklar taninmigtir. Bundan
sonra etnik ve dini yerlesim sinirlari ortadan kalkmaya baslamistir. Ozellikle
Bogdazigi’'nde bunun tamamen yok oldugu gorulmastir. Buna karsin sosyal
stati ve gelir farklarina dayanan bir kentsel goérinim ortaya ¢ikmaya

baslamistir'®.

Mimarlik egitimi daha dnceleri askeri humbarahane ve mihendishane-
i humayum okullarinda muhendisligin bir yan kolu olarak veriliyordu. Mimarlik
egitimi ancak 1 Ocak 1882’de acilan ve basina Osman Hamdi Bey’in
getirildigi glzel sanatlar okulu (Sinayi-i Nefise) mektebi kurularak mimar A.

Vallaury’'nin egitimciliginde baglamis oldu. Fakat o ddénemde mimarlik

'SI BATUR, a. g. m,, c. 4,:1052.
2 BATUR, a. g. m., c. 4,:1052.
' BATUR, a. g. m., c. 4,:1052.
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alaninda dogrudan bir girisim olmamasi buylk ve énemli mimari yatirnmlarin,
mesleki hizmetlerin istanbul’a gelen yabanci mimarlar veya yabanci lilkelerde

egitim gérmus gayrimUslim mimarlar tarafindan Uslenilmesi sonucunu getirdi.

Pera ve Galata bodlgesinde yine ayni mimarlar is basindaydi. Bunlarin
bir kismi elgilik binalarinin yapimi igin gelen yabanci uyruklu mimarlar, bir

kismi da burali olup gerek din gerekse dil agisinda boélgeye yakin insanlardi.

Pera mimarisine sekil veren bu mimarlarin bazilari Gaspar Fossatti,
Guessppe Fossati kardesler, ingiliz elgiliginin mimari W.J. Smith, Pera
kokenli Fransiz Mimar Vallaury, yine italyan olan Raimonda d’Aronco, ve
Mogeiri idi'*.

XIX. yuzyll imparatorlugun yenilenme doénemiydi. Il. Mahmut'un
saltanat yillari (1808-1839) yenilenme hareketinin en yogun olarak yasandigi
donemdi. Nusretiye Camii Sultan Il. Mahmut tarafindan mimar Kirkor
Balyan’a yaptirildi. Tas avlusunda on iki ¢gesmesi bulunan sadirvani, on ince

sutun Gzerine sivri bir kilahla kapatiimigti.

Asag! yukar bitiin konutlari ahsap olan istanbul’da yangin en énemli
felaketlerden biri olarak suregelmisti. 1828’de Unlu mimarlar Balyan Ailesi’ne

elli metre yiiksekliginde Beyazit Yangin Kulesi yaptirildi'®.

istanbul’daki yanginlar sehrin siluetini neredeyse yok etmisti. Sirekli
¢clkan yanginlar nedeniyle ahsap yapilarin yapilmasi belediye tarafindan
yasaklanmis ve cikarilan yasalarla halk tas yapi yapma konusunda tesvik
edilmisti. Oyle ki fermanlarda yer alan bilgiye gére ahsap malzeme kullanma

izni ancak cok fakir ve icra semtlerdeki istanbullulara veriliyordu'®.

3% Seza Dogrudan AKBAS, “Tanzimatla Gelen Batililasmanin Pera\ Beyoglu Mimarisine Etkisi”,
Afife Batur’a Armagan Mimarhk ve Sanat Tarihi Yazlar, Istanbul, 2005.5.126

'3 Engin OZDENES, Osmanli’nin Son Baskenti istanbul, Y.E.M Yayinlari, istanbul, 1999. s.26

13 Djana BORILLIARI, Ezio GODOLI, istanbul 1900 Art Nouveo Mimarisi ve i¢c Mekan, istanbul,
Y.E.M Yayinlari, 1997.s.13
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XIX. yuzyilda kent planlamasi agisindan bakildiginda batili bigimlerin
rekabeti goze carpar. Cesitli elgiler Avrupa’nin diger kentlerinde goérmus
olduklari sehir plani 6rneklerini yanginlardan dolay! surekli tahrip olan
istanbul’a uygulama istegi duymuslardir. 1848, 1856, 1858, 1863, 1875, 1877
ve 1882 yillarinda Avrupa’nin farkli bdlgelerinin 6rnek alindigi sehircilik
yasalari yururlige konmustur. Bu sehir planlamalariyla beraber batida moda

olan cesitli mimari ve siisleme Usluplari yogun olarak istanbul’a yansitiimistir.

XIX. yuzyll sonunda olusan kentsel mekanlardaki boyutlarin ve dlgegin
blyumesinde, yapi guruplarindaki Uslup farklarinda ve tek yapida izlenen
plan ve susleme degisikliklerinde ciddi farklilasmalar ve gelismeler goérular.
Bu gelismelere baktigimizda oncelikle kamu kuruluglari ve topluma ait
binalarda ikinci olarak ise oOncelikli olarak gugli kisilerin yaptirdiklar
konutlarda ve ticari yapilarda zaman olarak bakildiginda da bu gelismeleri
izleyen halkin buydk cogunlugunun barindidi sivil mimari 6rneklerinde bu

degisim siirecini izleyebiliriz'’.

Bilindigi Uzere batililasma hareketleri orduyla baslar. Ordunun bina
gereksinimleri batili mimarlarca kargilanir ve dolayisiyla bu yapilarda batili
tarz hakimdir. Donemin mimarisine hakim olan Osmanli barok tarzina Neo-

Klasizm ve Ampir tarzi da bu sekilde eklenir.

Bu dénemde batili tarzda yapilan yapilar 1851°de Sultan Abdulmecit
tarafinda Ampir Uslubundaki Hirka-i Serif Camii, 1853’'te Bogaz'in Avrupa
yakasinda en guzel kiyllarindan birinde Neobarok uslupta Ortakdy Camii
mimar Nigogos Balyan’a yaptirildi. 1853’te Topkap! Sarayi yerine
Dolmabahge Sarayi kullaniimaya baslandi. Bati mimari etkilerinin géruldugu
eklektik bir yapiya sahip Dolmabah¢e Sarayr’'nin mimarlari da yine Balyan

Ailesiydi. Abdulmecid’in annesi Bezmialem Valide Sultan tarafindan baglatilip

7 DENEL, a. g. e., s .133
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O6lumi Uzerine Abdulmecid tarafindan tamamlanan ve tasarimi Garabet
Balyan’a ait olan Ampir 4slubunun XIX. yUzyilin ortasindaki son
orneklerinden Dolmabahge Camii 1855'te ibadete acildi. Bogaz'in Asya
kiyisinda (Sweet Waters of Asia) denilen bdlgenin yakinina Abdulmecid’in
basmimari Nigogos Balyan tarafindan kiguk su kasri yapildi. 1865°’te eski bir
ahgsap sarayin yerine mimar Sarkis Balyan’a Beylerbeyi Sarayi yaptirildi.
1871’de plani Nigogos Balyan’a uygulamasi Sarkis ve Agop Balyan’a ait olan
Ciragan Saray yaptirildi. Daha sonra Ayazaga’da ve Maslak’'ta av kasirlari
insa edilerek, 1869 yilinda Aksaray’da Sultan Abdulaziz’'in annesi Pertevniyal
Valide Sultan tarafindan insaatina baslanan Valide Camii 1871'de
tamamladi. Cami, mektep, turbe, muvakkithane ve sebilden olusan kulliyenin
mimari Sarkis Balyan idi. Caminin kutlesi ve cepheleri bezeme bollugu ve
cesitliligi ile XIX. yuzyildaki camilerden farkli bir sekilde diizenlendi. i¢
mimarisinde Neogotik duzenlemeler yapildi. XIX. yUzyilin ikinci yarisinda
Sultan II. Abdulhamid doneminde Yildiz Sarayr’nin asil geniglemesi
gergeklestirildi. Saray’in genis arazisinde bulunan buylk mabeyn, Sale ve
Kiguk Sale Koskl, Malta ve Cadir Koskleri'nin projeleri Sarkis ve Agop
Balyan tarafindan uygulandi. Kis bahgeleri ve seralar, ndbet¢i pavyonu,
Harem Kogskl, Yaveran Kosku, ahirlar, tiyatro, sergi binasi projesi ise
d’Aronco’nun imzasini tagimaktaydi. 1896’da saray gorevlileri icin 92 binall

Akaretler Vakfi Evleri yaptirildi.

1908’in Temmuz ayinin 23’Unde |l. Mesrutiyet ilan edildi. Haydarpasa
Garr’'nin acildigr 1909 yilinda ise II. Abdulhamit tahttan indirildi.

Bu doneme kadar devam eden mimarideki batililasma etkisi XIX.
yuzyllin ortalarindan itibaren bir degisiklik gosterir. Bu yuzyilin ortasinda
Osmanli mimarisinin yeniden kesfi gerceklesir. Gorkemli Neo-Klasik yapilarin
mimari Fossati kardegler Osmanli mimarisinin kendine 06zgu tipoloji ve
usluplarini bu dénemde ilk uygulayanlar arasindadir. Klasik, Maniyerist ve
Magribi ¢gesitlemelerde onerdikleri anitmezarlar icin bir dizi etut yapmiglardir.

Gaspare Fossati, Istanbul'un kentsel reform hareketlerinin baslica
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destekleyicisi olan Mustafa Resid Pasa’nin tirbesini ol¢ili Osmanli-islam

vurgusu vererek 1858'de gergeklestirir.

Bu kendini bulma hareketi 1900°Iu yillarin basinda net bir kimlik
kazanarak mimarideki batiya dykinmeyi sonlandirircasina kendine bir donem
ismi bulur. Bu donem |. Ulusal Mimarlik Dénemi’dir. Bu dénemin baslangicini
sembolize eden yapl da 1912 yilinda Mimar Kemalettin tarafindan yapilan
Bebek Camii'dir. Bu cami batiilasma ddneminin eklektik karmasasindan
siyrilarak yalin ve klasik Osmanli 6geleri tasiyarak ulusal mimarlik hareketine

oncullk etmistir.



UGUNCU BOLUM

HUNKAR MAHFILLERI

3.1 HUNKAR MAHFILLERININ GELIiSiM SURECI

Osmanli mimarisi terminolojisinde "hunkar mahfili" deyimi, camilerde,
hikimdarlarin maiyetlerinde bulunanlarla birlikte namaz kilmalarina mahsus
O0zel birimleri ifade etmektedir. Osmanli padisahlarinin cuma ve bayram
namazlarini, ayrica kandil ve kadir gecelerinde vyatsi namazlarini,
bulunduklari sehirde selatin camilerinden birinde eda etmeleri s6z konusu
oldugundan hdnkadr mabhfilleri daha ziyade Osmanli baskentlerinin
camilerinde karsimiza ¢ikmakta ve dzellikle istanbul’daki cami mimarisinin

énemli bir pargasini olusturmaktadir'®.

3.1.1. ISLAM MIMARISINDE HUNKAR MAHFILLERI

islam ibadet mekaninin kisilik kazanmasi belirli bir siire¢ gerektirmistir.
Bu mekan arayigi igerisinde bir takim dini, mimari dgdeleri de olusmus ve
sonra bunlar, ¢esitli sekilleriyle kendi gelisim ¢izgilerini izlemislerdir. Mihrap,
minber, minare ve bunun gibi siralayabilecegimiz 6gelerden biri de bizi

hiinkar mahfillerine, oradan da dairelerine kadar gétiiren maksuredir'>®.

Maksure, cemaatin bulundugu kisimlardan ayri bir bélimdur, Ibn-i
Haldun'un yaptidi aciklamalara goére "maksure" kelimesi saklamak ve

gizlemek degil, ayrilmak ve sinirlamak anlamlarina gelir. Yazar bdyle bir

138 Baha TANMAN , “ Hiinkar Mahfilleri”, Diinden Bu Giine istanbul Ansiklopedisi, istanbul,
Istanbul Tarih Vakfi Yurt Yayinlari, 1994, ¢.7.s. 101

1397eynep KULCAY, Osmanh Camilerinde Hiinkar Daireleri, Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi,
ITU Sosyal Bil. Enst., 1984.5.4
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ayrilisin nedeni olarak da ilk halifelere yapilan suikastlari ve halifenin camide
her tarli tecaviuz ihtimaline karsi kendini korumak igin ayri bir hicre

yaptirdigini ileri siiriiyor'.

Maksure, Islam’in erken doénemlerinde, imam olan halife veya
hiakimdarin  hayatinin korunmasi icin gerekli olan bir mekan olarak
gorulmektedir. Mihrabin yani basinda hiakimdar igin yapilan bir hicredir. Al-
Samhaddi’de, Medine'de maksure tarihine ait ayrintili aciklamalar vardir.
Gelenek, maksurenin hikimdara karsi suikastlari onlemek maksadi ile

yapildigini sdylemekte birlesmistir'®’.

Diger bir inaniga gore, ilk defa Medine valisi Marvan H. 44 yilinda, bir
Yemenli tarafindan yapilan suikasttan sonra, yontulmus tastan, pencereli bir
maksure yaptirmig, sonradan Muaviye onu taklit etmigtir. Baska yazarlara
gore, Maksure’yi ilk olarak Muaviye yaptirmistir. H. 40 veya 44 yilinda,
haricilerin suikastindan sonra yaptirmig oldugu maksureyi bir nobetgi
beklerdi. Kesin olan maksurenin Emevi devri baglarinda mevcut oldugudur.
Bu kisim hilkiimdarin zamanla artan itibari ile o derece uzlagmaktaydi ki, ibn-
i Haldun'a gére, bitin islam memleketlerine yayildi. Valiler belli basli eyalet
camilerinde, 6rnegin Ziyad Kuife ve Basra'da, Kurra b. Sarik'de, al- Fustat'da

kendilerine bdyle hiicreler yaptirmislardir'®.

Bir ara, bu gelenegin Muaviye tarafindan meydana getirilmis bir sinnet
oldugundan kaldirilmasi emredildi. Tam aksine, maksureler zamanla artip
yayildi. Maksurenin kabul ve gelismesinin, Bizans imparatorlar’nin localari

ile manasebeti olup olmadigi kesin olarak tespit edilememektedir.

Her ne kadar maksureler hikimdari ayirmak amaci ile yapiimis ve

koyu Miuslimanlar tarafindan islamiyet'e aykiri oldugu ileri sirllerek

10 KULCAY, a.g.t., s.4
11 KULCAY, a.g.t., s.4
12 KULCAY, a.g.t., s.4
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kinanmigsa da, yavas yavas baska amaglar ile de bunlarin yapilmasina

devam edilmistir. Maksure, ayni zamanda bir hukimdarlik simgesi olmustur.

Onceden ahsap olan maksure, daha ge¢ dénemlerde, oranlari ve orta
eksenin g¢ati sistemini etkileyecek sekilde caminin planinda énemli bir faktor
olarak ortaya cikar. Maksurenin bu genislemesi, halifenin maiyetiyle birlikte
orada bulundugu fikrini getirir. Hatta bazi camilerde, eyvan sofasini kat eden
genis sUtunlu bir gegitten merasimle maksureye girildigini, dolayisiyla buranin

ufak bir merasim alani oldugunu da 6greniyoruz.

Ayrica ibn-i Cubayr Emeviye camisinde oldugu gibi kiigiik odaciklar da
bulunmaktaydi. Bunlara bazen maksure, bazen de zaviye denilmekteydi.

Genellikle bunlari talebeler kullanirdi.

Emeviye camisinde, cami mustemilatinda konaklanir, bir camiden
digerine giderek islam diinyasi gezilebilirdi. Sonralari hilkkimdarlar genellikle

camide veya yaninda bir hlicre veya kdgk (manzara) yaptirmaktaydilar.

3.1.2. SELCUKLU, ANADOLU BEYLIKLERiI VE OSMANLI
MIMARISINDE HUNKAR MAHFILLERI

iran'daki karakteristik Selcuklu mimarisinde de mihrabin éniinde bir
kubbeli mekan bulunmaktadir. Bunlardan en taninmisi isfahan'daki Mescid-i

Cuma’da Nizam-ul Mulk i¢in inga edilmis olanidir.

Osmanli anitsal camilerindeki hunkar locasi, mahfili daha sonra da
odasl, kdsku ve dairesi, camide veya camiyle iligkili olarak, devrin dini ve
politik lideri igcin distUnulmas 6zel bolum, maksurenin birer uzantisi gibi

gorandr.

Hunkar mahfilleri Selcuklu mimarisinde ve Anadolu beyliklerinde

denenmigtir. Selguklu camilerinde muezzin mahfili de goérulmektedir.
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XIV. yuzyllin sonlarinda geligen iki fonksiyonlu camilerde kismen bir
ikinci kattan bahsedilebilir. Anadolu Turk mimarisinde bu gelenege baglanan
ve 0zgun bicimi ile gunimuze gelebilmis olan en eski o6rnekler Divrigi'de
Mengiicekli Ahmed Sah'in 626/ 1228-29'da inga ettirdigi Ulu Camidir'®. Bu
yapida i¢ mekanda Cami’nin gliney dogu kosesinde ahsap bir platform
Uzerinde besik tonozlu bir hinkar mahfiline ayri bir yer ayrilmigtir. cami’nin
0zgun durumunda guney dogu kdsede maksure yada mahfil igin olacaginin
isareti yoktur'®. Bu giinkii ahsap striiktiiriin 19. yiizyildan kalmis olabilecegi
dustiniimektedir'®. Ancak A. Yavuz bu acikliktaki tonozu incelemis ve bu
bolumdeki galerinin  Hunkar Mahfili olarak kabul edilmesi gerektigini

1% Y. Crow ise burasinin bir pencere oldugunu disiinir'®’. Dogan

sOylemigstir
Kuban Bolum eger sonradan Mahfil olarak kullaniimis olsa bile, o ¢agda
baska hig bir drnegi bulunmayan bu yan girisi bir Hinkar Mahfili olarak kabul
etmek cok zorlayicidir der.'®® Eger bdlimii Hiinkar Manhfili olarak kabul eder
isek bu durum Anadolu Selguklu donemi camileri arasinda 6zgin hunkar
mahfiline sahip olmasi agisindan ayri bir 6zellik tasimakta ve oncullk
yapmaktadir. XIV. yilzyilin basinda Beysehir Esrefoglu Camii'nde
gordigimiz ahsap mahfil bulunmaktadir. Caminin glneybati kdsesinde
mukarnas baglikh iki ahsap sutunun tasidigl on ¢ basamakla Gzerine gikilan
2 m. yuksekliginde hunkar mahfili bulunmaktadir. HUnkar mahfili ceviz
agacindan dantel gibi islenmis sebekelerle g¢evrilidir. Mihrap 6nU kubbesi
onunde bulunan hinkar mahfili Mustafa Bey isimli bir vezir oglu tarafindan

1574-1575 yilinda Osmanli doneminde yapilmigtir.

' TANMAN, a. g. m., ¢.7.s. 101

1% Dogan KUBAN, Divrigi Mucizesi, istanbul, y.k.y. 1997,. S. 42

195 KUBAN, Divrigi Mucizesi, S. 42

1% Aysil Tiikel YAVUZ, “Divrigi Ulu Camisi Hiinkar Mahfili Tonoz” Divrig Ulu Camii ve Diirii
Sifas1 137-154

'7Y. CROW, “ The East Window of the Great Mosque of Divrigi” Art and Archaeology Research
Papers, 1972 2 s. 105.

1% KUBAN, Divrig Mucizesi, S. 42
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Osmanli déneminde tespit edilebilen en eski tarihli hinkar mahfili ise
Bursa'daki Yesil Cami'de (1419) bulunmaktadir. Burada yodun ¢ini bezemesi
ile dikkati ceken hinkar mabhfili, yapinin kuzeyinde, Ust katin ekseninde yer
almakta, zemin kattaki giris bolimunun Ustune oturan ve loca gérunumui arz
eden bu mekan bir Bursa kemeri ile harime acgiimaktadir. Hunkar mahfilini
arkadan ve yanlardan kusatan, hukumdarin maiyeti ile harem halkina
mahsus olduklari anlasilan toplam bes adet birim, kendi tlrinin ilk érnegi
olan bir hunkar kasri meydana getirir. Yesil Cami'deki bu duzenlemeye,
hiankar kasirlarinin giderek 6nem kazandigi ve buyudugu XVIII. yzyilin ikinci
yarisindan itibaren istanbul camilerinde tekrar donilmis olmasi dikkat
cekicidir'®.

Bursa Yesil Camii Hinkar Mahfilinden sonra, XV. ylzyilin sonlarinda
(1484 — 1488) Edirne'de Il. Beyazit Camii Hunkar Mahfili ile ayni karakterin
devam ettigini goruyoruz. Bu tipin XVIII. ylzyila kadar bazi gesitleri ile devam
ettigini izliyoruz. 1438 — 1448 yillarinda insa edilen Edirne Ug Serefeli Camii
ile Osmanli Camii mimarisinde anitsal cami tipi de baslamis oluyordu. Bu
gelisime paralel olarak, cami dizayninda da bazi elemanlarin gelismesi s6z

konusu olmustur'™.

Ozgin bicimiyle giinimiize ulasan en eski Hinkar Mahfili érnegi

Edirne’deki Il. Beyazit Camii'nde yer almakta (1488), ancak bu mahfile

171

baglantili  bir kasir bulunmamaktadir Hunkar Mahfili birbirine sivri

kemerlerle baglanmis ince somaki sutunlar Uzerine zemin kat pencerelerinin

172

Ust seviyesine kadar yukseltilmigtir Bu yapidan sonraki o6rneklerin

cogunda mihrabin saginda Hiinkar Mahfillerinin insa edildigini goririz'™.

' TANMAN, a. g. m., ¢.7.s. 101

" KULCAY, a.g.t. .s.4

' Baha TANMAN, Kasr-1 Humayun “islam Ansiklopedisi”, istanbul Tiirk Diyanet”, Vakfi
Yayinlari, , 2001,s. 573

172 Muzaffer SUDALI, Hiinkar Mabhfilleri, istanbul, 1958, s.21.

' SUDALL a. g.e.,,s.21.
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Maksurenin gelismis sekli olarak dusundigumuz Hunkar Mahfili ve
sonra da kosklerinin cevap verdigi ihtiyaclara baktigimizda, cemaatten

ayirma ve hayati emniyete alma disinda farkli eylemlerle de karsilasiyoruz.

Cuma namazlarinin blyuk bir merasim haline dénusmesiyle, cami
bianyesindeki bu 6zel bdlimler gittikge icerigini degistirmeye ve gelismeye

baslamiglardir.

XVI.  ylGzyilin ilk yarisindan itibaren ayni zamanda Muslimanlarin
halifesi sifatini tasiyan Osmanli padisahlarinin, cuma
glinune rastlayan 06gle namazlari, Cuma Seldmligi denilen 6zel bir
merasime sahne olmustur. Maiyetiyle beraber saraydan ayrilan
hikimdarin namazdan 0©once bir muddet istirahatini, gerektiginde
bazi goérismeleri yapmasini saglamak Uzere hunkar koskleri kurulmaya

baslanmigtir.

istanbul Beyazit Camii de (1501-1506) Edirne’deki gibi Mimar
Hayrettin yapisidir. Hankar Mahfilinin cami plani igerisindeki yeri, diger
orneklerinden farkli olarak mihrabin sagd tarafindadir. Bu taraftaki ayakla
beden duvari arasinda, uzun tarafi mihrap duvarina dik gelmek Uzere renkli
nadir on mermer kolon Uzerine oturmaktadir. Sag tarafta olusu ve kisa
cephesinin mihrap duvarina paralel bulunmasi mahfile ters bir istikamet

verdirmistir'™.

istanbul Sultan Selim Camii Hinkar Mahfili (1522) 1I. Beyazit Camii'ne
benzer. Hunkar Mahfili de gerek kurulum gerekse suslemeleri ile hemen

hemen aynidir. Mihrabin solunda alti adet yuvarlak ve duvar diplerinde

1" SUDALL a. g.e.,s.31.
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dikdortgen kesitli iki plastra oturmaktadir. Kolon agikliklarina mermer

lentolarla gegilmistir'”®.

Sehzade Camii'nden (1543—-48) sonraki ornekler de Hunkar Mahfili

Kolon acikliklarinda lento yerine kemer agikliklari kullanilacaktir'”®.

Suleymaniye Camii'nde (1550-57) mihrabin sol tarafina dismektedir.
Sekiz mermer kolon Uzerine oturmaktadir. Kisa mihrap cephesi biri duvar
payesinin arkasinda U¢ kolon ve iki sivri kemerle, mihrap duvarina paralel,

diger cephesi de dort kolon ve (ig sivri kemerle teskil edilmistir'””.

XVII. yazyilin ortalarina kadar, bu cuma namazina ¢ikislar, devlet
blyUkleriyle beraber bayram namazlari gibi mukellef olurdu. Daha sonra V.
Mehmed'in kiigukligi ve istanbul'un karisikh@ bu gelenegin bir siire terk

edilmesine neden oldu.

XVII. yuzyildan sonra yapilan camilerde Hunkar Koskleri’nin tesisi bir
gelenek haline gelmigken, bu ylzyildan Onceki bazi selatin camilere de,
yasanilan devrin karakterini tasiyan hudnkar kosklerinin ilave edildigini

goriyoruz.

istanbul Sultanahmet Camii'nin (1616) gineydogu yéniinde bagimsiz
bir kGtle olarak yukselen Hunkar Kasri caminin kible ve dogu yonlerindeki
avlular arasinda bagdlantlyi saglayan tonozlu bir gecidin Uzerine
oturtulmustur. Zemin kati kuzey cephesindeki girise ulastiran ve XIX. yuzyilin
basina kadar batin HUnkar Kasirlarinin vazgegilmez bir pargasi olacak olan

rampa, kendi turinun ilk ornegidir. Kible yoninde manzaraya hakim bir

' SUDALL a. g. e.,s.3.
17 SUDALL a. g.e.,s.31.
"7 SUDALL a. g. e.,s.36
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konumda yer alan ve asil hinkar odasi oldugu anlasilan birim, ¢ati altina
gizlenen bir kubbe ile taglandiriimistir'”®. Sultanahmet camiine gelene kadar
BuyUk namaz mekaninin genel kompozisyon iginde galeri katinda ibadet
mekanindan bir kafesle ayrilan bir loca niteligindeki Hunkar Mahfilleri bu
karakterlerini degistirmemekle birlikte, Mehmed Aga’nin tasarimi ile beraber
bundan sonra yapilan bitun blyuk camiler ayni tasarimi (Hankar Mahfili Eki)

farkli sekillerde yapilara eklenmislerdir'”®.

istanbul’da Hiinkar Kasirlarinin en ihtisamlisi Hatice Hatun Valide
Sultan tarafindan yaptirilan 1663 tarihli Yeni Cami’de bulunan Hunkar
Kasridir. Camii'nin gineydogu yoénunde yer alan konsollu ¢gimalari ve genis
sacaklariyla dikkat ceken kasir, Bizans sur duvarlari kalintilari Gzerine
oturmaktadir. Altinda yer alan sivri besik tonozlu gegit Eminéni Meydani ve
bahge kapi arasindaki baglantiyr saglamaktadir. Hatice Hatun Valide Sultan
ramazan aylarinda bu kasirda ikamet etmistir. Cami kible tarafinda bir
rampaya sahiptir. Dar aglyla cami kiutlesine saplanan rampanin ulastirdigi “L”
planli sofanin gerisinde ocaklarla ve ¢ift sirali pencerelerle donatiimis iki oda
ile bunlarin arasinda bir tuvalet — abdestlik mekéani siralanir. Valide Sultan’a
ait oda, catl altina gizlenen bir ahsap kubbenin kare planh bir birimiyle
dikddrtgen planli bir eyvandan meydana gelmektedir'®®. Yapinin Hiinkar
Mahfili daha o6nceki 6rneklerden ayri bir karakter tagsimakta olup caminin
mihrap nisinin asil duvari Uzerinde ahsap bir cumba seklinde insa

edilmistir'®’.

Hekimoglu Ali Pagsa Camii'nde (1734) Harim’in guneydogusundaki
girintiye disaridan bakildiginda, zamaninda burada yer alan fevkani kasrin
izleri ginimuizde de tegshis edilebilir. Kiglk bir ahsap ¢ikma seklinde Hunkar
Mahfili’'ne baglanmis bir kasrin oldugu ve Mahfil'e bitisik tasarlandigi nettir.

Dogu bati dogrultusunda giris rampasinin kalintilari secilmektedir. S6z

78 TANMAN, Kasr-1 Humayun s. 573

' Dogan KUBAN, Osmanh Mimarisi, istanbul, Y. E. M. Yaymlar1 2007.s. 643
180 TANMAN, Kasr-1 Humayun s. 573

'8 SUDALL a. g.e.,s.78
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konusu cami selatin camisi olmadigi halde Hunkar Mahfili ve Kasrina

sahiptir'®.

XVIII. yuzyilda yavas yavas mahfil karakterini degistirmeye baslar. Bu
yuzyilda daha sik baslayan Avrupa temaslari ve aradaki sanat akimlarinin
memlekete girmesiyle mimarimizin ¢ehresini degistirmesi ve saray, kasir gibi
hakimdar evlerinin bu akimlarin getirdigi yeniliklerle insa edilmelerinin bu

degismede rolu olmustur.

Kopya olarak nitelendiremeyecegimiz 6zgin "Osmanli Barok ve

Rokoko Sanati" en uygun tatbik imkanini mahfillerde bulmustur.

XIX. ylzyilda ise hunkar daireleri gelismis ve cami igine ancak bir loca
ile acilmistir. Bir galeri biciminde olan mahfil kati ise sadece ufak bir balkona

dénusmausgtar.

Bu boélumlerin veya ek yapilarin olugsumlarini ihtiyaclar ve degisen

sosyal yasam bir oranda etkilemistir.

XIX. ylzyilda Cuma Selamliklari daha kalabalik ve degisik bir kitlenin
katilmasiyla oldukga hareketli gecerdi, Bazen bu merasim uzar, hikimdar,

devlet adamlariyla gérismelerini camideki dairesinde gercgeklestirirdi.

Unli seyyah Amicis, bizzat izledigi bir Cuma Selamhigrni sdyle
anlatiyor: "Yarim saat 6nce, meydanda, sultan gecgerken intizam durusunda
bulunacak zuhaf kiyafeti giymis iki boluk askerle binlerce merakli vardi....
Kalabaligin iginde, koltuklarinin altinda bir albimle uzun sagli insanlar
dolasiyordu, bunlar bana hiunkérin gizlice resmini yapmaya gelmis

ressamlarmis gibi gérindu”

182 TANMAN, Kasr-1 Humayun s. 573
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"... MUslumanlar yerlere kadar edgiliyorlardi, birgok Avrupali sapkasini

¢ikariyordu”

Hunkar dairelerinde ve Cuma Selédmliginin olacagi caminin gevresinde
ilging merasimlerle kargilagiyor ve devrin gelenekleri hakkinda fikir sahibi

oluyoruz.

Cami yaninda yer alan ve XVII. yuzyildan XIX. yuzyila kadar cesitli
sekilleriyle olusan bu yapi tirii Osmanli Devleti'nin baskenti olan istanbul'a

ait bir figurduar.

Osmanli mimarisinde barok uslubun ilk 6nemli uygulamasi olan
Nuruosmaniye Camii (1755), giris rampasini izleyen ve aviuyu kopru seklinde
kat ederek caminin glneydogu kosesindeki hinkar mabhfiline saplanan
gOsterigli galerisi ile yeni bir uygulamayi baslatmistir. iki yandan kemerli
pencere dizileri ile aydinlanan, besik c¢ati 6rtili bu rampa-galeri ikilisi daha
sonra Ayazma Camii, Laleli Camii (1763) ve 6zellikle EylUp Sultan Camii'nde
(1800) farkli oranlar ve ayrintilarla tekrar edilecektir. Her ne kadar
Nuruosmaniye Camii'nde bagimsiz bir Hiunkar Kasri’'ndan s6z edilemese de,
burada ilk olarak goérilen bu koprilu galeri, Hinkar Mahfilleri ile bunlarla
baglantili  kasirlarin giderek ©6nem kazanmaya bagladidini gostermesi
acisindan énemlidir. Nuruosmaniye Camii’nin Hinkar Mahfili sol yan galerinin
mihraba dogru yaptigi cikintiya yerlestirilmistir. Laleli Camii’nde girigin
Uzerinde bulunan galerinin sol c¢ikmasi Hunkara tahsis edilmistir. |lll.
Mustafa’nin  turasini  tasiyan  yildizhh ahsap bir kafes  mabhfili

cevrelemektedir'®®.

Bursa'daki Yesil Cami'den yaklasik U¢ buguk asir sonra hunkar
mabhfilinin tekrar harimin kuzey duvarina alindigi Ayazma Camii’'nde (1760),

yapinin kuzeydogu yonune yerlestirilen hinkéar kasr, ufak boyutlari, dusey

'8 SUDALL a. g.e.,s.71
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dogrultuda gelisen oranlari ve barok Uslubu yansitan ayrintilari ile camiye
uyum saglamaktadir. Bilesik kemerli pencerelerin siralandigi fevkani bir galeri
ile hinkar mahfiline baglanan kasir, kare planl ve tekne tavanla ortalu bir
birim ile buna baglanan dikdortgen planli ve duz tavanli bir eyvandan
meydana gelir. Bu odanin yaninda da bir held ve abdestlik birimi

bulunmaktadir.

lll. Mustafa'nin, Ayazma Camii'nden 11 yil sonra yeniden insa ettirdigi
Fatih Camii'nin (1771) tasarimina egemen olan, klasik Usluba yaklasma ve
geleneksel bicimlere bagh kalma egilimi Hinka&r Kasri’'nda da gdzlenebilir.
Harim’'in guneydogu kosesine bitisen HuUnkar Kasri’nin rampasi, barok
Usluptaki ayrintilar diginda, Yeni Cami'deki rampayi hatirlatmakta, Hunkar
Odasr’nin, payelere oturan c¢ikmasi da agirbash oranlari ile XVII. ylzyiln
gelenegini sirdirmektedir'®. Hinkar Mahfili mihrabin soluna yerlestiriimistir.
Sutun basgliklari, kemer formu, korkuluk ve kafesi ile barok sanatin tipik
érnegidir'®®.

Beylerbeyi Camii'nin (1778) Hunkar Kasri, harimin kuzey cephesi
boyunca, son cemaat yeri revaginin Uzerinde uzanmakta ve ge¢ donem
selatin camilerinin en belirgin  6zelliklerinden birisini  olusturan bu

diizenlemenin ilk 6rnegini sergilemektedir'®

. Aslina bakilirsa Beylerbeyi
Camii huankéar kasri XIX. ylzyilda tekrar yapilmistir. Bu yapidan sonra
Sebsefa Kadin (1787), Selimiye (1805) ve Nusretiye (1826) camilerinde de
son cemaat yeri revaklari ile butunleserek zarif bir géorinim arz eden hunkar
kasirlari, Abdilmecit doneminden (1839-1861) itibaren ayni konumu devam
ettirmis, ne var ki son cemaat yeri revaklari devreden ¢iktigi igin, bu bolim iki
katli bir kitle halinde camilerin giris (kuzey) cephelerini kaplamig ve bu
cephelere, Tanzimat Donemi saraylarini ya da resmi binalarini hatirlatan bir

gorinum kazandirmigtir.

'8 TANMAN, a. g. m.,c.7.s. 101
'8 SUDALL a. g. e.,s.78
'8 TANMAN, Kasr-1 Humayun s. 573
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Nusretiye Camii Hinkar Mahfili barok ampir Uslubunu yansitir. Hinkar
mabhfili caminin sag duvarinin gerisinde, yekpare piring oymali sebekesiyle
hafif bir c¢ikmadan ibarettir. Caminin mihrap ve cemaatle ilgisi ¢ok

zayiflamistir ve Hiinkar Mahfili manasini kaybetmistir'®’.

Kicluk Mecidiye (1848), Hirka-i Serif (1850), Ortakdy/Buyuk Mecidiye
(1852), Dolmabahge (1853), Sadabad (1867), Aksaray'daki Valide (1874) ve
Yildiz/Hamidiye (1885) camileri, Osmanli mimarisinde hinkéar kasirlarinin
aldigi bu son sekli sergileyen 6rneklerdir'®. Bu ornekler giderek camiye
eklenen birer kasir haline donugsen Hunkar dairelerinin yuazyilin son

yarisindaki kavramsal degisimini gosterir.'®®

Bu arada XVIII. yuzyilin son
ceyreginden itibaren, 6zellikle de 1l. Mahmud déneminde (1808-1839), bazi
camilere ahsap hunkér kasirlari eklenmistir. Bayezid Camii (1505) ile Atik
Valide Camii'ndeki (1582), barok ve ampir Usluplarina baglanan ayrintilari ile
klasik Usluptaki camilere uyum saglayamayan, kargir harim kitlesine eklenmis

ahsap ¢ikmalar seklinde tasarlanan hiinkar kasirlari érnek olarak verilebilir'®.

Diger taraftan ge¢ donemde insa edilen veya yenilenen tarikat
yapilarinin bazilarinda, 06zellikle saray c¢evresi ile yakin iligkileri olan
Mevlevihanelerde, diger tarikatlarin asitanelerinde (merkez tekkelerinde) ve
diger onemli tekkelerinde, hunkar mahfillerinin arkasinda, hemen hepsi
semahane veya tevhidhane binalarina bitisik, gogunlugu ahsap, daha ziyade

"Hinkar Dairesi" diizeyinde mitevazi bélimler tasarlanmistir™’.

'87 SUDALL a. g.e.,s.81

'8 TANMAN, a. g. m. ¢.7.s. 101

'8 KUBAN Osmanh Mimarisi. s. 643
0 TANMAN, a. g. m., ¢.7.s. 101
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DORDUNCU BOLUM

KATALOG

4.1. BEYLERBEYi CAMii

CAMININ YERI

Bogazigi’nin Anadolu yakasinda, Beylerbeyi iskelesi yaninda ve deniz

kiyisindadir. Hamid-i Evvel Camii olarak da anilir.
CAMININ BANISi VE GEGIRDIGi ONARIMLAR

Banisi Sultan . Abdilhamit'tir'®®. Bu camin bulundugu yerde istavroz
Sarayrnin hirka-i serif dairesi bulunmaktaymis. Caminin dis kapi kitabesinde
hikimdarin validesi Rabia Sultan igin inga ettirdigi yazmakta. Cami 1778
yilinda yapilmis olup mimari Mehmet Tahir Aga’dir. Sttunlar Gzerinde Hunkar
dairesi ve mahfili bulunur. Cami tek minareli iken deniz tarafindaki kapisinda

belirtildigi Uzere sultan Il. Mahmut 1811°de bir minare ekletmistir.

Bu ekletme sirasinda caminin genisletildigine ait bilgiler mevcuttur.
Buradaki insa Ozellikler caminin iki minareli hale getirilirken Hunkar

Dairesi’nin de ilaveten yapildigini géstermektedir'®.

Beylerbeyi Camii 13 Mart 1983 tarihinde bitisiginde bulunan ismail Paga
yalisinda ¢ikan yanginda kubbesinin ahsap bolumu zarar goérerek ¢okmustuar.
Vakiflar Genel Mudurlugu tarafindan hizli bir sekilde restore edilerek 29

Mayis 1983 tarihinde tekrar ibadete agiimistir. (Fotograf —1)

2Tahsin OZ, istanbul Camileri, Ankara, Tiirk Tarih Kurumu Yaymlar1 1997,s.12.
1% KULCAY, a.g.t., 5.68
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Fotograf —1. Beylerbeyi Camii Kuzey Cephe Genel Gorinls

CAMININ MiMARi KONUMU VE GENEL OZELLIKLERI

Tahir Aga’nin eseridir. Camii barok Uslubundadir ve kesme tastan insa
edilmigtir. 55 pencereli, iki minareli, sekizgen tabana oturan bir yapidir. Tek
kubbesi vardir, mihrabin éniindeki alan ise yarim bir kubbeyle ortulidir. ic
yuzeyi boyall nakiglarla suslenmigtir. Cami hem Osmanli, hem de Avrupa

cinileriyle kaplanmistir.
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Plan-1. Beylerbeyi Camii Zemin Kat Planm™*
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Plan-2. Beylerbeyi Camii Ust Kat Plani"® ( Tarali Alan Hiinkar Kasridir.)

1% Nuran NAR, istanbul Camilerinde Hiinkar Kasirlarimn Tarihsel Gelisimi ve Nusretiye
Camii Hiinkar Kasr1, 2001 Yaymlanmanus Yiiksek Lisans Tezi Yildiz Teknik Universitesi, 2001 S.
55

"NAR, a.g.t., S.55
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Hunkar Mahfili yapinin kuzeydogu kdsesinde yer alir. Mahfil kuzey-
guney yonlu dikddrtgen planli olup gineyde camiye balkon kismi ile agilir.
Burada cami igine dogru kavisli bir gorunttu verir. Hinkar Kasri alt katinin
mihrap yonune bakan bolumunde, caminin igindeki ince mermer sutunlarla
tezat dort koseli mermer payeler yerlestirilmistir. HUnkar Kasri'nin karsi
tarafinda, yine onun gibi yana dogru tasan iki katli bir bdlim bulunur'.
(Fotograf —3) Mahfili ahsap sutunlarla bolinmls bir metal sebeke cevreler.
Yine mahfilin batisi duvar olup bu duvarda tas susleme bulunur. Son olarak
mahfilin kapi acgikliginin dogusunda bir yagli boya natirmort tablo bizleri

karsilar.

Fotograf —2. Beylerbeyi Camisi Kuzey Cephe Genel Gorunls

Caminin esas bunyesine gore yanlara dogru ¢ikinti olusturan HUnkar Kasri
ve minare odalari arasinda kalan revakli son cemaat yerinin Ustu kapatilmak

suretiyle, iceriden ikinci bir kat halinde camini igine kazandiriimistir. Bu ilave,

S KULCAY, a. g. t., 5.68
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distan bir yama manzarasi gostermekten kurtulamadigr gibi, igtende

kompozisyonu bozan bir yama mekan konumundadir'®’.

Uzeri yuvarlak kemerli dikdoértgen pencerelerle cami pencere

modiiliine yaklasmasina karsin bu ilinti zayif kalmaktadir'®®.

HUNKAR MAHFILi SUSLEMELERI

Cami Hunkar Yapisi suslemeleri agisindan 06zgunlugunud tamamen
yitirmigtir. Suslemeler agisindan konu edilebilecek tek boélim yine cami igine
acilan Hunkar Mahfili'dir. Hinkar Mahfili'nde mahfilin camiye agilan balkon
kisminda ahsap ve tag malzemeyle ortaya konmus sutunlarin boldigu metal
bir korkuluk bulunur. Yine mahfilin etrafini dolasan ayni zamanda mahfildeki
sutunlari da birlestiren ahsap bir serit gorilmekte ve Uzerindeki ahsap
boyama teknigi ile ortaya konan yazilar dikkat gekmektedir. Mahfilin girisinde
yani kuzey duvarinin batisinda bulunan yagli boya tablo da dnemli bir 6gedir.
(Fotograf —3—4-5-)

PTKULCAY, a. g. t. , 5.68
8 KULCAY, a. g. t. , 5.68
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Fotograf — 3.Beylerbeyi Camii ic Mekan Genel Gériiniis

Fotograf —4. Beylerbeyi Camii ic Mekan Genel Gériiniis
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Resim 5. Hiinkar Mabhfili ici Metal Sebekeleri

AHSAP: Mahfilin camiye acilan cephesinde ahsap sutunlar ve bunlari
birbirine baglayan ahsap kusaklar bulunur. Sdtunlarin arasinda metal
sebekeler bu bdlimin korunakhgini artirir. Sdtunlar alttan yukariya dogru

incelerek yukselmektedir (Fotograf — 6—7).

Fotograf — 7. Ahsap Siitun Detay
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Fotograf — 6. Hiinkar Mahfili ici Sebeke ve Ahsap Unsurlar

Sutunlar Ust noktada daire bigiminden dort koseli bir bigime doénusen
sutun basiyla sonlanir. Satun baslarinin doért kdsesi akantus formu verilerek
pahlanmistir. Yine Ust kisma dogru kare olarak devam eden ahsap sutunlarin
arasinda uzanan yine ahsap seridin Uzerinde ¢ikinti yapmaktadir. (Fotograf—
7)

Bu ahsap sutunlar duvara yakin kisimlarda yerlerini ayni formdaki
mermer sutunlara birakir. Satunlari baglayan ahsap serit ve situn bilezikleri

ahsap boyama teknigi ile boyanmiglardir.

Sutunlarin Uzerinde gegen seritlere kirmizi fon Uzerine altin yaldizli
yazilar yazilmig yine bu yazilarin etrafi da stilize bitkisel suslemelerle
cevrelenmigtir. Ahsap ¢ok yipranmis oldugundan bitkisel motifi anlatmak
zordur. (Fotograf —8-9-10)
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Fotograf — 9. Ahsap Bolumler
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Fotograf —10. Ahsap Bolumler

ALCI : Yapida al¢i stsleme gorulmez.

BOYALI NAKIS : Yapida boyall nakis goériimez.

CiNi- SERAMIK :  Yapida cini-seramik siisleme goériilmez.
DUVAR RESMi : Yapida duvar resmi goriimez.

TAS :  Caminin bati duvarinda yine mermerden

yapilmis bir kirst bulunur. Bu kirst asagidan yukari dogru gesitli acilar ve
kavislerle genigler ve son olarak u¢ kavis yaparak biter. Genel anlamda kum
saati ya da ters konik bir formdadir. Yine kirsinin bilezik kisimlari altin

yaldizla boyanmistir. ( Fotograf —11)
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Fotograf — 11. Hunkar Mahfili Tag Siisleme

Hunkar Mahfili kasrin mahfile acilan kapilari da tas malzemelerle

cevrelenmis ve suslenmistir.

Tas kemer dort adet karsilikh ‘c’ formlu motiflerin birlesmeleri sonucu bir
kartus meydana getirirler. Kilit tasi seklin Ust kismina vyerlestiriimistir
(Fotograf-12).

Kemerli bir bicimde cevrelenen kapilarin kemerlerinin kilit tasindan
asag! yukari dogru daralip diz biten ve saga sola dogru yarim eliptik dort
yone dogru hareket eden geometrik motif bulunur. Bu motifin iginde yumurta
seklinde bir form yer alir. Son olarak en Ustte alinlik kisminda dikdortgen

levha iginde siyah fon Uzerine altin yaldizli kufi yazi bulunur ( Fotograf —12).
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Fotograf — 12. Kapi Bordiirleri- Kenarlari

Mabhfilin girisinin hemen dogusunda yine bir tablo yer alir bu tabloyu
mermer sutunceler ¢evreler. Altta yine mermer bir panonu Uzerinde ylkselen
sutunceler iki sira bilezikle baslar ve yukselir. Altin yaldizli sari boyalarla
boyanmis kompozit bagsliklarla sonlanan sutuncelerin arasina yine mermer bir
parca gelerek merkezdeki resme adeta bir cergceve olustururlar. Metal
sebekeyi bdlen ahsap mermerlerle ayni formda mermer siutunlar da bulunur.

Bunlar duvarla bitisik olarak verilmiglerdir (Fotograf —13—-14).

 J _l' .-f"'

Fotograf- 13. Hiinkar Mahfili Kuzey Duvari
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Fotograf — 14. Huiinkar Mahfili Kuzey Duvar

METAL: Mahfili metal bir sebeke cevreler. Sebeke Uzerindeki stsleme
kompozisyonu Tevkifiye Camii’'nin Hlinkar Mahfili'nde bulunan sebeke ile

ayni kompozisyona sahiptir. Sisleme sdékim teknigiyle yapilmigstir.

Sebekenin merkezinde yan yana yerlestirilmis ¢icek motifleri bulunur. Bu
cicekler sebekeyi enlemesine ikiye bolmuslerdir. Bu cigeklerin altinda ve
ustiinde bulunan iki yapragin arasindan gikan Kkollar kavisler yapar ve
yanindan c¢ikan kollarla kesigir. Bu kesismeler esnasinda olusan ara
bosluklara yapraklar ve gicekler birer sira olusturacak sekilde yerlestiriimigstir.
Bu sebekeler kendini Hinkar Mahfili'nin camiye bakan balkonunda bulunan

uc aciklikta kendini yineler (Fotograf —15-5).
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Fotograf — 15. Hunkar Mahfili Metal Sebekesi

TABLO: Gulney duvarin dogusunda yer alan tablo ahsap bir fonun
Uzerine yagli boya olarak uygulanmigtir. Altta, Ustte profili silmelerce ve iki
yanda sutuncelerle gevrelenerek ortaya konmustur (Resim—13). Konusunu
bir Irmak ve onun etrafinda gelisen adaclar ve yesillikten uzaklarda bulunan
tepelerden alan peyzaj basarili bir perspektifte uygulanmistir. Genellikle mat
renkler tercih edilmistir. Yesil ve yesilin tonlari, kahverengi ve mavi renkler
kullanilmistir.  inceledigimiz baska higcbir mahfilde bu tip bir tabloya

rastlanmamistir (Fotograf —16).
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Fotograf — 16. Hunkar Mahfilinde Bulunan Tablo



4.2. NUSRETIYE CAMii

CAMININ YERI

Beyogdlu ilcesi Tophane semti sahil kenarinda Meclisi Mebussan

Caddesi Uzerinde yer almaktadir.

CAMININ BANISi VE GEGIRDIGi ONARIMLAR

Caminin simdi bulundugu yerde Ill. Selim tarafindan yaptinimis olan
Tophane-i Amire Arabacilar Kislasi Camii bulunmakta idi. 1822’de yangin
gecirmis ve son derece harap olmustur. Il. Mahmut zamaninda simdiki

199

Nusretiye Camii 1825 yilinda inga edilmistir **. Cami ismini Yenigeri Ocagr'nin

ortadan kaldiriimasiyla kazanilan zaferden dolayi zafer anlamina gelen

Nusretiye’den almaktadir®®.

CAMININ MiMARi KONUMU

Cami ylUksek bir su basmani Uzerine kurulu olup, mihrabi ¢ikintili kare
planlidir. Yabanci bir unsur olarak yukselen kubbe 20 pencereli bir kasnak ile

duvarlara gecis saglanmistir®®

. Cami kare planlidir. Kible bdliminde bu
ibadet hacmine cokgen planli bir mihrap nisi eklenmistir. ibadet hacminin
dogu ve batisinda ige kapall, disa acik galeriler bulunur. ibadet hacminin giris
tarafinda ice acik bir galeri, bu galerinin 6ninde son cemaat yeri yer alir. Bu
ana kutleye giris cephesi tarafinda eklenen, bati Hunkar Mahfili katlesi ve

bunun bati yan galerisi Uzerindeki uzantisi, doguda ise camii personeline ait

07, a.ge.s50

2 Godfrey GOODWIN, A History Of Otoman Architecture, London, Thammes and Hudson, 2003,
S. 457

201 0Z, a. g. e., 5.50
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konut yer alir. Hinkar Mahfili ve personel konutu kutlelerinin iceri ¢ekilmis

kdselerinde iki adet minare yer alir’®,

Plan- 3. Nusretiye Camii Plani®®®

Mustafa CEZAR’a gore klasik camilerin ve XVIII. yuzyilda yayginlasan
ve XIX. yuzyilda Hunkéar Daireleri camilerine basamak teskil eden rampali

Hiinkar odalari disinda, Hiinkar dairesiyle birlikte tasarlanan ilk camidir®®.

Bu yapida, Sultanin girisi denize bakan guney cephesine yerlestiriimigstir.
Sultanin sahil sarayindan deniz yolu ile gelecedi varsayilmis olmalidir.
Camiye, tepede birlesen kavisli iki kollu merdivenle ¢ikilmaktadir. Revakli son
cemaat yeri hissedilmekte ancak, mekan i¢ kubbenin orttigu kiguk bir hacme

indirgenmistir. Hinkar Dairesi’nin esas kati kolonlarla tagitiimaktadir. Zemin

292 pars TUGLACI, Osmanli Mimarhginda Batillasma Dénemi Ve Balyan Ailesi, istanbul, Yeni
Cigir Kitapevi, 1981 s. 29

3 TUGLACI, a.g.e., s.32

2 KULCAY, a.g. t., s.73
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katta sadece giris ve merdivenli avlu bulunmaktadir. Esas cami kutlesi ile ek

yap! arasindaki ilintilerin ¢cdziimii basarilidir®®.

Hunkar Kasri bolimi zemin katin dogu ucundaki platformun Uzerindedir.
Buraya bu platformun Uzerindeki merdivenle ulasiimaktadir. Konut

bslimiindeki hollin ana kiitle galerisiyle baglantisi vardir®®.

Yatay kitle ve dusey katlenin oranina uygun bir gorinim
saglamaktadir. Hunkar Dairesi’'nin Ust bitis ¢izgisini noktalayan kornis camide
de yatay bir bant olusturmakta ve bu bant altinda kalan bdlimin cephesi
kemerli ve situnlu sistemiyle, ek yapiyla beraberlik saglamaktadir. Bu
beraberligi saglayan mimari 6ge Hiunkar Kasri’'nin zemin katinda baslayip

caminin yan cephesinde galeri seklinde devam etmektedir®®’.

Yaplyl meydana getiren elemanlardan ibadet hacminin ve son cemaat
yerinin ortuleri kubbedir. Caminin ana mekan hacmi blyuk bir kubbe
tarafindan ortulmastiar. Son cemaat yeri ise U¢ kigluk kubbe ile drtulmustar.
Bunlarin digindaki yan galeriler ve giristeki galeri gibi elemanlarin ortlsu
cesitli boyutlardaki ¢apraz tonozlardan olusur. Hunkar Mahfili ortisu kirma
catidir’®.

Hunkar Mahfili ya da kasr dedigimiz bolum ana harimin bati ucunda
merdivenle kapli alanin Uzerinde yer almaktadir. Cami igerisinden bakilinca
caminin giineybati duvarina bitisikti®®. Bu béliimde bulunan elemanlar
merdivenle ¢ikilinca varilan hol (7,30 x 8,70) ile bunun batisinda bir oda ve
guneyinde Hunkar Locasi'dir (mahfili). Ayrica held, abdest alma yeri v.b.

olarak kullanilan alanlar da kuzey cephesinde minare c¢evresinde yer

3 KULCAY, a.g. t., s.73

2 TUGLACI, a.g.e.,s.32
2T KULUCAY, a. g. e., 5. 73
2% TUGLACI a.g.e.,s30

2 NAR, a.g. t,s.55
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almaktadir. Ortadaki genis holin ana mekan galerisiyle baglantisi vardir.
HUnkar locasi ya da mahfili bati yan galerinin iki kompartimani Gzerine
uzanmaktadir. Dogu yanindan tumuyle ana mekana acilmaktadir. Bati
cephesinde iki gliney cephesinde bir pencere vardir. Uzeri orantili dilimli oval
bir kubbe ile 6riiliidiir?'°( Fotograf —17).

Fotograf — 17. Genel Goriiniim

HUNKAR KASRI SUSLEMELERI:

Nusretiye Camii ve HUnkar Kasri arasinda malzeme ve konstruksiyon
yonunden farkliliklar vardir. Yuzeylerin degerlendiriimesinde bazi ayriliklarla
kargilagilmaktadir. Yodun neo klasik ve barok etkinin goruldigud Hunkar
Kasri’'nda ahsap, al¢l, tag, metal malzemelerle ve duvar resmi ve boyall nakis

tekniginde uygulanmis yogun bir stsleme programi ile karsilasiriz.

AHSAP: Yapinin kapi kanatlari ahsap olup cift kanatl olarak verilmigtir.
Dusey dikdortgen i¢ ice iki pano halinde bezenen kapilarin i¢ kisimlarinda

bulunan dikdortgenler zigzaglar yapan kivrimli  hatlara sahiptir. Bu

9 TUGLACI, a.g.e., s.31
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dikdortgenler beyaza boyali olup kapi yesile boyanmistir. Dusey dikdortgen i¢
ice iki pano halinde bezenen kapilarin i¢ kisimlarinda bulunan dikdortgenler
kivrimli hatlara sahiptir. Bu dikdortgenler beyaza boyali olup kapi yesile

boyanmistir (Fotograf -18).

Fotograf —18. Kapi1 Kanatlari

ALCI: Yapida yogun algi kullanimi ile karsilasmaktayiz. Ozellikle Hiinkar
Odasi’'nin hemen hemen her ylzeyinde yogun algi suslemeler bulunur. Algi
suslemelerin hepsi kalip teknigi ile ortaya konmustur. Hinkar Mahfili'nde
Mahfilin Camiye acilan balkon kisminin Ust béliminde, dogu duvardaki nigin

kilit tagi bolimunde ve taban gébegi kisminda goralur.

Hunkar Mahfili'nin cami igine acilan balkon kisminin Ust bolumd ahsap
kavisli bir kavsara ile sonlanir. Bu kavsaranin uUzerinde altin yaldizla

boyanmis algi suslemeler yer almistir (Fotograf —19).
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Fotograf — 19. Hunkar Mahfili

Ahsap bolimin Uzerlerine algl malzemeyle yapilmis suslemeler tasvir
edilmistir. Bu siislemeler iki ana serit halinde alt alta verilmistir. ilk olarak
kliguk yapraklarin iginden yine stilize yapraklar ve dallar etrafa agilir. Bu
yapraklarin bazilarinin dalgali yUzeyleri islemesiz ve duzdir. Dallarin
uclarinda alti yaprakli kuguk cigekler bulunmaktadir. Bu cgiceklerin merkeze
daha yakin olanlarinin gobek kisimlarindan kivrim dallari ve akantus
yapraklari ¢cikmakta ve merkez motifin iki yanina dogru dokilmektedir. Kivrim
dallari belirli bir noktada biterken akantus yapraklari asagi doru “S” kivrimi
yaparak iner. Bu motifin ardindan yine kdseden c¢ikan dallar ve yapraklardan
olugsan motif bu sefer etrafina dokulen akantus yapraklari ve kivrim dallari
olmaksizin verilir. Bdylece bu iki motif dontisumla dizilerek bir serit elde edilir.
Bu seridin sonunda sUsleme islendigi yluzeyin formuna uygun bir sekilde ige
dogru bir kavis alir. Bu kavis Uzeride bir vazodan ¢ikan merkezdekilerin dik
oldugu yanlardakilerinse “C” kivrimlari yaptigi gorulen yapraklarla bezendigi

goralar.

Bu siranin Ust kismina gigekli ve ayni zamanda zincire benzer bir gerit
gelir ve ikinci ana seride gegcilir. Burasi ayni zamanda kavisli ahsap kismin

mabhfil icine dogru kavis aldigi bolimdir. Burada da merkezde dairesel bir
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cicek, onu cevreleyen dairesel ikinci bir gicek ve bu ¢icegin iki yaninda
uzanan yapraklardan olusan susleme yer alir. Ortada dikine uzanan ve onu iki
yanindan gevreleyen saz yapraklarindan olusan serit sonunda vazo benzeri
bir motifle karsimiza ¢ikar. Son olarak vazodan g¢ikan palmiye dallari seridi
sonlandirir. Bu motif tek eksende simetrik olup karsida da aynidir(resim—4—-5—
6).

Bu alg¢i suslemelerin en alt bolumlerin de algi inci taneleri bulunur ve

enlemesine bu boélimu dolanir (Fotograf —20-21-22).

. N

Fotograf — 22. Hinkar Mahfili Camiye A¢ilan Balkon Kismi
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HuUnkar Mahfili'nin dogusunda bulunan nigin Uzerinde kemer kavsi
boyunca yarim ¢elenk ve en Ust noktada 6ne dogru egim yapmis akantus

yapragi goruruz (Fotograf — 23).

Fotograf —23. Hunkar Mahfili

Hunkar Mahfili'nin 6rtisi merkezinde eliptik bir kabartma ve etrafina
yerlestirilen kokleri ice bakan iki akantus yapradi ve bu yapraklarin aralarinda
yine bitkisel motiflerin oldugu eliptik bir cerceve ile cergevelenmis rozet
benzeri bir 6ge bulunur. Bu en dis bolimin disinda da uggenler ve gesitli
boyutlarda uzantilar gorulir. Bordo bir fona oturan motif altin yaldizi renge

boyanmis algidan yapilmistir (Fotograf — 24).
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Fotograf — 24. Hunkar Mahfili Tavani

Kasrin kuzeydogu ucunda Hunkar Odasi bulunur. Kare bir mekan olup
pencere agcikliklari genis tutularak son derce aydinlik bir konuma sahiptir.
Ozellikle duvarlarda algi isciligi dikkat cekicidir. Oda oldukgca harap
durumdadir, tadilata ihtiyag duymaktadir. Ozellikle tavan gébegi neredeyse
kopmak Uzere olup bir kenari kopmus ve tavanda sarkik bir sekilde

bulunmaktadir.

Bu boélimde aydinlatma amacgli oldukga ¢ok pencere agiimigtir.
Pencere aralarindaki kisimlara pencere altlarindaki seritlerden baglayan ve
dikey olarak ylkselen Uggenimsi stilize yapraklarin pesi sira verilmesiyle
ortaya konmus ve son olarak spiral bir kavisle bitirilen kiviim dallari ile
sonlanmig suslemeler yerlestirilmistir. Bu suslemeler algi olup kabartma
tekniginde verilmistir. Her pencere araliginda iki adet bulunan bitkisel

suslemede yapraklar birbirine bakar sekilde egimlendirilmistir (Fotograf — 25).
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Fotograf — 25. Hunkar Odasi

Pencerelerin alt seviyesinden yatay olarak gegerek tim odayi dalasan
ve kapi acikligi ve giris kismindaki nislerde son bulan bir algi silme bulunur
(Fotograf — 26).

Fotograf — 26. Hlinkar Odasi
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Bu algi silmelerin altlari sipurgelik kismina kadar bostur ancak odanin
giris duvarinin dogu kisminda bulunan alt boslukta aralikli inci taneleriyle
cevrelenmis merkezden iki yana dogru acilan gesitli kivrim dallari gortlen algi
kabartmalar bulunur. Bu kabartmali dallarin gogu dokilmus olup suslemenin
gelisimini net olarak gérmek gugctlr. Yine algi malzeme ile ortaya konan
susleme diger duvarlarin ayni konumdaki bolimlerinde de tekrarlanmig

olabilecegini dustindurmektedir (Fotograf — 27).

Fotograf — 27. Hunkar Odasi

Yapinin pencereleri alinliklarinda bir vazodan ¢ikan akantus yapraklari
ile yine vazonun taban kisimlarindan iki yana agilan stilize kivrim dallar
bitkisel motifin yanlara dogru “S” kivrimlari yaparak gelismesi ile olusan

susleme yer alir. (Fotograf — 28).
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Fotograf — 28. Hlinkar Odasi

Fotograf — 29.Hunkar Odasi

Tavanin etrafi icleri gicek motifli dikdortgen cerceveciklerle kusatiimistir.
Bu cercevelerin arasina asagi bakan yulzleri kivrimli akantus yapraklari
yerlestirmigtir. Tavanin daha i¢ kisminda ylkselen formda yine aralarinda
ince yapraklarin oldugu akantus yapraklarindan olugsan bir dizenleme daha
yer alir (Fotograf — 29-30-31-32-33).
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Fotograf — 33. Hinkar Odasi Tavan

Tavan gobegdi duvardan kopmak Uzeredir. Yine merkezde bir kabara ve
etrafinda kavisli akantus dallari olan merkez motif yer alir. Merkez motifin
etrafinda bir daldan ¢ikan gul motifleri gérular. Bu gullerin etrafindaki irili ufakli
cicekler ve yapraklar bu gulu ¢evreler. Yine gulin ¢ikmis oldugu dal diger ug
uzantistyla “C” kivrimi yapar ve gul ve giceklerin yapmis oldugu kabartmayi
cevreler. Motif pesi sira yerlestirilerek tavan gobegini dairesel olarak gevreler.
Pesi sira verilen motiflerin aralarina dilimli yapraklar yerlestiriimigtir. Oda’nin

ust seviyesi oldugu gibi altin yaldizli boyalarla boyanmigstir (Fotograf — 34).
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BOYALI NAKIS: Yapida Hunkar Mahfili'nde, duvarlarda ve tavanda,
ana salonun yine duvar ve tavan bezemlerinde, dogu odanin tavaninda,

boyall nakis teknigi ile meydan getirilmis stslemeler goruriz.

Yapida ilk olarak bizleri ana salon karsilar. Buradan hem Hiinkar
Mahfili’'ne hem de bayanlar mahfiline ve diger odalara gecis bulunur (Fotograf
— 35-36).
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Fotograf — 35. Salon

Ana salon yogun olarak suslenmigtir. Duvarlarda dikdoértgen panolar
bulunur. Bu panolar dar ve genis dikdortgenlerle cercevelenmis iglerinde

boyali nakigli sislemeler bulunur (Fotograf —36—37).

Fotograf — 36. Salon

Bunlardan genis panolarin etrafi mavi, kahverengi, beyaz renklerde alti

sira bordurle ¢evrelenmis baklava formunda bir kompozisyon goérulir. Baklava
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formundaki kartug merkezinde helezon seklinde kivrilan dort akantus yapragi
yer alir. Cevresinde kivrik dallar ve akantus yapraklari, “C” ve “S” kivrimlari
yaparak baklava bigimini doldururlar. iki yanda demet halinde natiralist
cicekler vardir.(Fotograf — 37-38-39).

Fotograf — 37. Salon

Yine bu genis panolarin kdselik kisimlarinda “S” kivrimlari yapan iki
akantus yapragi karsilikli yerlestirilmistir. iki uglarina birer inci ile palmet motifi
yerlestirmigtir. Bunlardan yanlara dogru “S” kivrimi yapan birer yaprak uzanir.
Genel itibariyle sisleme kendi merkezindeki mavi fona barok bir kartus
olusturmaktadir (Fotograf—21-23-26).
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Dar olan dusey panolarda ise biraz 6nce anlattigimiz suslemenin
yanlara agilan dallari kdseli olmayip motifin yanlarina yatay olarak agilir ve
olusturuimus olan kartus merkezde bir rumi yapragini c¢evreler.(Fotograf —
40-41-42).

o il ¢

Fotograf — 40-41-42. Boyali Nakis Detay
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Salonun tavaninda da boyali nakiglar goruldr.

Fotograf — 43. Salon

Ortiiye dogru yiikselen tavanin en st kisminda ug kisimlari spiral kivrim
yapan ve bu uglarin Ustte kalan kisimlarinda birlestiriimis verev sekilde yan
yana yerlestiriimis ‘S’ formlu kivrim dallarindan olusan bir serit bulunur. Bu
kivrim dallarinin birlesme noktalarinin altina ve ustlne inci tanesi ve rumiler
yerlestiriimigtir. Bu seridin hemen Uzerinde motifsiz iki serit bos birakilmistir.

Bunlardan biri kahverengi digeri beyazdir.

Bunlarin Ust kisminda kalin yatay dikdértgenimsi kartuslardan ve barok
suslemelerden olusan bir gerit yer alir. Bu barok suslemenin genelinde
merkezde bir inci tanesi ve bu tanenin etrafinda kdklerinde spiral dénus yapip
dort kdseye dogru kivrimlar yaparak agilan yayvan yapraklar bulunur. Yine
yatay uglarda palmetler ile sonlanmistir. Benzer yapraklar motifin dikine,

uclarina da daha yayvan olarak yerlestiriimistir (Fotograf —44—45-46).
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Fotograf —44. Salon Duvar Ust Kisim- Eteklik

Bu siradan sonra tavani kahverengi ve yesil iki ¢erceve cevreler.

Fotograf —45.Salon Tavan (Genel)
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Fotograf —46.Salon Tavan (Genel)

Tavan yine bordurlerle c¢ercevelenmistir. Bu bordurlerin en kalin
olaninda susleme vardir. Merkezinde bir inci tanesi bulunan oval bir gébegin
etrafinda helezonlar yapan akantus yapraklarinin bir ucu genigleyerek uzar ve
“S” kivrimi olusturur. Helezon yapan dider uglarin arasina birer inci

yerlestiriimistir. Bu uglarda birer iri yaprak tasvir edilmistir (Fotograf —47).

Fotograf —47. Salon Tavan Detay
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Tavanin merkezinde daire icinde, merkezinde iki kademeli bir daire
olan ve bu dairenin etrafina dikey olarak yerlestiriimis sekiz adet iri akantus
yapragindan olusan bir ¢gigek motifi bulunur. Bu yapraklarin arasinda da birer
palmet vardir. Merkezdeki daire motifinin etrafina kivrim yapan akantus
yapraklari demet halindeki dikey yapraklarla dontsumlu yerlesildigi bitkisel
kompozisyon ustte degisik formlarda tekrarlanarak devam eder ve dilimli bir
kenarla sonlanir. Merkezler mavi fonda olup motifler gri olarak verilmistir
(Fotograf —48).

Fotograf — 48. Salon Tavan Detay

Tavanin dort kdsesinde dort duvar resmi yer alir. Bu duvar resimleri
boyali nakigh kartuslarca cevrelenir. Kdselerde ‘L’ diyebilecegimiz sekilli
koseden merkeze dogru acgilan kdse noktadaki kokleri spiral donuds yapmis
barok kartuslar ve bu kartuslarin cevreledigi manzara resimlerinde olusan
kompozisyonlar iglenmistir. (Fotograf — 49-50-51-52). Bu kartuglar en Ust

noktada rumilerle sonlanir.
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Fotograf — 49-50. Salon Tavan Detay

Fotograf — 51-52. Salon Tavan Detay

Hunkar Mahfili’'nde boyali nakis yogun olarak gortlmektedir. Duvarlarin
dar alanlari bordirlerle c¢evrelenmis ve icleri bos birakilmistir. Mavi
kahverengi ve krem tonlari kullaniimistir. Genis alanlar ise yine bordurlerle

cevrelenmis ve panolar olusturmustur.

Panolarin kdselerinde ana salonun tavan koselerinde gortlen kartuslarin
aynilari goruldr. Panolarin dort késesinde barok kartuslar bulunur. Bu duvara
koselerde “L” diyebilecegimiz sekilli kdseden merkeze dodru agilan kdse
noktadaki kokleri spiral donus yapmis barok kartuslardan yapilmistir. Bu
kartuslar en Ust noktada rumilerle sonlanir. Bu kartuslarin ana
salondakilerden farki duvar resimlerine kartus gorevi yapmalaridir. Bunlarin
icleri bostur (Fotograf —53—-54).
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B~ . —

Fotograf —53—-54. Hlinkar Mahfili Duvarlan (Hlinkar Mahfili Pano Koseligi)

Hunkar Mahfili'nin tavan bolimi merkezdeki al¢i kabartma etrafi
istiridye kabugu formunda boélinmustar. Bu boélumlerin icleri de merkezden
disa dogru gelisir. Cesitli kivrim dallariyla olusan vazo formunun iginden disa
dogru stilize cgigekler ¢ikar. Beyaz, agik mavi, yavruagzi ve altin yaldizi
renkleri yogun olarak kullaniimistir (Fotograf —-55-56).

Fotograf —55. Hiinkar Mahfili Ortiisii
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Fotograf —56. Hiinkar Mahfili Ortiisii

Dogu ugtaki odanin yine Ust seviyesinde suslemeye gidilmistir. Tavanin
eteklik kisminda bulunan seritlerde boyali nakis teknigi uygulanmistir
(Fotograf -57).

Fotograf —57. Dogu Uctaki Kiigiik Oda
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Bu en alt seritte, kompozisyon kokten uca dogru ters “S” kivrimlariyla
etrafa acilmis yapraklari bulunan ve yine Ust kisminda birbirine yaklasan ve
birbirlerine ters dogrultuda hareket edip uclari verev bicimde asadiya dogru
yonelen barok kartuglar ve iglerinde yer alan inci tanelerinden olusur. Bu
taneler Uzerinde palmet motifi yer alir. Bu kartuslar ¢esitli kivrim dallarinca
birlestirilir ve motif kendini yineler. Bu sUslemenin i¢ ylzeyi sirayla bir kirmizi
bir mavi olarak yerlestirilmistir. Motifler golgelendirmeyle Ugincu boyut hissi
uyandiran bir tarz ile sunulmustur. Konturlar turuncu ve kahve renklerinde

olup ic¢leri de fildisi olarak resmedilmistir (Fotograf -57-58).

Tavana en yakin kisimdaki kalin serit, ana salonda yine duvarin ayni
konumunda bulunan yukarida anlattigimiz seridin aynidir. Ust kisminda kalin
yatay dikdortgenimsi panolardan ve barok suslemelerden olusan bir serit yer
alir. Bu barok suslemenin genelini merkezde bir inci tanesi ve bu tanenin
etrafinda koklerinde spiral donUs yapip dort kdseye dogru kivrimlar yaparak
acillan yayvan vyapraklar olusturur. Yine vyatay ucglarda palmetler ile
sonlanmigtir. Benzer yapraklar motifin dikine uglarina da daha yayvan olarak

yerlestiriimistir (Fotograf -57-58-59).

Fotograf-58. Dogu Ugtaki Kligiik Oda Tavan Etekligi
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Tavanin koselerinde ve orta kisimlarinda olmak Uzere alti adet
Ucgenimsi tabanda spiral kivrimlarla baslayip enine diiz boyuna verev hareket
eden kivrim dallarindan olusan ve en Ust noktada ta¢ yapragiyla sonlanan
kartuslar bulunur. Bunlarin igleri altinda ve Ustinde inci tanesi bulunan
ciceklerle bezenmistir. Kartus icleri lacivert kartuslar krem rengidir(Fotograf—
58-59-60)

Fotograf-59. Dogu Ug¢taki Kligik Oda Tavan Etekligi

Fotograf—60. Dogu Ugtaki Kiicik Oda
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Tavana bakildiginda merkezde daire ve bu dairenin etrafinda sekiz inci
tanesi dizili oldugu goérular. Bunlarin Ustine birer palmet yerlestiriimistir.
Palmetlerin tepe yapraklari Uzerinde ve bu yapraklarin aralarinda birer inci
tanesi daha bulunur. Palmetlerden sonra “S” kivrimlari yaparak genisleyen iri
akant yapraklari Ust seviyelerde tekrar birlesip adeta barok kartuglar
olustururlar. Akant yapraklari altta ve Ustte kivrimlar yaparken bu kivrimlar
birer bagla birlestirilmistir.  Akant kartuslari icinde ve tepesinde farkli
gérinimde birer palmet motifi vardir. Kompozisyonda beyaz, gri, mavi ve

turuncu renkler kullanilmigtir ( Fotograf-61-62).

Fotograf — 61. Dogu Uc¢taki Kiiciik Oda Tavan
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Fotograf — 62. Dogu Ugtaki Kiigiik Oda Tavan

CiNi : Yapida cini siisleme gériilmez.

DUVAR RESMi : Camide duvar resmi teknigi ile ortaya konmus
suslemeler ile karsilasiriz. Ana salonun dort kdsesinde duvar resmi teknidi ile

yapilmis stuslemeler goralir.

Resimler doda konulu olup, agaclar ve su birikintisi resmedilmigtir.
Bunlardan HlUnkar Mahfili bolimine yakin olani kigl yansitir ki bu bize dort

kosede dort mevsimin verildigi izlenimi verir (Fotograf —.49-50-51-52).

METAL: Yapida metal kullanimi sadece Hunkar Mahfili'nin camiye
acillan balkonunda metal sebekeli panolardan olusur. Her pano dusey
dikdortgen olarak verilmigtir. Demet halinde ayni kokten cikan dallarin bir
kismi altta “C” kivrimi yapip iglerine birer yarim cicek yerlestirilmistir. Bir

kokten cikan stilize bazi dallar karsilikli yukari dogru “S” kivrimlari yaparak
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ilerler ve en Ust seviyede ige dogru hafif bir donus yapar. Bu kiviimin ucunda
altta gérdugumiz yarim gicek tekrar tasvir edilmistir. Metal dokme teknigi ile
ortaya konan slslemenin her bolgesi vyine stilize bitkisel motiflerle
suslenmistir. Metal altin yaldizli sari renk boyalarla boyanmistir (Fotograf —
63).

Fotograf — 63. Hunkar Mahfili

TAS: Camide tas suslemeye yogun olarak rastlanir. Hinkar Mahfili'nde
cami i¢ine acilan balkon kisminda sutun, kirsu ve nis tastandir. Yine caminin
kapi girislerinde, kapi ¢erceveleri ve alinliklarinda tas malzemeden yapilmis
suslemeler bulunmaktadir. HUnkar odasinda bir nig, dogu odanin bati
duvarindaki bir kursu, Gusulhanede de c¢esme aynaliginda tas susleme
goérulur. Tas oyma tekniginde ortaya konan suslemelerde genellikle mermer

malzeme kullaniimistir.
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Caminin kapi girigleri silmelerle g¢evrelenmigtir. Bu silmeler ¢ikintili
hatlara sahiptir. Bu c¢ikintil hatlar sar1 altin yaldizli boyalarla boyanarak
belirgin hale getirilmistir. Silmelerin kdselerine kare c¢erceve iglerine gicek
motifleri yerlestiriimis belirgin hatlari da sari altin yaldizli boya ile boyanmistir.
Bu bordurler alinlik noktasinda yukariya dogru daralan dikdértgen bir sekil
alir. Bu seklin kisa kenarlari ice dogru kavis yapar. Bu kenarlara, asagi
kisimlarinda, spiral donus yapip yukari dogru acilan bir iri akantus yapragi

yerlestiriimigtir ( Fotograf — 64).

Y ol

Fotograf — 64. Salon Hiinkar Mahfili Girigi

Hunkar Mahfili'ne girildiginde dogu duvarda iki pencere arasinda bir nig
ve nisin alt seviyesinde kirsi benzeri bir 6ge bulunur. Nis ve kursu
mermerdendir. Pencerelerin mermer bir bordlrle gergevelendigini gortriz (
Fotograf — 65).
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Fotograf — 65. Hiinkar Mahfili

Mermer bordurlerin dort kdsesinde kare iclerine yerlesmis gicek motifleri
bulunmaktadir. Nisin altinda kalan kirst bélimundn asagidan yukariya dogru
genisleyen bir kavisle ters konik bir sekilde yapildidi gorulr. Bu kavis istiridye
kabugu formundadir. Bu form yukari dogru genisler. Alt kismi yivli, Ustl bos,
en ust kismi ise bordlr halinde bir sira gigekle susludur. Nisin ve kirstinin

birlesim noktalarinda bordur devam etmigtir (Fotograf — 66).
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Fotograf — 66. Hiinkar Mahfili Dogu Duvar

Bu seviyeden sonra nis baslar. Nisin kenarlarinda ortadakiler daha uzun
olmak Uzere dort dikdortgen sekilde boélunmuas mermerler kullanilmigtir. Alt ve
ust kisimlarinda stilize yapraklar gorulir. Bu yapraklarin sutuncelere bakan

kisimlarinda mukarnaslar goérulur (Fotograf — 67).
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Fotograf — 67. Hinkar Mahfili Dogu Duvar

Mabhfilin batisi yani cami igine bakan balkon gibi diizenlenen kisim ayni
zamanda cami igine acllan sebekeli bir bolimduar. Dort adet mermer sutun ve
aralarindaki metal sebekelerden olusur. Mermer sUtunlar dort koseli formdadir
(Fotograf — 68).

Yine mermer sutun baslarinda “U” seklinde acilan “S” kivrimlari ve
icinde kalan palmet onu cgevreleyen genis akant yapraklarindan olusan
suslemeye sahiptir. Yine sutun basinin alt kisminda cgicek motifi vardir (
Fotograf — 68).
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Fotograf — 68. Hunkar Mahfili Sutunlar

Hunkar kasrinda abdesthane boluminde mermer isciligi ile dikkat ceken
unsurlar bulunur. Burada bir ¢gergevelik musluk ve aynayi ¢erceveler ve en Ust
kisimda da vazodan c¢ikan ve vazoyu cgevreleyen Ustte yayvan, yanlarda
kivrimli yaparak ve dallarin olusturdugu bezeme gorultr (Fotograf — 69-70).

Vazo formunun orta noktasinda yanlara ve asagi dogru bitkisel suslemeler

gelisir.
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Fotograf — 69. Gusiuilhane Tas Susleme

Fotograf — 70. Gusulhane Tas Siisleme
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Kasrin en dogu ucundaki odanin bati duvarinda saglh sollu birer nis goze

garpar. Bunlarin alt seviyelerinden itibaren sanki birer kirst bulunmaktadir.

Bu kursuler de tas malzemeden yapilmigtir (Fotograf — 71).

Fotograf — 71. Dogu Oda

Kasrin kuzey dodu ucunda Hunkar Odasi bulunur. Duvarlara girig
bolimu hari¢ Uger pencere acgiimistir. Glney duvarda kapiya yakin kisim
sagir birakilarak bu cephede pencere sayisi ikiye indiriimigtir. Bu pencerelerin

kasa cgevreleri mermer bordurlerle gevrelenmistir (Fotograf — 72).
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Fotograf — 72. Hlinkar Odasi

Odanin giris duvarinin ortasinda mermer goérinimli ige dogru derinlik
hissi veren iki kademeli kemeri bulunan bir nis bulunmaktadir. Nisin
guneyinde kapi girigi, kuzeyinde bos bir levha bulunur. Bunlar da pencereler
gibi mermer ile gevrilidirler. Yine odanin duvarlarinin tst kismini enli bir serit
dolanir. Bu serit mermerdir ve giris duvarinin ortasindaki kemerin Ust
kisminda kemer kavsi seklinde kavis yapar. Ust kismina kilit tagi hissi veren

bir gikma yapilmisgtir (Fotograf — 73).
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Fotograf — 73. Hunkar Odasi Bati Duvar



4.3. TEVKIFIYE CAMIii (ARNAVUTKOY CAMii)

CAMININ YERI

Arnavutkdy'de bulunur. Arnavutkdy Camii diye de gegen cami sahil

kenarina yakindir.
CAMININ BANISi VE GEGIRDIGI ONARIMLAR

Caminin kitabesine gore Il. Mahmut tarafindan 1832’de yaptirilmigtir.
Diger kapilarda bulunan kitabeler ise caminin insasinin 1838’e kadar devam

etigini belirtir.

CAMININ MiMARi KONUMU VE GENEL OZELLIKLERI

Cami bodrum Uzerine olup duvarlari kargir, ¢atisi ahsaptir. Minaresi
kargirdir®'".

Cami kuzey-guney yonlu bir tapinma hacmi ve bu hacme kuzeyde
eklenti yapan son cemaat mekanindan olusur. Cami kirma ¢atili olup kuzey

batisinda bir Hinkar Mahfili ilavesi bulunur.

Son cemaat mahallinin altinda bir de bodrum kati bulunan caminin

bodrumunda c¢ini panolar gorulur.

M OZ, a. g e, 5. 66
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Plan-4. Tevfikiye Camii ve Hiinkar Yapisi Plani*'?

Hiinkar Kasri cami ile birlikte cadde katindan yiikseltiimistir. Oniinde
belirsiz geometriye sahip bir avlu yer alir ve bu avludan giris saglanir. Girig
bolumindn batisindaki oda maksureye acilirken, dogu tarafinda sultanin
mahiyetine ait oldugu tahmin edilen bir oda yer almaktadir. Odaya bitisik el
yikama yeri ve held mevcuttur. Girig sofasinin sag duvarindaki sonradan
acilan bir kapiyla arka avluya cikilir’’>. Bu bélimlerde siislemeler agisindan

buluntuya rastlanamamistir.
HUNKAR MAHFILi SUSLEMELERI

iki kath Hinkar Kasr'nin alt katinda siisleme bulunmaz. Ust katta

tavan ve tavan eteklik kisimlarinda susleme gorulur.

212 KULCAY, a.g.t.,s.54
23 KULCAY, a.g.t,s.55
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Hunkar Kasri suslemelerini G¢ bdolimde inceleriz. Bunlar Hunkar
Yapisi’'nin Ust katina ¢ikildiginda bizi kargilayan sofa bolumu, buradan gegilen
HUnkar odasi bolimli ve camiye acilan Hunkar Mahfili bolimi olarak

karsimiza gikar.

Yapinin duvarlarindaki beyaz boya vardir ve butin kasrin orijinal
suslemelerine perdelemistir. Hinkar Mahfili'nin duvarlarinda bazi bolimler
boyanmamis ve buralarda boyali nakis suslemeler gortilmektedir. Bu bize

kasrin duvarlarinda aslinda boyali nakis stslemeler olabilecegini dustundurr.

Tavan eteklilerinde ahsap, tavanlarda da algi stslemeler bulunur. Bu
suslemelerin yani sira Hunkar Mahfili’'nin balkon kisminda metal bir korkuluk

ve tavaninda ahsap bir tavan gobegi bulunur.

AHSAP : 1832 tarihli Tevkifiye Camii’nin Hunkéar Kasri'ndaki tavan

eteklikleri ve Hunkar Mahfili’nin tavan gébegi ahsaptir.

Hunkar Mahfili ahsap tavan gobegi oval formdadir. En igte oval bos
birakilmis alani disa bakan akantus yapraklari ¢ergevelemis ve dis kisimda
ayni ikileme kendini yinelemis son olarak da en dis da oval gergevenin
etrafinda saplari gergeveye yapraklari digsa donuk akantusla sonlandiriimistir
(Fotograf—79). Tavan gbébegi ahsap oyma teknigiyle yapilmistir.

Kasrin tavanlarindaki tavan etegi kisimlarinda, Hunkar Mahfili ve
Hunkar Dairesi tavanlarinda Ug¢ friz tavani dolanir. Ortadaki friz de disgikler

bulunur ve ikili konsollarla kesilir.

Bu yapidaki HUnkar odasinin tavan etedinde Ug¢ sira friz gorullr.
Bunlardan ilki bos birakilmig ikincisi yatay olarak yerlestiriimis ve bu yatay
yuze baklava seklinde G¢ boyutlu stsleme dizisi yerlestiriimigtir (matal). Bu
dizeden sonraki friz yine bos birakilmis ve daha sonraki frize dis¢ik dizisi
yerlestiriimistir. Son olarak en alt friz de bos birakilmistir. Bu frizleri en Ustte

bos birakilan haricinde ikili konsollar kesmektedir. Bu konsollar da
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yumusatiimig hatlara sahiplerdir. Konsollar ve bu supurgelik kismi yesil yagli

boya ile boyanmistir (Fotograf—80).

Sofa gibi dizayn edilmis bolumuin tavaninin supurgelik kismi ise altta ve
ustte bos birakilan seritlerin ortasinda discik sirasinin yerlestiriimesiyle ortaya
cikar. Yine diger benzer bolimler gibi bu kismi da yumusatiimis hatlara sahip

ahgsap konsollar keser (Fotograf—81).

Yapinin kapilari ahsaptir. Yuzeyleri sislemesiz altta ve Ustte dusey, ortada da

yatay U¢ pano halinde verilmistir (Fotograf—82).

ALCI : Yapinin tavanlarinda al¢i malzeme kullanildigi gorular.

Bu malzemeler algi kalip teknigi ile islenmigtir.

Sofa gibi dagilim bélimdnin (Ana Salonun) tavani da dikdortgendir.

Dikdodrtgen tavandaki kompozisyon cgesitli geometrik sekillerden olusur.
Kompozisyonun dis boélumlerinde dikdértgenin kdselerine gelecek sekilde dort
adet yerlestirilmistir. Bu karelerin aralarina gelen kisimlar da, uzun kenarlarda
ikiser, kisa kenarlarda birer olmak Uzere dikdortgenlerle bezenmistir. Bu kare
ve dikdortgenlerden olusan kisim, merkezdeki birbirine simetrik iki baklava
motifi ve bu motifleri gevreleyen iki adet birbirlerine bakan, kenarlarinda
Ucgen bulunan ve bu Uggenlerin vasitasiyla birlesen dikdortgenlerle

cevrelenmis motifin disinda ¢ergeve gibi durmaktadir (Fotograf. 74-75).
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Fotograf 75. Ana Salon Ortiisii

Hunkar odasina gegcildiginde; bu bolimde suslenen tek kisim tavandir.
Tavanda simetri hakimdir. Dikdortgen formdaki tavan yine dikdortgen bir

cerceve ile c¢evrelenmigtir. Bu c¢ergevenin dort kosesine sekizgenler
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yerlestiriimigtir. Tavanin merkezinde sekiz kollu yildiz bulunur. Bu yildizi yine
bir sekizgen c¢evreler bu merkezdeki yildiz ve sekizgenin etrafinda uzun
kenarlari tavanin dik kenarlarina paralel dikdoértgen formlu sekizgenler
yerlestiriimigtir. DUz tavan Uzerine al¢gi malzeme kullanilmis ve suslemeler

yesil boya ile boyanmistir (Fotograf. 76—77).

Fotograf.-76. Hinkar Odasi

Fotograf-77. Hunkar Odasi
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Hunkar Mahfili’'nde de algi malzeme ile tavan bezenmistir. Dikdortgen
tavanda yine baklava formuna yakin i¢ ice gegmis geometrik motifler goruldr.
Bu motifler tavanin merkezindeki ahsap tavan gobegini adeta ¢ergevelemistir.

Buralarda kullanilan malzeme algidir (Fotograf 78).

s

Fotograf. 78. Hinkar Mahfili

= -

Fotograf—79. Hinkar Mahfili Tavan Gobegi
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Fotograf-80. Huiinkar Odasi Tavan Etekligi

Fotograf-81. Hiinkar Odasi Tavan Etekligi
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Fotograf-82. Kapi1 Kanatlari

BOYALI NAKIS : Duvarlar boyandigindan orijinal susleme
kapanmistir. Ancak Hunkar Mahfili'nin bati duvarinda bulunan boyanmamis
bazi kisimlarin camide, en azindan Hunkar Mahfili’'nde boyali nakis sisleme

bulundugunu gosterir.

Kuzey-gliney yonli mahfil dikdoértgen formludur. Duvarlari yine beyaz
yagli boya ile boyanmigstir ancak burada orijinal sUslemenin ne oldugu

anlasiimasi igin bazi bélimler boyanmamigtir (Fotograf-83—84)

Bu kisimlarda goérulen suslemeler bize daha 6ncesinde duvarlarda
kahverengi fonun agirlikta oldugu boyali nakis tekniginde ortaya konmus

bitkisel suslemeler oldugunu gostermektedir.



139

Fotograf—83. Huinkar Mahfili

s
il

Fotograf-84. Hiunkar Mahfili
CiNi- SERAMIK : Hinkar Mahfili'nde cini siisleme gériilmez

DUVAR RESMi : Yapida duvar resmi gortlmez
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METAL : Hunkar Mahfili’nin cami icine acgilan balkonunda
metal sUsleme bulunur (Fotograf-85).

Ji Ji e
(NALT
didhidl

Fotograf-86. Hinkar Mahfili

Hunkar Mahfili'nin cami igine acgilan balkon kisminda yer alan metal

sebeke dikkat cekicidir. Sebekenin merkezinde yan yana yerlestirilmis gobekli
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sekiz yaprakl c¢icek motifi bulunur. Bu cicekler sebekeyi enlemesine ikiye

bolmusglerdir.

Bu cigeklerin altinda ve Ustinde bulunan yaprak aralarindan gikan
kollar kavisler yapar ve yanindan ¢ikan kollarla kesigir. Bu kesismeler
esnasinda olusan ara bosluklara yapraklar oval formda, merkezdekine goére
daha kuguk cigekler birer sira olusturacak sekilde yerlestiriimistir (Fotograf—
85-86).

Bu sebekeler Hunkar Mahfili’'nin camiye bakan balkonunda bulunan Gg

acikliga yerlestirilmistir (Fotograf—85—86).

Fotograf-87. Hinkar Mahfili

TAS : Yapida tas sisleme gorulmez.



4.4. BESIKTAS ASARIYE CAMiISi (KILIGALI PASA ISKELESI
CAMISI)

CAMININ BULUNDUGU YER
Yapi Besiktag'ta Asariye yokusunun sonunda bulunur.
CAMININ BANiISi VE GEGIRDIGI ONARIMLAR

Caminin ilk banisi Kilig Ali Pasa’'dir. Nevsehirli Damat ibrahim Pasa
tarafindan ihya edilmisti®™. 1. Mahmut zamaninda (1839) son seklini
almistir’’® (Fotograf-82—83).

Asariye Camii’nden evvel ayni yerde daha eski tarihli bir caminin
bulundugu kaynaklarda yazilidir. Ancak kaynaklarda s6z konusu olan
caminin  banisi, yeri ve insa donemi hakkinda farkli bilgiler
verilmektedir?'®. Ancak, avluda muhafaza edilen, Sultan Il. Mahmud Tugrall
kirk kitabe ile caminin mimari 6zellikleri caminin bir 1l. Mahmud dénemi

eseri oldugunu kanitlamaktadir?'’.

Kendisinden daha 6nce yerinde bulunan caminin zaman igerisinde
birgcok tamirat ve degisikliklere ugradigi gibi, ginimuize kadar ulasmis olan
Asariye Camii de geg¢misten gunumuize kadar birgok onarim gormustur.
Zamanla bazi badireler atlatan cami, Il. Dinya Savasi’nin buhranl devrinde
Toprak Ofisi tarafindan iggal edilmek Gzere iken, zeminin konulacak erzakin

yiikiine tahammiil edemeyecegi anlasilarak vazgecilmistir?'®.

21407, a.g. e, s 81

213 jslam YASAR Adim Adim istanbul, istanbul, Nesil Yaymlar1, ,2006 s.195

216 Siileyman ilhami OZDEN, Besiktas Camileri Ankara, Tiirk Diyanet Vakfi, 2009,s.72
21" OZDEN, a. g. t., 5.72

218 OZDEN, a. g. t., 5.72
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1960 yilinda bluyuk bir tamirat geciren caminin daha sonra bazi
bolimlerinde bir sire muftaluk hizmetleri verilmistir. Cami en son 2001-
2004 yillar arasinda tarihi dokuya zarar vermeden boyanmis ve onarim

goérmastar.

Fotograf-88. Genel

T T ———m
h\

Fotograf-89. Genel
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f—90. Genel

gra

-

Foto

Fotograf-91. Genel
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CAMININ MiMARi KONUMU VE GENEL OZELLIKLERI

Asariye Camii, toplam 820 m?lik alanda, 220 m? i¢ alana sahiptir.
Caminin daire planli kagir ibadet mekéani (harim) tek kubbe ile ortaludur.
Asariye Camii ahsap bir Hinkar Mahfili, yine ahsaptan muezzin mabhfili ile
kadinlar mahfili ve kare kesitli yuksek bir kaidenin Uzerine inga edilen kesme

tastan ve tek serefeli minareli bir yapidir®*®.

Bu caminin minaresi Sultan Abdulaziz ve Sultan Abdulhamid
devirlerinin minare mimarisi karakterine uygun olarak yabanci menge’li

tezyinat ile kaplidir?®.

Caminin iki giris kapisi vardir. Birisi bati tarafindan ve dogrudan
Hunkar Mahfili'ne girilen kapi, digeri ise caminin kuzeyinde bulunan Asariye
Cikmazi'ndan girilen kiguk bir tagliktan sonra agilan etrafi ahsap soveli iki
kanath bir kapidir. Caminin cimle kapisi olan bu kapidan son cemaat yeri

diyebilecegimiz mahfillere gecisi saglayan bir ara mekana girilir?'.

Batida Asariye Caddesi’ne agilan Hunkar Mabhfili, sttunlu girisi ve
Uzerinde yer alan ¢ikmasi ile yapiyr degerlendirmektedir. Cephe, yanlarda
alt ve ustte ikiser, ¢cikmada U¢ pencere ile belirli bir mimari ifade

tasimaktadir®®,

Girigi, yapinin kuzeybatisindan olan ve caminin kuzeybati kdsesinde
son cemaat yerinin Ustiinde dikdértgen bir ¢cikma ile Hinkar Kasri (mahfil)
bulunmaktadir®®®. Caminin kuzey cephesinde bulunan ve dogu ve batisina

tasintilar yapan kutledir. Hinkar Kasri caminin genel mimari gérinumden

21 OZDEN, a. g. t.,5.72
220 OZDEN, a. g. t.,5.72
22! OZDEN, a. g. t.,5.72
222 Haldun HUREL, istanbul’u Geziyorum Gozlerim Acik, Istanbul, Dharma Yayinlari, 2005, s. 736
22 OZDEN, a. g. t., 5.72
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cok kendi basina bir kasir gériintiisii verir. iki kath olarak insa edilmistir.
Girigte bir hol ziyaretgiyi karsilar, buradan sonra iki kademeli donus yapan

bir merdivenle Ust kata cikilir.

Ahsap korkuluklu, genis ahsap merdiven boslugunun iki cephe
duvarindan birinde besmele, dburinde ise “ Ve huve ala kulli sey’in Kadir”
yazisi bulunmaktadir. Duvarlari ortasindan motifli  bir renkli kusakla

bdlinmiis olup alt tarafi acik mavi, Ust tarafi ise beyaz renkte boyalidir*®*,

Yazilarin ¢evresi buyUk bir dikdortgen seklinde ayni kusakla

cevrelenmis olup tablo gérinimii vermektedir®®.

Merdiven basinda 4x4 ebadinda bir sahanlik bulunmaktadir. Bu bdlim
dikdortgen planli, tavani ve tabani ahsap ve duvarlari sade boya ile

boyalidir. Burasi oldukca yiiksek bir pencere ile aydinlik almaktadir®®®.

Bu mekandan kible istikametindeki duvardan agilan bir kapi ile ayni
Ozellikli ve dort pencere ile aydinlik alan bir odaya gegilir. Bu ikinci odanin
dogu duvarinin arka tarafindan agilan baska bir kapi ile de Hinkarin namaz
kildigi bélime, Hiinkar Mahfili'ne girilir?’.

4x4 ebadinda bulunan Hunkar Mahfili’'nin ge¢miste nasil oldugunu
bilemedigimiz tavani bugun igin al¢ipen kapli, duvarlari agik mavi renkte
boyalidir. Hink&r Mahfili'nin harime bakan ylUzu bir cumba geklinde cikinti

yaparak harime tagsmaktadir. Bu cephe, ahsap bir gergeve igerisinde altin

22 OZDEN, a. g. t., 5.72
22 OZDEN, a. g. t., 5.72
220 OZDEN, a. g. t., 5.72
227 OZDEN, a. g. t., 5.72
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sarisi renge boyanmis metal isciliginin mahir ellerle islenen ustaliginin

érnedi bir metal panjurla értiiliidir*?.

Girigi, son cemaat yerinin dodu tarafindan dar ve ahsap merdivenlerle
olan mlezzin mahfili, tamamen ahsap, 4x4 ebadinda ayni 6zellikli bes
pencere ile aydinlik alan ve harime bakan ylzu ahsap bir cumba ile
taskindir. Minareye giris kapisi da bu bolimin kuzey duvarindan
aclimaktadir*®.

ikinci katta bulunan Hinkar Manhfili ile miezzin mahfiline gegisi
saglayan bir bolium bulunmaktadir, bu mekén U¢ pencere ile aydinlik
almaktadir ve harime bakan yuzli bombeli bir sekilde ahsap panjurla

ortuluddar.

Ust katta bir salon, bu salonun giineyinde bir oda ve bu odanin

dogusunda Hunkar Mahfili yer alir (Fotograf-92-93).

228 OZDEN, a. g. t., 5.72
22 OZDEN, a. g. t., 5.72
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Fotograf-92.Hiuinkar Kasri Merdivenleri

Fotograf-93. Ust Kat Salon

Ust katta cikildiginda burada bir dagihm mekani bulunur. Giiney
duvarda bir kapi acikligi, batida U¢ adet pencere, kuzey kisimda ise

hanimlar mahfiline uzanan koridora dogru U¢ adet basamak bulunur. Bu
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guney duvardaki kapidan iceri girildiginde bizi kare bir oda karsilar bu
odanin dogusundaki kapi Hunkar Mahfili'ne agilmaktadir. Yine merdivenle
cikilan Ust kat salonundan bir koridor hanimlar mahfiline dogru gider
(Fotograf—94-95).

Fotograf-94. Bayanlar Mahfiline Giden Koridor

Fotograf-95. Hiinkar Odasina Acgilan Kapi
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Hunkar Mahfili balkon kismina dogru daralmis ve balkon kisminda

dairesel olarak dilimlendirilmistir.

Buradan c¢ikip hanimlar mahfine dogru gidildiginde de Hunkar
Mahfili'nde oldugu gibi dairesel bir oda karsimiza ¢ikar. Bu bolimden de

asagl kata inis icin bir merdiven bulunur.
HUNKAR MAHFILi SUSLEMELERI

AHSAP :Ust kata ¢ikan merdivenlerin ve devamindaki koridorun
korkulugu ahsaptir. Ahsap oyma tarzinda yapilmistir (Fotograf—96).
—

Fotograf-96. Mahfil Yapisi Ust Katina Gikan Merdiven

Ust katta merdivenle ¢ikilan holden hanimlar mahfiline dogru gecen
koridor Uzerinde caminin icine acilan bolimde bir kafes bulunur. Korkuluk
formundadir, capraz c¢akilan c¢italardan olusur. Sekiz pano halindedir
(Fotograf-97).
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Fotograf-97. Ust Kat Hanimlar Mahfili Sebekeleri

ALCI : Yapida algi sisleme gorulmez.

BOYALI NAKIS : Besiktas Asariye Camii’'nin giris boliminden
sonra batiya dondlince HUnkar Yapisi’'nin alt katina ulasilir. HUnkar
yapisinin Ust katina buradan bir merdivenle ulasilir. Ust kata cikmayi
saglayan merdiven iki kademeli olarak da verilir. ik énce katin yari
seviyesine kadar ¢ikan merdiven bir dizlUk kisimca boltundr ve bu kisimdan
sonra merdivenin yéni degisir, merdiven sola dogru kivrilir. iste bu bélunti
kisma kadar merdivenin bulundugu kismin duvarlarinin orta kisminda bir
serit uzanir ve merdivenle beraber ylkselir. Seridin dig kisminda yesil bir
gerceve bulunur. Cercevenin iginde basta dort kalin ve dort ince yapraktan
olusan bir gigek bulunur. Bu gigcekten sonra kivrim dallariyla gevrelenmis alti
yaprakli gi¢cekler yine bu dallarin uzantilarinin ulastiyi ve cevreledigi ayni
kokten ¢ikan merkezde daha bulyuk, yanlarda daha kiguk, agiz kisimlari
asaglya bakan UglU lotus cicekleri gorulir. Susleme bu seklide kendini

tekrar yineleyerek devam eder (Fotograf-98-99-100).
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Fotograf-98. Hiinkar Kasri Merdiveni

Fotograf-99. Hiuinkar Kasri Merdiveni
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Fotograf—-100.Hunkar Kasri Merdiveni

Bu merdivenin dondugu kisimda bati duvarda bir pano bulunur. Daha
once bahsettigimiz serit burada bu panonun etrafini dolanir ve disey bir
dikdortgen cergeveye donusiur. Cercevenin iginde merkezde bir kagit ve
kagidin Gzerinde cami formuna benzer resimsel bir yazi bulunur. Bu yazinin
disinda panonun kose kisimlarinda “L” seklinde cercevelerle cercevelenmis
kivrik palmet dallari goraltr. Bu kdselikler panonun doért kismina yerlesmistir

(Fotograf—=101-102). Bu koselikler boyali nakis tekniginde yapilimistir.
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Fotograf-101. Hinkar Kasri Merdivenli Boliim

Fotograf-102.Hunkar Kasri Merdivenli Bolum

Merdiven donldsunun saglandidi kismin kuzey duvarinda da yine ayni
cerceve tipi ve ayni koselikler bulunur ancak burada diger panodan fark
panonun merkezindeki yazi karakterinin farkli olmasidir (Fotograf—103).

Buradaki pano igindeki yazi da boyali nakis teknigindedir.
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Fotograf—-103. Hlinkar Kasri Merdivenli Bolim Kuzey Duvardaki Pano

CiNi- SERAMIK : Yapida cini-seramik siisleme goriilmez.

DUVAR RESMi : Yapinin Ust katina cikis esnasinda merdivenin
doéndugu kisimda bati duvarda bir pano bulunur. Daha 6nce bahsettigimiz
serit burada bu panonun etrafini dolanir ve dusey bir dikdértgen cerceveye
donusur. Cercevenin icinde merkezde bir kadgit ve kagidin Uzerinde cami
formuna benzer resimsel bir yazi bulunur. Bu kagit ve yazi duvar resmi

tekniginde islenmigstir(Fotograf—102).

METAL: Mahfilin camiye acilan balkonunda metal bir sebeke
bulunur. Sebeke bircok kareye bolinmustir. Burada merkezde bulunan bir

oval formlu on bes yaprakli bir gicek gorilur. Cigegin etrafi yine oval bir
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bicimde c¢ergevelenip tamimiyle merkez bir motif olusmustur. Yine bu
merkezden etrafa dogru oval formda 15 yaprak c¢ikar. Genel hat itibariyle
dalgall olan motiften etrafa acgilan dallar ve vazolar goérulur (Fotograf—104—
105-106). Bu vazolardan cigekler c¢ikar ve bu cigcekler yine merkezden
uzayan dallarca gevrelenir.

Fotograf-104. Hinkar Mahfili
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TAS : Yapida tag susleme gorulmez



4.5. KUGUK MECIDIYE CAMiISI

CAMININ YERI

Besiktas ilgesinde Ciragan Sarayr’'nin arkasinda, Dolmabahge ve
Giragan Saraylar’nin merkez noktasina yapilmistir. Yildiz Parki’'nin guney

girisinde bulunmaktadir.

CAMININ BANiISi VE GEGIRDIGi ONARIMLAR

1848 yilinda Sultan Abdulmecit tarafindan yaptiriimistir. Cami XIX.
yizyll camilerinin gelismesinde bir déniim noktasidir®®. Cami 1862 ve

1875'te onarimlar gormiistur®”.

Cami kare planli tek kubbeli olup Hiinkar Dairesi vardir®2. Caminin biri
avluya digeri de dogrudan camiye agcilan iki kapisi bulunmaktadir. Mimari
hakkinda Selguk Batur “Diinden Bu Giine istanbul” ansiklopedisinde Garabet
Balyan®® derken Pars Tuglaci “Osmanli Mimarliginda Balyan Ailesinin Rol{”

adli kitabinda Nigogos Balyan®** demektedir.
CAMININ PLANI VE GENEL OZELLIKLERI
Cami’nin plan semasina bakildiginda kare plan Uzeri kubbe ortlla bir

ana ibadet boluma goérulur. Bu mekanin kuzeyinde, simetrik bir son cemaat

yeri ve Hunkar Mahfili katlesi bulunur. Son cemaat yeri kutlesinin hizasinda

PKULCAY, a.g.t,s.103

B TUGLACL a. g. e. ,.5.196

B207, a. g. e. .5.46

33 Seleuk BATUR,” Kiigiik Mecidiye Camii” Diinden Bu Giine istanbul ansiklopedisi, istanbul,
Tarih Vakfi, 1994. s.314

2% TUGLACI, Osmanh Mimarhginda..s.196
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dogu cephesinde bir minare yer alir. Ayni kutlenin bati yaninda bir giris yer
alr®.

Yaplyl olusturan elamanlardan yalnizca ibadet mekani kubbe ile
ortuliddr. Bunun disinda kalan kisimlarin bazilarinin basik tugla tonozlarla
ortaldugu, bazilarinin Gzerinde ise ahsap ¢ati bulundugu goéraltr. Her iki tip
orti de distan kursunla kaplanmistir. ibadet bodlimi son cemaat yeri ve
Hunkar Mahfili'nin cephe ylzeylerinde ayni profiller yer almakta ve bunlar tim
yaply! dolanarak kiitleler arasindaki iliskiyi arttirmaktadir®®. Yapinin ibadet
bolumu haricindeki batlin boélimleri iki kathdir (Fotograf—107—108).
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Plan-5. Kiigiik Mecidiye Camii Zemin Kat Plani**’

2 TUGLACL a. g. e., 1981.5.196
2 TUGLACL a. g. e., 1981.5.196
3T TUGLACL, a. g. e., 1981.5.196
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Plan-6. Kiiciik Mecidiye Camii ve Hiinkar Yapisi Ust kat 2%

¥ TUGLACI, a. g. e. , 1981.5.196
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Fotograf-108. Cami Ana Yapi Girisi ve Kuzeye Cikinti Yapan Hunkar

Kasr Kanatlari
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Son cemaat yerinden saglh sollu (dogu-bati) boélumlerden kuzey
cepheye Hunkéar Yapisi kitlesinin yapmis oldugu cikmalara gegilir. Dogu
kanatta bulunan bir merdivenle Ust kata cikilir. Oval formdaki bu bdliumde
susleme bulunmamaktadir. Bu kanadin kuzeyinde iki adet kapi bu
bolumlerdeki odalara acilir. Bu bolumuin glney kdsesindeki bir kapidan su
anda bayanlar mahfili olarak kullanilan bélime gegilir. Bati duvarda mahfilin

diger bolumlerine giden bir kapi bulunur.

HUNKAR MAHFILI SUSLEMELERI:

Kiguk Mecidiye Camii HUinkar Mahfili sislemelerine baktigimizda, en
yogun olarak alginin kullanildigini gérmekteyiz. Ozellikle yapinin tavanlarinda
ve duvarlarinda algi yogun olarak tercih edilmistir. Yapida c¢ini-seramik, tas ve

ahsap malzemeyle ortaya konmus suslemeler de kargimiza gikar.

AHSAP: Mecidiye Camii Hunkar Kasr’'nin Ust katlarina c¢ikmaya
yarayan merdiven korkuluklarinda da ahsap malzeme gorulur. Ahsap diger

kanadin merdiven koruluklarinda da kullanilmistir.

Hunkar Kasri merdiven korkuluklari ahsap oyma tekniginde olup ¢ok

yogun suslemeli degildir (Fotograf—109).
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Fotograf—-109. Hiunkar Kasri Dogu Kanadi

Hunkar Mahfili'nin bati kanadina gegcildiginde farkh bir merdiven
tarziyla yukari ¢ikildigi goérular. Burada ahsap merdiven korkuluklari ajurlu

oyma teknigi ile ortaya konmustur.

Bakildiginda merkezde bir yaprak formu bu yapragin igcinden g¢ikan
uzantilarin iki yandan kalbe benzer bir formla yapragi cevrelemesi, alt
kisimda birlesip tekrar aksi yone hareketlenmesi ve en sonunda iki yan dogru
kanat benzeri forma almasi suslemenin temelini olusturur. Yine bu
suslemenin tekrar tekrar ters ve duz yerlestiriimesiyle kompozisyonun geneli

olusur (Fotograf—110).
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Fotograf-110. Hinkar Kasr Bati Kanadi

Kasrin kapilari ahsap olup, alt ve ustte kare, ortada da disey
dikdortgen panolara ayrilmistir. Ust ve altta kare pano iglerinde stilize cicek
motifleri bulunur. Ortada dikdortgen kisimlarda disey baklava motifi ve
koseliklerde Uggenler bulunur. Bu tggenlerin UGzerinde yine ¢igekler bulunur
(Fotograf—111).

Fotograf-111. Salon Kapisi



165

ALCI: Mecidiye Camii'nde al¢l susleme yogun olarak gorulmektedir.
Ozellikle Hiinkar Odasi, Ara oda ve Hiinkar Mahfili'nde kalip baski tekniginde
algl suslemeler gorultr. Bu odalarin tavanlari ve duvarlarinin Gst kisimlarinda

algi suslemeler gorullr.

Caminin son cemaat mahalli Uzerine gelen bdluminde dogu-bati
kasirlari arasinda kalan bir salon bulunur ve bu salonu 6rten tonoz da algi ile

suslenmigtir.

Odanin tek suUslemeli alani bu bolimdur. Algi, kalip baski tekniginde
suslemelere sahiptir. Duvar ve tonozun birlestigi noktalarda silmeler gorullr.
Genelde bezemesiz olan silmeler orta noktada disciklerle verilmistir
(Fotograf-1112).

Fotograf-112. Salon Tavan

Merkezde aynall tonozun ayna kisminda kare bir ¢ergeve iginde iki

adet i¢ ice daire algi seridi ile gevrili tavan gobegi yer alir.
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Merkezdeki sekiz yaprakli ve gobekli gicek kabartmasindan kokleri
cikan ve disa dogru blyuyen akantus yapraklari bu gicegi gevreler. Akantus
yapraklarinin Uzerine orta kisminda ard arda dizilen gigcek motifleriyle
bezenmigtir. Akantus yapraklarinin aralarina ince uzun dalli ve U¢ yaprakla
sonlanan bitkisel motifler yerlestiriimistir. Bu en dis daire ve kare gerceveler

arasindaki bosluklara tg¢genler yerlestirilmistir (Fotograf—113).

Fotograf-113.Salon Tavan Gobegi

Aynali tonozun dort tonozlu (kavsara) kismina ayni kompozisyon
uygulanmistir. Bu bdliumde ug¢genimsi dikdortgen bir gergeve bulunur. Bu
tonozun dogal seklidir. Cerceve de tavandaki butiin stsleme elamanlari gibi
alcidandir. En Ust noktada ortada basik, kiglk bir gicege benzeyen bir
gObekten ¢ikan iri sekiz yaprakli bir gicek motifi yer alir. Hemen bu motifin
altinda dugum kisimlari ¢icek motifinin yan taraflarinda olan griland motifi

bulunur. Bu perde goérinumlli griland formun Gzeri gesitli gicek ve bitkisel
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motiflerle bezenmigtir. DUgum kisimlarindan iki yana dogru uzanan
kisimlarinin bitiminde tonozun alt kisimlarina dogru verev olarak devam eden
bitkisel suslemeler baslar. Merkezden iki yana dogru “v’ seklinde agilan
kivrim dallari spiral donUsler yaparak merkezin iki yaninda birer cicekle
sonlanir. Bu spiral donus esnasinda bu dallardan birer dal daha cikar ve dal

alt noktaya dogru kivrimlar yaparak yonlenir.

Tonozun alt kisminda ise algidan kemerli bir kisim olusturulmustur. Bu
kemerli kismin igine yine algidan basik yarim dairesel bir form yerlestirilmistir.
Bu formun iginde bir ¢elenk motifi bulunur, ¢elengin alt kisminda bir fiyonk
gorulur, yine bu fiyongun alt tarafindan ¢elenge dolanmis dallar, ¢elengin iki
yanina dogru yonlenmiglerdir. Bu yuzeylerin islenisi agisindan ¢elenk formu
bitki kivrimlari ve grilandli perde formlari barok susleme tarzini yansitmaktadir
(Fotograf—-114).

Fotograf-114. Salon Tavan



168

Bu boélimden sonra Hunkar'in asil kendi igin yaptirdigi kasra gegilir.
Burada yine diger kanatta oldugu gibi yukari ¢ikilan bir merdivenli bolum

vardir, boliuman Gsta yar eliptik bir orta ile érttlmagtar.

Tavan yarim elips seklinde ortaya konmus olup, al¢i suslemeler ile
bezenmigtir. Tavan bes bdlime ayrilmistir. Merkezde yine yarim eliptik bir
kisim ve onun iki yaninda dikddrtgen, etrafinda dikey, dizlemde daralan iki
dortgen ve son olarak elipsin dairesel ucundaki yelpaze benzeri kisim yer alir.

Merkezdeki yarim eliptik kismin ortasinda akantus yapraklarinin
olusturdugu vazo benzeri bir motiften ¢ikan iki tane yaprakli dalin disa kavis
alip tekrar yakinlastigi gorulur. Bu dallar ayni zamanda merkezdeki bir gicegi
cevreler. Bu cicekte delikler burada bir elektrik aksaminin oldugunu
dusunduarur. Vazo benzeri motifin altinda griland motifi bulunur, bu griland ile

baglantili dallar “S” kivrimlari yaparak yukari dogru vyukselen motif

merkezdeki vazo motifini ¢gevreler (Fotograf-115).

/7,

Fotograf-115. Merdivenli Bolim Tavani
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Yanlardaki dikdortgenlerin icleri de i¢ ice ge¢cmis iki yarim c¢elengin
ortadaki bir gicek motifini ¢cevrelemesiyle olugur. Sagdaki (dogu) dortgenin
icindeki c¢icek dusmustur (Fotograf-115). Soldaki (batl)) gdbekli ve oval

formdadir.

Uste dogru daralan iki dértgen kisimin iclerinde merkezden iki yana
spiral kivrimlarla acilip yine kavisli olarak devam eden tek eksende simetrik
bitkisel motif gorullr. Bu simetrik dallar Ust kisimda birlesip yayvan bir yaprak

demeti olusturur.

Son olarak yelpazemsi ug kisimda merkezde iri gdbekli sekiz yaprakli
bir ¢icek ve bu cicegi c¢evreleyen bir ¢elenk gorulir. Celengin alt kisminda
fiyonk goérulir. Bu fiyonktan c¢ikan dallar iki yana acilip spiral bir dénus
yaptiktan sonra birer ¢igek motifi ile sonlanirlar. Burada da “S”, “C” kivrimlari
spiral donusler barok, grilandlar ve c¢elenkler de neo klasik yansimalarini

olusturur (Fotograf—114).

Buradan ulasilan Padisah Odasi oval formdadir ve duvarlari da danhil
olmak Uzere tavani sari zemin Uzerine algi kalip baskilama teknigi ile yapiimis

suslemelere sahiptir.

Oval oda glneyde ve kuzeyde ug¢ kemerli dizenlemelerle karsimiza
¢ikar. Bu duzenleme kuzeyde daha kug¢luk boyutlarda ¢ adet pencere kemeri
seklinde verilmigtir. Guneyde ise bunlardan batida olan kasrin bati kanadi
giris merdivenlerine ve abdesthaneye acilirken doguda olan kemerde yine
son cemaat yerinin Ustune gelen orta salona agilan bir kapi vardir. Ortadaki
kemerin ici sagir birakilmistir. Bu kargilikli dizenlemelerin stsleme tarzlari
benzerdir (Fotograf—116).
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.
Fotograf-116. Hinkar Odasi

Guneyde kalan kisimdaki kemerler daha buyuk olup etrafi i¢ ice gegen
farkli kalinliklardaki al¢i bordurlerle cevrelenmistir. Bu bordurlerde pesi sira

verilen bitkisel motifler ve inci tanesi dizileri vardir (Fotograf—-117).

Fotograf-117. Hunkar Odasi Duvar Detay
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Bu kemerlerin aralari yine algi olarak duvarin kemer kavisinin basladigi
seviyelere kadar dusey dikdortgen, daire ve yine dusey dikdortgen panolar
seklinde verilmistir. Kemerlerin kdselik kisimlarinda ise bir kokten cikarak
dikey olarak ilerleyen, acgilan ve bir seviyeden sonra iki dala ayrilarak
genigleyen koseligin Uggenimsi c¢ergevesi dogrultusunda form alan, “S”
kivrimlari yapan bir desen ortaya koyar. Dallarin ayrilma noktasinda yine tag

yapraklari bulunur.

Ortadaki sagir nisin batisindaki koseligin formu farkli oldugundan
icindeki bezeme dizenleme olarak farklidir. Pesi sira yukaridan asagi dogru
sirayla verilen yapraklar ve yapraklardan ¢ikan dallarin yapmis oldugu spiral
kivrimlardan olusur. En Ustte iki yana acilan dallar daha genis olup yine ikiye
ayriir. ice ayrilan kisim spiral bir dénls yaparak merkezinde cicek
olusturacak bir sekil alir. Diger dal ise “S”, “C” kivrimlari yaprak agilir.

Susleme tek eksende simetrik olarak verilmistir (Fotograf-118).

Fotograf-118. Hunkar Odasi
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Kuzey pencere duzenlemelerinin kdseliklerinde de ayni tip stslemeler

goririz.

Ust kismi diiz, ayak kismi dilimli vazoya benzer bir kap icine yiiksek
kabartma, iri katmerli gul ve diger cigcekler yerlestiriimistir. Vazonun dibinden
¢ikip iki yana uzanan akantus yapraklari ve dallar “S”ler yaparak yukari dogru
ustte ikiser akantus yapragi ile sonlanir. Altta helezon yapan dallarin yaninda

birer lale motifi bulunmaktadir (Fotograf—119).

Fotograf-119. Hunkar Odasi

Yapinin tavani yine odanin sekli olan oval formdadir. Tavan ylzeyi
kare, daire, yarim daire, U¢genimsi dikdortgen gibi ¢esitli geometrik formlarda

alci gercevelere ayrilmistir (Fotograf—120).



173

Fotograf-120. Hiinkar Odasi Tavani

Tavanin merkezinde kare bir ¢ergeve iginde dairesel bir tavan gdbegi
bulunur. Merkezde ortasi delinmis sekiz yaprakli bir gicek vardir. Cigegin dort
yanina birer yaprak yerlestiriimistir. Bu yapraklarin igleri yine akantus
yapraklari ile doldurulmustur. Bu yapraklarin aralarinda ¢apraz yonlerde dort
adet vazo ve bu vazolardan simetrik olarak iki yan dogru kivrilan dallardan

olusan bitkisel motifler gérulur. (Fotograf—121).
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Fotograf-121. Hlinkar Odasi Tavani Detay

Bu boélimu dairesel bir serit gergeveler. Bu seridin disinda birbiriyle
baglantili ayni kokten c¢ikarak iki dala ayrilan, ayrim noktalarinda lotus
cicekleri ortaya koyan ve daha sonra spiral kivrimlar yapan bir dizenleme
goérular. Bu kivrimlarin i¢ ice gegmesinden sonra en ug¢ noktada cicekler
olusur. Bodylelikle stilize bitkisel motiflerin ard arda verilmesiyle dairesel bir
serit olusturulmustur. Bu motifler karsilikli iki spiral kivrimli nesneden
¢cikmakta yine diger bir dizlemde de karsilikli olarak iki yaprak goriimektedir.
Bu bdlumu de dairesel bir serit cevreler ve dairesel silme distaki kare ile de
kenar seviyesinde birlesir. Yine en dig daire ve kare arasindaki Uggen
bélimlerde de merkezde kuglk dort yaprakli dairemsi bir gicek ve bu ¢igegin
dort yanina dogru agilan dallarin olusturdugu bitkisel suslemeler goérular
(Fotograf—-121).

Bu karenin iki yaninda dikdértgen panolar bulunur. Bunlarin
merkezinde eliptik bir ¢icedin oldugu, bu cicekten yaprakl dallarin ¢apraz

olarak koselere yonelerek olusturdugu motif yer alir. Bu merkez motifi yine
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Uzeri gigeklerle bezeli eliptik yarim griland motifi ve uglarinda genis yapraklar,

spiral kivrimlarin oldugu motifler gevreler (Fotograf—122).

Fotograf-122. Hunkar Odasi Tavani Detay

Merkezdeki karenin alt ve Ust kisimlarina gelen boélimlerde ceyrek
daireler bulunur. Bu formlarin igleri yine algi ile suslenmigtir. Merkezde bir
kabara ile onun etrafina dizilmis sekiz adet kuguk ¢icek ile yaprakl dallar
bulunur. Bu gigeklerden iki tanesinde ¢ikan kivrim dallari iki yana dogru agilir
ve “S”, “C” kivrimlari yaparak ikiye ayrilir. Bu dallardan ice dogru spiral donus
yapani en igte bir gigcekle sonlanir, disa yonelen de kavis yaparak bir yaprakla

biter (Fotograf-123).
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Fotograf-123. Hiinkar Odasi Tavani Detay

Elipsin u¢ kisimlarinda yediser adet merkeze dogru daralan doértgenler
vardir. Bunlarin icleri de suslenmistir. Burada vazodan c¢ikan uglarn spiral
kivrim yapan yapraklar goraltr. En ortada bulunan yaprak kivrim yapmaz ve
farkl karakterdedir. Yine vazonun alt kisminda yayvan bir yaprak bulunur, bu
yapragin alt ve Ust kollarindan ¢ikan dallar, yapraklar vazoyu ¢evrelemektedir
(Fotograf—124).

Fotograf-124. Hiinkar Odasi Tavani Detay
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Tavan belirli araliklarla verilmis karelerle ¢evrelenmistir. Bu karelerin

icleri yapraklari ige dogru kivrim yapan ¢ boyut hissi kazandiran bir tarzla
ortaya konmus ciceklerle bezenmistir (Fotograf—125).

Fotograf-125. Hunkar Odasi Tavani Detay

Hunkar Mahfiline ya da locasina son cemaat yerinin Uzerindeki
salondan gegcilir. Mahfil daire formunda i¢ mekan ve yarim daire bir balkon

kismindan olusur. Kubbesel bir 6rtliye sahiptir.

Duvarlar panolara ayrilmis olup, kapi bitim seviyesine kadar
suslemesizdir. Kapi girisi ve balkona agilan kisim ayni eksende olup balkona
acilan kisim kemerlidir (Fotograf-126—1247).
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Fotograf—-126. Hunkar Mahfili

- e

Fotograf-127. Hunkar Mahfili

Mabhfilin giris kapsinin Uzerindeki dikdértgen panoda yine algi sisleme

altin yaldizla boyanmigtir. Burada alt seviyede ust kisimlarinda baglar olan
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griland motifi ¢esitli bitkisel motiflerle bezenmis olarak goérular. Bag
noktalarindan sarkan griland uglarindan dallar ve yapraklar iki yana dogru
acilirlar. Bu dallar kendi iglerinde Uge ayrilip iki kenardakiler gidis yonleri
dogrultusunda spiral kivrimlar yapar. Ortadaki ise dikey bir hareketten sonra

disa dogru bir egim gosterip U¢ ince yapraga donusur (Fotograf—128).

Griland motifinin dUgim arasinda kavis yaptigi yerin Uzerinde demet
halindeki yapraklar ters ve duz yerlestiriimis olup, iki yaninda “S” ve “C” yapan
yapraklar vardir. Bu yapraklarin daralma noktalarinin yanlarina merkezlerinde
cicek motifi olan spiral kivrimli, iki yana dogru acgilan ve genisleyen stilize
bitkisel motifler bulunmaktadir (Fotograf—1258).

Fotograf-128. Hunkar Mahfili

Yan duvarlarin Ust seviyesinde kare panolarin igleri al¢i olup altin
yaldizli boyalarla boyanmislardir. Yine yaprakli kaideye sahip bir vazodan
cikan katmer cgiceg@i ve yapraklardan olusan bitkisel stusleme tasvir edilmistir
(Fotograf—129).
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Fotograf-129. Hunkar Mahfili

Mabhfilin balkona gegisini saglayan kemerli kisminin kdselerinde de algi
kabartma altin yaldizli boya goérulir. Merkezde bir gicek kabartmasi ve gigcegin

U¢ yanina agilan yapraklar ve dallar sislemeyi olusturur (Fotograf—130).

Fotograf—130. Hunkar Mahfili
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Mabhfilin kubbesi ayni tarzda islenmistir (Fotograf—131).

Fotograf-131 Hiinkar Mahfili Ortiisii

Kubbe merkezinde daire biciminde etrafa acilan sekiz adet kivrimli

akantus yapragi yerlestirilmistir.
Her bir yapraktan beser adet gizgisel 1sin ¢ikar ve kenarlara dogru

devam eder. Akantus yapraklari aralarinda yine disa dogru yaprakli ve gicekli
dallar uzar (Fotograf-131-132).

Fotograf-132. Hiinkar Mahfili Ortiisii Detay
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Bu merkezin etrafinda merkeze dogru daralan iki dikdértgen ve alti
dortgen cergeve bulunur. Bu cergevelerin aralarini ve etraflarini “S”, “C”

kivrimli stilize bitkisel motifler dolasir.

Dikdortgen cergevelerin icleri merkezde alttan Uste dodru acilarak
gelisen bitkisel figir bulundurur ve yine merkezdeki bitkisel figiran
koklerinden iki yana agilan ve bu figlrl ¢evreleyen kivrim dallari olusur. Bu
dallar u¢ noktada spiral bir donus yapip en ugta gicek motifi ile suslenir.

Susleme tek eksende simetriktir (Fotograf—133).

Fotograf-133. Hiinkar Mahfili Ortiisii Detay

Dértgenlerin icindeki stuslemeler, ayni kokten ¢ikan dallarin merkezdeki
lale motifini cevrelemesi ve daha sonra tekrar birlesip spiral kivrimlar
olusturmasi ile olusur. Kok kisminin altinda bulunan yapraklar burada iki yana

acilip kivrim dallari olustururlar (Fotograf—134).
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Fotograf—134. Hiinkar Mahfili Ortiisii Detay

BOYALI NAKIS : Yapida boyali nakis stsleme goriimez.

CiNI-SERAMIK : Hiinkar Mahfilinin st bélimiine c¢ikarken korkuluk
baslangicinda bulunan ahsabin Uzerinde seramik bir vazo goéralur (Fotograf—

135). Vazo yukari dogru genisler ve Uzerinde akantus yapraklari gorulir.

Fotograf-135. Merdivenli Boliim
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DUVAR RESMi :Yapida duvar resmi gorulmez.

METAL : Yapida metal sisleme gorulmez
TAS : HUnkar Mahfili'nin bati kandinda abdesthanede
bulunur.

Abdesthane’nin igcinde mermerden bir lavabo bulunur. Lavabo Uzerinde
oyma teknigiyle ortaya konmus cesitli kivrim dallari ve akantus yapraklarinin
olusturdugu bitkisel motiflerle bezenmistir (Fotograf-136). En Ustte, altinda
rumi, ustiinde yayvan yapraklarin bulundugu genis bir bitkisel motif goralur.
Bu motiften ¢ikan dallar Gst motifin altinda bir palmet meydana getirir. Yine
ayni dallar kivrilarak lavabonun aynalik kisminin altinda musluk béliminde
tekrar birlesip yeni bir kompozisyon ortaya koyarlar. Musluk kismindan yukari
dogru yukselen bir dal ve uglari kavisli yapraklar gorular. Yine musluk
kisminin yanlarina dogru “S” ve “C” kivrimlari yapan dallar ve yapraklar

goralur (Fotograf—136).

Fotograf-136. Hinkar Kasr Gusilhane



4.6. HIRKAYI SERIF CAMISI
CAMININ YERI

Fatih ilgesinde adini vermis oldugu semtte, Muhtesip Iskender
Mahallesi’nde yer alir. istanbul’'un dini folklorunda ¢cok dneme sahip olan bir

camidir.
CAMININ BANISI VE GE(;iRDiGi ONARIMLAR

Peygamber efendimizin Veysel Karani'ye hediye ettigi hirkanin
muhafazasi ve ziyaret edilmesi icin insa edilmistir. Onemine uygun ézenli bir
dizenleme daha, cami-bahge aviusuna girerken, bina odlgisine godre ¢ok

biiyiik gdrkemli saray kapilari niteligindeki kapilariyla kendini belli eder®®.

1851 vyilinda Abdilmecit tarafindan yaptirilmistir?®®. 1. Ahmed'in
fermani ile Uveys siilalesi hirkay! istanbul’a getirmistir. Bu déne de hirkayi
serifin bu aileye mensup zatlar tarafindan yine simdiki caminin kuzeyinde
bulunan Akseki Kemalleddin mescidi kargisinda bir evde ziyaret edildigi,
Corlulu Ali Pasa tarafindan 1711’de hirkanin muhafazasi igin kargir bir hicre
ile bitisiginde bir cesme insaa ettirdigi, Seyh Osman Uveysi zamaninda 1725
yilinda ilk defa bir vakfin tesis edildigi gorulmektedir. 1. Abdulhamit (1780)
simdiki caminin kuzeyinde kargir bir hicre insa ettirerek ziyaretin burada
surdurtlmesini saglamistir. Kiguk hirkayi serif odasi olarak bilinen bu hicre

1812 yilinda Il. Mahmut zamaninda yenilenmistir.

Abdulmecit buraya islevine uygun bir cami yaptirmaya karar verince bu

bdlge ¢evresi kamulastirilarak yiktirilmis ve 1847°de baslayan ingaat 1851°de

9 Semra OGEL, “Istanbul’da 19. Yiizyilin Sekizgen Camileri”, Sanat Tarihinde Dogudan Batiya,
Istanbul, Sandoz Yayinlar1, 1987,5.92

%0 Baha TANMAN, “Hirka-i Serif Camii”, Diinden Bugiine Istanbul, Istanbul, Tarih Vakfi, Yurt
Yayinlar1 s.68
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sona ermigtir. Hirkay! serifin muhafazasina mahsus birimlerle, ayrica Hunkéar
Mabhfili ve genis kapsamli bir Hinkar Dairesi yaptiriimistir. Camiden baska bu
yapinin etrafina tveysi ailesinin en yasl erkek breyi ile ailesi icin bir megruta,
bu kisinin resit olmamasi halinde kendisine vekélet edecek olana mahsus
vekil dairesi, Hirkayi serifi korumakla gorevli bir bolik jandarma igin kisla
(halen Hirkayi Serif ilkokulu olarak kullanilan bina) gesitli gorevli odalari inga

edilmek suretiyle bir kiilliye meydana getirilmistir**’.
CAMININ MiMARIi KONUMU VE GENEL OZELLIKLERI

Cami ile buna bagh hirkayi serif dairesinin duvarlari kesme kufeki tasla
orulmas, Ust yapiy! olusturan kubbe ve tonozlar tugla ile értlmus ve kursun

kaplanmigtir.

Yapinin plani, kullanimina uygun ilging bir dizenleme getirmektedir.
Eksen Uzerinde bir dizenlemedir. Bu eksende giris holi mahiyetinde
dikdortgen bir mekéan, sekizgen camii mekani ve mihrap arkasinda yine bir
kutsal emanet mekani siralanmaktadir. Girig holinun iki yaninda iki kanat
halinde, igine ikiser sutunlu revaklardan varilan ve ziyaretgédha yol agan
dikdortgen giris sofalari yerlestiriimistir. Bu sofalarin ardinda sultan dairesi
odalar iki kenara simetrik ve dorder sutunlu yan giris revaklari yolu ile
erisilmek Uzere ara sofalarla cami ve ziyaret mekanina baglantilari saglayarak
yer alirlar. Mihrap arkasinda bulunan ve camiye kapali olan emanet
mekanina, iki yan sofadan ve cami sekizgenini izleyen, iki yandan kilif gibi
kavrayan kollardan gegcilerek varilmaktadir. Bu gegitler cagdas Avrupa’da yeni
yayllmakta olan demir, iskelet-cam dolgu ylzey yapisinda camekénlar
olmalari Avrupa’daki gelismeleri gunu gunune izleyen bir c¢ag bilincini

yansitmaktadir?*2.

#ITANMAN, hirkay: serif camii., s.68
2 OGEL, a. g. m., .92
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Plan-7 Hirkayi Serif Camii Plani®*®

Hirkayr Serif Camii’nde agirlik mekani hirka dairesidir. Sekizgenin
secilmesinde oldugu kadar, yer olarak mihrap arkasinin segilmesi de plani
tayin  edici  gb6zikmektedir. Bu  dizenlemeler  Kubbetlssahra'yi

animsatmaktadir®**.

Hunkar Mahfili ve ziyaret galerileriyle baglantili olan Hunkar Kasri,
batin ge¢ donem camilerinde oldugu gibi harimin kuzeyindeki kanadin Ust
katini batundyle kaplamakta, caminin bu ydndeki cephesine sivil mimari
Ozelligi kazandirmaktadir. Hunkar Kasri’'nin tonoz ortali birimleri basik
kemerli pencerelerle aydinlanir. Padisahin ve ileri gelen devlet adamlarinin
dinlenmesine tahsis edilmis olan birimler, donemin saray Uslubuna uygun

bicimde bezenmis ve tefris edilmistir®*°.

 OGEL, a. g. m., .92
* OGEL, a. g. m., 5.92
2 TANMAN, hirkayi serif camii, s.69



188

Son cemaat yeri iki girigli olarak diizenlenmistir. Ustli kapatilarak
Hunkar Dairesi’nin mahfil bolumu olusturulmustur. Cami ek yapidan ancak bir
kubbe boyu daha fazla yulkseltilebilmistir. Ek yapinin yan kanatlarini
olusturacak sekilde camiyi sarmis olmasi, her iki cephede de ayni pencere
modaullerinin kullanilmasi yapilar arasinda bir uyum gabasini gostermektedir.
iki giris kapisinin ortasinda kalan bdlim ve Uzerindeki yuvarlak pencere cami

eksenini ve giris cephesini vurgulamaktadir (Fotograf—137).

Fotograf-137. Giris Cephesi Kuzey Cephe

Yalniz bu camiye 06zgu bir diger o6zellik ise sultan Abdilmecit’in

dinlenme odasinin esyalariyla beraber korunmus olmasidir?*.

Yapiya ana giristen girilince dogu ve batida bizleri iki adet oda karsilar.
Bu odalar, Hunkar Mahfili’'nin ayni zamanda dogu ve bati giriglerinin yapildigi
odalardir. Yine bu odalar vasitasiyla Ust kata cikislarin yapildigi alanlara
gecilir. Bu alanlarin gatilari tonoz olarak verilmistir. Ust katlara ¢ikildigi zaman
ana dagihmin yapildidi salon, bu salonlarin guineylerinde Hunkar ve Miezzin

Mabhfilleri ve yine bu ana salonlarin batida olanin giuneybatisina, doguda

0 KULCAY, a. g. t., s. 90
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olanin da guney dogusuna yerlestiriimis odalardan olusur (Fotograf—138—
139).

Fotograf-139. Hiinkar Mahfili’nin Cami igindeki Yeri
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Plan-8. Ust Kat Plani®¥’

HUNKAR MAHFILi SUSLEMELERI

Hunkar Kasr’'nin duvarlarinda susleme gorulmez. Kasrin genellikle
tavanlarinda ahsap, algi malzemelerde Duvar Resmi ve Kalem isi
tekniklerinde suslemeler gorular. Algi suslemeler Hlinkar Kasri odalarinda
tavanlarda, HUinkar Mahfili ve Muezzin Mahfillerinde hem tavanlarda hem de
duvarlarda goértlmektedir. Duvar resimleri genellikle karsimiza natirmort
olarak c¢ikar. Hinkar Kasri odalarinda tavan eteklik boliumlerindeki parapetler
yine ahsap malzemeyle ortaya konmustur. Algilar kalip teknigi ile ortaya

konmus, ahsaplar da oyma ve kafes teknikleriyle verilmigtir.

AHSAP: Yapinin merdiven, Mahfil korkuluklarinda ve Hunkéar Kasri

odalarinin tavan eteklik kisimlarinda kullanilmistir. Ayrica Muezzin ve Hunkar

T OGEL, a. g. m., .92
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Mahfilleri’'nde korkuluk bolimlerinde seritler halinde ajurlu ahsap oyma teknigi

ile gorulmektedir.

Giriste bulunan odalardan Ust kata c¢ikisi saglayan merdivenli
bolimlere gecilir. Bu bolimde kavisli bir merdivenle Ust kata ¢ikilir. Merdiven
korkuluklarinda ahsap suslemeler gorulur. Ortada bir gébekli sekiz yaprakl bir
cicek, cicegi gevreleyen bir gelenk ve bu merkezden asagi ve yukari dogru
acilip daha sonra dikey ve dusey olarak gelisen stilize dallar gorulur. Bu dallar
uzayarak yine altlarinda bitkisel figurler bulunduran ta¢ yapraklarini
cevrelerler. Bu kompozisyon dikey olarak arda arda verilerek korkuluk
olusturulmustur. Beyaz renk boya ile boyanan ahsap korkuluk oyma teknigi ile
verilmistir. (Fotograf-140-141).

Fotograf-141. Bati Kanat Merdivenler
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Muezzin mahfilinden camiye kemerli bir balkonla acilir. Bu acilan
balkonun korkuluklarinda ahsap sebeke ve korkuluklar dikkatimizi ceker.
Burada cicekli kdklerden gikan “n” seklindeki dallarin i¢ ice gegen ve birlesim
noktalarinda lotus gigeg@i olusturan kompozisyon goérulmektedir. Baglangi¢ ve
bitis noktalari birbirinin aralarina gelen ahsap seritler i¢ ice gecmis bir
kompozisyonla yan yana gelerek tek bir serit olusturmaktadir. Ahsabin
yuzeyinde oyma teknidi ile islenmis yapraklar ve cicekler goérulir. Ahsap

sebeke ajurlu ahsap oyma tekniginde yapilmistir (Fotograf—-142).

Fotograf—-142. Miiezzin Mahfili Balkon Korkulugu

Hunkar Odasi tavani cesitli ¢cercevelerle cergevelenmistir. Bunlardan
ilki inci tasni dizisinden olusan cergevedir. ikinci cerceve yine inci
tanelerinden, Uglnclu c¢erceve disciklerden dordincl sira ise yine Ug¢ inci

tanesi ve bir boslugun sira ile verilmesinden olusmus ¢ercevelerdir.

Besinci sira yumurta dizisinde olusurken altinci sirada mataller vardir.
Bu matlllerin  asadr bakan ylzlerine kivrimli  akantus yapraklari

yerlestiriimistir. Bu siranin ardindan yine inci tanesi dizisi ve hemen ustlnde
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son olarak dikine yerlestiriimis akantus yaprad! uglarindan olusan bir sira
bulunur (Fotograf-143).

Fotograf-143. Hunkar Odasi Tavan Eteklik Kismi

Hunkar Mahfili'nin balkon kisminda korkuluklarda ahsap sebekeler ve
korkuluk goruriz. Bu sebekelerde “n” bigimli yarim daire benzeri dallar ig ice
gecmektedir. Bitkisel yapraklardan olusan palmet benzeri bir kaptan ¢ikan
yarim daireler ¢iktigi kaptan sonraki degil daha sonraki kaba girerek devam
ederler. Bu sekilde i¢ ice gegen motifin kesisme noktalarina stilize alti yaprakli
cicekler yerlestiriimistir. Kaplardan ¢ikan dallarin aralarinda palmetler bulunur.
Kap aralarinda kalan kisimlarda yine vazo benzeri olan ve kaplara paralel
dizilmis motifler gorulir (Fotograf—144). Bu bdlumler yine ahsap suUtuncelerle
kesintiye ugrarlar. Altin yaldizli boyalar ile boyanan susleme ajurlu oyma

teknigi ile ortaya konmustur.
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Fotograf-144. Hunkar Mahfili Korkuluk

Balkon kismindaki korkulugun Ust kisminda yine ahsap korkuluk
goralur. Burada vazolardan c¢ikan ters palmet cicekleri ve aralarda sap
kisimlari demet goruntulu yayvan yapraklarin birlegserek devam ettigi bir serit
goralur (Fotograf-145). Yine altin yaldizli boya ile boyanan ahsap ajurlu

ahsap oyma teknikleri ile verilmigtir.
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Fotograf-145. Hinkar Mahfili Korkuluk
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ALCI: Algi suslemeler Hunkar Kasri odalarinda tavanlarda, Hunkar
Mahfili ve Mduezzin Mahfillerinde hem tavanlarda hem de duvarlarda
gorulmektedir. Tavanlarda geometrik sekillerle bolimlenmistir. Yine Hunkar
ve Mlezzin Mahfillerinde camiye acilan balkon kisimlarinin kemer i¢ yuzeyleri

bitkisel motiflerle bezelidir.

Hunkar Yapisinin alt katlarinda susleme yoktur. Buralarda sadece algi

seritler tavan eteklerinde goralUr.

Fotograf-146. Hunkar Kasrn Bati Girisi

Yapinin dst katinda Miezzin Mahfili bulunmaktadir. Camiye agilan

balkon da kemerli olarak verilmistir.

Kemerin i¢ yuzu ve ayna kisminda iki dikdortgen, bir kare pano yer
almistir. Bu panolar al¢i kalip teknigiyle yapilmis suslemelere sahiptir.
Kahverengi zemin Uzerindeki kabartmalar boyasiz beyazdir. Panolarin
ortasinda merkezlerinde yuvarlak bir gdbedi olan ve disa dogru akantus
yapraklarinin acildigi, bu yapraklarin ararlarinin da stilize ince uzun yaprak

motifleriyle dolduruldugu iri bir gicek bulunmaktadir. Bu merkezdeki motifin
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altina ve ustlne gelen kisimlara birer dalla uzayan ve uglarda yapraklara
donusen yayvan bitkisel motifler yerlestirilmistir. Yine merkezden bu yayvan
yapraklarin etrafina dogru, iki yaninda ikiser tane olmak Uzere ¢apraz gelisen

dal ve yapraklar yerlestiriimigtir (Fotograf-147).

Fotograf—-147. Miezzin Mahfili Kemeri

Bu U¢ panodan dikddrtgen olanlarda bu anlattigimiz, kare olan panoda
da sadece dikdortgenlerin gobek kismini olusturan merkez form yalniz olarak

verilmistir.

Yine ana salondan guneybatida bulunan odaya gegcilir ki bati kanadin
en suslemeli bolumu burasidir. CUnkl tavaninda duvar resimleri ve algi

kabartmalar yer almigtir. Duvarlar yine bos kalmistir.

Tavana bakildiginda ortada bir baklava sekli ve doért kenarina gelen
kisimlara da Uggenler yerlestirilerek tavan geometrik bolimlere ayrilmistir. Bu

geometrik sekiller yine algi kalip teknigi ile yapilmigtir (Fotograf—148).
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Fotograf-148. Bati Kanat Gliney Bati Oda

Tavanin merkezindeki baklava formunun ortasinda algi bir tavan
g6begi bulunur. Mavi zemin Uzerine kabartma olarak verilen gébek, merkezde
dairesel bir form, yine bu formu dairesel olarak c¢evreleyen inci taneleri
kusagdi, ardindan da iki sira stilize bitki motifleri kusagi gorulir ve son olarak
ayni kokten cikip karsit yonlerde kavis yapip yine birlesen, kesisme
noktalarinda disa dogru olan kismalari volutler yapan, diger kisimlarda genis
yapraklar olusturan dilimlerin ard arda verilisi son sirayi olusturur. Bu son sira
dilimlerin en Ust kisimlarinda yine yarim olarak verilmis dilimli yaprakli gi¢cekler
bulunur (Fotograf-149).
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Fotograf-149. Bati Kanat Gliney Bati Oda Algi Tavan Gobegi

Diger kanada gecildiginde yine Hunkar Odasrnin tavaninda yogun

susleme bulunur.

Dikdortgen bigimindeki tavan c¢esitli geometrik sekillere ayrilmistir. Bu
formlar merkezde daire bunun dort kdsesine dogru doért adet verev konumlu
altigen ve uzun kenarlarda bu altigen aralarinda kareler bulunur. Yine bu
altigenler ve koseler arasinda dort adet Gggen bulunur. Bu geometrik

bolimler hep algli ile yapilmis ve icleri sislenmistir (Fotograf—150).
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Fotograf-150. Dogu Kanat Hiinkar Odasi Tavani

Tavan merkezindeki gobek dort sira dairesel hatlarla ¢gevrelenmistir. En
dista olan iki sira bitkisel motifle suslenmis, orta kisimda kalan sari altin
yaldizli boya ile boyanmistir. Burada kompozisyon tamamiyla i¢ ice girmis
kivrim dallari ve stilize bitkisel motiflerden olusur (Fotograf-151-152). Sekiz
kollu yildizlari animsatan algi kabartmali gobek yer almaktadir. Yildizlarin
kollarini akantus yapragdi ve kivrim dallari olusturmaktadir (Fotograf—151—
152).

o el

Fotograf-151. Dogu Kanat Hinkar Odasi Tavan Gobegi
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Fotograf-152. Dogu Kanat Hiinkar Odasi Tavan Gobegi

Tavanda bulunan altigen c¢erceveler tavandaki en buyuk alanlari
olusturur (Fotograf-153). Bu alg¢inin asagi bakan yuzlerine gdobegi
yuvarlak ve kabarik, dilimli yaprakli gicek, dikey yuzlerine de dalgali
hatlara sahip dikey olarak yerlestiriimis akantus yapradi motifleri pesi
sira iglenmistir. Bu islemeler tim geometrik gergeveler igin ayni sekilde

verilmigtir (Fotograf—154).

Fotograf-153. Dogu Kanat Hiinkar Odasi Tavan Detay
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Fotograf-154. Dogu Kanat Hiinkar Odasi Tavan Detay

Bati kanadin cami igcine acilan balkon kismi Hunkar Mahfili olarak
dizenlenmigtir. Kemer kisminda yine simetrik kanatta gérdigumuzan ayni
al¢l islemeler goérurdz. Yine bu bolumin tavanlari ve duvarlarinda algi
kabartmali  sUslemeler goérllir. Bu suslemeler duvarlarda disey
dikdortgenlerin kdselerinden capraz olarak devam eden seritlerin yine altta,
ustte ve yanlarda ayni hareketi yapan geometrik sekillerle kesismesi ve
aralarinda olusturduklari altigenlerden ibarettir. Bazi araliklarda gapraz ve

baklava dilimi formunda motifler de goérulur (Fotograf—155).
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Fotograf-155. Hunkar Mahfili
Duvarlarin tavanla bulustugu noktalarda c¢esitli sUsleme seritleri
bulunur. Bunlardan ilki inci dizisi olup hemen Ust kisminda uglari asagi dogru
bakan akantus yapraklari bulunur ve Hunkar Mahfili'nin tavan etegini
tamamen dolanir. Onun Ustlinde artik tavanla duvarin birlesim noktasinda
disciklerden olusan bir serit hemen Uzerinde de Ug¢ inci tanesi bir bosluk
seklinde arda arda verilmig bir serit, son olarak yine akantus yapraklarindan

olusan diger bir serit bulunur.

Tavana gegcildiginde kése benzeri vazolarin ve Ust noktalarinda
yapraklarin bulundugu ve etraflarinda spiral bagl ve sonlu i¢ ice gegmis
gizgisel “S” ve “C” kivrimli dallardan olusan kompozisyon, aralarina yine kase
benzeri bir motifin yerlegtiriimesi ile olugsmustur. Bu kompozisyon ard arda
verilerek bir serit htviyeti kazanmistir. Bu seridin kdselerde gicek motifleriyle

kesildigini goérmekteyiz (Fotograf-156—-157).
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Fotograf—156. Hunkar Mahfili
Son olarak yine mahfilin yarim daire bi¢imindeki tavaninin en ig

kisminda inci tanelerinden olusan bir serit gorulur (Fotograf-157).

Fotograf-157. Hunkar Mahfili
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Kemer kismindaki algi sUslemeler muezzin  mahfilindekinin
aynidir(Fotograf—158).

Fotograf-159. Hinkar Odasi Tavani
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Fotograf-160. Hunkar Odasi Tavani

BOYALI NAKISLAR : Hunkar Odasi’nin tavaninin merkezinde
tavan gobegi bulunur. Bu gdbek dort sira dairesel gerceve ile gevrelenmigtir.
En dista olan iki sira algcidan olup cesitli bitkisel motiflerle verilmistir. Onlarin
icinde mavi renk boya ile verilmis bir sira daha bulunur. Son olarak daha énce
de yapinin birgok yerinde karsimiza g¢ikan yuvarlaklar icinde “X” lar seklinde

bir serit daha bulunur(Fotograf—152).

Altigen cergeveler icinde altigeni tekrarlayan mavi boyali diger bir
cerceve yer almistir. Bunun iginde daire iginde “x” lerin pesi sira verildigi bir
baska cergeve bulunur. Bu boyall nakisnin merkezinde oval formda bir
madalyon bulunur. Etrafinda yesil dalli, yaprakli pembe gigeklerin pesi sira
verilisi ile bir serit olusur. Bu seridin devami esnasinda mavi kivrimli bir serit
daha bu seride dolanir ve birlikte eliptik bir genel form alarak merkezdeki

natlirmortu ¢evrelerler(Fotograf—-153).

Yine elipsin disinda, uzun alt ve Ust noktasinda palmet motifleri

bulunur. Bu elipsin serit iglerinde de “dort yaprakli yoncalar pesi sira verilmis
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kahverengi, sari bir arada verilmigtir. Bu elipsin genis uzun kenarlarinin
ortasinda birer palmet bulunur. Palmetlerin iki yanlarina dogruda dallar agilr,
kargi simetrisinde bulunan bélimde de ayni hareket goézlenir. Bu hareketle
dallar elipsi c¢evreler ve igteki elipsin bitis noktalarinda birlegir. Birlesim
noktalarinda yayvan kahverengi yapraklar gorultr. Bunlarin da etrafi, yine
kivrim dallari ve rumilerin Ust Uste sirayla verilmesiyle olusan bir seritle
cevrilidir. Genel itibariyle merkezdeki natirmorta bir kartus olusturan
kompozisyon gorilir. Bu dort altigende de ayni kompozisyon

goralur(Fotograf—153).

Bunlarin iginde lotuslarin ¢izgisel olarak birlestiriimesi sonucu ince bir
hat itibariyle dairesel bir ¢cergeve halinde olan bir sira daha gobegi cevreler.(
Fotograf—151-150).

Hunkar odasi tavanindaki kare iglerinde etrafi dilimlenmis bir dairesel
sarl kahverengi seritlerle gevrelenmigtir. Bu dairenin alt ve Ust kisminda birer
palmet hemen altinda ayni bolgede ¢ikan kokleri “C” kivrimi yapip iki yana
acllarak merkez motifi cevreleyen yaprak ve dallar bulunmaktadir. iki yanda i¢
ice girmis kivrim dallari ve bu dallarin rumilerle sonlanigi gérulir. Zemin
beyaz olup yesil, kahverengi, sari, beyaz, gri, mavi, turuncu gibi birgok renk
kullanilmigtir.  Golgelendirmelerle natirmorta daha canh bir gorinim
kazandirilmigtir. Diger kare bdolim iginde de ayni motif tekrarlanmigtir
(Fotograf-161).
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Fotograf-161. Hunkar Odasi Tavani

Guneybati odanin tavaninda da boyali nakig gorulir. Ortada baklava
dilimi ve koselerinde dort Gggende de ayni susleme kullaniimigtir. Stslemenin
ortasinda dilimli saz yapraklari bir kokten c¢ikan dallar sumbudl ve nergis
ciceklerinden olusan naturalist Uslupta gicek demetleri géziukmektedir. Kose
ucgenlerin iglerinde de ayni kdkten gikip ti¢ggenin dik kdsesinden agilan dallar
ve cesitli formdaki rumiler Uggenlerin alt kenarlarina dogru acilirlar. Duz
olarak agilan dallar belli bolumden sonra Ust Uste dizilmis yapraklara donusur.
Yine dglncl bir formda olan dallardan da yesil bahar yapraklarinin giktigi
gorulur. Genelde yesil ve beyaz renkler kullaniimistir. Motifleri gevreleyen
Ucgenler mavi, gri, beyaz renklerde i¢ ice cercevelendirilmistir. igten disa

ikinci ¢cergevelerde yuvarlaklar icinde “x” ve “+” formlari verilmistir(Fotograf—
162-142).
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Fotograf-162. Bati Kanat Giiney Bati Oda Tavan Detay

Guney bati odanin tavan gébeginde sisleme mavi zeminde yine duvar
resmi seklinde yapilmis dort tarafinda lotus gicegi ve bu giceklerin ¢izgisel
baglantilarla birlestirildigi dairesel bir gerceve ile ¢evrelenmistir (Fotograf—
149).

CiNi : Yapida cini siisleme gériilmez.

DUVAR RESMi : Duvar resmi Hiinkar Odasr’nda ve yine karsi kanatta
simetriginde bulunan odada tavanlarda goérultr. Hinkar Kasri odalarinin algi
malzeme kullanilarak gesitli geometrik bolimlere ayrildigindan bahsetmistik.

iste bu bolimlerin iclerinde duvar resimleri gérmekteyiz.

Bu al¢i bolumlerden Uggen sekilli olanlarinin iglerine
bakildiginda yine natlirmortlar gbze c¢arpar, dallar, cicekler bir arada
verilmigtir. Diger c¢ergeveli bolimlerin aksine bu Uggenler iginde farkh
kompozisyonlara yer verilmigtir. Bu Ug¢genlerin birinde daha sade olan gul,
sumbul ve yapraklarindan olusan demet gicek motifleri vardir (Fotograf—159—
160-154).
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HuUnkar Odasi’'nin tavaninin merkezinde altigen c¢ergeveler iginde
boyali nakis kartus iclerinde merkezde bitkisel karakterde bir duvar resmi

bulunur.

Tavanda bulunan kare gerceve icglerinde merkezde yuvarlak madalyon
icinde cesitli giceklerin olusturdugu natirmortlar duvar resmi olarak tavana
yerlestiriimigtir. (Fotograf—-161)

METAL :  Yapida metal sisleme gorulmez.

TAS :  Yapida tag malzemeli susleme gorulmez



4.7. ORTAKOY CAMii
CAMININ YERI

Bogazici'nin Rumeli yakasinda bulunan caminin Ortakdy vapur
iskelesinin kuzey ucunda, deniz kiyisindadir. GUneyi ve batisi denizle gevrili

olan cami bodaza uzanan kuguk bir burun Gzerine kurulmustur.
CAMININ BANISi VE GEGIRDIGIi ONARIMLAR

Camii 1854 yilinda Sultan Abdulmecit tarafindan yaptiriimistir. Daha
once caminin bulundugu alanda Mahmut Aga’nin yaptirdigr bir camii
bulunmaktayken camii harap olunca Ill. Ahmet zamani kethidasi Mehmet
Aga 1721’de yeni bir cami yaptirmistir. Bu yapi harap olunca bugunki cami
insa edilmisti?*®. Cami 1853 yilinda Sultan Abdiilmecit tarafindan Nigogos
Balyan’a yaptirilmistir®®®. Yapi bircok onarim gecirmis olup, konumu itibari ile
Ortakdy deresi Uzerindeki temelinin yeterli glicte olmamasi nedeniyle ¢cokme
tehlikesi gegirmistir. Bu ylzden 1960’da kokla bir onarim gérmustir. Tekrar

1984’te yanmis ve gecirdigi onarimla 6zgiinliigiini biyiik dlgiide yitirmistir*.
CAMININ MiMARIi KONUMU VE GENEL OZELLIKLERI

Caminin mimari konumuna bakildiginda bir bodrum kati Gzerinde kdge
ayaklari Uzerine oturan igte basik bir kubbe ile ortull, kare planli harem ve
bunun kuzeyinde minareleri de barindiran iki katli Hunkéar Kasr’'ndan
olusur.®' XIX. yiizyll camilerinin genelinde goériildigii gibi iki bolimden

olusmaktadir. Asil ibadet yeri olan ana mekéanla girisin 6ninde yer alan

07, a.g.e.,5.51

2% Sennur SEZER, Adnan OZYOLCINE, Ug Dinin Bulustugu Kent, Istanbul, Inkilap Kitap Evi,
2003, s.140

0 SEZR, OZYOLCINE, a. g.e..142

3 TULACI a. g. e. ,5.198
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HUnkar bolumleri dlgu olarak da birbirine esittir, bu Ortakdy Camii’ne 6zgu bir
durumdur. Camii bolumu 12.25 metrekare planli ana mekanla kuzey
kesiminde ona agilan bir ara mekaéndan olusur. Bu ara mekaén Osmanli
camilerinde geleneksel son cemaat yerinin ana mekana katilmis bigimidir.
Genelde cami disinda yer alan son cemaat yeri burada Hunkar Kasri’nin giris

holii islevini yiiklenmistir. Bu yiizden son cemaat yeri ice cekilmistir®®2.

ici ve disi siisleme tarzlari ve malzeme acisindan birbirinden farklilik
gOsterir. Caminin dis suslemeleri barok-rokoko karisik bir tarzda tastan oyma
ve kabartma bezemelerle suslenmigtir. Caminin igi ise buylk pencereler,
somaki mermer mihrap, minber ve klrsu ise somaki taklidi siva ve altin
yaldizla bezenmistir. Duvarlara asilmisg levhalar ile minberin Uzerindeki

Kelime-i tevhit ibaresi Sultan Abdulmecit tarafindan yazilmiglardir.

PLAN-8. Ortakdy Camii Plani®*

> SEZR, OZYOLCINE, a. g. e..142
3307, a.g.e.,5.51



212

Hinkar Kasri, Neo-Klasik Uslupla ortaya konmustur®*. Hinkar
Mahfili'ne son cemaat yerinin bati cephesinden girilir. Bu girisin 0 donemde

Hiinkar'in denizden gelecegi var sayilarak yapildigi diistiniilmektedir®®®.

Hunkar dairesi girise gore sagda bulunmaktadir. Simetrik sayilabilecek
bir dizenle camiyi saran bu iki kitlenin farklihgi deniz cephesindeki Hlinkar

girisi ve Hiinkar'a ait olan kiitledeki barok kisimli merdivendir®*®.

Dolmabahge Camii’ndeki son cemaat yeri bu camide giris bélimune
donUsmustlr. Buraya kavisli bir merdivenle c¢ikiir. Ek yapi, cami ile
bitigtiriimigtir. Co6zumu beraber dusunilmemis herhangi bir sivil yapi
gorilmemektedir. Yapinin camiyle bulusmasi oldukga basarisizdir.
Tasarimlama isleminin Dolmabah¢e Camii’'nden daha 6nce yapildidi izlenimi

vermektedir®®’.

Caminin dis cephesinde agir barok 6geler zemin koduna kadar devam
etmektedir. Cogu yapida rastlanan pencere moddulleri, bir mimari butinlik
saglama cabasi bu yapida gorulmemektedir. Basik kemerli Hunkar yapisi

pencereleri ile yuvarlak kemerli cami pencereleri bir tezat olusturmaktadir®®.

Hunkar Kasr'na girildigi zaman bir hole ulasilir. Holin glneyinde
maiyet bekleme odasi, kuzeyinde Ust kata ¢ikan gdsterisli bir merdiven yer
alir. Ust katin timi Hlnkara aynilmistir. Hinkar Kasr’'nin dogu bélimdi,
kiguk bir ayrilikla bati bolimdn simetrigidir. En o6nemli ayrihk katlar
arasindaki baglantiyi saglayan merdivenin dogu ucunda, kuzeyde degil de

glneyde yer almasidir.

4K UBAN, Osmanh Mimarisi, s.210
23 TUGLACI a. g. e. 5.199
30 KULCAY, a.g.t., s.105
BTKULCAY, a.g.t., s.105
P8 KULCAY, a.g.t., s.105
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Merdiven yapinin glneyinde yer alir. Buradan i¢ mekéana dikdortgen
bir salona gegilir. Buranin iginden Hunkar’'a ait odaya gegilir. Yani Gst katin
mimari sekillenisi mihraba paralel iki dikdortgen oda ve bu kata c¢ikisi
saglayan merdivenin bulundugu kare bdlimden olusur (Fotograf—163—164—
165).

Fotograf-164. Hunkar Kasri Bati Kanadi
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Fotograf-165. Hinkar Kasri Dogu Kanadi

Hunkar kasrinin simetrisi, nispeten benzeyen bati kanadindan
gunumuze susleme ile alakali hi¢bir sey gelememistir. Beyaz yagl boya ile
kapanmis olan suslemelerin caminin 80’li yillarda gegirmis oldugu yanginda
yok olmus olabilecegini dusinmekteyiz ¢unkl yangin o bolime agir hasar

birakmistir.

HUNKAR MAHFILI SUSLEMELERI:

Yapi suslemeleri agisindan cesitlilik gostermektedir. Duvar resmi
Uslubunun en yogun olarak uygulanmis oldugu yapi Ortakdy Camii HUnkar
Kasri’dir. Kasrin Hunkéar'a ait kanadinin tUm duvar ylzeylerinde, yine ayni
yapinin ortl elemanlarinin yuzeylerinde duvar resmi teknigiyle yapilmis
suslemeler goérullir. Duvar ylzeylerinin bitkisel motiflerle suslendigi
gorulurken, ortd elamanlarina mimari konulu resimler islenmislerdir. Yapida
merdiven korkuluklarinda ahsap malzeme kullanilmistir. Hinkar Mahfili’'nin
duvarlarinda altin yaldizli boyalarla yapilmis boyali nakiglar bulunmakta ve

yine HUnkar Kasri duvarlarinda mermer isgiligi gdéze ¢arpmaktadir.
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AHSAP: Yapinin giris holi tavani ahsap olarak bdlimlenmistir.
Yapinin Ust katina ikili spiral merdivenler vasitasiyla c¢ikilir. Bu spiral
merdivenler malzeme olarak ahsap olup yine Barok’'un karmasik hath girift

“S”, “C” kivrimlariyla bezenmistir (Fotograf—166).

Fotograf-166. Merdiven Korkuluklari

ALCI : Hunkar Mahfili tavaninda, tonozun aynalik kisminda,

duvarlarinda silmeler halinde tas suslemeyi ¢evrelerken gorulur.

Hunkar Mahfili tonozunun ayna kismini gergeveleyen bir sekilde

yapilmistir ( Fotograf-167).
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Fotograf-167. Hunkar Mahfili Tavani
Hunkar Mahfili duvarinda ve tonozunda bulunan mermer panoyu
cevreleyen silmeler algidandir. Algl suslemeler algi kalip teknigi ile

yapilmistir.

BOYALI NAKIS: Hunkar Kasri’'nda nakigli boyama kasrin girig
katinda ve Hunkar Mahfili duvarlarinda yine tonozlarinda merkezlerinde
gorulmektedir. Hinkar Mahfili’nde duvarlarda ve tavanda goérulen sisleme

beyaz zemin Uzerine altin yaldizi renginde islenmistir.

Kasrin giris kismi susleme acgisindan fakirdir. Duvarlarin orta
béliuminden enlemsine duvari g¢epegevre dolanan boyali nakis iki farkli
bitkisel figlran birbirini pesi sira izlemesiyle olusmus bir friz bulunur. Ayni
paralelde frizi biri kalin iki serit izlemektedir. Buradan merdivenlerin oldugu

hole gecilir. Bu bolimin de sUsleme tarzi aynidir (Fotograf—168).
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Fotograf-168. Hunkar Kasn Girisi

Ana giristen ikili merdivenle Ust kata ¢ikilarak yapinin kuzey ucundaki
kare bolime gecilir. Ust kata cikilan bu merdivenlerin iki ayri ydéne kavis
yaptiklari yerin tam karsi duvarinda, merdivenlerin baslangi¢ seviyesinden
itibaren dlsey olarak ortaya konmus iki adet sUtunce bulunmaktadir. Bu
sutuncelerin arasinda kalan kisimda etrafi dort sira derinlik hissi verecek
sekilde konturlanmig, merkezde sari ve kahverengi tonlarinda baklava
formuna yakin bir ¢igek motifi ve bu gicek motifinin etrafinda kokleri gicege,
yapraklari disa bakan rumi palmet kompozisyonlari verilmistir. Bu
kompozisyon biri disa dogru agilan, yapraklari daha yayvan, diger yapraklari
daha dar olmak Uzere iki formla gevrelenmigtir. Bu motifler yine iki gizgisel
hattin motifin etrafinda dalgali bir kivrilma hareketi yapmasiyla olusan kartus
icinde yer alir. Bu konturlar dista barok tarzin “S”, “C” formundaki kivrim
dallari ile gevrelenmistir. Bu sUslemenin alt ve Ust uclarinda sanki sap

kisimlari  birlesmis birer demeti animsatir sekillerle kompozisyon
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sonlanmigtir. Motif duvar boyali nakis tekniginde uygulanmistir. Bakildiginda
motiflerde ayni rengin farkli tonlari ve i¢ ice gegmis ¢ergevelerin kullanimi ile

derinlik ve motiflerde Ggluncu boyut yakalanmistir (Fotograf—169).

Fotograf-169. Merdivenli Boliim

Yine bu bolumun Ust kat seviyesinde, Kasir Ust katinin girisine kadar

olan kismin duvarlarinda yine boyali nakis goérulmektedir (Fotograf—170).

Fotograf-170. Hiinkar Kasr Ust Kat Giris
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Bu bdlumun duvarlari alti yaprakh kare formdaki fildisi fon tGzerine Kirli
bir sari olarak yerlestiriimistir. Bu cicekler fildisi fonla beraber duvarda yeni bir
fon goéruntasu verir.

Burada bulunan kapinin iki yanina gelen kisimlarda ve merdivenlerin
¢ikis kavislerinin bulundugu duvarlarda merkezde dort “C” bigiminde yapragin
merkez olusturdugu baklava bi¢iminde siUsleme yer almistir. Altta ve Ustte
“C” yapraklari uzanan simetrik olarak yerlestiriimis akant yapraklarn “S”
biciminde yanlara dogru uzanir. Bu akant yapraklari arasinda iri birer yaprak
bulunmaktadir. Bu yapraklar tg¢ dilimli yonca seklinde bir motifle devam eder.
Bu bolim dilimli istiridye motifine benzer bitkisel iri yapraklar ve onun iki
yanindaki “S” kivrimli akant yapraklariyla gevrelenmigtir. Bu kompozisyonun

merkezinde yesil damarli mermer taklidi boyamalar goralur (Fotograf—171)

| I!:- :
Fotograf-171. Merdivenli Béliim Ust Kat

Yine bu boélimde pencere ararlarina gelen kisimlardaki acgikliklar
disey barok kartuglarin iglerinin dilimli elips formunda bir cergeve ile

konturlanmigtir. Damarli yesil mermer taklidi gérianimdeki bir motif merkeze
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yerlestiriimigtir. (Fotograf-172) Mermer taklidi merkez motifin etrafi “S”
kivrimlari yapan yapraklar altta ve uUstte dilimli, iri akant yapraklariyla

kusatilmistir(Fotograf-172).

Fotograf-172. Merdivenli Béliim Ust Kat

Kuzeydeki kare merdivenli kisimdan Hunkar Kasri’nin i¢ bolimlerine
gecilir. i¢ bélimlerde bizi ilk olarak bir salon karsilar. Bu bélimiin duvarlari ti¢
bélimde slslenmistir. ik olarak yatay dikddrtgenli ve kare panolar igleri bos

birakilarak yerlestirilmistir (Fotograf—173).

Fotograf-173. Ana Salon Dogu Duvar



221

Bu panolarin hemen ust kisimlarina iki tip susleme betimlenmistir. Bu
suslemeler pano iclerindedir. Ortada genis iki yanda dar U¢ pano
bulunmaktadir Panolarin ortasinda baklava formunda birer kartus yer
almaktadir, ortadaki kartus daha buyuktur. Merkezde yuvarlak bir gobek,
etrafinda dizili sivri yaprakli iri bir gigek bulunur. Bunun etrafinda “S” kivrimi
yapan akant yapraklari, kivrim dallari ile dort kdsede birer palmet motifi ile
sonlanan duzenleme gorulmektedir. Panolarin kdselerine “S” kivrimi yapan iri

birer akant yapragi yerlestirilmistir(Fotograf—174)

Fotograf-174. Ana Salon Bati Duvar

Dar panolar ayni sekilde dizenlenmigstir. Baklava bigimindeki ortadaki
kartusun merkezinde bir ¢igek motifi yer alir. Cicekten asagl dogru uzayan
dallar ve akantus yapraklari altta ve Ustte birleserek iri birer palmet motifi ile
sonlanir. Altta ve Ustte ise “S” kivrimli ikiser iri akant yapradi bulunmaktadir.
Yapraklarin birlesme noktasinda ters birer palmet motifi yer almistir
(Fotograf-174).
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Yine bu bdélimin dogu duvarinda gecirdigi son restorasyon sirasinda
onarim goérmemig panolar bulunur. Bu panolar yatay ve dikey ki

dikdortgenden olusur.

Dikey pano buyUk ve ici suslemelidir. Panonun merkezinde bitkisel bir
kartus, koselerinde de bitkisel karakterde koselikler bulunmaktadir. Kdselikler
“‘C” ve “S” kivrimlari yapan akant yapraklari ve dallarca oldukg¢a enli

suslemeye sahiptir.

Panonun orta bolumindeki kompozisyonun merkezinde bitkisel
suslemeden iki yana dogru akant yapraklari “S” kivrimlari yaparak yukari
dogru ylkselir. Ustteki iri bir palmet motifi ile sonlanir. Akant yapraklari altta
simetrik daha ince dallar ve yapraklarla devam ederek sonlanir. Akant

yapraklari iki yanda daha kuguk yaprakli birer dalla kusatilir.

Susleme dusey karakterde dikdortgenimsi bir sekizgenle g¢evrelenir.
Bu seklin dik ve uzun kenarlari sade birakilmis ancak diger kenarlar perde
motifleri ve en distaki dikdortgen gergeve ile aralarindaki kdselik kisimlarinda
gesitli kivrim dallari ile simetrik olarak donatiimistir. En dis kisimda ise yine
suslemeyi ¢evreleyen dikdortgen bir bordlr yer alir. Sislemede yogun olarak
kahverengi, sari, fildisi ve lacivert renk kullanilmis olup yapida bulunan
restorasyon sonrasi yapilmis olan diger panolardan farkli karakter gosterir ve
bu odaya giris kapisinin hemen batisinda (solunda) ve ayni zamanda odanin

kuzey duvarinin bati kisminda yer alir (Fotograf—176-175).
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Fotograf-175. Ortakéy Camii Ana Salon

Fotograf-176. Ortakoy Camii Ana Salon
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Fotograf-177. Ortakoy Camii Ana Salon

Ana salon aynall tonozla ortiimustir. Tonoz i¢ ice bolumler halinde
suslenmigstir. En igcte silmelerle kusatilmis dikdoértgen kismin merkezinde
bitkisel suslemeler yer alir. Merkezde daire iginde bir gigek yer alir. Duvarin
etrafinda ¢ok ince zarif kivrim dallar, yapraklar yer alir. Dairenin iki yaninda
geometrik karakterde igbukey birer besgen ile kompozisyon devam etmis ve
birer palmetle sonlanmigtir. Fildisi, beyaz ve yine merkezdeki gigegin fonunda

icinde bulundugu dairede de mavi renkler kullaniimistir. (Fotograf-178—179)
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Fotograf-178. Ana Salon Tonoz Gobegi Ayna Kismi

Tavani kusatan bordirin ortasinda ve kodsesinde merkezdeki kartusa

benzer dizenlemeler goralir.

Daire icinde gdbekli iri dilimli, yaprakli gicek motifi bundan ¢ikan ve iki
yana devam eden hatlarin olusturdugu uzun dikdortgen kdselerde sonlanir.
Merkezdeki gigcekli dairelerden ¢ikan duz dallarin UGzerine ince zarif yapraklar
ve bu dallarin uglarinda yine kuguk birer palmet motifi bulunur. Bu
kompozisyon kdselere daire igindeki giceklerin yerlestiriimesi ile tekrarlanir.
Burada fon gri olup motifler beyaz renkte verilmis yine merkezdeki gicegi

cevreleyen daire mavi renkte boyanmistir.( Fotograf—190—191)
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Fotograf-179. Ana Salon Tonoz Gobegi Ayna Kismi

Ana salondan daha da guneyde kalan yine dogu-bati yonli bir odaya
girilir. Buranin Hinkar Odasi olmasi gerekir. Oda yine aynali tonoz teknigiyle

ortulmustar (Fotograf—180).
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Fotograf-180. Hunkar Odasi Girisi

Bu bdoliumin bati duvarindaki restorasyon sirasinda orijinal haliyle
birakilan bolim bize bu restorenin orijinali yansitmadigini disundirmektedir.
Yapinin genelinde restorasyon sirasinda tadilat gérmemis kisimlar orijinaliyle

uyum gosterirken buradaki uyumsuzlugun nedeni bilinmemektedir (Fotograf—
181-182).
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Fotograf-181. Hunkar Odasi

Fotograf-182 Hunkar Odasi

Tavan gobegi bir fark diginda bir 6nceki odadaki tavan gdbeginin
aynisidir. Bu fark suslemeyi c¢evreleyen c¢izgisel hatlarin g¢evreledikleri
merkezden iki yana dogru uzanan seritlerin igi ice gegis noktalarinin etrafinda

digum yapmalaridir. Tonozun ayna kismini U¢ bordlr gevreler ve bu Ug¢
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bordurin etrafini tonozun kaburga kisimlarindaki seritlere yerlesmis barok
tarzdaki bitkisel stuslemeler ¢evreler. Bu kaburga seritleri ayni zamanda dort
tonoz duvarini da birbirinden ayirir ve bu ayirim noktalarinda da ayni

suslemeler devam eder. Bu bdélimden ayni zamanda Hunkar Mahfili'ne

gegilir.

Hunkar Mahfili caminin son cemaat mahalli Gzerinde bulunur. Bir oda

ve bu odanin caminin igine yapmis oldugu balkon ¢ikmasindan olusur.

Hunkar Mahfili’'nin oda bolimU duvarlarinda baklava biciminde bir
kartusun merkezindeki kirik dallardan olusan kuguk bir baklava yer alir. Bu
motifin iki yaninda birer palmet yer alirken altta ve Ust kisimlarda “C” ve “S”
kivrimi yapan dallarla kompozisyon devam eder. Bu dallarin distan “C”
biciminde ince akant yapraklariyla kusatildigi gortulmektedir. Kartus alt ve

Ustte yine birer palmet motifi ile sonlanir.

Kdseliklerde ¢ok ince akant yapraklarinin i¢ ige ters, duz “C” kivrimlari
olusturmasiyla olugsan susleme yer alir. Hinkar Mahfili'nde fon beyaz renkte

bezemeler de altin yaldizi renginde boyanmistir. (Fotograf—183—184—-185).

Fotograf-183. Hunkar Mahfili
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Fotograf—184. Hunkar Mahfili

Fotograf—185. Hunkar Mahfili
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Mahfilin kuzey duvari bir kemerden olugur. Kemer formuna uygun iki
pano ile ylzey suslenmigtir. Pano kdselerine de barok tarzda “C” kivrimlar
yapan dallar ve yapraklar yerlestiriimistir. Yine kemerin oturdugu kisimlardaki

kare panolarin ve kemerin alinhik kisimlarinin igleri bos birakilmistir.

Boliumin Ustl yine aynali tonoz ortUli olup ayna kisminda algi
malzeme ile yapilmis bir kare gerceve bulunur. Bu kare kismin igi gesitli ‘'S’
ve ‘C’ kivrimlariyla bezeli motiflerle dolgulanmigtir. Burada da altin yaldizi
renkli boyalar kullanilmistir. Yine aynali tonozun kaburga kisimlari dorde
ayrilir bu ayrimlar dg¢gen karakterli dortgenler olusturur. Bu dikdortgenlerin
ust ve kisa kenarlari merkezde icinden bitki yapraklari ¢gikan yayvan govdeli
bir vazo ve bu vazonun etrafinda enlemesine devam eden ‘S’ ve ‘C’ kivrimli
yaprak ve dal motifleri ve yine ‘C’ formlu motiflerden olusurlar. Yine bu tGg¢gen
formlu dikdortgenlerin i¢ kisimlari da altin yaldiz boyalidir. Kompozisyonlari
merkezlerde bulunan vazo benzeri motifler ve bu vazo benzeri motiflerin
iclerinden c¢ikan bitkisel motiflerin vazo etrafina sarkarak olusturduklari kanat
benzeri kivrimlar olusturur.

Hunkar Mahfili'nin duvari oldugu gibi beyaz yagh boya ile boyanip

uzeri altin yaldizli boyalarla susleme yapilmistir (Fotograf—166).

GiNi : Yapida ¢ini sisleme gérilmez.

DUVAR RESMi: Hiinkar Kasr’nin st katinda, Hiinkar Kasrrnin
Hunkar Mahfili haricinde orti elemanlarinin timunde bu teknikte yapilan
suslemeler goérmekteyiz. Kasrin duvarlarinda orti elemanlarinda bulunan

duvar resimleri konularini mimariden almaktadir.

Ana giristen ikili merdivenle Ust kata gikilarak yapinin kuzey ucundaki
kare bolime gecilir. Ust kata cikilan bu merdivenlerin 6rtiisi tonozdur.
Tonozun Uzerinde eteklik kismindan baglayan ve tim ortiyl kaplayan bir

duvar resmi betimlenmigtir. Duvar resminin konusu yine mimaridir. Dikey
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duvar yuzeylerinin dortkenarinda yanlarindaki ayaklara oturan dilimli kemerli
birer pencere, bu pencerelerin oturdugu sutunlar ve koése kisimlar arasina
yerlestiriimis ikiser pencere bulunur. Yapi yukseldikge resme konu olan
mimari de daralmakta, buna bagl olarak uguculuk ve yukselme egilimini
vurgulayan bir perspektif ortaya ¢ikmaktadir. Pencerelerde koselik kisimlari
ve kemerli pencerenin Ust kisminda perde motiflerine yer verilmigtir. Yine
ayni kemerli pencerelerin alt kisimlarinda korkuluk gérinimli bezemelerin
ortasinda bitkisel, dilimli alinlik gérinimunde bir kartus bulunmaktadir. Bu
kartus icinde yer alan barok karakterde stilize bitkisel motiflerden olusan
bezemeler iken tepedeki istiridye motifi barok karakteri vurgular (Fotograf—
186).

Fotograf-186. Merdivenli Kare Bolum Tavani

Kemerli pencerelerin dilimli kemerlerin Ust Uste kendini yeniler sekilde
ortaya konmasi da perspektifsel etkiyi yogunlastirmakta, pencerelerden
disari bakildigi zaman gokylzu imgesi ortaya koyan betimlemelerin bu
etkisini blsbutin arttirmaktadir. Ayni zamanda islam mimarisinde gériilen

dilimli kemer uygulamasi da bu bdélimde oryantalist bir etkiyi ortaya
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koymaktadir. Resmin bu kismi bir sira palmet dizisiyle ¢ergcevelenmesi ile
diger kisimlardan ayrilir. Bu c¢ergeveden sonra surekli olarak cesitli
cergeveleri i¢ ice yerlestirerek derinlik ve uguculuk amacina ulasiimistir
(Fotograf-187).

Fotograf-187. Merdivenli Kare Bolum Tavani

Ug sira bordir yine merkeze dogru siislemeyi gevreledikten sonra bir
sira koselerde palmet olan stilize “S” gizerek ard arda yerlestiriimis kivrik

dallarin uglarina Rumiler yerlestiriimistir (Fotograf—188).

Fotograf-188. Merdivenli Kare Bélimden Tavan Detayi
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Kompozisyon bu sekilde butin tavani gevreler ve barok bir bordir
olugturur. Bu bordlr alttaki pencere ayaklarinin iz disumlerinde bulunan

silmelerce kesintilere ugrar.

Bu duzenlemeyi yine baska bir bordur gergevelemektedir. Bu bordur
koselerinde daire iglerine yerlestirilen bir gigcek ve distaki dairesel ¢ergceveden
¢ikan bir dalin uzantisinda cesitli yaprak ve gigeklerin iki yanlarina dizildigi
gorilir. ik olarak kdselerdeki dairesel cergevelerden cikarak yarim dairesel
hareketler yapan hatlarin kenarlarinda gesitli yapraklar gorulir. Daha sonra
kesisme noktalarindan tekrar bir daire yapacak sekilde olusturduklari kavisle
ikinci bir daire olustururlar. iste bu daire kdseden cikan dalin (izerindeki ilk
cicekleri gcergeveler ve daha sonra seritler yine birbirinden ayrilarak kdseleri

oval bir dikdortgen olusturur (Fotograf—189).

Fotograf-189. Merdivenli Kare Bolimden Tavan Detayi

Son olarak tavandaki duvar resmi merkezinde sonbahar yapraklarini
animsatan baklava dilimi seklinde bitkisel bir motif gorulir. Bu motifin kenar
ve koselerinden disarn dogru yonelen sekiz adet dal gorulir. Bu dallarin
kenarlardan c¢ikanlarin Uzeri orta noktada bahar cigekleri (papatya) ile
bezenmigtir. Son kisimlarda da dallari i¢ ice ge¢mis iki adet rumi motifi
bulunur. Koselerden gikan dallar ise daha kalin, daha stilize ve geometrik

bicimde olup uglarinda da “C” kivrimlarina sahip rumi motifleri goralur.
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Bu kompozisyonu oval bir madalyon kusatir, onu da dikdortgen bir
cerceve cerceveler. Bu dikdortgen ve oval gerceve arasindaki kisimlarda
koselerden ovale dogru seritler iner. iste bu arada kalan kisimlarda “S” ve “C”
kivrimlari yapan bitkisel motifler yer alir. Bu distaki dikdértgeni son olarak
ikinci bir gergceve sarar ve iki gergeve ici i¢ce yukselen bir etki birakan korkuluk

gibi discikler yerlestirilmistir (Fotograf—190-191-192).

Fotograf-190. Merdivenli Kare Bolim Tavani

Fotograf-191. Merdivenli Kare Bolim Tavani
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Fotograf-192. Merdivenli Kare Bolum Tavani.

Ana salonda tonoz kavsaralarina, duvarla gegis bolimlerlerine
baktigimiz zaman ¢esitli mimari tasvirler dikkat ¢eker. Bati odanin denize
bakan kisminin kavsarasinda dokulmeler goértulmektedir. Bu dokulmeler
suslemeyi net gérmemizi engeller, dilimli kemer ve sutunlar betimlenmis
olmalidir ( Fotograf-193).

Fotograf-193. Ana Salon Dogu Tonoz Kavsi
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Guney duvar ise daha saglam kalabilmistir. Bu bélimde barok Uslupta
sikga gorulen perde motifleri ile i¢cte U¢ kemer acikligi ve Ustlerinde dilimli
kemerler, oturduklari sUtunlar ve sutunlarin arasinda dusey karakterde Uger
panolu ara kisimlar betimlenmistir. Mimari elemanlara derinlik veriimeye
calisiimistir. Resmin en alt kismina da sanki korkuluk havasi veren, Uzeri yan
yana dizilmis i¢ bolimlerinde daha kuguk olgllerde ve detayh Uggenimsi
formda yayvan kivrim dallari ve yapraklarinin bulundugu daha bulyuk
yapraklar resmedilmigtir. Genelde kahverengi ve tonlari kullaniimig, 6zellikle
kemer agiklilari bos birakilmayip bir derinlik imgesi saglanmistir. Kargi gliney

duvar da ayni sekilde resmedilmigstir (Fotograf-194—195).

Fotograf-194. Giiney Tonoz Kavsi
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Fotograf-195. Giiney Tonoz Kavsi

Bu salondan daha da glneyde kalan yine dodu-bati yonlt bir odaya
girilir. Buranin Hinkar Odasi olmasi gerekir. Oda yine aynali tonoz teknigiyle
ortilmustdr. Guney ugtaki odanin tonozlu kismi yine duvar resmi ile

donatilmistir (Fotograf—196).

Fotograf-196. Hinkar Odasi Tavani



239

GuUney odanin dogu tonoz duvarina bakildiginda zencerek motifiyle
olusturulan gergeveye sahip bir madalyon gorulir. Madalyon ay seklinde olup
tepesine yildiz benzeri bir gigek yerlestiriimistir. ic kisminda sari pusklleri
olan karsilikli yesil ve kirmizi renkte iki perde bulunur. Madalyonun tam tepe
noktasinda ovale yakin bir ¢gergeve iginde gicek motifi bulunur. Yine asagidan
yukari daralan panonun iki yaninda birer bordurle gergevelenmis ve igleri
bitkisel motiflerle suslenmis iki adet sUtunce resmedilmigtir. Merkezdeki
madalyonun alt kisminda daha asagi seviyelerden baslayan, madalyonun bir
kismini  6rten, Uggenimsi dalgalandiriimig hatlara sahip bir alinlik
bulunmaktadir. Bu alt kisimdaki alinlik ve yanlardaki sutunceler arasindaki
kisimlar yine dalgali capraz hatlarla dolgulanmistir. Bu alinhigin ici de
merkezden disa dogru acgilan kivrim dallari ve Ust kisimda olusan gicek
motifiyle olusturulmustur. Koselerdeki kisimlarda yaprak motifleri bulunur.
Merkezdeki madalyon ve alinlik kompozisyonu doért duvarda kendini
yenilerken, daha genis olan dogu ve bati duvarlarda tonozun sekline gore iki
yanina icleri dalgali kas kemerlerle kartuslar olusturan kivrim dallari bulunur.
Kartuglarin koselik kisimlarinda kivrim dallarina sahip akant yapraklariyla
dolgulanmis kare iki pano, yine bu panolarin iki yaninda diger duvarlarda da
gordigimiz Uggen karakterinde dusey dortgenlerle ortaya konmus disey
panolar gorulir. Genis duvarlardaki fark, disey panolar ve madalyon arasina
kare panolarin gelisidir. Disey panolarin altlarinda yine igi bos kare panolar
bulunurken kare panolarin altlarinda dikdértgen igi bos panolar bulunur. Daha
once bahsettigimiz alinliklar da bu panolar seviyesindedir (Fotograf—197—
198).
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Fotograf-197. Hunkar Odasi Tavani Duvar Resmi

Fotograf—-198. Hiunkar Odasi Tavani Duvar Resmi
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METAL : Yapida metal bir stisleme gorilmez.

TAS : HUinkar Mahfili’'nde camiye acilan balkonunun iki yaninda
birer kare mermer pano yer alir. Bu balkon kemerlidir ve kemerli bélimde

ayni tarzda mermer kullaniimistir ( Fotograf—199).

Fotograf-199. Hinkar Mahfili Tag Susleme



4.8. CORLULU ALI PASA CAMIi (KISLA CAMIi)

CAMIIN YERI: Kasimpasa Tersanesi iginde bulunur.

CAMININ BANISi VE GEGIRDIGi ONARIMLAR:

Banisi Corlulu Ali Pasa olup Sultan Il.Mahmud zamaninda esasli bir
sekilde elden gecirilmis ve yine bu tamir esnasinda Hunkar  Mabhfili
eklenmistir. Son yillarda camii yanmis ve blyuk olgide 6zgunligunu

yitirmigtir.
CAMININ MIMARIi KONUMU VE GENEL OZELLIKLERI:

794 m? toplam arsa Uizerine insa edilen cami tas yapidir. Tek serefeli,
tek kubbeli olan camii, bahce ve avlu dahil 568 m? alan (izerine kuruludur.
2500 kisilik kapasiteye sahiptir™®.

Yap! kaynaklarda kefeki tastan fevkani, tek minareli ve tek kubbeli**°
olarak gegse de su anda yapi kirma catilidir. Cami kareye yakin kuzey-guney
yonllu bir dikdortgen semaya sahiptir. Caminin kuzeyinde kasir bolumu
bulunur. Pencere dizenlemesi caminin genelindekine oranla farkhdir. Bu
kasir yapisinin batisindan bir merdivenle Hinkar Mahfili Gst katina c¢ikilir
(Fotograf—=200-201).

259 (ERISIM)www.beyoglumuftulugu. gov.tr

%007, a.g.e.,s.18
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Fotograf-200. Corlulu Ali Paga Camii Genel Guiney Cephe

Fotograf-201. Ust Kat Mahfile Cikis

Cami gegcirdigi onarimlarla 6zgUnluguna yitirmistir, sadece tavan
kisimlarinda susleme kalmigtir. Bu kisimlarda bayanlar mahfili, Hinkar Kasri
arasindaki sinirlar kalkmis kesintisiz mekan goruntisu olusmustur (Fotograf—
202).
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Fotograf-203. Ust Kat Mahfil

Ust katta su anda Miezzin Mahfili olarak kullanilan bir bdlim
vardir. Bu boliuman dogusundaki agikliklar Hiankar Kasri'na acilir. Doguda

bulunan odanin Huankédr Odasi olarak dizayn edildigi duastnulmektedir
(Fotograf—204).
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Fotograf-204. Hiinkar Odasi Girigi

HUNKAR MAHFILi SUSLEMELERI

Son dénemde gegirdigi restorasyonla Hunkar Kasri ve Mahfili bugunkt
haliyle kimligini yitirmis durumdadir. Bu durum suslemelere de yansimigtir.
Kasir kisminin sadece tavanlarinda, tavanlari geometrik bdlimlere ayiran

algi seritler goralur.

AHSAP : Yapida ahsap malzeme ile yapilmis stsleme gorilmez.

ALCI : Suanda Hunkéar Odasi’nin sadece tavaninda algi susleme
goérular. Bu susleme tavanin gesitli geometrik sekillere bdlimlenmesiyle
olusmustur. Bu olusum merkezde, iginde on iki kollu yildiz bulunan karenin
dikey ekseninde, kare iginde baklava dilimleri ve c¢apraz ekseninde uzun
kenarlari birbirine bakan Uggenler yerlestirilerek meydana getirilmistir. Son
olarak tavanin en dis kisimlari da dikdértgen panolarla ¢evrelenmiglerdir.

Susleme algi kalip teknigi ile yapilmistir (Fotograf—205).
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Fotograf—205 Hunkar Odasi Tavani

Kasrin ortasinda bir kiiclik oda daha bulunur ve bu odada da tavan
suslemesi gorilur. Burada da merkezde klguUk bir kare, onu g¢evrelemis bir
dikdortgen ve dikdortgenin dort kosesinde de dort adet merkezdeki ile ayni
boyutta kareler bulunur (Fotograf-206). Bu kareler profilli silmeler halinde

verilmistir.

Fotograf-206 Orta Oda
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Kasrin tGguncu ve son odasindan asagi bir merdiven iner, bu odada da
tavan suslemesi olup bu siUsleme yine Hunkar Odasi olarak dustindugumiz
bélimle ayni kompozisyonu igerir. Yesil yagl boya Uzerine algi kabartma ile
yapilan suslemelerin yeni yapildigi bariz olup aslina uygun vyapilmis

olabilecegi dusunulmektedir (Fotograf—-207).

Fotograf-207. Bati Oda

BOYALI NAKIS : Yapida bu tip bir sisleme goriimez.
CiNi : Yapida bu tip bir siisleme gériilmez.
DUVAR RESMi : Yapida bu tip bir siisleme goériilmez.
METAL : Yapida bu tip bir susleme gorulmez.

TAS : Yapida bu tip bir susleme gorilmez.



4.9. TESVIKIYE CAMISI

CAMININ BULUNDUGU YER

Sigli ilgesinde adini aldigi semtte, Tesvikiye Caddesi’ndedir.
CAMININ BANISi VE GEGIRDIGi ONARIMLAR

Buradaki ilk cami 1794 -95’te Ill. Selim tarafindan yaptiriimistir. Mevcut
kitabede de 1209/1794 gecmektedir. Cami harap oldugundan 1854°te
Abdulmecit tarafindan blyuk olasilikla yeniden yapilmistir. 1877 yilinda da

gecirdigi bir onarim vardir. Bu onarimi Kiiciik Yorgi Kalfa Yapmistir®®'.
CAMININ PLANI VE GENEL OZELLIKLERI

Yap! fevkani olup duvarlari kargir kubbesi ahsaptir. Caminin genis
avlusunda Ill. Selim ve Il. Mahmut'un tufek atiglari yaptiklari nisan taglari

bulunur?®?.

Cami kareye yakin dikdortgen bir bigcimdedir. Harim bdlimu yaklasik
24x15m. boyutlarindadir. Zemin katin bir bolumu son cemaat yeri olarak
ayrilmis son cemaat yerinin dogu ve batisina da HiUnkar Kasrinin kanatlari

yerlestiriimigtir.

*! TUGLACL a. g. e., S.168
262 0OZ, a. g. e., s. 66
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Plan- 9. Tesvikiye Camii Plani*®®

Tegvikiye Camii’'nin Hunkar Mahfili harimin  nerdeyse iki kati
blayuklugundedir. Bu geg bir tarihi isaret etmektedir. Bu dizenleme, Tegvikiye
Camiinin Abdulmecit doneminin bu yapilarindan daha ileri bir tarihi igaret
ettigini diistindiirmektedir®™®. Tek kubbeli olan cami ile ek kitleler ayni
yukseklikte tutulmustur. Bu 6zellik genellikle caminin yaninda matevazi bir

sivil yap! seklinde olusan Hiinkar Dairesi karakterine ters dismektedir. iki

263 Afife BATUR , “Tesvikiye Camii”, Diinden Bu Giine istanbul Ansiklopedisi, istanbul Tarih
Vakfi c. 4. s.257
26 BATUR, Tesvikiye Camii, c. 4. 5.257
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yapinin mafsallasma detaylari iyi dustintlmemistir. Sag yan cephede ek yapi
bitistigi tist noktada cami motifini drtmektedir®®® ( Fotograf—208—209-210).

Fotograf—209 Tesvikiye Camii

25 KULCAY, a.g.t.,s.. 80
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Fotograf—-210.Tegvikiye Camii Kuzey Dogu

Hunkar Yapisi’'nin biri ortada olmak Uzere Ug¢ girisi vardir. Son cemaat
yeri diger HUnkar Yapisi orneklerinden farkh olarak karakterini korumaktadir.
iki kat yiiksekliginde situnlarin bulundugu bu mekan biraz da saray mimarisi
Ozentisi olarak kargsimiza gikar. Cami ile ek yapi arasinda bir batinlik s6z
konusu degildir. Her iki elemanda da yabanci elemanlarin rastgele kullanildigi
gorulmektedir. Her iki yapidaki pencere kullanimi bile birbirinden c¢ok
farkidir’®®. Yapinin Hiinkar Dairesi ic mekanda adeta yok olmustur. Cami

icine acilan Hunkar Mahfili de yok olmustur.

26 KULCAY, a.g.t.,s.. 80
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Fotograf-211.Tesvikiye Camii Dogu

HUNKAR MAHFILi SUSLEMELERI

Yapinin Hunkar Kasri kimligini tamamen yitirmis durumdadir. Yapinin
duvarlarinda, merdivenli bdélim ve daha oOnce bir koridor oldugunu
disundigumaz bolumun tavaninda boyali nakiglar karsimiza gikar. Ahsap da

sinirli olarak kullaniimistir.

AHSAP: Merdiven korkuluklari ahsaptir. Korkuluklar ahsap oyma
teknigi ile meydana getirilmiglerdir (Fotograf-212).

Fotograf-212. Ust Kat Cikisi
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ALCI : Yapida algi stsleme gorilmez

BOYALI NAKIS : Yapinin giris holl tavaninda silik bir sekilde gorulen
orijinal bir boyall nakis bulunur. Suslemeyi ¢ézimlemek gugtir. Merkezinde
bir cicegin iki yaninda daire formlarin iginde bitkisel figurlerin bulundugu en
dista da bitkisel bir kartusla ¢evrelendigi anlasiimaktadir. Bu stslemenin etrafi
yine koselerde ve kisa kenarlarinin ortasinda bitkisel sUslemeler olan
dikdortgen bir bordurle gevrilidir. Griye yakin bir renkteki tavan tzerine mauvi,

kahverengi, sari renkler kullaniimigtir (Fotograf—213).

Fotograf-213 Alt Kat Antre Tavani

Merdiven donerek Ust kata ulasir. Bu merdivenin bulundugu bolimin
duvarlari genis ve dar dusey dikdortgen panolara ayrilmistir. Bu panolarin alt
ve ust kisimlarinda bitkisel suslemeler yer alir. Genis olan panoda alt ve Ust

kisimlarda asagi, yukari dogru agilan diplerinde inci tanesi bulunan yaprak ve
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rumiler bulunur. Bu yapraklarin Ustte olaninin altindan iki yana dogru kivrim

dallari agilir, ayni susleme simetriginde de mevcuttur.

Diger daha dar olan dikdortgende bir kdkten ¢ikip etrafa dogru acilan
stilize bitkisel motif gorulir. Yine simetrik Ust kisimda da ayni susleme

uygulanmigtir (Fotograf-214).

Fotograf-214. Ust Kat Duvarlar

Merdivenli bolimdn Gstd aynali tonozla értiludur ve karedir. Karenin
etrafl beyaz fon Uzerine mavi renkli meyandir motifi ile gergevelenmistir. Yine
daha icte kalan bir seritte “S”ler yapan dallar ve bu dalin devami etmesi ve
daldan ¢ikan yapraklardan, yine belirli araliklarla dalin Gzerine yerlestiriimis,
ciceklerden olugsur. Genel tonoz formu gibi kare olup tonozun ayna kismini
cevreler. Burada yine sari, yesil, kirmizi ve kahverengi renkler kullaniimistir
(Fotograf—215). Ayni kompozisyon ge¢miste koridor olarak kullaniimis
oldugunu diasundagimiz bolumin tavaninda dikdortgen olarak kendini

yineler (Fotograf-216).



255

Fotograf-215. Ust kata Gikis Tavan

Burada ince uzun bir dikdortgen tavan dort adet bordir ile
cercevelenmistir. En dista meyandir motiflerinden olusmus bir serit gorular.

Bunun icinde yine devam eden bir dal ve dalin Gzerinde yapraklar bulunur.



256

Belirli araliklarla yine bu motifin icine mavi, pembe, sarigigcekler yerlestiriimistir
(Fotograf-217).

Fotograf-217. Koridor Tavani

Daha i¢ kisimdaki bordlrde daire iginde bir ¢igek ve bu daireden asagi,
yukari dogru gelisen stilize bitkisel slUsleme goérulir. Bu suslemenin
yapraklarindan diger suslemeye uzanan seritler ¢ikar ve bu sekilde

kompozisyon kendini yineleyerek devam eder.

En icte merkezinde sekiz yaprakli bir gigegin oldugu ve bu ¢icegin dis
hatlarina benzer formda biri ¢cerceve ile gercevelenen slsleme merkezinden
dort kdseye dogru dallar uzanir. Bu dallar daha sonra ikili olarak karsilikli
merkez motifin iki yanina uzanirlar. Daha sonra ilerleyen dallar geometrik bir
karakterle i¢ ice gecer ve tekrar diz bir serit halini alip simetrik olarak

yerlesmis diger susleme ile birlegirler (Fotograf-217).

Hunkar Kasr’'nin Ust katinda kasir sanki ortadan kalkmis, sadece bir

bayanlar mahfili ortada kalmis durumdadir (Fotograf-218).
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Fotograf-218. Hiinkar Yapisi Ust Kat

Bu kisimlarda orijinal sislemelerin bazi bélumlerine dokunulmamistir.
Bu kisimlar duvar resmi karakterinde olup duvari panolara bdlmektedir
(Fotograf—219).

Fotograf-219. Hiinkar Yapisi Ust Kat Duvar

Suslemelerin igerigini bir vazodan c¢ikan stilize bitkisel duzenleme ucta
olusturur ve en Ustte palmet motifi ile sonlanir. Ayni zamanda vazonun

altindan c¢ikan dallar da geriye dogru kivrilarak vazonun gdvdesinde
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birlesirler. Bu birlesim noktalarinda spiral kivrimlar yaparlar. Bu dallarin genis
kavsi aldiklari kisimlarda etrafa dogru kivrim dallari ve yine yapraklar agilir.
Suslemenin genelini gevreler. Ayni stsleme kendini panonun altinda, simetrik

olarak bu sefer yukari dogru yineler (Fotograf-220-221).

Fotograf-220. Hiinkar Yapisi Ust Kat Duvar
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Fotograf-221. Hiinkar Yapisi Ust Kat Duvar

Yapinin duvarlarini susleyen ince panolarda ise ayni kdkten ¢ikan ve
en Ustte palmet benzeri motif ile sonlanan, yanlarda da kivrim dallari

olusturan bitkisel stsleme goralur.

Yapinin diger bir pano dizenlemesi yine dusey dikdortgen, genis ve
dar panolardan olusur. Genis pano dort kdsesinde simetrik bir yapi ortaya
koyar. Merkezinde yukari dogru hareket eden vazo en Ust noktada palmet ile
sonlanir. Yine bu vazo benzeri seklin alt kismindan iki yana dogru iki dal kavis
yapip ileride tekrar birleserek volutler olustururlar. Yine bu birlesim
noktasindan gikan yapraklar da motifin iki yanina agilarak kivrilmaya baslar
(Fotograf-222—-223).



Fotograf-222. Hiinkar Yapisi Ust Kat Duvar

Fotograf-223. Hiinkar Yapisi Ust Kat Duvar
CiNi -SERAMIK : Yapida cini-seramik siisleme goriilmez
DUVAR RESMi : Yapida duvar resmi gorulmez.
METAL : Yapida metal stsleme gorilmez.

TAS : Yapida tas susleme gorilmez

260



4.10. YILDIZ (HAMIDIYE) CAMIii
CAMININ YERI

Besiktas'tan Barbaros Bulvari'ni izleyerek Yildiz‘a dogru tirmanirken,
basinizi yolun sagdina gevirdiginizde, zarif bir minare ve yuksek kasnakli bir tek

kubbe ile karsilagirsiniz.

Yapi tam olarak, Besiktas ilcesinde Barbaros bulvarinin kuzey
kesiminde Yildiz Sarayi yolu Uzerinde, Harp Akademisi yolu Ustindedir. Sagir
ve dilsizler okulunun karsisindadir. Su an yapinin karsisinda Yildiz Teknik

Universitesi bulunur.
CAMININ BANISIi VE GE(;iRDiéi ONARIMLAR

Asil adinin Hamidiye Camii olmasina ragmen halk arasinda yapinin Yildiz
Sarayinin bir eklentisi olarak yapilmis olmasindan dolay Yildiz Camii olarak

isimlendirilmis ve Yildiz Camii olarak adlandiriimaya baslanmistir®®’.

Sultan 2. Abdlilhamit tarafindan bas mimar Sarkis Balyan’a 1884—1886
yillarinda yaptirildigr dusundlen bu Camii'nin yapiminda Dikran Kalfa

(Cliberyan) adinda Ermeni asilli bir mimarda calismistir®®.

Camii 1877°de Yildiz Sarayina yerlesmesinden sonra Cuma selamligi
bayram namazi gibi o6nemli dini ginlerde uzak vyerlere gitmekten
hoslanmayan sultan Il. Abdulhamit'in istegi Uzerine sarayin hemen yanina
ingsaa edildi. O déonemde konumu bakimindan saray duvarlari disinda ama

yerlesim alani icindeydi. Bu yuzden konumu ve islevi agisindan saray camisi

27 Seleuk BATUR, , “Yildiz Camii”, Diinden Bu Giine Besiktas, ,istanbul, Tarih Vakfi Yurt
Yaynlari, 1999 5.178

268 Pars TUGLACI, , Osmanl Mimarhginda Balyan Ailesinin Rolii, 1992, istanbul, Yeni Cigir Kitap
Evi, 5.497
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olma o6zelligine sahip oldu. Bu o6zellik kitlesinin bigcimlenisinde o6zellikle de

dekorasyonunda da belirgindir®®®.

CAMININ MiMARi KONUMU VE GENEL OZELLIKLERI

Yildiz Camii karisik mimari tarzin gtzel bir 6rnegidir. Ortakdy'de bulunan
Mecidiye Camii tipindedir*’°.

Sultan Il. Abdilhamid 1876 yilinda tahta ciktiginda kisa bir sire
Dolmabahge Sarayr’nda kaldiktan sonra Yildiz Sarayr’'na yerlesir. Yapilan bu
degisiklikte Yildiz’'in Dolmabahge’ye oranla daha guvenli bir bdlgede yer
almasi eftkili olur. Zira yeni padisah, selefi V. Murad’in tekrar tahta gecirilecegi
endigesini tasimaktadir. 20 Mayis 1878’de Ali Suavi ve arkadaslarinin bu

amagla gergeklestirdikleri Ciragan baskini®"

da O’nun bu endiselerinin
kuvvetlenmesine sebep olur. Bulundugu mekandan disari gikmamaya 6zen
gosteren  Sultan 1l.  Abdulhamid yalnizca Cuma Selamhdi igin
Dolmabahge’deki Valide Camii'ne gitmektedir. Bir slre sonra Cuma
Selamligr’'nda da saraydan uzak kalmak istemez. Bunun igin Yildiz’a yakin bir
yerde yeni bir cami yaptirmayi disunir ve bu duslncesini tahta ¢ikisinin
besinci yil donimlnde dile getirir. Yapilacak caminin yerini de bizzat kendisi
belirler ve Yildiz Sarayr’nin Koltuk Kapisi olarak adlandirilan girisi dntndeki

yiksek set (izerine insa edilmesini ister*’.

Sultan II. Abdidlhamid Yildiz’da yaptiracagr camiinin mimarligina

273

Ebniye-i Seniyye idaresi’nde*’® otuz yili agkin bir siredir calismakta olan

Nikolaidis Jelpuylo adinda bir Rum mimari atar. Yapinin mimari olarak bu

> BATUR, ““Yildiz Camii”.”, s.178

*Can ALPGUVENC, , Yildiz (Hamidiye) Camii, Sea Life, Istanbul, Ocak—2003 No 16

2120 Mayis 1878°de gazeteci Ali Suavi ve arkadaslarmin Ciragan Sarayi’nda kalan Sultan V.
Murad’t yeniden tahta ¢ikarmak amaci ile gerceklestirdikleri baskin tarihe “Ciragan Vakasi1” olarak
geemistir. Enver Ziya Karal, Osmanlt Tarihi, Cilt: VIII, Ankara 1988, 5.499.

72 Selman CAN, , “Yildiz Hamidiye Camii’nin insasi ve Mimarma iliskin Yeni Bilgiler”, Sanat
Tarihi Yiligy/Nurhan Atasoy Armagani, sayi:17. (Yaymlanmakta olan makale)

23 CAN, “a. g. m.” , say1:17. (Yaymlanmakta olan makale)
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gune kadar yapilan ¢aligmalarda Sarkis Balyan veya Nigogos Balyan’in
isimleri verilmekteydi. Birgok calismada da mimarinin bilinmedigi yalnizca
bina nazirliginin  Basmabeyinci Osman Bey tarafindan yurutildagu
belirtilmistir’™.

Osmanli kayitlarinda Nikolaki Kalfa olarak ismi gegcen ve ingaat
defterlerinde; “Bende Ebniye-i Hassa Anbari Kalfasi Nikola” muhrin
kullanan. Nikolaidis Jelpuylo, hakkinda ¢ok az bilgiye sahip oldugumuz bir
mimardir. Ebniye-i Seniyye idaresi’ndeki hizmetlerinden dolayi 4 Subat 1885

tarihinde nisan-1 ali ile 6dullendirilmisti

Yildiz (Hamidiye) Camii o dénemde konumu bakimindan saray
duvarlari diginda ama yerlesim alani igindeydi. Bu ylzden konumu ve islevi
acgisindan saray camisi olma Ozelligine sahip oldu. Bu 0&zellik kitlesinin

bigimlenisinde 6zellikle de dekorasyonunda da belirgindir*”.

Dikdortgen ana mekanin kuzeyine, kuzey dogjusuna ve kuzey batisina
yerlesen dikdortgen kutlelerden olusmus bir plani vardir. Kuzey dogu ve
kuzey batida Hunkar Kasri kanatlari bulunurken yapinin kuzeyindeki

dikdortgen kutle son cemaat mahallidir

275 BATUR, Yildiz Camii, s.178
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Plan-10. Alt Kat®®

Plan-11. Ust Kat?’’

276 BATUR, Yildiz Camii, s.178
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Hunkar kogku boluma birbirine eklenti yapan farkli ylUkseklikteki
dikdortgen hacimlerden olusur.

Ana mekanin kuzeyinde bulunan bolim dogu ve bati yonll olup ana
mekanin enlemesine uzunluguna esgittir. Caminin son cemaat bolimunin

ustlne gelir.

Bu mekanin dogusunda ve batisinda bu mekana goére daha algak
boyutta kuzey guiney yonli ana mekéna gore daha kisa ve birbirine simetrik
olarak insa edilmis iki yan kanat bulunur. Bu yan kanatlar iki kathdir. Alt katlari
camii gorevlileri su anda lojman olarak kullanmaktadir. Bunlardan doguda
olani su an camii gorevlisinin ofisi durumundadir. Bu bdlimlerin girisleri

caminin son cemaat benzeri girisinden saglanmaktadir.

HUnkar kasrina giris yan kanatlarin kuzey cephelerindeki kapilardan
saglanmaktadir. Bu girisle 6zgiin hallerinde degillerdi®’®. Dogu kanattan ic
boélime dokuz adet mermer basamaktan olusan bir merdivenle
ulasiimaktadir®®. Ayni giris diizenlemesi dogu kanadin simetriginde bulunan

bati kanat tada ayni giris dizenlemesi uygulanmistir.

Bati kanattaki giristen igeri girildiginde karsimiza ilk olarak bir salon
cikar salonda bulunan kapilardan biri minareye agcilir. Diger kapi Sultanlar
kapisi olarak adlandirilir. Burada iki oda bulunur bunlardan biri namaz kilmak
icin hazirlanma odasi digeri de hinkar mahfilinden harim bdélimine giden
odadir. Bu bolumde iki metre ylksekliginde beyaz seramikten suslemeli bir
soba bulunur. Sobanin girinti ve cikintilar altin yaldizli olarak islenmistir.

Soba yildiz ¢ini fabrikasinin Griinidir’®®. Yine bu béliimde bes pencereli bir

2" BATUR, Yildiz Camii, s.178

28 BATUR, Yildiz Camii, s.178

7 Oktay ASLANAPA, Osmanh Devri Mimarisi, istanbul 1985.5.464
0TUGLACI, Osmanh Mimarhginda Batihlasma Donemi ve Balyan Ailesi. ,s.268
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salonda abdesthane ve bir teneffis odasi bulunmaktaydi. Bu abdesthaneden

yine Hamidiye suyu akardi®®’. Bu béliim su an bulunmamaktadir.

Yine bu kanadin guneyine gelen kismindaki oda késkin harime acilan
harime agilan yan odasidir. Diger kanatada ayni duzenleme uygulanmistir.
Yani doguda ve batida bulunan kuzey guney yonla dikdortgenlerin
guneylerindeki odalar hinkéar koskunun harime acilan yan odalaridir. Bu
odalar U¢ basamakla gikilan kugluk bir sayinlik ve ahsap kafesli bir pencere
dizenegdi icinde harim kismina bakar. Bu ahsap kafesler fevkaladedir. Bu
ahsap kafeslerin ¢ok 6zel olan islemelerinin bizzat Abdulhamit tarafindan

yapildidi bilinir??.

Son cemaat yerinin Uzerine gelen bolimse Uge bolinmastir. Bunun
sag ve solundaki kisimlarin tzeri agik olup bunlar Cuma selamligi sirasinda
Vuzlre ve Askeri erkana ayrilmistir. Bu iki odanin arasindaki agiklikta saray
muhafizlari namaz kilarlardi. Bu odalar birbirine dar bir koridorla

baglanmislardir®®.

Bu bolum altin varak ve ¢ok renkli Ust dlzeyde bir oryantalist
bezemenin alabilindigine zenginlestirdigi Saray atmosferini yansitir.
islenmemis tek noktanin kalmadigi mabhfilin hacimleri dogrudan harim
mekanina ve kubbe altina acilir’®. Buradan mabede kafesli bir cumba cikar.
Cumbanin icinde ve disinin yukari kisimlarinda ahsaptan oyma susler

gorilirt®.

281 Selcuk BATUR, Yildiz Camii,istanbul Ansiklopedisi, Istanbul, Tarih Vakfi Yayinlari, 1994,
s.514

22 BATUR, Yildiz Camii, istanbul Ans. ,s.514

2BTUGLACI,” Osmanh Mimarhginda Batihlasma Donemi”. ,s.268

** BATUR, Yildiz Camii, 5.178

5 (y.y.), istanbul Abideleri, istanbul, (t.y.)s78
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Salonun tavani, duvarlari on sekiz ayar halis altinla yapilmis suslerle
bezenmigtir. Duvarlara sekizer koseli altin yildizlar serpilmigtir. Tavan

kenarlarini altin yaldizli ve bir taraflari kirmizi mukarnas sisler sarar®®®.

Bu boélimle alakali olarak bolimin iglevi ile ilgili o ddnemde Hamidiye
caminde gobrev yapan caminin kayyumu Sakir Agadan bilgiler edinilmistir.

Sakir Aga bolumle ilgili sunlari soyler:

“Selamlik resimlerinde istanbul da bulunan biitiin ecnebi sefirler
ve baska devletlerin yuksek siyaset adamlan buraya gelirlerdi. Onlara
cay, pasta ikram edilirdi. Namazdan sonra padisah bunlardan herhangi
birisi ile gorusmek isterse kendisine yavasgca isaret verilir. O
abdesthane ye gidecekmis gibi ¢ikar, abdesthaneye girer ve buradan
teneffiis odasi yolu ile yavasca sagdaki mahfilde padisahla gorlisur ve
yine ayni yollardan donerdi. Padigsahin kiminle goériustigi malim

olmazdi ve bu digerlerinden sakl tutulurdu”?®’.

Bu mahfelin saginda ve solunda duvarlari algidan kabartmalarla
siislenmis ve halis altinla yaldizlanmis iki bélme vardir®®. Bu bélmelerin

ahsap kisimlarinin da halifenin elinden ¢iktigi sdylenir.

Bati kanda gecildiginde dizen dogu kanattaki minare haricinde ayni
sekilde simetrik olarak uygulanmistir. Burada bulunan iki oda da padisahin
namaz igin hazirlandigi ve seyhulislamla sohbet ettigi bolimlerdir. Bu bdlim
su an caminin bayanlar mahfili olarak kullanilmaktadir. Odalarin

pencerelerinden bahce gériinmektedir?®®.

2% (y.y.), istanbul Abideleri, Istanbul, (t.y.)s78
27 (y.y.), istanbul Abideleri, Istanbul, (t.y.)s78
288 (y.y.), istanbul Abideleri, Istanbul, (t.y.)s78
Z9TUGLACI, Osmanh Mimarhginda Batihlasma., ,s.268
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Yine bati kanadin guney ucunda daha 6ncede bahis edildigi gibi ana
mekana agilan oda bulunmaktadir bu kanatta da ¢ok glzel bir ¢ini soba

bulunur bu sobada yildiz cini fabrikasinin Grinidirr®.

Salonun yekpare halisi da sayani tetkiktir. Yine Sakir agaya gore:

“Burada dereceli hararet vardi. Abdilhamit zamaninda salonun
derece, hararetini yirmi yediye ¢ikarincaya kadar soba yakardik. Sultan
Resat daha fazla sicak isterdi. Buralarda ve biitiin camide kullanilan
altinlar tam 18 Osmanh ayarinda idi. Ben bunlarn varak halinde

Beyoglu’ndan paketlerle alirdim” der.

Oda’nin duvarlari o dénemin hattatlarinca yazilmis ilging yazi ve
levhalariyla susludar. Levhalarin algi isi gercevelerinde I[I. Abdudlhamid’in

tugralari bulunur®”.

Hamidiye caminin hinkar kasrina bakildiginda yenilikleri de beraberinde
getirmistir. Hinkar kasri sadece dogu bati dogrultusunda yerlestiriimistir. Girig
cephesinde son cemaat yeri, kapali algak bir kitle olarak yapidan ¢ikinti
olusturmus ve ki girigli olarak duzenlenirken orta eksene cami
cephesindekine benzer kuguk bir stilize portal yapilmistir. Yapinin pencereleri
acisindan bakildiginda bir Uslup batanligu varken genelinde Uslup karmasasi

vardir’®,
HUNKAR MAHFILi SUSLEMELERI
Yildiz Hamidiye Camii sUslemeleri agsinda bakilinca gesitlilik arz eder.

Kuzey cephede bulunan hinkar kasri girislerindeki odalarda duvar seviyeleri

yuksek kisimlara kadar bos birakilmigtir. Tavanla birlesme noktalari ahsap

20 TUGLACIL Osmanh Mimarhginda Batihlasma., ,5.268
P TUGLACIL Osmanh Mimarhginda Batihlasma., ,s.268
P2 KULCAY, a. g. t., s.118
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alcl ve boyali nakis suslemelerle sUslenmistir. Yine tavan algl ve boyali nakis
suslemelerle stslenmistir.

Hunkar kasirlarinin giiney uclarindaki odalar ise duvarlari, tavanlarinin
bazi bolumleri boyali nakis sUslemelerle suslenmisti. Bu odalarin
tavanlarinda da algi, tavana yakin kisimlarda ahsap ve camiye acilan loca
mekanlarda da ahsap islemeciligi dikkat c¢ekicidir. Yine bu odalarin
tavanlarinda duvar resmi karakterinde nattr-mortlar goérulir. Bu odalarda
seramik nadide sobalarda kasirlarin isitma iglemlerini gergeklestirmis ve
fevkalade suUslenmigtir.

Bu odalarda yine tavana yakin duvar kisimlarinda ahsap konsollar
bulunur. Bu konsollar ahsap boyama teknigi de boyanmistir.

iki kasir arasinda son cemaat yerinin tzerine denk gelen kisimda da
ahsap bolumler bulunur bunlar karsilikli dizayn edilmiglerdir. Bunlarin

Uzerinde ahsap boyama ahsap oyma gibi tekniklerde verilmis suslemeler

-
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vardir.

Fotograf- 225.Y1ldiz Hamidiye Camii Kuzey Cephe

AHSAP: Hamidiye camisinde ahsap ¢ok yogun olarak kullaniimistir.

2. Abdllhamid’in ayni zamanda bir marangoz olmasi ahsabin bu camide ne
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denli Gnemsenmis olabileceginin ipucudur. Hunkar Locasi’'nda, Hlnkar Kasri
Veliaht ve Padigah Odalarinda, son cemaat yerinin Uzerine gelen kisimlarda
yogun ahsap susleme kullanimi goriimektedir.

Ahsap oyma, ajurlu oyma, ahsap boyama gibi teknikler uygulanmigtir.
Abdulhamid’in Hinkar Odasi’nda ahsap kullanimi suralardadir:

Duvar seviyesinin Ust kismindan tavana kadar olan kisim farkli bir
bélimlenmeye sahiptir. Burada tavandan konsol seklinde duvara dogru inen
ahgaplar duvarin Ust kismini  bdlimlere ayirir. Aralara yerlegtirilen

cercevelerle derinlesen kisimlarda da kare panolar olusur(Fotograf- 226).

S A AR IR =

Fotograf- 226. Dogu Kanat Hunkar Odasi Tavan Etegi Detayi

Bu konsollar duvari dolasan cesitli seritleri de keserler bunlardan en

Ust noktadaki serit ve konsollar ayni sekilde sislenmistir.

Seritte yan yana iki yanda bitkisel motiflerin ¢evreledigi rumi motifi
goraltr. Yine konsollarda da bitkisel motifler ahsap boyamalar goralir. Ahsap
da once kimizi bir fon olusturuimus daha sonrada altin yaldizli boyalarla
boyanmistir.

Kare alanlarin igleri de yine ahgsap boyama teknigiyle boyanmis sekiz
kollu yildiz ve etrafinda gelisen geometrik formlu stslemelerden olusan bir

kompozisyon ortaya konmustur(Fotograf- 227).
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Fotograf- 227. Dogu Kanat Hunkar Odasi Tavan Etegi Detay

Bu odanin glneyinde harime agilan U¢ basamakla ¢ikilan kuguk bir
sahanlik ve ahsap kafesli bir pencere duzenegi bulunur. Bu ahsap kafesler

fevkaladedir. Bu ahsap kafeslerin ¢ok 6zel olan islemelerinin bizzat

Fotograf- 228. Hiinkar Odasi Camekanli Loca Girigi

2 BATUR, “Yildiz Camii,” istanbul Ansiklopedisi, s..514
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Camekanl kapilarla girilen bu kismin yanlarinda ahsap sutlnceler
vardir. Bu sutunceler ikiserli olarak verilmistir. Alt ve Ustte Uzerlerinde ahsap
kakmalar gorulir. Camekanlarin koselik kisimlari da bitkisel tarzda ahsap
oymalarla suslenmistir(Fotograf- 229). Kdselerde sekizer kollu gigcek motifleri

ve bu motiflerden dikeye ve yatay ilerleyen kivrim dallari gérular.

; E‘ .:
Fotograf- 229. Hiinkar Odasi Camekanl Loca Girigi Detay

Kapinin Ustlnde icleri bos birakilmis ahsap panolar vardir bu panolarin
dort koselerinde yine ahsap oyma  sekiz  yaprakli  gicekler

yerlestiriimistir(Fotograf- 230).

- i 3 s W i ¢ o =

Fotograf- 230. Hiinkar Odasi Camekanlh Loca Girisi Detay
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Bu camekanla girilen bolimin iginde camiye acgilan ahsap sebeke
vardir. Bolumdn yan duvarlarinda ise suslemeler vardir. Alt ve Ust taraflari,
altta enlemesine ve klguk Ustede dusey ve digerine gore daha buyUk olarak

iki pano halinde verilmistir(Fotograf- 231).

Dusey panoda ¢ift eksende simetrik olan merkezde bir daire ve daire
etrafinda stilize bitkisel formlarin girift olarak verildigi, genel hatlar itibariyle
eliptik bir formdaki bir stisleme karsimiza cikar. Altta ve Ustte, koselerde spiral
donusler yapip daha sonra genis kavisli bicimde sonlanan bir stsleme sz
konusudur. Yine bu iki kdse suUslemesinin arasinda ince gizgilerden olusan

stilize bitkisel bir form goze ¢arpar(Fotograf- 231-232).

b R

Fotograf- 231. Hiinkar Odasi Camekanh Loca Girisi Kapisi Detay
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Fotograf- 232. Hiinkar Odasi Camekanlh Loca Girisi Kapisi Detay

Dusey dikdortgen ise ayni tarz da ortaya konmus ancak susleme
genisligi daha dar tutulmustur. Balkon kismindaki sebekenin alt kisminda da
ayni yatay dikdértgen panolar goéruldr.

Hunkar mahfilinin son cemaat mahalli Ustine gelen kisminda fazla

oranda ahsap malzeme kullanildigi gorultr(Fotograf- 233).
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Fotograf- 234. Son Cemaat Yeri Uzeri

Bu bolimde karsilikli olarak yapilmis ahsap bdlmeler bulunur. Bu
bélimler uzun kenarlarda genis kisa kenarlarda daha dar dikdértgen panolara

ayrilmigtir(Fotograf- 233).
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Bu pano aralarinda sutlnceler yer alir igten ve distan ayni sekilde

dizayn edilmiglerdir(Fotograf- 235).

Fotograf- 235. Son Cemaat Yeri Uzeri Ahsap Béliimler

Ahsap boélmelerin en st kisimlarinda birgok serit gorulur. Bu seritlerin
Ustunde icleri bitkisel motifler olan palmet dizileri vardir. Bu lotus dizelerinin
altinda bir sira 6rgu motifi gorulur. Bu kismin altinda “s” “c” kivrimlariyla
ilerleyen kivrimli  bitkisel serit gelir. Bu geritlerin  sonuncusu araliklarla

yerlestiriimis mukarnaslardan olusan bir seritle biter(Fotograf- 236-237).
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Panolarin etraflari yine mukarnasli ¢gergevelerle gergevelenmistir. Pano
iclerinde, merkezlerinde sekiz kollu yildiz kabartmasi bulunur. Bu yildiz stilize
palmet, rumi ve bitkisel kivrim dallari ile cevrelenmistir. Kdselerde helezonlar
yapan kivrik dallar yer alir. Bordo zemin motiflerden daha alt seviyededir.

Kabartmalar altin sarisi renklerle boyanmigladir. Teknik olarak oyma ve

ahsap boyama teknigi kullaniimistir(Fotograf- 238—-239).
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Ahsap bélimlerin kapilari iki cesit olarak meydana getirilmistir. ilk érnek
U¢ panoludur. Bu panolar altta ve Ustte disey ve blyuk ortalarda ise yatay ve
klguk verilmistir. Kapilar c¢ift kanatlidir. Mavi cerceveler bu c¢ercevelerin

iclerinde yine bordo fon bulunur(Fotograf- 236-240).

Fotograf- 240. Son Cemaat Yeri Uzeri Ahsap Béliimdeki Kapilar

Bu panolarin icleri ahsap boyama teknigi ile ortaya konmus olup hat
safha da kivrimlardan olusan i¢ ice gegcmis dallarin agirlikli olarak verildigi
stilize bitkisel motiflerle stslemiglerdir. Alttaki pano daha kisa ve susleme

agsindan hemen hemen Ustteki panoyla aynidir.

Orta pano merkezde dort yaprakli bir gigek ve bu gigegin dort yaninda

bitkisel suslemeler gorulur(Fotograf- 240).

ikinci drnekte ise kapi doért panodan olusur. En Ustte ve en altta kare
panolar ortada ise dusey olani buylk boyutlu yatay olani kiigik boyutlu iki
dikdortgen pano alt alta verilmistir. Bunlarin igleri de diger kapi érneginde

verilen panolar da uygulanan sitille ortaya konmustur(Fotograf- 241).
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Fotograf- 241. Son Cemaat Yeri Uzeri Ahsap Boliimdeki Kapilar

Bu Son Cemaat Yerinin Ust katini olusturan Ahsap bdlmeli alanin
camiye bakan kisimlari panosuz birakilmis ve camiye acilir sekildedir.
Buralarda sadece diger kisimlara sutince olarak niteledigimiz ahsap
oymalarin burada bagimsiz siatunlar olarak verildigini goruruz(Fotograf- 242).
Kare bir alt bolimle baslayip oval hatlar sergileyen sutunceler genisleyerek ve
daralarak yoluna devam eder ve yine en Ustte kare bir bdlimle sonlanir.

Sutlncelerin Gzeri siyah ve altin sarisi renklere boyanmistir.
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Fotograf- 242. Son Cemaat Yeri Uzeri Ahsap Béliimdeki Siitunlar

Caminin simetrik iki kanattan meydana geldigini daha 6nce soylemistik.
iste bu diger kanadin gliney ucundaki sehzadeler odasinda da ahsap érnekler
goririz.

Duvar seviyesinin Ust kismindan tavana kadar olan kisim farkli bir
bélimlenmeye sahiptir. Burada tavandan konsol seklinde duvara dogru inen
ahsaplar duvarin Ust kismini  bdlumlere ayirir. Aralara yerlestirilen
cercevelerle derinlesen kisimlarda da kare panolar olusur. Bu konsollar
duvari dolasan cesitli seritleri de keserler bunlardan en Ust noktadaki serit ve
konsollar ayni sekilde suslenmistir. Ahsap mor renkte boyanmis ve Uzeri
mavi geometrik ve sari bitkisel suslerlerle suslenmigstir. Kare pano i¢leri ahsap
girintili  hatli sivri kemer benzer bir sekille dolgulasmistir. Bu kemer
goérinimiundeki kisim igleri ne Uzeri bitkisel motifli duvar kagitlari
yerlesilmigtir. Mavi fon Uzerine sari altin yaldizi renk kullaniimistir(Fotograf-
243-244).
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Fotograf- 244. Sehzadeler Odasi Tava Etekleri

ALCI : Genellikle algl kabartma tavan yada tavana yakin tavan
duvar birlesim noktalarinda panolarda ahsaplarla beraber verilmiglerdir.

Kasrin butun duvarlarinda kalip teknigi ile verilmistir.
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Kasir kanatlarinin giriglerindeki ilk odalarin duvarlarinin yuiksek
kesimleri tavanla birlesme noktalarina dogru panolara ayrilmigtir iste bu

panolarda algi seritlerle ortaya konmustur.(Fotograf- 245)

Fotograf- 245. Dogu Girisinde Hazirlik Odasi Tavana Yakin Kisimlar

Kasirlardaki odalarin tavanlarinda ve tavan goébegdi kismalarinda algi
kabarmalar gorullr. Bu kabartmalar ya tavanlan c¢esitli geometrik bigimlerde
bdler ya da tavan eteklerinde seritler olusturur(Fotograf-246—247). Dogu giris
hazirlik odasi tavani merkezinde gobegi dairesel kabarik olan bir gicek ve
onun etrafinda acilan dilimli yapraklarindan olusan bir susleme bulunur.
Duzenleme Kalip Baski teknigiyle algi malzeme den yapilmistir(Fotograf-
246).
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Fotograf- 246. Dogu Girisinde Hazirlik Odasi Tavan

Fotograf- 247. Dogu Girisinde Hazirlik Odasi Tavan Detayi

Odalarin duvar birlesim noktalarindaki kare panolarin altlarindan gegen

serit algl olup, Uzerleri boyanmig olarak verilmistir(Fotograf- 248).
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Fotograf- 249. Hiinkar Odasi Cini Soba
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Fotograf- 250. Hiinkar Odasi Cini Soba

-
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Fotograf- 251. Hiinkar Odasi Cini Soba
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Fotograf- 253. Huiinkar Odasi Cini Soba



288




289

Fotograf- 257. Hiinkar Odasi Tavan
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BOYALI NAKIS: Yildiz Camisinde nakigli boyamalar yapinin hemen
hemen her yerinde bulunur. Kuzey cephelerden girilen kasrin ilk girig
bélimlerinde bulunan odalarda dizayn ayni ancak boyali nakisli stslemelerin
icerikleri farkhdir.

Dogu kanadin giris odasinda tavan odanin da formu olan dikddrtgen
sekildedir. Tavanin orta kisminda ardi ardina verilmis kareler vardir. Bu
karelerin ortasindaki ayni zamanda tavanin da merkezini olusturur. Merkezde
bir daire etrafina yerlestiriimis eliptik formdaki ici ice ge¢cmis gizgisel yapraklar
gbze carpar. Yine bu merkezin etrafi dairesel formda c¢ergevelenip, kare’nin
geri kalan kisimlari da gesitli stilize bitkisel motiflerle bezenmistir(Fotograf-
245).

Oda duvarlarinda genelde bir susleme goérlilmez suslemeler Ust
seviyede duvarla tavanin birlestigi noktada baglar.

Bu Ust seviye kare panolara ayrilmistir. Bu panolarin iglerinde
suslemeler vardir. Bu panolarin merkezlerinde c¢icek motifleri vardir. Dort
eksende simetrik olan bu stisleme merkezden kdselere dogru gelisir. Karsilikli
iki spiralli kdkten ¢ikan karsilikli iki dala digsa dogru kavis yapip Ust noktada
tekrar  birlesir. Bu birlesme noktasinin Ustinde ta¢ yapraklari

olustururlar(Fotograf- 258).

Fotograf- 258. Dogu Kanadi Girig Odasi

Tavanin merkezindeki panonun kuzeyi ve guneyi simetrik ve i¢

suslemeleri ayni kare panolarla duzenlenmistir. Kenardaki kare iglerinde
merkezde yine gicek formlu algl bir kabara etrafinda yapraklar ve disinda
dairesel bir gergeve bulunur. Kare gerceve kenarlarinin i¢ yizlerinde dort tane

bitkisel barok kartus i¢ yuzlerinde de bitkisel motifler gorulur(Fotograf- 259).
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Fotograf- 259. Dogu Kanadi Girig Odasi

Bu karelerin duvara yakin kisimlari ile aralarina dikdértgen cergeveler
yerlestiriimigtir. Dort eksende simetrik olan bezeme merkezdeki inci
tanesinden dort yana acilan “S” “C” kivrimli bitkisel motifler yayilir(Fotograf-
260).

Fotograf- 260. Dogu Kanadi Girig Odasi
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Kenarlarda dikdortgen kartuslar ve bu kartuglarin bas ve son
kisimlarinda sekiz kollu yildizlar bulunur. Bu yildizlarin iclerinde yine i¢ ice
gecmis cizgilerden olusan yildizlar bulunur. Bu yildizlarin iglerinde sekiz

yaprakli gi¢cekler bulunur(Fotograf- 261).

Fotograf- 261 Dogu Kanadi Girig Odasi

Yine algi kenarliklarin icleri de pembe zemin Uzerine beyaz boyali

nakiglar ile suslenmislerdir.

Bu odanin glneyinde bulunan kapidan yine dikdortgen planli dogu bati
dogrultusunda yerlestiriimis Hinkar odasina gegilir.

Bu odaya gegisi saglayan kapinin Uzerinde merkezde Il. Abdilhamid’in
tugrasi olan etrafi kivrim dallari ve bitkisel motifle gevrilmis Gst kismin da
koklerinden birlestiriimis palmet dizeleri ile ¢ergevelenmistir. Boyali nakis
tekniginde meydana getirilen bu igleme altin yaldizli ve mavi renkli boyalarla

ortaya konmustur(Fotograf- 262).
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Fotograf- 262. Hiinkar Odasi Girisi Alinhgindaki Bezeme

Hunkar Odasi tavani ortada genis yanlarda daha dar olmak Uzere Ug¢
ana dikdortgene bolinmustir. Tavanin gdbeginde kabara bulunur. Bunun
etrafinda i¢ ice gegcmis dallarin birlesmesinden olusan yapraklar gorulur. Bu
boliumun etrafi on iki kollu yildizla gevrilidir. Bu yildiz kollarinin arasindan
altigenler gikar ve yildizi gevreler. Bu altigenler yine dikey gelisen kivrim
dallariyla bezenmistir. Mavi fon Gzerine sari boylarla benzen sisleme boyali
nakis tekniginde uygulanmigtir. Bu merkez bolimu doguda ve batida
dortkenarinda sonu oka benzer g¢ikmalarin oldugu dikdortgenlerle
bezenmistir.

Bu dikdortgenlerin merkezlerinde kirmizi, beyaz, yesil ve sari renkteki
ciceklerle resim edilmis natlr-mortlar bulunur. Yine bu natlr-mortlarin
yanlarinda kivrim dallart bulunur. Yine bu kivrim dallari boyali nakis

tekniginde oraya konmustur(Fotograf- 263—264).
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Fotograf- 264. Hiinkar Odasi Tavani

Tavanin merkezinde ki buyUk dikdortgenin zemini alti kollu yildizlar ve
hag kompozisyonuyla sari zemin Uzerine mavi nakisli boyamalar ile
bezenmistir.

Tavanin kisa ve uzun kenarlari dikdortgen panolara ayrilmis ve igleri
boyali nakigli sislemelerle bezenmistir(Fotograf- 263-264).

Tavanin kisa kenarinda; merkezde ayni kokten ¢ikip iki yana dogru

cllan dallar gesitli boyutlarda donusgler yapar, stilize bitkisel motifler olusturur.
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Cok yogun bir bicimde bezenen alan yine mavi zemin Uzerine boyali nakisli
olarak verilmigtir(Fotograf- 264).

Duvardaki stsleme ayni baslangi¢ noktasindan baglayarak daha sonra
“v” seklinde iki yana agilan kollar daha sonra tekrar dik bir gorinim alir. Yine
kollarin “v” seklinde gérunum aldiklari gorulur. Bu hareketin ardindan kollar
disa dogru bir kavis yapip tekrar ice doner ve son olarak ice spiral bir donim
yaparak palmetler olusturur ve susleme sonlanir. Motifler ayni sekillerde Ust
noktalardaki kollar birbirine temas eder sekilde verilmislerdir. Bu motif iki
boyutta ayni boyutlar yan yana geliserek verilmiglerdir. Bu motifler kollarinin
birbirine temas ettigi yerlerden diger motifler baslar. i¢ ice gecmis iki
kompozisyon gorultr. Motiflerin kollari arsinda verilen kisimlar kirmizi ve
lacivert renklerde boyanarak verilmistir. Motifler altin yaldizi renginde olup,
boyali nakis teknigiyle ortaya konmuslardir. Stisleme birbirinden bagimsiz gift
hath olarak yapilmistir.( Fotograf- 265-266).

-
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Fotograf- 265. Hiinkar Odasi Duvarlari
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Fotograf- 266. Hinkar Odasi Duvarlari

Hunkar Kasrinin bati kanadina gecildiginde dogu kanadin mimari
dizenlemesin aynisi gorulur. Buradaki giris bolumi de susleme agisindan
diger kanadin giris bolimlyle ayni dizenlemeye sahiptir. Duvarlar bos

birakilmis tavan seviyesine yakin kisimlar kare panolara ayrilmistir. Bu

Fotograf- 267. Bati Kasir Girigi
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Bati Hunkér Kasrinda dogu da oldugu gibi mimari olarak dizayn
edilmis, ylzeyler agisindan da ayni ylzeyler suslenmistir. Oda duvarlarinda
genelde bir susleme gorlilmez suslemeler Ust seviyede duvarla tavanin
birlestigi noktada baslalar.

Bu Ust seviye kare panolara ayriimistir. Bu panolarin iglerinde

suslemeler vardir(Fotograf- 268).

Fotograf- 268. Bati Giris Oda Detay

Bu panolarin iglerinde merkezde sekiz yaprakli bir gigek bulunur. Etrafi
dairesel olarak c¢evrelenmis digi da yine bu daireden vyapraklarca
cevrelenmigtir. Karenin kose kisimlari yine bitkisel karakterli olarak
verilmigtir(Fotograf- 269).

Tavanin en disinda ayni kdkten ¢ikip iki kola ayrilan ve kavis olarak
tekrar birlesen rumilerin palmetler olusturdugu duzenlemeler gorullir. Bunlarin
iri palmetler olusturur. Bunlarin iglerinde daha kuguk boyutlarda birbirine bagl
palmetler ard arda dizilir. Bu sUslemeler dikine devam edip tim tavani

cevreler ve tavanin etrafinda bir serit olustururlar(Fotograf- 269).

Fotograf- 269. Bati Girigs Oda Detay
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Tavan uglari ok ucu gibi sivrilen dogrularla ¢esitli panolara ayriimistir.
Merkezde kare yine merkezin kuzeyinde ve guneyinde kare, yine bu orta
siranin en uglarinda dogu bati dogrultulu dikdértgen panolar bulunur. Bu
merkez sirasinin iki dogu ve batisinda Uger adet dikdortgen pano bulunur. Ve
son olarak tavanin kdse kisimlarina sekiz kollu yildizlar yerlestirilmistir bu
hatlarda algi malzeme kullaniimistir(Fotograf- 267).

Tavandaki kare panolar, merkezlerinde on dort yaprakli bir cicek
barindirirlar. Bu ¢i¢cegdi U¢ sira halinde cgesitli formlardaki palmet dizeleri
cevreler. Bu kisim yine dairesel bir palmet cergevesi ile gevrelenir. Bu
dairesel kisim ve kare dis cergceve arasi stilize bitkisel motifler goralur.

Merkezin yanlarindaki karelerde bu motif daha oval verilmistir(Fotograf- 270).

Fotograf- 270. Bati Giris Oda Detay

Dikdortgenlerde sekiz kollu yildizlar ve bu yildizlarin etrafina yerlesmis
bitkisel motifler bulunur bitkisel motifler yildizlarin etrafinda birer yaprak
merkezdeki yildizlar da sanki bir ¢icek merkezi gibi durur. Bu kismin disinda

bulunan kisimlar da stilize bitkisel motiflerle gcevrelenmistir.
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Yildiz formlu gergevelerin icleri de, merkezde sekiz yaprakl gicek ve
bunu etrafina irili ufakh olarak yerlestiriimis palmetlerle dairesel olarak
cevrelenmesi ile olusur. Merkez kisim tekrar disa kavisler yapan cizgilerin
birlesmesi ile dairesel olarak cevrelenir. Bu dairesel form ve en disi ta
bulunan yildizlh  formlu ¢ergceve arasi stilize Dbitkisel motiflerle
doldurulmustur(Fotograf- 270).

Bati kasrin gliney ugta bulunan odasinda yogun bir boyall nakis géze ¢arpar.
Duvarlarin alt seviyesinde pencere kadar olan kisimda alti kollu yildiz hag
kompozisyonlari gorultr. Suslemeler beyaz gerceveli igleri mor ve kahverengi
olarak verilmigtir. Yine bu boliumin Uzerinden i¢ ice gecmis geometrik

sekillerin olusturdugu bir serit gdzukdr.

Fotograf- 271. Sehzadeler Odasi Duvar Detay

Bu kisimlarin Ust sirasin da devam eden karsilikli “S” kivrimlarin
birbirini keserek devam eder ve zencerek kompozisyonu olusturur. Dallarin

uzerinde irili ufakli yapraklar yer alir(Fotograf- 271-272).
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Fotograf- 272. Sehzadeler Odasi Duvar Detay

Duvarin Ust kisimlarinda mavi zemin Uzerine altin yaldizli boyali nakiglarla

meydana getirilmis sekiz kollu yildizlar yerlestirilmistir(Fotograf-273-274).

Fotograf- 273. Sehzadeler Odasi Duvar Detay
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Fotograf- 274. Sehzadeler Odasi1 Duvar Detay

Tavana bakildigi zaman algi hatlarla bdlimlenen tavan iginde boyali

nakislar goralur(Fotograf- 275).

Fotograf- 275. Sehzadeler Odasi Tavani
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Merkezde on iki kollu, ici bitkisel motifli yildiz bulunur. Cercevesi algi
olmalidir. Kollarin arasina altigen geometrik sekiller icleri palmet, rumi ve
kivrim dallarindan olusan motiflerle dolgulanarak verilmistir.

Ayni uygulama bu merkez motifin dogusunda ve batisinda yildiz kollari
sekize indirilerek tekrarlanmigtir. Bu tip stslemenin harici kalan bolumler,
duvarlarda oldugu gibi mavi fon Uzerine altin yaldizli sekiz kollu yildizlarla

bezenmistir(Fotograf- 276).

Fotograf- 276. Sehzadeler Odasi Tavani

Tavanin koselerine gelen kisimlardaki suslemeler; en dista i¢ ice
gecmis dort tane altigenin iginde, merkezinde sekiz kollu yildizlar ve bu
yildizin etrafindaki yildiz kollari aralarina da sekiz adet klguk boyutta
altigenin yerlestirmesiyle ortaya konmustur. Altigenler bordo yildiz i¢i mavi
renktedir. Suslemenin en dis kisimlarin da i¢ kisimlari merkezdeki yildiza
bakan “L” bigimindeki geometrik sekiller gorultr. Bu “L” sekilleri boyali nakis
olarak verilmistir(Fotograf- 276).

Yine tavanin etrafinda yesil Gzerine mor renkte, ayni kokten c¢ikip iki
kola ayrilan ve kavis olarak tekrar birlesen stilize bitkisel motifler
yerlestiriimigtir. Bunlarin igleri de bitkisel karakterde suslemeler bulunur. Bu
suslemeler dikine devam edip tum tavani cevreler ve tavanin etrafinda bir

serit olustururlar(Fotograf- 276-277).
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Fotograf- 277. Sehzadeler Odasi Tavani

En dista bitkisel motiflerden olusan bir serit bulunur. Bu serit
kahverengi Uzerine altin yaldizi rengindedir(Fotograf- 276-277).

Dikdortgen tavanin kisa kenarda iki oval gergeve arasina daire
biciminde bir gerceve yerlestiriimis ve yine bu gercevelerin igleri stilize bitkisel
motiflerle dolgulandiriimistir. Bu suslemeler bordo zemin tzerine mavi renkte
boyali nakis olarak verilmistir(Fotograf- 276-277).

Tavanin uzun kenarinda koseleri kavisli dikdortgenimsi panolar ve
ortalarinda daire bigiminde gergeve go6zukur. Bunlarin icleri stilize bitkisel

motiflerle doldurulmustur(Fotograf- 277).

CiNi-SERAMIK: Yapinin icinde iki soba bulunur bunlar Yildiz Cini
fabrikasinin Grintddr. Yapinin dogu kanadindaki soba bir¢cok kare parcanin
bir araya getirilmesiyle olusturulmustur. Soba Gzerinde c¢esitli bitkisel motifler,
“S” “C” kivrimlari istiridye motifleri kabartma bir biciminde verilmistir(Fotograf-
249-250-251).

Sobanin ust kisminda bitkisel kivrimlar arasinda sanki fantastik bir
yaratia benzer boynu ve ylUzunudn yarisi segilen fantastik bir hayvan

betimlemesi ilgi ¢ekicidir(Fotograf- 252).
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Sobanin en Ustinde dairesel bir kisim bulunur bu kisimda yumurta
dizileri vardir. Yumurta dizilerinden sonra daralan bir kisim karsimiza ¢ikar bu
kisimdan sonra eliptik bir hal alan bdélimin Gzeri akantus yapraklari ve
aralarda inci taneleriyle bezenmislerdir. En Ustte ise yarn kibik geometrik
sekiller bulunur(Fotograf- 253).

Yine bati kanattaki sehzadeler odasin da ikinci soba 6rnegini goruruz.
Soba, Yildiz Cini Fabrikas’'nin UrGnudur. Baslangi¢g kismi daha genis
tutulmus ve Uste dogru daralmis formdadir. Dusey dikddrtgen ¢ini pargalarin
bir araya getirilmesi ile olusturulmustur. Bu ¢ini pargalarin tGzerlerinde altin
yaldizli yine disey dikddrtgen merkeze dogru daralan uggenimsi karakterde
bitkisel suslemelerle bezenmistir. Bu suslemeler dikdortgenin alt ve Ustlinde
kenarlardan cizgisel hatlarla birlestirilmistir. Uggenimsi kisimlarin sivri uglari
birbirine bakarlar. Sobanin Ust kisminda discilerden olusan bir sira bulunur.
Bu siranin Uzerinde yine inci tanelerinden olusan bir hat bulunur. Bu
seviyeden sonra kademe kademe genisleyen bolium, kademe kademe tekrar
daralmaya baslar. Sobanin en Ust kismina kaideye oturan bir vazo tasvir
edilmistir. Vazo Uzerinde basta ve sonda dilimlenme s6z konusudur, ortada
kalan kisimsa kivrim dallari stilize yapraklarla bezenmistir(Fotograf- 254—
255-256).

DUVAR RESMi: Duvar resmi sadece Hiinkar Odasinda yani dogu
cephenin guney ucundaki odanin tavaninda tavan, merkezinin dogu ve
batsinda uygulanmistir.

Bu dikdortgenlerin merkezlerinde kirmizi, beyaz, yesil ve sari renkteki
ciceklerle resim edilmis natur-mortlar bulunur. Bu natUr-mortlar mavi zemin
Uzerine duvar resmi teknidi ile uygulanmistir(Fotograf- 257). Dalgal hatlara
sahip kahverengi bir kartusla cevrelenen slsleme, yine kuzey ve guney
kismalarinda kareye yakin formlarda kartuslar iginde iki tarafa dogru agilan

kivrim dallari goruldr.

METAL : Yapida metal susleme gorulmez.
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TAS : Son cemaat yerinin Uzerine gelen balkonumsu bolimdn cami
icine bakan kisminda mermer korkuluklar goérulur. Korkulukta i¢ ice gegmis
baklava motifleri ve ortalarina yerlestirilen karelerden olusur. Bu kisimlar sari

altin yaldiz boyalarla boyanmislardir(Fotograf- 234)



BESINCI BOLUM
KARSILASTIRMA VE DEGERLENDIRME

51. HUNKAR KASIRLARININ YAPILARDAKI YERLERIi ve
KONUMLARI

Osmanlhi  mimarisi terminolojisinde "Hunkar Mahfili" deyiminin,
camilerde, hukimdarlarin maiyetlerinde bulunanlarla birlikte namaz
kilmalarina mahsus 6zel birimleri ifade etmekte oldugundan daha déncede

bahsetmigtik.

Osmanli padisahlarinin cuma ve bayram namazlarini, ayrica kandil ve
kadir gecelerinde yatsi namazlarini, bulunduklari sehirde selatin camilerinden
birinde eda etmeleri s6z konusu oldugundan hunkar mahfilleri daha ziyade
Osmanli  baskentlerinin camilerinde karsimiza ¢ikmakta ve 06zellikle
istanbul’daki cami mimarisinin énemli bir pargasini olusturmaktadir®®.
Osmanl anitsal camilerindeki hinkar locasi, mahfili daha sonra da odasi,
koskl ve dairesi, camide veya camiyle iligkili olarak, devrin dini ve politik

lideri igin dUsUnUimus 6zel bolum, maksurenin birer uzantisi gibi gérunur.

Selguklular ve beylikler doneminde Divrigi'de Mengucekli Ahmed
Sah'in 626/ 1228-29'da insa ettirdigi Ulu Camii*®® en eski érnektir. Bu yapida
ic mekanda Cami’nin guney dogu kosesinde ahsap bir platform Uzerinde
besik tonozlu bir Hinkar Mahfiline ayri bir yer ayrilmigtir. Ancak bu boliman
Hunkar Mahfili olup olmadidi tartismalidir. XIV. yuzyilin bagsinda Beysehir
Esrefoglu Camii'nde gordugumuz ahsap mahfil bulunmaktadir. HUnkar

mahfili ceviz agacindan dantel gibi islenmis sebekelerle gevrilidir?®®.

24 BAHA, Hiinkar Mabhfilleri, c.7.s. 101
2% BAHA, Hiinkar Mabhfilleri, c.7.s. 101
2% CROW, a. g. e.,s. 105.



307

Osmanli doneminde tespit edilebilen en eski tarihli hinkar mahfili ise
Bursa'daki Yesil Cami'de (1419) bulunmaktadir. Burada yodun c¢ini bezemesi
ile dikkati geken Hunkar Mahfili, yapinin kuzeyinde, Ust katin ekseninde yer
alir. Bu yapidan sonraki orneklerin ¢gogunda mihrabin saginda Hunkar

Mahfilleri’nin insa edildigini goririz*’.

XV-XVI. yuzyillardaki orneklerde Hunkar Kasri bulunmamakta ve
Hunkar Mabhfilleri gérilmektedir. Bu mahfillerde yine cami genelinde oldugu
gibi doénemin c¢inileri ve nakisli boyamalar goérilur. Susleme agisindan

batlinlesmis bulunduklari camilerden farkli degildirler.

XV. yuzyihn sonlarinda (1484 — 1488) Edirne'de Il. Beyazit Camii
Hunkar Mahfili ile ayni karakterin devam ettigini goértuyoruz. Bu tipin XVIII.
ylzylla kadar bazi cesitleri ile devam ettigini izliyoruz. Ozgln bigimiyle
gunimuze ulasan en eski Hunkar Mahfili 6rnegi Edirne’deki Il. Beyazit
Camii'nde yer almakta (1488), ancak bu mahfile baglantih bir kasir

bulunmamaktadir?®

istanbul Beyazit Camii de (1501-1506) Hunkar Mahfili cami plani
icerisinde mihrabin sag (dogusunda) tarafindadir. istanbul Sultan Selim
Camii Hunkar Mahfili (1522) Mihrabin solunda (batisinda) alti adet yuvarlak

ve duvar diplerinde dikddrtgen kesitli iki plastra oturmaktadir.

XVII. ylzyilla beraber ilk HUnkar Kasri diyebilecegimiz yapi

istanbul Sultanahmet Camii'nde (1619) karsimiza gikar.

Bundan sonra kargsimiza ¢ikacak olan Hunkar Yapilart XVIII. yuzyil

sonuna kadar yan rampali denilen camii disindan bir rampa ile ulasilan plan

T SUDALI a. g. e.,s.21.
2% TANMAN, Kasr-1 Humayun s. 573-575
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tipine girmekte olup bu orneklerde Hinkéar Kasri yapinin giney dogusunda
goralirr®.
1663 tarihli Yeni Cami’de bulunan Hunké&r Kasri da Camii'nin

glneydogu yonunde yer alir. Cami kible tarafinda bir rampaya sahiptir.

XVII. ylzyil érnekleri suslemeleri ile baglh bulunduklari camilerden

farkli olmayip boyali nakis ve ¢ini bezemelerle bezenmislerdir.

XVIII. ylzyillda yavas yavas mahfil karakterini degistirmeye baglar.
Kopya olarak nitelendiremeyecegimiz 6zgun "Osmanlh Barok ve Rokoko
Sanati" en uygun tatbik imkanini mabhfillerde bulmustur. Suslemeler
bakimindan batili etkilerin camii ana kutlesine gére Hunkar yapilarinda daha
rahat uygulandigi goruldr. Ylzyilin basinda batili akimlara dogru bir gegis
déneminin basladigi ve sonuna dogru da bu gecis doneminin hizlandigi

goraldr.

Hekimoglu Ali Pagsa Camii’nde (1734) Harim’in guneydogusundaki
girintiye digaridan bakildiginda, zamaninda burada yer alan fevkani kasrin
izleri ginimizde de teshis edilebilir. Dodgu bati dogrultusunda giris

rampasinin kalintilari segilmektedir.

lll. Mustafa'nin, Ayazma Camii'nden 11 yil sonra yeniden insa ettirdigi
Fatih Camii'nin (1771) tasarimina egemen olan klasik Usluba yaklasma ve
geleneksel bigimlere bagll kalma egilimi Hinkar Kasri’'nda da gdzlenebilir.
Harim’in guneydogu koésesine bitisen Hunkar Kasri’'nin rampasi, barok

usluptaki ayrintilar disinda, Yeni Cami'deki rampay hatirlatmaktadir.

Beylerbeyi Camii'nin (1778) Hunkér Kasri, harimin kuzey cephesi
boyunca, son cemaat yeri revaginin Uzerinde uzanmakta ve ge¢ donem

selatin camilerinin en belirgin  6zelliklerinden birisini  olusturan bu

2% KUBAN, Osmanlh Mim..s. 643
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diizenlemenin ilk 6rnegini sergilemektedir.>®® Sebsefa Kadin Camii (1787)
son cemaat yeri revaklari ile butinleserek zarif bir gérinim arz eden Hunkar
Kasirlar’nin ilk 6rneklerinden olup XIX. yuzyll camilerindeki Hunkar
Kasirlar’nin 6ncisudir. Bu yapidan sonra birkag ornek haricindeki tim
Hunkar Kasirlari Kuzey Cepheye entegre edilmistir. Selimiye (1805) ve
Nusretiye (1826) camilerinde de bu plan uygulanmigtir. Abdulmecit done-
minden (1839-1861) itibaren ayni konumu devam ettirmis, ne var ki son
cemaat yeri revaklari devreden ¢iktigi icin, bu bolum iki katli bir kitle halinde
camilerin giris (kuzey) cephelerini kaplamis ve bu cephelere, Tanzimat
Donemi saraylarini ya da resmi binalarini hatirlatan bir goérinim

kazandirmistir.

Kicluk Mecidiye (1848), Hirka-i Serif (1850), Ortakdy/Bluyuk Mecidiye
(1852), Dolmabahge (1853), Sadabad (1867), Aksaray'daki Valide (1874) ve
Yildiz/Hamidiye (1885) camileri, Osmanli mimarisinde Hunkar Kasirlar’nin

301

aldig1 bu son sekli sergileyen orneklerdir™'. Bu ornekler giderek camiye

eklenen birer kasir haline donigsen Hunkar dairelerinin yuzyllin son

yarisindaki kavramsal degisimini gosterir.>"

Bu arada XVIII. yuzyilin son
ceyreginden itibaren, 6zellikle de Il. Mahmud doéneminde (1808—-1839) bazi

camilere ahsap Hunkar Kasirlari eklenmistir.

XIX. ylzyilda ise Hunkar daireleri gelismis ve cami i¢ine ancak bir loca
ile acilmistir. Bir galeri biciminde olan mahfil kati ise sadece ufak bir balkona

doénusmausgtar.

Bu bolumlerin veya ek yapilarin olusumlarini ihtiyaglar ve degisen
sosyal yagsam bir oranda etkilemistir. XIX. ylzyilda Cuma Selédmliklari daha

kalabalik ve degisik bir kitlenin katilmasiyla oldukga hareketli gecerdi. Bazen

3% TANMAN, Kasr-1 Humayun s. 573-575

30 TANMAN Hiinkar Mahfilleri s. 101
2 KUBAN, “ a.,g.e,”.s. 643
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bu merasim uzar, hukimdar, devlet adamlariyla gorismelerini camideki

dairesinde gercgeklestirirdi.

inceledigimiz dénem itibariyle (1808-1909) Hiinkar Yapilarinda Hinkar
Kasri ve Mahfili yaptirmak bir gelenek haline gelmigtir. Zaten yapilan tum
kasirlarda Hunkar Mahfili de bulunmaktadir. Bizim inceledigimiz on yapi
haricinde Dolmabahge ve Aksaray Valide Camilerinde de Hunkéar Kasirlari
bulunmaktadir ancak devam eden restorasyonlar nedeniyle bu yapilara

girilememigtir.

Calismamizda yer alamayan. 1853 tarihli Dolmabahge Camii adirbagli
bir gorunustedir. Bizim dénemimize girdigi halde inceleme yapamadigimiz
Dolmabahge Camii kare planli olup caminin kuzey cephesinde kuzeybati ve
kuzeydogu kosesi Kasir olarak dizayn edilmistir. Caminin kuzeybatisi
Hunkar'a atfen yapilmistir. Kasir girisleri giney cephelerinden olup Hunkar

Mahfili de Camii ana mekani kuzeybatisindadir.

Calismamiza dahil edemedigimiz diger bir Camii olan Pertevniyal
Valide Sultan Camii kare planh ve tek kubbelidir. 1871 tarihli Valide Camii
Tark neo klasigi tarzindaki yapilarin dnculerinden biridir. Bu yapida birgok
Uslup bir aradadir. Ozellikle dis siislemede Bati sanatinin Gotik islubundan,
Kuzey Afrika’nin Magrip Uslubuna kadar akla gelebilecek hemen her tirden
ayrinti gbze carpmaktadir. Ancak buradaki sivri ya da at nali kemerler, uzak
Ulkelerin sanatinin bir kopyasi olarak degil de, olasilikla iyi anlagilamamis bir
islam sanati Neo-Klasik denemesi biciminde ortaya c¢ikmistir. Yapida pekiyi
arastirimadan denenmis rumili suslemelerin varligi, bunu disundtrmektedir.
Yapinin kuzeyinde kuzeybati ve kuzeydogusunda kasirlar goralGr.
Kuzeybatida olani Hunkar'a atfedilmis olup kuzeydogu kasirdan plan olarak
da farkhdir. Hinkar girisi yine kuzeyden olup eklektik mimari Uslupta ortaya

konmustur.
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Konumuzu olusturan ve 1808-1909 tarihleri arasi yapilan Hunkar
Kasirlar’nin  (mahfillerinin) cami mimarisindeki konumlarina bakildiginda
kuzey cephenin genellikle bu yapilara ayrilmis oldugu goérular. Calismamiza
dahil edemedigimiz Pertevniyal Valide Sultan Camiidir. Bu yapida da barok
ve ampir®® {slubun yogun olarak gériildigi nettir. Yapida inceleyebildigimiz
Olcide algl, ahsap, boyali nakis ve duvar resmi teknigi ile yapilmig
naturmortlar tespit edilmigtir. Calismamiza dahil edemedigimiz bir diger yapi
Dolmabahge Camisidir. Bati sanatinin klasik motifleri, bu yapida da
karigsimiza ¢ikar. Ampir Uslubun egemen oldugu bu camide ¢ok aydinlik ve
disariya agik bir mekan yaratiimistir. ic mekanin insana ferahlik veren bir
goruntusu vardir. Caminin minberinde kakma tekniginde renkli mermer
susleme bu dénem igin karakteristik bir durumdur. Yapinin minaresi de antik
sanattan alinmig bir eleman gibidir. Bu minare adeta basligiyla birlikte

kullanilmis bir korint siitununu andirmaktadir®®.

inceledigimiz yapilar icinde en erken tarihli olan Beylerbeyi Camii’nde
(1811) Hunkar Kasri kuzeyde bulunmakla beraber Hunkar Mahfili camiinin
kuzeydogu kosesine yerlestiriimistir(Plan—2). Yapinin Hunkar Kasri gegirdigi
yangindan sonra suslemelerini yitirmistir. Stslemeli olan tek bolimu Hunkar
Mabhfilidir.

Nusretiye Camii (1822) rampali HUnkar Odalari haricinde, cami ile
beraber tasarlanan ik camidir’®(Plan-3). Yapi caminin giineydogu
cephesinde ingsa edilmis olup caminin kuzeybatisinda bir kitle camiye eslik
etmektedir. Bu yapida Hunkar Mahfili Caminin bati cephesinin kuzey

bélimunde yer alir. Yapinin timinde yogdun bir sekilde suslemeye gidilmistir.

Tevkifiye Camii'nde (1832-38) Hunkar Kasri kuzeybatisinda insa

edilmis halde kargimiza gikar (Plan- 4). Hunkar Mahfili caminin kuzeybatisina

3% NAR, a.,g..t., 5.36

3% Y1ldiz DEMIRIZ, “Ge¢ Dénem Osmanli Mimarisi”(erisim)
www.istanbul.edu.tr/Bolumler/guzelsanat/gecdonem.htm .

39 CEZAR, a. g., e.,5.110
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yerlestiriimistir. Yapida gorilen restorasyon sonucu duvar suslemeleri yok
olmus sadece tavanlarda ve Hunkar Mahfili korkuluklarinda susleme
gorulebilmektedir. Diger orneklere gbre yogun bezeme goérilmez(Fotograf—
83-84).

Besiktas Asariye Camii'nde (1839) Hunkar Kasri caminin kuzeybati
cephesinde verilmis olup camiden ayri kendi basina olusturulmus bir sivil
mimari érnegi olarak karsimiza g¢ikar. Cami plan itibariyle sekizgendir. Hinkar
Mahfili bu sekizgenin kuzeybatisinda camiye aciimakta olup yarim daire
formundadir. Yapinin sadece merdiven boslugu ve Hunkar Mahfilinde

suslemeler gorular.

Kiaguk Mecidiye Camii'nde (1848) Hunkar Yapisi kuzey cephesinde
bulunan son cemaat bolimunun iki yanina kuzey- guney yonlu eliptik olarak
yapilmis Hunkar Yapisi yerlestiriimistir(Plan-5). Bu yapilarin batida olani
Hunkar'a ait olup yine HuUnkar Mahfili de caminin kuzeyinde son cemaat

mahalli Gzerinde batida yer almaktadir. Yapida yogun susleme gorulur.

Hirkayr Serif Camii'nin  (1851) Hunkar Kasrn kuzey cephede
bulunmaktadir. Simetrik iki kanat halinde, son cemaat yerinin dogusunda ve
batisinda yer alan yapinin batisi Hinkar’a aittir. Cami sekizgen semaya sahip
olup sekizgenin kuzeybatisina Hunkar Mahfili yapiya agilir ve yarim daire
planlidir (Plan—7). Asariye Camii ve Hirkayi Serif Camileri sekizgen planlari,
kuzeybatida bulunan Hunkér Mahfilleri ve Hunkar Mahfilleri’nin yarim daire

planlari agisindan benzerlik gostermektedir. Yapida yogun susleme gorulir.

Ortakdy Camii’'nin (1854) Hunkar Kasri yapinin kuzeyindeki son
cemaat yerinin dogu ve batisinda yani kuzeydoguda ve kuzeybatida iki kanat
halinde bulunmaktadir (Plan—8). Kuzeybatida bulunan kanat Hinkar'a ait
olup cami hariminin kuzeyinde bati ugta Hunkar Mahfili bulunmaktadir.
Ortakdy ve Kuguk Mecidiye camileri Hunkar Mabhfilleri’nin konumu itibariyle

benzerlik gdsterirler. ikisinde de cami planlari kare olup, bu karenin kuzey
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béliuminde son cemaat yeri Uzerindeki kisim ¢ acgiklikli bir mahfil olarak
yapilip, mahfilin bati ucu Hunkar Mahfili olarak degerlendirilmistir. Duvar

resmi ve boyall nakislari yapinin her yerinde goruldr.

Corlulu Ali Pagsa Camii’nin HUnkar Kasri yine kuzey cephede olup
Hunkar Mahfili'nin yeri su anda belirsizdir. Ancak benzer U¢ aciklikli son
cemaat mekani Usti mabhfillerde bati ugtaki agiklik tercih edilmistir. Yapida

suslemeler yogun olarak yapiimamistir.

Tesvikiye Camii’'nin (1854) kuzeyinde Hunkar Kasri bulunmakta olup
ust kat tamamen bolUuntllerinden arindirilarak i¢ mekédnda Hunkar yapisi

kimligini yitirmigtir(Plan—9).

Yildiz Hamidiye Camii'nin (1884—-86) kuzey cephesi iki kanat halinde
Hunkar Mahfili olarak inga edilmistir. Kuzeyde bulunan son cemaat yeri dogu
ve batida iki kanat halinde Hunkar yapisi olarak degerlendiriimis ve dogu
kanat Hunkar’a tahsis edilmis bati kanat ise sehzadelere ayrilmistir(Plan—10—
11). Iki kanatta kuzey-gliney yonlidir. Kanatlarin ug kisimlarina yapilan
guney uctaki odalarda bulunan mahfiller kiglik birer loca halinde camiye
acilirlar. Dogudaki HUnkar’a ait olup HUnkar mahfili olarak nitelenir. Yapida
yogun suslemeye gidilmistir. Cini stisleme bir tek bu camide goérulmekte olup

ahsap isciligi ile de dikkat ¢ekicidir.

inceledigimiz dénem camileri olan Nusretiye Camii (1822), Kugik
Mecidiye Camii (1848), Hirkayl Serif Camii (1851), Ortakdy Camii (1854),
Corlulu Ali Pagsa Camii, Tesvikiye Camii (1854), Yildiz Hamidiye Camii
(1884-86) Hunkar yapilarinin iki kanat halinde son cemaat yerinin dogu ve
batisina yerlestiriimis olarak yapildigi gorulir. Daha onceki Hinkar Mahfili
orneklerinde oldugu gibi mahfiller yapinin Ust katinda camiye agilir.

Hunkar Mahfilleri ile baslayip yapilarin guney dogularina eklenen daha
sonra kuzey cephelerini bir sivil mimari érnegi kasir bigiminde kaplayan

Hunkar Yapilari son déneminde bagl bulunduklari yapilardan farklihk arz
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edercesine suslenmiglerdir. Yabanci elgilerin agirlandigi  fonksiyonel bir
yaplya donusen Hunkar Kasirlar’nin artik bu yeni iglevlerine uygun bir
bicimde sivii mimari 6rneklerinde oldugu gibi suslenmeye baslandigi

gorulmektedir.

5.2. MALZEME VE TEKNIK

Suslemeleri agisindan inceledigimiz on camiinin Hunkar Yapilarinda
farkli malzemeleri de bir arada goéruyoruz. Algi, ahsap, tas, metal gibi
malzemelerin kalip, oyma, boyama, ajurlu oyma ve ddkme gibi cesitli
tekniklerde uygulamalarina rastlaniimaktadir. Yine duvar resmi, ¢ini, boyall
nakis teknikleri ile yapilmis suslemeler de bulunmakla beraber sadece bir
eserde de yagli boya bir tablo bulunmaktadir. Bahsettigimiz malzemeler ve
teknikler tek basina kullanildigi gibi kimi yerlerde de bir arada

uygulanmiglardir.

inceledigimiz tim yapilar bagli bulunduklari cami kompleksinden farkli
olarak suslenmislerdir. Cami iclerinde daha cok klasik Osmanli karakterli
suslemeler bulunurken Hlnkar Kasirlar’rnda daha c¢ok batili  Usluplar
uygulanmigtir. Hankar Kasirlari sivil mimari érnegi gibi, 6zellikle de saray ve
kasir yapilarina benzer sekilde suslenmistir. Bu ddnemin cami iglerinde
gorilen tas malzeme Hunkar Mahfilleri’'nin ve Kasirlar’nin igine bu kadar

yogun yansimamigtir.

Yapilarin tavanlari genelde duz tavanli ya da tonozludur. Bazi
yapilarda Hunkar Mahfili bolumlerinde igten kubbe kavsi gibi kavislenmis
tavanlar gorilir. Ortli elemanlarina bakildiginda agirlikli olarak algi ile
suslendigi gorulir. En suslemesiz yapida bile tavanlarin algi seritlerle
geometrik bolumlere ayrildig1 goérular. Hirkayr Serif Camii'nin HUnkar Kasri,
Corlulu Ali Pasa Camii Hinkar Kasri, Tevkifiye Camii Hunkar Kasri ve Yildiz
Hamidiye Camii HUnkar Kasri tavanlari bu sekilde geometrik olarak

bolumlenmistir. Tavanlarda al¢inin  en yaygin  kullanildigi  drnekler
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Nusretiye(Fotograf—31-32) ve Kuguk Mecidiye Camileridir(Fotograf-114). Bu
camilerde al¢l neo klasik karakterli bitkisel bezemeler seklinde verilmistir. Bu
doénemin algilari algi kalip teknidi ile ortaya konmustur. Tavanlarinda yogun
bir ahsap susleme gortulmez Tevkifiye Camii Hinkar Kasri tavan eteklikleri ve
Hunkar Mahfili tavan gobegi (Fotograf—79-80), Yildiz Camii tavan
etekligi(Fotograf—226), Hirkayl Serif tavan etekligi(Fotograf—143) seklinde
goralir. Ahsap oyma ve ahsap boyama teknikleri uygulanmistir. Yine
tavanlarda boyali nakiglar ve duvar resimleri de yogun olarak goruldr.
Nusretiye(Fotograf—51-44), Hirkay1 Serif(Fotograf-148-150), Ortakdy ve
Yildiz Camileri’nde((Fotograf-257) tavanlarda ve tonozlarda boyali nakiglar
ve duvar resimleri genelde bir arada gorulur. Yildiz Hamidiye Camii boyall
nakislari uygulanis sekli ile farkhdir. Gordigimuz yapilarda direkt olarak
duvara uygulanan boyali nakis teknigi yildiz Hamidiye Camii'nde kagit
Uzerine uygulanarak yapilmistir. Ozellikle Hiinkar Kasri giris odalarinda bu

net olarak gorulmektedir(Fotograf—270).

Yapilarin Hunkar Kasir duvarlari genellikle boyali nakiglarla suslenmisg
olup, yine duvar yulzeylerinde algi malzemenin kullanildigi 6rnekler de
bulunmaktadir. Ozellikle Hiinkar yapilarinda, Hunkar Mahfilleri o6rtl
elemanlar basta olmak Uzere tum yapilardaki orti elemanlari suslenmistir.
Tavanlarda boyall nakig, duvar resmi tekniklerinde algi kalip teknigi ile
uygulanmis algi, ahsap oyma ve boyama teknigi ile uygulanmis ahsap
malzemeleri ve teknikleri kimi zaman tek baslarina kimi zaman da bir arada

gorulmektedirler.

Duvarlara bakildigi zaman en c¢ok boyali nakis, kalip teknigi ile
kabartilmis algi, nadir de olsa oyma teknigi ile ortaya konmus tas malzeme

goraldr.

Nusretiye, Asariye, Ortakdy, Tesvikiye camilerinin duvarlari boyali
nakis teknigi ile yapilmis panolara bolinmustir. Bu panolarin igleri yine

boyali nakiglarla suslenmigtir. Yine Nusretiye Camii Hinkar odasi ve Kuguk
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Mecidiye Camii Hinkar odasi duvarlari al¢gi malzeme ile panolara ayriimis ve

pano icleri yine algli malzeme ile suslenmis yapilar olarak karsimiza gikarlar.

Yapilarin tavan etekliklerine bakildiginda Yildiz Hamidiye Camii’nde
ahsap boyama, ahsap oyma teknigi gorultr. Tevkifiye Camii’nde ahsap oyma
ve boyama teknikleri ile ortaya konmus ahsap suslemeler goériltur. Bu

suslemelere Yildiz Camiinde boyali nakiglar da eslik eder.

Yapilarin korkuluklari ahsap, tas veya metal malzemeden olup, ahsap
korkuluklar ajur ve oyma tekniklerinde, metal sebekeler de dokum tekniginde
yapilmiglardir. Yapilarin kapi pencere kanatlari, merdiven korkuluklari, Mahfil
korkuluklari, tavan etekliklerinde, cesitli situnlarda rastlanir bunlarda ahsap
ve tas malzeme kullaniimistir. Yildiz Camii son cemaat yeri Uzeri bélumde

tas oyma bir kokuluk yer alir.

Cini kullanimi bu dénemde bir tek Yildiz Hamidiye Camii’'nde kare

parcalarin birlestiriimesiyle sobalarda uygulanmistir.

5.3. SUSLEMELERIN YAPILARDAKI YERLERI

AHSAP: Ahsap slUsleme yapilarin kapi pencere kanatlari, merdiven
korkuluklari, Mahfil korkuluklari, tavan etekliklerinde, cesitli sUtunlarda
genelde oyma, ajurlu oyma, ahsap boyama teknikleri kullanilarak
yapiimiglardir. Kapi kanatlari da ahgsaptan olup genelde panolara ayriimistir.
Bunlarda oyma ile yapigstirma teknikleri kullaniimigtir.

1851 tarihli Hirkay1 Serif Camii merdiven korkuluklarinda (Fotograf—
140-141), MUezzin mahfili korkuluklarinda, Hunkar Mahfili korkuluklarinda
(Fotograf-142), 1839 tarihli Besiktags Asariye Camisi'nde (Fotograf—
96)merdiven korkuluklarinda, 1848 tarihli Kiguk Mecidiye Camii (Fotograf—
110-109), 1854 yapim tarihli Ortakdy Camii'nde merdiven korkuluklarinda
(Fotograf-182), 1854 tarihli Tegvikiye Camii'nde yine merdiven

korkuluklarinda (Fotograf—212) oyma ve ahsap ajur teknigi ile karsilasilr.
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Asariye, Kuglk Mecidiye, Tesvikiye Camii bati kanadi ¢ikisindaki
merdiven korkuluklarinda oyma tekni@i gorulur.

Beylerbeyi (Fotograf-6—7) ve Yildiz Camii'nde(Fotograf—-242) ahsap
sutunlar bulunur ve oyma teknigi kullaniimistir.

Tevkifiye Camii, Hinkar Mahfili tavan gobegi incelenen yapilar igcindeki
tek ahsap tavan gobegidir ve oyma teknigi ile akant yapraklari yapiimistir
(Fotograf-79).

Hirkayi serif Camii(Fotograf-143), Yildiz Camii(Fotograf~-226—-236) ve
Tevkifiye Camii (Fotograf-80) tavan eteklerinde konsollar ve digler halinde
ahsap suslemeler gorulur. Yildiz Camii’nde oyma ve boyamali olan suslemeler
digerlerinde sadece oymall olarak verilmis ve beyaz yagli boya ile

boyanmislardir.

Yildiz Camii Hunkéar Kasri tavan eteklikler(Fotograf~226), son cemaat
mahalli Ust kati ahsap bdlmeleri ve Beylerbeyi Camii Hunkar Mahfili
korkuluklari sttunlari (Fotograf-7) ve baglanti seridinde ahsap boyama teknigi
uygulanmistir.

Yildiz Camii’nde ahsap localar bulunur. Bu localarda ahsap boyama,
kakma teknikleri goraltr(Fotograf-228). Yildiz Camiinde son cemaat yeri Uzeri
ahsap bélumler yogun bitkisel sisleme goriliir. Ozellikle panolara rumi,

palmet ve kivrim dallari gorulur(Fotograf—236).

ALGCI: inceledigimiz yapilardaki algi malzeme kullanilan yapilar Kiglk
Mecidiye, Hirkayi Serif ve Nusretiye Camileridir. Bu saydigimiz yapilarda

gorilen algi kalip teknigi kullanilarak sekillendirilmistir.

Duvarlarda Kuglik Mecidiye (Fotograf=118), Nusretiye Camii
(Fotograf-26) ve Hirkayr Serif Camii (Fotograf—157) Hunkar Mahfili'nde algi
duvarlarda profilli silmeler halinde geometrik bezemeler olusturuldugu gibi,
dikdortgen ve kare panolar olusturularak icleri bos birakilmis ya da igleri algi

kabartma bitkisel bezemelerle doldurulmustur
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Ortli bélimlerinde goérdigimiiz algi malzeme kimi zaman cesitli
motiflerle bezeme unsur olarak kimi zaman da suslemesiz olarak tavanlari
geometrik ¢ercevelere ayirmaktadir. Bu gercevelerden sadece Hirkayi Serif
Camii’'nde algl yuzeyleri sUslenmistir (Fotograf—154). Al¢i malzeme
tavanlardaki uygulama alanlarinda genelde duvar resmi ya da, boyali nakis,

farkli malzeme ile yapilmis bitkisel sislemelerle bir arada verilmistir.

Tavanlara bakildiginda Nusretiye Cami’nin Hunkar Mahfili tavan
gobeginde (Fotograf — 24), Hunkar Odasi tavani ve tavan gobeginde
(Fotograf —30), Kigik Mecidiye Camii’nin ana salonunda tavan boélimlerinde,
Hunkar Odasinin tavaninda, merdivenli boélimdn yine tavani ve Hunkar
Mahfili b6lumandn tavaninda, Hirkay! Serif Caminin Hunkar Mahfili tavaninda
(Fotograf — 157) barok tarzin yansitildigi stilize bitkisel stislemelerden olugsan

al¢ci kabartmalar gérmekteyiz.

Hirkayr Serif Camii’nin Hunkar Kasri odalarinin tavanlar (Fotograf —
150-152), Corlulu Ali Pasa Camii HUnkar Kasri tavanlari (Fotograf-205—
206), Tevkifiye Camii HUnkar Kasrn tavanlari algi malzeme ile geometrik

sekillere ayrilmistir (Fotograf-74-75).

Hirkayl Serif Camii Kasir odalarinda algi gercevelerin igleri, boyall
nakislar ve duvar resimleri dolgulanirken (Fotograf — 150-148), Kuguk
Mecidiye Camii’nde, HUnkar odasinda al¢i ile tavan geometrik bdlumlere
ayriip daha sonra igleri yine algi stilize bitkisel motiflerle bezenmistir
(Fotograf—120). Ayni yapinin Hunkar Mahfili'nde algi stslemeler altin yaldizi

renge boyanarak bezeme zenginlestirmigtir(Fotograf-131).

Hirkayr Serif Camii Hunka&r Kasri odalarinin (Fotograf-143-146),
Nusretiye Camii Hunkar Odasi ve Hunkér Mabhfili'nin tavan godbeklerinde
(Fotograf-24) al¢i kullanilmigtir.  Yildiz Camii Kasir odalarinin tavan

go6beklerinde de algi kabartmalar goralur.
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Hirkay! Serif Camii Kasir odalarinda algi gercevelerin igleri, boyall
nakislar ve duvar resimleri ile(Fotograf—=148-150), Kiguk Mecidiye
Camii’'nde Hunkér odasinda algi suslemelerle (Fotograf-120), Hunkar
Mahfili'inde vyine al¢li suslemelerle ve altin yaldizi renge boyanarak
verilmiglerdir. Bahsettigimiz tUm tavan gobekleri Hirkayr Serif Camii dogu
odas! haricinde altin yaldizi rengine boyanmig (Fotograf—134) Hirkay! Serif

Camii dogu odasi beyaz renkte birakilmigtir.

Yukarida bahsettigimiz uygulamalar diginda alginin farkli bolimlerde
kullanildigr 6rnekler de mevcuttur. Bunlara en o6nemli 6rnek Nusretiye
Camii'dir. Nusretiye Camii Hunkar Kasri’nin Hankar Mahfili bolimunin cami
icine acgilan balkon kisminin Ust bolumU ahsap kavisli bir kavsara ile sonlanir.
Bu kavsaranin Uzeri altin yaldizla boyanmis algi suslemelere sahiptir
(Fotograf—-20—-21-22). Bu o6rnekte ahsap bir kavsaranin Uzerine alginin altin
yaldizi boya ile boyanarak suslendigini goriyoruz. Bu susleme incelenen

yaplilar icinde tek 6rnek olarak karsimiza c¢ikar.

BOYALI NAKISLAR: inceledigimiz dénem boyali nakislarin yogun bir
sekilde goruldigi zaman dilimidir. Boyali nakislar genelde vyapilarda
duvarlarda, ortu elemanlarinda hemen hemen yapilarin tim boélimlerinde

karsimiza ¢gikmaktadirlar.

Boyall nakiglar gogu zaman duvarlari panolar halinde suslemek igin

kullanilirken tavan yuzeylerinin sislenmesi i¢in de tercih edilmislerdir.

Boyall nakis birgok yapida gorulmektedir. Nusretiye Camii (Fotograf—
35-36), Besiktas Asariye Camii (Fotograf-100), Ortakdy Camii (Fotograf—
168-169-174), Tesvikiye (Fotograf-220) ve Yildiz Camilerinde(Fotograf-266)
duvar seviyelerinde stilize bitkisel barok rokoko, neo klasik Usluplarda ortaya
konmuslardir. Yildiz Camii’'nin Sehzadeler(Fotograf~271) odasinda duvar
seviyesinde yildiz hag kompozisyonu, Ust seviyelerinde yine yildiz seklinde

meydana getirilmis boyali nakislar goérilmekte(Fotograf-274) olup, bu tip
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suslemelere daha c¢ok Selguklu doneminde rastlanmaktadir. Bu durumu
gbze alir isek Hamidiye Camii sislemelerinde neo Islam tarzinin da

bulundugunu sdyleyebiliriz.

Beylerbeyi Camii (Fotograf—12), Nusretiye Camii (Fotograf-64),
Yildiz Camii (Fotograf-262).kap1 alinliklarinda Ortakdy(Fotogrsf-168),
Nusretiye, Yildiz Camileri’'nin tavanlarinda kimi zaman stilize bitkisel

motiflerle, kimi zamanda yazi seklinde boyali nakiglar gorulir.

inceledigimiz yapilardan Nusretiye Camii'nin (Fotograf-51-44),
Yildiz Camii’nin(Fotograf-257), Ortakdy Camii'nin (Fotograf-178-179),
Tegvikiye Camii'nin (Fotograf-213-215-216), Hirkayr Serif Camii’nin
(Fotograf-148-150) ortl elemanlarinda boyali nakiglar goérulir. Nakisl
suslemeler ortu elemanlarinda barok, rokoko stilize bitkisel motifler halinde
bazen tek baglarina bezen de farkli karakterde bir sislemeye kartus olacak
sekilde yapilmislardir. Ihlamur Kasrn (Fotograf-27), Yildiz Sarayinda

(Fotograf—288) benzer kartus seklinde yapilmis stislemelere rastlanir.

Hunkar kasirlarinin tavan etekliklerinde Nusretiye Camii(Fotograf-44)
ve Yildiz Hamidiye Camii HUnkar kasirlarinda tavan etekliklerinde(Fotograf-

269-258-263) boyali nakis teknigi ile yapilmis suslemeler goruldr.

CiNi: incelenen yapilarda cini malzeme bir tek 1886 Yildiz (Hamidiye)
Camii’nde gorulur(Fotograf-249-254). Yapinin iginde iki ¢ini soba bulunur.
Bunlar yildiz ¢ini fabrikasinin Grandddr. Yapinin dogu kanadindaki soba
birgok c¢ini kare parcanin bir araya getiriimesiyle olusturulmustur. Soba
Uzerinde gesitli bitkisel motifler, “S”, “C” kivrimlari, istiridye motifleri gibi birgok
bezeme kabartmali bir bicimde verilmigtir. Benzer ornekler bu yuzyildaki

saraylarda bulunur. Dolmabahge, Yildiz Saray! ve simdi Demir Yolu Muzesi
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olarak kullanilan Sirkeci Tren Gar’'nda benzer o6rnekler bulunmaktadir.

Fotograf-278. Demir Yollari Miizesi Fotograf-279Dolmabahg¢e Sarayi

Fotograf- 280.Yildiz Saray:

DUVAR RESMi: Duvar resmi teknigi yogun olarak Ortakéy Camii’nde
gorular. Ortakdy Camii HUnkar Kasr’'nin HUnkar Mabhfili haricindeki tim
tonozlari ve tonoz etekleri duvar resimleri ile bezenmistir (Fotograf—188—
194). Duvar resimleri tavanlarda genelde al¢l ya da yine boyali nakiglarca

cercevelenmistir.
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Duvar resimleri natirmort, manzara ve mimari konular perspektif
ilkeler kullanilarak ortaya konmustur. Bu betimlemeler genellikle boyali nakis
kartuslar ve geometrik cergevelerle sinirlandirilan yuzeylere yapilmistir.
Ortakdy Camii’ndeki mimari konulu duvar resimlerinin benzer érnekleri Dolma

Bahge Saray’nda da goérlimekte, mekana derinlik kazandirarak mekani

oldugundan daha genis gostermektedirler.

Fotograf-281. Dolma Bahge Sarayi Duvar Resmi
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Fotograf-282.Dolma Bahge Sarayi Duvar Resmi

Nusretiye Camii’'nde duvar resmi ana salonda tavanin dort kdsesinde
manzara betimlemeleri olarak ortaya cikar(Fotograf-49-50-51-52). Benzer
drneklere camilerde degil saraylarda rastlanmaktadir. Ornegin izmit sarayi
tavan resimleri ayni sekilde boyali nakisl kartuslar icinde verilmis manzara

resimleri ile bezelidir.

Fotograf-283 izmit Sarayi
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Yildiz Saray’nda da benzer oOrneklere rastlanmaktadir. Yildiz
Sarayr’nda benzer boyall nakislarin ¢evreledigi duvar resmi teknidi ile ortaya

konmus ornekler karsimiza ¢ikar.

Fotograf-285 Yildiz Sarayi Sale Kéosku Cay Salonu Tavani
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Yildiz Hamidiye Camii’'nde(Fotograf-257) ve Hirkayl Serif Camii
Hunkar Odalari tavanlarinda (Fotograf—153—154—-159160) ve Nusretiye Camii
ana salon tavaninin dort kosesinde (Fotograf-51-52-53) goérilen duvar
resimleri de nakisli bezemelerle cevrelenmistir. Benzer oOrneklere
inceledigimiz camilerde rastlanmamakta olup yine benzer érnekler saraylarda
karsimiza cikar. Ornegin Goksu Kasri’'nda benzer érnekler algi kartuslarla

cevrelenmis sekilde karsimiza ¢ikmaktadir.

Fotograf-286. Goksu Kasri

lhlamur kasrindaki orneklere hem duvarlarda hem de tavanlarda

rastlanir.
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Fotograf-288. Yildiz Sarayi

Asariye Camii Ust kata ¢ikis merdiveni sahanliginda bulunan duvar
resmi teknigindeki yazinin incelenen yapilar arasinda benzer bir Ornegi

bulunamamistir (Fotograf—102).
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METAL: Metal malzeme ile yapilmis suslemeler yapilarin Hinkar
Mahfilleri’nde camiye acilan balkon kisimlarinda stilize bitkisel suslemeli

olarak, dokme teknigi ile yapilmis sebekeler seklinde goralur.

1778 Tarihli Beylerbeyi Camii’nde (Fotograf-15), 1825 tarihli Nusretiye
Camii'nde (Fotograf-63), 1838 Tarihli Tevkifiye Camii'nde (Fotograf—86),
1839 Tarihli Besiktas Asariye Camii'nde (Fotograf-105-106) Hunkar

Mabhfilleri’nin camiye agilan balkon kisimlarinda metal sebekeler gorulir.

Metal korkuluklar, 1838 tarihli Tevkifiye Camii Hunkar Mahfili'nin cami
icine acllan balkonunda metal sebeke koseli bicimde (Fotograf—85), 1839
tarihli Besiktas Asariye Camii'nin de Hunkar Mahfili balkon kisminda metal
sebeke yarim daire bigciminde (Fotograf-105-106), 1825 tarihli Nusretiye
Camii’'nde Hunkar Mahfilinin camiye acilan balkonu metal sebeke diz,
dikdortgen olarak (Fotograf-63), 1778 tarihli Beylerbeyi Camii'nin HUnkar
Mahfili metal sebekesi dalgali hatlara sahip olarak karsimiza ¢ikar (Fotograf—
15). Tevkifiye Camii’'nin gebekesi ise koseli olarak verilmislerdir. Genel
formlari itibariyle metal stislemeler birbirlerine benzemezler, mahfillerin mimari

sekline goére mahfil korkuluklari da sekil alirlar.

1778 tarihli Beylerbeyi Camii'nin Hunkar Mahfili metal sebekesi
(Fotograf-15), ile 1838 Tarihli Tevkifiye Camii’'nde gorulen metal sebekedeki

(Fotograf-86), susleme kompozisyonlari aynidir.

inceledigimiz dénemden daha erken tarihli Laleli Camii(1763) Hinkar

Mahfilinde de Camii igine agilan Metal korkuluklar gérular.
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Fotograf-289. Laleli Camii Hlinkar Mahfili Metal Korkuluk

Metal suslemeye mahfil balkonlari haricinde rastlanmaz. Doénem olarak

bu tip metal suslemelere dis cephelerde pencere korkulugu olarak rastlanir.

TAS: Tas genellikle Hunkédr Kasirlar’nda, Mahfillerde kdursu,
korkuluklarda, pencere kapi cergevelerinde silmeler halinde, yine kapi
alinliklarinda kitabeleri c¢ergeveler sekilde, gusulhanelerde lavabolarda ve

aynalik kisimlarinda olmak Uzere ¢esitli formlarda gorurluler.

Tas erken tarihli Beylerbeyi Camii’nin, Hunkar Mahfili'nin balkon
béliumuinde(Fotograf—14) ve yine Nusretiye Camii’'nin Hlinkar Mabhfili balkon
béliminde mermer situnlar olarak karsimiza ¢ikar (Fotograf—68—63). Bu iki

yapli da incelenen yapilar iginde en erken tarihli olanlardandir.

Tas kursu Nusretiye Camii’nin Dogu Odasinin bati duvarinda Uzerinde
bir nig ile beraber (Fotograf-71), yine Nusretiye Camii’nin Hunkar Mahfili’'nde
Uzerinde tekrar bir nigle beraber verilmistir (Fotograf-65-66-67). Beylerbeyi
Camii’nin Hunkar Mahfili'nin bati duvarinda yine bu tip bir kirstu bulunur
(Fotograf-71). Inceledigimiz dénemin disinda kalan Laleli Camii Hiinkar
Mahfilinde de benzer nig ve kirsu uygulamasinin inceldigimiz donemden daha

once de tercih edildigine dair guzel bir drnektir.
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Fotograf-290. Laleli Camii Hunkar Mahfili

1825 Tarihli Nusretiye Camii’nin kapi girisleri mermer silmelerle
cevrelenmigtir (Fotograf—64). Ayni caminin pencere kenarlarinda mermer
silmeler bulunur (Fotograf~72). Beylerbeyi Camii Hunkar Mahfili kapisinda
kaplyr cevreleyen bordurG ve alinlik kismini  mermer malzeme

olusturur(Fotograf—12).

Yildiz Hamidiye Camii’nin son cemaat yerinin Uzerine gelen
balkonumsu bdlumin cami igine bakan kisminda mermer korkuluklar
gorulur(Fotograf-234). Bu sebekeler i¢ ice gecmis baklava formlar ve
ortalarina yerlegtirilen karelerden olusur. Bu kisimlar sari altin yaldiz boyalarla

boyanmislardir. Mermer sebeke bir tek bu camide goralUr.

Ortakdy Camii Hinkar Mahfili’'nde camiye acilan balkonunun iki yaninda
kare iki adet mermer pano yer alir (Fotograf—199). Mahfilin balkon kemerinde

de ayni tarzda mermer kullaniimistir.
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5.4. BEZEME USLUPLARI

Donemin yapilarina bakildiginda, bu yapilarin cami genel mimarisi iginde
0zel olduklari kesindir. Bu farklilik kendini suslemede net olarak gdstermekte
olup, susleme tarzlari da birbirlerine nadiren benzemektedirler. Entegre
bulunduklari camilerden farkli olarak suslenmiglerdir. Suslemelerle ilgili olarak
karsilastirma ornekleri verdigimiz diger yapilar genelde saraylardan secilmistir.
Bunun nedeni HlUnkara atfedilen bu mekanlarin cami suslemelerinden ¢ok
saray suslemelerine benzemesidir. Yapilarin en benzer 6zelligi karmagsik
mimari Uslubun dénemin suslemelerinde de karmasik olmasidir. Bir yapi
icerisinde bir¢cok slUsleme tarzi gorulmekte, donemin karmasik sanat anlayigsi
da inceledigimiz yapilarda acikca gorilmektedir. Inceledigimiz dénem
batlilasma doneminin son evresi ve belki de sona erdigi donemdir. Pesi sira
gelen donem birinci ulusal mimarlik dénemi olup inceledigimiz dénemin

karmasasi gorulmez.

Geometrik  suslemeler genellikle tavanlari  bolumlemek igin
kullanilmigtir. Bu bolimlemelerin igleri bazen baska karakterde suslemelerle
doldurulmus, ¢ogu zaman da bos birakilmigtir. Tavanlarda, geometrik
cercevelerde, kareler, alti kollu yildizlar, altigenler, Uggenler dikddrtgenler
kullanilmigtir.  Yildiz Hamidiye Camii geometrik suslemeleri ile farklilik
gOstermekte olup bu susleme tipine sehzadeler odasi duvarinda yildiz hag
kompozisyonu seklinde rastlanmaktadir. Yine Yildiz Camii'nde tavanlarda

geometrik gegmeler de gorulmektedir.

Bitkisel suslemelere yapilarda, duvarlarda ve tavanlarda gogunlukla
barok karakterli olarak rastlanir. Genelde “S ve “C” kivrimlari ile barok tarzi
yansitan stilize bitkisel motiflerle karsimiza ¢ikar. En ¢ok kullanilan bitkisel
motifler akantus yapraklari, palmet ve rumiler, bahar dallari, bitki ve gicek
demetleri yine stilize gigekler yogun bir sekilde uygulanmigtir. Bu stslemelere

batin malzeme ve tekniklerde rastlanmaktadir. Bitkisel motifler genellikle i¢
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ice kompozisyonlar halinde verilmiglerdir. Ayri ayri yapilarda uygulanmig bire
bir birbirinin ayni diyebilecegimiz kompozisyonlar yoktur. Bu nedenle bdyle

bir gruplama yapilamaz.

Bu dénemde sulslemelerde en c¢ok kullanilan nesneler, girlantlar,

perdeler, vazolar, kaselerdir.

Yine duvar resimlerinde mimari formlar ve natirmortlar tercih

edilmislerdir.

Cesitlilik gosteren yapilarda ortak bir Usluptan s6z etmek gerekirse
hicbir yapinin sadece bir sisleme tarzi ile suslenmedigi gortlmektedir. Ayni

anda birkacg tarzda suslenen yapilarin arasindaki en ortak nokta budur.

inceledigimiz donem XIX. ylzyilda 6zellikle Istanbul’da mimaride
¢ogulculuk benimsenmis durumda idi. Bu ¢ogdulculuk esnasinda kullanilan
baslica Usluplar neo klasik, neo gotik, neo Islam ve art nouveau’dur®®. Yine
XVII. yazyil da bati etkisi olarak stslemelere en yodun yansiyan uslup Barok
olmus ve etkisini XIX. ylzyilda da daha 6nce saydigimiz Usluplarin yaninda
devam ettirmistir. Bu Usluplar genelde kendini is hanlari, bankalar, tiyatrolar,
baylk magazalar, oteller ve ¢ok katll apartmanlarda kendini géstermekteydi.
Bu uUsluplar bazen de cami ve turbe gibi geleneksel yapilarda karsimiza
cikiyorlardi. Bati tarzinda binalarda bu Usluplar Avrupa’daki 6rneklerin
taklitterinden  6teye  gecemiyorlardi.  Ancak geleneksel binalarda
uygulandiklarinda geleneksel Osmanli mimarisinden kesin bigimde ayrilan

ilging melez yapilar ortaya ¢ikiyordu.

Barok akim XVI. yuzyilin sonlarinda baslayan ve XVIII yuzyila kadar
devam eden sanat akimidir. Kelime anlami, muntazam olmayan, egri bugru

inci demek olan Barucca’dan gelmektedir. Saraya bagli hassa mimarlar ocagi

3% Zeynep, CELIK, “19.yiizyllda Osmanh Baskenti Degisen istanbul”, istanbul, Tarih Vakfi
Yaymlari, 1998 s.101
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Osmanlilarda mimarligi simgeleyen bir kurumdur. Mimarlik Osmanli’'da bu
ocakta ogretilmistir. Bu donemde egitilen gayri Muslim mimarlar da bu ocakta
egitilmistir. italyan, Ermeni ya da Rum kokenli ustalarin Tirk Barok'unun

yaratilmasindaki tek arag oldugu sdylenemez®”’.

Barok’'un Osmanli mimarisinde uygulama buldugu déonemde Fransa’da
XV. Louis, Almanya’da da rokoko akimlari hakimdi. Rokoko akim barok
akimla beraber Osmanli sanatina girmistir. ilk olarak Avrupa’dan sanatgilarla
gelen akim Avrupa’yla yaris etmeden ziyade taklit seklinde ortaya konmustur.
Fransa’da gelisen rokoko 1725’ten sonra Avusturya, Almanya ve Turkiye gibi
Avrupa Ulkelerine ulasti. lligkilerin gelismesiyle saraya italya’dan gelen
mobilyalar ve sUs esyalari yabanci etkilerini arttirdi. Saray c¢evresinin
yaptirdigi yapilar kosk, kasir, saray, kulliye, cami ¢esme gibi yapilarda
belirginlesen batillasma geleneksel mahalle konutlarina uzun zaman

ulasmadi. Bu yabanci etkiler yonetimden tabana dogru devam etti®’®.

Barok’'un cogkun, gercek ustl sasirtici mekanlar yaratma istegi Lale
Devri'nde sasall, olagan disi hayal Urind mekanlar sergilenen gosterilerle
baslar. Bu gosterilerde sergilenen fanteziler, luks ve bir takim begenilere
yonelme, izleyenleri dis dlnyasina suruklemektedir. Bati etkilerinin Turk
mimari anlayigi ile kombine edilerek sergilenmesi saf barok uygulamasina
olanak vermemigtir. Geleneksel yapi detaylarindan XIX. Yuzyilla kadar
vazgecilmemigtir. XVIIl. Yizyil Osmanli mimarisine adapte edilen ve
geleneksel yapr uygulamalari igerisinde  Ogutulerek  barok-rokoko
elemanlarinin belirli oranda kullanimi ile ortaya ¢ikan yeni akima Osmanli

Barok’u ad1i verilmistir.

“T” ve “L” planh ev tipleri barok etkisiyle koseler, pahlanarak oval

forma ulasiimistir. Kése mekanlar ve bas odalar yerlerini korumuslardir.

397 Betiil BAKIR, “ Mimaride Ronesans ve Barok Osmanh Baskenti istanbul’a Etkileri” Ankara
Nobel Yayin Dagitim, , 2003 s. 50
% BAKIR, a. g. e., s. 50
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Avrupa Barok’'undan ¢ok Fransiz rokoko elemanlarinin hakim oldugu
Tlrk Barok’'unda dekoratorlerin yonlendirmesiyle gelisen karakteristik gizgisel
formlarda, deniz kabugu motifi vs. gibi bazi barok elemanlarin asiri
sitilizasyonlari ile olusan, rokay akimin uygulandigi dekorasyon elemanlarina

rasttamak mumkudndar.

Beylerbeyi Camii inceledigimiz barok yapilardandir ancak gegirdigi
yangin nedeniyle barok suslemelerini net goremeyiz. Yineden ahsap
bolumleri Gzerinde “S” kivrimlari yapan suslemeleri ve Hunkar Mahfili’'ndeki

sutunlari barok etkilidir. (Fotograf-7)

Besiktas Asariye Camii’'nde barok boyall nakis seritler ve gergevelerle
beraber duvar resmi karakterinde islam hat sanati 6rnegdi verildigi gérilir
ancak buna neo islam 6rnegidir demek cok da dogru olmaz. Daha c¢ok
Osmanli sanatinda gorulen bir uygulamadir.(Fotograf—100-101-102).

Neo klasik uslup XIX. ylzyillda en ¢ok kullanilan Usluptur. Klasik
Yunan, Fransiz ampiri ve Ronesans Usluplari dedisik ddénemlerinden
serbestce ve eklektik derlemeler yapiliyordu. Dolmabahge Sarayi Avrupa
tarzi mimarinin saltanatga acik olarak tercih edildigini gdsteren bir drnektir.
Yapinin genel dizeni beux-arts tasarim kurallari olan simetri, agiklik, bir
eksen Uzerinde olma ve duzenlilik ilkelerine uymaktadir. Ancak i¢ mekan
dizenlemesinde, merkezi bir sofaya acilan odalar gibi prototip Osmanli ev

plani uygulanmistir. Geleneksel planin merkezi niteli§i beaux-arts®®

tasariminin baslica unsurlariyla iyi bir uyum saglamistir®™.

Dolmabahge Camii'nde Fransiz ampir tarzi uygulanmisti. Daha
sonrada yapilan Yildiz Sarayinda da neo klasik binalar bulunmaktaydi. Bu

binalar Dolmabahge Sarayi’'nin aksine Topkaprda oldugu gibi mustakil

309 Dogan HASOL, “Beaux Arts” Ansiklobedik Mimarhk Sézliigii , Istanbul, Y.E.M. Yayinlari,
2002.s.81. Paristeki Giizel Sanatlar Okulu “Ecole des Beaux Arts” dan kaynaklanan, anitsal l¢ekli,
iyioranli, simetrili kompozisyonlarm egemen oldugu tarihselci, se¢gmeci tasarim anlayisi(1860-1883)
319 CELIK, a. g. e., .101
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koskler seklinde insa edildi. Yani geleneksel yapilarda Avrupa etkileri direkt
bir taklit seklinde gorulmeyip geleneksellik de mutlaka bu yapilarda

hissediliyordu"".

Cok olmasa da bazi sivii mimari Orneklerinde de vyerel etkiler
gorilmektedir. Ornegin Akaretlerdeki sira evlerin n cepheleri batil tarzlarda
tasarlanirken ¢ikmalar yapan cumbalar unutulmamis yine iyi bir karisima
gidilmistir®'.

Doénemin konut mimarisinde neo klasik Usluplar yogun goériimeye
baslar. Mahalli ustalarca serbestce degistirilerek geleneksel bigimlere

uydurulan bu motifler konut mimarisinde donemin modasini sergilemektedir.

Neo klasik tslup resmi mimariye de uygun goriildii. Bab-1 Ali binasi ve

sadaret binalari bu konuda érnekler olarak gériilebilir**?.

Suslemede neo klasik kendini ¢igek dekorlu frizler, iyon tarzi sttun
baslari olan plastrlar, kilit tasi suslemeli, kemerli pencereler, gicek dekorlu
frizler ve Fransiz ampiri pencere kafesleri ile gosterir. Ornegin bizim de
inceledigimiz Ortakdy Camii’nde Hunkar Kasri’'nda ortu sisteminde bulunan
duvar resimlerinde net olarak neo klasik Uslubu goruriz. Burada mimarlik
tarihgileri bu yapidaki uygulama i¢in Osmanh Ampiri demiglerdir. Bunun
nedeni bu yapida da geleneksel yapilarin ¢codunda oldugu gibi geleneksel
etkiler ampir Uslupla bir arada verilmistir'™. Ornegin Hinkar Kasr duvar
resimlerinde madalyon gorulir. Bu madalyonda érnegin ay ve yildiza benzer
bir uygulama vardir. Yine bu tip madalyonlarin icleri Fransiz Ampiri'nde
hayvan ve insan figUrleriyle verilirken bu camide bos birakilmigtir. Yine bu
resimlerde dilimli kemer kullanimi bir neo islam tarzinin da ampir Gslubun

icinde verilerek Fransiz Ampiri'nden farklilagmistir.

3 CELIK, a. g. e., s.101
312 CELIK, a. g. e., s.101
313 CELIK, a. g. e., 5.103
314 CELIK, a. g. e., 5.103
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Nusretiye Camii Ampir Uslupla Barok'un bir arada goruldugu bir
camidir. Ornegin Hiinkar odasindaki algi sislemelerde tavan etekliginde
kivrimli akantus yapraklarn ampir etkiyi (Fotograf—32—-33), yine ayni yapinin
ana salonunda duvar resimlerini gevreleyen kartuglar da barok etkiyi gosterir.
(Fotograf-51-52).

Tevkifiye Camii'nde pek de suslemesi kalmamig bir camidir ancak
Hunkar odasinin tavan gdébedi neo klasik Usluptadir. Tavan gobegindeki bu
tip duz akantus yapraklari neo klasik etkiyi gosterir. (Fotograf~78). Yine ayni
caminin tavan etekliklerindeki ahsap discik ve konsollar neo klasik tarzi

yansitir. (Fotograf—80).

Kiaguk Mecidiye Camii 6zellikle Hunkar odasinda algi suslemeleriyle
neo klasik perde ve griland motifleri ayni zamanda da barogun “S” ve “C”
kivrimlari bir arada verilmistir. Ancak yapida neo klasik Uslup hakimdir.
(Fotograf=109-111).

Hirkayl Serif Camii bati kasri odasinda stilize bitkisel motiflerin yapmis
oldugu “S” “C” kivrimlari ile barok etki gorulirken (Fotograf-142). Hunkar
odasi tavan etekliginde mdatuller, yumurta dizileri ve akantlar
goralur.(Fotograf-156) Hunkar Mahfili ve Muezzin Mahfili kemerlerinde de

neo klasik etkili al¢i kabartmalar vardir. (Fotograf—152).

Neo gotik Uslup G. E. Street tarafindan Osmanli’ya 1869 tarihli Kirim
kilisesiyle girmistir. 1873 Aksaray Pertevniyal ve bizim de inceledigimiz Yildiz
Hamidiye Camiinde kargimiza c¢ikar. Hamidiye Camii'nde yatay oranlar
kullanilarak dikeylik vurgulanmistir. Yine pencerelerde bu neo gotik Uslup
tercih edilmigtir. I¢ mekan suslemelerine balkidiginda gotik Uslup Yildiz
Camii'ne yansimaz. Hunkar Kasri suslemelerinde de tavanlarda Selguklu
donemi benzeri geometrik ge¢melerinin igleri barok ve rokoko tarzda

kivrimlar yapan stilize bitkisel motiflerle suslenmistir(Fotograf-263). HlUnkar
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Kasirlar'ndan Sehzadeler igin yapilmis olan kasrin duvarlarinda, yine
Selguklu déneminde sikga gorulen yildiz hag kompozisyonu panolarin
uzerinde “S” kivrimlari yapan stilize bitkisel motiflerden olusan bir serit
goruriz(Fotograf-271). Yildiz Hamidiye Camii barok Uslup igin ge¢ donemde
insa edilmis bir yap1 olmasina ragmen bu susleme tarzi farkli tarzlarla birlikte
verilmigtir. Bu yapida da tek basina barok ya da tek basina batili bir Gslubun
kullanildigini sdyleyemeyiz. Barok yine yerel Usluplarca yorumlanmigtir.
Aksaray Pertevniyal ve Hamidiye Camileri Batililasma doéneminin son
yapilarindan olup bu yapilarda I. Ulusal Mimarlik Akimi’na dogru gidigin izleri
vardir. Ornegin Yildiz Hamidiye Camii son cemaat yeri (izerine gelen
boliumun Gzerindeki ahsap unsurlara bakildiginda (Fotograf- 237) I. Ulusal
Mimarlik yapisi Eylp Sultan Resat turbesi kubbe etedindeki palmetlerle

susleme olarak benzer(Fotograf—291).

W g
(

i

Neo islam Uslup yani yeni islamci Gslup Hilafetin merkezi istanbul’a

Fotograf-291. Eyup Sultan Resat Tiirbesi

yine batili sanatgilar ile girmistir. XIX. yuzyil da Avrupa somurge faaliyetleri
sayesinde bu Usluba vakif olmustu. Batili sanatgilar agisindan bu Uslubun
uygulanmasina en el verigli sehirlerden biri istanbul’dur. Ancak inceldigimiz
yapilarda Yildiz Camii'nde Selguklu suslemelerinin tekrar ele alinigi bu
duruma Ornek teskil edebilir. Yine Ortakdy Camii’'nde gorulen duvar
resimlerinde dilimli kemerler resim edilmistir. Bu tip dilimli kemer
uygulamalari ispanya’da bulunan El Hamra Sarayi’'nda gériilmekte ve neo

islam Uslubunda sik¢a karsimiza gikmaktadir(Fotograf—186—187).
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Konumuzu olugsturan Batilllasma doénemi (1808-1909) Hunkar
Mabhfilleri’nin sUslemeleri ilk olarak bu tezde incelenerek ayrintili bigimde
tanitilmistir. incelenen dénem batililasma déneminin en yodun yasandigi ve

ayni zamanda da son buldugu zaman dilimidir.

Konumuzu sinirlandirdigimiz XIX. yuzyil Hunkar kasirlari ve mahfilleri
gecmisteki drneklerine gore gerek islevsel gerek mimari gerekse suslemeleri
itibariyle farkhdir. Hunkar Mahfili'nin  HUankar'in cami iginde ibadetini
gergeklestirdigi bir bolimden zamaninin bir kismini gegirdigi hinkar odasina
daha sonra da Cuma namazlari sonrasi gesitli devlet adamlarinin ve sefirlerin

padisahla gértismelerini gergeklestirdikleri kasira dontstigu goraldr.

XVI. ylzyilda camilerin mihrap duvarlarinin bati uglarinda bulunan
mahfiller genelde Edirne Selimiye, Beyazit ve Atik Valide Camii’nde
goruldugu gibi ¢ini ve kalem igi suslemelerle tezyin edilmigtir. XVII. ylzyilda
yapilarinin guney dogu koselerine yerlesen Hunkar Odalari ve Hunkar
Kasirlari gérilmeye baglar. Sultanahmet Camii (1619) ve Yeni Cami’dekiler
(1663) bu gelisim surecinin ilk érnekleridir. Kullanim gereksinimi farklilasan
Hunkar Mahfilleri mimari agidan bir degisim gegirmekte olup Hinkar Kasri'na
dogru yol almaya baglar. XVIII. ylizyilin sonuna kadar Hunkar Kasirlari igin
yapilarin guneydogusu tercih edilmigtir. Bunlar girislerine rampa ile ulasilan
tek odali kasirlar olarak tasarlanmislardir. Bu yapilara 6rnek olarak
Nuruosmaniye (1755) ve Laleli Camileri(1763) verilebilir. Yine Hunkar
Mahfilleri ve kasirlarinda XVIII. yuzyila kadar susleme acgisindan da pek bir
farklilagsma gorilmez. Kalem isi ve ¢ini susleme agirhkhdir. Motif olarak bu
doénemlerde bitkisel suslemeler tercih edilmistir. Beylerbeyi(1778) ve Sebsefa
Kadin Camileri (1787) Hunkar Kasirlarinin konum olarak kuzey cepheye
gelmis ve yapiya giris i¢in rampali yol gelenegi bu yapilarla beraber

birakilmistir. Yine susleme agisindan bakildiginda Nuru Osmaniye Camii ile
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Hunkar Yapisi’'ndaki suslemeler barok bir Uslup benimser ve slUslemede

degdisim sureci net olarak gozlenir.

XIX. yuzyll Hunkar yapilarina bakildiginda Hunkar Kasirlar’'nda artik
son plan evresi gorulir. Hunkar kasirlari yapinin kuzey cephesine
yerlestiriimis, yapinin kuzey dogusu ve kuzey batisinda ikiz kasirlar seklinde
insa edilen yapilar olarak kargsimiza ¢ikar. Bu donemde son cemaat yeri i¢
mekana dahil edilmistir. Son cemaat mekaninin tzeri iki kasir i¢in baglant

islevi de goérmustar.

inceledigimiz yapilarda genelde bu duruma uymayan yapilarin Hiinkar

Mahfilleri ile tasarlanmadigini disuinmekteyiz.

Bu ikiz kasirlardan Hinkar'a atfedilen kasir mutlaka farkli bir bicimde
ya da daha yogun olarak suslenmektedir. Yapilarda Hlnkar’a atfedilen kasrin

Hunkar odasinda en yogun olarak susleme gorulmektedir.

inceledigimiz érnekler insaa dénemlerinde hakim sisleme tarzlariyla
bezenmiglerdir. Hunkar Mabhfilleri'nin sudslemeleri bakimindan ddnemin

Avrupali sanat akimlarindan yogun olarak etkilendigi gorulur.

Ele aldigimz orneklerin hepsi ge¢ donem Osmanli mimarisinde
gorilen rokoko, barok, neo klasik, neo islam ve oryantalist tarzlarda

suslemiglerdir.

Sanat akimlarinin bu yapilara salt Avrupa’daki formlari ile girdikleri
sOylenemez. Kugkusuz bu akimlar Osmanli yorumlariyla ortaya

konmuslardir.

Bu yorumlar o kadar nettir ki Osmanli sinirlari iginde geleneksel
yapllarda barok tarzda suslenen suslemeler igcin Osmanli barogu ismi

kullanilmigtir. Barogun yaninda Ampir Uslupta zaten Klasik Osmanlinin da
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kabullenip gelistirdigi bir Uslup oldugu icin tekrar batihlasma déneminde neo-

klasik olarak Osmanli yapilarinda gorulmesi sasirtici degildir.

inceledigimiz yapilarda siisleme agisindan en baskin tarz neo klasiktir.
Yapilarin hemen hemen timinde bu tarz kendini gosterir. Grlandlar,
celenkler, madalyonlar, akant yapraklari, yine tavan etekliklerindeki matuller,
yumurta dizileri ve inci taneleri neo klasik unsurlardir. Bu bahsettigimiz
motifler tim yapilarda karsimiza ¢ikar. Ancak genellikle neo klasik tarzi tek
basina géremeyiz. Yine neo klasik tarzin yaninda sikga rokoko ve barok da
gorulir. Calismamizda en geg tarihli yapi olan Yildiz Hamidiye Camiinde net
olarak suslemede, batililagsmanin artik yavas yavas birakilip daha ulusal

tarzlarin benimsenmeye baslanacaginin isaretleri gorulmektedir.

Bizim boyali nakis diye adlandirdigimiz kalem igi suslemeler deki
bitkisel motifler barok ve biraz 6nce bahsettigimiz neo klasik tarzda
yorumlanmigtir. Bu nakigli bezemlere nesneler de girerek XVI-XVII. yuz yil

orneklerinden farkhilasmislardir.

Yine daha onceki yuzyillarda goérulmeyen duvar resmi tekniginde

uygulanan mimari, doga konulu ve natlrmort resimler karsimiza ¢gikmaktadir.

XVIII. yazyihn ortalarindan beri stre gelen batili susleme Usluplari XIX.
yuzyll yapilarinda varliklarini arttirmislardir. Daha ©Onceki ddnemde
gordigimaz c¢ini susleme Yildiz Camii ¢ini sobalari haricinde kargimiza

¢clkmamaktadir.

XVI.-XVII. yuazyil érneklerinin aksine XIX. yuzyilda Algi sislemenin neo

klasik tarzda kullanimi yapilarda olduk¢a yogun gézukmektedir.

inceledigimiz Hiinkar Mabhfilleri siislemeleri itibariyle ne tam olarak dini
ne de sivil mimari ornekleri gibidirler. Bu yapilar sanki dini ve sivil mimarinin

bir karigimi gibi gézukmektedirler.
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Bazen entegre olduklari caminin ana kitlesinden ¢ok daha farkl
suslenmislerdir. Yani batili etkiler bu yapilarda caminin ana yapisinda
gorildigunden daha fazla ve daha rahat bir sekilde uygulama alani

bulmustur.

inceledigimiz ornekler arasinda yapim tarihi daha eski olanlar
Beylerbeyi (1778) ve Nusretiye camileridir(1826). Bu camilerden Beylerbeyi
Camii’'ne 1810 yilinda Il. Mahmut tarafinda Hunkar Kasri ekletilmigtir. Ancak
Hunkar Kasri suUslemeleri agisindan 6zgunlugunu tamamen yitirmistir.
Sadece Hunkéar Mahfili’'nde suslemeler az da olsa gézukmektedir. Bu durum
Hunkar Kasri’'ndaki suslemelerin tam olarak ne tarz ve hangi doénem
suslemeleri etkisi altinda kaldigini gérmemiz acgisindan yetersizdir.
Calismamiza konu olan Ikinci erken tarihli 6rnek olan Nusretiye Camii
suslemeleri agisindan en 06zgun ornektir diyebiliriz. Yapi igerisindeki
yuzeylerin iglenisine bakildigi zaman neo klasik etkilerin net olarak goruldugu
asikardir. Yapida barok uslup da gorulmektedir. Perde motifleriyle suslu
korkuluk levhalari neo klasik etkiyi perginler. Bu yapida camiinin ana
kitlesinde de genelde neo klasik Uslup gorulir. Ayrica yapidaki boyali
nakislar ve algi suslemelerde baskin tarz net olarak baroktur. Yapinin algi
suslemeleri dikkat ¢ekicidir. Ancak bu yapinin Hinkar Mahfili ¢cok yipranmis

bir halde olup acilen restore edilmesi gerekir.

inceledigimiz dénemin erken drneklerinden biri de Tevkifiye Camiidir.
Bu cami de gecirdigi onarim sonucu 6zgunluguna yitirmis olup beyaz yagh
boya ile boyanmistir. Hinkar Mahfili'nde bazi duvar bélimleri boyanmamis
O6zgun hali anlasilir durumdadir ancak caminin suslemeleri hakkinda bir

yarglya varmak igin yetersiz.

Besiktas Asariye Camisi Hunkar Mahfili'nin ve Merdiven boliumuandn
duvarlarinda susleme goérmekteyiz Bu bolimlerde de net bir sekilde barok

etki gorulirken yine motifler ve barogun yorumlanigi Osmanli’'ya has bir
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izlenim vermektedir. Barokla beraber Osmanli klasik donem Hat sanatindan

ornekler de bir arada verilmis durumdadir.

Kiguk Mecidiye Camii ylzyilin ortasinda insa edilmis ve yapimina
yakin tarihlerde de iki kez onarim gecirmigstir. Yapi tamamen algi isciligi ile 6n

plana ¢ikar ve barok karakterlidir.

1851 tarihli Hirkayr Serif Camii Hinkar Kasri suslemeleri yine neo-
klasik ve barok suslemeler arz eder. Yapinin tavan eteklerinde neo-klasik

ahsap oymalar gorulir. Bu yapida se¢gmeci, yani eklektik mimari tarzi gérular.

1854 tarihli Ortakdy Camii’nde Hunkar Kasri duvar resimleri islenigi
acisindan derinlik ve uguculuk hissi veren bir yapidir. Bu resimlerde
madalyonlar ve perde motifleri neo klasik etkiyi vurgular ancak madalyonlarin
ici batidaki orneklerinin aksine bos birakiimis ve Osmanh neo klasigi
olusturulmustur Bu caminin ana kutlesinde bulunan kubbesinde de bu tip
duvar resimleri bulunur. Ancak Hunkar Kasri’ndaki duvar resmi daha g¢ok
Dolmabahge Sarayi’'ndaki duvar resimlerine benzer. Bu yapinin tonozlarinda
bulanan duvar resimlerindeki dilimli kemerler oryantalist etkinin bu resimlere

yansimis oldugunu gdsterir. Yine duvarlar da barok boyall nakiglara rastlanir.

Corlulu Ali Pagsa Camii de suslemelerini yitirmis ve sisleme karakterini

analiz edemeyecedimiz bir hale gelmistir.

Tegvikiye Camii 1877 tarihli olup Hunkar Mahfili 6zgunlugunu yitirmis
durumdadir. Bu durum suslemelere de yansimistir. Caminin tavanlarinda ve
bir kisim duvarlarinda orijinal olan bezemelerinin bir bolumu klasik Osmanli
nakisli boyamalarini andirirken bir béluma de barok boyali nakiglar seklinde

islenmigtir.

1884-86 yillarinda insa edilmis olan Yildiz Hamidiye Camii

inceledigimiz Hunkar Mahfilleri’nin en ge¢ 6rnegine sahip olup Barok-Rokoko



342

etkiler de gdstermekte iken bu yapida neo islam ve oryantalist Usluplar da
gorulmektedir. Yapida ayrica Selguklulara ait geg¢meler, yildiz hag
kompozisyonlarina da rastlanmaktadir. Bu durum, bati etkisinin stslemedeki
yerini yavas yavas ulusalcilik akimlarina birakmaya basladiginin énemli bir

gOstergesidir.

inceledigimiz dénemin baglarinda ve ortalarinda segmeci bezeme
Uslubu gorulmektedir. Ancak dénemin sonuna dogru Osmanli, Selguklu,
oryantalist egilimlerin baskin olarak ortaya ¢iktigi gérilir.  incelenen
periyodun en erken tarihli yapisi ile en geg tarihli yapilari arasinda gegen
surecte malzeme aynidir. Ancak bezeme Uslubunda degiskenlik

goOrulmektedir.

Osmanlinin son baskenti istanbul’'un diginda Hiinkar Kasri yapisiyla
ingsaa edilmis bir yapi yoktur. Bu yapilara bakildiginda genellikle donemin
imar faaliyetlerine uygun olarak deniz kenarlarina ya da sahile yakin

bdlgelere insa edildikleri gorulmektedir.

inceledigimiz XIX. ylzyilin ardindan batililagsma dénemi de sona ermis
ulusal mimarlik donemi baslamistir. Yine Yildiz Hamidiye Camii’'nden sonra
en son Hunkéar Kasri Buylk Ada Hamidiye Camii’nde goérullir ancak bu
caminin Hunkar kasri suslemeleri gunumuze gelememistir. Boylece bu

gelenek de son bulmustur.
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OZET

CALISKAN Ugur Can ISTANBUL CAMILERINDE SUSLEMELERIYLE
HUNKAR MAHFILLERI (1808—1909) Yiiksek Lisans Tezi Ankara 2010

Osmanli imparatorlugu’nun son dénemine damgasini vuran batililasma
etkisi gunumuizde dahi hissedilir bir durumdur. Yuzyillar boyu dinya tarihinin
en onemli figurlerinden olmus imparatorluk belki de en calkantili, en zor
yillarini bu dénemde gegcirmis, 6rnek alinirken bu dénemde batiy1 kendine
ornek alir olmustur. Her ne kadar bu batlilasma askeri agidan baglamis olsa
da, aslinda Osmanli hayatinin tiumine girmistir. Bu agidan balkidiginda
batililasmanin en tepeden, devletin yonetiminden baslar sekilde olmasi gayet
dogaldir. Dénemin sartlarina bakildiginda birka¢ dil bilen sanat egitimi almig
ve batili hocalardan ders almis padisahlar goéruriz. Bu padisahlarda
yoneticilerin bir anda yok edilebildigi, otoritelerinin ¢ok da saglam olmadigi
sistemlerden daha ileri sitemlere gegme duslncesi vardi. Bu sebeple, bu

degisim dnce yonetimde, sarayda ve orduda gérilmeye basladi.

Mimari agidan bakildiginda Topkapi Sarayi'ndan sonra yapilan birgok saray
batili tarzi Uslupla ingaa edilmistir. Bu dogrultuda tabi ki degisim saraylardan
sonra Padisah Camileri’nde net olarak gorilmeye baslar. Bu degisimin en net
goraldugu kisim da tabi ki bu camilerin direkt olarak Hunkar icin yapilan
yapilari yani Hunkar Kasirlari ve Mahfilleri bolumleridir. Bu yapilar dini
yapilarla butunleserek sivil mimari unsurlari ve saray atmosferini camilere

tasimis oldular.

Cogu camii incelendiginde bu bdlumlerin politik ve burokratik toplantilara, sefir
kabullerine ev sahipligi yaptigi da goérildi. Bu kadar ehemmiyeti olan

alanlarin tabi ki siradan mekanlar gibi dekore edilmesi beklenemez. Dénemin
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yapilarindaki iste bu 6zel mekanlar, 6zellikle 1808—-1909 arasi yapilarinda
yogun olarak goériimektedir. Biz de bu doénemin yapilarindaki Hunkar
Mabhfillerini tezimize konu ettik. Daha dnce Hunkar Mabhfilleri ile ilgili yapilan
calismalarda suslemelerden bahseden kapsamli bir calisma

bulunmamaktadir.

1808 ve 1909 arasinda hukim sirmls olan padisahlar; Il. Mahmut (1808—
1839), I. Abdulmecit (1839-11861), Abdulaziz (1861-1876) ve Abdulhamit’tir
(1876-1909). Bu sure batillilasma doneminin en yogun yasandigi donem
olarak dikkat ¢ceker. Bu donemde yapilmis olan Beylerbeyi Camisi, Nusretiye
Camisi, Tevkifiye Camisi, Besiktas Asariye Camisi, Kiguk Mecidiye Camisi,
Hirkayl Serif Camisi, Ortakdy Camisi, Corlulu Ali Pasa Camisi, Tesvikiye
Camisi, Yildiz (Hamidiye) Camileri bizzat hukimdarca yapilan ve kendileri igin
Hunkar yapilari eklettikleri camilerdir. Bu camilerde nakisli boyama, duvar
resmi teknikleri ve ahsap, al¢l, tas, ¢ini, metal gibi malzemeler yine cesitli
teknikler ile meydana getirilmis suslemeler gorullr. Bu suslemeler yapilarin
hemen hemen tim yuzeylerinde bir arada ya da tek olarak karsimiza gikabilir.
Bunlar icin genel itibariyle ortak bir tarzdan s6z emek gugtur. Susleme
usluplari da donemin sosyoekonomik durumu gibi karmasiklik sergiler.
Nusretiye Camii algi ve duvar Resimleri, Beylerbeyi Camii Hunkar
Mahfilindeki tablo ile, Hirkayr Serif Camii algi ve duvar resimleri ile, Klguk
Mecidiye Camii algi isciligi ile, Ortakdy Camii 6zellikle duvar resimleri ile,

Yildiz Camii ahsap isciligi ve nakisli boyamalari ile dne ¢ikan camilerdir.

Yapilan c¢alismada bu ozellikler tespit edilmis ve yapilarin su anki
durumlari, Uslup benzerlikleri ortaya konmaya c¢alisiimistir.

Anahtar Kelimler

1. Batlilasma
2. Mimari

3. Hunkar

4. Mahfil

5. Susleme



ABSTRACT

CALISKAN Ugur Can SULTAN’'S AREAS WITH THEIR ORNAMENTS IN
ISTANBUL MOSQUES (1808-1909) Master’s Thesis Ankara 2010

Westernization effect that left its mark on the final stage of the Ottoman
Empire is still sensible today. Probably, the Empire that had been one of the
most important figures of the world history for hundreds of years had its most
unsteady, most difficult years during this period and it began to take west as
an example while it was a figure that was being taken as an example.
Although this westernization started militarily, it is spread to every aspect of
the Ottoman life. When looked from this view, it is quite normal for
westernization to start form the very top, from the administration of the state.
When the conditions of the era are examined, we see Sultans that knew
several languages and that received art education and trained by westerner
tutors. These Sultans had thoughts about proceeding to advanced systems
from the systems in which the rulers could be destroyed in seconds, and their
authorities were not strong. That is why, this change started primarily from

administration, court, and army.

When observed from architectural point of view, it is seen that many
palaces after Topkapi Palace were constructed with a western style.
Accordingly, after the palaces, this change is observed in Mosques of the
Sultans. The place where this change is observed clearly is Sultan’s Area, the
sections that are constructed directly for the Sultans in the mosque. These
structures became integrated with the religious structures and brought civil

architecture and palace atmosphere to the mosques.

When most of the mosques are examined, it is seen that these parts
were used for political and bureaucratic meetings, ambassador receptions.

Such important places could not be decorated like ordinary places. These
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special places in the structures of the era are seen in the constructions of
1808 - 1909 period. The Sultan's Area in the mosques of this period is the
subject of our thesis. In the studies made about the Sultan’s Areas in the

mosques, there is no thesis talking about the ornaments in these places.

The Sultans that reigned during the period 1808 and 1909 are Mahmut
Il (1808-1839), Abdulmecit | (1839-11861), Abdulaziz (1861-1876),
Abdulhamit (1876—1909). This period stands out as the period that
westernization was experienced intensively. The mosques of the era
Beylerbeyi Mosque, Nusretiye Mosque, Tevkifiye Mosque, Begsiktas Asariye
Mosque, Kiuguk Mecidiye Mosque, Hirkayl Serif Mosque, Ortakdy Mosque,
Corlulu Ali Pasa Mosque, Tesvikiye Mosque, Yildiz (Hamidiye) Mosque are
the mosques that were constructed personally by the Sultans and they had
Sultan's Areas added for themselves. In these mosques, Hand-Carves, Wall
Painting techniques, and materials like Wood, Plaster, Stone, Ceramics,
Metal and ornaments made by using different techniques are seen. These
ornaments can be observed together or individually almost on the surface of
the whole structure. It is hard to talk about a common style used in these
ornaments. The ornamentation styles exhibit a complexity as the
socioeconomic state of the era. Nusretiye Mosque is renowned for its plaster
and wall painting, Beylerbeyi Mosque is renowned for its painting in Sultan's
Area, Hirkayl Serif Mosque is renowned for its plaster and wall painting,
Klguk Mecidiye Mosque is renowned for its plaster works, Ortakdy Mosque is
renowned especially for its wall painting, and Yildiz Mosque is renowned for

its wood works and hand-carves.

In this study, these features are ascertained, and the current states

and style similarities tried to be presented.
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