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ONSOZ

Geleneksel Tiirk El Sanatlarimiz, diinyada hayranlik uyandiracak esiz
orneklerle zengin kiiltiir degerlerimizi olusturmustur. Arastirmada 6nemli bir kiiltiir
mirasi olan Geleneksel Tiirk El Sanatlarimizdan ¢ini sanati incelenmistir. Cini sanati
hi¢ kuskusuz ki binalarin golgesinde her biri canli bir varlik gibi siislemeleriyle,
yazilariyla, saga sola kivrilan dallariyla, ¢igek veren yapraklartyla, vazolar igindeki
demetleriyle ¢iniler geleneksel Tiirk sanatinin gériinmez ruhunu yansitmaktadir.

Uzerinde yasadigimiz cografya, essiz giizellikte sanat eserlerinin yaratildig
bir cografyadir. Bu zenginligi hi¢ kuskusuz ki Orta Asya’dan Anadolu’ ya kadar
uzanan kiiltiir ¢ergevesi igerisinde ele almak gerekir. Anadolu insani her zaman
kendi kiiltiiriine sahip ¢ikarken, diger taraftan da gelen yenilikleri almis, bunlar
harmanlayarak 6ziimsemis ve kendine 6zgii yorumlar ortaya ¢ikarmistir.

Beni bu arastirmayi yapmaya tesvik eden konunun tespitinden bitimine
kadar her tiirlii destegini esirgemeyen Saym Dog. Dr. Vildan CETINTAS ° a ve
bana her konuda destek olan sevgilerini iizerimden eksik hissetmedigim AILEME

ve esim Mehmet Ating YENI’ye sonsuz tesekkiirii borg bilirim.

Ozlem GUNDOGDU
Ankara-2008
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OZET

ISTANBUL iLINDE BULUNAN
YENIi CAMIi DUVAR CINILERI UZERINE
BiR ARASTIRMA

Giindogdu, Ozlem
Yiiksek Lisans,Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Bilim Dah
Tez Danmismani: Dog. Dr. Vildan Cetintas
May1s-2008

“Istanbul ilinde bulunan Yeni Camii Duvar Cinileri Uzerine Bir Arastirma ”
konulu ¢alisma. Arastirma bes boliimden olugsmaktadir. Birinci boliimde; kavramsal
cerceve iizerinde durulmustur. Bu béliimde 6zellikle istanbul’ un tarihsel, kiiltiirel
gelisimi, dini yapilari, kiilliyeler ve camiler, tiirbeler, ¢iniler, Yeni cami ve ¢inileri
hakkinda genis bilgilere yer verilmistir. Arastirma Orneklem olarak ele alinan
mihrap, kapi-pencere alinliklar1 ve duvar ¢inilerinden olusan 20 adet ornekle ile

sinirlandirilmastir.

Ikinci boliimde; Ilgili arastirmalar bashg altinda literatiir &zetleri yer
almaktadir.

Ucgiincii boliimde Yeni cami’ de bulunan siralt: teknigi ile yapilmus bitkisel,
yazili, ve nesneli bezemelerle stilize hayvan motiflerinin goriildiigli mihrap, kapi-
pencere alinliklar1 ve duvar ¢inileri incelenmistir. Bu asamada belirlenen ¢iniler,
motif, kompozisyon 6zellikleri, 6l¢iim, ¢izim ve fotograflama yolu ile belgelenerek
olusturulan inceleme formlarina iglenmistir.

Dordiincii boliimde inceleme formlarindan edinilen veriler; renk, konu ve
boyut tablolar1 olusturularak degerlendirmeye alinmistir.

Besinci ve son boliimde; Sonug¢ ve Onerilere yer verilmistir.
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ABSTRACT

A RESEARCH ON WALL ENCAUSTIC TILES OF
YENI CAMI (THE NEW MOSQUE) IN iSTANBUL

Giindogdu, Ozlem

Master, Traditional Turkish Hand Craft Department
Thesis Advisor: Associated Professor Vildan Cetintas
May - 2008

The study on the subject called “A Research on Wall Encaustic Tiles of Yeni
cami (the New Mosque) in Istanbul. The study consists of five chapters. The first
chapter deals with the conceptual framework. In this chapter, there are information
about the historical, cultural development, religious buildings, social complexes and
mosques, tombs, encaustic tiles, Yeni Cami (the New Mosque) and its encaustic
tiles. The sample in the research has been limited with 20 items consisting of
mihrab, door-window frontals and wall encaustic tiles.

The second chapter deals with the literature abstracts under the heading of
Relevant Researches.

The third chapter examines the mihrab, door-window frontals and wall
encaustic tiles where decorations with vegetable, inscription and objects made by
the under glaze technique in the Yeni Cami. The encaustic tiles determined at this
stage are entered in the examination forms by being documented through motive,
composition properties, measurement, drawing and photos.

In the fourth chapter, the data obtained from the examination forms has been
evaluated by creating colour, subject and dimension tables.

The fifth and the last chapter includes the conclusion and proposals.
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BOLUM 1

1. GIRIS

Bir milletin varligini siirdiirebilmesi i¢in dil birligi, tarih birligi, kiiltiir
birligi’nin olmas1 gerekir. Kendi tarih ve sanat ge¢misini Gziimsemeyen insan
gelecege hi¢ kusku yok ki iimit ile bakamaz. Cini sanati, Geleneksel Tiirk El
Sanatlarimiz igerisinde Ulusumuzun gercekten oOviilebilecegi 6nemli bir dalidir.
Oldukca zengin siisleme cesitleriyle buglinkii sanatlara ilham olabilecek giictedir.
Diinden yarina ¢inicilik © Ateste Agan Cigekler’ rumuzu ile kiiltiirel mirasimiza 1s1k

tutmus ve tutacaktir.

Cini sanat1 biitiin geleneksel sanatlarimiz arasinda ayr1 bir neme sahiptir.
Yiizyillar boyunca Tiirk Cini sanatinda gesitli teknikler uygulanmistir. Bu sayede
zenginlesmis ve farkli yerlerde sevilerek kullanilmistir. Tiirk ¢ini sanatinin teknik,
motif, renk ve kompozisyonlar1 zamana gore degisiklikler gecirmistir. Bu
degisiklikler belirli devirler i¢inde yenilikler yaratmis ve yeni renk ve desenlerle
ayr1 bir karakter kazanmistir. Bazilar1 ise her donemde varliklarini siirdiirmeyi
basarmistir. Tirk siisleme sanatinda Cini bezeme; camii, mescid, tiirbe, saray gibi

yapilarda dnemli bir dekor unsuru olmustur.

Glniimiizde geleneksel yoOntemlerle iiretimi yapilan geleneksel desen
anlayist i¢inde firga kullanilarak, siralti teknigi ile uygulanan ¢iniler oldugu gibi,
seri imalatla yapilan ¢iniler de vardir. Bu ¢ini {iriinlerde tipki geleneksel anlayis
icinde lretilen iirlinler gibi mimaride de dekoratif amagh kullanilirken, evanide ise

stis kullanim amaghidir.



1.1

Problem

Yeni Camii duvar ¢inilerinin teknik, motif ve kompozisyon o&zellikleri

acisindan aragtirilarak fotograf ve tamamini kendi ¢izmis oldugum g¢izimler ile

belgelenerek bu yolla da egitime katkisi olabilecegi diisiiniilmektedir.

1.2 Alt Problemler:

Istanbul ili Yeni Camii duvar ¢inileri {izerinde yapilan bu arastirmada

asagidaki sorulara cevap aranmistir.

1.

1.3 Amag

Yeni Camii duvar cinilerinde uygulanmis olan ¢ini siislemelerin

belli bir siisleme programi ve kompozisyon semast var midir?

Yeni Camii duvar ¢inilerinde hangi malzeme kullanilmigtir?

Yeni Camii duvar ¢inilerinde uygulanmis olan ¢ini siislemelerinde

hangi bezeme 6gelerine yer verilmistir?

Yeni Camii duvar ¢inilerinde uygulanmis olan ¢ini siislemelerinde

hangi motiflere yer verilmistir?

Yeni Camii duvar ¢inilerinin giiniimiizdeki durumu nasildir?

Yeni Camii duvar ¢inileri yeterince korunabilmekte midir?

Istanbul Yeni Cami duvar cinilerinin yapim ve siisleme teknikleri,

kullanilan ara¢ ve geregler, motif ve kompozisyon ozelliklerini inceleyerek bu

c¢inilerin birebir ¢izimlerini ve fotograf ve kamera ¢ekimlerini yaparak belgelemek,

Yeni Camii’nin mimarisini ve zaman i¢indeki degisimlerini ortaya koymak. Elde



edilen motif ve kompozisyonlardan faydalanarak yeni iiriinler olusturulmasina

kaynak hazirlamak amag olarak belirlenmistir.

1.4 Onem

Yapilan 6n arastirma sirasinda Istanbul Yeni Camii; Mimari ve sanat tarihi
alanindaki arastirmacilar tarafindan incelenmis olmakla birlikte duvar cinilerinin
motif ve kompozisyon dzellikleri fotograf 6l¢iim ve ¢izim yolu ile belgelenmedigi

belirlenmistir. Bu nedenle bu arastirmanin 6nemli olacagi kanisina varilmstir.

1.5 Varsayimlar

Yararlanilan kaynaklarin halen gecerli oldugu varsayilmaktadir.

1.6 Smirhhiklar

a) Calismada c¢inilerde kullanilan yapim ve siisleme teknikleri genel
anlamda tanitilmakla birlikte arastirmadaki ornekler sadece Yeni Camii duvar

cinilerinin teknik, renk, motif ve kompozisyon 6zellikleri ile sinirlandirilmastir.

b) Arastirma da ele alinan ¢inilerin dl¢iimleri Yeni Camii i¢gindeki

cinilerden sadece ulasilabilinen yerlerdeki ¢inilerin 6l¢iileri ile sinirlandirilmastir.

¢) Arastirmada kullanilan yayimlar sadece Cumhuriyet donemi Tiirk¢e
eserler ile sinirlandirilmastir.
d) Arastirma Yeni Camii igindeki ¢inilerden 14 pano. 6 Bordiir olmak

tizere 20 adet 6rnekle sinirlandirilmigtir.



1.7 Tanmmlar

Acik Pisirim: Ilkel bir firinlama seklidir. Seramik mamulatin koruyucu-

lar i¢ine konulmadan yapilan pisirim seklidir.(Sahin, 1983)
Altin Yalmz: Seramik ve porselenlerde, sir {istii dekorda kullanilan, likid altin.

(Sahin, 1983)

Arabesk: Birbiri icine grift olarak girip ¢ikan diiz ve egri ¢izgilerin meydana

getirdigi bir slisleme seklidir. (Arseven , 1950)

Astar: Seramikte kullanilan hamur rengini kapatmak, diizgiin ve temiz beyaz

renkli yiizey elde etmek i¢in hazirlanir kullanilir. (Sahin, 1983)

Avlu: Genellikle iistli agik mekan. Cevrede yap1 birimlerinin dizilerek bir biitiin

meydana getirdigi i¢ mekan. (Arseven, 1950)
Bezeme: Siisleme, Tezyin etme. (Arseven, 1950)
Biskiivi: 800-850 1sida yapilan ilk seramik pisirimi. (Sahin, 1983)

Bitkisel Motif: Stilize edilerek hazirlanmis yaprak, cicek, aga¢ motifleri.
(Arseven, 1950)

Bordiir: Herhangi bir levhanin, panonun, seramik mamulatin kenarini siisleyen

ve kenar boyunca uzanan iki ana ¢izgi arasindaki siisleme. (Arseven, 1950)

Buket: Stilize ciceklerden belirli bir diizenleme ile yapilmis dekoratif ¢icek

demeti.
Cami: Miisliimanlarin ibadet ettikleri yapilardir. (Arseven, 1950)
Camur: Seramik hamuru, Cini ¢gamuru.

Cark: Cinide yiizlerce yillik ge¢misi olan, hamura yuvarlak sekiller verebilmek
icin, alt ve st kisimlarda tabla ve kafa denilen ahsaptan iki ayr1 tekerlek bulunan,
bilye lizerinde donen, ayakla dondiiriilerek devirleri kontrol edilebilen iiretme aleti.

(Sahin, 1983)



Carker: Carkta calisarak hamura istedigi sekli verebilen kalifiye is¢i. (Sahin,
1983)

Cini: Ozel seramik massesi ile yapilan geleneksel motif ve renklerle dekorlu bir

ylizii sirli, mimaride kullanilan seramik mamulat. (Sahin, 1983)
Cinici: Cini yapan veya satan kisi. (Sahin, 1983)
Cinili: Cini ile siislenmis. (Sahin, 1983)
Cinicilik: Cini yapma ¢amuru: (Sahin, 1983)

Cintemani: Bir siisleme motifi. U¢ benek ve iki yatay buluttan olusan motif.

(Arseven, 1950)
Dekor: Bir yere siisleme amaciyla verilen diizen. (Arseven, 1950)
Desen: Kursun kalemle yapilan ¢izgisel resimler. (Sahin, 1983)
Evani: Seramik mutfak kap, kacaklari.

Eyvan: Ug tarafi kapali bir tarafi agik ve iizeri tonozlarla &rtiilii oda. (Arseven,

1950)

Fayans: Beyaz, gri hamurlu gézenekli iizeri beyaz veya renkli opak sirli seramik

mamulat. (Sahin, 1983)

Fir¢a: Seramikleri temizlemek, dekore etmek amaci ile kullanilan, bir sap ucuna

tutturulmus kil demeti. (Sahin, 1983)

Firin: Seramikleri pisirmek amaci ile yapilmis igi reflakter malzeme ile

diizenlenmis, tugladan ortiilii ocak. (Sahin, 1983)

Fil Ayagi: Cami ve kiliselerde biiyiik mermer ve kubbelerin {lizerinde tagimak

icin yapilmis olan dortgen ya da yuvarlak kesitli siitunlara verilen isim.
Firuze: A¢ik yesil. (Sahin, 1983)

Girift: Birbirinin i¢ine girip karismis, girisik, c¢aprazik desen. Giizel yazi

sanatinda bos yer birakmayacak bigimde i¢ ige istif edimis (yaz1).

Hancer Yaprak: Stilize uzun ince bir yaprak motifi. (Arseven, 1950)



Hatai: Stilize edilmis bitkisel motif. Orta Asya cikish Tiirk tezyinatina verilen
isim. (Arseven, 1950)

Hayat Agaci: Tiirk ve Islam siisleme sanatlarinda hurma vb. agaclara verilen
ad. Cenneti sembolize eden resimlerde ya da slisleme de simetri ekseni olarak sikg¢a

goriiliir. (Arseven, 1950)

Kabartma: Cini ve keramik yiizeyinden yiiksek olarak yapilan boyama veya

stisleme. (Sahin, 1983)

Kaolin (Ar Kil): Porselan yapmakta kullanilan bir ¢esit ak ve gevrek kil, kaolin.
(Sahin, 1983)

Kemer: Iki siitun veya ayag birbirine {isten yarim ¢ember, basik egri, yonca
yapragi vb. bigimlerde baglayan ve {lizerine gelen duvar agarliklarini, iki yanindaki

agarliklara bindiren tonoz baglanti. (Arseven, 1950)

Kil: Islandig1 zaman kolayca bigimlendirilen su ge¢irimlili§i olmayan yumasgak

ve yagl toprak. (Sahin, 1983)

Kitabe Cinisi: Uzerinde belirli yazilarin ve tarihin yazildig1 ¢ini. (Arseven,

1950)

Kompozisyon: Motiflerin bir biitiin icinde diizenlenerek bir araya getirilmesi.

(Sahin, 1983)
Kontur: Etraf ¢izgi. (Sahin, 1983)

Koselik: Levhalarda kenar uglara yapilan siislere verilen isimdir. (Arseven,

1950)

Kubbe: Yuvarlak, kare ve sekiz ya da alt1 kdseli oylumlarin {izerine gelen yarim

kiire bigiminde i¢i bos yap1 ortiisii. (Arseven, 1950)
Kuvars: Billurlagsmis silisin dogada ¢ok yaygin tiirii. (Sahin, 1983)

Kiimbet: Kubbe bi¢ciminde toparlak kabart1 koni, piramit bi¢iminde dami olan,

yuvarlak veya koseli yap1. (Arseven, 1950)

Lotus: Niliifer cinsinden bir¢ok bitkiye verilen ad ve bu ¢iceklerden stilize

edilerek ¢izilen motifler. (Arseven, 1950)



Mahfil: Camilerde miiezzin ya da padisahlara ayrilmis ve yliksek¢e olarak inga

edilmis localar. (Arseven, 1950)

Mavi-Beyaz: Beyaz ¢ini ve keramik fonu iizerinde mavi ve tonlart ile yapilmig

siislemeli seramikler. (Sahin, 1983)

Medrese: Islam iilkelerinde, genellikle Islam dini kurallarma uygun bilimlerin

okutuldugu yer. (Arseven, 1950)
Mercan Kirmizisi: Domates kirmizisi. (Sahin, 1983)

Meyve Motifleri: Nar, iiziim, erik gibi meyvelerin stilize edilerek ¢izilmis,

boyanmis sekilleri.

Mihrap: Cami, mescid ve namazgahlarda kible istikametini gosteren ve imamin

cemaat Oniinde durarak namaz kildirdig1 yere denir. (Arseven, 1950)

Mihrap Cinisi: Mihrap kavsarasin1 ve mihrap diizeyini dekore etmek icin belirli

desenlere gore yapilmis ¢ini. (Arseven, 1950)
Minare: Camilerde miiezzinin ezan okudugu yiiksek kule. (Arseven, 1950)

Mimber: Camilerde iizerine hatibin ¢ikarak hutbe okudugu kapisi, merdiveni

ve en list yerinde oturulacak yer. (Arseven, 1950)
Motif: Kompozisyonun esasini teskil eden unsur. (Sahin, 1983)

Mukarnas: Kademeli olarak tasmalar yapacak bi¢imde, asirtmali olarak yan
yana ve st iiste gelen, iic boyutlu bir gériinlim veren bir gegis ve dolgu 6gesi. Petek
bi¢imi bir goriintii ile yarim kubblerin i¢ini dolgulayan islam sanat1 6gesi. (Arseven,

1950)
Nis: Duvar i¢inde birakilan oyuk, goz, hiicre. (Arseven, 1950)
Pano: Cinilerden olusan kare, dikdortgen sekilli duvar siislemeleri.
Restarosyon: Yenileme.

Rumi: Filiz yaprak kivrimlarindan meydana gelen Anadolu Selguklularini stilize

siisleme motifi. (Arseven, 1950)

Sar1: Altin veya kiikiirt rengi seramik boyasi.



Saz Yaprak: Hanger yaprak. (Arseven, 1950)

Sebil: Genellikle camilere bitisik 6zel bi¢imde yapilmis, karsilik beklemeden
hayir i¢in igme suyu dagitilan tas yapi, sebilhane.

Seramik: Pisirilmis kil mamulii. (Sahin, 1983)

Selvi: Yapraklar: dokiilmeyen ¢ok yiiksek boylu agag.

Sir: Seramikler lizerindeki koruyucu, camsi tabaka. (Sahin, 1983)

Simetri: Bir eksene gore iki yanda, ayn1 mesafede karsilikli olarak yer almak.
Siyah: Firca ile konturlama ve boyama isleminde kullanilan seramik boyasi.

Sir Alti Teknigi: Seramik boyalarmin biskiivi halindeki seramikler {izerine

boyalarin {izerine sir ¢ekilmesi, boyalarin sir altinda kalmasi. (Oney,1976,5.84-94 )

Sir Ustii Teknigi: Sirlanip firmlanms seramikler {izerine sirh boyalarla yapilan

ve daha diisiik 1s1da pisirilen firmlanan seramik teknigi. (Oney,1976,s.84-94 )
Stilize: Karakterlerini bozmadan basitlestirme. (Arseven, 1950)

Siitun: Cogunlukla daire kesitli, ince uzun tek par¢a ya da parcali, kaide, gévde

ve baslik kisimlar1 olan mimarlik 6gesi. (Arseven, 1950)

Semse: Siislemede kullanilan, dairesel bigimde dilimli ya da diz

motifler(Arseven, 1950).

Tahrir: Siyah seramik boyasi ve firca ile seramikler iizerinde desen ¢izme.

(Sahin, 1983)

Tepelik: Kompozisyonu olusturan siis diizeninin {ist ya da tepe kisimlarinda

bulunan motifler. (Arseven, 1950)
Tezyinat: Siisleme dekore etme.

Ulama Cini: Yan yana geldiklerinde birbirini tamamlayan genis alan1 bezeyen

¢ini. (Sahin, 1983)

Uslup: Bir devrin yada bir sanat¢inin kisiligi.



Yalak: Atesin iki yaninda,sir¢anin eritildigi cep seklinde bdliimler. (Sahin,
1983)

Zencerek: Gegme motifi.(Arseven, 1950)

1.8 Kavramsal Cerceve

1.8.1. Istanbul ile Ilgili Bilgiler

Istanbul, Marmara Bélgesi’ nde Istanbul Bogazi’ min Anadolu ve Rumeli
yakasinda yer alir. Bizans ve Osmanli Imparatorluguna baskentlik yapmis olan
sehir, yurdun ve diinyanin tim merkezlerine kara, deniz ve hava yollariyla baghdir.
Asil Istanbul kenti, Hali¢ ve Marmara arasinda yer alan kiigiik yarimadanin, etrafi
sularla ¢evrili kesimidir. Sehrin ¢ekirdegi bu sular igerisinde kurulmus, daha sonra
sur disia c¢ikarak bu gilinkii durumuna gelmistir, Anadolu yakasindaki yerlesim
merkezlerini ve yeni yerlesimleri de igine alarak giiniimiizdeki metropol konumuna
ulagmistir. Sehir; cografi konumu, iklimi, ulasim g¢esitliligi ve kolayliligi, dogal
kaynaklarin bollugu nedeniyle diinyanin sehirlesmeye en uygun yerlerinden birinde
kurulmus, geligmistir. Bu gelisme, Avrupa ve Asya yakasinda giiniimiizde de
siirmektedir. 11 merkezi olarak Istanbul sehrinin, her yoniiyle ilin tiimiiyle birlikte
diisiiniilmesi gerekir. ( Dictionnaire Larousse Ansiklopedisi,1993,s.1180 )

Istanbul smirlarmin kapladig1 alan bakimindan Tiirkiye’ deki iller arasinda
sonlarda yer alir ama niifusta birincidir. Marmara Bolgesi’ n de Istanbul Bogaz1’ nin
iki tarafinda, hem Avrupa hem de Asya topraklari lizerinde yayilir. Marmara ve

Karadeniz’ e kiyis1 vardir. Tekirdag, Kocaeli ve Bursa ile sinir komsusudur.

1.8.1.1. Tarihsel Gelisimi

Cevre kazilari, Istanbul’ da ki yerlesim tarihinin Paleolitik Dénem’ e degin

uzandigint ortaya koymaktadir. Nitekim Kiigiikgekmece simirlart  icindeki
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Yarimbogaz Magaras1’ n da yapilan kazilarda, bu déoneme tarihlenen buluntular elde
edilmistir.

I.O. 750-550 arasinda ortaya c¢ikan kolonilesme hareketiyle Dorlar
Yunanistan® 1 istila etmislerdir. Burada yasayan Megralilar’da Istanbul Bogazina
gelerek Kalkedon’ u ( Kadikdy ), ikinci grup Megralilar’da Kalkedon’ un karsisinda
Byzantion’ u kurmuslardir.

Byzantion 1.0.513” te Perslerce ele gegirilmis. Daha sonra 1.0.318 ‘de
Iskender’ in komutasinda Antigonos’ un eline gectmistir. .0.74’ de burada krallik
kuran Makedonya’ nin saldirisina ugramasi iizerine, Byzantion Roma’ dan yardim
isteyen Bizansin talebi iizerine 1.0.74 te Istanbul Roma yonetimine girmistir.
Konstantinus Byzantion’ u genisleterek 11 Mayis 330’ da bagkent ilan etmistir.
Bundan sonra kentin adi Konstantinopolis olmustur. Uzun yillar Hristiyanli§in en
onemli kiltiir ve sanat merkezi ve ¢ogu zaman Hristiyanligin en 6nemli siyasal ve
ekonomik merkezi olma 6zelligini de tagimistir.

Konstantinus doneminde ¢ikan mezhep kavgalari ile birlikte ekonomik
sorunlar nedeni ile sehrin ikiye boliinmesine sebep oldu. 863’ te Ruslar’ m eline
gecti. Konstantinopolis 1203 te Latin Haglilarinin eline gegmistir.

Osmanlilar’in kenti ilk kusatmasi Yildirirm Beyazid donemine denk diiser.
Beyazid kenti iki kez, II. Murat da 1422°de kenti yeniden kusatti ama bir sonug
alamamustir.

Sonunda, 1453 te Fatih Sultan Mehmet Istanbul’ u Osmanli topraklarina
katt1.1454° de Merkez Edirne’ den Istanbul’ a tasindi. Kisa bir siire icinde Istanbul
Islam alemi’nin en &nemli kiiltiir ve sanat merkezlerinden biri durumuna gelmistir.

Istanbul Fatih déneminden baslayarak Miisliiman olmayanlara da énemli yer
vererek ve haklar taniyarak evrensel bir kent oldumustur.

Fatih zamaninda Istanbul’ da yeniden canlanan ekonomik hayat, sonraki
padisah doneminde de uzun siire devam etti. Kentin imar1 6zellikle Kanuni Sultan
Siileyman zamaninda genis boyutlara varmistir. 1918’ de itilaf Devletleri’ nin isgali
altma giren Istanbul, 6 Ekim 1923° te isgalden kurtulmustur. ( Yurt
Ansiklopedisi, 1982-83,c.6,5.3885-3886 )
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1.8.1.2. Kiiltiirel Gelisme

Bizans ve Osmanli Imparatorluklarina uzun siire baskentlik yapan kent,

eserleri ve mimarlik anitlar1 bakimindan olaganiistii derecede zengin bir ilimizdir.

Istanbul’ da mimari zenginligin yani sira Tiirk el sanatlarinda biiyiik gelisme
gosterdigi, destek ve Pazar buldugu 6nemli bir merkezdir. Imparatorlugun cesitli
yerlerinden gelen sanatcilar, yorelerinden getirdikleri 6gelerle de zenginlestirdikleri

giizel drnekleri Istanbul’ da vermislerdir.

Istanbul’ da iki énemli sanat¢1 grubu vardi. Bunlardan biri Osmanli saray
atolyelerinde yetisen ve calisanlar, digeri kentin cesitli yerlerinde ve ¢arsilarinda
kurum ve loncalarin korumasinda ¢aliganlardir. Osmanli sarayindaki atolyeler daha
cok saray cevresine girmis, saray hocalarinin yetistirdigi sanatgilar grubu ortaya

cikarmustir.

Saray disindaki atdlyeler, lonca orgiitlerine bagli olarak 6zellikle Kapaligarsi
cevresinde kiimelenmisti. Bu atdlyeler, konularina gore degisik sokaklarda
kurulmustur. Bunlar arasinda kuyumcular, giimiisgiiler, oymacilar, hattatlar,
miizehhipler, minyatlir ressamlari, tespihgiler, maden islemecileri, dericiler,
papuccular, kececiler, miihiirciiler, bakircilar ve daha pek ¢ogu sayilabilir. ( Temel

Britannica,c.2)

1.8.2. Osmanh Dénemi Istanbul’un Bashica Camileri

Iki biiyiik imparatorlugun baskenti olan Istanbul’ da pek cok tarihi eser bulunur.
Ortodoks Kiliseleri’ nin merkezi olan Istanbul 1517’ de halifeligin Osmanl

padisahlarina gegmesinden sonra hilafet makami olmustur.

Osmanlr’ lar mimariye inanilmaz biiylik 6nem vermislerdir. Muhtesem abidevi
yapilar ortaya koymuslardir. Bu yapilar Kiilliyeler ve Camiler, Saraylar, Tiirbeler,

Carsilar, Hanlar, Hamamlar, Cesmeler ve Anitlardir.
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Istanbul’ da Fatih déneminde yapilan ilk Osmanli eserleri Fatih ( 1462-1470) ile
Eyiipsultan ( 1458 ) ve Mahmut Pasa kiilliyeleridir. Fatih Kiilliyesi selatin
kiilliyelerinin ilkidir. Yapilarin bigimi, simetrik diizende yerlestirilmesi ve
mimarisiyle bu tiiriin saheserlerinden sayilir. Kiilliyede cami, iki medrese, dariissifa,
tabhane, imaret, kervansaray, sibyan mektebi, kitaplik, hamam, Saraclar Carsisi,
Deve Hani, Fatih ve Giilbahar Sultan’ 1 tlirbeleri bulunuyordu. Kiilliye’ ye daha
sonra iki kitaplikta Naksidil Sultan’ 1n tiirbesi eklendi. Aksaray Meydani’ ndaki
Muratpasa ( 1471,1472 ), Balat’ taki Mollaaski, Uskiidar Semsi Pasa’ daki Rum
Mehmet Pasa ( 1471-1472 ) Camileri yine Fatih doneminde tamamlandi. Yapiminda
XV. yy’ m ikinci yarisinda baslanan ve giiniimiizde miize olarak kullanilan Topkap1
saray1 XIX. yy’ a kadar eklenen yapilarla genisledi. Beyazid, Sultan Selim ( 1522 ),
Sehzade ( 1548 ), Haseki (1551 ), Sokullu Mehmet Pasa ( 1563 ), Uskiidar ( 1548 )
ve Edirnekap1’ daki Mihrimahsultan Kiilliyeleri, Mimar Sinan’ in Siileymaniye (
1550-1557 ), Kiligalipasa Kiilliyeleri ile Sinan Pasa ( 1555, Besiktas ) ve ¢inileriyle
iinlii Riistem Pasa ( 1561, Eminonii ), Piyale Pasa ( 1573 ), Azapkap1 ( 1577 )
camileri yaninda Cerrahpasa Kiilliyesi ( 1594 ), Aziz Mahmut Hiidayi Kiilliyesi (
1598 )insa edildi. XVII. yy’ da yapilan kiilliyeler: Sultanahmet ( 1609-1617 ),
Kopriilii ( 1661 ), Yeni Cami olarak bilinen cami ve {i¢ katli Hiinkar Kasl ile Misir
Carsist’ n1 iceren Yeni Valide Kiilliyesi ( 1597-1663 ) ve Merzifonlu Kara Mustafa
Paga Kiilliyesidir ( 1690 ).XVIII. yy’ da Yeni Valide Kiilliyesi’ nden ( 1708-1710,
Uskiidar’ da ) sonra yapilan Nuru Osmaniye ( 1748-1755 ), Laleli ( 1759-1763 )ve
Hekimoglu Pasa ( 1734, Davut Pasa’ da ) Kiilliyeleri barok tisluptadir. Ayn1 yy’ Iin
ikinci yarisinda yapilan Beylerbeyi ( 1778 ) ve Halicioglu ( 1793 ) camileride
baroktur. XIV. yy’ da Avrupa etkisini yansitan barok Dolmabahge ( 1853 ), Ortakdy
( 1853 ), Tesvikiye ( 1855 ) ve Altunizade ( 1865 ) camileri de 6nemli yapilardir.
Aksaray Meydan1’ ndaki Validesultan Camii ( 1871 ) rokoka iislubunda, siislii bir
yapidir. XX. yy’ da Mimar Kemalettin yeniklasik Bebek ( 1912 ) ve Bostanci ( 1912
) camilerini yapti. ( Axis 200,1993,c.6,5.345)

1.8.3. Yeni Caminin Yeri ve Konumu

1928 yilinda bagimsiz bir ilge haline getirilmeden 6nce Fatih ilgesine bagli idi.
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Roma ve onun devami Bizans ile Osmanli Imparatorluklarma baskentlik
yapmis olan Istanbul’ un bu bélgesi en yogun yerlesme sahasi olusturmustur.
Eminonii’ niin de dahil bulundugu bu bolge, Bizanslilar devrinde miidafaa amaciyla

surlarla ¢evrilmisti.

Gecmis devirlerin tarihi eserleri ile dolu olan ilge, bugiin tamamiyla binalarla
kaplidir. ilgenin bir 6zelligi de Istanbul Valiliginin bu ilge dahilin de bulunmasidir. (
Istanbul ilk y1ll11,1973,5.104-105 )

Eminénii’ niin dort bucagi kuzeyden Hali¢, ( Alemdar, Beyazit, Kumkapi,
Kiiciikpazar ) vardir. Dogudan Istanbul Bogazi, giineyden Marmara Denizi, batidan
Fatih ilgesi ile gevrelenen ilge, Istanbul’ un en eski boliimii olan Topkapi Saray1’
nminda bulundugu Istanbul Yarimadas® nin dogu béliimiinii kaplar. Bizans
doneminin onemli eserlerinden Fatih Sultan Mehmet’ in Istanbul’ u almasindan
sonra camiye donistiirilen Ayasofya, diinyaca inli mavi mozayikleriyle
Sultanahmet Camisi, Yenicami, Dikilitas, Beyazit Camisi, Cemberlitas, Misir¢arsisi,
Istanbul’ un en 6nemli aligveris merkezlerinden biri olan Kapaligars1, ilin en 6nemli
ticaret merkezi olan ilgede, hemen tiim tiiketim maddelerinin alim satimi yapilir.
Istanbul’ un en biiyiik yesil alanlarindan Giilhane Parki da ilge siirlarindadir. (

Meydan Larousse,c.4,s.28 )

1.8.3.1. Yeni Cami ile Ilgili Bilgiler

Istanbul semasii hududlandiran tepelere birer sehir taci olarak kurulmus,
sahane Tiirk abidelerine bir istisna teskil eden Yeni Cami, Istanbullunun her giin
yakindan gordiigii bir mimari eserdir. Istanbul’ un en islek yerinde mevki almis olan
bu Tiirk saheseri civarin kalabaligi dolayisiyla sehrin imar1 arasinda 6n planda

kiymet ve onem kazanmistir. ( Vakiflar Genel Miid.yayinlar1,1943,s.9 )

“Tarihin seyri esnasinda bircok namlarla taninmis olan Yeni Cami Istanbul’

un en mithiim abidelerinden biridir. Tiirk mimarisinin serefli mazisi, Yeni Cami gibi
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cok sirin ve nefis bu mimari eseri diinya medeniyetine hediye etmekte ne kadar

iftihar etse yeridir. ( Evliya Celebi Seyehatnamesi,c.1,s.30)



Yeni Caminin Yan Kesiti
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FOTOGRAF NO:1

Yeni Cami Dis GOrlintimii

Yeni CMI; 17.yy ait, Tiirk Islam eserlerinin en giizel 6rnegini teskil eder.
III. Mehmed’ in annesi Safiye Sultan tarafindan 1597 yilinda insaatina baslatilmistir.

Caminin planlarint Mimar Davud Aga yapmustir.

1598 yilinda Istanbul’ da meydana gelen bir veba salgiminda Mimar Davud
Aganin 6lmesi ilizerine, caminin mimarligina Dalgic Mehmet getirildi. III. Mehmed’
in 6liimiinden sonra Safiye Sultan’ in siiriilmesinden sonra ingaat yarim kaldi. Yap1
ilk pencereye kadar yiikseltilmistir. Aradan yillar gegti 1660 y1linda meydana gelen
ve halki sefalet i¢ine diisliren yangindan Yeni Cami’ de etkilenmistir. Bu sirada
halkin yardimina gelen Sultan IV. Mehmet ile Validesi Turhan Sultan Caminin
yarim kalmis duvarlarina rastlanmistir.

O sirada cami yaptirmayi diisiinen Valide Sultan bu abideyi kurtarmak

diisiincesi ile 1660 yilinda, yani ingaatin durdurulmasindan 59 yil sonra
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duvarlarindan bir sira tag dokerek yapiyr yeniden baglatti. Mimarligina Sermimar-1
Hassa Mustafa Aga tayin edildi. Nihayet caminin yapimi 1663 yilinda tamamlandi.

Boylece uzun ve talihsiz bir insaat devresi geciren cami Koca Sinan’ 1 takip
eden degerli mimarlarin emek ve ustaliklar ile yogrula yogrula yiikselmis sanki
sehrin eteklerinde biricik biiyiikk cami olarak, Istanbul’ un meshur tepelerinden
azametle sehri kucaklayan benzerlerine ulagmak istemistir.

Bugiin deniz ile cami arasinda bulunan genis alan ise tamamiyle denizle
kapliyd. Iste caminin insaat alaninin deniz seviyesinde ve dolma bir arazi olma
nedeniyle temel ¢ukurlarinda su ¢ikmaya baslayinca gece giindiiz tulumbalarla su
bosaltilmaya baglandi. Daha sonra Davud Aga, Mimar Sinan’ 1in Biiyiikgekmece
Kopriisiinde yaptigi gibi, biiylik kazilar ¢aktirip bunlarin baslarini kursun kusaklarla
birlestirmis ve bu binanin temel taslarini bu tabana oturtmustur. Bugiine kadar Hali¢
kiyillarinda ¢6kme ve kaymalar olmasina karsilik bu biiylik eserin, birgok
depremlere ve dis etkilere dahil oldugu halde higbir zaman zarar gérmemesi
temellerinin miikkemmelliginin delildir. ( Refik, 1937,5.30-31)

Dikkatesayan {islubuyla mimari tarihimizin biiyiik bir yeri olan Yeni Cami,
cok orijinal plan1 ve fevkalade tezyinatiyla taninmis eser kasr, tiirbe, devrin en giizel
eserlerinden sebil, Misirgarsist diye anilan kapali ¢arsisi ile bugiin herkes tarafindan
bilinmektedir.

Yeni Cami’ nin plani, Mimar Sinan’ in Sehzade Camii’ nde kullanildig:
planin daha ayrintili bir seklidir ve ortada biiyiik bir kubbeyi tutan dort ayak ile,
yanlarda dort yarim kubbeden meydana gelmistir. Kare bir alan1 kaplayan bu
merkezi kubbe ile dort yarim kubbenin koselerinde kalan bosluklar, kiigiikk tam
kubbelerle ortilmiisgtiir. Yalniz avlu tarafindan mevcut olan alt ve iist galerinin
ilavesi ile bina dikdortgen bir sekil almistir. Kuzeydogu ve glineybati uzun
cephelerinde distan ve igten ufak siitunlara dayandirilmis ufak galeriler ve
maksureler vardir.

Cami algak bir yerde kuruldugu i¢in, olduk¢a yiiksek bir subasmaninin
listiine inga edilmistir. Buraya merdivenlerle ¢ikilmakta ve climle kapilarindan
iceriye girilmektedir. Cami, digerlerinde oldugu gibi bir harim ile sadirvan

avlusundan ibarettir. Bu avlu kare bir alan1 kaplamakta ve her kenarda 6’ sardan
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toplam 20 siitun bulunmaktadir. Bu direkler 24 kubbeyi tagimaktadir. Avlunun
ortasinda sekiz koseli, istalaktitli( Mukarnas ) baslikli ve kemerlere dayanan kubbeli
bir sadirvan vardir.

Bu avlunun oldukga nefis istalaktitlerle siislenmis ciimle kapis1 gegerek igeri
girdigimizde, caminin dort ayak iizerine oturmus biiylik kubbesini ve insanda
sonsuzluk duygusunu meydana getiren kavsinin altinda kademeleserek onu tutan
yarim kubbeleri ve tali kemerleri goriirliz. Climle kapisinin i¢indeki i¢ galeri 8,12,16
kenarli ayaklara oturmakta ve biraz yayvan olan kemerler galeriyi esas hari’ mden
kismen ayirmaktadir. Yan ve arka galerilere, yanlardaki istinat duvarlar1 i¢indeki
merdivenlerden ¢ikilmaktadir.

Caminin tam ve yarim kubbeleri, kemerlerden sonra istalaktitli bir silmeyi
miiteakip insa edilmistir. Boyle bir genis ve miizeyyen silme higbir camide tatbik
edilmemistir.

Yeni Cami’ de klasik nizamlarin biraz zayiflig1 ve bu yiizden kubbelerin
biraz daha sivri inga edildigi gézlemleniyor. Bu durum igeri de, esas kemerlerde ve
yarim kubbeyi tutan {iger kemer hi¢cbir abidede o zamana kadar tatbik edilmemis
sepet kuplu kemerlere benzeyen basik, yuvarlar seklindedir.

Caminin dig goriiniisii Siileymaniye’ ye gore biraz daha sivri ehrami sekli
cok diizenli ve ahenkdedir. Biiylik kubbe yarim kubbelere, onlarda daha kiigiik
kubbe ve kemerlere dayanmaktadir. Caminin Hiinkar Mabhfilinin altinda
maksurelerin dayandig: siitunlardan ayri iki tane somaki mermer siitun var ki, Girit
savasi ganimetleri alinarak buraya konmustur.

Renkleri kizilimtrak sart olan bu siitunlar olduk¢a makbul parcalardir.
Mihrabin iki yanindaki baliksirt1 kiigiik siitunlar ¢ok giizel igslenmis olmalarina
ragmen, mihrabin ebadi ¢ok dikey ve yliksek gosterdiklerinden, yerlerinde adeta

fazladan duruyor hissini vermektedir. ( Ulgen,1942 )
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FOTOGRAF NO: 2

Yeni Cami’ nin I¢ Goriiniimii

Cami’ nin mihrab1 fazla siislii degilse de, minber oldukga giizel bir parcadir.
Bu minberin yanlarindaki iiggen panolar renkli mermerlerden yapilmis ve beyaz
mimberlere kakilmig bir nevi mozaik sularla g¢evrilmistir. Mihrabin iistiinde ve
yanlarinda bulunan {i¢ alg1 pencere de ¢ok nefis ve ince islenmigtir. Minberin
saginda ve bunlarin karsisindaki alt1 al¢1 pencere de dikkate korunmaya deger

kiymettedir.

Caminin avlu i¢cinde ve mihrabin karsisindaki climle kapisindan bagka iki

yanda da birer kapilar1 vardir. Avlunun da ii¢ kapist bulunmaktadir.

Yeni Cami’ nin dogu kosesinde sevli kemerin Ustiindeki kosk ile, cami

icindeki mahfel birbirine ii¢ direkli bir galeri ile baglanmistir. Bu galeri ile asagidaki
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toren kapisindan bir merdivenle ¢ikilir. Bu galeriden caminin i¢indeki kare mahfile
girildiginde, burada iki nefis mihrab ile karsilagilir. Bu mihrablar kiigliktiir. Ayrica
burasi ¢cok gilizel mermer ve ¢ini ig¢iligi ile slislenmistir. Mahfilin cami igine bakan
mermer parmakligi da ¢ok nefis bir eserdir. Dis galerinin duvarlar1 da giizel ¢inilerle

kaplanmistir

Caminin tiger serefeli, oldukca mevzun olan iki minaresi vardir ve cami

sadirvan avlusundan ayiran biiyiik ciimle kapist duvarinin iki ucuna insa edilmistir.

Gorevlilerin ifadelerine gore ortalama olarak Cuma namazlarinda 10.000,
vakit namazlarinda ise 1500 cemaati vardir. Caminin mihrabina gore sag ve sol dis

yanlarinda sadirvanlar bulunmaktadir. ( Ulgen, 1942 )

Son yillarda buradaki ticarethanelerin ¢ogalmasi ve hatta dig avluya bile
istila etmesi lizerine, denize bakan dis avlu duvarlari ve merdivenli kap1 yikilarak

Yeni Cami ¢evresinin 6zellikleri kaybolmustur.

Hiinkar Kasri: Caminin dogu kdsesinde Bizans surunun Gomlekli burg
adiyla anilan kulesi {istline insa edilmistir. Bogaz ve Hali¢’ e nazir olup iki katli bir
binadir. Genis sacaklariyla oldugundan daha yayvan goriiniise sahip kasra meyilli
bir tahtirevan yoluyla ¢akilir. Buna Valide Sultan’ 1n oturma, yatak odalar1 ile hela

ve bunlar1 baglayan genis bir koridordan ibarettir.

Hiinkar Kasr1 ile cami dahilinde ki Hiinkar Mahfili biri birine Onii {i¢ siitunlu ve
asagidaki merasim kapisindan da bir merdivenle ¢ikabilen galeri ile baglanmustir.
Boylece bu galeri ile cami dahilinde ki kare planli, {istii kubbeli ve fevkalade nefis
iki mihrap¢igi bulunan, mermer ve yeni ile bezemeli Hiinkar Mabhfiline gegcirilir.

Keza mahfilin harem kismina, bakan mermer parmakligi da bir saheserdir.

Valide Sultan Tiirbesi: Tiirbe seklen Sultanahmet camii tiirbeye benzer.
Kare plan iizerine tromplu merkezi bir kubbe ile ortiiliidiir. Yan duvarlar iki metre
irtifaina kadar ¢ini ile kaphdir.Yukar1 kisimlar ayetler yazili kitabelerle
bezenmistir.Kubbe ve diger kisimlar ise XVII. asrin nakislariyla kalem i¢i teknigi ile
dekore edilmislerdir.Cini, alg1 pencere, ahsap ve tung aksamlar1 fevkalade ahenkli

tezyini unsurlardir.



21

Tiirbe dahilin de Hatice Turhan Sultan ve Saliha Sultanla, IV. Avct Mehmet,
III. Osman, II. Mustafa, III. Ahmet ve [.Mahmut gibi Padisahlarla bir¢ok sehzadeler

gomiiliidiir.

Tiirbe ile bitisigindeki Lale devri usliibunda ki Kiitiiphane Barok ¢agin giizel
mezar taslar1 ve sebekeleriyle bezeli hazire goriilmesi deger sanat eserlerimizdir. (

Vakiflar Genel Miidiirliigii Yayinlari, 1992 )

Misir Carsisi: Yeni Camii hey’ etinin giiney bat1 kdsesini iki uzun kolu ile
kucaklayan ve ( L ) seklinde bir ¢arsidir. Ustii kemerli ve tonoz ortiilii olup dahilde
88, disinda 6 adet eyvanh diikkanlar1 vardir.

Carsinin dort esas kapisi vardir. iki kolun baslarindaki kapi revaklarmin

iistiinde methallerden merdivenle ¢ikilan iistii kubbe ile ortiilii odalar bulunmaktadir.

Yeni Camii Sebil ve Cesmesi: Bah¢e kapisinda nihayete eren sokak iistiinde
ise bugiin Is bankasi ve Osmanli Bankalar ile ticarethaneler arasinda kalmistir.
Cami hareminden uzak kalan bu eser Biiylik hazneli bir ¢cesme ile disar1 tasan sebil

kismindan ibarettir. Avlusunun kdsesinde ise bir su terazisi mevcuttur.

Sebil dahili ¢inilerle kaplidir. Mermer tezgahli, stalaktit baslikli siituncelere

oturan basik kemerli {i¢ penceresi vardir. Sebil ve ¢esme ¢atis1 kursunla kaplidir.

Bugiin temelleri Is Bankasinin altinda kalan Dariil Kurra ile yan sokagi
acmak icin yiktirilan biiyiik kapinin iistiindeki Mekteb-i siibyan hakkinda maalesef

kat’ i ve tafsilathh mamulatimiz yoktur.

Camii bati1 kosesinde, kible duvarina pencereli duvarlarla baglanan ampir

usliiptaki muvakkithane II.Mahmut zamaninda yapilmistir.

Dariilkurra: Cami ile birlikte insa edilen dariilkurra giiniimiize gelemeyerek
yikilmistir. Bugiin yerine Is Bankas: Yeni Cami Subesi vardir ve dariilkurralarin

temelleri tamamen bunun altinda kalmustir.

Sibyan Mektebi: Dariilkurra ile tiirbenin bahgesi arasindaki bir kapinin
izerine insa edilmistir. Fakat bu kapida gilinlimiize gelememis. Acilan bir sokak

nedeniyle kapi ile beraber yikilmigtir. ( Vakiflar Genel Midiirligi Yayinlar1, 1992 )
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1.8.4. Tiirk Cini Sanatinin Tanimi ve Tarihgesi

Asli toprak olan, iizeri sirlanarak cesitli sekillerle nakiglanip, pisirilmek
suretiyle, meydana getirilen bir san’ at eseri. Baska bir ifadeyle ¢ini, porselen ve
kaolin’ in 6zel olarak pisirilmesiyle elde edilen seramik ve fayans islerine denir.
Bugiinkii Tiirkistan, Orta Asya ve irlanda ise “Sertlesmis Toprak™ anlamina gelen ve
“Kasi” diye adlandirilan ¢ini, porselen ve fayanslarin ilk defa Cin’ den getirilmis
olmasmdan dolay1, “Cin Isi” anlaminda ortaya ¢ikmus bir kelimedir. Cin’ de bu

sanat’ 1n saheser drnekler veren biiylik ustalar yetigsmistir.

Cinicilik, pek eski, ta Asurlar zamanina varan bir dogu san’ atidir.Orta Asya’
da Turfan, Agkar ve Koca bolgelerinde yapilan arastirmalarda, nefis Tiirk ¢ini ve
resimlerinin ele ge¢mis olmasi, Tirkler’ in ¢ok eski devirde, 8. yy’ dan 6nce, bu

san’ at dalinda da ne kadar ileri gitmis olduklarinda gostermektedir.

Orta Asya’ dan itibaren asirlar boyu abidelesen Miisliiman Tiirk sanat
eserlerinin tezyinatinda, Giizel san’ atlarin ¢esitli dallarindan faydalanilmis, bu
arada c¢ini ve c¢inicilik sanati’ nin gaheser Ornekleri sergilenmistir. ( Rehber

ansiklopedisi,c.3,s.363 )

1.8.4.1. Anadolu Tiirk Mimarhginda Cini Siisleme

Anadolu” da XIII. yy’ dan baslayarak Tiirk yapilarinda tas ve tugla
siislemenin yani sira, sirli tugla ve ¢ini kullanilmistir.Bu siislemenin, baslangicta
Iran’ daki biiyiik Selguklu drnekleriyle yakin benzerligi ve bu benzerligin dzellikle
ilk yapilarda belirgin olusu, ¢ini sanatmin Tiirkler ile birlikte iran’ dan Anadolu’ ya
geldigini kanitlamaktadir. Anadolu Selguklulari’ nda cami, medrese ve tiirbe gibi
dinsel yapilarda ¢ini mozaik teknigi uygulanmis; bdylece tonoz, kubbe gibi egimli
yiizeyler kiigiik ¢ini pargaciklariyla kolaylikla kaplanabilmistir.Cini mozaiklerde
firuze, lacivert, mor ve beyaz renklerin yani sira, sithh ve sirsiz tugla

kullanilmistir. Anadolu’ daki ¢inili yapilarin ilk 6rneklerinden biri Divrigi’ deki Kale
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camisidir ( 1180-1181 ). Kayseri’ de Kiiliikk camisi’ nin ¢ini mozaik siislemeli
mihrabi, bu tiiriin en gosterigli 6rnegidir. Yapi, daha erken tarihli olmakla birlikte

mihrap, teknigiyle XIII. yy. sonlarina tarihlenir.

Sivas’ taki Izzettin Keykavus dariissifas1 ve tiirbesi ( 1217 ), ¢ini mozaigin
tugla ile birlikte kullanildigi zengin bir yapidir. Tirbedeki lahitler de siralti
teknigindeki geometrik bezemeli ¢inilerle kaplidir.

Konya’ da ¢inileriyle tinlii yapilar arasinda Alaettin camisi, Sir¢ali medrese,
Sahipata kiilliyesi, Karatay medresesi sayilabilir. Alaettin camisi’ nin mihrap ve
kubbeye gecis boliimlerindeki geometrik motifli, rumili ve yazili ¢iniler, Anadolu
¢ini sanatinin seckin ornekleridir. Sircali medrese, ana eyvanindaki sirli tugla ve ¢ini
bezemeleriyle dikkati ¢eker. Karatay medresesi’ nin kubbesini kaplayan geometrik
bezemelerinin yaninda, ¢esitli yerlerde lotus, palmet motifleri ve rumuli kusaklarda
firuze, patlican moru ve lacivert renkler gozalicidir. Cephesi ve minareleri ¢inili
Sahipata kiilliyesi’ nde, 6zellikle mihrap dikkati ¢eker. Burada, lacivert sirl ¢inilerin
zeminlerindeki sir kazinarak elde edilmis bitkisel motifler degisik bir teknigin
tiriinidir. Bu kiilliyelerin ¢inileri, bitkisel motiflerin ¢okc¢a kullanilmis olmasi
acisindan da oOnemlidir. Sivas’ taki GOk medresenin yan eyvanindaki besik
tonozlarda, sekiz kollu yildizlarin ve sekizgen motiflerin arast ¢ini mozaik
tekniginde palmetlerle doldurulmustur. Ankara’ daki Aslanhane camisi’ nin
mihrabiysa ¢ini mozaikle alg1 siislemenin birlikte uygulandig1 degisik bir 6rnektir.
Mihraplardaki yaygin ¢ini mozaik siisleme gelenegi Beylikler doneminde de
stirmiistiir. Anadolu Selguklular1’ nin saray ve kosklerindeyse figiirlii ¢ini levhalar
kullanilmistir. Bunlarin  6zglin Ornekleri arasinda, Konya’ daki Alaettin ya da
Kiligarslan il koskli, Antalya’ daki Aspendos tiyatrosu’ nun sahne bdliimiine
Alaettin Keykubat [.doneminde eklenen kosk, Beysehir golii kiyisindaki Kubadabad
saray1 ve Kayseri’ deki Keykubadiye saraylar belirtebilir. Daha ¢ok sekizgen ve hag
bicimi levhalardan olusan bu ¢iniler, ¢cogunlukla siralti teknigi ve perdahlidir.
Bunlarda geometrik ve bitkisel motiflerin yani sira, kus, efsanevi yaratiklar ve insan
figiiriiniin bulunusu 6nemlidir. Ozellikle insan figiirleri, ddnemin yasama bigimini

yansitmasi agisindan ilgingtir.
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Anadolu Selguklular’’ ndan Osmanlilar’ a gecisi saglayan Beylikler donemi
¢ini sanati, onceki donem Olglisiinde zengin degildir. Beysehir’ deki Esrefoglu
camisi’ nin mihrab1 ( XIII. yy’ m sonu ), mihrabini, mihrap 6nii kubbesini ve
caminin bitisigindeki tiirbenin kubbesini siisleyen ¢inileriyle bu donemin en 6nemli
ornegidir. Aydinogullart doneminden Birgi Ulu camisi’ nin mihrab1 da geometrik
motifleriyle dikkati ceken basarili bir ¢alismadir.Bir baska 6rnek, Selcuk Isabey
camisi’ nin kiiresel bingilerini siisleyen ¢inilerdir.Anadolu Selguklu gelenegini
sirdiren Karamanogullart doénemi ¢inileri Ermenek Ulu camisi, Konya

Dartilhiiffazi, Kazimkarabekir bucagindaki Ulu cami’ nin mihraplarinda izlenebilir.

Osmanlilar ile birlikte yeni teknikler ve tisluplar gelistirilmistir. Bu donemin
onemli ¢ini merkezleri Bursa, iznik, Kiitahya ve Istanbul’ dur. Ozellikle Iznik
¢inileri XVI. Yy’ da biiyiik bir gelisme gostermis, XVI. Yy’ 1 sonlarinda
zayiflamistir. Osmanli ¢ini sanatinin ilk 6rnegi olan Iznik Yesil cami’ nin ( 1378 )
mimarisinde ¢ini mozaik teknigi uygulanmakla birlikte, renk zenginligiyle onceki
yapitlardan ayrilir. Bursa’ daki Yesil cami ve tirbede ( 1421-1424 ) degisik
teknikler bir arada kullanilmistir.Bu yapilarda, ¢ini mozaik siislemenin yaninda,
Osmanlilar’ a 06zgii renkli sir tekniginin ilk Ornekleriyle karsilasilir.Anadolu
Selguklular” 1 firuze ve mor renkleri, sar,, yesil ve beyazla
zenginlestirilmistir. Motifler arasindaki bosluklar da sert bir macundan elde edilen
parlak  bir kirmiziyla  kaplanmistir.Sar1  ¢iniler ise  altin  yaldizla
siislenmistir.Renklerin yan1 sira motiflerde c¢esitlilik kazanmistir. Geometrik
motiflerin yaninda zemin bitkisel siislemeler ve rumilerle doldurulmustur.iri ve
beyaz hatayilerde XV. Yy’ m 6zelligidir.Ilk Osmanli ¢inilerindeki bir yenilik de,
siralt1 teknigiyle yapilan mavi-beyaz ¢inilerdir ( Bursa Muradiye tiirbeleri ). Edirne’
deki Muradiye camisinin mihrab1 ( 1436 ), erken donem Osmanli ¢inilerinin zengin
orneklerinden biridir. Istanbul’ daki Cinili kosk™ iin ( 1472 ) giris eyvanindaki
siislemeler, ¢ini mozaik tekniginin son iriinlerinden biridir. Bu ¢iniler Selguklu
gelenegine baglanmakla birlikte, natiiralist ¢igekler, rumiler, beyaz ve yesil renkler

Bursa uslubundandir.

XVI. yy’ da renkli sir tekniginin uygulandigi onemli yapilar arasinda

Istanbul’ daki Sultan Selim kiilliyesinin camisi, tiirbesi Sehzadeler tiirbesi, Sehzade
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Mehmet tiirbesidir. Topkap1 saraymin Arzodast ve Boyoyiik’ teki Kasimpasa cami
sayilabilir. Bu ¢inilerin ortak 6zelligi, ¢ok stilize ¢icek, palmet ve rumi motiflerle,
acik sari, acik yesil, firuze, lacivert ve beyaz renklerin kullanilmasidir. XVI. yy.
ortalarinda renkli sir tekniginin yerini siraltt teknigi almistir. Bu cinilerde lale,
simbiil, giil v.b. ¢igekler natiiralist bir islupla islenmis, aralar Tiirk siisleme
sanatinin klasik motifleri olan hatayi ve rumilerle doldurulmustur. Renkler lacivert,
koyu yesil, firuze ve mercan kirmizisidir. Mercan kirmizisi 1znik ¢inilerinde bir siire
uygulandiktan sonra, XVI. yy. sonlari XVII. yy baslarinda kullanilmaz
olmustur.Siralt1 teknigindeki ¢inilerin en erken ornekleri arasinda Istanbul’ daki
Siileymaniye camisi’ nin mihrabinin yanlarindaki iki biiylik madalyon, Riistempasa
camisi, Kanuni Sultan Siileyman’ 1n tiirbesi, Sokullu Mehmet Pasa camisi, Piyale
Pasa camisi, Atik Valida Sultan camisi siislemeleri gosterilebilir.Edirne’ deki
Selimiye camisinde, mihrabin yanlarindaki duvarlar1 kaplayan ¢ini panolar, hiinkar
mahfilinin ¢inileri Istanbul disindaki en zengin iiriinlerdir. XVIIL. yy. basinda klasik
Osmanli ¢iniciliginin nitelik ve {slubu siirmiistiir.Bliylik panolar halindeki
kompozisyonlarda vazodan fiskiran ¢icekler, iri yapraklar, hatayiler ve rumiler
islenmistir.Istanbul’ daki Sultanahmet kiilliyesinin camisini siisleyen ciniler bu
donemin 6zgiin 6rnekleridir.Camide 20.143 paca ¢ini levhada yaklagik yetmis tiir
kompozisyon iglenmistir. Topkap1 sarayi ise tiim Osmanl ¢inilerinin sergilendigi bir
miize goriiniimiindedir ( Cinili kosk, Bagdat koskii, Revan koskii, Sultan Ibrahim’ in
yaptirdig1r siinnet odasi, Ahmet kiitiiphanesi, Harem daireleri, v.b.). ( Biyiik
Larousse,c.6,5.2741-2744 )

1.8.4.2. Diinden Bugiine Cinicilik

Tarihte daha ¢ok Asya, Ortadogu ve Akdeniz ¢evresinde iretilip kullanilan
¢iniyi Tiirkler Orta Asya’ da bulunduklar1 donemlerde de bilmekteydiler. Uygur
tapinak ve evlerinde doseme ¢inilerine rastlanmasi bunu kanitlar. Zengin bir ¢ini
gelenegine sahip Cinliler’ in bu konuda biiyiik etkisi vardir. Bir siisleme sanati olan

cinicilik Tiirkler’ in Islamiyet’i kabuliinden sonra daha da yayginlagnustir. Islam



26

dinindeki tasvir ( resim ) yasagi onlar1 duygu ve diisiincelerini aktarmada bu tiir
sisleme sanatlarina yoneltmekteydi. O giinlerden kalma ¢ini 6rnekleri Horasan ve
Tiirkistan’ da bulunmaktadir. Bu 6rneklerde Arap ¢iniciliginden esinlenme varsa da
Tirk siisleme geleneginin agir bastigi goze carpmaktadir Anadolu Selguklu
¢iniciligi ilk dénemler sirli tuglalarin yaninda mozaik ¢ini uygulamasi bigiminde
gerceklesmistir. Giderek bezeme malzemesi olarak yararlanilmaya baglanan
Anadolu Selguklu ¢inilerinin en giizel 6rnekleri Konya’ daki Alaeddin Camisi,

Sir¢ali ve Karatay medreselerinde kullanilmistir.

Osmanlilar doneminde Bursa, iznik, Kiitahya ve Istanbul énemli ¢inicilik
merkezleri olarak sivrildi. Osmanli ginilerinin en giizel ve en eski drnekleri Iznik’ te
yapilmgtir. Teknik bakimindan Selguklu gelenegini siirdiiren iznik ciniciligi renk
kullanimina zenginlik getirmistir.15. yiizyilin ikinci yarisinda biiylik gelisme

gosteren Kiitahya ¢iniciligi kendine 6zgii motifleriyle iznik’ ten ayrilmistir.

16. yiizy1l Osmanl: ¢iniciliginde geometrik desenlerin yerini ¢icek ve yaprak
motiflerinin aldig1 goriiliir. Iznik> te yapilan cinilerde kullamlan renkler
zenginlesmis; zimriit yesili, parlak mavi ve kirmizinin ¢esitli tonlar1 temel renkler
olarak ¢inilerde goriilmeye baslamistir. Bu ¢inilerle bezenen bir¢ok yapinin arasinda
Mimar Sinan’ m yaptigi, istanbul’ daki Riistem Pasa Camisi’ nin &zel bir yeri
vardir. Bu camide kullanilan, 41 c¢esit lale motifi tagiyan ¢iniler Osmanl

¢iniciliginin bu ylizyilda ne kadar gelistigini gosterir.

Istanbul’ daki Sultan Ahmed Camisi 17. yiizy1l ciniciliginin en giizel
orneklerini sergilemektedir. Ancak bu ylizyil oncesinin 6zellikle mercan kirmizisi
rengi, yerini tath yesile birakmistir. Gene bu yiizyilin ¢inilerinde servi agaci gibi

yeni bir motif ortaya ¢ikmustir.

17. yilizyllda mimarlik alanindaki durgunluk ¢iniciliginde gerilemesine yol
actr. iznik ve Kiitahya da kurulmus bulunan ¢ini atdlyelerinin iiretimi azalds,
¢inilerin niteligi bozuldu. Bu durum 18. yiizyilin baslarinda yapilmis bazi ¢esme ve
camilerin solgun renkli, bozuk sirli ¢inilerinden de fark edilmektedir. Bu ylizyilin

baslarinda Istanbul’ da Edirnekap1 yakinlarindaki Tekfur Saray1’ nda kurulan ¢ini
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atdlyesinin ¢inicilige biiyiikk bir katkist olmamistir. Cinicilikteki bu gerilemede

cesitli Avrupa iilkelerinden getirilen yabanci ¢inilerin rekabetinin de etkisi olmustur.

Bu gerileme 19. ylizyilda da siirmiis, Hali¢’ te kurulan ¢ini fabrikasinin iiretimi
buna engel olamamistir. Bu yiizyilin sonlarinda baslayan mimaride eskiye donme
anlayis1 nedeniyle yapilarda kaplama 6gesi olarak yeniden ¢ininin kullanilmasi
cinicilige kisa siiren bir canlilik getirmistir. Giinlimiizde de ¢ini sanat1 eski renk ve
desenleri yeniden ele almakta, bu yolda arayislarini siirdiirmektedir. ( Ana

Britannica,c.6,s.324 )

1.8.5. Cini’ nin Yapim

Cininin ana maddesi kildir. Ancak bu is i¢in kili i¢indeki yabanci maddelerden
arindirip katisiksiz bir hale getirmek gerekir. Bunun i¢in kil suyla karistirilir ve
havuzda bekletilip siizdiiriiliir. Boylece ar1 bir duruma getirilen kilin icine yiizde 40
oraninda kuvars, yilizde 20 oraninda kire¢ katilarak yogunlastirilir ve kaliplara
dokiilerek levha bigimi almasi saglanir. Sonrada bu levhalar 6zel firinlarda pisirilir.
Pisirme 1sis1 700 C ile 1.000 C arasinda degisir. Bu is bittikten sonra ¢ininin
renklendirilmesi i¢in silkme yontemiyle pismis kilin {izerine desen ¢izilir ve
boyanir. Boyanin korunmasi, kalict olmasi i¢in kilin {izerinin sirlanmasi gerekir.
Sivi durumunda olan sir cami tiirinden bir ciladir. Daldirma, sulama ya da
puskiirtme yoOntemleriyle sirlanan ¢ini sirin sertlesmesini saglamak amaciyla

yeniden firinlanir.

Cini tek renkli olacaksa sirin renklendirilmesi gerekir. Bunun i¢in sirin igine
cesitli maden oksitleri katilir. Kimi zaman ¢ininin boyanmadan o6nce sirlanip

pisirildigi olur. Bu durumda boyama islemi sirin iizerine uygulanir.

1.8.5.1. Cini Sanatinda Kullanilan Arac¢ ve Gerecler

1.8.5.1.1.  Araclar
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Alg¢1 Kalip : Hamura sekil vermek i¢in kullanilan kaliplar.

Camur Torbasi: Geleneksel olarak ayakla ¢evrilen cark, gelisen teknoloji ile

elektrikle ¢alisan ¢ark.Yumusak ¢amur sekillendirmede kullanilir.

Desen : Kalem, tusekoiir ve vb. ile yapilan renkli ya da renksiz cizgili

resimlere denir.
Firca : Samur,sentetik ve at kil1 ile yapilan ¢esitli kalinliklar1 bulunan arag.
Makas : Kesim araci.
Igne : Eksiz delmek icin kullanilan arag.
Kalem : Desen ¢izmeye yariyan arag.
Raf : Sirlanan tiriinlerin kurulutdugu yer.
Seramik Firim : Yiiksek 1sida pisirim i¢in diizenlemis firt

Pergel: Desenin motiflerinin diizglin ¢izimi i¢in gerekli bir ucu kalem diger

ucu igne olan bir arag.

Tirling: Cizgilerin diizgiin ve istenilen kalinlikta ¢izilmesini saglayan ucu

ayarlanabilen bir arag.

1.8.5.1.2. Geregler
Boya : Malzemeye renk vermek i¢in kullanilan renkli maddeler.

Camur: Cini ve seramigi meydana getiren hamurun olusumu kuvars, kaolin,
maya, tebesir tozu ile yapilan ¢ini ham maddesi karisimina su ilave edilmesiyle

yapilir.
Eksiz Kagidi : Sablon ¢izildigi yar1 saydan kagit.

Komiir Tozu : Mese komiirii tozunun gozenekli kumas icine yerlestirilerek
sablon tizerine stiriilerek desenin aktarilmasini saglar.Bu tozlar firinlama esnasinda

obje lizerinde iz yapmaz.
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Sir : Kursun oksit,kuvars,cam ve sodanin belirli oranlarda karistirilip firinin
alt bolmesinde yalakta 1100 dereceye varan bir sicaklikta eritilerek elde edilen

sircanin bugday unuyla karistirilmasiyla elde edilir.

Zampara : Biskiivi pisirimli seramiklerin yiizeyine piiriizsiiz yapmaya yarayan

arag.

1.8.6. Cini Cesitleri

Diiz Ciniler: Selguklu eserlerinde yapi i¢inde ¢ogu zaman, ¢esitli baska
teknikle hazirlanmis ¢inilerin yani sira firuze ve daha az olarak mor, kobalt mavisi
renkli diiz plakalarla kaplanir. Bu ¢iniler sirli tugla benzer sekilde, fakat daha kaliteli
ve sert olan ¢ini hamuru ile yapilir. Sirrin altinda genellikle astar yapilmaz. Kare,
dikdortgen, altigen veya iiggen sekillerde hazirlanir. Kaplamada bazen iki veya {i¢
ayr1 renkli ¢iniler orijinal kompozisyonlar meydana getirilir. Diiz ¢iniler daha ¢ok

duvar alt1 boliimlerini ve lahitleri kaplar.

Kabartmah Ciniler: Cini hamuru yumusakken istiine kalipla sekiller
kabartma teskil edecek sekilde basilir. Ayni kabartma desen etrafi kesilerek te
cikartilabilir. Cini pisirildikten sonra iizeri tek renk krem, firuze, lacivert, mor veya
yesil sirla sirlanarak firlanir. Daha etkili lacivert zemin iizerine beyaz kabartma
siiliis yazilt bir cinside vardir. Bunlarda ¢iniye beyaz astar c¢ekildikten sonra

kabartma yazilar seffaf renksiz, cukurlar lacivert sirla sirlanir ve firinlanir.

Cini Mozaik: Cini mozaik 6zellikle Anadolu Selguklu devrinde gelistirilmis,
daha sonra Iran’ da ilhanli’ lar devrinden itibaren en bol uygulanan ¢ini teknigi
olmustur. Yap1 i¢inde kullanilan ¢ok zor ve zengin goriiniislii ¢ini teknigidir. Cini
mozaikle kubbe ici, kubbeye gecis, kemer, nis, duvar kaplamalar1 ve mihraplar
siislenmistir. Bu is¢ilikte firuze hakim olmak iizere, patlican moru, kobalt mavisi,
siyah renkte hazirlanan ¢ini plakalar istenen motife gore sekillere kesilir ve dekoratif

bir kompozisyonla mozaik gibi bir araya getirilir.
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1.8.7. Tiirk Cini Sanatinda Kullanilan Teknikler

Siralti Teknigi: Siralt1 tekniginde desen ¢ogunlukla koyu mavi, mor, firuze,
siyah renklerle boyanir. Ustiine desen yapilmis ¢ini sirlanip firmlanir. Firinlamayla

saydamlasan sirrin altinda desen ortaya gikar.

Siriistii Teknigi: Desen Once sirlanip firinlanmis ¢ininin iistiine yapilir. Cininin

bundan sonra yeniden firinlanmasi sirasinda boyalar sirin altina geger.

Liister Teknigi: Bu bir siriistii teknigidir. Firinlanmis mat beyaz sirli ¢ini {istiine
liister veya perdah denilen giimiis veya bakir oksitli bir karisimla desen islenir.
Algak hararetle tekrar firinlanir. Oksitlerdeki maden karisimi ince bir tabaka halinde
¢ininin yiizeyini kaplar. Liister ¢inilerde desen kahverengi, sar1 tonlarindadir. Bu

teknik firuze, kobalt mavisi, yesil, patlican moru sirli ¢iniler {izerinde de gortilebilir.

Minai Teknigi: Minai teknigi iran’ da Biiyiik Selcuklularin yarattign ve cok
gelistirdigi bir tekniktir. Minai tekniginde yedi renk kullanilabilir. Siralt1 ve siriistii
teknigi uygulanir. Cini hamuru sert, gri-sar1 renkte ince taneli oldugundan
astarlanmadan kullanilabilir. Renklerden mor, mavi, firuze, yesil sir altinda
kullanilir. Bunlar boyanip kuruduktan sonra ¢ini seffaf renksiz veya firuze sir ile
sirlanip firinlanir. Sir Gistline kiremit kirmizisi, siyah, beyaz altin yaldiz renklerle son

ilave yapilir ve algak hararette tekrar firmlanir. (Oney,1976,5.84-94 )

Renkli Sir Teknigi: Renkli sir tekniginde desenin konturleri kirmizi hamur
tizerine derin kazilarak ya da baski ile basilmak suretiye islenir. Sonra renkli sirlarla
boyanarak firmnlanir. Diger sekli ile kirmizi hamurlu levha, beyaz astarla
astarlandiktan sonra desenin konturlar1 krom, mangan karigimi sekerli bir maddeyle

cizilir. Renkli sirla boyanarak firinlanir.

Kazima(Sgrafitto) Teknigi:11. yiizyilda ilk Osmanli doénemine kadar
kullanilan keramik teknigi. Kullanilan hamur kirmiz1 renkli, kaba ve gozeneklidir.
Kap astarlandiktan sonra sivri uglu bir aletle motifler ¢izilir ve sirlanir. Cukur
kisimlarda sir daha koyu, diger kisimlarda daha agik olarak motifler belirlenmis

olur.
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1.8.8. Cini Sanatinda Kompozisyon Kurallar

Dogada goriilen her seyin bir dengesi oldugu gibi, kompozisyonda da en
dikkat edilecek nokta dengenin saglanmasidir. Ayrimlar ne kadar dengeli ve estetik

olursa yerlesim o derece giizel ve basarili olur.

Kompozisyonda dengeli bir ayirimi, diiz, kirik, miinhani ¢izgiler ve kare,
ticgen, dikdortgen, daire gibi geometrik sekiller saglar. Belirli kurallar halinde
faydalandigimiz bu elemanlar bize gilizel, kusursuz ve goze hos goziiken
kompozisyonlar ¢iziminde en biiylik yardimcidir. Tirk Siisleme sanatlarinda pek
cok sanatkar kendine 6zgii oranlar i¢inde ¢ok ¢esitli ve giizel derlemeler meydana

getirmistir.

Tiirk Siislemesinin esasini dekoratif kompozisyon teskil eder ve asagida

belirttigimiz ayirimlarla elestirilir.
1-Tek merkezli olanlar
2-Bagimsiz ve serbest dekore edilenler.
3-Cok eksenli olanlar.
4-Simetri hakimiyetinde meydana getirenler.
5-Baslangici ve sonu olmayanlar.
6-Kirik ve diiz ¢izgilerden olusanlar.
7-Egik ¢izgilerin yardimu ile yapilanlar.
8-Belirli ve tekdiizen kaliplar i¢ginde tezyin edilmis olanlar.
9-Geometrik sekillerden olusanlar.
10-Girift ve ¢cok dolu goriiniimiinde olanlar
11-Sade ve basit sekilde dekore edilenler.
12-Bitkisel, hayvansal veyahut her iki tiir motifin birlikte kullanilmasi

ile meydana gelenler.
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13-Her tiir motifin uygulandig1 kompozisyonlar.
14-Sanatkarlarin ve yiizyillarin tslup 6zelligini yansitan, bu etkiler al-
tinda olusanlar.

Arzu edilen ortamu siislerken, doluluklar kadar, birakilacak bosluklarin-da
onemi oldugunu unutmamak gerekir. Genellikle bunlarin birbirlerine esit oranda
olmas1 dengeyi saglar. Siislenecek olan yiizey, kare, liggen, daire ve dikdortgen gibi
geometrik sekillerden yararlanilarak orantili  bolimlere ayrilir. Boylelikle
kompozisyona yerlestirilecek olan motiflerin gittikleri yon ve desenin merkez
noktalar1 tesbit edilmis olur. Dik ve yatay cizgiler genellikle dengeyi temin eder

Egik cizgiler ise hareketi meydana getirir.

Egik cizgiler birbirlerine zit yonlerde kullanildigi zaman bu denge temin
edilmis olur. Bundan dolayidir ki tamamen egik ¢izgilerden olusan terkiplerde bu
cizgilerin karsitlarinin da kullanilmasina dikkat edilir. Kompozisyonlarda, diiz ve
kirik cizgiler ne kadar sertlik ne hareketsizlik ifade ediyorsa egik cizgilerde desene
ve dolayist ile terkibe, daima yumusak ve hareketli bir goriinim saglamis olur.
Ozellikle dogaya uygun olarak bitkisel motiflerden meydana gelmis
kompozisyonlarda daima egik ¢izgilerin kullanildig1r goriilmektedir. Kirik ve diiz
cizgiler hendesi motiflerin terkibinde, 6zellikle sonsuzlugu simgeleyen, baslangici
ve sonu olmayan, hepten devam eden desenlerde kullanilir. Cizgilerde kesisme
noktalari, genellikle konulacak olan motifin yerini gosterir. Birden fazla tiir motifin
meydana getirdigi kompozisyonlarda her tiir motif kendi dogrultusunda, kendi hat-
tinda devam eder ve biter. Hicbir zaman birbirlerinden c¢ikmaz. Kesistikleri
noktalarda biri alttan, biri iistten gecerek devam ederler. Merkez veya alt noktada
olan bitkisel bir motif ¢ogunlukla tepe veya bitiste olandan daha biiyiiktiir. Baz1
hallerde ayni biiyiikliikte olarak devam ederler. Cizilen kompozisyon iskeletin
lizerine yerlestirilecek olan motifler, ister bitkisel ister hayvansal olsun daima ayni
yone dogru yerlestirilir. Blinyelerin tek tarafa yonelmesine dikkat etmek gereklidir.
Kompozisyonda, iki nokta arasina ¢izilen bir dogrunun, daima belirli ve esit
oranlarda boliinmesi gereklidir. Gegecek hatlar ya da bunlarin iizerine konulacak

olan motifler evvelden belirtilmis noktalara yerlestirilir. ( Akar,1978,s.15)
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1.8.9. Cini Sanatinda Motifler

Sahip oldugu teknik ve tislup 6zelligi ile sanat alemin de seckin bir yeri olan
Tirk ¢ini motif ve desenleri daima diger silisleme alanlarina paralel bir gelisim
gostererek devamini saglamistir. Cogu kez tezhipte goriilen kompozisyonlar, ¢inide
biiylik panolar halinde olusmustur. Cininin, uygulamada biinyesine 0zgii teknik

ayricaligl disinda, ana hatlar diger slislemede olusanlarla hemen hemen aynidir.

Tiirk ¢inisi, Selguklu ve Osmanli donemleri ad1 altinda iki biiyiik kola ayrilir.
Selguklu ¢inilerinin baglangicini olusturan geometrik motifler, XIII. yiizyilin ikinci
yarisina dogru bitkisel ve rumi motiflerine de yer vermis, zaman zaman insan
figiirleri ve hayvan tasvirlerinden olugan kompozisyonlar meydana getirilmistir. Bu
donemde ¢inide kullanilan renkler mor, siyah, yesil, firuze, altin, kahverengi ve
mavinin ¢esitli tonlaridir. Beylikler devrinde goriilen duraklama Osmanlilarda
biiyiik bir hamle gosterir. Erken devir Osmanlilarda goriilen mavi-beyaz ¢iniler bu
donemin en 6nemli Ornekleridir. Ayrica renkler zenginlesmis ve eskilere ilaveten
sar1, beyaz ve tath bir yesil katilmistir. XVI. yiizyilda motifler natiiralist bir tislup ile
doganin biitiin gilizelligini simgelemis ve icat edilen domates kirmizisiyla, renk,
teknik ve desen ustaligi, bu donemde doruga ulagmistir. XVII yiizyil ilk yarisinin
cinileri teknik agidan gerileme gosterirse de motif ve desen yoniinden ¢ok zengin ve
estetik olur. Klasik donem gelenegini siirdiirmiistiir. XVIII yiizy1l ikinci yarist ve on
XIX ylizyil ¢ini sanatinda ise hepten bir gerileme ve soysuzlagma goriiliir. Ancak bu

dénemin ilgi ¢ekici ¢ini desenleri Mekke ve Medine tasvirlerinden olusanlardir.

Cinide pano kompozisyonlar1 genellikle iki sekilde olusur: Birden fazla
birka¢ ¢ini karosunun birbirini tamamlayarak yan yana gelmesiyle olusan
kompozisyonlar ve tek karoda biitiinliik kazananlar. Karolar genellikle tam kare
esasina gore form alirlar. Ayrica biitlin ¢ini kaplamalarinin bittigi yerlerde ve ¢ini
panolarmin etrafina c¢ergeve gorevi yapan ¢ini bordiirlerde kompozisyonu
tamamlayan onemli elemanlardir. Bordiir ¢iniler genellikle dikdortgen esasina gore

bi¢im alirlar. (Keskiner,1978,s.25-26 )
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Tiirk motifleri, tahminlerin tistiinde genis bir konudur. Kendi ¢alisma ve
arastirmalarimizin oraninda bu binbir ¢esit motifleri ve olusturduklar1 desenleri,

dokuz ana kol altinda yorumlamay1 ve programlamay1 uygun buluyoruz.
I. Motiflerin belli formlar i¢inde kullanilmasi
IL. Yazinin dekor ve motif olarak kullanilmasi
III.  Geometrik ve sembolik motifler
IV.  Hayvan Figiirlii
V. Bitkisel motifler
VI.  Geg¢meler
VII. Mimari ve insan yapisi formundan esinlenen motifler
VIII. Dogadan stilize edilen motifler

IX.  Barok, Ampir ve Rokoko motifleri

1.8.9.1. Motiflerin Belli Formlar i¢in Kullanilmasi

Rozetler: Dairesel anlatimlari olan bu Ornekleri bazilar1 yerlerine gore
sembol olmuslardir. Hemen hemen her silislemede kullanildiklart i¢in pek ¢ok

cesitleri vardir. Kitap tezyinatinda, giilge, nokta, hizip giilii gibi ¢esitli isimler alirlar.

Semseler: Oval formlar i¢inde olusan bu 6rneklerin en yaygin cesitleri cilt
kapaklarinda bulunur. Ayrica on besinci yiizyll tezhip sanatinin en segkin

sekillerindendir.

Késelikler: Ucgen formlarda olusup, kdse bosluklarini siisler.
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AlnlbKlar: Sislenen eserin 6n ve en st kisminda yer alan bolimiidiir.
Devirlerine gore degisik o6zellikler tasirlar ve yerlerine gore de tag, tepelik gibi isim

alirlar.

Panolar: Siisleme desenlerinin simetrik veya asimetrik tarzda olusturdugu,
biitiinlenmis bir kompozisyon goriiniimii tastyan, yerine gore koltuk, koselik v.s.

gibi cesitli isimler alan, belirli formlar i¢inde dekore edilmis tezyini pargalardir.

Bordiirler: Siislememizin en zengin boliimiini teskil ederler. Hemen hemen
her tiir desenin degisik boyutlarda uygulandigi, dekore edilmig dar ve uzun

satihlardir. Yerine gore pervaz, ulama, kenar suyu gibi isimler alirlar.

Siisleme Ayrintilar:
1- Taglar, ozellikle kitap siislemesinde kullanilir. Yapilan desenin bitiminde

uygulanan bir yardimci stislemedir.

2- Agraflar, kompozsiyonu giizellestirmek amact ile, 6zellikle Tiirkler tarafindan

benimsenmis ve gelistirilmis bir siisleme ayrintisidir.

1.8.9.2. Yazimin Dekor ve Motif Olarak Kullanilmasi

A- Resim seklinde olustuklar1 vakit anlamli bir kelime veya ibarenin kus,

hayvan, meyve, cicek, bina veya insan formlar1 halinde bigimlendigi goriiliir.

B-Siisleme amaci ile harfler iri olarak hazirlanip igleri belli motiflerle
dolduruldugu gibi, baz1 hallerde de yazinin disinda kalan bogluklar yine

motiflerle bezenmektedir.

1.8.9.3. Geometrik ve Sembolik Motifler

Yiiz yillar boyu en sik ve ayrintilarla kullanilmig desen tiirlerinden biri de

siiphesiz geometrik kurallara dayanmaktadir. islam felsefesi ile iyi bagdasmasi ve
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soyut anlama ulastig1 i¢in Tiirkler, 6zellikle Arap alemin den aldiklar1 bu siislemeyi
kendi gorgli ve yorumlar ile ilging dekorlar yaratmislardir. Bu kolu iki boliimde

programlamak miimkiinddir:

A-GEOMETRIK MOTIFLER: Geometrik kurallarina ve olgiilerine
uyularak stilize edilen kesin motifler bu grubu olusturur. Geometrik aglar, daire,

ticgen ve poligonlar gibi.

B-SEMBOLIK MOTIFLER: Bilingli ve bilingsiz belli bir anlatimi olan
motifler bu boliimde toplanmaktadir. Herhangi bir seyi simgelemek amact ile
kullanilan veyahut belirli bir fikri uyandiran sekillerdir. Tiirk siislemeciliginde bu
tarzda kullanilan pek ¢cok motife rastlanir. Aragtirildig1 zaman, kdkenlerinin pek eski
medeniyetlere ve inanglara dayandigi goriiliir. Serbest ve miistakil sekillerde

olduklar1 kadar, geometriye ve sayilara dayananlari pek ¢oktur.

1.8.9.4. Hayvan Figiirlii

Bitkisel stisleme kadar hayvanlardan ilham alinarak yapilan siisleme, Tiirk
mimarisi ve el sanatlarina, 6zellikle onaltinci yiizyila kadar hakim olmustur. Bu
ylzyil ile birlikte bitkisel siislemenin yaninda yardimeci motif olmaya baglar ve
onsekizinci yiizyilda da tamamen kaybolup gider. Hayvansal siislemeyi {i¢ alt grupa

ayiryoruz:

A. YALIN HAYVAN MOTIFLERI:
On besinci ylizyila kadar mimaride olsun diger sanat dallarinda olsun ¢esitli
hayvan sekillerinden veya ayrintilarindan yapilan siislemenin ¢ok benimsenmis

oldugu goriilmektedir. Anadolu Selguklu abidelerinde, bunlarin en nefis 6rnekleri
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bulunur. Baslica iki grup altinda toplanmaktadirlar:

1- Efsanevi veya mitolojik hayvan motifleri:

a- Harpiler: Yar1 insan yar1 hayvan seklinde yapilan bu yaratiklar gk, kara ve

deniz harpisi olarak ii¢ sekilde olusurlar.
b- Ziimriid-ii Anka veya Simurg adlari ile taninan efsanevi kuslar.

c- Ejderler (Ejderhalar)

2- Stilize hayvan motifleri:
a- Kuslar, Bu grubun en sik kullanilmis olan motifleridir. Ozellikle kartal ve
giivercin Selguklular doneminde ¢ok benimsenmistir.
b- Aslan, kaplan, kurt ve boga gibi vahsi hayvanlar
c- At, geyik, tavsan, keci gibi hayvanlar
d- Balik ve diger deniz hayvanlari
C- SELCUKLU MUNHANILERI : Onbesinci yiizyila kadar ¢ok kullanilmus,
sevilmis ve {iisliblanmis zengin bir motif ¢esididir. Ozellikle el yazmasi kitap

siislemesinde ¢ok kullanildig1 goriiliir. Rmilerin ayrintilarindan olustuklarini

kanitlayan Orta Asya Uygur freskleri mevcuttur.

1.8.9.5. Bitkisel Motifler

Siislememizin en yaygin bir kolu olup ¢ok zengin ayrintilar halinde bulunurlar.

Baslica dort grup altinda toplanabilirler.
A-CICEKLER: Yine iic alt gruba ayrilirlar:
1-Stilize ¢icekler:

a) Hatai: Osmanlica Tiirkge liigatinda siislemede acilmis lotusu andiran bir
cicek motifi, ve tezhibde birbirine ge¢mis spiral dallardaki ¢igek motiflerinden
tesekkiil eden siisleme tarzi, olarak anlatmaktadir. Bunlar Tiirk slisleme sanatinin

baslica desenleri arasinda en 6nemli tiirlerinden biri olarak ¢ogu kez ¢igegin kdkeni
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belli olmayacak derecede stilize edilmislerdir. Stilize olmus ¢igeklerin dikine kesit

goriinlimiindedir.

b) Peng: Fars¢a' da 5 anlamina gelir. 'peng berk 'ise yaprakli ¢icek demektir.

Pen¢ motifinin hatayi motifi kadar 6nemli bir yeri vardir. Farscada bes anlamina

gelen peng bir tezhip terimidir. Yaprak sayisina gore se berk ( ii¢ yaprakli), cihar
berk ( dortlii yaprak) gibi ¢esitleri oldugundan bahsedilir.

Pen¢ motifi narcicegi, sakayik, giil gibi stilize ¢iceklerin tepeden

goriinlimlerinin ¢izgiyle ifadesi olmalidir. Ortada ¢igegin sapinin baglandig kiigiik

yuvarlak gobek kismi ve etrafinda tag¢ yapraklar yer alir. ( Turan, 1999,5.190-193 )

¢) Rumiler: Tiirk sanatinin sevilen motiflerindendir. Kékenin zoomorf ya da
bitkisel oldugu hakkinda cesitli kanilar vardir. Tirk sanatinin hemen hemen her
déneminde goriilen ve daha ¢ok “arabesk" adiyla taninan karmasik sekiller biitiinii
icinde, cok sayida bitkisel formla, 6zel ve 6nemli bir yer tutar. Baglangigta daha
soyut nitelikte olan, XVII. yiizyila kadar gelindiginde giderek natiiralist bir nitelik
kazanan bitkisel formlar, arasinda sakayik, lale, hancer yaprak denen saz yapragi
gibi dogal tiirlerin yan1 sira, asir1 derecede lisluplastirilmis bazi 6rneklere de sik sik

rastlanir.

Rumi'nin; peng, yaprak, bulut gibi diger motiflerle bir arada kullanilmakta
olusu motife temel unsur sifatt kazandirir. Diger taraftan ayni motifin, siisleme
sanatinin her dalinda miistakil kullanildigin1 goriiyoruz, bu sebeple kompozisyon
tipleri arasinda rumi’li desenin ayr1 bir yeri ve dnemi vardir. Diger motif gruplariyla
birlikte kullanilan rumi'yi, bir hatayi ile ayni sap lizerine ¢izemeyiz. Rumi motifleri
digerlerinden ayr1 bir sebeke iizerine yerlestirmek mecburiyeti vardir. Bu 6zellik
onun bagimsiz bir iislup veya tarz, icinde gelistigini dogrular. Netice olarak rumi,
zengin ve itibarli kullanilis neden ile hem iislup, hem de siisleme sanatinin temel

bir unsuru kabul edilir.

Tiirk topluluklar1 arasinda sevilerek kullanilan ve Islamiyet'in kabuliine

kadar hayvan miicadele sahneleri ile birlikte goriilen 9.yy. sonundan itibaren iislup
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ve kompozisyon biitlinliigii gostererek klasik halini almaya baglayan rumi motif,

Tiirk sanat zevkinin ve kiiltiirliniin {iriinii olarak devam etmistir.

Rumi motifleri kompozisyonlarda kullanilmis olduklart yerlerin 6zelliklerine
gore ¢esitli isimler alirlar. Sarilma rumi, sencide rumi, hurda rumi, ortabag rumi, ii¢
iplik rumi, ayirma rumi gibi. Sencide rumi: Siislemede bir kivrima bagl yaprak
motifinin kivriminin mukabil tarafina konulan ikinci motifin adi. Sarilma rumi:
Fars¢a sozliik anlami, biikiilmiis, kivrilmig anlamindadir. Pigide rumi olarak da
kullanilir. Rumi motifinin {izerinde karsilikli gelecek sekilde kivrilmis, sarilmis,
boliimler, motife bu anlam1 kazandirmaktadir. Sarilma rumilerin 6zellikle 16. yy.
Kanuni déneminde en giizel drneklerini gériiyoruz. Hurde rumi: Rumi motifinin, i¢
bilinyesinde, tohumlar1 yerine, kiicliik rumilerle bezenmesine, hurdeleme denir.
Ortabag rumi: Rumi kompozisyonlarda iki hattin gelerek, ayrildigi yerlerde
baglayici olarak kullanilan motiftir. Ug iplik rumi: Genellikle bordiirlerde kullanilan
ic hat lizerinde rumilerin dolanmasiyla meydana gelen siisleme ¢esididir. Ayirma

rumi: Kompozisyonlarda paftalar1 ayirmak icin kullanilir. (http://ismek.ibb.gov.tr)

2- Natiiralist Usluptaki Cigekler: Ozellikle lale, karanfil, hashas, giil, siimbiil,
haseki kiipesi, menekse, nergis vs. gibileri, gelmis ge¢mis sanatkarlarin elinde bin
bir sekle biiriinmiislerdir. Ornegin lale motifini ele alalim: Istanbul’ da bulunan
abidelerimizin yalniz duvar ¢inilerinde 312 ¢esit lale motifi saptanmustir. Eski mezar
taglarinda bulabildigimiz degisik lale formlar1 350 nin iizerindedir. Kumaslarda ve

islemelerde ise 585 ¢esit sayilmustir.

3-Minyatiir ¢icekler: Eskilerin “Siikufe tarzi” olarak adlandirdiklart ve
natiiralist 6zellikleri olan bu iislup, 6zellikle on sekiz ve on dokuzuncu ytiizyillarda
benimsenmis bir siislemedir. Vazolu, vazosuz buketler, tek cicekler gibi birgok

kisimlara ayrilirlar.

B-YAPRAKLAR: Stilize yapraklar, dogal goriiniiste olanlar, tek dilimler, {i¢
dilimli olanlar ( Seberk ), bes dilimli olanlar ( Pengberk ), ¢ok dilimli olanlar,
birbirine sarilmis yapraklardan meydana gelen terkipler ( Sadberk ), tatbik edildigi
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sahalarin teknik zorunluguna uygun o6zellikleri olanlar, hanger ve geometrik

yapraklar gibi pek ¢ok kisimlara ayrilirlar.

C-AGACLAR: Yapraklarda ve ¢igeklerde oldugu gibi pek cok cesitleri olan
agac orneklerinin Tiirk siislemeciliginde énemli bir yeri vardir. Ozellikle bes cesit

agag siislemesinde ¢ok sik tesadiif edilmektedir.

1)Sevi agac1 2)Hurma agaci1 3)Hayat agaci1 4)Meyveleri belirtilen meyve agaclari

5)Cicek agmis agaclar.

D-YEMIS VE MEYVELER: Diger bitki motiflerinde oldugu gibi bu grupta
cok zengindir. Onsekizinci ylizyila kadar nispeten seyrek, daha sonralari ¢ok yaygin
sekillerde kullanilmistir. Bunlarin arasinda ozellikle iiziim ve nar motiflerinin,

sembolik anlam kazanarak ¢cok benimsenmis olduklar1 goriiliir. ( Keskiner,1978,s.11

)

1.8.9.6. Gecmeler

Eski adi ile zencerek olarak anilan bu desenlerin binlerce ¢esidi vardir.
Zincirleme halkalarin devami seklinde olusurlar. Her yiizyilda sevilmis, kullanilmis
ve zamanin modasina gore iisliplanmislardir. Kenarsuyu (Bordiir) ve yalin hallerde

olmak {izere iki biiylik boliime ayrilirlar.

1.8.9.7. Mimari ve Insan Yapis1 Formlardan Esinlenen Motifler

A- KABLAR:

1- Vazolar — ciceklikler : Her tiirlii Tiirk siislemesinde onbesinci ylizyildan
itibaren ¢icek motiflerini bir diizeye yerlestirme amaci ile sekil alan vazo motifleri
pek boldur.

2- Kandil ve samdanlar : Ozellikle mezar taslarinda ¢ok kullanilan ve 15181
sembolize eden bir motif tiiriidiir.

3- Tabak ve digerleri : (Ornegin: Ibrik, giilabdan, buhurdan vs.)
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B — BINA DESENLERI : Ozellikler onsekizinci yiizyilda moda olmus ve
siislemeye girmistir. Islemede, tezhipte ve tas siislemesinde ¢ok rastlanir. Dini
binalar (cami, mescit) sivil binalar (evler, koskler, yalilar) ve resmi binalar (saraylar,
kasirlar, kaleler) olmak {izere ii¢ boliime ayrilirlar. Gergekei desenler olmakla

beraber, stilize olmus ve motiflesmis tiplerine de rastlanmaktadir.

C - GEMI VE KALYONLAR : Diger motiflere oranla daha az
kullanilmiglarsa da yine de pek ¢ok gesitleri goriilmektedir. Ozellikle onalt: ile
onsekizinci ylizyillar arasindaki Tiirk seramiklerinde ¢ok gortiliirler. Arica islemede,

minyatiirde ve tas siislemesinde en ilging 6rnekleri bulunur.

D — ESYA MOTIFLERI : Ev esyasi, savas, mesleki ve giindelik gerecler,
yerlerine gore siisleme desenleri olarak kullanilmistir. Ozellikle mezar taslarinda
kisilerin sembolii olarak ¢ok goriiliirler. ) Kese, kahve fincan, tiifek, tabanca, okluk

vs. gibi).

1.8.9.8. Dogadan Stilize Edilen Motifler

Hayvan ve bitki motiflerinin yani1 sira dogada var olan bir¢ok kavram

stislememizde kullanilmigtir.

A- BULUT : Uzak Dogu kdkenli oldugu i¢in Cin bulutu da denir. Klaik siisleme

de ¢ok kullanilan motiflerimizdendir.

B- GUNES — AY ve YILDIZLAR : Bunlarin bir kism1 belirli bir anlam ifade

eden semboller, digerleri de siisleme amaci ile meydan getilmis olanlardir.
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C- DENIZ - AKARSU — DURGUN SU : Ozellikle minyatiir sanatinda bu

kavraminin ¢esitli sekillerde motiflestigi goriilmektedir.

D- ATES VE NUR MOTIFLERI : Genellikle minyatiir kompozisyonlarda ¢ok
uygulandigi ve ileri derecede stilize edilmis pek ¢ok ¢esidinin belirli formlar halinde

kullanildig1 goriiliir.

1.8.9.9. Barok, Ampir ve Rokoko Motifleri

Bati etkisi ile onyedinci ylizyilin ikinci yarisindan itibaren Tiirk Siislemesi
degisime ugrar ve bu yeni moda eski motiflerle birleserek “Tiirk Rokokosu” ad1

verilen bir {islibu ve yeni motiflerini olusturur.

1.8.9.10. Yeni Cami Duvar Cinileri ile Tlgili Bilgiler

Bina dekorasyonlu nefis kompozisyonlu ¢inilerle siislenmistir. Ciniler
Sultanahmed Cami’ ninkiler kadar ¢oktur. Ancak bu ¢iniler 16. yy’ da yapilmis olan
fevkalade parcalarla kiyaslanmamalidir. Konusunda uzman kisiler bu ¢ini panolarin
hususi olarak 1smarlanmis olduklar1 diisiiniilmektedir. Cinilerin tamami Iznik’te
yapilmistir. Yalniz Hiinkar Mahfilindekiler fevkalade parcalardir. Caminin zemin
kat1 ile maksure kat1 duvarlar1 ile ilk katin istalaktitli silmelerine kadar ¢ini ile

kaplanmustir.

Bu c¢inilerin renkleri agik ve koyu turkuaz, kobalt mavi, beyaz, yesil ve ¢cok
az miktarda mercan kirmizisidir. Mihrab duvarindaki pencere i¢i yan duvarlarinda
yine ayni ¢iniler mevcut ise de bir kismi dokiilmiis ve yerlerine kirmizi renk bulunan

¢ini levhalar eklenmistir.

Bu panolarda karanfil, giil, nar ¢igcegine, miisabih ¢icekler, asma yapraklari,
tizim salkimlari, selvi, stilize olmus yapraklar, vazo sekilleri ve rumi, lotus, palmet

sekilleri yazi1 panolar kullanilmistir.
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Hagvari pilpayelerin koselerinde muttasil dairevi ¢ini siitunlar yapilmistir.
Kapi-pencere alinliklari, hiinkar mahfili mihrap i¢leri, hiinkar mahfili balkonu hep
cinilerle kaplidir. ( Vakiflar Genel Miid.Yay.I1,1943,S.16 )

Ciniler ortalama 25x25 c¢cm ebadinda olup Iznik cinileridir. Yazilar Takkeci
Ibrahim efendinindir. Ciniler bordiir ve pano ve ulama ¢inilerden olusmaktadir.

Cinilerde catlak ve kiriklar ve kaymalar mevcuttur.

Cini panolarin biiyiik kismi vazodan c¢ikan ¢igek kompozisyonlarindan
olugsur. Onun digindaki ¢iniler ulama ¢inidir. Yani birden fazla ¢ini karonun bir

araya gelmesiyle kompozisyon tamamlaniyor.
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BOLUM 11

2. ILGILI ARASTIRMALAR

2.1. Literatiir Ozetleri

Arastirmada Tiirk Cini Sanat1 ve Yeni Caminin giizel ¢inilerinin desen ve
kompozisyon 6zellikleri ele alinmistir. Genel konusu ve igerigi ile dogrudan ya da

dolayl ilgisi olan kitap ve makaleler alfabetik siraya gore asagida verilmistir.

2.1.1. Kitaplar

AKAR,Azede. (1978). Tiirk Siisleme Sanatlarinda kullanilan desen ve motifler

ayrintili olarak ele alinmistir.

ALTUN,Ara. (1998).0smanli zamanindaki Cini ve Seramigin tarihsel gelisimi

anlatilmistir.

ALTUN,Ara. (1991). Sadberk Hanim miizesinde yer alan ¢ini 6rneklerinin yapim,
desen, renk ve kompozisyon Ozellikleri, ait oldugu donem anlatilmistir. Ayrica;

Iznik ¢inileri disinda Kiitahya ve Canakkale ¢inileri de ele alimmustir.

ARSEVEN,Celal,Esat. (1950). Geleneksel sanatlarin bir ¢ogu hakkinda detayli
bilgiler ele alinmustir.

ASLANAPA,Oktay. (1965). Anadolu’da Tiirk Cini ve Keramik Sanati hakkinda
detayli bilgi verilmektedir.

ASLANAPA,Oktay. (1984). Kanuni Sultan Siileyman zamanindaki eserler ve
Mimar Sinan’dan ve Osmanli ¢ini ve Keramik sanati hakkinda resimli bilgi
vermektedir.

BAKIR,T.Sitare. (1999). iznik Cinileri ve Giilbenkyan Miizesi Koleksiyonundaki

Iznik Cinileri hakkinda ¢izimli ve resimli ayrmtili bilgi verilmektedir.
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BARISTA, Orciin. (1998). Geleneksel tiirk sanatlarinda gogunlukla kullanilan
ayrintili ve agiklamali olarak anlatilmistir.

BIROL, inci ve DERMAN, Cicek.(1995). Tiirk Tezyini sanatlarinda ye alan
motifler kategorilerine gore siiflandirilmistir. Motiflerin ¢izim teknikleri ayrintili
oarak anlatilmistir.

KESKINER, Cahide.(2000). Tiirk siisleme sanatinda kullanilan stilize olmus
cicekler hakkinda ayrintili bilgi vermektedir.

Sézen, Metin. ( 1998). Cini Keramik sanatlinin mimarideki kullanim alanlar1 ve
tarihsel gelisimi ile ilgili fotograflarla birlikte detayl bilgiler vermektedir.

ONDER, Mehmet. (1998). Geleneksel sanatlar1 da icine alan antika ve eski esetlerle
ilgili terimler resimlerle agiklanmastir.

ONEY,Géniil. (1976).Anadolu Selguklu Mimarisinde Siisleme ve El Sanatlar
hakkinda detayli bilgi vermektedir.

2.1.2. Makaleler

AKTAN,L. (2001). Tiirk Cini Sanatinda kullanilan giil ve goncasi birgok 6rneklerle
ve ¢izimlerle anlatilmistir.

TEZCAN, H.(2002). Osmanli Saray Dokiimanlarinin ve Cinilerinin Kesisen ve
Ayrilan Yollart isimli makale de ¢ini sanatinda kullanilan motiflerin ¢esitliligi ve
geleneksel sanatlarimizda kullanilan motifler karsilastirilarak ¢ini ornekleriyle

aciklanmustir.
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BOLUM 111

3. YONTEM

3.1. Arastirma Modeli

Arastirma alan arastirmasina dayali bir betimleme ¢alismasidir

3.2. Evren ve Orneklem

Gelenekli Tiirk Sanatlarimizdan ¢ini sanatinin zengin 6rneklerinden birine
sahip Istanbul Yeni Cami duvar ¢inileri arastirmanin evrenini olusturmustur
Orneklem olarak ise bu cinilerden ulasilabilen yerlerdeki 20 adet pano;

incelenmistir.

3.3. Verileri Toplama Teknikleri

Basta Milli Kiitiiphane, YOK Kiitiiphanesi, Gazi Universitesi Kiitiiphanesi,
ve Bilkent Universitesi Kiitiiphanesinde literatiir taramasi yapilarak konu ile ilgili
yaymlar belirlenmistir. Vakiflar Genel Miidiirligiinden ve Yeni Camii’den konu ile
ilgili bilgi ve belge alinmistir. Eminénii Miiftiiliiglinden Camii’de caligmak icin
gerekli izinler alinmistir. Ayrica Cini yapim teknikleri ile ilgili uzman goriisleri
alinmustir.

Geleneksel Siisleme sanatlarindan ¢ininin tanimi, tarihgesi, uygulamasin da
kullanilan ara¢ geregler ile motif ve kompozisyon 0&zellikleri incelenerek
tanitilmistir. Ayrica Yeni Cami duvar ¢inileri, 6lgiim, fotograf, tamamin1 kendi

¢izmis oldugum ¢izimler ve kamera ¢ekimi ile belgelenmistir.
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3.4. Verilerin Analizi

Orneklem olarak alinan olan Yeni Camii icerisindeki ¢ini drnekleri tek tek
incelenerek Ol¢iim, fotograflama ve ¢izim yolu ile belgelenmistir. Daha sonra her
bir 6rnek ayr1 ayr1 gozlem formlarina islenmistir. Biitiin formlardan elde edilen
verilere gore ciniler teknik, kompozisyon 6zellikleri kullanilan motif ve renkleri
olusturulan tablolarda dokiim halinde verilmistir. Sonug¢ bdliimiinde tablo
dokiimlerinden olusan yiizdelik oranlari ve problem olarak ele alinan sorular

cevaplandirilmaya ¢alisilmis ve bazi onerilere yer verilmistir.



4. BULGULAR ve YORUM

4.1. ORNEKLER

ORNEK NO: 1
FOTOGRAF NO: 3

BOLUM 1V

48
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CiZIM NO: 1
URUNUN CINSI: Cini
URUNUN BULUNDUGU YER: Istanbul
URUNUN BULUNDUGU CAMI: Yeni Cami
CAMIDE BULUNDUGU YER: Hiinkar Mahfili Mihrap Cinisi
INCELEME TARIHI: Subat 2007
URUNUN YAPILMA TARIHI: 16. yy’ n 2. Yarisi
URUNUN BOYUTLARI:
Eni: 20.5 cm
Boyu: 25 cm
Pano Olgiisii: 20.5x166.5
KULLANILAN MALZEME: Cini Hamuru
Hamur: Beyaz Renkli
Boya: Toprak Boyast
Sir: Seffaf
UYGULANAN TEKNIK:
Yapim Teknigi: Siralti
Pisirme Teknigi: Geleneksel Firinlama ( 800 -850 C)

SUSLEME TEKNIGI: Firca ile konturlanmis ve boyanmis
Kullanilan Renkler: Kobalt mavi, beyaz, turkuaz
Zemin Rengi: Beyaz
Kontur Rengi: Kobalt mavi
Sir Rengi: Seffaf
SUSLEMEDE SECILEN KONULAR: Bitkisel bezeme
SUSLEME KOMPOZISYONU: En iistiinde kobalt mavi zemin iizerine, beyaz ve
turkuaz renkli, hata-i, nar ¢icegi, lale, karanfil ¢igekleri, kii¢iik pengler, salyongozlar
ve hanger yapraklarin tekrarindan olusmaktadir.
Bordiiriin alt kisminda turkuaz zemin {lizerine rumi ge¢melerden olusan
koselikler vardir.
Koseliklerin  hemen altinda rumi bezemeli bir kandil bulunmaktadir.

Kompozisyonun devam eden boliimlerinde ; Rumi ve agraf desenli bir vazo i¢ginden



50

peng, hata-i,ve ¢esitli yapraklar olusan kivrimli bir dal ¢ikmaktadir.Vazonun altinda
cikan Peygamber ¢igekleriyle kompozisyon tamamlanmaktadir. Kompozisyon iist

tiste iki karonun tekrarindan olugmaktadir.

Cizim 1: %70 kii¢tltilmiistiir.
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2

FOTOGRAF NO: 4
CizIM NO: 2

ORNEK NO

-

URUNUN CINSI: Cini
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URUNUN BULUNDUGU YER: Istanbul
URUNUN BULUNDUGU CAMI: Yeni Cami
CAMIDE BULUNDUGU YER: Hiinkar Mahfili Giiney Kolonu Cinisi
INCELEME TARIHI: Subat, 2008
URUNUN YAPILMA TARIHI: 16. yy’ mn 2. Yarisi
URUNUN BOYUTLARI:
Eni: 25.5 cm
Boyu: 25 cm
Pano Olgiisii: 57x264 cm
KULLANILAN MALZEME: Cini Hamuru
Hamur: Beyaz Renkli
Boya: Toprak Boyasi
Sir: Seffaf
UYGULANAN TEKNIK: Siralt:
Yap1 Teknigi: Siralt1
Pisirme Teknigi. Geleneksel Firinlama
SUSLEME TEKNIGI: Firca ile konturlanmis ve boyanmis
Kullanilan Renkler: Kobalt mavi, turkuaz, beyaz
Zemin Rengi: Beyaz
Kontur Rengi: Kobalt mavi
Sir Rengi: Seffaf
SUSLEMEDE SECILEN KONULAR: Bitkisel Bezeme

SUSLEME KOMPOZISYONU: Ug tarafi bordiir. En iistte turkuaz zemin iizerine

geemeli hurdeli rumiler ve salyongozlardan olusan koselikler mevcut.

Kompozisyon tamami bir vazodan ¢ikmaktadir. Vazonun boyun kisminda rumi

ve agraflar vardir. Vazonun ayak kismindan iki sap ¢ikmustir. Saplar kivrik dal

motifleri devam eder. Uzerinde stilize edilmis gonca giil, pengler ve hurdeli yaprak

motifleri var. Kompozisyonun yukari devam eden bdliimiinde rumi, hata-i gonca giil

ve sap c¢ikmalardan olusan bir kompozisyona sahiptir. Ayrica salyangoz ve

yapraklarla tamamlanmistir. Kompozisyon olarak ayna simetrisi uygulamistir.

Cizim 2: %70 kii¢tltilmiistiir.
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ORNEK NO: 3

-

FOTOGRAF NO: 5
CiZIM NO: 3

URUNUN CINSI: Cini
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URUNUN BULUNDUGU YER: istanbul

URUNUN BULUNDUGU CAMI: Yeni Cami

CAMIDE BULUNDUGU YER: Hiinkar Mahfili Mihrabinin Sag:

INCELEME TARIHI:Subat, 2008

URUNUN YAPILMA TARIHI: 16. yy’ mn 2. Yarisi

URUNUN BOYUTLARI:

Eni: 24 cm
Boyu: 25 cm
Pano Olgiisii: 36.5x265.5 cm

KULLANILAN MALZEME: Cini Hamuru
Hamur: Beyaz Renkli
Boya: Toprak Boyasi
Sir: Seffaf

UYGULANAN TEKNIK: Siralt:

Yapim Teknigi: Siralti
Pigirme Teknigi:

SUSLEME TEKNIGI: Geleneksel Firmlama (800-850 C )
Kullanilan Renkler: Kobalt mavi, turkuaz, beyaz
Zemin Rengi: Beyaz
Kontur Rengi: Kobalt mavi
Sir Rengi: Seffaf

SUSLEMEDE SECILEN KONULAR: Bitkisel bezeme

SUSLEME KOMPOZISYONU: Ug tarafi bordiir. Turkuaz zemin iizerine beyaz

renkli rumi gegmeli ve salyongozlu koselik vardir. Beyaz zemin {izerine kobalt mavi

ve turkuaz renklerle kivrik dal motifleri iizerinde stilize edilmis gonca giil, karanfil

pencler ve motifleri vardir. Kompozisyonun tamami yapraklarin altinda rumili

vazodan ¢ikmaktadir. Ayrica vazonun yaninda stilize stimbiil ¢igekleri ¢ikmustir.

Boylece kompozisyon tamamlanmistir. Kompozisyon olarak ayna simetrisi

uygulamistir, hem pano iki yarist aynidir hem de {ist iiste iki karonun tekrarindan

olusmaktadir.

Cizim 3: %70 kiictltilmiistiir.
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ORNEK NO: 4

FOTOGRAF NO: 6
CiZIM NO: 4
URUNUN CINSI: Cini
URUNUN BULUNDUGU YER: istanbul
URUNUN BULUNDUGU CAMI: Yeni Cami
CAMIDE BULUNDUGU YER: Hiinkar Mahfili Balkonunun Kuzey Duvari
INCELEME TARIHI: Subat, 2008
URUNUN YAPILMA TARIHI: 16. yy’ n 2. Yarisi
URUNUN BOYUTLARI:

Eni: 20.5 cm

Boyu: 24 cm
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Pano Olgiisii: 37.5x247.5 cm
KULLANILAN MALZEME: Cini Hamuru

Hamur: Beyaz Hamur

Boya: Toprak Boyasi

Sir: Seffaf
UYGULANAN TEKNIK: Siralt:

Yapim Teknigi: Siralti

Pisirme Teknigi: Geleneksel Firmlama (800-850 C)
SUSLEME TEKNIGI: Firga ile konturlanmis ve boyanmis

Kullanilan Renkler: Kobalt mavi, turkuaz, beyaz

Zemin Rengi: Beyaz

Kontur Rengi: Siyah

Sir Rengi: Seffaf
SUSLEMEDE SECILEN KONULAR: Bitkisel bezeme
SUSLEME KOMPOZISYONU: Selvi agacini sarmalayan Asmada; iiziim, tirfillar
vardir. Kompozisyonun tepesinde turkuaz zemin {izerine rumi ge¢cmeli motif vardir.
Iki yaminda kompozisyonu tamamlayan iki bordiir vardir. Saginda 2’ li klasik
zencerek vardir. Solundaki bordiir ise kobalt mavi zemin iizerine hanger yapraklari,

hata-i ve sencide rumiden olugmaktadir. Serbest bir kompozisyon uygulanmistir.

Cizim 4: %70 kii¢tltilmiistiir.
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ORNEK NO: 5

FOTOGRAF NO: 7
CiZIM NO: 5
URUNUN CINSI: Cini
URUNUN BULUNDUGU YER: istanbul
URUNUN BULUNDUGU CAMI: Yeni Cami
CAMIDE BULUNDUGU YER: Hiinkar Mahfili Cikisindaki Sagdaki ilk
Pencere Alinlig1

INCELEME TARIHI: Subat, 2008
URUNUN YAPILMA TARIHI: 16. yy’ 1n 2. Yarist
URUNUN BOYUTLARI:

Eni: 25 cm

Boyu: 25 cm

Pano Olgiisii: 195x63 cm
KULLANILAN MALZEME: Cini Hamuru

61
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Hamur: Beyaz Hamur

Boya: Toprak Boyasi

Sir: Seffaf
UYGULANAN TEKNIK: Siralt:

Yapim Teknigi: Siralti

Pigirme Teknigi: Geleneksel Firinlama (800-850 C)
SUSLEME TEKNIGI: Siralti

Kullanilan Renkler: Kobalt mavi, beyaz, turkuaz, siyah

Zemin Rengi: Kobalt mavi

Kontur Rengi: Siyah

Sir Rengi: Seffaf
SUSLEMEDE SECILEN KONULAR: Yazili bezeme
SUSLEME KOMPOZISYONU: Kobalt mavi zemin iizerine beyaz yazi bezemesi
var. Harflerin aralarinda hanger yapraklar hata-i ¢igekler ve degisik stilize ¢igekler
mevcut. Hurdeli kompozisyondur. Yaz tiirii celi siiliistiir. Takkeci Ibrahim Efendi
tarafindan yazilmistir.
Okunusu: El melikiil kuddussuselamul muiminul mitheyminul azizul

cabbaru.

Hagr suresi 23. Ayetin bir bolimii.
Meali: O meliktiktir: Kainatin gercek hiikiimdaridir. Kuddustur: Biitiin eksiklerden
uzak ve yiicedir. Selamdir: Kusurlardan salim olup yarattiklarina esenlik verendir.
M1’ mindir: Giivenlik verendir.
Miiheymindir: Herseyin lizerinde gozetip kollayandir.
Azizdir: Ustiin kudret sahibi, mutlak galiptir.
Cebbardir: Yarattiklarinin hayallerini ve islerini diizelten ve iradesi ile onlari istedigi

sekilde yonetendir.
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Cizim 5: %60.30 kiictltilmiistiir.
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ORNEK NO: 6

FOTOGRAF NO: 8
CizIM NO: 6
URUNUN CINSI: Cini
URUNUN BULUNDUGU YER: istanbul
URUNUN BULUNDUGU CAMI: Yeni Cami
CAMIDE BULUNDUGU YER: Ust Kata Cikis Kap1 Alilig
INCELEME TARIHI: Subat, 2008
URUNUN YAPILMA TARIHI: 16. yy’ i 2. Yarisi
URUNUN BOYUTLARI:

Eni: 25 cm

Boyu: 25 cm

Pano Olgiisii: 198x65 cm
KULLANILAN MALZEME: Cini Hamuru
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Hamur: Beyaz Hamur
Boya: Toprak Boyasi
Sir: Seffaf
UYGULANAN TEKNIK: Siralt:
Yapim Teknigi: Siralti
Pisirme Teknigi: Geleneksel Firinlama (800-850 C Sicaklik )

SUSLEME TEKNIGI: Firca ile konturlanmis ve boyanmis

Kullanilan Renkler: Kobalt mavi, beyaz, turkuaz, siyah

Zemin Rengi: Kobalt mavi

Kontur Rengi: Siyah

Sir Rengi: Seffaf
SUSLEMEDE SECILEN KONULAR: Yazili bezeme
SUSLEME KOMPOZISYONU: Kobalt mavi zeminin iizerine beyaz yazili bezeme
bulunmaktadir. Kompozisyonun zeminindeki yapraklar, hata-i ¢igekleri tamamlar.
Hurdeli bir kompozisyondur.Yaz: tiirii celi siiliistiir.
Okunusu: Er-Razzaku’ 1-Setta Hu’ 1-Aminu’ 1 Kabidu-‘1 Basitu-‘1-Hafizu’ r-Rafiu’
1-Azizu
Manast: Allah (c.c.) ‘in Kur’an-1 Kerim’ de gegcen 99 isminden 8 ‘i.Bunlara “Esmau’
1- Hiisna” denir. En giizel isimler” anlamindadir.

Yazis1 Takkeci Ibrahim Efendi tarafindan yazilmstir.



Cizim 6: %387.40 kiigiiltiilmistir

66



67

ORNEK NO: 7

FOTOGRAF NO: 9
CiziM NO: 7
URUNUN CINSI: Cini
URUNUN BULUNDUGU YER: istanbul
URUNUN BULUNDUGU CAMI: Yeni Cami
CAMIDE BULUNDUGU YER: Ust Katta Giiney Duvar1
INCELEME TARIHI: Subat, 2008
URUNUN YAPILMA TARIHI: 16. yy’ n 2. Yarist
URUNUN BOYUTLARI:
Eni: 25 cm



68

Boyu: 25 cm

Pano Olgiisii: 223x323 cm
KULLANILAN MALZEME: Cini Hamuru

Hamur: Beyaz Hamur

Boya: Toprak Boyast

Sir: Seffaf
UYGULANAN TEKNIK: Siralt:

Yapim Teknigi: Siralti

Pisirme Teknigi: Geleneksel Firinlama (800-850 C)
SUSLEME TEKNIGI: Fir¢a ile konturlanmis ve boyanmis

Kullanilan Renkler: Kobalt mavi, beyaz, turkuaz

Zemin Rengi: Kobalt mavi

Kontur Rengi: Siyah

Sir Rengi: Seffaf
SUSLEMEDE SECILEN KONULAR: Bitkisel bezeme
SUSLEME KOMPOZISYONU: Ortada sekiz koseli bir rozet var. Bu rozeti
cevreleyen saplar hata-i ve stilize olmus siimbiil ve lalelerde birlesmistir. Bordiirii
lacivert zemin iizerine rumilerden olugsmus carkifelek bir pen¢ olugmustur.
Ciceklerin saplar1 bu ¢arkifelek pengten ¢cikmustir. Cigek motifleri olarak 8 yaprakh
peng, lale, goncagiil ve hatailerden olusmaktadir. Ayrica bunun disinda
kompozisyonun i¢inde rumilerden olusan bir hat devam eder. Kompozisyon olarak

ulama ¢ini uygulamistir, yani pano; birbirinin tekrarindan olugmaktadir .
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Cizim 7: % 64 kicultilmiistiir.
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ORNEK NO: 8

FOTOGRAF NO: 10
CiZIM NO: 8
URUNUN CINSI: Cini
URUNUN BULUNDUGU YER: istanbul
URUNUN BULUNDUGU CAMI: Yeni Cami
CAMIDE BULUNDUGU YER: Ust Katta Dogu Duvarinda
INCELEME TARIHI: Subat, 2008
URUNUN YAPILMA TARIHI: 16. yy’ n 2. Yarisi
URUNUN BOYUTLARI:

Eni: 25 cm

Boyu: 25 cm
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Pano Olgiisii: 223x323 cm
KULLANILAN MALZEME: Cini Hamuru

Hamur: Beyaz Hamur

Boya: Toprak Boyasi

Sir: Seffaf
UYGULANAN TEKNIK: Siralt:

Yapim Teknigi: Siralti

Pisirme Teknigi: Geleneksel Firmlama (800-850 C)
SUSLEME TEKNIGI: Firga ile konturlanmis ve boyanmis

Kullanilan Renkler: Kobalt mavi, beyaz, turkuaz

Zemin Rengi: Kobalt mavi

Kontur Rengi: Siyah

Sir Rengi: Seffaf
SUSLEMEDE SECILEN KONULAR: Bitkisel bezeme
SUSLEME KOMPOZISYONU: Semse igerisinde birinde rumi agraftan bir hata-i
digerinde gene rumi agraftan bir lale ¢ikmis. Ayni rumi agraflardan c¢ikan
penclerden olugan bir hat var. Semselerin tepesinde hata-i ve hanger yapraklari,
salyongozlar uglarinda bulutlar tutmus semsenin altinda yine rumi agrafta
kompozisyon tamamlanmistir. . Kompozisyon olarak ulama ¢ini uygulamistir, yani

pano; birbirinin tekrarindan olusmaktadir.
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Cizim 8: % 63 kiicultilmiistiir.
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ORNEK NO: 9

FOTOGRAF NO: 11
CizIM NO: 9
URUNUN CINSI: Cini
URUNUN BULUNDUGU YER: istanbul
URUNUN BULUNDUGU CAMI: Yeni Cami
CAMIDE BULUNDUGU YER: Alt Kat Giiney Duvarinda
INCELEME TARIHI: Subat, 2003
URUNUN YAPILMA TARIHI: 16. yy’ 1n 2. Yarist
URUNUN BOYUTLARI:
Eni: 25 cm
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Boyu: 25 cm
Pano Olgiisii: 223x323 cm
KULLANILAN MALZEME: Cini Hamuru
Hamur: Beyaz Hamur
Boya: Toprak Boyast
Sir: Seffaf
UYGULANAN TEKNIK: Siralt:
Yapim Teknigi: Siralti
Pisirme Teknigi: Geleneksel Firinlama (800-850 C)
SUSLEME TEKNIGI: Fir¢a ile konturlanmis ve boyanmis
Kullanilan Renkler: Kobalt mavi, beyaz, turkuaz
Zemin Rengi: Beyaz
Kontur Rengi: Siyah
Sir Rengi: Seffaf
SUSLEMEDE SECILEN KONULAR: Bitkisel bezeme
SUSLEME KOMPOZISYONU: Ortada bir pen¢ kenarlarina dallarla birbirine
tutunmus hata-i cigekleri var. Hata-i ¢icekleri marul hata-i ¢igekleridir. Kiigiik
yapraklarla kompozisyon tamamlamaktadir. Kompozisyon olarak ulama ¢ini

uygulamistir, yani pano; birbirinin tekrarindan olusmaktadir .
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Cizim 9: % 65 kiiciiltiilmiistiir.
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ORNEK NO: 10

FOTOGRAF NO: 12
CiZIM NO: 10
URUNUN CINSI: Cini
URUNUN BULUNDUGU YER: istanbul
URUNUN BULUNDUGU CAMI: Yeni Cami
CAMIDE BULUNDUGU YER: Mihrabin Giiney Kolonundaki Duvar
INCELEME TARIHI: Subat, 2008
URUNUN YAPILMA TARIHI: 16. yy’ n 2. Yarisi
URUNUN BOYUTLARI:

Eni: 25 cm

Boyu: 25 cm
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Pano Olgiisii: 223x798 cm
KULLANILAN MALZEME: Cini Hamuru

Hamur: Beyaz Hamur

Boya: Toprak Boyasi

Sir: Seffaf
UYGULANAN TEKNIK: Siralt:

Yapim Teknigi: Siralti

Pigirme Teknigi: Geleneksel Firnlama
SUSLEME TEKNIGI: Firca ile konturlanmis ve boyanmis

Kullanilan Renkler: Kobalt mavi, beyaz, turkuaz,

Zemin Rengi: Beyaz

Kontur Rengi: Kobalt mavi

Sir Rengi: Seffaf
SUSLEMEDE SECILEN KONULAR: Bitkisel bezeme
SUSLEME KOMPOZISYONU: Ortada kobalt pengler var. Pengleri gevreleyen
badem i¢inde halka c¢icekler var. Bu badem ¢igeklerinin zemini kobalt mavi
kenarlarda zemin turkuazdan semsenin i¢inde agraflardan ¢ikan rumi ge¢melerle
kompozisyon tamamlar. Kompozisyon olarak ulama ¢ini uygulamistir, yani pano;

birbirinin tekrarindan olusmaktadir .
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Cizim 10: % 64 kiigiiltiilmiistir.



ORNEK NO: 11

FOTOGRAF NO: 13
CiziIM NO: 11
URUNUN CINSI: Cini
URUNUN BULUNDUGU YER: istanbul
URUNUN BULUNDUGU CAMI: Yeni Cami
CAMIDE BULUNDUGU YER: Ust Kat Kuzey Dogu Duvari
INCELEME TARIHI: Subat, 2008
URUNUN YAPILMA TARIHI: 16. yy’ i 2. Yarisi
URUNUN BOYUTLARI:

Eni: 25 cm

Boyu: 25 cm
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KULLANILAN MALZEME: Cini Hamuru
Hamur: Beyaz Hamur
Boya: Toprak Boyasi
Sir: Seffaf
UYGULANAN TEKNIK: Siralt:
Yapim Teknigi: Siralti
Pigirme Teknigi: Geleneksel Firinlama
SUSLEME TEKNIGI: Fir¢a ile konturlanmis ve boyanmis
Kullanilan Renkler: Kobalt mavi, beyaz, turkuaz, yesil
Zemin Rengi: Beyaz
Kontur Rengi: Kobalt mavi
Sir Rengi: Seffaf
SUSLEMEDE SECILEN KONULAR: Bitkisel ve hayvansal bezeme
SUSLEME KOMPOZISYONU: Rumi, agraflardan ve salyangozlardan olusan dort
adet semse motifinin ortasinda bir peng’le kompozisyon tamamlanir. Kompozisyon

olarak ulama ¢ini uygulamistir, yani pano; birbirinin tekrarindan olusmaktadir .
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ORNEK NO: 12

FOTOGRAF NO: 14
CiziIM NO: 12
URUNUN CINSI: Cini
URUNUN BULUNDUGU YER: istanbul
URUNUN BULUNDUGU CAMI: Yeni Cami
CAMIDE BULUNDUGU YER: Ust Kat Giris Kapisinin Sol Duvar1
INCELEME TARIHI: Subat, 2008
URUNUN YAPILMA TARIHI: 16. yy’ i 2. Yarisi
URUNUN BOYUTLARI:

Eni: 25 cm

Boyu: 25 cm
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KULLANILAN MALZEME: Cini Hamuru

Hamur: Beyaz Hamur

Boya: Toprak Boyasi

Sir: Seffaf
UYGULANAN TEKNIK: Siralt:

Yapim Teknigi: Siralti

Pigirme Teknigi: Geleneksel Firinlama
SUSLEME TEKNIGI: Fir¢a ile konturlanmis ve boyanmis

Kullanilan Renkler: Kobalt mavi, beyaz, turkuaz,

Zemin Rengi: Beyaz

Kontur Rengi: Kobalt mavi

Sir Rengi: Seffaf
SUSLEMEDE SECILEN KONULAR: Bitkisel ve hayvansal bezeme
SUSLEME KOMPOZISYONU: Agraf, salyangoz ve Rumilerden olusan semsenin
tepesinden iki nakish yaprak ¢ikmaktadir. Gene ayni semsenin altindan bir hatai
cicek ondanda iki dal ve uglarinda ayni hatai ¢igekler ¢ikarak bir kompozisyon
olusmaktadir. Kompozisyon olarak ulama ¢ini uygulamistir, yani pano; birbirinin

tekrarindan olusmaktadir .
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Cizim 12: % 64 kiiclltilmistiir.
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ORNEK NO: 13

FOTOGRAF NO: 15
CizIM NO: 13
URUNUN CINSI: Cini
URUNUN BULUNDUGU YER: istanbul
URUNUN BULUNDUGU CAMI: Yeni Cami
CAMIDE BULUNDUGU YER: Hiinkar Mahfili Mihrabinin sagindaki pencerenin
sol duvari..
INCELEME TARIHI: Subat, 2008
URUNUN YAPILMA TARIHI: 16. yy’ n 2. Yarist
URUNUN BOYUTLARI:

Eni: 25 cm

Boyu: 25 cm
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KULLANILAN MALZEME: Cini Hamuru
Hamur: Beyaz Hamur
Boya: Toprak Boyasi
Sir: Seffaf
UYGULANAN TEKNIK: Siralt:
Yapim Teknigi: Siralti
Pigirme Teknigi: Geleneksel Firinlama
SUSLEME TEKNIGI: Fir¢a ile konturlanmis ve boyanmis
Kullanilan Renkler: Kobalt mavi, beyaz, turkuaz,
Zemin Rengi: Beyaz
Kontur Rengi: Kobalt mavi
Sir Rengi: Seffaf
SUSLEMEDE SECILEN KONULAR: Bitkisel, hayvansal bezeme
SUSLEME KOMPOZISYONU: Dért ¢ini karosunun birlestigi yerde i¢i rumi, agraf
ve salyangozlarla bezeli bir semse bulunmaktadir ¢ini karolarin ortasinda hatai bir
cicek olan dilimli bir semse ile kompozisyon tamamlanmaktadir. Kompozisyon

olarak ulama ¢ini uygulamistir, yani pano; birbirinin tekrarindan olugsmaktadir .
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Cizim 13: % 66 kigiiltiilmistir.



ORNEK NO: 14

FOTOGRAF NO: 16
CiZzIM NO: 14
URUNUN CINSI: Cini
URUNUN BULUNDUGU YER: istanbul
URUNUN BULUNDUGU CAMI: Yeni Cami
CAMIDE BULUNDUGU YER: Ust Kat Giris Kuzey Dogu Duvari
INCELEME TARIHI: Subat, 2008
URUNUN YAPILMA TARIHI: 16. yy’ n 2. Yarisi
URUNUN BOYUTLARI:

Eni: 25 cm

Boyu: 25 cm
KULLANILAN MALZEME: Cini Hamuru

Hamur: Beyaz Hamur

Boya: Toprak Boyasi

Sir: Seffaf
UYGULANAN TEKNIK: Siralt:
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Yapim Teknigi: Siralti

Pigirme Teknigi: Geleneksel Firinlama
SUSLEME TEKNIGI: Fir¢a ile konturlanmis ve boyanmis

Kullanilan Renkler: Kobalt mavi, beyaz, turkuaz,

Zemin Rengi: Beyaz

Kontur Rengi: Kobalt mavi

Sir Rengi: Seffaf
SUSLEMEDE SECILEN KONULAR: Bitkisel bezeme
SUSLEME KOMPOZISYONU: Lale motifleri olan saksidan yedi karanfil, iki
adette lale cicekleri ¢ikmaktadir. Ortadaki bes karanfil agrafla tutturulmustur, ayrica
saksinin etrafinda bahar icekleri ¢ikmaktadir. Cinilerin birlesme yerlerinde selvi
agaclart ile kompozisyon tamamlanmaktadir. Kompozisyon olarak ulama ¢ini
uygulamistir, yani pano; birbirinin tekrarindan olugmaktadir ve ayna simetrisi

uygulanmistir.






ORNEK NO: 15

FOTOGRAF NO: 17
CizIM NO: 15
URUNUN CINSI: Cini
URUNUN BULUNDUGU YER: istanbul
URUNUN BULUNDUGU CAMI: Yeni Cami
CAMIDE BULUNDUGU YER: Camideki Tiim Cinilerin Bitis Cinisi.
INCELEME TARIHI: Subat, 2008
URUNUN YAPILMA TARIHI: 16. yy’ n 2. Yarisi
URUNUN BOYUTLARLI:

Eni: 25 cm

Boyu: 25 cm
KULLANILAN MALZEME: Cini Hamuru

Hamur: Beyaz Hamur

91



92

Boya: Toprak Boyast

Sir: Seffaf
UYGULANAN TEKNIK: Siralt:

Yapim Teknigi: Siralti

Pisirme Teknigi: Geleneksel Firinlama
SUSLEME TEKNIGI: Firga ile konturlanmis ve boyanmis

Kullanilan Renkler: Kobalt mavi, beyaz, turkuaz,

Zemin Rengi: Beyaz

Kontur Rengi: Kobalt mavi

Sir Rengi: Seffaf
SUSLEMEDE SECILEN KONULAR: Bitkisel bezeme
SUSLEME KOMPOZISYONU: iki degisik dilimli yaprak motifleri dairesel hatlarla
birbirine baglanmaktadir ve bu kompozisyon tekrarlar halinde siralanmaktadir.
Kompozisyon olarak ulama ¢ini uygulamistir, yani pano; birbirinin tekrarindan

olugmaktadir ve ayna simetri kompozisyonludur.
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Cizim 15: % 63 kigiiltiilmistir.
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ORNEK NO: 16

FOTOGRAF NO: 18
CiZIM NO: 16
URUNUN CINSI: Cini
URUNUN BULUNDUGU YER: istanbul
URUNUN BULUNDUGU CAMI: Yeni Cami
CAMIDE BULUNDUGU YER: Caminin Halka A¢ik Kapisinin Sol Duvarinda
Bulunmaktadir.
INCELEME TARIHI: Subat, 2008
URUNUN YAPILMA TARIHI: 16. yy’ 1n 2. Yarist
URUNUN BOYUTLARI:

Eni: 9 cm

Boyu: 25 cm
KULLANILAN MALZEME: Cini Hamuru

Hamur: Beyaz Hamur
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Boya: Toprak Boyast

Sir: Seffaf
UYGULANAN TEKNIK: Siralt:

Yapim Teknigi: Siralti

Pisirme Teknigi: Geleneksel Firinlama
SUSLEME TEKNIGI: Firga ile konturlanmis ve boyanmis

Kullanilan Renkler: Kobalt mavi, beyaz, turkuaz,

Zemin Rengi: Beyaz

Kontur Rengi: Kobalt mavi

Sir Rengi: Seffaf
SUSLEMEDE SECILEN KONULAR: Sembolik bezeme
SUSLEME KOMPOZISYONU: Kobalt mavisi zemin iizerine birbirine bakan
bulutlarin ortasina salyangozlarla zenginlestirilmis 1{i¢c’lii ¢intemaniler ile
kompozisyon tamamlanmistir. Bu kompozisyon ayna simetrik tekrarlardan

olusmaktadir .
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ORNEK NO: 17

FOTOGRAF NO: 19

CiziM NO: 17

URUNUN CINSI: Cini

URUNUN BULUNDUGU YER: istanbul
URUNUN BULUNDUGU CAMI: Yeni Cami

CAMIDE BULUNDUGU YER: Camideki birgok ¢ini panonun bordiirii olarak

kullanilmustir.
INCELEME TARIHI: Subat, 2008
URUNUN YAPILMA TARIHI: 16. yy’ i 2. Yarisi
URUNUN BOYUTLARI:
Eni: 11cm
Boyu: 25 cm
KULLANILAN MALZEME: Cini Hamuru
Hamur: Beyaz Hamur
Boya: Toprak Boyasi
Sir: Seffaf
UYGULANAN TEKNIK: Siralt:
Yapim Teknigi: Siraltt
Pisirme Teknigi: Geleneksel Firinlama
SUSLEME TEKNIGI: Fir¢a ile konturlanmis ve boyanmus

Kullanilan Renkler: Kobalt mavi, beyaz, turkuaz,
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Zemin Rengi: Beyaz

Kontur Rengi: Kobalt mavi

Sir Rengi: Seffaf
SUSLEMEDE SECILEN KONULAR: Bitkisel, hayvan figiirlii bezeme
SUSLEME KOMPOZISYONU: Cesitli peng, hatai ve laleler in arasindan gecen
Rumili dallar ile simetrik tekrarlardan olugan ayrica salyongozlarla zenginlestirilmis

bir bordiirdiir. Kompozisyon simetrik tekrarlardan olugsmaktadir.



Cizim 17: % 20 kiiciiltiilmiistiir.
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ORNEK NO: 18

FOTOGRAF NO: 20
CizIM NO: 18
URUNUN CINSI: Cini
URUNUN BULUNDUGU YER: istanbul
URUNUN BULUNDUGU CAMI: Yeni Cami
CAMIDE BULUNDUGU YER: Camideki bir ¢ok ¢ini panonun bordiirii olarak
kullanilmistir.
INCELEME TARIHI: Subat, 2008
URUNUN YAPILMA TARIHI: 16. yy’ 1n 2. Yarist
URUNUN BOYUTLARI:

Eni: 8.5 cm

Boyu: 25 cm
KULLANILAN MALZEME: Cini Hamuru

Hamur: Beyaz Hamur

Boya: Toprak Boyasi

Sir: Seffaf
UYGULANAN TEKNIK: Siralt:

Yapim Teknigi: Siralti

Pisirme Teknigi: Geleneksel Firinlama
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SUSLEME TEKNIGI: Fir¢a ile konturlanmis ve boyanmis
Kullanilan Renkler: Kobalt mavi, beyaz, turkuaz,
Zemin Rengi: Beyaz
Kontur Rengi: Kobalt mavi
Sir Rengi: Seffaf
SUSLEMEDE SECILEN KONULAR: Bitkisel, hayvan figiirlii bezeme
SUSLEME KOMPOZISYONU: Cesitli peng, hatai ve karanfil, narlarin arasindan
gecen Rumili dallar ile simetrik tekrarlardan olusan ayrica salyongozlarla

zenginlestirilmis bir bordiirdiir. Kompozisyon simetrik tekrarlardan olumaktadir.
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Cizim 18: % 20 kigiiltilmistir.
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ORNEK NO: 19

FOTOGRAF NO: 21
CizIM NO: 19
URUNUN CINSI: Cini
URUNUN BULUNDUGU YER: istanbul
URUNUN BULUNDUGU CAMI: Yeni Cami
CAMIDE BULUNDUGU YER: Camideki birgok ¢ini panonun bordiirii olarak
kullanilmistir.
INCELEME TARIHI: Subat, 2008
URUNUN YAPILMA TARIHI: 16. yy’ 1n 2. Yarist
URUNUN BOYUTLARI:
Eni: cm: 8.5 cm
Boyu: 25 cm
KULLANILAN MALZEME: Cini Hamuru
Hamur: Beyaz Hamur
Boya: Toprak Boyasi
Sir: Seffaf
UYGULANAN TEKNIK: Siralt:
Yapim Teknigi: Siralti
Pisirme Teknigi: Geleneksel Firinlama
SUSLEME TEKNIGI: Fir¢a ile konturlanmis ve boyanmus
Kullanilan Renkler: Kobalt mavi, beyaz, turkuaz,

Zemin Rengi: Beyaz
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Kontur Rengi: Kobalt mavi

Sir Rengi: Seffaf
SUSLEMEDE SECILEN KONULAR: Bitkisel, hayvan figiirlii bezeme
SUSLEME KOMPOZiSYONU: Birbiri i¢cinden gegen dallarin uclarinda lale, penc,
karanfilve stimbiil ¢icekleri ile simetrik tekrarlardan olusan salyangozlarla da

siislenmis bordiirdiir. Kompozisyon simetrik tekrarlardan olugmaktadir.
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Cizim 19: % 20 kigiiltilmiistiir.



106

ORNEK NO: 20

FOTOGRAF NO: 22

CizIM NO: 20

URUNUN CINSI: Cini

URUNUN BULUNDUGU YER: istanbul

URUNUN BULUNDUGU CAMI: Yeni Cami

CAMIDE BULUNDUGU YER: Caminin kolonlarinda dairesel doniislerinde
kullanilmistir.

INCELEME TARIHI: Subat, 2008

URUNUN YAPILMA TARIHI: 16. yy’ 1n 2. Yarist

URUNUN BOYUTLARI:
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Eni: 25 cm
Boyu: 25 cm
KULLANILAN MALZEME: Cini Hamuru
Hamur: Beyaz Hamur
Boya: Toprak Boyast
Sir: Seffaf
UYGULANAN TEKNIK: Siralt:
Yapim Teknigi: Siralti
Pisirme Teknigi: Geleneksel Firinlama
SUSLEME TEKNIGI: Firga ile konturlanmis ve boyanmis
Kullanilan Renkler: Kobalt mavi, beyaz, turkuaz,
Zemin Rengi: Beyaz
Kontur Rengi: Kobalt mavi
Sir Rengi: Seffaf
SUSLEMEDE SECILEN KONULAR: Bitkisel, hayvan figiir bezeme
SUSLEME KOMPOZISYONU: Rumi ve agraflardan olusan bir semse karonun
ortasinda ana motifi olusturmaktadir kenarlarda ise dortte bir semselerden olusan
kosebentlerle ve salyangozlarla kompozisyon tamamlanmaktadir. Kompozisyon

simetrik tekrarlardan olusmaktadir.
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4.1.1. Cinilerin Boyutlar1 Tablo 1’de Goriilmektedir.
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4.1.2. Boyut Dokiim Tablosunun Degerlendirilmesi

Arastirma kapsamina alinan Orneklerin, boyutlarinin gosterildigi
Tablo lincelendiginde 20 ¢ini karonun en ve boylari; 11 tanesi 25x25 cm, 2
tanesi 20.5x25 cm, 2 tanesi 8.5x25cm, 1 tanesi 24x25 cm, 1 tanesi 9x25cm, 1
tanesi 11x25 cm’dir. Pano Olgiileri ise; 1 tanesi 20.5x166.5 cm, ltanesi
36.5x265.5 cm, 1 tanesi 37.5x247.5 cm, 1 tanesi 57x264 cm, 1 tanesi
195x63 cm, 1 tanesi 198x65 cm’dir. Bu tablodan anlasildig1 gibi karo Sl¢iisii

en fazla 25x25 cm ve diger biitiin karo ve panolar ¢esitli en ve boylaradir.
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4.1.3. Cinilerin Renkleri Tablo 2’de Goriilmektedir.
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4.1.4. Boyut Dokiim Tablosunun Degerlendirilmesi

Arastirma kapsamina alinan 6rneklerin, renklerinin gosterildigi Tablo 2
incelendiginde 20 ¢ini karonun renkleri; 20 sinin de Kobalt mavi, Mercan kirmizisi,
beyaz renkleri goriilmektedir. 1 ¢ini de yesil, 1 ¢ini dede yesil rengi bulunmaktadir.
Bu tablodan anlasildig1 gibi ¢inilerde en ¢ok kobalt mavi, mercan kirmizisi ve beyaz
renkleri kullanilmis, ¢ok az alarak ta mercan kirmizisi ve yesil renkleri

kullanilmastir.
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KONU DOKUM TABLOSU
ORNEK BITKISEL MOTIFLER HAYVANSAL | YAZILI DS(i)’l(‘;iiIi);g SEMBOLIK| ESYA lf(:g.lf;lljil.l
NO: — MOTIFLER MOTIF . MOTIF MOTIFI ICINDEKI
Stilize Cigekler Naturalist Usluptaki Cicekler MOTIF MOTIF
Hata-i| Pen¢ | Rumi | Karanfil| Lale |Siimbiil Peygamber| Nar | Aga¢ | Asma | Yaprak Salyangoz |Ayet-Kitabe Bulut Cintemani Vazo Semse | Agraf

1 X X X X X X X X X

2 X X X X X X X X X

3 X X X X X X X X X

4 X X X X X X

5 X X X

6 X X X X

7 X X X X X

8 X X X X X X X X

9 X X X X X

10 X X X X X X X X

11 X X X X X X

12 X X X X

13 X X X X X X

14 X X X X X

15 X

16 X X X

17 X X X X

18 X X X X X

19 X X X X X

20 X X X X X
TOPLAM| 14 12 8 5 6 2 2 3 1 1 19 14 2 2 1 4 5 8

4.1.5. Cinilerin Konular1 Tablo 3’de Goriilmektedir.
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4.1.6. Konu Dokiim Tablosunun Degerlendirilmesi

Arastirma kapsamina alinan Orneklerin, konularmmin gosterildigi Tablo 2
incelendiginde 20 c¢ini karonun; 19 tanesin de ¢esitli sekiller de yaprak motifleri
kullanilmigtir, 14 tanesi hata-i, 14 tanesin de salyangoz, 12 tanesinde peng, 8
tanesinde rumi, 8 tanesin de agraf, 6 tanesin de lale, 5 tanesin de karanfil, 5 tanesin
de semse, 4 tanesin de vazo, 3 tanesin de nar, 2 tanesin de siimbiil, 2 tanesin de
peygamber, 2 tanesin de ayet kitabe, 2 tanesin de bulut, 1 tanesin de agag, 1 tanesin
de asma, 1 tanesin de ¢intemani motifleri kullanilmistir. Bu tablodan anlasildigi gibi

c¢inilerde en ¢ok yaprak motifi az asma ve ¢intemani motifleri kullanilmistir.



KOMPOZiSYON DOKUM TABLOSU

115

ORNEK

SIMETRI

AYNA
SIMETRI

ULAMA

HURDELI

SERBEST

Sltsltalls

lte

diaitadtadislialls

Lllalls

TOPLAM

lalladlslls

4.1.7. Cinilerin Kompozisyonlar1 Tablo 4’de Goriilmektedir.
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4.1.8.. Kompozisyon Dokiim Tablosunun Degerlendirilmesi

Arastirma kapsamina alinan oOrneklerin, konularinin gosterildigi Tablo 4
incelendiginde 20 ¢ini karonun; 4 tanesinde serbest kompozisyon. 2 tanesinde
hurdeli kompozisyon,7 tanesinde ulama, 3 tanesinde ayna simetri ve 4 tanesinde
simetri kompozisyonlar1 kullanilmistir. Bu tablodan anlasildig: gibi ¢inilerde en gok

ulama kompozisyon en az da hurdeli kompozisyon kullanilmistir.
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BOLUM V

5. SONUC VE ONERILER

5.1. Sonug:

Insanoglunun biiyiik hiinerlerle meydana getirdigi, yasattig1 eserlerinde,
insan ruhunun incelikleri, hayat anlayisini, diinya goriisiinii, estetigini, hosgdriisiinii
ve daha nice duygularini barindirmaktadir.

Geleneksel El Sanatlarimiz kendine 6zgii tislubu, sekil, renk, kompozisyon
ve emekleri bakimindan oldukga biiyiik deger tasir. Yiizyillar boyunca farkli inang
ve kiiltiirlerle beraber yasayan Anadolu halki biiyiik ¢abalarla sanatlarina sahip
cikmig, kugaktan kusaga aktarmistir.

Tiirklerin sanata en biiyiikk katkilarindan biri de Cinicilik olmustur.
Anadolu’da ¢ininin mimaride kullanilmasi ilk defa Tiirklerin meydana getirdigi
eserlerde goriilmiistiir. Daha ¢ok dini mimarilerde siisleme 6gesi olarak kullanilan
¢inin en giizel 6rneklerini cami, medrese vb. mekanlar da gérmekteyiz.

Iste bu mekanlardan en énemlilerinden biri de Yeni Cami’dir. 17. yy’ a ait,
Tirk islam eserlerinin en giizel 6rnegini teskil eder. IIl.Mehmed’ in annesi Safiye
Sultan tarafindan 1597 yilinda baslanmis 1663 yilinda tamamlanmistir. Birgok

mimarin emegi vardir bu abidede.

Yeni Cami kiilliye olarak yapilmistir. Ancak giiniimiiz Hiinkar Kasri, Valide
Sultan Tiirbesi, Misir ¢arsisi, Sebil ve ¢esmesi kalmustir.

Bina siislemesinde nefis kompozisyonlu c¢iniler kullanilmigtir. Bina i¢inde
cami kapisinin sag sol duvarlarindan baglamak iizere biitiin alt kat duvarlarina,
kolonlarina, iist kat duvarlarina, kapi-pencere alinliklarina, hiinkar kasr1 ve hiinkar
mahfili olmak iizere her alan tamamen ¢ini panolarla siislenmistir. Cinilerde, kobalt
mavi, turkuaz, beyaz, siyah ve ¢ok az da mercan kirmizisi renklerine yer verilmistir.

Bu panolarda bitkisel, nesneli ve yazili bezemeler ile salyangoz figiirii
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kullanilmigtir. Bitkisel bezemelerde natiiralist {isliipta karanfil, giil, nar, peygamber,
stimbiil ¢igekleri, selvi agaci, asma, stilize bitkisel olarak hatai , rumi ve peng ,
nesneli bezeme olarak bulut veya vazo, kitabelerde yazili bezeme kullanilmigtir.

Ciniler ortalama 25 x 25 cm ebadinda olup Iznik ¢inileridir. Yazilar Takkeci
Ibrahim Efendinindir. Ciniler bordiir, pano ve ulama g¢inilerden olusmaktadir.
Camide 10.000° ne yakin ¢ini karo mevcuttur. Bu karolarda ¢atlak, kirik ve renk
kaymalar1 bulunmaktadir. Bazi yerlerdeki ¢iniler ¢ikarilmistir.

Ogrenilen bilgilere gore cami genel bir restorasyon gecirmis ama c¢iniler
aynen kalmistir.

Sonug olarak; Cami yap1 olarak miikemmeldir ama ¢inileri Sultanahmet,
Riistempasa ¢inileriyle kiyaslanamaz. Ciinkii; Osmanli’ nin son dénemlerinde
yapilmistir. Cinilerin kompozisyon 6zellikleri ¢ok basarili ancak renlerin canlilig1 ve
cesitliligi ne yazik ki bu ¢iniler de bulunmamaktadir. Osmanlida Caminin yapildigi
dénemde biitlin alanlarda oldugu gibi ¢inide de biiyiik bir gerileme gozlenmektedir.

Dolayisi ile Yeni Cami bu durumdan en ¢ok etkilenmis yapilardan biridir.

5.2. Oneriler:

Yeni Cami duvar ¢inileri ile ilgili yapilan bu aragtirmanin sonucunda elde
edile bulgu ve yorumlara dayali olarak asagidaki dnerilere yer verilmistir.

Literatiir taramasi yapilirken Yeni Cami ¢inileri ile ilgili kaynaklar1 az sayida
olmas1 arastirma yapanlar i¢in biiylik sikinti olusturmaktadir. Bu sebeple bu tip

kitaplarin yayginlastirilarak kiitliphaneler ulastiriimas: gerekliligi anlasilmigtir.

Istanbul ili Emindnii ilcesinde bulunan Yeni Cami Istanbul turizminde goz
alic1 bir yere sahiptir. Fiziki konumu acisindan Ticaret merkezinin tam ortasinda
bulundugu i¢in daha iyi ¢ok fazla ziyaret edilmektedir. Bu nedenle caminin

stislemelerin tanitilmasina biraz daha 6énem verilerek degerlendirilmelidir.

Yeni cami i¢indeki ¢ini panolarin tozunun alinmasi gerekmektedir. Cok tozlu

oldugu i¢in renklerinin giizelligi azalmaktadir.

Ayrica camiye iyi yabanci dil bilen egitimli rehberlerin bulundurulmasinda

yarar gorlilmektedir.
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Hazirlamis oldugum bu c¢alisma ve tamamimi kendi c¢izmis oldugum

cizimlerle tiim geleneksel sanatlara kaynaklik edecegi diisiiniilmektedir.
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