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IVAN VISNEGRADSKIY'IN iKi PIYANO ICIN CEYREK SES SISTEMINDE
24 PRELUT, OP. 22 ESERINDEKI DIKEY YAPILARIN SET TEORISi
BAGLAMINDA ANALIZI

OZET

Bu calismada yirminci yiizyilda yasamis mikrotonal miizige teorik ve pratik baglamda
birgok katkis1 bulunmus olan besteci ivan Visnegradskiy’in diyatonik kromatisizm,
ultrakromatisizm ve c¢eyrek ses sisteminin (CSS) esaslarini uygulamasi agisindan
onemli olan iki Piyano icin Ceyrek Ses Sisteminde 24 Preliit eserindeki dikey yapilar
CSSne uyarlanan set teorisi baglaminda incelenmeye Ve bestecinin kurguladigi
matematik temelli olan geyrek ses ve diyatonik kromatisizm sistemlerinde tasarlanan
eserdeki dikey yapilarin yine matematiksel bir sistem olan set teorisiyle agiklanmaya
calisilmigtir.

Bu baglamda bu ¢alisma bes ana baslik ¢ercevesinde bigimlendirilmistir: Ik bolimde,
mikrotonalite kavrami, mikrotonal miizigin tarihsel gelisimi, mikrotonal yapilarin
cesitleri ve CSS anlatilirken, ikinci boliimde Ivan Visnegradskiy’in yasam &ykiisii,
mikrotonalite kavramina yaklagimi ve eserlerinde kullanig biciminden bahsedilmistir.
Uciincli boliimde set teorisinin aktarilmasi ve CSSne uyarlanmasma calisilmus,
dordiinct bolumde eserdeki dikey yapilarin set teorisi baglaminda analizine yer
verilmistir. Son olarak besinci boliimde ise yapilan analiz baglamindaki bulgular
aktarilmis ve bulgular iizerinden varilan sonuglar degerlendirilmeye ¢abalanmistir.
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ANALYSIS OF VERTICAL STRUCTURES IN THE CONTEXT OF SET
THEORY IN IVAN WYSCHNEGRASKY'S 24 PRELUDES IN QUARTER
TONE SYSTEM FOR TWO PIANGS, OP. 22

SUMMARY

In this study, the vertical structures in the work 24 Preludes in Quarter Tone for Two
Pianos, which is important in terms of applying the principles of diatonic chromatism,
ultrachromatism and quarter tone system by composer Ivan Wyschnegradsky, who
made many theoretical and practical contributions to microtonal music in the twentieth
century, were tried to be analyzed in the context of set theory adapted to quarter tone
system. The vertical structures in the work, which was designed in the mathematics-
based quarter tone and diatonic chromatism systems devised by the composer, were
tried to be made more understandable with the set theory, which is also a mathematical
system.

In this context, this study is formatted within the framework of five main headings: In
the first part, the concept of microtonality, the historical development of microtonal
music, types of microtonal structures and the quarter tone system are explained, while
in the second part, Wyschnegradsky's life story, his approach to the concept of
microtonality and the way it is used in his works are mentioned. In the third chapter,
the transfer of set theory and its adaptation to the quarter tone system was attempted,
and in the fourth chapter, the analysis of the vertical structures in the work in the
context of set theory was included. Finally, in the fifth chapter, the findings in the
context of the analysis are presented and the conclusions reached based on the findings
are tried to be evaluated.
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GIRIS

Yirminci yiizyllda yasamis mikrotonal sisteme Onemli katkida bulunan Onemli
bestecilerden biri olarak degerlendirilebilecek olan I. Visnegradskiy hayat1 boyunca
oktavin veya oktav olmayan uzamlarin farkli esit araliklara bdliinmesiyle ortaya
cikardigi sistemler {izerinden bestelerini kurgulamustir. 1. Visnegradskiy CSS icinde
diyatonik kromatisizmin kurucusu olmasi ag¢isindan Jean-Philippe Rameau’ya,
kurdugu bu sistemin esaslarini kullanarak bu ¢alisma kapsaminda incelenen iki Piyano
icin Ceyrek Ses Sisteminde 24 Prelut eserini yazmasi agisindan Johann Sebastian
Bach’a, kurdugu mikrotonal sistemler ve yazdig eserlerin estetik degerleri agisindan

ise Arnold Schoenberg’e benzetilebilir.

I. Visnegradskiy kurdugu mikrotonal sistemleri, onlar1 ge¢miste veya giiniimiizde
kullanan besteciler gibi halk miiziklerinden yola ¢ikarak veya spektralizm vb.
akimlarin farkli araglarla ortaya koydugu analizlere dayandirarak iiretmemis, bu
sistemleri kendi gortisleri tizerinden oktavin veya oktav olmayan uzamlarin farkli esit
araliklara boliinmesiyle olusturmus ve bestelerini bu yapilar Uzerinden tasarlamistir.
Bu eserlerde hem irettigi CSS, diyatonik kromatisizm, ultrakromatisizm gibi
sistemlerden hem de bu sistemlerin sundugu serbest atonalite benzeri yaklasimlardan
faydalandigi ve bunlarin besteciyi ayrica 6zel kildigi sdylenebilir. Bu ¢alismada
incelenen eser kromatik sistemin perdelerini iginde barindirmasi, diyatonik
kromatisizm gibi bir sistem kullanilarak olusturulmasi, bestecinin en ¢ok kullandigi
sistemde yazilmasi ve en sik calinan eserlerinden biri olmasindan dolay1 bestecinin

diger eserlerinden farkli bir yerde durmasi sebebiyle incelenmeye uygun goriilmiistiir.

Bu c¢alismanin set teorisi kullanilarak ve perdelerin sayilara indirgenerek
yapilmasindaki en 6nemli amag bestecinin kurguladigi matematik temelli olan geyrek
ses ve diyatonik kromatisizm sistemlerinde tasarlanan eserdeki dikey yapilarin yine
matematiksel bir sistem olan set teorisiyle daha anlasilabilir kilinmasidir. Bu eser
kapsaminda yer alan perde ve yapilarin matematiksel diizlemde daha anlasilabilir
olmasi, bestecinin kullandigi tin1 ve estetik yaklagimin sade bir bigime indirgenip daha
acik olarak sunulmasi, bir forma doniistiiriilmesi ve ileride bu baglamda miizik yazmak

ve ¢oziimlemeler yapmak isteyenler i¢in ilham kaynagi olmasi timit edilmektedir.



1.MiKROTONALITE KAVRAMI VE MIKROTONAL YAPILARIN MUZIiK
ICINDEKI KULLANIM BICIMLERININ INCELENMESI

1.1.Mikrotonalite Kavrami

Bu bolimde mikrotonalite ve mikrotonal miizik kavramlar1 agiklanirken
mikrotonalitenin farklt donem ve tiirlerdeki kullanimlarina dair 6rnekler sunulmaya

caligilacaktir.

1.1.1.Mikroton

“Mikroton” (Ing. Microtone) kavrami, degisik kaynaklarda farkli bigimlerde
aciklanmistir. Bu kavram Harvard Miizik Sozliigii'nde, Aristoxenus'un diesis
kavramini karsilayan “bir yarim sesten daha kiigiik aralik” olarak tanimlanirken (Apel,
1974, s. 527), “The New Grove Dictionary of Music and Musicians”ta (New Grove
Miizik ve Miizisyenler Sozliigii) Paul Griffiths, Mark Lindley ve loannis Zannos
“Mikroton” kavramindan akustik degil miizikal bir varlik olarak bahsetmis ve su
sekilde tanimlamistir: “Herhangi bir miizikal aralik veya bir yarim sesten belirgin
sekilde daha kiigiik olan perde farki™ (Griffiths, Lindley ve Zannos, 2001, s. 1).
Mikrotonal aralik gesitlerine Antik Yunan miizigindeki kiigiik anarmonik araliklar,
oktavin on ikiden fazla parcaya boliindiigii ses sistemlerindeki araliklar, “Ara-ton”
(Ing. Mean-tone) (Karaosmanoglu, 2017) sistemindeki araliklar ve gesitli akortlama
sistemlerindeki anarmonik olarak eslestirilmis ama esit olarak bdliinmemis olan
araliklar da dahil edilmektedir. Bizans ilahilerinde kullanilan anarmonik araliklar, Hint
miizigindeki “Srutiler? (Skr. Sruti) ve diger kiigiik araliklar (Griffiths vd., 2001, s. 1),
onuncu yiizyildan itibaren Arap miizik teorisi, Fars geleneksel miizigi, Tiirk miizigi ve
diger ¢esitli Yakin Dogu miizik geleneklerinde yer alan, farkli koma bigimlerini temsil
eden “Koma” (Ing. Comma), “Skizma” (Gr. Schisma) ve “Diaskizma” (Gr.

Diaschisma) terimleri de mikroton tanimina dahil edilmektedir (Apel, 1974, s. 188).

! Tezde kullamlan yabanci dildeki kaynaklardan yapilan alintilarin gevirisi yazar tarafindan yapilmustir.
2 Hint miizigi teorisinde isitilebilir en kiigiik aralik ve bir mikrotona verilen isim.
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1.1.2.Mikrotonalite ve Mikrotonal Miizik Kavramlari

Mikrotonal miizik hakkinda bugiine kadar yayimlanmis olan kaynaklar ve ¢alismalar
neredeyse yok denecek kadar azdir. Myles Leigh Skinner’a gore 6zellikle ilk elden
yapilan akademik arastirmalarda mikrotonal miizikten ¢ok az bahsedilir ve var olan
caligmalar cogunlukla mikrotonal olmayan miizikle ilgilenen bir konunun igine
yerlestirilmis mikrotonal miizik referanslari igerir (Skinner, 2007, s. 1). Ayn1 sekilde
Tiirk¢ede bulunan kaynaklara baktigimizda ise bu ¢alismanin konusunu olusturan ve
dogal ses sistemleri Ustline degil de bir oktavin matematiksel olarak yapay bir sekilde
boliimlendirildigi mikrotonal yapilar Ustine kurulmus olan miizik eserleri hakkinda

yayimlanmis neredeyse hi¢bir kaynak bulunmamaktadir.

Lidia Ader’in 2020’de yayimladigi mikrotonaliteyle iligli makalesinde belirttigine
gore; miizisyenler ve bilim insanlari, mikrotonalite ve mikrotonal miizik kavramlari
icin tek bir tanim kullanmamaktadir. “Mikrotonal” (Ing. Microtonal),
“Mikrokromatik” (ing. Microchromatic), “Mikroboyutlu” (Ing. Microdimension),
“Ultrakromatik” (Ing. Ultrachromatic),® “infrakromatik” (ing. Infrachromatic),*
“Ekmelik” (Ing. Ekmelic) ve “Zenharmonik” (Ing. Xenharmonic) miizik, aslinda aym
fenomenden bahseden farkli terimlerdir (Ader, 2020, s. 13). Mikrotonaliteyi farkli

sekillerde ele alan bu kavramlardan bazilarina bakmak faydali olacaktir.

1908 yilinda Georg Capellan mikrotonal kavramlardan biri olan “ceyrek perde”
kullanimin1 “Kesirli Dereceler (Dortte Bir ve Ugte Bir Sesler)” (Alm. Bruchtonstufen
(Vierteltdne und Dritteltone)) terimleriyle nitelendirmis, Almanya, Avusturya ve
Cekoslovakya'da 1910'larda ve 1920'lerde genel olarak bir oktavin on ikiden daha
fazla sese boliindiigi araliklarin bulundugu miizikten bahsetmek igin “CSS” (Alm.

Vierteltonsystem) terimi kullanilmistir (M6llendorf, 1917).

3k olarak I. Visnegradskiy’in ortaya attig1 ultrakromatik kavramu, bir ses sistemindeki bitisik iki perde
arasindaki en kisa mesafenin bir yarim sesten daha kii¢iik oldugu sistemleri ifade etmektedir. Bu kavram
Tiirkce’ye asir1 kromatik veya kromatik iistii olarak g¢evrilebilir. I. Visnegradskiy bu kavramin
temellerini 1910-1920 yillari arasinda kendi yaptig1 ¢aligmalarda atsa da ilk olarak “La Loi de la
Pansonorité” (Biitiin Seslerin Yasasi) isimli kitabinda tamimlamig ve kullanmistir. Besteci bu kitabi
taslak olarak 1924 yilinda hazirlamaya baglamis, kitabin son hali 1953 yilinda yayimlanmistir.

4Yine ilk olarak 1. Visnegradskiy’in ortaya attig1 infrakromatik kavramu, bir ses sistemindeki bitisik iki
perde arasindaki en kisa mesafenin bir yarim sesten daha biiyiik oldugu sistemleri ifade etmektedir. Bu
kavrami Tirk¢e’ye kromatik alt1 olarak g¢evrilebilir. Besteci bu kavrami da ilk olarak “La Loi de la
Pansonorité” (Biitiin Seslerin Yasasi) isimli kitabinda tanimlamis ve kullanmustir.
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Mikrotonalite kavramini tanimlamak i¢in farkli terimler kullanan teorisyen ve
besteciler de tarihin farkli kesitlerinde bulunmaktadir. Bunlardan biri olan A. H. Fox
Strangways 1914 yilinda mikrotonal miizigi tanimlamak i¢in kavrami daha iyi
karsiladigin1 diisiindiigii “Heteroton” (ing. Heterotone) teriminin kullanilmasini

onermistir (Fox-Strangways, 1914).

Bundan birkag sene sonra 1920’lerde Fransa’da yasayan besteci 1. Visnegradskiy,
mikrotonal mizik literatlrine “Sitiperkromatik” (Fr. Superchromatique) terimini dahil
etmistir. I. Visnegradskiy ayn1 zamanda siiperkromatik terimini kapsadigin ifade ettigi
“Ultrakromatik™ (Fr. Ultrachromatique) ve “Infrakromatik” (Fr. Infrachromatique)
kavramlariin farkli olarak tanimlanmalarimi Onermistir. Besteci ultrakromatikleri,
bitisik perdeler arasindaki en kisa mesafenin bir yarim ses araligindan daha kuguk,
infrakromatikleri ise bitisik perdeler arasindaki en kisa mesafenin bir yarim ses
araligindan daha biiyiikk oldugu araliklarin ifade edildigi yapilar1 iceren sistemler
olarak tanimlamistir (Wyschnegradsky, 1996).

I. Visnegradskiy’den on yillar sonra 1963'te mikrotonalite {izerine Snemli ¢alismalari
bulunan Amerikali besteci, mucit ve teorisyen Ivor Darreg, esit araliklardan olusan on
iki perdeden olusan akortlama sistemi diginda yazilmig olan yapitlari tanimlamak icin
kullanilmak iizere “Zenharmoni” (Ing. Xenharmony) terimini Onermistir. Bu
kelimenin kokeni Yunanca’da agik, misafirperver anlamina gelen “xenia” ve yabanci
anlamima gelen “xenos” kelimelerine dayanmaktadir. Zenharmonik on ikiden daha
farkli sayida perdeden olusan ses sistemlerini ve dogal akort sistemini i¢germektedir

(Chalmers ve McLaren, 2001, s. 1).

Darreg’in mikrotonal miizigi tanimlamak i¢in kullandigi zenharmoni terimini
literatiire kazandirmasindan bir siire sonra, 1970 yilinda iki akademisyen, Franz
Richter Herf ve Rolf Maedel, Salzburg Mozarteum'da Temel Miizik Arastirmalar
Enstitlisii cercevesinde mikrotonal miizigi sistematize etmeye baslayip ¢alismalarinin
sonuglarin1 “Ekmelik Muzik” (Alm. Ekmelische Musik) olarak adlandirmaya karar
vermiglerdir (Maedel ve Herf, 1972). “Ekmelik miizik” teriminin kdkeni antik miizik
teorisine dayanmaktadir ve Yunanca’da “ekmelos” dizinin 6tesinde, yani Yunan

modlarinda bulunmayan perdeler anlamina gelmektedir (Ader, 2020, s. 13).

Yirminci ylizyilda uzun bir siire Avrupa-merkezli mizik ¢evresinden kopuk kalmis

olan Rus besteci ve teorisyenler de mikrotonalite kavramini tanimlamak i¢in farkli



terimler gelistirmislerdir. Miizik teorisyeni Yuri Kholopov 1998 yilinda yayimladigi
“Mikro i Posledstviya” (Mikro ve Sonuglar1) makalesinde mikrotonal muzik yerine
“Mikrokromatik miizik” terimini kullanmay1 tercih etmistir (Ader, 2013, s. 43).
Kholopov bu tercihiyle aslinda Alman dilinde ve miizik literatiiriinde kullanilan

mikrotonal teriminin kusurluluguna dikkat ¢gekmeye ¢alismistir (Ader, 2020, s. 14).

Mikrotonalite kavrami 6zellikle yirminci yiizyilda besteci ve teorisyenler tarafindan
ele alinmaya baslandigindan beri miizik ¢evrelerindeki farkli tartismalarin merkezinde
yer almistir. Ader’e gore bazi arastirmacilar, Bach dncesi donemin miizigini, yirmi ve
yirmi birinci yiizy1l deneyimlerini, yani aslinda bir oktavin esit araliklara boliinmedigi
bitiin ses sistemlerini mikrotonalite olgusuna atfetme egilimindeyken digerleri kasitli
olarak gecmisin miiziginin baska c¢ikis noktalarinin bulunmasi sebebiyle baska
kurallara dayandigini ve bu miiziklerin mikrotonal miizik veya mikrotonalite

fikirlerinin bir yansimasi olmadigini belirtmektedirler (Ader, 2020, s. 15).

Yukaridaki bilgilerin 1s1ginda, mikrotonal miizik kavramini farkli bi¢cim, yon ve
Ozellikeriyle ele alan birgok tanim oldugu ifade edilebilir. Mikrotonalite alaninda
calismalar yapan birgok besteci ve teorisyenin ortak goriise sahip oldugu tek noktanin
mikroton kavramini bir oktavi giiniimiizde Avrupa-merkezli muzikte kullanilan
tampere sistemden daha ¢ok veya daha az parcaya bolen sistemlerdeki perdeleri
tanimlamak, mikrotonalite kavramini ise bu perdeleri bir araya getiren sistemleri
tanimlamak i¢in kullanmalar1 oldugu soylenebilir. Bu baglamda modern muzikte
koordinatlar ekseni hala on iki perdeli esit boliinmiis tampere sistem oldugu i¢in,
mikrotonal mizik teriminden bahsedildiginde, bu sistem digindakilere dayanan miizik

sistemlerinin kastedildigi diisiiniilmelidir (Ader, 2020, s. 15).

Bazi teorisyenlere gore mikrotonalite ge¢misten giiniimiize degin siiregelen bazi
miizik kiiltiirlerinde halihazirda kullanilmaktadir. Griffiths, Lindley ve Zannos’a gore
mikrotonal miizigin ge¢misten giiniimiize siiregelen gelenek ve yaklasimlarinin
potansiyelleri heniiz yeterince arastirllmamistir ve TUrk, Yunan, Arap, Fars vb. birgok
muzik gelenegindeki perde yaklagimlart ve dizi araliklarinda mikrotonal kullanimlar
blylk bir bolluk gostermektedir (Griffiths vd., 2001, s. 2). On dokuzuncu ve yirminci
yiizyilda mikrotonal miizik terimi o donemin ¢agdas miizigi ¢cer¢evesinde ele alinirken,
ayni yiizyillarda i¢inde bulundugu miizik gelenekleri ¢ercevesinde yapitlar iiretmis

olan ve bunu yaparken geleneklerin farkli sistemlerini kullanan besteciler ve



teorisyenler de bulunmaktadir. Bunlardan bazilar1 olan Kyrillos Marmarinos (1749),
Chrysanthos of Madytos (1832), Suphi Ezgi (1933), Ekrem Karadeniz (1981) ve
Simon Karas (1989) gibi bahsi gecen bu geleneklerde eserler vermis olan mizik
insanlarinin gelistirdigi miizik sistemleri oktav ig¢inde ayr1 ayr1 adlandirilmis on yedi,
yirmi dort ve kirk bir perdeyi igeriginde bulundurmus, bunlarin yani sira baska besteci
ve teorisyenler tarafindan oktavin otuz alti, elli ii¢, altmis sekiz veya yetmis iki esit

araliga boliindiigii mikrotonal yaklagimlar da kullanilmistir (Griffiths vd., 2001, s. 2).

1.2.Mikrotonal Miizigin Tarihsel Gelisimi

Bu boliimde mikrotonal yapilarin tarihsel olarak farkli besteciler tarafindan hangi
amagla, nasil kullanildig1 ve mikrotonal yapilarin giiniimiizdeki kullanim bigimleri
anlatilacaktir. Ader’e gore, mikrotonalite kavrami net bir baslangic1 olmadan tarih
boyunca farkli miizikal kavramlarin veya terimlerin arkasina saklanarak cogu zaman
da belirli bir tanim1 olmadan var olmustur, dolayisiyla mikrotonalite kavraminin ortaya
¢ikisindan ziyade yirminci ylizyilin basinda yeniden beliren bu olgunun yeni anlayis

ve algisindan bahsetmek miimkiindiir (Ader, 2020, s. 12-13).

Herf, Maedel ve Hesse’ye mikrotonalite kavramina daha tarihsel bir perspektiften
bakmislardir. Onlara gore, antik ¢aglardan beri bircok dogu miizigi kiiltiirii on iki
yarim perdesine sahip olan tampere sistemin sundugundan farkli perdelerini
kullanmig, milattan sonra ikinci yiizyilda Ptolemy antik miizik pratigi ve teorisi
hakkinda yazdig1 kitaplardan ikincisinde, pratik olarak kullanilan tiim perdeleri
tanimlamak i¢in bir tam ses araliinin on iki pargaya, dolayisiyla oktavin ise yetmis

iki pargaya boliinmesi gerektigini belirtmistir (Herf, Maedel ve Hesse, 2021, s. 307).

West “Ancient Greek Music” (Antik Yunan Miizigi) isimli kitabinda Antik Yunan
miizigini sekillendiren besteci ve teorisyenlerin, farkli tetrakordlari® bélerek ve
birlestirerek yeni miizikal araliklar ve modlar1 olusturduklarindan, bu miuzik
sisteminde yer alan tetrakordlarin anarmonik, kromatik ve diyatonik olarak farkli

sekillerde adlandirilmalarindan ve bunlarin i¢inden 6zellikle anarmonik tetrakordun,

> Dort perdeden olusan dizi.



bazi durumlarda elli sentten de daha kiiglik olan ve belirgin bir sekilde mikrotonal
yapiya sahip araliklar1 da icermesinden bahsetmektedir (West, 1992, s. 162).

Ronesans doneminde de i¢inde mikrotonal olarak adlandirilabilecek araliklar bulunan
muzikler Uzerine c¢alismalar yapip, besteledikleri eserlerinde bu yapilari kullanan
besteci ve teorisyenler bulunmustur. Bu bestecilerden biri olan Nicola Vicentino
(1511-1576) 1555 yilinda bir oktavin 31 parcaya béliindiigii “Arkigembalo” (it.
Archicembalo) olarak bilinen tuslu bir klavye icat etmis ve icerisinde bu ¢algmin da
bulundugu topluluklar i¢in eserler yazmistir (Barbour, 2004, s. 7). Yine bir Ronesans
bestecisi olan Guillaume Costeley bir oktav i¢inde on dokuz sesin bulundugu bir
sistem Ustline ¢aligmalar yapmugtir. Besteci 1558 yilinda bu sistemi kullanarak
“Seigneur Dieu ta Pitié” (Tanrim, Merhametin) eserini bestelemistir (Godt, 2001, s.
2).

Ronesans’tan sonraki donemlerde de mikrotonalite ilgi g¢ekici bir unsur olarak
bulunmus ve baz1 teorisyen ve besteciler bu konu iizerinde ¢aligmalar yapmaya devam
etmislerdir. Bunlardan biri olan Fransiz fliitcii Charles de Lusse, 1760 yilinda “L'Art
de la Flute Traversiere” (Fliit Sanati) adli bir inceleme yayimlamis, bu incelemenin
sonuna geyrek sesleri icinde bulunduran “Air & la Grecque” (Yunan Havas1) isimli bir
bestesiyle beraber bu yapitinda yer alan perdelerin flitte nasil ¢alinacagini agiklayan

notlar ve bir parmak tablosu eklemistir (Koenig, 1995).

Yirminci yiizyildan hemen Oncesinde de besteciler arasinda tampere sistemde yer
almayan ¢eyrek sesler dolayisiyla mikrotonaliteye olan ilgi devam etmektedir. Bu
bestecilerin o donemde yasamis en ilgi ¢ekicilerinden biri olan Jacques Fromental
Halévy'nin on dokuzuncu yilizyilda yazdigi “Okeanides’ Choir” (Okeanides’in
Korosu) yapitt da Avrupa-merkezli muzikte ceyrek seslerin kullanildigi 6nemli
eserlerden biri olarak gosterilmis, ceyrek perdelerin kullanildigi besinci boliim ¢ok
kisa olmasina ve sadece yaylilar i¢in yazilmis olmasina ragmen o yiizyilda yasayan

bir¢cok miizik insaninin ilgisini ¢ekmistir (Ader, 2020, s. 27).

On dokuzuncu yiizyillda mikrotonaliteye olan ilgi diinyanin farkli yerlerinde farkli
bicimlerde siirmektedir. Bu ilgisini degisik cografyalarda yer alan geleneklerdeki
farkli miizik sistemlerinden yola ¢ikarak ifade eden ingiliz besteci John Foulds (1880-
1939), 1896°da birgok mikrotonal yapitinin yani sira Hint miiziginden etkilenerek

besteledigi “Lyra Celtica, Concerto for Wordless Medium Voice and Orchestra” (Lyra



Celtica, Orta Araliklarda S6zsiiz Ses ve Orkestra igin Kongerto) isimli eserini 22-TET
(Tone Equal Temperament)® ses sistemine gore kurgulamistir (Jedrzejewski, 2000, s.
114).

Ader’in ifadesine gore, on dokuzuncu yiizyillin sonu ve yirminci yiizyilin basinda
yapilan modernizm kaynakli ilk mikrotonal denemeler, ¢ogunlukla hem yeni ¢algilar
hem de yeni notalama yontemleri icat eden Rus ve Alman arastirmacilar tarafindan
yapilmistir (Ader, 2020). Franck Jedrzejewski’ye gore ise, modern mikrotonal
miizigin tarihi, 1893’te Berlin'de, Behrens-Senegalden'in  akromatik olarak
adlandirdigi sistemin sundugu yeni miizikal araliklar i¢in bir notalama sistemi
gelistirdigi ve bu sistem igin bir piyano yapimini Onerdigi bir kitapgik olan “Die
Vierteltone in der Musik” (Mizikte Ceyrek Sesler) calismasini yayimladiginda
baslamistir (Jedrzejewski, 2000, s. 111).

Yirminci yiizyilda ise Willi Moéllendorf (1872-1934), Charles Ives (1874-1954),
Julidn Carrillo (1875-1965), Jorg Mager (1880-1939), Richard Stein (1882-1942),
Alois Haba (1893-1973), I. Visnegradskiy (1893-1979) ve Harry Partch (1901-1974),
mikrotonal miizik teorilerini {iretip bu alanda yapitlar yazmislardir. Bu besteciler
miizikleri ve yazilar1 araciligiyla yeni fikirler ve miizikal araclar sunarak uluslararasi
bir ag olusturmus ve mikrotonal miizik i¢in yirminci yiizyillda genis bir alan

yaratmuglardir (Forkert, 2020).

Yukarida adi gecen on dokuzuncu ve yirminci yiizyilda mikrotonalite iizerine
calismalar1 bulunan teorisyen ve bestecilerin ilklerinden biri olan Willi Mdllendorff
1917 yilinda Leipzig'de “Musik mit Vierteltonen” (Ceyrek Sesli Miizik) etiidii ve yine
ayni yil yazdig1 “Cinq petites Piéces, Op. 26” (Bes Kiigiik Parca, Op. 26) miizigiyle
kendi icadi olan bikromatik harmonyum’ isimli ¢algi icin uyguladigi ¢eyrek sesli
miizigin armonik ilkelerini ortaya koymustur (Jedrzejewski, 2000, s. 112).
Mollendorff’un 1926'da yaptirdigr ceyrek sesli harmonyumun bes oktav araligi ve
oktav basina yirmi dort tusu bulunmaktadir ve besteci 1930'da Leipzig'de “Die

Tondifferenzierung und ihre Bedeutung” (Seslerin Farklilasmasi ve Bunun Onemi)

® Bir oktavin dncesinde bulunan say1 degeri kadar esit pargaya boliindiigiinii isaret eden TET ifadesinin
agilimi.
" Willi Mollendorff’un 1917'de icat ettigi, ilk defa CSSnin kullanilabildigi bir harmonyum gesidi.
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isminde mikrotonal araliklar Ustline bir ¢alisma daha yayimmlamistir (Jedrzejewski,
2000, s. 112).

Yirminci yiizyilda mikrotonalite iizerine ¢alismalar yapan teorisyen ve bestecilerden
en Unltlerinden olan Charles Ives ve Alois Héaba’nin Mikrotonal miizige
yaklasimlarinin yeni bir iddia sunmaktansa yeni bir uygulama bi¢imi icerdigi
sOylenebilir. Haba'min ilk ilhamimin kaynagi, ¢ocuklugunda annesinden dinledigi
Moravya halk sarkilarinda duydugu dortte bir (¢eyrek, 24-TET) ve sekizde bir (48-
TET) sesler olmustur (Haba, 1971, s. 14). Besteci “Neue Harmonielehre des
Diatonischen, Chromatischen, Viertel-, Drittel-, Sechstel-, und Zwolftel-Tonsystems”
(Diyatonik, Kromatik, Dortte Bir, Ucte Bir, Altida Bir ve On Ikide Bir Sesli
Sistemlerin Yeni Armoni Teorisi) isimli bir kitap yayimlamis ve geleneksel olarak
kullanilan bir oktavin on iki pargaya boliindiigii sistemin Otesine gegmenin gercekei

bir olasiligini ortaya koyan ilk teorisyenlerden biri olmustur (Haba, 1927).

Mikrotonalite iizerine calisma ve besteleri buluna miizik insanlarindan bir digeri
Charles Ives ise babasinin firtinada kilise ¢anlarinin sesinden ilham alarak yaptig1 ilk
mikrotonal calgidan etkilenip kendine 6rnek almis ve bu calgiyla yaptigi armoni
denemelerini hatirlayip tekrardan hayata gegirmeye caligmistir (lves, 1925, s. 111).
Besteci, Alman akustik¢i olan Hermann von Helmholtz un kitaplarin1 okumus, mod
ve dizi sistemlerinin yalnizca degistirilemez doga yasalarima dayanmadigina,
bliylimesi sonsuz degisime tabi olan estetik ilkelerin bir sonucu olduguna inanmistir

(Ives, 1962, s. 108).

Mikrotonalite baglaminda ¢eyrek sesler tizerine ilk ¢alismalardan bazilarini yapan ve
bu sistemde besteler treten Jorg Mager 1915'te “Die Flucht der Armen” (Y oksullarin
Kagcis1) adli bestesiyle birlikte bir “Vierteltonmusik™ (Ceyrek Ses Miizigi) ¢alismasi
yayimlamis, ilk mikrotonal ¢algi olan “Elektrofon”u (Alm. Elektrophon) gelistirerek
bu calgiy1 1926'da “Sferofon” (Alm. Spharophon) olarak yeniden adlandirmistir
(Jedrzejewski, 2000, s. 111-112).8

8 Elektrofon: Jorg Mager'in 1921'de icat ettigi, tarihte ilk defa dértte bir, altida bir ve sekizde bir seslerin
bir arada kullanilabildigi ¢alginin ilk adi.

Sferofon: Jorg Mager'in 1921'de icat ettigi, tarihte ilk defa dortte bir, altida bir ve sekizde bir seslerin
bir arada kullanilabildigi ¢algiya sonradan verdigi isim.



Yirminci yilizyilda mikrotonalite iizerine ¢alismalar yapip, 12-TET ve 24-TET
sistemlerini bir arada kullanan ilk besteci ve teorisyenlerden biri Richard Stein
olmustur. Stein 1906'da yaptig1 deneylerin sonucunda i¢inde ¢eyrek sesleri kullandigi
“Zwei Konzertstiicke fur Violoncello und Klavier, Op. 26 (Viyolonsel ve Piyano igin
Iki Konser Pargasi, Op. 26) yapitim yaymmlamis ve 1914’te ceyrek seslerin de
calinabildigi bir klarnet icat etmis, daha sonra mikrotonalite ile ilgili yayimladigi
makalesinde besteci CSSndeki perdelerin hicbir sekilde ¢agdas zamanlarin
zihinlerinin kurgusal bir icadi olmadigini, aksine binlerce yil dnce diinyanin her

yerinde kullanilan yapilar olduklarini belirtmistir (Ader, 2020, s. 29-30).

Avrupa-merkezli miizigin yirminci yiizyildaki merkezleri sayilabilecek olan Avrupa
iilkeleri ve Amerika Birlesik Devletleri’nin disindaki cografyalarda yasamus,
dolayistyla kendi mikrotonal sistemlerini neredeyse hicbir etki altinda kalmadan
kendisi tiretmis en 6nemli miizik insanlarindan birinin Meksikali Julian Carrillo
oldugu ifade edilebilir. Carillo 1895’te tam sesi on alt1 esit araliga bolerek muzik
irettigini ve bir oktavin olasi icerigini miizigi yiizyillarca hapseden on iki sesin ¢ok
Otesine genislettigini beyan etmistir (Madrid, 2015, s. 128). Besteci yeni yarattigi bu
sisteme, Once kemandaki en kalin sol sesinin on altida bir iizerindeki perdeden
baslamasindan dolay1 ve daha sonra oktavdaki on iki yarim sesi kirmanin bir sembolii
olarak “Sonido 13” (Ses 13) adim1 vermis (Madrid, 2015, s. 12) ve tam ses araligini
sadece dort parcaya degil, ayn1 zamanda tig, bes, yedi, sekiz, dokuz, on bir, on ii¢, on

bes ve on alt1 parcaya boldiigii sistemler Ustlne de calismalar yapmustir.

Aym dénemde Paris'te yasayan bir Rus gogmen olan I. Visnegradskiy’in de benzer bir
bicimde mikrotonalite lstiine o zaman i¢in radikal goriilen fikirleri bulunmaktadir.
Mikrotonal fikirlerini Avrupa-merkezli muzikteki tam ses araligimi daha kiiciik
boliimlere ayirmaya yonelik tarihsel egilimden alan besteci miizigini, bir tam ses
araliginin tig, dort, alt1 ve sekiz esit pargaya boliindiigii sistemleri kullanarak tiretmistir.
Onun  “Ultrakromatisizm” (Fr. Ultrachromatisme) ve “Diyatoniklestirilmis
kromatisizm” (Fr. Chromatisme Diatonisé)® kavramlari, “Iki Piyano i¢in Ceyrek Ses
Sisteminde 24 Prelut, Op. 22” eserinde ayrintili olarak aciklanmis ve uygulanmistir
(Wyschnegradsky, 1979). Forkert’a gore 1. Visnegradskiy’in ultrakromatikligi, bir

% 1. Visnegradskiy’in geyrek seslerden olusan ses sistemi i¢in tasarladig: diyatonik kromatik dizinin
etrafinda kurdugu sistem. Bu sistemin ana dizisi iki heptakorda (yedi sesli dizi) boliinmiis toplamda on
ii¢ sesten olusur. Besteci bu dizinin yapisin, iki tetrakordun bir araya gelmesiyle olusan geleneksel yedi
sesli dizilere gore modellemistir.
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“ilkellige doniis” sebebiyle degil, romantizmin kromatisizme, uyumsuzluga ve son

olarak ¢eyrek seslere olan egiliminden kaynaklanmistir (Forkert, 2020, s. 92).

I. Vignegradskiy’in yani sira haklarinda ancak 2000’lerde bilgi sahibi olunabilen
Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi’'nde yasamis Rus mikrotonal besteci ve
teorisyenlerden bahsetmek miimkiindiir. Andrey Smirnov’a gére SSCB’de de yirminci
yiizyillin en popiiler arasgtirma alanlarindan biri mikrotonal miiziktir ve Arseny
Avraamov, 1. Visnegradskiy ile ayn1 ismi verdigi “Ultrakromatik” miizik teorisinden
ve bu miizigin icrasina yonelik olarak gelistirdigi calgilardan 1914 ve 1916 yillan
arasinda yayimlanan bir dizi makalesinde bahsetmis ve “Miizigin Tekrar-
tamperlenmesi” (Ing. De-temperament of Music), “Ultrakromatisizm” (Ing.
Ultrachromatism) ve “Evrensel Ses Sistemi” (Alm. Welttonsystem) gibi konular

ustline gesitli ¢calismalar yapmustir (Smirnov, 2013, s. 94).

Sekil 1.2.1 SSCB Devlet Miizik Bilimleri Enstitiisii (GIMN)’de'® bulunan Arseny
Avraamov’un da derslerinde kullandigi mikrotonal harmonyumlar. (Smirnov, 2013,
s. 90)

Yirminci yiizyllda SSCB’de de mikrotonalite, miizikle ilgili aragtirma yapan birgok

insanin ilgi odaginda olmustur. Smirnov’a gore 1920'lerde mikrotonalite iizerine

10 SSCB biinyesinde bulunan Devlet Miizik Bilimleri Enstitiisii’niin Rus¢a adiin kisaltmasi.
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calismalar ve farkli sistemlerde yapitlar iireten aralarinda Leonid Sabaneev, Arthur
Lourie, Emily Rosenov ve Piotr Renchitsky’nin de oldugu bircok muzisyen, teorisyen
ve besteci bulunmaktadir. Mikrotonal miizikle ilgili en gelismis ¢alismalardan birini,
1890'ardan itibaren Moskova Universitesi'nde matematik ve fizik 6gretmeni Pavel
Leiberg yapmis, mikrotonal dizilerin fiziksel dogasini ve bunun insan algisiyla ilgili
fenomenlerini kesfetmenin yani sira ¢esitli mikrotonal dizileri karsilagtirmis ve bir
oktavin kirk bir esit parcaya bolindigi 41-TET sisteminde bir harmonyum

olusturulmasini 6nermistir (Smirnov, 2013, s. 90).

Sekil 1.2.2 Pavel Leiberg tarafindan olusturulan mikrotonal diagramlar. (Smirnov,
2013, s.91)
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Bu caligmalara ek olarak yirminci yilizyilin baglarinda SSCB’de mikrotonal miizik
Ustlne caligmalar yapmis olan Emily Rozenov, Georgy Rimsky-Korsakov'un
yontemlerine dayali olarak bir oktavin on iki ile kirk sekiz perde arasinda farkli esit
parcalara boliindiigli ses sistemlerindeki diziler {izerinde arastirmalar yapmis, ii¢
klavyeye ve aktarim ic¢in 6zel kontrollere sahip, on yedi sesten olusan “Yukar1 Ses -
Asag1 Ses Modiilasyon Dizisi”ne (Ing. Overtone-undertone Modulation Scale) (farkli
tonaliteler arasinda gecislere izin veren) dayali bir harmonyum yapimini énermistir

(Smirnov, 2013, s. 94).
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Sekil 1.2.3 Pavel Leiberg tarafindan olusturulmasi énerilen 41-TET harmonyuma
dair ¢algi tasarimi ve 41-TET perde cizelgesi. (Smirnov, 2013, s. 93)
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Yirminci yilizyilda Amerika Birlesik Devletleri’'nde mikrotonalitenin en 6nemli
savunucu ve destekgilerinden birinin Harry Partch oldugu ifade edilebilir. Alternatif
akort ve ses sistemlerine yonelik canlanan ilginin en biiyiik mimarlarindan biri besteci,
teorisyen ve calg1 yapimcis1 Partch, yasami boyunca; basta “Kromelodeon” (Ing.
Chromelodeon)!! olmak iizere, oktav basina kirk ii¢ perde bulunan, yani 43-TET, ile
gelistirdigi bir diziye gore ayarlanmis bir¢ok calgi icat etmis, bu galgilari kendi yazdigi
miizikal ve tiyatro eserlerini icra etmek ic¢in kullanmis, ayrica sonraki nesillerin
mikrotonal dizileri kesfetmeleri i¢in ilham verici ve ufuk acic1 “Genesis of a Music”

(Bir Muzigin Dogusu) isimli eserini yazmistir (Narushima, 2017, s. 1).

1.3.Mikrotonal Yapilarin Cesitleri ve Ceyrek Ses Sistemi (CSS)

Bu boliimde farkli yollarla ortaya ¢ikarilan ve farkli bolunmelere sahip olan
mikrotonal yapilarin miizik i¢indeki kullanim big¢imlerinden bahsedilerek, bu
caligmada incelenecek eserin CSSnde olmasindan dolayi, CSSnin ortaya ¢ikisi ve
miizikteki kullanim sekillerine deginilecektir. Ader’e gore mikrotonal miizigi kasitli
olarak gelistiren organize bir grup besteci veya teorisyenden bahsetmek zordur,
giinimuze kadar gelen mikrotonal mizik teorisi ve repertuvari diinyanin farkli
bolgelerinde yasayan ve birbirlerinden zaman zaman etkilenseler de genel olarak kendi
estetik ve miizikal anlayislarmni kendileri yaratan 1. Visnegradskiy, lannis Xenakis,
Jean Etienne Marie, Alois Haba, Gyorgi Ligeti, Jorg Mager, Richard Stein ve Willi
Mollendorf, Georgy Rimsky-Korsakov, Arthur Lourie ve Arseny Avraamov, Charles
Ives, Harry Partch ve Lou Harrison gibi besteciler ve teorisyenler tarafindan
sekillendirilmistir (Ader, 2020, s. 12).

Yirminci yiizyilda mikrotonalite {izerine ¢alismalar yapan teorisyen ve besteciler
Uzerinde Alman fizik¢i ve akustik¢i Hermann von Helmholtz ve “Die Lehre von den
Tonempfindungen als physiologische Grundlage fiir die Theorie der Musik” (Muzik
Teorisinin Fizyolojik Temeli Olarak Ses Algilarmin Ogretisi) kitabmin yadsinamaz
bir etkisi oldugu ifade edilebilir. Peter Thoegersen’e gore bu yiizyil mikrotonalite i¢in
daha bilingli ve kapsamli bir deney alan1 olmus; Hermann von Helmholtz, bahsi gecen

kitabiyla mikrotonalitenin tekrar kesfedilmesinin Oniinii agmis, bu kitap sayesinde

11 Harry Partch’in 1941'de icat ettigi bir oktavi kirk ii¢ esit pargaya bdlen, monofonik (tek sesli) olarak
kurgulayip tasarladigi bir organ ¢esidi.
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Ives, Carrillo, 1. Visnegradskiy gibi besteci ve teorisyenler 1945 yilinda perde paletini
genigletmek icin alternatif akort sistemlerine yonelmis ve Charles Ives buradan yola
cikarak tarihte iki veya daha fazla akort sistemini bir arada kullanarak polimikrotonal
bir mizik yapit1 yazan ilk besteci olmustur (P. A. Thoegersen, 2022, s. 76). Besteci
“Universe Symphony” (Evren Senfonisi) yapitinda U¢ farkli katmanda ritim ve dort
farkl1 akort sistemi kullanmus, “Three Quartertone Pieces” (Ceyrek Seslerde Ug Parca)
eserini zamaninin Gok 6tesinde yer alan ve daha 6nce hi¢ duyulmamis olan mikrotonal

yapilarla donatmistir (P. A. Thoegersen, 2022, s. 2).

Avrupa’da miktoronal miizigin en Onemli temsilcisi, uygulayicist ve aktaricisinin
Cekoslovakyali besteci ve teorisyen Alois Haba oldugu soylenebilir. Haba, Slav
miizigindeki CSS benzerliklerini eserlerine dahil etmis, Ge¢ Romantik donemin
kromatik etkilerini farkli mikrotonal sistemlere uyarlamaya calismis, 6zellikle yayl
calgilar dortliisii araciligiyla bu sistemleri denemis ve bunu yaparken 6zellikle piyano
eserlerinde geyrek ve altida bir seslerin ¢alinmasi igin yapilmis Forster piyanolarindan

yararlanmistir (Starkhendon, 1962, s. 2).

Alois Haba’nin Avrupa’da mikrotonalite iizerine yaptig1 calismalarin benzerlerini
diinyanin bagka bir ucunda Meksika’da Julian Carrillo yapmaktadir. Carillo on Gglnci
doguskan veya mikrotonal miizige adanmis bir mikrotonal olusum olan “Crusade for
the 13th Sound” (13. Ses i¢in Hagli Seferi)’ni kurmus, 1957 yilinda “Sistema General
de Escritura Musical” (Miizik Yazisinin Genel Sistemi) kitabini yayimlamis, bir
oktavin doksan alt1 esit pargaya boliindiigii gelismis mikrotonal porte sistemini sayilar
kullanarak yeniden tasarlamaya ¢alismistir (Thoegersen, 2022, p. 45) Ayrica besteci
icat ettigi bu yeni sisteme populer Avrupa-merkezli muzik pargalart da aktarmis ve bu
pargalarin da yeni sisteminde ¢alisabilecegini gostermistir (P. A. Thoegersen, 2022, s.
44).
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Sekil 1.3.1 Carrillo'nun sayisal mikrotonal notalama teknigi. (Moran, 2023)

Yirminci ylizyilin basinda farkli mikrotonal sistemler gelistiren besteci ve teorisyenler
arasinda SSCB’de yasamis olan Leonid Sabaneev de bulunmaktadir. Sabaneev’in
gelistirmis oldugu mikrotonal miizik projeleri arasinda, 28-TET bir “modiilasyon
dizisi” olusturmak ve 53-TET sistemine dayanan dort klavyeden olusan bir

harmonyum yer almigtir (Smirnov, 2013, pp. 90-94).

Onceki bélimde (1.2.Mikrotonal Miizigin Tarihsel Gelisimi) bahsi gecen besteci ve
teorisyen Harry Partch’in “Genesis of a Music” (Bir Miizigin Dogusu) kitabinda
bahsettigi bir oktavin kirk {i¢ esit parcaya bolinmesini baz aldigi teorisine uygun
olarak birgok farkli ¢algi icat etmistir (Partch, 1979). Besteci ayn1 zamanda bu sistem
ustline kurdugu perdelerin Ustline frekanslarin yaklasik degerini yazdig bir notalama

sistemini eserlerinde kullanmistir. Sekil 1.3.2°de bu notalama sisteminin kullanildigi

bir 6rnek yer almaktadir.
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Sekil 1.3.2 Harry Partch’in kendi notalama sistemini kullandigi “And on the Seventh
Day Petals in Petaluma” (Ve Yedinci Guinde Petaluma'daki Yapraklar) yapitindan
bir kesit, 22-26 numarali 6l¢iiler. (Partch, 1964)

Mikrotonalite ve mikrotonal miizik iizerine yapilan ¢alismalar yizminci yiizyilin ikinci
yarisinda da ivmeli bir bigcimde ¢ogalmaya devam etmistir. Jedrzejewski’ye gore
yirminci ylizyilin ikinci yarisinda, mikrotonal araliklar ve mikrotonal mizik giderek
daha zengin bir malzemeyle donatilmaya baglamis, daha karmasik bir yapiya
biirtinmiis, bu suregte yeni ve eskisine gore daha karmasik farkli ses siniflar1 ortaya
¢ikmug, mikrotonal araliklar ve mikrotonal ses yapilari da bu siirece dahil olmus, yeni
ses malzemelerine entegre edilmis ve bu siire¢ ¢algilarin tinist veya sentez siiregleri ile
olan iligkilerine uygun olarak perdelerin yeniden tanimlanmasiyla sonug¢lanmistir

(Jedrzejewski, 2000, s. 250-251).

Yirminci yiizyilda mikrotonal miizik iizerine Hollanda’da ¢apilan ¢aligmalarin onciisii
teorisyen ve besteci Adriaan Fokker (1887-1972) olmustur. Fokker 1949 yilinda
yayimladigr “Just Intontation” (Dogal Akort Sistemi) ve 1975 yilinda yayimladigi
“New Music with 31 Notes” (Otuz Bir Perdeli Yeni Miizik) makalelerinde matematikci
Christiaan Huygens'in saf Ggliler, yedililer ve 12-TET sistemine gore bes sent daha
kalinlastirilmis olan besliler tizerinden kurdugu 31-TET akort sistemini yeniden ortaya
cikarip sekillendirmistir (Fokker, 1975, s. 16). Bu sistem hem 12-TET hem de kendi
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icindeki dogal akort sistemindeki perdeleri ile bir uyum iginde olmustur (P. A.
Thoegersen, 2022, s. 48).

Fransa’da I. Visnegradskiy ile ayn1 dénemde yasayan ve mikrotonalite iizerine
¢alismalar1 olan baska miizik insanlar1 da bulunmaktadir. Bunlardan biri olan Pierre
Bartholomée’nin 1967 yilinda keman, viyola de gamba ve klavsen igin yazdigi “Le
Tombeau de Marin Marais” (Marin Marais’nin Mezar1) eseri pek kullanilmayan 21-
TET mikrotonal ses sistemi iizerine kurgulanmistir (Jedrzejewski, 2000, s. 224). Bu

sistemi olusturan perdeler Sekil 1.3.3’te gorilmektedir.

Sekil 1.3.3 Pierre Bartholomée’nin yedinci tonlar sisteminde olusturdugu yirmi bir
sesli dizisi. (Jedrzejewski, 2000, s. 225)

Yirminci yiizyllda mikrotalitenin yani sira polimikrotonalite iizerine c¢alismalari
bulunan Jean Etienne Marie (1917—1989) de Fransa’da yasamustir. Farkli mikrotonal
sistemlerin bir arada kullanildig1 “Polimikrotonalite” (ing. Polymicrotonality)!?
sistemini Fransizca “Polytemperé” olarak adlandiran Marie, Olivier Messiaen'in
ogrencisi olmus, bestecinin “Politonalite” (ing. Polytonality)*® ve “Polimodalite” (ing.
Polymodality)'* yaklasimlaridan etkilenmis, en heyecan verici miizigin mikrotonal
araliklar ve farkli akort sistemlerinin bir arada kullanilmasiyla yapilabilecegini
diistinmiis, politonalitenin diinyayr polimikrotonaliteye hazirlayacak bir pencere
acacagindan yola ¢ikarak hareket etmis ve “Le tombeau de Carrillo” (Carrillo’nun
Mezar1), “Tombeau de Jean-Pierre Guezec” (Jean-Pierre Guezec’in Mezari) gibi
eserlerinde bir oktavin on iki, on sekiz ve otuz esit parcaya boliindiigii farkl
mikrotonal sistemleri bir arada kullanmistir (P. A. Thoegersen, 2022, s. 48-50).

Ayn1 donemde Fransa’da yasayan, mikrotonal ve polimikrotonal yapitlar iireten bir
diger besteci de Iannis Xenakis (1922-2001) olmustur. Marie’nin mikrotonalite ve

akortlama konusundaki tutum ve bakis agis1, yine Messiaen'in bir 6grencisi olan ve

12 Farkli mikrotonal sistemlerin es zamanli kullanimu.
13 Farkl1 tonlarin es zamanl kullanima.
14 Farkli modlarin es zamanl kullanimu.
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farkli sistemlerde mikrotonal eserleri bulunan Xenakis'i de etkilemistir (P. A.
Thoegersen, 2022, s. 54).

Xenakis’in mikrotonal bakis agisinin Antik Yunan miizigine olan ilgisiyle beraber
olustugu ve sekillendigi ifade edilebilir. Besteci tarihsel koklerine dogru yonelerek
Antik Yunan miiziginde bulunan tetrakordlar1 ve malzemeleri kullanmis, buradan yola
¢ikarak yapitlarinda 24-TET ve 18-TET sistemlerini bir arada kullanmaya 6ncelik
vermis ve yapitlarim “Elek teorisi” (Ing. Sieve theory) veya permitasyonlar

araciligiyla sekillendirmistir (Xenakis, 2001).

Xenakis’in mikrotonaliteye olan ilgisinin ve iirettigi polimikrotonal yapitlarin tek bir
donemle sinirlanmadigi, hatta neredeyse biitiin bestecilik hayati boyunca bestecinin bu
kaynaktan beslendigi ifade edilebilir. Bestecinin farkli zamanlarda yazdig:
polimikrotonal olarak degerlendirilebilecek yapitlar olan Anaktoria, Aurora, Eridanos
ve Akanthos’ta 12-TET, 18-TET ve 24-TET gibi farkli mikrotonal yapilarin bir arada
kullanildig1 sistemler icermektedir (P. A. Thoegersen, 2022, s. 63). Xenakis ayni
zamanda bir tam ses araliginin sekiz esit pargaya boliindiigii koma sistemlerini de bu

yapitlari iginde kullanmistir (P. A. Thoegersen, 2022, s. 58)
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Sekil 1.3.4 lannis Xenakis'in ¢eyrek sesleri kullandig1 “Aroura” (Safak) yapitindan
bir kesit, 64-69 numaral1 6l¢iiler. (Xenakis, 1971)

Mikrotonal kaynaklar tzerinden teorik yaklasimlari ve eserlerini sekillerindiren bir
diger 6nemli figiiriin Easley Blackwood (1933) oldugundan bahsedilebilir. Bestecinin
bir oktavin 13 ila 24 arasinda farkli esit pargalara boliindiigii akort sistemleri lizerinde
calismig, kullandig1 farkli akort sistemleri arasinda karsilastirmali analiz i¢in bir arag
olarak on iki mikrotonal etiitten olusan bir elektronik set olan “12 Microtonal Etudes
for Electronic Music Media, Op. 28” (Elektronik Miizik Medyas1 igin On iKi
Mikrotonal Etiit, Op. 28) yapitin1 1980 yilinda yazmis, 1985 yilinda yayimladigi
incelemesi, “The Structure of Recognizable Diatonic Tunings” (Algilanabilir
Diyatonik Akort Sistemlerinin Yapisi) ile Avrupa tarihindeki akort sistemlerinin
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matematiksel bir arastirmasini yapmis ve genisletilmis farkli akort sistemlerine
odaklanmustir (P. A. Thoegersen, 2022, s. 71).

Yirminci yiizyilin ikinci yarisinda mikrotonal miizige yon veren en 6nemli besteci ve
teorisyenlerin basinda Ben Johnston’in (1926-2019) geldigi ifade edilebilir. Besteci
dogal akort sistemlerine ¢ok yakin bir yapiya sahip olan 53-TET sisteminde birgok
mikrotonal eser yazmis, kullandigi farkli sistemlerdeki perde iliskilerini eserlerinin
ritmik yapisina da yansitmis, one ¢ikan yapitlarindan biri olan “A Sea Dirge” (Bir
Deniz Agidr) ve icinde sadece “Dogal Akort Sistemi”nde (Ing. Just Intontation) yer
alan perdelerinden olusan akorlarin kullanildigi bir yapit olan “Knocking Piece”

(Vurus Parcasi) eserinde zarif bir estetik algiyr dinleyicilerine sunmustur (Von
Gunden, 1986, s. 140).
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Sekil 1.3.5 Ben Johnston’in kendi mikrotonal notalama sisteminde yazdig1
eserlerinden olan “String Quartet No. 9” (Yayh Calgilar Doértliisti No. 9) yapitindan
bir kesit, 9-10 numarali 6lgiiler. (Jedrzejewski, 2000, s. 250)
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Bu calismanin ana konusunu olusturan yapitin bestecisi I. Visnegradskiy’in de
mikrotonal teori ve miizik baglaminda 6zellikle Avrupada oncii ve 6nemli bir figiir
oldugu ifade edilebilir. I. Visnegradskiy, Messiaen'in yan1 sira Henry Cowell, Charles
Ives gibi Amerikali bestecilerden benzer sekilde etkilenmis, kendi olusturdugu
“Ultrakromatisizm” baglaminin i¢inde kendi mikrotonal sistemini farkli yapilarla

sekillendirmenin yollarmni aramistir (P. A. Thoegersen, 2022, s. 109).

I. Visnegradskiy mikrotonalitenin yani sira bazi yapitlarini polimikrotonalite
tizerinden sekillendirmistir. Besteci ultrakromatik sistemi aslinda bir oktavin yetmis
iki esit parcaya boliindligii bir sistem olarak kurgulamis, bu sistemi kendi icinde bir
tam sesin ti¢, dort, alt1 ve sekiz esit parcaya boliindiigli yapilar olarak alt kategorilere
ayirmis, “Chant Douloureux et Etude, Op. 6” (Kederli Sarki ve Etiit, Op. 6) isimli ilk
polimikrotonal yapitinda bir tam ses araliginin ig¢, dort, altt ve sekiz esit parcaya
béliindiigii yapilar1 bir arada kullanmistir (P. A. Thoegersen, 2022, s. 111). 1.
Visnegradskiy, Skryabin gibi sinesteziye®® sahip oldugu i¢in onunla biiyiik bir yakinlik
hissetmis ve fikirlerinin ¢ogu, 6zellikle perdeleri ile ilgili renk teorisi konusundaki

fikirleri, yine Skryabin ile benzer temellere sahip olmustur (Barthelmes, 1995, s. 211).

I. Visnegradskiy bazi polimikrotonal eserlerini de farkli mikrotonal sistemlere gore
akortlanmig enstriimanlar i¢in kurgulamistir. Besteci “Arc-en-ciel” (Gokkusagi) isimli
polimikrotonal yapitin1 on ikide bir seslere gore akortlanmis alt1 piyano i¢in yazmis,
bu yapitinda eseri ¢alacak olanlara eserde neler oldugunu renklerle gorsel olarak ifade
etmis, bir tam sesin on ikiye boliindiigii perdeleri icin turuncu, bir tam sesin altiya
boliindiigi perdeleri icin sar1, bir tam sesin dorde boliindiigii perdeleri i¢in yesil, bir
tam sesin lige boliindiigii perdeleri igin mavi ve bir tam sesin ikiye boliindiigii perdeleri

icin kirmizi renklerini kullanmistir (P. A. Thoegersen, 2022, s. 113).

I. Visnegradskiy polimikrotonalitenin yan1 sira baska besteci, teorisyen ve miizik
sistemlerinden esinlenerek tirettigi yapilar1 da eserlerinde kullanmistir. Bunlardan biri
olan “Ses ortam1” (Alm. Klangmillieus) yapilarini kurgularken besteci Gamelan
miiziginde kullanilan pelog ve slendro yapilarina benzer sekilde oktavi bes ve yedi
parcaya bolmiis, bir yandan da besteci Olivier Messiaen’in yaptigina benzer bir sekilde

bir tam sesin icte ikisine boliinmiis pargalarinin baz alindigi perdelerini kullanarak

15 Bir alg1 modalitesi uyarildiginda birden fazla kanalda uyarilma olugmasi. Burada seslerin hem igitme
hem de gérme kanallarinda uyarilma yaratmasi durumu igin kullanilmustir.
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kendi “Aktarimi Smnirli Dizileri”ni (Fr. Modes a Transposition Limitée)
sekillendirmistir (Barthelmes, 1995, s. 43-48).

I. Visnegradskiy iizerine en ¢ok calistig1 ve eserler iirettigi sistemlerden biri olan CSS
tizerine bir kitap da yazmustir. Besteci “Manuel d'Harmonie a Quarts de Ton” (Ceyrek
Seslerde Armoni Kilavuzu) ismini verdigi bu kitaptakilerle beraber diger mikrotonal
diistincelerindeki doguskanlar serisinin etkisine dikkat ¢ekmis ve ultrakromatisizm

sistemini akustik ve rezonans teorileriyle temellendirmistir (Marie, 1976, s. 50).

CSSnde yer alan perdelerin farkli cografya ve geleneklerde yer alan bircok miizikte
bulunduklar: ifade edilebilir. Ceyrek sesler perde olarak farkli miizik sistemlerinde
bulunsalar da bir oktavin yirmi dort esit perdeye boliindiigii sistemin ilk kanitlanmis
tezi ve teorisi 1. Visnegradskiy’den daha 6nce, 1823'te miizik teorisyeni Heinrich
Richter tarafindan yaratilmis ve 24-TET sistemin de ¢eyrek ses araligi en kiiciik aralik

olarak belirlenmistir (Rushton, 2001, s. 1).

Bu teoriye gore, bir oktavin yirmi dort esit pargaya bollinmesi sonucunda olusan ses
sistemine “CSS” denmektedir ve giiniimiizde kullandigimiz bir oktavin on iki esit
pargaya boliindiigii sistemde birbirine en yakin iki perde arasinda 100 sentlik bir fark
varken, CSSndeki perdeler birbirlerine 50 sent uzakliktadir. Ceyrek perdeler Antik
Yunan mzik teorisinin anarmonik bolumunin bir pargasini olusturmus, bu perdeler
ayrica Orta Cag Gregoryen pargalarinda yer almis, on besinci Yiizyilin sonlarinda
Hothby ve on yedinci yiizyilin baglarinda Coprario tarafindan ele alinmig, Heinrich
Richter'in 1823'te “Aphorismen” (Aforizmalar) yapiti ¢ceyrek sesli miizigin yayilmasini
saglamis, besteci Julian Carrillo 1890'larda ceyrek sesli mizik yazmis, Andrzej
Milaszewski (1861-1940) 1912'de Viyana'da geyrek seslerin de galinabildigi bir
piyanonun patentini almis, Alois Haba 1924'ten 1951'e kadar Prag Konservatuari'nda
24-TET ve 36-TET sistemlerinin de i¢inde bulundugu mikrotonal miizik dersleri
vermis, Bela Bartok, “Sonata for Solo Violin” (Solo Keman i¢in Sonat) yapitinin
orijinal versiyonunun son bolimiinde CSSndeki perdelerini kullanmigtir (Rushton,

2001, s. 1). Sekil 1.3.9’da bu yapitin orijinal versiyonundan bir kesit bulunmaktadir.
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Sekil 1.3.6 “Sonata for Solo Violin” (Solo Keman igin Sonat) yapitinin orijinal
versiyonunun son bélimiinden bir kesit. (Nordwall, 1965, s. 2)

Yirminci ylizyilda CSSnde miizik yazan besteciler arasinda Pierre Boulez de
bulunmaktadir. Sekil 1.3.10°da Boulez’in CSSndeki yazdigi “Le Visage Nuptial”
(Evlilik Yiizii) isimli yapitindan bir kesit yer almaktadir.
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Sekil 1.3.7 Pierre Boulez’in CSSnde yazdig: “Le Visage Nuptial” (Evlilik Yuzu)
isimli yapitindan bir kesit. (Jedrzejewski, 2000, s. 234)
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Bu bdliimde ad1 gegenlere ek olarak, yirminci yiizyilin ikinci yarisinda ve yirmi birinci
yiizyilda CSS ve diger mikrotonal sistemleri kullanarak miizik yazan birgok besteci
bulunmaktadir. Bu besteciler arasinda Pascal Dusapin, Sylvano Bussoti, Richard
Barrett, Harrison Birtwisle, Chris Dench, James Dillon, Michael Finissy, James Wood,
Friedrich Cerha, Sofia Goubaidoulina, Roman Haubenstock-Ramati, Paavo Heininen,
Heinz Holliger, Klaus Huber, Betsy Jolas, Mauricio Kagel, Marek Kopelent, Alain
Moene, Per Norgard, Luis de Pablo, Michel Philippot, Salvatore Sciarrino, Joep
Straesser, Isang Yun, Bernd Alois Zimmermann, Teo Macero, Joe Manieri, Philippe
Leroux, Pierre Mariétan, Jukka Tiensuu ve Fernand Vandenbogaerde yer almaktadir
(Jedrzejewski, 2000, s. 260-262).

Bu bodlimde mikrotonalite ve mikrotonal miizik kavramlar1 aciklanirken
mikrotonalitenin farkli donem ve tiirlerdeki kullanimlarina dair 6rnekler sunulmus,
tarih ig¢inde farkli mikrotonal sistemleri kullanan bircok besteci ve kullandiklari
tekniklerden bahsedilmistir. Bundan sonraki boliimde I. Visnegradskiy’in yasam

oykusune kisaca deginilip ardindan miizik tarihindeki 6neminden bahsedilecektir.
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2. I. VISNEGRADSKIY’NIN YASAM OYKUSU VE MIKROTONALITEYE
YAKLASIM BiCiMi

2.1. 1. Visnegradskiy’in Yasam Oykiisii ve Eserleri

Bu boliimde I. Visnegradskiy’in hayat1 ve eserlerinden bahsedilecektir.

2.1.1. 1. Visnegradskiy’in Yasam OyKkiisii

I. Visnegradskiy’in hayat: ve eserleri iizerine yapilmis olan en énemli calismalardan
birini  Franck Jedrzejewski'nin yazdi1 soylenebilir. Jedrzejewski’ye gore 1.
Visnegradskiy’in hayati, miizik ve teorik yapitlarinin farkli asamalarina denk gelen
gelen ¢ donemden olusmaktadir ve bu donemlerden birincisi, bestecinin Rusya’nin
Saint Petersburg sehrinde hukuk, felsefe ve miizik dersleri aldig1 egitimle gegen yillart,
ikincisi 1920 ve 1936 arasinda gecen bestecinin mikrotonal araliklar, mikrotonal
calgilar, mikrotonal armoniyi Skryabin'in mizik yazisimin ardina yerlestirerek
teorilestirmeye ¢alistig1 ve diislince sistemininin tiim gelisimini hem miizikal hem de
estetik olarak yapilandiracak bir yapit olan “La Loi de la Pansonorité” (Biitiin Seslerin
Yasasi) eserini yaymladigi, daha ¢ok deneysel caligmalar yaptigi yillart ve bu
doénemlerin Gglincusl ise bestecinin olgunluk dénemine denk gelen, gelistirdigi ve
teorik bir zemine oturttugu bu kurallari eserlerine uyarladigi yillari kapsamaktadir
(Jedrzejewski, 2000, s. 16).

Ivan Aleksandrovich I. Visnegradskiy 1893'te St. Petersburg'da dogmus, 1979'da
Paris’te Olmiistiir. I. Visnegradskiy’in miizik yapitlari, agirlikli olarak CSSndeki
bestelerden olusmus, bestecilik kariyerinin ilerleyen yillarinda bir oktavin farkli
sekillerde boliimlendigi baska yapitlar da {iretmis, eserlerinin ¢ogunu oktav basina
istenen perde miktarini elde etmek i¢in bir topluluk olarak ayarlanmis birden fazla

piyano igin yazmstir.

I. Visnegradskiy’in oktavi on ikiden daha fazla esit parcaya boliimlendirme
caligmalariyla beraber gelistirdigi  “Ultrakromatisizm” kavramimin bestecinin
mikrotonalite tizerine gelistirdikleri arasinda oncii ve belki de en 6nemlisi oldugu ve
bu sayede mikrotonal sistemleri eserlerinde kullanmaya basladigi ifade edilebilir.

Besteci, miizigin gelisimine iliskin felsefi fikirlerini ifade etmek i¢in sik stk mizikal
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yaklasiminin  ¢ok benzetildigi Skryabin’in  gériislerine basvurmus ve 1.
Visnegradskiy’in miizigine olan ilgi 1950'lerde Pierre Boulez yonetiminde, 1970'lerde
ise Fransiz radyo yayinciliginda bestecinin eserlerinin seslendirildigi performanslar

artmaya baslamistir (Criton, 2001, s. 1).

I. Visnegradskiy kiiciikliigiinden beri miizik ortami icinde olmus ve bu sayede farkli
enstriimanlar1 ¢almay1 deneyimleme firsatina erismistir. Besteci Gocuklugunda gitar ve
sonrasinda klarnet ¢alismis, daha sonrasinda ise ¢ocuklugundaki miizik ¢alismalarini
piyano ve viyolonsel ile surdirmiistiir (Jedrzejewski, 2000, s. 19). 1911 ve 1915 yillar
arasinda Saint Petersburg Konservatuari'nda Nikolai Sokolov ve Rachter ile piyano
caligmis, burada Skryabin’in miizigine ilgisi artmis ve ilk orkestra ¢alismalarini 1912
yilinda yapmaya baglamisgtir (Criton, 2001, s. 1).

I. Visnegradskiy hayatinin 6nemli bir béliimiinde giinliik tutmustur. Giinliigiinde 1916
yilinin Kasim ayinda besteci iki ay suren derin bir mistik deneyim yasadigindan
bahsetmis, bu deneyimden sonra ilk defa merak edip Friedrich Nietzsche’nin “Also
sprach Zarathustra: Ein Buch fir Alle und Keinen” (Boyle Soyledi Zerdiist: Herkes
ve Hic¢ Kimse icin Bir Kitap) eserini okudugunu ve ¢ok etkilendigini belirtmis ve bu
eserden aldigi ilhamla beraber Nietzsche’nin bu eseri Ustine ii¢ boliimlii bir sarki

yazdigini ifade etmistir (Jedrzejewski, 2000, s. 21).

1916 yilinin besteci i¢in hayatinm1 sekillendiren deneyimlerle dolu oldugundan
bahsedilebilir. Ayni yil iginde I. Visnegradskiy hayatinin geri kalaninda miizikal
gelisimini sekillendirdigini iddia ettigi “La Journée de I'Existence” (Varolus Giinii)
isimli orkestra eserini bestelemistir (Sitsky, 1994, s. 248). Bu yapitin Skryabin'in
kantatlarma ¢ok benzer bir formdadir ve besteci bu eserde Skryabin’inin
kullandiklarina ¢ok benzeyen genisletilmis tonal armonik yapilart kullanmistir (Dixon,
2009).

I. Visnegradskiy’in miizikal ve estetik olarak farkli kaynaklardan beslendigi ve bu
kaynaklar tizerinden kendi yaklasimlarini sekillendirdigi sOylenebilir. Besteci bu
yillardaki miizikal yaklagimini Ozellikle solo piyano eserlerinde kullanmay1 tercih
etmis, yirminci ylizyilin baglarindaki diger Rus besteciler ve Skryabin gibi kromatik
yapilar elde etmek igin simetri 6gesini kullanmis ve bu unsur I. Visnegradskiy’in
sonraki yillarda mikrotonal yaklagimini gelistirmesinde de dnemli bir rol oynamistir

(Roberts, 1993, s. 62).
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I. Visnegradskiy’in CSSnde yaptig1 eserlerin ilk &rneklerinden birini 1918'de
kurguladigi ifade edilebilir. Besteci daha Oncesinde 12-TET sistemi igin yazdigi
“Quatre Fragments” (Dort Fragman) yapitini, CSSnde yazdigr ilk eser olarak iki
piyanonun birlikte c¢almasi i¢in uyarlamig, 1918 yilinda 1953’¢ kadar 12-TET
sistemindeki son yapiti olan “L'Evangile Rouge” (Kizil incil) eserini yazmis ve oktavin
cesitli bolumlendirilmeleri icin yazdigi ilk eserlerinde Rus sembolist hareketinde sik

sik esinlenilen Nietzsche'nin metinlerini kullanmistir (Wielgosz, 2013, s. 4).

I. Visnegradskiy farkl1 zamanda yasadig1 farkli iilkelerde mikrotonalite iizerine ¢alisan
baska besteci ve teorisyenlerle tanigmistir. 1920'de Paris'e tasinmadan 6nce kendisi
gibi Skryabin’den esinlenmis olan ve oktavin farkli sayilarda esit parcalara
bélumlendirilmesiyle ilgilenen Georgy Rimsky-Korsakov ile (Dixon, 2009), 1922
yilinda Almanya’da ¢eyrek sesli piyanonun gelistirilmesinde is birligi yaptig1 Richard
Stein ve Alois Haba ile tanigma firsati yakalamustir (Criton, 2001, s. 1). Bu is birliginin
sonucu, Uc Klavyeli ve ceyrek sesleri tretebilen olan bir piyano olmus ama besteci bu
calgiyr kullanmaktan zamanla uzaklagmis, mikrotonal eserlerinde farkli sistemlere

akortlanmis olan ¢ok sayida geleneksel piyano kullanmaya yonelmistir (Dixon, 2009).

I. Visnegradskiy 1922 yilinda calismalarina Berlin’de devam etmistir. Besteci 1923'e
kadar orada yasamis, Richard Stein, Alois Haba, Georg Mager ve Willi Méllendorf ile
beraber ceyrek seslerin de calinabildigi bir piyanonun yapimi hakkinda bir¢ok
tartismaya dahil olmus, ayni sene Berlin'deki “Hochschule fur Musik’te (Muzik
Universitesi) mikrotonal yapitlarm sergilendigi bir konsere katilmis ve bu vesileyle
Almanya'ya gb¢ eden Ruslarin “Nakanonie” (Arifesinde) isimli gazetesinde
“Révolution en Musique” (Muzikte Devrim) isimli bir makale yayimlamistir
(Jedrzejewski, 2000, s. 26).

Aym sene I. Visnegradskiy’in farkli dergilerde mikrotonalite iizerine makaleleri
yayimlanmistir. Besteci 1923'te  yayimladigi “Liberation of Sound” (Sesin
Ozgiirlesmesi) ve “Liberation of Rhythm” (Ritmin Ozglrlesmesi) maklelerinden
ilkinde ceyrek seslerin teknik yonlerinden bahsetmis, miizigin tarihsel olarak
ilerlemesine iliskin goriisleri hakkinda fikirlerini sunmus, ikinci makalesinde ise farkl
ses sistemleri ve bu sistemlerin armonik Kkurgular1 Ustline gelistirdigi

“Ultrakromatisizm” kavramini ritmik yapilara uyarlamistir (Criton, 2001, s. 1).
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Bu senelerin besteci icin ¢ok iiretken gectiginden bahsedilebilir. Ayn1 sene iginde 1.
Visnegradskiy, CSSnde yapitlar iiretmek i¢in birini elli sent yukariya akortladig: iki
piyanosunda “Apres un Orage Nocturne” (Bir Gece Firtinasindan Sonra) ve “Le Signe
du Feu” (Ates Isareti) yapitlarin1 yazmus, sonrasinda CSSnde yazdig ilk yayl calgilar
dortlist Ustline galismaya baslamig, 1924 yilinda “La Musique a Quarts de Ton”
(Ceyrek Seslerde Miizik) makalesini yayimlamistir (Jedrzejewski, 2000, s. 27).

Sonraki yillarda besteci mikrotonalite CSSnin esaslarin1 daha net ve detayli bir
bigimde ortaya koydugu makaleler yaymmlamustir. I. Visnegradskiy 1927'de
yayimladigr “Quarter-tone Music, Its Possibilities and Organic Sources” (Ceyrek Ses
Muziginin Olanaklart ve Organik Kaynaklari) isimli makalesinde CSSnin perdelerine
sahip olan diziler ve akorlardan bahsetmis, insanligin miizikal ilerlemesi i¢in oktavin
farkli sekillerden boliimlendirilmelerinin 6nemini anlatmis ve bu baglamda “Pan-

sonorité” (Pansonorite) kavramini agiklamistir (Wyschnegradsky, 1927).

I. Visnegradskiy yaptig1 ¢aligmalaribir enstriiman iizerinde sekillendirmesinin daha
gercekei olacagini diisiinmiis ve ayni sene bir ¢eyrek sesler piyanosuna sahip olmak
icin gerekli adimlart atmistir. Bunun neticesinde besteci 1927 yilinda yeni
caligmalarini yapmak tizere Forster'den geyrek seslerin de g¢alinabildigi bir piyano
siparig etmistir (Jedrzejewski, 2000, s. 28). Besteci o zamana kadarki yaptigi
caligmalar1 pekistirmek ve kendi miizikal davasini devam ettirmek adina 1932'de
CSSnin armonik yapisini nasil kurguladigini anlatmak i¢in “Manuel d'Harmonie a
Quarts de Ton” (Ceyrek seslerde Armoni Kilavuzu) isimli bir kitap yayimlamistir
(Criton, 2001, s. 5).

I. Visnegradskiy ilerleyen yillarda CSS iizerine yaptigi ¢aligmalari detaylandirmis ve
yine ¢eyrek sesler iizerine kurdugu sistemleri gelistirmeye baslamistir. Besteci bu
stirecin bir sonucu olarak, CSSnde kapsamini diyatoniklestirilmis kromatik olarak
belirledigi yirmi dort adet dizinin tamaminin kullanilarak olusturdugu, Bach'm “Well-
Tempered Clavier” (Iyi Akortlanmis Klavye) yapitina ok benzeyen “24 Quarter-Tone
Preludes for Two Pianos, Op. 22” (ki Piyano i¢in Ceyrek Ses Sisteminde 24 Preliit)
isimli eserini yayimlamistir (Skinner, 2007, s. 144-147). 1. Visnegradskiy’nin bu
eserindeki perdeler ve araliklarin tamamen yeni bir sistemle ilgili olmalarindan dolay1

yapitta bulunan dikey yapilarin geleneksel Avrupa-merkezli mizik ekseninden ¢ok
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farklt bir kurgu ve tin1 arayisiyla hareket ederek olusturulmaya c¢alisildigi ifade
edilebilir.

Ilerleyen yillarda da besteci Fransa’nin merkezi Paris’te olmasinin avantajlarindan
faydalanmaya devam etmistir. 1937 yilinda I. Visnegradskiy, Olivier Messiaen ile
tanigsmis, Schola Cantorum'da “Musique a Quarts de Ton et Perspectives d'Avenir”
(Ceyrek Sesli Miizik ve Gelecege Bakis Agilari) adli bir konferans diizenlemis, Alois
Haba, “La Revue Musicale” (Miizikal Inceleme) dergisinin Temmuz 1937 sayisinda,
I. Visnegradskiy’in direkt olarak CSSndeki eserlerin ¢alinmasi icin icat edilmis
calgilar yerine geyrek ses aralikli piyanolar kullanma fikrini elestiren bir makale
yayimlamis, besteci de bu makaleye bir karsilik olarak ayni derginin Ocak 1938
sayisinda “Réponse a Alois Haba” (Alois Haba'ya Cevap) isminde bir makale kaleme
almistir (Jedrzejewski, 2000, s. 33).

Ikinci Diinya Savas1 dncesinde gerilen siyasi ortam besteciyi farkli kararlar almak
lizere diisiinmeye sevketmistir. 1940°ta I. Visnegradskiy, Amerika Birlesik
Devletleri'ne gitmek icgin bir plan olusturmaya baslamig, sonrasinda bu planindan
vazgecip Fransa’da kalmaya karar vermis, bu kararinin dolayli bir sonucu olarak 28
Nisan 1942 sabahi iki Alman polisi tarafindan tutuklanmis ve 20 Haziran 1942’ye
kadar yaklasik iki aylik bir siire boyunca burada hapiste kalmistir (Jedrzejewski, 2000,
s. 34-36).

O yillarda besteci mikrotonal teori {lizerine yaptig1 ¢alismalar: gelistirmeye devam
etmistir. Bunun bir parcast olarak oktavin daha farkli esit pargalara boliimlendigi
sistemler Ustiine calisip onlar1 gelistirmeye baslayan 1. Visnegradskiy, 1945°te 36-TET
sisteminde yazdigi ilk yapit olan “Prelude et Fugue, for 3 Pianos in Sixth Tones, Op.
30” (Prellit ve Fug, Altida Bir Seslerde 3 Piyano igin, Op. 30) eserini, 1956°da 72-TET
sisteminde yazdigi ilk yapit olan “Arc-en-ciel, for 6 Pianos in Twelfth Tones, Op. 37~
(Gokkusagi, On ikinci Seslerde 6 Piyano icin, Op. 37) eserini, 1959°da 31-TET
sisteminde yazdig1 ilk yapit olan “Etude Ultrachromatique, for 31-Tone Organ, Op.
42” (Ultrakromatik Etiit, 31-TET Organ icin, Op. 42) eserini, 1966’da 18-TET
sisteminde yazdig: ilk yapit olan “Prélude et Danse, for Carrillo Third-tones piano,
Op. 48 (Preliit ve Dans, Carrillo’nun Ugcte Bir Sesler Piyanosu icgin, Op. 48) eserini
bestelemistir (Criton, 2001, s. 2-5).
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Mikrotonal miizigin Fransa’daki Onciilerinden biri olmasmin besteci igin giizel
sonuglar dogurdugu ifade edilebilir. 1940’larda I. Visnegradskiy’in miizigi besteci
Olivier Messiaen ve piyanist Yvonne Loriod'un da ilgisini ¢ekmistir (Sitsky, 1994, s.
249). Besteci 1945'te Olivier Messiaen’in destegi ve katkilariyla, i¢inde Yvonne
Loriod, Pierre Boulez ve Serge Nigg'in de yer aldig:1 bir orkestrayla konser vermistir
(Jedrzejewski, 2000, s. 40). Sonrasinda Pierre Boulez, i. Visnegradskiy’in miizigine
bilyiik bir ilgi duymus olsa da Paris modernist sahnesi baglaminda, i. Visnegradskiy’in
serialist teknikleri benimseme konusundaki isteksizligi nedeniyle seyircinin ve

Boulez’in bu ilgisi gok uzun surmemistir (Dixon, 2009).

Mikrotonal sistemlerin ve mikrotonal miizigin yirminci yiizyilin ikinci yarisinda git
gide daha fazla miizik insanmin ilgisini ¢ektigi ve 1. Visnegradskiy’in eserlerinin
Avrupa’daki farkli iilkelerde kendine sahne bulmaya devam ettigi sdylenebilir. Besteci
tiberklloz gecgirmesi sebebiyle sagliginin kétiiye gittigi ve bir siire hastanede yattigi
1947 yilinda, André Souris Belgika’da 1. Visnegradskiy’in dért piyano icin yazmis
oldugu eseri “Ainsi Parlait Zarathoustra” (Boyle Soyledi Zerdiist) senfonisinin ilk
performansini yonetmis, 1948 yilinda, “Ecole Normale de Musique de Paris” (Paris
Miizik Okulu)’nun konser salonunda diizenlenen Rus miizigi konserinde bestecinin
“Premier Fragment Symphonique” (Birinci Senfonik Parga) isimli eseri ¢alinmis, bu
konser sonrasinda Fransiz Radyo'sunda da yaymlanmis, 1951 yilinda I
Visnegradskiy’in “Deuxieme Fragment Symphonique, Op. 24" (ikinci Senfonik Parca,
Op. 24) yapitinin promiyeri Pierre Boulez, Yvette Grimaud, Claude Helffer ve Ina

Marika tarafindan yapilmistir (Jedrzejewski, 2000, s. 43).

Bestecinin ilgisi sadece mikrotonalite ile sinirli kalmamis zamanla baska miizikal
kavramlarla da ilgilenmeye devam etmistir. Bir yandan da zamanla miizik diinyasinin
I. Visnegradskiy’e olan ilgisinin arttig1 sdylenebilir. Besteci 1968 yilinda elektro-
akustik miizikle tanisip Pierre Schaeffer’in derslerine katilmis, 1970 yilinda bestecinin
“Deux Intégrations” (iki Kesisim) eserinin promiyeri Stockholm Radyosu’nda
yapilmis ve 72-TET sistemindeki perdelerin ¢alinabildigi “Ekmelik Organ” (Alm.

Ekmelische Orgel)!® calgisimin mucidi olan Franz Richter Herf tarafindan dekani

16 Franz Richter Herf’in on ikide bir sesler Ustline ¢alismak igin yaptirmis oldugu bir oktavin yetmis iki
esit parcaya boliindiigii ses sistemindeki perdelerin ¢alinabildigi organ.
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oldugu Salzburg'daki Mozarteum'da ders vermesi igin davet almis ama ancak oraya
gitmemistir (Jedrzejewski, 2000, s. 44-45).
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Sekil 2.1.1.1 Franz Richter Herf’in 72-TET sisteminde yazdig1 ekmelik miizik 6rnegi
olan “Ekmelischer Gesang, Op. 5” (Ekmelik Sarki, Op. 5) isimli yapitinin
baslangicindan bir kesit. (Hesse ve Carleton, 1991, s. 228)

Yine artan bu ilginin bir sonucu olarak bestecinin Almanya’daki en prestijli burslardan
birini kazandig1 sdylenebilir. DAAD?' tarafindan Berlin'deki ikametgahinda besteci
olarak davet edilen 1. Visnegradskiy saglik sorunlarindan dolayr bu daveti kabul
edememistir (Jedrzejewski, 2000, s. 45). I. Visnegradskiy, yasaminin sonuna kadar
kendine has olan yontemlerle perde sistemlerini gelistirmeye ve o sistemlerde yapitlar

uretmeye devam ettmis, 1972'de oktavin artik asal islev araligir olmadig1 yeni perde

17 Deutscher Akademischer Austauschdienst (Alman Akademik Degisim Servisi).
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sistemleri hakkinda teoriler Uretmeye ve yazmaya baslamis, yeni perde sistemlerini
gelistirdigi bu yapilarin ana parcalarina “Oktav Olmayan Uzamlar” (ing. Non-octavian
Spaces) adin1 vermistir (Wielgosz, 2013, s. 6-7).

Besteciye olan bu ilginin hayatinin sonun dogru doruk noktasina ulsatigi ifade
edilebilir. Fransiz Radyosu, 1970'lerde I. Visnegradskiy’in miizigine ilgi duymaya
baslamis ve besteci hayatinin sonuna yaklastig1 bir zamanda Fransiz Radyosu’ndan ilk
siparisini almistir (Jedrzejewski, 2000, s. 45). Miiziginin Rusya'da neden bu kadar az
calindigr kendisine soruldugunda 1. Visnegradskiy; “Bu ¢ok yakin bir zamanda
olmayacak. Bunun igin ¢ok zaman gegecek. Bunda bir sikintt gérmiyorum. Zaman

yok." seklinde cevap veren besteci (Dixon, 2009), 29 Eylul 1979'da Paris'te 6lmiistiir.

2.1.2. . Visnegradskiy’in Eserleri

Bu baslik astinda bulunan biitiin eserlere dair bilgiler I. Visnegradskiy’in adina
kurulmus olan resmi internet sitesindeki eserler katalogundan alinmistir (Association
Ivan Wyschnegradsky, Official Site - Catalogue, 2022). Bestecinin eserleri agiklayict
olmast bakimindan kullanilan farkli ses sistemleri lizerinden gruplanip, ayni ses

sistemleri i¢inde yer alan eserler kronolojik olarak siralanmustir.

2.1.2.1. 12-TET Kromatik Sistemdeki Eserleri

La Journée de I'Existence (Varolus Giinii), anlatic1, orkestra ve istege bagli olarak koro

icin, Op. numarasi Yok (1916-1917, 1927 ve 1939 yillarinda yeniden diizenlenmistir)

L'automne (Sonbahar), (Eserde Friedrich Nietzsche’nin Rusca’ya ¢evrilmis olan

sozleri kullanilmistir.), bas-bariton ve piyano igin, Op. 1 (1917) Ed. Belaieff.
Préludes (Prelttler) (2), piyano icin, Op. 2 (1916) Ed. Belaieff.

Le soleil décline (Giines Batiyor), (Eserde Friedrich Nietzsche’nin sozleri
kullanilmstir.), bas-bariton ve piyano icin, Op. 3 (1917-1918) Ed. Belaieff.

Le scintillement des étoiles (Yildizlarin Piriltis1), (Eserde bestecinin annesi olan
Sophie 1. Visnegradskiy’in yazdig1 sézler kullanilmistir.), soprano ve piyano igin, Op.
4 (1918)
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Quatre fragments (Dort Parga), piyano icin (Birinci versiyon), Op. 5 (1918)

L'Evangile Rouge (Kizil Mijde), (Eserde Vassili Kniaseff’in yazdigi sozler
kullanilmistir), bas-bariton ve piyano ic¢in (Birinci versiyon), Op. 8 (1918-1920)

Le mot (Kelime), soprano ve piyano icin, Op. 36 (1953)
Prélude (Prelt), piyano icin, Op. 38a (1956)
Quatuor a cordes No. 3 (Yaylh Calgilar Dortliisii No. 3), Op. 38b (1945-1958)

Etude sur le carré magique sonore (Sesin Sihirli Karesi Uzerinee Etiit), piyano icin,
Op. 40 (1956) Ed. Belaieff.

2.1.2.2. 24-TET CSSndeki Eserleri
Quatre fragments (Dort Parca), ceyrek seslerde iki piyano igin (Ikinci versiyon), Op.
5(1918)

L'Evangile Rouge (Kizil Miijde), bas-bariton ve ceyrek seslerde iki piyano icin (ikinci
versiyon), Op. 8 (1918-1920)

Chants sur Nietzsche (Nietzsche Uzerine Sarkilar) (2), bariton ve ceyrek seslerde iki
piyano igin, Op. 9 (1923)

Variations sur la note Do (Do Notas1 Uzerine Cesitlemeler), ceyrek seslerde iki piyano
icin, Op. 10 (1918-1920)

Dithyrambe (Dithyrambos), ceyrek seslerde iki piyano i¢in, Op. 12 (1923-1924, 1991

yilinda Bruce Mather tarafindan yeniden dizenlenmistir.)
Quatuor a cordes No. 1 (Yayli Calgilar Dortliisii No. 1), Op. 13 (1923-1924)

Chceurs (Korolar) (2) (Eserde A. Pomorsky’nin yazdigi sozler kullanilmistir.), karigik
koro, ceyrek seslerde dort piyano ve perkisyon igin, Op. 14 (1926)

Prélude et fugue sur un chant de I'Evangile rouge (Kizil Miijde’den Bir Sarki Uzerine
Preliit ve Fig), ceyrek seslerde piyano icin, (Yayl calgilar dortliisii igin yazilan
versiyonu kayiptir.), Op. 15 (1927)

Prélude et danse (Prellit ve Dans), ceyrek seslerde iki piyano igin, Op. 16 (1926)
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Ainsi parlait Zarathoustra (Boyle Soyledi Zerdiist), senfoni orkestrasi, geyrek seslerde
dort piyano icin, Op. 17 (1929-1930, 1936 yilinda yeniden diizenlenmistir.) Ed.
L'Oiseau-Lyre.

Quatuor a cordes No. 2 (Yayli Calgilar Dortlisii No. 2), Op. 18 (1930-1931)
Etudes de concert (Konser Etiitleri) (2), ceyrek seslerde iki piyano icin, Op. 19 (1931)

Etude en forme de scherzo (Scherzo Bigiminde Etiit), ceyrek seslerde iki piyano igin,
Op. 20 (1931)

Prélude et fugue (Prellt ve Flg), ceyrek seslerde iki piyano icin, Op. 21 (1932)
Pieces (Pargalar) (2), ceyrek seslerde iki piyano igin, Op. numarasi yok (1934)

Préludes dans tous les tons de I'échelle chromatique diatonisée a 13 sons (13 Sesli
Diyatoniklestirilmis Kromatik Dizinin Butin Tonlarindaki Prelltler) (24), ceyrek
seslerde iki piyano igin, Op. 22 (1934, 1960 yilinda yeniden diizenlenmistir.) Ed.
Belaieff.

Premier fragment symphonique (Birinci Senfonik Parca), ceyrek seslerde dort piyano
icin, Op. 23a; orkestra icin, Op. 23c (1934, orkestra versiyonu 1967 yilinda

yazilmustir.)

Deuxiéme fragment symphonique (ikinci Senfonik Parca), ceyrek seslerde dort

piyano, timpani ve perkisyon icin, Op. 24 (1937)
Poéme (Siir), geyrek seslerde iki piyano igin, Op. numarasi yok (1937)

Linnite (Sinir), tek perde ve bes sahnelik pandomim, iki soprano, bir alto ve ¢eyrek
seslerde dort piyano icin, Op. 25 (1937)

A Richard Wagner (Richard Wagner’e), bariton ve ceyrek seslerde iki piyano igin, Op.
26 (1934)

Acte chorégraphique (Kareografik Oyun), bas-bariton, karisik koro, ¢eyrek seslerde
dort piyano, perkisyon ve istege bagli olarak viyola, do klarnet ve balalayka icin, Op.
27 (1937-1940)

Cosmos (Kozmos), ceyrek seslerde dort piyano icin, Op. 28 (1939-1940) Ed. Belaieff.
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Chants russes (Rus Sarkilari) (2), bas-bariton ve ¢eyrek seslerde iki piyano icin, Op.
29 (1940-1941)

Troisieme fragment symphonique (Ugiincli Senfonik Parca), ceyrek seslerde dort

piyano ve istege bagl olarak perkiisyon i¢in, Op. 31 (1946)
Fugues (Fugler) (2), ceyrek seslerde iki piyano icin, Op. 32 (1951)

Variations sans théme et conclusion (Temas1 ve Sonu Olmayan Cesitlemeler) (5),
orkestra icin, Op. 33 (1951-1952)

Sonate en un mouvement (Tek Bolumlik Sonat), viyola ve geyrek seslerde iki piyano
icin, Op. 34 (1945-1959)

Transparence | (Seffaflik I), ondes martenot ve ceyrek seslerde iki piyano icin, Op. 35
(1953)

Quatrieme Fragment symphonique (Dordincu Senfonik Parca), dort ondes martenot

ve ceyrek seslerde dort piyano icin, Op. 38c (1956)

Polyphonies spatiales (Uzamsal Cokseslilik), piyano, harmonyum, ondes martenot,

perkiisyon ve yayli orkestrasi i¢in, Op. 39 (1956)

Etudes sur les densités et les volumes (Yogunluk ve Hacimler Uzerine Etiitler), ceyrek
seslerde iki piyano i¢in, Op. 39b (1956)

Dialogue a deux (ikili Diyalog), ceyrek seslerde iki piyano igin, Op. 41 (1958-1973)

Dialogue (Diyalog), ceyrek seslerde iki piyano ve dort piyanist i¢in, Op. numarasi yok
(1959)

Composition en quarts de ton (Ceyrek Seslerde Beste), yayli calgilar dortlisu igin Op.
43 (1960) Ed. Belaieff.

Etudes sur les mouvements rotatoires (Dénil Bolumler Uzerine Etiitler), ceyrek
seslerde iki piyano ve dort piyanist i¢in, Op. 45a; oda orkestrasi igin, Op. 45¢ (1961)
Ed. Belaieff.

Composition 11 (Beste 1), ceyrek seslerde iki piyano igin, Op. 46b (1960)

Transparence 11 (Seffaflik II), ondes martenot ve geyrek seslerde iki piyano igin, Op.
47 (1962-1963)
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Intégrations (Butlinlesmeler), ceyrek seslerde iki piyano igin, Op. 49 (1962)

L'Eternel Etranger (Ebedi Yabanci), solistler, karisik koro, ceyrek seslerde dort
piyano, perkisyon ve orkestra igin (Orkestrasyonu tamamlanmamis), Op. 50 (1940-
1960)

Symphonie en un mouvement (Tek Boélimlik Senfoni), orkestra icin, Op. 51b (1969)
Composition (Beste), ondes martenot dortlisu igin, Op. 52 (1963)

Trio a cordes (Yayl Calgilar Ugliisii), Op. 53 (1979, tamamlanmamus, Claude Ballif

tarafindan tamamlanmistir)

Trauergesang, Epigrammen, Ein Stiick (Cenaze Sarkisi, Epigramlar, Bir Parca) ¢eyrek
seslerde piyano i¢in, Op. numarasi yok (Tarihi yok, 1992 yilinda M. Smolka tarafindan

Alois H&ba’nin arsivlerinde bulunmustur.)

2.1.2.3. 18-TET Sistemindeki Eserleri

Prélude et danse (Prellit ve Dans), Carrillo’nun Ugte bir sesler piyanosu icin, Op. 48
(1966)

2.1.2.4. 36-TET Sistemindeki Eserleri

Prélude et fugue (Prelit ve Fug), altida bir seslerde Ug¢ piyano icin, Op. 30 (1945)
Poéme (Siir), Carrillo’nun altida bir sesler piyanosu igin, Op. 44a (1958)

Etudes sur les mouvements rotatoires (Doniil Boliimler Uzerine Etiitler), altida bir

seslerde (¢ piyano ve orkestra i¢in, Op. 45b (1961)
Composition | (Beste 1), altida bir seslerde u¢ piyano igin, Op. 46a (1961)
Dialogue a trois (Uglii Diyalog), altida bir seslerde ti¢ piyano igin, Op. 51 (1973-1974)

Méditations (Meditasyonlar) (2), altida bir seslerde U¢ piyano igin, Op. numarasi yok
(Tarihi yok)
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2.1.2.5. 72-TET Sistemindeki Eserleri

Arc-en-ciel (Gokkusagi), on ikide bir seslerde alt1 piyano i¢in, Op. 37 (1956)

Etude (Etiit), Carrillo’nun on ikide bir sesler piyanosu icin, Op. 44b (1958)

2.1.2.6. 31-TET Sistemindeki Eserleri

Etude ultrachromatique (Ultrakromatik Etiit), 31-TET Fokker organ: i¢in, Op. 42
(1959)

2.1.2.7.Polimikrotonal Eserleri

Chant douloureux et étude (Kederli Sarki ve Etiit), keman ve piyano icin, Op. 6 (1918)
(Eserin keman partisi 18-TET, 24-TET, 36-TET ve 48-TET sistemlerinde yazilmistir.)

Méditation sur deux thémes de la Journée de I'existence (Varolus Giinii'nden Iki Tema
Uzerine Meditasyon), viyolonsel ve piyano igin, Op. 7 (1918-1919) (Eserin viyolonsel
partisi 18-TET, 24-TET ve 36-TET sistemlerinde yazilmustir.)

Chant nocturne (Gece Sarkist), keman ve ¢eyrek seslerde iki piyano igin, Op. 11 (1927,
1971 yilinda yeniden diizenlenmistir.) (Eserin keman partisi 24-TET, 36-TET ve 48-

TET sistemlerinde yazilmistir.)

(Euvre sans titre (Isimsiz Eser), altida bir seslerde i piyano ve ¢eyrek seslerde piyano

icin, Op. numarasi yok (Tarihi yok)

2.2. 1. Visnegradskiy’in Mikrotonalite Kavramina Yaklasim ve Eserlerinde
Kullanis Bicimi

Bu bélimde 1. Visnegradskiy’in mikrotonalite kavramina yaklasimi ve eserlerinde

kullanis bi¢imi incelenecektir.
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2.2.1. 1. Visnegradskiy’in Mikrotonalite Kavramina Yaklasimi

Bu bolimde 1. Visnegradskiy’in mikrotonalite kavramma yaklasimindan
bahsedilecektir. Jedrzejewski’ye gore tonal muzikal biling ile modern miizikal biling
arasindaki temel fark, birincideki miizikal alan1 ayr1 ayri bir dizi izole ses veya frekans
olarak algilanmasi; ikincideki miizikal alanin ise surekli bir frekans dizilimi veya
devamlilig1 olarak algilamasidir; tonal muzikal bilince gore iki ses arasindaki iliski
mutlak ve kesin olarak ifade edilebilirken, mikrotonalite kavraminin da dahil oldugu
modern mdizikal biling icin bu iliski birgok zengin ses olay: ihtimalini iginde
barindirmaktadir (Jedrzejewski, 2000, s. 82).

I. Visnegradskiy’in CSSne yaklasimi modern miizikteki ozgiirlesme hareketi
baglaminda ele alinabilir. Modern miizigin ¢ikis noktalarindan ilki kendisini
tonalitenin, major ve mindér modlarin hegemonyasindan kurtarmak olmustur, bu
nedenle besteci mikrotonalite ve onun iginde oncelik verdigi ¢ceyrek sesler tizerinden
bir ses sistemi kurma ¢aligmalarina devam etmis ve bir yandan da bu sisteme teorik bir

alt yap1 hazirlamaya ugrasmistir (Jedrzejewski, 2000, s. 94).

Bestecinin mikrotonalite alaninda calisan ve eserler iireten besteci ve teorisyenler
arasinda bir¢ok anlamda 6ncii ve birlestirici bir gii¢ konumunda oldugu ifade edilebilir.
I. Visnegradskiy yeni teoriler ve bakis acilari iizerinden olusturdugu bu mikrotonal
dile ultrakromatisizm kavramin1 da ekledikten sonra sadece Orta Avrupa’daki
mikrotonal teorisyenler ve besteciler grubunun merkezinde yer almakla kalmamus,
ayni zamanda yirminci ylizyilin baslarindaki mikrotonal diisiince yapisinin temellerini
atan, ses ve teori agisindan dikkate deger bir baska diinya olusturan Meksikal1 besteci

Julian Carrillo ile de iletisim i¢inde olmustur (Jedrzejewski, 2000, s. 271).
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Quarter- Georgy Rimsky- Ivan Nikolay Mikhail
Tones Korsakov Wyschnegradsky Malakhovsky Matyushin

a Yi-tone
higher
than ¢
a Ya-tone
higher
than cis
a Ya-tone
lower )
than ¢
a Ya-tone
lower ) b
than ces

Sekil 2.2.1.1 1. Visnegradskiy ve diger Rus bestecilerin kullandig1 CSS degistirecleri.
(Ader, 2009, s. 29)

Blackwood Haba Wyschnegradsky Skinner
Sashap B # 2 4
1/4 sharp $q 5 } }
1/4 flat b ¢ b d
3/4 flat none % f?b db

Sekil 2.2.1.2 1. Visnegradskiy ve diger bestecilerin kullandig1 CSS degistiregleri.
(Skinner, 2007, s. 14)

I. Visnegradskiy’in kokeni, geldigi kiiltiir ve yazdig1 miizik itibariyle Fransa’daki
Avrupa-merkezli miizik gevresinin disinda kaldigi sdylenebilir. Besteci 0 donemde
Fransiz miizik okullarinin higbiri tarafindan kabul gérmemis, algist ve miizigi Rus
muzik kaltarid ve ruhuna daha yakin olmus, Rus besteci ve teorisyen olan
arkadaslariyla baglantilarin1 kaybetmemeye ¢alismis ve muhtemelen bu sebeplerden

dolay1 sonunda Fransa'da stirgiinde olan bir “Rus besteci” yaftasiyla hayatina devam
etmistir (Ader, 2013, s. 54).
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Sekil 2.2.1.3 1. Visnegradskiy’in CSSndeki araliklara verdigi isimler.
(Wyschnegradsky, 2017)

2.2.2. 1. Visnegradskiy’in Mikrotonaliteyi Eserlerinde Kullamis Bicimi

I. Visnegradskiy’in, bir oktavin on iki esit parcaya boliindiigii geleneksel olarak
kullanilan 12-TET sistemi i¢in yazdig1 yapitlarin yani sira bir tam ses araliginin farkl
esit parcalara bolindiigi Ucte bir, altida bir, sekizde bir ve on ikide bir sesleri
kullanarak yazdigi yapitlar1 bulunmaktadir. Ayrica bestecinin Adrian Fokker’in
kullandig1 bir oktavin otuz bir esit araliga boliindiigii sistemde yazdigi bir eseri de
vardir. Bunlara ragmen 1. Visnegradskiy éncelikli olarak CSSnde yazdig1 yapitlariyla
taninan mikrotonal bir besteci olmus, kariyeri boyunca yapitlarinda kullanmak tizere
birgok sistem icat etse de sonunda mikrotonal aralik ¢emberlerinin perde igerigini
oktav aktarimlarinda tekrar etmeyen setlerden olusan “Ultrakromatisizm” adini

verdigi bir sistemde yapitlarini yazmaya karar vermistir (Skinner, 2007, s. 144).

41



I. Visnegradskiy mikrotonal muzik teorisi ile ilgili fikirleri oncelikli olarak Avrupa-
merkezli muzik geleneginin bir oktavi veya bir tam ses araligin1 daha kiigiik boltimlere
ayirmaya yonelik tarihsel egiliminden tiiretmis olsa da sonrasinda teorik olarak
temellendirdigi ultrakromatisizm ve diyatoniklestirilmis kromatisizm sistemlerini “iki
Piyano icin Ceyrek Ses Sisteminde 24 Prellit” eserinin basinda bulunan agiklamada
ayrintili olarak anlatmistir. Besteci bu sistemden yola ¢ikarak olusturdugu dizileri
ceyrek sesler iizerinden kurdugu teoriye gore sekillendirdigi “Majér Dortlller
Cemberi” (ing. Circle of Major Fourths)® ile alt: yarim ses ve bir ¢eyrek ses aralik
iceren heptakordlar1'® birbirlerine yarim ses aralig1 ile baglamus, teorik olarak major
diziye ¢ok benzeyen bir sekilde on (¢ sesli diyatoniklestirilmis kromatik dizilerini
olusturmus ve eserde yer alan her prelut icin bu dizinin yirmi dort farkli aktarimini
kullanmustir (Wyschnegradsky, 1979, s. 3-4).

I. Visnegradskiy’in CSSnde icinde 24 preliit bulunan bir yapiti iiretme fikrini
temellendirirken ge¢cmisteki bestecilerden aldigi ilhamla hareket ettigi ifade edilebilir.
Bestecinin bu yapit1 yazildigi sistemdeki tiim tonlar1 kullanmasi agisindan Chopin'in
“Préludes” (Preliitler) veya Bach'm “Well-Tempered Clavier” (iyi Diizenlenmis
Klavye) eserlerini hatirlatmaktadir (Skinner, 2007, s. 144-145). Sekil 2.2.2.1°de, 1.
Visnegradskiy’in CSSnde kullandigi on bir ¢eyrek ses veya bes buguk yarim perdesine
denk gelen major dortlii araligi gorulmektedir. Sekil 2.2.2.2°de ise bestecinin bu

araliklart art arda getirerek olusturdugu major dortliiler cemberini olusturan perdeler

bulunmaktadir.
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Sekil 2.2.2.1 1. Visnegradskiy’in major dortlii ve mindr besli araliklar1. (Skinner,
2007, s. 145)

18 1. Visnegradskiy’in diyatoniklestirilmis kromatik dizileri olustururken kullandig1 birbirinden on bir
ceyrek ses aralikla dizilmis olan CSS perdelerin olugturdugu dongiisel sistem.
19 Yedi perdeden olusan dizi.
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Sekil 2.2.2.2 1. Visnegradskiy’in majér dortliiler cemberini olusturan perdeler.
(Skinner, 2007, s. 146)

I. Visnegradskiy bu c¢alismada incelenen preliitleri sekillendirmek iizere CSS
tizerinden diyatoniklestirilmis kromatisizm kavramimi ve bu sistem {izerinden
sekillendirdigi diyatoniklestirilmis kromatik dizileri olusturmustur. Besteci bu dizileri
olusturmak i¢in major dortliler cemberinden ilk on U¢ perdeyi alip bir dizi olarak
dizenlemis, bu sistem {izerinden olusturdugu Sekil 2.2.2.3’te bir 6rnegi gorilen
dizileri i¢inde bulunan yarim seslerin fazlaligi ve 12-TET sistemindeki geleneksel
dizilere benzemesinden dolayr “Diyatoniklestirilmis Kromatik” (Fr. Chromatique
Diatonisee) olarak tanimlamistir (Skinner, 2007, s. 147).
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Sekil 2.2.2.3 1. Visnegradskiy’in do perdesi iizerinden baslayan diyatoniklestirilmis
kromatik dizisi. (Skinner, 2007, s. 146)

I. Visnegradskiy’in diyatoniklestirilmis kromatik diziyi, tampere sistemin ana dizisi
olarak kabul edilen major dizinin iki tetrakordun bir araya getirilerek olusturulmasina
benzer bir bicimde kurgulamistir. Besteci ¢eyrek seslerden olusan diyatoniklestirilmis
kromatik dizi aslinda iki heptakorda boliinmiis on ii¢ sesten olusturmus, yapist iKi
tetrakordun yan yana gelmesiyle olusan geleneksel yedi sesli dizilere gore modellemis
ve bu dizi hem kromatik hem de diyatonik bir yapida tasarlamistir (Jedrzejewski, 2000,
s. 143).
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Sekil 2.2.2.4 Do major dizisi ve 1. Visnegradskiy’in do perdesi iizerinden baslayan
diyatoniklestirilmis kromatik dizisinin karsilastirilmasi. (Skinner, 2007, s. 156)

I. Visnegradskiy bu eserinde kullandigi dizilerin aktarimlarmin siralamasi major
dortluler ¢emberine dayandirarak kullanmigtir. Besteci Prelit No. 1’de, do
perdesinden baslayan diyatoniklestirilmis kromatik diziyi, Prelit No. 2’de ise, fa
ceyrek ses diyez perdesinden baslayan diyatoniklestirilmis kromatik diziyi kullanmis
ve preliitlerinde kullandig1 diyatoniklestirilmis kromatik dizilerin siralamasini major

dortliiler cemberine gore kurgulamistir (Skinner, 2007, s. 147-148).

Laph Mib 152
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Sekil 2.2.2.5 1. Visnegradskiy’in ceyrek sesler Gstiine hazirladigi majér dortliiler
cemberi. (Jedrzejewski, 2000, s. 182)
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Besteci major dortliler ¢emberini déndarilebilir®® bir formda kullanilmak iizere
olusturmustur. 1. Visnegradskiy’in major dortliler ¢emberi CSSndeki istenilen
perdeye aktarilabilir olarak kurgulanmistir (Jedrzejewski, 2000, s. 182). Bu ¢cember ve
ortasinda yer alan yatay ¢izgi istenilen ses merkezindeki diyatoniklestirilmis kromatik
dizideki perdelerini saptamak amaciyla tasarlanmistir (Jedrzejewski, 2000, s. 183).

Bunun bir 6rnegi Sekil 2.2.2.5’te goriilmektedir.
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Sekil 2.2.2.6 1. Visnegradskiy’in ceyrek sesler (stiine hazirladigi major dortltler
¢emberinin dogrusal gosterimi. (Jedrzejewski, 2000, s. 182)

I. Visnegradskiy’in diyatoniklestirilmis kromatik dizisinin, major dizi ile ortak
ozellikleri bunlarla sinirh kalmaz. Major gamlarda ardisik besliler iizerinde bulunan
dizilerden birinin bitis tetrakordunun digerinin baslangi¢ tetrakordunu olusturmasi
gibi; 1. Visnegradskiy’in Iki Piyano igin Ceyrek Ses Sisteminde 24 Prel(it eserinde
kullandigr diyatoniklestirilmis kromatik dizilerden ardisik major dortliiler
uzerindekilerin her birinin bitis heptakordu digerinin baslangic heptakordunu

olusturmaktadir. Sekil 2.2.2.7 ve Sekil 2.2.2.8’de bunun 6rnegi goriilmektedir.
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Sekil 2.2.2.7 Do major ve sol major dizileri i¢cinde bulunan ortak tetrakordlar.
(Skinner, 2007, s. 157)

2 1, Visnegradskiy’in major dértliiler cemberine gére istenilen diyatoniklestirilmis kromatik dizideki
perdeleri bulmak icin cemberi bir major dortlu geriye ¢evirmek, yani belirlenen ses merkezinden bir
Onceki perdeyi ortadaki ¢izginin yukarisinda kalacak sekilde ¢emberi dondiirmek yeterlidir. Buna gére
¢emberin ortasindaki ¢izginin yukarisinda kalan perdeler ses merkezinden baslayarak birer birer
atlayarak yazildiginda istenilen diyatoniklestirilmis kromatik dizinin sirali bigimine ulasilacaktir. Ayni
zamanda major dortliiller gemberi baska bir ses merkezine aktarim yapilmak istendiginde de ¢emberi
istenilen perdeler ortadaki ¢izginin iizerinde kalacag: sekilde dondiirerek kullanilabileceginden dolay1
donddrulebilir bir gember olarak tanimlanmusgtir.
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Sekil 2.2.2.8 Do diyatoniklestirilmis kromatik ve sol ¢eyrek bemol
diyatoniklestirilmis kromatik dizileri iginde bulunan ortak heptakordlar. (Skinner,
2007, s. 157)

I. Visnegradskiy’in diyatoniklestirilmis kromatik dizisi ve majér dizi arasinda bulunan
bir diger ortak 6zellik ise major dizilerde ardisik besliler {izerinde bulunan dizilerden
birinden digerine gegerken sadece bir perdenin yarim ses tizlesmesi veya peslesmesi
gibi; 1. Visnegradskiy’in Iki Piyano icin Ceyrek Ses Sisteminde 24 Preliit eserinde
kullandigr  diyatoniklestirilmis kromatik dizilerden ardisik major dortliler
Uzerindekilerin her birinden digerine gecerken sadece bir geyrek ses tizlesir veya

peslesir. Sekil 2.2.2.9 ve Sekil 2.2.2.10°da bunun 6rnegi gorilmektedir.
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Sekil 2.2.2.9 Ardisik besliler Ustline kurulan major diziler arasinda bir tek perdenin
yarim Ses degisiminin ornekleri. (Skinner, 2007, s. 159)
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Sekil 2.2.2.10 CSSnde ardisik major dortliiler Ustline kurulan diyatoniklestirilmis
kromatik diziler arasinda bir perdenin ¢eyrek ses degisiminin 6rnekleri. (Skinner,
2007, s. 159)

I. Vignegradskiy’in iki Piyano i¢in Ceyrek Ses Sisteminde 24 Preliit eserindeki yirmi
dort prelltiin her biri diyatoniklestirilmis kromatik dizinin farkli bir ses merkezinde
yazilmigtir. Eserin ilk kismindaki prelitler asil diziye derin bir baglilik tasiyarak
yazilmis olsa da I. Visnegradskiy miizikal ve estetik olarak gerektigini diisiindiigii
yerlerde diyatoniklestirilmis kromatik dizi diginda kalan perdeleri de kullanmistir
(Jedrzejewski, 2000, s. 149). Bunun ornekleri Sekil 2.2.2.11 ve Sekil 2.2.2.12°de
gorulmektedir.
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Sekil 2.2.2.11 iki Piyano i¢in Ceyrek Ses Sisteminde 24 Prelit, No. 13, 1-11

numarali 6lgtiler. (Wyschnegradsky, 1979)
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Sekil 2.2.2.12 iki Piyano i¢in Ceyrek Ses Sisteminde 24 Preliit, No. 16, 0-14
numarali 6lgtiler. (Wyschnegradsky, 1979)

I. Visnegradskiy’in yapittaki her preliitte farkli estetik tercihler kullandigi ifade
edilebilir. Besteci eserin icinde bulunan her bir prelit icin diyatoniklestirilmis
kromatik dizilerin her birini hem bestecilik hem de yap:1 olarak farkli sekillerde ele

almis ve kullanmigtir (Jedrzejewski, 2000, s. 149). Bunun 6rnekleri Sekil 2.2.2.13 ve
Sekil 2.2.2.14°te gorilmektedir.
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Sekil 2.2.2.13 iki Piyano i¢in Ceyrek Ses Sisteminde 24 Prel(it, No. 19, 1-8 numarali
olcller. (Wyschnegradsky, 1979)
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Sekil 2.2.2.14 iki Piyano i¢in Ceyrek Ses Sisteminde 24 Preliit, No. 20, 1-10
numarali 6lgiiler. (Wyschnegradsky, 1979)

I. Visnegradskiy’in prelutlerini Uretirken CSSni ve diyatonik kromatik dizileri
kullanmasindaki amagclarina ulastig1 ifade edilebilir. Jedrzejewski’ye gore, bestecinin
icad1 olan on Ug¢ perdeye sahip bu dizi yapisal olarak major dizi ve mindr dizi arasinda
bir yerde bulunmus, farkli modlar arasinda gegisleri yumusatmis bunu yaparken de
tonal duyguyu tamamen ortadan kaldirmayr miimkiin kilmistir (Jedrzejewski, 2000, s.
105). Bunun 6rnekleri Sekil 2.2.2.15 ve Sekil 2.2.2.16°da gortilmektedir.
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Sekil 2.2.2.15 iki Piyano i¢in Ceyrek Ses Sisteminde 24 Prelut, No. 23, 1-5 numarali
olgller. (Wyschnegradsky, 1979)
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Sekil 2.2.2.16 iki Piyano icin Ceyrek Ses Sisteminde 24 Prelit, No. 9, 1-4 numaral
olcller. (Wyschnegradsky, 1979)
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Yirmi dort perdenin bulundugu CSSndeki politonal ve polimodal olanaklar,
giiniimiizde kullanilan kromatik ses sistemindeki geleneksel perdelerin stline yeni
perdelerin de kullanilmasini miimkiin kildig1 i¢in bestecilere yeni olanaklar sunmus ve
bu sistem daha dogal seslerden olusan dizilerin orijinallerine daha yakin perdelerin
kullanilmasimi miimkiin kilarken, yapay perdelerden olusan dizilerin ve akorlarin da
daha zengin kullanimina imkan vermistir (Jedrzejewski, 2000, s. 106). Bestecinin CSS
ve onun lizerinden olusturdugu kavramlari kullaniginin major, mindr ve yapay dizilerin
bir araya gelip karistirilabilmesini miimkiin kildig1 i¢in, atonal miizik yazis1 ve onu
kullanilan besteciler agisindan da ufuk acici bir nitelik tasidigi sdylenebilir. Sekil

2.2.2.17°de bunun 6rnegi goriilmektedir.
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Sekil 2.2.2.17 Jedrzejewski’nin bahsettigi mikrotonal polimodal miizik yazisina bir
ornek. (Jedrzejewski, 2000, s. 106)

CSSndeki miizikal tasarim olanaklarindan dolayr atonal yazim olanaklari,
kullanilabilecek olan dizilerin ve akorlarin yogunlugu artmis, bir oktav iginde
yapisinda yirmi dort farkli perde barindirabilecek akorlarin yapitlar iginde
kullanilabilmesini olanakli kilmistir (Jedrzejewski, 2000, s. 106). CSS ve atonal
sistemin bestecilere sagladigi olanaklardan olan inversion (tersine gevirme), retrograde
(geriye dondiirme) ve bu ikisinin beraber kullanildig1 retrograde-inversion (geriye
dondurerek tersini cevirme) gibi teknikler de hesaba katildiginda giintimiizde
kullanilan on iki sesli sisteme gore daha zengin sonugclar elde edilebilir. Keza 24-TET
ve farkli mikrotonal sistemler bu yapilar1 kullanan bestecilere estetik ve miuzikal
acidan daha doyurucu olanaklar saglayabilmektedir. Sekil 2.2.2.18’de bunun 6rnegi
gorulmektedir.
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Sekil 2.2.2.18 Jedrzejewski’nin bahsettigi mikrotonal atonal miizik yazisina bir
ornek. (Jedrzejewski, 2000, s. 107)

I. Visnegradskiy’in baska mikrotonal sistemler iizerine olusturdugu farkli kavramlar
tizerinden kurguladigi yapitlar1 da bulunmaktadir. Besteci 31-TET sistemindeki tek
eseri olan “Etude Ultrachromatique, Op. 42” (Ultrakromatik Etiit, Op. 42)’yi Adriaan
Fokker'in 31-TET organi i¢in bestelemis, ayn1 zamanda besteci bu yapitin1 31-TET
sistemine uyarlanmis “Oktav Olmayan Uzamlar” (Ing. Non-octavian Spaces) Ustiine
kurgulamis ve insa etmistir (Jedrzejewski, 2000, s. 193). Sekil 2.2.2.19’da 31-TET

sistemindeki perdeler gorilmektedir.
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Sekil 2.2.2.20 31-TET sistemiyle yazilmis olan 1. Visnegradskiy’in “Etude
Ultrachromatique, Op. 42”sinden (Ultrakromatik Etit, Op. 42) bir kesit.
(Jedrzejewski, 2000, s. 196)
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Sekil 2.2.2.20°da bestecini 31-TET sistemindeki yapitindan bir kesit yer almaktadur. 1.
Visnegradskiy, CSS (24-TET) ve 31-TET sistemi Ustline hazirladigi ¢emberlere
benzer olarak ugte bir sesler sistemi (18-TET) ve altida bir sesler sistemi (36-TET) igin
de ¢emberler tasarlamis ve bu sistemlerde bulunan eserlerini yine bu ¢emberlerden
yola c¢ikarak bestelemistir (Jedrzejewski, 2000, s. 166). Sekil 2.2.2.21 ve Sekil
2.2.2.22°de bu c¢emberlerin dogrusal gosterimlerinin  bulundugu perdeler

gorulmektedir.
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Sekil 2.2.2.21 1. Visnegradskiy’in olusturdugu Ugte bir sesler (18-TET) ¢emberinin
dogrusal gosterimi. (Jedrzejewski, 2000, s. 167)
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Sekil 2.2.2.22 1. Visnegradskiy’in olusturdugu altida bir sesler (36-TET) ¢emberinin
dogrusal gosterimi. (Jedrzejewski, 2000, s. 169)

2.2.3. 1. Visnegradskiy’in Mikrotonal Notalamaya Farkh Yaklasimlar

I. Visnegradskiy mikrotonal miizik yapitlarindaki farkli perdeleri ifade etmek igin
kullandig1 degistireclerin yani sira renklerden de faydalanmistir. Besteci mikrotonal
notalamada farkli degistire¢ sembollerinin yani sira renklerden de faydalanarak bilinen
ilk renkli mikrotonal notalama 6rneklerinde CSSni kullandig1 bir eserindeki 12-TET
sistemindeki perdeler icin siyah renkli nota, ¢ceyrek ses daha ytiksek olan perdeler igin
ise kirmizi renkli nota kullanmistir (Jedrzejewski, 2000, s. 128). Besteci 1940’larda
GSSni  kullandigr eserlerinde renkli notalama sistemine ihtiyag duymazken
(Jedrzejewski, 2000, s. 128), 72-TET sisteminde yazdig: eserleri hem teorik hem de
uygulama agisindan faydalanmak Uzere renkli bir notalama sistemi gelistirmis ve 72-
TET olarak da ifade edilen on ikide bir sesler sistemi i¢in asagidaki renk sistemini
kullanmustir (Wyschnegradsky, 1996, s. 133-138):
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- Kirmizi renkli notalar bir oktavin on iki esit par¢aya bdoliindiigi 12-TET
sisteminde halihazirda bulunan perdeleri ifade eder.

- Turuncu renk bulundugu notay1 bir tam sesin on ikide biri kadar (yaklasik
16.66 sent) tizlestirir.

- Sari renk bulundugu notay1 bir tam sesin altida biri kadar (yaklasik 33.3 sent)
tizlestirir.

- Yesil renk bulundugu notay1 bir tam sesin dortte biri kadar (yaklasik 50 sent)
tizlestirir.

- Mavi renk bulundugu notay1 bir tam sesin Ugcte biri kadar (yaklasik 66.6 sent)
tizlestirir.

- Mor renk bulundugu notay1 bir tam sesin on ikide besi kadar (yaklasik 83 sent)

tizlestirir.

I. Visnegradskiy perde frekanslarinin ve mikrotonal araliklarin spektrumu ile renklerin
dalga boylar1 ve frekanslar1 arasinda dogrudan bir baglant1 kurmus, renkli mikrotonal
notalama sistemi ve gokkusagmin renkleri arasinda dogrudan bir iliski yakalamaya
calismistir (Wyschnegradsky, 1996, s. 135). Cocuklugundan beri gokkusagindan
etkilenmis olan besteci bazi teorik ¢alismalari, miizikleri ve renkli mikrotonal
notalama sistemleriyle de aralarinda baglant1 kurulabilecek, “Isildayan Mozaik™ (Ing.
Luminous Mosaic) adin1 verdigi bazi kromatik ¢izimler yapmustir (Graphical Works,
2023). Bu kromatik ¢izimlerden bazilar1 ve bestecinin aralarinda iliski kurdugu
caligmalarin ornekleri Sekil 2.2.3.1, Sekil 2.2.3.2, Sekil 2.2.3.3, Sekil 2.2.3.4, Sekil
2.2.3.5 ve Sekil 2.2.3.6°da gorulmektedir.

Sekil 2.2.3.1 1. Visnegradskiy 1970 yilinda Paris’teki Mademoiselle Sokagi’nda
bulunan evinde aydinlik mozaikleriyle beraber. (Graphical Works, 2023)
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Sekil 2.2.3.2 1. Visnegradskiy CSSyle iliskilendirdigi kromatik cizimlerinden biri.
(Graphical Works, 2023)
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Sekil 2.2.3.3 1. Visnegradskiy 31-TET sistemiyle iliskilendirdigi kromatik
cizimlerinden biri. (Graphical Works, 2023)
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Sekil 2.2.3.4 1. Visnegradskiy’in aydinlik mozaik adin1 verdigi kromatik
cizimlerinden biri. (Graphical Works, 2023)
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Sekil 2.2.3.5 1. Visnegradskiy’in notalamasiyla beraber tasarladig1 aydinlik
mozaiklerinden biri. (Graphical Works, 2023)
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Sekil 2.2.3.6 1. Visnegradskiy’in renkli mikrotonal notalama érnegiyle
sekillendirdigi aydinlik mozaiklerinden birinin tasarim asamasindaki hali. (Graphical
Works, 2023)

Mikrotonal notalamaya farkli bakis acilar1 getiren 1. Visnegradskiy ayni zamanda
GSSndeki eserlerini liretmek i¢in kullandig1 ¢eyrek ses piyanosunun yani sira bagka
mikrotonal enstriimanlar {izerine de diisiinmiis ve c¢alismalar yapmistir. Besteci
mikrotonal araliklar1 Uretemeyen gunimiz calgilarinin degistirilmesi gerektigini
distinmiis, her tiirlii mikrotonal araligin seslendirilebilecegi ve her sesin
dinamiklerinin ayr1 ayr1 islenebilecegi, zengin ve ¢esitli bir tiniya sahip olan bir ¢algi
hayal etmistir (Jedrzejewski, 2000, s. 142). i. Visnegradskiy 1916 yilindan itibaren
CSS ve diyatoniklestirilmis kromatisizm kavramiyla ilgilenmeye baslamis, bu sistem
i¢in tasarladigi on (¢ sesli dizinin bir oktav i¢inde yirmi dort tusun yer aldig1 bir piyano
klavyesi biciminde tasarlanacak olursa bir oktav i¢inde on ii¢ beyaz tusa ve on bir siyah
tusa sahip bir klavye sistemi olmasi gerektigini diistinmiisttr (Jedrzejewski, 2000, s.
143). Besteci 1934 yilinda bu diisiincelerinin ¢iktistyla “Iki Piyano i¢in Ceyrek Ses
Sisteminde 24 Prelit” eserini diyatoniklestirilmis kromatisizm sisteminden yola

c¢ikarak bestelemistir.
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3.SET TEORISI VE CSSNE UYARLANMASI

3.1.Set Teorisi

Bu boliimde set teorisi ve miizik analizindeki kullanimindan bahsedilecektir.

3.1.1.Set Teorisi’nin Kisa Tarihi ve Matematikten Miizige Uyarlanmasi

Set (kime) teorisi miizik analizi ve bestecilikte kullanilmasindan Once bir
matematiksel bir kavram olarak gelistirilmistir. Bu kavramin miizikal ogeleri
kategorize etmek ve bu Ogeler arasindaki iligkileri aciklamak i¢in farkli olanaklar
sagladig1 sOylenebilir. Set teorisi miizikal analiz alaninda ilk olarak besteci ve
teorisyen Howard Hanson tarafindan tonal miizigi analiz etmek i¢in kullanilmistir
(Hanson, 1960). Set teorisi gunimizde genel olarak bir besteleme ydntemi olarak
kullanilmasimma ragmen, ilk olarak 1960 ve 1970'lerde Ozellikle atonal miizik
calismasina uygulanabilen teorik ve analitik bir sistem olarak formiile edilmistir
(Roig-Francoli, 2021, s. 73). Allen Forte gibi bircok muzik teorisyeni, Milton
Babbitt'in on iki ses teorisinden de yararlanarak atonal miizigi analiz etmek igin set
teorisini daha da gelistirmislerdir (Forte, 1973). Matematiksel set teorisinin mantiksal

temellendirilmesinin ornekleri Sekil 3.1.1.1°de goriilmektedir.

)PVvO & QOVP, ) PANQ & QAN P,
ii) PV(OVR) & (PVQ)VR, i) PA(QAR) S (PAQ)AR,
iii) PA(QVR) & (PAQ)V(PAR), iiily PV(QAR) & (PVO)A(PVR),

iv) PVvP & P, iv) PAP & P.

Sekil 3.1.1.1 Set teorisinin mantiksal temellendirilmesinin bir teorem izerinden
ornekleri.?! (Pinter, 2014, s. 23)

Miizik analizi i¢in kullanilan set teorisindeki kavramlar ¢ok geneldir ve oktavin esit

olarak boliindiigii herhangi bir sisteme uygulanabilir. Ayn1 zamanda bu teori tiir fark

2P AQ:PveQ.
PV Q:pyadaQ.
P < Q. p ancak ve ancak Q.
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etmeksizin tim miiziklerin analizinde kullanilabilmektedir. Mduzikal analiz igin
kullanilan set teorisinin bir dali olan perde sinifi set teorisi (PSST), sirali veya sirasiz
olabilen ve farkli ezgisel tekniklerle iliskilendirilebilen perde ve perde siniflarinin
derlemi (setler ve permutasyonlar) ile ilgilenir. Bazi teorisyenler, analiz i¢in kullanilan
set teorisinin yontemlerini ritim analizi i¢in de kullanmaktadirlar. PSSTde kullanilan

farkli formiillerin 6rnekleri Sekil 3.1.1.2°de gorulmektedir.

J)AUB=BUA

i) ANB=BNA
i) AUA = A
iv) ANA=A

vV AU(BUC)=(AUB)UC
Vi) AN(BNC)=(ANB)NC

vil) AN(BUC) = (ANB)U(ANC)
viii) AU(BNC) =(AUB)N(AUC)

Sekil 3.1.1.2 Set teorisindeki farkli siniflar iizerinden esitlik, birlesim, kesisim,
degisim ve dagilim formiillerinin 6rnekleri.?? (Pinter, 2014, s. 31)

Bu caligmada set teorisinden atonal veya on iki ses miizigi yapitlarini analiz etmek igin
uyarlanmig, genellikle matematikteki genis kullanimindan ziyade sadece on iki
elemana indirgenmis bir bicimine yer verilen, ses perdelerinin yapitlardaki yatay ve
dikey kurgularmi incelemeye yonelik olarak kullanilan ve “PSST” (Ing. Pitch Class

Set Theory) olarak adlandirilan set teorisi yaklasimindan bahsedilecektir.

3.1.2.Perde Simifi Set Teorisi (PSST)

PSST teorik ve bestecilik agisindan ayni kavrama isaret etse de farkli teorisyenler
tarafindan bagka bicimlerde tanimlandig1 ifade edilebilir. John Roeder’e gore
PSSTnde perdeler, bestecilik veya analitik agidan ilgi ¢ekici bir iligkiye (6rnegin farkli

oktavlarda bulunma ama ayni ses olarak adlandirilma iliskisine) sahiplerse ayn1 sinifa

22 4 U B: A ve B setlerinin birlesimi.
A N B: A ve B setlerinin kesisimi.
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ait olan perdeler olarak degerlendirilirler ve bu iliskiye “Esdegerlik” (ing.
Equivalence) denmektedir ¢iinkii miizik yapisinin belirli bir tanimi baglaminda, farkli
oktavlarda bulunan ama ayni ses olarak degerlendirilen ve ayni isimle adlandirilan

perdeler birbirinin yerine gegebilir veya esdegerlerdir (Roeder, 2001, s. 1).

Roeder set teorisini tanimlarken farkli oktavlarda bulunan ama ayn1 notay ifade eden
veya tonal miizikte farkli adlandirildig: halde ayn1 perdelere isaret eden perdelerin set
teorisi baglaminda ayni adlandirilmalariin gerekliliginden de bahsetmistir. Oktav
aktarimu ile iliskili perdelerin esdeger kabul edildigi miizik yapilarininda do, do diyez,
re bemol, re, mi bemol gibi degistirecleri bulunan perdelerin timii farkli perde
siiflarint belirtir, kromatik bir miizik yapitini modellemek i¢in yaygin olarak
kullanilan 12-TET sistemi baska bir esdegerlik iligkisine sebep olur ve bir
“Anarmonik-esdegerlik Perde Sinifi” (Ing. Enharmonic-equivalence Pitch Class) esit
parcalara boliinmiis olarak akortlanmis bir klavyenin ayni tusunda c¢alinan tim

perdeleri icerir (Roeder, 2001, s. 1).

Bununla birlikte Joseph Straus set teorisi baglaminda yapilan analizlerde ayn1 kabul
edilen perdelerin aslinda zorunlu olarak kullanilan bir soyutlama olduguna ve burada
kastedilenin bir perdeden &te bir perde sinifi olduguna dikkat ¢cekmektedir. Straus’a
gore Beethoven'in Besinci Senfonisi’nin toniginin de do perde oldugu sdylendiginde
belirli bir do perdesinden degil, do perde sinifindan bahsedilmektedir, buradaki do
perde smifi bir soyutlamadir ve miizik notalariyla direkt olarak temsil edilmeyebilir
(Straus, 2016, s. 4). Besteciler ve miizik teorisyenleri bazen kolaylik saglamak adina
notalar1 kullanarak bir perde sinifin1 kodlayabilmektedirler, ancak gergekte, bir perde
siifi tek bir sey degildir; o bir veya birden fazla perdeyi kapsayan bir sinifi temsil

etmektedir (Straus, 2016, s. 4).

Roeder miizikal analiz i¢in kullanilan set teorisindeki perde siniflariin bu esdegerlik
iliskilerinin bu ¢alismada yer alan bir sonraki bélimden (3.1.2.1.PSSTnde Oktav
Esdegerligi) itibaren anlatilacak olan farkli esdegerlik iliskileri {izerinden
tanimlandigimni ifade eder. Buna gore kromatik dizinin notalarma karsilik gelen
genellikle 0'dan 11'e kadar numaralandirilmis olan yalnizca 12 perde smifi vardir ve
hangi perde smifinin 0 olarak adlandirilacagi yapita veya analiz edenin yaklasimina
gore degisebilmektedir (Roeder, 2001, s. 1). En yaygin geleneksel se¢cim do perde

baslangi¢ noktasi olarak alinmasi, 0 olarak adlandirilmasi ve bu durumda do diyez
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veya re bemol perdesi 1, re perdesi 2, re diyez veya mi bemol perdesi 3 olarak devam

etmesi ve bunun bu sekilde devam ettirilmesidir (Roeder, 2001, s. 1).

Giliniimiizde kullanilan 12-TET sistemi disinda oktavin farkli esit pargalara boliindigi
sistemler lizerinden kurulabilecek olan baska esdegerlik iliskileri de miimkiindiir.
Roeder’e gore bazi mikrotonal sistemlerde oldugu gibi oktavin on ikiden daha fazla
veya daha az esit par¢aya boliinmesi, on ikiden daha fazla veya daha az perde sinifi
doguracaktir (Roeder, 2001, s. 1). Bu ¢alismada yapilacak olan analizde bunun CSS
(24-TET) tlizerinden yapilmis olan bir 6rnegi sunulmaya caligilacaktir. Buna ek olarak
set teorisi tizerinden iiretilecek olan bestecilik yaklagimlariyla farkli miizik tiirlerinde
oktav disindaki araliklarla iligkili perdeler arasinda bir esdegerlik tasarlamak icin de
farkli PSST anlayislar1 olusturulabilir ve farkli sistemlerle olusturulan yapitlar
incelerken kullanilabilecek olan esdegerlik yaklasimlart armonik spektrumlarin
olusturulma bi¢imleriyle de giliglendirilebilecegi ifade edilebilir (Roeder, 2001, s. 1).
Bu ¢alisma kapsaminda asagidaki bolimden itibaren PSST ve bu teoriyi olusturan

kavramlardan bahsedilecektir.

3.1.2.1.PSSTnde Oktav Esdegerligi

PSSTnde oktav esdegerligi farkli oktavlar i¢indeki ayni1 perdelerin bu sistem dahilinde
esdeger olarak kabul edilecegini ifade etmektedir. Bu sistemde “Perde Simifi” (Ing.
Pitch Class) herhangi bir oktavda ayni ada sahip perdeler grubu kavramina verilmis
olan isimdir; burada bahsi gecen perde sinift kavrami oktav esdegerligi 6zelligini ima
etmektedir ve set teorisinde ayni ada sahip perdeler arasinda perdelerin iginde
bulunduklar1 oktavla ilgili ayrim yapilmamaktadir (Roig-Francoli, 2021, s. 73).
Ornegin herhangi bir oktav i¢inde bulunan bir do diyez perde, baska bir oktavda
bulunan bir do diyez perdesine esdegerdir, hepsi ayni perde sinifinin iyeleridir ve
anarmonik esdegerlik 6zelligi PSST i¢in de gegerlidir: do diyez ve re bemol gibi
anarmonik olarak kabul edilen perdeler ayni perde sinifinin iiyeleridir (Roig-Francoli,
2021, s. 73). PSSTnde oktav esdegerliginin bir Ornegi Sekil 3.1.2.1.1°de
gorulmektedir.
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Sekil 3.1.2.1.1 Anton Webern’in Movements for String Quartet (Yayl: Calgilar
Dortlusi i¢in Boliimler), Op. 5, No. 2 yapitindaki bir kesitten oktav esdegerligi ayni
olan iki muzikal fikir. (Straus, 2016, s. 3)

3.1.2.2.PSSTnde Anarmonik Esdegerlik

PSSTnde anarmonik esdegerlik tonal miizikte farkli isimler verilen ama ayni perdeye

isaret eden notalarin esdeger olarak kabul edilecegini ifade etmektedir. Yaygin olarak

kullanilan tonal miizikte si bemol ve la diyez perdeleri anarmonik olarak ayni perdesini

ifade etseler de tonal miizigin sistemi agisindan fonksiyonel olarak ayni islevde

degillerdir ve tonalite i¢cinde yer alan bu farkli derecelerin ¢ok farkli miizikal rolleri

vardir (Straus, 2016, s. 3). Ancak bu ayrimlar armonik olarak esdeger olan notalarin

(si bemol ve la diyez gibi) islevsel olarak esdeger oldugu Post-Tonal mizikte buyuk

olgtide terk edilmistir (Straus, 2016, s. 3). PSSTnde anarmonik esdegerligin bir 6rnegi

Sekil 3.1.2.2.1°de goriilmektedir.
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Sekil 3.1.2.2.1 Karlheinz Stockhausen’in Klavierstiick III (Piyano Parcas1 I1I)
yapitindan bir anarmonik esdegerlik 6rnegi. (Straus, 2016, s. 3)
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3.1.2.3.PSSTnde Tam Say1 Notalamasi

PSSTnde tam say1 notalamasi bu sistem dahilinde farkli perdelere farkli tam sayilar
atanarak perde siniflarinin olusturulacagi ve bu teori baglamindaki diger islemlerin
perdelere atanan bu tam sayilar kullanilarak yapilacagini ifade etmektedir. PSST
sisteminde tam sayilar kullanarak PSST ile ilgili islemler daha basit bir bi¢imde
gerceklestirilmektedir, bu sistemde perde smiflarim1 belirtmek i¢in tam sayilari
kullanan sistemlerden “sabit do” (Ing. fixed do) sisteminde geleneksel bicimde do
olarak adlandirilan perdeye 0 tam sayisi atanir ve do perdesinden yarim ses yukari
sayarak perde siniflariin kromatik setinde yukari ¢ikilir (Roig-Francoli, 2021, s. 74).
Bu sistemlerden bir digeri olan “hareketli do” (Ing. moveable do) sisteminde 0 tam
sayist setin ilk perdesine atanir, diger perdeleri buna gore adlandirilir ve bu sistemlerin
her biri farkli durumlarda farkli amaglar igin kullanilir (Roig-Francoli, 2021, s. 74).
Buna gore, sabit do sistemine gore perdelere atanacak olan tam sayilar Sekil 3.1.2.3.1
ve Sekil 3.1.2.3.2°de goriilmektedir.

C-0 Cg-1 D-2 D#3 E4 F-5

Fg6 G-7 G#8 A9 Az-10 B-11

Sekil 3.1.2.3.1 Sabit do sisteminde on iki perde sinifi igin tam say1 gosterimi. (Roig-
Francoli, 2021, s. 74)

Integer Name | Pitch-Class Content

0 Bz, C, Db
Cz, Db
C~, D, B
D B
D E, R
Ez, F, Gb
Fe, Go
Fx, G, A»
G, Ab

w0 N O R W N

G, A, Be

—
o

P, Bb

—
—

A B, G

Sekil 3.1.2.3.2 Sabit do sisteminde anarmonik perdelerin de dahil oldugu on iki
perde sinifi igin tam say1 gosterimi. (Straus, 2016, s. 5)
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PSSTnde tam say1 notalamasi kullaniminin bir 6rnegi Sekil 3.1.2.3.3’te goriilmektedir.
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Sekil 3.1.2.3.3 Milton Babbitt’in Composition for Four Instruments (Dort Calgt igin
Beste) yapitindaki bir kesit tizerinden perde sinifinin tam say1 notalamasi 6rnegi.
(Straus, 2016, s. 6)

3.1.2.4.PSSTnde Modulo 12 (Mod 12) Aritmetigi

PSST tampere sistem tizerinden sekillendirildigi igin bu sistemdeki islemler “Modulo
12” (Mod 12) aritmetigi kullanilarak yapilmaktadir. PSST sisteminde oktav
esdegerligi nedeniyle analizi yapilan yapitlarda yer alan perdeler bir¢ok farkli oktavda
yer almalarina ragmen bulunduklari oktav i¢inde yer aldiklar1 pozisyona gore yalnizca
on iki farkli perde olarak degerlendirilip isleme alinmaktadirlar (Roig-Francoli, 2021,
S. 74). Tuim PSST islemleri matematikte yer alan mod kavraminin “Mod 12
Aritmetigi’ne (Modulo 12’nin kisaltmasi) gore yapilmaktadir ve bu durum yalnizca
on iki tam say1 (0'dan 11'e) kullanilacagi ve 11'den biiyiik (veya 0'dan kii¢iik) herhangi
bir tam saymin bu on iki say1 i¢indeki esdeger tam sayiya indirgenecegi anlamina
gelmektedir (Roig-Francoli, 2021, s. 74). Buna gore, sabit do sisteminde mod 12’ye
gore perdelere atanacak olan tam sayilarin gember iizerindeki bigimi Sekil 3.1.2.4.1°de

gorulmektedir.
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Sekil 3.1.2.4.1 Sabit do sisteminde on iki perde sinifi igin atanacak olan tam sayilarin
cember Uzerinde gosterimleri. (Roig-Francoli, 2021, s. 74) (Straus, 2016, s. 7)

3.1.2.5.PSSTnde Araliklar

PSSTnde perde siniflarinin tam sayilarla temsil edilmesine benzer sekilde araliklar da
tam sayilarla ifade edilmektedir. Tonal miizikte, iki perde arasindaki aralik, diyatonik
dizilerdeki adimlara gore adlandirilirken (6rnegin, biiyiik tiglii, eksik besli) Post-Tonal
miizik mutlaka diyatonik dizilere ve yapilara atifta bulunmaz, bundan dolay: Post-
Tonal miizik yapitlar {istiine yapilacak olan analizlerde geleneksel olarak kullanilan
aralik isimleri kullanissiz ve hatta yaniltici olabilmektedir (Straus, 2016, s. 7). Bu
sebeple PSSTnde araliklar tam sayilar ile temsil edilmektedir. Bir aralig1 temsil eden
bir tam say1 o araliktaki yarim ses sayisini ifade etmektedir ve bu sisteme gore
yapilacak analizlerde armonik olarak esdeger araliklar (artik dortlii ve eksik besli gibi
veya artik altili ve kiigiik yedili gibi) ayn1 tam say1 ile temsil edilecektir (Roig-Francoli,
2021, s. 75). PSSTndeki araliklarin tam sayr gosterimi Sekil 3.1.2.5.1°de

gorilmektedir.

U=0 m2=1 M2=2 m3=3 M3=4 P4=5 +4=6

P5=7 m6=8 M6=9 m7=10 M7=11 P8=12

Sekil 3.1.2.5.1 Araliklarin tam say1 gosterimi (Yarim ses igerigine gore). (Roig-
Francoli, 2021, s. 75)
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PSSTnde araliklar i¢erdikleri yarim ses sayisina gore adlandirilmaktadir. Buna gore la
diyez ve si bemol ayni perde sinifinin parcasidir ve her iki perde de tonal bir miizik
yapitinda fa diyez perdesine gore dort yarim ses mesafede bulunduklari i¢in, sirasiyla
major tglii ve eksik dortlii araliklar olarak adlandirilacaklart halde, Post-Tonal bir
miizik yapitinda bu iki aralik da ayn1 yarim sesli mesafelere sahip olduklarindan dolay1
ayni aralik olarak degerlendirilmektedir (Straus, 2016, s. 7). Sekil 3.1.2.5.2’te tonal
miizik baglaminda farkli olarak degerlendirilebilecek olan araliklarin denk sayildigi,

araliklarin kromatik ses sistemi esas alinarak belirlendigi bir tablo goriilmektedir.

Traditional Name No. of Semitones
unison 0
minor 2nd 1
major 2nd, diminished 3rd ' 2
minor 3rd, augmented 2nd 3
maijor 3rd, diminished 4th 4
augmented 3rd, perfect 4th i
augmented 4th, diminished 5th ' 6
perfect 5th, diminished 6th 7
augmented 5th, minor 6th 8
major 6th, diminished 7th ' 9
augmented 6th, minor 7th 10
maijor 7th 11
octave ' 12
minor 9th : 13
major 9th 14
minor 10th 15
major 10th 16

Sekil 3.1.2.5.2 Yarim seslerle hesaplanmis olan araliklar. (Straus, 2016, s. 8)

Tonal miizikte farkli adlandirilan araliklarin PSST baglaminda ayni kabul edilmesinin
bir 6rnegi Sekil 3.1.2.5.3te goriilmektedir. Buna gore bu sekildeki araliklarin ilk altisi
tonal miizik baglaminda major iiclii, yedinci aralik eksik dortlii olarak adlandirilirken
PSST baglaminda bu yedi araligin hepsinin armonik olarak esdeger kabul

edilmektedir.
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Sekil 3.1.2.5.3 Elliott Carter’in String Quartet No. 3 (Yayli Calgilar Dortliisii No. 3)
yapitindaki bir kesit tizerinden anarmonik esdegerligi ve oktav esdegerligi bulunan
araliklar. (Straus, 2016, s. 8)

3.1.2.6.PSSTnde Aralhik Simiflar1

PSSTnde aralik siniflar1 tam sayilarla ve yan yana yazilarak ifade edilmektedir. Bir
aralik ve onun tersini igeren tam sayilara aralik siifi denilmektedir (Roig-Francoli,
2021, s. 104). Bir aralig1 temsil eden tam sayi, o araliktaki yarim tonlarin sayisini ifade
etmektedir (Roig-Francoli, 2021, s. 75). Sirasiz durumda bulunan bir perde simnifi
araligr direkt olarak aralik sinifi olarak da adlandirmaktadir ve her perde sinifinin
birgok ayr1 perdeyi iceriginde barindirmasi gibi her aralik sinifi da birgok ayr1 aralig
igeriginde barindirabilmaktedir (Straus, 2016, s. 12). Oktav esdegerligi nedeniyle
bilesik araliklar (bir oktavdan daha biiyiik araliklar) oktav igindeki karsiliklarina
esdeger olarak kabul edilmektedir ve bu PSSTne gore aralik sinifi sisteminde altidan
biiyiikk perde sinifi araliklari tamamlayict mod 12'ye olan esdegerlikleri {izerinden
degerlendirilip adlandirilmaktadir (0 =12, 1=11,2=10,3=9,4=8,5=7,6 =6)
(Straus, 2016, s. 12).

PSSTnde aralik smiflart mod 12 aritmetigi ve araliklarin ¢evrimleri iizerinden
sekillendirilmektedir. Bu araliklar geleneksel tonal miizik teorisinin birbirinin ¢evrimi
olarak kabul ettigi aralik ¢iftleri gibidirler, 6rnegin kiigiik {i¢liiler ve biiyiik altililar gibi
tersine ¢evrilmis PSST araliklar1 da birbirlerine esdegerdir (Roig-Francoli, 2021, s.
77). PSSTndeki aralik simiflarinda 23, 13, 11 ve 1 araliklarmin tiimii, birinci aralik
siifinin iiyeleridir ve ayni aralik sinifindaki tiim farkli araliklarin onlar1 tanimlayan
ve diger aralik siniflarina ait araliklardan ayiran benzer tinilar1 bulunmaktadir (Straus,
2016, s. 13). Sekil 3.1.2.6.1°de yedi farkli aralik sinifi ve her birinin farkli i¢erikleri

gorilmektedir.
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interval class ] 1 2 3
pitch intervals |0, 12,24 |1, 11,13] 2, 10,14 3,9, 15| 4,8, 16] 5,
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6, 18

Sekil 3.1.2.6.1 PSSTndeki yedi farkli aralik smifi. (Straus, 2016, s. 13)

3.1.2.7.PSSTnde Aralik Simifi icerikleri

PSSTnde igeriginde birden ¢ok perde bulunduran yapilarin igerikleri aralik sinifi
icerikleri ile ifade edilmektedir. Barindirdigi aralik siniflarinin listelenmesiyle olusan
bir perde sinifi koleksiyonunun ezgisel ve armonik tin1 toplamina aralik sinifi igerigi
denilmektedir ve perde koleksiyonunun igerdigi aralik ¢esitlerinin sayisi, koleksiyonda
bulunan farkli perde siniflarinin sayisi arttikga artmaktadir (Straus, 2016, s. 13). 12-
TET sistemindeki kullanilan perde ve aralik sinifi sayilar1 arasindaki iliski Sekil

3.1.2.7.1°de goriilmektedir.

No. of Pitch Classes ; No. of Interval Classes

1 0
2 1
3 3
4 6
5 10
6 15
7 21
8 28
9 36

10 45

11 55

12 66

Sekil 3.1.2.7.1 12-TET sisteminde bir perde siifi koleksiyonundaki perde siniflarina
gore olusan aralik siniflarinin sayilari. (Straus, 2016, s. 14)

Bir perde sinifi koleksiyonunun aralik smifi igerigi ilgili slitunda sifir harig alt1 aralik
siifinin her birinin incelenen kesit icinde bulunan say1si belirtilerek bir tablo seklinde

Ozetlenebilmekte, boylece bu tablodaki biitiin perdelerin aralarinda olusan iliski
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disarida birakilmaktadir (Straus, 2016, s. 14). Bunun bir 6rnegi Sekil 3.1.2.7.2’de

gorulmektedir.
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Sekil 3.1.2.7.2 Arnold Schoenberg’in Three Piano Pieces (Ug Piyano Pargas1), Op.
11, No. 1 yapitindaki bir kesit tizerinden {i¢ seslik bir koleksiyonun aralik sinifi
igerigi. (Straus, 2016, s. 14)

Sekil 3.1.2.7.2°’de incelenen yap1 igeriginde sadece birliler, iicliiler ve dortliiler
bulundurmaktadir (Straus, 2016, s. 15). Farkli bestecilerin, farkli eserlerinde
kullandiklari, farkli aralik sinifi icerikleri farkli ezgisel ve armonik tinilara sebep
olacaktir. Sekil 3.1.2.7.3 ve Sekil 3.1.2.7.4’teki farkli 6rneklerde, Igor Stravinsky ve
Edgar Varése’nin farkli eserlerinde kullandiklar: aralik siniflarinin igerik olarak kendi
aralarinda ve Arnold Schoenberg’in kullandigi aralik sinifindan ne kadar farkl
oldugunu yalnizca eserlerdeki yapilarin tinilari tizerinden degil olusturulan tablolar

yardimiyla da goriilebilir ve anlagilabilir.
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Sekil 3.1.2.7.3 Igor Stravinsky’nin The Rake's Progress, Act I (Rake’in Yiikselisi,
Sahne I) yapitinin indirgenmis bi¢imindeki bir kesit lizerinden iki tane {i¢ sesli
akorun aralik sinifi igerigi. (Straus, 2016, s. 15)

Sekil 3.1.2.7.3’teki kesitte Stravinsky'nin akorlar igeriginde sadece ikili ve besli
yapilar bulundururken, Sekil 3.1.2.7.4’teki kesitte Varese'in ezgisel yapisinda sadece
birli, besli ve altili yapilar bulundurmaktadir; dolayisiyla bu yapilarin tinilan
arasindaki fark aslinda bu yapilarin aralik sinifi igeriklerindeki farkliligin bir

yansimasi olarak ifade edilebilmektedir (Straus, 2016, s. 15).
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Sekil 3.1.2.7.4 Edgar Varese'nin Density 21.5 (Yogunluk 21.5) yapitindaki bir kesitte
bulunan tig sesli ezgisel yapinin aralik sinifi igerigi. (Straus, 2016, s. 15)
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3.1.2.8.PSSTnde Set Niceligi

PSSTnde farkli genislikteki set koleksiyonlar1 farkli set niceliklerini olusturmaktadir.
Bir set igerisindeki perde koleksiyonunun sayisi set niceligi olarak adlandirilmaktadir
ve set niceligi ii¢ olan bir bir trikord,?® set niceligi dért olan bir perde koleksiyonu bir
tetrakord, set niceligi bes olan bir perde koleksiyonu bir pentakord? ve set niceligi alt1
olan bir perde koleksiyonu bir hekzakord®® olusturmaktadir (Roig-Francoli, 2021, s.
78). Baz1 yapitlarda set niceligi altidan daha fazla olan yapilar da bulunmaktadir.
Icerdikleri perde koleksiyonu sayilarma gére set nicelikleri yedi olan setler bir
heptakord, set nicelikleri sekiz olan setler oktakord? ve set nicelikleri dokuz olan
setler nonakord?’ olarak adlandirilirmaktadir (Roig-Francoli, 2021, s. 78). Ayrica bazi
eserlerdeki yapilarin set nicelikleri iicten daha kii¢iik veya dokuzdan daha biiyiik
olabilmektedir. Set nicelikleri bir olan setler monad,?® iki olan setler ise diad®® olarak
adlandirilir ve bir perde koleksiyonunun set niceliligi on, on bir ve on iki
olabilmektedir ancak 12-TET sisteminde yer alan ve set nicelikleri bir, iki, on, on bir
ve on iki olan perde koleksiyonlarimin miizikal olarak daha az G6neme sahip
olduklarindan bahsedilebilir (Roig-Francoli, 2021, s. 78). Set niceligi bu denli az veya
fazla olan yapilarla ¢ok sik karsilasiimasa da igeriginde bunlarin oldugu muzikler

bulunmaktadir.

3.1.2.9.PSSTnde Normal Siralama

PSSTnde normal siralama bir set koleksiyonunun sadelestirilmesi ve analizinin
yapilabilmesi i¢in gereken en 6nemli islemlerden biridir. Bu islem perde siniflarinin
art arda ve miimkiin olan en kisa araligi kaplayacak sekilde diizenlenmesidir (Roig-
Francoli, 2021, s. 79). PSSTnde normal siralama yaparken ilk olarak set

koleksiyonunda yer alan perdelerin olabilecek en kii¢lik alan1 kaplayacak bigcimde

23 (Jg ses perdesinden olusan dizi.

24 Bes ses perdesinden olugan dizi.

%5 Alt1 ses perdesinden olusan dizi.

% Sekiz ses perdesinden olusan dizi.

2" Dokuz ses perdesinden olusan dizi.

28 Tek ses perdesine verilen isim.

29 ki ses perdesinin bir araya gelmesiyle olusan yap.
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dizilmesi gerekmektedir. Bunun igin O6rnek olarak si bemol, fa, re ve re bemol
seslerinden olusan perde sinifi ele alinirsa bu koleksiyonun sayisal formunun 10, 5, 2,
1 oldugu goriilebilir ve bu setin normal siralamasini bulmak icin ise ele alinan perde

siniflarinin  dondiiriilmesinden kaynaklanan olasi tiim diizenlemelere bakilmalidir

(Roig-Francoli, 2021, s. 79).

Bir seti dondiirmek icin ilk elemani en sona yerlestirilir ve kalanlar oldugu gibi
birakilir. Setin normal siralamasimi bulmak i¢in yapilan dondirme islemi set
koleksiyonundaki elemanlar arasinda olabilecek en kisa mesafeyi bulmak ig¢in
yapilmaktadir. Bu islemle, dis perdeler arasindaki geleneksel olarak kullanilan
araliklara bakarak veya ilk ses perdesinin tam sayr notalamasini SOn tam say1
perdesinden ¢ikararak, olasi siralamalardan hangisinin aralik bazinda miimkiin olan en
kisa mesafeyi kapsadigi belirlenebilmektedir (Roig-Francoli, 2021, s. 79). Bunun bir
ornegi Sekil 3.1.2.9.1°de goriilmektedir.

M6 M7 (°8) M6 ®5)
: — —he—T be ‘H'I ———
i be be " be be re—_e
W e — *
1 2 5 10 2 5 10 1 5 10 1 2 101 2 5

Sekil 3.1.2.9.1 PSSTnde normal siralamanin bulunmasi 6rnegi. (Roig-Francoli, 2021,
s. 79)

Set koleksiyonunun yukarida anlatilan denemeler sonunda bulunan normal siralamast
koseli parantez icinde gosterilmektedir. Sekil 3.1.2.9.1°deki ornekte dis perdeler
arasindaki en kisa mesafenin dordiincii siralama tarafindan saglanmasi sebebiyle bu
diizenleme normal siralama olarak kabul edilmis ve kdseli parantez i¢indeki [10, 1, 2,

5] bigimiyle gosterilmistir (Roig-Francoli, 2021, s. 79).

3.1.2.10.PSSTnde Aktarimsal Esdegerlik

PSSTnde aktarimsal esdegerlik farkli set koleksiyonlar1 arasindaki iliskilerin
belirlenmesi agisindan ¢ok Onemli bir yere sahiptir. Aktarimsal esdegerlik (Tn)
acgisindan setleri karsilagtirmak igin setler oncelikle normal siralama sekillerinde

diizenlenmelidir ve ayni1 sayida perde sinifina sahip iki perde sinifi seti, setlerdeki her
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perde sinifina ayni say1 eklenerek birbirine doniistiiriilebiliyorsa bu iki set aktarim

olarak esdeger kabul edilir (Roig-Francoli, 2021, s. 81).

PSSTnde aktarimsal esdegerlik karsilastirilan setlerden birindeki tam sayilara belirli
bir deger eklenerek bulunabilmektedir. Ornegin her ikisi de zaten normal sirada olan
[2,3,7,8,9] ve [0, 1, 5, 6, 7] setleri ele alinirsa birinci setteki her sayiya 10 sayisi
eklenerek tam olarak ikinci set elde edilebildigi i¢in ikinci set birinci setin bir
aktarimidir ve aktarim operatoriiniin 10 (t = 10) oldugu séylenebilir (Roig-Francoli,
2021, s. 81). PSSTnde aktarim operatorii dairma pozitif bir tam say1 olmak zorundadir.
Yukaridaki 6rnege gore ikinci set birinci setin Tio'udur denilir ve PSST aktarimsal
esdegerlik 6rneklerinde t = -2 (negatif bir deger) yerine t = 10 (pozitif bir deger) alinir
(Roig-Francoli, 2021, s. 81).

PSSTnde aktarimsal esdegerlik aktarim operatorii eklemenin disinda baska yontemler
kullanilarak da saptanabilmektedir. Bu esdegerlik iliskisini saptamak icin kullanilan
yontemlerden bir digeri bitisik aralik serileri yani bitisik perde siniflar1 arasindaki sirali
perde smifi araliklarini karsilastirmaktir. Bunun i¢in perde sinifindaki her say1 bir
sonraki sayidan cikarilip, bu islem sonrasinda ortaya cikan serilerin ayni olup
olmamalar1  lizerinden setler arasindaki aktarimsal esdegerlik  durumu
degerlendirilebilmektedir (Roig-Francoli, 2021, s. 81). Sekil 3.1.2.10.1°de yukarida
bahsedilen PSSTnde aktarim esdegerligini bulmanin iki farkli yOntemi

gosterilmektedir.

Bunun yani sira bir set koleksiyonunun aktarimini bulmak i¢in set i¢cinde bulunan her
say1 degerine belirlenen aktarim degeri eklenebilmektedir. Ornek vermek gerekirse [2,
3, 6, 8]'in T2 setini bulmak icin setteki her tam say1 degerine 2 sayisi eklenip ve [4, 5,
8, 10] perde sinifina ulasilabilmektedir (Roig-Francoli, 2021, s. 82).

Sekil 3.1.2.10.1 Aktarimsal olarak esdeger setlerde bitisik aralik serisi 6rnegi. (Roig-
Francoli, 2021, s. 82)
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Aktarimsal esdegerlikten PSST baglaminda sadece analiz yaparken degil Post-tonal
miizik bestelerken de Onemli bir yere sahip olmustur. Bunun bir 6rnegi, Sekil
3.1.2.10.2°deki kesitte Anton Webern'in Five Movements for String Quartet (Yayh
Calgilar Dortliisti icin Bes Boliim), Op. 5 eserinin III. boliimiiniin agilis dlgiilerine
bakildiginda kutulu ve numaralandirilmis 6rnekler i¢inde bulunan setlerin normal
izerinden

setler arasindaki

gorilmektedir (Roig-Francoli, 2021, s. 82). Sekil 3.1.2.10.2°deki ornekte goriilen

siralamalar  ve  bitisik aktarimsal esdegerlikleri
yapilarin PSST kullanilarak yapilan analizler baglaminda aktarimsal olarak esdeger
oldugu sonucuna varigmistir. Buna gore drnekte goriilen setlerin ciftler bigiminde veya
aktarimsal olarak esdeger olan {i¢ setten olusan gruplar bigiminde bulundugu, birinci
ve ikinci setlerin Tg ile, Gglinct ve dordunci setlerin Tz ile, besinci ve altinci setlerin
ise Tu1 ile iliskili oldugu ve hem bitisik hem de bitisik olmayan trikord ele alinacak
olursa, birinci, ikinci, besinci, altinci, onuncu, on birinci ve on ikinci setlerin

aktarimsal agidan esdeger oldugu goriilmektedir (Roig-Francoli, 2021, s. 82).
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Sekil 3.1.2.10.2 Anton Webern’in Five Movements for String Quartet (Yayl
Calgilar Dortliisii icin Bes Boliim), Op. 5 yapitinin II1. boliimiindeki bir kesitten
aktarimsal esdegerlik ornekleri. (Roig-Francoli, 2021, s. 82)

3.1.2.11.PSSTnde Cevrimsel Esdegerlik

PSSTnde farkli set koleksiyonlari arasindaki iligkilerin belirlenmesi agisindan

aktarimsal esdegerlik kadar 6nemli olarak nitelendirilebilecek bir diger kavram da
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cevrimsel esdegerliktir. Bu teoriye gore aktarimin 6nemli bir algisal (ve dolayisiyla
miizikal) 6zelligi araliklart korumasidir ve bu 6zellik ¢evrimsel esdegerlik icin de
gecerlidir (Roig-Francoli, 2021, s. 83). Sekil 3.1.2.11.1’de PSSTnde g¢evrimsel
esdegerligin bir 6rnegdi goriilmektedir. Bu kesit iizerinde yapilan analize gére birinci
ve ikinci olglide bulunan trikordun her iki bigimi de ayn1 araliklar ayni1 sirayla <1,3>
olarak sunulmakta, ti¢iincii ve dordiincii 6l¢lide yine ayni araliklar olsa da ikinci trikord
birinci trikordun ¢evrimi seklinde bulunmaktadir (Roig-Francoli, 2021, s. 83). Buna
gore bu kesit iizerinde yer alan yapilar arasinda ¢evrimsel esdegerlik iliskisi bulundugu
ifade edilebilmektedir. Ayni1 zamanda matematiksel bir baska degerlendirme yapilacak
olursa [8, 9, 0] i¢indeki orijinal olarak <1,3> bi¢imindeki setin araliklar1 [0, 3, 4]
setinde karsimiza <3,1> olarak ¢ikmakta, bu iki set birbirinin tersi olduklar: ve iki setin
cevrimi elde edilen aktarim ile birbirine doniistiiriilebildiklerinden dolay1 bu setlerin
arasinda ¢evrimsel esdegerlik iligkisi bulundugu sdylenebilmektedir (Roig-Francoli,
2021, s. 83).

Sekil 3.1.2.11.1 Cevrimsel olarak esdeger set 6rnekleri. (Roig-Francoli, 2021, s. 83)

3.1.2.12.PSSTnde Gosterge Sayisi

PSST baglaminda yapilan analizlerde kullanilan bir diger 6nemli kavram da gosterge
sayisidir. Bir setin gosterge sayisi herhangi bir setin normal siralamasi ve ¢evrimsel
olarak esdegeri olan setin elemanlarinin birbirlerinin tersiyle eslesecek sekilde Sekil
3.1.2.12.1°deki gorselde gosterildigi gibi toplanmasiyla (yani, ilk perde sinifi
sonuncuya, ikinci sondan ikinciye denk gelecek vb. sekilde) bulunmakta ve gosterge
sayisi ayni zamanda yapilan igleme ismin vermektedir (Roig-Francoli, 2021, s. 84).
Sekil 3.1.2.12.1°de bunun bir 6rnegi goriilmektedir ve bu 6rnekte bulunan sette

gosterge sayisi 10 oldugundan dolay1 islemin adi1 da Tiol olacaktir.
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[2,4,5,7, 8]

(2,3,5,6, 8]

Sekil 3.1.2.12.1 PSSTnde setin gosterge sayisinin bulunmasi 6rnegi. (Roig-Francoli,
2021, s. 85)

PSSTnde gosterge sayisini bulmak icin de farkli yollar bulunmaktadir. Herhangi bir
setin ¢evrimi gosterge sayist kullanilarak da bulunabilmekte ve bu islem i¢in Once
setteki biitiin elemanlar gosterge sayisindan ¢ikartilip bulunan sayilar ters bigimde
siralanmaktadir (Roig-Francoli, 2021, s. 86). Sekil 3.1.2.12.2°’de bunun bir 6rnegi

gorulmektedir.

10 10 10 10 10

[2, 4,5, 7, 8]

8 6 5 3 2

[2, 3,5,6, 8 =Tl

Sekil 3.1.2.12.2 PSSTnde setin ¢evriminin bulunmasi 6rnegi. (Roig-Francoli, 2021,
s. 86)

Gosterge sayisi farkli set koleksiyonlari arasindaki iligkileri saptamak i¢in de 6nemli
bir ara¢ olarak kullanilabilmektedir. Sekil 3.1.2.12.3’te bunun bir Ornegi
gorulmektedir. Anton Webern'in Five Movements for String Quartet (Yayl: Calgilar
Dortllsu igin Bes Boliim), Op. 5, yapitinin III. Boliimiinde goriilen birinci ve ikinci
setlerin normal siralamalari bize bu iki setin Tol ve benzer bir bicimde tguncu ve
dorduncu setlerin Tol ile iligkili oldugunu gostermektedir (Roig-Francoli, 2021, s. 86—
87).
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Sekil 3.1.2.12.3 Anton Webern’in Five Movements for String Quartet (Yayli
Calgilar Dortlusi igin Bes Boliim), Op. 5 yapitinin I11. boliimiindeki bir kesitten
cevrimsel esdegerlik 6rnekleri. (Roig-Francoli, 2021, s. 87)

3.1.2.13.PSSTnde Set Sinifi ve PSSTne Gore Asil Bigim

PSSTnde kullanilan bir diger 6nemli kavram set sinifidir. Bir eserin analizi yapilirken
tim bu esdeger setlerin tek bir kategori altinda toplanmasini saglayan bir kavrama
ihtiyac duyulabilmekte, ayni setin esdeger bi¢imlerinin koleksiyonu set sinifi olarak
adlandirilmakta ve set siiflar1 PSSTne gore asil bi¢im denilen sayisal bir diizenleme

ile temsil edilmektedir (Roig-Francoli, 2021, s. 87).

PSSTnde asil bi¢im bir set koleksiyonunun sadelestirilmesi ve iizerinde analizler
yapilabilmesi i¢in kullanilan en 6nemli kavramlardan biridir. Bir setin PSSTne gore
asil bi¢cimini bulmak i¢in setin normal siralamasi bulunur, bu normal siralama 0'dan
baslayacak sekilde aktarilir, setin normal siralamasi tersine g¢evrilir, bulunan setler
0’dan baslayacak sekilde yazilarak karsilastirilir ve bulunan setlerden sola dogru en
yanasik olan o setin PSSTne gore asil bigimi olarak kabul edilmektedir (Roig-Francoli,
2021, s. 90).

Asamalariyla bir 6rnegi ele alacak olursak asil bi¢cimini sekillendirmek i¢in dncelikle
bir set koleksiyonunun ve ¢evriminin normal siralamalart bulunur, sonrasinda aktarim
yapilarak bulunan normal siralamanin 0°dan baslayan bicimi yazilir. Ornek olarak [2,

4, 6, 7] setini ele alacak olursak bu setteki elemanlar1 12'den ¢ikarmak bize 10, 8, 6, 5
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sayilarini verir, bulunan bu ¢evrimin normal siralamast [5, 6, 8, 10]'dur ve bu seti
normal siralamasi bigiminde 0'dan baslayarak yazmak [0, 1, 3, 5] setini vermektedir
(Roig-Francoli, 2021, s. 90). Sonrasinda set koleksiyonunun asil bigimini belirlemek
Uzere bulunan setlerden hangisinin PSSTne gore daha kiigiik bir alan kapladig:
belirlenir. Bunun igin [2, 4, 6, 7] setinin ve gevriminin 0’dan baslayacak sekilde
yazilmis bigimleri olan [0, 2, 4, 5] ve [0, 1, 3, 5] setleri karsilastirilir, ikinci setin sola
dogru daha yanasik olmasindan dolay1 PSSTne gore asil bi¢im olarak kabul edilir ve
bu 6rnekte PSSTne gore asil bi¢im (0135) biciminde gosterilir (Roig-Francoli, 2021,
s. 90).

3.1.2.14.PSSTnde Aralik Sinifi Vektorii

PSST kapsaminda son olarak ele alinacak kavram aralik sinifi igerigi iizerinden
olusturulan aralik smifi vektOridir. Bir perde smifi setinin aralik sinifi igeriginin
tamaminin listesine aralik smifi vektorii denilmektedir (Roig-Francoli, 2021, s. 105).
Aralik sinifi igerigi sayilarinin aralarina bosluk konulmadan alti1 sayidan olusan bir

bicimde gosterilmesi aralik sinifi vektoriinii olusturmaktadir (Straus, 2016, s. 16).

Sekil 3.1.2.14.1°deki 6rnekte major dizinin aralik smifi vektorii ve onun bulunma
stireci gortlmekte, major dizi tzerinde de herhangi bir yedi nota koleksiyonunda

oldugu gibi toplamda yirmi bir aralik bulunmaktadir (Straus, 2016, s. 17).

PSST baglaminda ayni aralik sinifi vektorii {izerinden olusturulan “Z-iliskili Setler”
(Ing. Z-related Sets) kavrami da biiyiik bir énem tasimaktadir. PSSTne gore ayn1 aralik
siifi vektoriine sahip olan ama esdeger olmayan setler Z-iligkili setler olarak

adlandirilmaktadir (Roig-Francoli, 2021, s. 94).
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Sekil 3.1.2.14.1 Major dizinin aralik sinifi vektori. (Straus, 2016, s. 16)

Sekil 3.1.2.14.2°de aralik sinifi vektdriiniin bir bagka 6rnegi goriilmektedir.
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Sekil 3.1.2.14.2 Anton Webern’in Five Movements for String Quartet (Yayl
Calgilar Dortliisii i¢in Bes Boliim), Op. 5 yapitinin II1. boliimiindeki bir kesitten
aralik sinifi vektorii érnekleri. (Roig-Francoli, 2021, s. 94)
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3.2.Set Teorisinin CSSne Uyarlanmasi

Bu bolimde set teorisinin CSSne nasil uyarlanabileceginden bahsedilecektir.

3.2.1.Ceyrek Ses Sistemi Set Teorisinde (CSSST) Oktav Esdegerligi

Set teorisinde ayni ada sahip perdeleri arasinda perdelerin i¢inde bulunduklar1 oktavla
ilgili bir ayrim yapilmadigr 3.1.2.1.PSSTnde Oktav Esdegerligi bolumiinde
anlatilmistir. Bu kural 24-TET CSSne uyarlandiginda 6rneklere geyrek ses diyez,
ceyrek bemol, (¢ ceyrek ses diyez ve (¢ ceyrek ses bemol kavramlarini da dahil etmek
gerekmektedir. CSSnde kullanilan bu degistiregler daha o6nce 2.2.1. .
Visnegradskiy’in Mikrotonalite Kavramima Yaklasimi boluminde anlatilmus,

degistireglerin bicimleri ve kullanim 6zelliklerinden burada bahsedilmistir.

24-TET sistemi 12-TET sistemi gibi bir oktavin kendi i¢inde esit parcalara boliindigii
sistemler oldugu i¢in her iki sistemde de farkli perdeleri arasinda oktav esdegerligi
bulunmaktadir. Ornegin, herhangi bir oktavdaki herhangi bir do ceyrek ses diyez
perde, diger herhangi bir oktavdaki do ¢eyrek ses diyez perdesine esdegerdir ve sistem
icindeki bitlin do ceyrek ses diyez perdeleri ayn1 perde simifinin iiyeleridir. Ayrica,
anarmonik esdegerlik 6zelligi de yine CSSndeki set teorisi igin de gecerlidir. Bu
durumda do ceyrek ses diyez ve re Ug¢ ceyrek ses bemol gibi anarmonik olarak kabul
edilen perdeler ayni1 perde sinifinin tiyeleri olarak kabul edilmektedirler. Sekil
3.2.1.1°deki 6rnekte yuvarlak igine alinmis olan farkli oktavlardaki sol ceyrek ses

bemol perdelerin oktav esdegerlikleri vardir.

-

DAY
n

Sekil 3.2.1.1 1. Visnegradskiy’in Iki Piyano i¢in Ceyrek Ses Sisteminde 24 Prelilt,
No. 1 yapitindan oktav esdegerligi olan iki perde. (Wyschnegradsky, 1979)
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3.2.2.CSSSTnde Anarmonik Esdegerlik

PSSTnde bahsedilen si bemol ve la diyez notalarinin anarmonik olarak ayni
perdelerine denk gelseler de tonal muzik sistemi agisindan ayni islevde olmamalari
durumu, I. Visnegradskiy’in diyatoniklestirilmis kromatik dizilerini kullandig1 bu
calismada incelenen iki Piyano igin Ceyrek Ses Sisteminde 24 Preliit eserinde de

bulunmaktadir.

Bestecinin bu eserle bir bakima CSSnde yeni bir tonal sistem yaratmayi hedefledigi
sOylenebilir. Dolayisiyla besteciye gore bu eserde farkli amaglarla kullanilan yapilarin
farkli miizikal rolleri bulunmaktadir ancak ceyrek ses sistemi set teorisini (CSSST)
baz alarak yapilacak olan incelemede bu ve diger eserler Post-Tonal miizik baglaminda

degerlendirilecektir.

Bundan dolay1 armonik olarak esdeger olan sesler (si i¢ ¢eyrek ses bemol ve la ceyrek
ses diyez gibi) anarmonik olarak da esdeger sayilacaklardir. Sekil 3.2.2.1°deki 6rnekte
yuvarlak i¢ine alinmis sol geyrek ses bemol ve fa (¢ geyrek ses diyez perdeleri

birbirlerine anarmonik olarak esdegerdir.

"
]
i

Ped

Ped Ped

Sekil 3.2.2.1 1. Visnegradskiy’in Iki Piyano i¢in Ceyrek Ses Sisteminde 24 Preliit,
No. 1 yapitindan anarmonik esdegerligi olan iki perde. (Wyschnegradsky, 1979)

3.2.3.CSSSTnde Tam Say1 Notalamasi

Daha 6nceden de bahsedildigi gibi PSST sisteminde perde siniflari tam sayilar olarak
islenir ve bu sekilde PSST ile ilgili islemler daha basit bir bicimde gerceklestirilebilir.
CSSSTnde de bu islemlerin aynilar: yapilacaktir ve PSSTnde oldugu gibi CSSSTnde
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de perde siniflarini belirtmek i¢in tam sayilardan yararlanilan iki yontem

kullanilacaktir.

Bu yontemlerden ilki olan “sabit do” (ing. fixed do) sistemine gére CSSnde geleneksel
olarak do olarak adlandirilan perdeye 0 tam sayisini atanacak ve do perdesinden ¢eyrek
ses yukar1 sayarak perde siniflarinin kromatik setinde yukari dogru biitiin perdeleri

kapsayacak bir bigimde 23 sayisina kadar ¢ikilacaktir.

Bu yontemlerden ikincisi olan “hareketli do” (Ing. moveable do) sistemini CSSSTne
uyarlanirsa, 0 tam sayisi setin ilk perdesine atanacak ve sonraki perdeler 0 tam
sayisinin atandigi perdeden ceyrek ses yukari sayarak perde siniflarinin kromatik
setinde yukar1 dogru biitiin perdeleri kapsayacak bir bigimde 23 sayisina kadar
cikilacaktir.

Bu sistemlerin her biri yine PSSTnde oldugu gibi farkli durumlarda farkli amaglar igin
kullanilacaktir. Buna gore sabit do sistemine gére CSSSTnde perdelere atanacak olan
tam sayilar Sekil 3.2.3.1, Sekil 3.2.3.2 ve Sekil 3.2.3.3’teki farkli 6rneklerde

gorulmektedir.

4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 13 16 17 18 19 20 21 22 23

Sekil 3.2.3.1 Sabit do sisteminde CSSSTndeki yirmi dort perde sinifi igin tam say1
gosterimi. (Wyschnegradsky, 2017, s. 10)
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Tamsay1 Perde Simifi Icerigi Tamsay1 Perde Simfi Igerigi
0 Do, Si diyez, Re cift 12 Fa diyez, Sol bemol
bemol
1 Do geyrek ton diyez, 13 Fa iig geyrek ton diyez,
Re ii¢ geyrek ton bemol Sol geyrek ton bemol
2 Do divez, Re bemol 14 Sol, Fa ¢ift diyez, La
cift bemol
3 Do 1ig ¢eyrek ton divez, 15 Sol ceyrek ton diyez,
Re geyrek ton bemol Laiig geyrek ton bemol
4 Re, Do cift diyez, M1 16 Sol divez, La bemol
gift bemol
5 Re ceyrek ton diyez, Mi 17 Sol iig ceyrek ton divez,
iig cevrek ton bemol La ¢evrek ton bemol
[ Re diyez. M1 bemol 18 La, Sol gift diyez, S1
cift bemol
7 Re ii¢ ceyrek ton divez, 19 La ceyrek ton diyez, S1
Mi ¢eyrek ton bemol iic cevrek ton bemol
g Mi, Re ¢ift diyez, Fa 20 La diyez, S1 bemol
bemol
9 Mi geyrek ton divez, Fa 21 La ii¢ ceyrek ton diyez,
ceyrek ton bemol S1 gevrek ton bemol
10 Fa, Mi diyez, Sol ¢ift 22 S1. La gift diyez, Do
bemol bemol
11 Fa geyrek ton diyez, 23 S1 ceyrek ton diyez, Do
Sol iig ceyrek ton ceyrek ton bemol
bemol

Sekil 3.2.3.2 Sabit do sisteminde CSSSTndeki yirmi dort perde sinifi i¢in anarmonik
perdelerin dahil oldugu tam say1 gosterimleri.

19-17-15-13 6-4-2-0 17-15-13-11 17-15-13-11

Ped Ped Ped, Ped

Sekil 3.2.3.3 1. Visnegradskiy’in Iki Piyano i¢in Ceyrek Ses Sisteminde 24 Preliit,
No. 1 yapitindaki bir kesit Gizerinden CSSST tam say1 notalamasi 6rnegi.
(Wyschnegradsky, 1979)
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3.2.4.CSSSTnde Modulo 24 (Mod 24) Aritmetigi

PSST sistemindeki oktav esdegerligi gibi CSSSTnde de oktav esdegerligi bulundugu
icin bu tezde ve daha sonrasinda analizi yapilacak olan yapitlarda yer alan perdeler
birgok farkli oktavda yer almasina ragmen, bulunduklar1 oktav icinde yer aldiklari
pozisyona gore, yalnizca yirmi dort farkli perde olarak degerlendirilip isleme

aliacaktir.

Buna gore aslinda tiim CSSST islemleri matematikte yer alan mod kavramina gore
“Mod 24 Aritmetigi’ne (Modulo 24°{in kisaltmasi) gore yapilacaktir. Bu, CSSSTnde
yalnizca yirmi dort tam say1 (0'dan 23'e) kullanilacagi ve 23'ten biyik (veya 0'dan
kiicik) herhangi bir tam saymin bu yirmi dort say1 igindeki esdeger tam sayilara

indirgenecegi anlamina gelmektedir.

3.2.5.CSSSTnde Araliklar

Tonal muzikteki isimlendirmelerden yola ¢ikarak I. Visnegradskiy CSSndeki araliklar:
“Manuel d'Harmonie & Quarts de Ton” (Ceyrek seslerde Armoni Kilavuzu) kitabinda
adlandirmistir. Bu araliklar “I. Visnegradskiy’in Mikrotonalite Kavramina Yaklagimi1”

bashgindaki Sekil 2.2.1.3’te gorilmektedir.

Ancak bu tezde incelenecek olan ki Piyano i¢in Ceyrek Ses Sisteminde 24 Prelit eseri
ve CSSndeki diger yapitlar da Post-Tonal muzik kategorisinde degerlendirildikleri i¢in
analizlerde geleneksel olarak kullanilan veya 1. Visnegradskiy’in adlandirdig1 aralik

isimlerinin kullanigsiz kalacagi, hatta yaniltici olabilecegi sdylenebilir.

Bunun yerine PSSTnde perde siniflarini tam sayilarla temsil etmemize benzer sekilde
CSSSTndeki araliklar da tam sayilarla temsil edilecektir. Armonik araliklar esdeger
araliklar ile esdeger araliklar ayni tam sayiyla temsil edilirken, PSSTnden farkli olarak
CSSSTnde araliklart temsil eden tam sayilar o araliktaki yarim ses sayisini degil
ceyrek ses sayisini ifade edecektir. Sekil 3.2.5.1’de CSSndeki araliklarin tam say1

goOsterimi gorulmektedir.
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Sekil 3.2.5.1 CSSndeki araliklarin tam say1 gosterimi (Ceyrek ses igerigine gore).

12-TET Post-Tonal miizikteki araliklarin igerdikleri yarim ses sayisina gore
adlandirilmasi gibi 24-TET CSSSTndeki araliklar da igerdikleri geyrek ses sayisina
gore adlandirilacaktir. Buna gore, re ceyrek ses diyez ve mi (¢ ¢eyrek ses bemol
perdeleri ayni perde sinifinin pargasi olacaktir. Her iki perde de tonal bir mizik
yapitinda do perdesine gore bes ceyrek ses mesafede bulunduklar i¢in Sirasiyla
stipermajor ikili ve altmindr U¢lu olarak adlandirilacaklari halde, Post-Tonal bir mizik
yapitinda bu iki aralik da ayni ¢eyrek sesli mesafeye sahip olduklarindan dolay1 ayni

aralik olarak degerlendirileceklertir.
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Sekil 3.2.5.2°de geyrek ses miizigindeki araliklarin tam say1 ile gosteriminin bir 6rnegi
gorilmektedir. 24 olan CSS aralik tam sayist Mod 24’e gore tekrardan diizenlenip 0O

olarak yazilmistir.
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Sekil 3.2.5.2 . Visnegradskiy’in Iki Piyano i¢in Ceyrek Ses Sisteminde 24 Preliit,
No. 4 yapitindaki bir kesit tizerinden CSSSTndeki araliklarin tam say1 ile gdsterimi
ornegi. (Wyschnegradsky, 1979)

3.2.6.CSSSTnde Aralik Simiflari

Sirasiz durumda bulunan bir perde sinifi araligit CSSST igin de aralik smifi olarak
adlandirilacaktir. CSSSTnde her perde sinifi birgok perdeyi barindirdigr gibi her aralik
sinifi da birgok araligi barindirabilecek ve CSSSTnde de bilesik araliklar (bir oktavdan
daha biiyliik olan araliklar) oktav igindeki karsiliklarina esdeger olarak kabul
edilecektir. Buna ek olarak CSSST igin on ikiden biiyiik perde sinifi araliklari
tamamlayict mod 24’e olan esdegerleri lizerinden degerlendirilecektir (0 = 24, 1 = 23,
2=22,3=21,4=20,5=19,6=18,7=17,8=16,9=15,10=14,11=13,12 =
12).

I. Visnegradskiy’in CSS icin buldugu araliklar geleneksel olarak kullanilan tonal
sistemdeki araliklar gibi birbirlerine tamamlanabilirler. Ornegin CSS araliklarindan
notr Ucli ve notr altilmin  birbirlerinin - ¢evrimi  olmasit  ve Dbirbirlerine

tamamlanabilmeleri gibi tersine gevrilmis CSSST araliklari da birbirlerine esdegerdir.
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GSSSTndeki aralik smiflarinda 49, 47, 25, 23 ve 1 araliklarmin tiimi birinci aralik
smifinin Gyeleridir ve CSSSTndeki aralik siniflarindaki tiim farkli araliklarin da onlari
tanimlayan ve diger aralik smiflarina ait araliklardan ayiran benzer bir tinis1 vardir.
Sekil 3.2.6.1°de bu sistemdeki on (¢ farkli aralik sinifi ve her birinin farkli igerikleri

gorulmektedir.

Aralik 0 | 2 3 4 5 6
siniflari
Ses 0 | 2 3 4 5 6
perdesi 24 23 22 21 20 19 18
araliklari 48 25 26 27 28 29 30
Aralik 7 8 9 10 11 12
siiflar
Ses 7 8 9 10 11 12
perdesi 17 16 15 14 13 36
araliklar: 31 32 33 34 35

Sekil 3.2.6.1 CSSSTndeki on ii¢ farkli aralik sinifi.

3.2.7.CSSSTnde Aralik Sinifi icerikleri

GSSSTndeki bir perde sinift koleksiyonunun ezgisel veya armonik tinisinin igerigi de
PSSTnde oldugu gibi icerdigi aralik siniflart listelenerek sergilenebilir ve bu sistemde

de o set koleksiyonunun aralik sinifi igerigi olarak tanimlanabilir.

CSSSTndeki bir koleksiyonun igerigi de aralik ¢esitlerinin ve koleksiyonda bulunan
farkl1 perde siniflarinin sayisina bagl olacak, boylece bu sistemde dogal olarak perde
sayisi arttikea perdeler arasinda olusan aralik siniflarinin sayisi da artacaktir. 24-TET
GSSnde kullanilan perde ve aralik smifi sayilart arasindaki iliski Sekil 3.2.7.1°de

gorilmektedir.
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Perde simiflarinin | Aralik siuflarimin | Perde simflarinin | Aralik siniflarinin
sayilari sayilari sayilar sayilar

1 0 13 78

2 1 14 91

3 3 15 105
4 6 16 120
5 10 17 136
6 15 18 153
7 21 19 171
8 28 20 190
9 36 21 210
10 45 22 231
11 55 23 253
12 66 24 276

Sekil 3.2.7.1 24-TET CSSndeki bir perde koleksiyonunda perde siniflarinin
sayilarina gore olusan aralik siniflarinin sayilari.

CSSSTnde de bir perde sinifi koleksiyonunun aralik sinifi igerigi, uygun siitunda sifir
olmayan on iki farkli aralik sinifinin her birinin incelenen kesit i¢inde bulunan sayisi
belirtilerek bir tablo seklinde 6zetlenebilir. CSSST baglaminda bir yapit incelenirken
olusturulan tabloda yine her perde ve kendisi arasinda olusan iligski disarida

birakilacaktir.

3.2.8.CSSSTnde Set Niceligi

CSSSTnde de set igerisindeki perde koleksiyonunun sayisi set niceligi olarak
adlandirilacaktir. Set niceligi U¢ olan bir sete trikord denilecekt, set niceligi dort olan
bir perde koleksiyonu bir tetrakord olusturacak, set niceligi bes olan bir perde
koleksiyonu pentakord olusturacak, set niceligi altt olan bir perde koleksiyonu bir
hekzakord olusturacaktir. Icerdikleri perde koleksiyonu sayilarma gore set nicelikleri

yedi olan setler heptakord, sekiz olan setler oktakord ve dokuz olan setler nonakord
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olarak adlandirilacaktir. Set nicelikleri bir olan setler monad, iki olan setler ise diad

olarak adlandirilacaktir.

Buna ek olarak CSSSTnde de bir perde koleksiyonunun set niceliligi on, on bir, on iki;
hatta bu sayilar1 da gecerek on (¢, on dort, on bes, on alt1, on yedi, on sekiz, on dokuz,
yirmi, yirmi bir, yirmi iki, yirmi ¢ ve yirmi dort olabilecegi g6z Oniinde
bulundurulmalidir. Ancak 12-TET yapitlarda oldugu gibi set nicelikleri bu denli fazla
olan perde koleksiyonlarinin miizik yapitlarinda daha az bulunacagi ve yine PSSTnde
oldugu gibi daha az 6neme sahip olacagi unutulmamalidir. Sekil 3.2.8.1 ve Sekil
3.2.8.2’de CSSnde yer alan trikord, tetrakord, pentakord, hekzakord ve heptakord

ornekleri gorulmektedir.

Sekil 3.2.8.1 CSSnde yer alan tetrakord érnekleri. (Wyschnegradsky, 2017, s. 20)

Trichords Pentachords

A % Y% Vs Y % Yo a1 1 % 1/11 Y4
T I |

bo—— et Ei- ==

Hexachords Heptachords
A ARl % Ya Yol 1 1/2 i Yala Yo 1/2 % Va 3% % Yo ta Ya

T ; -

G —— == et

Sekil 3.2.8.2 CSSnde yer alan trikord, pentakord, hekzakord ve heptakord 6rnekleri.
(Wyschnegradsky, 2017, s. 20)

3.2.9.CSSSTnde Normal Siralama

CSSSTnde de normal siralama, PSSTnde oldugu gibi perde smiflarinin art arda ve
miimkiin olan en kisa aralif1 kaplayacak sekilde diizenlenmesi olarak uygulanacaktir.
Ornek olarak perde smniflari si geyrek ses bemol, fa tic ceyrek ses diyez, re ve re bemolii
ele alindiginda bu koleksiyonun sayisal formunun CSSSTne gore 21, 13, 4, 2 oldugu

gorulecektir. Bu setin normal siralamasini bulmak i¢in PSSTnde oldugu gibi dncelikle
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ele alinan perde siniflarinin dondiiriilmesinden kaynaklanan olas1 tiim diizenlemelere

bakilmasi gerekecektir.

CSSSTnde de bir seti dondiirmek i¢in ilk elemani en sona yerlestirilecek ve kalan
elemanlar oldugu gibi birakilacak, boylece olasi siralamalardan hangisinin aralik
olarak miimkiin olan en kisa mesafeyi kapsadigini belirlenecektir. Bunu, dis perdeler
arasindaki I. Visnegradskiy’in 24-TET CSS i¢in adlandirdig1 araliklara bakarak veya
ilk perdenin CSSST icin belirlenen tam say1 notalamasi sonuncusuna bakilarak

yapilacaktir.

Sekil 3.2.9.1°de nota Uzerinde de gorlnen 6rnek icin CSSSTne gore ilk dlcudeki
araligin 19, ikinci 6lgtideki araligin 22, tigiincii 6l¢iideki araligin 15, dordiincii l¢lideki
araligin ise 16 oldugu goriilmektedir. Buna gore CSSSTne gore bu ornekteki dis
perdeler arasindaki en kisa mesafenin UcUncl siralama tarafindan saglandigi
gorulmektedir. Bu nedenle bu diizenleme bu 6rnek normal siralama olarak kabul

edilecek ve koseli parantez iginde gosterilecektir: [13, 21, 2, 4]

o) |

)" | | I I | he ]
2 T T i P  — ] Py d |
{ Fan i i | Al — T Yk i ]

2 4 13 21 4 13 21 2
9 T T 'b- B T :P,\- ﬂtr’ ]
S====_ =~ = |

‘ f } ‘ }
13 21 2 4 21 2 4 13

Sekil 3.2.9.1 CSSSTnde normal siralamanin bulunmasi 6rnegi.

3.2.10.CSSSTnde Aktarimsal Esdegerlik

CSSSTnde de aktarimsal esdegerlik (Tn), agisindan setleri karsilastirmak igin, setler
oncelikle normal siralama sekillerinde diizenlenmelidirler. Yine CSSSTnde de sayida
perde siifina sahip iki perde sinifi seti setteki her perde sinifina ayn1 say1 eklenerek

birbirine doniistiiriilebiliyorsa bu iki set aktarimsal olarak esdeger kabul edileceklerdir.

Ornek olarak her ikisi de zaten normal sirada olan [12, 13, 17, 18, 19] ve [16, 17, 21,

22, 23] setlerinden birinci setteki her sayiya 4 sayisini ekleyerek tam olarak ikinci seti

93



elde edilecektir. Dolayistyla ikinci set birinci setin bir aktarimidir ve aktarim operatori
4 olacaktir (t = 4). Yine CSSSTnde de ikinci set birinci setin T4'U denilecektir.

CSSSTnde de PSSTnde oldugu gibi bitisik aralik serileri, yani bitisik perde siniflari
arasindaki sirali perde sinifi araliklar1 karsilagtirarak da aktarimsal esdegerlik setleri
bulunabilecektir. Yine CSSSTnde de bir setin bitisik aralik serilerini belirlemek igin
perde smifindaki her say1 bir sonraki sayidan ¢ikarilacaktir. Bu islem sonrasinda

aktarimsal olarak esdeger setlerde, bitisik aralik serisi ayn1 olacaktir.

Bunun yani1 sira, CSSSTnde de bir setin aktarimini1 bulmak icin set icinde bulunan her
say1 degerine belirlenen aktarim degeri eklenecektir. Ornegin, [12, 13, 16, 18]'in Ts
setini bulmak icin setteki her tam say1 degerine 5 sayisi eklenecek ve [17, 18, 21, 23]
perde sinifina ulasilacaktir. Sekil 3.2.10.1°de CSSSTndeki aktarimsal olarak esdeger

setlerde bitisik aralik serisinin bir 6rnegi gorulmektedir.

To=[12,13,17,18,19] Ts=[16,17,21,22, 23]
1 4 1 1 1 4 1 1

Sekil 3.2.10.1 CSSSTndeki aktarimsal olarak esdeger setlerde bitisik aralik serisi
Ornegi.

CSSndeki aktarimsal esdegerligin miizikal 6nemi, bu ¢alismada analizi yapilacak olan
I. Visnegradskiy’in Iki Piyano igin Ceyrek Ses Sisteminde 24 Prellit eserinden verilen
Sekil 3.2.11.2°deki Ornekte gortlebilir. 1. Visnegradskiy bu ornekteki Kesitte
isaretlenmis olan iki motif icin aktarim yapmistir. Ornekteki setler icin normal
siralamalar ve bitisik Setler arasindaki aktarimsal esdegerlikler de mevcut sekilde
bulunmaktadir. Sekilde Ust dizekte goriinen setler Ty1 ile, alt dizekte goriinen setler
yine Tuy ile iliskilidir ve tlim setlerin aktarimsal agidan esdeger oldugu goriilmektedir.
Sekil 3.2.11.2°de 1. Visnegradskiy’in ki Piyano i¢in Ceyrek Ses Sisteminde 24 Prel(it,
No. 1 yapitindan alinan bir kesit iizerinden aktarimsal esdegerlik Ornekleri

gorilmektedir.
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Ped Ped
[2.4.6,8,18] [13.15.17 19, 5]

Sekil 3.2.11.2 1. Visnegradskiy’in iki Piyano i¢in Ceyrek Ses Sisteminde 24 Preliit,
No. 1 yapitindan alinan bir kesit tizerinden aktarimsal esdegerlik 6rnekleri.
(Wyschnegradsky, 1979)

3.2.11.CSSSTnde Cevrimsel Esdegerlik

GSSnde de aktarimin 6nemli bir algisal (ve dolayisiyla miizikal) 6zelligi araliklari
korumasi olacaktir. Yine CSSnde ayni 6zellik ¢evrimsel esdegerlik i¢in de gegerli
olacaktir. Sekil 3.2.11.1’de bulunan ornekteki birinci ve ikinci 6l¢ude bulunan
trikordun her iki bigimi de ayni araliklar1 ayni sirayla sunmaktadir: <4,3>. Bununla
birlikte iiglincii ve dordiincii 6l¢lide yine ayni araliklar bulunsa da ikinci trikord birinci
trikordun ¢evrimi seklinde bulunmaktadir. [17, 21, 0] icindeki orijinal olarak <4,3>
biciminde bulunan setin araliklari [0, 3, 7] setinde karsimiza <3,4> olarak ¢ikmaktadir.
Bu iki set birbirinin tersi olarak bulunmaktadirlar. CSS icindeki setler icin de iki perde
smifi seti, gevrimleri bulunduktan sonra aktarim ile birbirine doniistiiriilebiliyorsa,
aralarinda ¢evrimsel esdegerlik iliskisi vardir kurali gecerli olacaktir. Sekil 3.2.11.1°de

CSSnde cevrimsel olarak esdeger set 6rnekleri goriilmektedir.

a b.

f | I i

)" A 1 | = ALY ] | 1 | ey Uy ]
F i Jo (8] |8 ] o | {19 [8] O N |
Hce i rze i I
B

[17, 21, 0] [0, 4, 7] [17,21, 0] [0, 3,71
4 3 4 3 4 3 3 4

Sekil 3.2.11.1 CSSnde gevrimsel olarak esdeger set drnekleri.
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3.2.12.CSSSTnde Gosterge Sayisi

PSSTnde oldugu gibi CSSSTnde de herhangi bir setin normal siralamasi ve ¢evrimsel
olarak esdegeri olan setin elemanlarinin, bir setteki ilk 6ge diger setteki son 6geyle,
ikinci 6ge sondan ikinci 6geyle vb. karsilik gelecek sekilde toplanmasiyla, 0 setin
gdsterge sayis1 bulunacaktir. Ornegin CSSSTnde yer alan [12, 13, 16, 18, 21] setini
alacak olursak normal siralamasi [0, 1, 4, 6, 9] olacaktir. Sekil 3.2.12.1°de goriildiigi

gibi bu sette gosterge sayisi 9 oldugu i¢in islemin adi1 da Tgl olacaktir.

[0, 1, 4,6,9]

[0,3,5,8,9]
Sekil 3.2.12.1 CSSSTnde setin gosterge sayisinin bulunmasi 6rnegi.

GSSSTnde de herhangi bir setin ¢evrimi gosterge sayist kullanilarak da
bulunabilecektir. Bunun igin daha 6nceden PSSTnde de yapildigi gibi 6nce setteki
bltun elemanlar gosterge sayisindan gikartilacak ve sonug olarak bulunan sayilar ters
olarak siralanacaktir. Yine CSSSTnde yer alan [12, 13, 16, 18, 21] seti 6rnek olarak
alindiginda bu setin normal siralamast [0, 1, 4, 6, 9] olacaktir. Sekil 3.2.12.2°de

(GSSSTnde setin ¢evriminin bulunmasi bir 6rnegi goriilmektedir.

999909
[0, 1,4, 6,9]
98530
[0, 3, 5,8, 9] = Tol

Sekil 3.2.12.2 CSSSTnde setin ¢evriminin bulunmasi 6rnegi.
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3.2.13.CSSSTnde Set Siifi ve CSSSTne Gore Asil Bicim

CSSSTnde de bir setin normal siralamasi dogal olarak belirli perde siniflarini temsil
edecektir. CSSnde PSSTnden farkli olarak bu sefer bir set on iki defa degil yirmi dort
defa baska notalara aktarilabilir ve yine bu sefer ayni setin on iki defa degil yirmi dort
defa ¢evrimi alinabilir. CSSSTnde de setin tiim bu bigimleri esdeger olacaktir.

Yine CSSSTnde de PSSTnde oldugu gibi dogal olarak bir yapitin analizi yapilirken
tim bu esdeger setlerin tek bir kategori altinda toplanmasini saglayan bir kavrama
ihtiya¢ duyulacaktir. CSSSTnde de yine ayni setin esdeger bigimlerinin koleksiyonuna
set smifi denilecek ve CSSSTnde set siniflar1 CSSSTne gore asil bi¢im dedigimiz
sayisal bir diizenleme ile temsil edilecektir. CSSSTnde de bir setin CSSSTne gore asil

bigimini bulmak igin asagidaki islemler uygulanmalidir:

1. CSSSTnde de PSSTnde oldugu gibi setin normal siralamasi bulunacak ve bulunan

bu normal siralama 0'dan baslayacak sekilde aktarilacaktir.

2. CSSSTnde de bu islem yapilirken setin normal siralamasi tersine c¢evrilecektir.
Ornek olarak [17, 19, 21, 22] setindeki elemanlari, CSSSTne gore, 24'ten ¢ikarmak 7,
5, 3, 2 sayilarim1 verecektir. Bulunan bu ¢evrimin normal siralamasi [2, 3, 5, 7]
olacaktir. Bu set yine PSSTnde oldugu gibi CSSSTnde de normal siralamasi bigiminde
0'dan baglayarak yazilabilecek ve bu islem [0, 1, 3, 5] setini verecektir.

3. Bulunan setlerden hangisinin setin CSSSTne gore asil bigimi olabilecegi yoniinde
degerlendirme yapmak icin [17, 19, 21, 22] setinin 0’dan baslayacak sekilde yazilmis
olan [0, 2, 4, 5] seti ve bu setin tersine g¢evrilmis bicimi olan [0, 1, 3, 5] seti
karsilastirilacaktir. Bu durumda ikinci setin sola dogru daha yanasik oldugunu
gorulecektir. PSSTnde oldugu gibi, CSSSTnde de sola dogru daha yanasik, yani 0’a
daha yakin sayilardan olusan set asil formu verecektir. Verilen bu 6rnek icin asil form
(0 1 3 5) seklinde gosterilecektir. CSSSTnde aralik siniflar1 sadece tek haneli sayilar
tarafindan olusturulmadigi i¢in, say1 degerlerinin birbiriyle karigmamasi adina, aralik

siifi vektoriindeki sayilar arasinda birer bosluk birakilacaktir.
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3.2.14.CSSSTnde Aralik Sinifi Vektorii

PSSTnde genellikle araya bosluk girmeden alti sayidan olusan bir dizi sayiyla
gosterilen aralik smifi icerikleri CSSSTnde bu sistemdeki aralik c¢esitlerinin
artmasindan dolay1 aralarinda bosluk olan on iki sayidan olusan bir dizi sayiyla
gosterilecektir. Yine CSSSTnde de olusan bu yapiya PSSTnde oldugu gibi aralik sinifi

vektoru denilecektir.

CSSSTndeki bir aralik smifit vektoriindeki ilk sayi, bu sefer PSSTndeki degil
CSSSTnde yer alan aralik sinifi 1'in olusum sayisini verecektir. Ikinci sayr ayni
sekilde, PSSTndeki degil CSSSTnde yer alan aralik sinifi 2'nin olusum sayisini

verecektir.

24-TET sisteminde yer alan aralik sayisi, 12-TET sisteminde yer alan aralik sayisinin
iki kat1 olacaktir. Dolayistyla CSSSTnde yer alan aralik sinifi 2, aslinda yapisal olarak
PSSTndeki aralik smifit 1’e denk olacaktir. Ayni sekilde CSSSTnde yer alan cift
sayilara denk gelen herhangi bir aralik siifi sayisal olarak ikiye boliindiigiinde
PSSTndeki denk oldugu aralik sinifinin sayisal degerini verecektir. Bundan dolay1
GSSSTnde yer alan aralik sinifi sayist PSSTndeki aralik sinift sayist gibi 6’ya kadar
degil 12’ye kadar siirecektir. CSSSTnde de PSST gibi herhangi bir boyut veya
sekildeki tin1 6rnekleri i¢in farkli bigimde CSSSTne gore aralik sinifi vektorleri

olusturulabilecektir.

Sekil 3.2.14.1°deki gorseller ve Sekil 3.2.14.2°deki tabloda CSSnde yer alan
diyatoniklestirilmis kromatik dizinin aralik simifi vektorii goriilmektedir. PSSTnde
oldugu gibi CSSSTnde yer alan bu dizinin aralik siifi vektoriinii olusturmak igin ilk
olarak, birinci ses ile olusturulan araliklar, ardindan ikinci ses ile olusturulan araliklar
¢ikartilarak bu durum son araliga kadar devam ettirilmistir. CSSSTnde de aralik sinifi
vektoru bulma strecinde PSSTnde oldugu gibi bu islem butln diyatoniklestirilmis
kromatik dizi tizerinde sirasiyla bu sekilde devam edecektir. Diyatoniklestirilmis
kromatik dizi Uzerinde CSSnde yer alacak olan herhangi bir on ¢ sesli ses

koleksiyonunda oldugu gibi, toplamda yetmis sekiz aralik bulunacaktir.
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Sekil 3.2.14.1 Diyatoniklestirilmis kromatik dizinin aralik sinifi vektorii i¢in sema.
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Arahk
sifi 1 2 3 4 5 6 7 8 9 10| 11 | 12
Sira 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 2
Sira 2 1 1 1 1 1 1 1 1 2 1
Sira 3 1 1 1 1 1 1 2 1 1
Sira 4 1 1 1 1 2 1 1 1
Sira 5 1 1 2 1 1 1 1
Swab | 2 1 1 1 1 1
Swa 7 1 1 1 1 1 1
Sira & 1 1 1 1 1
Sira 9 1 1 1 1
Sira 10 1 1 1
Sira 11 1 1
Sira 12 1
Toplam
olugum | 7 11 7 9 7 7 7 5 7 3 7 1
sayilarn

Sekil 3.2.14.2 Diyatoniklestirilmis kromatik dizinin aralik sinifi vektoriiniin semast.

Sekil 3.2.14.2°deki bu sema dogrultusunda, CSSSTne gore, 1. Visnegradskiy’in
gelistirdigi diyatoniklestirilmis kromatik dizinin aralik sinifi vektorii [7 11797775
7 3 7 1] olacaktir. CSSSTnde aralik smiflar1 sadece tek haneli sayilar tarafindan
olugmadig igin 6nceki baslikta CSSSTne gore asil bi¢im bulunurken yapildigi gibi
say1 degerlerinin birbiriyle karismamas1 adina, aralik sinifit vektoriindeki sayilar

arasinda birer bosluk birakilacaktir.

CSSSTnde de PSSTnde oldugu gibi, ayni aralik sinifi vektoriine sahip olan ama

esdeger olmayan setler Z-iligkili setler olarak adlandirilacaklardir.
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4.1. VISNEGRADSKIY’IN IKi PiYANO iCiN CEYREK SES SISTEMINDE 24
PRELUT, OP. 22 ESERINDEN SECILEN DIiKEY YAPILARIN SET TEORISi
BAGLAMINDA ANALIZi

4.1.CSSSTyle Analiz

Bu bélimde i. Visnegradskiy’in Iki Piyano i¢in Ceyrek Ses Sisteminde 24 Preliit
eserinden secilen dikey yapilarin set teorisi baglaminda analizi yapilacaktir. Bu yapit
24-TET CSSnde yazildigi i¢in igerdigi dikey yapilarin analizi Onceki baslikta
bahsedilen CSSSTne gore yapilacaktir. Eserde bulunan dikey yapilar CSSST
kullanilarak CSSSTne gore asil bigimleri, i¢erdikleri araliklar dolayisiyla aralik sinifi
icerikleri, aralik kurgular1, simetrik ifadeleri ve varsa kendi aralarinda esdegerlikleri
baglaminda ayr1 basliklar altinda incelenecektir. Eserdeki prelitlerde bulunan dikey
yapilarin ¢ok sik kullanilmasindan dolay1 her prelltten farkli bicimdeki veya eserde

farkl1 bigcimde yer almis olan en fazla bes dikey yapinin analizi yapilacaktir.

4.1.1. Preliit No. 1’deki Dikey Yapilarin CSSST Baglaminda Analizi

Preliit No. 1°de sadece ii¢ tane dikey yap1 yer almasindan dolay1 bu preliittekilerin
analizi, altinci Ol¢iiniin birinci vurusundaki, on ikinci ve on doérdincu olcller
arasindaki, yirmi dorduncl ve yirmi altinct Olgiiler arasindaki U¢ tanesi Uzerinden

yapilmistir.

Sekil 4.1.1.1 Prellt No. 1, 6-8 numarali dlgiiler. (Wyschnegradsky, 1979)
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Sekil 4.1.1.2 Preliit No. 1’de analizi yapilan birinci dikey yapi.

[k olarak Sekil 4.1.1.1 ve Sekil 4.1.1.2°de goriilen Preliit No. 1’in altinc1 dlgiistinin
birinci vurusundaki dikey yap1t CSSSTne gore incelendiginde [10, 11, 13, 17, 21, 23]
setini olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bicimi CSSSTne gore (01 37 11 13)
olurken, yapinin aralik siifi vektoriiniin [1 21202 1102 2 1] oldugu ve yapida
CSSne gore adlandirilan siipermajor ikili (altmindr ii¢lii), siipermajor ti¢li (mindr
dortlil) ve bunlarin gevrimi olan siipermajor altili (altmindr yedili), major besli

(altminor altil1) disindaki biitiin araliklarin kullanildig: goriilebilir.

Bu yapi i¢inde en ¢ok mindr ikili, major ikili, mindr tclu, tam dortla, major dortli ve
bunlarin ¢evrimi olan major yedili, minor yedili, major altili, tam besli, mindr besli
araliklar kullanilirken, bu araliklara iki, diger aralik ve ¢evrimlerine bir defa yer
verildigi sdylenebilir. Bu yapinin simetrik bir ifadesi bulunmasa da CSSSTne gore asil
bigiminin en kalindaki perdesi disinda sirayla minoér ikili, major ikili, major ikili ve
mindr ikili bigiminde simetrik olarak tasarlandigi ve diger yapilarla perde
koleksiyonlarindaki bes perdenin ortak oldugu goriilebilir. Bu yapmim CSSSTndeki
CSSSTne gore asil bigimine gore agisindan bir degerlendirme yapilirsa bas ses Ustiine
ceyrek ses yukarida olacak bigimde phrygian modunun® ilk bes sesinin (st Uste

getirilmesiyle olusturuldugu soylenebilir.

30 Major dizisindeki seslerin iiiinciisiinden baslayarak dizilmesiyle olusturulan mod.
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Sekil 4.1.1.4 Preliit No. 1’de analizi yapilan ikinci dikey yapi.

Sekil 4.1.1.3 ve Sekil 4.1.1.4’te goriilen Prellit No. 1’in on ikinci ve on dérdinci
Olglleri arasindaki dikey yap1t CSSSTne gore incelendiginde [2, 4, 11, 15, 17, 19, 23]
setini olusturdugu ve ayni preliitteki altinci dlglide incelenene yapisal olarak ¢ok
benzese de yedi sesli olmasi1 ve araliklarinin farkli diizenlenmesi sebebiyle tamamen
baska bir yapida oldugu sdylenebilir. Bu setin CSSSTne gore asil bigimi CSSSTne
gore (04 6 8 12 19 21) olurken, yapinin aralik sinifi vektoriintin [03 131222303
1] oldugu ve yapida CSSne gore adlandirilan altmindr ikili, tam dortlii ve bunlarin
cevrimi olan siipermajor yedili, tam besli disindaki bUtln araliklarin kullanildigt

sOylenebilir.
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Bu yapi i¢inde en ¢ok mindr ikili, major ikili, sipermajor Ggli (mindr dortli), major
dortli ve bunlarin ¢evrimi olan major yedili, mindr yedili, major besli (altmindr altilr),
mindr besli araliklar kullanilirken, bu araliklara ti¢, diger aralik ve ¢evrimlerine iKi
veya bir defa yer verilmistir. Bu yapinin simetrik bir ifadesi bulunmasa da yapinin tist
tarafta yer alan dort perdenin aralarinda major dortlii araliklarla, yapmin CSSSTne
gore asil bigiminde en kalindaki bes perdesinin sirayla major ikili, minor ikili, minor
ikili ve major ikili araliklarla simetrik olarak tasarlandigi ve diger yapilarla perde

koleksiyonlarindaki bes perdenin ortak oldugu sdylenebilir.

Bu yapimin CSSSTndeki CSSSTne gore asil bigimine gore agisindan bir degerlendirme
yapilirsa dikey yapinin ilk bes sesinde lydian diyez iki modundaki®® seslerin st iste
getirilmis bicimine ¢ok benzeyen bir yapi kullanildigi goriilebilir. Besteci bu yap1
ustiine CSSne gore notr Uclu Ustline yarim ses aralikla iki ses daha ekleyerek yeni bir

yap1 olusturdugu gozlemlenebilir.
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Sekil 4.1.1.6 Preliit No. 1’de analizi yapilan {i¢iincii dikey yapa.

31 Armonik minor dizisindeki seslerin altincisindan baslayarak dizilmesiyle olusturulan mod.
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Son olarak Sekil 4.1.1.5 ve Sekil 4.1.1.6°da goriilen Preliit No. 1’in yirmi dordunci ve
yirmi altinci 6lgUleri arasindaki dikey yap1 CSSSTne gore incelendiginde [4, 6, 15, 17,
19] setini olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bicimi CSSSTne gore (02 4 13 15)
olurken, yapinin aralik sinift vektoriiniin [0 30100 0 02 0 4 0] oldugu ve yapida
CSSne gore adlandirilan mindr ikili, major ikili, siipermajor ti¢lii (mindr dortlii), major
dortlii araliklarin ve bunlarin ¢evrimi olan major yedili, mindr yedili, major besli

(altmindr altil1), mindr besli araliklarin kullanildigi goriilebilir.

Bu yap1 icinde bulunan araliklarin hepsi dort, iig, iki ve bir defa olmak iizere farkli
sikliklarda kullanilmigtir. Bu yapinin simetrik bir ifadesi bulunmasa da incede yer alan
Uc perdenin aralarinda minér besli araliklarla simetrik bir bi¢imde tasarlandiklar1 ve
diger yapilarla perde koleksiyonlarindaki dort perdenin ortak oldugu sdylenebilir. Bu
yapimin CSSSTndeki CSSSTne gore asil bigimine gore acisindan bir degerlendirme
yapilirsa bestecinin dikey yapinin ilk ti¢ sesinde 12-TET sistemine gére kromatik
olarak adlandirilan bir yap1 kullandig1 ve bu yapinin iistiine siipermajor ii¢lii (minor
dortlii) bir aralikla 12-TET sistemine gore kromatik olarak adlandirilan iki ses daha
ekledigi soylenebilir.

4.1.2. Preliit No. 2’deki Dikey Yapilarin CSSST Baglaminda Analizi

Preliid No. 2’de bu ¢alismanin odag1 agisindan incelenebilecek birgcok dikey yapi
bulundugu i¢in analiz digerlerinden farkli formlara sahip oldugu diisiiniilen, ti¢iincii
6lcundn birinci vurusu, on birinci él¢tnln birinci vurusu, on altinci dl¢iiniin birinci
vurusu, yirminci 6l¢uinin birinci vurusu ve otuzuncu 6l¢iiniin dérdincl vurusundaki

bes tanesi tizerinden yapilmistir.
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Sekil 4.1.2.1 Prelit No. 2, 1-3 numarali 6lgiiler. (Wyschnegradsky, 1979)
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Sekil 4.1.2.2 Preliit No. 2’de analizi yapilan birinci dikey yapi.

[lk olarak Sekil 4.1.2.1 ve Sekil 4.1.2.2°de gériilen Preliit No. 2’nin tigiincii 6l¢tistinin
birinci vurusundaki dikey yapi CSSSTne gore incelendiginde [4, 10, 11, 22] setini
olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bigimi CSSSTne gore (0 1 7 13) olurken
yapinin aralik sinifi vektorinin [1 000021000 1 1] oldugu ve yapida CSSne gore
adlandirilan altmindr ikili, mindr Giglii, notr Gi¢lii, major dortli, artik dortlii araliklarin
ve bunlarin gevrimi olan siipermajor yedili, major altili, notr altili, mindr besli, eksik

besli araliklarin kullanildigr goriilebilir.

Bu yap1 i¢inde en ¢ok mindr iicli ve onun c¢evrimi olan major altili araliklar
kullanilirken, bu araliklara iki, diger aralik ve ¢evrimlerine bir defa yer verilmistir. Bu
yapinin simetrik bir ifadesi bulunmasa da incede yer alan (i¢ perdenin aralarinda minér
tcli araliklarla simetrik bir bicimde tasarlandiklar1 ve eserdeki diger yapilarin bu

perde koleksiyonunu kapsadigi goriilebilir.

Bu yap1 incelendiginde eksik besli akorunun (Si eksik besli akoru) major dortlii altina
bas ses olarak CSSnde yer alan bir perde olan fa ceyrek ses diyez perdesinin
yerlestirildigi goriilebilir. Bestecinin bu sekilde 12-TET sisteminde sik olarak
kullanilan eksik besli akoruna CSSnde yeni bir perde ekleyerek farkli bir tin1 ve boyut
kazandirdig1 ve benzerlerinin bu preliitte {igiincii 6l¢iiden baslayarak onuncu 6lgiiniin

sonuna kadar kullandig1 s6ylenebilir.

Ikinci preliit iigiincii 6l¢iiniin {i¢iincii vurusundaki dikey yapinin igeriginde hicbir CSS
perde barindirmadigt ve 12-TET sisteminde tonal olarak veya PSSTyle
incelenebilecegi i¢in 6zel olarak CSSSTyle analizi yapilmayacak ve bu yaklagim tiim

preliitler i¢in uygulanacaktir. Bu drnek, I. Visnegradskiy’in 12-TET sisteminde sik¢a
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kullanilan bir yapiy1r da alisgildik bir tin1 tercihi olarak kullandigini gostermesi

acisindan tercih edilmistir.

Yapiin bastan tize dogru fa, si, re ve mi perdelerinden olustugu goriilebilir. Fa sesi
iistiine artik dortlii ve sonra bir tam dortlii Gistiine kurulan Kimi araliklari ¢eyrek sesle
kurgulanmis dortlii dikey yapinin®? iistiine bir de bas ses gore altili olarak re perdesini
ekleyerek bestecinin (12-TET sistemi i¢inde de olsa) farkli bir yap1 ve tin1 yakalamaya
calistig1 goriilebilir. Oncekiyle bir baglant1 kurulup, bu dikey yapr si eksik besli akoru
tizerinden ele alinacak olursa, bu sefer bestecinin dortlii bir yaklagimla bas ses (istiine

tam dortli olarak mi perdesini ekledigi diigiiniilebilir.

Gorildiigh gibi besteci 12-TET sisteminde 0zellikle yirminci ve yirmi birinci yizyil
miiziginde sik¢a kullanilan bir yapiy1 da bu eserde bir tin1 tercihi olarak kullanmis, ses
paletine dahil etmis ve onu baska yapilarla birlestirerek kendi yapitina uyarlamistir.
Bunun, I. Visnegradskiy’in hem miizikal dehasin1 hem de miizigini marjinal veya
anlasilmayan bir besteci olmak i¢in degil, CSSnde yer alabilecek daha 6nce dinleyici
veya basgka besteciler agisindan asina olunmayan yapilari gercekten i¢inde duydugu
icin miiziginde kullandigini ve dinleyiciye aktardigini gostermesi bakimindan 6nemli
bir nokta oldugu sdylenebilir. Eserdeki Preliit No. 2°de CSSnde yazilmis olan dikey
yapilar kadar 12-TET sisteminde bulunanlar veya onlarin CSSndeki seslere aktarilmis

olan bicimleri sikga kullanilmistir.
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Sekil 4.1.2.3 Prelit No. 2, 11-12 numaral1 lgiiler. (Wyschnegradsky, 1979)

32 12-TET sistemine gore dortlii araliklarla kurulmus olan akor tiirii.
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Sekil 4.1.2.4 Preliit No. 2’de analizi yapilan ikinci dikey yapi.

Sekil 4.1.2.3 ve Sekil 4.1.2.4’te goriilen Preliit No. 2 nin on birinci 6l¢usindn birinci
vurusundaki dikey yapt CSSSTne gore incelendiginde [4, 5, 10, 11, 22] setini
olusturdugu ve perde koleksiyonuna bakildiginda bir 6ncekinden farkli olarak sadece
re ¢eyrek ses diyez perdesinin eklendigi ve bestecinin Preliit No. 2’de daha 6nceden
incelenenin bir benzerini kullandig1 s6ylenebilir. Bunun ayni zamanda kok sesi ayni
olan ve aralarinda bir oktav bulunan yapilardan birindeki iki sesin geyrek ses yukariya

aktarilmig bi¢ciminin digerinin istiine bindirilmesiyle olusturuldugu ifade edilebilir.

Preliitiin bu 6lciilerindeki yapilarin tekrarlandigi, bu agidan I. Visnegradskiy’in yatay
yapilarin benzerlerini oldugu kadar, dikey yapilarin benzerlerini tekrarlamaktan
faydalandigi goriilebilir. Bu setin CSSSTne gore asil bigimi CSSSTne gore (01 6 7
13) olurken, yapinin aralik sinifi vektoriiniin [2000132000 1 1] oldugu ve yapida
CSSne gore adlandirilan altmindr ikili, stipermajor ikili (altmindr G¢l), mindr Gcla,
notr ticlii, major dortli, artik dortlii aralariklarin ve bunlarin ¢evrimi olan stipermajor
yedili, siipermajor altili (altmindr yedili), major altili, nétr altili, minér besli, eksik

besli araliklarin kullanildigi sdylenebilir.

Bu yap1 i¢inde en ¢ok mindr Uiglii ve onun c¢evrimi olan major altili araliklar
kullanilirken, bu araliklara g, diger aralik ve ¢evrimlerine iki veya bir defa yer
verilmistir. Bu yapinin simetrik bir ifadesi bulunmasa da incede yer alan ug¢ perdenin
aralarinda mindr ticlii araliklarla simetrik bir bicimde tasarlandiklar1 ve eserdeki diger

yapilarin bu perde koleksiyonunu kapsadig1 goriilebilir.

Bu yap1 incelendiginde eksik besli akorunun (Si eksik besli akoru) bir oktav altina
aynisinin ¢eyrek ses aralik farklariyla degistirilmis bir bi¢ciminin eklemlendigi

gorilebilir. Asagida bulunan, farkl bir {i¢ sesli dikey yapi1 olarak degerlendirildiginde
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kok ses tistiine notr li¢lii bir ses ve onun iistiine bir mindr {i¢li aralikla iki ses daha

konularak olusturulmus oldugu goriilebilir.

I. Visnegradskiy’in bu iki farkli dikey yapiy: iist iiste kullanarak yalmzca CSSnde
gorulebilecek bir polimikrotonal (ve CSS iginde degerlendirilebilecek polimodal)
farklilik yakaladigi ve bu iki yapiy1 bir oktav aralikla iist iiste konumlandirarak 12-
TET sisteminde sik olarak kullanilan eksik besli akoruna CSSnde yeni bir tini

kazandirdig1 soylenebilir.
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Sekil 4.1.2.6 Preliit No. 2’de analizi yapilan Uguncu dikey yapi.

Sekil 4.1.2.5 ve Sekil 4.1.2.6°da goriilen Preliit No. 2’nin on altinci 6l¢iistinin birinci
vurusundaki dikey yap1 eserde yer alan en kalabaliklardan biridir. CSSSTne gore
incelendiginde bu yapinin [4, 11, 12, 19, 20, 21, 22] setini olusturdugu, eserde daha
onceden incelenenlerle benzerlik gosterdigi, I. Visnegradskiy’in Preliit No. 2’de daha
onceden incelenen, iiglincii ve on birinci dl¢ililerdeki yapilarin biraz daha degistirilmis
ve gelistirilmis bir bi¢cimini kullandig1 sdylenebilir. Bunun on birinci 6l¢udeki gibi

kokii ayni olan ve aralarinda bir oktav bulunan iki dort sesli dikey yapidan birindeki
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Uc perdenin ¢eyrek ses yukariya aktarilmis bi¢giminin 12-TET sisteminde bulunanin

tistiine eklemlenmesiyle olusturuldugu gozlemlenebilir.

Bu setin CSSSTne gore asil bigimi CSSSTne gore (0 1 2 3 9 16 17) olurken, yapinin
aralik sinifi vektoriiniin [4 2 1001 3 4 3 2 1 0] oldugu ve yapida CSSne gore
adlandirilan major ikili, siipermajor ikili (altmindr tglii), artik dortlii ve bunlarin
cevrimi olan mindr yedili, siipermajor altili (altminér yedili), eksik besli digindaki

biitiin aralik tiirlerinin kullanildig1 géralebilir.

Bu yap1 i¢inde en ¢ok altminér ikili, major Ucll ve bunlarin ¢evrimi olan stipermajér
yedili, mindr altili araliklar kullanilirken, bu araliklara diger aralik ve ¢evrimlerine Ug,
iki veya bir defa yer verilmistir. Bu yapinin simetrik bir ifadesinin bulunmadig: ve

diger yapilarla perde koleksiyonlarindaki bes perdenin ortak oldugu sdylenebilir.

Bu yap1 incelendiginde kalin bolgesinde yer alan dort sesli dikey yapinin mindr major
yedili akorun (si minér major yedili akoru) bir oktav yukarisina aynisinin re perdesi
disindaki biitiin seslerinin CSSnde bulunan degistireglerle yazilmis bir bi¢iminin
eklemlendigi goriilebilir. icinde sik¢a kullanilan aralik gesitleri acisindan bu yapimin
uyumsuz / disonans bir tinis1 olmasi beklense de aralarinda CSSne gére daha dar
araliklar bulunan sesler genis araliklarla kullanildig i¢in bu yapinin beklendigi kadar

uyumsuz / disonant tinlamadig ifade edilebilir.

Dikey ince bolgesinde bulunan dort perde ayr1 degerlendirildiginde kok ses iistiine notr
ticlii araliklarla iki ses ve onun iistline major U¢lii aralikla bir ses daha konularak
olusturulmus oldugu gorllebilir. 1. Visnegradskiy bu iki farkli yapryr {ist iiste
kullanarak yalnizca CSSnde gorulebilecek bir polimikrotonal (ve CSS icinde

degerlendirilebilecek polimodal) farklilik yakaladigi sonucuna varilabilir.
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Sekil 4.1.2.7 Preliit No. 2, 19-20 numarah 6lgiiler. (Wyschnegradsky, 1979)
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Sekil 4.1.2.8 Preliit No. 2’de analizi yapilan dordunci dikey yapi.

Sekil 4.1.2.7 ve Sekil 4.1.2.8”de goriilen Preliit No. 2’nin yirminci 6l¢usindn birinci
vurusundaki dikey yapt CSSSTne gore incelendiginde [6, 8, 10 11, 12, 13] setini
olusturdugu, bu preliitte daha 6nceden incelenenlere hi¢ benzemedigi ve bunun CSSne
gore bir veya iki perde olan yapilarin oktava yakin mesafelerle birbirine

konumlandirilmast sonucu olusturdugu sdylenebilir.

Bu setin CSSSTne gore asil bigimi CSSSTne gore (012 35 7) olurken, yapinin aralik
siifi vektoriiniin [34222 11000 0 0] oldugu ve yapida CSSne gore adlandirilan
altmindr ikili, mindr ikili, notr ikili, major ikili, sipermajor ikili (altminér G¢li), minér
tiglii, notr Gglii araliklarin ve bunlarin ¢evrimi olan supermajor yedili, major yedili,
notr yedili, mindr yedili, stipermajor altili (altmindr yedili), major altili ve notr altili

araliklarin kullanildig1 sdylenebilir.

Bu yap1 iginde en ¢ok mindr ikili ve onun cevrimi olan stipermajor yedili araliklar
kullanilirken, bu araliklara diger aralik ve ¢evrimlerine Ug, iki veya bir defa yer
verilmistir. Bu yapmin simetrik bir ifadesi bulunmasa da bu dikey yapimnin CSSSTne
gore asil bigiminin perde koleksiyonunun sirayla iki minér ikili sonrasinda da iig
altminor ikili aralik kullanilmasi yapinin simetrik olarak tasarlandigi ve diger yapilarla

perde koleksiyonlarindaki bes perdenin ortak oldugu goriilebilir.

Bu dikey yapmin ses yigmi (tone cluster)® olarak nitelendirilen bir yapiya sahip
oldugu soylenebilir. CSSnde yer alan ve i¢inde bulunan perdelerin farkli oktavlara

dagitildig1 bir ses yi1gini olan yap1 aralarinda mindr ikili aralik olan iki perde {istiine

33 Bir dizide yer alan en az iig bitisik sesten olusan akor tird.
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stipermajor altili bir aralikla, aralarinda bir ¢eyrek perde olan ii¢ sesin bir araya gelmis
bicimi ve onun da eksik yedili aralikla tstiine aralarinda mindr ikili aralik olan iki

perdenin dahil edilmesiyle olusturuldugu sdylenebilir.

Icinde kullanilan aralik bigimleri agisindan bu dikey yapinin da uyumsuz / disonans
bir tinis1 olmast beklenebilir. Ama besteci aralarinda CSSne gOre daha dar araliklar
bulunan sesleri yanasik olarak kullanirken bir yandan da bu ikiser ve tiger bicimde
olusturdugu ses gruplarin1 genis araliklar kullandigi i¢in Bu yap1 igindeki

uyumsuzlugun / disonans tininin yumusadigi sdylenebilir.

Rallentando
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Sekil 4.1.2.10 Preliit No. 2’de analizi yapilan besinci dikey yap.

Son olarak Sekil 4.1.2.9 ve Sekil 4.1.2.10’da goriilen Preliit No. 2’nin otuzuncu
Olcusinin dordinci vurusundaki dikey yapt CSSSTne gore incelendiginde bu yapinin
[0, 5, 11, 12, 19] setini olusturdugu, Prelit No. 2, veya eserde daha 6nceden
incelenenlerle benzerlik gostermedigi ve bu setin CSSSTne gore asil bigimi CSSSTne
gore (0 1 7 12 17) olurken, yapinin aralik sinifi vektoriinlin [10002 12101 1 1]
oldugu soylenebilir. Yapida CSSne gore adlandirilan mindr ikili, n6tr ikili, major ikili,

stpermajor Uclt (mindr dortli) ve bunlarin ¢evrimi olan major yedili, nétr yedili,
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mindr yedili, major besli (altmindr altili) disindaki biitiin araliklarin kullanildigi

gorulebilir.

Bu yap1 i¢inde en ¢ok slipermajor ikili (altmindr tc¢ld), nétr G¢ll ve bunlarin ¢evrimi
olan siipermajor altili (altmindr yedili), nétr altili araliklar kullanilirken, bu araliklara
iki, diger aralik ve c¢evrimlerine bir defa yer verilmistir. Bu yapimin simetrik bir
ifadesinin bulunmadig1 ve eserdeki diger yapilarin bu perde koleksiyonunu kapsadigi

sOylenebilir.

Bu yap1 incelendiginde kalin bolgesinde yer alan (¢ sesli eksik besli akorunun (fa
diyez eksik besli akorunun) ii¢liisiinde yapilan ufak bir degisiklikle bir ¢eyrek perde
yukarida tasarlandig1 goriilebilir. Bu sekilde kalin bolgede yer alan yapinin bas ses
ustline dnce nétr Gglt sonra altmindr Ggld iki perde getirilerek, CSSnde yer alan yeni
ti¢ sesli bir yap1 yaratildigi goriilebilir. Sonrasinda bu yapinin son perdesinin ustine
altmindr Uiclii araliga esdeger olan siipermajor ikili aralikla bir perde ve onun iistiine

mindr ti¢lil bir perde getirilerek dikey yap1 tamamlanmustir.

4.1.3. Preliit No. 3’teki Dikey Yapilarin CSSST Baglaminda Analizi

Preliit No. 3’te bu calismanin odag: agisindan incelenebilecek birgok dikey yapi
bulundugu igin farkli bigimdeki bes tanesi analiz edilmistir. Ikinci 6l¢tinin dordincii
vurusu Ve yirminci Olcinun doérdinct vurusundaki dikey yapi benzerleri sikga
kullanildigi igin; yirmi dokuzuncu Ol¢uniin dordiinci vurusundaki ise, prelitte
tekrarlandig1 ve perdeleri farkli oktavlarda yer alan ses y1gini bigiminde tasarlandigi
icin incelenmistir. Kirk altinci ve kirk yedinci dlgiilerdeki dikey yapilar perdeleri farkli
oktavlarda yer alan ses yigin1 bigiminde tasarlandigi i¢in; Kirk sekizinci ve kirk
dokuzuncu Olgulerdeki ise, digerleri arasinda bigimsel olarak en yogunu oldugu i¢in

analiz edilmistir.
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Sekil 4.1.3.1 Preltt No. 3, 0-4 numarali dlgiiler. (Wyschnegradsky, 1979)
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Sekil 4.1.3.2 Preliit No. 3’te analizi yapilan birinci dikey yapi.

Ik olarak Sekil 4.1.3.1 ve Sekil 4.1.3.2°de goriilen Preliit No. 3’iin ikinci 6lgiistiniin
dordiinct vurusundaki dikey yapt CSSSTne gore incelendiginde [2, 9, 11, 22] setini
olusturdugu ve setin CSSSTne gore asil bigiminin CSSSTne gore (0 2 9 13) olurken,
yapinin aralik sinifi vektoriiniin [0 10100 1 0 1 0 2 0] oldugu ve yapida CSSne gore
adlandirilan mindr ikili, major ikili, notr ti¢li, siipermajor Giglii (mindr dortlit), major
dortlii araliklarin ve bunlarin ¢evrimi olan major yedili, mindr yedili, notr altili, major

besli (altminor altili), minor besli araliklarin kullanildigi séylenebilir.

Bu yap1 i¢cinde en ¢ok major dortlii ve onun g¢evrimi olan mindr besli araliklar
kullanilirken, bu araliklara iki, diger aralik ve ¢evrimlerine bir defa yer verilmistir. Bu
yapmin simetrik bir ifadesinin bulunmadigi ve eserdeki diger yapilarin bu perde
koleksiyonunu kapsadigi gozlemlenebilir. Bu dikey yapi farkli miizik tiirlerinde
karsilasilabilen askida dortlii yedilinin® (suspended fourth seventh) dortliistiniin

ceyrek ses peslestirilmis, beslisinin ise ¢eyrek ses tizlestirilmis bi¢imidir.

34 Kok ses iistiine tam dortlii, tam besli ve minér yedili araliklarmn kurulmast ile olustrulan akor.
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Sekil 4.1.3.3 Preliit No. 3, 20-22 numarali 6l¢iiler. (Wyschnegradsky, 1979)
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Sekil 4.1.3.4 Preliit No. 3’te analizi yapilan ikinci dikey yapi.

Sekil 4.1.3.3 ve Sekil 4.1.3.4°te goriilen Preliit No. 3’iin yirminci 6l¢usinin dérdinci
vurusundaki dikey yap1 CSSSTne gore incelendiginde [1, 8, 18] setini olusturdugu, bu
setin CSSSTne gore asil bigimi CSSSTne gore (0 7 14) olurken, yapinin aralik sinifi
vektorinin [0 0 00002 00 1 0 0] oldugu ve yapida CSSne gore adlandirilan nétr
ticlii, tam dortli araliklarin ve bunlarin ¢evrimi olan notr altili, tam besli araliklarin

kullanildig1 gézlemlenebilir.

Bu yap1 i¢inde en ¢ok nétr li¢lii ve onun ¢evrimi olan nétr altili araliklar kullanilirken,
bu araliklara iki, diger aralik ve ¢evrimine bir defa yer verilmistir. CSSSTne gore bu
yapinin kalin bolgesinde yer alan ii¢ perde arasindaki araliklarin sadece notr t¢lii
icermesinin ve CSSSTne gore asil bigiminde yer alan ii¢ perde arasindaki araliklarin

sadece notr Ggll igermesinin bir simetri dogurdugu gézlemlenebilir.

Bu dikey yapmin CSSSTne gore asil bigiminin Preliit No. 4’te incelenen Uglncu ve
Preliit No. 10°da incelenen doérdinciyle ayni oldugu ve perde koleksiyonlarindaki U¢

perdenin ortak oldugu, buradan yola ¢ikarak bestecinin eserde ayni veya benzer
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yapilar1 kullandig1 sdylenebilir. 1. Visnegradskiy CSSyle ses malzemesini genisletse
de eserlerini yazarken aslinda geleneksel sistemlerde yapitlar tireten bestecilerden pek
farkl1 bir yol izlemedigini, eserin i¢inde aynilarin1 ya da benzerlerini kullandig1 bir¢ok

yap1 iizerinden agikca belli etmektedir.

Bu yap1 kok ses iistiine iki nétr iiglii aralik kurulmasi sonucu olusturulmaktadir ve I.
Visnegradskiy’in kendi CSSnde kurduklari iginde notr besli olarak tanimlanmistir
(Wyschnegradsky, 2017, s. 13). Bu dikey yapi tinisi itibariyle major ve minor akorlar
arasinda yer almaktadir. Kok sesi ve beslisi arasinda major ve minor akorlarda oldugu

gibi tam besli bir aralik bulunmaktadir. Yapinin sadece Uclisi CSSnde tasarlanmustir.
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Sekil 4.1.3.5 Preliit No. 3, 27-30 numarali 6l¢iiler. (Wyschnegradsky, 1979)
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Sekil 4.1.3.6 Preliit No. 3’te analizi yapilan {igiincii dikey yapi.

Sekil 4.1.3.5 ve Sekil 4.1.3.6’da goriilen Preliit No. 3’tin yirmi dokuzuncu 6lgusiinin
dorduncl vurusundaki dikey yapt CSSSTne gore incelendiginde [2, 3, 10, 15, 22]
setini olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bigimi CSSSTne gore (0 1 5 12 17)
olurken, yapinin aralik sinift vektoriintin [1 001202 10 0 1 2] oldugu ve yapida

CSSne gore adlandirilan mindr ikili, notr ikili, mindr tiglii, siipermajor liclii (mindr
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dortlt), tam dortli ve bunlarin ¢evrimi olan major yedili, nétr yedili, major altili, major
besli (altmindr altili), tam besli disindaki biitlin araliklarin ~ kullanildig:

g6zlemlenebilir.

Bu yap1 i¢inde en ¢ok siipermajor ikili (altmindr ii¢lii), notr tglii, artik dortlii ve
bunlarin ¢evrimi olan siipermajor altili (altmindr besli), nétr altili ve eksik besli
araliklar kullanilirken, bu araliklara iki, diger aralik ve ¢evrimlerine bir defa yer
verilmistir. Bu yapinin simetrik bir ifadesi bulunmasa da ince bolgesinde yer alan dort
perde arasindaki araliklarin sirastyla siipermajor ikili, notr tiglii ve stipermajor ikili
olmasinin bir simetri dogurdugu ve eserdeki diger yapilarin bu perde koleksiyonunu

kapsadig: ifade edilebilir.

Besteci daha onceden Preliit No. 2’de karsilasilan ses yigini bigiminde bir yapi
kullanmistir. CSSnde yer alan perdeleri bir oktavdan daha genis bir alanda yer alan ses
yigint bigiminde sekillendirilmis bu dikey yapinin siipermajor ikili ve notr Gcl
araliklarla tasarlandig1 sdylenebilir. Bu ses yiginina dahil olmayan yapinin en asagida
bulunan sesi ve ses yigminin en kalindaki sesi arasinda major onlu bir aralik

bulunmaktadir.

Sekil 4.1.3.7 Preliit No. 3, 46-49 numarali 6l¢iiler. (Wyschnegradsky, 1979)
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Sekil 4.1.3.8 Preliit No. 3’te analizi yapilan dordiincii dikey yapi.
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Sekil 4.1.3.7 ve Sekil 4.1.3.8’de goriilen Preliit No. 3’iin kirk altinc1 ve kirk yedinci
Olgllerindeki dikey yap1 CSSSTne gore incelendiginde [4, 11, 13, 22] setini
olusturdugu ve bu setin CSSSTne gore asil bi¢imi CSSSTne gore (0 2 9 15) olurken,
yapinin aralik siifi vektoriinin [0 10001102 0 1 0] oldugu ve yapida CSSne gore
adlandirilan minor ikili, mindr ti¢lii, notr Gglii, siipermajor ti¢lii (mindr dortlit), major
dortli ve bunlarm gevrimi olan major yedili, major altili, ndtr altili, major besli

(altminor altil1), mindr besli araliklari kullanildig1 gozlemlenebilir.

Bu yap1 i¢inde en ¢ok slipermajor tiglii (mindr dortlii) ve onun ¢evrimi olan major besli
(altmindr altili) araliklar kullanilirken, bu araliklara iki, diger aralik ve ¢evrimlerine
bir defa yer verilmistir. Bu yapinin simetrik bir ifadesi bulunmasa da yapinin CSSSTne
gore asil bigiminin perde koleksiyonunda yer alan ikinci perde hari¢ U¢ perdenin
stipermajor Ucli (mindr dortl) araliklarla simetrik olarak tasarlandigi ve eserdeki
diger yapilarin bu perde koleksiyonunu kapsadigi goriilebilir. Bu dikey yapiin minor
akora (si minor akoru) ¢ok benzedigi, yapidaki fa diyez perdesi yerine fa ceyrek ses
diyez ve fa U¢ ¢eyrek ses diyez perdelerinin de kullanildigi ve bu yapinin bes sesli bir
bicimde, major besli, mindr dortlii, minér t¢lii ve notr tiglii araliklart kullanilarak

kuruldugundan bahsedilebilir.
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Sekil 4.1.3.9 Preliit No. 3’te analizi yapilan besinci dikey yapi.

Son olarak Sekil 4.1.3.7 ve Sekil 4.1.3.9°da goriilen Preliit No. 3’{in kirk sekizinci ve
kirk dokuzuncu 6lgulerindeki dikey yap1t CSSSTne gore incelendiginde [4, 10, 11, 13,
22] setini olusturdugu, baska bir agidan bakildiginda ise set koleksiyonunu prelitte

incelenen dordunclyle karsilastiracak olursak, iki yapinin perde koleksiyonlari
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arasinda yalnizca bir perdenin (fa perdesi) farkli oldugu goriilebilir. Dolayisiyla bu
yapinin tinisinin 6nceki dikey yapiyla neredeyse ayni olmasi beklenmektedir. Bu setin
CSSSTne gore asil bigimi CSSSTne gore (0 2 3 9 15) olurken, yapinin aralik sinifi
vektoriinin [1 1100210201 1] oldugu ve yapida CSSne gore adlandirilan major
ikili, sipermajor ikili (altminor t¢li), major t¢ld, tam dortli ve bunlarin ¢evrimi olan
mindr yedili, supermajor altili (altminér yedili), mindr altili, tam besli disindaki butln

araliklarin kullanildig1 g6zlemlenebilir.

Bu yapi iginde en ¢ok mindr Ucld, stipermajor ¢l (minér dortlli) ve bunlarin ¢evrimi
olan major altili, major besli (altmindr altili) araliklar kullanilirken, bu araliklara iki,
diger aralik ve ¢evrimlerine bir defa yer verilmistir. Bu yapinin simetrik bir ifadesi
bulunmasa da yapmin CSSSTne gore asil bigiminin perde koleksiyonunda yer alan
ikinci ve tglincii perdeleri disindaki ii¢ perdenin stipermajor Ucli (min6r dortli)
araliklarla simetrik olarak tasarlandig1 ve diger yapilarla perde koleksiyonlarindaki
dort perdenin ortak oldugu sdylenebilir. Bu dikey yapida eksik beslideki (si eksik
besli) fa sesinin iistiine fa geyrek ses diyez ve fa ii¢ ¢ceyrek ses diyez perdelerinin de
bulundugu, bestecinin bu yapiy1 eserde bulunan en kalabaliklardan biri olarak on sesli
bir yapida tasarladigit fakat CSSSTyle incelendigi zaman yapinin perde

koleksiyonunun toplamda bes farkli perdesinden olustugu ifade edilebilir.

4.1.4. Preliit No. 4’teki Dikey Yapilarin CSSST Baglaminda Analizi

Preliit No. 4’te oktavlar lizerinden kurulmus diger preliitlerden daha farkli formlarda
bulunan bes dikey yapinin analizi yapilmigtir. On ikinci 6l¢tiniin yedinci vurusu ve on
Uclincu 6lglndn birinci vurusundaki dikey yapi prelutte benzeri olan perdeleri bir
oktavdan daha genis bir alanda yer alan ses y1gin1 bigimindekiler sik¢a kullanildigi
icin incelenmistir. On dordincd olguntn on birinci vurusu, on sekizinci 6lglinun
yedinci vurusu ve on sekizinci 6lglnin dordincl vurusundaki dikey yapilarin

benzerleri prelutte sik¢a bulundugu icin analizleri yapilmistir.
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Sekil 4.1.4.1 Preliit No. 4, 10-12 numarali 6l¢iiler. (Wyschnegradsky, 1979)
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Sekil 4.1.4.2 Preliit No. 4’te analizi yapilan birinci dikey yapi.

Ik olarak Sekil 4.1.4.1 ve Sekil 4.1.4.2°de goriilen Preliit No. 4’iin on ikinci 6l¢tstniin
yedinci vurusundaki dikey yapt CSSSTne gore incelendiginde [1, 7, 9] setini
olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bigimi CSSSTne gore (0 2 8) olurken, yapinin
aralik smifi vektoriinin [0 1 000101 0 0 0 0] oldugu ve yapida CSSne gore
adlandirilan min6r ikili, mindr ti¢lii, major Giglii ve bunlarin ¢evrimi olan major yedili,

major altili, mindr altili araliklarin kullanildigi g6zlemlenebilir.

Buna gore bu dikey yapinin CSSnde yer alan seslerle yazilmig ama 12-TET sistemine
de aktarilabilen bir yap1 oldugundan bahsedilebilir. Bu yapi i¢inde yer alan aralik ve
cevrimlerinin hepsine bir defa yer verilmistir. Bu yapinin simetrik bir ifadesinin
bulunmadigi ve eserdeki diger yapilarin bu perde koleksiyonunu kapsadigi ifade
edilebilir.

Besteci daha dnceden Prelut No. 2, ve Preliit No. 3’te karsilasilan ses yigin1 bigimine
¢ok benzeyen bir yap1 kullanmigtir. Bu yapinin CSSSTne gore asil bigimindeki

perdeleri yan yana getirildiginde bircok miizik tiiriinde karsilasilabilecek olan
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mixolydian bemol iki bemol altt modunun® ilk (i¢ sesinin iist {iste getirilmis bicimine
denk geldigi ve dikey yapiyr olusturan sesler direkt 12-TET sistemine gore
aktarildiginda ise lydian diyez iki modunun ilk U¢ sesinin iist liste getirilmis bigimini

ifade ettigi goriilebilir.
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Sekil 4.1.4.4 Preliit No. 4’te analizi yapilan ikinci dikey yapi.

Sekil 4.1.4.3 ve Sekil 4.1.4.4°te goriilen Preliit No. 4’iin on Ucuncl 6lgusindn birinci
vurusundaki dikey yap1 CSSSTne gore incelendiginde [6, 9, 23] setini olusturdugu, bu
setin CSSSTne gore asil bigimi CSSSTne gore (0 3 10) olurken, yapinin aralik sinifi
vektortinin [0 0 1000 1 00 1 0 0] oldugu ve yapida CSSne gore adlandirilan notr
ikili, notr uclu, tam dortlli ve bunlarm ¢evrimi olan nétr yedili, notr altili, tam besli

araliklari kullanildigi gorulebilir.

Bu prelitte bir nceki sefer incelenende oldugu gibi bu yap1 iginde yer alan aralik ve
cevrimlerinin hepsine bir defa yer verilmistir. Bu yapinin simetrik bir ifadesinin

bulunmadigi ve eserdeki diger yapilarin bu perde koleksiyonunu kapsadigi

35 Armonik mindr dizisindeki seslerin besincisinden baslayarak dizilmesiyle olusturulan mod.
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gozlemlenebilir. Oldukg¢a genis bir aralikta yazilmasindan dolayi, CSSSTne gore asil
bicimine gore degerlendirildiginde bestecinin bu dikey yapiy1 kok iistiine bir notr ikili

ve onun istiine bir tam besli aralikla kurdugu sdylenebilir.
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Sekil 4.1.4.5 Preliit No. 4’te analizi yapilan ii¢lincii dikey yapi.

Sekil 4.1.4.3 ve Sekil 4.1.4.5’te goriilen Preliit No. 4’tin on dordlncu 6lgisinin on
birinci vurusundaki dikey yapt CSSSTne gore incelendiginde [2, 9, 19] setini
olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bigimi CSSSTne gore (0 7 14) oldugu ve bu
yapmin CSSSTne gore asil bigiminin bir dnceki prelitte incelenen ikinciyle ayni
oldugu soylenebilir. Bu yapinin aralik sinifi vektoriiniin incelendiginde [0 000 0 0 2
0010 0] oldugu ve yapida CSSne gore adlandirilan nétr tiglii, tam dortlii ve bunlarin

¢evrimi olan notr altili, tam besli araliklarin kullanildig1 gézlemlenebilir.

Bu yap1 i¢inde en ¢ok notr {i¢lii ve onun ¢evrimi olan notr altili araliklar kullanilirken,
bu araliklara iki, diger aralik ve ¢evrimine bir defa yer verilmistir. Bu yapinin simetrik
bir ifadesi bulunmasa da CSSSTne gore asil biciminde yer alan ii¢ perde arasindaki
araliklarin sadece notr Giglii icermesinin bir simetri dogurdugu soylenebilir. Bu dikey
yapiin CSSSTne gore asil bigiminin Preliit No. 3’te incelenen ikinci ve Prelit No.
10’da incelenen dérdinciyle ayni oldugu ve perde koleksiyonlarindaki U¢ perdenin

ortak oldugu séylenebilir.

Bu dikey yapinin da onceki gibi oldukc¢a genis bir aralikta yazilmasindan dolay,
GSSSTne gore asil bigcimine bakilarak degerlendirmesi yapilacaktir. Bu yapinin
CSSSTne gore asil bicimine gore bestecinin bu dikey yapy1 kok {iistliine bir notr ti¢li

ve onun stiine bir tam dortlii aralikla kurdugu ve CSSSTne gore asil bi¢iminin tonal
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muzikteki mindr akorun birinci ¢evrimine ¢ok benzedigi, ancak bu yapinin CSSSTne
gore asil bicimindeki perdeleri minor akorun ilk gevrimi gibi major Ggli ve tam dortli
araliklar iistiine degil major tigliiye ¢ok yakin olan nétr ti¢lii ve tam dortli araliklarla

kurgulandig: gorulebilir.

i v . kel WE e,
L %‘ F,. - cresc = ﬁ'ﬂid:; i =
] Y
la A & S S ¥ ;

Sekil 4.1.4.6 Preliit No. 4, 18-20 numarali 6l¢iiler. (Wyschnegradsky, 1979)
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Sekil 4.1.4.7 Preliit No. 4’te analizi yapilan dordiincii dikey yapi.

Sekil 4.1.4.6 ve Sekil 4.1.4.7°de goriilen Preliit No. 4’tin on sekizinci 6l¢lsunin
yedinci vurusundaki dikey yapi CSSSTne gore incelendiginde [9, 13, 20] setini
olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bicimi CSSSTne gore (0 4 11) olurken,
yapinin aralik siifi vektoriiniin [0 001001000 1 0] oldugu ve yapida CSSne gore
adlandirilan major ikili, notr tiglii, major dortlii ve bunlarm gevrimi olan mindr yedili,

notr altil, mindr besli araliklarinin kullanildigi gozlemlenebilir.

Bu yap1 i¢inde yer alan aralik ve ¢evrimlerinin hepsine bir defa yer verilmistir. Bu
yapmin simetrik bir ifadesinin bulunmadigi ve eserdeki diger yapilarin bu perde

koleksiyonunu kapsadigi ifade edilebilir. Bu dikey yapinin digerleri gibi oldukga genis
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bir aralikta yazilmasindan dolayr, CSSSTne g0re asil bigimine gore

degerlendirildiginde major ikili ve notr tglii araliklarla tasarlandig: soylenebilir.
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Sekil 4.1.4.8 Preliit No. 4’te analizi yapilan besinci dikey yapi.

Son olarak Sekil 4.1.4.6 ve Sekil 4.1.4.8’de goriilen Preliit No. 4’iin on sekizinci
Olglsunin dorduncl vurusundaki dikey yapt CSSSTne gore incelendiginde [8, 9, 11]
setini olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bigimi CSSSTne gore (0 1 3) olurken,
yapinin aralik sinifi vektoriiniin [1 11100000 0 0 0] oldugu ve yapida CSSne gore
adlandirilan altmindr ikili, mindr ikili, nétr ikili ve bunlarin ¢evrimi olan siipermajor

yedili, major yedili, ndtr yedili araliklarin kullani1ldig1 gézlemlenebilir.

Bu yap1 i¢inde yer alan aralik ve ¢evrimlerinin hepsine bir defa yer verilmistir. Bu
yapinin simetrik bir ifadesinin bulunmadigi, CSSSTne gore asil bigiminin Prellt No.
10’da incelenen birinci ve Preliit No. 14°te incelenen ikinciyle ayni oldugu ve perde
koleksiyonlarindaki ii¢ perdenin ortak oldugu ifade edilebilir. Bu dikey yapinin
digerleri gibi oldukga genis bir aralikta yazilmasindan dolayi, CSSSTne gore asil
bigcimine gore degerlendirildiginde altmindr ikili ve mindr ikili araliklarla tasarlandig

sOylenebilir.

4.1.5. Preliit No. 5’teki Dikey Yapilarin CSSST Baglaminda Analizi

Preliit No. 5’te bu ¢alismanin odag1 agisindan incelenebilecek kisitli sayida dikey yap1
bulundugu i¢in birbirlerine oldukca benzeyen bes tanesi analiz edilmistir. On yedinci
6lcundn birinci vurusundaki dikey yapi preltte tekrarlandigr; yirminci 6l¢linlin birinci
vurusundaki ise, benzerleri sikga kullanildigi i¢in incelenmistir. Yirmi altinci 6lgiiniin
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birinci vurusundaki dikey yap1 prelitte aynist yirmi dokuzuncu 6l¢iide kullanildigs,
kirk tigiincli 6l¢iiniin birinci vurusundaki ise, benzeri yapilar sik¢a kullanildigr igin
analiz edilmistir. Kirk dordinci ve kirk dokuzuncu Olgiiler arasindaki dikey yapi

benzerleri kullanildig1 i¢in incelenmistir.
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Sekil 4.1.5.1 Preliit No. 5, 17-18 numarali 6l¢iiler. (Wyschnegradsky, 1979)
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Sekil 4.1.5.2 Preliit No. 5’te analizi yapilan birinci dikey yapi.

Ik olarak Sekil 4.1.5.1 ve Sekil 4.1.5.2°de goriilen Preliit No. 5’in on yedinci
6l¢isundn birinci vurusundaki dikey yap1 CSSSTne gore incelendiginde [2, 9, 19, 20]
setini olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bicimi CSSSTne gore (0 1 7 14)
olurken, yapinin aralik sinift vektoriiniin [1 00001200 1 1 0] oldugu ve yapida
CSSne gore adlandirilan altmindr ikili, mindr ti¢lii, notr ticlii, tam dortlii, major dortli
ve bunlari gevrimi olan slipermajor yedili, major altili, nétr altili, tam besli, minor

besli araliklarin kullanildig1 g6zlemlenebilir.

Bu yap1 icinde en ¢ok notr ii¢lii ve onun ¢evrimi olan notr altili aralig kullanilirken,

bu araliklara iki, diger aralik ve g¢evrimlerine bir defa yer verilmistir. Bu yapinin
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simetrik bir ifadesinin bulunmadigi ve eserdeki diger yapilarin bu perde

koleksiyonunu kapsadig goriilebilir.

Bu dikey yapimin digerleri gibi olduk¢a genis bir aralikta yazilmasindan dolayz,
CSSSTne gore asil bigimine gore degerlendirildiginde tonal muizikteki major akorun
ikinci gevriminin ceyrek seslerle degistirilmis ve gelistirilmis bir bigimi oldugu,
bestecinin bu yapinin bas sesin ¢eyrek ses altina bir perde ekleyerek olusturdugu ve
12-TET sisteminde sikga kullanilan bir yapiy1 24-TET sistemine gore uyarlayip bunun

tizerinden yeni bir tin1 yakalamaya calistigi sdylenebilir.
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Sekil 4.1.5.3 Preliit No. 5, 19-21 numarali 6l¢iiler. (Wyschnegradsky, 1979)
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Sekil 4.1.5.4 Preliit No. 5’te analizi yapilan ikinci dikey yapi.

Sekil 4.1.5.3 ve Sekil 4.1.5.4°te goriilen Preliit No. 5’in yirminci Ol¢usindn birinci
vurusundaki dikey yapt CSSSTne gore incelendiginde [2, 6, 7, 11, 13] setini
olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bigimi CSSSTne gére (0 2 6 7 11) olurken,
yapinin aralik sinifi vektoriiniin [1 102211010 1 0] oldugu ve yapida CSSne gore
adlandirilan nétr ikili, major tiglii, tam dortlii, artik dortlii ve bunlarin gevrimi olan notr
yedili, minor altili, tam besli, eksik besli disindaki biitiin araliklarin kullanildig

gorulebilir.
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Bu yapi i¢inde en ¢ok major ikili, stipermajor ikili (altmindr Uc¢li) ve bunlarin ¢evrimi
olan mindr yedili, siipermajor altili (altmindr yedili) araliklar kullanilirken, bu
araliklara iki, diger aralik ve ¢evrimlerine bir defa yer verilmistir. Bu yapinin simetrik
bir ifadesinin bulunmadig: ve diger yapilarla perde koleksiyonlarindaki dért perdenin
ortak oldugu ifade edilebilir.

Bu dikey yapinin preliitte bir onceki dikey yapida oldugu gibi oldukga genis bir
aralikta yazilmasindan dolay1, CSSSTne gore asil bi¢cimine gore degerlendirildiginde
phrygian modunun ilk bes perdesinden ikisinin ¢eyrek ses degistirilip Ust Uste
getirilmesiyle olusturuldugu ve phrygian moduna gore ilk U¢ perdenin sabit kalmas,

dordiincii ve besinci perdelerin ise ¢eyrek ses degistirilmis oldugu bulunabilir.
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Sekil 4.1.5.5 Preliit No. 5, 25-27 numarali 6l¢iiler. (Wyschnegradsky, 1979)
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Sekil 4.1.5.6 Preliit No. 5’te analizi yapilan ii¢lincii dikey yapi.

Sekil 4.1.5.5 ve Sekil 4.1.5.6’da goriilen Preliit No. 5’in yirmi altinc1 6lgisinun birinci
vurusundaki dikey yapi CSSSTne gore incelendiginde [2, 11, 17, 19] setini
olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bicimi CSSSTne gore (0 6 8 15) olurken,
yapinin aralik sinifi vektoriiniin [0 1000 1 112 00 0] oldugu ve yapida CSSne gore
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adlandirilan mindr ikili, mindr ti¢ld, ndtr i¢li, major l¢li, siipermajor ligli (mindr
dortl) ve bunlarm ¢evrimi olan major yedili, major altili, nétr altili, mindr altili, major

besli (altminoér altili) araliklarinin kullanildig: gézlemlenebilir.

Bu yap1 iginde en ¢ok supermajor dcli (altmindr dortlu) ve onun gevrimi olan major
besli (altmindr altili) araliklar: iki defa kullanilirken, yapi i¢inde yer alan diger aralik
ve cevrimlerine bir defa yer verilmistir. Bu yapinin simetrik bir ifadesinin bulunmadigi

ve eserdeki diger yapilarin bu perde koleksiyonunu kapsadigi soylenebilir

Bu dikey yapinin preliitte bir 6nceki dikey yapida oldugu gibi olduk¢a genis bir
aralikta yazilmasindan dolayi, CSSSTne gore asil bicimine bakilarak degerlendirmesi
yapilacak ve farkli miizik tiirlerinde kullanilan mixolydian bemol iki bemol alti
modunun ilk U¢ sesinin Ust Gste getirilmesinin ustiine stipermajor tgli (altmindr dortlu)

aralikla bir perde daha eklenmis bi¢imi oldugu ifade edilebilir.
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Sekil 4.1.5.7 Prelit No. 5, 42-45 numaral1 6lgiiler. (Wyschnegradsky, 1979)
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Sekil 4.1.5.8 Preliit No. 5’te analizi yapilan dordiincii dikey yapi.
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Sekil 4.1.5.7 ve Sekil 4.1.5.8”de goriilen Preliit No. 5’in kirk ti¢lincii 6l¢tistintin birinci
vurusundaki dikey yapt CSSSTne gore incelendiginde [4, 5, 12, 22, 23] setini
olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bigimi CSSSTne gére (0 1 6 7 14) olurken,
yapinin aralik siifi vektoriiniin [2000122 10 1 1 0] oldugu ve yapida CSSne gore
adlandirilan minér ikili, notr ikili, major ikili, stipermajor li¢lii (min6dr dortlit), artik
dortli ve bunlarin ¢evrimi olan major yedili, nétr yedili, minér yedili, major besli

(altminoér altil1), eksik besli disindaki biitlin araliklarin kullanildig: gorulebilir.

Bu yap1 icinde en gok altmindr ikili, mindr t¢lu, notr Ucli ve bunlarin ¢evrimi olan
stipermajor yedili, major altili, n6tr altili araliklar kullanilirken, bu araliklara iki, diger
aralik ve g¢evrimlerine bir defa yer verilmistir. Bu yapinin simetrik bir ifadesinin
bulunmadigi ve eserdeki diger yapilarin bu perde koleksiyonunu kapsadigi

sOylenebilir.

Bu yapinin bazilarinin da diger preliitlerde karsilasilan ses yiginlarina benzedigi, bu
dikey yapinin da bu preliitte incelenen digerlerinde oldugu gibi olduk¢a genis bir
aralikta yazilmasindan dolay1, CSSSTne gore asil bicimine gore degerlendirildiginde
tonal mazikteki major akorun ikinci gevriminin birinci ve tgunci seslerinin geyrek ses

asagisina bir perde eklenmis bigimi oldugu soylenebilir.
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Sekil 4.1.5.9 Preliit No. 5’te analizi yapilan besinci dikey yapi.

Son olarak Sekil 4.1.5.7 ve Sekil 4.1.5.9’da goriilen Preliit No. 5’in kirk dérdinci
6lgisundn birinci vurusundaki dikey yapt CSSSTne gore incelendiginde [3, 4, 9, 11,
20] setini olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bi¢imi CSSSTne gore (02 7 8 15)
olurken, yapinin aralik sinift vektoériintin [1 100112210 1 0] oldugu ve yapida

CSSne gore adlandirilan notr ikili, major ikili, tam dortlii, artik dortlii ve bunlarin
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¢evrimi olan nétr yedili, mindr yedili, tam besli, eksik besli disindaki biitiin araliklarin

kullanildig: ifade edilebilir.

Bu yap1 i¢inde en ¢ok notr G¢li, major Ucli ve bunlarin ¢evrimi olan nétr altili, minor
altili araliklar kullanilirken, bu araliklara iki, diger aralik ve ¢evrimlerine bir defa yer
verilmigtir. Bu yapinin simetrik bir ifadesinin bulunmadigi, CSSSTne gore asil
biciminin Prelit No. 21°de incelenen birinciyle ayni oldugu ve perde
koleksiyonlarindaki bes perdenin ortak oldugu sodylenebilir. Diger preliitlerde
karsilasilan ses yiginlarina benzer tasarlandigi ve sirasiyla noétr iicli, altmindr ikili,

stpermajor ikili ve mindr ikili araliklarla olusturuldugu gorulebilir.

4.1.6. Preliit No. 6’daki Dikey Yapilarin CSSST Baglaminda Analizi

Preliit No. 6’da bu ¢calismanin odagi agisindan incelenebilecek kisitli sayida dikey yap1
bulundugu i¢in birbirlerine olduk¢a benzeyen bes tanesi analiz edilmistir. On altinci
Olcinin dcuncl vurusundaki ve on sekizinci Olgliniin {iglincli vurusunun ikinci
yarisindaki dikey yapi prelutte benzeri bulunmadigi igin incelenmistir. On dokuzuncu
Olctndn birinci vurusundaki dikey yap1 preliitte tekrarlandigi ve eser i¢inde su ana
kadar incelenenler arasinda perde koleksiyonu en genislerden oldugu igin analiz
edilmistir. Yirminci 6l¢iiniin dérdiincii vurusunun ikinci yarisindaki ve yirmi birinci

ve yirmi ikinci oOlgiilerdeki dikey yapilar prelltte benzeri bulunmadigi igin

incelenmistir.
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Sekil 4.1.6.1 Preliit No. 6, 13-16 numarali 6l¢iiler. (Wyschnegradsky, 1979)
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Sekil 4.1.6.2 Preliit No. 6’da analizi yapilan birinci dikey yapi.

Ik olarak Sekil 4.1.6.1 ve Sekil 4.1.6.2°de goriilen Prelit No. 6’nin on altinci
Olctslndn tguncl vurusundaki dikey yapt CSSSTne gore incelendiginde [1, 7, 8, 9,
19, 20] setini olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bigimi CSSSTne gore (012 8
13 14) olurken, yapinin aralik sinifi vektoriinin [3 10012110 1 3 2] oldugu ve
yapida CSSne gore adlandirilan nétr ikili, major ikili, stipermajor tiglii (mindr dortlii)
ve bunlarin ¢evrimi olan notr yedili, minor yedili, major besli (altmindr altilt) digindaki

biitlin araliklarin kullanildig: gorilebilir.

Bu yap1 i¢inde en ¢ok altminor ikili, major dortlii ve bunlarin ¢evrimi olan stipermajor
yedili, minér begli araliklar kullanilirken, bu araliklara ti¢, diger aralik ve ¢evrimlerine
iki veya bir defa yer verilmistir. Bu yapinin simetrik bir ifadesinin bulunmadigi ve

eserdeki diger yapilarin bu perde koleksiyonunu kapsadigi sdylenebilir.

Bu dikey yapinin da digerlerinde oldugu gibi oldukga genis bir aralikta yazilmasindan
dolay1, CSSST kullanilarak ortaya ¢ikan CSSSTne gore asil bigimine gore bu yapinin
CSSSTne gore asil bigiminin, altmindr ikili, tam dortli ve minér Gglii araliklarla

tasarlandig1 ifade edilebilir.
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Sekil 4.1.6.3 Preliit No. 6, 17-19 numarali 6l¢iiler. (Wyschnegradsky, 1979)
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Sekil 4.1.6.4 Preliit No. 6’da analizi yapilan ikinci dikey yapz.

Sekil 4.1.6.3 ve Sekil 4.1.6.4’te goriilen Prelit No. 6’nin on sekizinci 6lglsinin
ticlincili vurusunun ikinci yarisindaki dikey yapt CSSSTne gore incelendiginde [3, 9,
19, 21] setini olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bigimi CSSSTne gore (0 2 8
14) olurken, yapinin aralik sinifi vektoriiniin [0 100020 10 1 0 1] oldugu ve yapida
GSSne gore adlandirilan mindr ikili, mindr ti¢li, major tiglii, tam dortlii, artik dortli
ve bunlarin ¢evrimi olan major yedili, major altili, tam besli, eksik besli araliklarin

kullanildigi g6zlemlenebilir.

Bu yap1 i¢inde en ¢ok mindr iiclii ve onun ¢evrimi olan major altili araliklar
kullanilirken, bu araliklara iki, diger aralik ve ¢evrimlerine bir defa yer verilmistir.
GSSSTne gore bu yapmin kalin bolgesinde yer alan ii¢ perde arasindaki araliklarin
sadece minor ¢li igermesinin bir simetri dogurdugu ve eserdeki diger yapilarin bu

perde koleksiyonunu kapsadigi soylenebilir.
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Sekil 4.1.6.5 Preliit No. 6’da analizi yapilan {i¢iincii dikey yapu.
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Sekil 4.1.6.3 ve Sekil 4.1.6.5’te goriilen Prelut No. 6’nin on dokuzuncu 6l¢ustunin
birinci vurusundaki dikey yapt CSSSTne gore incelendiginde [0, 1, 6, 7,9, 12, 13, 18,
19] setini olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bigimi CSSSTne gére (01367 12
13 18 19) olurken, yapinin aralik sinift vektoriiniin [4 121484 12 1 4 4] oldugu ve

yapida CSSne gore adlandirilan biitiin araliklarin kullanildigi gozlemlenebilir.

Bu yap1 i¢inde en ¢ok mindr Uiglii ve onun ¢evrimi olan major altili araliklar
kullanilirken, bu araliklara sekiz, diger aralik ve ¢evrimlerine dort, iki veya bir defa
yer verilmistir. Bu yapinin simetrik bir ifadesinin bulunmadig1 ve diger yapilarla perde
koleksiyonlarindaki sekiz perdenin ortak oldugu ifade edilebilir. Yine CSSSTnden
yardim alindiginda, alt ve st dizekte iki ayri eksik yedili akoru bulundugu bu
yapilardan kalindakinin 12-TET sistemine uygun olarak tasarlanirken incedekinin 24-
TET sistemine uygun olarak tasarlandig1 ve bu yapilardan iist dizekte yer alanin i¢inde

eksik yedili yapisina ek olarak bir ses daha bulundurdugu gozlemlenebilir.
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Sekil 4.1.6.6 Preliit No. 6’da analizi yapilan dérdiincti dikey yapi.

Sekil 4.1.6.3 ve Sekil 4.1.6.6°da goriilen Prelit No. 6’ nin yirminci 6l¢listiniin dérdinci
vurusunun ikinci yarisindaki dikey yapt CSSSTne gore incelendiginde [0, 2, 7, 8, 12,
13, 19] setini olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bicimi CSSSTne gére (0156
11 13 18) olurken, yapinin aralik sinifi vektoriiniin [2 101433 10 1 3 2] oldugu ve
yapida CSSne gore adlandirilan nétr ikili, siipermajor ti¢lii (mindr dortlii) ve bunlarin
cevrimi olan nétr yedili, major besli (altmindr altil) disindaki biitiin araliklarin ve

cevrimlerinin kullanildig: gortilebilir.

Bu yap1 i¢inde en cok stpermajor ikili (altmindr G¢lu) ve onun c¢evrimi olan
stipermajor altili (altmindr yedili) araliklar kullanilirken, bu araliklara dort, diger aralik
ve cevrimlerine (g, iki veya bir defa yer verilmistir. Bu yapinin simetrik bir ifadesinin

133



bulunmadig: ve diger yapilarla perde koleksiyonlarindaki alt1 perdenin ortak oldugu
sOylenebilir. Bu dikey yapmin da daha 6nceden incelenen digerlerinde oldugu gibi
oldukga genis bir aralikta yazilmasindan dolayi, CSSSTne gore asil bigimine gore
degerlendirildiginde bir ses yi1ginini andiran bu yapimin mindr ikili, stipermajor ikili

(@altmindr Ggld), altmindr ikili, major ikili ve minor tglii araliklarla olusturuldugu

sOylenebilir.
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Sekil 4.1.6.7 Preliit No. 6, 20-22 numarali 6l¢iiler. (Wyschnegradsky, 1979)
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Sekil 4.1.6.8 Preliit No. 6’da analizi yapilan besinci dikey yapi.

Son olarak Sekil 4.1.6.7 ve Sekil 4.1.6.8”de goriilen Preliit No. 6’nin yirmi birinci ve
yirmi ikinci olgilerindeki dikey yapt CSSSTne gore incelendiginde [9, 19, 21, 23]
setini olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bicimi CSSSTne gore (0 2 4 14)
olurken, yapinin aralik smifi vektoriinin [0 2010000 0 2 0 1] oldugu ve yapida
CSSne gore adlandirilan mindr ikili, major ikili, tam dortlii, artik dortlii ve bunlarin
cevrimi olan major yedili, minor yedili, tam besli, eksik besli araliklarin kullanildig:

g6zlemlenebilir.

Bu yap1 i¢inde en ¢ok mindr ikili, tam dortli ve bunlarin gevrimi olan major yedili,

tam besli araliklar kullanilirken, bu araliklara iki, diger aralik ve ¢evrimlerine bir defa
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yer verilmistir. Bu yapinin simetrik bir ifadesi bulunmasa da yapinin CSSSTne gore
olusturulan aralik sinifina bakildiginda simetrik bir bigimi oldugu ve eserdeki diger

yapilarin bu perde koleksiyonunu kapsadigi séylenebilir.

Ote yandan CSSnden ¢ikan sonuglar dogrultusunda bu dikey yap1 CSSSTne gore asil
biciminin 12-TET sistemi araliklari kullanilarak 24-TET sistemi perdeleriyle bir
oktavdan daha genis bir alanda yer alan ses y1gini1 bi¢iminde, aralarinda minér ikili ve

tam dortlii araliklarlarla tasarlandigi ifade edilebilir.

4.1.7. Preliit No. 7°deki Dikey Yapilarin CSSST Baglaminda Analizi

Preliit No. 7°de bu calismanin odagi agisindan incelenebilecek bir¢ok dikey yapi
bulundugu i¢in farkli bigimdeki bes tanesi analiz edilmistir. Dordinci 6l¢unin ikinci
vurusundaki dikey yap1 benzerleri bulundugu; on altinci 6l¢unin ikinci vurusundaki
ise, prelitte benzeri bulunmadigi ve digerleri arasinda perde koleksiyonu en
geniglerden oldugu i¢in incelenmistir. Yirminci 6l¢uniin birinci vurusundaki dikey
yap1 prelitte bulunan farkli bigimdekilerden oldugu igin analiz edilmistir. Yirmi
dordiincii Sl¢iiniin {liglincli vurusunun ikinci yarisindaki ve otuz Uguncl ve otuz
dordiinct olgiilerdeki dikey yapilar preliit igindeki en genis perde koleksiyonuna sahip

olduklari igin incelenmistir.
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Sekil 4.1.7.1 Preltt No. 7, 3-4 numarali dlgiiler. (Wyschnegradsky, 1979)
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Sekil 4.1.7.2 Preliit No. 7’de analizi yapilan birinci dikey yapi.

fIk olarak Sekil 4.1.7.1 ve Sekil 4.1.7.2°de gériilen Preliit No. 7’nin dordinci
Olgisundn ikinci vurusundaki dikey yapt CSSSTne gore incelendiginde [5, 9, 16, 22]
setini olusturdugu, bu setin CSSSTne goére asil bigimi CSSSTne gore (0 4 11 17)
olurken, yapinin aralik smifi vektoriinin [0 001012 00 0 2 0] oldugu ve yapida
GSSne gore adlandirilan major ikili, mindr ti¢lii, notr ti¢lli, major dortlii ve bunlarin
cevrimi olan mindr yedili, major altili, nétr altili, mindr besli araliklarinin kullanildig

gorulebilir.

Bu yap1 iginde en ¢ok notr t¢li, majér dortli ve bunlarin gevrimi olan nétr altili, minor
besli araliklar kullanilirken, bu araliklara iki, diger aralik ve ¢evrimlerine bir defa yer
verilmistir. CSSSTne gdre bu kalin bélgesinde yer alan iki perde ve ince bdlgesinde
yer alan iki perde arasindaki araliklarin sirasiyla ikisinin de sadece mindr besli
olmasinin bir simetri dogurdugu ve eserdeki diger yapilarin bu perde koleksiyonunu
kapsadigi sdylenebilir. Bu yapinin tonal miizikteki major yedili akora benzedigini
gorilse de kok ve yedilisinin ¢eyrek seslerle degistirilerek dortlii kurguda tasarlandigi
ifade edilebilir.
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Sekil 4.1.7.3 Preliit No. 7, 15-16 numarali 6l¢iiler. (Wyschnegradsky, 1979)
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Sekil 4.1.7.4 Preliit No. 7’de analizi yapilan ikinci dikey yap.

Sekil 4.1.7.3 ve Sekil 4.1.7.4°te goriilen Preliit No. 7’nin on altinc1 6l¢iistiniin ikinci
vurusundaki dikey yapt CSSSTne gore incelendiginde [3, 10, 11, 14, 21] setini
olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bigimi CSSSTne gore (0 1 4 11 17) olurken,
yapinin aralik siifi vektorinin [I 01101210 1 2 0] oldugu ve yapida CSSne gore
adlandirilan minoér ikili, stipermajor ikili (altmindr t¢lii), siipermajor tglii (mindr
dortli), artik dortli ve bunlarin ¢evrimi olan major yedili, siipermajor altili (altminor
yedili), major besli (altmindr altil1), eksik besli disindaki biitiin araliklarin kullanildigi

g6zlemlenebilir.

Bu yapi i¢inde, bir 6nceki incelenen dikey yapida oldugu gibi, en ¢ok nétr liglii, major
dortli ve bunlarin ¢evrimi olan nétr altili, mindr besli araliklar kullanilirken, en sik
kullanilan araliklara bir 6nceki incelenen dikey yapida oldugu gibi iki, diger aralik ve
cevrimlerine bir defa yer verilmistir. Bu yapinin simetrik bir ifadesinin bulunmadigi
ve eserdeki diger yapilarin bu perde koleksiyonunu kapsadigi ifade edilebilir. Bu
yapiin tonal miizikteki mindr dokuzlu akora benzedigini goriilse de besli ve

yedilisinin ¢eyrek seslerle degistirilerek dortlii kurguda tasarlandigi soylenebilir.
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Sekil 4.1.7.5 Preliit No. 7, 19-21 numarali 6l¢iiler. (Wyschnegradsky, 1979)
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Sekil 4.1.7.6 Preliit No. 7°de analizi yapilan iiciincii dikey yapi.

o>

Sekil 4.1.7.5 ve Sekil 4.1.7.6’da goriilen Preliit No. 7’nin yirminci 6l¢usindn birinci
vurusundaki dikey yap1t CSSSTne gore incelendiginde [4, 9, 20, 21] setini olusturdugu,
bu setin CSSSTne gore asil bigimi CSSSTne gore (0 1 8 13) olurken, yapinin aralik
sinifl vektoriiniin [10 00101100 1 1] oldugu ve yapida CSSne gore adlandirilan
altminor ikili, supermajor ikili (altmindr Gc¢la), notr Geld, majoér dclt, majoér dortld,
artik dortlii ve bunlarin ¢evrimi olan siipermajor yedili, siipermajor altili (altmindr
yedili), notr altili, mindr altili, minér besli, eksik besli araliklarinin kullanildigi

soylenebilir.

Bu dikey yap1 igerisindeki araliklar bir kere kullanilmistir. Bu yapinin simetrik bir
ifadesinin bulunmadigi, CSSSTne gore asil bigiminin Preliit No. 13’te incelenen
birinciyle ayn1 oldugu ve perde koleksiyonlarindaki dort perdenin ortak oldugu
sOylenebilir. CSSSTne gore asil bigimine gore degerlendirildiginde, supermajor ikili
(altminor tiglit), major dortli ve altmindr ikili araliklarla olusturuldugu ve igerdigi tim

araliklarin 24-TET sistemindeki araliklar oldugu ifade edilebilir.

Sekil 4.1.7.7 Prelit No. 7, 24-25 numarali 6lgiiler. (Wyschnegradsky, 1979)
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Sekil 4.1.7.8 Preliit No. 7°de analizi yapilan dordiincti dikey yapi.

Sekil 4.1.7.7 ve Sekil 4.1.7.8’de goriilen Preliit No. 7’nin yirmi dérdinci 6lgusinin
ticlincli vurusunun ikinci yarisindaki dikey yapt CSSSTne gore incelendiginde [0, 5,
12 17] setini olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bicimi CSSSTne gore (0 5 12
17) olurken, yapinin aralik sinifi vektoriiniin [0 000202 00 0 0 2] oldugu ve yapida
CSSne gore adlandirilan siipermajor ikili (altmindr ticlii), notr tglii, artik dortlii ve
bunlarin ¢evrimi olan siipermajor altili (altmindr yedili), nétr altili, eksik besli

araliklarin kullanildigi gorilebilir.

Bu dikey yapr icerisindeki araliklar iki kere kullanilmistir. Bu yapinin simetrik bir
ifadesi bulunmasa da CSSSTne gore asil bigiminde yer alan dort perde arasindaki
araliklarin sirasiyla siipermajor ikili (altmindr Giglit), notr Giglii ve siipermajor ikiliden

(altmindr tiglit) olusmasinin bir simetri dogurdugu gozlemlenebilir.

Bu dikey yapinin CSSSTne gore asil bigiminin Preliit No. 9°da incelenen birinciyle
ayni oldugu ve perde koleksiyonlarindaki dort perdenin ortak oldugu sdylenebilir.
CSSSTne gore asil bicimine gore degerlendirildiginde, supermajor ikili (altminor
uclu) ve noétr Uclu araliklarla olusturuldugu ve igerdigi tim araliklarin 24-TET

sistemindeki araliklar oldugu sdylenebilir.
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Sekil 4.1.7.9 Preliit No. 7, 32-34 numarali 6l¢iiler. (Wyschnegradsky, 1979)
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Sekil 4.1.7.10 Preliit No. 7°de analizi yapilan besinci dikey yapu.

Son olarak Sekil 4.1.7.9 ve Sekil 4.1.7.10°da goriilen Preliit No. 7°nin otuz tglnci ve
otuz dordinci olculerindeki dikey yapt CSSSTne gore incelendiginde [0, 1, 7, 10, 12,
17, 18, 23] setini olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bigimi CSSSTne gore (0 1
27813 15 18) olurken, yapinin aralik sinifi vektortiniin [32103443 124 1] oldugu
ve yapida CSSne gore adlandirilan major ikili ve onun ¢evrimi olan mindr yedili

disindaki biitiin araliklarin kullanildig goriilebilir.

Bu yap1 iginde en ¢ok mindr dcld, nétr G¢li, major dortlii ve bunlarin ¢evrimi olan
major altili, notr altili, mindr besli araliklar1 kullanilmis, bu aralik ve ¢evrimleri bu
yap1 icinde dorder defa kullanilirken, diger aralik ve ¢evrimlerine g, iki veya bir defa
yer verilmistir. Bu yapmin simetrik bir ifadesi bulunmasa da yapmin en kalin
bolgesinde yer alan yedi sesli yapinin en kalindaki dort perdesi arasinda sirasiyla CSS
araliklarindan tam dortld, notr ti¢li, tam dortlii araliklarinin bulunmasinin ve bu ince
bolgesinde yer alan dort perde arasindaki araliklarin sirastyla hepsinin mindr besliden
olugsmasinin bir simetri dogurdugu ve diger yapilarla perde koleksiyonlarindaki yedi

perdenin ortak oldugu soylenebilir.
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Bu dikey yapinin da diger preliitlerde incelenen digerlerinde oldugu gibi oldukga genis
bir aralikta yazilmasindan dolay1, CSSST kullanilarak ortaya ¢ikan CSSSTne gore asil
bicimine gore bir ses yiginin1 andiran bu yapinin en asagida bulunan ve aralarinda
ceyrek ses bulunan iki perdenin {istiine mindr ii¢lii aralikla, aralarinda nétr ikili ve
mindr ikili aralik bulunan {i¢ perdenin iistiine siipermajor ikili (altmindr {i¢lii) aralikla,
aralarinda g¢eyrek ses aralik bulunan iki perde, onlarin iistiine de siipermajor ikili

(altmindr tiglii) aralikla bir perde getirilmesiyle olusturuldugu sdylenebilir.

4.1.8. Preliit No. 8’deki Dikey Yapilarin CSSST Baglaminda Analizi

Preliit No. 8’de bu ¢aligmanin odagi agisindan incelenebilecek bircok dikey yapi
bulundugu i¢in farkli bigimdeki bes tanesi analiz edilmistir. Besinci 6l¢iiniin ligiincii
vurusundaki dikey yapi tekrarlandigr ve benzerleri arasinda perde koleksiyonu en
genislerden oldugu i¢in; on yedinci 6l¢iinlin G¢lncl vurusundaki ise, prelitte benzeri
bulunmadigi ve perde koleksiyonu en genislerden oldugu i¢in incelenmistir. Yirmi
dordlinct ve yirmi yedinci Olgiiler arasindaki ve otuz Uguncil ve otuz dérdinci
olgiilerdeki dikey yapilar preliitte benzeri bulunmadigi ve perde koleksiyonu en genis
olanlardan olduklar i¢in analizleri yapilmistir. Otuz besinci ve otuz yedinci Olgtler
arasindaki dikey yapi1 farkli yapida ve perde koleksiyonu en genislerden olmasi

sebebiyle incelenmistir.

Sekil 4.1.8.1 Prellt No. 8, 4-6 numarali dlgiiler. (Wyschnegradsky, 1979)
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Sekil 4.1.8.2 Preliit No. 8’de analizi yapilan birinci dikey yapi.

Ik olarak Sekil 4.1.8.1 ve Sekil 4.1.8.2de goriilen Preliit No. 8’in besinci 6l¢tistinin
uclncl vurusundaki dikey yap1 CSSSTne gore incelendiginde [1, 7, 12, 18, 20] setini
olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bi¢imi CSSSTne gore (0 2 7 13 18) olurken,
yapinin aralik sinifi vektortinin [0 10022110 0 3 0] oldugu ve yapida CSSne gore
adlandirilan minoér ikili, stiperma;jor ikili (altmindr ti¢lil), mindr ticli, nétr tiglii, major
ucli, major dortlti ve bunlarin ¢evrimi olan major yedili, siipermajor altili (altmindr
yedili), major altili, notr altili, mindr altili, minér besli araliklarinin kullanildigi

g6zlemlenebilir.

Bu yap1 i¢inde en ¢ok major dortlii ve onun g¢evrimi olan minér besli araliklar
kullanilirken, bu araliklara iig, diger aralik ve ¢evrimlerine iki veya bir defa yer
verilmistir. CSSSTne gdre bu yapinin icerdigi bes perde arasindaki araliklarin sirasiyla
stipermajor ikili, mindr tiglii ve siipermajor ikili, mindr iiglii olmasiyla, ayn1 zamanda
CSSSTne gore asil bigiminde yer alan ilk perde hari¢ dort perde arasindaki araliklarin
sirastyla siiperma;jor ikili (altmindr tiglit), mindr G¢ll ve stipermajor ikiliden (altminor

Uclu) olusmasinin bir simetri dogurdugu soylenebilir.

Bu dikey yapimin CSSSTne gore asil bi¢iminin Preliit No. 9°da incelenen ikincinin ve
Preliit No. 17°de incelenen birincinin CSSSTne gore asil bigimleriyle ayni oldugu ve
perde koleksiyonlarindaki bes perdenin ortak oldugu ifade edilebilir. Burada

stipermajor ikili ve mindr Ggll araliklarla tasarlanan bir ses y1gim1 oldugu gorulebilir.
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Sekil 4.1.8.3 Preliit No. 8, 16-17 numarali 6l¢iiler. (Wyschnegradsky, 1979)
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Sekil 4.1.8.4 Preliit No. 8’de analizi yapilan ikinci dikey yap:.

Sekil 4.1.8.3 ve Sekil 4.1.8.4°te goriilen Preliit No. 8’in on yedinci 6l¢istnin tglnci
vurusundaki dikey yap1t CSSSTne gore incelendiginde [1,5,7, 11, 13, 17, 19, 23] setini
olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bigimi CSSSTne gore (02 6 8 12 14 18 20)
olurken, yapinin aralik sinift vektoriiniin [0 303 06 03 0 3 0 3] oldugu ve yapida
CSSne gore adlandirilan mindr ikili, major ikili, minor t¢lu, major Geld, tam dortld,
aratik dortlii ve bunlarin ¢evrimi olan major yedili, mindr yedili, major altili, mindr

altili, tam besli, eksik besli araliklarinin kullanildig1 gorulebilir.

Bu yap1 i¢inde en ¢ok mindr Ggli ve onun cevrimi olan major altili araliklar
kullanilirken, bu araliklara sekiz, diger aralik ve ¢evrimlerine dort defa yer verilmistir.
CSSSTne gore bu ince bolgesinde yer alan alt1 perde arasindaki araliklarin sirasiyla
minor Ggld, mindr Ggld, major ikili ve mindr G¢li, mindr U¢li olmasi ve CSSSTne gore
asil bigiminde yer alan sekiz perde arasindaki araliklarin sirasiyla minér ikili, major
ikili, minor ikili, major ikili ve sonrasinda mindr ikili, major ikili, minor ikiliden
olugsmasinin bir simetri dogurdugu ifade edilebilir. Eserdeki diger yapilarin bu perde
koleksiyonunu kapsadigt ve bu perde koleksiyonunun 12-TET sistemine

aktarilabildigi ve buna gore CSSSTne gore asil bi¢iminin bu yapinin aeolian
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tetrakord® iistiine yarim ses aralikla major diyez iki tetrakordla®’ tiiretilmis yapay

modun seslerinin Gst Uste getirilmesiyle olusturuldugu ifade edilebilir.
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Sekil 4.1.8.6 Prellit No. 8’de analizi yapilan iigiincii dikey yapi.

Sekil 4.1.8.5 ve Sekil 4.1.8.6’da goriilen Preliit No. 8’in yirmi dérdincl ve yirmi
yedinci 6lglleri arasindaki dikey yap1 CSSSTne gore incelendiginde [0, 5, 6,9, 12, 17,
18, 23] setini olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bigimi CSSSTne gére (016 7
10 13 18 19) olurken, yapinin aralik sinifi vektoriiniin [302 1363 12 1 3 3] oldugu
ve yapida CSSne gore adlandirilan minér ikili ve onun ¢evrimi olan majér yedili

digindaki biitlin araliklarin kullanildig: goralebilir.

% Major dizisindeki seslerin altincisindan baglayarak dizilmesiyle olusturulan modun ilk dort sesinin
olusturdugu yapu.
37 Major dizisindeki ilk dort sesin ikincisinin yarim ses tizlestirilmesiyle olusan yapi.
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Bu yap1 i¢inde en ¢ok mindr iicli ve onun ¢evrimi olan major altili araliklar
kullanilirken, bu araliklara alt1, diger aralik ve ¢evrimlerine (g, iki veya bir defa yer
verilmistir. CSSSTne gore bu yapinin igerdigi sekiz perde arasindaki araliklarin
sirasiyla (yapi iki tane eksik yedili akorun iist tiste gelmesiyle olusmus bir yap1 oldugu
icin) minor uclu, mindr G¢ld, mindr Ggld, notr Gelt ve mindr telu, mindr G¢ld, mindr
ticli olmasimin bir simetri dogurdugu ve eserdeki diger yapilarin bu perde
koleksiyonunu kapsadigi sdylenebilir. Ayni zamanda bestecinin yapinin incedeki
dizekte yer alan kismini bir eksik yedili akorun (do eksik yedili akoru) birinci ¢evrimi
bi¢iminde, yapinin kalindaki dizekte yer alan kismini1 24-TET sisteminde yer alan bir
baska eksik yedili akoru (re ¢eyrek ses diyez eksik yedili akoru) bi¢iminde tasarladigi
ifade edilebilir.
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Sekil 4.1.8.7 Preliit No. 8, 32-34 numarali 6l¢iiler. (Wyschnegradsky, 1979)
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Sekil 4.1.8.8 Preliit No. 8’de analizi yapilan doérdiincti dikey yapi.

Sekil 4.1.8.7 ve Sekil 4.1.8.8°de goriilen Preliit No. 8’in otuz t¢lincl ve otuz dordincu
Olculerindeki dikey yapi CSSSTne gore incelendiginde [5, 8, 16, 17, 18] setini
olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bi¢imi CSSSTne gére (0 1 2 10 13) olurken,
yapinin aralik sinifi vektoriiniin [21 10000 1 11 2 1] oldugu ve yapida CSSne gore
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adlandirilan major ikili, siipermajor ikili (altmindr {glii), mindr tglii, notr tgli ve
bunlarin ¢evrimi olan mindr yedili, slipermajor altili (altminér yedili), major altil, notr

altil1 disindaki biitiin araliklarin kullanildig: ifade edilebilir.

Bu yap1 i¢inde en ¢ok altminor ikili, major dortlii ve bunlarin ¢evrimi olan stipermajor
yedili, minor besli araliklar kullanilirken, bu araliklara iki, diger aralik ve ¢evrimlerine
bir defa yer verilmistir. Bu yapimin simetrik bir ifadesinin bulunmadigi ve eserdeki
diger yapilarin bu perde koleksiyonunu kapsadigi diisiiniilebilir. Bestecinin bu prelitte
de 12-TET sisteminde perdeleri bir oktavdan daha genis bir alanda yer alan ses
yiginina benzeyen bir yapt kullandigi ve bu yapimin CSSSTne gore asil bigiminin

altmindr ikili, minor Gglt ve notr ikili araliklarla olusturuldugu sdylenebilir.

Sekil 4.1.8.9 Preliit No. 8, 35-36 numarali 6l¢iiler. (Wyschnegradsky, 1979)
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Sekil 4.1.8.10 Preliit No. 8’de analizi yapilan besinci dikey yapi.

Son olarak Sekil 4.1.8.9 ve Sekil 4.1.8.10°da goriilen Preliit No. 8’in otuz besinci ve
otuz yedinci Olguleri arasindaki dikey yapt CSSSTne gore incelendiginde [4, 5, 6, 7,
14, 16, 17, 18, 23] setini olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bigimi CSSSTne
gore (0123813 14 15 17) olurken, yapinin aralik sinifi vektoriiniin [542 12232
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3 4 5 3] oldugu ve yapida CSSne gore adlandirilan biitiin aralik ve g¢evrimlerin
kullanildig: ifade edilebilir.

Bu yap1 i¢inde en ¢ok altmindr ikili, majér dortll ve bunlarin ¢evrimi olan sipermajor
yedili, minor besli araliklar kullanilirken, bu araliklara bes, diger aralik ve ¢evrimlerine
dort, Ug, iki veya bir defa yer verilmistir. Bu yapmin simetrik bir ifadesinin
bulunmadigi ve diger yapilarla perde koleksiyonlarindaki yedi perdenin ortak oldugu
g6zlemlenebilir. Bu dikey yapmnin da diger preliitlerde incelenen digerlerinde oldugu
gibi oldukca genis bir aralikta yazilmasindan dolayi, CSSSTne gore asil bigiminin
altmindr ikili, notr Gglt, mindr ikili ve supermajor ikili (altminor Ggll) araliklarla
olusturuldugu sdylenebilir. Bu yapinin digerleri arasinda perde koleksiyonu ¢esitliligi

acisindan en kalabalik yap1 oldugu sonucuna varilmistir.

4.1.9. Preliit No. 9’daki Dikey Yapilarin CSSST Baglaminda Analizi

Preliit No. 9°da bu calismanin odagi acisindan incelenebilecek bir¢ok dikey yapi
bulundugu i¢in farkli bigimdeki bes tanesi analiz edilmistir. Dordinci 6l¢indn birinci
vurusundaki dikey yap1 yedili akorlara benzedigi i¢in; dokuzuncu Olgiintin birinci
vurugundaki ise, preliitte aynist kullanildigi ve yedili akorlara benzedigi icin
incelenmistir. On dokuzuncu 6lglnin birinci vurusundaki dikey yapi preliitte aynisi
kullanildigi, kimi araliklart ¢eyrek sesle kurgulanmis dortlii formda olanlara benzedigi
ve preliitte en kalabalik perde koleksiyonuna sahiplerden oldugu i¢in analiz edilmistir.
Yirmi birinci 6l¢tintn birinci vurusundaki dikey yapi dortlii form ve ses yigminin bir
karigimi oldugu i¢in; otuz altinct ve otuz yedinci 6lgulerdeki ise, farkli yapida ve perde

koleksiyonu en genislerden olmasi sebebiyle incelenmistir.
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Sekil 4.1.9.1 Prelit No. 9, 3-4 numarali 6lgiiler. (Wyschnegradsky, 1979)
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Sekil 4.1.9.2 Preliit No. 9’da analizi yapilan birinci dikey yapi.

fIk olarak Sekil 4.1.9.1 ve Sekil 4.1.9.2°de goriilen Preliit No. 9’un dordinci
6l¢lsundn birinci vurusundaki dikey yap1 CSSSTne gore incelendiginde [3, 8, 15, 20]
setini olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bicimi CSSSTne gore (0 5 12 17)
olurken, yapinin aralik simifi vektoriinin [0 0002 02 0 0 0 0 2] oldugu ve yapida
CSSne gore adlandirilan siipermajor ikili (altmindr iicli), notr Gigli, artik dortlii ve
bunlarin ¢evrimi olan siipermajor altili (altmindr yedili), nétr altili, eksik besli

araliklarin kullanildig: goriilebilir.

Bu yapidaki bitlin aralik ve ¢evrimlerine iki defa yer verilmistir. CSSSTne gore bu
yapinin igerdigi dort perde arasindaki araliklarin sirasiyla altminér ticli, notr tiglii ve
altminor ¢l olmasi ve CSSSTne gore asil bigiminde yer alan dort perde arasindaki
araliklarin sirasiyla siipermajor ikili (altmindr tiglit), notr Giglii ve stipermajor ikiliden

(altminor Ggll) olugsmasinin bir simetri dogurdugu soylenebilir.

Bu dikey yapinin CSSSTne gore asil bigiminin Preliit No. 7°de incelenen dérdiincuyle
ayni oldugu ve perde koleksiyonlarindaki dort perdenin ortak oldugu ifade edilebilir.
Bestecinin bu prelutte de 12-TET sisteminde yedili akorlara benzeyen bir yap1
kullandigi, bu yapiya ek olarak ¢eyrek perdeleri ekledigi ve altminor t¢li ve notr Geli

araliklarla tasarladigi sdylenebilir.
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Sekil 4.1.9.4 Preliit No. 9’da analizi yapilan ikinci dikey yapz.

Sekil 4.1.9.3 ve Sekil 4.1.9.4’te goriilen Preliit No. 9’un dokuzuncu 6lgtsiniin birinci
vurusundaki dikey yapt CSSSTne gore incelendiginde [0, 5, 11, 16, 18] setini
olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bi¢imi CSSSTne gore (0 2 7 13 18) olurken,
yapinin aralik sinifi vektortinin [0 10022 1100 3 0] oldugu ve yapida CSSne gore
adlandirilan mindr ikili, sipermajor ikili (altmindr t¢ld), mindr Ggld, nétr Ggll, major
ucld, major dortli ve bunlarin ¢evrimi olan major yedili, siipermajor altili (altminér
yedili), major altili, notr altili, minor altili, mindr besli araliklarin kullanildig:

g6zlemlenebilir.

Bu yap1 i¢inde en ¢ok major dortlii ve onun ¢evrimi olan mindr besli araliklar
kullanilirken, bu araliklara g, diger aralik ve ¢evrimlerine iki veya bir defa yer
verilmistir. CSSSTne gore bu yapinin icerdigi bes perde arasindaki araliklarin sirasiyla
minor Ucld, stipermajor ikili (altmindr tglt) ve mindr Ggll, stpermajor ikili (altmindr
Uclu) olmasi ve CSSSTne gore asil bigiminde yer alan ilk perde hari¢ dort perde
arasindaki araliklarin sirasiyla slipermajor ikili (altminér tg¢li)), mindr Ggli ve

stipermajor ikiliden (altminor Gc¢li) olusmasinin bir simetri dogurdugu sdylenebilir.

149



Bu dikey yapinin CSSSTne gore asil bigiminin Preliit No. 8’de incelenen birincinin ve
Preliit No. 17’de incelenen birincinin CSSSTne gore asil bigimleriyle ayni oldugu ve
perde koleksiyonlarindaki bes perdenin ortak oldugu sdylenebilir. Bestecinin bu
prelutte de 12-TET sisteminde yedili akorlara benzeyen bir yap1 kullandigi, bu yapiya
ek olarak bir ses ekledigi, yapidaki bazi sesleri ¢eyrek perdeleri ile degistirdigi ve

mindr Gcll ve stipermajor ikili araliklarla tasarladigr goriilebilir.

Sekil 4.1.9.5 Preliit No. 9, 19-21 numarali 6l¢iiler. (Wyschnegradsky, 1979)
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Sekil 4.1.9.6 Preliit No. 9’da analizi yapilan t¢iincii dikey yapa.

Sekil 4.1.9.5 ve Sekil 4.1.9.6’da goriilen Preliit No. 9’un on dokuzuncu 6l¢lsunin
birinci vurusundaki dikey yap1t CSSSTne gore incelendiginde [2, 5, 7, 14, 21] setini
olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bi¢imi CSSSTne gore (0 25 10 17) olurken,
yapinin aralik simifi vektorinin [0 1 10202 1110 1] oldugu ve yapida CSSne gore
adlandirilan altminor ikili, major ikili, mindr tiglii, major dortlii ve bunlarin gevrimi
olan siipermajor yedili, minér yedili, major altili, mindr besli disindaki bitin

araliklarin kullanildigi g6zlemlenebilir.
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Bu yap1 iginde en ¢ok stipermajor ikili (altminér tgld), notr U¢ll ve bunlarin ¢evrimi
olan siipermajor altili (altmindr yedili), notr altili araliklar kullanilirken, bu araliklara
iki, diger aralik ve cevrimlerine bir defa yer verilmistir. Bu yapinin simetrik bir
ifadesinin bulunmadig1 ve diger yapilarla perde koleksiyonlarindaki dért perdenin
ortak oldugu soylenebilir. Bestecinin bu prellitte de kimi araliklart ¢eyrek sesle
kurgulanmig dortlii bir yapt kullanip bazi araliklari ¢eyrek sesler ile degistirdigi ve bu
dikey yapinin tam besli, nétr altili, artik dortlii ve notr ikili araliklarla kurgulandigi

sOylenebilir.

4]
(G

J 8P

y—*fe
4

- )

#'0'

Sekil 4.1.9.7 Preliit No. 9’da analizi yapilan dordiincii dikey yapi.

Sekil 4.1.9.5 ve Sekil 4.1.9.7°de gorilen Preliit No. 9’un yirmi birinci 6lgusinin
birinci vurusundaki dikey yapt CSSSTne gore incelendiginde [1, 3, 5, 6, 12, 18] setini
olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bigimi CSSSTne gore (024 511 17) olurken,
yapinin aralik simifi vektoriiniin [1 2111220202 1] oldugu ve yapida CSSne gore
adlandirilan major tglii, tam dortlii ve bunlarin ¢evrimi olan minér altili, tam begli

disindaki biitlin araliklarin kullanildigr goriilebilir.

Bu yap1 iginde en ¢ok mindr ikili, mindr Ggld, notr t¢ld, sipermajor Ggli (altmindr
dortli), major dortli ve bunlarin gevrimi olan major yedili, major altili, n6tr altili,
major besli (altmindr altili), mindr besli araliklar kullanilirken, bu araliklara iki, diger
aralik ve c¢evrimlerine bir defa yer verilmistir. Bu yapinin simetrik bir ifadesi
bulunmasa da yapinin ig¢inde kalindaki dort perdesi arasindaki araliklarin sirasiyla
mindr besli, major altili ve mindr besli olmasinin bir simetri dogurdugu ve diger

yapilarla perde koleksiyonlarindaki bes perdenin ortak oldugu sdylenebilir.
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Bestecinin bu prelutte de farkli yapilari biitiinlestirip bazi araliklari ¢eyrek sesler ile
degistirdigi, bu dikey yapmnin mindr besli, major altili, mindr ikili ve notr ikili
araliklarla kurgulandigi, buna gore perde koleksiyonunun CSSSTne goére asil
bicimindeki ilk ti¢ perde arasinda mindr ikili araliklar sonraki ii¢ perde arasinda ise
mindr Giglii araliklar oldugu ve dikey yapimin CSSSTne gore asil bicimi Uzerinden
¢ikan bu ii¢ sesli iki yapinin birbirlerine ¢eyrek ses ile baglanmis bir ses y1gin1 ve bir

eksik besli akoru olusturdugu séylenebilir.
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Sekil 4.1.9.8 Preliit No. 9, 36-37 numarali 6l¢iiler. (Wyschnegradsky, 1979)
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Sekil 4.1.9.9 Preliit No. 9°’da analizi yapilan besinci dikey yapi.

Son olarak Sekil 4.1.9.8 ve Sekil 4.1.9.9’da goriilen Preliit No. 9’un otuz altinci ve
otuz yedinci ol¢llerindeki dikey yap1t CSSSTne gore incelendiginde [0, 3, 5,9, 11, 16,
20, 22] setini olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bicimi CSSSTne gére (026 8
11 13 15 19) olurken, yapinin aralik siifi vektoriiniin [04 1333323 06 0] oldugu
ve yapida CSSne gore adlandirilan altmindr ikili, tam dortli, artik dortlii ve bunlarin
gevrimi olan siipermajor yedili, tam besli, eksik besli disindaki bitlin araliklarin

kullanildig1 goriilebilir.
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Bu yap1 i¢inde en ¢ok major dortlii ve onun g¢evrimi olan mindr besli araliklar
kullanilirken, bu araliklara alti, diger aralik ve ¢evrimlerine dort, ¢, iki veya bir defa
yer verilmistir. Bu yapinin simetrik bir ifadesi bulunmasa da yapinin ig¢inde en
kalindaki ikinci perdesinden itibaren alt1 perde degerlendirildiginde, bunlar arasindaki
araliklarin sirastyla major ikili, stipermajor ikili (altmindr {iglii), mindr Ugli,
stipermajor ikili (altmindr tiglit) ve major ikili olmasinin bir simetri dogurdugu ve diger

yapilarla perde koleksiyonlarindaki yedi perdenin ortak oldugu ifade edilebilir.

Bu dikey yapinin da diger preliitlerde incelenen digerlerinde oldugu gibi oldukga genis
bir aralikta yazilmasindan dolay1, CSSST kullanilarak ortaya ¢ikan CSSSTne gore asil
bigcimine gore simetrik bir yapida olmayan ses yigini1 bigiminde tasarlanmig oldugu,
notr ikili, mindr ikili, major ikili ve sipermajor ikili (altminor c¢lu) araliklarla
kurgulandigi ve yapmin en temel bi¢iminde sadece iki olan farkli araliklarla

kurgulandigi sdylenebilir.

4.1.10. Preliit No. 10’daki Dikey Yapilarin CSSST Baglaminda Analizi

Preliit No. 10’da bu calismanin odagi agisindan incelenebilecek kisith sayida dikey
yapt bulundugu i¢in birbirlerine olduk¢a benzeyen bes tanesi analiz edilmistir. On
ikinci 6l¢unln on ikinci vurusu ve yirminci 6l¢iiniin besinci vurusundaki dikey yap1
perdeleri bir oktavdan daha genis bir alanda yer alan ses yiginina benzeyenlerden
olduklari i¢in analizleri yapilmistir. Yirmi altinci 6l¢iiniin sekizinci vurusundaki dikey
yap1 benzerleri arasinda ilk gelenlerden oldugu igin incelenmistir. Otuz ikinci él¢tnin
altinc1 vurusu ve otuz glinct 6lguniin on Gglinct vurusundaki dikey yapilar farkli

forma sahip olduklari i¢in analiz edilmistir.

Sekil 4.1.10.1 Preltt No. 10, 12-14 numaral1 6l¢iiler. (Wyschnegradsky, 1979)
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Sekil 4.1.10.2 Preliit No. 10°da analizi yapilan birinci dikey yapi.

Ik olarak Sekil 4.1.10.1 ve Sekil 4.1.10.2°de goriilen Preliit No. 10’un on ikinci
6lglsuniin on ikinci vurusundaki dikey yapi CSSSTne gore incelendiginde [2, 3, 5]
setini olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bigimi CSSSTne gore (0 1 3) olurken,
yapinin aralik smifi vektorinin [1 1 100000 0 0 0 0] oldugu ve yapida CSSne gore
adlandirilan altmindr ikili, mindr ikili, ndtr ikili ve bunlarin ¢evrimi olan siipermajor

yedili, major yedili, nétr yedili araliklarin kullanildig1 gézlemlenebilir.

Bu yap1 icinde yer alan aralik ve ¢evrimlerinin hepsine bir defa yer verilmistir. Bu
yapinin simetrik bir ifadesinin bulunmadigi, CSSSTne gore asil bigiminin Prellt No.
4’te incelenen besinci ve Preliit No. 14°te incelenen ikinciyle ayni oldugu ve perde
koleksiyonlarindaki {i¢ perdenin ortak oldugu sOylenebilir. Bestecinin diger
prelUtlerde karsilagilan ses yigini bigiminde bir yap1 kullandigi, oldukga genis bir
aralikta yazilmasindan dolay1, CSSSTne gore asil bi¢imine gore degerlendirildiginde
bestecinin bu dikey yapiy1 altminoér ikili ve minér ikili araliklarla kurguladig: ifade
edilebilir.

Sekil 4.1.10.3 Preltt No. 10, 18-20 numaral1 dlgiiler. (Wyschnegradsky, 1979)
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Sekil 4.1.10.4 Preliit No. 10°da analizi yapilan ikinci dikey yapi.

Sekil 4.1.10.3 ve Sekil 4.1.10.4’te goriilen Preliit No. 10’un yirminci 6lgustnin
besinci vurusundaki dikey yapi CSSSTne gore incelendiginde [3, 9, 16] setini
olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bicimi CSSSTne gore (0 6 13) olurken,
yapinin aralik sinifi vektoriiniin [0 000011000 1 0] oldugu ve yapida CSSne gore
adlandirilan siipermajor ikili (altminor tUglii), minor {iglii, major dortlii ve bunlarin
cevrimi olan silipermajor altili (altmindr yedili), major altili, mindr besli araliklarin

kullanildig: goriilebilir.

Bu yap1 i¢inde yer alan biitiin aralik ve ¢evrimlerine bir defa yer verilmistir. Bu yapinin
simetrik bir ifadesinin bulunmadigi, CSSSTne gore asil bigiminin Preliit No. 13°te
incelenen besinciyle ayni oldugu ve perde koleksiyonlarindaki iic perdenin ortak
oldugu soylenebilir. Bu yapinin CSSSTne gore asil bigimine bakildiginda beslisi
ceyrek ses tizlestirilmis bir eksik besli akoru (do tli¢ ¢eyrek ses diyez eksik besli akoru)
oldugu ifade edilebilir.
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Sekil 4.1.10.5 Prelit No. 10, 24-26 numarali 6l¢iiler. (Wyschnegradsky, 1979)
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Sekil 4.1.10.6 Preliit No. 10°da analizi yapilan iiglincii dikey yapi.

Sekil 4.1.10.5 ve Sekil 4.1.10.6’da goriilen Preliit No. 10’un yirmi altinct 6lgtistiniin
sekizinci vurusundaki dikey yapt CSSSTne gore incelendiginde [8, 13, 18, 23] setini
olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bicimi CSSSTne gore (0 5 10 15) olurken,
yapinin aralik sinifi vektdrinin [0 0003 000 12 0 0] oldugu ve yapida CSSne gore
adlandirillan stipermajor ikili (altminor G¢ld), stipermajor G¢ld (mindr dortlu), tam
dortli ve bunlarin ¢evrimi olan siipermajor altili (altminor yedili), major besli

(altmindr altil1), tam besli araliklarin kullanildigi gézlemlenebilir.

Bu yap1 iginde yer alan aralik ve g¢evrimlerinin hepsine bir defa yer verilmistir.
GCSSSTne gore bu yapimnin igerdigi dort perde arasindaki araliklarin sirasiyla
stpermajor ikili (altmindr Ucld), supermajor ikili (altmindr Ggl) ve supermajor ikili
(@altmindr Gcll) olmas1 ve CSSSTne gore asil bigiminde yer alan dort perde arasindaki
araliklarin sirasiyla siipermajor ikili (altmindr {iclii), siipermajor ikili (altmindr tiglii)
ve supermajor ikiliden (altminér tgli) olusmasinin  bir simetri dogurdugu

gorulmektedir.

Bu dikey yapiyla digerlerinin perde koleksiyonlarindaki ii¢ perdenin ortak oldugu,
bestecinin diger preliitlerde karsilasilan ses yiginina benzer bir yapi1 kullandigi ve
yapinin oldukga genis bir aralikta yazilmasindan dolay1, CSSSTne gore asil bigiminin
sadece slipermajor ikili (altminoér {i¢lii) araliklarindan olusan simetrik bir yapiya sahip
oldugu ve bestecinin yapiyr sadece siipermajor ikili (altminér ti¢lii) aralikla kurdugu

sOylenebilir.
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Sekil 4.1.10.7 Preltit No. 10, 31-32 numarali 6l¢iiler. (Wyschnegradsky, 1979)
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Sekil 4.1.10.8 Preliit No. 10’da analizi yapilan dérdiincii dikey yapu.

Sekil 4.1.10.7 ve Sekil 4.1.10.8°de goriilen Preliit No. 10’un otuz ikinci 6lgusinln
altinct vurusundaki dikey yapt CSSSTne gore incelendiginde [3, 13, 20] setini
olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bi¢imi CSSSTne gore (0 7 14) olurken,
yapinin aralik simifi vektoriiniin [0 000002 00 1 0 0] oldugu ve yapida CSSne gore
adlandirilan nétr tiglii, tam dortlii ve bunlarin ¢evrimi olan nétr altili, tam besli
araliklarin kullanildig1 goriilebilir. Bu yapi iginde en ¢ok notr t¢li ve onun gevrimi
olan notr altili araliklar kullanilirken, bu araliklara iki, diger aralik ve ¢evrimine bir
defa yer verilmistir. Bu yapinin simetrik bir ifadesi bulunmasa da CSSSTne gore asil
biciminde yer alan ii¢ perde arasindaki araliklarin sadece noétr liglii igermesinin bir

simetri dogurdugu ifade edilebilir.

Bu dikey yapmin CSSSTne gore asil bigiminin Preliit No. 3’te incelenen ikinci ve
Preliit No. 4’te incelenen Gglncunin CSSSTne gore asil bigimleriyle ayni oldugu ve
perde koleksiyonlarindaki ii¢ perdenin ortak oldugu sdylenebilir. Bestecinin diger
preliitlerde karsilasilan ses yiginina benzer bir yapi kullandig1 ve yapinin oldukga genis
bir aralikta yazilmasindan dolayi, GCSSSTne gobre asil bigimine gore
degerlendirildiginde ortaya ¢ikan yapmin I. Visnegradskiy’in kendi CSSyle

sekillendirdikleri icerisinde nétr besli  olarak tanmimladigr ifade edilebilir
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(Wyschnegradsky, 2017, s. 13). Bu yapinin kok ses iistiine iki notr {iglii aralik
kurulmas1 sonucu olusturuldugu ve 1. Visnegradskiy’in diger preliitlerde de
karsilagilan begli yapiyr CSSne uyarlayarak kendi kurdugu diyatoniklestirilmis
kromatik sistemin estetik anlayisi igerisinde yeni bir tin1 arayisina devam ettigi

g6zlemlenebilir.
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Sekil 4.1.10.10 Preliit No. 10°da analizi yapilan besinci dikey yapi.

Son olarak Sekil 4.1.10.9 ve Sekil 4.1.10.10°da goriilen Preliit No. 10’un otuz Uglncu
6lctslndn on Gguncl vurusundaki dikey yapt CSSSTne gore incelendiginde [6, 19,
22] setini olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bigimi CSSSTne goére (0 3 11)
olurken, yapinin aralik sinift vektoriintin [0 0 10000 1 0 0 1 0] oldugu ve yapida
CSSne gore adlandirilan nétr ikili, major ti¢lii, major dortlii ve bunlarm ¢evrimi olan

notr yedili, mindr altili, minor besli araliklarin kullanildig1 gézlemlenebilir.

Bu yap1 i¢inde yer alan aralik ve ¢evrimlerinin hepsine bir defa yer verilmistir. Bu
yapmin simetrik bir ifadesinin bulunmadigi ve eserdeki diger yapilarin bu perde
koleksiyonunu kapsadigi goriulebilir. Bestecinin diger preliitlerde karsilasilan ses

y1gmina benzer bir yap1 kullandigi ve oldukg¢a genis bir aralikta yazilmasindan dolay,
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CSSSTne gore asil bigimine gore degerlendirildiginde bestecinin bu dikey yapiy1 notr

ikili ve mindr besli araliklarla kurguladig: séylenebilir.

4.1.11. Preliit No. 11°deki Dikey Yapilarin CSSST Baglaminda Analizi

Preliit No. 11°de bu calismanin odag1 acgisindan incelenebilecek birgok dikey yapi
bulundugu igin farkli bigimdeki bes tanesi analiz edilmistir. DOrdunct dl¢unin ilk
vurusu Ve yedinci 6l¢tndn ilk vurusundaki dikey yapilar farkli forma sahip olduklari
icin incelenmistir. On ikinci 6lgundn ilk vurusundaki dikey yapinin aynisi kullanildigi
icin; on sekizinci ve on dokuzuncu 6lgulerdeki ise, farkli formdakilerden olduklart igin
analizleri yapilmistir. Otuz dordlnci ve otuz besinci 6lgiilerdeki dikey yapilar eserde
benzerleri bulunmadig: ve digerleri arasinda perde koleksiyonu en zengin oldugu igin

incelenmistir.

Sekil 4.1.11.1 Prelit No. 11, 3-5 numarali lgiiler. (Wyschnegradsky, 1979)
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Sekil 4.1.11.2 Preliit No. 11°de analizi yapilan birinci dikey yap:.

Ik olarak Sekil 4.1.11.1 ve Sekil 4.1.11.2°de goriilen Preliit No. 11’in dordincii
Olcusindn ilk vurusundaki dikey yapt CSSSTne gore incelendiginde [1, 5, 7, 12, 17,
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23] setini olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bi¢imi CSSSTne gore (02 6 8 13
18) olurken, yapinin aralik sinifi vektoriiniin [020123 120 1 2 1] oldugu ve yapida
CSSne gore adlandirilan altminoér ikili, notr ikili, siipermajor ticlii (mindr dortlii) ve
bunlarin ¢evrimi olan slipermajor yedili, notr yedili, major besli (altmindr altil1)

digindaki biitiin araliklarin kullanildig1 g6zlemlenebilir.

Bu yap1 i¢inde en ¢ok minor Uclii ve onun ¢evrimi olan majér altili araliklar
kullanilirken, bu araliklara ti¢, diger aralik ve ¢evrimlerine iki veya bir defa yer
verilmistir. CSSSTne gore bu yapinin icerdigi alt1 perde arasindaki araliklarin sirasiyla
mindr Ucli, mindr uclu, altmindr G¢li ve mindr tiglii, mindr tiglii olmasinin bir simetri
dogurdugu ve eserdeki diger yapilarin bu perde koleksiyonunu kapsadig: séylenebilir.
Bu yap1 incelendiginde bir eksik besli akorunun (do ¢eyrek ses diyez eksik besli akoru)
altminor tglii aralikla istiine bir eksik besli akoru (la ¢eyrek ses bemol eksik besli
akoru) getirilmis bi¢imi oldugu ve bu baglamda bu dikey yapinin i¢inde bir simetrinin

varligindan bahsedilebilir.

Sekil 4.1.11.3 Prelit No. 11, 6-8 numarali 6l¢iiler. (Wyschnegradsky, 1979)
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Sekil 4.1.11.4 Preliit No. 11°de analizi yapilan ikinci dikey yapi.
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Sekil 4.1.11.3 ve Sekil 4.1.11.4’te goriilen Preliit No. 11’in yedinci olgtsunin ilk
vurusundaki dikey yapt CSSSTne gore incelendiginde [4, 10, 12, 16, 17, 23] setini
olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bigimi CSSSTne gore (0 15 7 13 18) olurken,
yapinin aralik siifi vektoriiniin [1 101232100 3 1] oldugu ve yapida CSSne gore
adlandirilan nétr ikili, stipermajor ti¢li (mindr dortlt), tam dortll ve bunlarin ¢evrimi
olan notr yedili, major besli (altminodr altili), tam besli digindaki biitiin araliklarin

kullanildig1 gordilebilir.

Bu yap1 iginde en ¢cok mindr G¢lt, major dortlii ve bunlarin ¢evrimi olan major altil,
mindr besli araliklar kullanilirken, bu araliklara ti¢, diger aralik ve gevrimlerine iki
veya bir defa yer verilmistir. Bu yapinin simetrik bir ifadesi bulunmasa da yapidaki en
ince hari¢ diger bes perde arasindaki araliklarin sirasiyla altmindr ii¢lii, mindr igli,
altmindr Ggll, mindr tiglii olmasinin bir simetri dogurdugu ve eserdeki diger yapilarin
bu perde koleksiyonunu kapsadigi goriilebilir. Bu yapi incelendiginde 24-TET
sisteminde yer alan bir eksik besli akorunun (fa ceyrek ses diyez eksik besli akoru)
kokundn bir ceyrek ses peslestirilmis bigiminin tistiine altmindr tiglii aralikla, bir eksik

besli akorunun (re eksik besli akoru) getirilmis bi¢imi oldugu soylenebilir.
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Sekil 4.1.11.6 Preliit No. 11°de analizi yapilan ii¢iincii dikey yapi.
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Sekil 4.1.11.5 ve Sekil 4.1.11.6°da goriilen Preliit No. 11’in on ikinci 6l¢usunin ilk
vurusundaki dikey yap1t CSSSTne gore incelendiginde [0, 4, 6, 11, 13, 17, 19, 22] setini
olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bi¢imi CSSSTne gore (02 6 8 11 1317 19)
olurken, yapinin aralik sinift vektoriiniin [0 4 123 4 3 2 3 0 6 0] oldugu ve yapida
CSSne gore adlandirilan altmindér ikili, tam dortlii, artik dortli ve bunlarin gevrimi olan
siipermajor yedili, tam besli, eksik besli disindaki biitiin araliklarin kullanildig:

g6zlemlenebilir.

Bu yap1 i¢inde en ¢ok major dortlii ve onun cevrimi olan mindr besli araligi
kullanilirken, bu araliklara alt1, diger aralik ve ¢evrimlerine dort, ¢, iki veya bir defa
yer verilmistir. CSSSTne gore bu yapinin igerdigi sekiz perde arasindaki araliklarin
strastyla mindr ii¢lii, siipermajor ikili (altminér li¢lii), mindr ii¢li, siipermajor dokuzlu
(supermajor ikilinin Ustiine bir oktav daha eklenmis bicimi) ve mindér tc¢lu, sipermajor
ikili (altmindr t¢l), mindr G¢li olmasi ve CSSSTne gore asil bigiminde yer alan sekiz
perde arasindaki araliklarin da sirasiyla mindr ikili, major ikili, minor ikili, notr ikili
ve mindr ikili, major ikili, minor ikiliden olusmasinin bir simetri dogurdugu

soylenebilir.

Bu dikey yapiyla digerlerinin perde koleksiyonlarindaki yedi perdenin ortak oldugu,
bu yap1 incelendiginde 24-TET sisteminde yer alan bir eksik yedili akorun (fa diyez
eksik yedili akoru) koklinde yer alan ve beslisine denk gelen perdelerin bir ¢eyrek ses
tizlestirilmis bi¢iminin {stiine slipermajor dokuzlu aralikla, 24-TET sisteminde yer
alan bir bagka eksik yedili akorun (fa eksik yedili akoru) kokiinde yer alan ve beslisine
denk gelen perdelerin bir geyrek ses tizlestirilmis bigiminin bindirildigi ve bestecinin
burada iist iiste getirdigi bu iki dikey yapinin ayni araliklarla kurulmus olmasimin bu

yap1 iginde simetrik bir durum yarattigindan bahsedilebilir.
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Sekil 4.1.11.7 Preltt No. 11, 17-19 numarali 6lculer. (Wyschnegradsky, 1979)
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Sekil 4.1.11.8 Preliit No. 11°de analizi yapilan dordiincii dikey yapi.

Sekil 4.1.11.7 ve Sekil 4.1.11.8’de goriilen Preliit No. 11’in on sekizinci ve on
dokuzuncu olgulerindeki dikey yapt CSSSTne gore incelendiginde [3, 5,9, 11, 13, 15,
17, 21, 23] setini olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bi¢imi CSSSTne gore (0 2
46 8 12 14 18 20) olurken, yapinin aralik sinifi vektoriiniin [0 60608 06 0 6 0 4]
oldugu ve yapida CSSne gore adlandirilan mindr ikili, major ikili, mindr ti¢lii, major
ticlii, tam dortli, artik dortli ve bunlarin ¢evrimi olan major yedili, mindr yedili, major

altili, minor altili, tam besli, eksik besli araliklarin kullanildig: goriilebilir.
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Bu yap1 icinde en ¢ok mindr iglii ve onun ¢evrimi olan major altili araliklar
kullanilirken, bu araliklara sekiz, diger aralik ve ¢evrimlerine alt1 ve dort defa yer
verilmistir. CSSSTne gore bu yapinin igerdigi on perde arasindaki araliklarin sirasiyla
major ikili, mindr ucld, mindr Ggld, mindr G¢ld, major ikili, mindr G¢ld, mindr Ucld,
mindr U¢lu ve major ikili olmasi ve CSSSTne gore asil biciminde yer alan ilk perde
hari¢ sekiz perde arasindaki araliklarin sirasiyla mindr ikili, mindr ikili, minér ikili,
major ikili ve minor ikili, mindr ikili, minér ikiliden olusmasinin bir simetri dogurdugu

sOylenebilir.

Bu dikey yapiyla digerlerinin perde koleksiyonlarindaki sekiz perdenin ortak oldugu,
bu yapiin CSSSTne gore asil bi¢imine bakildiginda bitiun perdeleri CSSnde yer alsa
da yapmin perdeleri arasindaki araliklarin hepsinin 12-TET sisteminde bulundugu
sOylenebilir. Yapinin CSSSTne gore asil bi¢iminin biitiin aralik siniflarinin kullanilma
sayilar arasinda bir simetri oldugu, ayni zamanda bu yapinin st Uste kurgulanmis iki
yapiya bakildiginda CSS acisindan aralarina bir ayna® konulmus gibi simetrik sekilde
tasarlandiklar1 ve bu durumun da bu dikey yap1 i¢in baska bir simetrik etki yarattig

g6zlemlenebilir.

) Tll-__._____,__.__.—-

Sekil 4.1.11.9 Preltt No. 11, 32-35 numaral1 élgiiler. (Wyschnegradsky, 1979)

3 Avrupa kokenli sanat miiziginde Barok Dénem’den beri kullanilan, yatay veya dikey yapilardaki
perdelerin belirlenen bir noktaya gére simetriginin alinarak kullanilmas teknigi.
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Sekil 4.1.11.10 Preliit No. 11°de analizi yapilan besinci dikey yapi.

Son olarak Sekil 4.1.11.9 ve Sekil 4.1.11.10°da goriilen Preliit No. 11’in otuz dérdinci
ve otuz besinci Olgllerindeki dikey yapt CSSSTne gore incelendiginde [0, 3, 4, 5, 7,
9,10, 14, 15, 16, 17, 21, 22, 23] setini olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bigimi
GSSSTne gore (0123 67 810 12 13 17 18 19 20) olurken, yapmnin aralik siifi
vektorinin[97 569 10117 6 8 8 5] oldugu ve yapida CSSne gore adlandirilan biitiin

araliklarin kullanildig: goriilebilir.

Bu yap1 i¢inde en ¢ok notr {iclii ve onun ¢evrimi olan nétr altili araliklar kullanilirken,
bu araliklara on bir, diger aralik ve gevrimlerine on, dokuz, sekiz, yedi, alt1 ve bes defa
yer verilmistir. Bu yapinin simetrik bir ifadesi bulunmasa da yapinin igerdigi eksik
yedili ve eksik besli akorlarm bir simetri dogurdugu ve diger yapilarla perde
koleksiyonlarindaki on perdenin ortak oldugu séylenebilir. Bu yapi1 incelendiginde sol
perdesinin {istiine major besli aralikla, 24-TET sisteminde yer alan bir eksik yedili
akorun (do g ¢eyrek ses diyez eksik yedili akoru) tistiine altmindr ikili aralikla, bir
baska eksik yedili akorun (si eksik yedili akoru) iistiine nétr tglii aralikla, 24-TET
sisteminde yer alan beslisi atilmis bir eksik yedili akorun (si ¢eyrek ses diyez eksik
yedili akoru) istiine de sirasiyla altmindr iiglii ve notr ti¢lii aralikla iki perdenin
getirildigi ifade edilebilir.

Ozellikle bu preliitte sik¢a kullanilan ve 12-TET sisteminde eksik besli veya eksik
yedili olarak adlandirilan dikey yapilar ve bunlarin 24-TET sisteminde degistirilmis
bicimlerinin sik¢a kullanilmasi, geleneksel olarak belirli armonik diisiincelerle
kullanilan yapilarin ¢SS ve diyatoniklestirilmis kromatisizm baglaminda nasil farkli
amaglarla kullanildigimi g6z oniine sermektedir. 12-TET sisteminde muhtemelen bir

yapitin bitisinde tercih edilmeyecek bir yapiy1 I. Visnegradskiy, 24-TET sisteminde
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farkli estetik bir gaileyle bitiris hissiyati verme adina kullanmaktan ¢ekinmemistir.
Buradan yola ¢ikarak, ses sistemi ve araliklar degistiginde, dikey yapilarin, bunlarin
eserler i¢inde ilerleyis bi¢cimlerinin, dolayisiyla bu yapilara yiiklenen anlamin, miizikal
baglamin ve estetik yaklasimin da degisecegi ve farkli ses sistemlerini yapitlar iginde
kullanmanin, besteci ve dinleyici ekseninde yeni algisal boyutlarin agilmasinm

saglamak agisindan 6nemli adimlardan biri olabilecegi sOylenebilir.

4.1.12. Preliit No. 12°deki Dikey Yapilarin CSSST Baglaminda Analizi

Preliit No. 12’de bu calismanin odag1 acisindan incelenebilecek bir¢ok dikey yapi
bulundugu i¢in farkli bigimdeki bes tanesi analiz edilmistir. On ikinci 6l¢tnlin t¢inci
vurusu ve on uguncl olginan ikinci vurusundaki dikey yapilar farkli forma sahip
olduklari i¢in analizleri yapilmistir. On yedinci ve yirminci olgiiler arasindaki dikey
yap1 eserde benzerleri bulunmadigi ve perde koleksiyonu agisindan en zenginlerden
oldugu i¢in incelenmistir. Yirmi besinci 6l¢liniin dordiincii vurusu ve kirkiner 6l¢iiniin

birinci vurusundaki dikey yapilar farkli forma sahip olduklari i¢in analiz edilmistir.

Tafy
HH

Sekil 4.1.12.2 Preliit No. 12’de analizi yapilan birinci dikey yap:.
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Ik olarak Sekil 4.1.12.1 ve Sekil 4.1.12.2°de gériilen Preliit No. 12’nin on ikinci
Olcuslndn tg¢unct vurusundaki dikey yapt CSSSTne gore incelendiginde [0, 7, 11, 13,
19] setini olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bicimi CSSSTne gore (04 6 12 17)
olurken, yapinin aralik sinift vektoriintin [0 101121100 2 1] oldugu ve yapida
CSSne gore adlandirilan altmindr ikili, nétr ikili, siipermajor ticlii (mindr dortlii), tam
dortlli ve bunlarin ¢evrimi olan siipermajor yedili, notr yedili, major besli (altmindr

altil1), tam besli disindaki biitiin araliklarin kullanildigi gézlemlenebilir

Bu yap1 iginde en ¢cok mindr G¢lt, major dortlii ve bunlarin ¢evrimi olan major altil,
mindr besli araliklar kullanilirken, bu araliklara iki, diger aralik ve ¢evrimlerine bir
defa yer verilmistir. Bu yapinin simetrik bir ifadesinin bulunmadigi, eserdeki diger
yapilarin bu perde koleksiyonunu kapsadigi ve yapiya bakildiginda 24-TET sisteminde
yer alan bir eksik besli akorunun (mi geyrek ses bemol eksik besli akoru) Ustline
strastyla altmindr ticlii ve major dortlii araliklarla iki perde getirilerek olusturuldugu

soylenebilir.

Sekil 4.1.12.3 Preltt No. 12, 13-15 numarali dlgiiler. (Wyschnegradsky, 1979)
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Sekil 4.1.12.4 Preliit No. 12°de analizi yapilan ikinci dikey yap.

Sekil 4.1.12.3 ve Sekil 4.1.12.4’te goriilen Preliit No. 12’nin on ugunct 6lgustnin
ikinci vurusundaki dikey yapt CSSSTne gore incelendiginde [5, 9, 10, 11, 17, 22] setini
olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bigimi CSSSTne gore (0456 12 17) olurken,
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yapinin aralik sinifi vektoriiniin [2 101222100 2 2] oldugu ve yapida CSSne gore
adlandirilan nétr ikili, stipermajor ti¢li (mindr dortli), tam dortli ve bunlarin ¢evrimi
olan notr yedili, major besli (altmindr altili), tam besli disindaki biitiin araliklarin

kullanildig1 gézlemlenebilir.

Bu yap1 iginde en ¢ok altmindr ikili, supermajor ikili (altmin6r t¢lu), mindr Ggld, notr
ucll, major dortli, artik dortli ve bunlarin ¢evrimi olan stipermajor yedili, sipermajor
altili (altmindr yedili), major altili, notr altili, mindr besli, eksik besli araliklarini
kullanilirken, bu araliklara iki, diger aralik ve ¢evrimlerine bir defa yer verilmistir. Bu
yapinin simetrik bir ifadesinin bulunmadigi, eserdeki diger yapilarin bu perde
koleksiyonunu kapsadigi ve bu yapinin 24-TET sisteminde yer alan bir eksik besli
akorunun (re ceyrek ses diyez eksik besli akoru) iistiine sirasiyla siipermajor ikili,

major dortli ve altmindr ikili araliklarla ti¢ perde getirilerek olusturuldugu

sOylenebilir.
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Sekil 4.1.12.5 Preltt No. 12, 16-18 numaral1 dlgiiler. (Wyschnegradsky, 1979)
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Sekil 4.1.12.6 Preliit No. 12°de analizi yapilan ii¢lincii dikey yapi.
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Sekil 4.1.12.5 ve Sekil 4.1.12.6’da goriilen Preliit No. 12°nin on yedinci ve yirminci
Olculeri arasindaki dikey yap1 CSSSTne gore incelendiginde [3, 4, 8, 9, 10, 14, 15, 16,
20, 21, 22] setini olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bigimi CSSSTne gore (0 1
26781213 14 18 19) olurken, yapinin aralik sinifi vektoriiniin incelendiginde [7 3 0
37107303 75] oldugu ve yapida CSSne gore adlandirilan nétr ikili, siipermajor
Ucli (mindr dortli) ve bunlarin ¢evrimi olan nétr yedili, major besli (altminér altili)
disindaki biitiin araliklarin kullanildig1 gézlemlenebilir. Bu dikey yapimin CSSSTne
gore asil bigiminin Preliit No. 11°de otuz dérdinci ve otuz besinci 6l¢ilerdeki yapi ve
bir onceki preliit kapsaminda incelenen besincisinin CSSSTne goére asil bigimiyle

biiyiik bir benzerlik gosterdigi soylenebilir.

Bu yapi i¢inde en ¢ok mindr iicli ve onun c¢evrimi olan major altili araliklar
kullanilirken, bu araliklara on, diger aralik ve ¢evrimlerine yedi, bes ve ii¢ defa yer
verilmistir. Bu yapinin simetrik bir ifadesi bulunmasa da kalin bolgesinde yer alan alt1
perde arasindaki CSS araliklarin sirasiyla artik dortlii (eksik besli) ve notr liglii olarak
devam etmeleri ve ince bolgesinde yer alan alt1 sesin aralarinda CSS agisindan, bir
tanesi hari¢ (mindr {i¢lii), hepsinin siipermajor ikili (minor ti¢lit), notr tiglii araliklarinin
bulunmasinin bir simetri dogurdugundan ve diger yapilarla perde koleksiyonlarindaki

on perdenin ortak oldugundan bahsedilebilir.
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Sekil 4.1.12.7 Preltit No. 12, 24-27 numarali 6l¢iiler. (Wyschnegradsky, 1979)
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Sekil 4.1.12.8 Preliit No. 12°de analizi yapilan dordiincii dikey yapi.
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Sekil 4.1.12.7 ve Sekil 4.1.12.8’de goriilen Preliit No. 12’nin yirmi besinci 6l¢tisinin
dordinct vurusundaki dikey yapit CSSSTne gore incelendiginde [3, 9, 21] setini
olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bi¢imi CSSSTne gore (0 6 12) olurken,
yapinin aralik siifi vektoriiniin [0 000020000 0 1] oldugu ve yapida CSSne gore
adlandirilan minor tglii, artik dortlii ve bunlarin ¢gevrimi olan major altili, eksik besli

araliklarin kullanildig: goriilebilir.

Bu yap1 i¢inde en ¢ok mindr Uiglii ve onun c¢evrimi olan major altili araliklar
kullanilirken, bu araliklara iki, diger aralik ve ¢evrimine bir defa yer verilmistir. Bu
yapinin simetrik bir ifadesi bulunmasa da yapinin formunun beslisi olmayan bir eksik
yedili akoru bi¢iminde tasarlanmis olmasindan dolay1 simetrik bir ifadesi oldugundan
fakat CSSSTne gore asil biciminde yer alan {i¢ perde arasindaki araliklarin sadece
mindr Uc¢li icermesinin bir simetri dogurdugu ve eserdeki diger yapilarin bu perde

koleksiyonunu kapsadigi soylenebilir.
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Sekil 4.1.12.9 Preltit No. 12, 35-42 numarali 6l¢iiler. (Wyschnegradsky, 1979)
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Sekil 4.1.12.10 Preliit No. 12°de analizi yapilan besinci dikey yapi.

Son olarak Sekil 4.1.12.9 ve Sekil 4.1.12.10°da goriilen Prelit No. 12°nin kirkinci
6lcusindn birinci vurusundaki dikey yapt CSSSTne gore incelendiginde [3, 7, 9, 11,
15, 21] setini olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bigimi CSSSTne gore (046 8
12 18) olurken, yapinin aralik sinifi vektoriinin [0 203 04 02 02 0 2] oldugu ve
yapida CSSne gore adlandirilan minér ikili, major ikili, minor G¢li, major Gcld, tam
dortli, artik dortlii ve bunlarin ¢evrimi olan major yedili, mindr yedili, major altil,

mindr altili, tam besli, eksik besli araliklarin kullanildigi g6zlemlenebilir.

Bu yap1 i¢inde en ¢ok mindr Ugli ve onun gevrimi olan major altili araligi
kullanilirken, bu araliklara dort, diger aralik ve ¢evrimlerine ¢ ve iki defa yer
verilmistir. CSSSTne gore bu kalin bolgesinde yer alan dort perde arasindaki
araliklarin sadece mindr tiglii igermesinin bir simetri dogurdugu ve ince bolgesinde yer
alan ii¢ perde arasindaki araliklarin sadece mindr ikili igermesinin da bir simetri
dogurdugu ve eserdeki diger yapilarin bu perde koleksiyonunu kapsadigi ifade
edilebilir. Bu yapinin CSSSTne gore asil bigimine bakildiginda dikey yapinin biitlin
perdeleri CSSnde yer alsa da bu perdeleri arasindaki araliklarin hepsinin 12-TET
sisteminde bulundugu ve CSSSTnden yola ¢ikarak yapmin CSSSTne gore asil
biciminin, bir eksik yedili akorun (mi geyrek ses diyez eksik yedili akoru) Gstiine minor

ikili aralikla iki perdenin getirilmesiyle sekillendirildigi soylenebilir.

4.1.13. Preliit No. 13’teki Dikey Yapilarin CSSST Baglaminda Analizi

Prelit No. 13’te bu calismanin odagi agisindan incelenebilecek birgok dikey yapi
bulundugu i¢in farkli bigimdeki bes tanesi analiz edilmistir. On birinci 8l¢intin Ggunc

vurusu ve on uguncl olginun ikinci vurusundaki dikey yapilar farkli forma sahip
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olduklar1 i¢in analiz edilmistir. On sekizinci Ol¢uinin birinci vurusu ve yirminci
6lctndn birinci vurusundaki dikey yap1 perde koleksiyonu agisindan en zenginlerden
olduklar1 i¢in incelenmistir. Yirmi birinci 6l¢tndn birinci vurusundaki dikey yapilar

farkli forma sahip olduklari i¢in analizi yapilmistir.
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Sekil 4.1.13.2 Preliit No. 13’te analizi yapilan birinci dikey yapi.

Ik olarak Sekil 4.1.13.1 ve Sekil 4.1.13.2°de goriilen Preliit No. 13’iin on birinci
Olctsindn dglncu vurusundaki dikey yap1 CSSSTne gore incelendiginde [1, 8, 9, 20]
setini olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bicimi CSSSTne gore (0 1 8 13)
olurken, yapinin aralik smifi vektoriinin [1 000101100 1 1] oldugu ve yapida
CSSne gore adlandirilan altmindr ikili, stpermajor ikili (altmindr Ggli), notr uclu,
major t¢ll, major dortlii, artik dortlii ve bunlarm ¢evrimi olan supermajor yedili,
stipermajor altili (altmindr yedili), notr altili, minor altili, minér besli, eksik besli

araliklarin kullanildig1 gorilebilir.

Bu yap1 i¢inde yer alan bitiin aralik ve gevrimlerine bir defa yer verilmistir. Bu yapinin

simetrik bir ifadesinin bulunmadigi, CSSSTne gore asil bigiminin Preliit No. 7°de
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incelenen tgunclyle ayni oldugu ve perde koleksiyonlarindaki dort perdenin ortak
oldugu sOylenebilir. Bu yapi incelendiginde 12-TET sisteminde yer alan beslisi
olmayan bir yedili akorun (do yedili akoru) 24-TET sistemine uyarlanarak, kok sesinin
ceyrek ses tizlestirilmis ve istiine tgliisiinlin de ceyrek ses tizlestirilmis bigimi

bindirilerek olusturuldugu ifade edilebilir.

Stringendo poco a poco

5

Sekil 4.1.13.4 Preliit No. 13’te analizi yapilan ikinci dikey yapi.

Sekil 4.1.13.3 ve Sekil 4.1.13.4’te goriilen Prelit No. 13iin on tguncl 6lgustnin
ikinci vurusundaki dikey yapt CSSSTne gore incelendiginde [0, 5, 7, 19] setini
olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bigimi CSSSTne gore (0 2 7 12) olurken,
yapinin aralik sinifi vektoriinin [0 10020100 1 0 1] oldugu ve yapida CSSne gore
mindr ikili, slipermajor ikili (altmindr ticlil), nétr Ucld, tam dortld, artik dortli ve
bunlarin ¢evrimi olan major yedili, siipermajor altili (altmindr yedili), nétr altili, tam

besli, eksik besli araliklarin kullanildig1 gézlemlenebilir.
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Bu yap1 iginde en c¢ok slpermajor ikili (altminor dclu) ve onun gevrimi olan
stipermajor altili (altmindr yedili) araliklar kullanilirken, bu araliklara iki, diger aralik
ve cevrimlerine bir defa yer verilmistir. Bu yapinin simetrik bir ifadesinin bulunmadigi
ve CSSSTne gore asil bigiminde yer alan ilk perde harig ti¢ perde arasindaki araliklarin
sirastyla siipermajor ikili (altmindr iiglii) ve siipermajor ikiliden (altmindr Ggcll)
olusmasinin bir simetri dogurdugu soylenebilir. Eserdeki diger yapilarin bu perde
koleksiyonunu kapsadigindan ve yapinin bir major dokuzlu akorun (do major dokuzlu
akorunun) kok sesi disindaki bitiin  seslerinin  CSSne uyarlanmasiyla

olusturuldugundan bahsedilebilir.
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Sekil 4.1.13.6 Preliit No. 13’te analizi yapilan iigiincii dikey yapi.

Sekil 4.1.13.5 ve Sekil 4.1.13.6’da goriilen Prelit No. 13’iin on sekizinci 6l¢lisunin
birinci vurusundaki dikey yap1 CSSSTne gore incelendiginde [0, 3, 5, 7, 9, 13, 16, 18,
22] setini olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bigimi CSSSTne gore (0246911
15 17 20) olurken, yapinin aralik sinifi vektoriiniin [0 52434326 1 6 0] oldugu ve
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yapida CSSne gore adlandirilan altminér ikili, artik dortlii ve bunlarin ¢evrimi olan

stipermajor yedili, eksik besli disindaki biitiin araliklarin kullanildig: gorulebilir.

Bu yap1 i¢inde en ¢ok stipermajor ¢l (mindr dortli), major dortll ve bunlarin ¢evrimi
olan major besli (altmindr altili), minor besli araliklar kullanilirken, bu araliklara alt,
diger aralik ve ¢evrimlerine bes, dort, ¢, iki veya bir defa yer verilmistir. Bu yapinin
simetrik bir ifadesi bulunmasa da kalin bolgesinde yer alan bes perde arasindaki CSS
araliklarin sirasiyla mindr iiclii, siipermajor ikili (altminor iiglii) olarak devam etmeleri
ve ince bolgesinde yer alan dort sesin arasindaki araliklarin, CSS agisindan mindr ikili
olmasimin bir simetri dogurdugu soylenebilir. Bu dikey yapinin CSSSTne gore asil
biciminin Preliit No. 13’te incelenen dordlnciyle perde koleksiyonlarindaki alti

perdenin ortak oldugu ifade edilebilir.

Sekil 4.1.13.8 Preliit No. 13’te analizi yapilan dordiincii dikey yapi.

Sekil 4.1.13.7 ve Sekil 4.1.13.8’de goriilen Preliit No. 13’tin yirminci 6lgusinin
birinci vurusundaki dikey yap1 CSSSTne gore incelendiginde [3, 5, 8, 10, 12, 14, 18,
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21, 23] setini olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bigimi CSSSTne gore (0257
911 15 18 20) olurken, yapinin aralik sinifi vektoriiniin [0 52434326 1 6 0] oldugu
ve yapida CSSne gore adlandirilan altmindr ikili, artik dortlii ve bunlarin ¢evrimi olan

siipermajor yedili, eksik besli disindaki biitlin araliklar1 kullanildig1 gézlemlenebilir.

Bu yapi iginde en ¢ok stipermajor t¢li (mindr dortlii), major dortll ve bunlarin ¢evrimi
olan major besli (altminor altil1), mindr besli araliklar kullanilirken, bu araliklara alti,
diger aralik ve ¢evrimlerine bes, dort, ¢, iki veya bir defa yer verilmistir. Bu yapinin
simetrik bir ifadesi bulunmasa da kalin bolgesinde yer alan bes perde arasindaki
araliklarin min6r ¢l ve supermajor ikili olarak kurgulanmis olmasinin kendi
iclerinde bir simetri dogurdugu soylenebilir. Bu dikey yapmin CSSSTne gore asil
biciminin Preliit No. 13’te incelenen (cinclyle perde koleksiyonlarindaki alti

perdenin ortak oldugu ifade edilebilir.

Sekil 4.1.13.9 Preltt No. 13, 21-23 numaral1 dlgiiler. (Wyschnegradsky, 1979)
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Sekil 4.1.13.10 Preliit No. 13’te analizi yapilan besinci dikey yapi.

Son olarak Sekil 4.1.13.9 ve Sekil 4.1.13.10°da goriilen Prelit No. 13’tin yirmi birinci
6lcuslndn birinci vurusundaki dikey yapt CSSSTne gore incelendiginde [10, 16, 23]
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setini olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bigimi CSSSTne gore (0 6 13) olurken,
yapinin aralik simifi vektortiinin [0 000011000 1 0] oldugu ve yapida CSSne gore
adlandirilan stipermajor ikili (altmindr iglii), mindr t¢lii, major dortlii ve bunlarin
cevrimi olan slipermajor altili (altmindr yedili), major altili, minor besli araliklarin

kullanildig: gorulebilir.

Bu yap1 i¢inde yer alan bitiin aralik ve ¢gevrimlerine bir defa yer verilmistir. Bu yapinin
simetrik bir ifadesinin bulunmadigi, CSSSTne gore asil bigiminin Preliit No. 10’da
incelenen ikinciyle ayni oldugu ve perde koleksiyonlarindaki ii¢ perdenin ortak oldugu
sOylenebilir. Bu yapmin CSSSTne gore asil bicimine bakildiginda beslisi ¢eyrek ses
tizlestirilmis bir eksik besli akoru (fa eksik besli akoru) oldugu ifade edilebilir.

4.1.14. Preliit No. 14°teki Dikey Yapilarin CSSST Baglaminda Analizi

Preliit No. 14’te bu ¢alismanin odag1 agisindan incelenebilecek bunyesinde en az g
farkli perde barmdiran hicbir yapi bulunmadigi igin sekizlik nota degerinin
olusturdugu zamansal farklarla olusan bes dikey yap1 analiz edilmistir. Yirmi birinci
Olcindn birinci vurusundaki dikey yapi benzerleri bulundugu i¢in; yirmi altinci
Olguniin ikinci vurusundaki ise, preliitte biitiin sesleri ayni vurusta yer alan az
sayidakilerden oldugu i¢in incelenmistir. Otuz ikinci Ol¢lnun alt dizekte dordinci
vurusunda, (st dizekte dordiincii vurusunun ikinci yarisindaki dikey yapi benzerleri
arasinda ilk kullanilanlardan oldugu i¢in analizi yapilmistir. Kirk ikinci 6lgiiniin alt
dizekte birinci vurusunda, Ust dizekte ikinci vurusundaki ve kirk ikinci dlgliniin alt
dizekte tgilincii vurusunda, Ust dizekte dordiinct vurusundaki dikey yapilar farkli

forma sahip olduklar1 i¢in incelenmistir.
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Sekil 4.1.14.1 Preltt No. 14, 20-22 numarali 6l¢iiler. (Wyschnegradsky, 1979)
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Sekil 4.1.14.2 Preliit No. 14’te analizi yapilan birinci dikey yapi.

[k olarak Sekil 4.1.14.1 ve Sekil 4.1.14.2°de gériilen Preliit No. 14’{in yirmi birinci
Olctslndn birinci vurusundaki dikey yapt CSSSTne gore incelendiginde [5, 10, 16,
23] setini olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bigcimi CSSSTne gore (0 6 11 17)
olurken, yapinin aralik smifi vektoriinin [0 00012 1 00 0 2 0] oldugu ve yapida
CSSne gore adlandirilan stipermajor ikili (altmindr ti¢lii), minor tiglii, notr tiglii, major
dortlii ve bunlarin ¢evrimi olan siipermajor altili (altmindr yedili), major altili, notr

altili, mindr besli araliklarin kullanildig: g6zlemlenebilir.

Bu yap1 i¢inde en ¢cok minor G¢li, major dortlii ve bunlarin ¢evrimi olan major altil,
mindr besli araliklar kullanilirken, bu araliklara iki, diger aralik ve gevrimlerine bir
defa yer verilmistir. CSSSTne gore bu yapinin icerdigi dort perde arasindaki araliklarin
strastyla mindr besli, altmindr onlu (altmindr liglii araliginin bir oktav fazlasi) ve minér
besli olmasi ve CSSSTne gore asil bigiminde yer alan {i¢ perde arasindaki araliklarin
sirastyla mindr ti¢ld, stipermajor ikili (altminér tiglii) ve mindr tig¢liiden olusmasinin
bir simetri dogurdugu sdylenebilir. Eserdeki diger yapilarin bu perde koleksiyonunu
kapsadig1 ve bu yapiin CSSSTne gore asil bicimine bakildiginda dikey yapinin eksik
yedili akorun igindeki ikinci ve ti¢iincii perdelerin bir ¢eyrek ses peslestirilmis bigimi

oldugu ifade edilebilir.
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Sekil 4.1.14.3 Preltt No. 14, 25-27 numarali 6l¢iiler. (Wyschnegradsky, 1979)
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Sekil 4.1.14.4 Preliit No. 14’te analizi yapilan ikinci dikey yapu.

Sekil 4.1.14.3 ve Sekil 4.1.14.4°te goriilen Preliit No. 14’iin yirmi altinc1 6l¢tistinin
ikinci vurusundaki dikey yapi GSSSTne gore incelendiginde [0, 21, 23] setini
olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bigimi CSSSTne gore (0 1 3) olurken, yapinin
aralik smifi vektoriinin [1 110000 0 0 0 0 0] oldugu ve yapida CSSne gore
adlandirilan altminér ikili, minor ikili, nétr ikili ve bunlarin ¢evrimi olan sipermajor

yedili, major yedili, ndtr yedili araliklarin kullan1ldig1 gézlemlenebilir.

Bu yap1 iginde yer alan aralik ve ¢evrimlerinin hepsine bir defa yer verilmistir. Bu
yapinin simetrik bir ifadesinin bulunmadigi, CSSSTne gore asil bigiminin Preliit No.
4’te incelenen besinci ve Preliit No. 10°da incelenen birinciyle ayni oldugu ve perde
koleksiyonlarindaki {i¢ perdenin ortak oldugu soOylenebilir. Bestecinin diger
prelitlerde karsilasilan ses yiginina benzer bir yapi kullandigi ve CSSSTne gore asil
bicimine gdre bestecinin bu dikey yapiy1 kok Ustline bir mindr ikili ve onun Ustiine bir

altminor ikili aralikla kurdugu ifade edilebilir.
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Sekil 4.1.14.5 Preltt No. 14, 32-34 numarali 6l¢iiler. (Wyschnegradsky, 1979)
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Sekil 4.1.14.6 Preliit No. 14’te analizi yapilan tigiincii dikey yapi.

Sekil 4.1.14.5 ve Sekil 4.1.14.6’da goriilen Preliit No. 14’{in otuz ikinci 6l¢istnan alt
dizekte dordiincii vurusunda, Ust dizekte dordiincii vurusunun ikinci yarisindaki dikey
yap1 CSSSTne gore incelendiginde [12, 17, 22] setini olusturdugu, bu setin CSSSTne
gore asil bicimi CSSSTne gore (0 5 10) olurken, yapinin aralik sinifi vektoriiniin [0 0
00200001 00] oldugu ve yapida CSSne gore adlandirilan siipermajor ikili (altminor
uclu), tam dortli ve bunlarin ¢evrimi olan siipermajor altili (altmindr yedili), tam besli

araliklarin kullanildigi gorulebilir.

Bu yap1 iginde en ¢ok stpermajor ikili (altminér Gcli) ve onun cevrimi olan
stipermajor altili (altmindr yedili) araliklar kullanilirken, bu araliklara iki, diger aralik
ve ¢evrimine bir defa yer verilmistir. Bu yapinin simetrik bir ifadesi bulunmasa da bu
dikey yapimin CSSSTne gore asil bigciminin yapidaki araliklarin sadece siipermajor
ikili (altmindr Ggll) olmasindan dolay1 yapinin simetrik bir ifadesi oldugu ve eserdeki

diger yapilarin bu perde koleksiyonunu kapsadigi ifade edilebilir.

Oldukga genis bir aralikta yazilmasindan dolayi, CSSSTne gore asil bigiminin sadece

stipermajor ikili (altmindr ti¢lii) araliklarindan olusan simetrik bir yapiya sahip oldugu

180



ve bestecinin bu dikey yapiy1 sadece siipermajor ikili (altmindr tiglii) aralikla kurdugu

soylenebilir.
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Sekil 4.1.14.7 Preltt No. 14, 41-43 numarali 6l¢iiler. (Wyschnegradsky, 1979)
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Sekil 4.1.14.8 Preliit No. 14’te analizi yapilan dordiincii dikey yapi.

Sekil 4.1.14.7 ve Sekil 4.1.14.8’de goriilen Preliit No. 14’{in kirk ikinci 6lgtisuniin alt
dizekte birinci vurusunda, Ust dizekte ikinci vurusundaki dikey yapt CSSSTne gore
incelendiginde [12, 22, 23] setini olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bigimi
GSSSTne gore (0 1 11) olurken, yapinin aralik sinifi vektoriinin [1000000001 1
0] oldugu ve yapida CSSne gore adlandirilan altmindr ikili, tam dortli, major dortli
ve bunlarin ¢evrimi olan slipermajor yedili, tam besli, mindr besli araliklarin

kullanildigi gorilebilir.

Bu yap1 i¢inde yer alan aralik ve ¢evrimlerinin hepsine bir defa yer verilmistir. Bu
yapinin simetrik bir ifadesinin bulunmadigi, CSSSTne gore asil bigiminin Preliit No.
14’te incelenen besinciyle ayni oldugu ve perde koleksiyonlarindaki (i¢ perdenin ortak
oldugu ifade edilebilir. Bestecinin bu prelitte de kimi araliklari ceyrek sesle
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kurgulanmig dortlii bir yapt kullanip bazi araliklari ¢eyrek sesler ile degistirdigi ve bu
dikey yapinin minér besli, tam dortli ve tam besli araliklarla tasarladigindan

bahsedilebilir.

n o
&

0y

A =
G

0y

Sekil 4.1.14.9 Preliit No. 14’te analizi yapilan besinci dikey yapu.

Son olarak Sekil 4.1.14.7 ve Sekil 4.1.14.9’da goriilen Prellit No. 14’tin kirk ikinci
Olcuslnln alt dizekte t¢iincii vurusunda, Ust dizekte dordinci vurusundaki ve kirk
Uclincu Olcudeki dikey yapt CSSSTne gore incelendiginde [0, 10, 23] setini
olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bicimi CSSSTne gore (0 1 11) olurken,
yapinin aralik siifi vektoriiniin ayni preliitte bir 6nceki dikey yap1 gibi [1 00000 0
001 10]oldugu ve yapida CSSne gore adlandirilan altmindr ikili, tam dortlii, major
dortli ve bunlarin ¢evrimi olan siipermajor yedili, tam besli, mindr besli araliklarin

kullanildigi g6zlemlenebilir.

Bu yap1 iginde yer alan aralik ve ¢evrimlerinin hepsine bir defa yer verilmistir. Bu
yapinin simetrik bir ifadesinin bulunmadigi, CSSSTne gore asil bigiminin Preliit No.
14’te incelenen dordilinclyle ayn1 oldugu ve perde koleksiyonlarindaki i¢ perdenin
ortak oldugu ifade edilebilir. Besteci eserde yer alan bazi preliitlerde ve bu preliitte bir
onceki dikey yapida karsilasilan kimi araliklari ¢eyrek sesle kurgulanmis dortlt bir
yap1 kullanip araliklar1 degistirdigi ve bu dikey yapinin tam dortlii ve mindr besli

araliklarla tasarlandig1 sdylenebilir.
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4.1.15. Preliit No. 15°teki Dikey Yapilarin CSSST Baglaminda Analizi

Preliit No. 15’te bu calismanin odagi agisindan incelenebilecek birgcok dikey yap1
bulundugu i¢in farkli bigimdeki bes tanesi analiz edilmistir. On ddrdunci 6l¢inin
ikinci vurusu, yirmi dokuzuncu 6l¢lndn birinci vurusu ve kirk tiglincii 6lgiiniin birinci
vurusundaki dikey yapilar farkli forma sahip olduklari i¢in analiz edilmis, elli altinci
Olcundn ikinci vurusu ve elli dokuzuncu 6élglnin birinci vurusundaki dikey yapi

benzerleri siklikla kullanildigi i¢in incelenmistir.
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Sekil 4.1.15.1 Preltt No. 15, 14-17 numarali dlgiiler. (Wyschnegradsky, 1979)
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Sekil 4.1.15.2 Preliit No. 15’te analizi yapilan birinci dikey yapi.

Ik olarak Sekil 4.1.15.1 ve Sekil 4.1.15.2°de gériilen Preliit No. 15’in on dordinci
6lcusindn ikinci vurusundaki dikey yap1 CSSSTne gore incelendiginde [2, 3, 4, 6, 9,
15, 21, 23] setini olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bi¢imi CSSSTne gore (0 2
567912 18) olurken, yapinin aralik sinifi vektoriintin [23 323431212 2] oldugu
ve yapida CSSne gore adlandirilan biitiin araliklarin kullanildig goriilebilir.
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Bu yap1 i¢inde en ¢ok minér Uglii ve onun ¢evrimi olan major altili araliklar
kullanilirken, bu araliklara dort, diger aralik ve ¢evrimlerine g, iki veya bir defa yer
verilmistir. Bu yapmin simetrik bir ifadesi bulunmasa da kalin bolgesinde yer alan
perdelerin en asagida yer alan disindaki dort perde arasindaki araliklarin mindr tglii
olmasi ve kalin bolgesinde ve ince bdlgesinde yer alan ikiser perde arasindaki
araliklarin major ikili olmasinin da bir simetri dogurdugu ve diger yapilarla perde

koleksiyonlarindaki alt1 perdenin ortak oldugu soylenebilir.

Bu yapmin en kalindaki perdesinin iistiine major ikili aralikla 24-TET sisteminde yer
alan bir eksik yedili akoru (do U¢ ceyrek ses diyez eksik yedili akoru) iistiine sirasiyla
altmindr tg¢li, major yedili ve major ikili aralikla ii¢ perde daha eklenerek

olusturuldugu ifade edilebilir.
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Sekil 4.1.15.3 Preltt No. 15, 28-32 numaral1 dlgiiler. (Wyschnegradsky, 1979)
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Sekil 4.1.15.4 Preliit No. 15°te analizi yapilan ikinci dikey yapu.

Sekil 4.1.15.3 ve Sekil 4.1.15.4°te goriilen Preliit No. 15’in yirmi dokuzuncu
Ol¢usindn birinci vurusundaki dikey yapt CSSSTne gore incelendiginde [3, 6, 9, 13,
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14, 15] setini olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bigimi CSSSTne gore (01 2 6
9 12) olurken, yapinin aralik sinifi vektoriinin [2 121121111 1 1] oldugu ve

yapida CSSne gore adlandirilan biitiin araliklarin kullanildigi gdzlemlenebilir.

Bu yap1 i¢inde en ¢ok altmindr ikili, notr ikili, mindr U¢lu ve bunlarin ¢evrimi olan
altmindr yedili, n6tr yedili, major altili araliklar kullanilirken, bu araliklara iki, diger
aralik ve ¢evrimlerine bir defa yer verilmistir. CSSSTne gore bu kalin bolgesinde yer
alan ti¢ perde arasindaki araliklarin sadece altminor dokuzlu olmasmin bir simetri
dogurdugu, ince bolgesinde yer alan ii¢ perde arasindaki araliklarin sadece notr ikili
olmasimin da bir simetri dogurdugu ve diger yapilarla perde koleksiyonlarindaki bes

perdenin ortak oldugu ifade edilebilir.
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Sekil 4.1.15.5 Preltt No. 15, 41-44 numaral1 6lgtler. (Wyschnegradsky, 1979)
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Sekil 4.1.15.6 Preliit No. 15°te analizi yapilan tigiincii dikey yapi.

Sekil 4.1.15.5 ve Sekil 4.1.15.6’da goriilen Preliit No. 15’in kirk ii¢lincii 6l¢tisUnUin
birinci vurusundaki dikey yap1 CSSSTne gore incelendiginde [2, 10, 13, 14, 18, 19]
setini olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bigimi CSSSTne gore (0 3 4 8 9 16)
olurken, yapinin aralik sinift vektoriiniin [2 012211310 1 1] oldugu ve yapida
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CSSne gore adlandirilan mindr ikili, tam dortlii ve bunlarin ¢evrimi olan major yedili,

tam besli disindaki biitiin araliklarin kullanildig1 goriilebilir.

Bu yap1 i¢inde en ¢ok major iiglii ve onun c¢evrimi olan minér altili araliklar
kullanilirken, bu araliklara Ug, diger aralik ve cevrimlerine iki veya bir defa yer
verilmistir. Bu yapmin simetrik bir ifadesi bulunmasa da kalin bolgesinde ve ince
bolgesinde yer alan ikiser perde arasindaki araliklarin siipermajor ikili olmasinin bir
simetri dogurdugu ve diger yapilarla perde koleksiyonlarindaki bes perdenin ortak
oldugu soylenebilir. Bu yapinin CSSSTne gore asil bigimine bakildiginda alt dizekte
bulunan ikinci perdenin bir ¢eyrek ses peslestirilmis eksik besli akorunun (stiine
strastyla eksik dortlii, nétr ikili ve siipermajor ikili aralikla {i¢ perde daha eklenerek

olusturuldugu soylenebilir.
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Sekil 4.1.15.7 Prellt No. 15, 54-56 numaral1 6lgiiler. (Wyschnegradsky, 1979)
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Sekil 4.1.15.8 Preliit No. 15°te analizi yapilan dordiincii dikey yapa.

Sekil 4.1.15.7 ve Sekil 4.1.15.8°de goriilen Preliit No. 15’in elli altinc1 dl¢tisinUn
ikinci vurusundaki dikey yapt CSSSTne gore incelendiginde [0, 1, 6, 11, 13, 14, 18,
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19] setini olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bigcimi CSSSTne gore (0156 8 13
18 19) olurken, yapinin aralik siifi vektoriinin [3 111543202 4 2] oldugu ve
yapida CSSne gore adlandirilan stipermajor ti¢lii (mindr dortlii) ve onun ¢evrimi olan

major besli (altmindr altili) disindaki biitiin araliklarin kullanildigi gézlemlenebilir.

Bu yap1 iginde en ¢ok sipermajor ikili (altminér Gc¢li) ve onun c¢evrimi olan
stipermajor altili (altminér yedili) araliklar kullanilirken, bu araliklara bes, diger aralik
ve cevrimlerine dort, Ug, iki veya bir defa yer verilmistir. Bu yapinin simetrik bir
ifadesinin bulunmadigi, bu dikey yapiyla digerlerinin perde koleksiyonlarindaki yedi
perdenin ortak oldugu ve yapimin ist dizekte yer alan kismmin diger preliitlerde
karsilasilan ses yigilarina benzer tasarlandigi ifade edilebilir. Yapimnin alt dizekte yer
alan kisminin ise ses y1gini yapilanmalarina gore daha serbest bir bicimde ve bu ses
yigmint andiran yapinin stipermajor altili, major altili, altminor tglii, notr tgli,

stpermajor ikili ve notr ikili araliklarla olusturuldugu soylenebilir.
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Sekil 4.1.15.9 Prelit No. 15, 57-60 numarali 6l¢iiler. (Wyschnegradsky, 1979)
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Sekil 4.1.15.10 Preliit No. 15°te analizi yapilan besinci dikey yapu.
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Son olarak Sekil 4.1.15.9 ve Sekil 4.1.15.10’da gériilen Preliit No. 15%in elli
dokuzuncu 6lgustnln birinci vurusundaki dikey yapt CSSSTne gore incelendiginde
[4,9, 11, 14, 15, 16, 17, 23] setini olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bigimi
CSSSTne gore (012 368 13 18) olurken, yapinin aralik sinifi vektoriiniin [332 1 4
332122 2] oldugu ve yapida CSSne gore adlandirilan biitlin araliklarin kullanildig
gordlebilir.

Bu yap1 iginde en ¢ok stpermajor ikili (altmindr Gcli) ve onun cevrimi olan
stipermajor altili (altminér yedili) araliklar kullanilirken, bu araliklara diger aralik ve
cevrimlerine g, iki veya bir defa yer verilmistir. Bu yapinin simetrik bir ifadesi
bulunmasa da yapinin (st dizekteki perdelerin arasindaki araliklarin sadece supermajor
ikili (altminor G¢lu) icermesinin bir simetri dogurdugu ve eserdeki diger yapilarin bu

perde koleksiyonunu kapsadigi sdylenebilir.

Bu yapinin ayn1 preliitte bir 6nceki dikey yapiya benzer bir bi¢imde iist dizekte yer
alan kisminin diger preliitlerde karsilasilan ses yiginlarina benzer tasarlandigi ve
yapinin alt dizekte yer alan kisminin ise ses yigin1 yapilanmalarina gore daha serbest
bir bigimde ve bu ses yigmini1 andiran yapinin mindr dokuzlu, major altili, altmindr
ucld, notr Ggll ve supermajor ikili araliklarla olusturuldugu ifade edilebilir. Bu dikey
yapty1 olusturan araliklarin ayni preliitte bir onceki dikey yapiy1 olusturan araliklarla
blyilk bir benzerlik gosterdiginden ve iki yapiy1 olusturan sesler arasindaki CSS
araliklarindan yalnizca ilk ve sonuncu disindaki hepsinin ayni oldugu olgusundan
bahsedilebilir.

4.1.16. Preliit No. 16’daki Dikey Yapilarin CSSST Baglaminda Analizi

Preliit No. 16’da bu ¢alismanin odagi acisindan incelenebilecek bircok dikey yapi
bulundugu i¢in farkli bigimdeki bes tanesi analiz edilmistir. On ddrdunci 6l¢tinin
ikinci vurusundaki dikey yapi benzerleri arasinda ilk gelen oldugu i¢in; on besinci
6lgliniin dorduncl vurusundaki ise, farkli formda oldugu igin incelenmistir. Yirmi
ikinci 6l¢lndn birinci vurusu, yirmi Gg¢inct 6lgunun dérdinci vurusu ve kirk altinct
6l¢lintn birinci vurusundaki dikey yapilar farkli forma sahip olduklart i¢in analiz

edilmistir.
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Sekil 4.1.16.1 Preltt No. 16, 11-14 numarali 6l¢iiler. (Wyschnegradsky, 1979)
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Sekil 4.1.16.2 Preliit No. 16’da analizi yapilan birinci dikey yap:.

Ik olarak Sekil 4.1.16.1 ve Sekil 4.1.16.2°de goriilen Preliit No. 16 nmn on dordinci
6l¢usindn ikinci vurusundaki dikey yap1 CSSSTne gore incelendiginde [6, 13, 16, 19,
21] setini olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bigimi CSSSTne gore (0 25 8 15)
olurken, yapimin aralik smifi vektoriinin [0 120111111 1 0] oldugu ve yapida
CSSne gore adlandirilan altminér ikili, major ikili, artik dortlii ve bunlarin gevrimi
olan slipermajor yedili, minor yedili, eksik besli disindaki biitiin araliklarin kullanildig

gordlebilir.

Bu yap1 iginde en ¢ok notr ikili ve onun ¢evrimi olan nétr yedili araliklar kullanilirken,
bu araliklara iki, diger aralik ve cevrimlerine bir defa yer verilmistir. Bu yapinin
simetrik bir ifadesinin bulunmadigi ve diger yapilarla perde koleksiyonlarindaki dort
perdenin ortak oldugu ve bu yapmin CSSSTne gore asil bigimine bakildiginda alt
dizekte bulunan 24-TET sisteminde yer alan en kalindaki perdesi bir geyrek ses
peslestirilmis min6ér akorun (mi ceyrek ses bemol mindr akoru) ikinci ¢evriminin
iistline sirasiyla notr ikili, ndtr ikili ve minér ikili aralikla ii¢ perde daha eklenerek

olusturuldugu soylenebilir.
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Sekil 4.1.16.4 Preliit No. 16’da analizi yapilan ikinci dikey yap:.

Sekil 4.1.16.3 ve Sekil 4.1.16.4’te goriilen Preliit No. 16 nin on besinci 6l¢tistinin
dorduncl vurusundaki dikey yapt CSSSTne gore incelendiginde [3, 9, 12, 16, 19, 21]
setini olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bicimi CSSSTne gore (02 59 12 18)
olurken, yapinin aralik sinift vektoriinlin [0 1211221211 1] oldugu ve yapida
CSSne gore adlandirilan altmindr ikili ve onun g¢evrimi olan siipermajor yedili

disindaki biitiin araliklarin kullanildig1 g6zlemlenebilir.

Bu yap1 iginde en ¢ok notr ikili, mindr ¢lu, nétr t¢li, stipermajor Gl (mindr dortla)
ve bunlarin ¢evrimi olan nétr yedili, major altili, notr altili, major besli (altminér altilt)
araliklar kullanilirken, bu araliklara iki, diger aralik ve c¢evrimlerine bir defa yer
verilmistir. Bu yapimin simetrik bir ifadesi bulunmasa da kalin bolgesinde yer alan tg
perde arasindaki araliklarin sadece minér {iglii olmasinin bir simetri dogurdugu,
eserdeki diger yapilarin bu perde koleksiyonunu kapsadigi, ayn1 zamanda bu yapinin

24-TET sisteminde yer alan bir eksik besli akoru (si U¢ geyrek ses bemol eksik besli
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akoru) iistiine sirastyla notr ikili, major ikili, notr ikili ve major ikili aralikla dort perde

daha eklenerek olusturuldugu ifade edilebilir.

1 lento
A
Y

i =
1y . || |

O
T T t ¥
t

P it r e e # —

Sekil 4.1.16.5 Preliit No. 16, 21-23 numarali 6l¢iiler. (Wyschnegradsky, 1979)
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Sekil 4.1.16.6 Preliit No. 16’da analizi yapilan ticiincii dikey yapi.

Sekil 4.1.16.5 ve Sekil 4.1.16.6’da goriilen Preliit No. 16’nin yirmi ikinci 6lgustnin
birinci vurusundaki dikey yapt CSSSTne gore incelendiginde [3, 5, 10, 12, 16, 21]
setini olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bi¢imi CSSSTne gore (02 7 9 13 18)
olurken, yapinin aralik sinift vektoriiniin [0 201222 12 0 3 0] oldugu ve yapida
CSSne gore adlandirilan altminér ikili, notr ikili, tam dortlii, artik dortlii ve bunlarin
cevrimi olan supermajor yedili, notr yedili, tam besli, eksik besli disindaki bitin

araliklarin kullanildig1 g6zlemlenebilir.

Bu yap1 i¢ginde en ¢ok major dortlii ve onun g¢evrimi olan mindr besli araliklar
kullanilirken, bu araliklara iig, diger aralik ve ¢evrimlerine iki veya bir defa yer

verilmistir. Bu yapinin simetrik bir ifadesi bulunmasa da yapinin en kalin bolgesinde
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yer alan ilk perde hari¢ seslerin arasindaki araliklarin sirasiyla slipermajor ikili
(altminor Gi¢lii), mindr ti¢li ve siipermajor ikili (altmindr tiglii), mindr {i¢li olmasinin
bir simetri dogurdugu ve diger yapilarla perde koleksiyonlarindaki bes perdenin ortak
oldugu sdylenebilir. Bu yapinin CSSSTne gore asil bi¢imine bakildiginda alt dizekte
en kalindaki perdesinin iistiine ndtr on {iglii aralikla getirilmis olan bas sesi bir ¢ceyrek
ses peslestirilmis eksik besli akorunun istiine sirasiyla siipermajor ikili ve notr tiglii
aralikla iki perde daha eklenerek olusturuldugu goriilebilir. Bu yap1 kalindaki
perdesinin iistiine minér dokuzlu bir dikey yapinin CSSne gore degistirilmis bir bigimi

olarak da degerlendirilebilir.
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Sekil 4.1.16.7 Preliit No. 16’da analizi yapilan dordiincii dikey yapi.

o)

Sekil 4.1.16.5 ve Sekil 4.1.16.7°de goriilen Preliit No. 16’nin yirmi Gglincu 6lgusinin
dordlnci vurusundaki dikey yapt CSSSTne gore incelendiginde [3, 10, 14, 21] setini
olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bicimi CSSSTne gore (0 7 11 18) olurken,
yapinin aralik sinifi vektoriiniin [0 001012 00 0 2 0] oldugu ve yapida CSSne gore
adlandirilan major ikili, minor ti¢lii, nétr tiglii, major dortli ve bunlarin ¢evrimi olan
mindr yedili, major altil, notr altili, mindér besli araliklarin  kullanildig

g6zlemlenebilir.

Bu yap1 iginde en ¢ok nétr ticli, major dortli ve bunlarin gevrimi olan nétr altili, minor
besli araliklar kullanilirken, bu araliklara iki, diger aralik ve ¢evrimlerine bir defa yer
verilmistir. Bu yapinin simetrik bir ifadesi bulunmasa da yapinin CSSSTne gore asil
bigciminin i¢inde yer alan dort perde arasindaki araliklarin sirastyla nétr tiglli, major

ikili ve nétr ticlii olmasinin bir simetri dogurdugu ve eserdeki diger yapilarin bu perde
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koleksiyonunu kapsadigi soylenebilir. Bu yapinin CSSSTne gore asil bigimine
bakildiginda en kalindaki perdesinin iistine minor onlu aralikla getirilmis olan yedili
akorun (sol yedili akoru) ikinci ¢cevriminin, en kalindaki ve en incedeki perdelerinin
bir geyrek ses peslestirilmis bi¢imi eklenerek olusturuldugu ve en kalindaki perdesinin

de CSSne gore degistirilmis olan bu yedili akora dahil oldugu ifade edilebilir.
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Sekil 4.1.16.8 Preliit No. 16, 43-46 numarali 6l¢iiler. (Wyschnegradsky, 1979)
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Sekil 4.1.16.9 Preliit No. 16’da analizi yapilan besinci dikey yapi.

C

Son olarak Sekil 4.1.16.8 ve Sekil 4.1.16.9’da goriilen Preliit No. 16 nin kirk altinci
6lgisundn birinci vurusundaki dikey yapt CSSSTne gore incelendiginde [3, 4, 5, 12,
13, 21] setini olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bigimi CSSSTne gore (0189
10 16) olurken, yapinin aralik siifi vektoriinin [3 1000124 3 1 0 0] oldugu ve
yapida CSSne gore adlandirilan nétr ikili, major ikili, siiperma;jor ikili (altmindr tiglit),
major dortlii, artik dortlii ve bunlarin ¢evrimi olan nétr yedili, minor yedili, stipermajor
altili (altmindr yedili), minor begli, eksik besli disindaki biitiin araliklarin kullanildigi

g6zlemlenebilir.
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Bu yap1 i¢inde en ¢ok major iiglii ve onun gevrimi olan mindr altili araliklar
kullanilirken, bu araliklara diger aralik ve ¢evrimlerine Ug, iki veya bir defa yer
verilmistir. Bu yapinin simetrik bir ifadesinin bulunmadigi, eserdeki diger yapilarin bu
perde koleksiyonunu kapsadigt ve bu yapmin CSSSTne gore asil bigimine
bakildiginda alt dizekte en kalindaki perdesinin iistiine bu sefer minér on tiglii aralikla
getirilmis olan {i¢liisii olmayan, en kalindaki perdesi bir ¢ceyrek ses peslestirilmis major
yedili akorun (sol major yedili akoru) iistiine ayni dikey yapinin beslisinin bir ¢eyrek
ses tizlestirilip sirastyla minor dortlii ve mindr {iclii aralikla iki perde daha eklenerek

olusturuldugu ifade edilebilir.

4.1.17. Preliit No. 17°deki Dikey Yapilarin CSSST Baglaminda Analizi

Preliit No. 17°de bu calismanin odagi acisindan incelenebilecek bir¢ok dikey yapi
bulundugu i¢in farkli bigimdeki bes tanesi analiz edilmistir. Birinci 6l¢iinin birinci
vurusundaki dikey yap1 benzerleri arasinda ilk gelenlerden oldugu igin; onuncu ve on
birinci 6lgllerdeki ise, farkli formdakilerden olduklari i¢in analizleri yapilmistir. On
Ucuncl ve on dordlncu olgllerdeki ve yirminci 6lgiinin birinci vurusundaki dikey
yapilar farkli forma sahip olduklari i¢in incelenmistir. Yirmi birinci 6él¢linin birinci
vurusundaki dikey yap1 farkli bigimde ve perde koleksiyonu en genislerden oldugu

i¢in analiz edilmistir.

Sekil 4.1.17.1 Prelit No. 17, 1-3 numarali 6l¢iiler. (Wyschnegradsky, 1979)
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Sekil 4.1.17.2 Preliit No. 17°de analizi yapilan birinci dikey yapi.

Ik olarak Sekil 4.1.17.1 ve Sekil 4.1.17.2°de gbriilen Preliit No. 17’nin birinci
6lglsundn birinci vurusundaki dikey yapt CSSSTne gore incelendiginde [3, 8, 10, 16,
21] setini olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bigimi CSSSTne gore (02 7 13 18)
olurken, yapinin aralik simifi vektoriiniin [0 10022 11 0 0 3 0] oldugu ve yapida
CSSne gore adlandirilan mindr ikili, siipermajor ikili (altmindr tiglit), mindr U¢ll, notr
uclu, major Ggl, major dortli ve bunlarin ¢evrimi olan major yedili, siipermajor altili
(altmindr yedili), major altili, nétr altili, minér altili, mindr besli araliklarin kullanildig:

gorulebilir.

Bu yap1 iginde en ¢ok major dortli ve onun ¢evrimi olan mindr besli araliklar
kullanilirken, bu araliklara ii¢, diger aralik ve ¢evrimlerine iki veya bir defa yer
verilmistir. CSSSTne gore bu yapinin icerdigi bes perde arasindaki araliklarin sirasiyla
mindr Ggla, stipermajor ikili (altmindr G¢lu) ve mindr uclu, supermajor ikili (altminor
Ucli) olmasi ve CSSSTne gore asil bigiminde yer alan ilk perde hari¢ dort perde
arasindaki araliklarin sirasiyla siipermajor ikili (altmindr tglii), mindr ticli ve

stipermajor ikiliden (altmindr ti¢lii) olusmasinin bir simetri dogurdugu ifade edilebilir.

Bu dikey yapinin CSSSTne gore asil bigiminin Preliit No. 8’de incelenen birincinin ve
Preliit No. 9’da incelenen ikincinin CSSSTne gore asil bigimleriyle ayni oldugu ve
perde koleksiyonlarindaki bes perdenin ortak oldugu, aym1 zamanda bu yapiin bir
eksik yedili akorun (si ¢ ceyrek ses bemol eksik besli akoru) incedeki iki perdesinin
bir ¢ceyrek ses peslestirip 24-TET sistemine uyarlamis biciminin Gsttine altmindr Ggli

aralikla bir perde daha eklenerek olusturuldugu soylenebilir.
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Sekil 4.1.17.3 Preltt No. 17, 8-11 numaral1 6lgiiler. (Wyschnegradsky, 1979)
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Sekil 4.1.17.4 Preliit No. 17°de analizi yapilan ikinci dikey yapi.

Sekil 4.1.17.3 ve Sekil 4.1.17.4’te gorilen Preliit No. 17’nin onuncu ve on birinci
Olculerindeki dikey yapt CSSSTne gore incelendiginde [1, 5, 7, 12, 18, 19] setini
olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bicimi CSSSTne gore (0 1 7 11 13 18)
olurken, yapimin aralik smifi vektoriinin [1 10113300 1 3 1] oldugu ve yapida
CSSne gore adlandirilan nétr ikili, major ticll, stipermajor tliglii (mindr dortlii) ve
bunlarin ¢evrimi olan nétr yedili, mindr altili, major besli (altminor altili) disindaki

biitlin araliklarin kullanildigi gézlemlenebilir.

Bu yap1 i¢inde en ¢ok mindr uclu, nétr t¢lt, major dortll ve bunlarin gevrimi olan
major altili, nétr altili, mindr besli araliklar kullanilirken, bu araliklara {i¢, diger aralik
ve gevrimlerine bir defa yer verilmistir. Bu yapinin simetrik bir ifadesi bulunmasa da
ince bolgesinde yer alan ii¢ perde arasindaki araliklarin sadece mindr ii¢lii olmasinin
bir simetri dogurdugu, dikey yapmin CSSSTne gore asil bigimi Preliit No. 17°de
incelenen Uglinclyle ayni oldugu ve perde koleksiyonlarindaki alti perdenin ortak

oldugu soylenebilir. Bu yapinin en incedeki dort perdesinin 24-TET sisteminde yer
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alan bir eksik yedili akorun (fa t¢ ceyrek ses diyez eksik yedili akoru) en kalindaki
perdesinin bir ¢eyrek ses peslestirilmis bi¢iminin altina sirasiyla major altili ve mindr

besli aralikla iki perde daha eklenerek olusturuldugu ifade edilebilir.
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Sekil 4.1.17.5 Preltt No. 17, 12-14 numarali 6l¢iiler. (Wyschnegradsky, 1979)
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Sekil 4.1.17.6 Preliit No. 17°de analizi yapilan ii¢lincii dikey yapi.

Sekil 4.1.17.5 ve Sekil 4.1.17.6’da goriilen Preliit No. 17°’nin on Uglncl ve on
dordlncu 6lgllerindeki dikey yapt CSSSTne gore incelendiginde [3, 5, 10, 16, 17, 23]
setini olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bigimi CSSSTne gore (017 11 13 18)
olurken, yapimnin aralik smifi vektoriinin [1 10113300 1 3 1] oldugu ve yapida
CSSne gore adlandirilan nétr ikili, major tcld, stipermajor {iglii (mindr dortlii) ve
bunlarin ¢evrimi olan nétr yedili, mindr altili, major besli (altmindr altili) disindaki

biitlin araliklarin kullanildig: gorlebilir.

Bu yap1 iginde en ¢ok mindr Gcll, nétr G¢li, major dortlii ve bunlarin ¢evrimi olan
major altili, nétr altili, mindr besli araliklar kullanilirken, bu araliklara ti¢, diger aralik

ve gevrimlerine bir defa yer verilmistir. Bu yapinin simetrik bir ifadesi bulunmasa da
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ince bolgesinde yer alan ti¢ perde arasindaki araliklarin sadece mindr {iglii olmasinin
bir simetri dogurdugu, CSSSTne gore asil bigciminin Preliit No. 17°de incelenen
ikinciyle ayn1 oldugu ve perde koleksiyonlarindaki altt perdenin ortak oldugu
sOylenebilir. Bu yapinin aymi preliitte bir 6nceki dikey yapi gibi, en incedeki doért
perdesinin 24-TET sisteminde yer alan bir eksik yedili akorun (fa ¢ceyrek ses diyez
eksik yedili akoru) en kalindaki perdesinin bir geyrek ses peslestirilmis bigiminin
altina sirasiyla, ayni preliitte bir 6nceki dikey yap1 gibi, major altili ve mindr besli

aralikla iki perde daha eklenerek olusturuldugu ifade edilebilir.
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Sekil 4.1.17.8 Preliit No. 17°de analizi yapilan dordiincii dikey yapu.

Sekil 4.1.17.7 ve Sekil 4.1.17.8’de goriilen Preliit No. 17 nin yirminci 6l¢usiinin
birinci vurusundaki dikey yapt CSSSTne gore incelendiginde [3, 5, 7, 10, 16, 21] setini
olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bicimi CSSSTne gore (02 4 7 13 18) olurken,
yapinin aralik siifi vektortinin [02 1122111 1 3 0] oldugu ve yapida CSSne gore
adlandirilan altminér ikili, artik dortlii ve bunlarin ¢evrimi olan slipermajor yedili,

eksik besli disindaki biitlin araliklarin kullanildig1 gézlemlenebilir.
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Bu yap1 i¢inde en ¢ok major dortlii ve onun g¢evrimi olan mindr besli araliklar
kullanilirken, bu araliklara iig, diger aralik ve ¢evrimlerine iki veya bir defa yer
verilmistir. Bu yapinin simetrik bir ifadesi bulunmasa da kalin bolgesinde ve ince
bolgesinde yer alan ikiser perde arasindaki araliklarin mindr tiglii olmasinin bir simetri
dogurdugu, bu dikey yapiyla digerlerinin perde koleksiyonlarindaki bes perdenin ortak
oldugu ancak diger preliitlerde karsilasilan perdeleri bir oktavdan daha genis bir alanda
yer alan ses y1giinin, en asagida bulunan ses iistiine sirastyla artik ikili, minor ikili,

minor ikili, notr ikili ve mindr Gcll araliklarla olusturuldugu sdylenebilir.
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Sekil 4.1.17.9 Preliit No. 17°de analizi yapilan besinci dikey yapi.

Son olarak Sekil 4.1.17.7 ve Sekil 4.1.17.9°da goriilen Preliit No. 17’nin yirmi birinci
6l¢sundn birinci vurusundaki dikey yap1 CSSSTne gore incelendiginde [1, 3, 5, 7, 8,
14, 16, 19] setini olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bigimi CSSSTne gore (0 1
357 13 16 18) olurken, bu yapmin CSSSTne gore asil bigiminin ayni preliitte bir
onceki dikey yapmin CSSSTne gore asil bigiminin kapsadigi ve CSSSTne gore asil
bicimleri arasinda yalnizca iki perdenin farkli oldugu, bu yapinin aralik sinifi
vektoriiniin incelendiginde [1 4222322315 1] oldugu ve yapida CSSne gore

adlandirilan biitiin araliklarin kullanildigi g6zlemlenebilir.

Bu yap1 i¢inde en ¢ok major dortlii ve onun ¢evrimi olan mindr besli araliklar
kullanilirken, bu araliklara bes, diger aralik ve ¢evrimlerine dort, Ug, iki veya bir defa
yer verilmistir. Bu yapinin simetrik bir ifadesinin bulunmadig1 ve diger yapilarla perde
koleksiyonlarindaki alt1 perdenin ortak oldugu ancak diger preliitlerde ve bu preltte
karsilagilan ses yiginlarina benzer tasarlandigi, bu perdeleri bir oktavdan daha genis
bir alanda yer alan ses y1gininin, mindr ti¢lii, mindor ikili, altmindr ikili ve minor altili

araliklarla olusturuldugu ifade edilebilir.
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4.1.18. Preliit No. 18’deki Dikey Yapilarin CSSST Baglaminda Analizi

Preliit No. 18’de bu ¢alismanin odag1 agisindan incelenebilecek bir¢ok dikey yapi
bulundugu i¢in farkli bicimdeki bes tanesi analiz edilmistir. Sekizinci 6l¢tinin birinci
vurusundaki, on doérdincl ve on besinci Olculerdeki ve on yedinci ve on sekizinci
Olgiilerdeki dikey yapilar farkli kurgularda oldugu igin incelenmistir. Yirminci ve
yirmi ikinci o6lgiiler arasindaki dikey yapi farkli formda oldugu igin; yirmi Uglncu
Ol¢linin birinci vurusundaki ise, eser icinde benzerleri bulunmadigi ve perde

koleksiyonu en genislerden oldugu i¢in analiz edilmistir.
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Sekil 4.1.18.1 Prelit No. 18, 5-8 numaral1 6lgiiler. (Wyschnegradsky, 1979)
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Sekil 4.1.18.2 Preliit No. 18’de analizi yapilan birinci dikey yap:.

Ik olarak Sekil 4.1.18.1 ve Sekil 4.1.18.2°de gériilen Preliit No. 18’in sekizinci
6l¢isundn birinci vurusundaki dikey yap1 CSSSTne gore incelendiginde [3, 5, 12, 19]
setini olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bicimi CSSSTne gore (0 2 9 16)
olurken, yapinin aralik sinift vektoriintin [0 100002 11 1 0 0] oldugu ve yapida

200



CSSne gore adlandirilan minoér ikili, notr Uclt, major t¢ld, sipermajor ¢l (minor
dortlt), tam dortli ve bunlarin ¢evrimi olan major yedili, nétr altili, mindr altili, major

besli (altminor altili), tam besli araliklarin kullanildigi gézlemlenebilir.

Bu yapi i¢inde en ¢ok notr Ugll ve onun gevrimi olan nétr altili araliklar kullanilirken,
bu araliklara iki, diger aralik ve c¢evrimlerine bir defa yer verilmistir. Bu yapinin
simetrik bir ifadesi bulunmasa da CSSSTne gore asil bigiminde yer alan ilk perde haric
ti¢ perde arasindaki araliklarin sadece nétr Ucliden olusmasinin bir simetri dogurdugu
ve eserdeki diger yapilarin bu perde koleksiyonunu kapsadigi sOylenebilir. Bu dikey
yapmin nétr altili, tam besli, major liglii, minér altili ve major lglii araliklarla

tasarlandigi ifade edilebilir.
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Sekil 4.1.18.3 Preltt No. 18, 12-17 numarali dlgiiler. (Wyschnegradsky, 1979)
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Sekil 4.1.18.4 Preliit No. 18’de analizi yapilan ikinci dikey yap.
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Sekil 4.1.18.3 ve Sekil 4.1.18.4°te goriilen Preliit No. 18’in on dérdincili ve on besinci
olgllerindeki dikey yapt CSSSTne gore incelendiginde [7, 14, 19] setini olusturdugu,
bu setin CSSSTne gore asil bigimi CSSSTne gore (0 5 12) olurken, yapinin aralik sinifi
vektorinin [0 000101 00 0 0 1] oldugu ve yapida CSSne gore adlandirilan
stipermajor ikili (altminér tglii), nétr tGgli, artik dortlii ve bunlarin ¢evrimi olan
stipermajor altilt (altmindr yedili), notr altili, eksik besli araliklarin kullanildigt

gorulebilir.

Bu yapi iginde yer alan butlin aralik ve ¢evrimlerine bir defa yer verilmistir. Bu yapinin
simetrik bir ifadesinin bulunmadigi, CSSSTne gore asil bigiminin Preliit No. 22°de
incelenen birinciyle ayni oldugu ve perde koleksiyonlarindaki {i¢ perdenin ortak
oldugu sdylenebilir. Bu yapinin en kalindaki i¢ perdesinin 24-TET sisteminde yer alan
uclust olmayan bir yedili akorun (la ceyrek ses diyez yedili akoru) beslisinin iki ¢eyrek
ses ve yedilisinin bir ¢eyrek ses peslestirilmis bigiminin iistiine siiper major ikili

aralikla dikey yapinin kok sesinin bir oktav tizerindeki sesin eklenerek olusturuldugu

soylenebilir.
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Sekil 4.1.18.5 Preltt No. 18, 15-20 numaral1 dlgiiler. (Wyschnegradsky, 1979)
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Sekil 4.1.18.6 Preliit No. 18’de analizi yapilan ii¢iincii dikey yapi.

Sekil 4.1.18.5 ve Sekil 4.1.18.6°da goriilen Prelit No. 18’in on yedinci ve on sekizinci
Olculerindeki dikey yapt CSSSTne gore incelendiginde [15, 18, 19] setini olusturdugu,
bu setin CSSSTne gore asil bigimi CSSSTne gore (0 1 4) olurken, yapinin aralik sinifi
vektoriinin [101 10000000 0] oldugu ve yapida CSSne gore adlandirilan altmindr
ikili, nétr ikili, major ikili ve bunlarin ¢evrimi olan supermajor yedili, notr yedili,

mindr yedili araliklari kullanildigi gézlemlenebilir.

Bu yapi iginde yer alan bitiin aralik ve gevrimlerine bir defa yer verilmistir. Bu yapinin
simetrik bir ifadesinin bulunmadigi ve eserdeki diger yapilarin bu perde
koleksiyonunu kapsadigi ama diger preliitlerde karsilasilan ses yiginlarina benzer

tasarlandigi, notr ikili ve altminor ikili araliklarla olusturuldugu sdylenebilir.
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Sekil 4.1.18.7 Preltt No. 18, 18-23 numarali 6l¢iiler. (Wyschnegradsky, 1979)
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Sekil 4.1.18.8 Preliit No. 18’de analizi yapilan dordiincii dikey yapi.

Sekil 4.1.18.7 ve Sekil 4.1.18.8’de goriilen Preliit No. 18’in yirminci ve yirmi ikinci
Olculeri arasindaki dikey yapt CSSSTne gore incelendiginde [1, 8, 10, 15, 18, 19] setini
olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bicimi CSSSTne gore (0 2 7 10 11 17)
olurken, yapinin aralik smifi vektoriintin [1 1 111131221 0] oldugu ve yapida
CSSne gore adlandirilan artik dortlii ve onun ¢evrimi olan eksik besli disindaki bitiin

araliklarin kullanildig1 gorlebilir.

Bu yap1 i¢inde en ¢ok notr {i¢lii ve onun ¢evrimi olan notr altili araliklar kullanilirken,
bu araliklara iig, diger aralik ve c¢evrimlerine iki veya bir defa yer verilmistir. Bu
yapmin simetrik bir ifadesinin bulunmadigi, bu dikey yapiyla digerlerinin perde
koleksiyonlarindaki bes perdenin ortak oldugu fakat diger preliitlerde karsilagilan ses
yigmlaria benzer tasarlandigi goriilebilir. Bu perdeleri bir oktavdan daha genis bir
alanda yer alan ses yigininin, notr t¢lii, mindr ikili, siipermajor ikili, notr ikili ve

altminor ikili araliklarla olusturuldugu s6ylenebilir.
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Sekil 4.1.18.9 Prelt No. 18, 21-23 numarali 6l¢iiler. (Wyschnegradsky, 1979)
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Sekil 4.1.18.10 Preliit No. 18’de analizi yapilan besinci dikey yapi.

Son olarak Sekil 4.1.18.9 ve Sekil 4.1.18.10°da goriilen Preliit No. 18’in yirmi t¢unci
Ol¢tslndn birinci vurusundaki dikey yapt CSSSTne gore incelendiginde [1, 2, 3, 8, 10,
15, 18, 19] setini olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bicimi CSSSTne gore (0 1
27914 17 18) olurken, yapinin aralik siifi vektoriiniin [142223223 15 1] oldugu

ve yapida CSSne gore adlandirilan biitiin araliklarin kullanildigi gorilebilir.

Bu yap1 iginde en ¢ok major dortli ve onun cevrimi olan mindr besli araliklar
kullanilirken, bu araliklara bes, diger aralik ve ¢evrimlerine dort, Ug, iki veya bir defa
yer verilmistir. Bu yapinin simetrik bir ifadesi bulunmasa da yapinin iginde alt dizekte
yer alan dort perde arasindaki araliklarin sadece altminoér ikili olmasinin bir simetri
dogurdugu ve diger yapilarla perde koleksiyonlarindaki alti perdenin ortak oldugu
ifade edilebilir. Bu yapinin iist dizekte yer alan kisminin diger preliitlerde karsilagilan
ses yi1ginlarina benzer tasarlandigi, yapinin alt dizekte yer alan kisminin ise dortlii bir
yaklagimla tasarlandig1 ve bu ses y1giini1 andiran yapinin altmindr ikili, altminér altils,
tam sekizli, major G¢ld, altmindr Gglt, mindr ikili, sipermajor ikili, notr ikili ve mindr

Uclu araliklarla olusturuldugu séylenebilir.

4.1.19. Preliit No. 19°’daki Dikey Yapilarin CSSST Baglaminda Analizi

Preliit No. 19°da bu calismanin odag1 agisindan incelenebilecek birgok dikey yapi
bulundugu i¢in farkli bigimdeki bes tanesi analiz edilmistir. Besinci dlgiiniin ti¢lincii
vurusundaki ve altinci ve yedinci Olculerdeki dikey yapilar farkli formdakilerden

olduklar1 i¢in incelenmistir. Dokuzuncu 6l¢inin ikinci vurusu, on altinci dlgiiniin
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Uclinct vurusu ve yirmi dordiincii 6l¢iiniin birinci vurusundaki dikey yapilar perde

koleksiyonu en genislerden olduklari igin analiz edilmistir.

Sekil 4.1.19.1 Prelit No. 19, 4-6 numarali 6l¢iiler. (Wyschnegradsky, 1979)
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Sekil 4.1.19.2 Preliit No. 19°da analizi yapilan birinci dikey yap:.

Itk olarak Sekil 4.1.19.1 ve Sekil 4.1.19.2°de goriilen Preliit No. 19’un besinci
6lgustnun Gglncl vurusundaki dikey yap1t CSSSTne gore incelendiginde [4, 5, 6, 17,
22] setini olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bigimi CSSSTne gore (01 2 8 13)
olurken, yapinin aralik simifi vektoriinin [2 100111100 2 1] oldugu ve yapida
CSSne gore adlandirilan noétr ikili, major ikili, siipermajor ticlii (mindr dortlii), tam
dortli ve bunlarin ¢evrimi olan nétr yedili, mindr yedili, major besli (altmindr altili),

tam besli disindaki biitiin araliklarin kullanildigi gorilebilir.

Bu yapi i¢inde en ¢ok altmindr ikili, major dortli ve bunlarin ¢evrimi olan stipermajor
yedili, minor besli araliklar kullanilirken, bu araliklara iki, diger aralik ve ¢cevrimlerine
bir defa yer verilmistir. Bu yapinin simetrik bir ifadesi bulunmasa da ince bolgesinde
yer alan ii¢ perde arasindaki araliklarin sadece altmindr ikili olmasi ve CSSSTne gore

asil bigiminde yer alan ilk ii¢ perde arasindaki araliklarin sadece altminér ikili
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olmasinin da bir simetri dogurdugu ifade edilebilir. Yapinin CSS aralik smifi
vektoriine bakildiginda da yapidaki aralik siniflarinin simetrik olarak tasarlandigi ve
eserdeki diger yapilarin bu perde koleksiyonunu kapsadigi sdylenebilir. Bu perdeleri
bir oktavdan daha genis bir alanda yer alan ses y1gininin CSSSTne gore asil bigimine
gore bakildiginda altmindr ikili, mindr Uglii ve stipermajor ikili (altmindr tglii)

araliklarla tasarlandig: ifade edilebilir.

Sekil 4.1.19.3 Preliit No. 19, 4-8 numarali 6lgiiler. (Wyschnegradsky, 1979)
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Sekil 4.1.19.4 Preliit No. 19°da analizi yapilan ikinci dikey yap.

Sekil 4.1.19.3 ve Sekil 4.1.19.4’te goriilen Preliit No. 19’un altincit ve yedinci
Olgllerindeki dikey yapi CSSSTne gore incelendiginde [0, 1, 2, 14, 19] setini
olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bigimi CSSSTne gore (0 1 2 7 12) olurken,
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yapinin aralik siifi vektoriinin [2 100211001 1 1] oldugu ve yapida CSSne gore
adlandirilan nétr ikili, major ikili, major Ggll, stipermajor uclu (mindr dortlt) ve
bunlarin ¢evrimi olan notr yedili, mindr yedili, mindr altili, major begli (altmindr altil1)

disindaki biitlin araliklarin kullanildig1 gozlemlenebilir.

Bu yap1 iginde en ¢ok altminor ikili, supermajor ikili (altmindr Ggll) ve bunlarin
cevrimi olan silipermajor yedili, siipermajor altili (altminér yedili) araliklar
kullanilirken, bu araliklara iki, diger aralik ve ¢evrimlerine bir defa yer verilmistir. Bu
yapinin simetrik bir ifadesi bulunmasa da ince bolgesinde yer alan ti¢ perde arasindaki
araliklarin sadece altminér ikili olmasiyla, CSSSTne gore asil bigiminde yer alan
perdeleri arasindaki araliklarin sirasiyla altmindr ikili, altmindr ikili, stiperma;jor ikili
(altminor Ggl) ve stipermajor ikili (altmindr G¢li) olmasinin bir simetri dogurdugu ve
eserdeki diger yapilarin bu perde koleksiyonunu kapsadigi ifade edilebilir. Bu ses
yigminin yapinin CSSSTne gore asil bicimine gore bakildiginda, altmindr ikili ve

stipermajor ikili (altmindr G¢li) araliklarla olusturuldugundan bahsedilebilir.
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Sekil 4.1.19.6 Preliit No. 19°da analizi yapilan ii¢iincii dikey yapu.
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Sekil 4.1.19.5 ve Sekil 4.1.19.6’da goriilen Preliit No. 19’un dokuzuncu 6lglsunin
ikinci vurusundaki dikey yapt CSSSTne gore incelendiginde [2, 5, 8, 10, 12, 15, 17,
21, 22] setini olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bigimi CSSSTne gére (0157
10 12 14 17 20) olurken, yapinin aralik sinifi vektoriiniin [1 3335252 3 4 3 2]
oldugu ve yapida CSSne gore adlandirilan biitlin araliklarin kullanildig: gorulebilir.

Bu yap1 i¢inde en ¢ok slipermajor ikili (altmindr tc¢ld), nétr G¢ll ve bunlarin ¢evrimi
olan slipermajor altili (altmindr yedili), notr altili araliklar kullanilirken, bu araliklara
bes, diger aralik ve ¢evrimlerine dort, Ug, iki veya bir defa yer verilmistir. Bu yapinin
simetrik bir ifadesi bulunmasa da yapinin i¢inde alt dizegin kalin tarafinda yer alan ti¢
perde arasindaki araliklarin sadece siipermajor ikili (altmindr tiglii) olmasi ve yapinin
icinde Ust dizeginde yer alan bes perde arasindaki araliklarin sirasiyla stipermajor ikili,
mindr U¢li ve stipermajor ikili, minor t¢liden olugmasinin bir simetri dogurdugu ifade
edilebilir.

Bu dikey yapiyla digerlerinin perde koleksiyonlarindaki yedi perdenin ortak oldugu,
bu yapi incelendiginde alt dizekte bir eksik yedili akorun (fa diyez eksik yedili akoru)
ticliisiine ve yedilisine denk gelen perdelerin bir ¢eyrek ses peslestirilmis, beslisine
denk gelen perdenin iki ¢eyrek ses peslestirilmis bigiminin tstiine st dizekte, bir
baska eksik yedili akorun (fa eksik yedili akoru) {igliisiine ve beslisine denk gelen
perdelerin bir ¢eyrek ses peslestirilmis, yedilisine denk gelen perdenin iki ¢eyrek ses
peslestirilmis bi¢ciminin bindirildigi ve bunun Ustline mindr Uclu bir perdenin daha

getirildigi sdylenebilir.
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Sekil 4.1.19.7 Preltit No. 19, 16-17 numarali 6l¢iiler. (Wyschnegradsky, 1979)
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Sekil 4.1.19.8 Preliit No. 19°da analizi yapilan dordiincii dikey yapu.

Sekil 4.1.19.7 ve Sekil 4.1.19.8’de goriilen Preliit No. 19’un on altinci 6lgtistiniin
Uclncl vurusundaki dikey yapt CSSSTne gore incelendiginde [0, 1, 5, 6,7, 11, 18, 23]
setini olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bigimi CSSSTne gore (04 56 10 11
12 17) olurken, yapinin aralik sinifi vektoriinin [4 20245410 1 3 2] oldugu ve
yapida CSSne gore adlandirilan nétr ikili, stipermajor tiglii (mindr dortlii) ve bunlarin
cevrimi olan nétr yedili, major besli (altmindr altill) disindaki biitiin araliklarin

kullanildig1 goriilebilir.

Bu yap1 i¢inde en ¢ok mindr iiclii ve onun ¢evrimi olan major altili araliklar
kullanilirken, bu araliklara bes, diger aralik ve ¢evrimlerine dort, Ug, iki veya bir defa
yer verilmistir. Bu yapinin simetrik bir ifadesi bulunmasa da yapinin CSSSTne gore
as1l biciminin iginde yer alan son perde hari¢ yedi perde arasindaki araliklarin sirasiyla
major ikili, altmindr ikili, altmindr ikili ve major ikili, altminor ikili, altmindr ikiliden
olusmasinin bir simetri dogurdugu ve diger yapilarla perde koleksiyonlarindaki bes

perdenin ortak oldugu ifade edilebilir.

Bu yapinin iist dizekte yer alan kisminin diger preliitlerde karsilagilan ses yiginlarina
benzer tasarlandigi, yapinin alt dizekte yer alan kisminin ise ses yigin1 yapilanmalarina
gore daha serbest bir bicimde dortlii bir yaklasimla tasarlandigi ve bu ses y1ginin
andiran yapinin eksik besli, minor yedili, major dortlii, minér {i¢lii, altmindr ikili ve

major ikili araliklarla olusturuldugu soylenebilir.
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Sekil 4.1.19.9 Prelit No. 19, 24-27 numarali 6l¢iiler. (Wyschnegradsky, 1979)
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Sekil 4.1.19.10 Preliit No. 19°da analizi yapilan besinci dikey yapi.

Son olarak Sekil 4.1.19.9 ve Sekil 4.1.19.10’da goriilen Preliit No. 19’un yirmi
dordlnci 6l¢isindn birinci vurusundaki dikey yapt CSSSTne gore incelendiginde [3,
8, 15, 22] setini olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bigimi CSSSTne gore (0 5
10 17) olurken, yapinin aralik sinifi vektoriinin [0 00020200 1 0 1] oldugu ve
yapida CSSne gore adlandirilan siipermajor ikili (altmindr tiglii), notr ticli, tam dortli,
artik dortlii ve bunlarin ¢evrimi olan stipermajor altili (altmindr yedili), notr altili, tam

besli, eksik begli araliklarin kullanildigi gozlemlenebilir.

Bu yap1 i¢inde en ¢ok slipermajor ikili (altmindr tc¢ld), nétr G¢ll ve bunlarin ¢evrimi
olan slipermajor altili (altmindr yedili), n6tr altili araliklar kullanilirken, bu araliklara
iki, diger aralik ve ¢evrimlerine bir defa yer verilmistir. Bu yapinin simetrik bir ifadesi
bulunmasa da kalin bolgesinde yer alan li¢ perde arasindaki araliklarin sadece
stipermajor ikili (altmindr G¢li) olmasi ve CSSSTne gore asil bigiminde yer alan son
perde hari¢ perdeleri arasindaki araliklarin sadece siipermajor ikili (altminér tglii)

olmasinin da bir simetri dogurdugu ifade edilebilir.

Eserdeki diger yapilarin bu perde koleksiyonunu kapsadigi ve bu yapi1 incelendiginde

bir eksik yedili akorun (si eksik yedili akoru) tclustine ve yedilisine denk gelen
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perdelerin bir ¢eyrek ses peslestirilmis, beslisine denk gelen perdenin iki ¢eyrek ses

peslestirilmis bi¢iminin oldugu sdylenebilir.

4.1.20. Preliit No. 20°deki Dikey Yapilarin CSSST Baglaminda Analizi

Prellit No. 20°de bu ¢alismanin odag1 agisindan incelenebilecek biinyesinde en az ii¢
farkl1 perde barindiran hicbir yapi1 bulunmadigr icin sekizlik nota degerinin
olusturdugu zamansal farklarla olusan bes dikey yapi analiz edilmistir. Uglnci
6l¢linin birinci vurusu ve on altinci 6l¢iiniin birinci vurusundaki dikey yap1 preliitteki
benzerlerini temsil ettikleri igin incelenmistir. On sekizinci 6l¢lnln birinci vurusu,
yirmi ikinci 6l¢tnin birinci vurusu ve yirmi ikinci 6l¢iiniin birinci vurusundaki dikey

yapilar ise prelutteki benzerlerini temsil ettikleri igin analiz edilmistir.

Sekil 4.1.20.1 Prelut No. 20, 3-4 numarali 6lgiiler. (Wyschnegradsky, 1979)
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Sekil 4.1.20.2 Preliit No. 20°de analizi yapilan birinci dikey yapi.

Ik olarak Sekil 4.1.20.1 ve Sekil 4.1.20.2°de goriilen Preliit No. 20’nin Uglncii
Olctsltndn birinci vurusundaki dikey yapt CSSSTne gore incelendiginde [7, 9, 17]
setini olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bigimi CSSSTne gore (0 2 10) olurken,
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yapinin aralik sinifi vektoriiniin [0 100000 1 0 1 0 0] oldugu ve yapida CSSne gore
adlandirilan mindr ikili, major ti¢lii, tam dortlii ve bunlarin gevrimi olan major yedili,

mindr altili, tam besli araliklarin kullanildig goriilebilir.

Bu yap1 i¢inde yer alan aralik ve ¢evrimlerinin hepsine bir defa yer verilmistir. Bu
yapinin simetrik bir ifadesinin bulunmadigi, eserdeki diger yapilarin bu perde
koleksiyonunu kapsadigi ve bu yapinin CSSSTne gore asil bigimindeki perdeleri yan
yana getirildiginde birgok miizikte karsilasilabilecek olan mixolydian bemol iki bemol

alt1 modunun i¢indeki birinci, ikinci ve dordiincii seslere denk geldigi sdylenebilir.
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Sekil 4.1.20.3 Preliit No. 20, 13-17 numarali 6l¢iiler. (Wyschnegradsky, 1979)
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Sekil 4.1.20.4 Preliit No. 20°de analizi yapilan ikinci dikey yap.

Sekil 4.1.20.3 ve Sekil 4.1.20.4°te goriilen Preliit No. 20’nin on altinct 6l¢tistinin
birinci vurusundaki dikey yapt CSSSTne gore incelendiginde [10, 15, 23] setini

213



olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bi¢imi CSSSTne gore (0 5 13) olurken,
yapinin aralik sinifi vektdriinin [0 000100100 1 0] oldugu ve yapida CSSne gore
adlandirilan stipermajor ikili (altmindr tglii), major {iclii, major dortlii ve bunlarin
cevrimi olan slipermajor altili (altmindr yedili), major altili, minor besli araliklarin

kullanildig: g6zlemlenebilir.

Bu yap1 iginde yer alan aralik ve ¢evrimlerinin hepsine bir defa yer verilmistir. Bu
yapinin simetrik bir ifadesinin bulunmadigi, CSSSTne gore asil bigiminin Preliit No.
20’de incelenen tglinciiyle ayni oldugu ve perde koleksiyonlarindaki U¢ perdenin ortak
oldugu ifade edilebilir. Yapinin olduk¢a genis bir aralikta yazilmasindan dolayzi,
GSSSTne gore asil bigimine gore degerlendirildiginde major akorun birinci gevriminin
ceyrek seslerle degistirilmis ve gelistirilmis bir bicimi oldugu, buna goére I
Visnegradskiy’in bu yapinin bas sesi disindaki iki sesi bir ¢eyrek ses peslestirip
kurguladigi soylenebilir. Burada bestecinin 12-TET sisteminde geleneksel olarak sikca
kullanilan bir yapiy1 24-TET sistemine gore uyarladigi ve bunun {izerinden yeni bir

estetik perspektif ve tin1 yaklagimi yakalamaya ¢alistigindan bahsedilebilir.

Sekil 4.1.20.5 Preltt No. 20, 18-19 numarali dlgiiler. (Wyschnegradsky, 1979)
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Sekil 4.1.20.6 Preliit No. 20°de analizi yapilan iiglincii dikey yapi.

214



Sekil 4.1.20.5 ve Sekil 4.1.20.6’da goriilen Preliit No. 20’nin on sekizinci 6l¢lisunun
birinci vurusundaki dikey yapi CSSSTne gore incelendiginde [8, 13, 21] setini
olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bi¢imi CSSSTne goére (0 5 13) olurken,
yapinin aralik sinifi vektoriiniin ayn1 preliitte bir 6nceki dikey yap1 gibi [0000 100
1 00 1 0] oldugu ve yapida CSSne gore adlandirilan siipermajor ikili (altmindr {iglii),
major ucli, major dortli ve bunlarin ¢evrimi olan siipermajor altili (altmindr yedili),

major altili, minor begli araliklarin kullanildig gorilebilir.

Bu yap1 i¢inde yer alan aralik ve ¢evrimlerinin hepsine bir defa yer verilmistir. Bu
yapinin simetrik bir ifadesinin bulunmadigi, CSSSTne gore asil bigiminin Preliit No.
20’de incelenen ikinciyle ayni oldugu ve perde koleksiyonlarindaki ti¢ perdenin ortak
oldugu, bu dikey yapinin da oldukca genis bir aralikta yazilmasindan dolay1, CSSSTne
gore asil bigimine gore degerlendirildiginde major akorun birinci gevriminin geyrek
seslerle degistirilmis ve gelistirilmis bir bicimi oldugu sdylenebilir. Buna gore, I.
Visnegradskiy’in bu yapinin bas sesi disindaki iki sesi bir geyrek ses peslestirip
kurguladigi, 12-TET sisteminde geleneksel olarak sik¢a kullanilan bir yapiyr CSSne
gore uyarladigir ve bunun lizerinden yeni bir estetik bakis agis1 yakalamaya calistigi
ifade edilebilir.

Sekil 4.1.20.8 Preliit No. 20°de analizi yapilan dordiincii dikey yapi.
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Sekil 4.1.20.7 ve Sekil 4.1.20.8’de goriilen Preliit No. 20’nin yirmi ikinci 6l¢lsunin
birinci vurusundaki dikey yapt CSSSTne gore incelendiginde [8, 9, 17] setini
olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bigimi CSSSTne gore (0 1 9) olurken, yapinin
aralik smifi vektoriiniin [1 0 0 000 0 1 1 0 0 0] oldugu ve yapida CSSne gore
adlandirilan altmindr ikili, major Ucli, siipermajor ticlii (mindr dortlii) ve bunlarin
cevrimi olan siipermajor yedili, mindr altili, major besli (altmindr altili) araliklarin

kullanildig: g6zlemlenebilir.

Bu yap1 i¢inde yer alan aralik ve ¢evrimlerinin hepsine bir defa yer verilmistir. Bu
yapinin simetrik bir ifadesinin bulunmadigi ve eserdeki diger yapilarin bu perde
koleksiyonunu kapsadigi, bestecinin bu prelltte de kimi araliklar1 geyrek sesle
kurgulanmig dortlii bir yap1 kullanip araliklari degistirdigi ve bu dikey yapinin

altmindr ikili, eksik sekizli ve minor dortlii araliklarla tasarlandigi soylenebilir.
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Sekil 4.1.20.9 Prellt No. 20, 26-27 numarali lgiiler. (Wyschnegradsky, 1979)
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Sekil 4.1.20.10 Preliit No. 20’de analizi yapilan besinci dikey yapi.
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Son olarak Sekil 4.1.20.9 ve Sekil 4.1.20.10’da goriilen Preliit No. 20°nin yirmi ikinci
6lcuslndn birinci vurusundaki dikey yapt CSSSTne gore incelendiginde [11, 16, 17]
setini olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bigimi CSSSTne gore (0 1 6) olurken,
yapinin aralik siifi vektoriiniin [1 000110000 0 0] oldugu ve yapida CSSne gore
adlandirilan altminor ikili, stipermajor ikili (altmindr ti¢lii), mindr liglii ve bunlarin
cevrimi olan slpermajor yedili, siipermajor altili (altmindr yedili), major altili

araliklarin kullanildig1 gézlemlenebilir.

Bu yap1 i¢inde yer alan aralik ve ¢evrimlerinin hepsine bir defa yer verilmistir. Bu
yapinin simetrik bir ifadesinin bulunmadigi, diger yapilarla perde koleksiyonlarindaki
ti¢ perdenin ortak oldugu ve bu dikey yapinin major altili ve altmindr tiglii araliklarla

tasarlandigi ifade edilebilir.

4.1.21. Preliit No. 21°deki Dikey Yapilarin CSSST Baglaminda Analizi

Preliit No. 21°’de bu ¢alismanin odagi agisindan incelenebilecek bircok dikey yapi
bulundugu i¢in farkli bi¢imdeki bes tanesi analiz edilmistir. Sekizinci 6l¢iiniin onuncu
vurusundaki, onuncu ve on birinci 6lculerdeki, on dordincu ve on besinci Ol¢ulerdeki,
on dokuzuncu 6l¢iinln birinci vurusu ve yirmi yedinci 6lginin birinci vurusundaki

dikey yapilar farkli forma sahip olduklari i¢in incelenmistir.
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Sekil 4.1.21.1 Prelit No. 21, 7-8 numarali 6l¢iiler. (Wyschnegradsky, 1979)
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Sekil 4.1.21.2 Preliit No. 21°de analizi yapilan birinci dikey yapu.

Ik olarak Sekil 4.1.21.1 ve Sekil 4.1.21.2°de gériilen Preliit No. 21’in sekizinci
Olctsitndn onuncu vurusundaki dikey yapt CSSSTne gore incelendiginde [5, 12, 13,
19, 20] setini olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bigimi CSSSTne gore (027 8
15) olurken, yapinin aralik sinifi vektoriiniin [1 100112210 1 0] oldugu ve yapida
CSSne gore adlandirilan notr ikili, major ikili, tam dortlii, artik dortlii ve bunlarin
cevrimi olan nétr yedili, minor yedili, tam besli, eksik besli disindaki biitiin araliklarin

kullanildig1 goriilebilir.

Bu yap1 iginde en ¢ok notr G¢l, major U¢li ve bunlarin ¢evrimi olan nétr altili, mindr
altili araliklar kullanilirken, bu araliklara iki, diger aralik ve ¢evrimlerine bir defa yer
verilmigtir. Bu yapinin simetrik bir ifadesinin bulunmadigi, CSSSTne gore asil
biciminin Prelit No. 5°te incelenen besinciyle aym oldugu ve perde
koleksiyonlarindaki bes perdenin ortak oldugu soylenebilir. Bu dikey yapinin minér

altil1, altmindr altil1, artik besli ve mindr ti¢lii araliklarla tasarlandigi ifade edilebilir.

218



y

T
hics
RE

Sekil 4.1.21.3 Preltt No. 21, 9-12 numaral 6lgiiler. (Wyschnegradsky, 1979)
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Sekil 4.1.21.4 Prelit No. 21°de analizi yapilan ikinci dikey yapi.

Sekil 4.1.21.3 ve Sekil 4.1.21.4’te goriilen Prellit No. 21’in onuncu ve on birinci
Olgllerindeki dikey yapi CSSSTne gore incelendiginde [2, 4, 12, 19, 21] setini
olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bigimi CSSSTne gore (0 2 7 9 16) olurken,
yapinin aralik simifi vektoriiniin [02001 03 12 1 0 0] oldugu ve yapida CSSne gore
adlandirilan minér ikili, slipermajor ikili (altmindr Ugli), notr Gcli, major igli,
stipermajor Uclt (minér dortli), tam dortli ve bunlari ¢evrimi olan major yedili,
stipermajor altili (altminér yedili), nétr altili, mindr altili, major besli (altminér altilt),

tam begli araliklarin kullanildig1 g6zlemlenebilir.
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Bu yap1 i¢inde en ¢ok notr tiglii ve onun ¢evrimi olan nétr altili araliklar kullanilirken,
bu araliklara ti¢, diger aralik ve ¢evrimlerine iki veya bir defa yer verilmistir. Bu
yapinin  simetrik  bir ifadesinin bulunmadigi ve diger yapilarla perde
koleksiyonlarindaki dort perdenin ortak oldugu ve bestecinin bu prelutte de farkli
yapilar biitiinlestirip araliklar1 degistirdigi ve bu dikey yapinin major on ikili, mindr

dortl, notr Gglt ve major besli araliklarla kurgulandig: ifade edilebilir.

Sekil 4.1.21.5 Preltt No. 21, 13-16 numarali dlgiiler. (Wyschnegradsky, 1979)
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Sekil 4.1.21.6 Preliit No. 21°de analizi yapilan ii¢iincii dikey yapu.
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Sekil 4.1.21.5 ve Sekil 4.1.21.6°da goriilen Prelit No. 21°in on dordiinci ve on besinci
Olculerindeki dikey yapt CSSSTne gore incelendiginde [0, 2, 6, 7, 15, 18] setini
olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bigimi CSSSTne gore (0 15 7 13 16) olurken,
yapinin aralik siifi vektoriiniin [1 1111212202 1] oldugu ve yapida CSSne gore
adlandirilan tam dortlii ve onun ¢evrimi olan tam besli disindaki biitiin araliklarin

kullanildig1 gézlemlenebilir.

Bu yap1 i¢inde en ¢ok minor ucld, major ucld, sipermajor G¢la (mindr dortli), major
dortli ve bunlarin ¢evrimi olan major altili, mindr altili, major besli (altmindr altili),
mindr besli araliklar kullanilirken, bu araliklara iki, diger aralik ve ¢evrimlerine bir
defa yer verilmistir. Bu yapinin simetrik bir ifadesinin bulunmadig1 ve eserdeki diger
yapilarin bu perde koleksiyonunu kapsadigi, bestecinin burada da farkli yapilari
biitiinlestirip araliklar1 degistirdigi ve bu dikey yapinin eksik besli, altminér dokuzlu,

altminor yedili, mindr besli ve mindr dortlii araliklarla tasarlandigi sOylenebilir.

Sekil 4.1.21.7 Preliit No. 21, 19-20 numarali 6l¢iiler. (Wyschnegradsky, 1979)
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Sekil 4.1.21.8 Preliit No. 21°de analizi yapilan dordiincii dikey yapi.
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Sekil 4.1.21.7 ve Sekil 4.1.21.8’de goriilen Preliit No. 21’in on dokuzuncu 6lglsunin
birinci vurusundaki dikey yap1 CSSSTne gore incelendiginde [9, 10, 16, 18, 21] setini
olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bigimi CSSSTne gore (0 1 7 9 12) olurken,
yapinin aralik siifi vektoriinin [1 110111110 1 1] oldugu ve yapida CSSne gore
adlandirilan major ikili, tam dortlii ve bunlarin ¢evrimi olan mindr yedili, tam besli

disindaki biitlin araliklarin kullanildig1 gézlemlenebilir.

Bu yapidaki bitlin aralik ve ¢evrimlerine bir defa yer verilmistir. Bu yapinin simetrik
bir ifadesinin bulunmadig1 ve diger yapilarla perde koleksiyonlarindaki dort perdenin
ortak oldugu ve I. Visnegradskiy’in bu preliitte de farkl1 yapilar1 biitiinlestirip araliklari
degistirdigi ve bu dikey yapinin artik dortlii, mindr on birli, minér altilt ve mindr ti¢lii

araliklarla tasarlandigi ifade edilebilir.

ratl Poco piu lento Lento
-~ = oL o ;
meno p— |
= p o iy Sl
s S D~ S u Nl 35

A
[ I P et S (Y
VAW Y
r] =" .
_ = = = S fa ) [w 1M 1L 1T
T "‘_nn_—/'e-' y

] ~ . —

. a [) Er=

| R s N~y
~——— —

Sekil 4.1.21.9 Preltt No. 21, 25-27 numarali dlgiiler. (Wyschnegradsky, 1979)
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Sekil 4.1.21.10 Preliit No. 21°de analizi yapilan besinci dikey yapi.
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Son olarak Sekil 4.1.21.9 ve Sekil 4.1.21.10°da gériilen Preliit No. 21’in yirmi yedinci
6l¢uslndn birinci vurusundaki dikey yapt CSSSTne gore incelendiginde [3, 4, 10, 11,
12, 17, 19, 20] setini olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bigimi CSSSTne gore
(013891016 17) olurken, yapinin aralik sinifi vektoriinin [4210125642 10]
oldugu ve yapida CSSne gore adlandirilan major ikili, artik dortli ve bunlarin ¢evrimi

olan minor yedili, eksik besli disindaki biitlin araliklarin kullanildigi gézlemlenebilir.

Bu yap1 i¢inde en ¢ok major Gclli ve onun cevrimi olan mindr altili araliklar
kullanilirken, bu araliklara alt1, diger aralik ve ¢evrimlerine bes, dort, iki veya bir defa
yer verilmistir. Bu yapinin simetrik bir ifadesinin bulunmadig ve diger yapilarla perde
koleksiyonlarindaki alt1 perdenin ortak oldugu soylenebilir. Bestecinin bu prelltte de
farkli yapilar biitiinlestirip araliklar1 degistirdigi ve bu dikey yapinin major on ikili,

mindr altili, altmindr ikili, eksik dortlii, notr ti¢lii ve tam besli araliklarla kurgulandig

ifade edilebilir.

4.1.22. Preliit No. 22°deki Dikey Yapilarin CSSST Baglaminda Analizi

Preliit No. 22’de bu calismanin odag: agisindan incelenebilecek bircok dikey yapi
bulundugu icin farkli bicimdeki bes tanesi analiz edilmistir. Uglincii 6lciiniin birinci
vurusu, dokuzuncu 6lc¢lndn ikinci vurusu, onuncu él¢lndn birinci vurusu, on besinci
6l¢uindn birinci vurusundaki ve on sekizinci ve on dokuzuncu 6lgiilerdeki dikey yapilar

farkli forma sahip olduklari i¢in analizleri yapilmistir.

Sekil 4.1.22.1 Prelit No. 22, 1-3 numarali 6l¢iiler. (Wyschnegradsky, 1979)
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Sekil 4.1.22.2 Preliit No. 22’°de analizi yapilan birinci dikey yap.

Ik olarak Sekil 4.1.22.1 ve Sekil 4.1.22.2°de goriilen Preliit No. 22’nin (iglincii
Olglsundn birinci vurusundaki dikey yapt CSSSTne gore incelendiginde [3, 8, 15]
setini olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bigimi CSSSTne gore (0 5 12) olurken,
yapinin aralik sinifi vektorinin [0 000101000 0 1] oldugu ve yapida CSSne gore
adlandirilan siipermajor ikili (altmindr ti¢lii), n6tr ticli, artik dortlii ve bunlarin ¢evrimi
olan slipermajor altili (altmindr yedili), notr altili, eksik besli araliklarin kullanildig:

gorulebilir.

Bu yap1 i¢inde yer alan aralik ve ¢evrimlerinin hepsine bir defa yer verilmistir. Bu
yapinin simetrik bir ifadesinin bulunmadigi, CSSSTne gore asil bigiminin Prellt No.
18’de incelenen ikinciyle ayni oldugu ve perde koleksiyonlarindaki ¢ perdenin ortak
oldugu soylenebilir. Bu yapinin CSSSTne gore asil bigimine bakildiginda beslisi
ceyrek ses tizlestirilmis bir eksik besli akoru (do ti¢ ¢eyrek ses diyez eksik besli akoru)

oldugu, stipermajor ikili ve notr tiglii araliklarla tasarlandig: ve ifade edilebilir.

ancora piv f

Sekil 4.1.22.3 Prelt No. 22, 7-9 numarali 6l¢iiler. (Wyschnegradsky, 1979)
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Sekil 4.1.22.4 Preliit No. 22’de analizi yapilan ikinci dikey yapi.

Sekil 4.1.22.3 ve Sekil 4.1.22.4’te goriilen Preliit No. 22’nin dokuzuncu 6lgisinin
ikinci vurusundaki dikey yapt CSSSTne gore incelendiginde [10, 13, 18, 21] setini
olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bigimi CSSSTne gore (0 3 8 11) olurken,
yapinin aralik sinifi vektoriiniin [0 0201002 00 1 0] oldugu ve yapida CSSne gore
adlandirilan nétr ikili, stipermajor ikili (altmindr Uclu), major Gcll, majoér dortla ve
bunlarin ¢evrimi olan nétr yedili, siipermajor altili (altmindr yedili), mindr altili, minor

besli araliklarin kullanildig1 gézlemlenebilir.

Bu yapi i¢inde en ¢ok notr ikili, major Ucli ve bunlarin ¢evrimi olan nétr yedili, mindr
altili araliklar kullanilirken, bu araliklara iki, diger aralik ve ¢evrimlerine bir defa yer
verilmistir. CSSSTne gore bu yapmin igerdigi dort perde arasindaki araliklarin
sirastyla notr ikili, siipermajor ikili ve notr ikili olmasi ve CSSSTne gore asil bigiminde
yer alan dort perde arasindaki araliklarin da sirastyla notr ikili, siipermajor ikili ve notr
ikili olmasinin bir simetri dogurdugu ifade edilebilir. Bu dikey yapiyla digerlerinin
perde koleksiyonlarindaki ii¢ perdenin ortak oldugu ve burada nétr ikili ve stiipermajor

ikili araliklar igeren bir ses y1gin1 kullanildigi goriilebilir.
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Sekil 4.1.22.5 Preltt No. 22, 10-12 numarali dlgiiler. (Wyschnegradsky, 1979)
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Sekil 4.1.22.6 Preliit No. 22°de analizi yapilan iiglincii dikey yapi.

Sekil 4.1.22.5 ve Sekil 4.1.22.6°da goriilen Preliit No. 22’nin onuncu 6l¢usindn birinci
vurusundaki dikey yapi CSSSTne gore incelendiginde [9, 13, 16, 20] setini
olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bigimi CSSSTne gore (0 4 7 11) olurken,
yapinin aralik sinifi vektdrinin [0 0 12002 00 0 1 0] oldugu ve yapida CSSne gore
adlandirilan n6tr ikili, major ikili, notr tiglii, major dortli ve bunlarin ¢evrimi olan notr

yedili, mindr yedili, nétr altili, mindr besli araliklarin kullanildigi gozlemlenebilir.

Bu yap1 i¢inde en ¢ok major ikili, notr G¢li ve bunlarin ¢evrimi olan minér yedili, notr
altili araliklar kullanilirken, bu araliklara iki, diger aralik ve ¢evrimlerine bir defa yer
verilmigtir. CSSSTne gore bu yapinin icerdigi dort perde arasindaki araliklarin
sirastyla major ikili, n6tr ikili ve major ikili olmasi1 ve CSSSTne gore asil bigiminde
yer alan dort perde arasindaki araliklarin da sirasiyla major ikili, nétr ikili ve major
ikili olmasinin bir simetri dogurdugundan bahsedilebilir. Bu dikey yapiyla digerlerinin
perde koleksiyonlarindaki ii¢ perdenin ortak oldugu ve CSSnde yer alan ses y1gin1
bigiminde sekillendirilmis bu yapinin major ikili ve notr ikili araliklarla kurgulandigi
sOylenebilir.
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Sekil 4.1.22.7 Preltt No. 22, 15-16 numarali élgiiler. (Wyschnegradsky, 1979)
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Sekil 4.1.22.8 Preliit No. 22’de analizi yapilan dordiincii dikey yapu.

Sekil 4.1.22.7 ve Sekil 4.1.22.8’de gorilen Preliit No. 22’nin on besinci dlgtisinin
birinci vurusundaki dikey yapt CSSSTne gore incelendiginde [15, 16, 17] setini
olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bigimi CSSSTne gore (0 1 2) olurken, yapinin
aralik smifi vektoriinin [2 1 00000 0 0 0 0 0] oldugu ve yapida CSSne gore
adlandirilan altmindr ikili, minor ikili ve bunlarin ¢evrimi olan stipermajor yedili,

major yedili araliklarin kullanildig1 gorulebilir.

Bu yap1 i¢inde en ¢ok altmindr ikili ve onun cevrimi olan stipermajor yedili araliklar
kullanilirken, bu araliklara iki, diger aralik ve g¢evrimine bir defa yer verilmistir.
GSSSTne gore bu yapinin igerdigi iic perde arasindaki araliklarin sirastyla altminor
ikili ve altmindr ikili olmas1 ve CSSSTne gore asil bigiminde yer alan l¢ perde
arasindaki araliklarin da sirasiyla altminoér ikili ve altmindr ikili olmasinin bir simetri
dogurdugu ve eserdeki diger yapilarin bu perde koleksiyonunu kapsadigi ifade
edilebilir. Bestecinin diger preliitlerde karsilasilan ses yigin1 bigimindeki bu dikey

yapinin sadece altmindr ikili aralikla {i¢ perde seklinde tasarlandig1 gorilebilir.
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Sekil 4.1.22.10 Preliit No. 22°de analizi yapilan besinci dikey yapi.

Son olarak Sekil 4.1.22.9 ve Sekil 4.1.22.10’da goriilen Preliit No. 22’nin on sekizinci

ve on dokuzuncu olculerindeki dikey yapt CSSSTne gore incelendiginde [1, 2, 3, 4, 6,

10, 12, 14, 19] setini olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bicimi CSSSTne gore
(01235911 13 18) olurken, yapinin aralik sinifi vektoriintin [35232334424

1] oldugu ve yapida CSSne gore adlandirilan biitiin araliklarin kullanildigi gorilebilir.

Bu yap1 iginde en ¢ok mindr ikili ve onun gevrimi olan major yedili araliklar

kullanilirken, bu araliklara bes, diger aralik ve ¢evrimlerine dort, Ug, iki veya bir defa

yer verilmistir. Bu yapinin simetrik bir ifadesinin bulunmadigi ve diger yapilarla perde

koleksiyonlarindaki alti perdenin ortak oldugunu ve bu dikey yapmin eksik besli,
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stipermajor ikili, altmindr icll, artik ikili, mindr altili, mindr U¢li ve nétr altil

araliklarla tasarlandig: ifade edilebilir.

4.1.23. Preliit No. 23’teki Dikey Yapilarin CSSST Baglaminda Analizi

Prelit No. 23’te bu calismanin odag agisindan incelenebilecek birgok dikey yapi
bulundugu i¢in farkli bi¢imdeki bes tanesi analiz edilmistir. Yedinci 6l¢linln birinci
vurusu, dokuzuncu 6l¢iiniin onuncu vurusu, yirminci 6l¢lndn birinci vurusundaki,
yirmi besinci ve Yyirmi altinct Olgulerdeki ve yirmi sekizinci Olg¢tnin yedinci
vurusundaki dikey yapilar ise farkli formdakilerden olduklart icin analizleri

yapilmistir.

Sekil 4.1.23.1 Preliit No. 23, 7-8 numarali 6lgiiler. (Wyschnegradsky, 1979)
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Sekil 4.1.23.2 Preliit No. 23’te analizi yapilan birinci dikey yapi.

Ik olarak Sekil 4.1.23.1 ve Sekil 4.1.23.2°de goriilen Preliit No. 23’{in yedinci
6l¢isundn birinci vurusundaki dikey yapt CSSSTne gore incelendiginde [3, 8, 10, 12,
14] setini olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bi¢imi CSSSTne gore (02 4 6 11)
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olurken, yapinin aralik smifi vektoriinin [0 30211101 0 1 0] oldugu ve yapida
CSSne gore adlandirilan altminér ikili, notr ikili, major ti¢ld, tam dortli, artik dortli
ve bunlarin ¢evrimi olan siipermajor yedili, notr yedili, mindr altili, tam besli, eksik

besli disindaki biitiin araliklarin kullanildig1 gézlemlenebilir.

Bu yap1 iginde en ¢ok minor ikili ve onun gevrimi olan major yedili araliklar
kullanilirken, bu araliklara ti¢, diger aralik ve c¢evrimlerine iki veya bir defa yer
verilmistir. Bu yapmin simetrik bir ifadesinin bulunmadigi, CSSSTne gore asil
bigiminin Preliit No. 23°te incelenen Gglnclyle aymi oldugu ve perde
koleksiyonlarindaki bes perdenin ortak oldugu ve bu dikey yapinin minér besli, notr

tiglii, major yedili, major ikili ve mindr yedili araliklarla tasarlandig: ifade edilebilir.
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Sekil 4.1.23.3 Preltt No. 23, 9-10 numarali 6lgiiler. (Wyschnegradsky, 1979)
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Sekil 4.1.23.4 Preliit No. 23’te analizi yapilan ikinci dikey yapi.

Sekil 4.1.23.3 ve Sekil 4.1.23.4’te goriilen Preliit No. 23’iin dokuzuncu 6lg¢ustnin
onuncu vurusundaki dikey yapt CSSSTne gore incelendiginde [1, 10, 16, 19, 21, 23]
setini olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bigimi CSSSTne gore (02 4 6 9 15)
olurken, yapinin aralik smifi vektoriinin [0 31212103 02 0] oldugu ve yapida

GSSne gore adlandirilan altmindr ikili, major Giglii, tam dortlii, artik dortlii ve bunlarin
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¢evrimi olan slipermajor yedili, minor altili, tam besli, eksik besli digindaki bitiin

araliklarin kullanildig: goriilebilir.

Bu yap1 iginde en ¢ok mindr ikili, sipermajor t¢li (mindr dortli) ve bunlarin ¢evrimi
olan major yedili, major besli (altmindr altili) araliklar kullanilirken, bu araliklara g,
diger aralik ve gevrimlerine iki veya bir defa yer verilmistir. Bu yapinin simetrik bir
ifadesi bulunmasa da ince bélgesinde yer alan dort perde arasindaki araliklarin sadece
mindr ikili olmasinin bir simetri dogurdugu ve eserdeki diger yapilarin bu perde
koleksiyonunu kapsadigi sdylenebilir. Bu yapinin st dizekte yer alan kisminin diger
prelitlerde karsilasilan ses yiginlarina benzer yapinin asagi dizekte yer alan kisminin
ise ses y1gin1 yapilanmalarina gore daha serbest bir bi¢cimde ve bu ses yi1ginini andiran

yapinin mindr t¢lii, nétr ikili ve mindr ikili araliklarla kurgulandigi séylenebilir.
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Sekil 4.1.23.5 Prelit No. 23, 19-20 numarali 6l¢iiler. (Wyschnegradsky, 1979)
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Sekil 4.1.23.6 Preliit No. 23’te analizi yapilan iigiincii dikey yapi.

Sekil 4.1.23.5 ve Sekil 4.1.23.6’da goriilen Preliit No. 23’tin yirminci 6lgusinin
birinci vurusundaki dikey yap1t CSSSTne gore incelendiginde [2, 4, 6, 8, 21] setini
olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bigimi CSSSTne gore (0 2 4 6 11) olurken,
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yapinin aralik siifi vektoriinin [0302 111010 1 0] oldugu ve yapida CSSne gore
adlandirilan altminor ikili, n6tr ikili, major tiglii, tam dortld, artik dortlii ve bunlarin
¢evrimi olan siipermajor yedili, notr yedili, mindr altili, tam besli, eksik besli digindaki

biitiin araliklarin gézlemlenebilir.

Bu yap1 iginde en ¢ok minor ikili ve onun gevrimi olan major yedili araliklar
kullanilirken, bu araliklara ti¢, diger aralik ve ¢evrimlerine iki veya bir defa yer
verilmistir. Bu yapmin simetrik bir ifadesinin bulunmadigi, CSSSTne gore asil
bigciminin Preliit No. 23°te incelenen birinciyle ayni oldugu ve perde
koleksiyonlarindaki bes perdenin ortak oldugu sdylenebilir. Bu dikey yapinin minor
besli, notr tiglii,, mindr altili, major ikili ve mindr yedili araliklarla tasarlandig: ifade

edilebilir.
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Sekil 4.1.23.8 Preliit No. 23’te analizi yapilan dordiincii dikey yapi.
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Sekil 4.1.23.7 ve Sekil 4.1.23.8’de goriilen Preliit No. 23’{in yirmi besinci ve yirmi
altinc1 Olgulerindeki dikey yapt CSSSTne gore incelendiginde [2, 5, 8, 10, 12, 15, 20,
21, 23] setini olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bigimi CSSSTne gore (013 6
912 14 16 19) olurken, yapinin aralik sinifi vektoriiniin [1 35144243 3 5 1] oldugu

ve yapida CSSne gore adlandirilan biitiin araliklarin kullanildigi goérilebilir.

Bu yap1 i¢inde en ¢ok ndtr ikili, major dortli ve bunlarin ¢evrimi olan nétr yedili,
mindr besli araliklar kullanilirken, bu araliklara bes, diger aralik ve ¢evrimlerine dort,
ug, iki veya bir defa yer verilmistir. Bu yapimin simetrik bir ifadesinin bulunmadig: ve
diger yapilarla perde koleksiyonlarindaki alt1 perdenin ortak oldugu ve bu dikey artik
ikili, notr ikili, altminér Ggld, stipermajor ikili ve minor U¢li araliklarla tasarlandig

soylenebilir.

s *]

Sekil 4.1.23.9 Preliit No. 23’te analizi yapilan besinci dikey yapi.

Son olarak Sekil 4.1.23.7 ve Sekil 4.1.23.9°da goriilen Preliit No. 23’tin yirmi sekizinci
6l¢uslndn yedinci vurusundaki dikey yapt CSSSTne gore incelendiginde [1, 6, 12, 13,
15, 17] setini olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bigimi CSSSTne gore (0245
11 16) olurken, yapinin aralik sinifi vektoriintin [121 1211111 2 1] oldugu ve
yapida CSSne gore adlandirilan biitiin araliklarin kullanildigi gozlemlenebilir.

Bu yap1 iginde en ¢ok mindr ikili, sipermajor ikili (altmindr Ggll), majér dortlu ve

bunlarin ¢evrimi olan major yedili, siipermajor altili (altmindr yedili), mindr besli

araliklar kullanilirken, bu araliklara iki, diger aralik ve ¢evrimlerine bir defa yer

verilmistir. Bu yapinin simetrik bir ifadesi bulunmasa da yapinin i¢inde Ust dizekte yer

alan ii¢c perde arasindaki araliklarin sadece mindr ikili olmasinin bir simetri

olusturmaktadir. Bu dikey yapiyla digerlerinin perde koleksiyonlarindaki bes perdenin
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ortak oldugu, bu yapinin {ist dizekte ve alt dizekte yer alan kisimlarinin diger
prelutlerde karsilagilan ses yiginlarina benzer tasarlandigi diistiniilerek, bu yapinin
altminor tgld, artik ikili, altmindr ikili ve mindr ikili araliklarla tasarlandigi ifade

edilebilir.

4.1.24. Preliit No. 24’teki Dikey Yapilarin CSSST Baglaminda Analizi

Preliit No. 24’te bu calismanin odagi agisindan incelenebilecek birgcok dikey yap1
bulundugu i¢in farkli bi¢imdeki bes tanesi analiz edilmistir. Otuz dérdinci 6lgindn
birinci vurusu, otuz besinci Ol¢linlin t¢linci vurusu, kirk altinci 6l¢iindn birinci
vurusundaki, ellinci ve elli birinci oOlculerdeki ve elli G¢tncl Olciinidn birinci

vurusundaki dikey yapilar ise farkli formdakilerden olduklari igin incelenmistir.
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Sekil 4.1.24.1 Prelit No. 24, 31-34 numarali 6l¢iiler. (Wyschnegradsky, 1979)
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Sekil 4.1.24.2 Preliit No. 24’te analizi yapilan birinci dikey yapi.

[k olarak Sekil 4.1.24.1 ve Sekil 4.1.24.2°de goriilen Preliit No. 24’{in otuz dordincii
6l¢lsundn birinci vurusundaki dikey yapt CSSSTne gore incelendiginde [0, 5, 6, 11,
18] setini olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bicimi CSSSTne gore (056 11 17)
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olurken, yapinin aralik smifi vektoriiniin [1 00023 100 0 2 1] oldugu ve yapida
CSSne gore adlandirilan altmindr ikili, stipermajor ikili (altminor Ggl), mindr tg¢ld,
notr Uglii, major dortlii, artik dortlii ve bunlarin ¢evrimi olan slipermajor yedili,
siipermajor altili (altminor yedili), major altili, notr altili, mindr besli, eksik besli

araliklarin kullanildig1 gorilebilir.

Bu yap1 i¢inde en ¢ok mindr Uiglii ve onun ¢evrimi olan major altili araliklar
kullanilirken, bu araliklara ti¢, diger aralik ve ¢evrimlerine iki veya bir defa yer
verilmistir. Bu yapmin simetrik bir ifadesinin bulunmadigi, bu dikey yapiyla
digerlerinin perde koleksiyonlarindaki dort perdenin ortak oldugu ve yapinin
CSSSTne gore asil bigiminin, bir eksik yedili akorun (do eksik yedili akoru) beslisinin
bir geyrek ses peslestirilmis bigiminin istiine major dortlii bir perdenin getirilerek

bi¢imlendirildigi ifade edilebilir.
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Sekil 4.1.24.4 Preliit No. 24’te analizi yapilan ikinci dikey yapi.

Sekil 4.1.24.3 ve Sekil 4.1.24.4°te goriilen Preliit No. 24’iin otuz besinci dl¢isUnin
uclncl vurusundaki dikey yap1 CSSSTne gore incelendiginde [5, 10, 16, 17, 23] setini
olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bi¢imi CSSSTne gore (0 1 7 12 18) olurken,
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yapinin aralik siifi vektoriiniin [1 000132000 2 1] oldugu ve yapida CSSne gore
adlandirilan altminoér ikili, siipermajor ikili (altminor tli¢lii), mindr ticli, notr ticli,
major dortlii, artik dortlii ve bunlarin ¢evrimi olan siipermajor yedili, siiperma;jor altili
(altmindr yedili), major altili, n6tr altili, mindr besli, eksik besli araliklarin kullanildig:

g6zlemlenebilir.

Bu yap1 i¢inde en ¢ok mindr Uiglii ve onun c¢evrimi olan major altili araliklar
kullanilirken, bu araliklara ti¢, diger aralik ve ¢evrimlerine iki veya bir defa yer
verilmistir. Bu yapinin simetrik bir ifadesi bulunmasa da yapinin iginde en lstte yer
alan perde hari¢ dort perde arasindaki araliklarin sirasiyla mindr Gi¢ldi, altmindr tiglii
ve mindr {iglii olmasinin bir simetri dogurdugu ve eserdeki diger yapilarin bu perde
koleksiyonunu kapsadigi ifade edilebilir. CSSSTnden yola ¢ikarak yapimin CSSSTne
gore asil bigiminin, bir eksik yedili akorun (si ¢eyrek ses diyez eksik yedili akoru)
beslisinin ve yedilisinin ¢eyrek ses peslestirilmis bigiminin istiine altmindr ikili bir

perdenin getirilerek tasarlandigi soylenebilir.
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Sekil 4.1.24.5 Prelit No. 24, 44-47 numarali 6l¢iiler. (Wyschnegradsky, 1979)
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Sekil 4.1.24.6 Preliit No. 24’te analizi yapilan iiglincii dikey yapi.

Sekil 4.1.24.5 ve Sekil 4.1.24.6°da goriilen Preliit No. 24’iin kirk altinc1 6lgtistinUn
birinci vurusundaki dikey yap1 CSSSTne gore incelendiginde [2, 3,4, 5, 6, 13, 14, 19]
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setini olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bi¢imi CSSSTne gore (012 34 11 12
17) olurken, yapinin aralik sinifi vektoriiniin [S32 11123 3 3 3 1] oldugu ve yapida

CSSne gore adlandirilan biitiin araliklarin kullanildig1 gozlemlenebilir.

Bu yapi iginde en ¢ok altmindr ikili ve onun gevrimi olan supermajor yedili araliklar
kullanilirken, bu araliklara bes, diger aralik ve ¢evrimlerine (¢, iki veya bir defa yer
verilmistir. Bu yapinin simetrik bir ifadesi bulunmasa da yapinin i¢inde kalindaki bes
perdesi arasindaki araliklarin hepsinin altminér ikili olmasinin bir simetri dogurdugu
ve diger yapilarla perde koleksiyonlarindaki alt1 perdenin ortak oldugu soylenebilir. 1.
Visnegradskiy’in bu preliitte de farkli yapilar biitiinlestirip araliklar1 degistirdigi ve
bu dikey yapiyr altmindr ikili, major dcld, sipermajor ikili ve major altili araliklarla

tasarlandigi ifade edilebilir.
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Sekil 4.1.24.8 Preliit No. 24’°te analizi yapilan dordiincii dikey yapi.
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Sekil 4.1.24.7 ve Sekil 4.1.24.8’de goriilen Prellit No. 24°tn ellinci ve elli birinci
Olculerindeki dikey yapt CSSSTne gore incelendiginde [4, 5, 10, 11, 12, 13, 14, 21]
setini olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bigimi CSSSTne gore (012349 10
17) olurken, yapinin aralik smifi vektoriintin [S32 112443 2 1 0] oldugu ve yapida
CSSne gore adlandirilan artik dortlii ve onun ¢evrimi olan eksik besli disindaki bitiin

araliklarin kullanildig1 gorilebilir.

Bu yap1 i¢inde en ¢ok altmindr ikili ve onun cevrimi olan slipermajor yedili araliklar
kullanilirken, bu araliklara bes, diger aralik ve ¢evrimlerine dort, Ug, iki veya bir defa
yer verilmistir. Bu yapinin simetrik bir ifadesinin bulunmadigi ve diger yapilarla perde
koleksiyonlarindaki alt1 perdenin ortak oldugu ve alt dizekte yer alan yapinin yedili
akorun (sol yedili akoru) kok sesi disindaki biitiin seslerinin CSSnde bulunan
degistireclerle yazilmig bir bigiminin tistiine mindr ikili bir perdenin getirilmis bi¢imi
oldugu goriilebilir. Ust dizekte yer alan yapiin ise lydian diyez iki modunun ilk ii¢
sesinin iist {iste getirilmis bicimi oldugu sdylenebilir. I. Visnegradskiy bu iki farkli
dikey yapisi st iiste kullanarak yalnizca CSSnde gorilebilecek bir polimikrotonal (ve
CSS i¢inde degerlendirilebilecek polimodal) farklilik yakaladigi ve bu iki yapiyr {ist
iste konumlandirarak minér major yedili akoruna CSSnde yeni bir estetik anlayisla

yaklastig1 ifade edilebilir.
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Sekil 4.1.24.9 Preltt No. 24, 53-54 numarali 6l¢iiler. (Wyschnegradsky, 1979)
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Sekil 4.1.24.10 Preliit No. 24’te analizi yapilan besinci dikey yapi.

Son olarak Sekil 4.1.24.9 ve Sekil 4.1.24.10’da goriilen Prelit No. 24’tn elli G¢uncl
Olctsindn birinci vurusundaki dikey yapt CSSSTne gore incelendiginde [0, 2, 12, 15
17, 19, 21] setini olusturdugu, bu setin CSSSTne gore asil bi¢imi CSSSTne gore (0 2
579 11 14) olurken, yapinin aralik sinifi vektoriiniin [04223 1303 11 1] oldugu
ve yapida CSSne gore adlandirilan altmindr ikili, major ti¢lii ve bunlarin gevrimi olan

stipermajor yedili, mindr altili disindaki biitiin araliklarin kullanildig1 gozlemlenebilir.

Bu yap1 iginde en ¢ok mindr ikili ve onun cevrimi olan major yedili araliklar
kullanilirken, bu araliklara diger aralik ve ¢evrimlerine Ug, iki veya bir defa yer
verilmistir. Bu yapinin simetrik bir ifadesi bulunmasa da yapinin iginde alt dizekte yer
alan en kalindaki perdesi disindaki ii¢ perde arasindaki araliklarin hepsinin nétr tiglii
olmasi ve yapinin en ince bélgesinde yer alan dort perde arasindaki araliklarin sirasiyla

major besli, notr tiglii ve major besli olmasinin bir simetri dogurdugu ifade edilebilir.

Bu dikey yapiyla digerlerinin perde koleksiyonlarindaki bes perdenin ortak oldugu ve
bu yap1 incelendiginde re ¢eyrek ses bemol perdesinin iistiine major besli aralikla, 24-
TET sisteminde yer alan bir nétr besli dikey yapisinin (la diyez nétr besli dikey yapisi)
iistiine altmindr ikili aralikla, bir bagka eksik yedili akorun (si eksik yedili akoru)
ustiine notr tGglii aralikla, 24-TET sisteminde yer alan beslisi atilmis bir eksik yedili
akorun (si ceyrek ses diyez eksik yedili akoru) iistiine de sirasiyla major besli, notr

ticlii ve major besli aralikla ti¢ perdenin getirildigi ifade edilebilir.
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5.BULGULAR

Bu boliimde bu calismada I. Visnegradskiy’in Iki Piyano i¢in Ceyrek Ses Sisteminde
24 Prelit eserinden incelenen dikey yapilar hakkinda edinilen bulgular ve bu bulgular

kapsaminda varilan sonuglar degerlendirilecektir.

5.1.Tez icinde Incelenen Dikey Yapilarin CSSSTne Gore Asil Bigimleri

Bu c¢alismada incelenen dikey yapilarin CSSSTne goére asil bigimlerinin
karsilastirilmast 1. Visnegradskiy’in bu calismaya konu olan eserinden secilerek
incelenen dikey yapilarin sadelestirilmis bicimlerinin benzerlik veya farkliliklarinin
incelenmesinin bestecinin eserde kullandig1 yapilari tasarlarken tekrara veya gesitlilige
ne kadar bagvurdugunu anlamak agisindan 6nemli oldugu sdylenebilir. Sekil 5.1.1 ve

Sekil 5.1.2’deki tablolarda bu karsilastirma goriiniir kilinmaya galisiimistir.

Sekil 5.1.1°deki tabloda incelenen dikey yapilarin CSSSTne gore asil bigimleri
bulunmaktadir. Sekil 5.1.2°deki tabloda bu calismada incelenen dikey yapilarin
(CSSSTne gore asil bicimleri ve benzerliklerinin ifadeleri bulunmaktadir. Tabloya gore
incelenen dikey yapilarin 27 tanesinin CSSSTne gore asil bi¢imi bu g¢aligmada
incelenen diger dikey yapilarin CSSSTne gore asil bigimlerinin bazilariyla ayniyken,
46 tanesinin CSSSTne gore asil bigimleri bu ¢alismada incelenen diger dikey yapilarin
CSSSTne gore asil bicimlerinin bazilar1 tarafindan kapsanmakta ve 45 tanesinin
(CSSSTne gore asil bigimindeki bazi perdeler diger dikey yapilarin CSSSTne gore asil
bi¢cimlerindeki bazi perdelerinin ortak oldugu ifade edilebilir. Bu durumda incelenen
dikey yapilarin CSSSTne gore asil bigimlerinin %22,88’inin digerleriyle ayni oldugu,
%38,98’inin digerleri tarafindan kapsandigi ve %38,14’linlin digerleriyle bazi
perdelerinin ortak oldugu sdylenebilir. Buradan yola cikarak I. Visnegradskiy’in eser
icinde birbirlerine yapisal ve tinisal agidan benzeyen dikey yapilar kullandigi ifade
edilebilir. Besteci her ne kadar zamanindan ¢ok daha 6tede goriilen CSS veya bagka
mikrotonal estetik anlayislarda eserler iiretmis olsa da estetik anlayis olarak
kendisinden onceki donemdeki bestecilerle benzer bir yol izlemistir. 1.
Visnegradskiy’in mikrotonal tin1 anlayist disinda bircok agidan kendisinden Onceki

veya kendi donemindeki bestecilerle benzer yapitlar ortaya ¢ikardig: ifade edilebilir.

240



Prelud 1. Dikey 1. Dikey 1. Dikey 4. Dikey 5. Dikey
Numaran Yam Yam Yap Yam Yam
1 (01371113) (0468121921) (0241315)
2 (01713) 016713) (012391617) (012357 0171217
3 (02913) (07 143 0151217) (02815) (023915
4 028 (031 (07 14) {0411} 013
5 01714y 026711) (06815 016714 (027813
] 01281314 (028 14) 013671213 0156111318) (02414
1819
7 041117 0141117} (01813) 051217) M12781315
18)
§ 0271318) 0268121418 0167101318 (0121013) M12381314
200 19) 1517y
9 051217 (0271318) (0251017) (02451117) (0268111315
19)
10 01w (0613 (0510 15) (0714) (0311}
11 (02681318 (01571318) (0268111317 ((D2468121418 | (012367810
19} 20 1213171819
20)
12 0461217) (04561217) (0126781213 (0612) (04681218
14131%)
13 (018 13) (02712) 024691115 [(02579111518 (0613)
17 20) 20
14 0&111T 013 (0510 (0111} (0111}
15 0256791218) 0126912) (0348916 (015681318 01236813
19 18)
16 025815 (025091218) (027913 18) (071118) (01851016}
17 (0271318 01711131%) 01711131%8) (024713 18) 013571316
18)
13 (029 16) (0512) 014 027101117) 12791417
18)
19 D12813) 012712 0157101214 | (0456101112 (051017
17 20) 17
20 (0210 (0513) 03513) (019) (01&)
| M27815 027%186) (015713 16) 017912) M13891016
17)
1 (0512) (03811} (04711 (0132) 01235911
13 18)
23 246113 (0246915 024811) (01369121416 (02451116)
19
4 0561117} (0171218) 012341112 0123491017 [ (025791114

17)
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Prelud 1. Dikey 1. Dikey 3. Drikey 4. Dikey &, Dikey
Numaran Yam Yap Yam Yapau Yap
1 (01371013)5 (0468121020} 5 02413154
1 mITINE M1671HNE 012391617 (01313575 M17121ME
]
3 MIPINEKE 071HAs @ISIIINE (02915 K 230154
i MiIREK 310K 0714 A3 M4IHE [ENEE]
5§ mITIHE 02671154 MEE1NEK OIs7TIHE (02781542
i TNEERERENA 1819 K 13671213 1561013 18) TFENETYA
18138 i
T m411IT K @I141117ME (M1813)A2 (051217 A2 M12781515
18) 7
8 02171318)A3 0268121418 (0167101318 MI121013 K M12381514
ME IME 15177
¥ M5121T A2 02171318 A3 Q2510174 (024511175 | (@263111315
1997
10 (0 13) A3 (0613)A2 0310153 (07 14) A3 [ERNNY:A
11 M21681310)K MIFSTIIIBK (0268111317 | (D2468121418 | (012367810
197 i 1213171818
20010
11 (0461217 E O4536121ITY)KE [ 0126781213 LelnE 4681215 K
14 18 183 10
13 M18134l 171K M246010115 [ 02579111518 61343
17 20 6 &
14 M6l INE {13} A3 310K (0 111) A2 111 A2
15 M256701218) 0126813)5 (3480155 M15681518 MIZ36813
g 1937 15 E
1d M15815)4 MI581218)K 0217813185 mMINIPHE @1zol0 1K
17 (0271318 A3 (171113 18) A2 [ (D17111318) 024713105 13571514
A2 18) &
13 mivlsE ({0512 A2 [N @ITIONITS | (12791417
12) 6
19 (P12813)K M127TIHE (@1371001214 | (04560101112 M30INE
17207 17) 5
m N2INE (051342 051342 WINK QiIsk
1 (027815 A2 179184 MISTIIISHE MmI7e1n4 d13891015
176
12 051242 038113 47113 MIDK 01x35911
1318) &
FE] 0246110 A2 246015 K 24610042 [@I369121416 | (02451118)3
19) &
24 M5611174 01ITIRIHE 012341112 | (D12349001017) [ (0253701114)
1T 6 ] ]

Sekil 5.1.2 1. Visnegradskiy’in iki Piyano igin Ceyrek Ses Sisteminde 24 Prel(t
eserinden secilen dikey yapilarin CSSSTne gére asil bigcimlerinin benzerlik tablosu.

39 A: Dikey yapinin CSSSTne gére asil biciminin incelenenler arasindaki baska bir dikey yapiyla ayni
oldugunu ifade etmektedir. A harfinin yanindaki rakam bu yapimin CSSSTne gore asil bigimine
incelenen yapilarda ka¢ defa karsilagildigini belirtmektedir.

K: Dikey yapmin CSSSTne gore asil bigiminin incelenenler arasindaki baska bir dikey yap1 arafindan
kapsandigini ifade etmektedir.

Rakam: Dikey yapinin CSSSTne gére asil bigiminin incelenenler arasindaki baska bir dikey yap1
tarafindan kapsanan perde sayisini gostermektedir.
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5.2.Tez icinde Incelenen Dikey Yapilarin Arahk Siiflari

Bu c¢alismada incelenen dikey yapilarda CSSSTne gore aralik smifi vektorlerinin

karsilastirilmas1 1. Visnegradskiy’in hangi araliklarin ne siklikta kullanildigin

anlamak agisindan ©Onemlidir.

Bu bulgularin degerlendirilmesi ayni zamanda

bestecinin eser iginde 12-TET ve 24-TET aralik ve aralik siniflarint kullanma sikligini

anlamak a¢isindan da 6nem tasimaktadir. Bu sebeple olusturulan Sekil 5.2.1°deki tablo

calismada incelenen eserden secilen dikey yapilarin CSSSTne gore aralik sinifi

vektorlerini, Sekil 5.2.2°deki tablo bu dikey yapilarin preliitlere gore aralik siniflarinin

kullanim sikliklar1 ve eserde incelenen biitiin dikey yapilarin aralik smiflarinin

kullanim siklig1 degerlerinin toplamini, Sekil 5.2.3’teki tablo ise bu dikey yapilarin

icinde bulunan aralik siniflarmin toplam kullanim sikliklarinin siralamasi ve aralik

siiflarinin kapsadiklari araliklar gostermektedir.

Preliid

Numarasi

1. Dikey
Yap1

1. Dikey
Yam

3. Dikey
Yam

4. Dikey
Yapr

5. Dikey
Yapr

1

[121202110221]

[031312223031]

[030100002040]

[100002100011]

[200013200011]

[421001343210]

[342221100000]

[100021210111]

[010100101020]

[0O0000200100]

[100120210012]

[010001102010]

[IT11002102011]

S PR )

[010001010000]

[001000100100]

[000000200100]

[000100100010]

[111000000000]

n

[100001200110]

[110221101010]

[010001112000]

[200012210110]

[110011221010]

[3100121101312]

[010002010101]

[412148412144]

[210143310132]

[020100000201]

[000101200020]

[101101210120]

[100010110011]

[000020200002]

[321034431241]

[010022110030]

[030306030303]

[302136312133]

[211000011121]

[542122323453]

o ee| -l &

[000020200002]

[010022110030]

[011020211101]

[121112202021]

[041333323060]

[111000000000]

[000001100010]

[000030001200]

[000000200100]

[001000010010]

11

[020123120121]

[110123210031]

[041234323060]

[060608060604]

[07569101176885]

12

[010112110021]

[210122210022]

[7303710730375]

[000002000001]

[020304020202]

13

[100010110011]

[010020100101]

[052434326160]

[052434326160]

[000001100010]

14

[000012100020]

[111000000000]

[000020000100]

[LO0000000110]

[100000000110]

[2332343121212]

[212112111111]

[201221131011]

[311154320242]

[332143321222]

16

[012011111110]

[012112212111]

[020122212030]

[000101200020]

[310001243100]

17

[010022110030]

[110113300131]

[110113300131]

[021122111130]

[142223223151]

18

[010000211100]

[pO0010100001]

[LO1100000000]

[111111312210]

[142223223151]

19

[210011110021]

[210021100111]

[1333525234312]

[420245410132]

[000020200101]

20

[010000010100]

[0O0O010010010]

[000010010010]

[LO000O0O011000]

[L00011000000]

21

[110011221010]

[020010312100]

[111112122021]

[1T11011111011]

[421012564210]

22

[000010100001]

[002010020010]

[001200200010]

[210000000000]

[352323344241]

23

[030211101010]

[031212103020]

[030211101010]

[135144243351]

[121121111121]

24

[100023100021]

[L00013200021]

[¥32111233331]

[5321124432170]

[042231303111]
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Sekil 5.2.1°deki tabloda bu ¢alismada incelenen dikey yapilarin CSSSTne gore aralik

siifl vektorleri bulunmaktadir.

Preliid Aralik Simflarimn Kullamim Sikhiklarn

Numarasi| AS | AS | AS | AS | AS | AS | AS | AS | AS | AS | AS | AS
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12

1 1 8 2 6 1 4 3 3 5 2 9 2

2 11 6 3 2 5 8 9 5 3 3 4 3

3 2 3 1 2 2 3 7 1 5 1 5 3

4 | 2 2 1 0 1 4 1 0 2 1 0

5 5 3 0 2 4 6 8 4 4 2 4 0

6 9 6 2 3 9 15 8 4 2 6 10 10

7 5 2 2 2 6 6 11 5 1 3 9 4

8 10 9 5 5 7 16 7 8 6 9 13 10

9 | 8 3 4 10 7 10 4 6 | 11 4
10 | 1 2 1] 3 1 3 1 1 3 2 0
11 10 20 G 16 16 28 17 18 9 15 19 11
12 9 7 0 8 10 20 10 7 0 3 11 11
13 1 11 4 8 9 9 9 5 12 3 14 2
14 3 1 1 0 3 2 1 0 0 3 4 0
15 12 8 9 7 15 14 11 9 5 6 10 8
16 3 5 4 3 4 7 9 7 8 3 7 1
17 3 9 3 5 8 13 10 4 4 4 17 3
18 3 6 4 4 4 4 8 4 6 4 6 2
19 9 7 3 5 14 9 13 4 3 7 9 7
20 2 1 0 1] 3 1 0 4 1 | 2 0
21 7 7 3 1 5 6 12 12 10 3 5 2
22 5 6 5 5 4 3 6 6 4 2 6 2
23 2 14 7 8 9 9 6 5 9 4 11 2
24 12 10 G 4 8 10 12 7 9 6 9 4
Toplam | 127 | 160 | 77 | 101 | 159 | 202 | 194 | 128 | 113 | 98 | 198 | 91

Sekil 5.2.2 1. Visnegradskiy’in iki Piyano icin Ceyrek Ses Sisteminde 24 Prelit
eserinden segilen dikey yapilarin preliitlere gore aralik smiflarmin kullanim sikliklar
ve eserde incelenen biitlin dikey yapilarin aralik siiflarinin kullanim sikligi
degerlerinin toplami.*°

40 AS: Aralik simifi.
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Sekil 5.2.2°deki tabloda incelenen dikey yapilarin aralik siniflarinin preliitlere gére
kullanim sikliklar1 ve eserde incelenen biitiin dikey yapilarin aralik siiflarinin
kullanim siklig1 degerlerinin toplami bulunmaktadir. Bu aralik siniflarinin kullanim
sikliklari, farkli preliitler i¢inde yer alan dikey yapilarin daha dnceden bulunmus olan
CSSSTne gore aralik smnifi vektorlerindeki degerlerin toplanmasiyla, Oncelikle
preliitler baglaminda degerlendirilmis ve tabloya eklenmistir. Daha sonra eserde
incelenen biitiin dikey yapilarin CSSSTne gore aralik sinifi vektorlerindeki degerler
bir araya getirilmis, eserde incelenen biitiin dikey yapilarin aralik siniflarinin kullanim
sikliklar1 bulunmus ve tablonun sonunda bu sikliklarin toplam degerlerine yer

verilmistir.

Tabloya gore, Preliit No. 1’de secilen dikey yapilarin iginde altminér ikili ve
slipermajor yedili araliklar 1, minor ikili ve major yedili araliklar 8, notr ikili ve notr
yedili araliklar 2, major ikili ve minor yedili araliklar 6, sipermajor ikili/altmindr G¢li
ve siipermajor altili/altminor yedili araliklar 1, minér ti¢lii ve major altili araliklar 4,
notr Giglii ve notr altili araliklar 3, major liglii ve mindr altili araliklar 3, slipermajor
ticli/mindr dortlii ve major besli/altminér altili araliklar 5, tam dortli ve tam besli
araliklar 2, major dortlii ve minor besli araliklar 9, artik dortlii ve eksik besli araliklar

ise 2 kere kullanilmistir.

Buna gore, bu prelltte secilen dikey yapilarin iginde en ¢ok aralik sinifi 11, en az aralik
sinifi 1 ve aralik smifi 5 kullanilmistir. Dolayisiyla bu preliitte incelenen dikey yapilar
iginde en ¢ok kullanilan araliklar 9 kere ile major dortli ve mindr besli, en az kullanilan
araliklar ise 1 kere ile altmindr ikili, supermajor yedili, sipermajor ikili/altmindr G¢li

ve siipermajor altili/altmindr yedilidir.

Tabloya gore, Preliit No. 2’de secilen dikey yapilarin iginde altminér ikili ve
stipermajor yedili araliklar 11, mindr ikili ve major yedili araliklar 6, notr ikili ve notr
yedili araliklar 3, major ikili ve mindr yedili araliklar 2, stipermajor ikili/altmindr uclu
ve siipermajor altili/altminor yedili araliklar 5, minér ti¢lii ve major altili araliklar 8,
notr Giglii ve ndtr altili araliklar 9, major liglii ve mindr altili araliklar 5, slipermajor
ticlii/minér dortli ve major besli/altmindr altili araliklar 3, tam dortli ve tam besli
araliklar 3, major dortlii ve minér besli araliklar 4, artik dortli ve eksik besli araliklar

ise 3 kere kullanilmustir.
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Buna gore, bu prelitte secilen dikey yapilarin i¢inde en ¢ok aralik sinifi 1, en az aralik
smifi 4 kullanilmistir. Dolayisiyla bu preliitte incelenen dikey yapilar i¢inde en ¢ok
kullanilan araliklar 11 kere ile altmindr ikili ve stipermajor yedili, en az kullanilan

araliklar ise 2 kere ile major ikili ve minér yedilidir.

Tabloya gore, Preliit No. 3’te segilen dikey yapilarin iginde altminor ikili ve
stipermajor yedili araliklar 2, mindr ikili ve major yedili araliklar 3, nétr ikili ve notr
yedili araliklar 1, major ikili ve minor yedili araliklar 2, stipermajor ikili/altminér Gc¢li
ve slipermajor altili/altminér yedili araliklar 2, mindr tglii ve major altili araliklar 3,
notr Giglii ve ndtr altili araliklar 7, major Giglii ve mindr altili araliklar 1, slipermajor
ticli/mindr dortlii ve major besli/altminér altili araliklar 5, tam dortli ve tam besli
araliklar 1, major dortlii ve minér besli araliklar 5, artik dortli ve eksik besli araliklar

ise 3 kere kullanilmistir.

Buna gore, bu prelitte secilen dikey yapilarin i¢inde en gok aralik sinifi 7, en az aralik
smifi 3, aralik smifi 8 ve aralik siifi 10 kullanilmistir. Dolayisiyla bu preliitte
incelenen dikey yapilar iginde en ¢ok kullanilan araliklar 7 kere ile notr Ggli ve notr
altili, en az kullanilan araliklar ise 1 kere ile notr ikili, notr yedili, major G¢l, minér

altil1, tam dortlii ve tam beslidir.

Tabloya gore, Preliit No. 4’te secilen dikey yapilarin i¢inde altmindr ikili ve
stipermajor yedili araliklar 1, mindr ikili ve major yedili araliklar 2, n6tr ikili ve notr
yedili araliklar 2, major ikili ve mindr yedili araliklar 1, mindr ti¢lii ve major altili
araliklar 1, notr liclii ve notr altili araliklar 4, major tiglii ve mindr altili araliklar 1, tam
dortlii ve tam besli araliklar 2, major dortlii ve mindr besli araliklar ise 1 kere
kullanilmigtir. Bu preliitte secilen dikey yapilarin iginde slipermajor ikili/altmindr
Ucll, slipermajor altili/altminor yedili, slpermajor G¢li/mindr dortli, major

besli/altminor altili, artik dortlii ve eksik besli araliklar hi¢ kullanilmamustir.

Buna gore, bu prellitte secilen dikey yapilarin i¢inde en ¢ok aralik sinifi 7 kullanilirken,
aralik smifi 5, aralik sinifi 9 ve aralik sinifi 12 hi¢ kullanilmamistir. Dolayisiyla bu
preliitte incelenen dikey yapilar iginde en ¢ok kullanilan araliklar 4 kere ile notr Ucli
ve notr altili olurken, siipermajor ikili/altminoér ti¢li, sipermajor altili/altmindr yedili,
stpermajor Gcli/mindr dortll, major besli/altmindr altili, artik dortlii ve eksik besli

araliklar hi¢ kullanilmamustir.
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Tabloya gore, Preliit No. 5’te segilen dikey yapilarin iginde altmindr ikili ve
stipermajor yedili araliklar 5, mindr ikili ve major yedili araliklar 3, major ikili ve
mindr yedili araliklar 2, stipermajor ikili/altmindr liclii ve siipermajor altili/altmindr
yedili araliklar 4, minor Ui¢lii ve major altili araliklar 6, notr tiglii ve notr altili araliklar
8, major U¢li ve mindr altili araliklar 4, stipermajor Ggli/mindr dortli ve major
besli/altmindr altili araliklar 4, tam dortlii ve tam besli araliklar 2, major dortli ve
mindr besli araliklar ise 4 kere kullanilmistir. Bu preliitte segilen dikey yapilarin iginde

notr ikili, notr yedili, artik dortli ve eksik besli araliklar hi¢ kullanilmamustir.

Buna gore, bu prelutte secilen dikey yapilarin i¢inde en ¢ok aralik sinifi 7 kullanilirken,
aralik sinifi 3 ve aralik sinifi 12 hi¢ kullanilmamugtir. Dolayisiyla bu preliitte incelenen
dikey yapilar i¢inde en ¢ok kullanilan araliklar 8 kere ile nétr liglii ve nétr altili olurken,

notr ikili, notr yedili, artik dortlii ve eksik besli araliklar hi¢ kullanilmamustir.

Tabloya gore, Preliit No. 6’da segilen dikey yapilarin iginde altminér ikili ve
slipermajor yedili araliklar 9, mindr ikili ve major yedili araliklar 6, notr ikili ve notr
yedili araliklar 2, major ikili ve minor yedili araliklar 3, sipermajor ikili/altminor Ggli
ve slipermajor altili/altminor yedili araliklar 9, minor ti¢lii ve major altili araliklar 15,
notr ligli ve notr altili araliklar 8, major liglii ve mindr altili araliklar 4, slipermajor
ticli/mindr dortlii ve major besli/altminér altili araliklar 2, tam dortli ve tam besli
araliklar 6, major dortlii ve mindr besli araliklar 10, artik dortlii ve eksik besli araliklar

ise 10 kere kullanilmustir.

Buna gore, bu prelitte secilen dikey yapilarin i¢inde en ¢ok aralik sinifi 6, en az aralik
siifi 3 ve aralik sinift 9 kullanilmistir. Dolayisiyla bu preliitte incelenen dikey yapilar
icinde en ¢ok kullanilan araliklar 15 kere ile mindr t¢li ve major altili, en az kullanilan
araliklar ise 2 kere ile notr ikili, notr yedili, sipermajor Ggli/mindr dortll ve major

besli/altminor altilidir.

Tabloya gore, Preliit No. 7’de secilen dikey yapilarin iginde altminér ikili ve
stipermajor yedili araliklar 5, minor ikili ve major yedili araliklar 2, notr ikili ve notr
yedili araliklar 2, major ikili ve mindr yedili araliklar 2, sipermajor ikili/altmindr Ggli
ve siipermajor altili/altminor yedili araliklar 6, minér ti¢lii ve major altili araliklar 6,
notr Uclu ve notr altil araliklar 11, major tiglii ve mindr altili araliklar 5, sipermajor

licli/mindr dortlii ve major besli/altminér altili araliklar 1, tam dortli ve tam besli
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araliklar 3, major dortlii ve minér besli araliklar 9, artik dortli ve eksik besli araliklar

ise 4 kere kullanilmistir.

Buna gore, bu prelitte secilen dikey yapilarin i¢inde en ¢ok aralik sinifi 7, en az aralik
smift 9 kullanilmigtir. Dolayisiyla bu preliitte incelenen dikey yapilar i¢cinde en ¢ok
kullanilan araliklar 11 kere ile notr G¢li ve notr altili, en az kullanilan araliklar ise 1

kere ile siipermajor ti¢li/minér dortli ve major besli/altmindr altilidir.

Tabloya gore, Preliit No. 8’de secilen dikey yapilarin iginde altminér ikili ve
stipermajor yedili araliklar 10, min6r ikili ve major yedili araliklar 9, notr ikili ve notr
yedili araliklar 5, major ikili ve mindr yedili araliklar 5, sipermajor ikili/altminor Ggli
ve slipermajor altili/altmindr yedili araliklar 7, minor ticlii ve major altili araliklar 16,
notr Giglii ve notr altili araliklar 7, major iglii ve mindr altili araliklar 8, slipermajor
ticli/mindr dortlii ve major besli/altminér altili araliklar 6, tam dortlii ve tam besli
araliklar 9, major dortlii ve mindr besli araliklar 13, artik dortlii ve eksik besli araliklar

ise 10 kere kullanilmustir.

Buna gore, bu prelitte secilen dikey yapilarin i¢inde en gok aralik sinifi 6, en az aralik
siifi 3 ve aralik siifi 4 kullanilmistir. Dolayisiyla bu preliitte incelenen dikey yapilar
iginde en ¢ok kullanilan araliklar 16 kere ile minor ti¢lii ve major altili, en az kullanilan

araliklar ise 5 kere ile notr ikili, notr yedili, major ikili ve minor yedilidir.

Tabloya gore, Preliit No. 9°da segilen dikey yapilarin iginde altmindr ikili ve
stipermajor yedili araliklar 1, mindr ikili ve major yedili araliklar 8, noétr ikili ve notr
yedili araliklar 3, major ikili ve mindr yedili araliklar 4, sipermajor ikili/altminor Ggli
ve siipermajor altili/altminér yedili araliklar 10, mindr ticlii ve major altili araliklar 7,
notr t¢lii ve notr altili araliklar 10, major U¢li ve mindr altili araliklar 4, slipermajor
ticli/mindr dortlii ve major besli/altminér altili araliklar 6, tam dortli ve tam besli
araliklar 1, major dortli ve mindr besli araliklar 11, artik dortlii ve eksik begli araliklar

ise 4 kere kullanilmustir.

Buna gore, bu preliitte secilen dikey yapilarin iginde en ¢ok aralik sinifi 11, en az aralik
sinifi 1 ve aralik sinifi 10 kullanilmistir. Dolayisiyla bu preliitte incelenen dikey yapilar
icinde en ¢ok kullanilan araliklar 11 kere ile major dortli ve mindr besli, en az
kullanilan araliklar ise 1 kere ile altminor ikili, stipermajor yedili, tam dortli ve tam
beslidir.
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Tabloya gore, Preliit No. 10°da secilen dikey yapilarin i¢inde altminér ikili ve
stipermajor yedili araliklar 1, mindr ikili ve major yedili araliklar 1, notr ikili ve nétr
yedili araliklar 2, siipermajor ikili/altmindr {i¢lii ve siipermajor altili/altmindr yedili
araliklar 3, mindr ti¢lii ve major altili araliklar 1, notr tiglii ve notr altili araliklar 3,
major tclii ve mindr altili araliklar 1, supermajor Gcli/mindr dortli ve major
besli/altmindr altili araliklar 1, tam dortlii ve tam besli araliklar 3, major dortli ve
mindr besli araliklar ise 2 kere kullanilmistir. Bu preliitte segilen dikey yapilarin iginde

major ikili, minor yedili, artik dortlii ve eksik besli araliklar hi¢ kullanilmamustir.

Buna gore, bu prelitte secilen dikey yapilarin i¢inde en ¢ok aralik sinifi 5, aralik sinifi
7 ve aralik sinifi 10 kullanilirken, aralik sinifi 4 ve aralik sinifi 12 hi¢ kullanilmamustir.
Dolayistyla bu preliitte incelenen dikey yapilar iginde en ¢ok kullanilan araliklar 3 kere
ile siipermajor ikili/altmindr Gglli, siipermajor altili/altminér yedili, notr tg¢ld, notr
altili, tam dortlii ve tam besli olurken, major ikili, mindr yedili, artik dortlii ve eksik

besli araliklar hi¢ kullanilmamustir.

Tabloya gore, Preliit No. 11°de segilen dikey yapilarin i¢inde altminér ikili ve
stipermajor yedili araliklar 10, minor ikili ve major yedili araliklar 20, notr ikili ve nétr
yedili araliklar 6, major ikili ve mindr yedili araliklar 16, stipermajor ikili/altmindr
tclii ve siipermajor altili/altmindr yedili araliklar 16, mindr {iglii ve major altili
araliklar 28, nétr tiglii ve notr altili araliklar 17, major tiglii ve minor altili araliklar 18,
stipermajor ti¢lii/mindr dortlii ve major besli/altmindr altili araliklar 9, tam dortlu ve
tam begli araliklar 15, major dortlii ve minér besli araliklar 19, artik dortlii ve eksik

besli araliklar ise 11 kere kullanilmustir.

Buna gore, bu prelltte secilen dikey yapilarin iginde en ¢ok aralik sinifi 6, en az aralik
simift 3 kullanilmistir. Dolayistyla bu preliitte incelenen dikey yapilar i¢inde en ¢ok
kullanilan araliklar 28 kere ile mindr {iglii ve major altili, en az kullanilan araliklar ise

6 kere ile notr ikili ve notr yedilidir.

Tabloya gore, Preliit No. 12’de secilen dikey yapilarin iginde altminor ikili ve
slipermajor yedili araliklar 9, mindr ikili ve major yedili araliklar 7, major ikili ve
mindr yedili araliklar 8, stipermajor ikili/altmindr ti¢lii ve siipermajor altili/altminor
yedili araliklar 10, mindr ti¢lii ve major altili araliklar 20, nétr Giglii ve ndtr altil
araliklar 10, major tiglii ve mindr altili araliklar 7, tam dortlii ve tam besli araliklar 5,

major dortlii ve mindr besli araliklar 11, artik dortlii ve eksik besli araliklar ise 11 kere
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kullanilmigtir. Bu preliitte segilen dikey yapilarin iginde notr ikili, nétr yedili,
slipermajor U¢li/mindér dortlii ve major besli/altmindr altilt  araliklar  hig

kullanilmamustir.

Buna gore, bu prelutte secilen dikey yapilarin i¢inde en ¢ok aralik sinifi 6 kullanilirken,
aralik sinif1 3 ve aralik smifi 9 hi¢ kullanilmamstir. Dolayisiyla bu preliitte incelenen
dikey yapilar i¢inde en ¢ok kullanilan araliklar 20 kere ile minér tiglii ve major altili
olurken, notr ikili, notr yedili, siipermajor ti¢lii/mindr dortlii ve major besli/altminér

altili araliklar hi¢ kullanilmamastir.

Tabloya gore, Preliit No. 13’te segilen dikey yapilarin iginde altmindr ikili ve
stipermajor yedili araliklar 1, mindr ikili ve major yedili araliklar 11, notr ikili ve notr
yedili araliklar 4, major ikili ve mindr yedili araliklar 8, sipermajor ikili/altminor Ggli
ve siipermajor altili/altminor yedili araliklar 9, minér ticlii ve major altili araliklar 9,
notr Giglii ve notr altili araliklar 9, major tiglii ve mindr altili araliklar 5, slipermajor
ticli/mindr dortli ve major besli/altminér altili araliklar 12, tam dortlii ve tam besli
araliklar 3, major dortli ve mindr besli araliklar 14, artik dortlii ve eksik besli araliklar

ise 2 kere kullanilmustir.

Buna gore, bu preltte secilen dikey yapilarin iginde en ¢ok aralik sinifi 11, en az aralik
siift 1 kullanilmistir. Dolayisiyla bu preliitte incelenen dikey yapilar icinde en ¢ok
kullanilan araliklar 14 kere ile major dortlii ve mindr besli, en az kullanilan araliklar

ise 1 kere ile altminor ikili ve stipermajor yedilidir.

Tabloya gore, Preliit No. 14°te secilen dikey yapilarin iginde altmindr ikili ve
stipermajor yedili araliklar 3, mindr ikili ve major yedili araliklar 1, n6tr ikili ve notr
yedili araliklar 1, siipermajor ikili/altmindr ticlii ve siipermajor altili/altminér yedili
araliklar 3, minor G¢li ve major altili araliklar 2, nétr tiglii ve notr altili araliklar 1, tam
dortlic ve tam besli araliklar 3, major dortlii ve mindr besli araliklar ise 4 kere
kullanilmigtir. Bu preliitte segilen dikey yapilarin icinde major ikili, minor yedili,
major Uclt, mindr altil, sipermajor Ggli/mindr dortll, major besli/altmindr altili, artik

dortlii ve eksik besli araliklar hi¢ kullanilmamastir.

Buna gore, bu prelutte secilen dikey yapilarin iginde en ¢ok aralik smifi 11
kullanilirken, aralik sinift 4, aralik smifi 8, aralik sinift 9 ve aralik sinifi 12 hig
kullanilmamistir. Dolayisiyla bu preliitte incelenen dikey yapilar i¢inde en ¢ok

kullanilan araliklar 4 kere ile major dortlii ve mindr besli olurken, major ikili, mindr
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yedili, major ti¢li, mindr altili, siipermajor tiglii/mindr dortlii, major besli/altmindr

altili, artik dortlii ve eksik besli araliklar hi¢ kullanilmamistir.

Tabloya gore, Preliit No. 15°te secilen dikey yapilarin iginde altmindr ikili ve
stipermajor yedili araliklar 12, mindr ikili ve major yedili araliklar 8, notr ikili ve notr
yedili araliklar 9, major ikili ve minor yedili araliklar 7, sipermajor ikili/altminor Ggli
ve slipermajor altili/altminor yedili araliklar 15, mindr ticlii ve major altili araliklar 14,
notr gl ve notr altili araliklar 11, major G¢ll ve mindr altili araliklar 9, slipermajér
ticli/mindr dortlii ve major besli/altminér altili araliklar 5, tam dortli ve tam besli
araliklar 6, major dortlii ve mindr besli araliklar 10, artik dortlii ve eksik besli araliklar

ise 8 kere kullanilmustir.

Buna gore, bu prelitte secilen dikey yapilarin i¢inde en ¢ok aralik sinifi 5, en az aralik
siifi 9 kullanilmistir. Dolayisiyla bu preliitte incelenen dikey yapilar icinde en ¢ok
kullanilan araliklar 15 kere ile stpermajér ikili/altmindr Ucli ve slpermajér
altili/altminér yedili, en az kullanilan araliklar ise 5 Kkere ile stipermajor Gcli/minor

dortlii ve major besli/altmindr altilidir.

Tabloya gore, Preliit No. 16’da secilen dikey yapilarin iginde altmindr ikili ve
stipermajor yedili araliklar 3, mindr ikili ve major yedili araliklar 5, notr ikili ve notr
yedili araliklar 4, major ikili ve minor yedili araliklar 3, sipermajor ikili/altmindr Ggli
ve slipermajor altili/altminér yedili araliklar 4, mindr Giglii ve major altili araliklar 7,
notr tigli ve notr altil araliklar 9, major tiglii ve mindr altili araliklar 7, slipermajor
ticli/mindr dortlii ve major besli/altminér altili araliklar 8, tam dortli ve tam besli
araliklar 3, major dortlii ve minér besli araliklar 7, artik dortlii ve eksik besli araliklar

ise 1 kere kullanilmustr.

Buna gore, bu prelitte secilen dikey yapilarin i¢inde en ¢ok aralik sinifi 7, en az aralik
sinift 12 kullanilmistir. Dolayisiyla bu preliitte incelenen dikey yapilar i¢inde en ¢ok
kullanilan araliklar 9 kere ile nétr iiclii ve notr altili, en az kullanilan araliklar ise 1

kere ile artik dortlii ve eksik beslidir.

Tabloya gore, Preliit No. 17°de secilen dikey yapilarin i¢inde altminér ikili ve
stipermajor yedili araliklar 3, mindr ikili ve major yedili araliklar 9, notr ikili ve notr
yedili araliklar 3, major ikili ve minér yedili araliklar 5, sipermajor ikili/altminér Gc¢li
ve siipermajor altili/altmindr yedili araliklar 8, mindr li¢lii ve major altili araliklar 13,

notr gl ve notr altili araliklar 10, major Giglii ve mindr altili araliklar 4, slpermajér
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Ucli/mindr dortlii ve major besli/altminér altili araliklar 4, tam dortlii ve tam besli
araliklar 4, major dortlii ve mindr besli araliklar 17, artik dortlii ve eksik besli araliklar

ise 13 kere kullanilmastir.

Buna gore, bu prelitte secilen dikey yapilarin iginde en ¢ok aralik sinifi 11, en az aralik
smifi 1, aralik smifi 3 ve aralik sinift 12 kullanilmistir. Dolayisiyla bu preliitte
incelenen dikey yapilar iginde en ¢ok kullanilan araliklar 17 kere ile major dortli ve
mindr besli, en az kullanilan araliklar ise 3 kere ile altmindr ikili, slipermajor yedili,

notr ikili, notr yedili, artik dortlii ve eksik beslidir.

Tabloya gore, Preliit No. 18’de secilen dikey yapilarin i¢inde altminér ikili ve
stipermajor yedili araliklar 3, mindr ikili ve major yedili araliklar 6, notr ikili ve nétr
yedili araliklar 4, major ikili ve mindr yedili araliklar 4, sipermajor ikili/altminor Ggli
ve siipermajor altili/altminor yedili araliklar 4, minér ti¢lii ve major altili araliklar 4,
notr liglii ve notr altili araliklar 8, major liglii ve mindr altili araliklar 4, slipermajor
ticli/mindr dortlii ve major besli/altminér altili araliklar 6, tam dortli ve tam besli
araliklar 4, major dortlii ve minér besli araliklar 6, artik dortli ve eksik besli araliklar

ise 2 kere kullanilmustir.

Buna gore, bu preldtte secilen dikey yapilarin i¢inde en ¢ok aralik sinifi 7, en az aralik
sinift 12 kullanilmigtir. Dolayisiyla bu preliitte incelenen dikey yapilar i¢inde en ¢ok
kullanilan araliklar 8 kere ile notr ticlii ve nétr altili, en az kullanilan araliklar ise 2

kere ile artik dortlii ve eksik beslidir.

Tabloya gore, Preliit No. 19°da secilen dikey yapilarin i¢inde altminér ikili ve
slipermajor yedili araliklar 9, minor ikili ve major yedili araliklar 7, notr ikili ve notr
yedili araliklar 3, major ikili ve mindr yedili araliklar 5, sipermajor ikili/altminor G¢li
ve slipermajor altili/altminor yedili araliklar 14, mindr Giglii ve major altili araliklar 9,
notr t¢lii ve notr altih araliklar 13, major ti¢lii ve minér altil araliklar 4, slipermajor
licli/mindr dortlii ve major besli/altmindr altili araliklar 3, tam dortli ve tam besli
araliklar 7, major dortlii ve minér besli araliklar 9, artik dortli ve eksik besli araliklar

ise 7 kere kullanilmistir.

Buna gore, bu prelitte secilen dikey yapilarin i¢inde en ¢ok aralik sinifi 5, en az aralik
smifi 3 ve aralik siifi 9 kullanilmistir. Dolayisiyla bu preliitte incelenen dikey yapilar

icinde en ¢ok kullanilan araliklar 14 kere ile supermajor ikili/altminor Gcli ve
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slipermajor altili/altmindr yedili, en az kullanilan araliklar ise 3 kere ile notr ikili, notr

yedili, siipermajor tiglii/mindr dortlii ve major besli/altmindr altilidir.

Tabloya gore, Preliit No. 20’de secilen dikey yapilarin i¢inde altminér ikili ve
stipermajor yedili araliklar 2, minér ikili ve major yedili araliklar 1, supermajor
ikili/altminor tiglii ve siipermajor altili/altmindr yedili araliklar 3, mindr Ggli ve major
altili araliklar 1, major tiglii ve mindr altili araliklar 4, stipermajor G¢li/mindr dortli
ve major besli/altmindr altili araliklar 1, tam dortlii ve tam besli araliklar 1, major
dortlii ve mindr besli araliklar ise 2 kere kullanilmistir. Bu preliitte segilen dikey
yapilarin i¢inde notr ikili, notr yedili, major ikili, minor yedili, notr Uclu, nétr altils,

artik dortlii ve eksik besli araliklar ise hi¢ kullanilmamustir.

Buna gore, bu prelutte secilen dikey yapilarin i¢inde en ¢ok aralik sinifi 8 kullanilirken,
aralik smifi 3, aralik simifi 4, aralik sinifi 7 ve aralik smift 12 hi¢ kullanilmamustir.
Dolayistyla bu preliitte incelenen dikey yapilar iginde en ¢ok kullanilan araliklar 4 kere
ile major Gglii ve mindr altili olurken, notr ikili, notr yedili, major ikili, mindr yedili,

notr glii, notr altili, artik dortlii ve eksik besli araliklar hi¢ kullanilmamustir.

Tabloya gore, Preliit No. 21’de segilen dikey yapilarin iginde altmindr ikili ve
stipermajor yedili araliklar 7, mindr ikili ve major yedili araliklar 7, notr ikili ve notr
yedili araliklar 3, major ikili ve minor yedili araliklar 1, sipermajor ikili/altminor Ggli
ve siipermajor altili/altminér yedili araliklar 5, mindr Ggll ve major altili araliklar 6,
notr tiglii ve notr altili araliklar 12, major tiglii ve minor altili araliklar 12, stipermajor
ticli/mindr dortli ve major besli/altminér altili araliklar 10, tam dortlii ve tam besli
araliklar 3, major dortlii ve minér besli araliklar 5, artik dortlii ve eksik besli araliklar

ise 2 kere kullanilmustr.

Buna gore, bu preliitte secilen dikey yapilarin iginde en ¢ok aralik sinifi 7 ve aralik
sinift 8, en az aralik sinifi 4 kullanilmistir. Dolayisiyla bu preliitte incelenen dikey
yapilar i¢inde en ¢ok kullanilan araliklar 12 Kkere ile nétr ii¢lii, notr altili, major Giglii

ve mindr altil, en az kullanilan araliklar ise 1 kere ile major ikili ve mindr yedilidir.

Tabloya gore, Preliit No. 22’de secilen dikey yapilarin i¢inde altminér ikili ve
sliperma;jor yedili araliklar 5, minoér ikili ve major yedili araliklar 6, notr ikili ve notr
yedili araliklar 5, major ikili ve minor yedili araliklar 5, sipermajor ikili/altminor G¢li
ve stipermajor altili/altmindr yedili araliklar 4, mindr ti¢lii ve major altili araliklar 3,

notr t¢li ve notr altil araliklar 6, major ti¢li ve mindr altili araliklar 6, slpermajor
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ticli/mindr dortlii ve major besli/altminér altili araliklar 4, tam dortli ve tam besli
araliklar 2, major dortlii ve minér besli araliklar 6, artik dortli ve eksik besli araliklar

ise 2 kere kullanilmustir.

Buna gore, bu preldtte secilen dikey yapilarin i¢inde en ¢ok aralik sinifi 2, aralik sinifi
7 ve aralik sinifi 8, en az aralik sinifi 10 ve aralik sinift 12 kullanilmistir. Dolayistyla
bu preltte incelenen dikey yapilar iginde en ¢ok kullanilan araliklar 6 kere ile minor
ikili, major yedili, notr Gglii, notr altili, major Ucli ve minér altili, en az kullanilan

araliklar ise 2 kere ile tam dortlii, tam besli, artik dortli ve eksik beslidir.

Tabloya gore, Preliit No. 23’te segilen dikey yapilarin iginde altmindr ikili ve
stipermajor yedili araliklar 2, mindr ikili ve major yedili araliklar 14, notr ikili ve notr
yedili araliklar 7, major ikili ve mindr yedili araliklar 8, sipermajor ikili/altminor Ggli
ve supermajor altili/altmindr yedili araliklar 9, minér ti¢lii ve major altili araliklar 9,
notr liglii ve notr altili araliklar 6, major tiglii ve mindr altili araliklar 5, slipermajor
licli/mindr dortlii ve major besli/altminér altili araliklar 9, tam dortli ve tam besli
araliklar 4, major dortli ve mindr besli araliklar 11, artik dortlii ve eksik besli araliklar

ise 2 kere kullanilmustir.

Buna gore, bu prelitte secilen dikey yapilarin i¢inde en ¢ok aralik sinifi 2, en az aralik
sinifi 1 ve aralik sinifi 12 kullanilmistir. Dolayisiyla bu preliitte incelenen dikey yapilar
icinde en ¢ok kullanilan araliklar 14 kere ile mindr ikili ve major yedili, en az
kullanilan araliklar ise 2 kere ile altmindr ikili, siipermajor yedili, artik dortlii ve eksik

beslidir.

Tabloya gore, Preliit No. 24’te secilen dikey yapilarin iginde altminér ikili ve
slipermajor yedili araliklar 12, minér ikili ve major yedili araliklar 10, notr ikili ve notr
yedili araliklar 6, major ikili ve mindr yedili araliklar 4, sipermajor ikili/altmindr Ggli
ve supermajor altili/altminér yedili araliklar 8, minér tiglii ve major altili araliklar 10,
ndtr Uglii ve notr altili araliklar 12, major tiglii ve mindr altili araliklar 7, slipermajor
licli/mindr dortlii ve major besli/altminér altili araliklar 9, tam dortli ve tam besli
araliklar 6, major dortlii ve minér besli araliklar 9, artik dortli ve eksik besli araliklar

ise 4 kere kullanilmistir.

Buna gore, bu prelutte secilen dikey yapilarin iginde en ¢ok aralik sinifi 1 ve aralik
sinift 7, en az aralik sinifi 4 ve aralik sinifit 12 kullanilmistir. Dolayisiyla bu preliitte

incelenen dikey yapilar iginde en ¢ok kullanilan araliklar 12 kere ile altminér ikili,
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stipermajor yedili, notr ticlii ve notr altili, en az kullanilan araliklar ise 4 kere ile major

ikili, minér yedili, artik dortlii ve eksik beslidir.

Arahk Simflarmn Aralhk Smflarmin | Arahk Smflannm | Arahk Simflarmmin
Toplam Kullanim Toplam Kullanim Tiirleri Kapsadiklan
SikhKlarmmn Siralamas: Sikhklan Arahklar
1 202 Aralik simfi 6 Minér tighi
Majér altil
2 198 Aralik smifi 11 Majir dortlia
Minér beshi
3 194 Aralik simfi 7 Notr tigli
Natr altils
4 160 Aralik sumfi 2 Minégr tkali
Major vedili
5 139 Aralik smmfi 5 Siipermajsr kil
Altminér tiglii
Sitpermajor altils
Altmindr vedili
(i} 128 Aralik smfi 8 Majér tiglin
Minér altils
7 127 Aralik smufi 1 Altrminér ikl
Siipermajdr yedili
8 113 Aralik stmfi 9 Siipermajor ticli
Minér dortli
Majér besh
Altminér altils
9 101 Aralik stmfi 4 Majér ikili
Minér yedili
10 98 Aralik siufi 10 Tam dérthi
Tam begl
11 91 Aralik suufi 12 Artik dortlii
Eksik besh
12 77 Aralik simfi 3 Nistr 1kals
Notr yedils

Sekil 5.2.3 1. Visnegradskiy’in iki Piyano igin Ceyrek Ses Sisteminde 24 Prel(t
eserinden secilen dikey yapilarin i¢cinde bulunan aralik siiflarinin toplam kullanim
sikliklarinin siralamasi ve aralik siniflarinin kapsadiklari araliklar.
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Tabloya gore, eserde secilen tum dikey yapilarda yer alan aralik siniflarinin toplam
kullanim degerlerine bakildiginda, altmindr ikili ve siipermajor yedili araliklarin 127,
mindr ikili ve major yedili araliklarin 160, n6tr ikili ve notr yedili araliklarin 77, major
ikili ve minér yedili araliklarin 101, supermajor ikili/altminor Uclu ve siipermajor
altili/altminér yedili araliklarin 159, mindr Ui¢lii ve major altili araliklarin 202, notr
ticlii ve notr altili araliklarin 194, major tiglii ve mindr altili araliklarin 128, stipermajor
ticlii/mindr dortlii ve major besli/altminor altili araliklarin 113, tam dortlii ve tam besli
araliklarin 98, major dortlii ve mindr besli araliklarin 198, artik dortlii ve eksik besli

araliklarin ise 91 kere kullanildig: gorlebilir.

Buna gore, eserde secilen dikey yapilar iginde kullanilan aralik siniflarinin toplam
degerlerinin ¢oktan aza dogru siralamasiin su sekilde oldugu sdylenebilir: Aralik
siifi 6, aralik smift 11, aralik sinifi 7, aralik smifi 2, aralik simifi 5, aralik sinifi 8,
aralik sinifi 1, aralik simifi 9, aralik simifi 4, aralik sinifi 10, aralik simifi 12 ve aralik

sinifi 3.

Buradan yola ¢ikilacak olursa, eserde incelenen dikey yapilarda yer alan araliklarin
toplam kullanim degerleri ve aralik siniflarina gore iginde yer alan aralik tiirlerinin
¢oktan aza dogru siralamasinin, 202 kere ile minér t¢lii ve major altili, 198 Kkere ile
major dortli ve mindr besli, 194 Kere ile nétr ti¢lii ve notr altili, 160 kere ile mindr ikili
ve major yedili, 159 kere ile siipermajor altili/altminor yedili, 128 kere ile major tcli
ve mindr altili, 127 kere ile altmindr ikili ve supermajor yedili, 113 kere ile stipermajor
tiglii/minor dortlii ve major besli/altminor altili, 101 kere ile major ikili ve mindr yedili,
98 kere ile tam dortlii ve tam besli, 91 Kere ile artik dortlii ve eksik besli, ve 77 kere

ile notr ikili ve notr yedili araliklari oldugu ifade edilebilir.

Ote yandan, eserde incelenen dikey yapilarm iginde yer alan araliklarmn toplam
kullanim degerleri, araliklarin 12-TET kromatik sistem ya da 24-TET CSS iginde yer
almalar1 lizerinden degerlendirildiginde altmindr ikili ve siiperma;jor yedili araliklarin,
kendilerine en yakin kromatik araliklar olan mindr ikili ve maj6r yedili araliklardan 33

kere daha az kullanildig1 g6zlemlenebilir.

Bu yapilarda yer alan noétr ikili ve nétr yedili araliklarin, kendilerine en yakin kromatik
araliklar olan mindr ikili ve major yedili araliklardan 83 kere daha az, major ikili ve

mindr yedili araliklardan ise 24 kere daha az kullanildig1 sdylenebilir.

256



Bu yapilarda yer alan siipermajor ikili/altminér tiglii ve siipermajor altili/altminor
yedili araliklarin, kendilerine en yakin kromatik araliklar olan major ikili ve mindr
yedili araliklardan 58 kere daha fazla, minor tiglii ve major altili araliklardan ise 43

kere daha az kullanildig: ifade edilebilir.

Bu yapilarda yer alan nétr ticlii ve notr altilt araliklarin, kendilerine en yakin kromatik
araliklar olan mindr tglii ve major altili araliklardan 8 kere daha az, major tcll ve

mindr altili araliklardan ise 66 kere daha fazla kullanildigi gorilebilir,

Bu yapilarda yer alan siipermajor {i¢li/minér dortlii ve major besli/altmindr altili
araliklarin, kendilerine en yakin kromatik araliklar olan major ii¢lii ve mindr altili
araliklardan 15 kere daha az, tam dortlii ve tam besli araliklardan ise 15 kere daha fazla
kullanildig: s6ylenebilir.

Son olarak, bu yapilarda yer alan artik dortlii ve eksik besli araliklarin, kendilerine en
yakin kromatik araliklar olan tam dortlii ve tam begsli araliklardan 100 kere daha fazla,
artik dortlii ve eksik begli araliklardan ise 107 kere daha fazla kullanildig1 ifade
edilebilir.

Eserde incelenen dikey yapilarin icinde yer alan araliklarin toplam kullanim
degerlerine bakildiginda, 12-TET kromatik sistemde yer alan araliklarin 780, 24-TET
GSSnde yer alan araliklarin ise 868 kere kullanildig: sdylenebilir. Buna gore yapitta
incelenen dikey yapilarin i¢inde 24-TET CSS araliklari, 12-TET kromatik sistemde
yer alan araliklara gore 88 kere daha fazla kullamlmustir. Buna gore, I.
Visnegradskiy’in yapitta yer alan dikey yapilarda 12-TET sistemi iginde yer alan
araliklara da fazlasiyla yer vermesine ragmen, 24-TET CSS araliklarin1 daha sik

kullanildig: ifade edilebilir.

Bu baglamda I. Visnegradskiy’in kullandig1 yapilarin ¢ogunda tampere sistemdeki
aralik smiflarindan ziyade CSS aralik siniflariyla kurgulanmis olan dikey yapilari

igeren bir eser olusturmak istedigi soylenilebilir.

5.3.Tez icinde Incelenen Dikey Yapilarin Arahk Kurgular

Bu calismada incelenen dikey yapilardaki CSSSTne goére aralik kurgularinin

karsilastirilmas1 1. Visnegradskiy’in estetik algisim1 anlamak agisindan &nem
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tasimaktadir. Bu sebeple olusturulan sagidaki tablolarda eserden secilen dikey

yapilarin aralik kurgulart gosterilmektedir.

Preliad 1. Diikey 2 Dikey 3. Dikey 4. Dikey 5. Dikey
Numaras: Yam Yap Yam Yap Tam
1 DUECSSDY DUECSSDY KAEDY
(phrygian dizisi) (lydian #2
dizisi)
2 DAKCSSDY KAEDY (ndr UARCSSDY BOGSY UARCSSDY
beshi ve eksik (mindr majdr (eksik begli)
besli) yedili)
3 DAKCSSDY IWIDY (nétr BOGSY UAKCSSDY UARCSSDY
(askuda dorthi begli) (mindr begli) (eksik begli)
wvedili)
4 DUECSSDY EAEDY UARCSSDY EAEDY EARKDY
{lvdian =2 dizisi) {major bagli)
5 UAECSSDY DUEGSSDY DUECSSDY UVAKCSEDY BOGEY
(mzjdr besli) (phryzian {mixolydian b2 (major begli)
dizisi) b dizisi)
] FAEDY Eksik major EAFEDY (ki BOGSY BOGSY
yedili tane eksik
yedili)
7 DAKCSSDY DAKCSSDY EAEDY EAEDY DAKCSSDY
(majir vedili) (majdr dokuzin)
8 5Y EAEDY EAFEDY (ki 5Y DAKCSSDY
tane eksik
yedili)
L UAECSSDY UAKCSSDY DARCSSDY DAKCSEDY BOGEY
(yedili) (yedili)
10 BOGSY UAKCSSDY BOGSY TWTDY (nitr BOGSY
(eksik begli) begli)
11 UAECSSDY EAFEDY (ki EAFEDY (ki EAEDY EAEDY (ki
(eksik bagli) tane eksik begh) tane eksik tane aksik
yedili) yadili)
12 UAECSSDY UAKCSSDY EAEDY UVAKCSEDY EAEDY
(eksik bagli) (eksik besli) (eksik yadili (bydian dizisi)
beclizi yok)

Sekil 5.3.1 1. Visnegradskiy’in iki Piyano icin Ceyrek Ses Sisteminde 24 Prelit

eserinden segcilen dikey yapilarm aralik kurgular.**

4 DUKCSSDY:: Diziler iizerinden kurgulanmis CSSndeki dikey yapr.

UAKCSSDY: Uglii araliklarla kurgulanmis CSSndeki dikey yapi.

DAKCSSDY:: Dortlii araliklarla kurgulanmig CSSndeki dikey yapi.
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Prelid 1. Dikey 1. Dikey 3. Dikey 4. Dileey 5. Dikey
Numarasi Yam Yapm Yam Yam Yam
13 UAKCSSDY TAKCSSDY BOGSY BOGEY TAKCSSDY
(eksik yedili {majar besl) (eksik begli)
beglisi yok)
14 UAKCSSDY 5T EAKDY DAKCSSDY DARCS5DY
(eksik yedili)
15 UAKCSSDY BOGSY BOGSY BOGSY BOGSY
(eksik yedili)
14 UAECSSDY BOGSY UAKCS5DY UAKCSSDY UAKCS5DY
(minior besli) {mindr dokuzlu) (yedili) {major yedii)
17 5T UAKCS5DY UAKCS5DY 5T BOGEY
(eksik yedili) (eksik yedili)
15 DAKCSSDY UAKCSSDY 5Y BOGSY BOGSY
{yedili / Gclasa
yok)
19 BOGSY 5Y EAEDY (iki BOGSY UAKCSSDY
tane eksik (eksik yedili)
yedili)
0 DUECSSDY UAKCE5DY UAKCS5DY DAKCSSDY DARCS5DY
(mixolydian b2 (major begli) (major begli)
b dizisi)
21 DAKCSSDY DAKCSSDY DAKCSSDY DAKCSSDY BOGSY
2 UAECS:SDY 5Y 5Y Y BOGSY
(eksik besl)
23 BOGSY 5Y BOGEY BOGSY BOGEY
24 UAKCSSDY UAKCSSDY BOGSY UAKCSSDY EAEDY (notr
(eksik yedili) (eksik yedili) (yedili) besli ve eksik
yedili)

Sekil 5.3.1 1. Visnegradskiy’in iki Piyano igin Ceyrek Ses Sisteminde 24 Prel(t

eserinden secilen dikey yapilarin aralik kurgulari (devami).

KAKDY': Karma araliklarla kurgulanmis dikey yapi.

IWTDY: 1. Visnegradskiy’in tammladig dikey yapi.

BOGSY:: Bir oktavdan genis ses y1gini.

SY: Ses yigini.
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Sekil 5.3.1°deki tabloda incelenen dikey yapilarin CSSSTne gore aralik kurgulart
bulunmaktadir. Tabloya gore incelenen dikey yapilardan 6 tanesinin dizi sesleriyle
CSSnde kurgulanmuis, 33 tanesinin tiglii araliklarla CSSnde kurgulanmisg, 18 tanesinin
dortlii araliklarla CSSnde kurgulanmis ve 20 tanesinin karma araliklarla kurgulanmis
dikey yapilar oldugundan bahsedilebilir. Tabloya gore incelenen dikey yapilardan 2
tanesinin I. Visnegradskiy’in tanimladig1 dikey yapi, 28 tanesinin bir oktavdan genis
ses y1gin1 ve 11 tanesinin ses y1gini oldugu sdylenebilir. Buna gore incelenen yapilar
arasinda en ¢ok ti¢lii araliklarla kurgulanmis CSSndeki dikey yapilarin kullanildigi, en
az ise 1. Visnegradskiy’in tanimladig1 dikey yapilarin kullanildig: gériilebilir.

Bu durumda bestecinin teoride kendi tanimladigi yapilardan bahsetse de bestelerinde
daha farkli yapilar kullandigi, kendi tanimladigi yapilara direkt olarak degil, baska
yapilar i¢inde yer verdigi ve kendi CSS anlayisina gore olusturdugu dikey yapilardan
daha cok ceyrek ses ve diyatonik kromatisizm sistemlerine gére olusturdugu yapilari
kullandig: ifade edilebilir.

5.4.Tez icinde Incelenen Dikey Yapilarin Simetrik ifadeleri

Bu ¢alismada incelenen dikey yapilardaki CSSSTne gore asil bigimlerinin simetrik
ifadelerinin olmasi ya da olmamasi 1. Visnegradskiy’in bu ¢aligmada incelenen dikey
yapilarda mikrotonal dikey yapilar1 olusturuken simetri olgusunu ne kadar kullandigin1
anlamak agisindan 6nemlidir. Sekil 5.4.1°deki tablo bu calismada incelenen dikey

yapilarin CSSSTne gore simetrik ifadelerini gostermektedir.

Sekil 5.4.1°deki tabloda incelenen dikey yapilarin CSSSTne gore simetrik ifadeleri
bulunmaktadir. Tabloya gore incelenen dikey yapilardan 13 tanesinin simetrik ifadesi,
50 tanesinin kismi simetrik ifadesi oldugundan bahsedilebilir. Tabloya gére incelenen
dikey yapilardan 55 tanesinin simetrik bir ifadesi bulunmamaktadir. Buna gore I.
Visnegradskiy’in eser i¢inde kullandig1 dikey yapilar1 kurgularken bir kisminda kismi
olarak simetri olgusunu gozettigini, bir kisminda ise simetri olgusunu kullanmadigi

ifade edilebilir.
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Preliid 1. Dikev 1. Dikey 3. Dikey 4. Dikev 5. Dikey
Numarasi Yam Yam Yap Yap1 Yap1

1 KS KS KS

2 KsS KS SD KS sD
3 sD S Ks KS KS
4 sD sD KS SD sD
5 sD sSD sD SD sD
o sD KS SD SD KS
7 KS sD sD KS KS
8 s KS S SD sD
9 s S SD SD KS
10 sD sD S KS sD
11 s KS S KS KS
12 SD sD Ks KS KS
13 sD KS KS KS sD
14 S sD Ks SD SD
15 KS KS KS SD KS
16 sD KS KS S sD
17 KS KS KS KS sD
18 KS sD SD SD KS
19 KS KS KS KS KS
20 sD sD SD SD sD
21 sD sD sD sD sD
22 sD S S S sD
23 sD KS sD sD KS
24 sD KS KSs sSD KS

Sekil 5.4.1 I. Visnegradskiy’in iki Piyano i¢in Ceyrek Ses Sisteminde 24 Prel(it
eserinden segilen dikey yapilarm CSSSTne gore simetrik ifadeleri.*?

Buradan yola cikarak I. Visnegradskiy’in matematiksel yontemlerle bu ¢alismada
incelenen eseri besteledigi ve igerigindeki yapilart kurguladigr anlasilsa da bestecinin
bu sistemde yarattig1 yapilar1 konumlandirmak, adlandirmak ve anlamlandirmak i¢in

simetri ve asimetriden ayni 6l¢glide faydalandigi sdylenebilir.

42 S: Simetrik ifadesi var.
KS: Kismi simetrik ifadesi var.

SD: Simetrik ifadesi yok.
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5.5.Tez icinde Incelenen Dikey Yapilarin Kendi Aralarindaki Esdegerlikleri

Bu calismada incelenen dikey yapilarin CSSSTne gore asil bigimlerinin
esdegerliklerinin karsilastirilmasi 1. Visnegradskiy’in bu ¢alismada incelenen dikey
yapilarin sadelestirilmis bicimlerinin tinisal agidan benzerlik ve farkliliklarin1 anlamak
acisindan O6nemli bir nokta oldugu soOylenebilir. Bu sebeple olusturulan Sekil
5.5.1’deki tabloda incelenen dikey yapilarin CSSSTne gore asil bi¢imlerinin
benzerliklerinin ylizde olarak ifadeleri ve Sekil 5.5.2°deki tabloda incelenen dikey
yapilarin CSSSTne gore asil bi¢imlerinin benzerlik oranlarinin preliitlere gore

ortalamalarinin yilizde olarak ifadeleri gosterilmektedir.

Sekil 5.5.1°deki tabloda bu ¢aligmada incelenen dikey yapilarin CSSSTne gore asil
bigimlerinin birbirlerine benzerliklerinin yiizde bigiminden ifadesi bulunmaktadir. Bu
yiizde bi¢iminden ifadeler, incelenen dikey yapinin CSSSTne gore asil bi¢imi iginde,
ortak olarak baska dikey yapilarda da bulunan eleman sayisinin, dikey yapida bulunan

toplam eleman sayisina béliimiiyle bulunmustur.

Sekil 5.5.2°deki tabloda bu calismada incelenen dikey yapilarin CSSSTne gore asil
bicimlerinin birbirlerine benzerliklerinin yiizde bi¢iminden ifadelerinin prelttlere gore
ortalamalar1 bulunmaktadir. Bu yiizde bigiminden ifadeler, prelttler iginde yer alan
dikey yapilarin benzerlik oranlarinin toplanarak bulunduklar: preliitteki dikey yapi
sayisina boliinmesiyle bulunmustur. Sekil 5.5.1°de yer alan dikey yapilarin CSSSTne
gore asil bigimlerinin benzerliklerinin yiizde olarak ifadelerinin toplanarak incelenen
dikey yap1 sayisina boliinmesiyle, bu tez icin segilen dikey yapilarin CSSSTne gore

asil bigimlerinin ortalama benzerlik oraninin %91,87 oldugu bulunmustur.

262



Preliid 1. Dikey 2. Dikey 3. Dikey 4. Dikey 5. Dikey

Numarasi Yapr Yam Yam Yapr Yap
1 %83 %71 %080
2 %100 %100 %71 %83 %100
3 %100 %100 %100 %100 %380
4 %100 %100 %100 %100 %100
5 %100 %380 %100 %100 %100
6 %100 %100 %89 %86 %100
7 %100 %100 %100 %100 %388
8 %100 %100 %100 %100 %78
9 %100 %100 %80 %83 %388
10 %100 %100 %75 %100 %100
11 %100 %100 %088 %89 %71
12 %100 %100 %91 %100 %100
13 %100 %100 %067 %67 %100
14 %100 %100 %100 %100 %100
15 %75 %383 %83 %88 %100
16 %380 %100 %83 %100 %100
17 %100 %100 %100 %83 %75
18 %100 %100 %100 %83 %75
19 %100 %100 %78 %63 %100
20 %100 %100 %100 %100 %100
21 %100 %380 %100 %80 %75
22 %100 %75 %75 %100 %67
23 %100 %100 %100 %67 %383
24 %80 %100 %75 %75 %71

Sekil 5.5.1 I. Visnegradskiy’in iki Piyano i¢in Ceyrek Ses Sisteminde 24 Prel(it
eserinden segilen dikey yapilarin CSSSTne gore asil bi¢imlerinin benzerliklerinin
yuzde olarak ifadeleri.

Preliid Ortalama Preliid Ortalama Preliid Ortalama
Numarasi Benzerlik Numarasi Benzerlik Numarasi Benzerlik
Oram Oram Oram
1 %78 9 2090.2 17 %91.6
2 990.8 10 %95 18 %91.6
3 %96 11 %89.6 19 %088.2
4 %100 12 298.2 20 %100
5 %96 13 2086.8 21 %87
6 %95 14 %100 22 %683.4
7 %97.6 15 %85.8 23 2490
8 %95.6 16 %092.6 24 %080.2

Sekil 5.5.2 1. Visnegradskiy’in iki Piyano i¢in Ceyrek Ses Sisteminde 24 Prel{t

eserinden segilen dikey yapilarin CSSSTne gore asil bigimlerinin benzerlik
oranlarinin preliitlere gore ortalamalarinin ylizde olarak ifadeleri.
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Yapit i¢inde yer alan dikey yapilarin CSSSTne gore yapilan analizler sonucunda
bilyilk oranda benzedikleri sdylenebilir. Bu baglamda I. Visnegradskiy’in yapit
boyunca temellerini kendi olusturdugu estetik algisindan ilerleyip, iirettigi bakis
acisini korusa da ogrenciliginden beri i¢inde oldugu Avrupa-merkezli muzigin etkisi
altinda kaldigi, kendisinden 6nceki bestecilik anlayisina CSS tinisiyla olusturdugu

yapilar haricinde sadik kaldig: ifade edilebilir.
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I. Visnegradskiy’in ¢ogunlugu mikrotonal olan eserlerinde aslinda yeni bir tin1 ve
sistem arayisiyla hareket ettigi gortilmektedir. Bestecinin bu arayisinda oldukca
matematiksel yontemler kullanarak olusturdugu eserlerden belki de en onemlisi iki
Piyano icin Ceyrek Ses Sisteminde 24 Prelit ve diger mikrotonal eserlerinde kullanilan
yapilar ve estetik yaklasimin anlamlandirilmasi i¢in yine matematiksel bir analiz
yontemi olan set teorisi tercih edilmistir. Bu c¢alisma kapsaminda CSSndeki
degistirecler kullanilarak yazilan eserdeki dikey yapilarin sadelestirilmis bigimlerine

set teorisi sayesinde ulasilmistir.

CSSST ile 1. Visnegradskiy’in eserlerindeki dikey yapilarda nasil bir tin1 ve estetik
arayisinda oldugununun anlamli bir semasi c¢ikarilabilmistir. Bunun iizerinden
bestecinin kullandig: dikey yapilarin sadelestirilmis bigimlerine, bunlar arasinda nasil
bir yapisal paylasim olduguna, aralarindaki tekrar veya kapsama iligkilerine
ulasilmigtir (Sekil 5.1.1 ve Sekil 5.1.2). Buradan yola ¢ikarak bestecinin eser i¢inde
kendi sistemiyle olusturdugu 0zgun yapilarin, daha Onceki donem ve estetik
anlayiglardaki climle, yap1 tekrarlari, form, kontrpuan, doku gibi 6geler baglaminda

Avrupa-merkezli mizik ortaminin etkisini tasidigi gorulmektedir.

CSSST ile eser i¢inde incelenen dikey yapilarin aralik smiflarma bakildiginda 1.
Visnegradskiy’in gergekten CSS aralik siniflarini kromatik aralik siniflarindan daha
cok kullandig1r sonucuna ulagilmistir (Sekil 5.2.1, Sekil 5.2.2 ve Sekil 5.2.3). Bu
baglamda bestecinin kullandig1 yapilarin ¢ogunda tampere sistemdeki aralik
smiflarindan ziyade CSS aralik siniflar1 ve mikrotonal estetikle kurgulanmis olan
dikey yapilar1 igeren bir eser olusturmak istedigi, eserde tampere sistemdeki araliklara
yer verse de ¢ogunlukla esaslarini ortaya koydugu CSS araliklarindan faydalanarak

eserdeki yapilar olusturdugu gozlemlenebilir.

CSSST sayesinde edinilen bilgiler 1s181nda olusturulan dikey yapilarin aralik kurgusu
semalarma gore 1. Visnegradskiy’in kendi CSS anlayisini anlattig: kitabinda yer alan
yapilar1 neredeyse direkt olarak hi¢ kullanmadigi, daha ¢ok CSSne uyarlanmus ikili,
Uclu, dortli araliklar veya bunlarin beraber kullanilmasiyla olusturulan dikey yapilari

tercih ettigi gorilebilir (Sekil 5.3.1). Bu baglamda bestecinin kendi CSS anlayigina
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gore olusturdugu dikey yapilardan daha ¢ok g¢eyrek ses ve diyatonik kromatisizm
sistemlerine gore olusturdugu yapilari tercih ettigi goriilmektedir. 1. Visnegradskiy’in
diyatonik kromatisizm sistemiyle olusturdugu bu dikey yapilarda zaman zaman diger
yapilara yer verdigi gorilebilir. Bu baglamda bestecinin her seferinde iirettigi yeni
teori veya sisteme bagli kalarak aslinda kendi i¢inde bile strekli degisen ve gelisen bir

anlayis1 benimsedigi ifade edilebilir.

Dikey yapilarin simetrik ifadeleri CSSST ile incelendiginde, kismi simetri ve simetri
anlayis1 daha baskin olsa da simetrik ifadesi olmayan dikey yapilara da eserde sik sik
yer verildigi goriilecektir (Sekil 5.4.1). 1. Visnegradskiy her ne kadar matematiksel
yontemlerle CSS teorisini kurup bunun iizerinden baska matematiksel bir sistem olan
diyatonik kromatisizm ile bu ¢caligmada incelenen eserdeki yapilari kurgulamis olsa da
bu sistemlerdeki yapilar1 konumlandirmak, adlandirmak ve anlamlandirmak igin kimi
zaman matematikten faydalanip simetriye basvurmus bazen de bu anlayistan ¢ikip
asimetrik bir estetik anlayigi tercih etmistir. Bu durum bize bestecinin yine kendi
icinde degisme ve gelisme gosteren bir tutumla simetri anlaminda tek bir anlayisa bagh

kalmadan eserdeki dikey yapilari olusturdugu bilgisini vermektedir.

Bu ¢alismanin yapilmasindaki belki de en 6nemli amaglarindan birisi olan eserdeki
dikey yapilarin kendi igindeki esdegerliklerini anlamak adina CSSSTne gore asil
bicimleri Uzerinden olusturulan semalara bakildiginda bunlar arasinda bliylik oranda
benzerlik bulundugu goriilecektir (Sekil 5.5.1 ve Sekil 5.5.2). Buradan I.
Visnegradskiy’in yapit boyunca temellerini kendi olusturdugu estetik yaklagimla
tirettigi bakis agisin1 korusa da kendisinden onceki Avrupa-merkezli muzikte CSS
tinistyla olusturdugu yapilar haricinde sadik kaldigi, yeni sistemler ve bu sistemler
Uzerinden yapitlar iiretse de dogdugu Rusya ile hayatinin biiyiik bir boliimiinii
gecirdigi Fransa’daki miizik ortammin etkisi altinda kaldigi go6zlemlenebilir.
Bestecinin eserdeki CSS anlayist disinda ¢ogunlukla temellerini ge¢gmisten alan form,
kontrpuan, doku gibi unsurlar1 geleneksel yaklasimla kullandig1 agik olsa da CSSnin
tampere sistemin perdelerini de i¢in de barindirmasinin, onu daha anlasilabilir,

kullanilabilir kildig1 ve dolayisiyla incelemede kolaylik sagladig: ifade edilebilir.

Bestecinin 6zellikle bir¢ok eserinde kullandigi ana sistem olan CSSnin énemi burada
ortaya ¢ikmaktadir. Bu sistemin besteciye perde se¢imi ve yaraticilik paletinin

Avrupa-merkezli tampere sistemi noktasindan, genisleme ve acilim saglayacagi
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diisiiniilmektedir. Bu durum ayn1 zamanda I. Visnegradskiy’in bircok eserini CSSnde
yazmasinin, L. van Beethoven, P. I. Tchaikovsky, L. Boulanger, B. Evans gibi farkli
donemlerde yasamis ve farkli tiirlerde yapitlar iiretmis besteciler gibi bir ceyrek ses
piyanosu olmasi ve eserlerini diger besteciler gibi bu piyanoda ¢alarak kurgulamasinin

mantigini agiklayabilir.

Bu ¢alismayla varilan sonuglarin belki de en 6nemlisi olarak, I. Visnegradskiy’in cogu
mikrotonal malzeme kullanilarak yazilmis olan yapitlariyla, A. Schoenberg’in atonal
yaklagimiyla beraber ortaya koydugu, C. lves, D. Ellington ve L. Harrison gibi
besteciler tarafindan da toplum ve insanligin Ozgiirlesmesiyle benzestirilen
“Disonansin Ozgiirlesmesi” (Ing. Emancipation of Dissonance) kavramimin belki de
devami niteliginde degerlendirilebilecek bir anlayis olusturdugu ifade edilebilir. Bu
eserdeki dikey yapilarin analizinin ayn1 zamanda bu perdeleri kapsayan veya baska
sistemlerde yazilmis veya yazilacak olan tiirlerdeki eserlerin tinisal agidan
zenginlestirilmesi bakimindan yol gosterici olacagi da diisiiniilmektedir. Bu baglamda
CSSnde yazilmis ve analiz etmeye ¢alistifimiz eserdeki yapilarin farkli sistemler
araciligiyla olusturulan eserlerde konsonansin oOzgiirlestirilmesi / derinlestirilmesi
baglaminda da kullanilabilecegi diisiiniilebilir. Ayn1 zamanda bu ¢alismanin sadece
besteci ve teorisyenlere degil dogaclama yapan miizisyenlere de matematiksel olan
mikrotonalite ve set teorisi sistemlerinin uygulama ve yeni bakis agilar1 kazanmalari

baglaminda ilham vermesi beklenmektedir.

Bu ¢aligma set teorisinin CSSne uyarlanmasiyla ortaya ¢ikarilan CSSST ile yapilan
analizler 1s18inda edinilen bulgu ve varilan sonuglar ile sekillendirilmistir. Diger
mikrotonal yapitlarin da benzer bir yaklasimla analiz edilebilecegi diisliniilmektedir.
Bu ¢alismanin 1. Visnegradskiy ve diger bestecilerin mikrotonal eserlerinde kullandig
yap1 ve sistemleri anlamlandirmak baglaminda yapilacak olan ¢aligmalara yol gosterici
olmas1 ve mikrotonal sistemlerde besteler iiretecek veya dogaglama yapacak insanlara

faydali olacagi beklenmektedir.

Mikrotonal sistem ve yapitlara birgok katkist bulunan énemli bestecilerden biri olarak
degerlendirilebilecek 1. Visnegradskiy’in halk miziklerinden yola ¢ikmadan veya
spektralizm gibi akimlarin farkli araglarla ortaya koydugu 6geleri kullanmaksizin
tamamen kendi iirettigi sistem ve aracglarla olusturdugu yapitlardan hem c¢eyrek ses

hem de diyatonize kromatik sistemi kullanmasi baglaminda farkl: bir yerde duran iki
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Piyano igin Ceyrek Ses Sisteminde 24 Preliit eserinin analizinin ortaya koydugu
sonuclarin gerek o donemin gerekse gelecekteki mikrotonalite kavrami basta olmak
tizere farkli miizikal perspektiflerin anlamlandirilmasi baglaminda 6nemli oldugu
diisiiniilmektedir. Bu ¢alismanin ilk on alt1 doguskandan daha 6teye gecmek isteyen,
perdeler ve onlarin bir araya gelmesiyle olusturulacak olan farkli tinilarin
anlamlandirilmasi, sistemlestirilmesi ve ¢oziimlendirilme agamalarinin pesinde olan
miizisyen, besteci, teorisyen ve dogaclamacilara yeni ufuklar agmasi, 1. Visnegradskiy
ve yirminci ylizyilda yasamis mikrotonal yapitlar ve sistemler liretmis olan diger
besteciler gibi yeni yontem ve kavramlar tireterek miizige katkida bulunan birgok
merakli miizik insaninin orijinal fikir ve yol arayislarina katkida bulunmasi

beklenmektedir.

Miizigin sadece ondan ibaret olmadigr ama olusturulmasi asamasinda ¢ogu zaman
onemli bir arag olarak kullanilan matematigin, bestecilere sundugu faydali araglardan
olan set teorisi, oktav bolumlendirme, diyatonik kromatisizm, mikrotonalite ve bunlara
benzer sistemlerin degistirilmesi ve gelistirilmesiyle olusturulacak kavramlarin, I.
Visnegradskiy gibi gelenek ve gelecek anlayiglarini es zamanli olarak barindiran
eserler treten bestecilerin miziklerini incelemede, farkli sistemler, yapilar ve perdeler
araciligiyla zaman sekillendiren dogaclamacilarin yol arayislarina rehberlik etmede,
ayn1 zamanda I. Visnegradskiy gibi miizikal malzeme ve smirlarmi kendisi
sekillendiren miizik insanlarmin ortaya ¢ikartacagi mdizikal yapi ve yapitlarin
tiretimine katkida bulunurken, gelenegin siirdiiriilmesi ve gelecegin sekillendirilmesi
asamasinda actigi yeni ufuklarla tiisal, felsefi ve estetik agidan bizleri
Ozgiirlestirecegi ve merakimizin her zaman yenilenecegi farkli miizik diinyalarindaki

gezintilerimize eslik edecegi diisiiniilmektedir.
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