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ONUR SOZU

Dog¢. Dr. Mehmet Emin SEN damigsmanliginda, yiiksek lisans tezi olarak
hazirladigim “izmir Katolik Kiliselerinde Kullanilan “Gregoryen Ezgilerin inangsal
Kimlik Perspektifinden Analizi” baglikli bu ¢alismanin, bilimsel ahlak ve geleneklere
aykir1 diisecek bir yardima bagvurmaksizin tarafimca yazildigini ve yararlandigim biitiin
yapitlarin  hem metin icinde hem de kaynak¢ada yOntemine uygun bicimde

gosterilenlerden olustugunu belirtir, bunu onurumla dogrularim.

Eda Tokmak

Imza
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TESEKKUR

Yiiksek lisans tezim siiresince bana yol gdsteren ve her asamada desteklerini
esirgemeyen danigman hocam Sayin Dog¢. Dr. Mehmet Emin Sen’e en derin
tesekkiirlerimi sunarim. Kendisinin rehberligi ve bilgi birikimi, bu ¢alismanin
tamamlanmasinda ilham verici ve yoOnlendirici bir giic olmustur. Sagladigi destek
sayesinde karsilastigim zorluklar karsisinda yilmadan ilerleyebilmis olmaktan dolay1
kendisine miitesekkirim. Ayrica, akademik hayatim boyunca ilham verici yaklasimlari ve
her daim hissettirdigi destegiyle yoluma 1sik tutan Sayin Prof. Dr. Banu Mustan
Donmez’e de igten tesekkiir ederim. Kendisinin degerli katkilar1 ve tesviki, bu ¢alismay1

daha anlamli hale getirmistir.

Bu siiregte bana her zaman destek veren ve rehberlik eden degerli hocalarim Sayin
Italyan rahip, miizisyen ve organist Giuseppe Gandolfo ile Sayin miizik teorisyeni ve
gotik arp sanatcist Ozan Karag6z’e en igten tesekkiirlerimi sunarim. Kendilerinin bilgi
birikimi, yol gostericiligi ve ilham verici yaklasimlari, bu ¢aligmanin temel taslarini
olusturmustur. Bununla birlikte, Sayin miizisyen ve organist Serkan Sahin’e, tez siirecim
boyunca bilgisi ve yol gostericiligi ile siirecime biiyiik katkida bulunan Sayin din
egtimeni ve litlirjik ilahiler sorumlusu Mesut Kalayci’ya; ayrica Sayin arkeolog ve sanat
tarih¢isi Akan Aricioglu’na icten tesekkiir ederim. Gosterdikleri destek, bu siirecin daha
verimli ve anlamli hale gelmesinde biiyiik rol oynamistir. Ayrica, bana olan inancini ve
destegini hi¢bir zaman esirgemeyen Sayin Ars. Gor. Malik Enes Safak’a da tesekkiir
etmek isterim. Kendisinin katkilari, bu siirecin her asamasinda beni motive etmis ve
calismami daha ileriye tasimami saglamistir. Bu siire¢ boyunca sevgisi, sabri ve
destegiyle yanimda olan sevgili anneme ve kardesime en icten tesekkiirlerimi sunarim.
Onlarin varlig, bu calismayr miimkiin kilan en biiylik giic kaynagim olmustur. Son
olarak, yliksek lisans tezim siirecinde sagladiklar1 destek ve ilham i¢in Fransiz fotografe1
Natalie Ritzmann’a, ¢alismalarim boyunca bana kapilarini agan Izmir Latin Katolik
Kilisesi’'ne, 6zellikle Aziz Yuhanna Katedral Bazilikasi, Aziz Polikarp Kilisesi, Notre
Dame Du Rosaire Kilisesi ve Notre-Dame de Lourdes Kilisesi’ne en i¢ten tesekkiirlerimi

sunarim.
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OZET

Izmir'deki Katolik kiliselerinin ritiiellerinde kullanilan Gregoryen ezgiler, dinsel
ritiiellere derinlik kazandiran ve toplulugu ruhani bir atmosfere tasiyan 6nemli bir
miizikal unsurdur. Izmir, farkl kiiltiirlerin ve inanclarin bulusma noktas1 olarak, kilise
ritliellerinde bu tarihi miizigin devamliligini saglamada 6zel bir yere sahiptir. Bu
baglamda, Gregoryen ezgilerin sadece dinsel bir miizik tiirii olmaktan &te, Izmir Katolik
toplulugunun kiiltiirel mirasinda bir aidiyet ve ifade bi¢imidir. Bu tez, izmir Katolik
kiliselerindeki Gregoryen ezgilerin kiiltiirel agidan nasil bir rol iistlendigini incelemeyi
amagclamaktadir.

Bu calisma, Izmir’deki Katolik kiliselerinde icra edilen Gregoryen ezgilerin ritiiel
baglamdaki kiiltiirel roliinii ve yerel Katolik toplulugun dini yasantisina olan etkilerini
incelemeyi amaclamistir. Arastirma kapsaminda, Gregoryen ezgilerin tarihsel kokenleri,
Izmir’deki kilise topluluklarinin giinliik ritiiellerinde iistlendikleri islevler ve bu ezgilerin
topluluklarin kiiltiirel kimligine nasil katki sundugu ele alinmistir. Elde edilen bulgular,
Gregoryen ezgilerin yalnizca bir ibadet miizigi tiirii olmanin dtesine gecerek, izmir
Katolik cemaatinin kiiltiirel belleginde bir aidiyet ve ifade bi¢cimi olarak kdklendigini
ortaya koymustur.

Bu tezde, izmir’deki Katolik kiliselerin ritiiellerinde yer alan Gregoryen ezgilerin
kiiltiirel rolii ve bu ezgilerin yerel Katolik toplulugun dinsel yasantisindaki etkisi
incelenmistir. Bu baglamda, Gregoryen ezgilerin yalnizca dinsel bir miizik tiirii olmaktan
ote, Izmir Katolik toplulugunun kiiltiirel mirasinda bir aidiyet ve ifade bigimi olarak nasil
koklestigi tartisilmistir. Ayrica, bu ezgilerin gegmisten giiniimiize Izmir’deki Katolik
cemaatin ruhani deneyimlerine nasil anlam kattig1 ve kiiltiirel mirasin bir pargasi olarak

nasil korundugu iizerinde durulmustur.

Anahtar Kelimeler: Izmir, Katolik Kilisesi, Ritiiel, Gregorian Ezgiler
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ABSTRACT

The Gregorian chants performed during the rituals of Catholic churches in Izmir
constitute a significant musical element that enriches religious ceremonies and immerses
the congregation in a spiritual atmosphere. As a crossroads of diverse cultures and beliefs,
Izmir holds a unique place in sustaining the continuity of this historical musical tradition
within its liturgical practices. In this context, Gregorian chant is not merely a form of
sacred music, but a means of cultural expression and a symbol of belonging within the
cultural heritage of Izmir’s Catholic community. This thesis aims to examine the cultural
role that Gregorian chants have assumed in the Catholic churches of izmir.

This study aims to examine the cultural role of Gregorian chants performed in the
Catholic churches of izmir within a ritual context, as well as their impact on the religious
life of the local Catholic community. The research explores the historical origins of
Gregorian chant, the functions these chants have assumed in the daily rituals of Izmir’s
church communities, and how they have contributed to the formation of cultural identity.
The findings reveal that Gregorian chant has transcended its role as a mere form of
liturgical music, becoming a deeply rooted expression of belonging and identity within
the cultural memory of the Catholic community in Izmir.

This thesis investigates the cultural role of Gregorian chants in the rituals of
Catholic churches in Izmir and their impact on the religious life of the local Catholic
community. In this context, it is argued that Gregorian chant is not merely a form of
sacred music, but has become deeply rooted as a means of expression and a symbol of
belonging within the cultural heritage of Izmir’s Catholic population. Furthermore, the
study focuses on how these chants have given meaning to the spiritual experiences of the
Catholic community from past to present and how they have been preserved as an integral
part of cultural heritage.

Keywords: Izmir, Catholic Church, Ritual, Gregorian Chants
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1. GIRIS

Kiiltiirtin tarihi, neredeyse insanlik tarihi kadar eskidir ve bu durum kiiltiir
olgusunun insanla birlikte varligini siirdiirmesinden kaynaklanir. Kiiltiir, bir toplumun
veya insan grubunun belli bir cografi bolge, zaman dilimi veya tarihsel bir baglam i¢inde
gelistirdigi, paylastig1 ve nesilden nesile aktardigi degerler, inanglar, gelenekler, sanat
eserleri, dil, normlar, davranis bigimleri, bilgi ve iletisim gibi unsurlarin biitiintidiir. Bir
toplumun kimliginin olusmasindaki temel 6gelerden biri kiiltiirdiir ve toplumun iiyeleri
arasinda bir bag olusturur. Sosyal 6grenme ve iletisim yoluyla kusaklar arasinda aktarilan
kiiltiir; insanlarin duygusal baglar kurmalarina, kimliklerini tanimlamalarma ve bir
topluluk iginde birlikte yasamalarina yardimei olur. Kiiltiir ayn1 zamanda degisken ve
evrimsel bir siirectir.

Din ve kiiltiir kavramlar1 insanlik tarihinin ortaya cikisindan bu yana insan
hayatinin temel dgelerini olusturmustur ve bu sayede birbirinden farkli bir sekilde fakat
i¢ ige gecmis kavramlar olarak goriilebilir. Din, insanlarin manevi ihtiyaglarini gidermeyi,
etik degerlere yonelik bir inang sistemini ifade ederken; kiiltiir, bir ¢cevre yasam tarzini,
geleneklerini, sanatini, iletisimini ve diisiince bi¢cimini kapsayan genis bir kavramdir. Bu
iki kavram hem bilesenlerini sekillendiren hem de onlardan olusan dinamik agiklamalar1
igerir. Dinler, toren ve ritiiel seklinde toplu ayinlerden de olustugu i¢in sadece manevi
degil sosyal bir rol de oynar. Bu kavramlarin disinda yine insanoglunun var oldugundan
bu yana siiregelen miizik kavrami da insanlik tarihi boyunca insan hayatinin en 6nemli
evrelerinde yol almis, insanlik icin biiyiikk bir iletisim aract olmustur. Duygu ve
diisiincelerin birbiriyle uyumlu seslerin bir araya gelerek ritmik bir yapir kazanmasi
seklinde tanimlanabilen miizik kavrami; tanriya tapinma, tanriyr 6vmek ve ibadet etmek

icinde 6nemli bir ara¢ haline gelmis ve her kiiltiiriin kendine gore bir olgusu olmustur.
Papa Gregorius, Bat1 Hristiyanliginin miizik reformlarinin ve Gregorian ezgilerin gelisiminin
sembolik lideri olarak kabul edilir. Onun reformlar1 sadece miizigin diizenlenmesiyle sinirl
kalmamis, aym1 zamanda Hristiyan ruhsalliginin sekillenmesine de biiyiik katki saglamistir.
Gregorius, Bat1 Hristiyanligindaki farkli miizik geleneklerini birlestirerek kilise otoritesini ve
littirjik birlikteligi giiclendirmistir (Goriisme, Mesut Kalayc1: 12.3.2023).
Mesut Kalayci’nin ifadeleri, Gregorius’un hem tarihi hem de sembolik bir figiir

olarak Bati Hristiyanliginda miizigin reforme edilmesindeki merkezi roliinii agik¢a ortaya

koymaktadir. Bu baglamda Gregorius’un ¢aligmalari, Hristiyan litiirjisinin ruhani



derinligini artirmakla kalmamig, ayn1 zamanda miizigin birlestirici bir unsur olarak
kullanilmastyla kilise iginde giiglii bir otorite ve birlik olusturulmasini saglamistir.

Erken Hristiyanlik doneminde, kilise miizigi daha ¢ok vokal odaklidir ve miizik
aletlerinin kullanim1 biiyiik 6l¢lide reddedilmistir. Roma Kilisesi, litlirjik miizigin
diizenlenmesi ve yayginlastirilmast siirecinde 6nemli bir rol oynamis, Gregorius
doneminde Gregoryen ilahileri olarak bilinen tek sesli miizik formu yayginlasmistir. Bu
miizik tiirli, Avrupa genelinde kilise torenlerinde kullanilmis ve Hristiyan diinyasinda
miizikal birligin saglanmasina katkida bulunmustur. Kilisenin miizik iizerindeki bu
kontrolii, Hristiyan inancinin yayilmasi ve kilise otoritesinin pekistirilmesinde etkin bir
rol oynamistir (Lord and Snelson, 2018: 16).

Gregoryen ezgiler, Papa 1. Gregory'den adimi alarak Katoliklikte kilise miizigi
geleneginde merkezi bir yer tutar. Erken Orta Cag'da ortaya ¢ikan bu tek sesli ve
meditasyon niteligindeki ezgiler, genellikle Bat1 litiirjik miiziginin temeli olarak kabul
edilir. Papa I. Gregory, ayn1 zamanda Biiyiik Gregory olarak da bilinir, bu ezgileri
organize edip kodladig: icin geleneksel olarak dvgiliyle anilmaktadir. Ancak gelisimleri
muhtemelen bir¢ok gelenegin etkisiyle asamali bir evrim i¢cermistir. Gregoryen ezgiler,
dinsel torenler sirasinda ruhani bir atmosfer yaratmak amaciyla tasarlanmis sakin, esliksiz
melodilerle karakterize edilir. Katolik Kilisesi'nde bu ezgiler, litiirjik uygulamalarda
islevsel bir rol tistlenmenin 6tesinde, Katolikligin kiiltiirel ve ruhani mirasina énemli
ol¢iide katkida bulunmus, Kilise'nin birlik ve tefekkiir konusundaki bagliligini miizik

aracilifiyla yansitmistir.
1.1. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Amag: Bu calismanin temel amaci, izmir’de faaliyet gosteren Latin Katolik
kiliselerinde (Aziz Yuhanna Katedral Bazilikasi, Aziz Polikarp Kilisesi, Notre Dame Du
Rosaire Kilisesi ve Notre-Dame de Lourdes Kilisesi) kullanilan Gregoryen ezgilerini,
inangsal kimlik perspektifinden analiz etmektir. Calisma, s6z konusu ezgilerin tarihsel
kokenlerini, kiiltiirel baglamlarinmi ve litiirjik islevlerini ele alarak, bu miizikal gelenegin
Katolik cemaatin dinsel kimliginin sekillenmesindeki roliinii ortaya koymayi
hedeflemektedir. Bu dogrultuda Gregoryen ezgilerin, ritiiel baglamda nasil
konumlandigi, ibadet deneyimlerine nasil yon verdigi ve topluluk belleginde nasil bir

anlam tasidigr arastirilacaktir. Ayrica, bu ezgilerin giiniimiiz Katolik topluluklari



tizerindeki etkileri ve bu geleneklerin korunmasima yonelik katkilar1 da calismanin
amaclar1 arasindadir.

Onem: Etnomiizikolojide inan¢-miizik iliskisine dair yapilan akademik calismalar,
gilinlimiizde farkli inang topluluklarinin miizikal pratiklerini anlamada énemli bir kaynak
olusturmaktadir. Izmir Latin Katolik kiliseleri 6zelinde gergeklestirilen bu arastirma,
Katolik mezhebinin miizikal kimligini olusturan en kokli unsurlardan biri olan
Gregoryen ezgileri merkeze alarak, dinsel kimlik ve miizik arasindaki etkilesimi
irdelemektedir. Gregoryen ezgilerin dinsel ritiiellerdeki islevine odaklanan bu ¢alisma,
sadece miizikolojik bir analiz sunmakla kalmayip, ayni zamanda Katolik toplulugun
inangsal siirekliligini miizik araciligiyla nasil stirdiirdiiglinii de gozler 6ntine sermektedir.
Bu yoniiyle calisma hem miizikologlara hem de dinsel miizikle ilgilenen arastirmacilara

0zglin katkilar sunmay1 hedeflemektedir.

1.2. Arastirmanin Problem Ciimlesi ve Alt Problemler

1.2.1. Problem Cimlesi

Izmir'deki Latin Katolik kilise cemaatinin inanglari, kiiltiirleri, diinya algilar1 ve

toplumsal yapilari, Gregoryen ezgileri araciliiyla dinsel ritiiellerine nasil yansimaktadir?
1.2.2. Alt Problemler

1.  Izmir’de yasayan Latin Katolik cemaatinin mevcut niifusu ve bu cemaatin
etnik kokenleri nelerdir?

2. Izmirde faaliyet gosteren Latin Katolik kiliseleri hangileridir ve bu
kiliselerin tarihsel ve kiiltiirel 6zellikleri nelerdir?

3. Papa Gregorius, Latin Katolik halkini tarihsel ve kiiltiirel olarak ne sekilde
temsil eder?

4.  Latin Kilise miizigini olusturan modlarin teorik ve ilkesel yapisi nasildir?

5. Kag tane kilise modu vardir ve bu kilise modlar1 inan¢ ve kilise miizigi
i¢erisinde ne sekilde kullanilir?

6. Kilise modlari, ezgisel yap1 ve calgisal eslik baglaminda nasil temsil

edilmekte; bu temsilde hangi c¢algilar ve vokal teknikler kullanilmaktadir?



7. Latin Katolik Kiliselerinde kadin sesinin tarihsel siire¢ igerisindeki yeri
nedir ve bu sesin litiirjik miizikteki kullanimi, nasil evrilmistir?

8.  Geleneksel Latin Katolik Kilise Miizigi ile Modern Katolik Kilise Miizigi
karsilastirildiginda ne tiir yapisal ve islevsel degisiklikler gozlemlenebilir?

9.  Latin Katolik Kilisesindeki ritiiellerin senelik miiziksel dongiisii nasildir ve

diger mezheplerden ne gibi farkliliklar vardir?

1.3. Sayilti ve Simirhliklar

1.3.1. Sayiltilar

1.  Izmir Latin Katolik kiliselerinde (Aziz Yuhanna Katedral Bazilikasi, Aziz
Polikarp Kilisesi, Notre Dame Du Rosaire Kilisesi ve Notre-Dame de
Lourdes Kilisesi) kullanilan Gregoryen ezgileri ve kilise modlarinin, ritiiel
miizikleri igerisinde, aktif olarak kullanildig1 varsayimlarindan yola
cikilmustir.

2. Izmir Latin Katolik kiliselerindeki miizikal pratiklerin, litiirjik geleneklere
uygun oldugu ve dinsel ritiiellerin ruhani atmosferini gliclendirdigi kabul
edilmektedir.

3. Izmir Latin Katolik kiliselerinde kullanilan Gregorius ezgilerinin,
Avrupa’daki biitiin Latin kiliselerinde de litlirjik olarak ayni bi¢imde
kullanilmakta oldugu varsayilmistir.

4. izmir Latin Katolik kiliselerine ait olan Gregorius ezgilerinin, Katoliklik

mezhebini ve Latin toplulugunu temsil ettigi varsayilmistir.
1.3.2. Simirhihklar, Evren ve Orneklem

Bu arastirma, Izmir ili Latin Katolik Kiliselerinde icra edilen Gregoryen Ezgilerine
ve bunlarin dinsel ritiiellerindeki kullanimina odaklanmaktadir. Arastirmanin evrenini,
Izmir’de faaliyet gosteren Latin Katolik kiliselerinde icra edilen litiirjik miizik
uygulamalari olustururken; 6rneklemini ise bu kiliselerden dordii teskil etmektedir.

Calisma; Papa Grerorius, Latin Katolik kiliselerinin miizikteki ruhani temsili olarak
kabul edildigi i¢in, 6zel olarak Gregoryen ezgilerinin Latin Katolik kiliseleri i¢erisindeki

roliine odaklanacaktir. Bu calismada, Gregoryen ezgilerin ve kilise modlarinin teorik



temelleri incelenecektir. Ozellikle Izmir Latin Katolik kilisesinde (Aziz Yuhanna
Katedral Bazilikas1, Aziz Polikarp Kilisesi, Notre Dame Du Rosaire Kilisesi, Notre-Dame
de Lourdes Kilisesi) kullanilan farkli kilise modlariin (6rnegin Doryen, Frigyen gibi)
belirli dinsel ritiiellerdeki islevi ve bu modlarin ruhsal atmosferi nasil sekillendirdigi ele
aliacaktir. Bu baglamda, kilise modlarinin se¢iminin, ritiielin manevi derinligini arttirma
ve katilimcilara ruhani bir deneyim sunma amaciyla nasil gergeklestirildigi

degerlendirilecektir.
1.4.Yontem

Bu calisma, izmir Latin Katolik kiliselerindeki Gregoryen ezgilerin kiiltiirel ve
ritiel baglamlarim1 incelemek amaciyla, nitel arastirma yontemine dayanilarak
gerceklestirilmistir.

Yapilandirmacilik, fenomenoloji ve sembolik etkilesimcilik gibi felsefi yaklasimlar
cergevesinde sekillenen bu arastirma, bireylerin deneyimlerini ve bu deneyimlerin
anlamlandirilma siireclerini analiz etmeyi hedeflemektedir (Merriam, 2018: 312). Bu
baglamda, Izmir Katolik kiliselerinde Gregoryen ezgilerin kullanimi, toplulugun kiiltiirel
kimligi ve dini ritiiellerindeki islevselligi bakimindan derinlemesine incelenmistir.

Bu arastirmada, miizik ve kiiltiir arasindaki etkilesimi derinlemesine incelemek
amaciyla kiiltlir analizi deseni kullanilmistir. Bu desen, miizigin toplumsal ve kiiltiirel
baglamlardaki anlamlarini ve islevlerini degerlendirmeyi miimkiin kilar. Arastirmanin
temel veri toplama teknikleri olarak gozlem, goriisme ve alan ¢alismasi tercih edilmistir.
Bu baglamda, gbzlem siirecinde miizik performanslarinin kiiltiirel ortam igerisindeki
pratikleri kayit altina alinmis; goriigmelerde ise katilimcilarin miizikle iliskili deneyimleri
ve algilart derinlemesine incelenmistir. Ayrica, alan ¢alismasiyla yerinde veri toplama
stireci desteklenmis, boylece elde edilen bulgularin baglamsal dogrulugu saglanmistir.

Kiiltiirel analiz yapmay1 amaclayan etnografik yontem, nitel bir aragtirma yaklagimi1
olarak toplumlarin kiiltiirel tiretimlerini, sembollerini ve pratiklerini anlamaya odaklanir.
Bu yontem, toplulugun kiiltiirel normlarii, degerlerini ve sosyal yapisim1 detayli bir
sekilde inceleyerek toplulugun kimligini ortaya ¢ikarmayi hedefler. Kiiltiir, dogumdan
itibaren bireylerin edindigi bilgi ve deneyimlerle sekillenen, toplumun kimligini
olusturan ve bireylerin davranislarini belirleyen bir siirectir (Kaplan, 2013: 22; Mustan

Donmez, 2015: 58). Bu siire¢ hem kiiltliriin devamlilign hem de bireylerin kiiltiirel



degerleri igsellestirmesiyle siirdiiriiliir. Kiiltiirel analiz, bir toplumun degerlerini ve
inanglarin1 anlamak icin kiiltiirel retimleri, pratikleri ve sembolleri inceleyen bir
yontemdir (Geertz, 1973: 87-125; Williams, 1983: 87-93).

John W. Creswell, kiiltiirel analiz desenini, belirli bir grubun kiiltiirel yapisini,
degerlerini ve toplumsal normlarini tanimlamayr ve yorumlamay: amaglayan nitel bir
arastirma yontemi olarak tanimlar. Bu desen, arastirmacinin incelenen toplulugun iginde
yer alarak katilime1 gozlem, derinlemesine miilakatlar ve dokiiman analizi gibi teknikler
yoluyla veri toplamasini gerektirir. Arastirmaci, bireylerin giinlilk yasam pratiklerine
dogrudan dahil olarak onlarin sosyal etkilesimlerini, sembollerini ve ortak anlam
diinyalari1 anlamaya ¢aligir. Kiiltlirel analiz deseni, yalnizca gozlem ve miilakat
verilerini degil, ayn1 zamanda tarihsel ve sosyolojik baglami da dikkate alarak kapsamli
bir yorumlama siireci igerir. Miilakatlarin temel amaci, grup iiyeleri arasindaki dil,
davranis ve etkilesim bigimlerini analiz ederek, bu yapilarin topluluk i¢indeki islevini ve
kiiltiirel anlamlarin1 derinlemesine incelemektir. Bu ydntem, oOzellikle antropoloji,
sosyoloji, egitim ve iletisim bilimleri gibi alanlarda yaygin olarak kullanilmaktadir
(Creswell, 2013: 92-98).

Inang miizigi sosyolojisi, dinsel ritiiellerde kullanilan miizigin bireyler ve
topluluklar iizerindeki etkisini inceleyen bir disiplin olarak one ¢ikmaktadir. Gregoryen
ezgiler, bu ritiiellerin ayrilmaz bir parcast olarak, sadece litiirjik bir arag degil, ayni
zamanda toplumsal aidiyeti pekistiren ve kiiltiirel miras1 aktaran bir unsur olarak
degerlendirilmektedir. Bu baglamda Gregoryen ezgiler, izmir Katolik Latin kiliselerinde
toplumsal biitiinlesmeyi saglamakla kalmamis, ayn1 zamanda bu toplulugun tarihsel
bellegiyle gliniimiiz arasindaki kiiltiirel kdpriiyii insa etmistir. Gregoryen ezgiler, tarihsel
kokenleri itibartyla Antik Yunan miizik teorisine ve kilise modlarma dayali bir yapiya
sahiptir. Bu ezgilerin yalin melodik yapisi, dinleyicinin ruhani bir deneyim yasamasini
saglarken bireylerin kolektif bir manevi atmosfer olusturmasina katkida bulunur (Apel,
1970: 79; Hiley, 2009: 41).

Miizikal analiz, bir miizik eserinin yapisal, armonik ve bi¢imsel 6gelerini inceleyen
sistematik bir yontemdir. Miizikal analiz, “bir eserin igsel iligkilerini ve bigimsel
organizasyonunu agikliga kavusturma siireci” olarak tanimlanabilir ve ayni zamanda
“miizigin temel bilesenlerini anlamaya yonelik bilingli bir ¢éziimleme yontemi” olarak

goriillir. Bu yontem, eserin igleyisini anlamada 6nemli bir rol oynar ve miizigin yapisal



unsurlarini sistematik bir sekilde degerlendirmeye olanak tanir (Bent, 1987: 1-25; Piston,
1941: 45-60).

Gregoryen ezgilerin yapi, form, melodi ve ritim gibi unsurlari incelenerek miizikal
analiz yontemine basvurulmustur. Bu yontemle bu miizik tiiriinlin ritiiel baglamdaki
islevlerini anlamak miimkiin kilinmaktadir. izmir Katolik kiliselerinde icra edilen
Gregoryen ezgiler, genellikle monoton bir melodik yapiya sahip olsa da tekrar eden
motifler ve modiler bir diizenle dinleyiciyi manevi bir yolculuga c¢ikarir.
Ozellikle Kyrie, Gloria, Sanctus ve Agnus Dei gibi ayin boliimlerinde bu ezgiler, ayinin
manevi atmosferini giiglendiren bir ara¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Etnografik aragtirmalar, sosyologlar, antropologlar ve etnologlar tarafindan
gelistirilen ve arastirmacinin toplulugun bir parcasi olarak gbzlem yapmasini gerektiren
bir yontemdir (Creswell, 2013: 90). Bu yontem, kiiltiirel 6gelerin dogal ortaminda
gozlemlenmesi ve analiz edilmesini miimkiin kilar. Arastirmacinin toplulugun kiiltiirel
normlarini, degerlerini ve pratiklerini yerinde gozlemlemesi, toplulugun kiiltiirel
kimliginin ve sosyal dinamiklerinin daha dogru ve gercekgi bir sekilde anlagilmasina
katk1 saglar (Sonmez ve Alacapinar, 2018: 80).

Aragtirma kapsaminda, literatiir tarama ve alan aragtirmasi yontemleri bir arada
kullanilmistir. Literatlir tarama, belirli bir konuda yapilan onceki arastirmalar
inceleyerek mevcut bilgi birikimini degerlendirme siirecidir. Akademik makaleler,
kitaplar ve diger bilimsel kaynaklar analiz edilerek arastirmanin teorik cergevesi
olusturulur ve bilgi eksiklikleri belirlenir. Bu siire¢, arastirmacimin konuyu daha iyi
anlamasina, ge¢misteki arastirmalardan haberdar olmasina ve ¢alismasini saglam
temellere oturtmasina yardimci olur (Sigr1, 2021: 248). Literatiir taramasi, Gregoryen
ezgilerin tarihsel ve kiiltiirel baglamimi anlamak i¢in zengin bir bilgi kaynagi sunmus,
alan arastirmast ise Izmir Katolik kiliselerinde yapilan gdzlemler ve yar1 yapilandirilmus
goriismelerle desteklenmistir.

Goriisme, sosyal bilimlerde sik kullanilan bir veri toplama yontemidir ve bireylerin
diisiincelerini, deneyimlerini ve algilarini derinlemesine anlamay1 amaglar. Yiiz yiize,
telefonla veya ¢evrim i¢i ortamda gergeklestirilebilen bu yontem, esneklik saglayarak veri
cesitliligini artirir. Yar1 yapilandirilmig gériisme, aragtirmacinin belirledigi temel sorular
cercevesinde ilerlerken katilimcinin yanitlarina gore esneklige izin verir. Bu yontem,

sistematik bilgi toplamayi saglarken derinlemesine veri elde etmeye de olanak tanir. S6zel



ifadelerin analiz edilmesi, anlik tepkilerin kaydedilmesi ve yiiksek yanit orani gibi
avantajlar sunarken, miilakat¢inin deneyimlerinin verileri etkileyebilecegi ve
katilimcilarin dogal ortamda gozlemlenmesinin gerekliligi gibi sinirhiliklar igerebilir
(a.g.e., 2021: 240).

Etnografik yontem, belirli bir kiiltiirel grubu uzun siireli gozlem ve katilim yoluyla
inceleyerek, grup tiyelerinin inanglarini, degerlerini ve sosyal etkilesimlerini anlamay1
amagclayan bir nitel arastirma yaklagimidir. Aragtirmaci, ¢alistigr toplulugun i¢inde yer
alarak giinliik yasamlarini gozlemler ve toplulugun ortak dilini, 6grenme siireclerini ve
davranig kaliplarin1 analiz eder. Katilimc1 gozlem, goriismeler ve dokiiman incelemesi
gibi tekniklerle veri toplayan etnografik arastirmalar, sosyoloji, antropoloji, egitim ve
kiiltiirel ¢aligmalar alanlarinda yaygin olarak kullanilmaktadir. Etnografik yontem,
toplulugun dogal baglamlarinda kiiltiirel normlarini, degerlerini ve pratiklerini anlamay1
saglar Etnografik arastirma ise arastirmacinin, incelenen toplulugun bir pargasi haline
gelerek dogal ortamda gozlem yapmasmi saglar. Bu yontem, toplulugun kiiltiirel
normlarini, degerlerini ve pratiklerini anlamak icin ayrintili ve gergek¢i veriler
sunmaktadir (Sonmez ve Alacapinar, 2018: 79-80; Creswell, 2013: 90-92).

Etnografik yontem, bu ¢aligmanin temel dayanag olarak, Izmir Katolik
toplulugunun Gregoryen ezgilere iligkin pratiklerini ve bu pratiklerin toplumsal
baglamdaki yerini anlamay1 miimkiin kilmistir. Bu baglamda, Izmir Katolik kiliselerinde
Gregoryen ezgilerin, toplulugun kiiltiirel stirekliligini saglamakla kalmayip, bireylerin
ruhani diinyalarini da zenginlestiren bir unsur oldugu sonucuna varilmistir.

Gregoryen ezgilerin Izmir’deki Katolik kiliselerinde giiniimiizde de icra edilmeye
devam ettigi goéz Oniine alindiginda, bu miizik tliriiniin dinsel ritiiellerin yani sira
toplulugun kiiltiirel kimliginin korunmasina da hizmet ettigi sdylenebilir. Modern
teknolojinin etkisiyle bu ezgilerin dijital kayitlarda yer bulmasi ve ¢evrimigci
platformlarda paylasilmasi, geleneksel bir miizik tiirlinlin modern cagda yeniden
yorumlanmasina olanak saglamaktadir. Gregoryen ezgiler, tarihi boyunca geleneksel bir
yap1 sergilemesine ragmen, her donemde yeniden yorumlanarak farkli kiiltiirlerde anlam
kazandig1 goriilmektedir.

Izmir Katolik kiliselerinde kullanilan Gregoryen ezgiler, sadece dinsel pratigin bir
parcast degil, ayn1 zamanda bir toplulugun tarihsel bellegini, kiiltiirel kimligini ve

toplumsal aidiyet duygusunu yansitan giiglii bir aractir. 6. yy. da yasamis Latin kdkenli



Aziz Papa Gregorius, Avrupa’da yasayan Latin kokenli Katoliklerin mezhepsel ve
inangsal kimliklerinin liturji ve inang/kilise miizigi aracilifiyla sembolize edildigi bir
diisiince insami olarak, bugiinkii kilise liturjisini Latin Katoliklerin kendisine borglu
oldugu tarihsel bir sahsiyettir. Latin Katolik kilisesine ait 6zgiin ezgiler, dinsel ritiiellerin
kiiltiirel ve manevi boyutlarin1 derinlestirerek, bireylerin hem kendi ruhani diinyalarini
hem de toplulukla olan baglarmi giiclendirmektedir. Izmir Latin Katolik cemaati, bu
ezgiler araciliglyla gegmisin manevi mirasini giinlimiize tasimakta ve modern ¢agda bu

miras1 yasatmaya devam etmektedir.
1.4.1. Etik ilkeler

Arastirma siirecinde, katilimcilara gizlilik talepleri olup olmadigi sorulmus ve
katilimcilarin higbirinin isimlerini gizleme geregi duymamasi iizerine bu calismada
isimleri acikca beyan edilmistir. Bu baglamda arastirmaya katkida bulunan italyan Rahip,
Organist ve Miizisyen P. Guiseppe Gandolfo, Orta Cag ve Ronesans Miizigi Teorisyeni,
Gotik Arp Sanatgis1 Ozan Karagdz, Miizisyen, Orkestra Sefi, Piyanist ve Organist Serkan
Sahin, Aziz Yuhanna Katedrali Idari Personeli, Din Egitmeni ve Litiirjik Ilahiler
Sorumlusu Mesut Kalayci ile Arkeolog ve Sanat Tarihgisi Akan Aricioglu isimleriyle
calismada yer almistir.

Arastirmaya katilim, goniilliilik esasina dayali olarak gerceklestirilmis,
katilimcilardan bu dogrultuda bilgilendirilmis onay alinmistir. Toplanan veriler, yalnizca
arastirma amaciyla kullanilmis ve tiglincii taraflarla paylasilmamistir. Gortisme yapilan
kurumlarla ilgili izinler, Izmir Katolik Metropolit Baspiskoposu Martin Kmetec
tarafindan verilmis olup, gerekli yetkilendirme islemleri tamamlanmistir. Yetkili

mercilerden alinan bu izinlere iligkin belgeler, ekler boliimiinde sunulmustur.



2. KURAMSAL CERCEVE

2.1. Etnografik Perspektiften inanc-Kiiltiir-Tarih-Miizik Iliskisi Uzerine

Kiiltiirtin dinamik ve devingen yapisi, bolgeden bdlgeye, topluluktan topluluga ve
zamandan zamana farklilik gosterebilir. Bu nedenle kiiltiir, belirli bir zaman ve mekan
baglaminda goreceli bir yapi1 sergiler (Mustan Donmez, 2015: 58). Kiiltiiriin bu
degiskenligi, topluluklarin kendilerini ifade edis bicimlerini ve sosyal yapilarin
etkilerken, ayn1 zamanda bireylerin kimlik ve aidiyet duygularini da sekillendirir. Kimlik
ve kiiltiirel bellek, gecmisle bag kurarak insa edilir ve bu da bireylerin “biz” duygusunu
gelistirmelerine katki saglar (Erol, 2017: 220).

Din, kiiltiirel ve toplumsal bir olgu olarak bireylerin varolusunu
anlamlandirmasinda 6nemli bir rol oynar (Durkheim, 1976: 47; Glinay, 2020: 414). Din,
bireylerin ve toplumlarin manevi ve sosyal diizenini saglayan inang ve ritiieller
biitiinlidiir. Din, toplumsal yapinin devamliligini saglamakla kalmaz, ayni zamanda
bireylerin varolugsal sorgulamalarina cevap aramalarina da olanak tanir. Din ve kiiltiir
arasindaki bu karsilikli etkilesim, toplumsal yapi igerisindeki degerlerin ve normlarin
olusmasina katkida bulunur (Ozden, 2004: 117-135).

Din, ayn1 zamanda toplumsal yapiyla biitiinlesmis olsa da 6zerk bir mekanizma
olarak toplum yapisindan kismen bagimsizdir (Giinay, 2020: 414). Kiiltiirel kimlik, dinsel
inanglarla sekillenmekte ve toplulugun kimligini belirleyen temel unsurlardan biri olarak
one cikmaktadir. Her toplumun dinsel inanglari, toplulugun sosyal yapist ve kiiltiirel
normlariyla dogrudan iliskili olup, bu inanglarin bireylerin kimliklerini sekillendirmede
onemli bir rol oynadig1 goriilmektedir.

Miizik, kiiltiirtin 6nemli bir parcasi olarak, bireylerin kimlik ve aidiyet duygusunu
pekistiren bir ifade bi¢cimidir. Miizik, belirli bir kiiltiir icerisinde yer alan sosyal bir olgu
olarak, topluluklarin kimliklerini ve kiiltlirel degerlerini yansitir (Kaplan, 2013: 42).
Miizigin kiiltiirel baglami, sadece seslerin birlesiminden olusan bir yap1 degil, aym
zamanda toplumsal ve kiiltiirel bir davranis bi¢ciminin sonucudur. Miizik, topluluklarda
ortak bir biling olusturarak, bireylerin kimlik duygusunu ve aidiyetini giiclendirir. Ayni
zamanda miizik, kiiltlirel bellegin korunmasi ve yeni nesillere aktarilmasi konusunda

Oonemli bir aragtir (Mustan Donmez, 2011: 5).
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Miizik kiiltiirli, somut olmayan kiiltiirel trlinler kategorisinde yer almakta ve
toplumlarin derin felsefesi ile diinya goriisiinii anlamaya yonelik Onemli bilgiler
sunmaktadir (Mustan Donmez, 2019: 48). Miizigin bu soyut yapisi, onun yiiksek diizeyde
sembolik bir kiiltiirel unsur olmasindan kaynaklanir. Miizigin toplumsal bir biling
olusturma ve bireylerin kolektif bir ge¢misi benimsemelerinde 6nemli bir islevi bulunur
(Kaplan, 2013: 22). Miizigin kiiltiirel boyutu, toplumlarin geleneklerini, aliskanliklarini
ve degerlerini miizikal gostergeler araciligiyla yansitarak, topluluklarin kimliklerini ifade
etmelerine olanak tanir.

Fiitiirist sanat¢1 Luigi Russolo, din ve miizik arasindaki iligkiyi, insanlik tarihindeki
ses algisinin evrimine vurgu yaparak agiklamaktadir. Russolo’ya gore, ilk caglardaki
toplumlar, sesin dogaiistii bir kaynaga sahip olduguna ve bu nedenle ilahi bir karakter
tasidigina inanmiglardir. Bu baglamda ses, yalnizca giindelik yasamin bir unsuru
olmaktan Oteye gecmis; kutsal bir anlam kazanarak dinsel ritliellerde temel bir yere
oturmustur. ilkel topluluklarda, sesin kullanimi 6zellikle rahiplerle sinirli tutulmus ve bu
durum, sesin dinsel bir gizemle iliskilendirilmesine neden olmustur. Rahipler, sesin bu
kutsal niteligini dinsel ayinlerini daha etkileyici ve anlamli kilmak i¢in bir ara¢ olarak
kullanmislardir. Russolo; bu siirecte sesin, yasamin dogal bir pargasi olmasinin 6tesinde,
bagimsiz bir fenomen olarak algilanmaya basladigini ifade eder. Insanlar, sesin bu
bagimsiz yapisini anlamlandirma ¢abasi i¢inde, onu dokunulmaz ve kutsal bir diinya ile
iliskilendirmistir. Bu anlayisin bir sonucu olarak, miizik, dogrudan ilahi bir gercekligin
yansimast olarak kabul edilmis ve din ile miizik arasindaki giiclii bag bu temel tizerinde
sekillenmistir. Russolo, sesin bu evriminin ve dinsel baglamdaki kullaniminin, miizigin
mistik ve kutsal bir alan olarak algilanmasina katki sagladigini vurgulamaktadir (Russolo,
2015: 117).

Fenomenoloji, bireyin 06znel deneyimlerini analiz etmenin yani sira, bu
deneyimlerin toplumsal ve kiiltiirel anlamlarini da ele alir. Fenomenoloji, bireylerin
yasantilarin1 temel alarak bir olgunun 06ziinii anlamayr amaglayan bir arastirma
yontemidir. Bireysel deneyimlerin ortak anlamlarmi ortaya g¢ikarmaya odaklanir ve
katilimcilarin bir fenomeni nasil algiladigini, hissettigini ve deneyimledigini inceler

(Creswel, 2013: 79-80).
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Fenomenoloji, bireylerin 6znel deneyim siireclerini ve c¢evresindeki olgulari
algilama bi¢imini ele alan bir yaklagimdir. Schiitz’e gore birey, dis gergekligi degil, bu
gercekligin kendisinde olusturdugu algiyr anlar ve bu algiyr "igsel bakis" olarak
adlandirir. Bu kavram, bireyin olaylara ve durumlara verdigi tepkilerin, gergegin
kendisine degil, onun algisina yonelik oldugunu ifade eder (Schiitz, 2018: 21-23).
Fenomenolojik yaklagim, bireyin kisisel deneyimlerinin yani1 sira toplumsal etkilesim ve
ritiiellerin, bireysel bilincin olusumundaki etkisini anlamaya ¢aligir. Bu baglamda, bireyin
dinsel ritiielleri ve miizikal deneyimleri de fenomenolojik bir ¢er¢evede incelenebilir.

Miizik sosyolojisi baglaminda fenomenolojik yaklasim, topluluk tiyelerinin ortak
kiiltiirel ya da inangsal yapilar icinde kolektif bir i¢sel bakis gelistirdigini One siirer.
Schiitz’lin belirttigi gibi, kutsal ritiiellerde ortaya cikan bu kolektif 6z-yorumlama,
bireylerin igsel bakislarinin ortak bir paydada bulusmasini saglar. Bu durum, miizik
begenilerinin ve toplumsal baglarin kiiltiirel ve inangsal yapilarin bir gostergesi olarak
degerlendirilmesine olanak tanir (a.g.e., 2018: 25). Ozellikle kutsal ayinlerde kullanilan
miizik, duygusal bir katarsis ve i¢sel doniisiim saglayarak bireylerin ruhsal durumlarina
dogrudan etki eder. Fenomenolojik bir baglamda bu siire¢, bireyin katildig: ritiiellerin
derin manevi anlamlarla ortiismesiyle giiglenir.

Katolik ayinleri, Katolik Kilisesi'nin dinsel uygulamalarinin merkezinde yer alan
kutsal torenlerdir. Bu ayinler, Katolik inancinin temel 6gelerini ve ritiiellerini icerir ve
inananlarin ruhsal yasamlarmi giiclendirme ve Tanri'ya olan bagliliklarini ifade etme
amacini tagir. Ayinlerde kutsal metinlerin okunmasi, tinsel bir baglant1 kurma amaci tagir.
Liturji, dua ve torenlerin yani sira miizik, ayinlerde kullanilan en énemli unsurlardan
biridir. Katolik ritiiellerinde kullanilan tiitsiiler, kutsal mekanlarin kutsanmasi ve cennet
ile diinya arasindaki manevi bir baglantinin simgesi olarak degerlendirilir (Apel, 1972:
92). Gosterigli gorseller ve ikonografi ise manevi atmosferi tamamlar. Ayin sirasinda
kullanilan Gregorian ezgileri gibi miizik tiirleri, bireyin duygusal diinyasinda derin bir
etki yaratir. Bu tiir, 6zellikle Antik Yunan modlar1 ve kilise melodileri temel alinarak
gelistirilmistir. Fenomenolojik a¢idan degerlendirildiginde, miizik ve gorseller bireyin
ruhsal deneyimini yogunlastirarak toplulukla duygusal bir bag kurmasini saglar.

Katolik ayinleri gibi kutsal ritiiellerin i¢sel doniisiim siirecleri {izerindeki etkileri,

bireyin manevi diinyasinin sekillenmesine katki saglar. Bu baglamda, miizik ve diger
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semboller yalnizca ritiiel unsurlar1 degil, ayn1 zamanda bireyin ruhsal doniisiimiinde
onemli birer ara¢ oldugu diisiiniilebilir.

Sonug olarak, kiiltiir ve miizik, bir toplumun kimligini ve sosyal dinamiklerini
anlamada 6nemli iki temel unsurdur. Miizik ve dinin kiiltiirel baglamda ele alinmasi,
toplumsal yapilarin ve bireylerin kimliklerinin nasil sekillendigini anlamamiza yardimci
olur. Bu baglamda, kiiltiirel analizler ve etnografik yontemlerle yapilan ¢aligsmalar, miizik

ve dinin toplum {izerindeki etkilerini anlamak i¢in 6nemli bir ¢er¢eve sunmaktadir.
2.2. Din Olarak Hristiyanhgin ve Mezhep Olarak Katolikligin Dogusu Uzerine

Hristiyanlik, Yunan diislincesi, Yahudilik ve Roma evrenselciliginin kesisim
noktasinda, Yahudi dininin devami niteliginde bir inang olarak ortaya ¢ikmustir. "Hristos"
kelimesi, Ibranice "Mesih" sozciigiiniin Yunanca karsiligi olup, Hristiyanlar Mesih'e
(Isa'ya) bagli ve ona inanan kisilerdir (Challaye, 1998: 169). Hristiyanlik, Tanr1'nin oglu
olarak kabul edilen Isa'nin yasami ve dgretilerine dayanan, tek tanrili bir dindir. Bu dinin
temel doktrinlerinden biri, Isa'nin sadece bir peygamber degil hem insani hem de ilahi
ozellikler tasiyan, Tanri'nin beden almis hali oldugudur. Hristiyanlik, Yahudi Mesih
beklentisini evrensel bir kurtulus Ogretisine déniistiirmiis, Isa'y1 insanlik ile Tanri
arasindaki araci olarak kabul etmistir.

Hristiyan ve Yahudi teolojisine gore, Adem ve Havva'nin asli giinah islemesi
sonucu Tanr ile insan arasindaki saf iliski bozulmustur. Hristiyanlik, bu iliskinin
onarilmas1 ve insanligin kurtulusu siirecini, Tanri'min oglu Isa Mesih araciligiyla
gerceklestirildigine inanir. Bu kurtulus doktrini, Hristiyanligin merkezinde yer almakta
ve insanlik ile Tanr1 arasindaki barisin Isa sayesinde saglanabilecegini 6gretmektedir.

Inanisa gore Tanri, Adem'i topraktan yaratmis ve ona yasam solugunu iiflemistir.
Adem'e cennetteki tiim agaclardan yiyebilecegini ancak "iyiyle kotiiyii bilme agacinin”
meyvesinden yememesi gerektigini belirtmistir. Daha sonra Havva, Adem'in kaburga
kemiginden yaratilmistir. Adem ve Havva cennette yasarken, bir yilan onlar1 yasak
meyveyi yemeye ikna etmis ve bu nedenle ilk giinah islenmistir. Bu giinah sonucunda
Tanri, Adem ve Havva'y1 cennetten kovarak diinyada zorluklarla dolu bir hayat
yasamalarini emretmistir (Kutsal Kitap, 2001: 2). Bu olay, Hristiyan teolojisinde
insanli@in varolussal durumu iizerinde derin etkiler birakmistir ve Tanri ile insan

arasindaki manevi kopmanin temel nedeni olarak goriilebilir. Tanr1 ve insan arasindaki
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baglar zarar gorse de Tanri, insanlar1 tamamen terk etmemistir. O, insanlarin erdemli ve
diiriist bir yasam siirerek ona yonelmelerini talep etmistir.

Tanri, Ibrahim doneminde basladig1 kimlik degisimini siirdiirmiis; Israil'i, secilmis
ve kutsanmis halki olarak belirlemistir. Israilogullari, Misir’da kéle olarak agir islerde
calistirilmigtir ve Tanri, halkin1 firavunun zulmiinden kurtarmak istemistir. Firavunun
direnisi iizerine Tanr1, Misir'a felaketler géndermis ve sonunda firavun, Israilogullari'nin
cikisina izin vermistir. Misir'dan ¢ikisin ardindan Tanri, Musa ile Sina Dagi'nda ahit
yaparak, Israil halkina uymalar1 gereken yasalar vermistir. Bu yasalar, Israilogullari’nin
diger milletlerden farkli bir yagam siirmesini saglamistir (Kutsal Kitap, 2001: 34).

Mesih'in gonderilmesiyle ilgili asil mesaj, Nuh Tufan’indan sonra dagilan insanlig1
kilisede yeniden bir araya getirmektir. Bu amagla Tanr1, ibrahim ile ahit yapmis, Musa'ya
Sina Dagi'nda Kutsal Yasa'yt vermis ve peygamberler aracihigiyla Israil’e yol
gostermistir. Mesih’in gelisiyle silire¢ tamamlanmis ve vahiy sona ermistir. Kilise
otoritesine diisen gorev ise vahiyin gizli anlamlarini agiklamak ve Mesih'in mesajint daha
anlasilir kilmaktir (Kutsal Kitap, 2001: 56-84). Hristiyanlik inancinda Tanri'nin mesaji,
Isa araciligiyla bedenlesmis ve insanlik arasinda somut bir sekilde ifade edilmistir. Isa,
Tanri'nin insanlikla kurdugu iliskinin bir pargasi olup, Tanr1'nin mesajinin bedenlenmis
halidir. Isa’nin yasam ve varligi, Tanri'min agiklamasinin somutlagmus bir ifadesi olarak
gorilmektedir.

Katoliklik, Hristiyan mezhepleri i¢inde en eski ve en biiyiik mezheptir. Kokenleri
Hristiyanligin ilk dénemlerine ve Isa'min havarilerine dayanmaktadir. Hristiyanlik, isa
Mesih'in dgretilerine dayanarak dogmus ve havariler, Isa'nin dirilisinden sonra onun
mesajini yayarak ilk Hristiyan cemaatlerini kurmuslardir. Havariler, Isa'nin 6gretilerini
yaymak amaciyla cagrilmis 12 sakirt toplulugudur ve 1 ila 3 yi1l boyunca Isa ile birlikte
yasamis, onun yaptiklarma taniklik etmislerdir. Incil'e gére Yuhanna, Isa'nin ¢armiha
gerilme aninda da oradaydi. Havariler, Isa'nin Yahudi halk: tarafindan beklenen Mesih
olduguna ve Tanr tarafindan onlar1 kurtarmak i¢in gonderildigine inanmiglardir
(Michael, 2012: 52). Matta ve Luka Incili'ne gére Isa, Kutsal Ruh araciligiyla bakire
Meryem'den dogmustur. Hristiyan inancina gore, Isa'nin Tanri'min giiciiyle ve bakire
Meryem'den dogdugu kabul edilmektedir; bu dogum fiziksel bir eylem degil, Tanri'nin
kudretine dayanmaktadir (a.g.e., 2012: 56). Isa, Beytiillahm’da dogmus olup, ailesi

Nasiralidir. Meryem, "Tanri’nin Annesi" olarak Hristiyanlikta dnemli bir yere sahiptir ve
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ozellikle Katolikler tarafindan biiylik saygi goérmektedir. Katolikler, Meryem’e diger
azizlerden daha fazla hiirmet gostermekte ve dualarinin ¢ogunu ona yoneltmektedirler
(Weeks, 2022: 239).

Kilise, adin1 Yunanca "evrensel" anlamina gelen katholikos kelimesinden alir ve Isa
ile havarileri tarafindan kurulan tek ger¢ek Hristiyan kilisesi oldugunu iddia eder. Katolik
gelenegine gore, Aziz Petrus, Roma’nin ilk piskoposu olarak kabul edilir. Aziz Petrus’un,
Hristiyan Kilisesi iizerinde evrensel otoriteye sahip oldugu ve bu yetkinin sonraki
papalara aktarildigi varsayilmaktadir. Bu otoritenin Tanr1 tarafindan verildigine
inanildigindan, Papa'nin Kutsal Ruh tarafindan yonlendirildigi inang, doktrin ve ahlak
konularinda yanilmaz oldugu Katoliklerce kabul edilir. Katolik Kilisesi, 6zellikle yedi
kutsal ayin (sakrament) tizerindeki vurgusuyla diger Hristiyan mezheplerinden ayrilir. Bu
ayinler: “Vaftiz’, “Onay (Krisma)”, “Efkaristiya”, “Kefaret (Giinah Cikartma)”,
“Hastalarin Mesh Edilmesi”, “Kutsal Emirler” ve “Kutsal Evliliktir”. Her bir ayin,
Katolik inancinda derin bir ruhsal anlam tasir ve bireyin Tanri ile olan iliskisini
giiclendirmeye yonelik olan dnemli ritiieller arasinda yer alirlar. Petrus’un Roma’da
yasamis ve orada hayatini kaybetmis olduguna dair inang, Roma'yr Hristiyanlik i¢in en
onemli merkezlerden biri yapmustir. Isa’nin &liimiinden sonraki ilk birkag yiizyilda
Hristiyanlar, Roma Imparatorlugu'nda yogun baski ve zulme maruz kalmiglardir. Ancak,
IV. yiizyilda Imparator Konstantin'in Hristiyanlig1 desteklemeye baslamasiyla bu durum
degismistir. 313 yilinda yayimlanan Milano Fermani ile Hristiyanlikk, Roma
Imparatorlugu'nda yasal bir din olarak kabul edilmis ve Hristiyanlarin dinlerini serbestce
yasamas! saglanmustir. Bu siireg, 380 yilinda Imparator 1. Theodosius’un Hristiyanlig
Roma Imparatorlugunun resmi dini ilan etmesiyle sonuglanmistir. Bu gelismeler,
Hristiyan Kilisesi'nin daha orgiitlii bir yapiya kavusmasini ve Roma’da gii¢lii bir
merkezin inga edilmesine olanak tanimigtir. Erken donem Hristiyanlikta, kilise hiyerarsisi
icerisinde 6nemli merkezler bulunmaktadir. Roma, Istanbul (Konstantinopolis),
Iskenderiye, Antakya ve Kudiis kilisenin patriklik merkezleri olarak kabul edilmislerdir.
Ancak Roma Piskoposu (Papa), Petrus'un halefi oldugu inanct ve Roma'nin
Imparatorlugun baskenti olmas1 nedeniyle zamanla Hristiyanlik icinde en yiiksek otorite
olarak kabul edilmeye baslanmistir. Roma Piskoposu, siirecin ilerleyen donemlerinde
evrensel Kilise'nin (Katolik Kilisesi) lideri olarak kabul gormiistiir. "Katolik" kelimesi,

"evrensel" anlamina gelmekte olup Roma Kilisesi’nin tiim Hristiyan diinyasini temsil
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ettigini savunan bir kavram olarak ortaya ¢ikmistir. Hristiyanligin ilk bin yili boyunca
Roma’daki Bati Kilisesi ile Istanbul’daki Dogu Kilisesi arasinda teolojik, kiiltiirel ve
politik farkliliklar ortaya ¢ikmistir. Bati'da kilise liderligi Roma’nin elinde bulunurken,
Dogu’da Istanbul (Konstantinopolis) Patrikligi énemli bir konuma sahip olmustur. Bu
farkliliklar, Dogu ve Bati Kiliseleri arasinda ayrismalara neden olmustur ve bu siireg
sonunda 1054 yilinda Biiyiik Ayrilik (Biiylik Schisma) ger¢eklesmistir. Bati’da Roma
Katolik Kilisesi, Papanin evrensel otoritesini kabul ederken, Dogu’da ise Istanbul
Patrikligi 6nderligindeki Ortodoks Kilisesi kendi otoritesini savunmustur (Michael, 2012:
125).

Roma Piskoposunun en yiiksek otorite olarak kabul edilmesi, Petrus’un havariler
arasindaki lider konumu ve Roma’da yasayip hayatim1 kaybetmis olmasina
dayandirilmaktadir. Bu nedenle Roma, Katolik Kilisesi’nin merkezi haline gelmis ve
Katolik inancinin en 6nemli figiirii Papa olmustur. Papa hem manevi hem de orgiitsel
anlamda Katolik Kilisesi’nin lideri olarak kabul edilmistir ve Katolik Kilisesi’nin
evrensel nitelikte oldugunu savunan "Katolik" kavrami da bu otoriteyi vurgulamaktadir.
Erken Hristiyanlik doneminde kilisenin gelisimi, teolojik 6gretilerin yani sira politik ve
kiltiirel faktorlerle de sekillenmistir. Roma, Bati Kilisesi'nin merkezi olarak gliclenmis
ve Papa, Hristiyan diinyasinda en yiiksek otorite konumuna gelmistir. Ayn1 zamanda,
Istanbul’daki Dogu Kilisesi ise Bizans Imparatorlugu'nun destegiyle giiclii bir patriklik
merkezi olarak varligimi stirdiirmiistiir. Bu ikili yapi, Bat1 ve Dogu Kiliseleri arasinda
ayrismaya ve farklilagmaya yol agarak Hristiyanligin farkli mezhepler halinde
gelismesine neden olmustur (a.g.e., 2012: 100).

1054 yilinda gergeklesen Biiyiik Ayrilik (Schizma), Hristiyanlik tarihinin en 6nemli
olaylarindan biri olup, Dogu (Ortodoks) ve Bat1 (Katolik) kiliselerinin resmen birbirinden
ayrilmasin simgeler. Bu olay, Papalik ve Istanbul’daki ruhban sinifi arasindaki karsilikla
aforozlar ile belirginlesmis olsa da ayrilik siireci yiizyillar boyunca birikmis teolojik,
kilttirel, dilsel ve siyasi farkliliklarin sonucudur. Hristiyanligin iki ana mezhebe
boliinmesinde teolojik anlagsmazliklar, kiiltiirel ve dilsel ayriliklar, siyasi miicadeleler ve
litiirjik uygulamalardaki farkliliklar etkili olmustur (Eroglu, 1999: 5).

Roma Imparatorlugu'nun 5. ve 6. yiizyillarda Bat1 ve Dogu olmak iizere ikiye
boliinmesi, kilise i¢indeki ayrismayr derinlestirmistir. Bati’da Latince konusulurken,

Dogu’da Yunanca kullanilmistir ve her iki bolge farkli kiiltiirel yapilar gelistirmistir. Bu
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dilsel ve kiiltiirel ayriliklar, Bati ve Dogu kiliselerinde farkli geleneklerin ortaya
¢ikmasina yol agmistir. Ornegin, Bat1 Kilisesi ruhban smifinin bekarligi sart kosarken,
Dogu'da papazlarin evlenmesine izin verilmistir. Ayrica litiirjik uygulamalarda da
(6rnegin, Efkaristiya ayininde kullanilan ekmek tiirti) farkliliklar mevcuttur. Ancak, bu
farkliliklarin Gtesinde esas ayrisma, siyasi niifuz miicadelesinden kaynaklanmig olup bu
miicadeleler dini sdylemlerle mesrulastirilmistir (a.g.e., 1999: 387-413).

Sonu¢ olarak, 1054 yilinda resmiyet kazanan Biiyik Ayrilik, Roma
Imparatorlugu'nun béliinmesi, kiiltiirel-dilsel farkliliklar, teolojik anlasmazliklar ve siyasi
niifuz miicadelelerinin birlesimiyle ortaya ¢ikmistir. Bu olay, Hristiyanlik diinyasinda
Roma Katolikligi ve Dogu Ortodokslugu olmak {izere iki ana mezhebin ortaya ¢ikmasina
neden olmus ve Hristiyanlik diinyasinin dinamiklerini yilizyillar boyunca sekillendirmistir

(a.g.e., 1999: 387-413).

17



3. BULGULAR VE YORUM

3.1. izmir’in Kisa Tarihcesi

[zmir'in tarihi gelisimi, Antik Yunan donemine kadar uzanan koklii bir gegmise
sahiptir. Bu donemde Smyrna adiyla bilinen sehir, Karya ve Lidya gibi 6énemli
uygarliklarin etkisi altinda kalmis, ardindan Pers Imparatorlugu’nun hakimiyeti altina
girmistir. Biiyiik iskender’in Pers Imparatorlugu’nu yenmesiyle Izmir, Helenistik
donemin etkisine girmis ve daha sonra Seleukos Krallig1 ile Bergama Kralligi’nin
kontroliine ge¢mistir. Smyrna, bu siiregte Onemli bir ticaret ve kiiltiirel etkilesim
merkezi haline gelmistir. Antik ¢aglardan kalan Agora ve Ephesus gibi arkeolojik
yapilar, kentin tarihi zenginliini giiniimiize tasiyan Onemli eserlerdir. Roma
Imparatorlugu déneminde Izmir, Anadolu’nun 6nde gelen liman sehirlerinden biri
olarak ticaret aginda stratejik bir konum elde etmistir. Bu donemde kentin mimari
yapist ve kiiltiirel dokusu biiyiik bir degisim yasamistir. Roma Imparatorlugu’nun
genisleyen sinirlar icerisinde zenginlesen Izmir, Roma doneminde inga edilen yapilar
ve ticaret merkezi roliiyle 6n plana ¢cikmistir. Bizans déneminde ise Izmir hem dinsel
hem de stratejik 6nemi dolayisiyla gesitli saldirilara maruz kalmis, ancak Bizans
Imparatorlugu’nun énemli bir parcasi olarak varligini siirdiirmeye devam etmistir
(Okgay, 2014: 20).

Gec Antik Cag’da Ephesos limaninin dolmasiyla birlikte Smyrna (gliniimiiz
[zmir) énem kazanmaya baglamistir. 1333 yilinda Smyrna’y:r ziyaret eden Ibn-i
Batuta, bu sehri deniz kiyisinda, savaglarin harabeye cevirdigi biiylik bir kent olarak
tasvir etmistir. Bu savas, Batuta’nin ziyaretinden sonra da devam etmis; 1340’larda
Liman Kalesi Latinler tarafindan ele gecirilmis ve Miisliimanlar ile Hristiyanlar
arasinda bliyiik ¢atigsmalar yaganmistir. 17. yiizyila kadar Evliya Celebi’den Avrupali
gezginlere kadar ¢esitli ziyaret¢ilerin betimlemeleri, kentin bu donemde biiyiik dl¢iide
degismekle birlikte pek biiyliyemedigini gostermektedir. 18. yiizyilda Smyrna’y1
ziyaret eden R. Pococke, kentteki niifusun yaklagik 100.000 oldugunu ve bu niifusun
7-8 bininin Rum, 5-6 bininin Yahudi, 2 bininin Ermeni ve geri kalaninin
Miislimanlardan olustugunu belirtmistir. Pococke’a gore, kentteki azinliklar, geceleri
belli saatlerden sonra yabancilarla iliskileri engelleyen i¢ kanunlara tabi olarak

yasamaktadir. Ayrica Ispanyollar ve yeni is sahalar1 kuran Batililar (Frenkler), 17.
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yiizyilin ortalarina dogru 6nemli ticari avantajlara sahip olmuslardir (Mercangéz,
2013: 138). Izmir, tarih boyunca ¢ok dinli, ¢cok dilli ve ¢ok cemaatli bir kent olarak

varlik gostermistir.

3.2.izmir’de Yasayan Hristiyanhigi Temsil Eden Kiliseler ve Demografik

Dagilimlan

[zmir, tarih boyunca Dogu Akdeniz’in énemli liman kentlerinden biri olmus ve bu
ozelligiyle farkl1 dinsel topluluklara ev sahipligi yapmistir. Ozellikle Hristiyanlik tarihi
acisindan 6zel bir konumda bulunan kent, Incil’de adi gegen “Asya’min Yedi
Kilisesi”nden birine, yani Izmir-Smyrna cemaatine ev sahipligi yapmasiyla dikkat ¢eker
(Ingiliz, 2005: 73). Giiniimiizde Izmir’deki Hristiyan varligi, ¢ogunlukla Katolik,
Ortodoks ve Protestan mezheplerine mensup cemaatlerden olusmaktadir. Bu topluluklar,
ibadetlerini siirdiirebildikleri ¢esitli kilise yapilar1 araciligryla hem dinsel hem de kiiltiirel
varliklarini korumaktadir. Ozellikle Konak, Bornova, Karsiyaka ve Alsancak gibi
semtlerde bulunan kiliseler, farkl1 etnik gruplarin (Italyan, Fransiz, Levanten, Ermeni,
Rum vb.) temsil edildigi dinsel mekanlar olarak islev gérmektedir. Izmir Latin Katolik
Basepiskoposlugu’na bagl olarak faaliyet gosteren kiliseler, Vatikan’la dogrudan iliski
icinde olup, yerel cemaatlerin litiirjik, sosyal ve egitimsel ihtiyaglarini karsilamaktadir.
Bununla birlikte, izmir’deki Katolik, Ortodoks, Protestan ve Anglikan cemaatleri
arasinda smirli da olsa ekiimenik diizeyde bir diyalog ve ibadet pratigi bulunmaktadir.
Ozellikle her y1l ocak ay1 sonunda diizenlenen “Hristiyan Birligi I¢in Dua Haftas1” gibi
uluslararasi ¢ergevede tanimlanan etkinliklerde, farklt mezheplerin temsilcileri Katolik
Katedrali’nde bir araya gelmekte, ortak dualar edilmekte ve birlik mesaj1 verilmektedir.
Ayn1 zamanda, Noel, Paskalya ya da kutsal ilan edilen 6zel giinlerde de Katolik
Katedrali’nin mekansal merkeziyetinden yararlanilarak topluluklar arasi ortak ibadetler
diizenlenmekte, bu vesileyle mezhepler aras1 dayanisma ritiiel diizeyde de goriiniir hale
gelmektedir. Bu bulusmalar, Izmir’deki Hristiyan cemaatlerin birbirleriyle olan temasini
kuvvetlendirmekte ve farklt mezheplerin ortak ruhani paydada bulusabilecegi bir alan
yaratmaktadir (Goriisme, Zeynep Onciil: 07.02.2025).

Izmir’de Ortodoks Hristiyan toplulugu, tarihsel olarak Rum kékenli cemaatlerden
olugsmaktadir. Kentteki en bilinen Ortodoks kiliselerinden biri, 19. ylizyilda insa edilen

ve Fener Rum Patrikhanesi’ne bagli olan Aya Fotini Kilisesi’dir. Bu kilise, Izmir Rum
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Ortodoks Metropolitligi’nin merkezi olarak hizmet vermistir. Ayrica, Basmane semtinde
bulunan Evangelistria Rum Ortodoks Kilisesi de restore edilerek giliniimiizde ayakta
kalmistir. Tarihi kaynaklara gore, 1914 Osmanli niifus sayiminda Izmir’de 198 Ortodoks
kilisesi bulundugu belirtilmektedir. Bu kiliseler, Izmir’deki Ortodoks cemaatinin dinsel
ve kiiltiirel yasaminda 6nemli yer tutmaktadir (Giillii, 2021: 104).

Protestan cemaatler ise izmir’de cesitli kiliselerde ibadetlerini siirdiirmektedir. One
cikan bazi Protestan kiliseleri sunlardir: Alsancak Isik Kilisesi, Yeni Dogus Kilisesi,
Izmir Protestan Kilisesi, Bornova Protestan Kilisesi, Buca Protestan Baptist Kilisesi,
Karsiyaka Protestan Kilisesi, Karsiyaka Isik Kilisesi, Karatas Kilisesi, Selguk Protestan
Kilisesi, Torbal1 Baptist Kilisesi ve Urla Isik Kilisesi Dernegi Temsilciligi. Bu kiliseler,
Izmir’in farkli semtlerinde faaliyet gdstererek, Protestan cemaatinin dini ihtiyaclarini
karsilamaktadir (Gériisme, Zeynep Onciil: 07.02.2025).

2023 yil1 itibarryla yapilan yerel ve uluslararas: arastirmalar, Izmir’deki Hristiyan
niifusun genel niifusa oranla azinlik konumunda oldugunu, ancak sembolik ve kurumsal
olarak goriiniirlikklerini koruduklarini goéstermektedir. Bu cemaatler, sayica kiigiik
olmalarina ragmen, sehirdeki ¢ok kiiltiirlii yapinin 6nemli bir par¢asini olusturmaktadir.
Kiliselerin biiytlik bir kismu tarihi yapilardan olusmakta olup, mimari 6zellikleriyle de
[zmir’in ¢ok katmanli dinsel tarihini yansitmaktadir (Hitzel, 2000: 119). Ayrica,
Izmir’deki kiliseler sadece ibadet mekanlar1 degil; ayn1 zamanda konser, sergi ve kiiltiirel
etkinliklerin diizenlendigi sosyal merkezler olarak da islev kazanmaktadir. Bu durum,
Hristiyan cemaatlerinin kent yasamiyla entegrasyon diizeyini ve inan¢ mekanlarinin ¢ok
islevli kullanim bigimlerini ortaya koymaktadir. izmir 6rneginde goriildiigii gibi, dini
aziliklar mekansal temsiller iizerinden yalnizca kendi i¢ topluluklarini degil, aym

zamanda kamusal alanla kurduklar iligskiyi de tanimlar hale gelmistir (Cayli, 2017: 214).
3.3. izmir’de Yasayan Latin Katoliklerin Sayilari, Uluslar1 ve Kiliseleri
Uzerine
3.3.1. izmir’de Yasayan Latin Katoliklerin Sayisi ve Uluslar1 Uzerine

Izmir’in ilk yerlesimi, Isa’dan énce 3000 yillarinda Lelekler tarafindan Bayrakl
yakinlarindaki Tepekule mevkiinde kuruldugu diisiintilmektedir. Ancak Yesilova

Hoyiigli ve Ulucak Hoyiigli'nde yapilan kazilar, sehrin tarihinin 8.000 yi1l 6ncesine
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dayandigin1 gostermektedir. Hititler, Frigler, Aiollar ve Iyonlar, Izmir’in tarihsel
siirecinde 6nemli roller oynamis, Iyonlar doneminde ise sehir en parlak dénemini
yasamistir. Isa’dan once 133 yilinda Roma Imparatorlugu’nun egemenligine giren izmir,
Bizans doneminde bir eyalet merkezi olmustur (Giirsoy, 1993: 9-132).

Hazreti Isa carmiha gerilirken annesi Meryem'i havarisi Yuhanna'ya emanet
etmistir. Yuhanna ve Meryem Ana, M.S. 42-48 yillar1 arasinda uzun bir yolculuktan sonra
Ege bolgesine, muhtemelen Izmir'e gelmislerdir. Roma yonetimi altindaki bu bélgelerde
inancini yaymak i¢in Efes civarina giderek bugiin Panaya Kapulu olarak bilinen yere
yerlesmislerdir. Glinimiizde Meryem Ana'nin yasadig ev, Hristiyanlarca hac yeri olarak
kullanilmaktadir. Meryem Ana'nin mezari heniiz bulunamamis olup, biiylik bir ihtimalle
Biilbiil Dagi'nda bir hoyiikte bulunmay1 beklemektedir. Yuhanna'dan sonra, havarilerden
Pavlus'un Ege bolgesine gelmesiyle izmir, Bergama, Sardes, Alasehir, Denizli ve
Akhisar'da yedi Hristiyan kilisesi kurulmustur. Ancak izmir'de Hristiyanhig1 gercek
anlamda yayan Aziz Polikarp olmustur. Polikarp, M.S. 80 yilinda Smyrna'ya gelmis,
kiigiik bir gocukken Kal Litos adindaki zengin bir kadin tarafindan Izmir Agorasi'nda
esirler arasindan satin alip evlatlik yapilmis ve egitilmistir. Polikarp biiyiiyiip korkusuz
bir Hristiyan olmus ve 34 yasinda Izmir piskoposu olarak dinini yaymis, ancak Roma
yoneticileri tarafindan Kadifekale'de yanmakta olan odunlar iizerinde Oldiirtilmiistiir
(M.S. 155). Oldiiriilmesinin ardindan Aziz ilan edilen Polikarp, Hristiyanlarca izmir'in
koruyucusu olarak kabul edilmis ve sehri yangin ve felaketlerden koruduguna
inanilmistir. Bu inancin etkisi, Roma yonetiminin ¢okiisii ve Bizans déneminde de devam
etmistir. Giiniimiizde izmir'de adin1 yasatan St. Polikarp Kilisesi bulunmaktadir (Aksoy,
2000: 50).

Dogu Roma Imparatorlugu'na bagli olan izmir, Bizans imparatoru 1. Justinianus'un
hiikiimdarlik dénemine kadar (M.S. 675) Bizans egemenligi altinda kalmistir (Nezihi,
2001: 15). 1071 Malazgirt Zaferi’'nden sonra Caka Bey tarafindan 1081 yilinda fethedilen
sehir, Hagli Seferleri sirasinda yeniden Bizans kontroliine ge¢mis ve 1320’de
Aydinogullar1 Beyligi’ne katilmistir. 1426 yilinda Osmanli Devleti’nin bir pargasi haline
gelen Izmir, yaklasik 500 y1l Osmanli yonetiminde kalmistir (Giirsoy, 1993: 9-132).

Izmir admimn kokeni, Ege Bolgesi'ndeki Eski Anadolu dillerine dayanmaktadir.
Prof. Ekrem Akurgal’a gére Smyrna adi, Iyon lehgesinde “Simure” olarak anilmis ve

zamanla Attika lehgesindeki yazilisiyla bugiinkii izmir adma evrilmistir. Bu ismin,
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Amazon Kralicesi Smyrna’ya veya aromatik bir agacin 6zsuyuna atifta bulundugu da
diisiiniilmektedir (Akurgal, 1993: 11).

Hristiyanlik tarihinin en muhafazakar ve aktif merkezlerinden biri olan izmir,
Asya'nin Yedi Kilisesi'nden birine ev sahipligi yapmustir. Izmir Hristiyanliginin
baspiskoposu St. Polikarp, M.S. 160 yilinda burada sehit edilmistir. Gliniimiize kadar
ulasan ve halen islevini siirdliren Smyrna'daki kiliselerden dokuzu Katolik, ikisi Anglikan
ve biri de belirli giinlerde Ortodoks mezhebine hizmet eden Protestan Felmemek
Kilisesi’dir. Bu kiliseler arasinda en eski olani, 17. yiizyil baglarina tarihlenen
Pasaport'taki Aziz Polikarpos Kilisesi'dir. Diger kiliselerden biri 18. ylizyila, digeri ise
mezar yazitina gore 18. ylizyil sonu ile 19. yiizyil basina tarihlenmektedir. Kalan alti
kilise 19. yiizyila, ¢ kilise ise 20. yiizyil basina aittir. Kiliselerin inga ve onarimlarinda
yerli ve Avrupa kokenli cemaatin katkilar1 biiyiik 6nem tasimaktadir. Ancak bu yapilarin
sikca dogal afetler ya da insan kaynakli felaketlere maruz kalmasi, yenileme siirecinde
sinirli maddi imkanlar nedeniyle kiliselerin Oncelikli olarak ibadete agilmasina
odaklanilmasina yol agmis; bu durum ise sanat kaygilarinin ikinci plana atilmasina sebep
olmustur (Mercangdz, 2013: 140).

Bugiin halen islevini siirdiiren Katolik kiliseleri, Alsancak'taki (eski Punta)
Kathedral, Aziz Polikarpos, Santa Maria, Goztepe'deki Notre Dame de Lourdes ve
Bayrakli'daki Aziz Antoine'dir. Karsiyaka'daki Azize Helena ise sadece belli aylarda
ibadete agiktir.

Izmir sehri, yakin zamana kadar, 6zellikle 1922'lere kadar, isminin basina eklenen
"gavur" sifati ile anilmaktaydi. Bu "gavur" sifati, sehirdeki Hristiyan niifusun
coklugundan kaynaklandigi seklinde yorumlanmustir. Oysa bu "Gavur izmir" ifadesi, 16.
yiizyilin bir hatirastyd. Tiirklesen Izmir sehrinde Hristiyan, yani "gavur" niifus, tarihin
hicbir doneminde ¢ogunlukta olmamistir (Baykara, 2001: 31).

Tarih boyunca pek ¢ok medeniyete ev sahipligi yapmis olan Izmir, farkl kiiltiirlerin
izlerini tasimakta ve inanci turizmi agisindan da Oonemli bir merkez olma o6zelligini
korumaktadir. Hristiyanlik i¢in kutsal kabul edilen 7 kiliseden 3’1, Ephesus (Selguk),
Smyrna (izmir) ve Pergamon (Bergama), Izmir sinirlar1 igerisindedir. Bu kiliseler, sadece
bina olarak degil, etraflarinda olusmus manevi 6greti topluluklarini temsil etmektedir.
Sehrin dini ve tarihi yapilarinin korunmasi, Izmir’in kiiltiirel mirasin1 gelecek kusaklara

aktarmak acisindan hayati 6nem tagimaktadir.
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Din sosyolojisi perspektifinden bakildiginda, cemaatler yerel olarak yerlesmis, cok
kusakli ve kendilerini ayr1 bir dinsel grup olarak tanimlayan bireylerin bir araya geldigi
olusumlardir. Bu topluluklar, ¢esitli dini faaliyetlere hep birlikte katilmakta ve genellikle
daha genis bir gelenekle, yani bir mezheple baglantili olmaktadirlar. Cemaatlerin
bulustuklar1 yerler genellikle dinsel kimlikli yapilar (6rnegin, kilise, cami, havra, cemevi
vb.) olup, diizenli dini faaliyet programlari (ibadetler, bayramlar vb.) bulunmaktadir.
Cemaatlerin diizenli olarak ibadet icin toplanmalar1 gerekmektedir ve ibadetlerin yani
sira, bu topluluklar yetiskinlerin dini pratiklerini tesvik ederken aym1 zamanda dini
gelenekleri sonraki kusaklara aktarmaya yonelik caligmalar yiiriitmektedir. Dini
sosyallesme genellikle ev ortaminda gergeklesir ve dinin g¢ocuklara ve yetiskinlere
Ogretilmesi, kutsal kitaplardan kaynaklanan hikayeler araciligiyla yapilmaktadir. Birkag
kusagin bir arada bulunmasi, cemaatin korunmasi ve siirekliliginin saglanmasi acisindan

biiyiik 6nem tasir (Okgay, 2014: 33).
3.4. izmir Latin Katoliklerini Temsil Eden Kiliseler ve Kisa Tarihgesi

Anadolu’nun bat1 bdlgesinde bulunan Izmir, tarihi boyunca birgok olaya sahit
olmus ve cesitli kiiltiirlerin harmanlandigi bir sehir olmustur. Ayrica Izmir, arkaik
donemlerden bu yana bir liman sehri olma &zelligi gosterir (Oztiirk, 2007: 103). izmir
sehrinde Miisliimanlik dinine mensup olan niifus ¢ok olmasinin disinda farkli dinlerden
de bir¢ok insan1 bulundurmaktadir ve bu bolgede en aktif olan grup Hristiyanlardir.

[zmir ilinde toplam dokuz Latin Katolik Kilisesi bulunmaktadir ve bu kiliselerin
tamami Latin Katolik Kilisesi’ne baghdir. Tarihsel olarak, Izmir’de Levanten
toplulugunun yogun oldugu dénemlerde, bu toplulugun biiyiik bir kismi Fransiz ve
Italyan kokenli bireylerden olusmaktaydi. Bununla birlikte, farkli kokenlere mensup
bireyler de bu toplulugun bir parcasini olusturmustur.

Izmirdeki tiim Katolik kiliseleri, hiyerarsik olarak episkoposluk makamina
baghdir. “Katedra” terimi, kelime anlamiyla "makam"i ifade eder ve bu baglamda
katedral, episkoposun resmi makam binas1 olarak kabul edilir. Ancak Izmir’deki mevcut
episkopos, geleneksel olarak katedrali kullanmak yerine St. Policarp Kilisesi’nde ikamet
etmektedir. Bu durum, izmir’deki katedralin episkoposluk makamu statiisiinii korudugu

ancak episkoposun calisma ofisi, ikametgdh1 ve gorevlerini icra ettigi kilisenin St.
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Policarp Kilisesi oldugu anlamina gelmektedir. (Goriisme, Akan Barnabas Aricioglu:

26.05.2022)
3.4.1. Aziz Yuhanna Katolik Katedral Bazilikasi

Aziz Yuhanna Katedral Bazilikasi, Vahiy Kitabi’nda adi gecen Yedi Kilise’den
giiniimiize ulasan tek drnek olarak, izmir’in Hristiyan toplulugu acisindan énemli bir
manevi merkezdir. Havari Yuhanna tarafindan kurulan bu topluluk, tarih boyunca
varligini stirdiirmiis; Katedral ise Katolik Bagpiskopos’un ikametgahi olarak Asya’daki
en etkileyici ibadet yerlerinden biri haline gelmistir (Giiner, 2005: 56).

Incil’i Izmir ve ¢evresinde vaaz eden Yuhanna, Pavlus, Barnabas, Luka, Timoteos
ve Filipus gibi isimlerin etkisiyle, bolgedeki Hristiyanlik tarihi oldukca derin koklere
sahiptir. Yuhanna’nin yagaminin son yillarin1 Efes’te gecirdigi, mezarmin ise Selguk’taki
Bizans Bazilikas: kalintilar1 arasinda yer aldig: diisiiniilmektedir. izmir Kilisesi ile olan
bag, Vahiy Kitabi’nda da agikga belirtilmis; dirilen Isa’min Yedi Kilise’ye gonderdigi
mesajlardan biri, Izmir episkoposuna hitaben yazilmistir. Bu mesajda, toplulugun

sadakati oviilmiis ve “yasam tac1” vaat edilmistir (Izmir Katolik Kilisesi, n.d.).

Resim 1. Aziz Yuhanna Katedral Bazilikas1 Fotograf: Izmir Katolik Kilisesi

Arsivinden alimmustir. (Sehit Nevres Bulvar1 No:29 Alsancak/izmir)

MS 107 yilinda Antakyali Episkopos Ignatius’un Izmir’i ziyareti ve MS 156’da
Episkopos Polikarp’in sehit edilmesi, kentin Hristiyanlik tarihindeki Onemini
pekistirmistir. 16. ve 17. yilizyillarda Katolik episkoposlar unvanlarin1 korusalar da
bolgedeki fiili varliklart sinirli kalmigtir. Papa VII. Pius’un 1818 tarihli genelgesiyle
Smyrna Katolik Bagpiskoposlugu yeniden kurulmus; Bagpiskopos Antonio

Mussabini’nin girisimleriyle 1857 yilinda Katedral’in insasina baslanmistir. Osmanl
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Sultan1 Abdiilaziz’in destegiyle yap1 11.000 altin lira bagisla desteklenmis, ingaat 12 yilda
tamamlanarak 14 Haziran 1874’te kutsanmistir (Gtiner, 2005: 56).

Neoklasik tarzda insa edilen Katedral, Helenistik-Roma donemine ait kalintilarin
bulundugu eski liman bolgesinde yer almaktadir. Kilisenin ana sunak boliimii Papa IX.
Pius’un bagisiyla, Via Crucis’in 14 duragmi iceren tablolar ise Fransa’nin Lyon
Bagpiskoposlugu tarafindan gonderilmistir. Yapi, kuzey-giliney dogrultusunda planlanmas
bazilika planina sahiptir; li¢ nefi, besik tonoz ve kubbeyle ortiilii mimari diizeniyle dikkat
ceker. I¢ mekanda, Incil yazar1 Yuhanna, Isa ve Meryem’e ait figiirlerin yer aldig

vitraylar, kilisenin hem manevi hem de estetik degerini artirmaktadir (Giiner, 2005: 56).

Resim 2. Aziz Yuhanna Katedrali (I¢ Goriiniim) Fotograf: Eda Tokmak. (Sehit Nevres
Bulvar1 No:29 Alsancak/Izmir)

1922 Izmir Yangini'nda ciddi hasar goren yapi, daha sonraki yillarda restore
edilmistir. 1965 yilinda Basepiskopos Joseph Descuffi, Katedral’i koruma amaciyla ABD
askeri topluluguna kiralamis; ancak bu durum yerel cemaatin tepkisine neden olmustur.
2013 yilinda s6zlesme iptal edilmis ve 29 Eyliil 2013’te diizenlenen ayinle Katedral
yeniden kutsanarak halkin kullanimima agilmistir. 2014 yilinda, italyan heykeltiras Battist
Marello tarafindan yapilan bronz Yuhanna heykeli Papa tarafindan kutsanmis; ayrica
Roma’daki Aziz Petrus’un mezarindan getirilen kutsal bir par¢a yeni sunaga
yerlestirilmistir (Izmir Katolik Kilisesi, n.d.).

Bugiin, Aziz Yuhanna Katedral Bazilikast hem Izmir’in dinsel tarihine taniklik
eden bir yap1 hem de kentin Katolik toplulugu i¢in 6nemli bir ibadet ve kiiltiirel miras

alan1 olarak varligini siirdiirmektedir.
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3.4.2. St. Policarp Kilisesi

Aziz Polikarp Kilisesi, Vahiy Kitabi'nda belirtilen Yedi Kilise Toplulugu'ndan
hayatta kalan tek toplulugun bulundugu izmir’in en eski kilisesi olarak dne ¢ikmaktadir.
Kilisenin tarihi, Kanuni Sultan Siilleyman’in Hristiyanlar i¢in bir sapel insasina izin
verdigi 1625 yilina kadar uzanmaktadir. Fransa Konsoloslugu binasinda yer alan bu yapi,
1630 yilinda mevcut arazisinde bir kilise ve manastir olarak yeniden insa edilmis ve Aziz
Polikarp, Fransiz cemaatine tahsis edilmistir. 1688 yilinda ¢ikan yanginda harap olan bu
dinsel yap1, 1690 yilinda bugiinkii kilise ile degistirilmistir. Kilise, 19. ylizyilda bir¢ok
kez hasar goérmiis ve onarilmis, 6zellikle 1898 yilinda gergeklestirilen genisletme ve
dekorasyon caligsmalariyla bugiinkii ihtisamli haline kavusmustur (Giiner, 2005: 26).

Bu kilise, Hristiyan diinyasinda biiyiik bir 5neme sahip olan Havari ve Incil Yazari
Aziz Yuhanna’nin ilk 6grencilerinden biri olan Aziz Polikarp’a ithaf edilmistir. Aziz
Polikarp, episkoposlugunu ve izmir’i felaketlere karsi korudugu inanciyla, Hristiyan
toplulugu arasinda saygiyla anilmaya devam etmistir. Her y1l 23 Subat’ta Aziz Polikarp
Bayrami biiyiik bir coskuyla kutlanmakta, 6ncesinde geleneksel dokuz giinliik “novena”
hazirlik dualar1 yapilmaktadir (Aksoy, 2000: 50).

_ -
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Resim 3. Aziz Polikarp Kilisesi Fotograf: izmir Katolik Kilisesi Arsivinden alinmistir.

(Necatibey Bulvar1 No: 2 Pasaport/Izmir)

Bugiin Alsancak, Pasaport mevkiinde yer alan bu yapi, Izmir'in Hristiyanlik

tarihindeki 6zel yerini ve dinsel mirasini temsil eden bir anit niteligindedir.
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3.4.3. Notre Dame Du Rosaire (Dominiken) Kilisesi (Alsancak)

Notre Dame du Rosaire Kilisesi, Izmir’in Alsancak semtinde yer alan, Fransiz
kokenli Dominiken rahipleri tarafindan insa edilmis 6nemli bir Katolik ibadethanesidir.
Kilise, 18. yiizyilda Nahgivan’dan gelen Katolik Ermenilerle birlikte Izmir’e yerlesen
Dominiken cemaati tarafindan kurulmustur. 1748’de Vatikan’in izniyle yapimina
baslanmig, 1757’ de tamamlanarak ibadete agilmigtir ancak artan cemaatin ihtiyaglarini
kargilayamamasi nedeniyle 1902’de mevcut yapinin yerine daha biiyiik bir kilise inga
edilmistir. Bu yeni yapi, 1904’te tamamlanmas, kisa siire sonra ¢ikan yangin sonucu zarar

gormiis ve onarilarak bugiinkii halini almistir (Giiner, 2005: 87).

Resim 4. Notre Dame du Rosaire Kilisesi (Gliniimiiz). Fotograf: Eda Tokmak
(25/11/2023). (481 Sokak No: 18 Alsancak/izmir)

Kilise, Gotik mimarinin etkilerini tasiyan yapisiyla dikkat ¢eker. Tas is¢iligi, sivri
kemerli cepheleri, yiiksek tavanli i¢ mekani ve vitraylari, Fransiz Gotik stilinin izmir’deki
nadir drneklerinden biridir (Lee, 2021: 89). I¢ mekanda yer alan vitray pencerelerde Isa,
Meryem ve Aziz Papa X. Pius gibi figiirler ile Incil’den sahneler betimlenmektedir
(Smith, 2019: 45). Ayrica, 19. ylizyll Avrupa sanatin1 yansitan freskler ve oymalar
kilisenin estetik degerini artirmaktadir (Doe, 2018: 123).
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otora : | Mimarlar Odas izmir

Subesi’nden alinmistir (2005: 87).

Resim 5. Notre i)ame u Rosair hKi.lisesi“

Bazilika planl yapida ii¢ nef, yan sapeller, apsis ve ¢an kulesi gibi unsurlar yer alir.
Kuzey ve giiney cephelerde disa tasan dort sapel bulunmakta, orta nef besik tonozla, yan
nefler ise diiz tavanla ortiilmektedir. Apsis boliimii yarim kubbeyle kapatilmig, mimaride
ise simetri ve derinlik vurgusu dikkat ¢ekmektedir (Giiner, 2005: 87).

Notre Dame du Rosaire Kilisesi, yalnizca bir ibadet mekani degil, ayn1 zamanda
Alsancak’taki Hristiyan toplulugu i¢in tarih boyunca bir sosyal ve kiiltiirel merkez iglevi
gdrmiistiir. Ozellikle Fransiz etkisinin yogun oldugu dénemlerde, kilisenin yonetimi ve
etkinlikleri Fransiz Dominikenler tarafindan ylriitilmiistiir. Giinlimiizde de aktif olarak
hizmet veren bu yap1, yerli halk ve turistler i¢in hem ruhani hem de kiiltiirel bir cazibe

merkezidir (Johnson and Brown, 2020: 67-69).
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Resim 6. Notre Dame Du Rosaire Fotograf: Eda Tokmak, (13/01/2024). (1481 Sokak
No: 18 Alsancak/izmir)

3.4.4. Notre dame de Lourdes (Goztepe)

Notre Dame de Lourdes Katolik Kilisesi, 1900 yilinda Hollandali bir rahip olan
Peder Fercken tarafindan Izmir’in Géztepe semtinde kurulmustur. O dénemde Goztepe,
agirlikli olarak Latin Hristiyanlariin yasadig kiigtik bir koy niteligindeydi. Kilise, 27
Mayis 1900 tarihinde izmir Basepiskoposu André Timoni tarafindan agilmis ve Notre
Dame de Lourdes kardesligi burada resmen kurularak cemaatin katkilariyla yapinin
tamamlanmasi saglanmistir. 1904 yilinda, Raymond Péré tarafindan tasarlanan Carrara
mermerinden yapilmis yiiksek sunak kutsanmis; sunakta Aziz Jacques le Majeur, Azize
Perpétue ve Azize Félicité’ye ait kutsal emanetler yer almistir. Kilise, 1900’lerin baginda
yogun bir cemaat yasamina ev sahipligi yapmis, o donem Katolik toplulugunda yaygin
olarak kullanilan Fransizca ibadet dili olarak benimsenmistir. Fransiz din adamlarmin
Osmanli Imparatorlugu'ndaki giiclii varlig: nedeniyle cemaat “Lourdesli Meryem Ana”
adi altinda Orgiitlenmistir. Ancak, 1960’1 yillardan itibaren Hristiyan niifusunun
azalmasiyla birlikte cemaatin aktifligi azalmis, Pazar ayinleri yalnizca kilise binasini
koruma amaciyla Domeniken rahipleri tarafindan siirdiiriilmiistiir. 2006 yilinda kilise ve

manastir binasinda kapsamli yenilemeler yapilmis, birgok Afrikali Frankofon 6grencinin
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ve bir Fransiz rahibin gelisiyle cemaat yeniden canlanmigtir. Bu donemde kilisede
Tiirkge, Fransizca ve Ispanyolca konusan topluluklara yonelik pastoral hizmetler
saglanmistir. Ancak, pandemi doneminde birgok yabanci cemaat iiyesi iilkelerine geri
donmiis ve yalnizca Tiirk toplulugu kalmistir. Giiniimiizde kilise, Islam’dan Katoliklige
geemis yetiskinler ve Tiirk katekiimenlerden olusan bir cemaat ile pastoral faaliyetlerini

siirdiirmektedir. (Izmir 1 Kiiltiir ve Turizm Miidiirliigii, n.d.; Izmir Katolik Kilisesi, n.d.)

Resim 7. Notre dame de Lourdes Kilisesinin i¢ goriiniimii Fotograf: izmir Katolik

Kilisesi Arsivinden alinmstir. (Goztepe, 81 Sokak No: 10 Konak/Izmir)

Notre Dame de Lourdes Katolik Kilisesi, tarihi ve manevi &nemiyle izmir’in

Katolik toplulugu i¢in bir ibadet ve bulusma noktas1 olmaya devam etmektedir.

3.5. Latin Katolisizminin Ruhani Bir Sembolii Olarak Papa Gregorius’un

Hayati, Eserleri ve Avrupa Halkinin Tarihsel-Kiiltiirel Koken Aidiyeti Uzerine

Papa I. Gregorius (Biiyiik Gregorius), Hristiyanlik tarihinde yalnizca dinsel bir lider
degil, aym1 zamanda Kkiiltiirel bir doniistiiriici olarak kabul edilir. Hem kilise
kurumsallagsmasi hem de litlirjik miizik agisindan biraktig1 etki, Orta Cag Avrupa’sinin
dinsel yapisinin sekillenmesinde belirleyici olmustur. Bu boliimde, Gregorius’un yasami,
eserleri ve Ozellikle Gregoryen litiirjinin dogusundaki rolii ele alinarak Bati Hristiyan

kiiltiirtiniin tarihsel ve miizikal kokenlerine 1s1k tutulmaktadir.
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540 yilinda Roma’da varlikl bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelen Gregorius,
Anicia ailesine mensuptur. Roma’da praetor olarak gorev yapmis, ardindan ilahi bir
cagriyla diinyevi gorevlerinden vazgecerek manastir yasamina yonelmistir. Sicilya’da
manastirlar kurmus, kendi sarayim1 Aziz Andreas Manastiri’na doniistiirerek ruhani
yasama adim atmustir. Bu donemde Ingiltere’nin Hristiyanlastirilmasi siirecine dnciiliik
etmis, Konstantinopolis’te Bizans Imparatorlugu ile iliskiler gelistirmis ve teolojik
tartismalarda aktif rol oynamistir (Juste et Caillau, 1848: 383). 590 yilinda II. Papa
Pelagius’un 6liimii iizerine papa secilen Gregorius, papalig: siiresince kilise reformlari
gerceklestirmis, Lombard istilalarma kars1 Italya’yr savunmus ve Bati Avrupa’daki
Hristiyanligin giiclenmesine katki saglamistir. Kilise miilklerinin yonetimine ve dinsel
hosgoriiye 6nem vermis, ancak Lombardlara ve Konstantinopolis Patrigi’ne kars1 sert bir
tutum sergilemistir. En 6nemli eserlerinden biri olan Liber Pastoralis Curae (Pastoral
Kural), piskoposlarin sorumluluklarina ve ruhani liderlige dair ilkeleriyle Orta Cag

boyunca etkili olmustur (Wyatt, 1904: 2-27).

Gregorius, litiirjiye yonelik diizenlemeleriyle de o6ne cikmistir. Ozellikle
Antifonarius Cento, kilise ayinlerinde kullanilan ilahi ve ezgilerin derlendigi en bilinen
litlirjik eseridir. “Antifon” adi verilen kisa melodik yapilarin standardizasyonu, daha
sonra “Gregoryen ilahiler” olarak adlandirilacak miizik tarzinin temelini olusturmustur.
Bu eserde Ibrani ayin unsurlarimin korunmas ile Yunan-Roma kiiltiiriiniin sanatsal mirasi
biitiinlestirilmistir (Champigneulle, 1975: 9). Gregorius’un Antiphonarius Cento adli
derlemesi, birgok bolgesel miizik gelenegini bir araya getirmistir. Ancak yazili miizik
notasyonu heniiz gelismemistir; ilk notasyon sistemlerinde yalnizca tek ¢izgi iizerine
isaretler kullanilmis, zamanla ligatiir ad1 verilen baston benzeri semboller ortaya ¢ikmigtir

(Goriisme, Guiseppe Gandolfo: 06.07.2024).

Gregorius’un miizikal ¢aligmalari; Roma, Aquileia, St. Gallen, Milano ve Fransa
gibi bolgelerden toplanan ilahilerin diizenlenmesini kapsar. Kudiis ve Bizans’tan gelen
gelenekler de bu derleme siirecine dahil edilmistir. Aziz Polikarp ve Aziz irene donemine
ait bazi ilahilere dair net veriler bulunmamakla birlikte, bu mirasin bir kismi sozli
gelenekte korunmustur (Goriisme, Guiseppe Gandolfo: 06.07.2022). Hristiyan miizigine
dair bilinen en eski yazili kaynaklardan biri olan Papiriis Oxyrhynchus, 3. Yizyilda

goriilmekle birlikte bu kaynak Yunanca yazilmistir. Tiirkiye nin Aydin ilindeki Magnesia
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bolgesinde bulunmus ve Danimarka’ya gotiirlilmiistiir. Bunun yaninda Seikilos Epitaf,
donemin en erken oOrneklerinden biri olarak kabul edilmektedir (Goriisme, Guiseppe

Gandolfo, Serkan Sahin: 06.07.2022).

4. yiizyildan itibaren Eski Ahit mezmurlar1 ibadetlerde daha sik kullanilmaya
baslanmig, manastir yasaminda bu metinlerin ezbere okunmasi ibadet pratigi haline
gelmistir. Milano Fermani’nin ardindan, dinsel torenlerde giinlin saatlerine uygun
mezmurlar ve ilahiler kullanilmaya baslanmistir. Bu siiregte gelistirilen hecesel, neumal
ve melizmatik sarki bigimleri, trope adi verilen eklemelerle birlikte litiirjik miizigin
cesitlenmesini  saglamistir (Lord and Snelson, 2018: 17). John the Deacon,
Antifonarium’un cento (derleme) olarak tanimlandigini belirtir; bu terim farkh
kaynaklardan derlenen koleksiyonlar1 ifade eder. Antifonlar, Kutsal Kitap ve Roma’nin
erken donem azizlerine adanmis bayram metinlerinden olusur. Roma Kilisesi’nin miizikal
gelisimi bu derleme siirecine dayanir. Ambrosian ezgiler gibi 6nceki gelenekler, Monte
Cassino gibi merkezlerde Gregoryen sistemle biitlinlestirilmistir. Eski Latince ¢eviri olan
Itala (incil cevirileri) melodilere saygi duyulmus; Vulgata’nin baskinligina ragmen bu
melodik cesitlilik korunmustur. 7 ve 8. yiizyilda Gregoryen mirasa yapilan eklemeler,
ozellikle melodik kapanislarda farklilik gosterse de temel yap1 biiyiik 6l¢tiide muhafaza
edilmistir. Gregoryen litlirji, Frank Kralligi’na ait olup Roma ve Papalikla
iliskilendirilmis, 8 ve 9. ylizyillarda tiim Avrupa’ya yayillmstir. Ancak Papa
Gregorius’un bu sistemin bestelenmesinde dogrudan yer alip almadigi bilinmemektedir.
Johannes Diaconus’un Vita B. Gregorii adl1 eseri, Papa’nin 6liimiinden yaklasik 250 yil

sonra bestelenmistir (Wyatt, 1904: 30).

775-850 yillart arasinda gelistirilen “Sanktifikasyon Prensibi”, kilise miiziginde
zihinsel doniisiimiin baslangicini olusturmustur. Gregorius’un Misyoner Augustinus’a
gonderdigi mektupta, farkli bolgelerdeki miizik geleneklerinden uygun olanin secilip
uygulanmas1 gerektigi belirtilmistir. Buna karsin Papa IV. Leo’nun Bagkesis
Honoratius’a gonderdigi mektupta Gregoryen miizigin kullanilmamasi durumunda
“Kutsal Kilise’den ve cennetten ebediyen kovulma” tehdidi, bu doniisiimiin otoriter
yansimasini ortaya koymaktadir. Sarlman’in “tek imparatorluk, tek kiiltiir, tek kilise, tek
ayin” anlayist dogrultusunda, 785-790 yillarinda Papa Hadrian tarafindan

Sacramentarium Gregorianum yayginlastirilmistir. Vita B. Gregorii, Gregorius’un
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litiirjik etkisini abartili bigimde aktararak, kutsal bir ilhamla yonlendirilmis algisi
olusturmustur. Bu, sonraki bestecilerin 6zgiin yaratimlariin sinirlandirilmasina neden
olmustur. Litiirji tic katmanli bir yapi ile sekillendirilmistir: Proprium (ayin kurallari),
Ordinarium (ayinin sabit boliimleri) ve Offizium (ginliik dualar). Bu yap1 igerisinde
miizisyenlere sinirlt dlgiide yorum 6zgiirliigli taninmis, ancak metne sadakat temel ilke
olarak korunmustur. 950-1100 yillar1 arasinda, Gregoryen melodilerinde sanatsal aginma
gozlemlenmis; metnin miizik iizerindeki Onceligi belirginlesmistir. Miizik, bu siirecte
metne hizmet eden bir ara¢ konumuna evrilmistir (Smits van Waesberghe, 1969: 249-

275).

Papa Gregorius, yaklasik 610 yilinda, 7. ylizyilda hayatini kaybetmistir. Kendisinin
Hristiyan miiziginin gelisimine 6nemli katkilar1 oldugu bilinmektedir. Bu donemde
diinyanin farkl1 bolgelerinde gesitli ilahi ve miizik gelenekleri mevcuttur. Ornegin; Roma,
Aquileia, Isvigre’nin St. Gallen bolgesi, Milano ve Fransa gibi farkli cografyalarda
birbirinden farkli miizik usulleri gelistirilmistir. Papa Gregorius, bu gelenekleri bir araya
getirme ve diizenleme siirecinde onemli bir rol oynamistir. Kudiis ve Bizans gibi
merkezlerden gelen c¢ok sayida ilahi, bu diizenleme calismalarinda g6z Oniinde
bulundurulmustur. Bununla birlikte, Aziz Polikarp ve Aziz Irene donemine ait ilahilerin
sOylenis bigimleri hakkinda kesin bilgilere ulagilamamistir, ¢iinkii bu doneme dair somut
kanitlar bulunmamaktadir (Goriisme, Guiseppe Gandolfo: 06.07.2022).

Papa Gregorius’un ruhani ve kiiltiirel mirasi, yalnizca yasadigi donemde degil, onu
takip eden yiizyillarda da kilise doktrinlerinin, litlirjik yapilarin ve dinsel miizik
anlayisinin bi¢imlenmesinde etkili olmustur. Gregoryen litiitji, tek tip ayin anlayisi ile
Avrupa genelinde bir birlik saglarken ayni1 zamanda kilise miizigi alaninda estetik ve
yapisal sinirlamalara da neden olmustur. Bu durum; Papa Gregorius’un mirasinin
yalnizca dinsel bir rehberlik degil, ayn1 zamanda kiiltiirel bir yonlendirme aract oldugunu

ortaya koymaktadir.
3.6. Latince Miizik Terimleri ve Ritiieller Sozliigii

Bu sozliikte yer alan terimlerin agiklamalari, 20 Subat 2025 tarihinde Peder
Giuseppe Gandolfo ile gerceklestirilen kisisel goriisme ve onun litiirjik miizik ve ayinler

konusundaki uzmanligiin yani sira farkli miizik terimleri sozliiklerinden de alinmistir.
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Agnus Dei (Lat.): Tanri’nin Kuzusu anlamina gelir. Katolik dualarindan bir kisim
ve onun dinsel miizige uyarlanmig bi¢imi olan Missa’nin sonincu (altinci) bolimii (Say,
2022: 25).

Alleluia: “Tanri’ya ovgiiler olsun.” veya “Rabb’e Ovgller sunun.” Hristiyan
litiirjisinde ve ilahi sdyleminde sikca yer alan bir 6vgii ifadesidir.

Alleluia Versus: Alleluia duasimnin iki kez tekrar1 arasindaki ayet. Katolik
litiirjisinde, “Alleluia” kelimesinin birinci kez sdylendikten sonra, ikinci kez tekrar
edilmeden Once bir ayetin okunmasi ile olusan miizikal yapidir.

Alleluia Jubilus: Kutlama pasaji anlamina gelir.

Antiphonarium: Kilise miiziginde antifonlar olarak bilinen dua ve ilahi
pargalarinin yer aldig litiirjik miizik kitabidir.

Benedictio: Kutsama anlamma gelir. Tanri’nin litfunu ve korumasii dilemek
amaciyla yapilan dinsel bir ritiiel veya duadir.

Benedicta: Kutsanmis su anlamina gelir. Ayinlerde kullanilan ve dinsel ritiiellerde
kutsanmis olan suyu ifade eder. (Ayrica bir kadin ismi olarak da kullanilabilir).

Benedictus (Qui Venit) (Lat.): Incilden alinan sozler iizerine bestelenmis ilahi.
Sanctus’un ikinci, missanin dordiincii bolimii (Say, 2022: 92).

Brevis: Kisa nota degeri anlamina gelir.

Cantor: Kilise ve sinagoglarda solo ya da koro sarkicilig1 yapan gorevli. Katolik
ve Protestan geleneklerinde ayin miizigini yoneten, koro diizenleyen ve beste yapan
kisidir. Tarih boyunca bir¢ok besteci bu gérevde bulunmustur (Sézeri, 2012: 48).

Cantus (Lat.): Orta ¢ag ve Ronesans donemlerinde, ¢cok sesli miizikte genellikle
en Ust partiyi ifade eden genel ezgi terimi (Sozeri, 2012: 48).

Cantus Firmus: Cok sesli miizikte sabit bir melodi veya tema olarak kullanilan,
genellikle dnceden bilinen ezgi (S6zeri, 2012: 48).

Cantica: Ilahi sarkilar. Ozellikle kutsal metinlerden alinan ve Tanri’ya 6vgii
niteliginde bestelenmis ilahileri ifade eder.

Cantillatio: Algak ve monoton sesle sarki sdyleme. Litlirjik okumalarda, belirli bir
tonda siirekli tekrar eden ve siisleme icermeyen vokal bir icra teknigidir.

Consuetudo: Gelenek, adet. Bir toplum ya da dinsel cemaat icinde zamanla olusan

ve kabul géren uygulamalar biitiinii.
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Credo (Lat.): “Tanrtya inantyorum” Roma Katolik Kilisesi gelenegime gore, kutsal
sOzler lizerine bestelenen eserlerde kullanilan bir boliim. Missa’nin {i¢iincii boliimii (Say,
2022: 155).

Exorcismus: Kotii ruhlart kovma ayini. Hristiyan geleneginde, kotii ruhlardan
arinma amaciyla gerceklestirilen bir ritiieldir.

Fides: Latince kokenli bu terim, inang, sadakat, iman veya giiven anlamlarina gelir.
Hristiyan teolojisinde Tanri’ya olan mutlak inanci ve teslimiyeti ifade eder. Aymi
zamanda kisinin kendini biitiiniiyle adamasi, giivenmesi ve iman etmesi anlamina da
gelir.

Floral Organum: Siislemeli organum olarak da bilinen bu tiir, basit organumdan
farkl olarak, eklenen sesin daha hareketli ve siislemeli oldugu bir polifonik yapidir

Gloria: San, yiicelik. Farkli terciimeleri: “Gérkem, Un, Onur, Seref, Ovgii.” Kilise
miiziginde Gloria in Excelsis Deo ifadesiyle Tanr1’ya yiicelik dile getirilen dualarda yer
alir.

Graduale: Kilise ayinlerinde Incil okunduktan sonra seslendirilen miizikli yanit
boliimleridir. Ayrica, Missa tiirli dinsel miizik yapitlarimi igeren kitaplara da bu ad verilir
(Sozeri, 2012: 102).

Graduale Romanum: Roma Katolik Kilisesi’nde kullanilan ilahiler kitab1. Adini,
ayinlerde basamak tizerinde duran ilahi okuyucularinin sdyledigi sarkilardan alir.

Hexachordum: Orta Cag miizik teorisinde, Guido d’Arezzo tarafindan gelistirilen
ve alt1 sesten olusan bir nota sistemi.

Hymnus: ilahi, dinsel sarki. Tanri’ya o6vgii, siikran veya dua niteliinde
bestelenmis miizikal eserleri ifade eder. Kilise miiziginde, 6zellikle litiirjik baglamda
kullanilan dinsel ezgilerdir.

Kyriale: Katolik ayinlerinde sik¢a kullanilan ilahilerin yer aldig: litiirjik kitap.
Ozellikle sabit dualarin miizikli formlarin igerir

Kyrie (Eleison): “Tanrim, sen aci.” Katolik kilise miiziginde missa’nin
boliimlerinden biri iginde yer alan yinelemeli kisim (Say, 2022: 421).

Lamantatio: Agit. Ancak bu terim Ozellikle sadece oliiler icin degil, savas,
adaletsizlik, tecaviiz, aglik, veba ve diger biiylik felaketlerden dolayr duyulan derin

lizlintii ve yas ifadeleri i¢in kullanilan edebi ve miizikal bir formdur. Eski Ahit’teki
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Yeremya Agitlart (Lamentationes Jeremiae), bu tiir metinlerin en bilinen 6rneklerinden
biridir.

Laudatio: Ovgii, methiye. Ancak terim, ozellikle oliiler igin yapilan ovgii
konusmasi veya cenaze torenlerinde okunan siirsel methiyeler anlamina gelir. Cenaze
torenlerinde, 6len kisinin yagamini ve erdemlerini yiiceltmek i¢in yapilan konusmalari
ifade eder.

Laudes: Sabah 6vgii duasi. Giinliik ilahi saatler (Divinum Officium) i¢inde yer alan,
sabahin erken saatlerinde Tanr1’y1 6vmek amaciyla okunan dualardan biridir.

Liturgia: Ayin, ibadet diizeni anlamina gelir. Hristiyan geleneginde, ozellikle
Katolik inancinda, Mesih’in ve Kilisesi’nin resmi olarak kutlanan kutsal eylemleri
anlamima gelir. Ayin diizeni, ibadet sekilleri ve litilirjik ritlielleri kapsayan genis bir
kavramdir.

Melisma: Tek bir hecede birden fazla nota kullanma teknigidir.

Missa: Katolik kilise miiziginin en eski ve temel bigimlerinden biridir. Bes ana
boliimden (Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus, Agnus Dei) olusur ve bu bdliimler ayin
metinlerine dayanir. [k missalar tek sesli ve ¢algisizdir. R6nesans doneminde gelisen cok
sesli (polifonik) missalar, dinsel miizik sanatinin en gelismis o6rnekleri arasinda yer alir
(Say, 2022: 470).

Missale: Ayin kitabi. Katolik ayin diizenini, dualar1 ve ilahileri i¢eren temel litiirjik
metinleri barindirir.

Modus: Mod, belirli bir nota dizisinin organizasyonunu ifade eder ve miizikal yap1
icerisindeki duygusal ve estetik etkisini belirler. Farkli durumlara gére insan ruhuna
dokunan ve anlam kazanan modlar, miizigin karakterini sekillendirir. Ton ise, notalarin
yerel pozisyonunu veya armonik baglam igerisindeki islevini tanimlar. Yiksek, pes,
hiiziinli, sevingli gibi duygu durumlarini belirleyen ton, moddan farkli olarak miizigin
frekanssal ve harmonik Ozelliklerine odaklanir. Bu ayrim, miizikal ifadeyi
anlamlandirmada 6nemli bir kavramsal temeli olusturur.

Motetus: Orta Cag polifonik miiziginde, motet tiiriiniin bir alt bigimidir. Ozellikle
13. yiizyi1lda gelismis olup, farkli s6zlerin ayni anda sdylenmesiyle karakterizedir. En
belirgin 6zelligi, kutsal metinlerle birlikte bazen dindis1 (laik) metinlerin de bir arada
kullanilmasidir. Bu, ayn1 eserde hem dini hem de sekiiler igeriklerin bulunmasina olanak

tanimigtir.
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Neuma: 9 ve 13. ylizyillar arasinda nota yazisi yerine kullanilan, genellikle ilahi
metinleri iizerine yerlestirilen, ezgiyi bilenlere yardimci olan isaretlerdir. Kare bigimli
noktalar, egriler ve baglardan olusur. Guido d’Arezzo’nun gelistirdigi sistem, notalarin
daha anlagsilir hale gelmesini saglamis ve modern nota yazisinin temelini atmistir (Sozeri,
2012: 165).

Nocturnum: Gece duasi. Orta Cag kesis manastirlarinda genellikle sabahin erken
saatlerinde, 03:00 ile 04:00 arasinda gerceklestirilen dua olarak bilinir. Bu dua, gece
boyunca uyandirilarak yapilan ibadetler ve okumalarla karakterizedir.

Offertorium: Sunu sarkist veya duasi. Katolik ayinlerinde, ekmek ve sarabin
sunulma aninda sdylenen ilahi veya okunan dua formiiliidiir.

Officium: Kilise gorevlilerinin (episkopos, papaz, diyakon, rahip, rahibe vb.) resmi
ve giinliik olarak icra ettikleri dualar ve ayinler. Giinliik ibadet diizenini ifade eden bir
terimdir.

Organum: Cok sesli miizigin en eski bigimlerinden biri olup, ana ezgiye (cantus
firmus) paralel olarak ikinci bir sesin (discantus) eklenmesiyle olusur. Erken dénem
armoni ve kontrpuan uygulamalarini temsil eder (Sozeri, 2012: 178).

Organum Purum: Erken polifoni tiirlerinden biri olan organumun temel bir
varyasyonudur.

Peregrinatto: Hac yolculugu. Dini amaglarla yapilan kutsal bir yolculuk olup,
ozellikle Orta Cag’da inananlar i¢cin manevi arinma ve dua amaci tasir. Latince kdkenli
bu terim, “yabanci iilkeye gitme” ya da “uzak bir yere seyahat etme” anlamina gelir.

Plaingsong: Genellikle tek sesli (monodik) ve 0Ol¢iisiiz bir sekilde icra edilen dini
ilahiler i¢in kullanilan bir terimdir. En bilinen 6rnegi, Katolik Kilisesi’nde kullanilan
Gregoryen Ezgileridir. Bu tiir miiziklerde ritim esnektir ve metnin dogal vurgularina
dayanir.

Prolatia: Orta Cag ve Ronesans miiziginde kullanilan ritmik oran sistemlerinden
biridir.

Processio Luminaria: Fener alayi, 151k alay1. Dini torenlerde veya 6zel giinlerde
diizenlenen, 151k veya mesaleler esliginde yapilan yiiriiyiisii ifade eder.

Psalmus: Mezmur. Ozellikle Kral Davut’a atfedilen Mezmurlar Kitabi’nda yer alan

dualar ve ilahileri ifade eder.
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Ritualis: Ritiiellere iligkin anlamina gelir. Ayinlerde uygulanan usuller, dua
formiilleri ve resmi olarak yaziya gecirilmis litiirjik metinleri kapsar.

Sacrum: Kutsal olan, Tanr1’ya adanmis ve laik hayattan ayrilmis unsur veya nesne
anlamina gelir. Kilise geleneginde, ayinlerde kullanilan kutsal objeleri ve mekanlari ifade
etmek i¢in kullanilir.

Sacrarium: Kutsal alan. Genellikle kilise i¢inde kutsal objelerin saklandigi, dini
ritiiellerin icra edildigi 6zel bolgeyi ifade eder.

Sanctus: Kutsal. Tanr1’nin yiiceligini ve kutsalligini ifade eden ilahi dualarda gegen
bir terimdir.

Schola Cantorum: Roma’daki papalik sarayinda, biiyiik olasilikla Aziz Gregorius
doneminde (590-604) kurulmus olan dini bir koroya verilen addir. Bu koro, Gregorius
ilahilerinden olusan repertuariyla taninir ve Katolik litiirjisinde 6nemli bir yere sahiptir.
Ayni ad, 1894 yilinda Paris’te Vincent d’Indy, Félix Guilmant ve Charles Bordes
tarafindan kurulan 6zel bir miizik okulu i¢in de kullanilmistir. Bu kurum, 6zellikle kilise
miizigi ve kontrpuan 6gretimine odaklanmistir (Say, 2022: 632).

Sequence: Melodik zincir. Litlirjik miizikte, bir ilahinin metinsel boliimlerinin
farkli olmasina ragmen belirli bir melodi kalibinin tekrar edilmesiyle olusturulan yapiy1
ifade eder.

Solmization: Solfej sistemi anlamina gelmektedir.

Te Deum: Latince kelime anlami “Seni Gveriz” olup, Hristiyanlikta Tanri’ya
stikretmek amaciyla sdylenen biiyiik bir ilahiye isaret eder.

Tetrachordum: Dortlii ses dizisi. Belirli bir yapi icerisinde dort farkli sesin ardisik
olarak dizilmesiyle olusan bir skaladir. Ornegin; Re-Mi-Fa-Sol ya da Sol-La-Si-Do

Tropus: Trop eklemesi. Daha dogru bir tanimla, miizikal ve metinsel siisleme,
mecazlt dokundurma, bir melodinin genisletilmesi veya melismatik notalar ile
zenginlestirilmesi siirecidir. Orta Cag miiziginde, mevcut litlirjik metinlere eklenen
genisletilmis melodik boliimleri tanimlar

Tractus: Tek bir sarkici tarafindan sdylenen ilahi. Orta Cag Katolik litiirjisinde,
ozellikle koro yerine solo bir icraci tarafindan okunan, diiz ve slislemeli melodiler i¢eren

uzun bir ilahi tiridar.
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Tactus: Latince kokenli bir terim olup, vurus, ritmik vurgulama veya tempo
anlamia gelir. Erken donem miizik teorisinde, 6zellikle mensiiral notasyon sisteminde,
miizigin zaman Olciisiinii belirlemek i¢in kullanilmstir.

Quadrivium: Quadrivium, Orta Cag tniversitelerinde Ogretilen aritmetik,
geometri, miizik ve astronomiden olusan dort temel bilim dalin1 kapsayan bir miifredattir.
Trivium (gramer, mantik, retorik) ile birlikte yedi 6zgiir sanatin ikinci asamasin1 olusturur
ve matematiksel bilimlere dayali bir egitim sistemi sunar (Sen, 2022: 161-162).

Vox: Ses. Latincede “ses” anlamina gelir. Miizik teorisinde ve vokal polifonide

farkli ses katmanlarini tanimlamak i¢in kullanilir (Say, 2022: 769).
3.7. Orta Cagda Miizigin Teorik Baglamda Gelisimi

11. yiizy1lda, miizik teorisinin gelisimine onemli katkilarda bulunan Italyan rahip
Guido d'Arezzo, miizik egitimini kolaylastirmak amaciyla baz1 yenilikg¢i fikirler ortaya
atmustir. Ornegin, Yahya Peygamber'e atifta bulunan bir ilahinin ilk kitasindaki her yar1
satirin ilk hecesini alarak, o donemde harflerle gosterilen (A-B-C-D-E-F-G) miizik
seslerini, alti hece ile (Ut-Re-Mi-Fa-Sol-La) ifade etmenin faydali olacagini one
stirmiistiir. Nota isimlendirme sisteminin temelleri bu sekilde atilmis olup, daha sonraki
kitalarda da devam eden ilahi, bu yontemle miizik egitimine yeni bir boyut kazandirmistir

(Buja, 2024: 5).

Resim 9. Orta Cag’da Sol anahtar1 gosterilisi (Duclos, 1904: 10).

11. yiizyilda yasamis olan Benediktin kesisi Guido d’Arezzo, modern Bat1 miizik
notasyonunun ve pedagojisinin temel taslarmi olusturan yenilik¢i yOntemler
gelistirmistir. Gelistirdigi sistem, zaman igerisinde ¢esitli evrimsel degisimlere ugramis
olsa da giiniimiizde halen bir¢ok {ilkede miizik egitiminin temel yapitaslari arasinda yer

almaktadir. Guido’nun en dikkat cekici katkilarindan biri, sesleri belirli bir yiikseklik
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sistemine dayali olarak temsil eden nota sistemini gorsel bir bicimde tanimlamasidir. Bu
baglamda, bes cizgiden olusan ve giliniimiizde “porte” olarak adlandirilan notalama
sisteminin erken bi¢imini ortaya koymus, boylece seslerin tizlik ve peslik derecelerinin
daha acgik ve anlasilir bir sekilde ifade edilmesini saglamistir. Bu gelisme, miizik
egitiminde kavramsal ve gorsel anlamda devrim niteligi tagimis; nota okuma, yorumlama
ve icra siireglerini daha sistematik hale getirmistir. Guido d’Arezzo’nun Onciiliiglinii
yaptig1 kuramsal ve pratik yaklasimlar, yalnizca kendi donemine 6zgii yenilikler olarak
kalmamis; yiizyillar boyunca Avrupa miizik kiiltiiriinii derinden etkilemis ve
sekillendirmistir. Bugiin hala miizik egitiminde temel kabul edilen solmizasyon sistemi
ile porte yazzmimin temelleri, onun gelistirdigi bu Oncii ¢aligmalara dayanmaktadir.
Ozellikle nota yazimmi gorsel bir diizleme tasimas1 ve ezgi dgretimini sistematik hale
getirmesi, miizik pedagojisinde koklii bir doniisiim yaratmistir. Bu baglamda, Guido’nun
katkilar1 miizik egitimini hem daha yapilandirilmis hem de daha erisilebilir bir hale
getirmistir. Nitekim Buja’ya (2024) gore, “Guido d’Arezzo 'nun notasyon ve pedagojideki
venilikleri, miizik egitimini daha sistematik ve ulasilabilir hale getirmis, sozlii
geleneklerle gorsel aciklik arasinda bir koprii kurmustur” (Buja, 2024: 5). Guido’nun bir
diger onemli katkis1 ise “Guidon’un Eli” (Manus Guidonis) olarak bilinen pedagojik
semadir. Bu sistemde, insan elinin parmak bogumlarina belirli miizikal sesler atfedilerek
ezgi Ogretimi somutlastirilmis, Ozellikle sozlii aktarima dayali egitim siireglerinde
ezgilerin hafizada tutulmasi kolaylastirilmistir. Bu yontem, sadece bir 6gretim araci degil,
ayni zamanda orta ¢ag miizik egitiminde analitik bir diisiinme bi¢iminin de Onciisii

olmustur (Hoppin, 1978: 200-205).

II““**"][‘“‘

RO

ut re mi fa sol la mi fa

Resim 10. Hexacord, Gorsel Ozan Karagdz’iin kisisel arsivinden alinmustir.

Yukarida goriilen alt1 ses, "hexacord" olarak adlandirilmaktadir.
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Hexacord terimi, Yunanca kokenli olup "alti tel" anlamina gelmektedir. Ancak, yalnizca bir
hexacord ile tam bir oktava ulagsmak miimkiin degildir. Gegmiste "mi-fa" hecelerinin asil islevi,
yarim seslerin nerede bulundugunu gostermekti. Giiniimiizde "si-do" olarak adlandirdigimiz
yarim ses aralifi, eski donemde "mi-fa" heceleriyle ifade edilirdi. Bu sistem gilinlimiiz
miizisyenlerine yabanci gelebilecek olsa da o donem mizisyenleri i¢in kafa karigiklig
yaratmiyordu; ¢iinkii harflerle belirtilen perdeler sabitti. Bu sistem incelendiginde, giiniimiizde
"si-do" (B-C) olarak bilinen, aralarinda yarim ses bulunan perdelere "mi-fa" iligkisini
yerlestirirsek, B perdesini "mi" olarak kabul ettigimizde, A "re", G ise "ut" olur. Bdylece, ikinci
hexacordun kok notasint bulmus oluruz. G harfiyle gosterilen "sol" perdesi bu baglamda "ut"

olarak adlandirilir ve bu gegis "mutasyon" olarak bilinir (Ozan Karagdz Miizik, 2020).!

ut < mi fa sol 1=

Resim 11. Orta Cag’da yarim seslerin ifade edilisi, Gorsel Ozan Karag6z’iin kisisel

arsivinden alinmistir.
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ut re mi fa |sol| la

ut |re mi fa sol la

Mutasgon

! Bu galismanin 39-42. sayfalar arasinda, Guido d’Arezzo’nun hexachord sistemi ve “mi-fa” yarim ses
gecislerinin teorik yapist detaylandirilirken, Ozan Karagdz’iin egitim videosundaki agiklamalar temel
referans olarak kullanilmstir. Karagdz’iin (2020) sesli ve gorsel anlatimi, 6zellikle hexachordal yapilarin
cagdas pedagojik aktarimi agisindan agiklayici bir igerik sunmaktadir. Karagdz, O. (Ozan Karagdz
Miizik). (10 Haziran 2020). Mi fa ve hexacordlar (Video). YouTube.
https://www.youtube.com/watch?v=mSeQU6CxSJE
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Resim 12. Mutasyon Ornegi, Gorsel Ozan Karagdz’iin kisisel arsivinden alinmustir.

C notasindan baglayan hexacorda "dogal hexacord" ya da "hexachordum naturale" denir. Bu
terim, hexacordun baslangi¢ notasinin dogal bir referans noktasi olarak kabul edilmesinden
kaynaklanmaktadir. G notasindan baglayan hexacorda ise "sert hexacord" ya da "hexachordum
durum" adi verilir. Bu terim, G’den baslayan dizinin, dogal hexacorda kiyasla daha keskin bir
ton yapisina sahip olmasindan 6tiirii kullanilir. Bir de "yumusak hexacord" bulunmaktadir; bu
da F notasindan baglayarak "hexachordum molle" olarak adlandirilir. F ile baslayan bu hexacord,
giiniimiizde "si bemol" olarak bildigimiz sesi saglar. Bu ses, "b-fa" olarak adlandirilir ve
"yumusak b" anlamina gelen "bemolle" teriminden tiiretilmistir. F hexacordunun bu sekilde

tanimlanmasinin nedeni, yumusak "b" sesini saglamasidir (Ozan Karagdz Miizik, 2020).

HCX&C}']OI"CIUITI Naturalc

b CDELE

_ﬂ:_a_ﬁ_.-

ut re mi fa sol la

Resim 13. Dogal Hexacord, Gorsel Ozan Karagdz’iin kisisel arsivinden alinmistir.

chaclﬁordum c:lurum

MO

ut re mi fa sol la

Resim 14. Hexacordum Durum (Sert Hexacord), Gorsel Ozan Karag6z’iin kisisel

arsivinden alinmistir.
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Resim 15. Hexacordum Bemolle, Gorsel Ozan Karagoz’iin kisisel arsivinden alinmustir.

exachord o REEMESIE - HOIE - BUr

C D EF G A bBfabmiC D [

D

B —H—

p=2 =8

o

Resim 16. Hexacordlarin Gosterilisi, Gorsel Ozan Karagdz’iin kisisel arsivinden

alimmustir.

Solmizasyon hecelerinin yarim sesin konumuna gore degismesi nedeniyle, tek bir harfin ifade
ettigi bir perdeye birden fazla hece denk gelebilir. Ornegin, G harfi "Sol," "re," ya da "ut" olarak
adlandirilabilirken, A perdesi "la," "mi," veya "re" heceleriyle ifade edilebilir. Ancak B harfi,
"fa" ve "mi" hecelerini barindiran tek perdedir ve bu heceler, ayni perdede bulunmalarina ragmen
ayn1 sesi vermez; aralarinda yarim ses farki vardir. Daha 6nce bahsedilen Pisagor sisteminde
oldugu gibi, "mi-fa" arasinda bulunan yarim ses kii¢iik yarim ses olarak kabul edilirken, B-fa ve
B-mi (gliniimiizde "si bemol" ve "si dogal") arasindaki yarim ses biiyiik yarim ses olarak
adlandirilir. Bu iki yarim ses arasindaki fark, Pisagor komasi olarak bilinen kii¢iik bir aralikla
ayrilir. Orta Cag ve Ronesans miiziginin temel ses sistemi, her ne kadar istenilen herhangi bir
perdede yeni bir hexacord kurulabilse de bu ii¢ temel hexacord iizerine insa edilmistir (Ozan

Karag6z Miizik, 2020).
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3.8. Kilise Modlari ve “Mod Kavrami1”

Bat1 miizik teorisinde, gliniimiizdeki major-mindr tonaliteden 6nce kullanilan
modal sistem, yaklasik 9. ylizyildan 16. yiizy1l ortalarina kadar litiirjik miizigin temelini
olusturmustur. Bu sistem sekiz moddan olusur ve D (re), E (mi), F (fa), G (sol) notalar1
tizerine kurulu dort temel finalis sesine dayanir. Her finalis, biri otantik digeri plagal
olmak iizere iki varyanta sahiptir. BOylece toplam sekiz mod ortaya ¢ikmaktadir.
Modlarin tanimlanmasinda, ezgilerin finalis noktasi, ses araligi ve ozellikle dortlii
(tetrachord) ile besli (pentachord) araliklarin i¢indeki tam ve yarim tonlarin siralanisi
belirleyici rol oynamaktadir. Bu dizilimler, her bir modun kendine 6zgii melodik yapisini
ve islevini belirler. Hoppin, bu sistemin sadece melodik materyali diizenlemekle
kalmayip ayn1 zamanda Bat1 kilise miizigi repertuarini siniflandirmak i¢in rasyonel ve
sistematik bir temel sundugunu ifade etmektedir. Sekiz moddan olusan sistem, ezgilerin
melodik araligini ve bitis (finalis) seslerini yansitan rasyonel bir siniflandirma saglamistir
(Hoppin, 1978: 177). Ayrica, bu sekiz modun kokeni Bizans miizigindeki Oktoekhos
gelenegine kadar uzanmakta ve Bati’da uygulanis bi¢cimiyle kendi litiirjik ihtiyaglarina
uyarlanmis sekilde yeniden yorumlanmistir (Hoppin, 1978: 176-179).

Mod, melodik dizilerin yapisin1 ve hiyerarsisini belirleyen temel bir kavram olup,
kokeni Antik Yunan miizik sistemine dayanir. Yunan miiziginde Doryen, Frigyen, Lidyen
gibi belirli cografi bolgelerin adimi tasiyan modlar, 6zglin perde siralamalar1 ve
karakteristik yapilartyla birbirinden ayrilir. Modlar, belirli bir karar sesi etrafinda
sekillenir ve her biri kendine 6zgii melodik bir kimlik tasir. Orta ¢ag’da kilise miiziginde
biiyiik 6nem kazanan bu sistem, 6zellikle Gregoriyen ezgilerinin temelini olusturmus ve
Boethius, Hucbald ve Guido d’Arezzo gibi miizik kuramcilar tarafindan sistematik hale
getirilmistir. Mod kavrami, Bati miiziginde tonalite sisteminin gelisimine katkida
bulunmus, zamanla major ve mindr tonalitelerine doniiserek modern armonik anlayisin
temelini atmistir. Bununla birlikte, mod kavrami yalnizca Bati miizigiyle smirh
kalmamuis; Tiirk miizigindeki makamlar, Hindistan miizigindeki raga sistemi gibi farkl
miizik geleneklerinde de benzer yapilarla karsimiza c¢ikmistir. Modlarin en 6nemli
ozelligi, yalnizca perde siralamasiyla degil, ayn1 zamanda melodik yapinin igsel isleyisi
ve karakteristik seyriyle de tanimlanmasidir. Bu yoniiyle modlar, miizigin duygu ve
anlatim boyutunu dogrudan etkileyen, kiiltiirel ve tarihsel gelisimi iginde farkl

bigimlerde varligini siirdiiren bir sistem olarak degerlendirilir (Say, 2022: 472-474).
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3.8.1. Modlar1 Olusturan Doértliiler

Bir tam dortliide 2 tam ve 1 yarim ses bulunur. Bu yapiy1 temel aldigimizda, iki tam
ses ve bir yarim sesin kombinasyonuyla olusturulabilecek tiir sayisi en fazla 3 olacaktir.

Bu tiirler, yarim sesin basta, ortada veya sonda yer almastyla belirlenir (Karagoz, 2020).
3.8.2.Modlar1 Olusturan Besliler

Besliler, dortliiler gibi tam ve yarim seslerin belirli bir diizenle siralanmasindan
olusur; ancak besli araliklar, dortlii araliklardan biraz daha genistir. Tam bir beslide 3 tam
ve 1 yarim ses bulunur. Bu seslerin siralanisi, beslilerin tiirlerini belirler. Tam ve yarim
seslerin farkli siralamalarindan dolay: besli tiirleri de 3 farkli sekilde karsimiza ¢ikar.
Ugiincii tiir dortliiye bir tam ses eklendiginde dérdiincii tiir besli, iizerine bir tam ses

eklendiginde ise besinci tiir besli elde edilir (Karagoz, 2020).

Tablo 1. Kilise Modlarimin Karakteristik Ozellikleri

Kilise Modlar1 Karakteristik Ozellikleri

Otantik Doryen 1.Mod: Karakterinde cesaret ve enerji barindirir.

Plagal Doryen 2. Mod: Daha yumusak, sakin bir karaktere sahiptir.

Otantik Frigyen | 3.Mod: Karanlik ve egzotik bir tiniya sahiptir.

Plagal Frigyen 4. Mod: Frigyen timisinin egzotik havaswni ifade eder ve daha az gergin bir
duygu tagir.

Otantik Lidyen 5. Mod: Aydinlik ve neseli bir hava verir.

Plagal Lidyen 6. Mod: Lidyen'in parlakligini diisiik tonlarda ifade ederek daha huzurlu ve
sakin bir atmosfer yaratir.

Otantik 7. Mod: Sakin ve pastoral bir karaktere sahiptir.

Miksolidyen

Plagal 8. Mod: Pastoral tiniyr daha genis bir aralikta duyurur ve daha rahatlatic

Miksolidyen bir etki yaratir.

2 Bu calismanin 4344, sayfalar arasinda yer alan “Modlari Olusturan Dortlii ve Besliler” bashii
kapsaminda, konunun hem teorik temellerini pekistirmek hem de pedagojik aktarimini desteklemek
amactyla Ozan Karag6z’iin hazirladig: egitim videosundan temel referans olarak

yararlanilmistir. Karagoz, O. (Ozan Karag6z Miizik). (6 Ekim 2020). Modlara giris Dortlii ve besli tiirleri
(Video). YouTube. https://www.youtube.com/watch?v=4tb9_YXvBYE:
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3.9.Kilise Miiziginde Kullanilan Modlar

Tablo 2. Kilise Miiziginde Kullanilan Modlarin Adlar, Karakterleri ve Durak

Notalar
Mod Ad1 Karakter | Finalis
1. Mod Doryen Otantik D
2. Mod Doryen Plagal D
3. Mod Frigyen Otantik E
4. Mod Frigyen Plagal E
5. Mod Lidyen Otantik F
6. Mod Lidyen Plagal F
7. Mod Miksolidyen Otantik G
8. Mod Miksolidyen Plagal G

Tablo 3. Kilise Modlarinin Adlari, Dominantlari ve Yapisal Ozellikleri

Mod Ad1 Dominant Besli Tiirii Dortlii Tiiri
1. Mod | Otantik Doryen A Birinci Besli Birinci Dortli
2. Mod | Plagal Doryen F Birinci Begsli Birinci Dortli
3. Mod | Otantik Frigyen C Ikinci Begsli Ikinci Dértlii
4. Mod | Plagal Frigyen A Ikinci Begsli Ikinci Dértlii
5. Mod | Otantik Lidyen C Ucgiincii Besli Ucgiincii Dértlii
6. Mod | Plagal Lidyen A Ucgiincii Besli | Ugiincii Dértlii
7. Mod Otantik D Dordiincii Begli | Birinci Dortli
Miksolidyen
8. Mod Plagal C Dordiincii Begli | Birinci Dortli
Miksolidyen

Kilise modlari, tarihsel siire¢ igerisinde farkli kaynaklarda cesitli yonleriyle ele alinmis

hem teorik hem de uygulamali miizik alaninda derinlemesine incelenmistir. Bu ¢aligmada
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kullanilan Tablo 1, Tablo 2 ve Tablo 3, kilise modlarinin karakteristik, yapisal ve teorik
ozelliklerini bir arada sunmay1 amaglamaktadir. S6z konusu tablolar; Apel (1973), Reese
(1959), Hoppin (1978) ve Palisca (1984) gibi temel kaynaklardan yararlanilarak,

arastirmaci tarafindan derlenip sistematik olarak olusturulmustur.

3.9.1.Mod 1. Doryen (Protus)

Otantik Doryen modu, “Re” notasindan baslayan bir besli dizilim (Re—La) iizerine
kuruludur. Bu yapiya, ayn1 dogrultuda eklenen bir dortlii (La—Re) dizisi eklenerek Re’den
Re’ye uzanan tam bir oktav dizilimi elde edilir. Boylece modun otantik formu sekillenir.
Bu kurgu, hem orta ¢ag miizik teorisinin temel yapi taslarindan biri olan tetrachord
sistemine hem de Guido d’Arezzo’nun hexachordal diizenine gondermede bulunur

(Hoppin, 1978: 67).

Doryen modu (Lat. Dorius), kilise modlar1 sisteminde protus olarak da
adlandirilir. Bu adlandirma, modun temel perdesi olan “Re” (D) sesine dayanir ve
Yunanca kokenli protus terimi “ilk” veya “birincil” anlamina gelir. Bu baglamda, Doryen
modunun litlirjik ve teorik diizende 6ncii ve kurucu bir islev gérdiigli kabul edilmektedir.
Nitekim, bilimsel terminolojide de benzer bir bigimde, “proton” ya da “protein” gibi
kavramlar, temel yapr taslarini tanimlamak amaciyla birincil anlamlar yiiklenerek

adlandirlmistir (Karagéz, 2020).

Quinte Quarte
: it
A

|
Resim 19. Otantik Doryen Modunun Eski Notasyon Dizisi (Duclos, 1904: 8).

3 Bu galigmanin 46-48. sayfalarinda yer alan Doryen Modu (Protus) ve Plagal Doryen (Plagis) baslhig
kapsaminda, Ozan Karagdz’iin hazirladig1 “Modlar I: Doryen (Protus)” baslikli YouTube videosundaki
gorsel ve isitsel anlatim temel referans olarak kullanilmigtir. Ozan Karagdz, Modlar I: Doryen (Protus),
Ozan Karag6z Miizik, YouTube videosu, 6 Kasim 2020:
https://www.youtube.com/watch?v=IKwHAf9cg3 A
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Sekil 19°da ki neumatik nota yaziminin giincel hali arastirmaci tarafindan asagida

derlenmistir.
’ ] ; = Z
¢ T

1. Tiir Begli 1. Tiir Dortlia
Resim 20. Otantik Doryen Modunun Modern Notasyon Dizisi

Ozan Karagdz’lin (2020) gorsel ve isitsel anlatimi, modlarin otantik yapilarini
aciklarken hem besli hem de dortliilerin eklemlenmesini ve bu yapilarin teorik iglevlerini
acik bicimde ortaya koymaktadir. Bu baglamda, La (A) sesi hem besli dizilimin son
perdesi hem de dortliniin baglangict olarak islev gormekte, dolayisiyla Doryen
modundaki ezgilerde siklikla kullanilan bir durak noktasi islevi listlenmektedir. Bu tiir
duraklamalar, Anadolu ve Ortadogu miizik geleneklerinde “asma karar” olarak
tanimlanan kalis bicimleriyle ortiismektedir. Ozellikle Doryen modunda bu gegici
duraklarin, ezgisel seyri belirlemede 6nemli bir rol oynadigr gézlemlenmektedir. Bu
durum, modlarin sistematik teorilere doniismesinden ¢ok once de pratikte var olduklarini
ve mizik teorisyenlerinin bu pratikten yola ¢ikarak tanimlar gelistirdiklerini

gostermektedir (Hoppin, 1978: 82; Karagoz, 2020).

3.9.2.Mod 2. Plagal Doryen (Plagis)

Doryen modunun ikinci bi¢imi olarak tanimlanan Plagal Doryen (Lat. Plagis),
temel yapisal 6zellikleri bakimindan otantik formdan ayrilir. Bu modda yine bitis sesi Re
(D) notasma dayanilmakla birlikte, modun dizisel kurulusunda farkli bir yonelim sz
konusudur. Otantik versiyonda Re notasindan yukariya dogru insa edilen dortlii ve besli
araliklar, Plagal versiyonda farkli bir dogrultuda sekillenir. Oncelikle, Re (D) notasindan
yukar1 dogru bir besli (D—A) insa edilir; ancak devaminda gelen dortlii, yukariya degil,
bitis sesinin altina dogru, yani asag1 yonde (Asagi Re’ye dogru) genisletilir (Karagoz,
2020).
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Bu yapinin sonucunda, Plagal Doryen modu, La’dan La’ya uzanan (A—A) bir
oktav araligini kapsar. Modun bitis sesi olan Re notasi, bu oktavin tam ortasinda
konumlanmakta ve yukariya dogru bir besli, asagiya dogru ise bir dortli ile
cevrelenmektedir. Boylelikle, Plagal modlar i¢in karakteristik olan, “bitis sesine
merkezlenmis ancak cevresel hareketlere izin veren” yapi ortaya c¢ikar. Bu sistem,
ozellikle Orta Cag miizik teorisinde modlarin tespitinde kullanilan otantik ve plagal

ayriminin temelini olusturur (Hoppin, 1978: 68).

Resim 21. Plagal Doryen Modunun Eski Notasyon dizisi (Duclos, 1904: 8).

Sekil 21°de ki neumatik nota yaziminin giincel hali aragtirmaci tarafindan asagida

derlenmistir.

&

] .
'\\____ e Y /

1. Tiir Dortlii 1. Tiir Besli

Resim 22. Plagal Doryen Modunun Modern Notasyon Dizisi
3.9.3.Frigyen

Otantik Frigyen modu, bitis sesi olan Mi (E) notasina dayali olarak insa edilmekte
ve bu temel lizerine ikinci besli (E-B) ile ikinci dortlii (B—E) dizilerinin eklenmesiyle
olugsmaktadir. Bu yapi, otantik Frigyen modunda bestelenmis ezgilerin genel olarak yer

aldig1 melodik cerceveyi temsil eder. Yapisal olarak, Mi notasindan baslayarak besli
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araligin son perdesi olan Si (B) notasi, bu modun belirleyici 6gelerinden biridir. Ancak
tarihsel siirecte bu sesin, yani “B mi” notasinin, modal sistem i¢erisinde zaman zaman “B
fa” olarak da islev géormesi (yani yarim ses peslestirilmesi), teorik diizlemde énemli bir

tartismay1 beraberinde getirmistir (Karagdz, 2020).*
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Resim 23. Otantik Frigyen Modunun Eski Notasyon Dizisi (Duclos, 1904: 9).

Sekil 23’de ki neumatik nota yaziminin giincel hali arastirmaci tarafindan asagida

derlenmistir
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Resim 24. Otantik Frigyen Modunun Modern Notasyon Dizisi

Bu degiskenlik, bazi otantik Frigyen ezgilerin yarim ses iistte yer alan Do (C)
notasina yonelme egiliminde olmasina yol agmaktadir. Bu nedenle, belirli ezgilerin
otantik mi yoksa plagal bir versiyona m1 ait oldugu sorusu, sadece teorik degil ayni
zamanda icra pratigi agisindan da yoruma agik kalmaktadir. Ozellikle 9. yiizyilda Batr’da
gelistirilen mod teorisi, basta Gregoryen repertuvar olmak {izere, litiirjik ezgilerin

sistematik bicimde siniflandirilmasi ihtiyacina yanit vermek {izere ortaya ¢ikmistir. Bu

* Bu galigmanin 48—50. sayfalar1 arasinda yer alan “Otantik Frigyen Modu” ve "Plagal Frigyen
Modu"baglig1 kapsaminda, Ozan Karag6z’iin hazirladigi “Modlar II: Frigyen” basliklt YouTube
videosundaki gorsel ve isitsel anlatim temel referans olarak kullanilmistir. Ozan Karagéz, “Modlar II:
Frigyen,” Ozan Karagdéz Miizik, YouTube videosu, 6 Kasim 2020. Erisim:
https://www.youtube.com/watch?v=QYhOIGIEwXc&list=PLIRL gj-9EMvuPsy7bokX19Ue4x Y W-
RAzg&index=3
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sistemde modlarin belirlenmesinde temel kriterler; ezginin bitis sesi (finalis), melodik

yonelimi (yukari/ agagt egilim) ve vurgu yapilan perdedir (Hoppin, 1978: 70).
3.9.4.Plagal Frigyen

Plagal Frigyen modu, yapisal olarak diger plagal modlarla benzer bir mantik
cercevesinde diizenlenmektedir. Bu modda da otantik formda oldugu gibi, bitis sesi Mi
(E) notasina sabit kalinmakta; ancak dizilim yoni farklilik gostermektedir. Modun
yapisal bilesenleri, Frigyen moduna 6zgli ikinci beslinin (E-B) bitig sesi lizerine
yerlesmeye devam etmesiyle sekillenirken, buna eklenen ikinci dortlii (B—F#) dizisi, bitis
sesinin altina dogru insa edilmektedir. Boylece, plagal formun karakteristik 6zelligi olan

“asagiya genisleme” bu modda da kendini gosterir (Karagdz, 2020).
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Resim 25. Plagal Frigyen Modunun Eski Notasyon Dizisi (Duclos, 1904: 9).

Modern miizik teorisi terimleriyle ifade edildiginde, Plagal Frigyen modunun
melodik alan1 Si’den Si’ye (B—B) uzanan bir oktavlik ¢erceveyi kapsar. Bu yapi, Orta
Cag miizik teorisinde Guido d’Arezzo’nun hexachord sistemi baglaminda “B mi—B mi”
dizisi olarak tamimlanmistir. Plagal Frigyen ezgilerin biiyiikk ¢ogunlugu bu simirlar
igerisinde seyretmekte olup karakteristik olarak merkezi Mi notasina bagli kalmakla
birlikte, genislemesini daha c¢ok alt bolgelere yoneltir. Bu baglamda, modun melodik
vurgusu siklikla La (A) notasi iizerinde yogunlagsmakta; bu ses, plagal Frigyen ezgilerde
“dominant” islevi goérmektedir (Hoppin, 1978: 71). Sekil 25’de ki neumatik nota

yaziminin giincel hali arastirmaci tarafindan asagida derlenmistir.
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Resim 26. Plagal Frigyen Modunun Modern Notasyon Dizisi
3.9.5.Lidyen

Lidyen modu, Gregoryen mod sistemi igerisinde iigiincii bitis sesi olan Fa (F)
notasina dayanmaktadir ve bu nedenle Tritus adiyla anilmaktadir. Tritus terimi, antik
teorik gelenege dayanan ve modlarin siralanmasinda kullanilan “Protus (birinci)”,
“Deuterus (ikinci)” ve “Tritus (li¢iincll)” smiflandirmasmin bir pargasidir. Lidyen
modunun yapisi, Fa notasini temel alan bir iiglincli besli ve ticlincti dortlii tiirlerinin
eklenmesiyle olusturulmaktadir. Bu dizilim, modun otantik versiyonunun melodik alanin
belirler.

Lidyen modunun karakteristik 6zelliklerinden biri, tipki otantik Doryen modunda
oldugu gibi, besli ve dortlii dizilerin eklendigi bolgelerdeki esnek melodik hareketliliktir.
Bu yap1 hem armonik ¢esitlilik hem de ezgisel zenginlik agisindan modun etkileyiciligini
artirmaktadir. Teorik olarak Lidyen modunun modern miizik sistemindeki karsiligi, Do
(C) notasindan baslayarak dizilen major diziye benzese de Gregoryen sistemde Fa temel
sesi lizerine kurulur. Guido d’Arezzo’nun gelistirdigi solmizasyon sisteminde bu ses, “C

sol fa ut” olarak tanimlanmistir (Karagoz, 2020).
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Resim 27. Otantik Lidyen Modunun Eski Notasyon Dizisi (Duclos, 1904: 9).

Sekil 27°de ki neumatik nota yaziminin giincel hali aragtirmaci tarafindan asagida

derlenmistir.
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Resim 28. Otantik Lidyen modunun modern notasyon dizisi
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Bu modun karakteristik 6zelliklerinden biri, otantik Doryen modunda oldugu gibi,
besli ve dortlii araliklarin eklendigi bolgelerde serbest bir gezinmeyi tercih etmesidir. Bu
durum, Lidyen modunun melodik hareketliligini ve armonik zenginligini artiran temel
faktorlerden biridir. Bu baglamda, otantik Lidyen modunun modern miizik teorisindeki
karsilig1 Do (C) olarak tanimlanmaktadir. Guido sisteminde ise bu nota " C sol fa ut olarak

ifade edilmektedir.’

3.9.6.Plagal Lidyen

Plagal Lidyen modu, otantik Lidyen modunun karakteristik yapisinin asag1 yonde
genisletilmesiyle olusturulmaktadir. Bu modun yapisal semasi, Fa (F) notasina dayali
otantik moddaki dortlii dizilimin bir oktav asagiya yerlestirilmesiyle elde edilir. Boylece
mod, bitis sesi Fa olarak kalmakla birlikte, melodik hareket alani asagiya dogru
genisletilmis olur. Plagal Lidyen ezgilerde dikkat ¢eken vurgu notasi ise ¢cogunlukla La
(A) olarak belirlenmistir. Ancak bu notanin Guido’nun solmizasyon sistemine gore “La”
m1 yoksa “Re” mi olarak adlandirilacagi, kullanilan hexachord tiirline ve “mi—fa” yarim
ses gecisinin hangi sesler arasinda kurulduguna bagl olarak degisebilmektedir. Modun
karakteristiklerinden biri, B notasinin (Si) tarihsel siirecte zaman zaman Fa olarak
degerlendirilmesi egilimidir. Bu egilim, B notasinin bu durumunda yani peslesmis haliyle
(B fa) seslendirilmesine dayanir. Bu 6zellik, Lidyen modunu teorik agidan giintimiizdeki
major dizilerle yakinlastirir. Ozellikle Fa notasindan baslayan ve B notasinin
peslestirildigi bir dizi, yapi itibariyle Do major dizisine benzerlik gdsterir. Bu nedenle
baz1 miizikolojik kaynaklarda, Lidyen modunun “b durumundaki” versiyonunun bitis sesi

C (Do) olarak degerlendirilmesi s6z konusu olmustur (Karagdz, 2020).

3 Bu galigmanim 51-53. sayfalarinda yer alan “Lidyen Modu (Tritus)” ve "Plagal Lidyen bashig1 kapsami
Ozan Karag6z in “Modlar III: Lidyen” baglikli video anlatimindaki gorsel ve teorik agiklamalardan
yararlanilarak hazirlanmistir: Ozan Karagdz, Modlar I1I: Lidyen, YouTube videosu, 6 Kasim 2020.
https://www.youtube.com/playlist?list=PLORLgj-9EMvuPsy7bokX19Ue4xYW-RAzg
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Resim 29. Plagal Lidyen Modunun Eski Notasyon Dizisi (Duclos, 1904: 9).

Sekil 29’da ki neumatik nota yaziminin giincel hali aragtirmaci tarafindan

asagida derlenmistir.
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Resim 30. Plagal Lidyen Modunun Modern Notasyon Dizisi

Bu yapi, 16. yiizyilda teorisyenler tarafindan sistematik hale getirilen ve Ionian
(Iyonyan) ad1 verilen yeni bir modun ortaya ¢ikisina zemin hazirlamistir. [yonyan modu,
glinlimiiz miizik teorisinde Do major dizisiyle 6zdeslesmis olup, modlar sisteminin
genisletilmesi siirecinde Lidyen modunun plagal tiirevine yakin bir kurgu sunmaktadir
(Hoppin, 1978: 74; Apel, 1958: 112). Bu nedenle, modlar iizerine 6nceden calismis olan

aragtirmacilar, Plagal Lidyen modunu “Iyonyan” terimiyle hatirlama egilimindedir.
3.9.7.Miksolidyen

Mixolydian modu, kilise miizigi modal sisteminde dordiincii finalis olan G (Sol)
sesi lizerine insa edilmektedir. Bu nedenle, antik terminolojide “Tetrardus” olarak
adlandirilan dortlii finalis grubuna dahildir. Bu modun yapisinda, G notasindan baslayan
ve “Ut-Re-Mi—Fa—Sol” seklinde ilerleyen dordiincii tiir besli kullanilir. Ardindan, D (Re)
sesi tizerine kurulan birinci tiir dortli olan “Re-Mi—Fa—Sol” dizisi eklenerek mod
tamamlanir. Bu yapisal biitiinliik, Dorian ve Lydian modlarinda da oldugu gibi, besli ve
dortlii tiirlerinin hangi ses iizerine eklendigine bagli olarak modun tinisal karakterini
belirler. Ayrica, Guido d’Arezzo’nun gelistirdigi solmizasyon sisteminde bu modun
sesleri “D La Sol Re” seklinde tanimlanmigtir. Bu gosterim, 6zellikle pedagojik baglamda

modlarin 6gretilmesinde biiyiik kolaylik saglamistir (Hoppin, 1978: 67).
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Resim 31. Otantik Miksolidyen Modunun Eski Notasyon Dizisi (Duclos, 1904: 9).

Sekil 31°de ki neumatik nota yaziminin giincel hali aragtirmaci tarafindan asagida

derlenmistir.
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Resim 32. Otantik Miksolidyen Modunun Modern Notasyon Dizisi

3.9.8.Plagal Miksolidyen

Plagal Miksolidyen modu, yapisal olarak otantik miksolidyen modunun bir oktav
altina tasinmis varyantidir. Bu plagal versiyonun sematik yapisi, otantik modda yer alan
dortlii dizinin finalis sesinin (G- Sol) bir dortlii altindan baslatilmasiyla olusturulur.
Boylece, modal yapt Re notasindan baslayarak tekrar Re’ye (Re—-Mi—Fa—Sol-La—Sib—
Do—Re) uzanan bir dizilimle tanimlanir. Bu gériiniim, ilk bakista otantik Doryen modunu
amimsatabilir; ¢linkli Doryen modu da D (Re) sesinden baglamakta ve benzer bir dizi
kullanmaktadir. Ancak her iki mod arasinda yalnizca bu ylizeysel benzerlik
bulunmaktadir. Plagal Miksolidyen modunun finalis noktas1 G (Sol) iken, otantik Doryen
modunun finalisi D (Re) olarak kalmaktadir. Dolayisiyla her iki mod, benzer ses

dizilerine sahip olsalar da farkli fonksiyonel merkezlere sahiptir (Karagdz, 2020).6

% Bu galigmanin 54-55. sayfalarinda yer alan “Miksolidyen Modu baslklari, Ozan Karagdz’{in Modlar
IV: Miksolidyen (Tetrardus) baslikli video anlatiminda sundugu gorsel ve teorik agiklamalardan
yararlanilarak hazirlanmistir.
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Resim 33. Plagal Miksolidyen Modunun Eski Notasyon Dizisi (Duclos, 1904: 9).

Sekil 33’de ki neumatik nota yaziminin giincel hali aragtirmaci tarafindan asagida

derlenmistir.
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Resim 34. Plagal Miksolidyen Modunun Modern Notasyon Dizisi

Ayrica modlarin tarihsel karakterizasyonu, yalnizca teknik yapilariyla smirh
kalmamis, duygusal ve sembolik yorumlarla da zenginlesmistir. 16. ylizyill miizik
teorisyeni Hermann Finck, otantik Miksolidyen modunu coskulu, sehvetli ve zaman
zaman Ofke dolu ifadelerle iliskilendirirken; onun plagal versiyonunu daha iliml,
yumusak ve gerektiginde ciddi bir ruh halini yansitan bir mod olarak tanimlar. Finck’in
benzetmesine gore, plagal Miksolidyen modu, 6fkeli bir erkegi yatistiran kadinin tath
sOzlerine benzer bir etkiye sahiptir. Bu nitelikler zamanla halk arasinda deyimsel ifadelere
donlismis ve “plagal miksolidyen gibi tath dilli olmak” seklinde kullanilmistir (Finck,
1996: 114)

3.10.Tarihsel Asamalariyla izmir Latin Katolik Kilise Ritiiellerine Ait

Inan¢ Miizigi Tiirleri

Hristiyan diinyasinda dinsel miizik, genellikle kilise miizigiyle esanlamli olarak

kullanilmaktadir. Ik Hristiyan dinsel torenleri, sinagoglardaki Yahudi geleneklerinden

! Karag6z, O. (Ozan Karagdz Miizik). (2021, Ocak 2).
https://www.youtube.com/watch?v=DkiooKyz8gk&t=159s
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etkilenmis; bu gelenekler Hristiyan dinsel miizigine de aktarilmistir. Ozellikle Yahudi
dua torenlerinde yer alan ve ii¢ kez tekrar edilen “Kados, Kados, Kados” ifadesi,
Latinceye Sanctus, sanctus, sanctus olarak c¢evrilmis; yine Yahudi kutsamalarindaki
“Baruh Ata Adonay” ifadesi ise Latince Gratias agimus tibi Domine bi¢iminde
uyarlanmigtir. Yahudi sinagoglarinda kullanilan ve Hristiyanlik tarafindan benimsenen
en taninmis ifadelerden biri de Ibranice “Tanriya siikiir” anlamina gelen Alleluiadir.
Hristiyan diisiincesi, baslangigta bir 6l¢iide Antik Yunan mistisizmine dayandigi i¢in,
kilise ilahileri de eski Yunan miizik dizilerini 6rnek almistir. Bu baglamda, Hristiyan
miizigini diizenlemeyi amaglayan ilk din adami, Milano Bagpiskoposu Aziz
Ambrosius’tur. Aziz Ambrosius, kilisede icra edilen miizikli ayinleri sistematize etmis ve
sol, fa, re, mi notalariyla baslayan dort diziyi belirlemistir. Bu dizilere Antik Yunan
modlarinin adlarmi vermistir; ancak, bu adlandirmalar disinda Yunan modlariyla
dogrudan bir iliski bulunmamaktadir. Otantik olarak adlandirilan bu dort kilise
makaminin melodik yapisi, besli aralik sinirin1 agmamaktadir (Say, 2022: 206).
Hristiyan kilise miiziginin bir diger onemli figiirii, Papa Gregorius’tur. “Biiyiik
Gregor” olarak tarihe gecen bu din adami, dindis1t miizikten uzak, yalin ve gosterissiz bir
miizik anlayisini kilisede egemen kilmak istemistir. Papa Gregorius, M.S. 590-604 yillar
arasinda, kilisede kullanilacak dinsel sarkilar1 yeniden diizenlemis, kurallara baglamis ve
bu sarkilar1 bir araya getirerek bir kiitiik olusturmustur. Antiphonarie adli bu kurallar
biitiinii, Roma’daki Saint Pierre Kilisesi mihrabina yerlestirilmis ve altin bir zincirle
baglanarak gilinlimiize kadar korunmustur. Gregorius’un hem miizik bilgisine sahip bir
kisi olmasi hem de papalik yetkileri, kilise miizigi dagarcigini diizenlemesini
kolaylastirmistir. Bu siiregte dinsel sarkilar derlenmis; bir boliimii diizeltilmis, yeni
sarkilar eklenmis ve ezgilere kaynaklik eden modlar kesinlestirilmistir. Bu gelismelerin
bir sonucu olarak Hristiyan ilahileri “Gregoryen sarkilart (Chant Gregorien)” olarak
anilmaya baslamistir. Dordiincii ylizyllda Aziz Ambrosius tarafindan diizenlenen ve
otantik olarak adlandirilan dort kilise moduna, Gregorius tarafindan dort yeni mod daha
eklenmistir. Bu yeni modlar plagal olarak adlandirilmistir. Erken Orta Cag kilise miizigi
tek sesli (monofonik) bir yapiya sahip olup sarki sozleri Latince yazilmistir. Ritmik
hareketlerin bulunmamasi nedeniyle, melodiler adeta Latince bir diizyazi okunuyormus

gibi tekdiize bir sekilde seslendirilmistir (Say, 2022: 207).
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3.11.Gregoryen Ezgiler

Katolik kilise miizigi, model dizgiye dayali dinsel toren sarkilarindan olusan bir
gelenegi temsil etmektedir. Papa Gregorius (590-604), kiliseye uygun bir miizik
anlayisin1 egemen kilmak amaciyla bu tek sesli sarkilar1 sistematik bir sekilde
diizenlemis; kurallara baglamis ve yazili hale getirmistir. Gregoryen ezgiler olarak bilinen
bu eserler, Hristiyan miiziginin temel bes repertuvarindan biri haline gelmistir. Diger
repertuvarlar arasinda Eski Roma, Ambrossian, Gallikan ve Mozarabik tarzlar yer
almaktadir. Papa Gregorius’un ayni zamanda miizik insani olmasi, kilise miiziginin
diizenlenmesini ve dagarinin olusturulmasini kolaylastirmistir. Bu nedenle Katolik kilise
miiziginde uygulanan sarkilar “Chant Gregorian” olarak adlandirilmaktadir. Papa
Gregorius, Roma’da Schola Cantorum adi verilen miizik okulunu gelistirerek, ayin
miiziginde birlik saglamak amaciyla Hristiyan {ilkelere egitmenler ve sarkicilar
gondermistir. Bu ¢abalar, Frank krali Charlemagne tarafindan da desteklenmis ve “tek bir
miizik yoluyla tek bir kilise biitiinlesmesi” hareketine doniismiistiir. Bu siirecte
Gregoryen ezgiler, Hristiyan diinyasinda yaygin bir standart haline gelmistir. 10.
yiizyildan itibaren yaziya gecirilen elyazmasi belgelerde Missa ve Office gibi ayin miizigi
bicimleri goriilmektedir. Bu eserler, Latince sozlere eslik eden, dl¢iisiiz ritimlerle icra
edilen tek sesli melodilerden olusmaktadir. Sozler, Psalmus adi verilen Latince
Mezmurlar’dan veya Incil’den dogrudan alinmis pasajlardan olusmaktadir. Ayrica
azizlerin yasam oykiileri ya da Hristiyanligin ilk ¢ileli donemlerini duyarhilikla isleyen
temalar, bu eserlerin temel konular1 arasinda yer almaktadir (Say, 2022: 306).

Psalmodik olmayan baglica Missa metinleri arasinda Ordinarium bdliimleri yer
almaktadir. Bu metinler genellikle diizyazi1 bi¢imindedir; siirsel yapiya sahip ilahiler ise
repertuvarin yalnizca kiictik bir boliimiinii olusturmaktadir. 11. yiizyildan itibaren, Missa
sOzlerine siirsel bir nitelik kazandirilmig ve bu siirsel yapi, ritmik 6gelerle desteklenerek
yeni formlar gelistirilmistir. Introitus, Offertorium, Communio, Antiphon, Responsorium
ve Invitatorium gibi formlar, kaynaginda Alleluia olan geleneksel yapilara ek olarak
Sequenz ve Tropez adinda yenilik¢i formlarla zenginlestirilmistir. Gregor sarkilarinin
melodileri, farkli donemlerin 6zelliklerine gore siniflandirilmaktadir. Bu siniflamalar
arasinda; sozlerin her hecesine bir notanin diistiigii heceleme ezgileri, hecelerin iki ile on
iki arasinda degisen notalarla ifade edildigi neumatik ezgiler ve hecelerin on iki veya daha

fazla notayla ifade edildigi melizmatik ezgiler bulunmaktadir. Bu ezgilerin temelinde,
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antik Yunan kiiltiiriinden etkilenmis ve Bizans miiziginde kullanilan modlarin yer aldig:
goriilmektedir. Bu ses dizileri, Papa Gregor tarafindan Bati’nin Katolik kilise miizigine
uyarlanmistir. Gregor sarkilariin ritmik 6zellikleri ise miizikoloji alaninda tartigmali bir
konudur. 13. yilizyila kadar kullanilan miizik yazilarinda siire belirtilmediginden, bu
sarkilar diiz yazi notasyonu ile ifade edilmis ve notalarin siire degeri esit kabul edilmistir.
Bu durum, ritmik hareketin dogrudan gosterilmesini imkansiz kilmistir. Melodiler,
Latince diiz bir metin okunuyormus gibi seslendirilmistir. 1280 yilinda, K&lnli
Franco’nun Ars Cantus Mensurabilis adl1 eseriyle nota siireleri tanimlanmis olsa da bu
stireli yazi, agirlikli olarak dindist eserlerde kullanilmigtir. Erken Orta Cag dinsel
sarkilarindaki ritmik hareket, Latince sozlerin zorunlu aksanlarina (vurgularina)
dayandirilarak incelenmektedir. Ancak, bu alandaki ¢alismalar genellikle tartismali olup
tahminlere dayalidir. Gregor sarkilarinin miizik tarihindeki en 6nemli katkilarindan biri,
modalitenin tonaliteye evrilmesinde bir kdprii gorevi gormesidir. Bu baglamda, kilise
miizigi tarihindeki yerini koruyarak Bati miizigi lizerindeki etkisini siirdiirmiistiir (Say,

2022: 307).
3.11.1.0rganum ve Erken Cok Seslilik

Organum, Bati miiziginde c¢ok sesliligin baglangicini temsil eden onemli bir
donemi ifade etmektedir. 10. ylizyilda ortaya cikan bu tiir, 6zellikle litlirjik miizikte
Gregoryen ezgilere eklenen ikinci bir sesle gelistirilmistir. Ilk dénem Organum
eserlerinde, eklenen ses genellikle temel melodiye paralel hareket ederken, daha sonraki
donemlerde bagimsiz hareket etmeye baglamistir (Apel, 1970: 210). Bu gelisim, polifonik
yapmin temellerini olusturmus ve kilise miiziginde daha zengin bir ifade bigimi
saglamistir.

Notre Dame Okulu, Organum’un gelisiminde merkezi bir rol oynamustir.
Paris’teki bu okul, Leonin ve Perotin gibi 6nemli bestecilerin ¢alismalariyla erken
polifoninin tekniklerini sistematik hale getirmistir. Leonin’in iki sesli Viderunt Omnes
eseri, Organum Duplum tiiriiniin en erken 6rneklerinden biri olarak kabul edilmektedir.
Perotin’in aym1 eserin dort sesli diizenlemesi ise, Organum Quadrupulum formunun en
yetkin ornekleri arasinda yer almaktadir (Hoppin, 1978: 137-139). Bu eserler, ¢ok
sesliligin kompleks yapiya dogru evrildigi donemin karakteristik &zelliklerini

yansitmaktadir.
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Winchester Troper gibi el yazmasi kaynaklar, bu donemde Organum’un uygulama
ve repertuvarint belgeleyen onemli eserler arasinda yer almaktadir. Organum, sadece
litiirjik miizikte bir yenilik olarak kalmamis; ayni zamanda Bati miiziginin sonraki
donemlerdeki armonik ve kontrapuntal gelisimine dnemli bir zemin hazirlamistir. 10.
yiizyildan 13. yiizyila kadar siiren bu donemde, ¢ok seslilik yalnizca teknik bir ilerleme
degil, ayn1 zamanda litiirjik miizigin ruhani atmosferini giiglendiren bir ara¢ olmustur

(Strunk, 1965: 243).
3.11.2. Polifoni ile Zenginlesen Cok Seslilik

14. yiizyildan 16. ylizyila kadar uzanan donem, Bati miiziginde c¢ok sesliligin
(polifoni) teknik ve estetik agidan zenginlestigi bir donemdir. Bu donemde miizik; melodi
ve armoninin dengeli bir sekilde bir araya getirildigi kompleks yapilarla karakterize
edilmistir. Polifoni, 6zellikle kilise miiziginde litlirjik metinlerin daha etkili bir sekilde
ifade edilmesini saglayan 6nemli bir ara¢ haline gelmistir (Apel, 1970: 278).

Bu donemin 6ne ¢ikan bestecileri arasinda Guillaume de Machaut, Josquin des Prez
ve Giovanni Pierluigi da Palestrina bulunmaktadir. Guillaume de Machaut’un Messe de
Nostre Dame adli eseri, tam bir misa formunda yazilan ilk polifonik eser olarak, 14.
yiizyilin miizikal estetigini yansitmaktadir (Hoppin, 1978: 256). Josquin des Prez’in Ave
Maria... Virgo Serena adli moteti ise, 15. yiizyilin sonlarinda polifoninin zirve noktasini
temsil eden bir yapittir. Eser, cesitli seslerin birbiriyle uyum i¢inde hareket ettigi
kompleks bir polifonik doku sunar (Strunk, 1965: 322).

Ronesans donemi, polifoninin sadece kilise miiziginde degil ayn1 zamanda diinyevi
miizikte de zenginlestigi bir donemdir. Giovanni Pierluigi da Palestrina’nin Missa Papae
Marcelli adl1 eseri, polifoniye ahlaki ve estetik bir uyum getiren 6nemli bir 6rnektir. Bu
eser, Katolik Reformu’nun litlirjik miizik {izerindeki etkisini de yansitmaktadir (Reese,
1959: 436). Polifoninin bu donemdeki evrimi hem teknik hem de sanatsal agidan ¢ok

sesliligin Bat1 miiziginde kalic1 bir yer edinmesini saglamistir.
3.11.3.Calgih Litiirjik Miizikler

17. yiizyilda c¢algili miizik, kilise miiziginin ayrilmaz bir pargasi haline gelmis; bu
durum, litiirjik eserlerin hem ritmik hem de melodik yapisinda énemli degisimlere yol

acmistir. Bu donemde borulu org, kiliselerdeki en 6nemli calgi olarak one ¢ikmuistir.
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Ozellikle Barok dénem, org miiziginin altin ¢agr olarak kabul edilir. Johann Sebastian
Bach, bu dénemin en 6nemli bestecilerinden biri olarak, kilise miizigine 6zellikle org
eserleriyle biiyiik katkilar saglamistir. Bach’in Toccata ve Fiig Re Mindr ile
Orgelbiichlein adl1 eserleri, yalnizca teknik agidan iistilinliik sergilemekle kalmamis, ayni
zamanda litlirjik miizigin ruhani atmosferini derin bir manevi ifadeyle giiclendirmistir
(Apel, 1970: 312).

Telli ve nefesli ¢algilar da kilise miiziginde kullanilmaya baslanmis ve 6zellikle
klasik donemde litiirjik miizik daha genis orkestral yapilar kazanmistir. Haydn’in Missa
Brevis ile Mozart’in Requiem eserleri, klasik donemin ¢algili litlirjik miizigini temsil
eden baslica 6rneklerdir. Bu eserler, bir yandan ayin miizigi i¢in dini bir baglilik sunarken
diger yandan dramatik ve estetik unsurlar1 da miizikle harmanlamistir. 19. yilizyila
gelindiginde kilise miizigi, daha genis orkestral formlar ve romantik ifade olanaklar ile
yeniden sekillenmistir. Giuseppe Verdi’nin Requiem adli eseri, yalnizca dinsel bir ritiieli
degil ayn1 zamanda derin bir insanlik trajedisini dramatik bir dille ifade ederek c¢algil
litlirjik miizigin doruk noktasini temsil etmistir (Strunk, 1965: 457).

19. yiizyilin sonlarina dogru kilise miizigi, yalnizca ayinlerin bir pargasi olmaktan
c¢ikarak, konser salonlarinda da icra edilen ve dinlenen bir miizik tiirtine doniismiistiir. Bu
stirec, kilise miizigi ile sanatsal miizigin sinirlarinin bulaniklagmasina neden olmustur.
Ancak bu donemde dahi ¢algili litiirjik miizik, dinsel atmosferi yansitma ve inananlarin
ruhani duygularmi giliglendirme amaci tasimayr siirdiirmistiir. Litlijik  miizik,
Hristiyanlik basta olmak iizere cesitli dini geleneklerde ibadet ve torenlerin ruhani
boyutunu desteklemek amaciyla icra edilen miizik tiirtidiir. Bu eserler, kutsal metinlerin
ezgisel bir sekilde sunulmasiyla cemaati yonlendirmek, dualarin etkisini artirmak ve
torenlerde manevi bir atmosfer yaratmak gibi islevler listlenmistir. Katolik Kilisesi’nde
litiirjik miizigin temelini Gregoryen ezgileri gibi monofonik yapilar olugturmus, zamanla
polifonik formlarla zenginlesmistir. Ozellikle Missa, Motet ve Requiem gibi eserler, Bat1
miiziginin ¢okseslilik, armoni ve form anlayisina 6nemli katkilar saglamistir. RGnesans
doneminde Palestrina, litiirjik miizikte estetik ve teknik acidan zirveye ulasirken, Barok
donemde Johann Sebastian Bach ve Handel hem kilise hem de bagimsiz miizik eserleriyle
bu gelenegi ileri tasimistir. Modern donemde ise halk dillerine gecis ve ¢cagdas miizik
formlarinin kullanimi, litiirjik miizigi daha genis bir kitleye ulastirmistir (Apel, 1970:
145; Reese, 1959: 78).
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Organ miizigi ise Hristiyan litlirjisinde 6zel bir yere sahiptir. Antik Yunan’da
kullanilan hydraulis adl1 enstriimandan tiireyen org, 8. yiizyildan itibaren Bati Avrupa’da
kilise miiziginin ayrilmaz bir parcasi haline gelmistir. Borulu org, ilahilerin ve dualarin
eslik¢isi olarak dini torenlerde ruhani atmosferin giiglenmesine katki saglamis ve biiyiik
katedrallerde bu torenlerin ihtisamini artirmistir. Barok donemde Johann Sebastian Bach,
org miizigini teknik ve sanatsal agidan zirveye tagimistir. Bach’in Toccata and Fugue in
D Minor adl1 eseri hem teknik ustalik hem de derin manevi ifade agisindan bu gelenegin
en onemli Orneklerinden biridir. Romantik dénemde César Franck ve Charles-Marie
Widor, orgun ses genisligi ve dinamik kapasitesini genisleterek tiirli modernlestirmistir.
Org miizigi hem litiirjik hem de konser baglaminda Bat1 miizigi tarihinin en etkileyici ve
kalic1 geleneklerinden biri olarak kabul edilmektedir (Apel, 1972: 200; Hoppin, 1978:
312).

3.11.4. Modern Kilise Miizigi: Calgisal Cesitlilik, Cok Seslilik ve Kadin Sesi

Uzerine

1965 yilinda toplanan II. Vatikan Konsili, kilise miiziginde yeni bir donemin
baslangicini isaret etmis ve modern kilise miiziginin temel dinamiklerini belirlemistir.
Konsil kararlari, ayinlerin cemaate daha anlagilir hale gelmesini saglamak amaciyla yerel
dillerin kullanimim tesvik etmis; bu durum, kilise miiziginin yalnizca elit bir dini
toplulugun anlayabilecegi bir form olmaktan ¢ikarak, daha genis kitlelerin katilimina agik
bir yapiya doniigmesini saglamistir (Flanagan, 2012: 43-45). Geleneksel Gregoryen
ezgilerin yani sira yerel halk melodilerinin ve modern ¢algilarin litiirjik miizige dahil
edilmesi hem yapisal hem de estetik anlamda bir doniisiimii beraberinde getirmistir. Bu
stirecte gitar, fliit, elektronik org ve perkiisyon gibi calgilar kilise ortamlarinda
kullanilmaya baslanmis; ancak bu yenilikler, geleneksel kilise miizigi estetiginin
kayboldugu yoniinde tartismalara da zemin hazirlamistir (Hoppin, 1978: 412).

Tarihsel olarak yalnizca tek sesli icralara izin veren kilise miizigi, 9. yilizyilda
organum teknikleriyle baslayan c¢okseslilik siireci sayesinde, Ronesans ve Barok
donemlerde ¢ok sesli eserlerle zenginlesmistir. Johann Sebastian Bach gibi bestecilerin
kilise i¢in yazdig1 kantat ve oratoryolar, bu gelisimin doruk noktalarini temsil ederken,
modern ¢agda ise Arvo Pért gibi isimler, minimalist yaklagimlarla bu gelenegi

giincellemistir. Part’mn Te Deum ve Magnificat gibi eserleri, modern kompozisyon
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tekniklerini kullanarak ruhani bir atmosfer yaratma arayisinin dikkat c¢ekici
orneklerindendir. Kiliselerin gen¢ kusaklara ulasmak amaciyla popiiler miizik unsurlarin
litiirjik baglama tagimasi ise “geleneksel” ve “modern” anlayislar arasindaki ayrismay1
daha goriiniir kilmistir (Reese, 1959: 520; Westermeyer, 1998: 219). Bu coksesli ve
calgisal cesitlilik, 6zellikle II. Vatikan Konsili sonrast donemde cemaate aktif katilimi
destekleyen bir ifade araci olarak daha da 6nem kazanmustir.

Kiiresellesmenin ve teknolojik gelismelerin etkisiyle, kilise miizigi yalnizca Bati
gelenekleriyle sinirli kalmamis; Afrika ve Asya cemaatlerindeki yerel calgilar, ritmik
motifler ve halk miizigi 6geleriyle harmanlanarak ¢okkiiltiirlii bir yapiya evrilmistir. Ayni
zamanda elektronik miizik, dijital enstriimanlar ve stiidyo temelli iiretimler, 6zellikle geng
cemaatlerin katilimini artirmak amaciyla litiirjik ortamlarda denenmistir. Bu
cesitlenmeye ragmen, bazi ¢evreler bu tiir yeniliklerin kilise miiziginin ruhani ve teolojik
derinligini zedeledigi yoniinde elestiriler getirmistir (Westermeyer, 1998: 233).

Ote yandan, kadin sesinin ve miizikal roliiniin kilise miizigindeki goriiniirliigii
hem tarihsel hem de teolojik diizlemde dikkat ¢ekici bir doniisiim gecirmistir. Erken
Hristiyanlik doneminden itibaren kadinlarin litiirjik alandaki yeri tartigmali olmus; Orta
Cag boyunca, kadinlarin kamusal ayinlerde miizik icra etmesi kanonik kurallar ve
toplumsal normlarla smirlandirilmistir.  Ancak kadinlarin egitildigi manastirlarda,
Ozellikle Benedikten geleneginde (Aziz Benediktus Tarikati Gelenegi, ait oldugu dénem:
6. ylizy1l baglar1), miizik ibadetin ayrilmaz bir parcasi olarak yapilandirilmistir. Kadin
korolar1 6nemli bir yer tutmus ve bu korolar, belirli ayinlerde tek sesli ilahiler
seslendirmistir (Bergeron, 2005: 136). Hildegard von Bingen gibi 12. yiizyil kadin
mistikler ve besteciler hem miizikal hem de teolojik liretimleriyle bu alandaki onciiler
arasinda yer almistir. Hildegard’in kendi kurdugu manastirda yazdig: litiirjik sarkilar ve
dramatik miizik eserleri, kadinlarin dini miizik {iretiminde s6z sahibi olabileceginin
tarithsel bir 6rnegidir.

Bununla birlikte, uzun yiizyillar boyunca kadinlarin kilise korolarina ya da halka
acik litlirjik icralara katilimi Bat1 Kilisesi’'nde yaygin bir uygulama olmamistir. Kadin
sesinin ibadet ortamlarinda duyulmasi, 6zellikle Katolik kiliselerinde, ancak 20. yiizyilin
ortalarinda mesruiyet kazanmistir. II. Vatikan Konsili sonrasinda toplumsal esitlik ve
cemaat katilimi gibi ilkeler 6n plana ¢iktikca, kadinlarin litlirjik miizikteki varligi daha da

giiclenmistir. Giiniimiizde ise kadinlar, yalnizca karma korolarda soprano ve alto
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partilerini tistlenmekle kalmamakta; ayn1 zamanda koro sefligi, miizik direktorliigi, litiirji
planlamasi ve bestecilik gibi alanlarda da aktif gorevler iistlenmektedir. Birgok Katolik
katedralde, kadinlar resmi olarak “miizik hizmetleri sorumlusu” unvaniyla istthdam
edilmekte ve cemaatin miizikal katilimini koordine etmektedirler (Westermeyer, 1998:
226).

Bu gelismelerin yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda sosyokiiltiirel bir boyutu da
bulunmaktadir. Feminist teoloji ve toplumsal cinsiyet esitligi soylemleriyle paralel
gelisen bu doniisiim, kadinin kilise i¢indeki temsilini yeniden tanimlamaktadir. Artik
kadin sesi, yalnizca isitsel bir unsur degil; kilisenin ruhani, sanatsal ve toplumsal
kimliginin aktif bir bileseni olarak degerlendirilmektedir. Bu baglamda, kadinlarin litiirjik
miizikte daha fazla temsil edilmesi, kilise miiziginin kapsayicilik ilkesini gili¢lendirdigi

gibi, ibadetin ruhani boyutunu da daha ¢ok yonlii bir duyusal deneyime doniistiirmektedir.
3.12.1zmir Katolik Kilise Ayinlerinin Senelik Takvimsel Déongiileri

Hristiyanlik; yalmizca bir inang sistemi olmanin Otesinde, zengin sembollerle
bezenmis, tarihsel ve kiiltiirel bir ritiieller biitiinii olarak da degerlendirilebilir. Bu ritiiel
ag1, litiirjik takvim cergevesinde sekillenmektedir. Litiirjik takvim, geleneksel zaman
6l¢iim sistemlerinden farkli olarak kilise yilin1 Tanri’nin tarih i¢indeki eylemlerine gore
yapilandirir. Bu takvimde yer alan Advent, Noel, Paskalya ve Pentekost gibi donemler;
Hristiyan teolojisinin temelini olusturan olaylara atifta bulunur. Ayni1 zamanda bu
donemler; inananlarin ruhsal hazirligini destekleyici semboller, miizikler ve ayinler
aracilifiyla topluluk yasaminin da merkezinde yer alir.

Advent donemi, litlirjik yilin baslangicidir ve Mesih’in gelisine (adventum) dair
dort haftalik bir manevi hazirlik siirecini kapsar. Akan Barnabas Aricioglu’nun belirttigi
izere, bu donem kiliselerde diizenlenen 6zel ritiieller ve ilahilerle yasatilmakta; 6zellikle
Eski Ahit’teki peygamberliklere dayanan metinler araciligiyla, Mesih’in gelisi
hatirlanmakta ve kutsanmakta; bu durum, kilisenin peygamberlerle olan tarihsel bagin
pekistirmektedir. Advent doneminde kiliselerde icra edilen ayinler, yalnizca dinsel birer
toren olmakla kalmaz; ayn1 zamanda Hristiyan inang¢ sisteminin sembolik ve teolojik
temsillerini i¢eren kolektif ibadet deneyimleridir. Dért mumun (mor, pembe ve beyaz)
haftalik olarak yakilmasi gibi semboller hem bireysel hem de toplumsal hazirlig

simgelemekte; kullanilan “veni, veni (gel, gel)” temali Latince ilahilerle Mesih’in
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beklenen gelisi ilahi bir ¢cagri haline doniismektedir. Bu baglamda Advent, litlirjik yilin
yalnizca baslangict degil, ayn1 zamanda ruhsal yenilenmenin de ifadesidir (Goriigme,

Akan Barnabas Aricioglu: 26.05.2021).

Resim 35. Yillik Litiirjik Dongiisel Takvim (Youcat, 2020: 2012)

Katolik ayinleri, Tanrt’min halkiyla bulugmasimin ifadesi olarak kabul edilir.
Ayinlerde yer alan dualar, ilahiler, semboller ve kutsal kitap okumalar1 inananlarin
Tanr1’ya olan bagliliklarin1 yeniden inga etmelerine olanak tanir. Bu baglamda litiirji,
sadece teolojik bir diizen degil, ayn1 zamanda inancin yasantiya dokiilmesinin bir
aracisidir. Katolik ayinlerinde “Kyrie”, “Gloria” gibi klasik ilahilerin yani sira, Eski ve
Yeni Ahit’ten alinan metinler araciligiyla Isa’nin dogumu, 6liimii ve dirilisi kutsanur.
Noel ayini, Advent siirecinin zirvesi olarak kabul edilir. 24 Aralik gecesi diizenlenen
torende, kiliselerde kurulan kres sahnelerine bebek Isa yerlestirilir. Bu gorsel sembolizm,
Hristiyanlar i¢in Tanri’nin diinyaya gelisiyle ilgili derin bir manevi deneyim sunar.
Geleneksel olarak Almanya kokenli olan Noel agaci, kiliselerde her ne kadar zorunlu

olmasa da y1l boyunca yesil kalmastyla inanci ve umudu simgeler. Uzerine asilan mumlar
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ve 1s1klar, Isa’nm “Ben bu diinyanin 15131y1m” soziinii cagristirirken, tepeye yerlestirilen
y1ldiz, Mesih’in dogumunda beliren y1ldizin temsili olarak anlam kazanir. Akan Barnabas
Aricioglu’na gore, bu ritiieller “Hristiyan topluluklarinin inanglarini tazeleme ve birlikte

anma” iglevi goriir (Goriisme, Akan Barnabas Aricioglu: 26.05.2021).

Izmir Katolik Kilisesi’nin ayinlerinde kullanilan kilise modlar1 yalnizca melodik
dizilerle sinirli olmayip ayni1 zamanda ayinlerin ruhani atmosferini bi¢imlendiren 6nemli
bir teolojik ve duygusal ara¢ olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu modlar; Hristiyanlikta
belirli dinsel giinlere ve liturjik mevsimlere 6zgli atmosferleri ve duygusal tonlar
yansitmak i¢in biiylik bir 6neme sahiptir. Bu modlar, her bir dinsel ddnemin ruhunu, inang
ve ibadet anlayisini miizikal olarak ifade eder. Her bir mod, kendine 6zgii tinis1 ve
karakteristik yapisi ile belirli litiirjik donemlere veya 6zel ayin tiirlerine uyum saglayarak

ibadet deneyimini derinlestirir.

Bu baglamda, 6zellikle Advent donemi gibi igsel hazirlik ve bekleyisin 6n plana
¢iktig1 zaman dilimlerinde, Frigyen ve Doryen modlari tercih edilir. Bu modlar, duygusal
olarak tevazu ve umut arayigin1 yansitarak cemaatin Mesih’in gelisine manevi olarak
hazirlanmasina yardimci olur. Ornegin, Rorate Caeli gibi ilahilerde, Frigyen modunun
hiiziinlii ancak umutlu dokusu, Advent dénemi ruhunu pekistirir. Noel donemine 6zgii
olarak ise Lidyen ve Miksolidyen modlari, Mesih’in dogusuyla gelen sevinci, 15181 ve
kurtulusu simgeler; Puer Natus Est Nobis gibi Lidyen modda bestelenmis ilahiler bu
coskulu ruh halini gii¢lendirir. Ote yandan Paskalya déneminde; dirilisi ve Tanri’nin
zaferini kutlayan ayinlerde ise Miksolidyen ve Lidyen modlari, neseli ve ylikselen
tonlariyla 6ne cikar. Meryem’e adanmis 6zel gilinlerde, 6zellikle Rorate Caeli gibi
ilahilerde kullanilan Lidyen modunun plagal hali bu modun parlakligin1 daha diisiik
tonlarda ifade ederek saflik, annelik ve ilahi nur gibi temalar1 yansitarak kutsal bir

atmosfer olusturur (Tavard, 1996: 160-200).

Cenaze ayinlerinde ise ruhun huzura erismesini simgeleyen Frigyen ya da Doryen
modlar tercih edilir; Dies Irae gibi ilahiler, bu modlarin tasidigi yogun ruhani ifade
giiciinden faydalanarak vefatin derin manevi anlamim1 miizikal olarak dile getirir
(Goriisme, Guiseppe Gandolfo: 20.02.2025). Pentekost gibi seving dolu giinlerde ise
Lidyen ve Miksolidyen modlar1 kullanilarak, Kutsal Ruh’un gelisi ve toplulugun birligi
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kutlanir. Bu modlar, nese ve cosku hissiyati yaratir ve Hristiyan toplulugunun ruhsal
yiikselisini ifade eder (Elliott, 2015: 142). Izmir Katolik Kilisesi’nde bu modlar, sadece
dini gilinlerin atmosferini sekillendirmekle kalmaz; ayni zamanda inananlarin
ibadetlerinde derin bir manevi etkilesim saglar. Bu kullanimlar, kilise miiziginin hem

liturjik islevini hem de ruhani anlamini derinlestiren bir islevsel 6zellige sahiptir.

Bu ornekler; kilise modlariin teorik ve estetik tercihlerden oOte, ibadetin ruhani

yapisini giiglendiren bilingli litiirjik araglar oldugunu gozler oniine serer.

Resim 36. Bebegin Sunaga Koyulmasi, Gérsel Izmir Katolik Kilisesi arsivinden

alimustir.

Noel éncesinde evlerde ve kiliselerde kurulan kres sahnesinde, bebek Isa'nin besigi
bos birakilir. 24 Aralik gecesi diizenlenen ayinde bebek besige yerlestirilir. Kiliselerden
evlerine donen aileler, evlerindeki krese bebegi koyarlar. Bebek, 2 Subat’a kadar kreste
kalir ve bu siire zarfinda bayram coskusu devam eder. Kres sahnesi, Noel'in ilk pazar
giinii kurulmaktadir. Ingilizce konusulan iilkelerde bu sahne bir hafta énce kurulurken,
Italya'da 8 Aralik'ta kurulmaktadir. Bu tarih, Meryem Ana'nin giinahsiz bir sekilde rahme
diisiistiniin kutlandig1 giindiir. 8 Eyliil ise Meryem Ana'nin dogum giiniidiir. 8 Aralik,
Ozellikle rahibeler icin biiyiik bir bayram olarak kabul edilmektedir. Bu nedenle, kres
sahnesi bu tarihte kurulur. Bu uygulamalar, ¢cok geleneksel adetlerdir. Noel déneminin
ardindan gelen Epifani (6 Ocak), Mesih’in peygamber olarak kendini ilan etmesini

anarken, 2 Subat’ta kutlanan Sunulma Bayrami, Noel doneminin kapanigini simgeler. Bu
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gecis siirect, litlirjik renklerle de desteklenir: Beyaz renk bayramin dirilis nesesini temsil
ederken, yesil renk giinlik iman siirecini yansitir. Ardindan baglayan Biiylik Orug
Donemi (Lent), 40 giinliik orug siireciyle Paskalya’ya manevi bir hazirlik donemidir. Kiil
Carsamba’si ile baslayan bu siiregte, tovbenin ve ruhsal arinmanin sembolii olan kiil
serpmesi ritiieli uygulanir. Aricioglu’'nun da belirttigi gibi, bu uygulama “eski
zamanlardan gelen bir pismanlik geleneginin devami” niteligindedir. Paskalya,
Hristiyanligin en kutsal bayramidir. Isa’nin dirilisini temsil eden bu dénemde, kiliselerde
0zel ayinler, kutsal yaglarin kutsanmasi, Son Aksam Yemegi'nin anilmas1 ve Efkaristiya
ayini diizenlenir. Pentekost ise bu dongiiniin son agsamasidir ve Kutsal Ruh’un inmesiyle
kilisenin dogusunu simgeler. Bu dongii, litiirjik yilin tamamlanmasit ve yeni yilin
Advent’le yeniden baslamasiyla sona erer. Tiim bu dongiisel yapi, Hristiyan inancinda
zamanin kutsal boyutunu ve Tanr1 ile insan arasindaki siirekli iligkiyi temsil eder. Litiitji,
Yunanca kokenli “leiturgia” teriminden tiiremistir ve “halk hizmeti” anlamina gelir.
Ikinci Vatikan Konsili’ne gore litiirji, “kilisenin biitiin giiciinii aldig1 temel kaynak”
olarak degerlendirilir. Bu anlamda litiirjik yilin her bir evresi, inananlarin hem bireysel
hem de toplumsal boyutta Tanr ile iliskilerini yeniden insa ettikleri ruhsal bir siirectir
(Goriisme, Akan Barnabas Aricioglu: 26.05.2021).

Katolik liturjisinin devam eden siireci iizerine Akan Barnabas Aricioglu ile yapilan

goriisme Ozeti, aragtirmact Eda TOKMAK tarafindan derlenerek asagiya alinmistir:
Epifani Bayrami'n1 6 Ocak'ta kutluyoruz. Epifani, Mesih'in kendini peygamber olarak ilan ettigi
bir bayramdir. Epifani'den sonra ¢am agaclar1 ve kres sahneleri kaldirtlir. Yahudi geleneginde,
erkek cocuklari dogumlarinin sekizinci giiniinde tapinakta siinnet edilerek Tanri'ya adanir.
Mesih'in tapinakta Tanri'ya sunulusunu ise 2 Subat'ta kutlariz ve bu bayram, Noel doneminin
sona erdigi glindiir. Noel siiresince kiyafetler beyaz renkte olur; bu renk, dirilisin sembolii ve
bayramlarin kutlama rengidir. Noel sonrasi donemde ise kiyafetler yesil renge doner. Yesil, iman
rengidir ve 6zel olmayan zamanlarda siirekli kullanilan renktir. Bu dénemin ardindan Biiyiik
Orug Devresi baslar. ingilizcede "Lent" olarak adlandirilan bu donem, 49 giinliik bir siiredir ve
bu siirenin 40 giinii orug tutulur. Bu dénem, 7 Pazar'i kapsar. Latin geleneginde orug, carsamba
giinil baslarken, Ortodoks geleneginde pazartesi giinil baslar ve bugiin "Clean Monday" (Temiz
Pazartesi) olarak adlandirilir. Bizim gelenegimizde ise orug, "Kiil Carsamba’s1" adiyla ¢arsamba
glinii baslar. Eskiden insanlar, Tanri'ya yakardiklarinda ve tovbe ettiklerinde baslara kiil
serpiyor veya cul giyerek kiiliin icine oturuyorlardi. Bu nedenle, Kiil Carsamba’s1 giinil, kilisede
rahipler tovbe ve miijdeyi hatirlatarak alnimiza hag isareti ¢izer veya basimiza kiil serperler ve o

giin orug baglar. (Goriisme, Akan Barnabas Aricioglu: 26.05.2021).
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Etnomiizikoloji, litiirjinin miiziksel yonlerini inceleyerek Hristiyan dinsel
ritliellerinin anlagilmasina katkida bulunur. Litlirjik miizik, dinsel metinlerin hayat
buldugu ve ibadet sirasinda dinleyicilere sunuldugu bir alandir. Bu miizik; dinsel
metinlerin anlamini, dnemini ve amacini ifade etmede 6nemli bir ara¢ olarak kullanilir.
Litiirji, sadece dini ayinlerin diizenini belirlemekle kalmaz; ayn1 zamanda bu ayinlere
miiziksel bir boyut kazandirarak inananlarin duygusal ve dinsel deneyimlerini
zenginlestirir (Mustan Donmez, 2019: 122-123). Etnomiizikolojik agidan bakildiginda,
litiirji yalnizca ibadetin yapisini belirlemekle kalmaz; ayn1 zamanda miizigin eslik ettigi
bir anlati kurgusudur. Mustan Donmez’inde ifade ettigi gibi, litiirjik miizik “dini

metinlerin anlamini, dnemini ve amacini ifade etmede énemli bir ara¢” olarak degerlidir.
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SONUC

Bu calisma, izmir Katolik kiliselerinde kullanilan Gregoryen ezgilerin litiirjik
yap1 ig¢indeki islevini, inangsal kimligin aktarimindaki roliinii ve tarihsel-kiiltiirel
baglaminm1 degerlendirmeyi amaglamistir. Calismanin yapildigi tarihte 4,3 milyonluk
niifusa sahip olan Izmir’de, ¢esitli kaynaklara gére 400.000 ila 500.000 arasinda Hristiyan
yasamaktadir. Bu niifusun yalnizca birkag bin kisilik bir kismi Latin Katolik mezhebine
mensup olup, s6z konusu topluluk sehrin farkli ilgelerine yayilmis ¢esitli ibadethanelerde
dinsel yasamini siirdiirmektedir. izmir’de Latin Katolik cemaati tarafindan aktif olarak
kullanilan baslica kiliseler arasinda Aziz Polikarp Kilisesi (Konak), Aziz Yuhanna
Katedrali (Konak), Santa Maria Katolik Kilisesi (Konak ve Bornova), Saint Helen
Kilisesi (Karsiyaka), Saint Antoine Kilisesi (Bayrakli), Notre Dame de Lourdes Kilisesi
(Alsancak) ve Saint Jean Baptist Kilisesi (Buca) yer almaktadir.

Izmir’deki Latin Katolik kiliselerinde miizik, sadece bir ibadet eslik¢isi degil, ayni
zamanda dinsel kimligin nesilden nesile aktarilmasinda etkin bir ara¢ olarak
kullanilmaktadir. Ad1 gecgen kiliseler mimari yapilar hem de dinsel islevleriyle cemaatin
ruhani bellegini yasatmaktadir. Bu kiliseler, Fransiz ve Italyan kokenli Levanten
cemaatlerin tarihsel katkilariyla sekillenmis, sadece fiziksel olarak degil, ayn1 zamanda
sembolik ve inangsal merkezler haline gelmistir. Etnomiizikolojik bir yaklasimla ele
alinan bu ¢alisma hem arsiv taramasi hem de alan ¢alismalar1 yoluyla derinlemesine bir
inceleme sunmus; nitel gériismeler ve gozlemler araciligiyla Gregoryen ezgilerin cemaat
hayatindaki ¢ok katmanli anlamlarin1 ortaya koymustur. Elde edilen bulgular, miizigin
yalnizca estetik bir unsur degil, ayn1 zamanda inang sistemini, toplumsal aidiyeti ve ruhsal
deneyimi besleyen bir yapi1 tas1 oldugunu gostermektedir.

Izmir Katolik kiliselerinde icra edilen Gregoryen ezgiler, bu tarihi mekanlarda
sadece geleneksel bir form olarak degil, cemaatin ruhsal biitiinliiglinii saglayan bir aidiyet
kodu olarak yer almaktadir. Bu baglamda Gregoryen ezgilerin kurumsallagsmasinda Papa
I. Gregorius’un (yaklasik 540 — 604) katkilar1 belirleyici bir rol oynamistir. Gregorius’un
derleyip sistemlestirdigi Antifonarius Cento (Antifonlardan Derlenmis Litiirjik Ezgiler
Kitab1) araciligiyla farkli cografyalardan gelen ilahi gelenekleri ortak bir forma

doniistiirmesi, bugiin Izmir’de hala siirdiiriilen litiirjik miizigin teolojik temellerini
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olusturmustur. Bu miras sayesinde Izmir’deki Katolik kiliseleri, kiiresel Katolik gelenege

bagli kalarak yerel kimliklerini miizikal anlamda da siirdiirmeyi basarmstir.

Gregoryen ezgilerin teorik zeminini olusturan sekiz modlu sistem ise, litiirjik
miizikte hem duygusal hem de yapisal bir yon belirlemektedir. Izmir kiliselerinde litiirjik
y1l boyunca Frigyen, Doryen, Lidyen ve Miksolidyen modlarin iglevsel bigimde tercih
edilmesi; “advent”, “noel”, “paskalya” ve “cenaze” ayinleri gibi donemsel ibadetlerin
ruhani tonlarini ifade etmeye olanak tamimaktadir. Ornegin, Advent (Rabbin Gelisi)
Donemi siirecinde Frigyen modun tercih edilmesi, bekleyis, i¢sel hazirlik ve arinma gibi
temalar1 miiziksel olarak desteklerken; Noel ayinlerinde Lidyen modla bestelenmis Puer
Natus Est Nobis (Bize Bir Cocuk Dogdu) gibi ilahiler, seving, 151k ve kurtulus mesajlarini
On plana ¢ikarir. Bu baglamda, kullanilan miiziksel modlar yalnizca melodik tercih degil,
ayni zamanda litlirjik anlamlarin ve mevsimsel ruh hallerinin tagiyicisidir. Bu bilingli mod

kullanimi, Izmir’deki kiliselerde miizigin sadece kalipsal degil ayn1 zamanda teolojik bir

anlatim bi¢imi oldugunu gostermektedir.

Litiirjik miizigin tarihsel gelisimi, Yahudi ayinlerinden esinlenen tek sesli
yapilarla baslamis; Papa Gregorius’un katkilariyla sistemlesmis ve zamanla organum,
polifoni ve calgili miizikle ¢esitlenmistir. Notre Dame Okulu’nda gelistirilen erken ¢ok
seslilik, Ronesans’ta Palestrina ve Barok donemde Bach gibi bestecilerle estetik ve teknik
boyut kazanmistir. Izmir Katolik kiliseleri de bu ¢ok katmanli mirasin tasiyicisidir;
ozellikle Aziz Yuhanna Katedral Bazilikas1 gibi mekanlar hem ayinsel islev hem de tarihi

stireklilik bakimindan bu miizikal yapinin yasatildigi mekanlar olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Littirjik y11 boyunca Advent’ten Paskalya’ya, Epifani’den Pentekost’a kadar
uzanan kutsal doéngii, Izmir’deki kiliselerde miizik araciligiyla ruhsal bir anlatiya
dontigmektedir. Bu donglide her mod, donemsel temalari yansitir; 6rnegin cenaze
ayinlerinde Doryen modun seg¢ilmesi, duygusal derinlik yaratirken Pentekost’ta
kullanilan Miksolidyen modlar topluluk ruhunu yiicelten neseli bir atmosfer sunar. Bu
durum, Izmir Katolik Kilisesi’nde miizigin hem teolojik anlam tasiyan hem de kolektif
dini kimligi pekistiren bir ara¢ oldugunu gostermektedir. Ayrica, II. Vatikan Konsili
sonrasinda yerel dillerin ve ¢algilarin kullanimina agilan yeni donemde de izmir kiliseleri

geleneksel ezgileri modern formlarla birlestirerek litiijik miizigi c¢agdas ibadet
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pratikleriyle uyumlu hale getirmeye c¢alismaktadir. Ornegin, bazi ayinlerde orgun yani
sira klasik gitar ve fliit gibi modern ¢algilara yer verilirken; vokal diizenlemelerde kadin
sesleri dahil edilmis ve ¢ok seslilik agisindan homofonik koro yapilar tercih edilerek

geleneksel monodik yapilar zenginlestirilmistir.

Sonug olarak, Izmir Katolik kiliselerinde Gregoryen ezgilerin kullanimi; evrensel
Latin Katolik gelenegiyle yerel tarihsel kimligin birlestigi 6zgiin bir ibadet pratigi
sunmaktadir. Kilise modlariin bilingli se¢imi, mekanlarin tarihsel ve kiiltiirel dokusu,
cemaat yapisinin siirekliligi ve miizigin ruhani yonii birlikte diigiiniildiiglinde; Gregoryen
gelenegin Izmir Latin Katolikleri 6zelinde yasayan, déniisen ve anlam derinligi kazanan

bir ifade bicimi oldugu goriiliir.
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EKLER

EK 1: “Rorate Caeli” (The Liber Usualis, 1961: 1868)
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EK 2: “Ave Maria Stella (Abbaye Saint-Pierre de

Solesmes, 1998: 260)
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EK 3: “Puer Natus Est Nobis” (The Liber Usualis.1961: 408).
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EK 5: izin Belgesi
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