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ÖNSÖZ 

Görkemli bir saltanatın önemli örnekleri olarak günümüze kadar ayakta kalan dinî 

yapılar arasında yer alan camiler, hem Türk Ġslam mimarisinin hem de geleneksel 

sanatların geliĢmesini izleme imkânı vermeleri bakımından önemli ve değerlidirler. 

Camiler içerisine yapılan çeĢitli sanatlarla ilgili türlü bezeme unsurları uygulandıkları 

malzeme ve yüzey bakımından görsel bir bütünlük sergilerler. Nitekim ve ibareler 

camilerin tezyinat unsurları yanında yer alan geleneksel sanatlardan biri de Hat 

sanatıdır. Camilerde yer alan Hat sanatı örnekleri manevi haz uyandırmaları yanında, 

hem vücuda getirildikleri dönemin sanat üslûbunu, hem de bu sanatın geliĢim süreci 

içerisindeki değiĢimleri anlamayı  mümkün kılar. 

Bu tez çalıĢmasında Ġzmit‟in merkezinde bulunan camilerdeki yazıları sanatsal açıdan 

incelenmek üzere  ele alınmıĢtır. Konu kapsamı itibarı ile daha önce hiç araĢtırılmamıĢ 

bir noktayı açığa çıkarmayı hedeflemek amacıyla seçilmiĢtir. Dolayısıyla Ġzmit 

merkezinde bulunan  Osmanlı dönemi camileri bizzat yerinde incelenmiĢ ve böylece 

Türk hat sanatındaki bir dönemin önemli bir kesiti ortaya konulmaya çalıĢılmıĢtır.  

BaĢta araĢtırmanın süresi boyunca bilgi ve tecrübelerinden istifade ettiğim DanıĢmanım 
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yardımlarını hiçbir hususta benden esirgemeyen hocam Sayın Doç. M. Hülya Doğru‟ya 

minnet ve Ģükran duygularımı ifade etmek isterim. Hat yazılarının tetkiki hususunda 

görüĢlerine baĢvurduğum zaman cömertçe yardımlarını esirgemeyen  Sayın  hocam 

Doç. Dr. Mehmet MemiĢ‟e ve Öğr. Gör. Orhan ALTUĞ‟ a ve bazı önemli dokümanları 

temin eden Sayın Ali AKTAġ‟a ve araĢtırmamın düzeni açısından yardım aldığım 

arkadaĢım Sayın Havva Fırat‟a,  nazımı ve stresimi büyük sabırla çeken hiçbir surette 

desteklerini üzerimden eksik etmeyen değerli aileme, yardımları ve destekleriyle 

çalıĢmamdaki fotoğrafları çeken kıymetli arkadaĢım Sayın Enes UzuntaĢ‟a Ayrıca; bu 
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Dini mimarînin varoluĢundan buna yana yapıların belli kısımlarında Hat (Yazı) Sanatı 

görülmektedir. Bu olgu yer aldığı toplumun kültürel durumuna göre de ĢekillenmiĢtir. 

Aslında insanlığın ilk devirlerinden itibaren topluluklar süslemeye yönelik 

çalıĢmalarda bulunmuĢlardır. Bunlar kimi zaman görsel ihtiyaç, kimi zaman bir 

iletiĢim biçimi, kimi zaman da bir belge niteliği taĢımıĢtır. Her ne amaçla olursa olsun 

yazı sanatı insanlar arasında zamanla bir ihtiyaç haline gelmiĢtir. Tarih boyunca da 

geliĢim göstermiĢ, toplumların karakterini kimliğini toplumsal özelliklerini yansıtan 

ve ait oldukları ülkelerin kendine has özel duygularını zevk anlayıĢlarını 

biçimlendirerek ortaya konulmasını sağlamıĢtır. 

Türk Tarihinde ilk devirlerden Cumhuriyet dönemine kadar geçen süreçlerde Yazı 

sanatları sürekli geliĢme göstermiĢ, çeĢitli malzeme üzerlerinde ve mekânlardaki 

yüzeylerde vazgeçilmez oranlarda uygulanmıĢtır; halen de uygulanılmaya devam 

edilmektedir. 

 „„Ġzmit Merkez Camilerinde Hat Sanatı‟‟ adı ile ele alınan tez çalıĢmasında Yeni 

Cuma, Orhan, Hüseyin PaĢa, Fevziye, Ġmaret, Veli Ahmet Zeytinlik, Yalı, Akça, Hacı 

Ayvaz, Tepecik, Dere ve Arabzade camilerinde bulunan yazılar sanatsal açıdan 

incelenilmiĢtir. Buna göre, yazıların mimarî yapı içlerindeki yerleri ile uyumu, dönem 

özellikleri ve üslûpsal olarak nitelikleri tespit edilerek Türk Hat Sanatı içerisindeki 

yeri ve önemi ortaya konulması amaçlanmıĢtır. Bu suretle bu çalıĢma ile hat sanatının 

tarihsel geliĢiminin bir kısmına ev sahipliği yapan Ġzmit merkez camilerinin 

günümüzde de hat sanatının varlığını sürdürdüğü belgelenmiĢ olunmaktadır. 
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societies by shaping the identity and the sense of pleasure of the countries in which 

they are responsible. 

In the Turkish history, from the first periods until the Republican period, the art of 

calligraphy showed developments, and it applied on indispensable areas on surfaces 

of various materials and places; is still being implemented. 

In this thesis study which is about „‟Calligraphy in Izmit Central Mosques‟‟ Yeni 

Cuma, Orhan, Hüseyin PaĢa, Fevziye, Ġmaret, Veli Ahmet Zeytinlik, Yalı, Akça, 

Hacı Ayvaz, Tepecik, Dere and Arabzade Mosques which have calligraphy were 

examined in the artistic aspect. The harmony of the calligraphy with the places 

within the architectural structure, it has been established that characteristics of the 

period and features of styles and it is aimed to reveal that importance and situation 

in Turkish calligraphy. In this way with this study, it is documented that the central 

mosques of Izmit which has part of the historical development of Calligraphy today 

it is still subsist. 
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GĠRĠġ 

ÇalıĢmanın Amacı 

Ġzmit Merkez Camilerinde Hat Sanatı 

Hat Sanatı yazı, çizgi çizmek doğru yol ve güzel yazı gibi pek çok anlamlara 

gelmektedir. Türk tezyini sanatları içinde hemen her dönemde görülmüĢ, geniĢ kapsamlı 

olarak da hem iĢlevsel hem de estetik olarak kullanılmıĢtır. Türk Sanatında Hat Sanatı 

Ġslamın kabulünden itibaren Arap harflerinin kullanılmaya baĢlanılmasından bu yana 

sürekli geliĢim göstererek günümüze kadar gelmiĢtir.  

“ Ġzmit Merkez Camilerinde Hat Sanatı” adı ile ele alınan bu çalıĢmada, yazı sanatının 

buradaki örneklerinde yapılardaki süslemeler içinde yarattığı etkileĢim ve önem ortaya 

koyulmak suretiyle bir sonuca varılma amaçlanmıĢtır. 

ÇalıĢmanın Önemi 

Tezin kapsamına dâhil olan camilerdeki yazıların daha önce araĢtırılmamıĢ olması, 

diğer cami süslemeleri adına kaynak yayın ve makaleler olmasına karĢın yapılardaki 

yazılar ile ilgili kaynakların bulunmaması bu çalıĢmanın yapılmasının önemini ortaya 

koymaktadır. 

ÇalıĢmanın Yöntemi 

AraĢtırma ile ilgili olarak önce Sakarya Üniversitesi Kütüphanesi daha sonra Ġzmit 

Belediyesi ve Ġzmit Müze ArĢivlerinden konuyla ilgili yayınların tespiti yapılmıĢtır. 

Hat sanatın da duayen araĢtırmacıların ve uygulayıcıların belli baĢlı yayınlarından 

büyük ölçüde istifade edilmiĢtir. Hat sanatı konusunda çok fazla yayını bulunan M.Uğur 

Derman‟ın “ Hat, Hilye, Eski Mürekkepciliğimiz, Muhittin Serin‟in Hat Sanatı ve 

MeĢhur Hattatlar, Ali Alparslan‟ın Osmanlı Hat Sanatı Tarihi, Mahmud Bedreddin 

Yazır Kalem Güzeli, Abdülhamit Tüfekçioğlu Erken Dönem Osmanlı Mimarisinde 

Yazı isimli eserlerden faydalanılmıĢtır. 

AraĢtırma ile alâkalı yapılar için ilgili yerlerden gerekli izinler alınmıĢ ve yapılar ziyaret 

edilmiĢtir. Yapılarda görülen yazıların fotoğrafları çekilmiĢtir. 

Tez üç bölüm halinde düzenlenmiĢtir: 
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Birinci bölümde, Hat Sanatı tarihçesinden bahsedilmiĢtir. Burada aynı zamanda üç ayrı 

baĢlık altında yazı çeĢitlerine değinilmiĢtir. 

Ġkinci bölümde, camilerdeki süsleme unsurlarında yer alan yazı sanatının tarihsel 

geliĢimi, cami süslemeleri içindeki yeri, iĢlevi, değiĢimi ve önemi ortaya konulmuĢtur 

Teze konu olan Ġzmit Merkezindeki Camiler ile ilgili kaynaklardan ve ansiklopedilerden 

edinilen sınırlı bilgi dıĢında fazlaca bir kaynağa rastlanılmadığından ve gerektiğinde  

incelemeler sırasında tespit edilen hususlar yeri geldiği yerlerde ifade edilmiĢtir. 

Tezin Üçüncü bölümünde, camilerin mimarî özellikleri, tarihçesi, yazı alanlarının tespiti 

ve fotoğraflarının çekimi yapılmıĢtır. Elde edilen bulgular doğrultusunda yazıların üslûp 

ve stil özellikleri incelenerek tespitlerde bulunulmuĢtur. 

Tez çalıĢmasında 12 adet cami ele alınmıĢtır. Bunlar inceleme sırasına göre; Yeni Cuma 

Camii, Orhan Camii, Hüseyin PaĢa Camii, Fevziye Camii, Ġmaret Camii, Veli Ahmet 

Zeytinlik Camii, Yalı Camii, Akça Camii, Hacı Ayvaz Camii, Tepecik Camii, Akça 

Koca( Dere ) Camii, ;Arapzade Camii sidir. Bunlardan bazılarından veri alınamamıĢtır. 

Bunlar; Hüseyin PaĢa, Arabzade, Dere ( Akçakoca ), Veli Ahmet Zeytinlikbahçe, 

Hacı Ayvaz ve Tepecik camilerinde yaĢanan savaĢlar, depremler ve restorasyonlar 

sonucu Hat sanatına ıĢık tutacak herhangi bir yazı unsuru bulunamamaktadır. Camiiler 

günümüzde halen ibadete açık olarak kullanılmaktadır. Baç Camii yenileme yapılması 

niyeti ile yıkılmıĢ, fakat tekrardan yapılmamıĢtır. 
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BÖLÜM 1: HAT SANATI VE TARĠHÇESĠ 

Hat, Arapça kökenli bir kelimedir; doğru yol, güzel yazı, çizmek ve çizgi gibi anlamlara 

gelir.
1
 

Hukukçu olup edebî alanda çeĢitli yayınlarla tanınmıĢ olan ġevket Rado, bir 

makalesinde Hat Sanatını Ģu Ģekilde tanımlamıĢtır: 

“Hat Sanatı, hiç Ģüphesiz yazı üzerine kurulmuĢ bir resim sanatıdır. Batıda klâsik resim 

nasıl Hristiyanlığı etkisiyle geliĢmiĢ ise Hat Sanatı ‟da Müslümanlıktan sonra 

gerçekleĢmiĢtir. Ġnsanlara doğruyu göstermek için Kur‟an-ın verdiği istekle Allah c.c. 

kelâmına O‟nu inananlara hayran edecek bir güzellik verme arzusu ve heyecanı ile 

Hattat‟lar, Müslümanların, Putperestliğe tekrardan dönülür endiĢesiyle güzel 

karĢılanmadığı için figüratif resim sanatını itibar etmeden, bugün örneklerinin de bol 

bol olduğu soyut resimde olduğu gibi hislere dayalı bir güzellik anlayıĢı ile farklı 

artistik özellikleri olan  yazı stillerinin doğmasına ön ayak olmuĢlardır.”
2
 

Arap alfabesinden oluĢan Hat sanatını uygulayan, yazan kiĢilere hattat ismiyle hitap 

edilir. Hattat tabirinden önce ise verrâk, muharrir, kâtip gibi ifadeler kullanılmıĢtır.
3
 

Hat sanatı kendine özgü malzemeler ve tekniklerle uygulanır. Kalem ve mürekkep 

olmazsa olmaz malzemelerdir. KamıĢ, kargı, tahta, çifte, demir kalem gibi çeĢitli türleri 

bulunmaktadır. Hattat yazılacak yazıya denk gelecek Ģekilde kalemtraĢ aracılığıyla 

açılan kalem makta üzerine konularak kesilir ve yazı yazabilecek kıvama getirilir. 

Yazının yazılmasında özel olarak hazırlanan is mürekkebi kullanılır.
4
 Ġs mürekkebi 

genellikle siyah olur ve farklı renkleri de elde etmek mümkündür bunlar; lâl, lacivert, 

mavi, zırnık mürekkebi ve beyaz mürekkeplerdir.
5
 

Yazının yazılmasından önce yazılacak zeminin hazır olması önemli bilgi ve tecrübe 

gerektirir. Hat sanatının Kur‟an-ı Kerim, Evrâd-ı ġerîfler, Enâm-ı ġerifler, Delâilü‟l 

Hayratlardan gibi kitaplarda,
6
 kıt‟alarda,

7
 levhalarda

8
 ve hilyelerde

9
 kullanım sahası 

                                                 
1
  ġemseddin Sami, Kâmus-ı Türkî, Çağrı yayınları, Ġstanbul-1996, s.583 

2
  Rado ġevket: Hat Sanatı Bir Resim Sanatıdır, 1983, s. 42 

3
  Serin Muhittin, Hat Sanatı ve MeĢhur Hattatlar, b.2003,s,20 

4
  Ġs mürekkebinin ana maddesi balmumu, beziryağı, neftyağı ve son zamanlarda gazyağının yakılmasıyla 

elde edilen is‟tir. Büyük bir zahmetle yapılan is mürekkebinin pek çok yapılıĢ usulü vardır. Derman 

Uğur: Eski Mürekkebciliğimiz, a.g.e. s.98 
5
  Yazır Mahmut Bedriddin: a.g.e. s. 183 

6
  Derman Uğur: “Hat”, Ġslâm Ansiklopedisi, TDV Yayınları, C: 16, Ġstanbul-1997, s. 434 
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bulmuĢtur. Celî yazıların geliĢmesiyle birlikte, camii ve mimari yapılarda kitâbe, 

mihrap, kuĢak ve kubbe gibi alanlarda celî yazılar kullanılmıĢtır. Bununla birlikte tuğra, 

berat, ferman ve menĢurlar da yazı sanatı için güzel örneklerin verildiği alanlar 

olmuĢlardır.
10

 

Ġslâm Medeniyetinde birleĢtirici unsur Kur‟an-ı Kerim‟in öğretisi ise, Ġslâm âlemini 

görsel olarak bir araya getiren de Arap alfabesinden oluĢan Hat sanatıdır.
11

 

Ġnsanoğlunun en önemli buluĢlarından biri olan yazının Arabistan yarımadasındaki ilk 

izleri Nebatî yazıyla ile baĢlamıĢtır.
12

 Kuzey Arabistan‟dan Hicâz bölgesine kadar gelen 

Nabatî yazı iki farklı karakterde, “cezm” ve “meĢk” adlarıyla tanındığı rivayet 

edilmektedir. Ġslamın kabulünden sonraki dönemde ise yazı büyük bir önem ve sanatsal 

bir değer kazanmıĢtır.
13

  

Hazreti Muhammed Ġslâm dinini insanlığa yayma faaliyetleri esnasında komĢu kavim 

ve devletlere Ġslam dinine davet mektupları göndermiĢtir. Bu konuyla ilgili kaynaklarda 

aralarında Hazreti Ali, Hazreti Ebu Bekir, Hazreti Osman, Hazreti Ömer‟inde yer aldığı 

yirmi beĢ kiĢinin kâtip olarak çalıĢtığı belirtilmektedir.  

Hazreti Muhammed‟in vefatından sonraki dönemde Kur‟an-ı Kerim nüshaları olarak 

üretilen Mushaflar hat sanatının geliĢiminde önemli yere sahiptir.  

Emevîler döneminde Hat sanatını icra eden Hattatlar saraylarda Halifeler için 

çalıĢmıĢlardır. Emevîler halifelerindeki yazı sanatı konusundaki hassasiyetin önemli bir 

etkisi olmuĢtur. Emevîler döneminde köĢeli ve düz olan Mushaf yazısı ġamî, Kufî, 

Medenî ve Cezm Ģeklinde isimlendirilen birçok aĢamadan sonra genellikle Kufî adıyla 

anılmaya baĢlanmıĢtır.
14

  

                                                                                                                                               
7
  Orta boyda bir kitap boyutundaki kâğıdın tek yüzüne bir veya birkaç çeĢit hatla yatay veya dikey 

konumda yazılan, genellikle dikdörtgen biçimindeki hat eserler için kullanılan isimdir. DERMAN, 

Uğur: a.g.m. s. 435 
8
  Levhalar, 19 ve 20 yüzyıllarda özellikle Osmanlılar ‟da celî yazıların kullanımıyla gündeme gelmiĢ, 

yazıları çerçevelemek Suretiyle çeĢitli mekânların duvarlarında yer almıĢ, dekoratif bir unsur olmanın 

yanında okunup seyredilebilmesiyle de hat sanatında ayrı bir yer edinmiĢtir. Derman Uğur: a.g.m. s. 

435 
9
  ‟‟Ġlk örneği Hafız Osman tarafından düzenlenen hilyeler Hz. Muhammed‟in fizikî ve Ahlâki 

özelliklerini anlatan levhalardır. Derman Uğur, Hilye, s. 44-47,   
10

  Serin Muhittin: a.g.e. s.43-45 
11

  Kuban Doğan, Selçuklu Çağında Anadolu Sanatı, Yapı Kredi Yayınları, Ġstanbul-2002, s.345 
12

  Serin Muhittin: a.g.e. s. 51  
13

  Derman Uğur: a.g.m. s. 427 
14  Serin Muhittin: a.g.e. s. 56, 59,  65 
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Abbâsîler döneminde ilim ve sanat alanındaki geliĢmeler sonucu olarak birçok merkezle 

birlikte Abbasîler yazıya Verrâkî veya Muhakkak ya da Irakî gibi isimler 

kullanmıĢlardır. 
15

 

Ünlü Hattat ve Abbasî veziri Ġbn Mukle‟nin nizam ve ahengini kaidelere bağladığı 

yazılara Nisbetli yazı anlamında Mensûb Hat denmiĢtir.
16

 Ġbn Mukle Arap yazılarına 

verdiği nizam ve kurallar dolasıyla Aklâm-ı sitte adında altı çeĢit yazının meydana 

çıkmasını sağlamıĢtır.  

Hat sanatında yaptığı yeniliklerle en büyük sanatçılarından biri olarak görülen Ġbnü‟l 

Bevvâb olarak tanınan Ġbn Hilâl adındaki hattat Aklâm-ı sitteyi daha da geliĢtirmiĢtir.
17

 

Ġbnü‟l Bevvâb, Ġbn Mukle‟nin yazmıĢ olduğu yazılarda daha ince geometrik ölçüler 

oluĢturarak onun üslûbunu kendince düzenlemiĢtir. Ġbnü‟l Bevvâb‟ın altmıĢ dört 

Mushaf yazdığı bilinmektedir. Yazılarında birçok hattat etkilenmiĢ ve onun yazı üslubu 

üç asır kabul görmüĢtür.  

Hat sanatının geliĢiminde önemli rol sahibi olan bir diğer hattat da Yakut-i 

Musta„sımî‟dir. Kalem ağzını meyilli keserek Aklâm-ı Sitte‟ye yeni bir katkı sağlayan 

Yâkût-i Musta„sımî, üslubuyla Muhakkak ve Reyhani yazıları klasik bir Ģekle 

ulaĢtırmıĢtır. Ġslam dünyasında onun üslûbunun takdir görüp kabul edilmesiyle ona 

“Kıbletü‟l küttab” (Hattatların kıblesi) lâkabı yakıĢtırılmıĢtır.
18

 

Hat Sanatı konusunda çeĢitli araĢtırmalarıyla tanınan akademisyen Ali Alparslan; 

“Anadolu‟daki saltanat zamanında dâhili ve harici düĢmanlarla uğraĢan Selçuklular, I. 

Alâeddin Keykubâd döneminde saltanatının yüksek mertebelerine ulaĢmıĢtır. Bu 

dönemdeki ilim ve sanat alanın da önemli geliĢmeler kaydedilmiĢ ve birçok Ģehirde 

imar hareketlerine rastlanmıĢtır. Konya ilim ve sanat merkezi haline gelmiĢtir. Ġran, 

Selçuklularının hâkim olduğu bölgelere nispetle Anadolu‟da daha fazla yazı örneği 

görülmektedir. Bağdat, Hat sanatı bakımından Ġslam ülkelerinde merkez haline 

gelmiĢtir. Bağdat‟ın bu özelliği Yakut-i Musta„sımî‟nin ölümüne kadar sürmüĢtür. 

Türkler Anadolu‟ya yerleĢtiklerinde, Hat sanatı Ġbn Bevvâb‟ın, üslûbunu takip 

etmiĢlerdir. Kufî‟nin yerine Muhakkak ve Reyhani yazılar Ġran ve Anadolu Selçukluları 

                                                 
15

  Derman Uğur: “Hat”, Ġslâm Ansiklopedisi, TDV Yayınları, C: 316, Ġstanbul-1997, s. 428 
16

  Derman Uğur, a.g.m. s. 428 
17

  Alparslan Ali, Osmanlı Hat Sanatı tarihi, Yapı Kredi Yayınları, Ġstanbul-1999, s. 20 
18

  Serin Muhittin, a.g.e. s. 77-78-79 
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devrinde yazılmıĢ  Kur‟anlara sık sık rastlanır.”
19

 Ģeklinde Selçuklu dönemindeki Hat 

Sanatı hakkında bilgi verir. 

Selçuklular konusunda bir diğer araĢtırmacı olan Abdülhamit Tüfekçioğlu bu konuda: 

“Anadolu Selçuklularının hâkimiyetinin bitmesine kadar, farklı yerlerde inĢa edilen 

mimarî yapıda muhakkak, Celî Sülüs, Ma„kılî, ve tezyinî kufî yazı türleri kullanılmıĢtır. 

Yapıların kubbe kasnaklarında, pencere alınlıklarında, mihraplarında, taç kapılarında,  

minberlerinde bu yazı çeĢitleri çini, tuğla, mermer, ahĢap, taĢ gibi malzemelerle 

uygulanmıĢtır. XIII. yüzyılın sonuna doğru Anadolu‟da meydana gelen siyasi 

geliĢmelerle birlikte çoğu beylikler bağımsızlıklarını ilan etmesi, kültür, sanat ve ilim 

hayatına yansımamıĢ ve geliĢim tüm hızıyla devam etmiĢtir. Beylikler dönemi mimari 

eserlerinde tezyînî kufî ve ma„kılînin kullanımı azalmıĢ celî sülüsün sade ve tezyînatlı 

hali daha çok tercih edilmiĢtir.”
20

 Ģeklinde görüĢleri vardır. 

Osmanlı Devleti zamanında Hat  Sanatındaki geliĢmeler hakkında Ali Alparslan, Fatih 

Sultan Mehmet zamanında Aklâm-ı Sitte‟de önemli değiĢikliklerin ortaya çıktığını, 

ġeyh Hamdullah (ö.1520)‟ ın yazılara kattığı kendine has estetik ile Yâkut-i 

Musta„sımî‟nin estetik anlayıĢını değiĢtirip yazıya ayrıca bir âhenk getirdiğini bu suretle 

de Hat Sanatında Türk ekolü ortaya çıktığını  ileri sürmüĢtür.
21

  

AraĢtırmacı Muhittin Serin, Sultan Bâyezid‟ın hocası olan ġeyh Hamdullah ile beraber 

Mushaflardaki Reyhanî‟nin yerine Nesih yazı tercih edildiğini, sayfa düzeni, satır 

aralarında ölçü ve sadelik bakımlarından birçok özellik ve yenilik getirildiği 

görüĢündedir.
22

  

Ali Alparslan, ġeyh Hamdullah ekolünden yüz elli yıl sonra Hâfız Osman ile yeni bir 

ekolün daha doğduğunu ifade eder. Hafız Osman‟ın, ġeyh Hamdullah‟ın, Yakut-i 

Musta„sımî‟ye çalan harflerini kendince düzenleyerek Aklâm-ı Sitte‟yi artık ulaĢılması 

zor bir aĢamaya ulaĢtırdığını, bu suretle de Türk ekolünün en büyük ustası olarak tarihe 

geçtiği görüĢünü dile getirir.
23

  

                                                 
19

  Alparslan Ali, a.g.e. s. 14 
20

  Tüfekçioğlu Abdülhamit: Erken Dönem Osmanlı Mimarîsinde Yazı, KB Y. Ankara-2001, s. 14,15 
21

  AlparslanAli, a.g.e. s. 15 
22

  Serin Muhittin a. g. e. s. 104 
23  Alparslan Ali: a.g.e. s. 15 
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Muhittin Serin de bu konuda Hafız Osman‟ın Türk Hat sanatında Hilye formunu 

düzenlediğini, yirmi beĢ Mushaf, birçok murakka„, levha, en„am ve delâilü‟l-hayrât gibi 

sayısız esere imza attığını bildirir.
24

  

Hüsrev SubaĢı, Hat Sanatı konusunda Ġbn mukle, Ġbn Bevvâb, Yakût-ı Musta„sımî, ġeyh 

Hamdullah ve Hâfız Osman gibi Hat sanatında önemli yerleri olan ve önemli geliĢmeler 

sağlayan Hattatların yanı sıra baĢka Hattatların da Hat Sanatına katkı sağladıklarını ve 

Hat Sanatının geliĢmesine yardımcı olduklarını ve bunların da ekol olmuĢ önemli 

isimler olduğunu, ayrıca, 17. yüzyıla kadar ġeyh Hamdullah ekolünde yazılar 

yazılmıĢsa da Ahmet ġemseddin Karahisarî (1468-1556)nin Yakût ekolünü devam 

ettirdiğini XVIII. yüzyıl ve sonrasında Nesta„lîk yazının geliĢiminde Mehmed Esad 

Yesarî ve oğlu Yesarîzade Mustafa Ġzzet Efendinin büyük rol oynadığını, XVIII. ve 

XIX. yüzyıllarda Mustafa Râkım(1757-1826) ve onun izinden giden Kazasker Mustafa 

Ġzzet Efendi(1801-1876) ve XX. yüzyılın baĢında Sâmi Efendi (1872-1912)lerin Celî 

yazılarda en önemli ekol sahibi Hattatlar olduklarını, bunların yanı sıra Hulusi Efendi 

(1869- 1940), Nazif Efendi (1846-1913), Necmeddin Okyay (1883-1976), Ömer Vasfi 

Efendi (1880- 1928), Kamil Akdik (1861-1941), Neyzen Emin Efendi (ö.1945), Aziz 

Efendi(1871-1934), Halim Özyazıcı(ö.1964) ve Hamit Aytaç (1891-1982) gibi isimleri 

Osmanlı Hat sanatına önemli  eserler vermiĢ ve birçok talebe yetiĢtirerek Hat sanatının 

günümüze kadar gelmesine önemli katkıda bulunan sanatçılar olarak sıralanmıĢtır.
25

 

1.1. Hat Sanatında Yazı ÇeĢitleri 

1.2.1. Kufî Yazı 

Kûfî yazı, Ġslâm dininin doğuĢuyla X. yüzyıla kadar Mushaf yazılarına ve XII. yüzyıla 

kadar mimarî eserlerin kitâbelerinde ve tezyînâtlarında kullanılan Celî yazılara verilen 

isimdir.
26

 Hem düz hem de yuvarlak özelliği bulunan bu yazılar Yapma ve Yazma 

Kufîler olarak gruplandırılırlar.
27

 Basit, Örgülü, Satrancî, Kıvrık dallı, Yapraklı, Ma„kılî 

gibi çeĢitli isimler altında tanınırlar.
28

  

                                                 
24

  Serin, Muhittin: a. g. e. s. 115,116  
25

  SubaĢı Hüsrev: Geleneksel Türk El Sanatlarından Yazıya GiriĢ, Dersaadet Yayınları, Ġstanbul-1997, s. 

10,11 
26

  Serin Muhittin: a. g. e. s. 91 
27

  Yazır Mahmut Bedreddin: A.g.e. s. 80 
28

  Serin Muhittin: a. g. e. s. 94 
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Yazma Kûfi yazıda, harflerde baĢka herhangi bir süsleme öğesi bulunmaz. Yazı Kalem 

ile yazılır; eğri ve yuvarlak çizgileri daha çoktur.
29

 Yapma Kûfî denilen yazı ise kalem 

ile yazılmayıp uygun materyaller yardımıyla çizilir. Bu yazıya Basit Kûfî de denir. 

Özellikle mimarîde ve kitâbelerde kullanılmıĢtır. Kıvrık dallı ve Yapraklı Kûfîde harf 

uçları yaprakların kıvrımlarıyla sonlandırılmıĢtır. Zanzibar Camii ve Nayın 

Camii‟ndeki yazılar bunlara örnektirler.
30

 

Kufî yazılar, baĢlıca Konya Ġnce Minareli Medrese, Sivas Çifte Minareli Medrese, 

Konya Karatay Medresesi, Musul Ulu Camii ve Mardin Ulu Camii minare kaidelerinde, 

Aksaray Sultan Hanı portalinin muhtelif yerlerinde bulunur.
31

 

Kûfî yazı Osmanlı döneminde fazla kullanılmamıĢtır; ancak, gerek kâğıt üzerinde 

gerekse mimarî alanda belli miktarlarda kullanılmıĢtır.
32

 

Resim 1:  

Kufi Yazı 

 

1.2.2. Aklâm-ı Sitte  

Aklâm-ı Sitte, Arapça kökenlidir; Altı Kalem anlamına gelir;. Farsçası ġeĢ Kalemdir.
33

 

Bunlar sırasıyla; Muhakkak, Sülüs, Nesih, Reyh ânî, Tevkî, Rikaa„ yazılarıdır. Bu 

yazılar Ġbn Mukle ve Ġbnü‟l Bevvâb tarafından yuvarlak biçimli harflerden seçilerek 

belli kurallar çerçevesinde yazılmıĢlardır. Yakut Mutsa„sımî tarafından da kaideleri 

belirlenmiĢtir.
34

 

 

                                                 
29

  Yazır Mahmut Bedreddin: A.g.e. s. 80 
30

  Serin Muhittin: a. g. e. s. 77 
31

  Tüfekçioğlu Abdülhamit: a.g.e. s. 14 
32

  Alparslan Ali: a.g.e. s. 20 
33

  Pakalın Mehmet Zeki: Osmanlı Tarih Deyimleri ve Sözlüğü, C: I, Milli Eğitim Basımevi, Ġstanbul-

1971, s. 41-42 
34

  Serin, Muhittin: a.g.e. s. 91 
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a) Muhakkak  

Muhakkak kelimesi sözlükte muhkem, muntazam, Ģüpheli bölümü kalmamıĢ, sağlam 

söz ve sağlam dokunmuĢ kumaĢ demektir. Bu yazının kalem geniĢliği 2,5-3 mm dir. 

Muhakkak yazıdaki dikey harflerin boyları ve sin(س), Ģın(ش), sad(ص), dad(ض) ve fe(ف) 

gibi sola doğru uzayan kısımları sülüs yazıya oranla daha uzundur, dönüĢleri sert bir 

görünümdedir. 

Resim  2:  

Muhakkak Yazı 

 

b) Reyhani 

Reyhani yazı Muhakkak yazının kurallarına bağlı kalınarak yazılan bir yazı türüdür. 

Muhakkak yazının üçte bir küçüklüğünde yazılan Ģeklidir. Kalem kalınlığı Nesih yazı 

kadardır. Daha çok Mushaf kitâbetinde ve kitap sanatlarında kullanılmıĢtır. Bu yazıyı da 

Ġbn Bevvâb ortaya çıkarmıĢ, Yakût-i Mutsa„sımî tarafından son Ģekli verilmiĢtir.
35

 

Resim 3:  

Reyhani Yazı 

 

 

                                                 
35

  Alparslan Ali: a.g.e. s. 21       
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c) Sülüs  

Sülüsün sözlük anlamı üçte bir anlamına gelir. Sülüs yazının, neden bu adı aldığına dair 

pek çok görüĢ vardır. Ali Alparslan, harflerin üçte iki kısmında düzlük ve üçte bir 

kısmında meyil‟ in baskın olduğu görüĢünü ifade etmiĢtir. Muhakkak Yazıya göre dik 

harfleri kısa ve çanakları daha ovaldir.
36

 

Sülüs yazı “Yazıların Anası” olarak tabir edilir.
66

 Emevîlerin son dönemlerinden 

itibaren kullanılmaya baĢlanan bu yazı, XVI. yüzyıldan itibaren Muhakkak yazının 

yerine geçmiĢtir. Ġslâm dünyasında en çok yazılan ve tanınan yazıdır. Nesihle beraber 

kıt‟alarda, beyitlerde, kasĠdelerde ve Yakût tarzı Mushaflarda levhalarda ve kitap 

baĢlıklarında kullanılmaya baĢlanmıĢtır.
37

 

          Resim 4:  

Sülüs Yazı 

 

 

d) Nesih 

Nesih kelimesi kaldırma, birĢey yerine baĢka birĢey koyma demektir. Yazı olarak Sülüs 

yazının üçte biri boyutlarındadır. Genellikle kitap yazımlarında kullanılmıĢtır.
38

  

Ali Alparslan‟a göre Yakût-i Mutsa„sımî elinde karakteri ortaya konulmuĢ, ġeyh 

Hamdullah ekolüyle de özgün halini kazanmıĢtır. 

 

 

                                                 
36

  Alparslan Ali: a.g.e. s. 21 
37

  Serin Muhittin: a.g.e. s.97 
38

  Alparslan Ali: a.g.e. s. 21 
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 Resim 5: 

 Nesih Yazı  

 
 

e) Tevkî 

Tevkî Yazı tuğra, ferman, menĢur, alâmet, niĢan, berat gibi PadiĢaha ait belgelerde 

kullanılan bir yazı çeĢitidir. XV. yüzyılın sonunda oluĢan Divânî Yazının doğuĢuna 

kadar kullanılmıĢtır.  

Bu yazının en belirgin özelliği kendisinden sonra gelen harflerle elif (ا), re (ر) ve vav (و) 

gibi harflerin yazıda birleĢebilmesidir. Harflerin yarısı yuvarlak yarısı düz denilebilir. 

Resim 6:  

Tevki Yazı 

 

f) Rikâ 

Rika, üzerine yazı yazılan deri ve kâğıt parçaları anlamındadır. Tevkî Yazının 

kurallarına bağlı olarak yazılan Nesih ve Reyhânî gibi ince bir yazı stilidir. Harfler 

bitiĢik konumlu olup süratli yazılmaya elveriĢlidir. Bir diğer adı da Hatt-ı Ġcâze olan bu 

yazı, vakıf iĢlerinde, Kur‟an‟ların son sayfalarında ve icazetnamelerde (diplomalarda) 

kullanılmıĢtır.
39

   

                                                 
39

  Serin Muhittin: a.g.e. s.96, 102, 103  
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Resim 7:  

Rikâ Yazı 

 

 

1.2.3. Diğer Yazı ÇeĢitleri 

a) Siyakat 

Siyakat Yazı Osmanlı döneminde bulunmuĢ bir yazıdır; Ģifreli yazı tarzı özelliği 

bulunmaktadır. Devlet iĢlerinde, maliye, tapu ve vakıflara ait belgelerin yazılmasında 

kullanılmıĢtır. Gizlilik esas olduğundan diğer yazı türlerine göre okunması 

zorlaĢtırılarak yazılmıĢtır. 
40

  

Resim 8:  

Siyakat Yazı 

 
 

 

 

 

 

 

                                                 
   

40
 Alparslan Ali: a.g.e. s. 22 
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b) Nesta’Talik     

Nes‟Talik asma, asılma anlamlarına gelmektedir.  XII ve XIII yüzyıllarda Ġran‟da Tevkî 

ve Rik‟â yazılarında harflerin birbirine asılmıĢ gibi göründüklerinden 

kaynaklandığından bu tabirin doğduğu, Ġran ve Anadolu‟da iki ayrı ekol olarak geliĢtiği 

ileri sürülmüĢtür.  

Harfleri yuvarlaktır; köĢeli harfleri bulunmaz; kalem kalınlığı Sülüs kalemi kadardır; 

hareke ve iĢaretleri yoktur. Bu yazı edebî dîvânlar, fetvâlar, kadı sicilleri XVI yüzyıldan 

sonra mezar taĢı, kütüphane, medrese, türbe, sebil, çeĢme gibi mimari eserlerde 

kullanıldığı ifade edilmiĢtir.
41

 

Resim 9:  

Nesta‟lik Yazı 

 

c) Dîvânî 

Dîvânî kelimesi  Divân‟a iliĢkili demektir. Osmanlı döneminde resmi kararlar, bugünkü 

“Bakanlar kurulu” benzeri bir heyet olan Dîvândan geçirilirdi. Burada yazılan ferman, 

menĢur, berat, tayinler ve resmi yazılar, Divanî yazı ile yazılırdı. Bu Ģekilde yazılı 

belgelerin üst bölümünde padiĢahın imzası olan tuğrası yer alırdı. Dîvânî yazılarda 

hareke ve süs öğeleri kullanılmazdı.
42

     

                                                 
41

 Tüfekçioğlu Abdülhamit: a.g.e. s. 10 
42

  Alparslan Ali: a.g.e. s. 22  
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Resim 10 :  

Divani Yazı

 

 

d) Celî Dîvânî  

Celî Dîvanî kelimesi “Dîvânî‟nin irisi” anlamına gelir; ama her iki yazı arasında farklar 

bulunur.
43

 Dîvanî yazılara göre Celî Dîvânî daha geniĢ kalemlerle yazılmıĢtır. Harfler 

süslü, kıvrımlı, harekelidir. Yazıların boĢluk alanları küçük noktalarla doldurulmuĢtur.
44

  

Resim 11:  

Celi Divani 

 

 

 

                                                 
43

  AlparslanAli: a.g.e. s. 22 
44

  Serin Muhittin: a.g.e. s. 407 
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e) Rik’a 

Rik‟a, Yazısı Dîvânî yazının dik harflerinin bazılarının küçültülmesi, sadeleĢtirilerek 

ovalleĢtirilmesi ve eğimlerinin azaltılmasıyla oluĢturulmuĢtur. Osmanlı Türk Hattatları 

tarafından bulunmuĢ olan bir yazı türü olduğu belirtilmiĢtir.
45

 

Resim 12:  

            Rik‟a  

 

                                                 
45

  Alparslan Ali: a.g.e. s. 22 
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BÖLÜM 2: TÜRK MĠMARĠSĠNDE HAT SANATI 

Hat (Yazı) sanatı, Ġslam sanatında, tarihî belge ve aynı zamanda süsleme unsuru olarak 

mimari eserlerde yerini bulmuĢtur. Türk mimarî eserlerinde de bu durum böyledir. Bu 

çalıĢmada ele alınan Osmanlı mimarisinin örnekleri arasında yer alan Ġzmit 

Merkezindeki Mimarî Eserlerde kitabeler bu özelliklerinin yanında yazı sanatının 

geliĢmesine de ıĢık tutmuĢ niteliktedirler.  

Kitâbe, Arapça kökten türemiĢ bir kelime olup yazı, kazılmıĢ yazı, yazmak, yazıt gibi 

anlamlar ifade eder.
46

 Mehmet Zeki Pakalın, Kitâbe kelimesini binaların kapı üstlerinde,  

cephelerinde yazılmıĢ olan yazılı eserler ya da bu Ģekilde kullanılan levhaların yazısı 

olarak tanımlamıĢtır.
47

 

Hakkı Önkal,” Osmanlı Hânedan Türbeleri” adlı  eserinde, Kitâbe kavramını iki anlam 

taĢıdığını ifade edip, bunlardan biri için yapının inĢâ çalıĢması olarak eserin kim 

tarafından, hangi tarihte ve neden yapıldığını, hangi ustaların çalıĢtığını, ne gibi 

tadilatların ve bu tamirleri geçirdiğini belirten ve bu çalıĢmaları ayrı bir Ģekilde ifade 

etmek için yazılan yazılar anlamına geldiğini, diğeri için ise mimaride yer alan ayet, 

hadis, kelâm-ı kibâr, duâlar ve esmâ-i hüsnâya da kitâbe olarak adlandırdığı 

görülmektedir.
48

  

2.1. Kitâbelerin Kullanıldığı Mimari Eserler ve Yer Aldığı Alanlar 

Kitâbe yazımı, Türklerin Ġslamiyeti kabulünden sonra Kur‟an-ı Kerim‟lerde geçen 

ayetler ve Hz. Peygamerin sözlerinden oluĢan hadisler mimarî yapılarda baĢta camiler 

olmak üzere çeĢitli yapılarda yaygın olarak görülür.  

Camiler diğer mimari eserlere oranla daha çok yazının görüldüğü yapılardır. Yazılı 

ifadeler camilerin birçok yerinde kullanılmıĢtır. Yazının yanı sıra tezhip, çini, ahĢap ve 

kalem iĢçiliğinin toplu olarak camilerin tezyînâtında kullanılması, yazının bu sanatlarla 

birlikte yapılarda tamamlayıcı bir unsur olduğunu da göstermektedir. 

Camilerin özellikle mihrab, minber, kapı üstleri, mahfil duvarları, kubbe içleri gibi 

kısımlarda yazı kullanılırken diğer tür mimari yapılarda ise yazı esas olarak giriĢlerde 

kitâbe olarak kullanılmıĢtır. 

                                                 
46

  Yardım Ali: Alanya Kitâbeleri, Ġstanbul Fetih Cemiyeti Yayınları, Ġstanbul-2002, s. 9 
47

  Pakakalın Mehmet Zeki: a.g.e., C: 2, s. 284 
48

  Önkal Hakkı: Osmanlı Hânedân Türbeleri, Ankara-1992, s.17  
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2.2. Kitâbelerde Yer Alan Bilgiler 

Türk-Ġslam mimari eserlerinde önemli bir unsur olan kitâbe, dönemlere göre farklı 

dillerde Arapça, Farsça ve Türkçe ile yazılmıĢtır. Bunlarda yer alan sözel özellikler 

aĢağıdaki Ģekilde gruplandırılarak incelenmiĢtir. 

2.2.1. Âyetler ve Sureler 

Kur‟an-ı Kerim sûreler ve âyetlerden oluĢmaktadır. Mimari yapıların genel olarak pek 

çoğunda Allah‟ın buyruklarından oluĢan âyetler kullanılmaktadır. Kitâbelerde baĢlıca; 

Yâsîn, Vâkı„a, HaĢr Tevbe, Cin, Âl-i Ġmrân, Ahzab, Ankebût,
 
Enfâl, Âyet‟el-Kürsî, 

Âmene‟r-Rasûlü, Cum„a sûresinin son âyeti, Ġhlâs, Fâtiha, Mu„avvizteyn, Tebareke, 

„Amme, Fetih sure ve ayetleri kullanılmıĢtır.
49

  

2.2.3. Esmâ-ül Hüsnâ  

Allah‟ın doksan dokuz ismini ifade eden Esmâ-ül Hüsnâ, mimarî eserlerde 

kullanılmıĢtır. Bunun amacı ise Allah‟ ın isimlerini her yerde göstermek ve O‟nun 

varlığını hatırlatmak istenmiĢtir. 

2.2.2. Hadisler            

Hazreti Peygamber‟in sözlerini, fiillerini, hal ve davranıĢlarını anlatan dinî sözlere 

“Hadis” denilir. Hadislerin, Hat sanatındaki önemli bir göstergesi mimarî yapılardaki 

kullanımıdır. Bunlar baĢlıca portallere, eyvanlara, harim duvarlarına, kubbe eteklerine, 

pencere kapaklarına, uzun kuĢaklar halinde değiĢik yazı stilleriyle birçok malzeme 

üzerine uygulanmıĢlardır.
50

 

Abdülhamit Tüfekçioğlu, Mescid ve camilerin pek çoğunda, Mescid yaptıran kiĢilere 

Allah‟ın Cennet‟te bir köĢk vereceğini bildiren, insanların en hayırlısının onlara faydası 

dokunan kiĢi olduğu, namazı kılmakta ve tövbe etmekte acele edilmesi, Kelime-i tevhid 

cümlesini söyleyenin Cennet‟e gireceği gibi Hadisler görüldüğünü belirtmektedir.
51

 

 

 

                                                 
49

  Tüfekçioğlu Abdülhamit: a.g.e. s. 110, 468, 469 
50

  Yardım Ali: a.g.e. s. 24 
51

  Tüfekçioğlu Abdülhamit: a.g.e. s. 470 
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2.2.4. Güzel Sözler ve Dualar 

Sözler, Kur‟an ve Hadîsler dıĢında insanlığa doğruyu gösteren, olumsuzluklarda ve 

kötülükleden uzaklaĢtıran ve iyiliğe yönlenmesini sağlayan, gerçeklere ve ahlâka iliĢkin 

kısa ifadelerdir. Bu sözler peygamberlere, filozoflara, ilim adamlarına, düĢünür ve 

yöneticilere ait olmakla beraber, bazıları anonimdir. 

Hz. Ali‟nin sözleri de kitâbelerde yer almaktadır. Hz. Ali buyuruyor ki; “Ģeklinde 

baĢlayan Anadolu‟da birçok kitâbe bulunmaktadır. 

Dua, Ġslâmiyetteki insanoğlunun sahip olduğu nimetlerin Allah tarafından verildiği 

inancı gereği yapılan sözel bir ibadettir. Kitâbelerde çeĢitli duâ metinlerine yer 

verilmiĢtir. 

2.3. Kitâbelerin Dili  

2.3.1. Türkçe Sözler  

Türkçe sözlerden oluĢan kitabelerin ilk örnekleri 15. yüzyılda görülen Türkçe kitâbeler, 

nesir veya nazımla yazılmıĢ metinlerdir. Sultan II. Abdülhamid dönemindeki tamir ve 

tecdîd kitâbeleri nesir tarzında yazılmıĢtır.
52

 

2.3.2. Farsça Sözler 

Farsça kitabeler özellikle Selçuklu döneminden itibaren gerek inĢa kitabeleri gerekse 

hikmetli sözler olarak görülmüĢtür.
53

 Osmanlı mimarîsinin Erken döneminde inĢa edilen 

yapıların kitabelerinde az da olsa Farsça sözler kullanılmıĢtır. Klasik Osmanlı 

döneminde ise Arapça kitabelerin yanısıra Farsça ve Türkçe kitabeler daha çok 

kullanılmıĢtır
54

 

2.3.3. Arapça Sözler 

Kitâbelerde yapı kipi, yapının türü, hangi hükümdar zamanında yaptırıldığı, kimin 

yaptırdığı ve ne zaman yapıldığı Ģeklinde bilgilerin verildiği ifadeler genel olarak 

Arapça verilmiĢtir.
55

 

  

                                                 
52

  Yardım Ali: a.g.e. s.27, 29 
53

  YardımAli: a.g.e. s. 21-29 
54

  Tüfekçioğlu Abdülhamit: a.g.e. s. 467-468 
55

  Yardım Ali: a.g.e. s.30,32 
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2.4. Kitâbelerde Kullanılan Malzemeler  

Kitâbelerde kullanılan malzemeler, iklim Ģartları ve bölgesel faktörlere bağlı olarak 

farklılıklar göstermektedir. Selçuklular döneminde sırlı tuğla ve alçının kullanıldığı 

kitâbeler, Anadolu‟da birçok türde taĢ, mermer, ahĢap, çini, tuğla, alçı malzeme üzerine 

yazıların çeĢitli yöntemlerle iĢlenmesiyle meydana gelmiĢlerdir. 

Özellikle taĢ ve mermere hak edilmiĢ yazılar, diğerlerine nisbetle v e hava ve iklim 

Ģartlarına daha dayanıklı olduğu için, yapıların dıĢ pencerelerinde daha çok tercih 

edilmiĢtir. Osmanlıda aynı malzemeler görülmekle birlikte, portal, mihrab ve dıĢ 

pencere alınlık ve sövelerinde genellikle mermer kullanılmıĢtır. Bununla birlikte tuğla 

ve çini mozaik, yazı için daha az uygulanmıĢtır. Kitabelerin, üzerine yazıldıkları 

malzemeler taĢ, tuğla, mermer, çini, ahĢap, alçı, metal, türünde yedi grupta toplanabilir. 

Yapılarda yazıların iĢleniĢi, kabartma ve oyma, kakma, ajur, kalıp yöntemi, kalem 

iĢinden oluĢmaktadır.
56

  

Yapılarda yazının yazılması konusunda hattat tarafından önce bir materyal üzerine 

kompozisyonu yapılan yazıların kalıp mahiyetindeki bir materyal üzerine satrançlama 

veya kareleme usulleri ile büyültülmesi, sonra harflerin iç ve dıĢ hatlarının iğnelenerek 

belirlenmesini müteakip yazının uygulanacak olan  yüzeyin üzerine sabitlenmesi, daha 

sonra da yüzeyin rengi aksinde farklı renkteki toza batırılan çuhanın kalıbın üzerine 

uygulanması suretiyle yazının zemine geçirilme iĢlemi yapıldığı ileri sürülmektedir.
57

 

2.5. Kitâbelerde Uygulanan Malzeme ve Teknikler 

2.5.1. Kabartma ve Oyma Tekniği 

TaĢ, metal, ahĢap, alçı gibi çeĢitli materyallerin yüzeyleri üzerine yazılan yazıların 

bırakılıp geri kalan zeminin oyulması tekniğe kabartma-rölyef-denir.  

Bir materyal üzerine yazılan yazının materyal üzerinde ancak etrafından daha derin bir 

yüzey oluĢturulması tekniğine oyma-carving-denir.
58

  

                                                 
56

  Tüfekçioğlu Abdülhamit, a.g.e. s. 487-489 
57

  Yazır Mahmud Bedreddin, a.g.e. s. 312-315-317 
58

  Tüfekçioğlu Abdülhamit, a.g.e. s. 488 
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Kabartmaların yüzeyleri ile zemin aralarındaki boĢlukların derinliğine göre, alçak 

kabartma veya yüksek kabartma diye adlandırılır. Kabartma sanatına hak sanatı, 

uygulayan sanatçılara da hakkâk denildiği belirtilmektedir. 

2.5.2. Ajur Tekniği 

Yazı ve süslemenin, zeminde geometrik veya çeĢitli formlar da oyularak kafesler 

oluĢturulması iĢlemine denir.
59

 

2.5.3. Kakma Tekniği 

Renkleri ya da malzemeleri farklı olan iki veya daha fazla malzemeden birinin oyularak 

diğerinin bu oyulmuĢ bölüme aktarılma iĢlemidir. 

2.5.4. KalemiĢi Tekniği 

Mimarîde, sıva mermer ahĢap ve metal yüzeylere de zemine uygun hazırlanan boyalarla 

yapılan bezeme sanatına denir. “Kalemkârî” olarak da bilinir.
60

 

2.5.5. Kalıp Yöntemi Tekniği  

Yazı ve süslemenin, üç boyutlu kopyasını çıkartılarak ve çoğaltılarak hazırlanan özel 

kalıplar dökülerek elde edilen yöntemdir.
61

 

 

  

                                                 
59

  Sözen M. U. Tanyeli: Sanat Kavram ve Terimleri Sözlüğü, Remzi Kitabevi, Ġstanbul-1999, s.97, 119 
60

  Tüfekçioğlu Abdülhamit: a.g.e. s.489 
61

  Sözen M.U. Tanyeli: a.g.e. s. 121 
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BÖLÜM 3: ĠZMĠT MERKEZ CAMĠLERDE HAT SANATI 

3.1. Ġzmit Ġli ve Tarihçesi 

Anadolu ve Balkanların geçiĢ yolu üzerinde olduğu için Kocaeli bölgesi tarihi açıdan 

büyük bir öneme sahiptir. Kocaeli günümüzde en büyük sanayi Ģehirlerinden biridir. 

Kent ekonomisi 1960‟lı yıllara kadar tarım üzerinden geçinmekteydi, bu sebepten 

dolayı kentin turizm den etkilenmemesi ve turizm açısından değerlendirilmemesi de 

sebep olarak ortaya çıkmıĢtır.
62

 

Marmara denizinin doğusunda karalar içine doğru 50 km.‟ ye kadar içinde körfezin 

bitiĢinde bulunmaktadır. Eski adı Nikomedia‟dır ve Ģehrin kurucusu olan Bitinya Kralı 

I. Nikomed‟den (m.ö. 279-250) ismini almıĢtır. Strabon‟un eserinde Nikomedeia 

Ģeklinde anılan (Coğrafya, XII, 52-53) Ģehrin adını Ġslâm müelliflerinden Hârizmî 

Nîkūmûdiya, Ġbn Hurdâzbih, Taberî, ġerîf el-Ġdrîsî Nikumûdiyye ve Ġbnü‟l-Ġbrî 

Nîkūmûziya Ģeklinde bahsetmiĢtir ve Türkçe kaynaklarda ise genel olarak Ġznikmîd diye 

geçmiĢtir. Ġstanbul‟un kuruluĢuyla ilgili hikâyelerde Nikomedya ile Konstantiniye‟nin 

birbirine genel olarak karıĢtırıldığı ve eskiden var olan Nikomedya‟nın yıkılması için 

Ġstanbul‟un olduğu bölgede yeniden kurulduğu ileri sürülmüĢtür. 

Ġzmit, körfezin güney doğusunda BaĢ iskele tarafında bulunan Megaralılar tarafından 

onarım yapılan m.ö. 712‟dir.
63

 

Ġslâm fetihlerinin Ġstanbul‟a yönelmesinden sonra Ġzmit‟te bunlardan etkilenmiĢtir. Ġlk 

Muâviye döneminde (674) Ġstanbul‟a gelen Müslümanların donanması Ġzmit‟i 

kuĢatmıĢlardır ve sonucunda mağlup düĢüp sonuç alamamıĢlardır. 715‟te Mesleme b. 

Abdülmelik‟in kumandanlığını yaptığı kuvvetler Ġstanbul ve Ġzmit‟i yeniden 

kuĢatmıĢlardır. Halife Mehdî-Billâh zamanında oğlu HârûnürreĢîd‟in (781-782) 

kuĢatması sırasında Ġzmit ilk Araplar tarafından alınmıĢtır ve Ġslâm orduları kara 

yolundan Khalkedon‟a (Kadıköy) kadar tüm bölgeleri fethetmiĢlerdir. Bizans ile her yıl 

vergi ödemesi karĢılığında barıĢ imzalanmıĢtır. Yarım asır sonra Anadolu fetihlerinin 

baĢlamasıyla, Türkler Ġzmit‟e gelmiĢlerdir. 1078‟de Bizans Ġmparatorluğu‟na isyan 

çıkaran Nikephoros Botaneiates, kendi ordusu bulunmamasından dolayı Türklerden 

paralı askerlerden oluĢan bir ordu ile Ġzmit‟ten Üsküdar‟a kadar tüm bölge 

Garnizonlarına Türk askerlerini yerleĢtirmiĢtir. 1081‟de Süleyman ġah‟ın idaresinde 

                                                 
62

  Kocaeli Büyük ġehir Bld. Kültür Yayınları, Kültür Envanteri, s.5 
63

  Bostan Ġdris, “Ġzmit”, T.D.V. Ġslam Ansiklopedisi, Cilt 33, Ġstanbul 2007, s. 541 
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olan Ġzmit 1085‟te tekrardan Bizans‟ın hâkimiyetine geçmiĢtir. Haçlı seferlerinin 

baĢlamasından sonra Haçlılar 1096‟da Ġzmit‟e yerleĢmiĢlerdir. 

Osmanlı Beyliği‟nin, Anadolu‟nun kuzeybatısında yayılmayalara baĢlamasıyla beraber 

Türkler akınlar düzenleyerek Ġzmit‟e kadar gelmiĢlerdir. Düzenlenen bu akınlarla 

bölgelerin yağmalanması Bizanslıların bulunan kalelerini daha da sağlamlaĢtırmak için 

önlemler almaya baĢlamıĢtırlar. 1329‟da Orhan Bey ve Ġmparator III. Andronikos 

aralarında Ġzmit yakınlarında Pelekanon‟da baĢlayan savaĢla sebebiyle Ģehri 

kaybetmiĢtir. Yenilgiye uğrayan imparator haraç vermek Ģartıyla Ġzmit‟in elinde 

kalmasını sağlamıĢtır ama 1333 ve 1337‟de burası Osmanlılara geçmiĢ ve yönetimi 

Süleyman PaĢa‟ya bırakılmasıyla Ģehirde olan kiliseler camiye çevrilmiĢtir. Tek biri 

Medrese olmasına karar verilmiĢtir. Orhan Bey zamanında Ġzmit‟in merkez olduğu 

Kocaeli sancağı teĢkil edilmiĢtir. Ġzmit, Osmanlı Devletindeyken Bizans imparatoru, 

müttefiki olan Ceneviz donanmasını göndererek Ģehre çok zarar vermiĢtir.
64

 

Ġzmit, 1921‟de Yunanlılar tarafından iĢgal ediliği sırada yer yer tahribata uğramıĢlardır. 

Ġzmit Cumhuriyet geçildikten sonra kalkınmaya baĢlamıĢtır, Cumhuriyet‟in ilânından 

önce TBMM hükümetince Ġzmit‟e Vali olarak tayin edilen Sadeddin Bey‟in 

gayretleriyle Ģehrin imar planı hazırlanmıĢ ve Plan gereğince rıhtımdan demiryoluna 

kadar çıkan cadde açılmıĢtır. Yunanlıların Ģehirden ayrılırken yaktıkları Hanlar içi 

bölgesinde yeniden düzenlenmiĢ ve batı-doğu doğrultusunda caddelerden biri Ġstiklâl 

Caddesi de bundan sonra ortaya çıkmıĢtır. (1922) 

Cumhuriyet‟in ilânından sonra Ġzmit de bir vilâyet merkezi olmuĢtur. ġehrin en canlı 

bölümü paralel olarak uzanan dört ayrı caddeden meydana gelmiĢtir. Ġlki kıyıda uzanan 

Ġstanbul-Ankara yoludur. ÇarĢının içinden geçen demiryolu sebebiyle Türkiye‟nin 

baĢka herhangi bir Ģehrinde görülmeyen ve Ġzmit‟in simgesi haline gelmiĢ bir 

özelliğiydi. 2000 yılının sonlarında demiryolu olduğu yerden kaldırılarak sahildeki kıyı 

bölümüne yakın olan yol tarafından geçirilmiĢtir. Önemli bir sanayi merkezi Ģehri 

haline gelmiĢtir ve Kocaeli Üniversitesi‟nin kurulmasından sonra kültür merkezi de olan 

Ġzmit‟in 1985 yılında 200.000‟i geçmiĢ bulunan (233.000) nüfusu 1990‟da 250.000‟i 

aĢtı (256.882), 17 Ağustos 1999 tarihinde meydana gelen büyük deprem Adapazarı, 

Yalova ve Gölcük kadar olmasa da Ġzmit‟te de yıkımlara sebep olmuĢtur, bununla 

beraber bu durum Ģehrin ana yerleĢim alanını değiĢtirecek kadar bir boyuta 
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ulaĢmamıĢtır. En çok tahribat körfez kıyısına yakın düz kıyılarda olmuĢtur. Yeni Cuma 

(Pertev PaĢa) Camii‟nin minaresiyle Fevziye (Mehmed Bey) Camii‟nin çatılarında 

hasarlara sebep olmuĢtur. Yamaçlardaki bulunan mahalleler ise depremden en az zarar 

Ġzmit‟in merkezi olduğu Kocaeli ili, Cumhuriyet‟in baĢlarında 8436 km
2 

geniĢliğinde 

iken 1954 yılında doğu kesiminde bulunan Sakarya‟dan ayrılıp yeni kurulan bir ile 

bağlanmasıyla 3612 km
2
‟lik küçük il haline gelmiĢtir. Merkez (Ġzmit), Gebze, Gölcük, 

Kandıra, Karamürsel ve Körfez adlı altı ilçeye ayrılmıĢ olan Kocaeli ilinin sınırları 

içinde 1997 yılında 1.177.379 nüfusa bağlı insan yaĢıyordu ve km
2
‟ye 326 birey 

düĢüyordu.  

Diyanet ĠĢleri BaĢkanlığı‟na ait 2000 yılı verilerine göre Ġzmit‟teki cami sayısı 101‟dir. 

Ġzmit‟in merkez olduğu Kocaeli ilinde ise il ve ilçe merkezlerinde 300, kasaba ve 

köylerde 696 olmak üzere toplam 996 cami bulunmaktadır.
65

 

3.2. Ġzmit Merkezinde Bulunan Camiler  

Ġzmit Merkezinde birçok tarihi eser bulunmaktadır ve tarih süresinde Ġstanbul‟a 

yakınlığından dolayı, kervansarayların ulaĢım yolu üzerinde bulunması gibi birçok 

sebepten ve özelliğinden dolayı, daima önemli bir Ģehir olmuĢtur. Camilerin taĢıdığı 

değerlere bahane olan diğer maddelerde Ġzmit camilerinin bazıları Mimar Sinan Eseri 

olarak gösterilmesinden kaynaklanmaktadır. 
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3.2.1. Yeni Cuma Camiî (Pertev Mehmet PaĢa Camisi) 

Resim 13:  

Yeni Cuma Cami 

  

     Resim  14 : 

        Ġç Mekân GörünüĢü 
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         Resim  15 :  

       Ġç Mekân GörünüĢü Mihrab ve Minber 

        

     

Yeni Cuma Camii :  KarabaĢ Mahallesi 

Yapım Yılı : H.987 – M.1579 

Mimarı  : Mimar Sinan  

Bani : Rumeli Beylerbeyi PertevpaĢa‟nın Küthedası Sinan Ağa 

Yazı ÇeĢidi : Celi Sülüs – Talik  

Hattatı : Mehmed Katibül  

Pertev Mehmet PaĢa Camisi ya da diğer adıyla Yeni Cuma Camisi yapıldığı dönemde 

geliĢtirilen bazı mimari özellikleri taĢıyan bir yapı olarak görülmektedir. 16. Yüzyılın 

önemli menzil külliyelerinden biridir. Külliyeden günümüze sübyan mektebi tam 

olarak, hamamın ise yalnız bir bölümü muhafaza edilmiĢtir.  
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Külliyenin merkezinde teĢkil eden cami, kare mekânlı tek kubbeli olup geçiĢleri 

sağlayan tromplar dıĢarıdan görülebilmektedir. Caminin dört cephesi ile kubbe 

kasnağındaki pencereler iç mekânı aydınlatmaktadır.16.yüzyıl cami tasarımındaki bazı 

önemli geliĢmelere örnek olan camii, aynı zamanda sınırlı ve yalın bezemesiyle Mimar 

Sinan‟ın mimaride ön plana çıkardığı bezemeden oldukça arınmıĢ, strüktel öğelerle 

mimarinin ihtiĢamını ortaya çıkarma anlayıĢını simgeleyen bir plan olarak yapılmıĢtır. 

Camii avlusunun kuzeybatı köĢesinde yer alan sübyan mektebi bodrum kat üzerine tek 

salonlu dikdörtgen mekândan meydana gelmiĢtir. Eğitmenler odası ve cümle kapısı 

yıkılmıĢtır. Avlunun merkezinde 12 köĢeli Ģadırvan haznelerinin kubbeleri baklavalı 

baĢlıklarla küçük sütunların klasik kemerlere oturtulmuĢtur. ġuan ki durumu 

Restorasyon çalıĢmasında olduğundan ibadete kapalıdır. Yenileme aĢaması durduğunu 

öğrendiğim ve camii içerisinin ve dıĢ cephesinin iskeleler kurulu olduğu için Hat sanatı 

açısında camii içinde herhangi bir detay görülmemektedir.
66

 

Restorasyon Tarihleri :  Bugün Halen Restorasyonda 

Malzeme ve Teknik          : Restorasyondan dolayı yazı bulunmamaktadır. Sadece 

GiriĢ Kapısında bulunan Yapı Kitabesinde mermer üzeri kazıma tekniği uygulanmıĢtır.  

 

Resim 16:  

GiriĢ Kapısında bulunan Yapı Kitabesi 
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Resim 17:  

Sadagallahu Halilül Ġsmetül Hıbban 

          

 Resim 18:  

                                Ketebehül Fakir Mehmed Katibül Müsenna- 987 
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3.2.2. Orhan Camii  

 Resim  16 : 

                                          Orhan Camii DıĢ Cephe GörünüĢü 

         

                           Resim  17 :  

                              Ġç Mekân GörünüĢü 
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Orhan Camii  :  Orhan Mahallesi 

Yapım yılı  : H.733 – M.1332 – H.1255- M.1839 

Mimarı : Bilinmiyor 

Bani : Süleyman PaĢa tarafından yaptırılmıĢtır. 

Yazı ÇeĢidi :  Celi Sülüs – Celi Talik 

Hattatı : Hattat Mahmut ġahin – H.1438  

Yazı Ölçüsü : Mihrab yazısı uzunluğu 1,67 cm. - geniĢliği 30 cm.- 

Lafzatullah, Ġsmi Nebi, Dört Halife ve Hasan, Hüseyin yazıları dairesel olarak yeĢil 

zemin üzerine altın boyama ile yapılmıĢtır. Ebatı 90 cm.‟dir. Arka kapı giriĢi üstünde ki 

yazı uzunluğu 1,20 cm. - geniĢliği 50 cm.‟dir. Bahçe kapı giriĢi üstü yazısı uzunluğu 4 

metreye, geniĢliği 73 cm.‟dir. Yazılar dikdörtgen formda olup satır uzunluğu 81cm.‟dir. 

GeniĢliği 12 cm.‟dir. Ortadaki Tuğra ise 60 cm. büyüklüğündedir. ÇeĢme baĢı yazısı 

uzunluğu 1.90 cm.‟e 1 metredir. Dikdörtgen formda olan yazıların satır geniĢliği 20 

cm.dir. 

Cami Ģehre tepeden bakan bir yerdedir ve eski Ģehrin bulunduğu bölgede, iç kalenin orta 

bölümünde, Orhan mahallesinde bulunmaktadır. 1332 yılında Orhan Bey‟in oğlu, 

ġehzade Süleyman Pasa‟nın isteğiyle yaptırılmıĢtır. Orhan Caminin mimarının kim 

olduğu araĢtırmalar sonucunda bulunamamıĢtır. 1840‟ yılında Sultan Mecit ve Rıfat 

Pasa‟nın emriyle çok büyük restorasyon geçirmiĢtir. 1849 ve 1894 yıllarında yenileme 

yapılmıĢ olsa da 1999 depremin de tamamen yıkılmıĢtır. 2004 yılında tekrardan ibadete 

açılmıĢtır. 

Merkezinde içten asma kubbesi bulunmaktadır. Abdülmecit dönemi Ampir üslup 

özelliğinde bezemeleri görülmektedir. Son cemaat yeri ahĢaptan olarak bulunmaktadır.
67

 

GiriĢin hemen karsısında güney duvarın da mihrap ve hemen sağında minber 

bulunmaktadır. Mihrap yuvarlak bir kemerle çevrili, yarım daire Ģeklindedir. Mihrap 

niĢinin içinde geç dönemde yapılan süslemeler görülmektedir. Mihrabın üst kısmında 

yeĢil zemin üzerinde yazı duvarların da ise daire formunda celi sülüs yazılar 

bulunmaktadır.
68

 

Restorasyon tarihleri : 14. Yüzyılda yapılmıĢ olan 19. Yüzyılda (1843), 20. 

Yüzyılda ( 1947, 1967, 1969, 2004, 2007, 2015/2016) çeĢitli onarımlar geçirmiĢ, 
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orijinal yapıya göre birçok değiĢikliklere uğramıĢtır. Caminin bugünkü hali, 1843 yılı 

sonrası Sultan Abdülmecid‟in emriyle gerçekleĢtirilen onarım sonrası ortaya çıkan 

durumu yansıtmaktadır. Hünkâr mahfili, kadınlar mahfili, son cemaat yeri, kubbe, 

minber ve vaaz kürsüsü bu onarım sonrası yapıya eklenmiĢtir. 

Malzeme ve Teknik          : Camii içinde bulunan yazısı ve Cihar Yâr-ı Güzin yazıları 

bulunmaktadır. Yazılar dairesel formda yeĢil zemin üzeri altın varak ile kalem iĢi 

tekniği uygulanmıĢtır. Son namaz bölümü kapı üstü yazısı yüksek kabartma tekniği ile 

mermer üzeri, koyu yeĢil zemin üzerine altın renginde boyama tekniği uygulanmıĢtır. 

DıĢ kapı üstü yazısı yüksek kabartma tekniği ile mermer üzerine uygulama yapılmıĢ ve 

doğal hali ile bırakılmıĢtır. DıĢ kapı giriĢinin karĢısında bulunan çeĢme üstü yazısı 

yüksek kabartma tekniği ile altın renginde boyama tekniği uygulanmıĢtır. 

      Resim  18 : 

            Mihrab GörünüĢü  
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Resim 22: 

 Mihrab Yazısı  

 

Resim 23: 

 ALLAH Celle Celaluhû  

 
 

Resim 24: 

 Muhammed Aleyhissellem 
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Resim 25:  

Ebubekir Radıyallahû Anh 

 

  Resim 26:  

Ömer Radıyallahû Anh 

 

        Resim 27: 

     Osman Radıyallahû Anh 
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Resim 28:  

Ali Radıyallahû Anh 

 

Resim 29:  

Hüseyin Radıyallahû Anh 

              

Resim 30:  

Hasan Radıyallahû Anh 
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Resim 31:  

Orhan Camii DıĢ Kapı 

 

 

Kitabe 

Güzîn-i âl-i Osman Hazret-i ziĢânın 

Vezir erĢed-i evlâdı bu paĢa-yı îcad 

Mücâhid-fi sebîlillah hem nâm-ı emînillah 

Süleyman-ı gazâ-pîĢe idüp müĢrikleri berbâd  

MüĢerref olduğu dem hak-i pâyinda ser-i Ġzmid 

Bu hâlâ camii bâlâya itdi sıdküle is‟ad 

Mürur-ı vaktile ile az kaldı kim ol mâ‟bed-i ulyâ 

Rükû secdeye müĢerref-i teharrükle ola mu‟tad 

Rıza paĢa görüp emr-i ibâdetle bu hâlâtı 

Tutup destin hûlûsile kıyame imdad 

Ki ya‟ni sevk idüb zıll-ı Huda Abdülmecid Han‟a 

Kemal-i ihtiyâcın ol makamın eyledi îrad 

Yine tecdîde kendi zât-ı zâĢânın idüp me‟mur 

O da âyine emsal eyledi hemçün dil-i zühlâd 

O rütbe sâye-i Ģâhânesinde oldu müstahkem 

Ġdüb ömr-i ĢehinĢâhanesini Allah müstevfi 

Namaz-ı abîdîn oldukça minhac-ı dil-i ibâd 

Hitâmında yazub târih-i tâmmın hâme Zâlik 

Bu dilcû ma‟bedi Abdülmecid Hân kıldı nev- bünyâd 

1259- M.1843 
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Resim 32:  

Kitabenin Sağ Bölümü  

 

Resim 33:  

II. Sultan Abdülmecit Han 
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Resim 34:  

Kitabenin Sol Bölümü 

 

         Resim 35:  

Orhan Camii ÇeĢme Kitabesi  
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Sahibul hayır can feda ket hûda kadın merhumenin Ġzniğimiz darununda inĢa ve icrasına 

muvaffaka oldukları çeĢmeleri, su yollarının mürurû ezman ile mecraları müĢertef harab 

ve muhattal olmağla muahheren menbağından külliyen tamir ve çeĢmelere icrabına 

muvaffaka olan hala ser levha ġehin ġahan cihan Hazreti Gazi Sultan adli Mahmud Han 

maddi zülal devlete ila ahirüdadeveran efendimiz hazretlerinin Haram Saray 

hümayunlarında hazinedar ustalık rütbesi celilesiyle ġeref yab olan Aliyetül-ġan Esat 

usta hazretlerinin imarına muvaffak olduğu Hayratıdır. 1242 

Resim 36:  

V Mehmet ReĢat Tuğrası 

  

Resim 37:  

Kapı Üstü Yazısı  
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Galallahû Teâla ( Allah buyurdu ki ) ;  

Udhuluha bi selâmin aminîn, Hicr Suresi 46. Ayet 

Güven ve esenlik içinde oraya girin 

3.2.3. Fevziye Camii  

     Resim 38: 

    Fevziye Camii DıĢ Cephe GörünüĢü 

      

          Resim 39:  

    Ġç Mekân GörünüĢü 
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Fevziye Camii : Ömer Ağa Mahallesi 

Yapım Yılı  : Ġlk Yapım 16.y.y. / 1894  

Mimarı  : Mimar Sinan  

Bani : Ġzmitli Mehmet Bey  

Yazı ÇeĢidi : Celi Sülüs  

Hattatı :  Hamit Aytaç, Ali Hüsrevoğlu ve Mahmud ġahin 

Yazı Ölçüsü : KuĢak yazısı 29 metre uzunluğunda, geniĢliği 50 cm.‟dir. 

Mihrab üstü yazısı 1.20 uzunluk, geniĢliği ise 50 cm.‟dir. Mihrab içinde bulunan Fatiha 

suresi yazısı 2.50 metre uzunluğu, geniĢliği ise 38 cm.‟dir. Mihrab‟ın sağ ve solunda 

satır formunda bulunan Ayetel Kursi yazısının uzunluğu 7.20 metredir. GeniĢliği ise 38 

cm.‟dir. Kubbe yazısı 1 metre dairesel bir formda yazılmıĢtır. Kubbe‟nin etrafındaki 

oval formdaki 4 yazı ise 50 cm. ölçülerindedir. 

Ġzmitli Mehmet Bey tarafından, Kanuni Sultan Süleyman zamanında,  Mimar Sinan‟a 

yaptırılmıĢtır. Tarihi süreç içinde geçirdiği depremle yıkılmıĢ ve II. Mahmud 

döneminde Fevzi PaĢa tarafından tekrardan yaptırılmıĢtır. Bunu takiben 1894‟te 

meydana gelen depremden dolayı tekrar zarar gören Camii, 1896 yılında II. Abdülhamit 

döneminde yeniden yaptırılmıĢtır. Dikdörtgen yapı içten asma kubbesi bulunmaktadır. 

Camii‟nin geniĢ bir avlusu ve geniĢ bir son cemaat yeri bulunmaktadır. GeniĢ bir 

Ģadırvanı bulunmaktadır. Son olarak 1999 depreminde ağır hasar almıĢtır ve günümüzde 

Vakıflar Genel Müdürlüğünce yapı tekrardan elden geçirilmiĢtir.
69

 

Kapının hemen üstünde üçgen alınlık ve tam ortasında ise madalyon motifi 

bulunmaktadır. Güney tarafında mihrabın dıĢı olan uzantısı görülmektedir. Cami dıĢ 

giriĢinden geçilerek son cemaat bölümüne geçilir. Bu kısım üzerine ahĢapla 

örtülmüĢtür. Son cemaat bölümünden sol tarafından kadınlar bölümüne geçilmektedir. 

Harimi üstü kubbeli olup içinde kalem iĢi süsleri bulunmaktadır. Mihrap çok sade bir 

formdadır ve mihrap iç bölümünü çeviren mermerler küçük sütunlarla ve mihrabın her 

iki yanında yazı kuĢağı olarak Ayetel Kürsi bulunmaktadır. Mihrabın yanlarında 

mermerden sütunların üst bölümünde vazo içinde çiçek motifinden oluĢturulmuĢ 

süslemeler görülmektedir. Mihrabın sağ tarafında bulunan minber ahĢaptan yapılmıĢ ve 

korkuluğunda ajur tekniği uygulanmıĢtır. Mihrabın sol tarafında ahĢaptan vaaz kürsüsü 
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bulunmaktadır. Kubbe kenarına oval formda yazılmıĢ bu yazılar Ali Hüsrevoğlu imzalı 

celi sülüs yazı kabartma tekniği uygulanarak Altın ile boyanmıĢtır. uygulanmıĢtır.
70

 

Restorasyon Tarihleri       : 1719 yılında deprem sonucu yıkılmıĢ ve kiremit çatılı 

halinde iki yıl içinde yapılmıĢtır. 1757 yılında yangında camii tamamen yanmıĢ ve Ġzmit 

ahalisinden Hacı Ağa vasıtası ile vakıf imkânları kullanılarak cami yeniden ihĢa ve ihya 

edilmiĢtir. 1837 yılında meydana gelen yangında cami büyük ölçüde zarar görmüĢtür ve 

Kaptan-ı Derya Fevzi PaĢa tarafından yaptırılmıĢtır. II. Mahmut Han camiye Fevziye 

adınının verilmesini buyurmuĢtur.1894 yılında meydana gelen depremde cami büyük 

ölçüde zarar görmüĢ ve II. Abdülhamid‟in emri ile yıktırılarak duvarları taĢ ve tuğla 

olmak üzere yeniden yaptırılmıĢtır. Temmuz 1897 de bitirilerek Sultan II. Abdülhamid 

Han‟ın cülüs günü ibadete açılmıĢtır. 17 Ağustor 1999 Marmara depreminde caminin 

minaresi yıkılmıĢ, çatı ve duvarlarında ağır hasarlar meydana gelmiĢtir. Ocak 2002 

yıkımına baĢlanmıĢtır. Bursa Kültür ve tabiat varlıkları vakfı tarafından aslına uygun 

olarak proje onaylanarak 26 Nisan 2002 Cuma günü temeli atılmıĢtır. 30 Ocak 2004 

tarihinde bitirilerek açılmıĢtır. Caminin Ģadırvanı çevre ve ek bodrum düzenlemesi de 

2005 yılında tamamlanmıĢtır. Bu son yapım Cami Derneği vasıtası ile Ġzmit Halkı 

tarafından yapılmıĢtır. 

Malzeme ve Teknik          : Camii içinde bulunan Cihar Yâr-ı Güzin yazısı oval formlu 

ahĢap bir malzeme üzerine kalem iĢi tekniği ile yazılmıĢtır. Mihrab üstü yazısı 

dikdörtgen formda yazılmıĢ mavi zemin üzerine altın rengi kullanılarak kalem iĢi 

tekniği ile uygulanmıĢtır. KuĢak yazısı ahĢap üzeri mavi zemin üzeri kabartma tekniği 

ile altın varak ile kalem iĢi tekniği uygulanmıĢtır. Kubbe ve kubbe etrafında ki oval 

yazılar, ahĢap zemin üzeri kabartma tekniği ile mavi zemin üzeri altın varak ile kalem 

iĢi tekniği uygunlanmıĢtır. Mihrabın sağ ve soluna dikine satır olarak yazılmıĢ Ayetel 

Kürsi satırları mavi zemin üzeri sarı renk ve Mihrabın içinde bulunan Fatiha suresi mavi 

zemin üzeri beyaz renk ile kalem iĢi tekniği ile uygulanmıĢtır. 
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Resim 40:  

Fevziye Camii Kubbesi – Ġhlas Suresi 

 

Resim 41: 

 Lailahe Ġllallah 
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Resim 42:  

Muhammed Rasulullah  

 

Resim 43:  

Sadıgul Vadil Emin  

 

Resim 44:  

El- Malikül Haggul Mübin  

 

 

 



 

 

43 

Resim  195:  

Kubbe GörünüĢü  

 

 

Resim 46:  

            Hattat Hamit Aytaç‟ tan, Ali Hüsrevoğlu yazdı.  
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Resim 47:  

Fevziye Camii Mihrabı 

 

Resim 48:  

Ayetel Kürsi Sağ bölümü 
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Resim 49:  

Ayetel Kürsi Sol Bölümü 

 

Resim 50: 

 Fatiha Suresi  

 

Resim 51:  

Mihrab Üstü Ayeti  

 

Mihrabın iç bölümünde Fatiha suresi celi sülüs olarak bulunmaktadır. Sağ ve solunda 

Ayet ‟el Kürsü celi sülüs olarak yazılmıĢtır. Mihrabın hemen üstünde celi sülüs yazı 

olarak fe velli vechake Ģatral mescidil haram ( yüzünü Mescid-i Haram tarafına çevir 

) yazısı bulunmaktadır. Caminin kuĢak yazısında Amme suresi‟nin tamamı yazılmıĢtır. 
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Cihâr Yâr-ı Güzîn isimlerinin olduğu yazılar, Mihrab yazısının hemen üstünde sağ ve 

solunda Allah ve Muhammed yazıları görülmektedir. Ebubekir Radıyallahû Anh namaz 

bölümünün cephe duvarının sağ en üst tarafında, Ömer Radıyallahû Anh namaz 

bölümünün cephe duvarının sol en üst tarafında bulunmaktadır.  Osman ve Hasan 

Radıyallahû Anh namaz bölümünün sağ tarafındaki duvarın en üst kısmında, Ali ve 

Hüseyin Radıyallahû Anh namaz bölümünün sol tarafındaki duvarın en üst kısmında 

yazıları bulunmaktadır. KuĢak yazısı namaz bölümünün sağ tarafındaki duvarın orta 

bölümünde baĢlayarak, namaz bölümünün sol duvarına kadar devam etmektedir. 

 

-         Resim 52:  

Allah Celle Celâluhû 

           

     Resim 53: 

     Muhammed Aleyhisellem   
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Resim 54: 

 Ebubekir Radıyallahû Anh 

 

Resim 55: 

 Ömer Radıyallahû Anh 
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Resim 56: 

 Osman Radıyallahû Anh 

                          

 

Resim 57:  

Ali Radıyallahû Anh 

 

 



 

 

49 

 

Resim 58:  

Hasan Radıyallahû Anh 

 

Resim 59:  

Hüseyin Radıyallahû Anh 
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Resim 60:  

Amme Suresi 1 

 
 

Resim 61:  

Amme Suresi 2 

 

Resim 62:  

Amme Suresi 3  

 

Resim 63:  

Amme Suresi 4  

 

Resim 64:  

Amme Suresi 5  
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Resim 65:  

Amme Suresi 6   

 

 

Amme Suresi Meali  

Rahman ve Rahim olan Allah’ın adıyla… 

1. Birbirlerine hangi Ģeyi sorup duruyorlar? 

2. O büyük haberi mi? 

3. Ki kendileri hakkında anlaĢmazlık içindedirler. 

4. Hayır; yakında bileceklerdir. 

5. Yine hayır; yakında bileceklerdir. 

6. Biz, yeryüzünü bir döĢek kılmadık mı? 

7. Dağları da birer kazık? 

8. Sizi çift çift yarattık. 

9. Uykunuzu bir dinlenme yaptık. 

10. Geceyi bir örtü yaptık. 

11. Gündüzü bir geçim-vakti kıldık. 

12. Sizin üstünüze sapasağlam yedi-gök bina ettik. 

13. Parıldadıkça parıldayan bir kandil (güneĢ) kıldık. 

14. Sıkıp suyu çıkaran (bulut)lardan „bardaktan boĢanırcasına su‟ indirdik. 

15. Bununla taneler ve bitkiler bitirip-çıkaralım diye. 

16. Ve birbirine sarmaĢ-dolaĢ bahçeleri de. 

17. ġüphesiz o hüküm (fasl) günü, belirlenmiĢ bir vakittir. 

18. Sur‟a üfürüleceği gün, artık siz dalga dalga geleceksiniz. 

19. O sırada gök açılmıĢ ve kapı kapı olmuĢtur. 

20. Dağlar yürütülmüĢ, artık bir serab oluvermiĢtir. 

21. Gerçekten cehennem, bir gözetleme yeridir. 

22. TaĢkınlık edip-azanlar için son bir varıĢ yeridir. 

23. Bütün zamanlar boyunca içinde kalacaklardır. 

24. Orada ne serinlik tadacaklar, ne bir içecek. 
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25. Kaynar sudan ve irinden baĢka. 

26. (ĠĢlediklerine) Uygun olan bir ceza olarak, 

27. Doğrusu onlar, hesaba çekileceklerini ummuyorlardı. 

28. Bizim ayetlerimizi yalanlayabildikleri kadar yalanlıyorlardı. 

29. Oysa Biz, her Ģeyi yazıp saymıĢızdır. 

30. ġimdi tadın. Size artık azaptan baĢkasını arttırmayacağız; 

31. Gerçek Ģu ki, muttakiler için „bir kurtuluĢ ve mutluluk‟ vardır. 

32. Nice bahçeler ve üzüm bağları. 

33. Göğüsleri henüz tomurcuklanmıĢ yaĢıt kızlar. 

34. Dopdolu kadehler. 

35. Ġçinde, ne „boĢ ve saçma bir söz‟ iĢitirler, ne bir yalan. 

36. Rabbinden bir karĢılık olmak üzere yeterli bir bağıĢ(tır bu). 

37. Göklerin, yerin ve ikisi arasında bulunanların Rabbi Rahman olan (Allah); O‟na 

hitap etmeye güç yetiremezler. 

38. Ruh ve meleklerin saflar halinde duracakları gün; Rahman‟ın kendilerine izin 

verdikleri dıĢında olanlar konuĢmazlar. (KonuĢacak olan da,) Doğruyu 

söyleyecektir. 

39. ĠĢte bu, hak gündür. ġu halde dileyen Rabbine bir dönüĢ yolu edinsin. 

40. Gerçekten Biz sizi yakın bir azap ile uyardık. KiĢinin kendi ellerinin önceden 

takdim ettiklerine bakacağı gün, kâfir olan da: “Ah, keĢke ben bir toprak 

oluverseydim” diyecek. 

3.2.4. Ġmaret Camii  

     Resim 66:  

    Ġmaret Camii DıĢ GörünüĢü       
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               Resim 67:  

      Ġç Mekân GötünüĢü 

 

      

Ġmaret Camii :  Kemal PaĢa Mahallesi 

Yapım Yılı  : H. 931 - M.1524 – H.1239- M.1872 

Mimarı  : Ġlk yapım Mimar Sinan  

Bani : Defterdar Abdüsselam Çelebi  

Yazı ÇeĢidi :Celi Sülüs - Talik   

Hattatı :  Ali Hüsrevoğlu  

Yazı Ölçüleri : Mihrab üstü yazısı uzunluğu 1.60 cm. geniĢliği 50 cm.‟dir. 

Lafzatullah, Ġsmi Nebi, Dört Halife, Hasan ve Hüseyin yazıları 40 cm. dairesel 

formdadır. Arka Kapı giriĢi üstüne sonradan eklenen kitabe‟nin uzunluğu 1.60 cm. 

geniĢliği ise 40 cm.‟dir.Dörtgen plana göre yapılmıĢtır. Yazılar da 1428 tarihi 

görülmektedir.  Yarı kâgir küçük boyutlara sahip camidir. 16.yüzyılda Kanuni Sultan 

Süleyman zamanında, defterdar Abdüsselam Çelebi tarafından Mimar Sinan‟a 

yaptırılmıĢtır. Ġç kısmı ahĢaptan edilmiĢ ve bugünkü tek orijinal kısmı minaresidir.
71

 

Eski kapı giriĢinin üstünde, Kullu nefsin zaikatul mevt “her nefis ölümü tadacaktır,” 

mealindeki ankebut suresi 57. Ayeti bulunmaktadır. Yazı Talik yazı ile mermer üzerine 

iĢlenmiĢtir. Kitabe iyice deforme olmuĢ ve yazıdaki imza okunamıyor ve 1289 tarihi 

yazıya atılmıĢtır.  
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Restorasyon tarihleri :  Miladi 1872 ( Hicri 1239) yılında onarım görmüĢtür. 

Mimar Sinan'in ilk yapıtlarından olması özeliği olup; Caminin dıĢ çevre duvarları ile 

minaresi ilk kurulduğu dönemin özelliğini taĢımaktadır. Zamanında kubbeli olarak 

yapıldığı fakat 1776 yılındaki depremde yıkılmıĢ olup; 1872 yılında Altıncıoğlu Hatice 

hanim tarafından çatılı olarak yaptırılmıĢtır.  

Malzeme ve Teknik           : Camii içinde günümüz teknolojisi lazer kesim tekneği ile 

Mihrab üstü yazısı ve Cihar Yar-ı Güzin Ġsimlerinin olduğu göülmektedir. Yazıların 

üstü boyanmamıĢ, ahĢabın dokusunda bırakılmıĢtır. 

Resim 68:  

DıĢ Cehpede Bulanan Kitabe 

 

Cami duvarına sonradan eklenen kitabe Talik yazı ile yazılmıĢtır. Kullu nefsin zaikatul 

mevt “her nefis ölümü tadacaktır,” Ayeti görülmektedir. 

 

Resim 69:  

            Mihrab üstü yazısı 
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                 Resim 70:  

       Allah Celle Celaluhû 

 

Resim 71:  

Muhammed Aleyhisellem 

 

 

Resim 72:  

Ebubekir Radıyallahû Anh 
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Resim 73:  

Ömer Radıyallahû Anh 

 

Resim 74:  

Osman Radıyallahû Anh 

 

Resim 75:  

Ali Radıyallahû Anh 
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Mihrab bölümünün hemen üstünde mihrab ayeti sağın da Allah yazısı, solunda 

Muhammed, namaz bölümünün sağ tarafındaki duvarda pencerelerin üstünde Ebubekir 

ve Osman isimleri görülmektedir. Namaz bölümünün sol tarafındaki duvarda 

pencerelerin üstünde Ömer ve Ali yazıları görülmektedir. 

3.2.6 Akça Camii  

 Resim 76:  

                                                 Akça Camii DıĢ GörünüĢü 

            

                     Resim 77:  

                        Ġç Mekân GörünüĢü 

            



 

 

58 

           

Akça Camii :  KarabaĢ Mahallesi    

Yapım Yılı  : H.1328 – M.1910 

Mimarı  : Bilinmiyor 

Bani : Ġbrahim Akça Ağa  

Yazı ÇeĢidi : Celi Sülüs  

Hattat :  Hamit Aytaç 

Yazı Ölçüsü : KuĢak yazısının uzunluğu 36,5 metre geniĢliği 80 cm.‟dir. 

Mihrab üstü yazısı uzunluğu 1.15 cm. geniĢliği 20 cm.‟dir. Kubbe yazısı dairesel 

formda 2 metre geniĢliğindedir. Lafzatullah Ġsmi Nebi, Dört Halife, Hasan ve Hüseyin 

Radıallahu anh yazıları ise dairesel formda 80 cm.ebatlarındadır. 

Ġzmit merkezinde bulunan, Akça Cami Caddesi‟nde bulunmaktadır. Cumhuriyet 

devrinde minaresi dıĢında tamamen restore edilmiĢtir. Caminin olduğu yerde daha 

öncelerinde küçük kare planlı mescit bulunmaktaydı. ġehrin fethediliĢ tarihi 

kaynaklarda tartıĢmalı olarak verilmekte olup, Akça Ġbrahim tarafından cami ilk olarak 

1910 yılında yapıldığı ifade edilmektedir. Minaresi ilk devirden kalmadır. Camii kare 

planlı kubbeli, yapı malzemeleri düzgün kesme taĢtan yapılmıĢtır. Dikdörtgen yapılı 

olup, ibadet mekânı içten büyük bir kubbe ile örtülüdür.
72

  

Kubbe kasnağı etrafında pencereler bulunmaktadır, kubbede içinde bulunan kalem iĢi 

çalıĢmaları son döneme ait süslemeler görülmektedir. Mihrap niĢi çinilerle bezenmiĢtir. 

Mihrabın hemen yanında olan Minber ahĢap olarak yapılmıĢtır. Cami giriĢinde hemen 

sağda Mahfil, sol tarafında da kadınlara ait Mahfile çıkan merdivenler camii içinde 

bulunmaktadır. Cami iç bölümü 1967 yılında çinilerle süslenmiĢtir. Cami de daha 

sonradan yapılmıĢ çini ve kalemisi süslemeler görülmektedir.
73

 

Camii‟nin yazıları sanatsal değer taĢımakla beraber bir kısmı bozulmuĢ durumdadır. 

Bunu kuĢak yazısında görmek mümkündür. Ġncelemeler sonucunda hattatı belli değildir. 

Kubbe yazısında H.1387 - M.1967 tarihleri Ġhlas suresine tarih olarak iki tarih atılmıĢtır. 

Allah, Muhammed, Ebubekir, Ömer, Osman, Ali, Hasan, Hüseyin lafızlarında Hat 

Sanatı açısında sanatsal değeri olan yazılar görülmektedir. KuĢak yazısında ise tamamen 
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bozulmuĢ ve yarım kalmıĢ bir mülk suresi bulunmaktadır. Sanatsal değeri ise tamamen 

bozulmuĢ ve Hat Sanatı açısından nitelikli yazı değerini kaybetmiĢtir. 

Restorasyon tarihleri : Ġzmit merkezde, Akça Cami Caddesi‟nde yer alır. 

Cumhuriyet devrinde minare kaidesi dıĢında bütünüyle yenilenmiĢtir. Cami içi 1967 

yılında çinilerle kaplatılmıĢtır. Günümüzde aynı halini korumaktadır.  

Malzeme ve Teknik          : Camii için de bulunan Cihâr Yar-ı Güzîn isimleri ve Kubbe 

yazısı duvar üzerine mavi zemin olarak altın rengi ile kalem iĢi tekniği olarak 

uygulanmıĢtır.  Mihrab üstü yazısı çini olarak uygulanmıĢtır. KuĢak yazısı mavi zemin 

üzeri sarı renk ile kalem iĢi tekniği ile uygulanmıĢtır. KuĢak yazısı zamanla bozulmuĢ 

ve dökülmeler görülmektedir. KuĢak yazısının incelemeler sonucunda herhangi bir 

hattat‟a ait olmadığı ve yazının Hat sanatı açısından incelendiği takdirde yazının bozuk 

olduğu görülmektedir.  

 

Resim 78:  

Akça Camii Kubbesi – Ġhlas Suresi  
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Resim 79:  

Allah Cellecelaluhû 

 

Resim 80:  

Muhammed Aleyhisellem 
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Resim 81:  

Ebubekir Radıyallahû Anh 

 

 

Resim 82:  

Ömer Radıyallahû Anh 
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Resim 83:  

Osman Radıyallahû Anh 

 

Resim 84:  

Ali Radıyallahû Anh 
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Resim 85:  

Hasan Radıyallahû Anh 

 

 

Resim 86:  

Hüseyin Radıyallahû Anh 

 

 

 

 

 



 

 

64 

Resim 87: 

Mülk Suresi 1 

  

Resim 88:  

Mülk Suresi 2  

 

Resim 89:  

Mülk Suresi 3  

 

Resim 90: 

 Mülk Suresi 4  

 

Resim 91:  

Mülk Suresi 5 
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Resim 92:  

Mülk Suresi 6 

 

Resim 93:  

Mülk Suresi 7 

 

Resim 94:  

Mülk Suresi 8 

 

Resim 95:  

Mülk Suresi 9 

 

Resim 96:  

Mülk Suresi 10  
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Resim 97:  

Mülk Suresi 11  

 

Resim 98:  

Mülk Suresi 12 

 

 

3.3. Ġzmit Merkez Camilerinde Ketebesi Bulunan Hattatlar 

3.3.1. Hattat Hamid Aytaç 

Hamid Aytaç, Diyarbakır‟da Zülfikar Efendi ve Münteha Hanım‟ın oğlu olarak 1893‟te 

dünyaya gelmiĢtir. Ġslam dünyasında bilinen, islam yazılarının her stilini yazabilen ve 

yazıları herzamn örnek alınan bir hattat‟tır. Osmanlı Devletinin son hattatı olarak 

bilinmektedir.  

Merhum Hattat Hamid Aytaç‟tan icâzet alan hattat tarih sıralamasına göre Ģöyledir. 

HaĢim  Bağdâdî 1370/1950, Yusuf Zennûn 1386/1966, Ahmet Fatih Andı 1391/1971, 

Hasan Çelebi 1391/1971, Hüseyin Taha 1390/1973, Refet Kavukçu 1394/1974, Hüseyin 

Kutlu 1394/1974, Saim Özel 1395/1975, Eyâd el-Hüseynî 1397/1976, Muhammed 

Fahreddin Bilgiç 1398/1977, Abdullah Rıza (Depeler) 1398/1977, Turan Sevgili 

1398/1977, Ali Hâmid er-Râvî er-Rifâî 1398/1977, Fuad BaĢar 1400/1979, Hüseyin 

Öksüz 1401/1980, Yusuf Sezer 1401/1980, Talip Mert 1401/1980, Ali Hüsrevoğlu 

1402/1981, Mustafa Acet 1402/1981, Ali RüĢtü Oran, Yusuf Ergün, Ziya Aydın, 

Ahmed Ziya Ġbrahim, Mervân el-Harbî, es-Semma‟ el-Halebî, Musullu Cennet, Japon 

Maçiko Nagata. Ġsmine ulaĢamadığımız birçok Hattat‟da icazet almıĢtır. 
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Yazılarında ilk önce “Azmiˮ ismini kullansa da daha sonra “Hamidˮ olarak imzasını 

değiĢtirmiĢtir. Yazısını geliĢtirmesinde sülüs ve nesihi Said Efendi‟den, rik‟ayı da 

Vahid Efendi‟den meĢketmiĢ olması etkili olmuĢtur. Her yazı türünde çok iyi eserler 

ortaya koysa da Mustafa Râkım ve Sâmi Efendi yolunda celî sülüs yazı türünü genel 

olarak tercih etmiĢ ve bu yazı türünde çok önemli sayılabilecek eserler ortaya 

koymuĢtur. Hamit Bey, 18 Mayıs 1982 tarihinde vefat etmiĢtir.
74

 

3.3.2. Ali Hüsrevoğlu 

1956 yılında Afyon Sandıklıda doğmuĢtur. 1974 yılında yazı sanatına baĢlamıĢ ve 1979 

yılında Marmara Üniversitesinden mezun olmuĢtur. Hattat Hamid Aytaç‟tan 1982 

yılında Ġcazet almıĢtır. 1992-1993 eserlerini sergilemeye baĢladı Medine-i Münevverede 

Mescid-i Nebevîson Projesinin yazıları yazmıĢtır. Türkiyenin hemen hemen her ilinde 

karma ve kiĢisel sergilere açmıĢtır. Hat sanatında alet, malzeme ve yöntem geliĢiminde 

öncü olmuĢtur. Hilye-i ġerife türünde birbirinden farklı 39 çeĢit model yazıya imza 

atmıĢtır. Sülüs, Nesih, Divani, Celi Divani, Makıli, Kufi ve Talik yazılarını 

yazmaktadır. Hat sanatında Kendine özel Bir uslub olarak anılacak yorum ve türünü 

geliĢtirmiĢtir.  

3.3.4. Mahmud ġahin 

Mahmut ġahin 14 Nisan 1973‟te Almanya‟nın Duisburg ġeehrinde doğmuĢtur. 

Ġlköğretim hayatını Ġstanbulda tamamlamıĢtır. 1991-1993 yıllarında Caferağa 

Medresesinde Hattat Aydın Ergün‟den Rik‟a dersleri almaya baĢlamıĢtır. 1993- 2002 

yılları arasında ise Hattat Hüseyin Kutlu‟dan Sülüs, Nesih Yazıları MeĢk etti ve 2002 

yılında Sülüs, Nesih yazısında Ġcazet almıĢtır. 2000-2004 yıllarında Prof. Dr. Ali 

Alparslandan Talik yazısını meĢk etti ve 2004 yılında icazet almıĢtır.
75
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SONUÇ VE DEĞERLENDĠRME 

Tez çalıĢmasında 12 adet cami ele alınmıĢtır. Bunlar inceleme sırasına göre; Yeni Cuma 

Camii, Orhan Camii, Hüseyin PaĢa Camii, Fevziye Camii, Ġmaret Camii, Veli Ahmet 

Zeytinlik Camii, Yalı Camii, Akça Camii, Hacı Ayvaz Camii, Tepecik Camii, Akça 

Koca( Dere ) Camii, ;Arapzade Camii sidir. Bunlardan bazılarından veri alınamamıĢtır. 

Bunlar; Hüseyin PaĢa, Arabzade, Dere ( Akçakoca ), Veli Ahmet Zeytinlikbahçe, Hacı 

Ayvaz ve Tepecik camilerinde yaĢanan savaĢlar, depremler ve restorasyonlar sonucu 

Hat sanatına ıĢık tutacak herhangi bir yazı unsuru bulunamamaktadır. Camiiler 

günümüzde halen ibadete açık olarak kullanılmaktadır. Baç Camii yenileme yapılması 

niyeti ile yıkılmıĢ, fakat tekrardan yapılmamıĢtır. 

Ġlk olarak değinmek istenen tespit ve mevzu bu ilçe sınırları içinde yer alan ve 

çalıĢmaya konu olan birçok caminin yetersiz koruma ve tahribat altında olduğunun 

tespitidir. Bu yüzdendir ki Yeni Cuma Camii‟inde bulunan kitabeleri üzerinde yer alan 

yazıların incelenmesi teknik ve fiziksel açıdan mümküm olmamıĢtır. Tez içerisinde 

sadece isim ve tarihsel açıdan bilgilendirilmesi yapılabilmiĢtir. 

Orhan Camii‟ sinin bahçe giriĢ kapısı üzerinde yer alan kitabe sağ ve sol olmak üzere 

Talik yazı çeĢidi ile yazılmıĢtır. Kitabenin orta kısmında II. Sultan Abdülmecit Han‟ın 

Tuğrası yer almaktadır. GiriĢ kapısının karĢısında yer alan çeĢme üzerindeki kitabe celi 

sülüs hattı ile yazılmıĢtır. Kitabelerin fiziksel durumu onarıma ihtiyaç duyulduğunu 

göstermektedir. Caminin Esas ibadet bölümünde mihrap ve sağ ve solunda Lafzatullah 

ve Ġsmi Nebi yazan Celi Sülüs Hat ile yazılmıĢ zemini yeĢil, yazı altın varak 

bezemelidir. Caminin sağ ve sol duvarlarında Hz. Ebubekir, Hz. Ömer, Hz. Ali ve Hz. 

Osman, Hz. Hasan, Hz. Hüseyin isimlerinin yer aldığı aynı formda levhalar 

bulunmaktadır. Mihrap üzerinde de mihrap ayeti bulunan bir kitabe eyer almaktadır. 

Cami ibadet bölümüne geçiĢ yapılan kapı alınlığında yine Celi Sülüs hattı oluĢturulmuĢ 

bir kitabe bulunmaktadır. Cami içinde yeni dönem hattatlarından Mahmut ġahin 

Ketebesi görülmektedir.  

Fevziye Camii‟nin kapı giriĢinin hemen üstünde üçgen alınlık ve tam ortasında ise 

madalyon motifi bulunmaktadır. Güney tarafında mihrabın dıĢı olan uzantısı 

görülmektedir. Cami giriĢinden geçilerek son cemaat bölümüne geçilir. Burası üzerine 

ahĢapla örtülmüĢtür. Son cemaat bölümünden sol tarafından kadınlar bölümüne 

geçilmektedir. Harimin üstü kubbe örtmüĢtür ve kalem iĢi süsleri bulunmaktadır. 
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Mihrap çok sade bir formdadır ve mihrap iç bölümünü çeviren mermerler küçük 

sütunlarla ve mihrabın her iki yanında Ali Hüsrevoğlu imzalı Ayet-el Kürsi mavi zemin 

üzerine altın rengi uygulanmıĢtır. Mihrabın içinde kuĢak yazısı olarak Hattat Mahmud 

ġahin‟in yazmıĢ olduğu Fatiha suresi mavi zemin üzerine beyaz renkte uygulanmıĢtır. 

Kubbe‟de Hattat Hamid Aytaç‟a ait kubbe yazısı olarak ihlas yazısı görülmektedir. 

Kubbe kenarına oval formda yazılmıĢ La ilahe illallah, Muhammedun Rasulullah, 

Sadıgul Vadil Emin, El- Malikül Haggul Mübin yazıları Celi Sülüs yazıları oval formda 

Ali Hüsrevoğlu imzalıdır. Yazılar Celi Sülüs olarak mavi zemin üzerine altın renginde 

uygulanmıĢtır. Camii içinde bulunan kuĢak yazısında Hattat Hamid Aytaç ve Hattat Ali 

Hüsrevoğlu imzası görülmektedir. 

Celi Sülüs olarak yazılmıĢ Amme suresi mavi zemin üzerine altın rengi olarak 

uygulanmıĢtır. Lafzatullah, Ġsmi Nebi, Dört Halife, Hasan ve Hüseyin isimleri Celi 

Sülüs yazı stilinde daire formunda mavi zemin üzerine altın rengi olarak uygulanmıĢtır. 

Yazılar halen çok iyi durumdadır.  

Hüseyin PaĢa Camii, camide kuĢak yazısı olarak ayetel kursi, mihrab üstü ayeti, 

lafzatullah, ismi nebi ve dört halifenin isimleri daire formunda celi sülüs olarak 

bulunmaktadır. Yazıların hat sanatı açısından incelendiğinde sanatsal değerinin 

olmadığı daha önceki yazısının bozulup yerine basit ve iĢin ehli olmayan biri tarafından 

camii duvarlarına yazıldığı anlaĢılmaktadır. Hüseyin PaĢa Camii tarihi boyunca 

geçirdiği savaĢlar ve depremler sonucu çok kez restorasyondan geçmiĢtir. 

Ġmaret camii, restorasyondan sonra içerisinde bulunan sanatsal yazılar tamamen silinmiĢ 

ve yerine günümüzde teknolojisi olan lazer kesim tekniği uygulanarak ahĢap üzerine 

mdf kesimi yapılarak Lafzatullah, Ġsmi Nebi, Hz.Ebubekir Hz.Ömer, Hz. Ali, 

Hz.Osman ve Mihrab üstü yazısı bulunmaktadır. Hattat Ali Hüsrevoğluna ait bu yazılar 

daire formunda iki kenarı süslü olarak kesilmiĢtir. AhĢap olduğu renkte bırakılmıĢ ve 

herhangi bir renk uygulanmamıĢtır. Camii eski kapı giriĢi üstünde 1289 tarihli kitabe 

bulunmaktadır. Bu kitabe Talik yazı olarak yazılmıĢtır. Mermer üzerine altın rengi ile 

boyanmıĢtır. AraĢtırmalar sonucunda, bu kitabenin oraya daha sonradan eklendiği 

anlaĢılmıĢtır. 

Veli Ahmet Zeytinlik Camii, gümümüzde,  ibadete açık camiler arasındadır. Cami 

içinde,  hat sanatı açısından değerli bir yazı bulunmamaktadır. Yazılar basit usul yazılar 

satan bir iĢ yerinden alınıp cami duvarlarınaasılmıĢtır. 
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Yalı Camii, içeresinde bulunan yazılar bozuk ve sanatsal değeri olmayan yazıladır. 

Yazılarda imza vardır ama tarih bulunmamaktadır. Cami içine girildiğinde tam karĢıda 

mihrab üstü yazısı ve mihrabın sağ ve solunda Lafzatullah ve Ġsmi Nebi bulunduğu 

görülmektedir. Caminin sağ ve sol duvarlarında ise dört halifenin (Hz. Ebubekir, 

Hz.Ömer, Hz.Ali ve Hz. Osman) isimleri bulunmaktadır. Yazılar mavi zemin üzerine 

beyaz renkte camii duvarına uygulanmıĢtır. Yazılar altıgen formu ile çerçevelenmiĢtir. 

Yazıları sanatsal açıdan iyi durumda değildir. 

Akça Camii, içerisinde bulunan yazılar içinde kubbe yazısı olarak Ġhlas suresi 

uygulanmıĢtır. Kubbe yazısında tarih vardır fakat imzası yoktur. Bu tarihlerin Miladi 

1967 ve Hicri 1387 tarihleri oldukları görülmektedir. Yazıların formlarından anlaĢıldığı 

kadarı ile eserlerin Hattat Hamit Aytaç‟a ait olduğu düĢünülmektedir. Kubbede yer alan 

Ġhlas suresi celi sülüs olarak altın renginde mavi zemin üzerine altın renginde 

yazılmıĢtır.  Cami içine girildiğinde, mihrap yazısının çini olduğu görülmektedir. Sağ ve 

solunda Lafzatullah ve Ġsmi Nebi bulunmaktadır. Caminin iç duvarlarını dönen dört 

halife Hz.Ebubekir, Hz.Ömer, Hz.Ali ve Hz.Osman isimleri daire formunda celi sülüs 

yazı olarak yazılmıĢ ve mavi zemin üzerine altın rengi olarak camii duvarlarına 

uygulanmıĢtır. KuĢak yazısı olarak Mülk Suresi mavi zemin üzerine sarı renkte 

uygulanmıĢtır ama zamanla geçirdiği restorasyon sonucu kuĢak yazısında tamamen 

bozulmalar görülmektedir. KuĢak yazısının bazı bölümlerinde de renklerin döküldüğü 

görülmektedir. 

Hacı Ayvaz Camii, yıllarında etkisiyle restorasyonlar sonucu tamamen bozulmalar 

görülmektedir. Camii içerisinde hat sanatı açısından incelendiğinde nitelikli yazı 

bulunmamaktadır. Ġçerisinde bulunan yazılar baskı olarak levha haline getirilmiĢ her 

yerde bulunabilcek basit usul yazılardır.  

Tepecik Camii, geçirdiği restorasyonlar sonucunda , hat sanatı açısında incelenecek 

nitelikte yazılarını kaybetmiĢtir.. Cami içindeki levhalarda, Lafzatullah, Ġsmi Nebi ve 

camii duvarlarına asılı dört halife Hz.Ebubekir Hz.Ömer, Hz.Ali ve Hz. Osman 

isimlerinin olduğu tıpkıbasım yazılar görülmektedir. Mihrabın hemen üstünde mihrab 

ayeti görülmektedir; ancak yazı çok bozulmuĢ ve deforme olmuĢtur. 

Akçakoca Dere Camii, kapıdan girince tam karĢıda mihrap üstü ayeti  ve Lafzatullah ve 

Ġsmi Nebi görülmektedir. Hat sanatı açısında incelendiğinde yazılar bozulmuĢ ve 

nitelikli yazı değerini kaybetmiĢtir. 
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Arabzade Camiinde diğer camiler gibi hat sanatı açısından incelendiğinde nitelikli yazı 

değerini taĢıyan yazılar bulunmadığı görülmektedir. Camii içerisinde satın alınma 

yoluyla edinilmiĢ ve her yer de bulunabilecek küçük çerçeveler içinde basım yazılar 

görülmektedir.  

Ġncelenen camilerin Hat sanatı açısından nitelikli ve iyi derecede bulunan yazıları tez 

konusuna bağlı olarak belgelenmiĢtir ve bununla birlikte, bazı yazıların sonunda yer 

alan imzaları günümüz hattatların imzalarını taĢımakla beraber yaptığımız araĢtırmalar 

da bunların hattatlara ait olmadığı ve burada restorasyon yapan kiĢilerce kopya edildiği 

anlaĢılmıĢtır. Tıpkı yalı camiindeki cihar-ı yâr-ı güzin yazılarında olduğu gibi.  Ayrıca 

bu camilerde zamanla yanlıĢ restorasyonlar sonucunda nitelikli yazıların da bozulduğu 

görülmektedir.  

Yapılan bu çalıĢmada tespit ettiğimiz bazı veriler doğrultusunda, günümüzde yapılan 

restorasyonların kuralına ve özüne uygun olarak uygulanmadığını görülmüĢtür. Bu 

nedenle çalıĢmaya konu olan camilerdeki Hat eserlerindeki bozukluklar tez içinde 

belgelenmiĢtir. Bu çalıĢmanın amacı da bu eserleri gün yüzüne çıkarmak ve 

varolduğundan günümüze kadar maruz kaldıkları bozulmaları da tespit etmek idi. Bu 

sayede yapılan hatalı çalıĢmaların önüne geçmeyi, varolan eserlere gereken özenin 

gösterilmesi ve konservasyonun sağlanmasını da hedeflemekteyim. Ayrıca restorasyon 

yapılmadan önce belgelenerek kayıt altına alınması lazımdır. Yetkililerin nezdinde 

olması gerekmektedir.  

Sonuç olarak bu tez Hat sanatı litaretürüne katkı sağlayacağı düĢünülerek hazırlanmıĢtır.
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Mihrab üstü ayeti fe velli vecheke Ģatral mescidili haram ( yüzünü Mescid-i Haram 

tarafına çevir) ayeti kerimesi. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  



 

 

84 

ÖZGEÇMĠġ 

1986 yılında Akyazı‟da doğdu. Sakarya Üniversitesi Güzel Sanatlar Fakültesi 

Geleneksel Türk Sanatları Tezhip programına 2008-2009 eğitim-öğretim yılında 

lisans eğitimine baĢlayan Gürkan Eren 2013-2014 eğitim-öğretim yılında “Taraklı 

Mezar taĢlarının hat Sanatı Açısından Ġncelenmesi” konulu tez bu kurumdan mezun 

oldu. Mezuniyetinde sonra Sakarya Ġli‟ndeki bazı özel eğitim kurumlarında ve devlet 

kurumlarında; hat ve kaligrafi öğretmenliği yaptı. Halen Sakarya Üniversitesi Güzel 

Sanatlar Fakültesi Geleneksel Türk Sanatları (Hat Ana sanat Dalı) bölümünde 

yüksek lisans eğitimine devam etmektedir. 

 

 

 

 


	Gürkan EREN Yüksek Lisans Tez 09.10.2019
	Scan_2019-10-14-134436544
	Gürkan EREN Yüksek Lisans Tez 09.10.2019

