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ONsOz

Johannes Matthias Sperger hem besteci hem de icraci kisiligi ile kendi dénemine
damgasini vurmus bir sahsiyettir. Kontrbas icrasinda kullandigi akort ve teknik ile
doénemi icerisinde olduk¢a dnemli bir yer edinmistir. Bununla birlikte kontrbas ile ilgili
olarak yaptigi hizmetler de fazlasiyla ehemmiyet arz etmektedir. Kendisinden énce
kontrbas orkestra icinde belki sadece bir eslik enstrimani iken ve sinirli bir solo
repertuvari bulunmaktayken, Sperger kontrbas igin besteledigi eserler ile bu
enstrimanin hem goérunadrligine hem de icracihdi ile kontrbas tekniginin gelisimine
katkida bulunmustur. Bu tez calismasi kapsamina ele alinan Sperger’in Si Minér
Sonati da kontrbas repertuvarinda oldukca kiymete haiz bir yere sahiptir. Bu nedenle
tez calismasi dahilinde armoik ve form acgisindan incelemesi yapilarak alana katkida
bulunmaya calisiimigtir.
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J. M. SPERGER’IN Si-MINOR SONATININ TEKNIK ACIDAN INCELENMESI

OZET

Johannes Matthias Sperger hem besteci hem de icraci kisiligi ile kendi dénemine
damgasini vurmus bir sahsiyettir. Johann Matthias Sperger 23 Mart 1750'de Brno
yakinlarinda, Yukari Avusturya’da Feldberg'de (buglinki adi Valtice) dogdu.
Sperger’in muzik egitimini ya saray orkestrasindaki bir muzisyenden ya da
Feldsberg'deki Brothers of Mercy tarikatindan aldigi ihtimalleri Gzerinde
durulmaktadir. Onemli devlet adamlarinin himayesinde farkli orkestralarda icraci
olarak galisan bu sirada da bestecilik hayatini da slrdiren Spergerin kariyeri U¢
déneme ayrilabilir: 1760'larda solo bir enstriman olarak Viyana’da kontrbasin
yikselisi, 1770'lerde ve 1780'lerde en iyi ddénemi ve imparator Il. Joseph'in
reformlarini takiben Viyana'da gdézden dismesi.

1777°den itibaren Sperger’in hayati ile ilgili olarak daha detayh bilgiler mevcuttur.
1777'de Sperger, daha sonra Macaristan kardinali olan Bratislava Diklerinden Kont
Jozsef Batthyany'nin sarayinda kontrbas icra etmistir. Bu Sperger'in belgelenmis ilk
¢alismasiydl ve burada Kardinal Prens Joseph Batthyany'nin saray orkestrasinda
Kampfer ile birlikte calisti ve bu toplulukta 1778'den 1782'ye kadar hem viyolonsel
hem de kontrbas caldigi bilinmektedir. Batthyany Dukleri'nin sarayinda Sperger, en
iyi eserlerinden olan yedi kontrbas kongertosuna ek olarak, 18 senfoni haricinde diger
solo enstrimanlar igin de alti kongerto daha bestelemistir. Johann Matthias Sperger,
oldukga Ureken bir besteciydi, kontrbas igin 40 parga, 18 kontrbas yarisma eseri ile
birlikte 44 senfoni, kongerto ve kantat bestelemistir.

Sperger, kontrbas icrasinda kullandigi akort ve teknik ile dénemi igerisinde oldukga
onemli bir yer edinmigtir. Bununla birlikte kontrbas ile ilgili olarak yaptigi hizmetler de
fazlasiyla ehemmiyet arz etmektedir. Kendisinden énce kontrbas orkestra icinde belki
sadece bir eslik enstrimani iken ve sinirli bir solo repertuvari bulunmaktayken,
Sperger kontrbas i¢in besteledigi eserler ile bu enstrimanin hem goérinurligine hem
de icraciligi ile kontrbas tekniginin gelisimine katkida bulunmustur. Bu tez galismasi
kapsamina ele alinan Sperger’in Si Mindr Sonati da kontrbas repertuvarinda oldukga
kiymete haiz bir yere sahiptir. Bu nedenle tez ¢alismasi dahilinde armonik ve form
acisindan incelemesi yapilarak alana katkida bulunmaya calisiimistir.

Anahtar Kelimeler : Johannes Matthias Sperger, kontrbas, Si Min6r Sonat.
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TECHNICAL EXAMINATION OF J. M. SPERGER'S B-MINOR SONATA

SUMMARY

Johannes Matthias Sperger is a person who left his mark on his period with his
personality as both a composer and a performer. Johann Matthias Sperger was born
on March 23, 1750, in Feldberg (now Valtice) in Upper Austria, near Brno. It focuses
on the possibility that Sperger received his musical education either from a musician
in the palace orchestra or from the Brothers of Mercy in Feldsberg. Working as a
performer in different orchestras under the auspices of important statesmen,
Sperger's career can be divided into three periods: the rise of the double bass as a
solo instrument in Vienna in the 1760s, its heyday in the 1770s and 1780s, and the
Emperor Il. . Falling out of favor in Vienna following Joseph's reforms.

More detailed information is available on Sperger's life from 1777 onwards. In 1777,
Sperger played double bass at the court of Count Jézsef Batthyany, one of the Dukes
of Bratislava, who later became cardinal of Hungary. This was Sperger's first
documented work, where he worked with Kampfer in Cardinal Prince Joseph
Batthyany's palace orchestra, where he is known to have played both cello and double
bass from 1778 to 1782. At the court of the Dukes of Batthyany, Sperger composed,
in addition to seven of his best works, seven double bass concertos, six more for solo
instruments, apart from 18 symphonies. Johann Matthias Sperger was a prolific
composer, composing 40 pieces for double bass, 18 double bass competition works,
as well as 44 symphonies, concertos and cantatas.

Sperger gained a very important place in his period with the tuning and technique he
used in double bass performance. However, his services regarding double bass are
also of great importance. While the double bass was perhaps only an accompaniment
instrument in the orchestra and he had a limited solo repertoire before him, Sperger
contributed both to the visibility of this instrument and to the development of the
contrabass technique with the works he composed for the double bass. Sperger's
Sonata in B Minor, which is covered within the scope of this thesis, also has a very
valuable place in the double bass repertoire. For this reason, within the thesis study,
it has been tried to contribute to the field by examining it in terms of harmonic and
form.

Key Words: Johannes Matthias Sperger, kontrbas, Si Minér Sonat

XVii






1. GIRig

Johann Matthias Sperger (23 Mart 1750 — 13 Mayis 1812), kontrbas tarihinin hatiri
sayllir icracilari ve bestecileri arasindadir. Onun bu konuda hatiri sayilir olarak
nitelendiriimesinin nedeni 6zellikle kontrbas icin besteledigi farkh formlarda teknik
zorluklar igeren eserleri yaninda ayni zamanda icraciligidir. Solo icraciliginin yaninda
iyi bir oda muizidi icracisi ve orkestra muzisyeni oldugu da bilinmektedir. Besteleri
arasinda kontrbas igin 40 parca, 18 kontrbas yarisma eseri ile 44 senfoni, kongerto

ve kantat bulunmaktadir.

1.1. Problem

Bu calismanin problemini J. M. Sperger’in besteledidi U¢ bdlimden olusan Si Minér
Kontrbas Sonat’'nin teknik agidan incelenmesi, eserin icrasinda karsilasilabilecek
sorunlarin belirlenmesi ve ¢6zim yollari énerilmesi ve biyografisi hakkinda Turkce
kaynaklarda yeterli bilgi bulunmayan J. M. Sperger’in biyografisi ve kontrbas icrasi ve

kullanimina yaptigi katkilar olusturmaktadir.

1.1.1. Alt Problemler

Bu calismanin alt problemleri su sekildedir:

1. Birinci alt problem, kontrbasin tarihgesi, oda muziginde kontrbasin yeri ve solo

kontrbas icrasinin gelisimi,

2. ikinci alt problem, J. M. Sperger’in hayat, eserleri ve yasadi§i dénemin miizigine

etkisi,

3. Ugiinci alt problem, J. M. Sperger’in kontrbas icrasina katkilari ve Viyana Akort

Sistemi,
4. Dorduncu alt problem, J. M. Sperger’in solo kontrbas besteciligine katkilari,

5. Besinci alt problem, J. M. Sperger’in kontrbas icin besteledigi Si Min6r Sonat’in

muzikal analizi,

1.2. Caligmanin Onemi

J. M. Sperger, Viyana EkolU’'nun temsilcisi olarak kontrbas icrasina ve besteciligine

onemli katkilar bulunan bir mizisyendir. Sperger hakkinda Turkce pek fazla bilginin

1



bulunmamasi, kontrbas icin besteledigi Si Minér Sonat’in daha énce mizikal ve teknik
analizinin yapilmamis olmasi bu arastirmanin 6nemini ortaya koymaktadir. Ayni
zamanda s6z konusu eserin teknik analizinin eseri icra edecek muzisyenlere bir

rehber olmasinin hedeflenmesi de ¢alismanin bir diger dnemini arz etmektedir.

1.3. Arastirmanin Amaci

J. M. Sperger’in kontrbas icin besteledidi eserlerden biri de Si Minér Sonat'dir. Bu
calismanin amaci, hakkinda Turkge kaynaklarda pek az bilgi bulunan J. M. Sperger’in
hayati ve muzigi ile ilgili olarak literatiire katkida bulunmak ve ayni zamanda onun Si
Minor Kontrbas Sonatr’'nin teknik acidan incelenmesi, agiklanmasi ve teknik

sorunlarin ortaya konmasidir.



2. YONTEM

2.1. Arastirma Modeli

Bu arastirmada betimsel yontem kullanilacak ve bu yonteme yonelik olarak belge
tarama tekniginden yararlaniimistir. Ayrica J. M. Sperger’in Si Minér Kontrbas Sonati

armonik agidan ve form acisindan incelenmistir.

2.2. Evren ve Orneklem

Arastirmanin evreni J. M. Sperger’in besteledigi tim eserler, érneklemini ise J. M.

Sperger’in Si Mindr Kontrbas Sonati olusturmaktadir.

2.3. Verilerin Toplanmasi

Bu arastirmadaki verilerin toplanmasina kontrbasin tarihgesi ile baglanmis ve J. M.
Sperger’in biyografisi ile devam edilmistir. Bu konular ile ilgili verileri, konu ile alakall
kitaplar, makaleler, yazilmis tezler ve internetten elde edilen veriler olusturmaktadir.
Ayni zamanda J. M. Sperger’in besteledigi Si Min6r Kontrbas Sonati’nin Friedrich
Hofmeister Musikverlag, Hofheim Leipzig edisyonuna ait notasi da veriler iginde

bulunmaktadir.

2.4. Verilerin Analizi ve Yorumlanmasi

Bu arastirmanin sonucunda, elde edilen veriler toplanarak, J. M. Sperger’in
biyografisi, muzik stili ve mizikal anlayisi, mensubu oldugu Viyana Ekolu, kontrbas
icrasina ve mizigine katkilari betimsel ydéntemle ortaya konmaya calisiimistir. ilgili
kaynaklar incelenirken arastirmanin hangi kisimlarina ait olduklari analiz edilmis ve
ona gore ilgili kisimlara kronolojik bir sirayla ve mantik ¢cergevesinde yerlestirilmistir.
Buna ek olarak, bestecinin yazdigi Si Mindr Kontrbas Sonati muizikal agidan

incelenmistir.






3. BULGULAR

3.1. Birinci Alt Problem: Kontrbasin Tarihgesi, Oda Miiziginde Kontrbasin Yeri

ve Solo Kontrbas icrasinin Gelisimi

Kontrbas, bilindigi kadariyla (¢ ylzyildan fazla bir siredir diinyanin birgok tlkesinde

var olmustur.

Avrupa muzik tarihi icerisinde bir enstrimanin tarihgesini belgeler tGzerinden takip
etmede arastirmacilara yol gosterecek iki 6nemli veri bulunmaktadir. Bunlardan biri
bestecilerin yazdiklari notalarda o enstrimana verdikleri yerdir, yani en eski notalarda
o enstrimanin varhdinin izini strmektir. Diger ise ressamlarin betimlemelerinde o

enstrimani takip etmektir.

Dufay'in bas partisyonlarini mitevazi bir bicimde yazmaya basladiktan sonra, daha
belirgin duruma on besginci ylzyilin sonunda girdigi, hatta Ockeghem cagindaki bazi
notasyonlarda seslerin oldukga peslere dogru uzandidi sdéylenmektedir (Sachs, 1957,
s. 114). Ancak erken donem Kklasik Avusturya notasyonlarina bakildiginda bas
kisminin entrimantasyonu bu konuda tam bir bilgi saglamamaktadir (Webster, 1976,
s. 413). Codu zaman, kaynaklarda goriinen tek gosterge “basso” oldugu séylenir. Ne
var ki bu terimin kontrbas igin spesifik olmadigi; sadece partisyonun “bas kismi”
anlamina geldigi bilinmektedir (Webster, 1976, s. 413). Bu kismin hangi enstrimanlar
ile icra edildigi ise kesin degildir, kontrbas olabilecegi gibi viyolonsel ya da viol

ailesinden de bir enstriman olabilir.

Bilindigi kadariyla kontrbas, li¢ ylzyildan fazla bir stredir dinyanin bir¢ok ulkesinde
var olmustur. Kontrbas ile ilgili en 6nemli tartismalardan biri ise bu enstrimanin hangi
aileye ait oldugu ile ilgili olandir. Tarihsel bulgular, kontrbasin keman ailesinin bir Gyesi

olabilecegini gosterdigi gibi viol ailesinden de olabilecegdini gostermektedir.

Baslangicta, orijinal Fransizcadaki “kontrbas” terimiyle tam olarak ne kastedildigini
tanimlamak gerekir. Bu, belirli Glkelerde belirli dénemlerde enstrimanin farkl bir adla
bilinmesi nedeniyle, olduk¢a karmasik bir girisim oldugu soylenebilir. Karigikhgi
yaratan durum, viyolonsel teriminin her zaman yalnizca kontrbasi ifade etmeye hizmet
etmemesi ve tarihgileri bir viyolin ne zaman bir kontrbas enstrimani oldugunu tam
olarak belirlemek icin bir dizi kriter olusturmaya zorlanmalandir. Ortaya konan
tanimlar su o6zelliklere odaklanmistir: sub-bas bdlgesine ulasan bir aralik; tellerin

dortli veya Ugli ve doértli kombinasyonda akort edilmesi; enstrimanin gamba



formundaki yapisi, muhtemelen keman ailesinden detaylarla karistiriimistir; ayakta
veya yuksek bir taburede oturan icracinin pozisyonu; kisa bir ug¢ pimi kullanimi ve
“degisen, ancak genellikle bir insaninki olan enstrimanin boyutu” (Greenberg, 2003,
S. 2).

Bu tip kriterler, bazi tarihgilerin, enstrimanin kabul edilenden daha yaygin olarak
belirli dénemlerde kullanildidi sonucuna varmalarini saglamistir. Buna ek olarak
mevcut Barok muizik performanslarinda kontrbasin daha sik dahil edilmesi de tarihsel
gerekge olarak gosterilebilir. Ancak bu bulgular dzellikle durumun sorunlu oldugunu
da ortaya koymaktadir. Kaldi ki Fransa'da on altinci ve on yedinci yuzyillarda violone
teriminin hi¢bir zaman kullaniimadigi géz énune alinmalidir. Fransiz bass de viole
(bas viol) ve bass de violon (keman ailesinin bas Uyesi, viyolonselin atasi) gibi
enstrimanlarin yelpazesi ve bunlar igin bestelenen mizikler, alt tirlere kadar uzanir.
Enstrimanin bas bdlgesini kullandigi gercegini, ancak ¢ok az bilim adami veya icraci
bu enstrimanlari “double” olarak siniflandirmada kullanmaya cesaret edebilir.
Enstrimanin sekli ve boyutu gibi ayrintilar ve ayakta durma pozisyonu veya pin
kullanimi gibi ¢galma teknikleri yuzeysel olduklarindan guvenilir olmayan referanslar
oldugu sdylenmektedir, degisen zevklere, teknolojiye veya teknik taleplere yanit
olarak gelisebilir ve hem sekiz fit hem de on alti fit enstrimanlar igin ortaktir. Kanit
olarak isimlere givenmek de ayni derecede tehlikeli oldugu sdylenir, ¢lnki
kelimelerin anlami zamanla degisebilir. Bugun bile kontrbas ¢esitli isimlerle aniimakta,
farkh boyut ve sekillerde uretilmekte, ayakta veya oturarak birgcok farkli akortla
galinmaktadir. Bununla birlikte, tellerin adi, bigimi, sayisi ve akordu veya enstrimanin
¢alma teknigi ne olursa olsun bir ydn sabit kalir: islevi. Mevcut arastirmanin amaglari
dogrultusunda, kontrbas, islevi surekli olarak bas ¢izgisini notali perdenin bir oktav
altinda iki katina c¢ikarmak olan herhangi bir yayli calgl olarak tanimlanacaktir
(Greenberg, 2003, s. 2).

Cellonun on altinci yuzyilda keman ailesinin bir bas (sekiz fit) Uyesi olarak ortaya
ciktigr sdylenmektedir. Keman ailesinde bu aralikta bir enstriman olmadigi igin
kontrbas, orkestrada alt oktavda siradan baslarin pekistiriimesi amaciyla yer buldugu
ve bu nedenle orta ve ge¢ Barok Donem’deki diger viollerle birlikte Gnemini yitirmedigi
belirtimektedir (Webster, 1976, s. 414). Ote yandan, blyik boyutu ve belirsiz
organolojik statlisu (viyol ailesine mi keman ailesine mi ait oldugu sorunsali) byukluk,
tel sayisi, akort, calma teknigi ve muzikal kullanim bi¢iminde alisiimadik derecede
genis farkliliklara tabi oldugu aciktir.

Besinci bir tiir [telli calgi] alto-keman, ayni zamanda italyan ‘viola da braccio'dan viyola olarak

da adlandirilir, ancak en yaygin olarak Bratsche (braccio'dan) olarak adlandirilir. Uzerinde hem
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alto hem de tenor pargalar ve gerektiginde bastan daha tiz melodik pargalar galinir. {Baska bir
cellist mevcutken bile sololarinda bas olarak keman kullanan gellistlere sik sik glilmek zorunda
kaldim.} Ancak normalde bu enstriiman ile yiksek baslar calinir. (Webster, 1976, s. 414)

Kontrbasin statlstindeki bu belirsizligi anlamlandirabilmek icin adlandirmadaki
degiskenlikler, tutarsizliklar ve bunlarin agiklanmasi ile baslamak yerinde olacaktir.
Bu aciklamada ise Leopold Mozart'in aktardiklari ile baslamak yol goésterici
olmaktadir. “Geige” ifadesini “telli galgi’”ya esdeger genel bir terim olarak yeniden
kurgulamakta ve cesitli kemanlari tartistiktan sonra L. Mozart yukaridaki ifadeleri

aktarmaktadir.

Mozart viola da braccio’dan bahsettikten sonra altinci bir yine keman ailesinin bir

Uyesi olan fagot kemandan su sekilde bahseder:

BulyUklugu ve kullanimi viyoladan biraz farkli olan altinci tip fagot-keman vardir. Bazilari buna
kol basi da diyor, ancak bu kol basi aslinda fagot-kemandan (fagotgeige) biraz daha buyUktur.
Bu enstriiman bir bas olarak kullanilir, ancak yalnizca kemanlar, Zwerchflauten ve diger yiksek
melodili enstriimanlar ile birlikte kullanilir; aksi takdirde bas melodiyi asar ve bu
uyumsuzluklarin ¢éziimleri igin yapilanlar genellikle kural disi bir akor yaratir. Melodinin bas ile
bu gegisi, deneyimsiz bestecilerin yaygin bir hatasidir. (Webster, 1976, s. 415)

Mozart, siniflandirmasinda yedinci bir tur olarak viyolonselden bahsetmektedir:

Yedinci tiir Bassel veya Bassette olarak adlandirilir ki italyanca violoncello’dan viyolonsel adi
altinda da geger. Onceleri bes teli vardi ama giinimiizde sadece dért tel ile galiniyor. En yaygin
bas enstrimandir ve gitgide daha buyuk ve daha kicik modellerde olmasina ragmen, sadece

tellerinde ve dolayisiyla ton guglerinde biraz farkllik gosterirler. (Webster, 1976, s. 415)
Mozart, kontrbastan da asagidaki ifadeler ile behseder:

Kontrbas veya italyan violondan (genellikle Violon olarak adlandirilan kontrbas) Violon, sekizinci
telli galgi turadur. Bu kontrbas da farkh élgllerde yapilmistir; yine de hepsi ayni akort sistemine
sahiptir, tek fark tellerdedir. Kontrbas, gellodan ¢ok daha biylk oldugu igin, tam bir oktav daha
dislk akort edilir. En yaygin olarak dort telli (bazen yalnizca Ug telli), ancak en biyugu bes
tellidir.

Bu bes telli kontrbasta, sapa duzenli araliklarla kalin tel perdeler yerlestirilir, bu da tellerin
klavyeye dokunmasini engeller ve bdylece tonu iyilestirir. Bu basta zor pasajlari daha net bir
sekilde dne ¢ikarmak mumkunddr ve kongertolar, triolar, sololar vb. Ancak, esliklerde, ylksek
sesli pasajlarda iki teli ayni anda galma egilimi oldugunu da fark ettim, ¢linki teller d5nemli 6lglide
daha incedir ve Ug¢ ve dort telli baslara gore birbirine daha yakin yerlestirilir. (Webster, 1976, s.
415-416)

Mozart, dokuzuncu bir bas turl olarak ‘viola da gamba’yi verir:

Dokuzuncu tir gamba'dir... Viola da gamba, ¢ellodan oldukga farklidir. Viola da gamba’nin alti
ya da yedi teli vardir ama Bassel’in sadece dort teli vardir. Ayrica tamamen farkli bir akort diizeni
ve daha hos bir tonu vardir ve gogunlukla melodik pargalar igin kullanilir. (Webster, 1976, s.
416)



Mozart, viyola ve gamba'yl bir kenara birakarak su enstrimanlari da tanimlar:
“Fagotgeige” ve “Handbassel”, ¢ello ve kontrbas. Bunlardan ilk ikisi tenor araligindaki
viole da braccio olmaktadir; yani, tenor kemanlari, muhtemelen bas anahtarinin
altindaki F’den besli araliklarla akort edilmektedirler, ancak yine de viyola gibi kolda
galiniyorlardi. Mozart, bunlarin yalnizca yluksek melodili galgilar icin sonatlarda bas
boliml saglamak icin kullanildiklarini ima eder. Bu nedenle, bu enstrimanlarin
hicbirinin yayh calgilar dértlilerinde ve tim daha blyik notasyonlarda bas islevi
gbérmeyeceginden emin olabiliriz ve ayni seyin yayli triolar icin de gecerli oldugunu

tahmin edebiliriz. Geriye bas partilerinin icrasi igin ¢ello ve kontrbas kalmaktadir.

Mozart, celloya agikga “Bassel” ve “Bassette” adlarini vermektedir. (Almanca "Bassl"
ve italyanca “Viyolonsel” bu nedenle yalnizca esanlamh degil, ayni zamanda dilsel
olarak esdegerdir: “Bass-ette” ve “Bass-I”, “Bass”in kugultiimus halleridir; Mozart,
celloyu en yaygin bas enstrimani olarak adlandirir. Bes telli bir modele de atifta
bulunur, ancak yalnizca eski bir kalinti olarak; aksi takdirde belirtilen varyasyonlar
sadece tel ve ton kalitesini etkiler. Sonug olarak, tim c¢ellolarin C’den akort edilmis

dort teli bulunmaktadir.

Aslina bakilacak olursa Mozart'in tanimi ve terminolojisi, on sekizinci yuzyil Almanya

ve Avusturya’sina 6zguddr.

Sikhkla tartisilan bir konu, kontrbasin atasini yalnizca viyola mi yoksa keman
ailelerine mi borglu oldugudur. Kaynaklar, Fransa'da her ailenin on altinci yuzyilin
ortalarinda ayni anda bir kontrbas Uyesine sahip olabilecegini 6ne suruyor. Bu
kaynaklar bir kontrbas enstrimaninin varligini 6zel olarak dogrulamaz veya
reddetmezken, ayrinti eksikliginin -kesin bir akort 6zelliginin belirtiimesi veya bir eglik
enstrimani olarak kullanim tanimi- bunlari dogrudan kanit olarak degersiz kildigi

gOrilecektir.
Kontrbasin keman ailesine ait olduguna dair kanitlar:

On altinci yuzyila ait iki yasal belge, o zamanlar Fransa'da kullaniimakta olan bas-
contre de viole veya bas violden farkli daha buyuk bir enstrimanin varhdini 6ne
surmektedir. MUzisyen (joueur d'instrument) Nicolas Robillard'in 20 Eylul 1557 tarihli
bir mulk envanteri, bir “double bass-contre de viole” icerirken, luthier Claude Denis'in
1 Ekim 1587 tarihli bir baskasi, bir "double bassecontre de viole" igermektedir. Bu
ayrimin daha dusuk akortlu bir enstrimani mi yoksa basitgce daha biylk bir bas-
contre de viole boyutuna mi atifta bulundugu belirsizdir. Fransizca “kargl” anlamina
gelen ve vokal muzikte bir dizenin diger dizelerle iligkisini belirlemek i¢in kullanilan

“contre” son ekinin ortadan kaldiriimasi, Saint Bastien de Brossard’in 1703 tarihli



s6zligunde gorildigu gibi “bas” ve “kontrbas” ile terimlerini ortaya c¢ikarir. Eger
terminoloji 1557'de 1703'te oldugu gibi ayni anlama sahip olsaydi, bu bizim
tanimimizla uyumlu bir kontrbas enstriimani 6nerirdi. Bununla birlikte, herhangi bir
kombinasyonda kullanilan Fransizca contre ve bass s6zciklerinin farkli dénemlerde
ayni anlama sahip oldugunu varsaymamalari konusu dikkate alinmalidir. Muzik
aletlerine atifta bulunulurken kademeli olarak kaldiriimasina ragmen - “basse-contre
de viole” ve “basse-contre de violon” sirasiyla “basse de viole” ve “basse de violon”
haline geldi - “bas contre” terimi kullanimda kaldi. Bu terim Fransa'da on sekizinci
ylzyill boyunca ve on dokuzuncu ylzylla kadar bir tir bas sesi belirlemek icin
kullaniimistir. Fransiz kaynaklarinda hem “Contre Bass” (¢ift baslar) hem de “Basse
Contres” (koronun bas sesleri) ile karsilasilir, ancak iki terim esdeger dedgildir
(Greenberg, 2003, s. 3).

Bir diger kanit da enstriman c¢izimleri degerlendirildiginde ortaya konabilir. Fransa'da
insan boyutundaki yayl galgilarin bilinen en eski cizimleri de on altinci yGzyilin
ortalarina aittir. Bilinen ilk tasvir Frangois Desprez'e ait bir gravurdar. Guillaume
Boni'nin 1576’da Adrian Le Roy ve Robert Ballard tarafindan yayinlanan Sonetz de
P. de Ronsard'inin baslik sayfasi, bir insan boyutunda viyoli ve Nicolas Houel'e
atfedilen 1583 tarihli bir ¢izim, bas Uyenin neredeyse kendisi kadar buyuk bir
enstruman caldigini tasvir etmektedir. Bunlar gibi 16. ve 17. YUzyillara ait pek ¢ok

gravur buylk ve bes telli bir viyol tasviri icermektedir (Greenberg, 2003, s. 4).

Bu buyuk viyollerin ginimuze ulasan bir 6érnegi, Simon Bongard'in (Paris, 1644-?)
enstrimani (Paris, 1663) olabilir. Halihazirda dort telli bir enstriiman olarak yapilmis
olmasina ragmen, formu ve detaylari - duz/egimli sirt, C-sekilli ses delikleri, gamba

kdseleri - viyol ailesine ek bir enstriman oldugunu dugundirmektedir.

Yukaridaki kanitlarin tima, bir kontrbas enstrimaniyla orantili buyuklukte bir violun
varligini gostermektedir. Ancak teorik caligmalar, notasyonlarda bir kontrbas ses
araligina ve akorduna sahip olan enstrumanin varligini dogrulamamaktadir. Hem
Jambe de Fer'in Epitome miuzikalinde (1556) hem de Mareschall'in Porta
Musices'inde (1589) viyoller igin saglanan en dislik akort E-A—d—g—c’dir.
Mersenne'nin Harmonie Universelle’sinde (1636) viyoller igin saglanan en disuk akort
ise D-G-c—e—a—-d' (normal bir bas viol igin standart alti telli akort). Ancak bu
paradoksa dair bir ipucu, Trait de la Viole (Paris, 1687) adli eserinde Fransa’da
c¢alinan ilk viyollerin ¢ok blylk oldugunu bildiren Jean Rousseau (1644-17007?)
tarafindan saglanmistir. Sargili tellerin gelismesinden énce, sekiz fit araliginda akort
edilmis tellerden tatmin edici bir perde elde etmek icin glinimuizin kontrbasina

yaklasan bir tel uzunlugu gerekli olurdu. insan boyutlarina ragmen, yukarida tartisilan
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enstrimanlarin aslinda kontrbas degil bas enstrimanlari olmasi mimkindir. Bu
nedenle Fransa'da viyol ailesinin bir kontrbas tyesinin varli§i dogrulanamamaktadir
(Greenberg, 2003, s. 5).

Kontrbasin viyol ailesine ait olduguna dair kanitlar ise su sekilde belirtilebilir.
Fransa'da Wilhelm Azan (Aix-en-Provence, 1605) tarafindan yapilan insan boyutunda
yayli ¢algilarin giinimuize ulasan en eski 6rnegdi, keman ailesiyle iligkili tim 6zellikleri
sergiler: yuvarlak sirtli, genislemis koseler, ve f seklindeki ses delikleri. Yukarida
tartisildidi gibi, boyut kendi basina bir enstrimani kontrbas olarak nitelendirmek igin
yeterli dedildir. Bununla birlikte, bu 6rnedin varligi, Fransa'daki bir kontrbasinki olarak
kabul edilebilecek en erken akordu daha da zorlayici kilmaktadir. Bu, 1636'da Marin
Mersenne tarafindan keman ailesini tanimlamasinda saglanmistir (Greenberg, 2003,
s. 5). Mersenne’e gdre, ailenin bolindugu bes bélime ya da pargaya -dessus, haute-
contre, taille, quinte ve bass- "Lorraine tarzinda, ikinci bir bas igin altinci bir bélim bir
besli daha asagiya eklenebilir. ” Dort telli bas da viyolonsel veya bas keman
B'bemol’'den baslayarak artan bir besliye ayarlanmigsa, bu ikinci bas akordu E'-
bemol-B'bemol-F—-c olacaktir. Bu aralik bu nedenle modern kontrbasinkine karsilik
gelir. Gorunuse gore mesele sadece ayni enstrimani kisittamak degildi: 6 Haziran
1656 tarihli ve “basse de viollon fasson de Loraine” iceren bir emlak envanteri, ayri
bir enstrimanin varligini ileri sirmektedir. Ayrica tipki buyuk viyolleri tasvir eden
gravurler oldugu gibi iki gravir, “Le Triomphe du bonheur et de la gloire de la France”
(1667) ve “Le Concert royal des Muses” (1671), on yedinci ylzyilda ¢ok buyuk dort
telli ve keman ailesi anatomisine sahip calgilarin varhdini dusidndirmektedir
(Greenberg, 2003, s. 5-6).

Sonug olarak kontrbas tarih icinde hem viyol hem de keman ailesine ait olan yapisal
Ozelliklerde imal edilmisse de onun orkestra ya da daha kigik muzik gruplarindaki

yerini belirleyen iglevi oldugu soylenebilir.

3.2. ikinci Alt Problem: J. M. Sperger’in Hayati, Eserleri ve Yagadigi Dénemin
Miizigine Etkisi

3.2.1. J. M. Sperger’in hayati ve yasadigi donemin miizigine etkisi

Johann Matthias Sperger 23 Mart 1750'de Brno yakinlarinda, Yukari Avusturya’da

Feldberg'de (buglinkii adi Valtice) dogdu. Kontrbassin slper stari olarak bilinen

Johann Matthias Sperger, oldukga Ureken bir besteciydi (kontrbas igin 40 parca, 18

kontrbas yarisma eseri ile birlikte 44 senfoni, kongerto ve kantat). Miloslav Gajdos,

Sperger icin “Bir besteci, icracl, solist, oda muizisyeni ve orkestra muzisyeni oldugu
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icin kelimenin gok modern anlamiyla, evrensel bir mizikal kisilige sahipti” ifadesini
kullanmaktadir (Fejérvari, 2013, s. 15). Hatta bazi kaynaklarda onun dogaclama
ustasi olarak, dogacglamanin ¢ok yénliliguni ve virtiézligu somutlastirdigr séylenir
(Boucher-Browning, 2021, s. 8). Klaus Trumpf onu kisaca “Almanca konusulan
topraklarin en dnemli kontrbasgisi” olarak tanimlamaktadir. Kayitlarda yalnizca
'‘Johannes' adi gegmektedir, ancak Sperger, adini siklikla ikinci adi olan 'Matthias' ile
yazarken, 1777'den sonra sirekli adinin italyanca bir versiyonu olan “Giovanni’yi

kullanir.

ilk egitimi hakkinda pek bir sey bilinmemektedir. Miizikologlar, onu ya komsu kasaba
Nikolsburg'daki (bugin Mikulov) Cizvit Okulu’'nda ya da Feldsberg orgcusu Franz
Anton Becker'dan aldigini varsayiyorlar (Wagner, 2016). Sperger'in biyografisine
hakkinda detaylar veren Adolf Meier ise iki varsayim daha 6ne sirmektedir: Sperger
muzik egitimini ya saray orkestrasindaki bir muizisyenden alacakti ya da
Feldsberg'deki Brothers of Mercy tarikatindan alacakti (Gravel, 2013, s. 19). Bu
tarikatin, Uyelerinin acemi muzisyenlerle bir orkestra kurduklari ve bir hemsirelik
okulundan sorumlu oldugu bilinmektedir. Ancak, bugliine kadar, bu varsayimlarin

hicbiri kanitlanmamistir (Gravel, 2013, s. 19).

Sperger'in mizigi, sanat sponsoru Liechstenstein Malikanesi ve manastirin orkestrasi
tarafindan desteklenen Feldsberg'deki san okulundan olduk¢a etkilenmigtir.
Memleketi Feldsberg'de Franz Anton Becker ile org calistiktan sonra, Sperger
1767'de Viyana'ya tasindi ve burada Unli Johann Georg Albrechtsberger (1736-1809)
ile galismalarina basladi, bazi kaynaklarda Ustad Albrechtsberger ile kompozisyon
okudugdu ifade edilir. Sperger’in hayatinin bu dénemi (1767-1777) ile ilgili olarak da
pek az bilgi bulunmaktadir. Klaus Trumpf, Lexikon der Deutschen Musikkulturus'ta,
Sperger'in el yazmalarinin Albrechtsberger'in duzelttigine dair kanitlar igerdigini
belirtmektedir (Fejérvari, 2013, s. 15). Sperger muhtemelen Wiener Hofkapelle'de,
once Josef Mand| (1745-1777) ve ardindan Friedrich Pischelberger (1741-1813) ile
¢ahisti (Boucher-Browning, 2021, s. 8). Enstriman egitimini (muhtemelen 1769'dan)
Pischelberger'den aldi. Friedrich Pischelberger (1741-1813) de c¢agin ikinci blyuk

virtozu olarak nitelendirilir (Fejérvari, 2013, s. 16).

Sperger'in kariyeri G¢ doneme ayrilabilir: 1760'larda solo bir enstriman olarak
Viyana’da kontrbasin yiikselisi, 1770'lerde ve 1780'lerde en iyi dénemi ve imparator
ll. Joseph'in reformlarini takiben Viyana'da gbézden dismesi. imparator Il. Joseph
kiliselerde enstrimantal muazigi sinirlamis ve imparatorluk sarayina muzik-tiyatro

produksiyonlarini tekeline almisti (Boucher-Browning, 2021, s. 9).
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1777den itibaren Spergerin hayati ile ilgili olarak daha detayh bilgiler mevcuttur.
1777'de Sperger, daha sonra Macaristan kardinali olan Bratislava Diklerinden Kont
Jozsef Batthyany'nin sarayinda kontrbas icra etti. Bu Sperger'in belgelenmis ilk
galismasiydi ve burada Kardinal Prens Joseph Batthyany'nin saray orkestrasinda
Kampfer ile birlikte calisti ve bu toplulukta 1778'den 1782'ye kadar hem viyolonsel
hem de kontrbas ¢aldi. Bu alti yiIl hem besteci hem de kontrbasgi olarak Sperger igin
genis kapsamli bir 6neme sahipti. Kontrabasc! olarak ilk isi oldugu dustnuldiginde,
burada ilk kez solo kontrbasgi olarak dlizenli performans sergileme firsati buldugu
sOylenebilir (Gravel, 2013, s. 19). Sperger, Dittersdorf'un ve Pichlin kontrbas
koncertolarinin ve Mozart'in solo kontrbas ve bariton veya bas ses igin besteledigi
“Per questa bella mano” isimli GnlG kongertosunun énemli icracilarindandi (Fejérvari,
2013, s. 16).

Batthyany Dukleri'nin sarayinin sekuler muzik hayati -ve 6zellikle Gnli konsertmaister
Anton Zimmermann, korno Ustadi A. Boeck veya bas virtiiézu J. Kdmpfer dahil olmak
Uzere mukemmel orkestra mizisyenlerinin varligi- igin ideal bir ortamdi. Sperger’in en
iyi eserlerinden olan yedi kontrbas kongertosuna ek olarak, burada 18 senfoni

haricinde diger solo enstrimanlar i¢in de alti kongerto daha bestelemistir.

1778'de Sperger'den Wiener Tonkunstler-Societat'a kabulinu istedi. Slovak
muzikolog ve kontrbas¢i Radoslav Sasina, Sperger'in Viyana'daki solo konserlerinden
de bahseder ve burada ikinci Noel kongertosunu Grofies Schausspielhaus'ta ilk kez
caldigini soyler (Fejérvari, 2013, s. 17). Buradaki ¢alisma yillarinin Sperger’in en

verimli zamani oldugu séylenmektedir (Boucher-Browning, 2021, s. 9).

Batthyany orkestrasinin imparatorluk reformlarindan dolayi (1783) dagilmasindan
sonra, Sperger hemen Kontlar Ludwig ve Ladislaus von Erdédy'nin Turflizizes'teki
(buglin Kohfidisch bei Eberau, Burgenland, Avusturya) satosunda bir is bulur. Ancak
ikinci kardesin 6lumU, bu orkestranin 1786'da dagiimasina neden olmustur (Boucher-
Browning, 2021, s. 9).

Bu saray orkestrasi da 1786'da feshedildiginde, Sperger Viyana'ya déndi ve 1789'a
kadar burada kaldi. Wiener Tonkunstlergesellschaft'in 9 Kasim 1786 tarihli belgeleri
de Sperger’in o sirada Viyana'da yasamakta oldugunu belirtir (Fejérvari, 2013, s. 18).
Sperger, bu dénem, Viyana'da kalici bir is bulamadigi ve gegimini saglamak igin bir
kopyaci olarak g¢alismak zorunda kaldigi ig¢in onun igin zor bir donem olarak
tanimlanabilir (Gravel, 2013, s. 20). Sperger'in elinden ¢ikan nota kopyalarinin ¢ogu,
o zamanki Viyana nushalarinin 6zelliklerini gostermektedir. Kopyalarin ¢odu simdi

Sperger'in daha sonraki ikametgahi olan Schwerin'de olmasina ragmen, bunlarin
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onemli bir kismi halihazirda Viyana'dadir (Fejérvari, 2013, s. 18). Bu slre zarfinda
saray muzisyeni olmayl umarak, etkili kisiler icin birgok muzik besteledi ve krallar,
kontlar, baronlar, veliahtlar, prensler ve prensesler igin solo kontrbas¢i olarak sahne
aldi (Gravel, 2013, s. 20).

1788'de cellist kral Il. Frederick Vilmos’a, Berlin avlusunda “cello senfonisini” ve daha
sonra “Konzertante Sinfonie” UglistniG (flit, viyola, kontrbas) begendirir. Ancak
basarilarina ragmen yine de ise alinmaz. Grove Lexicon, 1787-88'de birkag Avrupa
konseri turundan bahseder: bu konser tutundaki duraklari Prag, Berlin, Ludwigslust,

Ansbach, Passau, Parma, Trieste ve Bologna idi (Fejérvari, 2013, s. 18).

Viyana'ya dondiginde Akademie der Tonkilnstler-Societat'ta yine kendi kontrbas
konserlerinden birini gerceklestirir. Viyana'daki issiz yillarinda (1786-89) en az 13
senfoni ve 3 kontrbas yarisma eseri besteledigi “Katalogundan” anlasiimaktadir
(Fejérvari, 2013, s. 18).

Uzun zamandir beklenen is nihayet kendisine 1789'da Mecklenburg Prensi |I.
Frederick Franz’in sarayinda verildi. Maasi 400 imparatorluk taleri idi (1794'te 500
talere yukseldi), buna ek olarak bir hizmet dairesi ve ayni ddenek hakkina sahipti
(Gravel, 2013, s. 20). Sperger, Ludwigslust'ta sarayin hizmetine Temmuz 1789'da -
Paris'teki Bastille'in baskinindan birka¢ gun once- girdi. Heinrich Ernst Jubildus
Weber'in (1731-1789) 6luminden sonra, saraydaki kontrbasgi pozisyonu bosalmisti.
Sarayin kilise orkestrasi genislemeye devam ediyordu, ¢linki sadece birkag yil 6nce
(1785) Prag’dan gelen Wenzel Sedlazeck (1780-1860) bu ikinci kontrbas olarak ise
alinmigti. Ancak Weber ve Sedlazeck hakkinda peki bir bilgi bulunmamaktadir (Focht
, 2019, s. 16).

23 Eylul 1789 tarihinde Franz Anton Rosetti (1750-1792) yonetimindeki Buyuk
Orkestra ile s6zlesme yapti (o da 1789'da sef olarak atandi). Sperger sonunda “muzik
anavatanini” burada buldu, denilmektedir. 1803'ten beri Concertmaster Massouneau
tarafindan yaratulen “Diarium”a gore, Sperger senfonilerinin seslendiriimesine ek

olarak yedi kez solist olarak sahne aldi.

Schwerin’in digina seyahatler yapti. En dnemli konser turunda, 26 Kasim 1801'de
Leipzig'deki Gewandhausorchester esliginde, kendi kontrbas konserlerinden ikisini
calarak buylk bir basari gosterdi. Herkesin her an her yerde muzik dinleyebildigi

glinimuizin aksine, daha 6nce muzige erisim ancak ayricalikli alanlarda mimkindu.

Sperger, bircok yerde caldi ve bu gevrelerin ihtiyaclari ve kontrbas icracilari icin
besteler yapti ve topluluklarinda ¢aldi. Onun bu katkilarinin amaci, mizigini ve dahasi

kontrbas galgisini konser alanlarinda tanitmakti (Gravel, 2013, s. 20).
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Sperger, yasaminin son yillarinda, oncelikle organist ve besteci olarak kilise
hizmetinde bulundu. Ancak bunu, saray mimari Johann Christoph Heinrich von
Seydewitz tarafindan tasarlanan ve Duk Friedrich'in gelini Prenses Helena
Paulowna’yl anmak icin 1804-1808 yillari arasinda insa edilen St. Helena ve Andreas

Katolik (saray) kilisesinde yapti (Gravel, 2013, s. 17).

13 Mayis 1812'de Sperger, o zamanin teshisine gore atesli hezeyandan dolay vefat
etti. Oldigi sirada Mozart'in Requiem'ini galarak minnettarhigini gésteriyordu.
Allgemeine musikalische Zeitung (XIV, 1812, col. 432) Sperger'in 6limduyle ilgili olarak
sunlar bildirdi (Fejérvari, 2013, s. 19): “Orkestra, enstrimaninda ender bir ustaliga

sahip oldugunu kanitlayan baslica Uyelerinden birini kaybetti.”

Johannes Sperger'in galismalari ancak 20. ylzyilin sonunda kapsamli bir sekilde
incelenmistir. Mduzikolog Adolf Meier, Sperger'in tarihsiz eserlerinin veya el
yazmalarinin birgogunu arastirdigi ve bdylece Sperger’in taninmasina énemli bir katki
sagladigi bilinmektedir. Sperger'in catalogue raisonné’sinin sasirtici derecede
kapsaml oldugu sdylenir. Eserleri arasinda senfoniler, solo kongertolar ve
kongertante senfoniler, oda muzigi, feldpartie’ler, dans muzigi, piyano igin eserler, org
icin eserler, din disi vokal muzik, dini vokal mizik ve teorik eserler bulunmaktadir.
Ancak bu eser baglaminda oda mizigi enstriimani olarak sadece solo kontrbasli veya
kontrbasli eserlere asagdida yer verilmistir. Viyana Kontrbas Okulu’nun kontrbas
virtidzleri arasinda eserleri glinimuze ulasan tek kisinin Johannes Sperger olmasi
onem arz etmektedir. Glinimizde bazi cevreler tarafindan ikinci sinif bir besteci
olarak kabul edilse de, catalogue raisonné’sinin boyutu, yasami boyunca bir miktar in

kazandigina isaret etmektedir (Gravel, 2013, s. 21).

3.2.2. J. M. Sperger’in oda muzigi eserleri

Kontrbas ve Viyola igin Ug Sonat in D-Dur (1777 und/oder 1782 (zwei Mal) und 1789);
Kontrbas ve Viyola i¢in Duet in D-Dur (1796);

Kontrbas ve Viyolonsel i¢in Duet in h-Moll (1790);

Korno, Viyola ve Kontrbas i¢in Kassatio tin D-Dur (zwischen 1786 und 1789);

Fldt, Viyola ve Kontrbas igin Trio in D-Dur (zwischen 1786 und 1789);

Fliit, Viyola, Viyolonsel ve Kontrbas igin iki Kuartet in D-Dur (Werke nicht datiert);
Obua, Keman, Viyola ve Kontrbas igin Kuartet in G-Dur (um 1790);

Obua, Viyola, Viyolonsel ve Kontrbas i¢in Kuartet in B-Dur (1791);
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iki Korno, Viyola ve Kontrbas igin Kassatio in Es-Dur (zwischen 1778 und 1784);
Korno, Viyola ve Kontrbas i¢in Cassation il Notturno in D-Dur (etwa 1780);
iki Korno, Keman, Viyola ve Kontrbas icin Cassatio per il quintetto in G-Dur (1781);

Flut, iki Korno, Keman, Viyola ve Kontrbas icin Ug Kassatio in D-Dur (1783, 1786/87
und die letzte ohne Datum);

Flit, iki Korno, Keman, Viyola ve Kontrbas igin Rondo in D-Dur (Werk nicht datiert).

Solo Flit, Solo Viyola, Solo Kontrbas ve Orkestra i¢in Kongertante Senfoni in D-Dur
(1778).

3.3. Ugiincii Alt Problem: J. M. Sperger’in Kontrbas icrasina Katkilari ve

Viyana Akort Sistemi

Kontrbas enstriumani tarih i¢cerisinde her zaman bugtnku gibi E, A, D, G seklinde akort
edilmiyordu. Gunumuzde bile farkl akort sistemi kullanan icracilar bulunmaktadir.
Hatta icracilar ¢ok az bir kismi kontrbasi gello gibi C, G, D ve tiz A bi¢ciminde de akort
etmektedir. Digerleri 6zellikle Avrupa orkestralarinda bes telli kontrbas ¢alanlar buna
bir de pes B teli eklerler. 200 yildan fazla bir siire dnce F, A, D, F#, A seklinde akort
edilen kontrbaslar igin bir grup kongertolar yazilmisti. Bu kongertolarin ¢ok biyik bir

kismi D ya da Eb major idi.

Viyana buyuk bir mizik merkeziydi ve burada bes telli baslar F, A, D, F#, A seklinde
akort edilmekteydi. Gergekte de Viyana'da bestelenmis koncgertolarin bu akort
sistemiyle icrasi glUnimuzde kullanilan akort sisteminde icra etmeye gobre daha

kolaydir.

Dittersdorf, Vanhal veya Sperger'in geleneksel bas kongertolarini 41 araliklarla akort
edilmis baslarda ¢almaya asina olanlarin, bu eserleri bazen buginin baslarinda
galmay! kolaylastirmak igin uyarlamalara ihtiyaci olabilir. integral mizik (melodiler)
korunurken, “kolay” double stop gibi orijinal performans uygulamalari, ginimuzin
ortak akortlarini kullanarak olduk¢a akici hale gelebilir. Viyana akortlu baslar
tarafindan siklikla fark edilen bir diger belirgin 6zellik, tipik celik, 4 telli baslardan daha

canli, ‘acik’ ve daha rezonansli ses ¢ikarma egiliminde olmalaridir.

Kontrbasin 3l0 ya da 4lG akort sistemini parmak sisteminin teknik bir analizi daha

anlagilir hale getirebilir. J. M. Sperger’in nota koleksiyonunda hala yazdigi parmak

numaralari varhidini sirdirmektedir ve bu parmak numaralari Sperger’in teknigini ve

dénemin performans pratigini ortaya koymak acisindan oldukga 6nemli bir yere

sahiptir. Sperger, tim notalarin yaridan Uglincl pozisyona kadar basilmasi, yarim
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araliklaricin 1-2 ve 2-4 ile 1-4 parmaklari kullanirdi (Leverenz, 2016, s. 18). Dordlncu
pozisyonda Sperger A telinde eb-f-g’nin major 3I0’sunu ¢almak igin 1-2-4 parmaklari
kullanirdi.  Yine A-teli Uzerindeki altinci pozisyonda, g-a-bb notalarini 1-3-4
parmaklarla basardi (Leverenz, 2016, s. 19). Diziler arpejler Gzerinde bu applicatura
uygulandi§i zaman 3l0 ya da 4lU akort sistemlerinin avantajlari daha belirgin hale
gelebilir. B, F ve C major dizilerinin icrasi yarim pozisyonda pozisyon degistirmeden
yapllabilir hale gelir. G majér'in icrasinda D telinden f# teline gegerken birinci
pozisyondan yarim pozisyona bir yarim pozisyon degisimi yapilabilir (Leverenz, 2016,
s. 19). Teknik olarak ileri olan basgilar bu dizilerin icrasindaki bu parmak kullanimlarini
etkileyici bulmayabilirler, fakat bu akort sisteminin avantajlari erken klasik dénem
suslemeleri Uzerinde uygulandiginda gértlebilir. Bundan dolay! Viyana akort sistemi

icraclya virtiozite ve artistik bakimdan pek ¢ok olanak da saglamaktadir.

Armonide basi olarak kullanilan agik tel ile arpejli akorlar bulunur. Ornegin, A majérde
bir tonik arpej, hem agik A teli, hem de D-teli kullanilarak bir subdominant arpej ve F#-
teli ile subdominantin ilk inversiyonu yoluyla eklemlenebilir. Aynisi D major ve b mindr

donanimina da transpoze edilebilir (Leverenz, 2016, s. 19).

Akort sistemi, icrada birgok virtliézite gésterimine ancak yalnizca daha énce belirtilen
donanimlarda izin vermektedir. Bu nedenle, viyolonsel igin yazilan besteler, sadece
birkag belirgin donanimda yazilma egilimindeydi ve tonikten ¢ok uzaklasmamaktaydi.
Viyana kongertantinin viyolonsel ve orkestra icin bu donemde yazilmis seksen yedi
boliminin analizinde yalnizca dokuz farkli temel donanim bulunmaktadir. Hatta bu
dénemde yazilmig eserlere bakildiginda su sekilde bir liste verilebilir (Leverenz, 2016,
s. 20): D Major 26 eser, Eb Major 29 eser, Bb Major 14 eser, A Major 8 eser, d minor

3 eser, G Major 2 eser, Ab Major 2 eser, ¢ mindr 2 eser, C Major 1 eser.

Goruldugu uzere D Major ve Eb Major teknik imkanlardan dolayi sikhkla kullaniimistir.
Ancak bir sonraki boélimde gorulecedi Uzere Sperger teknik zorlugu olan
donanimlarda da eserler vermis ve kontrbas icrasinda icracilara yeni kapilar agmis
ve icracilara meydan okuma da denebilecek Ustesinden gelmeleri gereken teknik

olarak gug¢ eserler meydana getirmistir.

3.4. Dordiincu Alt Problem: J. M. Sperger’in Solo Kontrbas Besteciligine
Katkilari

J. M. Sperger, 1777 ve 1807 arasinda kontrbas ve orkestra igin gesitli anahtarlarda
on sekiz kongerto bestelenmistir. Bu bestelerinin listesi agagida verilmistir (Fejérvari,
2013, s. 82):
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Concerto per il Violone

Concerto per il Contrabbasso
Concerto per il Contrabbasso
Concerto per il Contrabbasso
Concerto per il Contrabbasso
Concerto per il Contrabbasso
Concerto per il Contrabbasso
Concerto per il Contrabbasso
Concerto per il Contrabbasso
Concerto per il Contrabbasso
Concerto per il Contrabbasso
Concerto per il Contrabbasso
Concerto per il Contrabbasso

Concerto per il Contrabbasso

Concerto per il Contrabbasso?2

Concerto per il Contrabbasso
Concerto per il Contrabbasso

Concerto per il Contrabbasso

D/Esz-dur Nr. 1 (1777) Sp+T=1

D/Esz-dur Nr. 2 (1778) Sp+T=2
B-dur Nr. 3 (1778) Sp+T=3
F-ddr Nr. 4 (1779) T=5
Esz-dur Nr. 5 (1779) Sp+T=14
G-dar Nr. 6 (1779) Sp+T=6
A-dur Nr. 7 (1781?) Sp+T=11
Esz-dur Nr. 8 (1783) Sp+T=7
Esz-dur Nr. 9 (1786) Sp+T=8
Esz-dur Nr. 10 (1787) Sp+T=8
B-dur Nr. 11 (1787) Sp+T=10
Esz-dur Nr. 12 (1792) Sp+T=12
D-dur Nr. 13 (1792) Sp+T=13

Esz-dur Nr. 14 (1794) Sp+T=14

D-dur Nr. 15 (1796) Sp+T=15

Esz-dur Nr. 16 (1797) T=16
B-dur Nr. 17 (1805) Sp+T=17

c-moll Nr. 18 (1807) Sp+T=18

3.5. Besinci Alt Problem: J. M. Sperger’in Kontrbas icin Besteledigi Si Minor

Sonat’in Armonik ve Form Analizi

3.5.1. Sonatin birinci béliimiinin (allegro moderato) analizi

3.5.1.1. Sergi bolimi

Tempo olarak allegro moderato temposu secilmis. Bu tempo ne allegro kadar hizli ne
de moderato kadar yavas, ara bir hiz belirtmektedir. Olgl sebare olarak belirlenmistir.

Parcanin ana tonu si minér tonundadir.

Eserin 3. ve 4. dlgcusinde ana temanin (A cumlesi) temel fikri duyuluyor. Temel fikir

aslinda ritmik karakterdeki motifik bir hareketten ve bu motifik hareketin tekrarindan
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olusmaktadir. Temel motifik hareket Dominant-Tonik (V-I) dereceleri arasindaki tam

dortli ¢ikici aralik atlamalaridir ve bir tonalite vurgusu igerir (Sekil 3.1).

Sekil 3.1 Temel fikir.

5. ve 6. Olglilerde temel fikirden sonra karsit bir fikir gériiyoruz. Burada karsit fikir
tonik derecede cikici bir arpej yapisi ile baglayip daha sonradan inici yanasik bir

hareket ile dominant derecede sonlanmaktadir (Sekil 3.2).
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Sekil 3.2 Karsit fikir.

7. ve 8. olgulerde karsit fikre dahil edilecek bir uzatma temasi duyulmaktadir. Bu
uzatma temasi temel fikirden ve karsit fikirden bazi fragmanlarini icermektedir. Yine
cikici bir tam begli hareket gérmekteyiz, arpejle asagiya indikten sonra da aslinda bu
karsit fikrin ilk kismindaki ¢ikici arpeje karsi bu uzatma bélimiinde ters yonde inici
arpej hareketi goriyoruz ve yine yanasik bir ¢cdzimle olan 4-3 gecikmesi ile ilk ana
cumlenin sunum boélimu tonik derecede kalis saglayarak tam kadans yapiyor (Sekil
3.3).
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Sekil 3.3 Uzatma kesiti ve tam kadans.
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9. ve 10. Olgulerde devam cumlesini olusturan fragmanlari goériyoruz. Baglangigtaki
temel fikrin tam 5’li hareketiyle yapilan temek motif burada kig¢ik 7’li ve oktav
atlamalari ile duyurularak cesitlendirilmistir. Karsit fikrin bitisindeki bir diger temel
motif olan yanasik ¢6zim hareketini de bu atlamalar ile bir arada kullanildigi
fragmanlar gorulmektedir. Bu fragmanlar tonik-dominant (I-V) ekseninde
duyurulmaktadir. Bu bdlgede ikincil dominant ve vyedinci derece akorlarinin
kullanimindan kaynakh olusan altere sesler belli bir kromatizm ile diziyi genigleterek
gerilim duygusunun daha ¢ok arttiriimasi saglanmistir. 11. ve 12. dl¢llerde de devam
boluml yarim kadans yaparak eserin ana climlesinin peryodu tamamlanmaktadir
(Sekil 3.4).
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YARIM KADANS

Sekil 3.4 Devam kismi, fragmanlar ve yarim kadans.

13. ve 21. Olgiiler arasinda ana tema, onaltilik nota degerlerindeki siisleme notalar
ile daha dinamik bir hareket ile tekrar kinci kez duyurulmaktadir. Sunum ctimlecigini
olusturan temel ve karsit fikirler (6l¢u 13-18) tonik dominant ekseninde duyurularak

tam kadans yapip devam ciumlesine baglanmaktadir (Sekil 3.5).
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Sekil 3.5 Ana temanin ikinci duyurulugsundaki sunum cumlesi.

19. ve 22. dlgulerde devam ciumlesi ve fragmanlari gértlmektedir. Ayni sekilde bu
fragmanlarda ikinci duyurulugsta slUsleme notalar ile daha dinamik bir yapida
duyurulmaktadir. Tonik-dominant ekseninde ve ikincil yedinci derece ve ikincil
dominant akorlarinin olusturdugu altere sesler ile kadans bdlgesine dogru tinisal
gerilim yaratilmaktadir. 23 ve 26. olcller arasi yani yan cimleye (B climlesi) kadar
olan kisim kopriu ve kadans bolgesinden olusmakta ve bu koépri bir cesit gecis
figurlerinden meydana gelmektedir. Bu figlrler sekizlik-onaltilik ve Ugleme nota
degerlerinde duyurulmakta, dinamik bir yapi ile yarrm kadans ile ana tema

tamamlanmaktadir (Sekil 3.6).
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Sekil 3.6 Devam bdlumu, kdpri ve yarim kadans.
Ana temanin (A Cumlesi) form grafigi Sekil 3.7°de gézikmektedir.
T.F.= Temel Fikir
K.F.= Karsit Fikir
Y.K.= Yarim Kadans
T.K.= Tam Kadans A
Ol=Olgii CUMLESI
ONCUL SONUC
| I |
K.F. Frag man
T.F. Uzatma E,ff;ﬁ-,if,f;’_fﬂ;';!‘}-"’?ﬂi'éki Kadans TF. K.F.  Fragman Koprii+Kadans
=| I : i 6-5 yanagik ¢oziim kumkulcm) I I ! I =
Ol 3-4 5-6 : 7-8 9-10 11-12 13-14 15-16 17-18 19-26 III
. l s
Bm: \Y, i V_ (1)
BE YK.

Sekil 3.7 Ana temanin form grafigi.

27. olclde ikinci cimle (yan ctimle) Si minordn ilgili major tonalitesi olan Re majoér
tonalitesinde gelmektedir. Burada ilging olan ana tema yarim kadans ile moduilasyonlu
ikinci cimleye gecis yapmistir. Burada Fa diyez dominant derecesi Ustinden Re

merkezine modiilasyonda medyantik bir iligki s6z konusudur. ikinci climlede temel

21




fikir, ana temadaki temel fikir ile ayni karakterde yine 4’lU bir atlama ile dominant-tonik
vurgusu yaparak baslar. Buradaki farkhlik ana temadaki ilk sigrama noktasi olan
dominant perdesi onaltilik degerdeyken ikinci temada doértlik nota degerinde uzayan
bir ses ile c¢esitlendiriimistir. Bir diger degisle genisletme imitasyonu yapilmistir.
Devaminda da ana temadaki temel fikrin bir cesitlemesi yine goérilmektedir. Ana
temadaki temel fikir, 4’li bir hareketle yukari dogru sigramadan sonra staccatolu
dortlik nota degerindeki dominant perdesine dénerken burada da 4’li yukari dogru
sigramaya karsi tekrar donlsi sekizliklere bdlinmis daha dinamik bir yapida

gelmektedir. Burada da daraltma imitasyonu yapilmigtir (Sekil 3.8).

Ana temadaki tam 4'li ¢ikacr temel
hif cealiames dénils sesinin sekizlik degerler ile
dinamiklestirilmis cesitlemesi

=

Sekil 3.8 ikinci ciimlenin temel fikir cesitlemesi.

27. ve 28 Olgllerde ikinci ciimlenin temel fikri, tonik derece Uizerine kurulmustur. 29.
ve 30. Olcllerde, daha ¢ok dominant bir alanda karsit fikri inici bir karakterde
gOriyoruz. Sonra 31. ve 34. dlguler de temel fikir ve karsit fikir tekrar gelmektedir. Bu
temel fikir-karsit fikir tekrari, éncil ve sonu¢ olmak Uzere bir dénem formu

karakterindedir. Tam kadans ile periyod tamamlanmigtir (Sekil 3.9).
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Sekil 3.9 ikinci ciimle periyodlarindaki temel ve karsit fikirler siralamasi.

33. ve 35. olculer arasi yine karsit cimle icerisindeki fragmanlarda inici karakterler
gorulmektedir. 38. dlgtden itibaren dort dl¢ulik bir gegis cumlesi veya kdpru dncesi
bir baglanti cimlesi goériulmektedir. Tonik-subdominant ve dominat bdlgelerde bir
kadans ctmlesi olarak duyurulmaktadir (Sekil 3.10).
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Sekil 3.10 Kdépri éncesi gegis cimlesi.




42.ile 45. élguler arasi, tamamen tonik ve dominant zemin Gizerine kurulu ¢ok dinamik
ve hizli onaltilik notalara bélinmuis hafif tremololu diyebilecegimiz bir kopri
gOriyoruz. 46. ve 49. olgller arasi yine bir gecgis cimlesi gérilmektedir ve kdpri
oncesi bir hazirlik ve baglanti olusturmaktadir. Yine bu ciimle de ayni bir dnceki gegis
cumlesi gibi I-IV-lI-V/V derecelerin oldugu tonik-subdominant ve dominant bir
zeminde duyurulmaktadir. 49. Ve 53. Olgliler arasi tekrar bir képrii gorilmekte ve
kodaya gecis saglanmaktadir. Képru yine tonik-dominant zeminde gerilim ¢6zulim

iliskileri Uzerine kuruludur (Sekil 3.11).
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Sekil 3.11 Kopru gecis cimlesi ve tekrar kdpru.

54. olgliden itibaren sergi boliminin koda kismi gelmektedir. Burada koda
cumlesinde ikinci cimlenin ana motifi olan 4’lG yukari sigrayip tekrar 4’li asagiya
dogru inen bir yapi gorulmektedir. Bu cimlede kodanin baslangi¢ cimlesindeki yine
inici ve ¢ikicl arpejlerin karakteristik yapilari gérulmektedir. Bu inici ve gikici arpejler

sergi alaninin temel cimlesinde, karsit fikirdeki ¢ikici arpejle, uzatiimis karsit fikirdeki
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inici arpejin bir ¢esit fragmanlarindan olusmaktadir. Bu cikici karakter 6zellikle koda
cumlesi dedigimiz 54. ile 61. dlguler arasinda duyulmaktadir. Buradaki bu c¢ikici
karakter fa — la — re — fa — la daha cok ileriki kisimlarda bolum sonlarina gelen gerilimi
arttiran bir motif olarak karsimiza tekrar gikacaktir. Ozellikle bu ¢ikici arpej yapisiyla
eserdeki belli bdlimler arasindaki gerilim noktalari bu motifle yakalanmis ve
kullaniimistir. Koda cliimlesi ve sonrasinda da 62. dl¢l ile 66. dlgller arasi kadans
bolgesi geliyor ve tam kararda (I-K84-V-1) sergi bolimi tamamlanmaktadir (Sekil 3.12).

2. ciimle ana motifi inici ve ¢ikicr arpej motifleri
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Sekil 3.12 Koda ve kadans cimlesi.
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ikinci ciimlenin (B Cimlesi) form grafigi Sekil 3.13'te gériilmektedir.

B

_ _ .. CUMLESI
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Sekil 3.13 ikinci ciimlenin form grafigi.
3.5.1.2. Gelisme bolimi

Gelisme bolimi 66. Olgliden itibaren Re major tonalitesinde devam ederek
baslamaktadir. Bu bdliman 1.cumlesi ilk olarak piyanodaki ezgiye karsi kontrbasin

caldig cift seslerle ilerleyen eslik karakterinde duyulmaktadir (Sekil 3.14).

Gelisme boéliimii 1.ciimle temel fikri
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Sekil 3.14 Gelisme bolimi 1. Climle temel fikri.

66. dlcl ile 73. dlgller arasindaki sekiz olculik ciimlede temel fikir ve temel fikir tekrari
ile sunum cumlesi olusmaktadir. Daha sonradan devam kisminda ise onaltilik
gamlarla giden bir kadans ciimlesi duyulmaktadir. Sekiz élgtlik cimlenin ikinci tekrari
adas tonalite olan Re mindr tonalitesinde gelmektedir. Peryodu tamamlayacak ikinci
tekrar 6ncesi piyanonun devam kisminda ¢aldigi gam icinde Re minér tonuna kulagi
hazirlamak adina Ust oktavdaki Do sesi naturallesmektedir, kulaga ve dinleyiciye o
sinyali yavag yavas vererek dinleyiciyi hazirladidi bu kadans cumlesinin sonunda da
tam kadans yaparak Fa natlrel duyurulmaktadir (Sekil 3.15).
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modiilasyon oncesi
gecis sinyalleri

Sekil 3.15 Birinci cumle periyodu.

74.06Icu ile 80.0lct arasinda 1. cimle Re minor tonalitesinde ikinci tekrari sonunda
yarim kadas yaparak 2.ciimleye gecmektedir. Burada ilging olan, kadans cliimlesinde
i-iv-K84 ve V yarim kadansi bir kalis olarak degil tamamen bir sonraki climle olan 2.
cumleye bir gecis olarak kendini tamamlamaktadir. Kalistan ziyade direk bir gecis
olarak duasunulmesi 2. cimlenin tekrar ani bir modulasyon ile Re majore tonalitesine
gecmesinden kaynaklidir. Bestecinin bir ¢esit Ronesans-barok dénem muziklerinde
yapilan mindr bir parganin major bitirilisindeki etkinin bir ele aligi veya yorumlanmasi
olarak da dusunulebilir (Sekil 3.16).
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Sekil 3.16 Birinci cimleden ikinci cimleye ani modulasyon gegisi.

81. olgu ile 88. olcller arasi 2. cumle Re majoér tonalitesinde tonik dominant
geriliminde birinci cimleye kontrast olusturacak dinamik bir karakterde gelmektedir
ve tam kadans yaparak kopru cimlesine gegis yapmaktadir. 2 cimle bagsli basina bir
kadans cumlesi karakterindedir. Tonik-dominant eksenli dinamik yapisi dereceler
aras! gegiglerin |-V-I siralamasi ile duyulmasi uzatiimig |-V-I kadans karakterini
duyurmaktadir. Bu sayede 3.cimle olan dénus cumlesine gegisi biyUk bir dinamizm
ile gerceklesmektedir (Sekil 3.17).
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Sekil 3.17 ikinci ciimle yapisi.

89. Olgu ile 96. Olculer arasinda gelisme bolumunt tamamlayip yeniden sergi
bolumulne gegisi saglayacak kopru cumlesi duyulmaktadir. Bu cumle ayni zamanda
yeniden sergi bolimune bir donls climlesidir. Bu cumlede de Re major tonalitesi
devam etmektedir. Sergi boélimindeki Si minér tonundaki ilk ana tema burada Re
major tonunda gelmektedir. Yeniden sergi bélimu 6ncesinde dinleyicinin hafizasini
uyaran ve kulagini aligstirmaya yonelik ilk b6limdeki ana tema ve yan cimlenin képri
Oncesi 1. kadans cumlesine ait fragmanlar ile kendini duyurmaktadir. Fragmanlarin
gectigi bu doénlis climlesinde armonik olarak Re majérin ikinci derecesi olan Mi
perdesine vurgu yapilmaktadir ve tim ezgi fragmanlari ikinci derece Ustiine
kurgulanmistir. ikinci derecenin tonuna ait yedinci derece akorlari ile bu armonik
zemin iyice pekistirilmistir. Buradaki amag Mi perdesini 6n plana g¢ikartarak dénllecek
ana ton olan Si minérin dominant derecesi Fa diyeze kromatik bir gecis saglamak
igin olusturulan bir basamak gérevi gérmesidir. 96. Olglide bu gecis basamagini (Mi-
Mi diyez-Fa diyez) olusturacak Mi diyez perdesi gidilecek tonun dominantinin yedinci
derece akorunun igerisindeki bir sestir ve gegisi bu akor araciligi ile yaparak Si minére
gecis bir sonraki olglide gerceklesmektedir. Gegisi pekistirmek ve daha da
glclendirmek icin kullanilan bu yedinci derece akorunun Uglistu olan Sol diyez
peslestirilerek Sol naturel yapilmistir ve Mi diyez perdesi disinda Fa diyeze bir komsu
perde daha olusturulmustur. Bu sekilde ¢6zUlim esnasinda Fa diyez perdesine iki
yonden de ¢ozulim saglanmaktadir. Hem alttan Mi diyez ile ¢ikici hem de Gstten Sol
natirel perdesi ile inici hareketler ile ¢6zimi kuvvetli bir sekilde ulasilacaktir (Sekil
3.18).
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Sekil 3.18 Donus cimlesi.

3. donus cumlesinden sonra 97. élg ile 99. Olcller arasi tekrar si mindr tonalitesine
donis olmaktadir. Bu Ug¢ oOlgliden olusan gegis slrekli bir dominant bdlge olarak
adlandiriimakta ve yeniden sergi oncesi dinleyiciye ana tonalite olan si minoéri
duyurarak tonalite gegisine ve ana temaya hazirlamaktadir. Dinleyiciyi tamamen tonal
zemine ve ana melodiye alistiran bu kesit ile tam karara varilarak yeniden sergi

bdélimune gegilmektedir (Sekil 3.19).
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97 Doniiy Képriisii Dominant Alani
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Sekil 3.19 Donls kdprusiu dominant alani

Gelisme bolumu form grafigi Sekil 3.20°de gézikmektedir.

GELISME
1.CUMLE 3.CUMLE
ONCUL _SONUC 2.CUMLE (Doniig Cimlesi)
’ - bor o L 1 (Kadans Cl'.'ll’l"lICSi} ‘ i|.).0.l._[-!i.l_li.1ﬂl l_'i'(:i_lguréi
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T.K. Ei Y] (-v-D) T.K. (-41-¥) vvyiit.. V) Y.K.

G (((I:; Kadans)
Sekil 3.20 Gelisme bolimu form grafigi.

3.5.1.3. Yeniden sergi bolumii

Sergi bolumindeki ana tema 100. 6l¢uden itibaren tekrar si mindr tonunda duyuluyor.

114. 6lgude yarim kadans yaparak bitiyor (Sekil 3.21).

31



Tema

“1}’* ANA TEMA

S o ——— >

4 2 - -
e 91 & i ; )
= e : e E —H
g == Cx|

T ——
107
s e — = - Spe £ F e
= o H— e e e o T’, = |
3
3 3
e mule
% % 3 ’ "
E—TE .
" 1 —_ ' Y ¥ X X ]
iz | D !
= 1 e Z f : I — T 1 —— 2
= ¥ — = i . !

S EEEESEES ; === 4—‘-'_=4‘c4-—_171.:ul.f !
3
gg gr‘ﬂ F’/J’?fﬁi%ﬂi %f‘fﬁ?r =
4 iy i p 6 4 . L i
Yol N e il il Wil | N e
E"“ Ho- *Eg ’ T
i L0 Il H 1 = r 1 = | I- ﬁj—} r :J%
| m——— | ]
YARIM
KADANS

Sekil 3.21 Yeniden sergi bdluminde ana temanin gelisi.

Sergi bélimindeki yan temanin fragmanlarindan ve gesitlemelerinden olusan ikinci
bir tema 115. dl¢iden itibaren sol majér tonunda gelmektedir. Buradaki ton gegisi 114.

Olcldeki yarim kadansta kalan dominant akorunun kék sesi olan Fa diyez perdesinin
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besinci derece fonksiyonundan yedinci derece fonksiyonuna donlisimu sonucu Sol
majoér tonuna kromatik bir gegis ile gerceklesmistir. Onceki ana temanin igerisindeki
bazi motifsel fragmanlari icermektedir. Tekrar eden sesler, ¢ikicl yanasik hareket ve
inici arpej karakteri ana temanin igerisindeki figlrsel hareketlerin birer fragmani ve
cesitlemesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Climlenin form yapisi temel fikir ve karsit
fikir tekrari ile 6ncul bir cimle ile baslamakta daha sonra da fragmanlar ile devam
cumlesi gelmektedir melez bir periyod yapisina sahiptir. 124. dl¢clideki cimle sonunda
Sol majérden ana ton olan Si mindr tonalitesine modilasyon yapilmistir. Modilasyon
gelisme bolimunin dénug cimlesi sonundaki gibi Mi-Mi diyez ve Fa diyez kromatik
gegcisi ile saglanmaktadir. Mi ve Mi diyez gecisi altinci derece akoru ve kok sesi
tizlestirilmis altere altinci derece akoru ile saglanmaktadir. Fa diyez perdesi de beglisi
tizlestiriimis altere dominant akoru ile yarim kadansta kalarak modilasyon
saglanmigtir. Sol major tonalitesinde altere dominant akoru (augmented) Si minor
tonalitesinde Uglincl derece olan medyant akoruna dénislp tonik akoru olan Si

mindre baglanarak modulasyon gerceklesmistir (Sekil 3.22).
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Sekil 3.22 Sol major gelen 2.cumle.
125. élgliden 129. élglye kadar sergi bélimundeki ikinci temanin kdprusine ait gecis
figurlerini kendi dinamizminde tekrar geldigini gérliyoruz. Bu gecis pasajl yeniden
sergi bolumundeki koda cumlesine Tonik-Dominant zemininde ve geriliminde bir
kopru olusturmaktadir (Sekil 3.23).
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Sekil 3.23 Koda 6ncesi gecis pasaji

130. Olguden itibaren koda cumlesi baglamaktadir. Cumlenin temel fikri sergi
alanindaki yan temanin baglangi¢ motifinden ve devamindaki kalis perdesi Fa diyezin
farkli érgutlenmig bir zaman versiyondan olugmaktadir ve parganin ana tonu olan Si
mindrde duyulmaktadir. Koda cimlesinin karsit fikri sergi bélumundeki ana temanin

karsit fikrinin fragmani olarak gelmektedir (Sekil 3.24).

Ana tema fragmanlar
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Sekil 3.24 Koda cumlesi.

136. dlguden 149. odlgliye kadar gegis cumlesi gelmektedir. Bu gegis cimlesi i-V
armonik zemininde kendisini duyurmaktadir. 138. Olgli ile 140. dlgller arasinda
kontrast bir baglanti kesiti yer almaktadir. Bu kesit, yan cimlenin ikinci kadans cumle
fragmanidir ve genigletme imitasyonu ile getirilmistir. Daha sonra 142. dl¢l yine bir
kontrast baglanti kesiti gelmistir. Bu kesiti ile birlikte kadans cimlesine dogru armonik

derecelendirmede i-ii-V-i baglanisi duyulmaya baslamaktadir (Sekil 3.25).
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Baglanti ciimlesi Sergi béliimiinden ikinci
adans ciimlesi fragmani
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Sekil 3.25 Gegis cimlesi ve kontrast kesitler.

149. dlguden itibaren bu koda bélimuanidn kadans climlesi uzayan seslerle piyanodaki
Ucleme arpejlere kontrast bir sekilde tematik yapilarin genisletiimis imitasyonlari ile

goruyoruz ve tam kadans yaparak birinci bdlim sona eriyor (Sekil 3.26).
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Sekil 3.26 Kadans cumlesi.
Yeniden sergi bolumunun form grafigi Sekil 3.27°de gézukmektedir.
YENIDEN SERGI
; YAN1 '!I‘dENIIA KODA
(Fragmanladan olusan Kod T
ANA TEMA veni fikirler ile) gc¢?$ ;:}1’:;1]1 T (Fragmanlar) |
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Sekil 3.27 Yeniden sergi bolumu form yapisi
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Bolimin genel form yapisi Sekil 3.28'de gortulmektedir.

SERGI GELiSME YgEng%%N
LAl B Al

A YEMDEN SERGI
i~ B GELISME

Sekil 3.28 Ug bdlmeli sonat allegro formu.
3.5.2.Sonatin ikinci bolimiiniin (adagio cantabile) analizi

Bolim 3/4’lik ritimde, Adagio Cantabile tempoda yani yavascga ve sarki soyler gibi
belirlenmigtir. 2. blimin tonu, sonatin ana tonu olan Si minérin ilgili majéri Re
majordir. ilk iki 8l¢i kisa bir piyano girisinden sonra 3. élgiiden itibaren bélimiin temel
fikri tonik-dominant ekseninde kendini duyurmaktadir. Birinci ¢evrim tonik akorunun
dortlik nota degerlerindeki ¢ikici arpeji ile baslamakta ve dominat 7’li derecesinde
kirik arpej ve kontrast nota degerindeki noktali sekizlik onaltilik hareket ile devam
etmekte ve yedinci derece Sol notasinda kendini tamamlamaktadir. Karsit fikir de
tonik-dominant ekseninde duyulmakta ve sekizlik nota degerleri ile daha hareketli bir
yapida gelerek kromatik perde hareketlerinin yaklagimi ile dominant derecesinde
kendini tamamlamaktadir (Sekil 3.29).
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Temel Fikir

Sekil 3.29 ikinci bélimiin temel ve karsit fikirleri.

7-10. Olguler arasinda temel ve karsit fikir tekrar etmektedir. Karsit fikir onaltilik nota
degerleri ile daha dinamik bir yapida gelmigtir. Tekrarlar ile birlikte Oncll ve Sonug
bdlimlerinden olusan bir periyod tamamlanarak dénem formunda duyulmaktadir ve

birinci derece tonik akorunda kalarak tam kadans yapmistir (Sekil 3.30).
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Sekil 3.30 Periyodun dénem formu.

11-18. olgiler arasinda periyod tekrar etmektedir. Temel fikir ¢ift sesler ile tinisal
olarak zenginlegtirilerek duyurulmakta, kadanslar éncesi karsit fikirlerde staccato
teknigi ile kontrast bir hareket ve tinisal genislik elde edilmistir. Periyodun tekrari
grupetto ve abanti (appogiatura) gibi susleme notalar, onaltilik, otuz ikilik
degerlerindeki gecis notalari ve genellikle kadans bolgelerinde kromatik perde
yaklasimlari ile cesitlendirilerek gelmistir. Yine tonik-dominant ekseninde ayni
armonik diizlemde duyurulmustur. ilk cimle yarim kadans ikinci cimle tam kadansta
karar kilmistir (Sekil 3.31).
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Sekil 3.31 Periyod tekrari.

19. Olguden itibaren ikinci tema, Re majoran ilgili minér tonu olan Si mindr
tonalitesinde gelmektedir. 21. Olglide Sol diyezin devreye girmesiyle birlikte bélimiin
ana tonalitesi olan Re majoriin dominant tonalitesi La majoére gecmistir. Bu gegis 26
ve 27. dlgulerde kadans yaptigi i¢in tonalizasyon degil modulasyondur. 28. él¢lide Sol
notasinin naturallesmesi ile birlikte tekrar yeni temanin tonu olan Si minéran ilgili
majoriine ayni zamanda bdlimun ana tonalitesi olan Re majére gecis yapmistir. Bu
gecis 30. oOlgude ikincil yedinci derece olan dominantin yedinci derece akoru ile
dominant akoru ekseninde donus kopriusu olusturularak bir sonraki ana tema gegisini
gercgeklestirmistir (Sekil 3.32).
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Sekil 3.32 ikinci tema.

Bolimiin ana temasi 31. Olgliden itibaren tekrar gelmektedir. Yine asil tonu olan Re
majorde duyulmaktadir. Temel fikir baslangici énceki duyurulusundaki gibi ¢ift ses
akor sesleri ile gelmektedir. Temanin devaminda gesitlemeler s6z konusudur.
Kompozsiyon imitasyonu olan kugultme (per diminutionem) imitsyonu kullanilarak
onaltilik Uglemeler ile kagultiimis nota degerleri duyurulmaktadir. Kullanilan

tekniklerde, ritmik imitasyonun yani sira kromatik ve diyatonik genisletiimis perde
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cesitlemeleri de kullaniimistir. Armonik olarak énceki duyuruluslarindaki gibi tonik-
dominant eksenindeki temanin ilk cimlesi yine dominant derecede kalarak yarim
kadans, tekrar cimlesi de tonikte biterek tam kadans yaparak periyodunu

tamamlamistir (Sekil 3.33).

Kigtiltilmiis (per diminutionem)

ritmik ¢esitleme 13

31 E ;
s | 2 i = : e s
é‘ = o — = ERiE = e e e e

e

Sekil 3.33 Ana temanin ikinci temadan sonraki geligi.

39. oOlcliden itibaren ikinci tema tekrar Si min6r tonunda gelmektedir. Ayni armonik

eksende ufak ritimsel gesitlemelerin yani sira oktav degisimleri ve staccato gibi
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artiktlasyonlar kullanilarak tinisal gesitlemeler de duyurulmaktadir. Tonal gegisler

ikinci temanin ilk duyurulusu ile aynidir (Sekil 3.34).

e — ] i —
Abanti Kiiciiltilmis

Oktav  carpma nota ritmik gesitleme
cesitlemesi

Sekil 3.34 ikinci temanin tekrar gelisi.
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49. oélgude birinci derece tonik akorundan dominantin yedinci derece akoru ile ana
tema 6ncesi Cad. kisaltmasi ile gosterilen Cadenza' bolimi gelmektedir. Bu bolim

aynl zamanda ana tema oncesi baglanti kdprasudur (Sekil 3.35).

(Cadenza=Kadans) Y

Sekil 3.35 Cadenza (Kadans) boélumda.

51. dlgliden itibaren ana tema ana tonu olan Re majérde son kez tekrar duyurulur. ilk
gelisi ile hemen hemen aynidir daha sade bir karakterde yazilmistir. Tonik-dominant
eksenindeki tema ilk cimlesinde yarim kadans yapar periyodun sonu ayni zamanda

2. bélimun sonu tam kadans yaparak bélim tamamlanir (Sekil 3.36).

1 Bir kongerto boliiminiin ya da aryanin sonunda yorumcunun tiim ustaligini sergiledigi -genellikle- solo
kisim. Bu kismi bestecilerden baska yorumcular da kendi virtidzllklerine gbére yazmis ya da
degistirmislerdir. Kadans seslendirilirken eslik, orkestra susar ve bu susus puandorg (Fr. Point d’orgue)
isareti ile belirlenir (Aktlze, 2010, s. 89).
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Sekil 3.36 Ana temanin son gelisi ve bélim sonu.
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2. Bolumin ana temasi dénem formunda yazilmis dncil ve sonu¢ climlelerinden

olusur. Onciil cimle temel fikir + karsit fikir, sonug ciimlesi de temel fikir + karsit fikir

(tekrar) olarak gelmektedir. Onciil ciimle yarim kadans yapar, periyodu tamamlayan

sonug cumlesi de tam kadans yaparak tamamlanir (Sekil 3.37).
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ANA TEMANIN (A CUMLESI)

DONEM FORMU
ONCUI-—--= === mmmmmm oo mme T I B S
Temel Fikir : Karsit Fikir I Temel Fikir Tekrar 5 Kargit Fikir Tekrar |
3 7 5 G 7 & 5 10 ”
D: I Vi 1 ii6 IKS VoI VI 1 VTeeeee "
Y.K T.K

Sekil 3.37 Ana temanin dénem formu.

Bolimin ana formu, sonat rondosu formundadir. Ozellikle 18. Yuzyll
teorisyenlerinden Joan Dubreuil'in, ddnemin Unli bestecisi Jean-Philippe
Rameau’nun besteleri Ustiinde yaptigi ¢calismalar sonucunda ortaya ¢ikarttigi sonat
rondosu sistemi; hep ayni tonda gelerek tekrarlanan bir ana tema ve aralarda farkli
tonlarla da gelebilen bir ikinci tema (Kogaslan, 2017, s. 139). Johann Matthias
Sperger'de sonatin bu boliminde kendi donem miuzigindeki sonat rondosunu
kullanmistir (Sekil 3.38). Ana tema her tekrarinda Re major tonalitesinde gelmistir.
ikinci B temasi ise iki tekrarda da ana tonun ilgili mindrii olan Si minérde gelmistir. B

temasinin A temasina gecigleri ana tonalite Re majériin dominant tonalitesi olan La

major Uzerinden yapilmistir (Bm A D).
2. BOLUMUN
SONAT RONDOSU FORMU
AI fii  ov—ow— | Biii v—m—" 1
A A B A" B' A"
'D: (I) D: @) Bmi-—  Dieememeeee (D) Bm:-—  Diee—mmeee )
T.K. TK. A TK. A T.K.
D:—(V) D:--(V)
Y.K. Y.K.

Sekil 3.38 ikinci bélimiin sonat rondosu formu.
3.5.3. Sonatin ligiincii béliimuniin (allegro) analizi

Allegro tempoda, 6lglst sebare olarak belirlenmis 3. bolim, sonatin ana tonalitesi
olan Si minér tonalitesinde gelmektedir. ik iki 6lgiide ana temanin temel fikri
duyulmaktadir, 3-4. Olgllerde temel fikir tekrari gelerek bir sunum cumlesi
olusmaktadir. Devaminda 5-8. dlgllerde de sonatin birinci bolimiindeki temalardan

fragmanlar ve kadans cimlesi gelerek devam bolumu olusmakta ve periyod yarim
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kadans yaparak ciimle formu ile kendini tamamlamaktadir. 9-16. dlculerde S$ekil

3.39’da goruldigu gibi ritmik cesitlemeler ve artiktlasyonlar ile periyod tekrar duyulur

ve tam kadans yaparak ana tema bdolimu kendini tamamlar. Buradaki periyodlarin

makro formu da ilk periyod 6ncil tekrar eden ikinci periyod da sonug¢ olarak

bolimlendirildiginde de bir dénem formu olustugunu gérmekteyiz.

L i Ana Temann ilk duyurulusu
Aliegre
@uﬁ;\:ﬁrzﬁaﬁ;‘ﬁ“ = & = =] —= e o ™ > = ™
2 \
. g o a - —
SIEEE = — = — ‘.s\ ] =

Artikiilasyon Ritmik
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e e e e e e e e e e = E—
£ ] == = Es e e
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Sekil 3.39 Ana tema cgesitlemeleri.

Ana temanin armonik diizeni genel olarak tonik-dominant eksende duyulmaktadir belli

bir kromatizm icermemektedir (Sekil 3.40).
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Sekil 3.40 Ana temanin form ve armonik analizi.
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ANA TEMANIN

CUMLE FORMU
r oNcUL
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YK
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SUNUM i ik ™ e Rl L L ek et e e e
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Sekil 3.41 Ana tema form yapisi.

Ana temadan ikinci temaya gecis bir moduilasyon ile gergeklesmektedir. Burada
modulasyon gecisi yedinci derece akoru Ustliinden yapilmaktadir. Si minor
tonalitesindeki yedinci derece akorunun kok sesi olan La diyez, La naturele
donismesi ile fonksiyonalitesi yedinci derece akorundan dominant derece akoruna
doniserek Si mindrin ilgili majér tonalitesi olan Re majér tonalitesine gegisi
saglamistir (Sekil 3.42).
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Sekil 3.42 Modulasyonu gergeklestiren gecis akoru.

ikinci tema bir gegis temasi niteligindedir. 17-25. élgiiler arasinda temanin periyodu
ciimle formunda gelmistir. Ugleme ve staccatolu Uglemeler ile dinamik bir yapida
duyurulur. 17-20. élguler arasinda sunum bdlumu temel fikir ve temel fikir tekrari, 21-
22. dlgulerde fragmanlar ve 23-25. dlgiler arasinda da kadans fikri ile devam boélimu
tam kadans yaparak periyodunu tamamlar (Sekil 3.43).
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Sekil 3.43 Gegis temasi formu ve armonik analizi.
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Sekil 3.44 Kadans Cumlesi.

25-36. Olcller arasinda kadans cumlesi gelmektedir. Piyano egligindeki kromatik
yaklasim sesleri ile tonik akoru seslerine vurgu yapilarak tonalitenin tinisalligi 6ne
cikartiimaktadir (Sekil 3.45).
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IKIiNCIi TEMANIN

CUMLE FORMU
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Sekil 3.45 ikinci tema ve kadans climlesi form yapisi.

37. dlguden itibaren B bdliminun ana temasinin temel fikri duyulmaktadir. Bu temel
fikir aslinda birinci sonat allegrosu bélimunin gelisme kesitinin temel fikridir. Burada
daha farkh bir karsit fikirle éncil ve sonug¢ climlelerini olusturarak dénem formunu
tamamlamaktadir, tonik-dominant ekseninde bir armonik zeminde duyulmaktadir.

Kadans bolgelerinde 2 derece ve kadans dért-alti akorlari ile tam kadans karakteri
netlestiriimektedir (Sekil 3.46).
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Sekil 3.46 B bélumdndn ana temasi donem formu.
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Periyod tam kadans ile tamamlanacakken eksik birakilmis bir karsit fikir temasinin
devaminda buylk bir kadans climlesi ile tamamlanmaktadir. 44. oélgliden itibaren
ritmik bir motif ve 46. Olgide de ritmik motif tekrari ile sunum cimlesi karakteri
tasimaktadir. 48. élgliden itibaren fragman ve kadans cimleleri ile bir devam bolimi
gelmektedir, 52. élglide bu fragman ve kadans cumlesi tekrar gelmektedir ve dénem
formunda periyod kendini tamamlamaktadir. ilk gelisi tonik akorunun Uglisi olan Fa
diyezde karar kilarak yari mikemmel bir otantik kadans yapmustir. ikinci geliginde ise
tonik sesinde karar kilarak tam mikemmel otantik kadans yapmistir (Sekil 3.47).

KADANS CUMLESI

LIV 41 yii'l V7

DEVAM
Fragman+Kadans Ciimlesi

Yar1 Mitkemmel L o Tam Milkkemmel
Otantik kadans Fragman+Kadans Ciimlesi Tekrart  Otantik kadans

Sekil 3.47 B boluml ana temasinin kadans cimlesi.
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B BOLUMU ANA TEMA

DONEM FORMU
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Sekil 3.48 B boliml ana temasi ve kadans cumlesi form yapilari.

5. 6lgclden itibaren bir sonraki kesite gecis yapilmaktadir. Bir sonraki kesit sonatin ana
tonalitesi olan Si min6r tonalitesine gecisi saglayan modilasyon climlesi ile
baslamaktadir ve ilk bolimde oldugu gibi ilgili mindr ve major tonalite gegislerindeki

medyantik iligkiler burada da s6z konusudur (Sekil 3.49).

Kromatik Yaklasim Sesleri

A

Sekil 3.49 Ana tonaliteye gecis saglayan modilasyon climlesi.

61. odlglden itibaren, bélimin ana temasina doénis cimlesi, dnceki boélimlerden
fragmanlar igererek gelmektedir. Temel fikirden sonra gelen karsit fikir ile dncil ve
sonu¢ cumleciklerinin bir araya gelmesinden olusan dénem formuna sahip bir
periyottur. Onciil ciimle yarim kadansta kalmistir. Sonug climlesi de tam kadans
yapmistir. Sonrasinda uzatilmis bir kadans cimlesi gelmektedir. Bu kadans cimlesi
ana tema oOncesi ana tonaliteyi vurgulamak icin olusturulan bir dominant bolge
vurgusu yaratmaktadir. ikincil dominantlar araciligi ile olusturulan kromatik yaklasim
sesleri ile ana ton olan Si minériin dominant derecesi Fa diyez majér akoruna adim
adim yaklasilip dominant vurgusu yapilarak tonalite 6n plana ¢ikartiimistir. Burada
kromatizmi olusturan alterasyonlu seslerden 69. dlclideki Re diyez sesi, birinci derece
Si min6r akorunun major-yedili akora donustirilerek olusturulan bir dominant

fonksiyonu ile gidilecek bir sonraki subdominant akorunun dominant akoruna
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donusturulerek elde edilmistir. 71. dlglideki Mi diyez sesi de dominant akoru Fa diyez

major akorunun dominanti olan Do diyez majér akorundan gelmektedir. Bu akor ayni

zamanda kendi icinde alterasyonlu bir akordur. Akorun beslisi olmasi gereken Sol
diyez sesi eksiltilerek Sol natural olarak duyurulmaktadir. Bunun sebebi gidilecek Fa
diyez dominant akorunun kok sesine yanasik hareket ¢6zimu ile vurgu yapmaktir.
Sopranoda Mi diyez sesi ile basta da Sol natirel sesi ile iki yonli yanasik ¢6zim
hareketi gergeklestirilerek ana tonalitenin dominant vurgusu yapilarak tonalite hissi
guclendiriimektedir (Sekil 3.50).
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Sekil 3.50 Ana temaya donus cuimlesi ve kromatik kadans ciimlesi.
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ANA TEMAYA DONUS CUMLESI

DONEM FORMU
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Sekil 3.51 D6nus cimlesi formu ve tonal hazirlik alani.

73. Olgude bolumun ana temasi tekrar gelmektedir. Ayni sekilde temel fikir ve ritmik
cesitleme yapilarak Ugleme notalar ile duyurulan temel fikir tekrari gereke sunum
cumlesi olusturulmustur. Devam cimlesi, 6nceki boélimlerde gelen temalarin
fragmanlarindan olugsmaktadir. Fragman temasinin tekrari 4. derece subdominanti
olan Mi mindr tonalitesine transpoze edilerek duyurulmaktadir. Transpoze gegisini
saglayan Re diyez notasi subdominant akoru olan Mi mindrin yedinci derece
akorundan gelir. Temanin sonunda alterasyonlu altinci derece akorundaki altere
edilmis akorun beslisi Re diyez ile akorun yedilisi olan Fa diyez sesleri araciligi ile
onceki kesitte oldugu gibi subdominant Mi sesine cift yonli kromatik bir ¢6zulim s6z
konusudur (Sekil 3.52).
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Sekil 3.52 Tekrar gelen ana temanin form ve armonik yapisi.
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80. dlgliide Subdominant derecesindeki kalistan sonra dominant dereceye gegis 81.
Olclide yedinci ve ikinci derece akorlari Ustlinden yapilmaktadir. Dominant akoru
oncesindeki son gecis sesi olan mi diyez notasi beglisi eksiltiimis alterasyonlu
dominantin dominanti akoru olan Do diyez majér akorundan gelmektedir. 82 ve 86.
Olcllerde dominant-tonik ekseninde ritmik bir motif fragmanlarindan olusmus bir

kadans kesiti ile yarim kadansta kalinarak coda cimlesine gelinmistir (Sekil 3.53).

Kadans

85 okt do.

Kadans devami

KADANS

Sekil 3.53 Koda cimlesi 6ncesindeki kadans kesiti.

KODA ONCESi ANA TEMA GELISI
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Y.K.

Sekil 3.54 Koda 6ncesi ana tema form yapisi.
86. Olcuden itibaren koda cumlesi gelmektedir. Cimle, 6nceki boélimlerden
fragmanlar tasimaktadir. Sonatin ana tema motifleri ile baslamakta, cikici arpej
temalari ile devam etmektedir. Kadans ve gegis ciimlelerinde kullanilan ritmik figtrler
burada da duyulmaktadir. Yavastan hizliya artarak ilerleyen nota degerleri ile

gelmektedir. Yine eserin ana figurlerinden inici arpej karakteri koda clmlesinin
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sonunda kendini duyurmaktadir. Bu sekilde koda climlesi tamamlanarak eser sona

erer (Sekil 3.55).
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Sekil 3.55 Koda cimlesi.
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3. bolum formu, roéprizler ile birlikte rounded binary (dolapli ikili) formundadir yani

[:A:l:B A’:l olarak U¢ bélmeli bir form olusturmaktadir (Sekil 3.56).




UCLU FORM
Rounded Binary (Dolapl ikili)

e A el B A .

ANA TEMA 2. TEMA B BOLUMU ANA TEMASI DONUS COUMLESI ANA TEMA KOD A

i g

Bm: D: Bm:
Sekil 3.56 Uglinci baliimiin genel form yapisi.

60



4. SONUG VE DEGERLENDIRME

Muzik tarihi ile ilgili kaynaklar incelenip degerlendirildiginde kontrbas enstriimaninin
solo repertuvarina diger yayli enstrimanlardan daha sonra kavustugu ve solo
repertuvarina kavusmasinda da Viyana ekollnin yerinin oldukga énemli oldugu
sdylenebilir. Viyana ekoll icerisinde bulunan bestecilerden olan ve kontrbas
icracilarindan biri olan Sperger’in ise hem solo hem de orkestra igerisinde kontrbas
repertuvarinin olusumuna ve gelisimine blylk katkilarinin oldugu bilinmektedir.
Sperger ayni zamanda kullandigi akort sistemi ve teknigi agisindan da kontrbas
icrasina yenilikler getirmis bir besteci ve icracidir. Kendisinden dnce kontrbasin sinirli
bir repertuvara sahip olmasi akort ve teknik yetersizliklere baglanabilir. Sperger bunun

Ustesinden gelerek solo repertuvari genigletmis ve icracilara yeni ufuklar agmistir.

Betimsel 6zellikte olan bu tez calismasi dahilinde, kaynaklar 1siginda Sperger’in
biyografisi incelen erek Sperger’in detayli bir bicimde Turkgede ilk defa yer biyografiye
verilmistir. Bununla birlikte besteledigi eserlerin 6zellikle solo kontrbas icin besteledigi
eserlerin bir listesi de calisma dahilinde sunulmustur. Ayni zamanda yine farkli
kaynaklarin incelenmesi ile Spergerin de kullandigi Viyana akort sistemi ve
Sperger’in kullandidi teknik ile ilgili bilgilere de yer verilmistir. Tum bu bilgiler
gOstermektedir ki Sperger teknik zorlugu olan donanimlarda da eserler vermis ve
kontrbas icrasinda icracilara yeni kapilar agmis ve icracilara meydan okuma da
denebilecek Ustesinden gelmeleri gereken teknik olarak gu¢ eserler meydana

getirmistir.

Bu eserlerden bir de Si Min6ér Kontrbas Sonati’dir. Tez ¢calismasinin bir pargasi olarak
s6z konusu sonat armonik acidan ve form agisindan detayl bir bicimde incelenmis ve
Sperger’in kullandigi déneme ait olan armonik yapi ve form ortaya konmaya

cahsimigtir.
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EK Si Min6ér Kontrbas Sonatr’'nin Friedrich Hofmeister Musikverlag, Hofheim
Leipzig edisyonuna ait nota

Tez dahilinde armonik ve form acgisindan incelenen Si Mindr Kontrbas Sonati'nin

Friedrich Hofmeister Musikverlag, Hofheim Leipzig edisyonuna ait nota

. )

Johann Matthias Sperger

Sonate h-Moll
(T 36)
fur Kontrabal} und Klavier

Nach der Sonate fiir Kontrabaf und Violoncello
bearbeitet und herausgegeben
von
Klaus Trumpf

I_ KontrabaB —l

0

Friedrich Hofmeister Musikverlag
_ Hofheim - Leipzig "
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Sonate h-Moll

(T 36%)
fiir KontrabaB und Klavier
Stimmung: D= Johann Matthias Sperger (1750-1812)
(Bearbeitet von Klaus Trumpf)
Allegro moderato
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*) siehe Vorwaort

© 1997 by Friedrich Hofmeister Musikverlag, Hofheim « Leipzig FH 2450
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