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OZET

J. S. BACH ALTI VIYOLONSEL SUITi TEMA SERGILERi BAGLAMINDA BWV
1011 DO MINOR BESINCI SUIT

Ferec NECEF
Miizik Ana Sanat Dali
Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Haziran 2019

Danisman: Dog. Dr. Asu Perthan KARADUT

Klasik Bat1 Miizigi’nde hem enstriimantal hem de vokal miizige olan etkileri
Miizik Tarihi’nin sonraki donemlerinde de siirmiis Johann Sebastian Bach’in Alt1
Viyolonsel Siiti, viyolonsel repertuarinin baslica icra edilegelen eserlerinden olmustur.
J. S. Bach’m, Miizik Tarihi’nde kendinden sonraki donemlerde de devam etmis etkisi,
viyolonsel i¢in besteledigi siiitlerinde adeta yansimasii bulmustur.S6z0 gecen suitler,
viyolonselin ses sinirlar1 ve sonoritesi ile ¢alis imkanlarmin ortaya koyuldugu tematik

malzemeler sergileri igermistir.

J. S. Bach Alt1 Viyolonsel Suiti karakter, tematik malzeme, armoni, form, stil ve
icra agisindan birbirlerinden farklilik géstermistir. BWV 1011 Do Mindr Besinci Siit,
diger siitlerdeki sunumlar baglaminda ele alindiginda o6zellikle form ve tematik
malzemeler sergisi baglaminda farkliliklar icermistir. Prelude ve fiig ile baslayan, alt1
stit icinde Fransiz Siiiti olma 6zelligine sahip tek siiit Besinci Siiit’tir. Bunlardan dolay1

Do Minér Besinci Siiit, diger siiitler baglaminda incelenmesine olanak tanimustir.

Bu ¢alisma, J. S. Bach BWV 1011 Do Minor Besinci Viyolonsel Siiiti’ndeki
melodik ve armonik yapilara dair sergileri, bunlarimn islenis bi¢imi olan formal kurgular
cercevesinde, Do Minér Besinci SUit’in diger bes slit ile olan benzerlikleri ve
farkliliklar1 ekseninde incelemeyi amaglamistir.Do Mindr Besinci Siiit’in incelenmesi,J.

S. Bach ve eserleri, Barok Donem ¢algi miizigi formlar1 ve viyolonsel repertuarindaki



Barok Donem Gelenegi’nde viyolonselin yeri ve bu gelenege kadar olan tarihi

gelismeler baglaminda ele alinmastur.

Anahtar kelimeler: Johann Sebastian Bach, Viyolonsel, Siit, Barok Do&nem,

Viyolonsel Suitleri



ABSTRACT

BWV 1011 DO MINOR FIFTH SUITE IN THE CONTEXT OF THE THEMATIC
EXPOSITIONS OF J. S. BACH’S SIX CELLO SUITES

Ferec NECEF
Department of Music
Anadolu University The Institute of FineArts, June 2019
Supervisor: Assoc. Prof. Dr. Asu Perihan KARADUT

The Six Cello Suites of Johann Sebastian Bach, whose influences continued in
later periods of the Music History both in instrumental and vocal music, have been one
of the mostly performed works of the cello repertory.The influence of J. S. Bach,
continued in later periods of the Music History, was almost reflected in the suites he
composed for cello. Aforementioned suites included exhibitions of thematic materials

which reveal the use of cello’s sound limits, sonorities and performance abilities.

J. S. Bach's Six Cello Suites have differed from each other in terms of character,
thematic material, harmony, form, style and performance. In particular, the BWV 1011
Do Minor Fifth Suite includes differences in the context of form and the exposition of
thematic materials, in the context of presentations in other suites. Amongst the Six
Suites, Fifth Suite is the only French Suite that starts with prelude and fugue. Due to
these differences in the context of other suites, the Do Minor Fifth Suite has made it

possible to be examined.

The aim of this study is to examine the exhibitions on melodic and harmonic
structures in J. S. Bach BWV 1011 Do Minor Fifth Cello Suite in terms of their
similarities and differences with the other five suites of Do Minor Fifth Suite within the
scope of formal structures. Do Minor Fifth Suite has been examined within the context
of J. S. Bach and his works, BaroquePeriod instrumental music forms and the place of
the cello in Baroque Period Tradition and the historical developments until this

tradition.
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ONSOZz

Barok Donem miizigi ve onu sekillendiren en biiylik bestecilerden biri olan J. S.
BACH, benim i¢in miizigin her zaman en iist noktasinda olmustur. Bach’m viyolonsel
stiitleri i¢inde en sevdigim siiit olma 6zelligini tastyan BWV 1011 Do Mindr Besinci
Siiit hakkinda daha ileri diizeyde bilgi edinmeme vesile olan, Bach’in miizigini bana
daha da cok sevdiren ve g¢alisma siirecinde destegini benden hi¢ esirgemeden tezimi
ilmek ilmek inceleyen c¢ok degerli hocam ve danigmanim Dog¢. Dr. Asu Perihan
KARADUT’a, Besinci Siiit’in bir Fransiz Stili Siiiti oldugunu ilk kez kendisinden
duydugum degerli hocam Dog. Sinan DIZMEN’a, teknik becerilerimi gelistiren Dog.
Yuri SEMENOV ’a,ingilizce ¢eviride biiyiik emegi gecen Zehra YILDIZ’a, (stlimde
kurduklar1 giizel bir baski ile tezi bitirmeme psikolojik anlamda destek olan degerli
aileme cok tesekkiir ederim. Ayrica tez hazirlama siirecinde psikolojik ve manevi
destegi ile beni her agidan destekleyen ¢ok sevgili arkadasim Mehmet Can CARPAR’a

tesekkiirlerimi borg bilirim.
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ETIiK iLKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tez calismasinin bana ait, 6zglin bir ¢calisma oldugunu; ¢calismamin hazirlik,
veri toplama, analiz ve bilgilerin sunumu olmak iizere tiim asamalarinda bilimsel etik
ilke ve kurallara uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve
bilgiler i¢in kaynak gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynak¢ada yer verdigimi; bu
calismanm Anadolu Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit
programi”’yla tarandigmni ve higbir sekilde “intihal igermedigini” beyan ederim.
Herhangi bir zamanda, calismamla ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun
saptanmas1 durumunda, ortaya ¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglar1 kabul ettigimi

bildiririm.

Ferec NECEF
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GIRIS

Johann Sebastian Bach’m BWV 1007-1012 Alt1 Viyolonsel Siiiti nesiller
boyunca bir¢ok viyola, viyolonsel ve hatta kontrbas yorumcusunun dikkatini ¢gekmis ve
siklikla icra edilegelmistir. Yayl calgilar icracilarinin yani sira perkiisyon dahil birgok
enstriman grubu tarafindan icra edilen s6z konusu siiitler, zengin ¢oksesliligi ve renkli
karakterdeki danslar1 ve ileri virtiioz becerisi gerektiren yapisi ile asirlardir kiliseler,
katedraller, biiyiik salonlar, kii¢iik salonlar, yarigmalar, siavlar ve hatta sokaklarda icra
edilegelmis ve icra edilmeye devam edecek yapitlardir.

Alt1 Viyolonsel Siiiti igerisinde en ilgi ¢ekici buldugum ve miizikal anlamda beni
en cok etkileyen BWV 1011 Do Mindr Besinci Siiitin tema sergileri baglaminda
incelenmesi bu tezin ana konusunu olusturmustur. Yapist ve icrasi ile diger siitlerden
seckinlesen besinci siiitin bu inceleme calismasinin Johann Sebastian Bach’in miizigine,
viyolonsel siiitlerine ve Ozellikle besinci siiiti ¢alisan, icra eden, inceleyen kisilere
kaynak olabilmesini temenni etmekteyim. Bu ¢alismada farkli agilardan ele aldigim
besinci siiitin tartisilmasi ve bu kaynagin iizerine yeni kaynaklar eklenmesi benim i¢in

biiyiik mutluluk olacaktir.



BIRINCI BOLUM
1. JOHANN SEBASTIiAN BACH’IN MUZIK YASAMI

Nesiller boyu miizisyenler yetistirmis Bach ailesinin bir iiyesi olan Johann
Sebastian Bach (1685-1750), Almanya’nin Thuringia eyaletinde bulunan Eisenach’da
dogmustur. Bach ailesinin bilinen en eski muzisyen iiyeleri arasinda Hans Bach (1561
civarlarinda), oglu Veit Bach’m (6lum 1619)oglu olan Hans Bach (6lim 1626) ve
torunu ChristophBach (1613-1661) vardir. Christoph Bach’in oglu ve Johann Sebastian
Bach’in babasi olarak bilinen Johann Ambrosius Bach (1645-1695) ise bir kemancidir.
“1668°de Erfurt kasaba miizisyenlerinden kemanci olan yirmi ii¢ yasindaki Bach’in
babas1 Johann Ambrosius, kendisine alt1 ogul iki de kiz ¢ocuk doguran saygideger bir
kiirk¢liniin kizi olan Elisabeth L&mmerhirt ile evlenir” (Geck, 2000, s. 35-36).
JohannSebastian Bach’in g¢ocuklar1 Wihelm Friedemann (1710-1784), Carl Philipp
Emanuel (1714-1788), Johann Gottfried Bernhard (1715-1739), Johann Christoph
Friedrich (1732-1795) ve Johann Christian (1735-1782) Bach ailesinin diger taninmis
muzisyenleri olarak bilinmektedir(Tarcan, 2000, s. 91 - 93). “Maria Barbara ile
evliliginden Bach’in 7 ¢ocugu oldu. Bunlarin en onemlileri Friedemann ve Philipp
Emmanuel’dir...Ikinci evliligini Anna-Magdalena Wilcken’le yapti... Bu ikinci
evlilikten olan g¢ocuklarinin en {nliileri Johann Christoph (Biickeburg’lu Bach) ve

Johann Christian’dir (Londra’li Bach)” (Tarcan, 2000, s.17).(bkz. Gorsel 1.1)
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Gorsel 1.1. Bach ailesi soyagact
(Grove, 1904, s. 143)

2



J. S. Bach’in miizik kariyerine bagladigi donemlerde Almanya ve genel olarak
Avrupa kitasinda miizik tarihi agisindan pek ¢ok yenilik gergeklesmistir. Bu yenilikler,
Orta Cag ve Ronesans Doneminde adeta temelleri atilmaya baglanmig miizik sanatinda
besteleme ve icra gelenekleri ekseninde olusmustur. Bach’tan neredeyse bir asir dnce
Italya’da ses miizigine yenilik¢i yaklasimlar sergilemis olan Monteverdi’nin (1567-
1643)bu anlayisinin opera sanatma da olan yansimalar1 ve oratoryo, sonat, kongerto gibi
bicimlerin gelismeye baslamast mizik tarihinde sonraki ddnemler geleneklerini
etkilemis yeniliklerdendir.Yine Bach’tan hemen hemen bir asir 6nce Henry Purcell’in
(?-1659) Fairy Queen, Dido ve Aeneas gibi operalar1, Ingiltere sanat yasaminda rol
oynamis sahne miizigi eserlerindendir. Fransa’da saray miiziginin 6nemli bir pargasi
olan dans miizigi, dans siiitleri ve Fransiz Uvertiir Formu bu donem Fransa miizik
hayatinm 6nemli pargalarindan olmustur. Jean Baptiste Lully’nin (1632-1687) ‘Marche
pour la cérémonie des Turcs’ (Turklerin Téren Marsi) bu dénem Fransiz dans
miiziklerine verilebilecek orneklerdendir. Yine Lully’nin Fransiz Uvertiirii formundaki
Roland Uvertlrii bu dénem miiziginin yenilik¢i eserlerindendir. J. S. Bach’in ¢agdasi
Venedikli besteci Antonio Vivaldi’nin doga olaylarini konu almis ‘Mevsimler Keman
Kongertosu’ program miiziginin erken dénem érneklerinden sayilabilir.

J. S. Bach, hem c¢agdast hem de kendinden 0Onceki donemlerde yer alan
bestecilerin kullandig1 enstriimantasyon ve form yontemlerini kullanarakgelistirmis;
tim bunlarla birlikte farkli bicimlerin ortaya ¢ikisina katki saglamis ve eserlerinde
déneminin bir¢ok enstriimanini kullanmustir. Bu enstriimanlar arasinda org, klavsen,
pikolo keman (violino piccolo), keman, viyola, viyolonsel, pikolo viyolonsel
(violoncello piccolo), violone, viola da gamba, bass viol, viola da braccia, viola
(violoncello) da spalla, lavta, lute-harpsichord (lautenwerck), klavikord, barok flit,
blokflut (recorder), obua, trompet, fagot, timpani (kettle drum), korno (corno di caccia),
trombone gosterilebilir.S6z konusu besteci o ddénemde dinsel bir tir olan kantat
formundan, sekiiler yani din dis1 olarak nitelendirilen kantatlar ortaya g¢ikarmustir.
Sekiler kantatlar1 arasinda BWV 208 Av Kantatt ve BWV 211 Kahve Kantati
bulunmaktadir. Kothen’de ¢agdasi Prens Leopold’iin himayesinde bulundugu siire
zarfinda yazdig1 eserler arasinda Brandenburg Markgrafi Christian Ludwig tarafindan
siparis edilmis alti Brandenburg Kongertolari,sonraki donemlerde yayginlasacak olan
orkestra geleneginin de ilk 6rneklerindendir. “Brandenburg Kongertolar1 Brandenburg

Markgrafi Christian Ludwig’e adanmistir” (Boyd, 2003, s. 9).



“Johann Sebastian Bach’m etkilenip taklit ettigi onciilleri ve ¢agdaslari arasinda
Legrenzi, Albinoni, Corelli, Marcello, Vivaldi, Couperin, Grigny, Marchand, Froberger,
Reineken, Buxtehude, Pachelbel, Bohm, Haendel ve Telemann gibi birgok isim
bulunmaktadir” (Bukofzer, 1947, s. 271).Bach, yine Barok donemin 6nemli org
virtiozlerinden Dietrich Buxtehude’nin kendi ¢algisi igin besteledigi preludelerinde
kullandig: ‘stylus fantasticus’ yaklasimini benimsemis ve bu yaklasimi kendi toccata ve
preludelerinde de kullanmistir.Bir besteleme formu olan stylus fantasticus, aslinda
Klasik Donem’de karsilasilanbir kurgu tiirQ olan fantasia ile benzerlik gostermistir. S6z
konusu kurgu turd, dogaglama, yani emprovizasyon 6gelerinin zit tematik parcalardan
meydana getirilmesi ve birden ¢ok temanin dogaglanarak islenmesi {izerine
kurulmustur. J. S. Bach’in Re Mindr Toccata ve Fiig’ii sozii gegcen kurgu tlrl icgin
verilebilecek en bilindik 6rnekler arasinda sayilabilmektedir.

J. S. Bach’in katkida bulundugu bi¢imler ve bunlara Kattig1 yenilikler arasinda
kantat formu ve yine kantat formunda gelenek disi enstriimantasyon kullanimi vardir.
Bach, dinsel bir tiir olan kantat formundan, sekiiler yani din dis1 kantatlar ortaya
cikarmistr. BWV 208 Av Kantati ve BWV 211 Kahve Kantati Bach’in din disi
kantatlarna Ornek olarak verilebilir. Bach, Purcell ve Haendel’in trompeti sik¢a
kullandig1 kraliyet temalarinda ve miiziklerinde farkli galgilar kullanmistir. Haendel Su
Miizigi ve Havai Fisek Miiziginde trompeti kullanmisken; Bach, kraliyeti temsil etmesi
icin yazdig1 ve ‘Thema Regium’ (kral temasi)bulunan ‘Musikalisches Opfer’ (Mizikal
Sunu) isimli eserinde trio sonat enstrimantasyonu yani flit, keman ve basso continuo
kullanmustir.

J. S. BachKothen’de, Prens Leopold’iin himayesinde bulundugu siire zarfinda
sarayin orkestrasi i¢in besteledigi bircok eserden birkag¢i olan ve Brandenburg Margrafi
tarafindan siparis edilmis alt1 Brandenburg Kongertosu’nu bestelemistir.Bach,
Kothen’de besteledigi kongertolarda Vivaldi yaklagimmi yani Kuzey italya gelenegini
benimsemistir. Bu kongertolar, solist islevindeki enstriiman ya da enstriimantal gruba
eslik eden daha biiyiik bir enstriimantal grubu yani orkestray1 kapsamistir. Ayni1 doneme
ait kongerto grossolarindaBach, Corelli’nin de kullandigi Roma kongerto gelenegini
benimsemistir. S6zli gegen kongertolar, solo enstriimantal grup ve orkestra ile kongerto
sunumunu ortaya koymustur. J. S. Bach, kongerto grosso formunda besteledigi
Brandenburg kongertolarinda iki farkli tislup kullanmistir. Birinci, tiglincii ve altinci

kongertolarda orkestray1 ikiye bolmiis; her iki tarafin da birbirine es dengeyle ve soru-



cevap teknigi ile sunumunu ortaya koymustur. Ikinci, dordiincii, ve besinci
koncertolarda isekiigiik bir solist grubuna eslik eden orkestra kullanmistir. Brandenburg
Kongertolar;, Roma kongerto geleneginde kurgulanmis;ancak, partisyonda hangi
partilerin 6zellikle concertino,yani solist oldugu belirtilmemistir.

Kothen’de ayni zamanda iki keman kongertosu, iki keman ve orkestra igin
kongerto bestelemis olan Johann Sebastian Bach, bu eserlerinde de Kuzey Italyan
kongerto gelenegini kullanmistir. Bu donemde besteledigi iki orkestra siiiti, 48 Prelude
ve Fiig’den olusan “lyi Tampere Edilmis Klavye” (Das Wohltemperierte Klavier),
klavyeli galgilar (klavsen, klavikord, spinet) i¢in Ingiliz ve Fransiz Suitleri, keman icin
partita ve sonatlar1 ve viyolonsel siiitleri baslica eserleri arasinda degerlendirilebilir.

“Viyolonsel Siiitlerinin Kdthen isimli kiiguk bir kasabada 1720 yillar1 civarinda
bestelendigi ve Bach’in kuzgun tiiy kaleminden kaydedildigi diistiniiliir”’(Siblin, 20009, s.
4). Dans miizigi niteligindeki keman ve piyano igin Italyan ve Ingiliz partitalar1 gibi
diger eserlerinden de anlasilacagi iizere J. S. Bach, siiit bigimine ilgi gdstermis ve yine
bu bicimin solo enstriiman ile icrasmma 6nem vermistir. Bach’in ¢agdasi besteciler
tarafindan da kullanmilmis siiit bigimi, icra edildikleri enstriimanlara dair gelismis
sayilabilecek enstriman c¢alis becerileri gerektiren; geleneksel olarak allemande,
courante, sarabande ve gigue boliimlerini igeren kurgulardir. Ancak Bach, suitlerinde bu
bélumlere ek olarak galanterie (minuet, bourre, air, passacaglia, passepied, gavotte,
chacconne) boliimleri ve agilis boliimii olarak prelude kullanmistir. Bundan dolayi, J. S.
Bach’m siiit bigimini ¢agdaslarindan farkli olarak ele aldig: diisiiniilebilir.

“Ko6then’den sonra Bach, Leipzig’deki St. Thomas Kilisesinde koro sefligi ve
muzik direktorligii yapmustir. S6zii gegen kilise disinda Bach, Leipzig’de bulunan Yeni
Kilise ve St. Nicholas Kilisesinin de miizik direktorliigiinii ve koro sefligini
ustlenmistir”(Spitta, 1979, s. 310).1727 Tarihli koral eseri, St. Matthew
Passionu,Leipzig’de kaldig: siire zarfinda bestelenmistir. Bach’in bu tarihlerde kilisenin
koro sefligi gorevini de yiiriitiiyor olusu, yine bu donem koral eserlerini soziu gegen
Kilise korosu icin de bestelemis olabilecegiongoriisiinii dogurmaktadir. Bach,
Leipzig’de bulundugu siire zarfinda dinsel miizik {izerine hatr1 sayilir Ornekler
birakmustir. Bunlarin arasinda St. John Passionu, Noel Oratoryosu, Kothen’de
bestelenip ancak Leipzig’de revize edilip kisaltilan ‘Magnificat’ isimli eseri ve 295’e

yakin kantat1 vardir.



Bach, hayatinin son donemlerinde, 1747 yilinda Kral Frederick tarafindan bu
biiyiik bestecinin taninmasi ve miiziginin dinlenmesi adina Berlin’e davet edilmistir
(Grove, 1904, s. 152).“Daveti kabul eden besteci, Leipzig’e dondiigiinde kralin
kendisine vermis oldugu temay1 (Thema Regium, Kral Temas:) BWV 1079 numarali
‘Musikalisches Opfer’ basligi ile bestelemis ve eserikrala adamistir”(Grove, 1904, s.
152).S0zU gecen eser, buttnlinde iki ricercare, on kanon ve bir sonat icermektedir.
“Bach, 1749 yilinin baslarinda gozlerinde meydana gelmeye baslayan gérme kaybindan
dolay kilisedeki isini birakmistir. G6zlerinde bozulma korliik noktasina geldiginde ise
Bach, gecirdigi basarisiz g6z ameliyat1 ile de saghgmma kavusamamistir. 28 Temmuz

1750 yilinda gecirdigi felg sonucunda yasamini yitirmistir” (Grove, 1904, s. 153).



IKiNCIi BOLUM
2. BAROK DONEM CALGI MUZiGi BiCIMLERiI VE FORMLARI

J. S. Bach doneminde calgilar, giinimiiz ¢algilarma gore yapisal farkliliklar
tagimistir.S0z0 gegen yapisal farkliliklarin - enstriiman tmilarin1  da  etkiledigi
ongorulebilir.Dowley (1993, s. 76), J.S. Bach’in hayatii anlattigi kitabinda, J. S.
Bach’in déneminde yayli ¢algilar ailesinin —keman, viyola ve viyolonsel- giinlimuzdeki
hallerine goére ses bakimindan daha zayif olduguna dikkat c¢ekmistir. Daha algak
kopriilerin ve bagirsak tellerin kullanildigi bu enstriimanlar kisa, hafif ve bombeli
argeler ile icra edildiginden, bunun, dans stiline daha uygun yumusak sesler iirettiginden
bahsetmistir. J. S. Bach, kontrbas yerine ‘violon’ isimli ¢algiyr kullanmistir ve bu
enstriimanin sesi kontrbasa gore daha zayiftir(Dowley, 1993, s. 76). Anlasilmaktadir ki,
Barok Donem’de kullanilmis olduguna inanilan enstriimanlar,ses sinirlar1 ve renkleri
baglaminda 20. yilizyil enstriimanlarina gore icracilara daha smirli sergi olanaklari
tanimigtir.

Ronesans’in devami olarak Barok Doénem ¢algir miizigi formlar1 ve bigimleri,
onceki donem geleneklerinin izlerini de tasimistir.Ronesans Donemi miizik sanatinda
besteleme geleneginde goriilen canzona, opera, toccata ve ricercare gibi bicimler Barok
Donem miiziginde de kullanmilmistir. Barok Donem o6ncesi kurgulama bicimleri bu
donemde tekrar ele alinmis ve adeta yeni formlarin da dogmasini saglamistir. Onceki
donemler vokal mizik hakimiyetinin yaninda Barok Ddnem’de, ¢algi miiziginin de
onem kazanmaya basladigi, bu donemde ortaya koyulmus eserlerden anlasiimaktadir.
S0z konusu dénem besteleme gelenekleri canzona, sonat, koncerto, kongerto grosso,
sinfonia, suit, prelude, uvertlr, flig, toccata, fantasia, partita ve passacaglia gibi ¢algi
miizigi bi¢imlerinin yani sira opera, oratoryo, passion ve kantat gibi vokal miizik

bicimlerini de igermistir.
2.1. Fig

Barok Donem’de en ¢ok karsilagilan kurgulama bigimlerinden biri olan fiig, bir
kotrpuanin taklit, tekrar vb. muzikal araglar ile islenerek yapilandirilmasidir. “Fig:
‘Kagmak’ anlamindadir. Sujet (konu) adi verilen kisa fakat karakteristik bir temanin
cesitli taklitleri lizerine kurulan kontrpuantal stilde bir kompozisyondur” (Say, 1985, s.

521).Bir melodik hattin kontrpuan olarak taklit edilip sonra da taklidin baska sekillerde



ortaya ¢ikmasi esasmna dayanan flig, esas tema / konu (subject) ve sO6zU gegen esas
temaya adeta cevap niteligindeki, ritmik ve melodik olarak ¢ogunlukla karsit karakterde
kurgulanmis tematik malzemelerin (countersubject),birbirlerinin ardi sira ve es zamanli
sunumlarmi ortaya koymustur.

Ricercare, fantasia (fancy) ve capriccioBarok Donem miizigiflig yapisinin benzeri
olduklarindan dolay1,yine bu bigcim cercevesinde ele alinabilecek;sik¢a kullanilmis diger
kurgulama bicimlerindendir.italyancada arayip bulmak anlamina gelen ricercare,
miizikte besteleme sanatinda bir temanin taklit edilerek islenmesini ortaya koymustur.
“Aslen ricercare terimi lavta veya klavyeli bir ¢algida icra edilecek, prelude karakteri
tastyan pargalar i¢in kullanilird” (Caldwell, 2001, s. 1). Ricercare 0Orneklerinin
cogunlukla spinet, klavsen ve klavicord i¢in, yani klavye miiziginde ve org miiziginde
kullanildiklar1 goriilmiisse de; Domenico Gabrieli’nin solo viyolonsel i¢in ricercarelari
bulunmaktadir.

Bir diger imitasyon teknigi olan fantasia (16. ve 17. yiizyil kaynaklarinda fancy
olarak da gordlir) ise hem imitasyonu hem de emprovizasyonu, yani dogaglamay1
gerektiren bir form olarak ele almmustir. Helm’e gore,“Ronesans ve 17.
yiizyilatalarindan miras kalan 6zgiirliik, 6l¢ii ¢izgilerinin ihmaline kadar uzanan ritim ve
tempo 0Ozgurligi, enstriimantal virtiioziteden pervasizca faydalanma, armoni ve
modiilasyonda maceracilik, 18. yiizyildaki fantasia tiiriiniin karakteristik Ozellikleri
arasinda olmustur” (Helm, 2001, s. 22-23). Ronesans’ta fantasia her ne kadar imitasyon
iizerine kurulmus olsa da, sonraki zamanlarda, gelismeye ve degismeye baslayarak
emprovizasyonu gerektiren bir form halini almistir. C. P. E. Bach’in fantasia
kurgularindaki emprovizasyon 6geleri, s6zii gegen degisimin orneklerindendir.

Barok Donemde farkl sekillerde goriilen bir baska imitasyon formu da capriccio
olmustur. “Capriccioso kelimesini sifat olarak ilk kez emsalsiz, sen, klasik kurallari
yikan anlaminda kullanan Vasari (1511-1574), bu kelimenin, gorsel sanatlarda kademeli
olarak ortaya ¢ikigina vurgu yapmustir...” (Grimm, 1978, s. 400 - 401).Resim ve muzikte
bir dogaglama formu olarak 16. yiizyil Italya’sinda ¢ikmis olan capriccio formu,
donemin Italyan ressami Vasari tarafindan kullanilan capriccioso sifatindan tiiremistir
(Grimm, 1978, s. 400). “Usliipguluk ve Klasisizm arasindaki sanatsal teorilerin
celigkisinin detayli olarak anlatilmasi gerekli degildir” (Grimm, 1978, s. 401). “Genel
anlamda capriccio ifadesi Mannerism (Uslupguluk) akiminin bir disa vurumu olarak

Klasisizm’e kars1 ¢gikmustir” (Grimm, 1978, s. 401). Bu tiir, 16. ve 17. yiizyillarda vokal



ve calglt miiziginin Onemli formlarindan biri olmustur. “17.Yiizyilin baslarinda
ricercare, fantasia ve canzona gibi fligin 6nemli bir atasi olan klavyeli enstriiman i¢in
yazilmig capriccio, Caccini (1551-1618) ve Frescobaldi (1583-1643) tarafindan
tartisgilmis  besteleme teknikleri ve icra yonergeleriyle seconda prattica estetik
anlayisiyla yakindan iliskilendirilmistir” (Schwandt, 2001, s. 1). Frescobaldi’nin

Pastoral Capriccio’su bestecinin bu forma yaklasimimin en bilinen érneklerindendir.

2.2. Canzona

Kelime anlami Italyanca ve Fransizca’da sarki olan ‘chanson’ sézciigiinden tiiremis
canzona terimi, Ronesans Miizigi’'nde siklikla kullamilmis calgi miizigi tiirlerinden

(13

birinin adidwr. “... canzonalar fiigal bir tiir olarak kabul edilir. Praetorius, Syntagma
Musicum isimli eserinde canzonalari dort, bes, alti, sekiz veya daha fazla partili
ansambl gruplari1 i¢in yazilmis kisa fiig pargalari olarak tarif etmistir” (Caldwell, 2001,
S. 1).Rénesans Miizigi’nin bu popiiler kurgulama bi¢imi, yapisal 6zelliklerinden dolay1
Barok Donem sonat formu ile benzerlik gostermistir. “Canzona, yogun veya hafif
imitasyon i¢eren enstriimantal parcalara verilen isimdir... Birka¢ boliimlii sonatlarda da
sonat formuna esdeger olarak kullanilmistir” (Grove, 1904, s. 459). “Eger canzona
sOzcligli enstriimantal miizik eserini adlandiriyorsa, sonat ile ayni anlami tasimaktadir.
Eger vokal miizik eserini adlandiriyorsa Kantat ile ayni anlami tagimaktadir” (Brossard,
1740, s. 20).Bu tirin, en belirleyici 6zelliklerinden biri birbirlerine zit karakterdeki
birka¢ boliimden olusmasidir. 1600’lerden Once pek &rneklerine rastlanilmayan bu
tiirlin en seckinlesen 0Ozelligi, canzonay1 baslatan ritimsel kaliptir. Bir dortlik iki
sekizlik ve iki dortliik notalarin birlesmesinden meydana gelen bu kalip, bir¢ok canzona
orneginde kullanilmistir. S6zii gegen kalip ile Gabrieli’nin ve Frescobaldi’nin canzona
orneklerinde karsilasilmistir. Canzona, cagdasi boliim olarak kurgulanan sonat
formundan da bu kalipla ayrilmistir. “Michael Praetorius, Syntagma Musicum adli
eserinde polifonik sonat ile canzonayi karsilagtirirken sonatlarin beyaz notalarla (igleri
bos, uzun) baslamalarina karsin, canzonalarin siyah (igleri dolu, kisa) notalar ile

basladiklarmi gézlemlemistir” (Selfridge-Field, 1978, s. 111).

2.3. Sonat

Erken Ornekleri 16. yiizyilin ortalarma, Ge¢ Ronesans Donemi’ne denk gelen
sonat formunda kurgulanmis en eski eserleden biri olan, Sonata pian’ e forte (hafif ve

kuvvetli sonat), Venedikli besteci Giovanni Gabrieli tarafindan bakir iiflemeli ¢algilar
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icin bestelenmistir. Bu eser, aslinda bir oda miizigi (ansambl) canzona’si olmasina
ragmen, ‘Sonata’ adin1 tasimaktadir.Oda miizigi (ansambl) canzonalari, sonat formunun
temellerini olusturmustur ve sonat adi ile anilmiglardir. Gabrieli, Sonata pian’ e forte
adli eserinde nuanslar kullanmistir: Pian yazdigi kisimlarm hafif sesgurligiinde, forte
yazdig1 kisimlarim kuvvetli ses giirliigiinde icrast gerekliligini belirtmistir. Selfridge-
Field’in belirttigine gore bu eser ayni zamanda niianslarin goriildigi ilk eserlerden biri
olarak repertuvarda yer almistir(Selfridge-Field, 1994, s. 70).

Brossard’in (1740, s. 231)1703 yilinda yazdigi Dictionare de Musique isimli
miizik sozliigiine gore, sonat isimli kurgu turu ile her turdeki enstriimantal eserler
kastedilmistir vekantat (Italyanca sarki sdylemek anlamina gelencantare sdzciigiinden
tiremis) isimli kurgu tiiriiniin vokal miizigi de kapsadigi genis alan, enstrimantal
muzikte de sonat terimiyle ifade edilmistir (Brossard, 1740, s. 231).“Bu tdr, bestecinin
istegine gore sekillenmis kontrpuanin kati kurallarindan arinmis, boliimsel ¢esitlilikler
iceren kurgu tiirii olmustur” (Brossard, 1740, s. 231).

Dictionare de Musique’eg0re sonatlar, genellikle tek keman veya iki kemana eslik
eden; klavsen yerine kullanilabilen bir bas galgi ile icra edilir. Ancak tek enstriiman i¢in
oldugu kadar, sekiz enstriiman i¢in bestelenmis sonatlar da mevcuttur (Brossard, 1740,
s. 231). Brossard’mbelirttigi iizere “Italyanlar, bircok olan sonat tiruni ikiye
diistirmiislerdir. Bunlardan ilki olan Sonata da Chiesa, Kilise miizigine uygun olarak
yavas Ve ciddi bir bolim ile baslar; toren ve ayin icin uygun bir hava tasir. Onu takip
eden boliim ise canli ve neselidir” (Brossard, 1740, s. 231).S6z0 gecen kurgu trQ icin
en bilinen 6rnekleri vermis bestecilerden Arcangelo Corelli (1653 - 1717), besteledigi
kongerto grossolarda sonata da chiesa formunu benimsemistir. Yine bu turin en bilinen
eserlerinden biri olan Noel Kongertosu Op. 6 No. 8 baslikli eserinde Corelli, Sonata da
Chiesa kurgusunu kullanmustir.

Sonata da Chiesa bigiminin Barok Donem viyolonsel repertuarindaki popularitesi,
bu tlrln icra edile gelmisyine Barok Donem eserlerinden anlasilmaktadir. Antonio
Vivaldi (1678-1741) Alt1 Viyolonsel Sonati, Giuseppe Valentini (1681-1753) Op. 8
No. 10 Mi Major Viyolonsel Sonati ve Frangois Francceur (1698-1787) Mi Major
Viyolonsel Sonatlar1, sonata da chiesa bigimi ile kurgulanmis eserlerin 6rneklerindendir.
G. Valentini ve F. Francoeur viyolonsel sonatlarinda dagoriildiigii iizere, hizh
tempodaki ikinci bolimden sonra bir galanterie (air, bourre, gavotte, chacconne,

passacaglia, minuet vb.) bdlimsonata da chiesa bigimindesiklikla kullanilmistir. Bu
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sonatlarda, hizli tempodaki ikinci boliim ve yavas tempodaki dérdinct bdlumden énce
eklenen tempo di gavotta, eserlerdeSonata da Chiesa bicimi kullanilisini ortaya
koymaktadir.Buna karsilik Barok Dénem’in Ingiliz bestecisi Henry Eccles (1670-1742),
viyolonsel yorumcular1 tarafindan siklikla icra edilen Sol Mindr No. 11 Keman
Sonatinda agir ilk bolimden sonraki hizli bolimii courante dansi olarak bestelemistir.
Bu hizli boliim, Sonata da Chiesa tiiriine gore farkli olarak courante dansini igermistir.
S6zil gecen eserin tigiincii boliimii agir bolim ‘largo’, dordiincii boliimii de hizli bolim
‘presto’dur.

Brossard’a (1740, ss. 231) gore Sonata da Camera turd, siit veya partita olarak
adlandirilmis formun erken 6rnekleri ile benzerlikler gostermistir. Dans formlar1 igermis
boliimler ile kurgulanmig Sonata da Camera, Sonata da Chiesa’ya gore daha
azkontrpuan yapilar1 igermistir. S6zii gecen bu tiirdeki dans boliimleri, adimi aldiklari
dansin ritmini, temposunu ve karakteristik Ozelliklerini tasir. Dans miizigi igermis
olusundan dolay1 Sonata da Camera, dinsel miizik i¢in elverisli sayilmamustir (Brossard,

1740, s. 231).

“Bu tir, biitiin boliimlerin yapisina hizmet eden, sadece giris niteligindeki, dans karakteri
tagimayan prelude veya kiigiik ‘Sonat’ isimli bdliimle baglar. Bu ilk bélimi Allemande,
Pavan, Courante, ciddi danslardan olan Sarabande, ardindan Gigue, Gavotte, Passacaglia,

Minuet, Chaccon ve neseli Air boliimleri takip eder. Biitiin boliimler ayni tonda veya modal
dizilimde bestelenir” (Brossard, 1740, s. 231).

Corelli,Sonata da Camera tlrini benimsemis ve bu tirde yapitlar vermis
bestecilerdendir. Corelli’nin s6z0 gecen tlrdeki eserleri,yine bu tiirtn en bilinen ilksel
orneklerindendir:BestecininOp. 2 No 1. Re Major iki keman ve sirekli bas i¢in sonata
da camera turundeki eseri prelude boliimiiyle baslar. Eser, polifonikten ziyade daha
armonik bir eslige sahiptir. Yani, s6zii gegen eserde eslik, cogunlukla akor yiiriiytisleri
ile yapilandirilmustir. Ikinci bolim Allemanda (largo) yavastir ve dans miizigidir.
Courante uglinct bélim ve Gavotte dérdinci boliimler hizli dans boliimleridir.

Corelli’nin sonat bigimine yaptig1 liglincii katki, ¢ogunlukla iki tiz ve bir bas
enstriiman igin besteledigi trio sonatlaridir: Op. 1 ve Op. 2 12 Trio Sonatlari, hem
Sonata da Camera turiinde hem de trio sonat bi¢cimi olarak, iki keman ve strekli bas icin
bestelenmistir. S6z konusu eserler dizininde tur olarak, dans miizigini iceren Sonata da
Camera tirl benimsemistir.Corelli’'nin trio sonatlarmda iki tiz sesli enstriman
cogunlukla iki keman, flit ya da obua; bas enstrimanlar, siirekli bas islevindeki

viyolonsel ya da fagot olmustur.
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Trio Sonat bigimi yalnizca Sonata da Camera tiiriinde degil, Sonata da Chiesa
tirinde de kullanilmistir. Corelli’nin bu tiirdeki eserlerine Op. 1 ve Op. 3 12 Trio
Sonatlar1 6rnek verilebilir. Johann Sebastian Bach her iki tiirde de eserler bestelemistir.
Bach’in bu turdeki eserleri arasmmda BWV 1001-1006 numaralt eserleri, Sonata da
Chiesa turiinde ¢ sonat (BWV 1001 Sol Minoér, BWV 1003 La Minér, BWV 1005 Do
Major) ve Sonata da Camera turtinde ug Partita (BWV 1002 Si Minér, BWV 1004 Re
Mindr, BWV 1006 Mi Major) vardir. Bach’m BWV 1007-1012 Viyolonsel Suitleri,
1013 Partitas1 Sonata da Camera, BWV 1014-1018 aras1 Keman ve Klavsen Sonatlar1
da Sonata da Chiesa tiiriinde kurgulanmistir.

Sonat formu tiirlerinin italya disindaki gelismelerine verilebilecek orneklerden
biri saray danslar1 olmustur.Bu donem Fransa’sindaki saray eglenceleri, saray danslari
Uzerine gelismeler ve yogunlagmalar gostermistir. Frangois Couperin’in (1668-1733)
Fransiz saraylarindaki icra geleneklerine sonat tiiri ile olan katkilar1 bilinmektedir.
Almanya’da ise H. I. F. Biber (1644 - 1704), J. S. Bach ve G. P. Telemann (1681 -
1767) solo enstriman sonatlar tiiriinde yapitlar ortaya koymuslardir. Biber’in solo
keman igin program mizik repertuarinda ilkler arasinda sayilan La Major Sonata
Representativa adli eseri, icerdigi boliimlerde sirasiyla biilbiil, guguk kusu, kurbaga,
horoz, tavuk, bildircin, kedi gibi hayvanlarin seslerini miizik yoluyla taklit etmistir.Eser,
silahsor dans1 ve finalde Allemande bolimleri ile tamamlanmustir. Italya’da
Monteverdi, Vespro della Beato Vergine adli korolu dinsel eserinde sonat bolimii
kullanmistir. Rosenmiiller sonata da camera tirundeki eserlerinde prelude bdlimi
yerine sinfonia boliimiinii kullanmustir. prelude ile benzerlik gdsteren bu bolim, eserin
genel tonunda yazilmstir.

Barok Ddnem'de karsilasilan sinfonia terimi, genellikle sonat veya canzona
bicimindeki eserler i¢in kullanilmistir ve yine bu formdaki eserlerde agilis miizigi
roliinii iistlenmistir. Ug boliimlii kurgusu ile Barok Donem sinfonia formu opera, kantat,
stiit gibi eserlere acilis miizigi islevinde kullanilmistir. Alessandro Scarlatti’nin (1660-
1725) Griselda, Tigrane, Guiditta gibi bircok operasi i¢in yazdig: sinfonia, bu tlrin
orneklerindendir.

Barok Donem’de sinfonia turtinin sonat yerine de kullanildigi anlasilmaktadir. 17.
yiizyilin son ¢eyreginde sinfonia terimi, sonat teriminin yerine de kullanilmistir. Cusick,

Sinfonia adl1 makalesinde bu durumu s6yle agiklamistir.
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“17. ylzyilin son ¢eyreginde sinfonia veya esdegerlerinden biri terimi, ayni derecede
belirsiz olan sonat ile es anlamli olarak kullanilmistir. Bu nedenle, Giuseppe Colombi’nin
(1635-1691) La lira armonica’sinin (1673) bashk sayfasinda adi gecenher sinfonie bélimdi,
icindekiler tablosunda sonataadimi tasimaktadir.G.B. Bassani’nin Sinfonie a due, e
tre (1683), Giovanni Bononcini’nin Sinfonie (1685 ve 1686), Sinfonie da chiesa a
quattro (1687) ve Torelli’nin Sinfonie a’ 2. 3. e 4. istromenti (1687) koleksiyonlarindaki

eserler, grup sonatinda bulunan her seyi igermistir”(Cusick, 2004, s.2).

2.4. Kongerto

Cok sesli Bat1 Miizigi diinyasmin en eski kurgulama bi¢imlerinden olan kongerto
tird, solo enstriman ya da enstrimantal grubun baska bir enstriimantal grup
karsisindaki ya da yanindaki sunumunu ortaya koymustur. “Concerto (Italyancasi
concertare) “Birlikte etki yaratmak” anlamindadir. “Miizikgiler grubu” demektir ve
Italya’da Ortagag’dan beri kullanilmistir” (Say, 1997, s.213).Online Etimoloji Sozligii
Editorlerine gore kongerto kelimesinin anlagsma, uzlasma, uyum anlamlarina gelen
concert kelimesinden ve anlasmaya varmak anlamina gelen concertare kelimesinden
tiiredigi; birlikte anlamina gelen Latince com- ekinden, ugrasmak, yarismak, tartigsmak
anlamina certare kelimelerinin birlesiminden geldigi diistiniilmektedir (http-1).

Kongerto bigimine, birbirlerine karsit karakterdeki tematik yapilarin ¢atismasini
iceren Ogeler hakim olmustur. Bir ses veya seslerle gatisan diger ses veya sesler,
kongertonun temelini olusturmustur. Tanim olarak her ne kadar trio sonati hatirlatsa da,
koncertoda solo ses veya sesler, bir enstriiman grubuna karsi siklikla ¢atismistir. Sonatta
ise bir ya da iki sesin en fazla bir ya da iki sese karsi ¢atisma halinde oldugu
goriilmiistiir. “Amag ses yliksekliginde zithiga ulagsmakti ve bu zithiklar1 vurgulamanin
baslica yontemi ses gruplarinin degistirilmesini iceren basit bir yontemdi” (Roeder,
1994, s. 18).

1587 Yilinda yayimlanmis Andrea Gabrieli’nin 77 bdliimden olusan Concerti adli
calismasi, karsilasilan en eski kongerto baslikli eserlerdendir. Bu eser missalardan,
madrigaller ve motetlerden olusan vokal ve enstriimantal miizikler icermistir. SO0zU
gecen eserdeki boliimler, kimi zaman kalabalik vokal grup; Kimi zaman kendi aralarinda
kimi zamanda da galgilara kars1 ¢atisma i¢indedir. Birinci bdlim Sancta Maria Succure
Miseris, vokal partilerinin kendi aralarinda ve orga karsi ¢atigmasini ortaya koymustur.
Besinci boliim, vokal partilerin kendi aralarinda catistigi boltndlr.“Kongerto terimi,
baska bir yiizyilda 6zel bir enstriimental tiir olarak adlandiracakti. Ancak bu eserde,
Gabrieli yeni bir kongertant stilini benimsemistir. Bu stil, Sinfonia teriminin
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enstrimantal miizik i¢in tasidigi anlami, dinsel vokal mizik i¢in kullanmistir” (Roeder,
1994, s. 18).

“Roma ve Kuzey Italya’daki (Venedik, Milano, Bologna) yayli ¢algilar orkestrasi
diizeni farkli oldugu i¢in, bu iki bolgedeki kongerto besteleme ve yapisini olusturma
yaklasimlar1 birbirlerinden farkli gelismistir” (Talbot, 2001, s. 6).Talbot’a (2001, s. 6)
gOre Roma’da ¢ekirdek orkestradaki concertino iki keman, viyolonsel (veya lavta) ve
basso continuodan olusmustur ve bunlar trio sonat i¢in gerekli olan enstriimanlardir.
SOzl gecen enstriimanlara tamamlayic1 kadro olarak eklenen enstriimanlara ‘ripieno’!
veya ‘concerto denilmistir. Kimi zaman bu gruplardaki enstriimanlar iki katina
cikarilmustir (giftlenir / double’lanir), kontrbaslar ve genellikle viyolalar eklenmis; bu
biiylime islemi i¢in de bagimsiz miizisyenler toplanmistir.Bunun tam zitt1 olarak Kuzey
Italyan Kongertolar, dort partili kiigiik bir orkestra i¢in yazilmus; grup sefi (solo) keman
ve viyolonsel partileri onlarla uyumlu ripieno partilerine eklenmistir (ikinci keman grup
sefinin birinci kemandan birinin olmasi). Roma modelinde ripieno, concertino’nun bir
parcas1 olmusken; Kuzey Italya kongertosu, solistleri ripienonun bir parcasi olarak ele
almistir (Talbot, 2001, s. 6).“Bu fark, eskilerin (Roma modelinin) neden sonat
gelenegine sik1 sikiya baglh kaldiklarini agiklarken, ikincisinin (Kuzey Italya modelinin)
yeni yollar ¢izdigini agiklamistir”(Talbot, 2001, s. 6).

Roma kongerto stilinin en biiylik sekillendiricilerinden biri Arcangelo Corelli
olmustur. Corelli’nin Concerto Grosso formundaki eserleri, Roma modeli kongertolara
adeta Ornek teskil etmistir. Op. 6 No. 8 Noel Kongertosu, iki solo keman ve
viyolonselden olusan concertinodan ve onlara eslik eden concerto grossodan (birinci
keman, ikinci keman, viyola ve baslar) olusmustur. Eserlerdeki concertino elemanlari
solist durumundadirlar. Bu stilde, concertino elemanlarisolo parti olmadiginda bazi
durumlarda concerto grosso partilerini icra etmisler ve bu duruma ripieno
denmistir.Yani, hem orkestra eleman1 hem solist olmuslardir. Concerto grosso bigcimini
solo kongertodan ayiran en temel fark, concertino olmustur.

Corelli’nin Concerto Grosso’larinda bir diger goze carpan 0zellik, hem sonata da
chiesa’nin hem de sonat da camera’nin ustalikla kullanilmis ve adeta sentezlenmis
olmalaridir. No. 1-7 Concerto Grosso’larinda sonata da chiesa formunu kullanmis olan
besteci, No. 8 Noel Kongertosu’na sonata da chiesa ile baglamigsa da, son bolumu

‘Pastorale’ admi verdigi bolimle daha sekiiler bir yapiya doniistirmiistiir. Nitekim No.

! Ripieno: it. Dolgun anlamina gelir. Dolgun (yogun ve daha biiyiik) orkestra igin kullanilmgtir.
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9-12 Concerto Grosso’larin1 sonata da camera formunda dans siiiti seklinde
bestelemistir.

Talbot’a (2001, s. 1) gore Kuzey Italya kongerto geleneginde, Antonio
Vivaldi’'nin kongerto formuna kazandirdig1 yeni bir kavram belirmistir. Ritornello ad1
verilen bu yapi, daha once kilise aryalarinda ve vokal miizikte kullanilmis olsa da, ilk
ornekleri Torelli’nin op. 6 ve op. 8 numarali eserlerinde ve H. Abicastro’nun op. 7
numaral eserinde sergilenmistir. Ancak, sozii gegen yapinin tam gelismis hali ile
Vivaldi’nin op.3 numarali 12 kongertodan olusan L’estro armonico isimli eserinde
karsilagilmistir. DOniis anlamimna gelen ritorno kelimesinden geldigi distiniilen
ritornello, eserlerdeki tekrar kavramini ele almistir. Bu yap1, kongertoda solo ¢algi esere
baslamadan once orkestra tarafindan duyurulan, kongertonun genellikle temalar1 ve
bunlarin gesitlemelerinden olusmustur(Talbot, 2001, s. 1).

Kuzey Italya kongerto geleneginde solo kongerto 6n planda yer almustir. Solo
kongertonun diger kongerto geleneklerinden farki, orkestranin esliginde tek bir solistle
icra ediliyor olmasidir. Ancak kongerto, birden fazla solo ¢algi igin yazilmissa dahi,
concerto grosso formunu kullanmamissa; solo kongerto olarak sayilabilir. Antonio
Vivaldi’nin iki viyolonsel igin kongertosu, dort keman i¢in kongertolar1 ve hatta keman
ve org kongertolar1, J. S. Bach’in ii¢ ve dort klavsen kongertolari, W. F. Bach’in iki
klavsen kongertosu, H. P. Johnsen’in (1717-1779) iki fagot kongertosu, Telemann’n iki
viyola koncertosubirden fazla enstriman icin bestelenmis kongerto tiirii sunumunun

baslica 6rneklerindendir.

2.5. Suit

Barok Dénem ¢algi miizigi formlarmdan biri olan siiit, genellikle ayni tonalitede,
birbirinden farkli karakterdeki dans boliimlerinden olusmustur. “Dans boliimlerinden
olusan siiit, 14.-16. yiizyll pavane-gaillard ya da basse danse-saltarello gibi esli
danslardan olusurdu. iki dansmn tempolar1 ve 6l¢ii birimleri farkli olsa da ayni1 temayi
paylagirlardi. Bu danslar zamanla allemande, corrente ya da courante danslarina
evirilmiglerdir” (Bukofzer, 1947, s. 44).16. ve 17. Yiizyillarda Alman besteciler i¢ ya
da dort boliimli birlesik miizik yapist olusturmuslardir. Bu yapmin ilk 6rneklerinden
biri bes viol ¢algisi i¢in yazilmis; bes danstan olusmus Johann Hermann Schein’in

Banchetto musicale (yayinlanig 1617) koleksiyonudur(http-2).
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Fuller’a (2001, s. 20) gore 18. Yiizyil baslar1 suit bicimindeddrt bolim,adeta
standart haline gelmistir. Bu dort bolim sirasiyla allemande, courante, sarabande ve
gigue olmustur. S6zii gegen siralama, 17. yiizyilin sonlarindaJohann Jakob Froberger
(1616-1667)’in allemande, courante ve sarabande boliimlerinden olusan olagan Alman
diizenlemesine, gigue bolumind courante boliminden 6nce veya sonra eklemesiyle
olusmustur. Froberger’in yayimecisi ise siiitin standart siralamasini olusturmustur(Fuller,
2001, s. 20).“Froberger’in olusturdugu allemande, gigue, courante, sarabande diizeni,
cagdas1 Matthias Weckmann tarafindan dile getirildi. Ancak bu diizen Froberger’in ilk
yayimcilar1 tarafindan kabul edilemez bulundu ve allemande, courante, sarabande,
gigue siralamasina gore degistirildi” (Fuller, 2001, s. 20).Froberger’in Keman igin Re
Major Suiti allemande, courante, sarabande, gigue siralamasi ile kurgulanmigken;No. 9
alt1 bolimli klavsen icin Sol Major Siiti allemande, courante, sarabande, gigue,
courante ve sarabande siralamasini ortaya koymustur.“Froberger'in imzasinda, gigue
boliimii eger suitte bulunuyorsa, ortada bir bolim olarak yer alacakti; ancak 6liimden
sonra basilan eserlerinin baskisinda (1693) gigue boliimii final dans1 oldu”(Bukofzer,
1947, s. 109).

Barok Donem siiitlerinde ¢ogunlukla courante bdlumlerinde gorilen double
kisim, bu bolimin ¢esitlemesi olarak kullanilmistir. Bestecilerin bu c¢esitlemeleri

kullanmalariim nedeni daha biiyiik ¢apl bir form elde etmeleri olmustur.
“Klasik suit dizenine gére Allemande, courante, sarabande -kimi zaman da bunlara ek
olarak gigue eklenirdi- boliimlerinden olusan siiitlere ek boliimler de kullanilirdi. Danslarin
—ozellikle courante danslarmin- iki katina ¢ikarilmasi, double kisimlar (varyasyonlar)
eklenmesi, temel dort dansa eklentiler yapilmasi, giris bolimlerinin varhigi; tek bir
sunumda mantikli bir siireyi kapsadigimiddetce siiitin klasik yapisini bozmaz” (Fuller,

2001, 5. 15).
J. S. Bach’in BWV 806 numarali La Major Ingiliz Siiiti Prelude, Allemande,

Courante | bolumind takip eden ikinci bir Courante (Courante II) boliimii icermistir ve
s0zU gecen ikinci courante, iki double ¢esitlemesinden olusmustur.Olagan standardini

olusturmus siiit formuna zaman i¢inde galanterie boliimleri eklenmistir:

“Fransiz klavsen siiitlerini Alman siiitlerinden ayr1 kilan, birden fazla courante béliminin
yani sira, siiitin kapanis grubuydu. Fransiz bestecileri sliti, bazen bir veya iki galanterie
bolim tarafindan takip edilen bir gigue ilebitirmek yerine; gavotte ile baslayip, minuet ve
gigue ile devam eden, ardindan bourree, canary, chaconne danslarindan ii¢, dort veya daha

fazla dans ile siiti bitirmiglerdir”(Fuller, 2001, s. 23).
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Siklikla goriilen galanterie boliimleri arasinda minuet, bourre, gavotte, chacconne, air,
loure ve polonaise sayilabilir.

Siit formunda kullanilmig boliimler genellikle eski donem saray danslarindan
olusmuslardir. Bunlardan allemande 16. yiizyill veya daha Oncesine dayanan
‘Teutschertanz’ ya da ‘Dantz’ adiyla kullanilan iki ya da li¢ zamanli orta hizli bir Alman
dansi iizerine olusturulmustur. Fransizca bir kelime olan Allemande, Tiirk¢e’de Alman
anlamina gelir ve Alman dansmi ifade eder. (http-3) Winold, Allemande danslarini su

sekilde agiklamistir:

“Allemande danslar1 kompozisyon bakimindan ikiye ayrilir. Bunlar Dans Allemande ve
Konser Allemande olarak yapilarma gore ayrilirlar. Dans amaciyla yazilan Allemande,
konser icrasi igin yazilmis Allemande béliimiine oranla ritmik bakimdan nispeten daha
basit yapidadir. Konser icrasi igin yazilan Allemande, yazim bakimindan daha ayrintili ve

daha yavas tempodadir” (Winold, 2007, s. 34).
Courante, 16. yiizyilda Avrupa’da ortaya ¢ikmis, ¢ zamanli hizli bir dans stilinde

kurgulanmustir. Fransizca kokenli courante kelimesi, Etimoloji Sozligiine gore 1300
yillarinda eski Fransizcada akan, ilerleyen anlamina gelen ‘corant’; Latincede de canli,
siratli anlamma gelen ‘corre’ koklerinin simdiki zaman ¢ekiminde ‘currere’ olarak
kullanimi ile tanimlanmistir. Barok Donem’de courante dansi, Fransiz ve Italyan olmak
tizere iki stilde yazilmistir (Little ve Cusick, 2001, s. 5).“Fransiz stili courante 3/2’lik ya
da 6/4’liik tartimda, biitiin Fransiz saray danslarindan daha yavas bir tempoda yazilmus;
Mattheson, Quantz ve Rousseau gibi besteciler tarafindan ciddi ve gorkemli olarak
tasvir edilmistir’(Little ve Cusick, 2001, s. 5).Buna karsilik Italyan stili courante,
3/4’lik ya da 3/8’lik olarak yazilmistir ve geleneksel olarak daha hizli tempodadir.
“George Muffat ve Haendel gibi Italya’da egitim gormiis Alman bestecileri
eserlerindeki courante danslarmi, daha basit ve hizli olan Italyan stili courante danslari
olarak tercih etmislerdir” (Little ve Cusick, 2001, s.2).Fransiz stili courante dansinda
goriilen bir diger fark ise, siklikla hemiola gibi ritmik O6gelere basvurulmus
olmasidir.Fransiz stili courante boliimiiniin olmazsa olmazi olan hemiola kalibi, iKi
zamanli vurusa denk gelen li¢ zamanli vurus olarak yazilir. S0zU gegen ritmik kaliba
ornek olarak, J. S. Bach’in bes numarali viyolonsel siiitindeki noktali dortliik ve sekizlik
ritimler ile yapilandirilmis tema dokusunun kimi zaman 6l¢ii baginda kimi zaman ikinci
vurusta, kimi zaman da tiglincii vurusta kullanilmis olmasi verilebilir.

Bir diger siiit boliimii olan 16. yilizy1l sarabande dansinin kdkeni Latin Amerika ve

Ispanya’ya dayanir. Richard Hudson’a gére:
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“Ug zamanh bir dans olan Sarabande, Meksika kokenli oldugu diisiiniilen ya da Yeni
Diinya’da sekillenen Arap etkisindeki Ispanyol dansidir ve kastanyet esliginde dans edilen
canli bir miiziktir. Asil adi zarabanda olan dans, 1583’te Ispanya’da miistehcen igerigi
sebebiyle yasaklanmigsa da 3/2’lik 6l¢lide yavas, ciddi ve toplu bir dans haline gelmesi, 17.
yiizyilin baslarinda Italya’ya ve oradan da Fransiz saraylarma yayilmasiyla gerceklesmistir.
Fransiz saray miiziginde ballet de cour (saray dansi) yapisinin bir parcasi olmasi,
Praetorius’un 1612 tarihli Terpsicore eseriyle yerini bulmustur. Fransiz sarabande dansi,

Italyan sarabande dansma gore daha yavastir” (Hudson, 2001, s. 1).
Shit boéltimlerinde genellikle karsilagilan sarabande igin ¢ogunlukla tempo ibaresi

bulunmasa da, kaynaklarda bu dansin agir tempolu olusundan siklikla bahsedilmistir.
Suit formunun geleneksel bélimlerinin sonuncusu olan gigue, Ingiliz kokenli bir
danstir.

“Fransizca, Italyanca ve Almanca’da giga kelimesi keman anlamina gelen bir ortagag
kelimesinden (fiddle) tiiremis gibi goriiniiyor. Dante’nin Ilahi Komedya’sinin Cennet
cildinin 14. boluminin 110. manzumunda da gegen ‘E come giga e arpa, in tempra tesa di
molte corde, fa dolce tintinno’ (Fiddle ve arp gibi, birgok dizenin gerginliginde, tatli renk
tonu yaratir) metninde, Almanca’da da gigadan cevrilmis oldugu bilinen keman i¢in geige
kelimesi kullanilmigtir. Gigue, 15. yiizyillda popiiler danslarin ve melodilerin ‘jig’ diye
bilindigi Britanya adalar1 kokenlidir. 17. Yizyilda gigue, iki bolmeli mizik formunda
yazilmistir. Gigue, 17. yiizy1l boyunca Italyan ve Fransiz stillerindetiiremistir. Fransiz stili
gigue, orta ya da hizli bir tempoda 6/4, 3/8, 6/8 tartimlarda yazilmig noktali ritimler igermis
ve daha kontrpuantal islenmistir. Lakin italyan stili gigue (giga), Fransiz stiline gére daha
hizliyken; armonik ritmi daha yavas degisken olmus; genellikle 12/8 tartimda ve presto

temposunda yazilmistir” (Little, 2001, s. 2).

Genellikle siitlerin  birinci  bolimi olan prelude, bu kurgunun zorunlu
boliimlerinden biri degildir. Ancak, bir¢cok besteci suiti bir prelude bélimd ile
baslatmay1 uygun gdrmiistiir. Ozellik bakimindan prelude, giris miizigidir ve ¢ogunlukla
bagimsizbir formda yazilmistir. Prelude hem siiit, opera gibi biiyiik yapitlarda hem de
bu biiyiikk yapitlar dis1 bicimlerde kullanilmistir. Ornek olarak F. Couperin’in
Kongertolarinda prelude giris miizigi olarak kullanmisken; Wagner, Bizet, Verdi gibi
opera bestecileri operanin bir bolimii olarak prelude bolumine yer vermislerdir.
Debussy ve Liszt gibi besteciler,prelude bolimiini bagimsiz eser olarak kullanmislardir.
So6zii gegen bu bigim, genellikle uvertiir gibi baslangic miizigi 6zelliklerini tagimig ve
tematik bakimdan hazirladigi eseri yansitmasa bile, ton bakimmdan genellikle eserin
sonraki i¢erigini ortaya koymustur. SUitlerin giris miizigi olan preludeler de, cogunlukla

stitlerle ayni tonda bestelenmistir.
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UCUNCU BOLUM
3. BAROK DONEM iCRA GELENEGI’NDE ViYOLONSEL

“Keman ailesinin bas sesli enstriimanit olan viyolonsel, etimolojik olarak
Italyanca’da “kiiciik biiyiik viol’ anlamma gelen ekler ile tiiremis bir kelimedir. —one eki
arkasina gelen kelimeyi biiyiitiirken —ello eki kiigliltme anlamma gelmektedir” (Bonta,
2001, s. 1).Yiizyillar iginde ayni anlama gelen birgok farkli sekillerde kullanilmis olan
viyolonsel igin genellikle basse de violon, basse de viola, basso viola da braccia gibi
isimlerin kullanildig1 da anlasilmaktadir. “Bas keman i¢in miizik igerdigi bilinen en eski
iki baski, ‘basso viola da braccio’adi altinda Monteverdi’nin L’Orfeo’su (Venedik,
1609) ve violone adi altinda Caterina Assandra’nin (1590-1618) Motetti op.2 (Milan,
1609) baslikli eseridir” (Bonta, 2001, s. 1).“Viyolonsel (violoncello) adinin bilinen en
eski kullannmi G. C. Arresti Sonate Op. 4 (1665) yapitinda gegmektedir”
(Vanscheeuwijck, 1996, s. 80).

“Viyolonsel 16. ylizyilin baglarinda, muhtemelen keman ve viyola ile ayn1 anda
ortaya ¢ikti.Viyolonsel, diger keman ailesi enstriimanlarinda oldugu gibi, rebec, fiddle
(kucakta tutulan c¢esidi) ve lira da braccionun 06zelliklerini bir araya getirmistir”
(Jackson, 2005, s. 70). Gunimizekadar gelmis viyolonseli betimleyen en eski tarihli
tasvir, Italyan Rénesans ressam Gaudenzio Ferrari’nin (1471-1546), italya’nin Saronno
kentinde Santuario della Beata Vergine dei Miracoli katedralinin duvarinda olan
Meleklerin Zaferi adli freskinde bulunmaktadir (bkz. Goérsel3.1).Yine guniimiize ulasan
en eski viyolonsel Andrea Amati’nin 1572 tarihinde yaptigi ‘The King’ adiyla bilinen

enstrimandir.
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Gorsel 3.1. Gaudenzio Ferrari ‘Meleklerin Zaferi’ (1535)(http — 4)

Jackson’un 2005 yayinlanmis Performance Practise adli kitabina gore (s. 71)
Violone ya da bas keman olarak baglayan siirecte, bu enstriimanda kullanilan teller
sadece koyun bagirsagindan yapilmistir. 1660°lara Kadar kullanilan bagirsak teller, ya
olduk¢a uzun ya da oldukga kalin olmustur. Kalin teller az ses tiretmis; daha ¢ok tercih
edilen uzun teller enstriimanin biiylimesine sebebiyet vermistir (Jackson, 2005, s.
71).“1660'larda Tellerde giimiis sargi kullanilmaya baslaninca, bu tellerin kullanildigi,
kiicuk bir enstriimana gore daha ¢ok rezonans olusturan enstriimana énceleri violoncino
(kticlik violon) denildi ve o zamandan itibaren "viyolonsel” olarak adlandirilmaya
baglandi” (Jackson, 2005, s. 71). Monteverdi tarafindan ilk kez uygulanmis olan Do -
Sol - Re - La akort sistemi, sonrasinda bir¢ok besteci tarafindan daha farkl
kullanilmistir. Bunlardan biri olan G. Valentini, 1619 yilinda en pes sesi si bemol olarak
kullanmustir (Jackson, 2005, s. 71).

“Andrea Amati (1505-1577) ve halefleri Gasparo da Salo (1540-1609) ve G. P.
Maggini (1580-1630) ilk bas keman yapimcilarindandir. Ardindan gelen yapimcilar ise
Francesco Rugeri (1630-1698) ve Guarneri (1623-1744) aileleridir” (Bonta, 2001, s. 4).

“Maggini, Francesco Rugeri ve Amati aileleri Uyelerinin 1700'den o¢nce kiglk bir
viyolonsel irettigine dair kanitlar olmasina ragmen, Stradivari’nin at6lyesinde bulunan
orijinal taslaklardan anlasilacag: tizere Antonio Stradivari, 1707 civarlarinda ‘forma B' ve
‘forma B piccola'etiketli daha Kkuclk bir modelin  boyutlarin1  standartlastirip

mikemmellestirmesiyle bilinir” (Wijsman, 2001, s. 8).

20



Wisjman’m Violoncello adli makalesinde (2001, s. 13) Barok Doénem’de
viyolonsel, bu enstriimanin icra gelenegini de etkileyecek sekilde farkli yapilarda ve
Olclilerde kullanilmistir. Bilinen en eski viyolonsel olan ‘The King’ 75.5 santimetre
uzunluguyla giiniimiiz viyolonseliyle ayni boydadir. ‘Forma B’nin 75-6 cm uzunlugu ve
maksimum 44,5 cm genisligiyle, 1680-1701 yillar1 arasinda yapilmis 30 viyolonselden
daha kisa ve dar oldugu gozlemlenmistir. Bilinen daha eski ve genis modelleri arasinda
iinlii olan 79 cm uzunlugu ve 47 cm genisligiyle ‘Servais’ viyolonselinin modern boyun,
tuse ve koprii oranlar1 degistirilmemistir. 18. Yiizyillin sonlarinda ise ‘Forma B’
sablonuyla olusturulmus ‘Duport’ ve ‘Mara’ modelleri, standart olarak kabul edilmistir.
Italya’da dort tel iizerine yogunlasilan viyolonselde bas parmak tekniklerinin gelisimi
uzerine Alman, Dutchve Flaman bestecilerinin kullandigi bes telli viyolonsel ortaya
cikmistir. Alman ¢ellist B. H. Romberg’in (1767-1841) birka¢ ufak degisikligi, 19.
ylizyilda viyolonsele son gelismelerini saglamistir. Romberg’in, bas tellerin (do teli)
bulundugu yerde tusedeki kavis agismni arttirmasiyla birlikte, bas tellerin tiz
pozisyonlarinda daha genis vibrato ve ses liretimi saglanmistir. Viyolonsel arsesinin
gelisimi, keman ve viola da gamba arselerinden etkilenilerek gergeklesmistir ve Tourte
ailesi tarafindan 1786 yilinda son halini almistir. Pik kullanimi da ilk kez Jules de Swert
tarafindan 1882 yilinda basilmis olan ‘The Violoncello” adli eserde Onerilmeye
baslanmistir (Wijsman, 2001, s. 13).

Bylsma, J. S. Bach Viyolonsel Siitleri’nin 6zellikle arselemesi hakkinda genis
bilgiler veren “Bach, The Fencing Master” baslikli kitabinda, italyan ve Fransiz
arseleme geleneklerini karsilastirmuistir.  “Bach’in  zamanmda Fransiz ve ltalyan
arseleme gelenekleri su sekildeydi: Italyan stili geldigi gibi icra edilirken, Fransiz stili
her Glgiiniin baginda gelen notanin ¢ekerek icra edilmesini gerektiriyordu” (Bylsma,
2001, s. 17).Fransiz arselme gelenegi orkestra icraciligi agisindan uygun goriinse de
solo ve oda miizigi icra alanlarinda bu gelenegin benimsenmemesi gerektigini, aksi
taktirde Ust Uste gekerek arselemelerin artacagini belirtmistir (Bylsma, 2001, s. 17). J. S.
Bach’mn adeta eskrim ustaligi gibi bir arse ustaligi isteyen, arse baglarinin dogru ve
yazildig1 gibi icrasin1 mutlak tutan bir yaklagimi benimseyen Bylsma, bu konunun
hassasiyetine 6nem vermistir. “Bir arseyi lst iiste cekmek, ya da itmek sadece Fransiz
orkestra miizisyenligi geleneginde bulunur. Liitfen bunu diger miiziklerde yapmaym. Bu
blttn Bach-sever yayli galgilar yorumcusunun uzlasacag: bir konudur” (Bylsma, 2014,
s. 37).
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Modern viyolonselin bir pargast olarak ilk kez 1860 civarinda A. Serutis
tarafindan tanitilan pik, Barok DOnem’de kullanilmamistir (Jackson, 2005, s. 73).
Ancak Michel Corrette tarafindan 1741 yilinda yazilan Methode Théorique et Practique
pour Apprendre en Peu de Temps Le Violoncelle dans sa Perfection metod baslikli
Kitap, pik kullanimi ile ilgili bilgiler icermistir. Bu bilgiler sdyle alintilanmustir:

“...sesini kisacagindan dolayr enstriimanin yere degmemesi gerektiginin unutulmamasi
gerektigini belirtmis ve kimi zaman ayakta icra edilirken viyolonselin altina destek igin
tahta bir ¢ubuk kondugu; ancak, bunun hem gorsel olarak ¢ekici olmadigi hem de zor

pasajlar icin oldukca zorlayici bir durum gelistirdigi eklenmistir” (Kennaway, 2014, s. 2).

Oncesinde violone ya da bas viol gibi biiyiik enstriimanlar1 bacak arasinda
tutmak zor oldugu i¢in enstriiman yere dayandirilarak icra ediliyordu” (Braun, 2015, s.
12). Bonifazio de’Pitati’nin (1487-1553) ‘Concert Champétre’ (bkz. Gorsel 3.2) adli
tablosuna, Simone de Passe’nin (1595-1647) ‘Musizierende Gesellschaf” (bkz. Gorsel
3) veP. L. Ghezzi’'nin (1674-1755) ‘M. l'abbé’ (bkz. Gorsel 3.4) adli gizimlerine
bakildiginda viyolonsel, yere dayandirilarak icra edilmektedir. Simone de Passe’nin
‘Musizierende Studenten’ (bkz. GOrsel3.5) adli ¢iziminde viyolonsel, icracinin sag
ayaginin tstiine konumlandirmis olarak tasvir edilmistir. Jan Josef Horemans’m (1719—
1790) Lesson of Singing (bkz. Gorsel 3.6) tablosunda viyolonsel, bir taburenin Ustiine;
Johan Gustaf Ruckman (1780-1862) Fagne-Spel pa Fader Didriks Namnsdag (bkz.
Gorsel 3.7) giziminde viyolonsel bir figmnin iizerine konumlandirilmistir. Jackson,
donemin ikonografisine gore viyolonselin danslarda, diigiinlerde ve torensel ayinlerde
aktif rolii oldugunu ve bu nedenle yiiriiyerek icra edilirken boyna gegirilen kayisla

desteklendigini belirtmistir (Jackson, 2005, s. 71) (bkz. Gorsel3.8).
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Gorsel 3.3. Simone de Passe ‘Musizierende Gesellschaf’(Braun, 2015)
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Gorsel 3.4. P. L. Ghezzi ‘M. I'abbe ’(http — 5)
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Gorsel 3.5. Simone de Passe ‘Musizierende Studenten’(Braun, 2015)
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Gorsel 3.6.Jan Josef Horemans ‘Lesson of Singing’(Braun, 2015)

Nk N PRSP Y,

Gorsel 3.7.Gustaf Ruckman ‘Figne-Spel pd Fader Didriks Namnsdag’
Kaynak:(Braun, 2015)
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Gorsel 3.8. Leonard Bramer (1596-1674) tanimlanmayan bir ¢izimi(Braun, 2015)

Wisjman’a (2001, s. 15) gére Barok Donem’de siklikla kullanilmayan vibrato
tekniginin yaygm olarak uygulanis1 ile 19. yiizyilla kadar karsilasilmamistir. F.
Dotzauer (1783-1860) tremolo ya da yakin sallama adlar1 altinda Italyan gellistler ile bu
teknigin lizerinde ¢aligmis; Romberg ise 6zel notlarinda belirttigi lizere, uzun seslerde
ama sadece bu seslerin de baslangicinda vibrato kullanilmasini 6nermistir. Romberg’in
vibrato hakkindaki yorumlar1 ‘eskiden, yakin sallama gelisigiizel bir sekilde siiresi ne
olursa olsun her notaya uygulaniyordu. Bu en kabul edilemez sizlama efektini veriyordu
ve biz kotiiye kullanilmis bu siislemeyi, bu sekilde kullanan gelismis miizikal zevklerin
patlamasina tesekkiir edemeyiz’ seklinde kayda alinmistir (Wijsman, 2001,s. 15).

Barok viyolonselde tusenin bulundugu sapin sonraki donemler enstriimanlarina
gore daha dik a¢1 ile inmesi; sonraki donemler viyolonsellerinde tusenin gdvde ile
birlestigi kismin Barok viyolonsele gore daha oyuk yapilmasi; pik destegi olmadan icra,
Barok kopriiniin yine sonraki donemler viyolonseline gore daha basik ve algak olusu
modern ve 20. yiizyil viyolonselleri arasindaki farkliliklara verilebilecek baslica
orneklerdendir. Bahsedilen tiim bu farkliliklar, viyolonselde icra gelenegini bu
enstrimandan ¢ikan ses baglaminda etkilemistir. Koprii seviyesinin degismesi,
tellerdeki gerginlik oranini dolayisiyla ses rezonansini degistirmistir: Gerginligi az olan
teller gerginligi ¢cok olan tellere goére daha az rezonans saglamistir. Pik desteginin
olmayist ses rezonansini diisliren baska bir Barok viyolonsel o6zelligidir. Barok

viyolonsel, modern viyolonsele gére hem daha asagida hem de daha dik agida tutulmus
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oldugundan, enstriimanin ses rezonansi da buna oranla azalmistir. Modern viyolonselde
pik desteginin ozellikle f deliklerinin yukariya bakmasini saglamasi, yine sesin
rezonansini arttiran onemli etkenlerden olmustur (bkz. Gorsel 3.9.)(Wijsman, 2001, s.
16).

1 ‘ \
||
| | | A
L ;
|

4

.' | |
| !
Baroque Modern

\

|
|
|
|
Il

-
|
|

Gorsel 3.9. Barok ve Modern Viyolonsel boyun, tuse ve koprii yapisi(http — 6)

Viyolonselin icra geleneginde Barok Donem’de kullanilmis bagirsak teller yerine
celik sargi tellerin kullanilmaya baslanmasi, bu sazin sesrengi ve ses girligi
baglaminda gegirdigi en 6dnemli evrimlerden biridir.“1529 yilinda Martin Agricola’nin
verilerindeilk bas viol hakkinda ii¢ telli oldugu ve kalindan inceye dogru Fa-Do-Sol
seklinde akortlandigi, Andrea Amati’nin de gellolarindaki burgu kutusunun i¢ burgu
icin tasarlandigi, daha sonradan dordiincii burgu i¢in degistirildiginden bahsedilmistir”
(Dilworth, 2011, s.9).16. Yiizyildan sonra bir tel daha eklenmis viyolonselin
akortlanmas: Sib, Fa, Do, Sol seklinde olmustur vebu da glinimuz akort diizeninden bir
perde daha diisiiktiir. Keman akorduna gegilmesi de 6nerilmis olan viyolonselin, ancak
17. ylzyilin basinda ¢agdas akort diizenine gegtigi bilinmektedir(Dilworth, 2011,
$.9).17. Yiizyilin ortalarindaki viyolonsel i¢in Onemli bir adim, sargi tellerin
gelistirilmesiyle enstriiman boylarinin kiiciilmesi ve enstriiman sesinin artmasi
olmustur. Geleneksel bagirsak tele kiyasla, telle sarilmus teller, daha yiiksek gerginlige
karst koyma ve daha yuksek ses¢ikarma imkanina sahip olmustur. Boylece, tellerin
gelistirildigi Cremona’da enstriman yapimcilari, viyolonselin son halini ortaya

koymustur. Bu icat ile beraber, viyolonselin biiytikliigii ve c¢alig teknigi solo icra igin
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ideal duruma getirilmis ve bu da icracilara, virtiioz viyolonselci olmanin kapilarini
acmustir (Dilworth, 2011, s. 10).

Barok Donem viyolonsel repertuar siklikla modern viyolonsel, barok viyolonsel
ve viola da gamba ile icra edilmistir. Viola da gamba, diger bir ad1 ile ‘bacak aras1 viol’
sonraki donemler yayli calgilar ailesine gore yapi itibariyle Onemli farkliliklar
gostermistir. Viola da gambada sapin govde ile birlestigi kisim, modern yayl calgilara
gore daha yuvarlaktir. Modern yayl ¢algilarda, dolayisi ile viyolonselde “f delikleri”
bulunurken viola da gambada “c” delikleri kullanilmistir. Barok Donem’de yaylh
calgilari genel ad1 viol ailesi, bu galgilar arasindaki ses smirlar1 baglamindaki ayirim
ise bas viol, tenor viol vb. isimler ile adlandirilmistir. Bu ayrima gore viyolonsel ile
boyut benzerligi tasiyan tenor ve bas violler olmustur. S6zii gegcen enstriimanlarin nota
yazis1 Barok ve modern viyolonselden bagimsiz olarak {igiincii ¢izgi do anahtarini
kullanmigtir. Bu enstriimanlarin arse tutus sekli de modern viyolonselden farklidir.
Arse, Alman kontrbas arse teknigi tutusuna benzemisse de kontrbastan farkli olarak
topukta degil, arsenin denge noktasina yakim tutulmustur. Arsenin kil gerginligi modern
arsede oldugu gibi topuga ilistirilen vida ile degil; icra sirasinda sag el parmaklarmin
gerginlik orani ile kontrol edilmistir. Joseph Bodin de Boismortier (1689-1755) PB. 377
Re Major Viyolonsel Koncgertosu, Antonio Vivaldi (1678-1741) RV. 39-44 6
Viyolonsel Sonati ve RV. 410 Viyolonsel Kongertosu, RV. 546 Keman ve Viyolonsel
Koncertosu, Benedetto Marcello (1686-1739) 2 Viyolonsel icin Op. 2 6 Viyolonsel
Sonat1 ve Max Reger (1873-1916) Op. 131c 3 Viyolonsel Sonat1 gibi eserler viola da
gamba ile icra edilmek tizere diizenlenmis farkli donem eserlerinden bazilaridir.

Barok Dénem Basso Continuo yani “siirekli bas” gelenegi, viyolonselin bu donem
miizigindeki en onemli islevlerinden birini temsil etmistir. Barok Donem stirekli bas
geleneginde viyolonselin yeri, 6zellikle bestecilerin tin1 arayislari sebebiyle 6nem
kazanmistir. Buna Ornek olarak, viyolonsel repertuarinin sikg¢a icra edilegelmis
eserlerini ortaya koymus Ge¢ Barok Donem bestecisi Luigi Boccherini’nin (1743-1805)
Do Major Viyolonsel Sonat1 G. 17 Rondo bolumiindeki surekli bas partisi gosterilebilir.
Bu bolimdeki stirekli bas partisinin 6nemi, s6zu gecen partideki “sul ponticello al punto
d’arco” ibaresinden dolayi, yine siirekli bas partisindeki renk arayisi ile anlagilmaktadir.
Bu terim ile kastedilen, kopriiye yakin ¢alis teknigidir. Bu teknik, yalnizca yaylh ¢algilar
ile icra edilebilir. Anlasilmaktadir ki,boliimde istenen ‘“‘sul ponticello al punto d’arco”

sadece yayli ¢algilarda bir icra bigimini temsil etmek icin kullanilmistir. S6zU gegen
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teknigin klavsen, baska klavyeli ya da lavta gibi telli bir ¢algiyla icra edilmesinin yolu
pek yoktur.

Boccherini’nin viyolonsel ile de icra edilebilen 32 Viyolonsel Sonatindaki siirekli
bas partileri, modern viyolonselciler tarafindan siirekli bastaki viyolonsel esligi ile kayit
edilmistir.

“Dimitri Markevitch String dergisinin 6. Cilt 3 Numarali Kasim/Aralik 1991 yilindaki
makalesinde Michel Corrette’in 1741 tarihli kendi metodunda viyolonselin basso
continuo’daki yeri hakkindaki su sozlerine yer verilmistir. Biitiin ilkelerin basso
continuo’da viyolonsel tercihi sebepsiz degildir. Tam aksine bas sesinin armoniyi
olusturmasidir. Bu nedenle en giir sesli ve her miizik tiirlinii icra edebilecek enstriiman
tercih edilirken basit, gliglii ve sifreleri ¢6zebilecek bir enstriman tercih edilmelidir. Kulak

her zaman daha gii¢lii bir tin1 birakan bas sesini tercih eder. Diger enstriimanlara nazaran

viyolonselin kulaktaki etkisi daha uyumludur”(Hebson, 2010, s. 56).

Barok Donemde viyolonsel repertuarina katkida bulunmus eserler arasindaki
Domenico Gabrielli (1659-1690)’nin Ricercare’lar1, dogaclama 6gesi tagiyan formlar
icermis olmalar1 ile 6nem kazanmislardir. Bunun disinda viyolonsel sonatlar1 da
bulunan D. Gabrielli, viyolonsel icin eser bestelemis en eski bestecilerdendir. 1689 El
yazmalar1 Solo Viyolonsel i¢in 7 Ricercare, 2 Viyolonsel i¢cin Kanon ve Sol Major
Continuo Sonatmin ilk versiyonunu igermistir. Francesco Geminiani (1687-1762) ve
Jean-Baptise Barriere (1707-1747)’nin viyolonsel sonatlari, bu enstriiman repertuarinin
gunimizde de icra edilen Barok Dénem eserlerinden olmustur.

Geminiani’nin sonatlar1 s6z konusu olunca iki énemli celliste deginmek gerekir.
Jean Barriere ve Martin Berteau (1708-1771). Geminiani’nin ziyaretleri esnasinda
Berteau Paris’te egitmenlik yapiyordu. Berteau gelecek kusagin neredeyse tiim Fransiz
cellistlerini egitmesiyle ve Fransiz viyolonsel okulunun kurucusu olarak goriilmesiyle
onem kazanmistir. Geminiani’nin sonatlari, Italyan netligi ve kontrpuani ile Fransiz
sonoritesi ve jestlerinin zenginliginin ilgi ¢ekici ve incelikle dengelenmis birlesimidir
(McGillivray, 2005, s. 8-9). Fransiz viyolonsel okulunun kurucularindan olan Berteau,

Duport ve Jean Baptiste Breval gibi pek ¢ok virtiioz yetistirmesiyle taninmustir.
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DORDUNCU BOLUM

4. J.S.BACH ALTI VIiYOLONSEL SUIiTI

Johann Sebastian Bach BWV 1007-1012 Alt1 Viyolonsel Siiiti’nin 18. yiizyildan
bugiine geldigi diisiiniilen dort farkli el yazmasi bulunmaktadir. Anner Bylsma bu el
yazmalarmi sdyle ayirmistir; J. S. Bach’in esi Anna Magdalena Bach’in el yazmalar1 (A
kaynagi), Johann Peter Kellner’in el yazmalar1 (B kaynagi) olarak kayda ge¢mistir.
Diger iki el yazmasmin kim tarafindan hazirlandiklar1 bilinmemektedir. Ancak
bunlardan C kaynagi olarak adlandirilan anonim el yazmalarimin Westphal adli bir
koleksiyoncunun oldugu; D kaynagi olarak adlandirilan el yazmalariin da Viyanali bir
kopyaci oldugu disiiniilmektedir (Bylsma, 2001, s. 18).Anna Magdalena Bach’in
Johann Sebastian Bach Viyolonsel Sitleri’ne ait el yazmalarinin 1727-1731 ddénemine
ait olduklar1 diisiiniilmektedir. Ayn1 doneme ait baska el yazmalarindan
ongoriilebilecegi lizere Anna Magdalena Bach, Alti Viyolonsel Siiiti’ni Johann
Sebastian Bach’in keman siiitleri ve partitalar1 ile ayn1 donemde el yazmalar: ile
cogaltmstir.

J. S. Bach’m miiziginin en 6nemli ¢ogaltanlarindanbiri kabul edilmis Thuringia’li
kantor ve org icracis1 Johann Peter Kellner (1705-1722), Alt1 Viyolonsel Siiiti’ni de el
yazmalar1 ile kopyalama yontemi ile gogaltmistir. Kime ait oldugu bilinmeyen diger iki
kopyanm 18. yiizyilin ikinci yarisina ait oldugu diistiniilmektedir. J. S. Bach Viyolonsel
Siiitleri ilk olarak 1824 yilinda Paris’te Janet et Cotelle adli yayim evi tarafindan
basilmuistir.

J. S. Bach Alt1 Viyolonsel Siiiti’nin 18. ylzyilda yazilmig olan dort elyazmasi
kopyasi, birbirlerine birgok acidan farklilik gostermistir. Arse baglar1 bu farkliliklarn
en Onemlilerindendir. Her edisyon kendine has arseleme teknikleri i¢ermistir. Bu
nedenle icra farkliliklarinmm olusmasi muhtemeldir. Do mindr BWV 1011 Besinci
Viyolonsel Suiti Prelude boluminde Anna Magdalena Bach kopyasinda ilk notay1 takip
eden on bir tane onaltilik nota degerindeki ses bagli iken, Kellner kopyasinda bu
seslerin ilk ici ti¢ bagli, diger iki grup dort bagh bir arselemeye sahiptir. Birinci
anonim kopya, Anna M. Bach’m arselemeleri ile ayn1 baglara sahipken;tcinci dlglide
onaltilik notalar A. M. Bach kopyasindaki gibi ayr1 degil bagl bir sekilde arselenmistir.

Anonim olan dordiincii kopya ise onaltilik notalar1 baglamamistir (bkz. Sekil4.1).
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Sekil 4.1.E! yazmalar: kopyalarindaki arseleme érnekleri.Anna Magdalena Bach kopyasindaki ii¢
olctiniin arselemeleri(Barenreiter, 2014)
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Sekil 4.1.37kinci Anonim kopyasindaki ii¢ 6lgiiniin arselemeleri(Barenreiter, 2014)

Anna Magdalena Bach ve iki anonim kopyada Do Mindér Besinci
Suit’te,viyolonselin akort dizeni “Discordable Accord” ibaresi ile belirtilmisken;
Kellner’in kopyasinda enstriimanin akort edilisi ile ilgili bir belirte¢ bulunmamaktadir
ve bu suit, duyuldugu sekliyle, akort edilme yontemi ile ilgili bir bilgi eklenmeden
kopya edilmistir(bkz.Sekil4.2).“Discordable Accord” ibaresi tasiyan kopyalarda birinci
telde olmasi gereken yazim, diger kopyalardan bir ton asagida gosterilmistir. Yine bu
kopyalarda, diger kopyalarda bulunan bir¢ok akor farkli ve eksik sesler ile yazilmustir.
Bu farkli sesleri barindiran Barenreiter Urtext edisyonunun 2014 yilinda basili kopyast

bu tezin ekler boliimiine eklenmistir.
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Sekil 4.2.E! yazmasi kopyalarda BWV Beginci Siiit Prelude Sayfasi.Anna Magdalena Bach
Edisyonu Beginci Siiit Girisi ve Prelude sayfasi(Barenreiter, 2014)
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Sekil 4.2.1.Anonim Kopya 1 Edisyonu Beginci Siiit Girisi ve Prelude Sayfasi(Barenreiter, 2014)
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Sekil 4.2.3. Kellner Edisyonu Beginci Siiit Girisi ve Prelude sayfasi(Barenreiter, 2014)

Dort kopyadaki grupetto (Doppelschlag) (T) kullaniminda da, her birinin
kendine 0zgi farklar tasidigi anlasilmaktadir. Anna Magdalena Bach kopyasinda,
Besinci Siiit Prelude bélimunde besinci 6lgiide kullanilmig grupetto, diger kopyalarda
kullanilmamustir (bkz. Sekil 4.3).
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Sekil 4.3. Besinci Stiit Prelude boliimiinde siisleme kullanimi. Anna Magdalena Bach El Yazmast
Edisyonu Beginci Siiit Prelude boliimii beginci olgii(Barenreiter, 2014)

Sekil 4.3.1. Kellner ve Anonim Kopyalarda Besinci Siiit Prelude boliimii besinci dlgii(Barenreiter, 2014)

Ayni sekilde Kellner kopyasinda Sol Major Siiit’in Allemande boliimii, sekizinci
Olgtisiinde diger kopyalarda bulunmayan bir siisleme igermistir (bkz. Sekil 4.4).

Sekil 4.4.Kellner Edisyonu Birinci Suit Allemande bélim sekizinci 6l¢tideki susleme
kullanimu(Bérenreiter, 2014)

Bu dért kopya arasindaki farklilik gostermis siislemeler soyle dzetlenebilir: 11k

anonim kopyada Do Major Uglincii Suit Sarabande bélumi tiglinet, dlgiide kullanilmis
6zgiin susleme (bkz. Sekil 4.5).

5 . “

Sekil 4.5.Birinci Anonim Kopya Edisyonu Ugtinci Stit Sarabande boltimi Ggtinct 6lctdeki stisleme
kullanimi(Bérenreiter, 2014)
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Diger anonim kopyada, Mi Bemol Major Dordlnci Suit Sarabande bolimu
birinci, ligilincii ve on {lglincli lgiilerde goriilen siislemeler (bkz. Sekil 4.6) kendine

ozgidiir. Diger kopyalarda kullaniimamustir.
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Sekil 4.6.7kinci Anonim Kopya Edisyonu Dérdiincii Siiit Sarabande béliimii birinci, tigiincii ve oniigtinci
Olculer(Barenreiter, 2014)

Dort kopya, icerdikleri ses gurliikleri terimleri bakimindan da birbirlerine farklilik
gostermislerdir.Ornegin, hem Kellnerkopyast hem de anonim kaynaklar, Re
Minorikinci Siiit Prelude bdliimii kirk dokuzuncu dlgiiye piyano glrliigii ile baslamayi
onermisken;Anna Magdalena’nin kopyasinda s6zl gecen dlclide ses giirliigii terimine
rastlanmamistir.Kellner kopyas: ayni bolimde, devam eden ellinci Olctye forte

girliigiinii eklemis olsa da, diger kopyalar bunu igermemistir (bkz. Sekil 4.7).

g Fegh

Sekil 4.7.D6rt Kopya Edisyonunda Ikinci Siiit Prelude béliimiindeki niians farklliklar: (Bérenreiter,
2014). Kellner edisyonu
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Sekil 4.7.1. Birinci Kopya Anonim Edisyonu
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Sekil 4.7.3. Anna Magdalena Bach Edisyonu

Anna Magdalena Bach ve anonim kopyalar, Re Major Suit Prelude bélimiinde
her ikinci 6lgiiyli bir 6dncekinin yankist olacak seklide piyano girliigii ile sunmustur.

Ancak, bu sunum Kellner kopyasima eklenmemistir (bkz. Sekil 4.8).

Sekil 4.8. Dort Kopya Edisyonunda Altinct Siiit Prelude Béliimiindeki Niians Farkliklar.
Anna Magdalena Bach Edisyonu(Béarenreiter, 2014)
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Sekil 4.8.1. Birinci Kopya Anonim Edisyonu (Barenreiter, 2014)
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Sekil 4.8.2. Ikinci Kopya Anonim Edisyonu (Barenreiter, 2014)

R

Sekil 4.8.3. Kellner Edisyonu (Bérenreiter, 2014)
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Boliimlerin temposu hakkinda ibarelerin siklikla rastlanmadig: siiitlerde, Kellner
kopyasinda Re Major Siit Allemande bolimi igcin Adagio, anonim kopyalarda Molto
Adagio ibareleri yer almisken; s6zii gegen siiitte Anna Magdalena kopyasinda boyle bir
ibare kullanilmamustir (bkz. Sekil4.9).
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Sekil 4.9.Dért Kopya Edlsyonunda AlnnCl Stiit Allemande Bolumundekz T empo Onergesz Farkliliklar.
Kellner Edisyonu (Bérenreiter, 2014)
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Sekil 4.9.1. Birinci Kopya Anonim Edisyonu(Béarenreiter, 2014)
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Sekil 4.9.3. Anna Magdalena Bach Edisyonu(Barenreiter, 2014)

Ancak anonim ve Kellner kopyalarindaki Altinci Siiitin baginda yer alan “A
cinque cordes” (bes telli) ibaresine ek olarak Anna Magdalena kopyasina bu tellerin
dizilimi eklenmistir (bkz. Sekil4.10).
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Sekil 4.10.Anna Magdalena Bach in Altinct Siiit igl"; belirttigi bes telli czrt diizeni(Barenreiter, 2014)

Genel 6zellik bakimmdan J. S. Bach’in BWV 1007-1012 Alt1 Viyolonsel Siiiti’nin

her biri,siit bigimini meydana getirmisyedi boliimden olusmustur. Herbirinin igerdigi
“galanterie” boliimleri bestecinin segkisine gore Sol Major Birinci Stit ve Re Mindr
Ikinci Siiitlerde “minuet”; Do Majér Uclincii Siit veMi Bemol Major Daérdiincii
Suitlerde“bourre”; Do Mindr Besinci veRe Major Altinci Siitlerde“gavotte” danslari
olmustur.Her suitteki bu galanterie bolimleri, aynitiirden iki dansin adeta birbirlerini
tamamlamasi ile kurgulanmistir. Bu danslardan minuetlerin dordii de 3/4 tartimda
yazilmistir. Diger galanterie danslar1 olan bourre ve gavotte danslari, eksik olgu ile
baslayan 4/4 tartimdadirlar. Bunlarin disinda tiim siiitler, bu bi¢imin Kimi zaman da
kullanilmayanpreludeboliimii ile baslar; her biri bir dans olan allemande, courante,
sarabandeile devam eder vegigue ile kapanir. Prelude bolimi her ne kadar suit bigcimi
icin zorunlu bélimlerden biri olmasa da J. S. Bach, Alt1 Viyolonsel Siiiti’nin her birini
prelude boliimii ile baslatmistir.J. S. Bach’in Alt1 Viyolonsel Siiti, buSuit bigimini,
herbirinde ritmik ve melodik olarak kendine 6zgi ve karakteristik tematik malzemeler,
melodik yapilar ve bunlarin islenisiile yine herbirinde kendine 6zgl sunumlarla ortaya

koymustur.

4.1. Birinci Suit

Sol Major tonalitesindeki birinci  siiit, c¢alis zorluklar1  bakimindan
degerlendirildigindeortaya ¢ikan baslica zorluklar arasinda, baglarin anlasilmasi ve icra
icin yorumlanmasi vardir. Her ne kadar urtext edisyonlarinda bag kullanilmamissa da, el
yazmasi kopyalarda farkli bag yorumlari bulunmaktadir. Bunedenle, icracilar igin
Ozellikle prelude bélimuniin,bagl ya da bagsiz icrasibircok kez dnemli bir karar haline
gelebilir.Prelude bolimunde kullanilmis onaltilik nota degerindeki ritmik yapilar ve
bunlarin siireklilik arzetmesi gerekliligi bulunan armonik yiiriiyiislerinin ortaya
koyulmasida, sag el legatosu problemlerini beraberinde getirmistir.

Allemande bélimiinde sol major gamlarin ve arpejlerin hem inici hem de ¢ikici
melodik yapilari,yine bu yapilar i¢erisindeki baglar ve trillerin icrasi bakimindan galis

zorluklaridogurmustur. Bu béllimde ayrica sadece ii¢ 6lglide (yirmi alti-yirmi sekizinci
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Olgller) gelen ardisik iki sekizlik motif, b6lim boyunca baska bir yerde kullanilmamig
olmasindan dolayr farkli bir icra diislincesi dogurmustur. Kimi icracilar bu sekizlik
notalar1 tenuto (tutarak) icra ederken kimileri ise staccato (kesik) icra gelenegini
benimsemislerdir (bkz. Sekil 4.11).
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Sekil 4.11.Birinci Siiit Allemande boliimiinde kullanilan sekizlik hareket

Courante boliimiindeki canli tempo, sekizlik ve onaltilik nota degerleri ile
yapilandirilmis motifler icermis olmasmdan dolayi,icra bakimindan belirli zorluklar1
beraberinde getirmistir. Bu icra zorluklarinin en basinda teknik acelite (hizli calis
becerisi) ve her iki elin birbirleri ile koordineli kullanilabilmesi vardir.Bu bolimle ilgili
en ilgi ¢ekici dzelliklerin basinda, ardisik gelen ti¢ tane sekizlik nota degerindeki sesten

olusmus motifin her daim inici melodik yapida kullanilis1 vardir. (bkz. Sekil 4.12)
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Sekil 4.12.Birinci Siiit Courante boliimiinde ardigik halde gelen ii¢ sekizlik nota kalibinin kullanilmasi

Geleneksel olarak agir bir tempoda icra edilmesi beklenen Sarabande bolumuinun
aciligi, akorlar ile yapilandirilmis melodik yapilar1 ortaya koymustur. Triller ve
otuzikilik nota degerindeki motifler, boliimdeki melodik yapilarin adeta suslenmesi
islevinde kullanilmistir.Ritmik olarak onaltilik nota degerleri ile yapilandirilmis tematik
malzemeler, bolimdeki melodik yiiriiyiisleri; akorlar isebu yiiriiylislerin duraklarini

belirlemistir. Birinci Minuet Sol Majér tonundadir. Anna Magdalena Bach ve Kellner
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kopyalarinda bulunan doérdiincii 6lglideki triller, anonim el yazmalarinda ve siiitlerin ilk

basim edisyonunda bulunmamaktadir. (bkz. Sekil 4.13)
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Sekil 4.13.Dért Kopya Edisyonlarinda Birinci Stiit Birinci Minuet boliimiinitin dordiincii 6l¢lsunde

Tyl

kullanilan trill siislemesinin kullammi. Anna Magdalena Bach Edisyonu(Béarenreiter, 2014)

Sekil 4.13.3.kinci Kopya Anonim Edisyonu(Barenreiter, 2014)

Yirmiikinci 6l¢lide de Anna Magdalena Bach’in yaziminda diger kopyalardan ve
edisyonlardan farkli notalar kullanilmistir. Onu takip eden ikinci Minuet, si bemol
arizasi ile yazilmistir. Her ne kadar mi bemol arizasi tartimin 6niine konulmamais olsa
da, aslinda bu bdlim, armonik olarak sol majoriin adas tonalitesi sol mindr 6zelliklerini
tastmistir.Ikinci minuette,iiglincii 6l¢iideki mi notasi, kopyalarda ve edisyonlarda
farklilik gostermis; kimi zaman mi bekar kimi zaman da mi bemol olarak kullanilmistir
(bkz. Sekil 4.14).
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Sekil 4.14.Dért Kopya Edisyonlarinda Birinci Siiit Ikinci Minuet béliimiiniin iigiincii dl¢iisiindeki mi
notasinmin edisyonlar arasindaki farkliliklari.Anna Magdalena Bach Edisyonu(Barenreiter, 2014)

Sekil 4.14.1.Kellner Edisyonu(Bérenreiter, 2014)
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Sekil 4.14.2.Birinci Kopya Anonim Edisyonu(Barenreiter, 2014)

]

Sekil 4.14.3.kinci Kopya Anonim Edisyonu(Barenreiter, 2014)

Canli bir bolim olan gigue, 6/8 tartimda yazilmistir. Ritmik olarak sekizlik nota
degerleri ile yapilandirilmis melodik yiiriiyiisler, bu son boliimdeki tematik hareketliligi
temsil etmistir. ilk basim edisyonunda ilk vurusun son sekizligi ve ikinci vurusun ilk
sekizligi bagl olsa da, diger hicbir kopyada veya edisyonlarda bu notalar bagli degildir
(bkz. Sekil 4.15).

Allegro, P
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Sekil 4.15.Paris te 1824 yilinda basilan ilk bask: edisyonunda Birinci Siiit Gigue boliimiiniin el yazmasi
kopyalardan farkli baglar: (Barenreiter, 2014)
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Gigue’de de kullanilmis olan onaltilik nota degerindeki sesler, her daim
cikicimelodik yapida kurgulanmustir. (bkz. Sekil 4.16)
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Sekil 4.16.Birinci Siiit Gigue boliimiinde gelen onaltilik nota gruplan

4.2. ikinci Siiit

Re mindr Tonalitesindeki ikinci suit, mindr tonda yazilmis iki siitten
ilkidir.Prelude bolimu genel itibariyle ritmik olarak zit karakterdeki iki tiir yap1 ile
kurgulanmustir. Boliimde, oOnaltilik nota degerleri ve onlara zithk yaratan sekizlik nota
degerleri ile yapilandirilmis tematik malzemeler kimi zaman birbirlerinin ardi sira
sergilenmis; kimi zaman da bunlarin birbirlerine olan zithgi melodik yiirliyiislerin
bekletilmesi islevinde kullanilmistir. Bolimiin kirk sekizinci 6lgustinde kullanilmis
yedinci derece akoru, bélimde bu zamana kadar insa edilmis tim melodik hareketi
durdurmustur (bkz. Sekil 4.17).
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Sekil 4.17.Ikinci Siiit Prelude béliimii kirk sekizinci élciideki yedinci derece akoru

LR
)

Kellner kopyasida bu akor,yedinci derece yerine besinci derece (dominant) akoru

ile olusturulmustur (bkz. Sekil 4.18).
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Sekil 4.18.Ikinci Siiit Prelude boliimii kirk sekizinci élciideki yedinci derece veya dominant akorunun el
yazmasi edisyonlara gore ele alinig sekli.Kellner Edisyonu(Bérenreiter, 2014)

Sekil 4.18.1.Anna Magdalena Bach ve Anonim Kopya Edisyonlar (Barenreiter, 2014)

Bahsedilen akordan sonraki tematik malzemeler de ritmik olarak onaltilik nota
degerleri ile yapilandirilmistir. Bu kisim, adeta coda niteligindedir. S6zi gecen coda,
sirastyla dominant7, tonik4/6, dominant yabanci ses(re), dominant ve tonik akorlari ile

son bulmustur (bkz. Sekil 4.19).
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Sekil 4.19.7kinci Siiit Prelude béliimii son bes dl¢iideki akor dizilimi sirasiyla; dominant, tonik ikinci
cevrim, dominant (akora yabanci ses: re), dominant, tonik seklindedir.

Allemande bolimu onaltilik, sekizlik nota degerleri ile kurgulanmis sesler ve
akorlar ile karakterize olmustur. Bu béliimde onaltilik notalar hareketi saglarken,ritmik
olarak sekizlik nota degerleri ile kurgulanmis akorlar hareketin durak noktalarmi
hissettirmistir. Onaltilik harekete katki saglayan sekizlik notalar da bulunmaktadir.
Boliime dogaclama adeta karakteri veren dokuzuncu 6lgude,otuz ikilik nota degerleri ile

kurgulanmis pasaj icerisinde la mindr melodik gami duyulur (bkz. Sekil 4.20).
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Sekil 4.20./kinci Siiit Allemande béliimii dokuzuncu élgiideki dogaclama hareket

Kellner’in el yazmasi kopyalarinda bu gam 6ncesinde gelen re diyez sesi, artik

dortlii aralig ile duyurulmustur (bkz. Sekil 4.21).

Sekil 4.21.Kellner kopyasinda ikinci Siiit Allemande béliimii dokuzuncu 61¢ii tictincii vurustaki artik
dortlii aralik(Barenreiter, 2014)

Courante bolimi geleneksel olarak hizli icra edildiginden, viyolonselde sag ve sol
el koordinasyonlarina dair calis zorluklarini igerenicra zorluklar1 bakimindan One
cikmustir. Bahsedilen ¢alis zorluklari, hem sol elde hizli ¢alig becerileri hem de sag elde
tel degisimlerini igeren her iki elin senkronize hareketini kapsamistir. Bu bdlumin
icrasmnin kolaylastirilmasi, kimi zaman, arseleme tekniginin yeri geldiginde icraci
tarafindan degistirilmesi gerekliligini dogurmustur:Arsenin birbirinin ardi sira ve hizl
tempodaki cekilmesi hareketi ile baslayan pasajlar, kimi zaman da arsenin itilmesi
harcketi ile baslatilarak icra edilmistir. Yedinci ve dokuzuncu Olcilerde gelen tel
atlamali, alt ya da st sesin degismedigi pasajlar buna 6rnek olarak verilebilir (bkz.
Sekil 4.22).
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Sekil 4.22.Ikinci Siiit Allemande béliimii yedinci ve dokuzuncu élgiiler icin alternatif arseleme énerisi

Bu béliimde de bir 6nceki boliimde oldugu gibi, ilerleyen onaltilik hareketleri
durduran,ritmik olarak dortlik nota degerindeki akor sesleri kullanilmistir (bkz. Sekil
4.23).
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Sekil 4.23.Ikinci Siiit Courante boliimiindeki hareketi saglayan onaltilik notalar ve hareketi durduran
dortlik notalar

Ikinci Siiit’tesarabande,tonalite baglammda degiskenlik gdstermis olmasi ile
dikkat gekmektedir. Bolimin 6zellikle ikinci yarisinda baslayan fa major, etkisini pek
hissettirmeden yerini sol mindre birakmistir. SO0zU gegenmelodik yiiriiylislerin

modulasyonlar ile devam ettirilmesi bunun en belirgin drneklerindendir (bkz. Sekil
4.24).
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Sekil 4.24.Ikinci Siiit Sarabande béliimiindeki modiilasyon hareketleri

Sarabande’daki  tonalite, modiilasyona  ugratilmis  yapilarmn  ardmdan
yirmidordincu 6lglye kadar re mindre gecer. Burada,tek icra edilen, ritmik olarak
dortlik nota degerindeki re sesi ile melodik yiiriiyiislerin bitisi hazirlanmistir. Ancak, bu
re sesini takip eden ¢ikici melodik yapidaki gam, fa majori hissettiren bas sesi ve akoru,

ardindan gelen yine bastaki fa#, sol, sol# ve la sesleri son 6l¢lideki re notasi ile ¢6ziime
kavusmustur (bkz. Sekil 4.25).
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Sekil 4.25./kinci Siiit Sarabande béliimiindeki modiilasyon hareketleri
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Minuet bolimlerinden ilki,armonik olarak tg¢lii akorlar ile yapilandirilmistir. Re
mindr tonundadir. Bu ilk Minuet’deki tematik malzemeler sergisinin en 6nemli 6zelligi,
polifonik kurgular ile yapilandirilmis olmasidir. Onu takip eden ikinci minuet, re major
tonundadir ve tek sesli bir hat Gzerinde ilerlemektedir. Bu bélumlerin birbirlerine olan
zithginin en 6nemli 68esi polifonik ve tek sesli miizikal yapilardan kaynaklanmistir

(bkz. Sekil 4.26).
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Sekil 4.26.Ikinci Siiit Minuet danslarinin armonizasyon olarak birbirinden farki: Ilki polifonik
yazilmigken ikincisi monofoniktir.

Oldukga canli bir bolim olan Gigue, ritmik olarak onaltilik ve sekizlik nota
degerindeki tek sesli motiflerle yapilandirilmistir. Bu bolimde melodik yuriyiislerin
var1s noktasi niteligindeki sesler, ¢iftses ya da akorlar ile olusturulmus polifonik yapida
ortaya koyulmustur.Gigue’nin ilk yarisindaki la min6r geg¢isinden sonra, otuzbirinci
Olcldeki do diyez sesi, bolimdeki la major etkisini gosterir niteliktedir.Bolimun ikinci

yarisindaki armonik kurgu, fa major-sol minor-re minor eksenindedir (bkz. Sekil 4.27).
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Sekil 4.27.1kinci Siiit Gigue boliimiindeki modiilasyon hareketleri

4.3. Uglincti Suit

Do Major tonalitesindeki Ggunct suit, ilk iki slite gére daha parlak sunum ile
baslamustir. Bunun en énemli nedeni, tiim siiti kapsamis do major tonalitesinin, heniiz
prelude bolimdndn ilk iki 6lcusinde,do majér inici gami ve bir oktav arpeji ileagikga

ortaya koyulmus olmasidir (bkz. Sekil 4.28).

Prelude

-
Sekil 4.28.0ciinc Siiit Prelude bélimiiniin basinda inici ve ¢ikict yapilardaki do major gam
Bundan dolay1, boliimdeki tonalite hissiyatinin, heniiz eserin basinda, Sol Major

ve Re Mindr Suitlerdeoldugundan daha agik ifade edildigi diistiniilebilir. Sol Major ve

Re Mino6r Suitler de, her ne kadar yine sol major ve re minor tonalitelerinde baglatilmis

olsalar da, ilk birka¢ Olctideki melodik yapilardan anlasilacagi iizere, yine bu tonlara

ulagmay1 amaglamig melodik yiiriiytisler ile kurgulanmislardir.
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Prelude bolimunun ilk iki 6lglsundeki, ritmik olarakonaltilik nota degerleri ile
yapilandirilmis tematik malzeme, bitin bolim boyunca kullanilmistir. Bolumiin
sonunda bu yapi, akorlar ile kaynastirilip, Prelude bolimdnun bitirilmesi islevinde de
kullanilmustir(bkz. Sekil 4.29).
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Sekil 4.29. Uciincii Siiit Prelude boliimiiniin sonundaki inici do major gami ve tam kadans akoru

Ik 6lguideki inici gam ile yetmis yedinci 6lgiide kullanilmis akordan sonraki inici
gam, birbirlerinebenzerlik gostermislerdir. Yetmisyedinci dlgiideki onaltilik nota
degerindeki dominant yediliakoru ve arkasindan gelen iki dortliik nota degerindeki sus,
bitin bolim boyunca devam eden hareketin adeta varis ve durma noktasi islevindedir
ve tematik malzemeler sergisinde beklenmedik izlenimini birakmaktadir. Iki dortlik
nota degerindeki sus ile olusturulmus sessizlik, melodik isleyisteki bir varig noktasi
niteligindedir. Burada bahsedilen yapi,yetmis dokuz ve sekseninci Olgllerde de
kullanilmustir (bkz. Sekil 4.30).
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Sekil 4.30.Uciinci Siiit Prelude béliimiiniin hareketini durduran yetmis yedinci 6l¢ii ve devamindaki akor
dizilimi ile hareketin devam noktasi

Uclinch stiitin Allemande bolimindeki ana tematik malzeme, ii¢ tane onaltilik
nota degerindeki ses igeren eksik Ol¢ii ile baglamistir. Bu eksik 6l¢u, bdlimin ana
tematik malzemesine baglanarak adeta bu yapmin bir 6n hazirhg islevini
gormiistiir. Allemande bolumindeki esas tematik malzeme iki oktavlik, inici melodik

yapidaki do major gam benzeri motif ile kurgulanmistir (bkz. Sekil 4.31).
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Sekil 4.31. Uciincii Siiit Allemande boliimiiniin basindaki tematik malzeme ve inici do major gam

Bélimde siklikla pedal sesleri kullanilmistir. Altinci 6lgiide do sesi ekseninde, do
teli; sol majore gegildigi zaman ise sol sesi ekseninde sol teli pedal gorevini
istlenmistir. Burada pedal islevindeki sesler, ritmik olarak onaltilik nota degerleri ile

yapilandirilmistir(bkz. Sekil 4.32).
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Sekil 4.32. Uciincii Siiit Allemande béliimiinde kullamlan do ve sol pedal sesleri

L
i)
!

- & -

Ender olarak kullanilmis onaltilik ritimler disinda tamamen sekizlik nota
degerindeki ritmik harekette ilerleyen courante bolimindeki tematik malzemeler, bu
stitin ilk iki boliimiine atifta bulunmak istenirmiscesine, iki oktavlik inici melodik

yapidaki do major arpeji ile baglamustir (bkz. Sekil 4.33).
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Sekil 4.33. Ugiincii Siiit Courante béliimiiniin basindaki inici do major arpeji ve boliimiin tematik
malzemesi inici melodik yapidaki arpej dizilimi

Sekiz, ellialt1 ve sekseninci dlgiiler sekizlik harekete zitlik olusturarak; onaltilik

nota degerindeki ritmik malzemeler barindirmustir (bkz. Sekil 4.34).

49



[ &

knd
038
N

I
it

k

|

e
I 3
e 9

Sekil 4.34. Uciincii Siiit Sarabande boliimiindeki akorlar ve onlari birbirine baglayan sekizlik ve onaltilik
notalardan olusan tematik malzeme

Sarabande bolimundeki tematik malzemeler sergisi, akorlar ve bu akorlari
birbirine baglayan, ritmik olarak onaltilik nota degerindeki melodik yiiriiylisler ile

kurgulanmustir (bkz. Sekil 4.35).

Sarabande
1 ]

Sekil 4.35.Ugiincii Siiit Sarabande béliimiindeki akorlar ve onlar: birbirine baglayan sekizlik ve onaltilik
nota degerindeki seslerden olusan tematik malzeme

Bu Sarabande béliminde, yine sarabande dansinin genel 6zelligi olarak kuvvetli
vurus, ikinci vurusa denk gelmektedir. Do major ilk akoru takip eden noktal sekizlik ve
onaltilik notalar, b6liimiin kuvvetli vurusunu belirlemistir. Sarabande, Do Major Siit’in
hizli gelisen courante boliimiinden sonra adeta bir dinlenme béliimii olmustur.

Sarabande bollimiinii takiben coskulu ve enerjik do major tonundaki bourre
I,ritmik olarak iki sekizlik ve dortlik nota degerinde yapilandirilmig; kontrpuan
0gesinin agik¢a duyuldugu ve akor kullanimi icermis esas tematik malzeme ile sunuma
baslamustir(bkz. Sekil 4.36).
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Sekil 4.36.Uclincii Suit Bourre I bolimiiniin tematik malzemesi ve ilk iki élciiye cevaben kullanimus ii¢ ve
dordiinci dlculerde duyulan cevap
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Bourre 1l, do mindr tonunda ve tek sesli sunum Uzerine kurulu olusu ile bourre I’e
zithik gostermistir (bkz. Sekil 4.37).

Bourre 11
I, 2 3 4
) ff — f—F -|P_ .Lr_. - I |
S e e e e —a——c=C
—— — e

Sekil 4.37.Uctincii Siiit Bourre 11 boliminiin tematik malzemesi ve tonalite sunumu

Biitlin el yazmalarinda bu boliim bourre olarak tanimlansa da, yayimlanmis ilk
edisyonda (Janet et Cotelle, 1824, Paris) bu iki boliim Loure dansi olarak tanimlanmistir

(bkz. Sekil 4.38).
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Sekil 4.38.Ucuinci Siiit Bourre | & Il boliimlerinin siiitlerin ilk basimnin yapildigi Janet & Cotelle
edisyonunda adlandirilis sekli (Barenreiter, 2014)

Enerjik bir kapanis bolimii olan gigue, ritmik olarak sekizlik ve onaltilik nota
degerleri ile viyolonselde hizli ¢alis becerileri gerektiren tematik malzemeler dizini esas
alinarak yapilandirilmistir. S6zU gegen bolim,3/8 tartimdadir ve geleneksel olarak
oldukga hizli icra edilir. Bu bdlim de sik pedal kullanimini ortaya koymustur. Yirmi
besincidlgliide Ustte devam eden onaltilik hattin altina,onaltilik nota degerleri ile
yapilandirilmis pedal olarak duyulan dominant sol sesikullanilmigtir. Sonrasinda bu

tematik malzeme islenerek re sesinin pedalina eklenmistir (bkz. Sekil 4.39).
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Sekil 4.39.Uclinci Suit Gigue bélimiindeki pedal hareketi

4.4. DOrdincu Suit

Ik notasindan son notasma kadar onaltilik nota degerleri ile yapilandirilmig

kadansvari hareketler hari¢, sekizlik nota degerindeki ritmik yapilar ve arpejlerle

kurgulanmis Mi Bemol Majoér Dordiincii Siiit’in Prelude bolimd, melodik olarak arpej

yirtiyiisleri ile yapilandirilmistir. Bu melodik yiriiylislerin - yoniinii,basseslerdeki

degisimler belirlemistir: Degisen bas sesine gore arpej yapisit da degismistir. Arpejler,

kirk dokuzuncu 6l¢tideki fermata eklenmisdo diyez sesine kadar devam etmistir (bkz.

Sekil 4.40).
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Sekil 4.40.Dérdiincii Siiit Prelude boliimii arpej hareketleri ve durak noktasi

Ayni Olglide baglayan ve {i¢ 6l¢li boyunca devam eden onaltilik nota degerindeki

sesler ile yapilandirilmis kadansvari bir melodik gecisin ardindan sol min6r tonunun

tonik ikinci cevrim arpeji ile bu prelude bélimiinde, adeta ikinci kisma gegilmistir (bkz.

Sekil 4.41).
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Sekil 4.41.Dérdiincu Siit Prelude béliminin durak noktasindan sonra devam eden kadans ve ana
tematik malzeme olan arpej yapisina doniis

Elli altinc1 6lglide re mindér armonik gaminin altinc1 ve yedinci sesleri kararl bir
sekilde kullanilmis; re mindr eksenindeki kadans alt1 6l¢ii boyunca islenmis ve bu yap1
altmus birinci 6l¢tide sol mindr arpejleri i¢in dominant olarak gelistirilmistir (bkz. Sekil
4.42).
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Sekil 4.42.Dordiincii Stiit Prelude boliimii kadansvari kisim, armonik yapilar
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Yetmis ve seksen birinci Olgiiler arasinda goriilen kadans, digerlerine nazaran
daha uzundur ve bolimi ana tonalite olan mi bemol major gaminin arpejlerine

tagimustir (bkz. Sekil 4.43).
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Sekil 4.43.Dérdiincii Siiit Prelude boliimiiniin kodadan dnceki kadansimin armonizasyonu

Prelude, son olarak ii¢ dlgiiliik onaltilik seslerden kurulu bir kadansi takip eden mi

bemol major akoru ile son bulmustur (bkz. Sekil 4.44).

———————

Sekil 4.44.Dordinci Suit Prelude béliminiin son dort 6l¢usi

Allemande bolimi,mi bemol major tonalitesindeki inici gam ile baslamistir (bkz.
Sekil 4.45).

Allemande
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Sekil 4.45.Dordiincii Siiit Allemande béliimiiniin basindaki inici Mi b Major gam
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Bu bolimde kimi zaman kullanilmis arpej sesleri, adeta prelude bolimiine atifta

bulunmustur (bkz. Sekil 4.46).
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Sekil 4.46.Dordincu Suit Allemande boliimiindeki arpej kullanimi

=

| 18
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Allemande bolimi cebare (iki ikilik ya da alla breve) ritiminde yazilmistir. Bu
ritimde, bir 6lgtide iki biiyiikk vurus bulunmaktadir. Bu bélimde sesler,basedilen kurala
gore gruplandirilmigtir. Bolim ritmik olarak dort onaltilik ve iki sekizlik nota
degerindeki seslerin agirlikli sunumu ile kurgulanmastir.

Courante, 6zellikle onaltilik nota degerlerinin siklikla kullanildigi, canli ve
cesitlilik iceren ritmik kaliplar ile yapilandirilmistir. Bélimde kullanilmig inici melodik
yapidaki ve sekizlik nota degerleri ile kurgulanmis mi bemol arpej,yine siklikla onaltilik

nota degerleri ile kurgulanmis ¢ikici motiflere baglanmustir (bkz. Sekil 4.47).

Courante
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Sekil 4.47.Dérdiincii Stiit Courante béliimiiniin basindaki tematik malzemeler

Sekizlik nota degerindeki sesleri takip eden tigleme ritimler, bu sik ritimik yapilar

arasindaadeta koprii gorevi uistlenmistir (bkz. Sekil 4.48).
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Sekil 4.48.Dordiincii Siiit Courante boliimiiniin tematik malzemelerini baglayan, Ucleme ritimler ile
kurgulanmuis nota grubu
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Bes olglilik bu kaliplar bitiinliigii, eser boyunca farkli birlesimler ile
kullanilmistir. Boliimiin ikinci yarisindaki, on bir 06lculik, sadece sekizlik nota
degerindeki seslerden meydana gelmis sekvens hareket, onaltilik ritimler iceren bir

kadans ile devam ettirilmistir (bkz. Sekil 4.49).
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Sekil 4.49.Dordiincii Siiit Courante boliimiinde kullanilan sekvens yapisi ve bunu takip eden kadansvari
hareket

Sarabande, cift seslerle yapilandirilmistir. Bu boliimde 6zelikle ortaya ¢ikan icra
zorlugu, viyolonsel tusesinin ayni ses bolgesinde, beraber duyulmasi gereken besli

araligin dogru sesler ile icrasinda ortaya ¢ikmustir(bkz. Sekil 4.50).

Sarabande
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Sekil 4.50.Dordinci Suit Sarabande béluminan ilk dort dl¢lsi

Bolimin polifonik yapisini ortaya koyan akorlar, noktali sekizlik ve onaltilik nota
degerindeki  seslerin  kopru islevindeki melodik hareketleri ile birbirlerine
baglanmistir.Bahsedilen bu ritmik kaliplar Fransiz Uvertiirii stilinin bir 6gesi olarak

kullanilmistir (bkz. Sekil 4.51).
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Sekil 4.51.D6rdlncu Siiit Sarabande boliimiindeki noktali sekizlik ritimler

Geleneksel olarak hizliicra edilen Bourre 1 ve agir icra edilen Bourre I,
birbirlerineuzunluklar1 ve miizikal karakterleri baglamindafarklilik gostermislerdir.
Bourre I’in ilk yarist kisa iken; ikinci yarisi ilk yarisma nispeten uzundur ve bundan
dolay1 boliimde bir melodik esitsizlik s6z konusudur. Ik yar1 on iki 6l¢ii, ikinci yar1 ise
otuz alt1 6l¢iiden olusmaktadir. ikinci bourre ise on iki dlciiden olusmus kisa bir danstir.
Ik {i¢ siiitte olan galanterie boliimlerine zit olarak bu iki bourre de ayni tondadur.
Ancak, Bourre I hizli ve sik ritimler igermisken; Bourre II daha agirbash bir danstir

(bkz. Sekil 4.52).
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Sekil 4.52.Dérdiincii Siiit iki Bourre boliimii arasindaki yapisal farkhiliklar

Bu siiitte de siiitlerin ilk basim edisyonu olan Janet et Cotelle edisyonunda Bourre

danslari Loure dansi1 olarak belirtilmistir (bkz. Sekil 4.53).

Poco Allegro.

Sekil 4.53.Dordiincii Siiit Bourre I & II boliimlerinin stiitlerin ilk basiminin yapudig: Janet & Cotelle
edisyonunda adlandirilis sekli

12/8 Tartimdaki gigue, ligleme ritimlerin canli icrasi ile karakterize olmustur.

Viyolonsel tusesinin birinci ve ikinci pozisyonlarindaki ses bdlgelerini kapsamig olsa
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dahi bu bolim, streklilik arzeden sekizlik ve tigleme nota degerlerinin brbirlerinin ardi

sira ve hizli tempodaki icrasindan kaynakli ¢alig zorluklar icermistir (bkz. Sekil 4.54).

 —— I -

|

Sekil 4.54.Dérdiincii Siiit Gigue béliimiindeki perpetuum mobile (devamlr hareket) Ucleme sekizliklerden
olusan kalip

4.5. Altinc1 Siit

Re Major Altinci Siiit, Anna Magdalena Bach’in el yazmasi kopyalarinda
belirtildigi tizere bes telli viyolonsel (a cing cordes) igin bestelenmistir ve bu

enstriimanin da do-sol-re-la-mi olarak akort edilmesi 6ngoriilmiistiir (bkz. Sekil 4.55).
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Sekil 4.55.4nna Magdalena Bach in Altinci Viyolonsel Siiiti ‘nin basinda tel dizilimini ve sayisini

bildirdigi taslak
Suitte 6.me a cinque cordes (Bes telli icin altinct siiit)

Her ne kadar siiite agiklama olarak baska bir bilgi yazilmamis olsa da,bu
enstriimanin birden fazla ¢esidi olmasi, Re Major Siiit’in hangisi i¢cin bestelenmis
oldugu konusunda belirsizlige neden olmustur. Bahsi gecen donemde goriilmiis bes telli
ve yine belirtilen sekilde akort edilmis; farkli adla anilan enstrimanlar arasinda viola
pomposo, Vvioloncello piccolo ve violoncello a cinq cordes vardir.Badiarov’un
Violoncello Spalla makalesinde (2007, s. 123) yer verdigi Charles Stanford Terry’nin
yazdiklarina gore, J. S. Bach’in viyolonseli kullanim sekli continuo (bas eslik) seklinde
olmustur. Daha obbligato (zorunlu, gerekli) durumlarda ise violoncello piccolo’yu kast
etmistir.

“Bach, yasadigi dénemde bas solo obbligato igin yeterli kalitede enstriiman olmayisina
kesinlikle {iziilmiistiir...Bach’in, ‘viola pomposa’ ad1 verilmis enstriimani, bas enstriimanin
ozellikle hizli pasajlar ve tiz ses bolgelerindeki eksikliklerini gidermek igin dizayn

edilmistir. Bu amagla sozii gegen enstriimanda viyolonsel tellerine ek olarak besinci tel
kullanilmigtir”(Badiarov, 2007, 5.123).
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Francis W. Galpin’in ¢aligmalarini incelemis Badiarov ise Galpin’in viola pomposo’nun
75-80 cm, violoncello piccolo’nun 99-105 cm, violoncello a cing cordes’in 124 cm
oldugunu g6z 6niinde bulundurarak viola pomposo, violoncello piccolo ve violoncello a
cinq cordes adli enstriimanlarinboyutlarina gore ayr1 ayri siniflandirilmasi gerektigini
savunmustur. Buna 6rnek olarak da 1684 yapimi Stradivari’nin bes telli viyolonselini
vermistir (Badiarov, 2007, s 125).Bu baglamda incelenecek olunursa; Anna Magdalena
Bach’mn kopyasi temel alinarak, J. S. Bach’in bu sonuncu siiiti bes telli viyolonsel igin
yazdig1 distiniilebilir.

Alt1 Viyolonsel siiiti iginde en uzun olan Altinci Siiit, teknik ve muzikal anlamda
da icrasi zor olan siiit olarak tinlenmistir. Bunun en énemli nedenlerinden biri, dort telli
viyolonsel ile icrasinda viyolonsel tusesinin tiz ses bolgelerinin siklikla kullanilmis
olmasidir.Clnkl beklenen mi teli modern viyolonselde bulunmamaktadir.Prelude
bolimii 12/8 tartimda yazilmistir. Esas tematik malzeme dort tane {iclii sekizlik ritimler

ile olusturulmus re major arpejidir (bkz. Sekil 4.56).

Prelude
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Sekil 4.56.4/tinc1 Siiit Prelude boliimii ana tematik malzemesi

Sozii gegen bu kalip, bir anlamda dort grup ticleme hissi vermistir. Bas ses olarak
kullanilan ve sabit kalan ilk 6lcilerdeki re sesi, on ikinci 6¢lclideki sabit la sesi, yirmi
Uclinct 6lctdeki mi sesleri pedal sesi islevindedir ve esas tema bu pedalin istiinde
ilerlemistir (bkz. Sekil 4.57).
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Prelude

Re Pedal

Sekil 4.57.4ltinct Siiit Prelude boliimiiniin baginda kullanilan pedal sesleri

" i 3
b b b [y k. k b [ i P s i
i W L3 | T T T I T T T I 1 P I
P o M o ol o on o ol T o a al B a o al" o o | - | I — | a | i
< S—H—++—++——F+— —+H+—++—+— ——— o ———
e [ S R S—) 1 |
4 o
o - £ - -
g g = | [P - - - -
Y = I i a— E E
i | | | I— ] | | |
—— —
La Pedal
[ |
11 i2 13 14
9 — i = i |k i F._ i i — :I-'- :T'H..' - :T*r_
Dt e I peeperae po peeperpepe s o1\
L '?I 7
22 - - 23 24
1— R +— -
(%1 .--_'-P"_'-P"_ ; -P_ - .h
P T ™ | - T I il
L | —L 1 1 | T T —L - 1 1 —L  —
r_,r: 1 | E— i — | m— B i — e S S
Mi Pedal
25 26 a7 28
- i
o edr o de b Jreleelolr o be o et lrels
A i il
= = 1 1 | | | |  I— I [— | . I — | |- | | . | I S— | - - 1
L% S i B P L B — —
29 PNET 31 32 !
0 'F'..rft;,tfiﬁ,t—g.h" e PR -..l»' JE JE J ..h .I‘ -
P A i il - 'F
o= |  I— | | || ol I | | | Ll .
L - Ll Ll Ll | T 1 | | | | | | =T ™ - | |
= — —— — — — 1  — T I I

Sekizlik nota degerindeki sesler ile kurgulanmig tematik malzemeler sergisinin

arkasindan boliim, seksen Uglincu Olcide la majoriin dominantinda, onaltilik nota

degerleri ile yapilandirilmis kadans benzeri yapiy1 ortaya koymustur (bkz. Sekil 4.58).
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Sekil 4.58.41tinc: Siiit Prelude béliimiindeki kadans benzeri yapi

Doksaninci 6lgiide esas tematik malzeme modiilasyona ugratilmis; re majorin
dominant sesi la majorde sunulmustur.Sonraki yine ayn1 tematik malzemenin sunumu re

majordedir (bkz. Sekil 4.59).
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Sekil 4.59.4/1inc Siiit Prelude bolimi ana tematik malzemesinin énce La majorde sonra Re Majordeki
yeniden sunumlar: ve onu takip eden kadans

Bu tema kiglk bir kadans ile coda kismmna baglanmistir. Bitis, viyolonsel

tusesinin tiz ses bolgelerini kapsayan arpejler ile gergeklestirilmistir (bkz. Sekil 4.60).
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Sekil 4.60.4/tinc1 Siiit Prelude béliimiiniin son kadansi ve baglandigi CODA béliimii

Allemande bélimi onaltilik, otuz ikilik ve yer yer altmis dortlikk nota degerleri ile
kurgulanmis; viyolonsel tusesinin birbirine uzak ses bolgelerini kapsayan tematik
malzemelerin sunumlarini ortaya koymustur (bkz. Sekil 4.61).

Allemande
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Sekil 4.61. Altinci Siiit Allemande bolimiiniin tematik malzemesini olusturan onaltilik, otuzikilik ve
altmigdortliik nota degerindeki yapilar
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Allemande, viyolonsel tusesinin uzak ses bolgelerine dagilmis tematik
malzemelerin belirlenmis miizikal diistinceler ile ifadesini i¢eren icra zorluklari ile
karakterize olmustur. Yirmi 6l¢iilik bu boliim, sik ritimlerin geleneksel olarak yavas
tempodaki icrasini ortaya koymustur. Bir dans turi olan allemande biciminden ¢ok,

adeta fantasy tiiriine yakindir. Ritmik olarak siklikla otuz ikilik ve altmis dortliik notalar

ile yapilandirilmis olmasi, tlim bdlimdeneredeyse dogaglama hissinin ortaya ¢ikmasina

neden olmustur(bkz. Sekil 4.62).
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Sekil 4.62.41tinc1 Siiit Allemande boliimii, sik riti(;r.zl.er.ile kurgulanmis sirali ve arpej yapisindaki sesler
izini

Courante boOliimii, canli karakterdeki re major arpejlerin ve bunlarin
cesitlemelerinin birbirlerinin ardi sira sunumlarmi ortaya koymustur. Melodik ve ritmik
malzeme bakimindan birinci siiit Courante boliimiine, melodik malzeme bakimmdan da
Ucuncl suit Courante bolimine benzerlik gostermistir (bkz. Sekil 4.63).Courante,
ritmik olarak sekizlik ve onaltilik nota degerindeki sesler ile kurgulanmistir. Bu siiitte
courante, besinci siiitin Courante bdliimii gibi 3/2 tartimda degil, italyan corriente dansi

tartimi olan 3/4 tartimdadir.
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Courante
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Sekil 4.63.41tinct Siiit Courante béliimiinii birinci ve ticiincii stiit courante boltimleri ile
karsilastiriimasiAlanc: Siiit Courante béliimii tematik malzemesi
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Sekil 4.63.1.Birinci Siit Courante béliminiin tematik malzemesi
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Sekil 4.63.2.Uclincii Siiit Courante bélimiiniin tematik malzemesi

Altmer Siiit Sarabande bélimi, diger siiitler boyunca alisilagelen 3/4 tartimda
degil, 3/2 tartimda kurgulanmistir. Genel olarak incelendiginde akorlarla kurulu ¢ok
sesli bir yapidadir (bkz. Sekil 4.64).
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Sekil 4.64.Altinc: Siiit Sarabande béliimiiniin orijinal el yazmalarindaki tematik yapisi ve ilk
basim edisyonundaki diizeltme. Altinci Siiit Sarabande béliimii 3/2 tartimda yazilmistir. Yukarida verilen
ornek Anna Magdalena Bach el yazmalarina aittir. Giiniimiiz edisyonunda ¢alinan sekli asagida
verilmistir.
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Sarab