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OZET

YUKSEK LiSANS

J.S. BACH’IN ENVANSIYON VE FUGLERININ YAPI VE TEKNIK
YONUNDEN iNCELENMESI
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BATMAN UNIVERSITESI SOSYAL BiLIMLER ENSTIiTUSU
MUZIKOLOJi ANABILIiM DALI

DANISMAN: Dog¢. Dr. ilhami KAYA

2022, 235 Sayfa

Jiiri

Prof. Dr. Mehmet Emin Goktepe
Prof. Dr. Rohat Cebe
Doc. Dr. ilhami Kaya

Barok cagin biiyiik bestekari Johann Sebastian Bach’m fiig ve envansiyon formlarinin miizikalite

standartlar1 acisindan incelenmesi bu tezin ana konusudur. Bu calismada bahsi gecen formlarin gerek

tarihi yoni, gerek teorisel yonleri detayli bir sekilde incelenerek verisel dayanaga bagli tesbitlere yer

verilmistir. Bach’in bahsi gegen formlarda kullandig kati, serbest ve ¢ift kontrpuan yazilari, siislemeler,

ve imitasyonlar tanim ve Ornekler ile genis bir ¢ergcevede izah edilerek, eserlerde kullanimina dair

ornekler verilmistir. Bach’in kullandigi kontrpuan yazilarinin islevleri eser anazlizlerinde yer yer

dateylandirilarak sekiller aracilig ile daha anlasilir bir anlatima yer verilmistir. Bu ¢alismada kontrpuan

yaziminin tarih i¢indeki gelisimine iliskin kronolojik bir anlatima bagvurularak polifoni yazisinin Barok

cagdan Bach’a ve Bach’tan sonrasina dair sistematik bir yol izlenmistir. Tezde Bach’in bir¢ok eser ve

albiimiine yer verilerek ortak ve ayirict farkliliklardan yetkin bir sonuca ulagilmas: amaglanmaistir.

Anahtar Kelimeler: Envansiyon, Flig, Kontrpuan, J.S. Bach, Sinfonia



ABSTRACT

MS THESIS

J.S. BACH'S STRUCTURAL AND TECHNICAL EXAMINATION OF
INVENTIONS AND FUGS

Emre TELSAC

BATMAN UNIVERSITY INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCES DEPARTMENT
OF MUSICOLOGY

Advisor: Assoc. Dr. ilhami KAYA

2022, 235 Pages

Jury

Assoc.Prof. Dr. Mehmet Emin Goktepe
Assoc. Prof. Dr. Rohat Cebe
Assoc. Dog. Dr. ilhami Kaya

The main subject of this thesis is to examine the fugue and inventive forms of Johann Sebastian Bach, the
great composer of the Baroque era, in terms of musicality standards. In this study, both the historical and
theoretical aspects of the aforementioned forms were examined in detail and the determinations based on
the data were included. Solid, free and double counterpoint writings, ornaments, and imitations used by
Bach in the aforementioned forms are explained in a wide framework with definitions and examples, and
examples of their use in the works are given. The functions of the counterpoint writings used by Bach are
dated from time to time in the analysis of the work, and a more understandable expression is given
through figures. In this study, a systematic way of polyphony writing from the Baroque era to Bach and
after Bach has been followed by applying a chronological narrative regarding the development of
counterpoint writing in history. It is aimed to reach a competent conclusion from common and distinctive

differences by including many works and albums of Bach in the thesis.

Keywords: Counterpoint, Fug, inventions, J.S. Bach, Sinfonia



ONSOZ

Tez asamamda katkilarindan dolay1 Basta Prof. Dr. Mehmet Emin Goktepe olmak iizere
Prof. Dr. Rohat Cebe ve danismamim Dog. Dr. flhami Kaya’ya siikran ve minnet

bor¢luyum.



ICINDEKILER

L0/ /) O i
ABSRACT .ttt 1\
ONSOZouimniniiee e Vi
ICINDEKILER.......cuuceeeeeeeeeeessesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssasass vi
SEKILLER LISTESI...uucueiiieieeerenenenenesenesesesesesesesesesesesesssesenssinsisesssesisssesesesesesesens Xi
CIZELGE LISTES ..ottt XV
1. GIRIS VE KAYNAK ARASTIRMASI 1
1.1.Johann Sebestian Bach’in Yasami ve Miizigi (1685-1750)........cccccccvvevverveiieiennnns 2
L.1.1. Weimar DONEMIL.....cocueiiiiieiieiesiieie ettt sttt 3
1. 1.2.COthen dONE@IMI. ....ccueetieiiiiieieeiie ettt ettt nb e nneas 4
1.1.3.LeipZig AONCIML...cueieiiiiiiiiieeiieeieeeite ettt et e eeteeetbeesbeesaaeesbeeesbeesbeesnbeesbeesneee e 6
1.1.4.Bach’in Oliimiinden Sonra Diinyaca Taninmasl...............cccocoevevrevreerereneresenennnnn. 9
1.1.5.Bach’in’. MUZIK YaPIST weeeuviiiiiiieiiieciie ettt e e e e e 9
1.1.6.Bach’in Miiziginin icrast Hususunda GOTUSIET.............ccvveevivreriiieisiiereisieeans 11
1.1.7. Miizik Akustigine Bach’in Katkilart.........cccoooiiiiiiiiiiieec 12
1.1.8.J.S Bach’in Kullandigi Kontrpuntal Yazi Cesitliligi ve Bu Yazimin
| (615) 4 =4 PO OO PRT PSPPI 13
1.1.9. Bach Oncesi ve Sonrasi Kontrpuan(Polifonik) Yazismin Tarih Igindeki Gelisimi
ve llerleyisine Dair KrolOnOJi: ...ocvieeeiireiiieeiiieeie et 15
2. ENVANSIYONINVENTION).......c.cooiviiiiiiesesceeeee e, 24
2.1.1Iki Sesli ve Ug Sesli Envansiyonlarda Yapl...........cccooeevcrueeeeeveieieceeesieeseenenans 26
2.3.1ki Sesli ve Ug Sesli Envansiyonlarm Genel Yapisimi Nitelendirecek Belirleyici
MAATEIET: ... 28
2.4.1ki Sesli ve Ug Sesli Envansiyonlarda Kesitler (BOIUmIEr)...........ccoeevevevevrenennsnn. 29
2.6.1ki Sesli ve Ug Sesli Envansiyonlarda Sergi(l Kesit)..........ccceeevvreceveeirecennans 30
2.7.1ki Sesli ve Ug Sesli Envansiyonlarda (11 Kesit)..........ccocouveveviniriireeiseieecenans 31
2.8.1ki Sesli ve Ug Sesli Envansiyonlarda (111 KeSit).........cccccoveveieeiiieeeeeeeees 31
30 FUG ettt 32
3.1.Barok Donem ve Bach’da Flig de Yapi......cccoovvieeoiieeiieee e 34
3.2.Fig de Sergi Bolimii, Girig (EXPOSITION)......ccueveieriiniiriiniiniisiesieiereseesre e 37
3.2.1.Flig de Tema (SUDJECL).....ccuteiuiiiiieiieeie ettt 37

Vi



3.2.2.Fiig de Cevap,(Comes) Temaya Cevap, (ANSWET).......cccvreerreeerrreeeirreessveesenineens 38

3.2.3.Fiig de Kontrpuan Esligi ve Kontrpuan Kars1 Tema (Counter-subject)............... 41
3.2.4.Fiig de Cevabi Takip Eden BOIUML.........cccceeeuiieiiiniiiiiieiieeiec e 42
3.2.5. Fiig de Yeniden Giris, Serginin Bitigi (Temaya DOntis)........ccccccveveveenveeneennnnnne 42
3.2.6.Flig de Gereginden Fazla Girigler(Sergi)........cceoirriiriiieiiiiniie e 42
3.2.7.Fig de Kars1 sergi (Kontra eKpozisSyon)..........ccccueeeviieeiiieeiiieeiieeeiee e 42
3.3.Fiig de Gelisme (Development) ..........cccvviiiieeiiieeiiee e 42
3.4.Fig de Yeniden Giris, Doniis veya Sonug¢ (Final, Re-Entries Of The Subject)

.................................................................................................................................. 43
3.5.Fiig de Divertimento (Ara MUZiK).........ccooriieiiiiiiieiieciiceeieeee e 44
3.6.Flig de Uzama (Pedal) ........ccoueeviiieiiieiieeieeiieeeeeee ettt 44
3.7.DIZer FUZ COSILIETI...eevieiiiiiiiiieiieiesiee e 45
3.7.1.FUQELta, FUQALO.........eiiiieiiiieieeie s 45
3. 7.2 KONSEI FUGU.....eeeneeietieeie ettt ettt ettt e e eesateesnee s 45
3.7.3.Yayh Calgilar DOrtliisii flgli........cceevoeeeniieiiienieeieee e 45
ST A OKUI FUGI ..ottt ettt et se e e s e sessesseerenneas 46
3.7.5.CALZ1 fUGH. .ottt 46
3.7.6.FaNtasia FUGH......cccueeiiiiiieeie e et e 46
3.7.7.Vokal FUGli V& CeSTtIETT.....ciuviiiiiieiiiiciiiie s 46
3.7.7.1 Koral Flig(The Chorale-FUgUE)..........cccoriiiiiiiiieece e 47
3.7.7.2 Koralli Flig(Fugue with Chorale)............ccceeeriiiiiiieeiieeieeceeee e 47
3.7.7.3.Fug kiimeli Koral(Chorale as FUQUE-GIOUP)........cccvririieneienerie s 47
3.7.7.4.Fiig Kiimesi veya Fiig Moteti (The Group Or Motet).........cceevueevveeviiienineninnnns 47
3.8.J.S. Bach’in Fiiglerindeki Yapi.......occoeviiiiiiiiiieeeee e 48

4. MATERYAL VE YONTEM.....cceererreersersersenssnssnsssssssssssnssssensesasissssesnsnnsn 49

4.1. J.S Bach’in Envansiyon ve Fiiglerinde Kullanilan Imitasyon ve Siisleme
Teknikleri

......................................................................................................................................... 49
4.2 TMiStasyOn CESItIETi. . .c.cvvrririrereriieeceeieieseeeceete et eecest e ee et neeae e, 49
4.2.1.S1k1 Taklit (diizenli taklit), Strict Imitation.............cccocevevereeeeerireeeceeereee 49
4.2.2.Gevsek Taklit (diizensiz taklit) Free Imitation............cccccoveveveeeeeecciernnns 50
4.2.3.SHEHO. ... e 50
4.2.4.SEKVENS (SEAUVEINCE).....ccuiiiiiiieiieieieie sttt ettt be e 51



4.2.5.Sekil Itibariyle IMitasyonlar............ccooooiiiioioiiieeeee e 51

4.2.5.1.CeVIIM (INVETSION)......cviveveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 51
4.2.5.2.Ayna Cevrim (Mirror INVErsion).........ccce.oevevevirereiceisenerereeessese e 52
4.2.5.3.Ters Yone Yazilim, Yatay Ters Yazilim (Retrograde)..........ccceecvvenveennennne 52
4.2.5.4.Ters Yonde Cevirim(Retrograde Inversion)............cccooeveveveveeeveveceeeenennn. 53
4.2.5.6.Pedal (Organ POINL)........ccoiiiiiiieiecie e 53
4.2.5.7. Kanonik Taklit(IMitaSyon)..........ccccveveveerierieeeeeeeeeeeeeeeeseeees e s, 54
4.2.5.8.Nota Deger veya Sayisinda Olusan Imitasyonlar.............cccoceeeveeevevererennnnn. 54
4.2.5.8.1.Kiigiilme(Eksiltme) DIminution...........cccveeeviieiieeeeieec e 54
4.2.5.8.2.Biiylime (Artma) AUGMENTALION. .......cceiiiiiieieieiesesie e 55
4.2.5.8.3.DArAIMA........oiiiiiiiitii s 55
4.3.J.S.Bach’in Fiig ve Envansiyon Eserlerinde Kullandigi ve Barok Doénemde
Sikca Kullanilan SUSIEMEIET.........cc.coovviiiiiiicieeecee e 56
4.4.1.Serbest(Tonal) Kontrpuan, Bach Stili............ccccooviiiiiiici e, 56
4.4.1.1.Serbest(Tonal) Kontrpuan Armonik Yapisi..........cccccveeeereivieieenesieeseennenn, 56
4.4.2.Cift(Cevirimli) Kontrpuan ve Tiirleri, Bach Stili.........cccccooniiiniiniiniin. 57
4.4.2.1.Cift(Cevirimli) Kontrpuan Armonik Yapisindaki Onemli Noktlar.............. 58
4.4.2.2.Sekizlide Cift Kontrpuan(Renversable)...........cccevcvieviieeiieniieniieiieeieeieee 58
4.4.2.3.0nbeslide ¢ift KONtrpuan ..........cceeeiiiiiiiiii e 59
4.4.2.4.0nluda ¢ift kontrpuan (DiXi€mede).........c.cvvevrerrirreereeierieiese e, 60
4.4.2.5.0n ikilide ¢ift kontrpuan (DOUZIEME)........c.eevvieiiieniieiiiiiiec e 60
4.4.3 Form Analizinde Kullanilacak Form Bilgisi Ogeleri..........ccccovevrvivirriirnnnen. 60
4.4.3.1IMOLIT (IMOLIVE)....ccueeee ettt re e 61
4432 FIGUI(FIZUIE)..ceeitieeeiie ettt ettt e setee ettt nneeen 62
4.4.3. 3. K0SU-PASAJ....c.eeueeiiiitieiieiee e 63
4.4.3.4.CUMIE (PRTASE)....ceiuieeiiieeeiie ettt ettt 63
4.4.3.5.DONCM-PEITYOL.....c.viiiiiiiiiiiciieieee ettt bbbt 64
4.4.3.6.T€MA (SUDJECL) ... e 65
4.4.3.7.Analizde Kullanilacak Tema Cesitligi.......cccoouererrirriieriiieiienie e 66
4437 1.CHE TOMA.....ccoiiiiieeeieiee et e e e et e e e e e e e eeaaeeeeeeaaeeeeenns 66
4.4.3.7.2.KANON TOMA.....ccviiiiiiiiiiiiee e 67
4.4.3.7.3. SO TOMA.....cieeiiieiiiieeeee e 68

viii



A.4.3.7.4.BIONAI TOIMA. ... e eeeeee et e e e e e et e e e e e e e 69

4.4.4.Analizinde Kullanilacak Simgeler ve Kisaltmalar...............ccooveiiiinicnnen. 70
4.4.5.Analizde Kullanilacak Kadans TUrleri.........cccevvvveiiieeiiiee i 73
4.4.5.1. Tam Kadans (Cadence Parfait)...........cccccereeriiieniienenie e 73
4.4.5.2.Yar1 Kadans (Cadence Imparfaite).............ccocoeveveeeeeeeveeersseseeeeseneneneennns 73
4.4.5.3.Plagal Kadans (Cadence Plagale)...........cccccevveiiiiieiieieie e, 74
4.4.5.4.Pikardi Kadans( Tierce de Picardi€)..........c.ccevvveveiieeiveieene e se e sie e 75
4.4.6.Analizde Kullanilacak AKOr SImgeleri........ccccovvviiiiiiiiiiiiniiieniiie e 75
4.4.7Bach’a ait Envansiyon ve Fiig’lerin Form Analizlere iliskin Kisa Notlar
.................................................................................................................................. 76
ARASTIRMA BULGULARI VE ESER ANALIZLERI......cccceeeevuruene.. 77
5.1 Envansiyon ve Sinfonia Anazlileri...........cocoooiiiiiiiiic e 77
5.1.1. 1. Envansiyon ANaliZ YOIrUMU..........cccoceieeieiiieiieesieeieseeseseesvae e sne e 77
5.1.2. 11.Envansiyon ANAliZ YOIrUMU........cceceiiueiieieeieeseese s eeesee e sneesne e 81
5.1.3. 15.Envansiyon ANaliZ YOrUMU........ccccceeiieieiieniesireeeseesre e siee e snee e 85
5.1.4. 2.Sinfonia ANAHZ YOTUMU.......cccouiirierieriineiiesisesesesee e 88
5.1.5. 4.Sinfonia ANalZ YOTUMU.......ccooviierimrierienie it 92
5.1.6. 10. Sinfonia ANalizZ YOIrUMU........ceoiviiriienieie e 96
5.2. Le Clavier bien tempéré (Das Wohltemperierte Clavier).........cccccocoiiininennne, 100
5.2.1. 1.Fig Analiz (Das Wohltemperierte Clavier I) YOrumu...........cccccevvvenns 101
5.2.2. 4. Fig Analiz (Das Wohltemperierte Clavier 1) YOrumu..............cc.cocovenee. 105
5.2.3. 10. Fug Analiz (Das Wohltemperierte Clavier I) Yorumu............cccceevnee. 111
5.2.4. 2. Fig Analiz (Das Wohltemperierte Clavier 1) Yorumu..........cc.cceeveenne. 116
5.2.5. 14. Fig Analiz (Das Wohltemperierte Clavier 1) Yorumu...........c.c........ 120
5.3. L'Offrande Musicale (Das Musikalische Opfer) ........cccccoovvveiiiiviiciieiienn, 127
5.3.1. Ricercare a6. Analiz (Das Musikalisch Opfer) Yorumu...........ccccccceveneinne 128
5.4. L'Art de la fugue (Die Kunst der FUQR)........ccovririiieiieieriese e 138
5.4.1. Contrapuntus 1. Fiig Analiz (Die Kunst der Fuge) Yorumu...................... 139
5.4.2. Contrapuntus 7. Fiig Analiz (Die Kunst der Fuge) Yorumu..............c........ 145

6.1.Envansiyon ve Sinfonia’larda Kesit, Ara Ciimle ve Coda Bolmeleri.............. 153



6.2.Le Clavier bien tempéré (Das Wohltemperierte Clavier) I. ve 1. Ciltlerinde

Sergi-Gelisme-Sonug ve Coda BOIMEIET......cc.cccveevieiiiiieiieiecieeieeeeeee e 154
6.3.Bach’in Envansiyon, Sinfonia ve Fiig Formlarindan Elde Edilen Veriler.......155

6.4.Bach’in  Envansiyon-Sinfonia ve Fiig Formlarinin Ortak veya Ayirict
OZEIIKIET. .. cocvovevveecve ettt bbb 159

Internet KaynakIari..............ocoooviueuiveeeeieeeeeeeeeeeeeeeeeesesse s ses s s es s e 165



SEKILLER LISTESI

Sekil 2.4. Envansiyon ve sinfonialarda Kesitler............cccoooiiiiineee, 30
Sekil 3.1. Flig de tema partileri..........cccueerieriieiiieiiiecie ettt 36
Sekil 3.1.1.Fiig de tema partileri deiSimi.........cccvereeeriieriieiiienieeiierie et 36
Sekil 3.2.1 Fiig de tema OINEGi........ceecvieriieeiieiieeiie ettt ettt see st saae s 38
Sekil 3.2.2. FUg de Cevap L.....cuviiiiiiiiii e 39
Sekil 3.2.2.1. FUZ A€ COVAP 2..nvviiiiiieeeieeeee ettt sttt et 39
Sekil 3.2.2.2. Fiig de tema alt dominant tomunda.............cccocvveveiieiieviere e 40
Sekil 3.2.2.3. Fiig de tema tonuna iNdirgeme...........cceeevevreeiuieeeiieeeieesniee e 40
Sekil 3.2.2.4. Fiig de tema dominant tonda baslamast.............c.cccevviriieiinniiniinniieeninns 41
Sekil 3.2.3. FUg de Kargt tema...........ceeviieiiieriieieeeie ettt eeeeeee et seveeveeseaeeseessneennaens 41
SekKil 3.3. FUZ de eliSMe......ccueiiiieiieiiieiiecie ettt ettt 43
SeKil 4.2.1. S1K1 taKIit.......ooiiiiiiii e 50
Sekil 4.2.2. GeVSEK takIit..........oooiiiiiiiiiiiie et 50
SeKil 4.2.3. SITEILO.....ccc it e s e r e e s eara e e e aans 51
SeKil 4.2.4. SEKVENS L....ocoviiiiiiitie ittt et e sb e s be e sbe e e be e sbeesbeeerees 51
SeKil 4.2.4.1. SEKVENS 2......ccviiirie it itiecite ettt te st e ve e sbe e sbe e sbaeabeesbeesbeesbeesabeenreas 51
SeKil 4.2.5.1. CeVIIM L...ooiiiiiiiiiiiiiiiiec ettt e e et e e e e e e e e e ebreeeeaans 52
SeKil 4.2.5.2. COVITM 2....oiiiiiiiiiieiiiee ettt ettt e e e e e eata e e e e st re e e e e nteaeeesnsaeeeeanns 52
Sekil 4.2.5.2. AYNA COVITML...eiiiiuiiiiiiieeiieeeieeeeieeesieeesteeeiteeeateesae e e sse e s ssneeabeeesneeennes 52
Sekil 4.2.5.3. Ters yOne yazilliM........c.cccoviieiiieiiiieeiieeeiieeeee e 53
Sekil 4.2.5.4. Ters YONE CEVITTM..cccuuiieiiiieriiieeeiieeriieesieeerteeeneseeessaeesssbeessnseessseeessnneesnens 53
SeKil 4.2.5.6. PEUAL........c..coiiiiieiie et 53
Sekil 4.2.5.7. KanOniK taklit..........cccooiiiiiiiiiciieccee ettt ere e 54
Sekil 4.2.5.8.1. KUGUItME taklidi........ccveeiiiiieiiiieiiiecie e 54
Sekil 4.2.5.8.2. Bliylime taklidi........ccociiiiiiiiiiiiieee e 55
Sekil 4.2.5.8.3. Daralma taklidi..........cccccveieiieiieiiiccee e 55
SekKil 4.3 Bach STSICMEICT.........ccccuviiiiiiieee e 56
Sekil 4.5.2. Sekizlide ¢ift KONtrPUAn...........cccoivevieiieiiieie e 58
Sekil 4.5.3. Onbeslide ¢ift Kontrpuan L...........ccooeeiieiiiiiiieiiecieeeeeee e 59
Sekil 4.5.3.1. Onbeslide ¢ift kontrpuan 2............ccooeeiiiiiiiiiiiiieee e 59
Sekil 4.5.4..0nluda ¢ift KONIrPUAN........cccviiiiiiiiiiiiiciee e 60

Xi



Sekil 4.5.5. On ikilide ¢ift KONtrpuan...........cocveeevviiiiiiiiiee e 60

Sekil 4.6.1 Form Ogeleri MOtif 1........cooeiiiiiiiiiiieiiecieeece e 61
Sekil 4.6.1.1. Form 0geleri MOtif 2.........cccuiiiiiiiiieiieiieeieecie e 62
Sekil 4.6.2. FOrm Ogeleri fIGUr ....c.cooviiiieriiieiieiie ettt 62
Sekil 4.6.3. Form 6geleri KOSU(PaS@))...c.veervveriierieeiieeiieieeeieeieeeveeieeeveesiee e essne e 63
Sekil 4.6.4. Form 0geleri CUMIE........c..oeeiiiiieiiieciie et e 63
Sekil 4.6.5. Form 6geleri donem-periyot L..........cccveveiiieieeiieiie e 64
Sekil 4.6.5.1. Form 6geleri donem-periyot 2 ..........cccovvvevieiiieiieii e see e se e 64
Sekil 4.6.6. FOrm 0@eleri teMa........cccuviiiiiiieeiieeciie et 65
Sekil 4.7.1. Analizde kullanilacak gift tema 1..........ccccoeevieiiiniiiiiiiiiieeeeee e 66
Sekil 4.7.1.1. Analizde kullanilacak ¢ift tema 2.............cocoveieiiiiiiiiieiecee e 66
Sekil 4.7.1.2 Analizde kullanilacak ¢ift tema 3...........ccceevviiriiiiiiiieiiecieeeeee e, 67
Sekil 4.7.2. Analizde kullanilacak kanon tema 1............cccoeeieriieiiieniiiiiienieeeee e 67
Sekil 4.7.2.1. KANON tEMA 2.......oooiiiiiiie ettt e e e et e e e e e nnnaee s 68
Sekil 4.7.3. Analizde kullanilacak stretto tema 1.............coooevieiiiiiiiieiiiiiiieeeeieee e, 68
Sekil 4.7.3.1. Analizde kullanilacak Stretto tema 2.........ccccceeiieiiiiiiie i 69
Sekil 4.7.4. Analizde kullanilacak bitonal tema...............cccocoveeieeiiiiiiiciiiee e, 69
Sekil 4.8. Analizinde Kullanilacak Simgeler ve Kisaltmalar 1.............ccccoovviiiiiiinnnn 70
Sekil 4.8.1. Analizinde Kullanilacak Simgeler ve Kisaltmalar 2.............ccccceeveieeninennn. 71
Sekil 4.8.2. Analizinde Kullanilacak Simgeler ve Kisaltmalar 3..............ccccoeveiinnnnnen. 72
Sekil 4.9.1. Analizde kullanilacak tam kadans................ccccoviiiieiiiiiiiiiiecee e 73
Sekil 4.9.2. Analizde kullanilacak yart kadans.............ccccceeeviieniiiiniieeniie e 74
Sekil 4.9.3. Analizde kullanilacak plagal kadans...........cccooereiiininiiinciesceee, 74
Sekil 4.9.4. Analizde kullanilacak pikardi kadans............cccceveeniiiiniienniinnnciicnen 75
Sekil 4.10. Analizde kullanilacak akor simgeleri.........cccccoeeveriiiniiniiiiiiniiiicie, 75
SeKil 5.1.1. 1. ENVANSIYON.......cciiiieiiiiticie ettt ste ettt saa s staere e sbeeaesneesreas 79
SekKil 5.1.1.1. 1. ENVANSTYON......ciiiiiiiiiiieiiiec et 80
Sekil 5.1.2 11. Envansiyon ANALIZI.........ccociiiiiiiiiiiieese e 83
Sekil 5.1.2.1. 11. Envansiyon ANAliZi........ccccociiiiiiiiiiies e 84
Sekil 5.1.3. 15. EnNvansiyon ANAliZi.........c.ccooviiiiiiiiiieec e 86
Sekil 5.1.3.1. 15. Envansiyon ANalZi.........ccoooviiiiiiiiiiieieese s 87
Sekil 5.1.4. 2. SINfONIa ANALIZI.......cooiuiiiiii e e 90

Xii



Sekil 5.1.4.1. 2. SIinfonia ANAlIZI..........ccocoviiiiiiiicce e 91

Sekil 5.1.5. 4. SINfONia ANANZI........cccoiiiiiiiiiiee s 94
Sekil 5.1.5.1. 4. SINfONIA ANAIZI......ccoiiiiiiiice e 95
Sekil 5.1.6. 10. SINfONia ANANZI.......cccociiiiiiiiie e 98
Sekil 5.1.6.1 10. Sinfonia ANAlIZI........cccveiiiiiiiie e 99
Sekil 5.2.1. 1.Fiig Analizi (Das Wohltemperierte Clavier I)........cccccoovvvvevveiciiennnne 103
Sekil 5.2.1.1. 1.Fiig Analizi (Das Wohltemperierte Clavier I).........ccccccoevvviiveinennne 104
Sekil 5.2.2. 4. Fig Analizi (Das Wohltemperierte Clavier 1)........c.ccccoevvvvivveiciiennnne 107
Sekil 5.2.2.1. 4. Fiig Analizi (Das Wohltemperierte Clavier I).........ccccccevvvieviennenne 108
Sekil 5.2.2.2. 4. Fiig Analizi (Das Wohltemperierte Clavier I).........cccooeveiiniinnnne. 109
Sekil 5.2.2.3. 4. Fiig Analizi (Das Wohltemperierte Clavier I)........ccccooeveiincinnnnn. 110
Sekil 5.2.3. 10. Fiig Analizi (Das Wohltemperierte Clavier 1).........cccccooeveininnnnnn. 113
Sekil 5.2.3.1. 10. Fiig Analizi (Das Wohltemperierte Clavier 1).........cccccociviiinnnn. 114
Sekil 5.2.3.2. 10. Fiig Analizi (Das Wohltemperierte Clavier )...........cccocevvveveinenene 115
Sekil 5.2.4. 2. Fiig Analizi (Das Wohltemperierte Clavier 1)...........ccccccevvvevvvivieinenen. 117
Sekil 5.2.4.1. 2. Fiig Analizi (Das Wohltemperierte Clavier I1)...........cccccevveveiienen. 118
Sekil 5.2.4.2. 2. Fiig Analizi (Das Wohltemperierte Clavier I)...........c.ccccceveviiiennn. 119
Sekil 5.2.5. 14. Fig Analizi (Das Wohltemperierte Clavier Il)..........ccccccoeveivinenen. 122
Sekil 5.2.5.1. 14. Fug Analizi (Das Wohltemperierte Clavier H).........cccccocvvnnnnne. 123
Sekil 5.2.5.2. 14. Fug Analizi (Das Wohltemperierte Clavier H).........c.ccocvvnnnnene 124
Sekil 5.2.5.3. 14. Fug Analizi (Das Wohltemperierte Clavier H).........ccccocevvrnnnne. 125
Sekil 5.2.5.4. 14. Fug Analizi (Das Wohltemperierte Clavier H).........ccccccocevvnnnnnne 126
Sekil 5.3.1. L'Offrande Musicale (Das Musikalische Opfer), Ricercar.............c......... 131
Sekil 5.3.1.1. L'Offrande Musicale (Das Musikalische Opfer), Ricercar..................... 132
Sekil 5.3.1.2. L'Offrande Musicale (Das Musikalische Opfer), Ricercar..................... 133
Sekil 5.3.1.3. L'Offrande Musicale (Das Musikalische Opfer), Ricercar..................... 134
Sekil 5.3.1.4. L'Offrande Musicale (Das Musikalische Opfer), Ricercar..................... 135
Sekil 5.3.1.5. L'Offrande Musicale (Das Musikalische Opfer), Ricercar..................... 136
Sekil 5.3.1.6. L'Offrande Musicale (Das Musikalische Opfer), Ricercar..................... 137
Sekil 5.4.1. L'Art de la fugue (Die Kunst der Fuge) Contrapunctus 1.............cccceeueee. 141
Sekil 5.4.1.1. L'Art de la fugue (Die Kunst der Fuge) Contrapunctus 1..............c....... 142
Sekil 5.4.1.2. L'Art de la fugue (Die Kunst der Fuge) Contrapunctus 1..............c...... 143

xiii



Sekil 5.4.1.3. L'Art de la fugue (Die Kunst der Fuge) Contrapunctus 1..............c....... 144

Sekil 5.4.2. Contrapuntus 7. Fiig Analizi (Die Kunst der FUQE )......cccccvvvvrieniinnennnns 148
Sekil 5.4.2.1. Contrapuntus 7. Fiig Analizi (Die Kunst der FUGe )......cccovvrivvrirnennns 149
Sekil 5.4.2.2. Contrapuntus 7. Fiig Analizi (Die Kunst der FUGE ).....cccevvvvriiiriennnns 150
Sekil 5.4.2.3. Contrapuntus 7. Fiig Analizi (Die Kunst der FUQe ).......cccovvvvrivniinnnnns 151
Sekil 5.4.2.4. Contrapuntus 7. Fiig Analizi (Die Kunst der FUge ).....cccevvvvviieiennnnns 152

Xiv



CIZELGE LISTESI

6.1.Cizelge Envansiyon ve sinfonialarin I. KESIti.........ccocooviiiiiiiiiiiiicceee, 153
6.1.1.Cizelge Envansiyon ve sinfonialarda III. kesit ve coda dlgiileri......................... 153
6.1.2.Cizelge Envansiyon ve sinfonialarda ara ve fazladan ara ciimle......................... 154
6.2. Cizelge Le clavier bien tempéré 1. ve 2. cilt sergi-gelisme-sonug ve coda........... 154
6.2.1.Cizelge Le Clavier bien tempéré 1. ve 2. cilt sonug ve coda.........cccveeeuveeennennns 155
6.3.Cizelge Envansiyon ve fiiglerde Kesitler..........cocovvuiieiiiieiiiieiieeeeeeeee e, 157

XV



1.GIRIS VE KAYNAK ARASTIRMASI

Barok donemde kismen taninmayan(Almanya sinirlar1 diginda nadiren tanindigi)
fakat kendisinden sonraki her donemde ismi ¢ogu kez zikredilmis, giiniimiiz modern
miizigin teorik ve icra konusunda temel yapi taglarini yerlestiren biiyiik bestekar Johann
Sebastian Bach, Bati1 miiziginin tekniksel, teorisel ve 6zelliklede Klavsen, org, piano
icra tekniginin egitici ve esine sik rastlatmayan benzersiz yoOniiyle miizik tarihinde
kiymetli ve degerli bir yer edinmistir. Bach ele aldig1 ¢esitli miizikal formlari armoni ve
tinisal agisindan biiyiik bir titizlikle, en iyi hale gerirerek kendi donemi ve sonraki
donemlerde dahi dinleyiciye asilamistir. Cesitli akademiya ve bestekarlarin  goriis
birliginden hareketle Bach’in en yiiksek sanat dorugunun, yazdig: Fiig formu, Fiigal®

Ozelligi tasiyan eserlerinin oldugu sdylenebilir.

Bach’1 bu kadar 6zel kilan konulardan biride kullandig1 armonisel malzemedir.
Kullandig: serbest(tonal) ve ¢ift kontrpuan yazilari ile Barok donem ve sonraki yillarda
dahi ornek olacak, bircok teorisel yigin birakmistir. Kontrpuan yazisinin dogusu ve
gelisi elbette sadece Bach ile ilgili degildir. Bu tezde kontrpuan tarihi ile ilgili
krolonojik bir detaylandirma sunularak , kontrpuan yazisinin gelisimiyle hem fiig ve
envansiyon formlarinin icerigi ile ilgili ayrintilara yer verilmistir. Ayni zamanda
Bach’in kulladig1 kontrpuan yazi tekniklerinin ne gibi 6zellikler tasidigi ve Bach’in ve
flig-envansiyonda ve diger eserlerde kullandigi siislemele ve imitasyon teknikleri,
ornekler dahilinde ve eser analizlerinde ¢oziimlemeli olarak izah edilmeye ¢alisiimistir.
Gerek tanimlama gerek eser analizlerinde detayli olarak incelenen kontrpuan yazisi,
Bach’1 anlama ve eserlerini analiz etmekteki 6nem, onun yarattig1 miiziksel ifadeye dair

fikirler icermektedir.

Bach’mn yazdigi cesitli formlardaki eserlerinin giinlimiize yarisinin bile
ulagilamadig diisiiniilmektedir. Bach’in sadece 5 sene icerinde yazdigi kantat sayisi bile
200’e yakindir. Gerek dinsel gerekse dindisi eserlerinin adet sayisi, Bach’in miizik
acisindan fazlaca girigken bir birey oldugunu gdsteriyor. Bach’in miizige karsi estetik
ongoriisii kendisinden sonraki zaman dilimi i¢in bile bir farklilik yaratacigina emin bir

sekilde oriilmiistii.

Bach vefat ettigi zaman istiinde calistigi ve tam bitiremedigi ‘‘The Art of

Fugue’’ (Fiig Sanati) adli ¢calismast oglu Karl Philippe Emanuel tarafindan iizerine

! Envansiyon, koral fiig, motet fiig, partitalarda veya ¢cogu eserindeki flige dayali béliimler
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dikte edilen ‘‘Bu fiig’de Bach adi, bir karsitema olarak yerlestirilmis ve yazar
Olmiistiir’” notu, fiig de tema veya motifini olusturan notalarin adinin bag harflerine
gore; B(si bemol), A(la), C(do), H(si)? seklinde siralayarak sanatinin felsefik ve
simgesel yoniine vurgulamada bulunmustur. Bu ezgisel biitiinliige yapisina bach

motifi veya temasi da denilmektedir. (Selanik, 1996, s:93)

Bach ve miiziginin bu derece yogun ifade ve miizikalite agisindan nitelik
barindirmasi, g¢alismanin asil iizerinde durdugu ve izah edilmek istenen temel

dayanak noktasini olugsturmaktadir.

Bach’in hayatina yonelik zaman dilimi olarak ayrilmis donemler ile detayli bilgi
aktarilmaya calisilmistir. Bach miiziginin yapisi ve uygulanisina(icraligina) yonelik
cesitli goriiglere yer verilerek bestecinin miizigi hakkinda bilgi verilmeye ¢aligilmistir.
Bestecinin 18. yiizy1ll miizigine katkisi olarak metotlarinda kromatik sekildeki tonlanan
eserlerinin giiniimiiz tampare(Equal Temperament) sistermine olan katkisindan s6z

edilerek akustik miizik alaninda destekleyici etkisi aktarilmaya ¢aligilmistir.
1.1.Johann Sebastian Bach’in Yasami (1685-1750)

16. ve 17. yiizyillarda orta Almanyanin Thiirigen eyaletinde Veit Bach’in(1555-
1619) en eski bireyi sayildigi, Bach adli bir siilalenin takdiri sayane miizik ugraslari,
miizik tarihi agisindan 6nemle durulmasi gereken bir déniim nokta olma 6zelligi tasiyor.
Hemen hemen tiim bireylerinin miizisyen oldugu ailede 120 kadar miizisyen yetistigi
bilinir. Yasadiklar1 bolgede Bach’lar olarak anilan aile, miizik deyince akla ilk gelen ve
sanki diinyaya gelis amaglart miizigi temsil etme gorevi ile biiyiik bir amaca nail
olmuglardir. Ailenin Johann Ambrosius(1645-1695) adli bireyin sekiz ¢ogundan biri
olan Johann Sebastian Bach, ailenin en iyi miizisyeni Ve en g¢ok taninan kisisidir.
Johann Sebastian Bach 1685 yilinin 21 mart giinii Almanyanin Thiirigen eyaletinin
niifiislii bir sehri olan Eisenach’da diinyaya gelmistir. Bach daha kiigiik yaslarda ilk
miizik egitimini ve keman ¢almay1 ve babasindan Ogrenir. Bach dokuz yasindayken
annesi vefat eder. Kaderin cilvesi onu on yasiydayken bu seferde babasinin vefati ile
smar. Oksiiz kalan bach 1695 yilinda yilinda Thiirigen eyaletine baglh kiigiik bir kasaba
olan Ohrdurff’ta yasayan abisi Johann Christoph(1671-1721) yanina giderek, onun

himayesine girer. Abisi kasabada bulunan Michaeliskirche kilisesinde org ¢almakta ayni

2 Alman notasyon ekoliinde si “H’”’(Has olarak okunur) gosterilir. Si bemol ise(B) olarak gdsterilir.
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zamanda kasaba bulunan Lyceum(lise)’de miizik egitimi vermektedir. (Sami, 1934, s:
28-31)

Bach okul 6grenimine Lyceum’da baslar ve abisinden org ile klavsen dersleri
alir. Bach okuldaki iistiin basarisi ile bilinir. Miizik ile ilgili yiliksek bir ugras gostererek
kendinden biiyiik yastaki, abisi dahil bir¢ok kisiden daha iyi klavye ¢almasi, abisini
kiskandirmig olsa gerek, Bach’tan nota albiimlerini saklamasina neden olmustur. Bunun
tizerine Bach gizlice abisinin dolabindan ¢ikardigi notasyonlari ilerde goz rahatsizliga
sebep verecek bir karanlikta, ay 1sigindan faydalanarak niishalarimi kendisi igin
argivlemistir. Bach’in eser kopyalama ugrasi ilerde eserlerde imitasyon sanati
kullanmast ag¢isindan epey yardimci olmustur. Bach abisinde kaldig1 bes yilin sonunda
aile fertlerinin sayist arttinca abisine yiilk olmamak adina, 1700 yilinda onbes
yasindayken Almanyanin asagi saksonya eyaletine bagli Liineburg sehrinde bulunan St.

Michaelis kilisesine, soprano sesiyle korist olarak kabul edilir. (Saydam, 1997, s:10)

Kiliseye bagli bir okul olan michaelisschule ‘de yatili olarak ii¢ sene kalan Bach
Bu siire zarfinda okul tahsilini(Lise) tamamlarken yine sehirdeki bir baska kilise olan
St. Johannis kilisesinde orgcu olarak calisan Alman besteci Georg Bohm’den(1661-
1733) yararlandigi bilinir. Bach’in org i¢in yazdigi ilk eserlerde Bohm’in etkileri
goriiliir. Bach Liineburg’daki miizik egitimin yetersiz oldugunu diisiinerek bu sehirde
kaldig1 siralarda sehirden 56km uzakta bulunan ve biiylik sehir olma 6zelligi tasiyan
Hamburg sehrine yayan yolculugu géze alarak Arnold Matthias Brunckhorst’in(1670-
1725) yonettigi saray orkestrasini ile Johann Adam Reincken dinletilerini ve bazende
Hanover sehrine yakin Celle sarayinda Fransiz orkestrasinin ¢aldigi eserleri dinleyerek

miizikal becerini gelistirmeye ¢alismistir. (Oransay, 1986, s: 8),
1.1.1. Weimar Donemi

Bach 1703 yilinda Weimar saray orkestrasinda kemanci olarak ise alinir. (lise
egitimi bitince iiniversite gitmek okumak istese dahi para kazanmak adina bu teklifi
kabul eder) Ayni sene igerisinde orkestra isinden ayrilarak Arnstadt sehrinde Arnstadt
kilisesine(Giiniimiiz ismi Bach kilisesidir) orgcu olarak ise baslar. Ise basladig1 yil
ondan okullararasi bir koro yetistirmesi istenir. Bach, Arnstadt sehrinde iki yi1l gorev
yaptiktan sonra 1705 yilinin Ekim ayinda dort haftalik bir izin ile Schleswig Holstein
eyaletinde bagh liman sehri olan Liibeck’a Alman besteci Dietrich Buxtehud’un org
eserleri veya diger etkinliklerini dinlemek i¢in yola koyulur. Bach Arnstadt sehrine
dondiigiinde Subat ayr olmustur. Kilise Bach’in bu sorumsuz davranisi iizerine ¢ok
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kizmistir. Elestirilere magruz kalan Bach 1707 yilinda sehirden ayrilarak Miihlhausen
sehrindeki Blasius kilisesinde orgcu olarak ise basladi. Burada kaldigi sirada Gehren
kasabasinda orgcu olarak gorev yapmis ve taninmig vefat eden amcasi, Johann Michael
Bach(1648-1694) kizi, Maria Barbara(1684-1720) ile iliski kurarak evlenmeye karar
verirler. 1708 yilinda Weimar diikiit Wilhelm Ernst’in saraymna organist olarak alinir.
1714 yilinda orkestraya birinci kemanci olarak atanir. Bach org eserlerinin bir¢ogunu bu

donemde bestelemistir. (Oransay, 1986, s: 9), (Tarcan, 1987, s: 17,18)

Bach Weimar’dayken meshur Fransiz orgcu L.Marchand(1669-1732)
Almanyay1 dolasip dinletiler veriyordu. Weimar sarayinda bir gorevli olan Volumier
adli bir Belgikali, Marchand’in Bach ile boy 0l¢iisecek bir seviyede olmadig: diislincesi
ile Marchand ve Bach’a birer davetiye gonderir. Bach Bu daveti kabul ederek Marchand
ile uzlagsmalar saglandiktan sonra bu is i¢in Marchand ile bulusacagi Dresden sehrine
yol alir. Aralarinda bir gembola miisabakasi diizenlenecekti. Miisabakadan bir gece 6nce
Marchand sessiz bir sekilde ortadan kaybolur. Miisabaka giinii yalniz kalip dinleyici ile
bulusan Bach miizikal yetenegini list dorugunu, Dresden halkina dinleti vererek
kamtlamistir.® 1717 yilinda Weimar saray1 Kappellmeister(orkestra sefi) den ayrilan
Johann Samuel Drese(1644-1716) yerine getirilecegi timidi ile beklerken, bu is ona
verilmeyince 6fkelenen Bach, 6fkesini siddetli bir tavirla dile getirmisti. Bu siralarda
Cothen Prensi, Bach’a kendi sarayinda Kappellmeister gorevini teklif etmisti. Bach bu
teklifi kabul ettigi i¢in Weimar diikkii onu dort hafta hapsetmistir. Prens Leopold’un
1srar1 {izerine serbest birakilmistir. Bach serbest kalinca Weimar’dan vakit kabetmeden

ayrilir. (Morin, 1946, s: 9-11), (Oransay, 1986, s: 9),
1.1.2.Cothen donemi

Bach, 1717 yilinda Cothen sehrinde Prens Leopold'un sarayinda Kapellmeister
gorevine baslar. 5 yillik dolgun maash bu yeni gorevinde farkli bir yasam siirecektir.
Leopold, Bach’1 bir organisten ¢ok bir enstrumentalist olarak gérmiistiir. Prensin, Bach
ile ¢esitli miizik sohbetleri ve eserler hakkinda uzunca sohbetleri olmustur. Bu sohbetler
ikilinin yakinlasip, samimi birer dost olmasina kadar devam etmistir. Bu doslutlugun
siki oldugunu Bach’in 1718 yilinda yedinci ¢ocugu dogdugunda Prens Leopold, yeni
dogan cocuk ile kiz ve erkek kardeslerin vaftiz babalari olmasindan gérmekteyiz. Prens

daima bazi yolculuklara c¢ikardi ve bu yolculuklarda kendisine saraym en 1iyi

3 Bazi kaynaklar Marchand’in miisabakaya gelmemesinin nedeninin farkl oldugunu ve bu diisiincenin
Bach’in hayat biyografisi yazan yazan Forkel’in abartili anlatisi oldugunu iddia eder.
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miizisyenleri eslik ederdi. Bunlarin baginda Bach bulunuyordu. Bach 1720 yilinda Prens
ile Carlsbad kaplicalari, yolculugundan doniisiinde esi Maria’in vefat ettigini 0grenir.
Bach esini naagina yetisememistir ve sadece mezarint gorebilmistir. (Maria vefat
ettiginde 36 yasindaydi, Bach ile 13 yildir evlilerdi) Bach’in Maria’dan dogan 7
¢ocugundan yalnizca 4 tanesi hayatta kalabilmistir. Bu c¢ocuklardan Wilhelm
Friedemann Bach(1710-1784) ve Karl Philipp Emanuel Bach(1714-1788) ¢ok {inlendi.
Friedemann siiphesiz Bach’in en yetenekli cocuguydu. Baba Bach onun biiyiik bir orgcu
olacagim1  diistiniiyordu. Hatta Friedemann i¢in piyano eserleri Kkitapgigi
hazirlamisti.(Klavierbilichlein) Fakat Friedemann ayyas ve sokaklarda yasayan biri
olarak Bach ailesi i¢in bir utang kaynagi olarak hatirlanacakti. Friedemann’in son
yillarinda Bach’1n biyografisini ele alan Forkel* onu himayesini almistir. Philipp ise bir
orgcu ve besteci olarak biiyiik bir iin kazanmistir. Eserleri 52 orkestra kongertosu, 210

piyano eseri, 22 passsion ve sayisiz kiiglik eser seklindedir. (Van Loon, 1996, s: 56-66)

Maria’nin 6liimiinden sonra Bach Cothen’de yasamak istemez. Hamburg sehrinde
bulunan St.Jacob kilisesi sinav sartiyla bir bas orgcu aramaktadir. Bach ¢ok vakit
gegmeden ayni sene igerisinde kilise orgculuguna basvursudu bulunur. Siavi yapacak
kurulan basinda St.Catherine Kilisesi orgcusu Johann Adam Reincken’di(1643-1722)
bulunmaktadir. Bach onu gérmek ve kendini ona kanitlamak adina Hamburg sehrine
gider. Reincke, Bach ile bir araya gelerek onun improvizasyon yetenegine hayran
kalmistir. Cok gegmeden goriismeler ardindan bas orgcu gorevi Bach’a verilmisti.
Sinava basvuranlar diger adaylar Bach ismini duyunca sinavdan g¢ekilmiglerdi. Bach’in
goreve baslamasina yakin bir zaman kala ani bir degisiklik ile gorev Johann Joachim
Heitmann adinda miizik diinyasinda taninmayan bir adama verilmisti. Bach caresizce
Cothen saraymdaki igine geri donmiistiir. Bu olay 1721 yilinin kilise kayitlarindan agiga
cikmistir. Bu kayda gore bagvuran Heitmann kiliseye yliksek bir 6deme yapmusti.
Anlasildig1 kadariyla kilise 6n para talep ediyormus ve Bach parasiz oldugu i¢in
alimmamaisti. Bu olay tiim miizik diinyasin St.Jacob kilisesi i¢in bir utang kaynagi olarak
kalmistir. Bach 1721 yilinda Weissefels saray trompetcisi Johann Casper Wilcken’in
kiiciik kizi Anna Magdelena ile evlenir. Aralarinda 15 yas olmasina ragmen ¢ok iyi
anlasan bir ¢ift olmusglardir. Magdelena soprano sesiyle liedler soyleyip Bach’in yaninda
hapsikord calmayir Ogrenmistir. Bach’in 24 preliid ve 24 filig’den olusan (geng

miizisyenlerin kullanmas1 ve pratik yapmasi 6grenmek isteyen veya yetenek kazanmis
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olupta, bu yola eglenmek isteyenler i¢in tanitimiyla) ‘“Well Tempered Clavikord”
aslinda Magdelena icin bestelemistir. (gen¢ miizisyenler arasinda Magdelena’y1
goriiyordu) Bu iki ciltlik serinin birincisi 1722 yilinda Céthen’de ikincisi ise 1743
yilinda Leipzing’de ‘‘The Well Tempered Clavikord” olarak yayinladi. (Van Loon,
1996, s: 56-66), (Oransay, 1977, s: 105, 106)

Bach’in Magdelena’ya karst sevgisi o kadar fazla olsa gerek ki 1722 yilinda
yazdig1 ‘‘Klavierbiichlein’’ eserini ona itafen yazmistir. 1725 yilinda bunun ikincisini
yazarak Magdelena ismi ile yayinladi. (A.M.B bas harfleri ile) Bu dénemde Bach
keman kongertolari, Brandendurg kongertolari, keman ve viyolensel i¢in solo sonatlar
bestelemistir. 1721 yilinda Cothen Prens Leopold kuzeni Prenses Friederica Henriette
von ile evlenmisti. Prenses Friederica evlendiginde 19 yasindaydi kotii bir ¢ocukluk
gecirildigi bilinir. Babasinin evi olan Puriten tamamen baskici bir hayat sekli ile
biliyliyen Prenses sarayr kendi moda anlayisina ve kendi miizik anlayisina gore
yonetiyordu.  Bach’m liman sehri Danzing’deki kalan dostu  Georg
Erdmann’a(Liineburg’daki lise arkadasi) yazdigi bir mektupta Prensesin kendi sanatini
begenmedigini ve asalayici gordiigiinii yazmistir. Mektupta Prenses’e ‘“‘Amusa’’(Giizel
sanatlarin diigmani) ismi ile hitap etmistir. Bach 1721 yilinda Prenses Friederica
Henriette baskilarina dayanamayip Cothen’deki doneminin sona erdigi diisiinerek

Leipzig sehrine tasinmaya karar verir. (Van Loon, 1996, s: 56-66)
1.1.3.Leipzig donemi

Bach’in Leipzig’e tasinmasi ve Thomas kilisesinde kantdr gdrevini iistlenmesi
lizerine ¢esitli yazimlar mevcuttur. Bu yazimlar elbetteki tamami1 Thomas kilisesinde
Bach’in ¢alismasi sonucuna variyor. Yalniz bu anlatimlara iliskin bir kag ifadeye

gozatmak gerekirse:

Van Loon (1996), bu konuda, 1723 yilinda Thomas Kkilisesinin vefat eden
kantor’ii Johann Kuhnau(1660-1722)’nun yerine kilise yonetimi Hamburg sehrinin
gurur duydugu orgcu Georg Philip Telemann’nin gegmesini istiyordu. Telemann’a
davet gonderen kilise heyeti Telemann’in ¢ok iyi bir miizisyen oldugunu biliyordu.
Vefatina kadar yazdig: eserler 40 opera, 3000 koral, 44 oratorya, askeri marslar, cenaze
miizikleri ve sayisiz kompozisyon olarak kaydedilmistir. Telemann Hamburg’u sehrini
biramak istemeyince, teklifi reddetmisti. Kilise heyeti bunun yerine ikinci derecede
yetenekli bir miizisyen ile yetinmek istediler. Cothen sarayinda saray
miizisyeni(Hofkapellmeister) {invani ile taninan Johann Sebastian Bach ile anlastilar.
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Bach aslinda kantorliigii istemiyordu fakat cocuklarin egitimi ve maddi kazang

saglamak adina bu isi kabul edip leipzig’e tasinmasti. (S:7,8)

Oransay (1986), bu konuda, Thomas kilise ve ona bagli egitim okulu igin
basvuruda bulunan 6 kisi arasindan Telemann kilise heyetinin ortak karari ile se¢ildigini
fakat Telemann sonradan vazgectigini yazmustir. S6z gelimi kilise bunun iizerine kalan
bes kisi arasinda bir yarigma diizenler. Bu yarismaya Bach kazanir. Fakat kilisenin
istedigi kisi ¢ok yetenekli nerdeyse tiim ensriimanlara hakim Christoph
Graupner’dir.(1683-1760) Kilise Graupner’in bir, iki ay boyunca istese dahi o gelmek
istemiyordu. Bach bu sebeple ise alinmistir. Bach’in serbest tarzda yazdigi eserler
Kilisenin hep bir kinamast oldugu i¢in Bach kilise tarafindan hibir zaman hos
karsilanmamustir. Bach’in dostu Liineburg’daki lise arkadasi Georg Erdmann’a yazdigi

mektupta bu isi kabul etmesindeki meselenin ¢ocuklarinin egitimi oldugunu séylemistir.

(s:10)

Gazimihal (1960), bu konuda, Thomas kilisesinin bir imtihan diizenleyerek bunu
Telemann’in kazandigi fakat Bach’in Latince dilini bilmesinden dolayr Bach’in

sec¢ildigini bahseder. (s: 25)

Gabeaud, (1940), bu konuda , Nancy Bachus, Daniel Glover yazdigi ‘‘The
Baroque Spirit 1600-1750>" adl1 eser kitabinda yenilik¢i olmayan fakat galant® stil ve
kontrpuan’a radikal bir yaklasimla iyi eserler yazan besteci Christoph Graupner’in,
Hesse-Darmstadt-Landgraviate eyaletindeyken igvereni Kont Ernst Ludwig von’un
Graupner’in Thomas kilisesinde ¢alismasi igin izin vermedigi i¢in Bach’in kiliseye
kabul edilmistir. Bunun yaninda Graupner ¢ok taninan biri degildi eserleri glinlimiize az
sayida ulasti fakat eserlerine gozatmak gerekirse, 1418 kilise kantati, 113 senfoni,
yaklagik 50 kongerto, 80 uvertiir, 36 sonat, 5 opera ve cok cesitli klavye miizigi
yazmustir. (S:75, 76)

Thomas kilisesinde konatdrliik yapmak yorucu bir isti. Bu isin iceriginde koro
yetistermek, orkestranin idaresini Ustlenmek, kiliseye bagli okulda miizik egitimi
vermek, org ve diger enstriimanlarin bakimi ve akortlarindan sorumlu olmak, din ve
gerektiginde din dis1 besteler yazmak, cenazelerde yetistirdigi ¢ocuk korosu ile ezgisel
dualar okutmak, gerektiginde farkli enstriimanlar ¢alarak programi yonetmek gibi ciddi

ve yorucu isti. Bach bu donemde eser yazmak anlamindada epey yol aldig1 goriiliir. 295

5> Barok stili bir tepki olarak sadelik iceren bir stil



kantati(giiniimiize 190’n1 ulast1) passionlar, messeler, oratoryolar Fobos ve Pan’in
meydan okuyuslari, kahve kantati gibi dindis1 eserler, orkestra kongertolari, biiyiik org
pargalari, keman ve org i¢in ayr1 sonatlar ve daha bir ¢cok eser bu donemde yazilmistir.

(Gabeaud, 1940, s: 75,76)

Bu donemde yine Telemann’in kurdugu ‘‘Collegium Musicum’’ orkestrasinin
yoneticiligini yapmistir. “‘Collegium Musicum’’ orkestras1 miizil 6grencileri ve
yetenekli miizik sever yurttaglardan olusuyordu. Bach, Thomas kantorliik gorevini 27
sene boyunca iistlenmistir. Bach bu seneleri 1zdirapli gegmistir. Yoneticiler ile hig
anlasamaz ve yenilik¢i miizigi nedeniyle kilisenin hep kinandigi bir sahis olarak
kalmistir. Bach bu 1zdirap i¢indeki tek mutlulugu ¢ocuklart idi. Cocuklari civar kentlere
dagilmis vaziyetteydi. Bach ¢ocuklarini sik sik zirayet ederdi ve zirayetlerden biri ¢ok
bilinen bir ziyarettir. Bu ziyaret, Postdam da 1747 yilinda Prusya Krali Biiyiik
Friedrich’in  Sanssouci saraymnda c¢alisan oglu Carl Philipp Emanuel’i ziyaretidir.
Sanssouci sarayinda yeni gelen artik klavsen yerine gegicek olan Silbermann marka
forte-piyanolar1 deneme firsatt bulmustur. Bach’in sarayda kaldigi sirada Kral Friedrich,
Bach’a bir tema vererek bu temadan 3 vede 6 sesli bir fiig yazip dogaglama yapmasini
ister. Bach’in 7 mayisda aldigi bu istegin karsiligm1 7 haziranda Friedrich’e

““Musikalischer’’®(Miizikal sunu) eseri yollayarak karsilamustir. (Giirak, 2000, s:20-23)

1723 ve 1733 yillar1 Bach’in miizik yaraticihiginin en iist kademesi oldugu
sOylenebilir. Johannes ve Matthaeus passionlari, partitalar, Magnificat, tim piyano
kongertolari, Golberg c¢esitlemeleri, meshur si mindr messe’st ve 6lmeden Onceki
damadina dikte ettigi ve ses getiren koral preliidii Vor deinen Thron tret ich allhier (artik
tahtinin Oniine ¢ikmaya hazirim) seklinde siralanabilir. Bach kiigiikliigiinden beri
gozlerinden rahatsizdi. Gozleri miyop’tu ve yas ilerledikge gozleri daha da
kotiilesiyordu. Hayatinin son iki senesinde rahatsizligi iyice artti ve 1749 -1750 kis
aymda Leipzig’de bulunan bir ingiliz g6z uzman tarafindan ameliyat edildi. Ameliyat
sonras1 gozlerine tamamen perde inmisti. Ayn1 senenin 28 temmuz giinli birden bire
gozleri gérmeye baslamisti. Bir kag saat tekrar gordiikten sonra bir inme sonucu vefat
etmistir. Naasinin 31 temmuz giinii Aziz Jean mezarhi@ina gotiriildiigii biliniyor.

(Tarcan, 1987, s:21) (Sami, 1934, s: 30,31)
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1.1.4.Bach’mn Oliimiinden Sonra Diinyaca Taninmasi

1821 yilinda Berlinde yasayan ‘‘Yahudilerin en soylusu, Alim Nathan’in
torunu’’ adlar1 ile taninan besteci Felix Mendelssohn Bartholdy(1809-1847) Kraliyet
kiitiiphanesinde eski kagitlar1 karistirirken bir el yazmasinda Johann Sebastian Bach
adinda bir orgcunun yazdig1 Saint Matteus passionu farkeder. Buldugu yazma 6zgiin bir
kopyadir. Mendelssohn’un dikkatini ¢ekse gerek 1847’deki erken Gliimiine kadar bu
orgcuyu tanima ve tanitma vazifesi Ustlenmistir. Daha sonralart Leipzig kantorligi
yapan Robert Schumann’in ¢ikardigi ‘‘Neue Zeitschrift tiir Musik” (Yeni miizik
dergisi) miizik dergisinde Bach’t Alman halkina yeniden tanmitmistir. 1843 yilinda
Ingilizler Haendel toplugu kurdular. Bunu géren Alman besteciler ve aratirmacilar bir
Bach toplulugu kurmak istediler. Breitkogof ve Haertel firmalarinin basim islerinde
sorumlu ve devrin iinlii miizikologlar1 Robert Franz ve Bach’in ¢agdasi Friedrich
Wilhelm Rust’un torunu Wilhelm Rust goniillii editorliiglinii Ustlenecek topluluk
kuruldu. 1900 yilinin 27 ocak giinii ilk Bach koleksiyonun cildi tamamlanip diinyaya
tanitildi. (Von Loon, 1996, s: 110)

1.1.5.Bach’in Miizik Yapis1

Bach’in ele alindigi her miizik formu mana ve igerik olarak farkli sentezler ile
karsimiza ¢ikar. Bach’in fiig sanati adeta onun ruhu sayilacak mutlak hissiyat ve
samimiyetle doludur. Miiziginde major ve minér (Equal Tamparet) dengesi hakim
olmasina karsin eski tampere(farkli miizik aralikli tinilar) modiilasyonlar1 sezilmektedir.
Eserler bazen mindr tonlarda iken devaminda major tonda(pikardi iicliisii) ile
sonlanabilir. Bach’in miizigi gosteristen ziyade her ses onun ruhunun bir pargasini
yansitmaktadir. Esasli bir benzetme ile ‘‘Mi major piriltili bit Temmuz havasi gibi 1likls,
mibemol ise hos bir katedralin esrarli havasini hissettirir’’. Bach’in suit’lerinde bile
gosteris yoktur. Uslubu berrakttir ve unutulmamasi gereken miihim bir nokta, Bach’in
yazilar1 transkipsion kaldirmaz gercegidir. Bach’in eserleri piyano ile icra edilirken
ekseriya klavsen diisiiniilmelidir. Bach’in eserleri kurmaca agisindan bir sonraki eser
hakkinda ipucu veya yol gosterici miizikal denemeler igermektedir. Brandenburg
kongertolarinda ilk defa kismende olsa korno sazini denemistir ve ayn1 zamanda bu

kongertolarinda ¢ift tema(bi tonal) denemeleri yapmustir. (Gazimihal, 1960, s: 25, 26)

““‘Bach fiig sanatiyla kontrpuan hakkinda bilinen herseyi 6zetleyip tiim dehasini
ekleyerek, ihtisamli ve siirsel partisyonlar yazmistir’> Bach miiziginin g6z kamastirici
yonii kendi doneminin ¢agdaslarindan farkli olarak eserlerinde ortaya koydugu armonik
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yogunluluktur. Eserleri her an siiprizler ile dolu ve modern yapidadir. Kendinden 6nceki
ve sonraki bir¢ok besteci kurallara uyum gosterirken Bach gelistirdigi yeni miizik
kurallariyla, giiniimiize kadar uzanan miiziksel devinimin onciistidiir. Richard Wagner
ve Frederic Chopin’e kadar esi benzeri olmayan kromatik gegisleri kullanarak Golberg
ismiyle uzun hapsikord ¢esitlemeleri yazmistir. Vivaldi gibi ¢cogu kez eserlerini diger
bestecilerin eserlerine dayandirarak kendi diinyasinda harmanlaylp  formlarim
genisletti, bllyiittii ve iyilestirmeler yapmigtir. Bach’in ¢algilar i¢in yazdig: eserler kendi
zamani ve gliniimiiz olmak iizere ¢esitli enstriimancilar tarafindan ¢alinmasi bir hayli
zorluk tasiyan partisyonlara sahiptir. Solo keman i¢in yazdigi re mindr partita’(no:2)
son boliimde yer alan Chaccone kismi solo keman yayli parcalar arasinda iyi bir iine
sahip ve ¢alinmasi ustalik isteyen bir eserdir. Do major fiigii’de bir yine inlii ve zorlu
bir eserdir. Viyolonsel igin yazdigi solo siiitler pasajlart bakimindan bir hayli zorluk
tasiyan eserlerdendir. Bircok org eseri parmak-biikiicii ve ayak-biikiictidiir. Ornek

olarak org i¢in re major preliid-fiig 6rnek verilebilir. (Schonberg, 2013, s: 45, 46)

Bach modern akortlarinin(tonlarinin) yanisira ¢alim agisindan parmak pratikligini
modern sekle sokmus kisidir. 18. Yiizyilin basina kadar klavsen(klavye) calanlar bas
parma@ pek kullanmamislardir. Ug veya dort parmak ile (her biri dik tuttularak veya
caprazlayarak iist lste getirecek sekilde) caliyorlardi. Teknigin olumsuz yonleri
yiiziinden degisim adimlar1 atilmaya baslanmigti. Fransada Francgois Couperin(1668-
1733) “‘Art de toucher le clavecin’® (Klavsen ¢alma sanati) c¢alismasinda nazari
yonleriyle bu konudan s6z etmistir. Fakat Bach kadar iyi bir tarifte bulunamamistir.
Bach tiim pratik gelismelerden faydalanip bunu eserlerine i¢in kullanmistir. Sik sik
ikinci ile li¢lincli ve lglincii ile dordiincii parmaklarin ¢aprazlamasina bas vuruyordu.
Oglu Emmanuel Bach ise bunu daha sadelestirip modern haline ulasmstir. Ikinci,

ticlincii ve dordiincii parmaklarin ¢aprazlamalarini tamamen birakmistir. (Morin, 1946,

5:26)

Bach yazisinda miizik dilinin yanisira dinsel anlam tasiyan ikinci bir dil
kesfedildi. Bu kesif sembollere dayali ve iizerinde durulan konulardan biridir. Nobel
barig odillii aktivist Albert Schweizer gore ‘‘Durch Adamsfall’” (Ademin doniisii)
Oryelbiichlein- koralpreliid’de yedili araliklarla durmadan geriye sigrama yapan siirekli
bir bas motifi goriiyoruz. Bu diisiisler Ademin diistisiinii temsil etmektedir. ‘‘Da gingen

sie hinaus an den Olberg’’ (Zeytin dagina dogru yola koyuldu) eserinde 11 adet 16°lik

7 Dans miizigi(suit gibi) veya klavsen parcasi
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birim, bir adet 8’lik ve 1 adet sekizlik ve 1 adet 16’11k ile olusan tek bir birim, on bir

havari ve yol gdsterici Yiice Isay1 sembolize eder. (Tarcan, 1987, s:66)
1.1.6.Bach’in Miiziginin icras1 Hususunda Gériisler

Bach’in miizigi Giiniimiize ¢okta yakin olmayan Richard Wagner’den ¢ok Hector
Berlioz’un miizigine yakindir. Sembolik ritmik motiflerin tekrarinda sakin bir
mutlulugun mu veya kuvvetli dayanilmaz bir kederimi anlatmak istedigi agikca bellidir.
Sairane ve sembolik diislinceler etrafinda sanat1 6z haldedir. Plastik bi¢im bakimindan
Gotik sanatinin estetik anlayisi ile dinleyiciye hem Barok c¢agi ve kendi i¢ diinyasinda
bir takim estetik anlayis1 sorgulatir. Bach’in miizigi icra edilirken creszendolar ve
diminuendolar gibi artikiilasyonlar Beethoven ve Beethoven sonrasi miizik anlayisindan
farkli diistinmek gerekir. Kuvetlli ve hafif arasindaki degiskenlik esas temalar
belirlemek ve yan temalar1 arka planda duyurmak agisindan kullanilmalidir. Bu tarzdaki
yazilan eserlerdeki forte ve piano dinamikleri kuvvetli ise yine kuvvetli icra edilmeli
hafif ise deklamasyon® seklinde diisiiniilerek, icraci igin cresendo ve diminuendolara
izin verilebilir. Bach fligleri tam bir climle ile baglar ve biter. Ciimleye yumusaktan
baslayip, kuvettlendirmek ve yine yumusatarak bitirmek gerekmez. Bach icrasi canl
bir yapidadir ve bazen canli bir sekilde sonlanmasi dinleyici i¢in kotii bir sonug teskil
etmez. Bach miizigi Akademia veya cesitli kimi kuruluslar tarafindan fazla ¢abuk
calinarak bir anlam kargasasina mahal verilmektedir. Bitisik ses ¢izgileri hizli bir tempo
ile ele alindiginda dinleyici i¢in anlagilmasi zor bir karisiklik ortaya ¢ikar. Halbuki Bach
climleleri ayr1 ayr fraze edilmesi, soluklandirilmasi, baslagicin ve sonucunun net ve
belirgin olarak bir sekilde ifade edilmesi i¢in ¢ok cabuk calinmasi Bach plastisitesinin
belirlenmesi  acisindan  dogru  degildir. 19. ylzyilin  ortalarinda  Bach
miizigini‘ ‘Staccato’’ vurgulamasi ile icra etmek genel bir hal almisti. Sonraki
zamanlarda abart1 oldugu diisiiniilerek ‘legato’’ daha ¢ok tercih edilerek icra edilmistir.

(Pamir, 1981, s: 10-13), (Tarcan, 1987, 68, 69)

Bach miiziginin canlili ele alindiginda canli bir yap1 icin legato gibi bagli bir
calim bazi durumlarda pek uyulmadigi diisiiniilebilir. Bunun karari icra ve dinleyici
agisindan 6nemlidir. Bunun bir 6l¢iitii olarak Bach’i bir kemanci olarak ele almakta
fayda vardir. Seslerin bagli ve kesintili ¢alim1 ancak bir keman yayinin ihtiya¢ duydugu
kadar ne az nede fazla olmalidir. Eserin sonu ise bir yayli quarted’in yorumu gibi

olmalidir. Seslerin uyum i¢inde sonlanmas1 gerekir. Bu anlayis eser hangi calgi i¢in

8 Miizik cimlesinin kontrpuan ve armoni 6zellikleri gzetilerek daha sade uygulanmasi
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yazildig1 farketmeksizin uygulanmalidir. Bach Bestelerindeki climlelerin dogru frazeleri
ancak ancak dogru vurgular ile miimkiindiir. Vurgular genellikle eser i¢inde degisen bir
hal alir. Misali olarak, Bach ciimle yapisinin bir 6zelligide ciimle vurgu ile baglamamasi
ve devaminda belirli bir vurguya yonelerek devam etmesidir. Bach climle yapisinin
baska bir 6zelligide vurgular 6zgiirdiir. Ses cizgisindeki vurgular ile 6l¢iideki normal
ritmik vurgu st {iste binmemesidir. Vurgu 6zgiir bir devinime sahiptir. Bach miizigine
kars1 yapilan haksizliklardan biride onun eserlerini biiyiik kitleli orkestralar ile
dinleyiciye sunmaktir. Bach passionlar1 ve kantatlar1 20 ile 30 ses i¢in yazilirdi. Buna
bagl olarak da Orkestra aletleri say1 bakimindan ses sayisina esit tutulmaya ¢alisilirdi.
Barok doneminde Orkestralar koroya eslikten ¢cok kendi partisinde duyulurdu. Orkestra
ile koro es degerde birbirlerine eslik ederken ses sayisida diisiik tutulmaya calisilirdi.
150 kisilik bir koro ve ona eslik eden es degerde c¢algi , o devrin miizigine ters
diismektedir. Ses sayis1 fazlalasmasi gerekirken giiniimiiz i¢in gercek ve dogru bir Bach
yorumu koro i¢in 40 veya 50 ses, Orkestra i¢in 50 veya 60 calg1 ile saglanabilir.
Homojenlik bakimindan alto ve sopranolar erkek sesleri ile saglanmasi gerekir. Bach
sololar dahil olmak iizere kadin sesi kullanmazdi. ( birtakim nedenler oldugu gibi kilise
egemenligi baslica sebep gosterilebilir) Kadin sesi kullanilacaksa dahi araya yumusak
tintya sahip erkek sesi konulmalidir. Alto ile sopranolar miimkiinse c¢ocuklardan

secilmelidir. (Pamir, 1981, s: 10-13)

Bach’in perfonmans olarak birebir icra edilmesi imkansizdir. Bach zamanindan
giiniimiize ¢ok sayida faktor degismistir. Giinlimiiz miizisyenleri , yogun miizikolojik
arastirmalar ile Bach icrasina yonelik 6nceki kusaktan daha fazla bilgiye sahiptir. Fakat
ne denli yeterlidir sorusu epey zorlayicidir. Genel olarak uygulanan perfonmans
mekanik katilikla calarak-sOyleyerek otantik olma c¢abasi i¢inde onayli edisyonlari
calmaktir. Bach 0Ogrencisi Johann Gotthilf Ziegler’e(1688-1747) ‘‘Bir orgcunun
yalnizca notalar1 ¢almakla yetinmemesi gerektigini sOylemistir.”” Romantik besteciler
biigiiniin sert, kusursuz notalama, birebir kalip miizisyenlerinden daha 6zgiir davranarak

Bach’a perfonmans agisindan daha yakindilar. (Schonberg, 2013, s: 48)
1.1.7. Miizik Akustigine Bach’in Katkilar:

Bach esit diizenleme (Equal Temperament) akordunu kullanmis kisilerden biridir.
Bu sistem Bat1 miizik diinyas1 i¢in doniim noktalarindan biridir. Onun zamanina kadar
genel akortlama sistemi(farkli biiyiikliikte yarim tonlar) kullanilmaktaydi. Tampered

konusu miizik tarihinde her donemde arastirilan ve gelistirilen konudur. Barok’a kadar
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akortlama sorunu pratik ve kullanilabilir bir mantaliteye olusmasi amacindayken,
giniimiizde farkli amaglarida tasimaktadir. Barok Oncesinde  gesitli akort(eski
akortlama) sistemleri transpozisyonu nerdeyse olanaksiz kiliyordu. baska bir deyisle
farkl1 bir tonda eser icra edilince islevselsiz bir hal aliyordu. Nedeni aymi araliklar ile
calinamamasiydi. Alman miizik kuramcisi Friedrich Wilhelm Marpurg su sozler ile bu
konuyu dile getirmistir; “‘Bir diziyi gilizellestirmek i¢in ii¢ dizi ¢irkinlesiyordu.”” Ayni
sekilde Ingiliz miizikolog Percy A. Scholes’in ‘* Herhangi bir anahtarli calgiy1, birden
fazla anahtar i¢in kusursuz bir bi¢imde akort etmek olaniksizdi. Do anahtarina uygun
akor ederseniz, baska bir anahtarda ¢aldiginiz anda bazi notalar akorsuzlasir. Ortalama
akortta tek anahtar kusurusdu; ama bir uzlastirmayla , belli sayida anahtar kulagi
tirmalamayacak kadar kusurlastirildi, geri kalanlar ise bu sinirin diginda kaldi.”” Sozleri
ile dile getirmistir. Bunu sonucu olarak ortalama akort tek anahtar igin iyi fakat diger
anahtarlar icin kusurluydu denilebilir. Bach Alman miizik teorisyeni ve orgcusu olan
Andreas Werekmesister’in ‘‘Musical Temperament’’(1961) adli ¢calismasina hareketle

oktav1 on iki esit par¢aya boldii. (Schonberg, 2013, s: 46, 47)

Bach yaptig1 yenilik ile armonik oranlara sahip transpozisyon olanagi olan bir
dizi anlayisinin kullanmasina vesile olmustur. Olusan dizi elbette az kusurluydu fakat
bu dizi hafif kusurlu detaylar ile kulagi rahatsiz etmeyecek boyuttaydi. Bach’in bu
islevinsen sonra tiim tonlar tonik 6zelligi tasimistir. Bach akortlama sistemini en iyi,
esit diizenlenmis klavye ‘“The Well Tempread Clavier’’ iki ciltlik major ve mindr 48
preliid ve fiig ¢alismasi ile 6zetlemistir. Ayni1 zamanda Bach’tan 6nce miizikte si major-
do diyez melodik minér gibi(ayni arazili) ortak seslere sahip eserler az sayidadir. Bach
calismalariyla beraber tonlar, ilgili tonlar ve yakin tonlar anlamli birer biitiinlik
tasimigtir. Johann Joachim Quantz ve Georg Philipp Telemann gibi diger Barok
besteciler, ¢esitli caligmalar ile Bach’in kullandig1 akor sistemi disinda saf iicliilerin
oldugu(diton) gibi farkli akort sistemleri kullandilar. Fakat Bach metotlar1 ile
oliimiinden sonra bile kendi kullandigi diizenini kabul ettirdigi asikardir. (Schonberg,
2013, s: 46, 47), (Schulenberg, 2006, s:18, 19)

1.1.8.J.S Bach’in Kullandig1 Kontrpuntal Yaz1 Cesitliligi ve Bu Yazimin
Icerigi
Kontrpuan ritmik ve melodik farkli parcalarin birlestirilerek esas ses ve o sese

eslik eden ses partisi veya partilerinin uyumu olarak tanimlanabilir. Kontrpuan Latince

“‘punctus contra punctum’’(notaya karsi nota) kelimesinden tiireyen polifonik(¢oksesli)
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bir yazimdir. Kontrpuan polifonik yapisiyla Bati miiziginde yerini almast monodik
yapidaki Dogu miiziginden ayirilarak miizik yazisi igin biiylik bir devrim niteligi
tasimaktadir. Bati miizigindeki bilinen ilk ¢ok seslendirme organum yazimi ile
baslamistir. Organum kontrpuanin gelismesinde biiyiik katki saglamistir. Organuma ait
bilinen ilk 6rnek 9. Yiizyila ait ‘‘musica enchiriadis’’ deki yazi Ornekleridir. Bati
miiziginin 9. Yizyildan 14. Yiizyila kadar ¢ok sesliligi saglayan kavram dizisi(teorik
biitiinliik) Antik Yunan ve kilise modlart tizerine kuruludur. (loion, dorian, phrygian,
mixolydian, acolian modlar1) 16. Yiizyilin ortalarinda lonian(iyon) modu Karakteristlik
bir yapiyla ana mod segilerek teorik agidan kuramsal ilk kaideler yavas yavas
belirlenmistir. 16 ylizy1l modal kontrpuan da birli, dortli, besli, oktav, iiclii ve altili
araliklarin consonans(uyumlu) olarak kullanilirken, 17. Yiizyilda kontrpuan yazisi ,
bilimin gelismesiyle , akustik miiziginde Zarlino, Boethius, Galileo gibi isimlerin
arastirmalar1 ile farkli ses sitemlerin kullanisi, kontrpuan yazisi iginde farkli kuramsal
bilginin gelismesini ve araliklarda daha serbest bir yazimin gelisimini dogurmustur.
Kontrpuan yazim stili esit tampare sisteminde Ozellikle de Bach tonal(serbest)
kontrpuan eserleri ile en iist seviyesine ulagmistir. Kontrpuan yazist 1900°1i yillara
kadar saf hali ile hala bir yazim stiliyken, 1900’ler ile baslayan on iki ton, politon,

atonal, mikrotonal, neo modal(ortagag ve sentetik modlar ile) 6nemini yetirmistir.
(Stein, 1979, s:121, 122)

16. yilizyil ‘‘modal kontrpuan yazisi basit kontrpuan, Klasik(rigoureux)
kontrpuan, siki(strict) kontrpuan isimleri ile bilinmektedir. Bu kontrpuan yazisi bes
tiirden olugmaktadir. Bunlar1 sirasiyla kisaca izah etmeye c¢alisirsak: Birinci tliriinde
birlik nota degerleri ile verilen notaya yine birlik nota ile eslik edilir. Ikinci tiirde verilen
birlik nota degerine ikilik nota degerleri ile eslik edilir. Ugiincii tiirde birliklere eslik
eden dortliik nota degerleri bulunur. Dordiincii tiirde birliklere karsi senkoplu notalar
mevcuttur. Besinci tiirde ilk dorttiiriin niteliklerini barindiran daha ¢esitli bir yazim ile
cicekli(demet) tiirtidiir. Basit kontrpuan disinda 16. yiizyilda kullanilan,  “‘gift
kontrpuan’’ denilen bir tiirde mevcuttur. Bu tiirde partiler kalin veya ince seslerde
yer(rol) degistirerek c¢evrilirler. Bu iki tiiriin disinda 16. yiizyill ve 18. yiizyil
bestecilerinin farkli yazimlarida bulunuyor. Bu tiirler kisaca ele alinirsa: genelde iki
dortliik nota arasma giren ikilik ve daha uyumsuz aralik barindiran, kontrpuanin en
yetkin eserlerinin yazildig1r ‘‘tonal(serbest) kontrpuan’’, bir partide sesler yanasik

adimlarla ilerlerken diger partide seslerin hep atlama seklinde yazildig1 “‘diizleme veya
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atlama kontrpuan’’, sadece ikilik(beyaz) veya dortliikk(siyah) nota degeri kullanilan
“renkli kontrpaun’’, diger partiler siradan yazilirken bir partide tekrarlanan ayni
karakterler ile diiz bir ¢izgi hatti olusuran ‘‘direngen kontrpaun’’, ayni partide veya
farkli partilerde inici veya ¢ikici olarak ters hareketle yazilan ‘‘polimorfik(polimorfos),
cok sekilli kontrpuan’’, basindan sona okunan ve sonra sondan basa okunan veya bir
parti ezgisinin baska bir partide tersine dogru icra edilmesi ile yazilan
“‘gerilek(retrograde) latincede ‘‘cancrizans’’ veya bir zamanlar akrepli kontrpuan’’ gibi
cesitli kontrpuan yazim tiirleri, tarihte c¢esitli besteciler tarafindan kullanilmistir.
Kontrpuan yazisina eklenerek yazilan ana ezgiyi olusturan sese ‘‘chant’’ veya ‘‘choral’’
denilir. Daha eski zamanlarda buna ‘‘cantus firmus’’(latincede kesin sarki manasina
gelir) denilirdi. Kontrpuan iki, ii¢, dort veya daha fazla parti i¢in yazilabilir. Latincede
kontrpuan ses sayisana bagli yazimlar duplum(cift partili), triplum(ii¢ partili),
quadruplum(dort partili) olarak isimlendirilir. (Gazimihal, 1961, s:134)

1.1.9. Bach Oncesi ve Sonrasi Kontrpuan(Polifonik) Yazisimin Tarih

Icindeki Gelisimi ve ilerleyisine Dair Krolonoji® :

e IIk cok seslige ait en eski 6rnek 9. Yiizyihn sonlarma dogru ‘‘Musica
Enchiriadis’” adli bir ¢alisma Orneginden gelmektedir. Bu c¢alisma Onceleri Frankli
miizik teorisyeni ve kesis olan Hucbald’a atfedildi. Daha sonralar1 Almayanin Essen
Werden bolgesinde Werder manastiri basrahibi Hogerus’a(915) ve ondan sonra
Fransanin Beziers bolgesinden St. Pons’lu Otgere(940) atfedildi. Bu yazi bestecinin
ilahi miiziginde her notanin iizerine miikemmel aralifa sahip bir nota koymasini,
dolayisiyla polifoni igerir. Ana ses ile baslayan parti vox principalis olarak adlandirilir.
Ona eslik eden sese vox organilis ile uyumlu bir araliktan meydana getirirler. Notaya
karsilik gelen diizene ‘‘organum’ denilmekteydi. Musica Enchiriadis’de ana sese
karsilik gelen ses diizeninin olusturdugu yatay cok seslendirme, semboller ile
gosterilmektedir. Sembollerin asil amaci bir sesten bir sese aralifin yarim veya bir ton
ses oldugunu belirtmektir. Semboller yunan aspirasyon(h) isareti ve tiirevleri ile
gosterildigi icin miizikta olusan tetrakort yapisma Dasian'®(daseian) sistemi ismi
verilmistir. Bu yazimda sesler arasi araliklar uyumlu (symphoniae) olmasi biiyiik 6nem
tagir. Dortlii(diatessarori), besli (diapente), ve oktav(diapason) isimli araliklar miizikte

uyumu olusturan en iyi araliklar olarak belirlenmistir. Musica Enchiriadis tiim yonleri

% Kontrpuan gelisimi izerine olan kronoloji ayni zamanda ¢ok sesliligin evrelerinide icine alan
siralamadir. Bu kronoloji ayni zamanda flig yazminin gelisimi Gizerine tarihsel bir dizim tasimaktadir.
10 Kaba nefes
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ile organumun yazisinin gelismesinde dolayisiyla polifonik yazisina dair ilk kadilerin

konuldugu ve kontrpuanin atasi sayilabilecek 6nemli bir kaynaktir. (Rowen, 1979, s:74,
75)

e Kontrpuan’a sekil veren organum yazisi iki sesten olusan seslerin paralel(iist
iiste) seklinde konumlanmasi ile gergeklesiyordu. Organum Modal kontrpuandaki(16.
yiizy1l kontrpuan) ezgiye karsi ezgiye benzer bir yapida, genelde Gregorius ezgilerinin
dortlii, besli, sekizli araliklar1 ile olusuyordu. iki partide konumlanan seslerin iist partisi
“‘vox principalis’’ ve alt partisi vox organalis ismini alirlardi. Kimi zaman partiler tam
terside olabilirdi. Daha sonra bu polifonik yazim yerini asil konumuz olan kontrpuana
birakarak ‘‘cantus firmus’’(c.f.) alt sese inmis ve {ist ses vox organalis olarak
ters ylirliyiis sergiliyordu. Vox principalis’in bir notasina kars1 iki ve {i¢ nota ile sabitlik
kazanmig olan paralel yapi, siki kontrpuanin (tiirler kontrpuaninin) birinci ve ikinci
¢esidini olusturuyordu. Organum ortacag boyunca farkli sekillerde kullanilmistir.
Paralel organum: (900-1050) vox principalis’e vox organum eslik eder.Besli, dortlii ve
bazen lgclii araliklar ile yazilir. Yazim egik hareket ile baglar ve ayni sekilde biter.
Sertbest veya zit organum: (1050-1150) 11. Yiizyilin ikinci yarisinda kullanildi. Ezgi
tam tersine hareket ve egik hareketler icerir. Johannes Cotto!*’nun yazdig1 diisiiniilen
““Ad Organum Faciendum’’(Milano Treatise) da uzun kompozisyonlar ve ‘Ut Tuo
Propitiatus’’ ilahisi bu tarzda yazilmigtir. Melismatik organum: 12. Yiizyilin ortalarinda
ortaya c¢ikan, coklu sese sahip tiirdiir. Orjinal sesin iizerine eklenen tek bir hecede birden
fazla sese sahiptir. Bazen siislii bir sesin orjinal sesten hizli ilerdigi bir yazima sahiptir.
Ses c¢oklugu dikey veya yatay olarak goriilebilir. Yunanca kelime melismadan
tiretilmistir. Measured Organum: 1200 ve sonrasi sarki tarzinda neumatik heceler ile
ritmin belirli oldugu melismatik boliimler igeren tiirdiir. ‘‘Magnus Liber Organum’’
kitabinda bu yazim ile ilgili 6rnekler mevcuttur. Ritmin polifonik yazisi i¢in gesitli
hususlarin belirlenmesinde 6nemli bir detaydir. Ortagag eserleri veya organum
repertuarlar1 ¢gogunda ritmik ifade belli olmadigindan uygulamada ritim, serbest ritim
olarak ele alinarak cesitli ¢alim tiirii elde edilmistir. (Apel, 1974, s: 627, 628) (Say,
2015, s:82, 83)

" ingiliz oldugu disiiniilen Johannes Affligemensis ismiylede taninan miizik teorisyeni
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e 12. Yiizyilmn ikinci yarisina dogru ars antiqua(orta ¢ag) donemde Paris sehrinde,
Notre Dame Katedralinin bestecileri tarafindan polifoni besteleme teknikleri
cesitlendirilerek organum yazi icin biiyiik yenilikler saglanmistir. Fransiz besteciler
Leonin(1151-1201) ve Perotin(1160-1230) de katkida bulundugu ‘‘Magnus liber
organi’’(The great book of organum) Notre Dam bestecileri tarafindan kullanilan bu
katalog polifoninin en erken reperturtuarindan biri sayilir. Notre Dam bestecileri Leonin
ve Perotin belirli melodilere bir veya daha fazla ses ekleyerek polifoni konusunda
basarili eserler yazmislardir. Leonin, Gregoryen ilahi metinlerine ek bir melodi
ekleyerek (vox organalis boliimii) iki pargali organum yazisi(organum duplum) elde
ediyordu. Leonin ekledigi metnindeki karsilikli boliimlere clausulme veya puncta
deniliyordu. Leonin Kilise ve besteciler tarafindan organumun en iyi bestecisi(optimus
organsita) olarak adlandiriliyordu. Notre Dam katedrali bir diger bestecisi Perotin ise
metinleri ti¢ veya dort sesli hale getirerek polifoniye katkis1 kayda degerdir. “Viderunt’’
ve “‘Sederunt’’ gibi en iyi Quadruplum’u(4 sesli) ve “‘Alleluia’’ adli tinlii Triplum’u(3
sesli) bestelemistir. Perotin kilise ve besteciler tarafindan en iyi discant*? organum
bestecisi(optimus discantos) olarak isimlendirlmistir. Leonin ve Perotin kullandigr mod
sistemi hakkindaki genel bilgiler bugiin miizik diinyasina anonim bir yazarmn bilgileri
dahilinde ulasmigtir. 19. Yiizyll Fransiz miizikolog’u Charles Edmond Henri de
Coussemaker’in ortagag miizik koleksiyonun dordiincii incelemesinde yer alan bu
yazara ‘‘Anonymous IV’’ ismi vermistir. Notre Dame Kilisesinin Organum tiirleri
yazicak olursak: Organum purum(Origanum duplum)gift ses i¢in yazilir. (Tenor ve eslik
sesi), organum triplum ¢ ses i¢in yazilir. Tenor ve yukarisinda duplum ve triplum
denilen iki ilave ses igerir. En tiz ses triplum’dur. Organum quadruplum dort ses igin
yazilir. Tenor, duplum, triplum ve quadruplum’dan olusur. Ritmik notasyonlar
mevcuttur. Perotin’e ait ‘‘Sederunt’’quadruplum’u iyi bir 6rnek teskil eder. Clausula
organum melismatik yapiya eklenen bir ilave metin boliimiidiir. Ritmik natasyona sahip
ilahi eserledir. Condustus organum ilahi veya giincel sosyal olaylara dayanan metni ile
bir veya dort ses i¢in yazilan seslerin esit oldugu (herhangi bir partinin bir diger partiyi
bastirmayan) bir yapidadir. Bu yazimlarin tamami g¢oksesligin ilerleyisinde degeri
kaniksanmayacak derecede mihimdir. (Rowen, 1979, S:78, 79)
(https://sophia.smith.edu/~ rsherr/earlypol.htm, 2021)

12 iki sesli organum “‘ayrik sarki”’ olarak da adlandirilan, bir sesin diger bir sese yakin hareketler ile
yazilmasi
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e Leonin ve Perotin ile Orta ¢ag katolik inancinda kullanilan sekiz mod hem
ritim(ordines) ve perde(colores) polifoni agisindan ¢ok miihiimdir. Neuma yazisiyla
yazilan siire degerleri alt1 gesitten olusuyordu. ilki Longa- breve, longa-breve, longa-
breve v.b, ikincisi breve-longa, breve-longa, breve-longa v.b ti¢iinciisii longa, iki breve,
longa, iki breves, longa, iki breve, v.b dordiincii iki breves, longa v.b besincisi longa,
longa, longa v.b altincis1 breve, breve, breve v.b gibi siire uzunluklari ile zengin bir
miizik elde ederken, Ars Nova ¢aginda iki ve iice boliinebilen belirli zaman degerleriyle
stire kavrami1 geniglemistir. Breve birim degerine ‘‘tempus’’ deniliyordu. Longa birim
degerine ‘‘modus’’ deniliyordu. Modus tempustan biiyliktii ve tempustan daha kiiciik
birim degerine semibreve(prolation) deniliyordu. italyan besteci ve teorisyen Marchetto
da Padova ‘‘Pomerium in arte musicae mensuratae’” adli calismasinda birim degerlerini
ikiye, lice , dort parcaya bolerek Slgekli nota yazisi(mensural nastasyon) adina biiyiik
katkida bulunmustur. Fransiz miizik teorisyeni Philippe de Vitry'® ‘‘Ars Nova’’ adli
kitabinin son 10 boliimiinde gecen nota degerleri iliskin degerlendirmesiyle ritim
birimlerini daha da sekillendirmistir. Bahsi gegen gelismeler kontrpuan sanatininda nota

stireleri(degerlerinin) gelisiminde biiylik rol oynamstir. (Rowen, 1979, s:78,79, 86, 87)

e Ronesans c¢agmna kadar kontrpuan yazis1 discantus olarak isimlendirilmistir.
Discantus ortacagda sarkiya koronun eslik ettigi sarki formlarina verilen genel bir
isimdir. Discantus dogaglamaya yer birakmayan ‘‘punctus contra punctum’’ notaya
kars1 nota ritmi yazisina sahipti. ki veya daha fazla melodik cizgilerin harmonik
iliskisini anlatan contrapunctus(kontrpuan) kelimesi tam olarak agiga kavusturulmamis
bir grup risaleden elde edilen bilgiye gore 1300’lerde ortaya ¢ikmistir. (Fux , 1971,
s:XI)

e Isvicreli besteci Anselm Schubiger, isvicrede bulunan Einsiedeln Manastirinin
kiitliphanesinde ‘‘Stiftsbibliothek, 689, Optima’> el yazmasinda yaptig1 incelemede
kontrpuana giris (introductio in contrapunctum pro rudibus) adli yazinin yazarinin 14.
yiizyilda yasayan Fransiz miizik teorisyeni Johannes de Garlandian oldugu iddia eder.
Kesinligi olmamak ile beraber kontrpuan yazisina dair ilk kitap kaynaginin bu yazim
oldugu disiiniilir. Bircok kaynak yeterli delil tasimadigi gerekgesi ile ilk kaynak

niteliginde tagimamaktadir. Bunlardan biri; tekrarlama ve siisleme teknigini (sonraki

13 Bazi kaynaklarda Philippus de Vitriaco olarakda gegmektedir.
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yiizyillarda isorhythm®* olarak anilacak) motetlerinde kullanan Ars nova doneminin
bestecisi Philippe de Vitry’nin ‘‘miizigin yeni teori yonleri, yeni notasyon gesitleri, yeni
siire sembolleri’’ igerikli 24 boliimlii “Ars Nova® adl1 kitabiin®® son 10 boliimii(ritim
ve natosyon boliimleri) disindaki diger boliimlerinin kendisine ait olmadigi yoniindeki
arastirmalar nedeniyle kitabinin ilk kaynak olarak kabul edilmedigi sahislardan biridir.
Bunanla beraber Ayni zamanda Vitry’nin kitaninin dénemin akimina isim verdigi
distiniilmektedir. (Gwee,1996, s:13) (https://www.britannica.com/biography/Philippe-
de-Vitry, 2021)

e Contrpunctus(kontrpuan) terimi notaya karsi nota olarak ifade ediliyordu. 1380-
1428 yillar1 arasinda yasamis Italyan miizik teorisyeni Prosdocimus de Beldemandis
1412°de yazdigr ‘‘Contrapunctus’’ (Treatise on Counterpoint) adli kitabinda notaya
kars1 nota ifadenisinin kontrpuan sanatini tam olarak yansitmadigi fikrine vararak,
dogru ifadenin ‘‘cantus contra cantum’ (melodiye karst melodi) olmasi gerektigini
savunmustur. Beldemandis kitabinda bir’e karsi bir kontrpuan ile bir’e karsi birkag ses
olan genis yapidaki kati kontrpuan stilinin kontraslik ve pozisyon(contraposition)
Onemini vurgular. Ayn1 zamanda 17 perdenin varligindan s6z ederken, paralel besli ve

oktavlar1 yasaklar. (Rowen, 1979, s:89, 90)

e 15. yiizyll ¢ok sesliligin altin ¢ag olarak yasandi. Franco-Flaman'®
okulunun(ekoliin) kontrpuan yazisinin gelisiminde biiylik bir 6nem tasiyor. Bach’in
polifonisi, Beethoven ve Hayn’nin musiki gelisimleri, Listz be Brahms’in karigik
varyasyon formlarinin tohumlar1 Franco-Flaman bestecilerinin ¢aligmalarinda goriiliir.
Akor kullanimi ,akor esligi gibi 16. yiizy1l miizigi ve 18. yiizy1lda Rameau'”*un teorisini
olusturacagi yap1 15. ylizy1l Franco-Flaman besteciler tarafindan kullaniliyordu. Franco-
Flaman bestecilerinin ¢ok yonlii miizigi, kilise korolart i¢in ¢ogu defa kilise tarafindan

tartisma konusu olmustur. Cok yonlii armonik yapiya sahip miizikleri, kilisenin sade

4 jzoritmik

15 Vitry’nin yazilarinin ¢ogu kaybolmustur. Bulanan yazilari Alman asilli Amerikali miizikolog Loe Schrade
tarafindan 1956’da ““Polyphonic Music Of The 14. Century, Vol 1" ismiyle yayinlanmistir.

16 Franco-Flaman isminin(ekoliin) kékeni bakilacak olunursa; Flaman Belcika, Hollanda ve Kuzey Fransayi
icine alan bolgeydi. Bu bolgelerdeki bestecilere Flaman besteci denilirdi. Okulun bir diger ismi
Burgonya-Flaman olarak bilinir. Burgonya Fransada 6zerk bir bolgeydi. Burdaki bestecilere Burgonya
bestecileri denilirdi. 1477 de Fransiz Krali XI.Louis ile Burgonyanin Fransa topraklarindan sayilmasi ile
Franco terimini almistir. Boylece Franco-Flaman bestecileri ismiyle bu bdlgelerdeki besteciler kastedilmis
olur.

7 Fransiz besteci Jean-Philippe Rameau
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aralikli ve ezginin hos duyulmasi prensibine uymuyordu. Kilisenin polifonik miizigi
yasaklama girisimi 15. ylizyilda miizik camiasinda tartisilan konulardan biri olmustur.
Kilisenin istedigi miizik yapisi Palestrina tarzindaydi. Franco-Flaman ekoliintin bilinen
en eski bestekar1 Fransiz besteci Guillaume Dufay (1397-1474) ingiliz bestecisi John
Danstable(1390-1453)’ in kontrpuan yazimlarindan etkilenmistir. Danstable dini
melodileri serbest tarzda, ezgiye bir ve iki kisim ekleyerek iist derece bir polifoni
kullantyordu. Dufay ise bunu en iyi sekilde eserlerinde kullanarak kendisini bu alanda
gelistirmistir. Iki bestecininde ana ezgileri Gregorius!® ilahilerinden almasi, tek
sesli(monodi) miizikten etkilendiklerini gosterir. Dufay motetlerinde izoritmik teknigi
kullanmigtir. Missalar1 Liturjik!® yapr ile dikkat gekicidir. Eserlerinde daha &zgiir bir
kontrpuan kullanarak ‘cantus firmus’’ bashgini ¢ikardigi gorilir. Bu sekilde tim
kisimlarin(partilerin) degerinin esit derece olacagini diisiinmiistiir. Dufay 15. yiizyilda

29

Ingilizlerin “’fa burden veya falso bordene’ dedikleri veya Fransizlarin *‘faux-
bourdon’’ dedikleri {i¢ sesli polifonik bir yazim kullanmistir. Bu yap1 ii¢ sesli yapida
ana(baslangic) sesi en iist partiye yer alir. Ana sesin ii¢liisli bir dortlii asagida yerini alir.
Kalin ses ise ana sese gore bir altili asagida bulnur. Giinlimiizde yaygin olarak
kullandigimiz triad(ii¢ sesli) akorlarin birinci gevrimidir. Dufay bu akoru bitislerde tam
kadans ve plagal kadans ile kullanmistir. Franco-Flaman Okulun sonraki nesil
temsilcileri miizik yazisin1 daha da ileri tagimiglardir. Okulun ikici kusagindaki Jean
Ockeghem(1425-1495), Jacob Obrecht(1457-1505) ve tiglincii kusagindaki Josquin Des
Pres(1450-1521) Franco-flaman okulunu yeni bir evreye sokmuslardir. Ug sesli polifoni
yerini dort sesli eserlere birakti. Dort’e ayrilan partiler kontrastlik(zitlik) i¢ceriyordu. Her
parti esit derecede Onemliydi(cantus firmus yerine serbest kontrpuan) Her parti ayni
motifi birbiri ardina ayn1 motifi tekrar ederek taklit sanati1 sik sik kullanmiglardir. Bu
donemde Des Pres eserlerinde ilk defa modiilasyon denemeleri yaptig1 gériiliir. Ikinci
doneminin son bestecilerinden Johannes Tinctoris(1435-1511) yazdigi ‘‘Terminorum

musicae diffinitorium’’%°

adli miizik sozliiglinde bir notaya karsi nota ve iki veya daha
fazla notaya karsi nota ilkelerini sistematik ele alan ilk kisi oldu. Bu ¢aligmasinda
kontrpuani tartigmaya agik ve gelistirilebilir hale getirmistir. 1517-1590 yillar1 arasinda
yasamis olan Italyan miizik kuramcis1 Gioseffo Zarlino kontrpuan terimini dahada genis

bir hale getirerek, bir kompozisyon konusunu(temasini) tematik olarak bagka bir sesde

18 papa Aziz |. Gregorius (Biiyiik Gregorius)
1% Din ile ilgili icerik
20 Tinctoris s6zIig Sicilya Krali Ferdinand’in kizi Aragon Prensesi Beatrice’e ithaf etmistir.
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tizerinden iligkilendirmesi i¢in ‘‘contrapuntizare’’ terimini ortaya atmistir. Zarlinonun
bu tanimi ingiliz miizik teorisyenlerinin kontrpuan eserlerinde seslerin tematik
kolerasyonu ifade etmek i¢in kulladig1 “‘pointing’’(taklit) terimine karsilik gelir. Daha
sonlar1 terim 17. Yiizyll miizigindeki ‘‘stile antico’’(antik stil) ile O6zdelesmistir.
Zarlinonun 1558 yilinda yazdigi ‘‘Le Istitutioni Harmoniche’” adli ¢alismasi polifoni
dolayisiyla kontrpuanin gelisimde biiyiikk rolu vardir. Bu c¢aligmas: dort kitaba
ayrilmugtir. Ik kitap miizigin felsefesi, kozmoloji ve matematik gibi terimleri igerir.
Ikinci kitap, Didymus ve Ptolemy’nin kullandig1 sintonik, diyatonik akort sistemini
kendi anlatimiyla  ve kendi belirledigi aralikli miizigiyle bagdastirmistir. Bir
monokordun dort yerine alt1 parcaya bolerek ek olarak olusturabilecek ahenklerden de
s6z etmistir. Uciincii kitap Zarlinonun tartismasiz en kalici kismu olan ve bestecilerin
nesilden nesile aktardigi ve bugilin hala kullanilan kontrpuan kurallarini igeriyor.
Zarlinonun bu ciltte anlattig1 kontrpuan kurallar1 bir bulus degil zira 6gretmeni Adrian
Willaert’ten edindigi bilgileri yazili hale aktardigi bir durumdur. Zarlino edindigi
bilgilerle araliklarin uyumluluk(miikemmellik) durumunu derecelerine gore ayirir.
Kullanilacak araliklar1 modern ve yeni bir anlayisla, eski anlayis iislubunuda katarak
yeni miiziksel ifade yontemler belirler. Son olan dordiincii kitabi ise Antik Yunan mod
sistemindeki sekiz mod’u, oniki moda kadar genisleterek, Geleneksel Yunan miizik
terimlerini agikliyor ve numara sistemiyle tanimlama yapiyor. (Fux,1991,s:XI,XII)
(Ataman,1947,s:124-126), (Lord,Snelson,2018,s:26), (https://www.brandeis.edu/library/
archives/spotlights/specialcollections/2014/zarlino. html, 2021)

e Sekiiler? tarzda az ugras vermis daha ¢ok ruban??

smift miizigiyle ilgilenen
Italyanin Palestrina kasabasinda dogan besteci, Giovanni Pierluigi da Palestrina(1525-
1594) kati(sik1) kontrpuan icerigine sahip eserleri ile kontrpuan yazis1 igin biiyiik 6nem
tastyan bir sahis olmustur. Gliglii anlatim ve yenilikten olmak yerine, teknik ve
tinlayisa 6nem vermistir. Miizik stili esliksiz kontrpuntal koro yazisinin en usta ve
dengeli ornekleri arasinda sayilmistir. Palestrina stili i¢in “‘iyi belirlenmis kurallar ve
kisitlamalar dahilindeki bir “‘stile antico, stile osservato’’(antik stil) vokal polifonisi’’
tarifi uygun bir tanimdir. Yillar boyunca biiyiik etki birakan bir Palestrina miizigi 1903
yilinda Papa X. Puis tarafindan kendi hiikmi ile(moto proprio) yaymnladigi ““Tra le

Sollecitudini’® adh, kutsal miizik talimatlar1 olarak bilinen genelgede, Palestrina

21 Din disi icerik
22 Din sinifi
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miizigi i¢in ‘‘dinsel ve miiziksel agidan iistlin nitelikte’’ ifadesinde bulunmustur. 16.
yiizyilda ses getiren Palestrina iislubu kontrpuan calismalar1 2Knud Jeppesen, Reginald
Owen Morris?*, Arthur Tillman Meritt?® gibi miizikologlar tarafindan yazilan kitaplar ile

giiniimiizde yeniden izah edilmistir. (Piston, 1970, s:10 ) (Orasnsay, 1977, s:58)

e Avusturyaci besteci Johan Joseph Fux tarafindan 1725 yilinda 65 yasindayken
Kraliyet destegiyle Viyanda basilmis ‘‘Gradus ad Parnassum’’ adli kitabi Palestrina
tarzinda yazilmis, kat1 kontrpuan igeren tiirler kontrpuani yazisi, tarihte miizik teorisini
i¢in bir doniim noktasi olma 6zelligi tasir. Fux kendi zamaninda Bach-Handel miiziginin
yerine kendisini Palestrina miizigine adamistir. Fux’un tiirler kontrpuani kitab1 ve
icerigi glinlimiizde hala bircok Akademik kurumlarda ders kitabi olarak

kullanilmaktadir.(Fux, 1971 ,s:XI1I)

e Tarihsel olarak kontrpuan sanatini ii¢ baslik ve doneme bolmek miimkiindiir.
fki Gotik donemin ¢oksesliligi(12. yiizy1l ile 15. yiizyila dek siiren zaman)ve ardindan
gelen Franco Flaman okullarinin ayrintili virtiioz kontrpuani, ikincisi 16. yilizyilda
Palestrinanin miizigi {izerinde goriilen yap1 ve {iglinciisii Barok miizigide Johan
Sebastian Bach ve Handel’in eserlerinde goriilen yapidir. Bahsi gegen bu ii¢ donemden
ilki devamlilik gosteremedi, Fakat Palestrina ve Bach polifoni alaninda hi¢bir zaman
unutulmadi. Bach’in kullandig1 serbest kontrpuan teknigi sadece Bach’in onciilleri
tarafindan veya kendisi tarafindan degil ondan sonra bile, birgcok besteci tarafindan
kullanilmaya devam edilmistir. Bach’in serbest kontrpuan yazimi kendisinden 6ncede
mevcuttu. 1520-1591 yillar1 arasinda yasamus olan Italyan miizik kuramcisi Vincenzo
Galilei?® 1591 yilinda tamamlanan iki adet calismasi ‘Primo libro della prattica del,
contrapunta intorno all uso delle consonanze’” ve ‘‘Discorso intorno all, uso delle

5927

dissonanze calismalarinda appogiature(abanti), eksik dortlii, artik besli, yedili

23 Danimarkali besteci “Conterpoint The Polyphonic Vokal Style of The Sixteenth Century” adl kitabi ile
%ingiliz besteci ” Contrapuntal Technique in the Sixteenth Century”’ adli kitabi ile

25 Amerikali miizik Profesérii “ Sixteenth Century Polyphony - A Basic For The Study Of Counterpoint”
adl kitabr ile

26 nlii astronom ve fizikci Galileo Galilei’'nin babasidir.

27 [ki kitap Uzerinde inceleme yapan Hirvatistan’li miizik Profesérii Claude Victor Palisca bu ¢alismalarin
Antik Yunan ve modern miizigi konusuldugu dialogda(1581 Dialogo delle musica) Antik Yunan
monodisine eslik etmek icin uyumlu seslerin kullanima iliskin fikirlerin bir revizyon sunarken diger bir
yandan Rénesans mizigi kavramaya ve algilamaya iliskin degisiklikler(uyumlularin dikey ve armonik
boyutunun bahsedilmesinin yaninda uygulamaya gecilememis serbest kontrpuan anlayisi) icerir.
(Fiorentiona, 2012, s: 8, 9, 10)
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akorlar gibi serbest kontrpuana dair konular igerir. Galilei’nin Seconda pratica( stile
moderno) olarak anilan miizik yazisi, Bach’in karekteristlik miizigi olarak bilinir.
Bunun disinda 1628-1692 yillarinda yasamis Pomerenia asilli Alman besteci ve miizik
teorisyeni Christoph Bernhard {ii¢ risale halinde yazdigi ¢alismalar1 ‘‘Tractatus
Compositionis Augmentatus’’?®(Kompozisyon artiran inceleme) ‘‘Ausftihrlicher
Bericht vom Gebraucheder Con- und Dissonantien’’(uyumlu ve uyumsuzlarin kullanimi
ile ilgili ayrintili anlatim) adli eserlerinde kullanilan yazim Bach’m kendi sitilinede
yassittig1 goriiliir.(Piston,1970,s:10,11), (Apel,1974,5:209), (https://www.encyclopedia.

com/arts/dictionaries- thesauruses-pictures-and-press-releases/bernhard-christoph,2021)

e 18. yiizyilin ikinci yarisindan sonra kontrpuan gelismeleri ve yazilan teorik
calismalar az sayidadir. Alman besteci Johann Philippe Kirnberger’in(1721-1783)
yazdig1 “‘Die kuns des Reinen Satsez in der Musik’’?*(miizikte saf ciimle sanat1) kitap
calismas1 ve Avusturyali besteci Johann Georg Albrechtsberger(1736-1809) yazdig
““Griindliche Anweisung zur Composition”’®® (kompozisyonun temelleri) Kitap
calismas1 18. yiizyll kontrpuan gelismelerine dair Oonem tasiyan son Kkontrpuan
caligmalaridir. 19. yiizyilda Fransiz besteci Luigi Cherubini(1760-1842) 1822°de
yazdigt ““‘Cours de Contrepoint et de Fiigue’” ve Alman besteci Heinrich
Bellermann’in(1832-1903) 1862°de yazdig1 ‘‘Der Kontrapunkt™ kati kontrpuan iceren
kitaplarla 16. yiizyil kontrpuanm1 yakin ¢agda yeniden canlandirdi. Klasik donemde de
Mozart ve Haydn’in ve daha birgok bestecinin eserlerininde kontrpuan igerikli pasajlar
gormek miimkiindiir. (Apel, 1974, s:209)

28 By calismada miizigi ¢ bestecilik kategorisinde inceliyor. Palestrinanin klasik polifonisi stylus
gravis(figlirli bas) ve daha uzunsuz ve modern klasik stil stylus luxurrians communis ve Montoverdi
tarafindan baslatilan stylus luxurian the atralis veya diger bir degisle regitatif stili.

2 Kirnberger Bach’in klavye 6grencisiydi. Bundan dolayi kitabinda Bach stili ve Rameaun’un “‘Traite de |
Harmonie” kitabindan yararlanarak kontrpuan ile ilgili yeni bir bakis a¢isi sunmustur.

30 Johamn Joseph Fux ve Friedrich Wilhelm Marpurg’un égretilerine dayanan barok polifoni anlayisl
viyanada yanki uyandiran bir kitaptir.
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2.ENVANSIYON(INVENTION)

Tiirkge So6zciik olarak ‘‘bulus’® manasina gelen ‘‘invention’” terimi miizik
tarihinde yayginlagmasi ve taninabilirligi a¢isindan Johannes Sebastian Bach’in 22 ocak
1720 yilinda en biiyiik oglu Philipp Emmanuel i¢in yazigi, egitici klavsen pargalaridir.
(ettitleridir) Bu pargalar 15 adet iki sesli ve 15 adet ii¢ sesli partilerden olusur yapilardr.
Bu yapilar 1723 yilinda BWV 772-786 eser siralamasiyla ‘‘preambula’’ baglig1 altinda
iki sesli ve BWV 772-786 siralamasiyla ‘‘fantasia’’ basligi altinda {i¢ sesli katalog
halindedir. Fantasia’lar Bach tarafindan 1723’de envansiyonlarin yayinlanmasi ile
sinfonia olarak hitap edilirken, Bach’mn oglu Philipp Emmanuel ile tanisip, Bach’in
hayatin1 ve eserlerini ondan aldig1 bilgiyle derleyen Johann Nicolaus Forkel®!, Bach’in
sinfonialar1 i¢in ii¢ sesli envansiyon demistir. (Oransay,1986,s:35,67 ( Tarcan,1987,s:
81)

Prof. Dr. Johannes Merkel’in Contrepoint kitap gevirisini yapan Cevat Memduh
Altar, envasiyon i¢in ‘‘Ilk defa Bach tarafindan kullanilan envansiyon kelimesi’’ gibi
bir ibare kullanirken, 1713 yilinda Italyan asilli Francesco Antonio Bonporti keman icin
yazdigi; 10 adet ““Invenzioni’’ eseri ile Bach’in kendi zamanindan 6nce envasiyonun
kelimesinin kullanmistir. Giiltekin Oransay Bach’in biyografisini ele aldig1 kitabinda
genellikle  Bach ile anilan bu sozciiglin, ayni zamanda Bach’a ait olmayan
envansiyonlarin bile ona ait gostererek biografisinde hakkinda yapilan bir takim
yanhslar1 dile getirerek Italyan besteci Francesco Antonio Bonporti’nin(1672-1749)

keman i¢in yazdig1 dort envansiyonu yanlislikla Bach’a ithaf edildiginden sozeder.

Bach ithaf edilen baska eserlerde mevcuttur. 1897 yilinda Alfred Dortfell
editorliiglindeki Bach’in tiim eserleri bir araya getirme amacinda olan Bach-
Gesellschaft’in(Bach toplulugu) hatali eser basimindan dolayr 1712°de Bonporti’nin
keman ve basso contino igin yazdigi ‘‘Invenzioni da camera, pour violon et basse
continue’” adli 10 eserden 2,5,6,7 numarali envansiyonlari Bach’a ithaf edilmistir.
Yanlis bir ithaf edilen baska bir envansiyon sahiplendirmesi ise Ingiliz besteci Henry
Eccles ise Bonporti’nin 4. Envansiyonu kendi adiyla keman icin oniki solo® yapitinda
yayinlamasidir. (https://www.universalis.fr/encyclopedie/francesco -antonio-bonporti/*,
2020)

3119, yiizyil mizikologu ve organisti
32 Twelve Solos for the Violin
33 Dictionnaire des Musiciens: Les Dictionnaires d'Universalis adli Ansikolopedi sdzIl{igiiniin site versiyonu
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Tarihsel siirecte miizik alaninda invention sdzciigiinii ilk kullananlar: Ispanyol
miizik teorisyeni Tomas de Santa Maria(1510-1570) tarafindan imitasyonlari tarif etme
amaci ile kullanilmistir. 1555 yilinda Clément Janequin’in ‘s musicales’” kitabindaki la
guerra parcasinda gecen ifade®, 1597 yilinda John Dowland’m My Lord
Chamberlaine his Galliard®’ eserine yaptig1 tanim, Lodovico Grossi da Viadana’nin
“Cento concerti ecclesiastici®®’’ de kullandig1 basso®’ tekniklerine 6zgii ifadesi, 1626
yilinda Biagio Marini’in op. 8 keman sonatina verdigi isim, 1689 yilinda Giovanni
Battista Vitali op. 13 keman sonatin1 verdigi isim, 1720 Bach etiitleri, 1723 yilinda
Antonio Vivaldi’nin ‘Il cimento dell'armonia dell'inventione’’on iki kongertodan
olusan op.8 isimli kongerto serisinin basliginda gecen ifade olarak, 20. Yiizyilda Alban
Berg’in Wozzeck operasinda kullanilan kesitin adi1 olarak siralanabilir.
(Aktiize,2003,s:256) (https://www.britannica. com/art/invention-musical-form, 2020)
(Gauldin, 1995, s:122)

Bach’m ki sesli ve ii¢ sesli envansiyonlar1 Alman miizisyen Louis Spohr(1784-
1859)’in kitap arsivinden, Berlin Devlet(Eyalet) Kiitiiphanesine bagislanan iki adet
elyazmasi ile tanmir. Ilk elyazma Bach Gesellschaft®® tarafindan basilmistir. On sozii su
sekildedir. (Bischoff,?, 4)

"Auffrichtige Anleitung, Wormit denen Liebhabern des Claviers, besonders aber
denen Lehr begierigen, eine deutliche Art gezeiget wird, nicht alleine (1) mit 2 Stimmen
reine spielen zu lernen. sondern auch bey weiteren progressen (2) mit dreyen obligaten
Partien richtig und wohl zu verfahren, anbey auch zugleich gute inventiones nicht allein
zu bekommen, sondern auch selbige wohl durchzufiihren, am allermeisten aber eine
cantable Art im Spielen zu erlangen, und darneben einen starcken VVorschmack von der
Composition zu iiberkommen. Verfertiget von Joh. Seb. Bach, Hochf. Anhalt-
Cothenischen Capellmeister. Anno Christi 1723." (Bischoff,?, 4)

Tiirk¢ce Cevirisiyle :

"Piyanoyu sevenlere, o6zellikle 6grenmeye hevesli olanlara, tek basina ¢almay1

O6grenmenin net ve samimi bir yolunu gosteren (1) iki ses partisinin dogru bir sekilde

34 Cento concerti ecclesiastici nova inventione”

35 Eser lavta icin yazilmis ve iki kisinin lavta klavyesinde beraber eseri icra etmesi Dowland tarafindan bir
“ bulus” hareketi olarak nitelendirilmis

36 Kilise icin yazilmis yiiz adet kogerto

37 Figuirlii bas devamliliginin (eser icinde devam eden bas seslerinin tekrarlig) kendisi ilk temsilcisi
degildir fakat ““Cento concerti ecclesiastici’’ basso figlrlu ilk kutsal koleksiyon olma 6zelligi tasir.

38 Bach’in eserlerini basan dernek
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https://www.cpdl.org/wiki/index.php/La_Guerre_(Cl%C3%A9ment_Janequin)
https://www.britannica.com/biography/John-Dowland

icrasindan ilerlemeyle (2) ti¢ partili pargalarin dogru ve net bir sekilde icrasina ve
sadece ayn1 anda iyi buluslar(envansiyonlar) elde etmek ic¢in degil, ayn1 zamanda
bunlan gerceklestirmek i¢in, ama hepsinden 6nemlisi, canli bir calma yolu elde etmek
ve ayni zamanda kompozisyonun gii¢lii bir 6n tadma sahip olmak i¢in ilerlemek

zorunludur. Seb. Bach, Hochf. Anhalt-C6thenischen Capellmeister. Anno Christi 1723."

Alman miizikolog Friedrich Konrad Griepenkerl(1782-1849) ikinci elyazmasi igin
bir elestiri sunuyor. Nota metninin iki el yazmasindada okanabilirligi ayn1 olmasina
karsin siisleme isaretleri her ikisindede ayni degildir. Dolayisiyla kesinlik tagimayan bir
konudur. Birinde ¢cok kullanirken, birinde az ve sadedir. Ikincisinde sonradan Bach’a ait
olmadig1 disiiniilen siislemeler eklendigi goriilmiistiir. Her iki yazmada birbirinden
degerli olup, icracinin yonelimi agisindan akademik veya icra goriisii hangisiyle uyusum

sagliyorsa o yazmadan hareketle ¢alismasi gerekir. (Bischoff,?, 4)
2.1.1ki Sesli ve U¢ Sesli Envansiyonlarda Yapi

Envansiyonlar imitasyon yoluyla ufak ve ¢ok uzun olmayan, bagimsiz iislupla
yazilan eserlerdir. Motif veya temanin ters, diiz vasitasiyla veya bazi dlgiilerde birebir
aynisi olarak yazilabilir. Bir motif soru (dux) ve motife cevap (comes) olur. Zaman
zaman kanonik bir yapida arz ederek, Ceken(dominant) ve alt ¢ekende(sub dominant)
dengeli olarak kendini gosterir. Motifler envansiyonlarda ndbetlesme yoluyla ilerler.
Envansiyonlar Imitasyon teknigi ile notaya alman, motifin gelismesiyle baslayip
dogaglamaya yol agmis ¢ok bilyiik olmayan dongii haldeki eserlerdir. Bu eserler bir
motifin azami ve asgari yapisi ile kontrpuntal yazi igin iyi islenmis egitici ve iyi birer

etiit niteligindedir. (Merkel,1930,s: 86,89,90)

Envansiyonlarda yer alan yapi igergi; motif, imitasyonlar, kontpuntal eslikler,
durgular, motifler aras1 miizik gibi siralanabilir. Envansiyonlar sonat, rondo gibi parca
biitiinliiklerini boéliimlere ayirmak i¢in kullanilan ‘‘bdlme’” ye nazaran diizensiz
kaliglarindan dolayr boliimlere ayrilirken ‘‘kesit’” olarak ayrilir. (Usmanbas,1974,s:

149,150)

Tam ayarli bir klavyede( esit aralik ile akort edilmis) major ve mindr esasina
dayanan tiim ses dizilerini barindiran iki ve ii¢ sesli envansiyonlar, Bach’in anlatim

yoniinden zenginligini ifade etmektedir. (Mimaroglu,1961,s: 72,73)

Bu eserler ana ezgi (cantus firmusun) ¢alimindan itibaren bir-iki ses veya 6l¢iiden

sonra ona eslik eden kontrpuan esligi ile monofonik (tek sesli) bir yapidan ayrilip
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polifonik (gok sesli) bir yapiya déniisiir. Bach’m klavsen ve klavye® icin yazdigi bu
yapitlar, dikey olarak iki sesin duyuldugu iki sesli 15 adet‘‘preambula’’ ve dikey olarak
ti¢ sesin duyuldugunu 15 adet ‘‘fantasia’’’dan olusur. J.S Bach’in iki ve ii¢ sesli
envasiyonlar1 ¢evirme kontrpuan yazist ve kanon’nun konptrpuntal yazisinin ¢ok etkin

bir bi¢imde kullanildig: polifonik pargalardir. (Hodeir,1994,s: 45)

Envansiyon Bach ile anilmasindan sonra envansiyonlar ¢esitli miizisyenler ile iyi
birer dogaglama eserlerine doniistii. Formda kullanilan ¢ift kontrpuan teknigi ile major
eserler mindr ve bazen de minor eserler major olarak duyuldu. Envansiyonlarin formunu
aciklayacak genel bir model yoluna gitmek zordur. Envansiyonun baslangicindaki
temalar belli araliklarla ve farkli pasajlardaki kadans ile tekrar yinelemesi miizik
teoristlerin bu formu iki sesli minyatiir(temsili) fiig olarak gormesine sebebiyet verdi.

(Gauldin, 1995, s:122, 124)

Bach’in didaktik klavye ¢alismasi olarak yayinladigi veya ondan 6nce Giovanni
Battista Vitali gibi birgok kisi tarafindan kullanilan envansiyonlar dogrudan eserlerden
tiiretilmis formlardir. Envansiyonlarin nciilleri olarak 17 yiizyilda ricercar®® formu
ornek olarak verilebilir. iki sesli taklit iizerine kontrpuntal yazilardi. (Stein, 1979 s:
130)

Biiyiik bestecilerin teknik ve hayal giicii becerisi, eserlerde armoniyi minimal bir
seviyede tutarak ve herhangi bir dolgu malzemesine basvurmadan eseri net ve tatminkar
bir seviye ulastirmasi ile miimkiindiir. Bach bu bestecilerden biriydi. Bach’in ¢ok az
materyal ile ¢ok elverigli imkanlara sahip envansiyonlar1 tasarlamistir. 1ki sesli
envansiyon yazimi bazi agilardan en zor kompozisyon disiplini sayilabilir. (Benjamin,
1986, s: 142)

Envansiyon ¢ok sesli tasarimlara gore daha az diizenli ve belirli karakter yapisina
sahiptir. Bundan dolay1 tematik ortakliga sahip boliimler birbirinden farklililar tasir.
Boliimler Kisa ve 6z bir kadans ile sonlanir. (Nitekin bazen bir codetta vasitasi ile

uzatilabilir. Ozellikle son bdliim ve Béliimler arasi tematik iliski korundugundan, yapi

39 Sach Curt kisa diinya musikisi tarihi adli kitabin cevirmenligi yapan ilhan Usmanbas, clavier sézciigil
Tirkceye klavikord olarak ¢evrilmemesinin ve klavye olarak ¢evrilmesinin gerektigini izah etmistir. sayfa
169.

40 Aslen 16.yy. larda lavta icin yazilan, 17. yy.’da envansiyon ve fiig’ii hazirlayan dogaclama iceren
polifonik form
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olarak bir onceki boliime geri doniilebilir. Bu nedenle bu pargalara Homofonik*!

tasarimlar denilir. (Goetshus, 1902, s: 96, 97)

2.31dki ve U¢ Sesli Envansiyonlarin  Genel Yapisim Nitelendirecek
Maddeler:

Benjamin’in (1986) ve Stein’in (1979) ° den hakeretle iki ve ii¢ sesli

envansiyonlarin genel yapisini dair dnemli fonksiyonlar:

¢ Envansiyonlarda ilk boliim(ilk kesit) sergidir ve en az bir ana motiften olusur.

e ilk ana motif dl¢iisii eslikli veya esliksiz olabilir.

e Envansiyonlar da yapilacak imitasyonlar temanin aynis1 veya tematik seklinde
olabilir.

e Ilk taklide Fiig formundaki gibi cevap(comes) adi verilir. (Fiig formundaki
cevap envansiyona kiyasla temanin ses araliklar1 ve biitinligi ile ilgilidir)

e Iki sesli envansiyonlarda cevap oktavda veya beslisinde gelebilir. Iki sesli
envansiyonlarda tema eslik eden bir ses olmadan baglar.

e Envasiyon boéliimlerinin uzunlugu sergi boliimiine baglidir. Her boliimiin
uzunlugu 6 ile 20 6l¢ii arasinda degisebilir.

e Envansiyonlarda kullanilan kontrpuntal teknikler arasinda imitasyon sanati,
tonal ve ¢cevirme kontrpuan vardir.

¢ Bir tam cadanse parfait(tam kadans) dan sonra bir codetta gelebilir.

e Her boliimde kadans bulunur. Fakat kadanslar ritmik duraksamaya ugramadan
gerceklesir. Bu kadans sekli Bach’in bazi Preliid’lerinde de goriilmektedir.

e “‘Sinfonia’’ olarak adlandirdigi Ug sesli envasniyonlar Bach’in en verimli
miizik yazilarindandir. Genelde Ug sesli envansiyonlarda tema kontrpuan esligi ile
baslangic yapar. Sesler arasinda uyum kisa ve etkilidir. 15 adet olan bu eserler sekil ve
teknik olarak birbirinden epeyce farkliliklar igerirler. Sinfonia’lar imitasyon teknigi ile
yazilan bir eserden c¢ok tonal kontrpuanda ii¢ sesli yazim icin iyi birer 6rnek teskil
ederek bir nevi metod olarak gortilebilir.

e Elbette Bach ve diger bestecilerin envansiyonlart ile ¢ok fazla genelleme
yapmak dogru olmaz. Belli ton ve ilkeler konulmugsa dahi 6zgiir yapida birer yazim

oldugu unutulmamalidir. (s: 142) (s: 131)

41 Tek diize cok seslilik, parti araliklarinin veya motiflerinin benzerlikle dikey olarak yazilmasidir.
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2.4.1ki Sesli ve Ug Sesli Envansiyonlarda Kesitler (Boliimler)

Bir bestecinin tekniksel basarisinin biiyiikk bir kismi ise eser igindeki diizeni
saglamak amagli olusturdugu boélimler ile saglanabilir. Boliimlerin veya kesitlerin
amaci eser i¢indeki diizen disinda, eserde yeni ifade yolu ile(ses partisi degisimi, aralik
degisimi, armonisel degisim, anahtar degisimi v.b) gelisimini saglamak ve diizeyini
arttirmaktir. Envansiyonlar daha ¢ok tematik 6zellige dayanarak giris-doniisiim(gelisim)
ve sonug ile gibi boliimler gézlemlenir. Bach envansiyonlar1 tematik malzemeler ile
esere yon verme ve yeni yollar ile eseri kisimlara nasil ayrilacagina dair envansiyonlarin
hakkinda kisiye metotsal bir fikir sunmustur. Envansiyonlarda tonik tondaki
sergiyi(giris) olusturan degistirici sesler genellikle bir pasaj(gecis) islevi gorerek baska
bir boliimiin habercisi olur. Ik béliim(Sergi) bitince duraklama olmadan eser diger
boliime gecis yapar. Bu boliimde kullanilan tematik vasif yeni bdliimde hemen
anlasilmayabilir. Kulak belli bir tonda uzun siire durdugunda yorulabilir ve olusan stabil
hareketlilikten dolay1 belli bir derece islevini yetirebilir. Bundan dolay1 bir kag¢ 6l¢iiden
sonra yeni boliimiin imitasyonlu, tematik unsuru eserde kendini duyurmaya baslayarak
stabil durumu degistirir. Bach envansiyonlari devamli bir sekilde modiilasyon
egilimindedirler. Bu egilim eseri daha da ilgi ¢ekici hale getirir. Bagka bir boliime
gecerken ki siirede biiyiik énem tasir. Ik boliimde genellikle ¢ift kontrpuan kullanarak
ses partilerinin yerini degistirerek bir sonraki bolim igin ses partilerini eski hale
getirerek tematik vasfi kaybetmeden dinleyiciye yeni fikirler sunar. Barok donemi
envansiyonlart ve Bach envansiyonlari igin Kesitlerinde(boliimlerde) kullanilan

tekniksel iglevleri su sekil siralayabiliriz: (Benjamin, 1986, s: 155)

e Melodiler tematik malzemeler ile(imitasyon fragsiyonlar1) olusturulmasi
e Tekrarlama icermesi(ses, figiir, rimik diizen, climle)

e Sirali bir dizilimin kullanmasi(Sekvens)

e Kanonik imitasyon kullanilmasi

e Stretto imitasyonu i¢ermesi

o Arttirma ve eksiltme ile 6l¢ii sayis1 veya figiirlin degerini degistirme

¢ Cift kontrpuan ve Tonal kontrpuan yazisi icermesi
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Exposition — Episode — Middle Entries/Episodes — Return

Giri; Giris sonrasi Orta boliim Déoniis
boliim veya gelisim
imitasyon

IKki Sesli Bi-Partite Form

Expos. Episode 1 M.E./Episode(s) Recap. (codetta)
Major: tonic ——» dominant +— relative (IV) ——————————— tonic
Minor: tonic —— relative (v) dominant (VL iv)— = tonic

See Inventions Nos. 8, 9, 10 as examples.
.. L
Ug¢ Sesli Tri-Partite Form

Expos. Episode I M_.E./Episode 11 M_E./Episode 111 Recap. (codetta)
Major: tonic— dominant — ., relative av, ii) tonic
Minor: tonic — relative (v)—— = dominant (1II) —L—‘(Vl. iv) — tonic
See Inventions Nos. 1, 3, 4, 7, 11, 13, 15 as examples.

Sekil 2.4. Envansiyon ve sinfonialarda kesitler
(Benjamin, 1986, s: 156)

Envansiyonlar sabit bir form degildir. Herhangi bir taklit formundan fazlasi oldugu
dikkate alinarak, miizik yazisi adina bir prosediir olarak diisiiniilebilir. Envansiyonlar
serbest yapilarina ragmen tematik ve tonal olay siralamasiyla genel bir paradigma
tablosu olusturulabilir. Envansiyonlar siirekliligini temadan alan bir ¢alisma oldugu i¢in
boliimler kesitsel olarak goriilmelidir. Boliim degisimi taklit eserlerde(fiig, canon v.b)
oldugu gibi anahtar ve kadans yolu ile belirlenir. Envansiyon boliimleri: Tonik ile
baslayan boliim sergi ve devaminda sergi ile iligkili bir devam boliimiin olusmast
sonrast orta boliim ile degisecek anahtar ve calisma sonunda tonik anahtara geri doniis

yapilarak eser bitirilir. (Benjamin, 1986, s: 155)
2.6.1ki Sesli ve Ug Sesli Envansiyonlarda Sergi(l Kesit)

Motif genelde iist partide veya alt partilerinden birinde baglar.(iki sesli 5, 7, 15
g sesli 1, 3,4, 5,7, 8,9, 10, 11) Bu homofonik yapida farkli anahtar ve ritmik yap1
olusturan ara eslik sesler(tonlar) olmasina karsin ana akor ve ton daima 6nemldir. Cok
stk olarak ilk taklit oktav ve besli de gelirken armonik tasarima kolayca uyan bir
araliklada gelebilir.(iki sesli 1, 3, 4, 7, 8 ve 15 ilk taklitler oktavdir) Cogu defa eser
major ile baglarsa dominant tonunda, minér ile baglarsa ilgili(relative) tonda son bulur.
Istisnai olarak bazen sub dominant veya daha farkli tonlara gidebilir. Boliimii
sonlandiran ritmik kadans duraksamadan(azda olsa bir bekleyis ile) gelir ve sonra yeni
boliime gegilir. (Goetshus, 1902, s: 97, 104)
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2.7.1ki Sesli ve Ug Sesli Envansiyonlarda (11 Kesit)

[Ik boliimiin kadans ile sona ermesiyle Ikinci boliim baslar. Bu boliimdiin
melodik yapis1 birinci boliimde sunulan materyallerin bir gelisimi olarak ortaya cikar.
Yeni bolim motif imitasyonlar1 veya kontrpuan eslikle baslayabilir. Ikinci béliim,
birinci boliime belli bir derece bagimli olsa dahi ikinci boliim kontraslik(zitlik) ile daha
carpici bir karakterde, yeni baglantilar(kopriiler), yeni imitasyon sekilleri ile sunulur.
(Goetshus, 1902, s:108, 109)

2.8.1ki Sesli ve Ug Sesli Envansiyonlarda (111 Kesit)

Sergi(baslangi¢) motifi yer alarak(goriinerek) envansiyonun son bdlimiini
olusturur. Bagka bir deyisle orjinal tona geri doniis yapilir. Bu boliimde asil tona geri
doniis yapilacagi icin bestecinin miizikal perfonmansinin sinandigi boliimdiir. Asil tona
doniis i¢in imitasyon ile kontrpuan eslik yada epizodik(boliimsel) pasajlar veya stretto
ile olusturabilir. Final(son) kadans bu boliimde yapilir. Final kadans ritmik vurgular ve
yardimci sesler ile gliglendirilmis bir sekilde olusur. Bazen bu kadans kisa bir codetta ile

uzatilir. (Goetshus, 1902, s: 111)
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3.FUG

Fiig kelimesi Latince ‘‘kacis’” manasina gelen fuga’dan tiiretilmistir. Fiig formu
iki veya daha fazla ses i¢in yazilmis kontrpuan yazist kullanilmis polifonik yazilardir.
Fiig de olan imitasyon sanati envansiyona kiyasla daha st seviyededir. Fiigler igin
yazilmis en iyi eserler J.S. Bach’in 48 preliid ve fiig’ten olusan ‘“Well- Tempered
Clavier (Das Wohltemperierte Klavier) koleksiyonudur. Fiig kelimesi ilk olarak 1330’da

4395

Jacobus de Liege**’nin ‘‘Speculum musica*®’adli eserinde kanonik isleyise sahip

rondellus* ve caccia® nin bir vokal form olarak listelendigi yerde geger. Fiig formunun

bu sekil siki canon®®

‘un kullanildigr formlar ile iligkisi Ronesans’in ‘‘missa ad
fugam®”’ adli formuna kadar devam etmektedir. Fiig’iin formun 13 ve 14 y.y.’da
gelismesi su sekilde su sekilde siralanabilir. (Stein,1979,5:131,132), (Gauldin,1995,s :

200)

e13. y.y. da imitasyon ile kontrpuanin baslangici Perotin’in*®

eserlerinde ¢ift
kontrpuan duyulmasi.
e 14. y.y. da caccia formunda kullanilan konanik isleyis veya rondellus veya

chace® formunda tekrar eden motif.

e 15. y.y. da imitasyon kontrpuan’i eserlerinde kullanarak daha yaygin hale
getiren Johannes Ockeghem® ve Jacob Obrecht.>! 1477° de Rénesans bestecisi
Johannes Tinctoris fiig terimini bir ara¢ olarak bir siki canon 6gesi yerine kullandi.
Yaklasik seksen yil sonrasinda 16. y.y. da Gioseffo Zarlino®?, araliklarin imitasyonuna
dayali bu terimi, hexachord teorisindeki®® miizik yasmi cagristiracak sekilde kesin

araliklar1 gosteren siki bir imitasyon olarak kullandi. Yine Zarlino ile ayni tarihlerde

42 1260 - 1330 yillarinda, kusak olarak Ars antiqua ve Ars nova arasi yasayan, Orta Cag

miizik teorisyenidir

43 Orta cagda yazilan 2 bdlim ve 7 ciltlik pratik ve teori miizik kitabi

44 13.y.y. da ingiltere de gelistirilmis Ui¢ sesli beste teknigi

4514. y.y. da italyan’in kullanilan baslica mizik formudur. iki sesten olusan kanonik yapidir. Bu yapiya
kanonik olmayan Uglincii bir ses eklenerek ritornello meydana geliyordu.

46 parca boyunca ilk sesi birebir taklit eden eslikci sesin siki imitasyonu

4715, y.y. da ortaya ¢ikan beste formudur. Canon yapisina sahiptir.

4812.y.y./lin sonlari 13. y.y’lin baslarinda yasayan Fransiz oldugu varsayilan besteci

49 14. y.y. da 3 bélimli kanonik yapiya sahip Fransiz formu

50 15. y.y. da Hollanda dogumlu Franco Flaman okulunun en inlii bestecisi

51 15. y.y. da Flaman besteci

52 ftalyan asilli R&nesans miizik teorisyeni ve bestecisi

53 Bu teori Arezzo Guido’nun “micrologus de disciplina artis musicae” gecen solmileme olarak bilinen alt
sesli muzik yazisidir. Ug adet altili kullaniyordu. Bunlar naturel(dogal) ut,re,mi,fa,sol,la ve fa’dan baslayan
molle(yumusak) ve sol sesinden baslayan durum(sert) yapilardi. Altillarla Ust Gste gelen fa ve sol sesleri
ayni seslerdi.
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yasayan Italyan besteci wve teorisyen Nicola Vicentino Antik Yunan
kromatik(cromatico)®® tetrakorduna benzer bir tetrakort {ireterek Hierusalem
Convertere® eserinde kromatizm ilerleyisine fiig ismini verdi.
(Michopoulou,2006,s:102) , (Gauldin,1995,s:209,210)

e 16. y.y. da Josquin des Prez’in>® motet®” formunda kisa boliim temalarinin fiig
gibi tekrarlamasi. Yine bu donemde Motet form tekniginin organ(klavye) canzona®®’ya
aktarilmasr®® veya Andrea Gabrieli ve diger Italyan besteciler Girolama Cavazzoni nin®
politematik®! ricercare’si, Luzzasco Luzzaschi®® monotematik® ricercare’si gibi koro
motetlerinin artik ricercare formu i¢in yazilmasi. (Yazilan ricercare’ler flig tarzinda
iginde stretto, biiylime ve kiigiilme imitasyon teknikleri ile kutsal vokal sayilan motet
ezgileri igeriyordu) Bu donemin erken araliginda polifonik chanson dan tiireyen
canzona, belirgin(homofonik®) boliimler ve ¢oklu tema(degisen tema) igeriyordu.
Ricercare ise tek temali, inversiyon (ayna), stretto gibi imitasyonlar1 iceren c¢ift

kontrpuan yazisiyla ciddi ve titiz bir form olarak kullaniliyordu. (Stein,1979,s:132),

(https://www.britannica.com/art/ricercare, 2020),

e 17. y.y. da fuga terimi imitasyon i¢in genel bir terim olarak kullaniliyor. Bu
terim imitasyon sekillerini belirtmede kullaniliyor. 1607’yilinda Alman besteci ve
orgcu Bernhard Schmid organ klavuz’unda belirttigi iizere ‘‘fuges’ adiyla veya
Italyanlarin adlandirdign sekilde Fransizlarin canzonasi(polifonik chanson) ismiyle

“fig”’ artik tarihteki yerine almaya bagliyor. (Stein,1979,s:132),

54 Kromatik(cromatica) terimi giiniimiizde yarim ses ilerleyisi olarak bilinir. Fakat 16 ve 17. y.y. da
cromatico farkli ve Antik Yunan mazigi ile iliskili anlam tasimaktaydi.

55 'antica musica ridotta alla moderna prattica ismi ile daha ¢ok taninir.

%6 16. y.y. da Fransiz-Flaman besteci

57 Yhzyillar boyunca degisim geciren ve yapisi olan fakat klasik bir form olarak Latin dilinde i¢ ice gecmis
melodiler iceren kontrpuntal yazili dini koro formu

58 14. y.y. da siirsel bicim (izerine sairler kullandi. 16. y.y. da baslarinda madrigal metinleri yerine, orta
yillarinda ise polifonik sarkilara verilen isim oldu. Dénemin Sonlarinda klavye ve enstriman topluluklari
icin cok sesli calgisal form oldu. Calgisal form olarak Fransizlarin polifonik chanson(sarki) formundan
bicim 6zelliklerini almistir. italyanlar ¢algisal form icin yine canzona olarak isimlendirmistir.

59 16. y.y. da iki cesit halinde olan ikinci ¢esidi organ(klavye) olan kontrpuntal polifonik form

60 16 y.y. da yasamis italyan orgcu ve besteci

61 Coklu tema yansimalari iceren

62 16. y.y sonlari ge¢ Rénesans italyan besteci ve orgcu

8 Tek tema yapisi ile 6rgiili yazilis

64 Akorlara dayali dikey tek diizeli(benzer) polifonik yazim teknigidir.

64 Jean-Baptiste Lully italyan besteci

64 Johann Jakob Froberger Alman Barok bestecisi
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e 17. y.y. da Bach’in fiig formunu gelistirmesinde Oncii olan Alman asilli org
bestecileri Wolfgang Carl Briegel (1626-1712) , Georg Casper Wecker (1632-1695), ve
Bach’tan 6nce miizisyen Bach ailesinde en iinlii bestecisi Johann Christoph Bach (1642-
1703) Bu donemin ortalarinda fantasias veya tocattas gibi klavye parcalarinda
genigletilmis bir boliim olarak kullanilan fiig daha sonralar1 kendi adiyla bir form
olarak kullanildi. Lully®® ve Fraberger® ile (1662—1687) Fransiz siiitlerine eklemesi,
Italyan kilise sonatlar1 (sonata da chiesa) bestecileri tarafindan trio sonatlarina alimasi

ile dnemi ¢ok artt1. (Cangal, 2017, s:215),

e 18..y.y. daJ. S. Bach’in eserlerindeki fiig formunun doruga ¢iktig1 an, seklinde
tarihsel gelisimi siralanabilir. 18. Yiizyilin ikinci yarisinda sonra kontrpuan yazisinin
armoni yazisina yavas yavas yerini birakmasi ile fiig 6nemini yitirse dahi stil olarak
yerini korumus, Haydn, Mozart, Beethoven, Schubert, Mendelssohn, Brahms,
Bruckne®” gibi besteciler Requiem®, oratoryo® ve missa formlarinda kullanarak 20.

Yiizyill miizigine gelisi saglanmigtir. (Cangal, 2017, s:215)

e Klasik donem bestekarlarin oda miizigi ve senfonilerinde yer almistir. Sonat

formunun gelisme boliimiinde veya son boliimiinde fugato ismiyle kullanilmig

kullanilmstir. (Stein,1979,5:132)
3.1.Barok Donem ve Bach’da Fiig de Yapi

Tipik bir barok fiig’i lic bolime ayrilir. Genel olarak boliimlerin yapist su
sekilde olusur; birinci boliim, acilis bolimii “‘sergi’’ (exposition) tonik ve dominant
iliskileri {izerine kurulur. Ikinci boliim, orta boliim ‘‘gelisme’” (development)
modiilasyon ve iliskili tonlar igerir. Ugiincii béliim, ‘‘tonige doniis>> sonug boliimiidiir.

Farkli donemlerde Fiig formu yapisinda degisiklilere rastlanabilir. 19 ve 20 yiizyilda

67 Anton Bruckner Avusturyali 19. Yiizyil sonlari bestecisi
68 Cok bélimlii cenaze miizigi formu
89 Koro, orkestra ve solo icin yazilan din igerikli muizik tiiri
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yeni kontrpuntal eslik ve yontemler ile ‘‘fuge d’ecole

>>70 akedemik fiig denilen bir fiig

¢esidi de mevcuttur. (Gualdin,1995 s:223)

Stein (1979) Barok fiig’tinde(klasik fiig) sergi bolimiinde tema ve cevap

genellikle birbirini izleyerek ilerler. (Sekil 3.1) Bazi durumlarda istisna olabilir. (W.T.C
Cilt 1, Fiig 1’de Alto, Soprano, Tenor, Bas ve 12. Fiif de T.T.D.T) Analizde bir fiiglin

esgiidiimlii olarak beraberinde bir tema daha duyulursa bu ¢ift fiig (double fiig) temasi

olarak adlandirilir. Kompozisyonda es zamanli olarak temalar birbirini manipiile eder.

Cift tema 4 farkl sekilde kullanilabilir. Bunlar:

Temalar fiig basinda komsu sesler ile birlikte duyulur. Temalar duyulduktan
sonra partilerin yeri degisir(sopranoda temanin cevabi basta, basin cevabi
sopranoda ortaya ¢ikar. (Handel Clavier Suite No: 6, 3. Boliim, Beethoven,
Op 120, varyasyon 32)

Ikinci gesitte birinci temanin cevabma bir kontrpuan(eslik) ilede karsilik
verilebilir. Buradaki kontrpuan esligi(kars1 tema) olarak degil ikinci tema
olarak goriiniir. Kontrpuan esliginden ayirimi tematik bireysellige sahip
olmasidir. (W.T.C Cilt 1, 12. fiig ve 2 Cilt 16. fiig, Handel messiah No:23)
Temalar fiig basinda komsu sesler ile birlikte duyulur. Temalar duyulduktan
sonra partilerin yeri degisir(sopranoda temanin cevabi basta, basin cevabi
sopranoda ortaya ¢ikar. (Handel Clavier Suite No: 6, 3. Boliim, Beethoven,
Op 120, varyasyon 32)

Bu cesitte sergi iki ayr1 yapidan meydana gelir. Ik béliimde tema ‘A’ tek
basina duyulur ve bu sergi bittikten sonra ikinci sergi boliimiinde tema ‘B’
tek basina duyulur. ikinci boliimiin takibinde (veya bazen iigiincii bir boliim
eklenerek) iki boliimiin temalar1 ayn1 anda duyulur. (W.T.C Cilt 2, 4 ve 17.
numaral Fiig’ler)

Son c¢esit ise bir Onceki cesit gibi sergi iki ayr1 yapidan meydana gelir.
Buradaki farklilik ikinci boliimde ‘B’ temasi tek basina degil “*A’” bolmesi
ile ayn1 anda baslar ve duyulur. (Bach, Art Of Fugue No: 9, 1-34 Olgiiler, A
ve B temasi 35. Ol¢iide son bulur) (s: 133, 134, 165, 136)

7019 ve 20 yiizyillar arasinda Paris konservatuarinda Francois-Joseph Fétis, Luigi Cherubini, Théodore
Dubois kisiler tarafindan gelistirlen Ucten fazla bdlim ve pedal iceren fiig formu.
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Sekil 3.1. Fiig de tema partileri
(Sten, 1979, s: 134)

Soprano = Tema (A) \ Cevap (B) Alto Tema (A) / Cevap (B)
bas = Tema (B) Cevap (A) Tema (B) Cevap (A)

Sekil 3.1.1. Fiig de tema partileri degisimi
(Stein, 1979, s: 136)

Tenor

Ricercare, fantasia ve capriccio isimleri ile taninan fiigler diger fiiglerden daha
fazla temaya sahiptirler ve bundan dolay1 fliglin ana hatlarin1 belirleyen tema birligi
tasimazlar. Hugo Riemann ‘‘Musiklexikan’® adli miizik ansiklopedisinde fiigiin
karakteristik tema ile yazilmasinin 17. Yiizyilin sonlarina dogru miimkiin oldugundan
bahseder. Kanonlardaki siki iligski yerine (Kanonun ilk beliren temasi1 sonradan gelen
temalar icin belitleyicidir) fiig daha ince espri ve yiiksek kontrpuan yazsi igerir. Ug
boliimli sarki formu ile sonat formu flig yapisi ile benzer olmakla beraber ayirt edici
noktalardan biride; fiig diger formlar gibi bolim sonlar1 bir kadans yoluyla bitmek
zorunda degildir. Bundan dolay1 bolim tekrarlarina rastlanmaz. (Koray, 1957,s:109,

110)

Bir fiig ses sayisi(parti sayisina) bagl olarak girislerinin(sergi) sayis1 artar. Iki
sesli fiig(Doppelfuge) tema-cevap iliski ile iki adet girisi bulunur. Hareketli ve ses alani
genistir. Ses alaninin genisligi fligiin 6zgiir bir yapida oldugu diisiiniiliince iyi bir unsur
olsa dahi duyum dolgunlugu saglayamaz. Ug sesli fiig(Tripelfuge) girisler tema-cevap-
tema seklindedir. Bazen daha fazla olabilir.(dort sesli yapiya benzer) Hareketli ve ses
alan1 genistir. Kesitli bicimini alir. Dort sesli fiig(Quardrupelfuge) Tema-cevap-tema-
cevap girislerini bulunur. Tema dort partiden birinde belirir. Ikinci tema ilk temanin
partisinde veya bir sekizli asagi kimi zaman bir sekizli yukaridan gelebilir. Ardindan
gelen cevap ta aymi sekildedir. Bazen de partilerin siralanmasi farkli olabilir.(W.T.C
Cilt 1, 1. Fug alto-soprano-tenor-bas) gibi.. Birinci cevaptan sonra bir kiiciik kodetta

gelebilir. Fakat ii¢ ve dordiincii girisler arasinda gelemez. Bes sesli fiig(Quiredrupel)

36



dort sesli fiiglin bir partisinin daha katlanarak olustugu bi¢imdir. Tema ve cevap bir
sekizlik fark ile gelebilir. Dar ses alanindan dolay1 tema kisadir. Cogunlukla akorlar
kullanilir. Bu akorlar uyumlu {iglii ve altilardir. Alt1 ve daha fazla sesli fliglerde alan dar

ve kisilidir. Suslar ¢cok kullanilir. (Usmanbas, 1974, s:176, 177, 182, 183)
3.2.Fiig de Sergi Boliimii, Giris (Exposition)

Sergi bolimii temanin, tonik ile dominant(genelikle) derecelerinin farkli
yiiksekliklerdeki birbirini izleyen bir dizi hizli tekrarina dayanir. Bu bolim ¢esitli
isimler ile bilinmektedir. Bunlar ‘‘yansima’® manasinda olan Latince Repercussio,
““/devrim’> manasina gelen Almanca Wiederschlag ve ‘‘sergi’” manasina gelen
Fransizca répercussion, révolution, exposition ve ‘‘icrayl uygulama’’ manasinda olan

Almanca sozciik Durchfiihrung isimleridir. (Bent, 1994, s:127)

Tema ve bellegin bulundugu bu bolim sergi adini alir. Tema 8 6l¢ii kadar
uzayabilir.(W.T.C, Cilt 1, no:8 ) fiig motifi eser boyunca bulundugu yapidan farkli
olarak kendine has ritmik ve melodik yapiya sahiptir. Genellikle bir cilimle,
donem(periyod) etkisinden kagimmak gerekir. Motif polifonik bir yapidan ziyade
homofonik bir yapida sunulur. Bir¢ok fiig’de tekrar eden figiir yapisi enstriimantal
conzona’dan bir tiiretme sonucu olusarak, tematik’® bir 6zellige sahiptir. (Bach AMF,

No: 216 Sonata, No: 1 Sol Minér Solo Violin 2. Hareketi) (Stemn, 1979, s:132)
3.2.1. Fiig de Tema (Subject)

Koray, (1957) Iyi bir fiig temasi igin temel kaideler koymak pek miimkiin
olmadigini dile degildir. Fakat karakteristik 6zellikleri bir takim kaidelere baglanabilir.

e  Kontrpuan esliginin yazilabilmesi i¢in elverisli bir yapidir.

e  Bir tonaliteye bagl kalarak belli bir karakterde kalmasi

e (Cogunlukla tonalitenin birinci veya besinci derecesi ile baglar. ‘‘Das
Wohltemperierte Klavier’” (Iyi diizenlenmis klavsen) yapitinda 48 fiigden sadece iKi
tanesi olan ikinci cilt, 13 ve 20 numarali fiigleri baska seslerden baglanmaktadir.

e  Bitis sesi ana tonun birinci derecesi ve lgiincli derecesi ile biterse ana
tonalitede tam karar(tam kadans) yapmis olur. Dominant tonalitesinin {igiincii ve besinci
ile biterse yarim kararla(yarim kadans) bitmis olur. (Baska derecelerde bitenlerde fazla

olmamak ile beraber vardir)

" Tema ritmik, aralik ve figiir olarak birebir olmayan taklit
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e Kendine has ritmik ve ezgi yapisiyla ile ilk dinleyiste akilda kalici
niteliktedir.
e  Siklikla bir motif veya bir ciimle halinde olur. (s:111, 112)

Padre Martini’? fiig de temayi iki sunum(sergileme) sekli olarak ele aliyor. ilk tema
sekli Ricercar’larin genellikle iki ya da daha az dl¢iiye sahip sogetto(tema) hali ve ikinci
sekil Canzona gibi daha hizl1 ve canli tempoda admento’® olarak ele aliyor. Tipik bir
tema bir oktav araliginda gerceklesir. Daha genis aralikli(bir oktavdan fazla) bir tema
¢ift kontrpuan ile eslik edilen bir durumda uyumsuzluk yaratabilir. (Gualdin,1995
5:211,212)

ST tet trr o |

hJod

T

Sekil 3.2.1 Fiig de tema 6rnegi
Le Clavier bien tempéré(Das Wohltemperierte Clavier Coziimleri Cilt 2, 2. fiig
3.2.2. Fiig de Cevap,(Comes) Temaya Cevap, (Answer)

Latince ‘‘vox consequens’’ Fransizca ‘‘sesponse’” anlamima gelen cevap, real
veya tonal seklinde fiigiin niteligini ve ismini iki farkli sekilde belirtir.(real fiig, tonal
fiig gibi.) Cevap eslik amaci ile yazilan kontrpuan ezgisiyle beraber yazilir. ilk duyulan
tema hemen ikinci bir ses girisimi ile taklit eden cevap genelde dominant tondadir.
Cevap conrast(zit) hareketi temsil eder. Cevap tema ile ayni anda bitisik olarak duyulur.
Soprano-alto veya alto-tenor veya tenor-bas olarak bir oktav iginde karsilik bulur.
(Gualdin,1995 s:213)

Dominant derecesi yardimci ve gecici seslerden ziyade asil notalar
goriindiigiinde ortaya ¢ikar. Boyle bir durumda sesi hazirlayici dereceler dominanttan
once gelebilir. (Sekil 5-6) Sub dominant derecesi hazirlayict olarak karsimiza ¢ikar.
Amac hizli bir modiilasyondan kaginarak dominanat’t alistirarak sunmasidir. Cevap

genelde tema bittikten hemen sonra gelir. (W.T.C, Cilt 1, Fiig 4) veya temanin son

721706 -1784 yillarinda yasamii italyan besteci
73 Anmento hali dénemin teorisyenleri tarafindan bazen Caprice olarak adlandirilmistir. Caprice ise
karakter olarak hareketli, canli mazik formudur.
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notast ile es zamanli olarak bir veya daha fazla ton araya girdikten sonra ortaya
cikabilir. ( W.C.T, Ciltl, Fiig 8) Temanin sonu ve cevabin bagi arasinda bir stretto
yapilabilir.(W.T.C, Cilt 1, Fiig 9) (Stein, 1979, s: 133,134)

Tim fiig cesitlerinde cevap, tema disinda kalan bir partide karsilik
bulur.(Sopranodan gelen temanin tenorda cevap vermesi, altodan sonra basin
karsilamasi veya bunlarin tam tersi hali) Tema ve cevap partilerinde bir oktav tiz veya
bir oktav pes aralik olusursa(sayilari cok olmamak ile beraber) bunlar ‘‘oktav fligi’’
denir. Cevabin 1iist besli veya alt dortliden verilmesi ana tonalitenin {ist
dominant(tonigin iist beslisi) tonundadir. Cevabin alt besli veya iist dortliiye yonelmesi
ana tonaliteye(temaya) donmesi demektir. Cevap bir tam besli transpozisyonundan
meydana geliyorsa(aralik olarak ayni) ‘‘real’’ cevap, bazi nedenler veya birkac ses
araliginin degiserek tam besli transpozisyonundan ayriliyorsa bu cevaba ‘‘tonal’’ denir.
Bazen cevap hemen gelmeyebilir. Bu durumda ufak bir modiilasyon ‘‘kodetta’’ araya

girebilir. (Koray, 1957,s: 112,113, 119)

Cevap
(Aadante con moto) Sub Dominant Dominant
Ex 155 - - o -
J. S. Bach, i —— Tt i £
W-TC. ] ¥
Vol. I,
Fugue VIII W

kontrpuan tema (eslik)

Sekil 3.2.2. Fiig de cevap 1
(Stein, 1979, s: 134)

FUGA X.

Allegro marcato
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= ﬁ:ﬂ#j_—_*ﬂ:i—_é__i_—;ﬁ =
SR 5 S S S ==F %
f
o L - S
J o e F -
A S
Temanin birlisi {tam karar) Kodetta
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Sekil 3.2.2.1. Fiig de cevap 2
(Koray, 1957,s: 119)
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Bazen cevap altdominant tonalitesinde(bir besli asagidan) gelebilir. Bu sekil
olusan cevap, plagal cevap ismini alir. Tema verildikten sonra cevabin uygun partide
yer almasi uyum agisindan ¢ok mithimdir. Tema soprano ise cevabin altoda, alto ise
soprano veya tenor, tenor ise alto veya bas, bas ise tenor olmasi daha uyumlu bir cevap
niteliginedir. Cevap real ve tonal olmasi fark etmeksizin ritmik yap1 miimkiin oldugu
kadar ayni kalarak temanin yeniden taninmasi i¢in Onemlidir. Real cevap 16.
Yiizyillarda kullanilirken, tonal cevap g¢ogunlukla 17. Ve 18. Yiizyillar arasinda
kullanilmaktaydi. Bach ve Haendel, hem real hemde tonal cevap bi¢imini eserlerinde
kullanmislardir. Tema dominant veya farkli bir ton ile modiile edilebilir. Aralik iliskisi
fiig formunda 6nem tagimaktadir. Bazen tema tonalitenin beslisi ile baslarsa, cevap ana

tonalitenin birlisi ile cevap verir. (Cangal, 2017, s:188, 189, 190, 191)

Bach, re Org Fiigii
Fa Major (tema) ghRap

e —— e =
ﬁﬁﬁﬂﬁi —r— oo —te—

D) feo @ = h—.# i fo ©

A (Plagal cevap) Sib major (cevap)
mgp:’i‘ﬂ‘ f= P o A iy > L o W

ﬁ{ V4 & I | s - | i P> V:g & 1 | e I Iy)

Sekil 3.2.2.2. Fiig de tema alt dominant tomunda
(Cangal, 2017, s:188)

i .1 __._ Bach, do minor Org Fiigii
Tema, Cevap temasinin tonuna modiile edilmis B
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Sekil 3.2.2.3. Fiig de tema tonuna indirgeme

(Cangal, 2017, s:191)
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Bach, 1. D. K. 11/ 2. Fiig
Do minér (tema) Tl
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temanin beglisi Temanin birlisi

Sekil 3.2.2.4. Fiig de tema dominant tonda baglamasi
(Cangal, 2017, s:189)

3.2.3. Fiig de Kontrpuan Esligi ve Kontrpuan Karsi Tema (Counter-
subject)

Cevap ile gelen kontrpuan(Eslik), cevabin belirgin yapisini {istiinii kapatmadan
(6rtmeden) gelir. Baz1 fliglerde kontrpuan(Eslik) yapisi1 eserin ilerleyen zamanlarinda
cift kontrpuan seklinde duyulabilir. ( W.T.C Cilt 1, 12. Fiig) Kontrpuan esligi ¢evirme

kullanicaksa genellikle sekizliye ¢evirme kontrpuan yazisiyla ile kullanilir. (Sekil 10)
(Cangal, 2017, 194, 195)

Cevaba eslik eden kontrpuan(Eslik) melodik ve ritmik yapisiyla, gelisme
bolimii i¢in Onemlidir. Bu kontrpuan esligi cevap temasma karsi siklik ile

kullanildiginda, Kontrpuan(karsi tema) olarak adlandirilir. (Stein, 1979, s: 134)

Kontrpuan(Karsi tema) Bach, 1. D.K.11/9

N s, Frute ‘ |
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A 4 (ljevap
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8' liye gevrilmis
. Kontrpuan(Karsi tema)
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Sekil 3.2.3. Fiig de kars1 tema
(Cangal, 2017, 195)
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3.2.4. Fiig de Cevabi Takip Eden Boliim

Cevap dominant tonunda olursa besteci yeni veya ayni malzemeler ile yeni bir
boliim yazar ve bu boliim sonraki gelecek olan tema(sergi) i¢in hazirliklar igerir. Bu

hazirliklar tonun tonige(tema tonuna, eser tonuna) donmesi ic¢indir. (Gualdin,1995

5:213)
3.2.5. Fiig de Yeniden Giris, Serginin Bitisi (Temaya Doniis)

Sergi bitis saglayan bir kadans ile sonlanir. Bazen major bir fiig de dominant, ve
mindr tondaki bir fiig de ilgili major ile son kadans yapar. Bazende ilgili(paralel) ton ile
sonlanir. (Stemn, 1979, s: 134).

3.2.6. Fiig de Gereginden Fazla Girisler(Sergi)

Bazen temanin tonikle yeniden duyulmasindan sonra dominant tonda bir giris
daha yapilir. Temanin oniinde veya sonrasinda gelebilir. Imitasyon barindiran ezgi
kapanisin saglanmast icin nadiren olsa bazen noktali’* kadans yapilabilir. (Gualdin,1995
5:215)

Sergi bolimiiniine ait tema ve cevaplar seslendirildikten sonra sergi bolimii
sonlanir. Bazen fazladan gelen bir boliim olabilir. Bu arta kalan yer bolimii uzatir ve
temay1 takip eden fazladan bir giristir.(W.T.C Cilt, 2, Fiig 17 Bas partisinde 13-17 6l¢ii)
(Stem, 1979, s: 134)

3.2.7. Fiig de Kars1 sergi (Kontra ekpozisyon)

Sergi ilk olarak tema ‘‘soru’’(silije, dux) ile baglayarak takibinde cevap(comes)
ile karsilanir. Cevaba eslik eden kontrpuan *‘kars1 tema’’(konrtrsiije) bulunur. Temadan
sonraki partiler temay1 comes ve dux olarak nobetlese alirlar. Her parti eklenisinde daha
cok sesli bir hal alir. Bazen (sayilari ¢cok olmamak ile beraber) ekspozisyonu(sergiyi)
“‘kontra ekspozisyon’’ takip eder. Bu seferde dux ile gelen partiler comesi, comes ile
beliren partiler dux’u alir. Ekspozisyondan hemen sonra kontra ekspozisyon gelebilir

veya bir divertimento(ara miizik) olabilir. (Koray, 1957,s: 110, 120 )
3.3. Fiig de Gelisme (Development)

Sergiden sonra form kesitsel halini alir. Tema asil hali veya ilgili anahtar ile
veya tersine hareket, biiyiime ve kiigiilme farkliliklarin1 barindirarak gelisme boliimii

devreye girer. (Stein, 1979, s: 135)

74 Fermate (puandorg)
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Bu boliimde diger boliimler gibi divertimentolara rastlanir. Gelismede genel
olarak alt ve iist {iglii tonaliteler yer alir. (Sekil 11) Daha biiyiik kapasiteli fiiglerde daha
uzak tonlara gidilebilir. Asil tema tematik olarak islenebilir. (Koray, 1957,s: 120)

Besteci bazen tonik ve dominant iliskileri koruyarak gelismeyi sergi gibi
hazirlar. Bu sekilde bir seyirde genellikle serbest kontrpuan ile eslik edilir. Gelisme bu
partiler arsinda gizli konumdadir. Gelismenin bitimine yakin bir stretto gozlemlenebilir.

(WTC I fa major fiig) (Gualdin,1995 s:217)

Gelisme bolmesi tema-cevap veya kontrpuan esligi sikisma, ters, dikey, yatay
hareketler, biiylime, kiiglilme, inici, ¢ikici veya tam tersi imitasyonlart seklindeki
degisikliklerden olusur. (Cangal, 2017, s:201)

Le Clavier bien tempéré (Das Wohltemperierte Clavier) Cilt 1, Fiig 2 (ton do
mindr)

Eb (Uist (iclii) gelismeye giris (gelismenin ilk temasi)

11. 6lgli = —q; r—m - .
= E = s - iy T,
B s R
q@ 1 LTJ%
;+£_£LL_:? =
Eb Ab Eb; Eb Bbs.  Bb

Sekil 3.3. Fiig de gelisme
Johann Sebastian Bach 1722, (Ed) Franz Kroll, Céthen , Bach-Gesellschaft Ausgabe,
Band 14 (pp.89-202, 241-70), Leipzig: Breitkopf und Hértel, 1866. Plate B.W. XIV.
Public Domain
3.4. Fiig de Yeniden Giris, Doniis veya Sonu¢ (Final, Re-Entries Of The
Subject)

Yeniden giris(final) bestecinin miizik fikirlerinin sinandig1 bolimdiir. Sirali bir
biitiinliik veya Onceki materyaller igerirken yeni bir fikirde sunabilir. Bu bélimde
yenilenen tema, ¢esitli tonlar ile birbirine baglanan gegisli modiilasyon halini alabilir.
Fiig icindeki bitirici(sonlandiric1) kadans genellikle bu boliimde yer alir. Friedrich
wilhemim Malpurg” bu béliim hakkinda ‘‘kadanstan dnce tema disinda herhangi bir

bolim veya degisiklik yer almamissa dinleyicinin beklentisini artirmak i¢in kadans

7518. Yiizyll Alman bestecisi
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tizerinden(bir kadans yapildiktan sonra) yeni bir boliim tanitilabilir’” seklinde ifade
kullanmistir. Yeniden giris genellikle tema ile ayni tonda gerceklesir. Tema bir seste
yeterince durduktan sonra giris yapar. Bu Ozellik dort ve bes boliimlii fiigler icin

gecerlidir. Yeniden girislerin ritmik malzemesi giris ile ayni uzunluga sahiptir.

(Gualdin,1995 s:218, 219)

Final boliimiinde stretto veya pedal kullanilabilir. Kullanilan pedal son kadans
tizerinde uzunca yapilabilir. (W.T.C Cilt 1, 2 ve 16 fiigler) Klasik flig analizinde stretto
genellikle orta veya sergi boliimlerinde yer alir. Fakat son boliimdede goriilebilir. (Stein,
1979, s: 135, 136)

Alt dominant(dominantin dortlii iistiinde) ile Temaya gelen final bolimiinde kisa
veya uzun koda olabilir. Koda genelde tonik ile bir pedal yapar. Tonikten Once
dominant pedal ile gelebilir. Neticede varacagi nokta tonik olacaktir. (Koray, 1957,s:
120)

3.5. Fiig de Divertimento (Ara Miizik)’®

Tema aralarina giren uzun veya kisa koprii(epizodlar) ara miiziktir. Genelde
temanin veya kontrpuanin bazen de kodettanin motifsel 6zelliklerini(ritmik, figiir,
deger) imitasyon sanat1 ile islerler. (W.T.C Cilt 2, 7 numarali fiig) Bach’in org ve
piyano i¢in yazdig fligler ara miizikleri daha ¢ok kapsar. (Koray, 1957,s: 120)

Divertimento dominant veya ikincil bir dominant ile kisa bir boliim modiilasyon
olusabilir. Sesler asil tona geri doniis yapacaktir. Amag¢ temanin ikinci bir goriiniim elde

etmesidir. Bu goriiniim uzak bir tondada gerceklesebilir. (Stein, 1979, s: 134)

Ara miizik bazen major tondaki bir fiig’de ilgili mindriine. Bazende minor
tondaki bir fiig’de ilgili majoriine gidebilir. Sonlara dogru altdominant(bir besli asagi)
tonuna modiilasyon yapilabilir.(Cangal, 2017, S:200)

3.6. Fiig de Uzama (Pedal)

Genelde coda olarak tonik tonunda veya eserin ¢esitli yerlerinde bas partisinde
eser oratlarinda veya eser bitis kadansinda uzayan boliimdiir. Bazen tonik pedalindan
once dominant pedali getirelerek daha da karakterislik bir yapida sunulur. Bu yapi
tonige baglanma amacindadir. (Cangal, 2017, s:205)

76 Eser analizlerinde Ara ciimle olarak yazilacaktir. Birden fazla oldugunda Fazladan ara ciimle olarak
yazilacaktir.
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3.7.Diger Fiig Cesitleri
3.7.1.Fugetta, Fugato

Fugetta kiicik bir fiig formudur. Orta bolimii kisadir. Bach’in org

caligmalarinda ¢ok goriiliir. Fugato(fugued) imitasyon yoluyla girislerin art arda gelir.

Cevap fiigdeki gibi siki kurallarin aksine serbest bir sekilde olabilir. Biiyiik eserlerin

icinde bulunur. Beethoven 1. Senfonisinin yavas agilis1 bu yazim igerir. Biiylik eserlerde

fiigal dokunuslar igeren yerlerde goriiliir. En ¢ok eser ortalarinda goriiliir. (Macpherson,
1915, s:214)

3.7.2.Konser Fiigii

Stein, (1979) Form olarak flige benzeyen konser fiigii tema ve yapi1 olarak

icerdig farkliliklar su sekilde siralanabilir:

Tempo daha canlidir, Barok sonrasi yazilan konser fiigleri temalar1 daha da
uzundur.

Fligiin geleneksel sik1 yapisina kiyasla serbest ezgi ve akorlar igerir.
Boliimler homofonik bir yapidir.

Form kesitsel bolmeden ¢ok bir sarki veya sonat formu gibi
boliimsel(A,B,A) modele benzetilebilir. Boliimler arasi konstraslik daha
fazladir.

Konser fligii biiylik yapinin bir pargasi veya biiylik yapinin iginde ayr1 bir
boliim olarak olabilir. Eger ayr1 bir boliim olarak sunulursa baslangigta veya
bir preliid ‘en 6nce gelir.

Yirminci yiizyill tonal miiziginde tema ve cevabin, tonik ve dominant
derecelerindeki iliskisinin gegerliligi azdir. Konser fiigii bu sekilde de
sergilenebilir. (Bach Solo Keman i¢in Gm sonata no: 1 fiig, Beethoven biiytik

fiig, Op:133 ve piyano sonara, Op: 110 (s:137, 138)

3.7.3.Yayh Calgilar Dortliisii fiigii

Ug¢ boliimlii kesitsel fiigden farki yoktur. Boliimler daha bagimsiz ve

kisitlamalar ortadan kalkmistir. Boliimler birbirinden ayrilabilir veya kesisebilir.(bitisik

halde) (Hayn yayli dortlii 6. numara, final bolimii) (Goetschius, 1902, s:252)
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3.7.4.0kaul fiigii

Hodeir (1992) Okul fiigiinlin sik1 ve serbest fiig yapisindan farkli tutulmasi
gerektigini dile getirir. (Real ve Tonal cevaplar iceren) Okul fiiglin amact 6grenciler
icin egitim amaclhdir. Kurallara siki sikiya bagli bir yapiya sahiptir. Okul fiigli dort sesli

ve li¢ boliimden olusur. Bu boliimlerin 6zellikleri :

e  Giris(Sergi) bolmesinde temadan sonra gelen cevap dominant tonalitesinde
olur. Partiler yer degistirebilir. Temanin besinci sesi, cevapta birinci ses
olabilir.(Dortlii aktarim) veya temadaki birinci ses, cevapta besinci ses
olur.(Besliye aktarma)Dominanttan sonra tonige donen temalarda kontrpuan
esliginde(kars1 tema) ton degistirir. Tema ¢ok kisa olursa, dolgunluk ve
dengeyi saglamak amaci ile iki veya dort yeni girisli bir sergi yazilabilir. Bu
sefer ise ezgiye cevap temasindan baslanir.

e  Gelisme(Orta) bolmesine tonik veya dominant tonlar hakimdir.
Divertimentolar(ara miizik) olabilir. Ana tona donilis i¢in ¢ogunlukla
cogunluk la pedal ile hazirlik yapilir.

o  Sikigma(final) bélmesinde tema ve cevaplar konan imitasyonlari ile daha da

sikigik bir hale gelir. (s: 40)
3.7.5.Calg fiigii

Calgilarin oktav ve teknik ses Ozellikleri 6n planda tutularak, ses genisligine
gore yazilan fligdiir. Piyano igin yazilan ¢algi fligii oktav farkliliklar olarak iglerinde
en genis sese sahip olanidir. (Brahms Op, 38 ¢ello ve piyano sonati final boliimii)

(Goetschius, 1902, s:253)
3.7.6.Fantasia Fiig

Fiig deki kati1 kurallarin sergi bolmesinde baglamasindan sonraki bdlme veya
bolmelerde ¢ok daha serbest bir sekilde yazilir. Bazen temanin kiiciik bir kism1 daha
sonraki boliimlerde genis bir sekilde islenir.(Bach, W.T.C Cilt 2, 3. Fiig) (Kennan,
1999, s:247)

3.7.7.Vokal Fiigii ve Cesitleri

Insan ses smirina gore ses partileri yazilan fiig gesididir. Sézler ve ezgi prozodi’’

bakimindan uyumlu, olgiiler nefes ve dinlenme yerleri sik¢a kullanilir. Bazi durumlarda

77 Mizigin ezgi ve sozler ile uyusum saglamasi, mizik yazim terbiyesi
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yeni bir ses partisine giriste suslar uzama olarak kullanilir. Vokal fiigleri ¢alg: eslikli
veya calgi esliksiz olabilir. Calgili olan vokal fliglerde, temalar ¢algi veya ses partisi
tarafindan Kkatlanarak tekrar edilir. Sergi, imitasyonlar, divertimentolar ve final
boliimleri 6nce c¢algi ile duyurulur. Vokal fligii genel kaidelere bagimlhidir. Ters
araliklar, ritimler veya parcanin ezgisi ve tekniksel ifadesini bozan durumlardan
kacinilmasi gerekir. Bigim anlasilir olmasi gerekir. Soprano partisi vokal fiigiinde dikkat
edilmesi gereken partidir. Melodiden en belirgin sorumlu partidir. (Bach si mindr missa
5. 6, Haydn yaradilis 11 numara) Vokal fiig kendi iginde de farkli sekilleri vardir. Vokal
fligline calg1 esligi(piyano ve organ) oldugunda, calgi parcalar1 birebir kopyasini ¢alar.
““‘unisono’’(Birlikte tek seslilik) veya dis kisimlar(soprano-bas) biri ve ozellikle bas
partisi katlanabilir. Calg1 bir dizi akor esligi saglayabilir. Calgt esligi ezginin ses ve
ritmik imitasyonlarina destek olmak amaci ile katilabilir ve gelistirebilir. Calgr esligi
bazen bir On giris niteliginde bazende ara miizik bdliimii olarak calabilir. Baz1 eserlerde

sonda bir postlude’® olabilir. (Goetschus, 1902, s:253, 254, 255, 256, 257)
3.7.7.1.Koral Fiig(The Chorale-Fugue)

Yapist envansiyon gibidir. Temalar koralin climlelerinden meydana gelir.(Bach,

Org Yapitlari, Cilt 1, 6 ve 33 numaralilar) (Usmanbas, 1974, s: 185)
3.7.7.2. Koralli Fiig(Fugue with Chorale)

Kesitsel fiig yapis1 hakimdir. Koral temas:1 baglangigtan sonra bos bir partide
duyurulur. Kesitler koral temas: ile devam eder. Tema hemen hemen hig

degismez.(Bach Org Yapitlari, Cilt 1, 6 numara (Usmanbas, 1974, s: 184)
3.7.7.3.Fiig Kiimeli Koral(Chorale as Fugue-Group)

Korunun birbirini izleyen hatlarindan tema gelisir. Tema koro ile beraber parkli
partilerde duyulur. Boylece her partide duyulan tema ile bir fiig grubu, zinciri gelisir.
(Usmanbas, 1974, s: 185)

3.7.7.4. Fiig Kiimesi veya Fiig Moteti (The Group Or Motet)

Koral ile 6zdes degildir. Temalar benzerlik tasiyabilir veya icerik bakimindan
birbiriyle baglantili olan farki temalar igerebilir. Birbirinden bagimsiz parcalar halindeki
fiigler(fugettalar) art arda doniisiimlii olarak birbirlerini manipiile eden bir tarzdadir.

(Usmanbas, 1974, s: 185).

78 Kilisede ayin bitimine ve bitisinde okunan parca (org ile ¢calinir)
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3.9.J.S. Bach’1n Fiiglerindeki Yapi

Barok donemdeki fiiglerin biiyiik bir ¢ogunlugu tonik ve dominant iligkisine
dayanan imitasyonlu tema ile yeniden bir yap1 halindedir. Bu prosediiriin iyi 6rnekleri
ornekleri arasinda Johann KF Fischer'in Ariadne musica, Bach'in WTC'si 0Oncii
sayilabilecek ¢esitli anahtarlardaki bir dizi preliid ve figler bulunur. (Gauldin, 1995, s:
210)

16. yiizyilda Palestrina’nin’® kontrpuan yazisini popiiler hale getirip, polifonik
ezgilere yon vermesi gibi Bach’in Barok c¢aginda fiig’ii en iyi ve en iist seviyeye
tasimasi, miizik tarihinde ses getiren 6nemli gelismelerdendir. Bach’in flig’ii i¢in genel
bir model semasi1 belirlemek yerine, her biri iyi birer kompozisyon parcasi(formu)
olarak degerlendirmek formsal yap1 acisindan daha belirleyici bir yol olmustur. Ug sesli
fiiglerinin birgogunda boliimler farkli ritmik 6geler ile monotematik® yapida sahiptir.
Giris temasi veya motifi real veya tonal cevaplari ile dominant(nadirende sub dominant)
veya ilgili(paralel) bir tonda olabilir. Bach fiiglerinde ayni 6geler imitasyon malzemeleri
ile farklilagan bir halde yeniden kendini gdsterir. Parcanin devaminda tema genellikle
yakin tonlar veya tonikte tek veya c¢ift® tema ile olusur. Temalar diizenleyici gorevi
iistlenen boéliimler(episods) ile ayrilir. Edward Cone’un ‘‘Musical form and musical
perfonmance’’ kitabinda bu konuda; flig’iin tonsal olarak duragan tema ve karsit
noktalarm yeniden ifade edilmesi tuttil ripieno®? gibi oldugunu ve béliimlerin(episods)
dokusal olarak daha hafif ve degisik contetino bdliimlerine denk geldiginden bahseder.
Bach’in envansiyonlar1 gibi fiiglerinde ki yapi birbirinden farkliliklar tagir. Bach’m
fligleri tek bicime sahip bir yazi degildir. Fakat belirleyici yapida gormek miimkiindiir.
Organ fiiglerinin tema ve cevap unsurlariyla sergi, gelisme ve yeniden giris olmak iizere
ti¢ bolmelik bir yapidadir. (Gualdin,1995 s:210, 211)

79 Tam adi Giovanni Pierluigi da Palestrina’ dir. Rdnesan dénemi italyan besteci.

80 Tek tema, tek diize tema, yenilenen ayni tema figiirii

81 Ayni andan iki tema

82 Barok dénemde tutti(concerto grosso) orkestra ve solo (concertino) arasinda farkhligi ve
kontrashgi(zithgr) dile getirmek amacl kullanilan terim.

48



4.MATERYAL VE YONTEM

Bu bolimde Barok ¢ag bestecileri ve konumuz olan Bach’in eserlerinde
kullandig1 imitasyon sanati, Kontrpuan yazilari, gelisimi ve ¢esitleri gibi tanimlar ve
form anazlizinde kullanilacak form bilgisi dgeleri ve simgeleri gibi konuya dair genis
kapsamli yazim ve sekilleri iceriyor. Verilen orneklendirmeler detayli bir sekilde ele
aliarak tez kapsaminda okuyucunun eser ¢éziimlerinde daha bilgin ve daha kapsayici

olmasi adina materyal acisindan izah bolimudiir.

4.1.J.S Bach’n Envansiyon ve Fiiglerinde Kullanilan imitasyon ve Siisleme

Teknikleri

Fransizca s6zciik olan imitasyon, Tiirkce karsiligr taklit manasiyla, 16. Yiizyilin
Avrupasinda usullii ve tertipli halde ilk olrak Kilise sanatlari(resim-miizik-kaligraf) ile
baslayip din ve dindis1 sanat ve bircok dalda yerini alan aslina dayali bagkalagim tagiyan
anlatim Uslubudur. Kilise miiziginde ilk olarak Canzone ve Ricercare formlarinda

kullanim1 yaygin hale gelmistir. (Sozer,1986,s:344)

Tiim sanatlar1 yapisinda bulunan tekniksel diisiim olan kati(sik1) ve serbest adli,
imitasyonlar(taklitler), miizik alaninda melodinin ilkine gore farkli bir halde tekraridir.
Imitasyon hemen ardindan gelen ses partisi veya melodide veyahut sonraki 6lcii ve
dizeklerde gerceklesir. Imitasyon 6l¢ii uzunlugu dikkate alindiginda aymi araliklar,
mesafe ve ritmik yapidaysa; Kontrpuntal yaziya sahip, ardisik Gl¢iilerle yazilan Canon
gibi bir yapmnin en temel malzemesi olan kati(sik1) teknik biitiinliigiidiir. Sayet
saydigimiz  ozelliklerden bir takimi ile smirhysa, serbest imitasyon meydana
gelir.(Merkel,1930,s:55,56)

4.2 imistasyon Cesitleri
4.2.1.S1ka Taklit (diizenli taklit), Strict imitation

Taklit edilen boliim, tema(aralik ve ses biitiinliikleri) farkli bir ses partisinde
veya ayni partide, tema ile ayn1 anda veya sonralarinda tipatip tekrarlanan ezgisel
benzerlik durumudur. Ezgi en az iki defa olmak iizere bir veya iki ¢algi yoluyla ayni
sesten veya farkli bir sesten tekrarlanir. Bu benzesimde aralik nitelikleri korunur. (Stein,
1979 5:128)
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Sekil 4.2.1. Siki taklit

4.2.2.Gevsek Taklit (diizensiz taklit) Free Imitation

Taklit edilen boliim, tema(aralik ve ses biitiinliikleri) farkli bir ses partisinde
veya ayni partide, tema ile ayn1 anda veya sonralarinda ezgisel benzerlik durumudur. Bu

benzesimde aralik niteliklegi korunmaz. (Dupre, 2004, s: 53)
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Sekil 4.2.2. Gevsek taklit
(Dupre, 2004, s:53)

4.2.3.Stretto

Ik anlam1 Fugal(Fiig, envansiyon gibi) eserlerde tema tamamlanmadan cevabin
gelmesi (Bach D major fiig) veya tam tersi durumu veya iki tema veya iki cevap
unsurunun art arda(tema yigilmasi) gelmesidir. Amag¢ benzer karakterdeki temanin
baska bir sesden(partiden) yi1gilarak(énceki tema bitmeden) baslamasidir. ikinci anlami
ise Fugal disi kompozisyonlarda bir boliimiin son Olgiilerini temsil ederek bazen de
““Stretta’” ismi ile ifade edilen ikinci mana. Ikinci mana i¢in Beethoven'in besinci
Senfonisinin son bdliimiiniinde pasajinin  hizlanmasi1 veya yogunlagsmasini veya
Frescobaldi’nin siki ve ¢ok hizli(presto) olarak kulladigi kongertant eserlerde parlak ve
seri partileri belirtmesi 6rnek olarak verilebilir. (Apel, 1974, s:809) (Jones, 1999, s:638)
(Aktiize, 2003, s:558)

50



Cevap

U/ L3 Tema
Sekil 4.2.3. Stretto
(Apel, 1974, s5:809)
4.2.4.Sekvens (Sequvence)
Temanin figiiriiniin kKendi sesi veya belirli bir figiirin farkli 6l¢iilerde, farkli ses

partilerinde baslayan ayni araliklara sahip dizisel taklittir. Bu taklit sirali olarak asagi

veya yukari bir yol izler. (Bertenshaw, 1896, s:166)
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Sekil 4.2.4. Sekvens 1
(Bertenshaw, 1896, s:166)

Allegro deciso
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Sekil 4.2.4.1. Sekvens 2
Sekil 18

4.2.5.Sekil Itibariyle imitasyonlar
4.2.5.1.Cevrim (inversion)

Temanin asil sesi veya baska ses partisinden baslayip, tema yapisinin ters yonde
ilerlemesidir. Temanin ¢ikici oldugunu varsayarsak ayni figiiriin benzer veya ayni

ritmik deger ve ayni araliklar ile inici olarak yazilmasidir. (Altay, 2011, s:78)
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Ayni sesten hareketle

ORIJINAL CEVIRIM )
I iy d gl
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aralik niteligi aralik niteligi
orijinaliylc aym orijinalinden farkh

Sekil 4.2.5.1. Cevrim 1
(Altay, 2011, s:78)

Farkl1 bir ses partisinden, farkl bir sesten, bir {i¢lii yukardan

S e

Sekil 4.2.5.2. Cevrim 2
(Kose, 2012, s: 133)
4.2.5.2.Ayna Cevrim (Mirror Inversion)

En basit anlatimiyla, notalarin bir ayna karsisinda tutulmasiyla veya kagidin

ters(bas asag1 getirilerek) hale getirerek elde edilen taklit ¢esididir. (Altay, 2011, s:79)

Sekil 4.2.5.2. Ayna ¢evrim

4.2.5.3.Ters Yone Yazihim, Yatay Ters Yazilm (Retrograde)

Yazilan temanin sagdan, sola dogru yazimi (ayna) yazilim. (Altay, 2011, s:80)
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Sekil 4.2.5.3. Ters yone yazilim
(Altay, 2011, s:80)

4.2.5.4.Ters Yonde Cevirim(Retrograde Inversion)
Temanin ilk 6nce ¢evriminin yapilarak daha sonra ters yonde yazilmasidir. (Altay,

2011, s:81)
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Sekil 4.2.5.4. Ters yone ¢evirim
(Altay, 2011, s:81)

4.2.5.6.Pedal (Organ Point)

Pedal sesi olarak bilinen pedala basilmasi ile uzatilan notadir. Alt veya {ist
partilerde bir notanin diger 6l¢ii veya oOlgiilerce uzatilmasidir. Miizik tarihinin farkls

zamanlarinda ‘‘Buordun’’ veya ‘‘Drone’’ olarak isimlendirildigi gorilmistiir. (Stein,
1979 5:125)

Allegro moderato —
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Sekil 4.2.5.6. Pedal
(Stein, 1979 s:125)
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4.2.5.7.Kanonik Taklit(imitasyon)

Canon formunun yapisint olusturan imitasyon teknigini, canon disindaki
formlarin baz1 boliim, bolme ve temalarinda siki taklit olarak yer alir. Temanin bitisi
sirasinda ve bitmeden temanin aynisinin diger ses partilerinden bir tanesinde ayni ses,
ayni aralik ile bulunmasidir. Ayni aralikli tema Bagska bir ses partisinde bulunuyorsa bu

canon degil, sik1 imitasyondur.(stretto) ve karistirllmamasi gerekir. (Altay,2011,s:76)
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Sekil 4.2.5.7. Kanonik taklit
(Altay,2011,5:76)

4.2.5.8.Nota Deger veya Sayisinda Olusan Imitasyonlar

Tema ve motifin bir ve daha fazla karakterinde ritmik degerin katlanarak veya
alcaltarak degismesidir. Degisen ritmik deger, tema veya motifin ayni sesi tizerine ve
farkl ses tizerinde de yazilabilir. (Stein, 1979, s: 122)

4.2.5.8.1 Kiic¢iilme(Eksiltme) Diminution
Tema veya motif olarak yazilan seslerin bir baska partide veya olgiide nota

degerinin diistiriilerek yazilmasisdir. (Stein, 1979, s: 123)

£ 132

Twenty-Four
Canons ond

Fugues,
Canon VI |

Sekil 4.2.5.8.1. Kiictltme taklidi
(Stein, 1979 s:123)
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4.2.5.8.2.Biiyiime (Artma) Augmentation

Yazilan sesleri bir baska partide veya oOl¢lide nota degerini biiyiiterek yazma
(Stein, 1979, s: 1979)

Deger artt
ex 131 Agadagte con moto m
Bach, il 2 s E
-Tempered
Clavier,

vol. I, ~—

Y ilk hali
Sekil 4.2.5.8.2. Biiylime taklidi

(Stein, 1979 s5:123)

4.2.5.8.3.Daraltma

Fiigal yaz1 kullanilmis biiytlik(fiig boyutunda) eserlerde ve Fiig’lerde temanin son
veya ilk notasinin motif karakteri agisindan sayisinda(adedinde) eksiltme veya artma
yolu ile temada azalig(daralma) gosteren imitasyon seklidir. Fiig formu temanin
kompakt sekilde siralandigi ve tonal ve real gibi tema araliginin dahi dikkate
alinmasindan dolayi, temanin ilk ve son karakterindeki azalis durumu temalarda
daraltma olarak ele alinir. (Stein, 1979, s: 1979)

Le Clavier bien tempéré (Das Wohltemperierte Clavier) Cilt 1, 1. Fig, sayfa , ilk
Olcii sayfa 2, 17-18 . dlgiiler,

! . 2.

Sekil 4.2.5.8.3. Daralma taklidi
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Johann Sebastian Bach 1722, (Ed) Franz Kroll, Céthen , Bach-Gesellschaft Ausgabe,
Band 14 (pp.89-202, 241-70), Leipzig: Breitkopf und Hértel, 1866. Plate B.W. XIV.
Public Domain

4.3.J.S.Bach’in Fiig ve Envansiyon Eserlerinde Kullandigi ve Barok

Donemde Sik¢a Kullanilan Siislemeler

Bach’in oglu Wilhelm Friedmann'1 egitmek amaciyla Das wohltemperierte

Klavier’in el yazmasminin 6n sayfasindaki siislemelere iligkin tablo
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Sekil 4.3 Bach Siislemeler (Bach, 2014, s: 6)

4.4.Serbest(Tonal) Kontrpuan, Bach Stili

16. Yiizyll yazim teknigi olan siki kontrpuan smurli armoni kaynaklarina
dayanan basit sade armonik araliklarin ve akorlarm kullanildigr bir yazimdir.
Serbest(tonal) kontrpuan birgok armoni kaynaklarini kullanilabilen ayni zamanda
siki(real) kontrpuan gibi kuralara igeren g¢oksesli yazimdir. Eski dans ritimlerinde
goriilen ritmik figlir ve simetrik motif ile siki kontrpuanda da kullanilan sekvens

kullanimi, serbest kontrpuanda yaygin halde kullanilmistir. (Tutu ,1987, s:104)
4.4.1.Serbest(Tonal) Kontrpuan Armonik Yapisi

Kat1 kontrpuan genelde melodi(c.f) bas veya soprano partisinde mevcut iken,

serbest kontrpuan daha cok i¢ partilerin birinde bulunmasi daha yaygindir. Partilerin
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bagimsizlig1r ve melodik yapisi her bir partinin 6nemli kilinmasini saglanmistir. Serbest
kontrpuan, dikey halde egilim gdsteren harmoninin modern bir sekli olarak goriilebilir.
(Spalding, 1904, s:1)

Tutu (1983) Serbest kontrpuanda genel kaide ve kural koymak bir hayli zordur.
Her bestecinin farkli yorumlar1 veya Bach’in eserlerindeki farkli ¢alismalardan yola

cikarak elde edilecek genel kurallar su sekilde siralabilir.

e Tiim yedili akorlar serbestge kullanilir.

e 18. yiizyil siisleme notalarin tamami serbest kontrpuanda kullanilabilir.

e ilgili tonlara modiilasyon yapilir.

e Sesler ayrik veya bitisik olabilir.

¢ Bir notaya kars1 tiim nota degerleri kullanilabilir.

e Ozellikle enstriiman igin yazilan serbest kontrpuanda araliklar daha ozgiir
sekilde kullanilir. Eksik dortlii, artik besli, major altili, maj ve minor yedili araliklarin
atlamalar1 serbestce kullanilir.

e Ters yonde oktava gidilebilir.

e Kadanslarda oktav, kadansa paralel gidebilir. Veya ayni ses ile gidebilir.

e Kaginilmasi gereken husular: tam besli kuvvetli zamanda olmasindan kaginmast
lazim. Sayet aralig1 olusturan seslerden biri akora yabanci bir ses ise kullanimda sakinca
yoktur. (Bu kullanim zayif zamanlarda ters yonde hareket etmelidir.) Bir ses ikili bir
araliga gidip sonra tekrar o ses ¢oziilmemesi gerekir.(iki partili kontrpuan igin) Birbirini
izleyen besli ve oktavlarda kaginmak gerekir. Sayet birbirini izleyen beslilerden biri
eksik besli ise bu zorunluluk gecerli degildir. (zor durumlar i¢in) Birbirini izleyen iki
paralel besli aralik gecikmeli olarak kullanilabilir. Uyumsuz notalar ayni ydnde
¢oziilmemeli, buna artik ve kesik araliklarda dahildir. Triton® araliktan kaginmak
gerekir. Triton olusumunda inici hareket uygulanirsa sayet tritonun kotii etkisi ortadan
kalkar. Birinci ¢evrim bas sesinin, ikinci ¢evrim akorunun bas sesine atlama yapmasi

kotii bir etki yaratir. (5:104, 121,122, 123, 125)
4.5.Cift(Cevirimli) Kontrpuan ve Tiirleri, Bach Stili

Cift Kontrpuan, kati kontrpuan kurallar1 barindiran melodinin {ist veya alt
partilerde yer degistirmesi ile edle edilen bir kontrpuan yazisidir. 16. yiizyil coksesli

miiziginde ¢ift kontrpuan bilinen bir yazim olmasina karsin, 18. yiizyillda enstriimantal

8 Artik dortli, eksik besli

57



fiig eserleriyle dnem kazanmaya baslamistir. Bu yazimda kullanilan araliklarin uyumlu-
uyumsuz niteligi degismez®, ses partileri transpoze(aktarilir) edilir. Besteciler
tarafindan en ¢ok kullanilan sekli ‘‘oktavda cift kontrpuan’® dir. (Jeppesen, 1992,
5:280)

4.5.1.Cift(Cevirimli) Kontrpuan Armonik Yapisindaki Onemli Noktalar
Dupre (2004) Cift ¢evrimli kontrpuan yapisi maddeleri su sekilde siralar :

e Cevirmeli kontrpuanda kisimlar(partiler) alt veya {ist olarak yer degistirir. besli
araligin, dortli araliga doniisiimiinden dolay1 baslangic Olclisiinde besli aralik
kullanilmaz.

e Unison aralig1 kat1 kontrpuanda sadece basta kullanilir.

e Ters yon ile gelinen oktav ve linisonlardan kaginilmalidir.

e Armoni disi(siileme sanati) geciktirme, gecis notlart v.b kullanilmaz.

o Kisimlar birbiri ardina siralanmalidir.

e Kisimlarin kesismesinden kacinilmalidir. Sayet olursa kisa degerli notlardan
olusmali.

e Kromatik ilerleyisten kabul edilmez.

e Uyumsuz hale gelen araliklar, siisleme notalari(gegit, isleme vb.) ile kuvvetsiz

vurusta kullanilabilir. (kat1 kontrpuan i¢in) (s:61)

4.5.2.Sekizlide Cift Kontrpuan (Renversable)

Bir sekizli(oktav) icerisinde armonik(dikey) veya melodik(yatay) olarak seslerin
yer degistirdigi(transpoze)edildigi, baska bir anlatimla, basso(bas sesi) sesinin iist veya
soprano(iist)nun alt sese aktarilan haldir. (Schubert, 1999, s:165)

Seslerimaraliklari = 1 2 3 4 5 6 7 8
Transpozedensonra=8 7 6 5 4 3 2 1
. ) . Ust sesin bir oktav agag1 inmesi i . i
a. original combination inverted combination
) __ e
é — 2 2 — o 8] H
4] b = [a) < tl
Y] - had = h=a
b. original Alt sesin bir oktav yukar1 ¢ikmasi inverted
H T e o =
= [ % ] © = [ % ] H
2 4] = © H
T¥ b = 1

Sekil 4.5.2.Sekizlide ¢ift kontrpuan
(Schubert, 1999, s:165)

84 Aralik uyumlu ise yine uyumlu olarak degisir.
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4.5.3.0nbeslide ¢ift kontrpuan

Onbeslide ¢ift kontrpuan, ¢ift(iki) oktav araligina sahip ve genis pozisyon
iceren bir ¢evrimdir. Sekil 4.4.2.2° de {ist partide onlu aralig1 bir oktav asagi ¢ekince
3’li aralik olusur. Cevrim cizelge kombinasyonuna uyan bir ¢evrim olmadigi i¢in
aralig iki oktav asagi ¢ekerek 10=6 kombinasyonuna uydurularak ¢evrim cizelgesine
uydurulur. Sekizli aralig1 ise sekizlide ¢ift kontrpuan yoluyla iinison araliga doniisiirken,
onbeslide st sesi iki oktav asagi ¢ekerek yeniden sekizli elde edilir. (Schubert, 1999,
5:165)

Seslerin araliklari = i z 3 4 = ¢ 7 8 92 10 11 12 13 14 15
Transpozeden sonra= 15 14 13 12 11 10 9 8 7 © =] <+ 3 2 1
” baa - -
— T n
— E|
o
*) 10'1u 31
aralik aralik
o] b"l b o
& 3
= - - H
Hy—e > > H
-} —
10'1u =

—= =
aralik 6'1i

Sekil 4.5.3.0nbeslide ¢ift kontrpuan 1
(Schubert, 1999, s:165)

Mozart’a ait sonat da ti¢ oktaklik bir mesafe olugsmaktadir. hesaplaninca yirmibir
ikilide ¢ift kontrpuan oldugu goriilse dahi, iki oktavi gegen tiim ¢evrimler, onbeslide ¢ift
kontrpuan olarak isimlendirilir. (Tutu, 1983, s:194)

Mozart—Sonata, K. g98a
Altegvro modevrato

— —
2ot FEDL o=
mf.__—:w% —
<3 = 2 <= &
ICevirim hali alt parti bir oktav vukara

5@5&——4

Tst parti parti fist parti st parti iki oktav
iki oktav asaga

asaga

Sekil 4.5.3.1.0nbeslide ¢ift kontrpuan 2
(Tutu, 1983, 5:194)
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4.5.4.0nluda cift kontrpuan (Dixiémede)
Bu tiirde tlizerinde durulacak en 6nemli nokta, ti¢lii ve altili araligin ¢evirimidir.
Yanyana iki adet tiglii ve altili kullanildiginda paralel sekizli ve paralel besli hatasi verir.

Kontrpuan da kabul edilemez bu durum sadece zit(ters) ve egik hareket ile miisade

edilebilir. (Krenek, 1958, s:36)

Seslerin arahlar: =1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
Transpozedensonra=10 9 8 7 6 5 4 3 2 1
—r—1 T e i ' -+ —— 4 .
g — —+ == == = _g;_...:p:_“:EE
§ =
10 5
| S==e—=cTos Ert—trer
¥ —=

Sekil 4.5.4.0nluda ¢ift kontrpuan
(Krenek, 1958, s:36)

4.5.5.0n ikilide ¢ift kontrpuan (Douziéme)
Bu tiirde 6nemli nokta, uyumsuz yedili araligin, gecikmeden yar1 uyumlu altili
araliga ¢oztimiine dikkat edilmesi gerekir. Sekil 4.4.2.5.” de yedili aralik bir adim sonra

altili araliga ¢oztlmistiir. (Krenek, 1958, s:36)

Seslerin arahklan= 1 2 3 4
Transpozeden sonra =12 11 10 9

F3
=———-c
VD gl
6'hh arahlk —
t

Sekil 4.5.5.0n ikilide ¢ift kontrpuan

(Krenek, 1958, s:36)

4.6.Form Analizinde Kullanilacak Form Bilgisi Ogeleri
Envansiyon ve flig formlarinin analizlerine iliskin ¢6ziim ve anlatimin daha iyi

ve dogru bir ifade tasima acisindan, bu baslikta form bilgisi 6gelerine yer verilmistir.
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Form bilgisi 6geleri veya form analizi anlayisi daha ¢ok klasik donemden sonra popiilite
kazanmasina karsin, ¢oziilecek formlar i¢cin kurumsal anlamda genel bir anlatim teskil

etmesi amaci ile kullanilacaktir.

4.6.1.Motif (Motive)

Motif, miizigin en kiigiik yap1 birimi olarak tanimlanabilir. Kimi tanimlamada
“motif”’ terimi ‘‘Figlir’’ ile es anlaml olarak kullanilir. Barok eserlerinde figiir, eslik
ve kondiiksiyon olarak karsimiza ¢ikarken motif ise tematik 6zellige sahip kiiciik bir
melodi birimi olarak eserlerde bulunur. Motif genel olarak iki tanimlama igerir. Birinci
tanim tematik bir kisim igeren motif, iki veya ii¢ figiirden olusabilir. ikinci tanim ise
envasiyon formunun ‘kisa temas1’’ olarak izah edilebilir. Motif ritmik agidan belirgin
nitelige sahip olur. Bu ritmik nitelik bazen bir kalip bazende bir ¢esitleme olarar yazilir.

(Stein, 1979, s:3)
4.4.3.1.Motif icin Ornekler

Ex 3 Presto
Mendelssohn,
Songs Wihoi B2 wFFF w333+
Words, No. 45 > — = ’ — - ’

Tekrara dayali

v

kx4

Prokofiey,
Congerto for
Violin Na_ 2,

first movement

Copyright © 1941 by laternational Music Co. Used by permission,
a: Sekil olarak tekrarlanir. b: modifikasyonlar(varyasyon) ile

Ex$

Stravinsky,
Le Socee du
Printemps ‘ -
{The Rite of
Spring) Ritmik kalip olarak varken ezgisel olarak farkl

Tempo giusto

Sekil 4.6.1.Form 6geleri motif 1
(Stein, 1979, s: 4)
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ex 6 Allicegro ma nom troppo

Symphory

Neo. 6. N
frs: o veznent
Sekvens yoluyla modified sequencs
All
£x 9 ‘:‘::;Iphraso sem: rase

Mozart, - £-
Sonara No. S.
K. 189h S R
b b*

a a
mp dolce

Gevsek taklit olarak iki yariciimle(semiphrase) halinde

Molto vivace
sewmiphrase semiphrase

Zit hareket olarak

ex 12 semiphrase semiphrase

Gershwin, —
M Bt == = =
=

Copyright © 1930 by New World Music Corp. Used by permission.

Gerive dogru

Sekil 4.6.1.1.Form 6geleri motif 2
(Stein, 1979, s: 5)

4.6.2 Figiir(Figure)

Figiir melodik(ezgisel), harmonik(dikey-yatay) ve ritmik(belli bir siire degeri)
yap1 barindiran ve daha ¢ok, akor seslerinin tekrarina dayali zincirleme yapidir. Akor
seslerini icerdiginden ‘‘akor pasajida’® da denilir. Italyan miizisyen Domenico Alberti
(1707-1740) kendi eserlerinde fazla kullandigi i¢in ¢ogu kaynakta ‘‘Alberti basi’’
olarak da adlandirilir. (Baker, 1905, s:10)

Bazan da motif, bir figiir orgiisii icine yerlesmis bulunur:

Bu cesit figurlere, "‘motif karakterinde figirler

demek daha. ~ogru olur.

Sekil 4.6.2.Form dgeleri figiir
(Koray, 1957, s5:16)
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4.6.3.Kosu-Pasaj

Genis ve kisa alanda inici veya ¢ikici haliyle genelde hizli ritmik yapida
dizilmis, figlir veya ayni gam seslerinden olusan gosterigli ‘‘gecit’” halini almis
miiziksel fikirdir. Eserde genelde kullanimi: yeni bir tema belirtmek, yeni bir tona gegis
yapmak, yeni bir bdlmenin hazirligin1 vermek veya bir kadans’a yol alarak miizik fikrini

veya boliim-bolmeyi sonlandirmak amaci ile kullanilir. (Koray, 1957, s:17)

Beethoven'in ""Apassionata’’ sonatinin

birinci boliimiinden G e
£ fffs' TEEFE

At ¢ O g
i S J— +—= -y Sore
t}%:“:_z 3 7 &.ﬁ;"ﬂ F }
) —
ritord fﬂ'—lernp

Sekil 4.6.3.Form ogeleri kosu(pasaj)
(Koray, 1957, s:17)

4.6.4.Ciimle (Phrase)

Icinde motif, figiir gibi elamanlar1 barindiran, baslangig ile bitis(kadans) fikrine
sahip yapisal birimdir. Bir ciimle genelde i¢cinde tamamlanmislik etkisi icerir, goreceli
bir ara veya asil durma 6zelligi tasir, armonik veya melodik bir yap1 barindirir, Bir veya
iki motifin sekvens halini alir. Iste bu gerilimler bir dizilim halini alir. Bu dizilim
ciimlenin kendisidir. Baz1 climleler belirgin ¢oziilme halinde bir veya iki motiften
olusarak ctimlecik(phraselet), yarictimle(semiphrase), climle iiyesi veya grubu(phrase
member) selinde olusun gosterebilirler. Climle kuvetli zamanda yabanci nota alma,
ritmik desenin yenilenmesi veya aktarilmasi, ezgi yoniiniin tersine sigrayislar, kadans,
fermate, uzun siireli nota kullanimi, sus icermesi gibi basglangi¢ ve bitis 6zelliklerine

sahip olur. (Bora, 2004, s:19)
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Allegro con brio  Beethoven, Sonat Op. 2, No. 3, I, Bolim

g I | T ————y
=== = } m%
7,. t B E g ﬂ” i’ . ’. -
~ . - - \-_/ -
e g :
f d. T  Eme
Mozart, Senfoni No. 40, III. Boliim
5 T —
| Pl +

Sekil 4.6.4.Form ogeleri ciimle
(Bora, 2004, s: 5,6)

4.6.5.Donem-periyot

Donem genelde iki bolimliik ctimlerden meydana gelen miizik fikrini temsil
eden ve genelde kurumsal egitimde sekiz olgiiye dayanan ezgisel boliinmedir. Ilk
hereket halindeki ciimleye oOnciil(6ncesi) sonraki hareket eden duragan climeleye
soncul(ardcil) denilir. Genelde ilk ciimle yarim kalig(Dominant) ve sonraki ciimle tam
kalig(Dominant-Tonik) sergiler. Daha farkli ¢esitleride mevcuttur.(T-T, D-D, T-D)
(Karolyi, 2007, s:109)

Alla Marcia

Haydn: "Londra” Senfonisi

Sekil 4.6.5.Form 6geleri donem-periyot 1
(Karolyi, 2007, s:109)
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Mozart Figaro'nun diigiiniin uvertiiriin girisi
kisaltilmis donem

Onciil 4 Soncul

Couperin'in La Fleurie, ou La Tendre Nanette'

Gracieusement

<a__ B o 1

Ciimlecik gru;u ile tekrarﬁna; ve genisletilen donem

Sekil 4.6.5.1. Form dgeleri donem-periyot 2
(Karolyi, 2007, s: 110)

4.6.6. Tema (Subject)

Miizigin basinda tiim plani tasarlayan ve sonrasinda da tekrar edilen eserin ana
fikridir. Tema motif, motifler yada bir climle veya bir periyod olabilir. Daha baska bir
deyisgle tema, motifin fikri ve varyasyonlar1 temel alinarak diger form elemanlarinin
birlesimden dogar. Motifin kendi malzemesiyle yeni bir yapt elde etmesine
tematik(thematique) denir. Fiiglerdeki ‘‘konu’’ ile tema sozciigii es anlamlidir. Bach'in
fiig gelisimine ana katkisi, en yiiksek sanatsal kalitede temalar1 vermesidir. *‘Ornek
olarak a. "Praeludium und Fuga", organ i¢in F#mindr, b Well-Tempered Clavier ii,
Fugue in A minor.”” (Apel, 1974, s: 813)

!
i

b
; . ™

e E——— —
z i

-~
3

ol

J—

Sekil 4.6.6.Form dgeleri tema
(Apel, 1974, s: 813)
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4.7.Analizde Kullanilacak Tema Cesitligi

4.7.1.Cift Tema

Farkli tema yapilarinin ayni tonda yazilma durumudur. Tema yazilimi, ayni
anda veya temay1 takip eden(tema bitmeden) baska bir partiden yazilir. Tema-tema,
tema-cevap v.b sekilde goriiliir. Ayn1 zamanda Benzer temalarin dikey olarak ayni anda
baslamasina ¢ift tema dir. Erken donemde Andrea Gabrieli ve Frescobaldi eserlerinde

goriiliir. Barok donem bestecileri tarafindan popiiler hale gelmistir. (Apel, 1974, s: 245)

Le Clavier bien tempéré (Das Wohltemperierte Clavier) albiimii Cilt 1, 4 fig 1.
Sayfa 29-30. Olgiiler.

Tema gevsek taklit H dur (si major) Tonda

4'L | 1 "
— 1 i t
= a4 17
b2
aklit H dur (si major) Tonda
| [ B
Yy - YV Y
= Hr= !
-— I A j[,"_‘
CH#m F# 6 —_—36
=

Sekil 4.7.1. Analizde kullanilacak cift tema 1

Johann Sebastian Bach 1722, (Ed) Franz Kroll, Céthen , Bach-Gesellschaft Ausgabe,
Band 14 (pp.89-202, 241-70), Leipzig: Breitkopf und Hértel, 1866. Plate B.W. XIV.
Public Domain

Sinfonia 6, 27-28. dlgiiler

A I J
e ==

Y i & g =
" ddpdngaddds;

—~ Tema gevsek taklit Tonik Tonda

)4 '

4

0 Cevap gevsek taklit Tonik Tonda _
+ $ + 7 + + + $ + —
A2 D# 0
¥

Sekil 4.7.1.1. Analizde kullanilacak ¢ift tema 2
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Johann Sebastian Bach 1720, Sinfonia, (Ed) Luigi Cataldi , 2005 http://icking-music-
archive.org/These file(s) are part of the Werner Icking Music Collection.

Envansiyon 7, 3-4. Olgiiler.

o Cevap gevsek taklit Tonik Tonda

[

A 0 Cevap siki taklit G dur (sol major) Tonda
1 - X X N .

Sekil 4.7.1.2.Analizde kullanilacak c¢ift tema 3

. 9 g ® » » o »
P o |
y i f @ -
[ [avY |
AN
v Tema gevsek Taklit G dur (sol majdr) Tonda Tema gevsek Taklit C dur (do major) Tonda
(#
R = Py s _ X s
. 3 | o N
i O] F rd ] | Py rd ]
=7 " [y 1 r [ Ji
- 6
Gmaj
Em-——————- Am9 — — —- @ ————————— J5

Johann Sebastian Bach 1720, invention , (Ed) Nels Drue, Daily 2010 ND Music

Edition, N0.002,. URTEXT edition from the autograph manuscript. Typeset in LilyPond

2.12.3.

4.7.2. Kanon Tema

Temanin ilk vurustan sonra veya takip eden(tema bitmeden) devaminda baska
bir partiden ayni sesten yazilmasidir. (Wigram, Pedersen, Bonde, 2002, s:105, 106)

L'Art de la fugue (Die Kunst der fuge) albiimii Contrapunctus 7, 3. sayfa 28-29-
30-31. olgiiler

4
— = oTo 0™ P ~
i i 1 | e o e R  E———
Rt _{iﬁa'&' 2
4
] u‘.Frr}.rl *—~— [ :‘ = - P—FP—F _F | ¢
[' I "-f Lv) 7 C J‘F % I ‘I 'i 1 [ I 11 Ji} C
\
%\‘ “ l GTema ASllHall% ‘[ \ F::w =
i = e s S ST
[ T I R ——
Tema Asli Hali
£ — ‘ M.G.T
q.: — \P : [ . — = F Py — I =T ! p—
P e
~ \ T — T i r ‘ * -
\
6
A$ Dm, Dm A2 Fmaj2 G3
4

Sekil 4.7.2.Analizde kullanilacak kanon tema 1

Johann Sebastian Bach 1751, (Ed) Werner Icking, ,Werner Icking Estate,
Privatbibliothek Nr. 27 These file(s) are part of the Werner Icking Music Collection.
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Sinfonia 14, sayfa 2, 20-21. Olgiiler

‘.& Tema gevsek taklit Tonik Tonda

;
PExs ‘ e e
(GRS Prfre. £ = 2 e =
o = |_| e ¥, y =
6\ | | P | |
A [YM)) o 4 [ i f 2 —J

7 el 1 [t — L ffre  ,e-
1 : - =
? ¥ o Tema gevsek taklit Tonik Tonda
Dm7 Bbmaj9 A-
! Gm9 F7 Cmg AQ;

Sekil 4.7.2.1.Kanonik tema 2
Johann Sebastian Bach 1720, Sinfonia, (Ed) Luigi Cataldi , 2005 http://icking-music-
archive.org/These file(s) are part of the Werner Icking Music Collection.

4.7.3.Stretto Tema

Benzer tema yapisinin, ayni veya farkli tonda, temay1 takip eden(tema bitmeden)
Olgiilerde bagka bir partiden sikistirma(tema yigilmasi) amaci ile yazilimidir. (Apel,
1974, s:809)

Sinfonia 8, sayfa 1, 8-9. 6l¢iiler

Tema gevsek taklit F dur (fa major)

I

%l
g
|
|
I

‘I;A v kil
ANV
S d -
oTema gevsek taklit D moll (armonik re minér)
F 1F Py el '_|7 2 - Py Py 2 o lh
. [ F 8F 4 | = I ] P & [
@ Jo | ] | | | | 1 | = | | | F @ 1 Py
I D b ! — J— | | | | N | L-_ L-J\ . r
T ==F — — —
Fmaj6  Bbmaj7
maj maj Emg A7 Fg

Sekil 4.7.3. Analizde kullanilacak stretto tema 1
Johann Sebastian Bach 1720, Sinfonia, (Ed) Luigi Cataldi , 2005 http://icking-music-

archive.org/These file(s) are part of the Werner Icking Music Collection.

Le Clavier bien tempéré (Das Wohltemperierte Clavier) Cilt 1, 1. Fiig, sayfa 1
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Tema gevsek taklit Dmoll (armonik re minér) Tonda

émr)\’{r 3 1 "Y
° Cevap Tonal D moll (armonik refminér) Tonda —= =
+ + + 4 ¥ -+ # 4 4 4 4+
P crese, 1
=)y p-w— — ]
? 2 i @* L=
1 L A ! I
' — !
Em?7 F6 F# ‘% G A6  Dm
5 5

Sekil 4.7.3.1. Analizde kullanilacak stretto tema 2

Johann Sebastian Bach 1722, (Ed) Franz Kroll, Céthen , Bach-Gesellschaft Ausgabe,

Band 14 (pp.89-202, 241-70), Leipzig: Breitkopf und Hartel, 1866. Plate B.W. XIV.
Public Domain

4.7.4.Bitonal Tema

Hem tema yapisinin hemde tonun farkli halde (polifonik) dizilimidir. Tema
baslangicindan sonra tema bitmeden baslar. (Apel, 1974, s:96, 97)

L'Art de la fugue (Die Kunst der fuge) albiimii Contrapunctus 7, 1. sayfa 7-8-9-
10.6l¢iiler

Tema gevsek taklit

=) JRE:
4
=]
=
=
=}
B
=]
='
5
3
E
=
[=d
2

M.G.T
B o= 23 1 eelfreene vy = —
: =4 f == ! f‘—“‘ﬁiﬁ:
I = T . I T
1 oo cooo oo
T = 8] © on =
| —— - } =
1 |
Amg E ’ e II. Ek Tema gevsek taklit Tonik Tonda
r-4
Fmaj7 Dm E7 Ag Dm

Sekil 4.7.4. Analizde kullanilacak bitonal tema
Johann Sebastian Bach 1751, (Ed) Werner Icking, ,Werner Icking Estate,
Privatbibliothek Nr. 27 These file(s) are part of the Werner Icking Music Collection.
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4.8.Analizinde Kullamlacak Simgeler ve Kisaltmalar

Tema = Temay1 gosterir. Aldig: sesler veya sonradan aldigi
degiskenler(eklenen sesler) ile barmdirdigi akor
dereceleri hesaba katilarak bir ton ismi ahr. ‘“‘Form
Analizinde Kullamlacak Form Bilgisi Ogeleri”’
bashginda temanin tanim verilmistir.

= I. Ek Temay1 gosterir. I. Ek tema asil tema, cevap temasi
ve kontrpuan(eslik) ile aym1 anda veya bitmelerine yakin

I. Tema (bitmeden) farkh bir partiden duyulan eklenmis farkh bir

L T T T ™ temadir. Karakteristik yapisinn aym boliim veya sonraki

béliimlerin élciilerinde, birka¢ kez daha tekrarlayan eklenmis
farkli bir temadir. Aldig1 sesler veya sonradan aldigi
degiskenler(eklenen sesler) ile barindirdig: akor dereceleri
hesaba katilarak bir ton ismi alir.

= II. Ek Temay1 gosterir. II. Ek tema asil tema, cevap temasi
II. Tema ve kontrpuan(eslik) ile aym &lciide veya sonraki gelen
1.7 (lgiilerde  goriilen ve  karakteristlik  yapisimi - sonraki
olciilerden birkacinda veya farkh bir bélimde birka¢ kez
daha tekrarlayan eklenmis farkh bir temadir. Aldig: sesler
veya sonradan aldig1 degiskenler(eklenen sesler) ile

barmdirdigr akor dereceleri hesaba katilarak bir ton ismi alir.

= Cevap temasim gosterir. Aldig: sesler veya sonradan aldigy

Cevap Temasi degiskenler (eklenen sesler) ile barmndirdigi akor dereceleri

3 4 3 4 b 4 hesaba katilarak bir ton ismi alir. ‘‘Barok Doéneminde ve

Bach’da Fiig de Yapr’”’ bashginda Cevap temasi tanim
verilmistir.

= I. Ek Cevap temasim gosterir. I. Ek Cevap temasi asil tema,
cevap temasi ve kontrpuan(eslik) ile aym anda veya bittikten
L Cevap Temas: sonra farkh bir partiden duyulan eklenmis farkh bir Cevap
S e R T R R R * temasidir. Karakteristik yapisimm aym boliim veya sonra
I T T dir. Karakteristik bolii y ki
boliimlerin o6l¢iilerinde, birka¢ kez daha tekrarlanan eklenmis
farkhh Cevap ek temasidir. Aldig: sesler veya sonradan aldig:
degiskenler (eklenen sesler) ile barindirdigr akor dereceleri
hesaba katilarak bir ton ismi alr.

= II. Ek Cevap temasim gosterir. II. Ek Cevap temas1 asil
tema, cevap temasi ve kontrpuan(eslik) ile aym olgiide veya
sonraki gelen olciilerde goriilen Karakteristik yapisim aym
1I. Cevap Temasi boliim veya sonraki boliimlerin olciilerinde, birka¢ kez daha
[ = e Lt e tekrarlanan eklenmis farkli Cevap ek temasidir. Aldig1 sesler
veya sonradan aldig1 degiskenler (eklenen sesler) ile
barmdirdig: akor dereceleri hesaba katilarak bir ton ismi alir.

= Kontrpuan’1(Eslik) gosterir. Cevap temasi ile duyulan

Kontrpuan(Esllk) ona eslik eden(kontrashk sunan) belli motif karekterine

000000 003000 00000 000D D 4 T
b I sahip temasal biitiinliik.

Sekil 4.8.Analizinde Kullanilacak Simgeler ve Kisaltmalar 1
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VLS.T _ CMST,

L MS.T . LCMST
1L M.S.T . ILCMS.T
=Tema ve Cevap temasinin tiim ciimle yapisi1 yerine
birka¢ karakterini veya birkac figiiriinii barmdiran
,,_,_,_,_,_M‘G'T ; .CMG,T P motifsel(tematik) benzerlikleri gosterir.
L. M.G.T . |I q.NI:G.T .
ILM.G.T IL CM.G.T

M = Moltil S = Siki I.=Ek tema
C=Cevap G=Gevsek II.=Ek (ema
T = Taklit

o &

= Cift(Cevirimli) kontrpuan partilerini gosterir.

= Nota degeri kiiciiltiilmiis(eksilmis)

v Y gl 1 =+ Nota degeri biiyiitiilmiis(arttirilms)
T T A

- w = Nota karakter(adet) sayisim azaltarak Kiiciilme(eksiltme)
&

veya Biiyiime (Artma) yoluyla yapilan daraltmadir.

O = Ayna taklidi gosteren simgedir.

Z /l\ \l/ R = sekvens taklidini gosteren simgedir.

Sekil 4.8.1. Analizinde Kullanilacak Simgeler ve Kisaltmalar 2
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AAAAAdAAAAAL

= 1. Ayni akorun(derecenin) devamliligini gésterir.
2. Boliimii veya bélmeyi bitiren kadansin birkag 6l¢iillik

uzamasini ifade eder.

= Dénem(periyod) ciimle biitiinligiiniin yarim
kalis ve tam kaligini belirtir.

=B6liim, Kesim, Ara climle gibi kadansli ve Kosu
gibi kadansli/kadansiz bir par¢anin-bolmenin
bittigini izah eder.

= Ara climle ve Fazladan Ara ciimlelerin
(koprilerin) olgiilerini belirgin hale getirir.

= Adas fakat degiskenlik igeren tonlarin art arda gelisi ile
tonlarin ayrimini belirgin hale getirir. Misal : C moll
(armonik do minér) ve ardindan C moll (dogal do minér)
gibi.

FHEEEETREETEETTEEEE BT =Kosu(pasaj) bdlmesini belirgin hale getirir.

= Cift temalari gésteren simgedir.

= Strettolari gésteren simgedir.

= Bitonal temalari gosteren simgedir.

=Kanon temalari gésteren simgedir.

Sekil 4.8.2. Analizinde Kullanilacak Simgeler ve Kisaltmalar 3
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4.9.Analizde Kullanilacak Kadans Tiirleri

4.9.1. Tam Kadans®®(Cadence Parfait)

Ambrose of Milan gamlarinda(ilahilerinde)®® popiilasyon kazanmis, 16. yiizyil
miizigi ile giiniimiiz, miizigine kadar yaygin olarak kullanilan, melodi bitig hissinin en
lyi(dolgun) bigimde uygulandigi kadans tiiriidiir. Dominant derecesinin tonige ¢ozimii
ile elde edilen kadansin, dominant ve tonik akorunun kok halde olmasi sart1 aranir. Ayni
zamanda soprano partisindeki sesin, tonigin birinci sesi olmasi gerekir®’. Sub dominant,
supertonik ve tonigin ikinci ¢evrimin eklenmesi ile daha da genisletilip

zenginlestirebilir. (Erdogmus, 1986, s:87), (Wier, 1938, s: 84)

Genisletilmis
ne | | N0 M~ | | n_| 1 |
V | 1 — 1 | |
Srois EE S s ZE
%i—r [”’ S gt T T [F g [7
| é\t*\‘f’/ﬁl' |
#Hﬁ ) ) o & = 7z
et Z iy Z e
© |' [ [ ' |
v o g 15 v 1 v Vv 1

Sekil 4.9.1. Analizde kullanilacak tam kadans

4.9.2.Yar1 Kadans®(Cadence Imparfaite)

Kadansi gergeklestiren akorlarin biri veya her ikisininde ¢evrim halde bulunmasi
veya tonik akorun soprano partisinde 1’linin olmamasi1 durumudur. Genellikle tam bir
bitis hissi vermekten kaginmak ve climleyi uzatmak i¢in daha zayif bir bitis hissiyati
verilir. Laitz’in *“The Complete Musician’’ kitabinda birinci ¢evrim veya kok halindeki
yedinci derece eksik akorunun, kadans olarak kullanilmasi halinde °‘Contrapuntal

5589

Cadence’’® olarak isimlendirlmesi gerektigini belirtiyor. (e ve f 6rnekleri) (Ozdemir,

2001, s:42), (Usman, 2017, s:245), (Laitz, 2012, s:107)

8 Tam Kadans ayni zamanda cesitli Tiirkge yazilmis kaynaklarda Mikemmel Kadans,Tam Kafiye, Tam
Durgu, Tam Otantik Kadans seklinde yazilmistir.

8 Ambrosian Chant

87 Bazi kaynaklarda “melodik 1’li pozisyon” seklindedir.

8 Yari Kadans ayni zamanda cesitli Tiirkce yazilmis kaynaklarda Bitmemis Kadans, Yarim Kafiye, Eksik
Kadans, Na tamam Kadans, Yari Otantik Kadans, Kusurlu Kadans seklinde yazildigi gérilir.

8 Analiz ve ¢oéziimlerde Kontrpuntal Kadans olarak yazilacaktir.
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Sekil 4.9.2.Analizde kullanilacak yar1 kadans

4.9.3.Plagal Kadans® (Cadence Plagale)

Ik olarak eski Ibrani ilahi ritiiellerinde dualardan sonra saf tutan cemaatin duay:
taglandirma amaciyla, iddiali bir durgu yaratmak igin kullanildigi bilinmektedir.
Genellikle Hristiyan dini ilahilerinde ‘‘Amen’’ soziinlin oldugu yerde ferahlatici ve
ciddi bir etki birakmak i¢in kulllanilir.(Handel’in Halleluyah koralinin sonunda Messiah
sOzciigiin oldugu yerde kullanilmasi gibi) Bu kadans tiirii daha sonralar1 ¢esitli fugal
yazimlarla beraber, nerdeyse her c¢agda yaygin halde kullanilmistir. Kadans
Subdominant akorundan sonra tonigin ¢oziilmesi ile kullanilirken dogal mindr tonlarda
tiglincli derece akoruyla ve subdominant karakterli supertonik derecesinin, birimci
cevrimi ilede kullanildigi olmustur. (Bertenshaw, 1896, s:163), (Wier, 1938, s: 41),
(Apel, 1974, s:33) (Bakihanova, 2003, s:41,49,44)
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v 1 |8

Sekil 4.9.3.Analizde kullanilacak plagal kadans

Gm Eb Cm

% plagal Kadans ayni zamanda cesitli Tiirkce yazilmis kaynaklarda igreti Kadans, Kdse Kadans seklinde

yazilmistir
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4.9.4.Pikardi Kadans( Tierce de Picardie)

Minér tonda yazilan bir eserin tonik akorun 3’liistiniin major araliga doniiserek,
bolme, bolim veya kesitin bitis kadansidir. Ilk kez 1500 yillarda ortaya c¢iktig
diistintiliiyor. 16. y.y. da Bartolomeo Tromboncino(1470-1535)‘nun ‘‘Non val acqua’’
frottolasin da ve Adrian Willaert'in ““Musica Nova’’(1568) eserinde kullanildig
goriiliir. Ronesantan, Barok’a kadar bir ¢ok besteci tarafindan kullanilan bu kadans
sekli, 1750 wyillarina kadar kullanilirken ilk kez Jean-Jacques Rousseau’nun

““dictionnaire de musique’’ adli eserinde Tierce de Picardie olarak isimlendirilmistir.

(Apel, 1974, s:677)

A A moll
K
o #
KD X
P
E A
Vv |

Sekil 4.9.4.Analizde kullanilacak pikardi kadans

4.10.Analizde Kullanilacak Akor Simgeleri

Kék 1. gevrim i .
2.pavrim 3 sesli
T4 > B6 e Kiime igine alinanlar dominant
ETS E“s halleri icin gecerlidir.
e
6 6
& a
Kok 1. gevrim 2.gevrim 3.¢evrim
) 4 )B6
D o7 ) = 4 sesli
THE 98 eS| dsesl
= 7 f=6 (6 — .4 S,
= 5 = = =
) 5 5/ 3 3
/ /a’ . /:/
5 sesli
Kok cevrim 3.¢evrim A
= — 4.cevrim
§ $ﬁ> o
AN3 V4
o F ')57 ? - >K>§T>K5 Qabk?
2 7 7 / 7 6 6 L .
,.7/ 6 = 6 | 6| 5 = 5 6 -6 :"’6 . 7
o i 58 L a T ala) s = 6
/ > = P s

Sekil 4.10.Analizde kullanilacak akor simgeleri
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4.11.Bach’a ait Envansiyon ve Fiig’lerin Form Analizlere iliskin Kisa
Notlar

e Analizdeki Kullanilan polifonik tema tespitleri aldigi degiskenler(sesler) ve
akor dereceleri ile belirlenir. Bir tema, eserin ¢oklu partilerine gore iki tiir ¢esitligi
barmdirabilir. Bundan dolay1 iki tema simgesi igerebilir. Temanin asli halinde ton
yazilmamistir. Ekseriya asil tema, asil ton ile iliskili oldugundan ‘‘Tema Asli hali’’ ile
belirtilmistir. Tema, boliim veya kesitlerin tonlari, Alman notalama sistemi ile paratez
iginde tiirkce olarak yazilmustir.

e Kullanilan akor sesleri dikey pozisyonda veya Barok donemin homofonik ve
heteronik yapisindan dolayi yatay olarak hesaplanip belirlenmistir. Yedili akorlar beslisi
eksik dolayisiyla 3 sesli olacak sekilde belirlendigi 6rnekler mevcuttur. Dokuzlu akorlar
beslisi eksik dolayisiyla 4 sesli olacak sekilde belirlendigi 6rnekler mevcuttur.

e Tematik taklitler belirlenirken tema ve cevap temasi aymi yapida oldugu
orneklerde tematik ogeler temadan alinmistir. Aralik ve bezerlik tematik ogeleri
belirlemede asil belirleyici unsurdur. Tematik taklitlerin siki bir sekilde goriildiigii
yerlerde analizin anlasilir olmas1 amaci ile belirgin olanlar belirlenmistir.

e Kadanslar envansiyonlarda daha kisa ve tam biitiinlik halinde olmamasina
karsin Fiig lerde daha da belirgin bir haldedir. Kadans fikri baz1 durumlarda uzun bir
climle ile kurulabilir. Misal: III envansiyonun sergi kesiti , kadans uzun bir climleye
yayilmis bir sekilde islenmistir.

e Kontrpuan eslikleri sik kullanimi halinde, karsi tema olarak ele alinir. Fakat
analizlerde daha yalin bir ifade tasimas1 adina tiim kontrpuan eslikleri, kontrpaun(eslik)
olarak yazilmistir. Kontrpuan tema ile cevap temasinin bitisene dek siirer. Cevap

temast, tema ile ayn1 yapiya sahip ise, kontrpuan sadece tema uzunlugu ile sinirhdir.
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5. ARASTIRMA BULGULARI VE ESER ANALIZLERI

Bu boélimde bahsedilen ve izahi yapilan bilgiler 1siginda Johann Sebastian
Bach’in envansiyon ve fiig formlar1 iizerine kurumsal bilgi g¢ercevesinde tesbit ve
yoruma dayali bir ¢6ziimlemeye gidilmistir. Sekillerde kullanilan diagramlar, simgeler
ve ¢esitli stitunlama halleri, grafiksel ¢oziimlemeye amaci ile bahsi gegen formlarin

daha iyi anlasilmasi ve analizde bir dayanak noktasi tagima amaci ile kullanilmistir.

5.1 Envansiyon ve Sinfonia Anazlileri

5.1.1. 1. Envansiyon Analiz Yorumu

Eserin asli hali C dur(do major) tonalitesindedir. Eserin I. kesiti karar(kendi)
tonalitesinde 6. Ol¢lide yapilan yar1 kadans ile sona erer. Eser temasi 1. Olgiide
soprano(iist) partisinde yer aliyor. Eserin cevap temasi ise 2. 6l¢iide soprano partisinde
Tonik tonda yer aliyor. 1. kesitte yer alan tema taklitleri: temanin gevsek taklidi 2. dl¢ii
ile 3. Olcii arasinda bas partisinde tonik tondadir. Buna esdeger olarak cevap temasi ise
5. 6lciide bir defaya mahsus olarak gevsek taklit olarak bas partisinde dominant tonda
yer aliyor. L. kesitte bulunan tematik taklitler: temanin iki figlirlii motifi 1. 6lgiide bas
partisinde siki(M.S.T) taklit, cevap temasinin iki figlirlii motifi 3-4-5-6. oOl¢iilerde
soprano partisinde gevsek(C.M.G.T) taklit seklindedir. Eserin 3 ve 4. dl¢iisiiniin bas

partisinde 3’lii araliklar ile sekvens yapilmistir.

9. 6lgiiniin ilk vurusunda gerceklesen yar1 kadans ve aldigi1 akor dereceleri ile 7-
9. dlgtiler arasi, G dur (sol major) tonunda II. kesit yer almaktadir. II. kesitte yer alan
tema taklitleri: temanin siki taklidi 7. 6l¢iide bas partisinde G dur (sol major) tondadir.
8. Olciide bas partisinde ikincil dominant tonundadir. II. kesitte yer alan tematik
taklitler: temanin iki figiirli motifi 7. 6l¢lide soprano partisinde siki(M.S.T) taklit, 8.
Olctlide soprano partisinde gevsek(M.G.T) taklit seklindedir.

14. dlgiide yapilan yar1 kadans ve aldig1 akor dereceleri ve aldig1 “‘fa diyez’” ve
“‘sol diyez’’degiskenleriyle 9-14. 6l¢iiler arasi, A moll (la mindér melodik) tonunda ara
climle yer almaktadir. Ara ciimlede yer alan tema taklitleri: temanin gevsek taklidi 9-10.
Olctlilerde soprano partisinde Tonik tondadirlar. Cevap temasinin gevsek taklidi 14.
Olciide soprano partisinde A moll (armonik la mindr) tondadir. Ara climlede yer alan
tematik taklitler: Temanin iki figiirli motifi 9-10. o6l¢iilerde soprano partisinde
gevsek(M.G.T) taklit, cevap temasinin iki figiirlii motifi 11-12. dlgiilerde bas partisinde,
13. 6l¢iide hem bas hemde soprano partisinde gevsek(C.M.G.T) taklit seklindedir.
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21. 6lgliniin ikinci vurusunda yapilan yar1 kadans ve aldig1 akor dereceleri ile 15-
21. ol¢iintin ikinci vurusu arasi, D moll (Dogal re minor) tonda Fazladan ara climle yer
almaktadir. Fazladan ara climlede yer alan tema taklitleri: cevap tema gevsek taklitleri
18-20. olgiilerde bas partisinde D moll(Dogal re minér) tondadirlar. III. kesitte yer alan
tematik taklitleri: Temanin iki figlirlii motifi 15. 6l¢liide hem soprano hemde bas
partisinde gevsek(M.G.T) taklit seklindedir. Cevap temasinin iki figlirlii motifi 16-17-
18-19-20. Olgiilerde soprano partisinde, 16-17. olgiilerdede bas partisinde
gevsek(C.M.G.T) taklit seklindedir.

Eserin III. kesiti 21.06l¢tiniin 3. vurusu ile 22. dlgiiler arasinda tonik tondadir. 22.

Olgiide tam kadans ile eser bitirilmistir.

Kullanilan Siislemeler
Ust dokunma(upper mordent) 3 defa, alt dokunma(lower mordent) 1 defa

kullanilmistir.
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Sekil 5.1.1. 1. Envansiyon
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Johann Sebastian Bach 1720, invention , (Ed) Nels Drue, Daily 2010 ND Music
Edition, N0.002,. URTEXT edition from the autograph manuscript. Typeset in LilyPond

2.12.3.

80



5.1.2. 11. Envansiyon Analiz Yorumu

Eserin asli hali G moll(armonik sol minér) tonalintesindedir. 6. 6l¢iiniin ti¢lincii
vurusunda yapilan tam kadans ve aldig1 akor dereceleri ile eserin I. kesiti 1-6. dl¢iliniin
ticlincii vurusu arasi, karar(kendi) tonalitesindedir. 1-3. dlgiiler arast G moll(melodik sol
mMinor), 3. Slgiiniin ticlincli vurusu ile 6. dl¢iiniin iiglincli vurusu arasi, G moll(Dogal sol
mindr) adas tondadir. Tema 1. dl¢lide soprano partisindedir. Cevap temas1 2. dlciide
soprano partisinde Tonik tondadir. Kontrpuan(eslik) 1-2. dl¢iilerde bas partisindedir. |.
kesitte yer alan tematik taklitler: Tema gevsek taklitleri 3. 6l¢lide bas partisinde Tonik
tonda, 6. 6l¢iide soprano partisinde D moll(armonik re mindr) tondadir. Cevap temasi
gevsek taklidi 4. Olglide bas partisinde Tonik tondadir. I. kesitte yer alan tematik
taklitler: temanin iki figiirlii motifi 3. dl¢iide soprano partisinde, 5 .0l¢lide hem soprano
hemde bas partisinde gevsek(M.G.T) taklit seklindedir. Kontrpuan(eslik) 4. olcilide
soprano partisindedir.

10. dl¢tide yapilan yar1 kadans ve aldig1 akor dereceleri ile 6. dl¢iiniin son vurusu
ile 10. olgiiler arasi, D moll(armonik re mindr) tonda II. kesit yer aliyor. II. kesitte yer
alan tema taklitleri: tema gevsek taklidi 6. dl¢lide soprano partisinde D mol(armonik re
mindr) tondadir. Tema siki taklidi 7. dlciide bas partisinde D mol(armonik re mindr)
tondadir. Cevap tema siki taklidi 8. olgiide bas partisinde D mol(melodik re mindr)
tondadir. II. kesitte yer alan tematik taklitler: temanin iki figiirlii motifi 7-10. dlgiilerde

soprano partisinde, 9. 6l¢iide bas partisinde gevsek(M.G.T) taklit seklindedir.

16. olglide yapilan tam kadans ve aldig1 akor dereceleri ile 11-16. dlgtiler aras1 C
moll(armonik do minor) tonda Ara ciimle yer almaktadir. Ara ciimlede yer alan tema
taklitleri: tema gevsek taklidi 16-17. olgiide bas partisinde Es dur(mibemol major)
tondadir. Tema siki taklitleri: 13. 6l¢iide soprano partisinde C moll(armonik do mindr)
tonda, 15. dlgiide bas partisinde Es dur(mibemol major) tondadir. Cevap temast gevsek
taklidi 14. 6l¢iide soprano partisinde Es dur(mibemol major) tondadir. Ara ciimlede yer
alan tema taklitleri: temanin iki figiirlii motifi 11-16. dlgiilerde bas partisinde, temanin
¢ figiirlii motifi 12. 6l¢iide bas partisinde gevsek(M.G.T) taklit seklindedirler. Cevap
temasmin iki figlirli motifi 11. Ol¢lide soprano partisinde gevsek(C.M.G.T) taklit
seklindedir. Kontrpuan(eslik) 13. 6l¢iide bas partisinde yer aliyor.

23. oOlclide yapilan tam kadans ve aldig1 akor dereceleri ile 17-23. Glgiiler arasi,
G moll(armonik sol minor) tonda III. kesit yer almaktadir. III. kesitte yer alan tema

taklitleri: tema gevsek taklidi 16-17. Olgiilerde bas partisinde Es dur(mibemol major)
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tondadir. Tema asli hali 18.19. 6l¢iilerde soprano partisindedir. Cevap temasi gevsek
taklidi 19-20. 6l¢iilerde soprano partisinde D dur(re major) tondadir. Ill. kesitte yer alan
tematik taklitler: temanin iki figiirlii motifi 18-20-22-23. 6lgiilerde soprano partisinde,
17-21. olgiilerde bas partisinde, temanin {i¢ figiirlii motifi 21. dl¢iide soprano partisinde

gevsek(M.G.T) taklit seklindedir. Kontrpuan(eslik) 19-20. Olgiilerde bas partisindedir.

Kullanilan Siislemeler

Ust dokunma(upper mordent) 4 defa Alt dokunma(lower mordent) 9 defa,
kullanilmistir. Genisletilmis alt Dokunma (Extended Mordent) 1 defa Kiime (Grupetto)
2 defa kullanilmistir.
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5.1.3. 15. Envansiyon Analiz Yorumu

Eserin asli hali B moll(armonik si minér) tonalintesindedir. 7. dl¢iide yapilan
yar1 kadans ve aldig1 akor dereceleri ile eserin 1. kesiti 1-7. dlgiiler aras1, kendi(karar
tonunda degil, ilgili major tonu D dur(re major) tondadir. Tema 1-2-3. Olgiilerde
soprano partisinde Fis moll(armonik fadiyez mindr) tondadir. Cevap temast 3-4.
Olciilerde  soprano partisinde Fis moll(armonik fadiyez mindr) tondadir.
Kontrpuan(eslik) 1-2-3. olcililerde bas partisindedir. 1. kesitte yer alan tema taklitleri:
temanin gevsek taklidi 5-6-7. oOlgiilerde soprano partisinde Fis moll(armonik fadiyez
mindr) tondadir. 1. kesitte yer alan tematik taklitler: temanin sekiz karakterli motifi 3-4.

oOl¢iilerde bas patisinde siki(M.S.T) taklit seklindedir.

14. Olglide yapilan tam kadans ve aldigi akor dereceleri ile 8-15. 6l¢iiniin
liclincii vurusu arasi, A dur(la major) tonda II. kesit yer aliyor. II. kesitte yer alan tema
taklitleri: tema gevsek taklitleri 12-13-14. 6l¢iilerde bas partisinde, 14-15-16. dlgiilerde
soprano partisinde A dur(la major) tondadirlar. Il. kesitte yer alan tematik taklitler:
temanin dort karakterli motifi 11. Olgiide soprano partisinde gevsek(M.G.T) taklit
seklindedir. Cevap temasmin dort figiirli motifi 8-9-10-12-13. olgiilerde soprano
partisinde, 11-14-15. 6l¢iilerde bas partisinde gevsek(C.M.G.T.)taklit seklindedir.

15. dlgiiniin iiciincii vurusu ile 18. Olgiiniin ilk vurusu arasi, ton hazirlayict
kosu(pasaj) dir. Kosu(pasaj) da yer alan tema taklitleri: temanin gevsek taklidi 14-15-
16. Olciilerde soprano partisinde A dur(la major) tondadir. Kosu(pasaj) da yer alan
tematik taklitler: Cevap temasmin bes figiirli motifi soprano partisinde

gevsek(C.M.G.T) taklit seklindedir.

22. 6lgiide yapilan tam kadans ve aldigi akor dereceleri ile 18. Olgiiniin ilk
vurusu ile 22. 6lgiiler arasi, H moll(armonik si mindr) tonda III. kesit yer aliyor. III.
kesitte yer alan tema taklitleri: temanin gevsek taklitleri 18-19-20. olgililerde bas
partisinde, 19-20-21. 6lgiilerde soprano partisinde Tonik tondadirlar. II1. kesitte yer alan
tematik taklitler: cevap temasinin dort figiirli motifi 18-19. Odlgililerde soprano

partisinde, 20-21. dlgiilerde bas partisinde gevsek(C.M.G.T) taklit seklindedir.

Kullanilan Siislemeler
Ust dokunma(upper mordent) 7 defa Alt dokunma(lower mordent) 1 defa,

kullanilmistir.

85



I. Kesit 15. Invention 15, Bach
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5.1.4. 2. Sinfonia Analiz Yorumu

Eserin asli hali C moll (armonik do minér) tonalintesindedir. 5. dl¢lide yapilan
yar1 kadans ve aldig1 akor dereceleri ile 1-5. dlgiiler arasi, karar(kendi) tonunda eserin I.
kesiti yer aliyor. Tema 1. dlgiide soprano partisinde, cevap temasi 2. dlgiide soprano
partisinde yer aliyor. Kontrpuan(eslik) 2. dl¢iide bas partisindedir. I. kesitte yer alan
tema taklitleri: temanin gevsek taklitleri 1. dl¢giide ters yonde bas partisinde tonik tonda,
3. Ol¢iide ters yonde soprano partisinde Tonik tonda, 4. 6l¢iide soprano partisinde tonik
tonda, 5. 6l¢iide bas partisinde tonik tondadir. Tema asli hali 3. 6l¢iide bas partisindedir.
Cevap gevsek tema taklidi ise 4. Olcilide bas partisinde tonik tondadir. 1. kesitte yer alan

tematik taklitler: Kontrpuan(eslik) 5. 6l¢lide soprano partisinde yer aliyor.

8. dl¢iiye yapilan yar1 kadans ve aldig1 akor dereceleri ile 5. dl¢iiniin 3. vurusu
ile 8. dlgiiler arasi, tonigin ilgili(paralel) majorii Es dur (mibemol major) tonda II. kesit
yer aliyor. II. kesitte yer alan tema taklitleri: temanin gevsek taklitleri 5. olgiide bas
partisinde tonik tonda, 6. ve 8. Olciilerde gevsek taklit olarak bas partisinde Es dur
(mibemol major) tonda, 6-7. dlgiide ters yonde bas partisinde Tonik tondadir. II. kesitte
yer alan tematik taklitler: temanin iki figlirlii motifi 7. Olgiide bas partisinde
gevsek(M.G.T) taklit seklindedir. Kontrpuan(eslik) 5-6-7-8. olgiilerde soprano

partisinde yer aliyor.

13. 6lciide yapilan kontrpuntal kadans ve aldig1 akor dereceleri ile 9-13. dl¢iiler
arasi, G moll (armonik sol mindr) tonda Ara ciimle yer aliyor. Ara climlede yer alan
tema taklitleri: tema gevsek taklitleri 9-10, 11, 12, 13. 6l¢iilerin bas partilerinde, 11-12.
Olctilerde soprano partisinde G moll (armonik sol minor) tondadirlar. Cevap temasinin
siki taklidi 12. dlgiide bas partisinde G moll (armonik sol mindr) tondadir. Tematik
olarak yer alan yapilar: temanin iki figlirlii motifi 10 . dlglide hem alto hemde bas

partilerinde, 11-12-13. dlgiilerde soprano partisinde gevsek (M.G.T) taklit seklindedir.

17. 6lgliniin ilk vurusunda yapilan yar1 kadans ve aldigi akor dereceleri ile 14-
17. 6l¢iiniin ilk vurusu oOlgtileri arasi, B dur (sibemol major) tonda Fazladan ara ciimle
yer aliyor. Fazladan ara climlede yer alan tema taklitleri: tema gevsek taklitleri: 13-14.
Olctilerde alto partilerinde G moll (armonik sol mindr) tonda, 14-15. dl¢iilerde alto
partilerinde B dur (sibemol majér) tonda, 16-17. Olgiilerin alto partilerinde B dur
(sibemol major) tondadirlar. Tematik olarak yer alan yapilar: Temanin iki figiirlii motifi
15. dlgiide alto partisinde gevsek(M.G.T) taklit seklindedir. Kontrpuan(eslik) 14. 6l¢iide

bas partisinde yer aliyor.
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17-18. olgiiler arasi1 ton hazirlayic1 Kosu(pasaj) dir. Kosuda yer alan tematik

taklitler: 17. olciide alto partisinde yer aliyor.

22. dlgiide yapilan yar1 kadans ve aldigi akor dereceleri ile 19-22. 6lgiiler arast,
Es dur (mibemol major) tonda Fazladan ara ciimle yer aliyor. Fazladan ara ciimlede
yer alan tema taklitleri: temanin gevsek taklitleri 19. 6l¢lide soprano partisinde F moll
(armonik fa mindr) tonda, 20. 6lciide soprano partisinde tonik tonda, 21,22. olgiilerin

bas partilerinde Es dur (mibemol major) tondadirlar.

24. 6lgliniin iiglincii vurusunda yapilan yar1 kadans ve aldigi1 akor dereceleri ile
22-24. dlgiiniin iclincii vurusu oSlgiileri arasi, C moll(armonik do mindr) tonda III. kesit
yer aliyor. III. kesitte yer alan tematik taklitler: kontrpuan(eslik) 23-24. 6lgiilerde alto

partilerinde yer aliyor.

32. dlgilide yapilan pikardi kadansi ve aldig1 akor dereceleri ile 24. dlgiiniin son
vurusu ile 32. 6l¢iiler arast1 Coda dir. Coda da yer alan tema taklitleri: temanin gevsek
taklitleri 26-27. 6lgiilerin alto partilerinde tonik tonda, 31. dlgiide bas partsinde tonik
tondadir. Tematik olarak yer alan yapilar: temanin iki figirlii motifi 27. dlgiide hem
alto hemde bas partisinde, 28. Olgiide bas partisinde, 29. 6lgiide bas partisinde, 30.
dlciide bas partisinde gevsek(M.G.T) taklit, 28-30. Olgiilerde bas partisinde siki(M.S.T)
taklit seklindedirler. Kontrpuan(eslik) 26. dlglide bas, 27. Ol¢iide hem soprano hemde
alto partilerinde, 29. 6l¢iide soprano partisinde, 30. dlgiide alto partide yer aliyor.

Kullanilan Siislemeler

Genisletilmis tist Dokunma (Extended Mordent) 2 defa kullanilmistir.
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5.1.5. 4. Sinfonia Analiz Yorumu

Eserin asli hali D moll (armonik re mindr) tonalintesindedir. 11. dl¢iide yapilan
yar1 kadans ve aldig1 akor dereceleri ile eserin I. kesiti 1-11. dl¢iiler arasi, karar(kendi)
tonundadir. Tema 1. Gl¢iide soprano partisinde yer aliyor. Cevap tamesi 2. Olglide
soprano partisinde A moll(armonik la mindr) tonda yer aliyor. Kontrpuan(eslik) 1-2.
oOl¢iide bas partisindedir. 1. kesitte yer alan tema taklitleri: tema siki taklidi 3. 6l¢tide alto
partisinde A moll(armonik la mindr) tonda yer aliyor. Tema asli hali 4. 6l¢lide bas
partisindedir. Temanin gevsek taklitleri 6. 6l¢iide olarak bas partisinde F dur (fa major)
tonda, 8-9. olgiilerde alto partisinde F dur (fa major) tonda, 10-11. olgiilerde bas
partisinde tonik tondadir. Tematik olarak yer alan yapilar: temanin bir karakter ve bir
figiirlii motifi 4. Slgiide orta partide, 7. Olclide bas partisinde gevsek (M.G.T) taklit
seklindedir. Cevap temasinin bir karakter ve bir figiirlii motifi 3-5. 6l¢iilerin hem bas
hemde soprano partisinde, 6. 6l¢iide soprano partisinde, 10-11. dlgiilerde alto partilerde
gevsek(C.M.G.T) taklit seklindedir. Kontrpuan(eslik) 5-6-8-9. 6l¢iilerde bas, 10-11.

Olciilerde soprano, 6. dl¢iide alto partisinde yer aliyor.

12-15. olgiiler aras1 ton hazirlayici Kosu(pasaj) dir. Kosu(pasaj) da yer alan tema
taklitleri: temanin gevsek taklidi 12-13. dlciilerde soprano partisinde E dur (mi major)
tonda, 13-14. olgiilerde soprano partisinde A moll(melodik la minér) tonda, 14-15.
Olgiilerde alto partisinde G dur (sol major) tondadir. Temanin siki taklidi 15-16. bas
partisinde G moll (armonik sol mindr) tondadir. Kosu(pasaj) da yer alan tematik yapilar:
Temanin bir karakter ve bir figiirlii motif li taklidi 12. 6l¢liniin hem bas hem soprano
partisinde gevsek(M.G.T) taklit seklindedir. Kontrpuan(eslik) taklidi 13-14. dlgiilerde

bas partisinde yer aliyor.

17. 6l¢iide yapilan yar1 kadans ve aldig1 akor dereceleri ile 16-18. 6l¢iiniin ilk
vurusu Olgtileri arasi, F dur (fa major) tonda II. kesit yer aliyor. IL.kesitte yer alan tema
taklitleri: temanin siki taklidi 15-16. Olciilerde bas partisinde G moll (armonik sol
mindr) tondadir. Temanin gevsek taklitleri 16-17. dlgiilerde soprano partisinde C dur
(do major) tonda, 17-18. ol¢iilerde alto partide F dur (fa major) tondadir. II. kesitte yer
alan tematik taklitler: Kontrpuan(eslik) 18. 6l¢iide hem soprano hemde bas partisinde

yer aliyor.

20. Ol¢iiniin ikinci vurusunda yapilan yar1 kadans ve aldig1 akor dereceleri ile 18.
Olcliniin ikinci vurusu ve 20. 6l¢iinlin ikinci vurusu arasi, D moll (armonik re mindr)

tonda III. kesit yer aliyor. Ill. kesitte yer alan tema taklitleri: tema gevsek taklitleri 18.
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Olctide alto partisinde D moll(armonik re mindr) tondadir. Tema asli hali 20. 6l¢iide bas
partisindedir. Tematik olarak yer alan yapilar: Temanin bir karakter ve bir figiirlii motifi
19. dlgiide alto partide gevsek(M.G.T) taklit seklindedir. Kontrpuan(eslik) hem bas 18-
19. olgiilerde hem soprano hemde bas partisinde, 20. 6l¢iide hem alto hemde soprano

partisindedir.

20. Ol¢liniin ikinci vurusu ile 23. olgiiler Coda dir. Coda da yer alan tema
taklitleri: tema asli hali 20. dlgiide bas partisindedir. Tema siki taklidi 20-21. dlciilerde
bas partisinde tonik tondadir. Tema gevsek taklitleri 21-22. Olgiilerde alto partisinde G
dur (sol major) tonda, 22. 6lcilide alto partisinde A dur(la major) tondadir. Tematik
olarak yer alan yapilar: Temanin bir karakter ve bir figlirlii motifi 22. Olciide bas

partisinde gevsek(M.G.T) taklit seklindedir.
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5.1.6. 10. Sinfonia Analiz Yorumu

Eserin asli hali G dur (sol major) tonalintesindedir. 5. dl¢iiniin ilk vurusunda
yapilan tam kadans ve aldig1 akor dereceleri ile 1-5. 6lgiiniin ilk vurusu arasi, Eserin 1.
kesiti, karar(kendi) tonunda degil D dur (re major) tonundadir. Tema 1-2. Slgiilerde
soprano partisindedir. Cevap 3-4. dlgiilerde soprano partisindedir. Kontrpuan(eslik) 1-4.
Olgiilerde bas partisindedir. I. kesitte yer alan tema taklitleri: tema siki taklidi 3-4.
Olctilerde tonik tondadir. Tematik olarak yer alan yapilar: cevap temasinin bir karakter

ve bir figiirlii motifi 5. 6l¢iide soprano partisinde gevsek(C.M.G.T) taklit seklindedir.

11. dlgiilerde yapilan tam kadans ve aldig1 akor dereceleri ile 5. 6l¢iiniin ikinci
vurusu ile 11. dlgiiler arasi, E moll (armonik mi mindr) tonda eserin 1l. kesiti yer aliyor.
II. kesitte yer alan tema taklitleri: temanin siki taklidi 7-8. 6l¢iilerde bas partisinde tonik
tondadir. II. kesitte yer alan tematik taklitler: temanin dort figlirlii motifi 10-11.
Olciilerde alto partilerinde, 5-6. Olgiilerde soprano partilerinde, 9-10. OSlgiilerde bas
partilerinde, temanin iki figiirlii motifi 5-10. Ol¢ililerde bas partisinde gevsek(M.G.T)
taklit seklindedir. Cevap temasinin bir karakter ve bir figlirlii motifi 5. olclide alto
partisinde, 7. 6l¢iide soprano partisinde gevsek(C.M.G.T) taklit seklindedir.

22. dlgiiniin ilk vurusunda yapilan tam kadans ve aldig1 akor dereceleri ile 12-22.
Ol¢iiniin ilk vurusu arasi, H moll(armonik si mindr) tonda Ara ciimle yer aliyor. Ara
climlede yer alan tema taklitleri: cevap tema gevsek taklidi 20-21. dlgiilerde soprano
partisinde H moll (armonik si mindr) tondadir. Ara climlede yer alan tematik taklitler:
temanin iki figlirlii taklidi 12. 6l¢iide alto partisinde, temanin bes figiirlii motifi 13-14
.Olctilerde soprano partisinde, 17-18. dlgiilerde soprano partisinde, 18-19-20. 6l¢iilerde
soprano partisinde, 20-21-22. dlgiilerde alto partisinde, temanin alt1 figiirlii motifi 15-16.
Olciilerde soprano partisinde gevsek(M.G.T) taklit seklindedir. Cevap temasinin bir
karakter ve bir figiirli motifi 12-13. 6lgiilerde soprano partisinde, 16-17-18-19-22.
Olclilerde bas partilerinde, 18. Ol¢lide alto partisinde gevsek(.C.M.G.T) taklit
seklindedir. Kontrpuan(eslik) 20-21. 6l¢iilerde bas partisinde yer aliyor.

22. dlgtiniin ikinci vurusu ile 24. dlgiiler kadar arasi, ton hazirlayict Kosu(pasaj)
dir. Kosu(pasaj) da yer alan tematik taklitler: temanin dort figirlii taklidi 22-23.
Olctilerde bas partisinde gevsek(M.G.T) taklit seklindedir. Cevap temasinin bir karakter
ve bir figiirlii motifi 22-24. dlgiilerde bas partisinde gevsek(C.M.G.T) taklit seklindedir.
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33. Olgiide yapilan yar1 kadans ve aldig1 akor dereceleri ile 25-33. Olgiiler arast,
G dur(sol major) tonda, III. kesit yer aliyor. IIIL. kesitte yer alan tema taklitleri: temanin
sik1 taklidi 31-32. olgiilerde soprano partisinde Tonik tondadir. III. kesitte yer alan
tematik taklitler: temanin dort figlirlii motifi 24-25. dlgiilerde alto partisinde, 31-32.
dlgiilerde bas partisinde, temanin ii¢ figiirlii motifi 28-29-30. Olgiilerde alto partilerde
gevsek(M.G.T) taklit seklindedir. Cevap temasinin bir karakter ve bir figiirlii motifi 27-
28-29-30. olgiilerde soprano partilerinde, 27-28-30. Olgiilerin bas partilerinde
gevsek(C.M.G.T) taklit seklindedir.
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5.2. Le Clavier bien tempéré (Das Wohltemperierte Clavier)®!

Bach’in bu yapiti iki ayri defter halinde 24 adet prelid ve 24 adet fiig ile
toplamda 48 adet eser igermektedir. Bu esedeki en biiyiik basarisi, serenada, baarcorole
veya diger Barok popiiler dans formlarina fiig’ii ekleyerek dinlenilmesini ve popiiler
olmasimi saglamistir. Bu fligler miizikal beceri ve tin1 6n planda tutularak derin ve
manal1 bir birer yapit olma nireligi tagir.Bu fligler defterlerde tonal(serbest) kontrpuan

ile yazilmis preliid formlarindan sonra yer alir. (Talay, 1959, s:113)

Preliidd ve fiig formlarmin ikili halde bir albiimde sunulmasi ilk defa Alman
Barok bestecisi Johann Casper Ferdinand Fischer’in(1656-1746) ‘‘Ariadne Musica’’
adl1 albiimde goriiliir. Bach’1in bu albiimden etkilendigi ve ilham aldig: diistiniiliir. Fakat
miizikal anlamda Bach daha 6nceki bestecilerden farkli olarak preliid ve fiig formunu
gelistirerek en iist diizey haline ulastirmistir. Birinci albiim igerisinde bulunan 11 adet
fiig 3 sesli, 10 adet 4 sesli, 2 adet 5 sesli, 1 adet ise 2 seslidir. Yine bu albiimden 9 adet
fiig reel fiigden olusur. Ikinci albiimiinde bulunan fiiglerden 15 adeti 3 sesli, 9 adeti 4
ise sesli yazilmistir. Bu albiimde 11 adet reel fiig bulunur. (Devrim, 2007, s:12, 13)

Bach kendi yasagidi cagda miizikal kurallarin Oniine gecerek serbest(tonal)
kontrpuan yazis1 ile kusursuz kabul edilecek eserler yazmaya calisti. Bu anlayisla
kontrpuani yazisini gelistirip kendi ¢aginin miizik teorisine yon vermistir. Biraz abartili
fakat diisiindiiriicti bir sekilde Bach’in miizikal yazisi ele alinirsa, kontrpuani 6grenme
asamasindaki Ogrenciler i¢in Bach’m  W.T.C albiimdeki fugal kompozisyonlar
uyusmayan kontrpuan kurallarin bile degersiz oldugu savunulabilir. Bach’in fligleri
temel boliim(sergi), gelisim(orta boliim) ve sonug(final) ile genelde sarki formunda
gordiigimiiz A-B-A semasinin miizikal uyum agisindan en iyi anlatildigi eserlerdir.
Bach’in fiiglerindeki serbest ara ciimleler(episod) fiigiin ana bdliimleri olusturmadan
tema girislerini tamamlamasina kisacasi, fiigli taglandiran 6nemli miizikal birimler
sayilabilir. Bach ayn1 zamanda ¢agin skolastik diisiincesi ile Oriilmis siki
kontrpuanina(16. yiizyil kontrpuani) karst olarak serbest(tonal) kontrpuanla besteciler,
kontrpuana ilgi duyanlar ve bu isi 6grenmek isteyen Ogrenciler i¢in biiylik ilham

kaynag1 olmustur. (Riemann, 1890, s: 1, II)

1 Tiirkce kaynaklarda iyi diizenlenmis klavye olarak da izah edildigi yazilar mevcuttur.
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5.2.1. 1.Fiig Analiz (Das Wohltemperierte Clavier I) Yorumu

Eserin asli hali C dur (do major) tonalintesindedir. 6. dl¢iliniin ikinci vurusunda
yapilan tam kadans ve aldig1 akor dereceleri ile eserin Sergi bélmesi 1-6. 6l¢liniin ikinci
vurusu Olciileri arasinda, karar(kendi) tondadir. Tema 1-2. 6lgiide alto partisinde yer
aliyor. Cevap tonal 2-3-4. olgiilerin soprano partilerinde G dur(sol major) tondadir.
Kontrpuan(eslik) ise 2-3-4 olgiilerin bas partilerinde yer aliyor. Sergi bdlmesinde yer
alan tema taklitleri: tema asli hali 5-6-7. 6l¢iilerde bas partisinde yer aliyor. Cevap
temasi real hali 4-5. dl¢iilerde tenor partisinde Tonik tondadir. Sergi bolmesinde yer

alan tematik taklitler: Kontrpuan(eslik) 4-5. 6l¢iilerde bas partisinde yer aliyor.

10. Olgiiniin 3. vurusunda yapilan tam kadans ve aldigi akor dereceleri ile 6.
Olcliniin 3. vurusu ile 10. 6l¢ilinlin 3. vurusu arasi, G dur(sol major) tonda Gelisme
bolmesi yer almaktadir. Gelismede yer alan tema taklitleri: tema asli hali 5-6. 6l¢iilerde
bas partisindedir. Temanin gevsek taklidi 7-8. Olgiilerde soprano partisinde D
moll(armonik re minor) tondadir. Cevap tonal taklidi 7-8. dlgiilerde tenor partisinde D
moll(armonik re mindr) tonda, real taklidi ise 9-10. 6l¢iilerde alto partisinde G dur (sol
major) tondadir. Gelisme bdlmesinde yer alan tematik taklitler: Kontrpuan(eslik) 7-8.

oOlgiilerde bas partisinde yer aliyor.

16. 6l¢iiniin 2. vurugsunda yapilan yar1 kadans ve aldig1 akor dereceleri ile 10.
Olcliniin son vurusu ile 16. 6l¢linin 2. vurusu arasi, A moll(Melodik la minér) tonunda
Ara ciimle yer aliyor. Ara climlede yer alan tema taklitleri: temanin gevsek taklitleri:
10-11-12. dlgiilerde alto partisinde ve 12-13. dlciilerde bas partisinde A moll (melodik
la mindr) tondadirlar. 14-15. olgiilerde alto partisinde A moll(Dogal la mindr) tondadir.
Cevap temasinin tonal taklitleri 12-13. 6lgiilerde tenor partisinde ve 15-16. olgiilerde
bas partisinde A moll(melodik la minér) tondadirlar. Ara climlede yer alan tematik
taklitler: temanin iki karakterli motifi 12-13. o6lglilerde soprano partisinde
gevsek(M.G.T) taklit, Cevabin dort karakterli motifi 14-15. dlgiilerde tenor partisinde,
15-16. dlgiilerde soprano partisinde gevsek(C.M.G.T) taklit seklindedir.

19. 6lgiiniin ii¢lincli vurusunda yapilan tam kadans ve aldig1 akor dereceleri ile
16. olglintin 3. vurusu ve 19. 6l¢giiniin ti¢lincii vurusu arasi, D dur(re major) tonda
Fazladan ara ctimle yer aliyor. Fazladan ara ciimlede yer alan tema taklitleri: temanin
gevsek taklitleri: 17-18. olgiilerde tenor partisinde A dur(la major) tonda, 17-18-19.
Olciilerde bas partisinde D moll(armonik re mindr) tonda, 19-20. dlgiilerin tenor ve alto

partilerinde G dur(sol major) tondadirlar. Cevap tonal taklitleri 15-16. dlgiilerde bas
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partisinde A moll(melodik la minér) tonda, 16-17-18. dl¢iilerde alto partisinde A dur
(melodik major) tondadir. Fazladan ara climlede yer alan tematik taklitler: temanin iki

karakterli motifi 17. 6l¢lide soprano partisinde siki(M.S.T) taklit seklindedir.

21. olgiide yapilan yar1 kadans ve aldig1 akor dereceleri ile 19. 6lgiliniin son
vurusu ile 21. dlgiiler arasi, G dur(sol major) tonda, Fazladan ara ciimle yer aliyor.
Fazladan ara ciimlede yer alan tema taklitleri: temanin gevsek taklitleri 19-20. 6l¢iilerin
tenor ve alto partilerinde G dur(sol major) tondadirlar. 21-22-23. dlgiilerde tenor
partisinde Tonik tondadir. Cevap temasinin real hali 20-21-22. o6l¢iilerde soprano
partisinde G dur(sol major) tondadir. Fazladan ara cimlede yer alan tematik taklitler:
temanin iki karakterli motifi 20-21. Olciilerde bas partisinde gevsek(M.G.T) taklit
seklindedir.

25. oOlgliide yapilan tam kadans ve akor dereceleri ile 22-25. olgliler arasi, F
dur(fa major) tonda Fazladan ara ctimle yer aliyor. Fazladan ara ciimlede yer alan tema
taklitleri: temanin gevsek taklitleri 21-22-23. 6l¢iilerde tenor partisinde Tonik tonda, 24-
25. olgiilerde tenor partisinde F dur(fa major) tondadir. Temanin siki taklidi 24-25-26.
Olciilerde alto partisindedir. Fazladan ara climlede yer alan tematik taklitler: 22. dl¢iide

alto partisinde yer aliyor.

27. olglide yapilan plagal kadans ile 26.27. dlgiiler arasi, Sonu¢ bélmesidir.
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5.2.2. 4. Fiig Analiz (Das Wohltemperierte Clavier 1) Yorumu

Eserin asli hali Cis moll (armonik dodiyez mindr) tonalintesindedir. 44. dl¢iliniin
ilk vurusunda yapilan yar1 kadans ve aldig1 akor dereceleri ile eser eserin Sergi bolmesi
1-44. 6l¢iiniin ilk vurusu 6lgiileri arasi, karar(kendi) tondadir. Tema 1-2-3. dl¢iilerin bas
partisinde yer aliyor. Cevap real hali 4-5-6. 6l¢iilerde tenor partisinde Gis moll(armonik
sol mindr) tondadir. Kontrpuan(eslik) ise 4-5-6. Ol¢iilerde bas partisinde yer aliyor.
Sergi boélmesinde yer alan tema taklitler: tema gevsek taklitleri 6-7-8. olgiilerde tenor
partisinde tonik tonda, 9-10-11. dlgiilerde alto partisinde H dur(si major) tonda, 29-30.
Olciilerde alto ve bas partisinde H dur(si major) tonda, 32-33-34. ol¢iilerde tenor
partisinde E dur (mi major) tonda, 34-35. dlgiilerde bariton partisinde A dur (la major)
tondadir. Tema asli hali 7-8-9. ol¢iilerde alto partisinde, 14-15-16. ol¢iilerde soprano
partisinde, 25-26-27. 6l¢iilerde tenor partisinde yer aliyor. Cevap real taklidi 19-20-21.
ol¢iilerde bariton partisinde Gis moll(armonik sol mindr) tondadir. Sergi bolmesinde yer
alan tematik taklitler: temanin iki karakterli motifi 8. 6l¢iide bas, 13. Ol¢lide tenor, 18-
19. olciilerde soprano, 23. olclide bariton, 37.6l¢iide bas partisinde siki(M.S.T) taklit,
10-11-14-16-19-21-34-35-36-38. Olciilerde bas, 12-13-15-20-28-44-45. olgiilerde tenor,
21-47 olgiilerde alto, 12-19-20. olgiilerde soprano partisinde gevsek(M.G.T) taklit
seklindedir. Kontrpuan(eslik) 12-13. dlgiilerde bas, 22-23. 6l¢iilerde soprano, 46. 6l¢iide

alto partisinde yer aliyor.

64. ol¢iide yapilan yar1 kadans ve aldig1 akor dereceleri ile 47. Ol¢iliniin son
vurusu ve 64. dlgiiler arasi, Fis moll(armonik fadiyez mindr) tonda, Gelisme bdlmesi
yer almaktadir. Gelisme bolmesinde yer alan tema taklitleri: tema gevsek taklidi 54-55-
56. odlgtilerde alto partisinde A dur (la major) tondadir. Gelisme bdlmesinde yer alan
tematik taklitler: temanin iki karakterli motifi 54-55-56-64. o6l¢iilerde soprano
partisinde, 57-58. olgiilerde bas partisinde, 62-63. Olgiilerde bas partisinde
gevsek(M.G.T) taklit seklindedir.

69. dlgiide yapilan yar1 kadansla ve aldig1 akor dereceleri ile 65-69. dlgiiler arasi,
Gis dur (soldiyez major) tonda, Ara climle yer almaktadir. Ara climlede yer alan tema
taklitleri: tema siki taklidi 66-67-68. dlcililerde soprano partisinde Dis moll (armonik
rediyez minor) tonundadir. Ara climlede yer alan tematik taklitler: temanin iki karakterli
motifi 69. Ol¢iide alto partisinde gevsek(M.G.T) taklit, 69. 6lciide bas partisinde
siki(M.S.T) taklit seklindedir.
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90. olgiide yapilan yar1 kadans ve aldig1 akor dereceleri ile 70-90. 6lgiiler arasi,
Cis moll(armonik dodiyez mindr) tonda, Sonu¢ bdlmesi yer almaktadir. Sonug
bolmesinde yer alan tema taklitleri: temanin asli hali 73-74-75. 6l¢iilerde bas partisinde,
76-77-78,89-90-91. olgiilerde soprano partisindedir. Cevap tonal taklidi 85-86-87.
Olclilerde bariton partisinde fis moll (armonik fadiyez mindr) tondadir.Sonug
bolmesinde yer alan tematik taklitler: temanin iki karakterli motifi 70. 6l¢iide alto
partisinde, 71-72-80. oOlgiilerde soprano partisinde, 82. Olgiide bariton partisinde
sik1(M.S.T) taklit, 70-88. dlgiilerde bas partisinde, 73-86-87. 6l¢iilerde tenor, 79. dl¢iide
soprano partisinde gevsek(M.G.T) taklit seklindedir. Kontrpuan(eslik) 80. Olclide bas

partisinde yer aliyor.

91-115. Olgiiler arasi, Coda dir. Coda da yer alan tema taklitleri: 94-95-96.
Olciilerde soprano partisinde siki taklit olarak Cis moll(melodik dodiyez mindr) tonda,
105-106-107, 110-111-112. olgiilerde soprano partisinde Tonik tondadirlar. Tema asli
hali 97-98-99. dlgiilerde bas partisindedir. Coda da yer alan tematik taklitler: temanin
iki karakterli motifi 95-96-105-109. olgiilerde alto partisinde, 102. Sl¢lide soprano
partisinde, 98-99-101-106-110. ol¢iide tenor, 104 olgiide bariton partisinde
gevsek(M.G.T) taklit, 102. ol¢iide bas partisinde, 103. Ol¢lide soprano partisinde
sitkiM.S.T) taklit seklindedir. Kontrpuan(eslik) 99-100-104. olgiilerde soprano
partisinde, 103-108. 6lgiilerde tenor partisinde yer aliyor.
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5.2.3.  10. Fiig Analiz (Das Wohltemperierte Clavier 1) Yorumu

Eserin asli hali E moll (armonik mi mindr) tonalintesindedir. 17. 6l¢iiniin ilk
vurusunda yapilan yar1 kadans ve aldig1 akor dereceleri ile eserin Sergi bolmesi 1-17.
Olcliniin ilk vurusu Olgiileri arasi, ilgili(paralel) G dur (sol major) tondadir. Tema 1-2.
Olciilerde soprano partisinde yer aliyor. Cevap real 3-4. Olclilerde bas partisinde H
moll(armonik si mindr) tondadir. Kontrpuan(eslik) 3-4. dlgiilerde soprano partisinde yer
aliyor. Sergi bolmesinde yer alan tema taklitleri: tema gevsek taklitleri 5-6. olgiilerde
soprano partisinde H moll(armonik si minor) tonda, 7-8. dlgiilerde soprano partisinde A
moll (armonik la mindr) tonda, 9-10. Ol¢iilerde soprano partisinde G dur (sol major)
tonda, 11-12. 6lgiilerde soprano partisinde G dur (sol major) tonda, 13-14. dlgiilerde bas
partisinde G dur (sol major) tondadir. Kontrpuan (eslik) taklitleri 5-6-7-8-11-12.
Olciilerde bas partisinde, 13-14. olciilerde soprano partisindedir. Sergi bélmesinde yer
alan tematik taklitler: temanin ti¢ figiirlii motifi 15-17. Slgiilerde soprano partisinde, 10-
16. dlgiilerde bas partisinde gevsek(M.G.T) taklit seklindedir. Kontrpuan(eslik) 9 6l¢iide

bas partisinde yer aliyor.

17. 6l¢iiniin ikinci vurusu ile 20. olciiler arasi, ton hazirlayic1 Kosu(pasaj) dir.
Kosu(pasaj) da yer alan tema taklitleri: tema gevsek taklitleri 19-20. 6l¢iilerde soprano
ve bas partisinde A moll(armonik la mindr) tondadir. Kosuda yer alan tematik taklitler:
temanin Ui¢ figlirli motifi 17. Olglide soprano ve 18. Olgiide bas partisinde

gevsek(M.G.T) taklit seklindedir.

25. Olgiide yapilan tam kadans ve aldig1 akor dereceleri ile 21-25. olgiiler
arasinda, E moll(armonik mi mindr) tonda Gelisme bolmesi yer aliyor. Gelisme
bolmesinde yer alan tema taklitleri: tema asli hali 22-23. 6lgiilerde soprano
partisindedir. Tema gevsek taklitleri 24-25. 6lgiilerde bas partisinde Tonik tondadir.
Kontrpuan (eslik) taklitleri 22-23. 6l¢iilerde bas partisinde, 24-25. ol¢iilerde soprano
partisindedir. Gelisme bolmesinde yer alan tematik taklitler: temanin ii¢ figiirlii motifi

21. dlgiide bas partisinde siki(M.S.T) taklit seklindedir.

30. oOlglide yapilan yar1 kadans ve aldigi akor dereceleri ile 26-31. Olgiiler
arasinda, D moll (armonik re mindr) tonda, Ara ciimle yer almaktadir. Ara ciimlede yer
alan tema taklitler: tema gevsek taklitleri 26-27. Olciilerde bas partisinde D
moll(armonik re mindr) tonda, 28-29. dl¢iilerde bas partisinde C dur(do major) tondadir.
Tema siki taklidi 30-31. dlgiilerde bas partisinde D moll (melodik re minér) tondadir.
Kontrpuan (eslik) taklitleri 26-27. Olgiilerde soprano partisinde, 30-31. olgiilerde
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soprano partisindedir. Ara ciimlede yer alan tematik taklitler: Kontrpuan(eslik) 28.

6l¢iide soprano partisinde yer aliyor.

42. olglide yer alan tam kadans ve aldigi akor dereceleri ile 32-42. Olgiiler
arasinda, Sonug bélmesi yer aliyor. Sonug bolmesinde yer alan tema taklitleri: tema siki
taklidi 32-33. oGlgiilerde soprano partisinde Tonik tondadir. Cevap tonal taklidi 38-39.
Olciilerde soprano ve bas partilerinde tonik tonda, 40-41. Ol¢iilerde soprano partisinde
Tonik tondadir. Kontrpuan (eslik) taklitleri 32-33. olgiilerde bas partisindedir. Sonug
bolmesinde yer alan tematik taklitler: temanin ti¢ figiirlii motifi 34-36-40. 6lciilerde bas

partisinde, 35-37. dlgiilerde soprano partisinde gevsek(M.G.T) taklit seklindedir.
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5.2.4. 2. Fiig Analiz (Das Wohltemperierte Clavier 11) Yorumu

Eserin asli hali C moll (armonik do mindr) tonalintesindedir. 11. Olgiiniin 3.
vurusunda yapilan yar1 kadans ve aldig1 akor dereceleri ile eserin Sergi bolmesi 1-11.
Olcliniin 3. vurusu Olciileri arasinda kendi(karar) tonundadir. Tema 1. Ol¢iide alto
partisinde yer aliyor. Cevap tonal 2. dl¢iide soprano partisinde C moll(Dogal do mindr)
tondadir. Kontrpuan(eslik) 2. dlgiide alto partisinde yer aliyor. Sergi bolmesinde yer
alan tema taklitleri: Tema ash hali taklidi 4. Olgiide bas partisindedir. Cevap tonal
taklitleri 7. Olgiide bas partisinde, 10. Olgiide alto partisinde Tonik tondadirlar.
Kontrpuan(eslik) taklidi 3-4. ol¢iilerde alto partisindedir. Sergi bolmesinde yer alan
tematik taklitler: Kontrpuan(eslik) 5-10. dlgiilerde soprano partisinde yer aliyor.

14. dl¢iiniin ilk vurusunda yapilan tam kadans ve aldig1 akor dereceleri ile 11.
Olcliniin son vurusu ile 14. dl¢iiniin ilk vurusu arasi, G moll(armonik sol minér) tonda
Ara ciimle yer aliyor. Ara ciimlede yer alan tema taklitleri: Tema gevsek taklidi 12-13.

Olciilerde bas partisinde B moll (sibemol mindr) tondadir.

18. dl¢iiniin ikinci vurusunda yapilan tam kadans ve aldig1 akor dereceleri ile 14.
olgliniin ikinci vurusu ile 18. 6lgiliniin ikinci vurusu arasi, ilgili(paralel) Es dur(mibemol
major) tonda Gelisme bdlmesi yer aliyor. Gelisme bolmesinde yer alan tema taklitleri:
Tema asli hali taklidi 14. ol¢lide soprano partisindedir. Tema gevsek taklidi 15. dl¢ilide
bas partisinde Tonik tonda, Cevap tonal taklidi 16. Olgiide alto partisinde Tonik

tondadir.

23. Ol¢iiniin 3. vurusunda yapilan tam kadans ve aldigi akor dereceleri ile 18.
Olctliniin 3. vurusu ile 23. dl¢iliniin 3. vurusu arasi, C moll (armonik do minér) tonunda
Sonu¢ bdlmesi yer aliyor. Sonu¢ bdlmesinde yer alan tema taklitleri: Tema gevsek
taklidi 19. 6l¢iide soprano partisinde Tonik tondadir. Cevap tonal taklidi 22. dlglide bas
partisinde Es dur(mibemol major) tondadir. Sonug¢ bolmesinde yer alan tematik taklitler:

Kontrpuan(eslik) 20. dlgiide bas partisinde, 23. l¢iide soprano partisinde yer aliyor.

23. dl¢iiniin son vurusu ile 28. 6l¢iiler arasi, Coda dir. Coda da yer alan tema
taklitleri: Tema asli hali taklidi 23-24. dl¢iide alto partisindedir. Tema gevsek taklidi 25.
Olclide alto partisinde C dur(do major) tondadir. Cevap tonal taklidi 26. dl¢iide bas
partisinde Tonik tondadir.
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5.2.5. 14. Fiig Analiz (Das Wohltemperierte Clavier Il) Yorumu

Eserin asli hali Fis moll (armonik fadiyez mindr) tonalintesindedir. 21. dlgiiniin
3. vurusunda yapilan yar1 kadans ve aldigi akor dereceleri ile eserin Sergi bolmesi 1-21.
Olcliniin 3. vurusu Olgiileri arasinda, kendi(karar) tonundadir. Tema 1-2-3. Olciilerde
tenor partisinde yer aliyor. Cevap tonal 4-5-6. oOlgiilerde soprano partisinde Cis
moll(melodik dodiyez mindr) tondadir. Kontrpuan(eslik) 4-5-6. Olciilerde tenor
partisinde yer aliyor. Sergi bélmesinde yer alan tema taklitleri: tema asli halleri 8-9-10-
11. olgilerde bas partisinde, 16-17-18. Oolgiilerde soprano partisindedir. Sergi
bolmesinde yer alan tematik taklitler: temanin {i¢ karakterli motifi 13. 6l¢iide soprano
partisinde, 14-21. Olgiilerde bas partisinde, 15-16-18. olgiilerde tenor partisinde
gevsek(M.G.T) taklit, 17. Olclide tenor partisinde siki(M.S.T) taklit seklindedirler.
Kontrpuan(eslik) 7. 6l¢iide bas partisinde yer aliyor.

31. dlgiide yapilan yar1 kadans ve akor dereceleri ile 21. 6l¢iiniin son vurusu ile
31. olciiler arasi, E dur (mi major) tonda, Gelisme bolmesi yer almaktadir. Gelisme
bdélmesinde yer alan tema taklitleri: Cevap tonal taklidi 28-29-30-31. olciilerde tenor
partisinde D dur(re major) tondadir. Gelisme bolmesinde yer alan tematik taklitler:
temanin ii¢ karakterli motifi 28. dl¢lide bas partisinde gevsek(M.G.T) taklit seklindedir.
Kontrpuan(eslik) 24-28. dlctide soprano, 25. dlciide bas partisindedir.

41. olgiide yapilan tam kadans ve aldig1 akor dereceleri ile 32-41. Slgiiniin ikinci
vurusu arasi, Cis moll(armonik dodiyez mindr) tonda, Ara ciimle yer aliyor. Ara
climlede yer alan tema taklitleri: Tema siki taklidi 34-35-36. Ol¢iilerde bas partisinde
Cis moll(armonik dodiyez mindr) tondadir. Ara ciimlede yer alan tematik taklitler:
temanin li¢ karakterli motifi 32. dl¢iide soprano ve bas partisinde, 33. Olclide tenor
partisinde gevsek(M.G.T) taklit seklindedir. Kontrpuan(eslik) 32. o6l¢iide tenor

partisinde yer aliyor.

43. Olglinlin 3. vurusunda yapilan tam kadans ve aldig1 akor dereceleri ile 41.
Olciintin 3. vurusu ile 43. Ol¢ilinlin 3. vurusu arasi, Gis moll(armonik soldiyez mindr)

tonda, Fazladan ara climle yer almaktadir.

53. Olglide yapilan yar1 kadans ve aldigi akor dereceleri ile 43. dlgiliniin son
vurusu ile 53. ol¢ii arasi, H moll(armonik si mindr) tonda, Fazladan ara climle yer
almaktadir. Fazladan ara ciimlede yer alan tema taklitleri: Cevap real taklidi 51-52-53-

54. dlgiilerde tenor partisinde H moll(armonik si minér) tondadir. Fazladan ara ciimlede
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yer alan tematik taklitler: Kontrpuan(eslik) 46. 6l¢iide alto, 47-48. 6l¢iide bas partisinde,

52-53. olgiilerde soprano partisinde yer aliyor.

56. Olciide yapilan yar1 kadans ve aldig1 akor dereceleri ile 54-56. dlgiiler arasi,
Fis moll(armonik fadiyez mindr) tonda, Sonu¢ bdlmesi yer almaktadir. Sonug
bolmesinde yer alan tema taklitleri: Tema gevsek taklidi 55-56. oOlgiilerde soprano

partisinde Fis moll (armonik fadiyez minér) tonalintesindedir.

62. dl¢iiniin 2. vurusunda yapilan yar1 kadans ve aldig1 akor dereceleri ile 57-62.
Olctliniin 2. vurusu arasi, Cis moll(armonik dodiyez minor) tonda Fazladan ara ciimle
yer aliyor. Tema gevsek taklidi 60-61-62. dlgiilerde bas partisinde Cis moll(armonik do
mindr) tondadir. 70. dlciide yapilan tam kadans ile 57-70. 6lgiiler arasi, Coda dir. Coda
da yer alan tema taklitleri: Tema asli hali 66-67-68-69. dl¢iilerde soprano partisindedir.
Coda da yer alan tematik taklitler: temanin ti¢ karakterli motifi 64-65. dlgiilerde tenor
partisinde gevsek(M.G.T) taklit seklindedir. Kontrpuan(eslik) 60. o&lgiide soprano
partisindedir.
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5.3. L'Offrande Musicale (Das Musikalische Opfer)®?

1747 yilinda Bach’in Postdam da bulunan Prusya Krali Biiyiikk Friedrich’in
sarayinda ¢alisan oglu Carl Philipp Emanuel ziyaret eder. Bu ziyaretin asli amaci
Bach’in methini duyan Kralin, Bach’1 tanimak i¢in diiziinledigi bir davettir. Kral kisisel
hayatinda fliit calan miizikisinas karakterde biriydi. Bach Sanssouci sarayma
vardiginda, Kral ona tiim saray1 gezdirdikten sonra dinleme i¢in kisa bir zaman dilimi
tanir ve sonrast miizik odansinda onunla bir araya gelir. Bu odada ona verdigi bir tema
ile klavyeli c¢algilar tizerinde becerilerini gostermesi istenir. Bach aldigi bu temada
etraflica bir perfonmas sergileyemedi veya daha da iyi bir sergi hazirlamasini gerektigi
diistinmiis olmasi1 gerekir ki, ziyaret doniisii aldigi tema ile ilgili ‘‘Das Musikalische
Opfer’’ albiimiinii hazirlamasi Krala bir hediye ayn1 zamanda bir cevap niteligindedir.
Bu albiim bilyik Ol¢ekli ve uzun soluklu Golberg c¢esitlemelerdeki yazim gibi
kontrpuntal dongiiler igermektedir. Albiim 3 sesli bir fiig(ricercare), 2 sesli canon
perpetuus, tek sesli canones diversi, iki sesli Violini in unisono(viyola igin), 2 sesli Per
motum contrarium, 2 sesli Per Augmentationem, 2 sesli contrario motu, 2 sesli fuga
canonica, 6 sesli ricercare(flig), tek sesli canon a2 ve canon a4, 4 boliimli tiolu bir
sonat, 3 sesli bir conone perpetuo igeriyor. Bach bu eseri hazirladinda 62 yasindaydi. Bu
albtimdeki ses getiren en basarili eseri 6 sesli fiig(ricercare 6) yazisidir. Bu eser klavye
ile tam bir sekilde ¢calinmasi karsin Bach, eser i¢in herhangi bir ¢algit belirtmemistir. |1.
Viyana Klasik ekoliinden olan Anton Von Webern bu ‘‘Fiir Orchester Gesetzt
Von’’ atifi ile bu eser ilizerinde yeni teknik ve enstriimanlar belirleyerek gerceklestirdigi
Transkripsiyonu eseri yeniden kalitsal hale getirmistir. (Guayl, 2007, s: 12), (Talay,
1959, s:114)

9 Tiirkce kaynaklada genellikle dilimize “Miizikal Armagan” olarak cevrilir.
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5.3.1. Ricercare a6. Analiz L'Offrande Musicale (Das Musikalisch
Opfer)® Yorumu

Eserin asli hali C moll (armonik do mindr) tonalintesindedir. 21. 6l¢iiniin ilk
vurusunda yapilan yar1 kadans ve aldig1 akor dereceleri ile C moll (armonik do minér)
tonda ve 54. 6lciide yapilan yar1 kadans ve aldig1 akor dereceleri ile 21. dl¢iiniin ikinci
vurusu ile 54. olgiiler arasi, Es dur(mibemol major) tonda iki ayr1 bolme halinde eserin
Sergi bolmesi meydana gelmektedir. Bu tonlar paralel(ilgili) tonlarin dongiisii ile
Ortilmiistiir. Tema 1-2-3-4-5-6-7-8. Olgiilerde alto partisinde yer aliyor. Cevap tonal hali
5-6-7-8-9-10-11-12. dlgiilerde soprano?2 partisinde G moll(armonik sol mindr) tondadir.
Kontrpuan(eslik) 9-10-11-12-13-14-15-16. 6lciilerde alto partisinde yer almaktadir. II.
Ek tema 36-37-38-39. dlgiilerde tenor2 partisinde G moll(armonik sol mindr) tondadir.
I11. Ek tema 33-34-35-36-37. Glgiilerde bas partisinde Es dur(mibemol major) tondadir.
Sergi bolmesinde yer alan tema taklitleri: Tema asli hali 9-10-11-12-13-14-15-16.
Olclilerde tenor2 partisinde, 19-20-21-22-23-24-25-26. 6lgiilerde sopranol partisindedir.
Cevap tonal taklitleri 13-14-15-16-17-18-19-20. olgiilerde tenorl partisinde ve 25-26-
27-28-29-30-31-32. olgiilerde bas partisinde G moll(armonik sol mindr) tondadirlar. II.
Ek tema siki taklidi 32-33-34-35. ol¢iilerde soprano partisinde G moll(armonik sol
minor) tondadir. II. Ek tema gevsek taklitleri 59-60-61-62. 6l¢iilerde alto partisinde ve
38-39-40-41. olgiilerde bas partisinde Tonik tondadirlar. III. Ek tema siki taklitleri 50-
51-52-53-54. dlgiilerde tenor2 partisinde ve 42-43-44-45-46. 6l¢iilerde bas partisinde Es
dur(mibemol major) tondadirlar. Kontrpuan(eslik) 17-18-19-20-21-22-23-24. 6lgiilerde
tenor2 partisindedir. Sergi bdlmesinde yer alan tematik taklitler: temanin iki karakterli
motifi  48-57-58. olgiilerde alto partisinde, 38-40-41-52-53. olgiilerde sopranol
partisinde, temanin ii¢ karakterli motifi 25-26-30-31-67-68. ol¢iilerde tenor2 partisinde,
temanin dort karakterli motifi 16-44-45-46. Olclilerde soprano2 partisinde, 23. olgiide
alto partisinde, 40-41. olgiilerde sopranol partisinde, 60-61. olgiilerde soprano2
partisinde, temanin alt1 karakterli motifi 19-20. dlciilerde alto partisinde gevsek(M.G.T)
taklit seklindedir. Temanin iki karakterli motifi 42. dlgiide tenor2 partisinde, temanin
ti¢ karakterli motifi 66. dlgiide tenorl partisinde siki(M.S.T) taklit seklindedir. Il. Ek
temanin iki karakterli motifi 42-43. dlgiilerde sopranol partisinde gevsek(M.G.T) taklit,
64-65. Olgiilerde alto partisinde siki(M.S.T) taklit seklindedir. III. Ek temanin iki

karakterli motifi 42-43. oSlgiilerde soprano2 partisinde, III. Ek temanin ii¢ karakterli

% 1.Eser bdlmeleri(béliimleri) ayirmada kullanilan kadanslarin(akor) él¢iileri bas partisine gére belirlenip,
olclleri yazilmistir. 2.Partilerin belli olmasi agisindan partilere isim verilmistir.3. olgliye sigmayan serbest
olcller sirali olarak diistinillp, 6l¢li numarandiriimistir.
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motifi 61-62-63. oOlgiilerde tenor2 partisinde, 74-75-76. Olgiilerde alto partisinde
gevsek(M.G.T) taklit seklindedir. Kontrpuan(eslik) 13-14-15-22-24. Odlgiilerde
soprano2, 18-22-25-49. dlgiilerde alto partisindedir.

74. 6l¢iide yapilan tam kadans ve aldigi1 akor dereceleri ile 55-74. 6lgiiler arasi,
G moll(armonik sol mindr) tonda Ara ciimle yer almaktadir. Ara climlede yer alan tema
taklitleri: Cevap tonal taklidi 85-86-87-88-89-90-91-92. olgiilerde tenor2 partisinde G
moll(armonik sol mindr) tondadir. Ara ciimlede yer alan tematik taklitler: temanin iki
karakterli motifi 74-85. dlgiilerde tenor2 partisinde, temanin {i¢ karakterli motifi 82-83.
Olctilerde alto partisinde, 75-76. ol¢iilerde tenor2 partisinde, 80-81. dl¢iilerde sopranol
partisinde, temanim dort karakterli motifi 62-63. Olgiilerde sopranol partisinde, 61-62.
Olciilerde bas partisinde gevsek(M.G.T) taklit seklindedir. Temanin iki karakterli motifi
94. d6l¢lide soprano2 partisinde, 80. dl¢iide tenor2 partisinde, 66. dlgiide bas partisinde
sitki(M.S.T) taklit seklindedir. II. Ek temanin iki karakterli motifi 91-92. dSlciilerde
soprano2 partisinde, 78-79. olgiilerde tenor2 partisinde gevsek(M.G.T) taklit, 78-79.
Olgiilerde tenor2 partisinde ve 85-86. Olcililerde tenorl partisinde siki(M.S.T.)
seklindedir. III. Ek temanin iki karakterli motifi 75-76. ol¢iilerde tenorl partisinde
siki(M.S.T) taklit seklindedir. Kontrpuan(eslik) 99. 6l¢iide soprano?2 partisindedir.

91. dlgiiniin ilk vurusunda yapilan tam kadans ve aldig1 akor dereceleri ile 76-91.
Olciintin ilk vurusu arasi, F moll(armonik fa minor) tonda ve 133. dlgiide yapilan tam
kadans ve aldig1 akor dereceleri ve aldig1 92-133. dlgiiler arast As dur(labemol major)
tonda iki ayr1 b6lme halinde eserin Gelisme bolmesi yer aliyor. Bu tonlar paralel(ilgili)
tonlarin dongiisii ile oriilmiistiir.Gelisme bolmesinde yer alan tema taklitleri: tema siki
taklitleri 112-113-114-115-116-117-118-119. olgiilerde alto partisinde Tonik tonda,
124-125-126-127-128-129-130-131. odlciilerde tenorl partisinde B dur(sibemol major)
tondadir. Tema gevsek taklidi 106-107-108-109-110-111-112-113. 6l¢iilerde sopranol
partisinde Es dur(mibemol major) tondadir. III. Ek tema siki taklidi 125-126-127-128-
129. olgiilerde bas partisinde As dur(labemol major) tondadir. Gelisme bolmesinde yer
alan tematik taklitler: temanin iki karakterli motifi 94. oél¢iilerde tenorl partisinde, 81-
82-120. olciilerde bas partisinde, 117-128. Olgiilerde tenor2 partisinde, temanin {ig
karakterli motifi 129-130-164-165. olgiilerde soprano2 partisinde, 102-103. olgiilerde
sopranol partisinde 130-131-144-145. olgtilerde tenorl partisinde, 138-139-149-150.
Olctilerde tenor2 partisinde, , temanin dort karakterli motifi 100-101. dl¢iilerde sopranol

partisinde, 95-96-97-117. 6l¢iilerde bas partisinde, 133. 6l¢iide tenor2 partisinde, 151.
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Olctide alto partisinde gevsek(M.G.T) taklit seklindedir. temanin iki karakterli motifi 94-
128. Olciilerde tenor2 partisinde, 105. ol¢iide alto partisinde, 147. oSlgiide tenorl
partisinde, temanin ii¢ karakterli motifi 98-99. olgiilerde tenor2 partisinde, 114-115.
Olclilerde soprano2 partisinde, 90-91. odl¢iilerde sopranol partisinde siki(M.S.T) taklit
seklindedir. II. Ek tema iki karakterli motifi 124-125-132-133. olgiilerde sopranol
partisinde, 147-148. oOlgiilerde alto partisinde, 140-141. olgiilerde tenorl partisinde
gevsek(M.G.T) taklit seklindedir.

167. 6lgiiniin ilk vurusunda yapilan tam kadans ve aldig1 akor dereceleri ile 134-
167. olgiiler arasi, C moll(armonik do mindr) tonda, Sonu¢ bdlmesidir. Sonug
bdlmesinde yer alan tema taklitleri: tema gevsek taklidi 160-161-162-163-164-165-166-
167. olglilerde bas partisinde Tonik tondadir. Cevap tonal taklidi 172-173-174-175-176-
177-178-179. olgiilerde soprano2 partisinde G moll (armonik sol mindr) tondadir.
Sonug¢ bélmesinde yer alan tematik taklitler: temanin iki karakterli motifi 141. dlgiide
sopranol partisinde, 205. dlgiide soprano2 partisinde, 155. 6l¢iide alto partisinde, 140-
141-143.06lclilerde bas partisinde, 164. dlglide tenor2 partisinde, temanin {i¢ karakterli
motifi 186-187. Olgiilerde soprano2 partisinde, 162-163. Olgiilerde alto partisinde,
temanin dort karakterli motifi 156-168. olgtilerde tenorl partisinde, 140-152-153-154-
155-156. odlgiilerde bas partisinde, 169-173-177-185. dlgiilerde tenor2 partisinde, 163.
Olciide sopranol partisinde gevsek(M.G.T) taklit seklindedir. temanin iki karakterli
motifi 183. dl¢lide tenor2 partisinde, 191. dlgilide alto partisinde, temanin {i¢ karakterli
motifi 167-168. dlgiilerde alto partisinde, 164-165. 6lgiilerde tenorl partisinde, 167-168.
Olciilerde tenor2 partisinde, 150-151. Olgiilerde bas partisinde siki(M.S.T) taklit
seklindedir. II. Ek temanin iki karakterli motifi 174-175. 6l¢iilerde tenor2 partisinde, 87-
88. dlgiilerde tenor2 partisinde gevsek(M.G.T) taklit seklindedir.

168. dlgiide Coda yapilmistir. Pikardi kadansi kullanilmistir.
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5.4. L'Art de la fugue (Die Kunst der Fuge)

Vefatindan bir sene 6ncesine kadar da hala yazmakta oldugu fiig albiimiidiir. Bu
alblimii Bach’in klavye becerisinin ve sanat estetiginin bir sentezi olarak goérmek
gerekir. Kulaktan ziyade, miizikal yazimin ist sinirlarini zorlayan albiim ayni tema ve
onun ¢evrilisi izerine yazilmis 4 sesli 14 adet fiig ve 4 adet konan dan olugmaktadir. Bu

alblimde fiig’iin tiim yazimsal niteliklerini gormek miimkiindiir. (Talay, 1959, s:114)

Yasaminin son {i¢ yilmi, yogun bir sekilde bu alblim i¢in harcadigi
bilinmektedir. Kontrpuntal yazimin en iyi ornekleri arasindadir. 4 adet ses partisinin
kullanildigi bu fiig’ler icin herhangi bir calgi tiirii belirtilmemistir. Bu albiimde
kontrpuan yazisinin serbest, kati, cevrim ve geneleksel bir ¢cok 6zellikleri kullanilmaistir.
Bach’in siisleme ve imitasyon tekniklerini son kez sergiledigi bu eserler hem g6z hitabi
icin ¢izgisel yogunluk, hemde icrasi i¢in zor pasajlar igermektedir. (Farrachi, 2010, s:
68-69)

Bu albiimiin igerik ve yayinlanmasi ac¢isindan bir takim gizemli yonleri
mevcuttur. Fux’un “‘Gradus ad Parnassum’’ eserini Almanca diline ¢eviren ve miizik
teorisi konusunda bir takim calismalart bulunan Alman asilli Mizler®in miizik
dernegine kayith olan Bach’in, dernegin aidat’ina karsilik comert bir hediye olarak bu
alblimii sundugu diisiiniiliir. Bach ile yakin bir arkadaslik i¢inde olan Mizler kontrpuan
sanatinin canli kalmast i¢in onemli ugraglar vermistir. 1751°de ikinci niishalarinin
yayinlanmasi ile taninan bu albiim Carl Philipp Emanuel Bach tarafindan kesfedilmistir.
Bu albiimde “‘B, A, C, H% olarak adlandirilan tema bir takim apokmtif96 iliskilere
baglanarak kutsal bir yazgi igerdigine dair goriisler de mevcuttur. (Murray, 2015, s: 17)

9 Lorenz Christoph Mizler

% Sirali notalarin isminin bas harflerini icermesi, 4. Contrapunctus 135-136. dl¢iilerde tenor partisinde
oldugu gibi

% Kutsal kitapta olmayan dini metin ve sdzciikler
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5.4.1. Contrapuntus 1. Fiig Analiz (Die Kunst der Fuge ) Yorumu

Eserin asli hali D moll (armonik re mindr) tonalintesindedir. 12. 6l¢iiniin 2.
vurusunda yapilan yar1 kadans ve aldig1 akor dereceleri ile eserin Sergi bolmesi 1-12.
Olcliniin 2. vurusu oOlgiileri arasinda, kendi(karar) D moll (armonik re mindr) tondadir.
Tema 1-2-3-4. olgiilerde alto partisinde yer aliyor. Cevap tonal 5-6-7-8. Olgiilerde
soprano partisinde A moll(armonik la minér) tondadir. Kontrpuan(eslik) 5-6-7-8.
oOl¢iilerde alto partisinde yer almaktadir. Sergi b6lmesinde yer alan tema taklitleri: Tema
asli hali 9-10-11-12. olgiilerde bas partisindedir. Sergi bélmesinde yer alan tematik
taklitler: Kontrpuan(eslik) 9-10-11. 6lgtilerde soprano partisinde yer aliyor.

31. dl¢lide yapilan tam kadans ve aldig1 akor dereceleri ile 12. l¢iiniin 3. vurusu
ve 31. dlgiiler arasi, A moll (armonik la mindr) tonda, Ara climle yer almaktadir. Ara
cimlede yer alan tema taklitleri; Tema asli hali 23-24-25-26. Oolgiilerde alto
partisindedir. Cevap tonal taklitleri 13-14-15-16. olgiilerde tenor partisinde ve 29-30-
31-32. dlgiilerde soprano partisinde A moll (armonik la mindr) tondadirlar. Ara ciimlede
yer alan tematik taklitler: temanin ii¢ karakterli motifi 22-24. dlgiilerde soprano, 24.
Olclilerde bas partisinde, 26. Olgiide tenor partisinde, temanin iki karakterli motifi 24.
Olclide tenor partisinde, 29-30. Ol¢iilerde bas partisinde, temanin bir karakter ve bir
figiirli. motifi 30. dlgiide tenor, 30-31. dlgiilerde bas partisinde gevsek(M.G.T) taklit
seklindedir.  Kontrpuan(eslik)  13-14-18-19-20-21-22-23-24. olgiilerde  soprano
partisinde, 17-18-19-20-22-28-29. ol¢iilerde tenor partisinde, 14-15-16-17-18-21-22.

oOl¢iilerde bas partisindedir.

48. dlglintin ilk vurusunda yapilan yar1 kadans ve aldig1 akor dereceleri ile 32-
48. olgiiniin ilk vurusu arasi, D moll (armonik re mindr) tonda Gelisme bdlmesi yer
almaktadir. Gelisme bolmesinde yer alan tema taklitleri: tema gevsek taklidi 40-41-42-
43. olgiilerde tenor paatisinde Tonik tondadir. Cevap tonal taklidi 32-33-34-35.
Olctilerde bas partisinde D dur(re major) tondadir. Gelisme bolmesinde yer alan tematik
taklitler: temanin bir karakter ve bir figiirli motifi 33. dl¢iide alto partisinde, 33-34.
ol¢iilerde soprano partisinde, 47-48. Glgiilerde bas partisinde, temanin 2 karakterli ve bir
figiirli motifi 32-33. oOlglilerde tenor partisinde, temanin ti¢ karakterli motifi 41-45-46.
Olciilerde bas partisinde gevsek (M.G.T) taklit seklindedirler. Kontrpuan(eslik) 36-37-
38-39-40-41-43-44-45-46-47-48 olgiilerde alto partisinde, 36-37-38-39-43. Olgiilerde
bas partisinde, 41-42-43-44. dlgiilerde soprano partisinde, 44-45-46-47. dlgiilerde tenor
partisinde yert almaktadir.
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62. Olcliniin ilk vurusunda yapilan kontrpuntal kadans ve aldigi akor dereceleri
ile 48. dl¢iiniin ikinci vurusu ile 62. dl¢iliniin ilk vurusu olgtileri arasi, G moll(armonik
sol mindr) tonda, Fazladan ara climle yer almaktadir. Fazladan ara ciimlede yer alan
tema taklitleri: tema gevsek taklidi 49-50-51-52. olgiilerde soprano partisinde Tonik
tondadir. Tema asli hali 56-57-58-59. 6l¢iilerde bas partisindedir. Fazladan ara climlede
yer alan tematik taklitler: temanin bir karakterli ve bir fliglirli motifi 48-49-58-59.
Olciilerde alto partisinde, 48-53-54-56-57. Olciilerde tenor partisinde, 54-56-57.
Olclilerde soprano partisinde, 60. dl¢lide bas partisinde, temanin iki karakterli motifi 55-
56. olgiilerde soprano partisinde, temanin {i¢ karakterli motifi 58-59. odl¢iilerde tenor
partisinde, 59. Olglide alto partisinde gevsek(M.G.T) taklit seklindedir. temanin ii¢
karakterli motifi 58. 6l¢iide tenor partisinde, temanin bir karakterli ve bir figiirlii motifi
61. olclide bas partisinde siki(M.S.T) taklit seklindedir. Kontrpuan(eslik) 49-50-51-52-
53-54-55. olciilerde alto partisinde, 50-51-52-53-56-57. dlgiilerde tenor partisinde, 57.

Olciide soprano partisinde yer almaktadir.

74. dl¢iiniin ilk vurusunda yapilan pikardi kadansi ve aldig1 akor dereceleri ile
62. dl¢iiniin ikinci vurusu ile 74. dlgiiniin ilk vurusu 6lgiileri arasi, D moll (armonik re
mindr) tonda, Sonu¢ bdlmesi yer almaktadir. Sonu¢ bdlmesinde yer alan tematik
taklitler: temanin iki karakterli motifi 72-73. Olgiilerde hem soprano hemde bas
partisinde, temanin {i¢ karakterli motifi 73. dl¢iide alto partisinde gevsek(M.G.T) taklit
seklindedir. Kontrpuan(eslik) 64-65-67-6873. dlgiilerde soprano partisinde, 63-64-66-
67-68. dlgiilerde alto partisinde, 64-65-66-67-69-73. dlgiilerde tenor partisinde, 66-67-
68-69-70. Olciilerde bas partisinde yer almaktadir.

78. olgiide yapilan pikardi kadans ile 73-6l¢iiniin ikinci vurusu ile 78. Olgiiler
arast Codadir. Coda da yer alan tema taklitleri: Cevap tonal taklidi 74-75-76-77.
oOl¢iilerde tenor partisinde D dur(armonik re major) tondadir. Coda da yer alan tematik

taklitler: Kontrpuan(eslik) 77. 6l¢iide soprano partisinde yer aliyor.
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5.4.2. Contrapuntus 7. Fiig Analiz (Die Kunst der Fuge ) Yorumu

Eserin asli hali D moll (armonik re mindr) tonalintesindedir. 10. dl¢iide yapilan
yar1 kadans ve aldig1 akor dereceleri ile eserin Sergi bolmesi 1-10. dlgiiler arasinda,
kendi(karar) D moll (armonik re mindr) tondadir. Tema 1-2. 6l¢iilerde tenor partisinde
yer aliyor. Cevap tonal 3-4. dlgiilerde alto partisinde Tonik tondadir. Kontrpuan(eslik)
3-4. ol¢iilerde tenor partisinde yer almaktadir. I. Ek tema 2-3. ol¢iilerde soprano
partisinde Tonik tondadir. I. Ek Cevap tonal 4-5. 6lcililerde Tonik tondadir. II. Ek tema
5-6. oOlgiilerde bas partisinde Tonik tondadir. II. Ek Cevap tonal 7-8. Olciilerde bas
partisinde A moll(armonik la mindr) tondadir. Sergi bélmesinde yer alan tema taklitleri:
Tema gevsek taklitleri 7-8-9. oOlciilerde alto partisinde, 9-10-11. Olciilerde tenor
partisinde A moll(armonik la mindr) tondadirlar. II. Ek tema taklidi 9-10. dlgiilerde bas
partisinde Tonik tondadir. Sergi bolmesinde yer alan tematik taklitler: temanin bir
karakter ve bir figiirlii motifi 5-6-9-10. oSlgiilerde alto partisinde, 6-9-10. OSlgiilerde
soprano partisinde, 5. Ol¢iide tenor partisinde gevsek(M.G.T) taklit seklindedir.
Temanin 4 karakterli motifi 6. 6l¢giide tenor partisinde gevsek(M.G.T) taklit seklindedir.
Kontrpuan(eslik) 7-8. 6l¢iilerde tenor partisindedir.

22. olciide yapilan yar1 kadans ve aldig1 akor dereceleri ile 10-22. dlgiiler arast,
B dur (sibemol major) tonda, Ara climle yer almaktadir. Ara cimlede yer alan tema
taklitleri: Tema gevsek taklitleri 13-14-15. dlgiilerde soprano partisinde G moll(armonik
sol mindr) tonda, 13-14-15. dlgiilerde alto partisinde Ters yone yazilim G moll(armonik
sol mindr) tonda, 17-18. Olglilerde tenor partisinde D moll(Dogal re minér) tonda, 20-
21. olgiilerde tenor partisinde F dur(fa major) tondadir. 1. Ek tema siki taklidi 16-17.
Ol¢iilerde alto partisinde B dur(sibemol major) tondadir. Ara ciimlede yer alan tematik
taklitler: temanin bir karakter ve bir figiirli motifi 11-12-16-17-18-20-22. ol¢iilerde
soprano partisinde, 11-12-19-21. olgiilerde alto partisinde, 12-13-14. Ol¢iilerde tenor
partisinde, 14-15-16-17-19-22. oélgiilerde bas partisinde, gevsek(M.G.T) taklit
seklindedir. temanm bir karakter ve bir figiirli motifi 22. dlgiide alto partisinde
sitki(M.S.T) taklit seklindedir. temanin iki karakterli motifi 20-21. ol¢iilerde bas
partisinde gevsek(M.G.T) taklit seklindedir.

42. dl¢iiniin ilk vurusunda yapilan yari kadans ve aldigi akor dereceleri ile 23-
42. olgiliniin ilk vurusu Olgtileri arast D moll (armonik re minor) tonda, Gelisme bolmesi
yer almaktadir. Geligme bolmesinde yer alan tema taklitleri: Tema gevsek taklitleri 23-

24. Olgiilerde alto partisinde F dur(fa major) tonda, 24-25-26. dlgiilerde soprano
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partisinde Tonik tondadir. Tema asli hali 28-29. 6l¢iilerde bas partisinde, 29-30-31.
Olciilerde alto partisindedir. I. Ek tema gevsek taklidi 36-37-38. olgiilerde tenor
partisinde, 38-39. olgiilerde soprano partisinde Tonik tondadirlar. I. Ek Cevap tonal
taklidi 38-39-40. olgiilerde tenor partisinde, 40-41. 6lgiilerde soprano partisinde Tonik
tondadirlar. II. Ek tema gevsek taklidi 23-24. dl¢iilerde tenor partisinde F dur(fa major)
tonda, 27-28. odlgiilerde tenor partisinde F dur(fa major) tonda, 35-36. 6lgiilerde alto
partisinde Tonik tonda, 39-40. olgiilerde alto partisinde Tonik tondadir. II. Ek Cevap
tonal taklitleri 25-26. dlgiilerde tenor partisinde Tonik tondadir. Gelisme bélmesinde yer
alan tematik taklitler: temanin bir karakter ve bir figiirlii motifi 23-27. dlgiilerde soprano
partisinde, 31-41. dlgiilerde tenor partisinde, 32. 6l¢iide bas partisinde gevsek(M.G.T)
taklit seklindedir. 35. dlglide bas partisinde siki(M.S.T) taklit seklindedir.

50. dlgiide yapilan yar1 kadans ve aldig1 akor dereceleri ile 42. dl¢iiniin Ikinci
vurusu ile 50. 6l¢ii arasi, G moll (armonik sol minér) tonda Fazladan ara ciimle yer
aliyor. Fazladan ara climlde yer alan tema taklitleri: Tema gevsek taklitleri 42-43-44.
Olciilerde soprano partisinde ve 43-44. dlglilerde alto partisinde F dur(fa major) tonda,
45-46. odlgiilerde alto partisinde G moll(armonik sol mindr) tonda, 46-47-48. Glgiilerde
tenor partisinde G moll(armonik sol mindr) tonda, 47-48-49. dlgiilerde bas partisinde F
dur(fa major) tondadir. II. Ek tema gevsek taklidi 50-51. dlciilerde soprano partisinde A
dur(la major) tondadir. Fazladan ara ciimlede yer alan tematik taklitler: temanin bir
karakter ve bir figiirlii motifi 43-48-49-50. dlgiilerde tenor partisinde gevsek(M.G.T)
taklit seklindedir. I. temanin tematik taklidi ti¢ karakterli motifi 44. Ol¢lide tenor
partisinde gevsek(M.G.T) taklit seklindedir.

55. Olglide yapilan tam kadans ve aldig1 akor dereceleri ile 51-50. 6l¢iintin ilk
vurusu arast D moll(armonik re minér) tonda, Sonu¢ bolmesi yer almaktadir. Sonug
bolmesinde yer alan tema taklitleri: tema gevsek taklidi 54-55-56. olciilerde alto
partisinde Tonik tondadir. II. Ek tema gevsek taklitleri 50-51. olciilerde soprano
partisinde A dur(la major) tonda, 54-55. 6l¢iilerde soprano partisinde Tonik tondadir. II.
Ek Cevap tonal taklidi 52-53. olgiilerde soprano partisinde Tonik tondadir. Sonug
bolmesinde yer alan tematik taklitler: Temanin iki karakterli motifi 51. Olclide alto
partisinde, temanin ii¢ karakter ve bir figiirli motifi 52. 6l¢iide alto partisinde

gevsek(M.G.T) taklit seklindedir.
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61. Olclide yapilan pikardi kadansi ile 55. dl¢iiniin ikinci vurusu ile 61. dlgiiler
aras1 Coda dir. Coda da yer alan tema taklitleri: tema gevsek taklidi 54-55-56. dlgiilerde
alto partisinde Tonik tondadir. II. Ek tema gevsek taklidi 60-61. dlgiilerde bas
partisindedir. Coda da yer alan tematik taklitler: temanin dort karakterli motifi 55.
Olclide tenor partisinde, temanin bir karakter ve bir figlirlii motifi 56. oOlgiilerde tenor
partisinde, 56-59. olgiilerde soprano partisinde gevsek(M.G.T) taklit seklindedir.
temanin bir karakter ve bir figlirlii motifi 56. dlgiide alto partisinde, 60. dlclide alto
partisinde sik1(M.S.T) taklit seklindedir.
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a 4 per Augment et Diminut: Johann Sebastian Bach (1685-1750)
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6.SONUC

Sonu¢ bélmesinde, ‘‘Arastirma Bulgular1 ve Eser Analizleri’” bashg: altinda
incelenen envasiyon ve fiig formlarinin, yorum ve tesbit dahilindeki analizlerine iliskin
bilgileri igermektedir. Analizlere iliskin ¢esitli kurumsal faaliyet gosteren okul,
akademi, dergi, makale veya sahis kitaplarinda bir takim tanimlama ve
coziimlemelerinde farklilik tasimakla beraber eser analizleri somut(gorsel) verilere
dayandirilarak tez kapsaminda nihai amag olusturmaktadir. Elde edilecek bilgiler gerek
yazim, gerekse sekiller ile desteklenerek konuya dair genis bir kapsam sunulmasi

planlanmustir.
6.1.Envansiyon ve Sinfonia’larda Kesit, Ara Ciimle ve Coda Bolmeleri

Envansiyon I. kesit
C D E F G A H

1.l:rwll-r|pl'rvr| Cis Es | | Fis Gis | B

11, Ervanaiyon
G il

Sinfonia 1. kesit

C D E F G A H

Cis ' Es | | Fis Gis | B
L ‘ ‘ |

6.1.Cizelge Envansiyon ve sinfonialarin I. kesiti

2.5inkonis
€ mnll & Sindonia
| o mall

10 Sinfonis
O dur

Envansiyon ve sinfonia’lara ait I. kesimlerinin ton dongiisii ¢izelge 6’da
gosterilmistir. 15. envansiyon ilgili major tonda, 10. sinfonia da dominant tonda, asli
tonda degillerdir. 1. Envansiyon ve 2-4 sinfonia’larin birinci kesitleri asli tondadirlar 1.

kesitlerin 6l¢li uzunlugu 5 ile 8 6l¢ii arasinda degismektedir.

[III. Kesit ve Coda Olcii Uzunluklan ]

1. kesit dlcli | Coda &lgiileri HI. kesit dlgli | Coda dlgiileri
1. envansiyon 2z 2. sinfonia 3 g
11. envansiyon 7 4. sinfonia 3 4
15. envansiyon 5 10. sinfonia 9

6.1.1.Cizelge Envansiyon ve sinfonialarda III. kesit ve coda Sl¢tileri

III. kesit ve Coda uzunluk olgtileri cizelge 6.1’de de verilmistir. Buna gore

analizi yapilan 1-11-15 numarali envansiyonlarda coda bulunmamaktadir. Analizi
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yapilan 2 numarali sinfonia 9 6l¢ii, 4 numarali sinfonia 4 6l¢ii coda icermektedir. 10

numarali sinfonia ise coda igermemektedir.

Asli Ton Ara Ciimle Fazladan Ara Climle
1. Envansiyon € dur (do majér) Amoll {melodik la mindr) | D moll (Dogal re minér) >
11. Envansiyon| 6 moll (armonik sol minr) | ¢ moll (armonik do minér) > >
15. Envansiyon| H moll (armonik si mindr) hd > >
2. Sinfonia C moll (armonik do mindr) | G moll {rmonik sol minir) B dur{sibemol majér) Es dur (mibemol majér)
4, Sinfonia D moll (armonik re mindr) > > >
10. Sinfonia G dur (sol majéir) H moll (armonik si minér) > >

6.1.2.Cizelge Envansiyon ve sinfonialarda ara ve fazladan ara climle

Envansiyon ve sinfonialar bir veya birden fazla ara ton igerebilir. Eserin ilk ara
ton’u ‘‘Ara climle’’, sonraki ara tonlar1 ‘‘Fazladan ara ciimle’’ olarak isimlendirilmistir.
Ara tonlar yakin(dominant, ilgili) veya uzak tonda gerceklesir. Tonsal dongii ¢izelge
6.1.2.’de verilmistir. Buna gore 15. envaniyon ve 4. sinfonia ara climle igermemektedir.

2. sinfonialar en fazla ara ctimle alan eserdir.

Envansiyon ve sinfonilarin bitis bolmesi olan III. kesit de kullanilan kadanslar;
2-4-10. Sinfonialar da yar1 kadans seklinde bitis gosterirken, 1-11-15. envansiyonlar

tam kadans seklinde sonlanmistir.

Cevrilebilir kontrpuan bir ¢ok oOl¢iide tematik veya kisa siireli karakterde
kullanilmast karsin en belirgin ornekleri; 1. envansiyonda 7. Olglide sekizlide ¢ift
kontrpuan, 8-9-10. olgiilerde onikilide ¢ift kontrpuan kullanilmistir. 11. envansiyonda
8. dlcilide sekizlide ¢ift kontrpuan kullanilmistir. 2. sinfonia’nin 3. 6l¢iisiinde onbeslide

cift kontrpuan kullanilmistir.

6.2. Le Clavier bien tempéré (Das Wohltemperierte Clavier) . ve .

Ciltlerinde Sergi-Gelisme-Sonu¢ ve Coda Bolmeleri
Asli Ton Ara Ciimle __— Farladan Ara Ciimle ~__

Cilt 1. 1. fiig € dur (do majr) A moll (melodik la mingr) D dur (re major) G dur (sol majdr) F dur (fa major)
ag.afig  [dsmollormonk g |FSmollemonikfader I i dur olgyes major X X
Cilt 1. 10. filg E moll (armonik mi mindr) | D moll (armonik re mindr) X X X
Cilt 2. 2. fiig C moll {armonik do mindr) | G moll (armonik sol mingr) X X X
. ) : i fadi Cis moll (armonik Gis moll (armonik soldiyez it i | Cis moll (armonik
Cit2.14.fig | Fismollarmonik facyez ot i mindr) H moll(armonik si mindyr) ( dodivez minr)

6.2. Cizelge Le clavier bien tempéré 1. ve 2. cilt sergi-gelisme-sonug ve coda
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Le Clavier bien tempéré cilt 1, cilt 2 ‘de fligler bir veya birden fazla ara ton
icerebilir. Eserin ilk ara ton’u ‘‘Ara ciimle’’, sonraki ara tonlar1 ‘‘Fazladan ara ciimle’’
olarak isimlendirilmistir. Ara tonlar yakin(dominant, ilgili) veya uzak tonda gerceklesir.
Tonsal dongii ¢izelge 6.2°de verilmistir. Buna gore cilt 1, 10. Fiig ve cilt 2, 2. flig climle

icermemektedir.

( sonug¢ ve coda Sicii Uzunluklar:

Sonucg Bdlmesi Slcia Coda olcguleri
Cilt 1. 1. fug 2
Cilt 1. 4. fug 20 25
Cilt 1. 10. fug 11
Cilt 2. 2. fug 6 6
Cilt 2. 14. fug 3 9

6.2.1.Cizelge Le Clavier bien tempéré 1. ve 2. cilt sonug ve coda

Sonug¢ ve Coda uzunluk olgiileri ¢izelge 6.2.1 *de de verilmistir. Buna gore cilt
2, 2. Fiig sonug ve coda bolmeleri altigar dlgiidiir. Sonug¢ ve sonu¢ bdlmesinin tonunda

uzama sayilan coda, eserin asli(ana) tonundadir.
6.3. Bach’in Envansiyon, Sinfonia ve Fiig Formlarindan Elde Edilen Veriler

Iki sesli envansiyonlarda tema ile cevap temas1 ayni1 yapida oldugunda ilk cevap
temasinin baslangi¢ sesi diger cevap temasi taklitlerini temadan ayirmak i¢in 6nemli bir
detaydir. Bach bu niteligi fiig formunda tonal cevap tanimiyla devam ettirmistir. Cevap
temasi, tema ile ayni ritmik yapida fakat inici ve ¢ikici olarak farklilik tasiyorsa, cevap
temast ritmik yap1 unsuru dikkate alinarak taklitlerini belirlemede baska bir yoldur.(ayn1
yol tematik taklitlerin belirlenmesinde de onemlidir) Cevap temasi, baska bir partide
ona eslik eden bir kontrpuan(eslik) veyahut ona eslik eden bir tema taklidi ile duyurulur.
Cevap temasi 6l¢ii uzunlugu tema ile ayni 6l¢ii sayisinda olmasina karsin (soru ve cevap
biitiinliigli agisindan) bazi eserlerde daha kisa olabilir. 7. Envansiyon, kontrpuan
esliginin 2. dlglide yenilenmesi ile soru ve cevap(tema-cevap temasi) biitlinliigliniin 1.
ol¢ii icerisinde kaldigi gormekteyiz. Bu yapinin eserin devaminda kendini yenilemesi

cevap temasi olma ihtimalini dahada giiglendirir.

Genel olarak eserlerde ara climle ve fazladan ara climleyi kesit veya sergi-
gelisme-sonug’tan ayiran en Onemli nokta ton iligkisidir. Ana tonalite ile yakinlik
tagiyan tonlar, kesit veya sergi-gelisme-sonu¢ bolmelerini temsil eder. Uzak tonlar ara

climle ve fazladan ara climleyi temsil eder. Ara ciimle ve fazladan ara ciimle yakin
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tonlarda gelebilir. Bu durumda en alakali baska bir deyisle tonaliteye en yakin tonlar,

kesiti veya sergi-gelisme-sonug bolmeleri belirler.

I. kesit ve Sergi bolmeleri eserin asli(karar) tonu ile basladiginda tema asil tonda
olacagindan dolay1 temanin tonu yazilmaz fakat bu boélmeler asli tonu disinda bir tonla
basladiginda temanin tonu yazilir. Eserin ton iligkisi agisindan farkli bir fikir
sunacagindan dolay1 yazilmasi gerekmektedir. 15. envansiyon orneginde eserin asli
tonu H moll(armonik si mindr) tondadir. Fakat 1. kesit ilgili majorii D dur(re major)
tonda bashyor. II. kesit ise D dur’un beslisi A dur(la major) tonda gelerek iki boltimli

bir fikir temsil etmistir. Bundan dolayi asli tonda baslayan eserlerin tema tonu yazilir.

Kontrpuan(eslik) tema ve cevap temasi boyunca yer alabilir. Bazi eserlerde
sadece temaya eslik olarak yer alir. Bu durumda cevap temasi temanin bir taklidi veya
tematik taklidinin  esliginde duyurulur. (15. Envansiyon) Bazi eserlerde
kontrpuan(eslik)’'nin kullanilmadig1 goriiliir. 1. envansiyon 6rnegi gibi. Bu durumda
tema ve cevap temalarin birbiri ardina siralanmasi eslik niteligindedir.(3. envansiyon
gibi) Kontrpuan(eslik) bazi eserlerde temadan Once giris yapabilir.(5-7-11-13-15.

envansiyonlar) Bu durumda tema bir sekizlik veya dortliik degerde bir sus ile baglar.

Envansiyon ve sinfonilarda tema ve cevap temasinin ¢esitli taklitler(biiyiime ve
eksiltme gibi) ile gergeklesir. Fiig formlarinda cevap temasinin tonal ve real anlam
kazanmasi, taklitlerin her seklini barindirarak temalarin daha da gelismis bir versiyonda
olmast aym1 zamanda tema belirlemede daralma taklidininde kullanilmasma yol

acmistir. (tema ve cevap temast)

Baz1 eserlerin bir bolmesinde iki ayr1 ton veya adas iki tonalitede bulunabilir. 11.
envansiyonun | kesiti 1-3. olgiilerde G moll(melodik sol minér), 3-6. odlgiiler (G
moll(Dogal sol mindr) adas tonaliterdedir. Ricercare 6(alt1 sesli fiig) eserinde sergi ve

gelisme bolmesi 6nce mindr tonda sonra ilgili major ile iki adet ton barindirir.

1-13. envansiyonlarda ¢ift tema taklidi, 15. envansiyonda stretto tema taklidi, 3.
envansiyonda stretto ve kanonik tema taklitleri kullanilmistir. 2-4-6-8-12-14.
sinfonilarda ¢ift ve stretto tema taklitleri, 10. sinfonia da ¢ift tema taklidi kullanilmstir.
1748’de yazdig1 L'Offrande Musicale albiimiindeki ricercare 6(alt1 sesli fiig) fiig’inde
bitonal-¢gift-stretto tema taklitleri kullanilmistir 1747-1750 yillart arasinda yazdig: L'Art
de la fugue albiimlerindeki 1. contrapunctus da stretto tema taklidi, 7. contrapunctus da

bitonal-¢ift-stretto-kanonik tema taklitlerinin tamami kullanilmistir.
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L'Art de la fugue cilt 2, 14. fiig de sonug ile coda bélmeleri arasina fazladan ara
climle yer almistir. Eserin asli tonu Fis moll(armonik fadiyez mindr) dondadir. Sonug
bdlmesi asli tonda kadans yaptiktan sonra Cis moll(armonik dodiyez mindr) tonda
yapilan kadans ile 6 6l¢ii uzunlugunda fazladan ara ciimle yer almistir. Bu fazladan ara
climle esere yeni bir fikir kazandirmustir.

Il. KESIT
G dur (5ol majér)

I. KESIT Asli Ton

C dur (do majir)

1. Envansiyon

11. Envansiyon

G moll (armonik sol minér)

D moll (Dogal re minbr)

15. Envansiyon

D dur (re major)

A dur (la major)

H moll (armonik si mindr)

2. Sinfonia Cmoll (armonik do minér) |  Es dur (mibemol majér)
4. Sinfonia D moll (armonik re minér) F dur (fa majér)

10. Sinfonia D dur (re majér) E moll (armonik mi mindr) G dur (sol majér)

Cilt 1, fig 1 C dur (do majér) G dur (sol majér)

. " Cis moll{armonik Fis moll{armonik fadiyez

Cilt 1, fiig 4 ( dodiyez mingr) ( mI‘Ii'nﬁr}
Cilt 1, fiig 10 G dur (sol majdr) E moll (armonik mi mindr) | E moll (armonik mi minér)
Cilt 2, fiig 2 € moll (armonik do minér) | Es dur (mibemol majér)

Cilt 2, fiig 14 [Fis moli{armonik fa?.f.:';:!dr] E dur (mi majbr)

F mall [armonik fa mindr)

As Dur{labemel majér) € moll {armonik do mindr)

Ricercare (6 sesli fiig) | Es dur (mibemal majir)

Contrapunctus 1 | D moll (armonik re mingr) | A moll {(armonik la minér)

D moll {(armonik re minér)

Contrapunctus 7 | D moll (armonik re minér)

6.3.Cizelge Envansiyon ve fiiglerde kesitler

6.3’de grafik de analizi yapilan envansiyon ve sinfonialarin I. kesit bdlmelerinin,
Il. kesit ile iligkisi ve fiig’lerin sergi bolmelerinin, gelisme bolmesi ile iligkisi
kiyaslanmistir. Buna gore 15. envansiyon I. kesit bolmeleri asil tonun ilgili major tonda,
Il. kesiti ise ilgili majoriin dominant tonundadir. 10. sinfonia’ nin 1. kesiti asli tonun
dominant tonunda, II. kesiti ise asli tonun ilgili minér tonundadir. Le Clavier bien
tempéré cilt 1, 10. fug, sergi bolmesi asli tonun ilgili major tonundadir. Sergi
bolmesinin bitiminde asli ton gelmektedir. Ricercare’nin(alt1 sesli fiig) sergi bolmesi
asli tonun ilgili majoér tonundadir. Gelisme bdlmesi ise uzak tonda gerceklesmistir. 3
bemollii asil tonalitenin bir gelisimi olarak 4 bemollii F moll(armonik fa minér) ve ilgili
majorii As dur(labemol major) tondadir. cilt 1. fiig 1’de sergi bolmesi asli ton geligme
ise asli tonun dominant tonundadir. 2-4. Sinfonialar 1. kesit asli ton ve II. kesit ise asli
tonlarin ilgili maj6r tonundadir. Cilt 2. fiig 2’de sergi bolmesi asli ton gelisme ise asli

tonun 1ilgili major tonundadir. Cilt 2, 14. fiig sergi bolmesi Fis moll(armonik fadiyez
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mindr) tonda, gelisme bolmesi ise E dur(mi major) uzak bir tondadir. Gergeklesen bu
olayda iki tonalitede 4 diyezli haliyle bir kiyaslama olarak gelisim gostermistir. Ayni
durum cilt 1, 4. Fiigde de gerceklesmistir. Cilt 2, 14. fiig’de sergi bolmesinin ardindan
E dur, Cis moll, Gis moll, H moll tonlari, yaptiklar1 kadans ve aldiklar1 akor dereceleri
ile yer almaktadir. E dur ve Cis moll, asil ton Fis moll(armonik fadiyez minor) ile iliski
acisindan(4 diyezli tonlar) en yakin olanlaridir. E dur tonunda 4 diyezli tonalitede
gelisimini gostermistir. Cilt 1, 10. fiig Cis moll(armonik dodiyez mindr) tonda sergi
bolmesi ardindan, yaptiklar1 kadans ve aldiklar1 akor dereceleri ile Fis moll(armonik
fadiyez mindr) ve Gis dur(armonik soldiyez minor) tonlar1 ve ardindan asli ton yer
alarak daha sonras1 bir coda ile sona ermistir. Ara tonlarin ¢ok iligkili olmadig1 ve sonug
bdélmesinin sonrasinda belirlemesi ac¢isindan, gelisme fikrini tam manasiyla
yatsitmamistir. Bu nedenden dolay1r Gelisme bdlmesi ele alinmamaistir. Contrapunctus 1
ve Contrapunctus 7 eserleri fiig yazisi kullanilarak yazilmis standart klasik tipli

b

““Fransiz rondosu’’ 6zelligi tasiyor. Sergi, Gelisme, Sonu¢ bdlmelerinde refren(A) 3

defa tekrarlanarak aralarda iki adet ara ciimle(epizot, koprii) kullanilmistir.

Eserlerde kullanilan ses partilerinin hangi kategoride(soprano, bas v.b) veya
contrapunctus, ricercare gibi eserlerin hangi enstriimanlar tarafindan icra edilecegine
dair Bach tarafindan herhangi bir agiklama getirilmemistir. Eserlerde analizlerinde
kullanilan ses partilerini isimleri, ses oktavlari ve niteliklerine gore isimlendirilmistir.
Envansiyonlar 2 porteli, 2 partili(soprano, bas) seklindedir. Sinfonialar 2 porteli 3
partili(soprano, bas, alto) seklindedir. Le clavier bien tempéré cilt 1, 1. fiig 2 porteli, 4
partili(soprano, alto, tenor, bas), 4. fiig 2 porteli, 5 partili(soparno, alto, tenor, bariton,
bas), 10. fiig 2 porteli, 2 partili(soprano, bas) seklindedir. Le clavier bien tempér¢ cilt 2,
2. fiig 2 porteli, 4 partili(soprano, alto, tenor, bas), 14. fiig 2 porteli, 3 partili(soprano,
bas, alto) seklindedir. Contrapunctus 1 ve 7 4 porteli ve partilidirler.(soprano, alto,
tenor, bas) Ricercare(alt1 sesli fiig) 6 porteli, 6 seslidir. Ses sinirlarinin 6zeliklle orta
partilerin degiskenlikler tagimasi partilere isim vermiyi bir hayli zorlastirmistir.

Analizlerde form gozlemi icin sopl, sop2, alto, tenl, ten2,bas isimleri verilmistir.

Eserlerde kullanilan pedallar: 10 sinfonila da ezgisel, 2 sinfonia da ezgisel ve
kadans amaghdir. Le Clavier bien tempéré cilt 1, 1. fiig de ezgisel, 4. fiig de ezgisel ve
kadans amachdir. . Le Clavier bien tempéré cilt 2, 14. fiig de ezgisel amaghdir.
Ricercare(alt1 sesli fiig) de ezgisel ve kadans amaglidir. Contrapunctus 7 de ezgisel,

Contrapunctus 1’de de ezgisel ve kadans amaghdir.
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6.4.Bach’in Envansiyon-Sinfonia ve Fiig Formlarinin Ortak veya Ayirici

Ozellikleri

eFiig de baz1 eserlerde tema ve cevap temasi envansiyondan daha olabilir.
Contrapunctus 1’de 4 6l¢ii, Ricercare(alt1 sesli fiig) 8 dl¢ii

¢ Fiig temayi tek basina takdim ederken envansiyon hem tek basina hem de eslik
halimde duyurabilir.

e Fiig formu aldig1 ses sayist ile daha dar ve kisithi bir alanda bir nevi daha az
Ozglr denilebilir. Dar pozisyonlarda kural disilik ezgide karmasa yaratabilir.

eFiig tema karst cevap temasi real ve tonal karsiligi ile cevabin 6nemi daha
fazladir. Bundan dolay1 bu eserlerde temadaki motif karakter sayisi daralarak temada
daralma taklidi goriilebilir.

e Envansiyonda kullanilan kadanslar zayif yapidadir. Ara gegislerler(siislemeler)
daha seri ve akicidir. 2 partili fiiglerde buna dahildir. Cilt 1, 10. fiig gibi.

e Fiig genellikle cevabi bir besli aralik i¢cinde verirken, envansiyon herhangi bir
araliktan verebilir.

¢ Fiig hem boliim agisindan hem de uzunluk acisindan envansiyon ve sinfonia dan
daha uzundur.

o Stretto ve pedal taklitleri tiim formlarda iyi bir sekilde kullanilmstir.

¢ Fiig hem enstriiman hem de vokal veya eslikli vokal i¢in yazilirken, envansiyon
ve sinfonia sadece enstriiman igindir.

e Fiiglerde tiim tema c¢esitleri(stretto, kanonik, bitonal, ¢ift) kullanilmistir.

eFiig ler Bach’in ustalik eserleri olarak sayilmaktadir. Yasaminin son yillarinda
bile flig yazis1 dikte ettirdigi bilinir.

eFiigler, envansiyon ve sinfonialarin devam niteligindedir. Tim eserlerde
kontrpuntal yazim ¢esitliligi, siislemeler ve imitasyon(taklit) ¢esitleri kullanilmistir. Fiig

formunda yazimin daha da geligmis bir versiyonu goriiliir.
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