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OZET

Gorkem Turan, Goethe’nin Faust Eserinde Gegen ‘Flohlied’ ve ‘Der Konig in Thule’
Baladlarindan Bestelenmis Liedlerin Siir - Miizik Iliskisi A¢isindan incelenmesi,
Baskent Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Performans Tezli Yiiksek Lisans

Programu, 2023.

Sozli bir eserin miizikle zenginlestirildigi sarki gelenegi, kokii antik donemlere uzansa da:
‘Romantik lied’ ile birlikte en verimli donemini yagamistir. Bu ¢alisma, Goethe’nin Faust
eserinde gecen iki edebi balad {izerine bestelenmis liedlerin, lied formlari baglaminda
karsilastirmali incelemesini icermektedir. Bu baglamda Faust eserinde gegen iki baladin
‘strofik’, ‘ikili — li¢lii sarki formu’ ve ‘through composed’ lied formlar1 yapisinda olan beste
ornekleri, siir - miizik iligkisi baglaminda incelenmistir. Arastirmaya oncelikle Goethe’ nin
hayati ve Faust eserinin anlatilmasiyla baglanmistir. Sonrasinda Romantik dénemde siir ve
miizik iliskisi ‘Romantiklerin Catismas1’ ekseninde incelenmis; akabinde edebi baladin bu
donemdeki gelisimi ele alinmistir. Daha sonra lied sanatinin Romantik donemdeki gelisimi
incelenmis; strofik ve through composed formlar1 anlatilmistir. Edebiyat ve miizik
arasindaki bu bicimsel ve dramatik ayrimlarin yapilmasimin lied yorumcularinin

performanslarina katkis1 arastirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Goethe, Faust, Edebi Balad ve Romantik Lied, Strofik - Through
composed - Ikili ve Uclii lied formlari, Siir — Miizik Iliskisi.
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ABSTRACT

Gorkem Turan, Analysing the Lieds Composed from the Ballads 'Flohlied' and 'Der
Konig in Thule' in Goethe's Faust in terms of Poetry - Music Relationship, Baskent
University, Institute of Social Sciences, Master's Programme with Performance Thesis,

2023.

Although the song tradition, in which an oral work is enriched with music, dates back to
ancient times, it has experienced its most productive period with the 'Romantic lied". This
study includes a comparative analysis of lieds composed on two literary ballads in Goethe's
Faust in the context of lied forms. In this context, the composition examples of the two
ballads in Faust, which are in the structure of 'strophic', ‘binary — trenary lied form’ and
'through composed' lied form, are analysed in the context of the relationship between poetry
and music. The research started with an introduction to Goethe's life and Faust. Afterwards,
the relationship between poetry and music in the Romantic period was analysed on the axis
of "The Conflict of the Romantics', and then the development of the literary ballad in this
period was discussed. Then the development of the lied in the Romantic period was analysed;
the strophic and through composed forms were explained. The contribution of making these
formal and dramatic distinctions between literature and music to the performance of lied

interpreters has been investigated.

Keywords: Goethe, Faust, Literary Ballad and Romantic Lied, Strophic - Through

composed - Binary and Trenary lied forms, Poetry - Music Relationship.
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1.GIRIS

Siir sanatiyla sarki formunun en st diizeyde bulusmasiyla lirik anlatinin 6nemli bir
ifade aracina donlismiis olan lied (sarki) sanati, altin donemini Romantik donemde
yagsamistir. Edebiyat ile Klasik Batt Miizigi anlayisinin sarki formuyla ifade edildigi bu tiir,
opera sarkicilarinin miizikal yorumculuklarini gelistirebilmek adina 6nem verdikleri bir

noktada bulunmustur.

Miizikal ifadeyi etkili bir bigimde vermenin yani sira siirsel ve edebi derinlige de ayni
Olciide onem verilmesi gereken lied sanati, yorumcularin bu biitiinliik ¢cer¢evesinde 6zenle
calismasini gerektirir. Bu baglamda, siir ile miizik birlikteliginin nasil bir temelde kurulmus
oldugunu tam manasiyla anlamaya c¢alisma noktasinda birtakim sorunlar ortaya

¢ikabilmektedir.

Dilin en iist diizeyde kullanimi ile edebi anlatinin 6énemli bir noktasinda bulunan siir
sanati, metaforlar ve ironiler icerir. Edebi balad tiirtindeki siirlerde ise dramatik unsurlarla
edebi bir anlat1 olusturulur. Bu noktada bestecilerin tiim bu anlam biitiinligiinii miizikal
ifadeyle ahenkli bir birliktelik i¢inde giiclendirebilmesi 6nem arz etmektedir. Lied
yorumcular ise, siirlerin dramatik ve sanatsal yapisinin yani sira; bestelerin formal yapisin

da irdelemek durumundadir.

Edebi metinlerle yogun bir etkilesim sonucu dogan lied sanatinin, miizikal bir ifade
olmaktan ¢ok edebiyatin miizikle giiclendirilmesi gibi bir noktada oldugu diisiiniildiiglinde;
lied yorumcularinin teknik ve edebi anlamda siir ile miizik arasindaki iliskiyi kavramasi,
performanslarina yaratacag: etki bakimindan olduk¢a 6nemlidir. Ayrica strofik, ikili — ti¢li
form ve through composed olarak ii¢ temel form iizerinden bestelenen Romantik lied’in, bu
yapist lizerinden yapilan saptamalar sayesinde besteci ile edebi metin arasindaki iliski daha
net algilanacaktir. Bu farkindaligini yorumcunun performansina saglayacagi katkilar 6nem

arz etmektedir.

Biiyiik Alman sairi Goethe, 6zellikle Schiller ile calistigi donemde ‘edebi balad’
tiiriinde bircok eser vermistir. Goethe’yi ‘edebi balad’ tiiriinde eserler verme noktasinda

motive eden faktorlerin tarihsel, donemsel ve sanatsal olarak irdelenmesi; Goethe’nin



donemin sanatsal ortamini nasil etkiledigini ve nelerden etkilendigini anlamak bakimindan

Onem arz etmektedir.

Donemin ylikselen ‘milliyet¢ilik’ akiminin da etkisiyle halk edebiyati tiiriinde
eserlerin yogunlagmasi ve bu baglamda Goethe’nin bu fikre hizmet eden eserlerinin miizikle
bulusmasinin irdelenmesi 6nem arz etmektedir. ‘Yeni Alman Okulu’ bestecileri de
‘programli miizik’ anlayislarini, edebiyat ve miizik iligkisi lizerine kurmus olmalar

sebebiyle Goethe’nin baladlarina yonelmislerdir.

Goethe, en 6nemli eserlerinden olan ‘Faust’ tragedyasi igerisinde kendi yazdig1 edebi
baladlara yer vermistir. Bu edebi baladlar, tragedya icerisindeki karakterlerin ruh halini ya
da dramatik aksiyon igerisinde olay orgiisiinii tamamlayan ya da destekleyen bir konumda
yer almaktadir. ‘Faust’ donemin sanat g¢evresinde oldukea ilgi gormiistiir. Eserde gecen
sahneler iizerine bir¢cok resim yapilmis; Faust’un tragedya boliimii iizerine bale ve operalar
yazilmus, c¢algi eserleri iiretilmistir. Eserde gecen ‘edebi baladlar’ ilizerine de birgok lied ve

koral yazilmistir.

Bu tez calismasinda, Goethe’nin Faust eserinde gecen ‘edebi balad’lar {izerine, farkli
lied formlarinda bestelenmis lied’lerde, siirin dramatik yapisi ile miizik arasindaki uyumun

nasil saglandigi lizerinde durulmustur.

1.1. Arastirmanin Problemi

Arastirmanin problemi olarak, edebi metinler ile miizigin en belirgin yeniden
tretiminin gerceklestigi lied sanatinin anlasilmasit ve icrasi siirecinde siir ile miizik

arasindaki metin ve dramatizasyon iliskisi nasil algilanmali sorusu ele alinmastir.

1.2. Arastirmanin Alt Problemleri

1. Goethe ‘Faust’ eserinde neden edebi baladlarini kullanmayn tercih etti?
2. Goethe’nin Faust eseri hangi halk hikayelerine dayanmaktadir?
3. Faust’ta gecen karakterler neleri sembolize etmektedir?

4. Edebi balad nedir?



5. Romantik donemde edebiyat miizik iligkisi nasil sekillenmistir?

6. Faust eserinde gecen edebi baladlar hangi lied formlarina gore bestelenmistir?

1.3. Arastirmanin Amaci

Bu arastirma, Goethe’nin Faust eserinde gecen ‘edebi balad’ tiirlindeki siirlerden farkl
bestecilerin farkli formlarda besteledikleri liedlerinde, siir ile miizik arasinda dramatik

biitlinliigiin nasil saglandig1 arastirmak amaciyla yapilmistir.

1.4. Arastirmanin Onemi

Bu tez caligmasi siir ile miizik arasindaki iliskinin kavranmasinin lied yorumcusunun
icra edecegi lied’leri etkili ve dogru bir bicimde aktarmasini vurgulama agisindan 6nem arz

etmektedir.

1.5. Varsayimlar

Farkli formlardaki bestelenmis lied formlarinin kavranmasinin, lied yorumcusunun

sahne performansini gelistirmesi bakimimdan 6nemli etkiler sagladig1 varsayilmaktadir.

1.6. Arastirma Evreni

Goethe’nin hayati ve lied sanatina etkileri, Romantik Lied, siir - miizik iligkisi
baglaminda lied formlar1 (strofik form, ikili ve {i¢lii form, through composed form), Faust’un
miizikle olan iliskisinin incelendigi kitaplar, makaleler ve tezler arastirma evrenini

olusturmaktadir.

1.7. Smirhliklar

Goethe’nin Faust tragedyasi igerisindeki ‘Flohlied” ve ‘Der Konig in Thule’

baladlarindan bestelenmis lied 6rnekleri.



1.8. Arastirmanin Modeli

Bu tez ¢aligmasinda ayn1 ‘edebi balad’1 besteleyen farkli bestecilerin sarki besteleme
bigemleri ve lied yorumculugu baglaminda, siirle besteler arasinda dramatik ahengin nasil
saglandig1 nitel karsilagtirmali arastirma modeli ile incelendi. ‘Edebi balad’larin dramatik
yapisi, Faust igerisinde dramaturjik olarak bulunma nedenleri, sarkilama 6rneklerinin bu

dramatik biitiinliikliikle olan uyumu incelendi.

IMSLP nota arsivinden gerekli notasyonlar alinarak incelendi ve ayrica kaynak tarama
yontemiyle ilgili konu iizerindeki akademik makalelerden, edebi kitaplardan ve yayinlanmis

tezlerden faydalanildi.



1. JOHANN WOLFGANG Von GOETHE (1749-1832) ve ‘FAUST’
ESERI

2.1. Yasam

Johann Wolfgang von Goethe, 28 Agustos 1749 tarihinde donemin Kutsal Roma
Germen Imparatorlugu smirlari igerisinde yer alan Frankfurt’ta dogar. Babasi, Dr. Johann
Caspar; annesi ise, Catharina Elisabeth’tir. Donemin 6nde gelen hukukgularindan olan
babast Johann Caspar ayni zamanda Kraliyet danismani olarak goérev yapmistir. Oglu
Wolfgang’in egitimine olduk¢a dnem veren Johann Caspar kiiciik yaslarindan itibaren
onunla bizzat ilgilenmistir. “Latince, Yunanca, italyanca, Fransizca ve Ibranice derslerini
babasindan alan Goethe, on yasma geldiginde Ezop, Homeros, Vergilius ve Ovidius’u
tanimis; Bin Bir gece Masallar1 ile dogu diinyas1 hakkinda fikir sahibi olmustur. Bu donemde
halk sdylence ve efsanelerine biiyiik ilgi duyan Goethe, bir halk sdylencesi olan ve 1775’ten
baslayarak 1831 yilina kadar yazacagi Faust hikayesi ile de bu donemde tanismistir”
(Akpmar, 2010:10).

Dinine bagli bir Hristiyan olan babasi tarafindan kiliseye cokca gotiiriilen Goethe,
zaman igerisinde kat1 Hristiyanlik kurallarina sorgulayici bir gozle bakmaya baslamistir. Bu
bakis agisina ragmen Incil’in sanatsal iiretimindeki etkisini de higbir zaman yadsimamistir.

Bu etkiyi en net bir bigimde hi¢ kuskusuz ‘Faust’ eserinde gérmek miimkiindjir.

Hukukgu olan babasi tarafindan hukuk 6grenimi gérmesi konusunda tesvik edilen
Goethe, 1765-1768 yillar1 arasinda Lepzig’de hukuk egitimi almigtir. Kendi derslerinin yan
sira edebiyat derslerine de katilan Goethe, “Hareketli ve hararetli 6grenci hayatini biitiin
yonleriyle yasamak istedigini, yemeklerini yedigi bir misafirhanecinin kizi Katchen
Sckonkopf’a asik oldugunu da kaynaklardan 6greniyoruz.” (Aytag,2011:9). Bu askin Goethe
tizerinde biraktigr etki, onun 6zgiir ve yogun duygulu Rokoko stilinde siirler vermesini
saglar. Goethe’nin sanat yasami boyunca verdigi eserlerin hemen hepsinde kendi
yasamindan izler gormek miimkiindiir. Bu baglamda eserlerinin etkilesimini yasaminin her
donemindeki duygusal devinimlerle iliskilendirmek miimkiindiir. “Yasanmis bir ask1 sanat
katina yiiceltmekle baglayan sairlik tutumu Goethe’nin hayati boyunca siirmiis, “yasanti
edebiyat1” onun tarzi olmus” (Aytag, 2011:9). Hayat1 ve yazin arasinda bdyle bir baglam
kurulmas: Goethe’nin tiim sanat yasaminda etkili olmustur. Oyle ki; Goethe eserlerini

‘biiytlik bir itirafin parcalar1’ olarak ifade etmistir.
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Leipzig’de gecirdigi li¢ y1lin ardindan egitimine 1770 yilindan itibaren Strassbourg’da
devam eden Goethe, Rokoko etkisinden siyrilip, Alman Romantizminin en belirleyici sanat
akimlarindan olan ‘Sturm und Drang! (Firtna ve Cosku)’ tiiriinde eserler vermeye
baslamistir. Donemin iinlii edebiyatgisi ve diisiinlirii Johann Gottfried Herder bu akimin en
onemli temsilcisidir ve Goethe’yle kurduklari dostluk onun bu akima yonelmesinde
belirleyici bir unsur olmustur. “Herder, Goethe’yi, Homer, Shakespeare, Ossian gibi
yazarlarin kendilerine has dil ve {isluplariyla tanistirmis ve ayrica onu halk edebiyatina
yonelme konusunda tesvik etmistir” (Akpinar, 2010). Bu baglamda, Goethe’ nin 6zellikle
’edebi balad’ tiiriinde eserler vermesinde, Orta Cag’m Iskandinav halk edebiyatgis1 Ossian?
isimli bir yazar tarafindan yazildigi varsayilan ‘Ossian Baladlari’nin oldukc¢a 6nemli bir

etkisi olmustur.

Strassbourg’taki hukuk 6grenimini bitirdikten sonra 1771 yilinda Frankfurt’a geri
donen Goethe i¢in edebiyat hukuktan ¢ok daha 6nemli bir yerde olmus ve hayatin1 daha ¢ok
edebi ¢aligmalara vakfetmistir. Bu donemde Shakespeare iizerine yogun ¢alismalar yapmis
ve bu calismalarini arkadaglariyla paylagmasi, Alman edebiyatindan Shakespeare’in yeniden
Oonem kazanmasina vesile olmustur. S6z konusu ¢alismalar donemin Alman edebiyat ve
sanat diinyasini oldukga etkilemistir. Bu ¢arpici ¢alismalar esnasinda arkadaslariyla yaptigi

konusmalardan bir boliimii su sekildedir:

“Oyun yazar olarak bizim agimizdan eksik olan seylere Shakespeare sair olarak
genellikle sahiptir. Shakespeare biiytik bir psikologdur. Onun oyunlarinda insanin her tiirlii
ruh halini bulabilirsiniz. Shakespeare bize glimiis tabaklarda altin elmalar sunar. Onun
oyunlarini okuyarak giimiis tabaklar1 edinmis oluruz, ama onlara koyacak sadece patatesimiz

var bizim, kotii olan da bu!” (Eckermann, 2011:161).

! ‘Sturm und Drang’, Alman edebiyati ve miiziginde 1760'larin sonu ile 1780'lerin bag1 arasinda ortaya ¢ikan
erken Romantik bir harekettir. Bu akim sayesinde bireysel 6znellik ve 6zellikle de duygularin asiriliklari,
Aydmlanma ve iligkili estetik hareketler tarafindan dayatilan rasyonalizmin kisitlamalarina tepki olarak
ozgiirce ifade edildi. Donem adini, Friedrich Maximilian Klinger'in ilk kez 1777 yilinda Abel Seyler'in iinlii
tiyatro toplulugu tarafindan sahnelenen ayni adli oyunundan almstir.

2 Ossian, Iskog sair James Macpherson tarafindan ilk olarak Fingal (1761) ve Temora (1763) adiyla yayimlanan
ve daha sonra Ossian'in Siirleri baglig1 altinda birlestirilen epik siirler dongiisiiniin anlaticisi ve sdzde yazaridir.
Macpherson’un, eski kaynaklardan oldugu sdylenen Isko¢ Galcesinde agizdan agiza dolasan materyalleri
topladigin1 ve eserin bu materyallerinin kendi gevirisi oldugunu iddia etmistir. Ossian, irlanda mitolojisinde
efsanevi bir ozan olan Fionn mac Cumbhaill'in oglu Oisin'e dayanmaktadir. Cagdas elestirmenler eserin
Ozgiinliigii konusunda ikiye boliinmiistiir. Ancak mevcut fikir birligi Macpherson'in kitab1 olustururken siirleri
biiyiik 6l¢iide kendisinin yazdig1 ve kismen de topladig1 geleneksel Gal siirlerinden yararlandigi yoniindedir.
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1773 yilina gelindiginde Goethe, ‘G6tz von Berlichingen (Demir elli sovalye)’ isimli
tiyatro oyununu yayimlamistir. Goethe’nin ilk tiyatro oyunu olan bu eser, hukuk tarihi
okurken 6grendigi otobiyografik bir hikayeden esinle ortaya ¢ikmistir. Ortagag’da gecen ve
o donemi ¢ok etkili bir bicimde yansitan eser ayni zamanda ‘sturm und drang’ akiminin da

temel eseri olarak kabul gormiistiir.

Bu c¢igir acan tiyatro eserinden bir yil sonra 1774 yilinda Goethe en Onemli
eserlerinden ve yine ‘Sturm und Drang’ akiminin en temel orneklerinden olan ‘Geng
Werther’in Acilart’ romanin1 yazmistir. Ancak, bu romanin ortaya ¢ikmasinda temel rol
oynayan olay, 1722 yilinda gerceklesmistir. O yillarda Wetzlar’da hukuk staj1 yapan Goethe,
yaninda kaldig1 arkadasi Kestner’in nisanlis1 Charlotte’ye asik olmasi Goethe’nin ahlaki
celiskiler yasamasina sebep olmustur. Yine ayni donemde Wetzlar’da bir gencin intihar
etmesi, Goethe’yi oldukea etkileyen bir olay olmustur. Bu iki karmasik duygu halinin etkisi,
Goethe’yi yillar sonra bu romani yazmasinda motive etmistir. Werther adli karakterin
mektuplarindan olusan bu romanda ‘Sturm und Drang’ akiminin en belirleyici etkilerini
gormek miimkiindiir. Akimin yasama ve dogaya olan tutkulu ve coskulu baglilik, toplum ve
din kurallarina elestirel yaklagim ve Goethe’ nin hayatinda 6nemli bir yer tutan panteist inang
anlayis1 gibi Ozelliklerini romanda gormek miimkiindiir. Geng Werther’in Acilari,
yayinlandig1 donemde biiyiik bir siikse yapmis ve kendini romanin bagkahraman1 Werther’in

yerine koyan bir¢cok gencin de intihar etmesine neden olmustur. (Sar1, 2018)

Wetzlar’da kalmaya basladigr donemden Weimar’da yasamaya baslayacagi doneme
kadar olan 1774-1784 yillar1 aras1 Goethe i¢in oldukca tliretken bir donem olmus, 1831 yilina

kadar yazacagi kiilt eseri Faust’u yazmaya da yine bu donemde baslamistir.

Goethe, 1776 yilinda Weimar sarayinda, geng diik Karl August’un destegiyle, ‘6zel
elcilik miisavirligi’ goreviyle ise baslamistir. Bu dénemde tanistig1 saray nedimesi Charlotte
von Stein, Goethe iizerinden ¢ok yogun bir etki yaratmistir. Goethe, kendisinden yedi yas
biiyiik, kotii bir evliligi olan, melankolik, agirbash ve ayn1 zamanda iyi egitim gérmiis bu
esrarengiz kadin i¢in yiizlerce siir yazmistir. Ayrica, en énemli siirlerinden biri olan ‘edebi
balad’ tiirtindeki ‘Erlkonig (Elf Kral1)’i de bu donemde kaleme almistir. Goethe, Charlotte
von Stein’1n da etkisiyle bu donemde ‘Sturm und Drang’ etkisinden siyrilip, daha akilc1 bir

yaklasima biirlinmiistiir.

Weimar’da ge¢irdigi on yilin ardindan Goethe, bir varolus sancis1 yasamaya baglamis

ve bu buhrandan 1786 yilinda Italya’ya yaptig1 seyahat ile ¢ikmaya ¢alismistir. Roma ve



Antik Yunan sanatinin inceliklerini gézlemleme firsati buldugu bu gezisinde Goethe;
oradaki ressam arkadaslarinin da destegiyle ¢izim iizerine ¢alismalar yapmis ve 800 kadar
cizim gergeklestirmistir. Yenilige ve gelisime daima acik olan Goethe, sanat anlayisini da

bu bakis agis1 ¢ercevesinde her daim zenginlestirmistir.

Resim 2.1: *Goethe Italya Gezisinde’, Johann Heinrich Wilhelm Tischbein 1787 (http-1).

“Goethe’nin sanat, tabiat ve hayat anlayisinin temel ilkeleri kutupluluk ve sonsuz
degisimdir. Weimar’da ve Sicilya’daki arastirmalari ve incelemeleri onun bu ilkelere olan

inancini destekler tiirdedir” (Aytag, 2006: 20).

Iki y1l siiren Italya seyahati Goethe’nin hayatinda yeni bir ¢iir agmis ve onda bir
yeniden dogus etkisi yaratmigtir. Zira ‘Sturm und Drang’ etkisinden siyrilip Klasisizme
yoneldigi bu dénemde; *Iphigenie Tauris’te’, Antik Yunan formunda tiyatro esetlerinin yani
sira; Weimar’da baslayip italya gezisi sirasinda tamamladigi ‘Tarquatto Tasso’ oyununu
yazmistir. Yine bu donemde, 1788 yilinda, yazdigt ‘Egmond’ isimli tiyatro eserinin
miizikleri daha sonra bir siparis ilizerine Beethoven tarafindan yapilmistir. 1809'da
Burgtheater, Goethe'nin biiylik bir hayrani olan Ludwig van Beethoven'dan oyunun yeniden
canlandirilmasi i¢in fon miizikleri bestelemesini istediginde, Beethoven bunu heyecanla

kabul etmistir.



Italya déniisii Goethe, bir burjuvanm geng kizi olan Vulpius’la tanigmis ve bu hayat
dolu, neseli gen¢ kadinla birlikte yasamaya baslamistir. Charlotte von Stein’in aksine
edebiyatla ve kitaplarla pek de ilgisi olmayan bu geng kizin yasam enerjisi Goethe’nin bu
yenilenme siirecine katki saglamistir. Bu birliktelikten bir de ogullar1 olmustur ancak; evlilik
toreni, ogullar1 dogduktan 17 yil sonra 1806 yilinda ger¢eklesmistir. Hayatina giren tim
kadinlarin izlerini Goethe’nin hemen her eserinde gérmek miimkiindiir. ‘Rémische Elegen
(Roma Agitlar1)’ romanindaki ‘Romali Valpius’ isimli karakterinin 6zellikleri Vulpius’a
oldukca benzemektedir. Son romani olan ‘Gonil Yakinliklart  (Alm.: Die
Wahlverwandschaften) romaninda ise bu kez Vulpius’un tam aksi olarak resmedilmis bir
karakter olan Charlotte, adeta Goethe’nin Charlotte von Stein’a olan 6zlemini ve idealize
ettigi es figlirlinii yansitmustir. ‘Goniil Yakinliklar:” romant Alman Klasisizminin en temel

eserlerinden biri olarak kabul edilir.

1789 yilina gelindiginde Avrupa’nin tiim siyasi ve sosyal dengelerini sarsacak olan
Fransiz Devrimi ger¢eklesmistir. Goethe bu devrimi desteklememis; zira o, siirekli ve agir
bir devinim halinde olan degisim siireclerinden; yani sonsuz degisimi savunmustur.
Devrimin asir1 giic uygulayan ani ve yikici etkisi felsefi manada Goethe’nin anlayisina
uygun degildir. Goethe, bu donemde devrim ile etkilesim igerisinde olan eserler de
vermistir; ancak bunlar, elestirel ve devrim karsit1 fakat bir o kadar da mutlakiyet karsit1 olan
komedya tiirlinde tiyatro eserleridir. Bu eserlerin isimleri sunlardir: ‘Biiylik Cophta ’,
‘Yurttas General’ ve parcalar halindeki Die Aufgeregten. Goethe’nin bu yaklasimi
Weimar’daki edebi ¢evreden dislanmasina sebep olmustur. Bu duruma Goethe’nin degisen
sanat anlayisiyla ortlismeyen bazi eserlerin toplumda hizlica kabul gérmesi gibi bir durum
da eklenince, edebi ¢aligmalar1 sekteye ugramistir. Bunun iizerine, doga bilimi ¢alismalarina
yonelen Goethe; 1790 yilinda, “Bitkilerin Morfolojik Yapisinin Agiklanmasi” isimli

denemesini yazmis ve Olene kadar ilgilenmeye devam edecegi ‘Renk Teorisi’ iizerine

calismalarina da yine bu donemde baslamistir.

1791 yilinda Weimar Saray Tiyatrosu direktorliigli gérevini listlenmistir. Bir yandan
da, Jena Universitesi profesdrleri ile yakin iliskiler kurmaya baslayan Goethe, edebi
hayatinin en énemli yerlerinden birinde duran tarih profesorii, sair ve yazar Schiller ile de
bu donemde tanigmistir. Schiller o yillarda ‘Horen’ adinda bir kiiltiir - sanat dergisi
cikarmaktadir ve Goethe’ye onunla ¢alismak istedigini bildirmistir. 1794 yilinda gerceklesen
bu teklif sonrasi, ikilinin Schiller’in 6liimiine dek siirecek sik1 dostluklarinin temeli atilmis

olur. Antik doneme ve halk edebiyatina yonelme konusunda goriis birligine varirlar; aym
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zamanda devrim ile ilgili Schiller’in de Goethe gibi bir yaklagimi s6z konusudur. Birgok
noktada zit goriisleri de olan iki sanatci, birbirlerini acimazsizca elestirmekten de higbir
zaman geri durmamislardir. Fakat bu durum, 10 yillik dostluklar1 boyunca verimli bir {iretim
siireci gecirmelerini saglamistir.  Ornegin; Schiller, Goethe’nin “Wilhelm Meister’in
Ciraklik Yillart” isimli romanina ve bunun yami sira masal ve halk hikayelerinden
gondermelerle politika, edebiyat ve egitim hakkinda ¢ikarimlarin yapilabilecegi ‘Alman
Gogmenlerin Sohbetleri’ adli romanina elestirel bir bigimde yaklagmistir; Goethe ise;
Schiller’in Wallenstein adli eseri tizerinde etkide bulunmustur. Ayrica Goethe’nin yasami
boyunca tizerinde calistig1 Faust eserine devam etmesi konusunda Schiller’in onu motive

ettigi de bilinmektedir.

1805 yilinda Schiller’in hayatim1 kaybetmesi Goethe iizerinde derin bir {iziintii
yaratmistir. Ancak siirekli degisim ve iiretim {izerine kurdugu yasamina, sanatinin giiciiyle
yeniden canlilik katmay1 bilmistir. Tam da bu donemde Napolyon’un iggali gerceklesmis;
fakat Goethe, Fransizlara kars1 herhangi bir diismanlik beslememistir. Savas atmosferinin
etkisiyle olusan milliyetgilik riizgarina kapilip, bu duygular besleyecek bir bicimde eserler
vermeyi tercih etmemistir. Zira Goethe, yasamadig1 bir duygunun siirini yazamayacagini ve
kiiltiiriine ¢ok seyler bor¢lu oldugu bir iilkeden nefret edemeyecegini ifade etmistir. Bu
durum Weimar’da insanlarin ona mesafeli yaklasmasina sebep olmustur. Sosyal ¢evresi tiim
bu nedenlerle yeniden degisen Goethe; mineraloji, botanik, hayvanlarin evrimi, bagkalasim
ve renk Ogretisi gibi alanlar iizerine yogunlagmistir. Goethe’nin ‘ruhige buildung (sessiz
mimarlik)’ adini verdigi yaklasimina gore dogal yasam akisi icerisinde kiiltiirel gelisim onun
icin ¢cok daha fazla 6nem tasimaktadir. Bu baglamda savas ve devrim gibi giiriiltiilii ve ani
yikict etki yaratan olaylara destek vermemistir. Dolayisiyla savag doneminde ilgilendigi bu
alanlar ile onun yine kendi kiiltiirel ve evrimsel gelisimi yoniinde caligmalarina devam

ettigini soylemek miimkiindiir.

1806 yilinda Goethe Faust’un ilk bolimiinli tamamlamistir. Savas ve Fransiz isgali
devam ederken o, dogu mistisizmine yonelmistir. Arapca ve Farsca dillerini 6grenen Goethe
Kuran-1 Kerim’i hatmetmis ve Islamiyet {izerine dnemli arastirmalar yapmaya baslamistir.
1816 yilinda esi Vulpius hayatin1 kaybetmis ve 1817 yilinda da Weimar Saray tiyatrosu
gorevinden istifa etmistir. 1819 yilina gelindiginde ise, o donem bir goniil iliskisi yasadigi
Marianna’nin da deste8iyle Goethe; doga, insanlik, yasama dair bilgelik ve dogu - bati

dinleri lizerine diisiincelerini yazdig1 ‘Dogu - Bat1 Divani’ adli eserini yayimlamistir. Yine
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bu donemde Faust’un ikinci boliimii {izerine ¢alismalarin1 yogunlastirmis ve 1828 yilinda 60

y1l boyunca yazdigi bu eserin ikinci boliimiinii de tamamlamustir. (Sar1, 2018)

1832 yilinda kalp krizi sonucu yasamini yitiren Goethe Weimar Mezarliginda
Schiller’in yanina gomiilmiistiir. Biiylik sair, doga bilimcisi, diislinlir, oyun yazari ve
diplomat Goethe’nin son sozleri ‘1s1k, daha fazla 151k!” olmustur. 1900’li yillarda Alman
ressam Fritz Fleischer, Goethe’nin 6liimiinii ve son sozlerinde gegen 151k 6zlemini ‘Mehr

Licht! (Daha fazla 151k!)’ adin1 verdigi tablosuyla resmetmistir. (Resim 2.2)

Resim 2.2: Goethe'nin 6liimii ve son sozleri: ‘Mehr Licht! (Daha fazla 1s1k!)’ (http 2).

Goethe, Alman edebiyatinin oldugu kadar Diinya edebiyatinin da en Onemli
yazarlarindan biri olmustur. Bir¢ok eseri kiilt olmus ve giinlimiizde dahi okunmaya devam
etmistir. Ancak Goethe deyince akla ilk gelen eser kuskusuz ki bir ‘lebenswerk’ yani hayat
boyu yazilan eser olan ve yazarin yagaminin 60 yilin1 vakfederek tamamladigir Faust’tur.
Goethe bu eseri, ‘Urfaust’ adiyla on sekiz yasinda yazmaya baslamig, 1806 yilinda ilk
boliimiinii, 1832 yilinda ise ikinci boliimiinii tamamlayarak 83 yasindayken dliimiinden ¢ok

kisa bir siire 6nce bitirmistir.
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2.2. Faust Eseri

Goethe, Faust'un ilk boliimii perdelere ayirmamaistir, ancak ¢esitli ortamlarda bir dizi
sahne olarak yapilandirmistir. Bir ithaf siiri ve tiyatrodaki bir giristen sonra, asil olay orgiisii
cennette, Tanri'nin seytan Mephistopheles (Mefistofeles ya da Mefisto) ile, en sevdigi ve
caligkan bilgini Dr. Faust'u yoldan ¢ikaramayacagina dair bahse girdigi bir prologla baglar.
Daha sonra Faust'u, bilimin dogal yollariyla elde edilebilecek bilgi ve sonuglardan hayal
kirikligina ugramis bir sekilde, doga ve evren hakkinda biiyiilii yollarla bilgi edinmeye
calisirken ve basarisiz olurken goriiriiz. Bu basarisizlik karsisinda hayal kirikligina ugrayan
Faust intihar1 diisiiniir; ancak baslayan Paskalya kutlamalarinin sesleri onu durdurur.
Paskalya yiiriiyiisii icin asistan1 Wagner'le birlikte kirsalda, kutlama yapan insanlarin arasina
katilir ve bir kanis kopek tarafindan eve kadar takip edilir. Calisma odasina dondiigiinde

kanig kopek Mefistofeles'e doniisiir ve o Faust'a bir anlagma teklif eder.

Resim 2.3: Gounod’nun Faust operasi i¢in resmedilen tablo - Fabio Cipolla (1900) (http 3).

Buna gore, Faust'un isteklerini diinyada yerine getirecek, Faust da cehennemde onun
icin aynisini yapacaktir (Faust'un dnemli bir yan madde olarak ekledigi tizere, Mefistofeles
Faust’un sonsuza dek siirmesini isteyecegi bir an1 yasatabilirse). Faust bu anlagmay1 kaniyla

imzalar (Resim 2.4).
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Resim 2.4: : Faust’un anlagmay1 kaniyla imzalamasi - Franz Simm (1899) (http 4).

Mefistofeles onu dnce Leipzig'deki Auerbach'in meyhanesine gotiiriir, burada seytan
bazi sarhos 6grencilerle oyunlar oynar. Daha sonra bir cadi tarafindan geng bir adama
donistiiriilen Faust, Margaret (Gretchen) ile karsilagir. Mefistofeles, Gretchen'in komsusu
Marthe'nin de dahil oldugu bir planla Faust ve Gretchen'in birlikte olmasini saglar (Resim

2.5).

Resim 2.5: Faust ve Margaret’in bulusmasi, diger yanda da Marthe ve Mefisto - Ferdinand Rothbart (1870)

(http 5).
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Bir siire ayn kaldiktan sonra Faust, Gretchen'i bastan ¢ikarir. Faust, Gretchen ile
annesinin baskis1 olmaksizin goriisebilmek i¢in ona annesine vermesi i¢in bir sise uyku ilaci
verir. Halbuki bu Mefisto’nun seytani planinin bir parcasidir; zira sisede uyku ilact degil,
zehir vardir ve Gretchen, Faust'un verdigi zehirle yanlislikla annesini 6ldiiriir. Sonrasinda
Gretchen hamile oldugunu 6grenir ve Faust ile Mefistofeles, bu durumdan dolay1 oldukca
ofkelenen Gretchen’in erkek kardesini bir kili¢ doviisiinde dldiirmesiyle geng kizin ¢ektigi

eziyet daha da artar.

Mefistofeles, Faust'u Walpurgis Gecesi'nde ‘cadilarin sabatma’? gétiirerek onun

dikkatini dagitmaya ¢aligir (Resim 2.6).

e

Ui |

Resim 2.6: : Faust ve Mefisto Cadilarin Sabat gecesinde - Delacroix (1828) (http 6).

3 ‘Cadilarin Sabat Gecesi’, biiyiiciiliik ve diger ritiielleri uyguladigia inamlan kisilerin, sdzde bir araya geldigi
torenlere denir. Cadilarin Sabati, ya da cadilarin gece toplanmasi, Hiristiyan Avrupa geleneginde onlar
cevreleyen efsanenin renkli ve ilgi ¢ekici bir pargasiydi. Romali Apuleius ve Petronius Arbiter gibi klasik
yazarlarin bahsettigi climbiis ve solenler ilham kaynagi olmus olsa da, bu kavramin koékeni, ilk kez Engizisyon
kayitlarinda yer aldig1 14. ylizyilin ortalarina dayanmaktadir. Muhtemelen Yahudiler tarafindan kullanilan
yedinci giin teriminden tiiretilen sabbath veya sabbat, haftanin herhangi bir giiniinde yapilabilirdi, ancak
Cumartesi giiniit Meryem Ana igin kutsal oldugu i¢in daha 6zel kabul edilirdi.
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Resim 2.7: Faust ve Mefisto Sabat Gecesi’nden donerken - Delacroix (1828) (http - 7).

Sonraki sahnede Faust, delilik halindeyken yeni dogan ¢ocugunu bogduktan sonra
mahkim edilen Gretchen’i idamdan kurtarmakta israr eder. Zindanda Faust, Gretchen'i
kendisini Ozgiirlige kadar takip etmesi i¢in ikna etmeye caligir; ama basaramaz. Zira,
oyunun sonunda, Faust ve Mefistofeles zindandan kacarken, gokten gelen bir ses Gretchen'in

‘kurtulusu’nu ilan eder.

Resim 2.8: Goklerden bir ses gelmesi ve Gretchen’in ‘kurtulusu’ - Joseph Fay (1846) (http - 8).

Esasinda bu hikaye cok eski bir halk hikayesine dayanir. ‘Seytanla bahse giren insanin

Oykiisli’ yliz yillardir insanlar tarafindan anlatilagelmis bir efsaneye dontigmiistiir. Doktor
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Faust, rivayete gore 15. yiizyilda Alman Ronesans doneminde yasamis Alman gezgin
simyacis1, astrologu ve biiyiiciisiidiir. Ik "Faust kitab1", olma 6zelligi tasiyan ‘Historia von
Dr. Johann Fausten (Tiir.: Doktor Johann Fausten’in Hikayesi)’ anonim bir Alman yazar
tarafindan yazilmis, Johann Georg Faust'un hayatini anlatan dykiilerinden olusan bir kitaptir.
Johann Spies (1540-1623) tarafindan 1587 yilinda Frankfurt am Main'da yayimlanmis ve
Christopher Marlowe'un ‘Doktor Faustus'un Trajik Tarihi’ adli oyunu ile Goethe'nin Faust

adl eseri i¢in ana kaynak olmustur.

1564-1593 yillar1 arasinda yasamus Ingiliz yazar Christopher Marlowe, Goethe’den
farkli olarak Doktor Faust’u seytanla girdigi bahsi kaybeden bir karakter olarak yazmigken;

Goethe ise Faust’u, Mefisto’ya boyun egmeyen bir figiir olarak islemistir.

Ayrica Goethe’nin Faust’u geleneksel hikayenin yaninda bir de ikinci boliim igerir.
Goethe, tiim bir insanlig1 temsil eden Faust karakteri iizerinden entelektiiel bir yolculugu
tasvir etmistir. ilk bolim ise ‘Faust: Eine Tragddie (Faust: Bir tragedya) olarak
adlandirilmasindan da anlasilacagi iizere, Antik Yunan tragedyasi formunda dramatik bir
metindir. Ancak icerdigi karmasik karakterler, olaylar ve mekanlar dolayisiyla sahnelemeye
cok elverigli olmadig1 kabulii iizerinden, safi okuma amacgli edebi bir metin olarak

degerlendirilmesi gerektigi de diisiiniilmektedir.

Goethe, 1823 yilinda Faust eserinin ikinci boliimiinii tekrar ele almis fakat kendisi
hemen hemen hi¢ yazmamis; sair Johann Peter Eckermann’a yazdirmistir. Boylelikle
Goethe, yalnizca genis kapsamli bir mektuplagma ile kalmamis, ayn1 zamanda bilgisini ve
yasam tarzini, gegmise dayanan bu goriismelerde, sadik geng sair Johann Peter Eckermann’a

emanet etmistir.

Bu biiyiik eserin ikinci kismini 1828 yilinda tamamlayan Goethe, Faust’u yaklagik 60
yilda tamamlamistir. Bu sebepten otiirii eser yillar icerisinde Goethe’nin gegirdigi farkl
edebiyat akimlarinin izlerini tasir. Birinci kisim Firtina ve Cosku ¢izgileriyle bezenmis,
ikinci bolim ise Klasisizm ve Realizm ogelerini igerir. Aragtirma ve 6grenme tutkusu
sebebiyle bir Ortagag alimi olarak ¢aginin her bilim dalin1 denemis; ancak ulagmak istedigi
hakikati, yani kainatin sirrin1 ¢ozememistir. Faust, arayis icerisinde olan ‘aktif insan’dir.
‘Aktif insan’, Goethe’nin sanat ve diislince diinyasinda ¢ok 6nemli bir yer tutar. Doga
anlayisinin da 6zii, gelisimdir ve bu da siirekli ¢alisma ve cabalamaya tabidir. Faust’un
Olumsiizliik anlayis1 da ¢abalamak, calismak konulariyla iliskilidir ve bunlarin olasi bir

sonucudur (Aytag, 2006:31).
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3. ROMANTIK DONEMDE SIiR - MUZIK iLISKiSI

Bugiin tanimladigimiz manada ‘siir’, kokeni Antik Yunan’a kadar uzanan bir siireci
kapsar. 1k etapta dini ritiiellerin bir pargasi olan siir; epik ve lirik siire doniismeye Iyonyali
ozan Homeros’tan sonra baslamistir. “Homeros’tan Onceki dénemde siir dinseldi, yani
hymnoslar ve tanrilara yapilan yakarilardan olusuyordu veya mitikti ve siirlerin konular

mitik zamanlarin kral soylarinin yazgilarindan olusuyordu” (Sirvan, 2012:1).

Kahramanlik ve ask hikayelerinin tanrisal mitlerden daha ilgi ¢ekici bulunmasi,
insanin bireysel varolusunun sonraki nesillere aktarilma arzusunun da ilk niiveleri oldugu
sOylenebilir. “Lirik siir, lir (Yun.:lyra) esliginde okunan siir anlaminda olup, baglangicta
miizik esliginde okunan sarkilar icin kullanilan bir terimdir. Ilk onceleri skolionlara (icki

sarkilar1) ve hafif sevgi sarkilarina uygulanmistir.” (Sirvan, 2012:3).

“Edebiyat ve miizik birbiriyle biitiinlesen iki sanat dalidir. Her edebi donemde
meydana gelen eserlerde 6zellikle de siir tlirtinde miizigin etkisini gormek miimkiindiir. Ses
tekrar ve benzerlikleriyle, nazim birimi ve bi¢imiyle, sozciiklere yiiklenen melodik yapiyla
siir ile miizik arasindaki bagin giiclii oldugunu ifade edebiliriz. Her edebi donemde bu

unsurlarla icra edilen siirler toplumlarin kiiltiirel belleginde sakli kalmistir” (Nakis, 2019:1).

“19. yiizy1lda miizikolog Hallmark'in yazdig: gibi lied, sair ve bestecinin ortak teatral
deneyimidir. Sarkici ve piyanist tarafindan icra edildigi sekliyle dinleyiciyi bir estetigin i¢ine
ceker; sozciiklerin uyandirdigi ve miizigin aracilik ettigi psikolojik ve duygusal bir deneyim
yasatir. Lied bizi, bagka hicbir modern durumda olmadigr gibi, siir okumaya davet eder.
Metin tarafindan betimlenen, uzun zamandir kendi sorumluluklarimizin bir pargasi oldugunu
diisiindiigiimiiz diisiince ve duygular1 canlandirir ve miizik de bunlar1 devam ettirir”

(Walther, 2015:1).

“Bu donemde siir sanati Alman edebiyatinin en dikkate deger tiirii durumuna
geliyordu. Romantik donemin lied sanati da biitiin edebi gelisimleri, opera, oratoryo ve
kantat gibi mizik tiirlerini, geleneksel sarkilar1 stil ve tema olarak biinyesinde
barindiriyordu. Alman lied bestecileri eserlerini yaratirken edebiyat-miizik 1iligkisi
baglaminda pek ¢ok edebiyat¢idan etkilenmislerdi. Johann Wolfgang von Goethe (1749-
1832), Heinrich Heine (1764-1821) ve Johann Michael Riickert (1788-1866) bu sairlerin
basta gelenleriydi. Siir sanat1 da liedlere kosut olarak miizikle birlikte daha farkli anlatim

olanaklarina kavustu” (ilyasoglu, 1995:181).
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Ancak, edebiyatla miizigin bulusmasi tizerine sekillenen miizik anlayist Romantik
donemde ‘mutlak (salt) miizik’ savunuculari tarafindan pek de hos goriilmiiyordu. Bu
durumun aksini iddia eden ‘programli miizik’ savunucular1 ise edebiyat ve miizik iliskisi
lizerine insa ettikleri bir¢ok eser verdiler. Bu goriis ayrilig1 miizik tarihinde ‘Romantiklerin

Savasi’ olarak adlandirilmistir.

3.1. Romantiklerin Savas1

‘Programli miizik’ ile ‘mutlak (salt) miizik’ in ¢atismasi olarak nitelendirilebilecek bu
ayrisma ile Romantik donemde yeni bir miizik anlayisi igerisindeki F. Liszt ile miizigin
muhafazakar bir ¢izgide siirdiirmeyi tercih eden J. Brahms arasindaki cephelesmeyi
tariflemistir. Miizigin bir olay orgiisiine ve kurguya dayali bir yapis1 olmasi gerektigini
savunan ‘programli miizik’ yanlilarina karsit olarak Brahms; miizigin herhangi bir amaca

hizmet etmeksizin, salt miizik i¢in yapilmasi gerektigini savunmustur.

“Romantiklerin Savasi, baz1 miizik tarihgileri tarafindan 19. yilizyilin ikinci yarisinda
onde gelen miizisyenler arasindaki ayriligi tanimlamak i¢in kullanilan bir terimdir. Miizikal
yap1, kromatik uyumun sinirlar1 ve mutlak miizige karsi program miizigi baslica ¢ekisme
alanlartydi. Karsit taraflar 1850'lerde belirginlesti. Muhafazakar ¢evrenin en onde gelen
iiyeleri Johannes Brahms, Joseph Joachim, Clara Schumann ve Felix Mendelssohn
tarafindan kurulan Leipzig Konservatuart idi. Cogunlukla Weimar'dan gelen radikal
ilericiler olan muhalifleri, Franz Liszt ve s6zde ‘Yeni Alman Okulu (Alm.: Neudeutsche
Schule)’ iiyeleri ve Richard Wagner tarafindan temsil ediliyordu” (‘War Of Romantics’,

b.t.).

1844 yilinda Alman miizikolog K. F. Brendel, Robert Schumann tarafindan birakilan
‘Neue Zeitschrift fiir Musik (Yeni Miizik Dergisi)’in editorliigii gorevini iistlenmis ve
Richard Wagner ve Franz Liszt'in basimi ¢ektigi Almanya'daki ilerici miizik hareketini
tanimlamak i¢in ‘Neudeutsche Schule (Yeni Alman Okulu)’ ifadesini kullanmustir.
Schumann’in ‘Karnaval’ adli ¢algi eserinde de ilk 6rneklerini gorebilecegimiz programli bir
olay Orgiisii lizerine olusturulan bu miizikal ifade, F. Liszt’in ‘senfonik siir’ adin1 verdigi
tirle yeni ve orkestral bir boyut kazanmistir. ““Von der Wiege bis zum Grabe’ isimli

senfonik siiri, her biri prenses Carolyne Wittgenstein’a ithaf edilmis olan ve Liszt’in
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prensese olan agki ile ilham aldig1 6 tane boliimden olusur: Tasso, Les préludes, Orpheus,

Prometheus, Mazeppa, Festkldnge” (Valentine, 2020).

Wagner’in ‘birlesik alanlar teorisi” ya da ‘tim sanatlarin bileskesi’ (Alm.:
gesamkunstwerk) edebiyatin ve siirin, miizigi bir ara¢ olarak kullanmas1 esasina dayanir.
Keza, Liszt ‘in senfonik siirleri de edebiyatla baglantilidir ve zit temalar ise ‘tematik
baskalasim’ yolu ile yaratilir. En somut 6rnegini Liebestraum (Ask riiyasi) adli piyano
eserinde gorebilecegimiz ‘tematik baskalagim’ ile Liszt, ayn1 tema iizerinde ton, doku ve
tempo degisiklikleriyle asik bir ¢iftin duygusal atmosferlerindeki degisimi izleyebilecegimiz

bir olay orgiisii kurgulamistir.

Programli miizik anlayis1 ¢ergevesinde metin — miizik iligkisi baglaminda Barok
donemde kullanilan teknikler de yeniden giindeme gelmistir. Bunlardan en belirgin 6rnek
olan ‘word painting’ yani ton boyama veya metin boyama olarak da bilinen kelime boyama,
bir sarkinin s6zlerinin veya hikaye 6gelerinin gercek anlamini yansitan miizik besteleme
teknigidir. Sozciiklerin tonla resmedilmesi en az Gregoryen ilahileri kadar eskiye
dayanmaktadir. Bu ilahilerde miizikal kaliplar hem duygusal fikirleri hem de teolojik
anlamlari ifade etmistir. Ornegin Handel’in Messiah oratoryosunun bir boliimiinde ‘Her vadi
yiiceltilecek, her dag ve tepe alcaltilacak; egri biigrii yerler diizeltilecek, engebeli yerler
diizlestirilecek.” climlesindeki kelimelere ‘word painting” uygulanmistir. Handel'in
melodisinde ‘vadi’ kelimesi pes bir notada bitmis; ‘yiice’ ylikselen bir figiir olarak
seslendirilmis; ‘dag’ melodide bir tepe olusturularak resmedilmis ve ‘tepe’ daha kiigiik bir
tepe ile ifade edilmis , ‘algak’ ise baska bir pes bir nota ile tasvir edilmistir. Bu teknigin

izlerini F. Liszt’in ve R. Wagner’in liedlerinde gormek miimkiindiir.

“Ote yandan; Schumann, in ‘Neune Zeitschrift fiir Musik (Yeni Miizik Dergisi)’de
Brahms’1, Yeni Alman Okulu’na kars1 bir figiir olarak tanitmistir. Zira miizik anlayisi olarak
“li¢ biiylik B’ icerisinde (yani Bach, Beethoven, Brahms) geleneksel yapiya olduk¢a baglhdir.
Do minér 1. senfonisinin sadece giris boliimiindeki doku ile bile Beethoven’in senfonik
anlayisiyla olduk¢a benzerlikler bulmanin miimkiin olabilecegi Brahms, kuskusuz ki
programli miizige karsidir. Bu noktada, Wagner taraftarlarindan da oldukca sert elestirilere
maruz kalmistir. Brahms, Ronesans, Barok ve Klasik kontrpuanlari ciddi bir sekilde inceledi
ve bu geleneklere olan saygisi, miikemmeliyetciliginde 6nemli bir faktordii. Franz Liszt ve

Richard Wagner gibi baz1 cagdaslari, Brahms'in miizigini akademik, sikici ve Beethoven'in
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bir nesil dnce zaten tiikettigi, ayn1 ve eski geleneklere bagl olarak olarak goriiyorlard:”

(‘War Of Romantics’ , b.t.).

Tam da bu tartigmalar siirerken; halk edebiyati, antik metinler ve edebi baladlar ile
miizik arasinda 6nemli bir bag kuran ‘programli miizik’ savunuculari, Goethe gibi yazarlarin
eserlerine yonelmistir. Lied sanatinin Almanya’da dnemli bir yiikselise gectigi bu donemde,
Ozellikle Goethe’nin ‘edebi balad’lar1 bestecilerin dikkatini ¢ekmis ve programli miizik

anlayisini benimseyen besteciler bu metinler lizerine bir¢ok eser vermistir.

3.2. Alman Romantizminde Edebi Balad

Erken donem Alman romantikleri, sanatta, felsefede ve bilimde Orta Cag1 temel alan
yeni bir anlay1s pesindeydiler ve Orta Cag1 sade bir kiiltiirel birligin oldugu bir donem olarak
goriiyorlardi. Ancak Alman Romantikleri, aradiklart kiiltiirel birligin zayifliginin ve
toplumsal ve entelektiiel kiiltiirlerin bir araya getirilme gili¢liigiiniin farkina varmiglardir. Geg
dénem Alman Romantizmi, gilinliikk yasam ile yaratict dehanin dogaiistii yansimalari
arasindaki gerilimi vurgulamistir. Elestirmen Heinrich Heine, erken donem Alman
romantiklerinin sanatta ve toplumda bir kiiltiirel birlik modeli i¢in Orta Cagi 6rnek
almalarini elestirmistir. Bu baglamda, Orta ¢ag efsane ve hikayelerinin, dolayisiyla ‘balad’

tiiriinde edebi eserlerin one ¢ikisinin da bu anlayisa dayandigi soylenebilir.

“Balad, ‘ballare/dans etmek’ sociigiinden geliyor, anlami dans sarkis1 ama bu sekil
zamanla destanlardan alinan konular isleyerek gelistigi icin glinlimiizde daha ¢ok bir olayz,
bir 0ykiiyli anlatan siir, dramatik manzum, kosuklu masal diye tanimlanmaktadir” (Sabar,

2013:106).

“Belki drama disinda siirin hicbir dali, balad kadar 6z ve biiyiik 6l¢iide bi¢im agisindan
bu kadar ¢ok degisiklik gecirmemistir. Bir dans ezgisine eslik etmesi amaglanan ve
genellikle bir nakaratla birlikte ti¢ kitadan olusan bir sarkidir. Baladin bu ilk bigimi,
Provence (Fransa’da bir bolge) siiriyle sinirli degildi; Almanya'da da gecerliydi. 14. ylizyilda
balad, Fransa'da ilkel karakterini degistirdi. Duygu coskunlugunun dogal ve ritmik ifadesi
olan basit bir dans sarkis1 olmaktan ¢ikt1 ve kuru, yapay olarak insa edilmis bir siir haline

geldi ve efsanevi veya sosyal temalar igleyen anlat1 siirlerine dontiistii” (Buchheim, 1895:9).

“Balad, sarki olarak yazilmis ve basit ama dramatik bir temas1 olan kisa bir anlati

siiridir. Baladlar agk, 6liim, dogaiistii ve hatta {i¢iiniin bir kombinasyonu iceren temalardan
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olusabilir. Bir¢ok balad, son kitada (¢ogunlukla) ifade edilen bir ahlaki gondermeyi de igerir.
Ortacag ve Ronesans Fransiz siiri bigimi ve buna karsilik gelen miizikal sanson bigimidir.
Ug sabit formdan (Fr.: forme fixe) olusan (diger ikisi rondeau ve virelai) biriydi ve Fransa'da
13. yiizyilin sonlar1 ile 15. yiizyil arasinda en yaygin olarak miizige dokiilen nazim
bicimlerinden biriydi. Bir nazim bi¢imi olarak balad, tipik olarak her biri tutarli bir 6l ve
belirli bir kafiye semasina sahip sekiz satirlik {i¢ kitadan olusur. Kitalarin son dizesi
nakarattir. Kitalar1 genellikle bir prense hitaben yazilmis dort satirlik bir sonug kitasi takip
eder. Bu nedenle kafiye semas1 genellikle ‘ababbcbC’ seklinde olusur sondaki biiylik C

‘sonug kitas1’ kismidir” (Hess, b.t.).

‘Edebi balad’ olarak da tanimlanmasi miimkiin olan bu anlati siirleriyle, ilk defa
Chopin’in bir piyano eserinde (Op. 23 Sol mindr Ballade No.1) kullandig1 ¢algisal formdaki
eserler birbirine karistirilmamalidir. Zira bu form ‘balad’ olarak degil ‘ballade’ olarak
adlandirilir. ‘Edebi baladlar’a atifta bulunan 6rnekleri olsa da ‘calgisal anlat1 bigimi’ olarak

nitelendirebilecegimiz bu form, edebi bir metinle iliskili olmak zorunda degildir.

‘Edebi balad’in tarihsel siiregte degisime birgok tiirli bulunmaktadir. Ortagag
geleneksel baladlart (folk balad), sovalye halk ozanlarinin (Fr.: troubadour ve trouvere)
eslikli sarki gelenegine dayanmaktadir. ‘Broadside balad’ ise tek sayfalik kolay ve ucuz
dolasiminin saglandig1 sarkilardi ve 16. yy.’den 19. yy’e kadar Britanya ve Kuzey
Amerika’da kendine yer bulmustur. 1760 yilinda James Mepherson’un antik Iskog sair
Ossian’in baladlarim1 derledigi iddias1 iizerine ortaya ¢ikan baladlar, donemin tiim sairleri
gibi Goethe’nin de dikkatini ¢ekmistir. Basit ve ilkel efsaneler Romantik fikrin 6ze ve
dogaya doniis anlayisinin destekliyordu ve sanatcilar bu alanda eserler vermeye
yonelmislerdir. Romantik bestecilerin bu sayede yeniden giindeme getirmesiyle lirik bir
anlatim kazanan baladlarin, ¢ok daha sofistike ve hikayeye sadece eslik etmekten ziyade
anlatiin kuvvetli bir unsuru olan ‘piyano’ destegiyle ¢cok daha baska bir boyut kazandigini

sOylemek miimkiindiir.

“Bugiinkii balad 18. yiizy1l sonlarina dogru ortaya ¢ikmistir. Alman Romantikliginin
ornek bir belirtisidir. Ortacag baladi ile tek benzerligi genel olarak sozlere dayanmasidir.
Baslangigta ses i¢in yazilan bu tiir, Goethe'nin baladlarinin yalin doniilii yapisina uyar. Genel
olarak piyano ya da orkestra esliginde ses pargasidir. Daha sonra biraz daha genislemis koro

i¢in yazilir olmustur (Or.: Schumann - Der K6nig von Thule). Bir yandan da destan havasini
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yitirmeden salt calgisal miizige ge¢mistir. Bu alanda senfonik siir kertesinde olmamakla

birlikte programli miizik niteligi kazanir” (Hodeir, 2016, 1951: 27).

“Romantizm, Klasik Dénem kurallarin1 benimsemiyor, daha degisik bir ¢izgide,
sonsuzluga ulasimi, devamli degisimi, belirsizligi, bilinmezligi, ulasilamayana 6zlemi,
Olimiin gizemini baz alarak ilerliyor ve gelisiyordu. Masal diinyalari, destanlar, dogatistii
giicler, anlagilmaz ruhlar bu akimin baslica elemanlariydi. Milli duygular daha 6nem
kazaniyor, dini anlayis daha belirleyici oluyordu. Siir ve miizik bu anlayisin etkisi altinda

yonleniyordu”(Sabar, 2013:84).

Romantizmin en 6nemli merkezlerinden biri olan Almanya’da, ’sturm und drang’
akiminin en etkili temsilcilerinden biri olan Goethe’nin, bu baglamda balad tiiriine de bagka
bir derinlik ve yogunluk kazandirdigini séylemek miimkiindiir. Alman halk edebiyatinin
geleneksel hikayeleri Goethe’nin baladlarinda adeta {i¢ boyutlu bir derinlik kazanmuis,
karakterlerin dramatik aksiyonu ¢ok daha belirgin bir hal almistir. Ozellikle Ossian
baladlarinin da etkisiyle Schiller ile birlikte bu tiirde ¢cokca eser vermislerdir. Yine Schiller
ile birlikte ‘BalladenJahr (Balad Yil1)’ ilan ettikleri 1797 yilinda ¢ok kisa siirede birgok
‘edebi balad’ yazmuslardir.

Ulusal duygularin olduk¢a 6ne ¢iktigi bu donemde sanatgilar, kendi 6zlerindeki
kaynaklardan beslenerek ‘bireysel’ varliklarina daha siki bir bigimde tutunmay1 ve bu varligi
anlamlandirmaya calismiglardir. Bu baglamda Romantik diisiince Almanya’da, Alman
ulusal edebiyatinin Orta Cagdaki koklerinden beslenerek tiim firtinali ve coskulu

duygulariyla ‘yeni’ye doniistiigii sOylenebilir.

Romantik lied, iste bu diisiinsel ve sanatsal atmosferde ortaya c¢ikmis; besteciler
edebiyat ile miizik arasindaki baglami kurmak adina bir¢ok eser vermislerdir. Ozellikle
baladlar lizerine bestelenen liedlerin, donemin felsefi anlayisin1 destekler bir noktada oldugu

sOylenebilir.

3.3. Romantik Lied ve Lied Formlari

Lied, kavramsal olarak Alman sarkilarini tanimlamak i¢in kullanilan bir ifadedir. 19.

yiizyila gelindiginde Romantik liedin gelismesiyle birlikte Ronesanstan beri siiren sarki
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gelenegi *Volkslied (Halk Sarkisi)’, edebi eserlerden faydalanilarak iiretilen sarkilardan

olugsan Romantik lied ise ‘Kunstlied (Sanat Sarkis1)’ olarak tanimlanmaistir.

“Volkslied ta Orta Cag’a kadar gider, koralden 6ncedir, onu doguracaktir. Burada ele
aldigimiz Kunstlied ise 17. Yiizyilin ortasinda ¢ikmistir. Bunu ilk bulanin degilse bile
bigimlendirenin Heinrich Albert oldugu sdylenir. ilk Kunstlied’ler Volkslied ile Italyan
aryasimin birlesiminden dogmustur. Beethoven, Romantik lied’in dnciiliiglinii yapmaistir;
ancak gercek lied yiikselisini Schubert ile bulmus Schumann ile mutlu bir yenilenme ¢agina

girmistir” (Hodeir, 2016:46).

“Lied, ilk kez Ronesans ruhu ile ortaya ¢ikar. Coksesli dindis1 sarkilar olarak Fransa’da
‘sanson’, Italya’da ‘frattola’ ve Almanya’da ‘lied’ vardir. Lied, Almanlarin baladlardan
esinlendigi sanat sarkisidir. Balad ise, halk siirlerinin belli bir ezgiyle okunmasidir.
Romantik ¢agda bir yanda ¢algi miizigi ile kendini daha iyi anlattigina inanan besteci, 6te
yandan insan sesindeki yakinlik ve i¢tenlik nitelikleriyle ‘lied’i bu dénemin gozde vokal
bicimi yapmis, bdylece siir ve sarkinin birlesimindeki dokunakli ortami glindeme

getirmistir” (Ilyasoglu, 1995:85).

“Lied, kantabilitenin ve melodinin siirsel olanla iliskisinin temel bir ifade bi¢imini
temsil eder. Kiiltirel liedin modeli 18. yilizyill miiziginde Viyana klasik okulunun
bestelerinde Haydn halk sarkilarinda ve 6zellikle Mozart ya da Beethoven'in aryalarina
benzer formlarda hala duyulabiliyor olsa da, bu tiiriin doniim noktalar1 tam olarak 19.
yiizyilin romantikleri, Alman okulunun temsilcileri tarafindan olusturulmustur. Schubert,
Schumann, Franz, Mendelssohn, Bartholdy, Wagner, Brahms, Wolf vs. sarkiyi kiiltiirel bir
sanat formuna doniistiirmiis, popliler kdkenli imgeleri ses ve piyano ic¢in edebi miizikal
yapilara dahil ederek romantizme 6zgii teknik olanaklar1 ve ifade giiciinii kullanmiglardir”

(Ursachi, 2021:71).

Romantik donemde lied sanati, popiiler ve geleneksel yapilardan beslenerek yeni bir
sanatsal ifadeye doniismiistiir. Piyanonun gelisimi ve yayginlagmasiyla birlikte miizikal

olanaklarin da zenginlesmesi ‘sarki edebiyati’na ¢ok onemli katkilar saglamistir.

Mabhler’in liedlerini orkestra eslikli yazmasi1 ise; Romantik lied’e biiylik ve etkili bir
vizyon saglamistir. Bestecinin ‘Lieder eines Fahrenden Gesellen’, ‘Das Lied von der Erde’

ve ‘Kindertotenlieder’ gibi sarki dizileri, orkestra eslikli lied’lerdir.
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“Romantik san, opera yoluyla en ¢ok ‘lied’ alaninda, yani sarki edebiyatinda gelisti.
Siirle miizigin birlesmesiyle elde edilen bu sanat seklinde lirik duygularla 6znel duygular en

1y sekilde ifade ediliyordu” (Altar, 1943).

“18. yiizyil sonlarinda o6zellikle edebi sanatlarda yiikselen Romantik fikirler 19.
yiizyilin ilk dénemlerinde var giiciiyle tiim sanat dallarinda kendini gosterirken miizik
alaninda da degisim kagmilmazdi. Oncelikle edebiyatta baslayan bu hareket, siir yoluyla
dramatik sanat dallar1 ile bulusmus ve sonrasinda miizik ve edebiyatin birlikteligini

saglamistir” (Altar, 1943).

“19. ylizyilda Alman lied gelenegi cercevesinde yeni bir sarka tiirii gelistirilmistir. Bu
tiir, uzun siirler lizerine gelistirilen anlatimci sarkilardan olusmustur. 18. yiizyilin kisa,
doniiglii lied formundan farkli bir plan izleyen bu tiir, bu sayede ifade edilmek istenilen
kelimelerin insan sesi ve piyano araciligtyla biitiinlestigi bir anlayis egemen kilmistir. Bu
donemde siirin miizikle ifade edildiginde 6nemli bir katki getirdigine ve etkisini
giiclendirdigine inaniliyordu. 1809 tarihli bir mektubunda Goethe "miizige uyarlanmadik¢a
hicbir lirik siirin bir biitiin olamayacagini" belirtmisti. Boylece s6z ve miizik iliskisi estetik
uyum ic¢inde, birinin digerini bastirmadigi birliktelikleriyle 19. yilizyilin lied sanatimi

olusturmustur” (Boran ve Seniirkmez, 2015:181).

Ilyasoglu (1995); lied sanatini, siir dizelerinin piyano esliginde sarkiya ddniismesi ve
dolayistyla ‘sarkinin siirle evliligi’ olarak ifade etmistir. Siir veya metin ile miizik arasinda
kurulan bu “evlilik’, besteleme tercihi bakimindan farkli yaklagimlar1 da kuskusuz igerisinde

barindirmistir.

Bu besteleme tercihleri form yapisi itibariyle incelendiginde, Romatik lied’de metnin
besteci iizerindeki etkisinin miizigin gelisimini etkiledigi ve kat1 Klasik form yapisinin
disinda, igerisinde bir¢ok dokuyu ve ifadeyi barindiran komplike bir yap1 olusturuldugu
goriilmektedir. “Romantik besteciler miizigin duygusal ya da anlatisal icerigine bigiminden
daha fazla Onem vermis, bu nedenle de Klasik bestecilerin kurallarinin ¢ogunu
uygulamamiglardir” (String Ovation Team, 2019). Bu baglamda; s6zlerin gelisimine gore
miizigin formu sekillenmektedir. Romantik dénemde programli miizik anlayisi ¢ergevesinde
metnin gerekliliklerine gore bircok form yapisi ve teknik kullanilmistir. Bu nedenle
Romantik donem eserlerini form analizi anlaminda tek bir baslikta degerlendirmek oldukga
zordur; zira bir eser igerisinde birden fazla form ve teknigi romantik liedlerde gérmek

mumkindiir.
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Bu baglamda, Romantik donemde metne baglilik esas olmak kaydiyla formal olarak

3 temel yap1 iizerinden besteleme Ornekleri verilmistir:

1. Strofik (Kitasal - Tekrarl1) Form
2. Binary ve Ternary (Ikili ve Uclii) Sarki Formu
3. Through Composed (Tekrarsiz) Form

3.3.1. Strofik (kitasal - tekrarh) form

Misra tekrarlayan form, koro formu, AAA sarki formu veya tek parcali sarki formu
olarak da adlandirilan strofik form, metnin tiim dizelerinin veya kitalariin ayni miizikle

sOylendigi bir sarki yapisidir.

“Eger koklerine inmemiz gerekirse kitasal formlar ilk olarak orta ¢ag miiziginde ve
siirinde ortaya ¢ikmistir. Avrupa’da 1565-1725 yillarin1 kapsayan ‘Reform Sonrast Dénem
(Ing.: Post Reformation Age)’ 6zellikle Almanya’da ‘kirschenlied*’ araciligiyla oldukga
etkili bir hale gelmistir. Basta Goethe ve onun ¢evresi sayesinde 18. Yiizyilda teorik 6nem
kazandi. Romantik dénem boyunca da kitasal form, lirik yaraticilifinin baskin formu olarak

kalmaya devam etti” (Roman, 1996:1).

Fransa’da ‘troubadur’ ya da ‘trouvere’, Almanya’da ‘minnasinger’ Italya’da
‘trovatore’ olaran anilan Orta Cag ‘gezgin halk ozanlar1’ genellikle lir ya da lavta kullanarak
kahramanlik hikayelerini ve zaman zaman da gilincel hikayeleri gezdikleri bdlgelere
tastmislardir. Bir bakima donemin habercileri olarak da nitelendirilebilecek bu ozanlar
hikayelerini basit akor ya da melodik eslikleriyle anlatmislardir. Siirleri ve sarki sdyleme
bicimleri itibariyle yapisal olarak strofik formu kullanan bu ozanlara dykiinerek, Romantik

donem bestecileri de birgok siir ve ‘edebi balad’1 bestelemistir.
Strofik formun iki uygulama ydntemi mevcuttur:

1- Basit Strofik Form
2- Modified (Degistirilmis) Strofik Form

4 Kirchenlied (Tir.: Kilise Sarkis1) 1938 yilinda yayinlanan bir Alman Katolik ilahi kitabidir. Protestan
yazarlarin ilahileri de dahil olmak tizere 140 eski ve yeni sarkidan olusan bir derlemeydi.
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“Basit strofik diizenleme, tiim kitalar i¢in tekrarlanacak tek bir miizik pargasindan
olusur. Modifiye strofik (degistirilmis kitasal) diizenleme ise, her kita i¢in ayni1 miizikal
cerceveyi korur, ancak ilerleyen metne uyacak sekilde ses ve eslikteki ayrintilar degisir.
Basit-strofik yaklasim, siirin tamami miizikte yakalanabilecek merkezi bir ruh hali
Oneriyorsa veya besteci ayrintili metin illiistrasyonundan kaginan notr bir ortam yaratiyorsa

etkilidir” (DeVoto, b.t.).

F. Schubert’in ‘Heidenrdslein’,” Auf dem Wasser zu singen’, ‘Der Fischer’, ‘Der
Konig in Thule’liedleri , Schumann’in ‘Der Konig in Thule’ liedi, Beethoven’in Flohlied’i
‘strofik form’da bestelenmis 6rneklerdendir. Schubert’in ‘Die Forelle’ liedi ve Wagner’in

‘Flohlied’i ise; ‘degistirilmis strofik form” drnegidir.

3.3.2 Binary ve ternary (ikili ve iiclii) sarki formu

Doniislii sarki formu olarak da adlandirilan ikili ve iiclii sarki formlari, baslangic
temast (A), ardindan yeni bir temayla (B) miizigin devam etmesi ve ardindan yeninden
baslangic temasina (A) doniilmesi esasina dayanir. Operanin ortaya ¢ikisiyla birlikte Italyan
bestecilerin eser icerisinde solo sarki olarak yer alan aryalarda kullandig1 ‘da capo aria

(dontislii arya)’ yapist bu forma dayanmaktadir.

“Ikili form, miizikte, 6zellikle 17. yiizyildan 19. yiizyila kadar birgok sarki ve
enstriimantal par¢anin yapisal modeli, sematik olarak (AB) olarak temsil edilebilen, az ¢ok
esit stireli iki tamamlayici, iliskili boliimle karakterize edilmistir. J.S. Bach'in danstan ilham
alan eserleri ve Domenico Scarlatti'nin klavye sonatlari da dahil olmak iizere 18. yiizyil
bestelerinde, iki boliim tekrar isaretli ¢ift tekrarlarla ayrilir, bdylece uygun bir performans

aslinda bir (AABB) yapis1 vermektedir. (The Editors of Encyclopaedia Britannica, b.t.)

“Major tondaki ikili bir kompozisyonun ilk boliimii tipik olarak dominant tona
modiilasyon yapar ve bdylece armonik agirlik merkezini tonigin besinci derece {listiine
kaydirir: mindr tondaki kompozisyonlar da benzer sekilde rolatif majore (yani tonigin
ficiincii derece iistiindeki majér tona) modiilasyon yap. ikinci bdliim yeni anahtarda baslar
ve bu sekilde olusturulan armonik {izerinde bir siire ilerledikten sonra ana tona geri doner.

Ikili yapilar, mutlaka monotematik olmamakla birlikte, birbiriyle yakindan baglantili
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melodik-ritmik malzemelere dayanma egilimindedir” (The Editors of Encyclopaedia

Britannica, b.t.).

“Uglii form (ABA), miizikte ii¢ béliimden olusan birebir ya da birincinin degisik bir
tekrar1 olarak kendini gosterir. Bu formOrta Cag'dan giiniimiize kadar kullanilmistir
(Gregoryen ilahisindeki yaygin antiphon-verse-antiphon diizenlemesinde oldugu gibi). Her
tiirlii (ABA) kalib1 dogru bir sekilde {i¢lii olarak tanimlanabilse de, bu terim en kesin sekilde
Barok siiit, Klasik senfoni ve sonatin menuet ve trio'su ile Barok kantat ve oratoryo ve 18.
yiizyil operasinin ‘da capo aryasi’ tarafindan 6rneklenen formu ifade eder. Klasik menuette,
menuet bolimii ve trio boliimiiniin her biri en az bir veya iki periyottan olugsmali ve otantik
bir kadansla bitmelidir; yani her boliim kendi i¢inde nispeten tamamlanmistir. Trio boliimii
menueti takip eder ve genellikle farkli bir tondadir. Daha sonra menuet tekrarlanir; bu
tekrarlama; da capo yani ‘bastan’ terimiyle belirtilebilir veya ozellikle bir sekilde
cesitlendirilmigse tam olarak yazilabilir. Ludwig van Beethoven ve ardillar1 genellikle
senfonik menuetin yerine, bi¢cim olarak menuete benzeyen ancak tempo olarak ¢ok daha hizli

bir boliim olan scherzo'yu koymuslardir” (DeVoto, b.t.).

3.3.3. Through composed (tekrarsiz) form

Miizik teorisinde, ‘Through Composed Music (Siirekli Bestelenmis Miizik)’ siirekli,
boliimsiiz ve tekrar etmeyen bir miizik yapisini ifade eder. Bu terim igin Tiirkcede tam
karsilig1 olan bir ¢eviri yapmak oldukca zordur. Bozkurt (2004), bu formu ‘serbest akis’
olarak tanimlamis bastan sona siirin dinamigini ve lirizmini takip eden bir yap1 oldugunu
ifade etmistir. Dolayisiyla, serbest akis seklinde bir besteleme s6z konusu oldugu i¢in yaps,
dongiisel degil dogrusal ilerler; bu baglamda ‘cizgisel form’ tanimi1 da kullanilabilir. Bu
terim, genellikle sarkilar1 tanimlamak i¢in kullanilir; ancak enstriimantal miizik i¢in de

gecerli olabilir.

Uclii form (ABA), rondo formu (ABACABA) ve sonat formu (ABA") gibi miizikal
formlarin ¢ogu tekrara dayanirken, ‘through composed’ formda miizik tema yeniden
kullanilmamaktadir (ABCD). Dramatik akisa gore bestelenmis bu formdaki sarkilar,
sOzlerin her kitasi i¢in farkli miizige sahiptir. Almanca ‘durchkomponiert’ kelimesi de bu

formu belirtmek i¢in kullanilmaktadir.
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“Through composed diizenleme her yeni kita i¢in farkli bir miizikal planla ilerler.
Dolayistyla, her bir kitada farkli ruh halleri iceren, dramatik bir doruk noktasina dogru
ilerleyen ya da diizensiz prozodik kaliplar1 takip eden siirler i¢cin ‘modifiye strofik’ ya da

‘through composed’ yontemlerinden birinin bagarili olmasi daha olasidir” (Porter, b.t.).

W A. Mozart’in ‘Das Veilchen (Menekse)’ liedi Klasik Bat1 miiziginde bu formdaki
ilk orneklerdendir. F. Schubert’in ‘Erlkénig (EIf Krali)’i ve ‘Die Schone Miillerin
(Degirmenci Kiz) sarki dizisinde gecen ‘Das Wandern (Yiiriiylis)’ through composed

formda yazilmis diger 6rneklerdendir.
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4. FAUST’TA GECEN BALADLARIN BESTELENMIiS VOKAL
MUZiGi ORNEKLERI

Faust metninin tragedya formunda bir tiyatro oyunu mu, yoksa salt edebi bir metin mi
oldugu yoniinde uzmanlar tarafindan tartigmalar siirmektedir. Her iki tiir iizerinden
degerlendirildiginde de Faust’un miizikal bir liretime olduk¢a yogun bir bi¢imde ilham
kaynagi oldugunu séylemek miimkiindiir. Faust’taki edebi baladlar iizerine iiretilmis belli

basl vokal miizigi 6rnekleri Tablo 4.1°de gosterildigi sekildedir:

BESTECI EDEBI BALAD/SIIR TURU
Ludwig van Beethoven Flohlied Lied
Richard Wagner Flohlied (Mephistopehes I) Lied
Mephistopheles II Lied

Branders Lied
Modest Mussorgsky Flohlied Lied
Franz Schubert Der Konig in Thule Lied
Gretchen am Sprinnrade Lied
Szene aus‘Faust’ Duet (Kantat)
Chor der Engel Koral
Franz Liszt Konig in Thule Lied
Studentenlied Lied
Flohlied Koral Kantat
"Rosen, ihr blendenden" Chor Koral
der Enge

Robert Schumann Scenen Aus Goethe’s Faust Oratoryo
Der Konig in Thule Koral
Francesco Busoni Flohlied Lied
Branders Lied Lied
Fanny Hensel Ariel (Gab die liebende Natur) Koral

Tablo-4.1: Faust’taki edebi baladlar {izerine iiretilmis belli baghi vokal miizigi érnekleri
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4.1. ‘Lied der Mephistopheles (Flohlied)’ Baladi

Resim 4.1: Auerbach Meyhanesi - Hans Best (1913) (http 10)

Faust’un Auerbach Meyhanesi’nde gecen bu boliimii Mefisto’nun Doktor Faust’u biiyii
ile genclestirmesinden hemen Onceki sahnedir. Mefisto, Tanr ile girdigi iddiaya gore
Tanrinin sadik kulu olan Doktor Faust’u kendi yoluna getirmeye calisacaktir. Faust ile
bulusmalarinin ardinda geldikleri ilk durak olan bu meyhanede Mefisto, kurbaninin aklin
su sozlerle ¢celmeye baslamistir: ”Seni her seyden once neseli toplantilara gotiirmeliyim ki;
yasamin ne kadar rahat yasanabilecegini goresin. Su halk i¢in her giin bir bayramdir.
Birazcik zekd ve epey rahatlik, bu yeterli. Herkes dar bir grup icinde yavru kedilerin
kuyruklariyla oynadiklar1 gibi dans edip durur. Baslarina agr1 girmedik¢e ve meyhaneci

ickileri hesaba yazdikca, keyifleri yerindedir ve ac1 nedir bilmezler” (Goethe 1828,2006:57).

“Auerbach'in mahzeni gelenegi olan bir sahnedir. ‘Doktor Faustus'un figiya binmesi’,
halk edebiyatinda seytanin isi olarak akilda kalici bir sekilde tanimlanmistir. Goethe, geng
bir 6grenci olarak Auerbach'in avlusunu sik sik ziyaret ettigi Leipzig'deki 6grencilik
giinlerinde (1765 - 1768) efsanevi fi¢1 yolculugu ile daha fazla temas kurdu. Orada, Doktor
Faust'un figiya binisini bir kez daha tasvir eden, 1625 civarinda yapilmis iki duvar resmi

kesfetti”’(‘Goethe, Johann Wolfgang von - Faust 1 (Auerbachs Keller)’, b.t.).

Bir¢ok kutsal inanista gilinah olarak addedilen sarap, diinyevi zevklere kapilarak
Tanr1’yla olan bag1 goz ardi etmeye tesne olan insanoglunun, seytan tarafindan ‘yoldan

cikarma’ araci olarak kullanildigi bir unsur olarak degerlendirilmistir. Bu kiskirtici sahne
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sonrast Faust ile birlikte sarap figisina binerek meyhaneden ucarak uzaklasan Mefisto’nun,
bu eylemi ile bir diger kotiiliik sembolii olan cadilarin siipiirgeleriyle ugmasi arasinda

simgesel baglamda bir benzerlik kurulabilir.

Meyhanedeki genclerle tatli sert atigmalarla diyaloga giren Mefisto, Pire Sarkisini
(Alm.: ‘Flohlied’) tam da bu sahnede soyler (Tablo 4.2):

Es war einmal ein Konig Bir zamanlar bir kral varmis

Der hatt' einen grof3en Floh Ve bir de onun biiyiik piresi

Den liebt' er gar nicht wenig Kral onu ¢ok severmis

Als wie seinen eig'nen Sohn. Sanki kendi ogluymus gibi

Da rief er seinen Schneider, Kral terzisi ¢agirmis bir giin

Der Schneider kam heran; Bas terzi kosup gelmis hemen
"Da, mil} dem Junker Kleider ‘Ona (pireye)sovalye ciibbesi dik
Und mif3 ihm Hosen an!" Ve pantolon da dik’

In Sammet und in Seide Kadife ve ipekten

War er nun angetan, Pire simdi giymisti

Hatte Bander auf dem Kleide, Elbisesinde kurdeleler vardi

Hatt' auch ein Kreuz daran, Bir de iizerinde hag olan bir madalya
Und war sogleich Minister, Ve hemen bakan oldu

Und hatt einen groen Stern. Ve kocaman bir yildiz takiyordu
Da wurden seine Geschwister Erkek ve kiz kardeslerini de yanina almisti
Bei Hof auch grof3e Herrn. Sarayda 6nemli biriydi artik

Und Herrn und Frau'n am Hofe, Ve saraydaki lordlar ve leydiler
Die waren sehr geplagt, Bu durumdan hi¢ memnun degildi
Die Konigin und die Zofe Kralice ve onun nedimesini
Gestochen und genagt, Sokmus ve 1sirmist1 pire

Und durften sie nicht knicken, Yine de yasaklanmisti

Und weg sie jucken nicht, Pirelerin ezilmesi ve dldiiriilmesi
Wir knicken und ersticken ‘Ama bizi 1sirirsa bir pire

Doch gleich, wenn einer sticht. Ezeriz onu sereriz yere

Tablo 4.2: Flohlied (Pire Sarkis1)’in Tiirkge ¢evirisi

“Pirenin hikadyesi daha ¢ok politik bir hicivdir. Sarki, Orta Cag ile on sekizinci
yiizyilin sonundaki Fransiz Devrimi arasindaki yiizyillarda Avrupa'nin biiyiik boliimiinde
hiikiim siiren hiikiimet ve aristokrasi bi¢imini hicveder. Bu tiir sarkilarda ve oyunlarda

hayvanlarin belirli karakterleri veya idealleri temsil etmesi yaygindi. Bu sarkida bir pire,
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kralla birlikte sarayda bulunan aristokrasinin bir {iyesini temsil etmektedir. Sarkida,
aristokrasinin diger liyeleri bir pirenin aralarina katilmasini dehset verici bulsalar da, sarki
bu insanlarla gercekten dalga ge¢cmektedir. Aristokrasi gibi, pireler de daha biiyiik ve daha
giiclii olan seylere tutunur ve onlardan beslenirler. Kendilerini destekleyen sey disinda
gercek bir giigleri ya da varolus araglar yoktur” (‘Textanalyse und Interpretation zu Faust 1

Auerbachs Keller’, b.t.).

Goethe’nin Weimar’da kraliyet danismanlig1 yaptig1 doneme ithafen yazdigi bu balad,
0zellikle Fransiz devriminin de etkisiyle, monarsinin akla uygun olmasa dahi sorgulanmadan
hayata gegcirilen uygulamalar1 {izerine kurulu c¢arpik yapisini mizahi bir dille elestirmistir.
Meyhanenin Leipzig’de olmasi da Goethe’nin 6grencilik yillarint gegirdigi kent olmasi
bakimindan kurdugu bir baglamdir. Goethe’nin 6grencilik hayatindaki eglence ve sohbet
atmosferini bu sahnede resmettigi sdylenebilir. Otoriteyi sorgulayan genclerin eglenip
sarkilar soyledigi bu atmosferde sdylenen sarkinin sonunda, simgesel bir metafor olan ‘pire’
nezdinde ‘yasak ve baskict’ sistemin yok edilebilecegi gencleri oldukca heyecanlandirir ve

gencler su tepkileri verirler:

“Frosch: Bravo. Bravo. Bu giizeldi!
Siebel: Daris1 biitiin pirelerin basina.
Brander: Tirnaklari sivriltip onu yakalayin.

Altmayer: Yasasin ozgiirliik! Yasasin sarap!” (Goethe 1828,2006:58).

Ogrencilerin isimleri de karakterlerin dramaturjik °> biitiinliigiinii saglayacak bir
bicimde koyulmustur. Dénemin 6grencilerine egitim gordiikleri sinifa gore takilan lakaplar,
Goethe’nin 6grencileri bu sifatlarla tanimlama konusunda ilham kaynagi olmugstur. “Dort
bar karakteri, Auerbach'ta toplanmis olabilecek akademik kalabaligin stereotiplerini temsil
eder. ‘Frosch’ birinci sinif 68rencileri ya da ¢omezler i¢in kullanilan bir lakaptir. ‘Brander’
ikinci smif 6grencileri i¢in kullanilan bir terimdir. ‘Altmayer’ iiniversitenin mezunlarindan
birini, ‘Siebel’ ise barmeni temsil eder ve belki de tiniversite egitiminin insan1 umdugu kadar
ileriye gotiirmedigini ima eder” (‘Goethe's Faust Summary and Analysis of Auerbach's

Cellar in Leipzig’, b.t.).

> Dramaturji, bir sanat eserinin hikdye, kurgu ve olay orgiisii arasindaki baglam biitiinliigiinii olugturan sanat
bilimidir. Eserlerin kurgusal yapisinin saglamlifi ve neden sonug iliskilerinin temellendirilmesiyle
‘dramaturjik biitiinliik’ saglanir.
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Bu noktada, Mefisto’nun esasinda onlarin 6zgiirliik idealleriyle ilgilenmedigi, asil
niyetinin genglerin coskusunu per¢inlemek amaciyla, onlar1 kiskirtmak oldugunu sdylemek

mumkuindiir.

“Hartman, bu sahnede Mefisto’nun sarki sdyleyerek karsisindakileri tahrik etmeye
calistigini belirtir. Pirenin kisilestirilmesi metnin merkezinde yer aliyor. Pirenin kendisi
diyalog igerisinde yer almamasina ragmen, kral i¢in onu oglu gibi gorecek kadar énemli
oldugunu Mefisto araciligiyla 6greniriz. Mefisto araciligiyla Goethe, pirenin kiyafetlerini
harika bir sekilde resmederek mizahi bir anlat1 yaratir. Metin, giildiirme amaciyla yazilmig
olmasina ragmen hem pirenin hem de Mefisto’nun seytani karakter 6zelliklerinin olmasi

Goethe’nin ilging bir dramatik ¢atigma yaratmasini saglamistir” (Mullan, 2018:181).

Mefisto’nun bu noktada dikkat ¢ekmeye calistigi, insanlarin tiim bu akildis1 otoriter
uygulamalara kars1 durus sergileyecek bir harekete gecme dirayetini gdsteremeyecegidir.
Ancak, Mefisto’nun yarattig1 biiyiilii atmosfer ve sarabin tesiriyle kendinden ge¢mis olan
gengler, bu ayrima varabilecek bilingte degildir. Mefisto, Faust’a ‘insanoglu’ ile ilgili bu

tezat1 gostermek ve onu kendi yoluna yonlendirmek niyetindedir.

‘Son iki dizede elestirisini abartarak tiim insanliga yonelik bir elestiriye doniistiirtir.
Bir tiir siddet eylemine karsilik olarak bizim (insanoglunun) karsilik vermedigimizi, iceri
girip acilarimiza katlandigimizi sdyler. Ogrenciler Mephisto'nun bu elestirel ¢ikis noktasini
gormezler, sarkinin dis bicimi onlar1 kor eder ve sadece kendi eglencelerini goriirler.
Boylece Mefisto, sihirbazlik numaralarinin yani sira "doniistiirmek ve iyilestirmek" istedigi
insanlarin darligin1 da Faust'un gézleri oniine serer. Mephisto bu sekilde Faust'u planindan
vazgecirmeyl umar, ¢iinkii Faust'a bu insanlarin toplumun koétiiltikleri 6gretildikten sonra
bile daha fazla gelisemeyeceklerini ve Ogretilemeyeceklerini gosterir.” (Goethe's Faust
Summary and Analysis of Auerbach's Cellar in Leipzig, b.t.). Faust, tiim bu temasadan
etkilenmis goriinmemektedir ve gitmek istedigini belirtir. Mefisto, bu ilk oyununda Faust’u
kendi yoluna ¢ekme konusunda basarili olamamistir; fakat yine de ‘insanoglu’nun vahsetini
gostermek niyetindedir ve bir ‘gdzbagi1® oyunuyla genglere sanrilar gosterirken; ficilardan

sarap yerine alevler akitir.

6 Ustalikla icra edilen el gabuklugu ile gergekleri oldugundan farkli gosterme isine denir. Eski ¢aglarda
biiyliciilerin ve cadilarin sihirle yaptigina inanillan gézbagi; modern caglarda sihirbazlarin gdsterilerinde
uyguladigi aldatmacalar i¢in de kullanilir.
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Bunun {izerine oldukca hiddetlenen gencler Mefisto’yu tartaklamak isterken; o ve

Faust ‘figilardan birine binerek’ ordan uzaklasirlar. (Resim 4.2)

Doftor fanfius ju diefer Frift
Aus Auerbadys Keller geritten ift. 1525.

Resim 4.2: Faust ve Mefisto’nun ficiya binmesi - Mathieu Molitor (1912). (http 11)

Leipzig’de giiniimiizde de faaliyetine devam eden Auerbach Meyhanesi’'nin duvarlari
Faust’taki Auerbach sahnesinin duvar resimleriyle donatilmistir. Ayrica s6z konusu fig1 da

temsilen meyhanenin i¢inde sergilenmektedir. (Resim 4.3)

Resim 4.3: Leipzig’deki Auerbach Meyhanesinin gliniimiizdeki halinin fotografi (http 12 )
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Goethe, bu metinde okuyucuya etkili bir bicimde konuyu anlatabilmek i¢in, oktet
(Tiir.: sekiz dizeli kita) bicimli kitasal yapi1 tercih etmistir. Yine ayn1 amagla Goethe uzun
dize kullanir. Olduk¢a uzun dize yapisina ragmen siir ¢ok hizli bir sekilde okunur. Misralar,
iambik’ hece &l¢iisii ile baslar. Dize baslarinda olmalar1 sebebiyle bu metnin vurgu yapisi

incelendiginde iki heceli vezinlerin 6nemi ortaya ¢ikar.

Es war einmal ein Konig
% % %

Der hatt' einen grof3en Floh
* % %

Den liebt' er gar nicht wenig
% & &

Als wie seinen eig'nen Sohn.
* * *

Her misrada tiger vurgu noktasi olmasi bakimindan degerlendirildiginde bu baladin
iambik Sl¢ii yapisinin tremeter (liglii) kaliba uygun oldugunu sdylemek miimkiindiir. Metin,
genel vurgu yapist bakimindan degerlendirildiginde ise, Mullan (2018)’a gdre metin,
misralarin basinda vurgusuzken; misra sonlarinin baglama gore ya vurgulanmis ya da
vurgulanmamis oldugu goriilmektedir. Ozellikle ‘Floh (Pire) ve Sohn (Ogul) kelimelerine
yapilan vurgularin dramatik manada isaret edilmek istenen 6gelere dikkat cekmek oldugunu

sOylemek miimkiindiir.

Donemin 6nde gelen bestecileri Faust ilizerine ¢algisal ve/veya vokal birgok eser
vermislerdir. Zira igerisinde gecen balad formundaki siirler ve eserin teatral formu, miizikal
bir tiretime oldukga elverisli bir noktadadir. Kuskusuz eserin yaraticis1 Goethe’nin de bu
potansiyelin farkinda olmamas1 s6z konusu degildir. Goethe’nin eserin miizikle bulusmasi
noktasinda, donemin belli bash bestecilerinden, 6zellikle de Mozart’tan bu anlamda bir
beklentisi olmus; fakat ne yazik ki biliyiikk besteci Mozart’in émrii bu bulusma icin

yetmemistir. En nihayetinde ilk eseri veren bir diger biiyiik besteci, Beethoven olmustur.

7 Bir iamb veya iambus, gesitli siir tiirlerinde kullanilan metrik bir bir tartimdir. Baslangigta terim, klasik Yunan
vezninin niceliksel 6l¢iisiiniin tartimlarindan birine atifta bulunuyordu. Kisa bir heceyi uzun bir hece takip
ediyordu. Bu terminoloji Ingilizcedeki aksanli heceli dizelerin tanimlanmasinda benimsenmistir; burada
vurgulanmamis bir hecenin ardindan vurgulanmis bir hecenin gelmesiyle olusan bir tartim yapisi ifade edilir.
Bu tartimlar; dimeter (ikili), tremeter (liglii), tetrameter (dortlii), pentameter (besli), heksameter (altili) ve
heptameter (yedili) seklinde vurgu sayisina gore isimlendirilir.
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4.1.1. L. van Beethoven

“Faust’un miizige aktarimi Beethoven ile baslamistir. Aslinda Goethe, Faust’un
miizikle bulusmasini gergeklestirebilecek olan tek bestecinin Mozart oldugu goriisiindeydi.
Ancak 1808 yilina gelindiginde Mozart ¢oktan yagamini yitirmisti. Haydn’a da ilham veren
kaynaklarin baginda gelen Faust olmasina ragmen, eserle tanistiginda ¢ok yasliydi ve 1809
yilinda vefat etti. Bu nedenle o dénemde ilk ¢aligma Beethoven tarafindan yapilabilmistir”

(McKnight ve Fitzsimmons, 2019:22).

Beethoven’in miizikal 6rnegi strofik (kitasal) form yapisindadir. Her kitada metnin
dramatik unsurlarin1 baskin bir bigimde ortaya ¢ikarmak yerine, ayni tema, metni oldugu
gibi anlatma ve aktarma halindedir. “’Aus Goethes Faust’, Leipzig'deki Auerbachs Keller
sahnesine dayanan komik bir sarkidir ve neseli insanlar birlikte icip sarkilar paylasirken
tasvir edilir. Lied strofik formdadir ve Goethe'nin dramasinda belirtildigi gibi bir 6grenci
korosunun sahneye girdigi an1 aktarmayir amaglayan kisa bir koro koda igerir” (Mullan,

2018:180).

“Beethoven'n Goethe'nin metnine gosterdigi hiirmet, sairin hafif, strofik sarkilar
tercihine gore uyarlanmis bir tiir diizenlemeyle kendini gostermektedir. Aslinda, Lied hece
diizeni normundan, frazlarin belirgin artikiilasyonundan ve enstriimantal boliimlerin her

kitanin bagina ve sonuna yerlestirilmesinden sapmaz” (McKnight, Fitzsimmons, 2019:22).

Miizikal kurguyu ‘strofik form’ iizerine kurmus olan Beethoven’in bir geleneksel halk
ezgisi kadar statik bir anlatim tislubu kullanmadigin1 da belirtmek gerekir. Zira miizigin
dinamik yapisi, eslikteki hareketli 32°1ik notalarla yapilan koprii gegisleri ve staccato’larla
vokalin desteklenmesi, pirenin hareketlerini tasvir edecek bir bigimde kurgulanmis oldugu
sOylenebilir. McKnight ve Fitzsimmons (2019)’in da belirttigi gibi; “Beethoven, besteyi
dinamik bir yapida kurgulayarak pirenin hizli hareketlerini, piyano kisminda genis oktav

sigramalariyla tasvir etmis ve esprili dogasini aktarmay1 amacglamistir” (Sekil 4.1).
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Sekil 4.1: Pirenin esprili sicramalarinin tasvir edildigi girig boliimii (Beethoven, 1863).

Parganin tonu Sol mindr olmasina karsin Beethoven miizikal ciimle sonlarinda san
partisinde sasirtict bir bigimde, piyano esliginde Sol Major akoruyla destekledigi, si natiirel
duyurur (Sekil 4.2). Bu durum, baladin absiird 6gelerle bicimlendirilmis, ¢arpici elestirel
dilini oldukca destekler bir durumdadir. Zira ‘forte (giiclii)’ niiansla ifade edilen bu kismin,

dramatik aksiyonu destekleyen sasirtici bir yabancilagma etkisi yarattigi soylenebilir.

“Mindr ton se¢imi, hicivli ruh halinin ani mod degisimlerinde miizikal karsiliklarindan
birini buldugu bir metin i¢in sasirtici degildir. En ¢arpici olan kisim ise; her kitanin sonunda,
son hecenin altinda sforzando ile ani bir Sol Major akorunun olustugu ve hemen ardindan
eslikte yeni bir sforzando ile isaretlenen ve bir oktav yukari sigrama ile giiglendirilen Sol
mindre ters gegisle tezat olusturdugu yerde ortaya ¢ikmaktadir” (McKnight ve Fitzsimmons,
2019:23).
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Sekil 4.2: San partisindeki miizikal climle sonlar1 (Beethoven, 1863).
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4.1.2. Richard Wagner

Wagner’in yorumu her kitaya tekrar eden tematik formu uygulanmasi bakimindan
strofik formu karsilasa da, Beethoven’in yaklagimina gére Wagner’de ¢ok daha fazla bir
bicimde piyano esliginin 6ne ciktigin1 sdylemek miimkiindiir. “Wagner'in 'Lied der
Mephistopheles I' eserindeki baglica kaygilarindan biri, siirin komik dogasi yerine pirenin
tasviridir ve metnin bu yoniine - ve Beethoven'in 'Aus Goethes Faust' eserindeki emsaline -
yanit olarak 'Lied der Mephistopheles I' eserinde esligin rolii artirilmalidir. Wagner bu ,
celiskiye pireyi tasvir etmek i¢in hizla yiikselen ticleme temelli bir motif olusturarak ¢6ziim
getirmistir ve bu motif sol el ve sag el esliginde yer alir (1.-4. dl¢iiler). Ucleme figiirii sadece
pirenin saray i¢in olusturdugu ugursuz tehdidi aktarmakla kalmaz, ayni zamanda ritmik
gerilim ve belirsizligi de ¢agristirir. Bu durum, es zamanl olarak basit, hafif ama etkili bir
melodi tam dortliilerin yukar1 dogru etkileyici sicramalariyla karakterize edilir ve vokal
cizgisinde duyulur” (Mullan, 2018:183) (Sekil 4.3). Bu baglamda, Wagner’in bestesinin

basit degil; ‘modified (degistirilmis) strofik form’ oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Wagner
Lied der Mephistopheles |
(Goethe)
Mit affektiertem Pathos
£ 4o BT pee
e e g
Es war ein.mal ein Ko . nig,der hatt’ ei . nengro.Ben
S SE= ==—=t= = =
K | 3ee°
AT 7 il A ¥

&

Sekil 4. 3: Piano esligindeki sag el ve sol eldeki pireyi tasvir eden iigleme figiirleri. (Wagner, b.t.).

“Miizikal form, ‘modified (degistirilmis) strofik form’dur ve bu 19. ol¢iide
belirginlesir. Pire ile iligskilendirilen {i¢cleme motifinin yerini, hem sol el hem de sag el

esligindeki benzer bir ritmik motif alir ” (Mullan, 2018:187) (Sekil 4.4).
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Sekil 4.4: Eslikteki ritmik motif degisikligi (Wagner, b.t.).

“Eslikteki bu degisiklik mantiklidir. Zira, pirenin saraydaki statiisii gliglenmistir ve bu
siirsel metinde kendini gosterir (Mullan, 2018:188).” Pirenin saraydaki konumunun
saglamlagmasinin metinde belirtilmesiyle miizikal eslik de degisiklik gostererek kararli bir
motifle duruma eslik eder. Kita baslarindaki ilk miizikal climlelerin sonundaki puandorglarla
da hem yorumcuya ifade katacak 6zgiir bir alan birakmis; hem de bu durum, baladin masalsi

anlatim giiclinli destekleyen bir diger 6nemli ifade aracina doniismiistiir.

Wagner’in miizikle edebi metin arasindaki iligkiyi, miizigin ‘metni besleyen arag’
oldugu bir noktada tarifledigini sdylemek miimkiindiir. Zira bu metni miizige aktarirken de
Almancanin artikiilasyonu® ve deklamasyonu® Wagner i¢in oldukc¢a 6énem tasimistir. ‘Dilin
miizigi’ni ve ritmik yapisin esas alarak metni sarkilayan Wagner’in bu yaklagiminin, opera

eserleri de dahil, tiim s6zlii miizik eserlerinde 6ne ¢ikan temel unsur oldugu sdylenebilir.

BRD (Basic Rythm of Declamation, Tiir.: Basit Ritm Deklamasyonu) yapisi

bakimindan Alman dilinin ritmik yapist ile Wagner’in miizigi uyum igerisindedir. Sekil

8 Artikiilasyon, tek bir notanin veya baska bir ayrik olayin nasil seslendirilecegini belirleyen bir miizik
parametresidir. Artikiilasyonlar oncelikle bir miizikal ifadenin baslangi¢ ve bitigini yapilandirir; sesinin
uzunlugunu ve atak - sénme (Ing.: attack-decay) seklini belirler. Ayrica bir olaymn timisini, dinamiklerini ve
perdesini de degistirebilirler. Miizikal artikiilasyon, konusmanin artikiilasyonuna benzer ve Barok ve Klasik
donemlerde hitabetle karsilastirilarak 6gretilirdi.

® Metin deklamasyonu, bir bestecinin kelimeleri miizige dokme bigimini ifade eder. Estetik agidan
deklamasyonun ‘dogru’ olmasi, insan konugmasinin dogal ritimlerine ve kaliplarina yakinligi {izerinden
degerlendirilir. Bu da kelimeler ve miizik arasindaki iliski araciligiyla ifade edilen duygusal etkiyi
gliclendirmesi bakimindan énemlidir.
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4.5‘tc Almanca kelimelerin vurgu yapisina Wagner’in sadik kaldigin1 gozlemlemek

miimkiindiir.
* * * * * *
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Sekil 4.5: Baladin deklamasyon yapist bakimidan vurgu noktalar: (Mullan, 2018).

Parcanin tonu ilk vokal ciimlesinde Sol Major olsa da, Wagner, pireyi tasvir ettigi
ikinci ciimlede Mi mindr tonuna modiilasyon yapmis, hikdyenin serim bdliimlerini anlattig
miizikal ciimleleri ise Re Major tonuna modiile ederek bir bicimde ‘word painting’
metodunu kullanarak dramatik aksiyon noktalarint miizikal olarak desteklemistir (Sekil 4.

6).

“Armonik diizeyde, ilk vokal ciimlesi Sol Majorde duyulur ancak Mi mindre
modiilasyon ile sonuglandirilir. Mi mindr'e kayis, word painting (metin boyama) i¢in
kullanilan miizikal bir arag olarak islev goren pirenin goriintiisiinii aciga ¢ikarir” (Mullan,

2018:185).
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Sekil 4.6: Re majore modiilasyon ve sonraki climlede Sol majore doniis
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4.1.3. Modest Mussorgsky

Incelenen bu ii¢ yorum arasinda strofik formun disina ¢ikan tek 6rnek Mussorgsky’nin
eseridir. “Simdiye kadar ele alman eserlerle karsilastirildiginda, Mussorgsky'nin eseri
metnin strofik yapisinin katiligimi asma konusunda istisnai bir yere sahiptir. Bu,
Mussorgsky'nin eseri sadece bir sarki formunda degil, opera sanatgisi i¢in bir konser pargasi
olarak bestelemis olmasindan kaynaklanmaktadir. Aslinda Mussorgsky, Goethe'nin
(Ruscaya terciime edilmis) kitalarini, higbir zaman birebir tekrar etmeyen, ancak iyi bir

sekilde i¢ ice gecmis cesitli miizik motifleriyle kurar” (McKnight, Fitzsimmons, 2019:33).

Mussorgsky, dramaturjik baglamda Mefisto’nun monarsi otoritesini alaya aldig1 bir
atmosferde soyledigi bu baladi, tam manasiyla tiim dramatik unsurlari irdeleyecek bir
bicimde bestelemistir. Hikdyenin en gbze carpan absiird 6gelerini ifade ederken kahkaha
ifadesini katarak anlattmi oldukca giliclendirmistir. Bu baglamda denebilir ki;
Mussorgsky’nin bu bestesi bir lied olmaktan ¢ok neredeyse bir ‘opera aryasi’dir. Zaten
bestecinin bu eseri bir sarki olarak degil; arya olarak 1879 yilinda beraber turne programi
yaptig1, donemin meshur kontraltosu Darya Leonova i¢in besteledigi bilinmektedir. Bu

haliyle strofik kaliplar digina ¢ikan en carpici 6rneklerden biri haline gelmistir.

Parganin tonu Re major’diir; ancak Mussorgsky, dramatik etkiyi per¢inlemek adina
bircok altere ses kullanmustir. Ozellikle “pire’yle kral arasindaki absiirt iliskiyi resmederken

miizikal ifadeye kattig1 alayci tavri, kurdugu melodik yapiya da yansitmustir.

Mussorgsky, ozellikle pireyle ilgili detaylarin verildigi boliimlerde saskin ve alayci
ifadeyi etkili bir bigimde yansitmistir. Ton dis1 sesler ve nida benzeri haykirislarla, bir pireye
gosterilen bu sayginin abslirtligli vurgulanmistir. Genellikle de bu saskin, alayci ve

sorgulayici ‘blaha (pire)’ haykirisindan sonra da kahkaha eklenmis ve ifade pekistirilmistir.

Kahkaha ifadesi, yorumcunun dogal bir anlati sunmasina imkan verecek bir bigimde
belirli bir tekrarli yapi igerisinde kurulmamistir. “Sarkastik (alayci) bir kahkahanin da
eklenmesiyle, enstriimantal nakarat, dizelerin arasina diizensiz bir sekilde girmektedir”

(McKnight ve Fitzsimmons, 2019:35) (Sekil 4.7).
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Bao_xa... xa, xa, Xa,xa, xal... 6xo . xa? Xa,xa,Xxa,xa, xal...
The flea! Ha, ha, ha, ha, ha! The flea! Ha, ha, ha,ha, ha!
den Floh... ha, ha, ha, ha, ha! den Floh? ha, ha, ha, ha, ha!

Sekil 4.7: Alayci kahkaha ifadeleri (Mussorgsky, 1911).

Kralin pireyle olan iliskisi ve pireye 6zel kiyafet dikilmesinden sonra, pirenin sarayda
onemli bir konuma geldigi ‘ciddi’ boliimler mars ritminde keskin akor eslikleriyle

anlatilmistir. Sonrasinda eklenen kahkaha ifadeleri ise olusturulan kontrast ile alayci etkiyi

giiclendirilmistir (Sekil 4.8).
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Sekil 4.8: Pireye kiyafetlerin dikildigi ve madalyalar takilmasinin tasvir edildigi boliim (Mussorgsky, 1911).

“Hikayenin serim bodliimlerinin anlatildig1 pasajlar, ilk motif Si major ikinci motif
yeniden Re major olacak sekilde yazilmistir. Bu aligilmadik armonik iislup, anlatinin alayci
dramatik yapisina miizikal bir katki saglar gibidir. Pirenin eger onlar 1sirirsa ezilecegi
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vurgusunun yapildigi son boliime gelindiginde ‘dushit (ezmek-bogmak)’ ton dis1 bir
vurguyla dramatik kurgunun doruk noktasini olusturmustur. (...) daha sonra ‘aymuTs!’
(‘dushit![ezmek-bogmak]) iizerindeki vurgu da islevseldir. Sarkinin son kelimesinde
(dushit), fortissimo olarak iki komsu nota olan fa diyez ve sol naturel daha 6nce duyulmamais
bir kombinasyon olarak karsimiza ¢ikmaktadir” (McKnight, Fitzsimmons, 2019:35) (Sekil
4.9).
o ;
Ay - mowes! |

our woes!
(uns) sticht!

|++ J%

Sekil 4.9: Sarkinin son kelimesi olan ‘dushit (ezmek)’ kelimesinin vurgulandigi boliim (Mussorgsky,

1911).

Bu doruk noktasindaki finalin ardindan piyano esligi susar ve kahkaha ifadesi de
yiiksek perdeden alayci tavrin zirvesine ulasir ve son bir piyano temastyla sarki sona erer

(Sekil 4.10).
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Sekil 4.10: Sarkinin final bolimii (Mussorgsky, 1911)
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4.2. ‘Der Konig in Thule’ Balad:

Auerbach meyhanesindeki sahnenin ardindan Mefisto, Doktor Faust’u biiyiicii
marifetiyle genglestirmistir. Faust, sokakta karsilasip kisa bir sohbet ettigi geng ve giizel kiz
Gretcik (Alm.: Gretchen!®)’ten ¢ok etkilenmistir. Gretgik de Faust’un begenisine kars1 ilgisiz
degildir; ancak dinine ve geleneklerine bagli siradan bir tasra kizi olan Gretgik, bu ‘geng
adam’1n ilgisi konusunda oldukca tedirgin de olmustur. Margaret i¢in, asiklarin birbirine
sadakati ¢ok dnemlidir. Esine 6lene dek sadik olan Thule Krali’nin hikayesi tam da bu duygu
durumundaki Gretcik’in ruh halini ifade etmesi i¢in ¢ok uygun bir sarkidir. Geng kiz,

odasinda {izerini degistirirken bu sarki''y1 sdylemeye baslar (Tablo 4.3):

Es war ein Kénig in Thule, Thule de bir kral varms

Gar treu bis an das Grab, Mezara kadar vefali olan

Dem sterbend seine Buhle Karsi liim désegindevken

einen goldnen Becher gab. Altin bir kadehi ona hatira birakmis
Es ging ithm nichts dariiber, Highbir sey daha degerli degilmis

Er leert’ ithn jeden Schimaus; Her ziyafette o kadehi kullanirmisg
Die Augen gingen thm iiber, Gozlen vaglarla dolarmig

S0 oft er trank daraus. Ne zaman igse o kadehten

Und als er kam zu sterben. Kendisi de &limek tizerevken

Zahlt' er seine Stadt’ im Reich, Tiim gehirlerini sayims

Gonnt' alles seinen Erben, Hepsini mirasgilarina birakmig
Den Becher nicht zugleich. Altin kadehi harig tutmusg

Er safl beim Kénigsmahle, Kralivet zivafet masasina oturmug
Dhe Ritter um thn her, Sevalyelerivle birlikte

Auf hohem Vitersaale, Yiiksek atalar sarayvinda

Dort auf dem Schlof am Meer. Deniz kiyisindalki kalede

Dort stand der alte Zecher, Yasli ve sarhos kral avaga kalkmas
Trank letzte Lebensglut, Ve son vasam pariltisini da igmis
Und warf den heiligen Becher Ve kutsal kadehi firlatmig

Hinunter in die Flut. Dalgalara dogru.

Er sah ihn stiirzen, trinken Diigiisiini ve batigim 1zlemis

Und sinken tief ins Meer, Denizin derinliklerine dogru kadehin
Die Augen téten thim sinken, Onun gozleri de liime dogru bativormus
Trank nie einen Tropfen mehr. Ve bir damla daha icmemis.

Tablo 4.3: Der Konig in Thule (Thule’deki Kral)’nin Tiirkge cevirisi

9Almancada ‘~chen’ eki sevimlilik katmak adina isimlerin sonuna eklenir. Margaret ismindeki kadinlara da
bu maksatla ‘Gretchen’ diye hitap edilir. Bu baglamda, Tiirk¢edeki karsiligin ‘Gretgik” oldugu sdylenebilir.

11 Tragedya metni igerisindeki tiim baladlar ‘sarki’ seklinde ifade edilse de; Romantik besteciler tarafindan
bestelenene kadar bu baladlarin bilinen bir sarkis1 yoktur. Bu durum sadece, Goethe’nin sahneleme dinamigi
bakimindan bu baladlarin sarki seklinde sdylenmesi gerektigi vurgusunu ifade eder.
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Goethe bu baladi 1774 yilinda yazmis ve 1775’de Faust’un ilk versiyonu olan
Urfaust’ta balada yer vermistir. Faust’ta yer alan diger baladlar gibi bu metin de dramatik
aksiyonu tamamlayan ya da destekleyen kurgusal bir gorev listlenmektedir. Bu baglamda,
baladlarin direkt olarak Faust’ta yer almasi maksadiyla mi yazildigi; yoksa Faust’taki
karakterlerin Oykiisii ve yapisin1 destekleyecek bir bicimde sonradan mi katildigi kesin

olarak bilinmemektedir.

“Balad, Goethe'nin 1773'te Wezlar'daki Amtmann Buff'un ikinci kizi ve Bremen
elcisinin nisanlis1 Charlotte ile yakin temasi sirasinda yasadigi samimi deneyimlerin bir
yankist olarak kabul edilebilir. Goethe, 1775 gibi erken bir tarihte baskiya hazir oldugu
anlasilan Faust'un ilk boliimiine bu balad1 dahil etmistir” (Saupe,1853:17-18).

Goethe’nin halk edebiyatindan esinlenerek yazdigi diger baladlarda oldugu gibi bunun
da efsane ve mitlere dayal1 bir edebi yap1 icerdigi agiktir. Hikayenin gectigi ‘Thule’, antik
mitolojilerde yer alan ‘Ultima Thule (En Uzak Ulke)’ye karsilik gelen bir uygarliktir. Antik
gemicilerin Iskandinav topraklar1 i¢in kullandig1 bu ifade, sonralar1 bircok efsane ve masala
konu olmustur. Bu baglamda Goethe’nin de bu gelenekten beslenerek kendi eserini ortaya

koydugu soylenebilir.

“Antik filozoflar Virgil ve Seneca tarafindan uydurulan efsanevi ‘Thule’ ismi, o
zamanlar bilinen diinyanin en kuzeyindeki ada olan "en wuzak kuzey diyarint"
tanimlamaktadir. Batlamyus tarafindan Thule'nin kabaca Shetland Adalari'nin bulundugu
yerde oldugu varsayllmistir. Dolayisiyla bu isim mistik Iskandinav cagrisimlar:
yapmaktadir. Ayn1 zamanda Thule, halk arasinda bilinen bir terim olarak hayali, cennet gibi

bir yere de atifta bulunuyordu” (Rost, 2014).

Thule Kral1 efsanevi ve ulasilmaz bir kralligin hiikiimdari, cennet gibi bir uygarligin
sahibi olmasina karsin, ¢ok sevdigi esinin yoksunlugu tiim bu varlig1 6nemsiz kilar gibidir.
Tiim bu zenginlik i¢inde dahi tek onemsedigi varlik, esinden yadigar kalan altin kupadir.
Kendisi 6liimiinii karsilarken kadehinden ‘yasaminin son pariltisini’ da alir ve kadehle
birlikte adeta o da oliimiin derinligine dogru batarak yok olur (Resim 4.9). Bu masalsi
sadakat Gretchen gibi dinine ve geleneklerine bagli masum bir tasra kizi i¢in kuskusuz
kutsallik atfedilecek noktadadir. Faust’un ‘seytani’ ¢ekiciligi Gretchen’i oldukca etkilemis;
fakat geng kiz, onun kiigiik diinyasinda alisik olmadig1 bu yogun duygulara kosulsuz teslim

olmay1 da basaramamustir.
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Resim 4. 9: ‘Der Konig in Thule’- Pieter Van der Ouderaa (1896). (http 13)

Goethe, Ortagag sovalyeler cagini yansitan atmosferi halk siiri formunda iglemistir.
Gretchen’in bu diinyada olamayacak kadar efsanevi ve uzak olan ‘sadakat’ idealini
yansitmasi ancak boylesi bir ‘halk masali’ ile saglanabilir. “’Es war ein Konig in Thule’
(Thule'de bir Kral vardi) Goethe'nin kesinlikle hem cografi hem de zamansal olarak
diinyadan uzak olmasii amacladig1 efsanevi atmosfer, siirsel anlaticiyla aktarilir. Klasik
antik ¢aglardan beri ‘Thule’ kelimesi Iskandinavya'daki uzak bir aday: ifade etmektedir
Krallig1 - antik diinyanin en kuzey bolgesi oldugu sdylenir. Oturan sdvalyelerin goriintiisi,
deniz kiyisindaki bir satonun atalarindan kalma biiyiik ziyafet salonunda krallarinin etrafinda
toplananlar, siirin aksiyonunu Ortagag sovalyelik cagiyla iliskilendirir. Faust'ta, gercek ve
sadik agkin bu efsanevi yeri ideal bir diyardir ve Margarete'in hafizasinda ve hayal giiclinde
var olan, onun simdiki gercekliginden ¢ok uzakta yer alir” (McKnight ve Fitzsimmons,

2019:55).

Dramaturjik baglamda incelendiginde, Faust ve Gretchen karakterlerinin farkli sosyal
ve kiiltiirel siniflara ait olduklarin1 s6ylemek miimkiindiir. Entelektiiel bir varolus sancisi
yasayan Doktor Faust ile siradan ve sade bir hayati olan tasra kizi1 Margaret hikayenin temel

dramatik catismalarindan biridir. Artik genclesmis olan Faust, Mefisto’nun tahrikiyle
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sofistike diinyasindan, ‘siradan’ insanlarin zevk diinyasina yonelmis; fakat bu durum en

nihayetinde, tiim bu karmagsik yapidan habersiz masum Margaret’in ac1 dolu trajedisine
Tiim bu ¢o6ziimlemeler 15181inda dramatik kurgu itibariyle Goethe’nin bu

doniigsmiistiir.
baladi Margaret’a sdyletmesi kuskusuz ki tesadif degildir. Zira dramatik karakterler

arasindaki ¢atigmalar1 baladin i¢indeki belli kodlar {izerinden gozlemlemek miimkiindiir.

'"\\\\\\\\\‘\\\\R‘)}}3‘“\}{\\\\\\\\\-‘“.“ Ml
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Resim 4. 10: Gretchen odasinda dalgin ve diisiinceli - Gustav Schlick, Adolf Hohneck (1834). (http 14)
“Bir seylerin ters gittigini hisseden Gretchen, dalgin bir sekilde sadakat sarkisini

soyler. Huzursuzlugunun kaynaginin farkinda olmadigi i¢in dramatik bir ironi séz

konusudur. Yaklagan bir kiyamet hissinin yani sira, aym1 zamanda Gretchen'in sarki
sOylemesinin aci bir ironisi de vardir. Kendisi Faust tarafindan ihanete ugrayacak olsa da,

Faust'a sadik kalacaktir” (Puyane, 2019:220).
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“Daha once de belirtildigi gibi "Thule" isminde de belirgin iki farklilik gbze
carpmaktadir. Bir yandan, bilimsel dilde, "en uzak iilke ", bir se¢kinlik, diger yandan, belirli
bir sade ve masals1 anlam tagir. Dolayisiyla baladin dokusu "dogadan daha fazla alint1" igerir.
Balad karakteri ile dilin daha bilimsel bi¢imi arasindaki bu karsitlik, drama baglaminda Faust
ve Margaret arasindaki sosyal farkliliklara isaret edebilir: Faust egitimli ve gercekte yasi
geckin bir profesor, Margaret ise halktan bir kizdir. Faust kisa bir siire 6nce disaridan sihirli
bir sekilde genglesmis olsa da, igeride hala zengin bir yasam deneyimine sahip bir adamdir,

oysa Margaret hala gen¢ ve deneyimsizdir” (Rost, 2014).

Teknik agidan bakildiginda ise baladin, iambik 6l¢ii yapisinda, halk siiri formunda
yazildigini séylemek miimkiindiir. “Goethe'nin siirsel metni, alt1 dortliikkten olusan trimetrik
misralari, doniisiimlii misralari ile halka 6zgii bir sadelik yansitir; kafiye semasi (abab cdcd)

seklindedir” (McKnight ve Fitzsimmons, 2019:55).

Es war ein Konig in Thule
& % %

Gar treu bis an das Grab
ES * %

Dem sterbend seine Buhle
k % %

Einen goldnen Becher gab
& & &

Goriildiigu gibi baladin misralari, ‘iambik 6l¢li” yapisinin bir vurgulu bir vurgusuz
hece yapisi lizerine kurulmustur. (*) isareti konulan yerler vurgulu heceleri ifade etmektedir.
Her misrada 3 vurgu noktas1 olmasit nedeniyle balad, ‘tremeter (li¢lii) iambik’ kaliba gore

yazilmstir.

Hikayenin 3 temel dramatik 6gesi olan ‘Grab (Mezar)’, ‘seine Buhle ( Onun yani kralin
karis1)’, ‘Becher gab (Tiir.: altin kupa)’ lizerinden vurgularin yogunlagmasi bu 6gelerin 6ne

cikarilmasi amaciyla yapildigi sdylenebilir.
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4.2.1. Franz Schubert

Goethe’nin yeniden iiretimiyle ‘edebi balad (sanat baladi)’ formuna biiriinmdis olsa da,
“Thule’ ile igili hikayelerin kokeni, antik doneme kadar uzanir. Goethe’nin yaklagimiyla,
Ortacag anlati yapisinin oldukga etkili oldugu soOylenebilecek bu metin, Schubert’in

yaklagimi ile yine sadece akorlardan olusan eslik ve strofik lied formu yapisini igerir.

Schubert’in bestesi Ortacag anlat1 kiiltiirii ve geleneklerine bagli bir {islubu igerir. Sade
akor esligi baladin masals1 atmosferini desteklerken; piyano, vokalin Oniline gegcmez ve
aslolan metnin aktarimidir. Bu tislup, 1812 yilinda yayinlanan Alman besteci Carl Friedrich
Zelter’in bestesiyle olduk¢a benzerlik gosterir. Ancak etkileyici ve incelikli melodik dokusu

Schubert’in ¢alismasini 6ne ¢ikarmistir.
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Sekil 4. 11: Carl Friedrich Zelter’in bestesi (Mullan, 2018).

“Baladin folklorik dogasimni yansitan Schubert'in  bestesi ‘strofik form’da
bestelenmistir ve ikili climleler halinde, toplamda sekiz siirsel kitay1 igeren miizikal kitalarin

tekrarindan olusur. Strofik tekrarlar, basit ¢ift 6l¢li ve siirli vokal araligi; (vokal melodi
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cogunlukla minor altili yani La-Fa araliginda kullanilmis) Schubert'in sarkisini, ‘halk balad1
(Alm.: volksballade)’ gelenegiyle iliskilendirir” (McKnight ve Fitzsimmons, 2019:56).
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Sekil 4.12: Franz Schubert’in Bestesi (Mullan, 2018).

“Strofe (kita), sekiz adet dort 6l¢iiliik climlenin (her siir dizesi i¢in bir tane) ardindan

gelen iki Olciiliik son kadansla biter. Bir puandorg ile siirdiiriilen onaltilik nota duraklari veya
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sekizlik nota duraklar ile ayrilmis A B A B C D D' E vokal ciimleleri melodik kalib1
olusturur. A ve B cilimleleri onciil ve soncul olarak birlestirilir. (1.-8., 9.-16. o6l¢iiler
tekrarlanir.) C, D, D' ve E ciimleleri ise tek bir uzun boliim olusturur (17.-32. dlgiiler arasi).
Sarkinin strofik tekrarlar1 ve miizikal kitalarin i¢ 6l¢ii formu birbirinin aynisidir. Piyano
esliginin ritmik ve stabil akor dokusu ve modal tinili armonileriyle bezenmistir. Schubert'in
bu sekilde besteledigi halk miizigi tarzindaki eserlerinin ardinda koral doku ve buna bagl
olarak dini duygularin yattigina dair ipuglart oldugunu séylemek miimkiindiir” (McKnight

ve Fitzsimmons, 2019:57).

2/4’1liik tartimda ve Re mindr tonda olan lied, auftakt (eksik dl¢ii) bir bigimde tonik (I-
re) sesiyle baslar miizikal climle tonun dominant (V-la) sesinde puandorgla bitirilir; bu
duraklar, anlatinin masals1 etkisini pekistirerek, yorumcuya da dzgiir bir alan birakir. iki
tekrart olan bu ciimleleri, hikdyenin serim kismini veren agilis ciimlesi olarak diisiinmek

miumkindiir.

Ikinci puandorgtan dortliik susa kadar olan boliimde (18. ve 25. Slgiiler arasi) ise,
hikayenin diiglim boliimiinde dramatik bir basamaktan yiikselmesi saglanir ve mi major
tondadir. Sonrasinda, 6zellikle son kitada kralin kadehi denize atarak 6liime hazir oldugu
kisimda (26. ve 33. dlgiiler arasi), ton yeniden Re Minér olur ve diiglim ¢oziilerek doruk
noktasina tonikte ulasilir. “Schubert'in tonal semayi kralin 6limiinii vurgulamak igin,
baladin doruk noktasini isaret edecek sekilde tasarlamis olmasi muhtemeldir” (McKnight ve

Fitzsimmons, 2019:57).

4.2.2. Franz Liszt

1843 yilinda Alman miizik yayincis1 Moritz Adolf Schlesinger (1798 — 1871)
tarafindan bu balad iizerine Liszt’in ilk bestesi ‘Buch der Lieder’ kitabinda S.278/1 eser
numarastyla yayinlanmistir. Daha ¢ok bir piyano edisyonu olan bu beste, konser piyanistleri
tarafindan giiniimiizde de icra edilen bir eserdir. 1856 yilinda ikinci ve piyano/vokal i¢in
yeniden diizenlenmis versiyonu S.278/2 eser numarasiyla yaymlanir. Lied yorumculari

tarafindan bu versiyon icra edilmektedir.

“Liszt'in bestesi, Schubert'in eseri gibi, kat1 bir strofik yaklagimdan kag¢inir. Ancak
Schubert'in aksine, alt1 kitayr ikiser misralik li¢ kita halinde gruplandirir. Liszt, yiiksek

oranda doniistiiriilmiis bir A' boliimii ile degistirilmis bir {iclii form, yani ‘ABA' yaratir.
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Gergekten de modiilasyon yoluyla doniisiim seviyesi ve A' deki tempo ve piyano dokusu
degisiklikleri incelendiginde, liedin ‘through composed’ bir tanimlamayr hak ettigini
soylemek miimkiin olacaktir. Bu bestede ‘tematik baskalasim’in kullannomi o kadar
belirgindir ki; Edwin Hughes bunu Liszt’in liedlerindeki teknigin en temel 6rnegi olarak

vurgulamigtir” (Puyane, 2019:221).

Liszt, balad metnindeki anlatinin her temasindaki farkli ifadeye farkli miizik yaparak
miizige stirekli bir dinamik akis kazandirmistir. “Liszt piyano dokusunu her yeni bdliim
miizigin siirdeki tematik gelismeleri yakindan takip etmesini saglar . Strofik bir metnin
basarili bir sekilde miizige nasil aktarilacagi sorunu iki yonlidiir: Birincisi, eger metin
anlatisal ise; dogas1 geregi ayni miizik her dizeye en iyi sekilde eslik etmeyebilir. ikinci
olarak, kesinlikle eger cok sayida misra varsa, strofik formdaki miizikal eslik de asir1 miizik

tekrart riskini tasir” (Puyane, 2019:221).

“Lied, Allegretto tempoda 6 6l¢iiliik solo piyano girisiyle baslar ve alternatif eksik 7'li
akorlar1 ile huzursuz bir atmosfer yaratir. Bu tedirginlik, ritmik yer degistirme ile daha da
artar; her Ol¢ilinlin vurusu vurgulanmaktadir. Bu, Gretchen'in artan huzursuzlugunu temsil
ediyor gibi gorilebilir; ayn1 zamanda Gretchen'in kaderinin de habercisidir” (Puyane,

2019:222) (Sekil 4. 13).

Franz Liszt.
' (Zweite Fassung Versffentlicht 1856.)
Allegretto. (Erste Fassung 1543.)
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Sekil 4. 13: Liedin piyano giris boliimii (Liszt, 1921).

Kralin mirascilari ¢agirip altin kadehi diginda tiim mal varligini dagittigir bolimde
yeni bir temayla giris yapilmasinin ardindan ‘altin kadeh’in gegtigi climle (‘den becher nicht

zu gleich') yeniden major bir modiilasyon ile ifade edilir. ‘Altin kadeh’in gegtigi her climlede
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major ifadenin kullanilmasinin, yine kralin agki ve sadakatinin duygusunu 6ne ¢ikarmay1
hedefledigi sdylenebilir. Ardindan yeniden ana tona doniilerek kralin her seyini mirasgilara

birakirken, kadehi asla birakmayisi etkili bir bigimde vurgulanir (Sekil 4.14).
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Sekil 4.14: Kralin kadeh diginda her seyini mirasgilarina birakmasinin tasvir edildigi boliim (Liszt, 1921).

Kralin sovalyeleriyle yiiksek atalar sarayinda ziyafet masasinda oturdugu mekana
gecildigi boliime gelindiginde, dramatik mekan degisikligi piyano eslignde etkili bir bicimde
hissettirilir. Zira buradaki kahramanlik temasi ve bakir nefeslilerle ‘hiicum borusu’

calinircasina duyurulmasi: mekanin atmosferini goriiniir kilar.

“Orta boliim, sarkidaki en net ‘word painting (kelime boyama)’ 6rneklerinden birine
sahiptir. Soru ve cevap dokusu trompet ya da korno benzeri bir yaziya doniisiir ki; bu agik¢a
Kral'm ziyafet salonunun senlikli atmosferini taklit eder. Liszt'in sahnelemesi, yapisal
unsurlara karsi duyarlidir. Agik bir ifade icermeyen tek dize olan baladin dordiincii dizesinin
Onemi Oliime gonderme yapar. Dordiincii misradaki korno benzeri jestler ve kahramanca
tinlayan akorlarin sovalyeleri yansittig anlasilabilir. Bu boliimde s6zii edilen mekan kraliyet

salonu ve ziyafet sahnesidir” (Puyane, 2019:222) (Sekil 4.15).
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Sekil 4. 15: Kraliyet atalar sarayindaki ziyafetin tasvir edildigi boliim (Liszt, 1921).

Ardindan kralin kadehten son yudumunu alarak, kadehi denizin derinliklerine attig1
boliime gelindiginde , kadehin suya batisi kromatik piyano esligiyle ‘word painting’
metoduyla adeta yasatilmistir (Sekil 4.16).
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Sekil 4. 16: Kadehin suya batisinin kromatik eslikle tasvir edildigi bolim (Liszt, 1921).

54



Hemen sonrasinda A2 (2. Oktavdaki la) sesine kadar inen vokalle birlikte kadehin

denizin dibine inisi tasvir edilmistir (Sekil 4.17).
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Sekil 4. 17: Kadehin denizin dibine iniginin ‘meer (deniz)’ kelimesi lizerinden vurgulandigi boliim

(Liszt, 1921).
Son boliime gelindiginde kadehle birlikte kralin da kendi 6liimiine dogru ‘dibe batigt’
yine miizikle resmedilir. ‘Sinken’ (batis)’ kelimesinin son hecesinde ton dis1 ve disonans

G#2 (ikinci oktavdaki sol#) sesinde bu durum simgesel olarak vokalle duyurularak

hissetirilir (Sekil 4.18).
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Sekil 4. 18: Kralin 6liimiine dogru ‘dibe batisinin’ tasvir edildigi boliim (Liszt, 1921).
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‘Trank nie einen tropfen mehr (bir yudum daha almadi)’ derken regitatif benzeri

tinison bir motifle, kralin 6liimiin duraganligina gecisi simgesel olarak aktarilir (Sekil 4.19).
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Sekil 4. 19:Kralin 6liimiin duraganligina gegisinin simgesel aktarimi

Sonug olarak sdylenebilir ki, her dramatik nesne , mekan ve duygu i¢in miizikal bir
atmosfer yaratmis olan Liszt, balad1 neredeyse bir ‘opera sahnesi’ inceliginde ve detayinda
irdeleyerek bestelemistir. “Liszt'in okumasi metindeki her ifadeyir kapsama girisiminde
bulunur ve bu Schubert'in lied'lerini tanimlayan kendi sozlerini akla getirir: En kisa lied'i
bile tamamen trajik ve dramatik agidan tutkulu bir minyatiir operaya doniisiir. Icgiidiisel
olarak recitatiflere siginir ve bunu sik sik yapar. Gluck gibi o da siirsel diisiincenin her
nliansini; ifade edilen her kelime ve ona karsilik gelen miizikal ifade ile vurgular” (Puyane,

2019:227).
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5. SONUC

Insanligin yerlesik hayatina gecisinden beri gerek dini gerek de din dis1 miizik
icerisinde ‘sarki kiiltiirii’ kendine her zaman yer bulmustur. Insanlarin hem ruhevi
diinyalarina yonelik hem de giinliik yasamda duygularini ifade etmlerine bir arag teskil eden
sarki sOyleme gelenegi, kuskusuz ki sozlii edebiyatin bir pargasi ya da destekleyicisi olarak

gelismistir.

Antik Yunan’dan Orta Cag’a kadar sozlii ve yazili edebiyat, efsane ve masallarla, halk
sOylenceleriyle hemen her cografyada oldugu gibi; Avrupa’da da medeni kiiltiiriin 6nemli
bir parcast olmustur. Bu anlatim bigimi Romantik sanat anlayiginin ‘6ze ve dogaya doniis’
yaklagimi geregince oldukg¢a dikkatini ¢ekmis ve bu edebi iisluba yakin bir¢ok eser

verilmistir.

Halk edebiyat1 ve miiziginin basit ve sade lislubunun yeniden ele alinip, daha formal
ve sistematik bir yap1 igerisinde yeniden iiretildigi Romantik donemde ‘halk sarkilar1 (Alm.:

Volkslied)’, ‘sanat sarkilar1 (Alm.: Kunstlied)’na doniismiistiir.

Form yapist itibariyle geleneksel ‘strofik (kitasal)’ yani tekrarli kaliplar tizerine
yazilan siirlerin yine geleneksel formda yeniden iiretimlerinin yani sira; ‘through composed
(cesitlemeli)’ yani tekrarsiz siirekli besteleme teknigiyle, edebi hikayelerin dramatik

aksiyonlarinin miizikle tasvir edildigi besteler de yapilmuistir.

Romantik donemde miizigin ‘salt miizik’ i¢in {iretilmesi gerektigini savunan ‘Mutlak
miizik® diisiincesini savunan bestecilerinin aksine; miizigin bir anlatiya dayanmasi
gerekliligini savunan ‘Programli miizik’ akiminin temsilcileri hem strofik hem de through
composed formda birgok lied bestelemislerdir. Bu baglamda, miizige uyarlanmadikca hicbir
lirik siirin bir biitiin olamayacagin1 diisiinen Goethe’nin, ‘programli miizik’ anlayisini

destekler bir noktada oldugu sonucunu ¢ikarmak miimkiindiir.

Goethe’nin Faust eserindeki baladlar, tragedyada gecen hikayenin anlam biitiinliigi
icerisinde ¢ok Onemli bir yere sahiptir. Faust tragedyasindaki karakterleri dramaturjik
anlamda inceleyip, Oziimsemeden yapilan besteleri dogru bir bigimde anlamak ve
yorumlamak da miimkiin olmayacaktir. Keza Romantik dénemde ozellikle Schubert,
Schumann gibi bestecilerin bir sairin birbiriyle iligkili birden fazla siiri iizerine gelistirdikleri

‘lied dizi’leri yine kendi i¢inde dramatik bir akisi igerir ve safi bir sarki dizisi olmaktan Gte
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bir ‘anlat1’ yapisindadir. Dolayisiyla bir opera eserine dramatik biitiinliigii izerinden yaklagir

gibi bu tiir diziler de dikkatle ele alinarak ¢alisilmalidir.

Opera sarkiciligl, dramatik biitiinliigii olan bir hikayenin kostiim, dekor, mizansen,
gibi tiyatral 6gelerle anlatilmasi temeline dayanir. Konservatuvarlarin opera anasanat dali
boliimlerinde Ogrenim goren sanat¢t adaylarinin ise egitim siirecleri sadece opera
sarkiciligini degil; ‘lied yorumculugu’nu da kapsar. Ancak safi olarak opera sarkiciliginin,
dramatik ogelerle temsil edecegi kabulii daha baskindir. Oysa 6zellikle baladlar {izerine
bestelenmis bircok lied, tiim bir hikayenin dramaturjik unsurlarini irdelemeyi ve bu unsurlari
performansa da yansitmayi gerektirir. Bu baglamda edebi bir eserin miizikal ifadesini
aktaran bir sarkici ayn1 zamanda bir ‘hikaye anlaticisi ve oyuncusu’dur. Bu sebeple bir opera
sarkicisinin icra ettigi opera aryasina gosterdigi hassasiyeti yorumlayacag: lied ya da lied
setleri icin de gostermesi gerekir. Ozellikle ‘through composed form’da bestelenmis
liedlerin anlatiya miizikal bir atmosfer yaratarak dramay: gii¢lendirdigi diisiiniildiiglinde;
lied yorumcusunun da bir opera eserinde roliinii sdylerken kattigi oyunculugu, jest -

mimikleri ve mizanseni bu formdaki liedleri performe ederken de uygulamalidir.
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