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OZET

Ingiltere’de baslayan Sanayi Devrimi, Fransa’da gerceklesen Fransiz Devrimi ve
Carlik Rusyasi’n1 tarih sahnesinden silen 1917 Ekim Devrimi gibi siyasi ve toplumsal
olaylar, pek ¢ok alani1 oldugu gibi sanat ve kiiltiir alanin1 da derinden etkilemistir. Ekim
Devrimi ve Sovyet ideolojisinin etkisindeki Rus sanat diinyasi, birgok sanat akimini
baslatir ve stirdiirlirken, yeni toplumun kilik kiyafet bicimini sekillendirme gorevi de
sanatcilar tarafindan iistlenilmistir. Ik Sovyet Modasi’nin 6nciilerinden Lyubov
Sergeyevna Popova, Konstriiktivist yaklasimin etkisinde hazirlamis oldugu tekstil
tasarimlari ile Sovyet moda diinyasini derinden etkileyerek moda, tekstil ve sanat tarihine

adim1 yazdirmay1 basarmistir.

Bu ¢alismanin birinci boliimiinde, tekstil diinyasini etkileyen ¢esitli sosyo-
ekonomik ve siyasal olaylara deginilmis; sanat egilimleri ve tekstilde tasarim kavraminin
olusma siireci detayl olarak incelenmistir. Calismanin ikinci boliimiinde ise Popova’nin
bir “sanatci-konstriiktor” olarak gelisimine, sanat anlayisina, tasarim diinyasindaki giiclii
etkilerine ve essiz tasarimlarina ayrintili olarak yer verilmistir. Genis bir kaynak taramasi
yapilarak kumas koleksiyonlarinda Popova desenlerine yer veren ya da benzer etkilerde
yeni tasarimlar yapan iinlii kumas firmalar1 arastirilmistir. Ugiincii béliimde ise 2004-
2018 yillar1 arasinda Pehlivan Mensucat firmasinda tarafimca bir tasarimci olarak
calisilmis olan Popova desenleri etkisinde hazirlanmis jakarli dokuma kumas 6rnekleri

yer almaktadir.

Anahtar Kelimeler: Jakarli Dokuma Tasarimi, Lyubov Sergeyevna Popova,

Konstriiktivizm, Ik Sovyet Modas1, Endiistriyel Tasarim



ABSTRACT

Political and social events such as the Industrial Revolution that started in
England, the French Revolution that took place in France and the 1917 October
Revolution, which erased Tsarist Russia from the historical scene, had a profound impact
on the field of art and culture, as well as many other fields. The Russian art world,
influenced by the October Revolution and the Soviet ideology, has undertaken the task of
shaping the dressing style of the new society while initiating and maintaining many art
movements. Lyubov Sergeyevna Popova, one of the pioneers of the first Soviet Fashion,
managed to impress her name in the history of fashion, textile and art by deeply
influencing the Soviet fashion world with the textile designs she prepared under the

influence of the Constructivism.

In the first part of this study, various socio-economic and political events affecting
the textile world are mentioned and the art trends and the formation process of the design
concept in textiles were examined in detail. In the second part of the study, Popova's
development as an “artist-constructor”, her understanding of art, her strong effects in the
design world and her unique designs are given in detail. By comprehensive literature
searching, famous fabric firms that included Popova patterns in fabric collections or made
new designs with similar effects were researched. In the third part, there are jacquard
fabric samples prepared under the influence of Popova patterns, which were worked by

me as a designer at Pehlivan Mensucat between 2004-2018.

Keywords: Jacquard Weave Design, Lyubov Sergeyevna Popova, Constructivism, First

Soviet Fashion, Industrial Design



ONSOZ

Tiim egitim hayatim boyunca ve Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Tekstil Boliimii lisans egitimimde yoluma 1sik olan, 22 yillik aktif ¢aligma
hayatimdaki vizyonuma katkilarindan otiirii biitiin egitmenlerime saygilarimi sunarim.
Bunca yi1l aradan sonra beni tekrar 6grencilige heveslendirerek cesaret veren Prof. Nesrin
Onlii’ye tesekkiirlerimi borg bilirim. Bu tezin yazimi asamasinda gece giindiiz demeden
destegiyle bana rehberlik eden sevgili danigmanim Dog. Neslihan Yasar’ a emegi ve
caligmay1 sahiplenici katkilarindan otlirii ¢ok igten saygilarimi sunar, ¢ok tesekkiir
ederim. Ayrica aydin bir insan olarak yetismemi saglayan sevgili babam Nuri Apalak ve
annem Mukaddes Apalak size saygim sonsuzdur. Cok zevkli bir o kadar da yorucu bu
siiregte beni destekleyen aileme, kardeslerime, dostlarima ozellikle yegenim Bilge

Pakyapan’ a ¢ok tesekkiir ederim.

Bu calisma 22 yil endiistride, {iretimin i¢inde jakarli dokuma kumas tasarimcisi
goreviyle caligmis biri olarak, 1900’ lii yillarin baslarinda kumas tasarimlari yapip siirecin
icindeki tasarimcinin roliinii belirleyen, endiistriyel anlamda ilk kadin tasarimcilardan biri

olan Lyubov Sergeyevna Popova’ya bir saygi durusu niteligindedir.
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GIRIS

Konstriiktivist sanatgr Lyubov Sergeyevna Popova, Rus avangardinin en 6nemli
ve yirminci yiizyilin en yetenekli kadin sanatgilarindan biri olarak kabul edilmektedir. Ne
var ki Popova'nin ¢aligmalarinin pek ¢ogu Bat1 diinyasi tarafindan yeni yeni fark edilmeye
baslarken, iilkemizde bu farkindalik ayni diizeydedir. Oysa Popova, 35 senelik omrii
boyunca Sovyetler Birligi'nde konstriiktivist teorinin olusumundan Birlik'in ideolojisi
dogrultusunda sekillendirilmesi planlanan yeni topluma; akademiden giindelik hayattaki
tekstil anlayisina kadar uzanan genis bir alanda calismalar yapmis ve tekstil-moda
diinyasina 6nemli katkilarda bulunmustur. Popova'min tekstil endiistrisindeki
calismalarinin sanatsal temelleri sadece devrim Oncesindeki sanatsal deneyimleri ile
degil, aym1 zamanda i¢inde bulunmus oldugu akademi diinyasiyla da birlikte

sekillenmistir.

Bu c¢alisma, Rus Avangardi'nin en degerli iiyelerinden Popova'nin ¢alismalarina
ve yenilik¢i ruhuna bir saygi1 durusu niteligi tasimakta olup literatiirdeki eksikligi giderme

ve benzeri ¢aligmalara ilham olabilme amaciyla yapilmstir.

Bu amagla ¢alismanin birinci boliimiinde; tekstil iiretimini etkileyen belli bagh
toplumsal ve siyasal olaylara yer verilmis ve tekstil tasarimina giden ilk adimlar
aktarilmistir. Tekstil teknolojisinde tiretimin hizlanmasina sebep olan yeni gelismeler ve
icatlar aktarilmaktadir. Tekstil tasarim kavrami 6zellikle sanayi devrimi sonrasi, tekstil
teknolojisi ve tekstil liretimindeki artisin sebep oldugu siradanlagsma ile sanatin {liretime
dahil edilme ¢abalaridir. Victoria ve Albert Miizesi’nin kurulma nedenleri, tekstil
desenleri ve raportlama hakkinda yazilan ilk kitap, Glasgow Okulu ve Bauhaus iizerinden
sanatin tekstil iretimine dahil edilme ugraslar1 ve tasarim kavraminin olusma asamalari
aktarilmaya calisilmistir. Calismanin ikinci boliimiinde ise bir ‘“‘sanatci-konstriiktdr”
olarak Popova’nin sanatsal gelisimi, ¢aligma yontemleri ve materyalleri, gelistirmis
oldugu 0zgiin tasarim anlayist ile Sovyet tasarim, tekstil ve moda diinyas1 lizerindeki

etkileri incelenmistir.



Birinci boliimde ayrica, i¢inde yasanilan toplumun sosyo-ekonomik ve kiiltiirel
ortaminin o toplumun sanat anlayisina da yansidigi gerceginden hareketle, EKim
Devrimi’nin Sovyet moda ve tekstil sektdriine olan etkileri incelenmistir. Calismanin
odak noktasini olusturan Popova’nin ana vatani Sovyetler’deki hakim sanat akimlarindan
Konstriiktivizm ve Kiibo-Fiitiirizm ise Popova’nin sanat anlayisi tizerindeki etkileri

sebebiyle ayr1 basliklar halinde ele alinmustir.

Calismanin ikinci boliimiinde ise bir ‘“‘sanat¢i-konstriiktor” olarak Popova’nin
sanatsal gelisimi, ¢alisma yontemleri ve materyalleri, gelistirmis oldugu 6zgiin tasarim

anlayisi ile Sovyet tasarim, tekstil ve moda diinyas1 iizerindeki etkileri incelenmistir.

Popova’nin 6zgiin tasarimlarinin giiniimiiziin 6nemli firmalarinin jakarli dokuma
kumas koleksiyonlarinda yer alan 6rneklerine yer verilmistir. Popova’nin 1920’1i yillarda
tasarladigi desenlerin ilizerinden ylizyll ge¢mesine ragmen giiniimiizde halen tercih

ediliyor olmasinin yaptig1 tasarimlarin bagarisinin 6nemi vurgulanmistir.

Calismanin {i¢iincli boliimiinde, jakarli dokuma kumas tasarimlarinin {iretim
parametreleri ve endiistriyel anlamda detaylarina yontem ve kullanilan malzemelerin
1s1ginda  deginilmistir. Popova 0zgiin tasarimlart ve bu tasarimlardan esinlenerek
hazirlanmis Pehlivan Mensucat firmasinin koleksiyonlarinda yer alan 12 adet

kumas teknik detaylariyla 6rneklendirilmistir.
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TEKSTILDE TASARIM KAVRAMININ OLUSMASI
1.1. Devrim ve Savaslarin Golgesinde Gelisen Tekstil Diinyasi

Diinya ve insanlik tarihini kokiinden degistiren ve Avrupa’da gerceklesen en 6nemli
olaylardan biri politik-ideolojik temelli 1789 Fransiz Devrimi ve digeri ise teknolojik-
ekonomik temelli Sanayi Devrimi’dir. Birbirine gorece yakin tarihlerde gerceklesen her
iki devrim de basta Avrupa ve ¢evresinde olmak iizere diinya genelinde geri doniisii
olmayan bir doniisiim siireci baslatmistir. Toplumsal yapiyr ve iiretim modellerini
degistiren her iki devrimin sonuglar1 gliniimiiz modern diinyanin ve yasam bigimlerinin
temelini olusturmustur. Ozellikle iiretimin hizlanmasma yonelik sanayi devriminin
yarattig1 yeni dongiide pek ¢ok endiistri gibi tekstil endiistrisi de hem tasarim hem de
iretim big¢imleri ve teknolojileri agisindan Oniine gecilemez bir gelismeye girmistir.
Giliniimliz tasarim anlayisinin temellerinin atilmast ve tiiretim modellerinin igine
yerlestirilmesi agisindan tekstilde tasarim kavraminin gelismesi ve yerlesmesi insanlar

i¢in bir zorunluluk olmustur.

Ulkeler bu yeni déniisiim siireci iginde basi ¢eken, sozii gegen bir iilke konumunda
olabilmek i¢in kendi kiiltiirleri ve yasam bi¢imleri dahilinde degisen tiretim zinciri i¢inde
yer almaya ¢alismislardir. Tekstil endiistrisinin 6nlenemez ihtiyaci ve yiikselisi sadece
iiretimle degil ayn1 zamanda sanat alt yapisina ihtiya¢ duyan bir aland1. Ozellikle iiretimin
artmasi ile geleneksel yontemlerle tiretilen kumaslar ve gesitli tekstil {iriinlerinin yeniden
planlanmaya ve yeni diinyaya uygun hale getirilmesi gerekiyordu. Unlii ressamlarin
kumas desenleri ¢izmesi, giysi modelleri iiretmesi, sahne dekorlar1 tasarlamalari, sanat
temelli tasarim okullarinin agilmasi, faydaci sanat teriminin dogmast 1900l yillarin
basinda toplumlarin yeniden yapilandigini gostermekteydi. Lyubov Popova, bu
yapilanma i¢inde Rus avangardinin olusmasi ve konstriiktivist tasarimlarin ortaya
cikmasinda Onemli bir sanatgidir. Bir ressam olarak basladigi sanat caligsmalarina
gliniimiiz kumaglarinda hala izlerini gordiiglimiiz tasarimlariyla, bir tekstil tasarimcisinin
nasil olmasi gerektiginin sinirlarini belirlemeye ¢alismis 6ncii bir sanatcidir. Tezin ikinci

boliimiinii kapsayan bu kisimdan 6nce birinci boliimde tekstil tiretiminde, teknolojik



gelismeler toplumsal olaylar ve sanat egilimleri ve tekstilde tasarim kavraminin olugsmasi

incelenmektedir.
1.1.1. Sanayi Devrimi ve Degisen Diinya

Baslangi¢ noktasi, 18. yiizyil ingiltere’si olarak kabul edilen Sanayi Devrimi,
ylizyilin sonlarina dogru etki alan1 ve giicli agisindan doruk noktasina ulasirken tipki
Fransiz Devrimi gibi yalnizca sosyo-ekonomik alanda degil, kiiltiirel alanda da kalici
degisikliklere yol agmis, tekstil sektoriinii giiglii bicimde etkilemistir. 1760’11 yillarda
Ingiltere’de baslayan Sanayi Devrimi, yeni bir diinyanin temellerini atarken 19. ve 20.
ylizy1lin sanat anlayisinin sekillenmesini etkileyen baglica etmenlerden de biri olmustur.
Sanayi Devrimi’nin getirdigi yenilikler, sehirlerdeki yasami degistirirken sehirli insanin
da “kendi gercekligine dair algilarin1” da bir bir yikmis ve tiim bu degisimler, donemin
sanatgilarinin da klasik gérme bi¢imlerini ve algilarini degistirme ¢abasi i¢ine girmelerine

sebep olmustur (Ustiiner, 2017: 67).

Esasinda Sanayi Devrimi’nin dogus kosullarinin ortaya ¢ikisi ¢ok daha eskilere
dayanmaktadir. Avrupa’da Aydinlanma diisiincesinin etkisini giderek arttirmasi ve
nihayetinde gelen Ronesans Donemi, akli diger her seyin iistiinde tutan bir anlayis1 hakim
kilmis ve aklin giicli, basta doga bilimleri olmak iizere pek c¢ok alanda ilerlemeyi
basglatmistir. Ronesans sozciigi hem tarih iginde bir donemi hem de daha genel bir
kiiltirel yenilenme idealini betimlemektedir (Brotton, 2003: 17). Akli 6ne g¢ikaran
Ronesans, sanat ve edebiyat gibi kiiltiirel alanlarda da koklii degisiklikler baslatirken
kilisenin hakimiyetindeki dinde de bir reformun baslangicini saglamistir. Ronesans ve
reform hareketlerinin getirdigi bu gelismeler, okur-yazar oraninin artmasi ile birlesince
“siradan” halk tizerinde de essiz bir degisim yasanmistir. Avrupa halkinin, aklin
1s181indaki bu onlenemez ilerleyisi, nihayetinde Avrupa’y1 diinyanin diger kitalarindan
belirgin bicimde ayirmis ve gerek toplumsal gerekse ekonomik olarak donemin en

geligmis bolgesi haline getirmistir.

Dinin ve kilisenin giindelik hayattaki etkisinin azalis1, aklin hakimiyetindeki
rasyonel diisiincenin toplumun hemen her kesimine egemen olusu ve geleneksel diinya

goriisiinlin glinden giine yikilmasi, bilimsel ve teknik buluslarin ilerlemesine inanilmaz



bir ivme kazandirmistir. Bu gelismeler dogrultusunda artan iiretim, Avrupa’y1 yeni pazar
arayisina sokmus ve bdylelikle o giine dek yerel sayilabilecek olan ticaret, 6nce Avrupa

cevresine sonra diinyanin dort bir yanina yayilmistir.

Yasanan bu gelismeler, ekonomik alani hizla genisletir ve giiclendirirken bu
durum, kimi kesimlerin 6ngériilemez bigimde zenginlesmesi, yeni toplumsal siniflarin
ortaya c¢ikmasi, ¢alisma yasaminin agirlasmasi, karmasiklasmasi ve kentlesme hizinin
kontroliiniin oldukc¢a giic bir hale gelmesi gibi birtakim sonuglar1 da beraberinde
getirmistir. Ekonomik ve siyasal giiciin esitsiz dagilimi, toplumsal tabakalar arasindaki
hosnutsuzlugu arttirmis ve nihayetinde mevcut gidisata radikal bir miidahale 1789 Fransiz

Devrimi ile gelmistir.

Fransizlarin radikalligine karsin, Ingiltere’de ¢ok daha evrimsel bir bicimde yeni
bir doniisiimiin yasandigir bilinmektedir. Birtakim teknolojik yeniliklerin iiretimde
kullanilmasinin sosyal, siyasal, ekonomik ve kiiltiirel alana kalic1 yansimalar1 olarak
tanimlayabilecegimiz Sanayi Devrimi, iste boyle bir ortamda gergeklesmistir. Sanayi
Devrimi’nin gergeklesmis oldugu donem; tarim, tekstil, liretim ve ulasim gibi alanlar
basta olmak iizere Ingiltere’nin genel olarak sosyo-ekonomik, siyasal ve toplumsal
yasaminda meydana gelen 6nemli degisiklerin yasanmis oldugu bir donemdir ve kaba

tabirle 1760-1850 yillar1 gibi genis bir zaman araliginda gergeklestigi sGylenebilir.

Sanayi Devrimi’'nin ortaya ¢ikisini saglayan sebepleri asagidaki gibi siralamak

mimkiindiir (Gergek, 2006: 3):

= 6. yiizyildan itibaren Avrupa’da goriilen hizli niifus artis1.

= Kentlere yapilan yogun go¢ ve boylelikle kentlerde yigilan hazir is giici.

= Yasam Kkalitesinin yiikselisine paralel olarak liiks tiiketim mallariin orta ve alt
siniflara kadar inmesi ve dolayistyla artan tiiketim.

= Avrupa’nin kolonilerinden elde ettigi hammaddeleri isleyerek tekrar
sOmiirgelerine satisi.

= Yasanan ekonomik gelismelerin, kiiglik burjuvaziyi gii¢lendirmesi ve orta sinifi

zenginlestirmesi.



= Orta smifin sahip oldugu refahin artmasinin, sermaye birikimini hizlandirmasi ve

kapitalizmi giiclendirmesi.

Sanayi Devrimi’nin etkisinin en yogun goriildiigii alanlar, tekstil ve metal endiistrileri
olmustur. Bunun sebebi ise kuskusuz gittik¢e refah diizeyi yiikselen orta smif Ingilizlerin
artan tiiketim talepleri ile baglantilidir. Ingiltere’de refah diizeyinin artis1, bir zaman liiks
olarak goriilen tiitlin, seker ve Hint tekstili gibi tiiketim mallarinin toplumun orta ve alt

kesimleri tarafindan da tiiketilebilir hale gelmesini saglamstir.

1.1.1.1.Tekstil Endiistrisinde Yasanan Gelismeler

18. ylizyilin ortalarindan 6nce geleneksel tekstil {iretimi, evlerde
gerceklesmekteydi ve dolayisiyla hammaddenin elde edilmesinden bitmis iiriiniin ortaya
cikisina kadar ki siire¢ oldukca zorluydu. Bu donemin kumaslar1 genellikle yiin ve pamuk,
kimi zamansa ipek ve keten gibi malzemelerden olusmaktaydi. Yiinlii kumaslardan
yapilacak bir tekstil iiretiminde Oncelikle yin ayrilmakta, temizlenmekte ve
boyanmaktaydi. Ardindan nihayetinde taranma islemine geg¢ilir ve dokunurdu. Kumasta
doku/renk degisimleri yapilacak ise buna uygun ayri islemler yapilmak zorundaydi.
Hammadde miimkiinse once iilke iginden, pamuk ve ipek gibi miimkiin olmayan
iirtinlerde ise Cin, Hindistan, Afrika ve Giiney Amerika gibi bolgelerden saglanmaktaydi.
Evlerde yapilan bu geleneksel tekstil iiretiminin is¢ileri genellikle kadinlar ve ¢ocuklardi
(Gergek, 2006: 7). Bu haliyle tekstil iiretim siireci son derece karmasik, uzun, zorlu ve
verimsizdi. Ustelik iiriinler ve iiretim, bolgeler arasinda farkliliklar gdstermekteydi. Ne
var ki sanayilesme ile birlikte tekstil endiistrisinde goriilen hiz ve iyilesme,

makinelesmeye tepki gosteren birtakim is¢i hareketlerini de beraberinde getirmistir.

Endiistriyi teknoloji ile tanistiran ilk yeniliklerden biri John Kay tarafindan
tasarlanan ve 1733’te patenti aliman “seyyar mekik” isimli alettir (Gergek, 2006: 7).
Délen’in kitabinda (1992: 294) “ucan mekik™ olarak adlandirilan yeni bulusta ingiliz
John Kay, mekige kiiglik tekerlekler takarak mekigin basit bir mekanizma yardimiyla
firlatilmasin1  saglamistir. O giine dek dokuma islemi, ipligin bir elden digerine
gecirilmesi gibi ilkel bir yontem ile yapilirken “seyyar mekik”, dokumacilara, eskisinden

cok daha hizli ve verimli bir teknik sunmustur. Ote yandan bu yeni teknik, dokuma



stirecinde de mekaniklesmeyi beraberinde getirmis ve “kumast dokuyanlar ile ipligi

egirenler arasinda nicelik baglamindaki denge”yi bozmustur (Gergek, 2006: 7).

Sekil 1. “Seyyar Mekik”, John Kay (1733) (URL-1)

Bu dengeyi diizelten icat ise 1764’te James Hargreaves’tan gelmistir. Marangoz
ve dokumaci olan Hargreaves, bir tekerlegin gevrilerek sekiz ipligi egirdigi “Spinning
Jenny” isimli icadiyla, “egirme makinesi’ni tekstil diinyasina kazandirmistir. Kisa bir
stire icinde aletin kapasitesi sekiz iplikten seksen iplige ¢ikarken “Spinning Jenny” de
Ingiltere’de 20 binin iizerinde iiretime erismistir. Hargreaves’in bulusu iplik egirme
isleminde makinelesmeye dogru gidisi baglatmis ancak egrilen ipligin yeterince ince ve
diizglin olmamasindan ve fabrika lretiminin de gittikce yayginlagsmasi sonucunda
Jenny’ler 18.yy sonlarina dogru kullanimdan g¢ekilmeye baglamislardir (Dodlen, 1992:
227). “Spinning Jenny” adl1 makine yerini Richard Arkwright tarafindan gelistirilen yeni

iplik egirme makinesine birakmustir.

Sekil 2. “Spinning Jenny”, James Hargreaves (1764) (URL-2)



Sanayi Devrimi’nin sundugu teknolojik ve mekanik gelismelerin tekstil diinyasina
olan bir diger katkisi ise “Waterframe” olarak adlandirilan ve daha gii¢lii dokuma
ipliklerinin liretimine firsat veren alet olmustur. Richard Arkwright tarafindan gelistirilen
alet, ev ici Uiretimden fabrikalarda ¢oklu {iretime gegis slirecinin de baslaticisi olmustur.
“Waterframe”, enerjiyle ¢alisan otomatik bir makine olma 6zelliginin yani sira “pamuk
ipliklerini egirebilen ilk makine” olma dzelligine de sahipti. Ayrica “Waterframe”, Ingiliz
tekstil iireticilerinin Hint kumasgi ithalatlarina yonelik sikayetlerine olumlu bir katkida
bulunmus, bu makine sayesinde Ingiltere i¢inde artan pamuk ve muslim iiretimi, Dogu

Hindistan Sirketi’nin ticaret agini da zedelemistir (Gergek, 2006: 8).

Sekil 3. “Waterframe”, Richard Arkwright (1769) (URL-3)

Urettigi farkli tiplerdeki giiglii ve yumusak ipliklerle daha iyi kumas yapabilmeye
olanak saglayan ve buhar motorlari ile de kullanilabilme 6zelligine sahip olan “Spinning
Mule”, tekstil diinyasinda donemin en biiyiik gelismelerinden biri olmustur. 1775
senesinde Samuel Crompton tarafindan iiretilen alet, pek cok fabrikanin gdzdesi

olmustur.



10

Sekil 4. “Spinning Mule”, Samuel Crompton (1775) (URL-4)

Dokumada yasanan bu teknolojik gelismeler, liretimin tarama asamasini da
etkilemis ve “Waterframe”in mucidi Arkwright, “tarama motoru” olarak adlandirilan yeni
icadim1 1775’te tanitmistir. Her bir teknolojik gelisme, bir yenisine zemin hazirlar ve
cesaretlendirirken 1785’te geleneksel dokuma tezgahinin yerini, “Power Loom™ adi
verilen mekanik dokuma tezgdhi almistir. Bunu, mekanik dokuma tezgahlarinin
stirekliligini saglayan “Dressing Frame” takip etmis ve boylece bu makinelerin
iretiminde, talebinde ve tliketiminde hizla artis baglamistir. Sanayi Devrimi’nin
sembollerinden olan buharli motorlarin basta dokumacilik olmak tizere tekstil iiretimine
uygulanmasi, bu alandaki makinelerin kullanim alanlarini da genisletmis, bu makinelerin
bir arada bulunma zorunlulugunu dogurmustur. Tekstil {iretiminde yasanan makinelesme
yalnizca tretim siirecini degil; is¢ilerin giindelik hayatini, ekonomiyi ve diger
sektorlerdeki geligsmeleri de etkilemis, 6rnegin makinelerin liretimi igin zaruri olan metal
ve komiir ihtiyaci, metaliirji sektoriiniin ve komiir madenciliginin de ilerlemesini

saglamistir.

1792°de, “Cotton Gin” adi verilen ve pamuk tohumlarini ayiklama islemini

mekaniklestiren “¢ir¢ir makinesi” icat edilmistir. Bu icat, bir is¢inin giinliik olarak
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temizledigi pamuk miktarin1 elli kat arttirmistir ve iiretimin bu denli hizlanmasi,

Ingiltere nin dis ticaretini de derinden etkilemistir.

Tekstil sektoriindeki tiretim asamasini etkileyen tiim bu teknolojik gelismelerin
yant sira, tekstil diinyasini etkileyen asil bulus ise “jakarli dokuma tezgah1” olmustur.
1804°te, kendisi de bir ipek dokumacisi olan Fransiz Joseph Jacquard tarafindan icat
edilen “jakarli dokuma tezgahi”, herhangi bir insan miidahalesi gerektirmeden en
karmagik modelleri bile dokuyabilen, donemine gore son derece gelismis bir alet olarak
one cikmistir. “Jakar” tezgahlarinin 1812°den sonra yaygin olarak kullanilmaya
baslanmas1 dokuma sanayisinde gercek bir devrim yaratmistir (Doélen, 1992: 320).
Makinelesme, ilk bagladigi andan giliniimiize degin insanin hayatini kolaylastirmakla
birlikte insanin en biiyiikk korkularindan da biri olusmustur. Nitekim 19. yiizyilin
baslarinda tekstil diinyasini kokiinden etkileyen bu icat, igsiz kalma korkusu yasayan is¢i
kitlelerin biiylik tepkisini ¢ekmis ve c¢okeca tahrip edilmistir. Nihayetinde tekstil
diinyasinda oniine gegilemez bigimde ylikselen “jakarli dokuma tezgahi”, tim sektore

yayilmis ve fabrikalara girmistir.

Sekil 5. “Jakarli Dokuma Tezgah1”, Joseph Jacquard (1804) (URL-5)
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Tiim bu gelismelerin 1s18inda sekillenen donemin moda anlayisini “bir zarafet ve
siklik donemi” olarak tanimlamak miimkiindiir (Gergek, 2006: 12). Zira gerek Fransiz
sarayinin tiim Avrupa aristokrasisi iizerinde olan giiclii etkisi gerekse Ingiltere, Fransa ve
Ispanya gibi Avrupa devletlerinin Afrika, Hindistan ve Amerika kitasindaki kolonileri
sayesindeki essiz zenginlikleri, tekstil sektoriiniin de zenginlesmesini ve 6zellesmesini
saglamistir. Bu zenginlesme ve devrimlerin beraberinde ortaya ¢ikan burjuvazi sinifi, liikks
tiketimin orta smifin hizmetine de girmesini saglamistir. Dolayisiyla 18. yiizyil
modasindan bahsederken kastedilen zengin bir azinligin moda anlayis1 degil, aksine
cogunlugu olusturan orta halli kitlelerin modasidir. Dahas1 bu yiizy1l yalnizca zevk ve
eglencenin doruga ¢iktig1 ve tiiketimin arttig1 bir donem degildir. 18. ylizy1l; aydinlanma
diisiincesi, dinde ozgiirliik, bireysel ozgiirlilk ve ilerlemecilik gibi c¢esitli “manevi”
akimlariyla diisiince ve sanat diinyasini da etkilemis ve bu durum tekstil sanatina da

yansimistir (Gergek, 2006: 14).

19. yiizyilin ilk yarisinda makinelesme hizla ilerlerken ikinci yarisinda meydana
gelen bir gelisme, moda ve tekstil diinyasim1 kokiinden degistirmistir. 1856 senesinde
“anilin” olarak bilinen ilk sentetik boyanin icat edilmesi, renk skalasini genisleterek mavi,
mor, kirmizi gibi renklerdeki parlaklik ve yogunlugun artmasini saglamistir. Bu yeni
renklere hizla adapte olan ve talep etmeye baslayan burjuvazi modasi, dikis makinalarinin
sektore girisiyle beraber bir baska asamaya ge¢mistir. Esasinda 1825 senesinde icat edilen
dikis makinesi, 1851°de Isaac Merrit Singer’in patentini almasiyla hizla gelismeye ve

sektore yerlesmeye baslamistir (Gergek, 2006: 52).
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Sekil 6. “Patentli Dikis Makinesi”, Isaac Merrit Singer (1851) (URL-6)

Dikis makinelerinin ayakkabi tiretiminde dahi kullanildigi bu dénemde iiretimde
yasanan teknolojik gelismeler, “hazir giyim” sektoriiniin de dogusunun baglangici
olmustur. Hazir giyim yontemlerinin gelistirilmeye baslanmasini saglayan itici giig,
Amerikan I¢ Savasi’nda yer alan askerlerin iiniforma ihtiyaclar1 olmustur. Gittikge
gelisen hazir giyim sektoriinlin dogasi geregi basit ve islevsel olan yapisina karsilik, daha
karmasik ve 6zel bir iiretim siireci gerektiren ve dogrudan iist sinifa hitap eden Haute

Couture pazar1 dogmustur (Ustiiner, 2017: 50).

Tekstil tarihi agisindan en 6nemli doniim noktalarindan bir digeri, Sanayi
Devrimi’nin etkisinin tim Avrupa’da en yogun bicimde hissedildigi 19. yiizyilin
ortalarinda goriilmeye baglanan Arts and Crafts Hareketi’dir. Sanayilesmenin tekstil
sektoriinde de kendisini gosterdigi bu donemde, el emegine dayali geleneksel kalip baski1
ve dokuma tezgdhinin degerini vurgulayan, hareketin Onderlerinden William Morris
(1834-1896), “insanlarin ev tekstillerine, dzellikle baskili kumaslara ve duvar kagitlarina
bakis agisin1 degistirerek desen tasariminda yaraticiligin kapilarini aralamigtir” (Jackson,
2002: 10). Oyle ki Morris’in éne cikarmis ve vurgulamis oldugu ¢icek estetiginin
giiniimiizdeki izdiisiimlerini, {inlii Ingiliz firmas1 Ted Baker’in tasarimlarinda bugiin bile

gormek miimkiindiir.
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19. yiizyilin sonlarina dogru goriilen soyutlama egilimi, sanat ile doga arasindaki
giiclii baglarin da gevsemeye baslamasinin baglangici olmustur. Bu dénemin sanatgilari,
goriinenin Gtesine gegmeyi amaglamig ve soyut anlayisin sinirlarini zorlamistir. Sanattaki
bu yeni girisimler; Fiitiirizm, Kiibizm, Konstriiktivizm, Suprematizm, De Stijl ve

Op/Optik Sanat akimlarini igeren “soyut sanat”in dogmasina 6n ayak olmustur.
1.1.1.2. Kumaslarda Yasanan Degisimler

Sanayi devrimi ile birlikte makinelerin ve teknolojinin ilerlemesi tekstil iiretimi
icin gelismeye acik bir donemi gostermektedir. Aslinda ihtiyaci karsilamak igin
gelistirilen yeni teknolojiler kurulmakta olan yeni bir diinyanin insasi igin gerekliydi. Bu
nedenle iplik iiretiminden dokumaya, dantelden, 6rmeye, boya baskidan, desen iiretimine
tekstildeki pek ¢ok tasarim unsuru da degismeye ve gesitlenmeye basladi. Tiim bunlarin
yeniden organize edilmesi insanligin ve toplumun yararina kullanilmasi zorunlulugu

dogdu.

Bu tip arayislar baslatan ilk iilkelerden biri olan Ingiltere, 1851 y1linda Londra’da
Biiytik Sergi’yi (The Great Exhibition) diizenlediginde o doneme kadar kiiciik el sanatlar
konumunda olan tekstil {iretiminin biiyiidiigiinii de gostermis oldu. Fuarda danteller,
cesitli desenlerde jakarli kumaslar ve dikis makinelerindeki gelismeler dikkat ¢cekmisti

(Poli, 2007: 10).

Kumaslarin bu sekilde gesitlenmesi ile eski iiretim yontemleriyle el emegine
dayanan pahali kumaslarin benzerleri giindelik kullanima uygun hale gelmekteydi. Her
trlii deseni dokuyabilen jakar tezgahlar1 ve mekanik tezgahlar vasitasiyla tiretim artarak
tekstil endiistrisinin gelismesi hizlandi. Bu dénemlerde iiretilen kumaslar ve giysileri
stisleyen her tiirlii dantel, 6rme gibi tekstil {iriinleri sayesinde kadin giyim kusam
olanaklar1 lizerinden yeni yasam stilleri ve moda olgusu ortaya ¢ikmaya baslamistir. Bu
durum giyim modasindan désemelik kumaslara ve ev tekstiline kadar genis bir alanda

kumays ihtiyacini arttirmistir (Gergek, 2006: 64).

Sanayi devriminden sonra yasanan tartismalar ve iiretilen sanayi {iriinii eserlerin

siradanlagmas1 iizerine baglayan Art Nouveau doneminde degisime ugrayan yeni
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kumaslarin kullanim sekilleri, 1900’14 yillarin baslarinda kadin giysilerinde ortaya
cikmaktadir. 19. yiizy1l sonu ile 20. yiizyilin baglangici arasinda gecen bu donem, nese
dolu bir hayat umudunun hakim oldugu “Giizel Cag” (Belle Epoque) ile genel hatlariyla,
cilveli bir erotizm igeren Art Nouveau akimina karsilik gelmektedir. Bu donem,
Avrupa’da yaygin ve uzun siireli bir 6zgiirlikk, ekonomik biiytime ve bilimsel ilerleme
donemi olarak bilinmektedir (Fogg, 2014: 196). Dénemin en belirgin 6zelliklerinden biri,

ideal kadin figiirliniin degismeye baglamas1 ve belirgin sekilde degisen kumasglardir.

Mekaniklesmenin artmasinin tekstil diinyasindaki 6nemli getirilerinden biri, nakis
islemelerinin ve dantel kullaniminin kolaylasmasi olmustur. Sekil 7°de goriindiigi gibi,
donemin modasi olan S Bi¢imli Siluet figiirliniin verilmesi, sifon benzeri akici, yumusgak
ve hafif kumaslarla miimkiin olmaktaydi ve bu akicilik, dantel gibi malzemelerle verilen
“dokiilme” efektleriyle saglanmaktaydi. Art Nouveau’da oldugu gibi kumas desenleri

cicek yapraklari yerine bitki saplarindan yola ¢ikiyordu (Fogg, 2014: 197).

Sekil 7. “Giizel Cag” doneminden bir elbise
(Bilinmeyen tasarimet, 1903) (Akiko, 2002: 87).
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Sekil 8. “Giizel Cag” doneminden bir elbise ve detay1 (Iwagami, 2006:303)

Sekil 8’de elbisede kullanilan makine tretimi danteller ve kumaslar dénemin
desen oOzellikleri ve giyim modasini yansitmaktadir. Ancak giinliik hayatin kadin
modasinda yasanan bu degisimi, donemin biiyiik moda evleri benimsememistir. Zira
basta Haute Couture anlayisini benimsemis olan Fransiz moda evleri olmak {izere 6nde
gelen pek ¢ok tekstilci, zenginligin ve zarafetin 6ne ¢ikarildig tarzlarindan vazgegmek
istememigler fakat donemin icinde bulundugu gelisme ruhu zamanla onlar1 da

etkilemistir.

Haute Couture’iin merkezi olan Paris’de kadin giyim tarzin1 tamamen degistiren
Paul Poiret, yiiksek belli stili ile korse gerektirmeyen tasarimlar yapmis “giysinin ¢ekim
merkezini bel bolgesinden, omuzlara tasimistir.” (Gergek, 2006: 66). Paul Poiret’in bu
alanda yarattig1 degisim aslinda iinlii dans toplulugu Rus Balesi’nin kostiim tasarimcisi
Léon Bakst’1n kostlimlerine dayanmaktadir. Bakst ayn1 zamanda Rus Modernizmi’nin en
onemli unsurlarindan olan “Sanat Diinyas1” adli sanat¢1 grubunda da etkin bir ressamdi
(Erden, 2016: 207). ilk gosterisi 1909°da sahnelenen ve Paris moda cevrelerini etkisi

altina alan “Egzotik Dogu” temali1 bu kostiimlerden ¢ok etkilenen Poiret, buna benzer
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giinliik giysi tasarimlarin1 sundugunda, bu gosterileri hayranlikla izleyen kadinlar

tarafindan benimsenmistir (Fogg, 2014: 2015).

Bu donemde, kumaslarin hem teknik hem de desen Ozellikleri anlaminda
degismeye devam ettigi goriilmektedir. Moda evrelerinin devamliligini saglamak adina

modacilar farkli kumaslar1 kullanmak i¢in ¢caba gdstermislerdir.

Sekil 9. Elbise tasarimi 6rnegi, Paul Poiret (1914) (URL-7)

1914’te baglayan Birinci Diinya Savasi, yarattig1 pek ¢ok yikimin yani sira birgok
aliskanlig1 da degistirmistir. Savas, siyasal ve ekonomik alandaki etkileri bir yana, sanat
ve kiiltiir diinyasinda da biiylik capta bir duraklamaya sebep olmustur. Zira sanat
camiasindan pek ¢ok insanin askerlik gorevlerini goniillii veya zorunlu icra etmek
amaciyla cepheye gitmesi, dogal olarak bdyle bir donemde sanat ve moda gibi
kavramlarim ilerlemesini sekteye ugratmustir. Ote yandan, erkeklerin cepheye gitmesi
iizerine toplumsal hayatta ve c¢aligma hayatinda daha farkli gorevler iistlenmek
durumunda kalan kadinlarin giyimleri de biiyiik 6lgtide degismistir. Kadin modasi; siisli

ve detayli tasarimlar yerine daha rahat, ciddi ve islevsel tasarimlara yonelmistir.
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Savasin, donemin modasina olan bir diger belirgin etkisi ise renkler iizerinde
olmustur. Yas sebebiyle parlak renkler, yerlerini, donuk ve koyu renklere birakmustir.

Savas boyunca yasanan boya ve kumas kitlig1 ise bu durumun diger sebeplerindendir.

Savag sonrasinda ise diinya ekonomik, siyasal ve toplumsal olarak biiyiik bir
doniisiimiin i¢ine girmistir. Savasin sebep oldugu enflasyon, sosyal yapilanmalarda da
derin ugurumlar olusmasina sebep olmustur. Alt-orta smnifin daha da fakirlesmesi ve
kitlesel issizlik gibi problemler, Avrupa’y1 adeta bir kaosun i¢ine sokmus ve piyasalarin
ciddi anlamda bozulmasina sebep olmustur. Tiim bu olumsuzluklar ve savas yillarinda
tanik olunan biiylik ¢aptaki vahset ve oliimler, insanlar1 an1 yasamaya ve hayattan keyif
almaya calismaya yonlendirmistir ki bu durum, eglence sektoriinlin lehine olmustur.
Kiiltiirel diinya gittik¢e aktiflesirken tekstil endiistrisi de harekete gecmis ve insanlarda
artan tiikketim isteginin farkina varan sermaye gii¢leri, bu tiiketimi daha da arttirmaya

yonelik adimlar atmuslardir. (Gergek, 2006: 75-80).

Sekil 10. 1920’lerin dokiimlii kumaglardan “flapper” elbiseleri (URL-8)
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Doénemin 6zgiirlesmeci ve haz pesindeki ruhu; modadan miizige, mimaridan resim
sanatina kadar pek cok kiiltlirel ve sanatsal alan1 6zgiirlestirmis ve hareketlendirmistir.
Moda ile sanat arasinda bu donemde kurulan giiclii baglar ile tasarimcilar sanatgilarla bir
araya gelmistir. Fiitlirizm, Siirrealizm ve Art Deco gibi sanat akimlar1 sahip olduklar
biitiinciil yaklagimla, tiim yasamda oldugu gibi tekstilde de bir ahenk yaratilimasi
gerektigini savunmuslardir. Ozellikle Siirrealizm ve Fiitiirizm akimlarinin etkileri, tekstil
diinyasina sanatsal bir ruh katmistir. Mimari ve resim gibi alanlardaki tasarimlara hakim
olan netlik ve islevsellik, tasarim anlayisini da etkilemistir. 1919 yilinda Almanya
Weimar'da kurulan Bauhaus Sanat Okulu, donemin sanat ve tasarim anlayisinin daha
siissiiz, gosterissiz ve daha net bir bi¢ime evrilmesine katkida bulunmustur. ilerleyen
boliimlerde ayrintili bicimde ele alinacak olan Konstriiktivizm akimi ise soyut bigimler
ve parlak renkler ile alana yeni bir soluk getirmistir. Islevselli§in estetik ve sanatla
birlesimi olarak 6zetleyebilecegimiz bu donemin stillerinin izini diiz, sade ve net ¢izgileri

ile giinlimiiz tasarimlarinda dahi goriilmesi miimkiindiir.

“Cagimmizin sanatinin belirginlestigi ve bi¢im aldig1 yillar” (Ipsiroglu, N. &
Ipsiroglu, M., 1979: 18) olarak tanimlanabilecek olan 1910-1930 yillari, Bat1 sanatinin
goriilmedik bir bigimde gelisim i¢inde oldugu yillardir. Ne var ki sanat diinyasinda
yasanan biiylik doniisiimler ve Bauhaus ile baglayan gelisim, II. Diinya Savasi’n1 doguran

gelismelerin ortaya ¢ikisiyla birlikte sekteye ugramistir.

1939’da baslayan savas, tiim diinya ekonomisini ciddi anlamda zorlarken tekstil
iretiminde de degisikliklere gidilmesini gerektirmistir. Ekonomik sebeplerden dolayi,
yapay elyaf ve sentetik ipek gibi kumas tiplerinin kullanimi artmistir. Yasanan kumas
kitliginin yani sira, tipki Birinci Diinya Savasi’nda oldugu gibi, islevselligin 6neminin
artmasi ve donemin militarist ruhu sebebiyle askeri tiniformalar1 andiran, islevsel ve
pratik kiyafetler, hem Amerika hem de Avrupa’ da 6n plana ¢ikmistir (Dereboy, 2004:
128).

Ayrica hammadde sikintisi, sentetik liflerin kullanimini arttiricken “nylon” gibi
yeni buluslarin da ortaya ¢ikmasini saglamistir. 1938’te DuPont sirketi tarafindan ilk

tiretimi gergeklestirilen nylon, o donem igin “gelikten saglam, 6riimcek agindan ince”,
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mucizevi bir icat olarak dne ¢ikmistir. Ik olarak i¢ ¢amasir1 iiretimine yonelik olarak
gelistirilen nylon, zamanla savasta kullanilan parasiitlerin yapiminda bile kullanilmaya
baslanmig ve “yiiksek performansl bir tekstil {irtinii” olarak sunulmustur (Clarke, 2011:
19-20). Savas sonrasinda ise esneyebilme 6zelligi sayesinde i¢ giyim ve ¢orap liretiminin

ana malzemesi haline gelmistir. (D6len, 1992: 182).

Sekil 12. DuPont naylon kadin ¢orabi reklami (1948) (Long, 2011)
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Ikinci diinya savasmin ekonomik alandaki en énemli mottosu suydu: “idare ve
tamir et.” (Orsborne, 2013: 305). Dénemin zorlu ekonomik kosullart sebebiyle 6ne ¢ikan
bu tutumluluk hali, insanlarin kullanilmig kumaslardan yeni kiyafetler tiretmelerini zaruri
kilmistir. Oyle ki 1941 ve 1942 yillarinda, ingiltere, Fransa ve Amerika’da baskil1 tekstil
ve giyim iirlinleri, bes renge kadar kullanima izin verilen karnelere baglanmis ve birtakim

kisitlamalara gidilmistir (Fogg, 2014:6).

II. Diinya Savas1’nin sona ermesi ile birlikte, 20. yilizyilin baslarinda sartlar geregi
yalnizca fikir asamasinda kalan “biiytik yap1” ideali, savasin ardindan ger¢eklesebilmistir.
Gergekten de savasin bitimi, hemen hemen tiim diinyada kitlelerin yasamsal ve diger
haklar i¢in seslerini ¢ikarmaya baslayacaklar1 bir donemin baslangici olmustur. Bu
donemde ulus-devlet ve ulusalcilik anlayisi ciddi bir popiilarite kaybi1 yasarken, sinirlar
ve Dogu-Bat1 gibi ayrimlar da 6nemini kaybetmeye baslamistir. Bu yeni anlayis, sanat ve
kiiltiir cevrelerinin de kiiresel diizeyde bir araya gelebilmesi siirecinin baslangici olmustur
(ipsiroglu, N. & Ipsiroglu, M., 1979: 115-116). Savasin yarattid1 yikim ve travmalarin
ardindan, insanlarin umut ve yasama sevincine yonelik ihtiyaclari, tekstil ve tasarim
sektoriinii de etkilemis ve adeta insana “yasama sevinci veren” renkler ve desenler, tekstil

iriinlerinde 6n plana ¢ikmaya baslamistir (Jackson, 2002: 95).

Sanayi Devrimi’nden Bauhaus’un kurulusuna kadarki zaman araliginda,
glinlimiizdeki bilinen anlamiyla bir “tasarimc1” kavrami heniiz dogmadig1 icin, bu
donemdeki hakim tasarim anlayisini, sanatgilar ve onlarin eserleri belirlemistir.
Tasarimin bir meslek olarak ortaya ¢ikisini saglayan asil itici gii¢ ise II. Diinya Savasi’nin
bitisinden birka¢ sene sonra, 1951°de Ingiltere’de diizenlenen “Festival of Britain”
olmustur. Burada “teknik gelismeler, sosyal refah ve seri liretimin nasil olmasi
gerektiginin sorgulanmas1” (Ustiiner, 2017: 68) ile birlikte “good design” kavrami ortaya

cikmis ve boylece bir meslek olarak tasarimciligin temelleri atilmistir.
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1.1.2. Tekstilde Tasarim Kavraminin Olusmasi

Tekstilde tasarim kavrami kisa siirede olusmamuistir. Sanatgilar, sanat akimlar ve
sanayi devriminden sonra elde edilen tecriibeler neticesinde tasarim, bir zorunluluk olarak
iiretim Oncesi yapilan planlamalarin en 6nemli ayagini olusturmustur. Tekstil tasariminin
gelisme siireci miizeler, sanatgilar, baslattiklar: sanat hareketleri, bu alanda egitim vermis

okullar ve tiretim merkezleri tizerinden anlatiimaktadir.
1.1.2.1. Tekstil Tasariminda i1k Adimlar

Tekstilde tasarim kavraminin heniiz olusmadigi Sanayi Devrimi ve sonrasinda
Ingiltere’de bu aci81 fark eden Ingiliz hiikiimeti ve baz1 dncii sanatcilar, iireticileri ve bu
alanda calisanlar1 bilinglendirmek icin bazi girisimlerde bulunmuslardir. Ancak bu
cabalar, istenen sonuglarin elde edilmesine imkan tanimasa da tasarim egitiminde oncii

olan Bauhaus’un ag¢ilmasina zemin olusturmustur.

Tiim uygulamali sanatlar1 i¢eren, iliretim yontemlerinin arastirilmasi ve bu alanda
bilginin yayilmasi ve yeni fikirlerin gelismesi adina ilk adimlardan biri, 1852 yilinda
diinyaca {inlii Victoria ve Albert Miizesi’nin ¢ekirdegi olan Imalat Miizesi’nin (Museum
of Manufactures) kurulmasidir. 1857 yilinda Giiney Kensington'a tasinan miizeye,
Tasarim Okulu eklenmistir. Bu miize ve okulda; eklektik esyalarin toplanmasi, bir
Ogretim araci olmasi ve 6zellikle imalatgilar, sanat 6grencileri, tasarimcilar ve sanatkarlar
icin essiz bir bilgi, ¢calisma ve ilham kaynagi olmasi amaglanmis: yiizyillar boyunca elde
edilen, isciligi belgeleyen bir yasam miizesi, teknik bilgiler dizisi, dekoratif gelismeler
ve tarihsel birikimin bir araya toplanmasi istenmisti (Poli, 2007: 10). Liberal bir anlayisla
kurulan ve giizel sanatlar ile uygulamali sanatlar, begeni ile endiistri, is¢i ile is¢iligin
niteligi arasindaki ucurumu kapatmaya c¢alisan bu miizenin hazirliklar, Ingiliz
parlamentosunda 1835 yilinda kurulan Sanat ve Imalat Komitesi tarafindan
yuritiilmistir (Nochlin, 2012: 28). Bu miizenin 6zellikle ilerici diizenlemelerinden biri,
uzman kisilere ve 6grencilere koleksiyonlara erisim hakki vermesiydi. Boylece hem
akademisyenler hem sanatcilar ve hem de ogrenciler, ilgili koleksiyonlar

inceleyebiliyorlardi.



23

Sanayi Devrimi sonrast 1850 ve 1900lii yillar arasinda ingiltere’de uygulamali
sanatlarda siisleme ve teknikleri iizerine yapilmis 6nemli calismalardan bir digeri ise “The
Grammar of Ornament” adli kitaptir. Yazart Owen Jones, her dekoratif bilesimin temel
bir geometrik yapiya dayandigini fark etmis ve bu nedenle “desen” kavraminin, tekstil
endiistrisi (kumaslar, nakis ve dantel) icin Ozellikle uyarlanabilir, tekrarlayan yapilar
sistemi olarak anlagilmasini 6ngormiistiir (Poli, 2007: 10). Bu kitap, kumas iireticilerinin
o donem tekstil tasariminda kullanilabilecekleri desen oOzelliklerini ve olusturma

yontemlerini inceleyebilecekleri ilk yayimdir.

Tasarim teorisyeni ve tasarimci Iskog Christopher Dresser (1834), bir tekstil
tasarimeisinin, malzemelerin, ipliklerin ve teknik bilginin yani sira 6genin kullanim
amacina agina olmasmin sart oldugunu vurgulasa da, tasarimin uygulama isleminden

daha 6nemli oldugunu 6zellikle belirtmistir (Poli, 2007: 10).

Sanatin toplumsal islevini ve sanat-el sanati ayrilmazligin1i savunan William
Morris, eski tekstilleri incelemis ve analiz etmistir. Dokuma, boyama ve baski tekniklerini
o0grenmis ve dekorasyon ile malzemelerin birbirleriyle yakindan iliskili oldugu kumaslar
yaratmistir. 11k tekstil tasarim1 1876'da tescil edilmistir. Giinliik kullanima uygun, cekici,
ucuz ve pratik uygulamali sanat eserleri yaratmak i¢in 1886'da Arts and Crafts Hareketi'ni
kurmustur. Bu harekette dikkate deger onemli kisiler vardir: En karmasik olanlar da dahil
olmak {izere tiim siislemeler i¢in basit ¢izgileri savunan Lewis Foreman Day; dogal
unsurlarin stilizasyonunda 6ne ¢ikan Charles Voysey ve “whiplash” motifini icat eden

ve makinelerin kullanimini tesvik eden Arthur Mackmurdo (Poli, 2007: 10).

“Morris, uzun yillar boyunca Giiney Kensington Miizesi'nde (Victoria and
Albert Miizesi) antika tekstillerini arastirdi ve kendi tasarimlari i¢in teknik ve
estetik referans noktalar1 olarak hizmet veren kendi 0Ozel tarihsel Ornek
koleksiyonunu topladi. Morris & Co.'nun kafa karistirict bir sekilde “goblen”
olarak adlandirdig1 ilk dokuma tekstil tasarimi 1876'da tescil edildi. Baslangigta,
bu ve diger ilk tasarimlarin {diretimi, Yorkshire'daki Heckmondwike
Manufacturing Company gibi yerlesik dokumacilara tageron olarak verildi.”
(Fiell ve Fiell, 2017: 77).

William Morris, daha sonra Morton Abey’de kurdugu atdlyelerinde kendine ait

desenlerle islemeli kumaslar, baskili kumaslar, jakarli kumaslar, tapestryler, halilar
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tiretmis Ve o donemin tekstil endiistrisini desen, renk, stil anlaminda etkilemistir. Kendi
sirketi Morris & Co., kiz1t May ve sirket miidiirii John Henry Dearle tarafindan yaratilan

tasarimlar1 1940 yilinda sirket kapanana kadar kullanmaya devam etmistir.

Isleme konusunda ise o dénemlerde Glasgow Okulu oldukca 6nemliydi. Burast,
1895'ten 1905'ec kadar Charles Rennie Mackintosh’un o6nderliginde, herkesin
ustalasabilecegi, “tarihsel referanslar olmadan hayal giiciiniin tasarimina dayanan”
sanatsal yaratimlarin ve el sanatlarinin merkezi olmustur (Poli, 2007: 11). Okulda, i¢inde

bulunduklar1 dénemin desen 6zelliklerinde islemeler iiretmislerdir
1.1.2.2. Bauhaus

Bauhaus, Almanya’nin Weimer kentinde mimar Walter Gropious tarafindan 12
Nisan 1919 tarihinde kurulmus bir okuldur. Sanat ve zanaatin birlikte diisiintildiigii;
ustalar, kalfalar (6gretmenler) ve ¢iraklarin (6grencilerin) birlikte ¢alistigi farkli bir
egitim sistemi kurulmaya c¢alisilmistir. Egitimde, serbest sanat ve wuygulamali sanat
ayrimi yapilmamustir. Gropius, giizel sanatlar ile tasarim sanatlarimin ortak koklerini
gorerek bu okulda sanat¢i, mimar, zanaatkdr ve endiistri arasindaki baglar1 yeniden

kurmay1, boylece sanat ile endiistriyi birlestirmeyi amaglamistir (Erkmen, 2011:18).

Gropius, okudugu manifestoda sanatgilara seslenirken el is¢iligine ve zanaata

vurgu yapmistir:

“Mimarlar, heykeltiraglar, ressamlar, biz hepimiz zanaata donmek zorundayiz.
Ciinkii ‘sanat’ meslegi diye bir sey yoktur. Sanat¢1 ve zanaatg1 arasinda higbir
esasli fark yoktur. Sanat¢i, zanaat¢inin {stlinlestirilmesidir. Tanri’nin liitfuyla,
iradenin disinda ender ilham anlarinda el isi eserinden sanati1 yaratir, ama her
sanatginin ~ vazgecemeyecegi  sey, el isciligi  temellidir.  Yaratici
bigimlendirmenin kaynagi orada bulunmaktadir.” (Tunali, 2004: 62).

Gergekten Bauhaus’da oOgrenciler geleneksel anlamda sadece sanat¢i degil,
aslinda yeni tiir birer yaratici is¢iydi (Forgacs, 2017: 180). Tasarladiklari iirtiniin
ciziminden, malzeme sec¢imine, iiretimine kadar her asamasindan sorumluydular. Biitiin
bu iiretimin temelinde el isciligi, zanaat ve estetik tasarim bulunmaktaydi. Atdlye

ayirmaksizin biitiin 6grenciler donemin ¢ok 6nemli sanatgilarindan aldiklari sanat temelli
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dersleri ile estetik tasariminda ¢ok basarili oluyorlardir. Egitim programlarinda ilk yil
‘“Vorkurs’ denilen renk, bi¢cim, denge gibi sanatin temel kavramlari iizerinde yogun bir
hazirlik sinifina katilmak zorundaydilar. Donemin Onemli sanat¢ilarindan Klee ve
Kandinsky, onlar1 bigim-renk kuramlarinin ve resimsel kompozisyonun yansiz, temel
ilkeleriyle tanigtirmis; 6grencilerle birlikte en temel ve asgari gorsel hareketlerin -yani
nokta, ¢izgi, diizlem ve hareketin- anlamini yeniden diisiinmiislerdir (Forgacs, 2017:
178). Johannes lItten’in sinifinda ise malzemeleri kullanmay1 deneysel ¢alismayi, en

onemlisi de yaraticiliklarin1 kullanmay1 6grenmislerdir.

Genel anlamda endiistriyel tasarim kavraminin olustugu bu egitimlerden en ¢ok
fayda saglayan atélyelerden biri de dokuma atdlyesiydi. Giiglii bir sanat egitimi alan
ogrenciler resimsel kompozisyon olusturma konusundaki becerilerini ve yaraticiliklarini
dokuma ve kumaslara uyarlamada oldukga basariliydilar. Atdlyenin basarisinda biiyiik
katkist olan Gunta St6lz, Anni Albers, Benita Otte Koch, dokumay1 teknik anlamda bilen
usta olamadig1 i¢in kendileri 6grenmek zorunda kalmislardir. Oncelikle dokuma
tezgahlarim1 tanimiglar sonra tekstil malzemelerini ve dokuma yapilarimi deneyerek
ogrenmislerdir. Bu deneysel ¢abalarda, atdlyeden sorumlu form ustas1t Georg Muche’nin
de pay1 vardir. Ogrencilere hangi tasarimlarin dokunacag konusunda fikirler verirken
onlar1 6zgiir birakiyordu. Dokuma formlara sahip ¢ok ¢esitli dokuma ve dokuma iiriinleri
yaratt1 (Droste, 2002: 73). Atdlyede donemin sanat anlayisinin etkilerini gormek
miimkiindii, dokumalar ve kumaslar alisilmis tarzdan ¢ok farkli olarak tasarlaniyor ve
iretiliyordu. Alisilmis tarzda karmasik, cicekli, desenler gitmis yerine geometrik,
cizgisel, soyut desenler almisti. Bauhaus tekstilde tasarim kavraminin olugmasi ig¢in en
etkili okullardan biri olmustur. O donem tasarlanan ve iiretilen kumaslar bugiiniin
kumaslarina desen oOzellikleri ve tiiretim teknikleri acisindan hala referans olacak

niteliktedirler.

Bauhaus, Weimer’de basladigi tasarim yolculuguna, Dessau’da devam etmis ve
Berlin’deki binalarinda kisa bir siire kalarak Nazi Partisi tarafindan kapatilmistir. Ancak
ortaya ¢ikan tasarim kavrami ve felsefesi Amerika’ya go¢ etmek zorunda kalan sanatgi-
tasarimcilarin aracilif ile gelismeye devam etmistir. Her biri farkli okullarda Bauhaus

fikirlerini aktarmay siirdiirmiislerdir.
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Bauhaus’un sanatin rasyonellestirilmesi ilkesini paylagsan sanat hareketleri, 20.
yiizyilin baslarinda kalabalik bir enternasyonal olusturur: Arts and Crafts (Londra), De
Stijl (Amsterdam), Piirizm (Paris), Jugendstil ve Bauhaus (Berlin), Kinetizm (Viyana),
Konstriiktivizm (Moskova). Sanatin akilcilagtirilmasinit amaglayan bu akimlar, davalari
‘yeni toplum’, ‘yeni insan’ yaratmak oldugundan, formalist 20. yiizyilin tarihlerinde
devrimci, elestirel, modernist, avangard hareketler olarak nitelenirler (Artun, 2012: 97-
98).

1.2. Ekim Devrimi’nden Sonra Sovyet Modasi ve Tekstili

1917 Ekim Devrimi’nin ve ddnemin Sovyet modasinin ayrintilarin1 vermeden 6nce,
dénemin moda anlayisini derinden etkileyen sosyo-ekonomik ve kiiltiirel ortamdan
bahsetmemizde yarar vardir. Tezin konusunun temeli olan Lyubov Popova’nin i¢inde
bulundugu ortami bilmek onun sanat ve tasarimlarina yon veren etmenlerin anlasilmasi
icin gereklidir. Bu nedenle, Carlik Rusyasi’nin son dénemlerinde politik ortamin sanat

akimlarina, kumas ve moda anlayisina olan yansimalarina de§inmek gerekmektedir.

Carlik Rusyasi donemi, Ruslarin pek ¢ok alanda oldukca geri kalmis olduklar1 bir
donemdi ve tekstil sektorii, iilkenin en geri oldugu alanlardan biriydi. Oyle ki devrimin
gerceklestigi ilk zamanlarda yalmizca %3’liikk bir endiistriyel giyim {iretimi mevcuttu.
1917 oncesinde iilkedeki tekstil iirtinleri genellikle kii¢iik zanaatkarlarin atdlyelerinde
yapilmaktaydi; zira iilke, ham madde kaynaklarinin yani1 sira teknolojik imkanlardan da
yoksundu. Moskova, St. Petersburg, Odessa ve Novgorod gibi bazi biiyiik sehirlerde
tekstil tiretimi yapanlar ise genellikle bagimsiz, yabanci firmalardi. Asil tekstil tiretimini
yapan zanaatkarlarin atolyelerinde ise genellikle ¢ok diisiik fiyatlarla calistirilan kadin ve

cocuklardi (Gergek, 2006: 107).

Literatiirde “Sovyet modas1” kavramu ile kastedilen ve bu boliimde ele alinacak
olan donem ise 1917 Ekim Devrimi’nin yasanmasi ile baglamaktadir ve Sovyetlerin
politika, ekonomi, bilim gibi pek ¢ok alandaki atilimlari kadar 6nemli bir yere sahiptir.
Zira yetmis y1l gibi gorece kisa bir siireyi iceren bu donemde Sovyet tekstil sanati kendine

0zgl ve dikkat ¢ekici yollardan ge¢cmistir.
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Sovyetlerin diinya goriislerine paralel olarak kurmaya calistiklart yeni diinya,
siniflar1 ve ayrimlart ortadan kaldirma idealini giiderken kitlesel bir birliktelik ve
biitiinliik de tasarlamay1 amaglamistir. Buradan hareketle, Sovyetler’in ilk donem moda
anlayisin1 sekillendiren olaylar arasinda kitlesel bir giyim bi¢imi tasarlama ideali de
bulunmaktadir. Donemin tasarimcilari, sanat, moda ve siyaset gibi farkli alanlar1 bir araya
getirerek ve zorlu calisma kosullari ile glindelik yasamin gerekliliklerini g6z oniine alarak
bir Sovyet modasi olusturmaya ¢alismistir. “Kostiimiin kimin i¢in, hangi malzemelerden
ve hangi amac icin tasarlandig1” sloganinin hakim oldugu bu yillarda, endiistriyel

iretimin de fikirsel olarak temelleri atilmistir (Gergek, 2006: 105).

20. ylizyilin baglarinda Rusya’da “pure painting” olarak da bilinen “saf resim”
akiminin baglamasi, soyut sanat anlayisinin dogusuna isaret etmektedir. 1909-1911 yillar1
arasinda “primitive hareket” ve yine ayni yillarda Marinetti'nin Rusya ziyareti sonrasinda

Fiitiirizm hareketi, Rus sanatcilari arasinda giindeme gelmeye baslamistir.

Esasinda Rusya, “soyut sanat”in anavatanidir ve dogus yillar1 1908’lere denk
gelmektedir. Litvanyali sanat¢i Ciurlionis’un (1875-1911) yaptig1 “Yildizlarin Sonati:
Andante” isimli eseri, Picabia’nin (1879- 1953) yaptig1 “Rubber (Lastik)” ve Larionov’un
(1881-1964) “Rayonnisme” isimli tablosu donemin ilk soyut eserleri arasinda Ornek
gosterilebilir. Vladimir Tatlin’in (1885-1953) hazirlamis oldugu tiyatro dekorlari, kostiim
desenleri, dekor desenleri ve maketleri ile metal tabakalar gibi ¢gesitli arag geregler, “soyut
geometrik {i¢ boyutlu” sanat anlayisina yeni bir boyut getirmistir. Nihayetinde Rusya’da,
Konstriiktivizm akimi1 dogmustur (Demirkol, 2008: 52).

1.2.1. 1915-1917 Rusya’ s1

Sovyet modasinin ilk drneklerinden biri, Kizil Ordu tiniformasidir. Rahatlik ve
hafiflik gibi islevsel 6zelliklerin yan1 sira sinifsal farkliliklarr vurgulamamasi, gegmisle
baglantinin kopusunu net bicimde 6ne ¢ikarmasi gibi simgesel 6zelliklere de dikkat edilen
bu liniformanin tasarimi, Nisan 1918’de diizenlenen bir yarigsma sonucunda ortaya ¢ikmis
ve 18 Aralik 1918 tarihinde Devrim Askeri Konseyi tarafindan kabul edilmistir (Gergek,
2006: 106).
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Sovyetler’in ekonomiyi ulusallagtirmak ve canlandirmak amach ilk ¢aligmalari,
yeni Sovyet kurumlari inga etme fikri {izerine olmustur ve bu amagla hemen her kesimin
dahil oldugu hummali bir ¢alisma baglatilmistir. Bu yillarda, Rus avangardinin iki 6nemli
ismi arasindaki miicadele, donemin ve ilerleyen yillardaki Sovyet modasinin
sekillenmesinde 6nemli rol oynamistir. Uzun bir ddnem boyunca, Kazimir Malevi¢'in iki
boyutlu Siiprematist eserleri ile Vladimir Tatlin'in ii¢ boyutlu Konstriiktivist yapitlari
birbirlerine iistiinliik miicadelesi vermistir. ilk kez 1913’te Siiprematizm’i yeni bir sanat
fikri olarak ortaya atan Malevig ile (Turani, 2007: 442) yine ayni yil kabartma olarak
tasarladig1r geometik-soyut bi¢imli maketi ile Konstriiktivist anlayisin dogusuna biiyiik
katkida bulunan Tatlin (Turani, 2007: 443) arasindaki, sanatin islevselligine dair
stiregelen tartisma zamanla ciddi bir gerilim halini almis ve bu gerginlik Rus sanat
camiasini da bir taraf tutmaya yonlendirmistir. Bu baglamda, devrim 6ncesi donemde
Rusya’nin sanat camiasindaki en 6nemli olaylardan biri, Subat 1915’te Malevig, Tatlin,
Popova, Udaltsova, Rozanova, Altman ve Pouni gibi geng fiitiiristlerin Petrograd’da
actig1 ve kiibist bir anlayisla tasarladiklar1 eserlerin yer aldigi “Tramvay V” sergisi
olmustur. Ne var ki, Malevi¢ ve Tatlin arasindaki anlagmazlik, bu sergi siirecinde ve

sonrasinda da devam etmistir (Demirkol, 2008: 56).

Ayni yilin Aralik ayinda yine Petrograd’da gergeklestirilen “0.10” isimli bir diger
sergi, bir yanda Malevi¢ Okulu’nun takipgileri Puni, Kliun ve Menkov gibi Fiitiirist
ressamlar ile diger yanda Udaltsova ve Popova gibi Tatlin taraftarlarini bir araya
getirmistir ve bu iki ayr1 grup ressam, eserlerini ayr1 salonlarda sergilemislerdir. Bu
boliinmiisliige ragmen sergi, Rus avangard sanatinda ¢igir acan yeni bir ¢agin gelisini

miijdeleyen bir olay olarak zihinlerde yer edinmistir.

Bu donemde, Malevig ve Tatlin’in etrafinda bir araya gelen sanatgilar, glinlimiizde
Rus Konstriiktivistleri olarak bilinmektedir. Rus Konstriiktivistleri’nin esas meselesi,
tipk1 Avrupa sanat camiasinda da goriildiigii gibi, yasam ve sanat arasindaki iliskinin nasil
kurulacagi olmustur. Rus Konstriiktivistler, sanatin yasama uzak kalmamasini arzu etmis
ve sanat ile yasami bir araya getirirken, taklitcilikten uzak ve gergek¢i bir yaklasim
benimsenmesini savunmuglardir. Konstriiktivizm’in 6nde gelen uygulayicilarindan, Rus

heykeltiras Naum Gabo, “Biz sadece tasarladiklarimizi, elimizden ¢ikanlari,
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yaptiklarimiz1 bilebiliriz ve ne yapiyorsak, ne tasarliyorsak bunlar birer gergektir.”

derken, iste bu anlayisina isaret etmistir (Ipsiroglu, N. & Ipsiroglu, M., 1979: 87).
1.2.2. 1917-1932 Rusya’ s1

Ekim Devrimi’nin basta Rus Fiitiiristleri olmak {izere tasarim ve sanat diinyasinin
pek cok kesimi tarafindan sevingle karsilanmigtir. Nitekim takip eden yillarda Yiiksek
Sanat ve Teknik Atolyeleri (Vkhoutemas), Giizel Sanatlar Boliimii (IZO) ve Petrograd
Ozgiir Atodlyeleri (Svomas) kurulmus ve 1918 yilina siiprematist sanat anlayist hakim
olmustur. 1918 yilinda, devrimin yi1ldoniimiine 6zel olarak genis capli toren hazirliklar
yapilmis ve Petrograd, torenlerde kullanilmak iizere Kiibizm ve Fiitlirizm akimlarinin

1s181inda desenler hazirlamis ve torende bunlar kullanilmistir (Demirkol, 2008: 58).

Yeni Sanatin Ressam Sanatgilar Birligi’nin 1919 yilinda diizenlemis oldugu V.
Devlet Sergisi’ne Konstriiktivist yontucu Pevsner, tablolar1 ile Kandinsky ve Rodchenko,
Popova ve Stepanova gibi soyut okul temsilcileri katilmis ve bu sergide soyut sanatin

yani sira izlenimcilik gibi akimlara da yer verilmistir.

Konstriiktivist akiminin dnciilerinden Tatlin, 1918-19 yillarinda tasarlamis oldugu
isci elbiseleri ile sanatin islevselligini somutlastirmis ve onu Rodchenko, Medunetski,

Lev Bruni, Gabo, Mitouritch, El Lissitsky ve Pevsner gibi diger sanatcilar takip etmistir.

Sekil 13. “Isci Elbiseleri ve Ocak”, Tatlin (1918-1919) (Demirkol, 2008: 59).
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Bat tipi plastik sanatlar alaninda en 6nemli isimlerden biri Wassily Kandinsky
(1866-1944)’tir. Kandinsky, devrim sonrasi Moskova’ya donerek diger Rus
Konstriiktivistler ile birlikte calismaya baslamistir (Turani, 2007: 444). 1917°de 12O
Sanat Koleji’nde profesor olan Kandinsky, 1920’de Moskova Sanatsal Kiiltiir Enstitiisii
(Inkhouk) i¢in bir program hazirlamig, ne var ki bu program “sembolist felsefesi”
sebebiyle reddedilmistir. Ayn1 y1l Inkhouk, Malevi¢ Grubu ve Tatlin Grubu olarak kendi
icinde ikiye ayrilmistir. Malevig, Gabo, Kandinsky ve Pevsner’in onciiliiglinii yaptig: ilk
grup, “miihendis-sanat¢1” anlayisini bayagi ve niteliksiz buluyor, ruhsal olana 6nem
veriyordu. Tatlin ve Rodchenko’nun temsilciligindeki ikinci grup ise modern iiretim
stirecini ve aletlerini sanat¢cinin da bilmesi ve sanat¢inin adeta bir “teknisyen” gibi
diginmesi gerektigini savunmaktaydi. Malevi¢’in karsi ¢iktigi “miihendis-sanatci™,
Tatlin ve takipgileri tarafindan hayatin isleyisine ve akisina uyumlu bir bigimde lireten,
sanat1 ve calismay1 birbirine baglayabilen ve nihayetinde yarar saglayan kisi olarak

tanimlanmaktaydi (Demirkol, 2008: 59).

1920-21 yillarinda “toplum diizen” meselesi iizerine yogunlasan ve Tatlin’in
anlayisin1 prodiiktivizm ile harmanyalan Rodchenko, “5x5=25” isimli bir sergi
diizenlemis ve bu sergide Rodchenko, Popova, Vesnin, Exter ve Stepanova yer almistir.
Sovale resminin 6ldiigiliniin bir ilan1 olan bu sergiyi, 1920’de yine Rodchenko tarafindan
diizenlenen ve “konstriiksiyon faktorii olarak ¢izgi”nin ortaya koyuldugu XIX. Devlet
Sergisi izlemistir. Ayn1 yil, Tatlin’in 6grencileri tarafindan diizenlenen Obmokhou
sergisinde, sanayi malzemelerinin kullanildig1 ve uzak-mekan konstriiksiyonlarini igeren
eserler sergilenmistir. Tiim bu gelismeler, sovale resminin ve "saf sanat™ ifadesinin yerine
"laboratuvar sanati"nin aldig1 ve Tatlin’in "endiistriyel sanat" anlayisinin egemen oldugu

bir doneme isaret etmektedir (Demirkol, 2008: 60).



31

Sekil 14. Popova'nin “5x5=25" sergisi i¢in bes kapak tasarimindan ikisi(Railing,
tarihsiz: 11)

Carlik Rusyasi’ndan devraliman geri kalmis tekstil tiretimini gelistirmek,
kamulastirmak ve sanayilestirmek amaciyla yapilan tiim bu ¢alismalar meyvesini verse
de, tekstil tiretiminin karakterinin degigsmesi uzun yillar almistir. 1920’11 yillarda tekstil
iretimi oldukga diisiik boyutlarda seyrederken, iiriinlerin ¢esitliliginin ve kalitesinin de
oldukc¢a az oldugunu séylemek miimkiindiir. 1924 yilina kadarki iiretimlerde kullanilan
malzemelerin ¢ogu kanvas, musamba, keten, bez ve kalin pazenler gibi baskisiz

kumaslardan olusmustur.

1921 yilinda baslatilan ve yedi sene boyunca uygulanan Yeni Ekonomi Politikas:
geregince Paris modasi ile kopan baglar yeniden kurulmaya c¢alisilmistir ve 1921-28
yillar1 arasinda Fransiz moda dergilerinin satisinin yani sira Sovyet moda dergileri de
basilmaya baslanmistir. Bu dergiler, genellikle Fransiz burjuva simifinin moda zevkinin
birer yansimasi niteliginde olmuslardir. Dergide 6ne ¢ikarilan kadin modast; “kus siliieti”
olarak da bilinen ve bedene oturan, siislemeli giysiler, ipek ve kadife gibi pahali
kumaglardan tiretilen tekstil iiriinleri, kii¢iik ve sik sapkalar gibi iist sinifa hitap eden
pargalardan olugmustur. Dolayisiyla bu tarz Sovyet moda dergilerinin, az sayidaki varlikli
zlimrelerin ihtiyacin1 kargilama amacli basildigini sdylemek miimkiindiir (Gergek, 2006:
119).

Iste, Sovyet modasinin ilk ¢eliskilerinden biri eski burjuva ideolojisi ve burjuvazi
ile 6zdeslesen “moda” kavraminin ta kendisi olmustur. Zira o zamana dek moda giyinme
fikri ve parlak renkler, siislii ve dantelli elbiseler, sapka ve canta gibi aksesuarlar, yalnizca

burjuvaya ait bir sey gibi goriinmiis ve Sovyet doneminde neredeyse hakaret anlaminda
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kullanilmistir. Sosyalist donemin tekstil konsepti ise olabildiginde sadelik ve islevsellik
tizerine kurulu olmustur. Dolayisiyla, neyin nasil yapilacagi ve gesitlendirilecegi tizerine
pek cok tartigma ylriitiilmiistiir. Kerzhentsev’in bir makalesinden alintilanan asagidaki
ifadeler, donemin tekstil ve tasarim diinyasindaki karmasaya dair fikir vermesi

bakimindan onemlidir.

“Sovyet Rusya’da en azindan bir sanatg1 var midir ki bizim giiliing, kaba, kiigiik
burjuva giysilerimizin yerine, gercekten giizel, incelikle hazirlanmis, c¢ekici
renkli giysiler tasarlasin? Siyah renkleri maviye donmiis takimlarimizdan, melon
sapkalarimizdan kurtulmanin tam vaktidir. Sanatgilar, devrim ve demokrasinin
renk climbiigiinii yansitan yeni model kiyafetler yaratsinlar. Yelek ve ceketlerin
yerini, birka¢ farkli bluz modeli alabilir, belki Frigyan kasketlerinin yeni bir
cesidi, sanatgilarim hayalgiicii ile sekillenerek, bizim igin dretilir...”
(Strizhenova, 1991: 37).

1.3. Konstriiktivizm

Almanya'da dogan Bauhaus Okulu’nun eserleri ve yaklagimui ile iiretim asamalar1 ve
geometrik bigimlendirmeye olan egilimleri ile benzesen Konstriiktivizm akimi, 1910°1u
yillarda Rusya’da dogmustur. Her iki yaklasim da islevsellige onem verirken sanatin
felsefesine dair de sarsici1 bir degisim tasarlamistir. Buradaki degisim ile kastedilen temel
kavram, “sanatsal disavurum yerine zihinsel tasarim siireglerini ifade eden

“Konstriiksiyon” (Antmen, 2009: 103) kavramudir.

1910’1u yillarin baginda Rusya’da dogan akim, 1920’ler ve sonrasinda Avrupa
sanat camiasini ve geometrik soyut akimlarin varligini da derinden etkilemistir. Komiinist
Parti, Rus gorsel kiiltiiriinlin yerli bir karakteri, belirgin bir propaganda islevi ve insa
edilmekte olan yeni toplumun yararina olmasi gerektigini savunuyordu. Konstriiktivzm
akimi, bu kosullar altinda, Avrupa’nin makine ¢ag1 Fiitiirizmi ve proletarya i¢in evrensel
bir kiiltiir olan Komiinist proletkult’iin bir araya gelmesiyle dogdu. Konstriiktivist
manifesto, sanat¢ilarin artik toplumdan kopuk olarak ¢alismamasi gerektigini belirtiyordu

(Fogg, 2014:232). *

* Proletkult, "proletarskaya kultura" sézinden olusturulmus birlesik sdzcik. Sovyetler
Birligi'nde 1917-1925 arasinda, burjuva etkilerine kargi tamamen proleteryaya ait bir sanat
olusturmak amaciyla aktif olmus bir harekettir.
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Iki diinya savas1 arasindaki dénemde en ¢ok kullanilan sanat terimlerinden biri
olan Konstriiksiyon, sik bagvurulan bir yontem olmasmin yani sira modernizmin
sanatcilar tarafindan algilanma bi¢imini de gostermektedir. Bu ara donemin ii¢ boyutlu
nesnelerinde geometrik bir bigcimlendirmenin yani sira belirgin bir sadelik ve eserlerde
endistriyel malzemelerin kullanim1 dikkat ¢ekmektedir. Sanat1 miithendislikle birlestiren
bu yeni akim, Sovyetlerin her alanda gelisimi hedefleyen ideolojileri ile de oldukga
uyumlu bir sanat bigimi olmustur. Bu anlayistan oldukga etkilenen Rus Konstriiktivistleri;
makinelesme, sanayilesme ve islevsellik gibi kavramlara cokca deger atfetmigler ve
endistri liriinlerine dair ¢alismalarina “malzeme kiiltiirii” ismini vermislerdir (Turani,

2007: 444).

Sekil 15. “Architectonic”, Lyubov Popova (1917) (Demirkol, 2008: 57).

Konstriiksiyon, modernizm akiminin getirdigi diizenleme, denetleme, disipline ve
standardize etme gibi 6zelliklerin sanata olan bir yansimasi olarak, modernizmin ideal bir
bi¢imi olarak yorumlanmustir. Iki diinya savasi arasindaki dénemde Almanya'da goriilen
Bauhaus akimi, liiks triinlerle az sayida bir seckinler sinifina seslenmek yerine, daha

genis kitlelere “kullanigh yasam alanlar1” sunmay1 amaglamistir.

Ote yandan Rus Konstriiktivizmi, Malevi¢ ve Picasso'nun temsilcileri oldugu

islevsel olmayan bir tiir sanatsal yaklasimdan beslenmekle birlikte, Ekim Devrimi’nin
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getirmis oldugu umut ikliminde yeserdiginden, “Bi¢imi belirleyen islevdir.” yaklagimiyla
yogrulmustur (Antmen, 2009: 104). Dolayisiyla Konstriikktivizm’de, yeni diinyanin
kurulmasi agsamasinda sanatin da islevsellestigi ve islevsellesmesi gerektigi diisiincesi

hakim olmustur.

Konstriiktivizm’in dnciilerinden Tatlin’de goriilen resmetme bi¢imi, bir nesnenin
goriintiistinii oldugu gibi degil de gergek bir mekan iginde resmetme anlayisina -bir nevi
gercekeilik mantigina- ve sanatin, islevsellige hizmet etmesi gerekliligine dayanmaktadir.
Donemindeki diger avangard sanat akimlarinin aksine bir “soyut estetik” anlayisi
olmayan Rus Konstriiktivizmi’nde asil amag, 1917 Devrimi’nin de etkisiyle canlanan
kolektif ruhun ve toplumun kullanimina sunulmak {izere yasam alanlar1 yaratmak ve
olusmas1 hedeflenen bu yeni topluma yeni bir goriiniim kazandirmaktir (Antmen, 2009:
104). Toplum miihendisligine yonelik bu tutku, Rus Konstriiktivistlerin mimarlik ve
mithendislik gibi dallarla ilgilenmelerinin, kitlelere ulagsmak icin grafik ve fotograf gibi

gorsel araglar1 kullanmalarinin da en 6nemli sebeplerindendir.

1921°de Geng Sanatgilar Birligi tarafindan Moskova’da diizenlenen bir sergide,
heykellerin “sanat yapit1” olarak degil de “laboratuvar iiriinii” olarak sunulmasi,
Konstriiktivistlerin yaklagimlarini ortaya koyan 6nemli bir eylem olarak bilinmektedir
(Antmen, 2009: 105).

Bilinen sanat tamimlarin1 ve algilarim1 asmay1 hedefleyen ve “esitlik i¢inde bir
diinyanin 6zleminde” olan Konstriiktivistler, endiistriyel malzemelerin bilesiminden
olusan Konstriiktivist liriinleri, tipki birer deney iiriinii gibi yorumlamislardir. Kuskusuz
bu anlayis, devrim Oncesi sinai agidan geri kalmis olan Ruslarin, devrim sonrasinda
ilerlemeye ve sanayilesmeye olan egilimlerinin bir sonucu olarak 6ne ¢ikmistir. “Sanat
yapit1 gibi sergilenen, ama sanat gibi algilanmay1r amaglamayan bu tiir ii¢ boyutlu
yapitlarin amaci, islevsel nesnelere bir tiir bigcimsel altyapi olusturmaktir.” (Antmen,
2009: 105). Zira bu amag, devrim sonrast Rus sanat¢ilarin “toplumcu” bir anlayisla
sanattan ziyade tasarima odaklanmalari ile de iligkilidir. Toplum miihendisligi olarak da
yorumlanabilecek olan bu anlayis, Sovyetlerin eski tip sanat akademilerini kapatarak yeni

bir egitim seferberligi baglatmalarinin bir sonucu olarak, sanatgilarin da tipki birer asker
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gibi ve ideolojik davranmalarina yol agmistir. Devrim ideolojisini topluma yaymaya
calisan Rus Konstriiktivistler, bu amagla afis, dergi ve ¢esitli gorseller gibi birtakim

propaganda araglarindan da yararlanmiglardir.

Sanatin temel kavramlar1 arasinda goriilen yaratma giicliniin yerine insact bir
yaklasimi, sanatsal ilkelerin yerine bilimsel gercekleri ve bireycilik yerine toplumsalligi
one c¢ikaran Konstriiktivistler, 1920’lerden itibaren sanat diinyasindaki -etkilerini
kaybetmeye baslamiglardir. Bu durumun en biiyiik sebeplerinden biri ise Sovyetlerin
ideolojik propaganda araci olarak geleneksel sanat bi¢cimlerine daha fazla 6nem vermesi

olmustur.

1913-1922 yillar1 arasinda Rus sanatin1 derinden etkileyen ve Rus
Konstriiktivistlerin birbirinden yaratici eserlerini ortaya koymaya calistiklar1 bu dénem,
Devrim’in yonetici kesimi tarafindan sonradan sekteye ugratilmistir. Esasinda, Devrim’in
ilk yillarinda Rus sanat¢ilar Devrim’in ideolojisini yaymada ve pekistirmede 6nemli birer
ara¢ olarak goriilmekteydiler. Bunun bir isareti olarak Malevi¢ Moskova’da akademi
profesorii unvani ile ddillendirilirken, Tatlin’e ise III. Enternasyonal anit1 gibi 6nemli bir
devrim semboliiniin tasarimi gérevi verilmisti. Ancak Lenin tarafindan Mart 1921°de
aciklanan "yeni ekonomi politikas1", kiiltiir politikalarinda da biiyiikk bir degisime
gidilmesini gerektirmistir ve bu durum, is¢i sinifi ile aydinlar arasinda belirgin bir gerilim
dogmasina sebep olmustur (Ipsiroglu, N. & Ipsiroglu, M., 1979: 97). Lenin’in su sdzleri
basta Konstriiktivizm olmak {izere, yeni sanat akimlarina olan mesafeli durusun bir 6zeti
niteligindedir:

“Bir sey yalniz yeni oldugu i¢in ona neden tapmalidir? Bu anlamsiz bir seydir.
Pesinen anlamsizdir. Ben, kendimi barbar olarak ilan edecek kadar cesurum.
Ekspresyonizm’in, Fiitiirizm’in, Kiibizm’in ve diger biitiin -izm’lerin

yarattiklarini, artistik dehanin en yiiksek yaratmalar1 olarak telakki etmiyorum.

Onlar1 anlamiyorum ve onlar bana hi¢bir zevk vermiyorlar.” (Turani, 2007:
445).

Ote yandan, kariyerlerinin baslarinda ressamlik veya mimarlik gibi sanatin diger
kollar1 ile ilgilenmis olan Popova, Stepanova ve Rodchenko gibi isimler, devrime,

tasarlanacak ¢agdas kostiimler ile destek verilebilecegi konusunda israrci olmuslardir. Lef
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dergisi catist altinda toplanan bu Konstriiktivist sanat¢ilar, kendi fikir ve yontemlerini,

endiistriyel liretime aktarmaya c¢alismislardir.

Sekil 16. Lef dergisinin Popova’nin 6liimii sonrasi yayimlanan kapagi
(Popova kumas tasarimi, 1924) (Lodder, 2010)

1923’te Pravda gazetesi tarafindan endiistriyel liretimi ¢agdaslastirmaya yonelik
olarak sanatc¢ilara yapilan agik ¢agri, Stepanova ve Popova’da karsiligini bulmustur. Ne
var ki, bu cagriya istinaden Ilk Devlet Tekstil Baski Fabrikast (Emil Tsindel
Fabrikasi)’nda calismaya baslayan Stepanova ve Popova ile diger sanat¢ilarin
yapabilecekleri, iilkenin imkanlar1 dogrultusunda smnirli kalmistir. Zira devrimin
iizerinden yillar gegmesine ragmen, tekstil fabrikalarinda beklenen iyilesme
goriilememis, lizerine eklenen ekonomik kriz ise tekstil iiretimini durma noktasina

getirmistir. Uretimdeki bu durgunluk, fabrikada calisan tasarimcilarin yaraticihigini da
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olumsuz olarak etkilemistir. Oyle ki Stepanova ve Popova fabrikaya girene kadar,
fabrikalarda genellikle Fransiz desenlerini ve kaliplarini kopyalama gelenegi stirmiistiir.
Fakat Stepanova ve Popova’nin Rusya tarihinde esi bulunmayan oOzgiinliikteki
tasarimlari, “ilk donem Sovyet modasi” dedigimiz seyin belkemigini olusturmustur
(Gergek, 2006: 128). Ayrica bu iki Konstriiktivist sanat¢i, Fransa’da Courtod, Delaunay
ve Poiret gibi isimler tarafindan iist siniflara yonelik olarak tasarlanan ve geometrik
bigimler barindiran tekstil siislemelerini de Sovyet modasina uyarlamislar ve o giine dek
Rus tekstil tasarimlarinda goriinen bitki motiflerini  geometrik desenler ile

degistirmislerdir.
1.3.1.1. Kiibo-Fiitiirizm (Rus Fiitiirizmi)

Kiibo-Fiitiirizm, italya’da dogup Avrupa’dan Rusya’ya dek yayilan Fiitiirizm
akimi ile Kiibizm akiminin bir birlesimi olarak yorumlanabilir. Kiibizm’den yogun
bigimde etkilendigi ve ondan beslendigi icin “Kiibo-Fiitliirizm” olarak adlandirilan bu
akim, Rusya’da benimsenmis ve geleneksel Rus halk sanatini mekaniklestirerek
geometrik ve mekanik gorseller olarak sunmayir amaglamistir. Akiminin 6nde gelen
temsilcileri arasinda basta Lyubov Popova olmak tizere Mikhael Matiushin (1861-1934),
Natalia Goncharova (1881-1962), Mikhail Larionov (1881-1964), Kazimir Malevig
(1878-1935) Vladimir Burliuk (1886-1917) ve Olga Rozanova (1886-1918) gibi geng Rus
sanatgcilar sayilabilir (Demirkol, 2008: 48).
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Sekil 17. Bir filozofun portresi (Popova 1915) Tuval iizerine yagliboya 88.9 x 62.86 cm
(Dabrowski, 1991: 38)

“Portrait of a Philosopher” adl1 calismasinda da, felsefe egitimi alan kardesi Pavel
Sergeevich’i konu almistir. Derginin sar1 kapaginda yer alan Revue Philos, merkezden
cok da uzaga konumlanmamistir. Modelin konumlanmasi (masada oturtulmus), iyi
dikilmis elbiseleriyle, birbirine karigmis diizlemlerden ayirt edilebilir. Bu tablo i¢in 6n-
ornek olusturabilecek diger bir calisma, Juan Gris’in “The Man in the Cafe” adl1 caligsmasi
olabilir. Merkezden kosegenlere dogru yayilan figiir ve cevresi, kiibizmin diliyle
parcalanmistir. Bu eser Popova’nin kiibo-fiitiirist akim i¢inde yaptiklarinin arasinda bir

doruk noktasi sayilabilir (Sarabianov, 1990: 66).



2. BOLUM

LYUBOV SERGEYEVNA POPOVA’NIN YASAMI VE SANATI
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2. BOLUM
LYUBOV SERGEYEVNA POPOVA’NIN YASAMI VE SANATI
2.1. Bir “Sanatci-Konstriiktor” Olarak Lyubov Sergeyevna Popova

Lyubov Sergeyevna Popova; Malevich, Tatlin ve Rodchenko ile birlikte, yirminci
yiizyilin ilk ¢eyreginde Rus avangardinin en basarili dort sanatgisindan biri olarak tarihte
yer edinmistir. Bu sanat¢ilarin her biri, figlirasyondan soyut sanata ve sonrasinda saf
sanattan faydaci sanata uzanan genis bir skalada eserler iiretmislerdir. Popova’yi
digerlerinden ayiran sey ise, onun, modernizmin ve Rus c¢agdaslasmasinin
gereksinimleriyle uyumlu yeni bir gorsel dil arayisidir. Popova; Malevich’in aksine,
sanatin mistik ve manevi yonleriyle ilgilenmemis, Tatlin’in aksine gercek bir alanda
gercek malzemelerle calismamis ve Rodchenko’nun aksine sanatin ve tasarimin teorik

yoniiyle ilgilenmemistir.

Sekil 18. Lyubov Sergeyevna Popova (1920) (Dabrowski 1991: i¢ kapak)
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Sanat kariyeri boyunca Popova da diger bir¢ok avangard sanatgisi gibi sanatin diger
yontem ve akimlarindan faydalanmistir. Ancak onun kendine has vizyonunun g¢ogu
zaman resim sanatindan beslendigini sdylemek yanlis olmayacaktir. Popova, Rusya’da
gecirmis oldugu yillar boyunca konstriiktivizmin bir kavram olarak sekillenmesinde ve
ideallerinin belirlenmesinde 6nemli bir yol oynamistir. Bu baglamda, Popova’nin
eserlerinde  konstriiktivizmin ~ dontistimlerini  gérmek miimkiindlir ve eserleri

konstriiktivist akimin en 1y1 temsillerindendir.

1889 senesinde Moskova/Rusya yakinlarindaki Ivanovskoe’de diinyaya gelen
Popova, giizel sanatlar gibi iist kiiltiir tirtinlerine ilgili olan ailesinin de katkisiyla ¢agdas
sanat ile cok erken yasta tanismistir. Popova, ailesinin onu dogru yonlendirmesi ile 11
yasinda sanat dersleri almaya baslamis, 13 yasina geldiginde ailesi ile birlikte Moskova'ya
tasinarak A. S. Alfierov Okulu'nda iki y1l boyunca edebiyat egitimi gormiistiir. Bir yandan
sanat caligmalarina devam eden Popova 18 yasina geldiginde, empresyonist ressam
Stanislav Zhukovski'nin Moskova'daki 6zel stiidyosunda galisma firsatt bulmustur. Ertesi
sene, Konstantin Yuon ve lvan O. Dudin'in 6zel egitim stiidyosuna girmis ve burada
Alexander Vesnin, Liumila Prudkovskaya ve Vera Mukhina gibi isimlerle tanismistir

(Railing, tarihsiz: 2).

Kendisiyle ilgili yapilan ¢alismalarin pek ¢ogunda rastlanilan “Sanat¢i1-Konstriiktor”
ifadesi, esasinda, Popova’nin 6liimiiniin ardindan Aralik 1924’te Moskova’da agilan bir
serginin katalogunda cagdaslar1 tarafindan Popova’ya atfedilen bir terimdir (Lodder,
2010). Popova, form problemiyle ilgilendigi Kiibist Donem’inde, nesnelerin pargalarini
soyutlama prensibini izlemis ve mantiksal bir kaginilmazlikla, nesnenin kendisinin de
soyutlanmastyla birlikte, hareket ve renk problemiyle ilgilenen Fiitiirist Donem tarafindan
bu donem sonlandirilmistir. Boylece temsilin yerini bi¢im, ¢izginin konstriiksiiyonu
(Post-Kiibizm) ve renk (Suprematizm) almistir. 1917°de Popova’nin devrimci egilimleri
on plana c¢ikmis ve kariyerinin en verimli dénemi 1921-24 yillar1 arasinda

gerceklesmistir.

Pek c¢ok calisgmada Ekim Devrimi’nin gerceklestigi tarih olan 1917 yil,

Popova’nin kariyerinin bir doniim noktasi olarak belirtilse de, Popova, kendi yazilarinda
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1913 senesini ¢aligmalarinin olgunlastigi ve bagimsizlastigi yil olarak ifade etmistir.
Gergekten de, 1908-1912 seneleri arasinda yapmis oldugu manzara, agag¢ ve insan gibi
figlirler iceren eserleri incelendiginde, 1913 yilina kadar ki sanat anlayisinin
empresyonizm ve Cezanne etkisinde ve donemindeki bircok Rus sanatg¢i tarafindan da
yaygin olarak tercih edilen bir anlayisin yansimasi oldugu goriilebilmektedir (Lodder,
2010).

Sekil 19. Popova’nin erken donem ¢izimlerine bir 6rnek (“Ivanovo. Koprii”, 1908)
(Railing, tarihsiz)

Kuskusuz, her sanat¢1 gibi Popova’nin sanati da yapmis oldugu gezilerden ve
gittigi bolgelerdeki yeni tanistig1 insanlardan etkilenmis, ilham almistir. Erken yaslardaki
seyahatleri, onun sanatinin sekillenmesindeki en 6nemli etkenlerden biri olmustur.
Ornegin; Popova’nin 1909-1911 yillar1 arasinda italya’ya yapmus oldugu seyahatler ve
1909°da gergeklestirmis oldugu Kiev’deki St. Cyril Kilisesi’ne olan ziyareti, onun, eski
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Rus sanatina ve bu sanatin temsilcilerinden Mikhail Vrubel’in “sembolist” 6zelliklere

sahip olan dini resimlerine ilgi duymasini saglamistir (Lodder, 2010).

Sekil 20. Popova’nin erken donem ¢izimlerine bir 6rnek (“Agaglar”, 1911-12)
(Railing, tarihsiz)

1910 baharinda ailesiyle birlikte Italya’ya yapmuis oldugu ilk seyahat, onu, Giotto
ve Pinturicchio gibi erken donem Ronesans sanatgilarinin eserleri ile bulusturmus, ayni
yilin yaz aylarinda Rusya igerisindeki Novgorod ve Pskov gibi antik Rus kentlerine
yapmis oldugu geziler sayesinde “ikon resim (icon painting)” ile tamigmistir. Yine Rusya
icerisinde yapmis oldugu St. Petersburg ziyareti ile Hermitage koleksiyonlarii gérme
firsat1 yakalamis ve Rostov, Suzda ve Yaroslavl gibi bolgeleri de iceren genis bir seyahat

gerceklestirmistir.
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Tiim bu yolculuklar, Popova’nin form ve renk algisi agisindan vizyonunu
genisletmekle kalmamis, ayni zamanda onun, ¢ok daha Ozgiir ve bagimsiz bir stil
gelistirmeye olan farkindaligini ve istegini arttrmistir. Bu farkindalikla Popova, cok
gegmeden, ressam Liudmila Prudkovskaya ile birlikte Moskova’da bir stiidyo almistir.
Bu girisimini 1912’de daha farkli bir boyuta tasimis ve Bart, Troyanovskaya, Tatlin ve
Zdanevich gibi biiyiik sanat¢ilarin da yer aldigi, kolektif nitelikteki bir stiidyo olan The
Tower (Kule) biinyesine girmistir. Burada Matisse, Monet, Gauguin ve diger
empresyonist sanatgilarin eserlerinin yani sira Braque ve Picasso’nun kiibizmiyle de
tanigmustir. Bu, ayni zamanda onun modern Fransiz sanati ile tanistigit dénemdir

(Dabrowski 1991: 12).

Popova’nin Kiibizm ile asil tanigmasi ise Rus avangard sanat¢ilariyla olan yakin
diyaloglari, Fransiz ve Rus sanat dergilerin yonlendirmeleri ve Fransiz Kiibizmi esintileri
tastyan ¢esitli sergilerin yardimiyla olmustur. Dahasi Popova -iginde bulunulan siyasal
konjonktiiriin de etkisiyle- tamamen Ruslara ait bir sanat tarzi yaratma cabasinin, “Bat1”
kaynakli Kiibizm gibi bir akimla olan ¢eliskisinin ve Rus avangard sanatinda siiregelen

Kiibizm tartismalarinin da basindan beri farkinda olmustur.

Sanatinin “olgunlastifi ve bagimsizlastig1r yil” olan 1913 senesine yaklasirken
Popova, yakin arkadaslarindan Nadezhda Udaltsova ile birlikte Fransa/Paris’e dogru bir
seyahate ¢ikmistir ve burada gecirmis olduklar1 birka¢ ay, Popova’nin Fransa’daki
kiibizm akimi hakkinda daha ayrintili bilgi ve deneyim kazanmasini saglamistir. Ayni
zamanda bu yillar, tiim tartismalara ragmen kiibizme olan ilginin Rus sanat¢ilari arasinda
zirveye c¢iktig1 yillardir ki nihayetinde Albert Gleizes ve Jean Metzinger’in meshur Du
Cubisme isimli kitabinin Rusga gevirisi, Soyouz Molodezhy (Genglik Birligi - Union of
Youth) tarafindan Mart 1913’te yayinlanmis ve sanat camiasi igerisinde oldukga ses
getirmistir (Lodder, 2010).

Kuskusuz tiim bunlar, Popova'nin Kiibizm’e olan ilgisini per¢inlemis, Paris’te
bulundugu ve Metzinger ile Le Fauconnier ile ¢alistigi donemde “Academie La Palette”e
katilimin1 da tesvik etmistir. Fakat bu, ayn1 zamanda, onun kiibizmin anlayisinin basta

Metzinger olmak iizere buradaki sanatgilarin ogretileri gercevesinde sekillenmesine
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neden olmustur. Nadezhda Udaltsova’nin, Popova’nin eskiz ve figiirlerinin fazla hacimli

olmalar1 haricinde kotii olmadigini ifade ettigi giinliiklerinde su ifadeler yer almaktadir:

“1912 yilinin Kasim ayinda Liubov Popova ile Paris’e gittim. Cok fazla
kalmayip Moskova’ya donmiis olsalar da Sofia Karentnikova ve Vera Petel de
bizimle birlikte geldi. Biraz etrafi gezdikten sonra Popova ile stiidyo arayisina
girdik. Niyetimiz, Matisse ile ¢alismakti ancak okulu kapaliydi. Bu yiizden
Maurice Denis’in stiidyosuna gittik. Fakat orada kirmizi bir arka plana karsi
oturan, tiiyleri olan bir Kizilderili ile karsilastik ve kagtik. Birisi bize Le
Fauconnier stiidyosu olan La Palette'den bahsetti. Oraya gittik ve istedigimiz yer
olduguna hemen karar verdik. [Henri] Le Fauconnier, [Jean] Metzinger ve
[André Dunoyer de] Segonzac haftada bir kez stiidyoyu ziyaret ederlerdi. Le
Fauconnier, tuval i¢in resimsel ¢ozlimler sunarken Metzinger, Picasso’nun son
basarilarindan bahsederdi. Hala, ilk olarak Braque eserlerinde duvar kagidi ve
aplikler formunda ortaya ¢ikan klasik Kiibizm donemiydi. Le Fauconnier,
gaddar bir uzmand1 ve birgok 6grenci tuvalin basina gegcmeden 6nce titrerdi.
Hem Le Fauconnier hem de Metzinger ¢aligmalarima olumlu cevaplar verdi ve
Metzinger “Olaganiistii bir ilerleme gosterdin.” dediginde ¢ok mutlu oldum.”
(Sarabianov & Adaskina, 1990: 187).

Udaltsova, 03 Mart 1913°te Moskova’dayken Popova’nin ona gonderdigi mektupta

sunlar yazmaktadir:

“Sevgili Nadezhda Andreevna,

Mektup icin tesekkiir ederim. Sana sdylemem gereken ¢ok sey var ve sersem
gibiyim. Ama en azindan 6nemli haberlerden bahsedebilirim. Yeni Picasso
eserlerini Uhde’de ve Kahnweiler’de gordiim (Sana, “Violin and Portrait with a
Violin” gonderdim. Sadece mektubunda aldigini belirtmedigin i¢in sana dogru
olanlar1 gonderip gondermedigimden emin degildim). [Yeni Picasso eserleri]
Alisilmadik bir sekilde iyiydi. Bence hepimizin ¢ok sevdigi kesin form
déneminden daha da 6nemliydi (Her ne kadar sasirtict olsa da). Uhde’deki
Gitarli Adam (Bunu sana gonderdim.) ¢ok biiyiik bir is. Daha 6nce hi¢ bu kadar
farkli, dengeli ve diizlem ¢esitliligi olan bir sey gérmedim. Renklerine gelince,
mermer yesildi ve fotografik bir sekilde boyanirken geri kalani da beyaz, siyah
ve grilerden olugmaktaydi.” (Sarabianov & Adaskina, 1990: 343-344).

25 yasinda, 6zel egitmeni olan Adda Dege, Iza Burmeister ve Vera Mukhina ile
Paris’e donen Popova, ayni1 y1lin birkag aym ise Italya’da gegirmistir. Burada gegirdikleri
zaman ve Popova ile ilgili olarak Vera Mukhina, giinliigiine sunlar1 yazmustir:

“Popova’nin Italya’ya tepkisi olduk¢a coskulu ve heyecanliydi. Eger aklinda
belirli bir soru varsa -6rnegin; renklerle kurulan iligki gibi- tiim odagmni bu soru
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iizerinde toplayarak cevabi her yerde arardi. Renklerin iliskisi tizerinde dururken
ayni zamanda rengin yogunlugunu, rengin agirhgmi belirlerdi.” (Sarabianov &
Adaskina, 1990: 343-344).

Ayrica Vera Mukhina’nin Popova’nin dis goriiniisii ve kisiligi ile ilgili diisiinceleri de

oldukea dikkat ¢ekicidir:

“Popova; uzun boylu, 1yi goriiniislii, miikkemmel gozleri ve giir saglar1 olan

biriydi. Tiim bu disiligine ragmen, yasam ve sanat i¢in inanilmaz derecede

keskin bir goze sahipti. Harika bir renk hissi vardi ve sonug¢ olarak ¢ok
yetenekliydi. Benim i¢in sanatin 6ziinii ortaya ¢ikaran ilk kisi oydu. O zamana

kadar sadece gordiiklerimi aktarirdim. Ama eger bir sanat¢1 sadece gordiiklerini
aktarirsa o zaman bir natiiralist olur. Ne hissettigini ve bildigini anlatmalisin.

Bunu anlamami sagladi. Ornegin, Rus ikon sanatinda renklerin islenmesi
konusunda oldugu gibi bana renklere nasil bakacagimi 6gretti. Yeni her seyden
heyecan duyardi. Sanat eserleri hakkindaki goriislerini ifade etmeyi severdi.

Onunla birlikte, gormeye basladim.” (Sarabianov & Adaskina, 1990: 343-344).

Popova, Metzinger’in Ogretilerinin etkisiyle kiibist tarzda eserler iiretirken 1914
senesine gelindiginde, Paris Kiibizmi’nin etkisi altina girmis ve bagimsiz olarak
caligmaya baslamistir. Bu donemde yapmis oldugu eserler, Moskova ve St.
Petersburg’daki Knave of Diamonds, Tramway V, 0.10 ve The Store gibi ses getiren,

onemli sergilerde yer almistir.

Birinci Diinya Savasi’nin baslamasiyla birlikte Moskova’ya donen Popova, Tatlin’in
stiidyosunda nii modeller iizerinde ¢alismasinin yani sira giindelik yasami ve miizik
enstrimanlarimi da resmetmistir. Ardindan, Moskova’daki aile evinde Grishchenko,
Pestel, Ternovets, Udaltsova, Boris von Eding, Boris Vipper, Pavel Florensky, Alexander
Vesnin ve Malevich’in de katildig: haftalik sanat sohbetleri diizenlemistir. 1915’in Mart
aymda Malevich, Tatlin, Udaltsova, Ivan Puni, Ivan Kliun, Olga Rozanova ve Alexandra
Exter ile Petrograd’da diizenlenen Resimlerin Fiitiirist Sergisi’ne katilmiglardir.
Popova’nin Ekim 1915°te Adda Dege’ye yazmis oldugu mektuplari, onun ¢aligmalar1 ve

calisma bi¢imi hakkinda bir fikir sahibi olmak agisindan 6nemlidir:

“Sevgili Adda Robertovna: Bu kartpostallarimi alip almayacaginizi bilmiyorum
ama Petrograd'daki bir sergiye gondermeyi planladigim bazi g¢alismalarim
hakkinda fikir sahibi olmaniz i¢in bunlar1 size gondermek istiyorum.”
(Sarabianov & Adaskina, 1990: 189).
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Sekil 21. Portre taslagi Sekil 22. 17 Ekim 1915 - Posta
(Railing, tarihsiz) damgasi (Railing, tarihsiz)
17 Ekim 1915:

“Sevgili Adelaide, 10 Ekim tarihli mektubunu aldim. Bunun igin tesekkiir
ederim. Oniimiizdeki birkag giin i¢inde size uzun ve ayrintili bir mektup
yazacagim - simdilik sadece bu fotografi size gondermek istiyorum. Seni,
Lissitchka, Berta Teyze ve anneni Opliyorum. Evinizde yasayan herkesi
selamlaym. Popa sana selamlarmi gonderir. Sasha da sana selamlarini
gondermemi istedi. Diyor ki, nasil yazilacaginmi bilseydim kendim yazardim.”
(Sarabianov & Adaskina, 1990: 190).
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Sekil 23. Natiirmort resim (Plastik Sekil 24. 19 Ekim 1915 - “Moskova
boyama) (Railing, tarihsiz) No. 2” (Railing, tarihsiz)

Gonderdigi Portre-Plastic Drawing baslikli kartpostalda ise sunlar1 yazmaktadir:

“Bu kartpostallardaki fotograflar pek iyi degil, kagit kotii. Siradan kagit
parcalarinda ¢ok daha iyi ¢ikiyorlar ama hepsini ayni1 sekilde gonderiyorum,
boylece onlar hakkinda bir fikriniz olacak. Biiyiik resimlerin fotografini gekmek
istiyorum ¢iinkii mavi bir filtre olmadan renk degerleri yanhs cikiyor. Ama
bunlar cogunlukla siyah ve beyaz. Bu yiizden renk degerleri asag1 yukar1 dogru.”
(Sarabianov & Adaskina, 1990: 343).
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Sekil 25. Porte (Plastik ¢izim) (Railing, tarihsiz)

Nisan 1916’da ailesiyle birlikte Semerkand’a seyahat etmistir. Burada Islam
mimarisinden oldukca etkilenmis ve goriislerini Alexander Vesnin’e su sozlerle

aktarmistir:

“Muhtesem mimari! Cephe, tiim binanin planini veya formlarini ifade etmiyor,
ancak boyutlar, oranlarin dengesi, rengin dekoratifligi, siislemeler (hepsi

ufalanmig, cogu renkli cinilerle kapli) benzersiz bir izlenim yaratiyor.”
(Sarabianov & Adaskina, 1990: 346).
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Sekil 26. Popova’dan Alexander Vesnin'e kartpostal (Registan Camii, Shak-Zinda,
Semerkant, 15 Nisan 1916) (Railing, tarihsiz)

1916 yilinda, Malevich’in sanat camiasinda olduk¢a ses getiren Suprematism isimli
eserini tartigmak {lizere Udaltsova’nin Moskova'daki evinde diizenledigi toplantilara
katilmis ve bu toplantilarin neticesinde SUPREMUS Sanatcilar Toplulugu’nun bir iiyesi
olmaya karar vermistir (Dabrowski 1991: 19).
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Sekil 27. SUPREMUS Sanatg¢ilar Toplulugu igin tasarimlar (1916-1917) (Railing,
tarihsiz)

1917 y1l1 boyunca, Kiev ¢evresinde bulunan Verbovka’da Natalia Davydova'nin nakis
projesi i¢in suprematist tasarimlar hazirlayan Popova, serginin ismine dair bir tartisma

sebebiyle Knave of Diamonds’ta yer almay1 reddetmis ve Bruni, Udaltsova gibi isimlerle
birlikte grubundan istifa etmistir (Railing, tarihsiz).

R D)

A prepav,

Sekil 28. Alt1 Graviir (1917) (Railing, tarihsiz)
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Ertesi sene, eski Rus mimarisinde uzmanlagmis bir sanat tarih¢isi olan Boris
Nikolaevich von Eding (1890-1919) ile evlenen Popova, bu tarihten 1922 yilina kadarki
baz1 eser ve mektuplarinda “Liubov von Eding” ya da “L. Popova-Eding” imzasini tercih

etmigtir. Evlendigi 1918 yilinin Kasim ayinda ise bir oglan ¢ocugu diinyaya getirmistir

Popova’nin evliliginden ve ¢ocugunun dogumundan sonra sanat diinyasindan
kendini geri ¢ektigini sdylemek pek yanlis olmayacaktir. Zira 1919 senesine ait
caligmalari, glinlimiizde bilindigi kadariyla olduk¢a azdir. Bu durumun en biiyiik
sebeplerinden biri Moskova’da meydana gelen biiyiik yiyecek kitligi ve esi Von Eding’in
tifiis hastalig1 sebebiyle vefatidir. Bu siirecte, Popova da tifiis ve tifo atesi sebebiyle ciddi

hastaliklar gecirmis ve bu hastaliklar geriye kalic1 bir kalp rahatsizlig1 birakmustir.

Iyilesmesinin ardindan cocugu ile birlikte Moskova’ya geri dénen Popova, Moskova
Sanat Kiiltiirii Miizesi Satin Alma Komitesi’ne yirmi civari eser kazandirmis ve eserleri
basta Moskova olmak iizere Smolensk, Petrograd, Ekaterinburg, Irkutsk, Perm,
Yaroslavl, Tagkent Tabolsk ve Vladivostok gibi pek c¢ok miizeye gonderilmistir. Bu
basartya ragmen, 1920 senesinin, yasadigi act deneyimler sebebiyle Popova’nin sanat

kariyeri agisindan oldukga soniik gegtigini soylemek miimkiindiir (Lodder, 2010).

1920 Mayis’inda Moskova Sanatsal Kiiltiir Enstitiisii’ntin (Inkhouk) kurulmasi
iizerine Popova da bu enstitiiye iiye olarak katilmis, Yiiksek Devlet Sanat ve Teknik
Calistaylar1 (VKHUTEMAS) biinyesinde egitmenlik yapmaya devam etmis ve
Alexander Vesnin ile VKHUTEMAS’ta 1 - Color Discipline adli renk stiidyosunu
paylasmuistir.

Ertesi sene, Vsevolod Meyerkhold baskanligindaki Devlet Yiiksek Tiyatro
Atolyeleri'nde (VVYTM) “Materyal Tasarim Unsurlarinin Analizi” baslikli dersi
vermeye baglamistir ve ayn1 donem igerisinde Alexander Vesnin ile birlikte, Moskova’da
Komiinist Enternasyonal tarafindan diizenlenen Ugiincii Komintern Diinya Kongresi
toplantisinda kullanilmak iizere, kitlesel bir gosteri niteligindeki Miicadele ve Zafer i¢in

biiyiik setler tasarlamistir.
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Sekil 29. Popova'nin stiidyosundan bir kare
(Miicadele ve Zafer maketleri ile “Painterly-Force Constructions”) (URL-9)

Eyliil ayinda, Moskova’da gergeklestirilen “5x5=25" sergisinde yer almis ve burada,
Experiments with Painterly - Force Constructions basligi altinda gruplandirilan bes eseri
gosterilmistir. Bu eserler, katalogda, “Burada gosterilen tiim deneyler resime dayalidir ve
yalnizca beton malzeme Kkonstriikksiyonlar1 i¢in bir dizi hazirlik deneyi olarak

diisiiniilmelidir.” Ifadesiyle tanimlanmustir.
Eski 6grencilerinden Boris Rybchenko, Popova’y1 sdyle tanimlamistir:

“Geng, inanilmaz giizel, samimi, senlikle giyinmis Liubov Sergeevna adeta
parildiyor. Yeni sanatin en yiiksek formunun soyutlama olduguna inaniyordu.
Liubov Sergeevna, maddi diinyanin gergekliginden uzak, giizel bir sey insa
etmenin yiice ilkelerini anlamamizi saglamaya calisti. Bu, goriinlise gore,
Liubov Sergeevna'yi bir dereceye kadar Suprematizm’in kendi feminen bi¢imini
olusturmaya itti.” (Sarabianov & Adaskina, 1990: 189).

Rodchenko ve ekibine dahil olarak, sovale resim ve sanatin {iretime gegmesi amactyla
INKHUK bildirisini imzalayan Popova, bu girisiminin ardindan tiyatro, kitap ve poster
tasarimi ile kumas ve giyim tasarimi i¢in tasarim ¢aligsmalarina baslamais, ayrica 1923 ve

1924 senelerinde az sayida da olsa resim yapmaya devam etmistir.
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Nisan 1922’de, Fernand Crommelynck prodiiksiiyonu The Magnanimous
Cuckhold’un set ve kostiim dizaynini yapmistir. Popova’nin burada tasarlamis oldugu
dekor; hareketin dinamizmini ve duygularin yogunlugunu ¢agristiran, klasik beyaz bir
kalastan ibaret ve daima hareket halinde olan bir aygitti ve oyunda rol alan aktorler, temsil
ettikleri seyleri simgeleyen geometrik sekiller giymislerdi (Kavakli, 2006: 97). Bu set
tasarimi, konstriiktivizm anlayisinin tiyatroya uygulanisinin ilk 6rneklerinden olmasi
acisindan 6nem tagimaktadir. Ayn1 yilin Ekim ayinda Popova, Berlin’deki ilk Rus Sanati

Sergisi’nin agilisin1 gerceklestirmistir.
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Sekil 30. Sahne seti tasarimi (“Muhtesem Cuckold”, 1922; miirekkep, suluboya,
kagit kolaj ve kagit tizerinde vernik; 50.165 x 69.215 cm) (Dabrowski, 1991: 106)
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Sekil 31. Romeo ve Juliet oyunu i¢in  Sekil 32. Oyuncak Bebek (Popova,
kostiim tasarimi (“Bir tabak ile hizmetci, 1922) (Komapos, 2014: 39)
oyun”, 1922) (Komapos, 2014: 35)

Popova; Vesnin, Rodchenko ve Lavinsky ile birlikte Subat 1923°te, tiyatro setleri
iizerine ¢alismak amaciyla VKHUTEMAS taki Vakif Boliimii’nden ayrilmis ve kostiim,
reklam ve tasarim gretmek icin Uretim Boliimii’ne girmistir. Ayrica Meyerkhold’un
Sergei Tretiakov prodiiksiiyonu Earth in Turmoil’in set ve kostiim dizaynini yapmustir.
Aym yil igerisinde Varvara Stepanova ile birlikte, /lk Devlet Tekstil Baski Fabrikast (Emil
Tsindel Fabrikasi) igin kumaslar tasarlamis ve moda tasarimlar1 yapmistir. Oyle ki
Popova’nin stiidyosunda yiiziin tizerinde tekstil tasarimi ve birkag diizine kiyafet tasarimi

bulunmustur.



Sekil 34. Kadin elbisesi
(Popova, 1923-1924) (URL-10)
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Sekil 35. Kadin elbisesi
(Popova, 1923-1924) (URL-11)
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Tekstil desenlerinden yemek esyalarina kadar sanat¢i Popova ve Tatlin, basit
geometrik tasarimlar kullanarak sanatla-endiistri ve giinliikk yagami birlestiren fikirlerini

tirtinlere dontstiirmislerdir (Penev, 2019).

Sekil 36. Bardak ve tabak, resmin bir taslagi (Popova, 1921) (Komapos, 2014: 41)

Sekil 37. Popova'yi, tekstil tasarimlarini Tsindel’e gotiiriirken resmeden mizahi bir
karikatiir (1924) (Lodder, 2010)
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Popova, 22 Mayis 1924 tarihinde kizil humma hastalig1 sebebiyle vefat eden bes
yasindaki oglundan {i¢ gilin sonra, 25 Mayis 1924’te, heniiz 35 yasinda iken ayni
hastaliktan hayatim kaybetmistir. Oliimiinden birkag¢ giin 6nce, Ivan Aksionov kendisi
hakkinda soyle yazmistir (Sarabianov & Adaskina, 1990: 282): “Popova, higbir sanatsal
basarinin ona, tasarladigi pargalarin koyliiler ve isgiler tarafindan satin alinmasinin
verdigi gibi derin bir tatmin vermedigini soyledi. Ger¢ekten de, gegtigimiz baharda tiim
Moskova, Popova'nin kendi dogasi gibi hareketle dolu canli, giiclii tasarimlarini bilmeden

giyiyordu.”

2.2. Lyubov Sergeyevna Popova’nin Calisma Yontemleri ve Materyalleri

Sovyet Rusya’nin ideolojisinin pekistirilmesi ve halk tarafindan benimsenmesi
stratejisi, giinlik hayatin giyim stilleri tizerinde de bir degisiklige gidilmesini
gerektirmistir. Popova, sanat¢inin tekstil iiretiminde de dogrudan yer almasinin
gerekliligi diisiincesinden hareketle [lk Devlet Tekstil Baski Fabrikas: (Emil Tsindel
Fabrikasi)’na girmis ve kiyafet tasarim-iiretim stirecinin dogrudan igerisinde yer almistir.
Popova, Stepanova ile birlikte fabrika yonetiminde bulunarak iiretimin her asamasinda
yer aldigi bu donemde kendi diisiincelerini ortaya koyan bir yazi kaleme almistir. Bu

yazida;

» Jjse almacak kisilerden tasarimlarin kabul edilmesine, iiretim planlarinin
onaylanmasindan iiretimin ger¢eklesmesine ve pazarlanmasina kadar liretimin her
asamasinda yer almanin,

= Renklendirme asamasinda karar verici konumunda bulunabilmek i¢in kimya
laboratuvarinda gézlemci olmanin,

= Kendi talep ve gorlsleri dogrultusunda gerceklesecek olan tasarimlari
iirettirebilmenin,

= Moda evleri, moda dergileri ve dikis atdlyeleri ile iletisim i¢inde olmanin,

= Basili ilanlar ile reklam ¢aligmalar1 yapilmasinin ve magaza vitrinlerinin tiriinlere
gore estetik bicimde diizenlemesinin 6nemi vurgulanmistir (Adaskina, 1987: 144-
159).
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Sekil 38. Summer 1924 vitrin dekorasyonu igin eskiz (1923) (Komapos, 2014: 23)

Popova 1920 yilinda ézel bir koleksiyonda bulunan ve ‘Yeniden Orgiitlenmeye
Dair (¢.1920)’ baglikli tamamlanmamis manifestosunun sonunda “(Big¢im + renk + doku
+ ritm + malzeme + vesaire) x Ideoloji (diizenleme ihtiyac1) = Sanatimiz” (Popova,
2011:208) diyerek aslinda tasarim kriterlerini tanimlamaya ¢alismustir. i¢inde yasadigi
donemin sartlarina bagl olarak devlet politikasina ve Rus Devrimi ideolojisine verdigi

onemi de vurgulamistir.

Popova’nin tasarimlarina bakildiginda; manifestosunda belirttigi gibi bigim, renk,
doku ve ritmin 6n planda oldugu parlak, canli ve ritmik desenlerin geometrik formlar ile
olan cesitli kombinasyonlar1 dikkat cekmektedir. Esas olarak onun ¢alisma yontemi ve
motivasyonu, tekstil tasariminin klasik giyim tasarimi ilkeleri ile Ortiismesi ve
tasarimlarin, onu giyecek olan “siradan” insanlarin giindelik ihtiyaclarini yansitabilecek,
islevsel nitelikte olmalar1 gerekliligine olan inanci ile baglantilidir. Popova’nin renk

kombinasyonlarinin dikkat ¢eken c¢arpiciligi ve onun, geometrik formlar1 kullanma
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konusundaki yetenegi, tasarimlarini donemindeki diger pek ¢ok tekstil tasariminin 6niine

gecirmis ve estetik degerini arttirmistir.

Popova’nin ii¢ tablo resim ¢aligmasi ve kagit tizerindeki ii¢ eserinin incelendigi
bir arastirmanin ortaya koydugu sonuglar, onun ¢alisma yontem ve materyalleri hakkinda
ayrintili bilgiler vermektedir. Destek, zemin, eskizler ve boya katmanlarini ele alan
caligmaya konu olan tablo resim ¢alismalari; “Dyer’s Shop’tan Nesneler” (Modern Sanat
Miizesi, 1914: 43), “Painterly Architectonic” (Modern Sanat Miizesi, 1917: 71),
“Painterly Architectonic” (Ozel Koleksiyon, 1918: 78) ve kagit {izerindeki eserleri;
“Painterly Architectonic” (Yale Universitesi Sanat Galerisi, 1918: 77), “Romeo ve Juliet
Kostiim Tasarim1” (Modern Sanatlar Miizesi, 1920) ve “Uzay Kuvvetleri Insaat1” (Ozel

Koleksiyon, 1921: 88)’dir (Vargi, 2009).

Sekil 39. “Dyer’s Shop’tan Nesneler” (Popova, 1914) Tuval iizerine yagliboya,
71 x 89 cm (Dabrowski, 1991:43)
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Sekil 40. Popova’nin “Resimsel Arkitektonikler (Painterly Architectonics)” serisinden
ornekler. Tuval lizerine yagliboya (Vargi, 2009)

Sekil 41. “Space-Force Construction” 83,50 x 64,45 cm (Popova, 1921) (Dabrowski,
1991: 96)

Yapilan incelemeye gore Popova, Dyer’s Shop’tan Nesneler ve Painterly

Architectonic’te kaba dokuma kumaslar kullanmistir. Dyer’s Shop ‘tan Nesneler’in arka
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tarafi, yatay dikilmis iki adet kumas parcasindan olusurken. Ozel koleksiyon Painterly
Architectonic; orta incelikte, kahverengi fiber bir levha {izerine islenmistir. Yale Painterly
Architectonic ve Romeo ve Juliet Kostiim Tasarimu igin “diiz kagitlar, kirli beyaz bir renk,
koyulmus kagidi simiile etmek i¢in ¢izgili bir kagit ve alisilmadik bir oyuk dokuya sahip
acik kahverengi bir kagit” destek olarak kullanilmustir. Uzay Kuvvetleri Insaati ise
kahverengi ve kalin bir diiz kagit tizerindedir (Vargi, 2009).

Her {i¢ resmin de zemin katmanlarinin benzerligi dikkat ¢ekmektedir. Bunlarin
hepsi ince ve beyazdir ve higbirinin zemin tabakasi ya da gozle goriinen bir ylizey
kaplamas1 bulunmamaktadir. Popova, hazir zemin tabakasi veya “ticari olarak gerilmis
tuvaller” gibi zamanin teknolojik imkanlarmin sundugu kolayliklardan yararlanmay1
tercih etmemistir. Aksine kimi zaman zemin malzemesini ve ¢ogu zaman tuvallerini
kendisi hazirlamistir. Bu durumun sebebinin, ekonomik bir tutumluluk halinden ziyade

sanatsal kaygilardan kaynaklandigini séylemek miimkiindiir.

Incelenen alt1 eserde de Popova’nun resmi tam haliyle olusturmaya baslamadan
once karakalem eskizler calistigi goriilmiistiir. Seyrek bir gdlgeleme ve ¢ergeveleme
teknigi bulunan bu eskizlerde, boya tabakalar1 formun kenarlarina oldukca dikkatli
bigimde uygulanmistir. Boya katmanlar1 ise Popova’nin pek ¢ok renk iizerinde ¢alistigini
gostermektedir. Uzay Kuvvetleri Insaati ve Ve Romeo ve Juliet Kostiim Tasarimi
eserlerinde bir derece basitlestirilmis bir palet kullanirken -zirh renklerinde oldugu gibi-

baz1 boliimlerde ise degisik versiyonlar ortaya koymustur (Vargi, 2009).

Eserlerinde bir harmoni yaratma amagcli renklerden ve pigmentleri birlestirme
tekniginden yararlanan Popova, bazi renkleri ¢ogu zaman belirgin bir pigmentle
eslestirmistir (Orn. Kullanmis oldugu mavi renk, her zaman ayn1 pigment ile yapilmistir.)
Onun, “boya malzemelerinin karakteristik manipiilasyonu ve her bir pigmentin renk
niians1 hakkindaki farkindalig1”, hammaddelere olan ilgisinin ve duyarliliginin bir

gostergesi olarak yorumlanabilir.

Popova’nin Kiibo-Fiitlirizm akiminin etkisinde yapmis oldugu ve arkitektonik bir
egilime sahip “Oturan Kadmn Figiirii” isimli ¢aligmasi Kiibizm’in etkisinin en yogun

goriildiigii eserlerinden biridir. Tipik bir Fransiz Kiibizmi 6rnegi olarak yorumlamak
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miimkiin olmasa da bu eserinde ana figiir, silindirler ve kiipler tarafindan olusturulmustur.
Popova, yapmis oldugu oturan model tasarimlarinda ¢ogu zaman farkliliklara gitmis ve
kiminde figiirii yesil bir arka planda sunarken kimisinde ise fonu mavi tercih etmistir.
Ayrica g¢alismalarindan agiktan koyuya giden dereceli bir renklendirme kullanarak
eserlerindeki nesneleri daha hacimli gostermeyi amaglamistir. Bu ¢ok renklilik,

Popova’nin ¢alismalariin en belirgin 6zelliklerinden biridir (Vargi, 2009).

Sekil 42. “Oturan Kadin Modeli”” (Popova, 1917) 106 x 87 cm (Vargi, 2009)

2.3.Tekstil Tasariminda Popova EtKkisi

Sovyetler ideolojisi ile uyumlu bir askeri ve sivil giyim stili olusturma siirecinin 6nde
gelen isimlerinden biri olan Popova’nin baskili tekstil tasarimlari, ayn1 zamanda tarihsel
bir 6neme de sahiptir. Rusya’da Konstriiktivizm akimina en biiyiik katkilar1 yapan
isimlerden biri olan Popova, akimin ideolojik yoniinden sanatin yorumlanis bi¢cimlerine
ve kullanilacak malzemelere kadar her alanin simirlarimi  belirleyen ¢aligmalar

gerceklestirmistir. Popova, “giyim” kavramini, Konstriiktivist heykellerin bir formu
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olarak yorumlamistir. Bu anlayisa gore; insanin iizerine giymis oldugu elbise ya da ceket
“uzamsal bir form” islevi goriirken, dokuma islemleri ise heykeli giiclendirmek igindir.
Popova’nin “heykeli” gii¢clendirmeyi amaglayan ayrintilari, kadin bedenini dar bir bel ve
genis kalgalarla vurgulayan bir yapiya da sahip olmus ve bu haliyle Art Deco akiminin
“erkeksi-gocuksu” tarafinin tam tersini temsil etmistir. Tasarlamig oldugu
kombinasyonlarda yaka, manset ve kemer gibi detaylar1 baskili kumaglar iizerinde
kullanmis ve bu haliyle onlar1, sade kumaslardan ¢ok daha dikkat ¢ekici bir sekle sokmay1

basarmistir (Kavakli, 2006: 98).

Popova’nin 1922 senesinde, dilimize Bagislayict Aldatilan olarak ¢evrilen bir
tiyatro oyunu igin tasarladigi kostiimler, onun Konstriiktivizm’in ilkelerine olan
bagliligini yansitmaktadir. Popova’nin bu oyun i¢in tasarlamis oldugu kostiimler; aktorler
icin iiniforma ve isciler i¢in tek tip kiyafet biciminde tasarlanmistir. Bu tek tiplestirme
cabasi, ayn1 zamanda, yeni Sovyet diizeni icin de bir propaganda araci olarak islev
gormiistiir (Kavakli, 2006: 94). Ote yandan, bu tiyatro oyunlarinda yapmis oldugu
hareketli sahne tasarimlari, oyuncunun sahnede daha genis bir alana sahip olmasini

saglamis ve seyircinin oyuna olan ilgisinin artmasina yardime1 olmustur (Kavakli, 2006:

94).
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L Anonnasilas 1.

Sekil 43. Tiyatro aktorleri i¢in tulum  Sekil 44. Tiyatro aktorleri i¢in tulum

tasarimlar1 (Popova, 1921) (34.29 x tasarimlart (Popova, 1921) (32.70 x

24.45 cm) (Dabrowski, 1991: 104) 23.81 cm; Guaj, Hindistan miirekkep ve
kagit tizerinde kagit kolaj) (Dabrowski,
1991: 104)

Tipki diger Konstriiktivist sanat¢ilarda oldugu gibi Popova da tasarimlarini genis
is¢i kitlelerine yonelik olarak yapilan seri liretimi gbz Oniine alarak gergeklestirmistir. Bu
baglamda Popova, kapitalist diinyanin siirekli de§isen modasi ile tiiketime tesvik eden
yapisint ters cevirerek daima aymi ve tek tip kalan bir giyim endistrisi fikrini
savunmustur. Ne var ki 1930’lu yillardan sonra Sovyetler’in kacinilmaz bi¢imde diger
iilkeler ile kurmus oldugu iliskiler, tabanda da degisime ve yenilige dair bir beklenti
dogurmus ve insanlar, ortama ve zamana gore giyinebilme taleplerini dile getirmeye

baslamiglardir (Oziidogru, 2011: 234).

Onun tekstil tasarimlarinin, her zaman dénemin politik iklimi ile i¢ ice oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Onun, “orak-ceki¢” semboliinii son derece sanatsal ve zarif bir

motife doniistiirme bicimi, bu i¢ ice ge¢misligin en glizel 6rneklerinden sayilabilir.
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Sekil 45. Orak-gekic tekstil tasarimi1 (Popova, 1923-4) (Kagit iizerine guaj; 11.5x 9.2
cm) (Lodder, 2010)

Popova, Devrim’in ideolojisi ile paralel olarak tasarimlarini her kesimden insana
gore yapmaya ¢alismis ve yeni Sovyet modasinin ve giindelik stilinin olusmasi i¢in biiytik
caba gostermistir. Ancak i¢inde yasamis oldugu donemde diinya ¢apinda yasanan
ekonomik, teknolojik ve toplumsal gelismeler, onun, siirekli olarak degisen diinya ve yeni

degerler/akimlar ile uyum saglamasini gerektirmistir.

Popova’nin oliimi, tekstil alanindaki Konstriiktivist anlayisi ciddi bi¢imde
etkilemis ve onun ardindan akimin etkisi git gide azalmistir. Onun tasarimlari, kendi
zamanindaki diger tasarimlar ile kiyaslandiginda son derece dinamik bir goériiniim arz
etmistir. Tasarimlarindaki renklerin gérece azlig1 ve grafik kullanimi, déneminin genel
estetik ve moda anlayisi i¢in oldukga yenilik¢i ve alisiimisin disinda olmustur. Uygulamis
oldugu tekstil baskiciligi, yalnizca Sovyet tekstil tarihi agisindan degil, evrensel tekstil ve
desen tarihi agisindan da 6nem tasimaktadir (Yildirim, L. & Sakalauskaite, J., 2011: 38).
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2.3.1. Geometrik Desenlerde Popova EtkKisi

Popova’nin ilk donem tasarimlari, geometrik ve mekanik bigimlerle soyut
diinyay1 ifade etme ¢abasina dayanan Silipramatizm’in erken donem c¢alismalar1 ile yakin
bir iliski icerisinde olmustur. Bu erken donemlerinde Popova, bir zanaatkar kooperatifi
olan Verbovka icin yapmis oldugu eskizlerde kirsal desenleri ve gelencksel dantel
motiflerini kullanmis ve bu eskizleri “arkitektonik kolajlara” doniistiirmustiir (Kavakli,

2006: 96).

Popova, Devrim’in tekstil stilinin modaya yonelik degil, islevsel ve endiistri
caginin dinamizmini dogru bicimde yansitacak nitelikte olmasi gerektigini savunmustur
(Kavakli, 2006: 92). Amaglanan bu doniisiimiin bir baska belirgin 6zelligi ise tekstil
tasarimlarinin desenleridir. Popova ve Stepanova gibi tasarimcilar, yeni tekstil
bigimlerinin burjuvazi degerlerinden ve burjuvaziyi animsatacak simgelerden
arindirilmasi gerektigine inanmislardir. Dolayisiyla Popova kendi tasarimlarinda, o giine
dek Carlik Rusyasi’nin tekstil gelenegine ait olan ¢igek motifli baskilar1 reddetmis ve
endiistri caginin dinamizmini simgeleyen dikdortgen, kare, iliggen gibi geometrik ve

mekanik desenler kullanmistir (Kavakli, 2006: 93).

Sekil 46. Desenli kumas tasarimi Sekil 47. Desenli kumas tasarimi
(Popova, 1923) (Komapos, 2014: 1) (Popova, 1923) (Komapog,2014: 9)
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Bitki, cicek ve benzeri geleneksel motiflerin yerine geometrik ve mekanik
cizgileri koyan ve ¢izginin sanatsal yoniine yogun vurgu yapan Popova’nin tekstil
tasarimi anlayigini, “ritmik diizenlemeler, belirgin geometrik sekiller ve parlak renkler”
(Renitent, tarihsiz) olarak  Ozetlemek  mimkiindiir. Dolayisiyla  Popova,
Konstriiktivizm’in kendine has ozellikleri olan asimetrik ve geometrik bigimleri ve
endiistriyel ¢agin ritmik, hareketli ve dinamik yapisini tekstil tasarimlarina basarili
bigimde yansitan ¢alismalar1 hayata gecirmis ve kendine has yeni bir gorsel iislup ortaya

koymustur.
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Sekil 48. Desenli kumasg tasarimi Sekil 49. Desenli kumas tasarimi
(Popova, 1923) (Komapos, 2014: 3) (Popova, 1923) (Komapos, 2014: 5)

Onun tasarimlarinin ve resimlerinin karakteristik ozellikleri; i¢ ice gecmis
daireler, geometrik sekil ve ¢izgiler ile bunlarin dinamik yapilaridir. Kimi ¢aligsmalarinda
formlar, tablonun kenarlarindan ¢ikiyormus hissi verecek sekilde tasarlanmis ve kontrast
renkler ile perspektif giiclendirilmistir. “Geometrik yap1 icinde optik etkilerin
kullanilmas1” (Lodder, 2010), Popova’nin g¢alismalarindaki dinamizmin en Onemli

Ogelerindendir.



Sekil 50. Daire i¢inde kirmizi
tcgen ile tekstil tasarimi (Popova, 1923-
4) (38.42 x 37.14 cm; Guaj ve kagit
tizerinde renkli kagit kolaj) (Dabrowski,
1991: 111)
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Sekil 51. Tekstil tasarim1
(Popova, 1924) (23.4 x 19.1 cm;
Kagit iizerinde kalem ve
miirekkep) (Lodder, 2010)

Sekil 52. Tekstil tasarim1 (Popova,
1923-24) (27.94 x 34.92 cm; Kagit
tizerinde guaj ve kalem) (Dabrowski,
1991: 110)

Sekil 53. Kumas i¢in eskiz
(Popova, 1923-1924) (URL-12)
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Konstriiktivist yaklasimda da sik¢a goriilen bir optik etki yaratabilmek igin
“mantiksal olarak ayni1 yonde ilerleyen tiim dikey ¢izgiler, cemberler arasinda beyazdan
renkli olan seritlere dogru yer degistirmis, kumagin dokuma ve orgiisiinden kaynaklanan
bir etki ile ritim kazanarak hareket etkisi saglanmistir.” Popova; krem, mavi ve siyahi bir
arada kullanarak 6zgiin tarzin1 ortaya koyarken, kirmizi ve pembe gibi renkleri yan yana

kullanmaktan kaginmig ve kontrast renkler yoluyla dinamik bir etki yaratmayi

) @
X

amaclamistir (Vargt, 2009).

¥

Sekil 54. Tekstil tasarimi1 Sekil 55. Tekstil tasarim1 (Popova,
(Popova, 1923-4) (35,3 x 24,2 cm) 1923-4) (38,8 x 25,2 cm) (URL-13)
(URL-13)

2.4.Dosemelik Jakarh Dokuma Kumas Tasarim ve Uretimi

Jakarli tezgahlar maksimum 24 cergeve c¢alisabilen armiirlii tezgahlara nazaran her

cozgii ipligine ayr1 hareket verebildiginden ¢ozgii siklifina ve tezgah platin sayisi
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kapasitesine gore biiyiikk Olgiilerde desen raportlamasina, daha komplike desenlerin
tiretilmesine imkan saglamaktadirlar. Bu ozelliginden otiirii ev tekstilinde o6zellikle
dosemelik ve perdelik kumaslarin iiretiminde kullanilmaktadir. Dokuma tezgahinin
kapasitesi ve kullanilan iplikler iiretimin teknik yanini, fiziksel Ozelliklerini ve
islevselligini belirleyen unsurlar olsa da tasarimi, estetik goriiniisii, dokusu, rengi nihai

tilkketicinin tercihinde belirleyici oldugundan vazgecilmez derecede 6nemlidir.

Tekstil sektoriindeki farkli tiretim gruplart -giysilik, dosemelik, perdelik,
nevresim vb.- i¢in hazirlanan tasarimlar birbirinden etkilenmekte ve desenler biiyiik
Olciide paralellik gostermektedir. Genelde dort ayrt grup olarak her yil
yenilenen\hazirlanan donemin sosyolojik, teknolojik, psikolojik, sosyo-ekonomik
durumunun sentezine gore renk, form, doku, desen ve tarzlari, iplik ve bitim islemlerinde
ki yeni teknolojik gelismeleri gorebilecegimiz ilham kitapgiklar: sayesinde koleksiyonlar
olusturulmaktadir. Takip edilen egilimler her firmanin miisteri profiline, makine
kapasitesine, iiretimde kullanabilecegi iplik c¢esitliligine ve fiyat politikasina gore
tasarimc1 tarafindan yorumlanmaktadir. Wilson, tekstil tasarimcisinin  yapmasi

gerekenleri asagidaki gibi siralamaktadir.

“Tasarimcinin rolii son derece karmasik olsa da, genel amag basit sekilde
tanimlanabilir. Tekstil tasarimcisi; iizerinde anlasilan takvim geregince, ticari
olarak gecerli kumas tasarimlariyla ilgili, belirli miktar uyarinca tasarim ve
iiretim yapmak zorundadir. Tasarladig1, iiretim yaptig1 piyasalara bagh olarak,
kumas tasarimi ile ilgili farkli faaliyetler s6z konusudur ve bunlar tasarimcinin
ilgilendigi kumas miktar ve tipi, kullanilan yontem ve fiiriine ve ¢alismanin
yapildig1 sirket tipine gore degisebilir.” (Wilson, 2001: 10).

Kullanilan iplikler, orgiiler, kumas gramaji ve iiretilen yilin egilimleri bitim
islemini sekillendirmistir. Ozellikle diiz kumaslarda tercih edilen topboya denilen
yontemle beyaz dokunup daha sonra kazanlarda boyanan kumaslar eger icerisinde
sentetik ve dogal olmak iizere degisik elyaf gruplarindan olusuyorsa ¢ift boya olarak iki
farkli renge boyanmislardir. Sonil iplikle dokunmus kumaslarda, kazan igerisinde

elyaflarinin patlamasi saglanarak kadife goriintiisii verilen biancalani teknigi sik¢a
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kullanilmaktadir. Her gegen yil yasanan makine ve ipliklerdeki teknolojik, kimyasal

geligsmeler sayesinde pek ¢ok farkl bitim islemi nihai {iriin i¢in son estetik dokunustur.

2.4.1. Giiniimiiz Jakarh Dokuma Tasariminda Popova Desenleri

Glinlimiiz kumaslarinda etkisini hala gordiigiimiiz Popova’nmin 1923 yilinda
sOyledigi gibi iiretimden renklendirme sergileme pazarlama asamalarinin i¢inde aktif
olarak yer alan bir tasarimci olmasit Wilson’in tanimini dogrulamaktadir. Her
koleksiyonun olmazsa olmazi geometrik desenler kumasin kalitesini belirleyen (iplik,
siklik, orgii, doku, gramaj, bitim islemleri gibi) parametrelerle yeniden tasarlanmakta ya
da eski tasarimlar yeniden yorumlanmaktadir. Tasarim ilkelerine gére dogru diizenlenmis

bir desenin gilinlimiizde halen kullaniliyor olmasi tasarimin basarisini gostermektedir.

Popova’nin 1920’lerde giysilik kumaslar ic¢in tasarladigi baski desenlerini
Fabricut, Kravet, Robert Allen, Dedar gibi sektoriin oncii firmalar1 tarafindan jakarli
dokuma tezgahlarinda dokunmug 2019-2020 dosemelik kumas koleksiyonlarinda

gormek, Popova’nin essiz tasarim becerisini ortaya koymaktadir.
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Sekil 56’da sanat¢inin orijinal tasarimlarindan tretilmis Selanik'teki MOMus

Modern Sanat Miizesi'nin Costakis koleksiyonuna ait kumas ornekleri goriillmektedir.

4

Sekil 56. MOMus Modern Sanat Miizesi'nin Costakis koleksiyonundan Popova
tasarimlar1 (URL-14)
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1923 yilina ait Popova tasarimi kumas Ornegi (Sekil 57) Fabricut firmasi
tarafindan jakarli dokuma kumas koleksiyonunda aktif olarak satisa sunulmaktadir (Sekil
58). Bu tasarimi neredeyse her firmanin koleksiyonlarinda farkli kalitelerde gérmek

miumkindiir.

Sekil 57. Baskili kumas 6rnegi (Popova, 1923) (Lodder, 2010)

Sekil 58. Fabricut firmasinin koleksiyonundan (%54 Viskon, %27 Polyester, %19
Pamuk) (URL-15)
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Sekil 59’da goriilen ikonik Popova deseni Gaston y Daniela firmasimin Africalia

koleksiyonunda ¢ farkli renk alternatifiyle (Sekil 60-61) yer almaktadir.

Sekil 59. Kumas deseni (Popova, 1923-24) (Kagit iizeri guaj; 25.8 x 35.7 cm) (URL-16)

Sekil 60-61. Gaston y Daniela firmasmin “Africalia” koleksiyonundan (%37 Viskon,

%32 Polyester, %31 Pamuk) (URL-17-18)
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Icice gegmis baklavalardan olusan klasik Popova deseni (Sekil 62) yillardir pek
cok firma tarafindan farkli kalitelerde, farkli boyutlarda {iretilmis olup Sekil 63 ve Sekil
64’de Dedar ve Kravet firmalarinin koleksiyonlarinda yer alan farkli konstriiksiyon ve

dokulardaki ornekleri goriilmektedir.

Sekil 63. Dedar firmasinin Sekil 64. Kravet firmasinin
koleksiyonundan (%100 pp) koleksiyonundan (%62 Viskon, %38

(URL-20) Polyester) (URL-21)
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Sekil 65’deki Popova deseninden esinlenerek yorumlanmis ¢ok fazla dokunmusg
kumas olmakla beraber Sekil 66’da Maharam ve Sekil 67°de Robert Allen firmalarinin

aktif satilan koleksiyonlarindan 6rnekler verilmistir.

Sekil 65. Kumas deseni Popova (URL-22)

Sekil 66. Maharam firmasinin Sekil 67. Robert Allen firmasinin
koleksiyonundan (%2100 Polyester) koleksiyonundan (%53 Akrilik,
(URL-23) %47 Polyester) (URL-24)
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Sekil 68’deki Popova’nin ekose desenini Hermes firmasi Sekil 69’da gorildigi

gibi yorumlamaistir.
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Sekil 68. Kumas deseni (Popova, 1923-1924) (URL-25)

Sekil 69. Hermes firmasinin koleksiyonundan (URL-26)


https://n1s1.elle.ru/be/ed/b2/beedb20fa4fd048d6a661095fb379806/1242x1242_0xc35dbb80_1816661401526289012.jpg
https://n1s1.elle.ru/29/a0/c8/29a0c80456e0f3fbeb439c33252b2e6b/1181x1181_0xc35dbb80_6247259721526288992.jpg
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Sekil 70°de goriilen Popova’ya ait doku galismasi ve Sekil 72 de goriilen kumas

deseni Dedar firmasinin koleksiyonuna esin kaynagi olmustur (Sekil 71-73).

Sekil 70. Doku ¢alismasi (Popova, 1920) (Kagit tizerine karisik teknik; 33 X 40 cm)
(URL-27)

LA TR O T

Sekil 71. Dedar firmasinin koleksiyonundan (%56 Polyester, %36 Pamuk, % 5 Viskon,
% 3 Keten) (URL-28)



80

Sekil 72° de goriilen Popova kumas desni Dedar firmasinin koleksiyonuna esin

kaynagi olmustur (Sekil 73).

NPOIKTHI HABWBHBIX THAHEN
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Sekil 72. Kumas deseni Popova (URL-29)
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Sekil 73. Dedar firmasinin koleksiyonundan (%60 Polyester, %40 Pamuk) (URL-30)
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Popova’ya ait Sekil 74’de ki kumas deseninden esinlenerek dokunmus kumas

ornegi Fabricut firmasinin koleksiyonnda yer almaktadir (Sekil 75).

Sekil 74. Kumas deseni Popova (URL-31)

Sekil 75. Fabricut firmasinin koleksiyonundan (%64 Polyester, %36 Rayon) (URL-32)
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Sekil 76’da goriilen Popova tasarimindan esinlenerek iiretilmis kumas I want

fabric firmasi tarafindan yorumlanmustir (Sekil 77).

Sekil 76. Kumas deseni (Popova, 1923-24) (URL-33)

Sekil 77. | want fabric firmasinin koleksiyonundan (URL-34)
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Sekil 78’da goriilen Popova kumas deseninden esinlenerek iiretilmis kumas

Kravet firmasinin koleksiyonunda yer almaktadir (Sekil 79).

Sekil 78. Kumas deseni (Popova, 1923-24) (Kagit tizerine miirekkep; 15 X 24 cm)
(URL-35)

Sekil 79. Kravet firmasinin koleksiyonundan (%68 Polyester, %32 Polyester Fr)
(URL-36)
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Popova tasarimi Sekil 80’de ki kumas deseninden esinlenerek dokunmus kumas

ornegi Lee Jofa Kravet firmasinin koleksiyonnda yer almaktadir (Sekil 81).

Sekil 80. Kumas deseni (Popova, 1923-24) (25.9 x 19.8 cm) (Komapos, 2014: 4)

Sekil 81. Lee Jofa Kravet firmasinin koleksiyonundan
(%67 Viskon, %13 Polyester, %10 Akrilik, %10 Yiin) (URL-37)
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Sekil 82’ea goriilen Popova kumas deseninden esinlenerek tiretilmis kumas Mayer

Fabric firmasi tarafindan yorumlanmistir (Sekil 83).
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Sekil 82. Kumas deseni Popova (Komapos, 2014: 9)

b

Sekil 83. Mayer Fabrics firmasinin koleksiyonundan
(%80 Geri Doniistiiriilmiis Naylon, %20 Naylon) (URL-38)
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Sekil 84’ea goriilen kesik iicgenlerden olusan Popova kumas tasarimi Sekil 85°de

goriildiigii gibi Robert Allen firmasinca yorumlanmistir (Sekil 85).

Sekil 84. Kesik tiggenlerden olusan, desenli kumas tasarim1 (Popova, 1923)
(24,76 x 17,14 cm; Kagit tizerine renkli ve siyah miirekkep) (Dabrowski, 1991: 111)

Sekil 85. Robert Allen firmasinin koleksiyonundan
(%45 Pamuk, %27 Naylon, %14 Polyester, %14 Postcon Poly) (URL-39)
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JAKARLI DOKUMA TASARIMINDA POPOVA DESENLERI
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3. BOLUM
JAKARLI DOKUMA TASARIMINDA POPOVA DESENLERI
3.1. Popova Desenlerinden ilham Ahnan Jakarh Kumas Tasarimlari

2004-2018 yillar1 arasinda Izmir/Torbal’’ da bulunan Pehlivan Mensucat Ltd. As.
biinyesinde Italya, Rusya, Ingiltere, Slovenya basta olmak iizere Giiney Amerika’ya
kadar uzanan farkli cografya ve kiiltlirlere 6zgiin koleksiyon caligsmalar1 bir tasarimci
olarak tarafimca yapilmistir. Hazirlanan tasarimlarda genellikle geometrik desen
tasarlama arayisinda Popova dahil olmak iizere pek ¢ok konstriiktivist, kiibist, fiitiirist
sanatgilardan ilham alinmistir. Asagida tezin konusuna uygun olarak Popova’nin
desenlerinden ilham alinarak hazirlanmis 6zgiin jakarli dokuma kumas tasarimlar

yontem, malzeme ve kumas gorselleri ile aktarilmaktadir.
3.1.1. Yontem

Asagida gorselleri verilen 12 adet kumas, Simetri ve Ned Graphics programlari
kullanilarak orgiilendirilmis ve 2400°1i staubli jakar, 160 cm somet tezgahlarda farkli
dizilimlerde farkli ¢ozgii ve atki iplikleriyle dokunmustur. Cizimi yapilan desen
diisiintilen kaliteye gore bilgisayarda renklendirilerek, her renge ayr1 6rgii verilir ve delim
denen tezgahta ¢alisabilecek, kumasin pik pik atki atim sistemi ve kenar bilgisinin de
oldugu orgilii goriintii formatia doniistiirtiliir. Kumasin kalitesini ¢ozgii ve atki sikligi,
cozgiide ve atkida kullanilan iplikler belirlemistir. Belirlenen parametrelere gore ¢ok katl
yapilara uygun orgiiler hazirlanmistir. Son yillarda siklikla tercih edilen ¢eken iplikler,
1s1l islemle torba Orgii kullanilan alanlarin kabarmasini saglayarak {i¢ boyutlu etkiyi
giiclendirmistir. Tasarimlarin varyantlarinda kumasin renkleri ise o yilin egilimleri ve
satis yapilan bolgenin zevkleri géz oniine alinarak olusturulmustur. Son yillarda degisen
kombin anlayisiyla beraber bazen cizgili desenlerle bazen de damask desenlerle
genellikle de dokulu diiz kumaglarla bir arada kullanilarak uzun yillar firmanin satig
koleksiyonunda kalmistir. Diiz kumaglarin ¢ogunlukla koltugun tamaminda kullanilip
farklt desenlerle kombinlenebilmesi uzun yillar satista kalmasini saglarken, degisen

egilimler sonucu desenli kumaglarin daha kiiciik alanlarda -kirlent, puf, sandalye ya da



89

berjer koltukta kullanilmasi desenli kumasin uzun yillar satista kalmasini
engellemektedir. {1k alt1 ay siparis alamayan desenli kumas genellikle koleksiyondan
cikarilirken dort bes yil siparisin devam ediyor olmasi desenin basarisidir. Gozii rahatsiz
ettigi gerekcesiyle sivri hatli desenler yerine yuvarlak hatli desenler tasarimda daha ¢ok
tercih edilmektedir. Ancak geometrik desenler igin bu durum zorlayici oldugundan
sanatgilarin, rapor tekrarinda iz yapmayan homojen dagilimli dogru kompozisyonlari

giiniimiiz tasarimcilarinin ilham kaynagi olmaya devam etmektedir.
3.1.2. Malzeme

Jakarl tezgahlarda ¢ozgii siklik ve iplik degisikligi ¢cok ciddi zaman ve maliyet
kayb1 yarattigindan liretim yapilacak kumas cinsine gore en bastan belli standartlarda
ayarlanmaktadir. Kumaslarin dokundugu Pehlivan Mensucat firmasinda ddsemelik
kumas tretimi igin 2400 desen platin kapasiteli tezgahlar 150 denye polyester ipligi
kullanilarak bir santimetrede 66 iplik olacak sekilde dizilmistir. Daha kalin ve dogal
goriiniimlii kumaslarin tiretildigi 3 adet 150 denye polyester 1 adet 4 nm polyester keten
iplikten olusan 3ince lkalin ¢6zgii santimetrede 33 iplik dizilimindedir. %100 dogal
elyafli kumaslarin tiretilmesi i¢in bir santimetrede 11 tane 6/2 ne pamuk ipliginin

kullanildig1 farkli bir dizim olusturulmustur.

Jakarl1 dosemelik kumasglar ¢6zgliniin daha stabil olmasi1 dolayisiyla genel olarak
atkidan desenlendirilmektedir. Bu sebeple tezgahin mekik yapisinin elverdigi dlgiide
degisik dokularin olusturulabilmesi i¢in ¢ok farkli kalinliklarda ve yapida cesitliligi bol
iplikler kullanilmaktadir. Tez kapsaminda gorselleri verilen kumas 6rneklerinde atkida
28/2 Ne viskon, 10/1 Ne ve 6/2 Ne kalinliklar1 arasinda degisen flamli-flamsiz pamuk,
150-300-450-1000 ve 2000 denye melanj ya da diiz polyester, 2 Nm ile 8§ Nm arasinda
farkli kalinliklarda akrilik, pamuk, polyester ve viskon soniller, polyester/pamuk
bukletler, fitiller, keten iplikler kullanilmstir.
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3.1.3. Kumas Ornekleri

£ "‘. ’1 \ " ’

Sekil 86. Kumag 1 Aytiil Apalak, 2018 kumas koleksiyonundan

Cozgiide 3 adet 150 denye 1 adet 4 Nm polyester keten ,atkida 300 denye polyester
ve 3 Nm polyester melanj buklet ipligi kullanilmistir. Cozgii sikligi: 33 tel/cm, Atki
siklig1: 14 tel/cm (Sekil 86).
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Sekil 87. Kumas 2 Aytiil Apalak, 2018 kumas koleksiyonundan

Cozglide 6/2 Ne pamuk keten, atkida 3 Nm polyester melanj buklet ipligi
kullanilmugtir. Cozgii sikligi: 11 tel/cm, Atk sikligi: 10 tel/cm (Sekil 87).
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Sekil 88. Kumas 3 Aytiil Apalak, 2018 kumas koleksiyonundan

(Cozgiide 3 adet 150 denye 1 adet 4 Nm polyester keten, atkida 300 den polyester,
4 Nm akrilik sonil ve 4 Nm polyester keten ipligi kullanilmistir. Cozgii sikligi: 33 tel/cm,
Atki sikligr: 20 tel/cm (Sekil 88).
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Sekil 89. Kumas 4 Aytiil Apalak, 2018 kumas koleksiyonundan

(Cozgiide 3 adet 150 denye 1 adet 4 Nm polyester keten, atkida 300 den polyester,
4 Nm akrilik $6nil ve 4 Nm polyester keten ipligi kullanilmistir. Cozgi sikligi: 33 tel/cm,
Atki sikligt: 20 tel/cm (Sekil 89).
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Sekil 90. Kumas 5 Aytiil Apalak, 2016 kumas koleksiyonu

r, atkida 450
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24 tel/cm (Sekil 90).
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Sekil 91. Kumas 6 Aytiil Apalak, 2015 kumas koleksiyonundan

Cozgiide 1 adet 150 denye siyah 1 adet 150 den beyaz polyester , atkida 10/1 Ne
pamuk,6/1 Ne pamuk flam, 150 denye sim, 2 Nm akrilik $onil ipligi kullanilmistir.
Biancalani bitim iglemi ile sonile kadife gériinlimii verilmistir. Cozgii sikligi: 66 tel/cm,

Atkt sikligi: 28 tel/cm (Sekil 91).
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Sekil 92. Kumas 7 Aytiil Apalak, 2018 kumas koleksiyonundan

Cozgiide 150 denye beyaz polyester , atkida 4 Nm 3 farkli renkte polyester sonil
ipligi kullanilmigtir. Cozgi sikligi: 66 tel/cm, Atki sikligi: 20 tel/cm (Sekil 92).
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Sekil 93. Kumas 8 Aytiil Apalak, 2018 kumas koleksiyonundan

(Cozgiide 150 denye beyaz polyester , atkida 4 Nm 3 farkli renkte polyester sonil
ipligi kullanilmigtir. Cozgi sikligi: 66 tel/cm, Atki sikligi: 20 tel/cm (Sekil 93).



Sekil 94. Kumas 9 Aytiil Apalak, 2018 kumas koleksiyonundan

Cozgilide 150 denye beyaz polyester, atkida 300 denye g¢eken iplik ve 4 Nm
polyester sonil ipligi kullanilmistir. Ceken apre bitim iglemi ile desenli boliimler

kabartilip 3 boyutlu hacim etkisi yaratilmistir. Cozgii sikligi: 66 tel/cm, Atki sikligi: 24
tel/cm (Sekil 94).

98
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Sekil 95. Kumas 10 Aytiil Apalak, 2017 kumas koleksiyonundan

Cozgiide 150 denye gri polyester, atkida 300 denye ¢eken iplik, 200 denye
polyester fitil ve 4 Nm polyester sonil ipligi kullanilmistir. Ceken apre bitim islemi ile
desenli boliimler kabartilip 3 boyutlu hacim etkisi yaratilmistir. Cozgii sikligi: 66 tel/cm,
Atkt sikligi: 26 tel/cm (Sekil 95).
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Sekil 96. Kumas 11 Aytiil Apalak, 2018 kumas koleksiyonundan

Cozgiide 6/2 Ne pamuk keten, atkida 10/1 Ne pamuk ve 2 farkli renkte 3 Nm
akrilik buklet ipligi kullanilmistir. . Cozgii sikligi: 11 tel/cm, Atki sikligi: 13 tel/cm (Sekil
96).
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Sekil 97. Kumas 12 Aytiil Apalak, 2015 kumas koleksiyonundan

atkida 300 denye siyah polyester ve 4 Nm

Cozgiide 150 denye siyah polyester,

g1: 66 tel/cm, Atki sikligi: 24 tel/cm (Sekil

g1 kullanilmastir. . Cozgii sikl

polyester fitil ipli

)-

97
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Ekim Devrimi, sadece Rusya'ya yeni bir ideoloji kazandirmakla kalmamis ayn
zamanda sanata ve sanat¢ilara da yeni bir rol vermistir. Bu rolii benimseyen sanat¢ilardan
olan Popova’nin Konstriiktivist bir anlayisla tasarlamis oldugu ¢alismalar1 Sovyet modasi
icin onemli bir doniim noktast olmakla beraber, ideolojik amagla iiretilmis baski
tasarimlarini da baski-desen tarihine kazandirmistir. Boylece Popova, sanat kariyerine bir
ressam olarak baslamasina ragmen, Sovyetler Birligi’nin konstriiktivist sanat¢ilarinca
hazirlanan, yeni, endiistriyel, estetik bir tekstil {iretimini amaglayan baskili kumas ve
giysilerin temsil ettigi ilk Sovyet Modasi’nin olusturulmasina, yeni toplumun giyim

bi¢iminin belirlenmesine de bir moda ve tekstil tasarimcisi olarak onciiliik etmistir.

Popova’nin tekstil tasarimlari, islevselligi ve giindelik kullanimi 6ne ¢ikararak
tekstil tarihindeki 6zgiin yerini korurken “seri tiretimdeki problemlerin ¢6ziilmesi” gibi
ilerici fakat {itopik sayilabilecek bir gayeye de hizmet etmeyi amaglamistir. Sanat, estetik,
islevsellik ve ideolojiyi bir araya getiren bu tasarimlar, tekstil baskiciligina kuskusuz yeni
bir yorum ve tarihsel bir deger katarken, endiistriyel liretimin ve tekstil iiretiminin
ger¢eklesmesini saglayan birtakim diger faktorlerin géz ardi edilmesi de kagiilmaz
olmustur. Bilimsel ve teknolojik gelismeler, ekonomik kurallar ve moda gibi ¢esitli
parametreler c¢ergcevesinde sekillenen iiretim sektoriiniin - kapali  sistemlerdeki
stirdiiriilebilirligi tartismali bir konudur. Yine de Popova, elestirmenlerin de belirttigi gibi
(Zaikov, 1927) basit ve gii¢lii tasarimlariyla glizel giyinmenin yalnizca "zenginler"e 6zgii

oldugu bir diinyada, proletaryay1 da giizel giydirmeyi basarmistir.

Bask: desenler tasarlayan bir sanat¢i olarak Popova, giliniimiizdeki kosullarin
benzeri bir endiistriyel iiretimin i¢inde yer alan ve “tasarimc1” kavramindan bahseden ilk
kisilerden biri olmast agisindan “tekstil ve moda tasarimi1” alaninda son derece degerli bir
isim olarak one ¢ikmaktadir. Devlet Tekstil Baski Fabrikasi (Emil Tsindel Fabrikasi)
calistigt donemde tasarimcilarin sorumluluk alanlarmin sinirlarmi gézlemlemis ve
basarili bir tekstil tasarimci olarak g¢alismalarini bir metin yazarak yayimlamistir.

Tasarimcinin ¢izim asamasindan baglayarak {iretimin son noktasina kadar takip etmesi
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gerektigini, aradaki tiretim siiregleri ve tekniklerine hakim olmas1 gerektigi belirterek bir
fabrika ortaminda tekstil tasarimciligi yapan pek ¢ok tasarimcinin bu giin is siiregleriyle

uyumlu maddeleri tespit etmistir.

Ote yandan tasarlamis oldugu desenler; Fabricut, Dedar ve Kravet gibi sektdriin
onde gelen diinyaca iinlii firmalar tarafindan giliniimiizde hala kullanilmaya devam
etmektedir. Neredeyse yiiz yil 6nce Popova tarafindan tasarlanan kumas desenleri gecen
yillarla birlikte o kadar ¢ok kullanilmistir ki kaynagini kaybetme tehlikesi i¢indedir.
Tekstil tasariminda, dosemelik kumas tasarimi ve endiistrisinde daha uzun yillar
tasarimcilara ilham kaynagi olmaya devam edece8i anlasilmaktadir. Tasarimlar
1920’lerden 2020’lere ulasmay1 basaran ender tasarimcilardan biri olan Popova {izerine
yapilmis olan bu ¢aligmanin, literatiirdeki eksikligi gidermesi, tekstil tasarimcilarina ve

yeni caligmalara ilham kaynagi olmas1 amaglanmustir.

Popova ve cagdaslarinin desenlerinden ilham alinarak tarafimca yorumlanmis pek
cok kumas Ornegi olsa da bu caligmada 12 adet farkl kalite ve dokudaki kumasglar
incelenmistir. Ceken iplik kullanilarak ti¢ boyut etkisi vurgulanmaya c¢alisilmis kumaslar,
dogal elyafli keten kumaslar, bukletli-fitilli dokular, sonil ipliginin yumusaklik hissiyati
veren goriiniimleri, parlak polyesterli kumas 6rnekleriyle bambaska dokularda geometrik
desenlerin farkl etkileri sergilenmeye ¢alisilmistir. Popova desenleri gibi giiglii ve dogru
bir desenin, iiretimin teknik siireglerine hakim farkli tasarimcilarin farkli yorumlariyla

zenginleserek daha uzun yillar kullanilacag1 gosterilmek istenmistir.
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