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ONSOZ

Mekan, en yalin tanimiyla insanin hayatin1 devam ettirebilecek giindelik pratiklerini
gerceklestirdigi yerdir. Mekanla var olan insan, bu varligin1 devam ettirebilmek icin
mekanlar olusturmus ve insa etmis oldugu bu mekanlarda hayatin her halini
yasamistir. Bu baglamda mekan, insanin anilarini, Uziintiilerini, sevinglerini,
hayallerini, korkularim1 ve huzursuzluklarimi barindirmaktadir. Mekanmn varlig
insanla miimkiinken insanin varligi da mekanla anlam kazanmaktadir. Dolayisiyla

insan ve mekan daimi bir etkilesim halindedirler.

Hemen her disiplin mekan1 ele almis, mekana ayr1 ayr1 tanimlar getirmistir. Edebiyat
ise mekan1 anlat: tiirlerinin temel 6gelerinden biri saymistir. Mekéan, hem olaylarin
gectigi konum olmasiyla hem de kahramanin ruh diinyasindan ekonomik durumuna

kadar bir¢ok kisisel ve ruhsal 6zelligi yansitmasiyla dnemlidir.

Bugiine kadar Jale Sancak hakkinda yapilan ¢alismalara baktigimizda karsimiza ilk
olarak 2019 yilinda Mert Bakici tarafindan Mugla Sitki Kocaman Universitesi’nde
hazirlanan Jale Sancak Opykiilerinde Trajik Unsurlar adli yiiksek lisans tezi
c¢ikmaktadir. Bakici'nin hazirlamis oldugu tezde Sancak'in Oykiileri incelenerek
metinlerde tespit edilen trajik unsurlar siniflandirilmustir. 2020 tarihinde ise Ilknur
Demir tarafindan Van Yiiziincii Y1l Universitesi'nde hazirlanan Jale Sancak’in
Ovkiilerinde Igerik isimli yiiksek lisans tezinde oOykiiler bireysel, toplumsal ve
fantastik temalara gore ele alinarak Jale Sancak'in dykiilerinde bireysel ve toplumsal
unsurlarin olduk¢a etkili oldugu sonucuna varilmistir. Yazar hakkinda yapilan
calismalar biitiinciil olarak ele alindiginda daha c¢ok genel konulara deginildigi
goriilmiistiir. Oykiiler icerik olarak ele almmus, baskin olan izlekler belirlenerek
degerlendirilmis ve Oykii kahramanlarinin trajedisi incelenmistir. Yapilan

caligmalarda Oykiiniin temel unsurlarindan biri olan mekana deginilmemistir.

"Jale Sancak’in Opykiilerinde Mekan” bashkli calismamizin amaci Sancak’in
Oykiilerinde yer alan mekanlarin hangi islevlerle kullanildigini tespit ederek, mekan
ile kahraman arasinda olusan bag iizerinden yazarin mekanlara bakis acisin1 ortaya
koymaktir. Mekanlarin Oykiideki fonksiyonlar1 belirlenerek yazarin Oykiilerinde

gecen mekan-insan, mekan-kiiltiir, mekan- psikoloji iligkisi irdelenmis, bdylece



mekanin bir edebi metin i¢in degeri Jale Sancak Oykiileri lizerinden gosterilmeye
calisilmigtir. Jale Sancak’in biitiin Oykiilerini kapsayan bu g¢alismada oncelikle
Oykiilerin ana mekanlar tespit edilmis ve bu mekanlarin olay orgiisiine, kahramanin

fiziksel ve ruhsal 6zelliklerine etkisi irdelenmistir.

"Jale Sancak’mn Oykiilerinde Mekan" adli ¢alismamizin girisinde Tanzimat’tan
giintimiize kadar Tiirk oykiistiniin gelisim siireci anlatilmig ve kavramsal gerceveyi
belirleyebilmek i¢in edebiyat-mekan iliskisi agiklanmustir. Ikinci boliimde Jale
Sancak’in hayati ve Oykii anlayisina yer verilmig ve eserleri tanitilmig, ti¢lincii
boliimde ele alinan Oykiiler iizerine genel bir degerlendirme yapilmistir. Dordiincii
boliimde ise Oykiilerdeki mekanlar belirlenerek smiflandirilmistir. Calismamizin
sonug¢ boliimiinde de Jale Sancak dykiilerinde mekanin sadece olaylarin gectigi bir
sahne olarak degil hem donemi hem de kahramanin ruh diinyasini yansitmasi

yoniiyle islevsel kullanildig: tespit edilmistir.

Tez caligmam boyunca benden destegini esirgemeyen, kendisine ulasabilmem igin
olanak saglayan tez danismanim Dr. Ogretim Uyesi Betiil OZTOPRAK ’a, arkadasim
Mustafa BOSTAN’a, her kosulda yanimda oldugunu hissettiren esim Ismail
YILDIRIM’a, bana olan inancin1 hi¢ kaybetmeyen aileme ve heniiz dogmamis kizim,

kiiglik ugur bocegim Asya’ya sonsuz tesekkiirler.

13/07/2021

Miinevver YILDIRIM
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Tezin Yazari: Miinevver YILDIRIM
Damisman: Dr. Ogr. Uyesi Betiil OZTOPRAK
Anabilim Dal: Tiirk Dili ve Edebiyati

Tezin Tiirii: Yiiksek Lisans

Kabul Tarihi:13.07.2021

Tiirk edebiyatinda modern hikdyenin dogusu 19.yilizyilin ikinci yarisi ile baglar. Bu
tarihten itibaren Klasik Edebiyat ve Halk Edebiyati'nin hikdye anlayisi, yerini Bati
edebiyatindaki hikaye anlayisina birakir. Yazarlar, toplumun i¢inde bulunmus oldugu
sartlari, degisimleri ele aldiklar1 eserlere yansittiklari i¢in mekdn da mevcut

degisikliklerden payina diiseni almistir.

A0

“Jale Sancak’in Opykiilerinde Mekan” baslikli calismamizin amaci Jale Sancak’in
Oykiilerinde yer alan mekanlarin hangi islevlerle kullanildigini tespit etmek, yazarin
mekanlara bakis acisini ortaya koymak, mekan ile kahraman arasinda olusan baglar
tizerinde durmaktir. Calismamiz, giris ve sonug disinda li¢ boliimden olusmaktadir.
Girigs kisminda modern Tiirk Oykiictliigiiniin tarihi gelisimi ve edebiyat-mekan
iligkisi tlizerinde kisaca durulmus, ardindan Jale Sancak’in hayati, oykiiciiliigii 2.
boliimde ele alinmistir. 3. bdliimde, dykiilerde yer alan mekanlara ge¢cmeden Once
Oykiiler hakkinda kisaca bilgiler verilerek mekan kismina zemin hazirlanilmis daha
sonra da calismanin esas kismi olan 4. boliime gec¢ilmistir. S6z konusu boliimde de

Oykiilerde yer alan mekéanlar iizerinde durulmus, elde edilen veriler ise, sonug

kisminda degerlendirilmistir.

Yazarin bugiine kadar toplamda 134 Oykiisii yayimlanmistir. S6z konusu Oykiiler
incelendiginde, Jale Sancak’in &ykiilerinde sik sik Istanbul ve Istanbul’a ait
mekanlara yer verdigi gdriilmiistiir. Bunun icin de yazar, “Istanbul dykiiciisii” olarak

anilmaktadir. Oykiiler adeta Istanbul belgeseline doniismiistiir.

Anahtar Kelimeler: Jale Sancak, Oykii, Mekan, Istanbul

vii



ABSTRACT
Title of theThesis:Space in Jale Sancak’sStories
Author:Miinevver YILDIRIM
Supervisor:Dr. Ogr. Uyesi Betiil OZTOPRAK

Department:Turkish Language andLiterature
AcceptanceDate:13.07.2021

The birth of the modern story in Turkish literature begins with the second half of the
19th century. From this date on, the understanding of story in Classical and Folk
Literature leaves its place to the understanding of story in Western literature. Since
the authors reflect the conditions of the society and the changes in the works they

deal with, the space has taken its share from the existing changes.

The aim of our study titled "Space in JaleSancak's Stories" is to determine the
functions of the spaces in JaleSancak's stories, to reveal the author's perspective on
spaces, and to dwell on the bonds formed between the space and the hero. Our study
consists of three parts except introduction and conclusion. In the introduction part,
the historical development of modern Turkish storytelling and the relationship
between literature and space are briefly emphasized, then JaleSancak's life and
storytelling are discussed in the second part. In the 3rd chapter, before moving on to
the places in the stories, brief information about the stories was given and the ground
was prepared for the venue part, and then the main part of the study, the 4th chapter.
In the aforementioned section, the places in the stories were emphasized, and the data

obtained were evaluated in the conclusion part.

A total of 134 stories of the author have been published so far. When the
aforementioned stories are examined, it is seen that JaleSancak frequently includes
Istanbul and places belonging to Istanbul in her stories. For this reason, the author is
referred to as the "Istanbul storyteller". The stories have almost turned into Istanbul

documentaries.

Keywords: Jale Sancak, Story, Place, Istanbul
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Tablo No: Savfa

Tablo 1: Jale Sancak’m Oykiilerinde Yer Alan Mekanlar...................ccocoveiiueeiinn,



1. BOLUM: GIRIS

Arapca kokenli bir kelime olan “hikaye” kelime anlamui itibariyle anlatma, nakletme
demektir. Bu baglamda bakildiginda hem geleneksel halk hikayeleri, hem kissalar
hem de  menkibeler, anlatilp  nakledildigi i¢in  “hikaye”  olarak
nitelendirilebilmektedir. Modern anlamda Oykii ile geleneksel anlamda hikaye
arasindaki en Onemli fark hikdyenin anlatilmasi Oykiiniin okunmasidir. Bundan
dolayidir ki Tanzimat ile birlikte yavas yavas edebiyatimiza girmeye baslayan bu
tiire daha ¢ok Oykii denilmektedir. M. Kayahan Ozgiil, “Hikdyenin Romani” adl
yazisinda hikdye kavraminin aslinda bir¢ok yazinsal tiirii kapsadigini su sekilde

belirtmektedir:

“Hikdye’ (story, geschichte) kelimesi sanki bir formun adi imis gibi
gosterilse de ashinda ‘narration’ ve ‘fiction’ ozelligi tasidigi icin
‘tahkiyeli’ diye anilan metinlerin miisterek adi ‘hikdye’dir. ‘Hikdye’
kelimesi, destandan masala, fikradan menkibeye, romandan tiyatroya,

hatta senaryoya varana kadar biitiin tahkiyeli metinleri kucaklar.””

Hemen her konuda yliziimiiziin Batiya dondiigli Tanzimat yillarinda edebiyat da
dogal bir silire¢ neticesinde Batiya yonelmis ve Batili anlamdaki eserler terciime
yoluyla taninmaya baglanmistir. Taninan bu yeni tirler de taklit yoluyla
edebiyatimiza girmis ve bdylece ilk Ornekler verilmistir. Tanzimat donemine
bakildiginda 6ykii ile roman tiir olarak birbirinden keskin hatlarla ayrilmis degildir.
Ayrica teknik bakimindan da 6ykii olarak nitelendirilemeyecek bir yapiya sahip olan
ilk 6rnekler, hem geleneksel halk hikayeleri ile kissadan hisse 6zelligi gostermekte,
hem de uzunluk bakimindan romana daha yakin durmaktadir. Orhan Okay, bu

durumu su sekilde degerlendirmektedir.

“Avrupa hikdyesinin bu ve benzer tesiriyle ve yerli-klasik unsurlarin

da karismasiyla ilk hikaye denemeleri 1870-1875 yillart iginde

'M. Kayahan Ozgiil, “Hikayenin Romani”, Hece Tiirk Oykiiciiliigii Ozel Sayist, S. 46/47 Ekim-Kasim,
Ankara 2000, s. 33.



gortintir. Bunlardan ilki Ahmet Mithat Efendi’nin Letaif-i Rivdyat
adint verdigi uzun bir hikdye serisinin (870-895 arasinda ¢ikan 25
kitapta 30 biiyiik hikaye) 1871 de nesredilmistir. Si-i Zan, Esaret,
Genglik, Teehhiil, Felsefe-i Zenan gibi. Bu uzun hikdyelerin daha
isimlerinden, biitiin Tanzimat devrinin temalarimin  kiiciik  bir

. 2
repertuvarini elde ederiz: Esaret, evlenme, kadin vs.”

Mustafa Nihat Ozon, Batili anlamda 6ykiiden &nce edebiyatimizda var olagelen

hikayeyi bes ayr1 grupta su sekilde degerlendirir:
1. Klasik edebiyatimizin manzum hikayeleri
2. Klasik edebiyatimizin nesir hikdyeleri
3. Halk arasinda yazilisindan okunan hikayeler
4. Halk arasinda agizdan agiza aktarilan hikayeler
5. Ziimrelerin kendi amaglarna uygun sekle koyduklar: hikdyeler’

Klasik edebiyattaki anlatilar ile halk anlatilari, geleneksel hikdyenin belli bash
kaynaklarindandir. Omer Lekesiz, Tiirk dykiisiiniin Tanzimat’tan giiniimiize kadar
olan evrelerini alti doneme ayirir. Ilk donem geleneksel hikdye anlaticiligindan
modern Oykilye bir gecis olarak degerlendirilir. Ikinci dénem Tiirk dykiisiiniin
kendini buldugu ve 6zellikle Omer Seyfettin ile romandan basli bagma ayrildig1 bir
donemi kapsar. Ugiincii dénem hem bir yiikselise gegilen hem de olgunlasma
siirecine evrilen bir donem olmustur. Lekesiz bu donemi Cevat Sakir Kabaagacl ile
bir ele alir. Dordiincli donem aslinda tam bir arayiglar donemidir. Yasanan diinya
savaglar1 ve beraberinde getirdigi yikimlar dykiiciileri ve dykii kisilerini bir bosluga
bir arayisa siiriiklemistir. Besinci donem bir baskaldir1 dénemidir. Ozellikle bu
donem, 1950 Kusag1 ve sonrasindaki Oykiiciilerle sekillenir. Lekesiz’in tasnifindeki

son donem ise yeni arayislarin ve a¢ilimlarin gerceklestigi bir dénemdir.*

’Orhan Okay, Sanat ve Edebiyat Yazilari, Dergah Yayinlari, istanbul 2015, s.58.

*Mustafa Nihat Ozon, Tiirk¢e 'de Roman, Iletisim Yayinlari, Istanbul 1985, s. 42.

*Omer Lekesiz, “Oykiiciiliigiimiizde Dénemler”, Hece Aylik Edebiyat Dergisi Tiirk Oykiiciiliigii Ozel
Sayisi, Ekim-Kasim 2000, s. 17-26.



Tanzimat donemi Tiirk hikayesi gelenekten beslenen bir yapiya sahip oldugu i¢in bu
bes hikaye tarzindan da esintiler igermektedir. Tiirk Sykiisii i¢in baslangic donemi
olarak goriilen Tanzimat doneminde ilk ornekler Giritli Ali Aziz Efendi’nin
Muhayyeldt, Emin Nihat Bey’in Miisameratname adli eseri, Ahmet Mithat
Efendi’nin Kissa'dan Hisse ile Letaif-i Rivayat serisi ve Samipasazade Sezai’'nin
Kiiciik Seyler adl1 eseridir. Giritli Ali Aziz Efendi’nin eseriyle hem halk hikayeciligi
hem de destan geleneginden yavas da olsa Batiya yonelis s6z konusu olmustur.
Tanpinar Muhayyelat adli bu eseri Binbir Gece Masallari’ nin bir devami olarak
nitelendirir.” Ancak Miihayyeldt'in bolimleri modern bir yapida oldugu igin Tiirk
Oykiistiniin Batil1 anlamda bir kimlik kazanma seriiveninin ilk adimi niteligindedir.
Ahmet Mithat Efendi’nin Kissadan Hisse ve Letaif-i Rivayat adli eserleri de bir nevi
halk hikayeciliginden modern hikdyeye gecis eseri niteligi tagimaktadir. Ahmet
Mithat Efendi bu uzun hikayelerinde hem 6greticiligi, olaganiistiiliikleri, tesadiifleri
isleyerek halk hikayeciligine, hem de teknik yeniliklerle insani1 bir birey olarak
géormeye ve onun ruh haline inme denemeleriyle modern hikayecilige yakin
durmustur. Kiiciik Seyler’e kadar Tiirk edebiyatinda kisa dykiiden s6z etmek pek
miimkiin degildir. Samipasazade Sezai ile birlikte modern Oykii baslamistir

denilebilir.®

Akyiiz, Ahmet Midhat'n hikdye ve romanda ulagsmaya calistig1 hedefi su sekilde
acgiklamaktadir.

"Sosyal fayda pesinde kosan bir yazar olarak AhmedMidhat'in hikdye
ve romanda ulasmaya c¢alistigi hedef, Tiirk halkinda '"¢agdas
medeniyete uymayan diisiiniis ve yasayis tarzi'm degistirmektedir.
Bunun i¢indir ki hikdye ve romanlarinda dikkatini en ¢ok topladigi
noktalar, "batil inamiglart ve zararhiddetleritenkid"”, okuyucuya
"Bati'min pozitif diinya goriisii hakkinda bilgi vermek" ve "Bati

kiiltiiriiniin  ilk bilgilerini aktarmak'tir. Namik Kemal'in tiyatro

>Ahmet Hamdi Tanpinar, 19. Asur Tiirk Edebiyati Tarihi, Caglayan Kitabevi, Istanbul 1997, s. 189.
®Sabahattin Cagin, Tanzimat Dénemi Tiirk Edebiyatinda Hikdye, Dergah Yayinlari, stanbul 2007, s.
7-11.



hakkindaki ~ "'faydali  eglence"  formiiliinii  hikdye ve romana

uygulamakta tereddiit etmez."”

Modern kisa Oykiiniin tam bir gelisim gostermesi Servet-i Fiinin donemi
sanatc¢ilarindan Halit Ziya Usakligil ile ger¢eklesmistir. Her ne kadar romanci olarak
anilsa da Usakligil, hem kisa dykiileri hem de uzun Gykiileri ile edebiyat diinyasinda
onemli bir yere sahiptir. Yazarin Ozellikle kisa oOykiileri Tirk oykiistiniin
gelismesinde 6nemli bir katki saglamlstlr.SSolgun Demet, Bir Hikdye-i Sevda, Sepette
Bulunmus, Aska Dair, Kadin Pencesi ve Izmir Hikdyeleri Halit Ziya’nin kisa ykii

kitaplarindandir.

“Roman ve hikdyede bati teknigi ile sanatkdrane tislubu birlestirerek
vepyeni bir gsekilde ortaya koyan Halit Ziya bu yeniligiyle
edebiyatimizda ¢igir agmis modern anlamda Tiirk roman ve hikdyesinin

piri kabul edilmistir.””

Halit Ziya Usakligil ile birlikte Servet-i Fiinlin 6ykiisiinde Mehmet Rauf 6nemli bir
noktadadir. Dénemin popiiler tiirli roman oldugu i¢in Mehmet Rauf da ylizden fazla
oykii yazmasina ragmen daha ¢ok romanlarini onemsemistir. Onun Agsikdne, Son
Emel, Hammlar Arasinda, Kadin Isterse, U¢ Hikdye ve Eski Ask Geceleri gibi dykii
kitaplart Servet-i Fiinin doneminde gormezden gelinen Oykii tiirliniin 6nemli
eserlerindendir. '® Ayrica bu dénemde Sykii tirinde eser veren isimler arasinda
Hiiseyin Cahit ve Ahmet Hikmet Miiftiioglu sayilabilir. Bu donemde yasanan yogun
sanslir ve baskici tutum, sanatcilari kendi i¢lerine yoneltmis ve bu sebeple romantizm
on plana ¢ikmistir. Batidan gelen realizmin de etkisiyle modern Tirk dykiisii yeni bir

hiiviyet kazanma yoluna girmistir.

Tanzimat ve Servet-i Fiinlln donemlerinde 6ykii roman kadar benimsenmemistir.
Oykiiniin tiir olarak geligsmesi, Mesrutiyet yillarina denk gelir. Mesrutiyet donemine

kadar yazarlar genel itibariyle romanlar ile glindeme gelirken Mesrutiyet doneminde

"Kenan Akyiiz, Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri 1860-1923, inkilab Kitabevi, istanbul 1995.
s.72.

%Hakan Sazyek, “Halit Ziya Usakligil’in Oykiiciiligi”, Adam Oykii Dergisi, S. 14, Ocak-Subat 1998,
s. 114.

°Sehnaz Alis, Servet-i Fiiniin Dergisinde Kiigiik Hikdye-Mensur Siir Manzum Hikdye (1896-1901),
Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamis Doktora Tezi, Istanbul 1994, s. 6.
""Rahim Tarim, Hayat ve Hikdyeleri Uzerine Bir Arastirma, Akgag Yayinlari, Ankara 2000, s. 36.



Omer Seyfettin’in dykiileriyle &n plana ¢iktigi goriilmektedir. Tiirk dykiiciiliigiiniin
onde gelen isimlerinden olan Omer Seyfettin, Maupassant tarzinda eserler vermistir.
Omer Seyfettin, “Ilk Namaz”, “Basin1 Vermeyen Sehit”, “Kasag1”, “Pembe Incili
Kaftan” vb. yiizlerce kisa Oykiileri kaleme alirken Servet-i Flinlin yazarlarinin aksine
eserlerinde sade bir anlatimi tercih etmistir. Milli edebiyat doneminde Oykiiniin
roman ve siir kadar 6nemli bir tiir haline gelmesi, hatta zaman zaman romandan ve
siirden daha ¢ok konusulmasinda 6nemli iki sebep vardir: Bunlardan ilki dilde
sadelesme, ikincisi ise de edebiyat dergilerinin hem nicelik hem nitelik bakimindan
artmasidir. Milli edebiyat doneminde “Gen¢ Kalemler” basta olmak tizere “Tiirk
Yurdu”, “Halka Dogru”, “I¢tihad” gibi ¢esitli dergilerle halki egitmeyi amagclayan
yazarlar, Anadolu’yu 6nemsemislerdir. Donemin dergilerinin etkisiyle birlikte Tiirk
Oykiisii de Anadolu’ya yonelmis, mekan olarak Anadolu eserlere girmeye
basglamistir. Bunun en biiyik oOrnegi ise Refik Halit Karay’in Memleket
Hikayeleri’dir.

Modern Tirk Oykiisiiniin seriiveni Tanzimat ile baslamis ve Servet-i Fiinin
sanatcilart ile zemini saglamlastirilmistir. Mesrutiyet’ten Cumbhuriyet’e gecgerken
Omer Seyfettin énemli bir yap1 tagt gorevi goriir, ¢iinkii Omer Seyfettin dykiileri

Memduh Sevket dykiilerini beslemistir.

“Tiirk yaziminda Tanzimat ile baslatilan Batililasma siireci bu donemde
Ahmet Mithat, Emin Nihat, Samipasazade Sezai ile ilk adimlarint atar.
Mesrutiyetten Cumhuriyete gegis siirecinde Omer Seyfettin yani Milli
Edebiyat akimimin etkileri duyumsanmir. Cumhuriyet Déneminde Tiirk
oykiiciiliigii Memduh Sevket Esendal ile belirir. Feridun Anda¢’a gére
Esendal ‘edindigi, sundugu birikimle Sabahattin Ali ve Sait Faik

S . wil
Oykiistine zemin hazirlar.

Cumbhuriyet’in ilk yillarina gelindiginde oykiileriyle dikkatleri iizerine c¢eken ve
edebiyat diinyasinda onemli bir yer edinmeye baslayan yazarlarimizdan birisi de

Memduh Sevket Esendal’dir. Yazar, 1920’li yillara kadar takma adlarla Oykiiler

""Nalan Geng, “Birer Oykiileri Baglaminda Maupassant ve Esendal Uzerine Bir inceleme”, Hece
0ykii, S. 17, Ekim-Kasim 2006, s. 160.



kaleme almis olsa da onun asil dykiiciiliigii 1920 yilindan sonra, 6zellikle Bakii’de
Anton Cehov Oykiileriyle tanismasindan sonra baslamistir. Tiirk oykiisii, Memduh
Sevket’e kadar Maupassant etkisinde bir seyir izlerken Memduh Sevket ile birlikte
Cehov tarzina yonelmistir. Memduh Sevket’ten sonra Cehov tarzinda oykii 6rnekleri
denenmeye baslanmis, konu ve teknik bakimdan Oykiiniin sinirlar1 geniglemistir.
Ahmet Hamdi Tanpmar “Tiirk Edebiyati’nda Cereyanlar” adli makalesinde Memduh
Sevket Esendal’in Cehov etkisine su sekilde deginmektedir:

“Memduh Sevket Esendal’in Gorki, Cehov ve Maupassant’a ¢ok yakin
hikayelerine bir cesit enstantane demek, hi¢ de hatali olmaz. O,
Cehov’un “Giizel hikdye yazmak icin yazdiklarinizin bagini ve sonunu

g 12
atiniz” nasihatini ayniyla tutmusa benzer.”

Cumhuriyet Donemi’nin ilk yillarinda oykii tlirlinde eser vermeye devam eden

isimler arasinda Peyami Safa, Resat Nuri Giintekin ve Fahri Celal Goktulga vardir.

1930’1u yillarda yeni bir Anadolu furyasi baslamis, 6zellikle Sadri Ertem, Bekir Sitk1
ve Kenan Hulusi dykiilerinde Anadolu 6n plana ¢ikmistir. Ayn1 donemlerde Tiirk
Oykiisli i¢in mihenk tas1 olan Sait Faik cephesi vardir. Sait Faik Abasiyanik, Sadri
Ertem ve arkadaslarmin aksine, Istanbul’u, Istanbul’un kenar mahallelerinde sikisip
kalmis, kendi halinde bir yasam savasi veren ve buna ragmen mutlu olabilen kii¢iik

insan1 Oykiilerinde anlatmugtir.

“Kiiciik insan olarak anilan ve unutulmaz orneklerini Memduh Sevket
Esendal ile Sait Faik Abasiyanik tarafindan yazilan bu yeni Oykii
kahramam, 1940’°larin sonlarina kadar Tiirk 6ykiisiiniin merkezinde

kalacaktir. "

Ahmet Hamdi Tanpinar da Sait Faik’in Oykiilerindeki kiiclik insana ve bilhassa o

kiiciik insanda var olan yasama sevincine dikkat ¢eker:

"2 Ahmet Hamdi Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler, Caglayan Kitapevi, Istanbul 1977, s. 123.

" Aysenur Kiilahlioglu Islam, “Cumhuriyet Dénemi: Oykii 1920-1960”, Talat Sait Halman ve
digerleri (Ed.), Tiirk Edebiyati Tarihi 4, TC. Kiiltiir ve Turizm Bakanhg1 Yaynlari, Istanbul 2007, s.
4209.



“Sait Faik Abasiyanik’ta bu deniz sevgisi insan sevgisiyle beraber
viiriir.(...) Sait Faik galiba yalniz tabiatin ¢ocuguydu. Tabiati parc¢a
parca kesfettikce mesut oluyordu. En trajik hikdayesinde bile bu yiizden
bir ask nagmesi vardir. Bu muharririn yukarida saydiklarimizla beraber
Panaitlstrati ile olan miinasebeti, iizerinde durulacak noktalardan
biridir. Herhalde bu diizensiz, sadece kiiciik ihsaslardan oriilmiis
hikdyelerin bilhassa kendi nesil ile edebiyatimizda baslayan yasama

. . o . )J]4
sevincine cevap verdigi muhakkaktir.

1940’11 yillarda baskin olan koy edebiyati veya kiiclik insan ile denizi anlatan
Oykiilerin aksine kendi Oykii cizgisinde ilerlemis ve hicbir edebi tarafa yakin
durmamis isim Ahmet Hamdi Tanpinar’dir. Kendi 6ykii diinyasini riiya ve zaman ile
harmanlayan Tanpinar, Abdullah Efendi’nin Riiyalar: ve Yaz Yagmuru ile Tirk

Oykiisiine ayr1 bir soluk kazandirmstir.

1950’11 yillar Tirk Oykiisiinde biiyiik kirilmalarin yasandigi yillar olmustur. 1950
Kusag1 olarak adlandirilan bir grup oykiicii, oykiide biiyiik degisimlere ve ataklara
imza atmislardir. Nezihe Meri¢, Salim Sengil, Viisat O. Bener, Orhan Duru, Leyla
Erbil, Erdal Oz, Ferit Edgii, Demir Ozlii, Tahsin Yiicel, Bilge Karasu, Demirtas
Ceyhun ve Adnan Ozyalginer’in sayilabilecegi bu kusak yazarlar1 Tiirk dykiisiine
hem varolusculuk etkisi ile bir kafkavari hava kazandirmislar, hem de II. Yeni
sairlerinin Tiirk siirine getirdigi gibi ¢esitli bigimsel yeniliklere onciiliilk etmislerdir.

Adnan Ozyalciner icinde bulundugu 1950 Kusagi’n1 su sekilde dzetler:

“Bir onceki kusagin yazdiklarina karsi ¢ikigla basladr her sey. Gergegi
ele alislarindaki yiizeysellige, basmakalip bir anlatima, alisilmis seyleri
vinelemelerine karsiydik. Hem yasamda, hem edebiyatta insani
kolelestiren aliskanliklara baskaldirmistik. 1950 Kusagi gercekte bir
baskaldirt  kusagidir. Demokrat Parti diktasimin baskilarina karsi
koyarken bireysel ve toplumsal ozgiirliikleri elde etmek i¢cin savasim
veriyorduk. Edebiyatta da diisiinceyi, diisleri imgeli bir anlatimi ortaya
koyarak gercegi  boyutlandirarak anlatmakti  dilegimiz. Gergegi

derinlemesine ve genislemesine biitiin yonleriyle anlatirken insant da

“Tanpnar, Edebiyat Uzerine Makaleler, Caglayan Kitapevi, Istanbul 1977, s. 123.



dissal, igsel, diisiinsel yonleriyle gene bir biitiin olarak vermekti

15
amacimiz.”

1960’11 yillarda Tiirk dykiisii, Milli edebiyat doneminde baglamig, Cumhuriyet’in ilk
yillarinda Sadri Ertem ve arkadaglar1 ile devam etmis olan kdy edebiyatina yonelis
biraz daha idealizm ile harmanlanarak Sabahattin Ali ile birlikte zirve yapmustir.
Ozellikle o dénemlerden itibaren edebiyatta bir kutuplasma yasanmistir. Bir yanda
kdy edebiyatina yonelis siirerken bir yanda da 1950 Kusaginin etkisi devam etmis ve
kutuplasmalar baslamistir. Ozellikle 70°li ve 80'li yillarda keskin ¢izgilerle sag ve sol
olarak yasanan edebiyattaki ikilem, Tiirk Oykiisiinii de etkilemistir. Metin Turan,
katilmis oldugu bir sempozyumda o donemlerde edebiyatta da yasanan sag-sol

kutuplagsmalarinin oykiideki yansimalarini su sekilde 6zetlemistir:

“Yeni donem Tiirk oykiiciiliigiinde diigiinsel anlamda iki belirgin
yonelimin varligint isaretleyebiliriz. Bunlardan biri, 1940°lr yillardan
baslayarak ozellikle 70’lerde sekillenen ve zengin damar halinde
varligini gosteren sol siyasal kiiltiiriin beslendigi yazar kusagidir ki,
bunlarin ¢ok onemli bir boliimii bir 6lgiide 70°li yillarin ikinci yarisinda
belirginlesen, siir denli olmasa bile belli oranda siyasal soylemin
vazinsal metinlere yansimasi handikabini da asmig; iiriinlerini
alabildigine  yazinsal metni  kabalastiran unsurlardan  yalitmis
sanatcilardir. Bir diger diisiinsel egilim ise, daha ¢ok kendisini Islamct
cercevede tammlayan kesimdir. Ozellikle 1980 sonras: siiregte zengin bir
edebiyat dili olusturdugu gériilen bu yénelimin icerisinde Fatma
Karabiyik Barbarosoglu'nu, Ali Haydar Haksal’i, Cihan Aktas’i, Nazan

Bekiroglu 'nu, Hiiseyin Su’yu sayabiliriz.”'°

1960’1 yillarda Oykii tiirlinde eser vermeye devam eden isimlerin hemen hepsi
aslinda 1950 Kusagi olarak anilan yazarlardir. Bunlara ek olarak dénemin baskin
oykiiciileri arasinda Sevim Burak, Behi¢ Duygulu, Nevzat Ustiin, Dursun Ak¢am ve
Necati Tosuner’dir. Yine ayn1 dénemde sadece Oykiicii kimligi ile 6ne ¢ikmamus,

daha ¢ok romanlartyla tanian ancak oykii de yazan isimler de vardir. Bunlar Necati

BFeridun Andag, “Adnan Ozyalgmer ile Soylesi”, Adam Ovykii, S. 44, Ocak-Subat 2003, s. 22.
"®Metin Turan, “Yakin Dénem Tiirk Oykiiciiliigii”, Kibatek Sempozyumu, Kirim 2002, s. 157.



Cumali, Mehmet Seyda, Talip Apaydin, Sevgi Soysal, Kerim Korcan ve Bekir
Yildiz’dir.

1970’1i yillarin Gykiisiine bakildiginda siyasi olaylarla dykiilerde ele alinan temalar
arasinda bir paralellik gbze c¢arpar. Donemin siyasi buhranlar1 edebiyati derinden
etkilemis, yasanan olaylar ama tarafli ama tarafsiz edebiyata yansimistir. Bu yillarda
Tiirk dykiisiinde bir yandan devlet baskilarini, darbeleri, grevleri, sag-sol olaylart ile
Ogrenci olaylar islenirken diger yandan gelenek¢i muhafazakar konular islenmistir.
Sosyalist anlayista Tomris Uyar, Selim {leri, Fiiruzan, Adalet Agaoglu, Nedim
Giirsel, Hulki Aktun¢ sayilabilirken gelenek¢i muhafazakar kesimde Rasim

Ozdenéren, Sezai Karakog, Seving Cokum ve Mustafa Kutlu sayilabilir.

1980 ve sonrasi hem siyasi hem de edebi anlamda biiyiik degisikliklerin yagsandigi bir
donem olmustur. Askeri darbenin agirliginda gegen siireclerde baskilar ve yok
saymalara karsi yazmaya devam eden Oykiiciiler Necati Giingdr, Nazli Eray,
Murathan Mungan, Erendiz Atasii, Nedim Giirsel, Jale Sancak, Ayfer Tung, Nursel
Duruel, Ziilfii Livaneli, Osman Sahin, Erhan Bener, Feyza Hepcilingirler, Hulki
Aktung, Ayse Kilimci, Sevgi Ozel ve Cemil Kavuk¢u’dur. 1980 darbesinden sonra
baskict tutum Oykiiciilerin seslerinde de etkili olmus, giir ¢ikan sesler biraz daha
kisilmigtir. Elestirileri apagik yapamayan yazarlar da bigimsel yeniliklere agirlik
vererek Tirk Oykiisiine yeni bir soluk getirmislerdir. Necip Tosun bu durumu, su

ifadeleriyle anlatir:

“Kuskusuz 1980 oncesinin edebi sesi ofkeli, sert, buyurgan, hir¢in bir
sesti. Ciinkii bir “isyan”in sesiydi. 1980 sonrasinin sesiyse daha i¢sel,
daha derin, kirik bir ses oldu. Bu da yenilginin, tefekkiiriin,
hesaplasmanmin  sesiydi. Oykiilerde, amaclanan, ideal olandan ¢ok,
vasanan ger¢eklik giindeme getirildi. Ciplak gerceklik ve ¢ig dogrularin
arka plam tartisildi. Politik séylemden uzaklasirken, bigimci/estetik

kaygilar, ¢ok katmanli anlatim, ortak bir karakter olarak one ¢ikti. 17

Edebiyatta bicim ve igerikte bir¢ok yeniligin denendigi bu donemi Nurdan Giirbilek

su sekilde tanimlar.

""Necip Tosun, Giiniimiiz Oykiisii, Dedalus Yaynlari, istanbul 2015, s. 8.



"1980'ler sunu denedi: Varligin ve imkanlarin diinyasiyla yoklugun ve
imkdansizligin diinyasini, birbirine temas etmeyecek, birbirine gecmisi

olmayan iki kutba aywrdi.""®

1950 Kusagi ile baslayan “bunalim” edebiyati 1980 sonrasi donemde daha da
ilerlemis, toplumdan uzaklasip bireysellige yoOnelen Oykiiciiler, Oykiilerinde
mekansiz, zamansiz ve her seyden Onemlisi insansiz bir edebiyat yaratma egilimi

icine girmislerdir.

1980 sonrasinin bu karamsar tutumu 90’11 yillara da yansimis, 0ykii biraz daha geri
planda kalmistir. Kiiskiin yazarlarin bu suskunlugu gen¢ Oykiiciiler tarafindan
bozulmus ve ¢ikan 6ykii dergileri o yillarin Tiirk Oykiisiinii yeniden canlandirma

girisiminde bulunmustur:

“1990’larin basindan itibaren kaynaklarini Umberto Eco, Jorge Luis
Borges, Italo Calvino, Franz Kafka, Bilge Karasu, Oguz Atay, Yusuf
Atilgan, Sevim Burak, Viis'at O. Bener’in olusturdugu yenilik¢i, bicimci
bir oykii anlayisimin  geng¢ dykiiciilerde ortak bir egilim olarak
benimsendigini goriiriiz. Bu donemde yalnmizlik, zaman, hesaplasma,
metinler arasilik, oyunsuluk ortak zemininde oykiiler yazildi, postmodern
tutum one ¢ikti. Bu oykiilerde hayat ve kurgu karsilagtirilmast yapilirken

hayatla yiizlesme agurlikli tema olarak degerlendirildi. "’

Ozellikle 1990°larin ikinci yarisindan sonra bir hareketlilik kazanan Tiirk dykiisiinde
Miige Iplik¢i, Asli Erdogan, Sema Kaygusuz, Nalan Barbarasoglu, Suzan Samanci,
Aysun Kara, Zehra Tiril, Ayse Sarisayin, Sibel Eraslan, Fatma Karabiyik
Barborosoglu, Melek Pasali, Halime Toros, Nazan Bekiroglu, Sibel Eraslan, Cihan
Aktag, Jale Sancak gibi kadin Oykiiciiler ile Abdullah Harmanci, Hakan Senocak,
Yekta Kopan, Omer Ayhan, Murat Giilsoy, Cemal Sakar gibi isimler dikkat
¢cekmistir.

1990’larin sonu ile 2000’lerin baglarinda dykiide gozle goriiliir bir gelisme yaganmus,

hem nitelik hem de nicelik bakimindan bir artis goriilmiistiir. Bu canliligin biiyiik

"Nurdan Giirbilek, Vitrinde Yasamak 1980'lerin Kiiltiirel Iklimi, Metis Yaynlar1, istanbul 2020, s.29.
19Tosun,a.g.e.,,s. 11.
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sebeplerinden biri, edebiyat dergilerinde Oykiiniin agirlik kazanmasi ve miistakil
oykii dergilerinin yeniden cikmaya baslamasidir. “Diisler Oykiiler”, “Ucgiincii
Oykiiler”, “Fayton Oykii”, Imge Oykiiler”, “Kiil Oykii” ve “Oykiiden Bir Bilet:
Gidis-Dontis” adli oykii dergileri ve bu dergiler etrafinda sekillenen oyki
tartismalari, hem yeni kusak 6ykii yazarlarini cesaretlendirmis hem de okuru oykiiye

sevk ettirmistir.

Yakin dénem Tiirk edebiyatinin en 6nemli dykii dergileri ise “Hece Oykii”, “Notos
Oykii”, “Oykii Teknesi”, “Oykii Gazetesi” ve “Post Oykii” gosterilebilir. Ozellikle
2010’lardan giliniimiize kadar olan siirecte Tiirk dykiisii yeniden bir yiikselise ge¢mis,
adeta Oykil altin ¢agin1 yasamistir. Zeynep Hicret, Handan Acar Yildiz, Senem
Gezeroglu, Kamil Yesil, Ethem Baran, Gokhan Ozcan, Koksal Alver, Murat Yalgn,
Ahmet Biike, Abdullah Harmanci, Mehmet Harmanci, Emin Gilirdamur, Aykut
Ertugrul, Giiray Siingii ve Osman Cihangir gibi isimler yakin déonem Tiirk dykiisiinde

one cikan dykiiciilerdendir.

Son donem Tiirk Oykiiciileri arasinda yer alan Jale Sancak, Tiirk Oykiictiliigiiniin
tarthi seyri icinde herhangi bir edebi grup icinde yer almamakla birlikte Jale
Sancak’in etkilendigi isimler arasinda bulunan sair ve yazarlara ilnur Demir’in

hazirlamis oldugu yiiksek lisans tezinde su sekilde yer verilmistir.

“Sait Faik Abasiyyanmik, Edip Cansever, Sevim Burak, Leyla Erbil,
Nezihe Meri¢, Bilge Karasu, Fiiruzan ve FeridEdgii gibi sanatgilar
vardir. Sait Faik Abasiyamik’in siirsel dili, insan ve doga sevgisi

ile siradan insanlart Jale — Sancak’n dykiilerinde sik¢a goriiliir. *°

Yazar, zamanla kendine has sanat anlayisin1 ortaya koyarak hem klasik hem de
modern tarzda Oykiiler kaleme almustir. Istanbul’da diinyaya gelen Sancak’in
oykiilerinde Istanbul’un ayr1 bir yeri olmus ve basta Istanbul olmak iizere
Oykiilerinde farkli mekanlara yer vererek, mekanlarin ge¢gmisten giiniimiize ugradig:
degisikliklerle birlikte kahraman ile mekan arasindaki etkilesim iizerinde de

durmustur. Jale Sancak’in Oykiilerinde yer alan mekéanlar1 incelemeden Once,

*flknur Demir, Jale Sancak’in Oykiilerinde Igerik, Van Yiiziincii Y1l Universitesi, Yayimlanmamus
Yiiksek Lisans Tezi Van 2020, s.15.
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mekanin 6nemi ve edebiyat ile mekan arasindaki iliski iizerinde kisaca durmak

faydali olacaktir.

Arapga kokenli bir kelime olan mekan, sozliikkte “ev, oturulan yer, mahal”?! gibi
anlamlara gelmektedir. Kelimenin kokii olan “kevn” olmak varlik, diinya
anlamlarindadir. Bu baglamda mekan insanin var olusu demektir. “Gergekten de
kelimenin sozliik anlami1 biraz zorlanip ayrintiya girildiginde ‘mekan bir bakima var

olmaktir’ denilebilir.”??

Bir kavram olarak mekan bir¢ok disiplinin giindeminde olmustur. Platon, Farabi,
Aristo, Kant ve Heidegger gibi felsefeciler mekan {iizerine ¢ikarimlarda
bulunmuglardir. Mekéna felsefi bir olgu olarak yaklasan ve iizerine ¢okga caligmis

olan felsefeci Henry Lefebvre’dir. Lefebvre’ye gore mekéan bir iiretim siirecidir.

“Uriin-iiretici  olan mekdan, ekonomik ve toplumsal iligkilerin
dayanagidir. Mekdn kavrami zihinsel olanla kiiltiirel olani, toplumsalla
tarihseli birbirine baglar kesin bir sekilde, mekan iiretilir; bu iiretim,
biiyiik otobanlar, havaalanlari, sanat eserleri ¢capinda olmasa da bu

boyledir.

Felsefi bir alg1 olan mekan, hem bir var olmak hem de bir var olus sebebidir. Nasil ki
bir insan ¢evresini saran havadan, bitkiden, sudan, topraktan, diger insanlardan ayri

diisiiniilemezse mekandan da ayr1 diistintilemez.

Mekana fenomonolojik bir baglamda yaklasan Gaston Bachelard ise mekan1 zaman
ve psikoloji ile birlikte anlamlandirmaya c¢aligir. Ona gére mekan ayni zamanda
zaman1 da anlamli kilmaktadir. Sonsuz ve soyut bir kavram olan zaman, mekan
sayesinde bir sinira ulagir ve bu simur da zamanin varlifini gosterir. Bachelard
mekanin aslinda ne ise yaradigini su climlelerle ifade eder: Mekdn, peteklerinin

binlerce goziinde, zamani sikistiriimis olarak tutar. Mekdan bu ise yarar.24

*! Ferit Devellioglu, Osmanlica-Tiirk¢e Ansiklopedik Liigat, Aydin Kitabevi Yayinlari, Ankara 1997 s.
604.

2 Senol Goka, Insan ve Mekdn, Pmar Yaynlari, Istanbul 2001, s. 8.

“Henri Lefebvre, Mekdnin Uretimi, (Cev. Isik Ergiiden), Sel Yayincilik, istanbul 2020, s. 25.

*Gaston Bachelard, Mekdnin Poetikast, (Cev. Alp Tiimertekin), ithaki Yaymnlari, istanbul 2018, s. 41.
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“Mekan kavrami, tasidigi onemi itibariyle farkl disiplinlerin kesisme noktasinda
durmakta ve ¢oklu yaklasimlar sayesinde giderek zenginlesen bir problem alani
haline gelmektedir.” *> Edebiyatta ise mekan, kurmaca metinlerin gerceklik
Ogelerinden biri olmustur. Mekani Tiirk Dil Kurumu “’bulunulan yer, ev, yurt” olarak
tanimlar. Edebi eserlerde mekanlar, dis mekanlar ve i¢ mekanlar olarak genel bir
cergevede ele alindiginda i¢ mekanlarin insanlar1 belirli kaliplar ve cergeve icine
aldig1 sdylenebilir. Dis mekanlar ise dogada insanin kendini huzurlu ve 6zgir

hissettigi yerler olarak karsimiza ¢ikar.

Mekan, eser olusturmada yazara oldukca genis imkan sunarken eserin sahnesi ile
birlikte karakter olusturmaya kolaylik saglar ve eserlerde bulunan karakterler

mekanin onlara sunduklar1 imkan g¢erg¢evesinde yasarlar:

“Mekdn kimi kez anlatima destek olan bir islev de gorebilir. Ornegin bir
sehirde masmavi gokyiizii hi¢ goziikmiiyor, evler ciiriiyorsa isler yolunda
gitmeyecek demektir. Biiyiik sehrin kalabaligi, i¢ ice girmis binalar,
cuiriimiis esyalar c¢izilirken aslhinda burada kahramanmin ruh diinyasi
simgelenmeye ¢alistlir. Yani kahramamn ruh diinyast béyle kotii,
karmagsik olmasayd, giines piril piril parlayacak, huzurlu sokaklar civil

26
cvil olacakt.”

Insanoglu eski zamanlardan beri kendisini mekanla iliskilendirmekte, kendisine
mekanlar tiretmekte ve kendisini bu trettigi mekanlarla bagdastirmaktadir. Mekanin
kullanim1 kurmaca metinlerde olduk¢a yaygindir. Bu durum sanat ve bilime de kap1
aralamistir. Bu yoniiyle bir¢ok bilimin, sanat dalinin inceleme alanina girmistir. En
genis c¢ercevede kainat olan mekan; cevre, cografya, dogadir. Ova, nehir, dag,
denizdir. Kent, kasaba, kdy, mahalle, sokak ve evdir. Okul, camii, kilise, han,
hamam, otel, hapishane, resmi kurumdur. Hatta bir oda, bir kiimestir. Iginde
yasanilan mekanlarin sadece dekor gibi goriinmesi okurun mekanlar1 sadece arag
olarak goriip dykiilerde bulunan olaya yogunlagmasi, arka plandaki birgok islevi goz

ard1 etmesine yol agmaktadir. Her ne kadar ¢cogu kez gérmezden gelinse de mekan

®Omer Aytag, “Mekanin Sosyolojisi: Toplumsalin Yeniden Kurulusu”, ibrahim Ertan Egribel,
Mehmet Ufuk Ozcan (Ed.), Sosyoloji Yilligi Kitap 15: Sosyoloji ve Cografya, Kitabevi Yaymlari,
Istanbul 2006, s. 880.

**Necip Tosun, “Flaneur’den Irazca’ya Merkez-Tasra Goriiniimleri”, Hece Oykii, S. 18, Aralik-Ocak
2006, s. 89.
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yazarin psikolojisine, i¢inde bulundugu ruh haline de isaret etmektedir. Yazarin
mekan1 Oykiide kullanma bigimi, eserin biitiiniiyle birlikte diisiiniildiigiinde anlam

kazanmaktadir. Raymont William mekanin 6nemini su sekilde belirtmistir:

“Mekdn ozellikle belirtilmeyebilir, kisaca isim verilebilir, bir iki sozciikle
deginilebilir ya da mekdn bir karakter ya da esas karakter olarak
goriilebilecek kadar ayrintilariyla betimlenebilir. Insanlar ile mekdnlar
ve insan ile doga iliskileriyle ilgili ¢esitli varsayimlar bu agik¢a belirgin
yollarla iletilir. Oteki gorenekler mekdnlar ve toplumlar -cevreler-
arasinda ¢ok cegsitli iliskiler oldugunu varsayar ya da belirtirler. Ornegin
mekan insandan soyutlanabilir, insanlar mekan belirtileri olarak
algilanabilirler, mekdn insanlarin meydana getirdikleri bir sey olarak
gosterilebilir. Biiyiik evlerin, kirsal bolgelerin, sehirlerin ya da
fabrikalarin  betimlenmesi bu ¢esitli goreneklerin ornekleridir, bu
goreneklerde bakis acisi, estetik bir segcim gibi uygulanabilir oysaki
insanlart dislayan ya da onlart manzara betimlemelerine doniistiiren

herhangi bir bakis acisi bile toplumsaldir. >’

Mekan, anlatiyr olusturan temel yapi taslarindandir ve anlatinin kurgu ile birlikte
gerceklik kazanmasini saglar. Bu baglamda mekan sadece bir dekor degildir. “Bir
tecriibe edinecek olan varligin roman igerisindeki bir zeminde yer almasi
gerekmektedir. Kimi  kuramcilarin  mekan  kimilerinin ise ¢evre olarak
nitelendirdikleri ortam yalnizca bir hareket zemininden ibaret degildir. Bu ortam

1528

aynt zamanda varolug biciminin belirlenmesini saglar.” " Mekan, tiyatroda nasil

sahne islevi goriiyorsa dykiide de bu islevini satir aralarinda yerine getirmektedir.

“Mekdamn éykiive iki acidan sahne olmast soz konusudur. Ilki, hikdyenin
gerceklestigi, dogdugu, gelistigi, sonlandigi mekanlarin anlatilmast.
Burada mekan ¢ogunlukla bir dekordur, sahnedir; onemli olan
kahramanlarin  hayati ve anlatilan olaydir. Okurun dikkati olaya
dogrudur ancak mekan olayin anlasimast igin gerekli bir unsur olarak

oykiide — yer  bulmustur.  Ikincisi,  bizzat  kimi  mekdanlarin

27Raymond William, Marksizm ve Edebiyat, (Cev. Esen Tarim), Adam Yaymlari, Istanbul 1990, s.
140.
*Seving Ergiydiren, Edebiyat Arastirmalari, Bogazigi Universitesi Yayinlari, Istanbul 2001, s. 19.
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oykiilestirilmesidir. Burada dikkat dogrudan anlatilan mekdna ¢ekilir.
Olay yahut kahramandan ¢ok mekdanin kendisi one ¢ikarilmistir. Yani
oykii mekdanlar olusturulmustur. Bu durumda o6ykii, bizzat mekdnin

29,
anlatisidir.

Mekan, Oykiiniin iskeletini olusturur. Bu durum mekana yaslanan eserlerde

belirleyici bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir:

“Bu nedenle genel olarak bakildiginda mekdnla tema arasindaki bir
ortiismiigliikten soz etmek miimkiindiir. Bu baglamda biiyiiksehir mekdan
olarak segildiginde, kiiltiirel ¢atisma, biiyiik sehrin bunalttigi modern
insan, yalnizlasma, yabancilasma, barimma ve is sorunu gibi temel
konularin oykiiniin temasi1 haline geldigini goriiriiz. Kasaba mekdn
olarak secildiginde ise yoksulluk, kistirtlmishk, doktor, 6gretmen, hakim
gibi biirokrat kesimin yagantilari, koy mekdn olarak secildiginde de
teknolojik gerilik, maddi imkansizliklar... Somiirii, dogayla miicadele

. - 930
giindeme gelir

daha

Mekanin degisimi toplumsal degisimle paralel gitmektedir. Toplum kendini mekénla

biitiinlestirir. Yani mekan toplumun bir gostergesidir. Ibadethaneler, okullar, aligveris

yerleri, tiyatrolar, sinemalar, opera salonlar1 vb. mekanlarin degisimi insanin ve

toplumun degisimini, doniisiimiinii, kendisine neyin katki saglayip kendisinden neyi

gotiirdligiinii gostermektedir.

Giinliik hayatimizin ayrilmaz pargasi olan mekanla ¢evremizi yapilandirir, sectigimiz

ya da olusturdugumuz mekanlarda yasariz, onlara sekil verirken biz de sekilleniriz.

Insanin sivesinden, yasadigi yerden, evin diizeninden kisilik 6zelliklerini ve ruh

halini anlayabiliriz. Oykiilerdeki kahramanlar da bulunduklari mekénlarla birlikte

bir¢ok durumu da okura hissettirmektedir:

“Bir mekdnin bireye gore ac¢ik olusunu tipki ‘kapali olma’ durumundaki
gibi  temelde, bireyin bakis agis1 psikolojik  degerlendirmeleri
vapilandirmaktadr. Bu simiflamada insan-mekan iliskileri, fiziksel

nitelikler ve anlamlar ikinci plana atilarak sekillenir. Ancak insan-mekan

¥Koksal Alver, “Oykiide Mekan Mekanda Oykii”, Hece Oykii, S. 17, Ekim-Kasim 2006, s. 39.
30Tosun, a.g.m., s. 89.
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iligskilerini tek bir hareket noktasina dayanarak ¢oziimlemek ne yazik ki
miimkiin degildir. Hikdye karakterinin icinde bulundugu tiim kosullari, i¢
ve dis gergeklik karsisindaki tutumlarini, ¢atismalarint bir baglam olarak
degerlendirmek ve mekana bakisint da, bu baglamla mekan arasindaki

iliskilerin neticesi seklinde tanimlamak miimkiindiir. '

Serap Aslan Cobutoglu, Ahmet Midhat Efendi’nin Romanlarinda Edebiyat
Cografyasi: Karadeniz Ve Cevresi adli doktora tezinde yazarlarin eserlerinde

mekanlari kullanirken ¢esitli faktorlerden etkilendiklerini su sekilde dile getirmistir.

“Yazarin mekdna bakisini yonlendiren etmenler arasinda kimligi,
vasadigt ya da sectigi cografyamin yam swra algisi, bakis agist ve
hafizasinda yer edenler de mekdan segiminde yazari besleyen unsurlar

olarak karsimiza ctkmaktadir. »32

Mekanin yazara sagladigi bir takim kolayliklar vardir. “Romanda sahne, olaylar
dizisini ve karakteri etkiledigi ol¢iide biitiintin bir parcasidir. Yani sahne, romanda

dramatik bir fonksiyon icra etmelidir.”

Yazar bir insani, ruh halini, olay1 anlatirken
sOzii uzatmadan okura aktarmasi gerekir. Yazarmm mekan ile ilgili sOyleyecegi 3-5
climle dykiiniin ruhuna girmemizi, onu anlamamizi saglar. Bir arkadasimizi telefonla
aradigimizda ‘nasilsin’ diye sormadan Once ‘neredesin’ diye sormamiz bu duruma
ornek gosterilebilir. Ciinkii nerede oldugunu bilmek nasil bir ruh hali iginde
bulundugunu anlamamiza yardimci olur. Oykiilerde mekan unsurlarina bazen

deginilip ge¢ilirken bazen de ayrintilara girilerek okurun dikkati ¢ekilmeye calisilir.

Oykiide anlatilan olaylar, mekanla birlikte var olup anlam kazanmaktadir.

Roman ile o6ykii arasinda teknik yonden benzerlikler bulunmaktadir fakat oykii
romana gore i¢inde bulundurdugu unsurlarla birlikte mekani daraltmaktadir. Bu
durum Oykii agisindan bir eksiklikten ziyade tiiriine 6zgii bir yogunlagsma olarak
goriiliir. “Entrik yapt anlatici parcalarla belli bir siirenin (durée) icinde geger,

metindeki betimsel parcalar da bu yapiyr mekanla bulusturur. Bu baglamda roman

*!' Ayse Demir, Mekdnin Hikdyesi Hikdyenin Mekdn, Kesit Yaymlari, istanbul 2011, s. 80.

*Serap Aslan Cobutoglu, 4hmet Midhat Efendi’nin Romanlarinda Edebiyat Cografyasi: Karadeniz
Ve Cevresi, Marmara Universitesi Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii, Yayimlanmans Doktora Tezi,
Istanbul 2014, s.102.

33Philip Stevick, Roman Teorisi, (Cev. Sevim Kantarcioglu), Ak¢ag Yayinlari, Ankara 2004 s. 264.

16



ve oykii kurami i¢inde mekdnin onemli bir yeri vardir. Kahramanin eylemlerini kayit
altina alan bir kategoridir.”** Oykiide mekanmn gelisimine bakildiginda mekan
unsurunun Onem derecesi ve islevinin donemlere gore degiskenlik gosterdigi
gorilmektedir. Ayse Demir, bu donemsel farkliliklarin gerekgelerini su sekilde

aciklar:

“Tiirk hikdye yazarlari, romana gore ¢ok yeni bir tiir olan modern
hikdayenin genel yapisimi oldugu kadar, mekan unsurunu da anlatinin
olanaklari c¢ergevesinde her gecen giin gelistirmeye c¢alismislardir.
Hikayenin teknik yapisinda goriinen bu degisimlerin disinda, yazar
eserin ongoriisiinde ve kullandigr unsurlarda degisiklikler yapmaya iten
bu sebepleri c¢esitli sahsi ya da toplumsal etkenlere baglamak
mimkiindiir. Yazar bu etkenlerin tesiriyle farkli yapilar denemeye
vonelir. Mekdn da bu yondeki degisim arayislarindan fazlasiyla

a0 .35
etkilenir.

Tiirk edebiyatinin tarihi seyrine bakildiginda Batili anlamda 6ykii tilirlinden 6nce bu
tiriin yerini tutan destan ve halk hikayelerinde mekanlar genellikle olaganiistii
ogelerle siislenmis ve cogu zaman gergeklikten uzak olmustur. Tanzimat ile birlikte
yeni tiirler denenmeye baslamis ve mekanin islevi de donemlere gore degisiklik
gostermistir. Oykii tiiriiniin ilk adimlar1 olarak degerlendirilen eserlerde mekan notr
bir konumda yer almistir. Yani mekan sadece olaylarin gectigi bir sahne gérevindedir
ve ne olaya ne de kahramanlarin durumuna herhangi bir etkisi yoktur. Bireyin biraz
daha on plana ¢iktig1 Servet-i Fiinlin dénemi Gykiilerinde mekéan-insan iligkisi bir
noktada birbirine paralel ilerlemis, mekanin insan psikolojine yansimalari ile insan
psikolojisinin mekana sirayeti goriiniir olmaya baslamistir. Oykii tiiriiniin tiirsel
bagimsizligimi kabul ettirdigi Milli Miicadele doneminde ise mekan Gykiiciiniin
elinde bir ara¢ gorevi gormiis, sosyolojik, psikolojik veya ekonomik islevlere uygun
olarak yer almistir. Ozellikle modernist ve post-modernist dykiide mekan kullanimi
cesitlilik gostermektedir. Kimi zaman Oykiiniin ana figilirii bir mekan olabilirken

mekansizlig1 savunan oykiilerde giindemde olabilmektedir.

*Hiseyin Yasar, “Ahmet Umit’in Beyoglu Rapsodisi’nde Mekan Olarak Beyoglu”, Cukurova
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, S. 21, 2012, s. 38.
*Demir, a.g.e.,.s. 12.
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Mekanin algilanisi, islevi, anlatimi tarihsel siire¢ icinde degisiklere ugramistir.
Ozellikle Tanzimat ve Servet-i Fiinfin dénemlerinde mekén, olaylarin yasandigi bir
sahne ve zamanin gectigi bir yer olarak goriilmiistiir. Edebiyatta bireyin 6n plana
cikmastyla birlikte mekan da 6n plana ¢ikmistir. Birey mekani etkilemekte mekan da
bireyi etkilemektedir. Bu yoniliyle mekan, edebi metinlerde bir sahne olmanin
yaninda kahramanin ruh diinyasina dair derin ipuglarinin oldugu varolussal bir

olguya doniigmiistiir.

Modern Tirk Oykiisiiniin Tanzimat’tan itibaren tarihi gelisim siireglerine
bakildiginda mekanlarin farklilik gosterdigi goriilmektedir. Bu farkliliklar kdy-kent,
acik-kapali, dar-genis mekanlar seklindedir. Baz1 donemlerde kdy on plandayken
bazi donemlerde kentler agirlik kazanmistir. Bazi donemlerde acgik mekanlar

anlatilmisken bazi donemlerde Tiirk 6ykiisii evlere, odalara, koselere siginmstir:

“Baslangigta; agirlikli olarak kentleri kendine esas yer olarak se¢cmig
oykiilerimiz. Kimi oykiilerde; olay orgiisii Istanbul’'un kisklerinde,
apartmanlarinda, evlerinde gezinir, soluk alr olmug. Toplumsal
degerlere bagl olarak, Anadolu’ya, kirsal yerlegsim alanlarina gitmesi
gecikmemis. Kasabalar, koyler, kiiciik kentler var olagelmis
oykiilerimizde. Kapitalistlesme siireciyle farklilagsan tiim mekanlar, koéyii
degistiren makineler, kentlerde kurulan fabrikalar, irgatlari, isgileriyle
birlikte girmis oykiilerimize. I¢ ve dis géciin cografyalari, insanlari
katilmis olay orgiilerine... 70°li ve 80°li yillarda hapishane duvarlarinin,
parmaklilarimin - arasinda da belirmis oykii kisileri... Genel olana
bakildiginda, oykiileri, kapali-ic mekdnlarda; evlerde, odalarda kurma
egilimi baskin bir egilim, edebiyatin diger tiirii; romanda da oldugu gibi.
Ciinkii secilmis, olusturulmus yerler kapali mekdanlar. Oykii kisilerinin
kendilerine ozgii diinyalarimi, yasamisliklarint vermede, bir i¢ mahrem
olusturmada, islevsel bir giic barindiran yerler. Buna karsin, yillarla
cogalarak, sokaga, denize, kent alanlarina ve arka sokaklara da ¢ikmuig
oykiilerimiz. Disarisi -kamusal mekanlar- bazi oykii yazarlarimizda temel

anlati mekanlar: olmus|tur]. »36

Sezer Ates Ayvaz, “Oykiiniin Mekanlar1”, Hece Oykii, S. 17, Ekim-Kasim 2006, s. 100.
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Kentlerden, kasabalardan ve koylerden sonra Tiirk Oykiistiniin en 6nemli mekéani
evlerdir. GastonBachelard, ” Ev olmasaydi insan dagilip giderdi.”””” der. Ev, insanin
biitlin yasantisini saklar. Boylece ev ile birlikte gecmis ve gelecek harmanlanir. Buna
gdre yazarin mekan betimlemesinin de degistigi gdzlemlenir. Ornegin; i¢inde kotii
anilarin gegtigi evler karanlik, izbe, mutsuzlugu ¢agristirirken giizel anilarin gegctigi
evler satir aralarinda canli renklere biiriindiiriiliir. Ozellikle dykiiler icin evler

ailelerle bir anilir.

“dile burada sadece giinliik yagamim siirdiirmez ¢ogu zaman sosyal
etkinliklerini de bu mekdn icerisinde gerceklestirir. Sosyallesme alaninin
dis diinyadan ¢ok sahsi mekanlar ddhilinde kalmasi, donemin toplumsal
sartlariyla  yakindan ilgilidir. Evin aile kavramiyla bu derece
biitiinlegsmesi her iki kavramin zaman zaman birbirlerinin yerine
gecmesine ve bu sekilde kullanilmasina da neden olur. Bu bakimdan
hikdyelerde eve doniis ya da evden kagis sadece mekandan degil aileden

de uzaklasmaya ya da ona déniise karsilik gelmektedir.””°

Oykiilerde ev bir dekor olmanin yani sira kahramanlarin ruh diinyasim yansitmakta
bliylik 6nem tasimaktadir. Kadin diinyas1 ev imgesiyle daha da anlasilir kilinmaya
calistlmig, kadmmin eve yiikledigi anlamlar psikolojik ve sosyolojik olarak
anlamlandirilmistir. Yazarlarin Oykiilerinde ev c¢okanlamli bir yapiya sahiptir ve
algisal olarak degisiklik gosterir. Bazen sicak bir yuva, siginilacak yer, anilarin ilk

mekani, bazen de huzursuzlugun sebebi, bogucu bir mekan olarak tasvir edilmistir.

37Bachelard, a.g.e.,s.34.
* Demir, a.g.e.,s. 474.
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2. BOLUM: JALE SANCAK’IN HAYATI, OYKUCULUGU VE
ESERLERI

2.1.Jale Sancak’in Hayat1

3 Aralik 1958 tarihinde Istanbul’da dogan Jale Sancak, ilkdgrenimini Bebek
Ilkokulu’nda, orta 6grenimi ise Kemal Caglar Lisesi’nde tamamlamistir. Liseyi
bitirdikten sonra calisma hayatina atilan yazar, dnce bir yaymnevinde sekreterlik ve
diizeltmenlik yapmis, daha sonra tekstil sektoriine girerek desinatér, modelist ve
stilist olarak c¢esitli yerlerde calismistir. 1984 yilinda yaym sektoriinden tekstil
sektorline gecmis ve o yildan itibaren tasarimci ve modelist olarak calismaya devam

etmistir. Yazar bu gecisin sebeplerini vermis oldugu bir roportajda su sekilde anlatir:

“O donem yogun desen yapryordum ve c¢alistigim yayneviyle sorunlar
yvasamaya baslamigtim. Bir arkadasimin igyerinde desinator olarak gérev
vapacak birine ihtiya¢ vardi, bu da keyifle ¢alisabilecegim bir alandl,
boyle bir olanak ¢ikinca da oraya gegtim. Gergekten de uzun zaman o
alanda da bagarili oldugumu séyleyebilirim. Demek ki kendimden soz
etmem istendiginde ve soyle bir geriye baktigimda daha ¢ok yaraticilik
isteyen isleri se¢mig, o alanlarda iiretmeyi tercih etmigim. Bir de benim
gibi sanata ilgi duyan, sanatla ugrasan bir oglum var. Evet, onu da
sanatla zehirlemis oldugumuzu itiraf etmeli. Ya da soyle demeli biz

T . . 39
oldiiriicii zehirleri yok eden bu panzehri ailece seviyoruz.”

Sancak, kitaplarla tanisikligimin ¢ocuk yaslarda basladigini, okumanin biiyiili
diinyasina kapilinca da yazmanin kapilarin1 aralamis ve kendi ifadesiyle “yazdikca

baglanmis”tir. O donemleri yazar su sekilde anlatmaktadir:

“Kiiciik yaslarda annemin etkisiyle, kitaplarla ¢ok erken tanismaktan

dolayr yazma diigiincesi bende hayli erken olusan bir seydi. Cocuk yasta

*http://www.kadrikarahan.net/jalesancak.htm(E. T. 08.06.2020)
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bir seyler karalamaya, siirler yazmaya basladim, sonra da hep okudum
ve yazmay stirdiirdiim ama onceleri sadece yazarak yasamak gibi bir sey

diisiinmiiyordum. Ne var ki yazdik¢a baglaniyor insan.”*°

Cocuk yaslardayken Kiiciik Prens, Cocuk Kalbi, Peter Pan gibi kitaplar okudugunu
dile getiren, lise yillarinda ise Tiirk edebiyatinin klasikleriyle tanisan Sancak’in
okuma eyleminden sonra yazma eylemine ge¢mesi siir denemeleriyle baslamis, ilk
denemeleri c¢esitli dergilerde yayimlanmigtir. Onun asil alani olan diizyaziya adim
atmasi ise 1985 yilinda yazdigi1 ve ayn1 yil TRT Istanbul Radyosu’nda seslendirilmis
olan Yitik Sesler adl1 radyo oyunu ile olmustur. O yillardan sonra radyo oyunlariyla
yakindan alakadar olan Sancak, 1998 yilinda TRT’de “Atesi Calmak™ adinda bir TV

programi hazirlamistir.

Yazmig oldugu oyunlardan sonra Oykiiye yonelen yazarin oykiiye yonelisi de bir
anda olmustur. Oykiileri ise Adam Oykii, Varlik, Esik Cini, Hece Opykii gibi

dergilerde yayimlanmastir.

Jale Sancak, moda tasarimcisi sifatinin yaninda televizyonla da ilgilenmis, radyo ve
televizyonlara tanitimlar yazmis, ¢esitli programlarda danisman ve metin yazari

olarak da gorev almustir.*’

2006 yilindan itibaren bir Galapera Sanatevi’ni kuran Sancak, bu sanat evinde
gelecegin yazarlarimi yetistirecek bir atdlye calismasi baslatmistir. Hem yazarlik
derslere vermekte hem de sanat ve edebiyata ilgi duyan bir muhiti bir araya
toplayarak kiiltiirel ve sanatsal etkinliklere arac1 olmaktadir. Tuba Imik ile yapmis
oldugu sdyleside yazar, Galapera’nin kurulus dykiisiiyle yillar i¢inde nasil gelistigini

su sekilde anlatir:

“Galapera alti yildwr var. Kiigiik bir yerdir. Baslangigta yart kafe yari
sanat evi gibi bir yer olsun diye diisiindiik. Ne olursa olsun
odaklandiginiz seyler farkli oldugu zaman oraya dogru yoneliyorsunuz,
kafe olma durumunu hi¢ gerceklestiremeden biz Galapera’yr sanat evine

doniistiirdiik ve ilk giinden itibaren edebiyat etkinlikleri yapmaya

“http://www.kadrikarahan.net/jalesancak.htm(E. T. 08.06.2020)
“ihsan Isik, Tiirkive Edebiyatcilar ve Kiiltiir Adamlart Ansiklopedisi, Elvan Yayinlari, Ankara 2007,
s. 3104.
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basladik. Neredeyse alti yil boyunca Galapera’dan Tiirk Edebiyati’nin
gectigini soyleyebilivim. Tiirk Edebiyati’min ustalariyla, gen¢ kusak
vazarlarla edebiyat soylesileri, etkinlikler yaptik, birlikte ¢ok giizel
paylasimlarimiz oldu.  Herkese acik etkinliklerdir bunlar. Zaman
icerisinde senaryo, yaratict yazarlik, miizik, ritim, resim, fotografcilik

atélyeleri yapmaya basladik.”™

Simdilerde Sancak, resimler yapmakta, stilist olarak calismakta ve Galapera’da

yaratici yazarlik dersleri vererek edebiyatin iginde olmaya devam etmektedir.

2.2. Jale Sancak’m OyKkiiciiliigii

Sancak’in edebiyata ve yaziya olan ilgisi cocuk yasta baslamistir. Ozellikle okudugu
cocuk kitaplar1 ile annesinin siir defteri, onda bir edebiyat sevgisini baglatmistir. O
donemlerde siir denemeleri bulunan Sancak, siire basladigi donemlerde Attila
[lhan’dan esinlenerek siirler yazar. Yazarmn siitleri Olusum, Sesimiz ve Kiiciiciik gibi

sanat ve edebiyat dergilerinde yayimlanir.

Jale Sancak, siirlerle beraber radyo oyunlar1 yazmis ve bazi tiyatro denemelerinde
bulunmustur. “Meger hepsi éykiive giden yolu aciyorlarmis bana”* diyen yazar
dykiiye baslamasim da 4sik olma gibi bir anda gerceklestigini belirtir. Oykiiyii de her
daim ask olarak ifade eden Sancak, Oykii seriivenini anlattif1 yazisina da “Askla

Yolculuk” adini vermistir ve bu yolculugun baslamasini su sekilde ifade etmektedir:

“Ansizin oldu éykiiye gecisim. Oyle hesapsiz kitapsiz, ask gibi birdenbire
geliverdi oykii. Bir 6gle vakti, bir parkta, durup dururken, kimi sesler,
ogle 1sigimin oyunlari, mahzun geg¢ip giden bir kadin, tahta siraya,

yanima ¢éken bir adamin miril muril séyledikleri dykiiyii getiriverdi.”

Sancak’in ilk Oykiisii “Eski Sesler” adini tasir ve bu ilk oykiiden sonra dénemin
onemli dergilerinden Argos, Varlik ve Adam Opykii gibi dergilerde oykiileri

yayimlanir.

“http://www.kadrikarahan.net/jalesancak.htm(E. T. 08.06.2020)
#Jale Sancak, “Askla Yolculuk”, Ugiincii Oykiiler Dergisi, S. 10, Giiz 2000, s. 13.
44

a.g.m.,s. 13.
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[k 6ykii kitabr 1989 yilinda yayimlanan Bu Gece Pera’da adim tasir ve bu ilk kitap
Sancak icin dogru yolda oldugunun, dogru tiirli sectiginin gostergesi olmustur.
Ciinkii bu kitapla birlikte “benim tiiriim, var olabilecegim var edebilecegim alan,
verim yurdum, iilkem, dille kurmak istedigim, dille kurabilecegim diinya icin en

imkdnli anlatim yolu dykiidiir™ diyebilmektedir.

Bu Gece Pera’da genellikle yalniz ve kirgin insanlarin umut dolu diinyalarina 11k
tutan Oykiilerden olusmustur. Hayallerini ger¢eklestirmek ugruna evini, ailesini ve
memleketini geride birakan geng¢ kizlar, kavusmak isteyen sevgililer, kimsesizlik
icinde Oliime siiriiklenen kisiler ve aldatilan eslerin hayatlar1 bu Oykiilerde ele
alimmustir. Farkli hayatlarin anlatildig1 bu oykiilerin kesistigi nokta ise Beyoglu’dur.
Sancak, “gitgide alt sinifin hayat merkezi haline gelen Beyoglu’'ndan yakiniyor.
Yesilcam wyla, eglence merkezleri ile, Cigek Pasaji’yla bir Beyoglu nostaljisi”*° cizer
ve aslinda ¢izdigi bu nostalji dykii kahramanlariyla da paralellik gosterir, ¢iinkii onun
Oykii kahramanlari da ge¢cmise takili kalan, gercek zamanla biitiinlesememis

kisiliklere sahiptirler.*’

1991 yilinda yayimlanan Aynadaki Yiizler, daha ¢ok bigimsel yeniliklerin denendigi
ve siirsel bir anlatimin yogun oldugu oykiilerden olugmaktadir. Sancak, bu ikinci
oyki kitabinda insan ve kader iizerine yogunlagirken ayn1 zamanda fantastigin de
kiyilarinda gezinmistir. * Agirlikli olarak kadinlarin yer aldigi Sykiilerde yine
hayaller-gercekler iizerinden gidilmis, kahramanlarin hayalleri gercgekligin sert
duvarlarina ¢akilip kalmustir. Kitapta yer alan dykii kahramanlarini “Un pesinde

149

hayatlarint mahveden kiyidaki insanlar”” olarak nitelendiren Tosun, Oykiilerdeki

ritmik yapinin da etkili oldugunu Giiniimiiz Oykiisii bashkl eserinde belirtmistir.

Sancak’in hiiziin ve mutsuzlugun oykiilerini anlattig1 ticlincii 6ykil kitab1 Bahgedeki
Tuhaf Adam 1993 yilinda yayimlanmistir. Yazar bu Oykiilerinde de ayni ¢ercevede
ilerlemis, hayata karsi yenik insanlarin tutunamamalarini ele almistir. Oykiilerde

yalnizlasan kahramanlar ge¢mise 6zlemle bakarlar, ¢linkli ge¢mis yasantilar1 daha

45a.g.m., s. 13.

*Adnan Teksen, “Bu Gece Pera’da”, Tiirkive Kiiltiir ve Sanat Yilligi 1990, Tiirkiye Yazarlar Birligi
Yayinlari, Ankara 1990, s. 269.

47Tosun, a.g.e,, s. 105.

®Giirsel Aytag, Edebiyat Yazilar: II, Giindogan Yayinlari, Ankara 1991, s. 268.

49Tosun, a.g.e.,s. 105.
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giizeldir. Bu durumu Nurdan Giirbilek Vitrinde Yasamak adli kitabinda su sekilde

Ozetlemistir.

"80'lerin belirgin ozelliklerinden biri de ge¢mise duyulan ilginin
artmasiydi. Ama bu geg¢mis, bugiine olan uzakligiyla beliren bir
tarihsel ortam ya da iklim degil, bugiiniin ihtiyaglari ve  fantezilerini

uyaran bir imgeydi artik; dolayisiyla tiiketilebilirdi."”

Dordiincti 0ykii kitabi Ansizin Gelen ismini tagir ve 1998 yilinda yayimlanmuistir.
Sancak, kitapta yer alan dykiilerinde “yine kiyiya vurmuslari”’ ele almistir. 1999
yilinda yayimlanan Hayatin Bu Yakasi’nda diger kitaplara nazaran daha farkl
konular islenmistir. Kitabin ismiyle bir ¢agrisim yapan yazar, hayatin bu yakasi
derken oOteki hayatlara ayna tutmayi istemistir. Sancak, Paris’e resim egitimi almak
icin giden ve Tiirk resmi tarihine ilk kadin ressamlarimizdan biri olarak gegen Hale
Asaf’in yasamindan bazi kesitleri de Oykilestirmistir. Diger Oykiilerinde de

karamsarlik, bunalim ve umutsuzluk hakimdir.

2000 yilinda yayimlanan Askla Dayanmak, Sancak’m altinci oykil kitabidir. “Kendi

r 52
evrenini kuran”

Oykiilerde hayatin icinde savrulan kisilerin incinmislikleri
anlatilmistir. Sancak’in 2002 yilinda Surdibinde Cilingir Muhabbeti, 2004 yilinda da

Stirgiin Melekler adl1 kitaplar1 yayimlanmstir.

Tanrt Kent ve Yitik Sarkilar 2009 yilinda yayimlanmistir. Sancak 6zellikle bu 6ykii
kitabinda sehir iizerinde yogunlasmis, 18 dykiide Istanbul’un 18 semtini ele almistir.
Istanbul’u, semtlerini, mahallelerini, sokaklarini ve evlerini karis karis anlatan yazar
ozellikle bu kitapla birlikte “Istanbul dykiiciisii” olarak anilir olmustur. Onun bu
oykiilerinde Istanbul sadece Istanbul degildir. Istanbul’u Istanbul yapan tiim
ayrintilara yer verilmis, Istanbul’un tatlari, kokulari, sesleri, renkleri oykiilerin
hemen her satirindadir. Bu kitapta yer alan oykiilerde “bir kahraman yoktur, asil

553

kahraman sokaklar, semtlerdir””” Her semtin baskin olan etnik kokeni, ideolojik

 Nurdan Giirbilek, Vitrinde Yasamak 1980'lerin Kiiltiirel Iklimi, Metis Yaynlari, istanbul 2020, s.25.
51Tosun, a.g.e.,,s. 106.

>’Nedret Tanyolag Oztokat, “Askla Dayanmak”, Adam Oykii, S. 33, Mart-Nisan 2001, s. 26.
53Tosun, a.g.e., s.107.
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goriisi, kiltlrt, lezzetleri, dokusu farklidir ve Sancak bu farklilig1 dykiilerinde ince

ince ele almistir.

Yazarin ilk tic 0yki kitab1 olan Bu Gece Pera’da, Aynadaki Yiizler ve Bahgedeki
Tuhaf Adam adl1 eserleri Can Yayinlari’ndan ¢ikarken diger dykii kitaplart ise Sel
Yaymcilik, Kirmizi Kedi, Hep Kitap, Dogan Kitap ve Ithaki Yaymevleri’nde

yayimlanir.

Sancak’in Oykiilerinde baskin olan tema siliphesiz yalnizlik ve umutsuzluktur.
Oykiilerini ve dykiiciiliigiinii anlatti1 bir yazisinda yazmakta 1srarci oldugu temalari

sOyle belirtmistir:

“Her yazar gibi benim de yazmayir yegledigim bazi temalar var.
Iletisimsizlik, yalmzlik gibi. Daha c¢ok insan iliskilerindeki acmazlart,
catismalari, bunlardan sonra yasanan i¢ yolculuklar: anlatma g¢abasi
icindeyim. Kendine ve otekine, bilin¢li ya da bilingsiz uygulanan kotiiliik

de beni ¢ok ilgilendiren temalardan biri. »d

Sancak, yazarken belli bir kitleyi egitmek veya bir ideolojik diislinceyi yaymak gibi
bir ama¢ tasimaz. Onun i¢in yazmak bir ¢esit rahatlama, arinma seansidir. Bir

sOyleside yazmanin kendisi icin bir tedavi oldugunu su sekilde anlatmaktadir:

“Ogretmek ya da birilerini hizaya sokmak icin degil, bir misyon hi¢
degil. Yazmak hep iyi geldi bana, yazmak can stkintimi giderdi, diinyaya
katlanmami  kolaylastirdr ~ diyebilirim. Yazmak bazen yaralarimizi
iyilestirebilir, bazen de yeni yaralar agabilir, boyle bir yam da var.
Yazmam yasaklansaydi olmezdim sanirim ya da deli olmazdim lakin

hayat ¢ekilmez olurdu.'’

Oykiilerinde siirsel bir iislup kullanarak yazar, anlatimdaki yogunlugu yumusatmaya
calismistir. Tosun, yazarin Oykiilerini ve Oykii kahramanlarin1 su sekilde

degerlendirir:

“Kimsesiz, yalmiz, yenilmis insanlarin diinyasina egilir. Onun

kahramanlart ge¢cmise gomiik olarak yasarlar. Kagirdiklar: giizellikler

54Sancak, a.g.m., s. 14.
*Miinire Caliskan Tug, “Jale Sancak ile Soylesi”, Varlik, s. 103.

25



onlarin yalmizliklarinin temel nedenidir. Kahramanlar, biiyiitiilmemis
asklarin, dostluklarin, kacirimis giizelliklerin, yitirilmis diislerin pesine
diiser. Yasamin gergeklerinden kopmus, degisime ayak uyduramamis bu
kahramanlar gelir gelir yasamin aci ger¢eklerine ¢arparlar. Arkasindan

intiharlar, psikolojik bozukluklar, diglanmishiklar ... »30

Hemen her Oykiisiinde farkli bir hayat1 farkli bir iislup ve teknikle islemeye 6zen
gosteren Jale Sancak, giiclii bir tasvir yetenegine sahiptir. Tasvirlerle anlattii
mekanlar kigilestiren yazar dykiilerinde ele aldig1 yerlere insan 6zelligi vermektedir.
Bu tarz durumlarda Oykiilerde zaman zaman mekan konusturulur, mekan bir
karaktere biiriindiiriiliir ve insani o6zellikler kazandirilir. Sadece mekéanlar
kisilestirmekle kalmayan yazar giiclii tasvirleriyle bazen hayvanlari ve cansiz
varliklar1 da kisilestirmektedir. Yazar, soz tekrarlariyla monotonluga diismekten
kacinmis, siirsel ve teatral Ogelerle Oykiisine modernlik katmis, parantez igi

anlatimlar ve bosluklu yazimlarla da post-modern unsurlar1 kullanmistir.

“Batakligin  yuttugu hayatlar,, hep aym riiyayr goren kadinlari,
diislerinde mutlu olan kizlari, kirik agklart ve hayatlar, yasamin
kiyisinda gezinen hayatlar, karsit kiyiya ulagmak igin oliimii goze
alanlari, yalnizlik ve kimsesizlik i¢indeki siiriip giden yasam hikdyelerini,
garip yolculari, geceye siginanlari farkli bakis agilariyla oykiilerinde

anlatmigtir. 7

Yukarida Yasar Simsek’in de belirttigi gibi Sancak’in dyki kisileri agirlikli olarak
kadinlardan se¢ilmistir. Kadinlarin ezilmis hayatlari, incinmis ruhlari, yikilmis

hayalleri ve kirilmis hayatlar1 gergeklikle anlatilmistir.

Oykiilerinin disinda Sancak’m 2001-2005 yillar1 arasinda A¢ik Radyo’da sunmus
oldugu Kenti Dinlemek ve Yasamdan Sahneye adli programlar, soylesi olarak
kitaplastirilir. Yazarin Firtina Takvimi ve Uyanan Giizel adli iki roman1 Hep Kitap
Yaymlarindan ¢ikarken Istanbul Opykiileri Antolojisi ise Ikaros yayinlarindan

cikmistir. 2014 yilinda Firtina Takvimi’yle Duygu Asena Roman Odiiliinii alan

56Tosun,a.g.e., s. 103.
Yasar Simsek, “Jale Sancak Maddesi”, Ahmet Yesevi Universitesi Tiirk Edebiyat1 isimler Sozliigii
http://teis.yesevi.edu.tr/madde-detay/sancak-jale (E.T. 04.08.2020)

26


http://teis.yesevi.edu.tr/madde-detay/sancak-jale

Sancak, 2018 yilinda da Uyanan Giizel adli romaniyla Attila Ilhan Edebiyat Odiiliinii

alir. Ayrica yazarlarin eserleri Fince, Almanca ve Bulgarcaya ¢evrilmistir.

2.3. Eserleri

2.3.1. Oykiileri

Bu Gece Pera’da, 1989.

Aynadaki Yiizler, 1991.
Bahgedeki Tuhaf Adam, 1993.
Ansizin Gelen, 1998.

Hayatin Bu Yakasi, 1999.

Askla Dayanmak, 2000.
Surdibi’nde Cilingir Muhabbeti, 2002.
Ug Ask , 2003.

Stirgiin Melekler, 2004.

Tanrt Kent ve Yitik Sarkilar, 2009.
Belki Yarin, 2016.

Lodosla Gelen, 2020.

2.3.2. Romanlar

Firtina Takvimi, 2017

Uyanan Giizel, 2018

2.3.3. Soylesiler

Kenti Dinlemek, 2002

Yasamdan Sahneye, 2005

Burada Mutlu Degilim “Gengler Bildiginiz Gibi Degil”, 2011
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2.3.4.Antoloji

Istanbul Oykiileri Antolojisi, 2009
2.3.5.Tiyatro Oyunlari

Diinya Isleri, 2014

Cocuklugumun Bahgesi, 2016

Bir Insani Sevmekle Baslar Her Sey, 2018
Tiilsti, 2019

Sabahattin Ali Digsarda Deli Dalgalar, 2020
Asla Unutmadan, 2020

Hale Asdf (Heniiz sahneye konulmamistir.)
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3. BOLUM: JALE SANCAK’IN OYKULERI UZERINE BIiR
DEGERLENDIRME

Jale Sancak’in bugiine kadar yayimlanmis 12 6ykii kitabi bulunmaktadir. S6z konusu
oykii kitaplarindan U¢ Ask: Toplu Oykiiler (1989-2003) adli 6ykii kitab1 yazarmn,
1989-2003 tarihleri arasinda yazmis oldugu oykiilerden olusurken Lodosla Gelen
baslikli eserlerinde yer alan Gykiiler ise yazarin deniz igeren Oykiilerinin bir araya
getirilmesiyle olusmustur. Yazarm bu iki toplu Oykiiler kitabi tarihsel ve tematik
olarak ele alinmistir. Diger Oykii kitaplarinda ele alinan toplu Oykiilere tekrar yer

verilmemistir.

Bu boliimde yazarin oykil kitaplar1 kronolojik bir sirayla ele alinacak ve kitaplar
hakkinda kisaca bilgi verildikten sonra Oykiilerin konusu iizerinde durulacaktir.
Boylece 4. Boliimde Oykiilerde yer alan mekanlar iizerinde durulacagi i¢in dykiilerin

igcerigi konusunda olusabilecek bosluklar doldurulmus olacaktir.

3.1. Bu Gece Pera’da

1988 yilinda dykii dosyasin1 Erdal Oz’e gotiiren Jale Sancak’1n ilk ykiileri Bu Gece
Pera’da adiyla bir arada toplanir ve 1989 yilinda Can Yayinlari’'ndangikarilir.
Kitapta 9 oykiiyeralmaktadir. Bunlar; “EskiSesler”, “Saint Teofilos’unGiivercinleri”,
“Norma Jean Baker veHifsiye”, “SonsuzBirDans”, “Diis”, “Bu
GecePera’daSiikriiBeydeyiz”, “Yarimada”, “Alp’inKrallig1” “Ressam” isimli

oykiilerdir. *®

Yazar, bu eserinde gecmise 6zlem duyan kahramanlari, kentlesmeyi, yabancilasma
ve yalnizlagma gibi pekcok temay: ele almaktadir. Bireyselligin 6n planda oldugu

Oykii kitabinda kalabaliklar arasinda bir basina kalan karakterler dikkat cekmektedir.

38 Jale Sancak, Bu Gece Pera'da, Can Yayinlari, Istanbul 1989.



Oykii kitabmin ilk béliimii olan *’Eski Sesler’’de tipk1 yazarin kendisi gibi bir hikaye
anlaticist bulunmaktadir. Anlatici, eskiden tanidigi insanlart dykiiniin kadrosuna

alarak 6nceden tasa

rlamadigi bir eser yazmak istemektedir. ‘’Saint Teofilos’un Giivercinleri’’
Oykisiinde ise kilisede aziz olarak gorev yapan Teofilos'un penceresine konan
giivercinlere yer verilmektedir. Bu giivercinlere Suphi Kaner, Tarik Tekge, Miiriivvet
Sim, Mahmure Handan gibi sinema aktdrlerinin isimleri verilmistir. Giivercinler yani
sinema  aktorleri, insanlarin vefasizligindan ve unutulup gitmelerinden
yakinmaktadirlar.’Norma Jean Baker ve Hifsiye’” adl1 dykiisiinde ise Hifsiye isimli
artiste zenen Norma Jean Baker’e yer verilmektedir. Oykii kahramani1 Armen ve i¢
konusmas1 tizerine kurulan “’Sonsuz Bir Dans’’ Oykiisiinde hayati dans iizerine
kurulmus olan kahraman, omriiniin son yillarinda dans edemeyecegi gercegiyle
yiizlestiginde icinde bulunmus oldugu ruh haline denizin degisimi de eslik

etmektedir.
"Denizi de daralttilar zaten.
Su pencereden yarim bir deniz gériiniirde,
artik goriinmiiyor.
Cicekleri de dibinden soktiiler.
Ama benim icim...

Benim i¢cim..." (BGP., s. 37)

2

Mekan agisindan zengin olan “’Bu Gece Pera’da Siikrii Beydeyiz’’ adli oykiide,
Oykiiniin ana kisisi olan Siikrii Bey’in, ¢i¢ek pasajinda oturusundan, Perali
olusundan, insanlarin onun hakkinda ne diisiindiiklerinden, yiiriidiigii sokaklardan ve
Oliimiinden bahsedilmektedir. Kentin yarimadaya taginmasi ve kenti eksilten
insanlara yer verilen ’Yarimada’’ adli Oykiide degisen kent ve insanlarin kenti

degistirme ¢abasi Oykiiniin ana temasidir.

"Eski kentin sokaklari, eski olmaktan ¢ikmig, bizim yeni kentlerimizin
sokaklarina benzemis. Iste Madonna! Ona bile bir haller olmus. Elini

etegini diinya islerinden ¢ekmis, basinda yemenisi, ayaginda salvari,
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avluda usul usul ¢camasir yikryor. Kocast az étede modern bile held acti.
Belki yarin bir giin amcaoglu, gibi her yana siiper marketler de dizebilir.

Belli mi olur."(BGP., s. 66)

Gegmisin yaralarinin bugiine etkisini anlatan “’Alp’in Krallig1’’ adli boliimde ise
sevgisizlikle biiyiitiilen bir ¢ocugun yasamin ilerleyen yillarinda ailesinden hesap

sormasi anlatilmaktadir.

Edebiyat diinyasina siirle baglayan yazar dykiiye gecisini de siirsel bir dille yaparak
yer yer nazmi nesre yaklastirip ilk oykii kitabi olan Bu Gece Pera’da’y1r kaleme
almistir. Kitapta yer alan Oykiiler birbirinden bagimsiz olsa da bagsliklar genel
itibariyle kusak catigsmasi, kiiltiir catismas: gibi temalar iizerinde yogunlagmistir.
Bunun yani sira bireyselligin 6n planda oldugu bu Oykiilerde, toplum iginde
tutunamamis, yalniz birakilmis, caresiz ve mutsuz kalan kisiler, gegmise duyulan

0zlem baskin tema olarak dikkat ¢gekmektedir.

Oykii kitaplarinda bircok motife yer veren yazarm “’Eski Sesler’” adli &ykiisiinde
ayna motifi n plana ¢ikarken ayna, biitiin kahramanlar1 degistirip doniistiirme islevi
gormektedir. Saint Teofilos’un Giivercinleri” adli dykiide ise gilivercin motifine yer
verilmistir. Yazar giivercin motifi ile birlikte insanoglunun vefasizligina, insanin

diinyaya tutunamamasina vurgu yapmak istemistir.
3.2. Aynadaki Yiizler

Yazarin ikinci Oykil kitabt olan Aynadaki Yiizler 1990 yilinda Can Yayinlan
tarafindan yaymmlanmistir. Ayr1 ayr bashiklar verilerek dort boliimden olusturulan
kitap, “Icinden Bulut Gegen Oykiiler”, “Gece Yiiriiyiisleri”, “Yitik Bir Mevsim”, “Su
Yesili ile Leyldk Alacasmmin Oliimii” adli boliimler igerisinde alt basliklara
ayrilmaktadir.”® ilk boliimde yer alan ykiiler; “ifrigiil Hiisrev Cocuk ve Kasetgi”,
“Kuyuda”, “Hep Karanlik”. Ikinci bliimdeki dykiiler: “Sevgili Frankestayn”, “Hig
Kimse”, “O Gece Mahpeyker’in Radyosu”, “Cirkef Diietto”. Ugiincii boliimde yer
alan oykiiler; “Unutulmus Bir Aksam Yemegi”, “Sessizligin Ortasinda Akip Giden
Yabanc1”, “Ask Bitti”. Kitabin dordiincii boliimiinde yer alan dykiiler; “Miril Miril
Miinevver”, “Suyun Kiyisinda”, “Su Yesili ile Leylak Alacasmin Oliimii”. Oykiiler

% Jale Sancak, Aynadaki Yiizler, Can Yayinlari, Istanbul 1990.
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birbirlerinden bagimsiz gibi goriinse de “Su Yesili ile Leylak Alacasinm Oliimii” adl

boliim birbirinin devami olan dykiilerden olusmaktadir.

Yazarin Aynadaki Yiizler adli 6ykii kitabinda kadin- erkek iligkileri, agk, sanat ve
sanat¢t sorunsali, mutsuz evlilikler, bireyin yalnizligi, yoksulluk, caresizlik gibi

temalar islenmektedir.

Oykii kitabmin ifrigiil, Hiisrev Cocuk ve Kasetci’® adli boliimiinde kocasi
tarafindan ¢ocuguyla bir bagma birakilan Ifrigiil’iin hayatta kalma cabasi, <’Kuyuda”’
adli Oykiide harabe bir atolyede calisan kahramanin umudunu hi¢ kaybetmeden
birinin gelip onu bu kuyudan kurtarmasini bekleyisi,"”’Hep Karanlik’ tadykii
kahramanlarinin gitme istegi anlatilmaktadir. “Gece Yiiriiyiisleri” adli boliimiin ilk
Oykiisii olan “Sevgili Frankestayn”da tabutundan yillar sonra ¢ikma karari alan
Frankestayn’in, zaman igerisinde toplumda yasanilan degisime ayak uyduramayip
yeniden tabutuna donme istegi elestirel bir dille ele alinmaktadir. “’Hi¢ Kimse’’ adli
Oykiide sevdigi kadin tarafindan birakilan kahramanin, deniz feneri ile olan duygusal
bagi, O Gece Mahpeyker’in Radyosu’’nda yillarca cezalandirildigi i¢in hig
acilmayan radyoya, *’Cirkef Diietto’’adli 6ykiide ruh ¢agirma seanslarina, “Yitik Bir
Mevsim” boliimiiniin ilk 6ykiisii olan “Unutulmaz Bir Aksam Yemegi’nde gogmen
bir kadinin vatan hasretine, ’Sessizligin Ortasinda Akip Giden Yabanc1’ carpik ask
iliskisine, ’Ask Bitti’” adl1 6ykiide ise sevgilisinden ayrilan kizin i¢ sesine yogun s6z

tekrarlar1 ve siirsel anlatimla yer verilmektedir.
“Yarin pazar.
Siyah elbisemi giyebilirim.
Maskeler yok.
Ne kaldi geriye?
Bu sessizligi sevmiyorum.
Yarin pazar.”” (AY., s. 82)

“Su Yesiliyle Leylak Alacasmin Oliimii” adli béliimiin ilk dykiisii olan ’Mir1l Miril
Miinevver’’de akli dengesi yerinde olmayan bir kahramanin zihninden gecenler ve

eskiyle hesaplagsmasi, “’Suyun Kiyisinda’’ adli 6ykiide Miinevver’in akil hastanesine
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gonderilmeden dnceki durumu, ’Su Yesili ile Leylak Alacasinin Oliimii’” dykiisiinde

ise Miinevver’in akil hastanesine yatis seriiveni ve ailesi islenmektedir.

Jale Sancak Aynadaki Yiizler adl1 6ykii kitabinda daha ¢ok hayat karsisinda incinmis
kadinlara deginerek onlar1 mutsuz, umutsuz kahramanlar olarak okurun karsisina
¢ikarmis ve kahramanlarin ruh hallerine kullanilan mekanlarin tasvirlerini de

eklemistir.

Sancak’in bu Oykii kitabinda gilivercin, ayna ve biiyli motifleri kullanilmistir.
“Ifrigiil, Hiisrev Cocuk ve Kaset¢i>> dykiisiinde giivercinlerin 6liimii ile yoksulluk
aym diizlemde gitmektedir. Ifrigiil’iin ge¢im kaynag olan giivercinler yiiksek
sicaklifa dayanayip oliirken Ifrigiil de tipki giivercinler gibi yasam karsisinda
zorlanmaktadir. Yazar, umudun ve 6zgiirliigiin simgesi olan giivercinlerin 6liimiinii,
Ifrigiil’iin caresizligini vurgulamak icin kullanmistir. O Gece Mahpeyker’in
Radyosu’’ adli 6ykiide ise ayna, biiyii ve radyo Mahpeyker’in yalnizlasmasina sebep

olan faktorler olarak gosterilmektedir.
3.3. Bahcedeki Tuhaf Adam

Sancak’in flglincii 0ykii kitab1 Bahgedeki Tuhaf Adam adini tagimaktadir. 1993
yilinda Can Yayinlari’ndan ¢ikan bu kitapta yazar ilk iki kitabinda yakalamis oldugu
Oykii tarzin1 devam ettirmektedir. Bu kitapta yer alan dykiilerde biraz daha metafizik
cergevede yalniz ve kimsesiz kalmis, hayatta daima yenilmis insanlarin diinyalar1 6n
plana ¢ikmaktadir. Kitapta toplam 14 oykii vardir: “Oda”, “Odalarda Golgeler”,
“Giiziin 11k Giinlerinde”, “Sevdali Cerceve”, “Flash Back”, “Sonrasinda Sakl1”, “Bir
Yolculuk Oykiisii”, “Kehribar Usta”, “Bahcedeki Tuhaf Adam (Déniistiiren)”, “Butik
Ay”, “Sessiz Oyun”, “Telefondaki Dost”, “Bozgun”, “Yasak Paltonun I¢inde”.®

Oykiilerde yer alan kahramanlar; tiikenmis, unutulmus ve umutsuz karakterler olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Yazarin bu Oykii kitabinda, eski fotograflar1 karistirirken dogup biiyiidiigii eve giden
kahramanlar, onlarin ge¢misle hesaplasmalari, gegmisin gizli kalan anilari, kendisini
kimsesiz evin kilitli kapisinin 6niinde gergekle hayal arasinda gidip gelirken bulanlar,

yasanilan kimlik karmasalari, doga tstii gii¢clere inaniglar, ilahi olduguna inanilan

% Jale Sancak, Bah¢edeki Tuhaf Adam, Can Yaynlari, istanbul 1993.
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sesler, bir evin ¢okiisii ve bu ¢okiisle birlikte icinde yasayan insanlarin hayatin farkl
koselerine dagilip gitmelerine yer verilmistir. Bir ¢dmlekgi ustasinin sevdigi kadinla
sohbet ederken bir yandan da topraga ve atese verdigi énemden bahsedilmektedir.
Kitaba adin1 veren oykii ise "Bahc¢edeki Tuhaf Adam" isimli boliimdiir. Bu béliimde
annesi, babasini terk ettikten sonra babasiyla birlikte evlerin bahgelerinde
konaklayan oOykii kahramaninin, ev sahipleri ile ortak ydnlerinin ¢ok oldugunun
farkina varmasi yani evin dis1 ile i¢indeki yasam arasindaki benzerligin verildigi
goriilmektedir. Bunlarin yani sira is¢i ve is¢i sorunlarina da yer veren kitapta
igverenlerin alt sinifta bulunan is¢ilere yaptigi mobing ile bu calisma ortaminda
zamanin adeta durduguna dikkat ¢ekilmektedir. "Telefondaki Dost" baslikli bolimde
ise Oykii kahramani Sait Bey yalmizligini, telefonu ile farkli numaralar1 arayip
konustugu kisiye bilmece sorarak gidermeye calismaktadir. "Bozgun" adli oykiide
kiigiik bir kizken tecaviize ugrayan kadinin hissettikleri, savas doneminde annesinin
diisman askeriyle gitmesi, babasi Sevki’nin annesi Cazibe’yi degil de Sonya’yi
sevmesi, kiiciik bir kizken ugradigi tecaviizden sonra herkesten nefret etmesi

anlatilmaktadir.

Genellikle mutsuz kadin kahramanlarin basrolde olduklar1 oykii kitabinda evin ve
evin c¢agristigt umutsuzlugun izlerini gérmek miimkiindiir. Ev her ne kadar
mutsuzlugu cagristirsa da kadin i¢in disarisi da umut vaad etmemektedir. Bu
¢tkmazin igerisinde yagsamda var olmaya calisan kadinlarin duygu durumlarini satir

aralarinda gormek miimkiindiir.

Oykiilerde gecen mekéanlar Sancak'in diger dykii kitaplarinda da goriildiigii gibi
kapali, dar mekanlardir. Bunlar manastir, magara, kuyu, karanlik bir oda olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Yazarm bu Oykii kitabini diger kitaplarindan ayiran 6zellikleri; biraz daha kapali bir
anlatimla birlikte mitolojik ve dini unsurlara bir arada yer vermesidir. Yazar bu oykii

kitabinda magara, ates, toprak, ses gibi motiflere yer vermektedir.
3.4. Ansizin Gelen

Jale Sancak’in dordiincii oykii kitab1 olan Ansizin Gelen, ilk olarak 1998 yilinda Sel
Yaymcilik’tan ¢ikmistir. Eser on kisa dykiiden olusmaktadir. Alkolik kahramanlar,

evden kacan genc kizlar, savas ve yoksulluk bu 6ykii kitabinin ana temalar1 arasinda
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yer almaktadir. 10 bashik altinda toplanan kitaptaki dykiiler ise, “Kafes”, “Ispanyol
Meyhanesindeki Kadin”, “Arka Pencere”, “Mar Evgin’in Cocuklar1”, “Resimdeki
Gozyaslar1”, “Diinya Diinya”, “Saffet’in Diigiinii”, “Ansizin Gelen”, “Ayse

Neveser”, “Kus Evi”dir.%!

Yazarin Ansizin Gelen adli Oykii kitabinda bireysel ve toplumsal temalar
yogunluktadir. Oykiilerde yer alan kahramanlar, yazarin diger Oykii kitaplarinda
oldugu gibi mutsuz ruh halleriyle dikkat ¢ekmektedir. Bu mutsuzluk karsisinda
herhangi bir direng gdstermeyen bireyler pasif bir yap1 sergilemektedirler. Oykiiler
yalnizlik, toplum baskisi, mutsuzluk, cinsellik, sanatc1 ve sorunlari, yoksulluk, 6liim,
thanet, toplumsal degisim ve bu degisime ayak uyduramama, kentsel doniisiim ve

doniigiimiin yarattig1 sorunlar gibi temalar ¢ergevesinde olugmaktadir.

Yazarm bu kitabinda yer alan Oykiiler genellikle tanrisal bakis acist ile kaleme
alimmistir. "Kafes" isimli Oykiide doguda bulunan iller ve ilgeler "unutulmus
topraklar" olarak gecmektedir. Buraya sonradan gelen kadinin ilge disindaki yasami
ve varligi merak konusudur. Sancak'n bu Oykii kitabinda da hayatin sikici
gercekliginden hikaye yazarak uzaklagsan kahramanlar dikkat ¢ekmektedir. Yasanilan
ilgede zoraki kalislar, dar alanda sikismislik hissi kahramanlarin genel ruh hallerini
yansitmaktadir. Insanlardan uzaklasmis, yalnizlasmis dykii kahramanlarinin bir tek
penceresi vardir ve o pencere de arka bahgeye, perdesi aralanmayan, penceresi
acilmayan evlere bakmaktadir. Mevsim ne olursa olsun pencerenin baktig1 bahgenin
griligi hi¢ degismez. Kahraman arka bahcede kendisi gibi yalmiz olan birini
aramaktadir. Yazarm "Diinya Diinya" adli dykiisii istanbul’da gegmemekle birlikte
Istanbul’a duyulan 6zlemi anlatmaktadir. Burada tasra yine umutsuzlugu ve dar

alanda sikismishigi ¢agristirmaktadir.

“Uzaklardan koparamadi bakiglarini. Gegmisi diisiindiigiinde hep
ayni keder gelip vuruyordu igine. Dayamilmazdr ¢iinkii. Yasakti
giiliismek, sevismek, soylesmek. Sehir kiigiiktii, dardi. Goriinmez bir

cember.’’ (AG., s. 46)

Sancak'in toplumsal konulara yer verdigi dykiilerinden biri olan "Saffet'in Diiglini"

adli dykiide de Bosna Savasi’nda bomba yiiziinden bacaklarini kaybeden Saffet'in

o1 Jale Sancak, Ansizin Gelen, Sel Yayincilik, Istanbul 1998.
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tiim yakinlarin1 da ayni savasta kaybetmesine, bir hastane odasinda biitiin acilara ve
zor sartlara ragmen mutlulugu aramasina yer verilmektedir. Sirplarla yillarca kardes
gibi yasadiklar1 halde bu savasin neden ¢iktigin1 anlamayan kahramanlarin hastane
odasindaki diiglinii sirasinda disarida savas hala devam etmektedir. Savasin kent

tizerindeki izlerini yazar su sekilde tasvir etmektedir:

“Arka kapiya yoneldi konuklarini ugurlamak i¢in. Hald dinmemisti o
garip riizgdr. Hatta gii¢clenmisti bile. Neredeyse agaglar siiriikleyecek,
kiremitleri ug¢uracakti. Yaz ortasinda beklenmedik bir firtina’’ (AG., s.

66)
3.5. Hayatin Bu Yakasi

Jale Sancak’in Hayatin Bu Yakas: adli 6ykii kitab1 1999 yilinda Sel Yayincilik
tarafindan yayimlanmistir. Kitap, “Oteki Cehennem”, “Kaybolmus Bahgeler” ve “O
Sokagi Ne Zaman Ansam” adli ii¢ ana bolimden olusmaktadir.®” Ilk bolim Oteki
Cehennem ismini tasir ve bu boliimde su dykiiler yer almaktadir; “Oyle Bir Sevda
ki”, “Oykiiniin Baskisisi”, “Kacak Koruyan”, “Hale Asaf’, “Av Diisii”,
“Safranboncuk Pastanesinin Leyla’s1”, “Karanlikta Sesler”, “Kar Kuyusu”,
“Sinemada Yangin”, “Bir Yorgunluktu Nicedir”. Ikinci béliim Kaybolmus Bahceler
adinmi tasir ve 5 Oykiiden olugmaktadir; “Gilizelyali’daki Bahge”, “Bebek’teki Arka
Bahge”, “Erenkdy’deki Bahge”, “Dilber’in Bahgesi”, “Son Bahge”. Ucgiincii boliim
ise “’O Sokag1 Ne Zaman Ansam’’ adim tasir ve bu boéliimde ise “Sokak”, “Hayat
Sefika, Ah!”, “Pir Pir Perikli”, “Hayatlardan Bir Hayat Nurhayat” isimli dykiiler yer

almaktadir.

Oykiiler birbirlerinden bagimsiz gibi goriinmekle birlikte birbirinin devami niteligi
de tasimaktadir. Ornegin “Hayat Sefika, ah!” baslikli 6ykiideki kahramanlarin “Pir
PirPerikli” ve “Hayatlardan Nurhayat” oykiilerinde de ad1 gegmektedir. Sancak, bu

isimlere yer vererek kendi dykiileri arasinda metinlerarasilik teknigini kullanmstir.

Yazarin bu 6ykii 0ykii kitabinda mekan oldukea dikkat ¢eken bir unsurdur. Olaylar,
durumlar ve kahramanlar, mekanlar etrafinda sekillenmektedir. Mekanin insan ile

olan iliskisi ve kahramanin mekanla birlikte degisen ruh hali oldukc¢a yogun olarak

%2 Jale Sancak, Hayatin Bu Yakasi, Sel Yaymcilik, Istanbul 1999.
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islenmektedir. Sancak'n Hayatin Bu Yakas: adl1 6yki kitbinda yalnizlik, yoksulluk,
kusaklararasi ¢atisma, kadina uygulanan fiziksel ve psikolojik siddet, ¢arpik iliskiler,

kentlesme ve kentlesmenin beraberinde getirdigi sorunlar gibi temalar islenmektedir.

Jale Sancak'in bu 6ykii kitabinda baskin olan mekanlar bahge ve ev olarak karsimiza
cikmaktadir. Evler siginilacak mekan, bahge ise tehlikeye acik bir yer olarak
diisiiniilse de Sancak'in Oykiilerinde bu durum tam tersidir. Evler huzursuzlugu,
bahge ise, 6zellikle kadin kahramanlar i¢in, huzuru temsil etmektedir. Zira bakimsiz
ve harap bir bahce dagilip giden evin habercisi konumunda verilmektedir. Oykiilerde
gecen bahce, kadin kahramanlar i¢in 6zgiirliige acilan kapi, ev ile sokak arasinda
koprii islevi gormektedir. Bu sebeple bahge, geng kizlar i¢in umudun sembolii olarak

nitelendirilmektedir.

Oykiide kahramanlar ve mekanlar tasvirlerle ortak noktada bulusturulmaktadir.

Mekan rahatsiz, 1ssizken insan yalnizdir:

“Bahge yok artik. Var da o bahge degil. Kosk yok. Koskle birlikte 6ldii
Solmaz Hammefendi.” (HBY ., s. 58)

Kitabin ikinci boliimii olan “Kaybolmus Bahgeler”de yer alan tiim oykiiler bir bahge
basligma sahiptir. Yazarin “Glizel Yalidaki Bahge” Oykiisiinde degisen kent ile
birlikte degisen bahgeye yer verilmektedir. Apartmanlar arasinda sikisip kalan evin
bahgesi, Oykii kahramaninin belleginde kalan ve ¢ocukluluguna sahit olan bahge ile
ayn1 mekan degildir. Kahraman gercek hayatta yasadigi, eglenceli anlarinin ortagi
olan bahgenin bugiin gordiigii apartmanlar arasinda can g¢ekisen yer mi yoksa

zihnindeki mekan mi1 oldugunu ayirt edememektedir.

"Dilber'in Bahgesi" adl1 ykiide ise kocas1 tarafindan eve hapsedilen 6ykii kahramant
Dilber’in, tek nefes alabildigi mekan evin bahgesidir. Cocugu olmadig i¢in kendisini
evin bahgesine adayan Dilber’in yagam alan1 adeta bahg¢e olmustur. Hurdacilik yapan
kocasinin bahgeye yigdigi hurdalar, Dilber’in bin bir emekle ektigi ciceklerin
dallarimi kirarken aslinda kirilan Dilber’in kendisidir. Evin i¢ine, disar1 ile sokaklara
adam hakimdir. Yazar, "Son Bahge" adli Oykiisiinde bahceyi tanimlayip bir
anlamlandirma denemesinde bulunur. Yazara gére bah¢e menzildir, sirra dahildir,

her seyi bilip tanik olandir ve bahge avuntudur.

37



Bahgenin yan sira sokagin da islendigi oykii kitabinda sokagin canli tasviri satirlari
doldurmaktadir; sokakta oyun oynayan c¢ocuklar, c¢ocuklari oynatan ¢ingene,
hirdavatgi, macuncu, misirci, dondurmaci, zerzevatci, hali silkeleyen kadinlar, isten
donen memurlar, aksam olunca kurulan sofralar, yenilen yemeklere yer

verilmektedir.

Oykiide, ilk kadin ressamlarimizdan biri olan Hale Asaf’m hayatina da
deginilmektedir. Oykii, Paris sokaklarmin tasvirleriyle baslar. Ressam olan Hale,
kanser hastaligina yakalanmistir. Oykiiniin bir diger karakteri olan Aniante ise
iilkesinde vatan haini olarak ilan edilmis ve ¢Oziimii Paris’e kagmakta bulmustur.
Oykii bazen Hale'nin bazen de Aniante’nin agziyla kaleme alinmaktadir. Iki
sevgilinin i¢inde bulundugu ¢ikmaza Paris sokaklart da kasvetli havasiyla eslik

etmektedir.

“Paris keyifsiz, cafe’ler soniik, insanlarin yiizlerinde derin bir

umarsizlik... Nereye siiriikleniyoruz?...” (HBY., s. 41)

Oykiiniin ilerleyen satirlarinda Hale &liir ve ondan geriye sadece resimleri kalir.

Hale’nin 6ldiigii giin Paris’e yine hiiziinlii yagmurlar yagmaktadir.

Hale Asaf'in yan1 sira Sancak’in bu 6ykii kitabinda Sait Faik ve Ece Ayhan'a da yer
verilirken ayni1 zamanda Beyoglu, Beyoglu'nun meshur cinayetleri ve semtin

yazarlarla olan baglantis1 da hissettirilmektedir.

Yazarin Hayatin Bu Yakasi adl1 6yki kitabinda diiz bir anlatimdan ziyade bigimsel
farkliliklar denenmis, siirsel bir anlatimla birlikte dize kirilmalarina ve devrik

climlelere yer verilmistir.
“Insan bu diise sevdali
mi?
Ne?” (HBY., s. 44)

"Pir PirPerikli" adli 6ykiisii yine alisilmisin disinda bir bigimle kaleme alinarak,

climleler hatta kelimeler ““/” isaretiyle ayrilmistir.

“Elleri/ elleri duru beyazdi Marika 'nin
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Bak kirmuglar siseleri be ¢ocuk/ agmam hi¢ beyhude/ opiistirdiik, gitti

ama, bilmez kimse hapsettim kokusunu o odaya/ elbiselerini, ah

Kale atsin bakalim kolay mi/ domuz kari! Atsin bakalim!” (HBY., s.
119)

Motif yoniinden oldukga zengin olan 6ykii kitabinda kuyu, ates, riizgar, gece, ayna,
av, deniz ve hurda gibi semboller géze ¢arpmaktadir. Bu motifler dykiide su sekilde
geemektedir: Cocuk bahcede oyun oynarken kuyuya diisiip bogulur ve aile kisa bir
stire iginde o evden tasinir. Bahge yasaklanir, kuyu bagislanmaz. Av ise kararsizlikla,
arafta kalmakla birlikte verilmektedir. Icerde ya da disarda olmaya bir tiirlii karar
veremeyen kahramanin pasif ancak ikilemli ruh hali av sembolii ile
ozdeslestirilmistir. Oykiilerde kadin igin hurdalar ugursuzluga delalettir, ¢iinkii
bahgede cocuklarin oynamasi gereken biitiin alan1 hurdalar kaplamaktadir. Oykii
kahramanlar1 ¢ikmaza girdiklerinde denizi diislemektedirler, deniz ise uzak ve

erigsilmezdir.
3.6. Askla Dayanmak

Yazarin altinct oyki kitab1 olan Askla Dayanmak, 2000 yilinda Sel Yayincilik
tarafindan ¢ikarilmistir. Yazar bu eserinde hemen her giin yanlarindan gegip de fark
etmedigimiz siradan insanlarin, bilinmeyen hayatlarina 151k tutar. Kiyida kosede
kalmis, neredeyse goriinmez tiplerin kendileri i¢in kocaman olan diinyalarini siirsel
bir tslupla anlatmistir. Kitap iki boliimden olugmaktadir ancak ilk boliime isim
verilmemigtir. Bu bolim “Bilselerdi”, “Askla Dayanmak”, “Mikael Kanatland1”,
“Sevda ile Alisan”, “Déniip Gelecekler”, “Bembeyaz Aglamak”, “Incinmis Bir
Incigiil”, “Dogum Giinii” adli bagliklara ayrilmaktadir. Kitabin ikinci boliimii
Aynada Sir Catlagi (1992-1994) iist bashgmi tasir ve toplam 7 Oykiiden
olusmaktadir. Bunlar; “Gece”, “Sonun Baslangic Oldugu Yerde”, “Bir Araya
Gelinen Geceler”, “Bir Oda Bazen”, “Lunaparkin Arka Yiizii”, “Budala”, “Cigirtkan

Zozo” isimli ykiilerdir.”

“Aynada Sir Catlagr 1992-1994” bashikli bolimde yer alan oykiiler genellikle

birbirinin devami niteliginde kurgulanmistir. “Bembeyaz Aglamak™ adli dykiide ise

% Jale Sancak, Askla Dayanmak, Sel Yaymncilik, Istanbul 2000.
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Edip Cansever’in 5. Tragedya’sina atifta bulunan bir kurgu goriilmektedir. Bunun
disinda yazarin Askla Dayanmak adli 6ykii kitabinda Oliim, ge¢mis, yalnizlik,
yoksulluk, eve hapsedilen gen¢ kizlar, umutsuzluk, kadin ve kadinin toplumdan

dislanmas1 gibi konular islenmektedir.

Jale Sancak, magara ve ayna motifini siklikla kullandig1 oykii kitabinda dogaiistii
olaylara da yer vermektedir. Bunun yani sira biiyii, ii¢ harfliler, koca kar1 ilaglart ve
batil inaniglar eserde goriilen bir diger konulardandir. "Bir Araya Gelinen Geceler"
ve "Bir Oda Bazen" adli boliimlerde kahramanlarin ayna karsisinda kendileri ile

hesaplagmalarina, kendilerini sorgulamalarina yer verilmektedir.

Yazarin bu Oykii kitabinda da farkli teknikler denedigi bununla birlikte parantez

iclerinde agiklamali climlelerin bulundugu goriilmektedir.
(Gozlerini kapatti yorgunlukla)
Oyle de yamyor ki canim!
(Mendil tiimiiyle kan olmustu)

Usiiyorum!.. Icim iisiiyor. Sobayr yakacak biri olsaydi... (ADs.114)

3.7. Surdibi’nde Cilingir Muhabbeti

Surdibi’nde Cilingir Muhabbeti, ilk olarak 2002 yilinda Dogan Kitap tarafindan
yayimlanmistir. Kitapta basta Surdibi olmak iizere, Beyoglu, Galata ve Kuzguncuk
semtlerindeki meyhanelerine ve bu meyhanelerin kiyida kosede kalmis
midavimlerinin kirik dokiik yasamlarina yer verilmektedir. Kitapta “Bickin Melek
ve Kiigiik Onemsiz Bir Kaybolus”, “Son Diigiin”, “Surdibi’nde Cilingir Muhabbeti”,
“Ozlenen Ates”, “En Giizel Ilkyaz”, “Yara Istah Acar”, “Bir Gece Dért Adam Bir
Masada”, “Define”, “Jerfi’den Bir Dizi Inci Korku Yollar1 Keser”, “Sarnictaki Yiiz”,

29 ¢

“Ziithre’nin Vuslat1”, “Cépliige Kagis” “*olmak tizere toplam 12 dykii bulunmaktadir.

Sancak'in bu eserinde de birinci bolim adlandirilmazken ikinci bolim “Bir Gece

Dért Adam Bir Masada 1999-2000” olarak isimlendirilmektedir. ikinci béliime Edip

% Jale Sancak, Surdibi'nde Cilingir Muhabbeti, Dogan Kitap, Istanbul 2002.
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Cansever’in Masa da Masaymis Ha siiri ile giris yapilir. Edip Cansever’in siirinden
sonra, bahse konu olan masanin etrafinda oturan dort kisinin ayr1 ayr1 hikayeler
anlatacagi okura hissettirilir. Bu boliimde yer alan Oykiiler birbirinin devami
niteligindedir. Oykiide yalmzlik, define, 6zlem, yabancilasma, ge¢mis, huzursuzluk,

mutsuzluk, hayat kadinlari, cocuk gelinler gibi konular islenmektedir.

Hayat karsisinda tutunamayan kahramanlarin solugu meyhanede, alkol masasinda
almalarina, Istanbul'un bir kenar mahalle semti olan Kuzguncuk sakinlerine yer
verilmektedir. Camasirlarla kafayr bozan Naime, mahalleye sigamayip giden Tiilin,
derdini denize anlatan Tufan, esinden siirekli siddet goren Lamia, Kuzguncuk
aracilign ile anlatilmaktadir. Oykiide sadece meyhane degil, Kuzguncuk aym
zamanda kilise ve camiinin birlikte varlik buldugu bir semt olarak okurun karsisina
¢ikmaktadir. Bunun yani sira riizgarin kisilestirilerek ona Ziihre isminin verilmesi,

bir 0ykii kahramaninin Ziihre'ye yani riizgara sevdalanmasi anlatilmaktadir.
3.8. Siirgiin Melekler

2004 yilinda Dogan Kitap’tan ¢ikan Siirgiin Melekler, 11 kisa 0ykiiden olusmaktadir.
Bu oykiiler “Diigledigim gibi Yiiziin”, “Kendi ya da Oteki”, “Kanatan ve Costuran”,
“Penceredeki Hikdyem”, “Sadri Makami1”, “Unutmama Oyunu”, “Lodosla Gelen”,
Ebruli Diis”, “Uzak Yabanci Issiz’, “Yoklugun I¢inde Yiiriimek”, “Kiyida

Bogulanlar” adl1 bagliklara ayrllmak‘[adlr.65

Yazar bu kitaptaki oykiilerini, “Oykiilerin Birsen’ine” ithaf eder. Siirgiin Melekler
kent, gb¢, yabancilagsma, yalnizlik, 6liim, umutsuzluk, huzursuzluk, yoksulluk gibi
konular islemektedir. “Diisledigim Gibi Yiiziin” adl1 6ykiide denizin her kahramana
ayr1 bir duygu yasattig1 goriilmektedir. Yazar, burada algisal mekan olarak ele aldig
denizi kimi zaman huzurun kimi zamansa ¢aresizligin sembolii olarak
kullanmaktadir. Ayna motifini kullandigi “Kendi ya da Oteki”> adli béliimde
aynanin kirtlmasiyla Oykilyli baslatan yazar, oykiiyli bu kirilmighgm igerisinde
devam ettirmektedir. Kadinin sevmesinin bile yasaklandigi, toplum tarafindan ikinci
plana atildigi, hor goriildiigiinii anlatan ‘“’Kanatan ve Costuran’ adli boliimde

biiyiikannenin kaderinin torununa sirayet etmesi anlatilmaktadir.

% Jale Sancak, Siirgiin Melekler, Dogan Kitap, Istanbul 2004.
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“Herkesten once gelmig, evlerini kurmus, ne ki hep kovulmugslardi.
Sakinmamis  sunmus,  bagislamis, hep  kovulmuslardi.  I¢lerine
kapanmaktan baska ¢are kalmamisti sonunda. Kadinin ¢ocuklugu tanikti
buna; yabanci olmanmin sarsiciligint taa o zamandan ogrenmisti, ilkin

biiyiikanneyle.”” (SM., s. 35)

“’Uzak Issiz Yabanci’’adli oykiide ise kasabaya disardan gelip giden yabancilar
anlatilmaktadir. Kiiclik kasabaya yabancilar gelir sonra birakip giderler. Hig
gelmemis gibi, hic bu kasaba yokmus gibi... Yazar bu boliimde gelenlerin kasaba
halkina uzaktan bakmalarini, onlardan olmamalarini, vakit gecirip gitmeleri

anlatmaktadir.

“Hep giizle gelir bunlar. Gelirler, uzak, yabanci, kalirlar, uzak, yabanci.

Karismazlar kéyiin hayatina. Bakalim bu ne edecek.”” (SM., s. 78)

Yazarin bu Oykii kitabinda biitiin kahramanlar yaralidir; ikinci sinif, hayata
tutunamamis insanlardir. Bu kahramanlar kimi zaman hiiziinlerini bir klarnet sesinde
kimi zaman deniz kiyisinda kimi zamansa bir martinin arkadashiginda gidermeye
calismiglardir. Oykii kahramanlar1 adeta ikilemler iizerine kurulmustur. Gegmisi
unutmak i¢in deli olma noktasina gelen annenin karsisinda, yasanilanlar1 unutmamak
i¢in unutamama oyunu oynayan kizi vardir. Deniz bazen dert ortagiyken bazen hayat

zorlagtiran unsur olarak kahramanlarin karsisina ¢ikmaktadir.

“Kimse gelmeyecek, oyleyse icelim, lodos dinmeyecek, icelim, karim
olecek, icelim, atacaklar ulan, icelim, gidicem ben, icelim, gideceksen

icelim! Icelim, icelim, icelim!”’ (SM., s. 68)

“Yoklugun Iginde Yiiriimek> adli oykiide ise ahlat agact sembol olarak
kullanilmistir. Nereye giderse gitsin nerede, kiminle olursa olsun akli hep ge¢miste

olan kahraman, ne annesinden ne de ahlat agacindan kabul géremez.

"Kiyida Bogulanlar" adli son oykiide kahraman anlatici hikayeler yazmaktadir.
Anlaticinin hayali bir Nar Kenti vardir ve bu kentte kahraman stirekli ikilemler
icerisindedir. Yazdig1 zaman huzursuz, yazmadigi zaman huzursuz, konustugunda

huzursuz, konusmadiginda da huzursuzdur.
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3.9. Tann Kent

Ik olarak 2009 yilinda Turkuaz Kitap’tan ¢ikan Tanri Kent, dzelde Istanbul’un
genelde ise tiim Tiirkiye’nin panoramasini veren Oykiilerden olusmaktadir. Kitapta
yer alan her 6ykii Istanbul’un farkli bir semtini, o semtin kiiltiirii, yasam tarz1 ve
insanlarini ele almaktadir. 18 oykii 18 farkli semt {izerinde yogunlasmaktadir. Bu
semtler “Galata”, “Tarlabas1”, “Kulaksiz”, “Haskdy”, ‘“Nisantast”, “Fener”,
“Carsamba”, “Sulukule”, “Gazi Mahallesi”, “Bagdat Caddesi”, “Yeldegirmeni”,
“Kuzguncuk”, “Ortakoy”, “Etiler”, “Kii¢ilk Armutlu” “Laleli”, “Haci Hiisrev”,
“Kadirga”dir. ®® Oykiilerde yer alan semtler ¢ogu zaman bir mekandan gok Sykiiniin

O0znesi durumundadir.

Oykiilerin en belirgin  6zelligi, Istanbul’un semtleri iizerinden Sykiiniin
olusturulmasidir. Yazarin Tanri Kent adli 6ykii kitabinda Istanbul, hem bir &ykii
mekani hem de Oykiiniin kendisi konumunda bulunmaktadir. Sancak’in dykiilerinde
yer verdigi mekanlar, sadece islevsel olarak degil ayn1 zamanda i¢inde yasayan
insanlarin kiiltiirel ve sosyo-ekonomik ozelliklerini gosteren bir gosterge olarak da

kullanilmistir.

Eser ilk olarak Galata semti ile baslamaktadir. Bu durum, Jale Sancak'a 30.03.2021
tarihinde e-posta yolu ile gonderdigimiz roportaj sorularinda kendisine soruldugunda
"Aslinda ilkin Tarlabasi’m1 yazdim, lakin Oykiilerde oldugu gibi kitabin da bir
kurgusu var. Ayrimlari, 6tekilikleri gosterebilmek i¢in bir siralama yaptim. Boylece
de mutena semtler ve kenar semtler diziminde Galata’y1 basa almak durumunda

kaldim. Bagkaca bir nedeni yok." seklinde yanit verdigi gortiilmektedir.

Yazar bu boliimde Galata'y1 gecmisiyle, tarihi dokusuyla birlikte vermistir. Zira oykii
kitabinda Galata’nin gectigi biitiin dykiiler ve 0ykii kahramanlar1 hep birlikte bir
kahvede otururlar ve uzak sehirlerden gelip Galata’ya yolu diisen insanlardan
bahsederken bu semtte modernlesme adi altinda, Galata’nin tarihle olan baginin

koparilmasina deginirler.

Kitabin ikinci boliimii "Tarlabas1" semti ile devam etmektedir. Yazarin "diinyay1 ilk

algilamaya, anlamaya basladigim bir yer." olarak nitelendirdigi bu semt Jale

% Jale Sancak, Tanri Kent, ithaki Yayinlari, istanbul 2020.
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Sancak'in ¢ocuklugunun gectigi mekandir. Kiiltiirel olarak zengin yapisiyla ayni
zamanda edebiyata sundugu malzeme agisindan da olduk¢a verimli olan Tarlabasi,
Istanbul'un zengin semtleri ile orta diizey semtlerin arasinda bulunan ugurumun adeta
bir Orneklemi konumunda bulunmaktadir. Tarlabasi'na ek olarak "Sulukule",
"Haskoy", "Gazi Mahallesi", "Kuzguncuk" gibi mekanlar da kenar mahalle semtleri
arasinda ele alinarak mahallelinin yasadig1 zorluklar ve kentlesmenin getirdigi bir
takim problemler, okuma-yazma oraninin azligi, cehalet ve yoksulluk cercevesinde
verilmektedir. Bu semtlerde yasayan kahramanlar dogup biiyiidiikleri yerlerin

sikintisini ruh halleri araciligiyla okura yansitmaktadirlar.

Kitabin 5. Oykiisiinii olusturan "Nisantasi" ise ilk 5 dykiiye gore oldukca farkli ele
alinmaktadir. Sadece semtin kiiltlir seviyesi, maddi durumu ve yasam sekli degil
ayn1 zamanda kahramanlarin duygu ve diisiince diinyalar1 da diger oykiilerden farkli
olarak kullanmilmistir. Liiks yasamin bir gostergesi olarak gegcen Nisantasi'nda,
yurtdisindan gelen, olduk¢a cagdas diisiinen, giizel vakit gecirebilmek i¢in renkli,
ayni zamanda pahali vitrinlerden aligveris yapan kahramanlarin sokakta gordiikleri
basortiilii kadinlara tahammiilii yoktur. Nisantasi'ni ise "Etiler", "Laleli" gibi semtler
liks markalar, uyusturucu trafigi, kumar, Nusr-et Lokantasi, Diesel kotlar,

DolceGabbana gozliikleri takip etmektedir.

Istanbul'u tiim yonleriyle mekanlar1 araci kilarak anlatan yazar ele aldi§i semtin
krokisini satir aralarinda ¢ikararak adeta bir turiste bu semti gezdiriyormus gibi
eserini kaleme almustir. Istanbul ekseninde bazen Rize ile Giresunlu iki asigin
memleket ayrimi yiiziinden kavusamamalar1 hatta mahalle sakinleri tarafindan
dislanmalarin1  bazen gecekondulari yikilan mahallelinin ¢aresizligini, semtin
degisimini ve bunun yani sira degisimin getirdigi 6zden uzaklasmayi bazense
memleketini birakip Istanbul’a geldikleri igin pismanlik duyan kahramanlari

anlatmaktadir.

“Deli kiz yorgant basina ¢ekti, alni dovmeli kadin aglamakli, ezgin bir

sesle yakindi kocasina, ‘Swrnak’ta’, topragimizda olsak, evlendirirdik bu

deliyi, kurtulurduk be adamum.’” (TK., s. 62)

Sonug olarak kahramanlar, Istanbul’a adim atar atmaz dogunun terdrii, Sldiiriilen

kizlarin bedenleri zihinlerinden silinip gitmektedir. Yazarin Tanr: Kent adli
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oykiisiinde Istanbul’da her sey yeme i¢me, eglenme ve tiiketme iizerine kurulsa da

isinde ekmeginde Istanbul oldugunu anlayan kahramanlara da yer verilmektedir.

3.10. Belki Yarin

Jale Sancak’in son Oykii kitabi Belki Yarin, 2016 yilinda Hep Kitap tarafindan
yayimmlanmistir. 11 dykiiden olusan kitaptaki basliklar sirasiyla “Bataklik Hikayesi”,
“Belki Yarmm”, “Siradan Hayatlar”, “Kars1 Kiy1”, “Geckaldi Sermin Meyhanesi”,
“Yaban”, “Ada”, “Aram Galustyan”, “Son Otobiis”, “Zehirli Masal”, “Bosluk
Ansizin Catladr” seklinde verilmistir. © Yazar bu oykiilerinde insanoglunun
siradanliklarinin aslinda iilke gercegi olduguna vurgu yapmustir. Imgesel anlatimin
ve list kurmaca teknigin yogun oldugu, argo kelimelerin kullanildig1 eserde siddet,

huzursuzluk, gog, cinsellik, yalnizlik ve yabancilagma gibi temalar 6n plandadir.

Oykiilerde hayata tutunamayan kahramanlara, sokagin rant ugruna yok olmasina,
hayatin1 idame ettirebilmek i¢in pavyonda miisterileri eglendiren hayat kadinlarina,
alblimden c¢ikan eski bir fotografla ge¢mise donen kahramanlara, gdg¢menlerin
hayatina, savastan kacip kurtulmak i¢in kars1 kiytya ulagsmaya calisan miiltecilere,
onlarin denizde bir botun iizerinde hayatla 6liim arasinda verdikleri miicadeleye ve

kars1 kiymin miilteciler i¢in 6nemine yer verilmektedir.

Kitabin 10. Boliimii olan "Zehirli Masal" adli bolimii 11 alt bashiga ayirarak bu
boliimlerde {i¢ gen¢ kizin yasamini anlatan yazar, kizlarin fiziksel Ozelliklerini,
mahalleli tarafindan baski gormelerini, ruhsal durumlarini, hayat karsisinda

cirpinmalarini anlatmaktadir.

% Jale Sancak, Belki Yarin, Hep Kitap, istanbul 2020.
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4. BOLUM: JALE SANCAK’IN OYKULERINDE MEKAN

6% olan mekan, ilkgaglardan itibaren varligin

“Insan varolusunun konumlandig1 yer
kokeni olarak degerlendirilmistir. Thales her seyin kokeni olarak suyu gostermisken
Anaximandros ise her seyin kokeninin hava oldugunu belirtmistir. ® Felsefeden
fizige, sosyolojiden mimariye hemen her disiplinde bir mekan tanimi yapilmis ve
arastirmacilar bu tanimdan yola ¢ikarak mekani siniflandirma geregi duymustur.

Fizik “gdreli mekan” ile “mutlak mekan” olarak bir siniflandirma yaparken mimari

ise “dogal mekan” ile “yapay mekan” gibi siniflandirmalar yapmustir.

Edebiyatta da hemen her donem ¢esitli mekan siniflandirmalar1 dikkat ¢ekmistir. Bu
siiflandirmalar kimi zaman mekanin islevine kimi zaman da mekanin imgelerine

gore degerlendirilmistir.

Ismail Cetisli mekan1 daha ¢ok niteliklerine gore degerlendirmis ve bu baglamda bir
siniflandirma yoluna gitmistir. Eserdeki mekani1 genel hatlariyla agik mekén, kapali

mekan, i¢ mekén ve dis mekan olarak ele almustir.”

Nurullah Cetin mekani hem niteliklerine gore hem de kisinin ruh diinyasina gore
kategorize etmistir. Bu kategoriler temelde somut mekan ve soyut mekan olarak
ikiye ayrilir. Somut mekéan1 agik mekan (genis mekan, dis mekan) ve kapali mekan
(dar mekan, i¢c mekan) olarak ikiye ayiran Cetin, somut mekanlarin kurmaca
kahramanlarinin yasadigi mekanlar oldugunu belirtir. Yani goriinen ve bilinen
mekanlardir. Mekanlar olaylarin gectigi sehir, kasaba, kdy, mahalle, dag, ova gibi
alanlardir. Kapali yerler yine olaylarin gectigi, goriilen ve bilinen ev ve oda gibi
alanlardir. Soyut mekanlar ise gercekte var olmayan hayall mekanlardir ve yazar
soyut mekanlar iitopik mekan, fantastik mekan, metafizik mekan ve duyusal mekan

olarak smiflandirir.”!

% Ramazan Korkmaz, “Romanda Mekan Poetigi”, Ramazan Korkmaz, Veysel Sahin (editorler),
Romanda Mekdn Poetigi ve Coziimlemeler, Ak¢ag Yaymlari, Ankara 2017, s. 9

69 Korkmaz, a.g.e., s.9.

" {smail Cetisli, Metin Tahlillerine Giris 2 Hikdye-Roman-Tiyatro, Ak¢ag Yayinlari, Ankara 2004, s.
78.

"I Nurullah Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, Oncii Kitap, Ankara 2006, s. 137.



Ramazan Korkmaz mekéani daha c¢ok insanin i¢ goriisiiniin disa vurumu olarak
gormektedir. Bundan dolay1 da mekan1 ¢gevresel mekanlar ve algisal mekanlar olarak
ikiye ayirmistir. Cevresel yerler hem olayin gectigi ana mekanlardir hem de donemin
sosyal, tarihsel, ekonomik ve kiiltiir boyutunu agiklayan izleri gdsteren islevsel bir
yapida kullanilmaktadir. Korkmaz’in belirtmis oldugu ikinci tip mekanlar algisal
mekanlardir. Burada insanin mekan ile olan miinasebeti 6n plandadir. “Algisal
mekanlar, kisi-yer iligkisini sorunsal a¢idan yansitan, doniistiiriilmiis, anilastiriimis
verlerdir, yalnizca topografik bir yer degil, anlam iireten, anilart barindiran, kisinin
i¢ diinyasim yansitan bir degerdir.”’? Kahramanin ruhsal durumuna gére sekillenen
algisal mekanlar, kapali-dar ve labirentlesen mekéanlar ile agik ve genis mekanlar

olarak ikiye ayrilmistir.

Mehmet Tekin, mekanin eser lizerindeki islevini ve bir eserde hangi isleve hitaben
kullanildigini roman iizerinden vermistir. Mekan, kurmaca eserlerde dort farkl
islevde kullanilabilmektedir. Bunlar1 Tekin su sekilde belirtmistir: “olaylarin
cereyan ettigi ¢evreyi tanitmak, roman kahramanlarint ¢izmek, toplumu yansitmak,

273
atmosfer yaratmak.

Mehmet Narli’nin mekan siniflandirmasinda ise insan temel alinmistir. Mekanin
insanla iligkisi ile insanin mekani kullanim pratikleri dogrultusunda mekan tasnifi su

sekilde yapilmistir:

1.Diizenlenmis yerler: Kirsal yerler, sehirler, evler, odalar, oteller,

hapishaneler, meyhaneler, parklar, sokaklar, mahalleler, semtler, iilkeler
2.Dogal yerler: Daglar, denizler, nehirler, géller
3.Kozmik yerler: Gokyiizii, giines, ay, yildizlar

4.Mitolojik yerler: Kafdagi, Olimpos Dagi5.Var olduguna inanilan kutsal

yerler: Cennet, cehennem, sirat, ahiret

6. Hayal edilen yerler.””

72Korkmaz, a.g.e., s.3.
Mehmet Tekin, Roman Sanati, Otiiken Nesriyat, Istanbul 2006, s. 104.
" Mehmet Narly, Siir ve Mekdn, Ak¢ag Yayinlari, Ankara 2014, s. 14.
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Narli, insan eseri olan tiim mekanlari ayni kategoride degerlendirmis ve hepsine
diizenlenmis yerler adin1 vermistir. Bu baglamda diizenlenmis yerler aslinda iiretilen
mekanlardir. Bunlar insan elinin degdigi ve insanin kullanimina gore sekillendirilmis
sehirler, caddeler, koyler, kasabalar, parklar, evler, oteller, hapishaneler ve nice insan
{iriinii yerlerdir. Insan eli degmemis yerler de kimi zaman bir kurmaca eserin mekani
olabilmektedir. Cengiz Aytmatov eserleri buna iyi bir Ornektir, ¢linkii onun

eserlerinde ugsuz bucaksiz bozkir ¢ogu zaman ana mekandir.

Sancak’in dykiileri dikkate alindiginda, yukarida sozii edilen aragtirmacilardan daha
¢ok Mehmet Narli’nin yapmis oldugu tasnife gére mekanlar1 degerlendirmenin daha
uygun oldugu goriilmiistiir. Ayrica Ramazan Korkmaz’in bahsettigi cevresel ve
algisal mekan ayrimi da mekan ile kahraman arasinda bir bag kuran yazarimiz igin
uygun olmakla birlikte calismamizda Mehmet Narli’nin tasnifinden yola ¢ikilacak ve
cevresel-algisal mekan baglamina da yeri geldiginde deginilecektir. Jale Sancak’in
Oykiileri Narli’nin tasnifinde yer alan ilk iki basliga uygun oldugu i¢in anlatilardaki
mekanlar; diizenlenmis yerler ve dogal yerler adi altinda iki baslik altinda ele

alinacaktir.
4.1. Diizenlenmis Yerler
4.1.1. Kentler

Kentlerin olusumu, olusum sebepleri ve tarihgesi, ¢esitli disiplinlerce incelenmis,
farkli farkli tanim ve teoriler tiretilmistir. Hasan Tag¢1, Mumford diisiincesinden yola
cikarak kentlerin kurulmasinda en 6nemli unsurun dini ve ekonomik sebepler
oldugunu belirtmektedir.” Degisen diinya ile birlikte dini 6geler zamanla gerilemis
ve asil ana etken ekonomik sebepler olmustur. Bu baglamda yapilan kent tanimlar
da ekonomik etkenlere gore sekillenmistir. Tiimtas’in yapmis oldugu kent taniminda
da “En basit tammiyla kent tarimsal olmayan aktivitelerin gerceklestigi ve kent
sakinlerinin gecimlerini tarimdisi aktivitelerle sagladigt verlesim

birimidirifadeleri ekonominin éncelikli oldugunu gostermektedir.

"Hasan Tasc1, Bir Hayat Tarzi Olarak Sehir Mekdn Meydan, Kakniis Yayinlari, Istanbul 2014, s. 24.
Mim Sertag Tiimtas, Kent Mekin ve Ayrisma Kentsel Mekdnda Ayrisma Dinamikleri, Detay
Yaymecilik, Ankara 2012, s. 22.
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Hilmi Ugan ise kent ve sehir sozciiklerinin anlamsal agidan bir farklilik
gostermedigini, algisal olarak degerlendirildiginde ise sehir kelimesinin daha eski
olan1 belirtirken kent kelimesinin ise yeni ve modern olan1 akla getirdigine

deginmektedir.

“*Sehir deyince eski, kent denilince yeni akla gelmektedir.”” "’

Max Weber, Sehir, Modern Kentin Olusumu adli kitabinda sehrin {i¢ tiir kosula tabi

oldugunu belirtmektedir. Bunlar;

“’1.Kent olgusunun iki boyutuna yaklasimi miimkiin kilacak bakis acist
arayisi. Bu iki boyut a)objektif boyutlar olan konum, biiyiikliik ve
biiyiime, b) toplumsal boyutlar.

2. Objektif bakis agisi. Yani savunmak veya yikmak amaciyla a priori

deger yargilart olmaksizin sadece anlamaya imkan veren bir bakis agisi.

3. Kentsel ortamin ‘gergeklerinin’ birinci elden incelenmesine imkdan

. 78
veren bir bakis acisi.

MaxWeber, sehir teriminin tarihte bilinen topluluklarin yerlesim belirtisinin
gosterildigi eski tarihlerden baslatildigint Modern Kentin Olusumu adli kitabinda
fikirlerini, farkli arastirmacilarin fikirleriyle karsilastirarak vermektedir. Yazar,
sehirlerin ortaya ¢ikis siirecinde ekonomik, dini, sosyolojik faktorlerin etkisinden
bahsederken bir yere sehir denilebilmesi i¢cin o yerin belli bash o6zelliklere sahip

olmas1 gerektigini savunmaktadir. Bu 6zellikleri ise su sekilde belirtmektedir.

“Sehri  savunmak i¢in  bir kale, sehir hallkinin ihtiyag¢larim
karsilayabilmesi icin siirekli bir pazar yerinin olmasi, kendine has sehir
hukukunun olmasi, sehirde tarimdan ziyade ticaret akisinin olmasi ve

’

elbette ki en onemlisi tam olmasa bile yar1 ozerk bir yonetimin olmasi.’
79

"Hilmi Ugan, “’Bati Sehri ve Kiiresel Sehir”’, Hece: Aylik Edebiyat Dergisi, Sayr: 150/1517152,
Ankara 2009, s.182.

"®Max Weber, Sehir, Modern Kentin Olusumu, (Cev. Musa Ceylan) Yarmn Yaymlari, 2018 istanbul,
$.23-24.

" Mahmut Turan Ektiren, Kent Meydanlarinin Kent Kimligi ile iliskisi: Kent Akademisi Kent Kiiltiirii
ve Yonetimi Hakemi Elektronik Dergi, Cilt:10, Say1:2, Yaz 2017, s.240-253.
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Max Weber, Sehir, Modern Kentin Olusumu adli kitabinda sehirleri kara ve kiyi
olarak 2’ye ayirip kara sehirlerini iiretimleri tarima dayandigi i¢in yari1 sehir
statiisiinde degerlendirmektedir. Ekonomisi tarima degil de ticarete dayanan yerleri
ise modern sehir olarak nitelendiren arastirmaci kiyr sehirlerini ise bu kategori
icerisinde ele almaktadir. S6z konusu kitabinda dogu sehirlerinin modern bati
sehirleri statiisiinde olmadiklar1 i¢in tam bagimsiz olmadiklarindan ve dogal olarak

bu sehirlerin kendi geleceklerini de tayin edemediklerinden bahsetmektedir.

Kent ve insan yasami birbiriyle paralel ilerlerken kentlerde yasanan degisimin insani
etkiledigi ayni zamanda insanda meydana gelen degisikliginde kenti etkiledigini
belirtmek gerekmektedir. insanlarin ortak kullanim alanlarina bakildiginda bunlarm
basinda kentler gelmektedir. Bir arada yasayan insanlar ortak bir kiiltlir olusturup
icinde yasanilan mekana da varlik kazandirmislardir. Kent meydanlarina
bakildiginda orada yasayan insanlarin sosyal- ekonomik faaliyetlerine, inanis
bicimlerine, siyasi goriislerine, yasam sartlarina yer verildigi goriilmektedir.
Bundan dolayidir ki kentler aym zamanda kiiltir iiretimini orgiitleyen” *°
mekanlardir. Sancak’in ele alinan dykiilerinde kentler, tipki kentleri yaratan insanlar

gibi karmagik bir yapidadir. Yazarin Siirgiin Melekler adl1 kitabinda yapmis oldugu

kent tasviri bu karmasiklig1 gozler 6niine sermektedir:

“Iki yakamn tiim isiklart yanmisti, kopkoyu maviydi sehir, diikkanlarin
kepenkleri ufak ufak cekiliyor, aksamin kargasasi her yani kusatiyor,
sokaklart yorgun, hin¢h kalabaliklar basiyordu; yerinde sayanlarin
degismez hayhuyu ile kapryr vurup c¢ikamayanlarin hirsiz. Kararsiz

riizgdr bulutlar siirdii, her sey u¢usmaya basladi.” (SM., s. 17)

Oykiilerde kent modern ¢agm sorunu olan yabancilasmanin da ana merkezi olarak
ele alinmistir. Kalabalik kentler, kalabalik insan kitleleri, tekdiize bir yasam standardi
birbirine benzeyen insanlar1 dogurmus ve bdylece kalabaliklar ig¢inde yalmizliklar
yasanmaya baglanmistir. Ansizin  Gelen kitabinda kent de tipki bu sekilde

umursamazliklarin, yok saymalarin, hi¢lesmenin ana mekanidir:

“Ah bu unutulmus topraklar!

"Narl, a.g.e., s. 21.
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Bu umursamazlik, bu yok sayma, bu hice indirgemesi ah bu issizlik, bu

tekbasinalik, bu giin ortasindaki karanlik!”’ (AG., s. 11)

Kalabaliklagan kentler ve yabancilasan insanlar bir zaman sonra ge¢cmis degerleri de
onemsemez hale gelmektedir. Sancak, Oykiilerinde ¢ogu zaman bundan sikayet
etmektedir. Kentin gelisen yeni yiizii eski kenti yok etmektedir. Bu yok olus ise ilk

olarak evlerde ve bahgelerde hissedilmektedir:

“Kentin her yani talan edilmis, eski evler yikilip apartmanlar yapilmisti
verlerine. Bahgeler de yok edilmisti apartmanlarla birlikte. Kiminin
bahgeleri vardi da o eski bahgeler degildi hicbirisi. Annem bunu
onaylamakla birlikte, bahgeye ve eve el siiriilmedigini, ikisinin de dev
apartmanlar arasinda sikisip kalmig oldugunu, aslinda kendisinin de bu
gortintii karsisinda kuskuya diistiigiinii yineledi bir kez daha.” (HBY ., s.
89)

Bu Gece Pera’da adli 6ykii kitabinda da bu durumun agik bir 6rnegi verilmektedir.
Eski kentin arasinda yeni ve modern bir kent yiikselmektedir. Bu yeni kentin

yiikselisi hem eski kenti yok etmekte hem de kent kiiltiiriinii degistirmektedir:

“Eski kentin sokaklari, eski olmaktan ¢ikmis, bizim yeni kentlerimizin
sokaklarina benzemis. Iste Madonna! Ona bile bir haller olmus. Elini
etegini diinya islerinden ¢ekmis, basinda yemenisi, ayaginda salvari,
avluda usul usul ¢amasir yikiyor. Kocast az otede modern bir held agti.
Belki yarin bir giin amcaoglu gibi, her yana siiper marketler de

dizilebilir. Belli mi olur.

Kentlilerse daha ¢ok butik agmayr yegliyorlar, yiizyillik tapinak

kalintilar: arasina.

Eski  kentin sokaklarina film platolart kuruluyor, Arabesk filmler
cekiliyor eski kentin sokaklarinda. Ne kadar degismis eski kentin
sokaklari. Bir ciimbiis kiyamettir gidiyor. Eski kentin deniz de bir garip
camim. Per, sise ve kimyevi atiklarla cilvelesiyor. Bu ask sahnesinin fon

miizigiyse hiper bir trafigin giiriiltiileri.”’(BGP., s. 66)
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Kentlerin her an1 tipki insanlar gibi farklilik gostermektedir. Giindiiz farkli olan
kiiltiir, gece de farklilasmaktadir. Sancak bu durumu ozellikle Istanbul {izerinden
vermektedir. Istanbul’un giindiizii ayr1 gecesi ayridir. Hayatin Bu Yakasi’nda insani
azaltan gercekligin kent oldugu vurgusu yapilir. Ozellikle kentin degisen yiizii ve

gece hayati dikkat ¢ekicidir:
“Sehirdi galiba bizi eksilten.

O saatlerde sadece mekansizlar, berduslar, sizip kalmiglar tutmustur
sokagi. Birkag geckin orospu geger. Rum dilberi pencerelerin kanatlart
agilir sonra, delikanl bosluga firlatilir ise yaramaz bir pacavra misali.”’

(HBY.,s. 61)

Sancak, dykiilerinde kenti, kent kiiltiiriinii, kent kiiltiirii icinde var olan alt kiiltiirleri
de ayna, kuyu, giivercin, deniz gibi pekcok motif ile birlikte ele almis, kentin
algilanis1 kahramanin ruh haliyle uyumlu bir sekilde verilmistir. Kentler huzurun,
refahin, firsatlarin ve umutlarin yuvasi oldugu kadar ayn1 zamanda nefretin, siddetin,
hirsin ve 6liimiin de yuvasidir. Tanri Kent’te yer alan oykiilerde kentin 6zellikle de

[stanbul’un bu bin bir hali anlatilmaktadir:

“Tamam tekinsizdi buralar. Sehir ofkeydi, hingti, kanla kusatilmisti
sehir. Oldiiriilen kara delikanli da tekinsizdi. Silahlar cekildiginde
bakmuyorlard: disari, ¢ekiveriyorlardi hemen perdeleri.’’ (TK., s. 23)

Kent imgesinin yaninda baz1 kentler 0Ozellikle oOykii mekéani olarak dikkat
cekmektedir. Istanbul, Ankara, Izmir, Bursa, Diyarbakir, Siirt, Samsun, Sirnak,

Mardin ve Paris dykiilerde 6zellikle belirtilen kentlerdir.

Divan edebiyatinda edebiyatin merkezi olan Istanbul, Tanzimat’tan sonra da bu
ozelligini korumustur. Ozellikle, matbuat aleminin Istanbul’da yogunlasmasi, gazete
ve kitap yaymciliklar: ile edebiyat topluluklarinin istanbul’da toplanmasi bu sehrin

her daim bir edebi mekéan olmasinda etkili olmustur. Roman ve dykiide verilen ilk
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orneklerden itibaren anlatilarin ana mekam ¢ogu zaman Istanbul olmustur.?’ Sancak

da ¢ogu dykiisiinde mekan olarak Istanbul’u tercih etmistir:
“Tutulmusum gene. Ciirtiyiip gidecegim suracikta
Sahi, su sokakta su evde gegti 6mriin
Omriim émriim!
Nasil alistin, Istanbul 'dan sonra?

Yiikliigiin  kanatlarimi acgip tabaklara uzamdi. Kirila kirila ii¢ tane

kalmislardr mavi ¢icekliler. Bardaklar otuz yillik Pasabahge.
Istanbul? Var mi 6yle bir yer?” (AG., s. 49)

Istanbul, hem bir 6ykii mekan1 hem de Oykiiniin kendisidir. Bu noktada mekan

tamamen dykiiniin 6znesi olmus, Istanbul Adeta bir dykii kahramani gibi anlatilmistir:

“Ikindiye gelince, Istanbul’da sokaklarin artik ikindilerini dinlemedigi
giinler. [Ikindilerin koynunda uyuklamiyor artik Istanbul. Uykular,
uyuklamalar ¢oktan haram ona.” (SCM., s. 28)

Istanbul ¢ogu zaman oykiilerin bas mekani olmus, umut ile umutsuzlugun, iyilik ile
kotiiligiin, yasam ile 6liimiin ayn1 anda yasandig1 kaotik bir diizen olarak hemen her
Oykiide yer almistir. Kahramanlarin ¢ogu bu sehirden kagmak istemis, ancak ya
kacamamis ya da kagtiklar1 yerde huzuru bulamayip tekrar Istanbul’a dénmiistiir.
Bursa ise Oykiilerde siginilan bir sehir olarak ge¢mektedir. Oykii kahramani

Istanbul’dan kagarak Bursa’ya siginmistir:

“Dayanamayacak hale gelince, kalktim 6nce Bursa’ya gittim, gider
gitmez de bin pisman oldum, kimseye tahammiil edecek durumda
degildim. Bursa kesmeyince, kendimi engellemekten vazgegip bir iki
gilinliigiine o uzak kente gitmeye karar verdim ve yola diistiim. Kent ayni
kentti onca yil sonra, sokak ayni sokakti, ne var ki evlerin ¢ogu gibi tas

konak da iyice ypranmisti. Aviluya girdim; ev belirsiz golgelerle

$10rhan Okay, “istanbul”, TDV Isldm Ansiklopedisi, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaynlari, istanbul 2001,
s. 2020-239.
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kusatilmigti.  Ahsabr ¢atlamis kapiyr yokladim, hatta zorladim, ne
vaptiysam ag¢ilmadi. Yanmini yéresini dolastim, dutlar soyunmus, dut

ezikleri ¢evrelemisti yoresini. Agaglar, bahge tiim yapraklanmisti.

(SCM., s. 96)

Sancak’1n dykiilerinde Istanbul ve Bursa’nin disinda Ankara, Izmir, Diyarbakir, Siirt,
Samsun, Sirnak, Mardin, Paris ve New York yer almaktadir. Sancak’in bu kentlere
yaklagimi, genellikle kent-insan etkilesimine uygun bir yonde olmustur. Ankara,
Sancak’in Gykiilerinde Oncelikle biirokrasinin ve resmiyetin kentidir. Tanri Kent
kitabinda Ankara, Ozellikle Ulus ekseninde ele alinmig, buradaki zenginlik

anlatilmak istenmistir:
“’Semtin bir par¢ast Ulus 'u da yabana atmamall.
Sosyete pazart bu yakinlarda, her persembe Ulus ta.

Kisin kiirklii, kalpakh, yazin mini sortlu kadinlar, Ulus 'ta bol bol jogging
yvapiyorlar.

Ulus, trilyonlarla konusulan yam Etiler’in.”’(TK., s. 136)

[zmir, déniilen bir sehir olarak resmedilmistir. Baba topragi, her ne olursa olsun

kabul eden, geri donmesine izin veren ve dondiigiinde bagrina basan olmustur:

“Istersen sen de gel. Izmir’e gidiyorum, baba topragina. Biletimi aldim,
biitiin  valizler hazir. Tren sekizde kalkacak. Dénmem artik,

zannetmiyorum.”’ (AG., s. 82)

Sancak, baz1 kentleri de kadina benzetmis ve kimi zaman kadin gibi hassas, kimi
zaman da kadin gibi hor goriilmiis olarak nitelendirilmistir. Bu baglamda ozellikle

giineydogu illeri bir kadin gibi resmedilmistir:

“Nusaybin, Silopi, Cizre, Sirnak kadinlar, uzak, terk edilmis sehirler gibi
kadinlar. Hamileyken ya da balkonda soluklanirken kaza kursununa

gelen kadinlar.”’ (TK., s. 25)
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Siirt, Sancak’in Oykiilerinde genelde yalnizligin simgesi olmustur. Kimsesizlik
duygusu bir sehirle 6zdeslestirilmis, memleketine donmek isteyen kahraman igin bir

kimsesizlik yurdu olmustur:

“’Siirt Pervari ¢ogu zaman hiiziindii, yalnizlikti. Bazen de birden bosalan

ofke, korku, ¢iglik, ardindan upuzun bir kimsesizlik.”’ (TK., s. 128)

Yazar Oykiilerinde sadece kentleri ele almamis, kentlerin pargalarini yani kentleri
olusturan mikro yerlesimleri de isim isim ele almistir. Bu sayede baskin olan kiiltiir,

bolgenin insan1 ve yasam bigimini daha goriiniir verebilmistir.

4.1.2. ilceler ve Semtler

Belli bir smir i¢inde kalan iilke veya kent, bir biitiin olarak algilanmaktadir. Bu
biitiinii olusturan da belli bagh parcalar mevcuttur. Bu baglamda biitiiniin gergek bir
sekilde algilanmasi icin bu biitiinii olusturan pargalarin iyi analiz edilmesi
gerekmektedir. Bir iilkeyi veya bir kenti siyasal, kiiltiirel ve ekonomik yonden
degerlendirebilmek i¢in kentin pargalari olan ilge ve semtlerin ele alinmasi olduk¢a

onemli bir husustur. Ciinkii il¢e ve semtler biitiiniin ¢ekirdek mekanlaridir.

llge, semt, kasaba veya tasra tanim yapilirken daima bir merkeze ihtiyag
duyulmaktadir. Merkez haricinde kalan her yer disaridadir anlayist ¢ok uzun
zamandir yer etmis ancak modern diinya diizeni ile mekan ve zaman algis1 degismis

ve bdylece bu keskin smirlar kalkmigtir.>

flgeler ve semtler, kentleri olusturan parcalardir ve aslinda bu pargalar da bir nevi
kiigiik birer kent olarak algilanabilmektedir. Her ilgenin ve her semtin kendi i¢inde
bir kimligi vardir. Kevin Lynch, c¢evresel imgelerin gézlemci ve cevresi arasinda
isleyen iki yonlii bir slire¢ oldugundan bahseder. Cevre, farkliliklar ve iliskiler ortaya
koyarken gbzlemcinin uyum kabiliyeti ve kendi amaglar1 dogrultusunda gordiiklerini

secerek anlamlandirdigina deginir.®

82 Mesut Varlik, “Golgesizler ve Tasrasizlar”, Tasrada Var Bir Zaman, Editor Asli Giines Citlembik
Yayinlari, Ankara 201'0, s. 237. . ) .
BKevin Lynch, Kent Imgesi, (Cev. Irem Bagaran) T. Is Bankas1 Yayinlari, Istanbul 2010, s. 7.
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Sancak’in Oykiilerinde yer alan ilce ve semtler hem c¢evresel olarak isimleriyle,
konumlartyla, Kkiiltliriyle ve sosyo-ekonomik durumlariyla yer almis hem de
kahramanlarin algilayislariyla bir varlik kazanmiglardir. Yazarin dykiilerinde ilge ve
semtleri Istanbul ve digerleri olarak ikiye ayirmak miimkiindiir. Istanbul’un ilge ve
semtleri ayr1 ayr1 ele alinmis, bu yerler adeta birer Oyki kisisi gibi
degerlendirilmistir. Her semtin kendine ozgii bir kiiltiiri, bir yasam tarzi, bir
atmosferi vardir. Sancak da Oykiilerinde bunu kullanmis, her semti karakterize
ozelliklerine gore oykiilerinde islemistir. Istanbul’un ilge ve semtleri modern bir
siluetle anlatilirken diger sehir ilgeleri isim verilmeden sadece “ilge” denilerek

imgesel boyutuyla verilmistir:

“Onu yitirdikten bir siire sonra buraya gelmislerdi. Bu kor, sagir, dilsiz
ilceye. Ne ¢ok aglamis, direnmis, ne ¢ok yakarmigti babasina gitmeyelim
diye. Duymamisti bile adam. Bu diinyada degil gibiydi. Yasamiyor
gibiydi o aralar. Yakasina yapisan kotiiliikten kurtulmak istercesine
solugu burada almisti. Kétiliigii unutmak igin alelacele ise koyulmustu.
Bu kor, sagir, dilsiz ilgenin tek ayakkabi tamircisi olmustu kisa

zamanda.”(HBY ., s. 11)

Hayatin Bu Yakasi ve Belki Yarin adli oykiilerde ilgeler, merkezden uzakligi ve
merkeze gore az gelismisligiyle dikkat ¢ekmektedir. Ilgeler bu boyutuyla dar
mekanda sikigmishgi, geri kalmighigl, unutulmuslugu, uzak kalmishg ile ele alinir.
llge; dogalligi, bozulmamishgi, calisip cabalamayi, gelenegi temsil ederken; kent

bireyselligi ve mesafeyi anlatmaktadir.

Sancak, dzellikle Istanbul’un ilge ve semtlerine ayri bir zen gdstermis, hemen her
Istanbul semtini 6ykii mekami olarak se¢mistir. Yazarin Tanri Kent adli eseri bu
konuda dikkate degerdir. On sekiz dykiide Istanbul’un on sekiz ayr1 semtini ele alan
yazar bu semtlerin sadece birer yer olma ozelligini degil, bu semtlerin kiiltiirel
kimligini kullanmis oldugu imgelerle anlatmistir. Kitabinda semtlerde karsilastigi
afisleri, diikkkdn ve magaza isimlerini birebir vermis, bununla da bir kimligi gozler
Online sermek istemistir. Bir semtte yasayan baskin etnik kokeni, kiiltiirii, siyasi
gorlisii o semtin sokaklarinda, duvarlarinda, diikkanlarinda ve tabelalarinda gérmek

miimkiindiir. Sancak da Oykiilerinde bu goriintiileri vererek o semtin karakterini
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cizmek istemistir. Omiir Bayramoglu, Sancak ile yaptig1 roportajinda yazara on sekiz
semtin anlatildigi on sekiz Oykiinlin hazirlik siirecini sormustur. Sancak’in vermis

oldugu cevap mekani imgesel boyutuyla ele aldigini belirtir niteliktedir:

“O semtlerde gordiigiim afisler, yazilar semtin karakteristigini veriyor,
onun i¢in kullandim. Semtin sosyal yasantisinin birer ozeti gibi hepsi de.
Sozgelimi modern mi muhafazakar mi hemen anlamak miimkiin. O
nedenle afislerin yam sira semtin tiim dekorunu, hatta restoranlari,
kafeleri, magazalari, giizellik merkezleri ve bu tiir seyleri ozellikle
kullandim oykiilerde. Hepsi bize bir sey séyliiyor. Orada kimler, nasil

84
yasar.”

Sancak’in Oykiilerinde en O©nemli semtlerden biri Galata’dir. Galata,
Istanbul’un Beyoglu ilgesine bagli turistik bir semtidir. Tarihi ¢ok eskilere
dayanan semt, eski bir liman kentidir. [stanbul’un fethinden sonra da 6nemli
bir liman ticaret yeri olmaya devam etmistir. Tanzimat’la birlikte Galata
yenilesmenin ve modernligin 6ncii  yerlerinden olmustur. Cumbhuriyet
sonrasinda da hem tarihi dokusu hem de Istanbul’un gozde semtlerine
yakinlhigindan dolay1 kiiltiirel ve ekonomik faaliyetlerin aktif oldugu bir semt

statiisiindedir.®’

Tanr: Kent adl1 6ykiisiinde de Galata yogun olarak islenmektedir. Anlatilan olay ve
olayin gectigi mekan olan Galata, sokaklari, kaldirimlari, duvarlarindaki afisleri,
diikkkanlar1 ve tarihi dokusuyla anlatilan bir semt olarak degil, yasayan ve icinde
yasanilan bir semt olarak ele alinmistir. Sancak, bu Oykiisiinde Galata’nin her halini

gostermek istemis ve buna tarihiyle baglamistir:

“En eski adiyla Sykai’desin. Sir kuyusu, kinsiz bigak, yakut dudak, lal
suret, yprak bir ikon diye tammladigin yerde, soylularin, azizlerin,
Cenevizli sovalyelerin, Venedikten papazlarimin, hasmetli sultanlarn,
Naksibendi seyhlerinin, Seyh Galip’in, Hezarfen Ahmet Celebi’nin,
Matrak¢i Nasuh’un, sik Levantenlerin, sanli bankerlerin gelip gectigi

8 https://www.murekkephaber.com/jale-sancak-estetik-atmosferi-kaybolmus-istanbul-benim-istanbul-
um-degil/10239/ (E.T. 12.12.2020)

% Arbil Otkiing, Burcu Selcen Coskun, “Bir Yaratict Kiime Ornegi: Galata”, Ideal Kent, S. 7, Eyliil
2012, s. 84-1009.
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verdesin. Bir zamanlar paramin oluk gibi aktigi, zenginligin, gorkemin
g6z kamagtirdigi, ibadethanelerle kiraathanelerin hep i¢ ice oldugu, Rum
meyhaneleri ve batakhaneleriyle nam salmis, kulesiyle, sehrin

simgelerinden biri sayilan Sykai Galata’da.’” (TK., s. 14, 15)

Niliifer Gole Melez Desenler adli kitabinda medeniyet gostergelerini ve degisen
dinamiklerin nesnelere nasil yansidigini ifade eder. Yani Tiirkiye’nin modernlesme
hareketinin mekéanlardan da takip edilebilecegini vurgular. ®® Yazar da bu
modernlesmeyi Galata iizerinden ele almistir. Gegen zamanla birlikte yasanan
degisimi anlatan Sancak, Galata’nin geg¢misini anlattiktan sonra bir de simdiki

Galata’yr anlatmis ve degisimin etkisini bir semt lizerinden gostermeye ¢alismistir:

“Bugtiin ise Arap turistlerin sehvetle igine daldiklart sayisiz wir zivir
diikkanmdir Galata. Calgilarimi Galip Dede’den alanlarla, genelev
sokagina kosturanlar. Kulenin oniinde kuyruga girip dakikalarca
bekleyen, kuleyi santim santim fotograflayan Italyan, Alman, Ispanyol
turistlerle, onlara otantik objeler, takilar satmaya ¢aligan firsat diiskiinii
saticilar, ates pahast restoranlar. Yazarlar, ressamlar, fotograf
sanatgilart. Cemaati giderek azalan kiliseler, sinagoglar, kaybolan diller.
Bir yani Ladino sarkilar mezarligi. Kule meydaninda sokak kopekleriyle
oynasan ¢ocuklar, kara kara diisiinen teyzeler, onlar da Galata. Galata

bugiin otel, bar, kahvehane, karmasa zengini, anlam yoksunudur.’” (TK.,

s. 15, 16)

Surdibi'nde Cilingir Muhabbeti adl1 Oykiisiinde Galata, 6zellikle geceleri degisen
cehresiyle anlatilmistir. Sancak, Istanbul semtlerini hem giindiiz hem gece ele almus,
ayn1 semtin giliniin farkli saatlerinde bambagka kiiltiirlere ev sahipligi yaptigini ifade
etmistir. Galata da giindiizleri turistlerin gezindigi, esnafin ve halkin hareketleriyle
canlanan, yasayan bir semtken; geceleri ise meyhanelerin, pavyonlarin ve bu gibi

yerlerine kendine has miisterileriyle bambaska bir yerdir:

“Galata kandillerle 1siyor, aksam dualariyla giinahtan ariniyor.

Kerhanelerin gamli  zamani. Otellere yalnizliklarin azdigi  basat.

$Niliifer Gole, Melez Desenler, Metis Yaymlari, Istanbul 2000, s. 128.
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Sevismelerde eksilenlere teselli, asklarla ¢ogalanlara selam olsun

Kazim i vuruslar:.”” (SCM., s. 14)

Oykiilerde Galata tarihi dokusu ve simgelesen yapilariyla da yer almistir. Sancak,
Ozellikle Galata Kulesi ile Galata Kopriisii'nii hem mekan1 tanitirken hem de
olaylarin gectigi yere dair bir yon bildirecegi zaman siklikla kullanmistir. Tanri Kent
Oykiisiinde bu koprii "nesne konumundan 6zne konumuna" ¢ikar ve Oykiiniin

kahramani olur:

’

“Eski Galata kopriisii ki nice oykiiniin kahramanidir, siire ¢ok yakisir

(TK., s. 39)

Surdibi'nde Cilingir Muhabbeti adl1 6ykiisiinde kahramanin ne yone dogru yiiridigi
Galata Kopriisii lizerinden tarif edilirken, Tanr: Kent Oykiisiinde de benzer bir

kullanim vardir:

“Caglara direnen bin ii¢ yiiz on yedili camiyi, kadi efendinin hiikiimler
bigtigi eski tas mahkemeyi, yosun tutmus Bizans yikintilarini geg¢, sola
doniip kutsal Aya Pareskevi’nin éniinden tekrar kiyiya ¢ik, riizgdra birak
kendini. Parka dogru yiirii, aksamdan kalma ugus tayfasimin, hing yiiklii
kopuk adamlarin, sevigsecek yer bulamayip parkta oynasan ¢iftlerin
arasindan Galata Kopriisii’'ne dogru... Yarist kayip, yarisi kalmus,

mahzun koprii de terk etmis Haskoy .’ (TK., s. 43)

Sancak igin Istanbul, tarihi yapisina sahip ¢ikan ve o atmosferi yasatan semtlerden
ibarettir. Omiir Bayramoglu yazara “Sizin Istanbul’unuz hangi semt?” diye bir soru

yoneltmistir:

“Ruhunu tiimiiyle yitirmemis tarihi semtler daha ¢ok. Galata, Fener,
Samatya, Beyoglu gibi. Cocuklugum Tarlabasi ve Beyoglu'nda, o
giizelim tarihi dokunun icinde gecti. Uzun yillar boyunca Bogaz’da

Bebek’te yasadim. Simdi de Erenkéy’de oturuyorum. Ne var ki Bebek
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vahut betonlasmis, kentsel doniigiime teslim olmus, estetik atmosferi

kaybolmus Erenkéy benim Istanbul 'um degil. "’

Sancak’in vermis oldugu cevap aslinda kentlesmeye ve kentsel doniisiime bir elestiri
niteligindedir. Yazar bu elestirel tavrin1 Oykiilerine de yansitmis Tanr: Kent

Oykiisiinde tarihi dokuyu bozmay1 bir cinayet olarak adlandirmistir:

“Sen de kaydediyor, bir de soru ekliyorsun Galata’ya: Yenikapt’yi, o
binlerce yillik Dogu Roma sur kapisini topragindan sokiip gotiirecekler
mi? Gelecegin modern gsehrini olusturmak adina oradan bor yol

gecirecek ve bu cinayeti isleyecekler mi?’’ (TK., s. 16)

Oykiilerde gecen bir diger Istanbul ilgesi Beykoz’dur. M.O. 700’li yillara kadar
dayanan bir ge¢misiyle bu bolge hem moderniteyi hem de gelenekseli bir arada
yasatmaktadir. Hidiv Kasr1, Kiigiiksu Kasr1, Anadolu Hisar1, Iskenderpasa Camii ve
Anadolu Feneri gibi 6nemli tarihi eserleri bulunan ilge, Sancak’in Ansizin Gelen
Oykiisiinde bir yer bildirmek i¢in ismen kullanilmis, Askla Dayanmak dykiisiinde ise

Beykoz’un giizelligi su climlelerle ifade edilmistir:

“Dalyanin oradan bakinca Beykoz riiya gibi gériiniirdii. Sonra arkani

don, bizim koru, bembeyaz ¢camlar, 1sligi mavi riizgar... "(AD., s. 11)

Sancak igin Istanbul kokan, Istanbul’u Istanbul yapan yerlerinden biri de
Beyoglu’dur. Avrupa Yakasi’nda yer alan Beyoglu, 16. ylizyilda genel itibariyle
baglarin ve bahgelerin bulundugu bir yerken 17. yiizyilin baslarinda Galata’da
bulunan Hristiyanlarin yerlesmesiyle gelismeye baglamis, 18. yiizyillin sonlarina
dogru da tam bir Avrupa sehri silueti kazanmaya baslamustir.*® Beyoglu, Tanzimat
Fermani’ndan sonra Batili anlamda hizli bir gelisme gostermis, azinliklarin ve
yabancilarin agtigi mekanlarla Paris modas: taklit edilmistir. % Bu moda seriiveni
ginlimiizde de devam etmekte, en gozde magazalarla Beyoglu canliligim

korumaktadir. Bu durum Sancak’in Oykiilerinde de goriilmektedir. Bu Gece

87 https://www.murekkephaber.com/jale-sancak-estetik-atmosferi-kaybolmus-istanbul-benim-istanbul-
um-degil/10239/ (E.T. 12.12.2020)

%Mustafa Cezar, XIX. Yiizyil Beyoglusu, Ak Yaynlari, istanbul 1991, s. 21.

¥ Ali Siikrii Coruk, Cumhuriyet Devri Tiirk Romaninda Beyoglu, Kitabevi Yayinlari, istanbul 1995, s.
26.
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Pera'dadykiisiinde Beyoglu gergek bir sekilde resmedilmis, son moda magazalara da

vurgu yapilmistir:

“Na, su resimdeki biziz. Bu giysiyi, Beyoglu’'nun en sik magazasindan

almig idim. Pembe muslindir. Piifiir piifiir. Sirf dans i¢in almis idim.
Hop, bir, iki, iig.

Haydi, yeni bir plak koy

(Bu kez ‘Mazi Kalbimde Yaradir.’)” (BGP., s. 34)

Jale Sancak ile yaptigimiz roportajda Beyoglu'nun kendisi i¢in dnemini su sekilde

anlatmistir.

“Tarlabasi ve Beyoglu benim diinyayr ilk algilamaya, anlamaya
basladigim bir yer. Etkisi bu nedenle biiyiik ve unutulmaz. Ozellikle de
cocuklugumun gectigi donemde yagsama bigcimleriyle, kiiltiirel yapisiyla
¢ok zengin, edebiyata malzeme ag¢sindan da verimli bir yer. Elbette bu
cocukluk yurdum gimdi de baska baska gergeklikleriyle ilgi alanima
giriyor. O nedenle zaman zaman yazdim, éykiilerime konu ve mekdn

190
oldu.

Tanzimat’tan bugiline edebiyatta yeniligin, modernligin, Avrupai hayat tarzi ve
Batililasmanin sembol mekéani olan Beyoglu, Sancak’in oykiilerinde de gerek
gelenekselligi ve modernligi, gerekse degisen ¢ehresi ve olusan alt kiiltlirleriyle yer
almistir. Beyoglu her seyden once 6zgiirliigiin mekanidir. Kozmopolit bir yer olmasi
ve birgcok kiiltiirii i¢inde barindirmast hem sanata ve sanatciya hem de c¢ogu
toplumlarda oOtekilestirilen marjinal gruplara kucak a¢masi bu bolgeyi bir cazibe
merkezine doniistiirmiistiir. Tanrt Kent Oykiisiinde sokak miizigi yapan bir geng,

Beyoglu’nu 6zgiirliik olarak gérmektedir:

“Ustelik Beyoglu'na yakisiyor be annecigim. Gitarin tellerinde
dolasirken ozgiiriiz biz orada. Seviyor insanlar, dinliyorlar, bir giizel

paylasiyoruz. Karsi duranlar olsa da direnmek kolay.”” (TK., s. 118)

“Jale Sancak ile 06.04.2021 tarihinde e-posta iizerinden yapmis oldugumuz roporta;.
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Sancak, Oykiilerinde bir mekani ele alirken o mekéani tek bir perspektiften degil
bir¢ok agidan ele almaktadir. O mekanin karakteristik 6zelliklerini yansitabilmek i¢in
artilari gostermek kadar eksilerini de vermek gerekmektedir. Yazar Beyoglu’nu
anlatirken oranin modasindan, hareketli yasamindan, liikks ve gosterisinden
bahsederken bunun yaninda Beyoglu'nun arka sokaklarindan, o sokaklarda olusan alt
kiiltiirlerden de bahsetmistir. Hayatin Bu Yakas: dykiisiinde Beyoglu'nun tinerci

cocuklariin her daim var olduguna vurgu yapilmistir:

“Hicranli sarkilar c¢aliyordur Krependi'de yash kemanci, kropiller
kapuyt kolluyorlardir, ciizdant kabarik biri ¢tkar mi o ara? Heniiz tinerle
tamsmamistir, tamam, ama Beyoglu'nda kopuk c¢ocuklar hep var

olmuslardir.”’(HBY ., s. 65)

Sancak, oOzellikle Tanri Kent ekseninde Istanbul’u, aslinda Tiirkiye’yi iginde
barindiran bir sehir olarak gérmekle birlikte onu semt semt anlatarak bir Tiirkiye
panoramasi ¢izmektedir. Bu baglamda semtler kiiltiirel, siyasal, dini ve ekonomik
atmosferi sunmak icin ideal bir mekan olmustur. Diger Oykii kitaplarinda da canli
tasvirlerle Istanbul semtlerini ¢izen yazar, o mekam tanitmaktan ¢ok o mekani
yasatmay1 tercih etmis, bundan dolayr da mekan tasvirlerinden kaginarak mekani
karakteristik Ozelliklerini belli edecek ayrintilarla ele almistir. Onun Gykiilerinde
Istanbul semtleri sokak sokak geziliyormus hissi vermektedir. Oykiilerde Fatih,
Erenkdy, Pera, Besiktas, Hali¢, Kuzguncuk, Biiyiikdere, Beykoz, Sisli, Tarlabasi,
Emirgan ve Dolapdere gibi birgok il¢cenin ve semtin ismi gegmektedir. Bu semtler ya

atmosfer olusturmak ya da olaylarin gectigi yeri belirtmek i¢in kullanilmistir.

llgeler ve semtler belli bir kiiltiirii yansitir ancak yazar daha da mikro dlgekli kent
birimlerini ele alir. Boylece daha kiigiik yerlerde daha cok insan manzarasini
ayrintilarla verebilmeyi amaglar. Mahalleler, caddeler ve sokaklar bu baglamda

kullanilmistir.

4.1.3. Mahalle, Cadde ve Sokak

Kentin en temeldeki birimi olarak nitelendirilen mahalleler aslinda kentin ¢ekirdegi

konumundadir. Mekan ve insan arasindaki iliski mahallenin de temelini
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olusturmaktadir. Bu baglamda mahalle “ne sadece mekan ne de insandir; insan ve
mekanin el ele verip dokudugu yeni bir birlik, yeni bir hayat sahnesidir.” Her
mahallenin kendine 6zgii bir kiiltiirii bulunmaktadir. Genellikle bir camii veya bir
meydanin etrafinda sekillenen mahalleler ayn1 zamanda bir metafor, bir semboldiir.
Mahalle ilk bakista ictenligi, samimiyeti, yardimlasmayr ve komsulugu
cagristirmaktadir. Ayni zamanda “bizim mahalle”, “bizim mahallenin kiz1”, “bizim
mahallenin ¢ocugu” gibi kaliplagmis ifadelerle denetim ve giivenligi de
hissettirmektedir. Bir mahalleye kabul edilmek veya o mahalleyi benimsemek bir
aidiyet hissi olusturmaktadir.” Tanr1 Kent ykiisiinde mahalleli dayanismasi 6zellikle

vurgulanmistir:

“Sokak aralarinda arabasiyla satis yapan Taksit¢i Ramazan mahalle
kiiltiiriiniin bir devami, Behliil Sokagi, Bostan ve Bereketli’de komsuluk
iligkileri siirmekte, esnaf efendi mi efendi, herkes dayanmismaci, herkes
birbirine tahammiillii. Sinagog, kilise, cami yan yana. Can, ezan,

hazan.”’(TK., s. 118)

Sancak'in  &ykiilerinde bir mekan olarak sectigi mahalleler genellikle Istanbul
mahalleleridir. Oykiilerde gecen mahalle kavrami sadece siradan bir mekan degil bir
aidiyet olusturan ve baskin bir kiiltiire sahiptir. Sancak’in dykiilerinde baskin olan
Istanbul mahalleleri Fatih ilgesinde yer alan Cibali Mahallesi ile yine ayn1 ilgede yer
alan ve ¢ogunlugun Romanlarin yasadigi Sulukule Mahallesi, Sultangazi ilgesinde
yer alan Gazi Mabhallesi, Uskiidar’da bulunan Kuzguncuk Mahallesi ve bir

gecekondu mahallesi olan Hisartistii Mahallesi’dir.

Cibali Mahallesi Surdibi'nde Cilingir Muhabbeti 6ykiisiinde hem yasanilan hem de
yasayan bir mahalle olmustur. Oykiiniin ana mekani1 bu mahalledir ancak burada
mahalle, bir mekandan ¢ok bir kisi gibi anlatilmistir. Oykii boyunca Cibali Mahallesi
yerine sanki bir bireymis gibi Cibali denir:

“Cibali’nin yoksul evini birakip ¢ikti Mefharet. Cibali, vapur diidiigii,
baca isi, balik 6liisii, marti tiirkiisti, dalga sesi, yalnizlik vesvesesi ve

valinayak ¢ocuklariyla ardinda durdu.”” (SCM., s. 8)

o1 Koksal Alver, “Mahalle: Mekéan ve Hayatin Esrarli Birlikteligi”, Ideal Kent, S. 2, Aralik 2010, s.
117.
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“Cibali nedense karanliga heniiz aliyamamus bir Cibali o gece.

Cibali daralmalarda. Cibali tenha. Ses yok, sz yok ara sokaklarinda.

Sadece yagmur, yagmurun esrik coskunlugu.

Cibali i¢edoniik. Evlerde belki, sarsak sevingler, kotiiriim umutlar ya da

bildik dirlanmalar iste.”” (SCM., s. 12)

Degisen sehir, mahalle, sokak ve evler insan psikolojisini derinden etkilemektedir.
Bu baglamda degisen mekanlar olumlu veya olumsuz sonuglar dogurabilmektedirler.
Eskiye 6zlem veya yeninin eskiyi yikip ge¢mesi mekan baglaminda ele alindiginda
insan1 ruhsal agidan ¢ikmazlara siiriikleyebilmektedir. Zira “degisen yasam kosullar
ile birlikte degisen mekdnlar trajik anlamda yikam yerleri”*? olmaktadirlar. Bu

mabhallenin de tipki insanlar gibi degistigine vurgu yapilir ve Cibali’nin de artik o

eski Cibali olmadig1 hiiziinle belirtilir:
- Dagit be kendini kizim, dagit!
Ne Cibali eski Cibali, ne asklar meskler!

Yahu sahiden de baska miymis eskiden, yoksa bu da mi avuntu, hu?”
(SCM., s. 8)

Bir mabhallenin karakteristik yapist o mahallede yasayan insanlara gore
degismektedir. Biiyiik sehirlere yasanan gocler ile baslayan konut problemi, 6zellikle
gurbetcilerin buldugu pratik ¢oziimlerle ¢oziilmeye calisilmistir. Bu ¢oziimlerin en
onemlisi de gecekondular ve aym1 evde yasayan birden fazla aileli yasam tarzidir.
Biiyiik sehre ilk gelen ve bir diizen kuran ailenin yanina 6nce akrabalar1 daha sonra
hemsehrisi yerlesmekte, olusan bu yeni topluluklar da ya etnik koken, ya dini
mezhep ya da aymi kiiltire bagli olmaktadir.”® Sancak’in &ykiilerinde yer alan
Sulukule de benzer bir yapiya sahiptir. Mahalle sakinleri genelde Romanlardan
olusur ve Roman kiiltiirli bu mahallenin hemen her sokaginda canli bir sekilde
yasatilmaktadir. Sulukule, yazarin Tanri Kent adli Oykiisiinde su sekilde

gecmektedir:

92 M. Fatih Kanter, “Yaprak Dokiimii Romaninda Yap1 ve [zlek” TurkishStudies, 4-8, 2009, s. 1596.
> Emre Kongar, Kentlesen Gecekondular ya da Gecekondulasan Kentler Kentsel Biitiinlesme, Tiirk
Sosyal Bilimler Dernegi Tiirkiye Gelisme Arastirmalar1 Vakfi Yayinlari, Ankara 1982, s. 23.
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“Kemanct Ali, yedi gobek Sulukuleli ve gozleri dumanli gri, aym
zamanda simdiki dernek baskanimin babasi, ¢ok ugrasti kurtarsin diye
mahallesini, hani nerdeyse c¢almadik kapt birakmadi, dil dokmedik
muhterem zat, lakin nafile. Sulukule yikilacak ya da kaldirilacak, ikisi de
ayni kapiya ¢ikiyor zaten, eski Sulukule yok olacak, Romanlar Tasoluk

denilen cehennemin bir bucagina alenen siiriilecek.”” (TK., s. 79)

“Gecekondularin en varliklis1” olarak degerlendirilen Sulukule, sadece kurgusal bir
mekan degildir. Oykiideki Sulukule ile gergekteki Sulukule arasinda higbir fark

yoktur. Bu mahallenin kaderi ve mahalleye bakis ile mahalle sakinlerinin durumu

ayn1 anda ele alinmistir:

“Kurug¢inar, Cali Cikmazi, Neslisah, Zuhuri, sur dipleri... Yikilmaya
hazir, tapulu, tapusuz evler, kirli sokaklar, kapkag, tokar, diger adiyla
esrar, yoksunlugun katlanilmaz kokusu, parya muamelesi gérmekten

lyorgun Sulukule ahalisi, usanik, ezgin ve bitenlerin sonucunda kindar.’’

(TK., s. 80)

Mabhalle sakinleri de degisim istemektedir ancak istenilen bu degisim yiizeysel bir
degisim degildir. Degisimin kalic1 olabilmesinin egitimden gececegi gercegi mahalle
sakinlerinin de bilincine vardig1 bir gercektir. Oykiide mahalleye okul yapilmasmin

mahallenin kaderini degistirecegi su sekilde vurgulanir:

“Kahvenin bitisigindeki top sahasi kirag, sol bekler, forvetler, kaleciler
kesfedilme derdinde. Ali ¢ok istemisti oraya okul yapilsin, ¢ocuklar

okusun, okusun da Sulukule’nin yazgisi degissin, yoksulluk, cehalet

bitsin.”” (TK., s. 81)

Oykiilerde ismi gecen bir diger mahalle Sultangazi’de bulunan Gazi Mahallesi’dir.
Bu mahalle de i¢inde barndirdigi kiiltiirle ele alinmig, modernligin gelenegi yok

etmesi mekan tizerinden anlatilmistir:

“Dort devasa mahalleden olma Sultan Gazi'de, eskinin yesillikler
icindeki tek katli evleri enikonu azalmis, katlar ¢ogalmis goge dogru.

Bahgeler bozulmus. Adim basi ¢ig kofte salonlari, kebapgilar, kelle paca
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diikkdnlar, kanat¢ilar, sabahlara kadar soylenen i¢li, hicranli, keskin

tiirkiilerin mekani sira swra tiirkii evleri.”” (TK., s. 90, 91)

Sancak’in Oykiilerinde mahalle her daim samimiyetin ve bir noktada gelenegin
temsili olmustur. Bu i¢tenlik mekaninin kaybolmasi hemen her dykiide yer almis, bu
kaybolugun sebebinin de modernlik ve kentsel doniisiim adi altinda yapildig
vurgulanmigtir. Mabhallenin dejenerasyonu kent kiiltiiriiniin insan1 siirtikledigi

yabancilagsmay1 ve yalnizlagmayi tetiklemektedir.

Kentler 1s1kli ve kalabalik siluetiyle hem modernligi hem de yabancilagsmay1
simgelemektedir. Sancak’in Oykiilerinde de caddeler her daim modernligin sembolii
olmustur ve kentin degisen ¢ehresini yansitmistir. Yazar, dykiilerinde mekan olarak
sectigi caddeleri ayn1 zamanda bir kiiltiir gostergesi olarak kullanmis, bir caddeyi
anlatirken o cadde kalabaliginin kiiltiir seviyesini, maddi durumunu ve yasam seklini
belirten baz1 simgeleri kullanmistir. Voyvoda Caddesi, Rumeli Caddesi, Abdi ipekgi
Caddesi genel bir formda canli ve likks yasamin bir gostergesi olmustur. Oykiilerde
de bu durum acik bir sekilde gosterilmistir. 7Tanr: Kent Oykiisiinde Voyvoda
Caddesi’nin bankalarin ve biiyiik sirketlerin gozde mekani olmasina dikkat ¢ekilirken

ayn1 dykiide Rumeli Caddesi ile Abdi Ipek¢i Caddesi’nin genel silueti ¢izilmistir:

“Nisantas1 bir yamyla o eski Nisantasi degil, yukarilara dogru, Rumeli
Caddesi’nin biitiin ara sokaklarini cahil konfeksiyoncular kusatti,
sonunda annesi de teslim olup Sair Nigdr’'daki baba evini onlardan
birine kiraladi, tarihi apartmanlar: dikis makinalarinin insani yoran
sesleri, arabesk sarkilar, overluk¢ularin avaz avaz bagutilart sardi.’’

(TK., s. 48)

“Rumeli Caddesi’nde her zamanki gibi ellerinde posetlerle bir

magazadan bir magazaya kosturan kadin kalabaligi. ”(TK., s. 51)
“Abdi Ipek¢i Caddesi her zamanki gibi civil civil.”(TK., s. 47)

Voyvoda Caddesi, Rumeli Caddesi ve Abdi Ipek¢i Caddesi'nin aksine Kulaksiz
Caddesi’'nde ge¢im olduk¢a zordur. S6z konusu Oykiide insanlar alig-veris

merkezlerine degil ii¢ kurusu bir araya getirip bakkala gitmekte zorlanmaktadirlar:
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“Bakma cadde diye anildigina, hepsi hepsi dar, uzun bir yol iste. Burada
on lira verip oksiiriik surubu alamayanlar var. Arada kiyak yaptiklari,
esantiyon ila¢ falan, karminmi doyurduklari. Bir¢cogu Yesil Kart’li, yani
tescilli yoksul. Kiminde yalvaris yakaris. Kimi de has numaraci,
varyemez. Ote yanda artik bin bes yiiz liray1 bulan kiralarla Kulaksiz

ates pahasi. Yakiniz ya merkeze... Fursat bu firsat. Yani rant dalgasi.’

(TK., s. 29, 30)

Mabhallenin en O6nemli birimlerinden biri de sokaklardir. Sokak, bir mahalleyi
olusturan tiim pargalarin baglandigi temel dokudur. Sokagi sadece fiziksel Olgiitlere

gore degerlendirmek eksik bir degerlendirmedir zira sokaklar toplumun kalbinin

attig1 yerlerdir:

“Mahalleyi olusturan binalari, evleri ve hatta insanlari birbirine sokak
dolamaktadir. Mahalleyi kollar: arasina alip yasatan sokaktir. Mahalleli
agisindan sokagin onemi inkar edilemez. Mahalle hayatinin nirengi
noktalarindan birini olusturur sokak. Mahallenin hayatinin belli bir
dilimi oradan geger. Mahalleli sokaktan gecerek evine, isine gitmekte
yahut toplumsal iligkilerini siirdiirmektedir. Sokaga ¢ikilmadan toplumsal

ortama katilma imkéni yoktur.”**

Sokaklar yasami kusatan tlim hareketlerin merkezindedir. Eve gitmek i¢in sokaktan
gecilir, evden ¢ikmak icin sokaga ¢ikilir. Bu baglamda sokak “hem gelen hem de
giden bir yoldur.””’Sancak’m oykiilerinde de hayatin tim canliligiyla devam ettigi
merkez sokaklardir. Sokakta kurulan arkadasliklar, dostluklar, kavgalar, eglenceler,

gelenekler kahramanlarin karakterine sirayet etmektedir:

“Simdi Iskele Sokak’tayiz. Caddede sagl sollu barlar, kafeler, kulak ve
burun delen pirsingciler, giizellik merkezlerinde herkesi giizellestirenler,
lazer epilasyon, botox- dolgu, seliilit tedavisi, mezoterapi ve kalic

makyaj yapanlar, alti haftada sekiz kilo verdirenler, dogal beslenme,

“Alver, a.g.m., s. 121. )
95Ozge Sayilgan, “Dramatizme Bir Karst Durus Sinemada Lirizm Sokak™, Marmara Universitesi

Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi, 2009, s. 167.
67



sporculara destek itiriinleri satanlar, takilar, takicilar, cafcafli giysiler

vitrinlerde...”’ (TK., s. 95)

“Bican Efendi Sokagi Ugur Yiicel’in sokaklarindan biri, Ekmek
Teknesi’nin ¢ekildigi 89 numarali, kirmizi tugla ev, sokaga girip
¢tkanlart gozliiyor, resim atolyeleri, galeriler, resim sergileri, incirlerin
kusattigr bahgeler, bazilart tarumar, ot biirtimiis her yami, kuru dallar,
metruk evlerin onlerinde yapayalniz zambaklar, ahsaplardan siiziilen
arsiz sarmagiklar, kimi pencerelerde ge¢mis giinleri hatirlatan dantel
perdeler, kopanaki orgiiler, karsilikli sik cafeler, uzun sagh, kiipeli
gengler, heykeltiraslar, ressamlar, yazarlar, Entelektiiel takilanlar, bahar

senlikleri, sanat festivallerinde haril haril ¢caliganlar...”” (TK., s. 117)

“Camfener Sokagi'nda isimleri afili giimiisciiler, hediyelik esya
magazalar,,  caminin  karsisinda ise  kumpirciler, midyeciler,

gozlemeciler...” (TK., s. 129)

Yasanan toplumsal, ekonomik veya Kkiiltiirel degisimin hissedildigi ilk yerler
sliphesiz sokaklardir. Degisen sokakla birlikte sokakta yasayan insanlarin da
degistigi, eski neselerinin, huzur dolu giinlerinin kalmadig1 gériilmektedir. Sancak bu
durumu Surdibi'nde Cilingir Muhabbeti Gykiisiinde degisen sokagin insana nasil

yansidigini gostermektedir:

“Ah degisti her sey, o eski giinler bitti! Yasef Amca olmiis, Lazar olmiis,
Yako’yu dovmiisler, pis palikaryaymis! Ah bitti onlar Rozacigim; o giizel
giilmeler, séylemeler, cogmalar! Babam da ¢ok yalniz Naime. Turan
Ameca... O da oyle hanidir. Hep i¢iyor... Demek Tiilin gene... Evet, Tiilin
gene...” (SCM., s. 50)

Degisen zamanla toplumun ihtiyaclar1 da degismis, Ozellikle insanlarin istek ve
arzulan yeni tiiketim araclarini dogurmustur. Sanayilesmeden Once tiiketim sadece
fiziksel baglamdayken giiniimiizde daha genis bir gergceveye yayilmistir. Zygmunt
Bauman “Atalarimizin toplumu, kurulus asamasindaki modern toplum, endiistriyel

cag nasil bir “lireticiler” toplumu ise ayni derin ve temel anlamda bizim toplumumuz
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da “tiiketiciler” toplumudur”*°diyerek giiniimiizde hemen her seyin tiiketilebildigine
vurgu yapmaktadir. Heyecanlar, asklar, korkular kisacasi duygular da artik bir
tilketim aracidir. Sancak’in Oykiilerinde sokaklarin da tiiketilen bir ara¢ haline

geldigine vurgu yapilmistir:

“Fazla yiiriinmiiyor, ¢can kulesinin hemen arkasinda, iskelenin sagindaki
Pertavsizlar sokaginin bitiminde. Giinesin balkonlara her daim musallat
oldugu kiiciik alanin sonunda. Gene de yorucu oluyor yillarin agirligiyla
birlikte yiiriimek. Agaglarin ¢ogunu kesmisler. Curil¢iplak c¢evresini.
Hoyratca budanmig. O ¢ok sevdigim koku, geg¢mis zamanlanin ¢am,
sakiz, iyotla sarmasmis yagmur kokusu, uzun sari saglarin sabun kokusu,

o da yok olmus.
Her sey hizla tiiketildi demisti Tomas. Her sey hizla.”’(AG., s. 86)

“Yeldegirmeni Sokak’ta artik hi¢chir sey diktirilmeyen, her seyin sustugu
bir terzi diikkani, olii bir mekan.’’ (TK., s. 106)

“Nizami Cedit Sokak bana bakiyor, kederle
ah o eski giinler diyor,
dutluklara ne oldu, yeldegirmenleri nereye gitti?’’ (TK., s. 110)

Tiiketilen bu mekanlarla birlikte ¢aresizligin kalesi olan sokaklar, kimi zaman bireyin
yalnizligina, kalabaliklar arasinda sikismisligina, kahramanin umudunu kaybedisine

ev sahipligi yapmaktadir:

“Kalayct Bahgesi Sokak elbet Engin’in sokag degil artik. Engin’in
‘Kalayct Bahgesi’ siirindeki yiizler, sesler, hepsi kayip. Kimi vurulup
oldii, kimi tutuklandi, iceride. Sahi onlar gergekten yenildiler mi Engin?
Bak sokakta oynayan ¢ocuklarin ellerinde oyuncak tabancalar var.

Bazilari paltosuz, ¢corapsiz.”” (TK., s. 40)

%7ygmunt Bauman, Calisma Tiiketicilik ve Yeni Yoksullar, (Cev. Umit Okten), Sarmal Yaymevi,
Istanbul 1999, s. 92.
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Sancak’in Oykiilerinde gecen sokaklarda hayatin akisi, eglencesi, hiiznii satir
aralarindan okuyucuya hissettirilir. Bir sokakta eglence mekanlari, 1511 1511 sokaklar,
avmler, liikks restoranlar bulunurken diger sokakta ise dar yollar, lagim kokusu,

yoksulluk hakimdir:

“Az oOtede hayata karst bira siselerini kaldirimlarda parlatan siyahl
kizlarla isyankdr oglanlar, otelin oniinde dikilen polisler, ava hazir
taksiler, dlemden donenlerin sarhos suratlari... Meydan hanidir

ctkigsizligin isareti. Kordiigiim.” (BY ., s. 74)

Disarist ile igerisi arasinda her zaman birgok yonden farklilik vardir. Bu farklilik
insanin duygularina ve davranislarina da yansimaktadir. Digarida resmi olan bir kisi
kendi evinde daha sicak olabilmekte veya disarida mutlu olan biri evlerde, odalarda
mutsuz olabilmektedir. Sancak da bu farklilig1 dykiilerinde gosterebilmek i¢in hem

genis mekanlari hem de evler, odalar gibi dar mekanlar1 kullanmistir.

4.1.4. Evler, Odalar ve Bahceler

Evler oncelikle insanin yasam alanidir. Ev, fiziki yapisi ve i¢inde barindirdig: aile
bireyleri ile insanin kisiliginin olustugu mekanlardan biridir. Evi yalnizca mimari bir
yap1 olarak diisiinmek yanlistir ¢linkli evler mimari yapinin da 6tesinde “algilanan,
sezilen, tasavvur edilen, hatta imgeler ve semboller iizerinden alimlanan bir

oznellik[tir]™’

Evler, odalar ve daha mikro boyutta koseler, insan yasantisinin biiyiik bir kismin
kapsamaktadir. Evlerle insanlar arasinda giiglii bir bag vardir. insan dogup biiyiidiigii
eve hem sosyal hem de psikolojik yonden bir baglilik duymaktadir. Gaston

Bachelard evin insan {lizerindeki bagini su sekilde ifade etmistir:

“Ev insan yasaminda, kazanilmis objelerin korunmasini saglar, bunlart
stirekli kilar. Ev olmasayds, insan dagilip giderdi. Ev, insani gokten inen

firtinalara karsi oldugu gibi, hayatinda yasadigi firtinalara karsi da

T Sehnaz Sismanoglu, Behget Necatigil ve Siirin Ev Hali, Bilkent Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitlisii Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2003 s. 57.
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ayakta tutar. Ayni zamanda hem beden hem ruhtur. Insan varligimn ilk

e 5,98
evrenidir.”

Evler, temelde insan1 dis etkenlerden korumasi ve insanin barinmasi i¢in yapilmis
yapilardir. Bunun yaninda ev ayni zamanda bir yuvadir ve bdyle bir baglamda
insanin ruhunu da barindirmaktadir. Aidiyet hissedebildigi, kendine ait bir ev, bir oda

veya odanin bir kosesi insana mahrem bir alan saglamaktadir.

Nurdan Giirbilek, Vitrinde Yasamak adli kitabinda orta sinif evlerde oturma odasiyla
misafir odasini birbirinden ayiran duvarlarin ¢ok 6nce yikilarak salon ad1 verilen yeni
mekanin iki islevi de kendisinde birlestirdiginden bahsederken bu durumun
yabancilarin karsisinda resmiyetin yikilmast anlamina geldigine ve salonun her an
bastirilabilecek misafire karsi derli toplu durmak zorunda olduguna deginmistir.
Giirbilek, sonu¢ olarak ayrimin ortadan kalkmasiyla birlikte diken iistiinde
gegirilecek bir hayata gecildigini belirtmistir.”

Evi ev yapan en temel unsur yasaniliyor olmasidir. I¢inde yasam olan her ev aym
zamanda i¢inde binlerce hikaye de barindiriyor demektir. Bundan dolayr Bachelard

1100 - ..
ifadesini

evler i¢in “yasam oykiimiizii ¢cagristiran kati ve degismez belgelerdir
kullanir. Evin boyasi, mobilyalar, esyalarin yerlestirilmesi ve bunun gibi daha bir¢ok
ayrintt o evde yasayan insanlarin gizli diinyalarina agilan bir kapmin anahtar
konumundadir. “Bir mekédnda yasamak, orada izler birakmak demektir”'” diyen
Walter Benjamin aslinda evlerin de okunabilecegine vurgu yapmuistir. Sancak’in
Oykiilerinde gecen evler de bu baglamda okunabilmekte, ya kahramanin hayatina ya

da donemin atmosferine isaret eden bir takim gdstergeler evler iizerinden tespit

edilebilmektedir.

Sancak’in Oykiilerinde ev ve ev hallerine siklikla deginilmektedir. Evin yam sira
insanin eve yiiklemis oldugu anlamlar, insanda yarattigi duygu degisimleri de
Oykiilerde yer almaktadir. Evin biiyiikligi, kii¢iikliigii, cinsi, esyasi, boyasi, bahgesi,

bulundugu konum Oykiilerde ayrintili bir sekilde anlatilmistir. Ev bazen bir

98Bachelard, a.g.e., s. 34.

PGiirbilek,a.g.e., s.124.

100a.g.e.,s. 74.

Y'Walter Benjamin, Pasajlar, (Cev. Ahmet Cemal), Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 2002, s. 98.
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siginaktir, huzurdur, anne karnmidir, mutluluktur; bazen de hapishanedir,

huzursuzluktur, bunalimdir.

Yazarin O0ykii kahramanlar1 genellikle edilgen yani pasif karakterlerdir. Bu kisiler
hayat karsisinda bir basar1 elde edememis, hedeflerini gerceklestirmek i¢in gerekli
atilimlar1 gosterememis insanlardir. Kendi yagamlarina yon veremeyen bu karakter
toplulugu mutlu olmayan ama mutlulugu yakalamak i¢in de c¢aba sarf etmeyen
insanlardan olusmaktadir. Oykii kahramanlarmin bu ruhsal durumlar ile hayat
karsisindaki duruslar1 yasadiklari evlere de yansimistir. Insanin ruhuyla mekanin
ruhu bir noktada birbirine bagli gibidir. Yani insan kendi ruh diinyasini ¢evresine de
yansitmakta, yasadigi semte, mahalleye, eve kendi ruh diinyasindan pargalar
eklemektedir. Bundan dolayr mekanlar kisiyi yansitir ve "mekdnin ruhu orada

s 102 . <
Evler i¢inde barindigi insanlarin ruhunu

vasayan kisilere sirayet eder.
gostermektedir. Belki Yarin Oykiisinde hayattan umudu kesmis olan Omer’in

yasadig1 ev de tamamen ruh halini yansitmaktadir:

“Bir bodrum kati, yogun kiif kokusu, bira bardagindaki ¢iiriimiis
cicekler, ayak seslerini biriktiren tahta zemin, iistiinde sevistikleri
kanepe, suyun sinir bozucu tip tiplari... Omer’i birakip giden kizin adh...

Asli.” (BY., s. 23)

Hayatin Bu Yakast adl1 8ykiiniin "Oyle Bir Sevda Ki" béliimiinde ise evlerle sahipleri
arasinda derin bir bag olduguna vurgu yapilmaktadir. Davut’un eski komsusu Surpik
Abla, Davut’un Edanaz ile tanigmasiin sebebini yeni tasindigi eve baglamaktadir.

Bundan dolay1 da Edanaz’1 sevmedigi gibi onun yeni evini de sevmemektedir.

Sancak’in oykiilerinde genellikle ev bogucu bir atmosferde tanitilmistir. Ev tasvirleri
de bu atmosferi destekler niteliktedir. Bunun sebebi ise kahramanlarin hayattan
bikkinlig1 ile umutlarinin kalmamasidir. Kahramanlarin ruhlar1 eve de sirayet etmis,
ev ile insan arasinda birbirini tamamlayan bir birliktelik dogmustur. Oykiilerin
cogunda ev, sikisip kalinan, rahatsiz, tedirgin ve soguk bir mekandir. Ansizin Gelen

adl1 6ykiide ev bir mezardir:

102 ¢ra Kara, “Hikayede Mekan Unsuru Olarak Hastaneler”, Hece Oykii, S. 17, 2006, s. 83.
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“Ceset gibiyiz, ceset! Evse biiyiik bir mezar. Sekiz odali bir mezar.
Abartiyor muyum? Ne yani rahat degil miyim burada? Ustelik giivenli.
Sessiz sessiz yasayip gidiyoruz. Stkiysa sessiz olmayalim. Ev sahibi kibar
bir 6lii gomiiciiydii. Son saraylilardan, miihiirdar torunu. Evin topragi da
padisah armagani. Bu yiizden evin idaresi Osmanli terbiyesine, Osmanl

geleneklerine gore siirdiiriiliiyordu.” (AG., s. 69)

Surdibi’nde Cilingir Muhabbeti Sykiisiinde ev uykusuzluk olarak ifade edilir. Oykii
kahramani evde oldugu siire boyunca huzursuzdur. Bu huzursuzluk da onu ickiye
yonlendirmistir. Giinler geceler boyu icen kahraman, ¢ogu zaman da tedirgin, aci
verici bir uykusuzluk ¢ekmektedir. Onun bu ruhsal ¢okkiinliigli evi tanimlamasina

etki etmistir:

“Ev uykusuzluktu, hayat, diken iistiinde bekleme... Giinler geceler,
verlere diismemek igin, yenilmemek igin, hem ickiye, hem kendimize, hem

birbirimize yenilmemek i¢in inatla kendini paralamaydi.” (SCM., s. 112)

Hayatin Bu Yakas: bashkli oykiide ise, ev karanlik, dipsiz bir kuyu olarak

degerlendirilir. Oykii kahramani i¢in evde olmak bir eziyettir:

“Urkiingtii ev, dipsiz kuyuydu, karanlikti. Ama annen seviyordu seni, oyle
degil mi? Onca eziyete katlanir miydi sevmese, biiyiikhanimin

hakaretlerine...” (HBY., s. 25)

Gaston Bachelard, evlerin insanin anilarini, diislerini ve diislincelerini birlestiren bir

19 Evler, insan zihninin bir parcasidir. Bundan dolay: insan

giic oldugunu ifade eder.
dogup biiyiidiigli veya icinde O6nemli olaylarin yasandigi evleri unutamaz. O ev
degisse bile anilarda oldugu gibi korunmaktadir. "Kisinin dogdugu evde élmesi ya da
evin kusaktan kusaga aktarilan bir bellek mekdn olmasi, kendilik degerlerine sahip

ctkmayt basarabilmis bir toplumun géstergeleridir."*

Bahgedeki Tuhaf Adam 6ykiisiinde de benzer bir durum vardir. Oykii kahramam

bliylikannesinin 6liimiinden sonra ilk kez o eve gitmistir:

'“Bachelard, a.g.e., s. 34.

"“Ebru Burcu Yilmaz, “Abdiilhak Sinasi Hisar’in ‘Camlicadaki Enistemiz’ Romaninda Mekanin
Hafizas1”, Romanda Mekdn Romanda Mekan Poetigi ve Coziimlemeler, Ramazan Korkmaz, Veysel
Sahin (Ed.), Ak¢ag Yayinlari, Ankara 2017, s. 146.
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“Kendi kendime giiliimseyerek eve dogru yiiriidiim. Yagmurdan
karalanmus tahtalari, kopuk kepenkleriyle iyice iirkiing bir hal almisti ev.
Yillardir kimse oturmuyordu burada. Biiyiikannemin éliimiinden sonra
kapatilmigti. Saglam bir binaydi oysa. Ahsap oldugu halde yalnizca dis
viizeyi biraz hasar gérmiistii. Bununla birlikte kimse bu evde oturmak

istememis, ugursuz bir yer gibi lanetlenip birakilmisti.” (BTA., s. 6)

Evlerin yaninda odalar da cesitli anlamlar iceren imgesel mekanlardir. Ev, kimi
durumda kalabalig1 sembolize ederken odalar daha ¢ok mahremiyeti, aidiyeti temsil
etmektedir. Insan kendine ait bir mahremiyet alani istedigi zaman odalar ve hatta
odanin koseleri sigindig1 yegane mekan olmustur. Sancak’in oykiilerinde ise bdyle
bir siginma séz konusu degildir. Oykii kahramanlarinin kaldiklar1 odalar, onlarin
sosyo-ekonomik durumlarini, iginde bulunmus olduklari ruh hallerini yansitmaktadir.
Oykiilerde tasvir edilen odalar genellikle karanlik, pis, soguk, boyasi kabarmis,
insana huzuru degil de huzursuzlugu cagristiran mekanlar olarak yer almistir. Belki

Yarin 6ykiisiinde tasvir edilen oda tam bir huzursuzluk mekanidir:

“Iliskinin hoyratca bitirildigi bodrum kati. Asli'min gen¢ palyacoyu terk
ederek ilk cinayetini isledigi oda. Bir tiirlii isinmayan, boyast kabarmug

nemli duvarlar.” (BY ., s. 26)

Sancak, dykiideki odayi tasvir ederken kahramanlarin ruhsal yapisiyla yasam sekline
dair kiiclik ayrintilara da yer vermistir. “Bir tiirlii 1stnmayan” soguk bir oda siliphesiz
ailesiz, geleneklerden uzak ve samimiyetsiz bir yasama isarettir ¢linkii ailenin

bulundugu yuva her daim sicaktir.

Oykiilerde evin béliimlerinden olan ve genellikle huzura, 6zgiirliige acilan bir kapi
olarak algilanan bahgeler de ¢ok sik kullanilmistir. Sancak’in Oykiilerinde bahge
adeta sigiilacak bir liman olarak goriilmektedir. Ailenin temel yap: taslarindan biri
olarak goriilen bahgenin bozulmasi ev halkinin da bozulduguna, eskiye dair

degerlerin yitip gittigi, korunaksiz kalan evin de dagilmasina sebeptir.

Evin bahgesi, evin sakinlerini yansitan bir figiir olarak degerlendirilmistir. Bahce her
daim bakim istedigi i¢in bahg¢enin bakimli olmast o evde canlilifin devam ettigine

isarettir. Yani bahce bakimliysa o evde yasam vardir ve yasama sevinci devam
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ediyordur. Tersi bir durumda ise ya evde yasayan kimse kalmamistir ya da
yasayanlarin yasama sevinci kalmamistir. Aynadaki Yiizler Oykiisinde bahgeye

bakarak o evde artik kimsenin yasamadig1 anlasilir, ¢linkii bahge harap bir haldedir:

“Bahge acwnilacak haldeydi. Her yani yabani otlar, dikenler biiriimiistii
bir de kopkoyu sessizlik. Kahkahalarimizdan bir tek ¢inlama dahi
kalmadi. Su yikik sundurmada Pier’le sabahlara kadar otururduk.

Sabahlara kadar soylesir, dertlesirdik.” (AY ., s. 73)

Hayatin Bu Yakasi Oykiisiinde bahge bir gosterge konumundadir. Bahge artik eski
bahge degildir. Yasanmislarin kayboldugu ve anilarda kalan bir yerdir:

“Bahge yok artik. Var da o bahge degil. Kosk yok. Koskle birlikte oldii
Solmaz Hammefendi.” (HBY ., s. 58)

Sancak, bahgeleri ayn1 zamanda ev sakinlerinin en 6nemli tani1g1 olarak gérmiis ve
bunu oOykiilerine yansitmistir. Bahge o evde yasayanlarin acilarini, sevinglerini,
yalnizliklarini, korkularimi, heyecanlarini bilmektedir. Buna tanik olmustur. Bu
baglamda bahg¢e sanki bir kisi, bir 6zne veya Oykiiniin bir kahramani olarak
anlatilmistir. S6z konusu dykiide hem bahgeden bir kisiymis gibi bahsedilir hem de

insanin asil taniklarinin bahgeler olduguna vurgu yapilir:

“Bahge bilir bazen yalnizca, yalnmizca bahgce. Kendi kendine
konusmalardaki ah’lar, sabwr kiipti agaglar dinlemistir i¢ dokmelerini,
viirek ¢oziilmelerini her daim, her mevsim. Her bahge bilir bir basina
kalmalar, kalakalmalar, kapilarimi diinyaya kapatmalari. Her bahgede
—bir kez olsun- gizlenir bir gece yarisi ansizin bahgeye vurulmalar
dinmeyen yiiregini, bir sabahin kiyisinda uykusuz eringsiz dolasmalar ya
da, ya da bir aksamiistii kirtlivermeler. Bahge sirra dahil. Bahge menczil.

Bahge avuntu bir yaniyla.” (HBY ., s. 100)

Bahgeler ayn1 zamanda kadinlar i¢in disariya yani 6zgiirliige agilan bir yol olarak
degerlendirilmistir. Oykiilerde bahceler eve ait olmasma ragmen ev ile sokak
arasinda bir koprii gérevi gérmiistiir. Ayn1 zamanda Hayatin Bu Yakas: dykiisiinde

bahge geng kiz i¢in umudun sembolii olmustur:
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“Birden goziine ilisti. Yeni diktigi sardunyamin dali kirdivermisti o
arbedede, hurdalar iceri disari tasimirken. Icini cekti kaygiyla. Tek
burast vardi iste soyle ayaklarimi uzatip rahat bir soluk aldigim, bir

fincan ¢ayla dinceldigim. Yalniz burast.

Icerisi; odalar, raflar, dolaplar, biitin gecisler adamindi. Disarisi;
sokaklar, caddeler, kiyilar. Hepsi. Her giin biraz daha daraltiyordu
Dilber’in yasama alamm. Otekiler gibi. Hep aymi. Suskunlugundan

umarak, yiiklenerek duruklugundan.

Annem bulutlardan yagmur, kuskanadindan seving ¢alan, der bahge i¢in.

Inanir misin?” (HBY., s. 99)

Sancak’in dykiilerinde mekanlar sadece kent ve kentin alt birimleri degildir. Kentin
icinde yasayan ve kullanim amaglarina gore sekillenen mekanlar hem o bodlgenin
karakteristik yapisina hem de o mekanlarla anilan insanlarin kimliklerine dair derin
izler barindirmaktadir. Oykiilerde gecen mekanlar kullanim amaglarina gore
incelendiginde dini mekanlar ve eglence mekanlar1 olmak tizere iki farkli hususta
karsimiza ¢ikmaktadir. Bunun igin biz de ¢alismamizda bu mekanlar1 s6z konusu

bagliklar altinda ele alacagiz.

4.1.5. Dini Mekéanlar

Islam inancina gore sekillenen kentlerde en énemli dini mekanlarin basinda camiler
gelmektedir. Camiler, 6zellikle Osmanli Donemi’nde giintimiizdeki gibi sadece dini
vecibelerin yerine getirildigi bir mekan degil, ayn1 zamanda sosyal yonden birlik ve
beraberligin yasatildigi mekanlar olmustur. Cami bahgeleri bir doneme kadar
“kentsel dokunun sikisik oldugu yerlerde, ¢ocuklar igin ayni zamanda oyun alanidur;
mahalle civarinda alisveris yapip agwr aligveris torbalariyla evlerine giden kadin,
erkek herkesin oturup dinlenebilmesine yarayan yerdir, kiiciik yerlesimlerde ise bu
avlularda gazete okunur, ¢ay icilir, dedikodu yapilir, yaslilar ozellikle yaz aylarinda

vakit gecirirler.”'” Cami bahgeleri bu baglamda ele alindiginda sadece dini bir

105 Serpil Ozaloglu, Havva Meltem Giirel, “Degisen Yasam Tarzi Degisime Dir.enen Cami Mekan1”,
VI. Uluslararas: Kiiltiir Aragtirmalar: Mekan ve Kiiltiir Sempozyumu Bildirileri, Istanbul 2011 s. 23.
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mekan degil ayn1 zamanda bir sosyallesme mekanidir. Ahmet Hamdi Tanpinar
Istanbul’un mimari dokusu ve camileri icin “Cetlerimiz insa etmiyorlar, ibadet
ediyorlardi. Maddeye gecmesini israrla istedikleri bir ruh ve imanlari vardi.”'”
demistir. Osmanli Devleti’nden beri gelenekselleserek devam eden mahalle kavrami
bir cami etrafinda sekillenmistir. Bundan dolay1 Alver, camiler i¢in “mahallenin

2107

toplardamart ifadesini kullanir.

Sancak &ykiilerinde IslAm dinine ait mekanlardan camilere yer vermis, ancak camiler
Oykiilerde mekan olarak degil, bir dekor olarak yer almistir. Camiler genellikle dykii
kahramanmin yol tarif ederken kullandigi veya oOnilinden gegerken fark ettigi
yerlerdir. Ozellikle Istanbul camileri tarihi &zellikleriyle Sykiilerde yer almistir.
Tanr: Kentler adli oykii kitabinda Galip Paga Camii, Laleli Camii ve Biiyiik

Mecidiye Camii yer almistir:

“1885 tarihli, Mimar Balyan’in eseri Biiyiik Mecidiye Camii’nin ve
kiillerinden dogan Esma Sultan Yalisi’mi, sokaklarindaki biitiin
pencerelerin, oymali, bezekli ahsap kapilarin, tarihi Kabatas Erkek
Lisesi’nin, bir vakitler padisahlarin sayfiyve gelip kam aldigi sahil
saraylarin giin boyu gozledigi bu meydani hemen sevdi Nizam.” (TK., s.

127)

Sancak, Oykiilerinde gergek bir kent panoramasi verebilmek i¢in bir sehrin olmazsa
olmaz tiim inanglarin mekanlarina dekor olarak olsa bile yer vermeye ¢alismistir.
Onun 6ykiilerinde camilerle birlikte kiliseler, manastirlar ve cemevleri de bir dekor
olarak gecmektedir. Surdibi'nde Cilingir Muhabbeti Oykiisinde Aya Pandoliman

Kilisesi ve Bu Gece Pera'da 6ykiisiinde de Saint Antoine Kilisesi yer almistir:

“Birlikte Saint Antoine’a mum yakmaya gittik. Siikrii Bey, ellerini
gogsiiniin tizerinde kavusturup mihrabin oniinde diz ¢oktii. Sonra biitiin

mumlari yaktik, adaklarimizi adadik.” (BGP., s. 52)

Askla Dayanmak 6ykiisiinde manastir bir dekor olarak degil kimsesizlige hapsedilip

inancindan uzaklagsan Oykii kahramanin huzuru bulacagi diisiiniilen mekan olarak

1% Ahmet Hamdi Tanpinar, Beg Sehir, Dergah Yayimnlari, Istanbul 2008, s. 110.
17 Koksal Alver, Mahalle: Mahallenin Toplumsal ve Mekdnsal Portresi, Hece Yaymlari, Ankara
2013, s. 100.
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degerlendirilmistir. Oykiiniin kahramani Yakovas inangsiz biridir ve o manastira
kapatilarak dogru yolu bulmasi beklenir. Orada zikir ¢eken, glinah odasinda giinah
cikaran ve tam bir inziva yasayan Yakovas’in akli dini inkdra gonli ise
kabullenmeye yanagmaktadir. Bu iki zitlik arasinda gelgitler yasayan kahramanin

kendini bulma ¢abasi bu dini mekana baglanmistir.

4.1.6. Eglence Mekéanlar

XIV. yiizyilda toplumun hemen her kesiminde goriilmeye baslayan Batililagma,
Osmanli Devleti’nin son donemlerinden itibaren sosyal hayati da etkilemis, bu
etkilesim eglence mekanlarini degistirdigi kadar eglence pratiklerini de etkilemistir.
Bu baglamda eglence mekanlar1 “modernlesme ve Batililagma siirecinin merhaleleri
olan adab-1 muaseret, giyim-kusam tarzi, miizik ve dans zevki, karsi cinsle iligkiler,
yeni yeme i¢me aliskanliklarinin deneyimlendigi”'® mekanlar olmustur. Modern
yasam bigimleri her gecen giin eglence hayatin1 da etkilemis, eglence mekanlar da
toplumlara, yasayis tarzlarina, gelenek, gorenek ve Kkiiltiirlere gore degiskenlik

gostermistir.

Sancak, dykiilerinin genelinde Istanbul’u bir Tiirkiye mozaigi olarak gdrmiis ve bu
sekilde degerlendirmistir. Istanbul’un her semti bambaska kiiltiirlere ve alt kiiltiirlere
ev sahipligi yapmaktadir. Sancak da bu kiiltiirlere gore sekillenen eglence kiiltiiriinti
ve bu Kkiiltiiriin yasatildign eglence mekanlarmi Sykiilerine tagmustir.  Oykii
karakterlerinin ruh diinyalar1, yasam tarzlar1 ve diinya goriisleriyle gitmis olduklari
eglence mekanlan paralellik gostermektedir. Bu baglamda Sancak’in dykiilerindeki
eglence mekanlarii alkollii ve alkolsiiz mekanlar olarak iki ayr1 baglikta
degerlendirmek miimkiindiir. Bunlar daha ¢ok erkek egemen bir eglence mekéani
olan, geceleri ragbet goren ve alkoliin bir sigmak olarak goriildiigli meyhaneler,
kahvehaneler ve pavyonlar ile ailelerin hep beraber ve genellikle giindiizleri gittikleri

parklar, cay bahgeleri ve sinemalardir.

1% Funda Senol Cantek, Kenarin Kitabu, Iletisim Yayinlari, stanbul 2016 s. 261.
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4.1.6.1. Meyhane, Kahvehane ve Pavyon

Sancak, oykiilerinde sosyal hayati hemen her yoniiyle ele almaya c¢alismis, carsi
esnaflarini, diikkanlarin degisimlerini, eglence mekanlarinin bulunduklar1 semt ve
semtin kiiltiirli ile 6zdeslesmesini, sosyallesme mekanlarinin diizen ve isleyislerini
satir aralarinda belirtmeye calismustir. Oykiilerde anlatilan Istanbul ve semtleri ile
giiniimiiz istanbul ve semtleri aym gerceklikte ele alindig1 icin semtlerin eglence
mekanlar1 ile bu mekanlarin baskin kiltiirii bellidir. Gece hayatinin aktif oldugu
semtlerdeki eglence kiiltiirii farkliyken daha muhafazakdr insanlarin yasadigi

semtlerde eglence kiiltiirli daha da farklidir.

Oykii kahramanlarmin evdeki mutsuzluklarindan ve yalmzliklarindan kagip
sigindiklart mekanlarin basinda meyhaneler gelmektedir. Evliliklerinde mutlulugu
yakalayamamis, is yasantilarinda basariy1 elde edememis yalniz ve bitkin
kahramanlar bu  yenilmisliklerini meyhanelerde soluklanarak  gidermeye
calismiglardir. Alkoliin de etkisi vardir ancak bu gibi mekanlarin onlara iyi
gelmesinin en Onemli sebebi kendileri gibi yenilmis insanlarin oralarda goriiniir
olmasidir. Meyhanelerde kendileri gibi bir¢ok insan vardir bu da yenilmis, mutsuz,
basarisiz Oykii kahramanlarina bir noktada iyi gelmektedir, ¢linkii tek yenilen,
basarisiz ve mutsuz olan kendisi degildir. Belki Yarin 6ykiisiinde meyhaneler 6ykii

kahramanu i¢in kale olarak goriiliir. Giivenlikli bir siginaktir:

“Evet, kalemizdi burasi, siginmalar burada, avunmalar, tutunmalar,
sabahlamalar... Biz berbat herifler mekanimiz kapaninca, bosluga diisiip

kaybolacaktik elbet ya da dagilacaktik, kesin.” (BY., s. 14)

Oykiilerde ismiyle anilan meyhanelerin basinda Krependi Meyhanesi ve Agora
Meyhanesi gelmektedir. Bu meyhaneler bir fon mekéan olarak degil daha derinlikli,
Oykii kahramanin ruhsal durumunu yansitabilmek ig¢in titizlikle ele alinmis
fonksiyonel bir islevde kullamilmistir. Hayatin Bu Yakas: adli Oykiislinde
Beyoglu'nda bulunan Krependi Meyhanesi ve bu meyhanenin baskin olan kiiltiirti

birkag¢ climleyle gozler oniine serilmistir:

“Hicranli sarkilar ¢aliyordur Krependi’'de yasl kemanci, kropiller kapiy

kolluyorlardir, ciizdani kabarik biri ¢ikar mi o ara? Heniiz tinerle
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tamgmamigtir, tamam, ama Beyoglu’'nda kopuk c¢ocuklar hep var

olmugslardir.” (HBY ., s. 65)

Surdibi’nde Cilingir Muhabbeti Oykiisinde ise baskin olan meyhane Agora
Meyhanesi’dir:

“Giilsen aksamin renklerinde taraniyor, Agora Meyhanesi’'nin kapisina
kilit vurulmus, odada tuhaf bir bugu; gizli hickiriklarin, kesik
solumalarin, atesli fisiltilarin boglukta yogunlagmasi...” (SCM., s. 28)

Oykii kahramanlarinmn ruh halleri gittikleri eglence mekanlarmi segmede énemli bir
etken olabilmektedir. Ansizin Gelen Sykiisiinde bezgin, lizgiin ve hiiziinlii olan dykii
kisisinin gitmek istedigi tek mekan alkol igebilecegi, kendini yadirgayan ve elestiren

insanlardan uzak, kendiyle bas basa olabilecegi bir meyhanedir:

“Gecelerden bir gece hayli bezgindik, i¢imiz hiiziin dolu, kahir dolu.
Ustelik adamakilli sarhosuz Ispanyol meyhanesinde, pardon, Canko ’nun

yerinde.” (AG., s. 17)

Oykiilerde sosyal mekanlar araciligiyla kahramanlarin iginde bulunmus olduklart ruh
hallerine ve insanlarin sorunlarina da yer verilmekle birlikte insanin seving ve
mutluluklarimi dile getirilmektedir Sancak, eglence mekéanlarinda genellikle giindelik
yasamda silik karakterleri, hayat karsisinda tutunamayan insanlari, alkolikleri,

serserileri ele almistir.

Sancak’in Oykiilerinde bir diger alkollii eglence mekéani pavyonlardir. Yazar
Oykiilerinde pavyonlar1 ele alirken daha ¢ok kadinlarin yasamina dikkat c¢eker.
Pavyona diisen, pavyonda ¢alisan, pavyondan kurtulmaya calisan kadinlarin dramlari
gozler Oniine serilmistir. Yine Surdibi’nde Cilingir Muhabbeti adli Oykiide

Metharet’in pavyonda gegen bir kesiti ¢ok yonlii bir dram1 anlatmaktadir:

“Karst masadaki ii¢ adam Mefharet’in etegini siywdilar. Camda
oglancigin kamagan yiizii. Garson pigkin piskin giildii. Camda oglancigin
annesiz yiizii. Yan masada sevgilisine sarilan herif¢ioglu Mefharet’in
bacaklarini araladi, iistiine abandi. Camda kiigiilen gozbebekleri,

carpilan agiz, kasilan parmaklar... Mefharet bir sigara yakti, bir yudum
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aldi, ah ulan Ilyas ah! Bir yudum daha, akvaryumdaki baliklar kanadilar,
bir yudum daha, adi, pislik, it Ilyas! Akvaryumdaki su kan kesildi,
kadehteki tiikendi, bir kadeh daha, bir yudum daha, ¢ig sari isiklar ¢iglk
cighga, ulan Ilyas!” (SCM., s. 12)

4.1.6.2. Park, Cay Bahgesi ve Pazar Yeri

Sancak, Oykiilerinde gergek bir sehir manzarasini hissettirmek icin bir sehirde
bulunan tiim dgelere yer vermistir. Onun Oykiilerinde okunan, goriilen bir
sehirden ziyade yasanan bir sehir vardir. Bundan dolay1 da yasamin her aninda
bulunan mekanlar1 Oykiilerine dahil etmistir. Bu mekanlar arasinda pazar
yerleri, parklar, cay bahgeleri, sinemalar da bulunmaktadir. Oykiilerde yogun
tasvirlerle tanitilan bu sosyallesme ve eglence mekanlar1 aynt zamanda o

toplumun sosyo-ekonomik durumunu gostermek i¢in de kullanilmistir.

Parklar ve ¢ay bahgeleri genelde ailelerin, arkadaglarin ve sevgililerin bulusma
mekan1 olarak gittikleri yerlerdir. Alkolsiiz ve ucuz olmasi bu gibi yerlere
giden kesimin yasam bigimi hakkinda bilgiler vermektedir. Oykiilerde gogu
cay bahgesi ile parkin ismi verilmemistir. Cogu zaman “kdsedeki park” veya
“kosedeki cay bahgesi” olarak belirtilmistir. Hayatin Bu Yakasi Oykiisiinde
parkin ismi Beyazpark, Tanr: Kent adli Oykiisiinde ise Macka Parki olarak

belirtilmistir.

Oykiilerde dikkat geken yerlerden birisi de pazar yerleridir. Teknik olarak
bakildiginda bir ticaret mekani olan pazar yerleri 6zellikle Tiirk kiiltlirtinde
hem bir sosyallesme mekan1 hem de kadinlarin eglence mekéani olarak
degerlendirilebilmektedir. Sancak, o6zellikle Istanbul’un semt pazarlarmi
Oykiilerinde ele almis, bu pazarlarin tipik 6zelliklerini belirtmistir. Bu semt

pazarlarindan Carsamba Pazar1 su sekilde anlatilmistir:

“Carsamba pazar: dendiginde akla ilk gelen meyve sebze degil elbet,
sallar, danteller, ipekliler, sifonlar, ucuz par¢a kumaslar, maharetli eller
bicsin diye tezgahlarda sergilenen santuklar, taftalar. Albenili etekler,

saten bluzlar, keseye uygun cantalar, ayakkabilar, hatta takilar da
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cabasi. Namlidir Carsamba pazari, a¢igi kapalisi, uzak semtlerden,

kentin ta oteki ucundan kalkip gelir kadinlar.” (TK., s. 40)

4.1.7. Diger Yerler

Jale Sancak’in Oykiilerini inceledigimizde sinema, esnaf diikkkanlari, atdlye,
kayikhane ve otel gibi mekanlar da karsimiza ¢ikmaktadir. S6z konusu mekanlar
Oykiilerde daha cok bir iki kelimeyle gegistirilen, yazarin olayr anlatirken figiir

olarak kullandig: yerler olarak goriilmektedir.

Yazarin Bahgedeki Tuhaf Adam adli Oykiisiinde gecen tuhafiyeci diikkani oykii

kahramaninin siradan bir giintinde ugradigi mekanlardan birisidir.

“Parkin  karsisindaki yokustan yukarrya doniip erkek kardesine
benzettigi tuhafiyecinin diikkanina girdi. Adam sadece biraz daha
kisaydi Nihatt’tan. Her zamanki gibi giilerek karsiladr onu.’” (BTA,
$.49.)

Tanrt Kent adli Oykiiniin “’Carsamba’® bolimiinde gecen Huzeyfe Ceyiz,
Siileyman’in Biifesi, Libas Tesettiir, Dua Giyim, Fatih ilim ve Fazilete Hizmet Vakfi
gibi mekanlar ise yazarin Carsamba semtini okura anlatirken semtin dini yonelimini,
sosyal ekonomik durumunu, Kkiiltiirel aktivitelerini verebilmek adina kullandigi

yardimci unsurlar arasinda goriilmektedir.

“Az otede Huzeyfe Ceyiz, Arabistan’da miyiz neyiz, sirasiyla
mobilyacilar, dekorasyoncular, hac malzemeleri, Siileyman’in biifesi,
taze ve kuru hurma, Libas Tesettiir’le Dua Giyim belli ki rekabette,
kelamsiz ve selamsiz sokaklarda tiirbanl kizlar arz-1 endam etmekte,
Bir kitapevinde Ciibbeli Ahmet Hoca’'min sohbet CD'’leri, inang
gomlekleriyle delikanlhlar, siinnet sapkalariyla aligveris yapan

cocuklar, tespih diizenler, tespih ¢ekenler, Carsamba...’” (TK., s.68-69)
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Yine ayn1 oykii kitabinin ’Kiiciik Armutlu’’ boliimiinde verilen bir isletme ismi olan
Emre Steak House, semtin sosyal ekonomik durumunun anlasilmasi agisindan

onemli bir mekan islevi gormektedir.

“Once bir sok yasadik. Kiiciik Armutlu’da boyle bir yer olacagi aklimin
ucundan bile ge¢mezdi. Kocaman ahsap masalar, masalarin iizerinde
renkli, sik, biiyiik objeler... Kocaman bir et dolab:... Ve agik 1zgarast...
Kocaman salata tabaklari...”” (TK., s.145)

Oykiilerde gegen ancak ¢ok fazla iizerinde durulmayan bir baska mekan ise
sinemalardir. Sinemalar, yazarin bir¢ok oykii kitabinda gegse de basli basina ele
alabilecegimiz mekanlar arasinda yer almamaktadir. Bu yerler, genellikle
kahramanlarin gecimlerini saglamak icin calistiklar1 isletmeler olmaktan G&teye

gecememektedir.

“As1l makinist bir baska sinemaya atmisti kapagi. U¢ bes kurus fazla
vereceklermis. Is Kemal'e diistii mecburen.’’ (HBY., 5.69)

“Kuzguncuk’ta her zaman sarki séyleten birileri olmugstu. Mesela
beyaz impala’simin direksiyonuna kurulmus Taksici Yiiksel Abi’yle
birlikte semti tavaf eden Nur Sinemasi’min makinisti Izak.”” (TK.,

s.119)

“Sermet geldi gazinonun kapisina geceletin. Kizimiz 6ldii dedim.
Agladi. Ellerime sarildi. Parasiz kalmis. Iki lira verdim. Lale

sinemasindan kovulmus.’’ (AG., s.77)

Bu Gece Pera’da adli 6ykiide gegen atdlye ise oyuncu olmak kendisine yonetmeyen
arayan kahramanin bu arayis slirecinde ugradig mekanlardan birisi olarak karsimiza

¢ikmaktadir.
“Yar1 karanlik bir odaydi burasi.
Bir tiyatro kostiimciistiniin darmadagin atolyesi.

Ustiiste, gelisigiizel atilmis giysiler,
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Iskarpinler, perukalar,
Ciplak mankenler,
Elele hora tepiyorlardr sanki.”” (BGP., s.43)

Yazarin Aynadaki Yiizler adli 6ykii kitabinda gegen kayikhane, hayata tutunamamis

kahramanin kafasin1 dagitmak icin gittigi mekan olarak gegmektedir.

“Kohne hayatimizin rutin ve ¢ildirtict fon miizigi. Ister misiniz, biitiin
bunlart yiiziiniize haykirayim mi? Ah, dahast da var... Ziya araliksiz
iciyor. Hig¢ araliksiz. Kayikhaneden de ¢ikmaz oldu. Oranin kocamus,
emektar kopegi gibi ayni.”” (AY., s.72)

Jale Sancak’in eserlerinde gegen otel odalarina bakildiginda bu mekanlar oykii

kahramanlarinin birkag¢ gilin konaklamak i¢in kaldiklar1 goriilmektedir.
Bahgedeki Tuhaf Adam adli 6ykiide gegen otel odasi su sekilde tasvir edilmektedir.

“Reha, kiiciiki kirli otel odasimin yagmurdan sismig, kug pislikleri, toz
ve su lekeleriyle dolu penceresini giicliikle a¢ip soluklandi. ©* (BTA.,
$.46)

Hayatin Bu Yakas: adl1 6ykiide gecen otele ise dykii kahramanin is bagvurusu i¢in

gittigi mekanlar arasinda deginilmektedir.

“A¢ti Leyla, dinledi, buruldu birden. Gozleri bugulandi. Anlyyorum
dedi telefondakine, tiziilmeyin anliyorum. Cok ince bir insansiniz siz.
Anliyorum. Ne yapalim, éyle olsun. Yan masadaki kiigiik gruba dondii!
Otelin  halkla iliskiler miidireligi icin basvurmustum. Maalesef
Fransizca degil de Ingilizce biliyor olmam gerekiyormus.’’ (HBY., 5.49)
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4.2. Dogal Yerler

Narli, yapmis oldugu mekan tasnifinde insan eli degmemis, insan miidahalesinin en
az oldugu dogal cografi yerleri dogal yerler adi altinda degerlendirmistir.'® Bu

baglamda daglar, denizler, gbller, nehirler, ¢oller dogal yerlerdir.

Tanzimat’tan itibaren Tiirk edebiyatina bakildiginda deniz sadece dogal bir tabiat
unsuru olarak degil bir varlik alan1 olarak ele alinmistir. Denizlerin hem bulundugu
sehre hem de o sehirde yasayan insanlara fiziksel ve psikolojik etkileri
bulunmaktadir. Bu baglamda literatiirde “Deniz Edebiyat1” adi altinda bir alt
inceleme alani bulunmaktadir. Ozellikle Ingiliz Edebiyat1 ve Amerikan Edebiyatinda
poptiler bir tiir olan “deniz edebiyati” yazarlari arasinda Jules Verne, Ernest
Hemingway, Daniel Defoe, Charles Dickens, Jack London gibi isimler
sayilabilmektedir. Tiirk edebiyatinda ise miistakil olarak bdyle bir alt tiirden sz
etmek zordur ¢iinkii Tirk edebiyatinda salt bir deniz edebiyatindan ziyade bir
epifani''’ s6z konusudur. Yani bir edebi metnin i¢inde deniz ve denizle baglantili

olan sahil, dalga, riizgar, kum, giines, 151k gibi kavramlarin bir fenomeni

olusturmasidir.

Tanzimat roman ve hikdyesinde pek fazla goriiniir olmayan dogal mekanlar, 6zellikle
de deniz, Servet-1 Fiinlin roman ve hikdyesinde imgesel manada daha goz Oniinde

olmustur. Ozellikle Halit Ziya’nin romanlarinda deniz ayr1 bir noktadadir.'"’

Deniz ve edebiyat denildiginde akla gelen ilk isimler Halikarnas Balik¢is1 olarak
anilan Cevat Sakir Kabaagagli ve Sait Faik’tir. Onlarin eserlerinde deniz hem
yasayan bir doga hem de imgesel derinliklerle yer almistir. Jale Sancak’in

Oykiilerinde de deniz 6nemli bir yer tutmaktadir.

Sancak’in Oykiilerinde de bu tasnife uygun olarak dogal yerler bulunmaktadir.
Incelenen dykiilerde baskin olan mekéan genellikle istanbul’dur. Bundan dolay: da
yazarm en sik bagvurdugu dogal yer siiphesiz denizdir. Oykiilerin hemen hepsinde

deniz Istanbul ile dzdeslesen bir imge olarak yer almistir. Oykiilerin bazilarinda

1Narls, a.g.e., s. 16.

""Gaston Bachelard, Su ve Diisler, Yap1 Kredi Yaynlari, Istanbul 2006, s. 45.

"Yesim Esin Hamameci, Halit Ziya Usakligil ve Mehmet Rauf’un Romanlarinda Varlik Deneyimi
Olarak Deniz, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Yayimlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 2019, s. 25-55.
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deniz bir dekor, ndtr bir zemin iken bazilarinda da imgesel bir baglamda
kullanilmistir. Yazarin Oykiilerinde deniz, gen¢ kizlarin umutsuzlugu, erkeklerin
bulunduklar1 yerden kacip gitme istegi, alkolle sikintilardan uzaklagma diisiincesi
gibi temalar ile birlikte ele alimirken Siirgiin Melekler 6ykiisiinde 6ykii kahramani
“denizden 1rak duramayan” biridir. Deniz onun i¢in bir rahatlama, adeta bir nefes

alistir:

“Tirseden giimiisiye, yagmur rengine kesen dalgalar iyi geliyor bana,
poyraz iyi geliyor, nefti miirdiim silepleri, Baltik silepleri, bu eski liman
iyi geliyor, annem bir anlasa, Resit Kaptan bir anlasa! Gelmesem buraya

da dayanamam ki... Oliiriim!” (SM., s. 13)

Yine aym oOykiide deniz Istanbul’un bir pargasi olarak degerlendirilir. Oykiiniin
kurgusunu sekillendirecek bir konumda degildir. Istanbul vardir, deniz vardir ve

semtlerin arasinda bir goriinen bir kaybolan deniz manzarasi vardir:

“’Hatice denizden uzaklasti, Binali’nin sokaklarindan ge¢cmeyip
yukarilara yiiriidii, denize uzak diismiis, tirpermis, kizgin, yabanil
golgelerin biriktigi sokaklara sapti, benim diyenin adim atamayacagi
tenhalardan, silahlara alesta ellerin ¢oreklendigi kuytulara vurdu, alnina
intikam atesi dovdiiren delikanlilarin naralarindan geg¢ip yokusu
tirmandi, is olsun diye islenen cinayetlerin mekanina vardi, ¢iglikst evler,
berhaneler, 1s1ksiz karargdhlar dikildi oniine, cinayet sesleriyle kusatildi,
kili kapirdamadi gene de, korku nicedir dokunmuyordu ona, askla umut

yiteli, nicedir.”’(SM., 66)

Sancak, Bu Gece Pera'da ykiisiinde ise denizi [stanbul’un kentsel politikasindaki
yanlgliklart elestirmek i¢in kullanmistir. Dogaya saygi duymayanlarin denizi bile

degistirmeye calisanlarin olmasi dykii kahramanini tizmektedir:
“Denizi de daralttilar zaten.
Su pencereden yarim bir deniz gériiniirdii, artik gériinmiiyor.

Cicekleri de dibinden soktiiler.
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Ama benim icim... Benim icim...” (BGP., s. 37)

Deniz haricinde oykiilerde gollerden, irmaklardan, adalardan ve yarimadalardan da
bahsedilmistir. Irmaklar birka¢ yerde sadece mekani yansitmak i¢in kullanilmisken
goller ozellikle Surdibi'nde Cilingir Muhabbeti Oykiisiinde bir fon mekan olmaktan
ziyade bir oyki kisisiymis gibi anlatilmistir. Etrafta yasananlardan gdliin de haberi

vardir, o her seyi duyar ve gortir:

“G6l wuyumaz, herkes kendi yalmizligimi bilir, oysa o da kadim
valnizlardandir, kendini dinler biitiin gece, belki de bir de beni bu gece.
Son diigiin sevdigini senden biisbiitiin koparvyor. Gol isitmis olmall
sozlerini, gol i¢ gegiriyor, lakin aldanmayasin derler buranin
kocamiglary, g6l hep batakliga kosar, gél yalnizlarin dergdhi degildir
salt, ka¢ asktan, kag diis bozgunundan, kas kisi almistir icine, sudan bir
kabirdir gol.” (SCM., s. 18)

Belki Yarin Oykisiinde adalardan bahsedilir ancak adalar sadece belirtilmek i¢in
birka¢ ciimleyle gegistirilmistir. Bu Gece Pera'da Oykiisiinde ise yarimada soz

konusudur. Oykiide yarimada sanki bir insanmus gibi ele almir:

“Yarimada hep sustu, Yarimada’'nmin dili yoktu ¢iinkii. Yarimada 'nin dili

olsaydi. Bir konusabilseydi.” (BGP., s. 60)

Bu dogal yerlerin disinda dykiilerde bazi yer isimlerine de deginilmistir. Belki Yarin
oykiistinde Dervis Gegiti, deniz kiyis1 olarak Karsi Kiyr ve limanlardan

bahsedilmistir.

Jale Sancak'n Oykiilerinde yer alan mekanlar yukarida ayrintili bir sekilde
incelenmistir. Bu mekanlara tabloda yer verilmesi calismaya biitiinciil yaklasilmasi

acisindan fayda saglayacaktir. Bu amagla asagida Tablo 1'e yer verilecektir.
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Tablo 1: Jale Sancak’in Oykiilerinde Yer Alan Mekanlar

Mekanlar
OYKU KITAPLARI | OYKULER DUZENLENMIS DOGAL
YERLER YERLER
1.1.Eski Sesler Tophane, Avlu -
1.2.Saint Teofilos’un | Beyoglu, Kilise -
Giivercinleri
1.3.  Norma Jean | Bar -
Baker ve Hifsiye
1.4.Sonsuz Bir Dans | Beyoglu Deniz
1.5. Diig Beyoglu, Atdlye -
1. BU GECE | 1.6. Bu Gece Pera’da | Beyoglu, Saint -
PERA’DA Stikrii Beydeyiz Antoine, Cite De
Pera, Pera, Galata
Kulesi, Kuliip12,
Tarabya Plaj1
1.7. Yarimada Kent, Agora Yarimada

1.8. Alp’in Krallig1

1.9. Ressam

Sokak, Tarabya

2.1.1frigtl, Hisrev

Cocuk ve Kasetei

2.2. Kuyuda Kuyu, Terzi Diikkan1 -
2.3.Hep Karanlik Kent -
2.4.Sevgili Kent -
Frankestayn

2.5.Hi¢ Kimse Ahirkap1 Feneri, -

Kumkap1, Yenikapi

2.6.0 Gece

Mahpeyker'inRadyosu

2.7. Cirkef Diietto

Pavyon, Mardan

Apartmani, Plakgilar
Carsis1
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2.AYNADAKI
YUZLER

2.8. Unutulmaz Bir

Aksam Yemegi

Viyana,

Pareskava'nin Odasi

2.9.
Ortasinda

Sessizligin
Akip

Gidene Yabanci

Kuzguncuk,

Kayikhane, Viyana,
Sisli'deki Cedide
Palas, Bah¢e, Konak

2.10. Ask Bitti

3. BAHCEDEKI
TUHAF ADAM

2.11. Ml Mirl - -
Minevver

2.12. Suyun Kiyisinda | Akagaclar -
2.13. Su Yesili ile - -
Leylak Alacasinin

Oliimii

3.1. Oda Bahge, Ev -
3.2. Odalar ve Sofa, Oda, Ev -

Golgeler

3.3. Giiziin Ik

Manastirin Bahgesi,

Giinlerinde Manastir, Avlu
3.4. Sevdali Cerceve | Kuyu,Konak Magara
3.5. Flash Back Sokak, Pasaj, Ev -
3.6. Sonrasinda Sakli | Otel Odasi, Sokak, -
Park, Tuhafiyeci,Ev,
Apartman
3.7. Bir Yolculuk Tekne Keg¢i Yolu

Oykiisii

3.8. Kehribar Usta

3.9. Bahg¢edeki Tuhaf
Adam

Eski Ev, Bahge, Eski
Iskele

3.10. Butik Ay

Terzihane

3.11. Sessiz Oyun

Ev, Cal1 i¢i

3.12. Telefondaki
Dost
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3.13. Bozgun

Iskenderiye

3.14. Yasakl

Paltonun Icinde

Ev

4.ANSIZIN GELEN

4.1. Kafes

Oda, Ilce, Bahge,
Kafes

4.2. Ispanyol
Meyhanesindeki
Kadin

Ispanyol Meyhanesi
Agora Meyhanesi,

Canko'nun Yeri

4.3. Arka Bahge

Oda, Avlu, Ev,

Misal'in Penceresi

4.4. Mar Evgin'in

Cocuklari

Mezapotamya Ovasi,

Manastir, Cat1

4.5. Resimdeki
Gozyaslar

Macka, Besiktas, Ev,
Kent, Anne Evi

4.6. Diinya Diinya

Ev, Beykoz, Istanbul

4.7. Saffet'in Diigiinii

Oda, Hastane Odasi,

Pazar Yeri

4.8. Ansizin Gelen

Camlicada'daki Ev,
Emirgan'daki Konak

4.9. Ayse Neveser

Kristal Gazinosu,
Kayikhane, Lale

Sinemasi, Kallavi
Sokagi, Masatlik,

Karstyaka, Izmir

4.10. Kus Evi

Kahvehane, Kus Evi,
Kent, Pertavsizlar

Sokagi

5.1. Oyle Bir Sevda
Ki

Ev, Unutulmus
Sokak,Ilce, Denizli,
Kent, Ev

Balike1

Liman

5.2. Oykiiniin Bas
Kisisi

Ev, Erenkdy'deki
Bahge, Pire,
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5.HAYATIN
BU YAKASI

Macaristan

5.3. Kagak Koruyan Yali Ini, Kuzeyce Deniz
5.4. Hale Asaf Paris, Thiois
Mezarlig
5.5. Av Diisii Diinya Gol
5.6. Safranboncuk Otel, Taksim,
Pastanesinin Leyla'st | Pastane
5.7. Karanlik Sesler Kayikhane, Bahge, Deniz
Kosk
5.8. Kar Kuyusu Rumelihani, Sehir,
Havra Sokagi, Ev,
Krependi, Tarlabast,
Camii Sokagi,
Beyoglu
5.9. Sinemada Yangin | Sinema, Ev
5.10. Bir Yorgunluktu | iskele, Sokak, Semt, | Deniz
Nicedir Kilise, Meyhane
5.11. Giizel Yalidaki | Bahge, Kent, Sahil Deniz
Bahge Yolu, Apartman,
Kilise
5.12. Bebekteki Arka | Bahge
Bahge
5.13. Erenkoydeki Bahge, Kuyu
Bahce
5.14. Dilber'in Bahge, Avlu
Bahgesi
5.15. Son Bahge Bebek Parki, Bahge,
Hisar'daki Cay
Bahgesi
5.16. Sokak Akkiraz Sokagi, Ev
5.17. Hayat Sefika, Istanbul,Saryer, Ada

Ah!

Biiyiikdere,
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Burgaz,Riiya
Sinemasi,
Emirgan,Sisli,
Sokak, yeni Ev,

Bonbon

5.18. Pir PirPerikli

Beyazpark, Bomonti,

Taksim Sariyer

5.19. Hayatlardan Bir
Hayat Nurhayat

Balattaki Kilise

6.ASKLA
DAYANMAK

6.1.1. Bilselerdi

Beyazpark,
Biiyiikdere, Dalyan,

Beykoz
6.1.2. Askla Manastir Deniz
Dayanmak
6.1.3. Mikael - Magara,
Kanatlandi Irmak
6.1.4. Sevda Ile Ev
Alisan
6.1.5. Doniip Tas Bahge
Gelecekler
6.1.6. Bembeyaz Pasaj, Tarlabast,
Aglamak Genelev, Ev
6.1.7. Incinmis Bir Yesilkuyu,
Incigiil Beypazari
6.1.8. Dogum Glinii Sokak, Kerhane
6.2.1. Gece -
6.2.2. Sonun Lunapark, Kule, Eski | Kiy1
Baslangi¢ Oldugu Iskele, Oda, Ev
Yerde

6.2.3. Bir Araya

Gelinen Geceler

6.2.4. Bir Oda Bazen
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6.2.5. Lunaparkin
Arka Yiizi

6.2.6. Budala

Arka Oda, Ev

6.2.7. Cigirtkan Zozo

Dolapdere, Ev

7.SURDIBI'NDE
CILINGIR
MUHABBETI

7.1.1. Bigkin Melek
ve Kiiciik Onemsiz

Bir Kaybolus

Cibali, Galata
Kopriisii, Kumkapi,

Meyhane,

7.1.2. Son Diigiin

Gol

7.1.3. Surdibi'nde
Cilingir Muhabbeti

Egrikap1, Halig,
Surdibi, Anemas
Zindani, Agora
Meyhanesi, Istanbul,
Blahernai Saray,
Ayvansaray, Galata

Koprist

7.1.4. Ozlenen Ates

Liman, Ev

Deniz

7.1.5. En Giizel Ilkyaz

Hamam Yokusu,
UryanizadeSokakag,
Icadiye, Kuzguncuk,
Kosta, Aya
Pandoliman, Atina,

Icadiye

Deniz

7.1.6. Yara Istah Acar

Sehir, Avlu

7.2.1. Masa Da Tango’nun Yeri
Masaymis Ha
7.2.2. Defne Hagikyan’in Konag,

Mabhzen, Yer alt1

7.2.3. Jerfi'den Bir
Dizi Inci, Korku

Yollar1 Keser

Meydan, Belediye
Binasi, Sahil Park,
Bakiarcilar Carsist,

Bedesten Arkasi

7.2.4. Sarnigtaki Yiiz

Bursa, Kent, Mahzen
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7.2.5. Zihre'nin
Vuslati

Ev

7.2.6. Copliige Kacis

[stanbul, Sokak,
Batakhane, Meyhane

8. SURGUN
MELEKLER

8.1.Diisledigim Gibi Sokak, Liman, Ev, Deniz
Yiiziin Meyhane, Sehir
8.2. Kendi Ya Da Aile Kabristani,
Oteki Otel,Kestane Agaci,
Ev
8.3. Kanatan ve -
Costuran
8.4. Penceredeki Pavyon
Hikayem
8.5. Sadri Makami Nevada Pavyon,
Dekadan Bar, New
York, Sokak
8.6. Unutamama Ev
Oyunu
8.7. Lodosla Gelen Sokak Deniz
8.8. Ebruli Diis Sokak Deniz

8.9. Uzak Yabaci

Issiz

Kahvehane, Gar

8.10. Yoklugun iginde

Ev, Dekadan Bar,

Yiirtimek Nevada Pavyon
8.11. Kiyida Nar Kenti
Bogulanlar

9.1.Galata Galata, Karakdy

Liman, Genelev
Sokagi, Galip Dede
Caddesi, Beyoglu,
Dogan Apartmani,

Kamondo
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9. TANRI KENT

Merdivenler,
Kamondo Han,
Zirafa Sokak, Galata
Mevlevihanesi,
Sykai, Karakdy
Rihtimi, Kiz Kulesi,
Kadikdy, Voyvoda
Caddesi, Yanikkap1

9.2. Tarlabasi

Dargecis, Sakizagact
Yokusu, Ikiz
Merdiven, Istanbul,
Zeytinburnu, Internet
Cafe,
KebapciDiikkani,
Ozlem Turizm,
Dernek Sokak,
Zerdali, Manastir
Bar, Tiyatro
Oyunevi, Tagkonak,
Nusaybin, Silopi,
Cizre, Sirnak,
Stiryani Kilisesi,

Beyoglu

9.3. Kulaksiz

Galata Kulesi,
Tulumbacilar
Kahvesi, Laleli,
Balkon, Kulaksiz
Spor Klubii,

Kulaksiz, Nalinci

9.4. Haskoy

Kirmiz1 Minare
Duragi, Eski Galata,
Aya Pareskevi
Kilisesi, Haskoy
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Tersanesi, Sirketi
Hayriye,
Lengerhane, Cafe Du
Levant, Kalayci
Bahgesi Sokak,
Pirlanta, Miras,
Ozlem Apartmani,
Hosseda
Kiraathanesi,
Kalayc1 Bahgesi, I¢
Bostan Sokak,
Haskdy, Bafra,
Alacam, Aydogan,
Yakakent, Sema
Turizm, Galata

Kopriisti, Park

9.5. Nisantas1

Magka Parki,
Sarayburnu,
Ahirkap1 Deniz
Feneri, Sadiyem
Vefik Apartmani,
Abdi Ipekgi Caddesi,
Rumeli Caddesi,
Valikonagi,
LateNight Bar,
Remzi Kitabevi,

Pelit, Rumeli Pasaj1

9.6. Fener

Fener Kirechanesi,
Baki Dede, Balat,
Kafe Cumba, Sirnak

9.7. Carsamba

Fatih Camii, Borekgi
Kap1, Hakikat
Kitabevi, Huzeyfe
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Ceyiz, Siileyman’in
Biifesi, Libas
Tesettiir, Dua Giyim,
Fatih Ilim ve Fazilete
Hizmet Vakfi,
Carsamba Pazari,

Tas Medrese

9.8. Sulukule

Kurugmar, Cali
Cikmazi, Sultan

Mabhallesi

9.9. Gazi Mahallesi

Cemevleri,
Sultangazi, Ismet
In6nii Caddesi, Gazi
Halkevi, Ayis181
Sanat Merkezi,
Bektasi Veli Cemevi,
[smet Inénii, Sultan

Gazi

9.10. Bagdat Caddesi

Bagdat, iskele
Sokak, Selin Sokak,
Zincirli Kosk Sokak,
Galip Pasa Camii,
Atlantik Sinema,
Bagdat,
Caddebostan,
Erenkdy, Suadiye,
Divan Pub, Kantarci,
GelengiilSokak ,
Dalyan, Kartal,

9.11. Yeldegirmeni

Yeldegirmeni Sokak,
[zzettin Sokak,
Erenkdy, Moda,
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Esrefoglu Sokak,
Basake1 Sokak,
Stingertas1 Sokak,
Uzun Hafiz Sokak,
Duatepe Sokak,
Nemlizade Sokak,
Miicadele
Apartmani, Duatepe

9.12. Kuzguncuk

Icadiye Caddesi,
Beyoglu, Bican
Efendi Sokagi, Ismet
Baba Meyhanesi,
Cinaralt1 Kahvesi,
Behliil Sokak,
Bostan, Bereketli,
Nur Sinemasi,
Kuzguncuklular

Dernegi

9.13. Ortakoy

Pervari, Ortakdy,
Siirt, iskele Sokak,
Esenler Otogari,
Kurugesme, Biiyiik
Mecidiye Camii,
Esma Sultan Yalisi,
Camfener Sokak,
Yelkovan Sokag,
Osmanzade Sokagi,
Ortakdy Degirmeni,
Portakal Yokusu

9.14. Etiler

Nusr-et Lokantast,
Nispetiye, Kadikoy,
Bagdat Caddesi,
Akmerkez, Ulus,
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Bogazici
Universitesi, Kiigiik

Armutlu

9.15. Kiigiik Armutlu

Emre Steak House

9.16. Laleli

Laleli Camii,

Moskova

9.17. Hac1 Hiisrev

[stanbul, istiklal
Caddesi, Sulukule,
Selamsiz, Ziba, Dar
Sokak, Darbuka
Sokak,

CindereCikmazi

9.18. Kadirga

Ahmet Yesevi
Medresesi, Kadirga
Sokaklari, Sehsuvar
Bey Sokagi,
Kumkapi, Aya
Kriaki Kilisesi, Aya

10. BELKI YARIN

Elpida Kilisesi,
SurpAsdvadzadzin
Kilisesi

10.1. Bataklik Tabut

Hikayesi

10.2. Belki Yarin Cardakli Kahve,

Mezarlik, Sokak

10.3. Siradan Hayatlar

Ev, Sokak, Tarihi

Meyhane,
10.4. Kars1 Kiy1 Baba Evi
10.5. Gegkald1 Sermin -
Meyhanesi
10.6. Yaban Dervis Gegiti
10.7. Ada Ada
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10.8. Aram Galustyan | Antika Pazari, izmir, -

10.9. Son Otobiis - -

10.10. Zehiri Masal - -

10.11.Bosluk Ansizin | Baraka, Hosaf -
Catlad1 Kahvede

Tablo 1: Jale Sancak’m Oykiilerinde Yer Alan Mekanlar
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5. SONUC

Mekan ve insan oncelikle birbirini anlam bakimindan tamamlayan iki temel varliktir.
Insan mekandan ayr diisiiniilemez ve mekan da insan olmadan bir anlam ifade
etmez. Bundan dolay1 insan-mekan iligkisi sadece insanin bulundugu konum ile o

konumda bulunan insan olarak degerlendirilemez.

Insan1 temel alan ve insanin merkezde oldugu bir sanat olan edebiyat, insana dair her
seyi ele aldigi i¢in insanin yasadig yeri de ele almaktadir. Kurgusal diinyada da insan
ve mekan birbirlerine derinden bagli olmustur. Bir edebiyat eseri i¢in mekanin ¢esitli
islevleri bulunmaktadir. Mekan kimi zaman sadece olaylarin yasandigi bir sahne
gorevindeyken kimi zaman da olaylara yer veren bir 06zne konumunda

olabilmektedir.

1980 sonrasi olarak ifade edilen ve Tiirk Oykiisiinde 6nemli bir atilim olarak
degerlendirilen donemin en 6nemli isimlerinden biri Jale Sancak’tir. Her ne kadar
edebiyat diinyasina siirle adim atmis olsa da Sancak dykiicli kimligiyle tinlenmis ve
ilerlemistir. Yazarin 0ykii diinyasina girisi Bu Gece Pera’da (1989)adli kitab: ile
olmustur. Bu ilk kitabi Aynadaki Yiizler (1991),Bahgedeki Tuhaf Adam
(1993),4nsizin Gelen (1998), Hayatin Bu Yakasi (1999), Askla Dayanmak (2000),
Surdibi’nde Cilingir Muhabbeti (2002), Siirgiin Melekler (2004), Tanr: Kent ve Yitik
Sarkilar (2009) ve Belki Yarin (2016) adli oykii kitaplar1 takip etmistir. Ayrica
Sancak’in 2003 yilinda oykiilerinden seckilerin bulundugu U¢ Ask ile yine
Oykiilerinden seckilerin yer aldig1 2020 yilinda ¢ikan Lodosla Gelen adli kitaplart da

bulunmaktadir.

Sancak, ilk dykiisiinden son Oykiisiine kadar hem bireysel hem de toplumsal konulara
onem vermis, ne bireyi ele alip toplumsal olaylara géz yummus ne de toplumun giir
sesi olup bireyi gérmezden gelmistir. Yazar toplumun i¢inde olan bireyi her yoniiyle
ele almistir. Sancak, Oykiilerinde se¢mis oldugu kahramanlara ve izleklere uygun
mekanlar kullanmistir. Mekan, incelenen Oykiilerde bir degisim gostergesi olarak yer
almistir. Toplumsal hayatta gozlemlenen degisimler ve doniisiimler mekanlara

yansimis ve zamanla insanlarin ruh diinyalar1 da bu mekanlarin algilanisini



etkilemistir. Yazarin mekanlara bakist ve mekanlari kullanisinin incelendigi bu

calismada, Sancak’in 10 6ykii kitabinda bulunan 137 6ykiisii incelenmistir.

Oykiilerde kullanilan mekanlar genellikle islevsel olarak kullanilmistir. Bu baglamda
Sancak ger¢ek mekanlar1 gercek oOzellikleriyle kullandigi i¢in Oykiilerde bulunan
yerler olaylarin gectigi kentleri, kasabalari, semtleri, mahalleleri ve sokaklar
belirtmektedir. Bununla birlikte Oykiilerde kahramanlar da yasadiklar1 cografyanin
ozelliklerine uygun karakterde ele alimmistir. Sancak gerek Istanbul gerekse diger
kentleri yazarken ¢evrenin baskin karakterini tanimis ve 6ykii kisisini bu 6zelliklere
gdre kurgulamistir. Istanbul igin de durum aym sekildedir. Muhafazakar bir yapiya
sahip semtler ile daha modernist yapiya sahip olan semtler i¢inde barindirdig: kiiltiir
bakimindan farklilik gostermekte bu farkliliklar da orada yasayan halka sirayet
etmektedir. Sancak bu duruma Oykiilerinde dikkatle egilmistir. Mekan
kullanimindaki bir diger 6nemli islev toplumu yansitmaktir. Beyoglu dykii mekani
olarak geciyorsa Beyoglu'nun toplumsal yapisi Oykiilerde ince ayrintilarla
belirtilmistir. Ayn1 durum kent-tasra ikileminde de belirtilmistir. Sancak kimi zaman

da mekan1 6ykiiniin atmosferini yaratmak amaciyla kullanmistir.

Jale Sancak'in oykiilerinde gegen baskin dis mekan ¢ogunlukla kentlerdir ve bundan
dolayr Sancak tam bir kent Oykiiciisiidiir. Yazarin en Onemli kenti siiphesiz
Istanbul’dur. Istanbul Sykiilerde hem olayin gecti§i ana mekan, hem &ykiiniin
atmosferini belirleyen en onemli unsur hem de Oykiiniin 6znesi konumundadir.
Istanbul diginda Izmir, Bursa ve Ankara da Oykiide mekan olarak tercih edilen
sehirlerdendir. Oykiilerde Diyarbakir, Siirt, Sirnak ve Mardin gibi sehir isimlerine de
yer verilmistir, ancak bu sehirler fiziki olarak Oykiilerde ¢ok fazla yer almamis
sadece bu gibi sehirlerden Istanbul'a gb¢ eden insanlarin hatiralarmdan yansidig
olgiide verilmistir. Ozellikle kiiltiirel karsilastirmalar yapildiginda bu dogu illeri ile
Istanbul karsilastirilmistir. Sancak’in dykiilerinde gegen sehirler genellikle yasayan
ve yaganilan yerlerdir. Bundan dolay1 da sehirler semtleriyle, ilgeleriyle, mahalle ve
sokaklariyla ele alinmistir. Gergek bir sehir dokusu vermek isteyen yazar sehrin
hemen her ayrmtisim dykiilerinde islemeye dzen gdstermistir. Ozellikle Istanbul’un
semtleri her biri ayr1 Oykiilerde islenen birer 6zne konumunda degerlendirilmistir.
Yazar Istanbul semtlerini ele alirken bu semtlerin karakteristik 6zelliklerine uygun

olarak hareket etmis, bu 6zellikleri kimi zaman bir film afisi veya bir lokanta tabelasi
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gibi kiiciik ayrintilarla desteklemistir. Oykiilerde gecen mekanlar 6zellikle kent
birimleri sosyal statiiden, dini inanisa, gelenek ve gorenekten ekonomik refah
seviyesine kadar bir¢cok oOzelligi okuyabilme imkani sunmaktadir. Bu baglamda
Beyoglu zenginligin, eglence hayatinin ve modanin merkeziyken Fatih daha
muhafazakar bir semttir dolayisiyla Sancak bilindik algiyr mekanlar araciliiyla
Oykiiye tasimistir. Ayrica caddeler daha modern ve resmi bir algt kazanmisken
mabhalleler daha geleneksel, sicak ve samimi bir sekilde algilanmustir. Oykiilerde de
bu algiya paralel bir sdylem gelistirilmistir. Kentlerin ve kent birimlerinin ele
almisinda baz1 sembollere de yer verilmistir. Ozellikle Istanbul denildiginde martilar
ve glivercinler, zengin muhitin yasadigi semtlerdeki aynalar, fakir semtin kagit

toplayicilar birer metafor olarak kullanilmis, adeta bir kent simgesi haline gelmistir.

Sancak’in Oykiilerinde gegen evler ve odalar siklikla fiziksel baglamdan ziyade
algisal baglamda yer edinmis mekanlar olarak karsimiza cikmaktadir. Oykii
kahramanlar1 yalniz, tutunamamis, hayata karsi yenik, gelecege dair umutsuz ve
caresiz tiplerdir. Onlarn bu ruh durumlarmi en iyi evleri yansitmaktadir. Oykii
kahramanlarinin ruh hallerine uygun olarak da evler ve odalar kasvetli, sikic1 ve
bunaltici olarak yansitilmaktadir. Jale Sancak’in dykiilerinde yer verdigi kahramanlar
bu evlerde kalmayi istemezler, ancak evden ¢ikmaya hem cesaretleri yoktur hem de o

giicii kendilerinde bulamazlar.

Oykiilerde gegen mekanlar kullanim amaglarma gore de degisiklik gostermektedir.
Bu mekanlar calismamizda dini mekéanlar ve eglence mekanlar1 olarak ikiye
ayrilmistir. Yazar Istanbul’u merkez alan bir dykiiciidiir. Istanbul, Sancak i¢in kiigiik
bir Tiirkiye’dir. Bundan dolay1 da Istanbul’u ele alirken Istanbul’un her yerini, her
kiltiriini, her inancin1 ve her etnik kokenini ele almistir. Dini mekanlarin
kullaniminda bu durum goriilebilmektedir. Camiler, medreseler, mezarliklar ve
tiirbeler genelde Istanbul’un tarihi dokusuyla birlikte ele alinan mekanlar olarak
kullanilmistir. Bunun yaninda 6ykiilerde kilise ve sinagoglara da yer verilmistir.
Yazarn bu mekanlara ismen bile olsa deginmesi Istanbul’un etnik, heterojen
kimligini hissettirebilmek icindir. Ayrica dykiilerde Cem Evleri de 6zellikle belirtilen
bir baska dini mekéanlardan olmustur. Oykiilerdeki eglence mekanlar1 da alkollii ve
alkolsiiz mekanlar olarak iki grupta incelenmistir. Sancak’in oyki kisileri

yalnizliklarini meyhanelerde alkol masalarinda gidermeye calisan tipler olmustur.
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Alkolsiiz eglence mekanlari ise genellikle ailecek gidilen ¢ay bahgeleri, sinemalar ve

semt pazarlaridir.

Oykiilerde gegen dogal yerler dykiiniin ana mekan1 konumda degildirler. Oykiiniin
kurgusuna katkisin1 veya ana mekanin atmosferini tamamlamak i¢in kullanilan
tamamlayici unsur niteligindedir. Ozellikle Istanbul’da gecen &ykiilerde deniz
imgesel boyutuyla kullanilmistir. Kent ne kadar bogucu ise deniz o kadar
ferahlaticidir. Oykiilerde gollere, derelere, ovalara ve vadilere de deginilse de bu
dogal yerler dykiiniin yapisinda herhangi bir etkiye sahip olmamis sadece bir fon

olarak kullanilmistir.

Sonug olarak Jale Sancak, Oykiilerinin genelinde kentleri mekan olarak se¢mis bir
yazardir. Ozellikle Istanbul’u semt semt ele alan yazarin dykiilerinde ana mekanin
Istanbul olmas1 sebebiyle Sancak, edebiyat diinyasinda Istanbul dykiiciisii olarak yer
almaktadir. Yazarin dykiilerinde kullandigi mekanlar genellikle islevsel 6zelliklere
sahiptirler. Jale Sancak bir semtin karakteristik 6zelligini, orada baskin olan etnik
yapiyr ve dini inanci, kiiltiirli, yasam bi¢cimi mekan {izerinden vermistir. Ayrica
yazarin kullanmis oldugu mekanlardan evler ve odalar ¢evresel mekandan ziyade

algisal mekan olarak kahramanin algiladig1 boyutta okura yansitilmistr.
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1)

2)

3)

EK

Jale Sancak ile Yapilan Roportaj”

Katildigmiz soylesilerde yazar olmak istemenizde anneniziniz rolii oldugunu

sOylityorsunuz. Peki, bu seriiven nasil bagladi?

Bunu pek c¢ok soyleside anlattim. Annem, edebiyat ve kitap okuma sevgisini bana ilk
asilayan kisidir. Bunun yani sira, tam olarak nedenini bilmiyorum tabi, ‘Yaz’ diyen
biri ses belirdi diyebilirim. Elbette etkilenmelerin de payr biytiktir. Siir yazma
istegiyle baslad1 ilkin ama sonra diiz yaziyla siirdii yolculugum. Uzun yillar boyunca

sadece Oykii yazdim ve sonra roman.

Siir, radyo oyunlari, tiyatro ve roman gibi pek cok tiirle ilgilendiniz. Bu ¢esitlilik

arasinda oykiiniin yeri ve 6nemi nedir?

Oykii hep, her zaman okumay: da yazmayi da ¢ok sevdigim bir ana tiir oldu. Azla
cok sey anlatmaya imkan vermesinin de etkisi oldu bunda. Uzun metinler yazsam
bile kisa, yogun, sik dokusu olan1 daha etkileyici, daha dinamik, zor 1akin ¢ok degerli

buldugumu sdyleyebilirim.

Zeytinburnu Kiiltiir Sanat Programinda *’bir i¢ ses yaz der ve yazariz.” demistiniz.
Oykiilerinizi yazarken her sey birdenbire mi olur yoksa uzunca bir siire kurgular

misiniz?

Hig¢ kurgulamam, yazmaya otururum, her sey birdenbire olmus gibi goriiniir, yazarak
orerim, o yolculuk i¢inde belirir gibidir her sey ve bir yere varilir cogu zaman.
Bununla birlikte her sey birdenbire olmaz ashinda. Ciinkii orada devreye
bilingalti/bilingdis1 girer. Bagka bir deyisle budur diye karar vermesem de 6teden beri
kafam1 kurcalayan meseleler, olgular gelir girer metne. Onlarla olusur. Yahut baskin

duygum neyse o yaratir oykiiyii.

*S6z konusu roportaj sorulart Jale SANCAK’a 30.03.2021 tarihinde e-posta yoluyla gonderilmis
kendisi de bize 06.04.2021 tarihinde doniis yapmistir. Calismamiza yaptigt katkilarindan dolay1
yazarimiza ayrica tesekkiir ederiz.
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4)

5)

6)

7)

Yine katildigmiz bir programda kiicliik yasta arkadaslariniza korku hikayeleri
anlattiginiz1 sdylemistiniz. Bu kurmacanin ya da yasanmisliklarin oykiilerinizdeki

yeri nedir?

Ya dyle hinzirliklar yapardim ¢ocukken, sonra da kendim dekorlardim uydurdugum
hikayelerden. Demek ki uydurmacaya/kurmacaya yiirekten inanmisim. Bununla
birlikte benim dykiilerim ¢ogunlukla diissel tasarimlardir. Yani yapint1 ya da kurmaca
diyelim. Duydugum, dinledigim ya da tanik oldugum seyler bile ancak ¢ikis
noktasini olusturur, birebir anlatilmazlar. Yaganmis, gercek olan seyden mutlaka

saparim gazeteci, vakaniivis ya da an1 yazar1 olmadigim igin.

Tarlabasi’nda dogup biiyiidiigiiniiz semt ¢ok ¢esitli bir kiiltiirel yapiya ev sahipligi

yapmis. Bu durumun &ykiilerinize yansimalari nasil oldu?

Tarlabas1 ve Beyoglu benim diinyay: ilk algilamaya, anlamaya basladigim bir yer.
Etkisi bu nedenle biiyiik ve unutulmaz. Ozellikle de ¢ocuklugumun gectigi donemde
yasama bicimleriyle, kiiltiirel yapisiyla ¢ok zengin, edebiyata malzeme acisindan da
verimli bir yer. Elbette bu ¢ocukluk yurdum simdi de bagka baska gerceklikleriyle
ilgi alanima giriyor. O nedenle zaman zaman yazdim, dykiilerime konu ve mekéan

oldu.

Yine Zeytinburnu Kiiltiir Sanat Programinda “’Firtina Takvimi” adli romaniniz1 6ykii
teknigi ile yazdiginizi sdylediniz. Bahsettiginiz dykii teknigi ve romani bu teknikle

yazmanizdaki sebep nedir?

Oncelikle dykiicii olmam ve dykii teknigiyle de roman yazilabilecegini diisiinmem,
bunu yarayisl bulmam. Peki, nedir bu dykii teknigi derseniz, romanin igine sadece
en olmazsa olmaz, en gerekli, nemli durum veya olaylar1 koyup biitiin zamanlari,
olmus, yasanmis olanlar1 gerektigi kadariyla bu en’ler iginden gostermek. Az sahne,

ekonomik s6z ve bunlarla bir¢ok seyin en can alic1 halini gostermek.

Sizce iyi bir Oykii nasil olmalidir?
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8)

9)

Iyi &ykiiniin tek bir hali, bigimi yok tabi. Bununla birlikte benim icin 6ncelikle
metnin dili, tslubu, anlatma bi¢imleri diyelim 6nemlidir. Yaratici olma c¢abasi ve
varsa 0zgiinliigli de hakeza.Bir de daha onceki sorulariniza verdigim yanitlarda

belirttigim 6zellikler.

Oykiilerinizde kronolojik bir akisin olmadig1 goriilmektedir. Burada genel kaliplarin

disina ¢ikmanizin nedeni nedir?

Her zaman klasik-kronolojik kurgu bigimlerini kullanmay1 yeglemeyebiliriz. Hatta
bu anlatacagimiz ana meselenin olusturdugu durum ya da olay1r aktarmaya elverisli
olmayabilir de. Ustelik farkli kurgulamalarin, anlatma bigimlerinin sagladig

zenginlikten uzak durmak ve tek tiplestirmek tehlikeli diye diistiniiyorum.

Tanr1 Kent isimli &ykii kitabiniz Istanbul’un bircok semtine yer vermektedir.
Tarlabasi, dogup biiyiidiiglinliz yer olmasina ragmen Galata ilk sirada yer aliyor.

Galata’nin ilk sirada yer almasi sizin tercihiniz midir?

Aslinda ilkin Tarlabasi’n1 yazdim, lakin oykiilerde oldugu gibi kitabin da bir kurgusu
var. Ayrimlari, Otekilikleri gosterebilmek igin bir siralama yaptim. Bdylece de
mutena semtler ve kenar semtler diziminde Galata’y1 baga almak durumunda kaldim.

Bagkaca bir nedeni yok.

10) Oykii kahramanlarmizin isimlerinde gesitlilik oldukca dikkat ¢ekmektedir. (B.T.A.

Tevrat, A.D. Kitmir, Mikail, Israfil, Yakovas, Andreas) Bu g¢esitliligin kurgu

diinyanizdaki yeri nedir?

Uzun uzadiya isim diisinmem, Oylece geliverirler ama elbette sosyoekonomik,
sosyokiiltiirel durumlari, ait olduklar1 yer, din ve irklar1 da belirler bunu. Bir de
anlattigZim mesele ile onu ortaya koyus bicimim. Gergek¢i midir, masalst midir?

Bunlar da 6nemli tabi.
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11) Birgok dykiiniizde ayna motifinin 6n planda oldugunu goriiyoruz. Ayna sizin i¢in ne

ifade ediyor?

- Ayna evet, kullandigim bir imge, metafor ya da nesne. Her defasinda ayn1 sey degil,

Oykiiye, anlatilana gore degisiyor.

12) Oykiilerinizdeki evler genellikle harabe, hapishane gibi mekanlar1 ¢agristiriyor. Evler

siginma limani olabilecekken neden huzursuzlugun merkezinde yer aliyor?

- Epeyce uzun bir yanit1 hak ediyor bu soru, gene de ben kisaca yanitlamaya ¢alisayim.
Diinyanin gergekligi i¢cinde ve benim anlatmayir segtigim meseleler nedeniyle
ev/evler sicak, siginilacak, giivenli, korunakli, sevgi dolu mekanlar olarak yer
almiyorlar kitaplarimda. Tam tersine olumsuzluk yiiklii yorum onlara. Dedigim gibi
konu edindigim sorunlar neden oluyor buna. Hatta kiminde asil kotiiliikk evde yahut

ev olarak hissedilen mekanda bagliyor.

13) Oykiilerinizle ilgili birgok noktaya definmeye calistik. Sizin eksik kaldigin

diisiindiigliniiz ya da eklemek istediginiz noktalar var mi1?

- Sorular i¢in tesekkiirler. Mutlaka ¢ok uzun konusulsa bile bir eksik kalir, boyledir.

Eksiklerimizi de kitaplarim tamamlasin dilegiyle diyeyim.
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