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ONSOZ

Bu tez c¢alismasinda konu “Japon Ahsap Baski Resimlerinde Manzara:
Hiroshige Ornegi” olarak belirlenmistir. Arastirmada Japon ahsap baski sanatmin
onemli isimlerinden Utagawa Hiroshige’nin yasami, sanat anlayis1 ve manzara
eserleri tizerine ¢oziimlemelere gidilmistir. Sanat¢inin 6zellikle Japon kiiltiiriinden,
inanisindan ve yasam bi¢iminden beslenen manzara baskilart konu edinilmis,

analizlerde bulunulmustur.

Tez calismam boyunca degerli vaktini, deneyimlerini, diisiincelerini ve
elestirilerini benimle paylasan, tiim sabriyla yardimci olan kiymetli danigmanim
Saym Dog. Dr. Semih Biiyiikkol’a ¢ok tesekkiir ederim. Ayrica desteklerini her
zaman yanimda hissettigim degerli hocalarim Dog¢. Nevin Yavuz Azeri’ye, Dog.
ligaz Ozgen Topcuoglu’na ve Dog. Umut Kayapinar’a ¢ok tesekkiir ederim. Bu siirec
boyunca desteklerini esirgemeyen kiymetli arkadaslarim Hatice Yavuz’a, Hiiseyin

Duran’a ve sevgili esim Burcu Kaya Sastim’a igten tesekkiirlerimi sunarim.
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Uzun yillardir siire gelen siyasal karisiklik ve savaslardan yorgun diigmiis
Japonya, Tokugawa Shogun’nun i¢ savasi bitirip lilkeyi kontrol altina almasiyla
yaklasik iki yiiz elli yil siirecek olan huzur ve refah ortamina kavusmustur. Artan
refah ve huzur, sanatsal ve kiiltiirel faaliyetlerin gelismesine uygun ortam

saglamistir, Shogun yonetimi tarafindan Japonya’nmin dis diinyaya da kapatilmasi

essiz ve tamamen Japon bir sanat tislubunun (UKiyo-e) dogmasina vesile olmustur.

Ukiyo-e’nin ilk temasi eglence diinyasidir. Ancak Tokugawa doneminin
sonlarinda yasanan siyasi gerginlikler ve sosyal yasamdaki degisimler betimlenen
konularinda degisime ugramasina sebep olmustur. Artan seyahat etme aliskanligiyla
birlikte gezilen ve goriilen yerler baski resimlerde yer almis ve artan taleple manzara

bask1 temasinda eserler tiretilmistir.

Bu calismada manzara temasinda da eserler iiretmis olan Japon baski
resminin Onemli sanat¢ilarindan Utagawa Hiroshige nin yasami, sanat anlayist ve
sanat hayat: ele almmistir. Sanat¢inin ‘Tokaidd Yolu'nun Elli Ug Istasyonu
Serisi’nden belli basl eserler secilerek, Japon ahsap baski sanatindaki yeri, 6nemi ve

katkis1 incelenmeye calisiimistir.




Hiroshige’nin eserleri sadece salt manzara baskilar olarak degerli degillerdir.
Ayni1 zamanda onlar donemin Japon Kkiiltiirliniin, inaniginin ve yasam bi¢iminin de
birer yansimasi ve zamaninin tamigidir. Eserlerinde donemin popiiler edebiyatindan,
siirlerinden, dini inaniglarindan, ydresel yemeklerden ve geleneklerinden izler

kompozisyonun birer pargasi olarak yerlerini almislardir.

Sonug olarak elde edilen bulgularda Hiroshige’nin yapmis oldugu baskilar
doganin fakli zamanlarini sasirtict bir gerceklik ve sairane duygularla dolu bir
atmosferde tasvir ettigini gostermistir. Gozlemlerine dayanarak olusturmus oldugu
eskizlerinde zevk ve zarafetten yoksun olan kisimlar1 ¢ikartarak idealize edilmis bir
gercekligi sunmustur. Hiroshige, derinligi ve hava perspektifinin etkilerini
olusturmasina yardimci olmasi i¢in sabah ve aksam sislerini kullanmis ve genellikle
bir sahnenin kus bakis1 gorilintiisiinii sunmustur. Ay 15181, sis, kar, yagmur gibi

atmosferik olaylar1 tasvir yetenegi en biiyiik sanatsal basarilarindan biridir.

Bu arastirmada nitel arastirma yontemi kullanilarak, literatiir taramasi
yapilmig ve kavramsal cerceve olusturulmustur. Literatlir taramasi neticesinde
Tiirk¢e kaynaklarda sanatgi hakkinda yazilmig detayli bir c¢alismanin olmadigi
goriilmiistiir. Ozellikle konunun uzmanlar1 tarafindan yazilan basili kaynaklardan
bilgilere ulagilmistir. Calisma bu 6zelligiyle iilkemizde sanat¢i Hiroshige {izerine
yapilan en kapsamli c¢alisma olarak alandaki bu boslugu doldurmasi
amaglanmaktadir. Hiroshige’nin ahsap baski eserlerini konu alacak arastirmalara ve

konu ile ilgilenen arastirmacilara kaynak olusturmasi amaglanmistir.

Anahtar kelimeler: Ahsap Baski, Manzara resmi, Ukiyo-e, Hiroshige



Vi

T.R.
AKDENIZ UNIVERSITY
Institute of Fine Arts

Name Surname | Cuma SASTIM
% Number 20185302003
;% Department Painting
Advisor Dog. Dr. Semih BUYUKKOL

Landscapes in Japanese Woodblock Print Paintings: The

Thesis Title Example of Hiroshige

ABSTRACT

Tired of the political turmoil and wars that have been going on for many
years, Japan has reached an environment of peace and prosperity that will last for
about two hundred and fifty years after the Tokugawa Shogun ended the civil war
and took the country under control. Increasing prosperity and peace provided a
suitable environment for the development of artistic and cultural activities, and with
the closure of the Shogun to the outside world, it was instrumental in the birth of a

unique and completely Japanese art style (ukiyo-e).

The first theme of Ukiyo-e is the world of entertainment. However, the
political tensions and changes in social life at the end of the Edo period caused him
to change his subjects. With the increasing habit of traveling, the places visited and
seen have been included in the print pictures, and with the increasing demand, works

on the theme of landscape print have been produced.

In this study, the life, understanding of art and art life of Utagawa Hiroshige,
one of the most important artists of Japanese printmaking, who also produced works
on the theme of landscape, are discussed. The artist's place, importance and
contribution in the art of woodblock printing was tried to be examined by choosing
certain works from the "Fifty-Three Stations of the Tokaido Road" Series.




vii

Hiroshige's works are not only valuable as landscape prints. At the same time,
they are a reflection of the Japanese culture, belief and lifestyle of the period and are
witnesses of their time. In his works, traces of the popular literature, poems, religious
beliefs, local dishes and traditions of the period took their places as part of the

composition.

With the findings obtained as a result, Hiroshige depicted different times of
nature in an atmosphere full of surprising reality and poetic feelings in his prints. He
presented an idealized reality by removing the parts that lacked taste and elegance in
the sketches he created based on his observations. Hiroshige used morning and
evening fogs to help create the effects of depth and aerial perspective, often
presenting a bird's eye view of a scene. His ability to depict atmospheric phenomena

such as moonlight, fog, snow, rain is one of his greatest artistic achievements.

In this study, a literature review was made using the qualitative research
method and a conceptual framework was created. As a result of the literature review,
it was seen that there is no detailed study written about the artist in Turkish sources.
In particular, information was obtained from printed sources written by foreign
experts who are experts in the subject. With this feature of the study, it is aimed to
fill this gap in the field as the most comprehensive study on the artist Hirosgihe in
our country. It is aimed to create a resource for researches on wood print works of

Hiroshige and for researchers interested in the subject.

Keywords: Woodblock Printing, Landscape painting, Ukiyo-e, Hiroshige
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1.GIRIS

Yiiksek baski tiirii olan ahsap baski, yazi ve gorselleri ¢ogaltma teknigi
olarak tarihin ilk caglarindan beri kullanilmaktadir. Gilinlimiizde 6zgiin sanatsal
baskilar i¢in kullanilan teknik ilk olarak kagidin icadiyla birlikte Cin’de basilmaya
baslamistir. Cin’de gelistirilen bu baski teknigiyle, sekizinci yilizyilda Japonya, on
dordiincii ylizyilda da Avrupa tamigmistir. Bu teknigi ilk kullananlar dini metinleri
cogaltarak inananlara ulastirmayr amaclayan Budist rahiplerdir. Zamanla dini
igeriklerin yani sira sanatsal nitelikte baskilar da yapilmaya baslanmistir. Teknik
gelistikce kullanim alan1 da cesitlenerek artmaya devam etmistir. Cin’de yasanan
toplumsal olaylardan kagan kesisler sayesinde Japonya ahsap baski teknigiyle

tanigmistir.

Japonya’da ahsap baskinin sanatsal gelisiminin hiz kazanmasi, Tokugawa
Shogun*’nun i¢ savasi bitirip tiim Japonya’y1 ydnetmeye baslamasiyla olmustur.
Baris donemiyle baslayan ekonomik gelismeler, artan refah ve huzur ortami sanatin
gelismesine uygun ortam hazirlamistir. Shogunlu’nun Japonya’yi dis diinyaya
kapatmasiyla da kendi dinamikleriyle gelisen essiz bir sehirli kiltiirii ortaya
cikmistir. Sosyal ve kiiltiirel alanda yasanan bu gelismeler Ukiyo-e diye adlandirilan

geleneksel baski sanatinin dogmasina sebep olmustur.

Kabuki aktorleri ve giizel kadin baskilariyla baslayan Ukiyo-e baskilari halk
tarafindan biiyiik begeni kazanmig ve halkin begenileri dogrultusunda gelismistir.
UKiyo-e’nin son dénemi olarak ifade edilen Shogun’lugun ¢okiis doneminde yasanan
toplumsal degisimde halkin begenisini manzara baskilara yoneltmistir. Manzara

baskilara talep artmis ve sanatc¢ilarda bu alanda eserler liretmistir.

Calisma “Japon Ahsap Baski Resimlerinde Manzara: Hiroshige Ornegi”
baslig1 altinda sekillenmistir. Ukiyo-e’nin son donemine damga vurmus olan sanatci
Hiroshige’nin eserleri manzara ahsap baskilar {izerine sekillenmistir. Hiroshige nin

yasami, sanat anlayis1 ve eserleri ilizerine incelemeler yapilmistir. Sanat yasami ve

! Sogunluk Sistemi: Sogunluk Sistemi: Japonya’da 1185 ile 1868 tarihleri arasinda gorilen iki
merkezli yonetim sistemidir. Bir tarafta dini giice sahip olduguna inanilan Imparator vardir, diger
tarafta ise askeri ve politik giice sahip sogun (bagkomutan) vardir (Hearn, 2016, s.175).



bask: serileri kronolojik sirayla tanitilmis, yapmis oldugu farkli temalardaki ahsap
baskilar hakkinda bilgiler verilmistir. Hiroshige’nin baskilarin1 sadece big¢imsel
ozellikleri olan, renk, kompozisyon, teknik, ¢izgi gibi estetik unsurlari belirtmek
amacinin disinda nasil tasarlandiklari ve onu 6zel kilan, goriinenin arkasinda onu
olusturan dinamikler de belirtilmistir. Ahsap baskilarinda temsil edilen goriintliniin
ne hakkinda oldugu, nereden geldigi, neyle ya da kimle ilgili oldugu, yapildig
donemde izleyiciyle nasil iletisim ve etkilesim iginde bulundugu da agiklanarak

konuya 151k tutulmustur.

Bu baglamda arastirmanin ikinci boliimiinde ahsap baskinin ne oldugu, nasil
ve nerede ortaya c¢iktigi, gelisiminin nasil oldugu aciklanmistir. Japonya’da baski
sanatinin gelismesine sebep olan siyasal ve sosyal olaylar anlatilarak baski sanatinin
Japonya’da toplumsal yapiyla olan iligkisini incelenmistir. Ukiyo-e okulu/iislubu
gelisimiyle dogrudan iliskisi olan sosyal sinifli toplumsal yap1 aciklanmistir. Ahsap
baskinin kitaplarda yazilan konulari resmetme vazifesinden ayrilarak kendi basina bir
sanat formu olma siireci anlatilmistir. Tek renkli baskilar, elle renklendirilen baskilar,
cok renkli baskilar ve bunlar1 yapan sanat¢ilar hakkinda bilgiler verilmis ve secilen
ornekler gosterilmistir. Konuyu agiklayici oldugu diisiiniilen énemli sanatcilar ve
secilen eserleri hakkinda bilgiler verilmistir. Ukiyo-e ahsap baskinin son donemi ve
bu donemde popiiler olan manzara baskilarin gelisimi incelenmis, bu siireci yaratan
sosyal degisimler agiklanmistir. Manzara ahsap baski yapmis konuyu destekleyecek

onemli sanatgilar ve eserleri 6rneklerle agiklanmistir.

Ugiincii boliimde Hiroshige hakkinda biyografik arasgtirma yapilmus, hayat: ve
Japon toplumsal sinifindaki yeri, konumu ve sanat anlayis1 tizerinde durulmustur.
Yasantist ile ilgili gliniimiize ulasan kaynaklardan bilgiler edinilmistir. Sanat yagami
ve gelisimi kronolojik olarak drneklerle aciklanmistir. Sanat anlayisi iizerine kendisi
tarafindan yapilan agiklamalara, sanat tarihgileri ve arastirmacilarin bulgularina yer
verilmistir. Sanat anlayis1 hakkinda ait oldugu toplumsal smifinin  etkisi

gosterilmistir.
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Dérdiincii boliimde sanatgt Utagawa Hiroshige’nin Tokaido! serisinden
Ozellikle de sanat tarihgileri tarafindan en basarili seri olarak kabul edilen Great
Tokaidd ya da Hoeidd Takaido adi ile bilinen Tokaidd Yolunun Elli Ug Istasyonu
serisinden belli bash eserler ve diger Tokaido serisinden eserler segilerek
incelenmistir. Yaklasik dort bin ila dort bin bes yiiz ahsap baski tasarlamis olan
sanat¢cinin eserlerinin ¢ok olmasi yapilacak olan eser analizi sayisinda kisitlamay1
zorunlu kilmistir. Tokaido yolunun 6nemi ve siyasal misyonu hakkinda bilgi verilmis
ve artan seyahat aligkanliginin sebebi ve sonuglar1 incelenmistir. Tokaido yolunu
kullanarak Edo?’dan Kyoto’ya seyahati sonrasi tasarladigi baskilarindan segilen
eserlerin betimsel analizleri yapilmistir. Kompozisyon olusturma bigimi, renk
kullanimi, perspektif kullanimi, eserdeki anlatilmak istenen olay, tasarim elemanlari
gibi siirecler detaylandirilmistir. Ayni zamanda eserlerin i¢inde yapildig1 toplumla
olan sosyal, kiiltiirel, dini ve edebi baglam iliskisi de a¢iklanmistir. Besinci boliimde

de uygulama ¢aligmalarina ve analizlerine yer verilmistir.

Arastirma kapsaminda kavramsal g¢erceveye uygun, nitel arastirma
tekniklerinden yararlanilacaktir. Ciinkii nitel arastirma Glaser’e gore, kuram
olusturmayr temel alan bir anlayisla sosyal olgular1 bagli bulunduklar1 g¢evre
icerisinde arastirmay1 ve anlamay1 6n plana alan bir yaklasimi amaglamaktadir. Bu
tanimda “kuram olusturma” toplanan verilerden yola c¢ikarak daha Onceden
bilinmeyen birtakim sonuclari birbiri ile iliskisi i¢inde agiklayan modelleme

caligmasi anlamina gelmektedir (Aktaran: Yildirim ve Simsek, 2005, s.39-40).

Arastirmada nitel arastirma yontemi, literatiir tarama ve eser incelemesi
seklinde yapilmistir. Konuyla ilgili kaynaklarin yani sira konuyu destekleyecek ve
besleyecek yan kaynaklarla birlikte inceleme amagh kitap, makale, dergi,
ansiklopedi, brosiir, katalog, miize, kiitiiphane, interaktif baglantilar, fotograf, gibi
gorsel ve yazinsal kaynaklar kullanilmistir. Atiflar i¢in secilen kaynaklarin giivenilir

olmasi i¢in agirlikli olarak kaynak kitaplar ve siireli yayinlar tercih edilmistir. Sanat

! Tokaido: Japonya'da Edo déneminde baskent Kyoto'yu sogunluk merkezi Edo'ya baglayan 514
kilometre uzunlugunda, iizerinde 53 posta istasyonu bulunan yol.
2 Edo: Japonya’da bulunan giiniimiiz Tokyo sehri.



tarihi icerisinde konuyla ilgili olan sanat¢ilar ve gorseller, metni destekleyecegi

diisiiniilen en belirgin ve ¢arpict 6rneklerden segilmistir.
2. BOLUM: JAPON AHSAP BASKI SANATI
2.1 Japon Agac Baski Sanatinin Erken Donemi

Ilk agac¢ baski tekniginin, Misir ve Mezopotamya medeniyetleri tarafindan
1stampa seklinde kullanildigi tahmin edilmektedir. Cin’de MS 105 yilinda kagidin
bulunmasiyla birlikte 1stampalar miirekkeplenerek ipek ve kagit lizerine basilmaya
baslanmistir. Bu dénemde yapilan kus, kelebek, bitki ve ¢icek motiflerinin yer aldigi
deri ve ipek iizerine yapilmis baski ornekleri giiniimiize kadar ulasmistir. Taoist
kesisler, koti ruhlari dagittiklarini diisiindiikleri miihiirlerini kagida basarak ilk
baskilarin1 gergeklestirmislerdir. 7. ve 8. yiizyillara gelindiginde bu dini inanis i¢in
yapilan baskilar zamanla sanatsal nitelik kazanmaya baslamistir. Cin’de yasanan
toplumsal olaylardan kagan kesisler beraberinde Japonya’ya aga¢ baski teknigini de
gotlirmiislerdir (Salur, 1995, s.4).

8. yiizyilda Kesislerle birlikte Japonya’ya ulasan baski teknigi Budist
metinlerin ilk 6rneklerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Kagit deri ve ipek iizerine basilan
ilk orneklerde sadece metinler yer alirken zamanla gelisim gostererek metinlerin
cercevesinde bitki, kus, ¢icek gibi dekoratif sekillerde de kullanilmaya baslanmistir
(Kilig, 227, s.6).

Japonya'da ahsap blok baskisinin en eski belgelenmis 6rnekleri; Japon selvi
agaclarmin ahsabindan oyulmus kiiciik, ici bos minyatiir pagodallara yerlestirilen
dualari iceren kii¢iik kagit parcalaridir (Gorsel 1). Yaklagik 45,5 cm uzunlugunda ve
5 cm genigliginde olan bu dualar, Japonya'nin 46. ve 48. imparatorluk hiikiimdari
olan Imparatorige Shotoku (718-770) tarafindan yaptirilan Hyakumanto Darani'nin
bir parcasiydi. Kiiglik pagodalar, dua kagit ekleri ile 8. yiizyilin ortalarinda
Japonya'daki ¢esitli tapinaklara binlerce kisi tarafindan dagitilmistir. Yaklasik yiiz
tanesi hala Kyoto'daki Horyu-ji Tapinaginda bulunmaktadir (Harris, 2012, s.12).

! Pagoda: Cin, Japonya vb. Uzak Dogu iilkelerinde kule bigiminde yapilmis tapinak.



Gorsel 1: Hyakumanto Darani, Baski, 54 x 5,9 cm (“Sanal 17,2021)

Rahipler, aydinlanmaya ulagsmanin bir yolu olarak Buda’nin adimi yazarak
tekrarlamiglardir. Bunu yapmanin en kolay yolu ahsap kaliplarla ¢ogaltmaktir. Dini
yaymak ve ibadet etmek igin baslattiklar1 ahsap baskida yeteneklerini gelistirdikge

baskilar1 ayrintili hal almaya baglamistir.

Japonya'da Heian Donemi’nden (794-1185) daha erken tarihlenen resimsel
baskilar giiniimiize ulasamamistir. Gliniimiize ulasan en eski tarihli resim etkisindeki
aga¢ baski ornegi ise Cin’de 868 yilinda kesisler tarafinda agac kaliplarla basilan
parsdmen formundaki “Diamond Sutra Ogretisi” isimli kitaptir (Gérsel 2). Buda’nin
Ogretilerinin yer aldigr kitap Wang Chief tarafindan ebeveynlerinin anilarimi yad
etmek amaciyla ticretsiz olarak dagitilmak igin basilmistir. Bu kitap, her biri 76 cm
uzunlugunda ve yaklasik 34,5cm genisliginde alt1 sayfadan olusur ve toplamda 490
cm uzunlugunda bir rulo olusturmak i¢in birbirine yapistirilmistir. 1907 yilinda Tun-
huan’daki bir Budist manastirinda Sir. M. Aurel Stein tarafinda bulunmus ve Ingiliz

Miizesi’ne gotiirtilmistiir (Winckler, 1983, s.240-241).



Gorsel 2: Diamond Sutra, parsémeden bir boliim,26,7 X 499,5 cm, 868 (“Sanal 27,2021)

12. yiizy1l Japonya’sinda agag¢ baski teknigi Budizm dininin Ggretilerini
yaymak isteyen rahiplerin ihtiyag duydugu metinleri ¢ogaltmak i¢in kullanilmistir.
Fakat bu teknik baski siirecinin zor ve pahali olmasi sebebiyle Budizm gretilerinin
basildigi manastir ¢evresiyle sinirli kalmigtir ve yayginlasamamustir. Baski teknigini
gelistiren ve uzmanlagsan Budist rahipler, zamanla kutsal metinlerinin yazilarini

yazmak diginda dini resimsel baskilar yapmaya baglamislardir.

Japonya’da giiniimiize ulagsan en eski tarihli baski resim 1162 tarihlidir
(Gorsel 3). Bu baski resim ¢ok onemli bir Budist tanr1 olan Kuzeyin Koruyucusu
Bishamonten’nin tasviridir. Uygulama olarak kaba ve islup olarak ¢ok basit
olmasina ragmen c¢arpici bir sadelige ve giice sahiptir. Heian Dénemi’nde (794-1185)
pek c¢ok baski resim ve tilsim iiretilmistir ancak giinlimiize ulasan c¢ogu bask1

Kamakura Doénemi’nden (1185-1336) kalmistir (Munsterberg, 1982, s.12).



Gorsel 3: Bishamonten, 19,7 x 13,1 cm, 1162 (“Sanal 3”,2021)

Hem Budist hem de Sinto! inancina ait her tiirlii Tanr1 baski teknigiyle tasvir
edilmistir. 13. yiizyilda yaygin olarak yapilan diger baskilar da diinyevi hag ziyaretini
sembolize eden Buda’nin ayak izleri (Gorsel 4) tasvir edilmistir. Genellikle elle
boyanmis olan daha biiyiik baskilardan bazilarinda ise cennet sahnelerini temsil eden

baskilar tasvir edilmistir (Munsterberg, 1982, s.12).

! Sinto: Tanrilarin yolu (Meyer, 2014, 5.313).



Gorsel 4: Buda’nin ayak izi, 13.yy (Munsterberg,1982, 5.13)

Bu resimlerin ve yazilarin tiretilmesindeki amag, satin alan kisiyi koruduguna
ve ona ugur getirecegine olan inangtir. Ayn1 zamanda bu baskilari tiretmek de bir
ibadet bigimi olarak goriilmektedir. Uretim siirecinde dualar ve sutra'lar okunmustur.
Giiniimiizde de bu inan¢ devam etmektedir. Ahsap baski yontemiyle yapilan bu
resimleri ve yazilar1 iretmekteki diger 6nemli amag¢ da satisindan elde edilen
gelirlerdir. Bu gelirlerle manastir binalarinin bakimi yapilmis ve rahiplerin temel

ihtiyaglar kargilanmastir.

Bu donemde yapilan ahsap baskilar estetik 6zelliklerinden daha ¢ok ibadete
yardime1 bir dge olarak yapilmislardir. Kagit iizerine siyah ya da nadir de olsa mat

kirmiz1 renklerle basilmis giiglii gorsel giizellige sahiplerdir. Baskilarin yapiminda

! Sutra: Budizm’in kurallarini igeren kutsal metinlerdir. Buda’nin vaazlarim, yorumlarini, yasam
Oykiisii ve Buda’nin kendisi ve faaliyetleriyle ilgili gesitli anekdotlar1 igeren gok sayida ciltten olugan
kutsal metin (Ashkenazi, s.316).



kullanilan aletler kaba kesici aletlerdir. Figiirlerin ¢ogu sadece kontur ¢izgileriyle

basilmis ve sonrasinda elle renklendirilmislerdir.

Bu baskilar sadece kullanilan teknik agisindan degil ayni zamanda tasvir
edilen konu agisindan da onciidiirler. Heian Donemi’nin (794-1185) sonlarinda, tinlii
bir Osaka tapinagi olan Shitnno-ji tapinaginda basilan bir grup yelpaze baskilar
bunlara &rnektir. iki yiizden fazla sayida basilan yelpazelerden giiniimiize yiiz yirmi
altist gelebilmistir. Cesitli faaliyetlerde bulunan hem soylularin hem de halkin
yasamindan sahneler tasvir edilmistir (Gorsel 5). Yelpazelere basilan figiirlerin
tizerine resimlerle ilgisi olmayan, Lotus Sutra’dan alinan Budist metinler yazilmistir.
Giinliik hayatin neseli yasantisi ile kutsal metin arasindaki zitlik dikkat ¢ekicidir ve
Japon yasamiyla diistincesinin ¢ok farkli iki yoniinii yansitmaktadir. Bu yelpazeler
Japon ahsap baski sanatinin gelisiminde 6nemli bir doniim noktast olusturmaktadir
ve sira digt Japon yasamindan sahneleri tasvir eden baski tiirlerinin habercisi
olmustur. Bu da Ukiyo-e baskilarinin en karakteristik konusudur. Sonug olarak, bu
baskilar ile Tokugawa Donemi’ne ait olanlar arasinda hem teknik hem de konu

acisindan dogrudan bir baglant1 vardir (Munsterberg, 1982, s.15).

Gorsel 5: Giinliik hayat ve Lotus Sutra Metinleri, Yelpaze Baski, Heian Dénemi, 12.ylizy1l
(“Sanal 57, 2021)
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12. ylizyilin basindan 16. ylizyilin sonuna kadar olan déonemde Japonya; i¢
savaglar, klanlarla imparator arasindaki giic miicadelesi ve Mogol istilas1 nedeniyle
cok zor zamanlar gecirmistir. Bu siirecte yasanan yanginlar soylularin ve tapinaklarin
depolarinin ¢ogunu yok etmistir. Baskilarin yapildig1 {inlii manastirlar yakilmas,
baskent Kyoto harap edilmistir (Harris, 2012, s.12). Bu huzursuz ortam agac
baskinin gelisimini ve yayilmasini engellemistir. Ahsap baski bu donemde Tapinak
duvarlarini slislemek ve dini propaganda amacinin disina ¢ikamamistir. Bu déonemde

Japon agag baskilarinda yogun Cin etkisi goriilmektedir (Kiran, 2008, s.148).

16. ylizyila gelindiginde, Rahiplerce gelistirilen ahgsap baski artik toplumun
ihtiyaglarina cevap verecek teknik gelismislik seviyesine gelmesiyle tapinaklarin
disina ¢ikmay1 basarmistir. Dini metinlerin ¢ogaltilmasi amaci disinda halkin ihtiyag

duydugu kitaplarin ¢ogaltilmasinda kullanilmaya baslanmustir.

Dinsel metin barindirmayan ilk baski kitap 1590°da {iretilmistir. Bu kitap
Japonca ve Cince ¢ift dilli bir s6zliik olan Setsuyo-shi’dur (Gorsel 6) (Bailey, 1960,
s.47). 1950’de Cizvitler Nagasaki sehrinde ilk harf kalipli matbaayr kurmuslardir.
Ancak Japonya’da matbaanin yayginlasmasi1 Toyotomi Hideyoshi’nin 1593’te Kore
seferinden donerken getirdigi matbaa ile baglamistir. Tokugawa leyasu yonetimi
devraldiktan sonra matbaanin gelisimine destek vermistir (Oztekin, 2008, s.31).
1600’lerde, yaklasik 100.000 ahsap parga kullanilan ilk Japonca hareketli tip matbaa
Tokugawa leyasu himayesinde yapilmistir. Bu ilk matbaa bir dizi siyasi ve tarihi
metin basiminda kullanilmigtir. Ancak kisa siire sonra Japon akan yazi sitilinin ahsap
bloklar kullanilarak daha etkili bir sekilde basildig1r anlasilmis ve 1600’lerin
ortalarinda neredeyse tiim baskilarda bu stil kullanilmistir (Harris, 2012, s.34).
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Gorsel 6: Setsuyo-shi, Ahsap Baski, 1596-1614 (“Sanal 67, 2021)

Ahsap baski teknigi zaman alici ve pahali olmasina ragmen hala geleneksel
elle yazarak ¢ogaltma yontemden daha hizli ve ucuzdur. Bu durum sanatgilarin ve
hattatlarin bu teknigi benimsemelerini ve kullanmalarini hizlandirmistir. Ahsap bask1
teknigiyle yapilan bu kitaplar ve sanatsal baskilar elle tretilenlerden ¢ok daha ucuza

mal edilmis ve siradan halk tarafindan satin alinabilir hale gelmistir.

1608 yilinda Ise Masallar: gibi birkag Japon klasiginin hem metinleri hem de
resimleri ahsap baski teknigiyle basilmistir. Bu kitaplar arasinda seyahat rehberi,
romanlar, oyun senaryolari, sanat kitaplar1 ve sehir kiltiirii lizerine kitaplar vardir.
Kitap baski resimler genellikle kaba, metne bagli ve tek renklidir ancak bazen elle

boyandig1 da olmustur. (Harris, 2012, s.28).

Tapinaklarda dogan ahsap baski, Kyoto’nun matbaalarinda kitap tretimiyle
gelisimini  siirdiirmils zirve donemini ise Edo’nun sanatcilariyla yasamistir.
Tokugawa Donemi Japonya’sinda ahsap baski en gelismis seviyesine ulasarak ¢ok

onemli bir sanat formu haline gelmistir.
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Tokugawa Shogun’nun (1603-1868) i¢ savasi bitirip tiim eyaletleri kendine
baglamasiyla yiizyillardir siiren siyasal huzursuzluk yerini baris donemine
birakmistir. Bu baris donemi, ticaretin ve sanatin gelismesi i¢in ideal bir ortam
saglamigtir. Shogun’lugun Japonya’yr dis diinyaya kapatmasi Cin iizerinden gelen
kiiltiirel etkinin de sona ermesine sebep olmustur. Dis diinyaya kapanan Japonya

kendi i¢ dinamikleriyle beslenerek Kkiiltiirel gelisimini saglamistir (Kiran, 2008,
5.149).

Tokugawa Donemi’nde sosyal sinif, geleneksel Japon toplumsal yapisindan
farklidir. Geleneksel Japon toplumsal yapisinda aristokratlar tepededir sonrasinda
askerler ve en alt tabakada siradan halk bulunur (Aktaran: Giirgaglar, 2016, s.1).
Tokugawa Donemi’nde Konfiigylis¢ii doktrinlere dayanarak toplum dort sinifa
ayrilmistir.  Toplam niifusun yiizde onunu olusturan en yiiksek smif askeri
yoneticilerdir. Ikinci smif, niifusun %85’ini olusturan temel iireticiler ya da
koylilerdir. Ugiincii ve dérdiincii toplumsal smif, zanaatkarlar ve tiiccarlardan
olugmustur. Tiiccarlar entelektiiel ve kiiltiirel konumlarina ragmen toplumsal sinifin
en altindadir. Bunun sebebi iireten bir sinif olmadiklari i¢in Konfiigyliscii diisiinceye
gore ekonomik asalakliga ¢ok yakin olmalaridir. Bir birey igin simif degisimi
miimkiin degildir ve her smif i¢in farkli kiyafetler, aligkanliklar ve simgeler

belirlenmistir (Meyer, 2014, 5.108).

Aristokrat Japonya’da Saray ve Zen Rahipleri kendi dénemlerinin kiiltiirel
hayatina yon verirken, Edo, Osaka ve Kyoto gibi biiylik sehirlerde tiiccarlar yeni
Tokugawa kiiltiiriine yon vermislerdir. Sehirler, sanat ve kiiltiir merkezi olmustur.
Eglence yerleri ¢ogalmis ve geysalar Japon erkeklerine yeni bir gesit sosyal iligki
saglamigtir. Japon erkekleri romantizm ve sosyal iligki i¢in eglence sokaklarina ve
genelevlere yonelmistir. Bu tiir popiiler eglence tiiriiniin ortaya ¢ikmasi Japonya’da

kadinin saygin konumunda bir diistise sebep olmustur (Meyer, 2014, s.118).
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Japonya’da ahsap baskimin sekiiler! gelisimi sehirli tiiccarlarin ticaretle
zenginlesmeleri ve artan kentlesme sonucunda olmustur. Samuraylarin etkisi
azalmis, tiyatro ve eglence yerleri ¢ogalmis ve yeni bir toplumsal yasam ortaya

cikmustir.

Tiiccarlar, teorik olarak en alt sosyal sinif olmalarina ragmen, kisa bir zaman
sonra ekonomik olarak en giiglii grup haline gelmistir. An1 yasayan ve bundan zevk
alacak kadar paraya sahip tliccar bir smif. Soylu simifin klasisizminden ve Samuray
sinifinin  konfiisyliscililiik etkilerinden wuzak liiks bir yasam siirmiislerdir.
Zenginliklerini ve bos zamanlarint Edo’nun “Yiizen Diinyasinda” ki eglencelerinde,
(geysalar, ¢ayhaneler, kabuki tiyatrosu, sumo giiresleri) harcamiglardir (Harris, 2012,
s.14).

2.2 Ukiyo-e Ahsap Baski Uslubu/Okulu Dénemi

Agac baskiy1 biiyiik bir sanat formuna dontistiiren Ukio-e okulu/iislubudur.
Ukiyo teriminin kendisi, Budizm'in manevi gercekliginin aksine, gegici sekiiler
diinyaya atifta bulunan bir Budizm terimidir. Bununla birlikte Edo Dénemi’nde
Ukiyo kelimesi; genellikle erotik tipte giizel kadinlari, yakigikli erkekleri ve Kabuki
aktorleri ile Edo’nun genelev bolgesi olan Yoshiwara’nin ylizen zevk ve eglence
diinyasmi tanimlamak i¢in kullanilmistir. Resim anlamina gelen “-e” eki 1680’lerde
eklenmis ve o zamanda itibaren “Ukiyo-e” 1680 ile 1880 arasinda yaklagik iki ytizy1l
boyunca gelisen bir tiir baski resim ve baski resim tislubunu/okulunu tanimlamak i¢in
kullanilan bir terim olmustur. Ukiyo-e okulu/iislubunun kokeni Heian Donemi’nde
(794-1185) siradan hayattan alinmis Oykii-hikaye sahneleri tasvir eden geleneksel
Taso ve Yamato-e okullarina kadar uzanmaktadir. Bu tiir resimler Edo Donemi’ne
kadar gelisimini siirdiirmistiir. 16.ytlizyi1lda kurulan Kano okulundan da beslenerek
gelisen Ukiyo-e’nin ilk dnciileri Taso ve Kano okullarinin gelenegine gore yetismis

sanatcilar olmustur (Munsterberg, 1982, s.16).

! Sekiiler: Laik yasama ait, dinden bagimsiz olan (“sanal 1”7, 2021)
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2.2.1 UKiyo-e Ahsap Baskinin Baslangici

UKiyo-e’nin gelisiminde resimli kitaplar biliyiik 6neme sahiptir. Edo’da kitle
pazarina yonelik basilan ilk resimli kitap olan “A Tale of Manly Love” isimli bir ask
hikayesi 1657°de yayinlanmustir. lerleyen yillarda yayincilik diinyas: gittikge daha
da gelismistir. Kahramanlik masallari, erotik edebiyat ve {inlii kabuki aktorleri

hakkinda bilgi ve elestirel yorum sunan bir dizi yeni tiirde kitaplar yaymlanmistir
(Kobayashi, 1997, s.69-70).

Bu dénemde basilan resimli kitaplardaki resimleri yapan sanatcilar eserlerini
imzalamamiglardir. Kitap icerisinde anlatilan konuyu agiklayici ya da betimleyici bir
unsur olarak yer almiglardir. Baski resimlerini kendi basina bir sanatsal form haline

getiren ve ¢alismalarini imzasini ekleyen ilk kisi Moronobu’dur.

Bir nakis¢inin oglu olan Hishikawa Moronobu, Awa eyaletinin Hota koyiinde
dogmustur. Edo’ya yerleserek popiiler kitaplar i¢in tasarimlar yapmaistir. 1672 yilinda
Samuray Yiiz Siir Koleksiyonu nun yayinlanmasiyla, kendi eserini imzalayabilecek
kadar iine kavusan ilk Edo sanatgist olmustur. Kendine 06zgii bir tarzi olan
Moronobu, kendini yamato-e ustasi ilan etmis ve bu gelenegin mirascist olarak
gormiigtiir. Moronobu, kaba yontulmus ¢izgiler ve keskin siyah-beyaz
kompozisyonlarin elde ettigi kontrastlar1 kasitli olarak vurgulamistir. Boylelikle
ahsap baskinin heniiz tam gelismemis teknigini kendi avantajina c¢evirmistir.
Baskilarina duyulan hayranlik Edo halkinin estetik bilincini harika bir sekilde
gostermektedir.
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V4

Gorsel 7: Hishikawa Moronobu, Cayevinin Misafir Odalarinda Ziyafet, Yoshiwara Yonleri
Serisinden, Tek Renk Ahsap Baski, 25,7¢ 38,6 cm, 1670 (“Sanal 77,2021)

Moronobo’nun en énemli basarilarindan biri, Edo’da ilk kez giizel kadinlarin
tasvir eden resim tiiriinde benzersiz bir iislup yaratmasidir. Ozellikle Edo halkinin
begenilerine uyum saglayan bir tarzdir. Moronobu’nun Yohsiwara’nin Yonleri isimli
tek renkli miirekkeple yapilmis on iki baskili ¢alismasi buna 6rnektir (Gorsel 7).
Nadir olsa da elle renklendirilmis birka¢ tek renkli baskisi da gilinlimiize ulagmistir.
(Gorsel 8). Ozel miisteriler igin yapilan bu baskilar erotik resimler (shunga) adi
verilen tiirde kitabin kapagidir (Kobayashi, 1997, s.70-71)
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Gorsel 8: Hishikawa Moronobu, Ziippe ya da yetkili kimseve bakire: perde arkasi, Ahsap Baski Elle
Renklendirilmis, 26,4 x 35,3 cm. 17. yy. (“Sanal 87, 2021)

Moronobu Ukiyo-e icat etmese de stili gelistirip miikemmellestirmis ve
UKiyo-e okulunu kurmustur. insanlar tarafindan Ukiyo-e’nin yaraticisi olarak kabul
edilmesi yanlis olsa da gergek bir stiidyo kuran ve yontemlerini 6grencilerine 6greten
ilk Ukiyo-e sanatcisidir. Ancak sonraki nesilde gelen biiyiik sanatgilar, tarzlarini
Moronobu’dan almalarina ragmen hicbiri dogrudan onun 6grencisi olmamislardir

(Lane, 1978, s.55-56).

UKiyo-e ahsap baski iiretimi ortak bir ¢abanin {irliniidiir. Baskilarin kalitesi ve
degeri 4 kisinin islerini eksiksiz yapmasma baglidir. Birinci ve en onemli kisi
yayincidir. Yayinct yapilacak baskinin konusunu belirlemis, {iretim siirecinin
maliyetini karsilamis, satis ve dagitim kismuyla ilgilenmistir. Uretimde sanat¢inin
rolii ise baskiyr tasarlamaktir. Tasarlanan baski ahsap plaka iizerine kesici-bigaket
tarafindan oyulmustur. Oyulmus olan ahsap blok matbaaci-yazici tarafindan kagit

tizerine basilmistir.

1694 yilinda Moronobo’nun 6liimiinden sonra Ukiyo-e’nin gelisimine kakti
saglayan sanatgilar Tori Kiyonobu (1664-1729) ve Kaigetsudo Ando (1671-1743)

dur. Hishiwaka okulunun 6grencisi olmayan sanatcilar, Moronobu’nun tarzini érnek
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alarak daha da gelistirmislerdir. Kiyonobu, popiiler Kabuki aktorlerini sahnede tasvir
eden eserler vermistir. Ando ise genelev mahallesinin giizel fahiselerini tasvir eden

resimler yapmustir.

Kabuki tiyatrosu, 17. yiizyilin baglarinda Kyoto’da ortaya ¢ikan dramatik
sanat formudur. ilk ¢ikt1i§1 zamanlarda hiikiimetler tarafindan kisitlanma hatta
kapatma cabalarma ragmen giiniimiize kadar gelismeye devam etmistir. Ilk
doneminde Sinto ritiiellerinden ve halk danslarindan tiiretilen erotik formda bir
danstan biraz fazlasidir. Edo’da gelisen olgun Kabuki Tiyatrosu, ¢ok yetenekli
aktorlerin yer aldig1 gelismis bir tiyatro bi¢imidir. Budizm ile baglantili olan ve
aristokrasi tarafindan tercih edilen Noh'un aksine, Kabuki, baslangicindan beri,
genellikle melodramatik entrikalari, siddet eylemleri ve muhtesem kostiimleriyle
biiyiik ilgi goren siradan insanlarin tiyatrosudur. Ukiyo-e gibi halka hitap eden bir
sanat olmasi sebebiyle birbirlerine ¢ekilmesi sasirtict degildir (Munsterberg, 1982,
5.23-24).

Gorsel 9: Torii Kiyonubu, Kabuki aktorii, 55,2x29.2 cm, Renkli Ahsap Baski, 55,2 x 29,2 cm, 1708
(“Sanal 97,2021)
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Tori Kiyonobu (1664-1729), kadin rollerinde uzmanlasmis bir Kabuki
oyuncusu ve Kabuki oyuncularimin portre resimlerini yapan Torii Kiyomoto’'nun
ogludur. Moronobu’nun en basarili oldugu donemde onu taklit ederek kendini
gelistirmistir. Kiyonobu’nun babasindan dolay1 Kabuki tiyatrosuyla yakin baglari
vardir. Kabuki oyuncularinin (Gorsel 9) tasvirinde kendini gelistirmistir. Ichikawa
Danjuru’nun miikemmellestirdigi gosterigli aragoto oyunculuk tekniginin tasvirinde
kullandig1 ‘kabak bacaklar’ (byotan-ashi) ve ‘solucan ¢izgileri’ (mimizu-gaki) isimli
¢izim teknigiyle bu baskilar1 olusturmustur. Kabak bacaklar terimi, oyuncunun
giiclinii ve ¢abasini gostermek i¢in bacak kaslarini abartili sekilde tasvir edilmesidir.
Solucan c¢izgiler terimi ise, oyuncunun hareketlerinin ritmini ve yogunlugunu
gostermek icin kullandigi son derece  sadelestirilmis ¢izgilerdir. Bu iki terim,
Kiyonubu'nun Kabuki aktdrlerinin baskilarinda miikemmellestirdigi tarzinin

karakteristik unsurlarin1 gostermektedir (Kobayashi, 1997, s.73).

Kabuki Tiyatrosu’nun stilize giizelligini tasvir etmek ic¢in ¢ok uygun olan
Kiyonobu tarzinin bu unsurlari, Torii Kiyomasu'nu yapmis oldugu baskida (Gorsel
10) acikga goriilebilir. Kiyonobu'nun stili, Torii okulunun geleneksel bir 6zelligi
olarak nesiller boyu aktarilmistir ve izleri bugiin bile Kabuki tiyatro afislerinde

goriilmektedir.
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Gorsel 10: Torri Kiyomasu. Ichikawa Danjird, Takenuki Gor6 roliinde, Ahsap Baski, 39.4 x 53 cm
1697 (“Sanal 107,2021)

Giizel kadin (Bijin-ga) temasmin kurucusu, gercek adi Dewaya Genshichi
olan Kaigetsudo Ando (1671-1743), Edo tiiccar sinifina mensup bir babanin ogludur.
Kendi sanat okulunu kurmustur. Ando resimsel konular1 ve teknik ¢esitliligi kati1 bir
bi¢cimde sinirlandirarak daha etkili bir seri liretim sistemi gelistirmistir. Boylece tipik
‘Kaigetsudo Giizelligi’ ortaya ¢ikmistir. (Bos bir zeminde ayakta durur vaziyette
zevk mahallesinin sehvetli bir fahisesi.) Tiim kadinlar, cesur bir gigek ve ¢imen
tasarimina sahip ayni tip bir kimono giymisglerdir. Gobegi disar1 dogru ¢ikartilir, bagi
ve omuzlar1 belinden geriye dogru biikiilmiis sekilde poz verir. Figiiriin tasviri kisa,
kuvvetli ve kivrimli ¢izgilerle verilmistir (Gorsel 11). Bu kompozisyon unsurlari
Ando’nun net ve parlak renkler tercih etmesiyle birlikte 6zgilin resimler yapmasini
saglamigtir. Adinin 1714 Ejima skandalina karigsmasi sebebiyle Izu yarimadasina
stirgiin gonderilmesiyle birlikte okulu kapanmistir. Ancak Kaigetsu giizelligi,
bagimsiz bir sanatsal nesne olarak sonraki tarihlerde yapilacak olan kadin portre

tiirlinlin  olugsmasinda o6nemli bir rol oynamistir. Ando’nun ahsap baski yapip
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yapmadigi kesin olarak bilinmemektedir ancak Ogrencilerinden giiniimiize ulasan

birkag baski 6rnegi mevcuttur (Kobayashi, 1997, s.73-74).

Gorsel 11: Kaigetsudo Ando, Sagimi Tarayan Kadin, Kagit tizeri Miirekkep ve Boya, 31,4 x 47,9 cm,
(“Sanal 117,2021)

[k biiyiik ustalarinin ardindan gelen neslin 6nde gelen sanatsal figiirii ve
Ukiyo-e’nin en onemli sanat¢ilarindan biri Okumura Masanobu’dur. 1686 civarinda
dogmustur ve 1764’te dlmiistiir. Erken donem siyah-beyaz baskilardan, erken donem
iki renkli baskilara Japon baskilarinin tiim gelisimini kapsayan bir sanat kariyerine
sahiptir. Baski teknik gelisimine dnemli katkilar sunmustur. Ozellikle iki renkli bask1
gelisiminde 6nemli rolii vardir. Ayrica lake baski (urushi-e) ve perspektif baskinin
(uki-e) gelisimine biyiik kaki saglamigtir. Baski Sanat¢ist olmanin yani sira ayni

zamanda bir kitapg1 ve yaymcidir (Lane, 1978, 5.102).

Cok yonlii ve son derece tiretken olan sanatg1 UKiyo-e sanatgilarinin isledigi
her konuda baskilar iiretmistir. Kabuki oyunculari, erotik sahneler, Japon
edebiyatindan ve efsanelerinden sahneler. Ilk calismalar1 siyah beyaz basilmis ve
sonradan elle renklendirilmistir. 1620’de otuzlu yaslarinin basindayken cila ve altin

tozunun etkisini elde etmek igin vernik benzeri bir siyah miirekkep ve genellikle
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piring tozunu kullandig1 lake baskilari denemeye baslamistir. Giinlimiize ulasan
baskilardan ¢ok azi orijinal gériiniimiinii korumaktadir (Gorsel 12). Mosanobu’nun
bu teknigi icat eden olup olmadigi kesin olarak bilinmemekle birlikte onu kapsamli
bir sekilde ilk kullananlardan biridir (Munsterberg,1982, s.37-38).

Gorsel 12: Okumura Masanobu, Courtesan with Tray, 32,4 x 15,9 cm, Renkli Ahsap Baski, 1730
(“Sanal 127,2021)

Bati tarzi perspektif baskisinin gelisimine de katkida bulunmustur. Bu
teknigin kullanimi, on sekizinci yilizyilin ortalarinda Kabuki tiyatrolarinin ve diger
eglence yerlerinin i¢ mekanlarini tasvir etmede yaygin hale gelmistir. Bu teknigi
Japonlarin bati sanatiyla karsilasabilecegi tek yer olan Nagasaki limani tizerinden
Japonya’ya wulasan Hollandali graviirlerden ve kitaplardan &grenmislerdir.
(Munsterberg, 1982, s5.39). Bu gelismeyle birlikte Japon sanatgilar mekanin
derinligini goéstermenin yeni bir yolunu &grenmislerdir. Masonobu’nun perspektif
yardimiyla gercekei bigimde tasvir ettigi Kabuki tiyatrosu baskilart énemlidir. Hem
perspektif tekniginin gelisimine sanatsal katkilar yapmakta hem de donemin

tiyatrosunun, sahne diizenlemesinin ve seyircilerin canli bir tasvirini vermektedir.
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Baglangicta elle renklendirilen baskilar hem pahali hem de siire¢ gerektiren
bir yontemdir. ki renk baskilarla birlikte ahsap bloklari iizerine kagitlar1 hizalamak
icin kilavuz yerlestirilmis boylelikle birden fazla renk basmanin yolu da
bulunmustur. Bu kilavuza Kento isareti denmektedir (Gorsel 13). Ahsap blogu iki
eksende sabitlemeyi saglayan isaret sayesinde her renk baskida olmasi gereken yere
denk getirilmistir. Boylece yaklasik 19 farkli renkte baski yapilmasi imkani
saglanmistir. 1730’dan sonra bu teknik basartyla uygulanmis ve baskilarda kullanilan

renk sayisi artarak devam etmistir.

RN RS IR IR R e B PRl Al B ma e b
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Gorsel 13: Kento Isareti/Kilavuzu (“Sanal 137,2021)
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Gorsel 14: Okumura Masanobu, Saray Muhafizi Kiyafetli Giyen Ug Kadin, Iki Renkli Ahsap Baski,

41,4 x 29,8 cm, 1750 (“Sanal 147,2021)
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Masanobu’nun ahgap baskiya bir baska katkisi ise genellikle 67 X 13 cm
ebatlarinda bazen de daha dar olan siitun baskidir (hashira-e). Bu baskilar Japon

evlerindeki siitunlari siislemek i¢in tasarlanmistir.
2.2.2 Cok Renkli Ahsap Baskinin Gelisimi

Nishiki-e veya brokar baski olarak bilinen ¢ok renkli baskinin tamamen
gelismis haline ilk kez 1765 yilindan rastlanmaktadir. En basarili, 6zgiin ve iiretken
UKiyo-e sanat¢ilarindan biri olan Suzuki Haranobu (1725-1770) tarafindan
miitkemmel hale getirilmistir. Haranobu, 1765 yilinda varlikli kisilerden alisilmadik
yeni yil kartlar1 hazirlamasi icin siparis almistir. Haronobu’nun yapabilecegi en iyi
ahsap baskilar1 iiretebilmesi i¢in higbir masraftan kagimilmamistir. Onceki baskilarda
ticari yayincilar para kazanmakla ilgilendikleri i¢in genellikle ince, ucuz kagit ve
kalitesiz pigmentler kullanmiglardir. Haronobu, sunulan bu imkanla, en iyi kagit ve
renkleri kullanmistir. Yaygin olarak kullanilan katalpa agaci yerine daha sert ve
iistiin olan kiraz agaci on adete kadar ayr1 blok seklinde kullanilmistir. Harunobu’nun
agac baski tekniginin gelisimine sagladigi bu katki devrim niteligindedir (Lane,
1978, 5.149-150).

Sukenobu’nun 6grencisi olan Harunobu’nun 1765°te baslayan ve 1770’te
erken oliimiiyle noktalanan sanatiin en iyi donemi ancak 6 yil siirmiistiir. Ancak bu
kisa zaman siirecinde Harunobu, UKiyo-e tarihinin en biiyiik eserlerinden bazilarini
tiretmistir. Eserlerinin toplaminin yaklasik bin baskidan olustugu tahmin ediliyor ve
bunlarin yaklasik yedi yiiz kadari kariyerinin son derece yaratict agamasindan
kalmadir. Harunobu’nun en biiylik basaris1 siiphesiz ¢ok renkli baskinin gelisimi olsa
da ayni zamanda c¢ok yenilik¢i, milkemmel bir tasarimci ve renk uzmanidir.
Harunobu, kendisini onceki UKiyo-e sanatcilarin yaptigi gibi fahiseler ve kabuki
aktorleriyle sinirlamayarak orta siifin giizel kizlarini giinliik ugraslarinda ve agk
iliskilerinde tasvir etmistir. Bazilar1 belirgin bigimde erotik karaktere sahip olan
Shunga veya Bahar Resimleri denen bu baskilarin biiyiik bir ustasidir. (Munsterberg,
1982, 5.48-52).

Haronobu, baskilarinda goriilen figiirleri genellikle bir manzara ya da ig

mekan icine yerlestirilmis sekilde tasvir etmistir. Figiirlerin mekan ile olan sanatsal
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iligkisi olaganiistiidiir. Boyle bir baskinin giizel bir 6rnegi, (Gorsel 15) bir verandada
duran, kaldirdig1 elinde bir kagit fener tutan ve fener 1s181yla aydinlatilan bir erik

¢icegi dalina bakan, geng bir kadin1 betimleyen kompozisyondur.

Gorsel 15: Suzuki Harunobu, Veranda Uzerindeki Fenerli Kiz, Renkli Ahsap Bask1. 32,4 x 21 cm.
1765 (“Sanal 157,2021)
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Harunobu’nun ¢agdaslar1 arasinda en onemli ve etkili sanat¢1 Katsukawa
Shunshd’dur. 1726 dogumlu sanatg1 1792 yilinda vefat etmistir. ilk egitimini @inlii
UKiyo-e ressami Miyagawa Choshun’nun Ogrencisi olan Katsukawa Shunsui’dan
almisgtir. 1760 yillarin ortalarinda aktor baskilari iiretmeye baslamistir. 1770°e
gelindiginde kendi tarzini gelistirmistir. Bu zamana kadar Kiyonobu’dan baslayarak
donemin iinlii aktorlerinin karakteristik pozlarini tasvir eden en basarili baskilar Torii
okulunun tiyeleri tarafindan yapilmistir. Baskilarin tasarimi ¢ok etkileyici olsa da son
derece stilize edilmisti, bu ylizden arma ya da bir etiket konuyu tanimlamadikga bir
oyuncuyu digerinden ayirt etmek imkansizdir. Shunsho bu sanat formuna devrim
yaratan yeni bir gerceklik getirmistir. Aktorlii gercekte goriindiigii gibi gostermis,
kisiligini, oyunculuk tarzini hatta kendine has 6zelliklerini ortaya koymustur. Bu
yeni tlir baskilarda aktorler sadece sahnede degil, sahne arkasinda hazirlanirken,
hayranlariyla veya arkadaslariyla dinlenirken tasvir edilmistir. Bu yeni psikolojik
yaklagimi, daha genis bir renk yelpazesi ve sahne dekoruna daha fazla vurgu ile
birlestiren Shunshd, hizli ve kalici bir basar1 yakalamistir. Bugiin bile bir¢ok
elestirmen tarafindan simdiye kadar yapilmis en iyi Kabuki baskilari olarak kabul

edilen baskilar1 iiretmistir (Kobayashi, 1997, 5.83-84)

Shunsho yaptigr aktor baskilarindan en {inliisii, Kakuki oyuncusu Ichikawa
Danjuro V tasvir ettigi baskisidir (Gorsel 16). Keskin agili gii¢lii deseni, oyuncunun
rolii geregi canlandirdigi karakterin duygusal durumunu gosteren garpik etkileyici
yliz ifadesi ve milkkemmel kompozisyonu sanat¢inin tiim sanatsal becerilerini

gosterdigi calismasidir.
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Gorsel 16: Katsukawa Shunsho, Shibaraku Roliinde Ichikawa Danjuro V, Renkli Ahsap Baski, 33 x
15,2 cm, 1779 (“Sanal 16”,2021)

2.2.3 Ukiyo-nin Altin Cag

Modern Edo kiiltiirii tarihgileri arasinda kronoloji, uzmanlik alanlarina gore
farklilik gosterse de genel kaniya gore 1780’°ler ve 1790’lar tiiriin klasik altin ¢agi
olarak kabul edilmektedir. Utamaro’nun 1806’da 6liimii donemin sonu olarak kabul
edilmektedir (Smith, 2011, s.25). Ukiyo-e baskilari, bu yillarda nitelik olarak zirve
donemini yasamistir. Bu yillarda kadin portrelerinin rakipsiz en basarili sanatgisi
Torrii  Kiyonaga’dir. Shigemasa’nin baglattigi harekete ivme kazandirmis ve
Harunobu’nun edebi temalarindan uzaklasarak kendi cesur tarzimi gelistirmistir.
Boylece Ukiyo-e’nin giizel kadinlarini bir kez daha dogal ortamina, Edo’nun sehirli

halkinin kentsel kiiltiiriine geri dondiirmistiir (Kobayashi, 1997, s.85).

Bir kitap¢inin oglu olan Torii Kiyonaga (1725-1815) Torii ailesi tarafindan

evlat edinilmis ve Torii okulunun geleneksel tiyatro afislerini ve oyuncu baskilarini
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tasarlama gelenegini istlenmistir. Torii okulunun {iglinci nesil &6gretmeni
Kiyamitsu’nun 1785’te 6liimii {izerine bu gelenegin dordiincii ve son biiylik sanatgisi
olmustur. Kiyonaga’nin sanatsal kariyeri, 1767°de on bes yasinda bir ¢ocuk olarak
ilk aktor baskisin1 yapmasiyla baslamistir ve Olimiine kadar devam etmistir.
Kiyonaga sadece baski1 sanat¢is1 degil ayn1 zamanda basarili bir ressam ve illiistrator
olarak binden fazla eser {iretmistir. Erken donem ¢alismalarinda &gretmeni
Kiyamitsu’nun eserlerinden etkilenmis, sonrasinda Harunobu’nun  etkisinde
kalmistir. 1780’lerde sanatsal tarzi gelismis ve olgunluga erismistir. Oliimiine kadar

baski tiretmesine ragmen en basarili donemi 1780’lerdir (Munsterberg, 1982, s.79).

Sanat kariyerinin en iyi ¢alismalari kabul edilen baskilar, Edo’nun zarif
kadinlar1 ve giizel fahiselerin tasvir edildigi ¢aligmalaridir. Tasvir ettigi kadinlar1 ince
ve zarif bir formda resmetmistir. Kiyonaga’nmin en iyi baskilarindan biri 1784

yilindan kalma “Giiney Zevk Béolgesinde On Iki Ay” serisidir (Gorsel 17).

Gorsel 17: Torii Kiyonaga, Giiney Zevk Bélgesinde On iki Ay, 37,8 x 25,2 cm, Renkli Ahsap Baski,
1784 (“Sanal 177,2021)
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1753 ile 1806 yillar1 arasinda yasamis olan Kitagawa Utamaro 18. yiizyil
Japon ahsap baskisinin gelisimini doruk noktaya ulastirmustir. ilk egitimini Kano
okulunda taninmig bir ressam ve illiistrator olan Torivama Sekien’den almustir.
1770’lerin sonlarinda Yayinci Tsutaya Juzaboru ile ¢aligmaya baglamasiyla ¢ok
onemli basarilar elde ettigi bir dizi resimli kitap (kydgen-ehon) i¢in illiistrasyonlar
yapmistir (Gorsel 18). Manzaralarin natiiralist temsilinin yani sira boceklerin,
kabuklu deniz hayvanlarinin, kuslarin ve bitkilerin ayrintili tasvirinin gésterildigi bu
kitaplarin illiistrasyonlarin1 yapmistir (Koyabashi, 1997, s.87). Utamaro’nun dogay1
yakindan gozlemlemesini ve gordiiklerini yeniden iiretme konusundaki olaganiistii
yetenegini gosteren bu baskilar, diinya sanatinda en seckin doga calismalar

arasindadir (Munsterberg, 1982, 5.88).

Gorsel 18: Kitagawa Utamaro, Fare Yilan1 ve Kertenkele, Siiriinen Yaratiklar Resimli Kitabindan,
26,7x18,4 cm, 1788 (“Sanal 187,2021)

Bir sanat¢1 olarak olgunluga 1780’lerin sonlarina dogru ulasmustir. Erotik

baskilar (shunga), caligmalarinin biiyiik bir boliimiinii olusturmustur ve Japon agac
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baski sanatinin bu tiirdeki en biiylik ustalarindan biridir. Ancak 1790’11 yillardan
kalma yarim boy giizel kadin portreleri daha garpicidir (Munsterberg, 1982, s.86-90).

Utamaro baskilarinda belirli bir kadini tasvir etmedigini belirtmis olsa da
baskilarindaki kadin figiirleri birbirine ¢ok benzerdir. Sanat¢1 belirli bir kadini degil
kendi ideallestirdigi kadini betimlemistir. Utomaro’nun eserlerinde kadinlar ince

uzun yapida viicuda sahip, gozleri kisik, oval ylizlii ve zarif sekilde tasvir edilmistir.

Gorsel 19: Kitagawa Utamaro, Kadin ve Kedi, Renkli Ahgap Baski, 38,4 x 25, 9 cm, 1793 (“Sanal
197,2021)

Ukiyo-e tarihinin en gizemli ve dikkat ¢ekici figiirlerinden biri olan Tashusali
Sharaku hakkinda nerdeyse hicbir sey bilinmemektedir. Kesin olarak bilinen tek sey,
1794 yilinda yayinci Tsutaya Juzaburd tarafindan 10 ay i¢inde basilan olagan {istii

cesur ve etkileyici 140 kadar baski yapmis olmasidir. Kim oldugu, nerede dogdugu,
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kimden egitim aldigi ve neden baski yapmayr biraktigi bilinmemektedir.
Sharaku’nun bir yildan daha kisa olan sanatsal kariyerinin en basarili baskilari,
1794’lin besinci aymnda Edo’nun ii¢ biiyiik Kabuki tiyatrosunda oyuncularmin 28
adet yakin plan portrelerinin (okubi-e) oldugu serisidir. Giimiisii mika zeminli
baskilar sanat¢inin en iinlii ve en basarili baskilar olarak kabul edilmektedir (Gorsel
20). Renklerinin ve tasarimlarinin basarisi yaninda bu baskilar1 essiz yapan faktor,
baskilarindaki baska hicbir sanat¢inin ulasamadigi sanatsal ifade giicii olmustur.
Genellikle Japon sanatinda bulunmayan psikolojik derinlige sahip insani duygulari
tasvir etmistir (Lane, 1978, s.188-194). Oyuncularin idealize edilmis portresi yerine
onlar1 gergekte goriindiigii gibi tasvir etmistir (Gorsel 20). Kabuki tiyatrosunda kadin
oyuncularin oynamalar1 yasaklanmistir bu durum kadin rollerinin de erkek oyuncular
tarafindan canlandirilmasini gerektirmistir. Sharaku’nun Gorsel 21°de ki eserinde

kadin roliinde olan erkek oyuncuyu da idealize etmeden tasvir ettigi goriilmektedir.

Gorsel 20: Tashusai Sharaku, Aktor Ichikawa Ebizo, Takemura Sadanoshin Réliinde, Renkli Ahsap
Baski, 36,8 x 24,4 cm, 1794 (“Sanal 20”,2021)
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Gorsel 21: Toshusai Sharaku, Aktor Nakayama Tomisaburo Kadin Réliinde, Renkli Ahsap Baski,
39,5 x 24 cm, 1794 (“Sanal 217,2021)

2.2.4. Ukiyo-e Ahsap Baskinin Son Donemi

Tokugawa Sogunlugu’nun yarattig1 feodal toplumun c¢okiisiiniin habercisi
gibi, Edo’nun sehirli kiiltiirii, kisa siireli Kansei' reformlarmin kaldirilmasindan
sonra agir1 olgunlasmis ve ¢okiis donemine girmisti. UKiyo-e, iretildigi kiiltiirel
¢evrenin sosyal akimlarini yansittigr gibi, 1868°deki biiyiik ayaklanmalardan once
Shogunluk yonetiminin bu son dénemlerinde de hizla gelismistir. Sanatsal normlari
denge ve uyumda arayan giizellik idealine duyulan 6zlem artik ge¢miste kalmus,
dengesizligi ve yogun, garpici etkileri vurgulayan stiller, yiizyilin bagindan sonra
UKiyo-e diinyasina hakim olmustur. Bu donem Antiklasizm ve ¢okiis estetiginin
sehirli kiiltiiriiniin her alanina niifuz ettigi bir donemdir. Feodal sosyal diizeninin

hizla bozulmasiyla, sehirli kiiltiirii Edo toplumuna daha derinlemesine niifuz etmistir.

! Kansei Reformu: Japon devlet adami Matsudaira Sadanobu tarafindan 1787 ve 1793 yillari arasinda
Tokugawa hiikiimetinin batan mali ve ahlaki durumunu eski haline getirmek icin (biiyiik olciide
Kansei donemi [1789-1801] sirasinda) tesvik edilen bir dizi muhafazakar 6nlem (Kansei reforms,

(t.y). 1 paragraf).
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Bu durum Ukiyo-e talep eden kitlenin sayisinin artmasina ve baski konularinin ve
sayilarinin artmasina yol agmistir.1804’ten 1830°a kadar olan bu donemde, Ukiyo-e

hi¢ olmadig1 kadar popiiler bir sanat tiirii haline gelmistir (Kobayashi, 1997, 5.92).

Geg Ukiyo-e Donemi’nde baskin olan tema ise manzara baskilaridir. UKiyo-e
manzaralara baskilarinin gelisimine, Okumura Masanobu’nun onciiliik ettigi bati
tarz1 dogrusal perspektif baski olan Uki-e’lerin ve Edo’da gelisen Kyoka’nin (31
heceli mizahi siir) biliyiik etkisi olmustur. Uki-e (perspektif baski) baskilarda
genelevlerin, tiyatrolarin, dini mekanlarin i¢ ve dis goriinlimleri dogrusal perspektif
teknigiyle tasvir edilmistir. Bu baski tiirii, on sekizinci yiizyilda Nagasaki limanindan
Japonya'ya ulasan Hollanda graviirlerinden esinlenmistir. Masonobu tarafindan
yapilan 1738 tarihli baski ilk Uki-e baskilara giizel bir ornektir (Gorsel 22). Bati
perspektif teknigi ile yapilan bu baskida kalabalik insan toplulugu mekan iginde

ustaca tasvir edilmistir.

Gorsel 22: Okumura Masanobu, Biiyiik Evin Kapisinda Duran Adam, Elle Renklendirilmig Ahsap
Bask1 28,6 x 41,99 cm, 1738 (“Sanal 22,2021)

Kiyonobu’nun kurmus oldugu Torii okulunun geleneginden gelen
sanat¢ilardan Kiyotada 1720-1750), bati tarzi dogrusal perspektif kullanan dikkat
¢ekici Uki-e baskilar1 yapmustir. (Gorsel 23) Kabuki tiyatrosun i¢ mekaninin
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gosterildigi baskida, gosterinin baslamasini beklerken yemek yiyen, icki igen ve

sohbet eden izleyiciler tasvir edilmistir.

Gorsel 23: Torii Kiyotada, Ichimura Tiyatrosu'nda Shibaraku Sahnesi, Renkli Ahsap Baski, 42,5 x
63,5 cm, 1738 (“Sanal 237,2021)

Utagawa okulunun kurucusu olan Utagawa Toyoharu (1735-1814) perspektif
baskilarinin gelisimine biiyiik katki saglamistir.1735 dogumlu Toyoharu, Kano
okulunda egitim almustir. Ik ¢alismalarinda ¢ok basarili olmayan Kabuki oyunculari
ve fahise baskilar1 yapmistir. Japon baskilarinin gelisimine 6zgiin ve ayirt edici bir
katki yapmasi daha genis formatta perspektif baskilar iiretmesiyle baslamistir.
1870’11 yillarda, Japon kirsalindan bir¢ok manzara tasvir etmistir. Japonya’dan hig
ayrilmamis olmasina ragmen, Cin’den ve Hollanda’dan manzaralar tasvir etmistir.
Perspektif baskisini, Masanobu gibi on sekizinci yiizyilin baslarindaki ustalarin
baskilarinda goriilen ilkel asamanin ¢ok otesinde gelistirmistir (Gorsel 24). Hem
mekansal derinligin olusturulmas1 hem de 151k golge kullanimdaki biiyiik beceriyle
daha oOnceki baski sanatgilarinin sahip olmadigi gelismislikte baskilar liretmistir.
(Munsterberg, 1982, s.67-70). Toyoharu’nun ahsap baskilarinin Japon manzara

baskilarinin gelisimine 6nemli katkis1 vardir. Toyoharu sadece bir baski sanatgisi
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degil ayn1 zamanda 19. yiizyil Oonemli baski sanatgilarini yetistiren okulun

kurucusudur. Hokusai ve Hiroshige nin manzara baskilarina etkisi ¢ok biiytiktiir.

S e MRS ek D

Gorsel 24: Utagawa Toyoharu, Edo ‘daki Biiyiik Naka Zu Kopriisii, Renkli Ahsap Baski, 26,7 x 38,4
cm, 1780 (“Sanal 24”,2021)

Bagimsiz bir sanat dali olarak manzara resmi gelisimini kismen insanlarin
artan seyahat sevgisine de bor¢ludur. Edo Donemi’nin uzun siireli barisi iilke ¢apinda
seyahat etmeyi nispeten giivenli hale getirmistir. Ayni zamanda, Bes otoyolun
(Gokaido) gelisimi eyaletler ve baskent arasinda seyahat etmeyi ¢ok kolay hale
getirmistir. 1804 te, hiikiimetin politikalarina meydan okuyan ve bos zamanlarini hac
bahanesiyle gizleyen gezginlere hizmet veren bir hanlar ve restoranlar ag1 olusmustur

(Norman, 2014, s.19).

Seyahatinden donen Budist Hacilar, ziyaret ettigi yerlerin giizelligini
gostermek istemigler. Bu amagla renkli basilmig topografik el kitaplarina ihtiyag
duymuslardir. Kendi iilkelerinin renkli manzaralarini gérmek, iilke genelinden bagka
topraklar1 gérme arzusu uyandirmis ve ulusal bilinci canlandirmistir. Her sehrin {inlii

yerlerini gosteren ¢ok sayida ve c¢ok ¢esitli formatlarda resimli kitaplar basilmistir.



36

Meisho denilen bu rehber kitaplar iilkedeki giizel yerleri gostermenin yani sira
bolgede bulunan botanik ve fauna iizerine bilimsel notlar, ciftlikler ve tiiccarlar

hakkinda da bilgi vermektedir (Amsden, 1912, s. 24-25).

Ik imzali 6rnegi 1677°de Edo’da yaymlanan 12 ciltlik resimli cografya
kitabidir. Moronobu tarafinda yapilan 35 illiistrasyonu icermektedir. Kitabin
Onsoziinde, ziyarete gelen bir arkadasinin kedisinden, samuray evlerini, tapinaklar
ve tlrbeleri, iinlii ve tarihi yerlerin ve diger gidilebilecek yerlerin bir rehberini
hazirlamasini istemistir. Bu kitap ayrica donemin yagantisini aktarmasi agisindan da
onemlidir (Koboyashi, 1997, s.70). Bir diger onemli 6rnek “Unlii Yerlerin
Resimleri” (Edo Miyage) isimli 6 cilttik kitaptir. Ilk baskismin illiistrasyonlart
Nishimura Shigenada tarafindan 1753’te yapilmistir. 1768’de Shigenaga’nin
Oliimiinden sonra kitaplardaki resimler Harunobu tarafindan yapilmistir ve Edo’da
yaklasik 100 y1l boyunca popiiler bir gezi rehberi kitab1 olmustur. Bu kitaplarin en
dikkat ¢ekenleri arasinda Rito Akisat'nun 1780’de yazdigi Bati Bagskentin
Manzaralar1 (Gorsel 25) vardir (Kafa, 1914, 5.213).

Gorsel 25: Rito Akisato, Bati1 Bagkentin Manzaralar1, Ahsap Baski Rehber Kitap, 25,3 x 18,2 cm,
1780, (“Sanal 257,2021)
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Bu kitaplarda yer alan resimlere donemin 6nde gelen Kyoka sairlerinin siirleri
de eslik ediyordur. Utamaro’nun seckin kyoka siirleri eklenmis manzaralar1 (Gorsel
26) bu baskilarin basarili Ornekleridir. Bdylelikle, Edo’nun iinlii yerlerinin
tasvirlerine eklenen kyoka siirleri, halkin manzara baskilarina olan sevgisini ve
talebini artirdi. Buda sanatcilarin manzara gozlemlerini ve kompozisyonlarini
gelistirmelerini tesvik etti. Hokusai de kyoka’nin altin caginda ortaya ¢ikmis ve

UKiyo-e manzara baskilarda essiz eserler vermistir (Amsden, 1912, s.26).
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Gorsel 26: Kitagawa Utamaro, Yodo Nehri Uzerindeki Tekneler Osaka Kalesi,Oban format.Renkli
Ahsap Baski, 1810 (“Sanal 26”,2021)

Kendisini ‘Deli Ressam’ olarak nitelendiren Hokisai bu dénemin en 6nemli
sanatgilarinda biridir. Yaklasik 70 yil siiren sanat yasami boyunca trettigi eserler

Ukiyo-e’de meydana gelen doniisiimleri gostermesi agisindan 6nemlidir.

Katsushika Hokusai 1760 yilinda Edo’nun Honjo semtinde dogmustur.
1774’ten 1777’ye kadar bir tahta oymacinin yaninda ¢iraklik yapmistir. 1778’de on
sekiz yasinda, aktér baskilarmin Onde gelen tasarimcisi olan Katsukawa
Shunsho’nun &grencisi olmustur. ilk aktdér baskilarmi yaptiktan sonra “Bahar
Parlaklig1” anlamina gelen Shunro adin1 almistir ve Katsukawa okulunun bir iiyesi

olmustur. 1780’lerde Kiyonaga’nin erotik resim (shunga) baskilarindan etkilendigi
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goriilen baskilar da yapmustir. 1797’de bu Hokusai ismini almig ancak uzun sanat

kariyeri boyunca otuzdan fazla farkli isim kullanmistir (Dokeroglu, 2018, s.34-35).

Kano okulu ustalarindan eskizlerini gelistirmek i¢in firga boyama sanatini
(sumi-e) 6grenmis, Korin ve Taso okullarindan da desen ve dekoratif tasarim egitimi
almistir. Ancak kendini Japon sanatiyla smirlamamustir. Ozellikle Cin, Ming Ching
donemi kus, ¢igek ve figiir resim egitimi almistir. Shiba Kokan’nin etkisinde Bati
tarzinda 151k, golge ve perspektif kullanarak cok basarili olmasa da ilk manzara
baskilarini tiretmistir. 19. yiizyilin baslarinda hem baski hem de tebrik kartlari
tiretmenin yaninda ¢ok sayida da resimli kitap illiistrasyonlar1 da yapmistir. Son
ciltleri 6liimiinden sonra basilmis olan 1814°te ilk cildi yayinlanan Manga isimli 15
ciltlik bir seri kitap resimlemistir. Gen¢ sanatgilarin egitimi i¢in hazirladigin
sOyledigi bu seride, fakli meslek gruplarindan insanlar1 farkli durus pozisyonlarinda
tasvir etmistir. Ayrica bu ciltlerde kuslar, ¢igekler, binalar, manzaralar, tarih ve

efsanelerden sahneler de yer almaktadir (Lane, 1978, s.250-263).

En basarili baskilar1 70 yasindan sonra tasarlamis oldugu, bugiin saheser
olarak kabul edilen baskilaridir. Bu baskilarin en inliisi 1829 ile 1833 yillan
arasinda yaymlanan ‘Fuji Dagi’'min 36 manzarasi’ serisidir. Bu seri Edo haklh
tarafinda ¢ok begenilince Hokusai “Diger Taraftan Fuji” denilen 10 baski daha

eklemis ve tam seride 46 adet baski yayinlanmistir.
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Gorsel 27: Katsushika Hokusai, Kanagawa’daki Biyiik Dalga, Fuji Dagi’nin 36 Manzarasi
serisinden, Renkli Ahsap baski, 24.4x 35,7 cm, 1830-32 (“Sanal 27”,2021)

Bu seride Hokusai, Korin okulunun dekoratif kalitesi, yamato-e’nin (yerli
Japon resmi) anlatt vurgusu, Kano okulunun fir¢a ¢izimi, bati kokenli mekansal
derinligin verdigi gergeklik vurgusu, Cin sanatinin tizerindeki etkisinin hepsi bu
baskilarda bulunur. Hokusai bu 6geleri, Japon manzarasini ve Japonya’nin siradan
halkin1 tasvir etmek i¢in, tamamen yeni ve son derece orijinal bir sanatsal yaratim
olusturmak igin basarili bir sekilde kullanmistir. Fuji Dagi’nin 36 manzarasi serisinin
en Unli t¢ baskisi, Kanagawa'daki Biiyiik Dalga (Gorsel 27), Giineyden Riizgdr ve
Giizel Hava ve Dagin Altindaki Yagmur Furtinasi’dir (Munsterberg, 1982, s.112). Bu
eserde Hokisai’nin cesur formlarinin ve essiz desen anlayisini en Ozgiin haliyle

gormekteyiz.

Hokusai’nin diger baskilar1 Edo donemi Japonya’sinin yasaminin tim
yonlerini gostermesi agisindan Ukiyo-e iislubunu daha c¢ok temsil etmektedir. Bu
baskilarda aglarini atan balik¢ilar, piring eken ya da cay hasadi yapan koyliiler,

calisan oduncular ve giinliik islerinde tasvir edilen insanlar yer almistir. Genellikle
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baskilarinda ¢ogu zaman fark edilemeyecek kadar kii¢iik halde tasvir ettigi Fuji
dagmin uzak bir gériiniimii kompozisyonunun gizli ana unsuru gibi yer almaktadir.
Bu baskilarin giizel bir ornegi olan (Gorsel 28) Bes Yiiz Arhat Tapinagi’nin
balkonundaki insanlarin karla kapli Fuji dagimni seyreden insanlarin tasvir edildigi
baskidir.

Gorsel 28: Katsushika Hokusai, Bes Yiiz Arhad Tapimagi, Fuji Dagi’nin 36 Manzara’si serisinden,
Renkli Ahsap Baski. 26 x 38,7 cm, 1832 (“Sanal 287,2021)

70 yildan uzun siiren sanatsal yasami boyunca c¢ok sayida baski yaninda
yiizlerce resimli kitap, takvim baskis1 (surimono) ve erotik Kitap (shunga) albiimii
iretmistir. Higbir Japon sanat¢inin kariyeri Hokusai’ninki kadar zengin ve uzun
olmamistir. 90 yasinda o©ldiiglinde, tek pigsmanlhiginin ona gercek bir ressam

olabilmesi i¢in on hatta bes y1l yasam daha verilmemis olmasidir (Lane,1978, s.260).
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3. BOLUM- HIROSHIGE’NIN HAYATI VE SANAT ANLAYISI
3.1. Hiroshige’nin Hayat1

Hiroshige 1797°de Shogun itfaiye orgiitiiniin Yayasu kislasinda dogmustur.
Babas1 Genyemon adinda diisiik samuray riitbesinde bir itfaiye eridir. 1812 yilinda
babasinin ve annesinin art arda Oliimleri sonrasinda bu gorev Hiroshige’ye
verilmistir. 14 yasinda Toyohiro’nun atdlyesinde egitimine baglamis ve kisa siliren
basarili egitimi sonrast baski tasarimcist unvanint almistir. 27 yasina kadar
itfaiyecilik gorevine devam etmis, sonrasinda sadece baski tasarimcisi olarak
gecimini saglamistir. Toyohiro 1831°de vefat ettiginde Hiroshige’den 6gretmeninin
yerine ikinci Toyohiro olarak ge¢mesi istenmis, ancak kendi bagimsiz sanat hayatina

devam etmek istegiyle bu teklifi kabul etmemistir (Noguchi, 1940, s.24).

Hiroshige, 1842 yilina kadar Yayasu kislasinda yasamistir. Bu tarihten 6liim
tarihi olan 1858 yilina kadar ise Edo’da halk tabakasinin yasadigi yer olan
Shitimachi’de yasamistir. Hiroshige tam olarak seckin Samuraylarin ve Edo’nun
avam is¢i smifinmn smirinda yasamustir. Oliimiinden ii¢ giin 6nce yazdig1 vasiyetinde,
cenazesinin samuray tarzinda olmasini istemesi hayatinin sonuna kadar sosyal

statiistiniin farkinda oldugunun géstergesidir (Smith, 2011, s.36-38).
3.2. Hiroshige’nin Japon Ahsap Baski Sanatindaki Yeri ve Sanat Anlayis1

Hiroshige’nin erken donem calismalarina iliskin bilgiler parga pargadir ve
genellikle Olimiinden sonra yazilan kaynaklara dayanmaktadir ve bagka
kaynaklardan da teyit edilememektedir. Hiroshige’nin yasadigi donemden bir
kaynak, on yasindayken Ryukyu Adalar1 kralinin Shogun’a gonderdigi bir heyetin
resmini yaptigint bildirmistir (Noguchi, 1940, s.24). Bu aciklamaya uyan bir resim
olmasina ragmen; bu son derece amatdrce yapilan ¢izimin, sanat¢inin daha iyi
belgelenmis calismalartyla ilgisi yoktur. Hiroshige’nin N6 danslarinda kullanilan
sapka ve davulun resmedildigi bir bagka erken donem calismasi, ¢ok daha 6nemlidir
(Kobijutsu, 1983, s.2). Hiroshige ¢ocukken ayni semtte yasayan amator ressam ve
itfaiyeci Okajima Rinsai’den Kano okulu tarzinda egitim almistir. On dort veya on

bes yasinda, Kabuki tiyatrosu oyuncularinin portrelerinin basarili tasarimcisi
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Utagawa Toyokuni’den ders almaya caligmig, fakat Toyokuni’nin onu Ogrencisi
olarak kabul etmemis ve bu nedenle de Utagawa Toyohiro’dan ders almistir (Forrer,
2011, s.11-12). Toyohiro’dan aldig1 bu egitimde Hiroshige ¢ok biiylik bir gelisim
gostererek bir yil gibi kisa bir siirede, meslegin gelenegine uygun olarak Utugawa
Kardesligi (dernegi) iiyeligine resmen kabul edilmistir. Bu alisilmadik hizli bir
mezuniyettir, normalde 3 yil gibi bir siirede egitim tamamlanabilmektedir (Strange,

1925, s. 31).

Hiroshige bilinen en eski baskilarinda, ¢agdaslarimin baskilarindaki gibi
Kabuki tiyatrosu oyuncularini, gilizel kadinlar1 ve eski iinlii kahramanlar tasvir
etmektedir. Ancak bunlar meraktan ileri gidememistir ¢iinkii Hiroshige ¢agdaslarinin
kalitesine erisememistir. Bu nedenle ilk biyografik kaynaklarin higbirinde bu ilk
baskilardan bahsedilememektedir. O doénem de yaymci Iwatoya Kisaburo,

Hiroshige’nin tasarimlarindaki yetenegini fark eden tek kisidir (Forrer, 2011, s. 13).

Gérsel 29: Utagawa Hiroshige, Momiji Gari adli oyundan bir sahne, N6 oyunu, iki Pargali Ahsap
bask1 1820. (“Sanal 29” 2021)
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Hiroshige, Momiji Gari (Gorsel 29) isimli bu baskisinda, N6 oyunu sahnesini
betimlenmistir. Baskida General Taira Koremochi’nin, giizel bir prenses kiligina
girmis Goblin’le olan savas sahnesini canlandirilmistir. General akcaagag
piknigindeyken, prenses kiligindaki Goblin, sake ve dansla uyuttugu generali yemek
tizeredir. Bu durum {izerine Savas Tanris1 Hachiman bir el¢i gonderir ve Generali
riyasindan uyandirir. Korkung bir firtinanin ortasinda gercek sureti goriinen

Goblin’nin saldirisindan General, sihirli bir kilicla kendini korur ve Goblin’i maglup

eder (Watanabe, 1918, s.1).

Gorsel 30: Utagawa Hiroshige, Ongyoku nasake itomichi, 18 x 12,5 c¢m, lliistrasyon Ahsap Baski,
1820 (“Sanal 30”,2021)
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Gorsel31: Utagawa Hiroshige, Giizelliklerin Geleneklerinin Karsilagtirilmasi Serisinden, 37,2 X 25,2
cm, (t.y) (“Sanal 31~ 2021)

Hiroshige 1820°1i yillarda popiiler romanlar i¢in illiistrasyonlar tasarlamistir.
Bu alanda tirettigi eserler; Hanasanjin’nin (1790-1858), Ongyoku nasake no itomichi
(Gorsel 30) (4 cilt. 1820) ve Dehodai mucharon, Bolim 2 (6 cilt. 1822)
romanlarindaki illiistrasyonlardir. Ayrica Hiroshige’nin, Shirai Gonpachi (1 bolim,
1824) ve Yoshitsune senbonzakura (2 boliim, 1824) gibi yazdigi ve resmettigi birkag
kiigiik eser de vardir.1830’lara kadar liikks siir albiimleri igin illiistrasyonlar da

yapmistir. 1827 yilinda bir dizi seri kisa roman illiistrasyonlar1 yapmustir.
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Grsel 32: Utagawa Hiroshige, Ryogoku kopriisiinde Aksam Ay1, Dogu Baskent’inden Unlii
Manzaralar Serisi, 24,2 x 38,7 cm, Renkli Ahsap Baski, 1831 (“Sanal 327,2021)

Hiroshige nin yaymci Iwatoya Kisaburon’nun 1830’da 6liimiinden sonraki
baskilarinda Edo manzaralari, ¢icek ve kus temalar1 goriilmeye baglamistir.
Hirosige’nin ilk biiylik seri baskisi, 1831-1832’de Kawaguchiya Shozo tarafindan
yayilanan Dogu Baskent inden Unlii Manzaralar serisidir. (Gorsel 32). Giiniimiize
ulasan baskilar incelendiginde; bunlarin genellikle yiiksek kalite kagida ve kaliteli
pigmentlerle basildig1 goriilmektedir. Maliyetinin yiiksek olmasi nedeniyle daha az

sayida basildig1 diisiiniilmektedir.
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Gorsel 33: Utagawa Hiroshige, Bir Cam Dali Uzerinde Baykus, 37 x 12,9 cm, Renkli Ahsap Baski,
1832 (“Sanal 337,2021)

Hiroshige’nin 1832 yilinda yapmis oldugu calismalarinda goriilen kus ve
cicek temasi tasarimlart sinirlidir. (Gorsel 33). Japon ahsap baski sanatinda kuslar ve
cigekler konusunda kokli bir gelenek vardir. Hem geleneksel haiku (17 heceli, 3
misrali siir) siiri hem de oOzellikle 1780’lerden sonra popiilerligi artan kyoka
sairlerinin kuslara, baliklara, boceklere ve ¢iceklere gosterdikleri ilgi bunda énemli
rol oynamustir. Ayrica, Edo’da samuraylarin insa ettirdigi biiylik ¢ay evlerinin
icindeki kushaneler kuslarin popiilerliginin artmasina katkida bulunmustur.
Baskilarinda tasvir ettigi yabanci kuslari buralardan inceleme firsati bulmustur.

Hiroshige’nin baskilarinda, kuslarin havada ucarken ya da bir dala tlinemis haldeki
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goriintiilerindeki dogalliklart sasirtict bicimde gercekeidir. Bu baskilar, Hiroshige nin
olaganiistii keskin gbzlem giiciinii, kuslarin kanatlarini ugar bi¢imde dondurabilmesi

desen giiciinii gostermektedir (Forrer, 2011, s. 15-16).

Sanatginin Bir Cam Dali Uzerinde Baykus isimli eserine, tasarimin bir

pargasi olarak sag iist kismina Hajintei Kataki’nin bir kyoka siiri yerlestirmistir.
Siirde:

Hilalin iizerinde tekne gezintisi yapmak

Camlardaki riizgarin ¢ok hosuna giderdi

Uzun kulakli baykusun kulaklarina girmek

Bir arp melodisi gibi (¢ev. Forrer, 2011)

Gorsel 34: Utagawa Hiroshige, Akgaagac¢ Yapraklarinin Arkasindaki Ay, Yirmi Sekiz Ay Isi81
Goriiniimi Serisi, 38 x 17 cm, Renkli Ahsap Baski, 1832 (“Sanal 347,2021)
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Hiroshige, 1832 yilinda biiyiik tanzaku formatinda (38 x 17 cm kagit) Yirmi
Sekiz Ay Is1g1 Goriinlimii isimli seriyi yaymlamistir. Giiniimiize ulasan iki baskida,
Akcaagag¢ Yapraklarmmin Arkasindaki Ay (Gorsel 34) ve Yay Seklindeki Hilal,

Hiroshige’nin salt manzaradaki en iyi eserleri arasinda yer almaktadir.

Hiroshige’nin, “Akc¢aaga¢ Yapraklarimin Arkasindaki Ay” isimli eserinde;
sonbaharda oldugu anlasilan bir zaman diliminde, Ak¢aagac asagiya dogru egilmekte
ve normalden biiyiik betimlenen dolunay arkasinda parlamaktadir. Agacin yapraklari
bir selaleden asagiya diiserken, sanatgi eserin sol orta kisimda Wakan Roeishu

antolojisinden Haurakuten’in (722-846) siirini yerlestirmistir.
Siir:

Akcaagac yapraklarinin diistiigiinii gormek dayanilmaz degildir,
Yosun kapli zemine sagilmis—

Riizgarin soguk oldugunu hissetmek dayanilmaz,

Ve biitiin gokyliziiniin karardigimi goérmek. (¢ev. Woodson, “Sanal’)
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Gorsel 35: Utagawa Hiroshige,11 Numarali Hakone Istasyonu: Gl manzarasi, Tokaidd Yolu'nun Elli
Ug Istasyonu serisinden, 34,2 x 22,4 cm, Renkli Ahsap Bask1, 1833-34. (“Sanal 35”,2021)

Hiroshige,1830’larda, Edo’daki iinlii yerler, kus ve ¢igek baskilariyla basari
yakalamis olsa da asil biiyiik ilerleme Tokaido Yolunun Elli Ug Istasyon serisiyle
baslamistir. 1832 yilinin agustos ayida, Edo’dan Kyoto’ya giden Shogun kafilesinde
resmi gorevli olarak seyahat etmistir. Edo’ya dondiikten sonra yolculuk sirasinda
yapmis oldugu eskizlerden yararlanarak yaptigi tasarimlar yaymecir Takenouchi
Magohacci ve Tsuruya Kiemona tarafindan basilmistir. Serinin 11 tasarimi iki
yayinci tarafindan ortak yayinlanirken, geri kalan tasarimlar yalniz Magohacci
tarafindan yaymlanmistir (Gorsel 35). Bu seri 1834 yilinda, iki albiim seklinde
yaymlanmigtir. Ik olarak tek sayfalik oban (25 x 38 cm kagit) formatinda
yaymlanmis, tlim istasyonlarin basimi tamamlaninca albiim seklinde ciltlenmis ve

yayinlanmistir (Lane, 1962, s. 276).

Bu ilk baskilarin yaymlanmasindan sonra Hiroshige yillar boyunca yaklagik
36 seride 900°den fazla farkli versiyonlarda Tokaido istasyonlarini tasvir etmistir. Bu
serilerin en Onemlileri 1840 yilinda yayinlanan Kyoka siirleri esliginde bir seri,

basligin yazildig: kaligrafi tekniginden ismini alan 1841 tarihli Reisho serisi ve 1851
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tarihli Gyosho serisi versiyonlar1 ve dikey formatta olan 1855 tarihli Tate-e (dikey

resim) Tokaido serileridir.

Gorsel 36: Utagawa Hiroshige, Miidera Tapinagi'nda Aksam Cani, Omi Eyaletinden Sekiz Manzara
Serisi, 38,2 x 25,2 cm, Renkli Ahsap Baski, 1834 (“Sanal 36”,2021)

1832-37 yillar1 arasinda Ulkemizin Meshur Manzaralar1 Serisi yayinlanmustir.
1834 yilinda basilan Omi Eyaletinin Sekiz Goriiniimii serisinin iizerine baskida yer
alan geleneksel siire uygun, neredeyse klasik bir atmosfere sahip salt manzaralardir
(Gorsel 36). Bu seri sanatginin en tutarli ve etkileyici serilerinden biridir ve
sonrasinda on besten fazla seriyi ayni temada yapmistir. Belirli bir yerin sekiz
goriinimii Cin sanatindan alinmig ve Japon resmi tarafindan da benimsenmistir.
Kompozisyonun konusu resme eslik eden siirlerle ayn1 olmak zorundadir. Sekiz
Gorlinlim’iin konulart sunlardir: Kar, aksam yagmuru, sonbahar ayi, aksam yildizi
cani, aksam donen tekneler, glin batim1 ve yagmurdan sonra temiz hava. (Stewart,
1979, s.142) Ayrica Sekiz GoOriiniim temasi, 1835 tarihinde Kanazawa’nin Sekiz
Goriintimii, 1837 tarihine gelindiginde Edo ve Cevresinden Sekiz Gorliniim

baskilarinda da kullanilmistir.
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Biwa Goli'niin giiney tarafindaki tepelerde gizlenmis olan Miidera
Tapinagi’'nda Aksam Cani (Gorsel 36), Omi Eyaletinin Sekiz Goriinlimii Serisinin
basaril1 baskilarindan birisidir. Batan giines sar1 renkle gosterilen yaz gokyiizlinii
kizillagtirtyor ve aksamin yaklastigini baskinin iist kenar1 boyunca uzanan koyu bir
seritten gozlemliyoruz. Yaz sonunda aksam vakti bir glinli betimleyen Hiroshige, sag
iist koseye kare bir cerceve igerisine alinmis Kyoka siiriyle kompozisyonu
tamamlamuistir.
kyoka siiri:

Bence safak bir yemin etti
once disarida beklemek

duyana kadar

Mii Tapinagi'min aksam ¢amni (gev. Steward, 1979, s.142).

Gorsel 37: Utagawa Hiroshige, 19. Istasyon Karuizawa, Kisokaido Yolu’nun Altmis Dokuz istasyonu
Serisinden, 38 x 25 cm, Renkli Ahsap Bask1,1834 (“Sanal 377, 2021)
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1834 yilinda, 1830'arin baslarinda Keisai Eisen tarafindan baslatilan
Kisokaido Yolunun Altmis Dokuz Istasyonu serisi yaymlanmistir (Gérsel 37).
Hiroshige’nin seriye katkisi 23 istasyonun tasvirinden olugsmaktadir (Gorsel). 1844
yilinda Tarihsel ve Mitolojik konulardaki pek ¢ok serisinin tasarimlarina baglamistir;

ayrica Kunisada ve Kuniyoshi ile farkli projelerde is birligi yapmaya baslamistir.

Gorsel 38: Utagawa Hiroshige, Biiyiik Edo Sehri'ndeki Tanabata Festivali, Fuji Daginin 36
Goriiniimii serisinden, 26,5 x 19 cm, Renkli Ahgap Baski, 1952 (“Sanal 387, 2021)

1848-1853 Cizim kilavuzu, 1852 yilinda Fuji Dagi’nin Otuz Alti Goriinlimii
serisi yaymlanmistir (Gorsel38). Fuji Daginin Otuz Alti Goriiniimii serisi Yayinci
Sanoya Khie tarafindan chuban (25 x19 cm kagit) formatinda yatay olarak
basilmistir. 1858 yilinda yayinci Tsutaya Kichizo tarafindan yayinlanan bir diger Fuji
Dagi’nin Otuz Alti Goriiniimii serisi dikey oban (38 x 25 ¢cm) formatinda basilmistir.
1856-1859 tarihleri arasinda Edo'nun Yiiz Unlii Manzaras1 serisi yaymlanmustir.
Hiroshige tarafindan baslatilmis ve biiylik 6l¢iide onun tarafindan yapilmistir ancak

Olimiinden sonra Hiroshige II tarafindan seri tamamlamistir (Watanabe, 1918, s10-

50)
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Hiroshige’nin tasarladigi baskilarin toplam sayisinin dort bin ile dort bin bes
ylz arasinda oldugu ve bunlara ek olarak yiliz yirmiden fazla kitap i¢in de
illiistrasyonlar yaptig1r tahmin edilmektedir. Bu baskilardan yaklasik bin tanesi
Edo’daki iinlii yerlerin, yaklasik sekiz yiiz tanesi Tokaiddo Yolu Istasyonlarini,
yaklasik alt1 yliz tanesi giizel kadinlarin, oyuncularin ve tarihi kisilerin, iki yiizden
biraz fazlasi kuslar ve c¢iceklerin baskilarindan olusmaktadir. Bunlara ek olarak
¢ogunun giinlimiize ulasamadig1 yaklasik ii¢ yiiz elli yelpaze baskisi oldugu da

tahmin edilmektedir (Forrer, 2011, s. 24-27)

Japon ahsap baskilarinda eser hakkinda onemli bilgiler edinebilecegimiz
miihiirler, imzalar ve yazilar yer almaktadir. Bu yazilar, miihiirler ve imzalarda; bask1
serisinin adi, eserin adi, sanat¢inin imzast ve miihrii, yaymcinin mihrii, sansiir
miihrii, tarth mihrii, matbaacinin ve bicak¢inin miihrii, siir, aciklayici hikayeler,
aktor ya da yer alan karakterin isimleri gibi bilgiler yer almaktadir. Gorsel 39°da
Hiroshige’nin baskilarinda bulunan imzasi ve miihiirleri goriillmektedir. Gorsel 40’ta

Hiroshige’nin baskilarinda yer alan bazi yayinci miihiirleri goriilmektedir.

Bu miihiirlerin arasinda bir de sansiir miihrii bulunmaktadir. Sansiir mihrii,
Kansei reformlariyla birlikte 1790 tarihinden itibaren ahsap baski taslaklarinin Edo
sehir hakimi tarafindan incelenmesi zorunluluguyla baslamigtir. Onaylanan baskiya
1791 ile 1842 yillar1 arasindan incelendi (kivame) anlamina gelen kiigiik oval bir
onay mihrii basilmistir. Bu miihiir anahtar bloga kazinmis ve tasarimin bir pargasi
haline gelmistir. 1875'te sanslir mithrii kullanimma son verilmistir. Bu tarihten
itibaren yayincinin adi ve adresi, basim yil1 baskinin kenarinda yer almigtir. Sansiir
miihrii ve diger miihiirler baskinin tarihlendirilmesi i¢in 6nemli bilgiler vermektedir

(“Aratamein”, 2001, 1.paragraf).
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Gorsel 39: Hiroshige’ nin baskilarinda kullandigi miihiirler ve imzalar (“Sanal 397, 2021)
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Gorsel 40: Hiroshige’nin yaymecilarinin miihiirleri (“Sanal 407, 2021)

55



56

Hiroshige’nin sanat anlayisiyla ilgili Matthi Forrer sunlari sdylemistir:

“Hiroshige’nin sanatinin altinda yatan amaglar, bu sanatin 6zii ve dolayisiyla
yaraticisinin kisiligi hakkinda bircok spekiilasyon mevcuttur. Romantik, niiktedan ve
hatta empresyonist bir oncli olarak adlandirilmistir. Yaptigi calismalar disinda,
Hiroshige’nin kendisi bize amaci hakkinda fikir edinilebilecek c¢ok az belge
birakmugtir. 1852 tarihli Fuji Dagi’nin Yiiz Manzaras1 (Fujimi hyakuzu) resimli
kitabinin 6nsoziinde, her detay1 dahil etmek miimkiin olmasa da illiistrasyonlarin
orijinal eskizlerinin gozlemlerine dayandigini sdylemistir. Herkesin tasvir edilen
yerleri ziyaret etme firsati olmadig1 igin gercekgi tasvir etmeye galigsmistir. 1851
tarinli Tokaido Manzara Gorintiileri (Tokaido fukei zue) resimli kitabinin
onsoziinde ayrintilarin dahil etmemesi durumuna ise “zevk ve zarafetten yoksun olan
her seyin ¢ikarilmasi gerektigini” yazmistir. 1849°da tamamlayamamis oldugu ¢izim
kilavuzunda (Ehon tebikigusa) ise Hiroshige sunlar1 sdylemistir: “Resimler seylerin
bigimine dayanir. Bu nedenle, formu kopyalar, stil ve anlam eklerseniz sonug bir
resimdir” ve ayrica “Giizel bir manzara tasviri i¢in sanat¢inin o manzarayi olusturan
Ogelerin her birinin birbirleri ile nasil birlesecegini bilmesi gerekir” demistir”

(Forrer, 2011, s. 22).

Gorsel 41: Utagawa Hiroshige, Haikaika saihatsushii, Resimli kitap, Renkli Ahsap Baski,
25 x 34 cm, 1837 (“Sanal 417,2021)
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Hiroshige’nin  aciklamalari, resimli kitaplarinda acik bir sekilde
goriilmektedir. Manzaray1 olustururken estetik agidan zevk ve zarafetten yoksun
oldugunu diisiindiigii kisimlar1 ¢ikarmis, bdylelikle manzaranin 6ziinii birkag ¢izgi ile
vermistir. Bu ¢izgiler manzaranin kurucu tasarim unsurlarin kavranmasini
saglamaktadir (Gorsel 41). Ayrintilarinda arindirilan manzara var olan bir yerin

manzarasi olsa da idealize edilerek tasvir edilmistir.

Hiroshige’nin manzaralar1 gercek, adlandirilmis ve tanmabilir yerlerin
goriintiileridir. Hiroshige’nin manzaralarima daha fazla dogallik kazandirmak icin
hem dogrusal perspektifi hem de atmosferik perspektifi kullandigi goriilmektedir.
Hiroshige derinligin ve hava perspektifinin etkilerini olusturmaya yardimci olmasi
icin sabah ve aksam sislerini kullanmigtir. Ayrica manzaralari tasvir ederken,
genellikle bir sahnenin genis bir kusbakis1 goriintiisiinii sunmustur. Hiroshige siirekli
olarak agaclarin, daglarin veya insan yerlesimlerinin sadece iist veya alt yarisin
tasvir etmistir. Hemen hemen her manzara baskisinda, hayal giiclimiiz tarafindan
tamamlamamiz gereken, eksik olarak gdsterilen bir form bulunmaktadir. Asimetrik
kompozisyonlar ve eksik formlar, goriindiigiinden daha biiyiikk bir alan

hissettirmektedir.

Hiroshige’nin sdyledigi gibi tasarimlarinin bazilarin1 dogrudan gozlemlerine
dayanarak c¢izdigini gosteren yolculuklarindan kalma giinliik ve eskiz defterleri
giliniimiize ulagsmistir. Ancak Hiroshige Japonya’nin tamamini dolasmamistir. Kyoto
ve Osaka manzaralarmin bazilar1 ve Altmus Ilging Eyaletten Unlii Manzaralar’
serisinin ¢ogu, donemin seyahat rehberi olan Meishoki goriintiilerine dayanmaktadir.
Hiroshige bazi manzaralarda, stil ve anlama sahip olmayan &gelerin ¢ikarilmasi
gerektigine dair kendi kurallarina uyarken, bazilarinda ise neredeyse son detayina

kadar resmetmistir (Forrer, 2011, s.23).

Baskilarim1 gercek eskizlere dayandirmasina ragmen, yiizeysel anlamda
gerceklikten uzaktir. Bu durum sadece tasarim elemanlarinin ayrintilarinda degil aynm
zamanda mevsim ve hava kosullarinda da goriilmektedir. Tokaido yolculugunu yaz
aymda yapmis olmasina karsin baskilarinda istasyonlar1 farkli mevsimlerde ve hava

kosullarinda betimlemistir. Bdylelikle gercekligi ongordiigii 6zel zamana ve hava
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kosuluna gore uyarlamis ve degistirmistir. Bu durum betimledigi yerin goriintiistinii

kismen de olsa ideallestirmek istedigini diisiindiirmektedir.

Hiroshige, insanlar1 doganin bir pargasi olarak gérmiis ve insanlar ile dogay1
milkemmel bir uyum iginde tasvir etmistir. Baskilarindaki insan figiirlerinin
gevreleriyle uyum i¢inde olduklari ve en ufak bir bozulma olmadan doganin bir

parcasi olarak resmedildikleri goriilmektedir.

Hiroshige’nin tasarimlarinin yani sira renk kullanimi da begenilen sanatsal
ozelliklerinden biridir. Ancak en iyi kompozisyonlarin ¢coguna siyah, gri ve beyaz
tonlar hakimdir. Ozelikle bokashi (kademeli renk gegisi) tekniginin en iyi kullanan
Japon baski sanatcilarindan biridir. Gilinlimiize ulasan baskilarin birgogunda bu
tonlart gormek miimkiin degildir. Ciinkii Hiroshige’nin baski kaliplar1 asindiktan
sonra bile para kazanma hirsinda olan yayincilar tarafindan binlerce kez basilmistir.
Sadece ilk seri baskilar sanat¢i tarafindan titizlikle kontrol edilmis, kaliteli boya ve

kagit kullanilarak uzman matbaacilar tarafindan basilmistir (Lane, 1962, s.280).
Hiroshige’nin sanat anlayis ile ilgi Uchida:

“... Hiroshige'nin yerel manzaranin kesinlikle sadik bir yorumcusu oldugunu
kanitlayan tek Japon ressam oldugunu disiiniiyorum. Hiroshige, doganin
bliytkligini ve ihtisamini tasvir ederken, Doga'nin kendisini birincil nesne olarak
diisiinmiisti. Bu nedenle resimleri dini etkiye sahiptir ve kisiyi Doga'ya ibadet
etmeye yoOnlendirir. Tekrar edeyim, Doga'nin kendisi olan resimleri araciligiyla,

Doganin giictinden derinden etkilenmeye basladim” (Aktaran: Strange.1925, s. 37).

“Ozellikle yagmur veya karda, gece giindiiz her tiirlii havada uzak ve yakin
cesitli yerlere ziyaretler yapmaktan asla bikmadi. Eskiz yapmak i¢in degil doganin
keyfini ¢ikarmak igin bu seyahatleri gergeklestirdi. Boylelikle, o sahnelerden aldig:
izlenimleri en ufak bir abarti ya da hafifletme yapmadan resimlerle temsil etti. Bu
yiizden Hiroshige'ye sair denebilir. Ote yandan, zamaninin ressamlarinin ortak
O0grenme seviyesinin lzerindeydi. Resimlerinin neredeyse tiim bagliklar1 kendi
elleriyle yazilmistir. Iyi bir komik siir (kyoko) bestecisiydi. Her seyden once
sagduyu doludur” (Aktaran: Strange.1925, s.26).
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4. BOLUM-HIROSHIGE’NIN AHSAP BASKI ESERLERININ ANALIZLERI
4.1. Hiroshige’nin Eserleri ve Analizleri

Dort bin ile dort bin bes yiiz kadar ahsap baski tasarimi yapmis oldugu
diistiniilen Hiroshige’nin c¢aligsmalarinin ¢oklugu yapilacak olan eser analizinde
kisitlama yapmay1 zorunlu kilmaktadir. Bu sebeple sanat¢inin Tokaido serisinden
Ozellikle de sanat tarihgileri tarafindan en basarili seri olarak kabul edilen Great
Tokaido ya da Hoeido Takaido adi ile bilinen Tokaidd Yolu'nun Elli Ug Istasyonu
serisinden belli bash eserler ve diger Tokaidd serisinden eserler segilerek
incelenecektir. Incelemeyle iliskili ihtiyac duyulmasi halinde diger serilerden
eserlerle de karsilastirmalar sanat¢inin  ¢alismalari

yapilarak aciklanmaya

caligilacaktir.

Bu asamada baskilara gegmeden 6nce Tokaiddo yolu hakkinda bilgi vermek
gerekmektedir. Tokaido yolu 514 kilometre uzunlugundadir. Edo (Tokyo) dan

baslayip adanin giiney kiyisindaki illeri gegerek Biwa Golii'niin giiney ucundan

1
Kyoto'ya varmaktadir.
1 Nihonbashi 12 Mishima 23 Fujieda 34 Futagawa 45 Ishiyakushi
2 Shinagawa 13 Numazu 24 Shimada 35 Yoshida 46 Shono
3 Kawasaki 14 Hara 25 Kanaya 36 Goyu 47 Kameyama
4 Kanagawa 15 Yoshiwara 26 Nissaka 37 Akasaka 48 Seki
5 Hodogaya 16 Kanbara 27 Kakegawa 38 Fujikawa 49 Sakanoshita
6 Totsuka 17 Yui 28 Fukuroi 39 Okazaki 50 Tsuchiyama
7 Fujisawa 18 Okitsu 29 Mitsuke 40 Chiryd 51 Minakuchi
8 Hiratsuka 19 Ejiri 30 Hamamatsu 41 Narumi 52 Ishibe
9 Oiso 20 Fucha 31 Maisaka 42 Miya 53 Kusatsu
10 Odawara 21 Mariko 32 Arai 43 Kuwana 54 Otsu
11 Hakone 22 Okabe 33 Shirasuka 44 Yokkaichi 55 Kyoto
THE FIFTY THREE STATIONS T s
OF THE TOKAIDO ~ Dy
/ N,
- 7 ~
/’ 5, oy
f A
4 -
) X
4 ” - :}:
), /
J 3/
v )2
U 85T
» 08279
102"
\1/
| 1ol f L
55¢ ({8 A0 18
&?4‘/53 \'."-O-PC ‘ dj;/‘ i \ o 7:712‘&1;
5 \d‘g s \1’_ ‘9 Ll
gty ¥ %2
48 . 27 =72
BB 0 gy 20 BIS
MLl ot
SaREETE] ~

Gorsel 42: Tokaidd Yolu'nun Elli Ug Istasyonu Haritasi. (“Sanal 42”,2021)
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Tokaido ana yolu tarihi, geleneksel, dini ve ihtiyaglar sebebiyle ¢ok biiyiik
oneme sahip olmustur. Bu yol Ise sehrindeki Gilines Tanrigasi Mabedi ile de

baglantil1 bir hac yoludur.

Bu yol yillarca siiren i¢ savastan sonra Tokugawa hiikiimetinin Edo sehrini
birlesik Japonya’nin merkezi olarak kurma ve imparatorluk iizerinde siki kontrol
saglama planinin 6nemli bir parcasidir. Tokaiddo hem {ilke ¢apinda iletisimi hem de
askeri birliklerin hareketini kolaylastirarak bu goreve katki saglayacaktir, bu nedenle
kiiciik bir hac yolundan ana yola donistiiriilmesi ve bakimimin ¢ok iyi yapilmasi
gerekmekteydi. Shogun’nun emriyle, yol diizgiin ve genis hale getirilmis ayrica ana
yolu belirlemek ve yolu kullananlara golge olmasi amaciyla yolun her iki tarafina
agaclar dikilmistir. Yolun kenarlarina hendekler kazilarak suyun tahliyesi saglanmig
ve ylizeye tag dosenmistir. Yemek, konaklamak ve dinlenmek icin kisa araliklarla
posta istasyonlar1 kurulmustur. Yapilan bu iyilestirmeler sayesinde seyahat etmek

cok daha giivenilir ve kolay hale gelmistir (Person, 2011, s. 70-71).

Edo doneminde bir¢ok Japon, Tokaido yolculugunu deneyimlemek i¢in yola
cikmistir. Ancak Tokugawa Shogun’lugu, Japon niifusu iizerinde siki bir kontrol
saglamak amaciyla dénem boyunca seyahat kisitlamalar1 uygulamis, eglence amacli
seyahat yasaklanmamis ancak zorlastirilmistir. Sadece dini vazifelerini yerine
getirmek i¢in seyahat eden hacilara miisamaha gosterilmistir. Hiikiimet tarafindan
verilen izin belgeleri, yol boyunca gecis noktalarinda kontrol edilmistir. Bu nedenle
eglence amagl seyahat, genellikle Tokaido yolunda bulunan tapinaklara dini bir hac

vazifesi yapma bahanesi altinda gergeklestirilmistir (Vaporis, 1994, s.3-5).

Bu eglence i¢in seyahat etme durumunu firsata doniistiirmek isteyen
yayincilar tarafindan basilan rehber kitaplar ve otoyolun ayrmntili haritalari, Tokaido
yolu hakkindaki efsanelerin yayilmasina katki saglamis ve seyahati tesvik eden bir
etkiye yol agmistir. Ozellikle 19. yiizyilda yazar Jippensha Ikku’nun Tokaido’deki
iki gezginin maceralarin1 anlattigin1 popiiler roman1 “7Tokaido Hizakurige e, yola
biiyiik bir {in kazandirmis ve ulusal bilince katki saglamistir. Kitapta iki soytar1 Yaji

ve Kita’nin, Edo'dan Ise'deki Sinto tapinagina hac yapma bahanesiyle izin almalarini,
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ama aslin amacin cinsel ve gastronomik zevk arayisinin oldugu maceralarin1 konu

almaktadir (Shelby, 2003, s.6-7).

Ikku’nun bu popiiler roman kahramanlari Hiroshige’nin dikkatini ¢ekmis
oldugu goriilmektedir. Yaji ve Kita, Hiroshige’nin baskilarinda sik sik ortaya ¢ikmis
ve romana kiigiik ama Onemli gondermelerde bulunmustur.1855 tarihli Tate-e
Tokaido serisinin, otuz yedinci posta istasyonunda Akasaka giden yolda Yaji ve

Kita’ya rastliyoruz. (Gorsel 43)

Akasaka, Statioa No. 37

Gérsel 43: Utagawa Hiroshige, 37 Numarali Akasaka Istasyonu (Nawate yolunca, Yaji, Kita’y1 tilki
zannediyor ve onu ddviiyor.), Tokaidd Yolu'nun Elli Ug Istasyonu serisinden 34,2 x 22,4 cm, Renkli

Ahsap Baski, 1855 (“Sanal 43”,2021)

Hiroshige’nin Tokaidd Yolu'nun Elli Ug Istasyonu serisinden 37 Numarali
Akasaka Istasyonu isimli, 34,2 x 22,4 cm ebatlarinda kagit iizeri cok renkli ahsap
baski eserinde yesil otlarla ¢evrili Tokaidd yolu ilerdeki kiigiik istasyona dogru
zikzak ¢izerek goriilmektedir. Yakin planda ¢am agaci oldugu diisiiniilen ii¢ uzun

agac, uzaklastikca ve yerlesim yerine yaklastikca fazlaca agac kiimesi yer
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almaktadir. izleyiciye yakin kisimda 3 erkek figiirii goriilmektedir. Soldaki figiiriin
(Yaji) gogiis kisminda yuvarlak sapkasi, sag elinde de sopasi bulunmaktadir.
Karsisindaki figiir (Kita) glilen bir yiliz ifadesi ile sirti sopali figiire dogru el
hareketleri yapmaktadir. Onlarin arkasinda kalan figiir ise sasirmig gibi bir viicut
hareketi igerisindedir. Diger iki insan figiirii istasyona dogru uzaklagmaktadir.
Ondeki ii¢ figiiriin sol yaninda {izerinde yaz1 bulunan panoya benzer sekiller vardir.
Eser koselerinde oval i¢ biikeylerin oldugu cerceveyle sinirlanmistir. Sag {ist kosede
kirmizi zemin lizerine siyah renkle yazilmis baski serisinin ismi yer almaktadir.
Yaninda ise agik sar1 renk iizerinde siyah renkle yazilmis eserin ismi yer almaktadir.
Sol alt késede kirmizi iizeri siyah renkle sanat¢inin imzasi yer almaktadir. Sanat¢inin
imzasinin lizerinde oval sekilde donemin sansiir miihrii yer almaktadir. Sol alt
kisimda yaymcinin miihrii yer almaktadir. Eserdeki Yaji ve Kita karakterlerinin
isimleri yanlarinda kirmizi zemin iizerine siyah renkle gosterilmistir. Resim
izleyiciye yakin olan kisimda renkli iken uzaklastik¢a siyah beyaz bir renge
biiriinmektedir. Ondeki agaglarm arkasinda Ay hilal seklinde kismen goriinmektedir.
Havanin kararmaya basladigini iistte yer alan siyah bokashi seritten ve gokyiiziinde

goriilen aydan anlagilmaktadir.

Resimdeki agaglarda dikey cizgiler, zeminde ise yatay cizgiler kullanilmistir.
Evlerin catilarinda ve zemin ¢izgilerinde tekrar eden cizgiler goriilebilir. Sanatgi
ritim duygusunu evlerin tekrarinda ve zemin ¢izgilerinde yasatmaktadir. Figiirlerin
oldugu alan yol boyunca sicak renklerle gosterilirken diger alanlar tamamen renksiz
ve soguktur. Doku farki yoktur. Resmin odak alani ortada kavga eden figiirlerdir.
[zleyici esere baktiginda 6n plana yerlestirilmis figiirlerle birlikte uzayip giden yol ile
yerlesim yerine dogru ilerler. Genis baslayan yol istasyona dogru incelerek devam
etmesi ve kiiciilen cisimlerle derinlik algis1 gii¢lii bi¢imde goriilmektedir. Baskinin
on planinda yer alan yol kenarindaki bitkiler ve agaclarin rengi canli iken derinlik
algisin1 giiglendirmek amaciyla uzak plandaki agac ve bitkiler koyu gri renkte tasvir

edilmistir, renk perspektifi kuvvetli sekilde hissedilmektedir.

Baskida, birlikte seyahat eden Yaji ve Kita’nin bir ¢ay evinde durmalar1 ve
Kita’nimn iyi bir han bulmak icin ¢ok yorgun olan Yaji’den once hareket etmesiyle

baslayan gezginleri biiyiileyen kotii bir tilki hakkinda anlatilan komik bir olay1 tasvir
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edilmektedir. Ayrica bu baski Japon inanisinin da bir betimlemesidir. Japonlar
porsuk, tilki ve yilan gibi hayvanlarin da ruhlari oldugunu inancindadir. Bir havyanin
ruhu doniisiim gecirebilir ve giizel bir kiz seklini alabilir. Hayvan ruhlarinin
insanlarla oynamay1 sevdigine inanilir. Bir insanin bedeni hayvan ruhu tarafindan ele
gecirildiginde, o kisi uygunsuz davranis, sosyal kurallarin ihlali veya garip konusma
gibi belirtiler gosterdigine inanilir. O kisi kapali bir odaya konulur ya da bedenden
hayvanin ruhunu ¢ikarmak icin bir ates yakilir veya kisi doviiliir. Boylece ruh
iskence goren bedenden kacar. Bir havyan ruhu tarafindan ele gegirilmekten ya da

kandirilmaktan korunmak i¢in kaslarina tiikiiriik siirmek gerektigine inanilmaktadir.
(Addiss. 1980: s.45)

Gorsel 44: Utagawa Hiroshige, 7 numarali Fujisawa istasyonu: Yugyo-ji Tapinagi, Tokaido Yolu'nun
Elli Ug Istasyonu serisinden, 23,3 x 35,5 cm, Renkli Ahsap Baski, 1834 (“Sanal 44”,2021)

Hiroshige’nin Tokaiddo Yolu'nun Elli Ug Istasyonu serisinden 7 numaral

Fujisava Istasyonu:Yugyo-ji Tapinag: isimli, 23,3 x 35.5 cm ebatlarinda kagt iizeri
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cok renkli ahsap baski eserinde en 6nde anitsal bir Toriil kapis1 vardir ki, bu resme
yerlestirilmis en biliyiikk elemandir. Diger unsurlarin tamami bunun arkasinda yani
ikincil 6neme sahip goriinmektedir. Bu ahsap objenin arkasindan mavi bir nehir
akmaktadir. Nehrin iizerine yapilan ahgap goriinlimlii kdprii nehrin ayirdig: iki kara
pargasint birbirine baglamaktadir. Nehrin ilerisinde Fujisawa istasyonu oldugu
diistiniiler yerlesim yeri goriilmektedir. Sag tarafta ormanlik bir alan yer alir.
Yerlesim alan1 birbirine yakin birgok yapidan olusmaktadir. Nehrin arkasindaki
yerlesim yerinin gerisinde iizerinde tapmagin ve agaclarin bulundugu bir tepe
goriilmektedir. Tapmagin merdivenlerinin mavi renkte oldugu goriilmektedir.
Tapmaginin bulundugu tepenin sol tarafinda dik bir ugurum vardir ve sol tarafina
dogru ytiksekligi azalan bir formdadir. Eser koselerinde oval i¢ biikeylerin oldugu
cergeveyle sinirlanmistir. Sol {ist kdsede yayincinin kirmizi miihriiniin {izerine
sanat¢inin imzasi goriilmektedir. Imzanin saginda eserin adi, yaninda ise ait oldugu
serinin ismi yazmaktadir. Sol alt kenarda c¢ergevenin disinda sansiir mihri

goriilmektedir.

Resme karsidan bakildiginda yatay olarak ikiye ayrilmis gibidir. Alttaki
kisimda insanlarin ve yerlesim yerinin oldugu kisim deniz ile istteki kisimdan
ayrilir. Ustteki kisimda agaglik bir adanin iistiine kurulmus tapinak gériiliir. Kapmnin
alt kismindan baglayan insanlar siras1 kopriiden karsiya kadar devam etmektedir.

Torii kapisinin arkasindaki figiirlerin ellerinde sopalar vardir.

Baskinin genelinde yatay, dikey ve diyagonal ¢izgiler vardir. Eser genel
olarak soguk renklerle olusturulmus olup, sicak renk kullanimi oldukca azdir.
Baskida 151k ve golge unsurlar1 kullanilmamistir. Baskinin 6n plana yerlestirdigi ve
bliyiik bir leke olarak keskin hatlara sahip anit, resmin dikkati ¢eken ilk unsurudur.
Evlerin tekrar eden catilarinda, arkadaki tekrar eden kayalarda ritmi hissedilir.
Sanatc1 izleyiciye baslangi¢ noktasi olarak anittan baglayarak tapinaga giden bir
yolculuk sunmaktadir. Ulagsmak istenen nokta, mavi renkle vurgulanan tapinak

merdivenleri ve tapinaktir.

! Torii Kapisi: Japonya'da Sinto tapinaginin kutsal bélgelerinin girisini gésteren sembolik gegit.
Genellikle ahsap malzemeden, iki situn ve iki kirisli olacak sekilde insa edilen yapi (“torii”, (t.y), 1.
Paragraf ).



65

Benzaiten, yerel halk ve hacilar arasinda popiiler olan bir tanridir. Enoshima,
Fujisawa sahilinin hemen disinda, gelgitin az oldugu zamanlarda yiiriiyerek
ulasilabilen bir adadir. Enoshima, korlerin koruyucusu olarak bilinen bir tanriga olan
Benzaiten Kiiltii'nlin merkezidir. Bu tanriganin gérme yetisine sahip olmayan
insanlar1 yetenekli birer masor, miizisyen ve akupunkturcu yapma giiciine sahip
olduguna inanilir. Bir¢ok kor insan bu tapinaga hac ziyareti yapmistir (Shelby, 2003:
s.10). Toakido 7 istasyonu olan Fujisawa’da, Hiroshige bir Benzaiten Tapinagi tasvir
etmistir. Torii kapisinin arkasinda baslar1 irmaga doniik olan ve ellerinde sopa olan

kor figiirler bu inanisa bir gondermedir.

Grsel 45: Utagawa Hiroshige, 26 numarali Istasyon Nissaka: Sayo Dag1 Gegidi, Tokaidd Yolu'nun
Elli Ug 1stasyonu Serisi, 24,2 x 34,7 cm, Renkli Ahsap Baski, 1834 (“Sanal 457,2021)

Hiroshige’nin Tokaiddo Yolu'nun Elli Ug Istasyonu serisinden 26 Numarali
Istasyon Nissaka: Sayo Dagi Gegidi isimli 24,2 x 34,7 cm ebatlarinda kagit iizeri ok
renkli ahsap baski eserinde sol alt koseden baslayan diyagonal bir yol sag list koseye
kadar dik bir yokus halinde uzanmaktadir. Yolun tam orta kisminda biiyiik yuvarlak
bir kaya yer alir. Kayanin etrafinda 5 figiir goriiliir. Figiirlerin baslarinda geleneksel

sapkalar vardir ve viicut yapilar belirgin degildir. Devaminda yukariya dogru 3 figiir
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tirmanmaktadir. Yolun iki yaninda agaclikli bir alan yolu ¢evrelemektedir. Soldaki
aciklik alandan 3 tane dag goriinmektedir. Eser koselerinde oval i¢ biikeylerin oldugu
cerceveyle simirlanmistir. Sol {ist kosede yayincinin kirmizi miihriiniin iizerine
sanat¢inin imzasi goriilmektedir. Imzanin saginda eserin adi, yaninda ise ait oldugu
serinin ismi yazmaktadir. Sol alt kenarda cercevenin disinda sansiir miihri

goriilmektedir.

Yolda ve arkadaki dagin zirvesinde yatay paralel ¢izgiler, agaclarda dikey
cizgiler kullanilmistir. Yolun iki yanindaki agaclik alanda ve dagin iistiinde, kisa
bitkiler de goriiliir. Bu bitkileri betimlemek icin kisa kesik cizgiler cokca
kullanilmistir. Sag {iste ¢ikan yol ¢izgilerinde ve agaclarda ritmi hissetmek
miimkiindiir. Eserde soguk renkler hakimdir. Dikkati ¢eken yol, acik bir leke olarak
vurgulanirken; yolun disindaki alanlar soguk ve koyu renklerle betimlenmistir. Vakit
aksama dogrudur bunu resmin {iist kismina hakim mavi renk bokashi seritten ve
ufuktaki kizil renkten giinesin batmakta oldugundan anlayabiliriz. Hiroshige’nin bu
eserinde 1s1k direk yolu aydinlatirken diger alanlar daha karanlik ifade edilmistir.
Resimdeki agaclarda kisa kesik ¢izgiler yaprak ve otluklari gostermeye calisirken
doku farki diger alanlarda gosterilmemektedir. Doku farkliliklar1 renk ve ¢izgilerle
ifade edilmeye calisilmistir. Sanat¢inin eserde acgik bir leke olarak kullandigi yol ve
lizerindeki kaya baskinin odak alamdir. insanlarin {izerinde ilerledigi yol, biiyiik bir

kaydirak gibi diyagonal bir hareketle izleyiciye yol gdstermektedir.

Japon inaniginda insanlar cansiz nesnelerin ruhlara sahip olabilecegi inancina
da sahiptiler. Bu inangta, cesedin baska yere gdmiilmesine ragmen, bir cenaze
toreninin veya Oliimiin gerceklestigi yere mezar tas1 dikilmesi seklinde yaygin bir
uygulama ile gliclendirilmistir. Bu inangta kayalar tanrilarin ve ruhlarin meskenleri
olabilir veya insan kayaya doniisebilir. Bir tiirbenin veya kutsal bir yerin yasak
bolgesine girerek bir kurali ¢igneyen kadinin taga doniisebilecegine inanilir. Ayrica
bir kadin kedere, iizlintliye kapildigi zaman da kayaya doniislir veya ruhu kayayi

mesken edinebilir (Addiss, 1980, s.48).

Bu inanisin bir 6rnegi, uzun zaman Once hamile bir kadinin, kocasini

karsilamak icin Nissaki istasyonundan komsu Kanaya Istasyonu'na giderken, bir
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hirsiz tarafindan 6ldiiriilmesinde goriilmektedir. Kadinin kani kayaya akar ve kaya
onun ruhunun meskeni olmustur. Bu zavalli kadimin 6ldiiriildiigiinii géren Merhamet
Tanrigast Kannon, ona ve bebegine acimis ve bebegi mizuame (yumusak sekerleme)
ile emzirmistir (beslemis). Bebek daha sonra yakindaki bir Kuon-ji Tapinagi’nin
rahibine emanet edilir ve cesur bir gen¢ olarak biiyiir. Cocuk biiyiince hirsizdan
intikam alir. O zamandan beri Kuon-ji Tapinaginin, kadinlarin ve bebeklerin
koruyucusu olduguna inanilir ve ibadet edilir (Addis, 1980, s. 49). Tokaido’nun
yirmi altinct istasyonu olan Nissaka'da, otoyolun ortasinda duran bir kayanin
tasvirinde bu inanig1 goriiyoruz. Kadinin ruhunun i¢inde oldugu kaya inanisa gore
her gece hiiziinlii bir aglama sesi ¢ikartmaktadir. Bu nedenle “Gece Aglayan Kaya"

olarak adlandirilmaktadir.

Gorsel 46: Utagawa Hiroshige, 26 numarali Istasyon Nissaka: Sayo Dag1 Gegidi'nde Gece Aglayan

Kaya, Mugen Dagi'nin Uzak Goriiniimii, Tokaido Yolu'nun Elli Ug istasyonu Serisinden, 22,5 x 34,5
cm, Renkli Ahsap Baski, 1841.(“Sanal 46”,2021)
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Tokaido yolunda, yiik tasiyan hamallar yayan, zenginler ise at sirtinda
seyahat ediyordur. Daimyo gibi 6nemli insanlar tahtirevanlar iizerinde seyahat
ediyordur. Tokaido yolunu kullananlar Hiroshige’nin kompozisyonlarinin biiytik bir
pargasi olsalar da merkezde yer almamislardir. Hiroshige’nin baskilarinda yiiksek
rlitbeli kisilerin yiizlerini asla géremiyoruz, sadece ara sira bagliklarin1 gérmekteyiz.
Bu durumun Hiroshige’nin dahil oldugu sosyal sinifa olan saygisinin bir gostergesi
oldugu diisiiniilmektedir. Nissaka Istasyonu’nda sanatcinin dikkat ¢cekmeyi istedigi
unsur Aglayan Kaya’dir. Hakkinda anlatilan hikayeler, sanat¢inin odak noktasi

olarak kayay1; tam da eserin ortasina yerlestirmeye itmis gibi goriinmektedir.

Hiroshige’nin Tokaidd Yolu'nun Elli Ug Istasyonu serisinden 26 Numarali
Istasyon Nissaka: Sayo Dagi Gegidi'nde Aglayan Kaya, Miigen Dagi’min Uzak
Goriiniimii isimli (Gorsel 46), 24,2 x 34,7 cm ebatlarinda kagit tizeri ¢ok renkli ahsap
baski eserinde gl kenarinda bir yol goriintiisii goriilmektedir. Yol sol tarafa dogru
yiikselerek gider. Karst kiyida art arda {i¢ dag vardir. Daglarin saga bakan
yamagclarma bitki Ortiileri hakimdir. Yol kenarinda iki biiyiikk aga¢c kismen
goriilmektedir. Yolun tam ortasinda seklinden ve renginden anlasilacagi tlizere biiyiik
yuvarlak bir kaya parcast vardir. Kaya pargasinin sol yaninda geleneksel kiyafetler
igerisinde iki erkek figiir birbirleriyle kaya hakkinda konusuyor gibi goriilmektedir.
Kaya pargasinin sag yaninda ise tahtirevanin iginde bir kisi ve onu tasiyan iKi erkek
figlir yer alir. Tahtirevanin igindeki figiiriin yiizii 6ne egik ve belirsizdir. Yanlarinda
ise kadin bir figiir ayakta, onlara dogru bakmaktadir. Bu yolun her iki ucunda kismen
iki tepe goriinmektedir. Eser koselerinde oval i¢ biikeylerin oldugu cergeveyle
sinirlanmigtir. Sag tist kosede kirmizi zemin iizerine siyah renkle baski serisinin adi
yer almaktadir. Baski serisinin saginda eserin ismi yer almaktadir. Sol alt kisimda

sanat¢inin imzasit goriilmektedir.

Baski tasarim yoniinden incelendiginde yatay, dikey ve birbirini takip eden
oval cizgileri ¢gok¢a gérmek miimkiindiir. Resimdeki elemanlarin kontorleri keskin
ve belirgin bicimdedir. Eserde sicak renkler az, soguk renkler daha c¢ok
kullanilmistir.  Figlirlerin bagliklar1 ve tahtirevanin golgeliginde kullanilan sar1
kisilerin Onemini vurgulamak amaciyla yapilmis olabilir. Renkler 151k golgeyi

vurgulamak yerine daha ¢ok doku farkini géstermek i¢in kullanilmistir. Buna karsilik
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agaclar ile insanlarin ten rengi ayni tondadir. Zaman, ufuk c¢izgisindeki turuncu
renkten anlasilabildigi tizere aksam vaktini gostermektedir. Tas ve daglar ayni1 renk
kullanilarak ifade edilmistir. Golgeleri sadece dag eteklerinde kullanmis ancak
figiirlerde, agaclarda ve kayada ayni betimlemeyi yapmamistir. En biiyilik leke olan
g0l dikkatimizi ¢ekmez odak noktasi resimde biiyiik kayadir. Perspektife uyan

daglarin kiigiikten biiyiige siralanisi ritmi hissettirmektedir.

Eseri tam ortadan ikiye yatay olarak ayiran gol ¢izgisi, bir anlamda kalabalik
olan alt kismi iist kistmdan ayirir. Buna ragmen daglar ve aga¢ yapraklarinin ¢coklugu
dengeyi bozmaz. izleyici esere baktiginda kaya dikkati cekerken, oradan kiyafetteki
turuncuya, sar1 bagliklara, ufuk ¢izgisine ve yine sar1 lekelerle, turuncu lekeleri takip

ederek dairesel bir yol icerisinde bulunur.

W Ay i fen

Gorsel 47: Utagawa Hiroshige, 14 numarali Istasyon Hara: Fuji Dag1 Sabah, Mugen Dagi'nin Uzak
Goriiniimii, Tokaidd Yolu'nun Elli Ug Istasyonu serisinden, 25 x 37,2 cm, Renkli Ahsap Baski, 1834
(“Sanal 477,2021)

Japonya uzun bir siire boyunca Fuji Dagi tarafindan sembolize edilmistir.

Dagdan ¢aglar boyu Japon edebiyatinda bahsedilmis ve bir¢ok siire, resme, efsaneye,
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hikdyeye konu olmustur. Fuji Dagr’nin ihtisami ve giizelligine hayran olunmanin
yani sira antik ¢aglardan beri kutsal kabul edilmis ve en 6nemli hac merkezlerinden

biri olmustur.

Fuji Dagi’nin dini 6nemi Sinto tanrist olan Sengen-sama’nin Ozelliklerine
benzeyecek sekilde gelismistir. Sengen-sama’nin ruhunun Fuji Dagi’nda olduguna
