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OZET

Yiiksek Lisans Tezi

JAPON KULTURU’NDE GUNCEL DONEM SUMI-E SANATI

Ozlem KARAOSMANOGLU

Kastamonu Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii
Sanat ve Tasarim Anasanat Dali

Danisman: Dr. Ogr. Uyesi Teoman CIGSAR

Sanatsal yaratilar siirecinde, kiiltiiriin ve geleneksel sanat iiriinlerinin biiylik etkisi
vardir. Bu {riinler, Uzak Dogu basta olmak {izere gelenekseli devam ettiren
toplumlarda, kiiltiirel miras acisindan degerli bir yere ve Oneme sahiptir. Uzak
Dogu’nun kiiltiirel ve sanatsal yaratimlari igerisinde yer alan Sumi-e de icinden
¢ikmig oldugu Kkiiltiiriin; ozellikle dinsel olgu ve inanig sistemlerinin yaratma
kaygisina yansimalar1 cergevesinde, etken bir sanat anlayisi olarak karsimiza

¢cikmaktadir.

Sumi-e Sanati ile ilgili olarak ge¢misten gilinlimiize gelebilmis, halen Sumi-e’yi
sirdiiren ve Tirkiye’de Sumi-e sanatin1 icra eden sanatgilar, eserleriyle birlikte

kapsamli olarak incelenmistir.

Arastirma siirecinde, literatiir taramasi ve sanatgilar ile roportaj yontemi kullanilarak
betimleyici verilere ulasilmistir. Japonya’nin, kiiltiir ve sanat agisindan Cin’den
etkilendigi ve baska uluslar1 da etkiledigi saptanmistir. Tiirk sanatgilarin Sumi-e
sanatindan; malzeme (arag-gere¢) ve uygulamis sekli, felsefi faktdrler, manasal
ifadelerin  Ozlimsenerek esere yansitilmasinin Onemsenmesi vb. ydnlerden
etkilenerek, bu sanat yaklasimi bilinyesinde yeni arayis ¢abalari gézlemlenmistir. Bu
baglamda arastirma kapsami, ge¢mis ve giincel donem Cin — Japon ve Tirk
sanat¢ilartyla sinirlandirilmis ve Sumi-e’nin  siirdiiriilebilirliginin  irdelenmesi

yoniinde ¢aligmalar yapilmistir.

Anahtar kelimeler: Sumi-e, Miirekkep, Japon Sanati, Inanglar, Kiiltiir

2019, 118 Sayfa



ABSTRACT

MSc. Thesis

THE CONTEMPORARY SUMI-E ART IN JAPANESE CULTURE

Ozlem KARAOSMANOGLU
Kastamonu University
Institute for Social Science
Department of Art and Design

Supervisor: Assist. Prof. Dr. TEOMAN CIGSAR

Abstract: In the process of artistic creations, culture and the products of traditional
art have great influence. These products have a valuable place and importance in
terms of cultural heritage in the societies that continue the tradition, especially in the
Far East. Sumi-e paintings, which are involved the cultural and artistic creations of
the Far East;also come from the culture that has emerged from inside, especially in
the context of the reflections of religious phenomena and belief systems on creation

anxiety, it appears as an active art understanding.

Concerning Sumi-e Art survived from past to present, the still continuing Sumi-e
paintings and the artists who perform Sumi-e Art in Turkey, has been studied

extensively with artifacts.

In the research process, descriptive data were obtained by using literature search and
interview method with artists. It was found that Japan was influenced by China in
terms of culture and art and influenced other nations. From the Sumi-e Art of Turkish
artists; the form of material and application, philosophical factors, by assimilating the
caring of the meaningful expressions to reflect the work etc. affected angular in this
art approach, new search efforts were observed. The scope of the research was
limited to the past and contemporary period Chinese - Japanese and Turkish artists

and studies were carried out to examine the sustainability of Sumi-e paintings.
Key Words: Sumi-e, Ink, Japanese Art, Beliefs, Culture

2019, 118 pages
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ONSOZ

Uzak Dogu’lu sanatgilar duygu yiiklii hassas bir yapiya sahiplerdir; sanatlarinda
duygularini yansitirlar ve manali duygu olmayan bir c¢alismayr hi¢ var olmamis
sayarlar. Yaptiklar1 ¢aligmalarin bir ruha sahip olduguna inanirlar ve eserlerine olan
saygty1 bu denli ciddiye alarak izleyiciye hissettirmeyi amagclarlar. Uzak Dogu resim
sanat1 tiirlerinden biri olan Sumi-e’nin irdelenmesiyle, sanat alaninda farkli bir bakis
acis1 getirilebilir. Bu tez calismasiyla; Uzak Dogu ve Tirk kiiltiirii iletisiminden

kaynakli ¢ikarimlar sonucunda, sanatin gelisimine katki saglamak miimkiin olabilir.

Tezimin biitlin asamalarinda emegi gegen, yorumlarindaki aydin bilgi ve
donanimlariyla tez dénemimin verimli ve kaliteli ge¢gmesine yardimei olan saygi
deger damisman hocam Dr. Ogr. Uyesi Teoman CIGSAR’a en igten tesekkiirlerimi
sunarim. Bilgi ve birikimleriyle bize yol gosteren, elini iistiimiizden hi¢ ¢ekmeyerek
siirekli gelisimimize yardimer olan Dog. Serkan ILDEN’e ve Dr. Ogr. Uyesi Metin
UCAR ’a tesekkiir ederim.

Hayatim boyunca kendilerinden destek ve kuvvet aldigim aileme, arastirmalarimizi
birlikte yiiriittiiglimiiz ve her zaman bir ekip olarak hareket ettigimiz Yiiksek Lisans
grup arkadaslarimdan Hasan Baris Cicek, Merve Mehtap Tufan’a, pozitif enerjisiyle
daima yanimda yer alan arkadasim Esma Gizem Kirmizi’ya ve beni yiireklendiren

diger arkadaslarima icten tesekkiirlerimi sunarim.

Ozlem KARAOSMANOGLU

Kastamonu, Kasim, 2019
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GIRIS

Uzak Dogu sanat anlayislan igerisinde yer verilen; kaligrafi ve kaligrafik resim,
dinamizm, uyum, denge, bosluk ve doluluk (Ying-Yang), gorsel zarafet ve sadelik,
renk yapilarindaki yalin dinginlik, inanca dayali felsefi yaklasimlarin sanat
eserlerindeki yansimalari, 6nem arz eden hususlardir. Sumi-e; teknik ve mana
doyumu yiiksek, duygu yiiklii bir sanat olarak goriilmektedir ve birgok tilkeyi etkisi
altina alarak yayilma saglamistir. Kiiltiirel yapilanmanin 6ziimsenmesi, aslina sadik

kalinarak yorumlanmasi ve iilkelerarasi yayilmasi s6z konusudur.

Bu tezde; Sumi-e Sanati’ni icra etmis olan gecmis donem Japon sanatgilari, giincel
dénem Uzak Dogu (Cin ve Japon) sanatcilar1 ve Tiirk sanatcilari, eserleriyle birlikte
ele alinarak, kiiltiirel ve sanatsal katkilar1 ortaya koymak amaclanmistir. Kapsadig
degerler, kiiltir ve sanat gelisimi acgisindan geleneksel yapinin bozulmadan
aktarimimin saglanmasi, yani sira getirilebilecek yeni bakis agilari, hedeflenen en
onemli hususlardir. Uzak Dogu sanatindaki zengin ve yaratict yaklagimlarin
gelistirilerek, baska iilke sanat¢ilar1 tarafindan da Sumi-e kullanilmasinin kiiltiirel bir
katki olacagi inanci dogrultusunda; “Japon Kiltlirii’'nde Giincel Donem Sumi-e
Sanat1i” adli bu tezin, Tiirk kiiltiirline ve sanatina farkli bir kap1 aralayacagi ve
kiiltiirleraras: iligkilerde akademik yaklasimlara yeni bakis agilar1 kazandirmanin

miimkiin olabilecegi amag¢lanmustir.

Sumi-e’nin ele alimmasindaki agirlikli temel sebep; icerisinde bulundugu ve
etkiledigi kiiltiirel degerlerin sentezlendigi resim tiirlerinden biri olmasidir. Bu
sanatin icra edilmesi ve sanat¢inin yiikledigi anlamlar bakimindan, birgok iilkenin
dikkatini ¢ekmeyi bagarmis bir alandir. Tiirkiye’de de var olan Uzak Dogu’lu sanat
temsilcileri ve bu alanda calisan Tiirk Sumi-e sanatcilart ile yapilan gériismelerden
elde edilen gézlem ve bilgiler 1s181nda, ilgili alanin kiiltiirel ve sanatsal katki degeri

Onemle ortaya ¢ikmistir.



KURAMSAL CERCEVE

Uzak Dogu sanat1 olan Sumi-e; miirekkep ve kaligrafi fir¢alar1 ile yapilan bir resim
tirtidiir. Kompozisyonal o6zellikler, kullanilan malzemeler, yapim asamalari,
etkilendigi inanca dayali felsefi anlayislarin resme yansimasi vb. yapilanmalardan
yola ¢ikilarak; gecmis doneme ait 6ncii sanatgilar ve eserlerinin yani sira Cin - Japon
giincel donem sanatgilarin eserlerine, Tiirkiye’de de bu sanatla ilgilenen ve iireten
sanatcilara yer verilmistir. Tezin baslhiginda ve igeriginde yer alan ‘Glincel Donem’
ifadesi, sadece yazildigi zaman dilimiyle sinirh tutularak, kapsam dahilinde bu

stirece vurgu yapilmaktadir.

YONTEM

Cin - Japon Kkiiltiiriine ait bilgi, belge, bulgu, gorseller, kitaplar, dergiler,
ansiklopediler, tezler, makaleler ve internet kaynaklari; literatiir taramasi ve
dokiiman incelemesi yontemiyle ele alinmistir. Konuyla ilgili ¢aligmalar yapan
sanat¢ilarla goriismeler yapilmistir. Bunun yaninda sanatcilar tarafindan yapilmig

olan resimler, imaj analiziyle incelenmis ve kompozisyon yontemiyle desenlenmistir.

Kompozisyon Yontemi: Rose (2009); renk, ton, birlik, zitlik gibi diizenleme ilkeleri
cergevesinde imajlart incelemeye iligkin yaklagimi, kompozisyon ydntemi olarak
tamimlar. Sanat egitimcileri tarafindan fazlaca bilinen ve modernist formalizm
cergevesindeki egitimler ile dogrudan iliskilidir. Cikis noktasinit fotografik imajlarin
incelenmesinden alan bakis acisi; (gaze/bakis agisi iinitesinde bu konuya detaylt bir
bicimde yer verilmistir) ¢er¢eve (frame) ya da figiiriin durusu gibi bir takim bilesenler,
bu yontem baglaminda degerlendirilir (Bedir Eristi vd., 2017, s.11).

Uzak Dogu’lu sanatgilarin ve Tiirk sanatgilarin Sumi-e sanati ile tanisma evresi ve
onlarda biraktig1 etkilerin, inang¢ sistemlerinin, felsefi olusumlarin vb. katkilari

arastirilmistir.



BULGULAR

Uzak Dogu kiiltiirli ve sanatinda, yapitlarda olmasi1 gereken 6z ve bi¢im iliskisinin
yeri bambagkadir. Sanat¢1 ve eseri arasinda duygu yiikli bir bag kurulur ve bu bag
izleyiciye de hissettirilmeye c¢aligilir. Resimdeki yapisal diizen agisindan; sanatci-
eser-izleyici iicgeninde bir manevi iletisim kurulmaya ozen gosterilir. Oziin
yakalanmasi amaciyla “anlik ve agkin bir durum ifadesi”ni onemseyen sanatcilar,
resim tekniklerinde “spontan (dogaglama)” calismalari tercih ederek; insanin 6zde
var olan saflik, temizlik, arinmislik ve o an ki ruh halinin esere yansimasini ve en

mithimi de “mana”y1 yakalamaya calisir.

Bu kapsamda tezde yer alabilecek tiim eserler, 6zenle incelenerek siniflanmis ve
iclerinden amaca hizmet edebilecek olanlar; bulgu niteliginde belgelenerek ortaya
konulmustur. Sumi-e eserlerindeki alt bilgiler detaylandirilmistir ancak diger sanat
alanlarina ait (konuyla dolayli ilgisi olan) Orneklerde, detayli alt bilgilendirme
yapilmamistir. Halen hayatta olan sanatgilarla ilgili bilgilerde, roportajlar1 ve yazili
beyan bildirimleri esas alindigindan kaynak gdstermeye gerek goriilmemis; diger

sanatcilar hakkindaki gerekli bilgilerde, ilgili kaynaklara yer verilmistir.



1. UZAK DOGU KULTUR SANAT iLiSKiSi

Tirk Dil Kurumu So6zIigii’nde, kiiltiir; tarihsel ve toplumsal gelisme stireci iginde
yaratilan biitiin maddi ve manevi degerler ile bunlar1 yaratmada ve sonraki nesillere
iletmede kullanilan, insanin dogal ve toplumsal ¢evresine egemenliginin Ol¢iisiinii
gosteren araglarin biitiinii olarak gegmektedir (Tdk, 1969). “Kiiltiir, ya da uygarlik,
bir toplumun iiyesi olarak, insanoglunun 6grendigi (kazandigi) bilgi, sanat, gelenek-
gorenek ve benzeri yetenek, beceri ve aliskanliklar i¢ine alan karmasik bir
biitiindiir” (Gliveng, 2013, s.129). Kiiltiir; insanlarin yasam boyunca edindikleri bilgi
ve birikimleriyle orf, adet, diisiince, gelenek, gorenek, inanis, yaklasim vb. alanlarda

kendilerini ifade ettikleri ve degisiklikler gdsteren bir kavramdir.

Kiiltiirel varliklar, bulunduklar1 bolgesel kosullara gore cesitlilik gdstermektedir.
Toplumlarin yapisal yakinliklart iletisimde kolayliklar saglarken; uzak toplumlar
ticari iligkiler araciligiyla baglantilar kurabilmisler ve boylelikle birbirlerini kiiltiirel

acilardan direkt veya dolayl olarak etkileyebilmislerdir.

....Kiiltiirler, yayilma, 6diing alma, dykiinme, vb. yollarla komsularina da benzerler;
ayrica, kiiltiirel sistemi olusturan bireylerin biyolojik ve psikolojik istek ve ihtiyaglarini
kargilayacak bicimde uyum gosterirler. Kosullar degistikce, geleneksel ¢oziim yollarinin
sagladig1 doyum diizeyi de azalir ve degisir. Yeni ihtiyaclar ortaya ¢ikar ve bunlar biling
diizeyine yiikselir. Uyum, mutlaka evrimi gerektirmez. Kiiltiirel sistemler, yalniz ileri
giden evrimci degismelere degil; genel gelisme yoniine ters diisen, geri giden
degismelere de uyum gosterirler (Giiveng, 2013, s.133).
“Kiiltiirleme, insanoglunun kendi kiiltiirlinden 6grendiklerinin timii oldugu halde;
kiiltiirlesme, insanin baska toplumlardan ogrendikleri veya bir toplumun
etkilenmesidir” (Giliveng, 2013, s.164). Tarihi veriler, gecmisten gilinlimiize iilkeleri
ve uluslart yakindan etkileyen ve kiiltlirlerini yansitan yazili kaynaklardir. Bu
kaynaklar, tiim bilgi ve birikimlerin bozulmadan yazilmasiyla, kiiltiiriin besleyici bir

unsurunu olusturur. Kiiltlir ve tarih i¢ igedir, birbirini destekler niteliktedirler.

“Kiiltiir tarihgileri, insanoglunun hayatta kalma ve varligmi siirdiirme savasindaki
basarisini, kiiltiirel bir varlik olusuna, yani yasayarak Ogrendiklerini kiiltiirtinde

saklayip yeni kusaklara aktarma yetenegi ile iletisim becerisine bagl goriirler. Insan,



biyolojik uyum giicliyle degil, kiiltiirliyle diinyaya egemen olmus; varligimni

kiltliriiyle stirdiirmiistiir” (Giiveng, 2018, s.10).

Sanat; tarihsel siire¢ icerisinde, sanatsal kaygi ve kendini ifade etme sekli ile gelisim
gostererek kiiltiir kavrami lizerinde yapilanmistir. Toplumlar, kendi yagam bicimi ve
kiiltiiriinden etkilenerek bu degerlere sanatsal ¢alismalarinda yer vermistir ve her
bolgenin felsefi degerleri, inanig sistemleri, kiiltlirel yapilanma ile birbirini biitiinler
nitelikte sanatlarinda da vurgulanmistir. Uzak Dogu sanat1 da kiiltiirel ve geleneksel
yapilanmanin devamlilig1 niteligindedir. Sanatsal yaratilar siirecinde kiiltiiriin ve
geleneksel hale gelen sanat tirtinlerinin biiyiik etkisi vardir; sanatg¢ilara ayna tutan bu
iriinler, gelenekseli devam ettiren toplumlarda (Uzak Dogu basta olmak {izere)

kiiltiirel miras acgisindan degerli ve 6nemli bir yer tutar.

Ulkeler aras1 kiiltiirel degerlerin aktariminda biiyiik rol oynayan Ipek Yolu, ticaretin
gelismesiyle Cin’den baslayarak Anadolu ve Akdeniz iizerinden Avrupa’ya kadar
uzanan, diinyanin en Onemli ticaret yollarindan birisi olmustur. Dogu ve Bati
arasinda koprii kurarak sanat, din ve sosyal bilimler gibi bir¢ok alanda kiiltiirel bag

kurulmasini saglamistir (Lei, 2018).

Tarihsel acidan Ipek Yolu'nun gelisimi, dénemsel olarak incelendiginde iige

ayrilmaktadir.

Birinci dénem; M.O. 3. yy.dan - M.S. 7. yy.a kadar yaklagik bin sene boyunca
[ran’da meydana gelen Part (M.O. 247 - M.S. 224) ve Sasani (M.S. 205-651) ile
Maniheizm, Budizm ve Cin kiltiri etkisi altinda olan Sogd ve Uygur

medeniyetlerinin sanatindan olusur.

Ikinci dénem; M.S. 10.-14. yy.lar arasinda Mogol saldirilar1 ardindan Sung
Hanedanligi (M.S. 960 - 1279) / (Kuzey Sung: 960-1127, Giiney Sung: 1127-1279)
doneminde gelisen giizel sanatlar, eserleriyle Orta Asya’ya yayilmaya baslamistir.
[Thanlilar’in (M.S. 1256 - 1336), Cinlilesen Mogol Imparatorlugu Yiian (M.S. 1279-

1368) devletiyle sanatsal iletisim ortami saglanmistir.



Uciincii dénem; M.S. 14.-17. yy.lar ... 14. yiizyildan itibaren, Ming Imparatorlugu
(M.S. 1368-1644) ve Timur Hanedanhigt (M.S. 1370-1507) arasinda, elgilerle

iletisim sayesinde ve seyahatler araciliiyla yakin etkilesime ge¢ilmistir (Lei, 2018).

Ayrica felsefi agidan bakildiginda; resim sanatinin temelinde, insanligin gelecegi ve
kozmolojinin, insan ve evren arasindaki iliskinin kesin kavramlarini ortaya koyan
belli baslt bir felsefe yer almaktadir. Bu felsefenin dayandigi temel ilkeler agisindan
resim, yagamin insanda biraktig1 6zel bir tarz1 aciga ¢ikarmaya yardimci olmaktadir.
Gergek yasamin olanaklari ¢ergevesinde resim alaninda medyumluga iligkin bir alan
yaratmak hedeflenmektedir. Cin’de, sanat ve yasam arasinda paralel bir bag
varsayilir. Cinliler yasamlarin1 sanat {lizerine yapilandirdiklarindan dolay1 sanati da
bir yasam bicimi olarak goérmektedirler (Cheng, 2006). Bu diisiince g¢ercevesinde
sanat¢1, eserlerinde estetik haz ve mana duygusunu dnemseyerek, sanata yagamsal

anlam yiiklemeye ¢alisan 6nemli bir 6ge konumundadir.

Sanat aragtirmacilarinin bir kismina goére, Mani devrinde (Sasani orta donemi)
[ranlilar’in Cin ile olan iliskileri sayesinde, Cin resminin incelikleri 6grenilmistir.
Maniheist inang ¢ergevesinde, Cin etkisini yansitan ve eserlere yeni bir soluk getiren
farkli bir resim anlayisi ortaya konulmustur. Bazi arastirmacilara gore de bu anlayzs,
aslinda Orta Asya’nm dogusundan Cin’e girmis ve sonrasinda Iran’a doniince,
yabanci sanata olan ilginin artmasiyla “Cin Resmi” olarak taninmaya baglamistir

(Lei, 2018).

Japonlarin milattan 6nce 500 — 200 yillar1 arasinda Cin kiiltiiriiyle etkilesiminin var
oldugu bilinmektedir. Kore {iizerinden Japonya’ya gelen Budizm, inancin
yayilmasiyla birlikte Cin kiiltiirlinii de getirmistir. Budizm, Cin’de ve Japonya’da
kisa bir siire baskin rol oynamistir. Cin kiiltiiriinii kendi kiiltiirlerine tagimak isteyen
Japonlar, hizl1 ve becerikli davranip baz1 bolgelerde kiiltiirel yapilarint Cin sanatiyla
birlestirerek Cin-Japon kiiltiiriinii olusturmusglardir. Bu kiiltiirel yap1, mimari, miizik,
edebiyat, sanat, resim ve yasam tarzinda zevkli yapitlar ortaya koymus; ayni
zamanda imparatorlugun sonlanmasina sebep olmustur. Hiikiimdar, dini ve kiiltiirel
alandaki oncii roliiyle, siyasi yapt ve egemenligin gliclii bir sekilde beylige

donlismesinde belirleyici olmustur. Bu feodalite, Japonya’nin Bati’ya ac¢ilmasina



kadar siirmiistir (Ornek, 2015; R. Sankrityayan, D. Chattopdhyaya, Y.
Balaramamoorty, R. B. Sharma & M. R. Anand,1998).

kiiltiir ve medeniyetinin etkisi altinda oldugu bilinmektedir. Bu donem milattan sonra
552 yilinda baslayarak 19. yiizyila kadar devam etmektedir. ikinci dénem ise, Uzak
Dogu’nun o6zellikle de Japonya’nin Hollanda, Almanya, Fransa, Ingiltere ve
Rusya’yla iliskiye gecmesiyle baglamistir. 16. ylizyllda misyonerlik ¢alismalari,
ticari iliskiler ve siyasi baglarla baslayan bu etkilesimlerin kiiciik kesintilerle 19.
yiizyilla kadar devam ettigi bilinmektedir. O zamandan bu zamana kadar Bati
kiiltiirlintin giiclii etkisi Cin’i bastirmaya c¢aligmistir. Japonlar, Bati’yla irtibatlarindan
sonra, Cin kiiltiirinde oldugu gibi Bati’nin kiiltiirel degerlerini benimsemek
konusunda da azimli davranmiglardir ancak Bati’'nin taklidinden o&teye
gidememisglerdir. Bat1 ile temaslar sayesinde teknoloji, sosyal, kiiltiirel ve dini
alanlarda yapilan yenilikler, Japon kiiltiiriinii zenginlestirerek, modern bir devlet

yapisina gegmesini saglamistir (Ornek, 2015).



2. KULTURUN SANATSAL YARATILARA ETKIiSi

“Cografi ve kiiltiirel kosullar genelde Japon toplumunun ve 6zelde kirsalin ¢ok siki
baglarla oriildiigii bir toplumsal yap1 ortaya ¢ikarmustir” (Ozsen, 2016, s.77). Uzak
Dogu, yillarca disa kapali bir sistemle yonetildiginden, kiiltiirel yapisini
bozulmalardan korumayi basarabilmis nadir toplumlardan birisidir. Dis {ilkelerle
baglantilar kurarak bircok alanda gelismeler gostermistir ve bu iligkilerde 6z

degerlerine zarar vermeden yeniliklere ayak uydurmay1 basarmistir.

Yazinin bulunmasiyla beraber resim sanatinin da gelistigi bilinmektedir. Milattan
1500 sene once Thang-hi, Cin yazisin1t ve Che-Hoang da boya resmini bulmayi
basarmistir. O donemlerde resimler duvarlara uygulanirken, zaman igerisinde kagit

ve ipegin bulunmasiyla duvarlara daha az resim yapilmistir (Arseven, 1975).

Her toplumun bir diinii, onceki giinii, kisa veya uzun bir tarihi vardir. Bugiinkii
kurumlar ve degiskenler, az veya ¢ok farkli olarak diinde, onceki giinde, gegen
yiizyillarda da var idiler. Sistemin kendisi tarihi bir varlik oldugu gibi, onu olusturan her
kurum ve degiskenin de kendinin 6zel tarihgeleri vardir; Egitim Tarihi, Tip Tarihi, Harp
Tarihi, Sanat Tarihi vb. gibi. Cogu zaman, yazili olmamakla birlikte, gelenek ve
goreneklerin de bir tarihi vardir. Bu tarihgeler kiiltiirel kaynaklarimizi ve bugiinkii
kurumlarimizi belirler (Giiveng, 2013, s.136).

Uzak Dogu’daki iilkelerin (Cin, Japonya ve Kore gibi) yasayis sekilleri, inanig
sistemleri, sanatsal degerlerinin yansimasi vb. alanlarda Kkiiltlirel etkilesimleri
bulunmaktadir. Sanat ve toplumsal yapi birbirlerini etkileyen iki unsurdur; sanatsal
yaratilar bu yapilanmay1 biiyiik oranda yonlendirmektedir. Sanat, toplumun yansiyan
aynasi niteligindedir ve sanatgiy1 toplumdan ayr1 diistinmek imkansizdir; sanatg1 da
151k tutan bir rehber konumundadir. Tarih agisindan bakildiginda sanat; iilkenin,

donemin, o déonemde var olan kiiltiirel degerlere ait aktarimlarin saglandig: bir alan

olarak goriiliir (URL-1).

Inang sistemlerinin de toplumsal yapiya ve sanata katkisi biiyiiktiir. inanca dayali
resimlere, doga olaylarini1 betimleyen ve dini térenlerde kullanilan objelerde oldugu
gibi giinliik kullanim esyalarinin siislemesinde de yer verilir. Inang sistemlerine dair

dini nitelikli biiytisel ifadeler, kisilerin kendi viicut ve yiizlerini boyama ritiielleri


https://www.nadirkitap.com/kitapara.php?ara=kitaplari&tip=kitap&tarih1=1975&tarih2=1975

olarak da ortaya c¢ikabilir. “Sanat, bliyliyle; biiyiiye olan inangla baglar” (Cigsar,
2000, s.6).

“Inanmanin objesi; ‘ata-ruhu’ yahut herhangi bir doga olay1, bir doga objesi, bir totem

vb. olabilir. Bir¢ok eski kiiltiir uluslarinda oldugu gibi, (obje) insanin kendisi, 6rnegin

bir sanat¢i tarafindan yapilan, tanriligi temsil eden bir tasvir veyahut bir basamaklar

diizeni teskil eden bircok tanrilarmn tasvirleri olabilir. Inanma, inanma objelerinin

cesitliligi, durumu degistirmez. Inang, kutsal kabul edilen belli torenlere dayanan

‘objelerle’ gergeklesir. Ciinkii; gerek ilkellerin inandiklar1 objelerde, gerekse eski kiiltiir

uluslarinin tanrilarinin tasvirlerinde, (kendilerince varoldugu kabul edilen) insaniistii,

dogaiistii giicler gorilmiistiir. Bu inanma sekillerinden her birisi, insanla-insaniistii,

dogaiistii birsey arasindaki iligkiyi saglamaya calisir” (Cigsar, 2000, s.5).
Uzak Dogu’da hakim olan inang sistemlerine bakildiginda Konfigyanizm, Taoizm,
Budizm bulunmaktadir. Bu olusumlarin birbirlerine tepki olarak dogduklar1 ve bazen
de tamamlayici yaklastiklar bilinmektedir. Toplumsal yapiya gore ve bolgesel olarak
farklilik gosteren inanglarin kendilerine ait tapimnaklar1 ve ibadethaneleri
bulunmaktadir. Bu tarz yerlerin olmasi, inanglarin korunarak bozulmamasini
saglamigtir. Sanatlarina yansitilan degerlerin korunmasi, sanatin da gii¢lenerek
yayilmasini hizlandirmistir. Cin’de, Han Siilalesi doneminde kagit ve miirekkebin
bulunarak fircanin kullanilmaya baglanmasi (M.S. 105) ve eski yontemlerden siyrilan
yenilik¢i yaklagimlar, sanata olan ilgiyi artirmistir. Bu gelisme, Uzak Dogu’da
devrim niteliginde olmustur; kaligrafi ve kaligrafik resim sanatina farkli bir bakis
acist getirmistir. Han Stilalesi doneminde Cin ve Japonya arasinda elgiler
gonderilerek genel manada iliskilerin baslamast; kiiltiir, felsefe, din, gelenek ve sanat
alanlarinda etkilesimlere olanak saglamistir. Cin ve Japonya arasinda kurulan
iligkiler sayesinde, sozlii gelenegin yaziya ve resme taginmastiyla, kiiltiirel ve sanatsal

aktarim saglanmistir (Cigsar, 2000).

Uzak Dogu’nun kiiltiirel ve sanatsal yaratimlari bilinyesinde yer alan Sumi-e,
dogdugu kiiltiiriin, 6zellikle dinsel olgu ve inanis sistemlerinin yaratma siirecine olan
etkileri ¢ercevesinde var olan bir sanat anlayisidir. Uzak Dogu halkinin olusturdugu

gelenek anlayisi, inanig bigimleri ve felsefi olgulari, Sumi-e’de yerini almistir.

Sumi-e sanati, geleneklere bagli Japon kiiltiiriinde, yasamlarinin bir pargasi haline
gelmigstir. Sumi-e’nin temel felsefesi, yaraticisi olan bireyin ruhunu, nefesini ve

bedenini egitmek olmustur. Sanatci, gorsel hale getirmek istedigi diisiincenin ya da



duygunun bir ruhu oldugu anlayisiyla, o ruhu yakalayarak miirekkep ve firga ile
gorliniir hale getirmeye calismaktadir. Japonlarin dengeli ama dikkatli bir ruh halini
temsil eden ii Kanji" olarak tabir edilen Sumi-e sanatmin temelini olusturur (URL-1).
Ormegin; Cigek resmi cizilirken, mitkemmel olarak ¢icegi ¢izmekten ziyade o cicegin

canliligini, bir kokusunun oldugunu hissettirmek amaglanir.

“7. yiizyilda Cin’de ortaya ¢ikan Sumi-e, diger adiyla ‘Suibokuga™ sanatinin, 14.
ylizyllda Zen rahipleri tarafindan Japonya’ya yayildigi bilinmektedir. Miirekkep
sanatt olarak bilinen Sumi-e, kelime olarak Japonca’da miirekkep anlamindaki
‘Sumi’ ve resim anlamindaki ‘e’ den sekillenmistir. Sumi-e sanati, Dogu Asya
yaklagimina gore; ‘gdriinmeyeni yakalayarak digavuran bir sanat bigimi’ olarak kabul

edilmektedir” (URL-1).

Japonlar, kiiltiirel yapilarini olustururken, Cin ve Hint kiiltiiriinden esinlendikleri
disiincelerini; kendilerine uyacak sekilde dilizenlemislerdir. Yeni fikirlerle
karsilastiklarinda, gelenekleriyle birlikte harmanlayarak kullanmiglardir (Ozhan,
2018).

Japonya’da dil, nesne, biling, benlik vs. felsefe faaliyetlerinin Bati’dan farkli olan yani,
hareket noktasidir. Hareket noktasi, Bati’daki ‘varlik’ degil, varligin kendisinden
meydana geldigi gergek, 6z ‘yokluk’ tur. Yokluk ve bunun bir tiir tiirevi niteligindeki
bosluk kavramlari, Bati’da 6ze dayali teorik felsefeye karsin, Japonya’da felsefenin, saf
tecriibeye agirlik veren hayat felsefesi agirlikli oldugunu gérmekteyiz (Ozhan, 2018,
s.18).

Farkl: iilkelerin zamanla aym1 toplumsal yapiy1 paylasmalar1 sonucunda etkilesime
girerek, bir tarafin diger tarafa ait olan kiiltiirli benimsemesi ve hayatlarina dahil

etmesi ile silireg igerisinde yeni kiiltlirel birlesimin ortaya ¢ikmasi saglanmistir.

* Kanji: Japonlarin ‘dengeli ama dikkatli ruh hali’ni temsil eden tabirdir.
™ Tang hanedan1 resimlerinden esinlenen ve ge¢ Heian ddneminde tamamen gelistirilen bir Japon
resim tarzidir.
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3. UZAK DOGU RESIiM TURLERI

Diinya tarihinde koklii bir gegmise ve yazili tarihe sahip olan sanatsal yaratilarin ilk
orneklerine, Uzak Dogu’da; Cin ve Japonya gibi iilkelerde rastlanmaktadir. Kiiltiirel
yapilarindaki zenginligi, resimlerinde de ortaya koyarlar ve bu agidan miras
niteligindedir. Sanatlarina yansiyan resim tiirleri de biiyiik 6l¢iide inanglarin etkisiyle
olusturulmustur ve yapilis sekillerine gore; paravana, rulo, yelpaze, albiim, panel

ifadeleriyle tanimlanan resimlerdir.

3.1. Paravana Resimler

Momoyama Donemi’nde resim sanati, mimarlik sanati i¢inde de yer almistir. Stirme
kapilarin iizerine gosterisli biiyiik ebatlarda yapilan paravana resimler, bu donemde
adin1 duyurmaya baglamistir. Dogadan esinlenerek; cam, kiraz, erik, sogiit agaclari,
bambular, kuslar, aslanlar ve kaplanlar vb. konulardan olusan resimler, altin kaplama
zemin iizerine ¢ok renkli anlayisla uygulanmistir. Bu iislubun yanisira siyah-beyaz
resimler de bulunmaktadir (Gilinay, 1986). Resimler; makimono denilen tomarlara,
byobu denilen paravanalara ve fusuma denilen siirme kapilara yapilmaktadir (Giinay,
1986). Momoyama Donemi’nin sanati; canli, toplumun haz ve zevklerini yansitan,
gosterise diiskiin bir estetik kaygi ile olusturulmustur. Binalara ait duvar yiizeylerinin
strgiilii kapilarin1 siislemek amaciyla biliylik ebatlarda resimler kullanilmistir.
Ressamlar, stirgiilii kapilar1 ve paravanalari, dekoratif ve giiclii resimlerle siislemistir;
boylelikle, dekoratif resim sanati geliserek ©One c¢ikmustir. Yabanci {ilkelerin
gemicileri sayesinde Bati ile ticari iligkiler kurulup gelisme saglanmistir. Dig
iilkelerle olan iligkiler, farkli bakis acis1 getirirek resim sanatina da katkida
bulunmustur. Portekiz ile yapilan ticari iliskiler ve yabancilar1 gosteren
(Avrupalilar’s tasvir eden) paravana resimler, bu tiir yeni resimlerin ilk 6rnekleridir.
[k defa bu donemde, felsefi akim ve inanglarin disinda (diinyevi konulari resmeden)

paravana resimler yapilmistir (Cigsar, 2000).
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Byobu (katlanabilir paravanalarda) ve Shoji (yana dogru acilan siirgiilii kapilarda)
Yamato-e" tarz1 resmin ilk drneklerinde goriiliir. Cin’den gelen mimari 6geler, dnce
kraliyet sarayinda sonra da soylularin yasadiklari malikanelerde Japon kiiltiiriine
uyarlanmigtir (URL-2). “Resimde; kimonosu i¢inde bir Japon ressamin, paravana
(byobu) tizerine sanat¢inin kendi hazirladigi boyalarla nasil resim yaptigini

gorebiliyoruz” (Giinay, 1986, s.43).

Fotograf 1: Paravana Resim (Glinay, 1986, s.44)

Uzak Dogu’da, 15.-19. yiizyillar arasinda devam etmis olan sanat egitimi anlayisina
bakildiginda, Cin sanatindan yola ¢ikmus, asker ressamlarin olusturdugu disiplin
icerisinde var olan Kano Okulu karsimiza ¢ikmaktadir. Teknik olarak Cinli Budist Zen
sanatgilardan aldiklart miirekkep teknigini, cesur firga vuruslart ve parlak renkler
kullanarak gelistirdikleri yeni bir tarzla terk etmislerdir. Giinlik yasantilarinda
kullandiklar: stirme kapilar ve paravanlari, resim zemini olarak kullanmislardir. Ordu ve
hiikiimet uzantilt bir patronaj sistemiyle calisan okul, usta cirak iligkisiyle egitim
vermistir. Ogrenciler, ustalarmin yapmis olduklar1 resimleri birebir taklit etmislerdir
(Asiltiirk, 2017, 5.1640).

3.2. Rulo Resimler

Yasayan sanatlarin ana kaynagi fir¢a sanatidir ve Uzak Dogu resim sanatinin baslica
iki tliri vardir: Japonlar tarafindan, duvara ve diiseyine asilan resimlere “kakemono”
(asma rulo); bir elle agilip oOtekiyle sarilan ve yataymna bakilan resimlere de
“Emakimono” (serme rulo) denilmektedir. Kakemono, askilik seklinde oldugundan
dolay1 Bati’daki tablolar gibi ilk bakista tamami goriilebilir fakat Emakimono ise

yatayina agilip sarilan bir tiir ¢izgi resimler dizisidir. ilk bakista sadece iki rulo

* Tang hanedan1 resimlerinden esinlenen ve ge¢ Heian déneminde tamamen gelistirilen bir Japon
resim tarzidir. e.t: 21.09.2019

(https://translate.google.com/translate ?hl=tr&sl=en&u=https://en.wikipedia.org/wiki/Yamato-
e&prev=search)
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arasinda agik duran kisim goriilmektedir. Resim, anlatilmak istenen Oykiiniin bir

kisminin kurgulanmis boliimidiir (Giiveng, 1989).

Heian Donemi’nin sonlarina dogru Yamato-e resmi, yeni bigimlerle gelismesini
devam ettirmistir. Bu bigimlerin basinda gelen Emakimono; yana dogru horizontal

olarak agilan, resimli anlatilar igin tasarlanmis el rulosudur (URL-2).

.... Cin’den Japonya’ya; Zen Budizm, Zen felsefesi ve Zen sanatlar1 gelmistir. Zen
Budizm yeni kollar olusturmus; sezgiye, sanata ve giizeli (estetik olani) aramaya
yonelik ¢aligmalarini siirdiirmiistiir. Yeni yeni, “realist” bir sanat anlayisi filizlenmeye

baglamistir. Bu donem, rulo resimlerin “altin ¢agi”n1 yasadigi donemdir (Cigsar, 2000,
s.17).

Cin’de Budizm, en 6nemli eserlerini M.S. IV. yy.da, Biiyilk Budist Tapmak Bolgesi
olan Tun-huang’da vermistir. Bu bolgenin asil 6zelligi, Budaciligin en fazla yayilmis
oldugu yerdir. 19.yy. sonu - 20.yy. basindaki kazilarda, Budaciliga ait bir ¢ok tapinak ve
cesitli sanat eserleri; freskler, rulo resimler, ipek kumastan sancak iizerine yapilmig
resimler, “pano resimler” ortaya ¢ikmigtir. Bunlar, geleneksel resim sanatinin baslangici
niteligindeki eserlerdir; olgunlasma asamasinin ilk temel oOrneklerini teskil ederler
(Cigsar, 2000, s.9).

Rulo tiirii, resim sanatiyla sinirli kalmayip yazi sanatinda da yerini almistir. Giizel

yazi gelenegi olan kaligrafik yazi, kakemonolarda ve emakimonolarda kullanilmistir.

Kaligrafiler de geleneksel resimler gibi —yatay ya da dikey- rulolar halinde
yapilmaktadir, aynm1 sekilde tahta kutularin iginde muhafaza edilerek, yalnizca
firgalariyla ziyaretlerinin 6vgii dolu anisin1 kaydetme serefi veren konuklara sunmak

icin agildig1 bilinmektedir (Erdogdu, 2018).

Uzak Dogu’da, sanatta ustalagmanin 6nemli yontemlerinden biri de eski veya hayatta
olan usta sanatcilara ait eserlerin kopyalarin1 yapmaktir. Ustalik yolunda ilerleyen
biri, iinlii eserleri kopya yontemiyle oOgrendikten sonra kendine has ¢izimler

yapabilirler. Bu yontem, ‘Mu-Fang’ (Sozen-Tanyeli, 1992, s.165) diye adlandirilir.

Cin resim sanatinin kopya resim faaliyetleri bir gelenek olarak oldukca eski
zamanlardan itibaren baglamistir. James Cahill’e gore, ¢cogu Cinli ressamlar dogal
manzaraya yahut ¢izilecek objelere bakarak ¢izmeyi tercih etmemislerdir. Gergekei
resim, yalmizca 10. ve 11. yilizyilda geliserek zirveye ulagmis, ancak ardindan ¢ok az
ressam gergekei resim caligmaya devam etmistir. Mesk (6rnek) olarak anlasilan
murakka ve el rulolarindaki resimler, miirekkepli ske¢ ve taslak ¢izimler, ressamlarin
atdlyelerinde 6zellikle giraklar icin énem tasmmustir. Unlii eserleri kopyalama egitimini
tamamladiktan sonra, ancak kendi 6zgiir iisluplarini ortaya c¢ikarmaya baslamislardir
(Lei, 2018, 5.29).
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Kopya resim, geleneksel olarak biiyiik 6nem tasimaktadir. Ustalara sayginin da bir
ifadesi sayilan kopya resimler, 6zgilin sanatcinin gercekei bir lisluba gecmeden
yapmast gereken saygin bir davranis olarak karsilanmaktadir. “Zhang Sengyao’na
atfedilen “Bes Yildiz - Yirmi Sekiz Takimyildizt Tanrilarmin Tasviri” rulosunun
orijinal resminin Tang Donemi’nde yapilan kopyasinda da ressam Liang Lingzan’in
(8. yiizyilin ilk yarist civ.) fircasiyla, kademeli sulandirilmis golgeleme teknigi
goriilmektedir” (Let, 2018).

Resim 1: Orijinali Zhang Sengyao’ya Atfedilen “Bes Y1ildiz - Yirmi Sekiz
Takimyildiz Tanrilart” Adli Rulo Resmin (M.S. 5. - 6. yy.); Liang Lingzan
Tarafindan Tang Donemi’nde Yapilan Kopyasindan Bir Kisim (8. yy.), Kumas
Uzerine Miirekkep ve Cin Boyasi, 491.2 x 28 cm. (Lei, 2018, 5.42)

“Resim hakimi” olarak taninan Wu Daozi’nin (680-759) efsanevi bir ressam oldugu
bilinmektedir. Onun ¢izgisel iisluplu miirekkep resimleri, 6zellikle “Lan Ye Miao”
(Orkide Yaprag: Tahriri) adli resmine 6zgii ¢izgi tislubunu &ven “Wii Dai Dang Feng”
76 deyimi, Cin resim sanati tarihinde olduk¢a meshurdur. Wu Daozi sanat hayati
boyunca “Seksen Yedi Tanri ve Peri Rulosu” gibi bircok Budizm ve Taoizm konulu
duvar resmini tamamlamugtir (Lei, 2018, s.45).

Resim 2: Orijinali Wu Daozi’ye Atfedilen “Seksen Yedi Tanr1 ve Peri” Adli Rulo
Resmin Kopyasi (8. - 11. yy.), Cin, Ipek Kumag Uzerinde Sulu Miirekkep, 292 x 30
cm. (Lei, 2018, s.44)
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Sesshu Toyo (1420-1506) Zen rahibi ve ¢ok iinlii bir manzara ressami olarak bilinir.
Asagidaki rulo, 1486°da yaptig1 ‘Dort Mevsim Manzaralar1’ adli eseridir. Sesshu, o
tarthte 67 yasinda ve sanatinin dorugundadir. Bu resimler, yasami boyunca Zen
rahibi olarak siiren birikimlerinin bir iiriiniidiir. Sanatg¢1, siyah miirekkeple ¢alistigi
bu eserde, duyarl1 ve serbest firca darbeleriyle kendi hayalindeki manzaralar

cizmistir (Giinay, 1986).

Fotograf 2: Sesshu Toyo (1420-1506), “Dért Mevsim Manzaralar1 (1486)”, Sarma El
Rulosu, (Gilinay, 1986, 5.43)

Japon sanatinda nitelik acisindan seckin bir yeri olan anlatimsal resimler; bir olay1
film kareleri gibi anlatan resimler, izleyiciye sunulus acisindan da farklilik
getirmistir. Bu resimlerde insan duygularinin aktarimina deger verilmektedir.
Yatayda enine acilan el rulolari, 12. ve 13. yiizyillarda gorsel imgeli, diiz yazi
anlatimli ve duyarli bir ifade araci olarak gelisme gostermistir. Donemin savas
Oykiileri, agk hikayeleri, halk hikdyeleri ve hatta yasam Oykiileri vb. ¢ok cesitli
anlatimlara yer verilmistir (URL-2).

LSRR

Resim 3: Xia Gui (1180-1230), Sung Hanedanlig1, Rulo Kagit Uzerine Miirekkep,
46,5 x 889,1 cm. (Gorenek Beyaz, 2017, s.3331)
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Cin resminde, miirekkep kullanilarak yapilan doga betimlemelerinde sanatc¢inin
gorseli icsellestirerek, yogunlasan duygu birikiminin yansitilmasi hedeflenmektedir.
Ressamlar, ustalarin1 6rnek alarak ve dogadaki nesneleri (agag, bulut, kayalik vb.)
kendi kadrajlarindan gordiikleri sekilleriyle 6ziimseyerek, zamanla edindikleri etkiyi
kurguladiklarinda; goriinen objenin aynisim1 degil zihinlerinde olusan esini

resmedebilmeyi basarmislardir (Gombrich, 1992).

Biiylik Cin manzaralari, hayat ve hareket 6zelinde doganin yasalarina uygun olarak
resmedilen 6gelerin (yanisira bu Ogelerin) ruhunu ve/veya nefesini resmetme

geregini de onemser (Rowland, 1954).

Sanatgilarin dinsel inanglar1 baglaminda, belirli bir dersi 6gretme ya da sadece resimsel
sislemek amag¢ olmayip, derin diisiinceyi desteklemek adina doga betimlemelerini, dag
ve nehirleri resimlerinde kullanmaya baglamiglardir. Sanatcilar genel olarak ipek
rulolara resimler yaparak bunlart degerli kutularda saklanarak muhafaza etmektedirler.
Sadece ruh 6ziiniin en sakin ve dingin oldugu anda, sanki bir siir kitab1 agilip, giizel bir
dize tekrar tekrar okunuyormusgasina bakilip derin diisiinceye dalmak igin
cikarilmaktadir. Genel olarak 12. ve 13. yiizyillarin en istiin manzara resimlerinin
ardindaki amag bu olmustur (URL-3).

Resim 4: Wang Wei, Rulo Pargasi, Ipek Uzerine Miirekkep, 25.4 x 44.7 cm. (Yiicel,
2017, s.21)

Tang devrinden itibaren baski kitaplar goériilmeye baslanmis, Sung devrinde artik
dizgisel bir baski sistemi de yayginlasmustir. Kitap cilt¢iliginin sadelesmesi ile birlikte
matbaaciligin icra edilmesi de albiim geklinin ortaya ¢ikmasina biiyiik katki saglamistir.
11. yiizyilda Kuzey Sung devrinde yasayan {inlii yazar ve biirokrat Ou-Yang Xiu (1007-
1072) “Gui Tian Lu” (Tarlaya Doniig-ndme) adli bir kitap yazmustir. Kitapta; “Tang
devrinde kitaplar hep rulo olarak hazirlanmis, ardindan ‘Yezi’ (yaprak) sekline
doniismiistiir. Yazilar1 okurken fazla rulo olursa hem agmak hem de kapamak kolay
degildir. Dolayisiyla artik “Yezi’ lizerinde yaziyoruz.” diye yazilmistir (Lei, 2018, 5.33).
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Fotograf 3: El Rulosundan Alblime Gegis; ‘Kitap Bi¢imi’ - Xuan Feng Rulosu (Lei,
2018, s.33)

3.3. Yelpaze Resimler

Yelpaze, belirli bir hava akimini gerceklestirmesinden dolay1 serinlemek amaciyla
elle sallanarak kullanilan ara¢ ya da esya olarak tanimlanir. Yelpazenin, bolge
iklimlerine bagl olarak sicak ve nemli kesimlerde ortaya ¢iktig1 giiglii bir ihtimaldir

(Sertdemir Diagne, 2016).

“Shang donemindeki yelpaze, hiikiimdarlara ait semboller arasinda yer almaktadir.
Hiikiimdar ve hanedan erkaninin seyahatleri esnasinda, hiikiimdardan once tasinan
sembolik esyalarindan biri olan bu yelpaze drnegi “Yizhang Shan” tanimi ile ifade edilir
ve hiikiimdarin gii¢, yetki ve prestij simgesi olarak gbze carpmaktadir” (Sertdemir
Diagne, 2016, s.98).

“Konfiigyus tarafindan derlenen klasiklerden “Lijing (Torenler Klasigi)’deki Tian ve
atalara saygi merasimlerinde bilgeligin sembolii olan yelpaze, toren ve miizik
kiiltiirtiniin etkisiyle donemin dans figiirleriyle biitiinlesmeye baslamigtir. Boylece
bilgeligin ifadesi olan ve hiikiimdarlik sembolleri arasinda yer alan yelpaze, Zhou
donemi ile birlikte torensel bir sembol haline gelmistir. Ayn1 zamanda yelpazenin Li
torenlerindeki miizik kiiltiiriyle birlesmesi, glinlimiiz yelpaze dansinin ilk drneklerini de
temsil eder. Han donemiyle birlikte yelpaze, iinlii sairlerin siirlerine konu olmaya
baslar. Edebiyat alanindaki yerini sonraki donemlerde de koruyan yelpaze, U¢ Hanedan
(220-280) donemine gelindiginde geleneksel Cin resim sanati ornekleri arasindaki
yerini alir. {lerleyen zamanlarda yelpazeyi betimleyen siirler yazma ve yelpaze iizerine
resim yapmanin ragbet géren bir nitelik kazandigi sdylenebilir. Oyle ki Dogu Jin
Hanedanligr (317- 420) donemi, geleneksel resim sanatiyla aym teknikleri igerdigi
bilinen Cin hat sanat ¢alismalarinin yelpaze iizerinde yer almaya basladigi donemdir”
(Sertdemir Diagne, 2016, s.100,101).
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Fotograf 4: Cin Yelpazesi Resim ve Hat Sanat1 (Sertdemir Diagne, 2016, s.103)

Cin diisiincesi yapisi resim ve kaligrafi araciligiyla resimsel bir dil tasimaya baglamistir.
Dogaya doniik bir yasami temsil eden Dao Diisiince Ekolii ve toplumsal yasam odakl
bir ahlak anlayisina dayanan Ru Diisiince Ekolii, Cin resim sanati orneklerindeki
sembolizmin temelidir. Ayni sekilde ekollere ait ilke ve terimler, kaligrafi
calismalarinin vazgegilmez Ogelerini olusturur. Bu 06rneklerin yelpaze iizerinde
betimlenmesi ise “bilgelik” sembolii olan yelpazenin felsefi anlamimi daha da
giiclendirmistir (Sertdemir Diagne, 2016, s.104).
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Yelpaze {lizerine yapilan resimlerin yogunlugu, oldukc¢a dikkat cekicidir.
“Yelpaze; kaligrafin (ressamin) elinde fir¢a, savas¢inin elinde kilig, Budaci kesisin

elinde sevgi ve bilgelik simgesi olur” (Cigsar, 2000, s.14).

3.4. Albiim Resimler

Albiim resimlerin, Cin’de ortaya ¢iktigi bilinmektedir. Ilk albiim resimlerinin
yapilmaya baslandig: tarih hakkinda, giiniimiize kadar ulagmis kaynaklar neticesinde
net bir bilgi bulunmamaktadir ancak el rulolarindan sonra ortaya ¢iktig1 ve gelistigi

tahmini bilgiler arasindadir.

Sarma el rulolar1 uzun ve kullanigsiz olduklarindan, hem agmakta zorlanilmasi hem
de ¢ok zaman kaybina neden olmasi ve diger taraftan da kagit ile ipek kumasin
birbirine yapigsmasi vb. sebeplerle bu alanda yeni bir arayis igine girilmistir.
Sanatcilar, tek parcali kagidin kullanilmasindan ziyade, katmanli veya tek tek

yaprakli kitap haline gelen albiimii tercih etmislerdir (Lei, 2018).
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Eskiden Cinli entellektiieller 6nce bambu rulosu ve ipek kumas rulosu sonra kagit
rulosu kullanmislardir. Tang orta déneminde daha rahat okunmak i¢in uzun ve tek
parcali kagit rulosunun tasarimi degistirilip “Xuan Feng” cildi veya “Long Lin” cildi
adli yeni bir tarz icra edilmistir. Bu yeni tarzlarin albiime gegiste bir kitap tarzi oldugu
bilinmektedir. Bazi arastirmacilara gore, albiimiin Xuan Feng cildinden sonra ortaya
cikmadigr iddia edilmektedir. Zira resim ve kitap cilt¢iligi yani monte edilmesi,
“Sanskrit” cildi veya “Jing Zhe” cildi (Budist metinler olan katlamali kitap)
bicimlerinden yola ¢ikilarak da albiime doniismesi miimkiindiir (Lei, 2018, s.33).
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Fotograf 5: Cin Kitap Bigiminin Geligsmesi (Lei, 2018, s.33)

“Ming hanedanindan sonra, Cin miirekkep resim sanatinin ¢ogunun yaratici giicli
Xieyi resim alanma gegmistir. “Ming Dért Ustadr” {invan1 olan Sen Zhou’un (1427-
1509) 1495’te hazirladigi ske¢ alblimiinde bulunan “Kivrilan Kedi” konulu bir
miirekkep resmidir” (Lei, 2018, s.50).

Resim 5: Shen Zhou, “Kivrilan Kedi” (1494), Cin, Xuan Kagidi Uzerinde Miirekkep,
34.6 x 57.2 cm. (Lei, 2018, 5.50)

3.5. Panel Resimler

Japon Yakin Cagi’'min baslangici ve savas nedeniyle en aza indirilen sanatin,
Momoyama Ddnemi’nde canlandigi sdylenmektedir. Dekoratif obje ve mimari
yapilardaki sanatsal siislemeler, ilk 6nce soylu kesimin ve sonra da savas¢inin kendi

giiciinii kanitlamak amaciyla yapilmistir. Resim sanatinda altin yaldizli siislemeler,
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Momoyama doneminde abartilmis ve ¢esitlendirilmistir. Ayri ayr1 yapilan paneller
paravanalart olusturmaktadir. Boylelikle her panel kendi basina bir resim olarak
algilanmaktadir. Panel resimlerinin en bilinen {inlii sanat¢ilar1 Kano Eitoku (1543-
1590), Hasegawa Tohaku (1539-1610), Kaiho Vusho (1533-1615)’dur. Panel {izerine
yapilan ¢aligmalarda, farkl kiiltiirlerden temsiller ve kisisel esyalar gosterisli ve altin

bezemeli olarak goriilmektedir (URL-4).

“7.yy. - 9.yy. arasinda hiikiim siiren yayilmaci bir hanedanlik olan Tang Hanedanlig,
muazzam bir canliliga sahiptir. Sinirlar1 Asya ve Kuzey Cin’e kadar uzanan Tang
Hanedanligi, o donemde kozmopolit bir toplum haline gelmistir. Cin gorsel sanatlari
Tang Hanedanligi déneminde zengin bir kiiltiirel seviyeye ulagmustir. Biiyiik ve tek
figiirli resimlerin popiiler oldugu bu donemde, 6zgiirce resmedilmis, hareketli, renkli ve
siislii panel resimleri gboze carpmaktadir. Bu resimlerin ¢ogu giiniimiizde hasarli
olmasimna ragmen Orneklerini Japonya, Nara’da bulunan Horyuji tapinaginda
gorebilmekteyiz. Bu panellerin 6zgiirce boyanmalarinin yani sira bir diger 6nemli
Ozelligi de anitsal bir yapiya sahip olmalarindan kaynaklanan heykelin bir alternatifi
olarak gorillen ve hem dini hem de diinyevi figiir gelenegini olusturan resimler
olmalaridir” (URL-3).

Resim 6: Sehir Ressamlari, "Whose Seelves / Kimin Kollar1" (Tagasode), (16. yy.
Sonu - 17. yy. Bas1), Altin Yaldiz Kaplama Altili Panel Uzerine Miirekkep, 144.9 x
346 cm. e.t: (https://www.wannart.com/japon-sanatinin-tarihsel-gelisimi-v/)
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Resim 7: Kand Eitoku, “Chinese Lions” (16. yy.), Altin Yaldiz Kaplama Altil1 Panel
(Tagasode) Uzerine Miirekkep, 88 x 178 cm. e.t: 27.08.2019
(https://www.wannart.com/japon-sanatinin-tarihsel-gelisimi-v/)

Resim 8: Kano Naizen (1570-1616), “Nanban” (Barbarians From The South /
Giineyden Gelen Barbarlar), Altin Yaldiz Kaplama Altili Panel (Tagasode) Uzerine
Miirekkep, 160 x 360.4 cm. e.t: 27.08.2019 (https://www.wannart.com/japon-
sanatinin-tarihsel-gelisimi-v/)
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4. GELENEKSEL JAPON RESIM SANATI

4.1. Japon Tahta Baski Resim Sanati1 (Ukiyo-E / Yiizen Diinyanin Resimleri)

Japon Tahta Baski Resim Sanat1 (Ukiyo-e / Yiizen Diinyanin Resimleri) resim tiirleri
arasinda onemli bir yere sahiptir (Giinay, 1986). Edo doneminde ortaya ¢ikan ve
Japonlarin kentte popiilerlesmeye baslayan zevk diigkiinliigiinii anlatir nitelikte tasvir
edilen resimlerdir (URL-5). Ukiyo-e kapsaminda; giinliik yasantilar, giincel tiyatro,
klasik edebiyat, siir, yerel efsaneler, imparatorluk ve dinsel konular ele alinmistir
(URL-6). “Japonlarm Kabuki Oyunlari, Geysa ve Oiran Kiiltiirii gibi hedonist’
aligkanliklarina ithafen isimlendirilmisti” (URL-7).

Kabaca disiiniildiiginde Ukiyo-e’yi geleneksel Japon resminden ayiran sey,
konularindaki keyif vericilik ve hizli iiretimin saglanabilmesi i¢in kullanilan teknikler
olmugtur. Ilk baglarda 1slak kagida damlatilan miirekkeplerin  sivanmasiyla
olusturulmakta olan resimler, talebin artmasiyla ahsap baski ve firgalama teknikleriyle
popiilerlesmistir. Resimler daha ¢ok kakemonolara, illiistrasyon amaciyla kitaplara ve
ahsap perdelere yapilmistir. Konular siklikla kadin giizelligi, manzara, kabuki aktorleri,
sumo giiresgileri, ¢icekler ve erotik sahnelerden olusturulmustur (URL-7).

Japon toplumunun genel anlamdaki liiks yasam tarzi, ev ve is yerlerini siisleme

istegi, Ukiyo-e’nin gelismesine ortam saglamistir.

. Baski sanatinin M.O. 105 yilinda Cin’de kigidin icat edilmesiyle basladig
bilinmektedir. Tarihin ilk baskilarinin ise; 1stampa-damga seklinde yiiksek baski olarak
tasarlandig1 goriilmektedir. Bu ilk baskilar tamamen yazilardan olusmaktadir ve tahta
kaliplar miirekkeplenerek kagit veya ipek tizerine basilmustir (Kiran, 2009, s.148).

“Agac baskilar ilk zamanlar Uzakdogu’da bir tiir tanitim ve ¢ogaltim yolu ile
Budizm’i yayma araci olarak kullanilmistir. Ozellikle 7. ve 8. yiizyillarda ic
karigikliktan kacarak Cin’den Japonya’ya giden rahipler tarafindan dinsel
propaganda amaciyla baskilar yapilmistir” (Kilig Ates, 2017, s.203). Budist

rahiplerin, dini yayma amacglh baski iirlinlerini ¢ogaltmasiyla, tahta baski sanati

gelisimini devam ettirmistir.

* En iist iyiligin haz oldugunu ileri siiren goriiglere verilen genel addir. e.t: 22.09.2019
(https://www.bilgiustam.com/hedonizm-nedit/)
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Kiran (2009) ¢alismasinda; ‘Budist Rahipler tarafindan yayginlasan ahsap baskilarin
Hindistan {izerinden Italya'ya 1270'de girdigini; bu teknigin Fransa'ya 1370,
Almanya'ya ise 1453'de ulastifin1 ve daha sonraki gelismeler i¢inde Avrupa'dan da

biitiin diinyaya yayildiginin bilindigini’ sdylemistir.

. 15. ylizyilda aga¢ baski; bir kuyumcunun oglu olan Alman Sanatg¢i Albrecht
Diirer’in eserlerine hayat vermis ve sanatci baskilariyla {inlenmistir. Diirer’in ¢agdasi
Hans Holbein de baski sanatlarina 6nemli katkilar yapmis ve basarili eserler tiretmistir.
Lucas Cranach, Ugo da Carpi gibi sanatgilar ise Bati’da ilk baski sanatlar1 6rneklerini
vermis olan sanat¢ilardandir (Kilig Ates, 2017, 5.203).

Baskinin amaci; gorsellestirilmek istenen diislincelerin uygun materyaller kullanarak
istenilen forma getirilip kalip yontemi ile bagka bir yiizeye aktarilmasiyla birden
fazla sayida Ornegin ortaya cikarilmasidir. Yapilmak istenen gorselin ka¢ asamada
ortaya konulacagina ve ne kadar ¢ogaltilacagina sanat¢i karar vermektedir. Ayni
kalib1 kullanarak birden fazla baski elde edilmesine ragmen, baski O6zgilinliigii

bozulmadan korunmaktadir.

Baski tekniklerinin gelisim evreleri incelendiginde ge¢misi ¢ok eskilere dayanmaktadir.
Ilk baski &rnekleri islevsel olup insanlarin iletisim, bilgi edinme ve kiiltiirlerinin
devamini saglamaya yoneliktir. Yazinin bulundugu ilk donemlerden baglayarak,
kiiltiiriin belgelenmesi ve koruma altina alinmas1 baski teknikleri ile saglanmistir. Baski
teknikleri gelistirildikge iletisimin yayginlagmasi ve kiiltiiriin kusaklararast devaminin
saglanmast da 6nem kazanmistir. Gegmisten giiniimiize, cesitlenerek farkli alanlarda
islevlerini siirdiiren bask1 teknikleri, 6zgiin sanat iiretiminde de 6nemli bir yere sahiptir
(Demir, 2011, s.74).
Baski sanatinin, tanitim amacli poster ve kitaplarin gorsellerinde de kullanildigi
bilinmektedir. Toplumlarin kiiltiirel yapilarinin bir pargast haline gelen baski sanati,
teknolojinin ilerlemesiyle glinbegiin daha da gelisim gdstermistir. Baski sanati,
sanatcilarin 6zgiin duygu ve diisiincelerini ifade etmekte kullandiklar1 bir alan olarak
da giinlimiizde varligini stirdiirmektedir. Her iilkenin sosyal, siyasal, ekonomik ve
kiiltiirel gelismelerinin farkli olmasi nedeniyle gelisim hizlarinda da farkliliklar
vardir. Cesitli yontem ve teknikler, farklt materyal ve malzemeler, siirecle gelisim

gostererek bu alandaki 6zgiir uygulamalarin 6niinii agmustir.

Bu donemlerde fotografin bulunmasiyla resme bakis acilar1 de§ismistir. Fotograf,
hayatlarina girmeden 6nce portre resmettiren insanlar, fotograf makinesinin icadiyla,

fotografi resme tercih etmislerdir ve resim sanatgilarinin alan1 daralmaya baslamstir.
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Sanatcilar, yeni sanatsal alan arayislarina yonelmis ve bunlardan biri olan Japon

baski1 resimleri yapilmaya ve yayilmaya baslamistir.

1853'te Amerikali Amiral Perry, Japonya'min disa kapaliligini kirmaya calismistir;
Avrupa ve Amerika {ilkeleri ile ticari ve siyasal anlagmalar yapilmasi icin ¢aba
gostermistir. 1861'de yabancilarin iilkeden ¢ikarilmas: taraftar1 olanlarla, olmayanlar
arasinda bir i¢ savas baslamistir. 1877°den sonra Japonya'da genis reform hareketleri
baglamis, ana yasasindan ordu ve endiistri kurumlarina kadar her sey, Bati normlarina
gore degistirilmeye caligilmistir. Bdylece, Japonya kendi geleneklerini degistirmeden
Bat1 diinyasinin karsisina ¢ikmistir (Turani, 2014, s.309).

Bu donemde i¢ savaslarin yasanmaya baslamasi sanat calismalarinin gelismesine
engel olmustur. 16. yiizyilda savaslarin sona ermesiyle birlikte tekrardan gelisme
gosteren Ukiyo-e sanatt donemin popiiler Kabuki Tiyatrosu oyuncularmin resmini
tahta baskilarla basarak tanmir hale gelmesini saglamigtir. Boylelikle tahta baskiya
duyulan ilgi artmistir. Kitaplardaki gorsellerde, okuma yazma bilmeyenler igin baski

resimler kullanilmistir. Ayrica o donemdeki bir¢ok sanat¢i, baskilarinda erotik

sahnelere yer vermistir (Turani, 2014).

1600’lerde Japonya dis diinya ile baglant1 kuran bir politika izlemistir. 1800'lerin
baslarinda Meji Donemi ile birlikte Avrupa’yla iliskiler baglamistir. Hollanda, Fransa
ve Ingiltere ile ticari iliskiler gelismistir; Japonya'dan seramik iiriinleri ithal
etmislerdir. Japonlar, gemi yolculuklarinda seramiklerin kirilmamas: amaciyla
triinleri kagitlara sarmislardir. Kagidin pahali ve zor bulunmasindan dolayr kagit
yeterli olmadigr durumlarda, ¢ope atilmak iizere ayrilan tahta baski resimleri,
porselenleri sarmakta kullanmislardir. Japon ihra¢ mallarinin ulasmasi ile birlikte
Avrupalilar, ambalajlarda kullanilan eserleri fark etmis ve c¢ok begenmislerdir.
Ozellikle uzun bir siire bu resimler igin ticaret siirdiiriilmiis ve daha sonra
Avrupalilar Japonya'dan direkt tahta baski resimleri getirmeye baslamislardir
(Turani, 2014). “Japonya, XIX. yiizyilin yarisinda Avrupa ve Amerika ile ticaret
iligskisi kurmak zorunda kalinca, ¢ogunlukla ambalaj amaciyla kullanilan bu baski
resimleri, Avrupa’da ithal ¢ay satan diikkanlarda diistik fiyatta bulma imkan1 dogdu”

(Gombrich, 2013, s.524).

17. ylizyilda Ukiyo-e’ler tek renk miirekkep ile basilirken, 1700’lerden itibaren ¢ok
renkli basim tekniklerine geg¢iliyor. Bunun i¢in dncelikle sanat¢i, basilacak resmi biiytik
bir 6zenle ¢iziyor. Asistanlari, resmin iistiinden gegerek kopyalarini tahta bloklarin
iizerine c¢ikariyor. Tahta bloklar oyularak baski kaliplar hazirlaniyor. Her kalip ile



24

resimde kullanilan bir (veya birkag) renk sirayla kagitlara basilarak resim gogaltiliyor
(Ataoglu, 2013, 5.195).

Van Gogh, Monet, Manet, Degas, Renoir, tahta baskilardan ve tekniginden en ¢ok
etkilenen sanatgilardandir. Japon sanat¢ilarin kullanmis oldugu canli renkler ve
tasvirler, fazlasiyla begeni gérmiis ve resim sanatina yeni bir boyut kazandirilmistir
(Turani, 2014). Manet’nin ¢evresindeki sanatgilar, bu baski resimlerin giizelligini
goren ve onlart bliylik bir sevkle toplamaya baslayan ilk kimseler arasindaydi. Onlar
bu resimlerde, Fransiz ressamlariin kurtulmak i¢in can attig1 akademik kurallar ve
kaliplarla bozulmamis bir gelenegi buldular. Japon baski resimleri, onlarin,
Avrupa'ya 6zgii bircok aligkanliklarindan hala kurtulamadiklarini fark etmelerine ve

yeni bir yol ¢izmelerine yardimei oldu (Gombrich, 2013).

Japonlar, diinyanin her beklenmedik ve alisilmadik goriiniimiinden fazlasiyla haz
aliyorlardi. Japon sanatcilar, XVIIl. yilizyilda, belki de Avrupa Baski resimlerinin
etkisiyle, Uzak Dogu sanatinin geleneksel konularini biraktilar. Bunlarin yerine halk
yasamindan sahneler segip, ¢arpict bir yaraticiligi kusursuz bir ustalikla birlestiren
renkli tahta baskilar1 yaptilar. Japon sanatseverler bu ucuz firiinlere pek deger
vermiyordu. Onlar daha agir basli olan geleneksel tarzi yegliyorlardi (Gombrich,

2013).

Klasik (akademik) Japon Resmi olarak bilinen KANO okulu da bu dénemde
kurulmustur. KANO Masanobu (1434-1530)’nun basglattig1 akimi, Kano ailesi XIX yy.
a kadar, en saygin gelenek olarak siirdiirmiistiir. Edo (1600-1868) doneminin kent
yasamina getirdigi ruh, canlilik, Ukiyo (ylizen diinya) kavramlariyla anlatilmigtir. Yeni
Burjuva (tiiccar)’larin giiclenmesiyle yeni degerler ve sanatlar olusmustur. Ukiyo-e
kavrami ve olgusu boylece oteki sanatlar1 etkilemistir. Ancak KANO Eitoku, renkli
stislii ve ¢arpict Momoyama okulunu yasatmis, siirdiirmiistiir (Giiveng, 1989, s.134).

Fransa ve Avrupa’da baslangigta Japon baskist bilinmiyordu; Japonlarin yeniden
canlanmas1 (1853-1854’de), ingiltere ve Japonya (1854), Rusya (1855), Hollanda
(1856) ve Fransa (1858) arasindaki anlagmalarin imzalanmasi, bu donemlerdir

(Yamada, 1976).

Bu donemin yagamini oldugu gibi yansitan Ukiyo-E'nin baslica konulari: Giizel kadinlar
(bijin tachi), geysalar, Kabuki Tiyatrosu, sumo giiresleri, piknikler, festivaller, erotik
resimler (shunga), Fuji Dag1, gilizel doga manzaralar1 (meisho), mitolojk sahneler, kus
ve ¢icek resimleridir. .... Ukiyo-e’lerin konulari zamanla, bizim idol veya star diye
niteledigimiz {inli erkek ve kadinlarin resimlerinden sokaktaki hayata, daha sonra da
manzara ve doga betimlemelerine kaymistir (Kiran, 2009, s.149).
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Edo Donemi’nde iilkede moda sanati haline gelen Ukiyo-e dalgalari her yerde
kullanilmaya baslanmistir. Ukiyo-e yi Avrupa’daki sanatcilar “Japonizm” etkisi
olarak gormiislerdir. Genel olarak bir¢ok sanatciyi etkisi altina almay1 basarmistir

(Turani, 2014).

Resim 9: Hokusai, “Fuji Daginin Yiiz Goriiniimii” (1834-1835), Ahsap Baski, 41.7 x
33.9 cm. e.t: 09.09.2019 (https://tr.pinterest.com/pin/406801778824362080/)

“Zaman gectikce sanatcilar tahta parcalart ve taslarin baski olarak kullanilmasi

yoluyla daha iyi tasarimlar elde edilebilirligini kesfettiler” (Kirmizi, 2009, s.83).

Ukiye-o’nun yapim asamasi, Ressam yapacagi resmi evvela bir seffaf kagit iizerine
firga ile yaparak kazi sanatkarma verir. O da kagidin resim olan yiiziinii bir tahta takoz
iizerine yapistirir (bu tahta umumiyetle kiraz agacindan olup agacin suyu boyunca
kesilerek ¢ikarilan parcalardir). Resim kazici (hakkak) her ¢izgiyi kabarik olarak, yani
yiiksekte birakmak suretiyle etrafini oyar. Matbaact bu tahta {izerine miirekkep veya
boya siirer ve nemli bir k&gid1 bunun iizerine tatbik ederek kagidin arka tarafindan baren
denilen bir nevi tamponu basarak siirtmek suretiyle boyalar1 kagida gecirdikten sonra
kagidi kaldirir. Boyali estamplar1 basmak i¢in ne kadar renk lazim ise o kadar ayri ayri
levhalar yapilir ve kaliplarin kenarlarindaki nisanlar esas tutularak ayni kagit iizerine
ayri1 ayr1 basilir. Boyalar daima su ile karistirtlir. Bu tarzda resimleri basmak igin gerek
ressam gerek basmaci ve gerek kazici sanatkarin isbirligi yapmalari ve birbirleriyle
anlagmalar1 lazimdir. Bu sebeple estamplar yalniz ressamlarin degil onlari basan ve
kazanlarin da bir eseri sayilir (Arseven, 1975, s.539).

Ustalarin ve sanat¢ilarin uyum i¢inde ¢alismalar1 baskilarin kalitesini artirmaktadir.

Ortaya ¢ikan sanat eserleri, igbirliginin ve uyumlu ¢alismanin ortak iirtinleridir.

. Ukiyo-e doneminde, yumusak ve islemesi kolay oldugu icin kiraz agacinin
parcalarindan kesilmis ahsap pargalar kullanilirdi. Pahali bir madde oldugu igin
glinimilizde kiraz agaci genis Olgiide kullanmilmiyor. Ahsap-blok baskilar, iclerinde
sanat¢inin, oymacinin, baskicmin ve boyamacinin bulundugu yetenekli ekiplerin
calistig1 ¢ok basamakli bir siire¢ sonunda olugsmaktadir. Sanatcilar ¢alismalarini Japon
“washi”’si iizerinde olustururlar. Japonya’da antik déonemlerden beri mevcut olan washi,
dut agacinin liflerinden 6zel olarak yapilmis ¢ok emici bir kagittir. Birinci sinif washi
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(kagit) hala el yapimi olarak ve isin kendisi sanat olarak diisiiniilerek yapilmaktadir.
Ukiyo-e doneminde kagit yumurta rengindeyken giiniimiizde agartilmis beyazdir
(Kirmizi, 2009, s.85).
“Ukiyo-e resimleri, ilk zamanlarda fir¢a ile teker teker yapilirdi. Fakat ihtiyacin
cogalmasi ile tahta baski teknigi uygulanmistir. Edo Donemi’nin son yarisinda, ufak
detaylarin bile ifade edildigi ¢ok renkli tahta baski resimler gelistirilmistir” (Cigsar,
2000, s.21).

Batinin alistig1 resim kurallarindan farkli olan Japon baski resimlerindeki perspektif
anlayisi, asimetri, kompozisyon diizensizligi, merkezsiz diizenleme, derinligin
sistemli kirik parcalarla ifade edilmesi, diiz ve parlak renkler vb. prensipler,
empresyonist ressamlart derinden etkilemis ve Bati sanati diinyasinda yeni ufuklar
acmustir (Erdal & Yilmaz, (2018). “Japon triinleri ile ilgili 1850'lerde bir¢ok satis
magazasi a¢ilmistir; bu magazalarin miidavimleri arasinda Fransiz elestirmen Burty,
Degas, Baudelaire gibi donemin iinlii simalar1 vardi, onlarin yogun ilgisinden dolay1
Japon baski resimleri ¢abucak koleksiyon {iriinleri haline gelmistir” (Sahin, 2015,

s.84).

Ukiyo-e sanatcilarina ait ve 1860’lardan once Bati’ya ulasan bazi baskilar, (Batili
sanat¢ilart harekete geciren sanatsal merakin ortaya ¢ikisina kadar) yok hiikmiinde
idiler. Edmond de Goncount, adin1 veremedigi bir sanat¢inin evinde ve (La Porte
Chinoise adli) diikkaninda; “1852°’de Ukiyo-e baskilar1 gordiigiinii” iddia etmistir
(1860). 1905°de de oymaci1 Felix Bracquemond, Japonya’daki Fransiz kurulusu
tarafindan porselen paketlemek icin kullanilan ve Hokusai Katsushika’ya ait
Manga’nin bir kopyasini, 1856’da kesfeden Leon Benedite ile dviinmiistiir. Oysa her
iki ornekteki hata o kadar agiktir ki; Ekim 1858°de sadece Fransa, Japonya’yla ticari
bir anlagsma imzalamistir ve Japon objelerinin Paris’e gelmeye baslamasi, en erken

1859°dur (Yamada, 1976).

Gilintimiize kadar ornekleri ulasan Ukiyo-e sanatinin Onciileri arasinda; Hishikawa
Muronobu, Suzuki Harunobu, Kitagawa Utamaro, Keisai Eizen, Torii Kiyonaga,
Katsushika Hokusai, Utagawa Toyokuni, Kunisada Tsunoda, Hirosige Ando
Utagawa Kuniyoshi, vb. sayilabilir.
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4.2. Ukiyo-e Sanatcilari

4.2.1. Hishikawa MURONOBU (1625-1695)

Hishikawa Muronobu, 17. ylizyilin ortalarinda, ahsap blok baskilar kullanarak hikaye
kitaplarinin illiistratorliigiinii yapmustir. Edo sehrinin resimlerini ¢ogaltarak, genis
kitlelere ulagmasini saglayan bir teknik gelistirmistir. Edo halkinin ve Kabuki tiyatro
oyuncularinin gelenek ve goreneklerini resmetmistir. Eserleri arasinda “Escinsel

Mahalleleri ve Kabuki Tiyatrosu” yer almaktadir (URL-8).

Ukiyo-e nin ilk temsilcileri ve 6nde gelen isimleri olarak sayilan Hishikawa Muronobu,

ahsap baskiyi; ... O0zgilir bir anlayisla yasamin degisik yonlerine, degisik alanlarina
yonlendiren ve bu tiir konularda baskilarin ilk érneklerini olusturan kisidir (Kiran, 2009,
s.150).

Tahta bloklara kaligrafik tarzda siyah-beyaz uyarlamalariyla zengin ¢izgisel ifadeler
yaratmistir. Tekstil endiistrisi konusunda egitilmigtir. Kumag bilgisinden de
yararlanarak, giizel kadinlar temali kompozisyonlari, baski tasarimlarinda kesfeden
sanat¢1 olarak taninmistir (URL-9). Sanatci, dini temalar1 agac baskilardan ¢ikaran

ilk kisi olmustur (Yigit, 2016).

Gliniimiize ulagan imzali ve tarih bulunan ilk eserleri, 1672°de kitap resimleri olarak
kullanilmustir. Hishikawa eserleri, tahta blok baskilarla hikaye kitaplarinda yer almaya
baglamistir. Resimlerin ¢ogaltilmasini ve genis bir kitle tarafindan erisilebilir hale
getirilmesini  saglamistir. Bugiin imzali resimlerini tasiyan altmistan fazla kitap
bulunmaktadir. Ayrica ressam olarak da taninmistir. Serme rulo ve pano resimlerinin en
sevdigi konular arasinda Ueno'da cicek goriintiilemesi, yaz aylarinda Sumida Nehri
boyunca aksam melteminin tadim1 c¢ikaran ve oyunlara katilan insanlar
vardir. Calismalarinin bir kismi, az sayida dgrencinin faaliyet gosterdigi atolyelerde
iiretilmistir. Orijinallerine yakin yapilan kopya resimlerinden bazilarini, tahta baskilara
uyarlamastyla popiilerlesip basarili olmustur. Moronobu’nun eserlerinin g¢ogu erotik
igeriklidir (URL-10).

Ukiyo-e resmine ilginin artmasiyla dizi baskiya geg¢ilmistir. Sanatgt Moronobu (1625-
1695) siyah beyaz (tek renkli ) baskiy1 gerceklestirmistir. 1741 yilinda iki renkli,
1765’te ¢ok renkli baski teknigi gelistirilmigtir. 1774’de yayimlanan ilk ve renkli “
Anotomi Atlasi‘nin” yeni gelistirilen bu teknikle basildig1 diisliniilmektedir (Giiveng,
1989, s.134).
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Resim 10: Hishikawa Moronobu, “Reception Room of a Brothel / Bir Genelevin
Kabul Odas1” (1681-1684), Ahsap Baski, 31.6 x 47.0 cm. e.t:
(http://ukipedia.de/006.php)

Resim 11: Hishikawa Moronobu, “Sightseeing in Edo / Edo’ da Gezi” (1680), Ahsap
Bask1 Uriinii Uzerine Elle Renklendirme, 26.6 x 49.9 cm., British Museum e.t:
(https://ukiyo-e.org/image/bm/AN00417987_001_1)

4.2.2. Suzuki HARUNOBU (1725-1770)

Suzuki Harunobu’nun asil adi Hozumi Harunobu’dur. Takma ismi (gd) Choeiken
veya Shikojin, popiiler ismi (tstishd) Jirobei veya Jihei’dir. Edo’da 1725’te dogmus;
8 Temmuz 1770’de de dlmiistiir. Zarif, lituf figiirleriyle lirik sahneleri resimleyerek
moda yaratmigtir. Harunobu'nun, Kototo'da Nishikawa Sukenobu ile birlikte resim
calistigt ve Edo'ya 1760°da gittigi tahmin edilmektedir. Harunobu, 1765'te Haiku
(17- hece) siirleri igin Nishiki-e'yi tasarlamaya baslayana kadar eser iiretimi
yaklagiminda biraz farkli oldugu bilinmektedir. Yeni yilin basinda bu tiir baskilarin
siir etkisiyle doniisiimii moda olmustur. Hassas renklendirme ve zarif ¢izgilerle ¢ok

sayida baski tasarlamistir. Shun-ga ya da erotik sahneleri gosteren baskilara zit

* Japon ¢ok renkli tahta baski yontemidir. , e.t: 21.09.2019
(https://translate.google.com/translate ?hl=tr&sl=en&u=https://en.wikipedia.org/wiki/Nishiki-
e&prev=search)
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olarak, pastoral aski goOsteren baskilari, c¢agdaslart tarafindan Ozellikle takdir
edilmistir. Goriintiilerine ince bir ruh hali eklemis ve arka plan sahneleri ¢izmeyi

miikemmellestirmistir (URL-11).

SO AT
e Yatarat

Resim 12: Suzuki Harunobu, “Iki Kiz” (1750), Ahsap Baski, 30 x 39 cm. e.t:
09.09.2019 (https://tr.pinterest.com/pin/350999364704504065/)

4.2.3. Kitagawa UTAMARO (1736-1806)

18.yy.in en degerli Ukiyo-e sanatcilarindan biri Kitagawa Utamaro’dur (Glinay,
1986). Ukiyo-e tahta baski ve resimlerinin en saygin tasarimcilarindan Utamaro,
daha ziyade biiyiikk kafali kadin ¢izimleriyle meshur olmustur. Kadinlarin bas ve
omuz kisimlarin1 resmeden bu yaklasim, 6nceleri sadece Kabuki aktorlerini ¢izerken
kullanilmistir (URL-7). “Kitagawa Utamaro (1736-1806) da giizel kadin resimleriyle
iin yapmistir. Utamaro, o donemin kadin diinyasini; sa¢ diizenleri, kimonolari,
yelpazeleri ve kivrak duruslariyla yansitmistir” (Giinay, 1986, s.45). Sahin’in (2015)
aragtirmalaria gore; Utamaro, ince uzun baskilarinda siyah ve gri lekelerle ¢alismus;
genellikle figiirlerini sag, yliz, boyun ve omuzdan olusan yarim govdeyle

sinirlandirmustir.

Utamaro’nun ¢alismalar1 1770'lerde ortaya c¢ikmaya baglamistir ve 1790'larin
basinda, kadin portrelerinin abartili gilizellikleriyle dikkatleri ¢eken bir hale gelmistir.

Yasami1 boyunca 2000'den fazla baski iiretmistir ve Japonya'da iin kazanan az
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sayidaki sanat¢idan biri olmustur. Sanatinin zirvesinde oldugu 1804 yilinda, 16.
yiizy1l lst diizey askeri yetkililerden olan Toyotomi Hideyoshi'yi gdsteren yasadisi
baskilar yaptigindan dolayr elli giin boyunca tutuklanarak tehdit edilmistir. Bu
deneyim, duygusal olarak zedelenmesine yol agmis ve bir sanat¢1 olarak kariyerine
son vermigtir (URL-8). Kiran (2009) arastirmalarinda; Utamaro’nun, Ukiyo-e’nin
tam ortasinda yasayan ve biitiin 6zelliklerini yansitan dnemli bir sanatcist oldugunu

sOylemektedir.

Resim 13: Kitagawa Utamaro, “The Fukuju Cay Evi” (1794-1795), Ahsap Baski,
38.3 x 26 cm., British Museum, e.t: 09.08.2019
(https://www .britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details
.aspx?objectld=784594 &partld=1&people=154077&peoA=154077-2)

Resim 14: Kitagawa Utamaro, “Terini Silen Kadin” (1798), Ahsap Baski, e.t:
09.09.2019 (https://en.wikipedia.org/wiki/%C5%8Ckubi-
e#/media/File:Ase_o_fuku_onna2.jpg)
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4.2.4. Keisai EIZEN (1748-1790)

Shigeharu'da dogan FEizen, Edo'da ressam, matbaact ve illiistrator olarak
calismistir. Eizen, illlistrasyon ve baskiya devam ederken Hakkeisai ile birlikte Kano
resim egitimi almistir. Eisen'in, genelev sahibi ve yardimsever oldugu
bilinmektedir. Manzara ¢aligmalar1 yapmasina ragmen en ¢ok giizel kadin resimleri
ile tanmnir. Sanat eserlerine ek olarak, Eisen, Ukiyo-e tarihinin diizenlenmis
bir ifadesi olan Zoku Ukiyo-e Ruiko'yu yazmistir. Ukiyo-e, 1800'lerde benzeri
goriilmemis bir popiileriteye ulasirken, Bijin (giizel kadinlar) bu dénemin yildizlar
olmustur. Eisen, kadin figiirlerinin belirli 6zelliklerini kullanarak baskilar yapmaistir.
Bunlar: iddiali, sehvetli ve hayat dolu resimlerdir. Karmagik kimono tasarimlariyla
cesur kompozisyonlar1 dengeleyen “Eisen'in Bijin-ga”si, sessiz bir duygusallik

tagimaktadir (URL-15).

Resim 15: Eizen, “Bush Clover at the Tama River / Tama Nehrinde Yonca Calis1”
(1830), Ahsap Baski, Avustralya Uygulamali Sanatlar Miizesi, e.t: 28.08.2019
(https://ukiyo-e.org/image/mak/11485-49)
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4.2.5. Torii KIYONAGA (1752-1815)

Torii Kiyonaga’nin asil adi1 Sekiguchi Shinsuke’dir. 1752°de Japonya’da Sagami
Eyaleti’nde dogmustur. Ukiyo-e hareketinin en onemli Japon sanat¢ilarindan biri
olan Kiyonaga, 28 Haziran 1815 / Edo (Tokyo)’da dlmiistiir. Torii Kiyomitsu'nun
Ogrencisidir ve bir siire Torii okuluna baskanlik etmistir. Hocasinin 6liimiinden sonra
Torii ailesi tarafindan evlat edinilmistir. Matbaa ve kitap yapiminda aile sirketini
isletmeye devam etmistir ve zamaninin énemli baskicilarindan biri olmustur. Sanati,
18. yiizy1lm sonunda tiim popiiler konular1 kapsamistir (URL-16). ki biiyiik Nishiki-
e veya cok renkli baskilari, diptik (iki panelli) ve triptik (ii¢ panelli) formatlarda
tasarlamistir. Parmak izindeki kadinlar, uzun boylu ve gorkemli, zarif bir sekilde
cizgilerle ¢izilmis, gergekei bir tarzda yapilmistir. En bilinen eserleri; Minami jiiniko
(Gay Quarters’da On Iki Ay), Tosei yiri bijin awase (Gay Quarters’n Moda
Giizellikleri Yarismasi) ve Fokuzoku azuma no nishiki (Kadinlara Ait Degil)’dir
(URL-17). Sahin’in (2015) caligmasina gore; Torii Kiyonaga, olgun kadinlari
canlandirmistir. Kiyonaga ve Utamaro, Japon estamplarinin altin ¢agi olan Ukiyo-e
eserlerini hayata gecirmistir. Bu ressam, gilizel kadinlari, g¢igekli elbiselerinin
kivrimlarini biiyiik bir ustalikla ifade etmistir. Resimlerindeki uyum ve hareket baska

hicbir ressamin eserinde bu kadar kuvvetli degildir (Arseven, 1975).

Kiyonaga, daha ¢ok Bijin-ga’lariyla (giizel kadin resimleri) linlenmistir ve iyi
orantilanmis giizel kadinlar1 resmeden hassas fir¢a vuruslar1 ve temiz renklendirmesi,

sanatciy1 en iist seviyelere ¢ikarmistir (Yigit, 2016).

Resim 16: Torii Kiyonaga, “Dogu Baskentinin Gorenekleri” (1783), Ahsap Baski,
38.6 x 25.1 cm. e.t: 07.08.2019 (https://www.artsy.net/artwork/torii-kiyonaga-
customs-of-the-eastern-capital)
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Resim 17: Torii Kiyonaga, “Women Washing Cloth / Camasir Yikayan Kadinlar”
(1788), Sag: 38.7 x 25.8 cm., Orta: 39.0 x 25.7 cm., Sol: 38.1 x 25.4 cm. et:
29.08.2019 (https://www.artic.edu/artworks/21732/women-washing-clothes)

4.2.6. Katsushika HOKUSAI (1760-1849)

Hokusai, 19.yy. ortalarinda ¢ok renkli dnemli eserler vermistir. Doga ve yasami
oldukca giiclii gozlemleyerek ¢izmis, yasamin ince ayrintilarini abartarak ortaya
¢ikarmig, sonsuz yaraticilifiyla bir hayaller diinyas1 kurmustur. Cogu kez insanlari

alaya almis, bazen de teknoloji alaninda yeni buluslar ileri siirmiistiir (Giinay, 1986).

Hokusai, Japon baski sanatinin gelip gegmis en biiyiik, en popiiler, en sira disi, bohem
yasantisiyla sanata agiri tutkulu bir sanatgidir (Kiran, 2010, s.13). Japon yasamini ve
carpici kent manzaralarini galisarak basarili yapitlar vermistir. Doneminde yash ve deli
ressam olarak taninmaktadir (Sahin, 2015, s.88). “Sanat hayatinda Ogretmeniyle
anlasamayan, bircok sanat okulundan atilan, kendini begenen, kavgaci, yerinde
duramayan, saldirgan ve duygusal biriydi. Kimi zaman yasakli oldugu halde sokak
ortasinda 200 metre karelik resim yapma cesareti gostermistir. Takdir edilmeyi veya
bagkalarindan saygi gormeyi hi¢ 6nemsememistir. Son ¢alismalarinin bazilarint ‘Cilgin
Yasli Adam’ seklinde imzalamigtir” (Kiran, 2010, s.13).

Hokusai, gittigi yerlerde fazla duramayan, kaldig1 yerde ii¢ ay ¢alisan ve oturdugu
yeri oturamaz duruma getirdikten sonra tekrar gé¢ eden farkli kisilik yapisina sahip
biridir. Hayat1 boyunca doksan ii¢ kez ev degistirdigi ve otuz farkli isim kullandig1
bilinmektedir. ‘Hokusai’, bu isimler arasinda en fazla kullandig1 isim olmustur.

Japon halkinin geleneksel yasam seklini, kent goriintiilerini, Japonya’daki iinli

kopriileri, dalga, rihtim gibi konulari islemistir (Kiran, 2010).

En onemli eseri “Fuji Dagi’nin 36 Goriiniimii” olan Hokusai’nin, “Fuji Daginin 100
Goriinimi”, “Fuji Dagimin 46 Gorliniimii” isimli bir¢ok eseri mevcuttur. Konusu olan
Fuji dagindan beslenerek, sohreti yakalamistir. Hokusai’nin yapmis oldugu “Fuji
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Dagmin Kanagawa sahillerindeki dalgalar arasindan goriiniimii”, diinyanin en ¢ok
taninan Ukiyo-e eseridir (Ataoglu, 2013, 5.196).

Baski, 25 x 37.9 cm., Yamakuchi-Ken Miizesi, e.t: 30.08.2019
(http://www leblebitozu.com/katsushika-hokusai-kimdir-hokusainin-eserleri-ve-
hayati/)

Resim 19: Katsushika Hokusai, “Aniden Esen Riizgar” (1832), Fuji Dagi’nin 36
Gortiniimii’nden 35.’si, Ahsap Baski, 28 x 58 cm. e.t: 30.08.2019 (http://socks-
studio.com/2017/06/28/jeff-wall-study-for-a-sudden-gust-of-wind-after-hokusai-
1993/)

“Fushi sozcligii; “6liim olmadan™ yani “6liimsiiz” anlamina gelir. Zaman gectikce
okunusu fuji (bolluk, bereket ve asker) seklinde degisime ugrar; bu deyis,
imparatorun mesajin1 Ay’a tasimak amaciyla dagin tepesine kadar ¢ikan cesur

askerlere atifta bulunur” (Garcia & Miralles, 2019, s.40).
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Biiyiik sislupgularin sonu olan Yosai, miistesna olarak Hokusai’nin 1849’da dliimiinden
sonra talebesi Kozai’yi miiteakip, Japon ressamligi kati bir inhitata (gerileme ve ¢okiise)
ugramistir. Her ne kadar resimlerdeki el mahareti devam etmigse de asli dzellik
(orijinallik) kaybolmus ve yeni bir ibda (yaratma) zuhura gelememistir. Bu inhitatin
amillerinden (sebeplerinden) biri de 1868 ihtilalidir. Ondan sonra sanat bir zanaat haline
gelerek, sirf harice mal satmak fikriyle yapilan resimlere inhisar (sinirlilik) etmistir ki
bunlar da biiyiik bir sanat ruhu goriilmez (Arseven, 1975, s.876).

4.2.7. Utagawa TOYOKUNI (1769-1850)

Gergek adi Kurahashi Kumakicihi olan Utagawa Toyokuni, ayni zamanda
Kumauemon, Toyokuni olan isimleri de kullanmistir. 1769°da Edo’da dogmustur.
Ukiyo-e (Yiizen Diinya Resimleri), Toyokuni’nin ustasi Utagawa Toyoharu’nun
tarzin1 gelistiren ve onu popliler yapan harekettir. Toyokuni, oyuncularin baskilarimni
yaparak uzmanlagmis ve kadin portreleriyle de taninmustir. “Yakusha Butai-No-
Sugatae” (Cesitli Rollerde Aktor Portreleri), 1794-1796 yillar1 arasinda yapilan bir
dizi biiyik Nishiki-e veya polikrom baskisi, yaratici g¢aligmalarinin  zirvesini

olusturmustur (URL-13).

Resim 20: Utagawa Toyokuni, “Portrait of Publisher Nishimuraya Yohachi I on His
Seventy-First Birthday / 71. Dogum Giinlinde Basimc1 Nishimuraya Yohachi I’in
Portresi” (1797-1798), Ahsap Baski, 37.9 x 26.1 cm., Honolulu Sanat Miizesi, e.t:

29.08.2019 (https://ukiyo-e.org/image/honolulu/8052)


https://ukiyo-e.org/image/honolulu/8052
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Resim 21: Utagawa Toyokuni, “Sahnedeki Kabuki Aktorlerinin Portreleri
Serilerinden Kabuki Aktorii Sawamura Sojuro I1I” (1974), Ahsap Baski, Kagit
Uzerine Boya ve Miirekkep, 39.1 x 25.7 cm. e.t: 10.9.2019
(https://translate.google.com/translate 7hl=tr&sl=en&u=https://www.metmuseum.org/
art/collection/search/55644&prev=search)

4.2.8. Kunisada TSUNODA (1794-1864)

Kunisada Tsunoda, Edo'nun Honjo bdlgesinde diinyaya gemistir. Babasinin amator
sair oldugu bilinmektedir. Cocuklugu boyunca resim ve ¢izim konusunda biiyiik
umut vaat etmistir. Edebiyat ve tiyatro ¢evreleriyle olan giiclii aile baglar1 nedeniyle,
aktor portrelerini ¢alismistir. Kunisada, c¢aligmalarinda Kabuki gibi geleneksel
konulara odaklanan Utagawa okulunun 0&zelliklerini barindirmistir. Bijin (giizel
kadm), Shunga (erotik baskilar) ve tarihsel baskilar calismistir. ilk bilinen baski eseri
1807'ye, ilk resimli kitab1 1808'e kadar uzanmaktadir. 19. yiizyilin en popiiler ve en
aktif Ukiyo-e sanat¢ist olan Kunisada, dogdugu mahallede 70 yasinda vefat etmistir
(1864). Unlii ¢agdaslar1 olan Hiroshige ve Kuniyoshi’nin calismalarmi asti
sOylenmektedir (URL-12).


https://translate.google.com/translate?hl=tr&sl=en&u=https://www.metmuseum.org/art/collection/search/55644&prev=search
https://translate.google.com/translate?hl=tr&sl=en&u=https://www.metmuseum.org/art/collection/search/55644&prev=search
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Resim 22: Kunisada, “Showing Off on Staircase / Merdivende Gosteris” Kabuki
(1830), Ahsap Baski, e.t: 29.08.2019 (https://ukiyo-e.org/image/artelino/34334¢g1)

4.2.9. Hirosige ANDO (1797-1858)

Hiroshige, itfaiye miidiirii olan Andd Genemon'un oglu olarak Edo’da diinyaya
gelmistir. 12 yasindayken annesi vefat etmis ve kisa bir siire sonra da babasi istifa
ederek, isini Hiroshige’ye birakmistir. Yaklagik bir y1l sonra babas1 da vefat etmistir.
Hiroshige’nin, itfaiye gorevlisi olarak giinliik isleri az ve maaslar1 diisiiktiir. Bu
faktorler nedeniyle sanat hayatina kendi egilimi sayesinde girmeyi basarmistir.
Hiroshige’nin, (Ukiyo-e ustas1 Utagawa Toyohiro’nun okuldasi ve ondan daha
popiiler sanat¢1 olan) Utagawa Toyokuni’nin okuluna basvurdugu sdylenmektedir

(URL-18).

Hiroshige’nin, dogay1 farkli zamanlarda sasirtict bir gergeklikle ele aldigi; ¢ok ince
cizgilerle betimledigi, duygu dolu, renkli bir atmosferi yakaladigi goriilmektedir.
“Edo’nun 100 Goriintlisii” adli manzara serisini yaparken, Japonya’nin yagmurunu
giinesini, baharini, igtenlikle yansitmigtir. Tipik bir manzara ustast olan Hiroshige,
caligmalarinda ufuk ¢izgisini asag1 cekerek goriis acisina farkli bir derinlik

kazandirmistir (Kiran, 2010).
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Resim 23: Hiroshige, “Erik Bahgesi” (1857), Ahsap Baski, 39 x 26 cm., Tokyo S.
Miizesi, e.t: 28.08.2019
(http://www .artacademy.com.tr/ressamdetay.aspx ?resID=112)

Resim 24: Hiroshige, “Shin-Ohashi Kopriisii ve Atake Uzerindeki Ani Saganak”
(1857), Ahsap Baski, 36.1 x 23.1 cm., Brooklyn Miizesi, e.t: 28.08.2019
(https://www.brooklynmuseum.org/opencollection/objects/121666)
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4.2.10. Utagawa KUNIYOSHI (1798-1868)

Gergek ismi Igusa Magosaburd olan sanatgi, 1 Ocak 1798’de Edo’da dogmustur
ve Ukiyo-e (Yiizen Diinyanin Resimleri) yapmustir. Utagawa Kunisada gibi
Kuniyoshi de Utagawa Toyokuni’nin 6grencisidir. S6hretini, Musha-e‘nin (Savasci
Baski Resmi) tasarimcisi olarak almistir. Calismalarinda riiyalar, hayalet
goriintimleri, Stipermen ve efsanevi figiirler betimlemistir (URL-14). Kedilere olan
sevgisini yansitan Kuniyoshi, Kabuki ve hiciv baskilarda insan yerine kedi
kullanmaya baglamistir. Ayn1 zamanda dramatik, abartili bir etki i¢in gorsel unsurlari
biiyiiten genis kompozisyonlar yapmistir ve Bat1 perspektifini kullanarak manzaralar

tiretmistir (URL-38).

Resim 25: Utagawa Kuniyoshi, “The Former Emperor [Sutoku] From Sanuki Sends
His Retainers To Rescue Tametomo / Tametomo’yu Kurtarmak I¢in Usaklarini
Gonderen Sanuki’den Eski Imparator Sutoku” (1851-1852), Ahsap Baski, Kagit

Uzerine Boya ve Miirekkep, 36 x 76 cm., Boston Giizel Sanatlar Miizesi, e.t:
28.08.2019 (https://ukiyo-e.org/image/mfa/sc154715)


https://www.britannica.com/art/ukiyo-e
https://ukiyo-e.org/image/mfa/sc154715
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Resim 26: Utagawa Kuniyoshi (1798-1861), “Triptych: The Capture of Kidomaru By
Minamoto No Raiké Minamoto No Yorimitsu; Kidomaru / Ug Parcali Tablo:
Minamoto No Raiko Tarafindan Kidomaru’nun Zaptedilmesi”’, Ahsap Baski, Kagit
Uzerine Boya ve Miirekkep, 36.4 x 77.5 cm., Harvard Sanat Miizesi, e.t: 29.08.2019
(https://ukiyo-e.org/image/harvard/HUAM-INV017620)

Ukiyo-e ressami, resmi siyah beyaz yapar, renkleri not eder, kalipgiya verir, kalip¢t her
renk i¢in bir tahta kalip oyar, baskiciya verir, o da renkleri basar. Bdylece resim ii¢ ayr1
yorumdan geger. Resmin basarili olmasi, ii¢ sanat¢inin ortak ¢alismasina baglidir. Bir
kalipdan en ¢ok 600 baski yapilabilir. En degerlisi ilk 200’iidiir. Resimli kitap yada tek
tek cok sayida satilan ve sevilen bir sanat tiirii olarak halk arasinda yayilmistir. Dénemi
anlatan tam bir halk sanattir (Giinay, 1986, s.78).

Uzak Dogu Sanati’nin baglangici, ¢ok uzun bir doneme dayanmaktadir. Koklii
kiiltiiriinden kaynaklanan popiiler konular, zamanimn etkilesimi sayesinde hizla
gelisme gostermistir. Japon sanatgisi, sanatint kendi igerisinden ve Kkiiltiiriinden;
yasayls big¢imlerini ve tutkularimi da kendi yasantisindan esinlenerek yansitmayi

tercih eder.


https://ukiyo-e.org/image/harvard/HUAM-INV017620)
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5. UZAK DOGU SANATI’NDA SUMI-E

Baslangic1 Han Siilalesi (Hanedanligi) Donemi’ne (M.S. 2. yy.in baslar1) denk gelen
Sumi-e’nin, ilk ¢ikis yeri Cin’dir ve Zen rahipleri araciligiyla Japonya’ya getirilerek
yayllma imkani bulmustur. 7. yy.da Cin’den Japonya’ya ve Japonya’dan da Cin’e
gonderilen Ogrenciler sayesinde, Japonya’da fir¢a-¢izgi ile resim yapma siireci
baslamistir. Heian doneminde (M.S. 794-1185) sanatgilar, aristokrat egilimli bir
saray c¢evresinde toplanmistir. Bu siireg, ilgi goren ¢arpici iiriinlerin olusturuldugu ve
Japon kiiltiiriinlin sanatsal acidan gelecekteki temellerinin atildigi donem olarak
goriilmektedir. Budizm’in etkisiyle, 11. ve 12. yy.da sanatta yeni bir akimin basladig
“Yamato-¢” gelenegi de olusmustur. Saray soylularmin giinliik yasamini yansitan
rulo resimler yapilmistir. Bu resimler fir¢ga geleneginin en eski, en sevilen

ornekleridir (Cigsar, 2000).

Cin’de, Ming Siilalesi Donemi’nde devam ettirilen geleneksel resim sanati; Sung ve
Yiien Siilalesi Donemi’nde miirekkep resimleri olarak popiiler olmaya baglamistir.
Zen tarikati ile ilgili Zen-ga (Zen resmi) denilen miirekkep resimleri yayginlasmistir
ve bu tarzi meslek edinen ressamlar ortaya ¢ikmistir. Bu donemde, Cin resim
tislubuna bagli kalarak resimler yapilmistir. Ming Siilalesi Dénemi’nde siyah-beyaz
olarak yapilan resimler, ¢esitli boyalarla renklendirilerek; gorsel agidan daha farkli
zarif eserler ortaya ¢ikmistir. Sadece miirekkep resimlerinde degil, rengin resme
girmesiyle olusan degisik etkilerde de basarili olunmustur. Miirekkep resimlerine,
geleneksel Japon resmi olan “Yamato-e¢”’nin iislubu kaynastirilarak; askeri sinifin
begenisine uygun gii¢lii bir resim iislubu olusturulmustur. Bu tarzi devam ettiren
ressamlarin grubu “Kano” ekolii olarak taninmistir. 18.yy.a kadar devlete bagh
ilerlemis ve “devletsel resim ekolii” olarak, Japonya’da resim sanatinin dnciisii haline
gelmistir. Uzak Dogu sanati olan Sumi-e’nin ve diger sanat alanlarinin gelisimi,
birbirleriyle ¢cagdas olan Ming Siilalesi Donemi (M.S. 1368-1643) ve Muromagci
Doénemi’nde (1336-1573) olmustur. Bu donem; sanatsal gelismelerin hiz kazandigi

bir donem olarak da kabul edilmistir (Cigsar, 2000).

* Yamato-e dindig1 konulari, tarihsel ya da yazinsal metinleri resimlemeyle ugrasmistir. Bu tiir
resimler gerektiginde diiriilen uzun yatay seritler iizerine yapilmislardir. e.t: 22.09.2019
(https://sanatsozlugum.blogspot.com/2012/04/yamato-e.html).
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Sumi-e sanatinin felsefi 6ziinli Zen Budizm olusturmaktadir. Zen Budizm’in
etkisiyle, resimlerde bariz bir armma gorilir ve (doga basta olmak iizere)
betimlemelerde sadelik, sakinlik, dinginlik vb. kavramlar 6ne ¢ikar. Genel itibariyle
sanatci, inanglar1 geregi tabiati Oziimseyerek resim yapmaktadir. Sanatci tabiattan
kagmiyor bilakis ona doniiyor (Turani, 1960; Sullivan, 1985). Sumi-e sanatgisi,
yogun bir meditasyon siireci sonrasinda yapacagi resmi zihninde uzun uzun diisiiniir,
inceler, 6zlimser, kurgular, tiim ayrintilarini zihninde harekete gegirir; anlik ve askin
bir durum igerisinde zihninde olusan gorseli kagit iizerine aktarir. Sumi-e
sanat¢isinin resimlere yansiyan rahat tavri, dogaglamanin gozle goriiliir bir neticesi

olarak yorumlanabilir (ilden, 2014; Eliade, 2017).

Oziinii Zen felsefesinden alan, siyah-beyaz ve renkli miirekkeple yapilan Sumi-e
tarz1 firca resimleri, yazi ve resim geleneginin temelini olusturmaktadir (Cigsar,

2000). Unlii Zen ustast Suzuki, Sumi-e hakkinda soyle der:

Sanatsal {iriiniin ortaya konabilmesi i¢in boylesine ince yapili, dayaniksiz kolay bozulan
bir gerecin (Piring kagidi Washi) secilmis olmasindaki amag, sanatgiyl esinini
olabildigince c¢abuk kagida aktarmaya zorlamaktir. Eger firca kagidin bir yerinde
duraklayacak olursa kagit hemen oradan yirtilir. Cizgiler olabildigince az olmali ve
hizla ¢izilmeli, ancak kesinlikle gerekli olanlar gdsterilmekle yetinilmelidir. Oyle uzun
uzun diisiinmeye, silip yeniden ¢izmeye, ¢izgilerin yeniden ilizerinden gitmeye, yeni bir
bicim vermeye, iizerine eklentiler yapmaya kagidin yapisi izin vermez. Bir kere fir¢ay1
dokundurdunuz mu firga doniisii olmayan, diizeltilip giizellestirilemeyen bir leke
birakir. Sonradan ne yaparsaniz yapin ilk yaptiiniz sey aci act siritir. Sanatgi, sanatsal
esinini bir firca oynatigta, ictenlikle ve kesinlikle ortaya koyabilmelidir; kolunu,
parmaklarini, firgasini dylesine esininin emrine vermelidir ki sanki biitiin bunlar kendi
tiim benliginde i¢inde olmak iizere bagka bir kimsenin elindeki aletler gibi olsun. Ya da
belki sOyle diyebiliriz: Sanki sanatg1 fircasindan habersiz kendiliginden resmi yapiyor
da bilingli bir katkisi olmadan fir¢anin hareketlerine uymakla yetiniyor... Fir¢a ile kagit
arasina diisiince ya da mantik girdi mi resim biitiin etkinligini yitirir” (Giingdren, 1997,
s.113).

“Ruh, 0zl ifade ettiginden kagida dokiilen her fir¢a darbesi insanin kendinden bir
parca olarak goriilmektedir. Sumi-e, bireyin fizyolojik, duygusal ve sosyal olarak o
amin ihtiyacim karsilamaya hazir oldugunda ortaya ¢ikmaktadir” (ilden, 2014, s.1).
Suzuki’nin bahsetmis oldugu gibi Sumi-e’de kullanilan malzemelerin bir ruhunun
olduguna inanilmaktadir. Kagidin hassasligi, ince yapisi, firganin ahengi, sanatg¢inin
kendi benligini bir fir¢ca gibi kullanmasi, yillarin vermis oldugu tecriibe ve ruhun

arinmishgmin bir gostergesidir. Japonlar, uygulama esnasinda diisiinme eyleminin

Sumi-e ruhuna zarar verecegi kanaatindedirler; firganin anlik ve duraksamaksizin
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icten geldigi haliyle, zihinde karisikliga izin vermeden ortaya ¢ikan {irliniin,

miikemmel bir deger tasidigin1 diistinmektedirler.

5.1. Sumi-e Sanatr’yla Ilgili Temel Bilgiler

Sumi-e kelimesi yapisal olarak incelendiginde; “Komiir Resmi” anlamina
gelmektedir. Sumi, “kdmiir” (kalip seklinde hazirlanmis bir tiir kati miirekkep) ve ‘e’
de “resim” anlaminda olup birlesimi Sumi-e’yi olusturur. Sumi-e resmini degerli
kilan, minimum ve anlik fir¢a darbeleriyle, anlatimi1 kuvvetlendirerek gorselin anlik

kagida aktarimini saglamaktir (URL-19).

Suzuki’nin Sumi-e hakkindaki goriisleri su sekildedir: “Kalip seklinde olan
miirekkebin eritilmesi ve kaligrafi firgalar1 kullanilarak yapilan Japon resim
sanatidir. Bu tarz resimler, tam anlamiyla resim olmaktan daha ziyade siyah beyaz

ciziktirme ve karalama olarak degerlendirilebilinir” (Giingéren, 1997).

Miirekkebin eritilmesi, kagidin uygunlugu, malzemelerin konumlandirilmasi,
fircanin koldan hareket ettirilmesi; denge, disiplin ve estetik anlayisin bir biitiin

halinde uygulanmasiyla Sumi-e ortaya ¢ikmaktadir.

Sumi-e sanatiyla ugrasan birinin sanat¢i olarak kabul edilebilmesi i¢in dort ¢icegi iyi
kurgulayip resmetmesi, sanatginin kendine has bir yorum getirmesi sart olarak
gosterilmistir. Bu ¢igek tiirleri; bambu, orkide, krizantem ve sakuradan olugmaktadir

(URL-20).

Kokleri ¢ok eskiye dayanan bu sanatin siirdiiriilebilirligi, kiiltiirel hareketlere baglh
olarak gelismis ve yeni olgularla da zenginlestirilmistir. Uzak Dogu’yla sinirh
kalmayarak diger iilkelere yayilan Sumi-e sanati, Tiirkiye’ye de ulagmistir. Yurt dis1
baglantist olan Tiirk sanat¢ilar, Japonya’daki sanat kurumlarindan dersler almakta ve
Sumi-e sanatinin teknik bilgilerini; Tiirkiye’deki Japon kiiltiir ve sanat
merkezlerinde, Tiirk sanatgilara Ogretmekte ve bu sanatin  yayilmasini

saglamaktadirlar. Tiirk sanat¢ilarinin yanisira Cin ve Japon Sumi-e kiiltliriine sahip
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oncll niteligindeki yabanci sanat¢ilar da Tiirkiye’de workshoplar yaparak, Sumi-e

sanatinin yayilmasina katkida bulunmaktadirlar.

5.2. Kaligrafinin Sumi-e Sanati’na EtKisi

Kaligrafi s6zciigii, Yunanca “kallos” (glizel) ve “graphos” (yaz1) sozciiklerinin yan
yana kullanilmasiyla olusmaktadir; “glizel yazi” anlamina gelmektedir. Diger yazi
tirlerinden farkli olarak islevsellige onem verilmekte ve sanatsal acidan estetik
Olclilere uygun sekilde yazilmasi 6n planda tutulmaktadir. Yazi1 sanati, 6zgiin olan
yapistyla, toplumun kiiltiiriinii de icerisinde barindirmaktadir. Her toplumun deger
yargilar1 farkliliklar gosterdiginden, yaziya yiiklenen anlam ve yazi stili de

kaligrafisinin olugsmasinda 6zgiinliikler saglamistir (URL-21).

“Tarihgilere gore; M.S. III. y.y.a degin, Japon dilinin yazili bir dil olmadig:
bilinmektedir” (Giiveng, 1989, s.235). Japon yazi dilinin olusumunda Cin’le olan
baglant1 ve etkilesim 6nemli bir faktor olmustur. Cin’den alinmis olan kavram ve
simgelerle ya da “ideogramlarla” yazilmistir ve alfabe olarak Kanji se¢ilmistir. Cin
hanliginda yazinin kokeni, Misir “hiyeroglif’leri gibi sade resimsel ifadelere
dayanmaktadir. Belirli objelere benzetilerek resimsel bir dili olan Kanji, zamanla
soyutlagsarak simgesel ideogramlar1 olusturmustur (Giliveng, 1989). Kanji alfabesi
dogada var olan sekillerden esinlenerek, basitlestirilerek c¢izilmesi sonucu ortaya
cikmistir. Her Kanji’nin degisik bir aciklayic1 anlami vardir ve farkli bir sozciigi
icermektedir. Genel olarak besinci yiizyilda Budist rahipler vasitasiyla Japonya’ya
getirildigi bilinmektedir (URL-22).

Yuan Hanedanligi’'ndan (1278-1368) itibaren resim, kaligrafi ve siirin tek bir kagit
tizerinde ortak noktada bulustugu calismalar popiilerlik kazanmistir ve bu yaklasim,
Cin resimlerinde dominant bir rol oynamustir. Eskilere dayanan bir diisiincenin temel
aciklayicist olan ressam Shitao’nun ‘Resim Uzerine Soylesi’ adli yazisinda:
“Kaligrafi ve resim, somut anlamda iki farkli alan olarak ortaya c¢iksa da ayni 6zden
gelir.” (XXVIIL Boliim, “Kaligrafiyle Birlesme™). Siir, resmin yilireginde yatan esin

iken; resim, siirin anlamini olusturmaktadir (Cohen, 2018).
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Sanat¢1 hakimiyetinde; tek hamlede, duraksamadan, kararl bir tavir igerisinde, fir¢a
araciligiyla eseri ortaya ¢ikarabilmekte kullanilan Sumi-e sanati, kendinden 6nce de
var olan kaligrafi sanatindan etkilenmistir. Japon kaligrafisi, uzun bir egitim
stirecinden sonra olustugundan, Sumi-e’de de o kararli tavirlar1 sergilemektedirler.
Temiz, arinmis bir zihinde olusan diislinsel olgunun goriinlir hale getirilmesinin
saglanmasinda; kaligrafinin Sumi-e sanatina katkisi ¢ok biiyiiktiir. Uzak Dogu
kiiltiirlinde yaz1 yazmak da bir sanat olarak nitelendirilmektedir. Fir¢a hakimiyetiyle
yazinin gorsel nesnelere doniismesi gibi Sumi-e teknigi de Cin yazisindan

etkilenerek ve esinlenerek, bugiin bir sanat olarak ortaya ¢cikmistir.

Sumi-e teknigi Cince yazidan tiiretilmistir, Cince yaz1 da gercek bir resimden
tiremistir. Uzak Dogu kiiltiiriindeki hattat, firgasini, elini bir yere dayamaksizin
kullanir; ¢izgi, omuz koordinasyonu kullanilarak ayarlanir ve hizli bir hareket ile
cekilir. Resimlerde, akicilik ve dinamizm niteligini saglayan bu metodlardir
(Burckhardt, 2017). Sumi-e ile kaligrafi, malzemelerin ayni olmasindan kaynakli
olarak karistirilmaktadir. Sumi-e, duygu ve disiincelerin ‘resim’ diliyle
yansimastyken; kaligrafi, miirekkep ve fir¢a kullanarak, ‘yazili karakter’ dilinin zarif
ve sanatsal temsilidir. Uzak Dogu’da sanatgilar, Sumi-e eserlerinin yanina kisa veya
uzun siirler ya da 6zdeyisler yazmiglardir; o anda iglerinden gegen siirsel ifadeleri
resimle ayni yiizeyde bulusturmuslardir. Sanatgilar, ustalar1 tarafindan verilen, imza
niteliginde kendilerini temsil eden, Kanji alfabesiyle yapilan (genelde kirmizi renkli)
miihiirler kullanmaktadir. Bu miihiirlerle sanat¢i, yaptigi resmi mihiirlemektedir.
Hem kaligrafide hem de Sumi-e’de fir¢a hakimiyeti ¢ok dnemlidir ve kullanilis1 uzun
ve zahmetlidir. Firca ucu kagida dik, bagparmak, orta parmak ve isaret parmagi
arasinda tutulmali, el egik, bilek yatay tutularak on kola gore sol aciyla biikiik
olmalidir. Harfleri tanimak da siirece dahil olup zaman alic1 bir parga niteligindedir.
Her harf, bir (ya da daha ¢ok) anlam1 olan ve etimolojisi genellikle yazilmayan ama
Ogrenilmesi gereken bir sozciiktiir. Cin yazis1 yazmak; fiziksel (el becerisi), ruhsal
(6zen ve kararlilik), entelektiiel (sozciiklerin anlamini bilme) ve duygusal (oran ve

alan diizenleme duygusu) nitelikler gerektirir (Cohen, 2018).
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Yaz1 yazmay1 adeta bir sanata doniistiiren Uzak Dogulular, kaligrafi sanatina biiyiik
ehemmiyet vermektedir. Firgaya verdikleri 6nemin temelinde, kendilerine olan
sayginin gostergesi yatar. Japonlar, Giiveng’in (1989) arastirmasinda da: “Kisinin
firgas1 kisinin aynasidir ““ demistir. “Kisi fir¢casindan ya da ¢izgisinden belli olur”
demek istenmistir. Uzak Dogu sanat geleneginde, sanat¢ciya ve fir¢asina diisen
gorevin blyiikliigli; hem kendini hem de kendi kiiltiiriinii temsil eden konumda
olmasindan kaynaklanmaktadir. Kaligrafi (firca- ¢izgi) gelenegi, diger sanat ve
becerilerin en biiyiigli, en saygmidir. Yaz firga ile yazilir, resim firgayla yapilir,
imza firgayla atilir, ipekli dokuma fir¢ayla boyanir. Japon siiri olan Haiku da duygu
ve diislincelerin kisa bir ifadesi olarak; bir ses-sdz sanat1 olmaktan ziyade bir yazi-
firga sanatidir. Siir sdylenmez, yazilir; dinlenmez, okunur. Goézle varilir siirin
tadina... Uzak Dogulu sanatcilarin miirekkep resimlerinde kullandiklar1 yazi; resme
verilen degerin oranini artirmasiyla da sanat alaninda vazge¢ilmez bir unsur haline

gelmistir.

Kaligrafi ve Sumi-e, is karasindan yapilmis kalip seklindeki miirekkebi
sulandirilarak, genellikle acik renk kagit iizerine firgayla yapilan ¢aligmalardir. Uzak
Dogu’da kaligrafi, hattat kamis kaleminden farkli olarak, firganin elde rahat
kavranmasi ve tiim bedenin el, kol, omuz ve goz koordinasyonu saglanarak yapilir.
Yazi, sadece zihindeki diisiinceden ibaret degil; viicuttaki duygusal, ruhsal yapiy1
aciga cikarmakta da islevsel bir Ogedir. Sanatcilar, diger sanatgilar1 adeta
yazilarindan taniyabilme derecesindedirler. Sanatci, kendisini de kendi yazilarindan
tanimaya caligmaktadir. “Benden iceri olan ben’le” konusmak, tanigsmaktir. Kisinin
ruhunu yiiziinde, onlinde gérmesidir. Tanrili dinlerin 6nerdigi gibi “Kendini Bil”

mektir (Giiveng, 1989).
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5.3. Sumi-e Yapim Asamalari ve Kullanilan Malzemeler

Sumi-e calismast i¢in dort temel malzeme gerekmektedir. Bunlar; miirekkep tasi,

miirekkep ¢ubugu, firca ve kagittir.

5.3.1. Miirekkep Tas1

Miirekkep c¢ubugu, arduvaz tasindan yapilmis eritme c¢anagi iizerinde, su ilave
ederek, ileri-geri hareketlerle istenilen kivam ve koyuluga gelene kadar eritilir
(Cigsar, 2000). Renkli miirekkepler de ayni teknikle elde edilen dogal boyalardir.
Cicek 6zlerinden veya agac¢ kabuklarindan elde edilen toz boyalar veya sikistirilmis

miirekkep boyalar kullanilmaktadir (URL-4).

Miirekkep tasi, malzemeler arasinda en kritik olanidir. Basit bir tas ya da miirekkep ve
suyun karistirildig: bir kap olarak goriilmez. Malzeme veya tasarim olarak farkli stilleri
vardir ve her biri bir ruha sahiptir. Belli bir tasta elde edilebilen miirekkep kivaminin,
bir bagka tasta saglanamayacagina inanilir. Miirekkep tasi, bir bakima sanat¢1 ile eseri
arasinda duygunun aktarilmasini saglayan bir aracidir; sanat¢i, eserini ¢iziktirmeden
Once tag lizerinden meditasyon yaparak eserine yogunlasir (Ataoglu, 2013, s.187).

Fotograf 6: Miirekkep Tas1

5.3.2. Miirekkep Cubugu

“Agir yaglardan ya da ¢am cirasindan elde edilmis is karasidir. Geyik boynuzundan
ya da balik derisinden ¢ikarilmig bir zamkla karistirilarak, mangal (agag¢) komdiriine
benzeyen bir ¢ubuk yapilmaktadir” (Cigsar, 2000, s.29). Pratik olmasi bakimindan
stvi miirekkep kullanilsa bile i¢cine mutlaka kalip seklinde sikistirilmis miirekkepten
konularak, miirekkebin kalitesinin ve etkilesiminin artti§1 diistiniiliir. Renk i¢in ii¢
farkli ton (agik, orta, koyu) hazirlanmaktadir. Ardindan istege gore alti tona

ayarlanmaktadir. Bazi miirekkeplerde on iki tona kadar cikartilmaktadir. Ton
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derecesi miirekkebin 0zelligi ve sulandirma derecesine gore degisiklik
gostermektedir. Sumi-e sanatinda, genel olarak siyah ve tonlar1 hakimken, zaman
icerisinde sikistirilmis renkli miirekkepler de yer almaya baslamistir. Miirekkebin
kullanilmas: ¢ok eski zamanlara dayanmaktadir. Cinliler ve Misirlilar’in Milattan
2500 y1l dncesinde de miirekkebi kullandiklar1 bilinmektedir. Orta Asya’da Tiirkler
cok eski zamanlardan beri miirekkep kullanmiglardir. Cinliler ve Tirkler ince
fircalar1 mirekkebe batirarak yazi yazmis ve resim yapmislardir. Kullanilan
miirekkep gayet ince ve sabit oldugundan, sigeler i¢inde sulu olarak yapilmislar1 da

vardir (Arseven, 1975).

Fotograf 7: Miirekkep Cubugu

5.3.3. Fir¢a

Sumi-e’de kullanilan firgalar genellikle hayvan tiiylerinden yapilmaktadir. Kurt,
domuz, sincap, keci, sigir, koyun, sansar, porsuk, geyik tiiyleri kullanilmaktadir.
Firganin 6zelligi ¢cok miirekkep ¢ekip killarin i¢inde tutabilmesidir. Uzun sivri uglu
bir firga kullanilir. “Uzak Dogu resminin yapisini olusturan Sumi-e’de firga, kilica
benzetilmig, linli samuraylar konsantrasyonlarini ve becerilerini artirmak igin
kullanmiglardir” (URL-23). Sanat¢1, ruh dinginligi ile fir¢ayr kendi bedeninden bir
parca olarak géormektedir. Fircanin kilica benzetilmesinin sebeplerinden en 6nemlisi
de savunma maksathi degil; ruh dinginligini saglayan bir egzersiz olarak
goriilmesidir. Kili¢ hareketlerinde tiim bedenin aynt anda koordine olarak
calismasinin saglanmast gibi firgayr kilica benzeterek, resimlerde de rahat
hareketlerin uyumunu yakalamaya c¢aligmaktadirlar. Seiichi Shiimomiz’e gore;
firganin kullanilmasmin yayginlagmasi, Cin’de ¢anak ¢omleklerin Orta Asya’dan

Cin’e girmesiyle es zamanlidir (Deveci, 2013).
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Cheng Hao’ya gore; Firca iic cevhere sahiptir. Bunlar; kas-beden, kemik, esindir.
Chang Yen-Yuan’a gore de; “Resimde firgayi, tin (ruh) yonlendirmeli ve amag
tizerinde yogunlagsmalidir”. Fir¢asiyla boyanin, rengin, bi¢imin i¢ine; diisiincesinden,
ruhundan, bedeninden tasidigi bilgeligi yansitan sanat¢t Ufan icin de “resme
hazirlanma siirecinde nefes, goz, el, beden ve fir¢a birlikteliginin uyumu 6nemlidir”

(Cheng, 2006).

Bir resmi boyamak, sanat¢1 i¢in en dogru zaman ve dogru yerde diinya ile karsilasma
jestidir. Once, hazirlanma ve onun enerjisiyle dolmak igin beklerken, viicudun ritmi ve
nefesi ayarlanir. Sonra, diisiince, boya, firga ve onu saran bir atmosferi igine alan
disipline edilmis bir el ile bir araya gelen sanatgi, biiyiik bir tuval ylizeyine enerjiyle
dolu bir veya daha fazla nokta koyar. Boyanmis ve boyanmamuis arasinda kargilagma
aninda, ylizey nefes almaya ve engin bir ifade kazanmaya baslar. Dokunulmus ve
dokunulmamis alanin bir araya gelmesi ve birbiri iginde erimesi, uzayda titresimler
yaratir ve 11k gdlge canli goriiniir. Bu 151k gdlge yoluyla izleyicinin hayal giicii
gerceklige ya da fikirlere sigrayabilir (Bilir, 2012, s.116).

Her atilan firga darbesi, ruhun yansimasi seklinde igten gelerek atilmalidir. Felsefi
olarak benimsenen; ruhun resimle birlestigi anmn Oliimsiizligliniin kanit1 olarak
kagida yansitilmasidir. Sanatgmin el, géz, beyin koordinasyonuyla ortaya koymak
istedigi goriintiiniin resme doniistiiriilmesinde firca basrolii oymaktadir. Firca,
sanat¢tyla uyum igerisinde olmalidir. Fir¢ca kullaniminda atilan vuruslara verilen
onem bambagkadir. Yaz1 yazarken harflerin simgelemis oldugu anlamin diginda yer
almaktadir. Kullanilan firganin yapisi sert olsaydi karsilagilan sonu¢ tamamen farkl
olacakti fakat bunun tam tersine firganin yumusak yapisi, bedenin bir pargasi ve
ruhun yansimasi gibi diisliniilmektedir. Sanat¢cinin fir¢asindan ¢ikan resimlerde,

ruhsal derinligi kesfedebilen ifadeler, izleyenlere de ulasmalidir (Giing6ren, 1997).

Burckhardt’in (2017) arastirmalarina gore; ‘“Zen felsefesinde Onemsenen Satori
(aydinlanma), fir¢a tekniginde de bir aydinlanma olarak goriilmektedir. Tabiattaki
olaylarin ve hareketlerin olagan bir akis igerisinde olmasina ragmen ruhun
kendiliginden olaganiistii bir karsilik vermesi, plastik aydinlanmadir. Dhyana / Zen
Meditasyon (Gtesi) yontemini izleyen sanat¢i uzmanlasacag siire igerisinde gilizel
yazi yazmaya benzeyen resim yapmayr tercih etmelidir. Sanat¢i, konusuna
yogunlagmali ve sonra kendisini ondan soyutlamalidir. Ancak bu takdirde sezgi
giiclinlin onun fir¢casiin iradesini ele alacagini ve aydinlanmaya ulasilabilecegini”

sOylemektedir.
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Fotograf 8: Firca

5.3.4. Kagit

Uzak Dogulu ressamlar kullandiklari malzemelere ¢ok 6zen gostermektedirler. Sumi-
e‘de kagit kullanimi, eserin ton derecelendirilmesinde 6nemli bir etkendir. Kagit
yapiminda ananevi yontemler kullanarak gelenekleri siirdiirmektedirler. Ana maddesi
piring olan kagidi tabaka seklinde tek tek liretmektedirler. Cizilecek resme gore
kagidin ozelliklerini degistirerek imalat yapmaktadirlar. Yapilan kagitlarin genel

ozelligi; suyu hizli bir sekilde emmeleri olarak gosterilebilir (Okay, 1991).

Kagidin ilk Cin’de bulundugu bilinmektedir. Kagit para, duvar kagidi ve tuvalet
kagidi da Cinliler tarafindan kesfedilmistir. Cinliler kagidin icadindan evvel yazi
yazmak i¢in kaplumbaga kabugu, hayvan kemigi, bambu, tahta, kumas vb. degisik
dogal objeler kullanmiglardir fakat malzemenin kullanissiz olmasindan kaynaklanan

nedenlerle, siirekli bir arayis icerisinde olmuslardir (Erdogdu, 2018).

KAgidin Islam diinyasma yayilmasi; cini, ipekli kumas vb. esyalar iizerindeki Cin

tezyini ve tasvir sanatlari iceren etkiler, din ve felsefe araciligiyla Ipek Yolu

giizergahindaki Orta Asya sanatcilarina ilham vermistir. Tarihi kaynaklara gore Tang

kagit ustalar1 Semerkand’da kagitc1 olarak calistiklarindan, kagit yapma tekniginin

Islam diinyasina yayildig1 bilinmektedir (Lei, 2018, s.21).
Sumi-e’de ve kaligrafide genellikle pirin¢ kagidi veya ipek kagit kullanilmaktadir.
Piring kagidi dayaniksiz ince bir yapiya sahiptir. Kagidin ince, miirekkebi kolay
emen, dayaniksiz olusu firganin kagit izerinde uzun bir siire duraklamasina elverissiz
olusu, sanat¢inin malzemenin bozulmasina izin vermeden sanatin1 hizla ortaya

koymasinda avantaj saglamaktadir. Kagit yapiminda onceleri kendir otu, Cin

keneviri ve ipek liflerinden kagit denemeleri yapilmistir. Bu malzemelerden yapilan
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kagitlar piiriizli bir yapiya sahip olduklarindan kullanish olmamistir. Siire¢
icerisinde agag¢ kabuklari, kenevir lifi, kopmus balik aglari, eski bez parcalari,
bambu, kamis, saman, seker kamis1 posasi gibi degisik malzemeler kullanilarak kagit

tiirlerinin zenginlestigi bilinmektedir (Erdogdu, 2018).

Yapilan miirekkep resimlerinde, eni 60-70 cm.den, boyu 150-160 cm.den daha
bliyiik olmayan dikddrtgen (bazen de dorrtgen) bir kagit parcaciginin igine biitiin

evreni sigdirdiklarin1 diistinmektedirler (Glingoren, 1997).

Fotograf' 9: Uygun Kagit

Kaligrafi ve Sumi-e sanatinda kullanilan (yukardaki) malzemeler, geleneksel usta-
cirak iliskisiyle 6grenilir. Yillar siiren egitim sonucunda kisinin gorseli 6ziimseyip
yorumlayarak yapabilmesi, sanatsal olgunlagma siirecinde vazgecilmez derecede

onemlidir.

Usta, ilk olarak dgrencisinin oniinde yerine oturur. On hazirlik olarak firgalarini
ayrintili bir sekilde denetler ve onlarin kullanilmaya hazir oldugundan emin olur.
Kalip miirekkebi, eritme ¢anaginda ileri geri hareketlerle eriterek, istenilen kivama
getirir. Kagidi, yerde bulunan hasir kegenin iizerine serer, ardindan dingin bir ruh
haliyle yogunlasir; hizli ve kesin bir tavir igerisinde hataya yer vermeden eserini
tamamlayarak, 0grencilere ornek bir tavir ve eser ortaya koymus olur (Herrigel,
2017). Sumi-e sanatgisi, 6grencilerine kendi ortamini ve malzemelerini hazirlatmaz
clinkii yapacagi ise odaklanmasi gerektiginden, ruh hali dinginligi i¢in meditasyon
yapar. Sanatc¢i halinde olusan rahatlik ve akiciligi da bu yapmis oldugu o6n
hazirliktaki meditasyona borgludur. Ustasini izleyen 6grenciler, bu gorsel karsisinda

bir seyler arayarak, kendilerinde de liretme istegi saglamis olurlar.
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Miirekkep resimlerinde iki farkli teknik bulunmaktadir. Bunlardan ilki, miirekkebin
fircayla yiizey lizerine dagitilarak yapilmasidir. Bu tarz resimlerde tasarim en az
seviyeye inmektedir. Monokrom ve polikrom tonlar, firca yardimiyla zarif ve ince
katmanlar halinde verilerek ve sinirlar gitgide eritilerek uygulanmaktadir. Bu resim
teknige “mo-ku hua”; ‘batmig veya goriinmez (Olii) ¢izgiler’ adi verilmektedir.
Teknigin icerigini “hsieh sheng”; ‘yasayan seyleri resmetmek (canli modelden
cizmek) veya yasamin kendisinden resmetmek (yasami ¢izmek)’ olusturur. Diger
teknik ise tasarim veya resmin dis hatlarinda, miirekkebin serbestce akisi esasina
dayanir. ilk asamada, desen hafifce belirlenir; ardindan miirekkep ve renkler

99, ¢

uygulanir. Bu teknige de “lo mo”; ‘akan miirekkep’ denilmektedir. icerigini; * hsieh-

1”; ‘ifade edici bir fir¢a tekniginin yanisira, fikir ifade eden yazi kullanmak’

olusturmaktadir (Cigsar, 2000).

“Sumi-e 6grencisine su 6giit verilir: “On y1l bambuya bak, sen de bir bambu ol, sonra

bunlarin hepsini unut ve resim yapmaya bagsla” (Herrigel, 2017, s.90).

Yetenegini gelistirebilen ve gittik¢e ustalasan bir 6grenciyi, gergek bir sanat¢i olma
yolunda ilerlerken, kaginamayacagi bir tuzak beklemektedir. Sanat¢inin, kendini
begenerek, biiyilk gorerek alcalmaktan degil —c¢ilinkii bir Uzak Dogulunun kendi
kisiligini 6ne ¢ikarmak gibi bir kaygisi, bir sorunu yoktur— yaptiklarinin begenilmesi ve
Uiniiniin yayilmasiyla yerinde saymaktan, toplum i¢inde saygin bir yer edinmeyi ve
doyurucu bir yagam bigimine kavusmayi Ozlemekten sakinmasi gerekmektedir
(Herrigel, 2017, s.61).

Usta sanatc¢1, yerinde ve zamaninda uygun miidahalelerde bulunarak bu tiir egilimlere
izin vermez veya kirmadan incitmeden anlatimda bulunur. “Usta, 6grencisine
dogrudan yon vermekten kaginip goniilden goniile giden bir yol arayarak; gercek
anlam1 dolaysiz igten ice aktarmaya, Ogrenciyi icerden ve derinden etkilemeye,

“yanan bir mum, bir bagkasini tutusturur” diyen Budaci bir 6zdeyisi animsatircasina,

onu tutusturup aydinlatmaya ¢alisir” (Herrigel, 2017, s.62).

Bir Japon 6grencide dogal olarak su {i¢ nitelik bulunur: saglam bir temel egitim, sectigi
sanata kars1 coskun ve igten gelen bir ilgi, 6gretmene karsi sonsuz bir giiven ve saygi.
Usta ¢rrak iligkisi, eskiden beri bir Dogulunun yagsaminda derin izler birakan énemli bir
iligki oldugu i¢in &gretmene Ogretim konusunun gercevesinin digina tasan agir bir
sorumluluk yiiklenmistir (Herrigel, 2017, s.58).

Firgay1 tutan el o an gbz Oniine gelen bigcimleri hemen bir vurusta uygulamaya

dontistiiriince; sanatgi, yaratici ¢alismasi sirasinda elinin mi yoksa diislediklerinin mi
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daha oOnce geldigini anlayamaz. Uygulamanin “igten” gelen bir diirtiiyle
kendiliginden gerceklesebilmesi yolunda, 6§rencinin kendisini var giiciiyle ugrasina

adamas1 gerekmektedir (Herrigel, 2017).

Cinli ressamlarda oldugu gibi Japon ressamlarin da birkag ¢izgi ile eskiz niteliginde
ancak giiclii ifade edilmis resimler yaptiklar1 goriilmektedir (Arseven, 1975).
Sanatsal alanlarda ve felsefi yonlerde birbirlerini etkileyerek de sadelik ve akista
dogal 6zii yakalamaktadirlar. Eskiz seklinde detaysiz ve igten gelerek yapilmasi,
askin bir durum igerisindeki ruh halinin yansitilmasi gereginin temel kaidesidir.
Detaylandirilmas: ve yavas calisiimasi, Sumi-e felsefesine ters bir tutumdur; az
ancak 6z ifadeler yerini bulmalidir. Iyi yetismis gercek bir usta, en kisa siirede en
yetkin ¢alismalariyla ve dingin davranislariyla kendini gostermektedir. Korkusuz ve
cesur tavirlariyla ‘kendiliginden olusuyormus’ hissi vererek, dig uyaranlardan

etkilenmeden sanatini icra etmesi gerekmektedir.

Cezanne’nin sdylemis oldugu bu s6z Sumi-e felsefini aciklar niteliktedir: “Diinyanin
yagsamindan bir an gecer! O an1 gergekligiyle yakalayip resme gegirmek, bunu yaparken
her seyi unutmak! O an’1 yasamak, duyarl bir levha olmak... zamanimizdan 6nce olan
her seyi unutarak gordilklerimizin imgesini yansitmak...” Resme gecirilen bu an,
gozlerimizin Oniine serildiginde nasil anlamlandirdigimiz, sanattan ne bekledigimize
gore degisir; bu da yeniden canlandirmalar yoluyla bugiine dek resimlerin anlamlarini
nasil algilayabildigimize baglidir (Berger, 2018, s.31).

Kisinin psikolojik durumu, ruh hali ve bedensel koordinasyonun saglanmasiyla

yakalanan ahenk, kiymet derecesinde onemli goriilmektedir.

Giiveng’e (2018) gore; “Giizel yazan bir Japon’un fircasini, el yazisimi izlemek,
sevilen bir siir ya da sarkiy1 yeni bastan dinlemek gibi giizel bir deyimdir. Insan
ruhunu da dinlendiren Sumi-e sanati, ruhun bir pargast olarak kagida

aktarilmaktadir.”

Tipik Cin resimleri denince akla, kenarinda resmi yapan sanat¢inin ruh durumuna
uygun olarak, veya 6zel durumu dile getiren bir siir yazilidir. Seyirci, ayni anda ii¢
sanat1 birden izleyebilir: Siir, resim ve kaligrafi. Bu diinyada esine rastlanamayacak bir
durumdur (Bedin, 1978, s.36).
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6. SUMI-E VE HAIKU

Sumi-e, i¢inden ¢ikmis oldugu kiiltiiriin 6zellikle dinsel olgu ve inanis sistemlerinin

yaratma kaygisina olan etkileri ¢cer¢evesinde var olan bir sanat anlayisidir.

Haiku; Japonlarin geleneksel siirlerine verilen isimdir ve sanat¢inin ani duygu
yogunlugunun saglanmasiyla ortaya ¢ikan on yedi hecelik en kisa siir olarak, Japon
edebiyatinin bir parcast olmustur. Japonlar, kullanmis olduklar1 siirsel yazilarin
genelinde, diisiincelerini ‘az s6z ile ¢ok duygu anlatimi’ seklinde ifade etmeye
calismislardir. Anlik ve askin bir durum igerisinde, duygularin kalici hale gelmesinde
etkili bir sanat anlayisidir. Haiku siirlerinde duygularin anlik olmasi ve Sumi-e’de de
anlik tek bir fir¢a darbesiyle (duygu karmasasina yer vermeksizin) ortaya konulusu,

eserde benzer bir hal biitiinliigii saglar.

Kiiltiir, genel bir bakis acis1 ile gelenek, gorenek, inanig bigimleri toplumsal yasayis
bicimleri olarak her toplumda degisiklik gosteren bir kavramdir. Her toplunun
kendine ait yasam sekli, orf, adet ve diisiince bigimleri ile sekillenerek farklilik
gdsterir. Insanlarin yasamlar1 boyunca edindikleri bilgi ve birikimleri dahilinde kendi
toplumlarini ifade bi¢cimi olmustur. Kiiltiirel benliklerini olusturan 6gelerden Haiku
stirleri de Uzak dogu halkinin kendilerini ifade etme araglarindan biri haline

gelmigtir.

“Japonlar, geleneksel kiiltiirlerine bagli olduklarindan, Bati’dan yalniz bilim ve
teknolojiyi alarak kalkinmig, kendi kiiltlirlerini koruyarak ¢agdaslasmislardir”
(Giiveng, 2018, s.50). Kiiltiirlerinin bir pargasi haline gelen ve diinya edebiyatinin
en kisa siiri sayilan Haiku siirleri, bigim olarak birinci dize bes, ikinci dize yedi,
tigiincil dize bes heceden olusan (go-sici-go) toplam on yedi heceli, li¢ dizeli, kisa
bir siir tirtidir. Geleneksel 31 heceli Japon siiri Tanka’nin ilk {i¢ baslangi¢
dizesinin alinmasindan tiiretilmistir (Suzuki, 2017, s.17).

On yedi hecenin i¢ine, insanin insan olarak erisebilecegi en yiliksek duygular
sigdirilmigtir  (Suzuki, 2017). “Haiku, sanat¢inin birden bire icinde hissettigi
duygularin inigli, ¢ikish kisiye ait hissiyatin siir dili ile ortaya cikisidir. Japon
edebiyatinin onemli bir pargast haline gelmistir; 19. yy. sonu — 20. yy. basinda

benimsenerek yayilmistir.
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Haiku siirlerinden bahsederken Budizm ve Zen Budizm’den de s6z edilmelidir.
Budizm’in, Japonya’ya 6. yy.da geldigi bilinmektedir. Buda; yanilgilardan siyrilmas,
gercegi anlamis, gercegin bilincine erismis “Bilge Kisi” demektir. Budacilikta ilk
vaaz olarak; ‘dogmak acidir, yaglilik acidir, hastalik acidir, 6lim acidir’ sdylemi yer
alir ve Budaciligin temel bakis agisini ortaya koyar. Buda, acty1r doguran nedenler
olarak hirs ve arzuyu gostermistir; ancak hirs ve arzuyu yenmekle acinin iistesinden

gelinebilecegini sOylemistir (Cigsar, 2000).

Budanm aydinlanmasi, O’nun bir sabah erken saatlerde, seher yildizina bakmasiyla
gerceklesmistir. Yillar boyu diisiinme yoluyla sonug almaya ugrasmustir. .... Yogun bir
cabayla ve elinden geldigince artan bir derinlikle kisiliginin 6ziine inen bir “nen” (bir
sey) kesfetmeye ugrasmistir ve yildiza bakmak, onun igindeki nen’in ve tam tamina
icinde aradig seyin bilincine, zihnine ulagmasini saglamstir (Suzuki, 2017, s.28).

Zen Budizm sayesinde insan ruhundaki dinginlik ve dogayla i¢ ice olma hali,
hayatlarina daha fazla girmistir. Japonlarin inanislarina gore insan ruhu dogayla
birlikte oldugunda huzura kavusur. Oziin yansitildig1 doga betimlemelerine ¢okca yer
verildigi goriillmektedir. Sanat¢inin i¢ varligindan gelen bilgiler dogayla birleserek,
kendine has duygu yiiklii resimler ve Haiku’lar meydana gelmeye baslamistir. Japon
sanat¢ilar Sumi-e’de gorseli, Haiku siirleriyle siislemislerdir. Zihinde olusan
diisiinsel olgunun goriiniir hale gelmesinde, yazi ve Sumi-e biitiinlesmesi, degerli bir

ifade arac1 olmustur.

. Haiku’nun yaraticis1 olarak sayilan sair Matsuo Baso (1644-1694), on yedinci
ylizyilda yasamistir. Bago disindaki ustalar arasinda on sekizinci yiizyilda Yosa Buson
(1716-1784), on sekizinci ve on dokuzuncu yiizyillarda Yataro Kobayasi Issa (1763-
1827) ve on dokuzuncu yiizyil sonlarinda Masao Tsunenori Siki (1867-1902) sayilabilir
(Suzuki, 2017, s.18).

6.1. Matsuo BASHO (1644-1694)

Basho, biiyiik bir gezgin ve sairdi. Atesli bir doga asig1 - bir tiir doga ozaniydu.
Yasammm Japonya’nin bir ucundan &tekine dolasarak siirdiiriirdii. Isin gergekten
sevinilecek yam1 o zamanlar demir yollarinin olmayist. Cagdas kolayliklarin,
rahatliklarin, siirle ¢cok iyi bagdastigi sdylenemez. Cagdas bilimsel ¢oziimsel (analytic)
yontem, ortada aydinliga kavusturulmamis bir gizem birakmiyor. Siir ve Haiku’ya
gelince onlar gizemlerin olmadig1 yerde pek basarili olamazlar. Bilimin kot yani,
zihinde yeni yeni esinler uyanmasina olanak vermemesi. Her seyi olanca ¢iplakligiyla
ortaya koyuyor, bilimin egemen oldugu yerde imgeleme giicii geriliyor (Suzuki, 1997,
s.121).
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Basho,ya, Kamakura donemi ustalarindan Saigyo (1118-1190) onciiliikk etmistir;
Basho, onun siir anlayis1 ve sair yoniinii ornek alarak kendini gelistirmis ve
yetistirmistir. Basho, bir Budist kesis degildi ama Zen’e ylirekten bagh bir kimseydi.
Haiku’lar, Basho’dan 6nce yasamla ilgisini yitirmis sozciik oyunlarindan bagka bir

sey degildi (Suzuki, 1997).

Basho’nun siiri, Haiku’da devrimsel hareketin baglaticisi sayilmaistir:

‘Furu ike ya! Eski havuz, ah!
Kawazu tobikomu, Kurbaganin sigrayisi,
Mizu no oto! Su sesi!’

r _.“r‘ —— "

Resim 27: Teisai Hokuba, “Eglencede Kirlangic ve IZurbaga” (Edo Donemi), Kagit
Uzerine Miirekkep, Giizel Sanatlar Miizesi, Japonya, e.t: 30.08.2019 (https://ukiyo-
e.org/image/mfa/sc231626)

Bundan daha kisa ne olabilir?

Ama yine de, belli olmaz, sOyle soruverir biri: “Ger¢ek siir bu mu? Bu bizim
varligimizin  derinliklerine ulasan séylemeye deger bir sey anlatiyor mu? ‘eski
havuz/un’, ‘sigrayan kurbaga/min’ ve ‘suyun sesi/nin’ siirsel bir esinlenme ile ne ilgisi
var?”

Haiku uzmani Dr. R.H. Blyth’in soziinii alirsak: “Haiku, gegici bir aydinlanmanin
anlatimidir. Bu an, bizim gordiigiimiiz andir; nesnelerin, var olanlarin varolusunun
icini gordiigiimiiz andwr.”

Gegici olsun ya da olmasin, Basho yazdig1 ‘on yedi heceleri’ne; ‘gercegin igine bakan
anlamli bir sezgi’ katabilmektedir (Suzuki, 2017, s.35).

6.2. Yosa BUSON (1716-1783)

Yosa Buson, Edo doneminde yasamig bir Japon sair ve ressamdir. Matsuo Basho ve

Kobayashi Issa ile birlikte Edo doneminin en biiyiik Haiku sairlerinden biri olarak
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kabul edilir. 2.918 Haiku siiri tiretmistir. 1751°de Kyoto’ya profesyonel bir ressam
olarak yerlesmistir ve hayatinin ¢ogunu orada gecirmistir. Ug yil kaldigi Tango
vilayetinde; siir ve resimdeki teknigini gelistirmek i¢in yogun bir sekilde ¢alismistir.
“Siirin  konusmast gerekir” sozlerini dile getirerek, Haiku’da; Cin ve Japon

klasiklerini ve gelenegini ifade etmistir (URL-24).

@8 mw BrEARANE

Resim 28: Buson Siirleri: Buson’un Bir Portresi, e.t: 30.08.2019
(https://terebess.hu/english/haiku/buson.html)

Resim 29: Matsumura Keibun, “Buson Potresi” (Haikai Buson Antolojisi’den),
Sekkasha Koleksiyonu, e.t: 30.08.2019 (https://terebess.hu/english/haiku/buson.html)

6.3. Yataro Kobayashi iISSA (1763-1827)

Yataro Kobayashi Issa’min Haiku siirleri, yaratilisinin ve geleneksel yasaminin

vazgecilmez bir parcast olmustur. Sinek, karakurbagasi, agustos bocekleri,

.....
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Resim 30: Kobayashi Issa, Self-Portrait / Kendi Portresi, e.t: 08.09.2019
(https://www.poetryfoundation.org/poets/kobayashi-issa)

Resim 31: Hakuin’in Kendi Elinden Resmi, 18. yy. (Suzuki, 2017, 34)
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Resim 32: Sesshu Toyo, “Manzara” (1413), Kagit Uzerine Miirekkep, 148.6 x 32.7
cm. (Yiicel, 2017, s.21)

2 ol

Resim 33: Imparatorun Ogretmeni Daito Kokushi nin Potresi, Hakuin’in Yapiti, 15.
yy. Baglar1 (Suzuki, 2017, s.112)
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6.4. Masao Tsunenori SHiKi (1867-1902)

1867-1902, Japon waka ve haiku sairi. Edebiyat dergisi Hototogisu'nun kurucusu ve
birkag gen¢ sairin patronu Shiki, geleneksel waka ve haiku formlarmin
canlanmasinda basrol oynadi. Japonca ciimlelerin orijinal ruhu olarak gordigi
gercekei, agiklayict bir siirsel tarzi savundu ve siirsel tezahiirleri, Japon edebiyat
diinyasini, modern Japonca ifade tarzlarini tanimlama arayisinda biiyiik ol¢iide
etkiledi. Her ne kadar Shiki'nin saghg kotii olsa da ilerleyen yillarda onu
yatalaklastirmasina ragmen, spinal tiiberkiiloz sebebiyle erken yasta liimiine kadar

aktif edebi kariyerine devam etti (URL-39).

Shiki, 35 yasma kadar yasadi ve 1902'de tiiberkiillozdan 6ldii. Son yedi yilinda
modern edebiyat tizerine ii¢ biiyiik calismasini gerceklestirdi: Haiku Reformu, Tanka
reformu, Yasamdan Nesneyi Canlandirmak (Yasamdan Cizmek / Yasami Siirsel

Tanimlamak) (URL-40).

“Cinli ressam her seyden evvel bir edip, bir miiverrih (tarih¢i) ve sairdir. Cinlilerde
resim, yazi gibi adeta bir fikrin ifadesi sayilir. Biiylik adamlar, imparatorlar, hiikiimet
adamlari, sairler ve romancilar bir fikri ifade ederken daima resme miiracaat

etmislerdir” (Arseven, 1975, s.407).

Her kiiltiiriin ayr1 bir anlatim dili vardir. Uzak Dogu sanati olan Sumi-e de Japon
kiiltiirinlin benimsenen unsurlarindan biri olmustur. Siir ve resimle biitiinlesmeyi
gelenek haline getiren Japonlar, ustalarindan O6grendiklerini de sanatlarina

yansitmaya devam etmektedirler.

Japon kiiltiiri yeniyi alir veya yaratirken eskisini atmayarak sanki giin gelir lazim olur
gerekgesiyle, eskiyi el altinda tutarak koruyor. Adeta, yeniyi, bir bitkinin yas halkasi
gibi var olanin istliine koymaktadirlar. Japon kiiltiirii yeniyi alirken eskiyi unutmaz.
Japon igin tarih, hayat ve kiiltiir, gegmisten gelecege bir siireklilik olmustur (Giiveng,
2018, 5.53).
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7. UZAK DOGU SANATI’NDA BOSLUK VE DOLULUK

Sumi-e sanatcilari, bosluk ve doluluk kavramlarini, evrensel ahengin ve sanatsal
ifadelerin vazgecilmez bir pargasi olarak gormektedirler. Avrupali ressamlardan
farkl1 olarak resimsel kompozisyonlarinda yiizeyin tamamini doldurmaktansa,
bosluga da yer vererek biitiinde bir uyum arayisi icerisinde olmuslar ve Ying-Yang
yaklasimindan kaynaklanan “uglarin ahenkli birlikteligi”ni yansitma gayretine azami

olarak 6zen gostermislerdir (Cheng, 2006).

“Uzak Dogu Sanati’nda ve sanat alaninin bir¢ok bdliimiinde karsimiza ¢ikan bosluk
kavrami, Tirk Dil Kurumu Sézligii’nde; “eksiklik”, “yoksunluk duygusu”, oyuk”,
“cukur”, “kapanmamis yer” olarak tanimlanir (URL-26). Bilimsel agidan, boslugun
“bos oldugu” ve i¢inde tek bir somut parcacik bile barindirmadig: varsayilmaktadir.
Ancak bosluktan enerji tiretmek, yoktan enerji iliretmek anlamina gelmedigi igin
termodinamik yasaya da ters diismeyen bir kavramdir (URL-27). “Maddesel olarak
kullanilan bosluk kavrami sanatta da bir¢cok yerde karsimiza ¢ikmaktadir. Sanatta
zaman ve mekan kavramimin bir araya gelmesiyle hareketin ortama koydugu
dolulugun yarattig1 bosluk, baska bir degisle boslugun var olmasiyla olusan doluluk

s0z konusudur. Boslugun olmadig1 yerde mekan veya mekéanlagma diye bir seyden

s0z edilemez” (Konak, 2017, s.18).

Sumi-e’de de bosluk ve dolulugun birbirlerinin var olabilmesi i¢in mutlak kabul
edildigi ve ayrica dinamizmi sagladig goriilmektedir. Boslugun, tek bir kavram
olarak degerlendirilmesi eksik kalir; bosluk ve doluluk yan yana geldiginde anlamlari

karsilik bulur.

Hegel’in diyalektik yonteminde oldugu gibi diisiinme de varlik da hep karsitlarin
icinden gecerek, karsitlari uzlagtirarak gelisir. Felsefenin gorevi seylerin dogasini
anlamak, seylerin dogasinin, var olusunun, 6ziiniin ve amacinin ne oldugunu bildirmek
ise eger; felsefenin yontemi bu amaca uygun bir yontem olmak durumundadir (URL-
28).

CEENR T}

Bu nedenle “bosluk”, “karanlik”, “diisiince”, ”s6z”, hiclik”, sis” ve “kaos” vb. olarak
anilan arketipik unsurlar, bi¢cimsiz madde ve bi¢cimli maddesizin mekanidir. O, sureti ve
maddesi tanmimlanamayan yaraticinin  yarattigini - bilinglendirdigi  enstriimandir.
Bi¢imlenmis alanda soyutlanma istegi gelistiren her tiirli 6znenin 6znesi, maddenin
maddesi, mekanin mekanidir. Bu durum bosluk igindeki fanusun, iginde bosluk
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bulundurmasi gibi nitelin, niceli kapsamasi, ona mekanlik etmesiyle ilgilidir (Konak,
2017, 5.20).

7.1. Uzak Dogu Felsefesi’nde Bosluk ve Doluluk

Algilar diinyasindaki bosluk ve doluluk kavramlari; insan dogasinda ihtiya¢ duyulan
ve onunla paralel seyreden ifadelerdendir. Evrendeki zitlarin birbirini
tamamlamasiyla ulagilan ahenk hali, insanin varligindaki ‘var olma’ siirecinde de
kendini gosterir. Yeni algilara yer agma ihtiyaci; zihni, eski diisiincelerden ve 6n
yargilardan kurtarmayi zorunlu kilar. Uzak Dogu kiiltliriindeki felsefi yaklagima
gore; diinyayr yeniden tanimlayabilmek i¢in eskiye dair olan her sey’den siyrilmak
ve yenilerin dogumuna imkan ve zemin tanimak gerekir (Ataoglu, 2013). Zihnin
yenilenmesi i¢in gerekli olanlarin kalici, islevsel olmayanlarin da bosaltilmasi
gereklidir; boylece, siirekli yenilenerek devinen ve zinde kalan bir zihin olusur.
Istenilen durum, bu doéngiiniin saglanmasidir; Ying-Yang’m temiz, acik, bos alanina
1yiligi temsil eden degerlerin ve koyu, karanlik, dolu alanina da kotiiliigli temsil eden
kavramlarin aktarilmasi ile doniistiiriileren kurgunun sarmal sekilde islevsel devam

etme halidir.

Uzak Dogu felsefesinde bosluk-doluluk kavrami  Ying-Yang felsefesinde
kullanilmaktadir. Yeryiiziindeki ve hatta evrendeki her seyin, bu zitliklar {izerine kurulu
oldugunu ifade eder. Taocularin gériislerine gore insan, salt et ve kandan olugsmus bir
varlik degildir, ayn1 zamanda tin ve esin kaynagidir; onunda 6tesinde, Bosluk kavramini
i¢inde saklar (Cheng, 2006, $.66).

Ying-Yang’a giris ile ¢ikis bireyin elinde degildir, zira bunlar —Ying-Yang’da
bulunmakla birlikte— silindirin dikey yiizeyinde bulunan sargrya ve “Gogiin iradesi” nin
cekimine tabi olan iki noktadir. Gergekte, ne dogum ne de 6liim insanin elindedir. insan,
dogumunu ne kabul veya red edebilir, ne de zamanimi belirleyebilir. Oliimden
kurtulmak elinde degildir: Dogumu, onu ne istemis ne de se¢mis oldugu bir var olus
siirecine ister istemez sokar. Oliim, onu bu siiregten ¢ikarir ve —Gogiin iradesinin
6ngormiis oldugu ve insanin elinde onu higbir degistirme olanaginin bulunmadigi— bir
digerine kaginilmaz olarak sokar. Boylece, yeryiizii insan1 —bireysel yasaminin, onun
sonsuzun i¢indeki 6zel evrimini Ozetleyen ve basta gelen iki olgusunu olusturan—
dogmaya ve 6lmeye mahkiimdur (Guenon, 2017, s.152).

“.... Bosluk kavrami, Gokyiizii ve Toprak arasindaki doniisiimii gérmemize olanak
verir ve oradan, Uzam ve Zaman kavramlar1 arasindaki iligkiyi anlama olanag:

buluruz” (Cheng, 2006, s.73). “Uzak Dogu’da, her seyin merkezinde yer alan Ying-

Yang ikilisinin orta yerindedir bu orta Bosluk; orada esin ve yasam telkin ederek,
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uyum yaratan birlige ve i¢ transformasyona girip, yiice Bosluk kavramiyla her seyin

baglant1 icinde bulunmasini saglar ” (Cheng, 2006, s.64).

Temel esin, Ying ve Yang’dan baska bir sey olmayan ve iki Dirimsel Esin tarafindan
canlandirilan iki varhgm olusturucusudur. Yang dylesine etken bir giicle doludur ki; Ying ise
Oylesine yumusak bir alim giicii tasir ki; bu ikisinin karsilikli etkilesimiyle, dirimsel bir¢cok esin
diizen kazanmis olur. Cin kozmogonisi, iki capraz devinimle yiicelige ulasmaktadir su halde.
Bu iki capraz devinimle, iki eksen tanimlanabilir: Dikey eksen, Doluluk’a Bosluk’tan gelerek,
Bosluk, Doluluk i¢inde harekete gegme eylemini siirdiirerek ikisi arasinda gidip gelir (Cheng,
2006, s.64).

Resim 34: Semin Mirgiin, “Isimsiz”, Washi Uzerine Gansai , 42 x 60 cm.
(Kiictikyalgin, 2012, s.23)

Sumi-e’de; kararli fir¢ca kullanimi, dinginlik ve meditasyonla arinmis temiz bir zihin,
samuray Kkiiltlirlerinin sanata yaklasimlariyla da birlesmektedir. Bosluk, felsefi
sOylemin resimsel bir yontemle biitiinlesmesi sonucu; arinma ve yeniden dogusun

mutlak varliga ulagmasini saglar.

Gelenegin ilkelerini tespit etmek i¢in Fo-hi, yalin ve ayn1 zamanda miimkiin oldugu
kadar birlesimli ¢izgisel semboller kullandi: Diiz ¢izgi ve kirik ¢izgi, karsilikli olarak
Yang ve Ying isaretleri, “Yiice Birlik’ metafiziginin (Supreme Unite Metaphysique)
bir tiir polarmasindan kaynaklanan etken ve edilgen bu iki ilke, biitiin evrensel
zuhuru dogurur. Bu iki isaretin miimkiin olan tiim birlesimlerinden sekiz kua / “ii¢lii”
meydana gelmistir. Bunlar, Uzak Dogu geleneginin temel sembolleri arasinda yer

alir (Guenon, 2016).
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Bosluk kavrami, hacim ve kiitle iliskisi agisindan yer kaplamayan; ‘yok’ olanla esit
bir ifade gibi algilanabilir. Oysa uzayda boslugun bir alan kapladig1 gergegi, boslugu
“yok™ kavramiyla 0zdes olmaktan ¢ikartir ve olmayan birseyin var oldugundan
bahsetmek miimkiin olamayacagindan; aslinda boslugun “var” olduguna dair giiclii

bir kanit ortaya koymus olur.

7.2. Sumi-e’de Bosluk ve Doluluk

Sumi-e tarzi Zen Budist doga betimlemelerinde, genel olarak ii¢ temel 6ge; gokyiizii,
daglar ve diizliikler yer alir. Doga betimlemelerinde resmi olusturan boslugun varligi,
dolulukla anlam kazanir. Bos alanlarin plan farklar1 gozetilerek sadelestirilmis
dogaya ait Ogelerle doldurulmasi; Zen Budist anlayisin bir yansimasidir.
Kompozisyonun bir kisminda yogun hareketli alanlar betimlenirken, diger kisminda
bilin¢li olarak birakilan bosluk; o yogunluga dinginlik kazandirmakta kullanilan
sadelestirme gorevini istlenerek, biitiindeki ahenge de katki saglamis olur.
Resimlerdeki diizenleme icerisinde Uzak Dogu tarzi espas kullanimi, mesafe algisini

yaratmakla kalmaz, eser ifadesini daha da giiclii kilar.

el

Resim 35: Levha XXI., Fan Kuan’a Atfedilen Taocu Resim, “Dag Manzaras1” (Sung
Hanedanlig1 Dénemi) (Burckhardt, 2017, s.188)

Cin optiginde ‘bosluk’ kavrami, kafada tasarlanabildigi gibi dalganin herhangi bir
unsuru ya da gergekte var olmayan bir sey olarak algilanmaz. Aksine, yasam solugu ve
Ying-Yang almasigi diislincesine baghidir ve ozellikle de kendi yerini acar, orada
transformasyon gerceklestirir; o asamada ‘doluluk’ (Plein) kavrami ise, gercek bir
biitiinliige ulagsmay1 amaglar. Tersine c¢evirebilirlik ve kopukluk gibi belli bir sistem
icine girerek, tekil anlamda gelisme ve sert karsitlik gibi kavramlari agsmaya yonelik
bilesenlerin birligine olanak veren odur gercekte. Ayni zamanda da insanin evrene
biitiinsel a¢idan yaklagimi, onunla miimkiindiir (Cheng, 2006, s.50).
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Goriintir diilnyada dag ve su arasinda bulut araciligiyla vb. gecis s6z konusudur.
Gergekte Cin optiginde bu iki imge arasinda bos alan saglayan, mesafe birakan bulut
vb. bir 6ge olmasaydi; dag ve su, sert bir karsitlik icinde olacaklardi (Cheng, 2006).
Budist ilhamli manzara resimlerindeki -daglar, agaglar ve bulutlar vb. gibi- unsurlar,
sadece boslugun zitligini1 vurgulamak i¢in vardir. Bu unsurlar, tam o anda bosluk’tan
yaratilmislardir ya da bir bagka deyisle; bosluk sayesinde var olmuslardir

(Burckhardt, 2017).

Gozlem ve denemeler, meditasyonla yogurularak pekistirme siireci, uygulama
oncesinde gerceklestirilir. Cizim esnasinda diislinme eylemine yer ve zaman verme
halinde, biitlin etkinin zayiflayacagina hatta kaybedilecegine inanilir. Zithg
vurgulamakta kullanilan agik ve koyu tonlar, firgayla tek bir hamlede yapilmalidir.
Sanatc1, karakterleri nasil ¢izecegini tasarlar, dakikalarca kagida konsantre olur ve
bir anda birkag¢ fir¢a darbesi ile eserini yaratir. Yalinliktaki dogallik, sik bir sekilde
yiizeye aktarilmis olur (Ataoglu, 2013).

Resim 36: Levha XIII., Japon-Taocu Resim, “Selale”, Sesu Okulu (Burckhardt,
2017, s.200)

Cin resmi, dogas1 geregi tarihsellige bagl kalmistir her zaman. Ozii bakimindan Taocu
felsefeden etkilenmistir. Cin resmi, Ch’an (Zen) felsefesiyle de zenginlesmistir. T ang
Hanedani déneminde (yedinci- dokuzuncu yiizyillar) Wang Wei'nin ya da Wu Tao-
tzu’nin resimlerinde Bosluk kavrami dogar, etkin bir konum kazanmaya baglar; bu
resim anlayist Sung ve Yuan’lar doneminde (onuncu-on besinci ylizyillar) doruk
noktasina ulagir (Cheng, 2006, 5.99).
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Herhangi bir manzara resmi; bosluk ve doluluk agisindan yapi, agirlik ve kiitlenin
uyumu kadar, denge agisindan da mimarinin baslica gelisiminden bizi haberdar eder

(Rowland, 1954).

Taoist - Budist resim anlayisi, 1518in ve goélgenin kaynagimi gizlese dahi manzara
resimleri, inci parlakligina sahip semavi bir deniz gibi her bi¢cime niifus eden 1s1kla
doludur. Bu, biitiin karanliklarin yoklugunda parlayan ‘bosluk’ giizelligidir
(Burckhardt, 2017).

Sumi-e’de, hedeflenen c¢izim zihinde baslayip kagitta bitmelidir. Kagit iizerine
yapilmadan Once bosluk ve doluluk kismi tasarlanir ve yiizeyde bir anda
gerceklestirilir. Piring kagidi1 dayaniksiz oldugundan ikinci kez diizeltme yapmaya
imkan vermez. “Bu eylem, sanki firca sanatcidan habersiz kendiliginden resmi
yaptyor da sanatgi bilingli bir katkisi olmadan firganin hareketlerine uymakla

yetiniyor gibidir” (Suzuki, 1997).

Cinli sanat¢i, her seyi goriiniir kilmaz ve/veya kilamaz; ¢iinkii bu, seylerin iginde
barindirdiklar1 gizemi ya da o gizemi miimkiin kilan boslugu yok etmek manasina
gelecektir. Nitekim Chang Yen-Yuan’a gore: “Resimde; her seyi tamamlanmis ve
bitmis olarak gostermekten, formlarin desenlerinde her seyi acik bi¢imde yansitmaktan,
renkleri teknik bir gosteri yaparcasina imlemekten, boylece de onlarin gizemli yanlarina
ve ‘aura’larina kapali olmaktan (yok saymaktan) kaginmak gerekir. O nedenle, resmin
bitmemislik etkisi yaratmasindan endise duyulmamalidir.” Bu disiincenin,
Ronesans’tan beri gelen Batili resim yapma mantigina ne kadar aykir1 oldugu ortadadir.
Ote yandan Avrupa modernizminin Bati-dis1 motivasyon kaynaklar1 arasinda Cin
felsefesinin giiclii etkileri olmustur (URL-29).

Tao Te King’den gelen su sdz, uygun ima ¢agrisgtmlarindan olusur: “En biiyiik
miikemmellik kusurlu goériinmelidir, o zaman tesiri bakimindan tiiketilemez olacaktir.”
Cinli veya Japon bir ressam, alemi asla bitmis bir kozmos gibi temsil etmez ve bu
bakimdan goriisii, alem tasavvuru her zaman az ¢ok “mimarisel” olan Batili sanatginin
ve hatta geleneksel Batili sanatginin goriisiinden son derece farklidir. Uzak Dogulu bir
ressam tefekkiirclidiir/ miisahedecidir ve onun i¢in alem cabucak kristallesen ve ayni
hizla eriyip ¢oziiliiveren kar taneciklerinden yapilmis gibi goriiniir (Burckhardt, 2017,
s.193).

Bu sanat, ¢agristirici olmakla birlikte, ilk planda ressamin kendisi i¢in vardir; bir
nevi tefekkiircii sezgiyi gergeklestirme metodudur ve bu itibarla Dhyana Budizmi
tarafindan &ziimsenmis ve gelistirilmistir. Iki gelenegin kesisme noktasi; Budist
evrensel Bosluk (sunya) fikri ile Taocu Yokluk fikrinin 6zdeslestirilmesine dayanr.

Bu Bosluk veya Yokluk, farkli varlik seviyelerindeki izini; belirlenimsizlik,

suretsizlik ve cisimsizlik olarak birakir (Burckhardt, 2017).
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Resim 37: Seyhan Tanyeli, “Isimsiz”, Dogal Kagit Uzerine Gansai, 67 x 80 cm.
(Kiictikyale¢in, 2012, 5.26)

Japonlar kisinin firgast kisiliginin aynasi derler. Kisinin yaptif1 islerden
taninabilecegine vurgu yapan bu soz bir deyimdir. Yazi (firga -¢izgi) gelenegi sanat ve
becerilerin en biiyligii en sayginidir: Yazi firgayla yazilir, resim fir¢a ile yapilir, imza
firga ile atilir, ipekli dokuma firca ile boyanir (Giiveng, 1989, s.124).
Japon sanatlarinda; asimetri — simetriye, dogallik — miikemmellige, her seyin gegici
oldugu hissi — dliimsiizliige, alcak goniilli bir sadelik — simarik bir gosterise tercih

edilir. Sanatlarindaki dinginlige bu pencereden bakilinca, hayretle karsilanan hersey

yerini hayranlik ve saygiya birakir (Ataoglu, 2013).

Bazi resim teknikleri (6rnegin yagliboya), kullanim agisindan geri doniilebilir ve
defalarca deneme imkani saglayan elverigli bir yapiya sahiptir. Sumi-e teknigi; anlik
ve kararli adimlarla, miimkiin olan en az hareketle hizli siirede sonug¢landirma
geregini zorunlu kilar ve onu diger resim tekniklerinden ayiran da bu yodndeki

Ozglnliigidiir.
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8. INANCLARIN UZAK DOGU SANATI UZERINDEKIi ETKIiLERi

“Han Siilalesi Dénemi’nin ¢agdasi olan Yayoi Dénemi’nde (M.O. 300 - M.S. 300),
Cin’den Japonya’ya - Japonya’dan Cin’e elgiler gonderilerek iliskiler kurulmasi;
Kiiltiir (felsefi akim ve inanglar, sanat ve gelenek) alanlarindaki transferin, ilk

1isiklarini yakmis olan bir gelismedir” (Cigsar, 2000, s.8).

Bir iilkenin ve yOrenin sanatini anlamak - anlamlandirmak i¢in kiiltliir ve sanatini
etkileyen inan¢ unsurunu goz 6niinde bulundurmak gerekir. Uzak Dogu sanatinda da
inanca dayal1 felsefi yaklagimlarin etkisi goriiliir ve bu etkilerin rahipler tarafindan

diger bolgelere yayildig1 kaynaklar vasitasiyla bilinmektedir.

Taoizm; dogay1, askin halleri, icten ve kendiliginden olusan degerleri, anlik diisiince
ve hisleri betimler. Konfiicyanizm; ahlaki ilkeleri oOncelikli gorerek, insam
muhafazakar nitelikte ele alip tasvir etmeye calisir. Budizm; bilge olarak kabul
edilen Buda ve yasamina dair hususlar1 konu edinir. Zen Budizm; tasavvur ve iradeyi
icerisinde barindiran yapisina uygun olarak zarif ve minimal yaklasimlarinda

sadeligi, dinginligi ve ahengi ortaya koyar.

8.1. Taoizm

“Taoizm’in kurucusu olarak bilinen Lao Tzu’nun ne zaman yasadigr konusunda
ortak bir tarih yoksa da onunla ilgili ilk bilgileri Cin tarihgisi olan Sseu-ma-Ts’ien’in
M.O. 100 yillarinda yazdigr meshur Se-ki adli eserinden dgrenmekteyiz” (Lao Tzu,
2014, s.5).

Asil adi Li Tan (Lao Tan)’dir. Lao Tzu, * Ihtiyar Bilge” anlamma gelen kendisine
verilmis bir lakaptir. Kendisi, Cin tarihinde en uzun 6miirlii Hanedan olarak bilinen Cu
(Cheou) hanedani (M.O. 1028- M.S. 256) déneminde saray arsivcisi olarak gorev
yapmustir (Lao Tzu, 2014, s.6).
Lao Tzu, hayatinin sonuna dogru Cin smirlanin disina ¢ikarak Bati’ya gog ettiginde,
orada Buda’ya (Bilge’ye) doniismiis ve “yabancilara” kendi anlayacaklari dilden

Taoizm’i yaymistir (Lao Tzu, 2014). Kofun (tiimiiliis) doneminden (250-592) Nara
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donemine dogru (592-710) cok sayida yabanci tarafindan, Taoizm felsefesi

Japonya’ya tasmmustir (Ozhan, 2018).

Cin’de bile Taoizm’in hi¢bir zaman genis bir yayilma alani olmamustir. Her tiir
propagandadan uzak kaldigr i¢in yayilma olanagi bulamamustir. Bu ihtiyat, tabiati
geregi boyledir. Belli bir segkin kesime 6zgii oldugundan ve ayrim yapmaksizin herkese
teklif edilen bir 6greti olmadigindan, ¢ok kapali, 6zellikle “insiyatik “ bir 6gretidir.
Ciinkii herkes onu anlamaya, hele hele “gergeklestirme” ye ehil degildir. Lao-tzu’nun
bu dgretiyi yalnizca iki kisiye dgrettigi, o ikisinin de on kisiye dgrettigi sdyleniyor. Tao-
te- King’i yazdiktan sonra, Bati’ya dogru gitti kayboldu. Kuskusuz Tibet’in ya da
Himalaya’nmn erisilmez bir kosesine cekildi. “Omriinii nerde ve nasil tiikettigi,
bilinmiyor.” diyor tarih¢i Sse-ma-Tsien (Guenon, 2016, s.114).

Zen Budizm ve felsefi anlayisi, Budist Mahayana Prensipleri ile Cin’in Tao’cu
Ogretileri’nin uygun oranlarda kaynastirilmasiyla, ¢ok degerli bir alasim haline
gelmistir. Ogelerden en 6nemlisi Tao’cu igtenlik, dogallik kendi kendine olusum,
TZU-JAN (Spontaneity)’dir (Giingéren, 1978). Bu o6zellik, Sumi-e c¢alismalarinda
belirgin bir sekilde goriiliir.

Taoizme gore, kainat ve her fert, ortak olarak sin (ruh), ¢i (nefes), cing (hayati 6z)’i
kendinde bulundurmaktadir. Meditasyonda fert (kiigiik kainat), kendini biiyiik kainatla
biitinlestirir. Bunun i¢in tiim, &zne-nesne vb. gibi dialist (ikilik¢i) kavramlardan
kurtulmasi gerekmektedir. Ancak bu yolla insan kendisini bagkasiyla 6zdestirebilir. Bu
yol mistisizm olarak adlandirilmaktadir Batida. Tiim kainat, bu ferdin kendinde
goriilebilir. Taoistler bunun farkina varmak i¢in meditasyon metoduna basvururlar.
Kainatla uyumluluk temeldir. Bu ayni zamanda kendi benligiyle de uyumlu olma
anlamina gelmektedir (Ozhan, 2018, s.115).

Goriinen yer ve gok tlizerine tefekkiir / meditasyon, siiphesiz Taoculuk ’tan bir mirastir;
elementlerin degisen yliziiniin altinda gizli yatan sey, sulardan yiikselen, gége dogru
sigrayan ve firtinada tezahiir eden bilyiik Ejderhadir; bununla birlikte mutlak manada
gorsel tefekkiir / meditasyon Budizm’de bir baglangi¢ noktasina sahiptir ve bu baslangic
noktas1 Dhyana’in kendisinin baglangi¢ noktasi ile gergekten aynidir (Burckhart, 2017,
s.197).

“Taoizm, kendini hayatin akisina birakmayi, her seyi oluruna birakmayi Onerir.
Toplumsal uyumu (va) gergeklestirmede, insanlarin temiz kalbi temel basrolii

oynamaktadir” (Ozhan, 2018, s.39).

Dhayana metodu tarafindan gerceklestirilen sezgisel dogaglama/kendiligindenlik
acikca, bireysel bilincin altinda degildir, bilakis iizerindedir. Varligin gergek tabiati
“bilingsizdir”, zira ne ayirt edici bir zekaya sahip olmak anlaminda “bilinglidir”, ne de
“bilingaltin1” olusturan ruhun asagi uzantilar1 gibi “biling dis1” ve kapalidir. Bununla
birlikte, metot nokta-i nazarindan, “bilingsizlik* alan1 belli bir sembolik iligki sayesinde,
potansiyellik yonii itibariyle “bilingdisint” da kapsar bu yon; i¢giidii ile ayn1 seviyede
yer alir (Burckhart, 2017, s.198).
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Taoist Resim: toprak, agac, ates, metal ve su elementlerinden olusur ve sanatta;
nesnenin Oziinli temsil etmek iizere sembolik bir bicimde kullanilir (Wilkinson,

2018).

Taocu ben’ciligin belkemigi wu-wei’dir. Bu tabir genellikle hareketsizlik diye ¢evrilir,
oysa One sirmeme/iddiada bulunmama, birgok durumda kastedileni daha dogru
anlamiyla verir. Wu-wei, aylak aylak oturup hi¢cbir sey yapmamak degildir. O;
bagkalarinin iglerine karismama, hatta Tao’nun i¢ kaynagindan kendiliklerinden akip
gittikleri siirece kendi isine karigsmama anlamina gelir (Suzuki, 2012, 5.98).

Taocu felsefe egitiminin hedefi olan Wu-wei’ye ulasan kimsenin 6znel durumu
hakkinda sOyle sOylenilir, Wu-wei’de siikiina ermenin / onu mesken tutmanin nasil

bir sey oldugunu, kisiler kendisi degerlendirebilecektir (Suzuki, 2012).

Inancin temelinde, arzularindan arinarak sadelik ve dogallikla bir diizen
olusturmaktir. En 6nemli ciimlesi ise bu anlayistan ¢ikmistir: “Mutluluga giden yol
yoktur. Gittigin yoldur mutluluk.” Bagka bir degisle, “Bir seyi elde etmek degildir

insan1 mutlu eden, elde etme ¢abasidir” (Laozi, 2018, s.9).

Insanoglu ile tabiat arasindaki iliskiler, (Tian-Ren Heyi) Taozim felsefesi ve Cin
kiiltliriniin temelindendir. Biiylik Taoizm filozofu Laozi, “Tao Te Tsing” (Dao De Jing)
kitabinda “Insan topragin kanununa, toprak gdgiin kanununa, gok Yol’'un (Tao)
kanununa, Yol (Tao) da kendiligindenligin kanununa riayet eder” demistir. Bu
distinceler Sung devrinden sonra Zen diisiinceleriyle birlikte birgok miirekkepli Cin
resim sanatinda dogal manzara (San-Sui) olarak ifade edilmislerdir (Lei, 2018, s.136).

8.2. Konfiicyanizm

Konfiigyanizm diisilincesi, yol ve metot arama (kyuudoo-sin) faaliyetine ¢ok uygun
diistiigiinden, Edo doneminde Japonlarin ahlak sistemi haline gelmistir (Ozhan,

2018).

Konfii¢yiis, Cin geleneklerini derleyip toplayarak yeni kusaklara aktarmak isteyen bir
distintirdiir. Amaci; Cin gelenegindeki yasayan ahlak ve geleneklerin devamini
saglayarak atalar kiiltliriine dayali Cin Medeniyetini ortaya koymaktir. Pratik diisiincesi
ahlak, din ve muhafazakarlik agilarindan insana seslenmektedir. Konfiigyiis sadece
Cin’e ait degil, biitiin diinyaya aittir. O’nun siyasi diislincesi, insanligin iistiin idealinin
temelidir. Konfligylis, dnce prens unvani ile yiiceltilmis, ondan sonra “Miikemmel
Hakim” ve “Tagsiz Kral” namiyla kutsanmis ve Cin’de kendi adina tapinaklar inga
edilmistir. Ogretisi, hiikiimetin temeli; sahsiyeti ise milletinin en yiiksek idealinin
temsilcisidir. Ogretilerinin, bilinen Cin mizacina ok uygun oldugu bir gercektir. Sadece
insanla ilgilenen Konfiigyiis, bundan dolayr Cin’in Sokratesi sayilmistir (Fettahoglu,
2003, 5.305).
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Konfiigyanizm’in genis¢e taban bulmasiyla, bu goriisle yakindan iligkisi olan Sintoo,

birlesme hareketleri gdstermistir (Ozhan, 2018).

Konfii¢yiis acisindan insanlar temelde ikiye ayrilir. Ciindzi ve Siavri. Ciindzi (iistiinliik,
aydin, asil insan) dogru olani uygulamaya gayret gdsteren insandir. Siavrin ( hafif insan,
kiiciik insan) ise ahlaki g6z ardi ederek davranan kisidir. Asil insan, evrensel 6zelliklere
dikkat eder ve partizan degildir. Hafif insan ise partizanca davranir ve evrensel
kaidelere 6nem vermez. Asil insan, sakin ve barigcildir; buna karsilik hafif insan her
zaman fevridir. Asil insan, agirbaslidir ama kibirli degildir; hafif insan ise kibirlidir ama
agir bagh degildir. Asil insan, i¢inde utanma duygusu tasir; hafif insansa saldirgandir.
Asil insan, ulvi islerle ilgilenir; hafif insan, kii¢iik karlar pesindedir (Ozhan, 2018, 5.90).

Konfiigyanizm, ... herkese ortak olan, herkesin olanaklar1 6lgiisiinde inceleyerek
Ogrenip uygulama alanina koymasi gereken bir dgretidir. Toplumsal iliskilerin timiinii
kapsayan bu 6greti, giinliik yasamin biitiin gereksinimlerini karsilamaya yeterlidir.
Bununla birlikte, madem ki Taoizm ilke’ye 6zgii bilgiyi temsil ediyor ve geriye kalan
her sey bu bilgiden kaynaklantyor; Konfiigyanizm de gergekte biitiin bunlarin, olagan
diizen i¢inde uygulanisindan baska bir sey degildir (Guenon, 2016, s.114).

8.3. Budizm (Budacilik)

“Buda: Orta Asya Tiirkleri, Cinliler ve Hintliler’in bir kisminin kutsal bularak, inang
ve felsefe onderi kabul ettikleri kisinin ismidir. Hint’te zuhur eden ve ilah derecesine
¢ikarilan bir sahsiyettir; bu isim nurlanmig ve uyanmis (Bilge) manasina bir sifat
mabhiyetindedir. Bu dindeki insanlara Budi ve bu dine Budilik (Budizm) denilmistir”

(Arseven, 1975).

Budizm, Buda Sakyamuni’nin Ogretilerinden olusan temel {izerine kurulmustur.
Buda’nin ... Hindistan’in kuzeyinde Nepal sinirlarinda Sakya Kralligi’'nin baskenti
Kapilavastu’"da 1.0. 623 yilinda dogdugu soylenmektedir. Buda’nin hayati
efsanelestirilmistir. Sakya Krali Suddhodana’nin oglu prens Siddharta Gautama olarak
dogmus, sonrasinda Sakyamuni Buda adin1 almistir (Glingéren, 1978, s.81).

(13

Hindistan’da dogmus olan Budaciligin, Cin’de gelisip en olgun bigimine
eristikten sora Japonya’ya ge¢mis ve bugiine kadar yasayan bir gelenekle burada

korunmus oldugu ac¢iklanmaktadir” (Herrigel, 2017, s.29).

“Budizm’in Japonya’ya girisi ile birlikte gorsel sanatlarda biiylik bir canlanma
yasanmistir.  Yeni tapinaklarin  ingasiyla, tanrilarin tasvirleri  heykellere
doniistiiriilirken, duvar resimleri de yapilmaya baslanmistir. Cin Budizmi’ni bir
model olarak kullanan Japon sanat¢ilar1 yeni teknikler ve tisluplar gelistirmislerdir”

(URL-30).
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Cin kiiltiir ve uygarliginin Japonya’ya girisi biiyiik 6l¢iide Budizm’in Japonya’ya niifuz
etmesiyle bagladi. Koreliler tarafindan milattan sonra 552 yilinda Japonya’ya gelen
Budizm, muhafazakar gruplar tarafindan hos karsilanmadi. Budizm i¢in yapilan savas,
587 yilina kadar devam etti ve sonunda onun galibiyetiyle sonuclandi. Ozellikle veliaht
prens Shotoku-Taischi ve halast Suiko-Tenno (593-628), Budizm’in parlak
destekgilerindendi. Ikisinin gayretiyle Budizm Japonya’da genislemeye basladi.
582’den 6nce Budizm’in ... yorumlanmasinda ... Cin kiiltiir ve uygarligi hakkinda
Koreliler, Japonya i¢in araci rol iistlenmistir. Ancak 587°den sonra Japonlar, Korelilerin
yardimi olmaksizin Cin ile temasa gectiler. Bizzat Shotoku-Taischi, Cin kiiltiiriinii ve
Budizm’i yakindan taniyabilmeleri i¢in Cin’e &grenci gonderdi. Japonlar Budizm’in
yami sira Cin mimarisi, heykel ve resim tahsili gordiiler (Ornek, 2015, 5.488).

Japonya’daki miicadelenin sebebi, dinler arasinda dinin kullanma seklinden ¢ikan
kargasalardir. Japonya’da yayilmaya baslayan Budizm, metafizik unsurlar1 sayesinde
kisa siirede bircok destek¢i kazanmistir. Budizm c¢alisgkan miidafaasizlar1 sayesinde
Nara Donemi’nde en parlak zamanini yasamistir. Togukawa Donemi’nde (1603—
1868) Budizm, hiikiimet tarafindan korunmaya devam edildiyse de din adamlari
biiyiik bir baski altinda tutulmustur. Bu donemde Konfii¢yiis¢iiliigiin hareketlenmeye
basladigt ve Sintoizm’e geri doniis egiliminin yasandigi goriiliir. Restorasyon
donemiyle birlikte dini alanda da bir reform hareketine girilmistir. Resmi din olarak
kabul edilen Budizm’den uzaklasilarak; devleti yoneten kisiye tanrisal ozelliklerin
atfedildigi, epeyce eskilerden kalma Sintoizm’e geri doniilmiistiir. Bu, Budizm’i
gecici de olsa beklemeye alan, darbe niteliginde bir siiregtir. Kisa siire icinde Budizm
yeniden gilic kazanarak, 1889 yilinda kabul edilen din 6zgiirliigi ile yine eski

anlamini ve inananlarmni geri kazanmustir (Ornek, 2015).

Buda’nin sekiz agamal1 yolu i¢in;

Buda’nin 6nerdigi yol yontem (Dharma) ne asiri gile, perhiz yoludur, ne de asir1 nefse,
nefis hazlarina diiskiinliik yoludur. Bu yol ikisinin ortasindaki orta yoldur. Bu yol sekiz
katli ince bir yoldur. Bu ince yoldan giderek uyanmak, aydinlanmak, Nirvana’ya,
Budaliga ulasmak gerceklestirilebilir. Bu ince yolun ilk ikisi diisiinceyle, sonra gelen
dordii davranigla, en sonda gelen ikisi de uyanma ve aydmlanma ile ilgilidir. Soyle
siralayabiliriz ince yolun katlarini;

1-  Tam goriis (Samyag-Drishti)

2-  Tam anlayis ( Samyak-Samkalpa)

3-  Tam konugma (Samyag-vak)

4-  Tam Davranma (Samyak-karmanta)

5- Tamilgi (Samyagajiva)

6- Tam uygulama (Samyag- vyayama)

7-  Zihni tam toplama (Samyak-smriti)

8- Tam Samadhi (Samyak-Samadhi / Tam Uyanma) (Giingoren, 1978, s.102).

Budizm’in bu uygulamalari, aydinlanma 6gretisinin temel yapi taslaridir. Maddelerin

biitiinline baktigimizda, diisiincelerimizdeki hakimiyeti saglamak i¢in siralanan
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alistirmalar1 yaparak, zihni parlak tutmak hedeflenmistir. Var olan davranislarin
bilingli hale getirilme eylemi, uyanmasi istenen bir bireyin, Oncesinde
aydinlanmasinin saglanmasi geregidir. Temiz bir zihnin davranislar1 aydinlatmasiyla,

uyanmanin miimkiin olabilecegine vurgu yapilmaktadir.

. insan Oliir ve yeniden baska bir sekilde hayata gelir. Ruh da bdylelikle istihaleler
icererek ulvilesir veya adilesir. Katil, sirkat, tethig, haset, kin gibi seyyiatt men’eden
Buda; sadakayi, hemcinsine sevgiyi, ahlaki, sabri, tahammiilii ve iyiligi tavsiye eder.
Budizm, esasint Brahman felsefesinden almigtir. O da maddenin 6lmezligine ve
ebediyetine inanir (Arseven, 1975, s.297).

“Buddhizm, Tetsiciroo Inoue’nin dedigi gibi, hem bir dindir hem de felsefedir.
Diinyevilige sirtin1 donen bir felsefe olarak algilanan Buddhizm diisiincesinin,
metafizik, 0lim sonrasi hayat, estetik alaninda Japon insanmi {izerindeki etkileri

biiyiiktiir” (Ozhan, 2018, s.55).

Budist inangli insanlar, sanatin (miizik-resim) araciligtyla ruhani bir alan yaratarak,
Budizm’in, kisinin zihnine ve kalbine hitap etmesini saglamaya calismaktadir

(Ozgalik, 2015; Kiigiikalp & Cevizci, 2018).

8.4. Zen Budizm

Zen Budizm etkisindeki resimlerde; sakinlik, dinginlik, estetik, doga ile bir biitiin
halinde kullanilmustir. Ipek kAgit iizerine manzara, hayvan figiirleri, bitkiler, 6zleriyle
(mana / ruh / can) birlikte resmedilmeye calisilmaktadir. Estetik bir eserde, sanatsal
birikim ve duygular1 en 1y1 sekilde yansitabilmenin 6n kosulu; dingin bir ruha sahip
olmaktir. Sumi-e sanatcisinin, hazirlik asamasinda, uzun bir siire meditasyon

yapmas1 gerekir ve bu agamadan sonra uygulama devreye girer.

Zen, insanin kendi i¢ varligini, i¢yapisinin derinligini gorebilme sanatidir; bagimliliktan
Ozgiirlige gotiren yol olmustur. Zenin amaci; aklimizi kagirmaktan, zihinsel
olanaklarin yeterince kullanamayan bir yarim adam, bir koétiiriim olmaktan bizi
kurtarmaktadir. Ozgiirliik denildigi zaman anlatilmak istenen sey, igimizde dogal olarak
var olan biitlin yaraticiliga, iyilige doniik tepkilere, kendilerini agiga vurma olanagi
tanimak anlaminda kullanilmaktadir. Mutlu olabilmek, birbirimize sevgi duyabilmek
i¢in biitiin yeteneklerimiz var da genellikle bu gercege gozlerimizi kapamaktayiz.
Cevremizde gordiigiimiiz biitiin bu ¢eliskiler, bu itis kakisin kdkeninde cahillik yatiyor.
Iste bunun igin Zen bizden, simdiye kadar bize kapal1 kalmis ve cahilligimiz yiiziinden
diistinmeye bile olanak bulamadigimiz alanlar1 gérmemizi saglayarak, Budistlerin
deyimiyle, ™li¢iincii gozlimiizii” agmamizi istemektedir (Suzuki, 1997, 5.36).
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Zen diyor ki, akil kendisinin yanit bulamayacagi sorular ortaya atiyor, bu nedenle bu
sorulara yanit bulabilecek akildan daha fiistiin daha aydinlatict bir yetenegin ortaya
¢ikabilmesi i¢in akli bir yana itmekten baska segenek yoktur. Ciinkii aklin goniil
esenligini bozan, huzur kagiran bir 6zelligi vardir. Zihnin derinligi, esenligini bozacak
sorular ortaya koyuyor da ¢ok kez bunlara doyurucu, kandirici yanitlar bulmakta
basarili olamiyor; cahilligin verdigi o mutlu i¢ barigi alt {ist ediyor da onun yerine baska
bir sey getirip bozdugu diizeni yeniden saglayamamaktadir. Cahillikten gelen yanilgilari
meydana c¢ikardigi icin ¢ok kez aydinlatict 1tk tutucu olarak nitelendirilmektedir
(Suzuki, 1997, s.42).

“Suzuki; ‘Zen bir akil isi degil, bir isten¢ isidir’ dedigi zaman ... Zen gergegini;
yalniz aklimizla kabul edip istencimizin giiciiyle yasamimizla biitiinlestiremedigimiz,
varligimizin biitiiniiyle kaynastiramadigimiz gerceklerden ayiriyor” (Suzuki, 1997,

s.119).

Zen, insanin i¢ varligiyla hissetmesini, bir nevi kalp goziiyle gormesini
saglamaktadir. Zen Budizm’den etkilenen sanatgi, eserlerinde, dogadaki huzuru ve

dinginligi, arinmis bir sadelikte ve hissettirerek sunar.

“Zen’in yasamla yapmak istedigini sanat¢i, kagidiyla, fir¢asiyla, miirekkebiyle
yapiyor. Yaratici ruh her yerde var, ister yasamda olsun, ister sanatta, her yerde

yaraticilik gerceklestirilebilir” (Suzuki, 1997, s.116).

Zen, zihinsel dinginlige, korkusuzluga ve spontanliga bilyiikk onem verir. Zihnin
gelismesini ve aydinlanmasii tesvik eden tutumuyla Zen, Japon kiiltiir yasaminda
kalict izler birakmig ve edebiyattan resme, tiyatrodan g¢ay torenlerine kadar bir¢ok
yasam alanini etkilemistir. Zen'i karakterize eden sihirli sozciik "spontanlik" yani
"kendiligindenliktir. Zen ustasi, ¢iragina dogal olmayi, igten olmayi, "kendiliginden"
olmay1 dgretir (Kogak, 2002, s.3).

“Uzak Dogu felsefelerinde, birbirine benzer filozofik bir tercih s6z konusudur. ...
‘dogaclama ve rastlantisallik’ ... Dogadan gelen izlenim dyle isleniyor gelistiriliyor

ki bu artik otomasyona gidiyor... Otomatizmi kullanan soyut disavurumcu

sanatcilarda ‘rastlantisal espas’ goriiliir” (Atalay & Digler, 2016, s.226).

1) Zen, torensel olana degil, igsel olana agirlik verir; kisiyi kuramsal ve sozlii
yorumlardan 6tedeki dolaysiz ve sezgisel yasantiya, anlatima, iletisime yoneltir.

2) Zen, dine ve ahlaka (uyuma) degil, sanata ve yaraticiliga yakindir. Ogretisinde ve
uygulamasinda, ahlak degerlerinden ¢ok estetik ilkeleri egemendir. Zen, dinin
sanatlagmasidir. Sanatgr olmak, tanri gibi (Kami-vaza) yaratici, Tanri vergisi bir
yaraticiliga sahip olmak demektir.



(3) Zen, Doga’nin ve yasamin diinyasinda var olur. Zen egitimi, daglarin derinindeki
(yiregindeki) manastirlarda, calisip yasayarak yapilir. Zen, sanat nesnesinin igine
girmeyi onun ruhunu (6ziinil) anlatmay1 amaglar.

(4) Zen, gay sanatina da yakindir. Ciinkii Cay, tipki Zen gibi, insanin dogaya —kendine—
doniisii, dogayla bir ve birlik olusunun sanatidir.

(5) Zen'in amact; tim Oteki dinler ve sanatlar gibi kisiyi aydinliga (Satori'ye)
cikarmaktir. Zen, bu aydinliga nasil varilacagini agiklamiyor. Ama bir Zen ustasi,
aydinlikla karanligin ayirimini, arakesitini soyle ¢iziyor: "Siz satori 'ye erigince, her
¢imen yapraginin ardinda deger bicilmez taslardan yapilmis anitlar kesfedersiniz. Ama
Satori size 151k vermedikge, anitsal bir yapit tek bir ¢cimen yapraginin ardinda kolayca
saklanabilir.

Budizm’in ve de bilgeligin tigincti gozii, Zen Budizm’in giizele duyarli olan goziidiir.
Insanoglu, giizelligi, belki gozleriyle gormez ama iigiincli goziiyle algilar, kavrar ve
yasar (Giiveng, 1979, s5.265).
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9. ILK DONEM SUMI-E SANATCILARI

9.1 Tensho SHUBUN

(M.0.1460) Shokokuji Manastiri’nda yiiksek yonetim gorevlerinde bulunmus bir
kesistir. Kore’ye gitmistir. Manastir disinda da giiclii kimseler tarafindan pek cok
resim siparisi almig, tini tiim iilkeye yayilmistir. En 6nemli resimlerinden biri

“Bambu I¢inde Okumak” adimn tasiyan eseridir (URL-33).

Resim 38: Tensho Shubun, “Bambu i¢ginde Okumak” (1446), ipek Uzerine
Miirekkep, e.t: 29.08.2019 (https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Shubun_-
_Reading_in_a_Bamboo_Grove_detail.jpg)

Resmin sol iist tarafinda bulunan metinler agiklama niteligindedir ve bu yazilar bes
farkll kisi tarafindan yazilmistir Resimde; bambu korusu igerisinde bir ev ve evin
icerisindeki bilgenin, saklanircasina kiigiiltiilerek gorsellestirilmis an1 betimlenmistir.
Budist resimlerdeki kompozisyonlarda, figiirler, tabiatin igerisindeki diger ifadelerle
miimkiin mertebe esitlenerek ve kaynastirilarak verilir. Bilge, ¢atis1 sazliktan yapilma
evin penceresinde, kitap okurken gosterilmistir. Evin yakinlarindaki ¢am agaglari,
ucurumun tUstiinde yer almaktadir. Cam agaglarinin biri diiz, digeri egri ve kisa
hatlarla konumlandirilmigtir.  Ugurum, kayaliklar ve agaglar, koyu tonlardan
olusurken; ev ve bambu korulugu, ton olarak a¢ik degerlerde ifade edilmistir.
Shubun’un, Cin’in Son Hanedanlik donemindeki resimlerinde, {ilkesine ait
manzaralara sikca yer verdigi ve manzara resimleriyle taninma firsat1 buldugu

bilinmektedir. Manzara resimleri arasinda; Kopriiyli Hizmetkariyla Gegen Bilge,
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Evinin Penceresinde Elinde Kitabiyla Oturan Bilge, Kiy1 Yakinindaki Balik¢i
Tekneleri, Uzakta Catilar1 Goriinen Tapmak gibi Cin’e ait konulardan olusan

kompozisyonlar yer alir (URL-33).

9.2. Sesshu TOYO

Sesshu Toyo, Shubun’un 6grencisidir, meslegin inceliklerini ondan Ogrenmistir.
Hayatinin ilerleyen donemlerinde {ilkedeki politik olaylardan uzaklasmak igin
Yamaguchi sehrine taginmistir. Shokokuji manastirinda bir rahiptir. Bir siire sonra
dini yasantinin disina c¢ikarak sanat yasamini tercih etmis ve kendisini atdlye
calismalarina adayarak, iinlii ¢aligmalarini bu donemde yapmistir. En 6nemlilerinden

biri de Kis Manzarasi adl1 ¢galigmasidir (URL-33).

Resim 39: Sesshu Toyo, “Kis Manzarast” (15. yy.), 100.7 x 160 cm. Tokyo Ulusal
Miizesi, Japonya, e.t: 28.08.2019
(https://tr.pinterest.com/pin/31454897367079530/?1p=true)

Sanatci, Cin’de yaygin olan dort mevsim manzara G6zelliklerine uygun g¢aligmalar
yapmustir. Kis manzarasi adli calismasi, dort mevsimi betimledigi asma rulo
resimlerden birisidir. Resimde; sag alt kosede, suyun kenarinda konumlandirilan iki
agac yer alir. Buradan hareketle, izleyicinin bakisi, kademeli patika yolu iizerinden
sol iist plana dogru kaydirilarak, diyagonal hattaki derinlik vurgusu arttirilmistir.
Karli basamaklardan olusan patika yol iizerindeki sapkali figilir, tapinak olarak
resmedilen yukaridaki yere dogru gitmektedir. Arka planda yer alan daglar ve

tepeler, diger yapilar1 gevrelemektedir. Onde kurgulanan kayalar, gegitler ve agaclar,
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keskin ve sert firca vuruslariyla koyu tonda olusturulmustur. Uzaktaki daglarin flu ve
gokyliziinlin Onilinde sadece dis cizgileriyle belirtilmis olmasi, resimde derinlikten
kaynaklanan plan farkliliklarmi destekler nitelikte bir yaklasgimdir. llging
ayrintilardan biri de sag list kdsede goze carpan kaya olusumudur; dagin {ist kismi
bulutlara karigmig bir izlenimde verilmistir. Sanat¢i, bu tiir detaylarla manzara
algisina fakli bir bakis acis1 getirmeye ve kisileri ¢agirircasina; tapimagin manevi
sicakligini hissedilir derecede vererek, oradaki yasantiyr aksettirmeye caligsmigtir

(URL-33).

9.3. Kanzan (Han-shan)

Kanzan, kendisini resmettigi eserde; ilging ruh hali ve dervislere 6zgii pejmiirde
goriiniislinli, cok iyi sunmustur. Figiirlin ifadesi, gokte ay varmis da aya bakarak
giiliimsermis gibi betimlenmistir. Kalin firca darbeli ve hizla atilmis cizgiler iist
kismindaki kiyafetini olusturur, etek kisimlarinda daha acik tonlar kullanilarak
sonlandirilmistir. Yiiz ve ayaklardaki ayrintilarda agik griler kullanilmistir. 14. yy.
baslarina ait eserde; renk tonlarmin dagilimi dengeyi saglayacak sekilde yapilmistir

(URL-33).

Resim 40: Kanzan (Han-shan), Self-Portrait / Kendi Portresi, Kagit Uzerine
Miirekkep ve Hafif Renklendirme, e.t: 28.08.2019
(https://education.asianart.org/explore-resources/artwork/kanzan-hanshan-and-
jittoku-shide-approx-1500-1625)
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10. GUNCEL DONEM TURK SUMI-E SANATCILARI

10.1. Aynur KUCUKYALCIN

1987 Yilinda resim ve sanat lizerine egitim almaya baslamistir. Mimar Sinan
Universitesini bitirmistir. Japonya’da, Japon geleneksel resmi iizerine galigmalar
yapmuistir. Kiigiikyalgin, “Rimpa School* ekoliiniin hocalarindan ders almis ve Sumi-
e sergilerine katilmigtir. Sumi-e ressamlar birliginin kokli bir yapist olan bu
kurumda kabul goren az sayida Tiirk sanatgidan biri olmay1 bagarmustir. Japonya’da,
her sene Biiyiilk Miize’de yer alan Ulusal Sumi-e Sergisi’nde sanatg¢inin eserleri
sergilenmektedir. Ilk bireysel sergisini Istanbul Arkeoloji Miizesi’nde agmustir. 2009
yilindan itibaren farkli sehirlerde, Kyoto ve Tokyo sechirlerinde bireysel sergiler
acmustir. 2010 yilindan itibaren Tiirkiye’de Sumi-e dersleri vermeye baslamistir ve

Sumi-e Grubu sergileri diizenlenmektedir (URL-34).

Resim 41: Aynur Kiiciikyalgin, “Mavi Gelincik”, Dogal Kagit Uzerine Gansai, 52 x
67 cm. (Kiiglikyal¢in, 2012, s.9)
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Resim 42: Aynur Kiigiikyalgin, “Koi”, Dogal Kagit Uzerine Gansai, 70 x 100 cm.
(Kigiikyalgin, 2012, 5.8)

Resim 43: Aynur Kiigiikyalgin, “Dream”, Dogal Kagit Uzerine Gansai, 70 x 100 cm.
(Kigtikyalgin, 2012, s.9)
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10.2. Senur BICER

Japonya’ya yaptig1 bir ziyaret sirasinda Sumi-e sanati ile tanisan sanat¢i, bu ilgiyi
egitsel siirece tasiyarak; iistiin basar1 ile Londra Sanat Koleji - Cin Fir¢a Sanat1 ve
Miirekkep Resmi Bolimii'nii ve TBMM Milli Saraylar Klasik Tiirk Sanatlar
Merkezi / Yildiz Sale Koskii / Hikmet Barutgugil Ebru Atdlyesi’ni bitirmistir.
Topkapr Saray1 Tezhip Bolimii’'nde tezhip 6grenerek, Saray Nakkashanesi’nde bu
alana dair ¢alismalarda bulunmaktadir. 2012 yilindan bu yana Japonya / Tokyo’daki
Japon Kaligrafi Okulu’nda ve Amerika’daki Sumi-e Dernegi’nde miirekkep resmi
(Sumi-e) ve kaligrafi egitimine devam etmekte olan sanat¢i, caligmalarini
Istanbul’daki kendi atdlyesinde siirdiirmektedir. Piring ve dogal kagit {izerine, dogal
boyalar ile yapilmis tablolar ve dekorasyon amagli objeler liretmektedir. Cesitli
kurumlarda tanitim amagli workshoplar diizenlemektedir. Sumi-e egitimi siirecinde,
miirekkeple resim yapmay1 6grenmenin yeterli olmadigin1 kavrayarak; gilizel eserler
ortaya cikarabilmekte gerekli ruh haline girmenin ve alginin gelistirilerek, estetik

disiplini 6grenmenin de dnemli oldugunu vurgulamigtir (URL-35).

Senur Biger’in, resimlerinde kullandig: iki farkli miihrii var. Bu mihiirlerinden biri,
Biger’i on bes yildir taniyan Cinli bir Sumi-e hocasi tarafindan verilmis ve “adil peri”
anlamina gelmektedir. Diger miihrii ise ‘gii¢lii kadin’ anlamini tasimaktadir (URL-35).

Resim 44: Senur Biger, “Isimsiz”, Washi Uzerine Gansai, 58 x 73 cm.
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Resim 45: Senur Biger, “Isimsiz”, Washi Uzerine Gansai, 58 x 73 cm. (Kiigiikyalgmn,
2012, s.25)

Resim 46: Senur Biger, “Isimsiz”, El Yapimi Piring Kagid1 Uzerine Miirekkep, Cap:
35 cm.
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Resim 47: Senur Bicer, “Isimsiz”, El Yapimi Piring Kagidi1 Uzerine Miirekkep, Cap:
35 cm.

10.3. Hilmi SIMSEK

Hilmi Simsek, kiigiik yaslarda Uzak Dogu sporlariyla ilgilenmeye baslamis ve
Katana (Japon Kilic1) egitimine merak salmistir. Kilig¢ ve Uzak Dogu Sanati’na dair
viicut hareketlerindeki disiplin uyumu dikkatini ¢ekmistir. Biiyiik boy kagitlardaki
genis ylzey hareketleri, Katana hareketlerine benzediginden, kilig ve firga
tekniklerini birlestirmeyi deneyerek, iki alan arasinda ahengi yakalamaya c¢alismistir.
Marmara Universitesi’nde Resim Anasanat Dali okurken, yurt disina gidenlerden
kitap ve katalog getirmelerini isteyerek arastirmalarini siirdlirmiistiir. Kore’den
Ogrenciler ve hocalar geldiginde, firca tutusu ve miirekkep teknikleri hakkinda
onlardan bilgiler 6grenek temellerini atmigtir. Japon Konsoloslugu’ndaki kaligrafi
hocalarindan yardim almistir. Yaban hayatin1 konu edinen c¢aligmalara yer verir.
Hayvanlan yakindan incelemesi ve dogayla i¢ ice olmasi; sanatla ilgili gelisimine
bliyiik katki saglamistir. Yaban hayatiyla ilgilenmesi ve sanatinin ardindaki diisiince,
daha 1yi bir ¢evreye yonelik cabalarini destekler niteliktedir. Simsek, sanata bakis
acist hakkinda soyle der; “Sanat anlayisiyim, (gercek tutkumun altinda yattigi)
dogaya olan sevgimin bir yansimasidir. En ¢ok hosuma giden sey, dogada

harcadigim zaman1 kagit lizerinde tutmaya caligmaktir.” Sanatci, fircay: eline aldig
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an yaptigr resmi; “doganin harikasini gostermek” yerine “doganin hareketine
katilmak™ olarak nitelendirmektedir. Ruhunun, makrokozmozu yaratan Yiice
Yaradan’a bagl olduguna ve makrokozmozu yansitan hayati bir mikrokozmozu, bu
sebeple yaratmaya calistigina dair vurgu yapmaktadir. Yaptigi resimlerin, diinyay1
yaratan ve doganin gizli ritmini ydneten en yiice evrensel uyumu (ilahi Dengeyi)
yansittigini diigiinmektedir. Tarzinin olusmasini, “Ustasiz ustalastim” seklinde ifade
etmektedir. Universite yillarinda, hocalarindan suluboya teknigi gérmedigini; teknik
ve tarzinin kendi ¢abalartyla yon buldugunu sdylemektedir. Malzeme olarak,
suluboya ve tag miirekkep tercih etmektedir. Su ve miirekkebin kimi zaman bir damla
kimi zaman da 6fkeli bir okyanus oldugunu, canli ve kontrol altinda tutularak; aklin,
kalbin ve ruhun birlikte hareket etmesi gerektiginin altini, énemle ¢izmektedir.
Sanat¢1 bu konuyu; “Boyaya dalmis olanlar, daha uzun yasamaktadir; firga dokunusu
ile baglatilan yasam, yasamin kendisini gii¢clendirmektedir. Bu bir ruh, bir nefes,
somut olmayan bir giictiir. Sumi-e felsefesi, sade giizelligi ve zarafeti ifade eden
kontrast ve uyumdur. Tai Chi diyagrami, evrenin iki dinamigi olarak karsit kuvvetin
mitkemmel dengelenmis degisimini gosterir, nokta entegrasyonu temsil etmektedir”
diye ifade eder. Halen birlikte projeler yiiriittigli; biyolog, veteriner, fotografci,
kameraman vb. ayni duygularla hayati paylasan dostlariyla birlikte ¢alismaktadir.
Amerikan Doga Tarih Miizesi ve Tirkiye’den birkag {iniversiteyle birlikte,
veterinerlik fakiiltesiyle ortak projeleri vardir. Japonya’nin Nagoya kentinde bulunan
Chukyo TV, Haziran / 2019 tarithinde yayinladigi Japon Resmi adli programin Sumi-

e temal1 boliimiinde; sanat¢iya ve ¢alismalarina yer verilmistir.

Resim 48: Hilmi Simsek, “Karga”, Twinrocker El Yapimi Kagit Uzerine Miirekkep,
70 x 100 cm.
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Resim 50: Hilmi Simsek, “Isimsiz”, Piring Kagid1 Uzerine Miirekkep, 45 x 150 cm.
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10.4. Mebruke TUNCEL

1957 yilinda Eregli / Konya’da dogan sanatgi, 1995 yilinda Marmara Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Ana Sanat Dali Tezhip -
Minyatiir Bolimii’nden ikincilikle mezun olmustur. 2000-2002 yillar1 arasinda
Mimar Sinan Universitesi Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Boliimii’'nde “Osmanli
Dénemi Tezhip Sanatinda Barok-Rokoko Uslubu (18-19.yy.)” konulu Yiiksek Lisans
tezini vermistir. 2001-2003 yillar1 arasinda da aymi {liniversitenin Sanat Tarihi Ana
Bilim Dali Tiirk islam Sanatlari Programi’nda “17. yy. Osmanli Kuran-1 Kerim

Tezhip Tasarimlar1” konusunda ikinci Yiiksek Lisansini yapmuistir.

1991-1995 yillar1 arasinda Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Geleneksel Tiirk El Sanatlar1 Boliimi’nde F. Cicek Derman’dan Tezhip dersleri,
Giinseli Kato ve Ergin inan’dan Minyatiir dersleri, 1998-2003 yillar1 arasinda Yakup
Cem’den Minyatiir dersleri, 2009-2013 yillar1 arasinda Javad Soleimanpour’dan
pastel dersleri, 2013-2018 yillar1 arasinda da Japon Sanat Merkezi’nde Aynur
Kiiciikyalgin’dan  Sumi-e dersleri almistir. 2017 senesinde, “Tiirkiye’m” isimli
eseriyle, Tokyo-Machida Uluslararas1 Grafik Sanatlar1 Miizesi’nde diizenlenen

ArtTurkey / Japan Sergisi’nde Asagi Ozel Odiilii’ne layik goriilmiistiir.

Sakarya Universitesi'nde minyatiir dersleri vermis olan sanat¢i, Suadiye Camii
Sanatcilar Sokagi’nda bulunan Mebruke Tuncel Geleneksel Sanatlar Atdlyesi’nde

0zel derslerine ve ¢alismalarina devam etmektedir.

Resim 51: Mebruke Tuncel, “Ortancalar”, Siyah Zemin Uzerine Beyaz Miirekkep, 50
x 60 cm.
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Resim 52: Mebruke Tuncel, “Bambular”, Aharlanmis Kagit Uzerine Miirekkep, 42 x
29 cm.
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11. GUNCEL DONEM YABANCI SUMIi-E SANATCILARI

11.1. Yumeshib KOKUBUN

34 yasindaki Kokubun; ressam, hattat ve sairdir. Ilkokul ¢aginda Shodo (Japon
Kaligrafisi) 6grendiginden, Sumi-e yapmakta yabancilik ¢ekmemistir. Sumi-e’yi
kendi kendine 6grendigini ve ¢esitli materyallerle ¢alisarak yetkinlik kazandigini
sOylemektedir. Japonya’y1 gezerek ilham almis ve siirler yazmistir. Japonya’dan
sonra diinyay1 gezmeye baslamistir. Hawaii’nin kesfedilmemis bolgesinde yasayarak
Hintliler ile kaynagmistir. 2014°de insanlar1 ve diinyay1 sanatla bulusturmak i¢in yol
ararken, ani bir aydinlanma ile goziinlin 6niinde duran altin ejderhadan ilham almig
ve ejderha resimleri yapan sanatci olarak taninmistir. Yeni hedefi, ejderhalar ¢izerek
diinyay1 birbirine baglamaktir. Cizim yaparken dua etmenin, konsantrasyonunu
yiikselttigine inanir. Calismalarini, sanki son eseriymis gibi cizer ve daima Oyle

tamamlar.

Simdiye kadar diinyanin dort bir yanindaki tinliiler dahil, yaklasik 30.000 kisiye siir
ve resim yapmustir. “Insanlari sanatla birlestirmek” inanci altinda, diger sanatcilar ile
is birligi icerisinde caligmaktadir. Tek vuruslu ejderha performanslarinda, 10
dakikadan daha kisa bir siire i¢inde biiyiik ejderha ¢izimleri yapabilen sanat¢i, ¢izim

gosterileriyle, ¢esitli etkinliklerde ve torenlerde yer almaktadir.

Resim 53: Yumeshi Kokubun, “Isimsiz”, 25.7 x 36.4 cm.
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Resim 54: Yumeshi Kokubun, “Isimsiz”, 25.7 x 36.4 cm.

11.2. Yasunori KIMATA

Kimata, geleneksel tarzdaki resimleri, kagit vb. zemin disinda duvarlara tagimasiyla
tinlenen bir sokak sanatcisidir ve firca yerine sprey boyalar kullanmaktadir.
Geleneksel motiflerin ¢iziminde, genellikle tek renkli miirekkebi tercih eder. Sumi-e

sayesinde Japon Sanati’nin giizelligini diinyaya yaymaya ¢abalamaktadir.

Resim 55: Yasunori Kimata, “Flying Dragon”, 100 x 40 cm.
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Resim 56: Yasunori Kimata, “Rising Dragon”, 41 x 128 cm.

11.3. Wang HAOYI

Zen estetik ideolojisinin etkisiyle, eserlerini zarif bir bi¢imde resimlemektedir. Son
yaptig1 ¢alismalarda Zen Budist objeleri konu edinmistir. Eserleri, Ulusal il ve
Belediye Sanat Sergileri’nde yer almis ve ovgiliye deger bulunmustur. Schuan
Sanatcilar Dernegi ve Chengdu Hattatlar Dernegi iiyesidir. Sichuan Ba Shu Resim
Enstitiisii Sekreteri’dir. Sumi-e’nin 6ziinii Zen’in olusturduguna ve resmin diinyay1
sakinlestirdigine inanmaktadir. Sumi-e, Cinlilerin essiz diinya goriisiinii ve kiiltiirel
diisiincelerini temsil etmektedir. Cin Resmi’nin olusumunda ve takdir edilmesinde,
Cin’e ait kiiltiirel ve ideolojik faktorlerin, temel unsurlar olarak goriilmekte oldugunu

vurgulamaistir.
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Resim 58: Wang Haoyi, “Eski Sehirlerin Bahar1”, Piring Kagid1 Uzerine Miirekkep,
33x33 cm.

11.4. Ayumi MIYAZAKI

46 yasindaki Miyazaki, Sumi-e’yi dedesinden O6grenmistir. 100°den fazla Sumi-e
ogrencisinin bulundugu dedesinin atdlyesinde, sik sik eskizler c¢izerek ve video
dersleri izleyerek kendisini gelistirmistir. Bambu, kuslar ve c¢igekler vb. dogal
nesneleri miirekkeple calismistir.  Universite doneminde Grafik Tasarim
Bolimii'nden mezun olmasina ragmen boliimiinden pek memnun kalmamistir. Daha
sonra memur olarak caligmaya baslamistir. Resimleme {izerine ¢alismalarina devam
ettigi donemde, City Art Exhibition’da 6diil kazanmistir. Resimli kitap ¢izmek ve
yayinlamak amaciyla, kamudaki gorevinden ayrilmistir. Cocuklara yonelik is ve
cizim dersleri tasarlamaya baglamistir. Teklif {izerine yabancilara miirekkep boyama
dersleri vermeye baslamistir. Uzun zaman sonra tekrar miirekkep resmiyle

ugragsmanin, ruh haline iyi geldigini fark etmistir. Sanat¢1, Sumi-e ile dort mevsim
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dogayr resimleyerek kendini huzurlu hissetmektedir. Japon Ogretmenlik smifi

acmaya karar vermistir. En biiyiik hedefi ise dedesi gibi bircok 6grenci yetistirmektir.

Resim 59: Ayumi Miyazaki, “Sakayik Cigegi”, Piring Kagidi Uzerine Miirekkep,
40,9 x 31,8 cm.

Resim 60: Ayumi Miyazaki, “Akvaryum Baliklar1”, Piring Kagidi Uzerine
Miirekkep, 40,9 x 31,8 cm.

11.5. Ali LEi GONG

Ressam, sair ve hattattir. Gong Tian ve Youngyang Yuzhe mahlaslariyla da bilinen
sanat¢i, 1954 yilinda Pekin’de, Miisliiman bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya
gelmistir. 1972°de Pekin Resim Akademisi’nde resim egitimine baslamis ve Prof.

Pan Jiezi’den ders almistir. Ren Suaiying, Huang Jun gibi iistatlardan etkilenerek
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Sumi-e ve Gongbi (Realist Cin Resmi) teknikleri iizerinde c¢alismistir. Cin
Demokrasi Komisyonu Merkezi 11. Kiiltiir ve Sanat Stras1 liyeligi yapmistir. Cin
Islam Minyatiir Okulu’nun kurucusu olan sanatgi, halen pek ¢ok gérevi birden
yiiriitmektedir. Cin Halk Cumhuriyeti Dis Isler Dostluk Kurumu’nda Cin-iran
Dostluk Kurumu adina c¢alisan sanatgi, ayn1 zamanda Cin Gongbi Resim
Akademisyen Kurumu’nda Cin Azinlik Milli Sanat Komisyonu Direktorliigii, Pekin
Kai-Ming Hat ve Resim Enstitiisii ile Cin Miisliiman Kiiltiir ve Sanat Enstitiisii’'nde
dekan yardimciligi, Pekin Universitesi Orta Dogu Arastirma Merkezi ve Malezya
Merkezi Sanat Enstitiisii danmismanligi, Cin Renmin Universitesi Sanat Fakiiltesi ve
Pekin Dil Universitesi'nde misafir profesdrliik yapmaktadir. 1976’dan  beri
uluslararas1 organizasyonlarda bireysel ve karma sergilere katilan sanatci, bir¢ok
0dill kazanmustir. Bilinen eserleri arasinda Bakir Ustasi, Dokumact Fars Bayanlari,
Zhang Qian’in Orta Asya’ya Elgilik Seferi, Baris Elcisi Zheng He, Uyumlu Melodi
vb. eserler, Ali Leigong’un popiiler eserleri arasindadir (Yeditepe Bienali, Grup

Sergisi, “Miirekkepten Gok Kusagina”, Sergi Katalogu, 2018).
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Resim 61: Ali Lei Gong, “Bambularin Dért Mevsimi”, Xuan Kagidi Uzerine
Miirekkep, 140 x 33 cm. (Lei Gong & Lei, 2018, s.29)
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Resim 62: Ali"Lei Gong, “Baharlarim Bahgelerin I¢i ve Disarisinda Aynidir”, Xuan
Kagidi Uzerine Miirekkep, 125 x 246 cm. (Lei Gong & Lei, 2018, 5.31)

11.6. Said Chuanyi LEi

1987 yilinda Pekin’de Miisliiman bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelen Said
Chuanyr Lei, 2010 yilinda Pekin Universitesi’nde Tarihi Mimarlik Egitimi’ni
bitirdikten sonra, 2010-2014 yillar1 arasinda Tsinghua Universitesi Ulus Miras
Merkezi’nde Kiiltiire] Miras Kurtarma ve Arastirma Enstitiisii’'nde proje midurligii
yapmistir. Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii
Geleneksel Tiirk Sanatlar1 Boliimii’nde, Minyatiir iizerine Yiiksek Lisans Egitimi’ni
tamamlamigtir. 2000 yilinda Cin Islam Minyatiir Okulu’nu kuran ve ayn1 zamanda
Cin’in 6nde gelen ressamlarindan olan (babasi) Ali Lei Gong’dan etkilenerek, sanat
hayatina babasimin yolundan devam etmektedir. Geleneksel Cin Resmi’ne baglayan
ve Lee Shi-lin ile Prof. Sun Jusheng’den dersler alan Sanat¢i, Sumi-e teknigi ve
cicek-hayvan resimleri alaninda calismalarim siirdiirmektedir. Tiirk Islam Sanatlar1
ve Asya Sanat Tarihi alanlarinda calisan sanat¢i, diinyanin degisik yerlerinde bir¢cok
dergilerde makaleler yayimlamistir, pek ¢cok konferanslar vermistir, eserleriyle karma

ve Ozel sergilere katilmigtir (Lei Gong & Lei, 2017).



95

b1
3+ %
jé‘j; E:
T ¥
LK
i

e
a3

Resim 63: Said Chuanyi Lei, “Sekerli Riiyalar”, Eserdeki Yazi: Ali Lei Gong, Xuan
Kagid1 Uzerine Miirekkep, 46 x 70 cm. (Lei Gong & Lei, 2018, 5.37)
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Resim 64: Said Chuanyi Lei, “Kedi ve Kelebekler”, Eserdeki Yazi: Ali Lei Gong,
Xuan Kagidi Uzerine Miirekkep, 70 x 46 cm. (Lei Gong & Lei, 2018. 5.37)
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Resim 65: Ozlem Karaosmanoglu, “Bambu” (2019), Piring Kagit Uzerine Japon
Suluboyasi, 67 x 45 cm

Resim 66: Ozlem Karaosmanoglu, “Bambu” (2019), Piring Kagit Uzerine Kalip
Miirekkep, 30 x 45 cm.
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Resim 67: Ozlem Karaosmanoglu, “Bambu” (2019), Piring Kagit Uzerine Kalip
Miirekkep, 50 x 45 cm.
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Resim 68: Ozlem Karaosmanoglu, “Bambu” (2019), Piring Kagit Uzerine Kalip
Miirekkep, 30 x 45 cm.
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Resim 69: Ozlem Karaosmanoglu, “Bambu” (2019), Hahnemiihle Kagit Uzerine
Akrilik Boya, 67 x 45 cm.

Resim 70:_.Ozlem Karaosmanoglu, “Kiraz Cicegi ve Kus” (2019), Piring Kagit
Uzerine Japon Suluboyasi ve Kalip Miirekkep, 45 x 45 cm.
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Resim 71: Ozlem Karaosmanoglu, “Kiraz Cigegi” (2019), Piring Kagit Uzerine Kalip
Miirekkep, 30 x 45 cm.
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Resim 72: Ozlem Karaosmanoglu, “Balik¢1l” (2019), Piring Kagit Uzerine Japon
Suluboyasi ve Kalip Miirekkep, 45 x 45 cm.
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Resim 73: Ozlem Karaosmanoglu, “Serce” (2019), Xuan Kagidi Uzerine Japon
Suluboyas1 ve Kalip Miirekkep, 35 x 35 cm.
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Resim 74: Ozlem Karaosmanoglu, “Balik” (2019), Xuan Kagid1 Uzerine Japon
Suluboyasi ve Kalip Miirekkep, 35 x 35 cm.
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Resim 75: Ozlem Karaosmanoglu, “Serceler” (2019), Piring Kagit Uzerine Kalip
Miirekkep, 35 x 35 cm.
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Resim 76: Ozlem Karaosmanoglu, “Kastamonu Kalesi” (2019), Kalip Miirekkep, 8
x 45 cm.
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12.1. MUHURLER

Fotograf 10: Yiiziik seklinde olup Ozlem harflerinden tasarlanmustir.

Fotograf 11: Miihiir damga seklinde dogal tas lizerine Kanji alfabesi kullanilarak
Ozlem ifadesi islenmistir.
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TARTISMA

Uzak Dogu resim tekniklerinden biri olan Shui-mo (Cin Miirekkep Resmi), cografi
yakinlik ve kiiltiirel iliskiler sayesinde Japonya’ya ulastiktan sonra, Sumi-e adi
altinda Japon Resim Sanatlar1 arasindaki yerini almistir. Shui-mo, daha eski ve koklii
olmasma ragmen; Sumi-e, Japon Kiiltiiri’'niin Bati Diinyasi’yla olan yakin
iliskilerinden dolayr zamanla iinlenerek O6ne gegcen ve tercih edilen sanatsal bir

yaklasim haline gelmistir.

Bazi resim teknikleri (yagliboya vb.), kullanim agisindan geri doniilebilir ve
defalarca deneme imkani saglayan elverisli bir yapiya sahiptir. Sumi-e teknigi; anlik
ve kararli adimlarla, miimkiin olan en az hareketle hizli siirede sonuglandirma
geregini zorunlu kilar ve onu diger resim tekniklerinden ayiran da bu yondeki
Ozgunligiidiir. Sumi-e ve kaligrafi, ayn1 malzemelerin (miirekkep ve firga)
kullanilmas1 sebebiyle birbirleriyle karistirllmaktadir. Sumi-e, duygu ve diisiincelerin
‘resimsel’ yansimasiyken; kaligrafi, ‘yazili karakter’ dilinin zarif ve sanatsal

temsilidir.

Kaligrafinin etkisiyle Cin resminde dalgali cizgilere duyulan ilgi, olusturulan
eserlerde devingenligi dogurmustur ve resmin kompozisyonunda siirekli bir
hareketlilik saglar. Cinli sanatcilarin zarif egrilere olan egilimi; devinim izlenimi
vermek amaciyla ¢izgilerin etkisinden yararlanma yaklasimlari, yapmis olduklari
resimlere yansir. Bigimler, simetrik bir kalip i¢inde yer almadigi halde yine de
kusursuz bir giivenle dengelenir. Japon sanatgilar; gorsel ifadelerde sadelik, zarafet,
dinginlik vb. minimalist yaklasimlarla eserlerini tamamlarlar. Bu tiir ¢alismalarda,
tahta baski resimlerdeki yiizey boyama teknikleri oldukga etkili olmustur ve resimler

gitgide yalin ve dekoratif bir tarzda ifade edilir hale gelmistir (bkz. res. 63,64 ve 11).

Yenilik arayislar1 igerisine giren her kiiltiirde oldugu gibi Japonlar da on sekizinci
yiizyilda Bat1i’ya ait eserlerle karsilastiktan sonra Uzak Dogu Sanati’nin yontemlerini
bu yeni alana uygulamayr denemiglerdir. Avrupalilar tarafindan bilinen ilk Japon
ressam1 Hokusai’dir. Tahta baski sanat¢ilart arasinda en kudretlisi olmasinin yanisira

halk¢a en taninmis da olanidir. Hiroshige ise perspektif iistadi olarak taninip bilinen
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bir manzara ressamidir ve eski Cin ve Japon istatlarinin siirlerini, resimsel olarak
cok giizel ifade eder. Cin ve Japon Kiiltiirii'nden etkilenen Van Gogh, Monet, Manet,
Degas, Renoir gibi Batili sanatcilar, Uzak Dogu’nun sanatina ilgi duymuslardir.
Hiroshige ve Hokusai’nin tahta baskilarini, yagliboya teknigi ile birebir taklit ederek
farkli kurgular yapmislardir ve yansimalari, kendi sanatsal calismalarinda da

gortlebilir (bkz. res. 25-26).

Japonlar, tahta baskilarin yayginlagsmasiyla, sanat alaninda dis diinyaya seslerini
duyurmuslardir. Bati’nin, Japonya’nin sanatina egilmesiyle, baski sanati disinda
Sumi-e ve Uzak Dogu’ya ait felsefi yaklasimlar da kesfedilmistir. Bu, sadece sanat
veya toplum i¢in sanat degil; inanca dayali felsefi yaklasimlarin himayesinde de

olan bir sanattir.

Uzak Dogu’da sanat; Cin’de Budizm ve Taoizm’in, Japonya’da agirlikli olarak Zen
Budizm’in etkisinde kalmistir. Taoculuk, daha ¢ok giinliik islerden ¢ekilmis, olgun
insanlarin ugras1 olarak goriilmiistiir. Insan zihnini, geleneksel diisiince ve davranis
modellerinin bagimliligindan kurtarmaya calisir. Geleneklerin, kaliplarin, modellerin
sinirlamalarin1  asan bilgiyi arastirir. Bu gibi kimselerin toplumsal yasamdan
soyutlanmig gibi goriinmeleri, i¢ Ozgiirliik ¢abasinda olmalarinin da bir dis

goriintlislinli olusturmustur (bkz. res. 38).

Doga betimlemelerine sik¢a rastlanan Cin resimlerinde; doganin, sanatc¢ida biraktigi
etki ve hislerle kaynastirilarak manali bir ifadeyle yansitilmasi, Oncelikle
hedeflenmektedir. Burckhardt’a gore; “Cin ve Japon manzara resimleri arasindaki
fark sOyledir: Cin’e ait biiyiilk bir manzara resmi, gongun yankis1 gibi iken;
Japonya’ya ait bir manzara resmi, kilicin yankisi gibidir” (bkz. res. 39). Resimlerde
sadelesen bir arinma, dinginlik ve zarafet goriiliir. Zen Budizm’e gore; insanin, dig
etkenlerle 6grendigi bilgi, i¢cgiidiisel manada heniiz kendisinin degildir. Bu bilgiler,
kisinin i¢ varliginca yorumlanarak ortaya kondugunda, o bilginin ondan ve ‘ger¢ek
bilgi’ olarak dogduguna inamlir. Insanin i¢ varligi, ancak zekasina ya da bilingli
istemlerine iligkin her seyi (tiim nen’leri) tiikkettigi zaman, geriye kalan salt bilginin

derin gizlerini acacagl sOylenir. Zen Budist anlayisin yansimasiyla; dogadaki
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goriiniimler, bilinyelerinde varolan derin manalariyla birlikte sanatg¢inin siizgecinden

gecirilerek ‘gercek goriintii’lere doniistliriilmeye ¢alisilir (bkz. fot. 27).

Sumi-e’nin felsefi 6ziinii Zen Budizm olusturmaktadir. Zen Budizm ve Islam
Felsefesi, manevi anlayis ve icerik agilarindan birbirlerine benzer o&zellikler
gostermektedir. Tkisinde de manaya ulasmak, 6zii yakalamak s6z konusudur. Vahdet-
i Viicud’a / ‘Bir’e varmak / ‘Bir’den olusmak ve tekrar ‘Bir’e gelmek; hepsi de Oz’e
ulasmay1 hedeflemektedir. Islami tasavvufa gore ‘kendini bil’me hali, insanin ig
biitiinliigiinii yakalayarak Oz’e ulasmaktir. Japon inanis ve kiiltiiriinde yer alan Buda
ve yasantist da saf 6ze ulasmay1 ve yakalamayr onemli gordiiglinden, iki kdiltiir
arasinda benzerlikler bulunmaktadir. (Bu konunun daha detayli incelenmesiyle farkli

verilere ulasilacag diisiiniilmektedir.)

Uzak Dogu’lu bir sanat¢i, her seyi gorliniir kilmaz. Bunu yapmak; sey’lerin
(nen’lerin) i¢inde barindirdiklar1 gizemi ya da o gizemi miimkiin kilan boslugu, yok
etmek manasina gelecektir. Chang Yen-Yuan’a gore: “Resim yaparken; ifade
edilenleri tamamlanmis ve bitmis olarak gostermekten, formlarin desenlerinde her
seyi acik bigimde yansitmaktan, renkleri teknik bir gosteri yaparcasina imlemekten,
resmedilenlerin gizemli yanlarina ve ‘aura’larina kapali olmaktan (yok saymaktan)
kaginmak gerekir. Resmin bitmemislik etkisi yaratmasindan endise duyulmamalidir.”
Bu diisiince, Ronesans’tan beri siiregelen Batili resim yapma mantigina ne kadar
aykir1 olsa da Avrupa modernizminin Bati-dis1 motivasyon kaynaklar1 arasinda,
Uzak Dogu felsefesinin gii¢lii etkileri oldugu, ilgili sanat ¢evrelerince kabul gérmiis

ve benimsenmis bir gergektir.

Batili sanat¢r dogadaki izlenimleri resmederken; Uzak Dogu’lu bir sanatci
izlenimlerin de izlenimlerini ifade etmeyi ve hatta ifadelerdeki manay1 vermeyi daha
degerli ve Onemli gorerek, sanatsal gayretlerini de bu eksende sergiler. Cizgi,
stilizasyon, hiz, siireklilik ve eszamanlilik vb. kavramlar, teknik agidan Bati
toplumunda da onemli goriilmektedir ve bu yoniiyle Uzak Dogu’yla benzerlikler

gosterdigi diisiiniilmektedir.
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Batil1 bir ressam, doluluk hissini kuvvetlendiren mekan anlayisi i¢inde resim yapar
ve izleyenler adeta sadece disardan katiliyorlar gibidir. Japon resmi, resimlenenleri
minimalist yaklagimlarla yasatir ve bosluk kavramiyla seyirciyi i¢ine alir. Bosluk
kavrami, hacim ve kiitle iligkisi agisindan yer kaplamayan; ‘yok’ olanla esit bir ifade
gibi algilanabilir. Oysa uzayda boslugun bir alan kapladig1 gercegi, boslugu “yok”
kavramiyla 6zdes olmaktan ¢ikartir ve olmayan bir seyin var oldugundan bahsetmek
miimkiin olamayacagindan; aslinda boslugun “var” olduguna dair gii¢lii bir kanit

ortaya koymus olur.

Tiirk ve Uzak Dogu Kiiltiirii’niin, gegmiste ve bugiin, cografi konumlar1 ve iligkileri
sebebiyle ilintili oldugu bilinmektedir. Tiirkiye’de yeni yeni taninmakta olan bu
sanat, Uzak Dogu’da egitim alan Tirk sanat¢ilar sayesinde yayginlasmaktadir. Tiirk
sanat¢ilarin, Sumi-e teknigine minyatiir tarzina yakin 6zgiin bir yorum getirdikleri ve
caligmalarin1 bu yonde siirdiirdiikleri gézlemlenmistir. Sumi-e sanatiyla ilgilenen
sanatgilar, Uzak Dogu gelenegindeki usta — ¢irak iliskisini slirdiirmektedir (bkz. res.

43).

Sumi-e’nin, insan ruhuna ve konsantrasyona iyi geldigi bilinmektedir. Zihnin
arindirilarak rahatlatilmasinda meditasyon tekniklerinden faydalanildigi gibi sanat
alaninda da farkli bir yontem olarak meditasyonal resmin kullanilabilecegi
diistintilebilir. Sumi-e’nin, duygu yiiklii ve mana doyumu ytiksek bir sanat olmasi,
Bati’ya ve hatta diinyaya yayillmasini saglamistir. Tiirkiye’de de Sumi-e’nin
yayginlasarak kullanimi; farkli bir bakis agisiyla, Tiirk kiiltliriine ve sanatina yeni

katkilar saglayabilir.
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Kiiltiirel varliklar, bulunduklar1 bolgesel kosullara gore cesitlilik gdstermektedir.
Toplumlarin yapisal yakinliklar1 iletisimde kolayliklar saglarken; uzak toplumlar
ticari iligkiler araciligiyla baglantilar kurabilmisler ve boylelikle birbirlerini kiiltiirel

acilardan direkt veya dolayli olarak etkileyebilmislerdir.

Sanat; tarihsel siire¢ icerisinde, sanatsal kaygi ve kendini ifade etme sekli ile gelisim
gostererek kiiltlir kavrami lizerinde yapilanmistir. Toplumlar, kendi yasam bi¢imi ve
kiiltiiriinden etkilenerek bu degerlere sanatsal ¢alismalarinda yer vermistir ve her
bolgenin felsefi degerleri, inanis sistemleri, kiiltiirel yapilanma ile birbirini biitiinler
nitelikte sanatlarinda da vurgulanmigstir. Uzak Dogu sanat1 da kiiltiirel ve geleneksel
yapilanmanin devamliligi niteligindedir. Sanatsal yaratilar siirecinde kiiltiiriin ve
geleneksel hale gelen sanat {irtinlerinin biiyiik etkisi vardir; sanatgilara ayna tutan bu
tiriinler, gelenekseli devam ettiren toplumlarda (Uzak Dogu basta olmak {izere)

kiiltiirel miras acgisindan degerli ve 6nemli bir yer tutar.

Uzak Dogu’daki iilkelerin (Cin, Japonya ve Kore gibi) yasayis sekilleri, inanig
sistemleri, sanatsal degerlerinin yansimasit vb. alanlarda kiiltiirel etkilesimleri
bulunmaktadir. Sanat ve toplumsal yap1 birbirlerini etkileyen iki unsurdur; sanatsal
yaratilar bu yapilanmay1 bilyiik oranda yonlendirmektedir. Sanat, toplumun yansiyan
aynasi niteligindedir ve sanatciy1 toplumdan ayr1 diisiinmek imkansizdir; sanatci1 da
151k tutan bir rehber konumundadir. Tarih agisindan bakildiginda sanat; iilkenin,
donemin, o donemde var olan kiiltiirel degerlere ait aktarimlarin saglandig bir alan

olarak gortiliir.

Diinya tarihinde koklii bir gegmise ve yazili tarihe sahip olan sanatsal yaratilarin ilk
orneklerine, Uzak Dogu’da; Cin ve Japonya gibi iilkelerde rastlanmaktadir. Kiiltiirel
yapilarindaki zenginligi, resimlerinde de ortaya koyarlar ve bu a¢idan miras
niteligindedirler. Sanatlarina yansiyan resim tiirleri de biiylik Ol¢iide inanglarin
etkisiyle olusturulmustur ve yapilis tiirlerine gore; paravana, rulo, yelpaze, albiim,

panel ifadeleriyle tanimlanan resimlerdir.
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Sumi-e kelimesi yapisal olarak incelendiginde; “Komiir Resmi” anlamina
gelmektedir. Sumi, “kémiir” (kalip seklinde hazirlanmis bir tiir kat1 miirekkep) ve ‘e’
de “resim” anlaminda olup birlesimi Sumi-e’yi olusturur. Sumi-e resmini degerli
kilan, minimum ve anlik fir¢a darbeleriyle, anlatim1 kuvvetlendirerek gorselin anlik
kagida aktarimini saglamaktir. Sumi-e’nin, ilk ¢ikis yeri Cin’dir ve Zen rahipleri
araciligiyla Japonya’ya getirilerek yayillma imkani bulmustur. 7. yy.da Cin’den
Japonya’ya ve Japonya’dan da Cin’e gonderilen 6grenciler sayesinde, Japonya’da
firga-¢izgi ile resim yapma siireci baslamistir. Heian doneminde (M.S. 794-1185)
sanatcilar, aristokrat egilimli bir saray c¢evresinde toplanmistir. Bu siireg, ilgi goren
carpict Uriinlerin olusturuldugu ve Japon Kkiiltiiriinlin sanatsal acidan gelecekteki

temellerinin atildig1 donem olarak goriilmektedir.

Japon kaligrafisi, uzun bir egitim siirecinden sonra olustugundan, Sumi-e’de de o
kararli tavirlart sergilemektedirler. Temiz, arinmis bir zihinde olusan diisiinsel
olgunun goriinilir hale getirilmesinin saglanmasinda; kaligrafinin Sumi-e sanatina
katkis1 ¢ok biiyiiktiir. Uzak Dogu kiiltiirlinde yazi yazmak da bir sanat olarak
nitelendirilmektedir. Fir¢ca hakimiyetiyle yazinin gorsel nesnelere donlismesi gibi
Sumi-e teknigi de Cin yazisindan etkilenerek ve esinlenerek, bugiin bir sanat olarak

ortaya ¢ikmaistir.

Uzak Dogu’nun kiiltiirel ve sanatsal yaratimlar1 bilinyesinde yer alan Sumi-e,
dogdugu kiiltiiriin, 6zellikle dinsel olgu ve inanis sistemlerinin yaratma siirecine olan
etkileri ¢cercevesinde var olan bir sanat anlayisidir. Uzak Dogu halkinin olusturdugu

gelenek anlayisi, inanig bigimleri ve felsefi olgulari, Sumi-e’de yerini almistir.

Bir iilkenin ve yOrenin sanatini anlamak - anlamlandirmak i¢in kiiltiir ve sanatini
etkileyen inan¢ unsurunu goz 6niinde bulundurmak gerekir. Uzak Dogu sanatinda da
inanca dayal1 felsefi yaklagimlarin etkisi goriiliir ve bu etkilerin rahipler tarafindan
diger bolgelere yayildig1 kaynaklar vasitasiyla bilinmektedir. Zen Budizm; tasavvur
ve iradeyi igerisinde barindirir, Taoizm; doga betimlemeleri ve igten askin
kendiligindeki anlik diisiince ve hisleri barindirirken, Budizm; ilah olarak kabul
edilen heykel yapilarim1 ve duvar resimlerini konu edinir. Konfiigyanizm; ahlaki

nitelikte yol ve metod olarak insanin muhafazakar yoniinii konu edinir. Sintoizm ise
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tam olarak din olup olmadigi Japon Kkiiltlirlinde de tartisilmasina ragmen yapisal
olarak Taoizm Ogretisiyle benzerlik gdstermekte olup dogayr ve denge unsurunu
benimsemistir. Uzak Dogu kiiltiirli i¢erisinde yer alan bu inang sistemlerinin, resim

ve diger sanat tiirlerine etkisini irdelemek adina, tizerinde durulmaya ¢alisilmistir.

Sumi-e sanatinin felsefi 6ziinli Zen Budizm olusturmaktadir. Zen Budizm’in
etkisiyle, resimlerde bariz bir armma goriliir ve (doga basta olmak iizere)
betimlemelerde sadelik, sakinlik, dinginlik vb. kavramlar 6ne ¢ikar. Sumi-e’de de
bosluk ve dolulugun birbirlerinin var olabilmesi i¢in mutlak kabul edildigi ve ayrica
dinamizmi  sagladigi  goriilmektedir. Boslugun, tek bir kavram olarak
degerlendirilmesi eksik kalir; bosluk ve doluluk yan yana geldiginde anlamlar

karsilik bulur.

Budist metinlerin daha genis kitlelere ulastirilma ¢abasinda oldugu gibi Sumi-e
Sanati’nin da yayginlasmasinda, Japon Tahta Baski Sanat ve Teknigi’nin fonsiyonal
katkisi, paha bicilemez derecede degerli bir etkendir. Japon Tahta Baski Resim
Sanat1 (Ukiyo-e / Yiizen Diinyanin Resimleri) resim tiirleri arasinda 6nemli bir yere
sahiptir. Edo doneminde ortaya ¢ikan ve Japonlarin kentte popiilerlesmeye baslayan
zevk diskiinligiinii anlatir nitelikte tasvir edilen resimlerdir. Ukiyo-e kapsaminda;
giinliik yasantilar, giincel tiyatro, klasik edebiyat, siir, yerel efsaneler, imparatorluk
ve dinsel konular ele alinmistir. Giiniimiize kadar 6rnekleri ulasan Ukiyo-e sanatinin
onciileri arasinda; Hishikawa Muronobu, Kitagawa Utamaro, Suzuki Harunobu,
Kunisada, Utagawa Toyokuni, Utagawa Kuniyoshi, Keisai Eizen, Torii Kiyonaga,

Katsushika Hokusai, Ando Hirosige vb. sayilabilir.

Uzak Dogu Kiiltiirii'ne ait triinlerde ve sanatsal eserlerde yer verilen kaligrafik
ifadeler, gorsel diizenlemeleri destekleyici rollerinin yanisira edebi degerleri de
iceren yapilar itibariyle kompozisyonlarin vazgeg¢ilmez unsurlarindandir. Sumi-e ve
Tahta Baski Sanati’na dair eserler iizerinde de goriilen kaligrafik ifadeler, siradan
degil mana igeren yazilar (siirler, 6zdeyisler vb.) olmalar1 sebebiyle de bu kiiltiiriin

sanatinda 6nemli bir yere sahiplerdir.
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Haiku; Japonlarin geleneksel siirlerine verilen isimdir ve sanat¢inin ani duygu
yogunlugunun saglanmasiyla ortaya c¢ikan on yedi hecelik en kisa siir olarak, Japon
edebiyatinin bir parcast olmustur. Japonlar, kullanmis olduklar1 siirsel yazilarin
genelinde, diisiincelerini ‘az s6z ile ¢ok duygu anlatimi’ seklinde ifade etmeye
calismislardir. Anlik ve askin bir durum igerisinde, duygularin kalic1 hale gelmesinde
etkili bir sanat anlayisidir. Haiku siirlerinde duygularin anlik olmasi ve Sumi-e’de de
anlik tek bir firca darbesiyle (duygu karmasasina yer vermeksizin) ortaya konulusu,

eserde benzer bir hal biitiinliigli saglar.

Uzak Dogu kiiltlirii ve sanatinda, yapitlarda olmasi gereken 6z ve bigim iligkisinin
yeri bambagskadir. Sanat¢1 ve eseri arasinda duygu yiiklii bir bag kurulur ve bu bag
izleyiciye de hissettirilmeye calisilir. Resimdeki yapisal diizen agisindan; sanatgi-
eser-izleyici iicgeninde bir manevi iletisim kurulmaya &zen gosterilir. Oziin
yakalanmasi amaciyla “anlik ve askin bir durum ifadesi”ni dnemseyen sanatgcilar,
resim tekniklerinde “spontan (dogaglama)” caligsmalar: tercih ederek; insanin 6zde
var olan saflik, temizlik, arinmislik ve o an ki ruh halinin esere yansimasini ve en
mithimi de “mana”y1 yakalamaya calisir. Uzak Dogu’lu sanatgilar; sanatlarinda
duygularint yansitirlar ve manali duygu olmayan bir ¢alismayi hi¢ var olmamis
sayarlar. Yaptiklari ¢aligmalarin bir ruha sahip olduguna inanirlar ve eserlerine olan

saygiy1 bu denli ciddiye alarak izleyiciye hissettirmeyi amaglarlar.

Tezin ‘Sanatsal Uygulamalar’ boliimiindeki doga kaynakli nesneleri betimleyen
resimlerde, once objelerle sonra da Japon sanatcilarla empati kurularak, mana ve
felsefi 0z yansitilmaya g¢alisilmistir. Bu sanatin diger sanatlardan farkli icrasinda,
resimsel betimleme ve ifadenin 6tesinde manay1 da verebilme 6zeniyle nesnelerin
derinliklerine inebilme gayreti, dnemsenen ve hassasiyet gosterilen en birincil
yaklasimdir. Batili sanat anlayisindaki bosluktan koktuk¢a doluluga yonelmenin
aksine, Uzak Dogu sanatinda manevi kokenli bir felsefi yaklasimla 6ze; ruhani
olarak nitelendirilene ulasmak hedeflenir ve boslugun sade dinginligine yonelerek
arinma arzusu, on planda tutulan en degerli ve 6nemli sanat unsurudur. Batili bakis
acisinin diginda, resimsel diizenlemenin alansal olarak tiim yiizeyi doldurmasindan
ziyade boslukla var olan dolu alanlarin kompozisyona ve ogelerine anlam

kazandirdig1 vurgulanmak istenmistir.
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Gelismekte olan sanat diinyasinda kitalar arasi etkilesim ve kiiltiirlesme One
cikmaktadir. Bu tekniklerin her toplumda rahatca uygulanabilmesi, malzeme ve
kilttirel yapilarimi 6grenmek ve algilayabilmek i¢in daha fazla kaynagin dillere
cevrilmesi ve dil 6grenme olanaklarinin artirilmasi gerekmekte olup; {iilkeler arasi
diyaloglarla sanatsal gecisler saglanmalidir. Egitim sisteminde Uzak Dogu
sanatlarina yer verilerek, (ruhsal ve zihinsel agidan terapi gibi kullanilmasi) bireyler

tizerinde olumlu etkiler saglanabilir.

Arastirmalarda elde edilen verilere gore Sumi-e sanatin1 Tiirkiye’de yapan
sanat¢ilarin sayisi gittikce artmaktadir. Sanatgilarla yapilan réportajlar neticesinde;
Japon felsefesine sadik kalinarak 6zgiin sanatsal yarati yaklasimlart gozlenmistir.
Ulkelerarasi transferin ve sanatsal alisverisin gozle goriiliir derecede artmasi, olumlu
gelismeler olacaginin bir gostergesi olarak algilanmalidir. Tiirk diinyasinin da
kendine 6zgii kiiltiirel yaratilariyla Sumi-e sanatin1 harmanlayabilme ihtimali, sanatta

yeni ufuklar acilabilecegi kanaatini gii¢lendirir nitelikte bir yaklasim olabilir.
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