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OZET
JACQUES IBERT FLUT KONCERTOSUNUN FORM ANALIiZI YONUNDEN
INCELENMESI

GOKSU TURKMEN
Miizik Anasanat Dali

Anadolu Universitesi, Lisansiistii Egitim Enstitiisii,

Danisman: Dog. Ozlem KOCYIGIT

Bu ¢alismada Neoklasizm akiminda 6nem tasiyan “Jacques Ibert Fliit Kongertosu” form analizi
yoniinden incelenmistir. Modern fliit ve tarihsel gelisimine, eserin fliit icras1 ve icracilar1 i¢in
onemine deginilmistir. Ibert’in hayati caglara ve etki gorsellerine ayrilarak sunulmustur.
Bestecinin eseri olustururken etkilendigi kiiltiirel ve sanatsal olgular siklikla irdelenmis ve
eserin ortaya cikist aktarilmistir. Son boliimde ise eser ayrintili bir form analizine tabi
tutulmustur. Eserdeki geleneksellesmis form anlayislarindan farkli yaklagimlar detayli bicimde
aciklanmistir. Ibert’in Fliit Kongertosu hakkinda yapilan bu arastirma, eserin klasik miizik ve
fliit repertuarindaki 6nemli yerini vurgulamaktadir. Bu tez, bestecinin sanatsal tarzi ve tislubu
hakkinda daha fazla bilgi edinmeye ve eserin miizikal degerini daha iyi anlamaya yonelik
caligmalara katkida bulunacaktir.

Anahtar Sozciikler: Fliit, Jacques Ibert, Ibert Fliit Kongertosu, Neoklasiszm, Form Analizi



ABSTRACT

EXAMINATION OF JACQUES IBERT'S FLUTE CONCERTO FROM THE
PERSPECTIVE OF FORM ANALYSIS

GOKSU TURKMEN
Music Main Branch

Graduate School of Fine Arts, Anadolu University

Advisor: Assoc. Prof. Ozlem KOCYIGIT

This study examines the Flute Concerto by Jacques Ibert, an important piece within the
Neoclassical movement, from the perspective of form analysis. It discusses the modern flute
and its historical development, as well as the significance of the concerto for flute performance
and performers. Ibert's life is presented, divided into epochs and modes of influence. The
cultural and artistic influences that shaped the composer during the creation of the piece are
frequently explored, alongside the narrative of the concerto's genesis. In the final section, the
concerto undergoes a detailed form analysis, elucidating the alternative approaches to
traditional formal conventions evident in the work. This research underscores the prominent
place of Ibert's Flute Concerto in the classical music and flute repertoire. It contributes to further
understanding of the composer's artistic style and approach, as well as to the appreciation of the
concerto's musical value.

Keywords: Flute, Jacques Ibert, Ibert Flute Concerto, Neoclassicism, Form Analysis



TESEKKUR

Konservatuvar egitimime 10 yasinda bagladigim andan itibaren, bilgilerini ve
desteklerini hi¢cbir zaman esirgemeyen, bana fliit ¢almayi, sanat¢iligin inceliklerini ve en
onemlisi igimi dogru ve severek yapmay1 dgreten sayin saygideger dgretmenlerim Giilsen
SATANA ve Simay CIVELEK ’e sonsuz minnettarligimi sunarim. Yiiksek lisans tez siirecim
boyunca her an yanimda olan, en zor ve en giizel glinlerimde bana destek veren can dostum
Beste Nur URAL ve sevgili hayat arkadasim Ayberk KAYA’ya da sonsuz tesekkiirlerimi
iletmek isterim. Maddi ve manevi her adimimda yanimda olan sevgili aileme, 6zellikle
anneme ve babama, verdikleri sinirsiz destek i¢in goniilden tesekkiir ederim. Yiksek lisans
egitimim sirasinda, fliit calismalarimla ve tezimin yazimu siirecinde her daim yanimda olan,
degerli katkilarini ve destegini esirgemeyen saygideger danismanim Dogent Ozlem

KOCYIGIT e sonsuz tesekkiirler.

Goksu Turkmen

Eskisehir 2024
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ETIiK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgiin bir ¢alisma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak iizere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢alisma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler icin kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakc¢ada yer verdigimi; bu g¢alismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi’yla tarandigin1 ve higbir

gorselde “intihal igermedigini” beyan ederim.

Herhangi bir zamanda, ¢aligmamla ilgili yaptigim bu beyana aykir1 bir durumun
saptanmas1 durumunda, ortaya c¢ikacak tiim ahlaki ve hukuki sonuglara razi oldugumu

bildiririm.

Goksu Turkmen
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1. GIRIS

Jacques Ibert, 20. Yiizyilin 6nemli Fransiz bestecilerinden biridir. 20. yiizyilin
baslarinda ortaya ¢ikan bir sanat ve miizik akimi olan Neoklasizm Jacques Ibert’i o
donemin en 6nemli bestecilerinden birisi yapmaktadir. Bu akim, klasik donem sanatina,
ozellikle de Barok ve Ronesans donemlerine geri donme egilimindedir. Neoklasizm,
ozellikle Ibert'in miizikal iislubu ve besteciligi lizerinde onemli bir etkiye sahip
olmustur. Neoklasizm, Romantik dénemin yogun duygusalligindan ve asiriliklarindan
kacginarak, daha sade, dengeli ve objektif bir anlatim tarzin1 benimser.

Ibert kiiciik yaslardan itibaren miizik egitimi almig, Paris Konservatuvari’nda 6grenim
gbérmiis ve birinci diinya savasi sirasinda kesintiye ugramasina ragmen ilk denemesinde
Roma Biiyiik Miizik Odiilii’nii kazanarak Italya’ya génderilmistir. Italya'da gegirdigi
siire, miizigine Italyan etkileri yansitmustir.

Ibert’in eserleri arasinda orkestra, oda miizigi, tiyatro miizigi, piyano ve koro i¢in eserler
yer alir (Laederich ve ark. 1994). En ¢ok taninan eserleri arasinda “Escales (Ports of
Call)” ve “Divertissement” gibi orkestra eserleri, “Trois pieces breves” gibi oda miizigi
eserleri, “Histoires” gibi piyano eserleri, “Jeux” ve “Le petit ane blanc™ gibi tiyatro
miizigi ¢caligmalar1 bulunmaktadir.

Fliit Kongertosu, onun en énemli eserlerinden biridir ve fliit repertuvarinda énemli bir
yer tutar. Cesitli ajilite pasajlar1 ve miizikal yorumlariyla hem icra eden kigiye hem de
dinleyenlere her zaman merak uyandirir.

Ibert Fliit Kongertosu, efsanevi Fransiz fliit ustas1 Marcel Moyse i¢in 1934 yilinda
yazilmistir. Eserin ilk seslendirilisi 1934 yilinda Paris'te Société des Concerts du
Conservatoire'da olmustur. Ibert fliit kongertosu 20. Yiizyilin fliit ve orkestra icin
bestelenen eserler arasinda en ¢ok icra ve tercih edilenler arasindadir.

1.1. Sorun

Literatiir taramasi sonuglarina gore, fliit repertuvarinda 6nde gelen icracilarin konser ve
sinav repertuvarlarinda siklikla yer verilen Jacques Ibert’in “Ibert Fliit Kongertosuna
iliskin oldukga kisitl sayida yazili kaynak ve bilgi bulunmaktadir. Bu durum, icracilarin
eseri ¢agmin gerekliliklerine uygun gorselde ve icra teknikleri agisindan daha kapsamli
bir bicimde calabilmeleri ve daha derinlemesine anlayabilmeleri i¢in 6nemli bir boslugu
gostermektedir. Dolayisiyla, bu c¢alismanin merkezinde yer alan soru, “Ibert Fliit
Kongertosu’nun form analizi nasil yapilmalidir?” seklinde belirlenmistir.

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu arastirma, c¢esitli hedeflere odaklanarak Jacques Ibert'in Fliit Kongertosu'nu
derinlemesine incelemeyi amaclamaktadir. Ik olarak, kongertonun yapisal
ozelliklerinin analiziyle baslayarak, eserin farkli boliimlerinin, temalarin gelisimi ve


https://tr.wikipedia.org/wiki/Jacques_Ibert
https://tr.wikipedia.org/wiki/Jacques_Ibert
https://tr.wikipedia.org/wiki/Jacques_Ibert

tekrarlarinin ayrintili bir gorselde incelenmesi hedeflenmektedir. Bunun yani sira,
kongertonun kompozisyon tekniklerinin detayli bir gorselde degerlendirilmesi
planlanmaktadir. Bu analizde, Ibert'in miizikal tercihleri, 6zellikle de Fransiz miizik
gelenegi ve cagdas etkilerle olan etkilesimi ele alinacak ve anlasilacaktir. Bu amaglar
dogrultusunda, ¢alisma, Fliit Kongertosu'nun farkli yonlerini ve derinliklerini ortaya
cikararak, eserin miizikal ve kiiltiirel 6nemini daha iyi kavramaya yardimci olmay1
hedeflemektedir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Bu ¢aligma, fliit literatiiriinde sik¢a icra edilen ancak literatiirde sinirli sayida kaynaga
sahip olan Jacques Ibert’in “’Ibert Fliit Kongertosu™ eserinin kendi doneminin
ozelliklerini ve kongertonun form analizini arastirarak, eserin en uygun gorselde icra
edilmesine katkida bulunmay1 amaglamaktadir.

1.4. Varsayimlar

Calismanin aragtirma yontemi ve analizlerinin, belirlenen amaglarla uyumlu ve
giivenilir oldugu dogrulanmistir. Bu calisma, fliitiin tarihsel gelisimi, bestecinin
yasadig1 donem, hayati, neoklasisizm akimi ve *’Ibert Fliit Kongertosu” hakkinda yazili
bilgi ve kaynak arayan herkes i¢in yeterli ve faydali bilgiler icermektedir.

1.5. Simirhliklar

Bu aragtirma fliitiin tanimi, fliitiin tarihsel gelisimi, neoklasizm, Jacques Ibert, Jacques
Ibert’in hayati, yasadigi donem, Fliit Kongertosu eseri ve “’Ibert Fliit Kongertosu™ adli
eserin form analizi acisindan incelenmesi kaynaklari ile sinirhidir.

1.6. Tanimlar

Akort: Calgilarin perdelerini belirli ve kesin oranlara gore diizenleme islemi. (Say,
2002’a, s.19).

Alto Fliit: Alto fliit, boyu normal fliitten biraz daha uzun, borusu biraz daha genis olan
calgi aletidir. Ses genisligi, mekanizmasi ve ¢alinigi normal fliit ile aynidir.

Atonal: Tonailte dis1; tonsuz; tonal armoni dizgesinin disinda olan miizik kavrayisi.
(Say, 2002’a, s. 46).

Aria: Eslikli solo ses i¢in yazilmis sozl1ii, bicim agisindan gelisken sahne sarkisi. (Say,
2002’a, s. 38).

Armoni: “Uyum, ahenk, seslerin kaynasmasi. Seslerin uyumundaki kural ve yaratici
ilkeleri gelistiren bilim ve sanat.” (Say, 2002’a, s. 39).

Arpej: “Kurilarak seslendirilen akor.” (Say, 2002’a, s. 41).



Bando: Ufleme ve vurmali galgilardan olusan askeri ya da sivil topluluk. (Say, 2002’a,
s. 58).

Barok: Ronesans ile klasik donem arasindaki zaman diliminde, 17. Yiizyilin ilk
ceyreginden 18. Yiizyilin ortasina kadar egemen olan, miizik tarihinde Monteverdi’den
J. S. Bach’a uzanarak yaklasik 150 yili kapsayan, genel yonetimiyle soydular
kesiminin begenisini yansitan ¢ag iislubu (Say, 2002’a, s. 62).

Bas Fliit: En uzun olan1 146 cm olan ve fliit tiirleri arasinda en biiylik olanidir. Biiyiik
boyutlar1 nedeniyle, iifleme deligine ulasmak oldukga zor olabilir; bu zorlugu asmak

icin, bu tiir fliitlerde 6zel bir agizlik kullanilir ve bu, bas fliitiin daha kolay ¢alinabilir
hale gelmesini saglar.

Bohem: Sanat ve edebiyat diinyast digindaki insanlar veya gruplar tarafindan
genellikle takip edilmeyen, gogebe ve dzgiir bir yasam tarzina benzeyen, giinliik
yasami dikkate almayan, endisesiz ve diizensiz bir yasami olan kisi veya topluluk.

Capricco: “’Gegici istek™. ’Ansizin akla gelen bulus™ (Say, 2002’a, s. 92).

Calgi: Miizikal sesler tiretmek amaciyla yapilmis, belirli bicim, kullanim ve tin1
ozellikleri olan alet (Say, 2002’a, s. 122).

Disonans: “’Uyumsuz”. Isitsel bakimdan uyusum etkisi birakmayan aralik ya da
akorlarin tanimlanmasinda kullanilan terim (Say, 2002’a, s. 157).

Dodekafoni: On iki ton miizigi (Say, 2002’a, s. 161).

Donem: “’Period”’. Avrupa sanata miiziginde bir eserin ¢ogunlukla sekiz 6lciiden
olusan ve iki miizik climlesini kapsayan yapisal kesimi (Say, 2002°a, s. 164).

Emprovizasyon: Igten geldigi gibi, iizerine diisiinmeden (Calisir, 1996).
Entegre: Birbiriyle baglanma yoluyla tiim durumuna gelen, tiimlesik, tiimleske.
Eser: “’Yapit”

Epigramatik: Ince anlamli, pek cogu hosa giden, giiliimseten sakal1 s6z.

Epik: Destana 6zgii, destanla ilgili, destansi

Form: “’Bicim” (Say, 2002’a, s. 204).

Harmonik: “’Doguskanlar” (Say, 2002°a, s. 243).

Incidental: Tesadiifi

Inovasyon: Yeni veya 6nemli dlgiide degistirilmis {iriin

Kadans: Tiirkceye bati dillerinden giren bu terim, iki anlamda kullanilir. Birincisi
“Kalis” anlamindadir. Tkincisi, kongerto formunda solistin ustaligini sergilemesine
olanak agan ve solo olarak yorumlanan gdsterisli kisa parca anlamindadir (Say,
2002’a, s. 282).



Kantat: Solo sarkicilar ve koro i¢in ¢algi eslikli, birka¢ béliimden olusan, kilise ya da
konser salonunda seslendirilmek {izere yazilmis konulu sahne miizigi (Say, 2002’a, s.
284).

Kongerto: Uluslararasi sanat miiziginde solo ¢algi(lar) ve orkestra i¢in, iki temal1 sonat
formunda yazilan etkileyici, gorkemli eser bigimi. (Say, 2002’a, s. 300).

Konservatuvar: Miizik sanatinda kuramdan (teoriden) yaratmaya (bestelemeye) ve

uygulamaya (seslendirmeye) uzanan bilgi ve becerileri kazandiran okul (Say, 2002°a,
s. 302).

Konturpuan: “Bestecilikte akorlara dayali armoninin yerine zaman beraberliginden
yararlanarak bir¢ok ezgiyi uist iiste getirme” (Sozer, 2021, s. 131).

Lirik: Sifat olarak: i¢li, siirsel, dokunakli, oksayici, yumusak 6zellikteki sanat eseri
(Say, 2002’a, s. 326).

Lirizm: Kisisel duygularin, i¢ diinyanin esin yoluyla, coskulu ve etkili bir bigimde
anlatilmas1 (Mimaroglu, 1970).

2. YONTEM

Bu kisimda calismanin modeli, evren ve orneklem, verilerin toplanmasi, ¢éziimii ve
analizine yer verilmistir. Bu calismada, nitel arastirma yontemleri kullanilarak yiiriitiilen
bir arastirma modeli benimsenmistir. Temel olarak, literatiir taramasi ve analizler
iizerine odaklanilarak Fliit Kongertosu'nun yapisal 6zellikleri, form analizi ve miizikal
unsurlari incelenmistir. Ayrica, bestecinin yasadigi donem, miizikal akimlar ve eserin
performans pratigi de detayl bir gorselde ele alinmistir. Arastirma siireci, giivenilir ve
gecerli veriler elde etmek adina dikkatle yiiriitilmiistiir.

2.1. Arastirmanin Modeli

Bu tezin arastirma modeli, nitel arastirma yontemlerini kullanarak yapilmistir. Veriler,
literatiir taramas1 ve analizler yoluyla elde edilmistir. Pozitif bilimlerin genellemeye
0zgli nicel arastirma yonteminden farkli olarak nitel arastirma, insana 6zgii bireysel
ozelliklerin farkli ve derin dogasina odaklanir (Baltaci 2019). Kongertonun yapisal
ozellikleri, form analizi ve miizikal 6geleri incelenmistir. Bu caligma, fliit literatiirt,
besteci biyografisi ve donemsel miizikal akimlar {izerine odaklanan bir analiz
sunmaktadir.

2.2. Evren ve Orneklem

Bu aragtirmanin evrenini, fliit repertuarina iliskin ¢alismalar, 6rneklemini ise Jacques
“Ibert Fliit Kongertosu™ olusturmaktadir.

2.3. Verilerin Toplanmasi

Bu calismadaki verilere, fliitiin tarihsel gelisimi incelenerek baglanmistir. Veriler
Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari akredite kiitiiphanesinde bulunan
[Ewen, 1994; Sadie, 1998; Grout, 2010; Toft, 2012; Blank, 2012; Levine, 2002] Jacques
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Ibert, Neoklasizm ve Fliit hakkinda bilgiler i¢eren kaynak kitaplar kullanilmistir.
Arastirma neticesinde, Tirkiye'de Jacques Ibert'in "Ibert Fliit Kongertosu" iizerine
yapilmis herhangi bir ¢alismaya rastlanmamaistir. Bu bulgular dogrultusunda, "Jacques
Ibert Flit Kongertosu" eserinin donem ve form analizi agisindan incelenmesi
kararlastirilmistir.

2.4. Verilerin Coziimii ve Analizi

Bu calismanin sonucunda, verilerin toplanmasini takip eden siirecte Jacques Ibert’in
miizik stili daha iyi analiz edilmis olacaktir, ayrica daha dnceki boliimlerde belirtildigi
belirtildigi iizere olmali Tiirk¢e kaynak eksikliginin giderilmesine katkida bulunulacak
ve takip eden siiregte ililkemiz fliit icracilarinin Tiirk¢e olarak yararlanabilecegi bir
kaynak niteligi tasimasi hedeflenmistir.

3. BULGULAR VE YORUMLAR
3.1. Giris

Arastirmada Ibert Fliit Kongertosunu icra etmek, eserin formu hakkinda bilgi sahibi
olmak isteyen icracilar ve konuya ilgi duyanlar i¢in ¢esitli bilgiler verilmistir. Arastirma
ayn1 zamanda fliit icrasina yonelik ¢alismalar1 da icermektedir. Bestecinin, eserin,
yazildig1 dénemin ve o doneme ait sartlarin daha iyi anlasilabilmesi ve eserin basarili
bir gorselde icra edilebilmesi icin, eserin form acisindan detayli bir analizine biiyiik
onem verilmelidir. Bu c¢alisma igerisindeki bulgular, detayli bir gorselde hazirlanip
sunulmustur.

3.2. Fliit

Fliit, tahta iiflemeli ¢algilar ailesine ait bir miizik enstriimanidir. Genellikle metal veya
gliimiisten yapilmis bir borudan olusur ve iiflemeli bir calgidir. "Flit" kelimesi,
Fransizca "flGte" kelimesinden tiiretilmistir ve kokeni Orta Cag Latincesi'nde "flauta"
olarak kullanilmistir. Latince kokenli "flauta" kelimesi, eski Yunanca "¢@Aovtn"
(phlaute) kelimesinden gelmektedir anlami dogrultusunda enstriimanin iiflemeli bir
calgl oldugunu ifade eder. Zamanla, bu kelime farkli dillere ve kiiltiirlere yayilarak
giiniimiizdeki "fliit" kelimesine evrilmistir (Toff 2012).

Fliit, farkli miizik tiirlerinde yaygin olarak kullanilan ve ¢ok yonlii bir enstriimandir.
Klasik miizik, caz, pop, rock ve diger bir¢ok miizik tarzinda fliit sololar1 ve parcalar
sik¢a yer bulmaktadir. Ek olarak, orkestralar, oda miizigi gruplar1 ve hatta bando gibi
cesitli topluluklarda da fliit, oldukca 6nemli bir yerdedir (Toff 2012).

Flit, icra edilirken parmaklarla deliklerini agip kapatarak kontrol edilen bir
enstriimandir. Ug farkli pargadan olusan fliit, agizlik, gévde ve kalak (kuyruk) kismi
olmak tizere ayrilir. Fliit¢iiler, dogru nefes teknigi kullanarak ve parmak pozisyonlariyla
notalan iifleyerek ses elde ederler. Fliit, zarif ve lirik bir ses tonuna sahiptir (Davis
2014). Ayn1 zamanda cesitli boyutlarda ve ses araliklarinda farkli fliit tiirleri ve



varyasyonlar1 bulunmaktadir, bunlara 6rnek olarak sdylenebilecek enstriimanlar pikolo
fliit, alto fliit ve bas fliittlir (Powell 2002, http-1).

FlLit, tiist ve ses rengiyle doganin, suyun ve riizgarin huzur veren ozelliklerini
yansitabilir. Bu nedenle meditasyon ve yoga gibi ruhsal uygulamalarda sikca
kullanilmustir. Fliit sesi, zihni rahatlatma ve zihinsel odaklanma i¢in kullanilan bir arag
olarak kabul edilir. Ayrica, baz1 kiiltlirlerde fliit, ruhlarla iletisim kurma ve mistik
deneyimlere ulasma amactyla da kullanilmistir (Powell 2002).

3.2.1. Fliitiin Tarihsel Yolculugu

Tarihin ilk enstriimanlarindan birisi olarak bilinen fliit, tarihsel kdkenleri antik ¢aglara
kadar uzanan ve baslangi¢ drnekleri Misir'a kadar izlenebilen, tahta, kemik ve benzeri
dogal materyallerden {iretilmis boru bigimli bir miizik enstriiman1 kategorisini temsil
etmektedir. Fliit i¢in pek ¢ok isim kullanilmaktadir. Ornegin capraz fliit, Alman fliitii,
enine fliit ve flautotraverso (yan fliit) gibi. Bu isimlerin hepsi, ¢alinirken yatay olarak
tutulan bir enstriiman1 tanimlamaktadir. Morfolojik yapisi saglikli halde kesfedilen ilk
ornekleri 9.000 y1l 6ncesine kadar uzanmakta olan yedi delikli fliit, ilk olarak Cinli
arkeologlar tarafindan literatiire sunulmustur. Biiyiik bir kusun bos kanat kemiginden
yapilmig oldugu tespit edilmistir (Gorsel 3.1). Daha sonraki arkeolojik ¢aligmalarda fliit
sinifina girebilecek cesitli enstriiman ve parcalar1 da kesfedilmistir. Giiniimiizde ise
bugiine kadar kesfedilmis en eski fliit olarak, Almanya'nin Swabian Alpleri bolgesinde
bulunan (Gorsel 3.2) ve yaklasik 35.000 ila 43.000 y1l 6ncesine dayandig: tespit edilen
fliit sayilmaktadir. Arkeologlara gore, yaklasik 35.000 yil 6nce Giiney Almanya'da
yapilan ilk fliit Hohle Fels Griffon Vulture (i¢i bos kaya Kizil Akbaba) fliitii olarak
bilinmektedir (Blank 2012). O donemin fliitii olarak kabul etti§imiz enstriimaninin
boyutlar1 yaklasik sekiz buguk in¢ uzunlugunda ve bir in¢in yarisindan daha az
genisligindeydi. Bu 6zel fliit, 6lii hayvanlarin etiyle beslenen biiyiik bir kus olan
akbabanin kemiklerinden yapilmistt ve bu nedenle "Akbaba Fliiti" olarak da
adlandirilmaktaydi (Blank 2012).

Gorsel 3.1 Yedi delikli fliit, Brookhaven National Laboratory 1999, (http-2)



Gorsel 3.2 42.000 yillik fliit, Brookhaven National Laboratory 1999, (http-2)

Ronesans fliitii, Orta Cag fliitlerine gore farkli bir tasarima sahiptir. Silindirik sekle
sahip olan bu fliit, iizerinde oyulmus delikleri ve diiz bir gorselde iiflenmesi ile diger
fliit tlirlerinden ayrilir. Ronesans fliitlerinin genellikle 6 deligi vardir, ancak bazilar1 7
delikli olarak da yapilmistir. Fliitler, iki ayak uzunlugunda tek parca ahsap malzemeden
yapilmistir ve genellikle Re tonunda akort edilirler (Blank 2012).

Ronesans doneminin sonlaria dogru, bu fliitiin tasariminda baz1 degisiklikler yapilarak
Barok fliitiiniin temelleri atilmistir. Bu nedenle Ronesans fliitli, miizik tarihindeki
gelismelerde 6nemli bir kdprii gorevi listlenmistir.

Barok fliitler (Gorsel 3.3), silindirik gorselde ve tahta malzemeden iiretilmistir. i1k basta
iic parcadan olusan fliitler (Laszewski ve ark. 1984), daha sonra orta kismin ikiye
boliinmesiyle dort pargali hale getirilmistir (Gorsel 3.4). Bu dort parcali tasarim, fliitlin
taginabilirligini kolaylastirmis ve ses ayarini daha hassas yapmay1 miimkiin kilmistir.

Barok doneminde fliitiin ses araligini genisletmek amaciyla yeni anahtarlar eklenmistir.
1722 yilinda tinlii fliit¢ii Johann Joachim Quantz tarafindan Do# anahtar1 eklenmis ve
agizlik kismma akort yapmay1 saglayan bir kil fig1 eklenmistir (Gorsel 3.5). Fliitler
dénemin miizigine uygun olarak zarif ve zengin bir ses tonuna sahipti. Ozellikle
saraylarda ve donemin miizik topluluklarinda sik¢a tercih edilmekteydi (Laszewski ve
ark. 1984).

Gorsel 3.3 Barok donemine ait fliitii calan, fliit sanat¢is1 Lisa Beznosiuk Pereksta, 2001,
(http-3)



Gorsel 3.5 Dogal aga¢ kutusundan yapilmis, halkasiz, elips seklinde agiz deligi ve
glimtis tuslu barok fliit (http-4)

1780 yilina gelindiginde, fliit Mozart ve Haydn'in eserlerinde yer almaya baslamistir
(Levine 2002). Fliit yapimeilart enstriimanin araligini asagi dogru genisletmek igin
kuyruk kismima Do ve Do# tuslarini eklemistir. 18. yiizyilin sonuna dogru, iki tus daha
eklenmis ve 8 tuslu fliit ortaya ¢ikmistir. Fliitlin tiim tarihi boyunca geg¢irdigi en énemli
evriminin Theobald Boehm'in (1794-1881) tarafindan yapildig1 kabul edilmistir.
Boehm, fliitiin teknik ve akustik acidan daha gelismis olmasini amaclayarak bir dizi
yenilik¢i degisiklik yapmistir. Theobald Boehm, 19. yiizyilda fliitiin ses kalitesini
artirmak amaciyla enstriimana yaylar ve pedler ekleyerek tuslarin daha iyi gerilmesini
saglamistir. Ayrica, agizlikta bulunan deligi ¢evreleyen kiigiik bir plaka da eklemistir.
Daha sonra, 1832 yilinda, fliit yavas yavas oyma delikli tuslardan metal halka tuslara
doniigmiistiir. Boehm'un bu tasarimi, fliitiin daha gii¢lii ve net bir ses elde etmesine
olanak tanimis ve giiniimiizdeki modern fliitiin temelini olusturmustur.

Gilinimiizde fliit birkag farkli gorselde ve farkli isimlerle de bilinmektedir. Bunlar
soprano fliit, pikolo fliit, alto fliit ve bas fliittiir (Levine 2002, http-1). Asagida verilmis
olan tabloda fliit ve fliit tiirlerinin ses araliklar1 verilmistir (Gorsel 3.6, Gorsel 3.7)
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Gorsel 3.6 Fliit, Piccolo fliit, Bas ve Alto fliitiin ses araliklar (http-5).



() ™=

Gorsel 3.7 Gilintimiizdeki fliit, pikolo fliit, bas ve alto fliitlerin 6rnekleri (http-6).
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3.3. Neoklasizm

20. yiizy1l, sadece gelecege odaklanarak canlilik sergilememis, ayni zamanda onceki
donemlerin tarzlarim1 yeniden degerlendirmeyi One ¢ikarmistir. Bu baglamda,
Neoklasizm, 1760'lardan 1840'larin ve 50'lerin sonlarina kadar devam eden, resim ve
diger gorsel sanat alanlarinda etkili bir akim olarak 6ne ¢ikmistir (Yan ve ark. 2018).
Neoklasizm, Ronesans ve Aydinlanma donemlerinin etkilerini tagimakta olup, Antik
Yunan ve Roma sanatina vurgu yaparak gorsellenmistir. Bu akim, Avrupa'da Rococo
tarzinin asir1 siislii yapisina bir tepki olarak ortaya ¢ikmig ve siyasi devrimler ve
toplumsal degisimlerle i¢ ice gegmistir ve Ozellikle Fransiz Devrimi ve Amerikan
Bagimsizlik Savasi gibi olaylarla paralellik gdstermistir (http-10). Neoklasizm
sanatcilari, klasik temalari islerken antik doneme 6zgii formalite ve dengeyi eserlerine
yansitmay1 amaglamis ve estetik bir dengeyi hedeflemislerdir (Sadie 1998).

Neoklasizm, 6zellikle Fransiz kaynakli olarak yayilmis ve Avrupa'daki kiiltiirel sahnede
onemli bir rol oynamistir (Yan ve ark. 2018). Belirli 20. yiizy1l bestecilerinin
eserlerinde, 6zellikle ikinci diinya savasi arasindaki donemde, tarz akimi olarak ortaya
cikan bir hareket, gegmis tarzlarin dengeli formlarini ve net tematik siireglerini yeniden
canlandirmistir. Bu akim, ge¢ romantizmin asiriliklarini ve bigimsizligini degistirmeyi
amaglamistir (Sadie 1998).

Miizikteki etkiler, sade ve dengeli bir kompozisyon tarzini ifade etmektedir. Karmagik
ve duygusal Romantik tarzina genel anlamda bir tepki ve dogal bir refleks olarak
Neoklasik miizikte, daha anlasilir bir dil kullanilmistir (Sadie 1998). Bu yaklasimda
genellikle Klasik donemden esinlenilen yapilar tercih edilmis, temiz ¢izgiler, simetri ve
denge 6n planda tutulmustur (Gorsel 3.8).

Gorsel 3.8 Nicolas Poussin, Et in Arcadia o, 1637-38, tuval iizerine yagl boya
caligsmasi (http-7)
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Neoklasizm akimi, gegmis miizikal temalar1 zenginlestirme amacini da tagimaktadir.
Besteciler, drnegin antik mitoloji veya tarihi konular1 ele aldiklarinda, bu temalara
modern bir yaklasimla yeni bir gorsel vermislerdir. Ayrica bu doénemde atonal ve
dodekafoni gibi deneysel teknikler yerine daha geleneksel tonalite ve yapilar tercih
edilmistir (http-10). Bu akim, miizigin tarihini ve Onceki donemlerin zenginligini
yeniden degerlendiren bir yaklagimi yansitirken, modern diinyanin etkilerini taze ve
akademik bir perspektifle birlestirmistir. "Neo-klasik" terimi, belirli tarz ilkeleri i¢in
oldukca belirsizdir ve yalnizca Haydn, Mozart ve Beethoven'in tekniklerinin ve
formlarinin yeniden canlandirilmasi anlamina gelmek olarak anlasilmamigtir. Eger
akimin bir slogani olacaksa, o "Bach'a doniis" olurdu; ancak, geleneksel yontemlerin
canlanmasi1 kadar, son dénemin asiriliklarina karsi gosterdigi tepki giicii bakimindan
daha az 6nemlidir. Bu, anti-Romantizm veya anti-digavurumculugun bir sonucudur;
ancak, amaci tiim disavurumculugu ortadan kaldirmak degil, onu islemek ve kontrol
altina almaktir (Sadie 1998).

Neoklasik miizigin gelisimini 6nde gotiiren iki 6nemli besteci vardir: Fransa'da, Erik
Satie'nin etkisinden yola ¢ikan Igor Stravinsky ve Almanya'da, Ferruccio Busoni'nin
"Yeni Nesnellik" akimindan yola ¢ikan Paul Hindemith’dir. Neoklasizm, bestecilerin
genel olarak "klasiklik" adi verilen estetik prensiplere geri donmeyi amacladigi bir
miizik akimidir. Bu prensipler diizen, denge, agiklik, ekonomi ve duygusal kisitlama
gibi unsurlar1 igerir. Bu nedenle neoklasizm, ge¢ Romantizmin asir1 duygusal tarzina ve
anlasilamayan yapisina bir tepki olarak dogmustur. Ayni1 zamanda yirminci yiizyilin
basglarinin deneyimsel karisikligina bir tepki olarak da goriilebilir (Sadie 1998).
Neoklasik miizik, bir¢ok yoniiyle on sekizinci ylizy1l miiziginin formlarina ve duygusal
siirlamalarina geri donerken, bu bestecilerin eserleri kesinlikle yirminci yiizyila 6zgi
bir nitelik tagir.

Gorsel 3.9 Charles Towneley'in heykel galerisi; Johann Zoffany tarafindan, 1782; tuval
iizerine yagli boya, Towneley Hall Sanat Galerisi ve Miizesi, Burnley, Ingiltere (http-8)
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Neoklasizm miizik akiminin etkileri, miizikal alanda formalite ve dengeye odakli bir
yaklagim benimsemistir. Bu yaklasim, daha yapilandirilmis ve simetrik formlarin tercih
edildigi anlamina gelir ve bu etki ilerleyen donemlerde de kendini gostermistir. Ayn
gorselde, gegmis donemlerin temalarint yeniden ele almay1 hedeflemistir ve ilerleyen
yillarda sanatgilarin eski motifleri modern bir perspektifle ele almalarini tesvik etmistir.
Miizikte daha agiklayici ve anlagilir bir dil kullanilmasi da bu akimin etkileri arasinda
yer alir; bu yaklagim dinleyicilere miizigi daha kolay bir gorselde anlama firsatt sunmusg
ve ilerleyen yillarda da biiyiik 6nem kazanmistir (Sadie 1998)

Bu akimin sonrasinda, miizigin gegmise donmesinin yani sira bazi yenilikgi fikirler de
icermesi dikkat ¢ekicidir. Neoklasik donemin bestecileri, geleneksel formlar1 ve yapilari
kullanmanin yani1 sira modern teknikleri de entegre etmislerdir (Hyde 1996). Bu donem,
miizikte yeni deneysel yaklasimlarin gelisiminin habercisi olmus ve etkileri farkli miizik
tirlerine ve tarzlara yayilmistir. Klasik ve modern yaklasimlarin bir sentezi olan bu
donem, sonraki yillarda da ¢esitli miizikal tiirlerin gelisimini etkilemistir. Ayn1 zamanda
icracilara, eski ve yeni arasinda denge saglama firsati sunarak, gelecekteki sanatcilarin
kendi tarzlarini olustururken farkli kaynaklardan yararlanmalarini tesvik etmistir.

Gorsel 3.10 Neoklasizm miizigini yantisan bir resim. Peter Jacob Horemans (1700-
1776) (http-9)

Sonu¢ olarak, Neoklasizm miizik akimi, miizigin evrildigi bir donemi yansitmakla
kalmamis, aym1 zamanda gelecekteki miizikal inovasyonlarin da temellerini atmistir.
Neo-klasik miizigin analizcilerine sundugu zorluklar, tarihsel bir modele dogrudan ait
unsurlart modern degisikliklerden ayirmak i¢in cesitli 6ne ¢ikan arka plan tekniklerinin
kullanilmasina dayanmaktadir. Ornegin, Austin, Prokofiev'in 'Klasik' Senfonisi'nden bir
Gavotte i¢in varsayimsal bir Klasik versiyon sunmustur. Benzer gorselde, Cone,
Stravinsky'in  C Senfonisi'nin (1938-40) ilk bolimlerini Klasik modellerle
karsilagtirmigtir.  Diger bir yaklagim ise, Stravinsky'in oktatonsal Olceklerden
yararlanimina odaklanmis olan Van den Toorn ve Taruskin'in ¢aligmalaridir. Ancak,
verimsiz basitlestirmenin tehlikeleri diger tarz veya donemlere gore muhtemelen daha
biiyiiktiir. Su ana kadar en degerli yaklasimin, Salzer gibi analistlerin yaklasimi oldugu
diistinilmektedir. Salzer, Schenkerian prensiplerin olduk¢a dnemli degisikliklerini sik¢a
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yapmustir, bu da en azindan belirli eserlerin 'tonal' olarak ne kadar tanimlanabilecegini
gosterir. "Neoklasik" teriminin analitik bir kavram olarak yararli olmasi pek olasi
goriinmese de uygun bir gorselde uyarlanabilir bir edebi formiil olarak hayatta
kalacaktir. Ayrica, gelecekte neo-klasik olarak kabul edilecek bestecilerin olasiligt her
zaman mevcuttur.

3.3.1. Neoklasizm Bestecileri

Neoklasizm donemi, 20. yiizyilin ortalarinda bircok onemli besteci i¢in yaratici bir
platform sunmustur. Besteciler, romantizmin asir1 duygusal 6gelerine bir tepki olarak,
miizigi klasik ve antik donemlere dogru evriltmislerdir. Bu donem, miizigin evriminde
bir geri doniisii temsil ederken, ayn1 zamanda ge¢misin miizikal formlarina ve estetik
ilkelerine modern bir bakis agis1 getirerek miizigi daha anlasilir ve dengeli bir hale
getirmeyi amaglamistir (http-16)

Bu dénem, miizigi duygusal olarak daha dengeli ve yapisal olarak daha diizenli hale
getirme amaci tasimistir. Besteciler, gegmis miizigin formlarina ve estetik prensiplerine
saygl gostermis, ayn1 zamanda modern bir perspektif ekleyerek miizigi daha anlasilir
kilmaya calismislardir (Hyde 1996). Bu yaklasim, dinleyicilere miizigi daha kolay
anlama firsati sunmustur ve ilerleyen yillarda miizigin 6nemli bir unsuru haline
gelmistir. Neoklasizm bestecilerinin 6nde gelen isimleri su gorseldedir;

1) Igor Stravinsky, Rus besteci Igor Stravinsky, neoklasizmin Onde gelen
temsilcilerindendir. Ozellikle "Déniisiim" (The Rite of Spring) ve "Tarihgiler" (The
Historia) gibi eserleri neoklasik 6zellikler tagir (http-11)

2) Paul Hindemith, Alman besteci Paul Hindemith, Ferruccio Busoni'nin "Yeni
Nesnellik" alarak neoklasizmi benimsemistir. Onun neoklasik déonemdeki eserleri,
geleneksel formlar1 akimindan ilham modern tekniklerle birlestirir (http-12)

3) Sergei Prokofiev, Rus besteci Sergei Prokofiev, romantik ve neoklasik tarzlar
arasinda gegis yapmustir. Ozellikle 1. ve 3. senfoni gibi eserleri neoklasik dzellikler
tasir (http-13)

4) Béla Bartok, Macar besteci Béla Bartok, neoklasizme olan ilgisi ve etkisi ile bilinir.
Ozellikle etnik 6geleri miiziginde basarryla kullanmgtir (http-14)

5) Darius Milhaud, Fransiz besteci Darius Milhaud, neoklasizmin etkisi altinda 6nemli
eserler bestelemistir (http-15)

6) Jacques Ibert, Fransiz besteci Jacques Ibert,

Yukarida detayli olarak sunulan bestecilerin haricinde asagidaki besteciler de
Neoklasizm bestecileridir. Bu tez kapsaminda detaylandirilmasa da isimlerinden
bahsetmek gerekir (http-16)

e Arthur Berger (1912-2003)

e Carlos Chavez (1899-1978)

e Salvador Contreras (1910-1982)

e Pierre Gabaye (1930-2019)

e Harald Genzmer (1909-2007)

e Giorgio Federico Ghedini (1892—-1965)
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e Vagn Holmboe (1909-1996)

o Stefan Kisielewski (1911-1991)
o ISa Krej¢i (1904—-1968)

e Ernst Krenek (1900-1991)

e Marcel Mihalovici (1898—1985)
e Giorgio Pacchioni (b. 1947)

e Goffredo Petrassi (1904—2003)
e Gabriel Pierné (1863-1937)

e Maurice Ravel (1875-1937)

Bahsi gecen bestecilerin arasinda siiphesiz ki Jacques Ibert 6nemli bir yer tutmaktadir.
Orkestraya kattig1 yeni renkler, orkestrasyon stili ve kendine 6zgili armonik dili ile 20.
Yiizyilin 6nemli bestecileri arasinda yer edinmistir. Jacques Ibert’in yapitlar1 ile Neo
klasik miizikte onemli bir yeri olup, bu yiiksek lisans tezi kapsaminda oncelikle
bestecinin hayati analiz edilecek ardindan Fliit Kongertosu eserinin form analizi
yapilacaktir.

3.4. Jacquet Ibert

Gorsel 3.11 Jacques Ibert’in 1950 yilinda Corbis tarafindan cekilen fotografi (http-17)

3.4.1. Jacques Ibert’in hayati

Jacques-Francois-Antoine-Marie Ibert, 15 Agustos 1890 tarihinde Paris'te dogmustur.
Babas1 Antoine Ibert (1853-1933), bir burjuva ticaret tiiccar1 olarak ithalat ve ihracat
sektoriinde faaliyet gostermistir (Timlin 1980). Ayn1 zamanda Antonie Ibert amator bir
keman calgicist idi. Annesi Marguerite Lartigue Ibert (1863-1934) ise iist diizey bir
piyanist idi. Ancak kariyeri, babasi tarafindan, o donemdeki sosyal konum ve yasantisi
nedeniyle bir kadinin bu meslegi icra etmesinin uygun goriilmemesi sebebiyle erken bir
noktada sonlanmigtir. Marguerite'nin annesi, kokeni Peru'ya dayanan ve Ispanyol aile
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gecmisine sahip olan bir kadindi. Bu aile ge¢misi arasinda, Jacques Ibert'in uzak
akrabasi olan Manuel da Falla'nin ailesi de bulunmaktaydi (Timlin 1980). Marguerite,
kendi miizikal hedeflerini oglu araciligiyla gergeklestirmek i¢in ¢cok ¢aba sarf etmistir.
Ancak Jacques'in fiziksel kisitlamalari nedeniyle onu keman yerine piyano virtiiozii
olma yonilinde yonlendirmistir. Bu karara ragmen, Marguerite, Jacques't konser
kariyerine hazirlamak adina kararli bir ¢aba gostermistir.

Buna ragmen Ibert, yapilmasi gereken egzersizlere ilgi géstermemis ve bir eserin 6zen
isteyen ve parlak sahne performansini ortaya ¢ikartan disiplinli pratik g¢alisma
temposuna ayak uydurmamistir. Rastgele emprovizasyona olan meraki, siirsiz 6l¢ii
pratigine nazaran daha ¢ok kafasini mesgul eden bir miizikal olgudur. Kendisinden
beklendigi gibi 6grenmesi gereken "salon" miizigine, eserin 6zelligini bozarak, "yanlig"
ya da ‘“aksak” olarak genel kabul gorecek akorlar ekleyerek, ritmi ve melodiyi
degistirerek donemin normlarina aykiri bir gorselde yaklasmayr tercih etmistir
(Laederich 1994). Marguerite'in kendisi hakkindaki umutlarina ragmen, Jacques farkli
olmaya niyetlenmis ve siradan bir konser icracisindan fazlasi olacagimi kafasina
koymustur. Babasi Antoine, Jacques'in kendi izinden gitmesine ve sonunda kendi
ithalat-ihracat igini devralmasii istemistir. Jacques ise, on iki yasinda iken besteci
olmaya karar vermistir. Ardindan Jacques Ibert College Roll'e kaydolmustur. Piyano
caligmalarin1 Marie Dhere'in stiidyosunda siirdiirmiistiir (Sadie 1998).

Gorsel 3.12 Jacques Ibert’in kiiciikliik fotografi (Laederich 1994) (http-18).

1908 yil1 Ibertin ailesi i¢in ekonomik olarak zor bir yildi. Jacques College Roll'den
baccalaureate (bakalorya) yani donem normlarinda lisans mezuniyetini almistir. Ani bir
gorselde olan mali durum degisikligi Jacquesin babasini ciddi anlamda zora sokmus,
ailesine destek olmak isteyen Jacques, konservatuvarda kompozisyon egitimi almaya
dair kendi planlarini bir siire askiya almak durumunda kalmistir (Sadie 1998, Gorsel
3.12). iki y1l boyunca depo isleri ile satis isini birlestirerek babasinin zor durumda olan
isine yardimci olmustur. Fakat Jacues calismalarini ve arastirmalarini higbir zaman
thmal etmemis, 6zel solfej dersleri alarak miizik egitimine devam etmistir.
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1910 yil1, Antoine Ibert i¢in zorlu bir karar yil1 olmustur. Jacques, besteci olarak kariyer
yapma niyetini ailesine agikladi ve konservatuvara devam etme niyetini ailesi ile
paylagmstir. Ailesi Jacques'in konservatuvar kararina karsilik, hargligini ve diger mali
destekleri keseceklerini, bu karariyla ilgili tiim finansal yiikiimliiliikleri tistlenmesi
gerektigini belirtmislerdir. Bu sebeple bu andan itibaren 1914 yilina kadar olan
donemde Jacques ge¢imini armoni 6zel dersleri vererek ve eslik¢i olarak piyano ¢alarak
saglamistir (Sadie 1998)

“Ibert 1910’dan 1913’e¢ kadar Paris konservatuvarinda okumustur ve gelecegin
“Altililar” iiyelerinin bir¢ogunun arkadasidir. Bu besteciler grubunun bir iiyesi olmasi
beklenebilir. Fakat savasta gérev almasi ve 1919°daki “Prix de Rome” (Roma Odiilii)
basaris1 onu, “Altililar” tiinlenirken Paris’ten uzak tutmus ve medya tarafindan
yaratilmig bu gruba gore daha az taninir bir seviyede kalmasina sebep olmustur. Fakat
kariyeri gruptan bagimsiz olmasindan etkilenmemistir: 1919°da “Prix de Rome”daki
basarist yine de Paris miizik sahnesine girisinde bir pasaport olmustur.” (Potter 2000)

Gorsel 3.13 Arthur Honegger ve Jacques Ibert'in L'Aiglon'unun promiyeri, soldan saga
Monte-Carlo, (13 Mart 1937) Fanny Heldy (1888-1973), Arthur Honegger (1892-1955),
Jacques Ibert (1890-1962), Vanni-Marcoux (1877-1962) (http-19).

Agustos 1914'1n gelmesi ve beraberinde I. Diinya Savasi'min baglamasiyla Ibert'in
miizik egitimi tekrar kesintiye ugramistir. Amiens'te bir saglik birimine atanarak bir
buguk yil siiresince hastanelerde ve savas cephesinde cerrahi asistan ve anestezi
teknisyeni olarak gorev yapmistir (Sadie 1998).

28 yasinda Ibert savas cephesindeki gorevinin ardindan, ressam Jean Veber'in kizi
Rosette Veber ile evlenmek i¢in ilk adimlar1 atmistir. Bu y1l igerisinde esinin de biiytik
destek ve tesvikleri dogrultusunda Prix de Rome yarigmasina katilma karar1 almistir.
Prix de Rome yarigsmas1 birkag yil siiren ve ciddi bir hazirlhik yapmasini gerektiren
onemli bir yarismadir. Yarigmada sunulacak eserler arasinda “’Kantat” bulunmakta ve
Ibert i¢in bu tamamen yeni ve yabanci bir form olmustur (Say 1985). Odiil, kazananlara

17



Roma'daki Villa Medici'de dort yila kadar siiren tam konaklamay1 igermektedir. Ayrica,
kiiltiirel perspektiflerini genisletmek amaciyla Italya genelinde genis capta seyahat
etmeleri tesvik edilmistir. Konaklamalarinin sonunda, Paris'e donmeleri ve Roma'daki
konaklama siireleri boyunca bestelenen eserlerden olusan bir konseri (envois olarak
bilinen) sunmalar1 gerekir. Bu da Paris miizik toplulugunun genel dikkatini ¢ekmistir.
Ibert, yarismanin kati kurallarindan ve kendi goriiniirdeki hazirliksizligindan
etkilenmeyerek, her zaman "ok sevgili arkadaslar" olarak andig1 Nadia Boulanger ve
Jean Roger-Ducasse'dan yardim talep etmistir.

Gorsel 3.14 1947 yilinda Jacques Ibert ve esi Marie-Rose Veber cekilmis fotograflari
(http-20)

Ekim 1919'da gerekli kantat iizerindeki ¢aligmasini tamamlayarak "Le Poéte et la Fée"
("Sair ve Peri") adl1 eserle Prix de Rome'un birincilik ddiiliinti kazanmistir. Ibert'in halka
acik ilk konseri Orchestra Colonne’de Gabriel Pierné yonetmenliginde La Ballade de la
geodle de Reading 22 Ekim 1922'de seslendirilmistir (Sadie 1998). Subat 1920'den May1s
1923'e kadar Ibert, esi Rosette Veber ile Villa Medici'deydi. Ibert i¢in bu donem en iyi
bilinen eserlerinden bazilarini igerir, 6zellikle Escales, bu donemdeki seyahatlerinden
elde edilen izlenimlere dayanan eserlerinden biri olmustur. Ibert’in kariyerindeki en
onemli basarilarindan birisi, 6 Ocak 1924'te Paray'in Lamoureux Orkestrasi'yla Escales'i
yOnetmesiyle daha da gii¢glenmistir. Bu iki eser kisa siirede Ibert'in hem Fransa'da hem
de yurtdisinda taninmasini saglamistir. Alphonse Leduc'un tavsiyesi lizerine piyano i¢in
yazdig1 Histories ve Les Rencontres adli iki derleme de taninmasina yardimci olmustur.
Ibert'in ilk opera eseri, 1925 yilinda sahneye konan Les Rencontres balesidir, ki bu eser,
piyano eserlerinin ikincisinden tliremistir. 1927'de sahnelenen opéra bouffe tiiriindeki
Ang¢lique'in basarisi, Ibert'i kendi jenerasyonunun en saygin bestecilerinden biri olarak
kalic1 bir gorselde yerlesmistir (Sadie 1998)
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1923'ten 1937'ye kadar, Ibert Paris'te yasamis ve birbirini izleyen eser ve beste
siparislerinin etkisiyle oldukca rahat bir gorselde gecinmistir. Ibert icin bu, belki de
kariyerinin en verimli donemi olmus, operalar1 Angelique ve Le Roi d'Yvetot'u;
Divertissement; Trois Pieces Breves; Fliit ve Orkestra i¢in Kongerto; Alto saksofon i¢in
Concertino da Camera; ve on enstriiman i¢in Capriccio gibi eserler, Ida Rubenstein i¢in
baleler, sahne i¢in incidental miizikler ve bu donemin kompozisyon ¢ikisini tamamlayan
bircok film miizigi yazmistir. Ayrica, kisa bir siireligine Marianne gazetesi i¢in
elestirmenlik yapmis ve sinema miizigi lizerine Excelsior ve Revue Musicale'de
yayimlanan makaleler yazmistir. 1 Subat 1937'de Ibert, Roma'daki Fransiz
Akademisi'nin direktorii olarak atanmis ve bu goreve atanmig olan ilk miizisyen
olmustur. Villa Medici'de, tiim idari gorevlerden ve tiim Prix de Rome kazananlarinin
genel denetiminden sorumlu olmustur (Sadie 1998)

10 Haziran 1940'ta Mussolini'nin Fransa'ya savas ilaniyla Villa Medici kapatilmis ve
Ibert, Fransiz Deniz Kuvvetleri Atasesi esliginde Bordeaux'ya yonlendirilmistir.
Bordeaux'a varisindan sonra, donanmanin komutanlik ofisine bildirimde bulunmasi
emredilmis ve ii¢ giin sonra Fas'a giden bir savas gemisine atanmistir. Ancak Vichy
hiikiimetinin ani yiikselisi, resmi olarak Alman isgaline kars1 "direnis"in sona ermesine
neden olmus ve Ibert, 7 Agustos 1940'a kadar Marsilya'ya geri donmiis ve gorevinden
alimmigtir. Bu zaman sirasinda String Quartet ve Le Songe d'une nuit d'été¢ (Bir Yaz
Gecesi Riiyasi) eserlerindeki ¢aligmalarina devam etmistir. Savas yillar1 Ibert i¢in son
derece zor olmustur. Kisa siireli deniz direnisiyle ve Fransa'ya olan yogun vatanseverligi
nedeniyle, Vichy hiikiimeti direnisin bosuna oldugunu gostermek amaciyla Ibert'i bir
"0rnek" yapmaya karar vermistir (Yener 1985).

1 Nisan 1941'de Ibert, "firar" suglamalariyla Vichy Deniz Mahkemesi'nde
yargilanmistir. Uydurma suglamalardan beraat etse de eserlerinin Fransa'da
sahnelenmesi ve radyo dalgalarindan yasaklanmistir. 1940-42 yillar1 arasinda giiney
Fransa'da yasamis, direnise yardim etmeye g¢alismis, ancak beste yapma firsati pek
bulamamistir. Kisisel ve sanatsal 6zgiirliigiinii bir nebze kazanmak i¢in Ibert, Ekim
1942'de Isvigre'ye tasginmistir. Haziran 1943'e gelindiginde, sonunda Paris'i 1944'te ele
gecirmeye yardim eden direnis gli¢lerine katilabilmistir. Savasin ardindan Ibert,
Roma'daki Fransiz Akademisi direktorliigiine tekrar atanmis ve yeni siparisler almaya
baslamistir. 1948'de Giiney Amerika turu ve 1950'de Amerika Birlesik Devletleri turu,
Ibert'in eserlerinin popiilerligini artirmis ve Ruth Page Bale, Boston Senfoni ve
Koussevitsky Vakfi gibi kurumlardan yeni siparisler gelmeye baslamistir (Say 1985).
1955'te Ibert, kisa bir siire boyunca Reunion des Theatres Lyriques Nationaux'un Genel
Direktorii olarak atanmis ve aym1 zamanda Villa Medici'deki goérevini slirdiirmiistiir.
Ibert, 1956'da Roma'ya geri donmiis ve 1960'ta emekli olana kadar Villa Medici'deki
gorevinde kalmistir. Devamli kotli saglik sorunlart ile ugrasan Ibert, giderek artan
yorgunluk ve hastalik nobetleriyle miicadele etmis, 5 Subat 1962'de felg nedeniyle
hayatin1 kaybetmistir.

3.4.2. Jacques Ibert’in Miizigi

"Neoklasik" terimi, Ibert’in ¢alismalarinda sik¢a kullanilan bir terimdir. Ancak, bu terim
kisitlayict ve siirlayici olabilir ve Ibert'in miiziginin zenginligini tam anlamiyla ifade
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etmekte yetersiz kalabilir. Ibert'in miizigi, sadece dikkate deger bir tiir cesitliligi
sunmakla kalmaz, ayn1 zamanda 6nemli bir duygu yelpazesini de igerir. Eseleri ve
miizigi hareketli ve genellikle neselidir. Lirik ve ilham verici ya da betimleyici ve
cagristirict olabilir. Atonal olmayan, hatta olduk¢a nadir politonal olan Ibert'in miizik
dilindeki tiim unsurlar, 6zellikle armoni disinda, Klasik gelenege siki bir gorselde
baghdir. Ibert, diizenli olarak 9., 11. ve 13. akorlari, degistirilmis ve eklenmis notal
akorlar1 kullanmakta; modernligi, eserlerinin ¢ogunda 6ne ¢ikan kontrpuanli yazimda
belirgin hale gelmektedir. Bununla birlikte, geleneksel kapanis formiilleri kullanilarak
tonal bir merkez duygusu muhafaza edilmektedir.

Unutulmamalidir ki Ibert her seyden once bir Fransiz bestecidir. Dolayisiyla Donald Jay
Grout'un "A History of Western Music" adli eserinin (Grout 2010) sonug boliimiinde de
ifade edildigi iizere her ne kadar tiim eserleri i¢in gegerli olmasa da genel olarak Ibert,
geleneksel Fransiz miiziginin yapict ve iyi diislinlilmiis varyasyonlarimi iireten bir
klasikgidir.

Ilgili kaynak incelendiginde sdylenebilir ki Fransiz miiziginin 6zgiin gelenegi, temelde
Klasik bir yapiya dayanmaktadir. Miizigi bir sesli form olarak algilamakta ve bu da
miizigi ifade olarak géren Romantik kavramina karsi gelmektedir. Diizen ve sinirlama
temel unsurlardir. Duygu ve tasvir, sadece miizige donistiiriildiikleri dlgiide yer
bulabilmektedir. Miizik, en basit melodiden en ince ton, ritim ve renk desenine kadar
her sey olabilmekte ancak her zaman lirik veya dans benzeri olmaya, epik veya dramatik
olmaktan ziyade ekonomik olmaya, karmasik olmaktan ziyade basit olmaya, ylice
olmaktan ziyade sade olmaya egilimlidir; en 6dnemlisi, evrenin kaderi veya bestecinin
ruh haline dair bir mesaj iletme kaygisi giitmez. Grout’a gore boyle bir miizigi anlamak
icin dinleyici, sakin ifadeye, ince ayrintiya ve zarif detaya duyarli olmali, sakinligi
donukluktan, mizah1 neseden, ciddiyeti anlamsizliktan ve berraklig1 bosluktan ayirt
edebilmelidir (Grout 2010)

Grout'un "4 History of Western Music" eserinde "Klasik" teriminin iki temel anlami
oldugu diisiiniilmektedir. Birinci olarak, Haydn ve Mozart tarafindan temsil edilen
Klasizm, "Bi¢imsel zarafet, sadelik, agirbashlik ve iislup dogrulugu, adil ve berrak bir
anlayis ve diizen" anlamina gelen bir tiirdiir (Grout 2010). Viyana Klasik ekolii,
ozellikle on dokuzuncu yiizyil boyunca ve sonraki gelismelerde, bi¢gimsel ilerlemelerle
Ozdeslestirilmis ve bu, bir ¢ikis noktasi ve Ol¢li standardir olarak kabul edilmistir.
Yirminci ylizyilda ise genellikle bu 6zel "Klasisizm" tiiriine atfedilebilecek bigimsel
ozellikler, sonat formu, solo sonat, oda miizigi ve senfonide kendini gdstermistir. Ibert
ve arkadaglarinin Debussy, Faure ve ayn1 ekolii tastyan diger bestecilerden ayrildigi en
onemli husus bi¢cimsel meselelerdir ve bu konu eserlerine eklenen "Neoklasik" etiketini
en net gorselde aciklar. Ibert'e gore, Barok ve Klasik formlarin 6ziine doniis, on
dokuzuncu yiizyilin sonlarindaki Germen uygulamasmin simirsiz  bigimsel
genislemelerini ve Debussy'nin eserlerine sizan algisini kontrol etmenin en net ve
dogrudan yoludur (Sadie 1998). Sik1 bir gorselde kontrol edilen kiigiik formlar, Ibert'in
cozlimlemenin en Onemli parcasidir. Eserleri boyunca yaygin olan iki tiir tematik
malzeme vardir. Ilk tip, hizli, esprili, motivik ifadeyi igerir; bu ifade parcalanir ve
digerleriyle kontrapuntal bir gorselde birlestirilir. Ikinci tip ise uzun soluklu, lirik
cizgidir. Ozellikle, bircok Ibert eserinde standart "gelistirme" boliimiiniin eksikligi
dikkat c¢eker; motifler ortaya cikar, kontrapuntal olarak birlesir ve neredeyse
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epigramatik bir hizda ¢ikis yapar; uzun satirlar ise sadece birkac¢ degisiklik eklenerek
ortaya ¢ikar ve tekrarlanmaktadir. Ibert'in eserlerinin ¢ogu nispeten kisa bir yapiya
sahiptir. Lirik ¢izgilerin bu tiir islemlerle ele alindig1 en iyi 6rnekler, yalnizca fliit i¢in
yazilmig "Piece" ve temelde monotematik olan "Aria" gibi eserlerde bulunmaktadir.
Sonatina formlari, "Deux Mouvements", "Jeux" ve "Trois Pieces Breves" gibi eserlerde
gozlemlenmektedir. Kisa formlarin siiiti ise "Le Jardinier de Samos" eserinde
sergilenmistir. Buradaki temel prensipler kisalik, agiklik ve ozliiliiktiir. Asir1 detay, uzun
gelisme ve abart1 ise kesinlikle Ibert i¢in kaginilmasi gereken unsurlardir. Koyulan bu
siirlar dogrultusunda eserlerindeki ilgiyi ve dinamikligi canli tutmak i¢in Renkler,
tonlamalar ve ince niianslar Ibert’in eserlerinde ¢ok 6nemli bir hale gel. Solo eserlerde
"ilgiyi" biiyiikk Ol¢lide saglama gorevi g¢ogunlukla icraciya aitti. Bu durumu
degerlendirirken, Ibert'in zanaatkarligina siiphe diisiirmek, bestecinin temel
sorumluluklarin1 ihmal etmek veya "derinlikten" yoksun olmak gibi elestirilerde
bulunmak yerine, asil vurgulanmasi gereken noktanin, icracinin "yaratma" ve "yeniden
yaratma" siireclerinde esit sorumlulugunu vurgulamak oldugunu anlamak daha dogru
olmustur. Ibert'in miiziginde, dinleyici genellikle belirli bir tonal merkezi hedefleyebilir
ve bu merkez, eserin farkli yonlere olan kisa veya uzun yolculuklari i¢in bir referans
noktast saglamaktadir (Timlin 1980). "Cok tonluluk" olarak adlandirilan kavram, farkli
tonal merkezlere sahip akorlarin bir araya gelmesiyle olusturulan disonanslar, genellikle
tek bir belirgin tonal merkez iizerine yerlestirilmis gecici akorlarla algilanmaktadir.
Ibert, herhangi bir tonal "sistem" kullanmamis ve belirli bir "teori “ye bagli kalmamastir;
bunun yerine, igsel denge, oran ve yapi duygusu onu yonlendirmistir. Bu nedenle,
Ibert'in eserleri, igsel bir diirtii tarafindan gerceklestirilen anlik ve kacinilmaz bir ifade
olarak nitelendirilebilir. Ibert'in miizigi, 6ne ¢ikan ritmik vurgusu ve tonal merkezler
arasinda gezinmeye dayanan dinamik yapisiyla dikkat ¢cekmektedir. Harmonik olarak,
zenginlesen disonanslarla beslenen tek bir tonal merkez goriiliirken, ritmik olarak ise
canli ve danssal kaliplar one ¢ikar. Bu 6zellikler, Ibert'in miiziginin zeka ve nesesine
katkida bulunurken, dinleyiciye akic1 bir deneyim sunmaktadir. Ozellikle 2/4 ve 6/8 gibi
iki 6l¢tli ayn1 anda kullanildiginda, dlciiler arasinda hizli gegisler sikca goriiliir. Belirgin
bir ritmik/metrik degisim, 2/4 ve 3/8 Olclilerinde kosu sekizlik nota ¢izgisini igerir ve
bu motif, "elfin giiliisii" olarak bilinir (Timlin 1980)

“Kompozisyon stili ile ilgili André George soyle yazmistir: “Ibert dinleyicilerine ne
sunarsa sunsun, netlik, kalite ve 6zene calisilmis bir eser etkisi birakir. Gengliginden
itibaren miizigi, iyi dostluk iligkileri ve insanlig1 ile bilinirdi. Rencide etmeden
dinleyicisini memnun ederdi. Kendisinin muazzam yetenegi miizigine de yansimistir.
Hararetli miizigi, alt seslerin yonetimi ile 6ne ¢ikan orkestranin tek bir darbesi ile
sunulur. Miiziginde her zaman renk konusunda hassasiyetini ve bu gékkusag: renklerini
eserlere uygulamadaki yetenegini gorebilirsiniz.” (Ewen, 1944)

Persée et Andromeéde Debussy'nin etkisi, Persée et Andromede’de, Dukas'a olan saygi
durusu, La Ballade de la gedle de Reading 'de, Roussel hayranligi, Ouverture de féte ve
Bartok alintisi, Symphonie concertante gibi, Ibert'in eserlerinin hemen her yerinde
goriilen ve hatta alintilanan unsurlardir. Fakat zarafetle ironinin, lirizmle burleskin
birlesimi, acik¢a ona 6zgii niteliklerdir. Dramatik eserler, Ibert'in besteciliginin 6nemli
bir kismini olusturur. Ilk yillarda sinema miizigine ve yayin miiziginin gelisimine biiyiik
bir heyecan ile katkida bulunmustur. Tiyatro etkisi altinda, Ida Rubinstein ile is birligi
yaparak, Diane de Poitiers ve Le chevalier errant eserlerinin icerisinde olmak tizere yedi
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bale yazmustir; ayrica bes senfonik eseri de dans uyarlamasi i¢in kullanmistir. Tam Alt1
opera bestelemistir ve bunlardan ikisini arkadasit Honegger ile hazirlamistir. Ibert,
cagdaslar1 Poulenc, Milhaud ve Sauguet ile, Fransiz degerlerleri olan net melodi,
belirgin tonalite, seffaf dokular ve taze ilhami yeniden canlandirmay1 amacglamistir, ki
bu degerler Chabrier'in esin kaynagi olarak goriilmiistir. Ibert, kariyerinin
baslangicinda mélodie tiiriine biiyiik ilgi gostermistir. Bu tiirdeki eserlerinin ¢ogunu,
1920 ile 1930 yillar1 arasinda tam on yil igerisinde bestelemistir. Sonrasinda ise
genellikle sarkilari, operatik, tiyatral, sinematik ya da radyo eserlerinin bir pargasi
olarak bestelemeye yonelmistir. Ayrica solo enstriimanlar i¢in yazma konusunda da esit
derecede yeteneklidir. Toplamda, piyano i¢in 30'dan fazla eser, fliit, arp, gitar, keman,
viyolonsel, fagot, trompet ve saksafon icin ¢esitli eserler bestelemistir. Ibert'in yayl
dortliisii birka¢ kez kaydedilmis ve siklikla Debussy ve Ravel'in dortliileriyle birlikte
seslendirilmistir (Ewen, 1944). Ancak orkestra i¢in, ii¢ kongerto, biri tamamlanamamis
iki senfonisi ve sekiz senfonik boliim gibi eserlerinde yaratici ilhamini en iyi gorselde
saklamistir. Yazimi her zaman parlak ve kendinden emindir; 6zlii ve keskin iislubu,
netlik ve dengenin kesinligi ile belirgindir. Orkestrasyonu her zaman seffaftir ve
gereksiz karmasikliktan kaginir, enstriimantal olanaklari en iyi gorselde anladigini
gostermistir.

“Konusurmus gibi bir miizik yapisiyla, zaman zaman sakaci, ama her zaman sevimli bir
akicilikla beste yapan Ibert, tiim sistemleri gegerli kabul ederek bunlar1 birbiriyle iliskili
de kullanmis, yazdig1 yedi opera ile Fransa’da bu tiirii tekrar yasama gegirdikten bagka,
oda miizigi ile de ilgi ¢ekmistir. Elestirmenlerin en “komple Fransiz bestecisi” olarak
tanimladiklar1 Ibert, 6zellikle iiflemeli calgilar ve arp icin Oonemli eserler yazmistir
(Aktiize, 2007)

Ibert'in makaleleri ve roportajlari, Fransa'da miizigin mevcut ve gelecekteki durumu
hakkindaki gériislerine bir ¢ikis noktast saglamustir. Ozellikle film miizigini savunmus
ve bestecilerin maruz kaldig1 zor ¢alisma kosullarini elestirmistir. Operanin hem bir tiir
hem de bir kurum olarak belirsiz gelecegi hakkindaki goriislerini dile getirmistir.
Fikirleri, miizigi gibi, onu herhangi bir estetik akima katilmaktan alikoyan aym
ozgiirliikkeii egilimi sergilemistir. Goriislerindeki diiriistliikk ve cesaret, ayn1 anda hem
Wagner'in eserlerine hayranlik duymasina hem Schoenberg'in yaratici giiclini takdir
etmesine, hem de Don Quichotte i¢in yaptig1 tesadiifi miizikteki ses efektlerinin (yel
degirmeni yelkenlerinin gicirtisim ve savas guriiltiisiinii  ¢agristiran) 6ngdérdigi
musique concrete'in yeniliklerine ilgi duymasina olanak tanimaistir.
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Gorsel 3.15 Ibert eser besteleme asamasindayken (http-21)

3.4.3. Jacques Ibert’in Eserleri

1919°da Romanya Biiyiik Odiiliinii kazanan Ibert, Roma’da bulundugu yillarda en
taninmis eserlerinden biri olan Escales adli senfonik siiiti yazmistir. Armonide
zenginlige yonelmis, calgilamada ise buluscu, parlak renkler kullanmistir. Yumusak
ozellikteki eserlerinde giildiirii 6gelerinden yararlanan Ibert’in orkestra icin
Divertissement adl1 siiiti ve Histories adini1 tasiyan piyano siiitindeki Le Petit Ane blanc
baslikli parga, birer bagyapit kabul edilmektedir. Jacques Ibert, opera, bale, orkestra ve
ses miizigi eserleri bestelemistir (Say 1985)

Operala Eserleri

Angélique (1827)

Persée et Andromede, ou Le Plus Heureux des trois (1921)
Le Roi d’Yvetot (1930)

Gonzague (1935)

L’Aiglon (Honegger ile, 1937)

Les Petites Cardinal (Honegger ile, 1938)

Barbebleue, radyo operasi (1943)

Bale Eserleri
Les Rencontres (1925)
Diane de Poitiers (1934)
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Les Amours de Jupiter (1946)
Le Chevalier errant (1950)

Tropismes pour des Amours Imaginaires (1957)

Dogaclama Eserleri

Le jardinier de Samos (1924)

Le stratagéme des roués (1930)
Donogoo (1930)

Le médecin de son honneur (1935)
Quatorze julliet (1936)

Le chandelier (1936)

Liberté (1937)

Effervescence (1942)

Le songe d’une nuit d’été (1942)
Antoine et Cléopatre (1945)
Charivari-Courteline (1946)

Le burlador (1946)

Film Miizikleri

S.0.S. Foch (1931)

Les cinq gentlemen maudits (1931)
Don Quichotte (1932)

Justin de Marseille (1935)
Golgotha (1935)

Le coupable (1936)

L‘homme de nulle part (1937)

Le héros de 1a Marne (1939)

Les petites du quai au fleurs (1944)
Macbeth (1948)
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Circus (1952)

Marianne de ma jeunesse (1954)

Diger Calismalan

Le jardinier de Samos (1924)

Le stratagéme des roués (1930)
Donogoo (1930)

Le médecin de son honneur (1935)
Quatorze julliet (1936)

Le chandelier (1936)

Liberté (1937)

Féte nationale (1937)

La tragique historie du docteur Faust (1942)
Don Quichotte de la Manche (1947)
Les aventures de Brro et Tiss (1949)

A toutes les gloires de la France (1953)
Mille ans d’histoire de France (1954)
Féte nationale (1937)

La tragique historie du docteur Faust (1942)
Effervescence (1942)

Le songe d’une nuit d’été (1942)
Antoine et Cléopatre (1945)
Charivari-Courteline (1946)

Le burlador (1946)

Don Quichotte de la Manche (1947)
Les aventures de Brro et Tiss (1949)

A toutes les gloires de la France (1953)
Mille ans d’histoire de France (1954)

Orkestra Eserleri
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> Noel en Picardie™, senfonik siir (1914)

La Ballade de la gedle de Reading (1922)
Persée et andromede, Suite (1921)

Escales, {li¢ senfonik resim (1924)

Les rencontres (1924)

Féerique (1925)

Conc. Uflemiler igin eseri (1925)
Divertissement, yayl orkestrasi (1929-1930)
Aria, kiigiik orkestra eseri (1930)

Paris Senfoni Suiti (1930)

Marine Senfonisi (1931)

Fliit Kongertosu (1934)

Concertino da camera, saksafon ve oda orkestrasi i¢in (1935)
Capriccio (1938)

Ouverture de fete (1942)

Suite elisabethaine (1944)

Senfoni Kongertant, obua ve yaylilar orkestrasi i¢in (1949)
Loiusville Concerto (1954)

Hommage a Mozart (1957)

Bacchanale (1958)

Bostoniana (1956-1961)

Vokal Eserleri

Huit mélodies (1909-1910)

Deux mélodies (1910)

Trois chansons de Charles Vildrac (1921)
La verdure dorée (1923)

Chant de folie (1924)

Deux stéles orientées (1925)

Quatre chants (1926-1927)
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Romance, Mélancolie, Familiére, Féte nationale Vocalise (1927)
Chanson du rien (1930)

Aria (1930)

Chansons de Don Quichotte et Chanson de Sancho (1932)

Chanson du départ, Chanson a Dulcinée, Chanson du duc, Chanson de la mort,
Chanson de Sancho Maternité (1935)

Chanson de Fortunio, Le chandelier (1936)

Le petit ane blanc (1940)

Deux chansons de Melpoméne (1943)

Complainte de Florinde, Berceuse de Galiane (1946)

Oda Miizigi ve Solo Enstriimantal Eserleri
Uc ve daha fazla enstriiman icin eserleri;
Souvenir (1916)

Le jardinier de Samos (1924)

3 piéces bréves (1930)

Aria (1930)

Pastoral (1934)

5 Pieces en trio (1935)

String Quartet (1937-1942)

IKi enstriiman icin eserleri;

Morceau de lecture (1921)

Jeux (1923)

Allegro scherzando, Fliit Kongerto (1934)
L’age d’or, sax,pf (1935)

Entracte, fl/vn, hp/gui (1935)

Paraboles, 2 gui, (1935)

Impromptu (1951)

Carignane (1953)
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Kadanslan
Mozart: Bn Conc., 1938 Cl Conc., 1950

Principal publishers: Billaudet, Choudens, Durans, Heugel, Leduc, Salabert, Peters
(Sadie 1998)

Kongerto

Kongerto, klasik miizikte 6nemli bir form olup genellikle bir solo enstriiman veya birkag
solo enstriiman grubu ile bir orkestra arasinda bir etkilesim saglar. Bu etkilesim, belirli
bir miiziksel temasinin gelistirilmesi ve iglenmesi tizerine odaklanir. Kongertonun klasik
bir yapis1 vardir ve tipik olarak {i¢ béliimden olusur: ilk boliim hizl bir tempo ile baslar
ve genellikle enerjik ve dinamiktir. Ikinci boliim daha sakin bir ortam sunar ve genellikle
daha diisiinceli ve icsel bir atmosfere sahiptir. Ugiincii boliim ise canli ve neseli bir
tempoya sahiptir, bazen hizli bir sonuca ulasir. Kongertolar, solistin teknik becerilerini
sergilemesine ve duygusal ifadesini gostermesine olanak tanirken, ayni zamanda
orkestranin ve solistin birlikte calismasini vurgular. Bu eserler, sanatgilarin ustaliklarini
gostermek icin siklikla tercih edilen ve dinleyicilere zengin bir miizikal deneyim sunan
onemli bir miizik tiiriidiir (Roeder 1994).

Kongertolar genellikle solo enstriiman veya enstriiman gruplariyla orkestra arasindaki
etkilesimi iceren birgok farkli tiirde bulunabilir. Iste yaygin kongerto tiirlerinden bazilart
su gorseldedir;

Solo Koncerto: Bu, bir solo enstriimanin 6n planda oldugu ve genellikle orkestra
esliginde calindig1 temel kongerto tiiriidiir. Solo kongertolar, ¢esitli enstriimanlar i¢in
yazilmis olabilir, 6rnegin piyano, keman, viyola, viyolonsel, fliit, oboe, klarinet, trompet
gibi.

Cift Kongerto: Iki solo enstriimanm, genellikle ayni enstriimanm veya farkh

enstriimanlarin birlikte ¢aldigi kongertolardir. Bu tiirdeki eserler, iki solist arasinda
etkilesimi vurgular.

Triple Kongerto: Ug solo enstriimanin bir araya geldigi kongertolardir. Bu tiir,
genellikle piyano, keman ve viyolonsel gibi enstriimanlarin kombinasyonunu igerir.

Kongerto Grosso: Bu, genellikle kiigiik bir solo grup (concertino) ile biiyiik bir
orkestra (ripieno) arasindaki kontrast1 vurgulayan bir tiirdiir. Concertino genellikle
birkag solo enstriimandan olusurken, ripieno orkestradan olusur.

Kadin-Kongerto: Bu tiirde, kadin solistler i¢in yazilmis kongertolar1 ifade eder.
Ozellikle piyano ve keman kadin solistler igin popiiler segimlerdir.

Yayh Orkestra Koncertosu: Yayli orkestranin tamaminin 6n planda oldugu ve
genellikle yayli enstriimanlarin solist olarak 6ne ¢iktig: bir tiirdiir. Bu tlirdeki
eserlerde, yayli orkestra birlikte ¢alisirken solistler bazen diger liyelerden ayr1 bir
parca icra edebilir.

Bu tiirlerin her biri, belirli enstriimanlar ve miizikal 6zelliklerle iliskilendirilmis farkli
tarzlarda kongertolar sunar.
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Klasik miizikte kongertolarin dnemi biiytktiir ¢linkii bu eserler, solo enstriimanlarin
veya enstriiman gruplarinin orkestrayla uyum iginde ¢aldigi nadir ve muhtesem
miizikal deneyimler sunar, boylece yiiksek sanati ve miizikal zenginligi ifade eder.
Bunlardan birkac1 su gorseldedir;

Teknik Zorluklar: Sergileme: Kongertolar, solistlerin teknik yeteneklerini
sergilemelerine ve enstriimanlarini en {ist diizeyde kullanmalarina olanak tanir. Virtiioz
sololar, hizl1 pasajlar, karmasik armoniler ve zorlu teknige dayali boliimler, solistlerin
ustaliklarin1 gostermeleri icin bir platform saglar.

Duygusal ifade ve Interaksiyon: Kongertolar, duygusal derinlik ve ifade i¢in bir alan
saglar. Solistler, enstriimanlarini kullanarak duygusal bir hikaye anlatirken, orkestra
onlar1 destekler ve etkileyici bir miizikal atmosfer yaratir. Bu, dinleyicilerin miizigi
duygusal olarak deneyimlemesine olanak tanir.

Orkestrayla Etkilesim: Kongertolar, solo enstriimanin veya enstriiman grubunun
orkestra ile etkilesimini vurgular. Solistler ve orkestra arasindaki diyalog, miizigin
derinligini ve zenginligini artirir. Bu etkilesim, miizigin dinamik ve ¢esitli bir deneyim
sunmasini saglar.

Yaraticilik ve Yenilik: Kongertolar, bestecilere yaratici bir ifade alani sunar.
Besteciler, solistlerin ve orkestranin yeteneklerini kullanarak benzersiz ve yenilik¢i
eserler yaratabilirler. Bu, klasik miizigin siirekli olarak gelismesine ve evrimine
katkida bulunur.

Sonug olarak, kongertolar klasik miizigin 6ziinii olusturur ve sanatgilar, besteciler ve
dinleyiciler arasinda giiclii bir bag kurmaktadir. Bu eserler, miizigin giiciinii, duygusal
derinligini ve sanatsal zenginligini kutlamak i¢in benzersiz bir platform sunmaktadir
(Roeder 1994)

3.4.4. Jacques Ibert Fliit Koncertosu Hakkinda

Jacques Ibert’in fliit Kongertosu, bestecinin genel olarak kabul gdérmiis statiisiinden
bagimsiz olarak en sevilen eserlerinden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Ibert, 1932 yilinda
Paris Konservatuvari profesorii ve basarili fliitci Marcel Moyse'un kendisinden bir fliit
eserl yazmasini istemesi lizerine ¢alismaya baslamis ve eserin 1934'te promiyerini
gergeklestirmistir. Eser o kadar popiiler ve teknik olarak zorlayicidir ki, Paris
Konservatuvart o yil 68renci sinavlarinda mezuniyet i¢in smav parcast olarak
kullanilmaya baglanmistir. Birinci bolim Allegro-huzursuz, siirekli ve kromatik- on
altili notalarin firtinasiyla baglamaktadir ve ardindan lirik ve hafif iirkiitiicii ikinci tema
gelmektedir. Ikinci boliim, kemanlarin da eslik ettigi riiya gibi bir Andante'dir ve Ibert'in
Italya seyahatlerinden esinlenen orkestral siiiti Escales'i animsatir. EK-1 ile sunulan
Kongertonun ii¢lincii ve son (Allegro scherzando) boliimii, Ibert'in sadece miizikal
olarak muhafazakar bir Fransiz besteci olmadigini agikca gosterir. Bu bdliimiin
karmagik ritmik dokusu, dort ve ii¢ vurus arasinda degisirken Amerikan cazindan
etkilenmistir ve ayn1 zamanda Ibert'in popiiler miizige dayali film miiziklerini animsatir.
Solistten hizli atlamalar ile daha hizli 6lgek gegislerine, zorlayici dil ve parmak
gecislerine ve kafa karistirict melodik materyallere kadar ¢esitli teknik zorluklar igerir.
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Bu zorluklar son kisimda cadenzada bir araya getirilir ve boliim, enerjik bir orkestral
sonugla vurgulanir (http-22).

3.4.5. Jacques Ibert Fliit Koncertosunun form analizi

3.4.5.1. L.Boliim (Allegro)

Eserin ilk boliimii Allegro Sonat formundadir. Dort 6lgiiliikk orkestranin kuvvetli ve
gorkemli girisinden sonra fliit partisi de ¢ok kuvvetli, atak ve staccato stilinde Sergi

boliimiiniin A temasini duyurmustur. Orkestra burada fliit partisinin duyurdugu temaya
eslik gorevinde kullanilmaktadir.
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Gorsel 3.16 Orkestra girisi
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Gorsel 3.17 Solo Fliit partisinin girisi

Eserin 15. dlg¢iisiiniin solo fliit partisinde duyurulan A temasinin ciimlesi bitirilmesiyle
birlikte orkestra eslik konumundan ¢ikmus, fliitiin duyurdugu kuvvetli ve gorkemli
temanin tekrari ayni gorselde yayli calgilar grubunda verilmistir.
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Gorsel 3.18 Yayli partisinde duyurulan temanin tekrari

21. dlgiiyle birlikte solo fliit partisinde temanin ritmik motiflerinden olusturulmus ve
farkli 6l¢ii kaliplarinda verilmis yeni bir uzun ciimle duyurulmustur. Orkestra yine solo
fliit partisinde verilen temaya karsilik eslik gérevinde kullanilmistir.
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Gorsel 3.19 Solo fliit partisinde verilen 6l¢ii degisimleri

Solo fliit partisinde art arda verilen kromatik trillerle birlikte eserin doruk noktasina
ulasilmistir. Fliitiin tiz rejistirinda pasajlar verildikten sonra inici bir dizi duyurularak A

temasi bitirilmistir.
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Gorsel 3.20 Solo fliit partisinde verilen kromatik triller

A o / Zi
L iy bah Er et e BB 2y,

Gorsel 3.21 Solo fliit partisinde verilen inici dizi

Eserin 51. 6l¢iistindede fliit partisinin ciimlesi bitmesiyle birlikte orkestrada 2 dlgiiliik
bir koprii yapilarak B temasina ge¢ilmistir. Yayl calgilar grubunun viyola, viyolonsel
ve kontrbas partilerinde temadan aldiklar1 motifler kullanilmistir.
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Gorsel 3.22 Viyola, Viyolonsel ve kontrbas partisinde verilen koprii

Boliimiin 53. olgiisiiyle birlikte baslayan B temasinda solo fliit partisi lirik bir tema
duyurmustur. Yayli grubunun viyola ve viyolonsel partileri de yatay bir doku olusturarak
solo fliit partisinde verilen temayla soru-cevap niteliginde bir yap1 olusturulmustur.
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Gorsel 3.23 Solo fliit partisinde verilen B temasi

Altos

Gorsel 3.24 Viyola, viyolonsel partilerinde verilen yap1

Devaminda yayl g¢algilar grubunun ve tahta liflemeliler grubunun partileri de art arda
eklenmis, 83. 6l¢iiyle birlikte solo fliit partisinde uzun ve kuvvetli bir tril seslendirilirken
I. Keman partisinde de verilen trillerle birlikte fliit desteklenmistir.
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Gorsel 3.25 Solo fliit ve I. Keman partisinde verilen triller

Yine ayni Olgiide tahta iiflemelil ¢algilarin ve korno partisinin kuvvetli ve gorkemli
yapisi solo fliit partisinin duyurdugu trille birlikte verilmistir.
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Gorsel 3.26 Tahta iiflemeli partisinde verilen yap1

100. olgiiden itibaren A temasinin motiflerinden ve ritmik yapilarindan bir kesit
olusturulmustur. Solo fliit partisinde verilen inici dizi ve tiz rejistir pasajlar1 bu kesitte
de goriilmektedir. Belirgin ve hizli pasajlarin duyuruldugu solo fliit partisine karsilik
orkestrada daha yalin ve hafif nliansta bir eslik yapis1 kullanilmistir.
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Gorsel 3.27 Solo fliit partisi ve yayli grubu
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142. olgiiden itibaren Gelisme bdliimiine gegilmistir. Orkestranin yayl calgilar
grubunda A temasindan bir ritmik motif alinarak sirasiyla her partide islenerek
gelistirilmis, tahta liflemeli ¢algilar ile desteklenmistir.
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Gorsel 3.28 Yayli grubunda verilen ritmik motifin islenmesi

Gelisme boliimii boyunca A ve B temasindan kesitler verilmis, farkli eksenlerden tekrar
getirilerek gelistirilmistir. Ritmik yapilar ve kromatik diziler boliim boyunca hem solo
fliit partisinde hem de orkestrada islenmistir. Boliimiin son 4 6lgiisiinde tahta {iflemeli
grubu ve yayl1 grubunda inici bir dizi verilerek Gelisme boliimii bitirilmistir.
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Gorsel 3.29 Tahta iiflemeli ve yayl grubunda verilen inici dizi
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208. dl¢iiyle birlikte Yeniden Sergi boliimiine gecilmistir. A temasini ilk olarak orkestra
partisinde fliit, klarinet, I. Keman ve II. Keman partileri seslendirmis, orkestranin diger
partileri eslik gérevinde kullanilmistir.
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Gorsel 3.30-A temasinin Fliit, Klarinet, I. Keman ve II. Keman partilerinde duyurulmasi
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218. dlciiyle birlikte solo fliit partisinde tekrar A temasinin ilk climlesi duyurulur, tahta
iiflemeli ve yayl gruplarinda hafif bir eslik yapisi kullanilmigtir. Devaminda yine
temanin ritmik motiflerinden olusturulmus ve farkli Slgiilerde getirilmis bir kesit
duyurulmustur.
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Gorsel 3.31 Solo fliit partisinde verilen 6l¢ii degisimleri

Solo fliit partisinde art arda verilen kromatik trillerle birlikte tekrar eserin doruk
noktasina ulasilmis, fliitiin tiz rejistirinda verilen pasajlardan sonra inici bir dizi
duyurularak A temasi bitirilip Koda’ya baglanilmistir. Orkestrada yayli grubunun iki
ol¢iiliik bir uzatmasinin ardindan Koda’ya gegilmistir.

Koda’da solo fliit partisi ile fagot ve klarinet partileri ¢ikici-inici dizileri art arda
duyurarak hafif bir niiansta ilerlemistir. B6liimiin son 6l¢iisiine kadar hafif bir niiansta
Koda’y1 isleyen orkestra, son 6l¢iide kuvvetli ve keskin bir bitiris yaparak bolim
bitirlmistir.
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Gorsel 3.32 Orkestranin kuvvetli ve keskin bitirisi
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Eserin birinci boliimiiniin form semas1 asagida verilmektedir;

SERGI GELISME YENIDEN SERGI

Giri + 1. Tema + Koprii + 2. Tema + Kopri | A ve B Temasi’ndan | 1. Tema + Koda

kesitler

Tablo 1 Eserin birinci boliimiiniin form semasi

3.4.5.2. II. Boliim — Andante

Eserin ikinci boliimii ii¢ bdlmeli formdan olugmaktadir. I. Keman, II. Keman ve viyola

partilerinin ¢ok hafif, agir ve yatay hattan olusturduklar1 doku ile 2 olgiiliik giris
yapilmugtir.

Andante (4=56)

Sourdines
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Gorsel 3.33 I. Keman, II. Keman ve viyola partisinde verilen yap1

40




Solo fliit partisi, yayl calgilar grubunun 2 06l¢iiliik girisinden sonra A bdlmesini
duyurmustur. A bélmesindeki ciimleler uzun, bagli ve hafif bir yapida olmaktadir.

Andante (d =56)

—_
2 Bt peim—— . pr— N 7
yo) —— T T e G T n 4\@
s S— — >~ F—— H—n T : =1 4 S o ez e e s
- o : = —— it
| T 1 ] ] S 455
Pp dolciss.

Gorsel 3.34 Solo fliit partisinde verilen A bolmesi

37. dlgiiden itibaren B bolmesine gegilmistir. Orkestrada yayli grubunun olusturduklar

hafif bir yapinin ardindan iiflemeli grubunda verilen, A bélmesinden farkli ritmik
kaliplarda bir yap1 duyurulmustur.
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Gorsel 3.35 B bolmesinde duyurulan tiflemelilerin yapisi

43. dl¢iiden itibaren solo fliit partisi B bolmesine dahil olmus, orkestranin yayli grubu

uzun sesler tutarak eslik etmislerdir. Aym 6lc¢lide fagot partisinde de farkli bir eslik
yapist kullanilmistir.
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Gorsel 3.36 Solo fliit partisinde verilen B bolmesi

-

- % % »-——-——1 g I:E____g_—i

3
T

[ e Y SN

'jeléb ' PIZZ. ARco N
S+ Sgesy vk ¥ i—*—*——»—@E
pp._. ) . ¥ R
AR
=== =5 =
=H’ 2 3 3 = ILri" » + ;3
PP

Gorsel 3.37 Yayl grubunda verilen eslik yapisi

B boélmesi boyunca solo fliit partisinin hafif ve yalin yapis1 64. 6lciiden itibaren daha
kuvvetli ve tiz rejistirda devam etmistir. Orkestranin eslik yapisi da daha tiz rejistirdan
seslendirilerek fliit partisini desteklemislerdir.
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Gorsel 3.38 Solo fliit partisi ve orkestranin yapis1
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76. olgiide solo fliit partisinin B bdlmesini bitirmesiyle birlikte 3 6lgiiliikk bir kopri
verilmistir. Kopriide obua, klarinet, fagot ve korno partilerine yalin ve hafif bir gegis
yapilarak A’ bolmesine gecilmistir.
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Gorsel 3.39 Obua, klarinet, fagot ve korno partilerinde verilen koprii

Boliimiin 80. dl¢iisiinden itibaren A’ bolmesine gecilmesi ile birlikte, boliimiin basinda
verilen A bdlmesinin uzun, bagli ve hafif dokusu bu sefer yayli ¢algilar grubunda
verilmistir. Solo fliit partisinde onaltilik notalarla eslik olusturulmustur.

Fl.Solo H&

Gorsel 3.40 Solo fliit partisinde verilen eslik
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Gorsel 3.41 Yayl grubunda verilen A’ bélmesinin yapist

97. dlciiyle birlikte fliitiin duyurdugu ezgiye karsilik korno partisinde de farkli bir ezgi
verilmis, solo fliitiin eslik yapist da viyola partisinde getirilmistir.
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Gorsel 3.42 Solo fliit, korno ve viyola partisinde verilen yapilar
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Boliimiin sonuna dogru yalin ve hafif bir yapida ilerleyen orkestra ile birlikte solo fliit
partisi verilmisg, boliimiin sonunda orkestranin uzun sesler duyurup solo fliit partisinin
de re notasiin doguskanini vermesiyle boliim bitirilmistir.

14
Ppp

Gorsel 3.43 Fliit partisinde verilen doguskan

Eserin ikinci boliimiiniin form semasi asagida verilmektedir;
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A B A

Girig + A Temas! + Kopri B Temasi + Kopri ATemasi + Koda

Tablo 2 Eserin ikinci boliimiiniin form semasi

3.4.5.3. I11. Boliim- Allegro scherzando

Eserin tiglincii boliimii ti¢ bolmeli formdan olusmaktadir. Orkestra dort dlgiiliikk parlak
ve dinamik bir giris duyurmasinin ardindan tema fliit partisinde verilmistir.
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Gorsel 3.44 Orkestra partisinin girisi
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Fliit partisinde olan iiclemeler kesik ve koseli seslendirilirken yayl grubundaki eslik
yapisi pizzicato teknigi ile verilmistir.
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Gorsel 3.45 Yayli grubu ve fliit partisi

9. olcii ile birlikte orkestra, girisi tekrar seslendirir. Sonrasinda Fliit partisi A temasini
farkli eksenden tekrar duyurmustur.
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23. dlgiiden itibaren tahta tiflemeli grubunda duyurulan kromatik iiclemeler ile bir koprii
niteligini tagiyan bir gecis yapilmistir.

1Ll

Gorsel 3.46 Tahta iiflemeliler grubunda verilen koprii

Kopriiniin ardindan fliit partisinde pianissimo dinamiginde duyurulan bir b kesiti
seslendirilir. Yayl ¢algilar grubundaki eslik yapis1 yine pizzicato teknigi ile verilmistir.
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Gorsel 3.47 Yayl calgilar grubundaki eslik yapisi
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Bolmenin b kesiti 33. 6l¢iide tekrar duyurulduktan sonra fliitlin tiz ve parlak rejistirinda
tremolo teknikleri kullanilmistir. B6lmenin doruk noktast yogun bir tremolo teknigi ve
orkestranin hacimli yazisindan sonra temposunun agirlagsmasiyla c kesitine gecilmistir.
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Gorsel 3.48 Fliit partisinde verilen tremolo teknigi

49. 6l¢ii ile yeni bir kesite gecilmis, fliit ve yayli calgilar grubu arasinda yeni bir diyalog
olusmustur.
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Gorsel 3.49 C kesiti
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16 olgiiliik bir ¢ kesitinin ardindan orkestrada 4 6lgiiliik bir koprii ve devaminda fliit
partisinde verilen kromatik dizi ile birlikte tekrar b kesitine baglanilmistir.
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Gorsel 3.50 Orkestrada duyurulan 4 6l¢iiliikk koprii
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Gorsel 3.51 Fliit partisinde duyurulan koprii
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Temponun yavaslamasiyla tekrar gecilen b kesitinde, fliit partisi tekrar pianissimo
dinamiginde seslendirilmistir. Yayl ¢algilar grubundaki eslik yapisi yine pizzicato
teknigi ile verilmistir.
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Gorsel 3.52 Tekrar duyurulan b kesiti

97. 6l¢ii ile boliimiin baginda duyurulan parlak ve dinamik giris tekrar verilir.
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Gorsel 3.53 Boliimiin basinda duyurulan giris
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Giris kisminin tekrar duyurulmasinin ardindan orkestra dekresendosu ile A bdlmesinden
B bdlmesine baglanilmistir.
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Gorsel 3.54 A bolmesinden B bolmesine gegis
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B bolmesi A bélmesine karsit olarak daha yavas bir tempoda verilmistir. Bolme solo fliit
partisinin pianissimo dinamiginde baslayip kresendo ile forteye ulasarak devam

etmistir.
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Gorsel 3.55 B bolmesi

Solo fliit partisinin duyurdugu temaya karsilik orkestranin esligi 126. dl¢iide dahil

olmustur.
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Gorsel 3.56 Orkestra esligi

162. 6lgii ile birlikte 10 6l¢ii boyunca solo fliit partisinde kromatik olarak verilmis
altilama ritimleri esliginde bir pasaj verilmektedir (Gorsel 3.58.’de). Altilama ile verilen
hizl1 pasajin ardindan orkestra esligi ile birlikte boliimiin doruk noktasina ulasilir

(Gorsel. 3.59°da).
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Gorsel 3.57 Solo fliit partisinde verilen altilamalar

Fl.Solo |

* AL 18 489

Gorsel 3.58 Eserin doruk noktasi

Boliimiin doruk noktasindan sonra solo fliit partisinde verilen alt1 6l¢iiliik koprii ve
yavaslama hareketi ile birlkte (Gorsel 44.’de) B bolmesinde gelen tema farkli eksenden
tekrar seslendirilmistir (Gorsel 45.°de).
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Gorsel 3.60 B temasinda verilen temanin farkli eksenden duyurulmasi

207. dlgiiye kadar B bdlmesini devam etmekte olup, 207. Olgii ile birlikte A bolmesine

tekrar gecilmistir. A bolmesinin b kesitinde duyurulan yap1 bu sefer farkli eksenden
seslendirilmektedir.
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Gorsel 3.61 A bolmesinin b kesitinin farkli eksenden duyurulmasi
A
Bolmesinin b kesiti 215. Olgiide tekrar duyurulduktan sonra fliitiin tiz ve parlak

rejistirinda tremolo teknikleri kullanilmistir. Bolmenin doruk noktasi yogun bir tremolo
teknigi ve orkestranin hacimli yazisindan sonra temposunun agirlagsmasiyla ¢ kesitine

gecilmistir.
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Gorsel 3.62 Fliit partisinde verilen tremolo teknigi ve ardindan c kesiti

16 olgiiliik bir ¢ kesitinin ardindan orkestrada 4 Slgiiliik bir koprii ve devaminda fliit
partisinde verilen kromatik dizi ile birlikte tekrar b kesitine baglanilmistir.
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Gorsel 3.63 Kopriiniin ardindan verilen solo fliit partisindeki kromatik dizi
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275. dl¢ii ile birlikte solo fliit partisinde verilen kadans kesiti ile fliit partisinde
virtiiozik pasajlar duyurulur.

Cadensa ad l2b.
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Gorsel 3.64 Kadans

Solo fliit partisinde verilen kadansin ardindan boliimiin girisinde verilen dinamik ve
parlak tema orkestra esliginde kuvvetli bir dinamikle tekrar duyurularak eser bitirilir.
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Gorsel 3.65 Eserin son kesiti

Eserin ticiincii boliimiiniin form semast asagida verilmektedir;

A

B

A!

Giris + a + Kopri + b + c + b + Kopri

B + Koépru + B’

b + c + képri + b + Kadans + Koda

Tablo 3 Eserin {i¢iincii boliimiiniin form semasi
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4. SONUC

Yirminci yilizyilin 6nemli Fransiz bestecileri arasinda yer alan Jacques Ibert, II. Diinya
Savagi doneminde yagsamis ve etkilerini eserlerinde yansitmis bir bestecidir. Bestecinin
yasamu siiresince yazdigi eserleri arasinda Fliit Kongertosu eseri form bakimindan,
orkestra renkleri ve fliit teknikleri bakimindan i¢lerinde en Onemli eser haline
gelmektedir. Fakat yeterli sayida ve fazlalikta bu eser hakkinda kaynak bulunmadigi
fark edilmis olup bu ¢alismanin detayli yapilmasi kanaatine varilmistir. {1k olarak icraya
konu olan fliitiin tarihsel gelisimine yer verilmis. Akabinde fliitlin gilincel olarak
orkestralarda kullanilan versiyonunun teknik dzellikleri anlatilmistir. Tlgili ses araliklari
icin diger fliit tipleri olan pikolo, alto ve bas fliite deginilmistir.

Jacques Ibert fliit kongertosunun tarihsel olarak dahil oldugu sanatin Neoklasizm
donemi hakkinda bilgiler verilmistir. Buradaki amag, kongertonun dahil oldugu doneme
ait pek ¢ok iz tagimasindan dolay1 ait oldugu donemin okur tarafindan iyi anlasilmasinin
istenmesidir. Donemin sartlarinin yani sira bestecinin ¢ocukluk, genclik ve yetigkinlik
yasantisinin da esere anlamli bigimde etki ettigi diisiiniilmektedir. Bu sebeple bestecinin
hayatina iligskin bilgiler sunulmaktadir. Bu bilgiler bestecinin hayatindaki c¢esitli
donemler olarak ayrilmugtir.

Ibert Fliit Kongertosu gerek fliit sanatcilar1 gerekse besteciler icin detayli incelenmesi
ve analiz edilmesi gereken bir eserdir. Jacques Ibert’in Fliit Kongertosu eserinin form
bakimindan incelenmesinin sonucunda, bestecinin form kaliplarini nasil kendine gore
yorumladigi, geleneksellesmis form anlayislarin1 bozarak farkli yaklasimlar gosterdigi
goriilmektedir.

Eserin birinci boliimiinde besteci, klasik Sonat Allegrosu formunu yeniden
yorumlayarak Yeniden Sergi kisminda I. Temanin ardindan II. Temay1 getirmeden Koda
kismina gecilmistir. Ikinci béliimde ise ii¢ bolmeli form yapisim1 kullanmakta olup,
iiclincli boliimde de yine li¢ bolmeli form yapisimi islemistir. Eser fliit teknikleri
bakimindan ve form kullanimi1 bakimindan kongerto eserleri literatiiriinde 6nemli bir
yere sahip oldugunu gostermektedir. Benzerleri arasinda uygulamadaki zorlugu ve
tarihsel 6nemi yiiksek Jacques Ibert’in Fliit Kongertosu eserini inceleyecek olan besteci,
orkestra sefi ve miizisyenlere form analizi bakimindan 1s1k tutuldugu diisiiniilmektedir.
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6. EKLER
EK-1: Jacques Ibert Fliit Kongertosu Eserinin Form Analizi Y6niinden Incelenmis

Notasi
CONCERTO
pour Flite et Orchestre
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