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YEMIN METNi

Yiiksek lisans tezi olarak sundugum “Johannes Brahms’in Op. 77 Keman Kongertosu
Adl Eserinin Keman Calma Teknikleri ve Calisma Yontemleri Acisindan incelenmesi”
adli calismanin, tarafimdan, bilimsel ahlak ve geleneklere aykir1 diisecek bir yardima
basvurmaksizin yazildigini ve yararlandigim eserlerin bibliyografyada gosterilenlerden
olustugunu, bunlara atif yapilarak yararlanilmis oldugunu belirtir ve bunu onurumla

dogrularim.
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OZET

Johannes Brahms’in Opus 77 keman kongertosu ilk seslendirilisinden bu yana
teknik ve miizikal ifadeye iliskin zenginligiyle her zaman O6nemli bir yere sahip
olmustur. Keman repertuvarinin en ¢ok seslendirilen ve énem goren eserlerinden biri
olarak s6z konusu eser, keman boliimii 6grencileri agisindan daima teknik seviyeyi
zorlayan ve 6grencilerin kendilerini geligtirmelerine aracilik eden bir eser olarak kabul
edilmistir. Ne var ki s6z konusu eseri keman ¢alim teknigi bakimindan ele alan ve
calisma yontemlerine yonelik Oneriler ortaya koyan bir inceleme heniiz ortaya
konulmamistir. Bu c¢alisma adi gegen eseri seslendirmeyi ya da 6gretmeyi hedefleyen
kisilere yardimci olarak keman egitimine lisansiistii diizeyde bir katki sunmay1

amaclamaktadir.



ABSTRACT

Johannes Brahms’ Opus 77 Violin Concerto has always had an important
significant with its technicality and richness in musical expression since its first ever
performance. Being one of most performed and sought-after pieces of violin repertoire,
the work has been widely accepted from the point of view of students as a technical
challenge and a ladder for musical progress. However, there has been no study
examining the work in terms of violin technique or providing suggestions of practice
methods. This study aims to contribute to the violin education in a post-graduate level

as a help to those who desire to perform or teach the aforementioned work.
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ONSOZ

Oncelikle bu ¢alismanin ortaya ¢ikmasina biiyiik katki saglayan, ¢aligma siireci
boyunca vaktini, sabrin1 ve yardimlarini higbir zaman esirgemeyen degerli danismanim
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tanigabildigim icin ¢ok sansl hissettigim, yiiksek lisans egitimim boyunca kendisinden
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KISALTMALAR

B.K.K. : Brahms Keman Kongertosu



GIRIS

Johannes Brahms’in keman i¢in yazdig1 tek kongerto olan ve 1879 yilinda
Joseph Joachim tarafindan promiyeri yapilan Opus 77 Keman Kongertosu, miizikal
derinligi ve virtiidzite gerektiren teknik yapisi sayesinde keman repertuvarmin en
onemli eserlerinden biri olmustur. Her ne kadar ilk zamanlarda “kemana kars1 kongerto”
gibi olumsuz elestiriler alsa da giiniimiiz keman literatiiriiniin en ¢ok ¢alinan ve ¢alisilan
basgyapit eserleri olan Sibelius, Mendelssohn, Tchaikovsky ve Beethoven gibi 6nemli
bestecilerin keman kongertolar1 arasindaki yerini almistir. Teknik ve miizikal
zorlugundan dolay1 yurt dis1 ve yurt i¢indeki orkestra sinavlarinda ve konservatuvarlarin

lisans ve lisansiistii programlarinda istenmekte ve ¢alinmaktadir.

Keman ¢aliminda teknik seviyenin gostergeleri ¢ok ¢esitlidir. Galamian’a gore
teknik, sol ve sag elin, kollarin ve parmaklarin zihinsel olarak yonetilebilmesi, ayni
zamanda fiziksel olarak gereken ¢alma hareketlerinin yerine getirilebilmesi yetenegidir.
(aktaran: Gokiistiin, 2012: 14) Cuhadar’a gore ise keman ¢alma teknikleri 6ziinde, sag
el ve sol el teknikleri olarak ikiye ayrilir ve keman egitimi de bir anlamda sag el ve sol
el tekniklerinin Ogrenilmesi siirecidir (Cuhadar, 2016: 129). Yiiregir de keman
tekniginde sag ve sol elin koordinasyonuna deginmis, her iki elin uyumlu bi¢imde
kullanilmasi ile istenen nitelikte sonu¢ alinacagina vurgu yapmustir (aktaran: Cuhadar,
2009: 122). Her ii¢ kaynakta da keman ¢aliminda sag el ve sol elin 6nemi 6n plandadir.
Opus 77 Keman Kongertosunun teknik ve miizikal zorluklari temel alindiginda, eserin
dogru seslendirilmesi sag el ve sol el tekniginin gelisimine baghdir. Bu sebeple
calismanin birinci bolimiinde keman egitiminde sag el ve sol el tekniklerine

deginilmistir.

Calismanin ikinci boliimiinde bir besteci olarak Johannes Brahms kisa yasam
Oyktist ile ele alinirken, Opus 77 Keman Kongertosu’nun yazim siireci ve eser hakkinda

genel bilgilere yer verilmistir.

Calismanin {¢iincii bolimiinde ise kongertonun icrasma ve kongertoda

kullanilan keman tekniklerine yonelik c¢alisma Onerileri yer almistir. Bu ¢alisma



Onerilerinin olusturulma siirecinde keman literatiiriinde yer alan bazi gam, egzersiz ve
etlit kitaplarmin kongerto igerisinde bulunan keman tekniklerinin gelisimine katki
saglayacagl distiniilmistiir. Bu sebeple Pierre Rode’un “24 Caprices” (1959), Henryk
Schraedick’in “The School of Technics” (1939), Jacop Dont’un “Etudes and Caprices”
(1919), Rudolf Kreutzer’in “Etudes and Caprices” (1921), Ivan Galamian’in “Principles
of Violin Playing and Teaching” (1962), Oscar Sevcik’in “Op.18 J.Brahms: Konzert D-
Dur” (1930), D. C. Dounis’in “Change of Position Studies” (1945) ve Carl Flesch’in
“Scale System” (1926) adli kitaplar1 igerisinde yer alan, gam-arpej, egzersiz ve

etiitlerinden faydalanilmistir.



1. BOLUM
KEMAN CALIMINDA TEKNIiK SEVIYE GOSTERGESI OLARAK

SAG EL VE SOL EL



1. BOLUM
KEMAN CALIMINDA TEKNIiK SEVIYE GOSTERGESI OLARAK
SAG EL VE SOL EL
1.1. Keman Caliminda Sag El ve Sol El Teknikleri

Keman, ilk ortaya ¢iktig1 zamanlardan bugiine kadar tin1 ve ¢alim olanaklari
acisindan zenginligi ile miizik tarihinde en O6nemli galgilardan biri olmustur. Sahip
oldugu bu ozellikleriyle insanin degisen ruh durumlarini ifade edebilen duygusal
anlatim zenginligi, onu ideal bir solo ¢algi diizeyine yiikseltmistir. Bu yiizden {izerine
bir ¢ok eser yazilmig ve ¢alma teknikleri agisindan en ¢ok gelistirilen calgilardan biri
olmustur. Keman c¢alma teknikleri temel olarak sag el ve sol el teknikleri olarak ikiye
ayrilmaktadir. Bir ¢cok pedagog ve besteci farkli arayislarla sag el ve sol el teknigini
gelistirmiglerdir (Cuhadar, 2009: 121-122).

Galamian’a gore teknik, sol ve sag elin, kollarin ve parmaklarin zihinsel olarak
yonetilebilmesi, ayn1 zamanda fiziksel olarak gereken calma hareketlerinin yerine
getirilebilmesi yetenegidir (aktaran: Gokiistiin, 2012: 14). Sag el ve sol el teknikleri bir
biitiiniin pargast oldugu igin icraci, bir eseri icra ederken hem kendi isteklerini hem de
bestecinin nota {izerinde belirttiklerini uygulayabilmek i¢in bu tekniklerde
uzmanlagmalidir. Asagida yer verilen alt basliklarda kemanda kullanim siklig1 agisindan

one ¢ikan sag el ve sol el teknikleri hakkinda genel bilgilere yer verilmistir.
1.2. Keman Caliminda Sag El ile ilgili Teknikler
1.2.1. Detache

Detache, kemanda temel yay tekniklerinden biridir. Bu yay tekniginde
legatonun aksine her nota ayr1 yayda ¢alinir. Detache duraksama olmadan aksansiz akici
bir sekilde ¢alinabildigi gibi keskin aksanlarla ya da her nota ayr1 ayr1 duyulacak sekilde
de yapilabilir. Calvin Sieb’e gore basit detache, aksanli biiyiik detache, parmak detache
ve detache porte gibi birgok farkli detache ¢esidi vardir (aktaran: Cuhadar, 2009: 124).



1.2.2. Legato

Bu teknikte en az iki notanin tek yayda kesintisiz olarak ve yayir durdurmadan
bagl bir sekilde calinmasi1 gerekmektedir. Notalarin alt kismina ya da st kismina yay
seklinde hafif bir egri gizilerek gosterilir. Bu teknigin kullanilmasi1 daha ifadeli, ezgili
bir sekilde bagli calmay saglar. Iyi bir legato igin dzellikle pozisyon gegislerinde arse
durmamali, arse ekonomisine, yay basincina, hizina ve tel degisimlerine mutlaka dikkat

edilmelidir.
1.2.3. Martele

Bu teknikte yayin orta ve u¢ kismi kullanilarak hizli ve keskin bir sekilde yay
hareket etmeli ve durmalidir. Bu terimin anlami ¢ekigleme olarak ge¢mektedir. Detache
tekniginin zitti olarak her nota keskin ve vurgulu bir sekilde calindiktan sonra yay1
durdurmak gereklidir. Unlii pedagog Calvin Sieb’e gére basit martele, aksanli martele
ve biiyiik martele olmak tizere ii¢ ¢esidi bulunmaktadir (aktaran: Cuhadar, 2009: 126).
Brahms keman kongertosunun ilk boliimiindeki keman solosunun baslangicinin {i¢iincii

oOl¢iisti bu teknige drnek olarak gdsterilebilir.
1.2.4. Staccato

Bu teknik kisa ve birbirinden ayrilmis noktali notalarin tek yay icerisinde
calinmasiyla yapilir. Bu teknikte basitce nota yazildigindan daha kisa ¢alinmalidir.
Genellikle virtiioz eserlerde yogun olarak kullanilmaktadir. Niccolo Paganini’nin 10

numarali kaprisi bu teknik icin 6rnek gosterilebilir.
1.2.5. Spiccato

Sag elde en onemli tekniklerden biridir. Bu teknikte notalar, yay kontrollii bir
sekilde ziplatilarak ¢alinmalidir. Spiccato yavas tempolarda yaym dibine dogru
yapilabilirken hizli tempolarda yaym ortasindaki denge merkezinde yapilmalidir.
Brahms Keman Kongertosu’nun ilk boliimiiniin 112. dlgiisiinde baslayan pasaj bu

teknige 6rnek olarak gosterilebilir.


https://www.siegelproductions.ca/calvinsieb/bow.htm

1.2.6. Portato

Bu teknikte ayni bag igerisindeki notalar, nazikce artikiile edilerek, aksan
vermeden ve yay1l durdurmadan c¢alinir. Kemandaki en gii¢lii ifade bigimlerinden biridir.
Nota iizerinde genellikle bagli olan notalarin {izerine ¢izgiler koyularak gosterilir.

Mendelssohn Keman Kongertosu’nun girisi bu teknige drnek olarak gosterilebilir.
1.2.7. Tremolo

Cogunlukla orkestra ve oda miizigi yapitlarinda karsilasilan bir tekniktir. Bu
teknikte notalar genellikle yaym u¢ kisminda hizli ve sayisiz bir sekilde ¢alinir. Piano
nlianslarda yayin u¢ kisminda ¢ok kiiglik yay icerisinde g¢alinirken forte niianslarda
yayin orta kismina kadar gelinebilir. Bu teknik yapilirken duyulan seste duraksama

olmamasina dikkat edilmelidir.
1.2.8. Sautille

Spiccato gibi yayin ziplatilarak ¢alinmasiyla elde edilen bir tekniktir. Spiccato
yaparken her nota teker teker kontrollii bir sekilde yavastan hizliya her tempoda
calmabilirken Sautille genellikle hizli tempolarda yapilir ve ziplatma hareketinin
kontrolii yaya birakilir. Bu teknik arsenin en iyi sigradigi orta kisimda yapilmalidir.
Yayin yanlis kisminda ziplatilirsa notalar arasinda esitsizlikler meydana gelir ve hareket
devam ettirilemez. Niccolo Paganini’nin “Moto Perpetuo” adli eseri bu teknigin

kullanildig eserlerden biri i¢in 6rnek olarak gosterilebilir.
1.2.9. Pizzicato

Pizzicato kelimesi italyanca ¢imdiklemek kelimesinden gelmektedir. Yayl
calgilarda yay kullanmaksizin tel ya da tellerin parmakla ¢ekilmesiyle elde edilen sestir.
Genellikle orkestra yapitlarinda kullanilmaktadir. Sol el pizzicatosu, Bartok pizzicatosu
ve tirnak pizzicatosu gibi farkli uygulanis bicimleri de bulunmaktadir. Pizzicato
kullanilan eserlere ornek olarak Johann Strauss’un “Pizzicato Polka” adli eseri

gosterilebilir.



1.3. Keman Caliminda Sol El ile ilgili Teknikler
1.3.1. Cift Ses

Kemanda ¢ift ses iki notanin iki ayr1 telde ayn1 anda ¢alinmasiyla elde edilir.
Cift ses ¢almak entonasyon agisindan ve sol elin esnekligi acisindan zorlayicidir. 19.
yizyilin 6nemli keman virtiozii ve egitimcilerinden Louis Spohr, ¢ift ses calma
teknigini, kemancinin en 6nemli tekniklerinden biri olarak gormiis, entonasyonu
saglamanin 0nemine, ses degisimlerindeki ustaliga, vibrato kullanimina, parmaklarin
serbestligine ve telde basili konumda tutma hakimiyetine, yay bdliimlemesine ve
dinamik ne olursa olsun her iki tele de esit yay basinci verilmesinin énemine vurgu

yapmustir (aktaran: Gorsev, 2014: 34).
1.3.2. Akorlar

Ayni anda ii¢ ya da daha fazla sesin aym1 anda calinmasiyla elde edilir.
Kemanda dort tel bulundugu igin genellikle ii¢ ya da dort ses olarak ¢alinir fakat E.
Ysaye gibi keman virtiiozii olan besteciler daha fazla sesli akorlar1 keman eserlerinde
kullanmistir. Keman tekniginde akor calmak sol elde oldugu kadar sag elde de
zorlayicidir. Ug sesli akorlar hem kirilarak hem de kirilmadan calinabilirken, dort veya

daha fazla sesli akorlar kirilarak ¢calinmaktadir.
1.3.3. Pozisyon Gegisi

Basitge pozisyon gecisi; notalar1 degistirmek, ses rengini degistirmek ya da
herhangi bir pasaji daha rahat bir pozisyonda ¢almak i¢in sol elin tuse iizerinde ileri ya
da geri hareket etmesidir. Pozisyon gecisi esnasinda sol el tuseyi siki bir sekilde

kavramamali ve pozisyon degistiren parmak serbest olmalidir.
1.3.4. Trill

Birbirine bitisik iki notanin belli bir siire tekrar edilmesiyle yapilan siisleme
bi¢cimidir. Trilde bir esas nota, bir de onu siisleyen bir bagska nota vardir. Esas notaya

gore parmak hizli bir bigimde bir¢ok kez tuseye diisiiriiliip kaldirilir. Keman ¢almada



her parmakla trill yapilabilir. Bu nedenle sol el parmaklar trill yapabilecek sekilde
egitilmeli ve bu yolla zayif parmaklarin giiclendirilmesi de saglanmalidir (Milli Egitim,

2011: 12).
1.3.5. Vibrato

Kemandaki en 6nemli ve olmazsa olmaz sol el tekniklerinden bir tanesi olan
vibrato, enstrumanda ton ve renk zenginligi olusturmak igin kullanilir. Kemanda
Ogrenmesi en zor tekniklerden bir tanesidir. Bu teknik yapilirken sol el miimkiin oldugu
kadar serbest ve dogal olmalidir. Kol vibratosu, bilek vibratosu ve parmak vibratosu
olarak tii¢ sekilde yapilabilir. En iyi ses i¢in ii¢ tiir vibratonun kombinasyonu

kullanilmalidir.
1.3.6. Glissando

Glissando kelimesi miizikte kayma anlamina gelmektedir. Yayli ¢algilarda ¢ok
kolay bir sekilde yapilabilmektedir. Bu sol el teknigi kemanda bir notadan diger notaya
gecerken parmak kaydirilarak elde edilir. Bu teknik bilingli yapilmali ve pozisyon

gecislerinde gereksiz glissandolardan kagiilmalidir.
1.3.7. Flageolet (Flajole)

Fransizca kokenli olan Flageolet kelimesi aslinda bir fliit tiirtiniin adidir fakat
keman tekniginde 1slik sesine benzer bir ses liretme teknigidir. Elde edilen 1sli§a benzer
ses, sozl edilen fliitiin sesine benzediginden bu teknige flajole adi verilmistir. Dogal
flajole ve yapay flajole olarak ikiye ayrilmaktadir. Dogal flajole sol elin yalnizca bir
parmagimin telin belli yerlerine dokunmasiyla elde edilirken yapay flajole sol elin bir
parmagi tele basarken diger parmagin tele dokunmasi ile elde edilir (Milli Egitim, 2011:
10).
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2.1. Johannes Brahms’in Hayati

Johannes Brahms 7 Mayis 1833 yilinda Almanya’nin Hamburg sehrinde,
Johanna Christiane Nissen ve Johann Jacob Brahms’in ikinci ¢ocugu olarak diinyaya
gelmistir  (Biike, 2012: 443). ilk miizik ¢alismalarma Hamburg Filarmoni
Orkestrasi’nda kontrbas sanatcisi olan ve bir¢ok enstrumani calabilen babasi Jakob
Brahms ile baglamis ve daha sonra yedi yasinda Hamburg’un 6nemli hocalarindan biri
olan Otto Friedrich Willibald Cossel’den aldigi piyano dersleri ile devam etmistir
(Biike, 2012: 443-444). Annesi Christiane Brahms iyi egitim gormiis bir aileden geldigi
icin edebiyata diiskiin biriydi ve bu sayede Johannes Brahms babasindan miizigi,

annesinden de edebiyati sevmeyi 6grendi (Biike, 2012: 445).

Piyano ¢alis1 iyice ilerlemis olan Brahms, 10 yasina geldiginde babasi Johann
Jacob’un arkadaslariyla beraber ayni sahneyi paylasarak Beethoven’mn Op. 16 piyano
beslisini 6zel bir konserde seslendirmislerdir. Dinleyiciler arasinda olan bir
organizatdrden Amerika’ya egitim i¢in gétiiriilme teklifi almistir fakat hocas1 Cossel bu
fikre sicak bakmamis ve Brahms’1 egitimini ilerletmesi i¢in Cossel’in kendi hocasi olan
Eduard Marxsen ile tanistirmistir. Brahms, Mozart’in 6grencisi olmus ve Beethoven’in
Fidelio operasinin promiyerini yonetmis Ignaz von Seyfried’in 6grencisi olan ve ileriki
yillarda kendi yazdig ikinci piyano kongertosunu ithaf ettigi Eduard Marxsen ile piyano

ve ilk kompozisyon ¢alismalarina baglamistir (Biike, 2012: 446-447).

Babasi ve arkadaslariyla verdigi konser disinda halk 6niinde hi¢ calmamis olan
Brahms, 20 Kasim 1847 tarihinde babasinin arkadasi kemanci Carl Birgfeld ile sahneye
cikarak ona eslik etmis ve Thalberg’in “Bellini’nin Norma Operas:1 Uzerine Fantezi”
adli eserini seslendirmistir (Biike, 2012: 449). 21 Eyliil 1848 yilinda ilk kez halk 6niine
cikarak konser veren Brahms, o konserde belli bash solo eserlerini seslendirmesinin
yani sira soprano, keman, viyolonsel ve klarnet¢i ile sahneyi paylasarak onlara eslik
etmigtir (May, 1905: 83). Johannes Brahms, 14 Nisan 1849 yilindaki ikinci konserinde
ilk defa besteci kimligiyle sahneye ¢ikarak “Favori Bir Vals Uzerine Fantezi” (Fantasia
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for Piano on a favorite Waltz) adli kendi eserini ve Beethoven’in Waldstein sonatini
seslendirmistir (May, 1905: 85). Hocasi Eduard Marxsen 17 Nisan 1849 yilinda
Freischiitz adli gazetede yayinlanan yazisinda resitali i¢in su sozleri sdylemistir; “J.
Brahms verdigi konserde, geng virtiioz sanatsal kariyerindeki gelisimini en tatmin edici
sekilde kanitladi. Beethoven’in Waldstein sonatindaki performansi, kendini daha
simdiden klasik eserlere basarili bir sekilde adayabilecegini gosterdi. Ayrica kendi

kompozisyonunda ise olagandisi bir yetenek gosterdi.” (May, 1905: 85)

Fakat Brahms’in kariyeri 4-5 yil boyunca ¢ok parlak gitmemistir. Para
kazanmak i¢in dans salonlarinda calmaya baglamistir. Diisiik ticretlerde piyano
O0grenmek isteyen ve c¢ok yetenekli olmayan ogrencilere ders vererek gecimini
siirdiirmeye calismistir. Piyano virtii6zii olma yolundaki kariyeri sekteye ugramis daha
cok sehre gelen virtiiozlere eslik yapmaya baslamistir. Bu yillar Brahms, besteciligine
yonelerek daha ciddi eserler yazmaya baslamistir (Biike, 2012: 445). Brahms bir
arkadasma yazdigi mektupta bu zamanlarla ilgili sunlar1 ifade etmistir: “Sabah erken
saatlerde biiytik bir gizlilik i¢cinde beste yapiyor, giin boyu elime gegen marslar1 nefesli
calgilar i¢in diizenliyor, aksamlar1 lokallerde piyano ¢aliyordum.” (Biike, 2012: 445)

1850 yilinin Agustos ayinda iinlii Macar Keman Virtiiozii Remenyi olarak
bilinen Eduard Hoffman, Brahms’a 6zel bir konserde kendisine eslik etmesi i¢in teklifte
bulunmus ve bu sayede arkadas olmugslardir. Bu dostluklar1 sayesinde 1853 yilinin
ilkbaharinda Hamburg’tan baslaylp Hannover’e kadar uzanan bir turneye c¢ikarak
Winsen, Liineburg, Uelzen ve Celle gibi kiigiik yerlerde konserler vermislerdir (Biike,
2012: 451). Bu turne sirasinda Hannover’de dénemin en 6nemli kemancilarindan biri
olan ve keman kongertosunu adadigi Joseph Joachim ile tanismistir. Harika ¢ocuk
olarak bilinen ve saray orkestrasinin da baskemancisi olan Joachim, onlara Kral V.

George’un huzurunda verilecek bir konser ayarlamistir (Biike, 2012: 452).

Remenyi ve Brahms, kemanci Joachim’in tavsiyesi iizerine 12 Haziran’da
Almanya’nin Weimar sehrine Franz Liszt ile tanismak ve kendilerini ona tanitmak igin
gitmislerdir. Unlii piyano virtiiozii, besteci ve Weimar Saray1 miizik ydneticisi olan

Liszt, Brahms’in eserlerini dinleyip begenmis fakat Brahms, Robert Schumann’in
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miizigine daha fazla ilgi duymustur ve bu nedenle Liszt ile dostluklar1 hi¢bir zaman

olmamistir (Kapgak, 2013: 33).

Weimar gezisinden sonra Brahms arkadasi Joachim’in yanina tekrar donmdiis,
iinlii kemacinin tavsiyelerini dinleyerek 30 Eylil 1853 giinii Diisseldorf’a Schumann
Ailesi ile tamigmak i¢in gitmistir ve oOnlara kendi bestelerini dinletmistir. Robert
Schumann ve karis1 Clara Schumann, Brahms’in eserlerinden ¢ok etkilenmistir. Robert
Schumann, Brahms’la tanigtiktan yalnizca 9 giin sonra, 8 Ekim 1853’te, Joachim’e
sunlart yazmistir: “Inaniyorum ki Johannes, vahiylerini kagida gegirecek gergek bir

havari.” (Biike, 2012: 458)

Brahms’tan etkilenen Robert Schumann, baglantilarini kullanarak en 6nemli
nota basim evlerinden biri olan Breitkopf&Hartel Yaym evine mektup yazmistir.
Brahms Leipzig’e giderek bu yayineviyle anlasmis ve bu sayede ii¢ piyano sonati, mi
bemol mindr scherzosu ve bazi sarkilar1 yayimlanmaistir. Yapitlarinin basilmasini borglu
oldugu Robert Schumann’a ilk notalarindan birer kopya gondererek su mektubu
yazmustir: “Ilisikte, bu diinyanin vatandasi olma hakkini size borglu olan evlatliklariniz1
yolluyorum...Yeni goriiniimleri géziime fazla diizglin ve korkutucu, neredeyse Filistinli
gibi geldi. Doganin masum c¢ocuklarini, boylesine diizgiin kiyafetler i¢inde gérmeye

alisamayacagim.” (Biike, 2012: 463)

Robert Schumann 1854 yilinda akli dengesini yitirmistir ve J. Brahms
Diisseldorf’ta kalarak onlara yakinlik gostermistir (Biike, 2012: 464). 1856 yilinda R.
Schumann’in oliimiinden sonra her zaman Clara’nin yaninda olmustur ve 0 da
Brahms’in besteleri i¢in her zaman ona destek olmus ve fikirler vermistir. 1854 yilinin
Haziran aymnda Brahms “Schumann’in Bir Temas1 Uzerine Varyasyonlar” adli eseri
besteleyerek Clara Schumann’a ithaf etmistir. Clara da Brahms’in bestelerine fikirler
vererek ve resitallerinde eserlerini galarak bestecinin kariyerini desteklemeye devam
etmistir (Swafford, 1999: 180-182).

Johannes Brahms, Robert Schumann’in Oliimiinden sonra 1857 yilinda
Detmold’e yerlesir ve oradaki bir amatdr koroda piyano 6gretmenligi ve seflik gorevini

iistlenir. Detmold’deki gorevinden sonra 1859 yilinda Hamburg’ta amator kadinlar
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korosunu kurarak ii¢ yi1l boyunca bu koronun sefligini yapmistir. 1863 yilinda Viyana
Singakademie’nin yoneticiligine getirilen Brahms, Viyana’ya yerlesmis, konser turlari
ve tatiller disinda 6liimiine kadar yasamini burada gecirmistir. 1872 yilinda Gesellschaft
de Musikfreunde’nin (Miizik Dostlar1 Dernegi) sanat yonetmenligine atanmis ve 1875
yilinda bu gorevini birakarak beste ¢alismalarina devam etmistir. 1874 yilindan itibaren
konser piyanisti ve de konuk sef olarak Avrupa’nin bir¢ok iilkesinde konserler vermis,
bu sayede {inii giderek yayilmistir ve ge¢imini konserler, eserlerinin satis1 ve aldigi
odiiller sayesinde saglamistir. 1896 yilina kadar birgcok eser besteleyen Brahms ayni
yilin Mayis ayinda Clara Schumann’in 6liimii tizerine en son eseri olan Opus 122 Org

icin Koral Preliidleri’ni bestelemistir (Kaptanoglu, 2005: 7-19).

7 Mart 1897 tarihinde Brahms’in da bulundugu konserde, 4. senfonisi Richter
Hans’in yoOnetimindeki Viyana Filarmoni Orkestras: tarafindan seslendirilmistir ve
Brahms eserin her boliimiinde ayakta alkiglanmistir. Bu olay bestecinin halk arasinda
son kez goriiliisii olmustur (Clive, 2006: 361). Babasinin da 6liim nedeni olan karaciger
kanseri nedeniyle hayatin1 kaybeden Brahms, Viyana Merkez Mezarligi’nda Beethoven

ve Schubert’in yaninda topraga verilmistir (Swafford, 1999: 614-615).
2.2. Op.77 Keman Kongertosu

Johannes Brahms keman i¢in yazilmis olan tek kongertosunu 1878 yilinin yaz
ve sonbahar aylarinin baglarinda, Avusturya’nin giineyindeki Portschach kasabasinda
bestelemistir. Eserin promiyeri 1 Ocak 1879’da Brahms’in yonetti3i Leipzig
Gewandhaus Orkestrast ve kongertonun adandig iinlii macar kemanci ve yakin dostu
Joseph Joachim tarafindan yapilmistir. Promiyerde Joachim kendi yazdigi kadansi

seslendirmistir (Aktlize, 2002: 439).

Cocuklugunda keman ¢almis olan Brahms, gergek keman teknigini gerektigi
gibi 6grenememis ve Joachim’den sik sik yardim istemistir. Joachim’e bestesini
yollayip ondan zorluk igeren yerleri isaretlemesini istemis, ancak kemancinin keman
teknigiyle ilgili Onerilerini yine de ¢ok dikkate almadigindan kongerto, ¢alinmasi giic
bir eser olmustur (Aktiize, 2002: 439). Fakat giinlimiizde yayimlanan ve ¢alinan nota,

promiyerden sonra Joachim ve Brahms’in igbirligi ile yapilan revizyonlar icermektedir.
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Eserin orkestrasyonunda soliste ek olarak iki fliit, iki obua, iki klarnet, iki fagot, bakir

tiflemeler olarak dort korno ve iki trompet yayl ¢algilar ve timpani yer almaktadir.

Brahms, 1853 yilmin Mayis ayinda kendisi de iyi bir orkestra sefi ve saglam
temellere sahip bir besteci olan Kemanci Joseph Joachim ile tamistiginda yirmi
yasindaydi. Bu iki adam arasindaki dostluk otuz yili agkin bir siire devam etti. 1880°li
yillarin ortalarinda aralarinda anlagmazliklar oldu ve Brahms keman ve c¢ello i¢in ikili
kongertosunu bir baris teklifi olarak yazdi, kabul edildi, fakat ikilinin dostluklar1 hi¢ bir
zaman eskisi gibi olmadi (Ledbetter, 2017).

Joachim'in Brahms'tan kendisine bir kongerto yazmasini ilk ne zaman istedigi
net olarak bilinmemektedir fakat 21 Agustos 1878'de Brahms, kemanci olmadig: i¢in
Joachim'e solo bolimiin detaylar lizerinde igbirligi yapmalarini 6nermistir. Revizyon
stireci, 1 Ocak 1879’da Leipzig'de gergeklesen promiyerin bile Otesine gegmistir
(Ledbetter, 2017). Belirli pasajlarin Brahms ve Joachim isbirliginde yazilan farkli

versiyonlari, solo kemandaki bazi degisimleri Sekil 1 ve Sekil 4 arasinda gosterilmistir.

Sekil 1- B.K.K. 268. 6l¢ii, Brahms’in yazdig ilk versiyon (Karagdzciik, 2014: 21).

8-»-- uco.n-no.--o.nuos

£ g

Sekil 2- B.K.K. 268. 6l¢ii Brahms ve Joachim’in igbirligi ile degisen son versiyon
(Karagozciik, 2014: 21).
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Sekil 4- B.K.K. 509. 6l¢ii Brahms ve Joachim’in igbirligi ile degisen son versiyon
(Karagozciik, 2014: 21).

Orkestra esliginde seslendirilen bu kongertoda, solistten olaganiistii teknik
beklenir, ancak bu teknik istiinliigiin gerektirdigi virtiiozlik amag¢ degil, orkestrayi
tamamlamak i¢indir. Bu nedenle esere “Kemana Kars1 Bir Kongerto” adi1 da verilmistir.
Zamanin biiyilk keman virtiiozii olan Pablo Sarasate “Kendi i¢inde oldukga iyi bir
miizik oldugunu inkar edemem. Ancak elimde kemanla sahnede dylece durup eserdeki
en gilizel melodiyi obuanin mi c¢almasini bekleyeyim?” sozleriyle kongertoyu
elestirmistir (aktaran: Aktiize, 2002: 440). Kemanci Bronislaw Hubermann ise “Keman

"’

ile orkestranin savasi; ve sonucunda keman kazanir!” sozleriyle kongertoya Gvgiide

bulunmustur (aktaran: Lee, 2001: 6).

Brahms’m eseri ilk asamada dort boliim olarak planladigi, fakat daha sonralari
bestecinin dordiincii boliimii ¢ikartarak 2. Piyano Kongertosunda kullandigi tahmin
edilmektedir. Kongerto ii¢ boliimden olugsmakta ve tipik hizli-yavasg-hizli yapisini takip
etmektedir. Eserin ilk bolimi (Allegro non troppo) sonat formunda, 3/4’liik dl¢iide ve
Re Major tonundadir. Yaklasik olarak 23 dakika uzunluktadir. Eser sakin ve neseli ana
temanin viyola, viyolonsel, fagot ve kornolar ile duyurulmasiyla baslar. Temay1 obua
gelistirmek istese de ritmik 6zelligi agir basan minor tondaki yan tema, ana temaya

kontrast olusturmaktadir. Solo kemanin girmesiyle her iki tema giiclii bir sekilde
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gelistirilir. Calinan kadansin ardindan solo keman temay1 tekrar duyurur ve bdlim

parlak bir sekilde sona erer (Aktiize, 2002: 440).

Ikinci béliim (Adagio) 2/4’liik dlciide ve Fa Major tonundadir. Béliimiin A
kismi orkestra esligi ile melodinin obua tarafindan duyurulmasiyla baslar. Uzun obua
solosundan sonra nihayet solo keman 32. dl¢lide melodiyi ele alir. Boliimiin B kism1 56.
Olciide solo kemanin tutkulu melodiyi ¢almasiyla baslar. Pastoral ve masals1 B kisminin
ardindan 78. Ol¢iide keman tekrardan A kismina doner ve boliim baris havasi i¢inde

sona erer (Lee, 2001: 8).

Kongertonun son béliimii olan ti¢iincii boliim (Allegro giocoso, ma non troppo
vivace) rondo formunda, 2/4°liik 6l¢iide ve Re major tonundadir. Brahms’in kongertoyu
ithaf ettigi Joachim’in Macar asilli olmasindan dolayr bu boliimii bestelerken Macar-
Cigan melodilerinden esinlendigi tahmin edilmektedir. Tema solo kemanin canli ve
enerjik ¢ift sesleriyle baslar. Bolim boyunca gamlar, lirik arpejler, giiclii oktavlar ile
ustaligini gosteren solo kemanin orkestra esligindeki kadansindan sonra kodaya ulasilir.
Biiyiik kodadan sonra ana tema canli bir mars ritminde tekrar duyurulur ve eser giiclii

bir finalle sona erer (Aktiize, 2002: 441).
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3. BOLUM

KEMAN CALMA TEKNIKLERi VE CALISMA YONTEMLERINE ILiSKIN
ONERILERLE OPUS 77 KEMAN KONCERTOSU

3.1. Op. 77 Keman Koncertosu’nda Kullanilan Keman Calma Tekniklerine

Yonelik Calisma Onerileri

Keman literatiirliniin en Onemli eserlerinden biri olan Op. 77 Keman
Kongertosu icracilar i¢in miizikal niteligi ve virtiidzite iceren teknik yapisi sayesinde en
zor ve en ¢ok calinan eserlerden biri olmustur. Kongertonun o dénemin en tinlii keman
virtiiozlerinden Joseph Joachim i¢in yazilmis olmasi eserin Onemini oOrtaya
koymaktadir. Bestecinin piyanist olmasi ve keman tekniginde kisith bilgiye sahip
olmasi da bu eserin teknik agidan zorluk i¢ermesinde pay sahibidir. Eser teknik olarak
her ne kadar virtiiozite gerektiren pasajlar igerse de keman ¢alimina ¢ok aykir1 teknikler
yoktur ve miizige hizmet eder. Bu yiizden giiniimiizde bile en ¢ok calisilan ve

seslendirilen keman kongertolarindan biridir (Lee, 2001 :1).

Ivan Galamian’a gore keman ustalifina giden yol uzun ve zahmetlidir. Bu
yiizden hedefe ulasmak i¢in azim ve c¢alisma gereklidir. Yetenek, bu yolun
kolaylagsmasini saglayabilir ancak siki calisma olmadan yeterli degildir ve calisma
esnasinda her seyden dnce mental olarak aktif ve uyanik olmak gereklidir. Eger ¢aligma
esnasinda mental uyaniklik saglanmazsa parmaklar ve eller sonsuz mekanik bir tekrarin
icine girer ve bu durum hem ¢aba hem de zaman kaybina yol acar (Galamian, 1962: 93).
Demetrious Constantine Dounis de zihni aktif kullanmadan yapilan g¢alismalarin
olduk¢a faydasiz oldugunu vurgulamigtir (Dounis, 1945: 2). Buna gore ¢alisma
esnasinda metronom kullanimi, hizli eserleri yavas tempoda calisma ve zamanla
hizlandirma, dogru ritim c¢alimi, arse kullanimi ve ekonomisi, bestecinin yazdigi
dinamikler, parmak numaralari, entonasyon, ses kalitesi gibi konular iizerinde detaylica

diistiniilmelidir.

Kongertonun geneline bakildiginda sol el i¢in zorluk iceren akorlar, sik¢a

kullanilan ¢ift sesler, aralarinda uzak mesefe bulunan pozisyon gegisleri, ¢esitli



19

ritimlerde gamlar ve arpejler, sag el igin ise detache, martele, spiccato gibi temel yay
tekniklerinin sik ve karakteristik kullanimi ve yogun tel degisimleri gibi teknik
zorluklar goze carpar. Eserin diizgiin bir sekilde icra edilebilmesi i¢in icracinin bu
teknik zorluklar1 asmis olmasi gerekmektedir. Bu tekniklerin asilmasinda diinyaca kabul
gérmiis bir¢ok pedagog ve bestecinin yazdigi gam-arpej, egzersiz ve etiit metodlarinin

calisilmasi biiyiik katkilar saglayacaktir.

Op. 77 Keman Kongertosu'nda kullanilan tekniklere iliskin ¢alisma
oOnerilerine alt basliklarda yer verilerek, ele alinan konularla agiklanmis ve bu onerilerin
hazirlanmalariyla ilgili olarak Pierre Rode’un “24 Caprices for Solo Violin” (1959),
Henryk Schraedick’in “The School of Technics” (1939), Jacop Dont’un “Etudes and
Caprices” (1919), Rudolf Kreutzer’in “Etudes and Caprices” (1921), Ivan Galamian’in
“Principles of Violin Playing and Teaching” (1962), Oscar Sevcik’in “Op.18 J.Brahms:
Konzert D-Dur” (1930), D. C. Dounis’in “Change of Position Studies” (1947) ve Carl
Flesch’in “Scale System” (1926) kitaplarinda bulunan etiit, gam, arpej, egzersiz
orneklerinden faydalanilmistir. Bununla birlikte eserin daha iyi icra edilmesine fayda

saglayacak ¢alisma yontemleri, bir sonraki ana baslikta ele alinmistir.
3.1.1. Cift Sesler

Cift sesler, keman sol el tekniginde entonasyon ve serbestlik acisindan oldukca
zorlanilan bir tekniktir. Kongertonun 6zellikle {glincii boliimiinde sik olarak
kullanilmaktadir. Kemanda ¢ift ses calisirken sol el miimkiin oldugu kadar serbest
olmali ve sikilmamalidir. Unlii Keman Pedagogu Ivan Galamian’a gére “Sol elde ¢ift
sesin genel zorlugu iki parmagm ayni anda kullanilmasindan kaynaklanmaktadir.
Ogrenci ¢ift seslerde sol elde asir1 baski uygulamamalidir. Bu sekilde olasi kramplar ve
kasilmalar Onlenir. Iki parmakta fazla basing uygulanirsa, gereksiz gerginlik
bagparmaktan baslayarak tim ele yayilir.” (Galamian, 1962: 27) Eger gift seslerde
entonasyon problemleri yasaniyorsa asagi paragrafta tavsiye edilen etiitler sol elin

serbestligine dikkat edilerek calisilmalidir.

Uclii araliklar igin J. Dont’un “Op.35 Etudes and Caprices” (1919) adh
kitabindaki 8 ve 24 numarali etiitleri ve P. Rode’un “24 Caprices” (1959) adli



20

kitabindaki 23 numarali etiidiiniin ¢alisilmasi faydali olacaktir. Altili araliklar igin J.
Dont’un “Op. 35 Etudes and Caprices” (1919) adli kitabindaki 16 numarali etiidi ve
oktavlar i¢in R. Kreutzer’in “Etudes and Caprices” (1921) adli kitabindaki 23 ve 24
numarali etiitleri ve P. Rode’un “24 Caprices” (1959) adli kitabindaki 19 numarali etiidii
caligilabilir. Tim ¢ift seslerin kombinasyonu i¢in J. Dont’un “Op. 35 Etudes and
Caprices” (1919) adl kitabindaki 12 ve 21 numarali etiitleri, R. Kreutzer’in “Etudes and
Caprices” (1921) adl kitabindaki 31, 32, 33, 34, 35 ve 36 numarali etiitleri mutlaka
calisilmalidir. Carl Flesch’in “Scale System” (1926) adli kitabindaki ¢ift ses gamlarin
calisilmas1 entonasyon ve sag-sol el koordinasyon sikintilarinin ¢oziilmesi agisindan

faydali olacaktir.
3.1.2. Pozisyon Gegisleri

Keman tekniginde pozisyon gegisi en temel tekniklerden biridir. Pozisyon
gecerken sol el bagparmagin miimkiin oldugu kadar esnek ve rahat olmasi ¢ok
onemlidir. Ivan Galamian’a gore pozisyon gegisi iki kategoriye ayrilmaktadir. Bunlar
tam gegis ve yarim gegistir. Tam gegiste hem sol el hem de bagparmak beraber yeni
pozisyona geger. Yarim gegiste ise el pozisyon gegerken basgparmak saptaki
pozisyonunu degistirmez. Iyi bir pozisyon gecisinin gerceklesmesi i¢in sadece sol el
bagparmaginin rahatligi ve elin pozisyonunun dogru kullanimi yeterli degildir.
Gegilecek ve gegilmekte olan sesin dinlenilmesine de yeterli hassasiyet gdsterilmelidir

(Galamian, 1962: 23-25).

Unlii Keman Pedagogu Demetrius Constantine Dounis’in pozisyon gegisleri
icin yazdig1 “Change of Position Studies” (Pozisyon Gegisi Calismalari, 1947) adli
kitabinda bulunan egzersizlerin ¢alisilmasi ve Carl Flesch’in “Scale System” (1926) adli
kitabindaki tek tel gamlarmin ¢alisilmast bu teknigin gelistirilmesinde fayda
saglayacaktir. Sekil 5 ve Sekil 6’da 6rnegi verilen Rudolf Kreutzer’in “Etudes and
Caprices” (1921) adl kitabindaki 11 numarali etiidiin a ve b kismi1 ¢alisilabilir. Etiidiin
caliminda pozisyon gecisleri ayni seslerle gerceklestirildigi i¢in, ¢alisan kisi yanlis
pozisyon gecisi yaptigi takdirde rahatsiz olacaktir. Bu sebeple bu etiit, pozisyon
gecislerinde duymadaki hassasiyete katki saglayacaktir.
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Sekil 5- R. Kreutzer’in “Etudes and Caprices” (1921) adli kitabindaki 11 numarali

etiidi, a kismu.
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Sekil 6- R. Kreutzer’in “Etudes and Caprices” (1921) adli kitabindaki 11 numarali
etlidii, b kismi.

3.1.3. Akorlar

Kemanda akorlar c¢alimirken dikkat edilmesi gereken ii¢ temel sorun
bulunmaktadir. Bunlardan ilk ikisi sol eli ilgilendiren entonasyon ve akor kurulumudur.
Akor ¢aliirken en az ii¢ ses birlikte ¢calindigindan dolay: tiim araliklar ayr1 ayri ¢alisilip
temizlenmelidir. Diger igiincii sorun ise sag eli ilgilendiren akorlarin esit kalitede
calinmasidir (Galamian, 1962: 88). Ozellikle kongertonun ilk béliimiiniin 164 ve 169.
Olctilerinde bulunan akorlar bu ii¢ temel unsura dikkat edilerek ¢alisilmalidir. Eger bu

olgiilerde problemler yasaniyorsa Jacop Dont’un “24 Caprices” (1919) adli kitabindaki
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1 numarali etiidiin ¢alisilmasi sag eldeki ses kalitesi ve sol elde dogru entonasyonun

elde edilebilmesi agilarindan faydali olacaktir.

rgamente

adli kitabindaki bir numarali akorlar

2

“Op. 35 Etudes and Caprices

un

b

J. Dont

Sekil 7-

tut.

gie

icin yazdi

3.1.4. Gamlar ve Arpejler

Ozellikle kongertonun birinci ve iigiincii boliimiinde birgok gam ve arpe;

bulunmaktadir. Her giin diizenli olarak gam ve arpej c¢alismak keman egitiminde ve

teknik gelisiminde genellikle karsilagilan sag el sol el koordinasyonu, entonasyon,

acelite, pozisyon gegisleri ve ritim gibi temel sorunlarin ¢oziilebilmesi agisindan biiyiik

ger gamlar ve arpejlerde problemler yasaniliyorsa Carl Flesch, Ivan

Oonem teskil eder. E

iger 6nemli pedagoglarin gam ve arpej kitaplart mutlaka edinilmeli ve

Galamian ve di

diizenli olarak hem yavas hem de hizli tempolarda farkli ritim ve baglarda ses kalitesine

ve entonasyona dikkat edilerek c¢alisiimalidir.
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Sekil 8- I. Galamian’in “Contemporary Violin Technique” adl1 kitabindaki Sol Major

gam Ornegi.
3.1.5. Temel Yay Teknikleri

Keman yay ile g¢alinan bir enstruman oldugu igin detache, martele, legato,
spiccato, staccato, portato gibi temel yay tekniklerinde uzmanlasmak olduk¢a 6nemlidir.
Diinyaca iinlii bircok kemanci ve pedagog kendilerinden 6nce kullanilan sag el
tekniklerini inceleyip gelistirmis ve bir¢ok aligtirma, etiit ve kitaplar yazmislardir. Sag
el yay tekniklerini gelistirmek i¢in bu kitaplar ve etiitler mutlaka edinilmeli ve
calistimalidir. Kemanci ve Pedagog R. Kreutzer, “Etudes and Caprices” (1921) adli
kitabindaki bir numarali etiidii igin tim sag el tekniklerini kapsayan 46 farkli yay
alistirmas1 yazmustir. Sekil 9 ve Sekil 10°da 6rnegi verilen farkli yay tekniklerindeki
alistirmalardan, problem yasanan yay tekniklerinin segilip etlidiin ¢alisilmast bu

tekniklerin gelisimi i¢in oldukga faydali olacaktir.
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Sekil 9- R. Kreutzer’in “Etudes and Caprices” (1921) adli kitabindaki bir numarali etiit

icin yazdig1 yay kombinasyonlart.
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Sekil 10- R. Kreutzer’in “Etudes and Caprices” (1921) adl1 kitabindaki bir numarali etiit

i¢in yazdig1 yay kombinasyonlari.
3.1.6. Tel Degisimleri

Kongerto icra edilirken sag el tel degisimlerinde sag el-sol el koordinasyonu,
sag el bileginin yanlis kullanilmas1 gibi sorunlar yasanabilecek pasajlar vardir. Ornegin
ilk bolimiin 179 ve 197. olgiiler arasindaki legato pasaj, tiglincli boliimiin 130 ve 131.

olgiileri ve buna benzer tel degisimi sik olan yerlerde problemler yasanabilir. Bu gibi tel
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degisimi sik olan yerlerde tiim sag kolla degisimi yapmak c¢ok fazla hareket
gerektirdiginden ve vakit kaybina yol acacagindan dolay1, sag el bileginin kullanimi ¢ok
onemlidir. Eger sag el bileginin kullaniminda problem yasaniyorsa Sekil 11°de 6rnegi
gosterilen, tinlii pedagog Henry Schradieck’in “Die Schule der Violintechnik” (1939)
adli kitabindaki 4 numarali egzersizin, kendisinin de tavsiye ettigi gibi, sag kol

tamamen sabitken sadece sag el bileginin kullanimiyla ¢alisilmasi faydali olacaktir.

’ IV.

Exercises to be practised with wrist-movement only, keeping the right arm perfectly quiet,
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Sekil 11- H. Schraedieck’in “Die Schule der Violintechnik” (1939) adli kitabindaki sag

bilek i¢in yazdigi dort numaral etiidii.
3.1.7. Trill

Sol el tekniklerinden bir tanesi olan trill genellikle arka arkaya yerlestirilmis
yarim ses ya da tam ses notalarin seri bir sekilde ¢alinmasiyla elde edilen siisleme
bi¢cimidir. Siislenen notanin iistiine “tr” yazilirak gosterilir. Kongertonun bir¢ok yerinde
kullanilan trill teknigi yapilirken sol el ve sol el bagparmagi mutlaka yumusak ve rahat
olmalidir. Ayn1 zamanda sag elin nota birimlerinin siirelerine gore kullanilacak yay

alaninin dengeli kullanilmasi trill tekniginin kalitesinin devamina biiyiik Olglide
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yardimct olacaktir (Kapgak ve Cilden, 2012: 277). Eger trill yapilirken problem
yasaniyorsa R. Kreutzer’in “Etudes and Caprices” (1921) adl1 kitabindaki 15, 16, 17, 18
ve 21 numarali trill etiitlerini sol el ve parmaklarinin rahatligina dikkat ederek ¢alismak

bu teknigin gelismesi i¢in faydali olacaktir.
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Sekil 12- R. Kreutzer’in “Etudes and Caprices” (1921) adli kitabindaki 18 numarali trill
etiidii.

3.1.8. Vibrato

Vibrato, kemanda tonu giizellestiren, sesin daha ifadeli ve duygulu olmasini
saglayan baglica ve olmazsa olmaz tekniklerden biridir. Tel lizerinde parmagin ileri ve
geri salimim hareketiyle yapilir. Kol vibratosu, bilek vibratosu ve parmak vibratosu
olarak ti¢ sekilde yapilabilir. Genellikle vibrato Ogrenilirken sol elin ¢ok siki
olmasindan dolay1 problemler yasanir. Ivan Galamian bu konu hakkinda su soézleri

sOylemistir:

“...Hemen hemen tiim yeni baslayanlar vibrato 0grenmeye
basladiklarinda sol elini sikacaklardir. Cilinkii bunun ¢ok zor bir sey
oldugunu diisiinecekler ve psikolojik tepki olarak kemanin sapini
simsik1 tutacaklardir. Yapilmasi gereken Ogrencinin sol elinin sap1
kavrayisin1 gevsetmek ve daha sonra esnek kaldigimi gérmek icin
stirekli olarak kontrol etmektir.” (Galamian, 1962: 38)

Eger vibrato yapilirken problemler yasaniyorsa sol omuz, sol kol, sol el bilegi

ve parmaklart miimkiin oldugu kadar kasmamali ve serbest birakilmalidir. Sekil 13’de
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ornegi verilen |. Galamian’in yazdig1 egzersiz vibratonun gelismesi i¢in faydali olabilir.
Bu egzersiz calisilirken notanin bacagi yukarida ise ¢alinan nota ileri, asagida ise geri

hareket etmeli normal pozisyonda ise nota degismemis olmalidir.

Sekil 13- I. Galamian’m “Principles of Violin Playing and Teaching” (1962) adli

kitabinda yazdig1 vibrato ¢aligmasi.
3.2. Opus 77 Keman Kongertosu ve Calisma Yontemleri

3.2.1. Birinci Boliim (Allegro non troppo)

Solo
(mm fuu;a)
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Sekil 14- Brahms Keman Kongertosu 1. boliim, 90-101. olctiler arasi.

Eserin ilk 89 olgiiliik giris kismi orkestra tuttisiyle baslar ve fortissimo bir
sekilde keman solosuna birakir. Icract bu olgiiler arasi forte karakteri asla
kaybetmemelidir. 90. 6l¢iideki re notas1 biiyiik bir ses ve karakter elde etmek amaciyla

bestecinin de Onerdigi gibi ¢ift ses ¢alinmali ve ardindan gelen beslemelerde detache
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arse kullanilmalidir. 91. Ol¢lide oktavlar tam arse martele galinmali ve si bemol
oktavindaki aksana dikkat edilmelidir. Aksan yaparken ses kalitesi igin sag el isirarak
baglamali ve dikey baskidan ¢ok yatay olarak yayin hizli ¢ekilmesiyle aksan
yapilmalidir. 92. 6lglide martele teknigi kullanilmali, arsenin u¢ kismindan baslayarak
dibe yaklasilmali ve 93. oOlgiide arsenin dip kismina gelinmelidir. 95. Olglideki
oktavlardaki aksanlar, senkopun etkileyiciligi i¢cin dnemlidir ve tam arse calinmalidir.
96. ve 97. Olgiilerdeki ritim degisikligine dikkat edilmeli ve 6zellikle 16’lik notalarda
hizlanilmamalidir. 99. ve 101. 6lgiilerde entonasyona dikkat edilmelidir. Entonasyon
icin Sekil 15 ve Sekil 16°da isaretlenen sesler Sekil 17°de gosterilen 6rnek gibi ¢ift ses
olarak ¢aligilabilir.
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Sekil 16- B.K.K. 1. boliim, 100-101. dlgiiler aras1 entonasyon problemi igeren yerler.
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Sekil 17- 99-101. dlgiiler aras1 i¢in entonasyon calismasi.
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B.K.K. 1. boliim, 100-144. dl¢iiler arasi.

Sekil 18

besleme, ve altilama arasindaki

2

dortleme

2

100 ve 144. dlgiiler arasinda tigleme

gecislere dikkat edilmeli ve kesinlikle metronom ile ¢alisilmalidir. 102 ve 111. dlgiiler

arast sol el parmaklar1 artikiile c¢alarken sag eldeki tel gecislerinde legatonun

yayin dip ve orta kismina

kopmamasina dikkat edilmelidir. 112 ve 115. dlgiiler aras1

102 ve 111. dlgiilerde oldugu gibi

9

gelerek spiccato ¢alinabilir. 116 ve 119. 6l¢iiler arasi

& el tel gegislerine dikkat edilmelidir. 124.

ve sag e

sol el artikiilesine dikkat edilmeli

Olciide baglayan ve 136. dl¢iideki temanin baglangicina kadar devam eden espressivo

karakteri ¢ikarmak i¢in sol elde miimkiin olan her notada vibrato kullanilmali, sag el

yaya baski yapmamali ve yay ekonomisine dikkat edilmelidir.
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Sekil 19- B.K.K. 1. boliim, 136-142. dlgiiler aras1 i¢in parmak Onerisi.

136 ve 142. dlgiiler aras1 tema ilk defa solo kemana gelir. Bu temay1 ¢aligirken
en ¢ok dikkat edilmesi gerekenlerden biri arse degisimleri ve pozisyon gecisleridir.
Calisma esnasinda baglarin en sonundaki notalarda acele edilmemeli, yeterli arse
birakilmali, pozisyon gecerken sol el sikilmamali ve gecis esnasinda yay kesinlikle
durmamalidir. 141. olgiide Sekil 19°da gosterilen parmak numaralariyla pozisyonda

kalinirsa, gereksiz pozisyon gegisleri kullanmadan ¢ok daha espressivo karakter elde
edilebilir.

Sekil 20- B.K.K. 1. boliim, 135-167. dlgiiler arasi.

142-149. olgiiler arast miimkiin oldugu kadar genis yay kullanilmali ve ses
kalitesi i¢in her notada vibrato yapilmalidir. 144 ve 148. olgiilerdeki fa diyez notalari

birinci parmak ile ¢alinabilir. Aksi halde ayni parmak siirekli olarak kullanilmis olup
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entonasyon problemlerine yol agabilir. 152 ve 161. dlgiilerdeki pasajlar entonasyon
olarak giliclilk iceren pasajlardir. Entonasyon icin tiim pozisyon gegisleri tek tek
calisilmall ve sol elin gecisten sonra gegilen pozisyonda oldugundan emin olunmalidir.
Uzun legato i¢eren bu olgililerde yay ekonomisine dikkat edilmeli, pozisyon gegerken
yay durmamali ve sol elde vibrato unutulmamalidir. Ses kalitesi i¢in yayin ucuna
geldikce sag elde basing artirllmali ve dibe yaklastikca azaltilmalidir. 162. 6lgiide
martele kullanilmali ve crescendoyu yapabilmek igin kullanilan yay 163. olgiiyii

calarken biiylitiilmelidir.

Sekil 21- B.K.K. 1. boliim, 163-174. olgiiler aras1 onemli notalar.

164 ve 169. olciiler arasindaki tiim akorlar besteci tarafindan c¢ekerek
yazilmistir. Bu akorlar1 calarken kirmizi renkle isaretlenen temanin duyulmasi
onemlidir. Bu pasaj calisilirken 168. Olgiideki dort sesli akor disindaki akorlar
kirllmamali, sag el iic teli de 1sirarak baslamali ve fazla basing kesinlikle
yaptlmamalidir. Sag dirsek, sol, re ve la tellerinde ¢alinan akorlarda re teli seviyesinde,
re, la ve mi tellerinde c¢alinan akorlarda ise la telinde olmalidir. Tiim akorlar ¢ekerek
calindig1 icin sag bilegin serbestligine dikkat edilmelidir. Bu akorlarda problemler
yasaniyorsa Sekil 23°de 6rnegi verilen Oscar Sevcik’in “Op. 18 J. Brahms: Konzert D-
Dur” (1930) adli kitabinda yazdig1 egzersiz calisilabilir. 170 ve 173. dlgiilerde detache
yay kullanilmali ve mavi renkle isaretlenen temanin duyulmasina dikkat edilmelidir.
Temayr duyurmak icin Sekil 22°de Ornegi verilen egzersizin calisilmasi fayda

saglayabilir.
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Sekil 22- B.K.K. 1. boliim, 170-173. dlgiiler arasi igin ¢alisma Onerisi.
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Oscar Sevcik’in “Op. 18 J. Brahms: Konzert D-Dur” (1930)

adl1 kitabindaki 164-

- BK.K. 1. boliim,

Sekil 23

g1 akor caligmasi.

169. dl¢iiler arasi i¢in yazdi
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Sekil 24- B.K.K. 1. boliim, 178-197. dlgiiler arasi.

179-197. olgiiler aras1 calisilirken sag el ve sol elin koordinasyonu c¢ok
onemlidir. Uzun legatolar olan bu pasajda siirekli olarak sag elde tel degistirme vardir.
Tel degistirirken sag bilegin kullanimi ve serbestligine dikkat edilmelidir. Sag bilek
kullanimini gelistirmek i¢in H. Schradieck’in “Die Schule der Violintechnik™ (1939)
adl egzersiz kitabinin dort numarali etiidii ¢alisilabilir. 190 ve 194. dlgiiler arasi sol el,

bos tel sesler ¢alinirken pozisyon degistirirse entonasyona fayda saglayabilir.
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Sekil 25- B.K.K. 1. boliim, 218-231. dlgiiler aras1 entonasyon problemleri.

218 ve 231. olgiiler arasindaki pasaj entonasyon olarak zorluk igerir. Sekil
25’te kirmizi ile isaretlenen sesler entonasyon i¢in mutlaka ¢ift ses olarak ¢alisilmalidir.

Ikinci ve dordiincii parmak (duate oktav) olan bu yerler Sekil 26°da gdsterilen drnek
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gibi caligilirsa pasajin entonasyonuna biiyiikk faydasi olabilir. Eger sol elde onlu ¢ift
sesleri agmakta zorluk c¢ekiliyorsa Carl Flesch’in “Scale System” (1926) adli
kitabindaki onlu gamlarin ¢alisilmasi sol el i¢in faydali olabilir. 218 ve 223. dlgiilerdeki
crescendo ve diminuendolar1 yaparken sag elde baskidan kaginilmalidir. Crescendo
yapilirken arse hizi ve vibrato hizi arttirilmali, diminuendo yapilirken arse hizi ve

vibrato yavaglatilmalidir.

Sekil 27- B.K.K. 1. boliim, 241-260. dlgiiler aras1 onemli pozisyon gegisleri.

246 ve 249. olgiiler arasindaki akorlar ¢alisilirken yayin {i¢ teli birden 1sirarak
baglamasina ve baski yapmadan hizli bir sekilde ¢ekilmesine dikkat edilmelidir. 247.
Olcliniin ikinci vurusundaki akor 250. 6l¢iiniin ilk akoru ve 252. 6lgiliniin ilk akoru

kirilarak calinabilir. 252. Olglideki akorda bos tel galinirken pozisyon degistirilirse
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entonasyon olarak daha rahat calinabilir. 250 ve 259. dlgiiler arasi galigilirken detache
tekniginin kalitesine dikkat edilmelidir. Detache yapilirken gereginden fazla veya ¢ok
kiigiik arse kullanimindan kagilmali ve her sesin esit uzunlukta ve kalitede olmasina
O0zen gosterilmelidir. Sekil 27°de kirmizi ile isaretlenen pozisyon gegisleri yavas
tempoda c¢alisiimalidir. Yavas calisirken gecislerin gercek tempodaki gegis hizinda
olmasina dikkat edilmelidir. Sekil 28’de 6rnegi verilen ¢alisma Onerisi bu gegislerin

Ogrenilmesi i¢in faydali olabilir.
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Sekil 29- B.K.K. 1. boliim, 262-272. dlgiiler aras1 oktavlar, gamlar ve arpejler.

262 ve 265. olgiiler arasindaki oktavlar ¢alisilirken tam arse kullanmaya 6zen
gosterilmelidir. Oktavlar ¢alinirken her seste vibrato kullanilmali ve yayda gereginden
fazla baski olmamasima dikkat edilmelidir. 266 ve 267. Ol¢iilerdeki bos tel notalar
calinirken pozisyon gegcilir ise entonasyon agisindan rahatlik saglanabilir. 268 ve 269.
Olciideki gamlar c¢alisilirken en dikkat edilmesi gereken nokta yay ekonomisidir.
Dortleme, altilama ve dokuzlama arasindaki gegislere dikkat edilmeli ve mutlaka

metronom kullanilarak ¢alisilmalidir. 270. 6lgiiniin ilk notasinda dordiincii parmak
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yerine kirmiziyla gosterilen tiglincii parmak kullanilirsa ¢ok daha giiglii ve parlak bir ses
elde edilebilir. Oktavlarda sikint1 yagsaniyorsa Sekil 30°da 6rnegi verilen R. Kreutzer’in
“Etudes and Caprices” (1921) adli kitabindaki 23 numaral1 etiidiiniin ¢alisilmas1 faydali

olacaktir.
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Sekil 30- Oktav ¢alismasi i¢in R.Kreuzer’in “Etudes and Caprices” adli kitabindaki 23

numarali etidi.

Sekil 31- B.K.K. 1. boliim, 304-311. dlgiiler aras: ¢ift sesler.

304 ve 311. olgiiler arasindaki cift ses pasajlar entonasyon olarak giicliik
icermektedir. Calisirken entonasyon icin Sekil 31°de kirmiziyla isaretlenen major iiglii
ve minor tglii pozisyon gegislerine dikkat edilmelidir. Sol ve re telinde iiclii ve altili
gam calisilirsa ¢ok daha temiz calinabilir. Sag el kesinlikle baski yapmamali ve baglarin

son sesleri sonuna kadar ¢calinmali, erken kesilmemelidir.
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Sekil 32- B.K.K. 1. boliim, 312-331. dlgiiler aras1 énemli pozisyon gegisleri.

312 ve 331. Olgiiler arasindaki zorluk igeren yerler kirmiziyla isaretlenen
pozisyon gegisleridir. Bu gegisler defalarca entonasyon igin pozisyon ¢ikip inilerek
calisilmalidir. Gegisler esnasinda sol el miimkiin oldugu kadar serbest ve hizli olmalidir.
Bu pasaj yayin u¢ ve orta kisminda calinmali ve karakter i¢in notalarin {izerindeki
noktalara  6zen  gosterilmelidir.  Crescendolarda  yaym  boyutu  biiytiiliip
decrescendolarda kiigiiltiilmelidir. Sekil 33°de 6rnegi verilen Oscar Sevcik’in “Op. 18 J.
Brahms: Konzert D-Dur” (1930) adli kitabinda yazdig: alistirma bu pasajin 6grenilmesi

acisindan fayda saglayacaktir.
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Sekil 33- Oscar Sevcik’in “Op. 18 J. Brahms: Konzert D-Dur” (1930) adli kitabindaki

calisma Onerisi.

Sekil 34- B.K.K. 1. boliim, 332-340. dlgiiler aras1 i¢in parmak numarasi nerisi.

332 ve 336. olciiler arasindaki triller calisilirken temanin duyulmasi 6nemlidir.
Bu yiizden ilk sesleri kaliteli bir sekilde duyurmadan trill yapmaya baslanmamalidir.
Trillerin ¢cok yavas ya da ¢ok hizli olmamasina 6zen gosterilmelidir. Yarim ses triller
normalden biraz daha pes, tam ses triller biraz daha tiz diisiiniiliirse entonasyon olarak
daha temiz duyulabilir. Altilama pasajlar miimkiin oldugu kadar biiyiik arse ¢alinmali
ve tel gecislerine dikkat edilmelidir. Kirmizi ile yazilan parmaklar kullanilirsa pasaj

daha akici ¢alinabilir.
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Sekil 35- B.K.K. 1. boliim, 346-364. dl¢iiler aras1 pozisyon gegisleri.

349 ve 360. dlgiiler aras1 ¢ok fazla pozisyon gecisi vardir. Pozisyon gecilirken
sol elin miimkiin oldugu kadar rahat olmasia ve gecislerin yavas olmamasina dikkat
edilmelidir. Ozellikle mi telinin iist oktavlarindaki pozisyon gegisleri vibratosuz
calisilip temizlenmelidir. Bu vibratosuz c¢alisma sonrasi vibrato eklenirse hem
entonasyon hem de ses kalitesi olarak daha temiz ¢alinabilir. 348. 6l¢iiniin son
sekizliginde bagslayan baglar ters gelmektedir. Bu yiizden ol¢ii baglarinin ve vurus

baslarinin karigmamasi 6nemlidir.

Sekil 36- B.K.K. 1. boliim, 358-380. ol¢iiler aras1 oktavlar.
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361. oOlgiiden itibaren baglayan pasajda noktali sekizlik esten sonra gelen
onaltilik notalarda ritme ¢ok dikkat edilmelidir. Genellikle {icleme duyulma riski vardir.
Calisirken metronomu onaltiliklara ayarlayarak ¢alismak ritmin dogru 6grenilmesi i¢in
yararli olabilir. 364. 6l¢iideki oktavlarda la telindeki notalar daha fazla ¢alinirsa oktavlar
entonasyon olarak daha temiz duyulabilir. 366. 6lgiideki beslemeden yedilemeye gegis
mutlaka metronom ile g¢alisilmalidir. Sekil 36’da kirmizi ile isaretlenen pasajlarda
mutlaka eslerde sol el pozisyon ge¢mis olmalidir. 379. 6lgiide fortenin daha iyi ¢ikmasi
ve sag elin sikismamasi i¢in yay ikiye bdliinebilir. 381 ve 558. Olgiiler arast aym

pasajlar farkli tondan tekrardan geldigi i¢in ayn sekilde ¢aligilabilir.
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Sekil 37- B.K.K. 1. boliim, 557-571. dlgiiler arasi i¢in parmak numarasi onerileri ve bos

tel pozisyon gegisleri.

559. olgliden baglayan ¢ift ses pasajlarda en biiyiik problem parmak
numaralaridir. Sekil 37’de kirmizi ile isaretlenen parmak numaralar1 kullanilarak
calisilabilir. Mavi ile isaretlenen pasajlarda bos tel sesler c¢alinirken pozisyon
gecilmelidir. Cift sesler ¢alinirken yasanan problemlerden bir tanesi de sag el ve sol el
koordinasyonudur. Calisirken yayin iki tele ayn1 anda baglamasina ve sol elin ¢ift ses

degisimlerinde ge¢ kalmamasina dikkat edilmelidir.
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3.2.2. ikinci Boliim (Adagio)
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Sekil 38- B.K.K. 2.boliim, 32-49. 6l¢iiler arasi i¢in yay ve parmak numarasi Onerileri.

Uzun obua solosundan sonra 32. 6l¢iide keman solosu baslamaktadir. Gereksiz
pozisyon ge¢islerinden kag¢inmak igin sekil 38’de kirmizi renk ile yazilan parmak
numaralar1 kullanilabilir. 2. bolimde dikkat edilmesi gereken en dnemli seylerden biri
miimkiin oldugu kadar baglh ve kesintisiz ¢alinmasidir. Ciimlelerin kesintisiz duyulmasi
icin baglarin son seslerine mutlaka arse birakilmalidir. 36. 6lclideki do sesine pozisyon
geemeden parmak uzatarak ¢alinabilir. 49. dlgiideki licleme ve dortlemeler metronom

ile calisilmal1 ve son ticleme portato ¢alinmalidir.
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Sekil 39- B.K.K. 2.boliim, 50-64. dl¢iiler arasi.
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52 ve 54. olgiiler arasi ¢ok fazla ritmik degisim oldugundan dolayr mutlaka
metronom ile ¢alisilmalidir. 52. dlgiilerdeki noktali notalar ve 53. 6l¢tideki son {igleme
portato ¢alinabilir. 56. 6lglideki solo kemana ilk defa forte niians gelmektedir. Forte
nilians igeren s6z konusu Olgiilerde yayda baski yapilmamali ve vibratonun siki ve hizli
olmasina dikkat edilmelidir. 60. dl¢iide sag elin miimkiin oldugu kadar hafifletilmesi ve
yaym yatirilarak daha az kil ile calinmasi, piano niianst i¢in faydali olacaktir. 63.
Olclideki decrescendo iterek yapmakta zorlaniliyorsa kirmizi ile yazilan yaylar tercihen

kullanilabilir.
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Sekil 40- B.K.K. 2.boliim, 65-75. 6l¢iiler aras1 problemli tel degisimleri.

65. dlgiiden baslayan bu pasajda ritmik degisikliklere dikkat edilmelidir. 67 ve
68. Olciilerdeki kirmiziyla isaretlenen altilamalarda sag el i¢in ¢ok fazla tel degisikligi
vardir. Altilamalarm sol telindeki bas sesine yay ile isirarak baglanmalidir. Tel
degisiklikleri ¢alisilirken yay durmamali, mutlaka yavas tempoda sag ele 6gretilmeli ve
sag-sol el koordinasyonuna mutlaka dikkat edilmelidir. 69. 6l¢iideki piano niiansi i¢in
sag el miimkiin oldugu serbest olmali ve genis arse ¢almalidir. 71. 6l¢iide baslayan
crescendoya dikkat edilmeli ve uzun baglarda arsenin ekonomik kullanimma 6zen
gosterilmelidir. 74. dl¢lide yazan diminuendoda acele edilmemeli ve 76. 6l¢iide piano

ve dolce karakterine gelinmis olmalidir.
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Sekil 41- B.K.K. 2.boliim, 76-87. dlgiiler arast.

78. oOlgiiden itibaren baglayan oktavlar ikinci boliimiin en zorlu pasajlarindan
biridir. Oktavlar calisilirken sag el ve sol elin koordinasyonuna ¢ok dikkat edilmelidir.
Bu olglilerde solo keman eslik gorevinde oldugundan dolayr dolce karakter
bozulmamalidir. Sag el bilegi serbest bir sekilde kullanilmali ve sol el miimkiin oldugu
kadar hem dolce karakter i¢cin hem de entonasyona yardim i¢in vibrato yapmalidir. 85.
Ol¢iide kirmizi ile yazilan parmak numarasi kullanilirsa gereksiz pozisyon gecisinden
kaginilabilir. Sekil 42°de 6rnegi verilen Oscar Sevcik’in “Op. 18 J. Brahms: Konzert D-
Dur” (1930) adli kitabindaki ¢alisma Onerisini ¢alismak entonasyon agisindan faydali

olacaktir.
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Sekil 42- Oscar Sevcik’in “Op. 18 J. Brahms: Konzert D-Dur” (1930) adli kitabindaki

¢alisma Onerisi.
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Sekil 43- B.K.K. 2.boliim, 88-116. dl¢iiler arasi.

90. dl¢iide baglayan pasajda espressivo ve piano karakterle baslamali ve erken
crescendo yapmaktan kacinilmalidir. Miimkiin olan her notada yogun ve siki bir vibrato
kullanilmalidir. 97. 6l¢iideki kirmizi ile yazilan parmak numaralar1 kullanilirsa daha
yogun ve espressivo karakter elde edilebilir. 98. 6lciide iiclemeden ikilemeye gegise
dikkat edilmeli ve 103. dl¢iiye kadar espressivo ve dolce karakter kaybedilmemelidir.

105-106 ve 113-114. ol¢iilerdeki noktali notalar dolce karakter igin portato ¢alinabilir.

3.2.3 Uciincii Boliim (Allegro giocoso, ma non troppo Vivace)

iz

III

Alegro @oso, ma non troppo vivace (¢ etwa 96)
Solo S . - v

Sekil 44- B.K.K. 3. boliim, 1-8. dlgiiler aras1 arge onerisi.
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Uciincii boliimde, ilk yedi olgiideki tema ve motifler siirekli olarak tekrar
etmektedir. Bu odlgiileri calisirken Sekil 44°te kirmiziyla isaretlenen yaylart kullanmak,
Ol¢ii baslarindaki kuvvetli vuruslara ¢ekerek gelebilmek i¢in 6nemlidir. Forte karakter
icin birinci Olgiideki ilk ses tam arse ¢alinmali ve ardindan gelen on altilik este arse
ortaya tasinip tekrardan tam arse calinmaya devam edilmelidir. Ilk dl¢iideki motifin
tekrar ettigi yerler ayni sekilde calisilabilir. Uciincii 6l¢ii ve yedinci 6lgiideki

staccatolara dikkat edilmeli ve notalar ¢alinirken yay teli isirarak baglamalidir.
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Sekil 45- B.K.K. 3. boliim, 16-26. dlgiiler arasi igin parmak numarasi onerileri.

16. olgiideki pasaj forte niianstan piano niiansina kadar diigmektedir. Bu niians1
cikartabilmek i¢in arsenin dibinden ucuna kadar gidilmelidir. Yayin u¢ kism1 daha hafif
oldugu icin bu niians tam yay c¢alinirsa rahatlikla ¢ikartilabilir. 20. 6l¢iiden 27. dl¢iiye
kadar olan pasaj teknik olarak giicliik icermektedir. Sekil 45°te kirmiz ile isaretlenen
parmak numaralar ile ¢alisilirsa entonasyon olarak kolaylik saglayabilir. Bu 6lgiiler
argenin dip kismina dogru spiccato ¢alisilabilir. Entonasyonda problem yasaniyorsa tiim
cift sesler birbirleri ile ve bos tel ile kontrol edilerek calisilabilir. 25 ve 26. ol¢iilerdeki
crescendoyu ¢ikarmak i¢in yay mutlaka giderek biiyiitiilmelidir ve sforzando notalarda

mutlaka vibrato yapilmalidir.
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Sekil 46- B.K.K. 3. boliim, 35-49. dlgiiler arasi.

35. olgiideki pozisyon gecisi problem yasanilan yerlerden biridir. Ugiincii
parmak la ve ikinci parmak fa diyez notasi gecisi hem pozisyon ¢ikarak hem de
pozisyon inerek calisilabilir. Tempo hizli oldugu i¢in miimkiin oldugu kadar hizli
pozisyon gegilmelidir. Yavas ¢alisirken de hizli pozisyon gecilmesine dikkat
edilmelidir. 37. Olgiiden 49. dlcliye kadar olan pasaj spiccato calinabilir ve sag el
mimkiin oldugu kadar serbest birakilmalidir. Cok fazla tel degisikligi oldugu i¢in
ozellikle sag el bilek kullanimina dikkat edilmelidir. Sekil 46’da gosterilen 45 ve 48.
Olctilerdeki kirmizi isaretli tel gecisleri giigliik igermektedir. Bu notalar ¢alisilirken sag
dirsegin ilk nota calinirken ikinci notaya gitmis olmasi gerekmektedir. Yavas calisirken
sag bilek ve sag dirsege dikkat edilmelidir. Genel yapilan hatalardan biri ise ikinci
notaya sag elin geg¢ kalip teli yakalayamamasindan dolay1 kalitesiz bir sesin ¢ikmasi ve

ritmin bozulmasidir. Calisirken mutlaka ikinci seslere 6zen gosterilmelidir.
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Sekil 47- B.K.K. 3. boliim, 45-49. dlgiiler aras1 sag el tel degisimi ¢aligma Onerisi.
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Sekil 48- B.K.K. 3. boliim, 47-56. olgiiler aras1 gamlar.

49. dlgiiniin ikinci yarisinda baslayan gamlarda crescendo ve decrescendolari
yapabilmek icin mutlaka yayda baskidan kag¢inilmali ve arse hizi crescendolarda
hizlandirilmali ve decrescendolarda yavaslatilmalidir. Tiim baglar tam arse calinmali ve
pasajlarin sikismamasi icin sag elin serbest bir sekilde arsenin dibinden ucuna kadar
kullanilmasina dikkat edilmelidir. 52. 6l¢iiniin son dort notasindaki ritim degisikligine
O0zen gosterilmeli ve mutlaka metronomla ¢alisilmalidir. 55. Olgiide fortenin

kaybedilmemesi i¢in yay ayrilabilir.
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Sekil 49- B.K.K. 3. boliim, 57-73. dlgiiler aras1 i¢in yay ve parmak numarasi onerileri.



49

57. ve 58. Olciilerde vurus basindaki oktavlar yaym dip ve orta kisminda
staccato karakterde calinmali ve on altilik oktavlar este yayin dibine gelerek
calinmalidir. Enerjik karakterin kaybedilmemesi i¢in on altilik oktavlar mutlaka yay ile
1sirarak calinmalidir. 61. 6lgilideki ¢izgili ve noktali notalara dikkat edilmeli ve ¢izgili
notalarda yayin ucuna ve dibine kadar gelinmelidir. 63. dlgiideki isaretlenen pozisyon
gecisi entonasyon icin tehlikeli bir yerdir. Sol elin 6grenmesi i¢in pozisyon gecisi
calisilirken defalarca kez tekrar edilmelidir. Ik oktavi ¢aldiktan sonra arseyi durdurup
pozisyon gectikten sonra calinarak c¢alisilmasi entonasyon i¢in faydali olabilir. 65.
Ol¢iiniin ikinci vurusundan 69. 6l¢iiniin ilk vurusuna kadar olan pasajda ritme dikkat
edilmelidir. Ugleme duyulmamas i¢in metronom on altiliklara ayarlanarak calisilabilir.
69. Ol¢iiniin ikinei vurusundan 73. Olciliye kadar olan arpejlerde crescendonun daha iyi

duyulmasi igin Sekil 49°da kirmizi ile isaretlenen yaylar kullanilabilir.
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Sekil 50- B.K.K. 3. boliim, 79-82. 6lgiiler aras1 i¢gin yay Onerisi.

Sekil 50°de ornegi verilen 79 ve 82. dlgiiler aras1 kirmiziyla isaretlenen yaylar

fortissimo karakter i¢in kullanilabilir.

Sekil 51- B.K.K. 3. boliim, 108-119. dlgiiler aras1 arpejler.
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108 ve 118. oOlgililer arasindaki arpejler miimkiin oldugu kadar akict
calimmalidir. Cikict arpejlerde crescendo ve inici arpejlerde decrescendo yapilirsa pasaj
hem daha akici hem de daha miizikal c¢alinabilir. Arpejler galisilirken pozisyon ve tel
gecislerinde yayin durmamasina mutlaka dikkat edilmelidir. Pozisyon gegisleri miimkiin
oldugu kadar hizli gergeklestirilmelidir. Yavas tempoda calisirken de pozisyon
gecislerinin gergek tempodaki gegis hizinda olmasimna dikkat edilirse sol el i¢in daha

faydal1 olacaktir.
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Sekil 52- B.K.K. 3. boliim, 116-141. dlgiiler aras.

119. 6lgiintin ikinci yarisinda altilamalardan dortlemeye gecise dikkat edilmeli
ve bu gecisle birlikte 120. 6l¢li dolce karakterde calinmalidir. 122 ve 123. olgilideki
pasajlarda ¢ok fazla tel gecisi bulunmaktadir. La diyez ve si notalarinin iizerindeki

crescendo ve decrescendoyu yapabilmek icin crescendolarda yay hizlandirilmali,
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decrescendolarda yavaslatilmali ve fazla baskidan kagmilmalidir. La diyez ve si notalari
miimkiin oldugu kadar biiyiik arse olmali ve re notalar1 arsenin ug¢ ve dip kisminda bilek
yardimu ile ¢alinmalidir. 129 ve 131. dlgiiler aras1 bu boliimiin en zor pasajlarindan bir
tanesidir. Bu pasaj caligilirken sag bilegin serbestligi cok 6nemlidir. Bu pasaj yavas
metronomda ve yazan orjinal yaylarla ¢alisilmalidir. Tel gegislerinde sag el bileginin
kullanilmasima dikkat edilmelidir. Sol el miimkiin oldugu kadar glissando yapmaktan
kaginmali ve hizli pozisyon ge¢melidir. 132 ve 135. Olgiiler aras1 122 ve 123. 6lgiiler
gibi calisilabilir. 136. Olclide vibratonun siki ve hizli olmasi espressivo karakterin
¢ikmasi i¢in faydali olabilir. 138. Slgiide la telinden sol teline olan ¢arpmada baskidan
kaginilmali ve re teline temas edilmemesine dikkat edilmelidir. Sekil 53’te Ornegi

sunulan calisma 6nerisi hem sag el hem de sol el igin faydali olacaktir.
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Sekil 53- B.K.K. 3. boliim, 130-131. ol¢iiler aras1 i¢in ¢alisma Onerisi.
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Sekil 54- B.K.K. 3. boliim, 183-202. dlgiiler arasi i¢in parmak onerileri.
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183 ve 185. olclide forteden sonra decrescendoyu ¢ikartabilmek igin yayin
dibinden forte baslayip yayin ucuna kadar baski yapmadan c¢alinmasi gerekmektedir.
185. olgiideki altilamalardan 186. oOlclideki sekizlemelere gegis i¢in metronom
sekizliklere ayarlanarak dikkatli bir sekilde calisilmalidir. Sekil 54’te kirmiziyla yazilan
parmak numaralariyla calisilirsa entonasyon problemleri azalabilir. 194. Ol¢liden
baslayan pasajda cift seslerin bos tel olan mi seslerinin az ¢alinmasina dikkat
edilmelidir. Aksi takdirde sadece bos tel sesi duyulabilir. Bu pasaj yavas tempoda ¢ift
seslere aksan verilerek ve bos telleri piano niiansinda galarak ¢alisilabilir. 199. 6l¢iide
baslayan crescendoyu yapabilmek icin arse dipte biiyiitiilmelidir ve yayin ortasina dogru
gelinmelidir. 201. Olciiden itibaren yaym orta kisminda ve biiylik arse calinmalidir.
Yazan tiim aksanlara dikkat edilmeli ve aksanlarda sag elde fazla baskidan

kag¢inilmalidir.

Sekil 55- B.K.K. 3. boliim, 214-217. Olgiiler arasi.

Cift forte olan bu pasaj miimkiin oldugu kadar biiylik arse calinmali ve son
seslerde miimkiin oldugu kadar sik ve hizli vibrato yapilmalidir. Yayda baskidan

kaginilmali ve miimkiin oldugu kadar genis yay kullanilmalidir.
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Sekil 56- B.K.K 3. boliim, 222-233. 6l¢iiler aras1 kent sesler.

222. dlgiiden baglayan pasaj entonasyon olarak giigliik igerir. Calisirken Sekil

56’da kirmizi ile isaretlenen besli araliklarin temizligine dikkat edilmelidir. Eger bu

besli araliklarin entonasyonuna dikkat edilerek calisilirsa pasaj biiyiik 6lciide

temizlenmis olur. 222 ve 224. o6lciiler arasindaki akorlar kirilirken sag el bilek

kullannmina dikkat edilmeli ve asir1 baskidan kaginilmalidir. 225. Ol¢iiniin ikinci

yarisinda baslayan ti¢lemelerde hizlanmamaya dikkat edilmeli ve mutlaka metronom ile

calisilmalidir. Yay degisimlerinin vurus basinda gelmemesine ragmen miimkiin oldugu

kadar legato ve genis arse calinmasina dikkat edilmelidir.

Sekil 57- B.K.K. 3. boliim, 233-256. dlgiiler arasi i¢in yay Onerileri ve altili araliklar.
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233 ve 245. olgiiler arast ritmik olarak zorlu bir pasajdir. Bu pasaj mutlaka
metronom sekizlige ayarlanarak c¢alisilmalidir. Trillerin sonundaki carpmalarin otuz
ikilik arpejlerin baglangicina tagmamasina dikkat edilmelidir. Arpejler tam arse
calinmali ve yay hizli kullanilmalidir. Arpejlerde sag elde c¢ok hizli tel gecisleri
bulunmaktadir. Bu ylizden arpejler yavas tempoda c¢alisilmali, sag-sol el
koordinasyonuna dikkat edilmeli ve sag bilegin kullanimina 6zen gosterilmelidir. Uzun
triller mutlaka sayilmalidir ve kirmizi ile isaretlenen yaylar ile ¢alinabilir. 247. 6l¢iide
yaymn dip kisminda staccato calinmali ve crescendo ile yay biiyiitilmelidir. 248.
oOl¢iideki crescendodan sonra 249. dl¢giideki subito piano niiansina dikkat edilmelidir. Bu
niians1 yapabilmek i¢in sag el mutlaka hafifletilmeli ve biiyiik yay ile ¢alinmalidir.
Yayin yatirilarak miimkiin oldugu kadar az killa ¢alinmasi piano niiansinin ¢ikmasi i¢in
yardimci olabilir. 251 ve 253. ol¢iilerde isaretlenen ¢ift ses notalar sag el ve sol el
koordinasyonu igin zor seslerdir. Bu ¢ift seslerde sol el miimkiin oldugu kadar hizli

basmali ve sag el iki teli ayni anda 1sirarak tek sese gegmelidir.
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Sekil 58- B.K.K. 3. boliim, 257-266. dlgiiler aras.

259 ve 261. olgiilerdeki otuz ikilik la notasindan bas sesteki sekizlik la notasina
gecise dikkat edilmelidir. 259. 6l¢iideki ilk ses tam arse ¢alinmali ve arsenin ucuna
gelmis olunmalidir. Ardindan gelen bas la notasi icin sag dirsek mutlaka otuz ikilik nota
calinirken sol telinin seviyesine gelmis olmalidir. 263. ve 264. dlgiilerde sol telindeki
gamlarda sol elde birinci parmak fazla bastirmamali, rahat ve hizli bir sekilde pozisyon
gecmelidir. 265. Olclide baslayan arpejler miimkiin oldugu kadar forte ¢alinmali forte
calarken yayda fazla baskidan kag¢inilmali ve degisen baglara dikkat edilmelidir.
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Sekil 59- B.K.K. 3. boliim, 267-289. oOlgiiler arasi {i¢lii sesler ve akorlar.

271. dlgiide baslayan cift ses pasajlar arsenin dibine dogru ¢calinmali ve dortliik
notalardaki aksan yapilirken piano niiansi icerisinde olmasina dikkat edilmelidir. Uglii
araliklarda entonasyon sikintis1 yaganiyorsa major iiclii ve minor {iglii araliklar arasi
pozisyon gegislerine 6nem gosterilmelidir. 275. 6lgiideki crescendo yapilirken sag elde
baskidan kacinilmali ve yay biiyiitiilmelidir. 283. 6l¢iiniin ikinci yarisinda baslayan ii¢
sesli akorlar arsenin dibinde ¢alindig: i¢in kesinlikle sag el ¢ok hafif olmali ve akor

kirilirken baski yerine yayin hizi kullanilmalidir.
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Sekil 60- B.K.K. 3. boliim, 290-315. dlgtiler arasi.

292. 6l¢iide baglayan bu pasaj arsenin ortasinda biiyiik detache ile galinmalidir.

Bu pasaj calisilirken tel atlamalar fazla oldugundan dolay1 sag el bileginin kullanima
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dikkat edilmelidir. 296 ve 297. dl¢iideki sol ve sol diyez oktavinin temiz olmasina ve
pozisyon gegerken sol elin gecilen pozisyonda olduguna dikkat edilmelidir. 298 ve 299.
Olctilerdeki decrescendo yapilirken yay boyu kiigiiltiilmeli ve la diyez oktavindaki bag
ile 300. olgiiye cek gelerek spiccato arseye gecilmelidir. 300 ve 302. olgiilerdeki
poziyon gegisleri kalip olarak tiim el pozisyon gecerse entonasyon problemi azalabilir.
L harfine gelindiginde on altiliklardan {iglemelere gegis mutlaka metronom ile
calisiimali ve 306. Olciliden itibaren crescendo yapilirken yay biyiitiilmelidir. Sekil

61°de ornegi verilen 300 ve 302. dlciiler i¢in ¢alisma Onerisi entonasyon i¢in faydal

olabilir.
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Sekil 62- B.K.K. 3. boliim, 308-315. dlgiiler arasi.
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315 ve 320. olgiiler arasi, 292 ve 302. olgiiler arasi gibi ¢aligilabilir. 321.
Olciiden itibaren baglayan crescendoda yay giderek biiyiiltilmeli ve 325. dlgiide
baslayan tiglemeler biiylik arse marcato calinmalidir. Marcato teknigi yapilirken sag elin
calinan notaya net bir sekilde baslamasina dikkat edilmeli ve baski yapilmamalidir. 319
ve 322. dlgiiler arasinda entonasyon problemi yasaniyorsa Sekil 61°deki oneri bu pasaj

icin de kullanilabilir.

Sekil 63- B.K.K. 3. boliim, 326-347. dlgiiler aras.

329, 333 ve 334. olgiilerdeki liclemeler tam arse ve fazla baskidan kaginarak
calinmahdir. 330, 337 ve 338. Olgiilerdeki gamlarda fazla ritmik degisim
bulundugundan dolayr mutlaka metronom sekizliklere ayarlanarak ¢alisilmalidir.
Gamlar c¢alisilirken pozisyon gecislerinde sol el son derece serbest ve aktif olmalidir.
339. dlgiide arsenin dibine dogru gelinmeli ve staccato karakter kaybedilmemelidir. 340.
Olgiideki diminuendo 345. olgiiye kadar devam etmelidir ve erken decrescendodan
kaginilmalidir. Gamlarda problem yasaniyorsa sekil 64’te ornegi verilen Oscar
Sevcik’in “J. Brahms: Konzert D-Dur” (1930) adli kitabindaki bu gamlar i¢in yazdigi

calisma Onerisi faydali olacaktir.
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Sekil 64- Oscar Sevcik’in “Op. 18 J.Brahms: Konzert D-Dur” (1930) adli kitabinda

337-338. dlgiiler icin yazdig1 gam c¢alismasi.
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SONUC

Brahms Keman Kongertosu gibi keman repertuvarinin 6nemli bir eserini
seslendirmek i¢in, temel keman teknikleri ile ilgili sorunlarin iistesinden gelmis olmak
gerekmektedir. Bu nedenle ¢alismanin ilk boliimiinde, kemanda sik kullanilan sag el ve
sol el tekniklerine genel olarak deginilmis ve bu teknikler hakkinda temel bilgilere yer
verilmistir. S6z konusu bilgilerin paylasimi, {giincii bolimde sunulan calisma
yontemlerine iliskin boliim igin yararl olacak bir hazirlik niteligindedir. ikinci béliimde
literatiirden yararlanarak Brahms’in hayatina ve kongertonun yazim siirecine
odaklanilmis, elde edilen bilgiler 1s181nda ¢alisilmis, bestecinin yagami ve eserin olusum
stirecine tarihsel yontem temelinde katkida bulunmak amaglanmistir. Sonu¢ olarak
Brahms’in miizisyen bir aileden geldigi, Eduard Marxen gibi 6nemli bir pedagogla
calistig1, Robert Schumann, Clara Schumann ve Joseph Joachim gibi zamanin énemli
miizisyenleriyle is birligi i¢inde oldugu goriilmektedir. Bununla birlikte gerek miizikal
kariyeri lizerindeki etkisi, gerekse gliniimiiz keman repertuvarinda 6énemli bir yere sahip
olan ve bu calismaya konu olan eserin bestelenmesi agisindan Joachim, Brahms’in
yasaminda Onemli bir yer teskil etmistir. Brahms Keman Kongertosu gibi 6nemli bir
eserin icrasinda kolaylik saglamayi1 hedefleyen bu calisma araciligi ile ortaya konan
oneriler, dikkatli sekilde takip edildigi takdirde eserle ilgili teknik zorluklar1 asmak
isteyen icracilar i¢in olumlu sonuglar saglayacaktir. S6z konusu sonuglara ulasmay1
temel alarak yapilandirilan son boliim, eserde bulunan keman teknikleri hakkinda
onemli pedagoglarin metodlar iizerinden Oneriler sunmay1 ve zorluk igeren pasajlarin

seslendirilmesi siirecinde dikkat edilmesi gereken hususlar1 ele almaktadir.
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