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OzZET

“Sonat”, yalnizca piyano igin, veya genellikle piyano esliginde
herhangi bagka bir galg: i¢in (keman, fliit gibi) dort ya da ii¢ béliimden olusan
yapita verilen genel addir.

ilk sonat 6rnekleri, barok dénemde goriiliir. Klasik donemde, Haydn,
Mozart, Beethoven’in yapltlmﬁrﬁ gittikce geliserek, bugiin bilinen
klasik bi¢cimini almigtir. Romantik dénem sonatlar, klasik dénemdekilere
oranla, gokseslilik ve bicim yoniinden daha 6zgiir, daha biiyiik boyutiu, kigisel
duygular yansitan, abartili ve garpici etkilerin anlatimina yénelik yapitlardir.

Brahms, 1833 ve 1897 yillar1 arasinda yasadi. Besteci, form ve armoni
yoniinden klasik, yapitlarindaki zengin anlatim giicii, ve yogunlugu ydniinden

ise gergek bir romantiktir.

Brahms, iic keman-piyano sonati yazdi. Birincisi, “Regen” (yagmur)
adinda, op.78 no.1; ikincisi, op.100, no. 2; iigiincii keman-piyano sonati ise,
piyanist ve besteci Hans von Biilow igin yazilan op.108, no.3’tiir. Besteci daha
sonra, op.120, no.1 ve no.2 klarinet- piyano sonatlariny, iinlii klarinetgi Richard
Mahifeld igin yazmug, ve sonradan viyolaya da uyarlamigtir. Bunlarin
disinda,op.38, no.1 viyolonsel-piyano sonati, ve donemin iinlii viyolonselcisi
Robert Hausmann’a adanan, op.99, no.2 viyolonsel-piyano sonatini yazmistir.

Besteci, tiim taslaklar ile birlikte, begenmedigi her notay! attigi ya da
yaktigi icin, bestecinin yapitlannin sayisi ve hangi agamalardan gecirerek
besteledigi ile ilgili bilgi, son derece azdir. Tiimii, en olgun déneminde yazilan
bu sonatlar, sadece keman, viyola, klarinet, ve viyolonsel edebiyatinin degil,
miizik tarihinin, en 6nemli ve yetkin yapitlan arasinda yer almaktadir.



ABSTRACT

“Sonata” is the general name given to a work for piano solo or any
instrument (e.g. violin, flute etc.) accompanied by the piano and consisting of
four or sometimes three movements.

The first sonatas were written in the baroque period. The classical
sonata as known today has undergone gradual evolution through the works of
Haydn, Mozart and Beethoven during the classical period. The sonatas of the
romantic period have comperative freedom of harmony and form while
possesing larger proportions, with the objecf of expressing personal
emotions and obtaining striking and exaggerated effects.

Brahms lived between the years 1883-1897. From the point of view of
form and harmony, he is a classic but regarding his rich expressive powers
and intensity of sound, he is a real romantic.

Brahms has written three sonatas for piano and violin. The first op. 78,
no:1 which is namedv“Regen”; the second op.100, no:2; and the third op.108,
no:3 which was dedicated to Hans Von Biilow, the well-known pianist and
composer. In 1894 Brahms wrote the sonatas for piano and clarinet op.120,
no:1 and no:2, for the famous clarinettist Richard Miihifeld, making also
piano-viola arrangements later on. Apart from these, the sonata for piano and
cello op.38, no:1 and op.99, no:2, the one dedicated to the cellist Robert
Hausmann, are among the prominent works of the composer.

Because Brahms has either thrown away or burnt down all his
compositions that he didn’t like, together with all the sketches, the knowledge
of the actual number of his works and how he composed them is very scarce.
These sonatas, all of which were written at the peak of his maturity, do not
only posses special value for violin, viola, clarinet and cello, but are among
the most important and mature works in the history of music.
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GiRiS

Johannes Brahms, 07.05.1833'de Hamburg'da doddu. Cok kiiglik yaslarda
muzik yetenegi gésterdiginden, kontrabasg¢i olan babasindan keman ve viyolonsel,
Otto Franz Cossel'den piyano, Eduard Marxsen’den ise kompozisyon dersleri alarak
muzik egitimine basladi. Piyano calma konusunda gésterdigi yetenegin yanisira,
bigim konusundaki 6zel ilgisi 6gretmenlerinin hemen dikkatini gekti. Ik halka agik
dinletisini 14 yasinda verdi. Bach ile Beethoven'in baz yapitlarint ve ayrica
kendisinin bir halk sarkisi Uzerine yazdigi gesitiemelerini galdi. Bu konserde,
sonradan doruga ulastiracagi bigim konusundaki egilimlerini, erkenden gdstermis
oldu.

Bu sirada yasamini, 6gretmenlik yaparak , tiyatroda sahne arkasinda calarak
ve enstriman egli§i yaparak kazaniyordu. Unlii Macar kemanci Eduard Remenyi'ye
eslik etmesi, 1853'de yapilacak turne igin tekiif almasini sagladi. Hannover'de iken
Remenyi, Brahms’i birkag yil énce Hamburg'da dinleyip begendidgi tnli kemanci
Joachim ile tanistirdi. Bu tanismanin ardindan birlikte bir saray konseri verdiler ve
bunu F. Lizst'e bir ziyaret izledi. J. Brahms'in hayatindaki énemli bir olay da
Joachim’in tavsiye mektubunu R. Schumann’a gétirerek onunla tanigmasidir. Eylil
1853'de Schumann’in defterinde $6yle bir not vardi: “Brahms’la gériisme: Bir
dehal...” (Thompson,O., The International cyclopedia of Music and Musicians, 1949,
223). Ve Ekim'de “Neue Zeitschrift fir Musik” adli dergiye, Alman mizidindeki yeni
atthmin glcinden s6z ettigi “Yeni Patikalar” adh makalesini yazdi. Bu yazida,
J.Brahms't 6verek, muzigin gelecegi igin yeni bir umut olarak tanitti. Brahms bu yeni
yolu tumuyle Schumann’in dusiindigia anlamda izlemis degildi ama, onun dehasinin
diinyaya duyurulmas) konusunda R. Schumann ona paha bigilemez yardimlarda
bulunmus oluyordu. 1857'de Detmold’e tasindi ve 1860 yilina dedin Detmold’da
kaldi. 1860'da Hamburg'a bir kadinlar koro toplulugunun sefi olarak geri déndi.
Hamburg’da Op. 18’den 34'e kadar olan eserlerini besteledi. Bunlarin arasinda 1. ve
2. piyanolu dérdiuli “Die Schéne Magellone “ adh sarki demeti bulunmaktadir.
Piyanist Brahms, giderek ve hizla besteci Brahms'in géigesinde kaliyordu. Op. 15,
re minér, 1. piyano kongertosu o siralarda yaziimisti ve bu yapit, tek basina bu “yeni
yollar” denilen egilimin gergek niteliginin ipuglarini vermekteydi.
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1863'de Hamburg Filarmoni'nin seflifini alamamasi Uzerine Viyana'ya gitti.
1864 — 1869 yillan arasi yerlesik olmayan bir hayat siirdi. 1878'de Viyana'ya déndi
ve 1897'de 6lumiine degin orada yasadi.

Bestecilik yolculugunun baslaninda muziginin derinligi bazi muzikgiler ve
elestirmenler tarafindan anlagilamamis ya da stpheyle karsilagmis olan Brahms,
zaman iginde gittikge blylyen bir kabul gérme ve benimsenme ile karsilast:.
Baslangigta yorumculuguna gésterilen ilgi, besteciligi ve seflijine de gdsterimeye
baglandi. Hamburg'da 1861'de basiadigi Aiman Requiem’ini tamamladi ve Aralk
1866’da yapit, ilk kez seslendirildi. Bu ilk seslendirilisgte biraz kugkuyla kargilanmig
olan Alman Requiem'’i daha sonraki seslendiriliglerinde gok ses getirdi. Bu yapitia,
and tim Avrupa’ya yayildi ve Brahms artik bir “Usta” olarak onaylandi. Ayrica Macar
Danslari, Liebeslieder gibi yapitlari onun sadece profe§yonel muzisyenler tarafindan
degil, amator izleyiciler tarafindan da sevilen besteciler arasina girmesine yol actt.

1878'de Viyana'ya yerlestikten sonra pek ¢ok turnesi oldu. Bunlardan énemli
bir tanesi de unlu kemanci, Joseph Joachim'le (1831-1907) Isvigre'ye yapilan
turnedir. Bu turneler disinda, 1897 yilinda olinceye degin, yagsami sanatla ve
yaratmayla dolu bir gekilde gegti.

Brahms gerek yasadigi donem, gerekse muziginin etkisi ve anlatimi
yoninden, romantik dénem bestecileri arasinda yer alsa da, bestecilik anlayisi ve
besteleme teknigi yéninden klasik kurallari benimsemis bir besteciydi. Yapitlarinda,
virtiozlik gosterisine uygun pasajlar yerine, yogun ve derinlikli bir anlatim yolunu
segmistir. Muzigdi, yogun duygusal durumunu anlatan, igten ve hacimli bir miziktir.

Brahms, bazi eser konularini opera igin distinmiig olsa bile, onun
kafa yapis! tiyatro muzigine uymuyordu. O, derin dustinmeye ve her seyin 6zine
énem veren bir karaktere sahip oldugundan, muzigin diginda herhangi gosterigli bir
sey, (kostlim,dekor gibi) dogasina yabanci geliyordu. Brahms, sade, yalin, soylu,
dusunsel ve duygusal yénden koklu yapitlarin yaraticisidir.

Besteleme teknigi olarak, klasik armoniyi ve klasik bigimleri benimsemistir.
Kendi kendisine kars! elestirisi de gok acimasizdi ve degersiz buldugu her seyi yirtip
atiyor veya yakiyordu. Butan taslaklarini attigindan, yapitlarini hangi asamalardan



gegirdigi ve hangi yoliardan yiiriiyerek yarattidi ile ilgili bugtin ¢ok az bilgi mevcuttur.
Ornegin, Sir Donald Tovey'e gére, Brahms'in bugin birinci piyano-keman sonati
olarak bilinen yapit, aslinda onun bu iki ¢algi igin yazdi§! beginci sonatmis. Tovey bir
de tahmin yuriterek, yayinlanmis olan oda mizigi yapitiannin, Brahms'in
yazdiklarinin ancak dértte biri oldugunu séylemistir. Bildigimiz tek sey, yayinlanmig
ve halka sunuimug batin yapitian, onun kusursuz bir doku ustasi oldugunu
kanitlamaktadir. Brahms, bigim ve armoni konusunda gok ustaydi ve bu onun yeni
araglara bagvurmasini gereksiz kiliyordu. Onun gésteris igin yenilik aramasina gerek
yoktu. Muzik, her geyin 6nlindeydi. Yazi teknigi yéninden eskiye bagh olmakia
birlikte, muziginin ruhu derin bir romantizmie doluydu.
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BIRINCi BOLUM
BAROKTAN ROMANTIGE SONATIN OYKUSU ve JOHANNES BRAHMS'IN
PIYANO-KEMAN SONATLARININ iINCELENMESI

1.1.. BAROKTAN ROMANTIGE SONATIN OYKUSU

Kokeninde ltalyanca “Sonare” (galgl ¢almak) sézciidi olan sonat, yalnizca
piyano icin, veya genellikle piyano esliginde herhangi bagka bir galgi i¢in (keman,
flit gibi), U¢ ya da dért bélimden olusan yapita verilen genel addir. Sonatin, diger
calgisal turlerde de yapisal olarak varligi géralir. szdelimi, senfoni, oda muzidi, ya
da kimi degisikliklerle kongertoda olduﬁu gibi. Ana fark, ;eslendiren calgi
toplulugudur. Ornegin senfoni, "Orkestra igin sonat”; dérdul (quartet), “Dért ¢algi icin
sonat”; kongerto ise, “Bir solo galgi ve orkestra igin sonat” bigciminde tanimlanabilir.

18. ylzylldan baglayarak, ¢algi miziginde énemli yer tutan bu tir, Haydn,
Mozart'dan Bruckner ve Brahms’a degin ve daha sonra da 20. ylzyillin godu
bestecisinin elinde gelisimini stirdirmustar.

Sonat turinin ilk érnekleri barok dénemde gérilir. Bu dénemin ilk sonatlari,
aslinda, gesitli danslanin ardarda calinmasindan olusan “Suit” bigimindedir. Suitte
gorilen Allemande, Courante, Sarabande, Menuet, ve Gigue gibi danslar, galgi
muziginde, boélum bagliklar olarak kullaniimistir. Ancak daha sonralarn, “Adagio”,
“Allegro”, gibi tempo gdsteren terimler, bu dans adlarinin yerini alarak, Agir-Hizh-
Agir-Hizli olmak Gzere, dért bolimiG bir mazik yapitina déntgmastar.

Barok dénem sonatinin herhangi bir bdlimu, bigimsel olarak iki bélimelidir.
Genellikle, eger yapit majér tonda ise, birinci bélmenin sonunda eksen tonundan
ceken tonuna gidilir, ikinci bélmenin sonunda ise ¢eken tonundan yine eksen
tonuna, gesitli ton degisimleri kullanilarak dénaltr. Yapit minér tonda yaziimis ise,
birinci bélmenin sonunda ilgili majértine gidilip, ikinci bélmenin sonunda ise yeniden
eksen tonuna ya da bazen adas majoériine dénulir.

Barok Doénem sonatlarinda sikhkia gérilen diger bir 6ge ise, birinci
béimedeki ritm kalibinin, ikinci bélmede ters gevrilerek sunulmasidir. Ornegin, eder
birinci bélme, ¢ikici bir yapida ise, ikinci bélme, inici olabilir.



Barok Dénemde, heniiz piyano yoktu, bu yluzden eslikler, hep ¢embalo ile
galiniyordu. Cembaloda ses, tellerin mizraplar tarafindan g¢ekilmesi yolu ile elde
ediliyordu. Ancak, barok donemin sonlarina dogru, [talyan piyano yapimcisi
Bartolomeo Cristofori, tellere cekicler tarafindan vurularak sesin elde edildigi
buginki  piyanonun ilkel bir 6rnegini yapti. Cristofori, yapti§i bu
¢algiya,”Gravicembalo col piano e forte” adini verdi, guhku bu galgt, cekiclerin tellere
vurmasi sonucunda, cesitli glrliklerin elde edilmesi,seslerin uzamasi gibi o dénem
icin yeni olan bir takim ozelliklere sahipti. Kiasik dénem bestecileri, galginin
kazandi§i bu yeni olanaklardan dolayi, besteledikleri sonatlara, ¢gembalo yerine,
piyano esligi yazarak, galgilyi daha ¢ok kullanmaya bagladilar.

Klasik dbnemde sonat , bir ya da daha gok sayida galgi igin yazilmig, dort ya
da bazen g bslumli bir yapittir. Genellikle, “Allegro” baghgini tasiyan birinci bélim,
dzel bir plana uygun olarak bestelenmektedir. Bu plana “Birinci B6lum Bigimi” veya
“Sonat Allegrosu” ya da “Sonat Bigimi” denir.

Sonatta goguniukia su bélamler bulunur:
Hizh (Sonat Allegrosu bigiminde)

Agir Bélim

Menuet ve Trio (veya Scherzo ve Trio)
Hizli (Finale)

A 0N =

Gorulduga gibi “Sonat” hem birkag bélimlu bir mizik torGnin adi, hem de bu
turde yazilmig bir mizik yapitinin, birinci bdlimanin bigimlendiriligine verilen ad
olarak kullaniimaktadir. Genellikle, senfoni, kongerto ve oda muzigi yapitlarinin da
birinci bolimleri, "Sonat allegrosu” bigimindedir.

Sonat allegrosu bigiminde yazilan bir bolim tg kesimden olusur:
1. Serim (Exposition)
2. Gelisim (Development)
3. Yeniden Serim (Re-exposition ya da Recapitulation)

Serim kesiminde sirastyla birinci tema, koprd, ikinci tema ve koda bulunur. Serim
kesimi birinci tema ile ve ana tonda baslar. Birinci tema majér tonda ise ikinci tema
ceken tonunda, birinci tema minér tonda ise ikinci tema ilgili majérde gelir. Kdpri ise



birinci temadan ikinci temaya gegisi hem tematik yénden, hem de ton degisimi
yéniinden saglayan bir béimedir.

Geligim kesiminde, serimde duyurulmusg olan muzik fikirleri ve bunlara ait 6geler,
yeni ve dedigik bigimlerde ele ahnip iglenir ve geligtirilir. Bu kesim, genellikle
bestecinin ustaligini en iyi yansitan, belli bir plani olmayan serbest bir kesimdir.
Ancak kullanilan tim égeler, mutlaka serimden turetilmelidir. Bir tema ya da temanin
bir 6gesi degisik armoniler veya egliklerle duyurulabilir, herhangi bir fikir, armoni
yariyasi iginde, taklitli (imitasyoniu) pasajlaria ya da kontrpuan teknikleri ile
iglenebilir, gelistirilebilir, fikirler genisletilebilir ya da daraltilabilir, birinci tema ile ikinci
tema veya bunlara ait égeler st Uste ya da yan yana kullanilabilir. Tum bu teknikler
ile baytk doruklara ulagiabilir. Yeniden serime yakiagiidiginda genellikle ana tona
dénulir ve birinci temaya déniisi 6zleten bir geken pedali bulunabilir.

Yeniden serimde bazi degisiklerle “Serim” yinelenir. Bu kesimde, bastaki serime
gore en 6nemli degisiklik ikinci temanin ana tonda gelmesidir. B6liman sonunda ise
bestecinin istedine gore kisa ya da uzun bir koda bulunabilir.

Klasik Dénem bestecileri, 6zellikle J. Haydn, W. A. Mozart ve L. van
Beethoven, c¢ok sayida sonatlar bestelediler ve sonat anlayisinin bu ginlere
gelmesinde, cok énemli rol oynadilar.

Klasik Dénem, piyanonun kullanimimin yayginlagtigr, dolayisiyla da daha
gelistigi, bir dénemdir. Ornegin, eski piyanolardaki “diz pedal” (knee pedal),
Mozart'in bir galgi yapimcisindan pedala ayadi ile basmayi istemesi Uzerine,
gunimizde kullandigimiz pedal sistemine dénUgmustir. Bu dénem bestecileri,
yapitianni bestelerken duymay: istedikleri tini ve etkileri anlatarak, calgi
yapimcilarini, aragtirmaya ve yenilik Uretmeye itmislerdir. Piyanonun olanaklarinin
her gegen giin gelismesi, bestecilerin, yayll ya da nefesli herhangi bir galg: igin
yazdiklari sonatlarin eslik partilerinde buyiik degisiklikiere yol agmistir. Ozellikle
Beethoven'in sonatlari, piyanoyu sadece eslik eden bir ¢algi konumundan ¢ikarip,
sonradan adina, “ikili sonat” (duo sonata) denilen, her iki ¢alginin da esit 6nemde
goreviendirilerek, birlikte mizik yaptikiar yepyeni bir sonat anlayisina gétirmustar.
Bu yapitlar, romantik dénemin ilk 6érnekleri niteligindedir.



Romantik dénem, sanatin her alaninda oldugu gibi mizikte de, bestecilerin
deg@erlerinin, henliz hayatta iken toplum tarafindan anlagildigi bir dénemdi. Bu
durum, elbette ki bestecilere, daha 6zgiirce kendilerini ifade etme sansi vermisti.
Onlar sanati, sanat i¢in yapmak yolunu segmislerdi, cinki klasik dénem bestecileri,
sadece kendilerine ismarlanan yapitlari besteleyerek yasamiarini strdirirken,
romantik donem bestecilerinin  gogunun, yapitlarini bestelemenin yani sira,
yasamlarini  sirdurmelerini  saglayacak, birer igleri vardi. Ornegin, Brahms,
Hamburg'da bir yandan bir kadinlar korosunun sefligi gérevini surdarurken, diger
yandan da op.18'den, 34’e kadar olan yapitlarini bestelemistir.

Romantik dénemde gériilen bir diger yenilik ise bestecilerin birbirlerine olan
destek ve yardimlar idi. Ornegdin R.Schumann, J.Brahms’a; F. Liszt, R.Wagner'e
muzik diinyasina girmeleri konusunda blyik yardimlar etmiglerdir.

Bu dostluk ve yakinlik igerisinde, besteciler duygusal yénden ¢ok zengin,
anlatim yénunden son derece derin yapitlar vermiglerdir. Sonat tarinun geligiminde,
bu dostluk ortaminin da etkisi olmug ve dénemin pek ¢ok dev yapitinin
bestelenmesi, bu siregte gerceklesmistir.

Romantik dénem sonatiari, klasik donemdeki sonatlara oranla, daha blyuk
boyutlu ve uzun soluklu yapitlardir. Bu dénemde sadece sonat tirl degil, oda mizigi
ve orkestra icin yazilmig yapitlarin da boyutlan blyumuistir. Bestecilerin
yarattiklarinin boyutlanini bliytitmek igin kullandiklar yéntemler sdyle 6zetlenebilir.

1. Klasik dénemde goriulen sonatlarda, serim kesimindeki birinci ve ikinci temaya
karsilik, romantik dénemde, her biri igin bir “Temalar grubu’ndan séz edilebilir.

2. Romantik besteciler, serimde duyurduklari her temayi, aninda, kimi zaman
karmasik denebilecek boyutlarda gelistiim ve cesitleme yontemleriyle
buyltmuslerdir.

3. Bestecilerin yapitlanni bitirirken kullandiklar kodalar da, klasik ddnemde
rastladigimiz kodalardan daha uzundur. Koda béimesi bir gesit son gelisim ve
adeta derinlikli bir veda niteligindedir.

Romantik dénem sonatlarinda Menuet-Trio kavrami da degisiklige ugramistir.

Kimi zaman menuet yerine scherzo kullanmimig, kimi zamansa, ¢ doértlik oimayan



menuet-triolar yazilmistir. Bu menuet-triolarin  havasi, bilinen menuet-triolara

benzemekle birlikte sanki bir sonat allegrosu gibi dusunilerek bestelenmislerdir

Armoni icinde yabanci sesler bol bol kullanilir ve tonal iligkiler, dénemin
aligilmis komsu ton iligkileri gibi degil, en uzak tonlara kayabilen 6zgur iligkiler
bigiminde olabilir. Amag, romantik muzigin en énemli 6zelliklerinden biri olan, cesitli
abartili duygusal durumlari yansitmaktir.

Romantik besteciler, bazen a§|r bélumlere, hizli bir bélme (ya da ara muzigi)
yazarak doért bélim yerine U¢ bélim yazdilar. Bdylece, “Scherzo” bélumun
gereklerini, agir bélume ekledikleri béime (ya da ara muzidi) ile yerine getirmig
oldular.(bkz. .J.Brahms op.100, no:2, keman-piyano sonati, 2. b6lim)

Romantik dénemde, aynen barok dénemde oldugu gibi, “agir-hizli-agir-hizl”
seklinde bélum baglklan, bazi besteciler tarafindan kullanimigtir.
(6rn. No:1 C. Franck piyano-keman sonati )
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Romantik dénemde, 6zellikle J.Brahms'la ileri gétirilen bir durum da
bestecilerin iki calgi arasinda esit géreviendirme ile ortaya gikan “Ikili sonat” (duo
sonata) kavramidir. Besteci, sonatin bagina, keman-piyano sonati, ya da piyano-



viyolonsel sonati gibi basliklari kendisi koyarak bu paylasimi higbir soru isareti
birakmaksizin vurgulamistir.

1.2. PIiYANO-KEMAN SONATLARI

Brahms, yasaminin son yirmi yilinda, blyiik orkestra yapitlarini tamamlamis
olarak, taze bir glicle oda miizi§gi yazmaya koyuldu. 1866’da yayinianmis olan mi
min6r piyano-viyolonsel sonati digindaki tim ikili sonatlari bu dénemde yazild.
Piyano-keman muziginin ¢ok énemli bas yapitlarindan olan ve Brahms'in ustalik
déneminin, inceliklerle dolu, sadlam ve olgun esinli Uriinl, piyano-keman
sonatlarinin ilki1878-79,digerleri ise 1886-87-88 yillarinin, dingin ve yasam sevinci
ile dolu yaz aylarinda yazildi. Sonatlarin mutlu, kimi zaman neseli havasina karsin,
Brahms'a 6zgii melankolik ruh hali,ugiinde de ve zaman zaman ¢ok guglu bir
bicimde sezilmektedir.

Son dénem yapitlarinin gogunda oldugu gibi, bu sonatlarda da, duygusal
yénden, yirmi yaslarindan beri ¢ok siki iligkiler kurdugu dostlan r‘Robert ve Clara
Schumann’in etkileri buyuktir. Teknik yénden ise, bir baska yakin arkadasi,
kemanci Joseph Joachim'in etkileri olmustur. Keman kongertosunu yazarken siirekli
danistigi Unli kemanci, Brahms'in esliginde pek ¢ok resitaller vermis ve baska
piyanistlerle ¢iktigi konser turlarinda da surekli bestecinin yapitlarini programina
alarak, onun Unanin yayilmasinda oldukg¢a énemli bir rol Gstlenmigtir.

SONATE Ne 1, Op.78

Vivace ma non troppo

F X KN e’

e

———

B:.‘. doloe

—T

7 5 &

OU-&J
sy
il

SONATE Ne 2. 0p.100




P ¥ - ~4=>: —=>‘
o~
D "

SONATE N° 3. Op.108
Allegro

20840 90ce w8 espresive -

‘o)
o ———

|

. = r —— — = »
it yv— 13—t

~y - ~y ~§

——l e —— P

» sotio voce

. o " - T
- v— ¥ . rma & 1

1.2.1. Piyano-Keman Sonati...Op:78 No:1

{1

Bestelenis Tarihi: 1878-79 Yayim Tarihi: 1880

1-Vivace ma non troppo 2-Adagio 3-Allegro molto moderato

Sol major tonundaki birinci sonat, 1878-79 vyilanmin yaz aylarinda
bestelenmigtir. F. Schubert (1797-1828) gibi Brahms da, daha énce yazmig oldugu
lied'lerinden bazilarinin tematik dgelerini alip, yeni yazdigi yapitlarinda kullanmistir.
Son bélumiinde, “Regenlied” (Yagmur Sarkisi) ve "Nachklang” (Gece Tinilari) adli
yapitindan yararlandidi igin, bu sonat “Regen Sonati” olarak da anilir.

Sonatin ilk seslendiriligi, bir Avusturya turnesinde Brahms'in esliginde,
Joseph Joachim tarafindan gergeklestirildi.

Temmuz 1879da Clara Scuhumann, Dusseldorf'tan sunlan yaziyordu:
“Sonatin notalarini bugiin aldim ve hemen oturup galdim. O denli etkilendim ki
seving goz yaglanmi tutamadim.” Bir yil sonra Brahms'a yazdi§) mektupta ise su
satirlara yer veriyordu: “Ayin sekizinde Joachim burada idi. (Yagasayd:, o gin
Robert'in sekseninci dogum ginu olacakti.) Joachim’le iki gin boyunca mizik
yaptik. “Regen” sonati tekrar tekrar galdik ve ben gok duygulandim. Bu dtnyadan
ayriligimda, sonatin son boélimindeki mizigin bana eslik etmesini isterdim.”
(Brahms, The Violin Sonatas, cd kapagi, 1987, 2)

Sol majér sonat, siirsel bir bigemde yazimig, egsiz .guzellikte bir yapittir.
Brahms, bu sonatta, lirizm ile cogkuyu ustaca birlestirmis ve bu égelere, incelikli bir
ritmik doku ekleyerek duygusal bir bitiinlik elde etmistir. Sonatin gesitli kesimieri

arasindaki gecis noktalarinda ve temalar arasi degisikliklerde bile ezgisel akicilik
siirmektedir.



Sonatin timd, en bagta kemanin galdi§), U¢ sesten olusan figlrden
kaynaklanir. Belki de Brahms son bélim igin Yagmur Sarkisi'm kullanma fikrini
benimseyince, sonatin dider bélumlerini de bu sarkinin baslangig figlir(i (izerine
oturtmus olabilir.(6rn.1)
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Armoni ve o&rginin sonata katkilari 6nemlidir. Gecikmeli uygusal
baglantilardan kaynaklanan kakigim, israrci bir hava yaratir. Bu kakigim, tim sonat
boyunca, zarif dokuyu destekler niteliktedir.

Piyano, kemanin ezgisini 6értmeden ama yalnizca eslik olarak kalmayip,
muzik 6rgusi igindeki butinleyici islevini slrdirmektedir.

Brahms'a 6zgli, onun ¢ogu yapitinda kaniksadigimiz ritmik hareketlilik, bu
yapitin pek ¢ok yerinde gorilmektedir. Alti dortidk oigu igin‘de cesitli ritmik
gruplamalar ve kuvvetli zamanlarin degiskenligi, kimi zaman dinamik ve cogkulu bir
hava, kimi zaman ise, duygusal bir tedirginlik hissi yaratmakta, ancak higbir yapaylk
s6z konusu olmaksizin, lirizmin bir 6gesi olarak, bir arada kullaniimaktadir.(6rn.2)

-

N
1= = = P - B S P E iy e S s = = ﬁﬁ - 1 I
T = — ¥ T T~ T 1 . }
b 1 1 ‘ﬁ
;D/ e e =TT = e e
)y = i e - P t_j‘-::i:’*
4 LA . — = @
# W ¥ = « T
\N————"‘-‘"



\

== W:EL-H— e

eon a;iM’ L ¥ = eresc.
[P p—— I Fo—— L |
kY I | | ) -
! e E.‘l.f_ o
¥ = 4 T ® ? —e H-oot
» by L - crese. — T
' =Y o~ ] ! ‘
s — —L kY 3 1 i
=i A e e S ‘ M ==
> T vt ERECI

Sonatin (¢ bélimu de geleneksel bigcimdedir. Birinci bélim, Sol majoér
tonunda ve sonat allegrosu bigimindedir. Birinci temanin gelisim kesiminin
baglangicinda eksen tonunda gelmesi dikkat gekicidir. Ikinci bélam, mi bemol majér
tonunda (a-b-a-b-a) kath lied bigiminde yazilmistir. Sol minér tonunda yazilan
Uclincl ve son bélumin temelini, bestecinin, op.59 no.3 *“Regenlied” ve no.4

“Nachklang” adl, liedleri olusturmustur. (6rn.3)
) Andante con moto tranquillo
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Besteci, rondo bigiminde olan bu son béiimde, sonatin her béliminden
kesitler duyurmaktadir. Bu hatirlatmalar, sonatin tiumanun bir &zeti olmasinin
yanisira, gerek duygusal, gerek ezgisel butiniiga sonuna dek koruyarak, bunu
dinleyen ile paylagsmaktadir.(6rn.4)
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Bolimin sonunda, adag majoér tonunda (Re majér) uzunca bir kodaya variiir.
Noktali Regenlied figiriintin genigletilerek duyuruldugu bu béime ile sonat,

Brahms'in son dénem yapitiarinin pek gogunda oldugu gibi sakin bir veda havasi
icinde son bulur,

1.2.2. Keman-Piyano Sonati Op.100, no.2

Bestelenis Tarihi: 1886 Yayim Tarihi: 1887

1-Allegro amabile 2-Andante tranquillo 3-Allegretto grazioso (quasi Andante)

Brahms'in piyano-keman sonatlarinin en kisasi olan, iki numarali, la majér
sonati, 1886 yilinda yaziimistir. 53 yasinda ve vyaraticiiinin dorugundaki
Brahms'in, en aydinlk ve umut dolu az sayidaki yapitindan biridir. Sonatin ilk
seslendiriligi, yine 1886'da, Viyana'da, Brahms’in esliginde, kemanci Joseph
Hellmesberger tarafindan gergeklestirildi.

Brahms'in dostlarindan Elizabeth von Herzogenberg, bu sonati, "en yalin
bigimde ama garpici fikirlerden olugturulmus, duygusal agidan sade, geng ve taze,
olagandsti  bdtinlagin saglanmasi yoninden ise, olgun ve bilge " olarak
tanimlamistir.(The Compleat Brahms,1999,98)

Sonat bitinlyle, Brahms'in en iyimser, en ezgisel ve en gekici
yapitlarindandir. {ik bdlim, Allegro amabile bashgini tasir. Bu bolum Brahms'in,
kariyerinin bu agamasinda, sonat bigimini hem genis ve lirik, hem de dinamik olarak
nasil kurgulayabildigini gésterir. Doérdiinct senfoniden baglayarak, pek ¢ok olguniuk
dénemi yapitinda oldugu gibi, bu sonatta da serim kesimi tekrarsizdir. Geligim
kesimi de ana tonda birinci tema ile baglar. Brahms'in en énemli 6zelliklerinden biri
de, daha énce duyurdugu tematik bir 6geyi ele alip, ondan yeni fikirler ya da temalar
uretmesidir. Serimin sonunda duyulan ve kendisi de, ikinci temanin bir figiriinden
tureyen Ugleme figurla bir 6rgen, geligimin ortalarina dogru, olguniasmis bir tema
olarak ve bélimin en ilging mizik fikirlerinden birini olusturacak bigimde yeniden

dogar. Cok ilging gelen bir sirpriz ise, gelisim kesiminin sonunda do diyez major
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tonunda sakin bir bitisin hemen ardindan, ana tonda (la majér) yeniden serimin
baglamasidir. Ikinci b6lum andante basligini tagimaktadir ancak, fa majér tonundaki
bu agir bélﬁmé, re minér tonunda bir hizli bélme eklenmistir. “Vivace” baslikli bu
bélme ile, bu sonatta bulunmayan scherzo béluminin gerekleri de vyerine
getiriimektedir. Enerjik bir halk dansi karakterinde olan “Vivace’den sonra, tekrar
“Andante’ye dénug, fa majér yerine, re majérde gergeklesir, sonradan ana tona
donilar. Vivace ve Andante kesimleri birer kéz daha, ancak gesitlendirilerek

duyurulur. Boélim yedi oélgulik, “Vivace” baglkl bir kodetta ile, bu bélumin ana
tonunda (fa major) sona erer. (6rn.5)
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Son bélim, bir rondodur. Brahms, bu final bolumunin baghgini, “Allegretto

grazioso (quasi andante)” olarak belirlemistir. Rondo’'nun ana temasi, kemanin sol
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calinmamasini, salik vermektedir. Birinci bolim ve ikinci bolimin adir kesimlerinde
oldugu gibi, bu bélimde de lirizm ve yumusak bir deyis egemendir. Kimi zaman
tedirginlik duygusu yaratan, Brahms'in siklikia kullandi§i, hem inici hem de ¢ikici

arpejler ve ritm gesitliligi, bu bélimde ve sonatin batininde gériulmektedir.
1.2.3. Piyano-Keman Sonati Op.108, No 3

Bestelenis Tarihi:1886-88 Yayim Tarihi: 1889

1-Allegro 2-Adagio 3-Un poco presto e con sentimento 4-Presto agitato

1886 yilinda yazilan tglinci ve son piyano-keman sonati, op.99, fa major
piyano-viyolonsel sonati, ve op.100 piyano-keman sonati ile aym zamanda
yazilmaya baslandl. Ancak sanki bu son sonat, digerlerinden daha sonra
tamamlanmis gibi gériinmektedir. Cunkil, bestecinin en yakin gevresi bile, bu
sonatin tamamini, 1888 yilinda gérebilmistir. Brahms'in yakin dostu, piyanist ve sef
Hans von Bilow'a adanmisg olan yapit, 1889 Nisan ayinda yayimlanmigtir.

Diger iki sonatin Ug béliumiii olmasina karsin bu sonat, geleneksel yapiya
uygun olarak dort bélimlidur. Ancak sure olarak bakidiginda, yapitin tima, yirmi-
dakikadan biraz fazla bir stirede galinabilmektedir. Bu sonatin ilk ve son bélumleri, la

major ikinci sonatla karsilastinldiginda, daha karanlik, daha firtinali bélimierdir.

Yapitin ilk boloms, piyanonun, aksatimli esligi ve kemanin ilk temayi
duyurmasi ile baslar. Fa majér tonunda piyanonun galdigi ikinci tema, ilk temaya
gbre daha parlak ve cesurdur. llk bélimin en ilging kesimi, kirk yedi 6l¢i boyunca,
“La” pedal” ile siiren, gelisim kesimidir. Geligim bélmesinde, sira ile 6nce piyanonun
arpejli esligi ile keman ve ardindan da, kemanin galdid: arpejli eslik ile piyano, serim
kesiminin itk temasindan kiiglk kesitler duyurur. Yeniden serimde birinci tema
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duyurulduktan sonra, tekrar bir geligim baglar. Bu ayni zamanda, ikinci temaya
baglayan genig bir kdprii niteligindedir. Bolimiin sonunda, gelisim kesiminin “Ceken”
pedalinin bir benzeri, bu kez eksen lizerinde bir kodaya dénusiir. Bélum, en son
6lgalerde, re majér tonunun duyurulmasi ile, aydinlik ve sakin bir gekilde sona erer.
Bu sonatin, en dnemli ézelliklerinden biri de, birinci bélimdeki, kesimler arasindaki
iciceliktir. Orneklemek gerekirse, serim ile geligim kesimi dyle birbirine kaynasmistir
ki, sonati ana hatlari ile bigimsel olarak incelemek isteyen biri, bir bagka kigiye gére,
farkh yorumlarda bulunabilir

Ikinci bslim re majér bir adagio’dur. Bélim, yalin ve son derece siirseldir.
Brahms bu bélimde, saydam bir yazi kullanarak bir tablo ¢izmis ve gergek tsti bir
dunyanin kapilarini hem c¢alana, hem de dinleyene sonuna dek agmisgtir.

“Un poco presto e con sentimento” bashkli Gglincli bélim, fa diyez minér
tonunda bir “scherzo” dur. Brahms'in yazdigi sonatlarin belki de en kisa sureli
bélumidur, calinma siresi, U¢ dakikayl gegmez. Scherzo boélimi, bestecinin,
armoni ve doku yénlinden, en ilgi geken yapitlarindandir. Ug bélmeli lied bigiminde
yazilmigtir, ancak uygusal baglantilar yoniinden, ton degisiklikleri o kadar c¢arpici
ancak o denli dogal bir bigemde yapilmistir ki, fa diyez minér tonunun orta bélmenin
sonunda fa minére gegmesi bile hi¢ yadirganmadan, ¢arpici bir etki yaratmaktadir.

Sonatin finali, daha énceki bélimlerde henliz agija ¢ikmamig bir enerjinin
disa vuruldugu bir rondodur. Alti sekizlik éigide, kemanin dbrt nala kosan esligi ile
piyano, ilk temayi galar. lkinci tema, daha sakin ve koral bir hava igerisinde,
piyanonun solosu ile sunulur. Bélimde surekli duyulan aksatimlar, kimi zaman
6letiniin degistigi duygusunu vermektedir. (6rn.6)
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iKiNCi BOLUM
PIYANO-VIYOLA ve PiYANO-ViYOLONSEL SONATLARININ iINCELENMESI

2.1. PIYANO-VIiYOLA SONATLARI

Schumann’larla gegirdigi 1853 - 56 yillar arasi, Brahms'ta derin izler birakti.
Robert Schumann’in rahatsizigi, intihar girisimi ve bir sanatoryuma kapatiligi
sirasinda, Brahms’la Clara Schumann arasinda geligen yakinlagma, Robert'in
1856'da 6luminden sonra, her ikisinin yureginde derin yaralar agarak, ayrilikla
sonuglandi. Birbirine biylUk bir sevgi duyan bu iki insanin, Robert Schumann’in
6liminden sonra neden birlikteliklerini daha da pekistirmeyerek ayridiklar hep bir
sir olarak kaldi. Dostluklar uzaktan sirmekle birlikte, bir daha yakin bir iligkiye
girigmediler. Brahms suskun, yalniz, igine kapanik ve yakin dostluk arayigindan
adeta kaginan bir insan oldu. Kurdugu dostluklar daha ¢ok onun miizigini ¢alan veya
dinleyen, elestiren muzisyen veya sanatsever kigilerle sinirli kaldi. Bu kisilerle de
arasinda her zaman kesin bir duygusal uzaklik vardi. Yapitlarinda ise coskun
romantikligin yam sira, akilci (rasyonel) bir yapinin gittikge daha gok .6n plana ciktigi
bir gelisme gorulmustar.

Brahms, 1890 yilinda tamamladigi op.111, sol major yayhlar besilinden (quintet)
sonra artik bestecilifi birakmak egilimindeydi. Ancak 1891'de Meiningen Saray
Orkestrasinin birinci klarinetgisi olan Richard Muihifeld’i dinledikten sonra, o denii
etkilendi ki, Muhifeld icin op.114 kiarinetli Ggll'li (trio), arkasindan op.115 klarinetli
besili ve 1894 yilinda da, op.120 fa minér ve mi bemol majér piyano-klarinet
sonatlarini yazdi. “Fraulein Klarinette” ve “Richard Miihifeld'e o glizel galginin
ustadina en igten tesekkir ve sevgilerimle” diyerek kendisinin imzaladig bir
kopyasini Miuhlfeld'e yolladi.(The Compleat Brahms,1999,102) Daha sonra viyolaya
da uyarladigt bu sonatlar, pek de kabarik olmayan solo viyola dagarinin gergek
blylk yapitianndan sayiimaktadir.

Brahms, 1894 yiinda yakin dostu kemanci Joseph Joachim'e yazdigs
mektupta, Frankfurta giderse kendisine haber vermesini, e§er gelebilirse
R.Munhlfeld'i de davet ederek iki piyano-klarinet sonatini Clara Schumann’a
dinletmek istedigini, ama olmazsa, viyola partilerinin de yaninda olacagini
sOylemisti. Ancak bestecinin bu mektuba ekledigi bir cimle, algakgénullGligiun de
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6tesindedir. “Bu iddiasiz yapitlar saninm huzurumuzu kagirmaz.” (The Compleat
Brahms,1999,102)

Joachim'in ona yanit! ise §dyle olmustur: "Viyola partilerini getirmeni ben, Gzellikle
¢ok isterim. Bdylece, piyano-klarinet/viyola sonatlarini birlikte galabiliriz. Giinden
gtine, onlari daha gok seviyorum.” (The Compleat Brahms,1999,102)

Bu iki sonat, Brahms'in yaraticiliginin en son biyik 6lcekli yapitlandir.
Yasaminin geriye kalan (¢ yilinda, yalnizca “Dért Ciddi Sarki” adh yapitini ve org
preladierini besteleyebilmigtir.

Ezgi yapisi, klasik ezginin kesin gizgilerinden oldukga uzaklagmis, esas ile
yan temalarin karmagik bir érgi iginde birbirine girdigi ancak tiUm bunlarin dinleyiciyi
zorlamadig bir niteliktedir. Onemsiz gibi gériinen bir miizik fikri, biraz sonra abartili
bir bigcimde 6n plana gikiverir. Degisik temalar, aym c¢ekirdekten tureyebilir.
Brahms'ta siklikla gérilen bir bagka 6ge ise inici ugldlerdir. Ozellikle no:1 fa minér
sonatta, mizigin genel yapisi inicidir. Ezgi gizgisi incelere ylkselse bile, bu ancak
daha kalinlara inigin baglangicidir. Piyanonun akorlarinin da hep kalinlarda seyrettigi
gorular. Bu sayillan o6zellikler, yapita karamsar, kederli bir hava vermekle birlikte,
Brahms’in glcii ve dinginligi hep seziimektedir.

Halk tarafindan be@enilmek, anlagiimak disincesinden tumdiyle uzak,
yalnizca mizikle anlatim amaci giiden bu iki sonat, bigim ydéniinden de olduk¢a
serbest ama yine de ana hatlari ile klasik yapiya sadiktir.

Genglik yillarindan bu yana yazdigi pek ¢ok yapiti begenmeyerek sayfalar
dolusu mizigi, acimasizca yakan bu olaganusta titiz adamin Joachim’e yazdidi
mektupta, buyiuk bir algakgonullilikle sézini ettigi bu sonatlar, gosterig ve
carpiciliktan uzak, ilk anda tum guzelliklerini ve derinligini hemen ele vermeyen,
ancak dinledikge insani saran ve Brahms'in melankolik yalniziginin yaninda, i¢
guzelligini, zenginligini, yaceligini, dinleyici ile paylagan bir atmosferde, klarinet ve
viyola edebiyatinin, hatta muzik tarihinin olgun ve yetkin bagyapitlarindandir .

Bu sonatlar, 19. Yuzyil ile 20. Ylzyihn birlegme noktasinda, bir dénemin bitigi
ile yeni bir dénemin baslangicini birbirine baglayan yapitlar olarak da gérulebilir.
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Cagdag muzigin ufukta gérindigl noktadan Brahms, sanki son bir kez dénup
romantik gaga melankolik ama kendine givenli bir bakigla veda etmektedir.

Allegro appassionato
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2.1.1. Piyano-Viyola Sonati Op.120 No: 1

Bestelenis Tarihi: 1894 Yayim Tarihi: 1895
1-Allegro Appassionato 2-Andante un poco Adagio 3-Allegretto Grazioso 4-Vivace

1894 yilinin ilk aylarinda, ¢ok yakin dostlarindan Theodor Billroth,Hans von
Bulow ve Philipp Spitta'yi kaybetti. Brahms, derin bir Gzunti ile bestecilik ve yaratici
kariyerinin son bulduguna inanmaya baglamigti. Ancak dért bélimden olusan fa
mindr birinci sonat, Brahms'in artik yazmaktan gekinen hasta ruh halinden styrildigi
ve yepyeni yaratici glcunin tikenmedigini kanitlar niteliktedir. Sonat, daigin,
disiinceli, biraz da karamsar bir havada baglar. Bestecinin, tim son ddnem
yapitlanina kendine 6zgil melankolikligi veren inici Ggliler bu yapitta da gorilur.
Piyano yazisi, yikli ve yogun oimakla birlikte, viyola partisini 6rtmez. Her iki ¢alg!
da tam bir 6zgurlik iginde, dengeli bir butiini olusturur. Sonatin bitiini, piyanonun
caldig, dort élgtiliik giristen kaynaklanir. Ancak bu olgu, apagik gériinmez, Cok titiz,
ayrintili incelemeler ve ¢6ziimiemelerden sonra analitik bir yargi olarak ortaya cikar.
Ornegin, serimdeki ikinci tema, birinci temanin tekran sirasindaki gelistiriimis
seklinden turetilmigtir. Kirk 6lgt kadar siiren ve oldukg¢a kisa sayilan geligim kesimi,
ilk élculerinde birinci temaya degindikten sonra, ikinci temanin ritmik bir égesinin
igslenmesinden olugur. Birinci bélom, fa mindrde biterken, bir anda, ustaca ve
surprizli bir gegis yapilarak, majér akor ve arpejlerle sakin ve umutlu bir sona ulagir.
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La bemol majér tonundaki ikinci bélim, ¢ bélmeli lied bicimindedir.
Baslangicta, piyano esligindeki strekli gecikmeli akorlar, tonun agikga algilanmasini
dnlerken, viyoladaki ezgiye, gizemli bir hava verir. Biraz dogaglama karakteri tagiyan
bu glzel ve kederli ezginin, ara béimeden sonraki yeniden gelisinde, Brahms'in
piyano esliginde yaptidi inceliklerle dolu dégisiklik, bir yandan ter;xanln biraz daha
umutlu ve iyimser bir hava kazanmasina yol agarken, diger yandan da glzel piyano
yazisina érnek olusturur.

Allegro grazioso bashgini tasiyan Gglnclt bélim, G¢ bdlmeli, sakin ve
abartisiz bir dans havasidir.

Rondo bigimindeki son bdlim, diger bolimierle tam bir kargitlik icindedir. Ton
fa majér oimustur. Ozellikle ilk iki bélimin melankolik ve karamsar havasi dagilarak,
yerine neseli bir hava gelmistir.

2.1.2. Piyano-Viyola Sonati Op.120 No: 2

Bestelenis Tarihi: 1894 Yayim Tarihi: 1895
1-Allegro Amabile 2-Appassionato ma non troppo Allegro 3-Andante con moto-
Allegro-Piu tranquillo

Mi bemol majér tonundaki sonat, ¢ bolumlidir. Birinci bélim “Allegro
amabile” bagligini tagir ve genis, durgun, sakin, timuyle karakteristik Brahms havasi
tasiyan bir ezgi, birinci temay! olusturur. Piyanonun birkag yerdeki sinirli yukseligi
disinda, bu bélimde buyik kargithklar yoktur. Birinci temanin gelistirilmis
tekrarindan sonra, geken tonundaki (si bemol major) ikinci temanin ilk agamasinda,
cikicl oktavlar ile baglayan yumusak ezgi, piyanonun, sol elde besli agagidan bir
kanonla ve saJ elde de benzetmeli serbest kontrpuanla yapti§i eslik, Brahms'in bu
tur bir yaziyl ne denli etkili ve ustaca kullandiginin bir érnegidir. Serimin nerede
bittigi, gelisime nereden baslandig: agik degildir. Bir stre birinci tema, bir sure de
ikinci tema geligtirildikten sonra, ikinci tema grubundan alinan Ugleme bir figlirtin
egemen oldudu ve yer yer birinci tema ile kansarak iglendigi bir yere gelinir.
Bolumin sonunda, “Tranquillo® baghkh orta uzunluktaki kodanin temeli, bu
Gglemelere dayanmaktadir.
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Mi bemol minér tonunda ve allegro appasionato baglikh ikinci bélam,
belirtiimemis olmakla birlikte, “Scherzo-Trio-Scherzo® bigiminde ve havasindadir.
Trio olarak nitelendirilebilecek olan kesim, “Sostenuto” baglklidir. Scherzo’'nun
akici ama melankolik havasina oranla, trio daha duradan bir hava yaratir. Si majér
tonundaki bu bélmede, Brahms’a 6zgi ii¢la ve altili tinilarin egemen oldugu, yogun
akorlar dikkat gekicidir.

Tema ve bes c¢esitlemeden olusan son bdlim, “Andante con moto”
basliklidir. Son gesitleme, “Allegro” olmakla birlikte, en sonunda, “Piu Tranquillo”
baslidi ile bir kodaya dénusmektedir. Tema yalin, biraz halk ezgilerini gagrigtiran bir
havadadir. llk U¢ cesitlemede tema, daha somuttur, dérdiincii gesitlemede ise,
temanin yalnizca havasi algilanir. Besinci ve son ¢esitieme mi bemol minér tonunda
baglar, “Piu Tranquillo” kesiminde tekrar majére doniisir ve sonat huzurlu ve dingin
bir sekilde sona erer.

2.2. PiYANO-ViYOLONSEL SONATLARI

Brahms, miziginin tini ve ritmik 6zellikleriyle, duyuldugu anda hemen
taninabilen ender bestecilerdendir. Bu bicemsel 6zellik, ses alani segenekleri ile
uygu seslerinin dagiiminin ve timisal bilegimlerin, ézgin bicimde bir araya
geligsinden kaynaklanmaktadir.

Brahms, orta ses alaninin alt bolgelerine 6nem ve agirlik veren,
zenginlestiriimig bir muzik 6érgusu geligtirmigtir. Bu doku &zelligi, erken dénem
piyano yapitlaninda da agikga gérllmektedir. Besteci bu tim 6zelliklerini, 1859-65
yillar arasinda bir dizi oda muzigi yapitini yazarken gelistirmistir. Bu dénemde,
F.Schubert'in iki viyolonselli besilinin de Brahms'i dokusal yonden etkilemig oldugu
ve iki galgl igin yayinladigi ilk yapit olan mi mindr sonatin, viyolonsel igin yazilmig
olmasinin bir raslanti olmadi§i gérugu yaygindir.

Ustalagma ve olgunlasma yolunda emin adimlarla yUraddga bir dénemin
yapitiarindan olan op.38, no:1, mi mindr sonat, olgunluk ddéneminin doruklarinda
yaziimis 0p.99, no:2 fa majér sonattan yirmi yil 6nce yazilmis olmasina karsin, tini
zenginligi bakimindan iki sonat arasinda gok fark yoktur. Her iki sonat da, glinimuz



viyolonselcilerinin, belli bir olguniuga ulastiktan sonra ele alip, seslendirdikleri,

viyolonsel edebiyatinin en énemli ikili sonatlarindandir.

2.2.1 Piyano-Viyolonsel Sonati Op. 38 No:1

Bestelenis Tarihi: 1862-1865, Yayim Tarihi: 1866
1-Allegro ma non troppo 2-Allegretto quasi Menuetto 3-Allegro

Op. 38, mi mindr, piyano-viyolonsel sonatinin ilk G¢ bélimi 1862'de
bestelendi. Bu (¢ bélim iginde Brahms'in sonradan yapittan gikardigi “Adagio
affettuoso” baglklh bélim de bulunmaktadir. Glnimuzde Ggincl bélium olarak

¢alinan “Finale” ise 1865'te yazilmig ve sonata eklenmistir.(6rn.7)
Allegro
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Bu sonatinda Brahms, her biri yapitin karakterinin farkli yonlerini ortaya
¢tkaran pek gok kaynaktan esinlendigi izlenimini vermektedir. Bir yandan, yapitin
Uglncd bélimunan fig bigeminde gelisimlerindeki yazi teknigi, Bach'in  “Fig
Sanat’nin etkilerini ortaya koyarken, diger yandan, bu son bélimi bir fiig
karakterinde yazma fikrinin, Beethoven'in son piyano-viyolonsel sonatindan
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dogdugu diugunalebilir. Apagik olmamakla birlikte, birinci bdlimdeki temanin ana
cizgilerinde de Bach'in ciddi, kesin ve agirbagli etkileri sezilmektedir. Orta bolimdeki
‘Menuet” ile birlikte yapit, gegmis ile simdiki zamani bir arada yasatan bir hava
yaratmaktadir.(6rn.8)
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Op. 38, mi mindr, piyano-viyolonsel sonati, Brahms’'dan énce, viyolonselci ve
besteci, Bernhard Romberg'in (1767-1841) yazdigi Op. 38, no:1 mi minér sonatiyla
benzerlikler tagimaktadir .Ancak Romberg'in sonati, sanatsal esinlenmeden yoksun,
iscilije dayall bir yapittir. Somut ve yaratici iggiligi higbir zaman kigimsemeyen
Brahms, B. Romberg’in bu yapitindan bazi deyimsel ogeleri baslangic noktasi
olarak almig olabilir. B. Romberg’in sonatinin “Allegro non troppo” bagligini tagiyan
ilk béluma, yalnizca belirli tematik gizgileri ile degil, ruhsal atmosferiyle de Brahms’in
itk bélumint andirmakta ve ayni tempo basligini paylagmaktadir. Brahms dogal ki
tum bunlari bagka bigimlere dénistiirmis ve ustalikla gesitlendirilmis bir doku zinciri
ile, soyut kalmaya mahkum fikirlere Kisilik kazandirmigtir.

Sonat, aligilageldigi Gzere dért bélumll olarak planlanmisti. Bu sonat igin
dustndlip kullaniimayan “Adagio affettuoso” baghkli b6lim ,sonradan bir bagka
tona aktarilarak 2 no'lu viyolonsel-piyano sonatinin ikinci bélimi olarak yine
kullanildi.
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(6rn.9) Adagio affettuoso

Mi mindr sonattan adagio affettuoso béliimunin gikariimasi, belki de sonatin
zaten gok yUklu olan birinci ve Gglinci bolumlerinin arasinda bu yavas bélimiin
yaratacagi agirhktan kaynaklaniyordu. Max Kalbeck (1850-1921) bu bélimin
¢ikariimamasi halinde, sonatin “Mizikle agin doldurulmus” olacagd yorumunda
bulunmustur. (The Compleat Brahms, 1999, 91)

Su anki durumu ile sonatin 6zgun bir havasi vardir. “Allegro non troppo”
basglikh birinci bélumin ciddi ve adirbagh havasi ile tam bir karsitlik saglayan, énceki
¢aglarin artik modasi gegmis muzigi olan “menuet-trio” nun incelik ve zarafeti, ve
arkasindan, dorukiara ulagan, fuglu “finale” bsltmuntn olaganista giclluga essiz
ve dengeli bir bitin olugturmaktadir. Ug yilda tamamlanmasinin nedeni “Adagio
affettuoso” bolimundn yarattigr sorun olabilir ama Brahms, bu bélumi gikararak ve
finali besteleyerek bu sorunu btlyiik bir ustalikla gézmustar.

Kalin sesli bir calginin ezgisel yonden 6n planda tutulacag bir miizik
yazisinin zorlugu, Brahms’i, piyanonun rolinii esit tutarak, iki galgl arasindaki
iligkileri dengeleyen cesitli pratik buluglar gelistirmeye yéneltti. Sonatin daha
baglangicinda, viyolonselin kalinlardan incelere dogru yiikselen siirsel ezgisine,
piyanonun aksatimh uygularla yaptig! “olmazsa olmaz” nitelikteki eslik, bu tutumun
ik belirtisidir. Ezgisel rolinden 6diin vermeden, viyolonsel partisinin piyanonun
altina inmesi, ya da ezgisel ¢izgiyi farkettirmeden terkedip bas roline ge¢mesi ve
bunun gibi iki ¢algi arasinda saglanan dokusal igicelik, bestecinin, bu yillarda bile
kazanmig oldugu ustalik dizeyini goésterir. lkinci planda kaldidi durumiarda bile
viyolonsel ¢izgisi, drgensel yapisini gigli bir bigimde korumaktadir. Tipki piyanonun
ana temayi devralip, do majérde surdirmesi sirasinda oldugu gibi... Piyanonun sag
ve sol eli arasindaki normal ses alaninda calabilmesi, hatta kimi zaman tim esligin
Uzerine gikabilmesine kargin, viyolonsel bu sonatta bagtan sona normal ses alaninin
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bir hayli altinda kalmaktadir. Figli “Finale” bélimiinde dengeler viyolonsel igin biraz
dezavantajdir. Bunun nikteli bir anist da var. Brahms’in esgliginde son boélimi
c¢almak icin ugrasan bir viyolonselci, bir ara soylenmis: “Kendi c¢aldigimi
duyamiyorum!...” Brahms'in yaniti kisa olmus: “Cok “sanslisinizl.” (The Compleat
Brahms, 1999,92)

Her bdlum yaratici bigimi ve armonisi ile 6ne gikmaktadir. Birinci bélimde,
béimeler arasinda akip giden ezgi ve armoni sdylemleri ile glgli bir sireklilik
saglanmistir. Birinci temanin en énemli 6gesi olan ve anlamli bir srarla vurgulanan
do-si figuri (6-5) sonatin timiinde genis bir rol oynar. GCeken tonundaki ikinci tema,
daha hareketli bir hava yaratir. Kendi igindeki érgen pargaciklarinin geligtirilerek
gesitlendiriimesinden tireyen bir ezgi yapisina sahiptir. Bu tir temalar, Brahms'in
olgun dénem yapitiarinin baslica ézelliklerindendir. Serimin son temasi, daha gok
koda niteligi tagiyan ve “Fa diyez-Si” ¢ift pedali iizerinde Si majér tonunda baslayip,
sonradan, sonatin ana tonuna (mi minére) dénisa hazirlayan bir ¢eken pedal
niteligi kazanan eslik Uzerinde sakin, duragan, veda havasinda bir temadir.

Allegretto quasi menuetto baslikh ikinci bélumce, birinci bdlimin en dnemli
tema 6gesi olan do-si sesleri, yani tonun altinci derecesinden besinci derecesine
inis figliril, bu kez la mindr tonunun alti ve beginci dereceleri olan fa sesinden, mi
sesine inig olarak iglenmektedir. Bu 6-5, hem piyanonun girig érgeninin baginda,
hem birazdan viyolonselin ¢aldi§i dans ezgisinin altinda, piyanonun eslik figuriinde,
hem de dans temasinin sonunda hep kendini gosterir.

Trio’da 6-5 figlr(, yine etkili bir bigimde ortaya ¢ikmaktadir. Ezgi, goguniukla
iki calgimin birlikte galdiklari, birinci b6lmesi fa diyez mindr, ikinci bbimesi ise la
majér olan, akip giden bir dans havasidir ve bir kodaya baglanir. Kodanin son
élgtlerinde ilging bir bicimde 6-5 (fa-mi) figuriinin duyulmasi ile, Allegretto quasi
menuetto’ya dénls saglanir.

Allegretto quasi menuetto, g bdimeli lied bigiminde, trio ise iki béimeli lied

bigiminde yazilmigtir. Trio’dan allegretto quasi menuetto’ya déniimesi ile sonatin
ikinci bélumunin bigimi, kath lied olur.
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Fagli son boélim, sonatin diger bolumleri ile kesin bir karsitik
olusturmaktadir. Bu bélim, sonat bigiminin oldukg¢a serbest, hatta gevsek
sayilabilecek bir érnegidir. 6-5 figirl bagta gelmek Gzere, birinci bélimdeki baz
érgensel dgelerin izleri bu bélimde de gériimektedir. Serimdeki fiig temasi glicli ve
enerjik bir hava yaratir. Piyanonun eksen tonundaki (mi minér) girigine, viyolonsel,
gekenden yanit verir. Brahms iki tane karsi tema kullanmigtir. Cesitli girigler ve ara
muziklerinden sonra, 31. 6lglde viyolonselin ana temayi ¢almaya baglamasi ile
birlikte, piyano, temanin ters ¢evrilmig bigimi ile ona eslik eder. 53. élgude, fugln
birinci kargi temasindan tureyen, ilgili majorde (sol majér) yeni bir bélme baslar.
ikinci temayi olugturan bu bélmede, fug bigemi ve havasi, timayle ortadan
kalkmigtir. Flug temasinda, yogun hareketliliji sadlayan Ggleme figiruniin de
etkinligini yitirmesi ile bu bdlmede, géreceli bir durgunluk saglanir. 76. 6igide,
“Animato” belirteci ile birlikte fiig temasi yeniden 6n plana gikarak, temanin kendisi,
cevrilmis bigimi ve ikinci kargi temanin iglendigi, hareketli ve cogkulu bir geligim
baslar. Geligim bélimintn sonuna dogru, ¢eken (si) pedali lzerinde bir doruk
noktasina ulasilir ve arkasindan, geleneksel sonat bigiminde olagan olmayan birka¢
olay gercekiesir. Birincisi, bu pedalin eksen tonundaki birinci temaya baglanmasi
beklenirken, ¢eken tonunda (si major) ikinci temanin gelniesi; ikincisi ise, yeniden
serimin ana tonda fig temasi ile baslamasi gerekirken, ¢eken tonundaki yanitla
baglamasi. Ikinci temanin bu sekilde duyurulmasi ile, Brahms, artik yeniden serimde
ikinci temaya yer vermeyerek, “Piu presto” baglikli, cosku ve gerilimin giderek arttig

ve son oigllerde doruga ulasan orta uzuniukta bir koda ile sonati
bitirmektedir.(6rn.10)
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Bu sonat, viyolonsel edebiyatinin gok sevilen ve seslendirilen yapitlarindan
biridir. Op.99, fa majér, ikinci sonata gére muzik dili ve piyano-viyolonsel birlikteligi
agisindan daha kolay anlagilir bir sonattir, ancak bir o kadar da yogun, asil ve
zariftir. Sonatin, duygusal bir feryada dénustigl izlenimini yaratan yerlerinde bile,
bu zarafet ve asil hava korunmaktadir.

2.2.2.Piyano-Viyolonsel Sonati Op.99, No:2

Bestelenis Tarihi: 1886, Yayim Tarihi: 1887
Bolumler:1-Allegro vivace 2-Adagio affettuoso 3-Allegro passionato 4-Allegro molto

Brahms'in op.99, fa majér piyano-viyolonsel sonati, 29 Ekim, 1886 yilinda ilk
kez bestecinin, Maria Fellinger adh arkadasinin evinde diizenledi§i davette, Brahms
ve Unli viyolonselci Robert Hausmann (1852-1909) tarafindan seslendirildi. Daha
sonra Hausmann bu yapiti, Berlinde Brahms'in mizikal agidan en guvendigi
insanlardan biri olan Bayan Herzogenberg’'e gosterdi. Bayan Herzogenberg
Brahms’a yazdi§) mektubun bir béltiminde, évgusiini §6yle dile getirmistir. “Biyik
bir heyecan ve multlulukla dinledigim birinci bélimden cok etkilendim. Gereksiz
uzatmalardan arindirimig bir biitiinlik ve-sel gibi bir akicilik saglanmis. Birinci
temanin genigletilmis seklinin, gelisim kesiminde kisa ve 6z bigimde karsimiza
¢ikmasi ne biylk strpriz. Yumugsak Adagio'dan ne kadar hoglandigim: anlatmaya
gerek bile duymuyorum, 6zellikle fa diyez majére kusursuz bir ustalik ve incelikle
dénis, ¢ok glzel duyuluyor. Kesinlikle ding ve canli olmasi gereken scherzo
béliimiind sizin ¢aliginizla dinlemek isterdim. Derin derin nefes alip vererek galiginizi
duyar gibiyim. Zaten sizden bagka hi¢ kimse bu bélimd, benim dugledigim gibi
galamaz. Aceleye getirimeden ancak cogkun ve yerinde duramayan, sirekli ileri
atilisina kargin legato bir galinig bigemi” (The Compleat Brahms, 1999,96-97)

Bayan Herzogenberg, bdélumin agilisinda, viyolonselin caldigi ¢ikici tam
dortld ve inici kagik ikiliden olugan iki minik figir Gzerine kurulmus olan birinci
bélumin batinlugane deginirken, gergekten olayin 6ziine inmis oluyordu. Arnold
Schoenberg (1874-1951), 1931 yilinda s6yle diyordu: “Gen¢ dinleyiciler belki
bilemeyebilirler ama bu sonat, Brahms'in dltimtnden sonra bile hala sevilmeyen ve
sindirilemeyen bir yapitti. Ug dértlitk 6l¢i iginde olagan olmayan ritmler, igincii
cimlenin dért dértliikmiig gibi duyulmasina yol agan aksatimlar, aligiimigin disindaki
araliklar, érnegin beginci éigiideki dokuzlu gibi. Tim bu 6geler, yapitin anlagiimasini
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zorlagtirmaktadir.” “Higbir sey geligtirimeden yinelenmez” diyen Schoenberg,
temanin ne kadar c¢abuk gelistirildigine de dikkat ¢ekmektedir. (The Compleat
Brahms, 1999, 97) lik cimlenin olagan tekrarinda bile hemen genislerﬁe ve gelisme
gorulmektedir. Ancak, b6limi bu denli cogkulu ve akici yapan da bu 6zelliktir.

Cok kuguk iki figirin birbirine eklenerek gelistiriimesinden olusan birinci
bélumin giriginde, viyolonsel gikici tam dértlt ve inici kglk ikiliden olusan birinci
temay galarken, piyanonun, altilamall pasajlariyla biraz sinirli bir etki yaratan esligi
duyulur. Birinci tema, tekrarlanirken hemen geligtiriimeye baslanir. Yirminci dl¢tide,
énce viyolonselin, ardindan piyanonun legato bir sekilde galdi§i sekizlik notalarla
muzik, biraz sakinlegir. Otuz dérdiinci élgiide, ¢geken tonunda (do major) piyano
tarafindan calinan ikinci tema baglar. Otuz sekizinci 6lglide temanin tekrarini
viyolonsel galar. Kirk sekizinci 6lgide, bastaki tam dértll figuriyle bir baglant
kurulabilecek, ama bu kez inici dortllilerden olugan piyanonun galdidi onaltilik
pasajin altmisinci 6lglide sona ermesinden hemen sonra, ayni élglide viyolonsel, la
mindr tonunda en basta piyanonun galdig! altilamalari duyurur. La mindriin adas
majoriinde bitecekmig gibi olan serim kesimi, surprizli bir sekilde, la majéran ilgili
minéru olan fa diyez minor tonunda son bulur. Gelisim kesimi fa diyez minérde,
bélumin basindaki piyanonun altilamali esliginde, viyolonselin birinci temay!
calmasi ile baslar. Bu kesimde altilamalar, tigerli iki gruba déniigmastar ve gesitli ton
degisimleri yapilarak ylz yirmi yedinci 6lgide sona -ermigtir. YOz yirmi sekizinci
dlgiide ana tonda (fa majér) yeniden serim baglamaktadir. TUm bdlim boyunca,
cikict tam dortln ve inici kugUk ikilinin olugturdugu kiguk figur etkinligini hep
korumaktadir.(6rn.11)

Allegro vivace 5 £ e e P
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Brahms, sonatin ikinci bélimiink, ashinda ilk viyolonsel sonatina ikinci béltim
olarak yazmigtir. Ancak sonradan mi minér sonattan gikarmig ve, yillar sonra baska
tona aktararak fa majér sonatinda ikinci b6lim olarak yeniden ele almistir. Bu
bélim, A-B-A bigiminde ve fa diyez majér tonundadir.

Ugtinct bslum, tg béimeli lied bigiminde ve basghiginda yaziimamis olmasina
kargin, “Scherzo-Trio-Scherzo” havasinda bir bélumdur. B&lim gok dinamik, akici
ve surikleyici bir bicemde yazilmigtir. “B” béimesi, fa majér tonunda ve viyolonselin
uzun seslerle sarki sdyledigi ve hem viyolonselde, hem de piyanonun eslik
partisindeki bagh pasajlardan dolayi “A” béimesi ile tam bir karsithik igindedir.(6rn.12)

llegro passionato
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Dérdinci ve son bélim, yumusak, ezgisel ve pastoral atmosferde bir
rondodur. Rondonun “C” bélmesinde kederli bir hava gériilmesinin diginda, bagtan
sona sakin ve huzurlu bir sekilde akan miizik, b6liman sonunda gittikge hizlanarak,
gbérkemii ve cogkulu bir bigimde sona erer.(6rn.13)
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Brahms'in biyografisini yazan, besteci ve miizik yazari Walter Niemann
(1876-1953), bu yapitin dzellikle R. Hausmann'in viyolonsel galigindaki teknik
ustaligi dasinulerek yazildigi yorumunda bulunmustur. Elegtirmenlere gére,
Hausmann o kadar blyik ve |$|It||| bir tona sahipmig ki, piyanonun “fortissimo”
sunun ustine c¢ikabilirmis. Bu sonat boyunca da, kendisinden bu yetenegini

sergilemesi beklenmistir.
Butlintyle ele alindiinda, fa majér sonat, yalnizca dért béliimden olusan

genis plani ile degil, ayrica piyano ile uyumu ve birlikteliginin gl¢lugu ve teknik
bakimdan zor pasajlari yéniinden de goérkemli ve etkileyici bir yapittir.
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SONUG

Klasik dénemde, kilise ya da soylularin himayesinde, aristokratlar icin yazilan
mizik, romantik ddnemde gittikge halka inmis ve sinirlari, saray duvarlarini agmistir.
Fransiz Devrimi sonrasi ozgirlegme hareketleri ile miizik de degisime ugradi.
Kendilerini daha 6zgir hisseden romantik besteciler, armoni yapisi ve tonal iligkileri
daha ileriye gotirerek, kigisel duygulannt én plana ¢ikaran, lirik, derinlikli ve yogun
yapitlar yazmiglardir.

B;ahms, sonat tirinde besteledigi yapitlarindan piyano sonatlarini daha
erken dobnemlerinde, piyano-keman, piyano-viyolonsel sonatlanini daha ileri
yaslarinda, piyano-viyola sonatlarini ise en son yillarinda yazmigtir. Brahms, bu
sonatlann bagina “Piyano-keman sonati, ya da piyano-viyolonsel sonat’” gibi
bagliklar koyarak ikili sonat olgusunu 6zellikle vurgulamistir.

Brahms, ikili sonatlarinda, her iki galginin da esit 6nemde katkida bulunarak,
birlikte mizik yaptiklari bir yazi kullanmigtir. Piyanonun, olanaklarinin gelismesi ile,
kullanimi yayginlagmis, ve piyano, sadece eslik eden bir galgi konumundan
uzaklagmigtir. Yalnizca piyanoda degil, tim calgilarda gergekiesen bu yenilik,
mizigin de degdigimi ve geligsimine yansiyan, ¢ok 6énemli bir olgudur. Klasik dénemin
bazi bestecileri ve 6zellikle de Beethoven'da ilk érnekleri gérilen bu yazi bicemi,
Brahms'in yapitlart ile doruga ulagmstir.

Brahms, cok sayida ve tirde yapit yazmistir. Bazi mizik aragtirmacilari,
onun bilinen yapitlannin, yazdig tim yapitiarin sadece dértte biri oldugunu ve
geriye kalanlarin ise, besteci tarafindan begenilmeyerek ya ¢épe gittigini, ya da kil
oldugunu vurgulamiglardir.

Brahms'tan énce de, sonra da piyano-keman ve piyano-viyolonsel
igin yaziimig gok sayida sonat olmasina kargin, Brahms'in yazdiklari, miziginin akici
bigemi ve armonik cesitliligin anlatimin bir gesi olarak ustaca kullanimi ile, bugiin
her galicinin mutlaka tanimasi, bilmesi ve calmasi gereken bag yapitlar arasina
girmigtir.
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Piyano-viyola sonatlarina gelince, bu sonatlar, gésteris ve garpiciliktan uzak,
ilk anda siirselligini ve derinligini hemen ele vermeyen, ancak dinledikge insani
kavrayan ve Brahms'in melankolik yalniziginin yaninda, i¢ gizelligini, zenginligini,
ylceligini, dinleyici ile paylasan, klarinet ve viyola edebiyatinin ve muzik tarihinin en
olgun ve yetkin yapitlarindandir. Bu sonatlar, 19. yuzyil ile 20. Yluzyihn kesisme
noktasinda, bir dénemin bitigi ile yeni bir dénemin baslangicini birbirine baglayan
yapitlar olarak da gorilebilir. Sanki Brahms, ¢agdas mizigin uzakta gérinduga
noktadan, dénip, romantik ¢gaga melankolik ama kendinden emin bir bakigla veda
etmektedir.

Romantik dénemin dnemli yapi taglarindan biri olarak tanimlayabilecegimiz
Johannes Brahms'in, erken dénem yapitlari, belli bir gizginin (zerinde ve giizel
yapitiardir. Ancak, ilerleyen yasina karsin biyik bir Uretkenlikle yazdig: ve besteci
kisiligini kanittama kaygisi duymadan ortaya ¢ikardigi-son dénem yapitlari, genglik
yillarinda yazdiklarindan ¢gok daha yogun, zengin tin1 ve buluslaria dolu yapitlardir.
Bu da Brahms'in bestecilikte gittikge ustalastiginin agik bir kanitidir. Son dénem
yapitlari, dzellikle de bu ikili sonatlar geneliikle klasik yaptda, titizlikle yazilan ama
daha karmasik, yogun, siirsel ve kendi kigiligini hemen hissettiren tini dzellikleri ile
mizik tarihindeki hakl yerini almigtir. Sonatin bilyk ustas) Beethoven'in gdlgesinde
kalmaktan her zaman ¢ekinmig olan Brahms, olgun dénem yapltlan ile,
Beethoven'den aldidi bayrag, ilerilere géturerek, 20. yizyiin esgigine tagimistir.
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