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JULIAN BREAM’IN 20.yy. KLASIK GITAR REPERTUVARINA
KATKILARI

EGE TOKATLI

Bu ¢alismada 20. yiizyil Klasik Gitar repertuvarina miizisyenligi ve onciiliigii
ile bircok katkida bulunmus olan Julian Bream’in, eserleri ortaya koyma

asamasindaki zorlu siireci yer almaktadir.

[k boliimde 20. yiizyildaki gitarin Andres Segovia ve Bream is birligi ile
yapisal olarak giiniimiiz haline gelme asamasi, ikinci boliimde Julian Bream’in
miizikal anlayis1 ve repertuvar gelistirme siireci bulunmaktadir. Ugiincii ve son

boliimde ise Julian Bream i¢in yazilmig eserler yer almaktadir.

ANAHTAR KELIMELER: Gitar, Julian Bream, Andres Segovia
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ABSTRACT

JULIAN BREAM’S CONTRIBUTIONS TO THE 20TH CENTURY
CLASSICAL GUITAR REPERTOIRE

EGE TOKATLI

The present study includes the challenging process of producing the musical
pieces of Julian Bream, who contributed to the 20th Century Classical Guitar

repertoire with his musicianship and leadership.

In the first chapter, the transformation process of the guitar in the 20th
century into its present form with the cooperation of Andres Segovia and Bream is
explained. In the second chapter, Julian Bream's musical understanding and the
development process of his repertoire is illustrated. The third and final chapter, the

pieces which were written for Julian Bream are indicated.

KEY WORDS: Guitar, Julian Bream, Andres Segovia
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ONSOZ

Bu arastirmada, diinya tizerindeki bir¢ok basarisiyla taninmis olan sanatci
Julian Bream’in gitar ¢aligmalari, 20. ylizy1l bestecileri ile yapmis oldugu is birligi
sayesinde ortaya koydugu eserler ve gitar edebiyatina olan katkilar1 incelenmistir.
Calismamizda Ingiliz asilli olan Julian Bream’in yepyeni miizikal bakis acisiyla
toplumdaki geng sanat¢ilarin 6rnek aldigi bir sanatci olarak, klasik gitar ve klasik

gitar miizigine bulunmus oldugu katkinin 6nemini gérecegiz.

Bream’e ithaf edilmis olan eserleri analiz ederek sanatg¢inin nasil bir yol
izledigini ve enstriimani diinya capinda tanitmis olmasinin giiniimiiz gitarina

kazandirmis oldugu biiyiik degerleri inceleyecegiz.

Hazirlamis oldugum tezde dncelikle babam Ogr. Gér. Salih Tokatli, annem
Nurten Tokatli, ablam Prof. Ece S6zer ve Mahmut Sozer’e; destekleriyle Mehmet
Sinan Kursun ve Irem Ozdemir’e; calismam boyunca benden emeklerini
esirgemeyen degerli 6gretmenlerim Dr. Ogr. Uyesi Ebru Bulur, Dr. Ogr. Uyesi

Erdem S6kmen ve Ogr. Gor. Kadircan Ozdemir’e tesekkiir ediyorum.
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GIRIS

Giincel eserleri bir araya getirerek klasik gitar repertuvarini genisleten Julian
Bream, kayitlar1 ve gitar teknigine bakis acisiyla sadece muazzam bir miizisyen
degil, ayn1 zamanda klasik gitar miiziginin giiniimiiz haline gelmesini saglayan bir

Oncudiir.

Sanatct 1933 yilinda Battersea, Ingiltere’de diinyaya gelmistir. Bream,
miizikal ¢aligmalarina 1943 yilinda babas1 H. George Bream onciiliigiinde Caz gitar
egitimiyle baslamis ve sonrasinda babasinin hediye etmis oldugu Salvador ibanez
tarafindan yapilmis klasik gitar, onu Ispanyol klasik gitar miizigine dogru
yonlendirmistir. Dénemin 6nde gelen gitaristlerinden Andres Segovia, 20. yiizyilin
baslarinda klasik gitar1 mesru bir konser calgist olarak kullanmistir ve g¢alma
tekniginde bir devrime yol a¢gmustir. Diinyadaki en meshur konser salonlarinda
dinletiler yapan Segovia, kiiclik salonlardan ziyade biiylik konser sahnelerinde
sergilenmeye uygun bir repertuvar olusturmustur. Bir¢ok yeniligin baslaticisi
olmasina ragmen Segovia, geleneksel bir estetik duyarliliga sahiptir. Segovia’nin
1ismarlamis oldugu eserler, stil agisindan Neo-Romantik 6zellikte, gitarin Ispanyol
kokenlerine baglidir ve 20. ylizyilin ortalarina kadar modern miizik tarzinda yazilmis

olan ¢ok az eser vardir.

1950’1i yillarin ortalarinda geng Ingiliz gitarist Julian Bream, gitar icin
modern bir repertuvar olusturmak amaciyla uzun siireli bir proje lstlenerek bu
duruma bir ¢oéziim getirmistir. 1946 ile 1990’11 yillar arasinda Bream, William
Walton, Hans Werner Henze, Toru Takemitsu, Michael Tippett ve Benjamin
Britten’in da icinde oldugu bir¢ok cagdas besteciden ¢agdas klasik gitar

repertuvarinin 6ziinii olusturan eserler almistir.

2020 yilinda aramizdan ayrilan Julian Bream, kendine ait ¢alim teknigi ve
Early Music' ‘in yeniden canlandirilmasi siirecinde onde gelen figiirlerden biri olma

ozelligine sahip bir miizisyendir. Birgok basarisi ile taninan sanatgi, yeni eserlerin

1 Avrupa klasik miizigi, Rénesans ve erken barok déneminin kendine has calgilariyla icra edilen miizik.
(Ahmet Say, Miizik Sozl(igu, S.182)



gitar repertuvarina kazandirilmasi ve desteklenmesi konularindaki g¢aligmalar: ile
klasik gitar ve gitaristlerine kalan biiylik bir miras olarak goriilebilir. Bu eserlerin
biliylik bir kisminin yazildig: yillardan beri birkag gitarist esit onemde caligsmalar
yapmig olsalar da Bream’in kazandirdiklar1 farkli acgilardan klasik gitarin

tanimlanmasini saglar.

Bu ¢aligmanin amaci, Julian Bream’in klasik gitar repertuvarina katkilarim
incelemek, Bream icin yazilan solo eserlerin incelemesini sunmak, bu eserlerin
tarithsel 0dnemine vurgu yapmak ve diinya gitar repertuarinda hala stirmekte olan
Oonemini gostermektir. Arastirmanin evreni Julian Bream i¢in yazilmis olan tiim
eserler, oOrneklem grubu ise on bestecinin Bream’e ithaf etti§i eserlerden

olmusmaktadir.



1 20. YUZYILDA GIiTAR

1.1 Gitarin Giinimiiz Haline Gelme Siireci

Gitar, kokenleri Avrupa’ya dayanan ve bagka Kkiiltiirlerden gelen bazi
enstriimanlarin birbirleriyle etkilesiminin sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. Tam olarak
gitara benzemese de 12 ve 13. ylizy1l Fransa kabartmalarinda da goriilen bu calgilar
Ispanya’da Guitarra Morisca ve Guitarra Latina olarak bilinmektedir. Zamanla pek
cok tlilkede, pek ¢ok farkli ¢esidiyle bilinen bu enstriimanlarin giiniimiiz halini almasi

cok da kisa stirmemistir (Elmas,2003,s.18).

Gitar i¢in yazilan kitaplarin tarihi 16. yilizyilla kadar uzanmaktadir. Bu
kitaplarda ikili veya ti¢lii olmak iizere telleri tinison? seklinde akort edilen dort telli
gitarlardan bahsedilmektedir. En alt iki tel oktav araliklarla akort edilirken, en {ist tel
cogunlukla tek basina olmaktadir. 16. ytlizyilda bes telli enstriimanin ortaya ¢ikisiyla
beraber gitarin sap kafasi diiz bir sekilde yerlestirilmistir ve akor burgulari
giiniimiizdeki gibi arkadan baglanmaya baslamistir. Bu tip gitarlarin klavyesi
enstriimanin gégsii ile ayni seviyede olmak ile birlikte gdvdesi, bugiiniin
standartlarina gore daha kiiciik ve daha az kivrimhidir. Bazilarinin sirti bombeliyken
cogu dekoratif iglemelerle kaplanan bu gitarlar zamanla farklilagan gériiniim ve akort
sekilleriyle gilinlimiize gelmistir. Giiniimiizde halen el yapimi gitarlarda kisiye 6zel
ince islemeler goriilmektedir. El yapimmi gitar tercihinde bulunan gitaristler
cogunlukla sap ve esik ayarlarini kendi rahatlik derecelerine gore hazirlatmayi tercih
etmektedirler. Boylelikle eserlerin icrasi fiziksel olarak olduk¢a kolay bir hal

almaktadir.

2 Bir mizik eserinde biitiin parti ya da seslerin birli ya da sekizli aralikla paralel hareket etmesi. (Bkz.
Ahmet Say, Miizik S6zIiigi, S.552)



Sekil 1:  Lavta (Paul&Chapman,1999,s.5)

Sekil 2:  Vihuela (Paul&Chapman,1999,s.7)



Sekil 3: 1614 Matteo Sellas (Paul&Chapman,1999,s.5)
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Sekil 4: 1641 Rene Voboam (Paul&Chapman,1999,s.6)



Sekil 5:  16. Yiizyil Gitar1 (Paul&Chapman,1999,s.5)

18. ylizyilin sonlarina gelinirken alt1 tek telli gitar 6n plana ¢ikt1 ve diger
cesitleri geri plana atmaya basladi. Glinlimiize kadar degismeden gelen bu
diizenleme, govdenin asagiya ve yukariya dogru genisletilme miidahaleleriyle daha
da belirgin olmustur. 18. yiizyilin zarif rozetleri yerini daha biiyilik ses deliklerine
birakirken tuse iizerine 12 perde cubugu yerlestirilmistir (Elmas,2003,s.18). Bu
durum gitar1 ¢ok daha ergonomik bir kullanima yaklastirmistir. Enstriimanin
giiniimiiz haline gelmesindeki en biiylik pay belki de alt1 telli ve 12 perdeli sisteme
gecis olmustur. Zaman igerisinde degisim gdsteren tel yapilar: glinlimiizde ¢ok ¢esitli
olmalar1 sebebiyle kisinin tercihine ve zevkine gore degismistir. Bu durum
geemisteki gitaristlerin yasadigi takim tel kullanim zorluklarma oldukg¢a iyi bir

¢cOzilim getirmistir.



Sekil 6: 1760 Jean Salomon (Paul&Chapman,1999,s.10)

1

Sekil 7: 1688 Stradivari (Paul&Chapman,1999,s.7)

Gitarin 20.ylizyildaki kullanim haline gelisi ayni zamanda 19. yiizyil
icerisindeki yapisal degisimlerin de sonucunda olmustur. Calginin giiniimiiz haline
yaklagimi olduk¢a uzun soluklu olsa da bu degisimler kuvvetli duyum sagladigimiz

alt1 telli gitar1 yaratmistir. Oturmus olan modern strandart gitar akordu sayesinde
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donemin sanatgilar1 birgok beste yaratmaya baslamislardir (Elmas,2003,s.19).Yazilan
yenilik¢i eserlerde bazen tellerin akordu tamamen degisir. Glinlimiizdeki tel yapilar

sayesinde bu degisimi yapmak biz gitaristler i¢in olduk¢a kolay olmaktadir.

19.ylizy1lda gitarda sesin artmasini saglayan degisiklikler gitarin, genisletilen
govde, inceltilen 6n kisim ve ses deliginin altina yerlestirilen yelpaze goriiniimlii
acilan ¢italar ile gitar, giiniimiizde kullanilan sesine yaklasmistir. Ispanyol gitarist-
besteci Francisco Tarrega gitar ekoliiniin kurucusu olarak bilinirken Ingiltere’de
icract Julian Bream ve John Williams gibi gitaristler klasik gitar eserlerini

yorumlamaya baglamislardir (Alydriik,2016).

Julian Bream'in gitarist olarak yeni yeni gelismeye baslamis oldugu bu
donemde, ¢ok hizli taninmis ve bir o kadar da fazla konser veren tek bir gitarist
vardir; Andres Segovia. Segovia, bu donemde yeterince kullanilmamis olan gitari,
neredeyse ciddi bir konser enstriimani seviyesine yiikseltmis ve bdylece kendi

repertuarini olusturmustur.

Sekil 8: 1876 Torres (Paul&Chapman,1999,s.12)



Sekil 9:  Andres Segovia

1.2 Andres Segovia

Gitar onciilerinden Francisco Tarrega’nin dliimiiyle ayni yil tiim zamanlarin
en biiyiik klasik gitar virtiidzlerinden biri olan Andres Segovia on alti yasinda ilk
profesyonel ¢ikisin1 yapmistir (Palmer,1982). Bu ¢ikis onun i¢in iyi bir zamanlama

olmustur.

20. yiizyila gitarci iiniiyle damga vurmus olan Andres Segovia’nin ismi
neredeyse klasik gitarla es anlamhdir. Segovia niians, ton ve staccato’ tiilarinin,
yeni teknikler ve siirsel ifadenin iyi bir temsilcisidir. Neredeyse tek basina gitari
mesru bir konser enstriimani haline getiren Segovia sayesinde, diinyada ilk kez
piyano ve keman virtiiozleri disinda bir enstriimanin var olusu duyulmustur
(Schiller,2008). Segovia, bir¢ok klasik gitariste teknik ve miizikal agilardan Oncii
olmus bir miizisyendir. Onun besteledigi eserler giiniimiiz klasik gitaristlerinin

mutlaka 6grenmesi gereken pek ¢ok teknik gerektirir.

20. yiizyilin ilk zamanlarinda Segovia, oncesinde pek de kabul gdérmeyen
gitar1 nihayet bir konser enstriimani haline getirmistir. Ancak ortada klasik gitar
hayranlarindan sadece kii¢iik bir grup kalmistir. Bu toplulugun ¢ogunlugu
F.Tarrega’nin gitar hayranlarindan olusan besteci ve gitarist toplulugudur. Nitekim
Segovia, Tarrega’nin el yazmalarini1 gormek istediginde onlara erigimi engellenmistir
(Greene,2011). Donemin burada da karsimiza ¢ikan notasyon cesitliligi konusundaki

imkansizliklar1 sadece Segovia degil, o ve onun gibi erisim saglamaya calismakta

3 Bir muzikal artikiilasyon seklidir. Modern gdsterimde bir notanin siiresini kisaltma, kesik kesik
duyurma anlaminda kullanilir. (wikipedia.org)



olan bir¢ok miizisyeni gelisimlerinden veya bakis agilarini genisletmelerinden

alikoymustur.

Bir Tarrega asi1g1 olan Segovia bunu ¢ok istese de, ne yazik ki hi¢bir zaman
Tarrega ile tanigsma firsat1 yakalayamamigtir. Miguel Llobet, Segovia’yi, Tarrega’nin
caligmalarina ulagtirmistir. Bu durum olduk¢a garip olmakla beraber Tarrega
takipcilerinin Segovia’ya karst diismanlik beslemelerine yol agmistir. Hayatinin
sonlarina dogru en iyi gitar sesinin tirnaklariyla degil, parmaklariyla elde
edilebilecegi sonucuna varan Tarrega’nin tam aksine Andres Segovia, tirnaklarim
secmistir ve bu se¢imden dolayr Tarrega takipgilerinden olumsuz tepkiler almistir.
Giiniimiizde ¢ogu klasik gitarist Segovia’nin aldig1 bu karar1 desteklemektedir ve

tirnak kullaniminda gilinbegiin daha fazla yol katedilmektedir.

1750-1800’11 yillarda kullanim1 yaygin olmayan sag el tirnaklari o donemde
en ¢ok Italyan ve Fransiz gitaristlerin kars1 ¢iktig1 bir ¢alma teknigidir. Ispanya’da
biraz daha yaygin kullanimi olan bu teknigin bilinen onciisii Padre Basilio*’dur
(Uluocak,2014). 19.ylizy1l gitaristleri arasinda oldukga biiyiik bir tartisma yaratan
tirnak kullanimi uzun zaman sonra gitaristlerin ortak fikirde bulustugu bir teknik
haline gelmistir. Simdilerde iiretilen yeni tirnak zimparalar1 sayesinde daha parlak bir

ton ve ¢calim kolaylig1 elde edilebilmektedir.

Segovia; donem igerisinde sadece tirnak kullanimi hakkinda yenilikei
olmamis ayn1 zamanda onemli bestecileri gitar i¢in beste yapmaya tesvik etmistir.
Segovia, besteci F. M. Torroba’dan yeni eserler bestelemesini istemis, o da daha
sonra bunun tizerine “Suite Castellana” adli eserinde yer alacak olan “Danza E
minor” 1 vermistir. Eserin iki boliimii daha 1926 yilinda tamamlanmistir. Bu
caligmanin sonucunda besteci ve sanat¢i arasinda gitar repertuvari olugturmak adina
olduk¢a onemli bir igbirligi saglanmistir (Greene,2011). Glinlimiizde halen diger
enstriimanlara gore smirli repertuvara sahip olan gitar, Segovia’nin katkilar

sayesinde farkli bir noktaya gelmis olup gelisiminde 6nemli bir yol katedilmistir.

4 Miguel Garcia olarak da bilinen, ispanyol gitarist, besteci ve 6gretmen. (Bkz. Wikipedia.org)
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Segovia’ya ithaf edilen onca eser, gitar repertuvarina genig bir yelpaze
sunmustur. Ona ithaf edilen Twelve Studies’i aldiginda ilk edisyon i¢in yazdig

ons6zde sunlart sOylemistir:

“Villa-Lobos gitar tarihine ding ve bilge bir hediye birakti; tipki Scarlatti ve
Chopin gibi” (Palmer,1982,s.51).

Ispanyol nasyonalizm’i ve Segovia repertuvari birbirine bagliyken Segovia,
uluslararast miizik diinyasinda tanman ilk gitaristtir ve gitar Ispanya’min adeta

miizikal bir sembolii haline gelmistir.

Graham Wade, “Traditions of the Classical Guitar” adli eserinde soyle

belirtmistir:

“Segovia’nin miizigi milliyet¢i kesiflerin ana kismindan birine 6rnek
olusturdu. Resitallerinde Luys Milan ‘1 ve Ispanyol gitarmin ileri dénemlerini bir
araya getirdi. Boylece Turina, Torroba, Falla ve Rodrigo, Segovia’ da kendine 6zgii
bir Endiiliis kimligi ve uluslararas1 sahnede iber yarim adasinin zengin kiiltiirel

mirasini dile getirebilme yetisini buldular” (Greene,2011,s.21).

Sanatci, geng gitaristlerden olusan yeni nesli egiterek klasik gitarin
ilerleyisini emniyete almis ve yasaminin son giinlerine kadar tiim vaktini klasik

gitara adamustir.

5 Ulusguluk, milliyetcilik. (Bkz. Ahmet Say, Miizik S6zIiigi, S.374)
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2 JULIAN BREAM VE MODERN REPERTUVARI
GELISTIRME SURECI

2.1 Yasam Oykiisii ile Bream

Sekil 10:  Julian Bream

Julian Bream 1933 yilinda Londra’nin Battersea kasabasinda dogmustur.
Babas1 Henry Bream, oldukg¢a basarili bir grafik sanat¢isidir. Henry Bream miizik
as1g1 ve ayni zamanda dans ile i¢ ice olmayr cok seven biridir. Nota bilgisi
olmamasina ragmen miizik kulagi sayesinde zamanin en popiiler sarkilarmi bile

calabilmektedir (Graham,1980).

Ikinci Diinya Savasi nedeniyle ingiltere'nin Cornwall kirsalinda bir ¢iftlige
tahliye edilen Bream ailesi, 1944 yilinda evlerine geri donmiistiir Julian, Rectory
Modern Orta Okulu’'nda egitimine devam etmistir. Okulda ilk olarak oyuncak
gitarlar ile miizige olan ilgisini gdstermeye baslamistir. Bu sirada evde olan kuyruklu
piyano ve gitarlar Julian’in dikkatini gekmeye baslamistir. Bundan kisa bir siire sonra
Julian, babasi evden c¢ikar ¢ikmaz gitarlarindan ses ¢ikarmaya baslamistir. Babasi
sonunda onu gitarlarindan birini ¢alarken yakalamistir ve ona kizmak yerine, nasil
calinacagimi 6grenmek isteyip istemedigini sormustur. Bu soru, Julian’in miizik

hayatinin basladiginin habercisi olmustur (Button,1997).

Baba-ogul oncelikle klasik gitara odaklanmis ama Henry, oglunun caz gitar

dgrenmesinin ona daha ¢ok keyif verecegini diisiinmiistiir. ilk zamanlar Julian’in
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ilgisini caz gitaristi “Django Reinhart” ¢ekmistir. Onun oldukca duygusal ve bir o
kadar dogal olan miiziginin, bir miizikseverin ilgisini ¢ekmemesi neredeyse
imkansizdir. Bu hayranlig1 sonralarda bir genclik aski olarak nitelendiren Bream,

onun hakkinda soyle sOylemistir:

“Onun calma stili gii¢lii, dramatik ve aym zamanda lirikti. Insanligin tiim

yonlerini biinyesinde barindirtyor gibiydi” (Balmer,2006,s.13).

Gitar egitiminin olduk¢a zor bir siire¢ oldugunu fark eden Julian Bream,
enstriiman ¢alis ve tekniklerin ¢ogunu kitaplardan, zaman zaman ise babasindan
edinmistir. Bir siire sonra Julian ve babasi Henry Bream, Gitaristler Flarmoni
Dernegi® nin kapisini ¢almigtir. Bream, on ii¢ yasina gelene kadar Cheltenham Gitar
Grubu’ igin resitaller vermis, bu esnada Andres Segovia’nin diizenlemelerini ve onun

repertuvarindan belirli eserleri kolaylikla calabilmistir (Graham,1980).

Siirecin onu hayli gelistirmeye basladigin1 gérdiiglimiiz Bream, 1948 yilinda
Kraliyet Miizik Akademisi’ne kabul edilmistir. O donemde miizik akademilerinde
klasik gitar bir ana dal degildir ve bu daha sonra Bream i¢in ciddi bir problem haline
gelmistir. Dogrusu, akademiye girmesi onun gitar dersi yapmasina ¢ok da imkan
saglayamayacaktir ancak miizik teorisi, armoni ve miizik tarihi 6grenmesi agisindan
bu giizel bir imkandir. Ogretmenleri ona gitar dersi veremeyeceklerini, ancak onu
piyano konusunda egitebileceklerini sdylemistir. Akademide uzun siire piyano ve
viyolonsel egitimi géren Bream, bu uzun siirecin sonunda, Kraliyet Akademisi’ndeki
ogrencilik yillarim1  gizli gizli gitar c¢alarak gecirmek zorunda kalmistir

(Balmer,20006).

Bream’in Kraliyet Akademisi’ndeki egitim siireci 1952°de askerlik gorevine
alindig1 igin son bulmustur. Sonrasinda Emmie Tillet*’in yardimlar1 sayesinde ilk

resitalini Londra’daki Wigmore Salonu’nda vermistir. Bu konseri yaptiginda heniiz

6 Rus Dr.Boris Perott tarafindan yénetilen Gitarist Flarmoni Dernegi, Londra’da yasayan ve diizenli
olarak bir araya gelen bir grup klasik gitar meraklisindan olusan bir topluluktur. (Bkz. McCallie, A
Survey of The Solo Guitar Works Written for Julian Bream, S.3)

7 Ingiltere’de bir caz ve klasik gitar toplulugu.(Bkz. McCallie, A Survey of The Solo Guitar Works
Written for Julian Bream, S.3)

8 Londra’da bir klasik muzik sanatgisi ve konser yoneticisi (Bkz. Wikipedia.org)
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on sekiz yasinda olan Bream, bundan bes yil sonra ilk ticari albiimiinii
“Westminster” etiketiyle ¢ikarmistir ve sonunda, diinyadaki en saygin markalardan

biri olan “RCA” ile bir s6zlesme imzalamistir.

1950’lerin ortalarinda ¢iktig1 genis ¢apli bir konser turnesi {lizerine yazdigi

“A Life on the Road” kitabinda sOyle sOylemistir:

“Yillar oncesinden rezerve edilmis gibiyim ve gittikce gelisiyorum” (Palmer,1982,

s.33).

Belki de Bream’in kariyeri boyunca gerceklestirdigi en 6nemli iki basarisi,
modern miizigi ele alip savunmasi ve lut ¢algisina verdigi deger olmustur.1950’lerin
ortalarindan baslayarak, cagdas bestecilerin eserlerini calmaya baslamis ve
kariyerinin uzun soluklu siirecinde bu c¢alismalar1 sahnede sergilemistir. Andres
Segovia’nin insaa ettigi tekdiize repertuvardan olduk¢a sikilmis ve daha farkli, daha

modern bir repertuvarlar olusturmak konusunda oldukg¢a derin ¢aligmalar yapmustir.

“Bream, yasami boyunca Hans Werner Henze, Michael Tippet, William
Walton ve Toru Takemitsu'nun da dahil oldugu genis bir yelpazedeki cagdas
bestecilerin eserlerini icra etmis bir miizisyendir. Bu eserlerin en iyilerinden biri,
Benjamin Britten tarafindan bestelenen “Nocturnal, Op.70 after John Dowland” dir.
Orjinal adi “Night Fancy” olan bu John Dowland® eseri, “Come, Heavy Sleep”

iizerine bestelenen tema ve ¢esitlemelerden olusmaktadir” (McCallie,2015,s.4).

Doénemin heniiz bilinmeyen ¢algilarindan olan lut, Julian Bream sayesinde
kesfedilmistir. Bream, yeni enstriimanlara fazlasiyla ilgilidir. Kralivet Miizik
Akademisi kiitiiphanesini ziyaret ettigi siralardan birinde buldugu bir kitap,
kariyerinin seyrini degistirmistir. Bu kitap John Dowland’in yazmis oldugu
“Thirteen Lute Solos” adli bir seridir. Bream, kendi hayatin1 anlattig1 kitapta soyle

sOylemektedir:

“Bunun ne kadar harika bir miizik ve gitar i¢in ne kadar uygun bir eser

oldugunu hemen anladim. Gergekten benim hayatimi degistirdi” (Balmer,2006,s.16).

9 Lute enstriimani icin bir cok beste yapmis olan bir miizisyen. (Bkz. Wikipedia.org)
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Bream, Dowland’in miizigi ile donemin miizikseverleri tarafindan oldukca
sevilmis ve hemen kendine yeni bir lut aramaya baslamistir ancak 1940’larin

sonlarinda Londra’da gergek bir lut bulmak olduk¢a zordur.

Sonunda lut benzeri bir ¢algi yapmasi i¢in Thomas Goff ile iletisime ge¢mis
ve ona bir lut ismarlamistir. Yeni ¢algisiyla oldukca giizel islere imza atacak olan
Bream, sadece gitar ile degil, lut calarak da miizik yapmaktadir. Kariyeri boyunca

bir¢ok kez Lut ile beraber festivallere katilmistir (Palmer,1982).

Peter Pears ile Aldeburgh Festivali’nde bulustuktan sonra dénemin Ingiliz
miizigiyle biiyiik performanslar gerceklestiren bir ikili olmuslardir. Bream, ayrica

Bream Grubu'?”

nu kurmustur. Grup, tiz ve bas kemanlar, bir adet Ronesans fliitii, bir
yayli ¢algi, mandolin ve luttan olusmaktadir (Palmer,1982). Bu durum klasik gitar
miizigine yeni kapilar agmaya baglamistir. Ayn1 zamanda Bream’in ¢agdas klasik

miizige de bagh kalmadigin1 gostermektedir.

Kariyerinin kalan béliimiinde bol bol konserler veren ve kayitlar yapan

Bream, sahnelere veda ettigi 2002 yilinda sdyle sdylemistir:

“Elli bes yildir sahnelerdeyim ve sanirim bu olduk¢a uzun bir zaman. Artik

bagka birinin dizginleri ele almasinin zamani geldi” (Balmer,2006, s.28).

Emekli olduktan sonra birka¢ yil boyunca diizenli olarak calismaya devam
eden Bream, yasadigi bolgede resmi olmayan resitaller vermistir. Ancak kopegi
“Django” yu gezdirirken diigiip kalgasin1 ve sol elini kirmistir. Bu durum ¢almay1
tamamen birakmasina sebep olsa da Bream, kendini mesgul tutmay1 bilen biridir.
Uzun yillar Londra’daki The Royal College’da yetenekli geng gitaristlere “Julian
Bream Odiilii” veren komiteye baskanlik etmistir. Son zamanlarda kurmus oldugu
Julian Bream Vakfi’nin 6nayak olmasiyla beraber biiyiik bestecilere yeni eserler
ismarlamaya baslamistir. Bunlardan bir tanesi olan Leo Brouwer, uzun bir
toplantinin sonunda Bream icin Sonat No:5 “Ars Combinatoria” adli bir eser

yazmaya baglamistir (McCallie,2015).

10 Otantik enstriimanlarla yeni ezgiler gdsteren ve bes miizisyenden olusan bir grup. (Bkz. McCallie, A
Survey of The Solo Guitar Works Written for Julian Bream, S.5)
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Omriiniin kalan kisminda yeni eserler 1smarlamaya devam etmis olan Julian
Bream, artik eskisi kadar uzun periyodlarla gitar ¢alamiyor olsa da hala bir miizisyen
olarak olgunlasmaya devam etmektedir. 7he Guadian’a verdigi bir roportajda Bream

su sozleri sdylemektedir:

“Yetmis yasinda oldugumdan daha iyi bir miizisyen oldugumu hissediyorum,

ama kanitlayamiyorum” (McCallie,2015,s.5).

2020 yilinda kaybettigimiz yasaminmi klasik gitar miizigine adamis olan
Bream, Andres Segovia ile ikili iletisimi uzun yillar boyunca birakmamis ve

olusturdugu repertuvara Segovia’nin fikirlerini de dahil etmistir.
2.2 Segovia ve Bream’in Repertuvar Secimi

2.2.1 Siirecin Gelisimi

Miizikal hayati boyunca bir¢ok turneye imza atmis olan Segovia, 1947°nin
sonlarina  dogru  BMG!'"’nin  vermis  oldugu haber ile hayranlarini
heyecanlandirmistir. Kasim ayinda Londra’da Alec Sherman yoOnetimindeki Yeni
Londra Orkestrast ile Tedesco’nun “Re Major Kongertosu nu calmistir. Julian
Bream, hayrani oldugu Segovia’nin konserine katilmis ve konser esnasinda belki
biraz da olsa teknigi ile ilgili bilgi toplamak i¢in sanat¢inin ellerini bir diirbiin

yardimiyla takip etmistir (Wade,2008).

Agustos 1974’te BBC radyodaki bir programda Bream, yasadigi deneyimin

etkilerini s0yle anlatmstir:

“Onun gitar c¢alis1 beni tamamen kontrol altina almisti. Daha 6nce hi¢ bu
kadar giizel bir artikiilasyon!? duymamigtim. Teknigi, ton renginin zenginligi ona
harika bir yorum katiyordu. Segovia’dan 6nce higbir teknik bu duyarlilik ve kontrole
erisememisti. Bence Segovia’y1 dinlemekteki en fevkalade sey, kisinin duyarlilig1 ile
iirettigi sesin etkisiydi. Cok temiz, son derece etkili ve tek kelimeyle aristokratikti”

(Wade,2008,s.20).

11 Acilimi bango, mandolin ve gitar olan, Londra’nin en eski muzik dergisidir. (Bkz. Wikipedia.org)
12 Anlatim, ifadelendirme. (Bkz. Ahmet Say, Miizik S6zI{igu, S.42)
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O yilin Aralik ayinda Segovia, Londra’y: ziyaret etmeyi planlamistir. Henry
Bream, Julian’in Segovia ile tanismasi i¢in Alliance Hall’da bir bulusma organize
etmistir. Segovia, gen¢ Julian’1 dinletide bir solo calabilecegi konusunda tesvik
etmistir. Konser esnasinda Julian’in solosu biiytik alkis ve takdir almistir. Bu seyahat
sonrasinda Bream ve Segovia beraber calismaya baslamislardir. Segovia’nin bilgisi
ve On gorlisti Julian’1 oldukca etkilemis ve gitar tekniginin gelismesine yardimci
olmustur. Fakat Julian’in babas1 Henry ve birka¢ Filarmonik Gitar Dernegi liyesi bir
siire sonra durumun Bream acisindan ¢ok da dogru olmayacagini Ongdrmiistiir.
Ozellikle yorumlama ve gitar repertuvari acisindan Bream, Segovia’nin birebir

kopyasi olmaya baslamistir (Greene,2011).

Bir miizisyenin baska bir miizisyenle birebir kopya seklinde icraci olmasi
genellikle tercih edilmeyen bir durumdur. Belirli bir siirecte buna dikkat edilmezse,
ilerleyen zamanlarda bu durum belki de oniine ge¢ilemeyecek kadar yorucu ve geri
doniilemez bir hal almaya baslar. Bir enstriiman ¢almay1 6grenmek ¢ogumuz igin
benzer yontemler yardimiyla olsa da, giinlimiizde 6gretmenin payr ¢ok biiytiktiir.
Miizikte kisisel olarak kazanilacak farkliliklarin ve serbest calim tekniklerinin,

danigilan 6gretmenin tegviki ile kazanildigi sdylenebilmektedir.

Julian’in babast Henry Bream, 1948 Agustosu’'nda oglunun Segovia ile
iliskisini kesmeye karar vermistir. Segovia mirasim1 kesmek, gen¢ Julian’in
kariyerinde atilmis ilk kesin adim olmustur ve bu adim babasi tarafindan atilmistir.
Julian, onun tesirinden uzaklagmis olmasina ragmen yillar sonra bile Segovia’y1 bir

akil hocasi, ilham kaynagi1 ve rol modeli olarak benimsemistir (Greene,2011).

Segovia repertuvari, Julian Bream ve diger klasik gitar sanatcilari i¢in bir
151k, bir hazine ve hala gelismekte olan ufkun temellerini olusturmustur. iki biiyiik

sanatg1 da gitar notasyonuna oldukga biiytik bir katki saglamislardir.
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2.2.2 Repertuvarlar Uzerine Karsilastirmalar

Segovia, bircok besteciyle iletisim kurmustur. Bu bestecilerden 6zgiin eserler
istemis ve kendisine ithaf edilmis bircok eser almistir. Buna ragmen ortak bir

miizikal duyarliliga sahip kii¢lik bir grup igerisinde kalmustir.

Gitar Review Dergisi’nin 1984 Yaz sayisindaki “Gitar Edebiyati:Segovia 'nin
Etkisinin Otesinde” baslikli bir makalede Allan Kozinn bir grup besteciyi listelemis
ve onlart “Segovia Altilis1” olarak adlandirmistir. Bu isimler: Joaquin Torina,
Federico Moreno Torroba, Alexandre Tansman, Mario Castelnuovo- Tedesco, Heitor
Villa-Lobos ve Manuel Ponce idi. Birbirlerinden degerli isler yapmis bu
miizisyenler, Segovia ile beraber hem yenilik¢i hem de genel dinleyiciyi hedefleyen
yeni bir repertuvar ihtiyacina cevap veren genis bir repertuvar hazirlamistir

(McCallie,2015).

Segovia Altilis1 tarafindan yazilan eserlerin ¢ogu romantik bir tarza sahiptir.
Gitarin Ispanyol ve Flamenko geleneklerinden olduk¢a yeterli diizeyde
yararlandiklar1 goriilmektedir. Aym1 zamanda bu repertuvar, ¢ok ritmik, kisa ve
yaratic1 basliklar1 olan, Flamenko motiflerine ok bagl kalmamakla beraber Ispanyol

Halk miizigi danslariyla baglantilidir.

Segovia, yeni bir repertuvar olusturma hedefine ulagsmistir ancak ilerici ya da
cagdas bestecileri c¢ogu zaman gormezden gelmistir. Zamanmn en Onemli
bestecilerinden olan Stravinsky, Shostakovich ve Ravel’den higbir zaman besteler

almamustir..

Bream’e yeni eserler 1smarlama konusundaki goriisleri soruldugunda Bream,

su sozleri sOylemistir:

“Gitar repertuvariyla daha c¢ok ilgilenmeye bagladigim siralarda gitar
repertuvarinin gesitlilikten yoksun oldugunu hissettim. Sadece gesitlilikten degil ayni

zamanda kaliteden de yoksundu” (McCallie,2015,s.7).
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Bream, yarim asirdan fazla bir siire boyunca Segovia repertuvarindaki
eksiklikleri doldurarak bir dizi besteciye eserler ismarlamistir. Diger gitaristler
seckin eserler secmeye devam etmistir ama Bream repertuvart her zaman essizdir.
Bunun nedeni ¢esitli milletlere ve besteleme tekniklerine sahip olan, baskalasim
saglayabilecek, yeniliklere agik besteciler tercih etmesidir. Cogunlukla Britten,
Arnold, Walton, Maxwell ve Tippet gibi Ingiliz bestecilerin olusturdugu bu siirecte,

yirminci ylizyilin gitar repertuvari temelleri de atilmugtir.

Bream repertuvarmin en ilging yoni, gitaristin besteler lizerindeki duygusal
etkileridir. Sanatci, cogu besteci ile yazdiklar1 gitar eserlerinin yayinlanmasi igin
uzun saatler gegirmistir. Ugiincii béliimde detayli olarak inceleyebileceginiz
caligmalarda, Bream, kendine has gitar calma 6zelliklerini genis bir renk ve niians

yelpazesiyle ortaya koymustur.

2.2.3 Bream’in Repertuvar Secimlerinin Kokenleri

Modernist sanat konusunda en tereddiitli gorlinen kesim icracilar iken
aralarinda Schoenberg gibi 6ncii bestecilerin bile oldugu miizik elestirmenleri, Julian
Bream’in gitar repertuvarini gelistirme hareketine sicak bakan gruptadirlar.
(Greene,2011). Icracilarm hissettigi bu durum biiyiik 6l¢iide Segovia’ni iizerlerinde
biraktig1 etkiden kaynaklanmaktadir ancak belki de gitarin bir miizik aleti olarak
kabul edilmedigi donemlerde gitaristlere konservatuvarda verilmeyen egitimden

kaynaklantyor da olabilir.

Bream kusaginin diger gitaristleri egitimlerinde farkli bir yol izlemis ve gitar
egitimi disinda genel miizik egitimine egilmeden sadece gitar iistatlariyla ¢alismay1
tercih etmislerdir. John Williams, ve Bream, Ingiliz gitaristlerin en tanmirlari
olmakla birlikte birbirlerinden c¢ok farkli gelismistir. Williams, Bream’in aksine
caligmalarin1 Italya’da Alirio Diaz’in egitimi altinda yapmay1 tercih etmistir.
Zamanin en 1yi gitaristlerinden biri olarak bilinen Diaz, bir Segovia takipgisi ve ayni
zamanda Segovia’nin miizik zevkini ve tutucu repertuvarini 6ziimsemis bir gitaristtir

(Button,1997).
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Siena’da, Segovia onciiliigiiyle ders goren John Williams, teknik olarak usta
bir gitarist olmustur; ancak yine de miizik zevki hi¢cbir zaman yenilik¢i bir anlatim
icermemektedir. Bircok gitarist ve dinleyici ikiliyi kiyaslarken Bream’in
miizikalitesinin daha yiiksek ve etkileyici oldugunu, Williams’in ise teknik anlamda
Bream’den daha yeterli oldugunu vurgulamaktadir. Aslinda Bream’in diisiincesi de

verdigi bir¢ok roportajindan anladigimiz kadartyla boyledir.

David Tanenbaum “Cambridge Compain to Guitar’’ (Cambridge Gitar El
Kitab1)”da sdyle sdylemistir:

ream, hicbir zaman en 1yi teknik gitar icracisi olmamistir ancak icrasi re
“B , hicb yi teknik git | t k nk,

ozglinliik ve hayal giiciiyle doludur” (Tanenbaum,2009,s.25).

Bream’i, tiim bu yorum ve diislinceler sebebiyle miizikalite duygusu ve gitar
repertuvarina katkilar1 dolayisiyla ¢ok daha etkili bir figiir olarak gérmekteyiz buna
karsin John Williams, Bream ‘in aksine repertuvari gelistirme konusundaki
kayitsizligini ¢okga dile getirmistir. 1993 yilinda verdigi bir sdylesisinde su sozleri

sOylemektedir:

“Temelde bircok gitaristi mesgul eden gitar repertuvarinin zenginlestirilmesi

problemiyle ilgilenmiyorum” (Greene,2011,s.9).

Bream’in bir gitar ustasindan teknik anlamda daha az egitim almig olmasina
karsin onun miizik alaninda olan ¢alismalarinin diger gitaristlere oranla ¢ok daha
etkili ve kalict oldugunu sdylemek c¢ok da yanlis olmaz. Bir ustadan egitim almak
faydali bir eylemdir ancak gitaristlerin teknik yetenegini belirleyen bir unsur da

degildir.

Julian Bream’in babasi Henry Bream, Julian Bream’in yayinlamis oldugu
“20th Century Guitar” (20.yiizyilda Gitar) albiimiiniin basaris1 ile birlikte baska
Ingiliz bestecileri de literatiire katkida bulunabileceklerine ikna etmek istemistir.
Julian Bream’in repertuvara eser kazandirma amaciyla Ralph Vaughan Williams’dan

gitar i¢in bir eser bestelemesi istegi lizerine babasi Henry Bream, ona bu konuda
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oldukca destekleyici ve yardimsever bir sekilde yaklasacagini belirtmistir. Henry

Bream bu konuda su sozleri sdylemektedir:

“Eger gitar ve ¢aldigimiz miizik agisindan daha ulusal bir yaklasim varsa bu

yaklasim ancak bir Ispanyol yaklasimidir ve de basarilidir” (Greene,2011,5.13).

1959 yilinda RCA tarafindan piyasaya siiriilen “The Art of Julian Bream”
adl1 albiim, Bream’in kariyeri agisindan gergek bir baglangictir. Bu plak, kaliciligi ve
doniim noktasi olmasi ile beraber ayn1 zamanda Segovian repertuvari ile arasindaki
belirleyici kirilmay:1 en net ortaya cikarmis kanitlardan biridir. Kayitta Ispanyol
geleneginden gelen eserler olmasiyla beraber, albiimdeki eserler gitar ve gitar
transkripsiyonlarma ait bir karmadan olugmaktadir. Geleneksel bir gitar
repertuvarindan farkli olmayan albiim, Domenico Scarlatti, Joaquin Rodrigo, Mateo
Albeniz, Girolamo Frescobaldi, Domenico Cimarosa ve Maurice Ravel’den eserler
icermektedir. Albiim igerisindeki kayitlarin bazilarini daha Once Segovia

kaydetmemis olsa da onun miizikal repertuvar yaklagimini goriilmektedir.

o)

THE ART
orL

Sekil 11:  The Art of Julian Bream 1959

Bream biiyiik olasilikla bu eserleri Segovia dokunusunu duymay1 bekleyen
klasik gitar tutkunlarinin zevklerine hitap etmek amaciyla kaydetmistir. Albiim
iceriginde Segovia repertuvarina olan olumlu yaklasim disinda Bream, Segovian
tarzindan olduk¢a farkli olan kendi yorumunu ve miizikal fikirlerini ortaya

koymustur.
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Popiiler pargalarin yanisira “The Art Of Julian Bream” adli albiimde
Segovian repertuvarindan belirgin bir sekilde farklilik gosteren bir eser vardir;
Lennox Berkeley’in “Sonatina op.51” i. Julian Bream oneminde birinin, simdiye
kadar cagdas bir Ingiliz besteci tarafindan gitar icin bestelenen bir eseri kaydettigi ilk

Ornektir.

Julian Bream, albiimii potansiyel olarak ¢agdas dile olduk¢a kuskulu yaklagan
bir dinleyici kitlesi i¢in kaydettiginin bilinciyle, ilk kayit ¢alismasi i¢in modern bir
Ingiliz gitar eserini se¢mistir. Bu eserle ilgili olarak Benjamin Britten oldukca giizel

bir yorumda bulunmustur:
“Bu neredeyse muhtesem bir eser!” (McCallie,2015,s.36).
Bu sozlerle ilgili Bream ise sdyle demistir:

“Genellikle Ingiliz bestecileri ¢ok elestirdigi goz dniinde bulunduruldugunda

bu sozler Britten i¢in bir iltifat niteligindedir” (McCallie,2015,5.36).

Ucgiincii boliimde belirtildigi gibi bu donemdeki gitar repertuvarmin ¢ogu
ufak eserlerden olusmaktayken Berkeley’nin Sonatina adl1 eseri bilindik klasik sonat
formu tarzinda yazilmis ti¢ boliimliik bir eserdir. Berkeley’nin bu sekilde uzun bir
Sonat yazma cabasi, sonat ve iivertiirlerinde goriilen bu durumu gostermekte olan
Fernando Sor ve Mario Giulliani gibi 18. yiizy1l bestecilerinin hedeflerini
yansitmaktadir. Ucgiincii béliimde daha detayli incelenecek olan Sonatina’nin
repertuvar gelistirmede ortaya ¢ikarmis oldugu bir diger yol da yeni gelistirilen gitar
tekniklerini icermesidir. Berkeley, Bream i¢in boyle bir eser yazan ilk bestecilerden
biridir ve bu yeni teknikleri kullanarak yeni usta icracilarin kendilerini gelistirerek
repertuvarlarini zenginlestirmelerini saglamaya yoneldigi aciktir. Kendi alaninda
basarili bir ingiliz besteci olan John W.Duarte, Sonatina’nin Bream albiimiine dahil
olmasinin ¢ok dogru yonde alinmis bir karar oldugunu belirterek bu konuda su

sOzleri dile getirmistir:

“Bu eser ¢ok biiyiik bir ¢igir agt1 ve bu ¢ok nadiren yapilan degerli bir istir”
(Wade,2008,s.184).
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1958 yilinda albiim ¢aligmalar1 esnasinda konserlerinde de goriilebilecegi gibi
Bream, bir baska Ingiliz besteci olan Reginald Smith Brindle’in birgok cagdas
eserine de asinadir. Bu eserlerden biri 7 Mayis 1958 yilinda Oro Sidney Sussex
College Musical Society’de ve aynm1 yil 16 Kasim’da Cambridge Arts Theatre’da
“Four Fragments for Guitar” (Gitar i¢in Dért Eser) bagligi adi altinda sundugu “El
Polifemo de Oro” adl1 eserdir (Greene,2011).

Ucgiincii boliimde daha detayli inceleyecegimiz Reginald Smith-Brindle ve
ona ait iki eserin ¢agdas gitar repertuvarinin giiniimiize gelmesindeki roliinde biiyiik
payt olmustur. Smith-Brindle’a gore, Bream’in eserin bitisinden haberi
tamamlanmasindan hemen sonra Floransa’da besteciyi ziyareti esnasinda duymustur.
Smith-Brindle, El Polifemo de Oro’yu Bream’e caldiginda onun miizikal dilini
alisilmadik bulmustur ancak yine de biiyiik ilgi gdstermis ve kompozisyon teknigi

hakkinda her seyi bilmek istemistir (Greene,2011).

“The Art Of Julian Bream” albiimiinden sonra Bream’in bir sonraki albiim
calismasi yine bir cagdas Ingiliz besteciden aldig1 bir eser olan Malcolm Arnold’a ait
“Gitar Kongerto Op.67” 6n plana ¢ikmistir. Arnold’un kongertosunun armonik ve
melodik dili oldukca alisilagelmis bir yapiya sahiptir. Kongerto elestirmenlerinden

biri olan Carl Miller, Guitar Review dergisinde su ciimleleri yazmistir:

“Bay Arnold’un Kongertosu, belirli modern ritmik kivrimlarin, duygusal
melodilerin, blues kaliplarinin, modal armonik yapilarin ve diger ilgisiz unsurlarin
bir karigimidir. Onun ¢esitliligi bazilarina hitap edebilir. Ben ise sindirilmez
malzemelerden olugmus bir diizenleme oldugunu diisiiniiyorum... Bream, besteciyi
cok 1yi yansitiyor. Kendini Stravinsky’nin gitar i¢in yazdig1 Ebony Concerto (Abanoz
Kongerto)’su gibi miizigin akigina birakiyor. Ne yazik ki, degil.” (Brindle,1989,s.22).

Bu inceleme olduk¢a olumsuz olsa da calismanin en gbéze ¢arpan
ozelliklerinden bazilarin1 ortaya koymaktadir. Eser oldukg¢a biiylik bir miizikal

cesitlilige sahiptir.
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Repertuvar secimlerinde yeni formlar ve tekniklerin gitara kazandirilmasinm
hedefleyen Bream, gitara sadece Ispanyol geleneklerinin endekslenmesini degil, ayni

zamanda armonik ve melodik unsurlarin da eser i¢inde olmasina dikkat etmistir.
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3 JULIAN BREAM iCiN YAZILMIS ESERLER

3.1 Reginald Smith-Brindle

Sekil 12:  Reginald Smith-Brindle

5 Ocak 1917°de Ingiltere’de dogan Smith-Brindle, 20. yiizyilin en dikkat
ceken bestecilerinden biridir. Genglik caglarinda mimarlik iizerine egilen besteci,
Ikinci Diinya Savasi doneminde miizige odaklanmistir. ilerleyen zamanlarda italyan
besteci Luigi Dallapiccolla ile 6zel olarak c¢alismalarini siirdiiren Smith-Brindle,
Italya’da birkag yil egitimini siirdiirmesinin ardindan egitmen olmak iizere

Ingiltere’ye dénmiis ve 2003 yilinda Surrey’de vefat etmistir (Larner,2015).

Smith-Brindle’n bestelerini kategorize etmek oldukca zordur. Sanat¢inin stili
farkli bestecilerin etkisinde kalmasindan otiirii siirekli degiskenlik gostermistir.
Eserlerinde belki de en belirgin 6zelliklerinden biri belirli bir enstriimanda ustalik
gosterene kadar o enstriimana yonelik eserler yazmasidir. Smith-Brindle’in miizige

cok yonlii bakis acisi klasik gitar topluluklarina 6nemli oranda eserler kazandirmistir.

Gitar hakkinda temel bilgileri edindigi esnada Segovia ile yakin arkadag
olmustur. Smith-Brindle, Julian Bream disinda bir¢ok gitariste eserler ithaf etmistir.
Sanate1, gitarin fiziksel ve miizikal sinirliliklarini agmadan nasil etkileyici eserler
bestelenecegini 0grenmistir ve gitarla yapilan modern miizigin ¢ogunlukla zayif

kaldigini hissetmistir (Smith-Brindle,1990).

25



3.1.1 Nocturne

Smith-Brindle’in besteledigi Nocturne, Bream ig¢in yazilmis ilk eserdir.
Nocturne, ii¢ kesitli formda bestelenmistir. Asagida érnek A kesitinin ilk ciimlesinde
kromatik bir melodik yap1 géze ¢arpar. Bu temada, empresyonist etki kendini belli

etmektedir.

Bi¢imsel olarak Debussy ile ortak noktalara sahip olan Nocturne biiyiik,

gevsek bir {i¢ kesitli formdan olusur (Button,1997).

Nocturne, Smith-Brindle’in kariyerinde yayimlanmis olan ilk eserdir. (Wright
2004) Besteci, eserde seriel teknik kullanmamustir. Eser igerisinde Schoenberg’in

stilinden ziyade Debussy stiline daha sik rastlanmaktadir.

NOCTURNE

FOR GUITAR SOLO
R.S. BRINDLE-BORSI

Sekil 13:  Nocturne, Olgii:1-11

3.1.2 El Polifemo de Oro

El polifemo de Oro, Reginald Smith-Brindle’in en ¢ok calinan ve ayni
zamanda en ¢ok bilinen eserlerinden birisidir. Eser, iinlinii tiim zamanlarin en
popiiler klasik gitar yapitlarindan biri olan Julian Bream’in 1967 albiimii “20th
Century Guitar” m bagarisina bor¢ludur. Smith-Brindle, bu eserin gitarm Ispanyol

mirasina bir atif oldugunu belirtmistir (Bream,2013).
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El Polifemo de Oro, Garcia Lorca’nin “Adivinanza de la Guitarra” ve “Las
Seis Cuerdas” adl1 iki siirinden esinlenerek bestelenmistir. Lorca, siirlerinde gitarin
okiilt gii¢lerine atifta bulunur. Smith-Brindle, E/ Polifemo de Oro’da bu okiilt giicii
ilk bolimde kisa ugup giden seslerle, ikinci boliimde i¢ i¢e gegmis yumusak dissonan
armonilerle, {iclincli boliimde tigliilerle tamburo efekti ve armoniklerle, dordiincii

boliimde canli bir final ile ifade etmistir (Smith-Brindle, El Polifemo de Oro, 1981).

El Polifemo de Oro

Adivinanza de la Guitarra (F. Garcfa Lorca)
(1956 - revised edition 1981)

1

Reginald Smith Brindle
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Sekil 14:  El Polifemo de Oro, Olgii:1-9
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3.2 Lennox Berkeley

Sekil 15:  Lennox Berkeley

Aristokrat bir ailenin tek oglu olan Berkeley, 12 Mayis 1903°’de Oxford’da
dogmustur. Babas1 Hastings George Fitz-Harding, Berkeley Kraliyet Donanmasi’nda
Yiizbasi ve dedesi George Lennox Raxdon, Berkeley’in Yedinci Kontu ve Dursley

Vikontudur.

Berkeley’in miizikal yapitlarinda derin etkisi olan Fransiz kiiltlirine her
zaman bir sempatisi vardir; sanat¢i aristokrat bir ailede dogmustur ve babasinin
evliliginden 6nce dogmus olma sebebinden dolayr babasinin tinvanini ve miilkiinii

devralma hakkina sahip olmamistir (Dickinson,2015).

Oxford Merton Collage’da egitim gordiigii sirada Berkeley, miizige ilgi
duymaya baglamistir. Mezun olduktan birka¢ yil sonra eserlerini inceleyen Fransiz
besteci Maurice Ravel ile tanismis ve Ravel’in Onerisiyle Paris Konservatuvarinda

gorev yapan Nadia Boulanger’in uzmanlik sinifina bagvuru yapma karar1 almisgtir.

Ancak Berkeley, o yil tesadiifen Barcelona’da Benjamin Britten ile

karsilasmistir. Berkeley sonrasinda Britten hakkinda su sozleri sdylemistir:

“Ben onun en eski hayranlarindan biriydim. Geng bir adam olarak miizikal
yetenegi sasirtictydi. Beni etkileyen sey sadece miizigi yaratmasi degil ayn1 zamanda
icglidiisel bir algilayisla onu diizenlemesiydi. Britten, yirmili yaslarin baslarinda
coktan isinin ehli olmustu ve benim {izerimde giiglii bir etkisi oldu”

(McCallie,2015,5.20).
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Berkeley hakkinda sdylenen en énemli 6zelliklerden biri ise onun fazlasiyla
hassas ve gii¢lii bir melodik yapiya sahip olan bir miizik kulaginin olmasidir. Atonal
caligmalara ¢ok yoOnelmek istemeyen besteci dissonan armonilerin farkli tinisim
sevmesine ragmen hissettigi seyin her zaman konsonan miizik tmist oldugunu

diisiinmiistlir. Sanat¢inin en bilinen eserleri sunlardir:

Serenade for Strings, Divertimento B-flat, Missa Brevis, Sonatina for Treble

Recorder, Piano and Sonatina for Guitar, Op.52 No.1.

1943 yilida BBC Orkestra Program Direktorii olarak calismaya baglayan
Berkeley, “Lennox Berkeley The Royal Academy of Music” okulunda kompozisyon
profesorii olarak gdrev yapmustir. Uzun siiren meslek yasami boyunca Berkeley,
Oxford Universitesi’nden “Onursal Doktora” ve “Sovalyelik” de olmak iizere
bircok 6diil ile onurlandirilmustir. ilerleyen yaslarinda Alzheimer hastaligina
yakalanan besteci, 26 Aralik 1989 yilinda Londra’da hayatin1 kaybetmistir
(Dickinson,2015).

3.2.1 Berkeley ve Klasik Gitar ile Olan iliskisi

Berkeley, Sonatina ile beraber gitar icin bes eser bestelemistir. “Quatre
pieces four la guitarre (Gitar icin bes parca), Songs of the Half Light (Yarim 1s1gin
Sarkilary), Theme and Variations (Tema ve Cesitlemeler), Op. 77,Sonatina, Op.52

No. 1, ve Guitar Concerto”

Quatre pieces adli eser Berkeley, Paris’de bir 6grenciyken Segovia igin
yazilmis, ancak maestronun hi¢ calmadig: bir eserdir. Songs of the Half Light, Julian
Bream ve Peter Pears icin yazilmistir. Music for Voice and Guitar RCA alblimii
olarak kaydedilmistir. Theme and Variations, Op.77 Italyan gitarist, besteci Angelo
Gilardino’ya ithaf edilmistir. Sonatino ve Guitar Concerto ise Julian Bream igin

yazilmistir (McCallie,2015).

Florida State Universitesi kiitiiphanesi’'nde yer alan “4 Survey of the Solo

Guitar Works Written for Julian Bream” adli ¢alisma i¢in yapilan bir roportajda
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Angela Gilardino, ii¢ solo eserin, (Quatre pieces pour la guitar, Sonatina Op52 No. 1,

Theme and Variations Op.77) Berkeley icin 6nemini soyle anlatmaktadir:

“Bu besteler, bestecinin hayatinin {i¢ mevsimini yansitirlar. Quatre Pieces
miizik enstriimanlarinda ustalasmis ve cosku dolu gen¢ bir miizisyenin eseridir.
Ispanyol Kkiiltiirii ile baglantis1 ¢ok belirgindir. Sonatina, bestecinin Neoklasik

anlayista besteledigi bir olgunluk ¢aligmasidir.

Julian Bream i¢in yazilmis olan “7he Guitar Concerto, Op.88”, Berkeley’ nin
son kongertosudur ve bu eser Berkeley’'nin geleneksel karakteristik stili iginde

atonalitenin ¢esitli yonlerini kapsamaktadir.

3.2.2 Sonatina, Op. 52 No.1

Berkeley’nin “Sonatina for Guitar” adli eseri, dinleyici acisindan Bream
Repertuvari’nin en erisilebilir eserleri arasindadir. Sanat¢inin en yaygin c¢alinan
eserlerinden biridir ve Berkeley hayranlarina gére 1991 yilindan beri yirmi dordii
askin CD formunda yaymlanmistir. Eserlerin ilk kayitlar1 ise 1960 yilinda Julian
Bream’in ilk RCA kayitlar1 olan “The Art Of Julian Bream” de yaymlanmistir
(Daly,2015).

Uc boliimden olusan Sonatina ilk ve son béliimii melodik bir yapiya
sahipken, ikinci bolimde daha armonik bir yap1 dikkat ¢ekicidir. Dortli ve besli
armoninin kullanildig1 goriilmektedir. Degisen 0l¢ii birimi eserin geneline hakimdir.
Birinci ve iigiincii boliim zorlu pasajlar icerir. Ugiincii boliimde rasgueado ve tremolo

teknikleri kullanilmigtir

“Music and Letters” dergisinin Ocak 1960 sayisin Sonatina’ya yonelik bir
incelemede elestirmen lan Kemp, Berkeley’nin Rondo’daki bigimsel ve teknik

basarisini1 dvmiistiir.(McCallie,2015)

Asagidaki Ornekte Sonatina’nin Rondo Boliimiinlin ilk bes o6l¢iisiinii

gormekteyiz:
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Sekil 16:  Sonatina Op.52 No:1, Allegro non Troppo, Olgii:1-5
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Yapisal biitiinliigiiyle gitar, sonoritesi zayif bir enstriiman olarak duyulsa da
bastan sona ¢inlayan acik tellerin genellikle sonoriteyi arttirdigi sOylenebilir.
Asagidaki ornekte Sonatina’nin 3.boliimiinde ilk 4 6l¢iide goriilen agik teller (A, D,

G ve E) ¢inlayan, gii¢lii bir ses yaratmaktadir.

Ikinci boliim, asagidaki 6rnekte goriilen eser boyunca siirekli kendini tekrar

eden bir motifle baglamaktadir.

Sekil 17:  Sonatina Op.52 No:1, Lento, 6l¢ii:1(McCallie,2015,5.23)

Bream, bu eseri 6zellikle daha yeni yazilmis besteleri tercih etmeye basladigi
1960’11 yillarin sonlarina kadar konser programlarinda sik sik icra etmistir. Sanatgi,
daha geleneksel Ispanyol eserleri esliginde bazen de diger modern eserler ile birlikte
eseri performansin ikinci yarisinin basinda veya ortasinda calacak sekilde

programlamaigtir.
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3.3 Denis Aplvor

Sekil 18:  Denis Aplvor

Denis Aplvor eserlerinde seriel miizigi benimsemis ilk Ingiliz bestecilerden
biridir. Aplvor, 1980’lerin ortasinda serializm!? ile hayal kirikligina ugrayana kadar
bu tarzda besteler yapmaya devam etmis, sonra miizigini sadelestirmeye dogru
yonelmistir. Aplvor, iiretken bir bestecidir. Sanat¢1, Sonata ve Variations Op.29, ii¢
perdeli oda operas1 “Yerma” ve “The Dylan Thomas Settings” adl1 eserinin de dahil

oldugu gitar i¢in yaptig1 besteleriyle taninmistir (Davies,2015).

Denis Aplvor gitar icin yirmi iki orijinal eser bestelemistir. Tim bu
calismalari arasinda gitar ve vokal i¢in iki eseri, birkag gitar duo'#-trio!> ¢aligmasi, ii¢
ensemble!S eseri, gitar orkestrasi ¢aligmalar1 ve sekiz adet solo eser ¢aligmasi
bulunmaktadir. Bu ¢aligmalar enstriiman i¢in seri teknikler kullanilan oldukga biiyiik
eserlerdir. Aplvor, serializmin gitar i¢in uygun oldugunu belirlemis ve bu enstriiman
icin seri eserler yazma hakkinda “An Introduction to Serial Composition for
Guitarist” (Gitaristler I¢in Serial Kompozisyona Girig) adl bir kitap yayinlamistir
(Marrington,2006).

13 Disavurumculuk (Bkz. Ahmet Say, Miizik Sézlugi, S.147)

14 iki calgi icin bestelenmis eser ya da bu eseri seslendiren iki solo ¢algi sanatgisindan olusmus oda
miizigi toplulugu. (Bkz. Ahmet Say, Miizik S6zIUg(, S.166)

15 {i¢ ¢algl icin bestelenmis eser ya da bu eseri seslendiren (i¢ solo ¢algi sanat¢isindan olusmus oda
miizigi toplulugu. (Bkz. Ahmet Say, Miizik S6zIigi, S.528)*°.

16 Ses ya da calgi sanatgilarindan, ya da onlarin karma biciminden olusan seslendirme ya da herhangi
bir sahne sanati toplulugu. (Bkz. Ahmet Say, Mizik S6zIgu, S.180).
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Aplvor, yaymladig: ilk gitar bestesinin galasinin Julian Bream tarafindan
yapilmasini istemis ve “Concertino,Op.26” adl1 bestesi, 1954 yilinda Julian Bream
tarafindan yorumlanmistir. Bream, sonrasinda “Variations,Op.29u 1smarlamig ancak
eserin promiyerini 1968 yilinda gitarist Isabel Smith yapmistir. Bream’e ithaf edilen
bu eserin Bream tarafindan halka agik bir gosterisinin olup olmadigi bu zamana
kadar kesinlik gOsteren bir bilgi yoktur ancak bu eser sonrasinda Bream ve
Aplvor’un profesyonel is birligi sona ermis ve Aplvor, kariyeri boyunca gitar i¢in

beste yapmaya devam etmistir.

3.3.1 Variations,Op.29

Denis Aplvor'un solo gitar i¢in bestelenmis Variations adli eseri dokuz kisa

cesitlemeden olusur. Eserin basinda herhangi bir “tema” ifadesi yoktur.

Geleneksel tarzda, “tema ve c¢esitleme” formunda yazilmamistir.
Cesitlemelerde, serinin hem orijinali hem de ¢evrimleri kullanilmistir. Eserde

kullanilan seri agsagidaki gibidir.
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Sekil 19:  Seri Ornegi

Serinin ilk ¢esitlemede kullanilis1 asagidaki 6rnekte goriilmektedir:
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Varintions

(o1 1olo puites Deniy Aplver
Op 19 (1953)
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Sekil 20:  Variations, Op.29, Olgii:1-12

Aplvor hakkinda uzunca bir arastirma yapmis olan Mark Marrigton, “Guitar

Review” dergisi i¢in yazmis oldugu makalede, Aplvor’un Variations eseri hakkinda
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su goriisii bildirmistir; dokuz kisa eserin, enstriiman agisindan ideal bir firsat
sundugunu dile getiren Marrington, ayni zamanda ikinci ¢esitlemenin Tarrega’nin
“Recuerdos de la Alhambra” eserinde goriilen fremolo teknigini yansittigindan
bahsetmistir. Uciincii ve sekizinci cesitlemede ise Albeniz ve Granados’un gesitli
dans melodilerinin ritmik karakterini hatirlatmay1r amaglamaktadir. Dordiincti ve
besinci ¢esitlemelerin arpej temelli dokulari; Sor ve Giuliani gibi 19. yiizy1l gitar
virtiiozlerinin  ¢aligmalar1 {lizerinde de goriilmektedir. Altinci ve yedinci
cesitlemelerde Aplvor, altinci Bach’in lut miiziginin gitar transkripsiyonunu andiran
kontrapuntal stilde, yedinci ¢esitlemede ise ritm ve fantezi 6zelligi acisindan Barok

stili hissettirmektedir. Ik ve son eserler daha soyut eserlerdir (Marrington,2006).

Aplvor’un her cesitlemesi gitarin pedagojik ve geleneksel kompozisyon
modelleri iizerine modelleme karar1 gercekten bir yeniliktir ve eserin karmagikligini
hafifletmektedir. Bream Repertuvari’ndaki eserlerin bir¢ogundan farkli olarak,
ozellikle Henze’in Royal Winter Music’indeki gibi dokusal biitiinliik oldukga
seyrektir. Teknik olarak Variation’s yeni baglayan gitarcilar i¢in uygun olmasa da

cok onemli zorluklar igermez.

3.4 Alan Rawsthorne

Sekil 21:  Alan Rawsthorne

Miizik egitimine olduk¢a gec bir yasta baglayan Rawsthorne, Royal College

of Music’ de egitim gordiikten sonra bestecilik ¢alismalarina agirlik vermistir.

Bestecilik ¢alismalarinda Hindemith, Prokoviev ve Bartok’dan etkilenen
Rawsthorne’un eserleri, cogunlukla atonal olarak tanimlanabilir. Akademisyen John

McCabe’ye gore Rawsthorne’un tarzinin en giiclii 6zelliklerinden biri major ve
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mindr {cliilleri kullanma bi¢iminin  bircok besteciden farkli  olmasidir

(McCabe,1971).

Julian Bream ve Alan Rawsthorne geng¢ yaslarda tanigsmistir. Bream’den
Rawsthone’un miizik direktorii oldugu bir Stewart Granger filmi olan “Saraband for
a Dead Lover” (Olii Bir Sevgili icin Ispanyol Dansi) igin film miizigi c¢almasi
istenmistir. Yapilan goriigmeler sonucu gitar i¢in orijinal bir beste gelmemis ancak
Rawsthorne, Bream’in bdyle gen¢ yasta gitara bu kadar hakim olmasimna hayran

kalmistir (Mccallie, 2015).

Rawsthorne, Julian Bream i¢in “Elegy” isimli eseri yaklasik yirmi bes yil
sonra bestelemistir ancak, 1971 yilinda eseri tamamlayamadan once Olmiistiir.
Besteyi biraktig1 eskizlere gore eseri tamamlama isi Bream’e kalmistir. Bream, bu

eserin Onsoziinde soyle sOylemistir:

“Alan Rawsthorne dldiigiinde Elegy i besteleme siirecinin heniiz ortasindaydi.
Acilis ve sonrasindaki hizli bélimleri tamamlamamistir, ancak eserin nasil
ilerleyecegine dair herhangi bir yonlendirme yapmak i¢in baz1 ipuglar1 gordiim. Bu
yiizden bestecinin stiline uygun sanatsal bir biitliin olusturmak adina acilis boliimiinii
biraz degistirip tekrarlayarak ve de pargali boliimleri birlestirerek bu eseri bitirmeye

karar verdim” (Bream,1975).

3.4.1 Elegy

Yap1 olarak Rawsthorne’un Elegy adli eseri li¢ kesitli formdadir. Yavas
caliman ve akilda kalan A boliimlerine hizli ve canli bir B boliimii karsitlik

olusturmaktadir. Rawsthorne, Elegy’de kromatik diziyi kullanmay1 tercih etmistir.

Elegy’nin ana temasi ilk alt1 dlgiide gordiigiimiiz mi ile baslayan on bir
notadan olusan bir ton dizisidir. Ikinci ve iigiincii 6lgiide art arda gelen belirgin tam
dortlii araliklar goriiliir. Besinci 6lglideki mi-mi bemol notalarinin beraber duyulmasi

kuvvetli bir dissonan etki yaratir.
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Sekil 22:  Elegy, Andante Molto Serioso, Olgii:1-9

“Allegro di Bravura e Rubato” olarak belirlenmis olan B kesiti 2/4’liik 6l¢ii
biriminde yazilmigtir. Mi notasinin merkez oldugu bu bdliimde kromatik dizi

kullanimi1 goze ¢arpar.

Sekil 23:  Elegy, Allegro di Bravura e Rubato, Olgii:61-68

“Allegro di Bravura” bolumi biiyiik bir hiz gerektirir ancak tiim eser o kadar
uygun bir teknik yapiya sahiptir ki orta ve ileri seviyeye sahip ¢ogu gitarist eseri
basariyla ¢alabilmektedir. Eserin biiyiik bir boliimii doku ve akor biitiinii agisindan

ele ve ¢alima oldukca kolay oturmakta ve uygunluk saglamaktadir.

Ugiincii kesit Julian Bream tarafindan tamamlanan kesittir. Bream’in
onsoziinde de belirttigi gibi bu kesit birinci kesitten biraz farklidir. Eserin bu
kesitinde Bream, Rawsthorne’un etkisi olmaksizin bizlere benzersiz bir bakis agisi

sunmustur.

Bream, Elegy’i 1975 yilinda tamamlar ve yayinlar. Onun eseri g¢almasi

70’lerdeki RCA kaydinda goriilmektedir. Bream eseri 1978’de Wigmore
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Salonu’ndaki yillik konserinde Bennett’in = “Impromptus” adli eseri ve
Mendelssohn’un  “Songs Without Words” adli eserinin kendi yaptig1r iki
transkripsiyonundan sonra ikinci boliimde programa yerlestirerek calmistir. Konseri
sona erdirmek icin de bu eserden sonra bir Albeniz eseri calmayr se¢mistir

(Wade,2008).

3.5 Leo Brouwer

Sekil 24:  Leo Brouwer

Gitarist-Besteci Leo Brouwer Kiiba’nin Havana sehrinde dogmustur. Erken
yaslarda gitar ¢alip beste yapmaya baslayan Brouwer, biiyiik dl¢iide besteciligi kendi
kendine Ogrenmistir. Gelecek vadeden bir miizisyen olmasi, ona bestecilik ve

kompozisyon egitimi almak adina bir¢ok kapt agmistir (Rodriguez,2015).

Brouwer geng bir gitar §grencisi olarak Stravinsky, Bartok ve Hindemith gibi
bestecilerin 20. ylizyilin baslarindaki orkestra ve oda miizigi ¢calismalarin1 ve ayni
zamanda da geleneksel klasik gitar repertuvarini incelemistir. Geleneksel klasik gitar
repertuvart calismalarinda umdugunu bulamayan geng¢ besteci, kariyeri boyunca

cagdas gitar repertuvarindaki eksikligi kendi yazdigi bestelerle gidermeye ¢aligmistir.

Brouwer’in bestecilik konusundaki se¢imi 1ii¢ doneme ayrilmaktadir.
“Milliyet¢i Donem” (1955-1962), “Avangard donem” (1962-1967), ve de besteci
tarafindan belirtilen “Yeni Sadelik Dénemi” (1980 sonrasi). 11k donemi bestecinin
miizikal gencliginin bir yansimasidir. Bu donemden kalan eserlerin ¢ogu Kiiba
kiiltlirlinii yansitan unsurlar1 eserlerine dahil ederken batili formlarda ustalagma

cabalarini igerir (Rodriguez,2015).
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Kendinden 6nce gelen bestecilere ve biiylidiigii topraklarin miizigine oldukca
onem veren besteci, Kiiba halki ve atonal miizik arasindaki iliskiyi ozellikle
avangard doneminde miizigine yansitmustir. Fransizca kokenli olup, 19.ylizyildan
itibaren kullanilan avangard terimi 20.ylizyilin ortalarindan itibaren ¢agdas miizik
hareketi olarak bizlere yon vermistir. Cagdas miizigi yakalayan Kiiba halkinin
etkisiyle Brouwer’in sanatsal ve diisiinsel olarak katkida bulundugu avangard akin

1960’lar boyunca devam etmistir (Talu,2019).

1980 yilindan itibaren Brouwer’in eserleri, bestecinin ‘“‘yeni sadelik’’
doneminde yazilmistir. Nick Norton’un, Brouwer’in bestecilik donemlerinin her
birini tanimlayan ozellikleri hakkindaki tezinde, bestecinin tonalite kullanimini
sadece merkezi bir 6zellik olmaktan ¢ok, renk veya efekt i¢inde kullandiginmi dile
getirmistir. Brouwer’in miizigine gengliginin Latin ritmlerini kattigini ve {giincii
donem olarak belirttigi donemini ise “Millivet¢i” ve “Avangard” olarak belirttigi

donemlerinin bir sentezi olarak tanimlamistir (Norton,2015).

3.5.1 Sonata

Brouwer’in “Sonata” adli eseri 1990 yilinda bestelenmis ve gala gosterisi
ertesi yil 27 Ocak tarihinde Londra’daki meshur Wigmore Salonu’nda Julian Bream
tarafindan yapilmistir (Wade,2008). Konserin ikinci yaris1 Takemitsu’nun “All in
Twilight” ve Britten’in “Nocturnal after John Download, Op.70” eserlerinin de
oldugu tamamen Bream i¢in yazilmis eserlere ayrilmistir. Konser sonras1 “Classical
Guitar” dergisi Brouwer’in eseri i¢in olumlu bir inceleme yayinlamistir

(Wade,2008).

Eserin ilk boliimii “Fandangos Y Boleros” bashiklidir. Bolero ile Ispanyol
Fandango ritminin bir araya gelmesiyle Danza kesitine gelinir. Bu kesit

Beethoven’in Pastoral Senfoni’sinden bir alint1 igerir.

Ikinci boliim “Sarabande de Scriabin” geleneksel Sarabande dansini igerir.
Brouwer, besteci Scriabin’in eserlerinden alinti yapmaz ancak tam ton ve model

dizileri kullanarak Scriabin miizigini ¢agristirir. Son bolim “La Toccata de
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Pasquini”, rondo formunda bir toccata’dir. Son boélimde Bernardo Pasquini’nin

“Scherzo del Cucco” adl eserini arpejler ve hizl pizzicatolar ile kullanmigtir.

Julian Bream, Brouwer’in “Somnata” adli eserini 1991 ve 1995 yillan
arasindaki siiregteki tiim sezonlarda diizenli olarak ¢almistir. Wigmore Salonu’ndaki
galasinda ve ondan sonraki her konserinin ikinci yarisinin ortasinda, genellikle
cagdas repertuvarindan secilmis daha koklii eserler arasinda programina dahil
etmistir. Sonata’nin renk cesitliligi, heyecan verici ve kulaklara hos gelen bir ustalik
eseri olmasindan dolay1 dinleyicinin hosuna gittigini fark etmesi iizerine Bream, eseri

mutlaka konserlerine koymay1 hedeflemistir (Wade,2008).

A Julian Bream

SONATA

para guitarra sola

-1-

" Fandangos y Boleros "

L. BROUWER
"Preambulo" (1990)
Lento (4= 56...60) "
o %J@ x e T, . .
> e e —f—
FSE==C L ce———
= =

Sekil 25:  Sonata, Olgii:1-3
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3.6 William Walton

Sekil 26:  William Walton

William Walton, 20. yiizyilin en saygm Ingiliz bestecilerinden biridir. Uzun
soluklu kariyeri boyunca, iislubu ve muhafazakar durusu nedeniyle sik sik elestirilere
maruz kalan Walton, kendine yeni bir yol agmak yerine daha ilerici meslektaslarinin
belirli stilistik yeniliklerini kendi geleneksel cevresi iginde 0ziimseme taraftaridir.
Birgok elestirmen ve akademisyen Walton’un kendi kisisel stiline olan inancinin
onun en biiyiik varlig1 oldugunun farkindadir. Kenneth Avery, 1947 yilinda yazdig:
makalesinde William Walton ile ilgili en gbze ¢arpan 6zelligin onun bireyselligi

oldugunu soylemistir.

“O devrimci bir besteci degildir, sadece hislerini en dogru sekilde besteler.”

(Avery,1947, 5.10)

Julian Bream i¢in eser besteleyen William Walton, muhtesem yetenekli biri
degildir. Her ne kadar zamanin ¢ofunu partisyon ve orkestra incelemek amaciyla
Org sanatcis1t Hugh Allen ile kompozisyon derslerinde geg¢irmis olsa da bir diploma

alabilmek i¢in gegmek zorunda oldugu sinavlarini gegememistir (Adams,2015).

Walton’un miizik kariyeri; Stravinsky, Gershwin ve Ravel ile tanigtiktan
sonra bir tamamlanma siirecine girmistir. Bu donemde bestecinin farkli birgok
miizisyenden de olduk¢a miihim ovgiiler aldig1 ilk yayli dortlii eseri “Fagade” onu
biiylik bir basariya ulagtirmistir (Adams,2015). Tiim bunlarin yani sira Walton’un

miizigi olgunlastik¢a, bir dizi dramatik esere yogunlagmaya baslamistir. Bu donemin
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en One c¢ikan yapitlart arasinda “Belshazzar’s Feast” adli eseri, keman i¢in yazdigi

kongertosu, “Troilus” ve “Cressida” adl1 operalar1 vardir.

Walton, gitar1 temel alan ii¢ eser bestelemistir. Bu eserlerden ilki olan “Anon
in Love” Bream’in tenor Peter Pears ile birlikte ¢calismasi i¢in yazilmis ve ilk olarak
“Music for Voice and Guitar” albiimiine kaydedilmistir (McCallie,2015). Kalan iki
eserden “Five Bagattelles” ve “Varii Capricci” ayni iki eserdir. “Varii Capricci”,

“Five Bagatelles”in orkestra i¢in diizenlenmis halidir.

Walton’un gitar i¢in yazdig1 “Five Bagatelles” bestesi ilging bir hikayeye
sahiptir. William Walton’un “Muse of Fire” baslikli biyografisinde Stephen Llyod

bu konuda sunlar1 sdylemistir:

“Julian Bream, gitar klavyesinin bir semasini ¢izdi. Sonrasinda Walton’a
sadece niians ve ses rengi hakkinda bir fikir vererek enstriimanin nasil ¢alindigin
degil, ayn1 zamanda miizigin nasil yazilacagini da gosterdi. Walton bunlarin hepsini
ogrendi ve Bream bu gitar yazimini o kadar iyi buldu ki, ondan solo gitar igin bir
seyler yazmasini istedi. Bu olaydan On bir yil sonra Walton, “Five Bagatelles” i

besteledi” (Llyod,2001,s.236).

“Five Bagatelles” oldukga basarili olmus ve Julian Bream’in sanat hayatinin
geri kalan boliimiinde ¢iktigi turnelerdeki repertuvarinda belirgin bir sekilde yer

almistir.

Bream’in sonralar1 “Five Bagatelles”1 konserlerinde az icra ettigini diigiinen
Walton, Omriiniin sonuna kadar bir daha Bream’in yeni beste c¢agrilarina cevap

vermemistir. Bream, konu iizerine su sozleri sdylemistir:

“Kisa bir siire dnce eski dost William Walton tarafindan énemsenmedigimi
gordiim. Yetmisgli yillarin baginda benim i¢in bes miikemmel Bagatelles yazmisti

ama bir sekilde onlar1 yeterince sik ¢almadigima inanmis” (Palmer,1982,s.93).
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3.6.1 Five Bagatelles

Bestelenmesinden bu yana, Walton’un “Five Bagatelles” adl1 eserine gitar
repertuvarinda oldukca fazla yer verilir. Bir¢ok gitarist ve akademisyen bu eserler

hakkinda yazilar yazmustir.

“Five Bagatelles” gitaristler arasinda oldukca hakli bir sekilde zorluk
seviyesi agisindan meshurdur. Orkestra versiyonu ile de gdz oniinde olan bu eserde
teknik acidan oldukca etkileyici pasajlar vardir. Eserin bilinen en zor kism1 6rnekte
gostermis oldugum ilk boliimiin ilk sayfasinda karsimiza ¢ikmaktadir. Gitarda bu
pozisyonel kisimlar alisilmisin disinda oldugundan dolayr sekizlik nota akorlarinin

ayni anda icra edilmesi son derece zordur.

Sekil 27:  Five Bagatelles, Olgii:14-17

Lirik olan ikinci bolimde goreceli olarak teknik anlamda zorluk yoktur.
Ancak eserin ruhunu yakalamak ve izleyiciye aktarmak belki de teknik anlamda olan

zorluklarin tstiindedir.

Five Bagatelle’in “Alla Cubana” olarak adlandirilan {iglincli boliimii, Latin
Amerika miizigini hissettirir. Senkoplu bir temayla baslayan eser, benzer ritmik
kaliplar1 eser icine i¢inde siirekli tekrar eder. Arpej, glissando, armonik sesler ve
tambura, kullanilan teknikler arasindadir. Asagidaki ornekte ana temaya benzer

senkoplu ritmik kaliplar goriilmektedir.
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Sekil 28:  Five Bagatelles, Alla Cubana, Olgii:16-23

Eserdeki alinti yapilan pargalardan biri “Alla Cubana” adli Amerika
miizigine gondermeleri olan vurmali teknikler ve senkoplari birlestiren {igiincii
boliimdiir. Eser, baslangicta belirlenen ve bdliim boyunca karmasiklagarak
tekrarlanan bir temaya dayanmaktadir. Eserin en biiyiik kisimlart perkiisyon ve

gelismis armonizasyona sahip tekrarli nota dizisi bulunan kisimdir.

Dordiincii Bagattelle, dogal bas notalari ile birlikte calinmasi gereken armoni
kaliplarinin ¢ogalmastyla bazi zorluklar olusurabilmektedir. Ancak eserin finali olan
“Con Slancio” iki Olgililii bir motifi temel alir. Bu motif, bdlim boyunca
genisletilmigtir. Eseri tempolu ¢almak i¢in gereken dayaniklilik ve hiza ek olarak
temay1 birbirine uzak iligkili pozisyonlarla belirtmekten kaynaklanan farkli akor

tiirleri icraci igin dikkat gerektirir.

3.7 Hanse Werner Henze

Sekil 29:  Hanse Werner Henze

Hayatmin ilk donemlerini Ikinci Diinya Savasi’min getirdigi toplumsal ve

politik karisikliklar yiiziinden olduk¢a zor gegiren Henze, 6gretmen ve ayni1 zamanda

44



amator bir miizisyen olan babasi sayesinde piyano egitimine baglamigstir. Daha sonra
besteci, “Heidelberg Evangelisches Kirchenmusicallisches” Enstitlisinde Wolfgang
Fortner ‘den kompozisyon egitimi almistir. Burada kontrpuan, solfej ve miizik tarihi
konularinda saglam bir temel kazanmistir (Palmer-Fiichsel,2015). Ogretmeni
Fortner’in hayranlik duydugu Hindemith, Bartok ve Stravinsky miizigiyle tanisan
Henze on iki ton teknigini denemeye baslamistir. Ancak ¢ocukluk doneminde Nazi
rejimi altinda yagamanin travmasi, Henze’in bestelerinde kendini etkin bir sekilde

belli etmistir.

Henze’in miizikal tarzim1 karakterize etmek zor olabilir, ¢iinkii eserleri farkl
bir yaklasim sergilemektedir. Ancak Henze’in en énemli tarzi modern kompozisyon
teknikleri olan serializm ve kromatizmi i¢inde barindiran duygusal bir mizacin yan

yana gelmesiyle ortaya ¢ikmaktadir.

3.7.1 Drei Tentos

Henze'nin, klasik sekizli, gitar ve tenor i¢in i¢in besteledigi Kammermusik
1958, gitar1 en kapsamli kullandig1 eserlerinden biridir. Benjamin Britten'e ithaf
edilen ve ilk kez Julian Bream ve Peter Pears tarafindan icra edilen bu eserin metni,
Friedrich Holderlin'in "Inlieblicher Blaue” (1822) adli siirinden alinmistir. Bu eserin
6 bolimi “Drei Fragmente nach Hdlderlin/Drei Tentos” baslig1r altinda
yaymlanmistir. Alti boliim, gitar ve tenor i¢in ii¢ sarki ve gitar solo i¢in ii¢ tentos

igerir.

Cogu profesyonel gitaristin repertuvarinda bulunan “Drei Tentos” bashigt adi
altindaki son {i¢ boliim, igerisinde Yunan miizigi barindirmasiyla beraber, eser
boyunca bulunan tematik yapilarin ve armonik dokularin etkilesimi ile karakterize

edilmistir.
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Drei Tentos

Hans Werner Henze

Sekil 30:  Drei Tentos, Olgii:1-22

3.7.2 Royal Winter Music: First Sonata

Hans Werner Henze'in Royal Winter Music (Kraliyet Kis Birinci ve Ikinci
Sonatlar1) adli eseri bugiine kadar yazilmis en biiyiik solo klasik gitar eseridir. Dokuz
boliimden olusur, her boliim Shakespeare'in oyunlarindan bir karakterin miizikal
portresidir. Eserin toplam siiresi yaklasik elli dakikadir. 1975 ve 1976'da bestelenen
ve Julian Bream'e adanan ilk sonat, aslen alt1 boliim olarak tasarlanmistir. 1980'de
Henze, dongiiyii ikinci bir sonatla ii¢ boliim daha ekleyerek genisletmistir. (Harding,

2017, .8)

First Sonata, Bream’in istegi iizerine alt1 boliim olarak bestelenmistir. Her
bolim Shakespeare’in oyunlarindan: Gloucester, Romeo&Juliet, Ariel, Ophelia,
Touchstone& Audrey& William, son olarak da Oberon’dan bir karakteri ya da biitiin

sahneyi tasvir etmek i¢indir.

Bream, RoyalWinter Music'in dogusunu soyle anlatmaktadir:
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"Onu gorevlendirip 6demedigimi ya da az oOnce sordugumu ya da ne
sordugumu hala hatirlayamiyorum. Baslangigta ona sordugumu diisliniiyorum,;
onemli bir eser istedigimi hatirliyorum, Beethoven'in Hammer -Klavier Sonati'nin
derin niteliginde bir sey. Gergekten bir sakaydi; ciddiye almasini beklemiyordum.

Sasirdim” (Palmer, 1982, 5.83)

Hans Werner Henze “Bohemian Fifts” adli otobiyografisinde Julian Bream

ile ilgili su sozleri sdylemektedir:

“Bream, Royal Winter Music ile Hammerklavier Sonata’i ayni kefede
tutuyor. Gitarin en igsel 6ziinii benimle birlikte kesfetmek ve onun zamanimizin en

renkli ve etkileyici enstriimani oldugunu gérmek istedi” (Werner Henze,1999,s.155).
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Royal Winter Music

First Sonata on Shakespearean Characters

Edited by / herausgegeben von Hans Werner Henze

Jilian Bream I Gloucester (975/1976)

Majestically

remote

Sekil 31:  Royal Winter Music: First Sonata, Olgii:1-23

3.7.3 Royal Winter Music: Second Sonata

“First Sonata” gibi “Second Sonata” da ¢esitli Shakespeare karakterlerinin

miizikal portrelerini sunmaktadir: Twelfth Night or What You Will (Onikinci
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Gece) 'dan Sir Andrew Aguecheek, A Midsummer Night’s Dream den (Bir Yaz Gecesi
Riiyast) Bottoms Dream ve Macbeth ten Lady Macbeth.

Her ne kadar Bream bu eseri diizenlemedi ve ¢almadiysa da gitarist David
Tanenbaum, eserin yaratilmasiin Bream ve Henze arasindaki iligkide bir soruna yol

actigini sdylemektedir (McCallie,2015).

“Second Sonata”, yiiksek zorluk seviyesinden dolay1 6zel bir 6neme sahiptir.
Henze eseri bestelerken Bream yerine geng gitarist Reinbert Evers’den yardim
almigtir. Evers, donanimli bir gitarist olmasima ragmen eserin Ozellikle ikinci

boliimiinde hayli zorlanmistir. Eliot Fisk eser hakkinda sunlar1 sdylemektedir:

“Second Sonata, fiziksel olarak verilmesi imkansiz olan tiim bu seyleri notaya
doktii. Henze ile c¢alisan Reinbert Evers’tt ve yeterince ayak diremedi”

(McCallie,2015,s.27).

“First Sonata”da oldugu gibi “Second Sonata” da teknik zorluklar igerir.
Temposu, zor pozisyondaki akor kaliplari, armonik dokusu, zorluklarin temel

nedenlerinden sayilabilir.

Asagidaki sekilde gosterilen gecisteki zor kisim eser boyunca bulunan
zorluklarin tipik bir 6rnegidir. Henze, bu akoru calarken, gitaristin sol elini alt1 perde
boyunca acarak basmasini, sonrasinda da geride kalan tek parmagiyla ek bir notaya

ulagmasini istemistir

Sekil 32:  Royal Winter Music 11, Mad Lady Macbeth, Olgii 270-271 (McCallie,2015,5.28)
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David Tanenbaum, Michael McCallie’ye vermis oldugu bir roportajda
performans hazirlamanin bir¢ok farkli yonden yorumunu yapmistir. Henze’in bir¢ok
eserini seslendiren miizisyen, bu eserin ilk olarak el yazmasindan mi1 yoksa basili
partisyondan m1 ¢alinacagi hakkinda bestecilerin iiretim asamasindan sonra diinyaya
acmaya calistig1 birikimin el yazmasina sahip olup olmamasinin énemli olmadigini,

asil dnemli olanin basim seklinden ¢ok ortaya koyulan eser oldugunu séylemistir.
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Royal Winter Music

Second Sonata on Shakespearean Characters

Arranged by / eingerichtet von Hans Werner Henze

Reinbert Evers I Sir Andrew Aguecheek s
(Junker Bleichenwang)

Marcia, non troppo
funebre. Sempre incallzando J=n E

Sekil 33:  Royal Winter Music: Second Sonata, Olgii:1-26
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3.8 Benjamin Britten

Sekil 34:  Benjamin Britten

20. yiizy1ln ilk ve orta donemlerindeki en énemli Ingiliz bestecilerinden biri
olan Benjamin Britten, kendi olusturdugu miizik algisi ile kendinden 6ncekiler veya
onunla birlikte olan cagdas besteciler arasinda c¢ok az sayida Ingiliz’in sahip

olabildigi bir basartya ulagsmistir.

1913 yilinda dogmus olan sanat¢i, dogumundan hemen birka¢ yil sonra
miizige karsi yetenegini belli etmistir. On yaginda, Ingiliz besteci Frank Bridge ile
kompozisyon caligmalarina baslamis ve neredeyse yiize yakin beste yapmustir.
Kraliyet kolejinden mezun olduktan sonra geng¢ bestecinin yasami ve bestecilik
kariyeri lizerinde derin etkisi olan iki kisi, sair W.H. Auden ve tenor Peter Pears’dir.
Auden ve Pears, Britten’1n eserlerinin birgogunun yazilmasina yardimei olup sanatsal

goriisleriyle Britten’a yol gdstermiglerdir (Brett,2015).

Meslek hayatinin baglarindan itibaren, olaganiistii teknik yetenegi Britten’in
bestecilik konusunda stil sahibi olmasimi saglamistir. Britten ve Pears, 1939°da
Amerika Birlesik Devletleri’'nden oturma izni aldiktan sonra Newyork’a yaptiklari
bir ziyaret esnasinda Britten’in miizigini inceleyen Aaron Copland, Britten’in
kusursuz miizigine hayran kalmis ancak geng bestecinin daha kisisel ve kendine 6zgii

bir stil elde etmesi gerektigini belirtmistir (Brett,2015).

Britten, 1942°de Ingiltere’ye dénmiis ve biiyiik bir besteci olup olamayacag1

korkusuna kapilip endiseleriyle bir siire savagsmistir. Sanat¢i, John Download ve
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Henrie Purcell’m miiziginden c¢ok etkilenmistir; o6zellikle Purcell’in miizigi,
Britten’in dilinde her zaman nadir goriilen bir parlaklik, 6zgiirlik ve canlilik

barindirmistir.
Geng besteci Michael Tippet’e bir defasinda:

“Ben operanin bestecisiyim ve dyle de olmaya devam edecegim” demistir

(Brett,2015).

Britten, Strauss ile Puccini kusagindan sonra sarkilar1 ve koral yapi tiiriiyle
opera tiirline en ¢ok katkida bulunan bestecilerden biridir. Dis doktoru bir baba ve
Sanci bir annenin oglu olan sanatgi, opera disinda uzun zaman boyunca film

miizikleri ve ayn1 zamanda tiyatro besteleri de diizenlemistir (Ilyasoglu,2001).
Julian Bream, “My Life in Music” adl1 kitapta Britten’dan soyle bahsetmistir:

“Aldeburg’a bir toplulukla gitar ¢galmaya davet edilmistim. Konser esnasinda
cok biilytik bir hava akimi meydana geldi ve tiim notalarim nota sehpamdan distii.
Aniden 6n siradan biri atladi ve beni kurtardi. Ona baktim, evet, Benjamin Britten

oradaydi” (Balmer,2006,s.29).

Bu karsilasmadan sonra Bream, resmen hem Britten hem de Peter Pears ile
tanistirilacagi konser sonrasi partisine davet edilmistir. Pears birka¢ Elizabeth
donemi lut sarkisiyla ona eslik etmek isteyip istemeyecegini sormus ve geng gitarist
boylelikle se¢meleri gegerek Pears ile bir ikili olusturmaya hak kazanmistir

(Balmer,20006).

Pears ve Bream i¢in, William Walton, Benjamin Britten, Matyas Seiber ve
Peter Racine bir grup eser bestelediler. Pears ve Bream, “Music and Voice for
Guitar” (Ses ve Gitar Miizigi), “Julian Bream in Concert”, “Come, heavy sleap” ve
Download’in miizigi igeren “Elizabethan Lute Songs” un da aralarinda bulundugu ii¢
adet RCA kaydi olusturdular. Belki de bu kayitlarin tarihsel olarak en Onemlisi
Britten’in gitar i¢in ilk kompozisyonu olan “Songs from the Chinese” (Cince den

Sarkilar)1 igeren “Music for Voice and Guitar” dir (Bream,2013).
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Bream, Peter Pears ile olan miizik ortakliini sanatsal a¢idan ¢ok tatmin edici
bulmasina ragmen, kisa bir siire sonra Benjamin Britten’in kaleminden gitar icin bir
solo eser istemeye karar vermistir (Balmer,2006). Britten, Bream’in icrasini ¢ok
begenmis oldugu i¢in Bream ve Pears ortakligini kabul etmis ve Pears’in eslik¢isi

olarak yaptig1 kendi kayitlarini gitar i¢in kullanmustir.

Britten’in gitar eseri bestelemesi i¢in kosullar fazlasiyla hazir oldugunda
birka¢ sorun olusmustur. Bream bu durumla ilgili olarak “A life on the Road” adl

kitabinda Tony Palmer’a su sozleri s6ylemistir:

“IIk olarak ellili yaslarda benim i¢in solo bir gitar eseri yazip yazmayacagini
sordum. Yazabilecegini soyledi ancak eseri yazmasi i¢in neredeyse on yil bekledim”

(Palmer,1982,5.87).

Britten’mn ilk egilimi, lut i¢cin bir eser yazmaktir ancak Benjamin Britten
tarafindan biiyilk Olgekli bir lut eseri olusturmanin ¢ok fazla duyulur bir sey
olmadigint bilen Julian Bream, Briten’1 lut yerine gitar i¢in beste yapmaya ikna

etmeye calismis ve sonunda da istedigini elde etmistir (Balmer,2006).

Onde gelen bestecilerin kendisi icin eserler yazmalarini isteyen Bream’in
talepleri tabii ki bellidir. Bu durum miizikal anlamda 6nemli olmalidir c¢ilinkii
donemin gitarin1 6ne ¢ikarmaya calismak, gelecek nesillerin de enstriimani dogru

calmalar1 konusunda biiyiik bir gosterge olusturur.

Bream ve Peter Pears yaptiklar1 provalar esnasinda ¢agdas bir eser icinde
sonat formunu kullanmanin zorluklarin1 ayrintili olarak degerlendirmislerdir.
Britten’da, ayn1 sekilde diisiindiigiinden Ozellikle Debussy’nin son sonatlarinin form
acisindan olabilecek en son noktay: igaret ettigini ifade etmis ve bu diislince onun

gitar icin bir sonat yazmay1 reddetmesine neden olmustur.

Baz1 kaynaklara gore Benjamin Britten, Aldeburgh festivalinde Bream’in
Manuel deFalla’nin bestelemis oldugu “Homenaje pour le Tombeau de Claude
Debusssy” icrasini dinledikten sonra bir sonat yazmaya ikna olmustur. Bream, daha

sonra bu durum ile ilgili olarak su sézleri soylemistir:
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“Kosup yanima geldi ve dedi ki “’Julian, su Falla eseri; muhtesem bir
eser...”’ asag1 yukar1 dort veya bes dakika siirecek ancak bunun i¢inde yirmi dakika

boyunca miizik var” (Balmer,2006,s.29).

Benjamin Britten, “Nocturnal, Op.70 after John Downland” adli eseri 17
Kasim 1963 yilinda bitirmistir (Britten,1965).

3.8.1 Nocturnal, Op.70 after John Dowland

“Nocturnal”, John Dowland'mn "Come, heavy sleep” sarkisina dayanan sekiz
varyasyondan olusan bir settir. Boliimler “Musingly,” "Very agitated,” "Restless”,
"Uneasy,” "March-like," "Dreaming," "Gently rocking," "Passacaglia,” olarak

adlandirilmistir.

1986 yilinda Classical Guitar dergisinde yayimlanan bir makalede konunun

uzmani Michael Donley, su goriiste bulunmustur:

“Britten’in gitar i¢in eserler iiretmis yirminci ylizyilin en biliylik bestecisi

olduguna dair ¢ok az sliphe vardir” (Donley,1987,s.18).

Bestelenmesinden bu yana gecen yillarda bu eser ve bu eserin ithaf edildigi
Julian Bream, ayrilmaz bir sekilde birbirine baglanmistir. Aslinda Bream’in yani sira
birkac bagka gitarist de bu eseri ger¢ekten desteklemistir; en azindan John Williams,
daha Once canli dinleme firsat1 yakalamis oldugum David Russel, yine ayn1 sekilde
dinleme ve calisma firsat1 yakalamis oldugum Pepe Romero ve Manuel Barrueco’da

repertuvarlarinda bu esere yer vermislerdir.

Eliot Fisk, daha 6nce Michael McCallie’ye vermis oldugu bir roportajda

eserle ilgili su climleleri kurmustur:

“Nocturnal hakkinda yaklagik bir milyon kere belki de milyar kere
konusuldu” (McCallie,2015,s.38).

Elliot Fisk, Michael Donley’nin de dahil oldugu diger uzmanlar gibi
Britten’in niyetinin eserin icrasina kendi miizikal diliyle baslamak ve yavas yavas
John Dowland’in diline déniistirmek olduguna inanmustir. Ozellikle eserin agilis
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bolimii bir ¢esitleme degil, Britten’in kendi igsel dilindeki temanin bir ifadesidir.
Eserin tam orta noktas1 “Varyasyon VI” dir. Eserde Britten’1n ilk dort ¢esitlemesinin
cogunlukla cift tonla ilerleyen dilini John Dowland’1n stiline dogru ¢evirdigi dilinin
bu oldugu goriiliir. Sol Majorii temel alan armonik bdliimlerde saf tonaliteler ortaya

cikmaya baslamistir.

Fisk’in eser ile ilgili 6ne siirdigii bir nokta da “Passacaglia” noktasinin bes
cesitlemeden olusan bir grup oldugudur. Ilk ¢esitleme, “Passacaglia’nm ilk
dlciisiinden baslar ve 16. dlgiiye kadar devam eder. ikinci cesitleme ise 17. dlciide
baslayip 26. ol¢iiye kadar devam etmektedir. “Passacaglia’daki son degisiklik 27.
olgiide pizzicato!” ile baslamakta ve “slow and quiet” boliimiinde Dowland stili

gelinceye dek devam etmektedir.

1978 yilinda BBC’de yayinlanmak {iizere hazirlanan kayitta Julian Bream
gelecegi parlak iki gitariste Britten’in “Nocturnal” adli eserinin icrasi {izerine
ogretmenlik yapmistir. Hemen hemen elli dakikalik ders siiresi boyunca Bream, asla
teknik bir konuya deginmemis, ton, tempo ve genel ses seviyesindeki kiiclik
dokunuglar iizerine fikir vermistir. (Julian Bream Masterclass 1978: Benjamin
Britten Nocturnal After John Download Op.70 2015). Neredeyse her seviyede

gitarcinin zorlanabilecegi bu eser i¢cin Bream’in elestirileri olduk¢a ¢6ziim odaklidir.

Ogrencilerle yaptig1 ders esnasinda: “Bu uzunlukta bir eserin ilk notasinin
biraz én plana ¢ikmasi gerektigini diisiiniiyorum. Onemli olan yiiksek bir ses
cikarmak degil, kaliteli bir ses ¢ikarmaktir” diyen Bream, “Nocturnal”1 icra etme
zorlugunun biiyiik kisminin dogru notalar1 ve ritimleri calmaktan ziyade, dogru tonu
ve ses derinligini kaybetmeden sessizce calmayir Ogrenmede yattiina vurgu

yapmaktadir.

Bream, “Nocturnal”1 kariyeri boyunca siklikla icra etmistir ve diger bir¢ok

gitarist i¢in bu eser, gitarin mesrutiyetinin bir kanitidir. Bream, bu eseri genellikle en

175ag elin dis kenari esik yaninda tellere oturtulmasi ve titresimi kesilen tellerin seslerinin bas
parmagin, bazen de isaret parmaginin vurmasiyla olusan gitar teknigi (Bkz. Yildiz ElImas, Sorularla
Gitar, 5.81.)
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BENJAMIN BRITTEN
Op. 70

For Julian Bream

NOCTURNAL

()

(Meditativo)

1 Musingly

ilk eseri olarak ¢alardi. Bu kesinlikle yaratici bir repertuvar olusturma segenegidir.
Edited by Julian Bream

prestijli konser programlarina dahil eder ve konser arasindan sonraki ikinci yarinin

=
1

D very freely (molto liberamente)

=
1

4

PB

dim. ¢ rall.

Nocturnal, Olgii:1-29
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3.9 Michael Berkeley

Sekil 36:  Michael Berkeley

Michael Berkeley, miizige alt1 yasindayken babasi besteci Lennox Berkeley’i
ve vaftiz babas1 Benjamin Britten’1 taklit ederek baslamistir (Berkeley, 2015). 1k
miizik egitimine Londra Westminster kilisesinde koristlikle baslayan sanatci,
sonrasinda The Royal Academy’ de, kompozisyon, ses ve piyano egitimi almistir.

Mezun olduktan sonra besteci Richard Rodney Bennet ile ¢alismistir. (Miller, 2015).

Berkeley’in ilk ¢alismalarinda, Bennett etkileri goriilmektedir. Ozellikle
“String Trio” ve “Fantasia Concertante” adl1 eserlerinde bu etki kolaylikla anlasilir.
1977°de yayh ¢algilar orkestrasi i¢in yazilan besteledigi “Meditations”, adl1 eseri ile,
bestecilik dalinda Guinness Odiilii'® kazanmis ve, bdylelikle yeteneklerini genis
kitlelere tanitmistir. 1983 yilinda, Londra Senfoni Orkestrasi Korosu tarafindan
kendisinden bir beste yapmasi istenen Berkeley, ilk donemlerine goére oldukca
etkileyici bir beste olan “Or Shall We Die? (Yoksa Olelim Mi?)” adli oratoryoyu
bestelemistir (Miller,2015). Berkeley, kariyerinin sonraki donemlerinde iirettigi
unutulmaz eserler arasinda “Jane Eyre” ve “For You” (Berkeley,2015) operalari

vardir.

Kariyeri boyunca besteci ve yayinci olarak yaptigi ¢alismalarla birgok 6diil

kazanmis olan Berkeley,1995°ten 2005°e kadar Cheltenham Festivali'”’ nin Sanat

18 Diinya rekorlari Gizerine yapilan bilyiik organizasyon. (Bkz. Wikipedia.org)
9 Her yil ingiltere’de diizenlenilen bir festivaldir. (Bkz. Wikipedia.org)
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Yénetmeni olmustur ve 2012°de Ingiliz Kraliyet Komutami unvani kazanmistir

(Berkeley,2015).

Michael Berkeley gitar i¢in dort adet eser bestelemistir (Lament, Worry
Breads, Sonata in One Movement, Impromptu) Bu dort eser igerisinden iki tanesi
Julian Bream ile iliskilendirilir. Ozel olarak Bream’e adanmamis olsa da

“Impromptu” gitarcinin ellinci dogum giinii partisi vesilesiyle bestelenmistir.

“Berkeley dogum giinii kutlamasina davet edilmistir, ancak etkinlik giiniinde
Bream’e sunmak ic¢in bir hediyesi yoktur bu yiizden partiden bir giin 6nce
Impromptu’yu besteler. Eserin bas partisi gitaristin soyadindaki harflerden alinmistir.

Si (B), mi ( E ) ve La (A) notalarini igerir” (McCallie,2015,s.84).

Impromptu’dan farkli olarak, Somnata in One Movement, uzun bir siire
boyunca Berkeley ve Bream’in yogun ¢alismalar1 sonunda ortaya ¢ikmistir. Eser i¢in
ozel olarak 1982 yilinda BBC Transkripsiyon Servisi araciligiyla bir komisyon
olusturulmustur. Berkeley, beste yapmaya baslamadan once Bream’in fikrini alip
ozellikle gitar lizerinde daha az kullanilan ses ¢ikarma yontemleri lizerine egilmistir.
Bazi akorlar1 eser lizerinde major armonilerle bir araya getirme olasiliklarini
degerlendirdikten sonra ikili, nasil bir eser besteleyecekleri hakkinda genel bir fikre

sahip olmuslardir (Ogden,2004).

3.9.1 Sonata in One Movement

Sonata in One Movement’da eser boyunca kullanilan majér/minér modun bir
arada kullanilmasindan olusan gerilimden s6z edilebilir. Eserde yavas ve lirik bir
melodinin ardindan gelen hizli kesit, ¢alismanin g¢ekirdek kismi olusturmaktadir.
Sonrasinda ritmik canlilik yerini perkiisyon efektlerine birakir ve kisa bir koda
kismindan sonra Berkeley, sonatin vurgulu bir sona ulagsmasindan 6nce son bir kez

acilis temasini duyurur. (Ogden,2004).

Eser boyunca devam eden dramatik gerilim genellikle tipik bir goriiniim ile
olusturulur. Bu gerilimin en anlasilir sekilde goriinen kisimlarindan biri asagidaki

sekilde gosterildigi gibidir.
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Sekil 37:  Sonata in One Movement, Ol¢ii:67 (McCallie,2015,s.86)

Gitar i¢cin 0zel bir anlam tastyan “Sonata in One Movement” Bream
tarafindan 1982 yilmin Kasim aymda Michigan {iniversitesindeki konserinde
calinmigtir. Asagidaki program Orneginde Bream’in eseri ikinci yarida

seslendirdigini gorebiliriz.
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cMusic <D

THE UNIVERSITY MUSICAL SOCIETY OF THE UNIVERSITY OF MICHIGAN

Julian Bream

Guitarist

SuNDAY AFTERNOON, NOVEMBER 7, 1982, AT 4:00
HiiL AubpiToriuM, ANN ARBOR, MICHIGAN

PROGRAM

SuitelinfASmajor SN iUt SO s B el ROBERT DE VISEE
Allemande (c. 1650-1725)
Courante
Sarabande
Gigue

Tombeau sur la Mort de Comte de Logy ............... Syrvius LEopoLD WEISS

(1686-1750)

Ean tasieshettil A iy s VLR selen Rt v 5o g i tn 0B S35 RSO0 S e WEIss

PartitaiiniEimajor, sBWVA10065 s s e S JOHANN SEBASTIAN BAcH
Prelude Minuets I and II (1685-1750)
Loure Bourrée
Gavotte Gigue

INTERMISSION

Bagatellesiipira i isqe BRI Iniova Ll Sy AT Mine ol e 0o 11 WiLLiam WALTON

(b. 1902)

Sonatatinione moyement s S S B MICHAEL BERKELEY

(b. 1948)

fliresiPiczastEspaniolas o S S o JoAQuIN RODRIGO

Fandango (b. 1902)
Passacaglia
Zapateado

Eantasia¥(Sevillana) l® pi 20 e R N o JoaQuiN TURINA

(1882-1949)
RCA Records

Thirteenth Concert of the 104th Season Special Concert

Sekil 38:  Julian Bream, Konser El Programi1
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Bream’in miikemmel diizenlemesi sayesinde gercekten de Sonata’daki zor
pasajlarin ¢ogunda parmak kullanimlar1 oldukga rahattir. ki ses arasindaki perde
farkliliklar1 esnasinda atlamalar ustaca secilmis parmak numaralar ile birlikte kolay
hale gelir. Nihayetinde Bream’in diizenlemesi, eserin ¢alinabilirligi i¢in biiyiik bir

kazangtir ve biz sanatgilar icin eseri oldukga cazip ve gelistirici kilmaktadir.

“Sonata in One Movement” adli eserin simdiye kadar yapilan tek ticari
albiimii Craig Ogden tarafindan yapilmistir. Michael Berkeley tarafindan ustalikla
yazilmig bu eser, olduk¢a olgun ve kendinden emin bir igerige sahiptir. Jullian
Bream’in akile1 diizenlemesi, eserin bir gitarist tarafindan yetkin ve Onemli

goriilmesini saglamistir.
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to julian Bream and fimmy Burnett

SONATA IN ONE MOVEMENT

for Guitar

Edited by Julian Bream MICHAEL BERKELEY
Very free (J =c 52)

Duration 12 minutes

Sekil 39:  Sonata in One Movement, Olgii:1-22
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3.10 Richard Rodney Bennett

Sekil 40:  Richard Rodney Bennett

Richard Rodney Bennett 1939 yilinda Ingiltere’nin Broadstairs sehrinde
dogmustur. Babasi bir yazar, annesi ise Gustav Holst? ile ¢alismis bir bestecidir. On
sekiz yasina gelene kadar gen¢ Bennett, tiglincii yayl sazlar dortliisiinii tamamlamay1

basarmistir (Bradshaw,2015).

Kraliyet Akademisi’nde egitim goren besteci, burada Howard Ferguson ve
Lennox Berkeley ile kompozisyon ¢alismistir. 1957 ve 1959 yillar1 arasinda Pierre
Boluez’in 6grencisi olan Bennett, bu egitimle beraber kalic1 ve etkili bir bakis acisina
sahip olmaya baslamistir. Bennett’in bu donemden kalan “Five Peaces for
Piano”(Piyano Igin Bes Eser) adli eseri hem Boluez etkisini hem de kariyeri
boyunca korudugu bir 6zellik olan disavurumcu yetenegini ortaya koymustur

(Bradshaw,2015).

Bilinen en iiretken yillarinin atmish ve yetmisli yillar oldugu sdylenen
Bennett, bu doneminde iki senfoni, tek perdelik Oda Operasi olan “The Ledge”,
yirmi film i¢in farkli partisyonlar ve tim bunlara ek olarak bir¢ok farkl tiirde eser
ortaya koymustur. Bu siire zarfinda tutarh bir tarz1 olmasiyla birlikte birinci sinif bir

ustalikla etkileyici bir serializm ¢alismasina katki saglamistir.

20 20. Yiizyilda yasamis olan, “Gezegenler” adli siiitiyle bilinen ingiliz klasik miizik bestecisi.
(Bkz.wikipedia.org)
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2’in miizigiyle eslestiren Bennett, caz ve kabare de

Kendi stilini Scott Joplin
dahil olmak tizere diger miizik tarzlarin1 her zaman benimsemeyi tercih etmis ancak
bu tutkusunu kendi klasik miiziginden ayri tutmustur. Seksenli yillar boyunca
Bennett, kendi miiziginde kisitlamalardan olabildigince uzaklasarak bazi besteleri

icin serbest¢e olusturulmus temalar kullanmaya baglamistir (Bradshaw,2015).

Jullian Bream’in beraber calistigi besteciler arasinda en ilging iligkisinin
Richard Rodney Bennett ile oldugu bilinmektedir. Bennett, gitar i¢in {i¢ eser
bestelemistir. Bream, bunlardan iigiinciisii olan “Sonata” hakkinda su climleyi

sOylemektedir:

“Sonata, ¢ok 6nemli bir eser. Gitar i¢in eserler yazmak kongerto yazmaktan

daha zordur” (Palmer,1982,s.80).

Diger iki eser ise “Five Impromptus” ve “Guitar Concerto” dur. Bu li¢ eser
ve Ozellikle “Five Impromptus”, tim gitar repertuvarinda en ¢ok calinan eserler
arasina girmistir. Five Impromptus, hem yapisal bitiinliigii ile hem de teknik
anlamda ¢ok zorluk barindirmadan gelistiren, ayn1 zamanda sinav ve c¢aligmalarda

cagdas miizik ile i¢ ice olmamizi saglan bir eserdir.

Sonata ise Five Impromptus’dan daha biiylik olgekli bir eserdir. Julian
Bream’in her partisyonu dikkatlice diizenlemis olmast ve bununla birikte farkli
kompozisyon fikirlerini 6ne siirmesi Bennet ve Bream arasinda zaman zaman fikir
ayriliklarina neden olmustur. Bennet, bu konu ile ilgili Jim Tosone’a kendini sdyle

ifade etmistir:

“Julian, ona bir Kongerto yazmam ic¢in beni zorladi. Ama ben ilk
tanismamizdan yaklagik on dort yil sonra, 1968 yilinda onun i¢in Five Impromptus’ u
yazdim. Istedigi notalara kendi karar veren bir besteciyim o kadar. Dik kafal1 ya da
kurumsal oldugumu kastetmiyorum. Ancak sayfaya bir nota koymussam bunun

nedeni diger notalardan ziyade bu notay1 se¢gmis olmamdir” (Tosone,2000,s.67).

21 Caz miizik stiliyle 6ne ¢ikan Amerikali Piyanist ve besteci. (wikipedia.org)
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Bream ise fikir ayriliklarindan sonra Bennett hakkinda su sozleri

sOylemektedir:

“Bennett, Impromptus’u benim i¢in yazdi. Ondan kiigiik minyatiirlerden
olusan koleksiyonu benim i¢in yazmasini isteyip istemedigimden ¢ok emin degilim.
Bennett, size tam olarak ne yaptigini bilen biri oldugu hissini veriyor ve Onerilen
herhangi bir degisiklik hakkinda ¢ok nazik davranmiyor. Bir seyi bitirmisse,
bitirmistir o kadar. Ama size kii¢lik bir sir vereyim. Kongertonun orta bdliimiinde
yaptigim ve partisyonda olmayan, miitevazi, kiigiik bir hareket var. Onun yazdig1
notalar1 tam olarak degistirmiyorum. Aslinda onun yazdigi bir nota desenini
kullantyorum ve bundan bir arpej olusturuyorum. Bunu yaptigimda
reddetmeyecegini biliyordum ama tam olarak onaylamadiginin da farkindayim”

(Palmer,1982,5.90)

3.10.1Impromptus

“Impromptus”, zamanla modern gitar repertuvarinin ana eserlerinden biri
haline gelen eserler arasindadir. Bes bolimden olusan eserin bdliim bagliklar:
sirastyla “Recitativo”, “Agitato”, “Elegiaco”, “Con Fuoco” ve “Arioso” olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Impromtus’un herkesge bilinen calinabilirligi hakkinda simdiye kadar ¢ok
yorum duymaktayiz. Ancak, eserler gitarin Ozelliklerine dyle uygun
yapilandirilmistir ki bu durum eserlerin basarisim1  ikiye katlamaktadir.
Impromptus’un Bennett’in ilk gitar eseri oldugunu g6z 6niinde bulundurdugumuzda

bazi olumlama ve detaylardan soyle s6z edebiliriz;

Eserin kompozitoriiniin Bream oldugunu bilmemizin yani sira orijinal parmak
numaralarini belirleyen Bennett olmustur. Bu konuda Bennett verdigi o6zel bir

roportajda su sozleri sOylemistir:

“Parmak numaralarinin bana ait olmasi, eseri ¢almanin nasil bir sey olduguna

dair giiclii bir his verdi” (Tosone,2000,s.67).
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Five Impromptus’un kolay c¢alinabilirligi disinda klasik gitarc1  ve
dinleyicilerin dikkatini ¢eken diger unsur ise diger eserlerin lirik yapida olmasi ve
dinleyicinin kulagina hitap etmesidir. Miizisyen elestirmeni olan Steven Raisor bu
durumun temel olarak kullanilan serinin on iki tonlu sistemi ve tonal sistemin {i¢li
armonisi ile birlestirilmis bir sekilde yapilmasiyla miimkiin olduguna inanmaktadir.
Tonal armoninin birlestirici giicli, Bennett’in geleneksel tonaliteyi tekrarlamasini

saglamaktadir.

Eserin “Agitato” kisminda zorlu pasajlar yer alir. Asagidaki 6rnekte burada
bagparmak ve isaret parmagi ile gitaristin ¢ok hizli ¢almasi gereken bir yer

almaktadir. Bu kisim ¢ift tel {izerinde tekrarlanan notalardan olusmustur.

Tempo I.
ponu =
.l b
Lvd 1Y
3 =p
%0 P 4 N - ) — 1 1 ¢ |
A e el Pl kg ddd
b ; piopi ©l—— e

Sekil 41:  Impromptus, Agitato, Ol¢ii:30-31

Eserin zorluklarindan hicbiri profesyonel bir gitaristi bu eseri icra etmesinden
caydirmasa da az once belirttigim ornekten farkli 6rneklerle bagka zor kisimlar1 da
gormemiz miimkiimdiir. “Con Fuoco” baglikli dordiincii boliimiin giris 6l¢iisiinde,
besteci, gitaristin bu partisyonda uzatilmis melodik climleleri pizzicato teknigi ile bas

teller tizerinde duyurmasini istemektedir.

3.10.2Sonata

Bennet’in gitar i¢in sonat1 onun kompozisyon tarzinda ve dilinde bir gelisim
gosterir. Seriel yapiya siirekli vurgu yapan bu alan, on iki notali serinin tiim
formlarina bagli kalmadan hareket etmektedir. Bennet, miiziginde on iki tonu ¢ok
daha esnek kullanmustir. IIk boliim orta tempolu bir tema ile agilmaktadir. Ikinci

boliimde serbest lirik atonal melodileri kullanilmis, iiclinci boliimde ise canl
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ritmlere yer verilmistir. Degigsken son boliime kadar gitarin olasiliklarina dair anlayigi

sergilemisgtir.

Sonata, zorluklarla ugragsmay1 seven bir gitarist i¢in birkag ay siiren yogun bir
caligma sonucunda ortaya ¢ikabilecek belirli notasyon ve uygulama teknikleri iceren

bir eserdir.

I TS F2 T

“Allegro”, “Lento”, “Vivo” ve “Fantasia” adl1 dort boliimden olusan eser,
calim siiresi bakimindan yirmi ii¢ dakikay1 gecebilmektedir. Bol rasgueado ve zorlu
ritmler iceren bdoliimler zorlu armonilerin bollugu bakimindan genis renkler ve

dinamik bir yelpazeyle gitaristlerin begenisini kazanmistir.

Sonata’nin ilk boliimiiniin agilis serisi {i¢ alt1 diziden olusan on sekiz notalik

bir dizidir. I1k on iki nota kromatik dizinin tiim notalarin1 sunmaktadir.
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Sekil 42: Sonata, Allegro, Olgii:1-2

Julian Bream’in eser igerisinde favori olarak adlandirdigt c¢alma
hareketlerinden biri siirlikleme teknigi ile akor seslerinin arka arkaya c¢alinmasidir.
Notalarin unison ve ¢ok hiz gerektiren boliimlerinin de oldugu gitaristlere gore her
tirden zorlugu biinyesinde bulunduran “Sonata” i¢in Zachary Johnson, kendi

arastirmasinda, su ifadelerde bulunmustur:

“Sonata, sanatg1 ve izleyici i¢in Impromptus’dan ¢ok daha zorlayict bir
caligmadir, ancak ¢ok degerli bir eserdir. Kullanilan teknikleri daha ileriye gdtiiriip
ayni zamanda uzaklastirarak benzer teknikleri kullanmak, Bennett’in her zaman

temeli lirizm olan miizik dnceliklerini daha da memnun eder. /mpromptus’un gitarin
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dokularimin ve tmilarinin ortaya c¢ikarilmasinda yaptigi seyi yapar ve seklen

genigletir” (Johnson, 2011, s.48)

3.11 Malcolm Arnold

Sekil 43:  Malcolm Arnold

On bes yasinda Louis Armstrong hayranligi sayesinde trompet calmaya
baglamis olan Malcolm Arnold kisa siire igerisinde yeteneklerini sergilemeye
baslamis olup The Royal College of Music (Royal Miizik Akademisi)’ne kabul
edilmistir (Burton-Page,2015). Egitim hayatinin ilk yillarinda Patrick Hadley ve
Gordon Jacob ile trompet ve kompozisyon c¢alismis olan Arnold, 1942 yilinda
Londra Flarmoni Orkestrasi’nda ikinci trompet¢i olmak i¢in okuldan ayrilmis ve

sonraki yillarda ayn1 yere miidiir olarak atanmistir (Arnold,2006).

Kariyeri boyunca yenilenme eksikligi nedeniyle sik sik elestirilmis olan
Malcolm, 1948 yilinda tiim zamanim1 beste yapmaya ayirmasini saglayan
Mendelssohn Bursu?’ ile odiillendirilmistir. Geng ¢agdas bestecilerin ¢ogu Arnold
Schoenberg’in atonal tarzin1 benimserken o, Berlioz, Mahler, Sibelius, Bartok ve Caz

miiziginden etkilenmistir (Arnold,2006).

Stil acisindan bakildiginda, Arnold’un miizigi ahenkli ve oldukca kolay
anlasilir yapisiyla kulaga ¢arpmaktadir. Burton Page-Piers a gdre “uzun zamandir
devam eden arkadasi Julian Bream i¢in yazilmis olan Gitar Kongertosu” Django
Reinhardt’in ¢alma tarzina benzetilen bir blues tiirii igermektedir (Burton-

Page,2015).

22 Almanya ve Birlesik Krallik’ta stirdiiliilen ve Felix Mendelssohn’u anma kapsaminda yaratilmis olan,
gelecek vaat eden geng mizisyenlere verilen bir burstur. (Bkz. wikipedia.org)

69



Julian Bream “A Life on The Road” adli kitabinda Tony Palmer’ a su sozleri

sOylemistir:

“Genglik donemlerimde Malcolm Arnold benim i¢in ¢ok Snemliydi. Hala
eski geleneksel tarzda miizik yazan 6zgiin ve 6rnek becerileri olan bir kisiyle beraber

olmak motive ediciydi. Arnold, ¢ok cesurdu” (Palmer,1982,s.81).

Bream’in Arnold’un miizigine olan ilgisinin, Arnold’un tonal ve melodik

kompozisyon stiline olan hayranligi iliskilendirebiliriz.

Malcolm Arnold, gitar1 temel alan {i¢ adet eser bestelemistir. Bunlar;“Fantasy
for Guitar, Op.107 (1971), Concerto for Guitar and Chamber Orchestra, Op.67
(1969) ve Serenade for Guitar and Strings (1955)” tir. Bu ii¢ eserin de Julian Bream
icin bestelendigi bilinmektedir. Gitarist Craig Ogden’e gore, Bream ve Arnold,
“Serenade” lizerinde calismak i¢in birlikte ¢ok zaman gecirmistir. Ogden bir

roportajinda soyle sOylemistir:

“Bream ve Arnold ortak bir caz sevgisi olan ve geceleri ge¢ saatlere kadar

birlikte gitarda olast ses ve teknikleri arastiran yakin dostlardi” (McCallie,2015,5.56).

Bream ise Tony Palmer a verdigi roportajinda Arnold i¢in su sozleri

sOylemistir:

“Ona eseri 1smarladigimda {icret olarak sadece elli sterlin teklif ettigim icin
utantyordum. Sanirim o zamanlar parasal durumum hi¢ iyi olmadigindan dolayr bu
kadar az bir miktar teklif etmemin bile ona ger¢ekten ciddi oldugumu gostermesi

onun eseri yazmaya karar vermesinin nedeniydi” (Palmer,1982,s.81).

3.11.1Fantasy for Guitar Op.107

Arnold’un “Fantasy, Op.107” adli eserinin galasi Julian Bream tarafindan
Queen Elizabeth Hall’da 16 Mayis 1971 tarihinde yapilmistir (McCallie,2015).
Klarinet, tuba, fliit gibi enstriimanlar i¢in eser iiretmekte ustalik agamasinda olan
Arnold, gitar icin sinirh sayida eser bestelemistir. “Fantasy”, Julian Bream’in

yeteneklerini ortaya koydugunu gosteren birbiriyle baglantili yedi bdliimden
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olusmaktadir. Birinci boliim dortlii araliklardan olusan akorlarin siirekli tekrarlandig:
gorkemli bir Prelude® olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Ikinci boliim iiclii gruplar
halinde hizli tekrarlanan notalarla beraber akorlarin pesi sira ortaya ciktigi alti
sekizlik bir Scherzo’dur. Daha sonra karsimiza Arnold’un genel melodilerine benzer
bir {li¢ dortlik formda Arietta*® gelir. Dordiincii boliimde Tambura olarak
adlandirdigimiz tellere vurma stiliyle baska bir Arietfta, sonrasinda enerjik bir

Fughetta®, Postlude*® ve senkoplu bir Mars boliimii gelmektedir.

Prelude, Mi ve La’nin tonal merkezleri arasinda salinirken Mi’de, dizinin ilk
derecesi lizerinde iki armonik nota ile bitmektedir. Genel tarzi agilis kisminda ve tiim
boliim boyunca ortaya ¢ikan major yedili akorlarinin belirgin oldugu bir 6zelliktedir.
Bu boliimiin yiikselen ve algalan noktalarim1 6n plana ¢ikaran orta kisimda ¢ok iyi

ifade edilmis bir¢ok dogaclama bulunmaktadir.

Tremolo ile baslayan Scherzo igerisinde degisik araliklarla ritim gitar
teknigine bagli olarak gecisler yapilmaktadir. Bu boliim dizinin ilk derecesinde
bulunan bir armoniyle son bulur. Ik Arietta béliimiinde ise eser igerisinde bulunan
en glizel miizikal yapilardan birine rastlamaktayiz. Agcilis temasinda birinci tel
tizerinde Re major bir melodi ile gitarin diger agik telleri ilizerindeki armoniler

dinleyiciye eslik etmektedir.

Karsimiza ¢ikan Sekil 44’de Fughetta’nin  temasindan bir kesit

bulunmaktadir:

)

o

&3 M Ler iy 7%#&]AL£;ED =

B Eserin ilk bdlimdi. (Bkz. Ahmet Say, Miizik S6zI0g, S.436)

24 Kisa arya. (Bkz. Ahmet Say, Miizik SézIGgi, S 39)

B Kiiciik Fug stilindeki pasaj. (Bkz. Ahmet Say, Miizik S6zI0g(, S.208)
26 Eserin son bdlimi. (Bkz. Ahmet Say, Miizik S6zIUgd, S.435)
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Sekil 44:  Fantasy for Guitar, Op.107, Fughetta, dlcii 1-7

Sarki  sOyleyen melodik yapisiyla ikinci Arietta, ik Arietta’y1
animsatmaktadir. Bu giizel atmosferik yap1 tambura ve Mi mindr akor yapilariyla
kesintiye ugramaktadir. Sonraki kisimda agilis melodisi geri donmekte ve bolim

tanidik bir Mi mindr armonisiyle bitmektedir.

March boliimiinde besteci bir perkiisyoncu ilizyonu yaratmak i¢in trampet
etkileriyle 6n plana ¢ikmaktadir. Mizahi bir melodiyle acilis yapan bu bolim,
sonunda keskin bir pizzicato ile Allegro bir yapiya donlismektedir. Postlude
boliimiinde ise Prelude bolimiiniin akorlariyla beraber bazi modiil ve desenleri
hatirlatan doniistiiriicii ve heyecan verici bir dizi kirik akor ile birlikte La major

armonisiyle sonlanmaktadir.

Arnold’un “Fantasy Op”. 107 eseri, tim Bream repertuvarinin en ahenkli ve
erigilebilir bestelerinden biridir. Bennett’in bestelemis oldugu “Sonata” adli eserin
aksine tonal bir yapiya sahiptir. Gitar i¢in bir¢ok gurur duyulasi kompozisyonel
ozellige sahip olan bu eser, acik tellerin li¢ veya dort sesli yapilartyla armonilerin
belirgin kullanimi agisindan mutlaka goz 6niinde bulundurulmas: gereken eserlerden
biridir. Trampet sesini taklit etmek amaciyla belirginlestirilmis olan Rasgueados’lar,
Tambura, ve baz1 armonik yapilarla birlikte hos, genisletilmis, popiiler tekniklerin
kullanimini ortaya c¢ikarmaktadir. Ozellikle Ariettas’larda karsimiza ¢ikmakta olan
melodiler, seyrek dokusu ve agik tellerde kullanilan armonik akor yapilariyla beraber

dinleyicinin kulaginda oldukg¢a hos bir hatira birakmaktadir.

Tiim Bream eserleri arasinda Malcolm Arnold’un “Fantasy” adli eseri,
Bream’in ¢alma stiline diger tekniklerden daha fazla uyan teknikler icermektedir.
Craig Ogden’in belirttigi gibi Arnold ve Bream’in caz sevgisi onlarin gitara uyum
saglayan bir eser bestelemesinde énemli bir yer tutmustur. Bu nedenle eser {izerinde
sadece Julian Bream’in miikemmel oldugunu belirttigi teknikleri temel almada
yogunlagmiglardir. Eser sanat¢inin isaret parmagini ve bag parmagini teller boyunca

stiriiklemesini ve ¢esitli tonal renkler gerektiren akorlar ile beraber zengin armoniler
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iceren, ayni zamanda da farkli stilleri i¢inde barindiran tercih edilmesi gereken

tenikleri icerisinde barindirmaktadir.

For Julian Bream

FANTASY
MALCOLM ARNOLD

Edited by Julian Bream -
Prelude 0p. 107

Maestoso (J:-92)
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Sekil 45: Fantasy for Guitar, Prelude, Olgii:1-29
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SONUC

Julian Bream’in biiylik ortakliklar sonucu gitar repertuvarina gerek miizikal
gerekse teknik katkilari incelenmistir. Biiylik bestecilerle yaptig1 ortak ¢alismalarin
sonucunda Bream’in bu giin Andres Segovia’nin temellerini attig1 klasik gitar

repertuvarina sayisiz eser ve teknik anlamda birgok yenilik kattig1 kanitlanmstir.

Bu caligma literatiirde Julian Bream ile ilgili herhangi bir Tiirk¢e kaynak
olmadigindan dolay1 bu konu iizerinde ¢aligsma yapacak ve literatiir taramas1 yapacak
olan arastirmacilara katki saylayacaktir. Julian Bream’in yaptig1 ¢aligmalar1 ve ona

ithaf edilen besteleri iilkemizde daha goriiniir kilacaktir.

Cok sesli bir enstriiman olmasina ragmen 20.ylizyilin baslarina kadar gerekli
degeri géormemis olan klasik gitarin bu giinkii haline gelme asamasindaki en biiyiik
destekcilerinden biri olan Julian Bream sayesinde, diinyanin her yerinden bir ¢ok
gitarist, repertuvara eklenmis c¢agdas eserleri seslendirmekte ve gitaristlik

yolculuklarinda kendilerini gelistirebilmektedir.

2020 yilinda aramizdan ayrilan Julian Bream’in teknik ve miizikal
katkilarindan dolay1 diinya miiziginde de ¢ok biiyiik bir oneme sahip oldugu
gorlilmektedir. Bream, her gegen giin geride birakmis oldugu calismalariyla bircok

geng sanatc1 ve miiziksevere ilham kaynag1 olmaya devam edecektir.
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