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BOLUM I

GIRIS

Tiirk yayl ¢algilar: Tiirk milletinin kiiltiiriinii ve medeniyetini yansitmaktadir. 11k ¢ikis yeri
olan Orta Asya’dan farkli cografyalarda geliserek ve degiserek giiniimiize kadar elimize
ulagsmistir. Gelisimin ve degisimin yagsanmasi Tiirk insanin giinlik yasami, ihtiyaglar
dogrultusunda ortaya c¢ikmaktadir. Bununla birlikte bu ¢algilar bulunduklar1 bolgelerde
yeni anlamlar kazanmiglardir. Tiirk cografyasinin farkli alanlarinda yaratilmalarina ragmen
sekil, yap1 ve kullanildiklar1 icralar bakimindan ciddi benzerlikler gostermektedir.
Arastirmada esas alinacak konu da kabak kemane ve kamanga metotlarinin miizik egitimi
acisindan karsilastirilip analizinin yapilmasi amaglanmistir. Metotlarin analizi yapilirken
enstriimanlarin tanitilmasi, hangi yorelere ait olduklar1 ve nasil icra edildikleri vb. konulara

deginilmistir.

1.1. Problem Durumu

Miizik egitimi agisindan kabak kemane ve kemanca metotlar1 arasinda farklilik var midir?

1.1.2. Alt Problemler
1- Tavir agisindan farklilik var midir?

2- Makamsal-tonal isleyis agisindan farklilik var midir?

1



3- Ogrenci diizeyleri agisindan farklilik var midir?

1.3.Arastirmanin Amaci

Orta Asya’daki Tiirk boylar ile diger bolgelerde yasayan Tiirk boylart arasinda miizik
aletleri bakimindan ortak bir kiiltiirel ge¢mis, birlik ve iliskinin varlig1, beraberinde kiiltiir
benzerligi ve enstriiman benzerli§ine kadar gitmistir. Bu benzerlik icra tekniklerinde,
egitim ve Ogretim tekniklerinde kendini gdstermistir. Ancak kabak kemane ve kamanca
yapi itibari ile ayn1 olmalarina ragmen tini, igerik, sekil ve metot bakimindan farkliliklar

gostermektedir. Bu farkliliklar1 goz 6niine alarak arastirmanin yapilmasi planlanmastir.

1.4. Arastirmanin Onemi

Bu ¢alisma, akademik anlamda c¢ok sayida g¢aligmanin bulunmadigi Tirk kiiltiiriiniin
onemli yayli sazlarindan olan kabak kemane ve kamancayr hem tanitmak hem de
metodolojik anlamda karsilastirmak, miizik egitimi alanyazinina katkida bulunacagindan
onemlidir. Bu ama¢ dogrultusunda adi gecgen calgilarin benzerliklerinin, farkliliklarinin

miizik tarihi ve miizik egitimi agisindan 6nemi vurgulanmaya calisilmistir.

1.5. Sayiltilar

Arastirmada kullanilan ¢algi metotlarin kendi alanlarindaki kabul goéren, 6nemli egitim

materyalleri olduklar1 varsayilmaktadir.

1.6. Simirhliklar

Segcilen ¢alg1 metotlar1 uzman goriisleri alinarak kabak kemanede Ozgiir Celik’e ait Kabak
Kemane Metodu I, kamancada ise Ofeliya imanova, Rena Recebova’nin yazmis oldugu ve

2005 yilinda basilmis olan Kamanga Mektebi ile sinirlandirilmigtir.



1.7. Tamimlar

Tiirk halk calgisi; fabrika imali olmayan, halkin kendi mevcut imkanlar1 igerisinde ve basit
araclarla elde yaptigi, akustik kanunlara uymayan, standart 6l¢li ve kaliplar1 olmayan,

etnografik 6zelligi olan ¢algilar biitlinii olarak tanimlanabilmektedir.

Kabak kemane; Tiirkiye'de Tiirk Halk Miizigi'nin icrasinda kullanilan yayl bir ¢algidir.
Iletisim araglarinin gelismedigi eski donemlerde, daha cok “Teke Y&resi” olarak bilinen
Burdur, Isparta, Antalya ve Mugla bdlgelerinin yerel miiziginde kullanilan kabak kemane,
gilinlimiizde ise Tiirkiye’de hemen hemen her bolgede bilinen ve her yorenin tiirkiilerinin

icrasinda kullanilan bir ¢algi haline gelmistir.

Kabak kemane adi verilen c¢alginin adlandirilmasinda, ¢alginin yapiminda kullanilan

malzeme olan su kabaginin etkisi vardir.

Calginin yapimina su kabaginin kullanilmaya baslanmasi ile birlikte “kabak” ifadesi
calgmin isminin bir parcgast olarak kullanilmaya baslanmustir. Uzerinde durulmasi gereken
diger bir nokta da, “kemane” ifadesinin, bu c¢algiy1 ifade etmek icin neden
kullanilmaktadir. Kemane, Farsca bir kelime olup, anlam itibariyle; “keman” veya

“kemenge” yay1 demektir.

“Kaman” kelimesinin Azerbaycan’da “yay” anlaminda kullanildigini, “kamancga”
kelimesinin Farsca Liigatte “kiigiik ¢ikrik¢1 yayr” anlaminda oldugunu ve ¢alginin adinin
buradan geldigini, hatta biitiin diinyada “violin” olarak bilinen ¢alginin isminin tilkemizde
“keman” olarak bilinmesinin nedenin de “yay”in Farsga “keman” olarak

adlandirilmasindan kaynaklandigini belirtmistik.

Bu nedenlerden dolayi, Tiirkiye sahasinda iiretilen ve 6zellikle Yoriikler arasinda yaygin
olarak kullanilan bu miizik aletine de onun yay ile ¢alindigini belirtmek icin “kemane”

kelimesi eklenmis olabilir (Celik, 2009).

Kamanga; Azerbaycan halk miiziginin icrasinda kullanilan, yayli bir ¢algidir. Bir¢ok

calginin tel sayisinda gozlenen gelisim siireci kamangada da yasanmuistir.



Kamancanin bilinen ilk sekli iki tellidir, daha sonra kamangaya ii¢lincii tel eklenmis ve son
olarak da dordiincii telin eklenmesiyle birlikte kamanga bugiinkii halini almistir (Celik,

2009).

Metot; miizikte belirli bir enstriimanin 6gretilmesi amactyla hazirlanmus kitap. Izlenen

yol.(Vikipedia, t.y)



BOLUM II

KAVRAMSAL CERCEVE

2.1. Egitim

Ulkemizdeki en yaygin tanima gore egitim; bireyin davranislarinda kendi yasantis1 yoluyla
kasith olarak istendik yonde degisiklik meydana getirme siireci olarak tanimlanmaktadir.
Bu tanimin yani sira bir¢ok diisiliniir de egitim ile ilgili tanimlamalar yapmislardir. Platon’a
gore egitim, bedene ve ruha, yetenekli oldugu (yetkinligi) miikemmelligi vermektir.
Cigeron’a gore, egitim ¢ocugu insan haline getirmek sanatidir. J.J. Rousseu’a gore egitim
dogaya gore insan yetistirmektir. Sten’e gore ise egitim yetileri, hep birden ve uyumlu
olarak gelistirmektir (Koyunkaya, 2017).

Boylece egitimin yukarida yapilan tiim tanimlamalarindan sunu ¢ikarabiliriz; egitimin
bireyi, bireyin davraniglariyla ilgilendigi ve bunun bir gérev oldugu anlatilmaktadir. Bu

gorevi gergeklestirirken bireyin yasantisi yoluyla davranislarinda kasith ve istendik yonde

degisiklik meydana geldigi bir siire¢ oldugu goriilmektedir.

2.2. Sanat Egitimi

Sanat egitimi geleneksel olandan Gte, gelecege yonelik dinamikleriyle, klasik egitimin

topluma yansittig1 edilgen yapiy1 Gteler.



Toplumsal sorunlara kars1 diislince gelistiren, amaca uygun degerler iireten, tutarli insanlar
yetistirir. Geleneksel bigim ve igeriklerin korunmasi ve benzeri boyutlari irdelerken,
gelenekselin asilip yeni olanin, yeni sanatsal bigimlerin, yeni diisiincelerin yaratilmasina

olanak hazirlar. (Unver, 2016, s. 872)

2.3. Miizik Egitimi
Miizik egitimi; egitimin tanimindan yola ¢ikarak anlatmak gerekirse bireyin kendi yasantisi

yoluyla kasitli olarak istendik yonde miizikal davramis degisiklikleri yaratmak olarak

tanimlanabilir.

Miizik egitimi, hem bir egitim aract hem bir egitim alani1 olarak olduk¢a kapsamli bir
Ozellige sahiptir. Bireyin ve toplumun miiziksel olaylara ve konulara bilingli ve duyarl
olmasinda, miiziksel yasamin anlamlastirilmasinda miizik egitiminin olumlu katkisi
bulunmaktadir. Bu katkinin igeriginde ve derecesinde, alinan egitimin ve egitime verilen
degerin, emegin belirleyici oldugu belirtilebilir. Miizik egitimi sonucunda, miizikle ilgili

yasamsal degeri bulunan cesitli verimler elde edilebilir.

S6zgelimi, miizik alaninda yetkinlesme, taninan ve sevilen insan olma, bilingli miizik
dinleme, miizik zevkini gelistirme, miizikle ilgili plak, kaset, CD, kitap ya da kaynak
temininde bilgili ve duyarli olma, canli konser izleme kapasitesine sahip olma, miizik
yapan bireylerin yaptiklar islerine ciddi yaklagsmalari, dnem vermeleri vb. konular, miizik

egitimi sonucunda elde edilebilecek kazanimlardan bazilaridir (Uslu, 2015, s.814).

2.4. Calg1 Egitimi

Calg1 egitimi; bir calginin calinabilmesinde uygulanan, yontemler biitiintidiir. Bireysel
olarak yapilan ¢alg1 egitiminde 6g8rencilere, ¢algisini dogru bir teknikle ¢alma, c¢alisma
siiresini verimi arttiracak sekilde ayarlama, miizik kiiltiirlerini ¢algis1 yoluyla en iyi sekilde
kavratma ve miizikal becerilerini arttirmaya yonelik caligmalar ¢algi egitiminin baslica

amaglaridir (Parasiz,2009 s.19-20). Bu amaglarla birlikte miizik egitim anabilim dallarinda
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uygulanmakta olan Tiirk miiziginde de 6nemli yer tutan kabak kemane ve kamanca
egitimidir.

Kabak kemane ve kamanca egitiminden burada bahsederken, asil olarak’ Miizik egitimi
acisindan kemane ve kemanca metotlar1 arasinda farklilik var midir?*’ sorusuna cevap

bulunacaktir. Daha sonrada sordugumuz ilk sorunun alt problemleri olan,*’1-Tavir

acisindan farklilik var midir? 2- Makamsal-tonal isleyis agisindan farklilik var midir?

3- Ogrenci diizeyleri agisindan farklilik var midir? sorularinin cevaplari bulunacaktir.

2.5. Kabak Kemane ve Kamanca’min Tarihcesi

2.5.1. Kabak Kemane’nin Tarihgesi ve Yapisal Ozellikleri

Tirk Halk Miizigi'ndeki telli, yayli ve deri kapakli sazlarin tek ornegidir. Mengei Orta
Asya'ya dayanmaktadir. Kabak kemane, Tiirkiye’de o6zellikle Bati Anadolu’da Ege
Bolgesi'nde) yaygin olarak kullanilan bir sazdir. Kabak, kabak kemane, rebap (Giineydogu

Anadolu’da rubaba, Hatay yoresinde hegit) ve iklig gibi adlar ile bilinmektedir.

Orta Asya Tirkmenlerinin Gijek adim1 verdigi ve Azerbaycan halk miiziginde Kamanca
adiyla kullanilan ¢alg1 da ayni1 koktendir. Govdesi kabak veya hindistan cevizi, gégsii deri,
iki veya ii¢ telli olan bir halk calgisidir. Yorelere gore farklilik gosterir. Kabak kemane
yapisal anlamda incelendiginde Arslan Akyol kemanenin diinii ve bugiinii makalesinde su
sekilde bahsetmistir; kemane yapmak i¢in Oncelikle iyi kurumus gévde capt 14 -16cm
diizgiin formda bir su kabag1 secilir. Su kabaginin kiire seklindeki govdesi yaklasik 3te bir
oraninda kesilir ve bir giin suda bekletilerek dis kabuk zari temizlenir. Capt 9 ila 11 cm
arasindaki agiz kismina deri gerilmesiyle ses tablasi elde edilir. Bu deri genellikle biiyiik
bas hayvanlarinin yiiregini saran yiirek zaridir. Bunun disinda balik derisi ve kuzu ya da
oglak derisi gibi ¢esitli hayvan derileri kullanilmaktadir. 30 cm den olusan klavye akca
agac, giirgen ve ceviz gibi sert agaglardan yapilir Govdeden gecen metal ya da agag

cubukla govdeyle klavyeyi birbirine baglanir. Bu ¢ubuk gdvdeden sonra 10 cm uzun


https://tr.wikipedia.org/wiki/T%C3%BCrk_Halk_M%C3%BCzi%C4%9Fi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Orta_Asya
https://tr.wikipedia.org/wiki/Orta_Asya
https://tr.wikipedia.org/wiki/T%C3%BCrkiye
https://tr.wikipedia.org/wiki/Ege_B%C3%B6lgesi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Ege_B%C3%B6lgesi
https://tr.wikipedia.org/wiki/Hatay
https://tr.wikipedia.org/wiki/Hegit
https://tr.wikipedia.org/wiki/Azerbaycan

birakilarak kemanenin diz iizerinde durmasini saglayan ayak kismi olusturulur. Bu ayagin
govde tarafina alt esik baglanir. Gévdenin verniklenmesi esnasinda hava kosullarindan
etkilenmesi i¢in deriye de ¢ok ince bir kat vernik siiriiliir. Kuruduktan sonra tellerin {izerine
gelecegi tel esik ( Koprii ) yapilir. Bu esik yaklasik 4 cm uzunlugunda ve yarim cm
genigliginde iki ayakli bir koprii seklindedir. Bu koprii iki ucundan lcm kare capindaki
ayaklarla deriye basar. Bu koprii Azerbaycan kamancalarinda bam tellerin bastig1 tarafi

daha iyi bas ses elde etmek icin deri kapagin ortasina dogru 2 cm egri konulur.

Kullanilan teller kullanicilara gore degismesine ragmen genellikle tel kalinliklarin1 soyle
siralanmaktadir; 1. tel 0.20 veya 0.22 madeni tel 2. tel 0.30 veya 0.32 madeni tel 3. tel 0.42
veya 0.45 sirma tel veya ince bam tel 4. tel 0.55 veya 0.65 sirma tel ( kalin bam tel ) den
olusur. Bam teller tiraglanmis olmasi daha makbuldiir. Ayrica akustik gitar tellerinin 0.20

ve 0.30 numaralari ile keman telinin 3 ve 4 numaralar1 da kullanilmaktadir.

Calinan ezginin daha doyurucu gelmesi icin baglamada daha iyi tim1 elde etmek igin

yapilan farkl diizenler kemane i¢in yapilmaktadir.

Kemanede daha ziyade farkli tonlarda calinirken mi notasinin giiclii oldugu yerlerde
l.parmagin mi notasina gelmesi i¢in yapilmaktadir. Ayrica eslik edilen ezginin veya
sanat¢inin tonuna gore farkli akortlar yapilmaktadir. Kemanenin halk arasinda akordu 4-5-
4 iken egitimde daha ziyade geleneksel Tiirk sanat miizigi keman akordu etkisiyle ve bir
ses daha kazanabilmek amaciyla 4-5-5 araliklarla akort yapilmaktadir. Kemane farkli

tonlarda akort edilmesine ragmen tel isimleri ayni adlandirilir.
Buna gore;
Piyonaya gore akortlanir,

1. tel: fa (RE)

2. tel: do(LA)

3. tel: Fa (1.tele gore bir oktav pes) Re



4. tel: Do (2.tele gore bir oktav pes) veya Si bemol La veya Sol seklindedir (Akyol,
2017, s.168-169).

2.5.2. Kamanca’min Tarihcesi ve Yapisal Ozellikler

Kabak kemane ve kamanga ayni yayl ¢algi ailesinden gelmektedir. Her ikisi de mensei
olarak Orta Asya’ ya dayanmaktadir. Asil ad1 kamancga (kamancha) olan bu perdesiz yayl
calgr giiniimiizde Azerbaycan’a ait olarak bilinmektedir. Orta Asya ve Orta Dogu’da
degisik ¢esitlerine rastlamak miimkiindiir. (Iran, Tiirkmenistan...) Kamanca 4 tele sahiptir,

makama ve ezgilerin sekline gore ¢esitli akort sistemleri vardir.

Yapisal anlamda kamanca incelediginde Semih Sezer yiiksek lisans tezinde su sekilde

bahsetmistir; govde kismi ¢ap olarak 17-20cm arasindadir.

Calginin goévde yapiminda dut agaci kullanilsa da 6zellikle ceviz agacinin kullanildigina
rastlanmaktadir. Ciinkii kamanca tonuna uyum saglamasi tamamiyla bu agacin

kullanilmasina olanak saglamaktadir.

Fakat glinlimiizde farkli tinilar elde edebilmek amaciyla karaagag, pelesenk, vb. agaclarin

da kullanildig1 goriilmektedir.

Kamanca’nin gévde kismu tlizerine deri gerilmektedir. Bu deri, Hazar Denizi’nde ender bir
balik tiirii olan Mersin Balig1 derisidir. Derinin {izerinde yaklasik 4,5-5cm uzunlugunda
“koprii” denilen tizerinden tellerin gegtigi bir agag pargasi bulunmaktadir. Bu agag parcasi,
tellerden gelen ses titresimini ¢ok iyi ileten kelebek agacindan yapilmaktadir. Bu kopri,
deri iizerine egik bir bicimde yerlestirilmektedir. Kalin tellerin {izerinden gegtigi kismi
asagilya dogru ve ince tellerin iizerinden gectigi kismi yukariya dogru egimlidir.
Gilinlimiizde Kamanga’nin gévde kisminin arka tarafinda rezonans deligi dedigimiz 5-6cm

capinda bir delik vardir.



Sap kisminda da ceviz agaci kullanilmaktadir. Ancak giiniimiizde sert yapidaki agaglar
olan; karaagag, paduk, pelesenk, vb. kullanilmaktadir. Sap boyu uzunlugu yaklasik olarak

27,5-28,5cm arasindadir. Sap sekli silindirik bigimdedir.

Sapin 6n kisminda klavye boliimii bulunmaktadir. Bu bolim yapim ustalar1 arasinda dil

diye isimlendirilmektedir. Dil kismi1 yaklasik olarak 15-17cm uzunlugunda yapilmaktadir.

Klavye boliimii i¢in abanoz agaci tercih edilmektedir. Kamanga’nin sap kismi ve govde

~ 199

kismini1 birbirine birlestiren “Can Diregi” denilen bir metal i¢ pargasi bulunmaktadir.

Bu parca sapin alt kismindan baslayip goévdenin i¢inden gegerek, gévdenin alt kismina
kadar uzanmaktadir. Sap kisminin {ist tarafinda, klavyenin bitiminde “Ust Esik” denilen

tellerin iizerinden gectigi 0,5 mm kalinliginda bir agag¢ pargasi bulunmaktadir.

Sapin silindirik bigiminden dolayr iist esikte silindire tam oturmasi bakimindan yassi

bicimindedir. Bu pargaya halk arasinda koprii de denilmektedir.

Kamanganin burgu kismi klavyenin {ist bitiminden motif bdliimiine kadar olan kisimdir.
Yaklagik 11-13cm uzunlugundadir. Ust esikten gelen tellerin burgulara ulagmasi icin

yaklagik 1,5cm ¢apinda, 10-11cm uzunlugunda bir kanal agilmaktadir.

Bu kisimda tellerin baglanacagi kamancayr akort etmek i¢in burgular (kulaklar)
bulunmaktadir. Burgular sekil bakimindan dikkat ¢ekmektedirler. Akort etmek i¢in tutulan
kisimlar1 yuvarlak seklinde ve 3-3,cm ¢apinda; armut, abanoz, simsir, disbudak, vb.

agaclarindan yapilmaktadir.

Kamanganin yay1 sag el ile tutulup orta ve yiiziik parmaklarin yay killarin1 gerdirmesi ile
icrast yapilmaktadir. Bu gerdirme islemi giiniimiizde fix yardimiyla yapilmaktadir. Yayin
tizerindeki killar eski donemlerden giinlimiize kadar Mogol at killariyla yapilmaktaydi
fakat giliniimiizde sentetik olanlarina da rastlanmaktadir. Yay uzunlugu takriben 60-
65cm’dir. Yapiminda kullanilan agaclar sert yapili olup esnek 6zellikteki giil agaci ve akga

agactir.
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Eski donemlerde 3 teli bulundugu bilinen Kamanga’nin, giiniimiizde 4 ve 5 telli olanlarina
sikca rastlanmaktadir. Kamanga’'nin telleri yap1 maddesi olarak gliniimiizde ¢elik tel olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Eski donemlerde ise Kamanga’ nin yayinda oldugu gibi yine Mogol
at killarindan yapilmaktadir. Kiiciik bir diizine at kilin1 bir araya getirip birlestirilmesiyle

tel meydana getirilmekteydi.

Azerbaycan’da Kamanca’nin telleri akort olarak 5°1i ses araliginda akort edilmektedir.
Yani kalin telden ince tele dogru sirasiyla; la, mi, la, mi veya si, fa diyez, si, fa diyez

seklinde goriilmektedir (Sezer, 2016).

Azerbaycan’da Mugam ve Mahni’larda kullanilan bu akort sistemi, THM” de ayn1 sekilde
akort edilince icracilara parmak pozisyonlari bakimindan zorluk ¢ikaracagi igin, 5°li ve
4’11 ses araliginda akort edilmektedir. Yani kalin telden ince tele dogru sirasiyla; sol, re, la,

re veya la, mi, si, mi olarak goriilmektedir.

2.6. Miizik Egitimi Lisans Programinda Kabak Kemane ve Kamanca Egitimi

YOK’iin 2018-2019 egitim-6gretim yilindan itibaren yiiriirliige giren lisans programinda,
kabak kemane egitimi bireysel c¢algi egitimi adi altinda ge¢mektedir. Kabak kemane
egitimi ders igerigi; “I. yariyilda kabak kemane c¢algist hakkinda genel bilgiler, tarihi
gelisimi, Tiirk halk miizigindeki yeri, kabak kemanenin yapimi ve baslica icracilari, kabak
kemane ¢alarken viicudun durumu, oturus ve tutus ozellikleri, kabak kemanede akort, ses
alan1 ve pozisyonlari, agik tellerde, uzun seslerle entonasyon, vibrasyon, gam ¢alismalari
ve kromatik ses egzersizleri ve usul ¢alismalari, diiz kerem, yahyali kerem dizilerinde gam
caligsmalari, zeybek formunun tanimlanmasi ve 6rnek eserlerinden dinletiler, agir ve yari
agir zeybek oOrnekleriyle, ege ve i¢ egeden secilen orneklerin 6 tanitilmasi ve tavrinin
gelistirilmesi ve yorumlanmasi, gurbet havalarima yonelik calismalar, boliinmiis yay

caligmalar1 ve bunlara yonelik repertuar ¢alismasi.

II. yartyilda 9 zamanli usuliin 8 ve 16’lik mertebelerindeki kivrak ve ¢ok kivrak zeybek

(teke zorlatmalar1) 6rnekleri ile bu formlara ait tavirlar1 gelistirme, yanik kerem dizisi ve
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ornek ezgilerle calismalar ile bu diziyi pekistirme, maya ve agit caligmalar1 ile bu uzun
hava formunu 6grenme, teke ve yoresinden segilen ezgilerin dinletilerek tanitilmasi verilen
ornek ezgilerin tavrina uygun ¢alinmasini kazanma, transpoze g¢aligmalari, ayn1 ezgiyi
farkli notalar {izerinde ¢alabilmeyi kazanma, bolimli yay ¢alismalart icin egzersizler yay

hakimiyetini arttirma.

III. yartyilda bolimli halay ornekleriyle calismalar yaparak halay formunu 6grenme,
besiri, kalenderi dizileri ve Ornek ezgi calismalariyla bu dizileri 6grenme, hoyrat
ornekleriyle bu uzun hava formunu ¢alisma, giineydogu Anadolu yoresi ezgilerindeki tavir
Ozelliklerinin tanitilmas1 ve calgida icrast bu yoreye olan tavir hakimiyetini arttirma,
transpoze ¢alismalari, ayni ezgiyi farkli notalar (tonaliteler) iizerinde g¢alabilmeyi
kazandirma, boliimli yay egzersizleri yay hakimiyetini arttirma, ezgi kaliplariyla; yavas,

orta, hizli tempo caligsmalar1 her metronomda icra imkani saglama.

IV. yariyilda bengi, mengi ve dimidan ezgi oOrnekleri ile c¢alismalar, bu formlari
O0grenmesini saglama, misket dizisi ve Ornek ezgi calismalariyla bu diziyi 6grenme,
arguvan agzi Orneklemelerinin dinletilmesi ve uygulamalariyla, bu ydre agzi tavri
o0grenme, Dogu Anadolu Yoresi ve calgida icrasi bu yore tavir 6zelliklerinin tanitilmasini
saglama, transpoze calismalari, ayni ezgiyi farkli notalar (tonaliteler)iizerinde ¢alabilmeyi

kazanma, yay teknigi caligmalari ile yay hakimiyetini arttirma.

V. yartyilda karsilama form ornekleriyle ¢alismalar, bu form hakkinda bilgi sahibi olmay1
saglama, Trakya yoresi ve ¢algida icrasi bu yore tavir 6zelliklerinin tanitilmasini saglama,
farkli yorelerde kullanilan karsilamalarin, benzerlik ve farkliliklarinin bulunup calgida
icrast bu formdaki ezgilere olan hakimiyeti arttirma, garip dizisine yonelik seyir ve
transpoze caligmalari ile bu dizi araliklarin1 kavramayi saglama, farkli diizimlerde aksak

yay uygulamalar1 ile yay hakimiyetini arttirma.

VI. yariyilda horon form ornekleriyle ¢aligmalar, bu form hakkinda bilgi sahibi olmay1
saglama, tatyan kerem dizisine yonelik seyir ve transpoze c¢aligsmalari, bu dizi araliklarini

kavramay1 saglama, Karadeniz yoresi ve c¢algi da icrast bu yore tavir ozelliklerinin
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tanitilmasini saglama, yol havasi 6rneklerinin dinletilmesi ve ¢algida icra caligmalariyla bu
uzun hava tavrin1 6grenme, Karadeniz yoresinde kullanilan 6zel yay uygulamalar ile hem

bu yore hakkinda bilgi sahibi olmay1 hem de yay hakimiyetini arttirma.

VIIL. yariyilda bar ve semah form ornekleriyle ¢aligmalar, bu form hakkinda bilgi sahibi
olmay1 saglama, bozlak dizisine yonelik seyir ve transpoze calismalari, bu dizi araliklarini
kavramay1 saglama, bara ve bozlak yoresi ezgilerindeki tavir 6zelliklerinin tanitilmasi ve
calgida icrasi, bu yore tavir ozelliklerinin tanitilmasini saglama, uzun hava formundaki
bara ve bozlak Orneklerinin dinletilmesi ve calgida icra g¢alismalariyla, bu uzun hava
formunu Ogrenme, ezgi repertuarini zenginlestirmeye yonelik ilgili yore ezgileriyle
karsilagtirmali ¢alismalar bu yore hakkinda daha fazla bilgi sahibi olmayir ve yore
ezgilerine hakimiyeti kazanma.” seklinde islenmektedir (YOK, Miizik Ogretmenligi Lisans

Programi, 2018).

Kabak kemane egitimini lisans programinda bu sekilde goriilmektedir. Ama Tiirkiye’deki
lisans programinda kabak kemane egitimine yer verilirken kamanga egitimine yer
verilmemistir. Fakat kamanca egitimi ile bilgiyi de Azerbaycan’da yazilan metotlardan

elde etmek mimkundiir.

2.7. Miizik Egitiminde Kabak Kemane ve Kamanc¢ca Metodu

Metot; miizikte belirli bir enstriimanin 6gretilmesi amaciyla hazirlanmg kitap. Izlenen

yol.(Vikipedia, t.y)

Metodoloji; Yontem bilimi ya da metodoloji, belirli bir alanda kullanilan biitiin metotlar;

genis anlami ile metotlarin bilim ve felsefesi olarak agiklanabilir.

Grekge (Eski Yunanca) meta, hodos ve logos kelimelerinden tiiremistir. Eski felsefe ve

bilimde "logos" s6z, konusma gibi anlamlara gelmektedir.
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Metodolojinin ilgi alanina giren konular; metotlarin temellendirilmesi, metotlarin
karsilastirilmasi, eslestirilmesi, degerlendirmesi, gelistirilmesi ve yeni metotlar aranmasidir

(Vikipedia, t.y)

2.7.1. Miizik Egitiminde Kabak Kemane Metodu

Bu bashkta Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuari’nda &gretim
gorevlisi olan Dr. Ozgiir Celik’in yazmis oldugu ve 2019 senesinde basilmis olan Kabak

Kemane Metodu—1 adli kitabi incelenmis ve analizi yapilmustir.

Kabak Kemane Metot—1 Subat 2019°da basilmistir. Basim yeri Ege Universitesi
Rektorliigii Basimevi Miidiirliigii Bornova izmir’dir. Sayfa sayis1 115°tir. Isitsel materyal
olarak kitapta bir adet DVD bulunmaktadir. Metotta 169 tane etliit, egzersiz ve alistirma
bulunmakla birlikte repertuar acisindan baktigimizda da 51 tane de Tiirk halk miiziginden
eser bulunmaktadir. Eser baslangi¢ seviyesindedir. Metodun baslangicinda igindekiler ve

onsoz kismi goriilmektedir.

Sonrasin da ise Kabak Kemane Metot—1 kitabinin igeriginde yer alan ana basliklar su

sekildedir;

e Miizik terimleri ve notalama isaretleri ile ilgili genel bilgiler
e Notalarin dizek tlizerinde yerleri ve isimleri

e Nota degerleri ve bazi nota kaliplarinin vuruslar

o Kabak kemane hakkinda genel bilgi

e Akort

e Bakim

e Kabak kemanenin tutus sekli

e Kabak kemane icrasinda kullanilan parmaklar

e Kabak kemane ses genisligi
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Kabak kemane egitiminde kullanilan isaretler

Kabak kemanede bos tellerde yay calismalari

Telden tele gecis caligmalari

Sanal perde sistemi

Si perdesinin 6grenilmesi (la-si ¢alismalar)

Do perdesinin d6grenilmesi (la-si-do galismalari)

Re perdesinin 6grenilmesi (la-si-do-re ¢aligmalar)

Mi perdesinin 6grenilmesi (la-si-do-re-mi ¢aligmalar)
Fa perdesinin 6grenilmesi (la-si-do-re-mi-fa caligmalari)
Sol perdesinin 6grenilmesi (yeden sol perdesi ¢aligmalari)
Oktav sol perdesinin 6grenilmesi (la-si-do-re-mi-fa-sol ¢aligmalarr)
Oktav la perdesinin 6grenilmesi

Tam dizi ¢alismalari

Sib2 perdesinin 6grenilmesi

Hiiseyni makami dizisi

Karcigar makami dizisi

Kiirdi makam dizisi

Hicaz makam dizisi

Saba makami dizisi

Mahur makami dizisi

Nikriz makami dizisi

Nihavend makami dizisi
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e (Cargah makam dizisi

e Ferahnak makami dizisi

e Segah makamu dizisi

e Transpoze (aktarim) calismalar

e Kabak kemanede ¢arpma, glissando ve vibrato ¢alismalar1 carpma
¢ Bos telde carpma

e Perdede carpma

e Glissando

e Vibrato

e Kaynaklar

Ozgiir Celik’e ait olan “Kabak Kemane Metot—1” adl1 eser incelendiginde, genelden dzele,

basitten zora ilkesi dogrultusunda sistematik bir sekilde yazildig1 goriilmektedir.

Bu su sekilde olmaktadir. Metodun baslangicinda, miizik terimleri, notalama isaretleri nota
degerleri ve vuruslar1 yer almaktadir. Teknik anlamda incelenecek olursa, kabak kemane
hakkinda genel bilgi, akordu, bakimi, kabak kemanenin tutusu, icrasinda kullanilan
parmaklari, ses genisligi ve egitiminde kullanilan isaretler hakkinda hem gorsel hem de

bilissel olarak bilgi verilmistir.

Metot pedagojik anlamda ele alindiginda seviyeye uygun, gelistirilmek istenen kazanima
yonelik etiit ve egzersizlerin yer aldigi goriilmektedir. Metodun genel olarak teknik
caligmalara yer verdigi parmak baski ve yay itis-¢ekislerini kuvvetlendirmek, ajilite motor
becerilerini gelistirmek icin etiit, egzersiz ve eserler barindirdigi goriilmektedir. Metodun
dili yalin ve anlagilirdir. Ayrica metot da yer alan baska bir hususta makam dizileridir.

Metot da yer alan makam dizileri sunlardir;

e Hiiseyni makami dizisi
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e Karcigar makami dizisi

e Kiirdi makam dizisi

o Hicaz makamu dizisi

e Saba makamui dizisi

e  Mahur makamu dizisi

e Nikriz makami dizisi

e Nihavend makami dizisi

e (Cargah makami dizisi

e Ferahnak makami dizisi

e Segah makami dizisi olmak iizere 11 tane makam dizisi yer almaktadir.

Bu makam dizileri metotta parmak pozisyonlarnin, parmak baskilarinin 6gretilmesi
bakimindan egzersizlerle ve makamlara uygun tiirkiilerle desteklenmistir. Clinkii 6grenen
kisiyi hem duyussal hem de biligsel agidan egitmeye calismistir. Burada bu makamlarin
tizerinde tek tek durulacaktir. Fakat ilk olarak burada makamin tanimini yapmak dogru

olacaktir.

Melih Duygulu Tiirkiye’nin halk miizigi makamlar1 adli kitabinda makam su sekilde
tanimlanmistir; “halk miiziginde makam, seslerin birbirleriyle iliskileri sonucunda olusan
biitiindi, seslerin kurulus sistemini ve yorelerin belirledigi kiiltiirel degerlerle olusan ses
dizgesini ifade eder. Bu ayn1 zamanda ydrelerin belirledigi kiiltiirel degerlerle olusmus ses

dizileri ve buna bagli olarak kismen de seslerin kurulus sistemidir.” seklindedir.
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2.7.1.1. Hiiseyni Makanu Dizisi
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Sekil 1. Hiiseyni makam dizisi

Hiiseyni makam dizisinin karar sesi La’dir ve donaniminda Sib2 ve Fa#2 perdeleri
bulunmaktadir. Isitsel olarak La perdesinde Hiiseyni ile karar veren ve aym donanima

sahip olan farkli makam dizileri de bulunmaktadir.

Burada onemli olan ayni dizilerde glig¢lendirilen perdelerin farklilik go6zetmesidir.
[cracinin bu makam dizilerini karistirmamasinin tek ¢dziimii takip edecedi giiclii

perdeleri olacaktir.

Metodun igerigi ¢algi egitim amaci tasidigl i¢in nazariyat konusuna derinlemesine bir
vurgu yapilmamaktadir. Hiiseyni makami donaniminda yer alan Fa#2 perdesini
barindiran farkli makam dizilerinde de inici ezgilerde bu perde genel olarak natiirel

olarak icra edilmektedir.

Metotta, geleneksel Tiirk halk miizigi repertuarinda donaniminda Sib2 ve Sib2, Fa#2
perdeleri bulunan bazi tiirkiilere yer verilmistir. Amag bu perdeleri 6gretmek oldugu igin

belirli bir makam dizisine gore siralama yapilmamuistir.
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Su Dalmadan Gegtinmi

Sekil 2. Su dalmadan gegtin mi

Su Dalmadan Gegtin Mi tiirkiisiinde Mib perdesinin 6gretilmesi hedeflenmistir. Birinci
telde yer alan bu perdeyi 1 numarali parmak olan igaret parmag ile basilacaktir. Bu

tiirkiiniin de usulii 9/8’liktir ve tic¢liisti sondadir.

2.7.1.2. Karcigar Makami Dizisi
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Sekil 3. Karcigar makam dizisi

Karcigar makam dizisinde olan tiirkiilerin karar perdesi La’dir ve donaniminda Sib2, Mib
ve Fa#2 perdeleri yer almaktadir. Bu makam dizisinin halk miizigindeki karsilig1 “Kerem
Ayagr’dir”’. Metotta bu makam dizisindeki tiirkiiler ¢alisilirken 6zellikle Mib perdesine

dikkat edilmesi gerektigi soylenmistir.
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Koyundere Zoeyvbefii

Sekil 4. Koyundere zeybegi

9/8’liktir ve ti¢liisti bastadir.

2.7.1.3. Kiirdi Makami Dizisi

Sekil 5. Kiirdi makami dizisi

Kiirdi makam dizisini karar perdesi La’dir ve donaniminda Sib perdesi bulunmaktadir.
Halk miizigindeki karsiligir “Bozlak Ayagi’dir.” Sib2 perdesini pekistirdikten sonra, bu
kisimda Sib perdesi Ogrenilecektir. Sib perdesi Sib2 perdesinin hemen {istiinde yer

almaktadir ve bu perdeyi yine Sib2 gibil numarali igsaret parmag; ile basilmaktadir.
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Goniil Dag
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2.7.1.4. Hicaz Makamu Dizisi
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Sekil 7. Hicaz makami dizisi

Hicaz makami dizisinde olan tiirkiilerin karar perdesi la’ dir ve donanimlarda Sib ve Do#
perdeleri yer almaktadir. Halk miizigindeki karsilig1 ise “Garip Ayagi’dir.” Do# perdesi

birinci tel olan Re telinde yer alan Fa# perdesi ile ayn1 hizada yer almaktadir.

Bu metod caligmasinda ise ilk baglayanlar i¢in hicaz makami dizisine sahip Do# perdesi

kullanilacaktir.
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Carsambayi Sel Aldi
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Sekil 8. Carsambayi sel ald1
2.7.1.5. Saba Makam: Dizisi
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Sekil 9. Saba makami dizisi

Kabak kemanede icrasi en zor olan makam dizilerden birsi saba makamidir. Saba
makamu dizisinin karar perdesi La‘dir ve donaniminda Sib2, Reb ve tiz tarafta ise zaman
zaman Lab perdeleri yer almaktadir. Halk miizigindeki karsiigi ise “Kalenderi
Ayagr’dir.” Makami zor kilan 6nemli araliklar, Reb-Mi araligidir. Bu makam dizisinde
Re natiirel perdesi kullanilmadigi icin Reb perdesi 3 numarali yiiziik parmag ile

basilacaktir.
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Hangi Bagin Bagibamsan

Sekil 10. Hangi bagin bagbanisan

2.7.1.6. Mahur makamu dizisi
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Sekil 11. Mahur makam dizisi

Mahur makami dizisinin karar perdesi Sol’diir ve Fa# perdesi hari¢ diger perdeler
natilireldir. Halk miizigindeki karsilig1 ise “Sol Miistezad Ayagi’dir.” Sol kararli oldugu
icin, kabak kemanenin {igiincii teli olan Re teli {izerindeki Sol perdesinde karar verilerek

calmir ve bu perde 3 numarali parmak olan yiiziik parmagi ile basilmaktadir.
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Swra Sira Sinj ler

ﬁ

Sekil 12. Sira sira siniler

Yukarida goriildiigii gibi tiirkiiniin birinci ve ikinci 6l¢iisiinde yer alan La# perdesi birinci

parmakla basilacaktir.

2.7.1.7. Nikriz makamu dizisi

Sekil 13. Nikriz makami dizisi

Mahur makami dizisi gibi, Nikriz makami dizisinin de karar perdesi Sol ’diir. Fakat
donaniminda Sib ve Do# perdeleri bulunmaktadir. Geleneksel Tiirk halk miizigindeki

karsilig1 ise “Yoriik Ayagi’dir.”
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Entarisi Mavili
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Sekil 2.7.1.7.14. Entarisi mavili

Yukaridaki sekilde tiirkiiniin ilk iki 6l¢tisii mahur makami dizisinde oldugu gibi natiirel Si
ve natiirel Do perdeleri olan, tiglincli ve dordiincii dl¢iilerinde Sib ve Do# perdeleri yer

almaktadir. Eserin bitis hissi bu perdeler basildigi i¢in Nikriz makami dizisindedir.

2.7.1.8. Nihavend Makamu Dizisi
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Sekil 14. Nihavend makam dizisi

Nihavend makami dizisinde karar perdesi Sol” diir. Donaniminda Sib ve Mib perdeleri
olan bu makam dizisi de Mahur ve Nikriz makam dizileri gibi Sol perdesinde, diger bir
ifadeyle kabak kemanenin iiciincii telinde yer alan Sol perdesinde karar vermektedir. Bu

perde 3 numarali parmak olan yliziik parmag ile basilacaktir.
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Uskiidar’a Gideriken
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Sekil 15. Uskiidar’a gider iken

2.7.1.9. Cargah Makam Dizisi
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Sekil 16. Cargah Makam Dizisi

Cargah makam dizisinin karar perdesi Do’ dur. Natiirel perdelerin yer aldigi bir makam
dizisidir. Halk mizigindeki karsiligt Do Miistezad Ayagi’dir. Metot baslangic
seviyesinde oldugu i¢in, burada kabak kemane birinci pozisyonda g¢alinmaktadir. Bu
ylizden bu makam dizisinin karar perdesi olan Do perdesi, dordiincii tel olan La telinde 2
numarali parmakla basilacaktir. Metotta makam dizisi ¢alismasi bu teller {izerinde

yapilacaktir.
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Altin 1hzma Miilayim

'h=!m
=
o T— T —
B—e—eo |4 {
[3)
3 2
|
> 1:____1‘, rﬁ,'—t—‘_rl —H—r—1— I'—Q-—r_‘—
0 i !_ 1 1 ] L o 1 ! | J | 1
- _S—
3 2 1 0
I S — —— S—py— —
== rr =
S —
-f‘ [N { ! -
- { ! 1 = B T
e [
_.) —_
f(‘l : i N T j'
=
¢ .
Sekil 17. Altin Hizma Miilayim
2.7.1.10. Ferahnak Makamu Dizisi
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Sekil 18. Ferahnak Makami Dizisi

Karar perdesi Fa# olan Ferahnak makami dizisinde olan tiirkiilerin donanimda, Do# ve

Fa# perdeleri bulunmaktadir. Cogunlukla halk miizigi icralari arasinda, Ev¢ makami

dizisi olarak bilinen makam dizisi donaniminda Do# perdesi oldugu i¢in, bu makam

dizisinde olan tiirkiilerin makam dizisini Ferahnak olarak adlandirmak dogru olacaktir.

Ciinkli Eve makam dizisi Fa# perdesinde karar verir. Do natiirel perdesinde kullanilir.

Ferahnak makaminin halk miizigindeki karsiligit Misket Ayagi’dir. Fa# karar perdesi,

kabak kemanenin ficiincii teli olan Re teli iizerinde, 2 numarali parmak olan orta

parmakla basilacaktir.
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Beyaz Giyme
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Sekil 19. Beyaz Giyme

2.7.1.11. Segah Makam Dizisi
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Sekil 20. Segah Makami Dizisi

Segah makami dizisinin karar perdesi Si’dir. Donaniminda Fa# ve bu makamin yeden
perdesi olan La# perdesi bulunmaktadir. Baslangic asamasinda birinci pozisyonda
calindig1 icin, basilan en tiz perde La perdesidir. Bu sebeple segah makami dizisinin

caligmasi, dordiincii tel lizerinde yer alan Si perdesi lizerinden yapilacaktir.
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izmir’in Kavaklar:
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Sekil 21. Izmir’ in Kavaklar

[zmir’in Kavaklari adl1 tiirkiiniin en tiz perdesi Sol perdesi oldugu igin ikinci tel {izerinde

yer alan Si perdesi lizerinden ¢alinabilir.

Metot da 8 farkli usulde yazilmis 51 tane de tiirkii bulunmaktadir. Ayrica metot iginde

yer verilen kabak kemane egitiminde kullanilan isaretler de yer almaktadir.

Bunlar;

Cekerek;

™

Sekil 22. Cekerek
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Iterek;

V

Sekil 23. Iterek

Her iki sekil de goriildiigii gibi cekerek (yayin saga hareketi), iterek (yayin sola hareketi)
goriilmektedir. Nota yaziminda, yayin ¢ekerek ve iterek hareketleri, biitiin diinyada yaylh

calgilar i¢in kullanilan isaretlerle ifade edilmektedir ve aynidir.

Sekil 24. Bag isareti

Sekilde tek bir yay da birden fazla notalarin seslendirilmesi gerektigini gdsteren bag

isareti nota lizerindeki haliyle goriilmektedir.

Notalarin parmaklarla “vibrato (titireterek)” yapilarak seslendirecegini gosteren “vib”

isareti olarak ifade edilmektedir.
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Sekil 25. Glissando (kaydirarak)

Sekilde notalarin ters veya diiz “glissando (kaydirarak)” yapilarak seslendirecegini

gosteren isareti nota iizerindeki sekli goriilmektedir.

Bir diger isaret ise parmak isaretleridir. Bunlar; Isaret parmagi “1”, orta parmak “2”,
ylziik parmag1 “3”, ser¢e parmagi “4” ve bos teller “0” rakamlar1 ile ifade edilmektedir.
Incelenen metot da transpoze ¢alismalari, ¢arpma, glissando ve vibrato caligmalar: da yer
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almaktadir. Ayrica, metot i¢inde yer verilen biitiin egzersizlerin ve tlirkiilerin goriintii

kayitlart yapilmistir ve metotla birlikte DVD seklinde hazirlanmustir.

Yukarida yapilan incelemeler sonucunda eser baslangic seviyesinde bir eserdir. Kemane
egitimi almak isteyen herkes i¢in uygun oldugu sdylenebilmektedir. Soyle ki hem yiiz
yiize egitim hem de uzaktan egitim agisindan uygundur. Ogrenen kisi kabak kemaneyi

yaninda herhangi bir egitici olmadan da 6grenebilir.

2.7.2. Miizik Egitiminde Kamanca Metodu

Bu baslik altinda Ofeliya imanova, Rena Recebova’nin yazmis oldugu ve 2005 yilinda
basilmis olan Kamanca Mektebi (Musiki mekteplerinin I-V simiflart i¢in derslik) adli

kitap incelenmis ve analizi yapilmistir.

Kamanga mektebi kitabi 24.09.2005 yilinda yayinlanmistir. Eser pedagojik bilimler
doktoru, “Onurlu Ogretmen” Azerbaycan komsomol ve Y. Mammadaliyev 6diilii sahibi,
Fransiz Goyara Miizik Akademisi ve Hindistan Sanat Akademisi Onursal Uyesi Ogtay

Rajabov tarafindan diizenlenmistir. Yayin evi Shirvannesr’dir.

Yayinladigi sehir Bakii’diir. Eserin dili Azerbaycan Tiirkgesi ile yazilmistir. Sayfa sayisi
100°diir. Metot ile birlikte herhangi bir isitsel materyal bulunmamaktadir. Metotta 122
tane etiit, egzersiz ve alistirma bulunmakla birlikte 32 tane Azerbaycan halk sarkilari ve
mahnilart bulunmaktadir. Ayrica metot da Azerbaycan miiziginin etkisinde kaldigi
tilkelerden de 34 tane halk sarkis1 bulunmaktadir. Eser baglangi¢ seviyesindedir. Metodun

baslangicinda i¢indekiler ve 6ns6z kismi1 bulunmamaktadir.
Sonrasin da Kamanga mektebi kitabinin ana basliklar1 su sekildedir;
e Kamanga ¢almak i¢in ilk bilgiler

e Kamangadaki bos tellerin isimleri

e Notalarin uzunluguna gore adlari

e Kamangadaki notalarin adlari
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Birlik notalarin bos tellerde olagan hareketleri
Ikilik notalarin bos tellerde olagan hareketleri
Dortliik notalarin bos tellerde olagan hareketleri
Dortliik, ikilik nota

Bos tellerde birinci parmak

Kamancadaki seslerde yarim tonlar ve bir tonlar
Bos tellerde ikinci parmak

Birinci, ikinci ve ligiincii parmak

Ucgiincii parmak i¢in egzersiz

Birinci, ikinci, ti¢lincii ve dordiincili parmak
Dordiincii parmak i¢in egzersiz

Dort parmak i¢in egzersiz

Bos tellerde 1. pozisyondaki sesler

Kamanga I pozisyonunda olan sesler

Saniye ile ilgili egzersizler (1. ve 2. Egzersiz)
Saniyeler ve iicilinciillerle ilgili egzersizler (1.ve 2. Egzersiz)
Melodi 1

Mahnt

Rast modundaki egzersizler

Yagis

Kiigiik mahni

Mahni
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Uciinciiller

Do major

La mindr

Egzersiz

Etiit (A. Gedike)

Melodi (S.Riistemov (Tar Mektebi))
Melodi (O.Recebov)

Melodi (Berrio Mektebinden)
Bir yaya iki nota

Egzersiz

Suliko (Gircii Halk Sarkisi)
Rus halk sarkis1

Macar halk sarkisi

Sol major

Mi minor

Sol major araliktaki egzersizler
Asker mars1

Fa major

Re minor

Yakut halk sarkisi

Alman halk sarkis1

Litva halk sarkis1
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Coban mahnisi, Kanon (Fransiz halk sarkisi)
Sekizlik nota

Sekizlik notalarla egzersiz

Sefget bacisi

Yahsi yol

Belorus halk sarkisi

Belarus halk sarkis1

3/4 dlgiide sekizlik ve dortliik notalarla sarkilar
Tacik halk sarkis1

(Colde agca kayin agaci (Ukrayna halk sarkisi)
Sekizlik notalarla oktav gamlar

Re major

Si minor

Re majorde egzersizler ( dortliik ve sekizlik notalarla)
Balaca dirijor

Bizim diyar

Azerbaycan halk sarkist

Azatlik yolu

Tullanag (Rus halk sarkis1)

6/8 olci

Hesri basma (Azerbaycan halk sarkisi )

Bagcamiz
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Almani alma

Mehribanim

(argah tesnifi

Aman nene

Kukla

3/8 ol¢ii

Do majorde etiit

Re majorde etiit

3/8 oOlgiilii melodiler

Onlara bakmayin

Kukuska (Alman halk sarkisi)
Ah tamdim (Ukrayna halk sarkist)
Cek halk mahnisi

Neyledim sana (Azerbaycan halk sarkisi)
Triole

Onaltilik notalarla gamlar
Hop hop hop

Leyla ve mecnun operasindan
La mindr

Fa diyez minor

Karabag

Arsin malalan operasindan askerin marsi
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Senkop

Moldav halk raks1 yok
ek halk raks1 oyna oyna
Dagistan halk sarkist
Belorus halk sarkisi

Don Juan operasindan diiet
Moldav halk sarkis1 bahar
Moldav halk sarkisi
Melizmalar (vokal kosusu)
Carpma

Kisa ¢arpma

Uzun ¢arpma

Qruppetto

Trel

Mordento

Si bemol major

Sol minor

Mende cavanam (Rus halk sarkisi)
Kis

Suvakg1

Ukrayna halk sarkis1

Turaci



e Mi bemol major
e Do mindr
e [Eston valsi

e Eston halk sarkisi

e Lay lay
e Kazlar
e Mahni

e Ay negmesi

e Kapitan grantin usaqlari
e Moldav halk sarkis1

e Usaqlar, ay usaqlar

e Kanon

e Sual —cavab

e Ana yurdumuz

Ofeliya Imanova ve Rena Recebova’ya ait olan Kamanca Mektebi adl1 eser incelediginde
genelden Ozele, basitten zora ilkesi dogrultusunda sistematik bir sekilde yazildigi
gorlilmektedir. Eser baslangic ve orta seviye bir metot olmasina ragmen kamanganin

durus ve tutus konusunda herhangi bir bilgi yer almamaktadir.

Kamanga ile ilgili genel bir bilgiye yer verilmemistir. Akordu ve bakimi hakkinda da

herhangi bir yazi ve gorselde bulunmamaktadir.

Eserin ilk basinda isletilen notalar sol acarinda yazilmaktadir. Ayrica kamangadaki bos
simlerin (tellerin) isimleri ve porte ilizerindeki adlar1 yer almaktadir. Birlik, ikilik ve
dortliik notalarin bos sim (tel) {izerindeki olagan hareketleri porte lizerinde gosterilerek

egzersizlerle desteklenmistir.

37



Kamangca egitiminde ve icrasinda kullanilan parmaklar, parmak numaralar ile birlikte ilk

olarak porte tizerinde anlatilmistir. Kitapta yay “kaman” olarak gegmektedir.

Kamanin (yayin) saga, sola veya itis, ¢ekis hareketleri 4 vurusta gosterilmistir. Daha
sonra da nota degerlerine gore hareketler ayri olarak porte lizerinde belirtilmistir. Eser

notalarin ve tonun daha iyi anlasilmasi i¢in gamlar ile desteklenmistir.

Metot pedagojik anlamda ele alindiginda bazi eksikleri olmasina ragmen seviyeye uygun,
gelistirilmek istenen kazanima yonelik etiit, egzersiz ve Ornek ezgilerin yer aldigi
goriilmektedir. Ayrica dili Azerbaycan’da yalin ve anlasilir. Ama Tiirkiye’de ki dil

acisindan biraz karmasik olabilir.

Metoda teknik anlamda bakildiginda genel olarak parmak baski ve yay itis—cekislerini
kuvvetlendirmek, ajilite motor becerilerini gelistirmek icin etiit, egzersiz ve drnek ezgiler
barindirmaktadir. Bu drnek ezgilerin bazilar1 Azerbaycan’a 6zgii halk sarkilart digerleri
ise Azerbaycan’in miiziginden etkilendigi iilkelerin halk sarkilar1 ve ezgileridir. Eserde

3/8’1ik ve 6/8’lik usullere yer verilmis ve basliklar halinde anlatilmistir.

Metot da bir baska hususta cogunlukla etiit ve egzersizler Bat1i miizigi tonaliteleri ile

yazilmistir. Bu tonaliteler su sekildedir;
e Do major
e Lamindr
e Sol major
e  Mi mindr
e Sol major araliktaki egzersizler
e Famajor
e Re mindr
e Re major

e Si mindr
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e Re majorde egzersizler ( dortliik ve sekizlik notalarla)

e Do majorde etiit

e Re majorde etiit

e Lamindr

e Fadiyez minor

e Si bemol major

e Sol minor

e Mi bemol major

¢ Do mindr olmak tizere 18 tane major, mindr tonlu eser ve egzersiz bulunmaktadir

Tonaliteler eserde nasil olacagi, nasil yapilacagi konusunda tek tek agilanmamistir.
Sadece major ve mindr tonlarda egzersiz ve Ornek ezgilere yer verilmistir. Major ve
mindr hakkinda kisaca bilgi vermek gerekirse major biiyiik, mindr kiigiik demektir. Major
kalip sekiz ses iki tam 1 yarim 3 tam 1 yarim araliklarindan olusmaktadir. Mindr kalip ise

sekiz ses ve 1 taml yarim 2 tam 1 yarim 2 tam seklinde olusmaktadir.

Metodun igerisinde yer alan egzersiz ve ornek ezgiler ise sunlardir;
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Sekil 26. Do Major
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Lya minor
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Sekil 27. La Minor
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Sekil 28. Do Majér 1le Ilgili Egzersizler
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Sekil 30. Mi Minor



ajor

Sol m
gammasinda mosgoalolor

Etad

Moderato

7. Hacibayov

Osgor marsi

=
I
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Sekil 31. Sol Major Araliktaki Egzersizler
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Sekil 32. Fa Major
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Re minor
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Sekil 33. Re Minor

Burada re mindr tonu 3 sekilde yazilmistir. Bunlar natiirel, harmonik ve melodik

seklindedir.
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Sekil 34. Re Major

Burada da ayni re minodrde oldugu gibi si mindrde 3 sekilde islenmistir.
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Sekil 36. La Major
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81

Si bemol major

Sekil 37. Sib major
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Sekil 38. Sol Minor
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Mi bemol major

At e, £ E Ee e

Sekil 39. Mi Bemol Major

Eserde ¢ok sesli eserlere de yer verilmistir. Bunlar; Coban mahnisi (kanon), ¢dlde agca
kaymn agaci, sual-cevap ve anayurdumuz adli 3 tane eser iizerinde gosterilmistir. Ayrica
metot i¢inde kamanga egitiminde kullanilan isaretler yer almaktadir. Bu isaretler slisleme

ve niians ag¢isindan kullanilmaktadir. Bunlar;

Cekerek, iterek; yukar1 da kabak kemane metodu kisminda bu isaretler agiklanmustir.
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Melizmalar

Melizmalar muasiqida bazak liclin isladilan isarayas deyvilir. Melizmalar
migxtalil cilr olur.

Forslaq
Forslaq iki néivda olur:
Furs S - g}
a) gusa forslag: T 5 " 3 Lr

Ousa forslag notdan avwval yambr va 1,2,3 va 5. ibarat ola bilar.
Ousa forslaq dziindan avvalki notun hesabina, voni xana xarici

kimi ifa olunuar.

b) urun forslag: ":q' H ‘zlf'

Bu forslag asas motrun yarsindan ibarat olur.

Eyvni sasdan olan forslag %i_;};._,—:;:'
-l J T

Qonsu sasdan olan forslag P —

R

L
Tersivadan olan forslag ?&i _fﬁ._g_c_r_._]
L T

Sekil 40. Carpma(Forslaq)

Yukarida goriildiigii gibi ¢arpmanin sekli, nasil yapildigi gosterilmistir. Kisa ve uzun

carpma(Forslaq)seklinde yazilip anlatilmistir.
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Sekil 41. Qruppetto; SN
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Yukarida Qruppetto isareti iki esas notanin arasindadir. Ustiine ve altina diyez ve bemol

isretleri de gelebilmektedir.

Trel (tril );

Trel (¢r)

Yazilir

Calmir

Sekil 42. Trel (tril )

Yukarida tril “tr” seklinde gosterilmektedir. Bir nota ile komsusu olan diger bir nota hizli

gidip gelme isine trel (tril) denir. Resimde de nasil yapildig1 gosterilmektedir.

Mordento; “ ** "mordent, notanin yukaridaki veya asagidaki nota ile tek bir hizh

degisimle ¢alinacagini gosteren bir siistiir. (Vikipedia, t.y )
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Sekil 43. Mordento; *
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Mordento yukarida gosterildigi sekilde icra edilmektedir.

Incelenen metot da ¢alismalarin ¢ogunda hiz terimleri kullanilmistir. Senkop ile ilgili

caligmalara yer verilmistir.

Yukarida incelenen ¢aligma baslangi¢ ve orta seviye bir metottur. Kamanga egitimi almak
isteyen birisinin genel nota egitimi almis olmas1 gerekmektedir. Kamancay1 6grenen kisi
yaninda herhangi bir egitmen olmadan &grenemeyebilir. Eger incelenen metotla ders
veriliyorsa egiten kisinin Azerbaycan Tiirkgesine hakim olmalidir. Ciinkii metot

Azerbaycan Tiirkgesi yazilmstir.
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BOLUM I11

ILGILI ARASTIRMALAR

Bu boliimde konuyla ilgili olan metotlara ve kaynake¢a olusturacak arastirmalara yer

verilmistir.

Ilk olarak Ozgiir Celik’ in Kabak Kemane Metot -1 kitabinda, kabak kemane
hakkinda genel bilgiler, temel nota egitimi, kabak kemanenin bakimi, akordu,
tutusu, durusu ve parmak baskilar1 incelenmistir. Eserin igerisinde yer alan etiitler,
egzersizler, alistirmalar ve eserler tek tek kontrol edilmistir. Miizik egitimi

ac¢isindan uygunluguna bakilmistir.

Ofeliya Imanova ve Rana Recebova’nmin Kamanca Mektebi adli metodunda,
kamancanin nota yerleri, parmak baski ve numaralari, igerisinde yer alan etiitler,

egzersizler ve 0rnek ezgiler incelenmistir.

Celik, (2009) tarafindan hazirlanan “Tiirk diinyasinda ii¢ yayli calgi: kilkobiz,
kamanca ve kabak kemane {lizerinde bir inceleme” adli yiliksek lisans tezinde
kamanca ve kabak kemane hakkinda genel bilgiler, yapisal 6zellikleri incelenmistir.

Tiirk yayl sazlar1 hakkinda genel bilgiler elde edilmistir.

Celik, (2018) tarafindan hazirlanan “Bati Anadolu’ da kabak kemane ve icra

gelenegi” adli tezinde kabak kemane hakkinda genel bilgi, icra gelenegi hakkinda
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bilgi edinilmistir. Kabak kemanenin daha ¢ok hangi bdlgelerde oldugu

incelenmistir.

Kaliver, (2018) tarafindan hazirlanan “Ogretim elemanlar1 goriisleri dogrultusunda
Tirk miizigi ¢algt Ogretim yontemlerinin belirlenmesi ve calgr Ogretiminde
kullanilan metotlarin incelenmesi” yliksek lisans tezinde metotlarin nasil inceledigi
konusunda bilgi alinmistir. Metotlar1 incelerken nelerden yararlandigi, nasil

olusturdugu konusu incelenmistir.

Uslu, (2015) tarafindan hazirlanan “Miizik egitiminin kisilik ve sosyal gelisme
acisindan degerlendirilmesi” makalesinde miizik egitimi hakkinda genel bilgiler

incelenmistir.

Akyol, (2017) tarafindan hazirlanan “Kemanenin diinii ve bugiinii” adli makalesinde

kabak kemanenin yapis1 hakkinda genel bilgiler incelenmistir.

YOK, (2018) tarafindan hazirlanan “miizik 6gretmenligi lisans programi”

incelenmistir. Programda yer alan kabak kemane egitimi hakkinda bilgi edinilmistir.

Sezer, (2016) tarafindan hazirlanan “Kabak Kemane ve Azeri Kamanga’ sinin yapi
ve icra teknigi agisindan karsilastirilmasi” adli yiiksek lisans tezinde kamanganin
hangi agac¢tan yapildigi, govdesinde hangi hayvan derisinin kullanildigi vb. bilgiler

incelenmistir.

Parasiz, (2009) tarafindan hazirlanan “Egitim miizigi eksenli keman Ogretiminde
kullanilmakta olan ¢agdas Tiirk miizigi eserlerinin tespitine yonelik bir ¢alisma” adli
makalesinde calgi egitimi hakkinda inceleme yapilmistir.

Melek Yigit Koyunkaya’ nin egitim bilimine giris slayti incelenerek egitimle ilgili
disiiniirlerin tanimlar1 incelenmistir. Egitimin tanimi konusunda bilgi edinilmistir.

Unver, (2016) tarafindan hazirlanan “Neden ve nasil sanat egitimi” adli

makalesinde sanat egitimi hakkinda yer verilen bilgiler incelenmistir.
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Vikipedia adli internet sayfasindan c¢ogunlukla tanimi yapilacak kelimeler

incelenmistir.

Giildii, (2019) tarafindan hazirlanan “Arastirma Yontem Ve Teknikleri” adl1 slaytinda

arastirma yontem teknikleri ile ilgili bilgiler incelenmistir.

Simgek,ve Yildirim, (2013) tarafindan hazirlanan “Sosyal Bilimlerde Nitel
Aragtirma Yontemleri” adli makalesinde arastirma yontemleri ile ilgili boliimler

incelenmisgtir.

Genel olarak bakildiginda suana kadar incelenen ve analiz edilen arastirmalar bu

seklindedir.
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BOLUM IV

YONTEM

Arastirmanin bu bdliimde, aragtirmanin modeli, evren ve 6rneklemi, verilerin elde edilmesi

ve yorumlanmasi hakkinda agiklamalar bulunmaktadir.

4.1. Arastirmanin Modeli

Aragtirma biitiinliyle nitel bir arastirmadir. Nitel arastirma; gozlem, goriisme ve dokiiman
analizi gibi nitel veri toplama yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal
ortamda gergek¢i ve biitlinciil bir bicimde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin
izlendigi arastirma (Yildirnm ve Simsek, 2013, s. 45) olarak tanimlanmistir. Bu arastirma
kabak kemane ve kamanga metodunun miizik egitimi agisindan incelenip karsilastirma

esasina dayanmaktadir.

4.2. Evren ve Orneklem

Daha cok sayida birey, olay veya olguyu iceren evren, belirli yontemlerle 6rneklem
dedigimiz kiigiik ve caligilabilir bir biiyiikliige indirgenir (Yildirnm ve Simsek, 2013, s.
129).

Aragtirmamizin evreni, kabak kemane ve kamanga ile ilgili yayimlanan metotlar
kapsamaktadir. Orneklemini kabak kemanede Ozgiir Celik’in Kabak Kemane Metodu—1
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kitab1 kamanca da ise Ofeliva IMANOVA ve Rana RACABOVA’nin Kamanca Mektebi

kitab1 olusturmaktadir.

4.3. Verilerin Toplanmasi

Aragtirmanin verilerini, konu hakkindaki metotlar, tezler, makaleler, ses kayitlar1 ve
videolar olusturmaktadir. Bulunan bu veriler arastirma konusunda yapilan caligmaya yol

gostermesi bakimindan 6nemlidir.

4.4. Verilerin Coziimlenmesi ve Yorumlanmasi

Bu calismada, iki c¢alginin metotlarina ait verilere ulasildiktan sonra farkliliklari,
benzerlikleri, ne tiir degisimlere ugradiklari, nelerden, nerelerden etkilendigi ¢oziimlenip
yorumlanmistir. Bu ¢6ziimleme ve yorumlama yapilirken birtakim yontem ve teknikten
yararlanilmistir. Bu yontem ve teknikler tarihsel, betimsel ve sonug ¢ikarici aragtirmalardir.

Hepsi tek tek tanimlanacak olursa;

Tarihsel Arastirmalar: Ge¢miste meydana gelen olay ve olgulart veya bir durumun
gecmisgle olan iligkisini incelemeyi yontem olarak kullanan arastirmadir. Gegmisteki bir
kurumu, birey veya olayi, dogru ve giivenilir kaynaklara dayanarak veri toplanmasi,

verilerin analizi ve sonuglarin agiklanmasi agsamalari ile agiklamay1 amaglar.

Betimsel  Arastirmalar:  Degigkenler arasindaki iliski degistirilmeden yapilan
arastirmalardir. Var olan durumu arastirmak esastir. Clinkii var olan durum incelenmeli ve

ilerisi i¢in tahminler yapilmalidir. Bilimsel etkinliklerin ilk asamasidir.

Clinkii betimleme, olaylar1 obje ve problemleri anlama ve anlatmada ilk agsamay1 olusturur.

Boylece, onlar1 iyi anlayabilme, gruplayabilme olanagi saglar.

Sonu¢ Cikarici Arastirmalar: Bu arastirmada amac hipotezleri test etmek ve iligkileri

belirlemektir. Bunun i¢in ihtiya¢ duyulan bilgi net bir sekilde tanimlanir, arastirma siireci
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yapilandirilir, 6rneklem temsil giicli yliksek olsun diye biiyiik alinir. Elde edilen veriler

nicel verilerdir (Giildii,2019).

Bunlarin yan sira arsiv, kaynak taramasi, alan aragtirmasi yapilip veriler diizenli ve sirali
bir sekilde ortaya konulmustur. Yapilan bu aragtirmalar ve incelemeler sonucunda miizik
egitimi, 6gretimi agisindan kabak kemane ve kamancanin ne gibi degisikliklerden gectigi

ve gecmedigi anlatilmistir.
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BOLUM V

BULGULAR VE YORUMLAR

Bu boéliimde arastirmanin problem ve alt problemlerine iligskin bulgulara ve yorumlara yer

verilmistir.

Ilk olarak ana problem olan “Miizik egitimi acisindan kabak kemane ve kamanga
metotlar1 arasinda farklilik var midir?” sorusunun cevabi hakkinda bulgular ve yorumlar

yapilmistir.

Kabak kemane ve kamanca metotlar1 miizik egitimi agisindan bazi yerlerde farklilik
gostermektedir. Incelenen kabak kemane metodu baslangicinda ayrintili bir sekilde miizik
terimleri ve notalama isaretleri ile ilgili bilgilere yer vermistir. Devaminda kabak kemane
hakkinda genel bilgi, akordu, bakimi, kabak kemanenin tutusu, icrasinda kullanilan
parmaklari, ses genisligi ve egitiminde kullanilan isaretler hakkinda hem gorsel hem de
biligsel olarak bilgi verilmistir. Sonrasinda bos tel c¢alismalari, telden tele gecis
caligsmalar1 sanal perde sistemi hakkinda bilgi, si, do, re, mi, fa, sol, oktav sol, oktav la
perdelerinin 6gretilmesi, hedeflenmis ve egzersizlerle desteklenmistir. Kabak kemane
metodu teknik agidan bu sekildedir. Metot daha sonra tam dizi ¢alismalar1 ve makamsal
sekilde ilerlemektedir. Metottaki makamlar tek tek aciklanmis, daha iyi kavranilmasi,

Ogrenilmesi agisindan egzersiz ve Tiirk miiziginde yer alan eserlerle desteklenmistir.
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Kaman¢a mektebi metodunda bu hususlar farkli bir sekilde ilerlemistir. Notalama
isaretleri ve miizik terimlerine kisaca yer vermistir. Devaminda kamangada bos simlerin

(tellerin) isimleri ve porte lizerindeki adlar1 yer almaktadir.

Birlik, ikilik ve dortlik notalarin bos sim (tel) iizerindeki olagan hareketleri porte
tizerinde gosterilerek egzersizlerle desteklenmistir. Kamanca egitiminde ve icrasinda
kullanilan parmaklar, parmak numaralar1 ile birlikte ilk olarak porte {izerinde

anlatilmistir. Kitapta yay “kaman” olarak gegmektedir.

Kamanin (yayim) saga, sola veya itis, ¢ekis hareketleri 4 vurusta gosterilmistir. Daha
sonra da nota degerlerine gore hareketler ayri olarak porte lizerinde belirtilmistir. Etiit ve
egzersizler ¢ogunlukla Bati Miizigi tonaliteleri ile yazilmistir. 18 tane major mindr tonlu
etlit, egzersiz ve Ornek ezgiler yer almaktadir. Tonaliteler eserde nasil olacagi, nasil
yapilacagl konusunda tek tek agilanmamistir. Sadece dizek iizerinde gamlar seklinde
gosterilip etiit, egzersiz ve Ornek ezgilerle desteklenmistir. Ayrica kamanga hakkinda
genel bir bilgiye yer verilmemistir. Akordu, bakimi, tutusu ve durusu konusuna
deginilmemistir.

Genel olarak her iki metodu miizik egitimi acisindan karsilastirdigimizda kabak kemane
metodu baglangic kamanga metodu ise baslangic ve orta seviye oldugu
sOylenebilmektedir. Ajilite bakimindan her iki metotta da egzersiz, etiit ve eser
barindirmaktadir. Miizik egitimi acgisindan kabak kemane metodu kamanca metoduna
gore daha yararli denilebilir. Ciinkii kabak kemane metodu hem yiiz ylize hem de
icerisinde DVD’si oldugu i¢in uzaktan egitime uygun bir eserdir. Kamanga metodu ile
sadece yiiz ylize egitim miimkiindiir. Kabak kemane metodu kabak kemane 6grenmek
isteyen herkes icin yaninda egitici olmadan rahatlikla Ogrenilebilir. Ama kamanca

metodu i¢in bir egiticiye ihtiyag vardir.

Kemane metodunu hi¢ nota bilmeyen bir kisi rahatlikla 6grenebilir. Ama kamanga
metodunu 6grenmek isteyen bir kisinin nota bilgisi olmasi gerekmektedir. Her iki calgi

metodu kolaydan zora, basitten karmasiga dogru ilerlemektedir.
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Kabak kemane metodu miizik egitimi agisindan seviyeye uygun, gelistirilmek istenen

kazanima yonelik etiit ve egzersizlerin yer aldigi goriilmektedir.

Kamanga mektebi metodunun da temel miizik bilgileri konusunda biraz eksiligi olmasina
ragmen miizik egitimi acisindan seviyeye uygun oldugu sdylenebilir. Gelistirilmek

istenen kazanima yonelik etlit ve egzersizlerin yer aldig1 goriilmektedir.

5.1. Birinci Alt Probleme iliskin Elde Edilen Bulgular ve Yorumlar

Arastirmanin bu boéliimiinde kabak kemane ve kamanca metotlarinin “Tavir agisindan

farklilik var midir?” sorusuna iliskin elde edilen bulgular ve yorumlar yapilmistir.

Kabak kemane metodu tavir agisindan incelendiginde kabak kemane tavri {izerinde ¢ok
durulmamigtir. Daha ¢ok egitimi ve 6gretimi konusuna 6nem verildigi goriilmektedir.
Zaten kitabin da kabak kemanede carpma, glissando ve vibrato bagliginin altinda soyle
bir aciklama yapilmistir; “baglangic seviyesinde olan bu ilk metodumuzu bu ¢alismalarla
sonlandiracagiz. Bu ¢alismalarin tiirkii icrasinda kullanimlar ise ikinci metodumuzda yer
verecegiz.” seklinde aciklanmigtir. Ciinkii tavri olusturan Ogeler bu bahsedilen

siislemelerle ortaya ¢ikmaktadir.

Kamanca mektebi metodunda ise bu durum su sekildedir. Metot igerisinde yoreye uygun
tavirlar 6rnek ezgilerde goriilmektedir. Uygulanan siislemelerle, parmak etiitleriyle ve
kondisyonu hizlandiracak Ornek ezgilerle birlikte kamanganin kendi tavri ortaya
cikmaktadir. Kitapta verilen siislemeler basliklar halinde verilip tek tek agiklanmustir.

Sonrasinda 6rnek ezgiler verilerek tamamlanmaistir.
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Kamanca mektebi metodunda yer alan siislemeler ile ilgi 6rnek ezgiler ve etiitler;

78

Allegretio

Segah rangi
Farglag, trel vo mmdwmlardan istifada olunmus melodiya
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Sekil 44. Segah rengi

Sekilde goriildiigii lizere etiitte daha ¢ok siislemelere yer verilmistir. Bu siislemeler;
mordento, ¢arpma (forslaq) ve trel’dir. Dizek iizerinde Slgiiler arasinda fazlasiyla tekrar
isaretleri vardir. Etiitte usiiller siirekli bir degisim halindedir. Incelenmis olan kabak

kemane metodunda buna ¢ok rastlanmamastir.
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Coban mahnisi
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{. Kanon - bir melodiyamn gecikmak sartila
basqa bir musiqi alotinda ifa olunmasina deyilir.

Sekil 45. Coban mahnis1 (kanon)

Coban mahnisinda da gosterilmek ve 6gretilmek istenen kanondur. Kanon burada bir
melodinin gecikmek sart1 ile baska bir enstriimanla icra edilmesine denir. Bunun ile
birlikte c¢ok seslilik durumu ortaya c¢ikmaktadir. Burada 6gretmen ve 6grencinin
yukaridaki o6rnek etiidii kanon seklinde calisacaklari goriilmektedir. Kabak kemane

metodu incelendiginde bu durumla karisilmamaktadir.
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Sekil 46. Etiit
Sekildeki etiit sol majorde yazilmistir. Birkag tane parmak numarasi belirtilmistir. Inici

ve ¢ikic bir sekilde gam ¢alismasi yapilmistir.

Ay nogmasi

Vals tempinda
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Sekil 47. Ay negmesi

Sekilde goriildiigii gibi eser %4’liik yazilmigtir. Eserin tonu mi bemol majordiir. Giiglii sesi

si bemol’diir. Karar sesi mi bemol’dir.

Donanimda si bemol, la bemol ve mi bemol bulunmaktadir. Eserin daha c¢ok bati

miiziginden etkilendigi gériilmektedir. Bunun sebebi ise etkisi altinda kaldig1 bolgelerdir.
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Kamanga ile ilgili bir bagka hususta Azerbaycan’da milli bir ¢algi olarak bilinmektedir.
Ulusal anlamda yaygin olmas1 da dikkat ¢ekmektedir. Kamanga icrasinda bolgeden farkli

olarak cesitli degisiklikler de goriilmektedir.

Soyle ki kendi bolgesinin halk sarkilarinin yaninda etkisi altinda kaldigi bolgelerinde

halk sarkilar1 bulunmaktadir. Bu da tavrinda cesitlilik oldugunu gostermektedir.

Kamanga mektebi metodunda yer alan farkli bolgelerin birkag halk sarkis1 6rnegi;

Melodiya
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Sekil 48. Rus ve Macar halk mahnisi
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Sekil 49. Yakut ve Alman halk mahnisi
Her iki sekilde goriildiigii gibi 4 farkli {lkenin halk sarkilar1 metot igerisinde

bulunmaktadir.

Bu durumdan da anlasildigi gibi kamanganin ulusal bir ¢algi oldugu goriilmektedir.
Eserler icerisinde parmak numaralarina, yay itis-cekis sembollerine ve bag isaretlerine

yer verilmistir.
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Genel olarak bakildiginda Kabak Kemane Metot-1 kitabinin igerisinde kendine 6zgii yore
tavirdan ¢ok bahsedilmemistir. Ciinkii metotta daha ¢cok parmak baskisi ve klavyenin
kullanis1 iizerinde durulmustur. Ancak Kamanga Mektebi metodu icerisinde kendine 6zgii
yore tavrini ezgilerde ve etiitlerde islemistir. Metotta bunun yami sira etkilendigi

cografyalarin halk sarkilar1 ve etiitleri de yer almaktadir.

5.2. Ikinci Alt Probleme iliskin Elde Edilen Bulgular ve Yorumlar

Arastirmanin bu boliimiinde “kabak kemane ve kamanca metotlarinin makamsal—tonal
isleyis agisindan farklilik var midir?” sorusuna iliskin elde edilen bulgular ve yorumlar

yapilmustir.

Kabak kemane metodu yukarida analiz edilirken makamsal olarak ilerlediginden
bahsedilmistir. Bu makam dizileri metotta tek tek aciklanip sonrasinda egzersiz ve
makam dizilerine uygun tiirkiilerle desteklenmistir. Metotta hiiseyni makami dizisi,
karcigar makami dizisi, kiirdi makami dizisi, hicaz makami dizisi, saba makami dizisi,
mahur makami dizisi, nikriz makami dizisi, nihavend makami dizisi, ¢cargah makami
dizisi, ferahnak makami dizisi ve segah makami dizisi olmak iizere 11 tane makam dizisi
bulunmaktadir. Bununla birlikte metotta bu makam dizileri ile ilgi farkli usiilde 51 tane
Tiirk halk miiziginden eser bulunmaktadir. Makamsal olarak ilerlemesinin temel sebebi
kemanedeki parmak baskilarini, parmak pozisyonlarini natiirel ve degistirici isaret alan

sesleri 6gretmeye ¢alismaktadir.

Makamlara 6rnek birkag tiirkii;
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Karasuda Pazar Var
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Sekil 50. Hiiseyni makami dizisine 6rnek

Sekildeki Karasuda Pazar Var tiirkiisii hiiseyni makami dizisinde yazilmistir. La-Fa
araliginda seyretmektedir. Diger taraftan Sol yeden perdesi de bu tiirkiiniin en 6nemli
calismalarindan birisidir.

Konsol Ustiinde Mumlar

J\:IOO

Sekil 51. Mahur makami dizisi 6rnegi

Konsol Ustiinde Mumlar tiirkiisiiniin birinci ve ikinci lciisiinde yer alan La# perdesi
birinci parmakla basilacaktir. Makam dizisi ¢ikict ve inici seyretmektedir. Parmak

numaralari notalarin altinda yer almaktadir.
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Ug Ayak
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Sekil 52. Karcigar makami dizisi 6rnegi

Sekildeki Ug Ayak adli tiirkii Sol-La perdeleri arasinda seyretmektedir. Donaniminda SI

bemol 2 ve mi bemol almistir. Gegici olarak 7. Ve 9. dl¢iide Fa#almustir.
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Sekil 53. Nikriz makami dizisi 6rnegi
Irmeden Gel Irmeden adli tiirkii Nikriz makami dizisindedir. Besinci, altinci, dokuzuncu
ve onuncu Olgiilerinde Do natiirel ve si natiirel perdeleri yer almasina ragmen, eserin bitis

hissi Nikriz makami dizsidir.
Kamanga mektebi metodunda da bati miizigi tonaliteleri lizerinde durulmustur.

Bunlar; Do major, La mindr, Sol major, Mi mindr, Sol major araliktaki egzersizler, Fa
major, Re mindr, Re majér, Si mindr, Re majorde egzersizler (dortliik ve sekizlik
notalarla), Do majorde etiit, Re majorde etiit, La minor, Fa diyez mindr, Si bemol major
Sol mindr, Mi bemol major, Do mindr olmak iizere 18 tane major, mindr tonlu eser ve

egzersiz bulunmaktadir.

Kamanca metodundan birka¢ tane major ve mindr tonlu egzersizler;
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Re majorda masgalo
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Sekil 54. Re majorde dortliik ve sekizlik notalarla egzersizler
Bu egzersiz 3/4’liik usulle yazilmistir. Cerek dedigi sey dortliik anlamina gelmektedir.

Ilk olarak etiidiin gidisat1 yani 3/4’liik usuliin nasil olacagini gdstermistir. Eser orta hizda
icra edilecektir. Re majérde yazilmistir. Re major donanimda fa diyez ve do diyez
almaktadir. Onuncu 0lgiide gecici olarak la diyez almistir ve sonrasin on birinci dlgiide
natiirel olarak devam etmistir. Yine gecici olarak on ikinci, on {igiincli, on besinci ve
yirminci 6l¢iilerde sol diyez ve mi diyez almistir. Ama on besinci 6l¢giide sdyle bir durum

olmustur 6l¢ii igerisinde sol diyez sol natiirel olmustur.
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Etud AL Kamarowvski

Allegretto

Sekil 55. Sol mindr ile ilgili egzersizler

Sekilde goriilen etlit ve mesgele sol mindr tonunda yazilmistir. Sol mindr tonu

donanimda si bemol ve mi bemol almistir. Etiit 3/ 4’liikk usulle meggele 2/4’liikk usulle

yazilmstir.

Si minor

Melodik

f) 4
> o)

e

Sekil 56. Si Minor
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Si minér donanimda do diyez ve fa diyez almaktadir. Dokuzuncu, on birinci, on {i¢iincti,
on altinci, on sekizinci ve on dokuzuncu olgiilerde gecici olarak la diyez almistir. On
altinc1 ve on sekizinci Olglide de sol notasi gecici olarak diyez almistir. On sekizinci

Olciide la notasi, on dokuzuncu ve yirminci dlgiide ise sol notasi natiirel almigtir.

Do minor

Sekil 57. Do Minor

Do min6r donamimda si bemol, la bemol ve mi bemol almaktadir. Dokuzuncu, on birinci
on tligiincii ve on altinci dlgiide si notasi gegici olarak natiirel olmustur. Yine ayni sekilde

la notas1 da on altinci1 dlgiide gecici olarak natiirel almistir.

Tonaliteler eserde yiizeysel olarak gosterilmistir. Sadece major ve mindr tonlarda
egzersiz ve Ornek ezgilere yer verilmistir. Ama metot da bu konu lizerinde gerekli

aciklamalar ve tanimlamalar ayrintili bir sekilde yapilmamustir.

Metotta ayriyeten major tonlarin ilgili mindrleri ile sirayla verildigi goriilmektedir. Ornek
olarak; do major tonu la minér ile sol major tonu mi mindr ile verilmistir. Bunun sebebi

tonu daha iyi kavratmak, 6gretmek olabilmektedir.

Metodun bu sekilde olmasinin sebebi kamanganin bulundugu bdélge disinda baska
bolgelerden ve oralarin miiziklerinden etkilendigidir. Ama metotta kendi bolgesinden

eserlere de yer verilmigtir.
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Genel anlamda toparlandiginda kabak kemane metodu ve kamanga mektebi metodu
makamsal ve tonal isleyis bakimindan farkli oldugu yukarida yapilan agiklamalarla

ortaya ¢ikmaktadir.

5.3. Uciincii Alt Probleme Iliskin Elde Edilen Bulgular Ve Yorumlar

Aragtirmanin bu boliimiinde kabak kemane ve kamanga metotlarinin “Ogrenci diizeyleri

acisindan farklilik var midir?”

Kabak kemane metodu incelendiginde 6grenci diizeyine uygun oldugu diisiiniilmektedir.
Ciinkii hem miizik egitimi acisindan hem de calgi egitimi acisindan sade ve yalin bir

sekilde ana bagliklar incelenmistir.

Metot pedagojik anlamda ele alindiginda seviyeye uygun, gelistirilmek istenen kazanima

yonelik etiit ve egzersizlerin yer aldig1 goriilmektedir.

Metodun genel olarak teknik calismalara yer verdigi parmak baski ve yay itis-¢ekislerini
kuvvetlendirmek, ajilite motor becerilerini gelistirmek i¢in etiit, egzersiz ve eserler

barindirdigi goriilmektedir.

Kabak kemane metodundan birka¢ ornek;
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Sekil 58. Kabak kemane metodunda bos tellerde yay caligmasi 6rnegi
Sekildeki ornek egzersiz la teli ¢alismasi goriilmektedir. La teli calismasinda baglangig
olarak once nota yerleri ve degerleri sonra hangi usulde c¢alinacagi ele alinmistir. Bir

baska hususta yayin nasil kullanilacagi metodumuzda anlatilmis, itme-¢ekme sembolleri

ile gosterilmistir.
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Aymni egzersizi simdi bir oktav alt taraftan, kabak kemanenin ti¢iincii ve dordiincii telleri
iizerinde yapalim.

Sekil 59. Kabak kemane metodunda tam dizi ¢aligmalar1 6rnegi
Sekilde goriildiigii gibi tam dizi ¢aligmasindan birkag¢ 6rnek paylasiimistir. Bu ¢alisma
bos tel calismalarindan sonra gelmektedir. Bu boliimde bir oktavlik egzersizler ile

Ogrenilen perdelerin pekistirilmesi amaglanmistir.
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Beyaz Giyme
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Sekil 60. Kabak kemane metodunda transpoze ornegi Beyaz Giyme (Re karar)
Burada da transpoze c¢alismas1 6rnegi olarak beyaz giyme tiirkiisii verilmistir. Eser Re
perdesi tlizerinden calinacaktir. Kabak kemanenin iizerinde yer alan, Mib ve Sib

perdelerine basilarak ¢alinacak olup Re iizerinden Kiirdi makami dizisine aktarilacaktir.
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Beyaz Giyme

Sekil 61. Kabak kemane metodunda transpoze 6rnegi Beyaz Giyme (Si karar)
Bu sekilde de beyaz giyme tiirkiisii yukaridaki transpoze drneginde si perdesi iizerine
aktarilmistir. Si perdesi Ulizerinden c¢alindiginda Segdh makami dizisine aktarilmis

olacaktir.

Yukarida verilen 6rnekler kitap birka¢ kesit olarak sunulmustur. Her seviye baska bir
hususu dogurmustur. Kabak kemane 6gretiminin burada sirali ve dereceli olarak devam

ettigi goriilmektedir.

Kabak kemane metodu sadece konservatuar, giizel sanatlar fakiiltesi ve miizik egitim
fakiiltelerine yonelik degildir. Hi¢ miizik egitimi almamis, nota bilmeyen 20 ile 60 yaslari
arasinda degisen kabak kemaneye goniil veren herkes igindir. Ogrenen kisi igin yiiz yiize

ve uzaktan egitim anlaminda yararli bir eserdir.

Kamanca metodu ise baslangic ve orta seviye bir metottur. Kamanga egitimi almak

isteyen birisinin genel miizik egitimi ve nota egitimi almis olmas1 gerekmektedir.

Kamangay1 6grenen kisinin yaninda bu konuyla ilgili uzman bir egitmenin olmasi

gerekmektedir.
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Metot pedagojik anlamda ele alindiginda bazi eksikleri olmasina ragmen seviyeye uygun,
gelistirilmek istenen kazanima yonelik etiit, egzersiz ve Ornek ezgilerin yer aldigi
goriilmektedir. Ayrica dili Azerbaycan’da yalin ve anlasilir. Ama Tirkiye’de ki dil

acisindan biraz karmasik olabilir.

Metoda teknik anlamda bakildiginda genel olarak parmak baski ve yay itis—¢ekislerini
kuvvetlendirmek, ajilite motor becerilerini gelistirmek i¢in etiit, egzersiz ve drnek ezgiler
barindirmaktadir. Bu 6rnek ezgilerin bazilar1 Azerbaycan’a 6zgii halk sarkilar1 digerleri

ise Azerbaycan’in miiziginden etkilendigi iilkelerin halk sarkilar1 ve ezgileridir.

Kamanga metodundan birkag 6rnek;
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Sekil 62. Kamanga metodundan bos tel ve yay caligmalari 6rnegi

76



Sekildeki c¢alisama ile ilgili sunlar sOylenebilir. Birlik notalar ile bos tellerin yay
hareketleri ele alinmistir. Kamanin yani yayin itis ¢ekis hareketleri bos teller lizerinde ele

almmustir. Yapilacak olan vurus birlik notalarin altinda 1 ve 2 ve 3 ve 4 ve seklinde

gosterilmistir.
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Sekil 63. Kamang¢a metodundan basit ¢ok sesli eser 6rnegi

Bu sekilde yer alan eserin basit ¢ok sesli bir eser oldugu goriilmektedir. 1. Ve 2.
Kamangca i¢in ayr1 ayr partiler yer almaktadir. Metotta Tullanaq adli eser Rus halk sarkis1

olarak gecmektedir.
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Sekil 65. Kamanga metodundan ileri diizeyde ¢ok sesli eser 6rnegi 2
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Sekil 7 ve 8 deki eser ileri diizeyde c¢ok sesli eser 6rnegidir. Tonu Fa majordiir. 1.ve 2.
Kamangaya ayr1 ayri partilerle yazilmistir. ileri seviye de bir eserdir. Neseli ve hareketli

bir eserdir.

Yukarida kamanga ile ilgili birka¢ 6rnek verilmistir. Ve bu 6rnekler tek tek agiklanmigtir.
Kamang¢a metodunun eksiklikleri olmasina ragmen belli bir siraya ve dereceye gore

ilerlemektedir.

Eger incelenen metotla ders veriliyorsa egiten kisinin Azerbaycan Tiirk¢esine hakim
olmalidir. Ciinkii daha 6nceden de bahsedilmisti eser Azerbaycan Tiirkgesi ile yazilmistir.
Bu metot genellikle konservatuar, giizel sanatlar fakiiltesi ve miizik egitim fakiiltesi i¢in
yazilmistir. Cilinkii miizik ile ilgili ya da kamanga ile ilgili bilgisi olmayan bir kisi metotla

calisirken zorlanabilir.

Genel anlamda kabak kemane ve kamanga metodu dgrenci diizeyi agisindan farklidir.
Kabak kemane metodu her tiirlii 6grenciye yani bilen ile bilmeyene hitap etmektedir.

Kamanga metodu ise sadece bu konu hakkinda 6n bilgisi olana yonelmektedir.

79



BOLUM VI

SONUC VE ONERILER

Bu boliimde aragtirmada elde edilen bulgular dogrultusunda ulasilan sonuglara ve

Onerilere yer verilecektir.

6.1. Sonuclar
Yapilan incelemeler, analizler ve arastirmalar sonucunda asagidaki sonuglara ulasilmiltir;

Kabak kemane ve kamanca c¢algisinin ayni saz ailesinden geldigi, ge¢misten giiniimiize
kadar degisiklige ugradigi tespit edilmistir. Her iki ¢algi metodu miizik egitimi agisindan
incelenmis farkliliklar {izerinde durulmustur. Bu farkliliklarin yan1 sira her iki ¢algimnin
benzer 6zellikleri iizerinde tespitler yapilmistir. Kabak kemane metodu ve kamanca
mektebi tavir agisindan incelenmistir. Fakat kabak kemane metodu igerisinde tavri ile
ilgili konulara gerektigi kadar deginilmemistir. Ciinkli metot kabak kemanenin tavrindan
cok temel egitimine 6nem vermistir. Kamanca mektebi metodu da tavrin biiyiik bir
boliimiinlii olusturan siislemelere yer vermis ve bunu etiitlerle, ornek ezgilerle
destekledigi tespit edilmistir. Metotta tavirla ilgili olarak parmak ve parmak baski

egzersizlerine, kondisyon etiitlerine de yer verilmistir.

Her iki metottaki makamsal ve tonal yap1 hakkindaki bilgiler tespit edilmistir. Bu tespit
edilen bilgiler dogrultusunda Kabak Kemane Metodu makamsal Kamanca Mektebi
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Metodu ise tonal anlamda islenmistir. Kabak Kemane ve Kamanca Mektebi metotlarinda
Ogrenci diizeyleri konusunda incelemeler, analizler yapilmigtir. Bunlarin sonucunda
birtakim bilgiler edinilmis ve karsilagtirmalar yapilmistir. Kemane egitimi almak isteyen
herkes i¢in uygun oldugu soylenebilmektedir. S6yle ki hem yiiz yilize egitim hem de
uzaktan egitim acisindan uygundur. Ogrenen kisi kabak kemaneyi yaninda herhangi bir
egitici olmadan da &grenebilir. Kamanca icinde bu konuda soyle denilebilir; Incelenen
calisma baslangic ve orta seviye bir metottur. Kamancga egitimi almak isteyen birisinin
genel nota egitimi almis olmasi gerekmektedir. Kamangay1 6grenen kisi yaninda herhangi
bir egitmen olmadan &grenemeyebilir. Eger incelenen metotla ders veriliyorsa egiten
kisinin Azerbaycan Tiirk¢esine hakim olmalidir. Ciinkii daha 6nceden de bahsedilmisti

eser Azerbaycan Tiirkgesi yazilmstir.

6.2. Oneriler
Bu baglik altinda arastirma sonuglarina gore oneriler belirlenmistir.

Kamanga metodunun baslangicinda genel miizik terimleri konusunda c¢ok bilgi
verilmemistir. Aslinda baglangi¢ ve orta seviye bir metot oldugundan calgi ve miizik
egitimi agisindan bilgi verilmesi gerekmektedir. Kamanga metodu hakkinda genel
bilgilere yer verilmelidir. Akordu ve bakimi konusunda bilgiler iizerinde daha ¢ok
durulmalidir. Her iki ¢algi metodunun dis kapak o6zelligi calgi egitimi agisindan uygun
olmayabilir. Spiralli olmas1 hem 6grenci acisindan hem de calgi egitimi agisindan daha
uygun olabilir. Metotlar herkesin diizeyine uygun olmalidir. Kabak kemane metodu yiiz
ylize egitim ve uzaktan egitim konusunda herhangi bir egitici olmadan calisilabilecegini

gostermektedir. Kamanga metodunun da bu sistemde ilerlemesi daha iyi olabilir.

Her iki metotla hem kamanga hem de kabak kemane egitimi verilebilir. Clinkii her iki

calg1 ayni saz ailesindendir.
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Bu c¢algilar konusunda giiniimiizde ¢ok metot caligmasi bulunmamaktadir. Boyle
calismalar daha ¢ok yapilmalidir. Ciinkii bu c¢aligmalar ne kadar c¢ok ¢esitli olursa

arastiran kisi icin hem kolaylik hem de yol gosterici olabilir.
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