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OZET

KADIN OZGURLESMESINDE BiR PROTESTO ARACI OLARAK
SANATIN KULLANIMI: ANKARA TiYATRO OTEYUZ ORNEGI

Benan Havva BARAN

Yiiksek Lisans Tezi, Sosyoloji Anabilim Dali
Tez Danismani: Yrd. Dog. Dr. Giilhan DEMIRIZ
2016, 172 sayfa

Ikinci dalga feminizm ile birlikte kadinlarm &zgiirlesme miicadelesinde
sanatin bir protesto araci olarak kullanimi feminist sanatla belirgin hale gelmistir.
Ancak feminist sanat, gerek bu sorunlarin ¢éziimiinde gerek kadinlarin kendi
beden, benlik ve kimlik algilarinda gerekse toplumsal yasamda sosyal, kiiltiirel ve
politik bir degisime etkisi noktasinda yeterli olmamaktadir. Bu nokta, kadinlarin
giindelik hayatta yasadiklari/karsilastiklar1 tiim sorunlar1 ifade edebilecek ve ifade
edebildigi siirecte de doniigiimler yaratabilecek bir miicadele araci olarak etkin bir
sanat alanina ihtiyact dogurmaktadir. Nitekim feminist sanat icerisinde getirilen
elestirilere bagli olarak bu etkin sanat alani; kadinlarin ‘sanat¢1’ baglamindan ¢ikip
‘ezilen’ olarak kendi kadinlik deneyimleriyle katilabildigi, kadinliga iliskin
anlamin kadinlar tarafindan iiretilebildigi, politik ve kiiltlirel zeminden kopmayan
bir nitelige sahip olmalidir. Bu g¢ercevede tiyatro, kadin kimliginin olusumundaki
politik ve kiiltlirel inga bigimlerinin farkindaliginin olugsmasinda, kadinlarin kendi
yasamlar1 iizerinde s6z sahibi olabilmelerinde ve toplumsal cinsiyet esitsizligine
bagl olarak kadinlarin ikincillestirilmis konumlariin kirilmasinda vb. kadinlarin
‘kadin’ kimligine sahip ve ‘ezilen’ olarak kadinlik deneyimleriyle yer aldiklari
etkin bir sanat alan1 olarak okunabilmektedir.

Buradan hareketle bu ¢aligmanin temelini, sanatin ve protestonun
toplumun var olan siyasal, kiiltiirel, ideolojik, ekonomik ve sosyal kosullarindan
beslenerek, bu kosullarin toplumda yaratmis oldugu her tiirli esitsizlik,
otekilestirme, belirli alanlardan diglanmiglik, hiyerarsi iliskileri vb. durumlarina
kargi bir miicadele araci olarak toplumsali doniistiiriicii giicliniin sorgulanmasi
olusturmaktadir. Bu amagla kadmlarin 6zgiirlesme miicadelesinde bir protesto
araci olarak sanatin 6zellikle de tiyatronun bir direnis araci olarak kullanilmasinin,
toplumsal alanda ‘6zne’ olarak kadinlarin kendi benlik, beden ve kimlik
algilarinda farkindalik olusturmasi ve toplumsal yasamdaki doniistiiriicii giicii
incelenerek tartigilacaktir.

ANAHTAR SOZCUKLER: Kadin Ozgiirlesmesi, Feminist Hareket, Sanat ve
Protesto, Feminist Sanat, Performans Sanat, Feminist Tiyatro
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ABSTRACT

THE USE OF ART AS A FORM OF PROTEST IN WOMEN’S
LIBERATION: A CASE STUDY OF ANKARA TiYATRO OTEYUZ

Benan Havva BARAN

M. A. Thesis at Sociology
Supervisor: Asst. Prof. Dr. Giilhan DEMIRIZ

Using art as a form of protest in women's liberation movement became
evident during the second wave of feminism with new appearances of feminist art
and many issues that women face brought forward by the art performers who were
included in feminist art. However, a feminist art alone is not sufficient in terms of
both in the solutions for these problems and in effecting women’s perceptions of
their own body, self and identity; and, in social, cultural and political change in
social everyday life. This point creates a need for a field of art, as a tool for
struggle, which gives an opportunity for women in order to be able to express all
problems they face and in order to be able to make changes in social life. Hence,
this effective area of art has to include women with their womanly experiences as
‘oppressed’ instead of as ‘performers’. In addition, it is also should be an area that
the meanings related to being women can be produced by women themselves. That
area, finally, should not be split from political and cultural roots. In this respect,
theatre can be evaluated as an effective field of art in which women take part as
‘oppressed’; it is also important in the development of awareness related to the
political and cultural constructions of female identity.

The main problem of this research is to question the social transformative
potential of art and protest, which can be seen as tools for struggle towards
inequalities, hierarchical relations, marginalisation and debauchery created by
cultural, political, economical and social conditions. For this respect, the social
and individual transformative potential of theatre, which is used as a means of

protest in women’s liberation movement will be examined and discussed

KEYWORDS: Women’s Liberation, Feminist Movement, Art and
Protest, Feminist Art, Performative Art, Feminist Theatre






ONSOZ

Bu calismanin tamamlanma asamasina kadar gecen siirede her giin en az
bir kadinin dldiiriildiigl, cinsel istismara ugradigi ve siddet gordiigli gergegi ile
yiizlesirken; bir yandan da orgiitli bir miicadele ve dayanismayla kadinlarin
birlikteliginden dogan giice tanik oldum. Son bes yilda toplamda 1134 kadinin
oldirildiigii bu cografyada, kadinlarin yasam haklarini ve yasamlarin1 onlarin
elinden alan bu diizende, kadin olarak ‘nefes’ dahi almanin zorluguna inat; kadin
olarak var olabilmenin, kadinlarin kendi yasamlarina sahip ¢ikabilmesinin ve
kadin dayanigmasinin anlamini bana 6greten bu calisma, benim igin umut oldu.
Dilerim ki bu umudu tasiyan sanatin -6zellikle de tiyatronun- doniistiiriici giicii;
iktidar iliskilerinin, hiyerarsilerin ve tahakkiimlerin olmadigi, her tiirlii
otekilestirme pratiginden uzak, barisin ve 6zgiirliigiin oldugu cinsiyetsiz bir yagsam

adina atilan bir tohum olur.

Oncelikle bu tezi hazirlama siirecimde sabrini, anlayisini, giivenini,
destegini ve emeklerini benden hi¢bir zaman esirgemeyen degerli hocam ve tez
danismanim Yrd. Dog. Dr. Giilhan DEMIRIZ’e ¢ok tesekkiir ederim.

Aragtirma siirecimde ellerinden gelen her tiirlii destekleri, katkilar1 ve
giizel dostluklart adina Oguz Ceyhan ve Cangiil Uygur’a; varliklariyla beni
bilyiiten, bana yasama giiciinii ve umudunu veren Tiyatro Oteyiiz’iin canim

kadinlarinin her birine sonsuz tesekkiirii borg bilirim.

Yasamim boyunca kendi hayatinin kadini olarak yasam miicadelesini
siirdiiren, bu miicadeleyle bana 6rnek olan ve feminist bilinci asilayan annem
Meral Sedef Namli’ya; maddi ve manevi destegini hicbir zaman benden
esirgeyemeyen agabeyim Mehmet Burak Baran’a ve tez siiresi boyunca
karsilastigim her tirlii zorlukta yamimda olan ve g¢alismam boyunca bana
katkilarimi sunan adini1 sayamadigim herkese tesekkiir ederim.

Yiiksek Lisans Tezi olarak gergeklestirilen bu arastirma FEF-15026 no’lu
proje olarak Adnan Menderes Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri Birimi

tarafindan desteklenmistir.
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GIRIS
“...0ysa hatirlamak icin soyunulur,
hatirlamak igin, yiizylardan beri
unutulanlari hatirlamak igin. Neyin
olmadigini, neyin olamayacagim
hatirlamak i¢in, yeniden baglamaya
giicii olmak i¢in, se¢cim yapmak i¢in,
se¢im yapabilecek agikliga kavusabilmek
icin. Hayw demek i¢in, evet demek igin,
baskaldirmak icin, yakip yikmak igin,
bars i¢in soyunulur, soyunulur. Tante
Rosa daha bir kez olsun bunlar icin
soyunmadi, bunlar igin
soyunulabildigini diisiinmedi, gérmedi,
bilmedi. Tante Rosa biitiin kadinca

bilmeyislerin tek adidwr.”
Sevgi Soysal
“Kirpiginiz yere diismesin”
Cilem Dogan

Giindelik hayat pratikleri icerisinde kadinlarm toplumsal alanda yasadigi,
kargilagtigi sorunlar kadin hareketi ve feminizm tarihi igerisinde her zaman
giindeme getirilmistir. Kadinlarin kamusal alanda belirli haklara sahip olabilmesi
gerekliligi, 6zel alan icerisinde konumlanan kadinlarm toplumsal cinsiyete bagh
olarak ikincillestirilmesi, kadinmin goriinmez ev ici emegi, kiirtaj hakki, kadina
yonelik siddet, taciz, tecaviiz vb. konular tartismaya acilmigtir. Giindeme getirilen
ve tartisilan bu konular biitiinsel olarak ele alindiginda, 6zellikle ikinci dalga
feminizmle birlikte bu sorunlarin kaynagina iligkin ortaya konulan analizler
degerlidir. Bu analizler incelendiginde ilk basta, toplumsal cinsiyete bagli olarak

kadinlik ve erkeklik rollerini insa eden ve toplumsal cinsiyet hiyerarsisini {ireten



ve yeniden-iireten ataerkil sisteme isaret edildigi goriilmektedir. Bunun yaninda
kimi zaman bu sistemle igbirligine vurgu yapilarak kapitalist sistem ideolojisini,
iktidarin eril zihniyetini mesrulagtirma araci olan cinsel politika ve heteroseksist
diizenin isleyis mekanizmalarmin analizlerin merkezine yerlestirildigi
goriilmektedir. Ozellikle kadinlarin kendi dogurganliklar1 ve bedenleri iizerinde
s0z sahibi olamamalarinin kaynaginda bu cinsel politika 6nemli rol oynamaktadir.
Ciinkii kadin kimliginin bir pargasi olarak kadin bedeni {izerindeki biyoiktidar
mesrulastirma pratigi, ataerkil ideoloji tarafindan bicimlenen ‘kadinlik’ hallerinin
ya da durumlarimin nasil olmasi gerektigini insa eden kiiltiirel kodlar araciligiyla
dogallastirnllmaktadir. Bu nedenle, bu dogallastirma pratiginin farkindaligi;
kadmlarin benliginin, kimliginin olusmasi, benimsenmesi ve igsellestirilmesi
stirecinin arkasinda yatan politik, sosyal ve kiiltiirel insa bigimlerinin ortaya
¢ikmasinda 6nemli olmaktadir.

Kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesinde kadinlarin kendi bedenleri, benlikleri
ve kimlikleri lizerinde olusan bu insa edilmenin farkindaligini hem kadinlarda
yaratmada ve bu farkindaligin toplumsal alani doniistirme pratiginde hem de
kadinlarin yagadig1 sorunlarin ifade edilme bi¢imlerinde kullanilan etkili yollardan
birisi de sanat pratikleri olmustur. Feminist hareketle birlikte sanatin
kullanilmasiyla olusan ve “1960°11 yillarin toplumsal muhalefet ortamindan dogan
ve beslenen feminist sanat, kadinlarin davasinin yogun bir bi¢cimde giindeme
gelmesinde O6nemli bir rol oynamistir” (Antmen, 2010:239). Feminist hareketin
sanat1 kullanmasiyla birlikte olusan feminist sanatta; kadinin sanat tarihi igerisinde
yer almasi, sanat eserlerinde kadinlarin giindelik deneyimlerinin yansitilmasi ve
kadinlik durumlarina iliskin elestirel sorgulamalarin dile getirilisi, kadm
kimliginin olusumunda yer alan politik ve kiiltlirel unsurlarin goriiniir kilinmasi
gibi pek cok konu giindeme gelmistir. Glindeme getirilen bu konular feminist
sanat igerisinde yer alan ilk kusak ve ikinci kusak sanatgilar tarafindan
tartisilmistir. Nitekim tartigilan bu konularin dile getirilis alanlar1 da feminist sanat
icerisinde yer alan sanatgilarin sanat pratikleriyle cesitlilik gostermektedir. Resim,
heykel, el isi gibi giizel sanatlar alanindan bedenin yer aldigi dans, tiyatro,
performansa kadar pek cok alanda sanatgilarin giindelik hayat deneyimleriyle
birlikte toplumsal gergekliklere iligkin sorgulamalari kamusal alana agilmigtir.
Ozellikle performansin feminist sanat igerisinde kullanilmasiyla feminist sanatin
ikinci kusaginda yeni analizlerin sanata ve sanat alanlarma dahil edilmesi s6z

konusu olmustur. Feminist sanatin ilk on yilim1 igerisine alan ilk kusak feminist



sanat¢ilar, kadin olma halini ve deneyimini sanat eserlerinde yansitirken;
1970’lerin sonunda diger disiplinlerden etkilenen ikinci kusak feminist sanatcilar
“sanat Uretimini, sanata deger bigerken kullanilan olgiitleri ve sanat¢inin roliinii
sorgulayarak hem sanata yonelik hem de kiiltiire yonelik daha karmasik bir
elestirinin dogmasini saglamiglardir” (Gouma-Peterson ve Mathews, 2012:13).

Zanaat- sanat ayrimimin yam sira ilk kusak feminist sanatta konu edilen
diger temalar ise; kadin duyarliligiyla kadinlarin sanat eserlerinde yarattig
imgeler, kadinin ve kadin cinselliginin sanatta temsil edilmesi, sanat eserlerinde
toplumsal cinsiyetin ele alinisi ve sorgulanmasidir. Kadin duyarliliginin feminist
sanat¢ilar tarafindan sanatta islenmesi “pek ¢ok kadin i¢in sanatta Ozgiirlestirici
yeni bir egilimin” (Gouma-Peterson ve Mathews, 2012:34) olusmasina yol
acmustir. Ozellikle de Chicago ve Schapiro’nun “WomenHouse” (1972) projesi
buna Ornek verilebilmektedir. Bu projeyle, 1970°li yillarda Fresno State
College’da feminist sanat programinin basma getirilen Judy Chicago, dersleri
kampus disina tasiyarak Ogrencileriyle birlikte kolektif bir ¢alisma ylirttmiistiir
(Clark, 2011). Bu calismada “Ogrenciler ataerkil diizenin fallosantrik gorsel
sifrelerine kars1 c¢iktiklar1 ve cinselliklerini kendilerine giivenli bir sekilde temsil
etmenin yollarii aradiklar1 ‘biling yiikseltme’ toplantilarinda cinsellikleriyle
yiizlesmeleri i¢in tesvik edilmis[lerdir]” (Clark, 2011:173). Ataerkil ve kapitalist
ideoloji isbirliginin tiriinii olarak kadinin 6zel alan igerisine konumlandirilmasi ve
ev mekanmin sanat aracilifiyla kamusal alana taginarak kadin kimliginin
olugmasinin altinda yatan politik ve kiiltiirel unsurlarin sorgulanisi bir protesto
Ozelligi de tasimaktadir. Bir protesto araci olarak sanatin kullanildig1 bu projeyle
birlikte “Schapiro, Bati yakasi kadinlarinin sanatlarina yeni bir konu
kazandirdigindan ve bu yeni konunun, kadimnlarin kendi hayat deneyimlerinin
icerigi oldugundan s6z etmektedir” (akt. Gouma-Peterson ve Mathews, 2012:34).
“Womenhouse” projesinin yani sira, ilk kusak feminist sanat igerisinde yer alan
diger caligmalara; Carolee Schneeman’in 1964’te “Et Senligi” videosuyla kadin
bedeninin bir meta haline getirilisini ele alan; 1970’lerde Mery Kelly’nin “Dogum
Sonras1 Belge” adli isiyle annelik olgusunun altinda yatan sosyo-kiiltiirel insa
bigimlerine dikkat ¢eken, “Mutfagin Gostergeleri” adli videosu ile 1975 yilinda
Martha Rosler’in kadmin geleneksel roliiniin arkasinda yatan dayatmalart gosteren
caligmalari siralamak miimkiindiir (Antmen, 2010).

Sokak performanslariyla kadin bedenin algilanisinin  altinda yatan
toplumsal, kiiltiirel ve politik unsurlara dikkat ¢eken feminist sanat¢1 Valie Export



1972 yilinda “Kadinlarin Sanati: Bir Manifesto”da kadinlarin bir protesto araci
olarak sanati1 kullanmasi1 ve kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesi icin soyle yazar:

Hepimizin bilincini etkilemek icin kadinlarin sanati bir ifade bi¢imi
olarak kullanmalari, fikirlerini toplumsal gergeklik kurgulamalarina
akitmalart gerekir, kadinlar kendi gercekliklerini ancak bu sekilde
yaratabileceklerdir. Sevgi, sadakat, aile, annelik, dostluk gibi kendi
yaratmadigimiz nosyonlart yikmali ve yerlerine kendi duyarliligimiza
ve kendi arzularimiza gore yenilerini yerlestirmeliyiz... Bizim
sanatlara getirdigimiz, getirecegimiz yeni degerler uygarlasma
siirecinde kadinlara yonelik yeni degerler yaratacaktir. Sanatin
kadinlarin ozgiirliigii hareketi icinde onemli bir yeri vardir ve sanat,
kendi gelecegimizi belirleyebilmenin atesini yakabilecek bir giictiir
(akt. Antmen, 2010:246).

Sanatin kadin 6zgiirliigii hareketi igerisindeki 6nemli yerini anlayabilmek
icin sanat ile protesto arasindaki iligskinin irdelenmesine ihtiya¢ vardir. Toplumsal
diinyay1 anlamada ve anlamlandirmada 6nemli bir isleve sahip olan sanat, tarihsel
siiregte toplumsal alanla i¢ i¢e olmustur ve sanat {iriinlerinin ve pratiklerin varligi
donemin siyasal, sosyal, ekonomik, felsefi, kiiltiirel kosullarinin yani sira mevcut
ideolojilerden de beslenmistir. Sanatin, dénemin var olan kosullarindan
beslenirken ayni zamanda da 6zerk bir yap1 olarak karsimiza ¢ikmasi iki dnemli
unsuru da beraberinde getirmektedir: Bunlardan ilki, toplumsal gergekliklerin
bireylere aktarilirken bireylerde bunlara iliskin sorgulama yaptirabilmesi ve bunun
sonucunda da elestirel diisiinceyi gelistirebilmesidir. Ikincisi ise, bu sorgulama
sonucunda gelisen elestirel diisiinceyle birlikte mevcut ideolojilere ve toplumsal
gercekliklere iligkin olarak bireye var olanlar1 ‘donistiirebilme’  giiclinii
verebilmesidir. Bu nedenle sanat, toplum ve birey arasindaki iliskinin nasil
kurulmasi gerektigine dair sorgulamalarin yapilmasini miimkiin kilan, elestirel
diisiinceyi gelistiren ve doniistiiriicli bir etkiye sahip olan 6zerk bir yap1 olarak var
olmaktadir.

Toplumsal gercekliklerin anlamlandirilmasinda bireye sorgulama firsati
veren sanat; bireyin ‘nasil bir diinyada’, ‘kim’ olarak yasamakta oldugunu ve bu
diinyada ‘neden var oldugu’ sorularim1 da beraberinde getirmektedir. Bu sorgulama
siirecinde bireye, bireyin varligina, sahip oldugu diinya goriisiine iligkin toplumsal
diizende kendisini ifade edebilme giiciinii de vermektedir. Nitekim bu gii¢, var



olan ideolojilere karsi bireyin direnisinin de ifadesini buldugu baskaldirisi, yani
protestosu ile miimkiin olmaktadir. Protesto, bireyin toplumla kurmus oldugu
iliskide toplumdaki varligina, aidiyetine, kimligine iliskin arayisina taniklik eden
bir alandir. Jasper protestoyu “insana dair sorularin sorulup ele alindigi ender
alanlardan birisi olarak” tanimlamaktadir (2002:25). Ona gore protesto
“yasamimiza nasil yon vermeliyiz, biz kimiz ve neden yasiyoruz tiirlinden
sorgulamalarin en derinindeki anlamina dokunmaktadir” (2002:25). Dolayisiyla
protesto ve sanat arasindaki iligki ortak bir paydada bulusur: Yasadigimiz diinyay1
doniistiirebilme giiciinde.

Bu nedenle sanat, bireye i¢inde bulundugu toplumun gercekliklerine iligkin
tanimlamalarda bulunurken ayni zamanda bireyin toplumsal alanda etkin bir rol
oynayabileceginin de imkanini tanimlamaktadir. Bu imkanin miimkiin olabildigi
alanlardan birisi de protesto igerisinde yer alan bir sanattir. Yani sanatin
dontstiirticti giictiniin eylemsel yoniinii protesto ortaya koymaktadir. Bir protesto

araci olarak sanat, kendimizi var edebilme giiclimiizii ifade etmektedir.

Sanati bir protesto araci olarak okuyabilmek, kaginilmaz olarak politik ve
kiiltiirel alanin birbiriyle i¢ ice gegmis ve belirginlesmis oldugu kosullara vurgu
yapmay1 gerektirmektedir. Bu nedenle 20. ylizyila gelindiginde sanat ve protesto
konularmin politik bir imge olarak nasil okunabildigine bakilmalidir. Ciinkii 20.
ylizyilin baglarinda toplumsal hayatin hizli degisimi ve bu degisimleri hazirlayan
ideolojik, teknolojik, siyasal ve ekonomik faktorlerin kiiltiirel alanda derin etkileri
bulunmaktadir. Ulus-devlet ya da modern toplum olarak nitelendirilen bu
toplumsal hayat, kapitalist sistemin ve bu sistem igerisinde yer alan egemen
ideolojinin baskin oldugu, toplumsal siniflar arasindaki ¢atigmanin, iktidara dayali
hiyerarsi iligkilerin belirgin oldugu bir dénemdir. Ve bu dénemin kosullar1 altinda
sanat; kapitalist sistemi elestiren, bu sistemin ideolojisine, sosyo-ekonomik ve
sosyo-kiiltiirel alanda hakim olan iktidar iliskilerine, bu dénemde var olan
savaglara karsi tepkilerin gosterildigi politik ve kiiltiirel bir miicadele araci olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Ornegin, 1930’11 yillarda Alman iscilerin olusturdugu tiyatro gruplarina
bakildiginda, bir kisim gruplarin oyunlarinda isledikleri savas ve irkgilik karsiti
temalariyla mevcut egemen sistemi devrimci bir bakis acisiyla elestirdikleri
goriilmektedir (Clark, 2011). Bu gruplar igerisinde etkin olan “Kizil Roketler”

grubunun oyuncularindan biri ise oyunlarinin izleyicide siif bilincini uyandiran



ve gelistiren, ezen-sOmiiriilen bir gruba dahil olduklarini anlamalarini ve saflara
katilarak miicadelede yer almanin goérevlerinden biri oldugunu gormelerini
saglayan bir miicadele aract oldugunu belirtmistir (akt. Clark, 2011). Yine 1909
yilinda kurulmus olan “Kadinlara Oy Hakki Ato6lyesi”nin amaci da “kadinlar
sanatta ve zanaatta etkili bir propaganda gergeklestirebilecek sekilde gelistirmek
olmus ve kadin sanatgilar topluca ¢alisarak ¢izim, isleme ve igne isi yapma gibi
becerilerini politik el iiriinleri ortaya ¢ikarmakta kullanmiglardir” (Clark, 2011:37).

Sanatin bir protesto aracit olarak kadin Ozgiirliigii hareketi icerisinde
kullanilmasi, politik ve kiiltiirel alandan kopmayan ve bu alanlarmn elestirisini
yapabilecek bir sanat anlayisindan gegmektedir. Bir diger ifadeyle, sanatin politik
ve kiiltiire] miicadelede kullanilmasinin kadin 6zgiirliigii miicadelesindeki onemi,
toplumsal yapiy1 doniistiiriicii giicliniin olanaklarinin neler oldugunu tartigsmaktan
gecmektedir. Bu noktay1 feminist sanatin elestirisini yapmakla vurgulayan Ruth
“kadinlar hakkinda kadin bakis agisiyla sanat yapmanin ve kadinlarin kosullarini
bagkalarma anlatirken sonunda bu kosullarin degismesini saglayacak bir yol
oldugu” (akt. Gouma-Peterson ve Mathews, 2012:59) seklinde ifade etmektedir.
Bu nedenle feminist hareket icerisinde kullanilacak olan sanatin “kadinlarin siyasi
ve manevi giigliiklerinin Kolektif, etkilesimli karakterini kapsayacak sekilde
yeniden tanimlanmasimi” (akt. Gouma-Peterson ve Mathews, 2012:59) dile
getirmektedir. Harmony Hammond da Ruth ile benzer sekilde ifade ederek “sanat
ile siyaseti bir araya getirecek ve bdylece kadinlarin bu iki alan arasindaki iliskiyi
anlamasia ve gelistirmesine yardimci olacak bir feminist elestiri pesindedir.
Boyle bir elestiri sanat iretimi siirecine dahil edilmeli ve sanatla birlikte
gelismelidir” (akt. Gouma-Peterson ve Mathews, 2012:60).

Feminist hareketin sanati kullanmasiyla olusan feminist sanat icerisinde
yer alan sanat¢ilarin ¢alismalariyla giindeme gelen pek ¢ok konu gegerliligini
halen korumaktadir. Ozellikle kadinlarm ‘kadin’ kimligine sahip olmalarindan
dolay1 giindelik hayat deneyimlerinde yasadigi pek ¢ok sorun bulunmaktadir.
Kadina yonelik siddetin, tacizin, tecaviiziin, kadin-erkek arasindaki toplumsal
cinsiyet farkliliklarin toplumsal alanda kadinlarin konumlarimi ikincillestirmesi,
kamusal ve 6zel alanda eril tahakkiimle kadinlik ve erkeklik rollerinde hiyerarsi
iligkilerinin varligini siirdlirmesi gibi problemler hala devam etmektedir. Siralanan
tim bu sorunlar igerisinde yer alan kadinlarin ‘kadin’ kimliginin insasinda erkek
egemen diizenin eril zihniyeti, kiltiirel kodlar ve kadiin bedeni iizerinden

yiiriitiilen cinsel politikanin gizil yonii bulunmaktadir. Dolayisiyla kadinlarin



giindelik hayat deneyimleri icerisinde oOrtiikk olarak bulunan tiim bu iktidar
iligkileri, politiktir ve kiiltiireldir. Kadinlarin ‘kadin’ kimligi bu nedenle kisisel bir
durumdan ziyade, erkek egemen zihniyetin de barindirildig1 politik ve kiiltiirel
yap1 tarafindan insa edilmektedir. Tiim bu durumlar, ilk kusak ve ikinci kusak
feminist sanatla birlikte, bir protesto olarak sanat aracilifiyla ifade edilmis,
sorgulanmig ve gilin yiiziine ¢ikarilmistir. Feminist sanatla birlikte sanat tarihi
icerisinde kadinin goriiniirliiglinii saglamak, sanatta kadin kimliginin temsil
edilmesi ve bu temsillerin nasil iiretildigi, nasil anlasilir kilindig1 ve bunlarin
dayandig1 toplumsal kosullarin neler oldugu gibi sorulara verilen cevaplar sanatta
feminist hareketin sagladigi kuramsal diisiinme siirecinde evrilmistir (Antmen,
2010).

Ancak, bu kuramsal siirecin yaninda bir protesto araci olarak sanatin bu
sorunlarin ¢6ziimiinde, kadinlarin kendi kimlikleri, bedenleri ve benlikleri
iizerinde s6z hakkina sahip olmasinda ve toplumsal alanda sosyal, kiiltiirel ve
politik bir degisime etkisinin neler olabilecegini saptamak konusunda ilk kusak ve
ikinci kusak feminist sanat yeterli olmamaktadir. Kadinlarin sanati bir protesto
araci olarak kullanmalart politik ve kiiltiirel zeminden kopmayan, kadinin ‘sanater’
baglamindan ¢ikip ‘ezilen’ olarak kendi giindelik yasam pratikleriyle bu siirece
bilfiil katiliminda miimkiin olmaktadir. Dolayisiyla kadinligin insasina iliskin
elestirel bir biling olusturmak, kadinlarin ‘kadin’ kimligine sahip olarak ozgiir
olabilmeleri ve esit bir toplumda yasayabilmeleri icin, politik ve kiiltiirel alanda
yasadiklar1 tiim bu sorunlar1 ifade edebilecek ve ifade edebildigi siire¢ igerisinde
doniisiimler yaratabilecek bir miicadele araci olarak etkin bir sanat alanina ihtiyag
duyulmaktadir. Bu sanat alani nitekim “izleyiciye sabit bir bigimde olusturulmus
bir hakikat sunmaktansa, bir kesif siirecine girmesini saglayarak izleyiciyi edilgin
bir anlam tiiketicisi konumundan c¢ikarip etkin bir anlam {ireticisine
doniistirmek[ten]” (Barry ve Flitterman-Lewis, 2012:264-265) ge¢mektedir.
Kadinlarin etkin bir anlam iireticisi olmasi, onlarin giindelik hayat pratiklerini de
icerisine alabilen bir sanat alani ile miimkiin olabilmektedir. Bu nedenle kadinlarin
bedenleriyle, benlikleriyle ve kimlikleriyle eylemliligini ortaya koyabilecegi
tiyatro, hem kadinlarin politik ve kiiltiirel miicadelesinde etkin bir ara¢ olacaktir
hem de kadinlarin kendi kimlikleri iizerinde bilinglenme yaratabilecek bir
doniistiirme glicinii de dogurabilecektir. Tiyatronun zorunlu olarak politik
oldugunu “Ezilenlerin Tiyatrosu” teorisi birlikte ortaya koyan Augusto Boal sdyle



soyler: “Insanin biitiin faaliyetleri- biitiin sanatlar, 6zellikle de tiyatro buna dahil-
politiktir ve tiyatro baski olusturmanin en kusursuz sanatsal bi¢imidir” (2014:vii).

Bu g¢ercevede tiyatro, feminist hareket igerisinde kullanilan sanat
alanlarindan biri haline gelmistir. “Kadinlarin toplumsal ve kiiltiirel yagamlarinin
ve etkinliklerinin, erkek egemen toplumsal sistemler ve kiiltiirel degerler
tarafindan gézden gelinmesine iligkin olarak gelisen kars1 biling” (Case, 2010:11)
1980’11 yillarda feminist arastirmalarin tiyatroya dahil edilmesini beraberinde
getirmistir. Bu nedenle kadinlarin tiyatrosunun ve performanslarinin tiyatro
alanina dahil edilmesi zorunlulugu feminist tiyatronun gelismesine katkida
bulunmustur. 1960’1 yillarin sonunda kiiltiirel ve siyasal ortamdan beslenen
feminist tiyatro, temeline aldigi kadinlarin 6zgiirliik miicadelesinin gosteri
sanatlar1 alanina uygulanmastyla olugsmaktadir. Cesitli feminizmler 1g1g1nda olusan
feminist tiyatroda, gecirdigi donemsel asamalarla birlikte sanat ve politika
baglaminda kadin bakis agisinin tiyatro tarihine uygulanmasi, tiyatroda yeni yazim
stirecinin baglamasi, gosteri sanatlarindaki kadinlarin ataerkil yapilanmalarina
karst meydan okumasi vb. konular1 igermektedir (MTCAD, 2006). Ozellikle de
Avrupa {ilkelerinde ve ABD’de gelismeye baslayan feminist tiyatro igerisinde
cesitlilikler, feminizmlerin elestiri noktalarmi temele alarak farkli tiyatro
topluluklarinin olusmasina da aracilik etmektedir.

Radikal feminist goriislerin etkili oldugu dénemde ABD’de kurulan ilk
feminist tiyatro gruplarindan birisi It’s All Right to be Women Theatre’dir (Kadin
Tiyatrosu Olmak lyidir). Calismalarini radikal feminizmin pratikleri iizerinde
gerceklestiren bu grup, radikal feminizmin biling ylikseltme gruplarindan
olusmustur. Biling yiikseltme niteligini ve odak noktasini yansitan bu tiyatro
toplulugunun amaci “kadinlarin kosullarini, tanimini, smifin1 veya renklerini
sorgulamaksizin seslerini halka agik gosterilere tagimaktir” (Case, 2010:105).
Oyunlarinda ‘kadin’ yasantisini temele alan grup, kadin bedeninin erkek bakisinin
hizmete sunulmasini, kadinlarin bedenlerini ve cinselliklerini denetim altina alan,
giiclli bir ataerkil silah olarak tecaviiziin kadinlar iizerindeki etkilerini oyunlariyla
sergilemis ve 1970’li yillarda Londra’da Miss World giizellik yarigsmasini teatral
eylemler diizenleyerek protesto etmislerdir (Case, 2010). Radikal feminizmin
etkisiyle kadinlar tizerinde toplumsal cinsiyet baskist ve kadin cinselligine iliskin
bilincin gelismesiyle birlikte yine ayni donemlerde The New York Feminist
Theatre (New York Feminist Tiyatrosu) tarafindan sahnelenen oyunlarda kiirtaj
hakki ve kadin cinselligi {izerine konular islenmigtir. Radikal feminizmin temel



arglimanlarinin tiyatroya taginmasiyla birlikle kadinlarin giindelik deneyimleri,
kadinlarin hikayeleri ve hayalleri bir protesto niteligi tasiyan sanatsal bir ifade
bi¢imine doniismiistiir. Aym1 zamanda radikal feminizme getirilen elestirilerle
birlikte feminist tiyatro igerisinde Lezbiyen Tiyatrosu olugsmus ve bu tiyatro
icerisinde zorunlu heterosekstielligin kadinlar1 erkeklerle eslesmeye zorlayan ve
kadin itaatinin erotiklegsmesinin kadinlarinin konumlarinin ikincillestirmesindeki

roliinii ortaya koyan ¢alismalar gerceklestirilmistir (Case, 2010).

Feminist tiyatronun materyalist feminizmle iliski ise daha ¢ok Avrupa
iilkelerinde &zellikle Ingiltere ve Almanya’da goriilmektedir. Sinif ve tarihin
kadinlara kars1 baskisinin olusumundaki roliinii irdeleyen materyalist feminizmin
etkisi tiyatro oyunlarinda islenen sinifsal baski, toplumsal cinsiyet, somiirgecilik,
kadimnlarin ¢alisma yasamina katildiklarinda yasadiklari cinsel taciz, meslekler
aras1 yatay ayrisma ve mesleklerden diglanmiglik vb. konularda goriilmektedir.
“1979°da Cloud Nine (Mutluluktan Uguyorum) oyunuyla Carly Churchill teatral
eylemi yaratmada, materyalist bir sinif analizinin cinsiyet-toplumsal cinsiyet
baskisinin feminist analiziyle nasil bir igbirligi yaptigim gostermektedir” (Case,
2010:128).

It’s All Right to Be a Woman toplulugu gibi ABD’de Feminist tiyatro
topluluklar1 igerisinde yer alan bir diger olusum ise Women’s Experimental
Theatre’dir (Deneysel Kadin Tiyatrosu). Tiyatroda deneysel bigimleri kullanan ve
kadimlik deneyimlerine odaklanan Women’s Experimental Theatre grubu,
kadinlarin farkli deneyimlere sahip oldugu diisiincesiyle temsilleri sirasinda kadin
seyircilerle iletisim kurarak onlar1 tamidiklik duygusu igerisinde degisime
inandirmay1 saglamak amacii tasir (Yamaner, 2001). Lezbiyen Tiyatrosu
igerisindeki Onemli olusumlara Ornek olabileceklerden birisi de 1979 yilinda
Ingiltere’de kadin tiyatrosu kolektifi olarak kurulan “Siren” toplulugudur. Bu
topluluk kadinlarmm ugradigi baski ve gosterdikleri diren¢ mekanizmalarini
oyunlarinda isleyerek tiyatro yoluyla kadinlarin toplum igindeki konumlarini
degistirecek bir biling gelistirmeyi hedeflemislerdir (Yamaner, 2001). Yalnizca
feminist bir bilingle degil ayn1 zamanda homoseksiiel bir bilingle de ¢aligmalarin
siirdiiren bu toplulugu Yamaner “[...] bir homoseksiiel biling yaratmak {izere,
lezbiyen tiyatro grubu olarak kurulmustur. Caligmalar1 daima lezbiyen
perspektiften ilerlemistir” (2001:123) seklinde tanimlamaktadir.



Feminist tiyatronun Tirkiye’deki etkisi ise 1992°de kurulan “Kadinlarin
Tiyatrosu”nda goriilmektedir. Kadin Tiyatrosu, Tiirkiye’de feminist tiyatro
alaninda birgok {liniversite 0grencilerinin bir araya gelerek olusturdugu ve daha
sonraki zamanlarda da giderek biiyiiyen ilk feminist tiyatro toplulugudur. Teknik
olarak sokak tiyatrosuna yakin duran bu toplulugun ¢esitli sahnelerde gosterileri
olmasinin yaminda “daha c¢ok 8 Mart senliklerinde, toplumsal tepkilerin
desteklenmesinde, esitsizlik miicadelelerinde cinsiyetgilik araciligiyla s6z sdyleme
eylemlerinde canli olmayi siirdiirmiislerdir” (Yamaner, 2001:130-131). Bu nedenle
sahneden ziyade kamusal alanda goriiniir olmayr amaglayan bu toplulugun
giindelik hayatin politikliginden uzakta olmayan bir durusu benimsediklerini
sOylemek miimkiindiir. Ayn1 zamanda kadinlik deneyimlerinin aktarildigi ve
paylasildig1 bir alan olarak tiyatronun kullanilmasi, toplulugun eylem pratiginin
politik olanla i¢ i¢ce olmasini beraberinde getirmistir. Ciinkii tiyatronun bu topluluk
icin “feminizmin 6grenildigi yer” (Varli, 2010:93) olarak 6n plana g¢ikmasi,
toplulugun bir biling yiikseltme pratigi olarak tiyatroyu aragsallastirdiginin altim
cizmektedir. Bunun yani1 sira 2000 yilinda kurulan ve hala da galigmalarina devam
eden, bunun yaninda kendisini feminist tiyatro olarak tanimlayan olusumlardan
birisi de Tiyatro Boyali Kus’tur. Profesyonel bir feminist tiyatro olarak var olan
Tiyatro Boyali Kus, sergiledikleri oyunlarinda feminist dramaturgiyi ve

Ezilenlerin Tiyatrosu tekniklerini de kullanan alternatif feminist toplulugudur.

Bu orneklerden hareketle bir biling yilikseltme pratigi niteligini tagiyan
tiyatronun, kadinlarm toplumsal ve Ozel alanda yasadigi sorunlarin ifade
edilmesinde, bu sorunlarin goriinlir kilinmasinda kadinlarin  6zgiirlesme
miicadelesi i¢in onemli bir ara¢ oldugu sdylenebilir. Kadinlarin giindelik hayat
deneyimleri igerisindeki pratiklerin kadinlara ve toplumsal alana agilimi,
kadinlarin bu deneyimleri yasamalarinda ‘ortaklik’ zeminini olusturmakta ve bu
ortaklik zemininde ‘6zne’ olarak kadinlarin politik direnisini de beraberinde
getirmektedir. Bu nedenle tiyatronun bir protesto araci olarak kadin miicadelesi
dogrultusunda kullanimi, toplumsal yasama miidahale etmede ve kadinlarin kendi
kimliklerine iligkin bilinglenme pratiginde dnemli bir giice sahiptir.

Bu aragtirmanin temel problemi, sanatin ve protestonun toplumun var olan
siyasal, kiiltiirel, ideolojik, ekonomik ve toplumsal kosullarindan beslenerek, bu
kosullarin toplumda yaratmis oldugu her tiirlii esitsizlik, otekilestirme, belirli
alanlardan dislanmistik, hiyerarsi iliskileri vb. durumlarina karsi bir miicadele
aract olarak toplumsali doniistiiriicii giliciiniin okunmasidir. Bu c¢ercevede bir
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protesto araci olarak sanatin —ozellikle de tiyatronun- kadinlarin 6zgilirlesme
miicadelesinde bir direnis araci olarak kullanilmasinin, toplumsal alanda ‘6zne’
olarak kadinlarin kendi benlik, beden ve kimlik algilarinda farkindalik olusturmasi
ve toplumsal yasamdaki doniistiiriicii giicli tartismaya acgilacaktir. Bu baglamda
sanatin bir protesto araci olarak kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesinde direnis araci
olarak nasil kullanildigi ve bir biling yiikseltme niteliginde olan tiyatronun
protesto aract olarak kullanimmin kadinlarda meydana getirebilecegi
doniisiimlerin neler oldugu incelenecektir. Ayrica, kadinlarda meydana gelebilecek
dontistimlerle birlikte kadinlarin kendi yasam alanlarina ve toplumsala nasil
miidahalede bulunabildikleri de ele alinacaktir. Buna ek olarak, bu miidahalelerle
birlikte tiyatronun, kadinlarin kendi konumlari, yasam alanlar1 ve toplumsali hangi
acilardan ve ne yonde doniistiirebilecegi analiz edilecektir.

Bu amaglar dogrultusunda arastirma, ¢aligmanin sorunsalinin somutlandigi
alan olan Ankara Tiyatro Oteyiiz toplulugu icerisindeki katilimecilarla birlikte
yapilan goriismeler dogrultusunda gergeklestirilmistir. Verilerin elde edilmesi
asamasinda odak grup goriismesi ve derinlemesine miilakat teknigi kullanilmusgtir.

Bu tez, ii¢c ana boliimden olugmaktadir. Giris boliimiinde aragtirmanin
sorunsali, tartisma konular1 ve amaglar1 aciklandiktan sonra birinci boliimde
“Sanatin Bir Protesto Araci Olarak Okunmasi” baghg altinda kadinlarin
Ozgiirlesme miicadelesinin tarihsel arkaplani ile bu miicadele icerisine sanatin nasil
dahil edildigi ele alinacaktir. Bunu takiben sanatin kadimnlarin 6zgiirlesme
miicadelesinde nasil kullanildigi feminist sanat tartigmalari icerisinde incelenecek;
sanatin bir protesto araci olarak okunmasi performans sanat ile feminist sanat
birlikteligi tlizerinden degerlendirilecektir. Bu degerlendirmelerin ardindan
feminist sanat tartigmalari icerisinde getirilen elestiriler ve performansin 6n plana
cikardigl tiyatro eylem pratiginin onemi vurgulanarak feminist tiyatroya yer
verilecektir. Son olarak da Tiirkiye’de kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesine kisaca
deginilerek, 1970’lerden itibaren giiniimiiz feminist sanat ¢aligmalar1 ele alinacak
ve 2000’lerde belirginlesen feminist tiyatro alani, bu alandaki tiyatro topluluklar
hakkinda bilgiler sunulacaktir.

Tezin ikinci bolimi olan “Arastirma Sorunsali ve Metodolojisi” basligi
altinda arastirmanin problemi, amaci ve sorgu alanlariyla birlikte arastirmanin
metodolojisi, uygulama alani, Veri toplama teknigi ve analizine iligskin bilgiler
verilecektir. Ugiincii boliimde ise, Ankara Tiyatro Oteyiiz toplulugunda yer alan
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katilimcilarla yapilan goriismelerden elde edilen bulgular arastirma amaglar
dogrultusunda degerlendirilecektir. Nitekim bulgular degerlendirilirken Ankara
Tiyatro Oteyiiz toplulugunun olusum ve gelisim siireciyle birlikte sahnelenen
oyunlar hakkinda detayli bilgiler verilecektir. Bununla birlikte toplulugun
oyunlarinin hazirlanma ve yaratim siireci ile toplulugun yapisi ve tiyatro eylem
pratigi incelenecek; daha sonra toplulugun bir biling yiikseltme pratigi ve protesto
aract olarak tiyatroyu mnasil kullandiklart ve bu kullanimin beraberinde
katilimcilarda ve toplumsalda meydana getirebilecegi doniistimler analizler
edilecektir. Sonug ve degerlendirmenin yer aldigi boliimde ise elde edilen veriler
bu arastirmanin temel amagclar1 baglaminda genel bir degerlendirmeye tabi
tutulacaktir.
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1. SANATIN BIR PROTESTO ARACI OLARAK
OKUNMASI

1.1. Kadmlarin Ozgiirlesme Miicadelesine Sanatin Girisi: Tarihsel
Arka Plan

Kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesine sanatin girisini konu edinen bu
boliimde, sanatin bir protesto araci olarak bu miicadele igerisinde kullaniminin
Onemini ve giiclinii anlamak, bu c¢aligmanin sorunsali ve amaglar ¢ercevesinde
oncelikli bir unsur olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bu 6ncelikli unsur, kadinlarin
Ozgiirlesme miicadelesinde sanatin, kadin hareketi ve feminizm tarihi igerisinde
nasil ve ne sekilde yer aldigim1 ayrintili olarak ele almay1 gerektirmektedir. Bu
durum beraberinde kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesinde meydana gelen
degisimleri ve bu degisimlerin toplumsal kosullar igerisinde nasil vuku buldugunu
da kavramayr gerektirmektedir. Bu nedenle, bu boliimde ilk olarak kadinlarin
Ozgiirlesme miicadelesinin ¢ikis noktalartyla birlikte bu miicadelenin gelisim
basamaklar1 hem kimlik baglaminda hem de ¢esitli feminizmlerin ortaya koydugu
gorisler 1s181nda ele alinacaktir.

Bugiin kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesinin geldigi noktadan geriye doniip
bakildiginda bir diger ifadeyle tarihsel siirecte ele alindiginda bu miicadelenin
diisiinsel temellerinin 18. yiizyilda atildign gériilmektedir. iki yiizyillik bir siirece
yayilan kadinlarin 6zgilirlesme miicadelesinin baglamasinda Bati Avrupa’da
yasanan Aydmlanma Donemi ile birlikte modernlesme siirecinde toplumsal
hayatta meydana gelen diigiinsel, siyasal, ekonomik ve kiiltiirel doniisiimlerin
etkisi oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bunun yaninda Fransiz Devrimi ve onu
takiben Sanayi Devrimi sonrasinda olusan modern toplumsal hayatin igerisinde
siyasal ve sosyal haklar baglaminda kadinlar ve erkekler arasindaki esitsizliklerin
belirgin hale gelmesi 19. yiizyilda kadinlarin esitlik miicadelesinin kamusal alana
taginmasina sebep olmaktadir. 19. yiizyilda kitlesel bir hareket olarak ortaya ¢ikan
bu miicadelenin birinci dalga feminizm olarak adlandirilan bu déneminde
kadinlarin miicadeleleri; temel siyasal, ekonomik ve sosyal haklarin elde edilmesi
tizerinde olmakta ve donemin hakim siyasal Ogretisi olan liberalizmden
beslenmektedir. Bu nedenle kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesinin ilk tasiyicisi
olarak liberal feminist kuramdan s6z etmek miimkiindiir.

20. ylizyilin ortasina kadar etkisini siirdiiren birinci dalga feminizme kap1
acan unsurun, insan haklarinin ¢ikis kosullari ile birlikte 19. yiizyilda modernizm
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etrafinda sekillenen ulus-devletin haklar baglaminda tanimladigi ‘birey’
kavraminin cinsiyetli ve ayrimci niteligine yapilan elestiriler oldugu sdylenebilir.
Bir bagka ifadeyle, modern bir siyasal birlik olarak tanimlanan ulus-devletin, bu
devletin sinirlar igerisinde yer alan bireyler arasindaki esitligi, Ozgiirligii ve
adaleti hak statiisiinde yalnizca erkeklere tanimis olmasi kadinlarin 6zgiirlesme
miicadelesinin giindeme gelmesinde etkili olmustur. Ozellikle 18. yiizyilda ve 19.
yiizyilda Mary Wollstonecraft, John Stuart Mill ve Harriet Taylor Mill gibi 6ncii
diisiiniirlerin donemin, kadinlarla erkekler arasindaki yasal esitsizliklere ve bu
esitsizlikler sonucunda ortaya ¢ikan kadin sorunlarina vurgu yapmalar1 kadmlarin
Ozgiirlesme miicadelesinin oniinii agmistir (Tong, 2006). Dolayisiyla bu donemde
kadinlarin kitlesel orgiitlenme ile miicadeleleri daha ¢ok kamusal alanda cinsiyet
adaletini saglamak amaciyla egitim, segme ve segilme, calisma yasamina katilma
gibi haklar iizerinde uluslararasi diizeyde gergeklesmistir. Nitekim bu haklarin
kazaniminda ozellikle bu donem igerisinde yer alan Uluslararast Kadinlar
Konseyi, Kadmnlarin Se¢me ve Secilme Hakki, Vatandasihik ve Siyasi Eylem icin
Uluslararas: Birlik ve Baris ve Ozgiirliik icin Kadinlarin Uluslararas: Ligi gibi
kadin oOrgiitlerinin kitlesel miicadelesi onemli bir rol oynamistir (Davaz, 2014).
Bunlarin yam sira 20. yiizyila gelindiginde gelisen kapitalizm ile birlikte ulus-
devletlerarasindaki dis politikalar baglaminda siyasal ve ekonomik sorunlarin yol
actig1 iki savag donemi, birinci dalga feminizmin miicadele alanlarina savaslarin
yol actigi sorunlarin ve ¢alisma yasaminda karsilasilan sorunlarin da eklenmesini
beraberinde getirmistir. Bu iki savas donemine kadar gelinen siirecte kadin
hareketinin etkin miicadelesinin de bir sonucu olarak kamusal alanda goriiniir
olma ve esit haklar baglaminda bazi1 kazanimlar elde edilmesine ragmen, diinya
tizerinde yiikselen fasizm ortami pek ¢ok alanda oldugu gibi kadinlarin

Ozgiirlesme miicadelesinin ilerlemesine veyahut gelismesine de engel olmustur.

II. Diinya Savasi’ndan sonra diinya 6lgeginde meydana gelen ekonomik ve
siyasal degisimler, bunun yaninda akli 6n plana ¢ikaran bilimin ve modernizmin
sorgulanmas1 ve elestirilmesi kiiltlirel, politik ve toplumsal alanda doniisiimler
yaratmigtir. Bu doniisiimler beraberinde Bati Avrupa’da 1968 6grenci hareketleri,
savas karsiti hareketleri, ivme kazanan kadin hareketi, ¢cevre hareketi vb. yeni
toplumsal hareketleri glindeme getirmistir. Dolayisiyla iki diinya savasi
doneminde ilerleme veyahut gelisme firsati bulamayan kadinlarin &6zgiirlesme
miicadelesi bu siirecte yeni bir doneme girmis ve ivme kazanmustir. Yeni dalga

feminizm veya ikinci dalga feminizm olarak adlandirilan bu siirecte, kadinlarin
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Ozgiirlesme miicadelesi cinsiyet esitligi fikrinden Ozgiirlesme fikrine dogru
evrilmistir. Nitekim bu evrilmenin temelinde donemin siyasal, ekonomik,
toplumsal ve kiiltiirel kosullarinin etkisiyle birlikte kadinlarin miicadele
alanlarinda sorgulamaya agilan yeni analizlerin varlig1 da s6z konusu olmugtur. Bu
noktada II. Diinya Savasi sonrasi ve onu takip eden donemler igerisinde kadinlarin
Ozgiirlesme miicadelesinde meydana gelen degisimleri daha iyi kavrayabilmek
acisindan kimlik politikalar1 baglaminda ¢esitli feminist kuramlarin ortaya
koydugu analizlere bakmak énemlidir.

Cins(iyet)ler arasindaki esitsizligin kaynagi olarak yasal diizeni goren
liberal feminist kuram, birinci dalga feminizmin taginmasinda en 6nemli basamak
olarak goriilmektedir. Bu dénem igerisinde liberal feminist kuramcilar tarafindan
ortaya konulan temel goriisler liberalizmin de beslendigi dogal haklar gelenegi
tizerinden sekillenmektedir. Liberal feminist kuramcilar, cins(iyet)ler arasinda
hicbir farklilik bulunmadigi goriisiinden hareketle kadinlarin da erkekler gibi akla
sahip olmalar1 bakimindan bagimsiz birer birey olduklarinin, ancak bu bagimsizlik
yolunda yasalar karsisinda belirli haklardan mahrum birakildiklarinin altinm
cizmektedirler. Bu nedenle bu kuramcilar, kadinin erkege olan bagimliliginin ve
kamusal alandan diglanmighgmin  nedenini  yasal esitsizlikler —olarak
gordiiklerinden, ¢6ziimiin de ancak yasa Oniinde aynilik-esitlik ilkesiyle siyasi
temsil iizerinden saglanabilecegini savunmaktadirlar. Dolayisiyla liberal feminist
kuram igerisinde 6n plana g¢ikan ilkenin, kadin ve erkek cins(iyet)leri arasindaki
aynilik ve esitlik fikri {izerinde temellendigi sdylenebilir.

Nitekim koklerini kolelik karsiti hareket igerisinden alan kadin haklar
hareketi olarak birinci dalga feminizm; orta sinif, beyaz ve heteroseksiiel kimlige
sahip olan kadinlarin kamusal diizene miidahil olma c¢abalar1 iizerinden
sekillenmektedir. Bu durum, kadin haklar1 hareketinin ayn1 zamanda mevcut
kapitalist ve liberal diizeni koruyucu bir nitelige biirinmesine de sebebiyet
vermektedir. Dolayisiyla bu nokta, kadin haklar1 hareketinin alt siniftan ve renkli
kadimnlarin ezilmislik deneyimlerini ve bu ezilme bigimlerinin niteligini igine
alamamasindan O&tiirii 6nemli bir elestiri noktast olmustur. Aynm1 zamanda bu
elestirel nokta, feminist miicadelenin ilerleyen sathalarinda kadinlarin ezilmislik
deneyimlerinin farkliligina ve eril tahakkiim bigimlerinin salt sinifa bagl olmadig
vurgusuna kaprt agmustir. Bu durum, feminist teoriler igerisinde toplumsal
cinsiyetin ve kadin kimliginin ¢oklu yapisina dikkat c¢ekmeyi beraberinde

getirmistir.
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Liberal feminist kuramin yaninda birinci dalga feminizm igerisinde de
onemli yeri olan ve analizleriyle de ikinci dalga feminizme 6n ayak olan bir diger
kuram ise Kkiiltirel feminist kuramdir. Kiiltiirel feminist kuram, kadinlarin
ezilmisligi ve baski altinda kalmasimin nedenlerine iligkin kiiltiirel 6gelerin de
altim gizerek liberal feminist kuramin odaklandigi hukuksal ve siyasal degisim
fikrini daha genis bir kiltirel donlisim arayismma dogru genisletmektedir
(Donovan, 2015). Din, aile ve evlilik gibi unsurlara da dikkat ¢ekerek liberal
feminist kuramin dokunmadigi noktalara 1sik tutan kiiltiirel feminist kuram,
analizlerini cins(iyet)ler arasindaki farkliliklar lizerine temellendirmektedir. Baska
bir ifadeyle bu kuram, kadin ve erkek arasindaki farkliliklar1 temeline alarak,
mevcut kiiltiirel yapmin erk(ek) merkezli oldugunun altin1 ¢izerek kadin
kiiltiiriiniin nasil olusturabilecegine iligkin derin sorgulamalar yapmaktadir.
Dolayisiyla kiiltiirel feminist kuramin analizlerinin, ataerkil ve anaerkil toplumsal

yasam arasindaki farkliliklar {izerinde olustugunu sdylemek miimkiindiir.

Kadinm ezilmisliginin ve baski altinda kalmasinin nedeni olarak gordiigii
ataerkil toplumsal yasamdan kurtulmanin bir diger ifadeyle anaerkil bir toplumsal
yasam olusturabilmenin 6n kosulu olarak kadinlarin kendi hakikatlerinin
kesfedilmesi gerektigini 6ne siiren kiiltiirel feminist kuramcilar, bu kesif ile kadin
kimligini 6n plana ¢ikartmaktadirlar. Kadin kimliginin kesfedilmesi diisiincesi ile
kadmin oOzgiirlesmesinin altin1 ¢izen kiiltiirel feminist kuramcilar, bu kesfin
yalnizca bireysel zeminde degil kadinlarin birlikteligi ile de miimkiin olacaginin
vurgusunu yapmaktadirlar (Donovan, 2015). Bu noktalarin, ikinci dalga
feminizmin tasiyicist olan radikal feminist kuramin ‘kizkardeslik’, ‘orgiitlii
miicadele’ ve kadinlik deneyimleri ile yiizlesmenin énemini ortaya ¢ikaran ‘biling
yiikseltme’ pratikleri gibi temel argiimanlarina zemin hazirladigim soyleyebilmek
miimkiindiir. Bunlarin yaninda kiiltiiriin erk(ek) merkezli olusunun kadmlarin
Ozgiirlesmesinde en biiyiik engel oldugunu belirten kiiltiirel feminist kuramcilar,
kadinlar1 sarmalayan ataerkillik durumunun din, aile, siyaset, sanat, egitim, dil vb.
her alandaki varhigma dikkat cekmektedirler. Ozellikle de ataerkil toplumsal
yasam bic¢iminde ev i¢i Orgiitlenisin kadinlarin 6zgiirlesmesinde énemli bir engel
olduguna iligkin goriisler, kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesine ‘Gzel alan1’ konu
edinmesine zemin hazirlamigtir. Bu zemin, birinci dalga feminizmden ikinci dalga
feminizme dogru gecis siirecinde miicadele alanlarinda meydana gelen 6nemli

degisimin kamusal alan-6zel alan ikiligi lizerinde sekillenmesine temel olmustur.
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Kiiltiirel feminist kuramla birlikte anarsist feminist kuram da ikinci dalga
feminizme etkide bulunan 6nemli analizler ortaya koymaktadir. Militarizme,
kapitalizme ve hiyerarsik iliskilere karsi durusu ile anarsist feminist kuram,
kadinin 6zgilirliigli ve 6zgiirlesme fikrini temeline almaktadir. Kadimin 6zgiirligi
ve Ozgiirlesmesi iizerinde cinsel 6zgiirliigiin ve dogum kontroliin éneminin altini
cizen bu kuram, kadinin cinsel bir haz nesnesi haline getirilisine vurgu
yapmaktadir. Nitekim bu vurgu, radikal feminist kuramin analizleriyle birlikte
gelistirilerek kadin bedenini denetim altina alan ve eril tahakkiim aracglar1 olarak
siddet, taciz, tecaviiz gibi konularin kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesinin dnemli

bir pargasi haline gelmesine katki saglamaktadir.

Bunlarin  yaninda kamusal alanda yasal esitlik yoluyla kadin
Ozgiirlesmesinin saglanamayacagint savunan ve Marksist teoriden beslenen
Marksist feminist kuram da analizleriyle 6nemli bir yerde durmaktadir. Kadinin
ezilmisligini sinifsal temelde ele alan Marksist feminist kuram, bu ezilmisligin
altinda yer alan temel dinamikleri toplumsal kosullara baglayarak bir sistem olarak
0zel milkiyetin ve kapitalizmin dogurdugu sonuglar olarak goriirler. Bunun
yaninda kadinlarin bir smif olusturup olusturmadigi konusunu da sorguya acan
Marksist feministler, kapitalist sistem igerisinde kadinlarin erkeklere oranla daha
fazla somirildiginii ve yabancilastiklarim ifade etmektedirler. Daha fazla
somiiriillme ve yabancilagmanin aracisi olarak kadinin iiretim ve yeniden iiretim
rollerini goren bu kuramcilar, ataerkil aile kurumu ile kapitalizm arasindaki
zorunlu iligkiye dikkat ¢ekmektedirler. Bu nedenle Marksist feministler, tiretim
tarzinin bir sonucu olarak kadinlarin ezilmisliginin ortadan kalkmasinin sosyalist

bir toplum diizeni ile miimkiin olacagini savunurlar.

Benzer sekilde sosyalist feminist kuram da sinifsal bir temelde ele aldig
kadmlarin ezilmisgligini, Marksist feminist kuramin eksik biraktigi noktalari
degerlendirerek analize girismektedir. Marksist feminist kuramm deginmedigi
kadinlarin gdriinmeyen ev i¢i emeginin altini ¢izerek, kadinlarin ezilmisliginin
yalnizca kapitalizmin degil ayn1 zamanda ataerkil sistemin sonucu oldugunu da
vurgulayarak, bu ezilmiglik deneyimlerini birbirinden farkli, ancak ortak bir kadin
kimligi sorunu ¢ergevesinde ele almaktadirlar. Boylelikle analizlerinde ikili sistem
olarak ataerkillik ile kapitalizm arasindaki iliskiye dikkat g¢ekerek, kadinlarin
ikincillestirilmelerinin altinda yatan tahakkiim bigimlerinin ¢esitliligini 6n plana
¢ikarip Ikinci dalga feminizme baglanur.

17



Ikinci dalga feminizmin tastyicist olarak radikal feminist kuram,
kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesinin yasal ve ekonomik ¢oziimler (kadinlarin
calisma yasamina katilmasi gibi) ile giderilemeyecegini savunarak Ozel alana
yogunlagsmakta ve bu alan igerisindeki tahakkiim iligkilerini ataerkil sistem
baglaminda ele almaktadir. Radikal feminist kuramcilar, Marksist perspektiften
gelen liretim ve yeniden tiretim kavramlarimi kadinin cinselligi iizerinden yeniden
tanimlayarak, kadinlarin 6zel alan icerisinde konumlanmasinin aracisi olarak kadin
cinselligine odaklanirlar. Kadinlarin cinselliginin ataerkil sistem tarafindan nasil
denetim altina alindigim tartismaya acan radikal feminist kuram, o6zel alan
icerisindeki kadin ve erkek cinsiyetleri arasindaki esitsizliklerin kaynagini yeniden
iiretimsel rollere yiiklenen ingalarin ataerkil sistemce miimkiin kilindigini vurgular.
Bu nedenle 6zel alan igerisindeki kadinlik-erkeklik rolleri arasindaki farkliliga ve
bu farkliliga iligkin olarak toplumsal insalara dikkat c¢eken bu kuramcilar,
kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesi yolunda yapilmasi gerekenin cinsel bir devrimle
ataerkil sistemin ortadan kaldirilmasi olduginu savunurlar.

Kadin cinselligine dolayisiyla da kadin biyolojisine odaklanan radikal
feminist kuramcilar, toplumsal cinsiyet rolleri farklilasmasin1 ve bunun
kaynaklarini analiz ederken, ayn1 zamanda annelik olgusunu da analizlerine dahil
ederler. Biyolojik annelik ile annelik rolii arasindaki iligkiyi inceleyen bu
kuramcilar, kadinlarin dogurganliklar1 tizerine insa edilen ‘annelik’ olgusunun
aslinda toplum tarafindan dayatilan normlar araciligiyla kadini baski altina
aldigina dikkat ¢ekerler. Bunun yaninda siddet, taciz, tecaviiz gibi konular1 da
giindeme getirerek, kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesinde etkili olacak bir diger
yol olarak, kadmlarin iireme araglarinin denetimine sahip olmasi gerektigini
belirtirler. Bu nedenle 1960’11 ve 1970’li yillar igerisinde radikal feministlerin
kiirtaj hakki, ticretsiz dogum kontroliine erisim vb. konularda etkili olarak
miicadele ettikleri goriilmektedir.

Do6nemin ivme kazanan kadin hareketi igerisinde radikal feministler, tiim
bu goriislerini ‘6zel olan politiktir’ slogamyla 6zetleyerek seslerini duyurmakta;
aynt zamanda kadinlarin 06zgiirlesme miicadelesinde Orgiitlenmenin Gnemini
‘evrensel kizkardeslik® diisincesiyle dile getirmektedirler. ‘Evrensel kizkardeslik’
fikri, ezilen ve kadin olma deneyimlerine sahip olmalar1 bakimidan biitiin
kadimnlarin ‘kizkardeslik’ adi altinda birlesmeleri ve bu deneyimlerin birbirlerine
acilmalart halinde her kadinin ayn1 ezilmiglige maruz kaldiginin farkina varilmasi

gerekliligini ifade eden bir kavramdir. Nitekim bu kavram, kadinlarin yalnizca
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kendi yasamlar1 icerisinde degil, politik miicadelede de neden rol almalari
gerektigini ifade etmektedir. Zira bunun yolu da radikal feministlerin 6ne ¢ikardigi
‘biling yiikseltme’ pratiklerinden geg¢mektedir. Kadinlik deneyimlerinin kadinlar
arasinda konusularak bu deneyimlerle ylizlesilmesi; yani kadinlarin kendi
cinselliklerini, bedenlerini, kimliklerini ve kadinlik rollerini sorgulamasi biling
yiikseltme pratikleriyle miimkiin olmaktadir. Bu nedenle biling yiikseltme
pratikleri ve bu pratikleri igerisine alan biling yiikseltme gruplari, kadinlarin bir
arada bulunarak kendi gii¢lerinin farkina varmalarinda Kilit bir noktada yer
almaktadir.

Biling yiikseltme gruplarmin kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesi igerisinde
bir diger 6nemi ise; kadinlarin yasadigi sorunlarin ifade edilmesinde, bu sorunlarin
kamusal alana ag¢ilmasinda ve Ozgiirlesme yolunda kokli kazanimlar elde
edilmesinde kullanilacak olan farkli yollarin arayisini da beraberinde getirmesidir.
Bir diger ifadeyle kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesi yalnizca siyasal ve sosyal
haklarin kazanimlar1 iizerine odaklanmadigindan; ekonomik, politik ve kiiltiirel
alanda da meydana gelebilecek doniigiimleri saglayacak olan her tiirlii yollarin,
eylemlerin vb. kullanilmasimi da icermektedir. Bu nedenle birinci dalga feminizm
icerisinde az sayida Ornekleri olan sanatsal etkinlikler, sergilemeler olsa da
kadmlarin Gzgiirlesme miicadelesinde sanatin yogun ve etkili bir sekilde
kullanilmas1 ve bunu takip eden siirecte olusan feminist sanatin dogmasi radikal

feminizmin etkin oldugu déneme tekabiil etmektedir.

Sanatin etkin ve yogun bir bigimde kullanilmaya baslandigi ikinci dalga
feminizm, cinsiyetler arasindaki  farkliliklar  tizerinde temellendirdigi
miicadelesiyle ortak bir kadin kimligi ve kiiltlirii yaratmay1 amaglamakta; bununla
birlikte de bu ortak kimligin ezilmisliklerini evrensel bir ataerkillik kavramina
baglamaktadir. Nitekim ikinci dalga feminizmin 6zelligi, kadin-erkek arasindaki
farkliliklarin  ‘kadin  kimligine® varlik alami1 acarak ataerkillige ve tim erk
alanlaria karsi miicadelesini vermesidir. Ancak bu durum, yani evrensel kadin
kategorisinin insa edilmesi, kadinlarin da kendi iclerinde farkliliklar tasidigi
fikrinin bir diger ifadeyle her kadinin evrensel bir ezilmislik deneyiminin olmadig1
diisiincesinin de disarida birakilmasina sebebiyet vermistir. Disarida birakilan bu
noktalar ile kadin kimliginin sadece cinsiyet temelinde kurulmadigina, bunun
yaninda 1k, smif, din, cinsel yonelim/tercih vb. unsurlarla da iciceligine vurgu
yapilmaktadir. Bu vurgu, ikinci dalga feminizmin 6n plana ¢ikardigi ‘evrensel

kizkardeslik® ve ‘Orgiitli miicadele’ sOylemlerinin iiclincii dalga feminizm
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icerisinde yeniden tamimlanmasini gerektirmistir. Dolayisiyla kiiresellesme ile
birlikte 1980°li yillarda post-yapisalcilik, dilbilim ve post-modern kuramlarla
etkilesimde olan {iglincii dalga feminizmin, ¢ogul kimlik kavramimi 6n plana
cikaran ve farkliliklarin biraradaliginit miimkiin kilan miicadeleyi benimsedigini
soylemek miimkiindiir. Bu nedenle temel miicadele alanlar1 politik ve kiiltiirel
direnis olan ii¢iincii dalga feminizmin ikinci dalga feminizmle birlikte etkili olan
feminist sanat akiminin kendi igindeki gelisimine ve kadinlarin &zgiirlesme
miicadelesinin cesitli sanat alanlariyla da bulusmasina katkida bulunmasi sz
konusudur. Buradan hareketle bu calismanin sorunsali ve amaci baglaminda,
kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesinde bir protesto araci olarak sanatin kullanimini
kavrayabilmek i¢in feminist sanati ve feminist sanatin, iiclincii dalga feminizm
donemiyle birlikte baglanti kurdugu performans sanati ele almak gerekmektedir.

1.2. Kadmnlarin Ozgiirlesme Miicadelesinde Sanatin  Kullanimu:
Feminist Sanat

Kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesi siirecinde kamusal alanda pek ¢ok hak
kazanim ile birlikte kiirtaj hakki, kadina yonelik siddet, taciz, tecaviiz, kadinin
gorlinmeyen ev ici emegi, 0zel alan igerisindeki iktidar iliskileri ve tahakkiim
pratikleriyle birlikte kadinin toplumsal cinsiyetine bagli olarak ikincillestirilmesi,
dil araciligiyla insa edilen kadin kimliginin o6tekilik konumu vb. pek ¢ok kadm
sorunu giindeme getirilmis ve tartisilmistir. Giindeme getirilen ve tartisilan bu
konular biitiinsel olarak ele alindiginda, 6zellikle ikinci dalga feminizmle birlikte
bu sorunlarin kaynagina iligkin ortaya ¢ikarilan analizler degerlidir. Bu baglamda,
daha 6nce de ifade edildigi gibi toplumsal cinsiyete bagli olarak kadinlik ve
erkeklik rollerini insa eden ve bunlar arasinda toplumsal cinsiyet hiyerarsisini
olusturan ataerkil sistem analizi 6nemlidir. Bununla birlikte kimi zaman bu sistem
ile isbirligi igerisine giren kapitalist sistem ideolojisi, iktidarin eril zihniyetini
mesrulastirma aracisi olan cinsel politika ile heteroseksist diizenin isbirligi de
vurgulanmasi gereken analizlerdendir. Ozellikle kadimlarin kendi dogurganliklari
ve bedenleri hakkinda s6z sahibi olamamalarinin kaynaginda bu cinsel politika
o6nemli rol oynamaktadir. Ciinkii kadin kimliginin bir pargasi olarak kadin bedeni
iizerindeki bu biyoiktidar1 mesrulastirma pratigi, ataerkil ideoloji tarafindan
bicimlenen kadinlik hallerinin ya da durumlarinin nasil olmasi gerektigini insa
eden kiiltiirel kodlar araciligiyla dogallastirilmaktadir. Bu nedenle, bu
dogallagtirma pratiginin farkindaligi kadin benligi ve kimliginin olusmasi,
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benimsenmesi ve igsellestirilmesi silirecinin arkasinda yatan politik, sosyal ve
kiiltiirel insa bigimlerinin goriiniirliik kazanmasinda etkili olmaktadir.

Kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesinde kadinlarin kendi bedenleri, kimlikleri
ve benlikleri iizerinde olusan bu insa edilmenin farkindaligini hem kadinlarda
yaratmada ve bu farkindaligin kamusal alana agiliminda hem de kadinlarin
yasadigi/karsilagtigt  sorunlarin ifade edilme bicimlerinde kullanilan etkili
yollardan birisi de sanat pratikleri olmustur. Ozellikle 1960’11 yillarda feminist
hareketin sanati kullanmasiyla birlikte olusan feminist sanatta; kadinin sanat
icerisinde yer almasi, sanat eserlerinde kadinlarin giindelik deneyimlerinin
yansitilmasi1 ve kadinlik durumlarina iliskin elestirel sorgulamalarin dile
getirilmesiyle birlikte kadin kimliginin olusumunun altinda yatan politik ve
kiiltiirel dinamikler tartigmaya agilmistir. Nitekim tartisilan bu konularin dile
getirilis alanlar1 da feminist sanat icerisinde yer alan sanatcilarin sanat pratikleriyle
cesitlilik gostermektedir. Resim, heykel, el isi gibi gilizel sanatlar alanindan
bedenin yer aldig1 dans, tiyatro performans gibi kadar pek ¢ok sanat alaninda yer
alan sanatgilarin giindelik hayat deneyimleri, toplumsal gergekliklere iliskin
sorgulamalart  sanat aracihgiyla kamusal alana agilmustir.  Ozellikle
postmodernizmin sanat tizerinde getirdigi doniisiimlerle birlikte performansin
politik, kiiltiirel ve toplumsal alanda bir protesto araci haline gelmesiyle pek ¢ok
sanat¢inin, performansi kadinlarin 6zgilirlesme miicadelesinde kullanmasia yol

agmis ve bu durum, feminist sanatta yeni bir donemin olusmasina neden olmustur.

Birinci kusak ile ikinci kusak olarak ikiye ayrilan feminist sanatin birinci
kusak anlayisinda, kadin olma kosullart ve deneyiminin ifade edilmesi s6z konusu
iken; toplumsal cinsiyet farkliliklarinin olusumu altinda yatan nedenleri agiga
cikartma siirecine dogru gelisim gosteren feminist sanatin ikinci kusak
anlayisindaysa “edebi-post-yapisalcilik, psikanaliz, gostergebilim ve Marksizm
gibi siyaset felsefesi ¢aligmalarini kullanan, disiplinler arasi yonii daha giiglii bir
analiz gergeklestir[il]mistir” (Gouma-Peterson ve Mathews, 2012:64).

Feminist sanatin ikinci kusagina uzanan postmodernizm tartismalar1 20.
ylizyilm ikinci yarisinda aklin  Ustlinliigliniin, bilimin ve modernizmin
sorgulanmasi ve reddedilmesiyle etkisini gostermistir. Bunun yani sira
postmodernizmle birlikte sanatta kiiltiirel farkliliklarin goriiniir hale geldigi
toplumsal cinsiyet, 1k, etnisite, kimlik gibi konular ifade edilmeye baslanmustir.

Bu durum doénemin kiiltiirel, toplumsal ve siyasal kosullarimi elestiren ve bu
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elestirileri dile getiren yeni ifade bigimlerini yani protesto bigimlerini de
etkilemistir. Bir bagka ifadeyle, postmodernizmin sanat {izerindeki yeni agilimlari,
sanatta yeni akimlarin ve bu akimlarla birlikte temele alinan problemlerin yeni
ifade bicimlerinin dogmasi, 6zellikle de toplumsal cinsiyetin, kadin haklarinin,
kadin bedeninin ve kimligin sanatta sorgulandig1 feminist sanatinin ikinci kusagini
etkilemistir.

Buradan hareketle kadinlarin 6zgilirlesme miicadelesinde sanatin bir protesto
aract olarak kullanimini daha iyi kavrayabilmek acisindan bu bélim ii¢ baslik
altinda ele alinacaktir. ilk boliimde, ilk kusak feminist sanat anlayisimin konu
edindigi temalar ve bunlar tizerinde yapilan ¢alismalar agiklanacak, daha sonra ilk
kusak feminist sanat anlayisina getirilen elestirilerle birlikte ikinci kusak feminist
sanat anlayiginin olusum kosullar1 ifade edilecektir. Bunun yami sira, ilk kusak
feminist sanat anlayisindan ikinci kusak feminist sanat anlayisina dogru gegiste
meydana gelen doniisiimler ve bu doniisiimler arasinda bir bag gorevini iistlenen
performans incelenecektir. Bu sebeple ikinci boliimde, sanat ile protesto arasindaki
iligkinin giicii performans sanati ile feminist sanatin 6zellikle de ikinci kusak
feminist sanatin birliginden okunacaktir. Son bdliimde ise performans sanatinin
gelismesiyle birlikte 6ne ¢ikan tiyatro eylem pratiginin 6nemini ortaya koymak
amactyla feminist tiyatro incelenecektir.

1.2.1. ilk Kusak ve ikinci Kusak Feminist Sanat

Kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesinde bir protesto araci olarak sanatin
kullanilmasmin belirgin bi¢imde okunabildigi feminist sanat, 1960’11 yillarda
Amerika’da ve Avrupa’da etkisini gostermeye baslamustir. 1970’lerde etkisini
arttiran ve feminist diisiincenin gelismesiyle birlikte 1980°ler ve 1990’larda hizli
bir ivme kazanan feminist sanat, kadinlarin sorunlarinin dile getirilmesinde etkili
olmustur. Cinsiyet ayrimciligi, wkeilik ve her tirli otekilestirici tavrin
sorgulanmasi, kadin kimliginin sanatta temsil edilmesi, sanat araciligiyla
toplumsal cinsiyete iliskin rollerin ele alinig1 gibi konular ilk kusak ve ikinci kusak
feminist sanatgilarin ¢alismalariyla birlikte giindeme gelmistir (Antmen, 2010).

Feminist sanatin ilk on yilin1 igerisine alan ilk kusak feminist sanatta daha
¢ok kadin olma hali ve deneyimleri kadin sanat¢ilarin eserlerinde yansitilmistir.
Bununla birlikte ilk kusak feminist sanatta konu edilen temalardan ilki, kadinlarin
giindelik hayat pratiklerinin yansitildigi ve geleneksel kadin isi olarak goriilen
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dekoratif sanatlar1 kadinin sanati bakisina dogru ¢evirmektir. Dekoratif sanatin -
kadin isi- olarak goriilmesi buna karsilik erkek sanatcilar icin “Ozgiirlestirici bir
katalizor islevi gormesi” (Gouma-Peterson ve Mathews, 2012:28) kadinlarin
giindelik hayat deneyimlerinin sanat alanindan da diglanmasin1 beraberinde
getirmistir. Bu nedenle ilk kusak feminist sanatin ilk elestiri noktasi, dekoratif
sanatlar tizerindeki kadin isi bakis agisinin kadinin sanati anlayigina dogru
evrilmesi gerekliligiyle kadinin sanat tarihi igerisinde goriiniirliigliniin saglanmasi
tizerine sekillenmistir (Gouma-Peterson ve Mathews, 2012). Kadinin sanat tarihi
icerisinde goriiniirliigiiniin saglanmasini sanatin ve zanaatin birbirinden ayrilmasi
ile olumlayan Parker ve Pallock’a gore 19. yiizyilda ‘kadinlik ideolojisi’nin zanaat
odaginda gelismis olmasi bize kadinin toplumsal ve sanatsal alanda olmayan
konumunun nedenlerine iligkin ipuglarini da vermektedir (akt. Gouma-Peterson ve
Mathews, 2012). Bu nedenle kadin isi olarak goriilen dekoratif sanatlar Garb’in
sOyledigi gibi “bir kiiltlirel pratik ve ideolojik miicadele alani” (akt. Gouma-
Peterson ve Mathews, 2012:33) olarak okunmalidir. Dolayisiyla kiiltiirel bir pratik
olarak okunan dekoratif sanatlarin kadinlarin protesto araci olarak sanati
kullanmalarinin ilk bigimleri seklinde okuyabilmek miimkiindiir.

Zanaat- sanat ayriminin yani sira ilk kusak feminist sanatta konu edilen
diger temalar ise kadin duyarlilifiyla kadinlarin sanat eserlerinde yarattigi imgeler,
kadmin ve kadin cinselliginin sanatta temsil edilmesi, sanat eserlerinde toplumsal
cinsiyetin ele alinis1 ve sorgulanmasidir. Kadin duyarliliginin feminist sanatgilar
tarafindan sanatta islenmesi “pek ¢ok kadin i¢in sanatta Ozgiirlestirici yeni bir
egilimin” (Gouma-Peterson ve Mathews, 2012:34) olusmasina yol agmustir.
Ozellikle de Chicago ve Schapiro’nun “WomenHouse” (1972) projesi buna 6rnek
verilebilmektedir. Bu projeyle, 1970°li yillarda Fresno State College’da Feminist
Sanat programinin bagina getirilen Judy Chicago, dersleri yerleske digina tagiyarak
ogrencileriyle birlikte Kkolektif bir g¢alisma yiiritmistir (Clark, 2011). Bu
calismada “Ogrenciler ataerkil diizenin fallosantrik gorsel sifrelerine karsi
ciktiklar1 ve cinselliklerini kendilerine giivenli bir sekilde temsil etmenin yollarim
aradiklar1 ‘biling ylikseltme’ toplantilarinda cinsellikleriyle yiizlesmeleri igin
tesvik edilmis[lerdir]” (Clark, 2011:173). Kadinin ataerkil ve kapitalist ideoloji ile
birlikte 6zel alan icerisine konumlandirilmasi ve ev mekaninin sanat araciligiyla
kamusal alana tasinarak kadin kimliginin olusmasinin altinda yatan politik ve
kiiltiirel nosyonlarin sorgulanisi bir protesto 6zelligi de tasimaktadir. Bir protesto
aract olarak sanatin kullanmildigi bu projeyle birlikte “Schapiro, Bat1 yakasi
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kadinlarinin sanatlarina yeni bir konu kazandirdigindan ve bu yeni konunun,
kadinlarin kendi hayat deneyimlerinin igerigi oldugundan séz etmektedir” (akt.
Gouma-Peterson ve Mathews, 2012:34).

“Womenhouse” projesinin yani sira ilk kusak feminist sanat icerisinde yer
alan diger calismalar incelendiginde; 1964’te “Et Senligi” videosuyla kadin
bedeninin bir meta haline getirilisini ele alan Carolee Schneeman’i; 1970’lerde
Mery Kelly’nin “Dogum Sonrasi Belge” adli galismasiyla annelik olgusunun
altinda yatan sosyo-kiiltirel insa bicimlerine dikkat cekmesini, “Mutfagin
Gostergeleri” adli videosu ile 1975 yilinda Martha Rosler’in kadinin geleneksel
roliiniin arkasinda yatan dayatmalar1 gostermeye ¢alismasini Ornek olarak
gostermek miimkiindiir (Antmen, 2010). Bunlarin yaninda performansi etkili bir
protesto araci olarak kullanan ilk kusak feminist sanatgilar ¢alismalariyla hem
feminist sanat igerisinde hem de performans sanati i¢erisinde 6nemli noktada yer
alirlar. Yoko Ono’nun 1964’te “Kesip Bigme Isi” ile iizerindeki kiyafetlerin
izleyicinin kesmesine izin verdigi performansini, Valie Export’'un 1968’te
“Dokunmatik Sinema” adli performansi ile sokaklarda karsilastigi insanlarin
bedenlerine dokunmasina izin vermesini, Gina Pane’in 1974’teki performansi
“Ruh Hali” ile kendi bedenini kanatmasiyla kadin bedenine uygulanan siddeti
vurguladigi ¢aligmasi bunun drnekleri niteligindedir (Antmen, 2010).

Sokak performanslariyla kadimin bedenin algilamisinin altinda yatan
toplumsal, kiiltiirel ve politik unsurlara dikkat ¢eken feminist sanatg1 Valie Export
1972 yilinda “Kadinlarin Sanati: Bir Manifesto”da kadinlarin bir protesto araci

olarak sanat1 kullanmasi ve kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesi i¢in so0yle yazar:

Hepimizin bilincini etkilemek igin kadinlarin sanati bir ifade bigimi
olarak kullanmalari, fikirlerini toplumsal gergeklik kurgulamalarina
akitmalart gerekir, kadinlar kendi gercekliklerini ancak bu sekilde
yaratabileceklerdir. Sevgi, sadakat, aile, annelik, dostluk gibi kendi
yaratmadigimiz nosyonlart ytkmalr ve yerlerine kendi duyarliligimiza
ve kendi arzularimiza gore yenilerini yerlestirmeliyiz... bizim
sanatlara getirdigimiz, getirecegimiz yeni degerler uygarlasma
stirecinde kadinlara yénelik yeni degerler yaratacaktir. Sanatin
kadinlarin ozgiirliigii hareketi icinde onemli bir yeri vardwr ve sanat,
kendi gelecegimizi belirleyebilmenin atesini yakabilecek bir giictiir
(akt. Antmen, 2010:246).
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1970’11 yillarda gerek sanatgilarin gerekse feminist diisiinceyi eserlerine
yansitan feminist sanatgilarin kamusal alana actiklari sorgulamalarla birlikte
feminist sanatin ilk kusagi, kadinlarin sanat tarihi igerisinde goriiniirliigliniin
kazanilmasina ve kadinlarin adinin yazilmasima énemli bir katki sunmustur. Ancak
1980’11 yillara gelindiginde, hem ikinci dalga feminizmle birlikte cesitli
feminizmler 1s18inda feminist diisiince doniisime ugramig; hem de post-
yapisalcilik, gostergebilim, psikanaliz, dilbilim ¢alismalarinin etkisiyle feminist
sanat ikinci bir doneme ge¢mistir. Boylelikle feminist sanatin bu ikinci kusaginda
yer alan sanatgilar “sanat iiretimini, sanata deger bigerken kullanilan 6lgiitleri ve
sanat¢inin roliinii sorgulayarak hem sanata yonelik hem de kiiltiire yonelik daha
karmagik bir elestirinin dogmasini saglamislardir” (Gouma-Peterson ve Mathews,
2012:13).

[lk kusak feminist sanatla birlikte elde edilen kazanimlarin yaninda
kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesinde nasil bir feminist sanat anlayisi olmasi
gerekliligi sorusu ikinci kugak feminist sanatin ¢ercevesini olusturmustur. Bir
diger deyisle, ilk kusak feminist sanata getirilen elestiriler ikinci kusak feminist
sanati bu elestirileri dikkate alan bir sanat anlayisi ile sekillendirmistir. Bu
sekillenme, kadinlik deneyiminin sanat eserlerine aktarilmasini ve bunlarin ifade
edilmesinde sanatin kullanilmasinin yani sira kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesini
temeline alan, yasadigi sorunlarin ¢oziimiine iliskin katkida bulunmasi gereken
sanat anlayigt ve arayigi ile miimkiin olmustur. Bu noktada &zellikle Harmany
Hammond, Lucy Lippard, Moira Roth, Martha Rosler, Coral Duncan ve Griselda
Pallock vb. pek ¢ok feminist sanatginin goriisleri 6nem tasimaktadir. Hem bir
feminist sanat tarih¢isi hem de elestirmen olan Amerikali Moria Ruth, ikinci kusak
feminist sanatin ilk kusak feminist sanatin yoniinii degistirmesi gerekliligini
“kadinlar hakkinda kadin bakis agisiyla sanat yapmanin ve kadinlarin kosullarini
bagkalarina anlatirken sonunda bu kosullarin degismesini saglayacak bir yol
oldugu” (akt. Gouma-Peterson ve Mathews, 2012:59) seklinde ifade etmektedir.
Ona gore “sanatta feminist hedefler, kadinlarin siyasi ve manevi gliclerinin
kolektif, etkilesimli karakterini kapsayacak sekilde yeniden tanimlanmalidir” (akt.
Gouma-Peterson ve Mathews, 2012:59). Benzer bir sekilde video ve performans
sanatgist olan Martha Rosler ise “kadinlarin sanati ile feminist sanatin ayrilmasi
gerekliligini belirterek feminist sanatin; ekonomik ve toplumsal iktidar iligkilerinin
ilkeli elestirisi ve kolektif eyleme belli diizeyde bir katilim olarak tanimladigi bir
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feminizme bagli oldugunu savunmaktadir” (akt. Gouma-Peterson ve Mathews,
2012:60).

Gerek sanat icerisinde gerekse feminist sanat icerisinde sanatin toplumsal,
kiiltirel ve politik baglamindan kopmayacak bir sanat anlayisi gerekliligini
savunan ikinci kusak feminist sanatcilar, beslendigi ¢esitli feminizmler aracilifiyla
toplumsal cinsiyet kavraminin tekli yapisindan kurtulmasinin gerekliligine de
vurgu yapmislardir. Biyolojik cinsiyetten farkli olarak toplumsal cinsiyetin bir
sosyal inga oldugu farkindaliginin yani sira, tekli bir yapida kurulacak toplumsal
cinsiyet kavramina da karsi ¢ikmaktadirlar. Toplumsal cinsiyetin yalnizca sosyal
bir inga olmadigi; bunun igerisinde kiiltiirel, etnik ve cinsel kimliklerin de
bulundugu c¢okluga isaret ederek, farkliliklar1 6n plana ¢ikaran bir toplumsal
cinsiyet anlayisin1 da benimsemislerdir. Bu nedenle ikinci kusak feminist sanat
anlayisi, farkliliklar1 en aza indirgemeye calisan evrensel bir kadin kimliginin
sanata dahil olmasini degil; farkliliklar1 ve goklulugu belirginlestiren, i¢ ice ge¢mis
kimlikleri 6n plana ¢ikaran bir sanat anlayigin1 benimsemektedir. Bununla birlikte
ozellikle post-yapisalciligin etkisiyle birlikte kadin kimliginin tarihsel, ideolojik,
sOylemsel olarak nasil kurulduguna dikkat ¢cekmektedir. “Mery Kelly, Barbara
Kruger, llona Granet, Jenny Holzer gibi sanat¢ilar eserlerinde kadinhiga iliskin
anlamin analizine giriserek anlamin nasil tretildigini ve diizenlendigine dikkat
cekerek tahakkiim yapilarinin temellerini sars[maktadirlar]” (akt. Gouma-Peterson
ve Mathews, 2012:68).

Ilk kusak ve ikinci kusak feminist sanat igerisinde meydana gelen
degisimler, feminist hareketin kullandig1 sanati da kendi biinyesinde doniisiime
ugratarak cesitlilige gotiirmiistiir. Dekoratif sanatlardan gorsel sanatlara, gorsel
sanatlarla birlikte 6zellikle de sanat¢inin kendi bedeniyle katildigi performansin
feminist sanat icerisinde kullanimi sanat¢inin kendi bedenine, kimligine, benligine
yonelik sorgulamalariyla beraber onu kamusal alana agma olanagmi sunmustur.
Bu olanakla birlikte kadinin bedeni; cinselligi; kimligi; annelik, ¢ocuk dogurma,
heteroseksizmle birlikte dayatilan cinsiyet kaliplari; tecaviiz, taciz, siddet,
tahakkiim iliskileri vb. konular islenmistir.

Performansin  kadinlarin  6zgiirlesme  miicadelesinde  etkin  olarak
kullanilmaya baslanmasi, ilk kusak ve ikinci kusak feminist sanat arasinda bir
koprii kurmustur. Bu koprii, kadinlarin sorunlarmin kamusal alana sanat

araciligiyla tasinmasiyla birlikte hem kadin sorunlarinin altinda yatan nedenlerin
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gorlinlirliigiiniin saglanmasinda hem de yasanilan sorunlara karsi etkili ¢6ziim
yollariin bulunmasinda yeni sanat bigimlerinin kullanilmast adina 6nemli bir rol
oynamustir. Ozellikle de sanatcinin kendi bedeniyle katilabildigi performans
deneyimi, kadmlarin giindelik deneyimlerinin anlasilmasini ve bu deneyimlerin
altinda yatan politik, kiiltiirel, toplumsal nosyonlara dikkat ¢ekilmesini saglamistir.
Bu dikkat ¢ekme ayni zamanda 1980’li yillarda diger disiplinlerden de etkilenen
ikinci kusak feminist sanat anlayismin performansla olan bagimi da
kuvvetlendirmektedir. Dolayisiyla ikinci kusak feminist sanat anlayisi sanatin bir
protesto araci olarak kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesinde yer alabilecek yeni bir

sanat stratejisine vurgu yaparak sanatin giiciinii ortaya ¢ikartmigtir.

Ikinci kusak feminist sanat icerisinde yogunlasilan feminist sanat
anlayiginin nasil olmasi gerektigi sorusu ile kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesinde
sanatt bir protesto araci olarak daha etkin kullanabilmesinin yollarmin kesistigi
nokta da performans sanati lizerine olmaktadir. 1970’lerde ve 1980’lerde
sanat¢ilarin performansi kullanmalart feminist miicadeleye katkida bulunurken
ayn1 zamanda ikinci kusak feminist sanat ile performans sanatinin teorik alanda
birlesmesine de sebep olmustur. Bu teorik birlesim, feminist sanat igerisinde
kullanilan performansin toplumsal alanda meydana getirebilecegi doniisiimlerdeki
giicinii de on plana ¢ikartmigtir. Performansin 1980’lerin sonu ve 1990’larin
baglarinda feminist hareket igerisinde kullaniminin hiz kazanmasi onun toplumsal,
politik ve kiiltlirel alanda bir direnis araci olarak okunabilmesinin 6nemini de
ortaya koymustur. Kimlik performansindan kiiltiirel performansina dogru gegiste
doniisiime ugrayan performans, Phillip Zarilli’nin dedigi gibi, “Kiiltiirel bir eylem
bigimi olarak [...], duragan tektiplestirilmis bir kiltiiriin sabitlenmis,
Ozsellestirilmis tavirlarinin basit yansimasi degil, kiiltiirii kuran deneyimlerin ve
anlamlarin siirekli yeniden miizakere edilmesi i¢in bir arenadir” (akt. Carlson,
2013:242). Boylelikle kadin kimliginin ve toplumsal cinsiyetin ¢oklu yapisinin
analizinin yapilabilmesini saglayan ve toplumsal alani doniistiirebilecek giicii
barindiran performans, feminist hareketin bir protesto araci olarak sanati
kullanabildigi 6nemli bir alan olmaktadir. Bu nedenle kadinlarin 6zgiirlesme
miicadelesindeki sanat ve protesto iliskisini okuyabilmek performans sanat ile
feminist sanatin bulustugu alam1 daha iyi kavrayabilmekten gegmektedir.
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1.2.2. Bir Protesto Araci Olarak Sanat: Performans Sanat ile Feminist
Sanatin Birlikteligi

Toplumsal diinyay1 anlamada ve anlamlandirmada 6nemli bir isleve sahip
olan sanat, tarihsel siirecte toplumsal alanla i¢ ige olmustur ve sanat {iriinlerinin ve
pratiklerin varlig1 dénemin siyasal, sosyal, ekonomik, felsefi, kiiltiirel kosullarinin
yani sira hdkim olan ideolojilerden de beslenmistir. Sanatin, déonemin var olan
kosullarindan beslenirken ayn1 zamanda da &zerk bir yapir olarak karsimiza
cikmast iki 6nemli unsuru da beraberinde getirmektedir: Bunlardan ilki, toplumsal
gercekliklerin  bireylere aktarilirken bireylerde bunlara iliskin sorgulama
yaptirabilmesi ve bunun sonucunda da elestirel diisiinceyi gelistirebilmesidir.
Ikincisi ise, bu sorgulama sonucunda gelisen elestirel diisiinceyle birlikte hakim
olan ideolojilere ve toplumsal gergekliklere iligkin olarak bireye var olanlari
‘dontstiirebilme’ giiciinii verebilmesidir. Bu nedenle sanat, toplum ve birey
arasindaki iliskinin nasil kurulmasi gerektigine dair sorgulamalarin yapilmasini
miimkiin kilan, elestirel diislinceyi gelistiren ve doniistiiriicli bir etkiye sahip olan
Ozerk bir yap1 olarak var olmaktadir.

Toplumsal gergekliklerin anlamlandirilmasinda bireye sorgulama firsati
veren sanat, bireyin ‘nasil bir diinyada’, ‘kim’ olarak yasamakta oldugunu ve bu
diinyada ‘neden var oldugu’ sorularini da beraberinde getirmektedir. Bu sorgulama
siirecinde bireye, bireyin varligina, sahip oldugu diinya goriisiine iliskin, toplumsal
diizende kendisini ifade edebilme giiciinii de vermektedir. Nitekim bu gii¢, var
olan ideolojilere karsi bireyin direnisinin de ifadesini buldugu baskaldirisi, yani
protestosu ile miimkiin olmaktadir. Protesto, bireyin toplumla kurmus oldugu
iligkide toplumdaki varligina, aidiyetine, kimligine iliskin arayisina taniklik eden
bir alandir. Jasper protestoyu “insana dair sorularin sorulup ele alindigi ender
alanlardan birisi olarak” tanimlamaktadir (2002:25). Ona gore protesto
“yagsamimiza nasil yon vermeliyiz, biz kimiz ve neden yasiyoruz tiiriinden
sorgulamalarin en derinindeki anlamina dokunmaktadir” (2002:25). Dolayisiyla
protesto ve sanat arasindaki iligki ortak bir paydada bulusur: Yasadigimiz diinyay1
doniistiirebilme giiciinde.

Bu nedenle sanat, bireye i¢inde bulundugu toplumun gergekliklerine iligkin
tanimlamalarda bulunurken aym1 zamanda bireyin toplumsal alanda etkin bir rol
oynayabileceginin de imkanini tanimlamaktadir. Bu imkanin miimkiin olabildigi
alanlardan birisi de protesto igerisinde yer alan bir sanattir. Yani sanatin
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doniistiiriicli giiciiniin eylemsel yoniinii protesto ortaya koymaktadir. Bir protesto
araci olarak sanat, kendimizi var edebilme giiclimiizii ifade etmektedir.

Sanati bir protesto araci olarak okuyabilmek, ka¢inilmaz olarak politik ve
kiiltiirel alanin birbiriyle i¢ ice gegmis ve belirginlesmis oldugu kosullara vurgu
yapmay1 gerektirmektedir. Bu nedenle 20. yiizyila gelindiginde sanat ve protesto
konularmin politik bir imge olarak nasil okunabildigine bakilmalidir. Ciinkii 20.
yiizyilin baglarinda toplumsal hayatin hizli degisimi ve bu degisimleri hazirlayan
ideolojik, teknolojik, siyasal ve ekonomik faktorlerin kiiltiirel alanda derin etkisi
bulunmaktadir. Ulus-devlet ya da modern toplum olarak nitelendirilen bu
toplumsal hayat, kapitalist sistemin ve bu sistem igerisinde yer alan egemen
ideolojinin baskin oldugu, toplumsal siniflar arasindaki ¢atigmanin, iktidara dayali
hiyerarsi iliskilerinin belirgin oldugu bir donemdir. Ve bu dénemin kosullar
altinda sanat; kapitalist sistemi elestiren, bu sistemin ideolojisine, sosyo-ekonomik
ve sosyo-kiiltiirel alanda hakim olan iktidar iliskilerine, bu donemde var olan
savaglara karsi tepkilerin gosterildigi politik ve kiiltiirel bir miicadele araci olarak
kargimiza ¢ikmaktadir.

Ornegin, 1930’l1 yillarda Alman iscilerin olusturdugu tiyatro gruplarina
bakildiginda, bir kisim gruplarin oyunlarinda isledikleri savas ve irkgilik karsiti
temalartyla mevcut egemen sistemi devrimci bir bakis acisiyla elestirdikleri
goriilmektedir (Clark, 2011). Bu gruplar icerisinde etkin olan “Kizil Roketler”
grubunun oyuncularindan biri ise oyunlarinin izleyicide simif bilincini uyandiran
ve gelistiren, ezen-somiiriilen bir gruba dahil olduklarini anlamalarini ve saflara
katilarak miicadelede yer almanin gorevlerinden biri oldugunu gormelerini
saglayan bir miicadele araci oldugunu belirtmistir (Clark, 2011). Yine 1909 yilinda
kurulmus olan “Kadinlara Oy Hakki Atdlyesi’nin amacit da “kadinlar1 sanatta ve
zanaatta etkili bir propaganda gerceklestirebilecek sekilde gelistirmek olmus ve
kadin sanatgilar topluca calisarak ¢izim, isleme ve igne isi yapma gibi becerilerini
politik el iiriinleri ortaya ¢ikarmakta kullanmiglardir” (Clark, 2011:37).

Sanatin politik ve kiiltiirel bir miicadele arac1 olmasi 20. ylizyilin ikinci
yarisinda ve sonrasinda toplumsal hayatta meydana gelen degisimlerle birlikte
daha da belirginlesmektedir. Bu belirginlesme 6zellikle de II. Diinya Savasi’ndan
sonra tiim diinyada meydana gelen degisimlerin ve bu degisimlerin birbirini genis
diizlemde etkilemesi sonucunda olmustur. Bilime ve aklin iistiinliigiine duyulan

inancin kirilmasiyla birlikte modernizme getirilen elestiriler 6zellikle Avrupa ve
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Amerika’da yeni toplumsal hareketlerin kiiltiirel, toplumsal ve politik mecrada 6n
plana cikmasma yol agmustir. Kitlesel iiretimden esnek iiretime dogru gecis
asamasinda diinya ol¢eginde ekonomik gii¢ dengesinin degismesiyle birlikte yeni
bir tiiketici kimliginin ve kiiltiiriinlin genis bir yelpazeye yayilmasimi saglayan
kiiresellesme siirecini yaratmigtir. Yerel kiiltirlerin ve farkliliklarin 6n plana
cikmaya basladigi ve ulus-devletlerin giiclinlin kirilmaya bagladigi bu donemde,
kapitalizmle birlikte ulus-devletin giiclinii aldig1 ve mesrulugunu sagladigi hukuk
sistemi, biirokrasi, demokrasi gibi kavramlar sorgulanmistir. Tektiplestirilmis,
metalastirilmig ve standartlastirilmis bir yasam siirdiirmenin olanaksizliginin
farkina varilmasiyla birlikte, kimlikleri 6n plana ¢ikaran ve farkliliklarla beraber
cogullugu gozeten yeni bir demokrasi anlayisi ile siyasal arayislar baglamistir. Bu
dénemde 6zellikle de Avrupa’da goriilen yeni toplumsal hareketlerle, ulus-devlet
ve halk arasindaki kopriide sivil toplumun giicii kendisini gostermistir. Bir direnis
arenast olarak goriilebilecek bu sivil toplum igerisinde her tiirlii otekilestirme,
ayrimciliga kargi olarak cinsiyet, cinsel, etnik, kiiltiirel kimliklerin yer edindigi
bununla birlikte niikleer ve savas karsit1 hareketlerin de vuku buldugu kitlesel bir
hareket ortaya ¢ikmistir. Ortaya ¢ikan bu yeni toplumsal hareketlerin 6zneleri olan
aktorlerin siyasal, sosyal ve kiiltiirel alandaki yeni taleplerin dile getirilisinde,
sanat 6zellikle de performans sanat ¢ift yonlii bir dneme sahip olagelmistir. Bu ¢ift
yonlii 6nem, performansin kimligin ve bedenin ayrilmaz bir biitiin olusunun
farkindaligiyla birlikte 6zneyi 6n plana ¢ikarmasi ve bunun yaninda toplumsal,
kiltiirel ve politik alanda bedenin, kimligin ve benligin ortaya konuldugu
performansin bir protesto aract olmasidir. Bu nedenle performans sanat 6zellikle
de cinsiyet, toplumsal cinsiyet ve cinsel kimliklerin sorgulandigi feminist sanat
icerisinde etkin bir protesto araci olarak kullanilmistir.

Bir protesto araci olarak performansin kullanimina ve kadinlarin 6zgiirlesme
miicadelesindeki giiciine bakildiginda, ilk ornekleri ilk kusak feminist sanatta
goriilmesine karsin feminist sanatin ikinci kusaginda ivme kazannmustir. ilk kusak
feminist sanat igerisinde yer alan ve performansinin Onciileri arasinda
sayilabilecek olan Yoko Ono’nun “Kesip Bigme Isi”, Valie Export’un
“Dokunmatik Sinema” ve Chicago ve Schapiro’nun “WomenHouse” projesinin
yaninda “Faith Wilding’in sallanan bir sandalyede monoton bir bi¢imde one
arkaya dogru gidip gelerek bir agit okudugu, dogumdan &liime dek hep bekleyen
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kadinlarin tecriibesini anlattigi ‘Bekleyis’ (Carlson, 2013:220) ¢alismasini 6rnek

vermek miimkiindiir. Diger Omeklere bakildiginda ise 1973 yilinda “Hayat
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Hikayem” adli ¢alismasiyla Linda Montano’nun bir yiiriime bandinda {i¢ saat
boyunca hayat hikayesini okudugu performansi, yine ayni yilda Yvonne Rainer’in
“Bu Séyle Bir Kadinin Hikayesidir” adli calismasi ve 1975 yilinda “Icrek Tomar”
adli ¢aligmasiyla yapisalcl bir erkek yonetmenin filmlerini neden izleyemedigini
anlattig1 metni vajinasindan ¢ikarip okuyan Carolee Shcneemann’in performansi
onemli bir yer tutmaktadir (Carlson, 2013). Ciinkii sanatg¢ilarin kendi bedenleri ile
bilfiil yer aldigi bu ¢aligmalar hem onlarin kadin olma deneyimlerini hem de kadin
olma deneyimlerinin donemsel kosullar icerisinde ne anlama geldigini ifade
etmede ve kamusal alana agmalarinda bir ara¢ olmustur. Bir diger ifadeyle, bu
donem igerisindeki performanslar otobiyografik bigimde goriiliiyor olsa da
kamusal alana agilimlarinda, kadin kimligi ve bedeni iizerinde yaptirdigi
sorgulamalar ve elestirileriyle bir protesto niteligi tasimaktadir. “Eleanor Antin’in
de ifade ettigi gibi feminist performans bu toplumda kadin olmanin, belli bir kadin
olmanin, bir sanat¢r olmanin ne demek olduguyla ilgili toplumsal, politik ve
psikolojik bir seydir ve son derece gercek politik sorular tizerinde durmaktadir”
(akt. Carlson, 2013:222).

Performansin ilk kusak feminist sanat igerisinde otobiyografik bicimde
kullanilmasi ilk kusak feminist sanatin hem sanat anlayisinin hem de konu edilen
temalara yonelik elestirilerinin olusmasina zemin hazirlamigtir. Bu elestirel zemin,
ikinci kusak feminist sanat ile performans sanatin1 teorik bir cercevede
bulusturmus ve performansin ¢ogullugunu 6n plana ¢ikartmigtir. Performansin
tekil olarak degil g¢ogul olarak kullanimimin kadmlarin  6zgilirlesme
miicadelesindeki politik orgiitlenmeyi de besleyecegi goriisli ve feminist sanatta
yeni sanat stratejilerinin olusturulmasi gerekliligi disiplinlerarasiliktan faydalanan
ikinci kusak feminist sanatin iizerinde durdugu 6nemli noktalardan birisi olmustur.
Bu o6nemli nokta performansin anlamini, kullanim bi¢imini ve islevselligini
toplumsal, politik ve kiiltiirel alanda meydana getirebilecegi doniisiimler
dogrultusunda sekillendirmistir.  Bu nedenle “1980’lerin sonunda, feminist
performansgilar ve kuramcilar arasinda, uluslararasi diizeyde sorgulama, ifsa etme,
hatta belki de sahnede ve giindelik hayatta geleneksel toplumsal cinsiyet rollerini,
beden sunumlarmi ve toplumsal cinsiyet performanslarin1 yoneten kiiltiirel ve
toplumsal yapilart ve varsayimlari yiiriirliikten kaldirma hedefi yerlesmis[tir]”
(Carlson, 2013:247-248). Dolayisiyla kadinlarin 6zgilirlesme miicadelesinde
kullanilan performans sanat 6zelinde de tiyatro, feminist sanatta yeni bir sanat

stratejisi olarak ivme kazanmustir.
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Feminist performansgilarla birlikte kadin 06zneliginin ve temsilinin
sorgulanmaya baglandigi feminist sanat igerisinde hem performans olarak
kadinlarin gilindelik yasam deneyimleri hem de ataerkil sistem igerisinde insa
edilen kadin kimligi ve toplumsal cinsiyet kimligi temsilinin nasil ters-yiiz
edilecegi tartismalar1 ortaya ¢ikmistir. Bu durum, kadin kimliginin insasina iliskin
elestirel bir biling olusturmak, kadinlarin ‘kadin’ kimligine sahip olarak Ozgiir
olabilmeleri ve esit bir toplumda yasayabilmeleri icin, politik ve kiiltiirel alanda
yasadiklar1 sorunlar1 ifade edebilecek ve ifade edebildigi siire¢ igerisinde
doniistimler yaratabilecek bir miicadele araci olarak etkin bir sanat alanina ihtiyaci
dogurmustur. Bu sanat alan1 nitekim “izleyiciye sabit bir bicimde olusturulmus bir
hakikat sunmaktansa, bir kesif siirecine girmesini saglayarak izleyiciyi edilgin bir
anlam tiiketicisi konumundan ¢ikarip etkin bir anlam ireticisine
donistiirmek[ten]” (Barry ve Flitterman-Lewis, 2012:264-265) gegmektedir.

Bu arastirmanin sorunsali ve amaci cercevesinde degerlendirildiginde
kadinlarin etkin bir anlam ftreticisi olmasit durumu; politik ve kiiltiirel zeminden
kopmayan, kadinin ‘sanat¢i’ baglamindan ¢ikip ‘ezilen’ olarak kendi giindelik
yasam pratikleriyle bu siirece bilfiil katilimini miimkiin kilan tiyatro eylem
pratigini on plana ¢ikartmaktadir. Dolayisiyla kadinlarin bedenleriyle, varliklariyla
ve kimlikleriyle eylem pratigini ortaya koyabilecegi tiyatro, hem kadinlarin politik
ve kiiltiirel miicadelesinde etkin bir ara¢ olacaktir hem de kadinlarin kendi
kimlikleri tizerinde bilinglenme yaratabilecek bir doniistirme giiciini de
dogurabilecektir. Tiyatronun zorunlu olarak politik oldugunu “Ezilenlerin
Tiyatrosu” teorisiyle birlikte ortaya koyan Boal soyle soyler: “Insanin biitiin
faaliyetleri- biitiin sanatlar, 6zellikle de tiyatro buna dahil- politiktir ve tiyatro
baski olusturmanin en kusursuz sanatsal bi¢imidir” (2014:vii). Bu nedenle bir
protesto araci olarak sanatin kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesinde kullaniminda
performans ile tiyatro eylem pratiginin birbirini besledigi donemde gelisen
feminist tiyatroyu ayrintili bir sekilde incelemek faydali olacaktir.

1.2.3. Performans Sanattan Feminist Tiyatroya

Kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesinde performans ile tiyatro eylem
pratiginin birbirini beslemeye basladigi donemde, performans alanlarindan birisi
de feminist tiyatro olmustur. Feminist hareketin performans ve tiyatro ile olan
iligkisini Belkis “Kadinlarm tiyatrosunun, 6zel alandan kamusal alana performans

ve politik gosteri bigimiyle ¢ikmasi, feminist teori ve kadin haklarinin siyasal ve
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hukuksal gelisimi ile eszamanli olarak gerceklesmistir” (2015:143) seklinde
belirtmektedir. Bu ifadeyle birlikte feminist sanatin ilk kusak ve ikinci kusagi
arasinda bag olan performansin feminizmden beslenen bir tiyatro igerisinde

yarattig1 politik giicii vurgulayan Belkis sunlar1 da eklemektedir:

Feminist tiyatro ya da feminist performansiarin iki farkli koklere
sahip oldugunu soylemeliyiz. Birincisi yiizyil basindaki ézel ev igi
mekdanlarda gergeklesen tek kisilik dans gosterileri; ikincisi altmish
yillarin sonlarindaki deneysel tiyatro ve performans c¢aligmalari.
Ikinci kok, feminist tiyatronun politik olan tarafim da kiskirtan bir
yapi tagiyor (2015:149).

Buradan hareketle 1960’11 yillarin kiiltiirel ve siyasal ortamindan beslenen
ve temel goriisiinii kadinlarin 6zgiirliik miicadelesi lizerine sekillendiren feminist
tiyatro, ilk olarak gosteri sanatlar1 alanina uygulanmis ve “1970li yillarda kadin
cinayetleri, tecaviiz haberleri ve davalari, kiirtaj ve dogum kontrol yontemleri
tartigsmalari, idealize edilmis kadin bedeninin sunumu ve bedenin 6zgilirlesmesi
teorileri, bunlarin hepsi feminist tiyatro iginde kendisine bir yer bul[mustur]”
(Belkis, 2015:149). Bununla birlikte “kadinlarin toplumsal ve kiiltiirel
yagamlarinin ve etkinliklerinin, erkek egemen toplumsal sistemler ve kiiltiirel
degerler tarafindan gbézden gelinmesine iligkin olarak karsit bilinci[n]
gelistir[ilmesi]” (Aston, 2010:11) 1980’li yillarda feminist arastirmalarin tiyatroya
dahil edilmesini kaginilmaz kilmistir. Bu nedenle kadinlarin tiyatrosu ve
performanslarmin tiyatro alanina dahil edilmesi zorunlulugunun feminist

tiyatronun gelismesine katkida bulundugunu séylemek miimkiindiir.

1980’11 yillarda gesitli feminizmler 1s18inda olusan feminist tiyatroda sanat
ve politika baglaminda kadin bakis agisinin tiyatro tarihine uygulanmasi, tiyatroda
yeni yazim siirecinin baglamasi, gosteri sanatlarinda yer alan kadinlarin ataerkil
yapilanmalarina kars1 meydan okumasi vb. konular tiyatro alanina dahil edilmistir
(MTCAD, 2006). Ozellikle de Avrupa iilkelerinde ve ABD’de gelismeye baslayan
feminist tiyatro igerisindeki gesitlilikler, feminizmlerin elestiri noktalarini temeline

alarak farkli tiyatro topluluklarinin olugsmasina da aracilik etmistir.

1970’lerde ABD’de etkin olan radikal feminist sdylem ve eylemler, bu
donem icerisinde olugan kadin tiyatro gruplarim etkilemistir. Radikal feminizmin

ortaya koymus oldugu goriisler kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesinde 6nemli bir
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noktada yer almaktadir. Daha 6nce de ifade edildigi gibi kadinlarin ezilmisliginin
sadece kamusal alanda goriilmedigine vurgu yapan radikal feminist kuramcilar,
toplumsal cinsiyete bagli olarak kadinlarin 6zel alan igerisinde maruz kaldiklar
baskilara, tahakkiim iligkilerine dikkat ¢ekmislerdir. Kadimin dogurganlhiginin ve
annelik roliiniin, kadinlar1 6zel alan igerisinde ikincil olarak konumlandirilmasina
yol actigini ifade eden radikal feminist kuram, toplumsal cinsiyetin sosyal insa
boyutuna ve kadinlik deneyiminin biyolojik cinsiyetten bagimsiz olarak
olustuguna dikkat ¢ekmis; bunun altinda yatan politik, kiiltiirel ve toplumsal insa
bicimlerinin farkindaligini yaratmistir. Bu nedenle radikal feminizm ‘kisisel olan
politiktir’ slogani ile evrensel ‘kizkardeslik’ fikrini benimsemis; kadinlarin
giindelik hayat deneyimlerinin birbirlerine acildig1 biling yiikseltme gruplarina
Oonem atfetmis ve kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesinde onemle vurgulanan
orgiitlenmenin temeline kadinlik deneyimini yerlestirmistir. Ayrica, kadin
bedenine ve cinselligine odaklanan radikal feministler taciz, tecaviiz siddete karsi
¢ikmakla birlikte dogum kontrole bedava erisim ve kiirtaj hakk: i¢in de miicadele
etmistirler/etmektedirler. Dolayisiyla radikal feminist goriislerin etkili oldugu bu
donemde ABD’de kurulan ilk feminist tiyatro gruplarindan birisi It’s All Right to
be Women Theatre’dir (Kadin Tiyatrosu Olmak lyidir). It’s All Right to be
Women Theatre bu donem igerisinde etkili olan radikal feminizmin biling
yiikseltme grubundan dogmustur ve radikal feminizmin ‘kisisel olan politiktir’
durusunu benimsemistir (Case, 2010). Bir diger deyisle bu tiyatro grubu, biling
yiikseltme pratiklerini kamusal alana tasiyan tiyatro eylem pratigiyle kadinlarin
Ozgiirlesme miicadelesi siiresinde yeni bir dinamik ortaya ¢ikarmislardir. Ciinkii
bu tiyatro toplulugunun amaci “kadinlarin kosullarini, tamimini, smifin1 veya
renklerini sorgulamaksizin seslerini halka agik gosterilere tasimaktir]” (Case,
2010:105). Benzer sekilde Yamaner de toplulugun amacina vurgu yaparak
toplulukla ilgili sunlar1 soylemektedir:

It’s All Right to Be a Woman (Kadin Olmak Iyidir Tiyatrosu)
olusumunda [...] siyasal yasam icindeki kadimin  konumu

irdelenmigstir. Buradaki temel dert, kadimin bilinclenmesi iizerine
oturmaktadir (2001:111).

Tamamen kadinlardan olusan bu tiyatro toplulugunun bir yonetmene ve bir
metne bagli olmadan sahneledikleri oyunlarinda kullandiklar1 malzemenin kadin
olma hali ve deneyimleri {izerinden sekillenmesi, kadin seyirciler lizerinde etkili

olmakta; bu durum ayni zamanda kadin seyircilerin de kadinlik deneyimleriyle
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eszamanli olarak oyunlara katilabilmesini, onlarin da kendi deneyimlerini tiyatro
araciligryla ifade edebilmelerini saglamaktadir. Bunun yaninda oyunlarinda kadin
yasantisini temele alan bu grup, kadin bedeninin eril hazzin hizmetine
sunulmasini, kadin bedeninin ve cinselligin denetim altina alinmasini, giiclii bir
ataerkil silah olarak tecaviiziin kadinlar izerindeki etkilerini oyunlariyla sergilemis
ve 1970’li yillarda Londra’da Miss World giizellik yarismasimi teatral eylemler
diizenleyerek protesto etmistir (Case, 2010).

It’s All Right to Be a Woman toplulugu gibi ABD’de feminist tiyatro
topluluklar1 igerisinde yer alan bir diger olusum ise Women’s Experimental
Theatre’dir (Deneysel Kadin Tiyatrosu). Tiyatroda deneysel bi¢imleri kullanan ve
kadinlik deneyimlerine odaklanan Women’s Experimental Theatre grubu,
kadinlarin farkli deneyimlere sahip oldugu diisiincesiyle temsilleri sirasinda kadin
seyircilerle iletisim kurarak onlar1 tamidiklik duygusu igerisinde degisime
inandirmay1 saglamak amacini tasir (Yamaner, 2001). Nitekim bu ¢abalarin altinda
yatan nihai amaglar, kadinlik deneyimlerinin ortakliginin hissettirilmesinde
deneyimlerin degerli oldugu vurgusu ile kadin kiiltliriinii yaratmak ve kadinlarin
giindelik yasaminda daha fazla degisim saglamaktir (Yamaner, 2001). Bunun
yaninda oyunlarinda ele aldiklar1 konular ve beslendikleri feminist argiimanlarla
gerek feminist miicadelede gerekse feminist tiyatro i¢erisinde bu toplulugun sahne

pratiklerinin dile getirdigi onemli sorular1 Yamaner soyle ifade etmektedir:

Nigin feminist tiyatroya ihtiyacumiz var?... Kadin deneyiminin
tivatrodaki yeri nedir? Sanatsal onceliklerin degeri kadar dogum da
zaman ve uzamla mu iligkilidir? Anne/kiz iliskisi kiiltiiv itizerinde
baba/ogul iliskisinden daha mi az etki yaratmistir? Kadinlarin
deneyimleri evrensel deneyimler midir? Feminist bir hareketi eyleme
gecirmek nedir? Feminist tiyatronun izleyicisi kimdir?... Feminist
tiyatro bir tarihe sahip midir? Kral Lear’da kadwnlar tarafindan
temsil edildiginizi ve ilgilenildiginizi diisiiniiyor musunuz? Hamlet’i
oynarken Sarah Bernhardt feminist bir oyuncu muydu? Tiimiiyle
kadin seyircimiz mi olmali?... Gésterimci ve izleyen kadin oldugunda
aralarindaki iliski nedir? Kadin tiyatrosuna kimin ilgisi hizmet
etmektedir?... (2001:117-118).

Yine bu donem igerisinde, radikal feminizmin etkisiyle kadinlar tizerinde

toplumsal cinsiyet baskisi ve kadin cinselligine iliskin bilincin gelismesiyle
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birlikte oyunlarinda bu temalar1 yansitan ve bir kadin yonetmenin ¢abalar altinda
gelisen bir diger tiyatro toplulugu ise The New York Feminist Theatre’dir (New
York Feminist Tiyatrosu) (Case, 2010). Ilk oyunu “What Have You Done for Me
Lately?” (Son Zamanlarda Benim I¢in Ne Yaptin?) olan ve viicuduna hamile bir
rahim yerlestirilmis olarak uyanan bir erkegin kiirtaj hakkindan yoksun kalmasinin
yarattig1 sorunlar1 ve korkulari isleyen bu oyun ile topluluk, gosterimlerini Radikal
feminist orgiitii olan Red Stockings (Kirmizi Coraplar) yararina gerceklestirmistir
(Case, 2010). Yine The New York Feminist Theatre toplulugu gibi kiirtaj hakkinin
yasal olmas1 gerektigi yoniinde etkili miicadelesi olan gosteri kolektifi ise
Vancouver Women’s Caucus’dir (Vancouver Kadmlarin Parti Kurultay1). Kadin
bedeni iizerindeki kontroliin altinda yatan ¢ok boyutlu noktalara dikkat ¢eken bu
kolektif, ortaya koydugu politik skeg¢lerinde dort temel talebi dile getirmektedirler:
“Kanada’da ila¢ endiistrisinin devletlestirilmesi, toplum denetimindeki klinikler,
iicretsiz dogum kontrol araglar1 ve bilgisi bunun yaninda da talebe bagli licretsiz
kiirtaj” (Rea, 1972/2006a:30).

Radikal feminizmin argiimanlarindan beslenen ve Ingiltere’de 1974 yilinda
kurulan bir diger topluluk ise Women’s Theatre Group’tur (Kadin Tiyatrosu
Grubu). ‘Kigisel olan politiktir’ sloganini temeline alan bu toplulugun tim
tiyelerinin kadinlardan olugmasi, dénemin feminist hareketiyle i¢ ige olmasi ve ilk
kadin sokak tiyatrosu igerisinden gelismesi bakimdan 6nemlidir (Yamaner, 2001).
Aym1 zamanda kiiltiirel feminizme de yakinlik duyan bu toplulugun degisim
asamalarmi Yamaner “Ilk yonelis toplumsal gergekgiligin bicimlerinin etkisi
altindayken, 80’lere dogru, cinsel kalipyargilarin yarattigi ideal disil ve eril
arketipler gibi kavramlar 6n plana ge¢mistir. Daha sonra da, agik alanlara kayan
gosterimler, okuma provalari gergeklestirilmeye baslanmistir” (2001:119) seklinde
ifade ederek toplulugun feminist tiyatro aragtirmalarina sundugu katkilarin altini

da ¢izmektedir.

Bu gruplarin yani sira Feminist tiyatro ¢alismalari igerisine dahil edilebilen
feminist gerilla tiyatrosundan da séz etmek gerekmektedir. Ozellikle Vietnam
Savasi’m1 protesto etmek ve politik mesajlart daha genis bir seyirci kitlesine
ulastirmak amaciyla olusan 1960’11 yillarin sonunda performansi etkin bir sekilde
kullanarak sokaga tasiyan Gerilla Tiyatrosu’nun radikal feministler tarafindan
kullanilmasi feminist gerilla tiyatrosunun olusumuna kaynaklik etmistir (Carlson,
2013). Carlson, feminist gerilla tiyatrosu icerisinde radikal feministlerin yaptig
caligmalar1 “1968’de Atlantic City’de yapilan Amerikan Giizellik Yarigmasi’na
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miidahil olmak gibi; orada canli bir koyuna giizellik tac1 giydirilmis, Amerikan
Giizeli’nin bir kuklas1 agik arttirmaya ¢ikarilmis, bulasik bezleri, daktilo seritleri,
kemerler ve sutyenler Ozgiirlik Copliigiine atilmigt’” (2013:245) seklinde ifade
etmektedir. Bunun yaninda 1985 yilindan bu yana performanslarina devam eden
ve feminist gerilla tiyatrosu icerisinde de yer alan 6nemli bir topluluk ise New
York merkezli The Guerilla Girls’tiir (Gerilla Kizlar). The Guerilla Girls toplulugu
New York Modern Sanatlar miizesinde acilan sergide yer alan sanatgilarin
cogunlugunun erkek olmasimni bununla birlikte sergiye katilan sanatgilarin
tamaminin beyaz irktan gelmesini elestiren afislerle sokaklar1 donatarak, sanatta
kadin bedeninin temsilinin ¢oklugu ile sanat eserleriyle sanata dahil olan kadin
sanatcilarin azlig1 arasindaki celiskiye dikkat ceken eylemleriyle taninmaktadirlar
(Carlson, 2013).

Radikal feminizmin ortaya koydugu gortisler ile tartismaya actig1 pek ¢ok
noktanin yani sira bu goriislere belli noktalardan getirdikleri elestirileriyle feminist
tiyatro icerisinde gelisen diger onemli topluluklar ise Lezbiyen Tiyatrosu ve
Renkli Kadinlarin olusturmus oldugu topluluklardir. Lezbiyen Tiyatrosu, zorunlu
heteroseksiielligin kadinlar1 erkeklerle eslesmeye zorlayan ve kadin itaatinin
erotiklesmesinin kadinlarin  konumlarini ikincillestirmesindeki roliinii ortaya
koyan ¢aligsmalar gergeklesmistir (Case, 2010). Ayrica lezbiyenlerin deneyimlerine
odaklanan ve bu deneyimleri tiyatro aracilifiyla sahneye koyan Lezbiyen
Tiyatrosu, hem oyunculari ve seyircileri hem de oyunlarinda aktardiklar
deneyimleri bakimindan lezbiyenler tarafindan gergeklestirilmekte; bu nedenle bu
tiyatro tliriniin tiyatro eylem pratigi bir biling yiikseltme olarak okunabilmektedir
(Yamaner, 2001). Lezbiyen Tiyatrosu igerisindeki 6nemli olusumlara ornek
olabileceklerden birisi 1979 yilinda ingiltere’de kadin tiyatrosu kolektifi olarak
kurulan Siren toplulugudur. Bu topluluk kadinlarin ugradigi baski ve gosterdikleri
diren¢ mekanizmalarin1 oyunlarinda isleyerek tiyatro yoluyla kadinlarin toplum
icindeki konumlarim1 degistirecek bir biling gelistirmeyi hedeflemislerdir
(Yamaner, 2001). Yalnizca feminist bir bilingle degil ayn1 zamanda homosekstiel
bir bilingle de ¢aligmalarini siirdiiren bu toplulugu Yamaner “[...] bir homoseksiiel
biling yaratmak flizere, lezbiyen tiyatro grubu olarak kurulmustur. Calismalari
daima lezbiyen perspektiften ilerlemistir” (2001:123) seklinde tanimlamaktadir.

Siren toplulugunun yaninda bahsedilmesi gereken, yalnizca lezbiyenlerden
degil ayn1 zamanda geylerden de olusan etkin bir feminist grup olmakla birlikte
lezbiyen tiyatrosunun gelisimine de katkida bulunan 1977 yilinda kurulan bir diger
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topluluk ise Gay Sweatshop’tur (Yamaner, 2001). Yamaner’e gore “GS, bir
semsiyeye doniistiirilmiis lezbiyenlerin, anne-kiz iliskisi, ebeveynlik haklart...
gibi temalarin altim ¢izen oyunlar[1] seyirciyle bulusturf...Jmustur. Grup, her
aciklamada, gay etkinlikleri barindirmakla birlikte, GS’un daima feminist olarak
taninmas1 gerektigini bildirmistir” (2001:122).

Renkli Kadinlarin olusturdugu tiyatro topluluklarina; kendilerini siyah
feminist olarak tanimlayan Theatre of Black Women (Siyah Kadinlarin Tiyatrosu),
Ingiltere’de 1988 yilinda kurulan Talawa, kokleri Jamaika’ya dayanan Sistren
(1977) ve 1984 yilinda kurulup kendilerini Ingiliz ve siyah olarak tanimlayan
Black Mime Theatre Women’s Troop (Siyah Mim Tiyatrosu Kadin Grubu)
gruplarimi O6rneklendirmek miimkiindiir (Yamaner, 2001). Siyah kadinlarin
deneyimlerini tiyatroya tasiyan bu topluluklarin her biri ayr1 bir yere sahip olsa da
Talawa ve Sistren topluluklar1 caligmalariyla 6n plana ¢ikmaktadir. Siyah bir kadin
yonetmen tarafindan kurulan ve etkinliklerini Ingiltere’de yogunlastiran Talawa
toplulugunun hedefi “Ingiliz seyircisine siyah oyun yazarlarmin diinyasin
gostermek  ve  ‘klasik’  oyunlari, siyah  gdsterimcilerle  yeniden
sahne[leyerek]...siyah oyuncunun, disil bakis acisinin sahneye tasinmasini
sagla[maktir]” (Yamaner, 2001:127). Ozellikle New York Women’s Festival’de
sergiledikleri “Nanny” (Dadi) adli oyunlarina iligkin Yamaner sunlari

sOylemektedir:

Bu gosterim, salt siyah kadwn giiciinii sergileme sansin degil, ayni
zamanda beyaz kiiltiiriin tirettigi, bakici anne ve alt suif vatandas
gibi kalipyargilarin da ortaya konmasim saglamistir. Calismalari,
giiclii siyah digil imgeyi, negatif kalipyargilarin yerine yerlestirmeyi
hedeflemektedir ve bu amagla Bati Hint Adalart ve Afrika
kiiltiirlerinin soylemlerini kullanmaktadw (2001:127).

Benzer sekilde, Sistren toplulugu da siyah kadinlarin 6zellikle de
Jamaika’daki kadinlarin giindelik hayat deneyimlerine odaklanan, yine bu
kadinlarin giindelik igerisinde yasadigi sorunlari oyunlarinda konu edinen ve
bunlar1 sahneleyen “politik bir kadin tiyatro toplulugu” (Yamaner, 2001:129)
olmakla birlikte oyunlarinda, ¢alisma yasaminda kadinlarin karsilastigi sorunlari
ve koylil kadinlarin tarim iscisi olarak ugradigi baskilar1 islemistir. Bu ¢ercevede
Talawa toplulugu gibi Sistren grubunun da 1rk¢ilikla miicadele eden bir feminist
anlayisa sahip oldugu sdylenebilir (Yamaner, 2001).
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Feminist tiyatronun materyalist feminizm ile iligkisi ise daha ¢ok Avrupa
iilkelerinde ozellikle ingiltere ve Almanya’da goriilmektedir. Simf ve tarihin,
kadinlara karst baskinin olusumundaki roliinii irdeleyen materyalist feminizmin
etkisi tiyatro oyunlarinda islenen smifsal baski, toplumsal cinsiyet, somiirgecilik,
kadinlarin calisma yasamina katildiklarinda yasadiklari cinsel taciz, meslekler
arasi yatay ayrisma ve mesleklerden diglanmighik vb. konular1 iizerinde
goriilmektedir (Case, 2010). Ornegin, “1979°da Cloud Nine (Mutluluktan
Uguyorum) oyunuyla Carly Churchill teatral eylemi yaratmada, materyalist bir
siif analizinin cinsiyet-toplumsal cinsiyet baskisinin feminist analiziyle nasil bir
isbirligi yaptigim gostermektedir” (Case, 2010:128). Benzer sekilde sadece
kadinlik deneyimine odaklanan Top Girls (Zirvedeki Kizlar) oyunuyla da
Churchill “kadinlarin toplumsal cinsiyet rolleri ile serbest piyasa arasindaki iligkiyi
konu al[mustir]” (Case, 2010:129). Bu baglamda, “Marksist politik emek ile

)

feminist bilinglilik arasindaki sorunlu kesismeyi” ele alan Pam Gems’in Dusa,
Fish, Stas and Vi (1976) oyununu ve Gerlins Reinshagen’in “licret ve terfi
esitsizliklerinin kadinlar tizerindeki psikolojik ve cinsel etkilerine degin[digi]”
Ironheart (Eisenherz, Demirkalp, 1981) oyunlar1 da 6rnek olarak gosterilebilir

(Case, 2010:130-131).

Materyalist feminist tiyatro gruplari incelendiginde ise On plana ¢ikan
topluluk 1975 yilinda ingiltere’de kurulan Monstrous Regiment grubudur.
Sosyalist feminist goriisii benimseyen ve kadin deneyimine odaklanan bu topluluk,
politik tiyatro yapmay1 hedefine koyan ve sabit bir yonetmen fikrini reddeden bir
yapiya sahiptir (Yamaner, 2001). Bunun yaninda ayni zamanda Marksist ve
feminist tiyatro Ogelerini birlestiren ve bunun iizerinden {iretilen oyunculuk
teknikleri ile birlikte bu topluluk, kadin-erkek iligkilerinde 6zel ve politik olani

seyirciye gostermeyi amaglamaktadir (Case, 2010).

Biitiin bunlardan hareketle, gerek radikal feminizmin gerekse materyalist
feminizmin temeline aldig1 goriislerle birlikte feminist tiyatro igerisinde yer alan
kadin tiyatrolar1 hem kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesinde hem de tiyatro
igerisinde Onemli bir yanki bulmustur. Kadinlik deneyiminin, kimliginin ve
ezilmigliginin tiyatro araciligiyla kamusal alana acilmasi hem kadinlarin giindelik
hayat deneyimleri icerisinde yasadigi sorunlarin agiga c¢ikarilmasinda hem de
feminist miicadelenin siirdiiriilmesinde ve hiz kazanmasina etkili olmustur. Bunun
yaninda kolektif yaratimi odak noktasina tasiyan ve biling ylikseltme gruplarindan
dogan kadin topluluklari, sergiledikleri oyunlarinda kadin seyircilerin de kendi
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deneyimlerini tiyatro eylem pratigine doniistiirmesini saglayarak tiyatroda yeni bir
sanatsal pratigin yaratilmasina ve olugmasina kaynaklik etmistir. Bicimsel
anlamda da tiyatro geleneginin var olan eril yapilanmasina karsi ¢ikan bu tiyatro
gruplari, tiyatrodaki hiyerarsik yapilanmayir da kirmisg ve Ozellikle de kadin
seyircinin oyunlara katilimi ile yaraticiligin kolektifligine de vurgu yaparak hem
feminist tiyatronun tiyatro igerisindeki Onemine hem de feminist miicadele
icerisinde tiyatronun konumuna dikkat ¢ekmeyi basarabilmislerdir. Feminist
tiyatro icerisinde yer alan The Women’s Experimental Theatre’in (Kadinlarin
Deneysel Tiyatrosu) sanat yonetmeninden biri olan Roberta Sklar, bu doneme
kadar igerisinde yer aldigi tiyatro gelenegindeki eril yapilanmayr ve kadin
sorunlarinin tiyatro alanindan da dislanmis oldugunu su sekilde belirterek

vurgulamaktadir:

Bir kadn i¢in cinsiyet¢i bir diinyada miicadele etmek dylesine ug¢suz
bucaksiz bir seydir ki nerede c¢alisirsam c¢alisayim verecegim
miicadele ¢ok biiyiik olacaktir. O vakte kadar nasilsa, digaridaki
diinyada dyle olmadigini bilsem de, topluluktaki erkeklerle —egit-
oldugumu  diistintiyordum. Ancak kadin miicadeleleri giindeme
geldiginde, erkekler bunlari politik meseleler olarak gérmiiyordu,
bunlarin  hepsi  kisisel — meseleler  deniyordu.  Istedigimi
gerceklestirmek, kendimi ifade etmek icin, diinyada etkili olmak igin
esas miicadelenin ta kendisinden yola ¢ikarak ilerlemek zorunda
oldugumu anladim ve tiyatronun —bir tek onu bildigimden- benim igin
dogru alan olup olmadigim diisiimmeye basladim (Brunner,
1980/2006:53).

Son olarak, The New York Feminist Theatre toplulugun ¢aligmalarinda yer
alan Lucy Winer da, bu toplulugun kadinlarin giindelik deneyimlerinin sanatsal
olarak ifade edilmesinde 6nemli bir ara¢ oldugunu vurgularken feminist tiyatronun

kadinlara nasil seslendigini soyle ifade etmektedir:

-Ofkelen, sarsil, nasil yasadigina bir bak-. Bu belki de kadinlar
uyandurmanin en iyi yolu... Ve nasul yasadiklarini, segeneklerinin
neler oldugunu ve daha da onemlisi ne olmadiklarini gérmeye
zorlamamn. Zengin veya yoksul olmalar: fark etmeksizin yiizyillardir
nasil ezildiklerini, neden kéle olduklarini... Cinsiyetciligi fark etmeye
basladiginizda (gériirsiiniiz ki) her yerdedir... Mutfakta, okullarda,
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yatak odasinda. Sevgiliniz ya da kocaniz igin bir yumurta pigirmek
lizere her sabah tavayi elinize almaniz, bir kadin olarak hangi
yontemlerle ezildiginizi ifade ettigi miiddetce politik bir edimdir.
Kadinlarin ne tiir yontemlerle ezildiklerini bulgulamak igin bir¢ok
farkli davranisi, yasamin biitiin  farkli alanlarini, tim yasami
incelemek zorundayiz, ki boylece belki de kadinlar... Bunu goriir,

nefret eder ve durdurur ve béylelikle diinyamn geri kalan kismin da
(akt. Rea, 1974/2006b:67).

Bu arastirmanin sorunsali ve amaglart goz Oniine alindiginda Tiirkiye’de
feminist tiyatro olusumu ve bu tiyatro igerisinde yer alan tiyatro topluluklarin
tiyatro eylem pratiklerinin kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesi igerisindeki yerini
degerlendirmek gerekmektedir. Bu nedenle, bir sonraki boliimde iki baglik
icerisinden ilkinde, Tiirkiye’deki kadin hareketi ve feminist miicadelenin tarihine
ve kazanimlarina kisaca deginilerek kadinlarin 6zgilirlesme miicadelesi igerisinde
sanatin kullanmimina bir diger ifadeyle Tiirkiye’deki feminist sanat olusumuna ve
bu olusum ile birlikte kadin sanatgilarin tartigmaya actiklart konulara
deginilecektir. ikinci baslik igerisinde ise, Tiirkiye’de kadinlarin &zgiirlesme
miicadelesinde kullanilan sanat pratikleri ve tarihgesi/gelisimi  Gzelinde
incelenecektir.

1.3. Tiirkiye’de Feminist Sanat ve Feminist Tiyatro
1.3.1. Tiirkiye’de Kadinlarin Ozgiirlesme Miicadelesi ve Feminist Sanat

Tiirkiye’de feminist hareket her ne kadar 1980’lerden sonra ivme kazansa
da bu hareketin kokleri 19. yiizyiln sonlarina kadar uzanmaktadir. Ozellikle
Tanzimat Donemi ile baslayip II. Mesrutiyet Donemi’nde etkili olan Batililagma
fikri ile donemin toplumunda kadinlarin konumlarinin aydinlar tarafindan
sorgulanmasi, ayn1 zamanda kadinlarin kamusal alanda belirli haklara sahip olma
taleplerini beraberinde getirmis ve bu cografyanin kadin hareketinin ¢ikis
noktasimi olusturmustur. Kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesinde bu dénemde atilan
adimlar, 1. Diinya Savas1 kosullar1 nedeniyle genisleyecek alan bulamamis ancak
bu savas sonrasit donemde etkisini yeni bir siyasal ideoloji etrafinda insa edilen
ulus-devlet modeli igerisinde bi¢im degistirerek gostermistir. Bu etkinin énemini
Sirin Tekeli “Tanzimat ile baglayan degisim siireci, nicel olarak belki de ¢ok
sayida kadini etkilememisti ama, izin verdigi bir dizi —ilk adim- ve geleneksel
topluma goére sagladigi —kopus- nedeniyle, nitel olarak belki de izleyen
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donemlerdeki degisimlerden daha 6nemliydi, onlarin hazirlayicistydi” (1985:51)
seklinde ifade etmektedir.

Osmanli toplumunun geleneksel yapisindan bir kopusu ifade eden bu nitel
degisim, I. Diinya Savasi sonrasinda yeni bir siyasal ve toplumsal yasam bigimini
beraberinde getiren ulus-devlet ideolojisinin  gerektirdigi modernlesme,
endiistrilesme ve ulusallagsma yoluna eklemlenerek Tiirkiye’deki kadin hareketinin
yoniini bigimlendirmistir. Nitekim bu bi¢imlendirme, donemin endiistrilesme ve
modernlesme siirecini tamamlamis modern ve kapitalist Batili toplumlar rol model
alinarak gergeklestiginden, kadin haklar1 {lizerinde belli bash reformlar devlet
eliyle gerceklestirilmistir. Bir diger ifadeyle bu dénem igerisinde yeni bir devlet
olarak kurulan Tirkiye hem kapitalist hem de modern bir ulus-devlet olma
yolunda giindemine kadin sorununu almak zorunda kalmistir. Bu zorunlulugu
“uluslararas1 devletler sisteminde yer alabilme ¢abasinin bir pargasi olarak”
degerlendiren Cagatay ve Soysal’a gore “kadin konusundaki tutumlar ve reformlar
eski diizenin yikilmasimin, eskiyle baglarinin koparilmasinin en Onemli
gostergelerinden biri sayilmaktadir” (1990:302). Yine onlara gore “ulusal devletin
ingsa siirecinin kendisi, kadinlarin siyasal ve ekonomik diizen ile
biitlinlestirilmelerini” (1990:302) gerektirdiginden bu durumu; “kadinlarin, ulusal
kurtulus hareketini ya da yeni diizeni destekleme, iiretim ve yeniden {iiretme
islevlerini gerceklestirme yoniinde kamu alaninda harekete gecirilmeleri”
(1990:302-303) olarak ifade etmektedirler. Bu noktadan hareketle kadinlarin
toplumsal  yasamdaki  konumlarimin  ‘geleneksel’ yapidan  kurtarilarak
modernlesmenin getirdigi ilkeler dogrultusunda yapilanmasi, kamusal alandaki

haklarin devlet aracilifi ile saglanmasiyla miimkiin olmustur.

Ulus-devlet yapilanmasi beraberinde getirdigi yurttas ve yurttaghik kavrami
icerisinde ele aldig1 kadin sorununu kendi biinyesinde sekillendirirken ve kamusal
alandaki yapilanmayir bu haklar baglaminda gerceklestirirken ayni zamanda
modern bir yurttas kimligini de insa etmistir. Bu insa edilme, bir 6nceki dénemin
geleneksellesmis kadin kimligini olumsuzlayarak yerine yeni yurttas kimligi
alinda modern kadin kimligini tanimlamasiyla miimkiin olmustur. Bu
tanimlamaya gore modern kadin kimligi; yurttaglik haklarina ve ilkelerine sahip ve
bagli, bu haklart koruyan ve bdylelikle de ulus-devletin milli degerlerini de
koruyup bu degerlerin gelecek nesillere aktaricisi olandir. Bir bagka ifadeyle,
milleti ve vatani i¢in kendini feda eden, iyi egitim alarak bu egitimle yetistirecegi
yeni yurttaglar ile toplumun geleceginden sorumlu ve bu sorumlulugu “kutsal”
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annelik gorevini yerine getirerek gergeklestirecek olan kisidir. Bu nokta, modern
yurttag kimligi icerisinde insa edilen kadin kimliginin cinsel kimliginden ziyade
toplumsal bir kimlik icerisinde benimsenmesine yol agmistir (Durakbasa, 2014).
Bu nedenledir ki kadinin kendi benligi ve bedenini gizleyen yurttaglik statiisii ve
bu statiiye iliskin kadinlik rolleri toplumsal cinsiyet esitsizligini ve toplumsal
cinsiyet hiyerarsini pekistiren bir unsur haline gelmistir.

Nitekim modern bir yurttashk kimliginin kadin bedenini ve cinselligini
modern ahlak altinda gizlemesi beraberinde bir 6nceki dénemin toplumundaki
mevcut namuslu veyahut iffetli kadin algisin1 da korumustur. Bu algi, modern

2 (13

yurttaghik algisimin 6zel alan igerisinde “egitimli, kutsal anne”, “namuslu es”;
kamusal alanda da kendi cinselligini ve bedenini gizleyerek “erkek gibi” veyahut
“erkeksilesme” diisiincesi ile varligin1 korumustur (Durakbasa, 2014). Bu yurttas
statlisii ile ¢izilen modern ahlak, kadinlarin kamusal alandaki haklarindan
yararlanabilmesinin ancak cinsiyetlendirilmis yurttaslik algis1 ile miimkiin
olabilecegini de ortaya koymustur. Bu durum Cumhuriyet donemi kadin
hareketinin yoniiniin 6zel alana dokunmadan kamusal alanda sekillenmesine
sebebiyet vermis; ayrica modern toplumsal yasam da ataerkil sistemin kiiltiirel
ortintiilerini devam ettiren ve reel toplumsal cinsiyet esitliginden uzak olan bir
yasal esitlik seklinde gelismistir. Bu sekildeki bir gelisimin arka planini1 Cagatay
ve Sosyal’in “Ugiincii Diinya iilkelerinde kadinlarin kamu yasantisina katilimlar
patriarkal yapilart zorlamadan, erkek egemenliginin geleneksel bigimlerini
giiclendirerek gergeklesebilir” (1990:305) seklindeki analizlerinden hareketle daha
kolay anlagilabilmektedir.

‘Ozel alan’ tartigmalarimin Tiirkiye’deki kadin hareketi igerisine girmesi,
gerek ulus-devlet olma siirecinde insa edilen yurttag kimliginin ideolojik boyutu
gerekse bu yurttas kimliginin kadinlarin cinsel kimliginden siyrilarak toplumsal bir
kimlik igerisinde var olmasi nedeniyle ancak 1980 donemi sonrasinda miimkiin
olabilmisgtir. Nitekim kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesinde kadinlarin birey olarak
var olabilmeleri i¢in yalnmizca liberal feminizm degil radikal feminizm de
onemlidir. Cagatay ve Soysal’a gore bu durum “kadinlarin bireyler olarak kendi
viicutlar1 iizerinde denetim sahibi olmalarinin radikal feminizmin en temel ilkesi
oldugu gdz oniine alminca, radikal feminizmi Uciincii Diinya’da kadin
orgiitlenmesi olarak kalkis noktasi almanin giicliiligii ortaya ¢ikmaktadir”
(1990:305) seklinde vurgulanmaktadir. Bu kalkis noktasinin giigliiliiglinde rol
oynayan bir diger etkenin, 1980’lere kadar gelen siirecte kadin hareketinin faaliyet
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alanlarinin derneklesme {izerinden olmasi ve bu faaliyetlerin “kazanilmis kadin
haklarinin yayginlastirllmasindan ¢ok korunmasina ve var olan statiiniin
yiiceltilmesine  yonelik” (Tekeli, 1985:63) olarak gergeklesmesi oldugu
sOylenebilmektedir. Ayrica yasal haklarin devlet araciligiyla saglanmasi Tekeli’ye
gore “toplumun bircok baska kesimi gibi kadinlar arasinda da, her seyi devletten
bekleme, kendi durumlarini diizeltmek igin siyasi/toplumsal faaliyette bulunmama
tavri, yerlesik bir nitelik kazanmasina” (1985:63) sebebiyet vermistir.

Bu etkenlerin disinda, 1980’lere kadar gelinen siiregte, feminist hareket
igerisinde ‘Ozel alan’ tartigmalarinin goriiniir olmamasinda etkili olan bir diger
onemli unsur, Cumhuriyet donemi kadin hareketinin yapisidir. Cumhuriyet
dénemi sonrasi kadin hareketinin daha ¢ok orta sinifa mensup kadinlar tarafindan
siirdiiriilmesi ve bu sinifin disinda kalan kesimin daha ¢ok Islami degerler altinda
bicimlenerek kadin hareketine karsi durmalart da tiim kadinlart igerisinde
barindiran orgiitlii bir miicadelenin gelisimini yavaslatan unsurlardan birisi olarak
degerlendirilebilir (Tekeli, 1990). Gerek Kemalist ideoloji gerekse Islami degerler
icinde kadinin ozel alandaki iiretim ve yeniden {iretim islevinin ve roliiniin
yliceltilmesi, ayn1 zamanda her iki kesimin kadinlik deneyimlerinin birbirinden
kopuk ve birbirlerini diglayici nitelikte olmasi Tiirkiye’deki kadin hareketinin

radikal feminizmle onun agtig1 sorgulamalarla karsilasmasini geciktirmistir.

Yine bu déneme kadar gelinen siirecte Tiirkiye’de meydana gelen sosyal,
ekonomik ve siyasal doniisiimler, 6zellikle de 1982 Anayasasi ile baski donemine
gecilmesiyle birlikte, sol siyasetin agir yara almasi; sol siyasetin igerisinde yer
alan aktivist kadinlarin sol ideolojiye ve bu ideolojinin kadina, kadin sorununa
iligkin bakis agisina dair getirdikleri sorgulamalar kadinlarin Ozgiirlesme
miicadelesinin yeniden canlanmasina etkide bulunmustur. Bu canlanmay1 ve
feminist harekete olan bakis agisini iki farklh goriisiin degerlendirmesini yaparak

ortaya koyan Tekeli sOyle ifade etmektedir:

Bir yoruma gére, sol aslinda kendi icinde evrimlesmekteydi ve bu
hareketteki kadinlar, er ya da ge¢ ezilmigliklerinin ayirdina —tipki
batida oldugu gibi- varacaklardi. Baska bir gériise goére ise, eger sol
12 Eyliil’de oliimciil darbe yemeseydi, sonradan feminizme yénelen
kadinlarin, bu  hareketlerde erkeklerin  kurduklar:  ideolojik
hegemonyayr kirmalart  hi¢ kolay olmayacak, kendi seslerini

bulmayacaklardi. Iste bu giindeme gelis bicimi, feminizmin solda,
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‘Eyliilist’ olarak damgalanmasina, séylemine esitlik ve toplumsal
degisme temalarinin egemen olmasi nedeniyle éziinde sol bir ideoloji
olmasina ragmen, solun disinda bir hareket olarak goériilmesine
neden oldu (1990:22).

Benzer sekilde, 1985-1995 yillar1 arasindaki donemi “bagimsiz feminizm
donemi” olarak nitelendiren Sancar’a goére “Bu donemde feminist kadin
gruplarinin kiigiik 6lgekli, yiiz yiize, biling yiikseltme agirlikli gelisimi askeri rejim
tarafindan ‘siyasi’ olarak algilanmadigindan yasaklanma[mis] ve aciktan baski
goérme[mistir]” (2011:78).

Buradan hareketle Tiirkiye’de kadin hareketinin ikinci basamagi olan
1980’ler donemine bakildiginda bu dénemi radikal feminizmin kadin hareketi ile
kargilagtigi veyahut bulustugu bir donem olarak degerlendirmek miimkiindiir.
Timisi ve Gevrek’e gore “Ikinci kusak kadin hareketi olarak tarif edilen 1980-
1990 arasi, Tirkiye’de kadinlarin toplumsal cinsiyete iliskin varolus
problemlerinin  tartisildigi, kadin  olmanin  ve kadinhigin  anlamlarinin
belirginlestirildigi, feminizmin toplumsal bir proje olarak tartisildigi, farkliliklarin
tarif edildigi bir donem olmustur. Bu donemi anlatan en uygun tanimlamalar ise
‘biling yiikseltme’, ‘giiclenme’ ve ‘duyarlilik yaratma’ olarak tarif edilebilir”
(2014:14-15). Genellikle Istanbul ve Ankara cevresinde olusan feminist olan ve
olmayan kadinlarin yer aldigi gruplarin kendi aralarinda agtiklar1 tartigsmalar, bu
tartismalar etrafinda yiizlesilen kadinlik deneyimleri, kadin hareketinin
miicadelesini ve oOrgiitliiliigiini “kadin” olma hali ve deneyimleri etrafinda
sekillendirmistir (Timisi ve Gevrek, 2014). Bununla birlikte “ilk feminist biling
yiikseltme gruplarinin olustugu” (Tekeli, 1990:22) bu doénem ve bu donemi
1990’lara kadar takip eden siiregte; kadinlara uygulanan siddete karsi eylemler,
cinsel tacize kars1 yliriitiilen kampanyalar, donemin giincel dergilerinde feminist
kadinlarin yazilartyla yer aldigi boliimlerin olusturulmasi, Ankara’da diizenlenen
1. Kadin Kurultay1 ile birlikte kadinlarmn tarihini ele alan kaynaklarin ve eserlerin
toplanilmasina yonelik ¢aligmalar kadin hareketinin giiglenmesine ve bu hareketin
ivme kazanmasina etkide bulunan Onemli faaliyetler olmustur (Tekeli, 1990).
Nitekim bu cabalar meyvesini 1990’larda elde edilen pek c¢ok kazanimlar ile
vermistir. Ozellikle de bir dnceki on yillik dénemde ¢ergevesi ¢izilen feminist
politikalarin  kamu politikalar1 igerisine dahil edilebilmesiyle baslayan
kurumsallagma siireci ile birlikte kadin ve cinsiyet bakis a¢ilarinin pek ¢ok alana

girmesi; akademide bu alanda ¢aligmalarin olusturulmasi, bu ¢aligmalarin kadin ve
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toplumsal cinsiyet ¢aligmalari icerisinde degerli katkilarinin olmasi, bu katkilarin
Tiirkiye’deki feminist hareketin ve miicadelesinin gelismesinde etkide bulunmasi
vb. bu kazanimlara 6rneklendirilebilir (Timisi ve Gevrek, 2014).

1990’1lardan sonraki siiregte Tiirkiye’deki feminist miicadelenin yoniinii ve
niteligini doniistiiren siyasal ve ekonomik degisimler de s6z konusu olmaktadir.
Ozellikle smif siyasetinden farkli olarak, kimlik siyasetinin 6n plana gectigi ve
bununla birlikte dini, etnik ve cinsel kimliklerin siyasal ortamda belirleyici oldugu,
kiiresellesmenin etkilerinin Tiirkiye’ye yogun olarak yansidigi bir doneme
gecilmesi feminist hareketin yaninda diger toplumsal hareketlerin gelismesine de
yol agcmustir. Bu toplumsal hareketlere 6rnek olarak Kiirt Kadin Hareketinin
yaninda degisen iktidar yapist ile giiclenen Islami degerlere bagllik gosteren Islam
feminizmini ve aym zamanda cinsel kimligin, tercihin ve yoneliminin son
giinlerde yogun olarak tartisildigi LGBTI (Lezbiyen, Gey, Biseksiiel, Transgender
ve Interseks) miicadelesini verebilmek miimkiindiir. Feminist miicadele ile aym
ortamda yeseren bu toplumsal hareketler gerek kuramsal diizeyde feminizm
tartismalarina gerekse feminist politikanin yoniiniin bi¢imlenmesine de katkida
bulunmus; Tiirkiye’deki feminist hareketin giincelligini korumasinda alternatif
tartisma noktalar1 da saglamistir. Ancak feminist miicadelenin geldigi nihai
durumda bu tartigmalarin giindemini korudugu ve bunlarin feminist miicadele
iizerinde olumlu ya da olumsuz etkilerinin neler olduguna iligkin tartismalarin da

mevcut oldugu sdylenebilir.

Bati’daki feminist miicadelenin ve hareketin gelisiminden farkli olarak
Tiirkiye’de bu miicadelenin gelisimini hazirlayan kosullarin ancak son otuz yil
igerisinde kendisini olusturabilmesi feminizmden etkilenen bir sanat anlayisinin da
gecikmesine sebebiyet vermistir. Her ne kadar sanatgilarin kendi sorgulamalarini
sanat pratiklerine tasimalar1 1970’lerde goriiliiyor olsa da Tiirkiye’de feminizm ile
sanatin i¢ ice gectigi calismalar 1990’lardan sonra yogunluk kazanmistir. Ozellikle
de Tirkiye’deki feminist hareketin ivme kazandigi bu donemde feminist sanatin
yogunluk kazanmasinda 1987 yilinda diizenlenen ilk istanbul Bienali ile birlikte
sanat¢ilarin  ortaya koydugu caligmalari, uluslararasi diizlemde ve sanat
piyasasinda temsil alan1 bulmug olmalar1 sdylenebilmektedir (Tas, 2013). Etkili
olan diger faktorleri ise Tas “gerek bienal yoluyla kurulan uluslararasi iletigim agi,
gerek yeni iletisim teknolojilerinin gilincel gelismelerin takibini kolaylastirmasi,
gerekse yurt disinda egitim gérmiis olan kiiratdr, akademisyen ve sanatgilarin
Tiirkiye’ye doniigleri bu siireci tetikleyen baslica etmenler olarak karsimizda
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durmaktadir” (2013:170) ifadeleriyle siralamaktadir. Dolayisiyla sanatta feminist
egilimlerin veyahut feminist bakis agisinin sanata ge¢ dahil edilmesi sonucunda
Tiirkiye’deki feminist sanatin bugiin hala yeniligini ve giincelligini korumakta
oldugu soylenebilir. Bununla birlikte Tiirkiye’de feminist sanat iizerinde yapilan
caligmalara bakildiginda 6zgiin sanatcilar ve ¢aligmalarla karsilagildigi gibi aym
zamanda dagiik bir alanla da karsi karsiya kalmak da kuvvetle muhtemeldir.

Tiirkiye’de sanatin bir protesto aract olarak kadinlarin 6zgilirlesme
miicadelesinde kullanimi baglaminda, Avrupa ve Amerika’da gelisen feminist
sanatin ilk kusagi igerisinde yer alan sanat pratikleriyle benzerlikler tagimakta
oldugu soOylenebilir; ancak gelisim agisindan pek ¢ok noktada da farkliliklar
gosterdigi  belirtilmelidir. Tiirkiye’de ilk olarak, kadin sanat¢ilarin sanat
pratikleriyle sanatsal alanda yer almaya basladigi donem 1970’lere rastlamaktadir
ve bu donemin hakim olan sanat liretimi daha ¢ok erkek sanatcilarin tekelinde
bulunmaktadir. Yine bu dénem, hem toplumsal cinsiyet sorgulamalarinin hem de
feminist tartismalarinin yalnizca sanat alaninda degil pek ¢ok alanda tartisiimadig
bir durumdadir. Buna karsilik, tipki Bat1 feminist sanatinin ilk on yili igerisinde
oldugu gibi, sanatgilar ortaya koyduklar: eserlerinde daha ¢ok kadin bakis agisiyla
kadmlik deneyimini, kadin olma halini sorgulamiglardir. Fakat bu sorgulama,
feminist ideoloji ile birlesen bir sanat pratigi icerisinde yer almamis; ancak
sanatcilarin kendi kadin kimligine, bedenine ve benligine iligkin bireysel olarak
yaptig1 sorgulamalar igerisinde gerceklesmistir. Bu sorgulamalar gergevesinde
sanat¢ilarin ortaya koyduklari eserleriyle de ayni zamanda Tirkiye’de sanat
alaninda kirilmalar s6z konusu olmus ve bu donemde sanat tarihi icerisine
eserleriyle giren sanatgilar, sanata dahil olan konularin kapsamini ve yoniinii de
degistirmislerdir. Bu dénem igerisinde bu kazanimlar1 sanat pratikleriyle ortaya
koyan ve giinlimiizde de iiretkenliklerine devam eden sanatcilar igerisinde Fiisun
Onur’u, Nur Kogak’1, Giilsiin Karamustafa’yr ve Nil Yalter’i orneklendiren
Antmen “bu sanatgilar, iste tam da Gyle bir donemde toplumsal insa siireglerinin
kiiltirel ve psikolojik etmenleriyle ilgilenmeye, bu dinamiklerin arka planim
sorgulamaya, cinsiyetle ilgili kodlarin smifsal, kiiltirel, etnik farkliliklar
baglaminda sekillendirici etkisini giincel bir sanatsal trend olarak degil, bir tiir
merak duygusuyla irdelemeye basladilar” (2014:86) ifadesiyle bu sanatcilarin

o6nemini vurgulamaktadir.

Bu donemdeki ¢alismalara bakildiginda ilk olarak, heykeltirag Fiisun
Onur’un 1974 yilinda “Ni” adli ¢alismasi dikkat ¢ekmektedir. Giindelik yagamin
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icinden nesnelerin kullanildigi bu ¢alisma hem Tiirkiye’deki heykel caligsmalar
arasinda farkli bir gorsel retorige ge¢isi hem de kadin bakis agisiyla kadin
bedeninin temsil ediliginin sanatta yer almasim saglamasi bakimindan énemlidir
(Antmen, 2014). Ayrica, Cumhuriyetin 50. Y1l kutlamalar1 adina kamusal alana
yerlestirilen heykellerden biri olarak Giirdal Duyar’in “Giizel Istanbul” heykeline
getirilen sansiire karsi da bir protesto niteligi tasimaktadir (Tas, 2013). “Ciplak
kadin bedeninin kamusal alanda temsili {izerinden demokrasinin tanimi, anlami ve
kapsamina dair ilging bir tartismay1 baslatan Giizel Istanbul” (Antmen, 2014:74)
heykeline getirilen sansiiriin altinda yatan eril zihniyete elestirel bir bakis agist
sunan Onur bu caligmasinda “ciplak plastik bir oyuncak bebegi dilimleyerek
parcalara ayirmis, bu dilimleri cam ve aynalar kullanarak yeniden birlestirmisti[r]”
(Kaya, 2008:39). Antmen’e gore bu ¢alisma “1970’li yillarda araba ve 6zellikle
dolmus dikiz aynalarma asilan, dolayisiyla 06zel alan-kamusal alan ayrim
gozetilmeksizin ¢iplak kadin bedeninin giindelik yasam iginde siis haline
getirildigi bir ki¢ nesnedir” (2014:97). Benzer sekilde Brehm’e gore de “‘Giizel
Istanbul’ yaprtinin ¢evresinde dénen tartismalar baglaninda ‘Nii’, kiskirticiligr ve
ileri siiriilen ahlak anlayisinin ikiyiizliliigline karsi gelisiyle apagik bir tavir
takinmadir” (2007:51).

Caligmalariyla dikkat ¢eken bir diger sanat¢i ise Nur Kogak’tir. Kogak’in
“Fetis Nesneler”, “Nesne Kadinlar” (1974-1987), “Vitrinler” (1989-2000),
“Mutluluk Resimleriniz” ve “Miidahale Edilmis Kartpostallar” ¢aligmalari tiiketim
kiltirti ile cinsel bir haz nesnesi olarak kadin bedeni arasinda bir iliski
kurmaktadir. Yilmaz’a gore bu calismalar “erkek egemen toplumun kadini
disarida birakmasini sorgulayan bir bakis acist sergile[mektedir]” (2008:200).
Ozellikle “Fetis Nesneler” bash@ altinda topladigi ¢alismalarinda Nur Kogak’in,
titketim toplumunun kadin bedeni {izerinde insa ettigi ‘ideal giizellik’ algisina ve
bunun altinda yatan kapitalist ideolojiye dikkat g¢ektigini sOyleyebilmek
miimkiindiir. Bunun yaninda, Kogak’in, donemin kadin gazetesi olan Kelebek’te
cogunlukla askerlik fotograflarinin yer aldig1 karelerden ve bu karelerin altinda
yazilan climlelerden yola ¢ikarak olusturdugu kursun kalem deseni seklinde 1981
yilinda yaptigit “Mutluluk Resimleriniz” c¢aligmas1 dikkat cekicidir (Antmen,
2014). Yilmaz’a gore “ad1 gecen gazetenin yemek tarifleri ve elbise patronlar ile
kadina seslenme iddiasina ragmen ‘mutluluk resimleri’nin hi¢ kadin figirii
icermemesi Kocak’in ‘Mutluluk Resimleriniz’ ve ‘Aile Albiimii’ dizilerine ironik

olarak yansimistir” (2008:207-208). Kogak, bu calismasiyla ilgili olarak yalnizca
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cinsiyet kaliplarina degil bunun yaninda kadinlarin giindelik yasam igerisinde pek
cok alandan dislandigina dikkat gekmeye calistigini su ifadeleriyle belirtmektedir:

Iiging olan, hichir kadin fotografimn késede yer almamasiydi.
Erkeklerin ellerinde plastik c¢igeklerle birbirlerine sarildigi, hepsi
stiidyoda ¢ekilmis bu fotograflarin ‘erkek ulus’ kavramina sasirtici
gondermeler yaptigimi diigiiniiyordum. Kadimn sosyal yasamdan
dislanmast olgusu, bundan daha iyi belgelenemezdi (akt. Antmen,
2014:101).

Cinsiyet ve cinsel kimliklere iligkin sorgulamay1 bir bagka sekilde ele alan
sanatcilardan bir digeri ise Giilsiin Karamustafa’dir. Ozellikle 1987 yilinda “Cifte
Hakikat” adli calismasinda bir erkek vitrin mankeni iizerine giydirilen gecelik ve
boyanmig tirnaklar ile cinsiyet ve cinsel kimliklere iligkin sorgulamalar1 dile
getirmistir. Karamustafa bu c¢aligmasinda, bireylerin {izerine giydigi bir
elbiseymiscesine temsil ettigi toplumsal cinsiyetin anlamin1 “ne (tam) kadin ne
(tam) erkek; ne(tam) heykel ne(tam) manken; ne (tam) hayat ne (tam) sanat gibi
karsitliklar iizerinden kurdugu belirsiz alanda” (Antmen, 2014:104) sorgulamistir.
Bu c¢alismasinin  yan1 sira  Kiiltlir  projesi baglaminda 1996 yilinda
“Cinsiyetlendirilmis iliskiler Aginda Bir Oyun” ve 1998 yilinda “Pekistirilmemis
Goriintiiler” ¢alismalarinda da Karamustafa, giindelik yasam igerisindeki travesti
ve transeksiiel kiiltiiriinii konu edinerek benzer sorgulamalar1 yapmistir (Sarioglu,
2007). Islerinde ayn1 zamanda Bati-Dogu ikiligini ele alarak oryantalist bakis1 da
caligmalarina tasiyan Karamustafa, “Oryantal Fanteziler i¢in Pekistirme
Serileri”nde (1999-2000) “Bati’nin Dogu’yu temsil edis bi¢imini elestirirken
tarihin yorumlanis sekillerini de sorgular” (Sagir, 2008:175). Bu sorgulama
Sagir’a gore “bir yanda Bati’nin fantezisinde canlandirdigi Dogulu kadin imaj,
oblir yanda Bat1 tarih yazinindan eksik olmayan Tiirkiye ve Tiirk kadiin yeri
lizerine stereotipik yorumlar1 a¢iga ¢ikaran, sorgulatan, diisiindiirten bir ¢aligmayi
sergiler” (2008:175).

Yine aynit dénemde feminist sanat icerisinde yer alan ve caligmalarinda
feminist diisliinceyi yansitan 6nemli sanatgilardan bir digeri de Nil Yalter’dir.
Fransa’da yasayan ve kendisini ayni zamanda Marksist feminist olarak da
tanmimlayan Yalter’i, Tas “Tiirkiyeli bir sanat¢1 olmakla birlikte uluslararasi alanda
feminist sanatin Onciilerinden biri” (2013:153) olarak degerlendirir. 1970’lerde
caligmalarinda video sanatini kullanan ilk sanatgi olarak da degerlendirilen Nil
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Yalter’in bu baglamda yaptig1 6nemli ilk calismas1 “Bassiz Kadin veya Gobek
Dans1”dir (Usar, 2006). Yalter’in kendi bedenini kullanarak performansini ortaya
koydugu bu calismay1 Tas “gerek igerigi bakimindan gerekse kullandigi mecra
bakimindan diinyada oOncii islerden birisi” (2013:154) olarak degerlendirerek
calismanin 6neminin altin1 ¢izmektedir. Yalter’in kendi gobek deliginin etrafina
“kadin hem i¢ biikeydir hem de digs biikeydir” climlesini alintiladigi metne
gonderme yaparak yazmaya basladigi bu performansin anlamini Tezkan “Metnin
asli, Afrika kitasinin bazi bolgelerinde yaygin bir uygulama olan kadin siinnetine
dair etnografik bir analiz olup yaklasik 20 dakika siiren siyah-beyaz video,
dogurganlastirilmak iizere imam tarafindan karnina tilsimli yazilar yazilan
Anadolu kadmina gonderme yapar” (2009) seklinde ifade etmektedir. Video
caligmasimin sonuna dogru yazma isini bitirdikten sonra dans etmeye baslayan
Yalter’in amaci “bir yandan kadinlarin bedensel 6zgiirliik taleplerine bir yandan da
erkeklerin oryantalist fantezilerine gobndermede bulunmak[tir]” (Tasg, 2013:155).

Bu c¢alismanin yani sira 1979 yilinda “Rahime’nin Oykiisii” adli video
caligmasinda da Yalter, kadin sorununa deginerek bu sorunu “irk, siif ve Dogu-
Bat1 ¢eliskisi baglaminda” (Tas, 2013:154) dile getirmistir. Belcika’da yasayan
Kiirt bir kadinin yasam oykiisiine deginen bu ¢alismasiyla Yalter, “kadinligin tek
basina bir kategori olmadigini, kimligin kadin olmak, gé¢men olmak, alt siniftan
olmak, Kiirt olmak gibi kimliklerin kesisiminde belirdiginin altin1 ¢izmistir” (Tas,
2013:154). “Rahime’nin Oykiisii” adli calismasi ile “Neunkirchen” (1975) ve
“Tiirkiyeli Go¢menler” (1977) c¢alismalarint da degerlendiren Antmen’e gore
“gocmen durumundaki kadinlarin ¢aligma hayati ve hem kadinlara hem
gocmenlere uygulanan oOtekilestirme politikalari[ni]” (2014:107) caligmalarina
konu edinen Yalter’in bu yapitlar1 “belgesel nitelikli yaklagimiyla sosyolojik ve
antropolojik bir temele oturt[ullmakta ve bu yoniiyle de kendi doneminin sanat
pratiginde yeni bir neme dikkat cekmektedir” (2014:107).

Buradan hareketle 1970’lerin toplumsal ve sanat ortami kosullarinda ortaya
koyduklar1 ¢aligmalar ve bu ¢alismalar igerisinde dile getirilen sorgulamalarla bu
dort sanatgiyr Tiirkiye’de feminist sanatin olusum siireci igerisinde bir basglangig
olarak kabul etmek miimkiindiir. Ayn1 zamanda kendi kusagindan ayrilan bu
sanat¢ilar Antmen’e gore “sanati notr bir estetik ideal olarak algilamamiglar aksine
bir kimlik ifadesi olarak disiinmiisler, dolayisiyla sanatsal iiretimlerinde ele
aldiklar1 konular baglaminda giindeme gelen belli bir politik tavri sergilemiglerdir”
(2014:108). Bununla birlikte Antmen, bu sanatgilarin “ivmesini kadin olmak
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durumundan alan sanatsal tiretimleri 1970’1 yillarin ABD ve Avrupa’daki feminist
kadin sanat¢ilarinin radikalizmini tasimamakla birlikte, icinde yasadiklari
toplumsal yapiy1 cinsiyetci kaliplar ve ayrimciliklar {izerinden okuma ve
yorumlama c¢abalar” (2014:108) olarak degerlendirmekte ve Onemlerini
vurgulamaktadir. Antmen her ne kadar Nil Yalter’i de bu dort sanatgi igerisinde
degerlendirmis olsa da, feminist bir ideolojiye sahip olmasi ve Avrupa’da bir Tiirk
sanat¢1 olarak feminist sanat igerisinde etkin bir sekilde yer almasi bakimindan
digerlerinden bu acidan ayrildigini belirtmek gerekmektedir. Nil Yalter’in 1980-
1993 yillart arasinda Tiirkiye’ye hi¢ gelmemesi Yalter’in islerinin kesfedilmesini
geciktirmistir ve Yalter’in kesfedilmesindeki bu gecikmeyi Tag (2013:55) “1990’I1
yillarda Tiirkiye’deki feminist sanatin yiikselisi” ile iliskilendirmektedir. Nitekim
bu dénemde Tiirkiye’de ivme kazanan kadin hareketi ve feminizmin etkisiyle
sanat¢ilarin pek ¢ogu kadin kimligi ve toplumsal cinsiyet olgusunu eserlerinde ele
almislardir. Bununla birlikte “6zellikle de son yirmi yil igerisinde kadinlarin
toplumsal konumu, kent/kdy ve go¢ baglaminda kadin kimligi, miilk olarak kadin
ve tore cinayetleri, gorsel kiiltiir ve kadin imgesi gibi olgular, yalnizca kadin
sanat¢ilarin degil, erkek sanatcilarin da cesitli yonleriyle tizerinde durdugu konular
olmustur” (Antmen, 2014:127).

Bu konular baglaminda caligmalariyla 6n plana ¢ikan sanatgilardan ve
ozellikle iizerinde durulmasi gereken Ipek Duben olmaktadir. Yildiz’a gore
“Diinyada post-yapisalc1 diisiincenin sanati etkiledigi ve Tiirkiye’de kadin
hareketlerinin ivmelendigi bir ortamda, Ipek Duben’in 1980’li yillarin basindan
itibaren kendi ‘ben’inden yola ¢ikarak ‘Gteki’ne vurgu yaptigi ve sanatin gorsel
dilini sorguladigi caligmalari, kadma bir maske olarak giydirilmeye calisilan
kimligini, sosyolojik, politik bakis agisindan irdeleme ve gdsterme amacin tasir”
(2008:181). Duben’in 6zellikle 1982 tarihli “Serife” calismasi, go¢ yoluyla kente
gelen kadinin alt kiiltiir igerisinde yer alirken bu kiltir igerisindeki
yabancilasmighigr ile temsiliyet hakkindan mahrumlugunun goériinmez olusunu
vurgulamas1 bakimindan Onemli bir noktada yer almaktadir (Yildiz, 2008).
Donemin kadin elbiselerini igi bos sekilde resmettigi Duben’in bu galismasi Tas’a
gore “kadmin elbiseler igindeki yokluguyla beraber, kadimin toplumdaki
konumunu, goériinmezligini sorgulam[aktadir]” (2013:158). Yildiz’a goére ise bu
calismaya “ismini veren Serife (Arapga sereften; soylu, yiiksek) kadmin serefini
namusla es degerle kusatan bir kiiltiire elestiriyi de icerir bigimde kamusal alandan
stirekli uzaklastirilmis Tiirk kadinin seksenlerdeki profilidir” (2008:182). Bununla
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birlikte bu ¢alisma “toplumsal ag¢idan kadinin i¢inde bulundugu konuma, bagsiz,
ici bos elbiselerle yapilan gondermeler, sanat tarihinde, kadinin temsiline iliskin
elestirileri de iger[mesinden]” (Yildiz, 2008:182) dolay1 degerlidir. Duben’in 2001
yilinda ortaya koydugu “LoveBook” (Ask Kitab1) ve “LoveGame” (Ask Oyunu)
ikiz enstalasyonu da “Serife” dizisi kadar ilgi cekicidir. Yildiz’in (2008)
degerlendirmelerine gore bu caligma ile aile igindeki siddet konusunu Tiirkiye ve
ABD ornekleri tizerinden ele alan Duben, gazetelerin {igiincii sayfalarinda yer alan
117 haberden yola ¢ikarak olusturdugu calismasinda aile i¢i siddetin anlamini
toplumlardaki farkliliklar iizerinden sorgulamistir. “LoveBook” caligsmasi, bir
odani karsilikli duvarlarina asilan her biri bir ampul tarafindan aydinlatilan gelik
plaklardan olusur ve gazetelerin {igiincii sayfalarinda siddet haberlerinin yer aldig1
bu ¢elik plaklar ile aile i¢i siddet haberlerine tanik edilir. Ayn1 zamanda bu odanin
ortasina yerlestirilen {istten aydinlatilmis bos bir masa ile bu g¢aligma, hem
sorgulama hem de itiraf odasina doniisiir. Yildiz’a goére Duben bu calismasinda;
“aileyi kutsayan bir toplumun ve devletin oldugu Tiirkiye’de kadina uygulanan
siddeti ve kadmin siddeti kabul edigindeki iliskiyi art arda gosterdigi plakalarda
gbzler Oniine serer” (2008:192).

Azade Koker de kimlik ve toplumsal cinsiyet lizerine yaptigi ¢aligmalarinda
ayn1 zamanda militarizmi de isleyen sanatgilardan birisidir. Yildiz’a gore “Azade
Koker 6zellikle 1970’1i yillarin sonu ve 1980°1i yillarda yaptigi, beden politikalari,
toplumsal arenadaki patriarkal yapilanma, militarist dil, toplumsal cinsiyet {izerine
olan caligsmalariyla evrensel diizlemde kadin sanatgilarin hedef aldigi noktalar
elestirmisti[r]” (2008:256). Ozellikle 1978 yilinda yapmus oldugu “Kadin ve
Sandalye” ve “Erkek ve Sandalye” seramikleriyle sandalyeyi cinsiyetlendirerek bir
statii sembolii haline getirmis ve militarizm-kadin arasindaki iliskiyi sorgulamistir.
Bunun yaninda dikkat ¢eken bir diger ¢alismasi olan “Pegeli Kadin” (1979-1984)
ile de kadinlarin Ortiinme pratigini oryantalist bir bakis acisindan ele alarak iki
kiiltiir arasinda sikismighigin ifadelerini yansitmustir (Yildiz, 2008).

Benzer sekilde, 1990’11 yillarin basinda 6ne ¢ikan bir diger calisma ise Hale
Tenger’in 1992 yilindaki “Boyle Taniklarim Var 2” adli enstalasyonu olmustur.
Bu c¢alismasinda Tenger, gormeyen duymayan bilmeyen {i¢ maymun
heykelciklerini Tiirk bayragi igerisinde kullanarak “iktidar-siddet ve tabiyet
olgular1 iizerine odaklanarak Tiirkiye toplumunun erkek-egemen yapisinin
acimasiz bir elestirisini sunmaktadir” (Antmen, 2014:131). Hale Tenger gibi
1990’1 yillarda fotograf ve video galismalarina ydnelen Inci Eviner de beden
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olgusuna deginen ve bedeni benlikle iligkilendiren sanatgilardan birisidir. Beral
Medra’ya gore “Inci Eviner, 1980’lerde yasanan ‘ben ve &teki’ krizinin ayrimia
varmis ve tam da bu yillarda resmin biitiin verilerini kullanarak kendi tinsel
gereksinimlerini  karsilamak igin ruhbilim alanina girmistir” (akt. Antmen,
2014:130).

Doneme cesitli performans ¢alismalariyla katkida bulunan bir diger 6nemli
feminist sanatci ise Siikran Moral’dir. Siikran Moral’mn 1994 yilinda kendisini Hz.
Isa’nin yerine koyarak sanat¢i ve kadin kimligini sorguladigi “Sanatg1” (Artista)
adli fotograf calismasi “ilk defa kadin bir sanatcinin kendini Hz. Isa olarak
sunmast baglaminda 6nemli bir ¢alismadir” (Asik, 2011:76). Bunun yaninda,
Moral’1n “Jinekoloji Masas1” (1996), “Bordello” (1997) ve “Hamam” (1997) gibi
performans calismalar1 da oncii calismalar arasinda yer almaktadir. Ozellikle de
seks iscisiymiggesine bir genelevde gergeklestirdigi performansi olan “Bordello”da
genelevin kapisina astifi  “Cagdas Sanat Miizesi” tabelasiyla sanat ve tiiketim
arasindaki nesnelestirmeyi (Asik, 2011) irdeleyen Moral, amacini “performans
olayin1 geneleve gotiirmekti. Sanat ¢evresi yoktu genelevde...” (akt. S6nmez,
2009:132) seklinde ifade ederek calismalariin oncii olusuna da vurgu
yapmaktadir. Benzer sekilde jinekoloji yatagina yatarak vajinasini bir monitor
olarak kullandigi 1997 yilinda Istanbul Bineal’inde gosterilen “Istanbul

Spekturum” ¢alismasina iligkin Moral sunlar1 s6ylemektedir:

Jinekoloji yataginda biitiin Istanbul 'un marjinal yerlerini géstermek
istemigtim. Bunun ismi de Istanbul Spekturum’du. Istanbul’un
genelevlerini gostermek istedim. Aya Irini’de sergiledigimde porno
bile dediler isime... 1997'de heniiz sanat¢ilar Tiirkiye'de geneleve,
oradan Yiiksek Kaldirnim’a gidip is yapmyorlardi... Hala da
yapimiyor ama o zaman hele... Sonra ilk defa hamama girerek
hamamin gergek yiiziinii ortaya ¢ikaran bir sanat¢yyim. Aslinda biitiin
bunlarin Istanbul’un bilinmeyen, gercek yiiziinii ortaya ¢ikarmak
amaciyla, bacaklarimin arasina yani, akilli vajina dedigim monitor
yoluyla konusturmaya c¢alisttm. Benim igin monitér vajinaydi.
Vajinanin uzantisiydi. Vajina su anda aptal olarak bilindigi i¢in ben

de vajinayr konugturmak istedim (akt. Sonmez, 2009:132).

Buradan hareketle sanat calismalarinda genelev, erkekler hamami, jinekoloji
masasi, akil hastanesi vb. gibi kamusal mekani1 kullanan Moral’in kendine 6zgii
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sanat anlayis1 ile kamusal mekanin erkek egemen niteligini gozler oniine serdigini
soylemek miimkiindiir. Moral, kullandig1 kamusal alanlarin cinsiyetlendirilmis
yapisina sanati araciligiyla feminist bir elestiri getirmistir. Bunun yaninda sanatin
giindelik yasami konu edinmesi ve giindelik yasam igerisinde kadinin, kadinlik
durumlarinin, kadinin cinselliginin nasil yer aldigini ve hatta dislanmishigini da
gostermesi bakimindan onun ¢aligmalar1 feminist sanat agisindan dikkate degerdir.

Stikran Moral gibi hem performanslariyla hem de kendi bedeniyle feminist
tavrini caligmalarina yansitan Canan’1t da Tiirkiye’deki feminist sanatcilar icerisine
dahil etmek miimkiindiir (Antmen, 2014). Kendisini performans sanatgisi olarak
degil feminist sanatg1 olarak tanimlayan Canan galigmalarinda “din, devlet, toplum
ve aile gibi kurumlarin 6zel hayat iizerindeki denetiminin sorgulamalarini
yapmaktadir ve devletin, gelenegin, kisilerin koydugu kurallarin yine insanlarin
oto-kontrolleriyle uygulanabilir olduguna dikkat ¢cekmektedir” (Asik, 2011:91-92).
Benzer sekilde, Canan’in video c¢alismalarinda “kimlik konusunu cogunlukla
cinsiyet, toplumsal roller ve Michael Foucault’nun iktidar odaklar1 baglaminda ele
almistir” (Usak, 2006:197). 1Ilk video calismalari olan “Arayis” (1997) ,
“Bitmeyen Orgii” (1998) ve “Makas” (1999) calismalar1, kadmlikla drtiistiiriilen
orgli ormek, sa¢ degistirmek gibi davranislara vurgu yaparak toplumsal cinsiyet
rollerine feminist bir bakis agisiyla dikkat ¢ekmektedir. 2003 yilinda Mor Cati
Kadin Siginma Evi’nde tamistigi bir kadimin hayat hikayesinden yola cikarak
yapmis oldugu “See No Evil, Hear No Evil, Speak No Evil” (G6érmedim,
Duymadim, Bilmiyorum) enstalasyon ¢alismasinda 6zel alan igerisindeki tecaviiz,
cinsel iskence gibi konulara dikkat ¢ekmistir (Ocalan, 2012). Yine benzer konuyu
1998 yilinda “Seffaf Karakol” adli fotograf ¢alismasinda ele alan Canan bu kez
siddeti, iskenceyi, sozlii ve cinsel tacizi karakol icerisinde gostererek devletin
baski aygitlar1 aracihigiyla bedenler iizerindeki denetimini sorgulamistir (Ocalan,
2012).

2000’1 yillardaki feminist sanat g¢alismalarinda ise daha ¢ok giindelik
hayatin i¢indeki kiiltiirel unsurlarin 6n plana ¢ikarilarak, bunlarin kadinlar
lizerinde yarattigi etkilere dikkat ¢ekme s6z konusu olmustur. Kadinlarin
bedenlerine ve bu bedenlerin kiiltiirel bir pratik olarak giyinme/6rtiinme tizerinden
sergilenisine odaklanan bu caligmalarda, kadinlarin kendi benlikleri ve kimlikleri
arasindaki catismalar dile getirilmistir. Ozellikle, dile getirilen bu gatismay1 ¢arpik
kentlesme ile birlikte gelen yasam kosullari icerisinden okuyan Neriman Polat,
2001 yilinda “Sariginlar” ve “Sarisinim Mutluyum” adli iki ¢alismasiyla mekanin
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ataerkil kiiltiirel bi¢imine dikkat ¢ekmistir (Antmen, 2014). Neriman Polat bu
caligsmalarinda “fotograf, video, enstalasyon gibi cesitli ifade bicimlerini
kullanarak [...] kadinlarm igsellestirdigi kiiltlirel yapilari, kadinlarin giydigi
‘goriintileri’, goriiniis ile varolus arasindaki sinirlar1 sorgulajmistir]” (Antmen,
2014:134). Antmen’in degerlendirmesine gore; Neriman Polat gibi “gen¢ kusaktan
Nilbar Giires, Asli Sungur, Burcu Yagcioglu gibi sanat¢ilarin islerinde video ve
fotograflarinda, aile geleneklerinin geng kizlar tizerindeki etkisi, kiiltiirel ¢atigma,
kusak catigmasi, kentsel/kirsal ayrimi ve kimligin doniisiimii, 6rtiinme ve agilma
ve kadm bedeninin hala ideolojik bir alan olarak algilanmasi gibi konularla
karsilagi[lmaktadir]” (2014:134). Bu c¢alismalarin yaninda 2007 yilinda Canan’in
Neriman Polat ve Inci Furni ile giindemin basortiisii meselesine iliskin olarak
yaptiklari performans da bir protesto olmasi agisindan 6nemlidir (Asik, 2011).
“Adnan Coker’in ‘sapkasiz bu sergiye girilmez’ dedigi sergiye basortiisii takip
gir[meleri] (Asik, 2011:94) ile bu sanatcilar basortiisiine iliskin kadinlara yapilan
ayrimciligi dile getirerek protestolarini gergeklestirmislerdir.

Bu donem igerisinde performanslariyla ¢aligmalar yapan bir diger sanatgi
ise Nezaket Ekici’dir. Kendi bedenini kullanarak yer aldigi performanslarda kadin
kimligi dahil olmak iizere ¢esitli temalar lizerinde ¢alisan Ekici’nin 2006 yilindaki
“Atropos” adli performans: dikkat g¢ekicidir. Cezaevindeki kadinlarin yasadig
sorunlar1 ve Ozgiirlik meselesini tartistigi bu performansinda Ekici, eski Sinop
cezaevinin kadinlar kogusunda saglarini parga parga ayirarak yiiz iple tutusturup
kancayla duvara baglamis ve bir saatlik performansin sonunda yorgun diiserek
saclarmi makasla keserek iplerinden kurtulmustur (Ocalan, 2012). Dilek Ocalan’a
gore “Bu performansta Ekici’nin yarattigi kadin; 6zgiirliigli elinden alinmis olan
kadin, sinirlar i¢indeki kurallara uyacaktir yahut kendini yine kendi iradesiyle
kurtaracaktir” (2012:89). Yine bu donem igerisinde fotograf ve video
caligmalarinda Osmanli kadini ile modern kadin arasinda bir bag kurarak kadinin
temsilini ¢alismalarinda isleyen kadin sanatgilardan birisi de Ozlem Simsek’tir.
Son olarak, Ozlem Simsek’in yaninda gen¢ kusak sanatcilar arasinda kadin ve
siddet olgusunu fotograf calismalarina isleyen Ozgiil Arslan ile melankolinin
kadimnlar tizerindeki olumsuz atfin1 ¢aligmalarina konu edinen Fatma Bucak’i
orneklendirmek miimkiindiir (Tas, 2013).

Sonug olarak 1970’lerden itibaren Tiirkiye’de feminist sanatin olusum
basamaklarini olusturan Oncii kadinlarin sanat araciligiyla kadin kimligine,

benligine ve bedenine iliskin yaptig1 acilimlarin sanat alaninda ancak 1990’larda
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yogunlastigini sdyleyebilmek miimkiindiir. Gerek Tiirkiye’deki feminist hareketin
de bu donem icinde ivme kazanmasi gerekse sanat piyasasi kosullarin bu dénem
icerisinde degisim gostermesi Tiirkiye’deki feminist sanatin gelisimine de etkide
bulunmustur. Bunun yani sira, feminist hareketin saglamis oldugu kurumsallagsma
ve akademik zeminin olusmasi etkisini sanat alaninda da gostererek kadin ve
toplumsal cinsiyet ¢aligmalarinin 6n plana ¢ikmasina saglamigtir. Bu durum sanat
tarihi i¢erisinde kadinin yer almasina da neden olmus ve sanatgilarin ¢aligmalarina
ilgiyi arttirmistir. Dolayistyla Tiirkiye’de feminist sanattan bahsedildiginde sanatta
feminist egilimlerin bugiin hala degerini ve giincelligini korumakta oldugunu bu
sebeple Tiirkiye’de feminist hareketin sanati kullanmasinin ancak son yirmi yil
icerisinde parcal1 bir sekilde oldugunu sdylemek gerekmektedir.

Nitekim Tiirkiye’de feminist tiyatro ¢alismalarinda da benzer bir durum ile
kargilagilmas1 s6z konusudur. Tiirkiye’de feminizm ile tiyatronun bulusmasi
1990’11 yillarda hareketlenmekte ve 2000’li yillarda daha belirgin bir bigcimde
goriilmektedir. Tiirkiye’de feminist tiyatro alanin olusumunu ve feminist
tiyatronun argiimanlarini tartigabilmek ayn zamanda Tiirkiye’deki feminist tiyatro
tarihine ve bu alana dahil edilen topluluklarin caligmalarini ele almayi
gerektirmektedir. Bu nedenle bu boliimiin son kismi Tiirkiye’de feminist tiyatro
caligmalarina odaklanacaktir.

1.3.2. Tiirkiye’de Feminist Tiyatro

Tirkiye’de feminist tiyatro ¢alismalarinin 1980 sonrasi feminist hareketin
ivme kazandig1 donemle birlikte olugsmaya basladigin1 sdylemek miimkiindiir. Bir
diger ifadeyle 1980’lerin ortalarindan itibaren feminist hareketin ivmesiyle birlikte
gelismeye baslayan feminist tiyatro “sendikalarm, Tniversite tiyatrolarinin,
feminist kolektiflerin bir kolu gibi goériinen ama &zerk tiyatro yapan olugsumlar
olarak kendini gdster[mistir]” (Ozsoysal, 2014:275). 1980’lerin ortalarindan
1990’11 yillara dogru hareketlenen feminist tiyatronun gegirdigi asamay1 Ozsoysal
“Baslangigta  feminist  kolektiflerin  eylemlerinde  giindem  konusunu
gorsellestirmek i¢in teatral formlar1 kullanmak, 8 Mart Diinya Kadinlar Giinii, 25
Kasim Kadina Yonelik Siddete Karsi gibi eylemlerde sokak tiyatrosu yapmak
seklinde baglayan gosteriler, sonralar1 ataerkil ve kapitalist diizeni goriiniir kilmak
ve kadinlar 6zgiirlestirme stratejileri gelistirmek yoniinde amaglarla yola ¢ikan,
kadinlikla ve cinsiyet rolleriyle ilgili oyunlar sergileyen topluluklarin olusmasina
dogru evrildi” (2014:275-276) seklinde agiklamaktadir. Benzer sekilde Belkis da
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“Eylemin i¢inden dogmus olmasi, kadinlarin kendi tiyatro bi¢imlerini liretme
konusundaki istekleri, denemeleri, yeni bir dil arayisi gibi 6zelliklerini g6z 6niinde
tutarsak eylemsel olarak ¢ikis noktasinda batiyla benzerlikler goriilebilir”
(2015:170) diyerek Tiirkiye’deki feminist tiyatronun g¢ikis noktasina ve niteligine
vurgu yapmaktadir.

1990’larin sonlarindan itibaren netlesmeye baslayan ve 2000°li yillarda
uygulama ve yazinsal olarak ilk iirlinlerini veren feminist tiyatronun Tiirkiye’deki
varligr yakin bir tarihe sahip oldugundan dolayi bu alandaki topluluklarin da
sayisal olarak az oldugu soOylenebilir (Belkis, 2015). Mevcut topluluklarin da
temellerini belli bir feminist tavirdan alip almadiklar1 konusunda Giil Varh
“Tiirkiye’de feminist tiyatro ya da kadin tiyatrosu olarak varligini siirdiiren
tiyatrolar, Bati’da oldugu gibi, Marksist feminist, radikal feminist gibi belirli bir
ideolojiyle degil, feminizmi bir biitiin olarak degerlendirerek ¢aligmalar
yiiriitmektedir” (2010:116) seklinde bir degerlendirme yapmaktadir. Kadin
tiyatrosu veyahut feminist tiyatro olarak var olan bu gruplarin amaglar1 ve
nitelikleri bakimindan birbirinden farkli oldugunu sdylenebilir. Belkis bu konuya
su sekilde agiklama getirmektedir:

Tiirkiye 'de Feminist Tiyatro’dan soz aginca iki 6nemli bashg goz
ontinde tutmak gerek. Birincisi, feminizmin tiri, gosterdigi ya da
tasidigi yerel icerik; ikincisi ise feminist tiyatronun da feminist
teoriden, kuramsal feminist tiyatro ¢alismalarindan ilham almasi. Bu
iki baslk, caliymalarin yéniini, nedenselligini, icerigini ve hatta

derinligini belirleyen ozellikler olarak goriilebilir.

Feminizmin tiirii, gosterdigi / tasidigi yerel icerik, derken kastedilen
tam olarak feminizmin yerel ve ihtiyaca gore degisebilirligi, esnek
yapisidir. Bu yerel yapr onemlidir, ¢iinkii icerigi, bigimi belirleyen,
ihtiyaci karsilayan asu odur (2015:165-166).

Bu ifadelerden de hareketle Tiirkiye’de feminist hareketin yerellige ve
ihtiyaca gore degisebilir olan esnek yapisinin, kendisini feminist tiyatro
topluluklarin niteliginde ve cesitliliginde gosterdigi sOylenebilir. Fakat ayni
zamanda bulustuklar1 ortak noktanin tam da feminizmden beslenen bir tiyatro
anlayisimin - kendisini temellendirdigi bir zeminde yattiim1 da sOylemek

miimkiindiir. Bu zemini  ‘kadinlara ulasmak’ noktasinda birlestiren Rea
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“Kadinlardan Kadinlara: Seyirciler, i¢erik ve Bigimler” adli makalesinde ele aldig:
kadin tiyatro gruplari i¢in “Bu gruplarin amagclari, tiyatro yapmak suretiyle
oncelikle kadinlara ulasmak olarak Gzetlenebilir. Fakat, ‘kadinlara ulagmak’ her
grup icin farkli seyler ifade ediyor” (1974/2006b:66) degerlendirmesini
yapmaktadir. Bir baska sekilde Ozsoysal ise “Feminist hareket igin tiyatronun
onemi deneyimin iginden seslenerek kurguyu degil biitiin kadinlarin yasadig
gergegi, yasadigi deneyimi dile getirmesi, goriiniir kilmasi1 ve somutlamasidir”
(2014:276) seklinde ifade ederek bu zeminin biitiin kadinlar1 kapsayict oldugunun
onemini vurgulamaktadir. Buna ek olarak farkli kadmlik deneyimlerinin s6z
konusu olmast aym1 zamanda bu farkliliklart temeline alan topluluklarin
cesitliligini aciklayabilecek bir baska neden olarak okunabilir.

Tiirkiye’de feminist tiyatroya dahil edilen bu tiyatro topluluklarin ilk olarak
Istanbul ve Ankara ¢evresinde goriiliiyor olmasini feminist drgiitlerin bu sehirlerde
yogunlagsmis olmasiyla iliskilendirebilmek miimkiindiir. Bunun yan1 sira Eskisehir
ve Mersin’de de bu olusumlar kendisini gostermistir. Istanbul ve Ankara
cevresinde olusan topluluklara bakildiginda Istanbul cevresinde “Feminist Kadin
Cevresi”, “Tiyatro Boyali Kus”, “Bab-1 Tiyatro” ve Egitim Sen III No’lu Sube
“Kadinlar Sahnesi”; Ankara cevresinde ise “Kadm Tiyatrosu” ve “Tiyatro
Oteyiiz”ii 6rneklendirmek miimkiindiir (Varl, 2010; Ozsoysal, 2014). Eskisehir
cevresinde “Kendine Ait Tiyatro” ve Mersin’de ise “Arslankdy Cadir Tiyatrosu
Kadinlar Toplulugu” da diger olusumlardandir (Ozsoysal, 2014). Bunlarin yaninda
caligmalarinda cinsiyet¢i ideolojiyi sorunsallastirarak birgok oyununda kadin
sorunu ve cinsiyetgiligi ele alan “Yeralt1” tiyatrosu (Sonmez ve Giimiis, 2009) ile
feminist dramaturjiyi kullanip erkeklik normlarimi da ele alan ilk topluluk olarak
“Nii Kollektif” toplulugunu; alternatif bir tiyatro toplulugu olarak feminist oyunlar
iizerinde c¢alisan “Arka Bah¢e Oyuncular1”; ilk kez, lezbiyen bir kadinin kendisini
anlattig “Cirkin Insan Yavrusu” oyunuyla “Oyun Deposu” toplulugunu da énemli
olusumlar arasinda saymak ve ayrica tek kisilik performansiyla ¢ikardigi “Cadinin
Bohgas1” oyunuyla feminist tiyatro igerisine Esmeray’it da dahil etmek
miimkiindiir (Ozsoysal, 2014).

Burada sayilan bu topluluklar incelendiginde ilk olarak 6n plana ¢ikan
olusum 1992 yilinda kurulmus olan Kadin Tiyatrosu’dur. Kadin Tiyatrosu,
Tirkiye’de feminist tiyatro alaninda birgok {iniversite Ogrencilerinin bir araya
gelerek olusturdugu ve daha sonraki zamanlarda da giderek biiyliyen ilk feminist
tiyatro toplulugudur. Teknik olarak sokak tiyatrosuna yakin duran bu toplulugun
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cesitli sahnelerde gosterileri olmasinin yaninda “daha ¢ok 8 Mart senliklerinde,
toplumsal tepkilerin desteklenmesinde, esitsizlik miicadelelerinde cinsiyetgilik
araciligtyla s6z sOyleme eylemlerinde canli olmay1 siirdiirmiislerdir” (Yamaner,
2001:130-131). Bu nedenle sahneden ziyade kamusal alanda goriiniir olmay1
amaclayan bu toplulugun giindelik hayatin politikliginden uzakta olmayan bir
durusu benimsediklerini sdylemek miimkiindiir. Aymi zamanda kadinlik
deneyimlerinin aktarildig1 ve paylasildigi bir alan olarak tiyatronun kullanilmasi,
toplulugun eylem pratiginin politik olanla i¢ i¢ce olmasini beraberinde getirmistir.
Ciinkii tiyatronun bu topluluk i¢in “feminizmin 6grenildigi yer” (Varli, 2010:93)
olarak on plana ¢ikmasi, toplulugun bir biling yiikseltme pratigi olarak tiyatroyu
aragsallastirdiginin altin1 ¢izmektedir. Nitekim hiyerarsiyi erkek egemen diizenin
bir 6zelligi olarak degerlendiren Kadin Tiyatrosu toplulugu, her tiirlii hiyerarsik
yapilanmaya olan karsi duruslarini oyunlarinin hem yazim hem de sergilenme
asamasinda da siirdiirmiislerdir (Varli, 2010; Yamaner, 2001). Bu nedenle
caligmalarin1 kadin dayanigsmasina dayanarak ortaya koyan bu toplulugun eylem
tiyatro eylem pratigini “feminist bir siyasetin, aktif bir feminist teori iiretimin
pratigi” (Varli, 2010: 94) olarak degerlendirmek miimkiindiir. Bununla birlikte
topluluk, oyunlarinda taciz, tecaviiz, siddet, cinsellik, savasin kadinlar iizerindeki
etkileri vb. konulari ele alarak ataerkil sisteme elestiri getirmektedirler.

Feminist dramaturgiyi oyunlarinda kullanan ve varligin1 1990 yilindan bu
yana siirdiiren bir diger olusum ise Istanbul Bogazici Universitesi Oyuncularindan
olusan Feminist Kadin Cevresi’dir. Politik anlamda da etkin olan bu topluluk,
caligmalarina 8 Mart etkinliklerinde ele aldiklar1 {iniversiteli gen¢ kadinlarin
problemlerini aktardigi skeglerle baslamis ve ¢alismalarimi yurtlarda da
sergilemistir. Kendilerini kadilarin tiyatrosu olarak tanimlayan topluluk, oyunlarim
yalnizca kadinlara sergileyerek “oyuna gelen kadin seyircilerin kamusal alan ve
0zel alanda maruz kaldiklar1 eril kontrol mekanizmalarindan ve ataerkil rollerden
bir siire uzak kalmasini saglama[y1] ve toplumsal rollerinden arindirma[y1]” (Varls,
2010:101) hedeflemislerdir. Varli’ya gore “feminist bir izlek gelistiren” bu
topluluk i¢in “tiyatro, kadinlarin seslerinin bastirilmadig1 bir ortamda bir araya
gelerek Ozgiirce paylasip tartisabildikleri, birbirlerini dinledikleri bir alan olarak
gorlilmiistiir” (2010:102). Bu nedenle Feminist Kadin Cevresi, forum tiyatro
tekniklerini kullanarak seyirci-oyuncu olarak kadinlari da oyunlarina dahil etmekte
ve kadinlarin kadinlik deneyimlerinin paylasilmasina olanak saglamaktadir.
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2000 yilinda kurulan ve hala da galigmalarina devam eden, bunun yaninda
kendisini feminist tiyatro olarak tanimlayan olusumlardan birisi de Tiyatro Boyali
Kus’tur. Profesyonel bir feminist tiyatro olarak var olan Tiyatro Boyali Kus, aym
zamanda feminist dramaturgiyi kullanmakta ve hedefine de feminist dramaturgiyi
gelistirmeyi koymaktadir. Bu noktay1 Belkis, “Feminist tiyatro pratiginin 6nemli
ozelliklerinden birisi olan kendi metnini iiretme ya da var olan metni ‘yeniden
yazma’, bu alanda calisan sanat¢ilarin hepsinde zorunlu olarak goriiliiyor. Bu
ylizden Tiyatro Boyalt Kus’un sergiledigi oyunlarin hepsinin bdyle bir iiretim,
yeniden iiretim caligmasi oldugunu sdylemek gerek” (2015:181) seklinde ifade
ederek Tiyatro Boyali Kus’un tiyatro eylem pratiginin 6nemini vurgulamistir.

Karma bir topluluk yapisina sahip olan Tiyatro Boyali Kusun feminist
dramaturgiyi gelistirme amacinda izledikleri yol {i¢ asamaya ayrilmaktadir.
Toplulugun ¢aligmalarini degerlendiren Varli (2010) bu {i¢ asamayi; Alternatif
Feminist Tiyatro, Okuma Tiyatrosu ve Ezilenlerin Tiyatrosu olarak siralamaktadir.
Feminist dramaturginin 6n plana alindigi Alternatif Feminist Tiyatro ve Okuma
Tiyatrosu asamalarindaki fark; ilkinde profesyonel oyuncularla siirdiirilme
zorunlulugu varken, ikincisinde bu sartin ortadan kalkmasidir. Nitekim Alternatif
Feminist Tiyatro agsamasi, toplulugun sergiledigi oyunlarda ve hedeflenen feminist
dramaturginin gelistirilmesinde temel noktadir. Bu baglamda, klasik metinlerin
feminist bakis agisiyla yeniden yorumlandigi veyahut feminist yapisdkiim
metodlarmin uygulandig1 oyunlara bakildiginda “Ophelia’yr Kim Oldiirdii?” ve
“Boyle Bir Ask Masali” ¢alismalar1 dikkat ¢ekicidir. Ozsoysal, bu oyunlar icin
sunlar1 soylemektedir:

Ornegin Ophelia’yi Kim Oldiirdii? oyunu Hamlet oyunundan
uyarlanan performatif bir Shakespeare elestirisi; masal ve mitlerin
feminist yapisokiimle yeniden yazilmasi, érnegin Ferhat Ile Sirin
hikayesinin feminist versiyonu olan Zeynep Kagar'in yazdigi Boyle
Bir Ask Masali, ask hikayesinde kadinlart goriiniir, duyulur yapma,
ozne olarak konumlandirma ¢abasimin iiriini, hikayede sozii
edilmeyenin, kadinlarin diinyasindan ve géziinden masalin yeniden
anlatilmasin, anlatyr degistirmeyi, kadinlikla ilgili olana deger

vermeyi igeriyor (2014:280).

Benzer sekilde toplulugun Okuma Tiyatrosu asamasinda ortaya g¢ikardigi
oyunlara bakildiginda da feminist izlegin sirdiirildiigti goérilmektedir. Bu
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asamanin ilk ¢alismasi olan “Vatan yahut Silistre” oyununu, “Sair Evlenmesi” ve
“Cikmaz Sokak™ oyunlari takip etmektedir. Bu oyunlarda feminist izlegin nasil
sirdiiriildiigiinii aktaran Ozsoysal;

Vatan yahut Silistre ilk okuma tiyatrosu olarak ironik bir okuma
yoluyla alaylaniyor ve gercekdisi bir soylemin goriiniir edilmesi
saglaniyor, metin anti-militarist ve anti-milliyet¢i bir hale geliyor,
dolayisiyla milliyetgi séylem, militarist soylem ve yarattigi gorme
icimi sorgulaniyor. Sinasi’nin Sair Evienmesi oyunu da okuma
tivatrosu olarak ele alinyyor ve gériicii usulii evlilik sorgulaniyor,
metinde konugmayan suskun kizlar Kumru ve Sakine ney iiflenerek
sese kavusturuluyor, dilleniyor ve duygularint ney araciligiyla
aktaryor. Eski Tiirk¢e’den ¢evrilen Sahabettin Siileyman in yazdigi
Osmanli’da yasaklanmis Cikmaz Sokak adli oyunsa evlilik, iliskiler ve
kadin escinselligi iizerine (2014:281) degerlendirmesini yapmaktadir.

Bu baglamda, Tiyatro Boyali Kus’un calismalarinda kullandiklar1 klasik
metinleri feminist yapisokiim ile yeniden {iiretmelerinin, Tirkiye’de feminist
tiyatro caligmalart igerisinde 6nemli bir yeri ve anlami oldugunu séylemek
miimkiindiir. Oyunlarinda {irettikleri feminist sdylem ile mevcut ataerkil kodlarin
ve erk iliskilerin bozularak seyirciye aktarilmasi, ayn1 zamanda seyircide feminist

bilincin olusturulmasinda etkili bir adim olarak okunabilmektedir.

Tiyatro Boyali Kus’tan ayrildiktan sonra 2008 yilinda Bab-1 Tiyatro’yu
kuran Zeynep Kacar’in ¢aligmalari da Tiirkiye’de feminist tiyatro alaninda 6nemli
bir yerde durmaktadir. Aynm1 zamanda kendisini feminist yazar olarak da
tanimlayan Zeynep Kagar’in oyunlarinda da feminist bakis acisini gérmek
mimkiindiir. Bab-1 Tiyatro ile birlikte yaptigi caligmalara bakildiginda, 2008
yilinda sahnelenen ilk oyunu “Sahici Insanlar/Plastik Oliimler”, 2009 yilinda
“Koltuk Takimi”, 2010 yilinda “Varolmayan Ayse’nin Muhtesem Maceralari” ve
2014 yilinda “id, Ego ve Siiper Kahraman” oyunlar1 &rneklendirilebilir
(Www.recormag.net erigim: 04.12.2015). Ozsoysal’in (2014)
degerlendirmelerinden hareketle oyunlarinda kullandigi feminist yapisokiimle
kadilik deneyimlerini 6n plana ¢ikartan Zeynep Kagar’in ataerkil ideolojiye karsi
elestirel bir tavir sergilemesi s6z konusudur. Bu ataerkil ideolojiye karst durusla
Zeynep Kagar’in “ataerkil sOylemlerin maskelerini diisiirme[yi], goériinmeyeni
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goriiniir kilmak cabasi(yla) ataerkil ikiyiizliiliigii sorunsallastirfmay1]” (Ozsoysal,
2014:281) amagladigini sdylemek miimkiindiir.

Tiirkiye’deki feminist tiyatro topluluklar igerisinde yer alan bir diger
olusum ise Kadinlar Sahnesi’dir. Kadimlar Sahnesi, Istanbul III. No’lu Sube’deki
Ogretmenlerin bir araya gelerek olusturmus oldugu ve yalnizca kadinlarin yer
aldig1 bir topluluktur. Miicadele alanlarin1 sendika icerisinde veren bu topluluk,
“tiyatro yapma amaglarim yalnizca sokakta degil, sahnede de sesini duyurmak
olarak nitelendir[mekte], ote yandan sendika igerisindeki eril hiyerarsik yaprya
kars1 ¢ikmak i¢in de sahneyi, sendikali ve kadin olarak seslerini duyurabilecekleri
politik bir alan olarak gormektedirler” (Varli, 2010:105). Varl’'nin (2010)
aktarimindan hareketle tiyatro araciligiyla kadin hareketi ve feminist hareketle
daha bir bag kuran bu olusum igerisindeki kadinlar, tiyatroya tasidiklari farkli
kadmlik deneyimleriyle hem sendika icerisinde hem de giindelik hayat igerisinde
bu deneyimlerin ataerkil sistem ile olan iliskisinin farkina varmuslardir. Tiyatro
araciligiyla bu farkindaligin olugmasindan dolayr Kadinlar Sahnesi’nin tiyatro
eylem pratiginin bir biling ylikseltme pratigi olarak nitelendirebilmek miimkiindiir.
Kadin tiyatrosu olarak tanimladiklar1 toplulugun ortaya koydugu caligsmalarin her
asamasinda yalnizca kadinlarin yer almasi gerektigi diisiincesini savunmalarinin
altinda yatan neden de bu nitelendirmeyi destekleyicidir. Bu neden ise “kadinlarin,
erkeklerin olmadigi bir ortamda daha rahat ve ozgilirce kendilerini ifade
etme[lerine]” (Varl,, 2010:106) olanak saglamasi ilizerinden vurgulanmaktadir.
Bunun yaninda karma seyirciye gosterimlerde bulunan bu toplulugun amacinin
sendika i¢inde yasanan problemlerin duyurulmasi oldugundan Kadinlarim Sahnesi

toplulugunun tiyatroyu bir protesto araci olarak kullandiklar1 sylenebilir.

Mersin Arslankdy Kadinlar Tiyatrosu da kendine 6zgii nitelikleri itibariyle
incelenmesi gereken bir baska topluluktur. 2001 yilinda faaliyete baslayan ve
koylii kadinlardan olusan Arslankdy Kadinlar Tiyatrosu toplulugu; kendi
yazdiklar1 oyunlarinda siddet, egitim hakkindan mahrum kalma, baslik parasi
karsihiginda kii¢iik yasta kiz ¢ocuklarinin evlendirilmesi gibi sorunlar1 koyde kendi
yasam deneyimlerinden yola ¢ikarak islemislerdir. Ummiye Kocak’mn dnderliginde
kurulan bu tiyatro toplulugunun olusumu ilkokul mezunu olan Ummiye Kogak’in
kendi kisisel gelisimi ve okumalariyla olusmustur. Koy kadinlarinin yasadiklarini
tim diinyaya gostermek amaciyla ise koyulan Arslankdy Kadinlar Toplulugu, ilk
olarak yedi kadinla yola c¢ikmiglar ve bugin koyde elli kadinla birlikte bu
etkinliklerini siirdiirmektedirler. Koyde tiyatro kurmanin o kadar da kolay
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olmadigimi soyleyen Kogak, yedi kisi bulmak i¢in kirk kap1 ¢aldigini ve kadinin
kdyde soz hakki olmadigi i¢cin Once esleri ikna etmesi gerektigini belirtmektedir
(Tahaoglu, 2012).

Kadin olarak kOy ortaminda yasanan sorunlari ifade etmek amaciyla
tiyatroyu kullanan bu topluluk, tiyatro aracilifiyla hem kendi -ezilmislik
konumlarin1 hem de igerisinde bulunduklar toplumsal ve kiiltiirel kosullari
doniistiirmeyi hedeflemislerdir. Bu toplumsal ve kiiltiirel kosullar1 doniistiirmeyi
hedeflerken, ‘ezilen’ olarak kadinlik deneyimlerinden beslendiklerini bir diger
ifade toplulugun tiyatro eylem pratiginin bu deneyimlerden olustugunu sdylemek
mimkiindiir. Nitekim tiyatroyu aragsallastirarak hedeflerine koyduklar1 toplumsal
hayattaki doniisiimlerin de on bes yillik siire¢ icerisinde de meydana geldigini
ifade eden Kocak sunlari soylemektedir:

Eskiden kadin dagdan gelirdi, kocasi orada yatarken ona hizmet
ederdi. Simdi kadinlar cok bilinclendi, artik herkes esit. Sozden
anlamadilar, ne zaman biz tiyatroyla kendi hayatimizi yazip oynadik,
kendilerini gordiiler, o zaman kafalarina dank etti. Ama ben

istiyorum ki surf bizim koyiimiizie kalmasin bu (Tahaoglu, 2012).

Buradaki ifadelerden hareketle bir Ozgiirlesme pratigi olarak tiyatroyu
kullanan Arslankoylii kadinlarin ‘ezilen’ olma konumundan yola ¢ikarak ve
giindelik hayat deneyimlerini oyunlarina aktararak kendi toplumsal yasam
alanlarma miidahale ettikleri sdylenebilir. Kadin olarak kodyde yasadiklari
problemleri dile getirmek amaciyla kadinlik deneyimlerini kamusal alana agan bu
toplulugun tiyatro eylem pratiginin, toplumsal yasamda doniisiim saglayan bir
bilinglenme siirecini de dogurmasi séz konusudur. Dolayisiyla bu toplulugun
tiyatro eylem pratiginin, hem kendi kadinlik deneyimlerinde hem de toplumsal
yasam alanlarinda bir bilinglenme siirecini ve doniigiimlerini yaratmasi, bir
protesto aract olarak kullanilan tiyatronun kadinlarin Gzgiirlesme miicadele
icerisinde ~ meydana  getirebilecegi  doniisiimlerdeki ~ potansiyeli  de
giiclendirmektedir.

Toplulugun ¢alismalarina bakildiginda sergiledigi ilk oyun “Tas Bademleri”
olmak {iizere bunun yaminda “Hasret Cigekleri”, “iki Okiiz Parasi”, “Ozon
Tabakas1”, “Hamlet-Hamit” ve “Miktar Adayr Hasret Ana” adli oyunlan da
bulunmaktadir. “Hasret Cigekleri” ve “Ozon Tabakas1” oyunlarii kendisi yazan
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Ummiye Kogak’in su ana dek on bir oyunu bulunmaktadir. Pek ¢ok ddiile de sahip
olan bu toplulugun bir yandan tarlada calisirken bir yandan yaptiklari “Yiin
Bebek” filmi ile New York Avrasya Film Festivali'nde “Sinemada en iyi
Avrasyali Kadin Sanat¢1” 6diiliinii kazanmiglardir (www.ummiyekocak.net erigim:
04.12.2015).

Genel bir degerlendirme icerisinde ele alindiginda feminist hareket
icerisinde yer alan tiyatronun Tiirkiye’deki olusum ve gelisim siireci ele
almdiginda 1980’ler sonrasi feminist hareketin 6zel alan tartismalarin1 yansittigini
sOylemek miimkiindiir. 1980°ler sonras1 Tiirkiye’deki feminist hareketin ‘6zel olan
politiktir’ ilkesinden yola ¢ikarak yiirlitmiis oldugu politik miicadele kendisini
feminist tiyatro tizerinde de gostermektedir. Dolayisiyla Tiirkiye’deki feminist
tiyatro topluluklarinin eylem pratiginin ‘6zel olan politiktir’ sloganindan hareket
eden ve bu politikligin goriiniir kilinmas1 agisindan kadinlik deneyimini dnceligine
alan bir nitelik tasidigini bu nedenle bir biling yiikseltme pratigi olarak tiyatroyu
kullanildiklar1 sdylenebilir. Bir protesto araci olarak tiyatronun kadinlarin
Ozgirlesme miicadelesinde kullanilmasimnin  beraberinde getirdigi Onemli

degisimleri Varli soyle ifade etmektedir:

Tiyatro ile birlikte oyuncular toplumsal cinsiyeti hem kamusal alanda
hem de odzel hayatlarinda sorgulama firsati  yakalamislardir.
Gruplarin kendi iginde kadin dayamsmas: deneyimlenmis, ortak bir
ezilmisligin farkina varilmis, kadinlar bedenleri ve dilleri tizerindeki
eril hakimiyeti ve baskuy fark etmis ve seslerini duyurabilecekleri bir

alana; sahneye kavusmuglardr (2010:118).

Oyunlarinda konu edindikleri temalar gdz oniine alindiginda feminist tiyatro
icerisinde dahil edilen bu topluluklar farkliliklara sahip olsa da feminist hareketin
giindemine ve miicadelesine aldig1 sorunlar1 dile getirmek noktasinda ortak bir
zeminde bulusmaktadirlar. Ayrica tiyatro araciligiyla feminist hareketin
miicadelesini ve temeline aldigi sorunlart oyunlarinda isleyerek kadinlarin
yasadigl sorunlar1 kamusal alana acarak gorliniir kilan bu topluluklar aym
zamanda kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesinde 6nemli katkilar sunmuslardir. Bu

noktay1 Varli:

Kadina yonelik siddet, namus, tére gibi ataerkil toplumsal diizenin

kadinlarin hayatinda yarattigi baskict kavram ve uygulamalarin alti
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cizilirken, kadin iitopyalart yaratilmistir. Mitlerdeki zalim, tehlikeli,
diizen bozucu ashinda ataerkil sistemin kurbam olan kadinlar,
gilindelik  hayatta ortak yasanmishklar: olmayan kadinlar, bu
titopyalarda bir araya gelme ve seslerini duyurma firsati
yakalamistir. Kadin iitopyalariyla, alternatif bir kadin tarihi
yaratilmaswun yam swra militarizm, kapitalizm, wk¢ilik elestirilmig
ataerkiyle baglantilar: vurgulanmigtir (2010:118-119) seklinde ifade
etmektedir.

Benzer sekilde Ozsoysal da feminizmle bulusan tiyatronun doniistiiriicii
niteligini “Ulkemizde feminist tiyatro topluluklari feminist hareketin tiyatronun
belirleyici olan 6zelligini etkin bir bicimde kullanarak izleyicide feminist bakis
olusturma ve toplumsal doniigiim yaratma yolunda ataerkil, hiyerarsik baskici,
otoriter maskeleri diisiiren iretimler yapmaktadir” (2014:277) ifadeleriyle
vurgulamaktadir. Nitekim “kadinlarin  hikéyelerini ve konumlarin1 ataerkil
sOylemlerin tuzagina diismeden anlatmak igin kendi dilini ve bi¢imini de
yaratma[k]” (Ozsoysal, 2014: 277) feminist tiyatronun déniistiiriicii giiciiniin bir
yoniidiir. Bu doniistiiriicii giiciin diger bir yonii ise Belkis’a gore; “Feminist tiyatro
caligmalarinin en biiyiileyici tarafi ise kadinlarin kendilerine 6zgli olan bambaska
tarzlarda ortaya koyduklar1 gdsterileri, dili, diilnya kurma bigimini kesfetmektir”
(2015:51).

Kadinlarin gerek kendi bedenleri, kimlikleri ve benlikleri {izerinde gerekse
diinya ile iligki kurma bigimlerinde bir biling ylikseltme pratigi niteliginde
tiyatronun veyahut feminist tiyatronun 6nemi ve doniistiiriici giicli siiphesiz ki
yadsimamaz. Kadinlik deneyimlerin paylasilmasinda, bu deneyimlerin goriiniirliik
kazanmasinda, bu deneyimlerin politik bir zeminde tartigilmasi, sorgulanmasi ile
elestirel bakis agisini gelistirmek ayni zamanda feminist tiyatro igerisinde yer alan
topluluklarin ortak amagclarindandir (Ozsoysal, 2014). Ancak sadece bir deneyim
aktarimi olarak degil toplumsali doniistiirebilme noktasinda da bir arag olarak
tiyatronun feminist miicadele igerisinde kullanimi beraberinde feminizmin
argiimanlarim1 da kapsayan sdylemler gelistirmeye de olanak saglamaktadir. Bu
onemli noktanim altin1 Ozsoysal su sekilde ¢izmektedir:

Kadinlarin kendi séylemlerini ve séylem iireten yapilarim kurmast
icin de tiyatro énemli bir arag¢ olarak gériilebilir. Bagimsiz feminist
hareket anti-militarist hareketle, escinsel hareketiyle, ekolojik

65



hareketle birlikte yol almistir. Dolayisiyla yalmizca kadinlarin
sorunlarini degil, ataerkinin hiikiim stirdiigii, hiyerarsik baskinin,
otekilesmenin oldugu baska alanlart da biinyesine katan bir feminist
tivatro s6z konusudur. Bu tiyatro anlayisi diinya iizerinde
yasanabilecek bagka bir olasiligin varligini imler, baska bir olasi
gergekligi var eder ve en onemlisi boyle bir gergeklik icin cesurca
umut etmeyi, cesaretle miicadele etmeyi hayalden oteye gotiirerek
somut bir anlama kavusturur... (2014:277).

Tam da buradan hareketle bu arastirmanin sorunsali baglaminda kadinlarin
Ozgiirlesme miicadelesinde sanatin, sanat 6zelinde de tiyatronun bir protesto araci
olarak kullanimin kadinlarda meydana getirebildigi doniisiimler ve bu
doniistimlerin toplumsala olan etkisinin neler, nasil ve ne yonde oldugunu
kavrayabilmek oOnemlidir. Bu nedenle Tirkiye’de feminist tiyatro c¢aligmalari
icerisinde yer alan Ankara Tiyatro Oteyiiz toplulugu ile bu noktalar tartismaya
acilmigtir. Dolayisiyla bu ¢alismanin ikinci boliimiinde arastirmanin amaglari ve
sorgulama alanlar1 ¢ercevesinde Ankara Tiyatro Oteyiiz’le tartismaya acilan tiim
noktalara yer verilecek; Ankara Tiyatro Oteyiiz kadinlari ile yapilan
goriismelerden elde edilen bulgular analiz edilip degerlendirilecektir.
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2. ARASTIRMA SORUNSALI VE METODOLOJISI
2.1. Arastirma Problemi, Amaci ve Sorgu Alanlari:

Kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesinde sanatin bir protesto araci olarak
Oonemi 1960’larda olusmaya baglayan feminist sanatla birlikte ortaya konmaktadir.
Feminist sanat igerisinde yer alan sanatcilar calismalariyla birlikte kadinlarin
yasadig1 pek ¢ok sorunu giindeme getirmiglerdir. Ancak bu sorunlarin ¢oziimiinde,
kadinlarin kendi kimlikleri, bedenleri ve benlikleri tizerinde s6z sahibi olmasinda
ve toplumsal yasamda sosyal, kiiltiirel ve politik bir degisime etkisinin neler
olabilecegini saptamak konusunda feminist sanat yeterli olmamaktadir.

Sanatin bir protesto aract olarak kadinlar tarafindan kullanilmasinin
Oonemi, politik ve kiiltiirel] zeminden kopmayan, kadinin ‘sanat¢i’ baglamindan
cikip ‘ezilen’ olarak kendi giindelik yasam pratikleriyle bu siirece bilfiil
katilminda ortaya ¢ikmaktadir. Kadmligin insasina iliskin elestirel biling
olusturmak, kadinlarin ‘kadin’ kimligine sahip olarak, 6zgiir olabilmeleri ve esit
bir toplumda yasayabilmeleri i¢in, giindelik hayat icerisinde yasadiklart tim
sorunlart ifade edebilecek ve ifade edebildigi siirecte de doniisiimler yaratabilecek
bir miicadele araci olarak etkin bir sanat alanina ihtiya¢ bulunmaktadir. Bu
nedenle kadinlarin kendi bedenleriyle ve ‘ezilen’ olarak giindelik hayat
deneyimleri pratikleriyle yer aldiklari tiyatronun protesto araci olarak kadinlarin
sanati kullanmalarinin toplumsal alani1 doniistiirmede, kadinlarda farkindalik
olusturmada ve giindelik hayatta kadinlarin ezilmisliklerine kars1 direnme giiclinii
saglamasinda onemli bir rolii bulunmaktadir. Bir diger ifadeyle kadinlarmn
Ozgiirlesme miicadelesinde, kadin kimliginin olusumundaki politik ve kiiltiirel insa
bigimlerinin farkindaliginin olugmasinda, kadinlarin kendi bedenleri iizerinde
denetim hakkina sahip olmasinda, toplumsal cinsiyet esitsizligine dayali olarak
kadinlarin ikincillestirilmis konumlarm kirmasinda vb. tiyatro etkili bir protesto
araci olarak diistiniilebilmektedir.

Bu arastirmanin temel problemi, sanatin ve protestonun toplumun var olan
siyasal, kiiltiirel, ideolojik, ekonomik ve toplumsal kosullarindan beslenerek, bu
kosullarin toplumda yaratmis oldugu her tiirlii esitsizlik, Otekilestirme, belirli
alanlardan dislanmistik, hiyerarsi iliskileri vb. durumlarina karsi bir miicadele
aract olarak toplumsali doniistiiriicii giliciiniin okunmasidir. Bu c¢er¢evede bir
protesto araci olarak sanatin —ozellikle de tiyatronun- kadinlarin 6zgiirlesme

67



miicadelesinde bir direnis araci olarak kullanilmasinin, toplumsal alanda ‘6zne’
olarak kadinlarin kendi benlik, beden ve kimlik algilarinda farkindalik olusturmasi
ve toplumsal yasamdaki doniistiiriicii giicli tartismaya agilacaktir. Bu baglamda bu
caligmanin sorgulama alanlarindan ilki, sanatin bir protesto araci olarak kadinlarin
Ozgiirlesme miicadelesinde kullanilmasinin  kadinlarin  bilinglenmesinde ve
toplumsali doniistiirmesinde etkileri iizerinedir. Bir diger sorgulama alamni,
kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesinde bir biling yiikseltme pratigi niteligindeki
tiyatronun protesto araci olarak kullaniminin kadinlara ve toplumsala olan
yansimalaridir. Bununla birlikte ‘ezilen’ olarak kadinlarin ezilmislik pratikleriyle
kendi yasam alanlarina tiyatroyu kullanarak miidahale etmelerinin toplumsali
doniistiirme potansiyeli tasiyip tasimadigi da bu arastirmanin bagka bir sorgulama
alanin1 olusturmaktadir. Arastirmanin son sorgulama alani ise, toplumsal yasami
doniistiirme potansiyeli g¢ercevesinde tiyatronun bir protesto araci olarak
kullaniminin ‘ezilen’ olarak kadinlarin konumlarini degistirmelerinde, giindelik
yasam deneyimlerini aktarmalarinda, kendi kimliklerine iliskin bilinglenmelerinde

ve yasam alanlarini doniistiirmede nasil bir etkiye sahip oldugudur.

2.2. Arastirmamin Metodolojisi, Uygulama Alam, Veri Toplama
Teknigi ve Analizi:

Bu ¢alismanin temel problemi ve sorgu alanlari ¢ergevesinde arastirmanin
yontem ve tekniklerinin feminist teoriye dayanmakta oldugunu ve arastirmanin
yiiriitiilme siirecinde de feminist yontemin epistemolojik temeline bagh kalindigin
sOylemek miimkiindiir. Ciinkii feminist yontem “kadinlarin deneyimlerini,
toplumsal olarak yiiz yiize olduklart esitsizlikleri, bunlarin yasamlarin1 nasil
etkiledigini ve bigimlendirdigini anlamak i¢in bir ara¢” (Kiimbetoglu, 2011:476)
olarak kullanilmaktadir. Nitekim kadinlarin giindelik yasam deneyimlerinin
anlagilmasina ve yorumlanmasina, bu deneyimlere bagli olarak toplumsal
gercekliklerin tasvir edilmesine ve bu gergeklikler igerisindeki toplumsal cinsiyet
iligkilerinin kavranmasina énem veren feminist yontem, ayrica kadinliga iliskin
anlamin kadinlar tarafindan iiretilmesi bakimindan da feminist epistemolojiyi 6n
plana c¢ikartmaktadir. Kiimbetoglu’'na gore feminist epistemolojinin kadin
caligmalarindaki giici “[yakin durdugu] elestirel teorinin merkezi 6nemdeki
temalar1 olan, sosyal hayatin yorumlanmasi ile onun doniistiiriilebilecegi,
tahakkiim, sOmiirii, yabancilagmaya karst miicadele ederek topluma yeni
imkanlarim Oniiniin a¢ilmasina, bilginin s6zii edilen esitsizlikleri donistiiriicii

giiclinli vurgula|masinda]” (2011:476) yatmaktadir. Dolayisiyla tam da bu nokta,
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protesto araci olarak sanatin -Ozellikle de tiyatronun- kadinlarin 6zgilirlesme
miicadelesinde bir direnis araci olarak kullanilmasinin potansiyel doniistiiriicii
giiciinlin tartigmaya agildigi bu calismada feminist yontem ve tekniklerinin
kullanilmasinin 6nemini bir kez daha ortaya ¢ikartmaktadir.

Kadinlara varlik alani agmasi noktasinda feminizmin 6nemini vurgulayan
Stanley feminizmi “ sadece bir bakis agisi, bir gorme bigimi, hatta bir epistemoloji,
bir bilme bi¢imi degil; aynm1 zamanda bir ontoloji ve diinyada var olma bigimi”
(akt. Kiimbetoglu, 2011:480) olarak tanimlamaktadir. Nitekim bu tanimlama,
kadinlar i¢in tretilen bilgilerin kadinlarin kendilerinden bagimsiz olmayacaginin
altim1 ¢izerek feminist bilgi iiretiminde “6zne” olarak kadinlarin kendi hayatlarinin
ve ifadelerinin giiclinii ortaya ¢ikartmaktadir. Ortaya ¢ikan bu hususlar, feminist
yontemle gerceklestirilen arastirmalarda yer alan kadinlarin anlatilarina ve
ifadelerine Onem atfetmektedir. Bu Onem, arastirmanin kolektif iiretimini
beraberinde getirdigi gibi ayn1 zamanda arastirmaci ve arastirmaya katilan kadinlar
arasindaki hiyerarsiye dayali iligkilerin yikilmasini saglayarak kadinlarin, kadinlik
anlatilarinin feminist bilgi {iretiminde bilfiil yer almasina da olanak saglamaktadir.
Dolayisiyla bilimden, tarihten ve erk(ek) yanli arastirmalardan her daim diglanan
kadinlarin deneyimleri, anlatilar1 ve bununla birlikte kadinlar bdoylelikle
kendilerine varlik alan1 acabilmektedirler. Bu varlik alaninin a¢ilmasi; kadinlarin
hayatlarinin, ezilmislik deneyimlerinin, toplumsal cinsiyet hiyerarsisine dayali
olarak ikincillestirilmis konumlarinin, toplumsal pratikler igerisinde nasil
tahakkiim altina alindiklarinin vb. goriiniirliigiiniin saglanmasi noktasinda énemli
bir rol oynamaktadir. Bu rol, feminist aragtirmanin temel amaglarindan birisi olan
kadmlarin yasamis/karsilagmis oldugu sorunlarin degistirilmesi/doniistiiriilmesi
noktasinda degerli oldugu gibi ayrica aragtirma siirecinde kullanilan tekniklerin
belirlenmesinde de etkili olmaktadir. Kiimbetoglu bu noktayr ‘““feminist
aragtirmanin amaci sadece, olgularin neden-sonug iligkisini agiklamak olarak
degil, kadinlarin glindelik hayat pratiklerini, yasam Oykiilerini, sosyal hayattaki
deneyimlerini, iligkilerinin anlamin1 derinlemesine kavramak olarak kabul edersek,
bu bilgilerin ayrintili bi¢cimde edinebilmesine olanak veren derinlemesine
goriisme, gdzlem, sohbet tekniklerine dayanan yontemin segilmesi s6z konusudur”
(2011:491) ifadesiyle vurgulamaktadir.

Feminist yontemin 6nemle ortaya koydugu bu hususlardan hareketle ve bir
onceki bolimde kisaca agiklanan amaglar dogrultusunda arastirma Ankara’da
bulunan Tiyatro Oteyiiz toplulugu igerisinde yer alan katilimcilarla birlikte
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gergeklestirilmistir. Ciinkii Tiyatro Oteyiiz’iin tiyatro eylem pratigi, katilimcilarin
‘kadin’ kimligine sahip ve ‘ezilen’ olarak yer almasindan ve giindelik hayat
icerisindeki kadinlik deneyimlerini aktarmasindan olusmaktadir.

Arastirmaya katilan kadinlarin ‘ezilen’ olarak kendi yasam deneyimlerini ve
pratiklerini anlamada, kendi ezilmisliklerini ifade etmede; kendi bedenleri,
benlikleri ve kimliklerine iligkin bir bilinglenme siirecinde tiyatronun kullaniminin
Onemini ortaya koymak acisindan bu arastirmada feminist yontemin 6n plana
cikardig1 nitel arastirma tekniklerinden faydalanmistir. Nitekim toplumsal yasamin
anlamlandirilmasinda, deneyimlenmesinde ve giindelik hayat deneyimlerin
tiretilmesinde etkili olan faktdrleri ortaya koyabilmek nitel aragtirmanin 6nemli
Ozelliklerinden birisidir. Ayrica tiyatro araciligiyla kadinlarin giindelik yasam
pratiklerinin toplumsal alana agilimi, bu ac¢ilimin toplumsal yasamda ve kadinlarin
kendi kimliklerine iliskin bir bilinglenmenin olusup olusmadiginin anlasilmasi
sirecinde de nitel arastirma yaklasimi 6nem arz etmektedir. Dolayisiyla bu
arastirma, Ankara Tiyatro Oteyiiz toplulugu icerisinde yer alan toplamda 16
katilime1 ile birlikte gergeklestirilmistir. Aragtirma amaglarmin
gerceklestirilmesinde derinlemesine miilakat teknigi en uygun ve gecerli veri
toplama teknigi olarak durmakla birlikte katilimcilarin zaman ve mekan durumu
alan arastirmasinin kosullarini biiyiik 6l¢iide sekillendirmistir. Buna bagli olarak
gelisen siirecte 13 katilimciyla odak grup goriismesi gergeklestirilmis ve 3
katilimciyla da ayrica derinlemesine miilakatlar yapilmistir. Bununla birlikte odak
grup gorismesine de katilan 6 katilimc1 ile de ayrica miilakatlar
gergeklestirilmistir.

Odak grup goriismesi, toplulugun tiyatro eylem pratigini kavrayabilmek
maksadiyla topluluk icerisindeki iliskilerin ve katilimcilar arasindaki etkilesimin
nasil vuku buldugunun dogal ortaminda gozlemleme firsati sunmustur. Bunun
yaninda katilimcilarin goziinden toplulugun nasil anlamlandirildigina taniklik
edilmesi imkani sunmasi bakimindan da dnemlidir. Ciinkii bu durum, toplulugun
tiyatro eylem pratiginin niteligini yorumlayabilmek igin gerek oyunlarin
hazirlanma ve yaratim agamasinda gerekse toplulugun yapisini sekillendirme
stirecinin kavranmasinda dikkate alinmasi gereken noktalardandir. Bu nedenle,
odak grup goriismesinden elde edilen veriler bu gibi noktalara agiklik
kazandirmasi bakimindan olduk¢a faydali agilimlar saglamistir. Ayrica grup
dinamigine ve katilimcilar arasindaki etkilesime bagli olarak da zengin bir veri
setine ulagmak da miimkiin olmustur.
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Ancak yapilan odak grup goriismesi siireci sonuncunda elde edilen verilere
bakildiginda, bu goriisme tekniginin olumlu ve olumsuz etkilerinin arastirma
siirecine yansidig1 belirtilmelidir. Ik olarak burada deginilmesi gereken nokta,
odak grup goriigmesi siirecinin yiirttiildiigi katilimer sayisidir. Tipik bir odak grup
gorlismesinde ideal katilimci sayis1 6-8 kisi olmakla birlikte arastirmanin amaci ve
sorulan sorularin niteligi agisindan katilimci sayisinda degisikler s6z konusu
olabilmektedir. “Dort kisi ile odak grup goriismesi yap[ilabildigi] gibi 15 kisi ile
de odak grup goriismesi yap[ilabilmektedir]” (Yildirirm ve Simsek, 2011:160).
Nitekim katilimcilarin zaman kisitlamasit oldugundan ve grubun heterojen bir
yapiya sahip olmasindan dolay1 arastirmanin odak grup goriismesi 13 katilimciyla
gerceklesmistir. Bu durumun sagladigi olumlu taraflar, odak grup goriismesine
gidilmesi siirecinde hedeflenenlere ulasabilmesiyle birlikte arastirmaciya grubun
heterojen yapisini dogrudan goézlemleme sansini vermis olmasidir. Ancak, kisi
sayisinin fazla olmasi nedeniyle goriismenin yonlendirilme siirecinde zorluklar
yasanmas1 odak grup goriismesinin olumsuz tarafinda yer almaktadir.

Odak grup goriismesi ile birlikte amaglananlar dogrultusunda elde edilen
veriler analiz edildiginde, ortaya c¢ikan degerlendirmeler ikinci bir goriisme
siirecini beraberinde getirmistir. Odak grup goriismesinde daha ¢ok toplulugun
tiyatro eylem pratigini kavramaya odaklanilmasi beraberinde Tiyatro Oteyiiz
toplulugun kendi olusum ve gelisim siireglerindeki 6nemli bir noktay1 ortaya
cikartmistir. Nitekim veriler ¢ercevesinde toplulugun tiyatro eylem pratiginin
feminizmle bulustugu donemi ve bu donemden sonraki siiregte meydana gelen
degisimler ve doniisiimleri anlamak amaciyla detayli bireysel goriislere ihtiyag
duyulmustur. Bu nedenle katilimcilarin hem feminizm, ataerkillik, kendi kadinlik
konumlari, Tiirkiye’deki kadin sorunlarina vb. hem de tiyatro eylem pratiklerinin
feminizmle bulustuktan sonraki siirecin topluluga ve onlardaki etkilerine iligskin
goriislerini anlamak amaciyla miilakatlar yapilmistir. Benzer sekilde, toplulugun
tiyatro eylem pratiginin feminizmle bulugmasinda etkisi olan yiiriitiiciiyle de bu
stireci daha iyi kavramak adina bir gériisme gergeklestirilmistir.

Gortismeler sirasinda  veri kaybina ugramamak ve arastirmaciya
saglayacagr kolayliklar adina kayit cihazi kullanilmistir. Kayit cihazinin
kullanildig1 sirada goriismecilerden izin alinmis bunun yani sira kayit cihazinin
kullanilmasina izin verilmedigi goriismelerde de dogrudan not alma sistemi

kullanilmig ve veri kaybina ugramamak adina yanitlar aynen not edilmistir. Ayrica
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verilerin analizinde ise nitel arastirma yoOnteminin betimleme, analiz ve

yorumlama asamalari takip edilmistir.

Verilerin aktarilmasinda ve metin igindeki kullaniminda ise kimlik
bilgileri gizli tutulmustur. Bu nedenle arastirmaci tarafindan her bir kadina verilen
kodlarla birlikte katilimcilarin ifadeleri “G1, G2, G3...” seklinde parantez iginde
tezin bulgular boliimiinde aktarilmigtir. Bunun yaninda toplulugun ¢alismalariin
yiriitiicliliigiinde bulunan kisilerin isimleri, kendilerinden izin alinarak, metin

icerisinde dogrudan kullanilmistir.

Son olarak verilerin degerlendirilmesi, analiz edilmesi ve aktarilma
siirecinde arastirmaya katilan katilimcilar arasindaki yas, medeni durum, egitim
durumu ve mesleklerine iliskin farkliliklar s6z konusu oldugundan sozii edilen bu
statiilere iligkin bilgilere yer verilmemistir. Hem arastirmanin temel problemi,
amaglar1 ve sorgu alanlar1 degerlendirildiginde hem de Ankara Tiyatro Oteyiiz’iin
tiyatro eylem pratiginin kadin kimligini ve deneyimlerini 6n plana g¢ikarmasi
noktasinda bu sosyo-ekonomik ve statiisel farkliliklarin korunmasi arastirmacinin
da amagclan arasinda yer almaktadir. Siiphesiz arastirmaya katilan katilimcilar
arasindaki bu farkliliklar, kadinlarin ezilmiglik deneyimlerinin ¢esitlilik
gostermesinde ve bununla birlikte kadinlarin kiiltiirel, sosyal, ekonomik
sermayelerinin de bu deneyimlere etkisinde iligkisi bulunmaktadir. Ancak
katilimcilar arasindaki bu farkliliklarin karsilastirilmasi ve bu farkliliklara baglh
olarak olusturulacak kategoriler iligkisi, tam da feminist yontem ve tekniklerinin
aragtirma siirecinde 6n plana ¢ikardig1 kadin 6zneligine ve kadinlik anlatilarinin
giicline ters diismektedir. Bu nedenle arastirmanin problemi ve amaglaria bagl
olarak Onemle iizerinde durulan noktalar tiyatro eylem pratiginin kadinlarin
bilinglenmesindeki ve toplumsali doniistiirebilmesindeki potansiyel giicii
oldugundan; bahsi gegen bu farkliliklarin birer degisken olarak ele alinmasi bu

caligmanin odak noktasinda yer almamuistir.
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2. BIR PROTESTO ARACI OLARAK SANAT VE ANKARA
TIYATRO OTEYUZ ORNEGI

2.1. Ankara Tiyatro Oteyiiz: Olusum ve Gelisim Siireci

Ankara Tiyatro Oteyiiz, 2001 yilindan bu yana caligmalarina devam eden
bir kadin tiyatrosu olarak var olmakla birlikte adin1 2006 yilinda almistir. Batikent
Halkevi biinyesi igerisinde Paulo Freire’in “Ezilenlerin Pedagojisi” adli kitabindan
yola ¢ikilarak olusturulan ve Batikent Halkevi Kadin Tiyatrosu adi altinda drama
calismalariyla tarihleri baslayan bu grup, 2006 yilinda Tiyatro Oteyiiz olarak

yeniden yapilanmis ve bugiine kadar bu isimle de varligini stirdiirmiistiir.

Ankara Tiyatro Oteyiiz toplulugu, oyuncular1 bir diger ifadeyle katilimcilart
acisindan yalnizca kadinlardan olusan bir tiyatro toplulugudur. Bunun nedeni;
ezilen olarak kadinlarin kadmlik deneyimlerine odaklanmis olmasi ve kadmnlarin
giindelik yasam igerisinde karsilastigi/yasadigi sorunlari ifade etmek amaciyla
tiyatroyu bir ara¢ olarak kullanmasidir. Dolayisiyla gerek dogaglama sirasinda
gerekse oyun metinlerinin hazirlanma ve yazilma asamasinda kadinlik
deneyimlerinden faydalanmaktadir. Nitekim bu 6zelligi ile grubun, oyunlarinda
daha cok kadin sorunlarmi ele aldigini ancak bunun yaninda giincel toplumsal

meselelere de degindigini sdylemek miimkiindiir.

Yine katilimcilar baglaminda degerlendirildiginde toplulugun O6nemli
Ozelliklerden birisi, kadinlarin profesyonel tiyatrocu olarak degil amator olarak
toplulukta yer almasidir. Grup igerisinde yer alabilmenin tek kosulunun kadin
olunmasi, beraberinde Oteyiiz kadinlar1 arasinda sosyo-ekonomik acidan ve
statiisel anlamda farkli kadinlarin bir araya gelmesine sebep olmustur. Nitekim bu
farkliliklarin bir araya gelmesiyle olusan bu toplulukta, kapali bir grup yapisi
gostermediginden dolay1 katilimer sayisinda zaman zaman artis veyahut azalma da
s06z konusu olmaktadir. Dolayistyla toplulugun ilk zamanlarindan bu yana héalen
katkida bulunmaya devam eden kadinlar oldugu gibi, belirli donemler icerisinde
katilimda bulunmusg ve yeni katilan kadinlar da s6z konusudur.

Toplulugun kendi tarihleri igerisinde ¢aligmalarinin yiiriitiiciiliigiinde rol
oynayan ve donem donem katkida bulunan birkag kisi olsa da 6n plana ¢ikan
kisiler Oguz Ceyhan ve Cangiil Uygur’dur. Her ne kadar topluluk tarafindan

yonetmen olarak tanimlansa da kendisini toplulugun tek erkek katilimcisi olarak
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degerlendiren Oguz Ceyhan, Ankara Tiyatro Oteyiiz’iin on bes yillik tarihleri
icerisinde diizenli olarak ¢aligmalar yiirtitmiistiir. Bu diizenli ¢aligmalar icerisinde
Oguz Ceyhan, aldig1 tiyatro egitimi ile birlikte toplulugun ¢aligmalarinda her tiirlii
drama ve “Ezilenlerin Tiyatrosu” tekniklerini de kullanmaktadir. Benzer sekilde
aldig1 tiyatro egitimi ile birlikte Cangiil Uygur ise, 2007 yilinda toplulugun
caligmalarina dahil olmustur. Bu doneme kadar Oguz Ceyhan ile birlikte
yiiriittiikleri caligmalarda Ezilenlerin Tiyatrosu arglimanlarindan beslenen Ankara
Tiyatro Oteyiiz, Cangiil Uygur’un topluluga katilmi ile birlikte feminizmin
arglimanlarindan da beslenmeye baglamistir. Bir diger ifadeyle Cangiil Uygur’un
yiriittiigli ¢alismalarda kullandigi feminist yontem ve feminist bakis agisi, Ankara
Tiyatro Oteyiiz toplulugunun tiyatro eylem pratigini feminizm ile bulusturmustur.
Bu nedenle olusumlarindan bugiine kadar gelen siire¢ i¢erisinde toplulugun tiyatro
eylem pratiginin, beslendigi arglimanlar ¢ercevesinde degisimlere ugradigini
s0ylemek miimkiindiir.

Ankara Tiyatro Oteyiiz’e iliskin olarak bahsedilmesi gereken bir diger
Oonemli nokta ise, oyunlarin yaratim asamasinda topluluk iliskileri igerisinde
hiyerarsik yapilanmanin olmamasidir. Bunun yaninda her ne kadar feminist tiyatro
caligmalari igerisinde hem erkek hem de yonetmen fikri tartigma halinde olsa da
Ankara Tiyatro Oteyiiz icerisindeki karar alma siireclerinde grup icerisinde yer
alan kadinlarin katilimlarinin 6n planda tutuldugunu séylemek miimkiindiir. Daha

sonraki boliimlerde bu tartigmali nokta ayrintili olarak ele alinacaktir.

Oyunlaria bakildiginda ise halkevi siireci icerisinde “Iste Evimiz”, “Deli
Kiz”, “Disler Gergekti”, “Simit Yuvarlaktir”, “Sirket”, “Saglikli Giinler
Hastanesi”; Tiyatro Oteyiiz adiyla ise “Kara Ana”, “Bak Simdi”, “Bohgac1”, ve
“Kotii Masallar” oyunlarini sergilemislerdir. Bu oyunlarin yani sira 2012°de
Ankara Meydan Sahnesi’nde sergiledikleri “Ke¢i Gegti” performansit da olan
toplulugun, ODTU senliklerinde iki farkli zamanda sergiledikleri sokak oyunlari
da bulunmaktadir. Oyunlarin1 bulunduklar il igerisinde pek ¢ok yerde sergileyen
ve sahneye koyan topluluk, ayn1 zamanda birgok tiyatro festivaline katilarak ¢esitli
illerde de (izmir, Izmit, Artvin vb.) gésterimlerde bulunmus bir diger ifade ile

turneler diizenlemislerdir.

Kadin sorunlarimin kamuoyu gilindemine tasinmasi amactyla oyunlarini
iireten Ankara Tiyatro Oteyiiz’iin ¢alismalarina bakildiginda iki ayr1 donemden
bahsetmek miimkiindiir. Ilk donem olarak halkevi siireci igerisinde grup,
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dogaclama ve drama ¢aligmalarimi bir yila yaymis ve yil sonu igerisinde
cikardiklar1 oyunlar1 birka¢c kez olmak iizere sergilemiglerdir. Hatta bu siireg
icerisinde “Deli Kiz” oyunu gibi sadece bir kere sergiledikleri oyunlar da s6z
konusu olmustur. Bu donem igerisindeki oyun metinlerinde arsivlemeye
gidilmediginden dolayr bu oyunlar hakkindaki bilgiler daha smirhidir. Ikinci
donem yani Tiyatro Oteyiiz olarak derneklestikleri siirecten bu yana gelen oyunlar
hakkinda ise daha ayrintili bilgilere ulasilabilmektedir. Hem toplulugun olusum ve
gelisim siirecini daha iyi kavrayabilmek hem de toplulugun tiyatro eylem pratigi
hakkinda bilgi sahibi olabilmek adina bir sonraki boliimde iki ayr1 baslik altinda
bu oyunlar incelenecektir. Ilk bashkta Batikent Halkevi Kadin Tiyatrosu
bilinyesinde sahnelenen oyunlardan kisaca bahsedilecek; ikinci baglikta ise Ankara
Tiyatro Oteyiiz olarak sahnelen oyunlar ayrintili olarak ele alinacaktir. Oyun
metinlerinin igerikleri ele alindiktan sonra diger bolimde de bu oyunlarin
hazirlanma siirecine yer verilecektir.

2.1.1. Batikent Halkevi Kadin Tiyatrosu Olarak Sahnelenen Oyunlar:

2001 yilinda galismalara baslayan Ankara Tiyatro Oteyiiz’iin sahneledigi ilk
oyun “Iste Evimiz”dir. Bu oyunla kira sorununu ele alan topluluk, daha sonra 2002
yilinda sevgi ihtiyacim anlattiklart “Deli Kiz” oyunu ile seyircinin karsisina
cikmistir. “Deli Kiz” oyunu, toplulugun bir kez sahneledigi oyun olmakla birlikte
“Iste Evimiz” oyununu ise, 2003 yilinda Hacibektas Kiiltir Merkezi, Cagdas
Kadin ve Genglik Vakfi, Yenimahalle Dort Mevsim Sahnesi ve “Yoksullar
Bulusuyor Kadinlar Konusuyor” etkinliginde izmit’te sahnelemislerdir. Yine ayni
yillar igerisinde “Diisler Gergekti” sokak oyunu ile seyirciyle bulusan topluluk, bu
oyunda darbelerin kadinlar tizerindeki etkilerini, bir katilimecinin ifadesi ile “darbe
sonrast kadmmlarin ézgiirliiklerinin ¢alinmast ve esi tutuklanan kadvun digarida
yasadiklarim” (G1) ele almiglardir. 2004 yilinda ise politikanin yuvarlakligini
anlattiklar1 “Simit Yuvarliktir” ve kapitalizmin kadinlara olan etkilerini konu
edindikleri “Sirket” adli oyunlarmi sahnelemislerdir. Topluluk ayni zamanda
“Sirket” oyunu ile Kemalpasa Halk Festivali ve Izmir Semt Bulusmalari
etkinliklerine katilmustir.

2005 yilinda halkevi olarak oynadiklar1 son oyun ise saglikta doniisiim
yasasini tartigtiklar1  “Saglikli  Giinler Hastanesi”dir. ‘Kalitenin, ilginin ve
Teknolojinin Dogru Adresi’ slogan1 gibi mizahi bir dille yazilan bu oyun,
toplamda on sahneden olusmaktadir. Hastane ortami mekan olarak kullanilan
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oyunda, doktor-hemsire-hasta-hastane c¢alisanlar1 arasindaki diyaloglar ele
almmustir. Bu diyaloglar icerisinde hastanin ‘miisteri’, hastanenin ise ‘ticarethane’
oldugu vurgusu yapilarak giiniimiiz saglik politikalar ile neoliberalizm arasindaki
iligkiye dikkat cekilmistir. Ayn1 zamanda oyunda hastalarin iyilestirilmesinden
ziyade hastaliktan daha fazla kar giitmenin yollarini amaglayan saglik
politikalarinin ilag sektoriine nasil hizmet ettiginin ve bunun yaninda hastaliklarin
gerektirmedigi halde hastalarin ameliyatlara yonlendirilerek ameliyatlarin bir
kazang aracina doniistiriilmesinin  alti ¢izilerek politik gondermelerde
bulunulmustur. Topluluk, Ekin Sanat Merkezi ve Ankara Sanat Tiyatrosu’nda
sahneledikleri bu oyunu ayn1 yil 10. Uluslararas1 Ankara Tiyatro Festivali’'nde ve
2006 yilinda Atatiirk Kiiltiir Merkezi Perge Salonu’nda Antalya’da seyirciyle

bulusturmustur.
2.1.2. Ankara Tiyatro Oteyiiz Olarak Sahnelenen Oyunlar:

2006 yilinda halkevinden koparak derneklesen Ankara Tiyatro Oteyiiz, aym
y1l igerisinde “Bohcac1” adli oyunuyla seyircinin karsisina ¢ikmistir. Sokullu Haci
Bektas Veli Kiiltiir ve Yardimlasma Vakfi, Saime Kadin ve Kecioren Halk
Senligi’nde gosterime sunulan bu oyun, 2008 yilinda sokak oyunu olarak Batikent
Emek ve Barig Festivali’nde oynanmigtir. Bununla birlikte ayn1 oyun 2009°da ise
8 Mart’ta Miilkiyeliler Birligi’nde ve Kadinlar Haklarimi Koruyor Forumu’nda

seyirciyle bulusturulmustur.

Kadina yonelik siddeti ve siddet tiirlerini ele alan bu oyun, kendisini
uluslararast bir bohgaci olarak tanimlayan kadinin, elindeki siddetleri satiga
sunmast ile baglar. Alicilar1 da kadin olan her bir kisi, hangi siddeti satin alacagina
karar vermeden Once siddetin ne oldugunu bilmek ve nasil gerg¢eklestigine bakmak
ister. Bu istek iizerine bohgaci, her bir sahnede siddet tiirleri icerisinden kesitler
sunar.

Ik sahne ‘koca siddeti’ temasinda, kahvaltida esinin her tiirlii istegini
yerine getirmesine ragmen c¢ayin soguk olmasi gerekgesiyle esinin (erkek)
siddetine maruz kalan bir kadin1 anlatir. Aile i¢i siddeti konu edinen bu sahnede es
(erkek), seyirciler arasinda goziine kestirdigi bir kadina da laf atarak ayn1 zamanda
kadin seyirciye de sozlii tacizde bulunur. Boylelikle, erkegin 6zel alan igerisindeki
siddeti ile kamusal alandaki s6zel siddeti arasindaki ikiyiizlii iliskiye dikkat cekilir.
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Ikinci sahnenin temasi ‘ekonomik siddet’tir. Bu sahnede, bir anne ile
cocugun kamusal alanda bulundugu siirecteki yeme, igme vb. temel ihtiyaglarina
karsilik alinan vergiler mizahi bir dil ile anlatilir. Burada dikkat ¢ekici nokta, vergi
ticretine karsilik anne roliindeki kadmin iizerindeki kiyafetleri vermesi ve
ciril¢iplak kalmasidir. Bu dikkat ¢ekmeyle 6zel alan igerisindeki kadinlarin neden
caligma yagsamina katilamayip maddi gelire sahip olamadiginin sorgulamasi
seyircilere birakilir. ‘Medya siddeti’ temasiyla karsimiza ¢ikan {igiincii sahnede,
tiketim algis1 ve reklam araciligiyla kadin bedeninin bir cinsel obje haline
getirilmesi ele alimr. Bu sahnede ‘Onun Bunun Cipsi’ sloganiyla piyasaya yeni
stiriilen cips roliindeki bir kadinin satigin1 yapan spiker ile tiiketici (erkek) arasinda
gecen diyaloglar mizahi bir dille seyirciye aktarilir. Spiker ile tiiketici (erkek)
arasinda gecgen diyaloglarda kadin bedeninin metalastirilmasina vurgu yapilirken
ayni zamanda bu bedenin eril hazza nasil sunuldugu da seyircilere gosterilir.
Bunun yaninda bahsedilmesi gereken bir diger vurgu ise ‘Onun Bunun Cipsi’
sloganiyla kadin bedeni ile namus arasinda kurulan iligkideki eril zihniyete ironi
ile yaklagilmasidir.

Dordiincli sahnenin temasi ‘polis siddeti’ {izerine kurulur. Bu sahnede 8
Mart’ta eyleme gelen bir grup kadin hakkinda polislerin kendi aralarinda gecen
konusmalari ele alinir. Bu konugmalar igerisinde polisler, ‘iyi bir es ve anne’ olan
bir kadinin bu eylemlerde bulunmamasi gerektigini ifade eder. Fakat bu goriist
benimseyen bir polisin esi de o eylemdedir ve bunun fark edilmesiyle birlikte
polis, esine siddet uygulamaya baslar. Bu siddete karsilik polise tepki gosteren
kadinlarin duruma miidahale etmek istemeleriyle diger polisler de kadinlara siddet
uygulayarak kadinlar1 baskilar. Nitekim bu sahnede bir yandan cinsiyet kalip
yargilarina dikkat g¢ekilerken bir yandan da aile i¢i siddetin kamusal alandaki
goriiniirliigiine seyirci tanik ettirilir. Ozel alandaki iktidar iliskilerinin kamusal
alandaki iktidar iliskileri ile benzer ve i¢ ice oldugunun vurgusu yapilarak kisisel
olanin politikliginin de alti g¢izilir. Boylelikle &6zel alan ile kamusal alan
ikiligindeki erk alanlar ve tahakkiim bigimleri arasindaki benzerlik de ortaya

konmus olur.

Oyunun sonunda, uluslararasi bohgaci yaptigi isin ne kadar Karli oldugunu
ve getirdigi kazancin hesabini yaparak sevincini seyirciye aktarir. Fakat bohgasim
toparlamak i¢in arkasini dondiigiinde bir erkek tarafindan tacize ugrayarak oyun
bitirilir. Bu bitis ile de, kapitalizm ve ataerkillik arasindaki isbirligine dikkat
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cekilirken, bu isbirliginin kadina yonelik siddeti, tacizi ve bu siddet tiirlerini
mesrulastirmasina dikkat c¢ekilir.

Toplulugun ii¢ y1l sahnede kalan “Kara Ana” adli oyunu, 2007-2008
yillarinda Leyla Gencer Sahnesi, Ankara Sanat Tiyatrosu ve Oteki Tiyatro
Sahnesi’nde gosterilmistir. 2009 yilinda ise ayn1 oyunla topluluk, Yozgat 13.
Bahadin Kiiltiir Senligi, 2. Keg¢ioren Halk Kiltiir ve Sanat Festivali ve 2.
Uluslararas1 Sahne ve Feminist Tiyatro Festivali’nde yer almistir.

Tore, berdel, namus ve namus cinayetlerini ele alan “Kara Ana” oyunu,
toplulugun bir arada yaptiklar1 yogun arastirmalar sonucunda katilimcilardan
birinin kaleme aldig1 bir metindir. Bir diger ifadeyle, toplulugun ayni zamanda
hazir bir metin {izerinden sahneye tasidigi ilk oyundur. Arastirma siirecinde
yiriitilen odak grup goriismesinde metnin yazarit bu yaratim siirecini su sekilde
aciklamistir:

Kara Ana’yr ben kafamda kurgulamistim Oguz’la konustuk sohbet
ettik hadi yazalim dedik [...]Kurguyu tamamen benim yapmam hazir
metne donitistii [...]Hani hazir metin hi¢c ¢calismamistik [...]Ama Kara
Ana’da oturdum tamamini ben yazdim, kendim kurgulamigtim. Bir
tiirkii de Oguz dedi ‘oraya yerlestirelim’. Bir fikir de ondan geldi,
tiirkii koyduk araya iste (G2).

Toplamda dokuz sahneden olusan bu oyun, {i¢ kadinin hikayesi {izerinden
ilerlemektedir. Oyunun olay orgiisii, tecaviize ugrayan bir gen¢ kadin olan
Giilce’nin, namusunun temizlenmesi adina Kara Ana’nin da i¢inde bulundugu erk
meclisinin berdel karari ile evlendirilecek olmasi iizerinden ilerler. Bu kararin
lizerine bagka bir gen¢ kadin kdyde yasadiklari bu zor durumdan kurtulmak i¢in
tore ve namus cinayetleri lizerinde ¢alisma yapan gazeteci Sibel’e telefon ederek
yardim cagrisinda bulunur. Bu yardim cagrisina kayitsiz kalamayan Sibel’in koye
gitmesi iizerine Sibel’in hikdyesiyle Kara Ana ve Giilce’nin hikéyesi kesisir.

Kara Ana, geng yasta istemedigi bir erkekle evlendirilmek zorunda kaldigi
icin yalnizca siyah giyinen ve omrii boyunca konusmamaya yemin etmis bir
kadindir. Esi 6ldiikten sonra iki ¢ocuguyla da yalniz basina kalan Kara Ana’nin on
dort yasindaki kizi Giilten hakkinda ‘namusunu Kkirletti’ seklinde koyde
dedikodular baglar. Bu dedikodulara karsilik koyiin erk(ek) meclisi toplanarak
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Giilten’in oldiiriilmesi gerektigine karar verir. Kara Ana’nin oglu o siralar yeni
evlenmis oldugundan Kara Ana, iki evladindan da olmamak icin se¢im yapmak
zorunda kalir ve kizin1 o6ldiirmesi kararma itilir. Koy meydaninda traktor ile
tizerinden gecerek oldiirdiigii Giilten’in kanli yemenini 6mrii boyunca koynunda
saklar. Kara Ana bu olay iizerine kdyde saygt duyulan ve ‘erkek gibi namusunu
temizleyen’ oldugundan erk(ek) meclisine katilabilen tek kadin olur.

Sibel’in hikdyesi de Giilten’in aslinda 6lmedigi yerde baslar. Koyiin
cobani, 6li sandig1 Giilten’in bedenini kdy meydanin ortasindan alir ve gdmmek
icin kdyiin disina gotiirliir. Ancak Giilten’in 6lmedigini fark ettiginde, Giilten’i
korumak adina ona yeni kimlik verir ve Sibel’i yaratir. Sibel, bu olayin onda
yarattig1 travmalarla birlikte hayatina devam eder. Duygusal ve cinsel iliskilerden
uzakta durur ve diizenli olarak bekaret raporlar alir. Bu olayindan ardindan yirmi
bes yil sonra koye gitmesinin bir diger nedeni de siiphesiz ki Kara Ana ile
ylizlesmesidir.

Sibel koye giderek, hem berdel karari ile zorla evlendirilecek olan
Giilce’nin hayatini kurtarir hem de Kara Ana’si ile yirmi bes y1l sonra yiizlesir. Bu
ylizlesme ¢ok sancili olur fakat Kara Ana kizinin kendisini affetmeyecegini bilir.
Bu sirada Giilten’in aslinda 6lmedigi haberi kdye yayilinca, Kara Ana’nin yarim
kalan igini tamamlamas1 gerektigi sdylenir. Ancak Kara Ana, Sibel’i 6ldiirmez,
yillarca koynunda tasidig1 yemeniyi kizina uzatir. Sibel, bu yemeniyi almaz ve

yemeni sahnenin ortasina diiserek oyun sonlanir.

Genel hatlariyla bu oyunda koy hayatinda toére, namus, namus cinayetleri,
kdydeki kadinlarin egitime erisimdeki olanaklarin yetersizligi, geng yasta zorla
evlendirilme, kumalik vb. sorunlar ele alinir. Oyunda, tecaviize ugrayan kadinin
berdel ile ikinci kez magdur edilmesinin alt1 ¢izilir. Koy yasamindaki kadinlarin
kendi hayatlarn {iizerindeki kararlar1 belirleyenin kendileri olmadigi; aksine
belirleyici olanm toreler ve o toreleri uygulayan erk(ek) meclisinin oldugu
seyirciye gosterilir. Kara Ana ile Sibel’in karsi karsiya geldigi sahnede gecen
diyaloglar arasinda dikkat g¢ekici nokta; torelere uymak zorunda kalan Kara
Ana’nin torelere uydugu i¢in saygi goriip giiglii konuma geldiginde, bu giicii kendi
kiz1 gibi pek ¢ok kadinin da hayatinda aldig1 yanlig kararlarda gosteriyor olusuyla
yiiz yiize gelmesidir. Ayn1 zamanda Sibel’in yasami {izerinden de toérenin yaratmis

oldugu travmalarin etkileri gézler dniine serilir.
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Koy ve ofis mekanm olarak ikili bir ortamda gecen oyunun bir baska
ozelligi ise Sibel ve is arkadaslarinin tére ve namus cinayetleri {lizerine yaptigi
caligmalarin gosterilmesidir. Oyunun ii¢iincii ve sekizinci sahnesi ofis ortaminda
ge¢mekte ve burada tore, namus, namus cinayetleri gibi olgularin ve bu konularda
Medeni Kanun’da yapilan degisikliklerin sunum halinde seyirciye aktarilmasi s6z
konusudur. Burada topluluk, oyunda torenin bir kader olmadigini seyirciye
sunarken ayn1 zamanda namus cinayetleri karsisinda yasal olarak neler

yapilabildigi hakkinda seyircide farkindalik yaratmay1 amaclar.

Ankara Tiyatro Oteyiiz’iin 2010 yilinda sahneye koydugu bir baska oyunu
ise “Bak Simdi”’dir. Kentsel doniisiim siirecinde yasanan doganin tahribati, ¢cevre
kirliligi, rant kavgasi, kiiltiirel biitlinliiglin bozulmasinin yer aldig1 bu oyun, birkag
kez Ankara Sanat Tiyatrosu’nda ve Yenimahalle Dort Mevsim Sahnesi’nde
gosterilmistir. Sekiz sahneden olusan bu oyunda her sahne bagka bir konuyu ele
alir. Bir sahnede de kentsel doniisiimiin kadinlarin yagam kosullarinda yarattigi
etkiler Giillii karakterinin yasami {izerinden seyirciye aktarilir. Esi (erkek)
cezaevinde olan Gilld, evinin yikilmas ile birlikte iki ¢ocukla bas basa kalmistir
ve yasamint siirdlirmesi i¢in bir pavyonun tuvaletinde temizlik is¢isi olarak
caligmaya baslar. Bir gece, pavyonda ¢ikan bir olay lizerine tuvalete kacan bir kisi
(erkek) tarafindan bigaklanarak ¢alisamayacak duruma getirilir. Bu sahnede
seyirciye Giillii’nlin kendi kiiltliriniin var oldugu yasam alanindan uzaklastirildig
gibi calisma kosullarindan da nasil uzaklastirildigi gosterilir ve ayni zamanda
kadina yonelik siddete de vurgu yapilir.

Toplulugun oyun yazmak adma {iretimde bulunmadigi bir dénemde
Cangiil Uygur tarafindan yazilan “Kotii Masallar” da toplulugun 2011 yilinda
sahneledigi oyunlardan birisidir. Bu oyun belirli araliklarla Tiyatro Tempo ve bir
defaya mahsus olmak {izere Ankara CHP Genel Merkezi’'nde seyirciye

oynanmustir.

Kotii Masallar oyunu, kadmin igsel sorgulamasini bellek, kopus, dogum,
pargalanmig yasam ve 6liim temsilleri etrafinda ele alan bir oyundur. Bu temsiller
arasinda gegen diyaloglardan oyunun salt bir igsel sorgulama olmadigi anlasilir;
hatta bireysel bir sorgulamanin 6tesinde kadm kimliginin, benliginin ve bedeninin
altinda yatan toplumsal ve politik unsurlara géndermede bulundugu fark edilir.
Oyun boyunca, bir kadinin dogumundan O&liimiine kadar gegen siirede kendi
‘ben’ini arayisina taniklik edilir ancak bu tamiklik seyirciye, kadinin ‘ben’ olma

80



halini 6rtmede kotli masallarin kadinin yasaminda nasil rol oynadigimi gosterir.
Kotlii masallar, anne karnindan sonraki siirecte yani aslinda kadinin yasaminda
baglar; ¢linkii anne karnina diigmeden oOnce kadinin kimligini, benligini ve
bedenini yazan cinsiyetli bir tarih vardir. Nitekim bellek, ayn1 zamanda biitiin
kadinlarin gérmezden gelinmis tarihini de temsil edendir. Anne karnindan kopus
yani dogum, hem kadinin kendi ‘ben’inden hem de kadinlarin, tarihin belleginden
kopusunu da tasvir eder. Bir anlamda da, insanlik tarihinin i¢inden kadinin
dislanmigliginin, bu tarih icerisinde yer alamamasinin gostergesidir.

Oyunda, dogumdan oOliime kadar gecen siirecte kadinin pargalanmig
yagaminda kotii masallar vardir. Bir bebektir ama kadin oldugu igin yliziine
bakilmaz, hastalanir, 6lime terk edilir. Bir bebektir, kadin oldugu icin yiiziine
bakilmaz, hastalanir ama hastaliktan Olmezse de ask masalindan o6ldiiriiliir:
“Giyimin-kusamn elestirildi, sana saldirdilar, yasakladilar; adina ‘ask’ dediler.
Asik oldugun icin oldiiriildiin!”° Kadimin yasamim pargalayan biitiin kotii masallar
aslinda kadinlarin 6liim hikayelerini de anlatandir. Kadin, ask i¢in 6ldiiriilmediyse
de tecaviize ugradigl i¢in, tore i¢in, namus i¢in vb. hep ama hep 6ldiiriiliir. Ve kotii
masallar devam ederken bu masallar1 yagamasi, bilmesi, 6grenmesi ve anlamasi
gereken kadin oldugu gibi hepsini unutmasi gereken de o olur.

Buradan hareketle oyun, aslinda seyirciye Simone de Beauvoir’in “kadin
dogulmaz, kadin olunur” séziinii animsatir. Animsatirken de bu, giindelik
hayattaki karsiligint buldugu toplumsal gergekliklerle yani kotii masallar ile
verilir. Seyirciyi Ozellikle de kadin olma hali ve deneyimine sahip olmasi
bakimindan seyirci kadini, bu kotli masallarla yiizlestirir, dolayisiyla bu
yiizlesmenin politik bir tavri i¢erdigi de sOylenebilir.

Toplulugun bir diger onemli c¢alismast ise ODTU senliklerinde
sergiledikleri sokak oyunudur. Bu oyun, ataerkil diizen oncesinde yasayan
topluluktaki kadinlarin ve erkeklerin konumunu ele alir. Oyunun olay orgiisii,
anaerkil donemde yasayan bir kabiledeki erkeklerin, kiiltiirel degerleri geregince
yalnizca hasat zaman1 degil, canlar1 her istediklerinde dolleme islevlerini yerine
getirme istegi lizerine kurulur. Bu istegin iizerine erkekler kadinlara kars1 savas
baglatir ancak bu savasi kazanan kadinlar olur. Oyun daha ¢ok, erkeklerin bu
savasl baglatma nedenlerine dair kadmnlarin kendi aralarinda yaptiklan
konusmalara odaklanir. Bu nokta, erkeklerin kafasinin karigikliginin kapitalizmin
temsilcisi olarak Amerika’nin baslattigi bir cinsiyet savasi ironisiyle “ataerkil
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diizen kurulsun, vajinamiz, memelerimiz bedavadan kamuya acilsin” denilerek
gerekcelendirilir. Tarihsel diizlemde gecmis ile simdiki zamanda kurulan bu bag
ile kadinlarm dogurganliklariyla bedenlerinin denetim altina alinmasinda ataerkil
ve kapitalist diizen arasindaki isbirligine dikkat g¢ekilir. Bunun yami sira aym
zamanda uygarligin, tarihin, ekonomiye ve ataerkillige dayali toplumsal yasamin
erk/erkek merkezli kurulduguna da gondermede bulunuldugunu soylemek
miimkiindiir.

Genel bir degerlendirme ile toplulugun oyunlarina bakildiginda, toplulugun
hemen her oyununda kadin sorunlarinin giindeme getirildigini, bunun yaninda
giincel olan toplumsal sorunlarin da ele alindigin1 sdylemek miimkiindiir. Bu
anlamda Ankara Tiyatro Oteyiiz’iin biitiin oyunlarmin politik oldugunu ifade
etmek yanlis olmayacaktir. Bunun yaninda, toplulugun oyun metinleri arasinda
farkliliklar da gozlemlenmektedir. “Kara Ana” oyunu, toplulugun en dramatik
metni olurken; “Kotii Masallar” oyunu ise postdramatik bir metin olarak
degerlendirilebilir. Ayrica toplulugun son donem oyunlarinda, feminizmin
argiimanlarindan daha ¢ok beslendigini ve bu argiimanlarin 6n plana ¢ikartildigini
da ifade etmek mimkiindiir. Bu nedenle toplulugun kendi igerisinde de meydana
gelen degisimlerin ve donisiimlerin oyun metinlerine de yansidigi sdylenebilir.
Ankara Tiyatro Oteyiiz’iin yapisini ve niteligini daha iyi kavrayabilmek agisindan

oyunlarin yaratim asamasina da bakmak énemlidir.
2.1.3. Oyunlarin Hazirlanmasi ve Yaratim Asamasi:

Ankara Tiyatro Oteyiiz toplulugu, oyunlarm hazirlams asamasinda ilk
olarak konu se¢imini Onceligine almaktadir. Bu konular genellikle giinliik hayatta
yasanan sorunlardan yola c¢ikilarak olusturulmakta ve konu segimi, topluluk
icerisinde bu sorunlarin giindeme getirilip tartisilmasi sonucunda ortak bir karara
baglanarak yapilmaktadir. Daha sonrasinda secilen konuyla ilgili filmler, kitaplar,
sempozyum notlari, doktora tezleri, gazete, anilar, yasanmuisliklar vb. her tiirlii
yazili kaynak incelenerek grup icerisinde bilgi paylasiminda bulunup konu
hakkinda daha genis bilgiler elde edilmektedir. Dogaclamalara sira geldiginde,
gruplar halinde degisik temalar ile konuya uygun dogaglamalar yapilmaktadir. Bu
dogaclamalar icerisinden begenilenler oyunlarda kullanilmak iizere segilmekte ve
dogaglamalar, bazen iglerinden biri tarafindan bazense ortak olarak, bir kurgu
halinde birlestirilerek metne dokiilmektedir. Ayrica toplulugun metne ihtiyag
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duymadig1 zamanlarda ayni oyun birka¢ kez sahnelenmekte ve her sahneleniginde
seyircinin karsisina farkli anlatim bigimleri ile ¢ikmaktadir.

Topluluk ile odak grup goriismesi sirasinda oyunlarin nasil hazirlandigi
konusu iizerinde de durulmustur. ilk oyunlar1 “Iste Evimiz’in sahnelenmesine
kadar gecen siire¢ icerisinde yasananlari bir katilimer su sekilde ifade etmistir:

Tek tek konu segiyorduk. Konuyu birlikte seciyorduk. Ilk neyi sectik,
kendiliginden olustu, kira sorununu sectik. Oyunumuzun adi Iste
Evimiz’di. Niye sectik, o zaman bir sikinti vardr ve insanlar, farkl
aileler bir araya toplanmaya baslamisti (G2).

Yine ayni oyunun yaratim asamasini bir baska katihmci “Ilk zaten iste
halkevinde oynadik. Iste Evimiz diye bir oyunla basladik; 6yle ufak bir seyle.
Dogaclama seklinde bagladik, sonra zaten sizler (diger kadinlardan bahsediyor)
geldiniz. Metin yazmadik, giile oynaya eglence gibi basladik ama sonradan
biiyiidii” (G3) seklinde ifade etmistir. Bu yaratim siirecinde fiziksel imkanlarla
birlikte kadinlarin emegini gozler oniine seren bir bagka katilime1 hatirladiklarimi
sOyle belirtmistir:

Bir sobamiz vardi ortada, evden bir sey getiriyorduk. Yorgun argin
isten geliyorduk. Orada hem sohbet ediyorduk sobanmin basinda hem
getirdiklerimizi yiyorduk hem de dogaclama ¢ikarryorduk o sohbet
icerisinde. Becerdigimiz kadarila, oyle oyle basladik, elimizden
geldigince bir seyler yapmaya c¢alistik. Oyle basladi, soba basinda
genelde (G4).

“Saglikli Giinler Hastanesi” adli oyunun yaratim asamasina iliskin olarak
ise bu siirecin nasil tam da giindelik hayatin i¢inden gelen deneyim ve gozlemlerle

yasandigi, bir katilimer tarafindan su sekilde agiklanmustir:

Herkes ne yapabiliyorsa, kimisi gozlemlerini mesela Saglkl
Giinler’de ben hastaneye gidip isim bittiginde birka¢ saat veya yarim
giin bir béliime gidip gozlem yapryordum, hastalari izliyordum veya
cevredekileri; okuyan okudugu yerden mesela ...(topluluk icerisinde
yer alan ancak odak grup goriismesinde olmayan katilimcilardan biri)
hukuk¢uydu o yonden bakiyordu. Bunlart birlestiriyorduk. Herkeste
ne varsa, ne topluyorsak (G2).
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Saglikta doniisiim yasasinin oyunlastirilmadan onceki siiregte incelenmesine
benzer sekilde, kentsel doniisiim {izerine arastirmalar yapilip, ayrica deneyimlere
ve gozlemlere dayanarak “Bak Simdi” oyununun olusturulma siireci su sekilde
ifade edilmistir:

Oyunlarda toplumsal sorunlara mutlaka deginiliyor, hani giincel olan
konulara. Kentsel doniisiim aslinda rantsal doniisiim ve Ankara’da da
(...) direnen vadi insanlart siirekli karsilikli sey icindeler, direnmek
gibi. Hala da devam ediyor. Oraya birkag kez gittik. Oradaki
insanlarla roportaj yapiyor gibi konustuk. Oradaki izlenimleri, sonra
baska yerden arastirmalar yaptik ve ...(G1’in) de dedigi gibi evierde
toplanip kimler gelebiliyorsa birlikte yaptik. Orada ‘Aa su replik
daha iyi gider!’ gibi beyin firtinasi yaparken ¢ok giizel seyler
ctkiyordu, hemen ekliyorduk. Boyle ¢ikti bazi oyunlar. Bak Simdi’de
bir dolu konu isledik sadece kentsel doniisiim degil. Iste reklamlarla
insanlarin uyutulmasi, akilly evler, mesela Sulukule nin dagitilip
Toki’lerle birlikte kiiltiiriin gotiiriilmesi, kiiltiriin dagitiimasi, oradaki
birlikteligin, dayanismanin dagitilmast gibi. Farkli farkli konulari
biitiinliik saglansin ya da ayrt ayrt olsun diye islemistik (G5).

Sahnelenen bir diger oyun olan “Kara Ana”nin oyunlastirilma siirecine
iliskin deneyimler ise su sekilde paylasilmaktadir:

Ilk calismalarda on ii¢ kadindik. Ortaya bir tabure atiyorduk. Bir bez
bebek vardi, benim ilk etkilendigim seylerden biri mesela... Bez
bebegi iste ...(G2’ye) atiyorduk o kendini o kadar giizel anlatiyordu ki
boyle bir ¢calisma; ya da ortada ...(toplulukta olan ancak odak grup
goriismesinde olmayan bir katilimcidan bahsediliyor) var, grup ... 'y
anlatiyor ama orada soz konusu o. Onu anlatiyor ama o anlatimlarda
on ti¢ kadindan hep bir hikdye, hep bir sey... Mesela yazilarimiz
vardi bizim, yazilar yaziyorduk, hatta Oguz isiklart kapatip bize
miizik dinletiyor, isiklar aciliyor o miizikten sonra bir seyler
yaziyorduk. O kadar yogun, o kadar giizel duygular ki ¢ok farkl
seyler c¢ikiyordu o yazilarda. O yazilarin sonunda ...(G2’nin)
toparlayip ortaya Kara Ana’nin ¢ikmast o kadar giizel ki; her kadinin

orada bir hikdyesi vard: (G6).
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Oyundan odnce diinyadan giiniimiize baktik, giiniimiiz diinyasindaki
tilkelere baktik, milattan onceden giiniimiize bir geldik, ii¢ ayri sey
baktik orada, bir de Medeni Kanun’'daki olumlu degisimlere baktik
[...] Bu konuda intiharlara tegvikler artmisti hani Medeni Kanun’da
sey yasaklaninca, namus cinayetindeki kararda cezalar yiikselince, bu
sefer intiharlarin  sayist  artmaya basladi. Ciinkii intiharlara
yonlendiriyorlar. Bu arada daha sonraki yasalarda da intihara
tesvikin de es degerde bir sug¢ olarak yeri ¢ikti. Medeni Kanun’da da
giizel degisiklikler olmustu. Biz ara molalarda da seyi verdik iste bu
kanundaki degisiklikleri, hani kiigiik kiiciik, ufak ufak bilgilendirme
de var. Hem oyunu izliyoruz hem de ufak ufak bilgilendirmeler
verdik. O da dyle bir ¢alismaydr (G2, oyunun kurgulayicist).

Oyunlastirma siirecindeki dogaglamaya dayanan deneyimleri agiklayan
katilimcilarin 6zellikle ‘katilim’ ve ‘kendinden bir sey katmaya’ vurgu yaptiklar
goriilmektedir:

Bizim atélye ¢alismalarumiz hani bugiin bir ders veriliyordu haftaya
onu ¢alisacaksan geleceksin olmuyordu, hani o anki dogaclamalarla
calistyorduk [...] ve beni en ¢ok ¢eken oradaki ¢alismanin zorlayici
degil... Hani sen de bir sey katryorsun, o da bir sey katiyor, hani bir
itiraz eden yok ama degistirdiklerimiz oluyordu. Atélye ¢alismasinda
siretiyorduk (G7).

Kendi yasadiklaryla da katkida bulunuyordu herkes (G8).

Uretilen oyunlar da zaten seydi, hani i¢lerinden gelenler, i¢lerinden
ctkanlar (G2).

Bir oyunda canlandiracagi roliine iliskin olarak kendi yasanmigligini
sahneye nasil tagidigim ifade eden bir diger katilimer ig¢in bu durum, rolde
gercekeiligi yakalayabilmesinin yolunu agmistir:

Benim bir roliimde ‘gonliim hep seni arryor neredesin sen’ diye bir
replik vardir onu soyleyecektim. O arada ben kiigiik kizimi
Diyarbakir’a génderdim, is buldu oradan, gitti. [...]Bir fotografla

konusacagim o duyguyu yakalayacagim, o c¢ergeveye ben onu
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(fotografi kastedilmekte) yerlestirdim. Ondan sonra basladim tiirkii
soylemeye, o zaman ¢ok ger¢ek¢i olmugstu (G4).

Grup, egitim seviyesi bakimindan farkli kadinlardan olustugu igin
caligmalar sirasinda izlenen tekniklerin buna bagli olarak sekillendigi
gorlilmektedir:

Hani okumusu okumamigsi var. ...(G3) mesela onun okumasi yoktu,
sorunu vardi, onunla nastl ¢calisttk? Farkli calistik. [...]Ama bir de ne
kuralimiz vardr kural da degil de kendiliginden olusmugstu. Mesela
birinin sesi giizelse sahnede ona sarki soylettirmiyorduk. Hayatinda
hi¢ sarki soylememis kisilere séyletiyorduk. Biz birlikte ¢alistyoruz,
ctinkii biz hep birlikteyiz (G2).

Bu agiklamada da goriildiigi tizere ilging olarak dogaglamalar sirasinda
belli bir konuda beceriyi merkeze almaktan ziyade herkesin cesaretlendirilmesinin
temele alindig1 bir siirecin yiiriitiildiigii goriilmektedir:

Ya ben yazamam diyen insanlar bile; ...(G9) der, ‘Ben asla
yazamam...’ diye, miithis seyler ¢ikti ...(G9’dan). Biitiin bunlardan,
hepsinden birer oyun ¢ikarmaya ¢alistik (G5).

Grubun niteligi baglaminda bireylerden degil ‘biz’den olustugu vurgusunu
yapan bir katilimciya gore:

Oteyiiz’de ben degil biz variz; —ben- oynayacagim degil; oyunu
ogreniyoruz. Herkes biliyor ama ben oynayacagim diye bir sey yok

(G10).

Buradaki ifadelerden yola ¢ikarak Ankara Tiyatro Oteyiiz’iin, ortaya
koydugu caligmalarda hem giindelik hayat pratiklerinden hem de her tiirlii bilgi
kaynagindan yararlandigini sdylemek miimkiindiir. Bunun yaninda oyunlarin
hazirlanma ve yaratim agsamasinda izledikleri yol, Cangiil Uygur’un da belirttigi
gibi, “Belirle-arastir-tartig-uygula/dogacla-tartis-yaz-iiretim asamasina ge¢”
seklinde ifade edilebilir. Nitekim bu yol, hem Tiyatro Oteyiiz kadinlar1 arasinda
bir paylasim alam1 dogurmakta hem de ‘biz’ ve ‘birlikte’ olmanin giiciinii de
beraberinde getirmektedir. Bu durum, ayni zamanda toplulugun yapisina ve

niteligine etkide bulunmakta ve grubun dinamizmini de olugturmaktadir.
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Buradan hareketle arasgtirmanin sorunsali baglaminda toplulugun yapisi ve
niteligine iliskin daha detayli bilgi edinebilmek i¢in toplulugun, oyunlari
aracihigiyla amacladiklarinin neler oldugunu incelemek biiyilk Onem arz
etmektedir.

2.2. Tiyatro Eylem Pratigi

Ankara Tiyatro Oteyiiz kadinlariyla birlikte yapilan goriismelerde oyunlarda
ele aldiklar1 konu ve temalar cergevesinde oyunlari ile neleri amacgladiklari
iizerinden tartismalar yiiriitiilmiistiir. Bir katilimci bunu: “Oyunlarimiz elbette
yagamimiza aitti. Temalarimiz kadindi, kadin yagsamiydi. Ayn1 zamanda politikti.
Ciinkii kurulan sistem hep kadinin yasamu iizerine kurulmustu. Kadin haksizliga
ugruyordu” (G8) seklinde ifade ederken; benzer sekilde bir diger katilimc ise
“Oyunlarimizi kadina ve topluma dair sorunlara dikkat ¢ekme amagli yapip
sergiledik. Bunlar gerek sokak gerekse sahne oyunlari bigiminde oldu. Kadina dair
siddet, taciz, tecaviiz, ensest; topluma dair kentsel doniisiim, saglik, tore vs.” (GS)
seklinde belirtmistir. Bir bagka katilimci1 da “Bu tiir konularda (kadin, namus,
ensest konularii kastediyor) biraz olsun kadinlarin Oniinii agabilmek
amaclarimizin arasinda en Onemlisi” (G6) ifadesiyle kadinlik deneyimlerinin
yalnizca paylasilmasimin  degil, paylagilarak farkindalik yaratilmasinin
amaglandigini  vurgulamaktadir. Bununla birlikte paylasima, farkindaliga,
esitsizlige karsi cikisa ve degistirme/doniistirme temelleri {izerine oturtulan
amaclarin yalmizca izleyiciye degil, grubun kendi {iiyelerine de yoneltildigi
goriilmektedir:

Ashinda bir¢ok oyunda kadin sorunlarini toplumsal sorunlarla i¢ ige
aldik. [...] Ashnda oyundan ote atolyelerdeki siireclerde bagslar
kadina dokunmak. Grup iginde hazirlik siiresindeki okuma,
arastirma, tartisma, seminer, konu ile ilgili bilgilerde soylesiler ve
ardindan dogaclamalarla beslenen iiretim siirecinde Tiyatro Oteyiiz
tiyeleri kendi i¢sel diinyasina temas ederek doniigiim baslatir. Bir
tarafta da bilinenler, yakin ¢evre basta olmak iizere paylasim ve
tartismalara yol acgar. Son olarak birikimler sonucu olusan
dogaclamalardan ¢ikan oyun, seyirciye ulasarak son bulur. Oteyiiz de

doniismeye kendinden baslamak ve ¢ogalmak demek yani (G1).
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Oyunlarla amaglanan bilgilendirmenin, yalnizca kadinlik deneyimlerinden
haberdar etme ile smirli olmayan bir bilgilendirme niteliginde oldugu
goriilmektedir. Ornegin, “Kara Ana” oyununun gdsterimi sirasinda ayn1 zamanda
Medeni Kanun’a da yer vererek seyircilerin tore, namus, namus cinayetleri vb.
sorunlara kars1 yasal yiikiimliliikkler konusunda da bilgilendirilmelerinin
hedeflendigi belirtilmistir:

Biz umut vermek istiyoruz, hani burada kanunun yeri var, degisiklik
var ve (...) bizim oyunumuzda tecaviize ugrayan kiz bir siirii seyler
yasiyor, hani oniine ip atiltyor, su atiliyor kendisi basaramiyor. Kara
Ana’sina geliyor, ‘oldiir beni!’ diyor, neler yasiyor ama sonrasinda
dik olmayr ogreniyor. Bunun kendisinin hatast olmadigini, bunun bir

leke olmadigini veriyoruz, vermeye ¢alisiyoruz (G2).

Seyircide bir donisiim hedeflenirken bazi oyunlarda kullanilan
yontemlerden biri de seyirciyi oyuna dahil etmek olmustur. Bunun, ayn1 zamanda
grubun {iye sayisinin artmasini da sagladigi ifade edilmektedir:

Oyun sirasinda seyirciyi i¢ine aliyorduk. Yani gidip oradan ‘haa sana
kaynanan siddet uyguluyor mu gel bakalim’ falan diye seyirci de igin
igine giriyordu. Bu seyircide sey duygusunu da ‘ya bu kadinlar iste
boyle baslamislar ben de yapabilirim!’i uyandirtyordu. Ve biz
gercekten her oyun sonrasinda artan bir grubuz. Bir ara otuz begsleri
falan... Hani ne yapacagiz ki, ikiye béliindiik falan. Hani dyle bir

tirmaniga oyunlar sonrasinda geldik (G1).

Biitiin bu ifadeler 1s181inda genel bir degerlendirme yapildiginda, oyunlarin
hazirlanma, yaratim ve sahnelenme asamasinda Ankara Tiyatro Oteyiiz
toplulugunun hem kendilerinde hem de seyircilerde belirli doniisiimler
yaratabilmek toplulugun amaglar1 arasinda yer almaktadir. Bununla birlikte
oyunlarin hazirlanma ve yaratim asamasinda elde ettikleri her tirlii bilgiyi de
seyirciye aktarmay1 ayni zamanda toplumsal yasamda meydana gelen sorunlar1 da
tiyatro aracilifiyla ifade etmeyi amacglar1 arasinda sayilabilir. Nitekim Ankara
Tiyatro Oteyiiz toplulugunun bu amagclar1 dogrultusunda tiyatro eylem
pratiklerinin de sekillendigini sdylemek miimkiindiir.
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Toplulugun tiyatro eylem pratiginin niteligini daha iyi anlayabilmek adina
Ankara Tiyatro Oteyiiz grubunun yapisina, bu yap1 icerisindeki iliskilere ve ayni
zamanda c¢aligmalarin yiiritiiciiliigiinde rol oynayan katilimcilar baglamima da
bakilmas1 gerekmektedir.

Ankara Tiyatro Oteyiiz olarak bilinen bu on bes yillik olusum, oyunculart
acisindan yalnizca kadinlardan olusan ve bu siire zarfina kadar da bu 6zelligini
korumus olan bir topluluktur. Bir kadin tiyatrosu olarak var olan bu topluluk
icerisinde katilime1 olarak yer alabilmenin tek kosulunun kadin olunmasindan
otiiric grup igerisindeki katilimcilar, farkli c¢evrelerden ve kesimlerden gelen
kadinlardan olugmaktadir. Bu nedenle esnek bir yapi gdsteren bu toplulukta,
kadinlar yalmzca kadin kimligine sahip olarak ve bu kimlige iliskin kadinlik
deneyimleriyle katilimda bulunmaktadirlar.

Topluluk igerisinde kadin kimliginin ve bu kimlige iligkin deneyimlerinin
on planda tutulmasi toplulugun yapisint ve niteligini belirledigi gibi toplulugun
ortaya koydugu calismalarin niteligini de etkilemektedir. Bir diger ifade ile
kadinlarin giindelik yasam pratiklerinin dogaclamalar sirasina taginmasi kadinlar
arasinda bir paylasim alam1 dogurmakta, bu durum oyun metinlerinin olusum
siirecine de kaynaklik etmektedir. Bu nedenle, bir onceki boliimlerde de ifade
edildigi gibi, oyunlarda islenilen temalar ve konular daha ¢ok kadinlarin toplumsal
olarak yasadigi problemler etrafinda sekillenmektedir. Bunun yaninda grubun
esnek bir yapiya sahip olmasi beraberinde kadinlik deneyimlerinin gesitliligini de
getirdiginden; bu durum dogaglamalar ve oyunlarin hazirlanma-yaratilma
asamasinda kadinlarin diger kadinlik deneyimleri ile karsilagmasina veyahut
bunlara tanik olmalarina neden olmaktadir. Nitekim bu durum Ankara Tiyatro
Oteyiiz toplulugunun tiyatro eylem pratigini bir biling yiikseltme pratigine de
doniistiirmekte ve ayni zamanda grup igerisinde giiven duygusunun, birlikte

olabilme giiciliniin ve kadin dayanismasinin olugmasini da saglamaktadir.

Toplulukla birlikte yapilan goriismelerde, yalnizca kadinlardan olusan bir
tiyatro toplulugunun igerisinde yer almanin kadinlar agisindan anlaminin ne
oldugu da sorgulardan birini olusturmustur. Bu baglamda on plana ¢ikan en
Oonemli vurgunun ‘giiven’ duygusu oldugu asagidaki Ornek ifadelerde de
goriilmektedir:
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Ben tiyatroya basladigimda zaten tam da esimden ayrildigim bir
siirecteydim, esimden ayrilmigtim, tam da sitkintili ve sorunlu bir
siirecimde bagladim. O ¢alismamin igerisine dahil olunca, yani
hepsinin bir kere kadin olmasi beni ilk seyde inanilmaz ¢ok
rahatlatmusty ¢linkii bir yigin sorunla ben o anda bogusuyordum. (...).
Bir de hala o kadar giivensiz hissedebiliyorsun ki kendini. Crinkii
yasadigin insanla bir omiir boyu hani yirmi ti¢ yil yasamigsin koyun
koyuna. O kadar ¢ok giivenini sarsmis ki, zaten o giiven sarsilma ¢ok
basli basina bir problem. Onla her yere gidebiliyorsun, o giiveni
yitirebilmenle birlikte her yere gidebiliyorsun, dnyargilarin olusuyor,
onun igin sessiz kaliyorsun, gozlemliyorsun ne oluyor diye. (...).
Hepsinin bir kadin olmast bir kere beni inanilmaz rahatlatti. Yani
esimle yasadiklarimdan kaynakli demek ki bir onyargi, bir tepki, oyle
bir diistince olustu. Hani, karma olmasi degil sadece kadin olmasi

cok hostu. Ciinkii cok 6zgtir ctimlelerimi sarf edebiliyordum (G8).

Yani ben ¢ok garantici, kuralci bir insamimdir. Karsidan karsiya
gecerken bile on kere sagima soluma bakarim. Ben ilk defa
hayatimda, en son hani serginin agilisinda ‘Ke¢i Gegti’
performansinda, ben kendimi arkadaslarimin ellerine attim. Havaya
attim kendimi onlar yakaladilar. Hayatimda ilk kez boyle bir sey
yasadim. Giiven ¢ok giizel bir duygu. [...]. Kadin olmast ¢ok
onemliydi benim igin. Bir kadin olarak kendimizin farkina varmak,
icimizi dokebilmek, rahat olabilmek... Bu ¢ok giizel bir seydi benim
icin (G11).

Birka¢  tane kadin  ‘bunlarin  konusulabilecegini  hig
diisiinememistim. Bunlar da konusulabiliyormus, o kadar rahat
konusmustuk’ demigsti (G2).

Kadinlik deneyimlerinin oncelige alindigt ve paylasildigi bir kadin
tiyatrosunun igerisinde yer almanin giiven duygusunun olusumunda etkisi oldugu
gibi bir kadin olarak kadin kimliginin ve benliginin farkina varilmasinda da énemli
oldugu goriilmektedir. Ciinkii kadinlarin kendi benliklerine ve kimliklerine iligkin
bilinglenmelerindeki temel unsur, bu sorunlarin altinda yatan kosullar bireysel
nedenlerden kaynaklanmadiginin farkina varilmasidir. Bir diger ifadeyle,
kadmlarin gegmiste ve bugilinde yasadigi sorunlarin bulustugu ortak paydanin
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‘kadin’ olmas1 farkindaligi, kadinlar arasindaki baglar1 kuvvetlendirerek ‘giiveni’
pekistirmekte ve ‘biz’ duygusunu da gelistirmektedir. Bunun yaninda kadinlarin
kadinlik deneyimlerinin paylasilmasiyla olusan ortaklik alani, karsilikli bir

Ogrenme siirecini de dogurmaktadir:

Ortak noktalar ¢ok, kadinlarin yasadigi sorunlarda o kadar ¢ok ortak
yaralar var ki; yani onu goriiyorsun, hissediyorsun, biliyorsun, onu
konusuyorsun. Bu daha ¢ok giiven olusturdu bende; farkli olabilir

ama ortak acilar ¢ok yaganiyor (G8).

Ortaklik alaninin  ‘biz’ duygusunun ve Kkarsilikli Ogrenme siirecini
dogurmasindaki Onemini vurgulayan bir diger katilimci bu siirecte yasadigi
deneyimlerini ve duygularimi su sekilde ifade etmistir:

Iki ya da ii¢ yil miydi (toplulugun ikinci ya da {i¢lincii yili kast
edilmekte) yani daha aktif iliskilerin olmadig birbirimize bir seyler
ogrettigi degil de 6grendigi. Biz o anda bir seyler ogrenmeye ¢alistik
ashnda. Ilk asama boyle bir seydi. Biz o kadar giizel kopmusuz ki
birbirimizden... Farkli sosyal statiide olan insanlar olarak bir araya
geldik ve biz birbirimize bir seyler ogrettik. Benim icin ilk izlenim
odur. [...]. Ama bana o dénemin en giizel kattigi sey birlikte 6grendik
biz, biz birlikte iirettik ve yaptik (G12).

Bir bagka katilimcinin da kendi deneyimlerini ifade ederken benzer noktaya

vurgu yaptigr goriillmektedir:

Biz de ¢ok sey ogrendik birbirimizden. Mesela ... (G13’Un) siddeti
sevgiyle eslestirmesini, bunun nasil olabilecegini anlamazdik, ben
anlamazdim. Ama onun yasadiklariyla ortiistiiriince, evet, gsiddeti
sevginin gostergesi olarak oyle gérmiis kiiciikliigiinde, evlenmis
devam etmig, sevgi boyle gosteriliyor diye kaniksamis. Mesela bir
siirii ey ogrendik birbirimizden. Cok giizeldi... Gergekten ¢ok farkl
farkli  kesimlerden arkadaslar vardi ve herkesten, hepimiz
birbirimizden ¢ok seyler aldik ve verdik. Hayata bakislart érnegin,
bizden ¢ok c¢ok farkli hayatlar var ve hepimiz birbirimizden ¢ok
degisik seyler ogrendik. Ben kendimi tanidim. Ne kadar saklamigim,
hala her giin biraz daha yeni bir sey dgreniyorum (G2).
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Kargilikli 6grenme, bu siirecin ve birlikteligin yalnizca bir boyutunu
olusturmaktadir. ‘Birlikte olabilmenin giicii’ yani kadin dayanismasi miilakatlar
sirasinda vurgulanan bir baska unsurdur:

“Stirekli kendimizi yeniliyorduk. Bir kadin dayanismasi, yani, bizden
birileri ... Icimizdeki kadin arkadaslarla giincel seyleri yasamak bize
cok iyi geliyordu” (G6).

Birbirlerinin yasam miicadelesinden aldigi giicii vurgulayan bir katilimci bu
durumu su sekilde ifade etmistir:

Zaten yilginlik yasadigim zaman direkt ... (G2’yi) hedefliyordum ben
goziimde. Iki tane ¢ocugu var, Mamak'ta ¢alisiyordu; hem c¢ocugu
alti aylikti, oteki bir buguk yasinda miydi neydi. Altmisevler’den
geliyordu. Eve geliyordu, ¢ocuklart doyuruyordu, bakicidan aliyordu.
Birisi elinde, birisi sirtinda, bir de sirtinda cantasi ve kostur kostur
bizden dnce halkevine geliyordu (G4).

Benzer sekilde bir baskasi da “Grupta herkesin ayri ayri bir miicadelesi
vardi, her biri her sorun karsisinda dik durmayr égrendi” (G13) diyerek kadin
dayanismasini ve bu dayanigsmanin dogurdugu giicii belirtmektedir. Topluluk
icerisindeki kadin dayanismasini vurgulayan diger katilimcilar ise sunlar1 ifade

etmigtir:

Biz Oteyiiz’de bircok kadin birlikte bilgilendik, biiyiidiik, paylastik,
dayanistik ve zenginlestik (G5).

Oteyiiz basli basina bir kadin dayanismasidir (G7).

Oteyiiz’de kadin dayamismast elbette ¢ok énemli. Bu dayanismanin

oldugunu diisiiniiyorum (G8).

Baswina kétii bir sey gelir, yaminda olurlar. Bir sorunun olur, hep
birlikte yardimci olurlar (G15).

Kadin dayanigsmasmin yalnizca topluluk igerisinde kalmadigini bunun
yaninda kamusal alandaki goriiniimlerine de ifadeleriyle dikkat ¢ceken bir katilimci
sunlar1 soylemektedir:
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Tiyatro iiyelerinden bir kadin arkadasin esi, ¢alismalara katilirken
stirekli sorun ¢ikarryormus. Bundan bahsettiginde grup icindekiler
eslerini de alip evine gidip tamisma adi altinda bizi tamimasim ve
arkadasin rahat gelisini saglamaya ¢alistik ki ise de yaradi. Uzun
zamandan beri grupta olan kadinlar farkli alanlardan (dernek,
halkevi vb.) gelen ¢agrilarla bir¢ok kadina ulasarak, dayanisarak
belli zaman dilimlerinde ¢alisma yaptirdi. Hatta sokakta kalan bir
kadin icin giinlerce ugrasip siginma evine yerlesmesinde elinden
geleni yapti. Ve ulasabildigi siirece, takip ederek destek olundu.
Gecekonduda yasayan kadinlarin dertlerine ortak olunarak kentsel
doniisiim stirecinde yanlarinda olundu. Oyunlar hi¢bir kar talep
edilmeksizin bir¢ok alanda oynanarak, farkindaliga katki sunularak
dayamgmaya yonlendi. Zaman zaman farkll gériisler, catismalar olsa

da dayanismay destekleyen bir grup (G1).

Kadinlik deneyimlerini ve gilindelik yasam pratiklerini tiyatro alanina
tastyan Ankara Tiyatro Oteyiiz kadinlari, kendi ifadelerinden de anlasilacag: iizere,
grup icerisinde yalnizca kadinlardan olusan bir grup olmanin bir yansimasi olarak
giiveni, biz olma duygusunu, birlikteligin giiciinli ve kadin dayanigmasini
deneyimlemektedirler. Bununla birlikte grubun c¢alismalar1 sirasinda c¢esitli
kadinlik deneyimlerine tanik olunmasi, giindelik yasam pratikleri igerisinde
kadinlarin kargilasmis /yasamis oldugu sorunlarin bireysel degil ortak ‘kadinlik’
zemininde bulustugunun da farkina varilmasina bir diger ifade ile kadinlarin
giindelik yagam pratiklerine iligkin bir farkindalik yaganmasina da neden olmustur.
Bu nedenle, Oteyiiz’iin bu yapisi radikal feminizm 15181 altinda gelisen feminist
tiyatro gruplarinin yapisi ile benzerlik gdstermektedir. Ozellikle ABD’de olusan
ilk feminist tiyatro gruplarindan birisi olan It’s All Right to be Women Theatre
(Kadin Tiyatrosu Olmak Iyidir) ile benzerlikler tastyan Tiyatro Oteyiiz de
kadinlardan olugmakta ve hazir bir metne bagli olmadan oyunlarmi
sergilemektedirler. Benzer sekilde It’s All Right to be Women Theatre toplulugu
gibi Oteyiiz toplulugu da oyunlarinda kadin olma halini ve kadinlik deneyimlerini
kullanmaktadir. Fakat radikal feminizmin biling yiikseltme grubu igerisinden
dogan bu grup ile Oteyiiz’iin ayrildig1 nokta, Oteyiiz’iin radikal feminizmin ortaya
koydugu arglimanlardan beslenen bir tiyatro toplulugu olarak ortaya ¢ikmamis
olmasidir. Bu noktaya karsilik, gerek dogaclamalar sirasinda gerekse oyun

metinlerinin hazirlanma-iiretim asamasinda, kadin olma halini ve kadinlik
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deneyimlerini aktaran bu toplulugun tiyatro eylem pratiginin zaman icerisinde bir
biling yiikseltme pratigine doniismiis olmasi da alt1 ¢izilmesi gereken 6zelliklerden
birisidir.

Yiiz ylize yapilan goriismeler g¢ercevesinde toplulugun yapisina iliskin
olarak grup igerisindeki iligkilerin nasil kuruldugu, tizerinde durulan konulardan
birisi olmustur. Bu baglamda katilimcilardan biri sunlari belirtmistir:

Bizim ¢aliymalarimizda ‘biz her seyi biliriz!’, akil verme gibi
yonlendirme yoktu. Ve birbirimizin pek ¢ok seyini bilmezdik,
birbirimizle bir bagimiz vardi ama bize ne anlatilirsa, sen ne
anlatirsan. Yani seninle ilgili detaylar kafamizi hi¢ kurcalamazdi. Esi
ne is yaparmis, meslegi neymis, o neymis gibi bir sey yoktu. Giizel bir
diyalogumuz vardi. (G2)

Bu konuya iliskin olarak da bir diger katilimer topluluga geldigi ilk
zamanlarda edindigi gozlemlerini su sekilde ifade etmektedir:

’

Dikkatimi ¢eken bir sey vardi, herkes ilk gelene “Hos geldin,’
diyordu ama onun kimligiyle, kisiligiyle, adiyla saniyla, ne yaptigiyla
hi¢ ilgilenmiyordu, o tarz sorular sorulmuyordu. Bunu fark ettim. Bu
aslinda ¢ok giizel bir seydi, ciinkii orada bir birey olarak zaman
icerisinde tammak ve onu oldugu gibi kabul etmek... O anlamda
insanin  kendisini rahat hissetmesi.. Ciinkii hep insanlar ilk
tamgtiginda falan sorgulamirlar ya ‘Nerelisin? Adin ne? Ne is
yapwyorsun? Kocan ne is yapwyor?’ falan hani bu yoktu. Bunun
olmamast Tivatro Oteyiiz’iin bence énemli ozelliklerinden birisi. Bu
giizel bir geydi, gruba katilmak ve béyle bir izlenim gormek... Ve ilk
girdigim andan itibaren kendimi rahat hissettim (G10).

Benzer sekilde grup igerisindeki iliskilere deginen baska bir katilimeci da
“Arkadaslarin anlattigi gibi kadinlar kesinlikle sorgulanmiyordu, sorgulanma
yok, kisi kendini sorguluyordu. Bu ¢ok dnemli! Kendi fark ediyordu. Farki fark
ediyor” (G5) diyerek ayn1 zamanda toplulukta kisilerin kendi benligi tizerindeki
doniisimlere de dikkat ¢ekmektedir. Bununla birlikte katilimcilardan biri de
“Benim i¢in de boyle iste yargilanmadan, elestirilmeden ‘ben’ olabildigim ender

yerlerden biriydi Tiyatro Oteyiiz. Bu benim icin ¢ok onemli bir sey” (G14)
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ifadelerini kullanarak toplulugun kadin olarak ‘ben’ olabilmedeki dnemli yerine
vurgu yapmaktadir.

Toplulugun iligki bicimine degindigi gibi topluluga sonradan gelen
katilimcilarin ¢aligmalara nasil dahil edildigini anlatan bir katilimer sunlart
sOylemektedir:

Benim altin1 ¢izmek istedigim hani olur ya ast-iist iliskileri, ‘ben
senden ¢ok daha iyi biliyorum tavirlari’. Biz bunlar (...) yasamadik.
Oguz birilerini bulurdu, biz orda hemen onunla ¢calisirdik, ‘Kimdir?
Nedir?’ diye sorgulamazdik (G12).

Benzer noktayi bir diger katilime1 ise “Hani bizde arkadaginin yaninda
gelen kaldi. Ciinkii bizde, 6yle misafir gibi oturmak yok. Yani dogaclamada hemen
gelene de bir rol veriliyordu. ‘Yapamam, edemem’ diyordu ama éyle bir seyle
ctkiyordu ki oradan, dyle bir potansiyelle ¢ikiyordu ki, zaten ¢ok ilgisini ¢ekip
kalyyordu. Bu, ¢ok giizel bir sey!” (G5) seklinde belirtmektedir.

Ankara Tiyatro Oteyiiz icerisindeki katilimcilar tarafindan kurulan
iligkilerin hiyerarsik olmadigimi sdylemek miimkiindiir. Toplulugun esnek
yapisinin olmasi beraberinde her tiirlii katilimcinin sunacagi katkiya agik olmay1
ve c¢alismalarin da zorlayici, baskilayict olmamasii getirmistir. Her bir katilimei
kadmin statiisiinii sorgulayici ve elestirici bir bigimde kurulmamasi, bunun yerine
daha ¢ok katilime1 kadinin kendi benligini ve kadin kimligini kesfetmeye, bunlari
digerlerinin yerine kendisinin sorgulamasma firsat tanimasina, ‘ben’ olarak
topluluk igerisinde yer almasina dncelik vermesinden 6tiirli topluluk igerisindeki
iligkilerin doniisim saglayici oldugunu sdylemek miimkiindiir. Nitekim bu
doniisiimii saglamanin da grubun amaglarindan birisi olmasi bakimindan grupta

bunu miimkiin kilan iligkiler aginin kuruldugu da gézlemlenmektedir.

Ankara Tiyatro Oteyiiz toplulugunun yapisma iliskin olarak ele alinmasi
gereken bir diger nokta ise grubun calismalarinin yiiriitiiciiliigiidiir. Grubun
yonetmeni olarak yer alan kisilerin ¢aligma yontem ve teknikleri, bu yontemlerin
grubun yapisina ve niteligine olan etkilerinin ne oldugu miilakatlarda tartismaya

acilan bir diger konu olmustur.

Ankara Tiyatro Oteyiiz’iin on bes yillik tarihinde ¢alismalarin
yiriitiictliigiinii iistlenmis olan toplamda dort kisi bulunmaktadir. En basta da
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bahsedildigi gibi Oguz Ceyhan ve Cangiil Uygur ile birlikte, topluluk icerisindeki
calismalarda kisa donemli olarak yer alan yiiriitiiciiler arasinda Canan Hasret
Tutus ve Nihat Miirsitpinar bulunmaktadir. Bu boliimde toplulugun ¢alismalarinda
diizenli olarak katkida bulunmalar1 bakimindan daha ¢ok Oguz Ceyhan ve Cangiil
Uygur’un calisma yontem ve teknikleri ele alinacak olsa da, adi gecen diger
kisilerin topluluga etkide bulunmalar1 dolayisiyla grubun bu doneme iliskin
deneyimleri de mevcuttur. Miilakatlar sirasinda bu deneyimlere dair katilimeilarin
sorgulamalar1 da paylastiklar1 goriilmektedir.

Toplulugun caligmalarmin erkek bir yonetmen tarafindan yiiriitiilmesi
konusunda ¢esitli ¢evrelerden elestiri aldiklarini belirten bir katilimeinin; “Oguz
konusunda feminist gruplardan tepki aliyorduk; bizi erkek ¢alistiriyor diye.
Halbuki hep birlikteyiz” (G2) ifadesine “Cinsiyet¢i bakmadik ki” (G8) seklinde
katkida bulunan katilimcinin ciimlesinden sonra su sekilde devam ettirmektedir:

Evet, bakmadik ¢iinkii onun teatral bilgisi var, e bizim yok, demek ki
ihtiyacimiz var. Yani biz hep o a¢idan baktik ama hep bu konuda
elestirildik maalesef [...]. Oguz 'un yonii bizi seyde (bir arada) tuttu,
Oguz bize ¢ok karigmaz. Hani karismaz derken, bizi birakir, o giin
dogachyoruz  diyelim, o dogaclamayr  yazacagiz, sahnede
oynayacagiz. Mesela hi¢bir yonlendirme yoktur Oguz’da, belki o
nedenle uzun siiredir Oguz’la birlikte gidiyor (G2).

Bu konuda vurgulanan en 6nemli nokta, yonetmenin yonetme tekniginde
kendi alanlarinda Ozgilirce hareket edebilmeleri i¢in katilimecilara alan
birakmasidir:

Oguz ¢ok farkly ¢alistiriyor. Onun ¢aligtirma sistemini ¢ok seviyorum
ben. Diyorum ya zorlayici bir seyi yok. Zorlayici olmadigr zaman her
sey akisinda gidiyor zaten. Oguz ile ¢aliymak bir yonetmenle
calismak degil de bir yol gosterici ile ¢alismak gibi ya da bir oluk
ac¢ip suyun kendiliginden gitmesini saglayan bir destek gibi (G7).

Bunun grup iiyeleri tizerindeki etkisi su ifadede 6zetlenebilir:

O$uz’un yamnda c¢alismak inamlmaz bir keyifii. Oteyiiz’e ve biz
kadinlara ¢ok emegi vardir. Bu ¢alismayla birlikte kendimizi fark

etmemize, gelismemize biiyiik katki sunmustur. Oguz, kadin
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calismasuyla birlikte bizlere ilk sorgulamayt yaptiran ve sabirla bu

calismay yiiriitmiis ve hala yiiriiten arkadasimizdwr (G8).

Oguz Ceyhan’in ¢aligma tarzinin ve grup ile olan iliskisinin hiyerarsik bir
bicimde olmadigimi aksine daha ¢ok kadinlarin eylem pratiginin 6n planda
olmasinin gozetildigini sdylemek miimkiindiir. Ayrica bu ¢alisma bi¢iminin, her
bir katilime1 kadinin ‘ezilen’ olarak kadinlik deneyimlerinin ve kadinlik kimliginin
farkindaliginin yine kendileri tarafindan saglanmasina olanak saglayici nitelikte
oldugu gozlemlenmektedir. Bir diger ifadeyle, bu calisma yontem ve tekniginin,
kadinlara kendi benlik, kimlik ve deneyimlerinin kesfedilmesine, sorgulanmasina
yonelik oldugu sodylenebilmektedir. Dolayisiyla bu caligma bigimi, toplulugun
tiyatro eylem pratigini amag¢ olarak degil ara¢ olarak tiyatronun kullanilmasi
yoniinde de sekillenmistir. Yani Ankara Tiyatro Oteyiiz’iin tiyatroyu bir amagtan
Oteye goOtiirlip ara¢ olarak kullanmasi bu arastirmanin sorunsali ve amaglari
cercevesinde toplulugun yapisinin can alict noktasini olusturmaktadir. Nitekim bu
noktanin énemi, tiyatronun bir doniisiim araci olarak kullanilmasi yerine bir amag
haline geldigi bir bagka yonetmenlik tarzinin uygulandig1 kisa bir siire zarfinda
yasananlarin aktarildigi su ifadelere bakildiginda bir kez daha ortaya ¢ikmaktadir:

Biz bir donem ..’la ¢alistik. O, daha profesyonel bakti, daha
sanatsal. Yani kendi isiyle teatral bakti ama bizler mahvolduk. O
uriin ¢tkarmaya yénelik bakti ama bizim c¢alisma o degildi.
Kadinlarin kiskangliklart ¢ikti, birbirilerimize kaprisler, kiististiyoruz,
ben bu isgi yapiyordum da o bana bunu dedi de, dostluklar bozluyor
filan ‘Ne oluyor?’ dedik. Yani bir bakalim kendimize ‘Ne oluyor?’.
Uriin ¢ikiyor ama biz yok oluyoruz. Hani iiriin mii onemliydi?
Halbuki oyun dnemli degildi, tamam, orada bir seyler vermek
istiyoruz, mesajlar vermek istiyoruz, hepimizin yasadiklarim
koyuyoruz bir kenarlara, bir seylere; ama onemli olan bizdik. Bizim
gelisim géstermemiz. Sonra ...’i ben ¢ektim bir defa kenara, ‘Bakin
bu ¢alisma farkl. Biz kadinlarimizi kaybedecegiz, biz hani ¢ok iyi
trtin ¢iksin istemiyoruz. Biz birlikte bir sey yapmak istiyoruz.” O
istiyor ki, ‘bunun sesi giizel sarkiyt o soylesin’; biz istiyoruz ki ‘Haywr
hayatinda hi¢ soylememis olan yapsin su isi!’ Hani biz de giizel
veriler aldik ama onu alwken de asil derdi kaybettik. Kopmalar hep
baoyle baslyor (G2).
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Tiyatronun bir amag¢ olarak degil; kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesi g6z
oniine alindiginda meydana getirebilecegi doniistimleri kavrayabilmek acisindan
bir ara¢ olarak kullaniminin 6nemli goriildiigii ortadadir. Nitekim bu 6nem, hem
bu arastirmanin sorunsali baglaminda hem de feminizmden beslenen feminist bir
tiyatronun kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesi igerisinde nasil aragsallastirildigi ve
bu aragsallagma halinin bu miicadele icerisinde tasidig1 degeri de ortaya koyan bir
vurgudur. Bu sebeple; bu bdliimde bu vurguyu tartismaya agmak lizere gerek
diinyada gerekse Tiirkiye iizerinde feminist tiyatronun olusumuna bakmak ve
Tiyatro Oteyiiz’ii bu olusumla birlikte degerlendirmek faydali olacaktir.

Diinyada ve Tirkiye lizerinde feminist tiyatronun olusumu, feminist hareket
ve bu hareketin kendi i¢inde gegirdigi doniisiimleri tiyatro calismalari ve
arastirmalar icerisine dahil edilmesiyle ortaya ¢ikmustir. Bir baska sekilde ifade
edildiginde, feminist hareket ve bu hareketin gelisimi etkilerini tiyatro alaninda da
gdstermistir denilebilir. Ozlem Belkis’a gore “Feminist tiyatro, en genis anlamiyla
tiyatro tarihinin feminist bir gozle yeniden incelenip yazilmasi gerektigi
diisiincesiyle yapilan c¢aligmalardan, kadimin sahnede erkek temsiliyetinden
kurtulmas:1 ve ikincil olmaktan siyrilmasi disiincelerinden dogmustur. Cikis
noktasi temel olarak feminist elestiridir; feminizmin Birinci ve Ikinci Dalga olarak
adlandirilan donemlerinden 1960’lara ve feminizmin kurumsallagsmasina denk
gelen caligmalara dayanir” (2015:20). Dolayisiyla, feminist tiyatronun ve feminist
tiyatroya dahil edilmis c¢alismalarin feminist hareketle paralellik gdsterdigini ve
tipki ¢esitli feminizmler oldugu gibi feminist tiyatro c¢alismalarinin da kendi
icerisinde cesitlilik gosterdigini sdylemek miimkiindiir. Bu ¢esitlilik hem kuramsal
boyutta ve calismalarda hem de farkli farkli feminist tiyatro topluluklarinin
dogmasinda kendisini gostermistir. Nitekim bu cesitliliklere bakildiginda farkli
kuramsal feminizmler biinyesinde olusan feminist tiyatro topluluklarin varligindan
bahsedilecegi gibi, bu topluluklarin yapisinin ve ortaya koydugu ¢alismalariin
niteliginin farkliligindan da soz edilebilir.

Tiirkiye’deki feminist tiyatronun olusumu ve feminist tiyatro caligmalari
degerlendirildiginde dikkat edilmesi gereken noktayr Belkis su sekilde ifade
etmektedir:

Tiirkiye’'de Feminist Tiyatro’dan soz aginca iki 6nemli bashigi goz
ontinde tutmak gerek. Birincisi, feminizmin tirii, gosterdigi ya da

tasidigt yerel icerik; ikincisi ise feminist tiyatronun da feminist
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teoriden, kuramsal feminist tiyatro ¢alismalarindan ilham almasi. Bu
iki baslik, calismalarin yéniinii, nedenselligini, icerigini ve hatta
derinligini belirleyen ozellikler olarak goriilebilir. Feminizmin tiirii,
gosterdigi/tasidigr  yerel icerik, derken kastedilen tam olarak
feminizmin yerel ve ihtiyaca gore degisebilirligi, esnek yapisidir. Bu
yerel yapr onemlidiv, ¢iinkii igerigi, bicimi belirleyen, ihtiyaci
karsilayan asil odur (2015:165-166).

Buradan hareketle Tiyatro Oteyiiz’iin yapisina ve calismalarina getirilen
elestiriler dahilinde degerlendirirken alintida da bahsedilen feminizmin yerel ve
ihtiyaca gore degisilebilir esnek yapisina dikkat etmek faydali olacaktir.

Bununla birlikte burada alt1 ¢izilmesi gereken husus ise Ankara Tiyatro
Oteyiiz’iin kadin tiyatrosu olarak basladiklar1 siire¢ icerisinde degisimler
yasadigidir. Nitekim bu degisim, Cangiil Uygur’un toplulugun ¢alismalarina dahil
oldugu siiregle birlikte olmaktadir. Clinkii Cangiil Uygur’un gerek aldigi tiyatro
egitimi gerekse feminist bilince ve durusa sahip olmasi, bu bilinci ve durusu
calismalara da aktarmasi ile birlikte Ankara Tiyatro Oteyiiz’{in tiyatro eylem
pratigi feminizmle bulusmus ve bu bulugma belli basl degisimleri de beraberinde
getirmistir. Bu degisimlerin, toplulugun yapisina olan etkilerini tartigabilmek igin
de ilk olarak Cangiil Uygur’un topluluga dahil oldugu siireci, bu siiregte yiiriitiilen
caligmalarda feminist metodolojinin nasil kullanildig1 veyahut feminizmin hangi
kavramlar1 iizerinde tartisildigi ve bu tartismalarin topluluga olan etkilerinin
aciklanmas1 gerekmektedir.

Cangiil Uygur'un Ankara Tiyatro Oteyiiz toplulugun g¢aligmalarinin
yiriitiictliigiinde yer almasi, toplulugun halkevinden ayrilip bagimsiz bir topluluk
olarak kendisini var etmeye c¢alistigi hatta derneklestigi doneme tekabiil
etmektedir. 2007 yilina kadar ¢caligmalarin1 Oguz Ceyhan’in yontem ve teknikleri
ile yiirliten topluluk, bu siiregten sonra hem Oguz Ceyhan’in ¢alisma tarziyla hem
de Cangiil Uygur’un ¢alisma yontem ve teknikleri ile yoluna devam etmistir. Bir
diger ifade ile Oguz Ceyhan’la her tlirli drama ve Ezilenlerin Tiyatrosu
tekniklerinden ve argiimanlarindan beslenen topluluk, Cangiil Uygur ile birlikte
feminizm ve feminizmin argiimanlarindan beslenen bir déneme gegmistir.
Dolayisiyla bu gecis donemi hem toplulugun katilimecilar1 hem de toplulugun
yapisi agisindan kendi igerisinde degisimleri baglatan bir noktaya denk
gelmektedir.

99



Bu noktayr daha iyi kavrayabilmek agisindan Cangiil Uygur’un toplulukta
bulundugu siire¢ icerisinde yiiriittiigii caligmalar iizerine ayrica kendisiyle de
gorlisme gergeklestirilmistir. Bu goriisme ¢ercevesinde Cangiil Uygur, toplulugun
caligmalarina dahil oldugu siirece kadar “Ben ddhil olana kadar feminizm, feminist
sozciiklerini benimseyen bir topluluk degildi” ifadesi ile birlikte amacin1 “Onlar
feminist tiyatro ile bulusturmaya calismak sanirim benim en biiyiik arzum oldu.
[...]. Bu ¢alismanin, bir kadin ¢calismasinin belirlenen zaman diliminin disina
tasmast olumlu ve de gerceklesmesi umut edilen bir seydir. Arzu edilen doniisiim
ve degisim bundan sonra gerceklesir. [...]. Yoksa sadece kadwnlarin bir c¢ati
altinda toplamip tiyatro yaptiklart bir sey olurdu. Tiyatro yerine ahsap boyama
resim, yazi atélyesi, fotograf atolyesi, ..., ne koyarsan koy birbirinden fark:
olmazdi. Kuskusuz, sadece kadinlarin bir araya gelerek bir sey yaptiklar: herhangi
bir durum politiktir. Fakat bu politik tercihin siirdiiriilebilir olmasi igin bunun
politik  oldugunun  farkina varmak gerekir. Oteki tiirliisii  hobi olarak
etiketlenmekten ileri gitmez, bizim a¢imizdan bile” seklinde belirterek ayni
zamanda feminist tiyatronun kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesindeki yerine ve

doniistiiriicli giicline de vurgu yapmaktadir.

Benzer vurguyu caligmalarin yaratim siirecine de yapan Cangiil Uygur,
feminist tiyatronun yaninda feminist dramaturginin de 6énemli oldugunu su sekilde
ifade etmektedir:

Ayrica yazi yazma edimi, benim i¢in bu ¢alismada énemli bir yer
tutuyordu ve kadinlara yazmalart igin édev verdigim ¢ok oluyordu.
Ciinkii yazmak, konustugumuz bir seyin zamana yayilmasini ve
tizerinde daha uzun diisiinmeyi, doniip baska seylere bakma ihtiyacim
da gelistiriyordu. Okuma d&devieri veriyordum, samirim en ¢ok
bundan sikayetciydiler, fakat ben de biliyordum zaman zaman
zorlandiklarimi. Okumalart kimi tamamliyor, kimi yarim birakryordu.
Okumalar kolay gelmiyordu elbette, biliyorduk, fakat bir
terminolojinin icine girdiler ve bu iyi bir seydi. [...]. Kaldr ki benim
amacim da oyun ¢ikarmak degildi oncelikli olarak. Eger bir oyun
ctkacaksa c¢atwyr kendileri kurmali, metni kendileri yazmaliydi-Ki
Tiyatro Oteyiiz, ben ddhil olmadan énce de boylesi bir uygulamadan
geliyordu. Yaptigimiz tiim ¢alismalardan ¢ikarimda bulunmalari,
yapugimiz dogag¢lamalarin oyun yazma pratigine ve sahneye koyma,

sahneye ¢ikma pratigine hizmet etmesi gerekiyordu. [...]. Buradaki
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bir baska amag ise kadinlarin ¢aliyma disinda da bir araya gelerek

bir sey tiretmeleri saglamak, bu hazzi yasamalarint saglamaktr.

Bunun yaninda yiiriittiigli calismalarda feminizmden ve feminizmin

argiimanlarindan nasil yararlandiklarina iligkin olarak da sunlar1 belirtmektedir:

Kadin olmak, feminist olmak, kadin hareketi gibi iist dilden konugulan
bir¢ok kavrami konusur olduk. Sorular iirettiler. Yakinlastik ya da
yakinlasamadik kavramlara, ancak dillerine girdi, en azindan
biliyorum ki artik  yabanci degiller. Kavramlarmm  giinliik
yasamumizdaki denkliklerine baktik; ‘baghlik’, ‘bagimlilik’, ‘annelik’,
‘act’, ‘kurban olmak’, ‘kurban olmayr benimsemek’ bunlar ¢ogu kez
ana eksenlerimiz oldu. [....] ‘Siddet’ de ele aldigimiz ana
baglamlarimizdand1.  Siddet, yukaridaki baglamlarin olusturdugu
sarmal neticesinde daha ¢ok buluyordu bizi ve yeniden iiretiyordu
kendisini. Bir seye bakarken tek yonlii, tek bir taraftan bakarak degil
de, ‘biz nerede duruyoruz?’ sorusu ile aslinda bir karsilikhilik iliskisi
kurmakti amag. Bir tiggen aslinda; bizi ezen, sikistiran, bogan ‘sey’,

onun aracisi (kadn, erkek, dil, aile vs) ve biz.

Ayrica Cangiil Uygur “Biitiin bunlari ve bunun gibi sorulari/sorunlar
atolye ¢calismalariyla, dogaglamalarila inceledik. Hemen her hafta Oguz ve ben bir
soru ile gidiyorduk kadinlara. Bazen bir soru iizerindeki ¢alisma birkag¢ haftaya
yayuyordu” diyerek de Oguz ile birlikte yiriittiikleri calismalarin bigimini ve
niteligini de ifade etmektedir.

Katilimeilarin kendi vurgulari ile bu siirecin katilimcilar agisindan nasil

deneyimlendigine iliskin ifadeleri sdyledir:

Bazen Oguz’la birlikte bazen de yalniz ¢caligtiriyordu Cangiil. Cangtil
ile daha c¢ok okuma, yazma gibi teorik ¢aliymalar, Oguz’la
dogaclamalar ve oyunlar tizerinden c¢alistyorduk. [...]. O donem

teorik ¢alismalara daha ¢ok agirlik verilmisti (G5).

Oguz ile Cangiil siirekli paslasarak grubu oldukca yoruyordu
diyebiliriz. Cangiil disiplinli atolye ¢calismalarinda bir sekilde bizi bir

kavrama yonlendiriyor, Oguz da bu kavramlara doniik egzersiz ve
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dogaglamalara yonlendiriyor, grup wuzun uzun tartismaya kafa
yormalara yénleniyordu. Isbirlikciydi ikisi (G1).

Cangiil Uygur’un calismalarinda feminizmden beslendigi arglimanlar ve
ortaya koydugu feminist durus Ankara Tiyatro Oteyiiz’iin tiyatro eylem pratiginin
feminizm ile i¢ ige ge¢mesine neden olmustur. Bu i¢ ice gecme halinde,
feminizmden beslenen bir tiyatro pratiginin salt kuramsal diizeyde kalmayarak
ayn1 zamanda feminizm ile tiyatro pratiginin bulustugu zeminde kadinlarin
Ozgiirlesme miicadelesinde yaratabilecegi olas1 doniisiimler de amaglanmustir. Bir
diger ifadeyle, kadinlarin kendi benlik ve kimlik algilarinda, giindelik yasam
pratiklerinde ve bu pratiklerin icra edildigi alanlarda feminizmle bulusan
tiyatronun arag olarak kullaniminin meydana getirebilecegi potansiyel doniistiirme
giicii de 6n plana almmustir. Bu nedenle, Ankara Tiyatro Oteyiiz’iin bu
aragtirmanin sorunsali ve amaglar1 dogrultusunda tiyatro eylem pratiginin énemi
bir kez daha ortaya c¢ikmaktadir. Ciinkii bu nokta kadinlarin 6zgiirlesme
miicadelesi igerisinde tiyatronun bir amag¢ olarak degil bir ara¢ olarak
kullanilmasindaki giiciiniin altin1 ¢izmektedir.

Cangiil Uygur’un calisma yoOntemi ve tarzinin katilimei kadinlar igin
zorlayici ve disiplinli oldugu yoniinde diisiinceler paylasilmistir:

Cangiil ile daha disipline calistik belki. Ama Oteyiiz ¢ok alisik
olmadigi bir kalibin icine girmisti Cangiil ile. Oteyiiz kendi icinde
kendi disiplinini yaratmisti aslinda. Disiplin derken kurallart yoktu,
herkes biiyiik bir ézveri ile sevgi dolu geliyordu. Fakat farkly bir
disiplin ile karsilaginca kendi i¢indeki disiplin bozuldu biraz (G7).

Oguz dan sonra Cangiil benim iigiincii hocam. Cangiil daha kuralci;
bu bizi biraz kasti (G15).

Biz kadin yoénetmenle (Cangiil Uygur kastedilmekte) ¢alistigimizda
bizde kopmalar basladi. Ciinkii cekmek istiyor, ¢iinkii biliyor, hem de
daha feminist daha sert... Daha miikemmeliyetci daha feministvari
calismalara ¢ekildikce kopmalar basladi. Ne bileyim boyle insanlar
daha farkly bakmaya basladi biraz korktuk, biraz iirktiik. [...]Mesela
calismalarin ilk baslarinda... Hocamiz vardi kadin, onunla bir aylik

bir ¢alisma yaptik, ad iistiinde bizim ellerimizi birbirine tutusturdu.

102



O giizeldi. Bizi yonlendirmedi. Yonlendirme yapildiginda... Ciinkii
yani bu bir gelisim, biz bir ara¢ olarak diisiiniiyorsak kendin
bulmalisin  kendini.  Zaten senin  bulmadiginsa  baskasinin

yonlendirildigi sen degilsin. Senin bulman lazim (G2).

Burada oOncelikli olarak aydinlatilmasi gereken ilk nokta toplulugun
katilimcinin ifadesinde gegen ‘hoca’ ile olan deneyimleri tizerinedir. Oguz Ceyhan
ile yiiz yilize yapilan goriismelerden hareketle toplulugun halkevi siirecinde
calismalara bagladig: ilk aylarda Oguz Ceyhan ile katilimeir kadinlar arasinda
iletisim kurulmasinda birtakim zorluklar yasandigi ifade edilmistir. Bu gerekgeyle
grup tyeleri ile iletisim saglayabilmek i¢in bahsi gegen ‘hoca’ ile bir aylik kadar
siiregte drama teknikleri ve egzersizlerini igeren calismayi birlikte yliriitmiislerdir.
Nitekim bahsi gegen ‘hocanin’ g¢alisma tarzi daha ¢ok bu teknikler ve egzersizler
tizerinde oldugundan katilimc1 kadinlar ile Oguz arasindaki iletisimde karsilikli
giiven ve tanima siirecini dogurmakta aract olmustur. Bu nedenle bu calismalar

biitiinlestirici ve birlestirici bir islev gormiistiir.

Bununla birlikte Cangiil Uygur’un c¢aligma tarzinin feminizmden beslenen
bir kuramsal zeminde ilerlemesi, tizerinde yogun ve kati bir ¢alisma temposunu da
beraberinde getirmistir. Bu agidan, Cangiil Uygur ile birlikte baglayan ¢aligmalar
bahsi gegen ‘hoca’ ve Oguz Ceyhan’in daha ¢ok pratik diizlemde duran g¢alisma
bi¢cimine alismis bir topluluk icin zorlayici, disiplinli ve kuralci gelmesi pek
muhtemeldir. Fakat burada alt1 ¢izilmesi gereken husus ise toplulugun igerisinde
yer alan katilimer kadinlarin feminizmle ilk kez karsilasiliyor olmasi durumudur.
Feminizmin, feminist miicadelenin ve feminist miicadele alanlarinin ne olduguna
iligkin tam olarak bilgiye sahip olunmadiginda ve ayrica feminizme iliskin on
kabuller s6z konusu oldugunda “korkmalar ve iirkmeler” (G2) bas gdstermistir.
Nitekim topluluk igerisinde bir tepkinin dogmasinda bu 6n kabuller veyahut
Onyargilar etkili oldugu gibi, bunun yaninda ataerkil sistem etrafinda sekillenmis
giindelik yasam pratiklerini siirdiiren ve devam ettiren bireylerin yine bu sistem
tarafindan insa edilmis eril zihniyetin goriiniimii olan pratikleri de s6z konusu
olmaktadir. Bu eril zihniyet ve bu zihniyet etrafinda sekillenen pratiklerin ve
etkilerin, feminist biling veyahut toplumsal cinsiyet bakis agisi ile karsilastiginda
refleksif bir bicimde ortaya ciktig1 goz ardi edilmemelidir. Bu refleksif tepki,
nitekim ataerkil sistemin feminist biling ve farkindalik karsisinda gosterdigi direng
ayni zamanda bu farkindaligi yok etmek amaciyla da kurdugu baski
mekanizmasidir. Ote yandan feminist biling de bu refleksif tepkiyi farkindaliga
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dogru doniistiirmek amaciyla yonlendirici olmaktadir. Yonlendirici olma siireci ise
bu farkindaligin hem olusmasi hem de bunun giindelik hayat pratikleri igerisine
oturtulmast yogun bir igsellestirmeyi ve benimsemeyi de gerektirdiginden derin
kirilmalar ve ¢atlaklar yaratmaktadir. Ancak bu kirilmalar ve catlaklar her ne
kadar zorlu bir siire¢ olsa da yiizlesme niteligi tasidigindan biling yiikseltme
pratigine dahildir ve bu beraberinde belli baghi doniisiimlere de evrilebilecek
olandir. Dolayisiyla Ankara Tiyatro Oteyiiz’iin tiyatro eylem pratiginin
feminizmle bulusmasi da aslinda toplulugun katilimcilari, kendi yapist ve
niteligine iliskin olarak da ikinci bir biling yiikseltme pratigini gostermektedir.

Cangiil Uygur da bu noktay1 “Ben topluluga ¢alistirict olarak dahil
oldugum vakit, yaptigim ilk is kadinlara, ‘okumalar yapmak gerektigini, bir biling
icin ¢aba harcamak gerektigini, sorulart ¢ogaltmak gerektigini, oyun ¢ikarmayn
oncelikli tutmamak gerektigini...” belirtmek oldu. Elbette hemen hi¢ kimse ‘a ne
giizel olur’ demedi. Hatta bu hig¢ dile gelmedi ama benim ¢alisma bi¢imimi sikici
ve zor bulanlar oldu. Ekipten ayrilan da oldu. Ustiine iistliik ben bir kadindim!
Bilingalti tiim giiciiyle ¢alismaya basladi ve beni kadin bir ¢alistirici olarak
kabullenmeleri zaman aldi” seklinde ifade ederek ayni zamanda kadin bir
calistirict olma konumuna da dikkat ¢cekmekte ve burada da cinsiyetgi bir algiyla
igsellestirilen kodlara iligkin toplumsal direng/baski mekanizmalarina isaret
etmektedir. Bununla birlikte bu ifadelerden hareketle alt1 ¢izilmesi gereken bir
diger nokta ise, ekipten ayrilmayan katilimcilar igin her ne kadar zorlu bir siireg
olsa da katilimcilarin pes etmeyip bu ¢alismalar1 stirdiirmelerindeki azimleridir.

Ayrica Ankara Tiyatro Oteyiiz’iin ikinci bir biling yiikseltme pratigi olan bu
stire¢ yalmzca katilimcilar agisindan degil ¢alismanin yiiriitiiciiliigiinde yer alan
Cangiil Uygur acgisindan da doniisiim yaratan bir pratik olmaktadir. Tam da bu
noktay1 kendisi “Benim onlarla égrendigim bir sey var; kavramlaria konusmak
yerine, giinliik yasam pratiklerimizden yola c¢ikarak bir kadinlik deneyimine
ulasabilmek ve bunu sorgulamak. Katmanlarla ugrasmak, eril katmanlarla. Zor ve
yikici, ket da  bir sire¢ aslinda bir kadin calismast yapmak, hangi
argtimanla/argiimanlarla yola ¢ikarsan ¢ik, zor ve ¢ok kirilgan bir siire¢” olarak
ifade etmektedir. Nitekim bu ifade katilimcilardan birinin de sdylemis oldugu gibi
bir kadinin kendisi bulmasindaki yollarin nasil ve ne sekilde olacagi noktasinda da
tartisma alan1 a¢gmaktadir. Feminist biling ya da feminist durusun karsisina
konumlanan refleks olarak ortaya ¢ikan ataerkil

pratigin/sdylemin/zihniyetin/diisiinme bi¢iminin baski/diren¢ mekanizmasi olarak
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vuku bulmasi ve bunlarda meydana gelen kirilmalarin veya catlaklarim bir
ylizlesme niteliginde olmas1 kaginilmaz olarak bir sarsint1 yaratmaktir. Ciinkii bu
sarsint1 beraberinde bir farkindaligi da getirmektedir. Bu nedenle bu farkindaligin
gelismesinde veya kanalize edilmesinde etkili olacak olanin {istten gelen,
dayatmact bir feminist biling ya da feminist durustan ziyade kadinin giindelik
hayat pratiklerini de igerisine alan, kadinin kendisinin de bu farkindalig
yonlendirmesine, gelistirmesine vb. olanak taniyabilendir. Dolayisiyla bu nokta
pratik ve kuramsal diizlemin i¢ i¢e gectigi bir feminizmin giiciinii de bir kez daha
pekistirmektedir. Clinkii bu ayn1 zamanda toplumsal gerceklik karginda kuramin

kuralc1 ve kat1 yoniiniin de kirilmasinda 6nemli bir etken olabilmektedir.

Cangiil Uygur'un da belirttigi gibi, eril katmanlarla ugrasmanin, bu
katmanlara feminist bir bilin¢le karsi durmanin zor ve yikici bir siire¢ oldugu
siiphesiz ki yadsinamaz. Kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesi s6z konusu oldugunda
bu oOzgiirlesmenin feminizmden, toplumsal cinsiyet bakis agisindan bagimsiz
olarak diistiniilemeyecegi gibi, bu eril katmanlarin olugsmasinda, pekistirilmesinde,
mesrulastirilmasinda vb. kapitalist ve heteroseksist diizenin, militarizmin, her tiirlii
ayrimcilik ve 6tekilestirme pratiklerinin, iktidar iliskilerinin, cinsiyet¢i bir dilin vb.
unsurlarin etkili oldugu g6z ardi edilmemelidir. Bu nedenle eril katmanlari
kadinlik ve erkeklik deneyimlerinden, cinsiyet kimliklerinden, bedenlerden,
benliklerden siyirmak, silip atmak, yok etmek oldukga zor, cetin, genis bir zamana
yayilan ve bir o kadar da sikint1 veren, ¢ogu zaman mutsuz eden bir siiregtir.
Ancak feminist biling ve toplumsal cinsiyet bakis agisi tam da bu noktada, bu eril
katmanlara karsi elestirel, sorgulayici olmayr ve farkindaligt olusturmayi
getirdiginden bu katmanlara kars1 da ayn1 zamanda da bir kalkan islevindedir. Tam
da bu sebeple, bu kalkanin olusturulmasi i¢in, Ankara Tiyatro Oteyiiz toplulugu
orneginden hareket edildiginde, bu tarz ¢alismalarin yiiriitiiciilerinin cinsiyetinden
¢ok daha on plana ¢ikan bir nokta var ise o da, yiriitiiciiler dahil her tiirlii
katilimcinin da feminist bilince, durusa veyahut toplumsal cinsiyet bakis agisina
sahip olmas1 gerekliligidir. Dolayistyla Ankara Tiyatro Oteyiiz 6rnegi, tiyatronun
aragsallastirilmasinin 6nemiyle birlikte tiyatro eylem pratiginin de feminizmle i¢
ice olmast gerekliligini bir kez daha vurgulamaktadir. Nitekim bu vurgu,
kadinlarin 6zgilirlesmesinde ve feminist miicadelede, meydana getirebilecegi
degisimler ve doniisiimler acisindan feminist tiyatronun giiciiniin 6nemini de

ortaya koymaktadir.
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Feminizmle bulusan tiyatro eylem pratiginin topluluk icerisinde ve katilimci
kadinlara olan olumlu/olumsuz yansimalarina ve meydana getirebildigi
degisimlere, doniisiimlere iliskin olarak yapilan miilakatta Cangiil Uygur “Zaman
icinde yine de kavramsal diizeyde de, pratikte de i¢sellestirmeyenler oldu elbet,
ancak feminizm herkes igin-mis anladilar” ifadesini kullanmaktadir. Grup
tiyelerinden bazilar1 feminist biling baglaminda bu galigma siirecinin kendilerinde
yarattig1 sorgulamayi su sekilde agiklamaktadir:

Cangiil ile birlikte c¢alismamizda daha ¢ok kadinligimizi,
anneligimizi, cinsiyetimizi sorgulamaya bagladik. Bu sorgulama ve
calismalar sonunda feminizmi konusmaya basladik. Cangiil feminizmi
fark ettirdi. Bu tartismalarin sonucunda biz feminist grup muyuz,
kendimizi nasil ifade ediyoruz gibi sorularla beyin firtinasi yapmuis
olduk. Hatta ‘Feminist miyiz, degil miyiz?’ sorularmmi sorar olduk.
Kimi zaman yamtini bulduk kimi zaman bulamadik. Daha sonra hala
kadin ¢alismast diye devam ettik. Cangiil tin ¢alismast bir¢ogumuzun
tizerinde farkindalik yaratti. Kendi adima bir¢ok kadina dair yazilan
yazilari, kitaplari, feminizm iizerine yazilan bir¢ok makaleyi
okumaya, irdelemeye basladim. Edindigim bu bilgiler dogrultusunda
aile iginde, iy yerinde, arkadas ortaminda, mahallede konusmaya ve
tartismaya basladim. Sonra kendime doniip baktigimda hosuma gitti.
Anladim ki azicik da olsa yasamimin bir yerine oturtmugsum. Elbette
ki diisiincelerimi séylerken tepkiler de aldim. Hatta en yakinlarimdan
bile. Ama bir siire sonra bu diisiincelere ve bu dile alisilip

tartistimaya baslamldi. Bu da hosuma gitmedi degil (G8).

Oguz ile ¢alismalarda oncelikle bireyin kendini fark etmesi, tanimasi,
ozgiiven destegi arkasindan toplumsal sorunlara dokunus varken;
Cangiil, toplumsal yasam iginde kadimi, kadinlik durumunu, bize
ogretilenleri irdelemeden ne kadar igsellestirmis oldugumuzu
sorgulamaya  yonlendiriyordu. Bu konuda kafalart  olduk¢a
zorluyordu. Bu, bircok kadin icin zorlayici (6zellikle yeni katilanlar)
oluyordu, ifade ediyorlardi zaman zaman. Ancak kendi adima
kavramlarin altim desmeye, giin yiiziine ¢ikarmaya basladim. Cok
sevdigim ¢alismalardi. Abartmadan ifade etmek gerekirse feminizmin
kulaktan dolma tamimim asmamizi saglayan bu kavramin temelini

merak ettiren ¢alismalard: diyebilirim. [...] En ¢ok iz birakan baghlik
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olmus sanki. Bag nedir? Iyi bir sey mi? Bag ya da baghhigin
bagimlikla iliskisi? Dil kullanumi onemli mi? (Bu ilk, kiz- bayan
sozciikleri ile baslamisti) Dil kullanimi kadimin toplumdaki yerinin
devamina katki sunar mi? Sug¢ ortakligi nedir? Elbet ki bu tartismalar
bizim duyarliligimizi da besledi, besliyor da. Oteyiiz i¢in bendeki alg
da degisti o siirede. Her ne kadar kadin tiyatro toplulugu ¢alismasi
olarak adlandirsak da, oziinde feminizmi tasidigi inanci o donem
olustu. Kadimin gelisimi, o6zgiirliigii ve haklari iizerine yapilan

calismalarin feminizm iginde oldugu algist (G1).

Bunlarla birlikte eril dile iliskin farkindalik bu siiregte yasanan deneyimler
konusunda ifade edilenler arasinda dikkat ¢eken vurgulardan biridir:

Ashinda biz, ‘bayan’ degil de artik ‘kadin’ demeye de alistik degil mi?
Simdi ‘bayan’ diyenlere tepki duyuyorum disarida. Hakikaten artik o
kadar ‘kadin’ demeye alistirmisiz ki yani... [...]. Bir insan, kadin,
erkek fark etmez ‘Bayan’ dediginde rahat bir sekilde “Bayan degil
kadin!”  diyorum hi¢ de ¢ekinmiyorum, her zaman da boyle
yapryorum (G10).

Tiyatro eylem pratiklerinin feminizm ile bulustugu noktadaki yansimalarina
iligkin olarak katilimcilardan biri bu karsilagsmayr ilging bir noktadan
degerlendirerek; “Olumlu, olumsuz etkileri oldu tabii. Olumlu, kendimizi
tammamizda yardimct oldu. Olumsuz [ise] kendimizi taniyinca ¢ok mutsuz olduk
bir siire” (G15) seklinde ifade ederken, bir digeri siireci nasil deneyimledigini
“Elbette bilgi birikimi anlaminda daha zenginlestim. [...]. Ben zaten ¢ok okuyan
bir insamm, okuduklarimi da genelde bulundugum ¢evrelerde tartisirim,
tartisiriz... Cangiil’iin yaptigi ¢alismalar degerli ama bana yabanci bir sey
degildi” (GS) ifadesiyle agiklamistir. Bir diger katilime1 ise sunlar1 belirtmektedir:

Cangiil ile Kara Ana ¢alismalar ile tamigtik ve kadin kavrami daha
net ¢izgiler aldi ya da ashinda kadin olmamizdan ote bizim de
Sfarkinda oldugumuz insan kavrami... Durmamiz gereken noktalar ya
da nerede harekete gegebiliriz ya da ge¢meliyiz gibi farkli bir bakis
acist olustu. Ashnda topluma ogretilen tiimdengelim gibi  bir
kavramin, ashinda tiimevarim kavramiyla aym oldugu gibi bir seydi.

Bildigimiz ogretilerin tersinden bakma, aynaya onden degil tersten
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bakip yine gérebilmek gibi. [...]. Oteyiiz kadin tiyatrosu fakat genel
anlamda bilinen bir feminist tiyatro degil. Yozgat Bahadin’a
yaptigimiz bir turnede asili afis vardi. ‘Bizde insan vardir. Kadin mi
erkek mi sorulmaz. Biz insan oldugumuzu ve insan olduklarin
hatirlatmaya ¢alistik kadin olsun erkek olsun (G7).

Aciklamalardan hareketle Ankara Tiyatro Oteyiiz’{in feminizm ile bulusan
tiyatro eylem pratiginin grup icerisindeki etkileri olumlu ve olumsuz olarak
degerlendirilmekle birlikte, grubun yapisina ve niteligine iliskin de belirli
yansimalarinin oldugunu sdyleyebilmek miimkiindiir. Toplulugun, tiyatro eylem
pratiginin feminizmle bulusarak zenginlesmesi ve beraberinde getirdigi
sorgulamalar, elestiriler ve farkindaliklarla degisim yasamasi da s6z konusudur.
Katilimcilardaki  bilinglenme ve farkindaliga iliskin degisimlerden s6z
edilebilecegi gibi bu degisimlerin getirdigi doniisiimler konusunda da farkli
verilerin oldugu gbzlemlenmektedir. Nitekim her bir katilimcidaki farkindalik ve
biling aym nitelikte olmamakla birlikte meydana gelen doniisiimler de benzerlik
gdstermemektedir. Ancak Ankara Tiyatro Oteyiiz’iin tiyatro eylem pratiginin bir
biling yiikseltme pratigi niteligi tasimasi, bir kadin tiyatrosu toplulugu olarak
zaman igerisinde bu tiyatro eylem pratiginin feminizmle bulusmasi ve kadinlarin
Ozgiirlesme miicadelesinde bir ara¢ olarak tiyatroyu kullaniyor olmasi degerlidir.
Ciinkii bu aragtirmanin sorunsali ve amaglar1 ¢ergevesinde kadinlarin 6zgiirlesme
miicadelesi igerisinde tiyatronun bir protesto araci olarak kullaniminin meydana
getirecegi olasi doniisiimleri anlamak agisindan Ankara Tiyatro Oteyiiz, 6zgiin bir
olugsum olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Nitekim bir protesto araci olarak tiyatronun
kullaniminin meydana getirebilecegi olast donisiimleri anlayabilmek kadar
doniisemeyenleri de, doniismiiyorsa bunlarin neden, nasil ve nigin donilisemedigine
iligkin analizlere ulagmak da bir o kadar 6nemlidir. Bu agidan da Ankara Tiyatro
Oteyiiz toplulugun kendi tarihleri igerisinde gecirdigi asamalar ve bu asamalar ile
birlikte geldikleri nihai durumda degisimler/doniistimler
degismeyenler/doniismeyenler baglaminda farkli goriisleri barindirmasi agisindan
da Oonemli bir ¢aligma alani olmaktadir. Bu nedenle izleyen boliimde arastirmanin
sorunsali ve amaglar1 ger¢evesinde ¢alismanin sorgulama alanlari iizerinden, elde

edilen verilerle birlikte tiim bu hususlar degerlendirilecek ve analiz edilecektir.
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3.3. Bir Protesto Araci ve Bilin¢ Yiikseltme Pratigi Olarak Tiyatro
Oteyiiz

Kadinlarin giindelik hayat pratikleri igerisinde yasamis oldugu sorunlarin
ifade edilmesinde, toplumsali doniistiirmede ve kadinlarin bu miicadele igerisinde
bilfiil yer almasinda etkisi oldugu diisiiniilen sanatin —6zellikle de tiyatronun- bir
protesto aract olarak okundugu bu arasgtirmanin temel problemi, amaglari ve sorgu
alanlar1 cercevesinde Ankara Tiyatro Oteyiiz toplulugu icerisinde yer alan
katilimcilarla  goriismeler — gergeklestirilmistir.  Bu  gorismelerle  birlikte,
Ozgiirlesme pratigi niteliginde olan tiyatronun bir protesto araci olarak
kullanilmasinin, ‘ezilen’ olarak kadinlarda ve toplumsalda meydana getirebilecegi
bir doniistiirme potansiyeli tasiyip tasimadigi sorgulamaya acilmistir. Dolayisiyla,
caligmanin amaci ve sorgulama alanlar1 kapsaminda sorulan sorular Ankara
Tiyatro Oteyiiz kadinlar ile birlikte tartisilmaya acilmis ve bu tartisma sonucunda
birtakim bulgular elde edilmistir.

Buradan hareketle {li¢ baslik halinde ele alinan bu boliimde ilk baslikta, bir
biling yiikseltme pratigi olarak tiyatronun aragsallastirilmasinin Ankara Tiyatro
Oteyiiz toplulugu igerisinde yer alan katilimeilardaki yansimalarinin neler oldugu
tartigmaya acilacaktir. Ikinci baslikta da tiyatro araciligryla topluluk igerisinde yer
alan kadinlarda meydana gelen degisimlerin ve doniisiimlerin 6zel alana ve yakin
cevreye olan yansimalari ele alinacak; son baslikta ise toplumsali doniistiirebilme
giicii olarak tiyatronun aragsallagtirilmasinin kamusal alandaki goriiniimleri

Ankara Tiyatro Oteyiiz toplulugunun ¢aligmalariyla birlikte degerlendirilecektir.
3.3.1. Bir Bilin¢ Yiikseltme Pratigi Olarak Katihmcilara Yansimalar:

Ankara Tiyatro Oteyiiz kadinlar1 ile birlikte yapilan goriismelerde
tartigmaya acilan sorgulama alanlarindan ilki, bir biling yiikseltme pratigi olarak
tiyatronun kullaniminin kendilerindeki yansimalarimin neler oldugu iizerinedir.
Tiyatro aracilifiyla kadinlarda meydana gelen degisimlerin neler oldugu hakkinda
yapilan konugmalarda 6n plana ¢ikan ortak vurgu ‘6zgiiven’, ‘kendini tanima ve

bulma’ ve bu ¢aligmalarin bir ‘terapi’ 6zelligi tasimasi olmustur:

Bende ne oldu, ozgiiven. Biraz daha hayata karsi rahat durus, kendini
bulma. Aslinda bu ¢alisma daha ¢ok sey diye diisiiniiyorum. herkes
kendini buluyor. Herkes bir seyler aldi, hepimiz bir seyler aldik ama
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bende bayagi degisiklikler oldu. Ben dyle hissediyorum. Ben ¢ok
sessizdim, simdi hi¢ susmuyorum. Onu sagladi, ¢enemi diistirdii.
Daha rahat oldum hani fikirlerimi a¢ik¢a... Hani nasil diyeyim,
cekingen bir yapim var, hala da var ama eskiye oranla daha farkl.

Daha az ¢ekingen daha rahat ifade etme var diyeyim (G2).

Kendime dair de en net olan sey, velilerimin karsisindayken bile
titrerken, sahnede olmak ve orada séz soyleyebilmek ¢ok baska bir
duygu gercekten. ‘Evet’, diyorsun yani bir degisim oluyormus.
Ozgiiven giizel bir sey (G1).

O dogac¢lamalarda ¢ok giizel giinlerimiz gecti arkadaslarla ve eve 0
kadar dingin gidiyorduk ki ¢alismalardan sonra, bir hafta
gotiiriiyordu o bizi. Bir hafta boyunca onun hafifligiyle geciriyorduk
bir haftayr hem evde hem iste (...) hem de tiyatroda, halkevinde...
(G4).

Birbirimizi goriirken iste miiziklerle karsiliyoruz, terapini almissin

yorgun da gitsen eve terapiden ¢itkmig gibi rahat yiiriiyorsun (G5).

Terapiydi gercekten. Kendi ozelim olarak yasadigim panik atak
rahatsiziigimi buradaki ozellikle de sevgili arkadasim ... (G1’in) beni
zorla bu ¢alismalara itmesi ile bu ¢calismalarla atlatmamda yardimci
oldu (G6).

‘Terapi’ vurgusunu yapan bir bagka katilimci, ¢aligsmalara katilmanin

neden bir terapi niteligi oldugu konusundaki goriislerini su sekilde

agiklamustir:
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Hepimiz icin bir terapiydi orast bir nevi. Kimseye hatta kendine bile
itiraf edemedigini bile paylastigin bir sey. Ornegin okumus, ¢alisan
bir kadin fiziksel siddet gordiigiinii kendi de kabul etmiyor, kendi bile
kabul etmez ki paylasgsin ve bu durum bunalim getirir, gibi. Bir stirii
sey var buna benzer. Bunu ... (bir zamanlar toplulugun
katilimcilarindan olan bir kisi) arkadasimizda da gordiik, bize nasil
geldi bilmiyorum ama ilk geldiginde hastaneye yatacakti, psikolojik
tedavi gorecekti. Kadincagiz da daha onceden yatmis birkag ay,

stkintilart var hatta. Biz ona ‘Birka¢ ay bizimle ¢alis ihtiyag



hissedersen tabii ki git yat, hani bir dene...’ filan demistik. O yil
hastaneye yatmayr birak, ilaglart birakti sonra. Kendisiyle
karsilastigimizda da soyler, ‘Ilk defa ilacsiz bir yil gegirmistim uzun
yillar sonra!’ demigti (G2).

‘Kendini bulma’ ve ‘kendini tamima’ da vurgu yapilan diger unsurlar

olmustur:

Ben de sey olarak gériiyorum Oteyiiz’ii, bir deniz olarak géziikiiyor
goziime benim ilk zaman. Ben hi¢ denizi gormemis yiizme bilmeyen
birisiydim ve beni o denizin ortasina attilar. Ben o denizde yiizmeyi
ogrendim. O gseyden kurtulmayr ogrendim, ¢iktim yani, yiizmeyi
ogrenerek karaya ¢iktim. Bu baslangi¢ benim igin (G9).

Bakmak farkli, gormek farkli. Fark: fark ediyorsunuz bu ¢ok énemli.
Kendinizi fark ediyorsunuz, eksikliklerinizi, fazlaliklarinizi (G5).

Mesela sorgulamayr oOgretiyor bize, farkli pencereden bakmay:
ogretiyor. Sorgulamaya basladigin an ¢ok giizel seyler égreniyorsun
kendinle ilgili. Hani evet depresyonlara giriyorsun, bir seyler oluyor
ama saglam ¢ikarsan ¢ok daha net oluyorsun. [...]. Giizel

calismalardy hani kendini buluyorsun, kendin taniyorsun seni (G2).

Benzer sekilde, tiyatronun kendisinde yarattigi sorgulamalari ve bu
sorgulamalarin beraberinde getirdigi kendini tanima siirecini ifade eden bir

bagka katilimcinin deneyimi sdyledir:

Zaten bu calismanmin icinde olunca, bir siire sonra o ¢alismanin icinde
olunca, kendine bir bakiyorsun. ‘Allah Allah’ diyorsun, ‘yani ben ne
yapmisim?’; kendine dontip kendini sorguluyorsun. Mesela ben bir
stire kendimi sorguladim ki ben kendimi ¢ok ozgiir, ¢ok rahat ifade
edebilen birisi olarak goriirdiim. Aslinda oyle degilmis. Tam tersine
hi¢ kendimi ifade edememisim ve bu ¢alismamn icinde oldugum bir
stire sonra, yani bir zaman gectikten sonra, kendimi ¢ok sorguladim.
Gergekten onu sorgulama siireci de bana sikinti vermigti, yani:

(kendisine seslenmekte), sen ne kadar yaniis seyler oynamissin ya da
kendini ne kadar yanlis ozgiir hissetmigsin ya da kendin ne kadar bir

seyleri ifade etmeye ¢calismigsin.” Oysaki oyle degilmis. ‘Ben neler
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yapmusim, ben neler yapmisim...  diye uzun bir sorgulama gegirdim.
Calisma, o sorgulamayi verdi bana. Ondan sonra kendini acimasizca
elestiriyorsun. Sorguluyorsun. Ama tabii o sorgulamanmin bana
inamilmaz yarart oldu. Kendimi gordiim, hani aynada kendini gérme
gibi bir sey kullamrlar ya, ben o zaman kendimi fark ettim (G8).

Sorgulama ve farkindalik, kendini tamima siirecine eklenen deneyimler

olarak durmaktadir:

Mesela ben o zamana kadar kendimi sorgulamamisim ya da

sorumluluklarimi sorgulamamisim. Oteyiiz ile birlikte olusan siirectir

bu (G1).

Insanlar tivatroyla sorunlarimin farkina variyorlar. Ya bu, ¢ok giizel
bir sey! Ciinkii aslinda hayat bir tiyatro, tiyatro bir hayattir oyle
gormek gerekiyor herhalde. Her birimiz birer tiyatroyuz, hayatiz.
Farkina varmak belki de, sanatla farkina varmak (G11).

Bu anlatilar gostermektedir ki Ankara Tiyatro Oteyiiz kadinlar1 tiyatro
araciligryla sorgulama yaparak kendilerini tanima ve bulma siirecine girip yagamis
olduklar sorunlara iligkin de farkindalik gelistirmislerdir. Nitekim bu sorgulama
stirecinin benlikleri iizerinde degisimler yarattigi da ifade edilmistir. Ayni
zamanda bu degisimi, kendilerini ve diisiincelerini baskalarina kars1 daha iyi ifade
etmede ve 6zgiiven konusunda belirtmislerdir.

Bir biling yiikseltme pratigi olarak tiyatronun kadinlarin giindelik hayat
pratikleri, kadinlik deneyimleri ve bu deneyimler icerisinde kadin olmalarindan
otiirli yagsadigi sorunlarin farkindaligi tizerindeki etkileri de toplulukla yapilan
goriismelerde ele alinmistir. Bu goriismeler dogrultusunda kadin olarak giindelik
hayat icerisinde, Ornegin aile ve is yasantisinda veyahut yakin ¢evrelerinde vb.
yasamig/karsilagmis oldugu sorunlarin neler oldugu tartigmaya acilmistir. Bu
tartisma c¢ergevesinde katilimcilardan biri gilindelik yasam pratikleri icerisinde
yasamig/karsilagsmis oldugu sorunlar konusunda sunlari belirtmektedir:

Yasamin her alaminda igsellesmis, Ogrenilmis erk diigiince ve
davrams bigimleri ile karsi karsiya kalmak bir¢ok sorunu da
beraberinde getiriyor. Toplumun kadina bictigi roller, ev yagaminda

esitlik¢i yasamdan oOte yardimci es, ¢evrede ozgiirliige attigin her
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kiiciik adimda baskici, rahatsiz etmek iizerine séylemler ki bunu
kisitlanmis yagsami fark etmeyen kadin ve erkekler el ele vererek
yapwyor. Egitim alam olan is yerinde en ¢ok rahatsiz oldugum nokta
ise ogrenilmis ya da ogretilmis, kadina dair erk dilin devamim
saglama derdinde olan, bunu niyetle aciklamaya ve diretmeye devam
eden soylemler (G1).

Ayni tartisma noktasinda bir bagka katilimeci ise aile ve is yasaminda
karsilastigi sorunlar iizerine “Is arkadaslarimin hemen hemen hepsi erkek ve
diigiince, sosyal olarak farkl yapilarda olmamiz aramizda is konusu disinda
tamamen bir duvar ormekte... Aile[de] para kazanmasi gereken ama eve girig
saatini aksatmayacak (kendisini kast etmekte) ve (cocukiuk hayalim olan tiyatro)
bu tiyatro toplulugu ile ¢alismalarimi onaylamayan diktator bir ev yoneticisi...”
(G7) ifadelerini kullanarak; ¢aligma yasaminin cinsiyet¢i yapisinin altini ¢izmekle
birlikte 6zel alan igerisindeki erk alanlarina, eril tahakkiime, iktidar iliskilerine,
toplumsal cinsiyet hiyerarsisine dikkat ¢ekmektedir. Benzer sekilde 6zel alan
icerisinde kadinin toplumsal cinsiyet rollerine, bu rollerin kadinin kendi yasami
iizerindeki kisitlayici niteligine ve is yasaminda kadin olmaktan kaynakli yasanan
sorunlara deginen bir diger katiimci konuyu kendinden ziyade genel olarak
kadinlarin deneyimleri {izerinden ele almaktadir:

Kadin olmak bu iilkede hatta diinyada basli basina biiyiik bir sorun.
Aile icinde kag kisi varsa bu anne, baba, koca, ¢cocuklar, kardesler vs.
hepsinin annesi oluyorsun. Bu durum agw bir sorumluluk yiikliiyor.
Kadimin bulundugu ortamindaki yasayisi; yasami tistlenen, devam
ettiren ve diizenleyen biiyiik bir sorumluluk yiikliiyor. Cok ezici bir
durum! Zaman zaman nefes almakta bile zorlamrsin. Calisma
yasaminda meslegin getirdigi sorumluluklar, is yasaminda kadin
olmandan kaynakli baski, taciz ve tehditlerle ezildikce ezilirsin.
Clinkii cinsiyet¢i bir bakis agirlikta oldugu igin. Ayrica is yerinde
gelir adaletsizligiyle yiiz yiize kalirsin (G8).

Benzer sekilde kamusal alandaki kadin algisina, tacizlere ve kadinin
toplumsal cinsiyet rollerine dikkat ¢eken bir bagka katilimci, giindelik hayat
icerisindeki kadinlik deneyimlerini su sekilde 6zetlemistir:
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Giindelik yasamda dahi kadimin yagayabilecegi bir¢ok problem var.
Ornegin, bir kadin evinden disart ¢iktiginda karst tarafiaki vatandas,
kadint ilk olarak kiyafetiyle degerlendirir. Ciinkii bazi zihniyetlere
gore kadimin giydigi, giymekten mutlu oldugu, kendini giizel hissettigi
bir etek bir buluz, kars: tarafin géziinde kadina bir damga yapistirir.
Isine giderken bindigi bir otobiiste kadini cinsel obje olarak géren
bir¢ok zihniyet... Hele ki kadin suskun, pasif bir karaktere sahip ise
daha da ileriki seviyelere gidebilecek tacizler... Isine gittiginde is
arkadaslarindan gérecegi tavirlar... Bunlar hemen hemen birgok
kadimin  giinliik  yasayabilecegi  problemler. Ciinkii  ozellikle
Tiirkiye 'de kadin, bir elektrik siipiirgesi, camasir makinesi, cinsel bir

obje ya da her erkege boyun egmesi gereken bir kole... (G6).

Kadin olarak yasamis/karsilasmis oldugu sorunlart kendi deneyimleri
iizerinden dile getiren bir bagka katilimci ataerkil toplumsal yapinin etkilerini ve
tiim bunlara karsilik durdugu noktay1 su sekilde tasvir etmistir:

Kadin olarak yasanan problemlerim her yas doneminde katlanarak
cogaldi. [...] On sekiz yasinda eviendim, ask evliligi olamindan.
Farkly kiiltiirlerden olunca ilk sorun burada basladi. Gelenekler
farkh, yemek farkli, begenip begenmeme konusu bile farki.
Kalabalik, ataerkil bir aileye gelin gittim. Kocamin dedesi aga, diizen
de aga diizeni. Tabii ben de biiyiik bir ailede biiyiidiim fakat evin en
kiictigii oldugum icin el bebek giil bebek biiyiidiim. Tabii koca kapisi
derler ya tam da o kap. Is bilmezsin, as bilmezsin sorun... Serde de
sevda dayan yiiregim dayan. Koy kokenliler, ben sehirli. Uzun siire
kéyde yasadim. Hep kendini begendirme, en iyisini yapma, hizli olma,
az uyuma... Kocaman bir ailem oldu. Cocuklarim olacak, ¢ok giizel
yetistirecegim telasesi. Herkesi sevdim! Beni de ¢ok sevdiler
zannettim, ¢linkii diger duygum gelismemis. Bilmiyorum, entrika
zekdsum diiz diistintiyorum. Bayagi bir ezildim, kéyde diisiik yaptim.
Ama inatla yola devam ettim. Biiyiimeye de basladim. Is derdi hic
bitmedi. Calis, kazan, getir, evie ugras, ¢cocuk bak. Ha bir de evimde
hep misafir; hasta olan, okumaya gelen, gezmek isteyen bende. Is
hayati da zorlu... Taciz, maasin yatmaz, is yerinde ¢ekismeler. Stk sik

is degistirdim. Bu arada ¢ocuklarim biiyiidii, okudu, diizen kurmaya
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basladi. Problemlerim hala katlanarak ¢ogaliyor. Ama ben de
katlanarak biiyiiyorum (G15).

Katilmcilar  glindelik  hayat pratikleri  igerisinde kadin  olarak
yasamig/karsilagmis olduklart problemlere iligkin ataerkil sistem ve diizende
yasamanin zorluguna, erk diislince ve davranmis bigimlerinin ve bunlarin
olusturdugu eril katmanlarin glindelik hayat icerisinde her alandaki varligina yani
hem &zel alan hem de kamusal alandaki goriiniimlerine dikkat ¢ekmektedirler.
Bunlarin yaninda toplumsal cinsiyet rollerine, bu rollerin hemen hemen her alanda
olusturdugu toplumsal cinsiyet hiyerarsisine, cinsiyet¢i bakis agisinin giindelik
hayat deneyimleri igerisinde soylemler ve kiiltiirel kodlar araciligiyla nasil
mesrulastirildigina  vurgu yapildigr goriilmektedir. Ayrica kadin bedeninin
metalastirilmasina, bedenin dokunulmazlik hakkinin ihlal edilmesine, kadin
bedeninin eril hazza ve bakis agisina sunulmasinin kadimnlar iizerinde yarattigi
baskilayict duruma isaret edilerek kendi tecriibelerinden de hareketle vurgu
yapilmistir. Dolayistyla Ankara Tiyatro Oteyiiz toplulugu kadinlarmin kendi
giindelik hayat pratikleri igerisindeki kadinlik hallerine ve kadinlik deneyimlerine
yabanci ya da uzakta olmadigini sdylemek miimkiindiir. Bu nedenle bir biling
yiikseltme pratigi olarak tiyatronun kullanimin kadinlarin kendi kimlik, benlik ve
beden algilar iizerinde farkindalik yaratmis olmasi da s6z konusudur.

Kadin olarak giindelik hayat pratikleri igerisinde kendi adina sorun
yasamadigini “Su an emekliyim, evli degilim... Kadin olmaktan dolayt bir problem
yasamyorum” (GS) ifadesiyle dile getiren bir katilimci Tirkiye’de kadinlik

deneyimleri konusundaki goriislerini ise su sekilde ifade etmistir:

Tiirkiye'de kadin olmak zor... Ikinci simif bile olunamiyor bazi
yorelerde. Gerek sehirlerde gerekse kwrsalda siddete ugramak
kacinilmaz onlar icin. Erk ve egemenler agisindan (erkek) otekiler
zaten. Koruma aldatmacas1 altinda her tirlii zulme maruz
birakiliyorlar. Siddet, taciz, tecaviiz, mobbing, asagilama, hakaret,
insan yerine konulmama onlar igin gibi siradanlagtirlyyor ve ne yazik
ki kamksaniyor bir¢ok kesimde... Hepsini de reddediyorum tabii ki
(G5).

Burada dikkat edilmesi gereken bir husus, Tirkiye’de kadin sorunlarmin

varhiginin farkindaligi yaninda bu sorunlar iizerindeki farkindaligin ‘gorece’
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olusudur. Nitekim bu goreceligin, daha biitiinciil bir yaklagimla ele alindiginda
‘kadin sorunu’ olarak kabul edilen yaygin goriis ile ‘kadin sorunlarina’ bakis agist

ile feminizm arasindaki iligkinin kurulmasindaki problemlerdir.

Toplumdaki ‘kadin sorununa’ iliskin genel alginin izleri kendisini ‘kadin
sorunu’ kavraminda gostermektedir. Bu kavram, kadin1 ‘magdur’ olarak
konumlandirirken bir yandan da bu konumla bas etmesi gereken, bunun tek
muhatabi ‘kadinms’ gibi bir algty1 yaratmaktadir. Nitekim bu alg1 beraberinde salt
kadimin magduriyetinden kurtulmasi, kurtulmasi i¢in gereken cabalar1 ve bu
cabalarin hangi alanlarda oldugunun belirlenmesini de getirmektedir. Bu nokta,
kadinlarin giindelik hayat igerisinde yasadigi sorunlarin kaynaginda sadece ‘maddi
esitsizlik’ ilkesi varmis gibi algiy1 da pekistirmektedir. Bu algi, daha ¢ok Liberal
feminizmin arglimanlarina yakin durmakla birlikte, beraberinde Liberal
feminizmin digindaki ¢esitli feminizmlerin ortaya koymus oldugu argiimanlari da
kadmlarin giindelik yasam icerisinde yasadigi/karsilastigi sorunlar karsisinda
kiyisallagtirmay1 ve goz ardi etmeyi getirmektedir. Bu durum da, feminizmin ve
feminist miicadelenin 6n plana ¢ikardigi ataerkil sistem ve ataerkillik, toplumsal
cinsiyet, ayrimci ve Otekilestirme pratikleri, cinsel politika, heteroseksizm vb. gibi

unsurlarin goriinmez kilinmasina sebebiyet vermektedir.

Nitekim bunlarin yaninda ‘kadin sorunu’ kavramina iliskin olarak bu
sorunlarin kimler tarafindan belirlendigi sorusu da diisliniilmesi gereken
noktalardan birisidir. Cilinkii bu soruya iligkin verilecek cevaplar Tiirkiye’deki
devlet politikalarin niteligi, durumu, yeterli olup olmadigi noktasinda bizleri
diisiinmeye sevk edecegi gibi feminist siyasetin devlet politikalarinin disarisinda
nasil birakildig1 gergegini de agiga cikartacaktir. Tiirkiye’deki kadin sorununa
iliskin algiy1, bakis agisini belirleyen etmenlerin igerisinde feminist politika ile
devlet politikalar1 arasinda kurulamayan iliski ile birlikte giinimiiz iktidar
yapisinin niteligi, bunun yaninda da Tirkiye’deki kadin hareketi ve feminist
miicadelenin gelisim agamalari, bu gelisimin niteligi de yer almaktadir.

Feminizm ile ‘kadin sorunlari’ arasindaki iliskinin kurulamamasi, bir diger
ifadeyle feminizmin kadin sorunu karsisindaki durusunun getirdigi farkindaliga
sahip olunmamasi Tiirkiye’deki kadin sorunlarina ve kadinlarin durumuna iligskin
goriislere de sirayet etmektedir. Nitekim bu durum, Ankara Tiyatro Oteyiiz
toplulugu igerisinde yer alan katilimeilarin goriislerinde de gézlemlenmektedir:
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Tiirkiye’'de kadin sorunu hi¢ bitmez. Her gegen giin de ¢ogalir.
Ataerkil falan demeyecegim. Kadinlarin kendileri buna izin verdikleri
siirece bitmeyecek. Coziim bizlerde. Nasil ki dayatmayi, dogru yolla
hareket etmeyi 0grenirsek bu isi ¢o6zmeye baslariz. Kadinlar farkl bir
yonetim olusturmuslar, alttan ¢alistyorlar. Unutmayalim ki erkekleri
biz biiyiitiiyoruz. Hizla tesettiir, tarikata giren kadin sayisi artiyor.
Benim en yakimmdaki kisiler bile kaymaya basladi. Bunu da ¢ok iyi
bir sey yapnug gibi kadinlar savunuyor (G15).

Tiirkiye'de kadin ya yasadiklarina boyun eger, susar ya da
baskaldwrir, diizene isyan eder. Bu karsi tarafin isine gelmedigi icin,
isyan eden kadin her zaman kotiidiir. Ama kadmun bu sekilde
degerlendirilmesinin sebebi de gene bir kadindir. Séyle ki, bir erkegi
yetistiren gene bir kadindir. Oglunun siinneti bir senlik, bir
diigiinken; kizinin ddeti, regli utanilas: ayiptir. Kimse duymaz. Erkek
cocugu gezmede, tozmada, bir kadimin canim yakmasinda ve buna
benzer her seyde haklidwr. Ogluna kadinin degerini anlatarak biiyiiten

annelerin Tiirkiye 'de ¢ok az oldugunu diisiintiyorum (G6).

Bizim toplumumuzda ya da gelismemis tiim toplumlara baktigimizda
yillardir  soyledigim ve diisiindiigiim, kadvun egitilmemesi ve
bilin¢lendirilmemesidir. Ve en odnemlisi kadimin ya da erkegin
benmerkezci  yetigtirilmesi... Insan yetistirmek, saksida cicek
yetistirmek olmadigi icin, ¢cocuk dogurdugu igin ve ne yazik ki yola
ctkip nereye gittigini bilmeyen insanlarimiz oldugu icin... Bilingli
egitim, egitim, egitim (G7).

Bu ifadelerden de hareketle, topluluk igerisinde yer alan kadinlardan bir
kisminin Tiirkiye’deki kadin sorununa ve kadinlarin durumuna bakis agilarinin
Liberal feminizmin argiimanlarina, 6zellikle kadinin bilinglenmesi ve egitilmesi
noktasinda yakin durdugunu sdyleyebilmek miimkiindiir. Ancak burada daha da
dikkat c¢ekici nokta, kadin sorunlarina iliskin goriislerde Tiirkiye’nin
modernlesmesinde kadina bir gorev olarak yiiklenen ‘egitimli annenin yetistirecegi
bilingli yurttas’ algisinin 6n plana ¢ikmasidir. Bu noktadaki alginin kadinin kimligi
iizerinden degil, modernlesme ile birlikte ‘modern yurttas kimligi’ ve onun
yikiimliilikleri tizerinden tamimlaniyor olmasinin alti ¢izilmelidir. Nitekim
katilimcilarin ifadelerindeki insan kavramina ve muhafazakarliga yapilan vurguda,

117



Tiirkiye’deki kadin sorununa iligkin goriislerin feminizm, feminist miicadele ve
feminist politikadan ziyade bir kadin hareketinin uzantisi olarak disiiniildiigi
gozlemlenmektedir. Ancak burada unutulmamasi gereken bir diger unsur ise
bugiin kadin sorunlari igerisinde hala daha kadinlarin egitime erisiminde, ¢aligma
yasamina ve siyasete katiliminda veya siyasette temsilinde vb. sorunlarin devam
ediyor olmasidir. Fakat bunun nedenleri sorgulandiginda ve bu sorgulama sonucu
elde edilecek cevaplarda bize yol gosterici olan feminist bilincin de 6n plana
¢ikarilmasi onemlidir.

Tam da bu noktada ayni konu iizerine yani Tirkiye’de kadin sorunu ya da
kadimnlarin konumlarina iligkin siirdiiriilen tartigsmalarda bir baska katilimcinin
bakis agis1 dikkat ¢ekicidir:

Kiiresellesme ve iletisim alanlarindaki degisimle birlikte iilkemizde
yasanan kadin sorunun da farklilik gosterdigini diisiiniiyorum. Kadin
sorununun en biiyiik engeli olan cehalet, egitimsizlik icin devlet
olumlu hicbir adim atmayip tersine giiclendirirken bahsettigim
unsurlarla kadin ge¢cmise gore daha hizli durumu fark etmekte, tepki
verdiginde, ses cikardiginda ya da karsi geldiginde yasam hakki
basta olmak iizere bircok sorunla karsilasma orani artmakta. Ciinkii
erk buna tahammiil edememekte. Ve kaduin farkindalig: ile birlikte
orgiitlenme de artmakta. Bugiin agwr bedeller ddense de yeni yasam
bigimlerinin de etkisi ile kadinlarin daha hizla esit yasam adimlarinin

hizlanacagin diistiniiyorum (G1).

Tartismay1 kadinin cinselligi, buna yoneltilmis olan ataerkil kodlar
tizerinden yapan bir diger katilimci1 Tiirkiye’de kadin olmayi su sekilde
aciklamistir:

Toplumumuzda kadin deyince akillara cinsellik gelir. Kadin iilkenin
namusu olur. Namus, kadina yoneltilen en biiyiik siddettir. Giyimin,
kusamin, kahkaha atman, aglaman, ¢iglk atman vs. Bu davraniglar
suirekli seni asagilayan soylemlerle ortaya ¢ikar. Hele kadin dul ise
baslt basina biiyiik bir sorun. Her girdigin toplulukta gozler senin
tizerindedir ve agwr bedelleri vardir. Bir¢ok kadin bu durumu bildigi
icin bosanmaktan korkar. Ailesi, kardesi, babasi, kocasi, ¢ocugu yani

akraba ve konu komsu buna dadhil olur. Aile i¢i siddete ve
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kabadayiiga maruz kalir. Daha sonra sorunlar sarmallasir. Kadinin
okumasi ve is hayatina atilmasi bile biiyiik bir sorundur. Ciinkii
kadin, okur ve calismaya baslarsa para kazanacak. Kazang elde
ederse giiclii olacaktir. Bu durum ataerkil bir toplumda tehlike olarak
goriiliir (G8).

Buradaki ifadelerde Tiirkiye’de kadin sorunu ve kadinlarin konumlarina
iliskin goriisler daha farkli bir boyutta ele alinmaktadir. ifadelerde kadinin
toplumsal cinsiyet rolleri ve bu rollere iligskin olarak toplumda ikincillestirilmesi,
kadin bedeninin ve cinselliginin denetim altina alinmasi, kadinin 6zel ve kamusal
alandaki konumuna deginilmesi ve bunun altinda yatan ataerkil sisteme vurgu
yapilmast 6nemlidir. Bunun yaninda bugiin kiiresellesmeye bagli olarak kadinin
toplumdaki konumun ve kiiresellesmeyle birlikte kadin soruna iliskin degisen
politikalarin altinin ¢izilmesi de s6z konusu olmustur. Bu sebeple buradaki
gorlislerin ataerkil sisteme ve diizene, cinsel politikaya, toplumsal cinsiyet
hiyerarsisine, kiiresellesmeye bagli olarak degisen devlet politikalarina deginmesi
acisindan Liberal feminizmin argiimanlarindan uzaklasip aksine ¢esitli feminizmin
arglimanlarma yaklastigin1 sdylemek miimkiindiir. Bir diger ifade ile Tiirkiye’deki
son otuz yildir ivme kazanan feminist hareket, feminist politika ve miicadelenin
bakis agisiyla kadin sorununa veya kadinlarin konumlarina iligkin agiklamalar
getirildigi gortilmektedir.

Tirkiye’de kadin sorunu ve kadinlarin konumlarma iligkin agiklamalarda
katilimcilar agisindan goriis farkliliklar1 bulunmaktadir. Bu goriislerde Liberal
feminizmin, Radikal ya da Sosyalist feminizmin tartismaya agtig1 arglimanlarmn
izlerine rastlanilmakta; bir kisim katilimci, kadin sorununu kadin hareketi
tizerinden degerlendirirken bir kismi ise ayn1 konuyu feminist politika ve feminist
miicadele lizerinden ele almaktadir. Sorunun kaynagina ve coziimiine iliskin
olarak ortaya c¢ikan tiim farkli bakis agilarmma karsilik katilimcilar arasinda
Tirkiye’de kadin sorunlarma ve kadinlarin ezilen konumuna iliskin gli¢li bir

farkindaligin oldugu aciktir.

Bir biling yiikseltme pratigi olarak tiyatroyu kullanan ve ayni zamanda
tiyatro eylem pratigi de feminizmle bulusmus olan Ankara Tiyatro Oteyiiz
toplulugu ile tartismaya agilan bir diger konu ise ataerkillige ve feminizme iliskin
goriisler lizerinedir. Bunun akabinde kendi kadinlik deneyimlerini, konumlarini
ataerkillik ve feminizm baglaminda nasil degerlendirdikleri tartismaya agilmustir.
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Nitekim tartisilan bu konular ¢ergevesinde elde edilen bulgular da cesitlilik
gostermektedir.

Feminizme iliskin agiklamalar ve algilar su sekildedir:

Feminizm... Her kadwin hayalinde sevilmek, saygr duyulmak, takdir
edilmek, iltifat duymak vardir. Ve hemen hemen her kadin bunlari
bekler. Bu hayallerle, bu beklentilerle baslar her sey. Ve sonunda
hayal kirikligi, gozyasi ve cam yanmis bir kadin... Camni yakan
adama nasil ofke duymaz ki? Feministligin altinda kalbi kirik

kadinlarin ve gézyaslarimn oldugunu diisiiniiyorum (G6).

Feminist miicadeleyi tek basina kurtulusta yeterli bulmuyorum. Bir
ivme kazandirdigint da yadsimiyorum. Her kadin dogustan bilmeden
feminist yanlar tasir. Ben kurtulusu kadin-erkek birlikte verecegi
miicadelede goriiyor, ona inaniyorum. Elbette ataerkilligi, erk olma
hallerini reddediyorum. Daha dogrusu biitiin ‘erk(ek)lik’ hallerini
onaylamiyorum. Yasami da, miicadeleyi de birlikte kucaklamaktan ve
yol arkadashgr yapmaktan yanayim. Kendi yasamimi béyle tuttum,
bayle gotiiriiyorum (G5).

Feminizm kadin hareketi, kadinlarin yagamindaki esitsizliklerin
ortadan kaldirilmast icin verilen miicadeledir, kadin bilincinin
arttirdmasidir. Keske ki biitiin kadinlar feminizm hakkinda bilgi
edinebilseler. Ne yazik ki iilkemizde algi ¢ok farkli, erkek diismanligt
gibi... Ben bu diisiinceyle ge¢ tamistigim igin tizgiiniim. Ataerkillik,
tilkemizde ya da diger toplumlarda erkek otoritesine dayanan
diizendir. Bu diizende tamamen erkeklerin iistiinliigii ve fikirleri yer
alir. Bu ataerkil sistemin bozulmamasi igin de biiyiik ¢aba harcarlar.
Kadin cinayetleri, siddetler, tecaviizler, tehditler, oliimler, baskilar
kadinlar iizerinde wuygulamr. Elbette ki kadin olarak ataerkillige

siddetle karsiyim. Yasanimda da karsi koymaya ¢abaliyorum (G8).

Feminizm bugiin en geliskin diisiinme yasam bi¢imi diyebilirim ki bir
yedi-sekiz yil once erkek diismanhigt olarak biliyorduk. Sosyalizmin,

esitlik ve emek kavramlarumn iistiinde ‘gériinmeyen, géz ardi edilen’
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emegi de anlamlandiriyor. Ataerki konugmak bile beni deli ediyor
diyebilirim (G1).

Feminizme anaerkillik olarak bakmiyorum. Feminizm kadwin, kars
tarafin cinsiyeti ne olursa olsun durmasi gereken noktada kendi
cizgisiyle (egitim, bilgi, kiiltiir vs.) durmasidir. Ataerkillik ya da
anaerkillik, insanligin baslangici ile zamana, topluma ve durumlara
gore degisiklik gosterse de, goriinen ya da benim gordiigiim, kadinin
maddi  giiciiyle  kendi  giiciiniin  birlesmesiyle, anaerkilligin
babaerkilligi her zaman yonetmesidir. Kadinin maddi ya da manevi

gli¢stizliigii ataerkilligin on plana ¢itkmasina neden olur (G7).

Feminizme bakis acim biraz farkli. Ben feminist bir kadumum ama
ataerkil diizende yasiyorum. Feminizm iizerine uzun bir aragtirma
yapmistik halkevci kadinlarla (Oteyiiz icerisinde yapilan tartismalar
kast edilmemekte). Biitiin akimlarini okuduk. Hicbiri Tiirk kadinina
uymuyor. Akimlardan yola ¢ikarak bazisinda erkek sevilmiyor, bazisi
da evlilige karsi, dokumuza ters. Biz de Tiirk feministini bulduk.
Evlenelim, doguralim ve de esit yasayalim. Yalniz bir ayricalik
tamyoruz kendimize. Istersek doguralim beden benim kime ne.
Ataerkil diizene gelince, diizeni bozuk, kalabalik ailesi giizel, giiven

veriyor. Laf aramizda orda da alttan kadin yonetiyor (G15).

Buradaki bulgulardan hareketle katilimcilarin feminizm ve ataerkillik
konusundaki goriislerinde farkliliklar goriilmektedir. Kimi katilimcilarin goriisleri
feminizme yaklasamazken, kimi katilimcilarin goriisleri de feminizmin pek ¢ok
argiimaniyla ortiismektedir. Bu goriis farkliliklarin dogmasinda etkili olabilecek
sebepler arasinda feminizmin, feminizmin argiimanlarinin ve feminist
miicadelenin  anlasilmasi, kavranabilmesi, ig¢sellestirilmesi, benimsenmesi
siirecinin yeterli olmamasi bunun yaninda bu siirecin de zorlu ve ¢etin olmasi
siralanabilir. Dolayisiyla bu durum da beraberinde kavramlar ve bu kavramlara
iligkin karmasay1 da getirmektedir. Bu karmasa hali s6z konusu oldugunda, bu
kavramlar ve anlamlara iligkin sorgulamalarin toplumsal gergeklik karsisinda
konumlandigr durumdaki goriiniimlerinin fark edilmesinde sikintilar, gecikmeler
ve sikismighk da olugmaktadir. Nitekim kendi kadinlik konumlarini ve
deneyimlerini ataerkillik ve Tiirkiye’deki kadin sorunu c¢ercevesinde nasil
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degerlendirdikleri konusu tartigmaya acildiginda da bu durum daha da
belirginlesmekte ve netlesmektedir.

Bu konuya ge¢meden dnce tizerinde durulmasi gereken bir husus, yukarida
ifadesi yer alan bir katthmcinin (G15) vurguladigr kiiltiirel doku meselesidir.
Elbette, feminizm ve feminizmin argiimanlarina iliskin kuramsal temelde yapilan
tartigmalar; tartismanin yontemi, yolu ve ylriitiiciisii noktasinda da farkliliklar
gosterir. Toplumsal cinsiyet bakis agisina ve feminist bilince sahip, bu bilinci
icsellestirmis, benimsemis ve gilindelik hayat pratikleri icerisindeki goriiniimlerine
elestirel olarak bakabilmis bir kisinin, bu tartismanin yiiriitiilmesinde izleyecegi
yontem ve yollar ile toplumsal cinsiyet bakis agisina ve feminist bilince sahip
olmayan kisilerin yiiriitecegi tartismanin yontem ve yollar1 arasinda farkliliklar
olacaktir. Ancak bu nokta bir kenara birakilacak olursa, feminizm tartigmalari
igerisinde Tiirkiye’de feminizmin tiiriiniin bir karsiligini bulamama durumuna
iliskin kiiltiirel dokuya, yapiya ters gelen bakis acis1 aslinda tam da refleksif bir
ataerkil tepki olarak durmaktadir. Yani bir toplumsal yasamin kiiltiirel yapis1 ile
ataerkil diizeni birbirlerinden bagimsiz olarak diisiinebilmek s6z konusu degildir
aksine feminist miicadelenin siirdiiriildiigli alanlardan birisi de ataerkil sistem
etrafinda sekillenen cinsiyet¢i ve eril zihniyetin mesrulastirilmasimna ve
siirdiiriilmesine etkide bulunan kiiltiirel yapidir. Bu nedenle, feminist miicadeleyi
kiiltiirel yapiya katilimcinin ifadesiyle ‘dokuya’ hi¢ dokunmadan siirdiirebilmenin
imkansizligit da ortadadir. Dolayisiyla buradaki ifadelerden yola ¢ikarak
feminizmin, “kiiltiire]l yapiya ters olmasi1” sdylemi tam da toplumsal direng/baski
mekanizmalarindan birisi olarak degerlendirilebilir. Nitekim “bir feminist olarak
ataerkil bir diizende yasamak”, bu diizenin sirayet ettigi = her
dokuya/zihniyete/sdyleme/pratige karsi miicadele icerisinde olmay1 da beraberinde
getirir. Fakat unutulmamasi1 gereken sey, bu miicadelenin bireylerin gilindelik
yasam pratikleri igerisinde dogurdugu sikintilarin asilma siireci, giindelik yagamin
hemen hemen her alaninda bu eril diizenin kendisini toplumsal diren¢/baski
mekanizmalar1 ile birlikte hissettirmesi ve gostermesi ‘azap ve mutsuzluk verici’
oldugundan dolay1 (kimi katilimcilar bu sekilde ifade etmistir) feminist bilincin
direnme ve miicadele giiciinii kiran bir durumu da yaratmaktadir. Bu da, bireylerin
bir noktada ataerkil sistem ile isbirligi yapmasina bir diger ifadeyle direnme
stratejilerinin {iretilmesine yol a¢maktadir. Bu direnme stratejilerinin iiretildigi
noktada dikkat edilmesi gereken; feminizmin esnekliginin, yani yerele ve ihtiyaca
gore sekillenebilir esnekligi ile ataerkil pazarlifa otur(tul)ma arasindaki farktir.
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Ataerkil diizen karsisinda feminist biling, bu diizene iliskin elestirel oldugu gibi de
bu diizenin katmanlarin1 degistirmeyi ve doniistiirmeyi amaglamaktadir. Ancak
ataerkil pazarlik, bu degistirme ve doniistiirme ¢abasindan uzaklagarak, o sistemin
devam etmesini saglamakta ve bu sistemin mesrulastirilmasina sebep olmaktadir.
Dolayisiyla buradaki ifadelerde goriildiigli iizere kimi katilimcilarin feminizme
iligkin olarak iirettikleri sdylemlerde bu ataerkil pazarligin izleri goriilmektedir.

Toplulugun katilimcilarinin ~ ataerkilligi  kendi  yasamlarinda nasil
deneyimledikleri ve  Tirkiye’deki kadin sorunu c¢ercevesinde nasil
degerlendirdikleri konusunda agiklamalar su sekilde yiiriitilmistiir:

Ataerkillik ve kadin sorunu cercevesinde kendi kadinlik durumum,
olduk¢a ozgiir, rahat kendimi ifade edebiliyorum. Buraya gelmem de

kolay olmadi. Emek ve miicadele hala da devam ediyor (G6).

Gerek ev, gerekse is yagaminda zaman zaman hem idare edilen hem
de idare eden konumda oldum. Her iki durumda da insanligimdan ve
de kadmhgimdan odiin vermeksizin gerekenler nelerse yapmaya
calistim. Elbette zaman zaman zorlandim ama akil, irade, bilgi
birikim ve yasam deneyimlerimle iistesinden gelmeyi basarip,
dengesine oturttum (G5).

Ataerkil bir toplum ve ataerkil bir ailede yetistigim icin siirekli bir
baski altinda yetigtim. Ama ruhum asi bir yapiya sahip oldugu icin
siirekli direndim. Oteyiiz’le tanismam ile kendimi olmam gereken
yerde buldum. Cocukluk hayalim tiyatro idi ama ben bunu baska bir
toplulukla yapsa idim belki de bu kadar mutlu olmayacaktim. Yasiniz
ka¢ olursa olsun ataerkil bir ailede ve toplumda yetigmis iseniz o
toplumdaki bazi kadinlarin dahi diisiincelerini kirmakta sizden

yillarmniz ile birlikte ¢ok sey gider (GT7).

Ataerkillik ve kadin sorunu cercevesinde kendi kadinlik durumumu
kadin olmaktan dolayr giindelik yasamda karsilastigim sorunlar
tizerinde az ¢ok anlattim. Kendi kadinlik durumum hep sallantida
samirim. [...] On sekiz yildir resim yapryorum, on iig-on dort yuldwr
tivatro yapiyorum, emekli oldum fakat sonra da hep calistim. Iki
biiyiik depresyon atlattim. Hala arayis icindeyim. Hayatta ne
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yasarsan yasa, ne yaparsan yap, hep bir ilerisi oldugunu goriiyorsun.
Hep kosturup yetismeye calistyorsun. Bugiin hem tiyatro, hem resim
simdi de seramik. Belki de bu diizende kendime alan actim. Bu alanda
soluk aldim, dinlendim, sorguladim. Hareket bereket getirdi.
Cocuklarim, bu tempoda yasamaya baslayinca, onlar da uyum
sagladi. Oglum tiniversiteyi bitirdi, ¢calismaya basladi. Kizim bu sene
mezun oldu, yiiksek lisansa bagslayacak. Onlarda en begendigim
ozellikler sorgulayan, arastiran, mutlu cocuklar olmalari. Geriye
bakinca konumumdan ben memnunum. Hic sizlanmadim, ‘acilarin

kadimini’  oynamadim. Azmettim, kendi ayaklarimin iistiinde durdum
(G15).

Bu ifadelerle birlikte Simone de Beauvoir'min “Kadin dogulmaz kadin
olunur” sézlinii hatirlatir sekilde bir diger katilimecinin, ailede toplumsallagma
siirecinde cinsiyet farkliliklarini nasil deneyimledigine iliskin ifadeleri dikkat
cekicidir:

Karaman’in bir kasabasinda iiniversiteye kadar yasayan, ayni
zamanda bugiin annemin, babamin, kardeslerimin orada yasam
bigimlerine taniklik eden biri olarak ataerkil diigiince ve yasam
bicimini olduk¢a bildigimi séyleyebilirim. Heniiz alti  yasinda
arkadaslarimin kiz! olmasi, bacaklarimi agarak erkek gibi oturmak
yerine, yere diz iistiinde oturman gerektigi, erkek kuzenlerimle
konusamayacagimi (¢iinkii erkek), onlara hizmet etme vb. bir¢ok
davramst sergilemem beklendi ve bircogu hala bekleniyor orada
yasayanlardan. Agabeyimin sevgilisi ile tamisirken, ablamin
sevmedigi dayioglu ile eviendirilmesine tanikiik ettik. En yogun emek
veren koylii kadin annemin gordiigii siddete, yok sayilmalarina da.
Bunlar  yasam icinde (¢ogu zaman farkindalik  olmadan)
direngenligimi besledi. Gegenlerde iki haftalik ev i¢i direnis ile
Yardimct degil esit is boliimii’ kazammi elde ettim. Bazen ge¢misten
bugtiine baktigimda ¢ok yol kat edildigini goriiyorum. Bunu en ¢ok
cocuklarimin davraniglarim gézlemledigimde, onlar igin olumlu rol
model oldugumu gordiigiimde, ‘Iste,” diyorum, ‘Ggrendigin bu yol
dogru yol, devam et!’ Elbet kolay olmuyor erkin icinde yasarken

ondan styrilmak, izlerini yakaladikca silmeye calisiyorsun. Ulkedeki
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kadin sorununun da buna benzer bir izlek siirecegini ama

kazanacagim biliyorum (G1).

Eril sistemin farkina varan ve farkina vardikca da miicadeleyi kendisine bir
yol olarak segen katilimcilar agisindan bu miicadele ¢ogu zaman zorlu bir savagim
siirecini icermektedir:

Kadin olarak sorunlari ve bu sorunlarin nereden kaynaklandigini
farkina varabildiysem... Asil sikanti ve sorunlar burada sarmallastyor
ve catismalar baslyor. Sayet sorgulamadan ‘Kaderim’ deyip
kabullenme olursa sikinti yok. Bu durum da ¢atigma yaratmaz. Ben de
ge¢ kalanlardan birisi olarak evlilik yasanumda sorgulamalar ve
‘ben de varim, benim de bu yasama dair diigiincelerim var’ deyince
sorunlar katmerlesti. Catismalar, siddetli gecimsizlikler ve bu
durumun getirdigi tehditler, tacizler, zaman zaman fiziksel siddetler
dozunu arttirdi. Ama biiyiik bir direng ve ¢abayla iistesinden geldim.
Bu miicadelem kadin haklarini, sorunlarini irdelememle basladi.
‘Direnmeliyim, miicadele etmeliyim!’ diyerek devam ettim. Umudumu
yitirmedim. Kazanacagimi biliyordum. Bu haksizliklarla dolu yasami
hak etmedigimi de cok iyi bilivordum. Once yasadigin sorunlari
herkesten sakliyorsun (aile, arkadas vs.) Daha sonra giiven duydugun
bir dostunla paylasiyorsun. Giiven duymanmin ¢ok onemli oldugunu
biliyordum. Bu durumu yagayanlarla ne yaptiklarini, nasil
basardiklarimi,  hangi  miicadeleden  gec¢tigini  uzun  uzun
konusuyorsun. Bu konusma inanilmaz gii¢ veriyor. Dost destegi ¢ok

iyi geliyor. Cesaret ve direng kazaniyorsun. Ayrica ailemin de destegi
cok oldu (G8).

Goriildigii tizere hemen hemen her bir katilimcinin 6n plana ¢ikardigi nokta
bugiin bulunduklar duruma gelebilmek i¢in gerek kendi yasamlarinda gerekse bu
yasami sahiplenme konusunda yiirittiikleri miicadeledir. Ayrica siirdiikleri bu
miicadelenin kendi yasamlar1 lizerinde s6z sahibi olmada ve bu yasama sahip
¢ikmak konusunda 6nemli oldugunu da belirtmektedirler. Bu noktada bir biling
yiikseltme pratigi olarak kullandiklari tiyatronun kadinlarin kendi yasam pratikleri
icerisinde ve kadinlik konumlarina iliskin degisimler yarattigini sdyleyebilmek
mimkiindlir. Bunun yaninda goriismeler sirasinda ‘ezilen’ olarak kadinlik

konumlarinin farkinda olduklarint ancak bu konumu bir ‘kader’ olarak
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gormedikleri, giindelik hayat pratikleri igerisinde yasadiklari/karsilastiklar:
sorunlara kars1 da dik durarak bu konumlarini degistirmek icin caba gosterdikleri
aktarilmistir. Ayrica kendi kadinlik deneyimlerini ve konumlarini, kisisel bir
mesele olarak gormedikleri bir diger ifade ile ataerkillik ve kadin sorunu
cergevesinden bagimsiz olarak degerlendirmedikleri de goriilmektedir. Yalnizca,
kendi yasamlarina sahip ¢ikma, kendi ayaklari iizerinde durma ve bu yasami
stirdirmede yasadiklar zorluklar karsisinda verdikleri miicadeleyi ve giicliyii ayri
tuttuklari sdylenebilir.

Bahsedilmesi gereken bir diger husus ise feminizm ve ataerkillik iizerinde
yapilan konusmalara iligkin belirtilen ifadelerle topluluk igerisindeki kadinlarin
kendi konumlarma iligskin goriigleri bir arada degerlendirildiginde; toplulugun
genelinin ataerkillik, erk alanlari, erk halleri ve iligkileri tizerinde farkindaliga
sahip oldugu ancak bu farkindalik ile feminizm arasinda kurduklar iliskide
kopukluk gozlenmektedir. Yani, ifadelerinde ve goriislerinde ataerkillige veyahut
eril diizene iligkin kargi sdylemler daha fazla iiretilirken; feminizme ise daha
mesafeli olduklar1 goriilmektedir. Bu mesafeli durusun altinda yatan nedenlere
iliskin olarak feminizme dair Onyargilardan siyrilamama halinin oldugu
sOylenebilecegi gibi feminizmin ve feminizmin miicadele alanlarinin tam olarak
dogru anlasilamamasi, kavranilamamasi siralanabilir. Nitekim feminist miicadele
ile ataerkil sisteme karsi olmak arasinda bir fark olmamasina ragmen bir kisinin
‘ben bir feministim’ diyebilmesi ile ‘ataerkil diizene ve sisteme karsiyim’ demesi
lizerine alacagi tepkilerde yine feminizme iliskin Onyargi ve 6n kabuller farkli
olmaktadir. Bu cergevede Ankara Tiyatro Oteyiiz toplulugundaki katilimcilarin
aslinda feminizmin temel argiimanlarina iligkin ifadelerde bulundugu ancak
bunlar1 ifade ederken feminizm lizerinden dile getirmedikleri goriilmektedir. Bu
nedenle kimi katilimcilarda olusan farkindalik ve bilincin feminizm ile baglantisi

koparilmakta, feminizmin diginda bir yere konumlanmaktadir.

Bazi katilimcilarin  kendi  kadinlik  konumlarimt  ve deneyimlerini
degerlendirirken feminist bilinci ve farkindaligi siirdiirdiikleri gortilmektedir.
Nitekim yalnizca kendi kadinlik konumlarina iligkin degil yakin gevrelerinde yer
alan kadinlik konumlar {izerinde de bir farkindaliga sahip olduklari, onlarmn
konumlarina, deneyimlerine iligkin de sorgulamalar yaptiklar1 goriilmektedir. Bu
sorgulamalar ile kadin kimliginin ve kadinlarin giindelik yasam pratiklerinde
karsilasmig/yasamis oldugu sorunlarin ‘ortak’ bir zeminde bulustuguna iliskin
biling tasidiklar1 da ifadelerinde yer almaktadir. Yine aymi ifadelerde bu
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‘ortak’ligm; kadmin kendi kadin kimligini tanmimasinda, kadin olarak yasanan
sorunlarin nedenlerine iliskin farkindaligi ve bilinglenmeyi olusturmasinda ve
orgiitlii bir miicadelenin 6éneminde etkili oldugu belirtilmektedir. Ayrica 6zel alan
igerisine bu feminist bilincin taginmasi ve 6zel alan igerisindeki iliskiler iizerinde
yarattig1 doniigiimlere iliskin de kazanimlar ifade edilmistir. Bu sebepledir ki bir
biling yiikseltme pratigi olarak tiyatroyu aragsallastiran ve feminizmle bulusmus
bir tiyatro eylem pratigine sahip olan Ankara Tiyatro Oteyiiz’iin biitiin
katilimcilar1 agisindan olmasa da bazi katilimcilarinda feminist bilincin glindelik
yagam deneyimlerine aktarilmasinda ve bu bilincin baskalarina aktarilmasinda da
daha bir doniisiim sagladig1 da goriilmektedir. Bu noktada su ifadeler 6nemli bir
yerde durmaktadir:

Edinilenlerle birlikte duyarlilik da artiyor. Ezilmisligi, horlanmighgi,
yok sayilmay fark ettik¢e kizginlikla birlikte artan direng iligkileri,
iliski kurma bi¢imini de degistiriyor. Yasam hakki ¢calinan her kadin
da isyan ederken, ses getiren tepki koyma bigimleri bulma ¢abalari
artyorum. Ozgiir zannettigim kendim ve cevremdeki kadinlarin nasil
kiskag iginde olduklarim, ozgiirliigiin kadin icin yalan oldugunu, alt
metinlerini koyarak anlatmaya ¢alistyorum oniime gelene. Siddet ve
ezilme bigimlerini de. Yardimsever egslerle yiiriiyen islerdeki
handikabi, talebin esitlik iizerine kurulmasi gerektigini... Calisan
kadinlarin ekonomik ozgiirliigiine ragmen emek anlaminda iki kat
fazla  somiiriildiigiinii... Kutsallar i¢in feda olma durumunun
vahametini (aile, annelik, devlet, din vb.)... Dil denen aracin
tizerimizde kurdugu tahakkiim ve var olamn devamini saglamasi
tizerine anlatma zorunlulugu hissederek kuruyorsun ciimlelerini.
Elbet bunlar c¢ok kolaylastirmyyor iliskileri. Degisim-doniigiim
sagladigini zaman zaman gorsen de, goze batan tirnak misali
itelenmelerle, bu kadar da degillerle, aslinda séylem bigcimi degil
niyetin énemiyle, zaten iyi bir esin varken bu taleplerinde esine acima
soylemleri ile irrite edici bi¢imde feminist kadin vurgusu ile
karsilasmak... Bazen ¢ok yalniz hissediyorsun ama garip bigimde
direncini de artiyor bu biling. Hele ki geri doniisleri yakalamak,

degisimin ucundan tuttugunu hissetmek daha inangli yapryor (G1).

Farkindalikla once ¢ok mutsuz oldum. Normal dediginiz davraniglart

fark edince... Insanlar megerse sizi yillarca taciz etmisler, alannizi
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almiglar. Kendimi uzun stire fara tutulmus tavsan gibi hissettim.
Sonra bu olumsuz olaylari gozden gegirdim, izin vermemeye
basladim. Tartismalar, ayriliklar yasadim en yakinlarimla. Sonra
daha saglikl iligkiler kurmaya basladim (G15).

Kendi adima bir¢ok kadina dair yazilan yazilari, kitaplari, feminizm
tizerine yazilan bir¢ok makaleyi okumaya, irdelemeye basladim.
Edindigim bu bilgiler dogrultusunda aile iginde, is yerinde, arkadag
ortaminda, mahallede konusmaya ve tartismaya bagladim. Sonra
kendime doniip baktigimda hosuma gitti. Anladim ki azicik da olsa
yasamumn bir yerine oturtmusum. Elbette ki diistincelerimi soylerken
tepkiler de aldim. Hatta en yakinlarimdan bile. Ama bir siire sonra bu
diigiincelere ve bu dile alisilip tartisilmaya baslanildi. Bu da hosuma
gitmedi degil. Evet diyorum her zaman iyi bir aileye sahip olmakla
sansliyim. Kardeglerim ve ¢ocuklarim zaman zaman ¢ikis yapsalar da
bir sonraki konusmalarimda, davranislarimda onlarin da degistigini
fark ettim. Ha unutmadan iyi ki kocam yoktu samirim bu tartismalar
cinayete kadar ulasirdr yoksa (G8).

Genel bir degerlendirme igerinde ele alindiginda, Ankara Tiyatro Oteyiiz
toplulugunun bir biling yiikseltme pratigi niteliginde olan tiyatro eylem
pratiklerinin kendi benlik, beden ve kimlikleri {izerinde degisim yarattigini; bu
degisimlerin beraberinde hem kendi giindelik yasam pratiklerine hem kendi
kadinlik konumlarinda hem de ataerkillik ve Tiirkiye’de kadin sorunlarina dair
bakis acilarinda farkindalik ve bilinglenmeyi getirdigini sOyleyebilmek
miimkiindiir. Bunun yaninda bu farkindalik ve bilingliligin kendi yasamlar
tizerinde siirdiiriilmesi ayrica kendi gilindelik yasam pratikleri icerisine de
taginmasi ve birincil iliskilerin vuku buldugu alanlarda da belirli doniisiimleri
yaratmasi s6z konusu olmustur. Nitekim feminizmle bulusan tiyatro eylem pratigi
ile birlikte ikinci biling yiikseltme pratikleri sonucunda da feminizme ve
feminizmin arglimanlarina veyahut feminist miicadeleye yabanci olmadiklar da
gozlemlenmektedir. Bu tanigiklik hali, kimi katilimeilar iizerinde feminist bilincin
dogru kavranmasina, igsellestirilmesine, benimsenmesine ve bunu giindelik
yasamlarinin igerisine birebir dahil edilmesine yol acarken; kimi katilimcilarda ise
belli bir mesafeyle ve bazi yanlis anlamlar tizerine oturtulmus bir feminist biling
olusmustur. Her ne kadar grup igerisinde bazi katilimcilar agisindan feminizme

iliskin mevcut toplumsal algida var olan dnyarginin siirdiiriilmesi s6z konusu olsa
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da; genelinin ataerkil sisteme ve diizene, erk alanlarina ve erke dayali iligkiler
bicimine yonelik farkindaliga sahip olmalar1 ve bu farkindaligi siirdiirmeleri
agisindan feminist bilinci de tasimalar1 s6z konusudur. Elbette ki feminist bilincin
tasinmas1 yaninda bu bilincin niteliginin de 6nemi yadsmmmamalidir. Ancak,
kadinlarin  6zgiirlesme miicadelesi igerisinde tiyatronun aragsallastirilarak
kadinlarin kendi kimlik, beden ve benlik algilarinda; kendi kadinlik
deneyimlerinin farkina varilmasinda ve konumlarinin degistirilmesinde; bu
konumlarin degistirilmesi icin gerekli miicadele giiciinii yaratmasi/olusturmasi
noktasinda meydana getirdigi bu doniisiimler adina da feminizmin ve tiyatronun
onemi bir kez daha 6n plana ¢ikmaktadir.

Bu farkindalik ve bilinglenme durumundan hareketle Ankara Tiyatro
Oteyiiz toplulugu katilimcilar1 agisindan bu biling ve farkindaligin kendi yasam
alanlarinda  silirdiirmelerinin  toplumsal yasamda meydana getirebilecegi
doniistiirme potansiyelinin olup olmadigi da aragtirmanin sorunsali ve amaglari
cevresinde yer almaktadir. Bu nedenle bir sonraki boliimde, bu biling ve
farkindaligin 6zel alana ve yakin ¢evreye nasil yansidigini ve var ise meydana
gelen doniisiimlerin neler ve ne yonde oldugu; yok ise meydana getiremedigi

doniistimlerin nedenleri analiz edilip degerlendirilecektir.
3.3.2. Katihmeilardan Ozel Alana ve Yakin Cevreye Yansimalar:

Bu aragtirmanin bir bagka sorgu alani da bir biling ylikseltme pratigi niteligi
tagiyan tiyatro eylem pratiklerinin kadinlarda yaratmis oldugu farkindaligin ve
bilinglenmenin kendi yasam alanlar1 iizerine nasil yansidigidir. Bu baglamda,
katilimcilarin sahip olduklar1 farkindalik ve bilinglilik halinin 6zel alana, bu alan
icerisindeki iligkilere ve yakin g¢evrelerine olan etkilerinin neler oldugu
konularinda sorular  yoneltilmistir. Bunun yaninda, tiyatroya katilim
siirecinde/siiresinde yasamis ya da karsilasmis olduklart zorluklar veyahut
tiyatroya katilimlarina iliskin yakin gevrelerinden aldiklari tepkiler de tizerinde

konusulan noktalardan birisi olmustur.

Farkindaligin ve bilincin 06zel alana nasil dokundugu konusunda

katilimcilardan biri evliligine yansimalari lizerinden su agiklamalar1 getirmistir:

O dogacglamalarda mesela ben yasadigim olumsuzluklarin ne kadar

derin oldugunu fark ettim. Inan ben, bu calisma benim gecmisteki
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yasadiklarimin ne kadar derin oldugunun farkina vardwtti. Bu
calismadan once hani ¢ok normalmis gibi, bu herkesin yasayacagt bir
seymis gibi... Bu ¢alisma bana béyle bir seyi de katti. Ne kadar derin
yasamisim ve bunu ben nasil bertaraf etmeye ¢alismisim. Eviilikte
nasiu oyunlar oynamisim. Oyunlar oynadigimi ortaya ¢ikardi... Ben
hep oyun oynamisim. Yani bununla yiizlestim ve bu korkung geld;.
Yani, o yasadigin sorunun boyutunun o derinligini o zaman hissettim
ben. ‘Vay be’ dedim, ‘bunlar korkung seylermis.” Bunu nasil
atlatmigsiz, gercekten biiyiik bir sey gecirdim, tabii depresyona falan
giriyorsun, kafam duvarlara vuruyorsun,; doktorlar, ilaglar falan.

Boyutunu o zaman fark ettim, yani derinligini, inanilmaz fark ettim

(G8).

Kendi i¢inde yiiriittigii bir ‘6zgiirlik’ tartismasina yol agmasi bakimindan
tiyatro deneyimini aktaran bir katilimcinin sorgulamalar1 dikkat ¢ekmektedir:

Ben Oteyiiz’e baslayana kadar kendimi 6zgiir olarak nitelendirirdim.
Ciinkii ben ne yapmisim, kendi sevdigimle evlenmisim ya. ‘Sendika
nedir?’ bunu 6grenmisim oraya gidip geliyorum, iste ne biliyim
camm istedigi zaman ¢tkip geliyorum belirli bir diizende degil ama
aksam 8 de de gelsem bu sorun olmaz evde, biliyorum, ‘ben ozgiiriim
falan’ diyorsun. Ama ne zaman fark ediyorsun, ashinda gergekten bir
seyin arkasindan talep edip de sana izin verilmedigi zaman
gortiyorsun ki ashnda Ozgiir degilsin. Ben tiyatro ile ozgiir
olmadigimi fark ettim. Her sali aksam ¢ikip da iki ¢ocugu babaya
biraktigimda geldigim zaman yiiziindeki ifadeyi gordiigiimde ‘Yalan’
dedim ya, ‘sen ozgiir falan degilsin.” Ya da mahallede ¢evreden
insanlar saat on birde eve geldigimi goérdiigii zaman soyle
baktiklarinda ‘Yok’ dedim, ‘Ozgiir degilmigsin sen yillarca kendini
kandwmigsin.” Su da bir gercek ki zannetmek ile farkinda olmak
baska seyler ve ¢ok insan 6zgiir oldugunu zannediyor ama farkinda

degil. Onu kazanmak da zor bir sey (G1).

‘Ozgiirliik®> konusunda grup icerisinde de benzer tartismalarin ve ortak
sorgulamalarin yapildig1 goriilmektedir:
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Kendi aramizda da konugsmustuk. Biz ozgiir oldugumuzu saniyorduk.
‘Gergekten ozgiir miiyiiz?’ diye bir sey attik ortaya, ¢alismay:
biraktik, bunun iizerine konusmaya basladik. Ve tek tek herkes soyledi
‘Ozgiirliikten ne anhyor, Ozgiir miiyiiz?’ diye. Ve hepimiz de
Oteyiiz’deki kadinlar, hichirimiz, 6zgiir olmadigimiza geldik. Ama
bunu agik secik anlatmak, kendimizi ortaya koymak, yiiregimizi
ortaya koymak, zaaflarimizi zayif yanlarimizi ortaya koymak her
yerde her zaman yapilabilecek degil. Bunu ¢ok rahatlikla yaptik. Yani
ozgiir degiliz, ¢iinkii ozgiir olmamamizin o kadar nedeni var ki...
Onlarin  ne kadarimin iistesinden gelebiliyoruz, ne kadarin
yirtabiliyoruz, kendi fanusumuzun ne kadar disina c¢ikabiliyoruz,
pencerelerimizi ne kadar agabiliyoruz, bu actigimiz yere kag kisiyi
alabiliyoruz, kag kisiye dokunabiliyoruz bu ¢ok onemli. Biz bunlari
tartistik kendi icimizde (Gb).

Buradaki verilerden yola ¢ikarak kendi kadinlik deneyimleri, konumlar1 ve
kimliklerine iligkin sahip olduklar1 farkindalikla ayni zamanda kendi yasam
pratikleri {izerine de diisiinen Oteyiiz katilimcilarimin 6zel alan igerisindeki
konumlarina, toplumsal cinsiyet rollerine ve evlilige dair sorgulamalar yaptiklari
goriilmektedir. Bu sorgulamalar beraberinde &zel alan igerisinde yasanan
sorunlarin aslinda ne kadar derin oldugunu fark etmelerini getirmis bununla
birlikte 6zgiir olmadiklar1 sonucuna varmiglardir. Nitekim bu 6zgiirliik meselesini
caligmalarinda da ele almislar ve “kendi fanuslarmin digina nasil
cikabileceklerine” (GS5), Ozgilir olmalarina engel olan kosullardan nasil
siyrilabileceklerine iliskin de tartigsmalar yiriitmiislerdir. Bu durum, Ankara
Tiyatro Oteyiiz toplulugunun sahip olduklari biling ve farkindalig1 siirdiirdiiklerini,
bu biling ve farkindaligin meydana getirecegi doniigiimler {izerinde de
cabaladiklarin1 gostermektedir. Nitekim bu g¢abalarin sonucuna dair verdikleri
cevaplar da toplulugun tiyatro eylem pratiginin toplumsal yasami doniistiirme
potansiyeline vurgu yapmaktadir:

Ne istedigini orada goriiyorsun. Sana bir ayna tutuyor sanki. Zaten
‘Tam da benim istedigim diisledigim, diistindiigiim buydu!’ diyorsun.
Sana ayna tutuyorlar, burada 6zgiirsiin. Burada séyleyebiliyorsun,
oyun da olsa burada yasayabiliyorsun. Ve dolayistyla bunu hi¢ sey
yapmadan ger¢ek yasamina hop nasil kayiyor onu goriiyorsun gergek

yasamda. Yani yalnizca esine degil cocuguna da karst da béyle ‘Ben
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artik bunu istiyorum, bu benim diisiincem.’ diyorsun. Annene karsi
diyorsun bunu, kardesine diyorsun, komsuna diyorsun ‘ben bunu
istemiyorum, benim diistincem de bu.” Ve ben bunun hi¢ farkina

varmadan ifade etmeye basladim kendimi ve sasirdim (G8).

Bu ifade tam da Augusto Boal’in “Tiyatro eylemdir! Belki kendi i¢inde
devrimei degildir; ama hi¢ kusku yok ki tiyatro bir devrim provasidir” (2014: 151)
ifadesindeki tiyatronun bir eylem ve bu eylemin, devrimin provasi oldugunu
vurgulamasi agisindan degerlidir. Ciinkii bu, ayn1 zamanda 6zgilir olmak adina,
Ozgiirliige giden yollarin neler oldugunu bulmaya iliskin de ¢6ziim iiretmeyi
beraberinde getirmektedir. Nitekim bu da tiyatronun, toplumsal yasami
doniistiirme potansiyelinin ve giiciiniin de altin1 ¢izmektedir.

Tiyatro araciligiyla olusan degisimler ve bu degisimlerin beraberinde
getirdigi doniisiimler farkli sekillerde de olsa katilimcilar tarafindan ifade
edilmistir:

Bence Oteyiiz’iin en dénemli seylerinden biri aldigini kendisine
yansittt ve ¢evresine de yansitti. Yani, hemen hemen hepimiz ayni
seyleri soyleyebiliriz. Biz degisime ugradik ama bir basimiza bir
degisim degil bu, ¢evremizi de degistirdik; degistiremeyenler de
kocasini bosadi mesela. Boyle bir sey de var. Gergekten de oyle yani.
[...]. Yani daha ¢ok ozgiirliige giden bir adim oldu bizim icin, bunu
rahatlikla séyleyebiliriz. Iste kimisi is buldu, kimisi tek basina ayakta
durmaya devam etti, kimisi ¢evresini degistirdi bir stirii bir stirii

ornek verebiliriz buna gergekten (G5).

Kadinlarin 6zel alan igerisindeki konumlarina iliskin yapmis olduklari
sorgulamalar 6zgiir olmadiklar1 sonucuna ulasmalarini beraberinde getirmis ve bu
sonucun doniistiiriilmesi i¢in verilen miicadeleyi 6n plana cikartmistir. Nitekim
degistirilemedigi noktada da ¢6ziim olarak bosanmalarin yasanmasi kadinlarin
0zel alan igerisindeki ikincillesmis konumlarina riza gostermediklerinde
bagvurulan bir Ozglirlesme stratejisi olarak okunabilir. Bunun yaninda bazi
katilimcilarin kendi ayaklari tizerinde durabilmek i¢in ¢aligma yasamina katilmast,
siirdiirdiikleri miicadelelerinin de Ozgiirlesme yolunda atilan 6nemli bir adim
olarak goriilebilir. Bu nedenle bir biling yiikseltme pratigi olarak tiyatronun
aragsallastirilmasinin kadinlarin giindelik yasamlarinda ve 6zel alan igerisinde
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doniisiim yaratma potansiyeline sahip oldugunu ve hatta belirli doniigiimleri de
beraberinde getirdigini sdyleyebilmek miimkiindiir.

Katilimcilarin topluluga dahil oldugu siiregle birlikte bu dahil olmanin, 6zel
alanda ve bu 0Ozel alan igerisinde yarattifi sorunlarin yani tiyatroya katilhim
siirecinde/siiresinde eslerinden, cocuklarindan veya yakin cevrelerinden gelen
tepkilerin neler oldugu da iizerinde durulan hususlardan birisi olmustur. Ciinkii bu
husus, 6zel alan igerisindeki degisimlerin niteligini anlamak agisindan degerlidir.

Tiyatro calismalarina katilim siirecinde/siiresinde karsilasilan problemlere
ve bu problemlere iliskin olarak {irettikleri ¢6ziim yollarina dair yapilan
konusmalarda kadinlarin yasadiklar1 deneyimler ¢ogu zaman zorlu bir siirece isaret
etmektedir:

Ozellikle baslangic yillarinda en yogun yasaniyor. Bir taraftan iki
yasindaki ¢ocugu babasina birakip gitmek sanki diinyamin en biiyiik
likstinii yasryormusum gibi hissettiriliyordu ¢evreden. Hatta ‘kotii
anne’ bile oldum bu yiizden. Ve sadece haftada bir aksam yapryorduk
calismayi. Bazi aksamlar biraz ge¢ kaldigimizda evdekilerin diisen
yiizii bir baska baski oldu. [...]. Mahallede, ‘eve ge¢ gelen kadin’
sokakta sorgulanmaya baglyor, esim dalga gecilecek nokta haline
geliyordu. Elbette ki zordu. Ancak ¢oziim, kararla devam etmekteydi.
En ¢ok bunu yaptik. Yakinlart ikna etmek zor olmadi. Bizim
mutlulugumuz onlara da yansiyordu. Dalga gecen komsuma ‘ya evet,
sizin gibi sus pus olup yan yana koltukta aptalca tv izlemek keyfini
kacirdigim icin ¢ok tizgiiniim’ gibi saldirgan tavirlar géstererek

vazgegirme ¢abalart da ise yarad (G1).

Bu ifadelerden hareketle tiyatroya katilim siirecinde ¢evreden gelen
baskilarin toplumsal cinsiyet rollerine dayanarak gergeklestigi goriilmektedir.
Ifadelerde de yer alan ‘kotii anne’ ve ‘es (erkek) ile dalga gecilmesi’ nitekim hem
kadilik hem de erkeklik rollerine iliskin olarak ¢evre tarafindan uygulanan eril
tahakkiimiin bir gostergesi olarak okunabilmektedir. Bununla birlikte ‘eve gec
gelen kadin’ sdyleminin altinda da yine ev igerisinde konumlanan ve 6zel alan
igerisindeki iiretim ve yeniden Uretim islevini, bu isleve iligkin rollerini yerine
getirmesi gereken kadin (!) algisinin izleri goriilmektedir. Ayrica burada sdylemler
araciligiyla uygulanan eril tahakkiimiin bir diger uzantis1 da “namuslu kadin”
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algisinda somutlanmaktadir. Dikkat ¢eken diger bir unsur ise 6zel alan igerisinde
kadimin harcamasi gereken (!) zamanin azalmasi da 6zel alan igerisindeki
iligkilerde toplumsal cinsiyet rollerine iligkin olarak kadina baski uygulayici bir
pratige doniisebildigidir. Dolayisiyla bu noktalar aslinda kadinlarin tiyatroya
katilim stireclerinde toplumsal direng/baski mekanizmalartyla nasil karsi karsiya
kaldigini da gostermektedir.

Benzer noktalara dikkat ¢eken ve ayrica kamusal alanin bir diger ifadeyle
kent mekaninin veyahut sokagin diizenlenisinde kadinlarin hareketinin disarida
birakildigini ulagim sorunu lizerinden dile getiren katilimcilarin goriisleri soyledir:

Aslinda ¢ok zorlanwyorum hala ¢alismalara gelirken. Calismamiz
aksam oldugundan, doniiste benim evime yakin otobiis, dolmus yok.
Dolaywsiyla doniisiim ya taksiyle ya da birilerinin beni arabayla
birakmasi gerekiyor. Aksam ailen evde, sen ¢alismaya gidiyorsun.
Cocugun dersi oluyor, sorunu, hastaligi... Hepsine sen!(Esim gece
12:00°de eve geldiginden) Ha, bir de manyak komsular var tabii. Bir
ara ne yaptigima takildilar. Ben de ‘Korkmayn! Namuslu komsuyum,
tiyatro masumane!” demistim. Uzun siire inanmadilar ama sonra
bilet verince inandilar (G15).

Ilk basta tepkiler oluyor ama sizdeki olumlu gelismeler onlari da
degistiriyor sonra onlar da destek olmaya basliyor... Degisik tepkiler
alwyorsunuz ama sizdeki gelisimler hani evinize nasil yansiyor, siz
olumlu mutlu keyifli iseniz, cocuklariniza yansitiyorsunuz, esinize
yansiyor. Hani ilk basta bir tepki veriyorlar, hele bir de tiyatro!. Hani
biiytiksehirde yasayanlar icin farklidir ama kiiciik gehirde veya kirsal
kékenli insanlar icin ayiplanacak bir mevzudur, her ne kadar aydin
da goziikseler. Hani biraz bakiglar farkli, korkmalar... Ama daha
sonra bu seyleri goriince, yansimalari, hoslarina gidiyor. Bu sefer
gelip dekor yapmaya yardimci oluyor, ne bileyim biz toplanti
yapryoruz, bize servisler yapuiyor. ...’in biz provadayken tavuklu
bulgur pilavini az yemedik. Kocalar bizlere yemek hazirlayip geliyor
biz provadayiz, is tersine doniiyor ama bunu keyifle yapiyorlar. [...].
Esler arkamizdan  roportajlar — ayarlyorlards,  reklamlarimizi
yapiyorlar, bir siirii seyler yapiyorlardi. [...]. Bir tanemizin kocasi

izlemeye bile gelmemisti mesela, ama sonra destek oluyoriar (G2).
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Ben ¢ok zor sartlarda geldim gergekten. Eryaman’dan geliyordum bir
de son otobiise kosarak yetisip indikten sonra da bayagi bir
yiirtiyordum. Arti bunlar hi¢cbir sey degildi ¢ok seviyordum ¢iinkii.
Eve girdikten sonra her girdigimde bir kavga yasiyordum. ‘Bu saatte
nerden geliyorsun para kazanmaktan mi geliyorsun?!’ soziiyle
karsilasip birbirimize giriyorduk. Bir siire sonra o, kendi kendine
soylenip ben giilerek arkami doniip odama gegiyordum. Ama bir yil
sonra 0 da degisti. Degismedi aslinda ama ayak uydurmak zorunda
kaldi, ‘Gelip alyyim mi?’ demeye basladi hayatta gelip almayan kigi.
Ben de degistim, esimi de degistirdim. O yonden ¢cok mutluyum (G16).

Buradaki ifadelerden hareketle, Ankara Tiyatro Oteyiiz kadinlarinin
tiyatroya katilim siirecinde esler tarafindan tepkiler almig, bu tepkilere ragmen
katilimcilar tiyatroya devam etmis ve eslerden gelen tepkiler de zamanla da
degisime ugramistir. Ancak burada dikkat edilmesi gereken nokta degisimin
niteligidir. Ozellikle de “Ilk basta tepkiler oluyor ama sizdeki olumlu gelismeler
onlart da degistiriyor sonra onlar da destek olmaya baslhyor” (G2) ile
“...degismedi aslinda ama uydurmak zorunda kaldi...” (G16) ifadeleri dikkat
cekicidir. Nitekim bu ifadeler gerek katilimer kadinlar gerekse esler (erkekler)
tarafindan —direnme stratejileri- noktasinda ayrica bir parantez agmayir da
gerektirmektedir. Ciinkii kadinlarin kendi yasam alanlarina tiyatro araciligiyla
miidahale etmeleri ve bunun beraberinde birincil iliskilerin vuku buldugu sosyal
alan1 doniistirme pratiklerinde karsilagtigi ‘direngler/baskilar’ yalnizca Tiyatro
Oteyiiz kadinlariin degil; hemen hemen her kadinin karsilastigi toplumsal
direng/baski mekanizmalaridir. Bu toplumsal direng/baski mekanizmalarinin altim
cizmek, ataerkil sistem ve bu sistemin aile kurumu igerisinde kemiklesmesini
saglayan heteroseksist diizenin goriiniirliigiiniin bir kez daha farkina varilmasini
gerektirdigi gibi, bu goriiniirliigin mikro 6l¢ekli iliskiler icerisinde nasil ‘icra
edilip’ ‘mesrulastirildigini’ da anlagilir kilmaktadir.

Kadmlarin  6zgiirlesme miicadelesinde tiyatronun kadinlarin  kendi
kimlikleri, bedenleri ve konumlar1 noktasinda sagladigi doniisiimler, burada ifade
edilen veriler ¢ercevesinde sliphesiz ki yadsinamayacak noktadadir. Nitekim bu
doniistimlerle  birlikte kadinlar, gilindelik yasam pratikleri igerisinde
yasadigi/karsilagtigi sorunlara iligkin bir farkindaliga da sahip olmakta ve bu
farkindalik ile kendi yasam alanlarimi doniistirmeye baslamakta; bu noktada da
miicadele etmektedirler. Bu miicadelenin gosterildigi en yakin ¢evre ve en temel
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yapt ‘aile’ lizerinde olmaktadir. Ataerkil bir sistem etrafinda sekillenen toplumsal
bir hayat ve toplumdan bahsedildiginde; g6z ardi edilmemesi gereken nokta bu
sisteme iliskin zihniyetin, bu sistem etrafinda sekillenen diisiinsel alginin
toplumsal hayatin her yerinde var oldugu veyahut toplumun her bir yapisinin aynm
zihniyet ile birlikte yapilandigidir. Bir baska ifadeyle, aile gibi siyaset, ekonomi,
hukuk, din vb. toplumsal kurumlar da ataerkil sistem ve bu sisteme iliskin
zihniyeti barindiran yapilardir ve bu sistemin igleyigini bozabilecek herhangi bir
kars1 ‘direnme’ ile karsilasildiginda, bu kars1 direnisi bastiracak ya da yok edecek
direng¢/baski mekanizmalarimi devreye sokmaktadir. Ayrica kadinlarin giindelik
yasam pratikleri icerisinde karsilastiklar: bu toplumsal direng/baski mekanizmalari
cok cetin olmakla birlikte ayn1 zamanda varligini anbean hissettiren ancak herkes
tarafindan kolayca anlagilip goriiniir hale gelebilmesi igin farkli gérme bigimlerine
ornegin feminist diisliniis, feminist biling ya da toplumsal cinsiyet bakis agisina
sahip olmay1 da gerektirmektedir. Nitekim bu farkli gérme bicimleri miimkiin
oldugunda, karsilasilan toplumsal direng/baski mekanizmalarinin farkina varilarak
bunlari tersine ¢evirebilecek ¢6ziim yollar1 da iiretilebilmektedir. Ancak, bu ¢6ziim
yollarmin {iretilmesi ve iretilen her ¢oziim yolunun olumlu sonuc¢lar dogurmasi
hemen miimkiin olacak bir durum da degildir. Bunun i¢in belki de giindelik hayat
pratikleri icerisinde karsilagilan her toplumsal direng/baski mekanizmasina karsilik
tretilen ‘direnme stratejileri’ iizerinde durmak; miicadele amacinda, yolunda ve

toplumsali doniistiirebilme noktasinda 6nem tagimaktadir.

Tam da bu noktada miilakat, esler (erkekler) tarafindan gelen tepkiler ve bu
tepkiler karsisinda tretilen ¢6ziim yollarinin birer ‘direnme stratejisi’ olup
olmadig1 iizerinden siirdiiriilmiistiir. Bu konuya iliskin katilimcilardan birinin
gortisleri ve ifadeleri ¢ok degerlidir. Ciinkii bu verilere daha ayrintili bir sekilde
bakildiginda resmedilen tablo 6zel alan igerisinde sekillenen ataerkil zihniyet
yapisinin ve bu yapmin nasil devam ettirildiginin, giindelik hayat pratikleri
igerisinde nasil yer aldigmmin ve mesrulastirildiginin da anlasilmasinda dikkat
cekicidir. Dikkate deger olan bu tabloyu bireysel baglamdan koparip, sosyolojik
bir bakis agisiyla degerlendirmek; meselelerin, 6zellikle de kadinlarin 6zgiirlesme
miicadelesi s6z konusu oldugunda, toplumsal boyutunu kavrayabilmekte 6nem arz
etmektedir.

Kendi yasam alani igerisinde Kkarsilastigi tepkileri ve drettigi ¢6ziim
yollarmi katilimcilardan biri su sekilde ifade etmistir:
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Hani gériiyorlar once ona aywdigin vakitlerin azaldigimi, sadece
bende de degil, diger kadinlarda da gozlemledigim oydu. Evi birakip
gittigim igin, ne yapryorsun, kosarak geliyorsun ¢alismanin oldugu
giin. Gitmeden her seyi hazirliyorsun, sofrayi kuruyorsun. Normalde
o giin belki iki farkli yemek yapacaksin ama ¢alisman var, ii¢ farkl
yemek yapryorsun her sey diizgiin olsun laf etmesin, belki etmeyecek
ya da edecek bilmiyorsun ya da biz vicdanen oyle rahat ediyoruz, her
sey hazirlaniliyor, ¢ikiliyor, gidiliyor... Benimki soguk savag
yapmusti. Destekliyor gibi goziikiip... Bir giin sey yapiyordu,
arkadaslaryla oturmus, bunlar ogretmen kesim, ‘Egitimli kesim!’
deriz bir de, ben servis yapiyorum duymadigimi diigiiniiyorlar. ‘Ya
karimi nasil gonderiyorsun, sahneye ¢ikiyor bir de!’ diyor, ‘Nasil
ctkarwyorsun?’ Hani ona biraz firca ¢alar gibi, azarvari séyliiyor
yakin arkadasi. Ondan sonra onla sohbet ederken ‘Ya haftada iki
giin ben bakiyorum ¢ocuklara...’ diyor. Zannedersiniz hafta ii¢ giin(!)
yani soyleyis tarzina baktiginiz zaman, ben de dondiim dedim ki,
‘Hafta ii¢c giin degil. Hafta yedi giin, bes giin de ben bakiyorum.
Hi¢bir zaman da haftamin  bes giinii ¢ocuga ben bakiyorum

demiyorum’ (G2).

Buradaki ifadelerde tanik olunan konusmanin niteligi ve bu konusma
icerisinde var olan sdylem pratigi mikro iliskiler icerisinde ortaya ¢ikmasina
ragmen aslinda arka planinda derin bir toplumsal boyut da tasimaktadir. Ornegin,
esinin arkadasi tarafindan ifade edilen “ya karimi nasil gonderiyorsun sahneye
¢tkiyor bir de!” ciimlesi, Tiirk Tiyatrosu tarihinde kadinin sahne iizerinde yer
almasini, goriiniir olmasii engelleyen toplumsal direng/baski mekanizmalariyla
birebir ortiismektedir. Kadinin sahneye ¢ikmasindan rahatsizlik duyan cinsiyetei
bakis agisinin ve eril zihniyetin 6rneginin sergilendigi bu climle, Cumhuriyet
doneminde sahnede ilk kez yer alan ilk Tiirk kadin oyuncusu olan Afife Jale’nin
kargilagsmis oldugu toplumsal direng/baski mekanizmasi ile benzesmektedir. Bu
olayt “Kadimin Sahne Ogzgiirliigii” yazisinda kaleme alan Murat Tuncay
yasananlari su sekilde aktarir:

[lk oyunundan bir hafta sonra Tatl Sir’da sahneye ¢ikan Afife nin bu
ikinci sahne kacamagi arttk —sir- olmaktan ¢ikmistr. Polisler tiyatroyu
basmisglar. Salon bosaltilmis. Sanat¢t apar topar arka bahgeden

kagwrilinca polisler de bulabildikleri bir iki Dariilbedayi ydnetim
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kurulu tiyesini nébetgi karakol komiserinin karsisina ¢ikarmislard.
Nobetgi komiser ofkeliydi. Aralarinda i¢li sair Celal Sahir’in de
bulundugu karsisindakilere kopiirerek boyle bagiriyordu:

-Avradumi  Sano’da  gormiis  gibi  oluyorum. Vallahi hepinizi
mahvederim! (1996:153).

Bir bagka katilimci annesi ile olan diyalog iizerinden tecriibesini su
ifadelerle paylagmistir:

Anneme ilk soyledigimde, annem Karamanli bayag bir dindar kesim,
‘Ben tiyatro yapryorum anne’ dedigim zaman bana dondii soyle
‘Nasil giyiniyon? Ciplak mi geziyon, ¢ikiyon mu oralara?!’ demigti.
Sonra beni dinleyip anladiktan sonra sey demisti: ‘Hani buraya da

gelseniz de burada da oynasamiz’ (G1).

Bu ii¢ 6rnek tlizerinde de ortak olan nokta, sahnedeki kadinin, bedeni ile eril
bakis acisina nasil sunuldugu ve kadina yiiklenen ‘namus’ algisinin nasil ortaya
ciktigidir. Bunun yaninda Cumhuriyet dénemi Tiirk Tiyatrosu’nda ‘Miisliiman
kadmin’ sahneye ¢ikmasi konusunda yasamis oldugu toplumsal direng/baski
mekanizmalarimin dinsel boyutlar1 da s6z konusudur (bkz. Belkis, 2015: 220-244).
Ataerkil sistem ve bu sistemin zihniyeti igerisinde bedeni, kimligi ve benligi ile
ikincillestirilen kadinin konumunun yeri anbean kadina hatirlatilmaktadir. Bu
noktada ortaya cikan toplumsal direng¢/baski mekanizmalari ‘namus’ = ‘beden’
kodlariyla; bir erkegin bir bagka erkege “nasil génderiyorsun sahneye ¢ikiyor bir
de!” seklinde s6zde masum bir yaptirim ile uyguladigi eril tahakkiim bigimleriyle
ortaya ¢ikmakta veyahut var olan kaliplasmis ‘kadinlik rollerinin® yerine
getirilmedigi (!) yakinmasiyla yine kadima donmektedir. Nitekim “haftanin iki
giinli ¢ocuklara ben bakiyorum” seklinde dile getirilen yakinma, ‘aile’ igerisinde
konumlanan kadinin ancak bir es, bir anne olarak kadinlik rollerinin yerine
getirerek ‘degerli’ oldugu zihniyetin bir uzantisidir. Bu nokta, aile kurumu
icerisindeki kadinlik ve erkeklik rollerinin ataerkil sistem ve heteroseksist diizen
igbirligi ile nasil ‘icra edilip’ ‘mesrulastirildigini’ ve bunlarin yine insa edilen
algilar igerisinde ‘beklentiler’ adi altinda ortiik bir sekilde benimsendigini bir kez
daha ortaya g¢ikartmaktadir. Bu nedenledir ki, kadinlar tiyatro araciligiyla kendi
kimlik, benlik ve bedenleri iizerinde bir farkindaliga sahip olup doniisiime ugramis
olsalar da; yasam alanlarma bu farkindalik ve bilinglenme ile miidahale
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ettiklerinde kokli toplumsal direng/baski mekanizmalar ile karsilagmaktadirlar.
Bu toplumsal direng/baski mekanizmalar1 katilasmis bir halde oldugundan,
kaynaginda toplumsal dinamikler bulundugundan, kadinlar ancak belirli —
stratejilerle- direnebilmekteler veyahut baskiyr azaltabilmektedirler. Kendi
ifadesiyle bu durum katilimcilardan birinin gilindelik deneyiminde su sekilde

somutlanmaktadir:

Ben kendi a¢imdan diisiindiigiim zaman strateji. Niye? ‘Benim
calismam var bugiin.” demiyorum, kosarak geliyorum, hani evde siz
hazirlayin yemeyi degil; normalde her giin hazirladigimdan daha
farkli ozen gésteriyorum, her sey hazir masada salatalar da hazir,
eve geldiklerinde sofra hazir, hazir sofraya oturuluyor... Ben mesela,
benim ailem tutucu, esimin ailesi tutucu. Egimin ailesi Hac dan geldi
ben o giin bile ¢calismaya gittim hatta gece ikiye kadar prova vardh.
Yani siz miicadele etmezseniz... Yani sizinle kavga etmek istemiyor
esler sizin yamnizda gibi goziikiip degisik stratejiler uygulayabiliyor.
Seye katiliyorum strateji uyguluyorduk demek ki, istiyorsak, degisik
sekillerde. Soguk savas yaptik, ben neyde buldum yemek yaparak
buldum; bir baskast gonliinii almakia buldu, bir baskas: baska seyde
buldu. Mesela ben bir giin, 2001 de kanldim tiyatroya, o giinden
beridir devamsizlik yapmadim ¢alismada ve o giinden beri adamcagiz
neye titizlik ediyorsa ona dikkat ettim ama bir giin ¢ok
rahatsizlandim, her seyi var isitir diye diistindiim, o rahatlikla gittim,
dondiigiimde neyle karsilastim, igren¢ bir manzarayla karsilagtim,
derin bir nefes aldim, iki saat temizlik yaptim mutfakta. Tavanlar,
duvarlar her sey neyi bulduysa her yere firlatms. Sal¢a... Tavana,
duvara, her yere. Neymis, demek ki her seyim hazir olabildigi icin
gidebiliyormusum, stratejim dogruymus (G2).

Benzer sekilde bir diger katilimer ise bu konudaki deneyimini “Kocam bu
konuda bana tam destek oldu. Hep yamimda durdu. Kendi oyle zannediyor! Evin
tiim ihtiyaglarini karsilayacaksin. Yemek, titii, temizlik, ¢cocuklarin ihtiyaglar: tam
olacak, iitiilenmedik bir sey kalmayacak, ise de gideceksin, bu arada da tiyatro...
Ama tabii ki yetigtiremiyordum. Ben de ¢oziim buldum: geceleri iice-dorde kadar
isleri yapiyorum, ikinci giin de isten gelip tiyatroya gidiyorum” (G15) seklinde
ifade etmistir.
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Katilimeilarla yapilan goriismelerde verilerden elde edilen bir husus da
eslerden gelen engelleyici pratiklerin yalnizca 6zel alana dair degil ayn1 zamanda
kadinlarin arkadas g¢evresine iligkin de oldugudur. Bir diger ifade ile topluluk
icerisinde yer alan bekar kadinlarin, esler tarafindan birer ‘tehlike’ olarak
gorlilmesi ve bu algtya iliskin engelleyici pratiklerin de ortaya ¢ikmasi séz konusu
olmustur.

Benim ... (G8) ile goriismem yasakti mesela! Bir de dyle oluyor,

tehlikeli oluyorsun beyler i¢cin (G2).

Bosanan kadin her zaman evli ¢ift icin ¢ok tehlikelidir. Bunu tabii
ben de sonradan égrendim. Okuldayken de, arkadagimla ve esiyle,
ailecek ¢ok iyi goriistiigiim bir insandi. Sonra iigiincii bir arkadasin
uyarisyla, “..." dedi ‘biraz ... den uzak kal.” ‘Ne oldu?’ dedim, ‘esiyle

‘

galiba tartismis.” ‘Niye’, ‘... ile goriismeyeceksin!’ demis. Korku.
Ciinkii ben artik bosandigimi... Onceden, hani, séyle bir sindirme de
oluyor: korkuyorsun bosandigini séylemeye, saklyyorsun bir sir gibi.
Ancak ailen ve yakin ¢evren biliyor bunu; sonra hani diyorsun ki
‘Bosanmak da bir onurluluktur!” demeye baslhiyorsun. Ciinkii
istemedigin bir yagsami reddetmigsindir. Bunun farkina varmigsin,
bunu reddetmissin. Ve gogsiinii geriyorsun. Diyorsun ki: ‘Ben hayata
her seyin karsisinda durarak, iki tane ¢cocugumla da, bu miicadelenin
icerisinde devam ettiriyoruz yagsamimizi.” Sonra bu evli bir ¢ift i¢in
de, ¢iinkii o kadar ¢ok sorun yasaniyor ki, sen tehlikeli gériintiyorsun.
Yasak. ‘... ¢ok seviyoruz, ¢ok iyi bir insandw, diiriist bir insandir,
ama bosandiktan sonra yok.’ Tehlikeli bir durum olusuyor ¢iinkii
benim 6zgiivenim, benim artik o yasami reddetmem ve nedenlerini

actklamam, karsidaki insani ¢ok rahatsiz ediyor (G8).

Gorildigi tizere, toplumsal direng/baski mekanizmalarinin hedef noktasi
sadece Ozel alan igerisinde konumlanan kadin degildir; bunun yaninda 6zel alan
disinda olan baska bir kadin da hedef olmakta; hatta ‘kadinlar’ olmaktadir.
Birbirlerine oriimcek agi gibi Oriilmiis olan toplumsal iligki pratikleri birkag
yonden Onemlidir. Bunlarin ilki; eslerden (erkeklerden) gelen toplumsal
direng/baski mekanizmasi aslinda biitiin kadinlara karsi uygulanmis olan bir eril
tahakkiim bi¢imidir. Buradaki bireysel pratigin altinda yatan kiiltiirel kod genel bir
‘kadin/kadinlik’ algisina yonelmektedir. Bir diger husus ise; eril tahakkiimiin
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yalnizca kars1 cinsiyetler arasinda degil; ayn1 zamanda da ayni cinsiyetler iizerinde
de uygulanmis olmasidir veyahut ayni cinsiyetler arasinda da toplumsal
direng¢/baski mekanizmalarinin uygulanmasina g¢ekilmek zorunda oldugudur. Bu
tahakkiim bigimleri ve karsilasilan toplumsal direng/baski mekanizmalari kadinlari
yalnizca 6zel alan igerisinde degil; gerek tiyatro toplulugu igerisinde de olsa
gerekse kamusal alandaki iliskiler igerisinde de olsa her anlamda bir ‘strateji’
iiretmeye yoOneltmektedir. Ozel alanin hic de 6zel olmadigim aksine politik
oldugunu bir kez daha gosteren bu ifadeler; kendi yasam alanlar1 igerisinde
kadinlar1 siirekli olarak ¢o6ziim stratejileri liretmek zorunda birakarak, onlarin
kendi miicadelesini siirdiirmesinin ancak bu sekilde miimkiin olabilecegini

gostermektedir.

Burada dikkat edilmesi gereken bir diger nokta ise bir katilimcinin su
ifadelerinde sorgulamaya agtigi dinamiklerle birlikte esler arasinda karsilikli
olarak fiiretilen stratejilerin var oldugu ve bu stratejilerin beraberinde belirli
degisimleri getirdigidir:

Sonra destek mi oluyorlar yoksa kadinlarin biraz daha, yani bu
kadimin  kendisini gelistirmesiyle, oOzgiiveniyle, yaptiklariyla, ne
yaptigimin farkinda olmasiyla, olmayacagr dilegi vermesiyle mi
kocalar kabulleniyorlar ben hala o noktada oyle bakiyorum destek
olmalart acisindan. Yani hicbir erkek karisina hi¢bir zaman (...) agik
yiireklilikle ‘“Tamam karicim, sen bunu yapiyorsun, ben evde sana su
sekilde, cocuklara su sekilde destek olurum. Sen igi seviyorsun, sen bu
isin arkasindan kostur’ demiyorlar. Hani oOncesinde tepkiyle
karsiliyorlar ama sonrasinda artik bakiyor ki tamam kadin direniyor
bu isi seviyor, bu ise gidiyor acaba koca daha fazla sorun
yasayacagim korkusuyla mi geri adim atip ona o konuda yardimci

oluyor gibi goriiniiyor, ben o konuda biraz boyle sorguluyorum...

(G8).

Nitekim ifadelerde de goriilen sorgulamalar bu degisimlerin niteliginin,
‘direnme stratejilerine’ karsilik gelen ‘destek verme stratejileri’ lizerinde oldugunu
vurgulamaktadir. Bir diger ifade ile 6zel alan igerisinde kadinin ‘direnme
stratejilerine’ karsilik erkegin bu karsi direnmeye veyahut bagkaldirnya iliskin
gostermis oldugu ‘destek verme stratejileri’ ya da ‘pratikleri’ toplumsal cinsiyet
hiyerarsisinin kirilmasinda yeterli olmayan bir niteliktedir. Ciinkii 6zel alan
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icerisindeki toplumsal cinsiyet hiyerarsisinin kirilmasi1 adina 6zel alan igerisindeki
is bolimiiniin ‘ortak ve esit’” oldugunun, bunun salt bir cinsiyetin gorevi
olmadigmin farkindahigimin yaratilmasi1 gerekmektedir. Ayrica ifadelerden de
hareketle ‘destek verme stratejilerinin/pratiklerinin’ bi¢iminin de bu noktada
onemli oldugu g6z ardi edilmemelidir. Bu ‘destek verme stratejilerine/pratiklerine’
bakildiginda, esler (erkekler) tarafindan gelen bu stratejilerin/pratiklerin kamusal
alandaki islere yani erkegin kamusal alandaki hareketine yonelik oldugunu
soylemek miimkiindiir. Bu dikkat cekici nokta, kadinin 6zel alan igerisinde
konumlandirildigr algisinin hem erkegin hareketinde hem de diisiinme ediminde
strdirildiiginiin de gostergesi niteligindedir. Bu nedenle, var olan degisimlerin
‘destek stratejileri/pratikleri’ veyahut ‘ataerkil pazarlik’ niteliginde olmasi, kisith
bir degisimin varligina igaret etmektedir. Ancak, alt1 ¢izilmesi gereken nokta ise
bu degisimlerin de aile icerisindeki kadinlik ve erkeklik rolleri iizerindeki algiyi
kirmaya yonelik de bir baslangic noktasi sayilabilecek olmasidir. Bir diger ifade
ile bu karsilikli olarak tretilen ‘direnme ve destek verme stratejilerinin’ bir
farkindalik yaratmasi igin, toplumsal cinsiyet esitliginin saglanmasinda iiretilecek
onemli ¢o6ziim yollar1 adina deger tasidigidir. Belki de bu nokta, ‘direnme
stratejilerinin’ ve ‘destek verme stratejilerinin’ tiyatro eylem pratigine taginmasi,
gerek Tiyatro Oteyiiz agisindan yeni bir ¢alisma konusu gerekse feminist bir
teoriyi ve metodolojiyi benimseyen bir feminist tiyatro yapist icerisinde alternatif
sanat stratejilerinin olusmasina kaynaklik edecek bir adim olabilir.

Tiyatroya katilm siirecinde g¢ocuklardan gelen tepkiler iizerine, tiyatro
araciligryla kendi beden, benlik ve kimlik algilarina iligkin degisim ve doniisiim
yasamalarmin ¢ocuklar ve onlarla olan iletisimlerine etkileri hakkinda konusmalar
gergeklestirilmistir:

Basta ‘anne gitmesen’ diyen c¢ocuklar, zamanla déniistiyor, ‘anne

git!” demeye basliyorlardi. Bu ¢ok giizel geliyordu bize (G1).

Mesela bu ¢alismalart  hepimizin  ¢ocuklart  desteklemigtir.
Gitmedigimiz zaman ‘Liitfen, bak bu senin icin bir sosyal aktivite.’
Onlar bizi daha giizel gézlemliyor, bize faydalarini daha giizel
gortiyor. Benim, mesela, c¢ocuklarim ¢ok itelemistir hani ‘Git,
muhakkak kendine bir ara bul.” Hani ‘bir tiyatroya git’ demiyor, ama
bak bu ¢alismaya, diger kadinlarda da var aymisi var, ozellikle

gonderiyor. Mesela ...(kattlimcilardan biri) var, onun kizi ozellikle.
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Ctinkii bir pasif anne var bir de 6zgiivenli anne var, hoslarina gidiyor
demek ki o gelisimi gormek. Ozellikle gonderiyorlar, sen bir bahane
buluyorsun iste aman isim var giiciim var, ‘Thmal ettin kendini bak bu

sana ¢ok iyi geliyordu hadi!’ deyip destek oluyorlar (G2).

Iste benim oglum mesela arkadaslarim getirdi ‘Bak Simdi’yi
oynarken. Hani oyle ¢ok sey yapmiyordu, etmiyordu hani sanki
onemsemiyordu “Iyi bir sey yapmiyorsunuz’ ya da ‘feministsin’ falan
diyordu, belki de itici buluyordu o anlamda. Ama ‘Annem bunu
yapwor’ diye arkadaslarimi alip getirip oyunu izlemeleri benim ¢ok
hosuma gitmisti. Yaptigim seyi onayliyor anlaminda. Iletisimi de
daha saglikli kiliyor aslinda (G10).

Cocuklarin galigmalar sirasinda yardimei olduklarmi belirten bir
katihmer “... ¢ok ¢abaladi evet. O zaman yurt disindaydi ama ... da
disaridan hep merak ederdi. ‘Anne ne calisiyorsunuz, ne yapryorsunuz,
devam ediyorsun degil mi?’ diye siirekli sorardi. Zaten ... de her ihtiyacimiz
oldugunda kosardi yanmimiza” (G8) ifadesiyle, ¢ocuklarindan aldigi destegi
ve bunun 6nemini vurgulamistir.

Toplulugun caligmalarina katilmadan onceki siiregte gocuklariyla iletisim
problemi yasayan ve onlara siddet uyguladigini belirten bir katilimei, tiyatro ile
birlikte cocuklarla iletisim kurma yollarindaki ¢abalarini su sekilde belirtmistir:

Cocuklarla iletisim kurmak igin dilek kutusu yaptim. Herkes bir hafta
boyunca dileklerini ve memnun olmadigi seyleri yazip icine atiyyordu.
Onlarin tizerinde ne ise birlikte ¢oziimii buluyorduk. Maasimi aldigim
zaman ortaya koyup birlikte karar aldik, s6z sahibi olduk. Cocuklarla
iletisim kurmayr ogrendim. Oynadigimiz oyunlardaki karakterlerle

hep ozdeslestiriyorum kendimi ben de aymi korkuyu yagiyordum
(G13).

Elde edilen verilerden hareketle ¢ocuklarla iletisim kurma big¢imi, yollar
iizerinde ve ¢ocuklarin davranislar1 konusunda kadinlarin tiyatro araciligiyla sahip
olduklart farkindaligin ve bilincin meydana getirmis oldugu olumlu doniisiimler
s6z konusu olmaktadir. Bunlarin yaninda buradaki ifadelerden de anlasilacagi

lizere tiyatroya katilim siiresince/siiresinde katilimcilarin ¢ocuklarindan gelen
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tepkilerin olumlu yonde ve caligsmalara tesvik edici nitelikte oldugu goriilmektedir.
Bu noktada, kadinlarin sahip olduklar1 farkindalik ve bilincin 6zel alan igerisine
aktarilmasinin 6nemli degisimler ve doniisiimler yarattigi da ortaya ¢ikmaktadir.
Ozel alan igerisindeki toplumsal cinsiyet hiyerarsisinin kirilmasina, is
boliimiindeki paylasimlarin esitlik temeline oturtulmasinda ve 6zel alan igerisinde
iktidara dayali iliski bigimlerinin yikilmasi noktasinda benzer degisimlerden
bahsedilse de tam olarak bir doniisim yasandigini sdyleyebilmek miimkiin
degildir. Nitekim bu kismi doniisiimlerin kadinlarin sahip oldugu farkindaligin ve
bilincin 6zel alanda da siirdiiriilmesi, devam ettirilmesi ve doniistiirme ¢abalarinin
varligin1 korumasi noktasinda énemli oldugu belirtilmelidir. Buradan hareketle bir
protesto araci olarak kullanilan tiyatronun 6zel alan igerisinde ve yakin ¢evrede
belirli degisimler yarattigini ve doniistiirme giiciiniin var oldugunu ancak bu
doniistiirme giicliniin daha bir kuvvetlendirilmesi gerektigini de sdylemek
miimkiindiir. Ozellikle bahsedilen toplumsal direng/baski mekanizmalari
karsisinda ‘direnme stratejileri’, ‘destek verme pratikleri/stratejileri’ noktasinda
feminist biling ve miicadelenin 6nemi ve giicli bir kez daha vurgulanmaktadir.
Nitekim bir biling yiikseltme pratigi niteliginde olan tiyatronun arag olarak
kullanilmasinin 6zel alan igerisindeki doniistiirme giictiniin kuvvetlenmesinin bu
feminist biling ve miicadele ile i¢ i¢e oldugunun alt1 bir kez daha ¢izilmelidir.

Kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesinde bir protesto araci olarak tiyatronun
kullanimmin &nemini ve giicii yalnizca Oteyiiz kadinlarinin birincil ¢evrelerinde
meydana gelen degisimler ve doniisiimler iizerinde degil; ayn1 zamanda daha genis
toplumsal iligkilerde bu degisimlerin ve doniisiimler nasil saglanabildigi iizerinden
de okunabilmelidir. Bu nedenle Ankara Tiyatro Oteyiiz toplulugu ile yapilan
goriismelerde arastirmanin son sorgulama alan1i olan bu nokta tartigmaya
acilmistir. Bu baglamda, toplulugun oyunlarmin gosterimlerinin seyirciye olan
yansimalar1 bunun yaninda gittikleri turneler ve bu turneler sirasinda yasananlar ve
ayrica Oteyiiz olarak yapmus olduklar1 diger calismalar iizerine konusmalar
gerceklestirilmigtir. Buradan hareketle bir sonraki bdliimde toplumsal yasami
doniistiirebilme giicii olarak tiyatronun aragsallastirilmasinin kamusal alandaki
goriiniimlerinin neler oldugu Ankara Tiyatro Oteyiiz katilimcilarinin ifadeleri

iizerinden ele alinip, degerlendirilecek ve analiz edilecektir.
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3.3.3. Toplumsal Yasami Déniistiirebilme Giicii Olarak Tiyatronun
Aracsallastirlmasinin Kamusal Alandaki Goriiniimleri:

Ankara Tiyatro Oteyiiz toplulugunun tiyatro eylem pratiginin bir biling
yiikseltme niteligi tagimasi beraberinde kadinlarda farkindaligi ve bilinglenmeyi
getirdigi gibi ayn1 zamanda giindelik yasam igerisinde bu farkindaligin, bilincin ve
miicadelenin siirdiiriilmesi s6z konusudur. Nitekim bu miicadelenin siirdiiriilldigii
yerlerden birisi de 6zel alan disinda kamusal alan olmaktadir. Kamusaldaki
kadinlarin  hayatlarina dokunmak, topluluk igerisinde yer alan kadin
dayanismasinin topluluk disindaki kadinlara uzanmasini saglamak da toplulugun
amaglar1 arasinda 6nemli bir yerde durmaktadir.

Bu c¢abalarin kamusal alandaki yansimalarma bakildiginda, ilk olarak
oyunlarin sahnelenme ve gosterim sonrasinda seyircideki etkilerinin neler oldugu
{izerinde durulmustur. Bu konuya iliskin olarak daha &nce Oteyiiz’iin seyircisiyken
sonra topluluga dahil olan bir katilimc1 “Seyretmek icin geldikten sonra yasamin
kendisi oldu benim icin. Imkéansiz gibi geldi. Bunu yapabilmek icin yiiksek, her seyi
asmis bir insan olmasi gerekir diye diisiiniiyordum” (G13) séziiyle tiyatronun
hayatindaki 6nemine dikkat ¢ekmistir. Bunun yaninda tiyatroya katilimiyla birlikte
kendisinde meydana gelen doniisiimler ile grup igerisindeki kadin dayanigmasini
ve miicadelesini ise su sekilde ifade etmektedir:

4 yul diizenli olarak katildim. Esimden ayridiktan sonra iki ¢ocukla
yasamaya ¢alistyordum. Kendime dair bir sey yoktu ama o ortamdan
baska bir insan olarak ¢iktim. O mutsuz [ben] gitti. Ug kez intihar
etmeye kalktim mesela. Grupta benim gibi hayat miicadelesi veren
kadinlar vardi ve ben onlarin miicadelesini kendime érnek aldim. Bu
kétii durumlart agarken benim gibi olanlari da gordiim. Tiyatro ile
hayata tutunmayr ogrendim. Ondan sonra hayat daha kolay oldu
benim icin. Yarin ne yapacagim diigiincesiyle uyanmak her giin ayni
catismayr yasamak c¢ok zordu. Tiyatro ile birlikte kendimi toplum
icerisinde ifade etmeyi ogrendim, toplum igerisinde yasamayi

ogrendim, topluma katilmayr ogrendim (G13).

Bu ifadelerle birlikte ayn1 zamanda grup igerisindeki giivenin kendisinde
meydana getirdigi degisimleri “Insanlarla  konusurken gozlerinin igine

bakamazdim, baktigim zaman bana kotii baktiklarint diisiintirdiim. Insanlardan
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korkan biriydim ama karsihkli  giiven ve hosgorii kazandik. Insanlara
konusabilecek bir dost, yanlarina yakisan biri oldum” (G13) seklinde belirtirken;
bu degisimlerin ¢alisma yasamia olan yansimasini ise “Onceden insanlar bana
tistten bakarken oziir dileyip gegerdim. Simdi ben de muhatap almyyorum. Asi is¢i
olup ¢ciktim. Isverenler agisindan da sikintili oldu, ezemeyecek biri oldugumun
farkina vardilar. Birilerinin hoglarina gitmedi tabii bu, ama benim hosuma gitti”
(G13) diyerek ifade etmektedir.

Ayrica kendisinde meydana gelen degisimlerin ¢ocuklar tarafindan nasil
degerlendirildigine iligin olarak da “Onlar bunu —anne- olarak gordii ve bununla
gurur duydular (...) ama tiyatro sayesinde ben de ¢ocuklarimla biiyiidiim” (G13)
ifadelerini kullanmustir.

Goriildigii tizere buradaki ifadeler, katiimcinin seyirci olduktan sonra
topluluga dahil olmasi sonucunda kendi benlik algisinda, giindelik yasamini idame
ettirmede ve toplumsal iliskilerde yer alabilmede meydana gelen degisimleri
gostermektedir. Tiyatro aracilifiyla Ozgiiveni gelisen katilimcinin  giindelik
hayatindaki sorunlari karsisinda kendi ayaklar1 tlizerinde durabilme giiciinii
kazanmistir. Kendisinde meydana gelen degisimleri gerek 6zel alan igerisine
gerekse caligma yasamina aktararak doniisiimler yaratmis olmasi da 6nemlidir. Bu
nedenle, katilimcinin deneyimleri iizerinden Ankara Tiyatro Oteyiiz toplulugun
tiyatro eylem pratigi okundugunda kadnlarin Ozgiirlesme miicadelesinde

toplumsal yasami doniistiirme potansiyeline sahip oldugu sdylenebilir.

Oyunlarin gosterimleri sonunda yakin ¢evreden gelen tepkilerden hareketle

diger kadinlara yansimalarin1 degerlendiren bir katilimci sunlari sdylemistir:

Ashinda  arkadaslarimiz, akrabalarimiz, ailelerimiz, dostlarimiz
oyundan sonra daha bir saygiyla da bakiyorlardi. Ben bunu
hissediyorum. Daha bir takdir etme durumu oluyordu. Once
onemsemiyorlar gergekten, ‘Ne yapiyorsun?’ gibilerinden bakiyorlar
olaya falan, ama ortaya bir seyler ¢iktiginda da mutlaka bunu
hissettiriyorlar bir sekilde, zaman icerisinde birileriyle konusulurken,

sohbet edilirken yani... (G10).
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2004 yilinda “izmir Semt Bulusmalar1 Etkinligi” kapsaminda Konak’ta
oynadiklart “Sirket” oyunu sonrasinda yasadiklarini anlatan diger katilimcilar da
deneyimlerini soyle aktarmiglardir:

Mesela Izmir’e gittigimizde gecekondu bolgesiydi ve insanlar bizleri
evlerine davet ettiklerinde, evlerinde ¢ay da yok, o kadar maddi
agidan diisiin, bir seyleri yok. Sana ikram etmek istiyor, ¢ekiniyor,
‘eve gel’ demek istiyor. Gittik ve sohbetler yaparken, hatta evlerine
misafir ettiler yatili kaldik bazilarinda, altmis yasinda galiba, okuma
yazmast da yoktu.  ‘Neden biz de yapmayalim?’ dedi bizleri
tamdiktan sonra. Hani duvar kenarinda Sirket oyununu oynamustik,
sohbetler yapmuistik, tepkiler cok giizeldi. ‘Biz iki kadin bir araya
gelsek biz de yapariz!’ dediler, ¢cok giizeldi (G2).

Eve misafir ettiler bizi, o evin yaslh bireyi kayinvalidesi oyunu
izlemeye gondermemis gelini. Gelin aldi bizi evlerine gétiirdii biz
konusurken kadin, kaymmvalide, hayran kaldi. Gelinine izin mi vermig

ondan sonra ‘sen de oyuncu ol’ diye (G4).

Turneler ve bu turneler sirasinda yasananlardan yola ¢ikarak Ankara Tiyatro
Oteyiiz kadinlarinm tiyatro araciligiyla edindikleri farkindaligin ve bilinglenme
giclini kendi yasam alanlarinin digina ¢ikartarak baska kadinlarim yasam
alanlarma dokunmaya ¢abaladiklar1 sOylenebilmektedir. Boylelikle tiyatro
araciligiyla bagka kadinlara ulasarak onlara da bir arada olmanin giiciinii ve
onemini fark ettirmeleri de degerlidir. Ciinkii bu durum ayn1 zamanda
toplulugunun kadinlarin ezilmislik durumlarina ve kadin sorunlarma duyarh

olduklarini, bu duyarliligi da kamusal alanda da siirdiirdiiklerini gostermektedir.

Buradan hareketle Tiyatro araciligiyla edindikleri farkindalik ve bilinglenme
giiclinii kendi yagam alanlarina, bu yasam alanlar disindaki kadinlara da ulasarak
da tastyan Oteyiiz’le yapilan tartismada bu duyarlihig:, farkindalik ve bilinglenme
giiclinii giindelik hayat igerisinde karsilastiklar1 kadin sorunlar1 s6z konusu
oldugunda nasil tagidiklari iizerine de konusmalar gerceklestirilmistir.

Oteyiiz olarak toplumsal eylemlere katilarak da bu duyarlilig
stirdiirdiiklerini belirten katilimecilardan biri “Bir de sey yapmustik, mesela 1
Mayis 'ta, iste 8 Mart'ta Oteyiiz olarak pankartimizi agarak gittik; hani orada
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anons ediyorlar ya, Tiyatro Oteyiiz iin ismini israrla gostermistik, okutmustuk. Bir
de bir gosteri yapmistik yine toplumsal sorunlara iliskin; yani kortej diyelim ki
Kizilay’a dogru gidiyor, biz ters yone dogru oynaya oynaya gitmistik. Mesela
bunu hi¢ unutmuyor insanlar” (G5) ifadelerini kullanmigtir.

Bir calisma sonrasinda eve donerken yasadiklari bir olay1r aktaran bir katilimer

sunlar1 anlatmistir:

Biz 23:00’lere kadar calisiyorduk, bazi zamanlar 02:00ye kadar
calistigimiz da oluyordu. Yine boyle ge¢ saate kadar ¢calistigimiz bir
giindii ve metroya indigimizde bir siddet olayiyla karsilastik. Bir stirii
insan var ve hi¢ kimse gitmiyor. Duramiyorsun, hakikaten
duramiyorsun ¢iinkii sacindan siiriiklenen bir kadin var. Hani orada
herhangi bir sey olabilir, bigagi olabilir, silaht olabilir ama yiirek
buna izin vermiyor veya o akil izin vermiyor. Sonra bizim tepkimizle
birlikte baskalart da tepki gostermeye basladi mesela. Orada
duramiyorsunuz. Mesela arabada bir kadina yamndaki erkek kimse
vuran birisini gordiigiimde de tepki gdsteriyorum  gergekten
duramiyorum. Ya da bir kadin oturmus bir késede agliyor, derdin ne
demeden gegcemiyorsun. Yani bu bir sorumluluk haline déniisiiyor
aslinda. Ne yapabiliriz, acaba burada kadinlara doniik sorunlari
nasil ¢oziimleyebiliriz; bunlara el atma her seye el atma gereksinimi
duyuyorsun ashinda. Bazen de ¢ok boguluyorsun ¢iinkii altindan
kalkamayacagin kadar problem var. Bir sey yapamadan kalmak

korkung bir sey yani (G1).

Benzer sekilde baska bir katilimci ise prova sirasinda yasadiklart bir olay1
sOyle aktarmiglardir:

Siginma evinden ¢ikmig bir kadin bir ailenin yamna gitmis, orada
calistyormus. Baba ve ogul tecaviiz ediyor; ondan sonra kadim
herhalde susturmak igin, hani kadin sikayet¢i olmak istemis, siddet
uyguluyorlar. Pardon, ben hamile kaldim diyor, bu sefer bebegini
diistirmek igin siddet uyguluyorlar. Yani iizerine ¢ikip hopluyorlar,
tepiniyorlar falan. Cocuk da diisiiyor galiba degil mi ve o kanamayla
atyorlar sokaga. Biz ¢alismaya devam ederken o ¢arsumin giivenlik

gorevlisi, burada bir kadin ¢calismast var senin halinden onlar anlar
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diyerek bize getiriyor. Parktan kadini buluyor, kapi ¢alindy iceriye bir
kadini getirdi, ‘Galiba hanimin bir derdi var siz anlarsiniz diye size
getirdim.’ dedi, iceriye birakti ve gitti. Biz ¢alismada kalakaldik.
‘Buyur hog geldin.’ falan ama simdi ne soracagimizi bilemedik. Belli
ki o kadar kotii seyler yasamis ki kadin... Yagmurlu bir giindii. Ustii
basi zaten ¢amur perigan bir haldeydi. Calismayr biraktik, hemen ilk
isimiz ‘A¢ misin?’ diye sorduk onu hi¢ unutmuyorum, hemen kogturup
bir seyler aldik karnimi doyurdu. Sonra birkacimiz herhalde kaldik,
birkacimiz bogalttik, hani bunalmasin kendini giivende hissetsin diye.
Neyse kadin, sorununu az bucguk yasadiklarini anlatmaya basladi;
sonra evlerimize gotiirsek diye diistindiik, uygun olan kendi evine
gotiirsiin diye. Kadin acaba bize ne kadar giivenecek ya da farkl bir
sey olur mu, biz de aslina bakarsan biraz tedirgin olduk. Sonra polis

cagwrdik. Kadin biiyiik bir israrla polis ¢cagirmayin dedi (G8).

Olayin devaminda neler yasandigini diger bir katilimci ise s6ze girerek:
“Polis geldiginde de, kadin polisti iistelik, bindiriyorduk arabaya ‘Gene mi
sensin!’ dedi. Mesela bu beni ¢ok kotii hissettirmigti. Yani erkek polis de var kadin
polis de var, biniyor arabaya, zaten gitmek istemiyor, orada da siddet gérdiigiinii
soylemigti kadin polis ‘Gene mi sen!’ dedi” (G5) seklinde ifade ederken bir digeri
sOyle sonlandirmaktadir: “Ben gotiirmiistiim onu eve de; halkevinden, barodan

destek alip onu baska bir yere yonlendirdik” (G1).

Burada anlatilan Oteyiiz kadinlarmin yasamis oldugu bu olay; kadin
sorunlarnin ¢oziimiine iligkin devlet politikalarmin sekli ve niteligi, bu
politikalarin ne derece yeterli oldugu, kadin sorunlarmin yasanmasinin altinda
yatan nedenlerine iligskin devletin bir farkindaliga sahip olup olmadig1 vb. pek ¢cok
yonden degerlendirilip iizerine konusulabilir niteliktedir. Ancak burada Snemli
olan ilk nokta; kadin sorunlarinin vuku buldugu noktada toplumsal direng/baski
mekanizmalarinin  nasil ortaya ¢iktiginin bu yasanan olayda tekrar acgiga
cikmasidir. Ataerkil sistem ve bu zihniyet etrafinda sekillenen toplumun, 0
toplumun her bir kurumunun, o kurum igerisinde yer alan bireylerin ataerkil
zihniyeti nasil devam ettirdikleri, kadin sorununa iliskin her durumda bu zihniyeti
eylemleri, sOylemleri ve algilariyla nasil mesrulastirdiklar: bu 6rnek tizerinden de
bir kez daha anlasiimaktadir. Bu nedenle Tiyatro Oteyiiz de, tiyatro aracilifiyla
edindikleri farkindalik ve bilinglenme giictinii belirli bir noktaya kadar
tastyabilmekte buna karsilik toplumsal yasarm doOniistirmek adma da
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miicadelelerine devam etmektedirler. Bu sebeptendir ki, anlatilan bu olayim ikinci
onemli yiizii, kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesi icerisinde bir arada olmanin,
kadinlarin birbirleriyle dayanigma igerisinde birbirlerine kenetlenmelerinin; bir
diger ifadeyle orgilitlenmenin ve Orgiitlii bir miicadelenin yiiriitiilmesinin ataerkil
sisteme, heteroseksist diizene, baskici, cinsiyetci, eril bir iktidara karst direnmenin
temel yap1 taglarindan birisi olmasidir.

Ankara Tiyatro Oteyiiz toplulugunun ¢alismalarina iliskin olarak
bahsedilmesi gerekenlerden birisi de kendi aralarinda olusturduklar1 bir ekip ile
Mamak Halkevinde goniillii olarak yer alan on kadinla birlikte yaptiklari atolye
caligmasidir. Haftada iki giin olmak {izere yaptiklar1 bu calismada tema olarak
kadmin toplumdaki yeri ve 6zellikle kadin olmaktan dolay1 yasanan sikintilari
buradaki katilimei kadinlarla birlikte islemislerdir. Mamakli kadinlarin kendi
hayatlarindan yola c¢ikarak iirettikleri hikaye ve dogaclamalardan “Mamaktan
Kadin Halleri” adli bir oyun ortaya cikartmislardir ve Mamakli kadinlarin yer
aldiklar1 bu oyun da Seferihisar’da yapilan kadin kampinda seyirciyle
bulusturulmustur. Benzer ¢alismayi Pir Sultan’da da gergeklestirmiglerdir.

Oteyiiz’iin bir ézelligi de, hani biz evet burada kendi yasamimiza dair
bir seyler yapioruz ama burayla da sl kalmadi. Iste Pir
Sultan’da Mamak’ta da Oteyiiz adina hani biz ¢alismalar yaptik.
Oguz yoktu orada. Oradan, o tiyatrodan aldigimiz o yontemlerle,
bigimlerle (...) veya oradaki ¢alismalar: kullanarak kadin ¢calismalart
yaptirdik. Orada da mesela dogaclama, oyunlar ¢ikti ve ¢ok
degerlilerdi. [...]Gergekten o kadinlarla hala bir bagimiz vardr ve
hala da o bagi da dile getirirler. ‘Ya ne olur Oteyiiz gelsin de bize bir
oyun ¢alistirsin...’ falan diye. Pir Sultan da ¢ok giizeldi; doniigiimlii
olarak kim gidebiliyorsa kim uygunsa gidiyordu. Orada ne kadar iki
yila yakin calistik (G1).

Elde edilen bu verilerden hareketle Ankara Tiyatro Oteyiiz toplulugun bir
biling yiikseltme niteliginde olan tiyatro eylem pratiginin yalnizca kendileri ve
kendi yasamlar1 iizerinde etkisi degil, topluluk disinda olan pek ¢ok kadinin da
yasam alanlarina etkide bulundugu soylenebilir. Bu etkinin kamusal alandaki
yansimalar1 ve goriiniimleri; toplulugun grup igerisindeki kadin dayanigsmasinin
topluluk disina tastigini, kadin olmaktan Otiirli yasanan sorunlar karsisinda
miicadele etme giiciinii de diger kadinlara tagindigin1 gostermektedir. Gerek kendi
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yasamlar1 {izerinde gerekse bagka kadinlarin yasamlari s6z konusu oldugunda
Ankara Tiyatro Oteyiiz toplulugunun tiyatro eylem pratigi, bu pratigin meydana
getirdigi degisimlerin kadinlarin 6zgiirlesmesinde, kadin dayanigsmasinin giiciinde
ve Orgiitlii bir miicadelede 6nemli doniisiimleri dogurabilme giiciine sahip olmasi
bakimindan 6rnek teskil etmektedir. Bunun yaninda, kadinlarin kendi benlikleri,
bedenleri ve kimlik algilarinda meydana gelen degisimlerin kadin olmaktan dolay1
yasanan/karsilasilan sorunlarin “ortak” bir zeminde bulustugu farkindaligi ve
bilinci kazandirmasi da bir kez daha vurgulanmas1 gereken noktalardan birisidir.
Bu farkindaligin ve bilincin yayginlastirilmasi, kamusaldaki kadinlara ulagtirilmasi
ve onlar1 da bu miicadelenin igine almasi agisindan da bir protesto araci olarak
tiyatronun gliciinii ortaya cikartmaktadir. Dolayisiyla kadinlarin 6zgiirlesme
miicadelesinde bir protesto araci olarak tiyatronun hem kadinlarin kendi kimlik,
benlik ve beden algilarinda, hem kadinlik konumlarinda ve kadinlik deneyimlerine
iliskin farkindalik ve biling yaratmasinda hem de kadinlarin o6zgiirlesme
miicadelesinin  siirdiiriilmesinde,  giliclenmesinde  getirecegi  doniigiimler
yadsimamayacak noktadadir. Nitekim bu tiyatro eylem pratiginin de feminizmden
bagimsiz olabilmesinin miimkiin olmayacagi da bu tezin alan arastirmasi
sonucunda elde edilen verilerle bir kez daha ortaya ¢ikmustir.

Son olarak, bu noktaya dair, Ankara Tiyatro Oteyiiz kadilari ile birlikte
yapilan gorismelerde Tiirkiye’de kadinlarin yasadigi/karsilastigi sorunlar ya da
toplum igerisindeki konumlar1 degerlendirildiginde Ankara Tiyatro Oteyiiz gibi
olusumlarin kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesindeki yerine, bu miicadeleye olan
katkilarinin, etkilerinin ya da meydana getirebilecegi doniisiimlerin neler

olabilecegine iligkin fikir paylagiminda bulunulmustur.

Tiyatronun kadin ¢aliymalarinda ara¢ olarak kullanilmasinin en
doniistiiriicii  yontemlerden olduguna inaniyorum. Ezilen kadin,
atélyelerle ozgiivenini kazaniyor. Ozgiivenini kazanan, iktidar derdi
de olmayan kadin icin engelleri asmak olduk¢a kolaylasiyor ve en
yakimindan baslayarak cevreyi degistirmeye baslyor.
Doniistiirebilecek alanlar: simirlamak miimkiin degil sanirim. Hayatin

her alanina dokunuyor- dokundurtuyor kadin (G1).

Miicadele her zaman katlanilarak cogalir. Vazge¢cmemek lazim.

Oteyiiz bana dokundu, ben kendimi kesfettim. Bizler de anlatiyoruz,
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ornek alyyorlar, rol model oluyoruz ¢ocuklarimiza, yegenlerimize...
(G15).

Kadimin ozgiirlesmesi, once kadimin kendini fark etmesiyle baslyor.
Bu ataerkil toplum, kadina verilen rolleri sosyal deviet araciligiyla
yasallastirarak buna mesru bir zemin yaratiyor. Ilk hedefleri kadin
egitimden ve is yasamindan uzak tutmalari... Ve kadinlarin
yasaminda gortinmeyen demir parmakliklar olusturuyorlar (cam-
tavan). Kadimin ozgiirlesmesi, sokaga adim atmasiyla baslar. Is
yasamina girmesiyle baglar. Ekonomik bagimsizligini edinmeyle
baslar. Okumayla baglar. Benim icin kadin + sokak= o6zgiirliiktiir.
Clinkii kadin cam kafesi kiriyor. Tam da yasamin ortasinda oluyor.
Ona dayatilan her seyle miicadele etmeye baglyor. Arkadasi, dostu
oluyor. Cogalmaya bagshyor. Cogaldik¢a sorgulamalar basliyor.
Miicadele bagliyor. Ciinkii yalniz olmadigini goriiyor. Cam kafeste
oldugu siirece sadece kendi yasadigimi samiyor. Oysaki biitiin
kadinlar benzer geyleri yasiyor. Bunu ogrenmek onun igini acitsa da
giiclendiriyor. Boylelikle oniine konulan ilk duvari ytkmaya bagliyor.
Oteyiiz de kadinlarin ilk duvarlarim  yikmistir. Bu  calisma
halkevierinin kadin ¢calismalariyla olusmugstur. Halkevinde kadin
calismasinda sonra Oteyiiz kurulmugstur. Oteyiiz’e basladiktan sonra
calismalarimizda daha bir oOzgiirlestik. Kendimizi, yasamimizi,
yasadiklarimizi, aklimiza gelen her seyi sorguladik. Sorguladik¢a da
tartigtik. Olaylar tartistikca 6zgiivenimiz gelisti. Giiglendik. Yalniz
olmadigimizi gérdiik. Az da olsa donandik. Bu sorgulamalar dnce

aile icinde basladi. Sonra cevrede, mahallede ve sokakta da.

Bu c¢alismayr her yerde anlatmaya basladik. Ciinkii biz ¢ok
heyecanlanmistik. Belki karinca misaliydi ama az da olsa yol kat
etmistik. Oniimiize gelen biitiin kadinlara heyecanla anlatiyorduk.
Duyanlar bu ¢alismaya katilmak istedi. Ve bircogu da katildi. Yeni
katilanlar da birlikte oldugu kadinlara anlattilar. Biiyiik bir keyif
alyorduk. Uzun siire bu ¢calismalar devam etti. Bu ¢alisma icerisinde
bir siire sonra farkli alanlarda ¢alismak isteyenler oldu. Ornegin,
Tiirk halk miizigi korosuna katilma, is edinip ¢alisma gibi. Calisma
bizlere énemli katkilar da sunmugstu. Kiiciik de olsa yasantimizda bir

doniigiim kazandirmisti. Bunu gérmek ve yasamak bile inanilmaz



heyecan veriyordu. Hatta boyle bir kadin ¢calismasinda okulunu yarim
birakanlar, isinden ayrimak zorunda alanlar tekrar biraktiklar
yerden bagladilar. Yagsami irdelemeye basladilar. Miicadele giigleri
artti. Az da olsa korkuyu yenmeye basladilar. Birka¢ arkadasimiz da
kotii giden evliliklerini sonlandirip is hayatina basladilar. Bu da

inanilmaz bir doniisiimdii (G8).

Siiphesiz bu ifadelerin her biri ¢ok degerlidir. Ancak halkevinden
ayrildiktan sonra Oteyiiz olarak deginilen siirecte “daha bir 6zgiirlestik” ifadesinin
kullanilmasinin ayrica bir énemi bulunmaktadir. Ciinkii bu siire¢c Ankara Oteyiiz
toplulugunun ikinci biling yiikseltme pratigine denk gelen, tiyatro eylem
pratiklerinin feminizmle bulustugu noktaya denk diismektedir. Bir diger ifade ile
bu siireg, Ankara Tiyatro Oteyiiz katilimcilarmin ayni zamanda kendilerini de
sorgulamaya tabii tuttuklari, feminizm ve feminizmin miicadelesine tanik oldugu
ve bu miicadeleye iliskin de feminist bilinci olusturmaya basladiklar1 donemdir.
Dolayisiyla bu doneme iliskin “daha bir 6zgiirlesmis” olmalarini ifade etmeleri,
kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesinde feminizmle i¢ ice gegmis bir tiyatro eylem
pratiginin veyahut feminist tiyatronun Oneminin, giiciinin ve meydana
getirebilecegi doniisiimlerin altim1 ¢izmektedir. Diger bir deyisle bu ifadelerle
kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesinde bir protesto araci olarak tiyatronun direnis
aract olmasinda neden 6nemli oldugu ve bu anlamda feminizm ile tiyatronun
birlikteliginden dogan giic noktasi da vurgulanmig olur. Bu noktayr Belkis
“Feminizm ya da feminist tiyatro, tiyatroyu aragsallastirir. Tiyatro bir amag
degildir. Tiyatro, cinsiyete dayali her tiirlii ayrimciligin, ataerkil tahakkiimiin,
erkek iktidarinin erkek olmayan tiim otekilere yonelttigi baskinin desifre edildigi,
bunlarla miicadele stratejilerinin tartismaya agildigi bir platformdur” (2015:256)
seklinde belirtmektedir. Ayrica feminizmden beslenen tiyatro eylem pratiginin ve
tiyatro caligmalarinin 6nemi, kadinlarin giindelik hayat deneyimlerini diglamadigi
ve onlarda meydana getirebilecek doniigiimlerin 6ncelige alindigi durumda, bir kez
daha on plana c¢ikmaktadir. Bu da, kadinlarin farkindaliklarint daha c¢ok
arttirmakta, bu bilinglenme giiciinii toplumsal yasam pratiklerine akitabilmelerini
kolaylastirmaktadir. Diger yandan da, teori ile pratigin birbirinden karsilikli
beslenerek ve birbirlerini karsilikli besleyerek i¢ ige gegmesini saglamaktadir ve
bu durum feminist hareketin miicadelesini siirdiirebilmesinde, bu miicadelenin
yoniinii ve niteligini gelistirmede dikkate deger bir konumda olmaktadir.
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Sonug olarak Ankara Tiyatro Oteyiiz; kadinlik deneyimlerinin aktarildig,
paylasima acildigi ve bu deneyimlerden firetimlerin yapildigi; kadin kimligi,
benligi ve bedeni {izerinde farkindalik ve bilinglenme giicii doguran ve bu giigle
hem kendi yasam alanlarinda hem de toplumsalda bunlari doniistiirebilme
miicadelesini gosteren bir topluluktur. Ayrica on bes yildan beri var olan bu
olusum, kendisini ezberleyen bir topluluk olmaktan Gtede; kendisini sorgulayan,
sorgulamalari sonucunda kendisini de doniistiiren, doniistiirdiiklerini de hem
topluluk icerisine katan hem de toplulugun disina yansitan bir 6zellige sahiptir. Bu
Ozelliklerinden yola c¢ikarak gerek ortaya koydugu calismalar ve bu g¢aligma
tarzlariyla gerek ‘ezilen’ olarak giindelik hayat pratiklerini tiyatroya tagimalar
acisindan gerekse grubun kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesinde bir protesto araci
olarak tiyatronun kadinlari ve toplumsal yasami doniistirmede etkisinin ve
giiclinlin ag1ga ¢ikartilmasinda 6zgiin bir ¢alisma alanidir. Son olarak, bu 6zgiinliikk
korundugunda, gelistirildiginde ve aym1 zamanda pek c¢ok katki ile
desteklendiginde Ankara Tiyatro Oteyiiz ataerkil sisteme, heteroseksist diizene,
kadinlarin toplumsal alanda ikincillestirilmesine, toplumsal cinsiyet esitsizligine,
toplumsal cinsiyet korii disiplinlere vb. karsi iiretilebilecek her tiirli ¢éziim
pratiklerinde etkili olabilecek alternatif sanat stratejileri dogurabilecek potansiyeli
barindirmaktadir. Bu nedenle bu toplulugun, protesto araci olarak tiyatroyu
kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesinde direnis araci olarak kullanmalar1 agisindan
hem feminist hareket igerisinde kullanilan sanatin énemini vurgulamasi hem de
bugiinkii feminist tiyatro alanina katki sunmasi bakimindan degerli bir konumda

bulundugu yadsinmaz.
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TARTISMA VE SONUC

Sanatin kadinlarin ozgiirlesme miicadelesinde bir protesto araci olarak
kullanim1 feminist sanat ile birlikte belirgin hale gelmis ve feminist hareketin
ikinci dalga feminizmine tekabiil eden bu dénemin toplumsal, kiiltiirel, siyasi ve
diisiinsel kosullar1 ile paralel olarak gelismistir. Bu nedenle ikinci dalga
feminizmin kuramsal analizlerinden beslenen feminist sanatin, feminist hareketin
gelisim asamalariyla benzer dogrultuda ilerleme gosterdigini  sdylemek
miimkiindiir. Nitekim iki kusaga ayrilan feminist sanatin ilk kusak sanat
anlayiginda ikinci dalga feminizmin tasiyicisi olan radikal feminist kuramin; ikinci
kusak sanat anlayisinda ise tiglincii dalga feminizmin soylemleri etkili olmaktadir.
Dolayisiyla feminist sanat igerisinde tartisilan ve sorgulamaya acilan konular
feminist hareketin ve miicadelenin gegirdigi doniisimlerden bagimsiz olarak

degerlendirilememektedir.

Feminist sanatin ilk kusak sanat anlayisinda daha ¢ok kadin olma hali ve
deneyimlerinin sanat alanina tasinmasi s6z konusudur. Bu kusagin sanat anlayisi,
kadinlarin sanatinin sanat alanina dahil edilmesiyle birlikte sanat tarihi igerisinde
kadinlarin varlik alan1 bulmasinda ve goriiniirliigiiniin saglanmasinda énemli bir
rol oynamistir. Bu nedenle ilk kusak feminist sanat anlayisi radikal feminist
kuramin cinsiyetler arasindaki farklilik sdyleminden beslenerek, sanatta kadmn
kimliginin temsil edilmesi ile kadin merkezli bir kiiltlirlin sanat alaninda
olusumuna yogunlasmistir. Bir diger ifadeyle kadinlarin kadinlik deneyimlerini
icine alan, kadin kimliginin altinda yatan kiiltiirel, politik ve toplumsal kosullar
gorlinlir kilmak amaciyla kadinin toplumsal cinsiyet rollerine odaklanan ve
kadinin bedensel ozgiirlesmesini  Onceligine alan bir sanat anlayiginin
benimsendigi sdylenebilir. Dolayisiyla ilk kusak feminist sanat igerisinde yer alan
sanatcilarin el isi, resim vb. araciligryla kadin isi olarak goriilen dekoratif
sanatlarin kadinlarin sanati anlayigina dogru c¢evirdiklerini, bunun yaninda ev
mekaninin sanat programlarinda kullanilarak kamusal alana tagimmasiyla kadinin
0zel alan icerisindeki iiretim ve yeniden tiretim rollerinin altinda yatan hususlar
sorgulamaya agtiklart  goriilmektedir. Ayrica ilk Orneklerinin  verildigi
performansin bu donem igerisinde yer alan sanatgcilar tarafindan kullanilmasiyla da
kadin bedeni ile kadin kimligi arasindaki iliskiye dikkat ¢ekilerek, cinsel politika
araciligiyla kadin bedeninin denetim altina alinmasina karsi elestirel bir tavir

gelistirildigini sdylemek miimkiindiir.
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Performansin etkin olarak kullanildig: ikinci kusak feminist sanat anlayisi,
ilk kusak feminist sanat anlayisindan farkli olarak ‘“edebi-post-yapisalcilik,
psikanaliz, gostergebilim ve Marksizm gibi siyaset felsefesi caligmalarini
kullanan, disiplinlerarasi yonii daha giiclii bir analiz gergeklestirmistir” (Gouma-
Peterson ve Mathews, 2012:64). Ugiincii dalga feminizmin argiimanlarindan
beslenen ikinci kusak feminist sanat anlayisi, kadinlik deneyimlerine bagli olarak
kadinlarin ezilme bigimlerinin gesitliligini ve toplumsal cinsiyet kimliginin ¢oklu
yapisin1 temeline almustir. Ikinci dalga feminizmin ‘evrensel kizkardeslik® ve
‘0zdes kadin kimligi’ diisiincesi yerine farkli kadinlik deneyimlerine vurgu yapan
ticiincii dalga feminizmin ‘farkliliklarin dayanigmasi’ sdylemini benimseyen ikinci
kusak feminist sanat anlayisi, farkliliklar1 en aza indirgeyen evrensel kadin
kimliginin sanata dahil olmasina karsi cikmaktadir. ilk kusak feminist sanat
anlayigina bu noktada elestiri gonderen ikinci kusak feminist sanat anlayisi,
farkliliklar1 ve cogullugu belirginlestiren; i¢ ice gegmis olan 1rk, cinsiyet ve cinsel
kimlikleri 6n plana ¢ikaran bir sanat anlayisinin gerekliliginin altim1 ¢izmektedir.
Dolayisiyla diger disiplinlerin analizlerinden de faydalanan ikinci kusak sanat
anlayisinda kadin kimliginin tarihsel, s6ylemsel ve ideolojik olarak kurulusuna
dikkat c¢ekilerek kadinliga iliskin anlamin nasil iiretilip diizenlendigini ortaya
cikartmak ve eril tahakkiim yapilarin1 bozmak amaglanmistir (Gouma-Peterson ve
Mathews, 2012). Bu amaglar dogrultusunda sanatin bir protesto araci olarak
kadmlarin 6zgiirlesme miicadelesinde kullaniminda yeni bir sanat stratejisine
ihtiya¢ duyuldugunu vurgulayan ikinci kusak sanat anlayisinin, feminist hareketin
miicadelesi  dogrultusunda toplumsal yasamda meydana getirebilecegi
doniistimlerdeki giiciinii 6n plana ¢ikartan performans sanati ile bagim

kuvvetlendirdigi goriilmektedir.

Ilk kusak ve ikinci kusak feminist sanat arasinda bir koprii kuran
performans, ikinci kusak feminist sanat anlayigina baglanarak sanatin bir protesto
araci olarak kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesindeki kullaniminin giiciinil ve yeni
sanat stratejilerinin Onemini ortaya ¢ikartmigtir. Bununla birlikte feminist sanat
anlayisinin nasil olmasi gerektigi sorusu ikinci kusak feminist sanat anlayisinda
feminist sanata yoneltilen giiglii elestirilerin dogmasina da zemin hazirlamistir.
Buna gore, kadinlar hakkinda kadin bakis agisiyla sanat yapmanin yeterli olmadig
bunun yerine kadinlarin 6rgiitlii miicadelesini de igine alabilen feminist hedeflerin
sanat alanina dahil edilmesi gerekliligi ikinci kusak feminist sanatin ilk elestiri
noktasidir (Gouma-Peterson ve Mathews, 2012). Bununla birlikte bu kusagin
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ikinci elestiri noktasi; feminizmle i¢ ige olan, kadinlarin kolektif eylemine olanak
saglayan, toplumsal iktidar ve ekonomik iliskilere de elestirel bir tavir alabilen
sanat anlayig1 gerekliligi lizerine olmustur (Gouma-Peterson ve Mathews ,2012).
Bir diger elestiri noktasi ise; kadmlarin edilgen degil, etkin bir anlam iireticisi
olarak kendi kadinlik deneyimleri {izerinden de bir kesif siirecine girebilecegi,
kiiltiirel ve toplumsal yapilar iizerinde saglanacak doniisiimii de hedefleyen bir
sanat alan1 arayisi tizerinedir (Barry ve Flitterman-Lewis, 2012).

Ikinci kusak feminist sanat anlayisi ile birlikte alt1 gizilen bu elestiriler
dogrultusunda kadinlarin  6zgiirlesme miicadelesinde sanatin  kullaniminin
toplumsali doniistiirebilme giicti baglaminda mevcut haliyle feminist sanatin
yeterli olmayacagi vurgulanmaya baslanmigtir. NitekKim bu gerekgeyle de
performans sanatla i¢ i¢e gecen ikinci kusak feminist sanat anlayisinda ortaya
konulan analizler, kadinlarin etkin bir anlam {ireticisi olarak ‘sanat¢1’ baglamindan
cikip ‘ezilen’ olarak kendi giindelik yasam pratikleriyle bu siirece bilfiil katilimini
miimkiin kilan tiyatro eylem pratigini 6n plana c¢ikartmaktadir. Dolayisiyla
kadmlarin bedenleriyle, benlikleriyle ve kimlikleriyle eylem pratigini ortaya
koyabilecegi tiyatronun, hem kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesinde kullaniminda
hem de kadmlarin kendi kimlikleri iizerinde farkindalik yaratabilecek bir
doniistiirme giiciinii dogurmasinda etkin bir protesto araci olarak durmaktadir. Bu
nedenle bu calismanin sorunsali ve amaglart cergevesinde yiiriitiilen arastirma
Ankara Tiyatro Oteyiiz toplulugu iiyeleri ile yapilan odak grup goriismesi ve
derinlemesine miilakatlarla gergeklestirilmistir.

Ankara ilinde gerceklestirilen bu arastirma Tiyatro Oteyiiz toplulugu
icerisinde yer alan toplamda 16 katilimci ile birlikte feminist yontem ve nitel
aragtirma teknigine bagli olarak yapilmistir. Arastirma sonucunda elde edilen
veriler bulgular bashg altinda aktarilmis ve detayli bir sekilde analiz edilmistir.
Bu veriler dogrultusunda yapilan degerlendirmelere gore; Ankara Tiyatro Oteyiiz
toplulugunun tiyatro eylem pratiklerinin iki asamali olarak bir biling yiikseltme
sireci gerceklestirdigini sdylemek miimkiindiir. Toplulugun ilk biling yiikseltme
pratigi, olusum asamasindan 2007’ye kadar devam eden siiregte her tiirlii drama
tekniklerinden ve “Ezilenlerin Tiyatrosu” argiimanlarindan yogun olarak
beslendigi donemdir. Nitekim bu donem, topluluk igerisindeki iliskilerin ve
toplulugun yapisinin sekillendigi, oyunlarin hazirlanma ve yaratim agsamasinin da
olustugu siireci kapsamaktadir. ikinci biling yiikseltme pratigi ise toplulugun
derneklesip 2007°de Cangiil Uygur’un toplulugun ¢alismalarinin yiriitiiciiligiinde
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katkida bulundugu yani toplulugun tiyatro eylem pratiginin feminizmle bulustugu
donemdir. Toplulugun bu donemdeki calismalar1 feminist kuramlarin farkli bakis
acilarindan beslenmis ve bu kuramlara bagli olarak annelik, baglilik, bagimlilik,
aci, kurban olmak, kurban olmay:r benimsemek, siddet vb. gibi konular hem
kuramsal hem de pratik diizlemde tartisilmistir. Bu nedenle toplulugun ikinci
biling yiikseltme pratigine denk gelen bu siire¢ agirlikli olarak feminist bilincin ve
farkindaligin olusma asamasini kapsamaktadir.

Yine bulgular kismindan ayrintili olarak ele alinip analiz edilen veriler
cercevesinde Ankara Tiyatro Oteyiiz toplulugunun bu iki asamali biling yiikseltme
niteligi tagiyan tiyatro eylem pratiginin topluluk igerisindeki iliskilere ve kadinlara
yansimalar1 dikkat c¢ekicidir. Kadin tiyatrosu olarak var olan Ankara Tiyatro
Oteyiiz toplulugunda kadin kimliginin ve bu kimlige iliskin deneyimlerin &n
planda tutulmasi kadinlar arasinda bir paylagim alani dogurmus; bu durum
beraberinde kadinlarin farkli kadinlik deneyimleri ile karsilagsmalarini ve karsilikli
Ogrenme siirecini getirmistir. Nitekim s6z konusu olan bu siirecin topluluk tiyesi
kadinlarda, genel olarak kadinlarin 6zel olarak da bir kadin olarak kendilerinin
giindelik yasamlarinda karsilastiklar1 sorunlarin bireysel sorunlar olmasinin ¢ok
Otesinde eril toplumsal cinsiyet rejiminde ‘kadin olma’ zemininde bulusan
toplumsal bir sorun oldugu farkindaliginin gelismesini beraberinde getirdigi
goriilmektedir. Ayrica bu paylasim alani, kadinlar arasinda ‘giiven’, ‘biz olabilme’
ve ‘dayanigma’ yaratarak bunun onemli bir gii¢ olarak algilanmasi ve kadinlarin
Ozgiirlesmesinde bu dayanigsmanin 6neminin farkina varilmasini beraberinde
getirdigi tespit edilmistir. Bununla iligkili olarak bu durumun, katilime1 kadinlarin
kendi yasamlarina sahip ¢ikma ve kadin olarak kendi miicadelelerini
siirdiirmelerinde onlara karsi ¢ikma, direnme ve miicadele etme giicti kattigini, bir

ara¢ sagladigini soylemek miimkiin goziikmektedir.

Kadinlarin kendi yasamlarina sahip ¢ikmalarinda ve yasam miicadelelerini
siirdiirmelerinde etkili olan bir diger nokta ise kadinlarin kendi benlik ve beden
algilarinda meydana gelen doniistimlerdir. Bu doniisiimler katilimeilarin
ifadelerinden hareketle kadin olarak ‘ben’ olabilmenin olusumunda kendisini
gostermektedir. Bir biling yiikseltme niteligi olarak tiyatronun kadinlarmn kendi
benlik ve beden algilarindaki doniisiimii; ‘6zgiiven kazanma’, ‘kendini ifade etme’
ve ‘kendilerini tanima’ iizerinde olmustur. Bu hususlar, ataerkil toplumsal yasam
igerinde ikincillestirilmis konuma bagli olarak ‘Gteki’ olarak insa edilen kadinin

kendisine varlik alan1 agmasi agisindan degerlidir. Ciinkii kadinlarin ‘ben’ olarak
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kendi benliklerini olusturmasi, ataerkillik cercevesinde kendi ikincillestirilmis
konumlarin1 degistirebilmelerinde 6nemli bir adimdir. Bu nedenle kadinlarin
Ozgiirlesme miicadelesinde bir protesto araci olarak tiyatronun kullaniminin;
kadinlarin kendi benlik, beden ve bunlara bagli olarak da kimlik algilarinda
meydana getirdigi donistimler yadsinamayacak boyuttadir. Bu noktada,
Ezilenlerin Tiyatrosu argiimanlarindan beslenen tiyatro eylem pratiginin de etkili
oldugunu “Tiirkiye’de Kadinlarla Ezilenlerin Tiyatrosu” adli ¢alismasinda Jale
Karabekir sdyle vurgulamaktadir:

Ezilenlerin Tiyatrosu repertuvarindaki bu oyun ve egzersizler, hem
bireysel ifadeyi gelistirivken hem de katilimcilarin birbirleriyle olan
iliskilerini ele alwr: Katilimcilarin kendilerini ifade etmelerini
saglayacak bir alan yaratir; kendi bedenlerini, ruhlarim, seslerini,
sozlerini fark etmelerini saglar; bu oyun ve egzersizlerle ezilmeyi ve
baskyt (zihinsel aktivite sonucu bulunan bir ezilme ve baskindan
ziyade pratik olarak bedenlere islenen) fark etmeyi, arastirmayi,
sorgulamayr saglar. Bu ozellikle kadin ¢alismalarinda, ezilme ve
baskinin arastiriimasinda ve bunun ‘kisisel’ degil, ‘ortak’ sorun
oldugunun farkina vardmasinda olduk¢a iyi bir ydntemdir
(2015:184).

Ezilenlerin Tiyatrosu argiimanlarinin yaninda gesitli feminist kuramlarin
argiimanlarindan da beslenen Ankara Tiyatro Oteyiiz toplulugun tiyatro eylem
pratiginin kadinlara olan yansimalari olduk¢a Onemlidir. Bulgular bdliimiinde
ayrintili olarak ele alinan ve analiz edilen bulgulardan hareketle feminizmden
beslenen tiyatro eylem pratiginin kadinlarda yarattigi farkindalik; kadimin
toplumsal yasam igerisindeki konumu, bu konuma bagl olarak kadina yiiklenen
toplumsal cinsiyet rolleri, bu toplumsal cinsiyet rolleri ile birlikte kadinin ezilme
ve baski altina alinma bigimleri lizerine olmustur. Bunlarin yaninda ataerkil sistem
igerisindeki iktidar iliskilerinin, bu iktidar iligkilerinde bulunan eril tahakkiim
bicimlerinin ve ayrica dil araciligiyla kadin kimligine yiiklenen toplumsal ve
kiltirel insa bigimlerinin farkindaligi da s6z konusu olmustur. Nitekim
katilimcilarin - kendi kadinlik konumlar1 ve deneyimlerine, ataerkillik ve
Tiirkiye’deki kadin sorunlarina iliskin yaptiklar1 degerlendirmelerde de bu
noktalardaki farkindaligin gerek liberal feminist kuramin gerekse radikal ve
sosyalist feminist kuramin sdylemleriyle benzer dogrultuda var oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Dolayisiyla feminizmle bulusan tiyatro eylem pratiklerinin
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bu hususlar c¢ergevesinde kadinlarda  feminist bilinci  olusturdugu
gozlemlenmektedir. Ancak bazi katilimcilarin bu tiyatro eylem pratigi ile birlikte
gelisen biling ve farkindaliklarini feminizm iizerinden dile getirmemeleri ve
feminizme iliskin anlatilarinda belirgin hale gelen mesafeli duruslar1 da dikkat
¢ekicidir. Nitekim bu mesafeli durusun altinda yatan nedenlere iliskin olarak
feminizme dair toplumda var olan Onyargilardan siyrilamama halinin oldugu
sOylenebilecegi gibi feminizmin ve feminizmin miicadele alanlarinin tam olarak
dogru anlasilamamasi, kavranilamamasi siralanabilir. Bu nedenle kimi
katilimcilarda olusan farkindalik ve bilincin feminizm ile baglantis1 bir kopukluk
sergilemekte ve bu tir kazammlar katilimcilarin anlatilarinda feminizmin
disindaki bir alandan konumlandirilmaktadir.

Bununla birlikte, bulgular bolimiinde de ayrintili  bir sekilde
degerlendirildigi gibi Ankara Tiyatro Oteyiiz toplulugunun bir biling yiikseltme
pratigi niteliginde olan tiyatro eylem pratiklerinin katilimcilarin kendi benlik,
beden ve kimlik algilari iizerinde degisim yarattigini; bu degisimlerin beraberinde
hem kendi glindelik yasam pratiklerine hem kendi kadinlik konumlarina hem de
ataerkillik ve Tiirkiye’de kadin sorunlarina dair bakis acilarinda farkindalik ve
bilinglenmeyi getirdigini sdyleyebilmek miimkiindiir. Ayrica bu farkindalik ve
bilincin kendi yasamlar iizerinde siirdiiriilmesi, kendi giindelik yasam pratikleri
icerisine de tasinmasi ve birincil iliskilerin vuku buldugu alanlarda da belirli
doniisiimleri yaratmasi s6z konusu olmustur. Nitekim feminizmle bulusan tiyatro
eylem pratigi ile birlikte ikinci biling yiikseltme pratikleri sonucunda da
feminizme ve feminizmin argiimanlarina veyahut feminist miicadeleye yabanci
olmadiklar1 da gozlemlenmektedir. Bu tanigiklik hali, kimi katilimcilar tizerinde
feminist bilincin kavranmasina, icsellestirilmesine, benimsenmesine ve bunun
giindelik yasamlarinin igerisine birebir dahil edilmesine yol acarken; yukarida da
isaret edildigi gibi kimi katilimecilarda feminizme iligskin bir yanlis-biling hali de
dikkat ¢ekmektedir. Her ne kadar topluluk igerisinde bazi katilimcilar agisindan
feminizme iliskin mevcut toplumsal algida var olan 6nyargimin siirdiiriilmesi s6z
konusu olsa da; genelinin ataerkil sisteme, erk alanlarina ve erke dayal: iligkiler
bigimine yonelik farkindalik gelistirmeleri ve bu farkindalig1 giindelik yasamlarina
tagidiklar1 goriilmektedir. Kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesi igerisinde tiyatronun
bir arag olarak kullanilarak kadinlarin kendi kimlik, beden ve benlik algilarinda;
kendi kadmmlik deneyimlerinin farkina varilmasinda ve konumlarinin

degistirilmesinde; bu konumlarin degistirilmesi i¢in gerekli olan direnme ve
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miicadele giicliniin yaratmasi/olusturmasinda feminizmin ve tiyatronun énemi bir
kez daha 6n plana ¢ikmaktadir.

Ankara Tiyatro Oteyiiz toplulugu ile yapilan arastirmayla birlikte bir
protesto araci olarak tiyatronun kullanimin kadinlarda yaratmis oldugu farkindalik
ve bilincin 6zel alana ve yakin ¢evreye yansimalart konusunda da énemli bir takim
bulgulara ulasilmistir. Kadinlarin sahip oldugu farkindaligin ve bilincin 6zel
alanda da siirdiiriilmesi ve 6zel alan igerisindeki iligkileri doniistiirme ¢abalarinin
varligr s6z konusudur. Ancak, 6zel alandaki toplumsal cinsiyet hiyerarsisinin
kirilmasinda, is boliimiindeki paylasimlarin esitlik temeline oturtulmasinda ve 6zel
alan icerisinde toplumsal cinsiyet iktidarina dayali iligki bigimlerinin yikilmasinda
birtakim degisimlerden bahsedilmis olmasina ragmen tam olarak bir doniisiim
yasandigini soyleyebilmek miimkiin goziikkmemektedir. Bu durumun nedeni olarak
bulgular boliimiinde ayrintili  olarak ele alinan toplumsal/direng baski
mekanizmalarina karsilik iiretilen ‘direnme stratejileri’ ile ‘destek verme
pratikleri/stratejileri’ dikkat ¢ekicidir. Her ne kadar 6zel alan igerisinde tam olarak
bir doniisimden bahsedilmese de bu stratejilerin iiretilmesi giindelik hayat
pratikleri icerisinde bu toplumsal diren¢/baski mekanizmalarinin ne denli sert, kati
ve igsellestirilmis oldugunun gorinirligini saglamasi ac¢isindan oldukga
degerlidir. Bunun yami sira bu nokta, feminist miicadele dogrultusunda ataerkil
sistem ve kiiltiirel eril katmanlarin zayiflamasi noktasinda etkili bir miicadele alan1
olarak okunabilir niteliktedir. Ozellikle de dzel alan igerisindeki toplumsal cinsiyet
rolleri iizerindeki algiyr kirmaya yonelik de bir baglangic noktasi sayilabilecek
olan bu stratejiler, feminist biling ve miicadelenin yalnizca kadinlar icin degil
erkekler igin de ne denli 6nemli oldugunu bir kez daha gostermektedir. Dolayisiyla
bu stratejiler, bell hooks’un “feminizm herkes i¢indir” s6zlerini bir kez daha
hatirlatmaktadir. Ayrica ‘direnme stratejilerinin’ ve ‘destek verme stratejilerinin’
tiyatro eylem pratigine tasmacak olmasi, gerek Ankara Tiyatro Oteyiiz agisindan
gerekse feminist bir teoriyi ve metodolojiyi benimseyen bir feminist tiyatro yapisi
icerisinde yeni bir ¢alisma konusunun olugmasina kaynaklik edebilmesi adina
degerlidir.

Bu arastirmanin sorgu alanlarindan biri de toplumsal yasami doniistiirebilme
giicli (potansiyeli) olarak tiyatronun ara¢ olarak kullaniminin kamusal alandaki
goriinlimleri iizerine oturtulmustur. Topluluk katilimcilarinin tiyatro araciliiyla
edindikleri farkindaligin ve bilinglenme giiciiniin yalnizca kendi yasamlar
iizerinde degil, bagska kadinlara ulasilarak da tasindigi go6zlemlenmektedir.
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Bulgular béliimiinde ayrmtili olarak ele alindigi gibi Ankara Tiyatro Oteyiiz
toplulugunun gerek turneler yoluyla gerek oyunlarin gosterimleri sonrasinda
topluluga katilan kadinlar {izerinde gerekse goniillii olarak bagka kadinlarla
yaptiklar1 atolye caligmalarinda pek c¢ok kadinin yasam alanlarina etkide
bulundugu ifade edilmektedir. Nitekim bu etki, topluluk igerisindeki kadin
dayanigmasinin topluluk disina tasarak kadin olmaktan Otlirli yagsanan sorunlar
kargisinda miicadele etme giliciinin  diger kadinlara uzanmasi olarak
degerlendirilebilir. Dolayisiyla toplulugun tiyatro eylem pratiginin meydana
getirdigi degisimlerin kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesinde, kadin dayanigmasinin
giiclinde ve orgiitlii bir miicadele siirdiiriilmesinde olduk¢a degerli oldugunun alti
cizilmelidir. Bu nedenle kadinlarin 6zgiirlesmesinde bir protesto araci olarak
tiyatronun hem kadinlarin kendi beden, benlik ve kimlik algilarinda; hem kadinlik
konumlarma ve deneyimlerine iliskin farkindalik ve biling yaratmasinda; hem de
kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesinin siirdiiriilmesinde ve giiclenmesinde getirdigi
degisimler/doniisiimlerin degerini goz ardi1 etmek miimkiin degildir. Bu baglamda,
bir taraftan da bu tiyatro eylem pratiginin kendisinin de feminist temellerden
bagimsiz olabilmesinin miimkiin olmayacagi da ortaya ¢ikmustir.

Ankara Tiyatro Oteyiiz toplulugu ile yapilan bu arastirmadan elde edilen
bulgular dogrultusunda son olarak tartismaya agilmasi gereken bir diger husus ise,
kadmlarin  giindelik hayat deneyimlerinin bir diger ifadeyle kadinlik
deneyimlerinin bir direnme bi¢imi olarak okunmasidir. Giindelik hayat
deneyimlerinin tiyatro eylem pratigine tasinmasinin, kadinlarin kendi beden,
benlik ve kimlik algisinda farkindalik ve biling olusturmasinda 6nemi oldugu gibi;
kadin kimligine iligkin anlamin kadinlar tarafindan yeniden iiretilmesinde de
ayrica dnemi bulunmaktadir. Ciinkii giindelik hayat pratikleri i¢erisinde toplumsal
cinsiyet rollerine bagl olarak iiretilen kadinlik deneyimlerinin toplumsal yagamin
her alaninda iretiliyor oldugunun farkina varilmasi, beraberinde bu pratikleri
bozabilme giicliinii de getirmektedir. Bu noktanin Onemi, ataerkil toplumsal
yasamda erk merkezli iliskilerin, eril tahakkiimlerin ve baski mekanizmalarin
bozulmasinda ortaya ¢ikmaktadir. Giindelik hayat pratiklerinin isleyisi ataerkil
ideoloji tarafindan bigimlendigi gibi politik, kiiltiirel ve toplumsal insalar
iizerinden de icra edilmektedir. Bu nedenle kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesinde
bir direnme bi¢imi olarak kadinlarin kendi kadinlik deneyimlerinin farkina vararak
onlart yapibozuma ugratmak, kadinlara ozgiirliik alan1 da sunabilmektedir.
Nitekim bu ozgiirliik alani, Augusto Boal’m “tiyatro devrimin provasidir”
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soziinden hareketle igsel devrimden digsal devrime dogru giden yolun kapisim
acmaktadir. Kadinlik deneyimlerin bir direnme bigimi olarak kullanilmasinin
kadinlara agtigi ozgirlilk alanimi kavramak ag¢isindan Sanjoy Gnaguly’nin su
ifadeleri onemlidir:

Insan bir sorunu gériir, bu digsal bir sorundur. Ama sonra kendi i¢sel
sorununu goriir. Iste burada icsel devrim baslar. Kendini kesfeder.
Kendi potansiyelini, giiciinii kesfeder. Sonra ezenleri goriir, bunlar
kesfedersin, o zaman bunlar bir daha var olamazlar, ¢iinkii onlarla
savasmaya baglarsin. Bu ¢atisma hayatin estetiklestirilmesidir. Bu
catisma i¢csel devrimin deneyimidir. I¢sel devrim seni digsal devrime
gotiiriir. Bu yiizden Boal’a soyle derim —c¢iinkii Boal der ki, tiyatro
devrimin provasidir- tiyatro benim igin biitiinsel devrimin provasidir.
Bana sorar neden biitiinsel? Ciinkii hem i¢sel yolculugun devrimidir,
hem de disaridaki devrimdir. O yiizden biitiinsel devrim demeyi
seciyorum. Bu gergek (akt. Karabekir, 2015:189).

Bu tez gergevesinde yiiriitilen arastirmanin sonucunda Ankara Tiyatro
Oteyiiz; kadinlik deneyimlerinin aktarildigi, paylasima acildigi ve bu
deneyimlerden iiretimlerin yapildigi; kadin kimligi, benligi ve bedeni iizerinde
farkindalik ve bilinglenme giicii doguran ve bu gii¢le hem kendi yasam alanlarinda
hem de toplumsalda bunlar1 doniistiirebilme miicadelesini gdsteren bir topluluk
niteligi tasimaktadir. Ayrica on bes yildan beri var olan bu olusum, kendisini
ezberleyen bir topluluk olmaktan o6tede; kendisini sorgulayan, sorgulamalari
sonucunda kendisini de doniistiiren, doniistiirdiiklerini de hem topluluk igerisine
katan hem de toplulugun disina tasiyan bir 6zellige sahiptir. Bu 6zelliklerinden
yola ¢ikarak, gerek ortaya koydugu ¢aligmalar ve bu ¢aligma tarzlariyla, gerek
‘ezilen’ olarak gilindelik hayat pratiklerini tiyatroya tasimalar1 agisindan gerekse
grubun kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesinde bir protesto araci olarak tiyatronun
kullanimiyla kadinlari ve toplumsal yasami doniistirmede etkisinin ve giiciiniin
aciga cikartilmasinda ozgiin bir caligma alanidir. Son olarak, bu 06zgiinliik
korundugunda, gelistirildiginde ve aynm1 zamanda pek c¢ok katki ile
desteklendiginde Ankara Tiyatro Oteyiiz; ataerkil sisteme, heteroseksist diizene,
kadinlarin toplumsal alanda ikincillestirilmesine, toplumsal cinsiyet esitsizligine,
toplumsal cinsiyet korii disiplinlere vb. karsi iretilebilecek her tiirlii ¢dziim
pratiklerinde etkili olabilecek alternatif sanat stratejileri dogurabilecek potansiyeli
barindirmaktadir. Bu nedenle bu toplulugun, kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesi
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icerisinde bir protesto araci olarak tiyatroyu kullanmalar agisindan hem feminist
hareket icerisinde kullanilan sanatin Onemini vurgulamasi hem de bugiinkii
feminist tiyatro alanmna katki sunmalar1 bakimindan degerli bir konumda

bulundugu yadsinamaz.
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