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OZET
KAHRAMANMARAS AHSAP OYMA SANATI

Arikan, Hacer

Yiiksek Lisans, El Sanatlar1 Ana Bilim Dali
Tez Damismanlari: Yrd. Dog. Dr. Zeynep GOKCESU

Subat-2009

Aragtirmanin amaci yillardan beri siire gelen “Kahramanmaras Ahsap Oyma
Sanati”nin daha fazla taninmasini saglayarak, bu sanatin Kahramanmarasta’ki yeri,
giiniimiizdeki durumu, Maras sehrine olan katkilari, kullanilan teknikler, {iriin analizi ve

kullanilan malzemelerin incelenmesi olarak belirlenmistir.

Bu arastirmanin  evrenini, Kahramanmarag’taki Ahsap oyma atdlyeleri
olusturmaktadir. Evrenin tamamina ulagsmada zaman ve mali sorunlar yasanacagindan
orneklem alinmistir. Arastirmanin Orneklemine Kahramanmarag’taki 27 Ahsap oyma
atolyesinde gorev yapan 50 Ahsap Oyma Ustast katilmigtir. Bu arastirma kapsaminda,
ustalara anket formu uygulanmistir. Anket formu ile elde edilen bulgularin frekans ve yiizde

analizleri yapilmistir.

Arastirma sonucunda; Kahramanmaras geleneksel sanatlarindan biri olan Ahsap oyma
sanatinda ekonomik sebeplerden dolayi, el is¢iliginin azaldigi ve makineli iscilie Gnem
verildigi gortilmiistiir. El isciliginin ¢ok zaman almasi ve emegin karsiliginin alinamamasi, el
oymast yapan atdlyelerin azalmasina sebep olmustur. Makineli {retimin, {iretimi
hizlandirmasi, seri liretimle maliyetin diismesi ve buna bagli olarak alic1 kitlesinin artmasi ve
makineli tiretimle ucuza daha fazla is¢i calistirilmasi makineli is¢iligin artmasinda énemli rol

oynamistir.

El oymasi yapan ustalar emeklerinin karsiligimi alamadiklarindan ve ahsap oyma
ustalar1 arasinda yeterli dayanisma olmadigindan yakinmaktadirlar. Ekonomik kaygilardan
dolay1 alic1 kitlesinin azalmasiyla bu sanati yapan insanlarda azalma goriilmektedir Yurt
disina ve Tirkiye’nin pek ¢ok yerine iirlin gonderilmekle birlikte ucuz {iriinlere talep
olmasindan dolay1 makine iiretimiyle iiretilen iiriinlerde yogunlasilmaktadir. Bu ise el oymasi

yapan atolyelerin azalmasina sebep olmaktadir.
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Gilinlimiizde bu sanat1 devam ettiren ustalar azalmig, baba meslegini devam ettiren usta
neredeyse hi¢ kalmamistir. Gerek devlet gerekse bu sanatla ugrasan ustalar tarafindan bir
iyilestirme yapilmazsa geleneksel sanatlarimizdan biri olan, el oymast Ahsap oyma, makineli

seri liretimle yozlasmaya mahkiimdur ve 6rnekleri miizelerde kalanlarla sinirl olacaktir.
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ABSTRACT

KAHRAMANMARAS WOODEN CARVING ART

Arikan, Hacer
Master, Handicrafts Department
Thesis Counsellor : Assistant Prof. Zeynep GOKCESU

February-2009

The aim of this research is determined as “Kahramanmaras Wooden Carving Art”
which is lasting for years to be known, the position of this art in Kahramanmaras, the
condition of today, the contribution to Kahramanmaras, the technics used, analyses of the

production and the inspection of used materials.

Kahramanmarag Wooden Carving Art workshops form the place of this research.
Sampling groups are choosen since in reaching the whole universe we will have some
problems in time and finance. The fifty Carving Art Craftsmen participated in this sampling
group of research. In this research the questionnaire forms are applied to the craftsmen. The

percentage and the frequency that found from these questionnaires are analyzed.

The result of this research seemed that because of the financial reasons the carving art
which is a traditional art of the Kahramanmaras, the handicraft is becoming less common and
the machinary working is becoming more common. The fact that it occupies more time and it
does not atone for causes the number of people dealing with this art to decline. The machinary
producing has important part in, quickens the production, decreasing the costs for the serial
production, employs more workers with less money and effect of this increased the number of

customers.

The carving art craftsmen complain that they can not earn what they deserve and there
in not enough solidarity between craftsmen. With declining of the customers and because of
some economic problems the number of people dealing with this art is declining day by day.
Although some productions are sent both abroad and different places in Turkey, since there is
a demand to cheap productions the demand to machinery productions is increasing. And this

situation causes the number of the handicraft workshops to decrease.
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Today the number of people dealing with this art is decreasing, almost no one
maintains this traditional work. If both the government and the people dealing with this art do
not take some precautions, this traditional wooden carving art which can not keep up with

machinery production will be limited with works exhibited in museums.



ONSOZ

Kokl bir gegmise ve ¢cok zengin ¢esitlilige sahip Tiirk El Sanatlari, maddi kiiltiir
varligimizin en degerli belgeleridir. Insanligin ¢aglar boyunca yaratip iirettigi kiiltiir varliklar1

gelisim ve degisim i¢inde siirekli olarak gelecege aktarilirlar.

Onceleri ihtiyac1 karsilamak amaciyla, basit arag gereclerle yapilan bu ¢alismalar,
zamanla birer sanat haline gelmistir. Bu tarihsel siire¢ icinde oOzellikle sanayilesme ve

toplumsal degismeler sonucu el islemeleri zamanla unutulmaya, yok olmaya baglamis.

Bu arastirma yok olmaya yiiz tutmus el sanatlarimizdan biri olan Kahramanmaras
Ahsap Oyma Sanatinin tanitilmasi, Ahsap Oymanin Maras ilindeki yerinin belirlenmesi

amaciyla yapilmistir.

Arastirma dort boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde girig, problem, arastirmanin
amaci, onemi, varsayimlar, sinirliliklar, ilgili arastirmalar ve tanimlar, ikinci béliimde yontem,
arastirmanin modeli, evren ve Orneklem, veri toplama araci, verilerin toplanmasi, verilerin
analizi; ti¢lincii boliimde bulgular ve yorumlar, dérdiincii boliimde ise sonug ve Oneriler yer

almaktadir.

Arastirmanin her asamasinda destegini ve yardimini esirgemeyen danigmanim ve

degerli hocam Yrd. Dog. Dr. Zeynep GOKCESU’ ya katkilarindan dolay1 tesekkiir ederim.

Aragtirmam sirasinda yine desteklerini ve yardimlarini esirgemeyen degerli aileme,
bana her tiirlii yardimi yapan Galeri El Sanatlari ¢alisanlarina ve sevgili arkadaslarim Birnaz

ER ve Fatma INCE’ye tesekkiir ederim.

Hacer ARIKAN
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BOLUM I
1. GIRIS

Problem

El sanatlar1 bir milletin milli kiiltiiriinii simgeleyen ve tanitan en 6nemli unsurdur. El
sanatlarini temsil eden tiriinler o iilkenin kiiltiirel kimliginin en canli belgeleridir. Bir iilkenin
gelenek ve goreneklerinin, yasam biciminin kugaktan kusaga aktarilmasinda, bununla birlikte
geliserek devam ettirilmesinde en biiyiik rolii el sanatlar1 oynar. El sanatlar1 gerek kisisel
gerekse kurulan orgiitler vasitasiyla temel gecim kaynagi veya yan gelir saglamak amaciyla
yapilan, bireylerin bilgi ve becerisine dayanan, evde ve atdlyelerde baska islerden arta kalan
zamanlarda veya biitiin giin caligma suretiyle iiretilen geleneksel faaliyetler olarak da

tanimlanabilir.

El sanatlar1 fazla sermaye gerektirmeyen basit araclarla uygulanabilen Onemli
ozelliklere sahiptir. Endiistri  artiklarinin  ekonomik degeri olan {rlinler haline
doniistiiriilmesine olanak saglar. Bireylere, aileye ve iilke ekonomisine katkida bulunmasi

bakimindan olduk¢a 6nemlidir. Bireyin arastirmaya doniik olarak ¢alismasini saglar.

Milletlerin geleceklerini ge¢mislerine baglayan, kiiltiirii ve kiiltiirli i¢inde barindiran
geleneksel sanati, o milletin gegmisine 151k tutmakta, giiniimiizle gelecek kusaklar arasinda
bag kurmada 6nemli rol oynamaktadir. Geleneksel el sanatlar1 ytizyillardir biiyiik bir ¢esitlilik

icinde insanlarin duygularini, sanatsal begenilerini de aktarma araci olmustur.

Cok zengin bir kiiltiir mirasmna sahip olan Tirk milletinin kiiltiir tarihini
inceledigimizde asirlar dncesinden bile ydnetici giiciinii kullanarak madenlerden, taglardan,
bitkilerden ve hayvanlardan elde edilen hammaddeleri degerlendirerek ihtiyaclarini
karsilamak amaciyla g¢esitli kullanim esyalar1 yapmislardir. Bu tarihsel siirecte Tiirkler Orta
Asya’dan Anadolu’ya kadar uzanan go¢ yolunda karsilastiklar kiiltiirlerden de etkilenerek

glinlimiize kadar uzanan zengin el sanatlarimizi olusturmustur.



Uretim faaliyetlerinin alet ve malzeme kullanilmas: yardimiyla yiiriitiilmesi halinde el
sanatlarinin teknolojiden yararlanmasi s6z konusu olmaktadir ama giliniimiizde bu husus o
Olciide gelisme gostermistir ki olay bir el sanati olmaktan ¢ikmis bir alet ve makine sanati
haline gelmistir. Boylece ihtiyaclarin pek ¢ogu tiiketicilerin 6zel zevk ve arzular1 dikkate

alimmaksizin y18in iiretimi bi¢iminde gergeklestirilmeye baslanmistir.

Uretim faaliyetlerimizin mekanize olmasinda makinenin, el is¢iliginin yerini almasi
hizli bir gelisme gosterirken, el sanatlarinda alet ve malzemenin gelistirilmesi ayn1 hizda
gelisme gostermemistir. Bu yavaglik, ihtiyaglarini el becerileriyle karsilamaya c¢alisanlarin
ekonomik giiclerinin zayif olmasinin yaninda makine ve aletlerin el hiinerini gélgelemesini

istemekten de kaynaklanmaktadir. ( Giilerman, 1984 ).

Geleneksel sanatlara iliskin sorunlara bugiinkii Tiirk toplumunun kiiltlirel ortaminin,
kiiltiirel yapisinin degismeye baslamasi neden olmustur. Bu degisim icinde geleneksel
sanatimiz bugiin islevini yitirmeye baslamis, kaybolma tehlikesiyle karsi karsiya kalmistir. Bu

nedenle “’sanat’’ ve ‘’zanaat’’ tartismalara neden olmaktadir. (Kahveci, 1998: s.110)

El sanatlar1 iiriinlerinin daha 6nce sahip oldugu bircok giizel ozellikleri, 6zellikle
giinimiizde kaybetmeye baglamasi giderek yozlagsmayir giindeme getirmektedir. Genel
cizgileri i¢inde el sanatlari {iriinlerinde, hammadde de, iiretim tekniginde, desende ve

pazarlama tekniklerinde yozlagma goriilmektedir.

Geleneksel yapiy1 koruyarak iiriinlerin sanatsal niteligini degistirmemek elbette ¢ok
onemlidir ancak gelisen teknolojiyi takip ederek ana misyonunu ve Ozelliklerini
kaybetmeksizin iriinlerin daha genis kitlelere ulagsmasin1 saglayacak seri iiretimlere
yonlendirmek ve bu geleneksel sanatlarimizin daha ¢ok tanitilmasina, bilinmesine yardimci
olmak da 6nemli bir gorevdir. El sanatlarinin, usta ve zanaatkarlarinin yok olmamasi veya hig
olmazsa gelecek nesillere orneklerinin ulastirilabilmesinin diger bir yolu da miizelerden
gecmektedir. El sanatlarinin etnografik malzemelerinin korunmasi, gelecek kusaklara
aktarilmasi, usta ve zanaatkarlarin desteklenmesi, tesvik edilmesi ve hepsinden Onemlisi
halkta geleneksel degerleri koruma bilincinin uyandirilabilmesi, miizelere olan ilgisizligi yok

etmek, mevcut miize sistemi igerisinde miimkiin goriinmektedir. ( Celebi, 1994 )



Eserlerin tekrar yorumlanmasi, kullanilan motiflerin giiniimiize uyarlanmasi, yenilik

ve yaraticilik katilmasi el sanatlarimiza hareketlilik getirecektir. Degisen zamana ayak

uydurarak el sanatlarininda bu degisiklige ayak uydurmasi geleneksel sanatlarimizi

yozlagmadan yasatmak a¢isindan dnemlidir.

Glntiimiizde yozlagmayla kars1 karsiya kalan geleneksel el sanatlarimizdan biri de
ahsap oyma sanatidir. Makineli iiretimle birlikte el oymasi atdlyeleri ciddi bir kaybolma

teklikesi altinda olup, yasam savasi vermektedir.

Ahsap oyma sanatinin tarihsel siirecine baktigimizda daha cok ihtiyaglardan yola
cikarak dretilen drlinlerin, zamanla siislemenin de Onem kazanmasiyla mimaride, ev
esyalarinda ve cesitli kullanim esyalarinda gelisme gostererek bugiline kadar gelmistir. Bazi
iriinler eski eserlerin 6zelliklerini hala tasirken bazilar1 ise pek ¢ok degisiklige ugrayarak

giiniimiize kadar gelmistir.

Orta Asya' da Tiirklerin Islamiyet' ten dnce yaptiklar1 bircok oyma ve heykel gibi
eserlere rastlanmaktadir. Islamiyet' ten sonra put sayilan heykellerin yasak edilmesi
dolayistyla heykel sanati terkedilmis ve bunun yerine oyma sanati ge¢mistir. Bu sanat
Tiirkmenistan' da uzun yillar kalic1 olmus ve oradan Selguklulara gegerek mimari eserlerde

biiytik bir siisleme vasitas1 olmustur.

Selguklulardan Osmanlilara gecen ahsap oyma sanati Osmanlida daha az fakat daha
ozel yerlerde kullanim alanina sahip olmustur. Genellikle gosterigli alanlarda ahsap oyma

sanatina yer verilmistir.

Gelisen ve degisen teknolojiye ragmen hala yapilan triinlerde Selguklu donemi ve

Osmanl1 donemi ahgap oyma sanatinin etkileri devam etmektedir.

Bu arastirmanin problemi geleneksel el sanatlarimizdan biri olan Ahsap Oyma
Sanatinin Kahramanmaras ilindeki yeri, desen oOzellikleri, yapilis teknikleri ve kullanilan

malzemeleri agiklayarak, bu ilimizde yapilan Ahsap Oymanin tercih edilis sebeplerini gozler



online sermek, ahsap oyma sanatiyla ilgili olumlu ve olumsuz yonleri arastirmak igin

planlanip yiiriitiilmistir..

Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci yillardan beri siire gelen Ahsap Oyma Sanati’’nin
Kahramanmarasta’ki yeri, glinimiizdeki durumu ve pazarlama olanaklari, kullanilan teknikler
ve kullanilan arag-geregler, kullanilan desen ve kompozisyon 6zellikleri olarak belirlemektir.

Belirlenen bu genel amaca ulagmak i¢in asagida ki sorulara cevap aranmistir.

Alt Problemler

1. Ahsap oyma ustalarina iligkin kisisel 6zellikler nelerdir?
1.1.  Ahsap oyma ustalarinin 6grenim durumlar1 nedir?
1.2.  Ahsap oyma ustalar1 ka¢ yildir bu meslegi yapmaktadirlar?
1.3.  Ahsap oyma ustalar1 oyma sanatini nasil 6grenmiglerdir?
2. Ahsap oyma eserlerin iiretiminde en ¢ok kullanilan hammadde ve {iriinler
nelerdir?
2.1.  Ahsap oyma atdlyelerin ana faaliyet kolllar1 nelerdir?
2.2.  Ahsap oyma sanatinda en ¢ok kullanilan hammaddeler nelerdir?
2.3.  Ahsap oyma atdlyelerinde en ¢ok tiretimi yapilan tiriinler nelerdir?
3. Ahsap oyma iiriinlerin {iretim teknikleri nelerdir?
3.1.  Ahsap oyma sanatinda kullanilan teknikler nelerdir?
3.2. Ahsap oyma iirlinlerin boyanma durumlar1 nasildir?
3.3.  Ahsap oyma iiriinlerde hangi renkler kullanilmaktadir?
3.4. Ahsap oyma iriinlerde kullanilan desenleri ustalar nerelerden
alinmaktadir?
4. Ahsap oyma ustalarinin tirettikleri lirtinlere iligkin bilgiler nelerdir?
4.1. Ahsap oyma ustalari tiriinleri iiretirken nelere dikkat etmektedirler?
5. Ahsap oyma iiriinlerin alic1 kitlesine iligkin bilgiler nelerdir?

5.1.  Ahsap oyma iirlinlerinin alic1 kitlesi hangi gelir seviyesindedir?



5.2. Ahsap oyma irilinlerinin alicilar1 en ¢ok hangi iriinlere ilgi
gostermektedirler?
5.3. Ahsap oyma iirlinlerinin alicilar1 {retilen {irlinlerde nelere dikkat

etmektedirler?

5.4. Ahsap oyma iiriinlerinin alicilar1 en ¢ok hangi desen Ozelliklerine ilgi
gostermektedirler?

5.5. Ahsap oyma iiriinlerinin alicilart tiirlinleri hangi durumlarda satin
almaktadirlar?

6. Ahsap oyma {iriinlerin pazarlanma olanaklar1 nelerdir?

6.1. Ahsap oyma iirlinler nerelere pazarlanmaktadir?

6.2. Ahsap oyma iriinlerin pazarlanmasinda en c¢ok hangi yontemler
kullanilmaktadir?

6.3. Ahsap oyma irlinlerin satiglar1 en ¢ok hangi zamanlarda yapilmaktadir?

6.4. Ahsap oyma iriinlerin satiglar1 hangi yollarla yapilmaktadir?

Arastirmanin Onemi

Cesitli medeniyet ve kiiltiirlerin gelisme ve gegit yeri olan Anadolu’da el sanatlarinin
cok eski bir gecmisi vardir. Burada pek c¢ok cesitleri yapilan sanatlarda, zevkin, renk
anlayisinin, gecmise olan bagliligin ornekleri goriiliir. El sanatlarinin yapimi her ne kadar
ekonomik ve iklim sartlarina baglanirsa da Anadolu el sanatlari, gelenek ve gorenekleriyle

maziye olan bagliliklari ortaya koyar. ( http://Ansiklopedi. turkcebilg.com.)

Geleneksel el sanatlarimizin en eskilerinden olan Ahsap oyma sanat1 genellikle verilen
emegin hak ettigi degeri bulamamasindan dolayr degisiklikler yasayarak giinlimiize kadar

devam etmistir. Fakat bulundugu kapali ortamin ¢ok fazla digina ¢ikilamamustir.

Bu arastirmada ge¢misten giiniimiize dogru yapilan bu koklii sanatin incelemesi ele
alinmis, ahsap oyma sanatinin yapim asamasi ele alinarak geleneksel el sanatlarimizin
kaybolmaya yiiz tuttugu su gilinlerde oyma sanatinin merak edilen yanlari aydinlatilmaya

calisiimustir.



Ahsap oyma sanatinin Kahramanmaras’in kalkinmasi ve taninmasindaki yerinin
incelenmesi acisindan bu aragtirma 6nemlidir. Daha ¢ok tanitima ihtiya¢ duyan Ahsap oyma

sanatinin yapilisi, devam ettirilmesi ve kaynak olusturmasi acisindan aragtirma énemlidir.

Sonu¢ olarak sanayilesmenin dogal sonucu olarak kimi el sanatlar1 ya islevlerini
yitirdikleri ya da o alanda ugras verecek ustalarin kalmayisi nedeniyle ortadan kalkmaktadir.
Iste, el sanatlar1 alaninda ugras veren kamu ya da 6zel kesimin bu asamada yapacaklari
girisimler Onem tasimaktadir. Yapilacak islerin basinda geleneksel el sanatlarimizdan
giiniimiizde yasayan oOrneklerini saptamak, onlar1 el sanatlarimizin tarihsel gelisimi i¢inde
degerlendirmek, gelisen toplumun isteklerine uygun olarak bu birikimi ekonomik gereklere

uygun bi¢imde hizmete sunmak 6énemlidir.

Varsayimlar

Bu arastirmanin temelinde asagidaki varsayimlar yer almaktadir.

1. Kahramanmaras ilinde bulunan, Ahsap oyma atolyelerindeki zanaatgilar yoreyi temsil
edecek niteliktedir.

2. Ahsap oyma sanati hakkinda bilgi toplamak amaciyla kullanilan anket formlar1 ve
bilgi formlar1 gegerli ve giivenilirdir.

3. Arastirmaya katilan Ahsap oyma sanati ustalarinin anket sorularina verdikleri yanitlar

gercegi yansitmaktadir.

Simirhhiklar

Bu arastirma Kahramanmaras ilindeki Ahsap oyma atélyeleri ile sinirlidir.

Kahramanmaras ilindeki Ahsap oyma atolyelerinde gorev yapan ustalar ile sinirhdir.

Tlgili Arastirmalar

YILMAZ, D.(2001); Tiirkiye’de Geleneksel Ahsap Isciligi ve Cagdas Ahsap Yontu
Sanat1” konulu tezde Anadolu’dan gilinlimiize kalmis ahsap birikimler, ahsabin kullanim

alanlar1 ve ahsap esyalarin incelenmesi, kullanilan formlar, motifler, simgeler ve anlamlari,



ahsap isciliginde kullanilan teknikler incelenmis ayrica Cumhuriyet donemindeki sanatgilar

ele alinarak bu sanatcilarin geleneksel ahsap sanatina bakis agilar1 ele alinmistir

SENER, N. (2006) ; “Mobilyada Kullanmilan Ahsap Malzeme, Yiizey Ust Yiizey
fslemler ve Koruma” konulu arastirmada mobilyada kullanilan ahsap malzemenin islenmesi
ve bu ahsap malzemenin korunmasinda ve kullanilir hale gelmesinde uygulanan iist ylizey

islemleri hakkinda bilgi verilmistir.

AGYAR, N.,(2007), “Kahramanmaras Miizesi Etnografya Boliimiinde Bulunan Ahsap
Eserlerin Incelenmesi” konulu tezinde Orta Asya’dan, Selguklular donemine ve sonraki
donemlere kadar geliserek Onemli eserler birakan donemlerin siislemesinin, yapim
tekniklerinin tespit edilmesi ve ayrica ¢ok Onemli eserlerin bulundugu Kahramanmaras
Miizesi Etnografya Boliimiinde yer alan 19.yy. sonu 20.yy. bas1 , 22 parca Ahsap eserin

siisleme ve yapim teknikleri incelenmisgtir.

Tanmimlar

Ahsap oyma: ahsap yiizeylerin cesitli isleme kalemleri ile bir anlam ifade edecek

sekilde, degisik form ve desenlerde bigimlendirme ¢aligmalaridir. (Asarcikli, 2002: s.30)

Abanoz: Koyu renkli, sert dokulu, tropik bir agagtan elde edilen ahsap mobilyacilikta
kullanilan degerli bir agag tiirii. (Agyar, 2007)

Agac: Agac genellikle tek bir govdesi olan kok, govde, dal ve yapraklardan olusan
uzun Omiirlii, canli ve odunsu bir bitki olup diger canli varliklar gibi hiicrelerden olusur.

(Asarcikli, 2002:s.1)
Ahsap: Agactan elde edilen malzeme ile yapilmis her tiir iiriin.(S6zen, 1996: s.16)
Arabesk: Birbiri icne ge¢mis, bitkisel ve geometrik, son derece girift bir bezeme tiirii.

Genel olarak Asya iilkelerindeki bir bezeme tarzi oldugu sdylensede Osmanli, Selguklu,

Yunan, Roma ve Kelt’lerin de kullandig1 goriiliir. (Agyar, 2007)



Arakesit: Birbirine yakin iki yiizeyin arasinda birlestirici rol oynayan {igiincii yiizey,

cizgi ( Ozénder, 2003:5.10 ).

Bezeme: Siisleme, tezyin etme, dekore etme. (Agyar, 2007)

Bordiir: Kapi, pencere gibi mimari kisimlarin, panolarin, halilarin etrafin1 kusatan,
cergeve bigiminde siislii yada siissiiz, diiz yada ¢ikintili dar ve uzun parga. Kenarlik pervaz.
Sinir belirleyici ¢izgisel 6ge. Sanatsal icerik tagisin yada tagimasin her tiirden yiizey iizerinde

yer alabilir ( Turani, 1998:s.21).

Citleme: Oyma yapilan parcalarin birlestirilmesi islemine citleme denir.

Cok gen: Selguklularda sik¢a karsilasilan, ¢ok sayida koseden olusan geometrik
sekiller. (Agyar, 2007)

El Sanatlari: Bireylerin bilgi ve becerisine dayali genellikle hammaddelerin
kullanildig1 elle ve basit aletlerle yapilan ve toplumun kiiltiiriinii gelenek ve goreneklerini
folklorik 6zelliklerini tasiyan, yapan kisinin zevk ve becerisini yansitan gelir saglayici liretime

yonelik etkinliklerdir. (Oztiirk, 1998:5.128)

Egri Kesim: Rolyefli satirlarin derine, birbirini kesen egri satihlara inerek devam

etmesiyle yapilan bir tiir oyma teknigi. (Agyar, 2007)

Gomalak: Hindistan’da yetisen bir agagtan elde edilen ve ispirtoda eritilerek ahsap

cilas1 olarak kullanilan bir tiir zamk. (Agyar, 2007)

Girift: Motifleri birbirinin i¢ine girmis siisleme. Geometrik olanina “ge¢me” denir.

(Agyar, 2007)

Kakma: Aga¢ ve kaplamalara ince levhalar bi¢giminde renkli agac, sedef, fildisi, metal

gibi degisik malzemeleri gomerek uyarlanan siisleme sanati. (Asarcikli, 2002)

Motif: Siislemede biitiinii olusturan parcalardan her birine verilen ad. (Agyar, 2007)



Minber: Arapcada kaldirmak ve ylkseltmek anlamina gelen “Nebr” kokiinden

iiretilmistir. Camilerde hutbe okunan merdivenli, yliksek¢e yer anlamina gelir. (Agyar, 2007)

Neccar: Ahsap oyma yapan kisi. (Agyar, 2007)

Rolyef: Kabartma. (Agyar, 2007)

Rumi: Tiirk sanatinda genis bir kullanim alani olan bir motif. Uslhiplastirilmis yaprak

betisi biciminde bir bezeme 6gesi. (Agyar, 2007)

Sedef: Agac is¢iliginde kullanilan midye, istirdye tiirtinden kabuklu deniz canlilarinin

kabuk i¢i kismindaki, parlak beyaz madde. (Asarcikli, 2002)

Stilizasyon: Usluplastirma. (Agyar, 2007)

Tezyinat: Bezeme, siisleme. (Agyar, 2007)

Usluplastirmak: Bitki ve hayvanlarin dogadaki bigimlerinden betimlemeler,

yalinlamalar, yapilmasidir. (Agyar, 2007)



BOLUM 11

2. YONTEM

Bu boliimde arastirma modeli, arastirmanin evren ve Orneklemi, Verilerin
toplanmasinda kullanilan 6lgme aracinin hazirlanmasi ve uygulanmasi hakkinda bilgi

verilmistir. Ayrica verilerin nasil ¢éziimlenecegi ana boliimleriyle agiklanmistir.

2.1.Arastirmanin Modeli

Bu arastirma bdlgesel tarama modeline dayali betimsel bir arastirmadir. Tarama
modeli gecmiste ya da halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle betimlemeyi amaclayan
arastirma yaklasimidir. Arastirmaya konu olan birey ya da nesne, kendi kosullar1 i¢cinde ve
oldugu gibi tanimlanmaya c¢aligilir. Onlar1 herhangi bir sekilde degistirme, etkileme cabasi

gosterilmez. (Karasar, 2002: s.77 )

2.2.Evren ve Orneklem

Evren

Bu aragtirmanin evrenini, Kahramanmarag’taki 48 Ahsap oyma atolyelesi
olusturmaktadir.

Orneklem

Evrenin tamamina ulagsmada zaman ve mali sorunlar yasanacagindan ahsap oyma
tiriinleri temsil edecek nitelikte 41 adet {iriin ele alinmustir.

Bu arastirmanin Orneklemine Kahramanmaras’taki 27 Ahsap oyma atdlyelesinde

gorev yapan 50 Ahsap Oyma Ustas1 katilmistir.

2.3. Veri Toplama Araci

Aragtirmada literatiir taramasi yapilmis bunun yaninda elektronik ortamdan
yararlanilmistir.  Ahsap  oyma  atdlyelere  gidilerek  wustalarla  goriislilmiistiir.
Kahramanmaras’taki ahsap oyma iirlinleri temsil edecek nitelikte 41 adet {iriin se¢ilmis,

buradaki iirlinlerin fotograflar1 ¢ekilmis ve fotografi ¢ekilen tiriinler hakkinda bilgi alinmstir.
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Bu fotograflar cekilirken kapali ¢arsidan, yeni sanayi sitesinde ki atolyelerden, Dumlupinar
mahallesinde ki atdlyelerden, odun anbarindaki atdlyelerden faydalanilmistir. Yine
Kahramanmaras’taki Ahsap oyma ustalarinin goriislerini tespit etmek amaciyla aragtirmact
tarafindan alan ¢alismasina uygun hazirlanan anketle {ireticelere sorular yoneltilmistir. Anket
bes boliimden ve 29 sorudan olugmaktadir. Birinci boliimde Ahsap oyma ustalarinin kisisel
ozelliklerini belirlemek amaciyla 4 soru sorulmustur. Ikinci boliimde Ahsap oyma sanatiyla
ilgili 4 adet mesleki soru sorulmustur. Ugiincii boliimde iiretim ve atdlyeyle ilgili 11 adet soru
sorulmustur. Dordiincii boliimde {iriinlerin satis ve pazarlamasiyla ilgili olarak 5 soru
sorulmustur. Besinci bdliimde ise alicilarin Ahsap oyma sanatiyla ilgili tercihlerini belirten 5

adet soru sorulmustur.

Anket sorulariyla ilgili tablolagtirma ve tablolarin yorumlar1 bulgular ve yorumlar
kisminda yer almaktadir. Anket arastirmaci tarafindan hazirlanmis olup, uzman goriisiine

sunulduktan sonra son sekli verilmistir.

Veri toplama araci olarak anket ve bilgi formu kullanilmistir. Veriler Kahramanmaras
il merkezinde, arastirmaci tarafindan 27 atdlyede gorev yapan 50 Ahsap Oyma Ustasina
uygulanmistir. Anket uygulanmadan once agiklanmig, cevaplanan anketlerin tamami geri

alinarak uygulama tamamlanmistir. Anket formu, yorede;
1. Ahsap oyma yapan bireylerin kisisel 6zelliklerini

2. Ahsap oymaciligin sosyo-ekonomik katkilarini

3. Teknik, motif 6zelliklerinin belirlenmesi amaciyla hazirlanmistir.

2.4. Verilerin Analizi

Elde edilen verilerin analizinde istatistiksel yontemler kullanilmis, Kahramanmarag
ilinde oyma ustalarinin ankete verdikleri cevaplarin, frekans: (f) ve ylizde (%) dagilimlar

alimmistir. Elde edilen veriler;

f. 100
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formulii kullanilarak degerlendirilmis, tablolara aktarilarak yiizdeleri alinmigtir. Arastirmanin
amaci1 dogrultusunda tespit edilebilen ahsap oyma Orneklerinin bilgileri bilgi formlarina

doldurulmus, ¢ikan sonuglara gore tablolarin yorumlari yapilmastir.



BOLUM I1I
3. KAVRAMSAL CERCEVE

3.1. Kahramanmaras ilinin Cografi Durumu Ve Tarihgesi

3.1.1.Cografi Durumu

s

L] -
[ -—
T i

H{RAMAN WARAS

. LA
e ! GAGLAYANCERIT

Kaynak: (www.temha.net)

Maras bir kism1 Akdeniz, bir kism1 ise Dogu Anadolu bdlgesinde olup 27° 11° ve 38°
36’ kuzey enlemleri; 36° 15 ve 37° 42’ dogu boylamlar1 arasinda bulunmaktadir. Yiiz 6lgtimii

14327 km? olup, tilkemizin %1,8’ini kaplar.( Yurt, 1982: 5.5642)
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Tirkiye’de alan genisligi bakimindan 13.sirada yer alir. Denizden yiiksekligi 350 m.ile
3081 m. Arasinda degisip, ortalama 700 m.dir. ( Horosan, 1992: s.44)

Kahramanmaras topraklarinin biiylik boliimii Akdeniz bolgesinde yer almasina
ragmen, Giliney Dogu Anadolu ve Dogu Anadolu bolgelerinin sinirlarina iner. ( SEN, 2005:
5.6)

Kahramanmaras' 1n lIlgeleri: Afsin, Andiran, Caglayancerit, Ekindzii, Elbistan,

Goksun, Nurhak, Pazarcik ve Tirkoglu' dur. (www.temha.net.tr)

Kahramanmaras’ta sub tropikal iklim kusagi goriiliir. Giliney kisimlarinda Akdeniz

iklimi, Kuzeyinde ise ¢okta sert olmayan kara iklimi hakimdir. (Yurdumuz, 1982: 5s.5649)

Arazi yliksekligi 350 metreden 3000 metreye kadar ¢ikan ilimizde genis ovalar vardir.
Bunlar; Gavur, Maras, Goksun, Asag1 Goksun, Afsin, Elbistan, Andirin, Mizmilli, Narl1 ve

Inekli Ovalaridir. (www.temha.net.tr)

[limizin belli bashi daglari ise; Nurhak, Binboga, Engizek, Uludaz ve Ahirdagidir.
Ceyhan nehri ile Aksu, Bertiz, Erkenez, Goksu, Goksun, Hurman, Korsulu, Sarsap ve Sogiitlii
caylari ilimizin baslica akarsularidir. Topraklarin %59,7’sini daglar, %24'lni

platolar ve %16,3’{linli de ovalar teskil eder. (www.temha.net.tr)

Il kapsami iginde belli bashi daglik alanlar genellikle Giineydogu Toroslarin
uzantilaridir. Bunlar Engizek dagi, Ahirdagi, Amonos ( Nur) daglari, Nurhak daglari, Kandil
daglar1, Sarimsak dagi, Diildiil dagi ve Binboga daglaridir. Il kapsamindaki daglar iigiincii
zamanin Alp sistemi kivrim daglarindandir. Bunlar ¢esitli aginmalarla diizlesmis ve Neojen

sonunda ylikselmis kirikli ve kivrimli dag siralaridir. (www.temha.net.tr)

En 6nemli akarsu Ceyhan nehridir. Ilk kaynak yerleri Elbistan ovasi gevreleyen
daglardir. Orta Toroslarda Nurhak dagindan So6giitli deresi adi ile ¢ikar. Hurman ve Goksun
caylarinin birlesmesinden sonra Ceyhan adini alir. Engizek ve Ahir daglarindaki bogazlardan
gecerek Cukurova’ya girer. Misis tepelerini ¢evirdikten sonra Iskenderun korfezine dokiiliir.
Yol boyunca bir¢ok dereleri toplar. Bunlardan Goksun ¢ay1 115 km. lik uzantiya sahiptir.

Binboga daglarindan inen Komiirsuyu ile baglar. Ceyhan nehrinin bir diger kolu ise Aksu
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cayidir . Bu cay havzanin giineyinde Engizek daglarinda yer alan Kaya dibi mevkiinde,
Kiigtikcerit koyiiniin dogusunda, kuvvetli bir kaynaktan ¢ikar. Erince daginin giineybatisindan
bir yarma bogaz vadi’den gegerek ve Saraykdyii yakininda Golbasi deprasyonuna agilir.
Golbasi deprasyonunun taban sularini da alan Aksu gay1 inekli géliinden itibaren giineybatiya
yonelerek Pazarcikta yer alan Kartalkaya Barajina dokiiliir. Aksu ¢ayr daha ileride yan
derelerden gelen sular1 da toplayarak Kahramanmaras’in giineybatisinda Sir Barajia dokdiliir.
Kahramanmaras ilinde Ceyhan nehri ve Aksu ¢ay1 disinda kalan sular genellikle Ceyhan’in
kollar1 olan kiiciik akarsulardir. Ildeki diger akarsular arasinda merkez ilge’deki Delicay,
Erkenez c¢ay1, Kérsulu ¢ay1, Peynir dere, Kerhan, Geben, Nurhak, Ségiitlii, Hurman, Ungiit,
Mismilli, Goksu ve Tiirkoglunda yer alan Gokpinar gibi akarsular sayilabilir.

(www.temha.net.tr)

Kahramanmaras ilinde dogal gol yoktur. Havzanin bataklik durumunda olan Gavur
Golii ise D.S.I. tarafindan kurutulmustur. il merkezinin kuzeyinde Ahir daglarinda ise
mevsimlik olarak tektono-karstik oOzellikte Karagdl ve Kiiclik GOl bulunur. Ayrica
Kahramanmaras ovasinda Humasir kaynaginda kii¢iik bir gol ve etrafinda sazlik—kamislik yer
alir.

il alaninda Kartalkaya Baraji (Aksu cay1 iizerinde, sulama amagli ve taskinlarm
korunmasi amagli, bitmis durumda), Sir Baraj1 (Ceyhan nehri iizerinde, enerji liretim amacli,
bitmis durumda), Ayvali Baraji ( Erkenez c¢ay1 iizerinde, icme ve sulama amagli, yapimi
devam etmekte ve Kilavuzlu Baraji (Ceyhan nehri {izerinde, enerji iiretimi amagli, yapimi
devam etmekte), Menzelet Baraj1 (Ceyhan Nehri tizerinde, enerji iiretim amagli) Berke Baraji

(Ceyhan Nehri {izerinde, enerji liretim amagl) yer alir. (www.temha.net.tr)

Ovalar il alanimin % 16.3’liik bir boliimiinii kaplamaktadir. Ceyhan vadisi boyunca

siralanan bu ovalarin baglicalar1 Elbistan ovasi, Goksun ovast ve Kahramanmaras ovalaridir.
3.1.2. Tarihge

Maras ve gevresinin tarih Oncesi devirleri tam olarak aydinlatilamamstir. Ciinkii
bolgede bulunan bir¢cok hdyiikte kazi calismalari yapilamamigtir. Sadece Marag'in 35 km.
giineydogusunda bulunan Domuztepe Hoyiligli'nde su anda hala devam eden kazi
calismalarinda bolgenin M.O. 5000 yilina kadar giden tarih oncesi devrine ait arkeolojik

buluntulara rastlanilmistir. Yaklasik 20 hektarlik bir alana yayilan Domuztepe Hoyiigii'niin bu
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geniglige ulasmast ilgingtir. 7000 yil 6nce burada bu kadar biyiikliikkte bir yerlesim
merkezinin bulunmasi, buranin ticari bir koloni oldugunu gostermektedir. Buranin Irak,
Kuzey Suriye, Anadolu ve Akdeniz'i birbirine baglayan ticaret yolunun kesistigi bir nokta
oldugu anlagilmaktadir. Kuzey Suriye'de Tell Halaf Hoyligli'nde ¢ikan arkeolojik bulgularla
Domuztepe Hoyiigii'ndeki bulgularin birbirine benzerliginden dolayr Halaf Cagi olarak

adlandirilan bir medeniyetin bolgede yasandigi anlasilmaktadir.(www.marasliyiz.biz/html)

Domuztepe Hoytigii'ndeki kazida tarih Oncesi doneme ait seramikler, miihiirler vs.
esyalar iizerinde resimlere rastlanmistir. Bu ¢izimler arasinda bitkiler, hayvanlar ve insan
sembolleri bulunmaktadir. Acilan bir mezarda bir c¢ok insan iskeleti goriilmiistir. Bu
orneklerle insanlarin 6l gdmme torenleri hakkinda bilgi sahibi olunmaktadir.

(www.marasliyiz.biz/html)

Maras adinin kaynaginin nereden geldigi ve anlaminin ne olduguna dair birkag goriis
ileri siiriilmektedir. Unlii tarih¢i Herodot, Maras sehrini Hitit komutanlarindan Maraj adl
birisinin kurmasindan dolay1 sehre Maraj adi verildigini belirtmektedir. Hitit Imparatorlugu (
M.O. 2000 — 1200 ) zamaninda bu devletin 6nemli merkezlerinden biri olan sehrin ad,
Hititlerden kalan yazitlarda Maraj ve Markasi seklinde ge¢mektedir. Maras'in adinin
Hititlerden geldigini dogrulayan Asur kaynaklarinda bu sehrin adi Markaji seklinde geger.
Asur krallarindan Sargon'un zamanindan kalan Bogazkdy yazitlarinda Maras'in  adi
geemektedir. Hitit Devleti'nin merkezlerinden biri olan Maras'in adi bu dénemde Gurgum

seklinde belirtilmektedir. ( Atalay, 1972: s.48)

M.S. 1. yiizy1lda Roma Imparatorlugu bolgeyi ele gecirince Maras'in adi Germanicia
olmustur. Roma ve Bizans Imparatorlugu doneminde bu adla anilan sehir Miisliimanlar
tarafindan fethedilince ilk sekli ile kullanilmaya baslanmistir. Arap alfabesinde "j" harfi
olmadigindan Mer'as sekline doniismiistiir. Bunlarin yaninda Maras adinin Arapga "zelzele -
titreme" anlamina gelen "Re'asa" fiilinden tiireyerek "Mer'as" oldugunu da iddia edenler
bulunmaktadir. Osmanlilar doneminde sehrin adi bolgede Dulkadirogullar1 Beyligi'nin

kurulmasindan dolayi Ziilkadir seklinde de ifade edilmektedir. (www.marasliyiz.biz/html)
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Marasin yeri

Maras'in bugiinkii yerine tasinmadan Once iki kez yer degistirdigi rivayet edilmektedir.
Bunlardan birine gore ilk Marag'in bugiinkii sehrin 20 km. giineyinde Erkenez Cay1 kenarinda
Elmalar Koyii'ne yakin Himli Hoyilik civarinda kuruldugu zannedilmektedir. Asuriler
tarafindan M.0.2500 yillarinda Maras'in burada kuruldugu iddia edilse de bunun bdyle
olmadigi, buradaki kalintilar1 biiyiilk bir sehir merkezinin harabelerinin olamayacagi ve
muhtemel bir Asur ticari koloni kasabasimin Himli Hoyiik civarinda oldugu tahmin
edilmektedir. Marag'in ikinci yerinin bugilinkii Karamaras denilen ve Namik Kemal
Mabhallesi'nin bulundugu yer oldugu sdylenilmektedir. Maras'in, buraya Hamdanogullar
Hiikiimdar1 Seyfiiddevle tarafindan (M.S. 944-967) tasindigi belirtilir. Sehrin simdiki kale ve
cevresine ise Dulkadiroglu Alaiiddevle tarafindan tasindigi tahmin edilmektedir. Bu gortsler
kesin olmamakla birlikte Maras'in bugiinkii oldugu yerde ve bilhassa da Magaral
Mabhallesi'nin bulundugu mevkide kuruldugunu one siiren arastirmacilar da bulunmaktadir.

(www.marasliyiz.biz/html)

Magarali Mabhallesi civarinda bulunan arkeolojik bulgular da buranin ¢ok eski
donemlerden beri yerlesim merkezi oldugunu ispatlamistir. Ayrica, kalenin de tarihi Hititlere
kadar dayanmaktadir. Maras' ilk fetheden Miisliiman Araplarin, fetihlerini belirten kaynaklar,
Marag'in ortasinda biiyiik bir kale oldugunu ve etrafinin hendeklerle ¢evrilmis bulundugunu
(hendeklerden kastedilen kalenin iki tarafindaki dere) aciklamaktadir. Ayrica Maras'h kuran
Hititlerin, Anadolu'ya Asurlar'dan once sahip olduklar1 goriilmektedir. Hitit tarihinin
Anadolu'daki baslangic1 belli degildir. Ancak M.0.2000'li yillarda yazili belgeler sayesinde

Hitit tarihi bilinmektedir. (www.marasliyiz.biz/html)

Maras'in yerinin, birkag defa yer degistirdigi goriislerinin ortaya ¢ikmasinin sebebi
bilhassa Arap kaynaklarinda buralarin tarihi anlatilirken, Maragh fetheden Miisliiman
komutanlarin sehri ele gegirdiklerinde "sehri yeniden bina etti" ifadesinin kullanilmasidir. Bu
ifade sehri tamir etti, onardi, yeniden inga etti anlamlarina gelmektedir.

(www.marasliyiz.biz/html)
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Istiklal Madalyas1 ve " Kahramanhk " Unvam

Maras'in Kurtulus Savasin da sehir halki ile birlikte topyekun direnis gdstermesi ve
cevre Vilayetlerinde yardimina kosmasi biiytik takdir toplar ve Kurtulus Savasi sonrasinda
Marag'a bir yazi gonderilerek, Milli Miicadeleye katilanlarin listesi istenir. Sehrin ileri gelen
yoneticileri toplanir, bir durum tespiti yapar. Sonun da Ankara ya " Maras ta Milli

n

Miicadeleye katilmayan tek fert bile yoktur " cevabi verilir. Bunun iizerine 5 Nisan 1925
yilinda toplanan Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi Istiklal Madalyasi'nin Ma-ras ta fertlere degil,
Sehir halkina verilmesi kararlastirilir. Ve Maras 'a bir adet Kirmiz1 Seritli Istiklal Madalyasi
ile odillendirilir. Maras sehri yine Milli Miicadeledeki fedakarligindan otiri TBMM
tarafindan 7 Subat 1973 tarihinde de " Kahramanlik " payesiyle de o&diillendirilir.
Kahramanmaragl 1925 yilindan beri her yil Kurtulus giinii olan 12 Subat Bayraminda
ISTIKLAL Madalyasii Sanli Bayragina torenle takarak, gecmisini yad eder...

(www.marasliyiz.biz/html)

3.2. Ahsap Oyma Sanati

Ahgsabin mimaride kullanimi insanlik kadar eskidir. Gogebelik doneminde aile
kavraminin gelisimiyle birlikte ortaya ¢ikan bireysel konut ihtiyacini, insanlarin baslangicta
cevrede kolaylikla temin edebildikleri aga¢ dallart ve kamuslarla yaptiklart kuliibelerle
giderdikleri rivayet edilmektedir. Daha sonra bugiinkii anlamda ahsabin mimaride
kullaniminin tarimsal iiretim diizeniyle birlikte ve daha ¢ok konut yapilarinda basladigi
bilinmektedir. Avrupa’da Ortacag boyunca ahsap iskeletli, kagir dolgulu yapilar ¢ok
kullanilmistir. (Hasol, 1997: 5.33)

Ihtiyaclar1  karsilamak amaciyla baglanan her seyde zamanla, insanlarin
vazgecemedikleri unsurlardan biri olan siisleme de girmistir. Ahsabin ¢ok eskiden baslayan
hikayesi en etkili olarak Misir medeniyetinde karsimiza ¢ikmistir. Zamanla ihtiyaglarin zevk
ve siislemeye doniigsmesi el sanatlarinin gelismesine sebep olmustur. Tek basina oldugu kadar

metaller, kiymetli taslarla siislenerek goz zevkine de hitap etmeye baglamistir.

Ahsap oyma sanatinda ¢izilen her desen, iiretilen her eser ustalarin marifetli ellerinde

hayat bulmustur. Her bir desenin ayr1 bir hikayesi, simgeledigi bir anlami1 vardir.
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Madenleri islemeye baglamamiz ile kesici ve delici olarak metaller kullanilmig, oyma,
torna ve farkli kesim teknikleri ile mobilyada cesitlilikleri ve gelismeler bas gostermistir. Her
donem her yenilik kendinden 6nce gelen zamana tepki olarak ortaya ¢ikmis ve farkliligini
ortaya koymustur. El is¢iligi ile yapilan, son derece gosterisli mobilyalar yapilmis, ahsap

malzeme tiim gilizelligi ile kullanilir olmustur. (Sener, 2006: s.305)

Agac ve Ahsap kelimelerinin anlami pek cok sekilde tanimlanir. Fakat kelimenin

kokiine bakildiginda:

Tiirkcede agmak yani yiikselmek manasina gelerek “aga¢” denilmistir. Ahsap
kelimesinin kokii “hasep olup” Arapcadir. Herhangi bir imalat amaciyla agactan kesilmis
muntazam bi¢cimde malzeme anlamina gelir. Tiirk¢e’de ise yakilmak icin kesilen agaglara,
ates anlamina gelen “od” dan “odun” denilmistir. Ahsap Fransizca da “bois”, Almancada

“holz” kelimeleriyle ifade edilir. ( Islam Ans.: s.181)

Oyma; kagit, karton, agag, metal, tas ve mermer gibi maddeler iizerine ¢izilen bir
desenin 0Ozel kesici aletlerle bicimlendirilmesidir. Kolay islenmesi, dogal yapisindan
kaynaklanan tekstlir (doku), renk ve estetik 6zelliklerinden dolay1 aga¢ malzeme, oymacilik

sanatinda genis bir kullanim alanina sahiptir. (Asarcikli, 2002: s.30)

Agac isciligi yapilan arastirmalar ve kazilar sonucu elde edilen kaynaklar, ahsap
eserler, kaynagimin c¢ok eskilere dayanan bir sanat dali oldugunu gostermektedir. Ozellikle
Orta Asya’da Pazarlik kurganinda yapilan arastirmalar agag¢ isciliginin ¢ok eski tarihlere

dayanan bir ge¢misi oldugunu gosterir. (Cetindas, 1998: 5.263)

Anadolu' da oymacilik sanatinda en gelismis illerimizden birisi olan Kahramanmarag'
ta ceviz agacindan yapilan oymali ¢eyiz sandiklari, camekanlar, miicevher kutular1 vb. estetik

oymalar yapilmaktadir. Ayrica mobilyada da oyma isleri ¢calisilmaktadir.

3.3. Ahsap Oyma Sanatinin Tarihsel Gelisimi

Islam yasam teorisinin esasim din teskil eder. Islam dini tanriya aittir. Bu kesin ve

smirll goriis Miisliimanlarin tiim yasamlarim etkiledigi gibi sanatim da etkiler. Islam sanati
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tamamiyle bezemeci bir sanattir. Islam eserlerindeki bezeme kullanilisina baktigimizda,
bezemeleri her yana yaymakla birlikte bunlarin belli bélgelerde toplanmis oldugunu fark
ederiz. Bu 6zellik mimarlikta veya diger kullanim esyalarinda da aynidir. Yaratilan her eser
geometrik bir biitiin olarak diisiiniilmiistiir. Islam sanatina ait tas veya ahsap eserleri dikkatlice
izledigimizde bunlarin organik bir biitiinliige kavustugunu ve islevsel bir nitelik kazandigini
gorebiliyoruz. Baslangictan beri soyuta yonelmis olan bezeme sanati organik bir olusum
kazanirken kullanilan hicbir ¢izgi veya motif rast gele degildir. Her biri diisiiniilerek

kullanildig1 gibi evrenin diizenini ifade eden birer semboldiir. (Ersoy, 1993: s.1)

Bu nedenle islamiyetten dnce ve sonra olmak iizere her donemde olusturulan eserlerin
kendi donemini anlatan Ozellikleri vardir. Bu o6zellikler yasayis tarzi da desenlerde,
olusturulan yapilarda kendini gostermesiyle ortaya ¢ikar. Buna bagl olarak her donem bize

kalic1 veya zamanla silinen miraslar birakir.

Mesela Orta Asya' da Tiirklerin Islamiyet' ten 6nce yaptiklar1 birgok oyma ve heykel
gibi eserlere rastlanmaktadir. Islamiyet' ten sonra put sayilan heykellerin yasak edilmesi
dolayistyla heykel sanati terkedilmis ve bunun yerine oyma sanati ge¢mistir. Bu sanat
Tilrkmenistan' da uzun yillar kalici olmus ve oradan Selguklulara gegerek mimari eserlerde

biiyiik bir siisleme vasitasi olmustur.

Zaman zaman insani sasirtacak derecede anitsal ve gorkemli mimari eserlerin yani
sira, bu mimari yapiy1 biitiinleyen ve dekoratif unsur olarak kullanilan tag siisleme, ¢inicilik,
ahsap oyma ve al¢1 siisleme gibi el sanatlari, her biri kendi baglarina bile birer sanat eseri
sayilirlar. Bunlardan “Ahsap oyma sanat1” , Anadolu’da Selg¢uklularla geliserek “orijinal” bir
islup yaratmis, Beylikler doneminde de ayni gelenegi siirdiirerek biiyiik ustalikla iglenmis
onemli eserler vermistir. Bu giine kadar gelebilmis malzemeler daha ¢ok cami ve mescitlere
ait minberler, rahleler, pencere ve kapi kanatlar1 sayilabilir. Cesitli tekniklerin uygulandigi
ahsap malzeme ise, 6zellikle ceviz, elma, armut, sedir, abanoz ve giil agaglaridir. (Unutmaz,

5.42)

Selguklulardan giiniimiize kalan ahsap eserlerde geometrik desenlerin yani sira bitkisel
motifler, yazi ve ¢ok az figiir kullanilmistir. Bitkisel motiflerde dinamik c¢izgilerden olusan

kivrik dallar bezemenin esasini olusturmaktadir, glinlimiizde de ¢ok sik kullanilir. Rumi
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motiflerden tesekkiil eden yeni bir lislup kaynagini Tiirkistan i¢lerine kadar uzanan dekoratif
bir sistemden almaktadir. Tas, maden ve tezhipte de Rumili bezeme goriiliir. Anadolu
Sel¢uklularda ise Rumili bezeme en iist dizeye ulasmustir. Yildiz, sekizgen, altigen, dortgen,
daire gibi geometrik bolmelerin olusturdugu bir sistem i¢inde Rumiler tam ve yarim

palmetlerle doldurulan yiizeylerle dinamik bir gériinlim kazanir. (Miilayim, 1982 )

XIII. yiizyilda Selguklu agag is¢iligi nitelik ve nicelik bakimindan gelisme gostererek
ylizy1lin tas siislemesinde goriilen zengin kompozisyon anlayigina yaklasan olgun bir déneme
ulasmistir. Hatta 6rnekleri Anadolu Selguklu ahsap sanati bir iislup biitiinliigiine ulagmstir.
Divrigi Ulu Camisi’nin 6zgiin ahsap kalintilar1 ve minberindeki oniki kollu yildizlar, bes
koseli yi1ldiz, dortgen ve altigen bolmeler, yatay kirik cizgilerle ti¢ seritli 6rgii motifleri ya da
Beyhekim Camisi’ne ait oldugu kabul edilen Ankara Etnografya miizesinde bulunan ahsap
kapt kanatlarindaki on kollu yildizlar gibi geometrik desenlerin ara dolgular1 da bitkisel

motiflerle dolduruldugu goriilmektedir. (Miilayim, 1982 )

Selguklulardan Osmanlilara gecen bu sanat daha da yerleserek, biiyilk ehemmiyet
kazanmig fakat Selguklular gibi degil de sadece belli baslica goz alic1 yerlerde
kullanmiglardir. Osmanli doneminde sadeleserek daha ¢ok giindelik kullanim egyalar1 ve kiris,
mihrap, minberler, konsollar, rahleler, tavanlar, kapilar, pencereler, oyma bezemeleri, mezar
taglari, ¢cesmeler, gelinlik sandiklari, gdmme dolap kapilari, lamba iskemleleri, miicevher
kutulari, kral tahtlari, ahsap besikler, sofra altliklar1 gibi eserler Osmanli oyma sanatinin belli

basli 6rneklerindendir. (Yiicel, 1975: 5.3)

Osmanlilar hayvan sekilleri yapmaktan katiyetle sakinmis ancak oyma sanati ile

yapilmis pek ¢ok hayvan figiirlerine rastlanmaktadir.

Osmanlilarda ahsap isciligi ile ugrasan sanatkarlara verdikleri isim bilinmemekle
beraber bazi belgelerde ‘“Nahhat” ve “Naccar” sozciigli ile karsilasilmistir. Osmanlhi
padisahlar1 Avrupa’da ve Islam saraylarinda oldugu gibi sair, miizisyen ve bilginleri

himayesinde toplamus, her tiirlii siisleme sanatlariyla ilgili sanatciy1 da saraya bagli ve maash
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olarak calistirmislardir. Osmanli Imparatorlugu’nun yénetildigi yer olan Saray-1 Cedit yani
Topkap1 Sarayi, sanatsal faaliyetlerin de kaynagi olmustur. Cesitli boliiklerden olusan ve Ehli-
Hiref adi altinda toplanan bu sanatcilar saray orgiitiiniin "kapikulu" olarak isimlendirilen
kesimindendi. Fatih Sultan Mehmet ve Yavuz Sultan Selim'in padisahlik yillarinda varlig
anlagilan Ehli-Hiref 6rgiitiiniin Kanuni Sultan Siileyman’in kirk yillik saltanati siiresince en
parlak donemini yasadigi arsivlerde belirtilmektedir. Kanuni doneminde sayilar1 598 olan
Ehli-Hiref mensuplar1 1566 yilinda 636’ya ulasmistir. Bu donemde oOrgiitte dikkati ¢eken
ozelliklerin baginda “Cemaat-i Rum” ve “Cemaat-i Acem” olmak iizere ikiye ayrilmis
olmalar1 gerekmektedir. III. Murat doneminde Ehli-Hiref’in tek boliikk halinde birlestirilip
sozii edilen ayrimin ortadan kaldirildigi anlasilmaktadir. Osmanli siisleme sanati agisindan
tarihsel olarak en onemli sanatci toplulugu nakkaglardir. Osmanli sanatinin motif dagarcig
stisleme tsluplart bu sanatcilarin ¢aligmalariyla yaratilmistir. Agacin, gilinliik yasantida
kullanilmaya baglanmasi basta mimari olmak {iizere, siisleme ve esya yapiminda yepyeni bir
sanat dalin1 giindeme getirmistir. Ancak doganin belirli bir zaman silirecinde, ahsab1 yok

etmesi ¢cok sayida ahsap eserin giinlimiize ulasmasini engellemistir.(www.floor.com.tr)

Tiirkiye’deki tarihi gelisime baktigimizda ise Ahsap oymaciligi ilk zamanlarda estetik
ve zevkten ziyade ihtiyaglar1 karsilamak amaci ile yapilmustir. ihtiyaglarin karsilanmas: ile
siislemeye Onem veren ahsap oymacilig1 estetik degeri on plana ¢ikarilarak uygulanmaya
baslanmistir ve uygulandigi mobilyalarda hem estetik acidan zenginligini artirmis hem de
fiyat olarak degerini artirmistir. Fakat giiniimiizde oyma isleminin fazla zaman almasi, sosyo-
kiiltiirel farklar ve temizlik gibi nedenlerden dolayr mobilyaya bir canlilik, begeni ve estetik
kazandirmak icin kiiciik motifler halinde mobilya ylizeylerinde uygulanmaktadir.

(Asarcikl1,2002,)

Gilinlimiizde de bu sanat degisiklige ugramasina ragmen hayatimizi siislemeye devam

etmekte, yeni girisimciler eli ile gelecek nesillere aktarilmaktadir.

3.4. Ahsap Oyma Sanatinda Kullanilan Agac¢ Cesitleri

Agac genellikle tek govdesi olan kok, govde, dal ve yapraklardan olusan uzun 6miirli,
canli ve odunsu bir itki olup diger canli varliklar gibi hiicrelerden olusur. (Asarcikli, 2002,
s.1)

Agaci ti¢ boliimde inceleyebiliriz:
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a) Kok: Agacin yasamast i¢in gerekli olan besin maddelerini topragin

derinliklerinden alir ve agacin topraga baglanarak dikili kalmasini saglar.

b) Govde: Agacin kokleri ile dal ve yapraklart arasindaki boliimdir. Kok ile
yapraklar arasinda iki yonlii besin iletimini saglar. Govde agacin kereste elde edilen

bolimudir.

c) Dal ve yapraklar: Agaca karakteristik goriiniisiinii verir. Yapraklar dalda
bulunur.Koklerin topraktan emdigi ve icinde eriyik halde tuzlar bulunan 6zsu yapraklarda

islenir. (Asarcikli, 2002: s.1)

Ahsap malzeme tartismasiz, insanligin hizmetindeki en c¢esitli kullanim alan1 bulmus
bir hammaddedir.ylizyillar boyunca silahlarda, binalarda ulasimda, mobilyada, yakit olarak ve
daha yakin zamanlarda kagit yapiminda, kimyasallarin iiretiminde, enerji ve telekominikasyon
hatlarinda kullanilmaktadir. Insanlik i¢in Onemi giderek artmaktadir, ¢iinkii uygun bir
isletmecilikle insanli§in yenilenebilen tek hammaddesi olarak , kabul edilebilir. Bununla
beraber kesilip miisriifge harcanabildigi hizda yenilenebilir degildir. Ornegin, sert agaca olan
yiiksek talep ve artan nufusu beslemek i¢in gerekli arazi ihtiyacinin artmasi sonucu, diinyanin
tropik ormanlart tilkenmektedir. Uygun bir sekilde idare edilen agaglandirmalarda dahi,
oldukc¢a yavas biiyiiyen bir iirtindiir, mamule doniistiiriildiikten sonra uzun kullanim 6mriine

sahip olmalidir. (Sheard, 1998: 5.24)

Aga¢ malzemenin yurdumuzdaki kullanimi yillara gore artma gostermektedir.
Teknolojinin gelismesi aga¢ hammaddenin kullaniminmi1 diistirmemistir. Bunu o6zellikle bu
degerli hammaddenin sahip oldugu anatomik, fiziksel, mekanik ozelliklere, motif, renk
zenginligine, isleme kolayligina, ¢ivileme, tutkallama, cila, boya, vernik vb.maddeleri kolay

absorbe etme kabiliyetine, sesi, 1s1y1 kot iletmesine baglamak gerekir. ( Goker, 1988 )

Orman varhigimizin yaklagik %38’1 ¢am, %26’s1 mese, %8,5’1 kaym ve %7’si
goknardir. Ancak Ozellikle kayin ve ¢cami kullananlar, satin alma usulleri, malin ¢ogu kez
standartlara uygun olmamasi, mantar ve ¢atlama gibi kusurlarin yayginligi sonucu saglikli

odun elde edilememesi baz1 sikintilara yol agmustir. ( Goker, 1988 )
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Kaliteli kereste herseyden evvel kaliteli tomruktan elde edilir. Kendi kendine yetismis
ormanlarimizdan iiretilen, ¢esitli kusurlari igeren tomruklarin korunmasi ve kalitelerinin iklim
kosullarina bagl olarak daha fazla bozulmamalari i¢in ardaklanma ve mavi renkmantarlarina,
kiif mantarlarina karst korunmasi gerekir. Bunun iginde saglikli saklama kosullar1 gerekir.

( Goker, 1988 )

Buyliizden satisindan 6nce uygun ortamlarda korunmasi veya bekletmeden satisa
sunulmasi tomruk kalitesi agisindan 6nem tagimaktadir.

Agacin endiistride kullanim alanlari:

-Kereste, parke ve ambalaj liretiminde,

-Dograma, ahsap ev, mobilya ve karasdor iiretiminde,

-Ahsap levha iiretiminde,

-Kagit, kalem, kibrit, mekik, masura, fi¢1 ve mantar tiretiminde kullanilir. (Asarcikls,

2002: s.1)

3.4.1.Agac¢ Cesitleri

a)igne Yaprakh Agaclar: Saricam, karagam, kizilgam, fistik ¢ami, toros sediri,

goknar, dogu ladini, ardig, servi, vb. dir.

b)Genis Yaprakh Agaclar: Mese, giirgen, karaagag, disbudak, dogu kayini, hus,

thlamur, kizilagag, akagaagag, kestane, simsir, ceviz, kavak vb. dir.

¢) Yabanc1 Agaclar: Mahun, audire, douglasie goknari, tik, balsa, abanoz en

onemlilerindendir. (Asarcikli, 2002: s.9)

3.4.2.Baz Agac Cesitlerinin Ozellikleri

Saricam: Yurdumuzda en ¢ok bulunan agag tiirlerindendir ¢amlar. Bu camlarin hepsi
iki ibrelidir. Diri odunu genis, sarims1 veya kirmizimsi beyaz, 6z odunu ise acik kirmizimsi
kahve renklidir. Yillik halka sinirlari ¢ok belirli ve hafif dalgalidir. Yumusak odunlu bir agag

tiridir.
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Kolay islenir. Mobilyacilikta, oymacilikta, ambalajda, regine ve terebentin iiretiminde

kullanilir.

Ceviz: Tirkiye' nin Ozellikle Karadeniz kiy1 bolgelerinde toplu olarak, diger
bolgelerinde daginik olarak bulunur. Dis odunu sari, gridir. Gobek odunu agik siitli

kahverengiden koyu kahverengine kadar degisir.

Hafif veya orta agirlikta olan cevizin cinslerine gore agirhigi da degismektedir. Nemli
ortamda c¢ok c¢alisir fakat az ¢atlar. Kuru ortamda az ¢alisir. Kuru ortamda ¢ok dayaniklidir.
Nemli ortamda fazla dayanmaz. Mekanik etkileri orta direngtedir. Tanenli bir agactir. Yas
olarak islenirse asit kokusu verir. Orta sertliktedir. Diizgiin elyafli olanlar1 kolay islenir.
Rendelenen yiizey piirlizsiiz ve parlaktir. Uzun lifli ve biikiilgendir. Kolay yarilir. Ceviz
kerestesi orta sert ve siki elyaflidir. Kolay ve rahat iglenen bir aga¢ olan ceviz iyi boyanir ve
verniklenir. Tornacilikta, oymacilikta, kakmacilikta ve heykel yapiminda ¢ok kullanilan bir

agac tliriidiir. Ayn1 zamanda miizik aleti yapiminda da kullanilir.

Disbudak: Yash ve kalin ¢apli agaclarda diri odun dar bulundugu i¢in bu agacin pek
yiiksek olan elastikli yapisindan istifade edebilmek icin onu suni olarak yetistirmek ve yiiksek
caplara erismeden kesmek gerekmektedir. Odunu agir, sert, elastiki ve yiiksek sok

mukavemeti gostermektedir. Mobilya, alet saplari, araba vb. yerlerde kullanilir.

Giirgen: Govdeleri diiz olmayip oluklu govde yapar. Odunu kaliteli oldugu i¢in ¢ok

fazla yerde kullanilir.

Kullanis yerleri olarak araba, torna, ziraat aletleri, aga¢ devirme kamalar1 sayilabilir.

Ihlamur: Dogu Karadeniz, Bati1 Karadeniz, Marmara, Ege, sahil seridinde ve Antalya

cevresinde yetisir.
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Krem, beyaz ve kahverengi ozelliktedir. Yetistigi yere gore degisik renk olur. Bazi
tiirleri sarimsi, bazilar1 pembedir. Odunu yumusak, hafif ve incedir. Diizgiin lifli oldugu i¢in
aletlerle kolayca islenebilir. Cok sayida degisik tiirli vardir. Yaz thlamuru, kis ithlamuru,

giimiis olan ve Kafkasya thlamuru yaygin olanlaridir.

Kullanilis yerleri olarak resim tahtalari, oymacilik, kutu, sandik imali, mobilyacilik

sayilabilir.

Karaagac¢: Karadeniz bolgelerinde orman halinde, diger bolgelerde daginik halde
yetisir. Rengi yeni kesilmis karaagacta dis odun sarims1 beyazdir. Zamanla koyulasarak agik

kirmizi kahverengi olur. I¢ odunu ise agik tonda ¢ikolata kahverengi rengindedir.

Diri odun, olgun odun ve 6z odun olmak {izere {i¢ tabaka mevcuttur. Bu agacin odunu
sert, agir, yiiksek ve elastikidir. Karaagacin biikiilme hassi miikemmeldir. Kesici aletlerin

agizlarini cabuk korletir. iyi boyanir ve verniklenir.

Kullanilis yerleri mobilyacilik, kaplamacilik, kutu yapimi, sandik yapimi

gosterilebilir.

Kizilaga¢: Karadeniz, Trakya, Marmara, Akdeniz kiy1 bolgelerinde dere iclerinde
yetisir. Bu odunun rengi kirmizimsi beyazla acik kirmizimsi kahverengi arasindadir. Kesilip

havada birakilan kizilagag, sarimsi kirmizi olur. Kurudukca rengi pas kirmizisina dontistir.

Boyuna kesitlerde 6z lekelerine rastlanir. Odunu yumusak, hafif, kolay yarilir ve

islenebilir. Iyi verniklenir.

Kullanilis yerleri kontrplak, mobilyacilik, kaplama altligi, oymacilik sayilabilir.
(Bozkurt, 1971: 5.99)

Akcaagac: Giirgen ormanlarinda karisik halde bulunur. Ayrica Trabzon, Bolu,
Kirklareli, Bursa, Denizli ve Antalya dolaylarinda yetisir. Bazi bolgelerde kelebek agaci diye

bilinir.

Renk olarak dag akg¢a agaci hafif sarimsi beyaz, ova akcaagacinin rengi pembe

beyazdir. Ak¢a agacin rengi zamanla ve kendiliginden sararir.
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Masif ve kaplama olarak mobilya {iretiminde, miizik aletlerinde, oymacilikta,

kakmacilikta, kil testeresi ile hazirlanan ince islerde kullanilir.

Akasya: Akasya, Tiirkiye’de orman olusturmaz. Dagmik halde, agacglandirma

alanlarinda ve parklarda yetistirilir.

Akasyanin D1s odunu acik sarimsi beyazdir. I¢ odunu genis ve sarimsi yesildir.
Havada zamanla rengi degisir. Yesil kahverengi olur.
Akasya sert bir agactir. Zor islenir. Degisik hava kosullarinda bile en dayanikli agaclardan

biridir. Mobilyacilikta 6zellikle tornali, oymal1 ve kakmali islerde yararlanilabilir.

Cmar: Tirkiye’nin hemen biitlin bolgelerinde yetisir. Orman olusturmaz. Dis odunu
acik pembe beyazdir. I¢ odunu agik kahverengidir. Sert ve siki dokulu bir agactir. Kururken
kamburlasir, ¢arpilir, ¢atlar. Degisik hava kosullarinda dayanikli degildir. Kisa siirede ¢lirtir.
Civi ve vida ile orta, tutkalla iyi baglant1 kurar. Ozellikle zimpara ile iyi perdah edilir.

Boyanabilme yetenegi vardir, iyi verniklenir.
Cinarin mobilya endiistrisinde kullanilmasi kisithidir. Tornali ve kakmali islerde aranir.

Simsir: Karadeniz’in dogusundan Kastamonu ve Zonguldak’a kadar uzanan bolgede

yetisir. Rengi acik sar1 ile koyu sar1 arasinda degisir.

Tiirkiye’de yetisen en sert agaclardan biridir. Cok siki yapilidir. Bu iki sebepten zor
islenir. Fakat ¢ok diizglin ve parlak yiizey verir. Basilma, vurulma, siirtiinme, aginma gibi
fizik etkilere kars1 biiyiilk dayanimi gosterir. Degisik hava kosullarindan az etkilenir. Kolay

clirlimez. Boyanma ve verniklenme niteligi artar.

Kiigiik ol¢iilii fakat dstiin nitelik isteyen islerin yapiminda simsirden yararlanilir.
Tornali islerde, miizik aletlerin kii¢iik boliimlerinde, tavla pulu, satrang tasi yapiminda

kullanilir. Kakmali islerde ve filata hazirlamada degerlendirilir.

Giil: Dogu Hindistan, Bat1 Hindistan, Avusturalya ve Brezilyada yetigir. Yetistigi
yere gore isimlendirilen cok degisik tiird vardir.
Dis odunu agik saridir. I¢ odun cesidine gore degisir. Avusturulya giilii koyu kirmizi

damarlidir. Brezilya giilii ayn1 renkte fakat daha canlidir.
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Sert agaglardandir. Islenirken zorluk ¢ikarmaz, parlak ve diizgiin yiizey verir. Bazi
tiirleri yaglidir. Degisik havalara kars1 olduk¢a dayaniklidir. Hasereler karsi dayaniklidir. Az
calisir, kolay yarilir. Kesici aletlerin kesici agzim koreltir. Tutkalla orta baglanti kurar. Iyi

verniklenir.

Kiiciik boyutlu oymali, tornali siis esyalarinda, kakmali islerde, sanat degeri {iistiin

mobilyalarda masif ve kaplama olarak kullanilir.

3.4.3.Agacin Giizellik Unsurlari

a) Renk: Ozellikle oymacilikta renk ¢ok énemlidir. Her aga¢ ¢esidinin kendine 6zgii
rengi oldugu gibi kendi i¢inde 6z su odunu ile diri odunu, ilk bahar halkasi ile sonbahar
halkasi, govde ile kokii ve dallar1 farkli renktedirler. Baz1 yabanci agaglardan boya elde
edilmektedir. Renkleri canli ve giizel agaglar kaplama elde etmede ¢ok kullanilir. (Asarcikli,

2002, 5.4)

Giines etkisinde kalan bazi1 agaglarin rengi solar, bazilarini ise koyulasir. Yapilacak
islerde aga¢ se¢iminde agacin teknik Ozellikleri ve deseni kadar renginin de diisiiniilmesi

gerekir. (Asarcikli, 2002: 5.6)

b) Tekstiir: Islenmis bir agacin yiizeyinde anatomik yapisindan kaynaklanan
goriiniisiine agacin tekstiirii ( dokusu )denir. Inceleri igin ince tekstiir ve kalin olanlar1 igin

kaba tekstlir terimleri kullanilir. (Asarcikli, 2002:5.6)

c) Parlaklik: Aga¢ malzemenin yiizeyine carpan 1sinlarin yansimasi ile parlaklik
meydana gelir. Anatomik yapilarina bagl olarak bazi agaclarin odunlarinin yiizeyleri parlak,
bazilar1 ise mat 6zelliktedir. Parlaklik, uygulamada iist ylizey islemleriyle (cilalama) istenilen

Olciide saglanabilmektedir. (Asarcikli, 2002: s.7)

d) Koku: Agacin biinyesindeki recine, tanen, terebentin ve eterik yag gibi
maddeler her agacin kendine 6zgii bir koku yaymasini saglar. Bu maddeler ugucudur. Bu

yiizden agik havada kokularini kaybederler. Koku ahsap sanatinda bazen aranan bir 6zelliktir.
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Mesela puro kutusu, ¢eyiz sandig1 yapimi, sedir odunun sahip oldugu hasereleri uzaklastirma

0zelligi nedeniyle camasir dolab1 yapiminda kullanilir. (Asarcikli, 2002: 5.7)

3.4.4.Aga¢ Malzemenin Piyasada Bulunus Sekli

a) Tomruk: Kabuksuz , yuvarlak aga¢ govdesine denir.

b) Kereste: Tomruklarin bigilmesiyle elde edilen yerdir.

c) Lata: Ahsap parcalarina lata denir.

d) Tahta: Kalinlig1 latadan az olan ahgap parcalarina denir.

e) Cita: Kalinlig1 tahtayla ayni, fakat eni tahtadan az olan ahsap parcalarina denir.

(Asarcikli, 2002: s.8)

3.5.Ahsap Oymacilikta Uygulanan Teknikler

Ahsap siisleme tekniklerinden kesme oyma, yiizey oyma, aplike oyma, heykel oyma,

kakma ve yakma sanatlar1 anlatilacaktir.

3.5.1. Kesme Oyma Teknigi

Kesme oyma(diisey oyma);gere¢ iizerine cizilen desenin kil testere, farekuyrugu
testere veya dekubaj testere makinesi ile kesilerek bosaltilmasiyla elde edilir. Gereg kalinlig1
ve cinsi, desen hatlarini kesebilecek testere giicii ile sinirlidir. Kesme oymalar dekorasyonda,
mobilyada, miizik aletlerinde, maket yapimi, abajur, resimlik, pecetelik, aynalik, gazetelik,

bibloluk vb. siis esyalar1 yapiminda kullanilmaktadir. (Asarcikli, 2002)

Kesme oyma sanatinin ilk olarak nerede ve ne zaman basladigi kesin olarak
bilinmemektedir. Fakat 300 yil once, misir anit mezarinda bulunan ince aga¢ levhalardan
yapilmis siislemeler kesme oymanin ilk 6rnekleri olarak kabul edilebilir. Eski Yunan ve Roma

mobilyalarinda da kesme oyma benzeri ¢aligmalara rastlanmaktadir. (Asarcikli, 2002)

Ayak giiciiyle elde edilen kesme giiciinii, daha etkili hale getirmek i¢in ¢ok cesitli
araglar tretildi. Elektrik motorlar1 1888’de icat edilmesine ragmen ancak 1920’lerde dekubaj

testere makinelerinde kullanilmaya baglanmistir. Bu yillardan sonra kesme oyma
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caligmalarinin daha seri yapilabilmesi i¢in ¢esitli 6zelliklere sahip dekubaj testere makineleri

liretmeye baslamislardir. (Asarcikli, 2002: 5.33)

Kesme oyma caligmasinda kullanilacak agacg; renk, doku, parlaklik ve dayanim
bakimindan uygun olmalidir. Cabuk catlayan, ¢ok calisan ve kirilgan yapiya sahip agaglar
kesme oymada kullanilmamalidir. Aga¢ kuru ve dogal olmalidir. Kesme oyma calismasinda,
malzemenin se¢imi yaninda araglarin se¢imi ve kullanilmasi da 6nemlidir. Cogu temel kesim
tekniklerinde oldugu gibi kil testeresi ya da dekubaj makinesi ile ilgili temel kesim prensipleri

de esasen aynidir. (Asarcikli, 2002: s.34)

3.5.2. Yiizey Oyma
Yiizey oyma; masif yiizeye c¢izilen bir desenin istenmeyen kisimlarinin diiz kalem,

delik kalemi veya oyma kalemleri ile bosaltilmasiyla boya , cila ve golgelendirme gibi
teknikler kullanilarak hareketli, zengin ve estetik bir goriinim elde etmek icin yapilan
caligmaya yiizey oyma yada rolyef ad1 verilir. (Asarcikli, 2002: s.161)

Kalem ¢ok derinlere inerse derin oyma, daha egimli ¢aligilirsa sathi veya mail kesim

adi1 verilir. Kullanilan belli baslt motifler rumi, ¢igek, geometrik sekiller ve yazilardir.

Yiizey oymayi, oymanin yiizeyden olan derinligine gore iki gruba ayirabiliriz.
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Alg¢ak Yiizey Oyma (Al¢cak kabartma)

Fotograf 1:Alcak Yiizey Oyma

Derinligi yiizeyden 3—4 mm kadar olan rdlyeflere algak yiizey oyma (algak kabartma)
adi1 verilir. Uygulanan desenlerin iyi sonug¢ vermesi i¢in ana hatlariyla aslina uygun islenmesi
gerekir. Kolay uygulanabilmesi, cilalaninca estetik bir goriintii elde edebilmesi ve derin
oymaya oranla kullanimda kolay temizlenebilmesi ¢okca tercih edilmesini saglar. (Asarcikli,

2002:s.161)
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Yiiksek yiizey oyma(Yiiksek kabartma)

Fotograf 2: Yiiksek yiizey oyma

Algak yiizey oymaciliginin daha derin ve hareketli, ylizeyden 4 mm’den fazla
derinlikli olan oymalara yiiksek yiizey oymaciligi denir. Islenen motifler daha canli ve

hareketlidir. Bu teknikte motiflerin islenmesi oldukca zordur. (Asarcikli, 2002: s.162)

Cok derinlikli diiz satihli yiizey oymada Ahsapta diiz bir yiizey olusturur. Motifler
ylizeye derin oyma ile islenir. Yiizeye hareket katmasi teknigin sik kullanilmasinda etkili
olmustur. Ayni eserde bazi motiflerin bu teknikle, bazilar1 ise motiflerin ¢ok derinlikli
yuvarlak satihli, oyma ile islendigi goriiliir. Cok fazla kullanim alanina sahiptir fakat en fazla
cami kap1 ve pencere kanatlarinda kullanilmistir. Ankara Alaeddin Camii minberi 6n

cephesinde kap1 koselikleri (1197-1198) bu teknige 6rnek olarak gosterilebilir.

Cok derinlikli yuvarlak satihli ylizey oymada 6zelikle, kitabelerde, yazilarda, oymalar
cok zengin bir goriiniis veren ve en ¢ok kullanilan bu ahsap tekniginde roliyefler engebeli
yuvarlak bir yiizey meydana getirilmek iizere islenmistir. Baz1 6rneklerde kabartmalar ¢ok

yiksektir ve kafes ~ (ajur) teknigi etkisini Verir.

Cift katli kabartma (réliyef) teknigi: Ozellikle kitabelerde, yazilarda kullanilan ve gok

zengin bir goriiniisii olan bu teknikte, daha dnce adi1 gegen iki oyma teknigi bir arada
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kullanilmistir. Genellikle altta kalan arabeksleri meydana getiren dekor ise yuvarlak yiizeyli

derin oyma ile islenmistir. Ankara Aldeddin Camii minberi kitabesi buna giizel bir drnektir.

Egri kesim teknigi Anadolu’daki ahsap eserlerin bitki siislemeleri i¢in kullanilmistir. Bu
tiir oyulan kompozisyonlarda geometrik eleman bir veya iki ince yiv halinde biitiin yiizeyi

dolasan cizgiler halindedir.

3.5.3.Aplike Oyma

Aplike oyma; masif aga¢ malzemeden kesme oyma teknigi ile oymalarin, oyma
kalemleri ile bi¢cimlendirilerek ayrica hazirlanmis bir ylizeye monte edilmesiyle elde edilir.
Aplike oyma, yar1 klasik mobilyalarda , mobilya kapak ve ¢ekmece Onlerinde, pano
yapiminda, perde kornislerinde dekoratif yiizeyler olusturmada kullanilir.(Asarcikli, 2002:
5.166)

3.5.4.Heykel Oyma

Canli yada cansiz varliklarin gercek biiyiikliigiinde veya belirlenen bir oranda
kiigtiltiilerek yada biyiitiilerek fiziksel kopyalarinin elde edilmesine heykel oyma yada tig¢
boyutlu oyma denir. En glic oyma teknigi oldugu sdylenebilir. (Asarcikli, 2002: s.177)

Tarihte ii¢c boyutlu oymalar , minik heykelcikler, buda heykelleri ve totemler olarak
goriiliir. Selguklu ve Osmanli tarihinde dini acidan sakincali goriildiigii i¢in li¢ boyutlu

oymalara rastlamak miimkiin degildir. (Asarcikli, 2002: s.177)

Heykel oymaciligin1 yapabilmek icin 6zel yetenege, yeteri kadar anatomi ve biyoloji
bilgisine, kullanilan gereci ¢ok iyi tanima ve kullanabilme becerisine sahip olmak gerekir.
Ciinkii konusu genellikle canlidir. U¢ boyutlu oymada eserin etrafi serbesttir, iizerinde

durdugu kaide hari¢ higbir yere yaslanmaz ve tutunmaz. (Asarcikli, 2002: s.177)

Agac malzemeden yapilan {i¢ boyutlu oymalar ana hatlariyla kesilen gereg, diiz
kalemler, oyma kalemleri, delik kalemleriyle yontma c¢akilariyla bi¢cimlendirilir. (Asarcikli,

2002:5.177)
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Fotograf 3:Heykel oyma teknigi biblo

3.5.5.Kakma Sanati ve Kakma Cegsitleri

Tasin, tahtanin veya madenin bazi pargalarini oyarak, oyulan yere daha kiymetli bir
baska madenden veya maddeden pargalar kesilip gdommek yoluyla yapilan siisleme islerini

kakma ve bu isi yapana kakmaci denir. (Asarcikli, 2002: s.184)

Piring, tun¢ yada glimiis esyalar iizerine kazilan motiflere altin, giimiis , tel yada
cubuklar kakilarak yapilan siislemeye tel kakma adi verilmektedir. Bu tiir siislemelerin en
giizel ornekleri Sam ‘da yapildigr i¢in Sam kakmasi diyede adlandirilmaktadir. (Asarcikls,

2002: 5.184)

Agag islerinde kakma; masif veya kaplamali yiizeylere renkli kaplama, sedef, fildisi,
baga, kemik, formika, metal vb. malzemelerin bir kompozisyon olusturacak bigimde
gomiilmesiyle elde edilen siislemeye denir. Kakma sozcligii yerine Fransizcast marketri yada

Almancasi olan intarziye de ¢okg¢a kullanilmaktadir. (Asarcikli, 2002: s.184)
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Sedef kakma sandalye

Fotograf 4
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3.5.5.1.Sedef, Fildisi Kakmalar

Fotograf 5:Sedef, fildisi kakma tablo

Mimarinin ahsap kisimlarinda, mobilyalarda ve kiicik el sanati eserlerin
bezenmesinde sedef 6nemli bir yer tutar. Ayrica fildisi, kemik, baga, altin, gliimiis gibi maden,
yakut, ziimriit vb. kiymetli taslarla pelesenk, simsir, sandal agaci, mahun gibi agag tiirleri

kullanilmistir. (Asarcikli, 2002: s.187)

Sedef, sicak denizlerde yasayan istiridye kabugudur. Bu kabuklar once testere ile
kesilir, kullanilabilecek kisimlari ayrilip desende kullanilacak bigcimde tekrar parcalanir,
egelenir ve perdahlanir. Diiz, beyaz, arusek (yesil ve pembe dalgali ve 15181n yOniine gore renk
degistiren) olmak iizere iki ¢esit sedef vardir. Sade olarak kullanilan sedeften kasik saplari,
ayna cergeveleri, agizlik vb. iriinler yapilir. Tahtaya tatbik edilen sedef isciligi 6nem

kazanmig ve buna sedefcilik denmistir. (Asarcikli, 2002: s.187)

-Sedef kakma veya gomme; Genellikle kompozisyonu geometrik sekillerin
olusturdugu yerlerde kullanilir. Sedef pargalar1 agilan oyuklar i¢ine gomiiliir. (Asarcikli, 2002:
s.187)

-Sedef mozaik; Zemin geometrik bi¢cimlerde kesilmis ve kenarlar1 birbirine tamamen

uyan sedeflerle kaplanir. Buna yapistirma teknigi de denir. Bu teknik diger bir sekilde baga
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zeminli yapilir. Sedeften motifler arasinda bos birakilan alanlar baga ile doldurulur.

(Asarcikli, 2002: s.187)

a.Giimiis Kakmacihk
Maden isleme tekniklerinde biri olan giimilis kakmacilik Ornekleri samdan, ibrik,

fiskiye vb. iirtinler de goriilebilir. (Asarcikli, 2002: s.187)

b. Aga¢ kakmacihigi
Masif aga¢ ve aga¢ kaplama ile yapilan kakma olarak iki grupta incelenebilir.

(Asarcikli, 2002: s.188)

c.Masif kakma
Masif agag tabla iizerine degisik renkli ve desenli Masif levhalarin, sedef, fildisi, baga,
metal vb. gereglerin bir desen yada kompozisyon olusturacak bigimde sanatidir. (Asarcikli,

2002: 5.188)

3.5.5.2.Kaplama Kakma

Fon olarak se¢ilen ince masif levha veya aga¢ kaplama ile farkli renk ve desenlerde
ince Masif levha veya kaplamalarin bir desen yada kompozisyon olusturacak bigimde birbiri

icine yerlestirme sanatidir. (Asarcikli, 2002: s.188)

Renk cesidine gore;
-Iki renkli kakma
-Cok renkli kakma
Desen hatlarina gore
-Diiz hatli kakma
-Egri hath kakma

Kesim teknigine gore
-Dik kesim teknigi
-Egik kesim teknigi(Asarcikli, 2002: s.193)
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3.4.6. Yakma-Daglama Sanati (piografi) ve Boyama

Fotograf 6:Yakma teknigi aleti ve yapihs sekli

Akkor halindeki telle ahsap iizerine, gesitli tekniklerle sekiller ¢izmeye yakma-
daglama yada prografi sanat1 denir. (Asarcikli, 2002: 5.220)

Ahsap yakma-daglama ve boyama c¢alismalarinda secilen desen, kullanilan araglarin
secimi ve kullanim becerisinin kazanilmasi, kullanilan gerecin sertlik ve yumusakligina bagl
yakma derecesinin ayarlanmasi, yiizeyin Onceden rendelenmesi veya sonradan kismen
boyanmasi istenilen sonuca ulasilmasini etkileyen faktorlerdir. Bu nedenlerle yakma-daglama

ve boyamaya baglamadan once temrin ¢aligmalarinin yapilmasi gereklidir. (Asarcikli, 2002:

5.220)

3.7. Ahsap Oyma Sanatinda Ust Yiizey islemleri

Ust yiizey islemleri aga¢ malzemeden iiretilen mobilya ve dekorasyon elemanlarini
korumak ve estetik degerini arttirmak i¢in yapilan renklendirme, renk agma ve koruyucu
katman olusturma isleridir seklinde tanimlanabilir. (S6nmez, 2005)

Dekoratif bir goriiniim kazandirmak i¢in yapilan perdah, boya, cila ve vernik

islemlerinin tiimii Gist yilizey islemleri i¢ine girer. Secilen {ist ylizey gereclerinin yiizeye tatbik
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edilmesinden Once yiizeylerin hazirlanmasi istenilen sonucu almada 6n kosuldur. (Asarcikli,

2002 )

3.7.1. Yiizeylerin Ust Yiizey islemine Hazirlanmasi
3.7.1.1. Yiizeylerin Kontrol Edilmesi

Ust yiizey islemi uygulanacak (boyanmamus, cilalanmamus) yiizeyler dikkatle kontrol

edilmeli ve yapilmasi gereken islemler belirlenmelidir. (Asarcikli, 2002: s.25)

3.7.1.2. Zimparalama

Sistirelenen yiizeyler, elyaf yoniinde zimparalanmalidir. (Asarcikli, 2002: s.25

3.7.1.3. Onarma

Uretim asamasinda yiizeylerde meydana gelmis ezilme, ¢atlama, yarilma, lekelenme

ve deliklerin onarimi yapilmalidir. (Asarcikli, 2002: s.25)

—Eziklerin sisirilmesi; ezilmis olan kisma su damlatilarak kurumasi beklenir. Daha
sonra sicak suya bastirilmis pamuk parcast ezik {izerinde bekletilirken sicak hava

puskiirtiilerek veya kizdirilmig demir pamuk iizerine bastirilarak ezik kismin sismesi saglanir.

—Leke ¢ikarma; tutkal lekeleri ve recineler sabunlu su, amonyakli su, sodali su veya
asetonla cikarilir. Yag lekeleri neft, benzin veya mum macunu ya da hazir tiip mobilya
macunlari ile doldurulur. Dolgu gereci yiizey malzemesinin dogal rengine yada uygulanacak

iist ylizey rengine uygun olmalidir.

—Yama yapma; macunlu yerler iyi boya ve cila tutmadigi i¢in biiylik kusurlar,
yiizeyde kullanilan gerecin cinsinden uygun renk ve desendeki pargalarla yama yapilmalidir.

(Asarcikli, 2002: 5.26)
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3.7.1.4. Nemlendirme Ve Yeniden Zimparalama

Ahsap yiizeyler nem ve sivi etkisi ile kabarir. Boya ve vernik sivilarinin yapacagi
elyaf kabarikligi, boya ve vernik yapmadan Once ylizeyler nemli bezle silinerek yapilir.
Nemlendirilen yiizeyler yeterince kuruduktan sonra ince zimpara ile bastirmadan ve zimpara

takozu kullanmadan zimparalanmalidir. (Asarcikli, 2002: 5.26)

3.7.1.5.Zimpara Tozlarimin Temizlenmesi

Zimparalamada ¢ikan tozlar ahsap yiizeydeki gozeneklerin i¢ine dolar ve yiizeye
uygulanacak boya veya vernigin saglikli yapismasini engeller. Bu nedenle yiizeydeki zimpara

tozlar1 firca ile temizlenmelidir. (Asarcikli, 2002: s.26)

3.7.2.Ahsap Oyma Sanatinda Yiizeylerin Boyanmasi

Ahsap tirlinlerde renk, {iriiniin bi¢imi, 6l¢iisii ve fonksiyonu kadar énemlidir. Masifi
kaplamasi ayni cins agactan olan iriinlerde dahi her zaman istenilen renk uyumunu elde
etmek miimkiin degildir. Ayrica ahsabin damar desen gibi dogal goriiniimiinii degistirmeden
rengi farklilagtirmak istenebilir. Bu gibi durumlarda yar1 ortiicii boyalar kullanilir. (Asarcikli,

2002: 5.26)

Yar1 Ortiicii boyalarda sivida iyi erime 1s1k ve havanin bozucu etkilerine dayanma,
ahsabin derinligine isleme ve yiizeyde dengeli dagilma &zelligi vardir. Uzerine vernik
uygulanabilir. Ortiicii boyalarda yiizeyde istenilen renkte bir koruyucu katman olusturulur.

(Asarcikli, 2002: 5.26)

Yan ortiicii boyalarin uygulanmasi:

Boyanacak ahsabin dogal yapisi; rengi, sivi emme yetenegi ve biinyesindeki kimyasal
maddeler, siirlilen boyanin rengini etkiler. Bu nedenle boyanacak ahsap cinsinden bir 6rnek
parca lizerinde renk denemesi yapilmadan boyama islemine ge¢ilmemelidir. (Asarcikli, 2002:

5.26)

a)Boyanin firga veya siingerle stiriilmesi:

— Hazirlanan boya iyice karistirilmali,



41

— Firga yada silingerle once ahsabin lifleri yoniinde, sonra liflerine dik, sonra tekrar

lifleri yoniinde stiriilmelidir.

—Diisey konumdaki yiizeyler alttan yukar1 dogru boyanmalidir.

—Bolca siirlilen boyanin fazlaliklar1 fircayla veya sikilmis siingerle ylizeyden
alinmalidir.
—Makinelerin ve karisik lifli yiizeylerin boyay1 normal yiizeyden farkli emmesinden

kaynaklanacak ton farkliliklarin1 6nlemek i¢in ahsap boyamadan 6nce nemlendirir.

—Boyanan {irlin tozsuz ve rutubetsiz bir ortamda kurumaya birakilmalidir.

—Boyama araglar1 bol sicak su ile temizlenmelidir. (Asarcikli, 2002: 5.27)

b)Boyanin tabanca ile piiskiirtiilmesi: boyanin ahsap yiizeylere tabanca ile
puskiirtiilerek uygulanmasi zamandan tasarruf saglar.1-1,5 mm uclu piiskiirtme tabancasi ile
2-2,5 atmosferlik basingta ve piiskiirtme konisi genis piiskiirtmeye ayarlanarak yapilir.

(Asarcikli, 2002: s.27)

Piiskiirtme ile boyama iki sekilde yapilir. Ahsap yiizeyin ¢ekebilecegi kadar boya
yiizeye cok dengeli bigimde piiskiirtiilerek kurumaya birakilir. Tkinci sekilde ise; bolca ve
dengeli bicimde piskiirtiilen boyay1 ahsap ylizeyin c¢ekmesi beklenir. Sonra firca yada
stingerle ylizey ovularak boya yedirilmis ve fazlaliklar alinmis olur. Bu yontem daha kolay ve

giivenli bir boyama teknigidir. (Asarcikli, 2002: s.27)

c)Boyanmis islerin kurutulmasi: tozsuz, nemsiz ve iyi havalandirilan ortamda
bekletilen boyanmis isler 1-3 saat ig¢inde kurur. Fakat boyanin bir giin kurutulmasi ile

dinlendirilmesi daha saglikli sonug verir. Kuruyan boyali yiizeydeki dumanli goriintii sert killi

firca ile ovularak giderilir. Bu amacla zimparalama yapmak dogru degildir. (Asarcikli, 2002:

s.27)
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d)Sisli boyama: fazla koyu renkte olmayan ahsap yiizeylerin genellikle ayni rengin
koyu tonuyla, ahsap ylizeyin dogal goriintiisii dumanli bir ¢ergeve icine alinmis gibi yiizeye
zengin bir gorliinim kazandirmak amaciyla yapilir. Diizglin ve dengeli sisleme yapabilmek
icin plskiirtme tabancasi yilizeye uzak tutulmali ve boya ince puskiirtiilmelidir. (Asarcikli,

2002: 5.27)

3.8. Ahsap Oymacihiginda Kullanilan Geregler
3.8.1.Tutkallar

Iki ahsap malzemeyi birbirine yapistirmakta kullanilan sivi kivamda, metalik olmayan,
yiiksek molekiillii maddelere tutkal yada yapistirici denir. Birlestirmenin basarisi tutkalin agag
malzeme ylizeyini 1slatabilme ve hiicre ¢eper bosluklarina niifuz etme 6zelligine baglidir.
Tutkal katmani olusumundaki son asama tutkalin sertlesmesidir. Aga¢c malzeme tutkallar1 su
kaybederek ve soguyarak fiziksel ( PVA, Gluten, Kazein, Kontak, poliiireten tutkali) 1s1 yada
katalizor etkisiyle kimyasal yoldan katilagirlar. (Asarcikli, 2002: s.22)

iki ahsap malzemeyi yapistirmada istenilen saglamlig1 elde edebilmek igin;

—Yapistirma yiizeyinin tutkalla kaplanmasi,

—YVYapistirilacak ilk malzemenin birbirine tam c¢akisacak sekilde alistirilmis ve temiz olmasi

gerekmektedir.(Asarcikli, 2002: s.22)

Agac isleri endiistrisinde kullanilan tutkallar dogal ve yapay olarak gruplandirabiliriz.

3.8.1.1..Dogal Tutkallar

a)Bitkisel kokenli Tutkallar: Soya fasulyesi, nisasta ve regineden elde dilen zayif
yapistiricilardir. Fiziksel olarak kuruduktan sonra yapistirict 6zelligi ortaya ¢ikar, kagit,

karton, vb. malzemelerin yapistirilmasinda kullanilir. (Asarcikli, 2002: s.23)
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b)Hayvansal kokenli dogal tutkallar: Gluten, Kazein, kanalbiimin, jelatin ve balik

tutkallaridir. (Asarcikli, 2002: s.23)

-Gluten tutkali(sicak tutkal):Deri ve kemikte bulunan ve yapistirma 6zelligi olan
gluten ve albumin maddelerinden yapilir. Piyasada plaka, boncuk ve toz halinde bulunur. I¢
ice gecirilmis cift bakir kaplarda eritilerek kullanilir. Birinci kap ates iizerine konularak
icindeki su 1sitilir, dolayistyla su igerisinde bulunan ikinci kap 1smr. Ikinci kap iginde
isitilmig tutkal eritilmis olur. Erimis haldeki tutkalin 80 derece den fazla isinmamasi gerekir.
Gluten tutkallar, miizik aletleri yapiminda, dosemecilikte klapa yapistirmada kullanilir.
Fiziksel kuruma ile sertlesir. Temizlenmesi kolaydir ve leke birakmaz. Sicak preslerde

kaplama yastirma islerinde de kullanilabilir. (Asarcikli, 2002: 5.23)

-Kazein tutkali(soguk tutkal): Kazein siitteki proteinlerin pihtilasmasi halidir. Kesik
stit kivamindaki kazein, siitte kalsiyum fosfat ile meydana getirdigi az veya ¢ok kat1 durumda
ince silispansiyon seklinde bulunmaktadir. Suda siser, fakat ¢ok zor ¢oziiliir. Ancak amonyak
¢ozeltisi sodyum ve potasyum hidrositte kolay ¢oziiliir.Kazein tutkallar1 suya dayaniklilig1 ve
ucuzlugu sebebiyle kontrtabla, dolgu tabla yapiminda yaghh boya yapilacak dograma
imalatinda kullanilmaktadir. Sogu presle sikistirildiktan sonra 8 saat sonra katilasir, baz etkili
oldugundan siiriildiigii ylizeyin rengini hafif sarartir. Bu yiizden seffaf vernik atilacak veya

cila yapilacak mobilya ylizeylerinde kullanilmaz. (Asarcikli, 2002: s.23)

3.8.1.2. Yapay Tutkallar

a) Plastik tutkal: Polivinilasetat tutkallar piyasada plastik beyaz tutkal olarak
bilinir. Tutkal soguk olarak kullamlir. Yapistirildiktan 2 saat sonra sertlesir. Uzerinde islem
yapilabilir. Tutkalin soguk kullanilmasi , kullanilmaya hazir olmasi ve kuvvetli bir yapistirma
ozelligine sahip bulunmasi tutkalin genis bir kullanma aln1 bulunmasini saglamistir. Uzun bir

depolama siiresine sahiptir. Fakat uzun depolanmalarda tutkalin tizerinde 1 cm kalinliginda su

tabakas1 bulundurulmalidir. Atdlyede kullanilan tutkal kaplarmin bir kapak ile kapatiimasi
iist tabakasinin kuruyarak katilasmasini Onleyecektir. Yapistirma isleminden sonra tutkal
artiklar1 ¢ok iyi temizlenmelidir. Aksi takdirde, kaplama yiizeyine ¢ikmis tutkal artiklari
kiigiik lekeler halinde kendisini gosterir. (Asarcikli, 2002: s.23-24)
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b) Ure-Formaldehid tutkali: Melamin, yapay recine ve  formaldehid, kireg,
tagkomiirii, su ve havadan kimyasal yontemle elde edilir. Soguk olarak kullanilan {ire-
formaldehid tutkali montaj islerinde, sicak tepkimeli Ure-Formaldehid tutkali ise kaplama

yapistirmada kullanilir. (Asarcikli, 2002: s.24)

) Melamin-Formaldehid tutkali: Melamin yapay regine ve formaldehid,
kireg, tagkomiirii, su ve havadan yararlanilarak kimyasal yolla iiretilir. Suya dayanikli oldugu
icin (soguk olarak) gemi, kayik, vb. islerde montaj tutkali olarak, sicakta tepkimeli olani ise
cok tabakali aga¢c malzeme , yapay recine plakalari {iretiminde kullanilir. (Asarcikli, 2002:
s.24)

d) Kontak tutkal (kaucuklu yapistiric1) Yapay kauguk  vinilasetilenden
Kimyasal yolla elde edilir. Kontak tutkal yapistirilacak iki yiizeye siiriildiikten sonra tutkalin
kimyasal yapisina bagli olarak 10-20 dakika arasinda havalandirilir. Cakistirilan yiizeylerin
kaydirilmas1 miimkiin degildir. Darbe ile veya sikistirma ile 5—10 dakika bekletilir. (Asarcikli,
2002: s5.24)

3.8.3. Kullanilan Boya Cesitleri

Ahsap triinlerin boyanmasinda kullanilan ortiicli ve Ortiicii olmayan ¢ok sayida boya

cesidi piyasada bulunmaktadir. (Asarcikli, 2002: s.27)i

3.8.3.1.Toprak Boyalar

Agac isleri endiistrisinde genis kullanim alanina sahip en eski boya gerecidir. Onarma ve
gozenek macunlar1 toprak boyalarla renklendirilir. Toprak boyalar yiizeyde yar1 oOrtiicii,

cogunlukla tam Ortiicii katman yapar. (Asarcikli, 2002: s.28)

Ceviz boyasi toprak boyanin bir ¢esididir. 100-150gr ceviz boyasi 1 litre sicak suda
eritilerek sogumaya birakilir. Dibe ¢oken tortu karistirilmadan tstteki sivi, firga veya siingerle
ylizeye siiriiliir. Dogal renk vermesi ve ucuz olmasi nedeniyle ¢ok kullanilir. (Asarcikli, 2002:

s.28)

3.8.3.2.Anilin Boyalar

Tas komiiriinlin damitilmasiyla ¢ikan katran kimyasal yolla anilin boya maddesi elde
edilir. Renklendirme giicii ¢ok yiiksek olan katkisiz anilin boyalar sodyum siilfat veya yemek

tuzu katkili olarak kiiclik paketler halinde piyasada bulunur. (Asarcikli, 2002: 5.28)
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3.8.3.3.Kimyasal Boyalar

Ahsabin dokusunda renkli kimyasal bilesikler olusturarak renklenme meydana getirir.
Ahsabin dogal goriintiisiinii bozmadan renklendirilmesi, neme ve 1s18a dayanikli olmast
nedeniyle degerli islerde kullanilir. Kimyasal boyalar ylizeye genellikle ilk ve son boya olmak
iizere iki evrede uygulanir. Kimyasal boyalarda renklenme isinin zaman almasi, kimyasal
maddeleri bulma zorlugu, hazirlamasini ve kullanilmasinin énemli dl¢ilide bilgi ve deneyime
bagli olmasi nedenleri yaninda boya gereclerinde saglana biiyiik gelismeler kullanim alanini

daraltmistir. (Asarcikli, 2002: 5.28)

3.9. Ahsap Oyma Sanatinda Kullanilan Araglar

Agac malzemenin ¢esitli tekniklerle islenerek mamul esya durumuna getirilmesinde

kullanilan araglara alet ad1 verilir. Agac islerinde kullanilan el aletlerinden bazilart:

3.9.2.Zimparalar

Zimpara; kagit, bez, bez-kagit karisimi veya sentetik iplikli tasiyicilar iizerine dogal
yada yapay asindirict maddelerin yapistirilmasi ile elde edilir. Asindirict dogal madde olarak,
kuvarsli ¢akmak tas1 veya grena tast kullanilir. Asindiric1 yapay madde olarak ise; silisyum
(kum) ve karbonun elektrik firinlarinda eritilmesi ile elde edilen karbit tagi veya boksit,
karbon ve demir tozunun elektrik firinlarinda eritilmesiyle elde edilen aliminyum oksit tasi

kullanilir. (Asarcikli, 2002: 5.25)
Zimpara levhalarin kullanim yerleri:
—NMakinede bi¢imlendirilen ahsap ylizeyindeki makine izlerinin giderilmesi,
—El aletleri ile bigimlendirilen ahsabin bi¢imine uygun diizeltilmesi ve temizlenmesi,

—Masif ve kaplama yiizeylerdeki tutkal lekelerinin temizlenmesi,

—Boya-cila agamasinda boya-cila katlarinin diizeltilmesinde kullanilir.
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Zimparalar, levha ylizeyindeki asindirici maddenin sikligina ve tane iriligine gore

numaralandirilir(...)(Asarcikli, 2002: s.25)

Kesici aletlere agiz agmada ve bilemede kullanilan zimpara taglari asindirici
kullanilacag: yere, tanecikleri birbirine baglayan baglayicinin 6zelligine gore cok yumusak ile

sert arasinda simiflandirilir. (Asarcikli, 2002: s.25)

Fotograf 7: El Zimpara Makinesi (alttan goriiniis)
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3.9.3. iskapela Agag isciliginde yiizeyleri oymakta kullamlir. Dar ve genis uglu gesitleri

bulunmaktadir.

Fotograf 8: Dar Uclu Ve Genis Uclu Iskarpela
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3.94. Tokmak: Ahsap oyma sanatinda tokmak, iskarpela ile oyma yapilirken kullanilir.

Iskarpelaya oyma teknigine gére vurularak yiizeylerde derinlik olusturulmasi saglanir.

Fotograf 9: Tokmak

Bunlarin diginda diger el aletleri;
1. Kil testeresi

2. Sirth testere

3. El testeresi

4. Capraz pensi

5. Bileme mengenesi

6. Breyiz

7. Crircirli matkap kolu

8. Irvin matkab1

9. Havsa matkabi

10. Tornavida ucu

11. Derinlik ayar aparati

12. Ayarli matkap

13. Biz
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15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.

27
28
29
30
31
32
33
34
35
36
37
38
39
40

41 .Putrel rayli iskence (Asarcikli, 2002: s.28)

. Cizecek

Spiral breyiz
Ucgen ege
Baliksirt1 ege
Torpil
Yuvarlak ege
Zimpara takozu
Civi cekici
Zimba
Diizkalem
Oluklu kalem
Tokmak
Madeni rende
.Pastran kolu
Kollu sistre

.90 derecelik gonye
.Celik gonye
.Celki cetvel
Nisange¢
.Kalemli pergel
.Oynar gonye
.Yontma bigagi
.Kakma bicag1
.Tornavida
.Aga¢ yalima kalem
.Vidal1 iskence
.C iskence

49
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3.10.Kahramanmaras Ahsap Oyma Sanati

Kahramanmaras el sanatlarindan olan aga¢ oyma sanati yorede uzun yillar 6ncesine
dayanmaktadir. Pek c¢ok ugrasi alaninda oldugu gibi oymacilik sanatinin yoérede orman
alanlarindan saglanan hammaddeye dayali olarak basladigi bilinmektedir. Ozellikle ceviz,
kavak, gilirgen gibi agaclar {lizerine el yardimiyla, iskarpela denilen kesici aletler yardimiyla
cesitli desenlerin kabartilarak oyulmasina oymacilik denir. En ¢ok yapilan ve ragbet goren
mamuller genellikle ¢eyiz sandigi, miicevher kutulari, rahle, gazetelik, sehpa takimlari, tepsi,
tavla, camekan, aynaliklar, isimlikler ve duvar panolaridir. Bu imalatlar genellikle sehir disina

satildigindan Kahramanmaras ekonomisine katkis1 bulunmaktadir. ( Cetem, 2006)

Ceviz, kavak, giirgen vb. agaclar lizerine elle ’i1skarpela’ denilen araglar yardimiyla
cesitli desenlerin kabartilarak oyulmasina ‘oymacilik’, bu isi yapan bireylere de ‘oymact’
denilmektedir. Oymacilarin atdlyelerinin ¢ogunlugu sehrin Dumlupinar mahallesinde
(Nahironii mahallesi) bulunmaktadir. Bu mahallede sokagin iki tarafina dizili atdlyeler ve
atolyelerin Onlerinde de kurutulmak iizere dik olarak siralanmis ceviz, kavak, gilirgen,

agaclarin1 her zaman gormek miimkiindiir. (Akpinarli, 1991: 5.26)

Oymaciligin en 6nemli hammaddesi basta ceviz agact olmak iizere kavak, giirgen ve
cam agaclaridir. Uretimi yapilan oyma esyalarda kullanilan hammaddenin %80°ni ceviz,

%10’u giirgen, %5°1 kavak ve %5°1 de cam agaglarindan yapilmaktadir.

Hammadde (Ceviz, kavak, giirgen) giiniimiizde Bolu yoresinden temin edilmektedir.
Kahramanmaras’ta  bulunan agaglart  firinlama islemi ydrede yapilmadigindan
kullanilamamaktadir. Firinlanmamis tahta ile yapilan {riinlerde catlamalar ve sekil

bozukluklar1 goriildiigiinden firinlanmis tahta tercih edilmektedir. (Akpinarli, 1991: 5.26)

Hizarda bigilen tahtalar pisirildikten sonra giineste kurumaya birakiliyor. Ustalar en iyi
ahsap malzemeyi elde debilmek icin tahtalar1 1-2 ay siiresince giineste kuruttuklarini

belirtiyorlar.
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Genis pargaya ihtiya¢ duyduklarinda ise kuruyan tahtalar yan yana yapistirilir. Catma
islemine Kirlangi¢ Kayrupu disli birlestirme veya zivana ge¢me teknigi ile olur. Genelliklede

yapistirma isleminde “boncuk” diye adlandirilan glufen tutkali tercih edilir.

Tahta temin edildikten sonra yapilan islem, iiriin belirleme ve desen hazirlama
islemidir. Uriin olarak genellikle sandik, rahle, kutu, aynalik, isimlik, tepsi vb. gerecler
yapilmaktadir. Tahtalar, yapilacak {riiniin cinsine gore kesilmekte ve uygun desen

saptanmaktadir. (Akpinarli, 1991: 5.26)

Genellikle bitkisel desenler kullanilmakla birlikte bazi {iriinlerde geometrik desenlere
de rastlanmaktadir. Kullanilan desenlere 6zel bir isim verilmemektedir. Daha Oncelerden
uygulanan desenler kullanilmakla birlikte kendi desenini olusturan ustalara daha fazla

rastlanmaktadir.

Ayrica cesitli eski ve yeni islemelerden, kitap, mecmua vb. kaynaklardan g¢ikarilmis
desenler de bulunmaktadir. Bu desenler karton iizerine ¢izilmekte, oyulmakta, sablon haline
getirilmektedir. Bu sablonlar atdlyelerde duvara asili olarak bulunmaktadir. (Akpinarli, 1991:
s.27)

Yapilacak iiriiniin cinsine gore sablonlar i¢cinden uygun desen se¢ilmekte ve muazzam
olarak tahta iizerine kalem ile cizilerek gecirilmektedir. Ikinci islem oyma islemidir. Oyma
isleminde oncelikle kaba kesim yapilmaktadir. Bu kesim giiniimiizde elde kullanilan oyma
makineleri ile yapilmaktadir. Daha sonra siir belirleme (dekobaj) teknigi uygulanmaktadir.
Bu islemde “iskarpela” denilen araglardan yararlanilmaktadir. Iskarpela; tahta sapli, ug
kisimlar1 demirden yapilan, demir kismui degisik kalinlikta olan araglardir. Yapilacak desenin
hatlarina gore kullanilacak iskarpelalar oymaci tarafindan belirlenmektedir. (Akpinarli, 1991:
s.27)

Ince ayrmtilar1 olan kisimlar ve desen iizerindeki gerekli diizeltmeler yapilmakta,

oyma islemi bitirilmektedir.

Yapilacak isleme gore oyma islemi bitirilmis olan parcgalar yapistirma, ¢ivileme vb.
tekniklerle birlestirilmektedir. Bu birlestirme islemine yorede ’citleme (toplama)”
denilmektedir. Toplanan {irline ilk once astalma yapilmaktadir. Astarlama isleminden sonra

ylizey 2—3 saat kurumaya birakilir. Kuruyan yiizeye daha sonra boyama islemi yapilacaksa
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boya tabancasiyla piiskiirtilerek boyama yapilir. Daha sonra ylizeye parlatma islemi
yapilmakta ve iirlin tamamlanmaktadir. Parlatma isleminde renksiz vernik kullanilmaktadir.
Fakat bazi friinlerde renkli vernik yapildigi da goriilmektedir. Boyama yapilmayacagi

zamanlarda da sadece parlatma islemi uygulanmaktadir.

Ayrica yorede orman alaninin bulundugu kodylerde ve tarima elverisli olmayan dag
kdylerinde oymacilik sanat1 gegim kaynaklarindan biridir. Bu kdylerden oymacilik sanatinin
en ¢ok yapildig: “ Kavlakli” koyiinde kullanilan teknige “Cicik™ adi verilmektedir. Bu teknik
sehir merkezinde oymacilarin yaptigi teknikten desen yoniiyle ayrilmaktadir. Kavlakh
koylinde iirlinlerin yapiminda desen calismasi yapmadan yorede geleneksellesmis, desenleri
sablon kullanmadan, ¢izim yapmadan oymaktadirlar. Bu nedenle desenler daha biiyiik,
ayrintilar, girinti ve ¢ikintilar daha az, bitkisel motiflerde tek diizelik goriilmektedir.
Kabartmalar daha kalin ve yiizeyseldir. Kavlakli kdyiinde hemen hemen her evde oyma yapan
bireylerle karsilasilabilinir. Ayrica kdyde biiyiikk bir oyma atdlyesi de bulunmaktadir.
Atolyenin sahibi ve oyma ustast Ali Usta yapilan goriismelerde iiriinlerinin yurt disina

gittigini ve siparis lizerine ¢alistigini belirtmektedir. (Akpinarli, 1991: s5.28)

Giliniimlizde Kavakli Koyii’'nden 3 kisi; en bilindik usta Ali terlik, Kara dere
Koyti'nden Ali Savkili ve oglu, Sir Kdyii'nden Ali Riza Kepek, Kizilseki Kdyii’'nden ise
Ahmet Kolusayik bu sanati devam ettiren ustalar arasinda sayilabilir. Bunlarin diginda
Kahramanmaras merkezde giiniimiizde ahsap oyma sanati yapilan yerler olarak Dumlupinar
Mahallesi(Nahironii); Usta Remzi Goziikara baba meslegini devralarak, yaklasik 40 senedir
bu sanata emegini katmaktadir. Halen Kahramanmaras Mobilyacilar ve Oymacilar Odasi
Yonetim Kurulu 2.Bagkanlig1 goérevini siirdiirmektedir. Diger yerler ise Odun Ambari, Yeni

Sanayi Sitesi, Eski Sanayi Sitesi oyma sanat1 yapilan yerler olarak gosterilebilir.

Ahsap oyma sanatinda meslek hastaliklar1 olarak makineler tehlike olusturmaktadir.
Eski ustalardan ve meslegi oglu Remzi Goziikara’ya devretmis olan Hasan Goziikara bu oyma
ustalig1 sirasinda makinede bagparmagini kaybetmistir. Bu yiizden makinelere dikkat edilmesi
gerekmektedir. Ayrica boyama, vernikleme yapilirken maske takilmasi solunum hastaliklarina

yol agmamas1 agisindan dnemlidir. Glinlimiizde bu kurallara pek uyulmamaktadir. Ahsap
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oyma atdlyelerinde ¢alisan ¢ogu is¢inin saglik giivencesi bulunmamaktadir. Bunun sebebi

olarak bu sanatta yapilan satislarin isci ihtiyaclarini karsilayamamasi gosterilebilir.

Gelenek ve goreneklere ¢ok bagli olan bu ilimizde oymacilik sanati énemli bir yer
tutmaktadir. Evlenen her geng kizin ¢eyizinde oyma sandik, miicevher kutusu ve “camekan”
denilen caml1 sandiklarda bulunmaktadir. Bu geleneksel yapidan dolay1 oymacilarin yaptiklar
iriinler sdyle siralanabilir: Ceyiz sandigi, miicevher kutulari, tepsi, tavla, sehpa takimlari,

aynaliklar, isimlikler, duvar panolari. (Akpiarli, 1991: 5.28)

3.11. Kahramanmaras Ahsap Oymaciliginda Uygulanan Kompozisyon Ve Motifler
Kompozisyon

Kahramanmaras ilinde giiniimiizde uygulanan kompozisyon ve motifler biiyiik dlciide
Osmanlilardan kalmadir. Bu motifler ustalar tarafindan tekrar ¢izilerek yorumlanmaktadir.
Eskiden kalma eserlerin yani sira ustalarin olusturdugu, genellikle bitkisel kokenli, 6zgiin
motifler de mevcuttur. Ahsap Oyma Sanatinin bu ilimizde ticari kaygilar yagsamasindan, sanati
yasatma kavramimin ikinci plana atilmasindan dolayr olusturulan desenlere isim
takilmamaktadir.

Insan ile onun inandig1 sey ( Tanry/ totem/ biiyii/ nazar vb.)arasindaki iliski, metafizik

baglamda ve 6zgiin bir yaklagim tarziyla plastik dile aktariliyor.(Miilayim, 1982: s.62)

Selcuklular i¢in yazilmis bu satirlardan da anliyoruz ki insan, hayvan, geometrik ve
bitkisel bi¢imlerden olusan kompozisyonlar olusturuldugu donemin inang ve diisiince

bigimlerinin etkilerini yansitan anlamlar igerir.

Selcuklu sanatindaki Orta Asya hayvan iislubunun figiir plastigi, Osmanli doneminde
degisiklige ugrayarak bitkisel motiflerle biitiinlesen, hareketli kivrimlara doniisiir. ( Yilmaz,

2001 )

Osmanli sanatindaki Rumilerin ulasti§i en son sekiller, ani bir karardan dogan bir
bulus degil, zamanla degisiklige ugramistir; Selguklulardan devralinan Asiyatik hayvansi

form geleneginin Beylikler devrinde de yeniden yorumlanmasinin sonucudur. Selgukludan
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Osmanliya ulasan bu diyalektigin en belirgin ¢izgisi; figiiriin aleyhine, bitkisel dekorasyonun

lehine olan doniisiimdiir. (Miilayim, 1982)

Osmanlidan kalan desen ve kompozisyonlarin bitkisel formda olmasinin sebebi bu
ylizdendir. Beylikler ve Osmanli doneminde aymi zamanda geometrik desenlerde biiytlik
dlciide kullanilmustir. Simgesel anlamlar iceren geometrik bicimler Islami inangla baglantili
olarak sonsuz olarak genisletilebilen bezemelere doniligmiistiir. Bu motiflerde en c¢ok
rastlananlar; gilines, hayat agaci, yildiz, yasamla ve dogayla iliskili motiflerdir. Yildiz, giines

gibi desenler 6zellikle gokyiiziinii simgeleyerek daha ¢ok tavan islemelerinde kullanilmistir.

Bitkisel motiflerde islenen kabartmalarda {iziim salkimlar1 ve yapraklari, nargicegi ve
meyvesi, lale, giil, karanfil ¢icekleri ve stilize edilmis Rumileri ( hayvan sekillerinden
kaynaklanan motifler) Selguklu, Beylikler ve Osmanli doénemi kabartmalarinda
geleneksellesmis, sik kullanilan motifler olarak gormekteyiz. Bunlarin anlatimlarinda simetri,
tekrar ve sitilizasyon hakimdir. Ornegin aym kokte muhtelif cins cigeklerin kullanilmasi
sekilde olusan kompozisyon anlayisinin Can Kerametli, zanaatkarlarin Tanr ile rekabet
halinde olmamak, yaratict vasfina tekabiil etmemek endisesinden kaynaklandigin

distinmektedir. ( Kerametli, 1962: s.12)

Hayvan figiirleri Osmanlida ¢ok az, Selcuklular tarafindan sik¢a kullanilmistir. Cift
basli kartal simgesi Selguklu sultanini simgeledigi i¢in 6nemi biiyiiktiir. Kartalin ... koruyucu
ruh ve hukuki sembol oldugu...”( Kerametli, 1962: s.5) Hiikiimdarlarin giiciinii sembolize

ettiginden bahsedilmektedir.

Insanlarin geometrik kompozisyonlara kars1 olan egiliminin temelinde, insanin dogay1
taklit etme istegivardir. Doganim yapisinda matematiksel bir uyum vardir. insan baslangigtan
beri dogadaki bu uyumu gormiis, yarattig1 eserlerde de uygulamaya ¢alismistir(...) (Miilayim,

1982:5.58)

Geometrik kompozisyonlar1 oluituran ¢izgiler dik ve c¢apraz dogrular seklinde
kesigsmekte ve dik bir agiyla birbirine baglanmaktadir. Capraz zikzaklarin kesismesiyle yildiz
veya hag sekilleri dogmakta, kirik ¢izgilerin kesismesinden alt1 koseli y1ldiz ve altigen sekiller

olugmaktadir(...)(Ersoy, 1993: 5.68)
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Bitkisel desenler kadar sik kullanilmayan geometrik sekiller mimaride daha fazla

goriilmektedir.

Motifler
Geometrik sekillerden meydana gelen ticgen, yildiz, altigen, sekizgen gibi boliimlerin,
madalyonlarin i¢ine ve dis kose bosluklara oyma teknigi ile genellikle bitkisel motifler

islenmistir. (Ersoy, 1993: 5.69)

Bunlar arasinda rumi, palmet, hatai, kivrik dal, sakayik ve bes yaprakl cigekler ve
rozetler en ¢ok kullanilan motiflerdir.bordiirlerde ince kivrik dal ve minik ¢igceklerden olusan
bir su veya tam bir palmetin yapraklariin uglarindan ¢ikan saplardan birinin diger bir palmete
baglanmas1 ve biir sapin kiiciik bir yaprakla son bulmasiyla olusan bezemeler dikddrtgen bir

cerceve yapacak sekilde esas ylizeyi dolanmistir(...) (Ersoy, 1993: 5.69)

Merkezde bir bitkisel motif, kenarlardan ¢ikan dallar sik¢a kullanilan motiflerdendir.
Bordiirlerde birbirinin i¢inden ¢ikma sarmal yapraklar ve birbirini takip eden cicekler
kullanilir. Yine bordiirlere yerlestirilen karsilikli ¢icek motifleri sarmal yapraklarla
birlestirilir.  Parca c¢igcek, yaprak ve sarmal motiflerin birlestirilmesiyle olusturulan
kompozisyonlarada sik¢a rastlanmaktadir. Yapraklar ve ¢igekler diiz bir sekilde kullanildig:
gibi, ters sekilde yerlestirilerekte kullanilabiliyor. Birbirine baglanmadan tek tek yerlestirilen
cicek ve yaprak motifleride kullanilmaktadir.

Insan ve hayvan motiflerine ¢ok az rastlanmaktadir. Ortada giines motifi ve sarmal-
arabesk motif denilen motifler Kahramanmaras ilimizde sik¢a kullanilmaktadir.

2

Selguklu doneminde sik¢a kullanilan geometrik desenlerin ”...Osmanli devri agac
is¢iligi natiiralist ¢icek motiflerinin agirlik kazanmasi, madalyonlu kompozisyonlar yerine
daha cok tggen, yildiz, zikzak, baklava ve cokgen gibi geometrik kompozisyonlarin
kullanilmasi, hayvan figiirlerine agac isciliginde hi¢ yer verilmemesi...”(Ersoy, 1993, s.75)
Kahramanmaras ilinde yapilan Ahsap oyma Eserlerinde desen ve kompozisyonlarinin

temelini olusturmustur. Osmanli devri aga¢ is¢iliginden etkilenen bu ilimiz motif ve

kompozisyonlarda kii¢iik degisikliklerle devam ederek bugiinlere gelebilmistir.
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3.12. Kahramanmaras ilinde Yapilan Sandik Uriiniiniin Yapim Asamasi

Fotograf 10: Sablon halindeki desenin ahsap yiizey iizerine ¢izilmesi

Sablon halinde hazir bulunan oyma motifi, kaba temizligi yapilmis olan is resminin
iizerine cizilmektedir. Onceden hazirlanmis olan oyma motifleri tahtayla aym olciilerde
hazirlanarak, tahtanin {izerine konarak desen gecirilmektedir. Bu islemler yapilirken malzeme

olarak tahta, oyma motifi ve tiikenmez kalem kullanilmaktadir.



Fotograf 11: Ahsap yiizeye cizilen desenin iskarpela ile oyulmasi
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Fotograf 12: Iskarpelaya tokmakla vurularak oyma isleminin yapilmasi

Desen gecirme asamasindan sonra ahsap oyma islemine gegilir. Tahtaya ¢izilen
desenin kenarlarindan ¢izginin istiinden iskarpelaya tokmakla vurularak oyma yapilir. Bu
islemler yapilirken ¢izginin disina tagsmamaya dikkat etmek gerekir ¢linkii ufacik bir kayma

cizilen desenin bozulmasina neden olur. Biitiin ¢izme islemi bosa gider.



Fotograf 13: Oymasi yapilan ahsabin deseniyle goriintiisii

Oyma islemi bittikten sonra deseniyle birlikte goriintiisii.

59



60

Fotograf 14: Oyma sandigin 6n parcasinin oymasi yapilirken

Yapilan sandiginin 6n pargasinin goriintiisii. Olusturulan bu pargalarin boyutlari
standarttir. Kiigiik, orta ve biiylik sandiklarin boyutlar1 her yerde aynmidir. Bu sandikta bu

parcanin ve yan parcalarin disinda kapak hazirlanacak ve ayni zamanda tabani ¢akilacaktir.
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Fotograf 15 :Oyma parcalarin mengene yardimiyla sikistirilma islemi

Parcalar1 birlestirme islemi goriillmektedir. Yapilan oyma tahtast mengene aleti
yardimiyla sikistirilmaktadir. Sikistirilmasinin amaci oyma tahtasinin kaymasini engelleyerek,

rahat ¢alismay1 saglamaktir.
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Fotograf 16: Birlestirilecek parcalara tutkal siiriilme islemi

Oyma tahtas1 yerlestirildikten sonra ahsap tutkali yapistirma yapilacak yere siiriiliir.
Parmaklarla siiriilen tutkal yayilir. Boylece her yere temas etmesi ve agiklik kalmamasi

saglanmis olur.
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Fotograf 17: Tutkal siiriildiikten sonra birlestirilen parcalarin goriintiisii

Tutkal siirtildiikten sonra yapistirilmak istenen ek parca tutkalli bolgeye yerlestirilir.

Bir siire kaydirmadan bekletilir.
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Fotograf 18: Yapistirilan ahsap parcalarin civi tabancasiyla ¢ivilenmesi

Tutkalla tutturulan iki oyma tahtasi daha sonra havali ¢ivi tabancasi yardimiyla
civilenir. Boylece parcalar birbirinden ayrilmaz, kuvvetlice tutturulur. Havali ¢ivi tabancasi
kullanilmadan once bu islem tek tek ¢ivi cakilarak gercgeklestiriliyordu fakat bu zaman
kaybina sebep oluyordu. Bu ¢ivi tabancalari zaman kaybini en aza indirmis durumda. Bu araci

kullanan ustalarda bu durumdan ¢ok memnunlar.



65

Fotograf 19: On yiizdeki parcalarin birlestirilmek icin tutkallanmasi

Yukaridaki resimde on ve arkayr olusturan biiyiik parcalarin, diger parcalarla
birlestirilme islemi goriilmektedir. Kiiclik pargalarin birlestirilmesiyle arasinda bir fark

yoktur. Parcalar biiyilik oldugu i¢in mengene ile tutturma iglemi gergeklestirilmiyor.



Fotograf 20: Tutkalla birlestirilen parcalarin civi tabancasiyla civilenmesi

On parcanin havali ¢ivi tabancasiyla birlestirilme islemi. Parca mengene ile

tutturulmadigi isin ¢irak tutma islemine yardimer olmaktadir.
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Fotograf 21: Parcalan birlestirilen sandigin kaymalara karsi dl¢iilmesi

Bu islemlerden sonra 6lgme iglemi yapilmaktadir. Birlestirilen pargalarda herhangi bir
kayma varsa Olgme islemiyle saptaniyor. En ufak bir kayma bile bu sekilde goz ardi

edilmiyor.
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Fotograf 22: Sandik kapagina eklenmek iizere parcalarin kesilmesi

Oymasi tamamlanan sandik kapagini hazirlamak i¢in yukarida goriildiigii gibi tahta

parcalar kesilerek sandik kapagina monte edilmektedir.
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Fotograf 23: Tutkallanan parcanin sandik kapagina yapistirilmasi

Tutkal stiriilen tahta parcalar1 sekildeki gibi sandik kapagina yapistirilmaktadir.



70

Fotograf 24: Eklenen parcanin ¢cikmamasi i¢in ¢ivi cakma islemi

Sadece tutkal siirlilerek eklenen tahta parcalarina ¢ikmamasi igin T{stten ¢ivi

cakilmaktadir. Boylece ¢akilan tahta pargalar1 saglamlastirilmaktadir.
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Fotograf 25: Yine ahsap yiizeyin piitiirlerini zzmparalama

En son asama olarak yine tahta parcalarinin pitiirleri sekildeki gibi zimparalama

makinesiyle zzmparalanmaktadir. Yiizeyler bdylece piiriizsiiz bir hal alir.
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Fotograf 26: Sandik kapagina mentese cakma

Sandik kapagini1 sandiga tutturmak i¢in kapaga mentese tutturuluyor. Cikmamasi i¢in

cekicle vurularak ¢ivi ¢akiliyor.
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Fotograf 27: Sandik kapagini sandiga monte etme

Kapaga cakilan mentese sandiga eklenirken yine ayni yontem kullaniliyor. Kapak
uygun bir sekilde yerlestirildikten sonra, herbir mentese deligine ¢ekicle vurularak c¢ivi

cakiliyor.
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Fotograf 28: Sandik ayagina oyulan ahsap parcalarini birlestirme

Daha 6nce ayak i¢in hazirlanan pargalar sandiga eklenir. Bu ekleme isleminde daha
once oldugu gibi ilk Once tutkallama yapilir, yapistirilan parcalar daha sonra ¢ivi ¢akilarak

iyice tutturulur.



75

Fotograf 29: Ayak kisminin sandiga eklenmesi ve zimparalama islemi

Ayak kismi sandiga eklendikten sonra ahsap ylizeyin iizerinde kalan piitiirlerin
temizlenmesi agisindan en son iglem olarak zimparalama yapilir. Bu islemden sonra sandik

boyama islemine hazir hale gelmistir.



76

Fotograf 30: Sandiga astar atma islemi

Sandik bittikten sonra tabanca yardimiyla puskiirtiillerek sandigin astarlamasi yapilir.
Boyadan onceki ilk islemdir. Boyamadan 6nce yapilmasinin sebebi diiz bir renk olusturarak,

arada olugabilecek renk farkliliklarinin engellenmektir.
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Fotograf 31: Sandigin boyanmasi

Astarlama igleminden sonra sandik kurumaya birakilir. Daha sonra boya tabancasi
yardimiyla sandiga boya atilir. Bu islem yapilirken boyanin piiskiirtiilen yerlerinin boyay1
yemesi beklenerek yavasca yapilir. Boyama ve verniklemede solunum hastaliklarina karsi

maske takilmasi Onerilmektedir.

En son olarak yapilan vernikleme isleminde de yine aymi sekilde vernik

puskiirtiilmektedir..



BOLUM IV

4. BULGULAR VE YORUMLAR

Bu boliimde aragtirmanin genel amaci dogrultusunda aranan cevaplara iliskin toplanan
verilerin istatistiksel analizleri sonucunda elde edilen bulgular yer almaktadir. Bu bulgulara
ulagmak i¢in ahsap oyma yapan ustalara uygulanmak iizere 29 adet sorudan olusan bir anket
hazirlanmistir. Anket ahsap oyma yapan bireylerin kisisel 6zelliklerini, ahsap oymaciligin
sosyo-ekonomik katkilarini, teknik, motif 6zelliklerinin belirlenmesi amaciyla hazirlanmis ve

yorede oyma yapan 50 ahsap oyma ustasi iizerinde uygulanarak sonuglar asagidaki tablolarda
verilmistir.

4.1. Ahsap Oyma Ustalarimin Kisisel Niteliklerine Ait Bilgiler

Bu boliimde, 1, 2, 3 nolu cizelgede ustalarin egitim durumlari, kag yildir bu meslege

emek verdikleri, bu meslegi nasil 6grendiklerine iliskin goriislere yer verilmistir.

Tablo 1 Ahsap Oyma Ustalarinin Kisisel Ozelliklerine iliskin Frekans ve Yiizdeler

Egitim Durumu ¢ %
[kogretim 33 66
Ortaokul 13 26
Lise 3 6
Universite 1 2
Okur-yazar Degilim - -
TOPLAM 50 100

Tabloda goriildigi gibi arastirmaya katilan Ahsap Oyma Ustalarinin %66’s1
ilkdgretim okulu, %26’s1 ortaokul, %6’s1 lise, %2’si ise liniversite mezunudur. Buna gore

okur-yazar olmayan higbir usta yoktur. Fakat ayn1 zamanda egitim seviyesi yiiksek olan ¢ok
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fazla usta da yoktur. Bunun sebebi ustalarin kiiglik yaslardan itibaren baba meslegini devam

ettirerek, egitime yonelmemeleri olarak gosterilebilir.

Tablo 2 Ustalarin Ka¢ Yildir Bu Meslekle Ugrastiklarina iliskin Bulgular

Kac Yildir Bu Meslekle Ugrastiklar: F %
6-10 Yildir 4 8
11-15 Yildir 12 24
16-20 Yildir 9 18
21-Daha Fazla 25 50
TOPLAM 50 100

Tabloya gore arastirmaya katilan ustalarin %50°si 21 ve daha fazla stiredir, %24°i 11-
15 yildir, %18’1 16-20 yildir, %8’1 ise 6-10 yildir bu meslekle ugrasmaktadirlar. Buradan da
anlasilacagr {lizere ustalarin yarisindan c¢ogu kiigiik yaslardan itibaren bu meslege
baslamiglardir. Bu durumun sebebi yine ahsap oyma yapan ustalarin baba mesleklerini kiigiik
yaslardan itibaren devralmalar1 olarak gosterilebilir. Halen yorede okuyan ¢ocuklarin ¢ogu

okuldan sonra farkli islerde ¢alismaktadirlar.

Tablo 3 Ustalarin Ahsap Oyma Sanatim1 Nasil Ogrendiklerini Gésteren Dagihm

Nasil Ogrendikleri F %
Baba Meslegi 29 58
Merak 12 24
Egitim Yoluyla 7 14
Diger 2 4

Toplam 50 100

Tablo 4’e bakildig1 zaman arastirmaya katilan ustalarin %58’1 bu sanat1 babalarindan
O0grenmis ve baba meslegini devam ettirmis, %24’ bu sanat1 merak ettikleri i¢in 6grenmis,
%14°1 egitim yoluyla, %4°1i ise diger sebeplerin (¢evrenin) etkisi ile bu sanati 6grenmistir.
Tabloda da goriildiigli iizere ustalarin bu sanattt Ogrenirken, baba meslegini devam

ettirmelerinin etkisi biiyiiktiir. Fakat glinimiizde baba meslegini devam ettiren pek kimse
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kalmamistir. Ahsap oyma ustalari da ¢ocuklarini egitim almaya ve daha cazip mesleklere

(kuyumculuk) yonlendirdiklerini belirtmektedirler.

4.2.  Uretimle Ilgili Alanlara iliskin Bilgiler

Bu alanda en ¢ok iiretimi yapilan faaliyet kolu, kullanilan hammadde ve en ¢ok ragbet

goren Uriinlere iligskin goriislere yer verilmistir.

Tablo 4 Atélyelerin Ana Faaliyet Koluna iliskin Frekans ve Yiizdeler

Ana Faaliyet Kolu F %
Oymacilik 38 76
Mobilya 9 18
Kesim 2 4
Montaj 1 2
Toplam 50 100

Tabloda da goriildiigii lizere atdlelyelerdeki ana faaliyet kolunun %76’s1 oymacilik,
%18’1 mobilya, %4’li kesim, %?2’si ise montaj olarak faaliyet gostermektedir. Buna baglh
olarak atolyelerin ¢ogunlugunun oymacilik sektoriinde faaliyet gosterdigi goriilmektedir.

Fakat bu faaliyetlerin hepsi el oymasi degil, makineli oymacilikta burda etkili olmaktadir.

Tablo 5 Oyma Sanatinda Kullanilan Aga¢ Hammaddelerden En Cok Hangilerinin

Tercih Edildigine iliskin Frekans ve Yiizdeler

Aga¢ Hammaddelerden Hangilerinin Tercih Edildigi f %
Ceviz 36 72
Kavak 11 22
Diger 3 6

Toplam 50 100
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Tabloya bakildiginda oymacilik alaninda kullanilan aga¢ hammaddelerin %72’sini
ceviz, %22’sini kavak, %6’sin1 ise diger tiirden agaglar olusturmaktadir. Arastirmaya gore
ceviz agacinin kullanilmasindaki yogunlugun sebebini ceviz agacinin bolca yetistirilmesi ve

oyma alanindaki kalitesi ve kolay calisilmas1 gosterilebilir.

Tablo 6 Atélyelerde En Cok Hangi Esyanin Uretildigini Gésteren Dagihm

Hangi Esyalarin Uretildigi f %
Ev Esyalan 29 58
Hediyelik Esyalar 16 32
Diger 5 10
Toplam 50 100

Tabloya bakildigi zaman atdlyelerin %58’inde ev esyalari, %32’sinde hediyelik
esyalar, %10’unda ise farkl tiirden egyalar tiretilmektedir. Buna gore tiretimde ev esyalarinin

payi fazladir.

4.3. Ahsap Oyma Uriinlerinde Kullamlan Uretim Teknikleri, Yararlamlan

Desen Kaynaklari ,Uriinlerde Kullamlan Boya ve Renk Ozelliklerine Iliskin Bilgiler

Tablo 7 Ahsap Oyma Sanatinda Hangi Tekniklerin Kullanildigim1 Gosteren Dagilim

Kullanilan Teknikler f %
Kesme-Oyma Teknigi, Oyma Teknigi 44 88
Kakma Teknigi 6 12
Yakma Teknigi - -
Diger - -
Toplam 50 100

Tabloya bakildiginda oyma sanatinda kullanilan tekniklerin %88°‘ini Kesme-Oyma
Teknigi ve Oyma Teknigi, %12’sini ise kakma teknigi olusturmaktadir. Arastirmaya gore
Yakma teknigi ya da farkli bir teknik kullanilmamaktadir. Kullanilan teknigin tamamina

yakinin1 kesme-oyma teknigi ve oyma teknigi olusturmaktadir. Kesme-oyma teknigi ve oyma



tekniginin Yorede en fazla kullanilan teknik olmasinin sebebi geleneksel yapinin

bozulmamasidir.

Tablo 8 Uretilen Uriinlerin Boyanip Boyanmadigina iliskin Frekans ve Yiizdeler

Uriinler Boyaniyormu f %
Evet 23 46
Hayir 27 54
Toplam 50 100

Tabloya gore tirlinlerin boyama durumuna ustalarin %54°ti tamamin1 boyadiklarini,
%A46’s1 drlinlerinin  bazilarim1  boyadiklarini  belirtmiglerdir. Tabloya goére {riinlerini
boyamayan ustaya rastlanmamaktadir. Ayrica tirlinlerin boyanma durumu miisterilere gére de

degismektedir.

Tablo 9 Boyanan Uriinlerde Kullanilan Renkler ve Tonlarina iliskin Frekans ve

Yiizdeler
Kullanilan Renkler ve Renk Tonlar1 f %
Natiirel Renkler 4 8
Siyah Tonlar 1 2
Kahverengi ve Tonlar1 32 64
Ceviz Rengi 18
Diger 4 8
Toplam 50 100

Tabloya gore kullanilan renklerin %64’linli kahverengi ve tonlari , %18’ini ceviz
rengi, %8’ini naturel renkler, %8’ini farkli renkler, %2’sini ise siyah tonlar olusturmaktadir.
Arastirmaya gore kahverengi ve tonlart en fazla kullanilan renkler arasindadir. Siyah ve
tonlar1 ise en az kullanilan renkleri olusturmaktadir. Dogal bir goriintli olusturmasi sebebiyle

kahverengi ve tonlar1 en fazla kullanilan renktir.



83

Tablo 10 Ahsap Oyma Sanatinda Ustalarin Kullandiklar1 Desenleri Nerelerden

Aldiklarim Gosteren Dagilim

Kullanilan Desenlerin Nerelerden Alindig: f %
Desen Kitaplar1 ve Dergilerden 3 6
Eskiden Kalma Desenleri Kullantyorum 5 10
Kendim Tasarliyorum 39 78
Diger 3 6
Toplam 50 100

Tanloya bakildiginda ustalarin %78’1 kendileri tasarladiklar1 desenlerden, %10’u
eskiden kalma desenlerden, %6’s1 desenleri desen kiyaplar1 ve dergilerden, , %6’s1 ise
desenleri baska yollardan bulduklarini ve kullandiklarini sélemislerdir. Buna gore ustalarin
cogu kullandiklar1 desenleri kendileri tasarlamaktadir. Bu tasarlama yapilirken osmanlt
donemi ve selguklu donemi desen Ozelliklerinin etkisi devam etmektedir. Geleneksel yap1

bozulmamaktadir.
4.4.Ustalarmm Ahsap Oyma Sanatinda Urettikleri Uriinlere Bakis Acilarina
Iliskin Bilgiler

Tablo 11 Ahsap Uriinleri Uretirken Dikkat Edilen Nitelikleri Gosteren Dagilim

Ahsap Uriinler Uretilirken Dikkat Edilen

s f %
Nitelikler
Geleneksel Bir Yapida Olmasi 11 22
Kalitesi 31 62
Ucuz ve Kolay Uretilebilen 8 16
Toplam 50 100

Tabloya bakildiginda {iriinleri iiretirken ustalarin %62’si kaliteli iirlin olmasina,
%20’si geleneksel bir yapida olmasina, %16’s1 ucuz ve kolay iiretilebilen iiriinler olmasina,
%?2’si ise farkli tiirden olmasina dikkat etmislerdir. Buna gore ustalar {irtinleri iiretirken
kaliteye daha fazla 6nem vermislerdir. Giinlimiizde makineli oymanin yayginlagsmastyla iirtin

kalitesi diismektedir.
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4.5. Ahsap Oyma Uriinlerin Aha Kitlesine Iligkin Bilgiler

Uriinlere hangi alic1 kitlelerinin ragbet gosterdigi, nelere dikkat ettikleri, desen

tercihlerini ve satin alinma nedenleri hakkindaki goriislere yer verilmistir.

Tablo 12 Ahsap Oyma Uriinlerinin Ahc1 Kitlesine iliskin Frekans ve Yiizdeler

Uriinleri Tercih Eden Gruplar f %
Yiiksek Gelir Grubu 20 40
Orta Gelir Grubu 27 54
Diger 3 6

Toplam 50 100

Tabloya gore ahsap oyma firiinlerinin alici kitlesinin %54’iinii orta gelir grubu,
%40’ 11 yiiksek gelir grubu, %6’smi ise farkli gelir gruplarindan insanlar olusturmaktadir.
Aragtirmaya gore makinel {iretime gegince ahsap oyma iirlinlerin tiretimi kolaylagmis ve alict
kitlesi fazlalasmistir. Fakat yinede yiiksek ve orta gelir grubu en biiyiikk alici kitlesini
olusturmaktadir. Diger (diisiik gelir grubu) kismmin alig giicliniin olmamasi bu durumun

nedenlerindendir.

Tablo 13 Alicilara Pazarlanmakta Olan Ahsap Oyma Esyalarin En Cok Hangisinin Ilgi

Gordiigiine iliskin Frekans ve Yiizdeler

Ahsap Oyma Uriinlerden En Cok Hangisi 1lgi

N . f %
Gormektedir
Sandik 35 70
Camekan 9 18
Miicevher Kutusu 6 12
Toplam 50 100

Tabloya gore alicilarin %70°1 ¢eyiz sandigina, %18’1 camekana, %12’si ise miicevher

kutusuna ilgi géstermektedir. Buna gore ¢eyiz sandigi en fazla ilgi géren esyalardandir.
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Evlenen her geng kizin ¢eyizinde mutlaka ¢eyiz sandigi bulunmaktadir. Buda sandiklarin daha
fazla ragbet gérmesini saglamaktadir. Camekanlarin kullanim alaninin kalmayisi giinlimiizde

yeterli ilgi gorememe sebeplerindendir.

Tablo 14 Satin Ahnan Ahsap Oyma Uriinlerinde Alicilarin En Cok neye Dikkat

Ettiklerini Gosteren dagilim

Alicillar Nelere Dikkat Ediyorlar f %
Uriin Kalitesine 20 40
Uriin Desen, Renk ve Kompozisyonuna 9 18
Uriin Fiyatia 16 32
Uriin Boyutuna 1 2
Uriiniin Fonksiyonelligine 4 8
Toplam 50 100

Tabloya bakildiginda alicilarin %40°1 iiriin kalitesine, %32’si iiriin fiyatina, %18’
iirlin desen, renk ve kompozisyonuna, %38’1 liriiniin fonksiyonelligine, %2’si iiriin boyutuna
ilgi gostermektedir. Buna gore alicilar en fazla iirliniin kalitesine ilgi gdstermektedirler.
Fiyatlarin  kaliteli  iiriinlerde yliksek olmasina ragmen alicilar bu iriinlerden

vazge¢memislerdir.

Tablo 15 Ahsap Oyma Uriinlerinde Alicilarin Hangi Desen Ozelligini Tercih Ettiklerini

Gosteren Dagilhim

Alicilarin Tercih Ettikleri Desen Ozelligi f %
Bitkisel Desenleri 28 56
Geometrik Desenleri 21 42
Diger 1 2

Toplam 50 100
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Tabloya gore alicilarin %56°s1 bitkisel desenleri, %42’si geometrik desenleri, 2’si ise
farkli tiirde ¢izilmis desenleri tercih etmektedirler. Buna bitkisel yapidaki desenler daha fazla
ilgi gérmektedir. Bunun sebebi olarak alucilarin géz asinaligi yapmis ve geleneksel yapida

olan iiriinleri tercih etmeleri gosterilebilir.

Tablo 16 Ahsap Oyma Uriinlerin Moda Akimina Goére mi Yoksa Thtiyaca Gore mi Satin

Alindigina iliskin Frekans ve Yiizdeler

!"Jrl'inlerin “Moda Akimimna Gore mi Yoksa f %
Ihtiyaca Gore mi Satin Alindig:

Thityaca Gore 28 56
Moda Akimina Gore 17 34
Diger 5 10
Toplam 50 100

Tabloya bakildiginda iirlinlerin %56’s1 ihtiyaca gore, %34’ti moda akimina gore,
%10’unda ise baska etkenler satin alinmasinda etkili olmaktadir. Buna gore ihtiyaca gore satis
daha fazla yapilmaktadir. Yorede gelir seviyesinin ¢ok yiliksek olmamasi ihtiyact duyulan
irlinlerin satin alinmasina sebep olmustur. Bunun yaninda moday1 takip eden alicilarda

azimsanamayacak seviyededir.
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4.6. Ahsap Oyma Uriinlerin Pazarlama alanlarina iliskin Bilgiler

Bu alanda Ahsap Oyma Uriinlerin pazarlama olanaklarini, nerelere pazarlandigini,
tanmitim ve pazarlamada kullanilan yontemleri, satis donemlerine iligkin goriislere yer

verilmistir.

Tablo 17 Ahsap Oyma Uriinlerinin Nerelere Pazarlandigim Gésteren Dagihm

Nerelere Pazarlandigi f %
Biiyiik Sehirlere 25 50
Turistik Yorelere 16 32
Yurt Disina | 2
Diger 8 16
Toplam 50 100

Tabloya bakildiginda oyma iiriinlerinin %50’si biiyiik sehirlere, %32’si turistik
yorelere, %16’s1 farkli yerlere, %2’si ise yurt disina pazarlandigin1 gostermektedir.
Arastirmaya gore bliylik sehirlere daha fazla pazarlama yapildigi goriilmektedir. Yoreden
biliyiik sehirlere gocen nufusta bunda etkili olmaktadir. Boylelikle ¢evrenin tanitimiyla

pazarlama artmaktadir.

Tablo 18 Ahsap Oyma Uriinlerinin Tamitim ve Pazarlanmasinda En Cok Hangi

Yontemin Kullanildigin1 Gosteren Dagilim

Tanitim ve Pazarlama Hangi Yontemin Kullamildig: f %
Internet 9 18
Katalog 28 56
Diger 13 26
Toplam 50 100

Tabloya bakildiginda Ahsap iiriinlerin tanitim ve pazarlanmasinin %56’sinda katalog,

%?26’sinda diger yontemler, %18’inde ise internet kullanilmaktadir. Arastirmaya bakilarak
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katalog kullanmaya tanitim ve pazarlamada daha fazla yer verilmektedir. Bunda katalog
iiretiminin ucuz olmasi ve kolaylikla tanittim amacli dagitilmasi etkilidir. Internet tanitimi
pahali oldugu ve kullaniminin ¢ok fazla bilinmemesinden daha az tercih edilmektedir. Diger

bir tanitim olanag1 da cevredir.

Tablo 19 Satislarin En Cok Hangi Zamanlarda Yapildigina iliskin Frekans ve Yiizdeler

Satislarin En Cok Hangi Zamanlarda Yapildig: f %
flkbahar 13 26
Yaz 34 68
Sonbahar 2 4
Kis - -
Oazel giinler (Y1lbasi, Anneler Giinii, Dogum Giinleri) 1 2
Toplam 50 100

Tabloya bakildiginda satislarin %68’1 yaz ayinda, %?26’s1 ilkbaharda, %4’
sonbaharda, %2’sinde ise 6zel gilinlerde yapildig1 goriilmektedir. Arastirmaya gore satiglar en
fazla yaz aylarinda yapilmaktadir. Yaz aylarinda evliliklerin fazla olmasi bu duruma etkendir.
I[lkbahar ve sonbahar aylarinda da satislar devam etmektedir fakat tabloya gore kis aylarinda

satis yapilmamaktadir.

Tablo 20 Satislarin Siparis Ustiine mi Yoksa Uretip Pazar Arama Yolunam Gidildigine

Iliskin Frekans ve Yiizdeler

Siparis Ustine mi Yoksa Uretip Pazar Arama

Yolunam Gidildigi f %
Siparis Ustiine 23 46
Uretip Aliciya Ulastirma Yolu 8 16
Her Ikisi de 19 38
Toplam 50 100

Tabloya bakildiginda satiglarin %46°s1 siparig istiine, %34’4 her iki yollunda

kullanildigint ,%16’s1 iiretip aliciya ulastirma yolu ile ve %@4’linde ise diger yollarla
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yapildigin1 gostermektedir. Buna gore siparis iistiine ¢aligma diger satis yollarindan daha fazla

etkili olmaktadir. Burda yine ¢evrenin etkisi s6z konusudur.



BOLUM V

5.1. SONUC

Aragtirmada ahsap oyma sanatinin daha fazla incelenebilmesi acgisindan
Kahramanmaras ilinde aragtirma kapsaminda 27 atolyede arastirma yapilmis ve 50 ahsap
oyma ustastyla karsilikli goriisme yontemi kullanilarak anketler uygulanmigtir. Bu
atolyelerden c¢ekilen fotograflar hazirlanan bilgi formuna yerlestirilerek degerlendirilmistir.

Anketlerden ve bilgi formundan elde edilen veriler sonu¢ kisminda kullanilmistir.

Arastirma kapsaminda uygulanan anket formlarinin sonucunda elde edilen verilere

gore; arastirmaya katilan Ahsap Oyma Ustalarinin ¢ogunlugu ilkégretim okulu mezunudur.
Arastirmaya gore yorede okur-yazar olmayan ustaya rastlanmamasina ragmen egitim seviyesi
cok yiiksek olan ustalara da rastlanmamistir. Bu durum daha ¢ok ustalarin baba meslegini
devraldiklarinin bir gostergesidir. Aileler genellikle ¢ocuklarini meslek sahibi olma yoniinde
yonlendirmektedirler. Buda ahsap oyma yapanlarin baba meslegini tercih etmelerinden dolay1

egitimlerini ¢ok fazla yiikseltememelerine sebep olmaktadir.

Arastirmadan elde edilen verilere gore; ustalarin bu sanatla ugrasanlarin %50 lik kismi
uzun yillar bu mesleklegi yaptiklarini sdylemektedirler. Bu siire 21 y1l ve daha fazladir. Buda
gostermektedir ki ahsap oyma sanati ¢cok kolay yapilabilen bir sanat degildir ve uzun yillar
emek gerekmektedir. Ayrica egitim durumunu gosteren Tablo 2 de de baba mesleginin etkili
olmasiyla alakali olarak egitim seviyesi diisiik olan ustalar ahsap oyma sanatint meslek haline
getirmislerdir. 6-10 yil arasi ise en az (%8) yapilan yillardir. Bu sanati 6grenmek kiiciik
yaslardan itibaren egitim alinmasi uygundur. Ciddi anlamda bu sanatin kaybolmamasi i¢in

kiigiik yaslardan itibaren egitime baslanmalidir.

Yine nasil 6grenildigine bakacak olursak ustalarin biiyiik cogunlugu bu sanati1 babalar1
tarafindan 6grenmis ve baba meslegini devam ettirmis, yine bu sanati merak ettikleri icin
ogrenenler de cogunluktadir. Arastirmaya gore g¢evrenin etkisi ile bu sanati Ogrenenle
azinliktadir. Glintimiizde ise bu sanatla ugrasan ustalar ¢ocuklarina okumalari yoniinde oncii
olmaktadirlar. Baba meslegini devam ettiren ve bu sanati is olarak benimseyen ¢ok fazla

kimse kalmamistir. Bu isi yapan geng nesil ise daha ¢ok ailelerinin okuldan sonra ¢ocuklarini
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ahsap oymaya degil farkli sanat alanlarima (kuyumculuk-bakircilik) yonlendirdiklerini

sOylemektedirler.

Arastirmas1 yapilan Atolelyelerin ana faaliyet kolunun biiyiilk kismini oymacilik
sektorii olusturmaktadir. Giiniimiizde mobilya oymaciliginda da gelisme gozlenmektedir.
Kesim ve montaj faaliyetleri gosteren atolyeler ise ¢cok fazla ragbet gormemesinden dolay1
sinirli sayidadir. Buna gore oyma sektoriine olan talebin diger sektdrlerden daha fazla oldugu
goriilmektedir. Bu anlamda var olan atdlyelerin varligini siirdiirmesi, makine {iretiminin

azaltilarak el oymasi {irtinlerin 6zendirilmesi 6nem tagimaktadir.

Yorede oymacilik alaninda kullanilan aga¢ hammaddelerin ¢ogunlugunu ceviz
olusturmaktadir. Ceviz agacinin kullanimindaki yogunlugun sebebi olarak agacin yorede
bolca yetistirilmesi, oyma alanindaki kalitesi ve kolay c¢alisilmasit gosterilebilir. Ahsap
oymada ceviz hammade kalitedir ve oymas1 biten iiriinlerde bu kalite kendini diger agag
hammadelere gore daha fazla gosterir. Kavak agacinin cevizden sonraki tercih sebebi olmasi
ise yetistirilme sikligindan dolayidir. Diger agacg tiirlerinin ise (glirgen, ¢am, giil) oyma

sektoriinde piyasada daha az bulunmasi kullaniminin az olmasini etkilemektedir.

Bu hammaddeler kullanilarak yapilan {iriinlerden ise ev esyalari ¢ogunluk kismini
olusturmaktadir. Bunun sebebi olarak yorede gen¢ kizlarin olmazsa olmazi olan ¢eyiz
sandiklar1 ve camekanlar basi ¢ekmektedir. Evlenen her gen¢ kiz ¢eyizlerini koymak i¢in
ceyiz sandigr bulundurmalar1 adettendir. Ev esyalarinda daha ¢ok hammadde olarak ceviz
tercih edilmektedir. Hediyelik esyalar ise ikinci siradadir. Yoreye gelen yerli ve yabanci
turistlerin an1 olarak birakmak i¢in ya da hediye gotiirmek amagli aldiklar esyalardir. Cesitli
mevsimlerde gelen turistler i¢in yorede bol miktarda iiretilmektedir. Hammadde olarak daha
kalitesiz malzemeler ( kavak, giirgen) tercih edilmektedir. Bunlarin disinda farkli tiirden

esyalar ( mimari amacli minber, vaiz kiirsiisii ) Uiretilmektedir.

Uretilen bu iiriinlerde kullanilan tekniklerin ¢ogunlugunu Kesme-Oyma Teknigi ve
Oyma Teknigi olusturmaktadir. Sandik, rahle, sehpa, telefonluk, aynalik, ¢erceve, camekan
vb. piyasadaki bir cok {iriinde genellikle kesme oyma teknigi ve oyma teknigi

kullanilmaktadir. Kakma teknigi ise ikinci siradadir. Sandalye, komidin, vazo, pano
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vb.iriinlerde genellikle slisleme amagli olarak kullanilan bir tekniktir. Kakma isi Gazi
Antep’e 0Ozgiidliir. Maras ilinde de kakma isi yapan ustalar genellikle Antepten gelmis
ustalardir. Arastirmaya gore yakma teknigi ya da farkli bir teknik ( heykel oyma, aplike
teknigi ) kullanilmamaktadir. Farkli tekniklere on yargili bakilarak, gecmisten giiniimiize
gelenin tekrar edilmesi klasik yapilanlarin disina ¢ikilamamasina sebep olmaktadir. Yeni
tekniklerin denenmesi ya da var olan tekniklerle birlikte yeni tekniklerin kullanilmasi ahsap

oyma sanatina hareketlilik getirebilir.

Arastirma kapsaminda incelenen iiriinlerin boyanma durumuna ustalarin ¢ogunlugu
boya yerine cila kullandiklarinin belirtmektedirler. Sadece cila kullanilmasinin en onemli
sebebi kaliteli ahsap malzeme kullanilmasiyla bu malzemenin renk ve dokusunu bozmak
istememeleridir. Uriinlerin boyanma durumu miisterilere gore de degismektedir. Miisterilerin

tercihleri bu anlamda 6nemlidir.

Uriinlerde kullanilan renklerin ¢ogunlugunu kahverengi, kahverengi tonlar1 ve ceviz
rengi olusturmaktadir. Ceviz rengi ahsabin dogal yapisim1 bozmamasi ve dogal bir goriintii
vermesi sebebiyle hem miisteriler hemde ahsap oyma ustalar: tarafindan tercih edilmektedir.
Bu iki renkten sonra naturel renkler tercih edilmektedir. Miisteri tercihine gore farkli renkler
(yesil, bordo ) kullanilirken, siyah tonlar en az kullanilan ve tercih edilen renkler arasindadir.
Miisteri memnuniyeti acisindan miisteri fikirleri de {iretici agisindan 6nem tasimaktadir. Bu

zamanlarda ahsap oymanin klasik yapis1 da degisebilmektedir.

Ahsap oyma ustalarimin c¢ogunlugu kendi tasarladiklari desenlerden faydalanirken
bunu eskiden kalma desenleri kullanan ustalar izlemektedir. Yine desen kiyaplar1 ve
dergilerden faydalanan ustalar da bulunmaktadir. Bunlardan baska hazir desenlerden (baska
ustalarin olusturduklari) faydalananlara da rastlanmaktadir. Kullanilan bu desenlere ise ticari
kaygi kismi karistigindan dolay1 birgoguna isim verilmemektedir. Bunun yaninda desenlerin
eski isimleri varsa (Semerkant, kugu golii, Selguklu vb.gibi isimler) bunlar giinlimiizde de
kullanilmaya devam edilmektedir. Genellikle ¢ok az usta, Osmanli desenlerinden etkilenerek
irettilen desenlere isim vermektedir. Olusturulan desenlerdeki motiflere bakilarak isim

takilmaktadir.
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Yoredeki iiriinleri iiretirken, ustalarin ¢ogunlugu kaliteli iiriin meydana getirmeye
onem vermektedir. Reklam amacli ya da yillardan beri gelen kalitenin bozulmamas1 agisindan
bu durum 6nemlidir. Daha sonra geleneksel yap1 tasiyan el oymast iirlinler gelmektedir. Yine
makinelesmeye ragmen hala ayakta kalma savasi veren geleneksel ahsap oyma liriinler 6nem
tasimaktadir ucuz ve kolay {iretilebilen iiriinler olmasina dikkat eden ustalar ise ticari kaygi
yasamaktadirlar. Satislarin maliyeti karsilamadigindan sikayet eden ustalar hammadde ve

kullanilan gereglerde kaliteli olanlardan ziyade ucuz olanlara 6ncelik vermektedirler.

Arastirmada ahsap oyma tirlinlerinin alic1 kitlesinin biiylik ¢ogunlugunu orta gelir
gurubu olusturmaktadir. Yiiksek gelir gurubu orta gelir gurubundan sonra gelmektedir. Farkli
( diisiik ) gelir guruplarindan olusan insanlar ise ahsap oyma eserlerin maliyetini yiiksek
bulmalarindan dolay1 en az alici kitlesini olugturmaktadirlar.. Makineli {iretime gecince ahgap
oyma trilinlerin iiretimi kolaylagmig ve alic1 kitlesi fazlalagmigtir. Fakat yinede yiiksek ve orta

gelir grubu en biiytik alic1 kitlesini olugturmaktadir.

Yorede yapilan incelemeye gore alici kitlelerinin ahsap oyma iiriinlerine ilgi derecesi;
en fazla ¢eyiz sandiinda, daha sonra camekanda gosterilebilir. Miicevher kutusu hediye
amacl tercih edildigi i¢in yoredeki alict kitlesinin en az ilgi sirasindadir. Buna gore ¢eyiz
sandig1 en fazla ilgi goren esyalardandir. Bunun sebebi her gen¢ kizlarin ¢eyizinde ceyiz
sandig1 bulunmasidir. Bu ilimizde ¢eyiz sandig1 olmayan geng¢ kiz ve gelin neredeyse yoktur.
Camekanlarin eskisi gibi kullanilmayis1 glinlimiizde yeterli ilgi gérememesinin sebebi olarak

gosterilebilir.

Yorede alicilarin ¢ogunlugu {iriin kalitesine 6nem vermektedirler. Buna gore iiretiilen
rtinlerin hammadde, kullanilan gerecler yoniinden kaliteli olmasi alict daha fazla

etkilemektedir. Uriiniin boyutu alicilar1 en az etkileyen unsurdur.

Arastirmaya gore alicilarin ¢ogunlugu iiretilen iriinlerde bitkisel desenleri tercih
etmektedir. Yorede goz asinaliginin bitkisel desende fazla olmasi ve yillardan beri bitkisel
desenlere daha fazla yer verilmesi tercih sebebini arttirmaktadir. Bitkisel desenler daha ¢ok

sandik, rahle, camekan, sehpa vb.iirlinlerde daha ¢ok kullanilmaktadir. Geometrik {iriinler ise
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telefonluk, sehpa gibi iirlinlerde kullanilmaktadir. En az alici kitlesini olusturanlar ise farkl
tiirde ¢izilmis (insan ve hayvan figiirleri) desenleri tercih edenlerdir. Ureticiler bazen aliciya

gore desen sec¢imini belirlemektedir.

Alict kitlesinden iiriinleri ihtiyaca gore alanlar en fazladir. Genellikle halkin gelir
seviyesinin ¢ok yiiksek olmamasi bu durumda etkilidir. Diger etkenler ( hediye almak ) satin
alinmasinda en az etkili olmaktadir. Buna gore ihtiyaca gore satis daha fazla yapilmaktadir.
Yorede evlenmelere bagli olarak ¢eyiz sandigina ihtiya¢ duyulmakta ve buna baglh olarak
satiglarda artig yaganmaktadir. Moda akimida satiglarin artmasinda etkili olmaktadir. Diger bir

faktorde; yoreye gelen yerli ve yabanci turistler satislarin artmasinda etkili olmaktadirlar.

Ahsap oyma iiriinlerinin biiylik sehirlere daha fazla pazarlandigi tespit edilmistir.
Genellikle evlilik ve siparis iistiine sehir disina pazarlama yapilmaktadir. Sehir digindan sonra
turistik yorelere, gelen turistlerin tanitimina bagli olarak pazarlama yapilmaktadir. Farkli
yerlere ( ¢evre sehirler, Maras ili ve ilin kendi ilgeleri ) pazarlama yine ilde gelir kaynagi
olusturmaktadir. Yurt disina pazarlanma olanaklar1 yine gelen turistlere gore artmakta ve
azalmaktadir. Biiyiik sehirlerde iiriinlerin daha fazla tercih edildigi, genel olarak turistlerin
sehri ziyaret ederek iirlinlerin pazarlanmasinda etkili olduklari goriilmektedir. Daha fazla

tanitimla ahsap oyma sanatinin daha fazla ilgi gorebilecegi tahmin edilmektedir.

Yorede kullanilan tanitim ve pazarlanmada katalog en fazla kullanilan aractir.. Ucuz
olmasi, her tiirlii ayrintiya yer vermesi tercih sebebi olmasina ragmen, tanitim gelen
misteriyle sinirh kalmaktadir. Katalog tanitimiyla birlikte internet tanitimina azda olsa yer
veren satis yerleride bulunmaktadir. Internetin iiriinlere ulasmada ve sparis vermede énemli
rol Ustlenmesi satiglarin artmasinda etkili olmaktadir. Fakat kullanim alan1 ¢ok fazla
bilinmemesi ve maliyetinin yiliksek olmasindan dolay1 sinirlidir. Farkli tanitim yontemleri ise

(cevre, reklam) katalog tanitimindan sonra en ¢ok kullanilan yontemdir.

Yorede ki satislar yaz ayinda daha fazla yapilmaktadir. Ozel giinlerde ise (yilbasi,
anneler giinii, dogum giinleri) en az satig yapildig1 goriilmektedir. Evlenmelerin yaz aylarinda

daha fazla olmasi ve ¢eyiz esyalarina evlenen insanlarin ihtiyag duymasindan dolay1 yaz



95

aylarinda satiglar daha fazla olmaktadir. Ayrica ilkbahar ve yaz aylarinda sehre turistlerin
gelmeside satiglarin bu aylarda artmasinda etkilidir. Arastirmaya gore kis aylarinda satig

yapilamamaktadir. Fakat {iretim devam etmektedir.

Satislarin biiyiik cogunlugu siparis iistiine yapilmaktadir. Siparis iistiine yurt i¢ine ve
yurt disina pek ¢ok iiriin gonderilmektedir. Hem siparis {istiine hemde iiretip aliciya ulastiran

imalathaneler ve isyerleri de fazladir. Fakat satislarda siparis iistiine satis daha etkilidir.

5.2. ONERILER

Ahsap oyma sanatinin kaybolamamasi adina gliniimiizde baba meslegini devam ettiren
geng neslin ¢ok azalmasindan dolayr meslek liseleri ve halk egitim kurslarinin biinyelerine

alinarak egitim olarak okullarda gosterilmelidir.

Glintimiizde ahgap oyma sanatinin karsilagtigi bir diger sorun olan hammadde sorunu
giderilmeli, giivenilir kalitede (kalite kontroliiniin yapilmig) hammaddenin siirekli ve diizgiin

bicimde piyasada bulundurulmalidir.

Ahsap oyma sanatinda farkli tekniklerin kullanilmasi ( yakma, aplike ) ve desen
ozelliklerine farklilik kazandirilmasi bu sanatina hareketlilik getirecektir. Bu anlamda yapiy1

bozmayacak farkli teknikler uygulanmalidir.

Her kesimden alic1 kitlesinin ahsap oyma iiriinleri alabilmeleri ve makine ile iiretilen

iiriinlere yonelmemeleri i¢in el oymasi iiriinlerin maliyeti daha cazip hale getirilmelidir.

Pazarlama olanaklarinin arttirilmast i¢in tamitim ve reklama daha fazla yer
verilmelidir. Bunun icin Internet ve kitle iletisim araclarmnin olanaklarindan faydalanilmasi

gerekmektedir.

Ahsap oyma sanatinin tanitim ve Pazar olanaklarinin genislemesi icin uluslar arasi ve

ulusal sergiler agilmali, fuarlar diizenlenmelidir.
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Tanitim amagli, yerli ve yabanci turistler i¢in minyatiir iirtinler iiretilmelidir.

Bunlarin  yaninda bu sanatimizin kaybolmamasi icin O6zendirici yarigmalar

diizenlenmeli ve projeler olusturulmalidir.

Ahsap oyma sanatinin, ekonomik kaygilarinin giderilmesi ve geleneksel
sanatlarimizdan kalan eserlerin sadece miizelerde kalmamasi adina kaybolan sanatlarimizin
devlet politikas1 haline getirilmesi ve geleneksel sanatlarimiza biitce olusturulmasi

gerekmektedir.

Sonu¢ olarak sanayilesmenin dogal sonucu olarak kimi el sanatlar1 ya islevlerini
yitirdikleri ya da o alanda ugras verecek ustalarin kalmayisi nedeniyle ortadan kalkmaktadir.
Iste, el sanatlar1 alaninda ugras veren kamu ya da 6zel kesimin bu asamada yapacaklari
girisimler Onem tasimaktadir. Yapilacak islerin basinda geleneksel el sanatlarimizdan
giiniimiizde yasayan oOrneklerini saptamak, onlar1 el sanatlarimizin tarihsel gelisimi i¢inde
degerlendirmek, gelisen toplumun isteklerine uygun olarak bu birikimi ekonomik gereklere

uygun bigimde hizmete sunmak gelmektir.
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EKLER

EK. 1. Bilgi Formu

[

Fotograf 32: Telefon

Uriiniin Yapihs Tarihi : 1998

Ustanin adi : Ali ARI

Inceleme Tarihi : Subat 2008

Bulundugu Yer : Galeri EI Sanatlar

Yiikseklik : 16 cm

Boy : 22 cm

En :32cm

Kullanilan Malzemeler : Ahsap ceviz malzeme, iskarpela, tokmak, vernik, zimpara,

ahsap boyasi, tutkal, ¢ivi, telefon i¢in gerekli malzemeler.
Uygulanan Teknikler : Oyma teknigi, heykel oyma teknigi

Kullanilan Desen : (x) Bitkisel desen
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( x )Geometrik desen

( x) insan ve hayvan figiiri
Rengi : Kahverengi Eskitme
Kompozisyon :  Merkezdeki insan kabartmasi yapildiktan sonra, asimetrik
olarak bitkisel desen telefonlugun goriiniir yerlerinde kullanilmistir. Telefon ahizesinin altinda

ve tuslarin kenar kisimlarinda geometrik formlara yer verilmistir.



Uriiniin Yapihs Tarihi
Ustanin ada

Inceleme Tarihi
Bulundugu Yer
Yiikseklik

Boy

Fotograf 33: Sekizgen Telefonluk

: 2006
: Ali ARI

: Subat 2008
: Galeri El Sanatlan

: 80 cm

103
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En : 38 cm
Kullanilan Malzemeler : Ceviz ahsap malzeme, iskarpela, cesitli oyma araglari, tokmak,
vernik, zimpara, ahsap boyasi, ¢ivi, tutkal.
Uygulanan Teknikler : Oyma teknigi
Kullanilan Desen : ( x) Bitkisel desen
( x )Geometrik desen
( ) insan ve hayvan figiirii
Rengi : Koyu kahverengi
Kompozisyon : Merkezde oval geometrik sekil, kenarlarinda simetrik, bitkisel
desenler belirli araliklarla tekrar etmistir. Kenar kismi sekizgen geometrik formda kesilmistir.

Kenar kisimlarinda kesme-oyma teknigi kullanilmig, yapilan bitkisel sekiller simetrik olarak

devam etmistir.
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Uriiniin Yapihs Tarihi
Ustanin adi

Inceleme Tarihi
Bulundugu Yer
Yiikseklik

Boy

En

Kullanilan Malzemeler

Uygulanan Teknikler

Kullanilan Desen

Fotograf 34: Altigen vazo

: 2007
: Ali ARI

: Subat 2008

: Galeri El Sanatlar

:38 cm

:25cm

: Ceviz ahsap malzeme, iskarpela, ¢esitli oyma aletleri, tokmak,

vernik, zimpara, ahsap boyasi , sedef, tel

: Kakma teknigi

: ( x) Bitkisel desen
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( x )Geometrik desen

( ) insan ve hayvan figiirii
Rengi : Koyu Kahverengi
Kompozisyon : Altigen yapida olusturulan vazonun bir tarafina simetrik
olarak, genis ve daginik bitkisel desen yerlestirilmis, diger tarafinda ise daha az yer kaplayan,
yine simetrik bir desen yerlestirilmistir. A1z kisminda bitkisel bir etki goriiliirken, taban

kisminda geometrik olarak, altigen kesim yapilmustir.



Uriiniin Yapihs Tarihi
Ustanin adi

Inceleme Tarihi
Bulundugu Yer
Yiikseklik

Boy

En

Kullanilan Malzemeler

Fotograf 35: Telefonluk

: 2006

: Ali ARI

: Subat 2008

: Galeri El Sanatlar

: 50 cm

: 45cm

: 30 cm

: Kavak ahsap malzeme, iskarpela, tokmak, vernik, boya,
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zimpara, ¢ivi, tutkal.

Uygulanan Teknikler : Kesme-oyma teknigi
Kullanilan Desen : (x) Bitkisel desen

( x )Geometrik desen

() insan ve hayvan figiiri
Rengi : Koyu kahverengi
Kompozisyon : Telefonlugun merkezinde kullanilan desende bitkisel form
simetrik olarak yerlestirilmistir. Kesme-oyma teknigi ile oyulan kenarlarinda yine devam
ederek birbirini tamamlayan bitkisel desenden faydalanilmistir. Telefon konulacak yeri
sekizgen bigimde geometrik olarak kesilmis, ayak kisminda ise simetrik olarak yerlestirilen

bitkisel desenden faydalanilmigtir.
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Uriiniin Yapihs Tarihi
Ustanin adi

Inceleme Tarihi
Bulundugu Yer
Yiikseklik

Boy

En

Kullanilan Malzemeler

Uygulanan Teknikler

Kullanilan Desen

Fotograf 36: Tavla

: 2005

: Ali ARI

: Subat 2008

: Galeri EI Sanatlar
:5cm

:50 cm

:50 cm

: Ceviz malzeme, iskarpela, ¢esitli oyma aletleri, tokmak,

vernik, zimpara, ahsap boyasi, mentese, ¢ivi

: Oyma teknigi
: ( x) Bitkisel desen

( x )Geometrik desen
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() insan ve hayvan figiiri
Rengi : Ceviz rengi
Kompozisyon : Merkezde bitkisel desen kullanilmistir. Kenarlarda yine
simetrik yapida ve merkezi ¢epecevre sararak tamamlayan bitkisel desenlere yer verilmistir.
Kenar bordiirlerinde bitkisel etki s6z konusudur. Kenari tamamlayan en dis ¢evrede ise

geometrik bezeme hakimdir.



Uriiniin Yapihs Tarihi
Ustanin adi

Inceleme Tarihi
Bulundugu Yer
Yiikseklik

Boy

En

Kullanilan Malzemeler
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Fotograf 37: Tavla sehpasi

: 2007

: Ali ARI

: Subat 2008

: Galeri El Sanatlar
: 50 cm

: 55cm.

¢ S5 cm.

: Ceviz ahsap malzeme, iskarpela, ¢esitli oyma aletleri, tokmak,
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vernik, boya, zimpara, tutkal, ¢ivi.

Uygulanan Teknikler : Oyma teknigi
Kullanilan Desen : ( x) Bitkisel desen

( x )Geometrik desen

() insan ve hayvan figiirii
Rengi : Kahverengi
Kompozisyon : Merkezde simetrik, bitkisel desen kullanilmistir. Merkez
cevresinden, geometrik, sekizgen bir ¢izgiyle ayrilmistir. Kenarlarda yine simetrik yapida ve
merkezi ¢epecevre sararak tamamlayan bitkisel desenlere yer verilmistir. Kenar bordiiriini
bolen kisimda geometrik bezeme kullanilmistir. Kenar bordiirlerinde bitkisel desen simetrik
yapida tekrar etmistir. Kenar1 tamamlayan en dis ¢izgide ise bitkisel etki s6z konusudur. Tavla

sehpasinin ayak kisimlarinda simetrik yapida, bitkisel desen kullanilmistir.



Uriiniin Yapihs Tarihi
Ustanin ada

Inceleme Tarihi
Bulundugu Yer
Yiikseklik

Boy

En

Kullanilan Malzemeler

Uygulanan Teknikler

Kullanilan Desen
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Fotograf 38: Sehpa

: 2007

: Okkes MARASLIOGLU
: Mart 2008

: Kapali Cars1

: 50 cm

: 55 cm.

: 55cm.

: Ceviz ahsap malzeme, iskarpela, cesitli oyma aletleri, tokmak,

vernik, boya, zimpara, tutkal, ¢ivi.

: Oyma teknigi
: ( x) Bitkisel desen

( x )Geometrik desen

( ) insan ve hayvan figiirii
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Rengi : Acik-Koyu Kahverengi

Kompozisyon : Merkezde ve ¢evresinde merkezi tamamlayan simetrik yapida,
bitkisel desen kullanilmigtir. Merkez ve ¢evresi, kenar bordiiriinden, kullanilan geometrik
bezeme ile ayrilmistir. Kenar bordiirlerinde ise geometrik ve araliklarla tekrar eden simetrik
yapida bitkisel desen birlikte kullanilmigtir. Tavla sehpasinin kenar kisimlarinin dort
kosesimde de merkezde bitkisel desen ve merkezi tamamlayan simetrik yapida bitkisel desen,
en dis ¢izgi ise geometrik bezeme ile boliinerek bitkisel desenle tamamlanmistir. Ayak

kisimlarinda simetrik yapida, bitkisel desen kullanilmistir.



Uriiniin Yapihs Tarihi
Ustanin ad1

Inceleme Tarihi
Bulundugu Yer
Yiikseklik

Boy

En

Kullanilan Malzemeler

Uygulanan Teknikler

Kullanilan Desen
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INE06

Fotograf 39: Sehpa

: 2007

: Bilinmiyor

: Mart 2008

: Kapali Cars1

: 50 cm

¢ 55cm.

: S5 cm.

: Ceviz ahsap malzeme, iskarpela, ¢cesitli oyma aletleri, tokmak,
vernik, boya, zimpara, tutkal, ¢ivi.

: Oyma teknigi

: ( x) Bitkisel desen

( x )Geometrik desen

( ) insan ve hayvan figiirii



116

Rengi : Acik-Koyu Kahverengi

Kompozisyon : Sehpanm iist kismi merkezde yapilan kesme-oyma teknigi,
kenarlarinda ise merkezi tamamlayan, simetrik yapida bitkisel desen kullanilmistir. Kenar
bordiirlerinde desen kullanilmamakla birlikte bitkisel ve geometrik etki birlikte
goriilmektedir. Sehpanin kenar kisimlarinin dort kosesimde de orta kismi kesme-oyma teknigi
ile oyularak simetrik yapida geometrik bezeme yapilmistir. Ayak kisimlarinda da geometrik

etki s6z konusudur.
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Uriiniin Yapihs Tarihi
Ustanin adi

Inceleme Tarihi
Bulundugu Yer
Yiikseklik

Boy

En

Kullanilan Malzemeler

Fotograf 40: Sehpa

12007

: Remzi GOZUKARA
: Subat 2008

: Galeri El Sanatlar1

: Biiyiik sehpa 50 cm, orta sehpa 48 , kii¢lik sehpa 46 cm, en

kii¢iik sehpa 44 cm

: Biiyiik sehpa 50 cm, orta sehpa 44, kii¢iik sehpa 38 cm, en

kiiciik sehpa 32 cm

: Biiyiik sehpa 36 cm , orta sehpa 34 ,kiigiik sehpa 32 cm, en

kii¢iik sehpa 30 cm

: Ahsap giirgen malzeme, iskarpela, ¢esitli oyma aletleri,

tokmak, vernik, zzimpara, ahsap boyast
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Uygulanan Teknikler : Oyma teknigi
Kullanilan Desen : ( x) Bitkisel desen
( )Geometrik desen
() insan ve hayvan figiirii
Rengi : Kahverengi
Kompozisyon : Merkezde desen kullanilmamis, merkezle kenar bordiiriinii
ayiran kisimda simetrik yapida tekrar eden bitkisel bezeme kullanilmistir. Yine kanar

bordiirlerinde bitkisellik etkilidir.
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Uriiniin Yapihs Tarihi
Ustanin ada

Inceleme Tarihi
Bulundugu Yer
Yiikseklik

Boy

En

Kullanilan Malzemeler

Uygulanan Teknikler

Kullanilan Desen

Fotograf 41: Tepsi

: 2007

: Halik MARASLIOGLU
: Mart 2008
: Kapali Cars1

: 44 cm
: 23 cm

: Ceviz ahsap malzeme, iskarpela, ¢esitli oyma aletleri, tokmak,

vernik, ahsap boyasi, zimpara, tutkal.

: Oyma teknigi
: (x) Bitkisel desen

( x )Geometrik desen

( ) insan ve hayvan figiirii
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Rengi : Ceviz rengi

Kompozisyon : Merkezde bitkisel desen kullanilmis, kenarlarinda ise merkezi
tamamlayan simetrik yapida, bitkisel desen yerlestirilmigtir. Kenar bordiirlerinde geometrik
ve bitkisel bezeme birlikte kullanilmistir. Tepsinin kulp kisminda yine geometrik ve

bitkisellik birlikte kullanilmustir.



Uriiniin Yapihs Tarihi
Ustanin adi

Inceleme Tarihi
Bulundugu Yer
Yiikseklik

Boy

En

Kullanilan Malzemeler

Uygulanan Teknikler

Kullanilan Desen

Fotograf 42: Dikdortgen Tepsi

: Bilinmiyor

: Bilinmiyor

: Subat 2008

: Odun Ambari

:43 cm

:23 cm

: Giirgen ahsap malzeme, iskarpela, ¢esitli oyma aletleri,
tokmak, vernik, zimpara, ahsap boyasi

: Oyma teknigi

: ( x) Bitkisel desen
( x )Geometrik desen

() insan ve hayvan figiiri
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Rengi : Koyu Kahverengi
Kompozisyon : Merkezde daginik olarak yerlestirilen simetrik, bitkisel desen
de geometrik bezeme etkisi de bulunmaktadir. Kenarlarda ise merkezi tamamlayan yine

simetrik yapida bitkisel desen kullanilmistir. Kenar bordiirlerinde ise geometrik bezeme

kullanilmustir.
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Uriiniin Yapihs Tarihi
Ustanin ada

Inceleme Tarihi
Bulundugu Yer
Yiikseklik

Boy

En

Kullanilan Malzemeler

Uygulanan Teknikler

Kullanilan Desen

Fotograf 43: Tepsi

: 2006
: Ali ARI
: Subat 2008
: Galeri EI Sanatlar
:44 cm
:23 cm
: Ceviz ahsap malzeme, iskarpela, ¢esitli oyma aletleri, tokmak,
vernik, ahsap boyasi, zimpara, tutkal, ¢ivi.
: Oyma teknigi
: (x) Bitkisel desen
( x )Geometrik desen

( ) insan ve hayvan figiirii
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Rengi : Ceviz rengi

Kompozisyon : Merkezde geometrik bezeme, kenarlarinda ise merkezi
tamamlayan, simetrik yapida, bitkisel desen kullanilmistir. Kenar bordiirlerinde bitkisel desen
oncelikli olarak, en dis ¢izgide geometrik formdan faydalanilmistir. Tepsinin kulpunda ise

simetrik yapida, bitkisel bezeme kullanilmistir.
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Uriiniin Yapihs Tarihi
Ustanin adi

Inceleme Tarihi
Bulundugu Yer
Yiikseklik

Boy

En

Kullanilan Malzemeler

Fotograf 44: Sandalye

: 2006

: Remzi GOZUKARA

: Subat 2008

: Galeri El Sanatlar1

: 90 cm

:50 cm

:45 cm

: Ahsap ceviz malzeme, iskarpela, ¢esitli oyma aletleri, tokmak,

vernik, zimpara, ahsap boyasi, tutkal, ¢ivi.
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Uygulanan Teknikler : Kesme oyma teknigi
Kullanilan Desen : (x) Bitkisel desen
( )Geometrik desen
() insan ve hayvan figiirii
Rengi : Kahverengi
Kompozisyon : Sandalyenin yaslanilacak kismi kesme-oyma teknigiyle
oyulmus, simetrik yapida, bitkisel desen daginik bir sekilde yerlestirilmistir. En kenar

kisminda ise geometrik bezeme kullanilmistir.
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Fotograf 45: Isimlik

Uriiniin Yapihs Tarihi  : 2005

Ustanin adi : Ali ARI

Inceleme Tarihi : Subat 2008

Bulundugu Yer : Galeri El Sanatlar1

Yiikseklik :-

Boyu : 11 cm

Eni :27 cm

Kullanilan Malzemeler : Ceviz ahsap malzeme, iskarpela, ¢esitli oyma aletleri, tokmak,

vernik, zimpara, ahsap boyasi
Uygulanan Teknikler : Oyma Teknigi
Kullanilan Desen : ( x) Bitkisel desen
( )Geometrik desen
( ) insan ve hayvan figiirii

Rengi : Ceviz rengi
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Kompozisyon : Kenar bordiirlerinde simetrik yapida bitkisel desenden

faydalanilmistir. Isimligin ayak kisminda yine simetrik yapida bitkisel desen kullanilmustir.



Uriiniin Yapihs Tarihi
Ustanin adi

Inceleme Tarihi
Bulundugu Yer
Yiikseklik

Boy

En

Kullanilan Malzemeler

Uygulanan Teknikler

Kullanilan Desen

Rengi

03/23/:2008" 17 :02

Fotograf 46: Gazetelik

: 2007
: Okkes MARASLIOGLU
: Mart 2008
: Kapali gars1
:40 cm
:42 cm
: 17 cm
: Giirgen ahsap malzeme, iskarpela, ¢esitli oyma aletleri,
tokmak, vernik, zimpara, ahsap boyasi, tutkal, ¢ivi.
: Oyma teknigi, dekupe oyma teknigi
: ( x) Bitkisel desen
( x )Geometrik desen
( ) insan ve hayvan figiirii

: Kahverengi
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Kompozisyon : Kesme-oyma teknigi kullanilarak olusturulan merkezde
dagimik yapida, simetrik, bitkisel desen hakimdir. Kenarlarda yine merkezi tamamlayan
simetrik, bitkisel desen kullanilmistir. Kenar bordiiriinde ise bitkisel ve geometrik bezeme

kullanilmustir.
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Uriiniin Yapihs Tarihi
Ustanin adi

Inceleme Tarihi
Bulundugu Yer
Yiikseklik

Boy

En

Kullanilan Malzemeler

Uygulanan Teknikler

Kullanilan Desen

Fotograf 47: Gazetelik

: Bilinmiyor

: Bilinmiyor
: Subat 2008
: Kapali ¢ars1
:40 cm

:42 cm

: 17 cm

: Giirgen ahsap malzeme, iskarpela, ¢esitli oyma aletleri,

tokmak, vernik, zimpara, ahsap boyasi, tutkal, ¢ivi.

: Oyma teknigi, dekupe oyma teknigi
: ( x) Bitkisel desen

( x )Geometrik desen

( ) insan ve hayvan figiirii
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Rengi : Siyah, kahverengi

Kompozisyon : Merkezde dagmik yapida, simetrik, bitkisel desen
kullanilmistir Kenarlarda yine merkezi tamamlayan simetrik, bitkisel desen kullanilmistir.
Kenar bordiiriinde ise bitkisel ve geometrik bezeme birlikte kullanilmistir. Gazeteligin tutacak

yerinde bitkisellik hakimdir.
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Uriiniin Yapihs Tarihi
Ustanin adi

Inceleme Tarihi
Bulundugu Yer
Yiikseklik

Boy

En

Kullanilan Malzemeler

Uygulanan Teknikler

Kullanilan Desen

Rengi

Fotograf 48: Sekizgen Camekan

: 2006
: Ali ARI
: Subat 2008
: Galeri El Sanatlar
: 30 cm
: 44 cm
:28 cm
: Ahsap giirgen malzeme, iskarpela, ¢esitli oyma aletleri,
vernik, tokmak, zimpara, ahsap boyasi, ¢ivi, tutkal, mentese.
: Kesme-Oyma ve makinede oyma teknigi
: ( x) Bitkisel desen
( x )Geometrik desen
( ) insan ve hayvan figiirii

: Acik kahverengi
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Kompozisyon : Camekanin 6n yiizii kesme-oyma teknigi kullanilarak oyulmus
ve bu 6n yiizde simetrik yapida bitkisel desen kullanilmistir. Camekani kenar bordiiriinden
ayiran kisimda ise geometrik bezemeye yer verilmistir. Yine kenar bordiiriinde geometrik ve

bitkisel desen birlikte kullanilmistir. Camekanin biitlin kenarlarinda ayni desen tekrar etmistir.



Uriiniin Yapihs Tarihi
Ustanin ada

Inceleme Tarihi
Bulundugu Yer
Yiikseklik

Boy

En

Kullanilan Malzemeler

Uygulanan Teknikler

Kullanilan Desen
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Fotograf 49: Dort koseli camekan

: 2007
: Abdi GUL

: Ekim 2008

: Kapal1 Cars1

: 29cm

: 47cm

:28 cm

: Ahsap ceviz malzeme, iskarpela, ¢esitli oyma aletleri,
vernik, tokmak, zimpara, ahsap boyasi, ¢ivi, tutkal, mentese.

: Kesme-Oyma-oyma teknigi

: ( x) Bitkisel desen

( x )Geometrik desen
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( ) insan ve hayvan figiirii
Rengi : Acik-koyu kahverengi, eskitme
Kompozisyon : Merkezde desen kullanilmamis, geometrik alan ile kenar
bordiiriinii ayiran kisimda simetrik yapida tekrar eden bitkisel bezeme kullanilmistir.
Camekanin 6n yiizii kesme-oyma teknigi kullanilarak oyulmus ve bu 6n ylizde simetrik
yapida ve yogun olarak bitkisel desen kullanilmistir. Camekanin kenar bordiiriinde geometrik

ve bitkisel desen birlikte kullanilmustir.



Uriiniin Yapihs Tarihi
Ustanin ada

Inceleme Tarihi
Bulundugu Yer
Yiikseklik

Boy

Fotograf 50: Makyaj aynasi

: 1995
: Remzi GOZUKARA

: Subat 2008

: Galeri El Sanatlar
: 75+105 cm

: 180 cm
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En

Kullanilan Malzemeler
Uygulanan Teknikler

Kullanilan Desen

Rengi

Kompozisyon
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: 98+105 cm

: Ahsap ceviz malzeme, iskarpela, tokmak, vernik, zimpara,

ahsap boyasi, ¢ivi, tutkal.

: Kesme oyma teknigi

: ( x) Bitkisel desen

( )Geometrik desen

( ) insan ve hayvan figiirii

: Eskitme ceviz rengi

: Aynaligin kenarlarinda simetrik, bitkisel desen kullanilmistir.

Teknik olarak kesme-oyma tekniginden faydalanilmistir. Makyaj aynasinin kenar

bordiirlerinde ve ayak kisminda yine bitkisel formda simetrik desen kullanilmstir.



Uriiniin Yapihs Tarihi
Ustanin adi

Inceleme Tarihi
Bulundugu Yer
Yiikseklik

Boy

Fotograf 51: Oval Aynalik

: 2006
: Bilinmiyor
: Ekim 2008
: Kapali Cars1
: 80+75 cm
: 70 cm
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En : 40 cm
Kullanmilan Malzemeler : Ahsap ceviz malzeme, iskarpela, tokmak, vernik, zimpara,
ahsap boyasi, ¢ivi, tutkal.
Uygulanan Teknikler : Kesme oyma teknigi
Kullanilan Desen : ( x) Bitkisel desen
( x )Geometrik desen
( ) insan ve hayvan figiirii
Rengi : Acik Kahverengi
Kompozisyon : Aynaligin kenarlarinda simetrik, bitkisel desen kullanilmigtir.
Teknik olarak kesme-oyma tekniginden faydalanilmistir. Kenar oymasini ve ayna olan kismi

ayiran yerde geometrik bezeme kullanilmistir.



Uriiniin Yapihs Tarihi
Ustanin ada

Inceleme Tarihi
Bulundugu Yer
Yiikseklik

Boy

En

Fotograf 52: Pano

: Bilinmiyor

: Bilinmiyor
: Subat 2008
: Kapali garst

: 52 cm.
: 32 cm
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Kullanilan Malzemeler
Uygulanan Teknikler

Kullanilan Desen

Rengi

Kompozisyon
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: Ahsap kavak malzeme, iskarpela, ¢esitli oyma aletleri, tokmak,
vernik, zimpara, ahsap boyasi, tutkal.
: Aplike oyma teknigi
: () Bitkisel desen
( x )Geometrik desen
( x) insan ve hayvan figiiri
: Koyu kahverengi, acik kahverengi, kirmizi, sar1

: Merkezde insan ve hayvan figiirii kullanilmis olan asimetrik

yapida, aplike oyma teknigyle olusturulmus bir panodur. Belli bash yerlerde geometrik

bezemeden de faydalanilmistir.



Uriiniin Yapihs Tarihi
Ustanin adi

Inceleme Tarihi
Bulundugu Yer
Yiikseklik

Boy

En

Kullanilan Malzemeler

Uygulanan Teknikler

Kullanilan Desen
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.-04702/2008 16:55

Fotograf 53: Duvar siisii

: Bilinmiyor
: Bilinmiyor
: Subat 2008
: Kapali garst
: 35cm.
: 35cm
: Ahsap kavak malzeme, iskarpela, ¢esitli oyma aletleri, tokmak,
vernik, zimpara, ahsap boyasi.
: Oyma Teknigi
: ( x) Bitkisel desen
( )Geometrik desen
( ) insan ve hayvan figiiri

( x) Yazili motif
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Rengi : Siyah, agik kahverengi
Kompozisyon : Simetrik formda olusturulmus, yazili duvar panosudur.
Merkezde yogun bir sekilde ele alinan yazili kisimla bordiirleri arasinda belirgin bir desen

kullanilmamis, sadece zemin islenmistir. Bordiirlerde bitkisel bezemeden faydalanilmistir.



Uriiniin Yapihs Tarihi
Ustanin adi

Inceleme Tarihi
Bulundugu Yer
Yiikseklik

Boy

Fotograf 54: Kur’an Rahlesi

: 2006
: Abdi GUL
: Mart 2008
: Kapali Cars1

75 cm

145



146

En :24 cm

Kullanilan Malzemeler : Ahsap ceviz malzeme, iskarpela, tokmak, vernik, zimpara,
ahsap boyasi, ¢ivi, mentese, tutkal.

Uygulanan Teknikler : Kesme-Oyma, Oyma teknigi

Kullanilan Desen : ( x) Bitkisel desen
( )Geometrik desen
() insan ve hayvan figiirii

Rengi : Kahverengi

Kompozisyon : Tamamen bitkisel bezemeden olusan Kur’an rahlesi simetrik

bir yapidadir. Teknik olarak kesme-oyma teknigi kullanilmistir.



Uriiniin Yapihs Tarihi
Ustanin adi

Inceleme Tarihi
Bulundugu Yer
Yiikseklik

Boy

En

Kullanilan Malzemeler

Fotograf 55: Kur’an Rahlesi

: 2006
: Bilinmiyor
: Mart 2008
: Kapal1 Cars1
:75cm
:24 cm

: Ahsap ceviz malzeme, iskarpela, tokmak, vernik, zimpara,
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ahsap boyasi, ¢ivi, tutkal, mentese.

Uygulanan Teknikler : Oyma teknigi
Kullanilan Desen : ( x) Bitkisel desen

( x )Geometrik desen

( ) insan ve hayvan figiirii
Rengi : Koyu Kahverengi, eskitme
Kompozisyon : Simetrik formda, bitkisel bezemeyle olusturulmus bir Kur’an
rahlesidir. Kenar bordiirlerinde geometrik bezeme, bordiiriin orta kisimda ise bitkisel bezeme

kullanilmistir.



b

Uriiniin Yapihs Tarihi
Ustanin adi

Inceleme Tarihi
Bulundugu Yer
Yiikseklik

Boy

En

Kullanilan Malzemeler

Fotograf 56: Kur’an Rahlesi

: 2006

: Bilinmiyor
: Subat 2008
: Kapali Carst
:75cm
:24 cm

: Ahsap ceviz malzeme, iskarpela, tokmak, vernik, zimpara,
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ahsap boyasi, ¢ivi, tutkal, mentese.

Uygulanan Teknikler : Oyma teknigi
Kullanilan Desen : ( x) Bitkisel desen

( )Geometrik desen

() insan ve hayvan figiirii
Rengi : Koyu kahverengi
Kompozisyon : Merkezde bitkisel bir ¢igek, kenarlarinda ise desenin devamini
olusturan simetrik formda, bitkisel bezemeyle olusturulmus bir Kur’an rahlesidir. Kenar

bordiirlerinde geometrik bezeme, bordiiriin orta kisimda ise bitkisel bezeme kullanilmistir.



Uriiniin Yapihs Tarihi
Ustanin ada

Inceleme Tarihi
Bulundugu Yer
Yiikseklik

Boy

En

Kullanilan Malzemeler

Uygulanan Teknikler

Kullanilan Desen

g - —

Fotograf 57: Bebek besigi

: 2005
: Halik MARASLIOGLU

: Mart 2008

: Kapali ¢ars1

: 68 cm

:52 cm

: 90 cm

: Ahsap malzeme, iskarpela, ¢esitli oyma aletleri, tokmak,
vernik, zimpara, ahsap boyasi, tutkal, ¢ivi.

: Kesme-oyma ve oyma teknigi

: ( x) Bitkisel desen

( x )Geometrik desen

( ) insan ve hayvan figiirii
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Rengi : Kahverengi eskitme.

Kompozisyon : Merkezde bitkisel bir desen, kenarlarinda deseni tamamlayan,
simetrik yapida bitkisel formdan olugmaktadir. Ayni desenin tekrar1 besigin diger tarafinda da
kullanilmigtir. Desen ve bordiiriin arasinda geomtrik bezeme kullanilmistir. Kenar

bordiirlerinde yine geometrik ve bitkisel bezeme birlikte kullanilmistir.



Uriiniin Yapihs Tarihi
Ustanin adi

Inceleme Tarihi
Bulundugu Yer
Yiikseklik

Boy

En

Kullanilan Malzemeler

Uygulanan Teknikler

Kullanilan Desen
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Fotograf 58: Miicevher kutusu

: Bilinmiyor
: Ali ARI

: Subat 2008

: Galeri EI Sanatlar

:13cm

:25cm

: 17 cm

: Ahsap malzeme, iskarpela, ¢esitli oyma aletleri, tokmak,
vernik, zimpara, ahsap boyasi, ¢ivi, tutkal, mentese.

: Oyma teknigi

: ( x) Bitkisel desen

( x )Geometrik desen

( ) insan ve hayvan figiirii
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Rengi : Kahverengi

Kompozisyon : Miicevher sandiginin kapak kisminda merkezde ve ¢evresinde
merkezi tamamlayan simetrik yapida, bitkisel desen kullanilmistir. Kenar bordiirlerinde ise
geometrik bezeme kullanilmistir. Sandigin 6n kisminda simetrik yapida bitkisel desen
kullanilmis, yine kenar bordiirlerinde geometrik bezemeden faydalanilmistir. Ayak kisiminda

simetrik yapida, bitkisel desen kullanilmustir.
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Fotograf 59: Altigen miicevher kutusu

Uriiniin Yapihs Tarihi : Bilinmiyor

Ustanin adi : Bilinmiyor

Inceleme Tarihi : Subat 2008

Bulundugu Yer : Odun ambari

Yiikseklik :25 cm

Boy : 46 cm

En :28 cm

Kullanilan Malzemeler : Ceviz ahsap malzeme, iskarpela, ¢esitli oyma aletleri, tokmak,

vernik, zimpara, ahsap boyasi, tutkal, ¢ivi, mentese.
Uygulanan Teknikler : Oyma teknigi
Kullanilan Desen : ( x) Bitkisel desen
( x )Geometrik desen
( x ) Hayvan figiirii

Rengi : Kahverengi, eskitme rengi
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Kompozisyon : Merkezde bitkisel desen kullanilmig, kenarlarinda merkezi
tamamlayan simetrik yapida hayvan figiiriinden ve bitkisel bezemeden faydalanilmistir.
Kenar bordiirlerinde geometrik bezemeden faydalanilmistir. Kenar boliimlerinde bitkisel
bezemenin devamui niteliginde simetrik bitkisel form kullanilmistir. Ayak kisimlarinda bitkisel

ve geometrik bezeme kullanilmistir.



Uriiniin Yapihs Tarihi
Ustanin adi

Inceleme Tarihi
Bulundugu Yer
Yiikseklik

Boy

En

Kullanilan Malzemeler

Uygulanan Teknikler

Kullanilan Desen

Fotograf 60: Sekizgen ceyiz sandigi

: 2007
: Remzi GOZUKARA

: Subat 2008

: Galeri EI Sanatlar

: 60 cm

: 98 cm

:50 cm

: Ahsap ceviz malzeme, iskarpela, tokmak, vernik, zimpara,
ahsap boyasi, ¢ivi, tutkal, mentese.

: Oyma teknigi

: ( x) Bitkisel desen

( x )Geometrik desen

() insan ve hayvan figiiri
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Rengi : Ceviz rengi

Kompozisyon :  Merkezde bitkisel form, c¢evresinde merkezi tamamlayan
simetrik yapida, bitkisel desen kullanilmistir. Kenar bordiirlerinde ise geometrik bezeme
kullanilmistir. Sandigin kapak kisminda merkezde bitkisel desen kenar bordiirlerine kadar
desen kullanilmamis, yine kenar bordiirlerinde simetrik yapida bitkisel desen kullanilmustir.
En dis ¢izgi ise geometrik formda olusturulmustur. Ayak kisimlarinda ise simetrik yapida,

bitkisel desen kullanilmistir.
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Fotograf 61: Sekizgen Sandik

Uriiniin Yapihs Tarihi : 2007

Ustanin adi : Remzi GOZUKARA

Inceleme Tarihi : Subat 2008

Bulundugu Yer : Galeri EI Sanatlar

Yiikseklik : 62 cm

Boy : 100 cm

En :52 cm

Kullanilan Malzemeler : Ahsap Ceviz malzeme, iskarpela, ¢esitli oyma aletleri,

tokmak, vernik, zzimpara, ahsap boyasi, ¢ivi, mentese.
Uygulanan Teknikler : Oyma teknigi
Kullanilan Desen : ( x) Bitkisel desen

( x )Geometrik desen
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() insan ve hayvan figiiri
Rengi : Kahverengi
Kompozisyon : Bitkisel bezemeyle olusturulan desen sandigin 6n kismina
tamamen yayilmamig, ayn1 desen ii¢ boliime yerlestirilmistir. Simetrik bir formla olusturulan
desenleri bdlen kisimlarda geometrik ve bitkisel bezemeden faydalanilmistir. Kenar
bordiirlerinde yine dnce geometrik bir ¢izgiyle ayrilmis ayak kisminda ise bitkisel bezemeyle

devam edilmistir.
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Uriiniin Yapihs Tarihi
Ustanin adi

Inceleme Tarihi
Bulundugu Yer
Yiikseklik

Boy

En

Kullanilan Malzemeler

Uygulanan Teknikler

Kullanilan Desen

Fotograf 62: Dort koseli sandik

12007
: Ali ARI

: Subat 2008

: Galeri El Sanatlar1

: 50 cm

:85cm

:45 cm

: Kavak ahsap malzeme, iskarpela, cesitli oyma aletleri, tokmak,
vernik, zimpara, ahsap boyasi, ¢ivi, mentese.

: Oyma teknigi

: ( x) Bitkisel desen

( x )Geometrik desen

( ) insan ve hayvan figiirii
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Rengi : Kahverengi
Kompozisyon : Merkezde bitkisel form, ¢evresinde merkezi tamamlayan
simetrik yapida, bitkisel desen kullanilmistir. Kenar bordiirlerinde ise geometrik bezeme

kullanilmistir. Ayak kisminda ise ¢ok az bitkisel desene rastlanmaktadir.
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"

Uriiniin Yapihs Tarihi
Ustanin ada

inceleme Tarihi
Bulundugu Yer
Yiikseklik

Boy

En

Kullanilan Malzemeler

Uygulanan Teknikler

Kullanilan Desen

Rengi

03/29/2008 17:02

Fotograf 63: Dortgen Sandik

: 2006
: Abdi GUL

: Mart 2008

: Kapali Cars1

: 60 cm

: 100 cm

: 50 cm

: Ceviz ahsap malzeme, iskarpela, ¢esitli oyma aletleri, tokmak,
vernik, zimpara, ahsap boyasi, tutkal, ¢ivi, mentese.

: Oyma teknigi

: ( x) Bitkisel desen
( x )Geometrik desen
( ) insan ve hayvan figiirii

: Kahverengi ve siyah tonlar
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Kompozisyon : Bitkisel ve geometrik bezemeyle olusturulan desen sandigin 6n
kismina {i¢ boliime yerlestirilmistir. Simetrik bir formla olusturulan desenleri bdlen kisimlarda
geometrik ve bitkisel bezemeden faydalanilmistir. Desen kismindan kapak kismina kadar olan
bolimde geometrik bezeme yogun bir sekilde islenmistir. Kenar bordiirlerinde yine dnce

geometrik bir ¢izgiyle ayrilmig ayak kisminda ise bitkisel bezemeyle devam edilmistir.



Uriiniin Yapihs Tarihi
Ustanin adi

Inceleme Tarihi
Bulundugu Yer
Yiikseklik

Boy

En

Kullanilan Malzemeler

Uygulanan Teknikler

Kullanilan Desen

Fotograf 64: Sekizgen ceyiz sandigi

: 2005
: Bilinmiyor

: Mart 2008

: Ayla Sevim EROL

:50 cm

: 85 cm

:45 cm

: Ahsap ceviz malzeme, iskarpela, tokmak, vernik, zimpara,
ahsap boyasi, ¢ivi, tutkal, mentese.

: Oyma teknigi

: ( x) Bitkisel desen

( x )Geometrik desen

( ) insan ve hayvan figiirii

165
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Rengi : Kahverengi, siyah

Kompozisyon :  Merkezde simetrik formda bitkisel bezeme kullanilmis,
cevresinde ise yine simetrik formda merkezi kenardan tamamlar nitelikte bitkisel bezeme
kullanilmigtur. Sandigin 6n yiiziindeki kenar bordiirlerinde yine dnce geometrik bir cizgiyle
ayrilmis ayak kisminda ise bitkisel bezemeyle devam edilmistir. Sandigin kenarlarinda ise
merkezde ve devaminda merkezi tamamlayan kisimda simetrik yapida bitkisel bezeme
kullanilmigtir. Kapak kisminda merkezde desen kullanilmamis, cevresinde ise simetrik
formda bitkisel desen kullanilmistir. Kapak kisminin kenar bordiirlerinde geometrik bezeme

kullanilmustir.
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......

03/29/2008 16:55

Fotograf 65: Dort kose sandik

Uriiniin Yapihs Tarihi : 2006

Ustanin adi : Bilinmiyor

Inceleme Tarihi : Mart 2008

Bulundugu Yer : Kapali Cars1

Yiikseklik :50 cm

Boy :60cm

En :40 cm

Kullanilan Malzemeler : Ahsap ceviz malzeme, iskarpela, tokmak, vernik, zimpara,

ahsap boyasi, ¢ivi, tutkal, mentese.
Uygulanan Teknikler : Oyma teknigi
Kullanilan Desen : (x) Bitkisel desen
( ) Geometrik desen
( x ) Hayvan figiirii

Rengi : Kahverengi
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Kompozisyon ¢ Sandigin 6n ylziinde simetrik yapida bitkisel bezeme ve
hayvan figiirii kullanilmistir. Kenarlarinda bordiir kullanilmamis fakat sandigin tutulacak
kisminda yine hayvan figiirii kullanilmistir. Sandigin kapak kismi yine ayni1 kompozisyonla

olusturulmustur.



Uriiniin Yapihs Tarihi
Ustanin adi

Inceleme Tarihi
Bulundugu Yer
Yiikseklik

Boy

En

Kullanilan Malzemeler

Uygulanan Teknikler

Kullanilan Desen

Rengi

17901

Fotograf 66: Sekizgen ceyiz sandig1

: 2007

: Halik MARASLIOGLU

: Mart 2008
: Kapali gars1
:62 cm
: 100 cm
:52 cm
: Ahsap ceviz malzeme, iskarpela, tokmak, vernik, zimpara,
ahsap boyasi, ¢ivi, tutkal, mentese.
: Oyma teknigi
: ( x) Bitkisel desen
( x )Geometrik desen
( ) insan ve hayvan figiirii

: Kahverengi, siyah eskitme
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Kompozisyon : Bitkisel ve geometrik bezemeyle olusturulan desen sandigin
on kismina li¢ boliime yerlestirilmistir. Simetrik bir formla olusturulan desenleri bolen
kisimlarda geometrik ve bitkisel bezemeden faydalanilmistir. Desen kismindan kapak kismina
kadar olan boliimde geometrik bezeme yogun bir sekilde islenmistir. Kenar bordiirlerinde

yine dnce geometrik bir ¢izgiyle ayrilmis ayak kisminda ise bitkisel bezeme kullanilmustir.



Uriiniin Yapihs Tarihi
Ustanin adi

Inceleme Tarihi
Bulundugu Yer
Yiikseklik

Boy

En

Kullanilan Malzemeler

Uygulanan Teknikler

Kullanilan Desen

Rengi

Fotograf 67: Dort kose ceyiz sandigi

: 2007
: Abdi GUL
: Mart 2008
: Kapali gars1
: 60 cm
: 100 cm
:50 cm
: Ahsap ceviz malzeme, iskarpela, tokmak, vernik, zimpara,
ahsap boyasi, ¢ivi, tutkal.
: Oyma teknigi
: ( x) Bitkisel desen
( x )Geometrik desen
( ) insan ve hayvan figiirii

: Kahverengi, siyah
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Kompozisyon : Sandigin 6n yiiziinde merkeze desen konulmamis, daginik
sekilde simetrik yapida bitkisel bezemeden faydalanilmistir. Kenar bordiirlerinde geometrik
ve bitkisel bezeme birlikte kullanilmistir. Ayak kisminda ise bitkisel bezemeden

faydalanilmistir. Sandigin kapak kismi1 yine ayn1 kompozisyonla olusturulmustur.
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Fotograf 68: Dort kose ceyiz sandigi

Uriiniin Yapihs Tarihi : 2006

Ustanin adi : Bilinmiyor

Inceleme Tarihi : Mart 2008

Bulundugu Yer : Kapali gars1

Yiikseklik : 60 cm

Boy : 100 cm

En :52cm

Kullamilan Malzemeler : Ahsap ceviz malzeme, iskarpela, tokmak, vernik, zimpara,

ahsap boyasi, ¢ivi, tutkal, mentese.
Uygulanan Teknikler : Oyma teknigi
Kullanilan Desen : ( x) Bitkisel desen
( x )Geometrik desen

( ) insan ve hayvan figiirii
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Rengi : Ceviz rengi, eskitme

Kompozisyon :  Sandigin 6n yiizinde yogun bir sekilde, simetrik yapida
bitkisel bezeme kullanilmistir. Merkezde bir desen ve merkezi tamamlayan kisimlarda islenen
desen, kenar bordiirden geometrik ¢izgiyle ayrilmistir. Kenar bordiirlerinde bitkisel bezeme

kullanilan sandigin ayak kisminda merkeze bitkisel desen alinarak simetrik ve bitkisel yapida

bir desen islenmistir.



Uriiniin Yapihs Tarihi
Ustanin adi

Inceleme Tarihi
Bulundugu Yer
Yiikseklik

Boy

En

Kullanilan Malzemeler

Uygulanan Teknikler

Kullanilan Desen

Rengi

Fotograf 69: Dort kose ceyiz sandigi

: 2007
: Okkes MARASLIOGLU
: Mart 2008
: Kapali gars1
: 60 cm
: 98 cm
:50 cm
: Ahsap gilirgen malzeme, iskarpela, tokmak, vernik, zimpara,
ahsap boyasi, ¢ivi, tutkal, mentese.
: Oyma teknigi
: ( x) Bitkisel desen
( x )Geometrik desen
( ) insan ve hayvan figiirii

: Kahverengi, eskitme
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Kompozisyon :  Merkezde bitkisel form, cevresinde merkezi sarmalayan
simetrik yapida, bitkisel desen kullanilmistir. Kenar bordiirlerinde ise geometrik bezeme
kullanilmistir. Sandigin en sag ve sol kenariyla ayak kisminda ise ¢ok az bitkisel desene

rastlanmaktadir.
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Uriiniin Yapihs Tarihi
Ustanin adi

Inceleme Tarihi
Bulundugu Yer
Yiikseklik

Boy

En

Kullanilan Malzemeler

Uygulanan Teknikler

Kullanilan Desen

Rengi

Fotograf 70: Dort kose ceyiz sandigi

: 2007
: Bilinmiyor
: Nisan 2008
: Kapali gars1
: 60 cm
: 98 cm
:50 cm
: Ahsap ceviz malzeme, iskarpela, tokmak, vernik, zimpara,
ahsap boyasi, ¢ivi, tutkal, mentese.
: Oyma teknigi
: ( x) Bitkisel desen
( )Geometrik desen
( ) insan ve hayvan figiirii

: Kahverengi, siyah
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Kompozisyon : Sandigin 6n yiiziinde, merkezde desen yok, daginik sekilde
simetrik yapida bitkisel bezemeden faydalanilmistir. Kenar bordiirlerinde geometrik sag ve
sol kenarlarinda bitkisel bezeme kullanilmistir. Ayak kisminda ise yine bitkisel bezemeden

faydalanilmistir. Sandigin kapak kismi yine ayni kompozisyonla olusturulmustur.



Uriiniin Yapihs Tarihi
Ustanin ada

Inceleme Tarihi
Bulundugu Yer
Yiikseklik

Boy

En

Kullanilan Malzemeler

Uygulanan Teknikler

Kullanilan Desen

Rengi

Fotograf 71: Sekizgen ¢eyiz sandig1

: 2007
: Bilinmiyor
: Nisan 2008
: Kapali ¢ars1
:62 cm
: 100 cm
:52 cm
: Ahsap ceviz malzeme, iskarpela, tokmak, vernik, zimpara,
ahsap boyasi, ¢ivi, tutkal, mentese.
: Oyma teknigi
: ( x) Bitkisel desen
( x )Geometrik desen
() insan ve hayvan figiirii

: Kahverengi, eskitme
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Kompozisyon : Sandigin 6n yiiziinde merkezde yine bitkisel desen, ¢evresinde
ise merkezi tamamlayan ve c¢evreleyen bitkisel bezemeden faydalanilmistir. Bitkisel
bezemenin devaminda sandigin  kenar Dbordiirlerine kadar geometrik bezemeden
faydalanilmistir. Kenar bordiirlerinde de geometrik bezeme kullanilmistir. Sandigin ayak
kisminda bitkisel bezeme kullanilmistir. Kapaginda ise ortada desen kullanilmamais,
kenarlarinda bitkisel desenden faydalanilmistir. Sandigin kenarlarinda, 6n yiiziinde kullanilan

desenin devamu niteliginde bir desen kullanilmstir.



181

Fotograf 72: Dort kose sandik

Uriiniin Yapihs Tarihi  : Bilinmiyor

Ustanin ad1 : Bilinmiyor

Inceleme Tarihi : Nisan 2008

Bulundugu Yer : Kapali ¢ars1

Yiikseklik :52cm

Boy : 98 cm

En : 50 cm

Kullanilan Malzemeler : Ahsap ceviz malzeme, iskarpela, tokmak, vernik, zimpara,

ahsap boyasi, ¢ivi, tutkal.
Uygulanan Teknikler : Oyma teknigi
Kullanilan Desen : ( x) Bitkisel desen
( x )Geometrik desen
( ) insan ve hayvan figiirii

Rengi : Kahverengi, siyah
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Kompozisyon : Sandigin 6n yliziinde merkeze desen konulmamig, dagmnik
sekilde simetrik yapida bitkisel bezemeden faydalanilmistir. Ortadaki deseni kenar
bordiirlerinden ayiran kisimda geometrik bezeme kullanilmistir. Kenar bordiirlerinde
geometrik ve bitkisel bezeme birlikte kullanilmistir. Ayak kisminda ise bitkisel bezemeden

faydalanilmistir. Sandigin kapak kismi1 yine ayni kompozisyonla olusturulmustur.
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EK-2. Bilgi Formunda Yer Alan Ahsap Siisleme Uriinler

Bu tabloda bilgi formunda yer alan, Kahramanmaras’taki ahsap oyma eserlerden

olusturulan {iirtinlerin siisleme ve yapim teknikleri tabloda belirtilmistir.

Tablo 21: Ahsap Siisleme Uriinlerinde Kullanilan Yapim ve Siisleme Teknikleri

" YAPIM TEKNIGi SUSLEME TEKNIGi
=
- ;
5 :(:5 OYMA TEKNIGi
= T 2 58
- 'z = z g g ; 7 5
W < of 3§ % < > §
= n E = _ [t = <
< = § = = £ = | & Z =
e é N E i: o U' H
< = = 2| 3 2 ¥ S | a
= = 2zl & = | X = =
FotNo | = = 5 <8 Bl s B g g
° H H 1Y)}
o o M = a ol A O W\
Fot 65 X X X X
Fot 66 X X X X
Fot 67 X X X X
Fot 68 X X X X
Fot 69 X X X X
Fot 70 X X X X
Fot 71 X X X X X
Fot 72 X X X X
Fot 73 X X X X
Fot 74 X X X X
Fot 75 X X X X
Fot 76 X X X X
Fot 77 X X X X
Fot 78 X X X




184

VIV A4ddS

ISI VNIOLL

INIO

-

VIAVIdV

ISId I, WIS LI

=

BUWAQ
uLR( 1qynes znq

SUSLEME TEKNIiGIi

BWAQ
Adzn X 1yues znq|

OYMA TEKNIGI

IDINMAL
RIVIIANOY

-

IDINMAL
VIILLSIdVA

YAPIM TEKNIiGIi

IDINMAL VIADIVD

X

X

X

X

X

X

X

X

X

X

X

X

X

X

X

X

Fot No
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Fot 79

Fot 80

Fot 81

Fot 82

Fot 83

Fot 84

Fot 85

Fot 86

Fot 87

Fot 88

Fot 89

Fot 90

Fot 91

Fot 92

Fot 93

Fot 94

Fot 95

Fot 96
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o YAPIM TEKNIGi SUSLEME TEKNIiGi

=
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Fot No &) ol = 8o a0 | =

Fot 97 X X X X

Fot 98 X X X X

Fot 99 X X X X X

Fot 100 X X X X

Fot 101 X X X X X

Fot 102 X X X X

Fot 103 X X X X

Fot 104 X X X X X

Fot 105 X X X X X

Tabloya baktigimizda yapim teknigi olarak cakma teknigi 38 iirlinde, yapistirma
teknigi 37 triinde kullanilmis, 34 iirtinde hem c¢akma hem yapistirma teknigi kullanilmus,
fakat kiindekari teknigi hi¢ kullanilmamustir. Siisleme tekniklerinden olan oyma tekniginde
diiz satihli yiizey oyma 14 {iriinde ve diiz satihli derin oyma 28 iiriinde kullanilmis, ayni
zamanda 1 irinde hem diiz satthli ylizey oyma hemde diiz satihli derin oyma teknigi
kullanilmistir. Egri kesim teknigi 7 tirtinde kullanilmis yine 7 iiriinde hem diiz satihl1 derin
oyma hemde egri kesim teknigi birlikte kullanilmistir. Siisleme tekniklerin torna isi 39 {irlinde
kullanilmis, kaplama isi sadece 1 iiriinde kullanilmis, sedef kakma 1 iiriinde, ¢ini ise incelenen

iirlinler arasinda teknik olarak hi¢ kullanilmamustir.
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ANKET FORMU

EK-3. Anket

Bu anket Kahramanmaras Ahsap Oyna Sanatinin tanitilmasi, Marag’in tanitimina
katkis1 ve bugiin ki durumunun belirlenmesi amaciyla hazirlanmistir.

Bu aragtirmaya vereceginiz cevaplar kaynak niteliginde olup size hic¢bir sorumluluk
yiiklemeyecek ve anket sonuglar gizli tutulacaktir.

Anketteki sorulara iliskin goriislerinizi igtenlikle belirtmeniz aragtirmanin amacina
ulagmas1 bakiminda énemlidir. Sorularda size en uygun sikki isaretleyiniz. Size uygun bir sik
yoksa, goriigleriniz i¢in ayrilmig olan “Diger................ ” Sikkint  isaretleyip,
doldurabilirsiniz. Liitfen higbir soruyu cevapsiz birakmaymiz. Arastirmayla ilgili

sorularinizda arastirmaci ile iletisim kurunuz.

Gosterdiginiz ilgi ve yardimlariniz i¢in tesekkiir ederim.

Hacer ARIKAN
Gazi Universitesi

Egitim Bilimleri Enstitiisii
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KAHRAMANMARAS AHSAP OYMA SANATI UZERINE BiR ARASTIRMA
1- Adiniz, Soyadiniz

2- Dogum Yeri ve Yiliniz :

3- Cinsiyetiniz

4- Egitim Durumunuz

a. Ilkokul
b. Ortaokul
c. Lise

d. Universite

e. Okur-yazar degilim

5- Is yerinizin ad1

7- Kag yildir bu meslekle ugrastyorsunuz?
a) 6-10 yildir
b) 10-15 yildir
c) 15-20 yildir
d) Dahafazla ............................

8- Ahsap oyma sanatini nasil 6grendiniz?
a) Baba meslegi
b) Merak ettigim i¢in
c) Egitim aldigim i¢in

9- Ana faaliyet kolunuz

a) Ahsap Oyma
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b) Mobilya
¢) Kesim

d) Montaj

10- Ahsap oyma sanatinda kullanilan aga¢c hammaddelerden en c¢ok hangisini tercih
ediyorsunuz?
a) Ceviz

b) Kavak

11- En ¢ok hangi esyay1 liretiyorsunuz?
a) Ev esyalar
b) Hediyelik esyalar

13- Ahsap oyna sanatinda en ¢ok hangi teknigi kullaniyorsunuz.
a) Kesme-Oyma teknigi, Oyma teknigi
b) Kakma teknigini
¢) Yakma teknigini
d) Diger

14- Yaptiginiz tirtinleri boyuyor musunuz?

a) Evet b)Hay1r

15- Uriinleri boyuyorsamz daha ¢ok hangi renkleri ve tonlar1 kullanirsiniz?
a) Natiirel renkler
b) Siyah tonlar
c) Kahverengi ve tonlar1

d) Ceviz rengi
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e) Diger renkler

16- Ahsap oyna sanatinda kullandiginiz desenleri nerelerden aliyorsunuz?
a) Desen kitaplar1 ve dergilerden
b) Yoresel desenleri kullantyorum.
¢) Kendim tasarliyorum.
b) Diger

17- Kaliteli bir iirlin meydana getirmek icin yaklasik kac¢ saat ¢alistyorsunuz?
a) Biiylik boy sandikta........................
b) Kiiciik boy sandikta .......................

18- Satisin1 yaptiginiz Uiriiniin daha ¢ok hangi 6zelligi izerinde yogunlasiyorsunuz?
a) Geleneksel bir yapida olmasi
b) Kalitesi

¢) Ucuz ve kolay iiretilebilen olmasi

19- Urettiginiz iiriinleri daha ¢ok kimler tercih ediyor.
a) Yiiksek gelir grubu
b) Orta gelir grubu

20- Alicalar pazarlamakta oldugunuz ahsap oyma esyalarin en c¢ok hangisine ilgi
gostermektedir?

a) Sandik

b) Camekan

¢) Miicevher kutusu

21- Satin alinan ahsap iirlinlerinde alicilar en ¢ok neye dikkat ediyorlar ?
a) Uriin kalitesine

b) Uriin desen, renk ve kompozisyonuna
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¢) Uriin fiyatina
d) Uriin boyutuna

e) Uriiniin fonksiyonelligine

22- Alicilar satin alacagi ahsap iiriinlerde en ¢ok hangi desen 6zelligini artyorlar ?
a) Bitkisel desenleri

b) Geometrik desenleri

23- Satis1 yapilan ahsap triinler ihtiyaca gore mi, moda akimina gére mi satin aliniyor ?
a) Ihtiyaca gore
b) Moda akimina gore
c) Diger sebepler

24- Ahsap oyma iiriinlerini nerelere pazarliyorsunuz?
a) Biiyiik sehirlere
b) Turistik yorelere
¢) Yurt disima

25-Tanitim ve pazarlamada en ¢ok hangi araglar1 kullaniyorsunuz?

a) Internet
b) Katalog
C) DIGer .o

26- En ¢ok satis1 hangi zamanlarda yapiyorsunuz ?
a) Ilkbahar
b) Yaz
¢) Sonbahar
d) Kis
e) Ozel giinler ( yilbasi, anneler giinii vs. )
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27- Satislariizi siparis iistiinemi, yoksa iiretipmi alictya ulastyorsunuz?
a) Siparis listline
b) Uretip alictya ulasma yolu
c) Her ikisi de

28- Satigin1 yaptiginiz ahsap lirliniin biiyiik veya kiiciik olmasi aliciy1 etkiliyor mu ?
a) Evet b) Hay1r

29- Cevabiniz evet ise etkileme nedeni sizce ne olabilir ?
a) Biyiik iiriinlerin fiyatinin yiiksek olmasi
b) Biiylik iiriinlerin tiiketici tarafindan ilgi gdrmesi

¢) Kiigiik iiriinlerin kolay taginabilmesi ve ucuz olmasi
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