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KALEYDOSKOP

Bu tez sinemada renklerin metaforik bir anlati araci olarak; karakterlerin
dinamiklerini temsil etmedeki islevini, bu kapsamda ¢ekilen Kaleydoskop isimli kisa
film iizerinden incelemeyi amaglamaktadir. Bu tezin kurgusu kapsaminda;
Kaleydoskop bu anlayistan yola ¢ikilarak, bir kisa film 6rnegini kapsayacak sekilde
olusturulmustur. Film, sicak (tutkulu, enerjik) ve soguk (mesafeli, tepkisiz)
karakterlerin temsili {izerinden, bu karakterler arasindaki zitliklar1 ve bu zitliklarin
uyuma doniisme siirecini ele almaktadir. Kaleydoskop kisa film calismasinda elde
edilen bulgular su sekilde Ozetlenebilir: Sinema, temelinde goriintiilerin renklerin
birlesiminin yansitildig1 bir sanat dal1 olarak diisiiniilebilir. Tipki piksellerin bir araya
gelerek anlamli bir renk ve ardindan bu renklerin gériintii kompozisyonu olusturmasi
gibi; bireylerin ruhsal ve duygusal yapilari da farkli renklerle metaforik olarak
sinemada temsil edilebilir. Bulgular, renklerin yalnizca estetik kaygilara hizmet
etmedigini, ayn1 zamanda sinemada karakterlerin duygusal ve psikolojik katmanlarini
derinlestiren bir anlati dili sundugunu ortaya koymaktadir. Sinemada renk
kullantminin bilingli ve tematik bir anlati araci olarak islevini gostermek amaciyla
Kaleydoskop kisa filmi ¢ekilmistir. Birinci boliimde renklerin sinemada kullaniminin
Oneminin yani sira kaleydoskop, ikinci boéliimde c¢ekim siireci ve sonrasi

detaylandirilmigtir.
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ABSTRACT
KALEYDOSKOP

This thesis aims to examine the function of colours in cinema as a metaphorical
narrative tool in representing the dynamics of characters through the short film
Kaleidoscope. Within the scope of the fiction of this thesis; Kaleidoscope was created
to cover a short film example based on this understanding. Through the representation
of hot (passionate, energetic) and cold (distant, unresponsive) characters, the film deals
with the contrasts between these characters and the process of transforming these
contrasts into harmony. The findings of the kaleidoscope short film study can be
summarised as follows: Cinema can be considered as a branch of art in which the
combination of images and colours is reflected. Just as pixels come together to form a
meaningful colour and then these colours form an image composition, the mental and
emotional structures of individuals can be represented metaphorically in cinema with
different colours. The findings reveal that colours not only serve aesthetic concerns,
but also offer a narrative language that deepens the emotional and psychological layers
of the characters in cinema. The short film Kaleidoscope was shot to demonstrate the
function of the use of colour in cinema as a conscious and thematic narrative tool. In
the first part, the importance of the use of colours in cinema as well as the kaleidoscope,

in the second part, the shooting process and its aftermath are detailed.



ICINDEKILER

Sayfa No.
oz
ABSTRACT
TABLOLAR LISTESI .......oooiiiiiiiiiiseeeses s iii
GORSEL LISTESI .....cooootiiiiiiiiiieciineeesse s iv
SOZLUK ....ooviiiiiiitieee st v
GIRIS ..ottt 1
1. FILM YAPIMI ONCESI SUREC
1.1, TEZ KONUSU ...t 2
1.2. TeZ YOMEEIM. ...ttt neennee s 2
1,30 T@Z AIMACK ...ttt e s e e s nr e anne e 3
1.4. Sinemada Renklerin Kullanim Uzerine Arastirma..............c....cccocooovvevevnnnne. 4
1.4.1. Renklerin Sahne ve Karakter Anlatimindaki Etkisi........ccccooooeoiniiiiinicnnnn 8
1.4.2. Renkler ile Sinemada Duygusal Temalarin Uyumu ............cooovviviiiicnnnns 9
1.5, KAIEYAOSKOP ...ttt 10
1.6. Kaleydoskop Filminin Ortaya CIKISI .............cooviiiiiieiencieniesesesceeeeeee e 12
1.7. Renklerin Kaleydoskop Filminde Ele Alinig Bigimi ..., 12
2. FILM YAPIMI VE SONRASINDAKI SUREC
p S 0 To] o 5] S OSSOSO T PR URORPPRPRP 14
2.2. TIEUMAN ... e 15
G T 1T 1= 1 Y/ o SRR TUPRSPRR 17
2.4. Cekim Senaryosu ve Filmin Yapim Asamalarimin Detaylari ....................... 25
2.4.1. Karakter ANAHZIEIT ..........ccovviiiiiii s 27
2.4.2. Filmde Kullanilan Mekanlar .............cccooiiiiiniiniiiee s 31
2.4.3. Kaleydoskop Filminde Kamera Kullanimi ...........ccccccoevviininnnniiiiien 33
2.4.4. STOFYDOAIT ..ot 34
2.4.5. Dekor ve Aksesuar Malzemeleri ... 36
2.4.6. Sahne Karakter TlSKiSi......co.covovvevrceierereeeesesseseessessesseessessesessees s 38
2.4.7. Kamera ve Set EKIpmanlart ..o 39



2.4.8. FIIMIN KUNYEST ...vcviviiiiiiiiiiiiiiiis e 41

2.4.9. FIlmin Genel BULGEST ....c.coviviuriiririiiiieieice et 41
2.4.10. Filmin Genel KUrgu STUIECI.......ccoviviiriiriiesice e 42
2.4.11. Film Afisi ve Kaleydoskop Filmi Jenerigi........cccccoovvcvvvinivvniiinnnericnne 44
SONUGQ ...ttt s e b e bt e st e et e e beeseeaaeesbeenteaneesbeenbeaneenrees 46
KAYNAKGCGA ..ottt et sbeetesneesbeesbeaneenneas 48
ERLER oo 51
Ek-1: Filmin Kamera Arkast GOTUNtUIETT .....c..everveiieriiiiiiiicieie e 51
TOPLUMSAL KATKI .ttt st sae e nnees 52



TABLOLAR LiSTESI

Sayfa No.
Tablo 1. Cekim SeNaryOSU.......ccoieiiiiiiiieieieiesie st 25
Tablo 2. Sahne Karakter THSKiSi.......coovevivieeeiieiesieeee et 38
Tablo 3. Filmde Kullanilan Kamera EKipmanlart.............cccccevvviveiiienesiesecse e 39
Tablo 4. Filmde Kullanilan Ses EKipmanlari............ccocvvviininenenescneseseseeeen, 39
Tablo 5. Filmde Kullanilan Isik EKipmanlart ...........cccooviiiiiiiiiiiniiccee, 40
Tablo 6. Film KUNYEST.....vcveieiiieiieiie sttt 41
Tablo 7. FIlmin BltCESI.....ccuuiiiiiirieiieiireeiieeireesreesteesteeesreesrresnreesrreesbessaaesbeesneesreens 41



GORSEL LIiSTESI

Sayfa No.
Gorsel 1. Kaleydoskop Film Storyboard’ ........cccovveiiiieiiiiiniiic e 35
Gorsel 2. Kaleydoskop Film AfiS1 ...ccoovviiiiiiiiiiii e 45
Gorsel 3. Kaleydoskop Film LOQOSU .......cccoieiiiiiiiiiiniieeeeee e 45
Gorsel 4. Kaleydoskop Filmi Senaryo Yazim Siireci Kamera Arkast...........cco..... 51
Gorsel 5. Kaleydoskop Filmi Kamera Arkast........cccocveeieiiniiiiieiienie e 51
Gorsel 6. Kaleydoskop Filmi Kamera Arkast.........ccceeviviiiiiiinnieiiiie e 51
Gorsel 7. Kaleydoskop Filmi Kamera Arkast........ccoceiviiiiiiiiiniieniie e 51



SOZLUK

After Effects: Filmde kullanilan animasyon, kinetik tipografi vb. islemlerde

kullanilan program.

Kamera Yerlesim Plani: Kamera yerlesim plani, bir sahnenin ¢ekim agilarinin,
kamera hareketlerinin ve konumlarinin belirlenerek, gorsel anlatimin dogru ve etkili

bir sekilde planlanmasini saglayan bir tekniktir.

Karakter: Filmin senaryo oOrgiisii igerisindeki kahraman, filmde olaylarin temel

merkezinde olan kurgusal kisileri aktarabilmek adina kullanilan ifadedir.

Kurgu: Goriintiilerin ve seslerin bir senaryo dahilinde belli bir amaca uygun olarak

tasarlanmasi.

Post Prodiiksiyon: Cekim sonrasi siirectir. Premiere Pro: Filmin kurgu siirecinde

kullanilan kurgu programidar.

Storyboard: Storyboard, bir film veya gorsel projede sahnelerin sirasini, aksiyonlarini
ve kamera acilarimi gorsel olarak planlayarak prodiiksiyon siirecini diizenlemeye

yardimc1 olan bir arag olarak filmde kullanilan gorsel planlardir.



GIRIS

Sinema, gorselligin Otesine gegerek, duygulari, diisiinceleri ve karakterlerin
igsel yolculuklarini izleyiciye aktarabilen gliclii bir sanat bi¢imidir. Bu aktarimin temel
bilesenlerinden biri ise renklerdir. Filmde renk kullanim1 sadece senaryoda belirtilen
ogelerle sinirli kalmaz; karakterlerin kostiimleri, makyajlari, cekim yapilan mekanlarin
ve mimarinin renkleri gibi pek ¢ok unsurun birlesimi, filmdeki renk kullaniminin
kapsamini genisletir. Cekim sonrasi renk diizenlemeleri ve filtreleme islemleriyle de
renkler hem somut bir 6ge olarak hem de soyut anlamlar tasiyan bir anlati araci olarak
sinemada c¢esitli anlamlar kazanir. Renkler, sinemada estetik bir deger tasimanin
Otesinde, karakterlerin psikolojik durumlarini, anlatinin duygusal tonlarmi da
yansitabilmektedir. Isik ve renk, kullanimi da birbirini tamamlayan 6geler olarak, bir
filmde; izleyiciye karakterlerin i¢sel diinyalarini ve filmdeki dnemli doniisiim anlarini
hissettirebilir. Renkler, sinemada hem anlam iiretme hem de estetik deger yaratma
acisindan temel bir arag¢ olarak stirekli bir gelisim gostermektedir. Renkler, yalnizca
filmin estetik yapisini olusturmakla kalmaz, ayn1 zamanda karakterlerin ruh hallerini,
senaryonun duygusal derinligini ve tematik yapisini yansitir. Gorselligin ve anlatinin
i¢ ice gectigi sinemada, renklerin dogru yansitilmasi, hem estetik hem duygusal
anlamda filmle izleyicinin kurdugu bagin giiclenmesine yol agar. Renkler, sinema
ortaya ¢iktig1 andan itibaren filmde yer alan biitiin unsurlarin ve 6zellikle karakterlerin
izleyiciyle bag kurabilmesi adina 6nemli bir anlat1 arac1 olarak kullanilmaktadir. Bu
kapsamda, bu tez kapsaminda ¢ekilen Kaleydoskop filminde, renklerin; karakterlerin
igsel catismalarmi  ve degisim siireclerini  nasil  etkiledigini  yansitmak
hedeflenmektedir. Kaleydoskop filmi araciligiyla; renklerin sinematografik anlatida
yalnizca bir gorsel unsur degil, ayn1 zamanda dramatik yapiy1 destekleyen bir unsur
oldugu savunulmaktadir. Bu kapsamda; Kaleydoskop film 6rnegi iizerinden renklerin,
filmdeki karakterlerin i¢sel yolculuklarini anlatirken, nasil bir anlati aract olarak islev
gordiigii, detayli bir sekilde analiz edilmektedir. Renklerin; dramatik yapiyr
giiclendiren ve anlati dili olusturan bir ara¢ olarak kullanildig1 Kaleydoskop filmi

tizerinden ortaya koyulmustur.



1. FILM YAPIMI ONCESI SUREC
1.1. Tez Konusu

Bu calisma, sinemada renklerin, Ozellikle karakterlerin psikolojik
durumlarinda nasil yansimalar olusturdugunu ve karakterlerin, kaleydoskop kisa
filminde tematik nasil ifade edildigini incelemeyi amacglamaktadir. Sinemada genel
anlamda renk, sadece estetik bir ara¢ degil, ayn1 zamanda bir anlati unsurunun pargasi
olarak da onemli bir rol oynamaktadir. Renkler, bir karakterin ruh halini, igsel
catigmalarini ve donligiimiinii izleyiciye gorsel olarak aktarilabilmektedir. Bu
baglamda, Kaleydoskop adli kisa film 6rnegi lizerinden renklerin, karakterlerle olan
iligkisini ve filmdeki duygusal derinligi nasil insa ettigini analiz edecektir. Calisma,
sinemada renk kullaniminin yalnizca gorsel bir 68e olmanin Otesinde, anlatiy
sekillendiren, karakter gelisimlerini ve filmin tematik yapisin1 belirginlestiren bir arag
oldugunu vurgulamaktadir. Aysu, Ates’in karsiti olarak soguk bir karakterdir ve
senaryoda onun i¢sel yolculugunda bir tiir yansima islevi goriir. Film konu olarak Ates
ve Aysu karakteri lizerinden ilerler. Ates’in igsel yolculugu psikolog ile konusmasi
tizerinden dnemli bir etken olarak yerlestirilmistir. Aysu, Ates’in psikolojik evriminde
onemli bir tetikleyici faktor olur. Onun varligi, Ates’in karsilastigi sogukluk, mesafe
ve baglantisizlik duygularini daha belirgin hale getirir. Aysu’nun soguk, mesafeli ve
duygusal anlamda uzak olan yapisi, Ates’in duygusal catigsmalarini derinlestirir.
Aysu’nun karakteri, sadece fiziksel varligiyla degil, ayn1 zamanda igsel diinyasindaki
soguklugu ile Ates’in diinyasma bir tiir yansima sunar. Ikisi arasindaki iligki, bir
taraftan yakin olma istegiyle diger taraftan mesafe koyma cabasiyla sekillenir. Bu

karsitlik, filmdeki gerilim ve doniisiim stireglerinin temelini olusturur.

1.2. Tez Yontemi

Bu ¢alisma, renklerin sinematik anlatidaki roliinii ¢6ziimlemek i¢in nitel bir
analiz yontemini benimsemektedir. ilk asamada, renk kullanimimin sinemada estetik
ve anlatisal islevi ilizerine mevcut literatiir taramasi yapilacaktir. Ardindan,
Kaleydoskop filmi iizerinden vaka analizi gerceklestirilerek, filmdeki renk paletleri
derinlemesine incelenecektir. Bu inceleme, filmdeki ana karakterlerin psikolojik

durumlarin1 ve duygusal evrimlerini gorsel olarak ifade eden renk paletlerinin nasil bir
2



etki yarattigini analiz edecektir. Soguk, sicak ve monokromatik renklerin, karakterlerin
icsel diinyasini ve doniigiim siireclerini nasil yansittigi, filmdeki genel atmosferle nasil
uyum sagladigi iizerine 6rnekler sunulacaktir. Calisma, teorik bir ¢ergeve ile sinematik
¢Oziimlemeyi bir arada sunmay1 hedeflemektedir. Bu tezde, Kaleydoskop adli kisa film
ornegi tzerinden renklerin karakterlerin psikolojik derinliklerini ve duygusal
dontigiimlerini  nasil vurguladigi incelenecektir. Filmdeki renk paletlerinin,
karakterlerin igsel yolculuklarini anlatirken nasil bir anlat1 araci olarak islev gordiigii
detayl bir sekilde analiz edilecektir. Calisma, renklerin yalnizca gorsel bir 6ge olarak
degil, ayn1 zamanda dramatik yapiy1 gli¢lendiren ve tematik bir anlati dili olusturan bir
ara¢ olarak nasil kullanildigmmi ortaya koyacaktir. Renklerin post prodiiksiyon
asamasindaki rolli, filmdeki atmosferi, karakterlerin duygusal evrimlerini ve
izleyiciyle kurulan iliskiyi nasil sekillendirdigi {izerine derinlemesine bir inceleme
yapilacaktir. Arastirma kapsaminda, Kaleydoskop filmi araciligiyla renklerin
sinematografik anlatida yalnizca bir gorsel unsur degil, ayn1 zamanda dramatik yapiy1

destekleyen tematik bir bilesen oldugu savunulmaktadir.

1.3. Tez Amaci

Bu ¢alismanin amaci, sinemada renklerin yalnizca estetik bir unsur olmanin
oOtesinde, anlatisal derinligi artiran, karakterlerin duygusal gelisimini ve filmin tematik
yapisini gii¢lii bir sekilde ifade eden bir arag olarak islev gordiigilinii ortaya koymaktir.
Kaleydoskop karakterlerin ig¢sel yolculuklar1 ve birbirleriyle olan etkilesimleri
tizerinden 1ilerlerken, bu semada, karakterlerin hem kisisel hem de iliskisel
dontisiimleri, ozellikle soguk karakterin psikolojik yolculuguna odaklanarak ele
aliacaktir. Bu tiir bir kurgu, kahramanin ig¢sel catigsmalarinin ve gevresiyle olan
etkilesimlerinin bir ¢6zlim siirecine donligmesini simgeler. Soguk karakterin
yolculugu, dramatik yap1 geregi, donlisim gecirecek sekilde tasarlanacak, sicak
karakter ve psikolog figiirleriyle olan etkilesimleriyle bu gelisim desteklenecektir.
Sahnelerin ¢ekim siralamasi, genellikle filmdeki temalar, karakter gelisimi ve
hikayenin yapis1 dikkate alinarak belirlenir. Kaleydoskop filminde tahmini bir ¢ekim
siralamasi su sekilde olabilir: Baglangi¢ Sahnesi - Psikologun Odasi: Film, psikolog

ve danisan arasindaki ilk etkilesimle baslar. Bu sahnede, over-the-shoulder ¢ekimi ve



alcak ac1 kullanilarak psikologun giiclii ve hakimiyetini yansitmak amaglanir. Soguk
Karakterin Tanitimi: Soguk karakterin yalnizlik ve igsel boslugu, genis ¢ekimlerle
izleyiciye aktarilir. Soguk renk tonlar1 ve yiiksek a1, karakterin c¢evresinden
uzaklastigin1 gosterir. Sicak Karakterin Tanitimi: Sicak karakterin enerjik ve pozitif
yonleri, orta ¢ekimlerle ve turuncu, sari1 gibi sicak renk tonlariyla gosterilir. Bu

karakterin dogrudan etkilesimi, yiiz ifadeleriyle vurgulanir.

1.4. Sinemada Renklerin Kullanimi Uzerine Arastirma

Renklerin sinemada kullanimi, bir filmin atmosferini ve izleyiciyle olan
duygusal bagini1 gliglendirmek i¢in énemli bir aragtir. Sinemanin ilk ortaya ¢ikisindan
bu yana renkler, belirli bir duyguyu ya da temayi yansitmak i¢in kullanilmaktadir.
Sinema, gorsel bir sanat dal1 olarak, renkleri sadece estetik bir 63e olarak degil, ayni

zamanda anlatim giiciinii artiran bir arag olarak kullanir.

Renkler, duygusal tonlar1 belirleyebilir, karakterlerin igsel diinyalarin
yansitabilir ve izleyicinin hikayeye dair algisim ydnlendirebilir. Ornek olarak su ciimle
verilebilir: "Renk, gorsel bir anlam tasumanmin dtesinde, izleyiciyi de duygusal ve
psikolojik olarak da etkileme giiciine sahiptir.” (Monaco, 2000, s. 142) Bu bakis agisi,
renklerin sinemadaki roliinii sadece gorsel bir diizeyde degil, anlamin derinlemesine
islendigi bir dil olarak tanimlar. Sinemada renklerin kullanimi, film endiistrisinin
teknolojik gelisim siirecleriyle paralel olarak evrim gecirmistir. ilk baslarda, filmler
yalnizca siyah-beyaz ¢ekiliyordu ve renk kullanimi sadece belirli sahnelerde,
genellikle el ile boyama veya tonlamalarla smirliydi. 1930'larda, renkli film
teknolojisinin yayginlagsmasiyla sinemada renk kullanimi daha belirgin hale geldi.
Ozellikle Technicolor sistemi ile renkli filmler biiyiikk bir popiilerlik kazandu.
1950'lerden sonra, renkli filmler sinemanin ayrilmaz bir pargasi haline gelirken,
yonetmenler renkleri duygusal etki yaratma, karakterlerin psikolojisini yansitma ve
gorsel estetik saglama amaciyla kullanmaya bagladilar. Bugiin ise dijital teknolojiler
sayesinde renk paletleri, sinemanin gorsel dilinin en 6nemli araglarindan biri haline
gelmistir. Sinemanin ilk yillarinda, teknoloji heniiz renkli film yapimini miimkiin
kilacak seviyeye ulasmamis olsa da, siyah-beyaz filmler bile renklerin anlamini ve

etkisini sinemasal anlatimda 6nemli bir ara¢ olarak kullanmistir.



Le Voyage dans la Lune (Mélies, 1902) gibi erken donem filmlerinde, renkli
film teknolojileri yokken, sahnelerin farkli 1siklandirilmasi ile tonlamalarla gorsel bir
atmosfer yaratilmistir. Ornegin, Méliés, sahnelerde kullanilan beyaz ve gri tonlarla
farkli ruh halleri yaratirken, filmdeki fantastik unsurlar1 vurgulamak i¢in sahneleri
belirgin sekilde aydinlatmis ve karanlik alanlar ile zitlik olusturmustur. Ayrica, film
olan Metropolis (Lang, 1927) tasariminda siyah-beyaz film goriintiileri ile teknolojiye
ve insan dogasina dair 151k ve golgeyi kullanarak karakterlerin duygusal durumlarini
ve sosyal smiflarin1 belirginlestirdigini  sOyleyebiliriz. Battleship Potemkin
(Eisenstein, 1925) filminde ise, kullanilan kontrastlar, karakterlerin igsel ¢atismalarini
yansitmak i¢in bir ara¢ olarak kullanildigini sdyleyebiliriz. Bu filmler, erken donem
sinemada renk kullaniminin, hem gorsel hem de anlam yiikii tasiyan bir dil olarak nasil
evrilecegine dair onemli ipuglar1 sunmaktadir. Siyah-beyaz donemde, renkler teknik
olarak miimkiin olmasa da, film yapimcilar1 ton, 151k ve gdlgeyi kullanarak renklerin

etkilerini sinemada yaratmislardir.

Renkler sadece estetik bir unsur degil, aym1 zamanda filmdeki kiiltiirel,
toplumsal ve psikolojik temalarin altini ¢izen bir ara¢ olarak kullanilmistir. 1920'lerin
Almanya’sindaki diga vurumcu sinema hareketi, renklerin dramatik bir sekilde
kullanildigi 6nemli bir 6rnek teskil eder. Nosferatu (Murnau, 1922) gibi yapimlarinda,
beyaz ve siyahin kontrastlari, korkunun ve gerilimin etkisini artirirken, The Cabinet of
Dr. Caligari (Robert Wiene, 1920) gibi filmlerde, renklerin yoklugu, disa vurumcu bir
atmosfer yaratir. Burada renkler, duygusal yogunlugu, karakterlerin ruh hallerini ve
dramatik gerilimi yansitmak i¢in kullanilir. Disa vurumcu sinemanin renk secimi,
sadece gorsel degil, toplumsal bir elestiri olarak da okunabilir. Renklerin kullanima,
savasin getirdigi travmalarin, toplumsal ¢alkantilarin ve ruhsal bozukluklarin etkilerini
sinemada somutlastirarak, sinemanin kiiltiirel ve psikolojik bir anlat1 arac1 olarak nasil

evrildigini gézler Oniine serer.

Renkler, sinemada yalnizca teknolojik gelismelerin bir sonucu olarak degil,
ayn1 zamanda donemin toplumsal, kiiltiirel ve politik dinamiklerini yansitan 6nemli bir
anlatt aracmma doniismiistiir. 1930'larin  sonlarindan itibaren renkli filmler
yayginlagsmaya basladiginda, bu gelismeler sadece gorsel bir yenilikten ibaret degildi.
Renkler, sinema dilinde derinlesen bir anlam tastyordu; her bir renk tonu, filmdeki
karakterlerin i¢sel durumlarini, toplumsal yapiyi, psikolojik ¢atigmalar1 veya kiiltiirel

temalar1 dile getiren bir ifade bi¢imi haline gelmistir.



The Wizard of Oz (Fleming,1939) filmindeki renk kullanimlari yalnizca teknik
bir yenilik olarak yorumlanmamalidir. Dorothy'nin siradan diinyadan fantastik bir
diinyaya gegcisinin bir sembolii olarak kullanildigi seklinde de yorumlanabilir. Siyah-
beyaz ile baslanan film, renkli Oz diinyasina gegisle birlikte, karakterin duygusal ve
psikolojik evrimini somutlastiran bir renk gecisine sahiptir. Bu renk geg¢isinin,
1930'larin ekonomik ve toplumsal zorluklarindan kagis arayisini da simgeledigini

sOyleyebiliriz.

1950'i yillara gelindiginde, Ikinci Diinya Savasi sonrasinda sinemada kadin
figlirlinlin 6n plana ¢ikmasiyla birlikte renkler, anlatima dair 6nemli bir arag¢ olarak
kullanilmaya baslanmistir. Bu donemde renkler, sadece estetik bir unsur olmanin
Otesine gecerek, karakterlerin psikolojik durumlarin1 ve toplumsal rollerini
vurgulamak i¢in iglevsel bir bigimde kullanilmaktadir. Some Like It Hot (Wilder, 1959)
filminde renklerin, karakterlerin kisiliklerini ve psikolojik durumlarini yansitmadaki
roliinii ele alalim: Marilyn Monroe'nun canlandirdigir Sugar Kane karakteri, 6zellikle
sar1 elbiseleriyle dikkat ¢eker. Sari, bu karakterin neseli, enerjik ve cekici dogasini

yansitmaktadir.

Renk kullanimi, filmdeki karakterler arasindaki iliskilerin ve duygusal
dinamiklerin gorsel olarak pekistirilmesine olanak saglar. Bu sayede renkler, hem
karakterlerin bireysel kimliklerini hem de filmin genel atmosferini gii¢clendiren bir
anlatim araci islevi gormektedir. Sinemada renkler 50°’li yillarda o kadar etkin
kullanilmaya baslanmistir ki, bu renkler o filmlerdeki karakterlerin giydigi
kostiimlerin renkleriyle 6zdeslesir hale gelmistir. Yine Marilyn Monroe’nun bas rolde
oldugu The Seven Year ltch (Wilder, 1955) filminde giydigi beyaz elbise, sinema
tarihinin en ikonik kostiimlerinden biri haline gelmistir. "Marilyn Monroe'nun beyaz

elbiseli sahnesi" deyimi, filmi tanimlayan ve hatirlatan bir unsur halini almistir.

Sinemada renk kullanimi, 6zellikle 1950'ler sonrasinda yonetmenler igin
onemli bir anlat1 araci haline gelmistir. Stanley Kubrick, bu déonemde renkleri ustaca
kullanarak psikolojik derinlik yaratmistir. A Clockwork Orange (Kubrick, 1971)
filminde Alex’in ilk sahnede giydigi beyaz kostiimleri ve sonrasinda parlak kirmizi
renkler, onun masumiyetten siddete kayisini simgeler. Yine Kubrick’in yonettigi The

Shining (Kubrick, 1980) filminde ise otelin koridorlarindaki kirmizi tonlar, gerilim ve



yalmzlik yaratirken, Jack Nicholson’in karakterinin degismesini gorsel olarak
pekistirir. Kubrick’in renk kullanimi, filmlerinde hem atmosferi hem de karakterlerin

psikolojik evrimlerini derinlestirir.

1990’lar, sinemada renk kullaniminin ¢ok daha belirgin hale geldigi ve
teknolojinin post-prodiiksiyon asamasindaki gelismelerle birleserek yeni bir boyut
kazandig1 bir donemdir. The Matrix (Wachowski, 1999), renklerin post-prodiiksiyon
asamasinda dikkatle kullanildigr 6nemli bir ornektir. Lana ve Lilly Wachowski
kardeslerin yonettigi filmde, ger¢ek diinya ve Matrix arasinda bir renk ayrimi yapilir.
Matrix diinyasi, yesil tonlarinda filtrelenmis bir sekilde sunulur, bu da yapay ve
maniplile edilmis bir ortam hissi yaratir. Buna karsilik, gergek diinya daha dogal ve
soguk tonlarla gosterilir. Bu renk farkliliklari, filmdeki gerceklik ile sanal diinya
arasindaki sinirlart netlestirir ve izleyiciye her iki diinyanin dogasina dair derin bir

mesaj Vverir.

Schindler's List (1993, Spielberg) filmi de sinemada renk kullanimina dair
O6nemli bir role sahiptir. Film ¢ogunlukla siyah-beyaz olarak ¢ekilmis olsa da, renkli
bir tek 6ge, kirmiz1 palto dikkatlice yerlestirilmistir. Bu 6rnekten de yola ¢ikarak
renklerin, sinemada yonetmenin sanatsal ifade bi¢iminin énemli bir pargasi haline
geldigini sdyleyebiliriz.

Sinemada kullanilan renklerin, yonetmenlerin elinde filmin hikayesinin
duygusal tonunu belirleyen, karakterlerin i¢sel diinyalarini izleyiciye aktaran dnemli
bir unsur haline doniistiigiinii sOyleyebiliriz. Sinemada renkler sadece gorsel estetik
degil, ayn1 zamanda sinema anlatimina katki saglayan bir unsur olarak kullanilarak;
filmdeki temalari, karakter gelisimlerini ve sosyal mesajlar1 daha derinlemesine ifade
eder. 2000'li yillardan giinlimiize kadar uzanan siirece baktigimizda sinemada renk
kullanimi, yalnizca estetik bir tercih olmaktan ¢ikip; anlatilarin derinligini ve duygusal
etkisini artiran giiclii bir ara¢ haline gelmistir. Ozellikle teknolojinin gelismesiyle
sinematografik teknikler daha sofistike hale gelmistir. Sinemada renk paletleri daha
bilingli bir sekilde yonetmenler tarafindan kullanilmaya baglanmistir. Sinemanin
dogusundan giinlimiize kadar uzanan bu yolculukta, renkler her zaman 6nemli bir
anlatt unsuru olmustur; hem donemin atmosferini hem de karakterlerin igsel

diinyalarim1  yansitmanin yani sira, yoOnetmenlerin sanatsal vizyonlarim1 ifade



edebilmek icin giiclii bir arag¢ olarak kullanilmistir. Renklerin sinemadaki bu evrimi,
sadece teknik bir ilerleme degil, ayn1 zamanda sinemanin duygusal ve sembolik
derinligini ortaya koyan, izleyiciyle daha giiclii bir bag kurmaya yarayan bir ifade

bi¢cimi haline gelmistir.

1.4.1. Renklerin Sahne ve Karakter Anlatimindaki Etkisi

Sinemada renk kullanimi, yalnizca gorsel bir estetik unsur olmanin 6tesinde,
karakterlerin duygusal derinliklerini, i¢sel ¢atismalarini ve anlatinin temasini yansitmak
icin giiclii bir aractir. Bu kapsamda sinemanin ortaya ¢iktig1 ilk andan itibaren renkler
ile yakin iliskisi oldugunu sdyleyebiliriz. Renkler pek ¢ok film de anlatinin 6nemli bir
pargasi olarak kullanilir. Sinema, renkleri hem gorsel hem de sembolik bir dil olarak
kullanir; bu sayede duygusal ve psikolojik etkiler yaratir. Renklerin sinemadaki rolii,
filmlerin anlatim giiciinii artiran 6nemli bir unsurdur. Renkler, seyirciye bir karakterin
duygusal durumunu veya filmin genel atmosferini gostermek igin stratejik olarak
yerlestirilir. Ornegin, The Cinema Or The Imaginary Man (Morin, 2005) filminde
"Renkler, filmlerde gizli anlamlar tasiyan birer sembol olarak kullanilabilir.” (Morin,
2005) seklinde belirtmektedir. Bu anlamda, yonetmenler, renkleri karakterlerin ruh
halini vurgulamak veya dramatik etkiyi arttirmak amaciyla kullanabilir. Renklerin
sinemadaki karakterler iizerindeki etkisi, sinematografik dilin 6nemli bir bilesenidir.
Yonetmenler, renkleri sadece gorsel bir estetik araci olarak degil, ayn1 zamanda
karakterin i¢sel diinyasini, psikolojik durumunu veya filmdeki temalarin1 vurgulamak

i¢in kullanirlar.

Ornegin, Wes Anderson'm renk paletini nasil kullandigimi ele alalim.
Anderson, The Grand Budapest Hotel (Wes Anderson, 2014) ve Moonrise Kingdom
(Wes Anderson, 2012) gibi filmlerinde, renklerin karakterlerin ruh halini ve iligkilerini
yansitma bicimini titizlikle se¢mistir. Martin Scorsese de renklerin karakterlerin
kimliklerini vurguladigin1 belirterek, Goodfellas (Scorsese,1990) filminde kirmizi
renginin, siddetle olan iligskiyi simgeledigini ifade etmistir. Ran (Kurosawa, 1985) ve
Seven Samurai (Kurosawa, 1954) gibi filmlerde, Akira Kurosawa’nin kirmizi ve mavi
tonlar1 karakterlerin igsel catigmalarini gosteren giiglii semboller haline gelmistir. Bu
baglamda, renklerin kullanimi1 sinemada sadece gorsel bir tercihten 6te, derin bir anlam

katmani yaratir ve karakterlerin duygusal evrimlerine ayna tutar.
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Renkler ve karakterlerin iliskisi senaryo yazim asamasindan baslar. Ornek
olarak Reservoir Dogs (Tarantino, 1992) filmindeki karakterler, renklerle 6zdesleserek
kisiliklerini ve igsel catismalarini daha belirgin hale getirecek sekilde tasarlanmustir.
Ornegin, Mr. Pink (Steve Buscemi), siipheci ve sogukkanli bir karakter olarak pembe
renkle iligkilendirilirken, Mr. White (Harvey Keitel), daha deneyimli ve duygusal bir
figlir olarak mavi tonlariyla 6zdeslesir. Diger taraftan, Mr. Blonde (Michael Madsen),
kanli ve siddet dolu bir karakter olarak sar1 rengi simgeler. Bu renk secgimleri,
karakterlerin davranislarini, gegmislerini ve psikolojik hallerini anlatmada énemli bir
arag¢ olarak kullanilmigtir. Buradan yola ¢ikarak sunu ifade edebiliriz ki; renklerin ve
karakterlerin sinemada kullanimi, gorsel anlatim ve duygusal etkilesimi
derinlestirerek, izleyicinin hikayeye olan bagini giiclendiren dnemli bir gelisim agi
olusturmustur. Sinemada renk kullanimi, sadece gorsel zenginligi artirmakla kalmaz,
aynt zamanda filmin tematik derinligine katkida bulunur. Isik ve renk, birbirini
tamamlayan iki temel 6ge olarak sinemada karakterlerin igsel diinyalarin1 ve filmdeki

Oonemli doniisiim anlarini hissettirebilir.

1.4.2. Renkler ile Sinemada Duygusal Temalarin Uyumu

Renklerin duygusal temalarla uyumu, sadece karakterlerin i¢sel diinyalarini
yansitmakla kalmaz, ayni zamanda anlatinin tiim yapisina entegre olur. Sinemada
renkler, karakterlerin duygusal ve psikolojik doniistimlerini belirleyen giiglii bir anlati
unsuru olarak islev goriir. Bir filmde kullanilan renkler sadece sahnenin atmosferini
yaratmakla kalmaz; ayn1 zamanda karakterlerin i¢sel diinyalarini, duygusal evrimlerini

ve anlatinin genel yapisini sekillendirir.

Renkler, sinemada izleyicinin duygusal deneyimini derinden etkileyen 6nemli
bir aragtir. Her renk, belirli bir duygu ya da atmosfer yaratmak i¢in kullanilir; kirmizi,
tutku ve tehlikeyi, mavi ise huzur ve melankoliyi ¢agristirabilir. Yonetmenler, bu
renkleri karakterlerin ruh halini, hikayenin temposunu veya bir sahnenin duygusal
tonunu gii¢lendirmek i¢in dikkatle segerler. Izleyiciler, renklerle kurduklar1 bilingli ya
da bilingsiz bag sayesinde, karakterlerin igsel diinyalarin1 daha derinlemesine hisseder
ve filme olan duygusal baglarini pekistirirler. Sinemada duygusal temalar, kullanilan

renklerle dogrudan bir iligki igindedir. Yonetmenler, renkleri karakterlerin ruh halini,



atmosferi ve temayr izleyiciye iletmek amaciyla kullanir. YoOnetmenler, renk
paletlerini ve tonlarin1 segerek izleyicinin karakterler ve atmosferle daha derin bir
duygusal bag kurmasmi saglar. "Renk, sinemada gdrsel tasarimin en onemli
ogelerinden biridir. Sadece duygu ve atmosfer yaratmakla kalmaz, ayni zamanda
karakterleri ve anlati yapisimi tammlamaya da yardimc: olur.” (Bordwell &
Thompson, 2017)

Sinema dilinde renklerin sadece estetik bir unsur olmanin 6tesinde, anlam
yaratma ve duygusal atmosfer olusturma islevi tasidigini sdyleyebiliriz. Bu baglamda,
renklerin, karakter gelisimlerini simgeleme, anlatinin goérsel anlam katmanlarini
giiclendirme gibi ¢ok boyutlu islevleri vardir. Renkler, sinemada sadece atmosfer
olusturmakla kalmayip, ayn1 zamanda karakterlerin duygusal durumlarini, iligkilerini
ve filmdeki genel tematik yapiy1 vurgulayan bir ara¢ olarak iglev goriir. Bu anlamda
renkler, bir anlati aracina doniislir ve sinemanin gorsel dilinin 6nemli bir pargasi

olarak, izleyicinin filmle kurdugu duygusal bagin derinlesmesini saglar.

1.5. Kaleydoskop

Kaleydoskop, gorsel olarak sonsuz bir renk ve sekil yansimasi sunan, i¢inde
aynalar ve simetrik diizenekler barindiran bir cihazdir. Renklerin birbirleriyle
etkilesimi, kaleydoskopun temel oOzelliklerinden biridir. Her bir renk, ayna
yiizeylerinden yansiyarak bambagka tonlarda ve desenlerde karsimiza ¢ikar, bu da
gorsel bir armoni ve zitliklar diinyas: yaratir. Kaleydoskopun igerisindeki 151k ve renk
oyunlari, izleyiciye adeta bir renk yolculugu sunar. Her bakista farkli bir renk paleti,
farkli bir diizen ortaya c¢ikar; bazen canli ve parlak, bazen ise yumusak ve pastel
tonlarda. Bu sayede kaleydoskop, renklerin ve 15181n biiyiileyici etkisini simetrik bir
yapida izleyiciye sunarak, renklerin anlamin1 ve potansiyelini kesfetmemize olanak
tanir. Bu baglamda, kaleydoskop gorsel ve simetrik yapisi, bir filmin estetik yonlerini,
karakterlerin ¢ok yonlii dogasin1 ve anlatidaki doniisiimleri yansitmak i¢in bir arag
olarak kullanilabilir. Ornegin "Kaleydoskop, renkli camlar ve aynalar ile yapilan,
bakildik¢a desenlerin siirekli degistigi optik cihazdir." (Cresswell, 2009). climlesinden
de bunu agiklamaktadir. Kaleydoskop ile sinema arasindaki iligki, gorsel diinyanin

dontligimiine dair bir benzerlik tasir. Bir kaleydoskopa bakarken her hareketle
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sekillerin, renklerin ve desenlerin farkli bir diizen olusturdugunu goriiriiz. Sinema da
benzer sekilde, her sahnede bir seyin degismesiyle yeni bir anlati dogurur.
Kaleydoskop, bize sabit olmayan bir goriintli sunar; tipki sinema gibi, siirekli hareket
ve degisim i¢inde olan bir deneyimdir. Her iki ara¢ da izleyiciyi, bir biitliniin pargasi

haline getirmek i¢in gorsel etkilesime davet eder.

Kaleydoskopun her dongilisii, kii¢iik bir evrenin yeniden sekillenmesidir,
sinema ise her sahnesinde yasamin farkli hallerini birlestirir ve yeniden yorumlar.
Kaleydoskop bir gorsel deneyim sunarken, sinema bu deneyimi bir hikaye ile
sekillendirir. Her iki diinyada da en gilicli yon, sabirsizca degisen ve biiyliyen

imgelerin, izleyicinin hayal giiclinlii uyandirma giiciidiir.

Kaleydoskopun renkli camlariyla sinemanin 151k ve golge oyunlari arasinda
kurulan bu bag, her iki sanat formunun da gergekte, izleyenin ig¢sel diinyasini

kesfetmesine yardimei1 olmasinda birlesir.

Bir kaleydoskop "bir tiip dondiiriildiigiinde simetrik bir desen tireten yansima
serisi" (Brewster, 1858, s. 15) olarak tanimlanir. Buradan yola ¢ikarak Kaleydoskop

ile sinema arasindaki iliski, gorsel anlatim ve simetrik yapi iizerine kuruludur.

Kaleydoskop tanimminin sinemada ele alims bigimini su sekilde
tanimlayabiliriz: Kaleydoskop bir alet olarak ¢oklu aynalar ve renkli cam pargalarinin
yansimastyla siirekli degisen desenler olusturur, bu da gorsel zenginlik ve dinamik bir
yapt1 saglar. Bu aletin dniinde genellikle yar1 gegirgen farkli renlerde jelatinimsi formda
bir maddeden yapilan geometrik figiirlerin oldugu objektif kismi yer alir. Tabakalarin
hemen ardinda kii¢lik parcaciklar yer alir ve bu parcalar delikten bakildiginda renklerin
farkli formlara biiriinmesini saglayan tas, boncuk benzeri olabilir veya kaleydoskopta
hi¢ yer almayabilir bu kaleydoskopu tasarlayana baglidir. Bu tabakanin ardinda
cogunlukla ayna benzeri bir katman bulunur. Bu da onu simetrik renklerin yansimasini
olusturan bir alete ¢evirir. Oysaki sinema i¢in kaleydoskop bir aletten daha fazlasini
icerir. Filmdeki her sahne, renk, 151k, kamera ac¢ilar1 ve kompozisyon gibi 6gelerle bir

araya gelir, izleyiciye farkli duygusal ve anlamli bir deneyim sunar.

Kaleydoskopun igindeki her degisim gibi, sinemada da her sahne, anlatinin
farkl bir yoniinii veya evresini sunarak izleyicinin algisin1 yonlendirir. Her iki ara¢ da

gorsel simetriyi ve dinamik yapilar1 kullanarak, izleyicinin dikkatini ¢ceker ve gorsel
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estetik olusturur. Bu nedenle, kaleydoskopun gorsel dilinin sinema ile benzerlikler
tagimas1 miimkiindiir; her ikisi de karmagsik yapilar ve hareketli imgeler araciligiyla

anlam yaratma ve izleyiciye etki etme amacini tagir.

1.6. Kaleydoskop Filminin Ortaya Cikisi

Kaleydoskop filmi, renklerin ve karakter gelisimi ve anlatisal derinlik
tizerindeki etkilerini kesfetmek amaciyla ortaya ¢ikmistir. Filmde sicak ve soguk renk
paletleri, karakterlerin i¢sel diinyalarin1 ve donilistim siireclerini gorsel olarak ifade
etmektedir. Ozellikle filmdeki karakterlerin gelisim dykiileri anlatilirken; zithklar: bir
uyum i¢inde yansitabilen bir alet olan kaleydoskop filmin 6nemli bir unsuru olarak

tercih edilmistir.

1.7. Renklerin Kaleydoskop Filminde Ele Alimis Bicimi

Sinema, renk paletlerinin kullanimini, duygusal temalarin gii¢lendirilmesi ve
karakter gelisiminin gorsel olarak vurgulanmasi amaciyla etkili bir sekilde kullanir.

Soguk renkler, genellikle melankoli, yalnizlik ve ige doniikliik temalarini yansitir.

Mavi, gri ve yesil tonlari, izleyiciye karakterlerin i¢sel bosluklarini ve duygusal
durgunluklarini hissettiren giiclii araclardir. Bu tiir renkler, gérsel anlatimda yalnizlik

hissini izleyiciye dogrudan iletir.

Sicak renkler ise kirmizi, turuncu ve sar1 gibi tonlart igerir ve genellikle tutku,
enerji veya tehlike gibi duygulari ¢agristirir. Bu renkler, filmin atmosferini daha canli
ve dinamik hale getirirken, karakterlerin igsel catismalarint ve duygusal

yogunluklarimi giiclendirir.

Soguk ve sicak renklerin kullanimi, filmlerde duygusal yapiy1 sekillendirir.
Renklerin psikolojik ve anlatisal anlamlari, yonetmenlerin yaratici siire¢lerinde dnemli

bir yer tutar ve filmdeki duygusal tonun izleyiciye dogru bir sekilde iletilmesini saglar.

Kaleydoskop filminde renk paletleri, karakterlerin igsel diinyalarin1 ve
duygusal doniisiimlerini yansitmak i¢in bir anlat1 araci olarak kullanilmistir. Filmdeki

ana karakterler, soguk, sicak renk gruplariyla temsil edilmistir ve bu renk paletleri,
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onlarin psikolojik hallerini ve tematik gelisimlerini simgeler. "Sicak renkler genellikle
izleyicide enerjik ve hareketli bir duygu yaratirken, soguk renkler sakinlik, dinginlik
ve i¢sel bir huzur hissi uyandwir.” (Itten, 1961, The Art of Color) seklindeki Johannes

Itten’1n climlesinden yola ¢ikarak filmdeki karakterler tasarlanmustir.

Ates adli karakter Kaleydoskop filminde, sicak renklerle, 6zellikle kirmizi,
turuncu ve sari1 tonlariyla temsil edilir. Bu karakter, tutkulu, enerjik ve yasam doludur.
Sicak renkler, onun heyecanli, neseli ve hayatla barisik ruh halini yansitmaktadir. Bu
renkler, karakterin ig¢sel alevini ve dis diinyaya karsi agik, samimi yaklagimini
simgeler. Filmde, karakterler arasindaki zitliklar bu renk kullanimlari araciligiyla

gorsel olarak vurgulanir.
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2. FILM YAPIMI VE SONRASINDAKI SUREC

Kaleydoskop filminin yapim siireci, bir film projesinin tiim yaratici ve teknik
adimlarim1 kapsayan detayli ve ¢ok asamali bir yolculuk olarak baslamistir. Bu
kapsamda filmin renkler lizerinden ilerleyen ve renklerin karakterler ile temsil edildigi
bir orgiiye sahip olacagi netlestirildikten sonra, genel olarak film yapimi siirecine

baslanmustir.

2.1. Sinopsis

Film, Ates ve Aysu adindaki iki karakterin igsel catismalarini ve birbirleriyle
olan uyumsuzluklarini kesfettikleri bir yolculugu anlatmaktadir. Ates, yliksek enerjisi
ve tutkusuyla hayati hizli bir tempoda yasar; her am1 dolu dolu gecirmeye
calismaktadir. Bu enerji, cevresine siirekli bir hareketlilik ve yogunluk hissi
vermektedir. Aysu ise tam tersine, soguk, mesafeli ve igsel diinyasinda biiyiik bir
bosluk hissiyle var olan bir karakterdir. Onun i¢in diinya daha soguk, uzak ve

ulasilmasi zor bir yer gibidir.

Bu iki karakter arasindaki farklar, onlarin renk paletlerinde de kendini
gostermektedir: Ates’in renkleri sicak tonlar, 6zellikle kirmizi ve turuncu, onun tutkulu
ve enerjik dogasmi yansitirken, Aysu’nun renkleri soguk tonlarda, mavi ve gri ile

cevrilidir, onun igsel yalnizligini ve dis diilnyadan kopuklugunu anlatmaktadir.

Bir psikologun odasinda bir araya gelen Ates ve Aysu, terapiler araciliiyla
birbirleriyle olan uyumsuzluklari ¢6zmeye c¢aligmaktadir. Baslangicta bu siire¢
oldukca zordur, ¢iinkii her biri, digerinin diinya goriislinii ve yagam tarzini1 anlamakta
zorlanmaktadir. Ancak zamanla, renklerinin birbirlerini tamamlayan zithklar

oldugunu fark ederler.

Ates’in sicak renkleri Aysu’nun soguk renkleriyle denge bulur; Aysu’nun
mesafeli durusu, Ates’in asir1 enerjisini dengeler. Terapiler, onlara kendi igsel
eksikliklerini anlamalarina ve birbirlerinin farkinda olmadiklar1 gii¢lii yonlerini
gormelerine yardimci olmaktadir. Ates, Aysu’nun derin igsel diinyasindaki sessiz giicii
kesfederken, Aysu da Ates’in nesesinin ve tutkularinin nasil ilham verebilecegini

anlar.
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Film, zitliklarin bir araya gelerek bir denge yaratabilecegini ve her bireyin,
baskalarinin farkliliklarinda bir tamamlanma bulabilecegini gostermektedir. Bu
siirecte, Ates ve Aysu, birbirlerinin diinyasina adim atarken kendi i¢sel yolculuklarin

da kesfetmektedirler.

Her birinin karakterin renkleri, onlarin kisiliklerini anlatan birer simgeye
doniisiir. Ates’in sicak renkleri ona hayatin tutkularini ve enerjisini, Aysu’nun soguk
renkleri ise igsel yalmzlik ve mesafeyi simgelemektedir. Ancak asil doniisiim,
birbirlerinin renklerine karismaya basladik¢a ve birbirlerinin diinyalarina daha
yakinlastikca gergeklesir. Doniisiim siirecinde, doganin toprak tonlarina dogru

ilerlediklerinde, karakterler gercek 6zlerine donerler.

Tipk1 renklerin uyum i¢inde birlesmesi gibi, onlarin i¢sel ¢atigsmalari psikolog
ile konugmalariyla ¢oziiliir. Bu siireg, izleyiciye hayatin yalnizca dar bir perspektiften
degil, genis bir yelpazede anlam kazandigini ve tiim renklerin birleserek essiz bir

giizellik olusturdugunu gostermektedir.

Filmin temel mesaj1, insanin hayata dar bir perspektiften bakmaktansa, genis
bir aciy1 kabul ettiginde gergek anlami bulacagidir. Ates ve Aysu’nun hikayesi,
dogadaki tiim renklerin birbiriyle uyum iginde bir arada var olabilecegini ve birbirini

tamamladigini vurgulamaktadir.

2.2. Tretman

Ates, otuzlu yaslarinin baslarinda bir erkektir. Evinde oturmaktadir. Ates’in
evinde oturmus oldugu alan, 6zellikle odasinin i¢inde, kirmizi tonlarinda daha sicak
renk tonlarmin hakim oldugu renklerdeki esyalarla ve 1siklarla donatilmistir.
Koltugunun hemen yaninda turuncu renkte bir battaniye durmaktadir. Evin duvarlar
turuncu tonlarinda sicak renk ahsap tablolar ve ayna ile dekore edilmistir. Ates, kirmizi
renkten yapilmis telefon kilifim1 ve kirmizi renk tonlarindaki bilgisayarin1 oda
icerisinde konumlandirmistir. Odada heykeller kullanilmistir. Kirmizi 15181n yansidigi
dekorlarin iist tarafinda televizyon yer almaktadir. Odanin biiyiik ¢cogunlugu aynalar
ile kaplanmis durumdadir. Ates kitap okumaktadir. Ates, telefonunu masadan alip
ekranina bakar ve Ates titremeye baslar. Televizyonda bir yangin goriintiisii vardir.

Tam bu anda hizla ayaga kalkar. Telefon ile Aysu’yu arar. Aysu, Ates’in sevgilisidir.
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Aysu’nun kardesi Cenk’in yanginda oldugu haberini alan Ates, Aysu’yu arar. Aysu
yirmili yaslarinin sonunda bir kizdir. Ates titreyerek telefonda konusurken Aysu tepsi
vermez. Ates psikolog ofisinde psikologa bakmaktadir. Psikolog elli yaslarindadir.
Ates ile konustuklarinda Ates ge¢misteki anilarimi hatirlar. Aysu, kafeye gelir.
Aysu’nun iizerinde soguk renklerde kiyafet ve mor renkte canta vardir. Aysu ve Ates
karsilikli oturmakta ve soda igmektedirler. Aysu genel olarak sabit ve durgun iken Ates
siirekli titremektedir. Olduk¢a heyecanli ve tedirgin bir ifade ile Aysu ile

konusmaktadir.

Ates, psikologa Aysu ile ilk tanigmalarini anlattiktan sonra Cenk ile basindan
gecen bir olaya iliskin konusur. Cenk, Aysu’nun kardesidir, Ates’in ise yakin
arkadasidir. Ates’in telefonu calar ve Cenk ile konusmaktadir. O sirada telefondan bir
kaza sesi duyulur. Ates, Cenk’in tepkisizligini psikologa anlatir. Ates Aysu’ya
kaleydoskopu uzatir ve psikologun ona, iligkilerindeki sorunu ¢6zebilmek adina hayata
bu kaleydoskoptan bakmalar1 gerektigini sdyledigini anlatir. Bunun iizerine Aysu

kaleydoskopu incelemeye baslar.

Ates ve Aysu sahilde yiiriiyerek bir araya gelirler. Yavasca yiiriirken el ele
tutusurlar, tizerlerinde agik toprak renk tonlarinda kiyafetler vardir. Birbirlerine
bakarlar, goz goze gelirler. Yavas¢a bir banka otururlar ve birlikte kaleydoskopa

bakarlar ve giiliimserler.
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2.3. Senaryo

KALEYDOSKOP

Nilgiin Kalkan

2025

Beykent Universitesi
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i¢c. ATES'IN EVI - GUN

ATES otuzlu yaslarinda bir erkekdir. Ates odada tek basina
oturmaktadir. Ates’in evindeki vyasam alani, Ozellikle
odasinda, kirmizi ve sicak renk tonlarinin baskin oldudu
bir atmosferle sekillendirilmistir. Koltuunun hemen
yaninda turuncu renkte bir battaniye yer almakta, odanin
genel dekorasyonuna uyum saglamaktadir. Evin duvarlari,
turuncu tonlarina sahip sicak renklerdeki ahsap tablolar
ve aynalarla sislenmistir. Ates’in kirmizi bir telefon
kilifi vardir. Ayrica, odada heykeller de yer alir Kirmizi
1siklarin yansidigi dekoratif Ogelerin hemen lzerinde ise
televizyon, odanin diger ©onemli Dbilesenlerinden biri
olarak konumlandirilmistir. Ates kitap okumaktadir. Odada
kirmizi tonlarinda esyalar ve 1sik vardir. Ates mizik
dinlemektedir. Koltudgunun vyaninda turuncu renkli bir
battaniye durmaktadir. Ates'in telefonu ve bilgisayari
kirmizi renklidir. Telefonunu masadan alir ve ekrana bakar
guilimser. Bilgisayarini acar. Bilgisayar ekraninda
mimarlikla ilgili c¢izimler wvardir. Ates, televizyona
bakmaktadir. Televizyondan ma¢ sesi gelmektedir. Ates'in
telefonu calar. Ates heyecanla ayada kalkar. Montunu alir

ve evden cikar.

DIS. SAHIL - GUN

Ates sahilde agaclarin arasinda yuruUmektedir.
i¢c. PSiKOLOG OFisi - GUON

Ates psikolog ofisindedir. Duvarlar siyahtir.
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ATES

Renkler nasil oluyor da bdyle uyumlu dans

edebiliyorlar?

Bizim dansimiz daha sicak olmaliydi ama

O0yle degildi.
I¢. PSIKOLOG OFIsSi - GUN

Ates psikolog ofisinde psikoloa bakmaktadir. Duvarlar

siyahtir.
ATES
Her sey gittikce soduklasiyordu.

Bir rizgar gibi savuruyordu bizi.

iC. KAFE - GUN (FLAHBACK)

Aysu ve Ates oturmaktadir. Kahve icmektedirler. Ates,

Aysu’vya bakmakta ve titremektedir.

DIS. KAFE - GUN (FLASHBACK)

Ates titreyerek beklemekte ve saatine bakmaktadir. AYSU
yirmili yaslarinda kafeden iceri girer. Uzerinde yesil bir
bluz ve elinde mor canta vardir. Aysu ylziinde ifade olmadan

oturmaktadir.

AYSU

Merhaba, Aysu ben.
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DIS. KAFE - GUN (FLASHBACK)

Ates evde oturmaktadir. Cenk ise disarida cafe alanindadir.
Cenk cafe alaninda soduk renk tonlarinin hakim oldudu bir
duvarin Oninde ayakta Dbeklemektedir. Cenk telefonu elini

alir.

ATES
(telefona
bagirarak) Cenk
nerdesin?

O sirada telefondan bir kaza sesi duyulur.

ATES

(nefes nefese)

O ses neydi Oyle? Bir sey oldu mu

sana Cenk? Soylesene?

ATES
(telefona
bagirarak) Cenk yaninda
kaza oldu noldu
nerdesin? Bir sey oldu

mu soOylesene?

iC. KAFE - GUN (FLASHBACK)

Cenk’in idzerinde soguk tonlarda kiyafetler wvardir. Cenk
telefona dodru algcak ve sakin Dbir ses tonu ile

konusmaktadir. Kazanin oldugu yone dodru hafifce bakar.
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ATES

O kaza
oldugunda nasil bu
kadar sakin

olabildin Cenk.

i¢c. ATES'IN EVI - GUN (FLASHBACK)

Ates {lzerinde sicak renk tonlarinda bir kiyafet ile
oturmakta ve tv izlemektedir. Televizyon ekraninda
yangin haberleri dénmektedir. Ekranin 1s1§1, odada
yvansimaktadir., Ates titreyerek ayadga kalkar ve gozligl

cikarir.Eline telefonu alir ve Aysu’yu arar.

ATES
(telefonda,bagirarak)
Nasil bir vyangin bu. Nasil bir
kaza...Nasil... Nasil sdnecek o
alev? Aysu ylzlerce kisi 0Olmis.

Cenk'te ordaymis.

AYSU

Biliyorum. Babam aradi biraz o&nce.

ATES
Aysu kardesin yanginin
icindeymis nasil bu kadar sakin
olabilirsin. Ya bir sey olduysa?

Nasil sonecek o yangin?

I¢c. ATES'IN EVI - GUN (FLASHBACK)

Ates, evin igerisinde titreyerek gezinmektedir.
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I¢. PSIKOLOG ODASI - GUN

Odanin duvarlari siyaha vyakin koyu bir renktedir.
PSIKOLOG elli vyaslarinda beyaz sacli bir adamdir.
Psikolog masasinda duran kagitlari karistirir. Masanin
lizerinde farkli renklerde karton kagitlar ve vyangin
resimleri vardir. Psikolog masasinin idstiinde kaleydoskop

durmaktadir. Ates psikoloun karsisinda oturmaktadir.

PSIKOLOG
Alevlerin birden farkli renkte
goriinebilecedini hic¢ disindin mi?
Aysu da Cenk de vyangin ve kaza
oldugunda oradaydilar ama senin
bekledigin gibi tepki vermediler

degil miv?

ATES

Evet oradaydilar.
ic.ATES’ IN EVI - GON

Ates eve gelir ve {Ustinid c¢ikarir. Ates’in mutfadi sicak
renk tonlarinda aydinlatilmistir. Mutfaktan mizik sesi

gelmektedir.

iC.PSIKOLOGUN OFisi - GUN
Ates psikolog masasanin karsisinda oturmaktadar.
Psikolog, gdzluguinin uUstunden Dbakarak konusmaya

baslar.

PSIKOLOG
(D1s Ses)

Bazen en iyi ¢cOzlim ayni
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atmosferde

hayatain

tonlarini gdrebilmek.

farkla

Ates ve psikolog ofisinde birbirlerine bakarlar.

ATES

(sessizce)

Evet,

haklisiniz belki de...

Psikolog ve Ates karakter bir slire sessiz kalir.

PSIKOLOG
Birbirinize baktidinizda, ne
kadar farkla oldugunuzu
gdéruyorsunuz. Ama farkinda
olmadiginiz sey, o) farkla
tonlarla aslinda birbirinizi
tamamladiginiz.

Bitiin renkler bir arada oldugu kaleydoskop gorintisi

ekrani kaplar.

IC.ATES’ IN EV - GECE

Ates kaleydoskopu eline almis ve incelemektedir.

Psikolog kaleydoskopu Ates’e verir.

Yatak

odasinda uyamadan Once etrafa kaleydoskop ile bakar.

IC.KAFE - GUN

Aysu ve Ates kafede oturmaktadirlar.

mavi,

AYSU

Ates,

23

bu ne?

Aysu’nun Uzerinde

Ates’in lzerin notr tonlarda kiyafetler wvardair.



ATES
Hayata bununla beraber bakmamiz gerekiyormus.
Aysu kaleydoskopu inceler.
DIS.SAHIL - GOUN

Agaclar, gokylzi, toprak gorintisti ekrani gelir. Ates
ve Aysu, vyavasca sahilde vylUrlimektedirler ve el ele
tutusmaktadirlar. Uzerlerinde acik nétr tonlarda
kiyafetler wvardir. Birbirlerine bakarlar ve ylrimeye
devam ederler.Bir banka otururlar ve gulerek

kaleydoskopa bakarlar.
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2.4. Cekim Senaryosu ve Filmin Yapim Asamalarinin Detaylar

Tablo 1. Cekim Senaryosu

Aksiyon / Gorsel Ses Kamera
Sahne | Mekan Zaman Diyalog Ogeler Ogeleri Hareketi
Ates kitap Kirmizt ve Hafif .
.. . . I turuncu . Sabit Plan,
1 Ates’in Evi | Gilin okur ve miizik miizik, .
dinler ton_lar, mag sesi Zoom-in
' objeler. '
‘:Ifi;etelefonu Kirmizi Bilgisayar Close-up:
2 Ates’in Evi | Giin giiliimser. Le.llefon ve ve telefon gei Iefona Ve
Bilgisayarini tigisayar sesi 'gisayara
ekrani. ' odaklanir.
acar.
Telefon Track-in:
Telefon galar, | Telefon, alma Hizlica
3 Ates’in Evi | Giin Ates montunu | hareketli ¢ ’ ayaga
p hizli kalp
alir ve ¢ikar. objeler. . kalkarken
sesi. .
takip eder.
Dogal RiTEe Wide shot:
4 Dis. Sahil Giin Ates sahilde manzara, dalga Sahilin
yurdr. deniz, : tamami
- sesi. o
agaclar. gosterilir.
Siyah o
Psikolog . At.es’ duvarlar, Kagt Sabit Plan,
5 e Giin psikologun karigtirma
Ofisi L . yangin . Zoom-out
ofisindedir. . . Sesi.
resimleri.
Ates: "Renkler . Sessiz Close-up:
. Psikolog ve g
Psikolog . nasil uyumlu e o ortam, Ates’in
6 . Giin Ates’in yiiz - .
Ofisi dans ifadeleri diigiinme | yiiziine
edebiliyor?" ' sesleri. odaklanilir.
. Ates: "Bizim Hafif
7 PS'.k.OIOg Giin dansimiz sicak Renkler, z1t gerilim Tilt-down:
Ofisi " tonlar. e
olmaliydi. miizigi.
Psikolog . Ates: "Her sey | Siyah . -
8 Ofisi Gin soguk” duvarlar. Rizgar Zoom-in:
Café ) Aysu ve Ates | Kahve Diisiik Medium
9 (Flashback) Giin kahve igerken | bardaklari, konusma shot
Ates titrer. sicak ortam. | sesleri. '
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Wide shot:

Dis. Café ) Aysu gel{r, Soguk 'Fonlar, Arka Aysu’nun
10 Giin | Ates saatine kasvetli dis planda dis A .
(Flashback) girisi, gevreyi
bakar. mekan. sesler. .
gosterir.
Aysu: Aysu ve Hafif dis Close-up:
Dis. Café . A . Aysu’nun
11 Giin Merhaba, Ates’in mekan R
(Flashback) Aysu ben." tizleri sesleri yuzune
Y ' yuziett: ' odaklanilir.
Close-up:
. , Ates telefonla Cenk’in Tel.e fon Telefonu ve
Ic. Café .. - " 9 sesl, )
12 Gilin | bagirr: "Cenk soguk 9 Ates’in
(Flashback) o . bagirma S
nerdesin? kiyafetleri. . yiiziinii takip
sesleri.
eder.
ic. Café Ates: "O ses Telefon Kaza sesi, | Pan: Telefon
13 (I(;:.Iashback) Gilin | neydi? Bir sey ekrani, soguk | telefon ekranini takip
oldu mu?" duvarlar. sesi. eder.
4 Zoom-in:
; . " Cenk Haflf kaza Cenk’in
14 |l Caf€ G| o3 gEgk telefonu Sesl, soguk yiiziinii
(Flashback) nerdesin?" telefon
tutar. . yavasca
Sesl. . .
gosterir.
W Yangin Yangin Close-up:
I¢c. Ates’in p AtclilFy goriintiisii, sesi, Televizyon
15 . Glin | izler, yangin g
Evi . kirmizi televizyon | ekranina
haberleri vardir. .
1s1klar. sesi. odaklanir.
Ic. Ates’in ,
Evi . Ates telefonda Tvide Yangin :
16 Giin . yangin - Zoom-in
Aysu'yu arar. o sesi
goriintiileri.
Ates: Aysu Telefon Track-in:
kardesin o konusmasi, ,e
I¢. Ates’in yanginimn Evinie, arka Ates’in
17 G Gin | 7" . kirmizi odadaki
Evi icindeymis, planda -

. 1siklar. . hareketini
nasil sakin sakin takip eder
olabilirsin?" sesler. p eder.
Psikolog: . .. Tilt-up:

Psikolog . "Alevlerin Kaleydoskop, PS'kOIOJ.'k Kaleydoskopa
18 - Giin . yangin ton, hafif
Ofisi farkl renkleri . . L yavasca
S resimleri. miizik.
olabilir. kayar.
Ates eve gelir Hafif .
e ’ . Wide shot:
19 Ates’in Evi | Giin ustunu glka{lrf Mutfakta ml.mk’ Mutfak genel
mutfakta miizik | sicak igiklar. | evin i¢ lant
calar. sesleri. prant.
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Psikolog: .
o0 | Psikolog Gin | "Hayatm farkl ::zinllfl)il doskop, | perin ses é%%?ﬁgg;
Ofisi tonlarini K | tonlart.
gbrebilmek." artonlar. odaklanir.
Cn Aysu ve Ates | Konusma, | Close-up:
21 Café Giin ‘:‘gu Ates, bu notr tonlarda | kahve Kaleydoskopa
| kiyafetler. kokusu. odaklanir.
Ates ve Aysu Asaclar Wide shot:
sahilde yiiriir ve "gk 9"2"’ Riizgar Sahilin
22 Sahil Giin | banka otururlar. iolkygég’ sesi, ayak | tamamini,
Kaleydoskoptan k(f afetler sesleri. yiriiytislerini
bakarlar y ) takip eder.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

2.4.1. Karakter Analizleri

Kaleydoskop filminde, baslangi¢ta renklerin sembolizmi ve karakterlerin i¢sel
diinyalarim1 anlatan bir yapiyr kurmusken, kurgu asamasinda senaryoda 6nemli bir
degisiklik yapilmis ve bu degisiklik, filmin psikolojik derinligini daha da artirmay1
hedeflemistir. Ozellikle, Ates ve Aysu karakterlerinin iliskisi ve icsel yolculuklart
filmdeki temel odak noktalarindan biri olmasina ragmen, kurgu siirecinde senaryoya

eklenen bir detay, bu temanin ¢ok daha giiclii bir sekilde vurgulanmasini saglamistir.

Baslangicta, senaryoda renklerin ve sembollerin dramatik anlamlar1 tizerine
kurulu, gorsel bir anlatim daha baskindi. Ates ve Aysu'nun iliskisi, dis diinyadaki
renkler ve onlarin kisisel hikayeleriyle paralel olarak sekillendiriliyordu. Ancak, kurgu
asamasinda bir degisiklik yaparak Ates karakterinin, psikologla olan konugmalarinda
flashback sahnelerinin kullanilmasi tercih edilmistir. Bu degisiklik, hikayenin daha

etkili ve derin bir sekilde izleyiciye ulagsmasini saglamak amaciyla yapilmigstir.

Ozellikle flashback sahnelerinin, Ates'in ge¢misindeki 6nemli anilar1 ve bu
anilarin onun su anki psikolojik durumunu nasil sekillendirdigini gorsellestirmesi,
karakterin igsel catigmalarinin daha net bir sekilde anlasilmasini saglamaktadir. Bu
teknik, izleyicinin Ates’in karakterine daha derin bir empatiyle yaklagmasina ve onun
renklerle olan baginin sadece digsal bir alg1 degil, ayn1 zamanda bir i¢sel doniisiim

siirecinin sonucu oldugunu fark etmesine olanak tanimaktadir.
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Senaryodaki bu degisiklik, sadece dramatik bir etkiden ote, karakterlerin
psikolojik derinligine katki saglamistir. Ates'in psikologla yaptigi bu gorligmeler,
karakterin ge¢cmisiyle ylizlesmesine ve o anlarin, onun kisisel gelisimini nasil
sekillendirdigine dair 6nemli ipuglar1 verir. Boylece, renklerin sadece gorsel bir arag
degil, karakterlerin ruh hallerini ve psikolojik durumlarini anlatan sembolik bir dil

haline gelmesi saglanmstir.

Filmin ilk versiyonlarinda, Ates ve Aysu’nun birlikte terapiste bagvurmasi ve
birlikte bir iyilesme siirecine girmeleri planlanmisti. Bu senaryoda, Aysu’nun da Ates
gibi kendi igsel catismalarini ¢dzmek {tizere bir psikoterapi siirecine girmesi
ongoriililyordu. Aysu’nun terapideki varligi, iki karakterin karsilikli olarak birbirlerini
tyilestirme g¢abalarini, birbirlerinin psikolojik yiiklerini anlamalarin1 ve bu siirecte

olusan iligkisel dinamizmi derinlemesine incelemeyi vaat ediyordu.

Aysu’nun terapide yer almasi, onun karakterinin de duygusal ve psikolojik
doniistimiinii aktarmay1 hedefliyordu. Ates’in i¢sel yolculugu ile paralel olarak,
Aysu'nun da kendi ge¢misi ve igsel catismalarina dair bir kesif yapmasi, filmin
temasma uyumlu bir sekilde karakterlerin birbirlerini anlamalarini ve bu anlayisla

iliskilerindeki zorluklar1 asmalarini tasarliyordu.

Ates'in yalnizca terapide yer alacagi yeni kurgu, karakterin psikolojik
catismalarin1 ve ig¢sel doniisiimiinii daha yogun bir sekilde kesfetmek icin bir firsat
sunar. Bu kurgu, Ates'in yalnizca ge¢misiyle degil, ayn1 zamanda kendisini ve

cevresindeki insanlarla olan iliskilerini sorgulayan bir siirece girmesini miimkiin kilar.

Ates’in yalniz terapisi, ona duygusal anlamda derinlemesine bir yalmzlik ve
i¢csel kesif alani yaratirken, filmin psikolojik yapisini da cok daha bireysel bir

¢cergeveye tasir.

Aysu karakteri ise filmde halad énemli bir rol oynasa da, terapide yer almak
yerine Ates’in yolculugu lizerindeki etkisi daha farkli bir bigimde kurgulanmstir.
Aysu’nun filmdeki rolii, Ates’in terapisiyle ve onun i¢sel doniisiimiiyle iligkili olarak

daha ¢ok digsal bir tetikleyici, bir yansima ya da gerilim kaynagi olarak sekillenir.

Aysu, Ates’in yagsamindaki soguk ve mesafeli figiirlerden biridir ve bu degisim,

onun karakterinin roliinii gii¢lendirir.
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Aysu, Ates’in i¢sel diinyasinda var olan ¢atigsmalarin bir yansimasi olarak islev
goriirken, filmdeki temalarin islenmesinde kritik bir etken olur. Aysu’nun filmdeki

pozisyonu ise, bu kararin etkisiyle daha bir digsal figiir haline gelir.

Ates ve Aysu'nun iliskisi, Kaleydoskop filminin merkezinde yer alan en 6nemli
ve en derin temalardan biridir. Bu iliski, sadece iki karakterin birbirleriyle olan
etkilesimlerini degil, ayn1 zamanda onlarin i¢sel yolculuklarini, duygusal ¢atigmalarini
ve psikolojik dontisiimlerini de sekillendirir. Ates ve Aysu’nun iliskisi, sicaklik ve
sogukluk, yakinlik ve mesafe, baglanti ve yabancilasma gibi zitliklar {izerinden gelisir.
Bu dinamik, izleyicinin karakterlerin ruhsal durumlarini ve iliskilerindeki karmagiklig

anlamasin1 saglar.

Ates ve Aysu, karakter olarak birbirlerine zit kutuplardadir. Ates, duygusal,
yogun, sicak ve ig¢sel catigmalarla bogusan bir kisilik olarak 6ne ¢ikar. Onun igsel
diinyasinda bir kargasa vardir; gegmisin ve mevcut iligkilerin yarattigi derin duygusal
yaralarla yiizlesmek zorundadir. Bu, onu siirekli bir igsel yolculuga cikaran bir
durumdur. Ates’in sicakligl, onun insanlara yaklasma cabasiyla goriiniir. Ancak bu
sicaklik, bazen asirtya kacan bir yakinlik istegiyle celisir ve kendisini yalnizlikla

yiizlesmis olarak bulur.

Aysu ise bunun tam tersine, soguk, mesafeli ve duygusal anlamda uzak bir
figiirdiir. Onun karakterinde, duygusal koruma, mesafe koyma ve bagimsizlik 6n
plandadir. Aysu, iligkilerde duygusal savunma mekanizmalar1 gelistirmistir. Bu
durum, onun Ates’e karst bir tiir duygusal mesafe koymasina yol agar. Aysu'nun
soguklugu, karakterinin igsel diinyasinda yasadigi travmalar, korkular ve hayal
kirikliklariyla dogrudan iliskilidir. O, bagskalarina yakinlasmay1 zorlastiran bir

koruyucu kabuk gelistirmistir.

Ates ve Aysu'nun iliskisi, baslangicta belirli bir cekim ve baglant1 arayisiyla
baslar. Ates, duygusal bir bag kurmak, kendisini ifade etmek ve bir ¢6ziim arayisina
girmek isterken, Aysu bu baga direng gosterir ve duygusal mesafeyi korumaya calisir.
Bu fark, iligkilerini karmagsik ve gerilimli hale getirir. Aysu kendisini dis diinyadan ve
Ates’ten uzak tutmaya g¢alisir. Bu gerilim, filmin dramatik yapisimi sekillendirir ve
izleyiciye, iki karakterin de igsel catismalarini, kaygilarimi ve korkularmi daha

yakindan gosterir.
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Aysu’nun soguklugu, Ates’in duygusal yogunlugunun daha da artmasina yol
acar. Ates, Aysu’yu kendi igsel boslugunun ve kaygilarinin bir yansimasi olarak
gormeye baglar. Bu, Ates’in psikolojik yolculugunda daha fazla yalnizlasma ve
kendini daha derinlemesine kesfetme istegi dogurur. Ancak Aysu’nun soguk ve
mesafeli tutumu, Ates’in onu anlamaya calisirken karsilastigi bir engel gibi ortaya
cikar. Bu engel, Ates’in igsel diinyasindaki catigsmalarin daha da derinlesmesine neden
olur. Ates ve Aysu’nun iliskisi, film boyunca hem birlesme hem de yabancilasma
temalarm isler. Baslangicta birbirlerine yaklasma cabasi olsa da, zamanla mesafe
koyma, birbirlerine soguklasma ve iligkilerini sorgulama stiregleri devreye girer. Bu

dinamik, filmin psikolojik ve duygusal yapisinin temelini olusturur.

Sonunda, Ates’in yalniz terapisi, onun kisisel evrimini ve duygusal
bagimsizligin1 vurgular. Aysu ise, onun yolculugundaki soguk bir dis etken olarak
kalr. ikisi arasindaki iliski, bir anlamda Ates’in i¢sel ¢atismalarmi ve psikolojik

biiyiimesini simgeler.

Ates ve Aysu’nun iligkisi, zitliklarin ve catismalarin bir arada var oldugu,
duygusal ve psikolojik agidan son derece zengin bir yapidir. Bu iliski, izleyiciye sadece
bir ¢iftin dinamigini degil, ayn1 zamanda insan ruhunun karmasikligim ve

dontistimiini de gosterir.

Sicak Karakter (Enerji ve Tutku): Bu karakter, genellikle kirmizi, turuncu ve
sar1 tonlarinda giyinmis ve kendini ifade eden bir kisilik sergiler. Enerjik, tutkulu ve
hareketlidir. Sicak renkler, onun igsel giiclinii ve hayata dair dinamik bakis agisin
simgeler. Psikolojik olarak, hayatina daha olumlu ve neseli bir yaklasim sergileyen bir
birey olarak, renk paletinin sicak tonlarla vurgulanan bu karakter, izleyiciye yasamin

enerjisini hatirlatir.

Soguk Karakter (Yalmzlik ve ice Doniikliik): Mavi, gri ve yesil tonlarinda
tasvir edilen soguk karakter, yalmizlik, ice doniikliik ve bosluk duygularini yansitir.
Genellikle sessiz, i¢sel catismalarla miicadele eden bir kisilik sergiler. Soguk renkler,
onun i¢sel diinyasina, duygusal izolasyonuna ve dis diinyaya karsi mesafeli durusuna
isaret eder. Bu karakter, kisisel gelisimi ve degisimi siirecinde, sicak karakterle olan

etkilesimleriyle degismeye baslar.
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Psikolog Karakteri (Yiiksek Bilgelik ve Denetim): Psikolog, filmin Kkilit
karakterlerinden biridir ve notr renk tonlarinda giyinir Psikolog, film boyunca

karakterlerin i¢sel diinyalarini kesfetmelerine yardime1 olan, gizemli bir figiirdiir.

Ates ve Aysu'nun karakterleri iizerinden mitolojik analiz, bu karakterlerin
sicak ve soguk dogalarin1 daha derin acgiklarken, Yunan mitolojisinden ilham
almaktadir. "Hephaistos, atesin ve tutkunun simgesi olarak yaratict ve enerjik bir
figiirdiir." (Pomeroy, 1992) Filmde kullanilan karakterler buradan yola ¢ikilarak
tasarlanmis ve adlar1 bu dogrultuda olusturulmustur. Ates karakteri enerjik bir figiir

olacak sekilde bu climleden yola ¢ikarak isimlendirilmistir.

Aysu'nun soguk, mesafeli karakteri ise, Kuzey'in soguk tanricasi Skadi'yi isim
olarak cagristirir. Skadi, daglarin ve karin tanrigasidir, duygusal sogukluk ve sert
dogasi ile, Aysu'nun duygusal mesafesini simgeler. Bu zitliklar, filmdeki iki karakterin
i¢sel yolculuklarinda birbirlerine nasil yansidigini ve doniisiim sagladiklarini anlatan
Oonemli bir tema olusturur. Sicak ve soguk karakterlerin birlesimi, tipki mitolojideki bu
figiirlerin bir araya geldiginde nasil yeni bir denge ve anlam ortaya ¢ikardigi gibi,

filmin ana mesajini destekler.

2.4.2. Filmde Kullanilan Mekanlar

Filmde kullanilan mekanlar, karakterlerin ic¢sel yolculuklar1 ve filmdeki
psikolojik derinlik ile biiyiik bir uyum ic¢indedir. Bu mekanlar, karakterlerin duygusal

durumlarini, catigsmalarini ve gelisimlerini yansitan simgesel anlamlar tagir.

1.Psikologun Ofisi: Psikologun ofisi, filmdeki en 6nemli mekanlardan biridir
ve genel olarak siyah tonlarinda bir atmosferle tasarlanmistir. Bu renk sec¢imi, psikolog
karakterinin bilingli mesafesini, kontroliinii ve giiglii otoritesini simgeler. Ofisin
karanlik ve soguk atmosferi, izleyiciye bir distopya hissi yaratir. Ayni1 zamanda, ofisin
bu kasvetli yapisi, karakterlerin kendi i¢sel bosluklari ve duygusal izolasyonlarini

yansitir.

2.S1cak Karakterin Mekani: Sicak karakterin bulundugu mekanlar, genellikle
turuncu ve sar1 tonlarinda tasarlanmis, yasam enerjisi ve pozitif bir atmosferi simgeler.
Bu mekanlar, sicak renk paletinin gii¢lendirdigi karakterin tutkulu ve neseli kisiligiyle
ortiisiir. izleyicinin bu mekanlarda rahatlamasi beklenir, ciinkii bu alanlar duygusal bir
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rahatlama ve dinamizm hissi yaratir. Ayrica, mekanlardaki agik hava unsurlar

karakterin disa doniik ve enerjik tavirlarini pekistirir.

Bu mekanlar, karakterlerin psikolojik doniisiimiinii ve igsel diinyalarini
anlamada O6nemli bir rol oynar. Renk paletlerinin ve tasarimin stratejik kullanima,
filmdeki tema ve karakter gelisimiyle uyumlu bir sekilde izleyiciye duygusal bir etki

yaratir.

Filmde kullanilan mekanlar karakterlerin i¢ diinyasin1 da yansitacak sekilde
tasarlanmistir. Bu noktada karakterlerin igsel yolculuklari ve birbirleriyle olan
etkilesimleri tizerinden senaryo ilerlerken filmde kullanilan mekanlar 6zenle
secilmistir. Psikologun odas1 ozellikle siyah bir arka planda tutulmus ve Ates’in evi
turuncu renk tonlarinda tasarlanmistir. Bu aslinda karakterlerin Ozelliklerinin
mekanlara yansimasi seklinde diistiniilebilinir. Bu noktada karakterlerin genel olarak

daha detayl1 incelenmesi de mekan segimlerini anlamaya yardimci olacaktir.

Soguk karakterin yolculugu, dramatik yap1 geregi, doniisiim gegirecek sekilde
tasarlanacak, sicak karakter ve psikolog figiirleriyle olan etkilesimleriyle bu gelisim

desteklenecektir.

Soguk Karakterin Tanitimi: Soguk karakterin yalmizlik ve igsel boslugu, genis
cekimlerle izleyiciye aktarilir. Soguk renk tonlar1 ve yliksek aci, karakterin
cevresinden uzaklastigini gosterir. Sicak Karakterin Tanitimi: Sicak karakterin enerjik
ve pozitif yonleri, orta cekimlerle ve turuncu, sar1 gibi sicak renk tonlariyla gosterilir.

Bu karakterin dogrudan etkilesimi, yiiz ifadeleriyle vurgulanir.

1.ilk Catisma - Karakterler Arasi Gerilim: Sicak ve soguk karakterler
arasindaki ilk gerg¢ek catisma baslar. Bu sahnede karsilikli ¢ekimler kullanilarak

karakterlerin dengede oldugunu ancak igsel ¢catismalarinin basladig1 gosterilir.

2 Karmasanin Artisi: Psikologun sOylemleri sonrasinda Ates derin bir

karmasaya sahip ruh halindedir.

3.Dogaya Doniis - Profesor Odasindan Cikis: Ates, psikolog odasindan
ciktiktan sonra kaleydoskopa baktiktan sonra nétr bir hale biiriiniir. Ayn1 sekilde Ates
ile kaleydoskopla bakan Aysu’da nétr bir ruh haline biiriinlir. Bu sahnede dogaya

dontis ve karakterlerin birbirleriyle uyumlu hale gelmesi simgelenir.
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4.Filmin Son Sahnesi: Tim renklerin birlestigi ve karakterlerin huzura
kavustugu son sahne. Bu sahnede, karakterler arasindaki barisin ve birlesmenin

simgeleri olarak nétr toprak tonlar1 ve genis ¢ekimler kullanilir.

Bu siralama, filmdeki tema ve karakter gelisimine uygun olarak kurgusal ve
gorsel bir anlatim olusturulmasini saglar. Sicak karakter olan Ates, zorluklarla
karsilasir ve bir miicadeleye girer. "Arketipler, bilin¢disindaki evrensel imgeler olarak
kabul edilir ve bu imgeler insanlarin kolektif hafizasinda yer edinmistir. Sinemada ise
karakterler, bu arketiplerden ilham alarak duygusal ve psikolojik derinlik kazanir.”
(Campbell, 2008, s. 45) Kaleydoskop filminde arketipler ve renk iliskisi, karakterlerin
i¢sel diinyalarin1 ve psikolojik durumlarini yansitmak amaciyla kullanilmigtir. Renk
paleti, karakterlerin duygusal hallerini simgeler; 6rnegin sicak renkler heyecan veya
tehlike duygularini, soguk renkler ise yalnizlik ve yabancilasmayi temsil eder.
Arketipler ise karakterlerin genel tipolojilerini olusturur ve izleyicinin hikayeyle

anlamli bir bag kurmasini saglar. Boylece, renkler ve arketipler filmde, karakter

gelisimi ve tematik derinligi destekleyen 6nemli araglar olarak kullanilmistir.

2.4.3. Kaleydoskop Filminde Kamera Kullanimi

Filmdeki iki karakterin dengede oldugu ve karsilikli oldugu sahnelerde, goz
hizas1 (eye-line) ¢ekimi tercih edilmistir. Bu ¢ekim, karakterlerin birbirleriyle olan
iliskilerini dengeleyerek, izleyiciye gii¢lii bir baglanti1 hissettirmeyi amaglar. Goz
hizas1 ¢ekimleri, karakterlerin zihinsel ve duygusal durumlarinin karsilikli bir sekilde
izleyiciye aktarilmasini saglar. Ozellikle bu tiir sahnelerde, karakterlerin fiziksel ve
duygusal denge i¢inde olduklar1 vurgulanir. Karmasanin arttigi, hesaplasmanin olagan
hale geldigi psikolog odasi sahnelerinde ise diagonal agilarin kullanilmasi tercih
edilmistir. Diagonal ac1, karakterlerin arasindaki gerilimi, ¢atismay1 ve hareketliligi
yansitarak, izleyiciye bir tlir hareketlilik hissi verir. Bu ag¢1, mekanin fiziksel yapisini
da kullanarak izleyicinin dikkatini karakterlerin arasindaki zitlik ve degisen iliskiler
izerine odaklar. Bu tiir acilar, ayn1 zamanda psikolojik yogunlugu ve i¢sel ¢catigmalari
yansitmak i¢in de etkili bir yontemdir. Bu kamera acilar1, filmin anlatisindaki duygusal
tirmanis1 ve karakterler arasindaki doniisiimii gorsel olarak gii¢clendirir. Filmde 6nemli

bir teknik de zoom kullanimidir.  Sicak karakterin yogun duygusal anlarinda,
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kameranin zoom yapmasi, onun i¢sel diinyasinin derinligini vurgular. Ayni1 zamanda,
pan ve tilt hareketleri, karakterlerin mekanda yolculuk ederken karsilagtigi engelleri

ve degisen atmosferi aktarir.

2.4.4. Storyboard

Film ¢ekimlerinde storyboard bir ¢ekim taslagi olarak kullanilmistir. Filmde
sicak karakterin enerjik ve canli tavirlarini anlatmak i¢in ise yakin plan ve dinamik
acilar kullanilmistir. Bu ag1, karakterin igsel diinyasindaki degisimleri ve duygusal
yogunlugu daha yakin bir sekilde aktarir. Ayrica, sahnelerde siklikla hareketli
kameralar tercih edilerek, enerjik bir tempo ve akis saglanmistir. Profesoriin odasinda
ise dar acilar ve odaklanmis c¢ekimler kullanilarak, karakterin giiciinii ve gizemini
vurgulayan bir atmosfer yaratilmigtir. Bu, profesoriin kontrol edici ve mesafeli
tavirlarini izleyiciye iletmek amaciyla se¢ilmistir. Bu agilar storyboard lizerinde taslak

olarak konumlandirilmistir.

34



S

1 —

SAHNE 1: ATESIN EVI (GUN)

- KAMERA YERLESIMI: ODANIN KOSESINE
SABITLENMIS KAMERA

- KAMERA HAREKETI: SABIT PLAN,

ZOOM-IN (KITAP VE ATES'N YUZONE)

SAHNE 2: ATESIN EVI (GUN)

KAMERA YERLESIMEATESIN TELEFONU VE
BILGISAYARINI GOSTEREN YAKIN PLAN
KAMERA HAREKETI: CLOSE-UP.

SAHNE 3: ATES'IN EVI (GUN)

KAMERA YERLESIMI: ODANIN KAPISINA DOGRU
HAREKET EDEN KAMERA

KAMERA HAREKETI: TRACK-IN (MONTUNU ALIP
GIKARKEN)

SAHNE 4: DIS. SAHIL (GUN)

KAMERA YERLESIMI: SAHILIN GENEL MANZARASINI
GOSTEREN GENIS AGI
KAMERA HAREKETI: WIDE SHOT

2

SAHNE 5,7: PSIKOLOG OFISI (GUN)

KAMERA YERLESIMI: OFISIN GENEL PLANINI
'GOSTEREN SABIT KAMERA

KAMERA HAREKETI: SABIT PLAN, ZOOM-OUT
(ODANIN TAMAMINI GOSTERIR)

SAHNE 6,9: PSIKOLOG OFISI (GUN)

KAMERA vsmssmt ATESIN YOZONE
ODAKLANMIS KA}
KAMERA muuxsw cmss -UP.

SAHNE 9,10: CAFE (FLASHBACK) (GUN)
KAMERA YERLESIMI: MASAYA VE KAHVE
BARDAKLARINA ODAKLANMI§ KAMERA
KAMERA HAREKETI: MEDIUM SHOT

|

SAHNE 11,13: DIS. CAFE (FLASHBACK) (GUN)
KAMERA YERLESIMI: AYSUNUN YOZONE
ODAKLANMIS KAMERA

KAMERA HAREKETI: CLOSE-UP

‘SAHNE 12,14: DIS. CAFE lFI.ASHBACK) (©ON)
KAMERA YERLESIMI: ATES!

YUZONE ODAKLANMIS KAMENA

KAMERA HAREKETI: CLOSE-UP.

KK

m 1

,>

(7 (%_U

‘SAHNE 15: ATES BILGISAYARA BAKMAKTA
VE TELEFONU GALAR, YAKIN PLAN

‘SAHNE 16: ATES ODANIN IGINDE YORUR VE TV YE
BAAKR

SAHNE 17: ATES ODANIN IGINDE YORUR VE TV YE
BAAKR

I\’»-:/ \ &2

'SAHNE 18: CAFE (FLASHBACK) (GUN)
KAMERA YERLESIMI: MASAYA VE KAHVE
BARDAKLARINA ODAKLANMIS KAMERA
KAMERA HAREKETI: MEDIUM SHOT

SAHNE 19,20 : PSIKOLOG ILE ATESIN KONUSMAS!

SAHNE 21 ATES KALEYDOSKOPU ALIR

SAHNE 22 : ATES KALEYDOSKOPTAN BAKAR

SAHNE 23: AYSU VE ATES KOPRODE BULUSUR VE
SAHILDE YOROR

SAHNE 24: ATES ILE AYSU BANKATA
OTURMAKTADIR VE KALEYDOSKOPLA BAKARLAR

Gorsel 1. Kaleydoskop Film Storyboard’u

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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2.4.5. Dekor ve Aksesuar Malzemeleri

Filmdeki en onemli dekor, karakterlerin igsel diinyalarini simgeleyen bir
kaleydoskop prototipidir. Kaleydoskop, siirekli degisen geometrik yansimalar1 ve
renkleri ile, karakterlerin i¢sel yolculuklarini ve doniisiimlerini sembolize eder. Mekan
tasariminda, karakterlerin ruh hallerine ve hikayenin temalarina gore renk paletleri
kullanilmistir. Sicak enerji karakterlerinin yer aldig1 mekanlar, kirmizi, turuncu ve sar1
gibi sicak tonlarla tasarlanarak karakterlerin tutku ve canliliklarini yansitir. Soguk
karakterlerin mekanlar1 ise mavi ve gri tonlarinda dizayn edilmistir, bu da yalnizlik,
melankoli ve ice doniikliik gibi duygusal temalar1 pekistirir. Profesoriin odast ise siyah
ve gri tonlarimin hakim oldugu bir atmosferle olusturulmustur. Bu karanlik ortam,
profesoriin gizemli ve mesafeli kisiligini simgelerken, ayni zamanda filmin ana
temalarindan biri olan kontrol ve bilingli manipiilasyon hissini gii¢clendirir. Mekan
tasarimindaki bu renk tercihleri, hem karakterlerin gelisimiyle uyumlu hem de filmin

psikolojik alt metinlerini derinlestirir.

Ates ve Aysu karakterleri arasindaki zitlik, sadece kisilikleriyle degil, ayni
zamanda bulunduklar1 mekanlarla da belirginlesir. Filmde, sicak ve soguk renklerin
yaratmis oldugu gorsel ayrimlar, karakterlerin karsilikli catigmalarini ve igsel
yolculuklarini izleyiciye daha giiglii bir sekilde aktarir. Ates’in kahve bardaklariyla
cevrili sicak tonlarindaki diinyasi, Aysu ve Cenk’in soguk renklerle bezeli ortamlari
arasinda bir gerilim yaratir. Bu gorsel zitlik, filmdeki ana temalarla paralellik gosterir:

sicaklik, tutku, yalnmizlik, mesafe ve i¢sel ¢catigmalar.

Ozellikle Ates’in psikologla yaptigi seanslarda, odanin dekorasyonu da bu
catismanin bir yansimasidir. Ates’in bulundugu oda, sicak kahve tonlariyla
donatilmisken, Aysu'nun ya da Cenk’in bulundugu mekénlarda, daha soguk ve nétr
renkler kullanilir. Bu, karakterlerin i¢sel ¢atigmalarinin fiziksel bir yansimasidir. Ates,
bu ortamda yalnizca igsel bir kesfe ¢ikmakla kalmaz, ayn1 zamanda soguk ve mesafeli

diinya ile yiizlesmeye baslar.

Filmin kostlim tasarim siireci, karakterlerin duygusal ve psikolojik durumlarin
gorsel olarak yansitmak amaciyla renk ve aksesuar kullanimina biiyiik bir dikkat
gostermektedir. Sicak karakter, soguk renklerdeki aksesuarlarla zithik olusturacak

sekilde tasarlanmig, ayn1 zamanda giydikleri kiyafetler sicak renk tonlarinda tercih
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edilmistir. Bu renk zithgi, karakterlerin igsel ¢atigmalarini ve kendilerindeki
dengesizligi simgelemektedir. Ote yandan, soguk karakterler, sicak tonlarda
aksesuarlara sahip olmalarina ragmen, kiyafetlerinde soguk renkler kullanir. Bu da

onlarin digsal diinyalariyla uyumsuzluklarini, i¢sel ¢eliskilerini vurgulamaktadir.

Filmin ilerleyen sahnelerinde, ozellikle Profesoriin odasindan ¢ikan
karakterlerin kiyafetlerinde notr toprak renklerinin tercih edilmesi dikkat ¢ekicidir. Bu
renkler, karakterlerin dogaya doniisiinii, kendi 6zlerine donmelerini simgelemektedir.
Profesor ise, siirekli olarak koyu renkli takim elbiseler giymektedir ve bu da onun nétr,
mesafeli ve ciddi durusunu temsil eder. Bu kostiim se¢imleri, karakterlerin ruh halini

ve gelisim siireglerini, izleyiciye gorsel bir dil araciligiyla etkili bir sekilde aktarir.
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2.4.6. Sahne Karakter iliskisi

Tablo 2. Sahne Karakter iliskisi

Sahne Karakter Iliskisi Aciklama
Sicak karakterin duygusal ifadeleri vurgulanarak igsel

diinyast1 izleyiciye yansitilir. Giilimseme veya heyecan
Sicak Karakter gibi duygular yakin c¢ekimle aktarilir. Karakterin
Sahnesi cevresiyle etkilesimi gosterilerek sicakligini simgeler.
Sicak renk tonlariyla dolu bir ortamda bu cekim,

karakterin ¢evresiyle uyumunu yansitir.

Soguk karakterin yalnizlik ve izolasyon duygular
vurgulanarak, cevresindeki bosluk ya da uzaklik
gosterilir. Bu ¢ekim, karakterin ¢evresiyle olan

Soguk Karakter uzakligini simgeler. Soguk karakterin gli¢siizliigii veya

Sahnesi yalnizligint vurgulamak igin bu ag¢1 tercih edilir.
Karakterin cevresine karsi zayif diismesi, bu aciyla

daha belirgin hale gelir.

. Psikologun giiclii ve hakimiyetini simgelemek igin
Psikolog ve Sicak Ll ' _
. otoritesini ve uzmanlik alanindaki giiciinii gosterir.
Karakter Sahnesi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Sicak karakterlerin i¢gsel duygular ve ¢evreleriyle uyumu 6n plana ¢ikarilir. Yakin
cekimler, karakterin yiiz ifadeleriyle izleyiciye dogrudan duygusal bag kurma firsati

sunar. Orta ¢ekim ise karakterin ¢evresiyle olan etkilesimini izleyiciye aktarmayi saglar.
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2.4.7. Kamera ve Set Ekipmanlar

Tablo 3. Filmde Kullanilan Kamera Ekipmanlar:

Ekipman Agciklama
DJI Drone Drone sahnelerinde kamera hareketleri i¢in kullanilmistir.
Ll e
Full Frame
Set kamera arkas1 goriintiilerinde kullanilacak, tagiabilir
Nikon D7200

ve yliksek ¢oziiniirliikli ¢ekimler saglar.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Filmde, kamera yani sira gimbal ve telefon araciligiyla da yedek g¢ekimler
kullanilmistir. Tripod yan1 sira 6zellikle hareketli sahnelerde daha piiriizsiiz ve sabit

goriintiiler elde etmek i¢in tercih edilmistir.

Tablo 4. Filmde Kullamilan Ses Ekipmanlari

Ekipman Aciklama

Rode Boom Ses kaydml fiogrudan hedef alarak, ¢evresel giiriiltiilerden
izole bir sekilde ses alir.

Mikrofonu

Ses Filmde yedek olarak sesler yaka mikrofunu aperati ile iPhone
KayitAperatt | .ofonu ile de alinmustir.
Boom mikrofonu gibi cihazlardan gelen sesin dijital olarak
Ses Kayit Cihazi g g J

kaydedilmesini saglar.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Film ¢ekimi sirasinda, mikrofonun yani sira telefonla da yedek sesler alinmig
ve ortam sesleri kaydedilmistir. Kaleydoskop filminde ses kullanimi, gorsel anlatimla
birlikte biiyiik bir 6nem tasir. Filmin yapisal ve duygusal derinligini artiran bir diger
onemli unsur, seslerin dikkatlice kaydedilmesi ve cesitli yontemlerle manipiile
edilmesidir. Cekim sirasinda, sadece mikrofon kullanmakla kalinmamus, telefon gibi
alternatif aracglarla da yedek sesler alinmis ve ortam sesleri 6zenle kaydedilmistir. Bu
seslerin kaydedilmesi, filmin atmosferini yaratirken, aynt zamanda izleyiciye

karakterlerin i¢sel diinyalarin1 daha derinden hissettiren arag¢ olarak kullanilmistir.
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Tablo 5. Filmde Kullanilan Isik Ekipmanlar:

Ekipman Ag¢iklama

Godox Filmde karakterlerin yiiziiii aydinlatacak ana 11k kaynagi olarak
Ledp260C kullanilmistir.

Multi Color Farkl‘l renklerde ayarlana‘lbiline.:n serit, film mekar%larlnda N
ozellikle kirmizi ve mavi 151k ile mekan atmosferi yaratmak i¢in
kullanilmustir.

LED Seridi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Kaleydoskop filminde, Ates karakterinin evinde kullanilan isiklandirma,
karakterin ruh halini ve g¢evresiyle olan iliskisini anlatmada 6nemli bir gorsel arag
olarak dikkat ceker. Ozellikle evdeki 151k diizeni, atmosferin karanlik ve yogun bir
sekilde izleyiciye aktarilmasinda kritik bir rol oynar. Bu baglamda, kirmizi LED
1siklarinin yogun olarak kullanilmasi, atesin ve tutkunun simgesi olan bir renk olarak,
Ates karakterinin igsel diinyasini ve yasadigi duygusal gerilimi disa vurur. Kirmizi
151k, ayn1 zamanda sicaklik, tehlike ve bazen de isyan duygularini cagrigtirarak,
karakterin psikolojik durumunu yansitan bir metafor haline gelir. Isiklarin, dekor
alanindan yayilan keskin ve siirekli kirmizi tonlarindaki yogunluk, evin her kosesinde
Ates’in duygusal diinyasinin izlerini birakir ve karakterin yalnizlik, ¢aresizlik veya
ofke gibi duygularini sinematik bir sekilde pekistirir. Bunun yani sira, ortam
aydinlatmasin1 dengeleyen giin tonlarinda 151k desteklerinin de kullanilmasi, kirmizi
1siklarin yarattigi sert etkiyi yumusatarak sahnelerde daha dogal bir 151k dengesinin
kurulmasini saglar. Giin 15181n1n tonlar1, genellikle dogal ve huzurlu bir atmosferi
cagristirirken, filmde bu tonlarin kirmizi 1gikla harmanlanmasi, bir yandan karakterin
i¢sel huzursuzlugunu yansitirken, diger yandan izleyiciye karakterin yasadigi mekanda

bir tiir igsel ¢atisma ya da gerilim duygusunu aktarmay1 amaclar.
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2.4.8. Filmin Kiinyesi

Tablo 6. Film Kiinyesi

Gorev Ad Soyad Detay

Yonetmen & Kurgu & Nilgiin KALKAN Film ¢ekim siirecini organize

Senaryo etmistir.

Goriintii Yonetmeni Serdar SARITAS Drone ¢ekimlerinin yani sira ¢ekim
senaryosunun olusturulmasina
katkida bulunmustur.

Sanat Yonetmeni Aleyna CEMRE Film dekorlar1 konusunda yardimci
olmustur.

Ses ve Isik Fatih SENGUL Led ve mikrofon kurulumu
yapmuistir.

Miizik Muhammet OKUR S6z: Muhammet Okur

Oyuncu Firat KAPAR Ates

Oyuncu Peri YORTUC Aysu

Oyuncu Adil KALKAN Psikolog

Oyuncu Fatih KAPAR Cenk

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

2.4.9. Filmin Genel Biitgesi

Tablo 7. Filmin Biitcesi

Harcama Tiirii Harcanan Tutar
Teknik Ekipman( Drone, Led Isik Seridi) 3000 TL
Dekorasyon: Filmde arka planda kullanilan renkli objelerin kullanim1 | 500 TL
i¢in ayrilan biit¢edir. Sar1 ve kirmizi renkli bardaklar vb.

Kostiim Harcamalari: Filmde kullanilan Ates, Aysu karakterlerinin 2500 TL
kiyafetlerini kapsamaktadir.

Oyuncu :Peri karakteri oyuncu i¢in ajans bedeli. 2000 TL
Ulagim( Filmin Cihangir ve Idealtepe’de yer alan lokasyonlarina 1000 TL
oyuncularin ve ekipmanlarin transferi i¢in harcanan tutardir.)

Mekan: Cihangir’de yer alan filmde Ates karakteri’nin evi olarak 3000 TL
kullanilan mekanin kiralama hizmet bedelini kapsamaktadir.

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Bu film projesi i¢in yapilan harcamalar toplamda 13.000 TL'yi bulmustur. Bu
biitge, film iiretiminin ¢esitli asamalarinda kullanilan ekipman, malzeme, teknik
hizmetler ve diger giderlerin yami sira, prodiiksiyon siirecindeki c¢esitli lojistik ve
organizasyonel masraflar1 da kapsamaktadir. Yapilan harcamalar, film ¢ekimlerinin
kalitesini ve basarili bir sekilde tamamlanmasini saglamak i¢in titizlikle planlanmis ve
yonetilmistir. Filmde mekan se¢imlerine 6zel biitce ayrilmistir. Ates’in evi belirgin bir
sekilde one ¢ikan turuncu tonlariyla dikkat ¢eker ve bu mekanin dekorasyonu i¢in bir
blitce ayrilmistir. Bu renk se¢imi, karakterin igsel diinyasini yansitacak sekilde,

sahnelerin gorsel anlatimina biiyiik katki saglamaktadir.

Kaleydoskop filminin yapim biitcesi, biiylik oranda ekipman kiralamalarina ve
teknik destege yonlendirilmistir. Filmin gorsel kalitesini artirmak amaciyla drone
kullanim1 6nemli bir yer tutmus ve bu alanda bir drone operatdriine 6deme yapilmistir.
Drone ¢ekimleri, 6zellikle genis alanlarin ve dinamik hareketlerin etkili bir sekilde
yansitilabilmesi i¢in kullanilmig, bu da filmin gorsel anlatimina biiyiik katki
saglamistir. Yiiksek kaliteli hava ¢ekimleri ve 6zgiin agilar, filmdeki atmosferin daha
derin ve etkileyici bir sekilde izleyiciye sunulmasina yardimci olmustur. Diger teknik
gereksinimler ise daha maliyet etkin bir sekilde karsilanmistir. Film yapimcilari,
tiniversitenin Gorsel Teknik Servisi boliimiinden destek alarak, kamera, 151k ve ses
ekipmanlari gibi ¢esitli araglari temin etmislerdir. Bu destek, biiyiik bir finansal yiikten
kaginilmasinit saglamis ve filmin teknik alt yapisinin giiclendirilmesine olanak

tanimaistir.

2.4.10. Filmin Genel Kurgu Siireci

Kaleydoskop filminin genel kurgu siireci, titiz bir sekilde planlanmis ve bir dizi
profesyonel yazilim kullanilarak gerceklestirilmistir. Filmin kurgusu i¢in Adobe
Premiere Pro ve After Effects programlari kullanilmistir. Adobe Premiere Pro,
filmdeki tiim sahnelerin diizenlenmesi, kesimler ve gegisler i¢in ana arag olarak
kullanilirken, After Effects, Ozellikle renk diizeltme ve 0Ozel efektler icin tercih
edilmigtir. Goriintiiler {izerinde yapilan renklendirme ayarlari, filmdeki duygusal
atmosferi giliclendirmek ve karakterlerin i¢sel doniisiimlerini yansitmak amaciyla

bilingli bir sekilde gerceklestirilmistir.
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Renk Diizenlenmesi : Kaleydoskop filminde renk diizenlemeleri, karakterlerin
psikolojik ve duygusal durumlarini gorsel olarak ifade etmede 6nemli bir rol
oynamaktadir. Sicak karakter, dogrudan giines 1s1gindan ilham alinarak turuncu ve sar1
tonlarina yakin renklerle betimlenmistir. Bu renkler, karakterin enerjik, tutkulu ve
pozitif ruh halini simgeler. Soguk karakter ise daha mavi tonlarinda bir atmosferle,
duygusal mesafe, yalmizlik ve ice doniikliigii yansitan bir renk paletiyle tasvir
edilmistir. Bu ayrim, izleyicinin karakterlerin duygusal diinyalarina girmesine ve
onlarin gelisim siireclerini anlamasina yardimci olur. Bu renk se¢imi yalnizca post-
prodiiksiyon asamasinda degil, ayn1 zamanda ¢ekim silirecinde de titizlikle
uygulanmigtir. Kameranin enstantane ayarlari, renklerin atmosferle uyumlu bir sekilde
yansitilmasini saglamak amaciyla 6zel olarak diizenlenmistir. Sicak karakterin
sahnelerinde daha agik, yumusak 1s1k kullanilirken, soguk karakterin sahnelerinde
daha diisiik pozlama ve daha soguk 151k tonlar1 tercih edilmistir. Bu teknik, her bir
karakterin igsel diinyasini ve hikaye boyunca gecirdigi doniisiimii gorsel olarak
pekistirmistir. Boylece Kaleydoskop filmi, renklerin ve 15181in derin anlamlar tagiyan

bir anlatim araci olarak nasil kullanildigin1 géstermektedir.

Ses ve Ozgiin Miizik Tasarimi Siireci: Kaleydoskop filminin ¢ekim ve post
prodiiksiyon agamalarinda ses ve miizik tasarimi, anlatinin atmosferini giiglendirmek
ve duygusal temalar1 desteklemek amaciyla 6zenle planlanmistir. Cekimler sirasinda
sesler, yiiksek kaliteli boom mikrofonlar araciligiyla kaydedilmis, ortam sesleri de ayn
yontemle filme dahil edilmistir. Diyaloglar, yaka mikrofonlariyla ayr1 bir kanaldan
kaydedilmis ve bu kayitlar post prodiiksiyon asamasinda hassas bir sekilde
diizenlenmistir. Diyaloglarin desibel ayarlari, ortam sesleriyle uyum icinde olacak
sekilde optimize edilmis, boylece izleyiciye daha dogal bir isitsel deneyim sunulmasi
hedeflenmistir. Filmin miizikleri, 6zgiin bir soundtrack olarak bir sanat¢idan teslim
alinmis ve belirli sahnelerde tematik bir ara¢ olarak kullanilmistir. Ancak, filmin her
sahnesine miizik eklenmemistir. Ozellikle nétr renk paletlerinin hakim oldugu
sahnelerde, sade ve dogal bir atmosfer yaratmak i¢in miizik kullanilmamis, sessizlik
ve dogal sesler 6n plana ¢ikarilmistir. Bu tercih, filmin final sahnesinde daha belirgin

bir sekilde uygulanmis ve dogaya doniis temasini destekleyen bir anlati aracidir.

Filmin anlatim1 sirasinda, sahneler arasindaki gecisler ve mekan degisimleri,
izleyicinin hikayenin akisin1 kesintisiz bir sekilde takip edebilmesini saglamak
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amactyla dikkatle tasarlanmistir. Filmin igindeki renk paletleri, karakterlerin igsel
diinyalarindaki degisimleri ve doniistimleri simgeleyen bir anlati unsuru olarak
kullanilmistir. Renklerin ve 1s18in etkili bir sekilde kullanilmasi, izleyiciyi
karakterlerin psikolojik durumlarma odaklanmaya yonlendirmistir. Ozellikle sicak ve
soguk renklerin zitliklari, karakterlerin farkli kisilik ozelliklerini ve yasadiklari
dontigiim stireglerini yansitmak i¢in kurgusal bir ara¢ olarak islev gormiistiir. Son
olarak, filmde ses ve goriintli kurgusu arasinda giiclii bir uyum saglanarak, anlatinin
duygusal yogunlugu giiclendirilmistir. Goriintiiler ve sesler arasindaki etkilesim,
anlatinin temalarma ve karakter gelisimlerine paralel bir sekilde ilerlemistir. Filmin
genel kurgu siirecinde, 6zellikle sahne gegislerinde kullanilan efektler, kaleydoskopun
geometrik yansima motiflerinden ilham alinarak tasarlanmistir. Bu motifler, gorsel
akist dinamik bir sekilde yonlendirirken, karakterlerin icsel doniisiimiinii ve
birbirleriyle olan iligkilerindeki degisimi sembolize etmektedir. Kaleydoskopun
ozelligi olan renkli, simetrik yansimalar, her gegisle birlikte farkli duygusal ve
psikolojik boyutlarin ortaya ¢ikmasini saglar. Bu yaklagim, filmin gbrsel anlatimini
zenginlestirirken, izleyiciye karakterlerin i¢sel yolculuklarina dair daha derin bir bakis
acist sunar. Bu yoniiyle Kaleydoskop, hem gorsel hem de isitsel kurgu 6gelerinin derin

bir uyum i¢inde kullanildig: bir yapim olmustur.

2.4.11. Film Afisi ve Kaleydoskop Filmi Jenerigi

Kaleydoskop filminin afis tasarimi ve gorsel kimligi, filmin tematik yapisina
uygun olarak hazirlanmistir. Filmin jeneriginde ve agilis sahnesinden dnce yer alan
logo, yonetmen tarafindan tasarlanmis olup, filmin ana mesajin1 gérsel bir simgeyle
ifade etmeyi amaglamaktadir. Afiste, kaleydoskoptan bakan bir perspektif ile
psikologun ofisinden ¢ikan ve toprak tonlarina doniisen karakterlerin tasviri yer
almistir. Afisin son asamalari, yapay zeka tabanli tasarim araglar1 kullanilarak
tamamlanmis ve gorsel unsurlarin  bitlinligli artinlmistir.  Film  jeneriginde,
Kaleydoskop temastyla uyumlu bir gorsellik olusturmak amaciyla, son kisimda
geometrik formlar ve simetrik desenler kullanilmistir. Bu efektler, kaleydoskopun
dontistiiriicii ve biitiinlestirici 6zelligini yansitmay1 amaglamis; ayni1 zamanda filmin

anlatisindaki renk ve form temalarini gorsel bir dil ile desteklemistir.
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Yazan&Yoneten
Nilglin Kalkan

Gorsel 2. Kaleydoskop Film Afisi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Gorsel 3. Kaleydoskop Film Logosu

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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SONUC

Bu tez, sinemada renklerin anlatisal ve duygusal etkilerini incelemek amaciyla
nitel bir arastirma yontemi benimseyerek kisa film formatinda gergeklestirilmistir.
Calismada, renk paletlerinin tematik kullanimi, karakterlerin psikolojik temsilleri ve bu
temsillerin izleyiciye aktarim bi¢imi temel degiskenler olarak ele alinmistir. Filmde,
sicak, soguk ve notr renkler karakterlerin duygu durumlarini ve hikdyenin anlatisal
gecislerini vurgulamak ic¢in kullanilmis; sicak renkler tutku ve enerjiyi, soguk renkler
mesafeli ve kontrollii bir yapiy1 temsil etmistir. Notr renkler ise karakterlerin doniistim
stirecini simgelemistir. Yontem olarak, kisa film iiretim siireci iizerinden renklerin
sinemada duygusal ve anlatisal anlamda nasil islev gordiigii izerine bir analiz yapilmstir.
Cekim 6ncesi renk paletlerinin secimi, ¢gekim siirecinde karakterlerin kostiim, makyaj ve
mekanlarla iligkilendirilmesi, ¢ekim sonrasi ise renk diizenleme ve filtreleme islemleriyle
film, tematik ve estetik hedeflere ulagsacak sekilde son haline getirilmistir. Bu siireg,
renklerin sinema sanatindaki roliinii akademik bir baglamda anlamak ve gorsel anlatimla

derinlemesine incelemek i¢in etkin bir yontem olarak kullanilmistir.

Degerlendirme kapsaminda; bu tez, sinemada renklerin anlatisal, duygusal ve
tematik anlamda nasil isledigini derinlemesine incelemeyi amaglamis ve bu baglamda
Kaleydoskop adli kisa film {iretim siireci lizerinden renk kullaniminin sinemasal dildeki
etkisini arastirmistir. Kaleydoskop filmi {izerinden yapilan incelemede, sicak, soguk ve
notr renk paletlerinin karakterlerin kisisel doniisiim siirecleriyle iligkilendirildigi ve bu
renklerin izleyiciye duygusal anlamlar ytlikleyerek anlatiy1 gii¢lendirdigi gézlemlenmistir.
Sicak renkler, enerjiyi, tutkuyu ve degisimi simgelerken; soguk renkler, karakterlerin
mesafeli ve kontrol altinda kalmaya c¢alistiklar1 ruh halini ifade etmistir. Notr tonlar ise
karakterlerin bu doniisiimii gecirebilme potansiyelini ve dogaya, 6zlerine donme

yolculuklarini simgelemistir.

Tezin bir diger dnemli bulgusu, renk paletlerinin sadece ¢ekim siirecinde degil,
cekim sonrasi asamalarinda da biiyiik bir 6neme sahip oldugudur. Renk diizenleme ve
filtreleme siirecleriyle renklerin daha belirgin hale getirilmesi, anlatinin ve tematik
mesajlarin derinligini artirmigtir. Bu, renklerin sadece estetik bir ara¢ olarak degil, aym
zamanda sinemada anlam yaratma ve izleyiciyle duygusal bir bag kurma agisindan temel

bir ara¢ olduguna dair giiglii bir kanit sunmaktadir. Ayrica, Kaleydoskop filminde
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kullanilan renklerin karakterlerin psikolojik evrimiyle baglantili olarak izleyiciye
yonlendirme yapmasi, sinemada renk kullaniminin anlatisal bir derinlik kazandiginin
altin1 ¢izmektedir. Sonugta, bu tez, renklerin sinema sanatinda sadece gorsel estetik degil,

ayni zamanda anlatisal ve duygusal bir dil olarak islev gordiigiinii vurgulamaktadir.
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TOPLUMSAL KATKI

Bu yiiksek lisans tez ¢aligmasi, sinemada renklerin metaforik ve tematik anlatim
araci olarak kullanimimi irdeleyerek, izleyicinin bu anlatim bi¢imlerine dair algi ve
farkindaligin1 artirmay1r hedeflemektedir. Nilgiin KALKAN tarafindan hazirlanan ve
Prof. Dr. Burak BUY AN danismanliginda yiiriitiilen bu aragtirma, Kaleydoskop adli kisa
film tizerinden renklerin anlati i¢indeki islevine dikkat ¢cekmekte ve sinema dilinin gorsel

bilesenleriyle nasil anlam tiretilebilecegini gdstermektedir.

Calismanin ele aldig1 temel toplumsal mesele, renklerin sinema anlatisinda tasidigi
anlamin izleyici tarafindan c¢ogunlukla yilizeysel algilanmasidir. Renklerin, yalnizca
estetik kaygilar dogrultusunda degil; karakterlerin duygusal durumlarini, iliskisel
dinamiklerini ve anlatinin ruhunu yansitan bir arag¢ olarak nasil igslev gordiigii yeterince
fark edilmemektedir. Bu baglamda Kaleydoskop, izleyicinin renkleri daha bilingli ve cok
katmanli bir sekilde degerlendirebilecegi bir anlati modeli sunarak bu soruna katki

saglayan bir drnek teskil etmektedir.

Filmde, sicak ve soguk renkler iizerinden karakter farkliliklar1 yansitilmis, bu gorsel
tercihlerin duygusal ve anlatimsal derinlik olusturdugu gosterilmistir. Arastirma, gorsel
medya okuryazarliginin gelistirilmesine yonelik dolayli bir katki sunmaktadir. Ozellikle
sinema, medya ve iletisim alanlarinda egitim goren bireyler i¢in, bu ¢alisma renk
kullaniminin anlat1 izerindeki etkilerine dair 6rnekleyici bir igerik sunmakta; ayrica sanat
tretimi ile teorik bilgi arasinda koprii kurmaktadir. Elde edilen bulgular, egitim
stireclerinde, sinema analizlerinde ya da yaratict projelerde referans olarak

degerlendirilebilecek niteliktedir.

Sonu¢ olarak, bu tez calismasi, sinemada renklerin yalnizca estetik degil, ayni
zamanda anlat1 kurucu bir unsur oldugunu gostermekte; bu baglamda izleyicinin Sinema
eserlerini daha bilingli ve elestirel bir yaklasimla degerlendirmesine katki sunmaktadir.
Calisma, topluma yonelik en temel katkisini, sinema araciligiyla gorsel anlatinin ¢ok
katmanli dogasini tanitma ve bu yoniiyle kiiltiirel alginin gelisimine katkida bulunma

hedefi lizerinden gergeklestirmektedir.
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