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OZET

Bu arastirma, kuyumculuk ve taki tarihinde siistasi islemeciligini; hem
ozel bir bicimlendirme teknigine, hem de bu teknikle iiretilen betimsel bezemeli
iiriinlere nitelik ismini veren kameo ornegi iizerinden incelemek amaciyla
yapilmistir. Kameo terimi, gelisim siireci icinde alternatif baz1 malzemelerin ve
iiretim yontemlerinin de kullanilmasiyla beraber, orijinal olarak ve ¢ogunlukla
farkh renk katmanh sert siistaslarinin yeglendigi, geneli minyatiir boyuttaki
betimsel kabartma gliptik isciligini ve bu yolla iiretilen iiriinleri karsilar.
Kameolarin kékeni, bilindigi kadariyla 1.0. 4.-3. yya ve Helenistik

Yunanistan’a dayanmaktadir.

Taslar, cok cesitli tiirleri ve ozellikleri nedeniyle metallerin kesfine degin
uygarhgin maddi ve sosyal gelisiminin ilk ve bashca malzemelerinden
olagelmislerdir. Oyle ki metallerin kesfinden sonra da, hatta giiniimiizde dahi,
bircok bakimdan bu ayricalikh konumlarim koruduklar gériilmektedir. lk
insanlarin, cesitli gereksinimlerini metallerin kesfinden cok daha once degisik
tas tiirlerini bicimlendirerek karsilamalari, giiniimiizde Tas Devri Endiistrisi
olarak bilinen ilk ve 6nemli asamanin, uygarhk tarihinin baslangici sayilmasina

neden olmustur.

Insanoglu, taglar1 cogu kez saglamhklar1 nedeniyle “zamana meydan
okuma” ve “oliimsiizliik” gibi kavramlarla o6zdeslestirerek, onlara malzeme
olmanin otesinde kavramsal/simgesel degerler de yiiklemistir. Bu nedenle de
taslardan; silah, tarim aleti, kap-kacak, barmak yapim vb. gibi éncelikli sosyal
ve fizyolojik gereksinmelerin; ayrica tapmmma ve dinsel-biiyiisel ritiiellerin
gerceklestirilmesi  gibi  sosyal-psikolojik ve Kkiiltiirel gereksinmelerin

karsilanmasinda yararlanmildigi anlasilmaktadir.

Taslar, giiniimiizde, insanoglunun ilk inamslarinin, dinsel-biiyiisel
ritiiellerinin yonlendirmesiyle ortaya ciktigi diisiiniilen siisle[n]me olgusu ve
taki kiiltiiriiniin de ilk ve vazgecilmez 6gelerinden olmuslardir. Ozellikle de

siistaglar1; gorsel cekicilik, dayamikhhik, nadir bulunma gibi tiirlii nitelikleri



sayesinde gerek ekonomik, gerekse kiiltiirel/simgesel anlamda deger kazanarak

taki ve kuyumculuk kiiltiiriinde 6nemli bir yer edinmislerdir.

Siistaglarimin  ve diger alternatif malzemelerin, taki iiretimi ve
kuyumculukta Kkullanilabilmeleri icin bicimlendirilmeleri gerekmektedir.
Siistaslarinin bicimlendirilmesi, genellikle “par¢a kaybi esasina dayah teknikler
biitiinii” olarak tanimlanabilen “gliptik sanati”na ait “lapidari/lapidary” alt
dalinin konusudur. Lapidari, aymn zamanda mineralojinin siistaslariyla ilgili,
ozel bir arastirma ve uygulama alam olan “gemoloji/gem[m]ology” ile de siki
bir iliski icindedir. Siistaslarinin, ozellikle arastirmanmm esas konusu ve
lapidarinin baslica uygulamalarindan olan kameo niteliginde islenmeleri, ayrica
bir giizel sanatlar dah olarak heykelciligin de so6zii edilen uygulama ve

arastirma alanlariyla beraber incelenmesini gerektirmektedir.

Helenistik sanatin bir mirasi olan kameolarin bashca 6nemi, Antik¢cag’in
ilkel olanaklarina ragmen, yiiksek sanatsal degerler tasiyan ayrintilh betimsel
ogelerin, geneli minyatiir boyutlu ve islemesi zor malzemelere ustaca
uygulanabilmesidir. Bu kosullara, malzemenin veya betimleme konularinin
kiiltiirel/simgesel degerleri de eklendiginde, kameo ve diger betimli gemmalarin
sanatsal, Kkiiltiirel ve tarihi onemleri daha iyi anlasilabilir. Diger betimli
gemmalarla beraber kameolar da, betimsel ozellikleri sayesinde sikkeler, vazo
resimleri, heykeller vb. bircok arkeolojik eser gibi, tasimabilir maddi kiiltiir

ogeleri olarak degerlendirilmektedir.

Orijini, 1.0. 4.-3. yy.a ve Helenistik Yunan Kiiltiirine dayandirilan
kameolarin, daha Antikcag’da Yunan Kiiltiiriinden etkilenen Romalilarca
benimsendigi; teknigin cam vb. alternatif malzemelerle gelistirildigi
gozlenmektedir. Caglar sonra, antik Yunan ve Roma Kkiiltiir-sanatinin yeniden
kesfedilip yiikselise gectigi her donemde, antik kameolar ve diger gemmalar
yani betimsel islemeli siistaslar1 da, Antik¢ag sanatinin en seckin érneklerinden
bazilar1 olarak begenilmis, c¢ogunlukla -6rn. Ronesans sanatinda- taklit
edilmislerdir. Zaman zaman -orn. Art Nouveau kuyumculugunda- ozellikle
betimsel ve tematik olarak klasik ve modern yaklasimlarin bir sentez

olusturdugu da soylenebilmektedir.
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Otantik anlamda el isciligine dayalhi kameo islemeciligi/sanati,
giiniimiiziin ileri makine teknolojisiyle bile, halen oldukc¢a sabir ve ustahk
gerektiren bir ugrastir. Ancak bilgisayar destekli tam otomatik bicimlendirme

tezgahlari, sanatsal nitelik bakimindan biiyiik dl¢iide konumuzun disindadir.
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ABSTRACT

The study was conducted to examine lapidary through the history of
jewellery and its related accessories both based on examples of cameo which
qualitatively identifies descriptively decorated works produced by the
concerned technique and on a specific shaping process. The term “cameo”
stands for a variety of items created by glyptic descriptive reliefs and other
associated pieces, most of which are miniaturised in dimension and in which
hard gemstones with different colour layers are particularly used as well as
alternative materials and production techniques in the process of development.
Origin of cameo - produced pieces is estimated to date back to 4th and 3rd

centuries B.C. and Hellenistic Greece.

Stones, especially gemstones were primary and basic materials of
important social development of civilizations until discovery of metals such that
they have since been sustaining their privileged status in many respects. The
fact that ancient people met their various needs by forming different types of
stones long before dicovery of metals caused the first and important step
currently known as Stone Age Industry to be accepted as the beginning of

history of civilization.

Human beings tend to identify stones with concepts such as immortality
and challenge to unmercifully rapidly passing time just because of their strength
and durability, attributing conceptional/symbolic values to them beyond the fact
that they are just stuffs found in nature. Stones are therefore known to have
historically been used to meet social, cultural and pyschcologic requirements for
worshipping, religion and related rituals as well as prior neccesities such as
social, industrial and domestic processes for making weapons, farming devices,

pots and pans and shelter.

Stones have been first and indispensable elements in culture of
adornment and accessories believed to have been accounted for by guidance of

human religious/magical rituals and primitive faiths.
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Thanks to their properties such as visual attractiveness, durability,
strength and rarirty, gemstones have been evaluated by people to finally play a
significant role in the process of jewellery and accessories in terms of livelihood,

culture and symbolism.

Gemstones and other alternative materials have to be shaped in order
that they could be used in jewellery and accessories. Shaping gemstones and
related stuffs is generally the subject of lapidary subbranch of glyptic art
described as combination of techniques based on saving pieces to be wasted
away as the result of glyptic processing. Lapidary is closely related to
gemmology, which is a specific field of research and application involving
gemstones in mineralogy. One of basic applications of lapidary and also the
basic subject of the research study, gemstone processing in cameo technique
requires sculpture to be handled together with the related research and

processes above.

Importance of cameo from Hellenistic art is that comprehensively
descriptive features of high artistic value can be applied to materials which are
minature-size and thus difficult to process. Artistic, cultural and historical
importance of cameo and other descriptive gemmas can be further understood
considering cultural and symbolic values of materials or descriptive subjects for
the matter involved. Cameos and other describtive gemmas have long been
evaluated as coins, vase paintings, sculptures and many other archeological

finds owing to their describtive/narrative contents.

The technique of cameo whose origin is attributed to 4th and 3rd
centuries B.C. and Hellenistic culture and adopted by Romans who were
influenced by Greek Antiquity is observed to have been developed by alternetive
materials glass and some other synthtetics. Whenever Antique Hellen and
Roman culture and arts have been rediscovered to rise through ages, antique
cameos and other gemmas, that is descriptive decorative gemstones have been
popularised as some of outstanding examples of Antiquity and often immitated

during Renaissance in particular. Clasical and modern approaches to the



technique in description, narration and theme can be said to occasionally form a

synthesis especially in Art Neouveau.

Cameo processing/art based on labor-intensive workmanship is an
activity requiring great patience and mastery even in the present age of
sophisticated technology. However, we had better exclude fully automatic

CAD/CNC workbenches from the current agenda considering artistic quality.



ONSOZ

Taglar ve oOzellikle siistaglari, cesitli 6zellikleri sayesinde, uygarligin birgok
gelisim alaninda oldugu gibi, taki kavrami ve siisleme olgusunun insanlik tarihiyle
baslayan sosyal-kiiltiirel gelisimlerinin de baslica, belki de ilk, ve zamanla

vazgecilmez malzemelerinden olagelmislerdir.

Stistaglarinin ~ islevsellik  kazanmalari, genellikle big¢imlendirilmelerini
gerektirmektedir. Bicimlendirilmeleri ise, par¢a kaybi esasina dayali genis bir
teknikler biitiinii olan “gliptik sanati” kapsamima giren ve 0&zel olarak
lapidari/lapidary adiyla anilan alansal uygulamalarla gergeklesmektedir. S6z konusu
uygulamalarla siistaglarinin  nitelik¢e tlirli  bigimlerde islenmeleri olasidir.
Arastirmaya konu olan kameo terimi ise, hem gliptik yontemlerle minyatiir boyutlu
betimsel/figiiratif kabartmalar bigiminde siistaslarina veya diger uygun malzemelere
uygulanan bezeme teknigini, hem de bu yolla dekore edilip bicimlendirilmis
gemmalar1 -yani genellikle taki modiilii boyutunda islenmis betimli/yazith kiigiik
siistaglarini- ve yine ayn1 yontemlerle islenmis kabartma bezemeli tag veya cam kap-
kacak, duvar plakas1 vb. dekoratif esyanin nitelik adin1 karsilamaktadir: Orn. Kameo

gemma/yliziik tasi/bros; kameo cam vazo/kase vb...

Ortaya cikiglarinda dekoratif kullanimin 6n planda oldugu disiiniilen
kameolar, kendilerinden daha eski bir gegmise sahip olan ve dekoratif niteliklerine
karsin daha ¢ok miihiirleme gibi islevsel bir amagla ortaya ¢iktig1 bilinen “gukur
kabartma” niteligindeki diger bir betimsel/figiiratif gemma grubu olan intagliolarla
beraber, Antik¢ag heykel sanatinin bagyapitlartyla karsilastirilacak derecede yiiksek
sanat iiriinleri sayilmiglardir. Intagliolarda da, kameolarla ayn1 malzeme ve gliptik
tekniklerin kullanilmasina karsin, betim ve/veya yazitlarinin ice oyma/kazima yani
¢ukur kabartma niteliginde olmasi, intagliolar1 kameolardan ayirmaktadir. Ancak her
iki grup da, ozellikle arkeogemolojide, gemmalar/kazima-oyma siistaglari gibi

terimlerle genellenmektedir.

Kameolar1 da kapsamak iizere, gemmalar yani genellikle betimsel nitelikli
islenmis siistaslar1 lizerine yapilan arastirma ve uygulamalarin Bati’daki ge¢misinin,

tilkemizdekine gore daha eski oldugu izlenmektedir. Bu nedenle bazilarindan
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arastirmamizda da yararlanilan literatiir, basta Ingilizce ve Almanca olmak iizere,
cogunlukla yabanci dillerdeki kaynaklardan olusmaktadir. Bu alanda o6ne ¢ikan
isimler ise, Adolf Furtwéngler, Gisela Richter, John Boardman gibi arkeoloji kokenli
bilim insanlaridir. Bunlardan Richter ve Boardman’in “Yunan Sanat1” isimli iki ayr1
kitabi  dilimize c¢evrilmis olup, arastirmamizin da Onemli kaynaklarini
olusturmaktadirlar. Ayrica, St. Petersburg Hermitage Devlet Miizesi, Londra British
Museum, Malibu J. Paul Getty Miizesi, New York Metropolitan Sanat Miizesi ve
Corning Cam Miizesi gibi birgcok miizenin gemma, taki ve cam eser
koleksiyonlarinin tanitildigi, geneli katalog niteligindeki basili ve sanal erisimli
yabanci kaynaklardan da, yazili ve gorsel veri saglanmasinda siklikla
yararlanilmaktadir. Az 6nce de belirtildigi gibi, Ozellikle gorsel verilere, biiyiik
Olciide internet erisimi ve basili kaynaklardan ulagsmak miimkiin olmustur. Bunun
onemli bir nedeni, genel olarak zengin ve taninmig gemma koleksiyonlarinin yurt
disindaki miizelere ait olmasidir. Bununla beraber, elden geldigince, izmir Arkeoloji
Miizesi, Selguk-Efes Arkeoloji Miizesi, Diizce-Konuralp Arkeoloji Miizesi gibi yurt
icindeki miizelerden de gorsel Ornek edinmeye calisilmistir. Hugh Tait’in
taki/miicevher ve kuyumculuk kiiltiirii izerine hazirladig1 “Seven Thousand Years Of
Jewellery” adli eseri de, ozellikle kameolara ayrilan boliimiiyle, diger bir dnemli
basvuru kaynagimizdir. Ayrica, kuyumculuk ve gemoloji teknikleri {izerine
hazirlanan yerli-yabanci kaynaklardan edinilen teknik bilgi ve goérsel verilerden de

yararlanilmaya ¢alisilmistir.

Tiirkge literatiirde ise, daha ¢ok arkeogemoloji kapsaminda hazirlanan bazi
kitap, makale ve arastirma raporlari ile ¢esitli miizelere ait envanter incelemelerinden
olusan, katalog nitelikli lisansiistii tezlerde ve ¢ogu kez konu i¢inde, genel-tanimsal
yaklasimlarla kameo teriminden soz edildigi gézlenmektedir. Buna karsin, dogrudan
kameolar1 ve teknigi konu edinen herhangi bir Tiirk¢e kaynaga, en azindan tezimizin
aragtirma ve yazim siirecinde, tarafimizca rastlanamamistir. Bu anlamda, gesitli
yonleriyle basli basina kameolar ve kameo teknigi iizerine hazirlanan belki de ilk
Tiirk¢e arastirmanin tarafimiza ait oldugunu belirtmek, saniriz ki yanlis bir tutum
olmayacaktir. Tez konusunun kameolar ve kameo teknigi olarak belirlenmesinde de,
s6z konusu gerek¢eyle konunun iilkemiz igin 6zgiin bir arastirma ve uygulama alani

oldugu goriisii etkili olmustur.
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Ozellikle Koray Konuk ve Melih Arslan’in “Anadolu Antik Yiiziik Taslar1 ve
Yiiziikleri, Yiiksel Erimtan Koleksiyonu” adli kitaplarinin sanal ortamdan edinilen
bolimleri ve arkeolog/yazar ve 0gr. gor. M. Altan Tiire’nin ilk ikisini
jeolog/mineralog Prof. Dr. M. Yilmaz Savas¢in’la yazdigi, 2000-2006 yillar
arasinda yayinlanan ve kuyumculuk/taki tarihi konusunda degerli bagvuru kaynaklari
olan eserleri de, arastirmamizin Onemli Tirkce kaynaklari arasindadir. Cesitli
tiniversitelerin arkeoloji boliimlerine ait lisansiistii tezleri, ayn1 alanda yazilan
makale, bildiri raporu vb. calismalar, calismamizi destekleyen diger Tiirkce
kaynaklardir. Bunlardan baska, kameolarin ve kameo tekniginin iliski i¢inde oldugu
belirtilen farkli arastirma ve uygulama alanlarina dair veriler, yine yerli-yabanci

cesitli kaynaklardan derlenmektedir.

Bu baglamda, yontem ve sunum bakimindan arastirmanin geneli, biiyiik
Olciide gemoloji-arkeogemoloji; gliptik, heykel, kuyumculuk/taki ve dekoratif
sanatlar gibi, tezin konu igerigini ilgilendiren ve ¢ogu kez birbirleriyle de siki
etkilesimde olduklar1 gozlenen bilim, sanat ve uygulama alanlarinda yapilmis
caligmalarin degerlendirildigi bir derleme olarak bicimlenmektedir. Bununla beraber
kisisel deneyim ve gozlemlerden, ayrica, s6zii gecen farkli alanlarin uzmanlarindan
edinilen bilgi ve verilerden de yeri geldikge yararlanilarak, sentezci; kimi kez de
hipoteze dayali bir yaklasim izlenmesine calisilmaktadir. Kameolarin ve kameo
tekniginin incelenmesi, multidisiplinel bir arastirma gerektirdiginden, caligmanin
genelinde soz konusu alanlarin ¢esitli yoOnlerinin incelendigi bilgilendirme

dipnotlarina sik¢a bagvurulmaktadir.

Uzun bir caligmanin iirlinli olan bu tezin hazirlanmasinda oncelikli
tesekkiirlerimi, icten bir ilgi, giiler yliz ve sabirla bana en biiyiik destegi gosteren
baslica iki degerli egitimciye; Ozveri ve memnuniyetle tezimin danigmanligini
listlenen sevgili hocam Yrd. Dog. Fiisun OZPULAT a ve saghgmin bozulmasina
degin, tezimin redaksiyonuna biiyiik 6zveriyle emegi gegen sevgili hocam, degerli

insan Ahmet ERINANC’a sunmaktan onur duyarim.

Arastirma siirecinde bir dizi goriismeyle bana degerli zamanlarini ayiran;
teknik ve akademik bilgi birikimlerini, yazili-gorsel kaynaklarini benimle paylasarak,

cesitli yonlendirmelerde bulunan birgok degerli egitimciye; giiler yiizlii ve ilgili
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yaklasimiyla cam kameolar konusunda gesitli kaynaklar saglayan Ogr. Uyesi Prof.
Dr. Lale ANDIC’e, her firsatta i¢ten bir ilgiyle teknik ve moral destek saglayan
degerli hocam DEU GSF Seramik ve Cam Tas. Bol. Ogr. Uyesi Yrd. Dog. A. Temel
KOSELER’e, yine aym boliimden Ogr. Gor. Giilsen ALEMDAR’a; baz1 Ingilizce
kaynaklarin ¢evirisinde emegi gecen, ayrica Bizans sanati lizerine 6nemli kaynaklar
sunan degerli hocam DEU GSF Temel Egitim Bol. Ogr. Gér. Dr. Yalgin
MERGEN’e; degerli zamanlarim1 ayirarak, arkeoloji ve arkeogemoloji alaninda
sunduklar kaynaklarla katkida bulunan degerli hocalarbm DEU Edb. Fak. Arkeo.
Bol. Ogr. Uyesi Dog. Dr. Ergiin LAFLI ve Ogr. Gor. Dr. Duygu S. AKAR
TANRIVER’e; birebir goriismelerle ¢ok yonlii  bilgi  birikiminden ve
taki/kuyumculuk kiiltiirii iizerine yazdig: kitaplarindan siklikla yararlandigim degerli
hocam Arkeolog/Yazar ve DEU IMYO Kuyumc. ve Taki Tas. Prog. Ogr. Gér. M.
Altan TURE’ye; kuyuculuk sanatini bana sevdiren, teknik bilgisini ve kaynaklarimni
benden esirgemeyen degerli hocam ve kuyumcu Birol SENOGLU’na ve ayrica
“Abstract” béliimiinii hazirlayan degerli hocam O. Ufuk UYSALOGLU’na da
ictenlikle tesekkiir ederim. Ayrica, bazi gorsel malzemeler sunarak teze katkida
bulunan arkadasim DEU GSF Sahne Tas. Bol. dgrencisi Meltem CAKMAK’a ve
yine gorsel malzeme arastirmalarim sirasinda tamistigim IYTE &grencisi Ash

CAGLIYURT a tesekkiir ederim.

Son olarak, baz1 Ingilizce kaynaklarin gevirisinde emekleri gecen ve moral
destekleriyle arastirmama katkida bulunan sevgili kardeslerim  Meltem
YALCINKAYA ve Melike YALCINKAYA TOPRAK’a ve her bakimdan
desteklerini esirgemeyen annem ve babam; emekli egitimciler Asuman-Dogan
YALCINKAY A’ya tesekkiir ederim.

Merter YALCINKAYA
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GIRIS

Uygarlik tarihinin baslangicindan bu yana kiiltiirel gelisimin, basta enddistriyi
ilgilendiren bir¢ok alaninda, sayisiz tiirleri ve bu tiirlerin her birinin kendine 6zgi
Ozellikleri sayesinde taglar; diger birgok malzeme tiirii arasinda en yaygin kullanilan,

baslica hammaddelerden biri olmuslardir.

Baglangicinin yaklasik 3 milyon yil 6nceye dayandigi bilinen Paleolitik’ten,
yani Yontmatas ¢agindan bu yana taslar, insanoglunun barinma, savunma, avlanma,
beslenme, saglik ve hatta tapinma gibi fizyolojik ve sosyal gereksinimlerini
karsilamistir. Bu amagcla yapilan cesitli bulus ve uygulamalarin; ilk teknolojik,
endistriyel, ekonomik ve Kkiiltiirel etkinliklerin bilinen ilk 6nemli hammaddeleri
olarak taglar 6ne ¢ikmaktadir. Elbette kiiltiirel gelisimin bu ve sonraki asamalarinda,
tiirli kullanim niteliklerinden dolayi, tiirli islere yaradigi anlasilan sayisiz organik,
inorganik ve sentetik baska malzemeler de kullanilmistir. Ancak tarihi ve arkeolojik
verilerin de kanitladigi gibi taslar, her bakimdan sahip olduklar1 nitelikleri ve
kullanimlariyla, tarihoncesi (prehistorik) donemlerden ilkine adini verdirecek
onemde bir hammadde olabilmistir. Bu durumun oncelikli ve basit nedenini, heniiz
bir smiflandirmaya girmeden, taglarin yerkiirede en bol bulunan, dolayisiyla
ulagilmasit kolay hammaddeler olmasina baglamak miimkiindiir. Buna karsin, daha

2 13

sonra da iizerinde durulacagi gibi, “siistas1”, “degerli tas”, “yar1 degerli tas”; hatta
“mimari malzeme olarak tas”, “heykel malzemesi olarak tas”, “kuyum malzemesi
olarak tag” gibi alansal niteliklerinden dolay: taslarin siiflanmalarina gerek
duyuldugu goriilecektir. Bu siniflandirmalar iginde, degisik uygulama alanlar

bakimindan bazi taslarin nadir bulunurlugu da s6z konusu olacaktir.

Uygarligin  ilk donemlerinden giliniimiize tasin anitsal mimari ve
heykeltiraglik alanindaki orneklerine de bakarak, sonsuz yasam, oliimsiizlik gibi
kavramlarla 6zdeslestigi goriilecektir. Bu durumla; tas devri megalitik kiiltiirleri,
antik donem Stimer, Anadolu, Yunan, Cin ve 6zellikle dinsel mimariye sahip Misir

kiiltiirlerinin yansimalarinda da karsilasilmaktadir.

Tasin kavramsal bir boyut kazanan dayanikliligi sayesinde, ait oldugu

kiiltiirtin karakteristigi sayilabilecek birgok tarihi eserin, s6z gelimi viicut tizerinde



tasinabilecek bir siis, bir statli belirleyicisi vb. olmaktan baska, belgesel anlamda
kalici birer maddi kiiltiir tasiyicisi olma islevini de istlenebildigi goriliir. Sozii
edilen karakteristik ve belgesel nitelikleri, tasin yapisi ve malzeme olarak kullanildigi
toplumun kiiltiirii tarafindan belirlenebilmektedir. Bir¢ok malzeme icin olabilecegi
gibi, taslara yiiklendiginden sdz edilen 6zel sembolik anlamlarin, ingiliz antropolog
Sir Edward Burnett Tylor’in (1832-1917) ortaya koydugu animizm kuramiyla
aciklanmasi olanaklidir. Animizm kisaca, ilkel olarak kabul edilen toplumlarda,
insanlarin ¢evrelerindeki tiim varliklarin birer ruhu olduguna dair inanglarina verilen
addir. Tylor’a gore animizm, dinin ilk evresi olup, zamanla fetisizm ve doga dini
halini alir. Buradan c¢oktanricih@a (politeizm/paganizm) ve tektanricihga
(monoteizm) varir. * Taslar da bu noktada konuya dahil olarak, daha sonra tizerinde
durulacagi gibi, birbirleriyle iligkili oldugu diisiiniilen biiyii, inan¢, tapinma, sanat
gibi alanlar: ilgilendiren unsurlardan biri haline gelmislerdir. Oyle ki Anadolu ve
Yunan mitolojisi gibi érneklerde Hermes, Kybele, Priapos gibi tanr1 ve tanrigalarin
ilk tasarimlarinin; degirmen tasi, tarla siir tasi, bereket tilsimi olarak kullanilan
phallos bi¢imli dikili taglar, giiniimiizdeki kilometre taslarina benzer bigimde
kullanildigr sanilan taglar ve gokten geldigi igin tanrisal sayilip tapinilan meteor

pargalar1 oldugu bilinmektedir:

“... Lampsakos kentinin biiyiik tanris1 Priapos ilkin kocaman bir dikili
tasti, sonradan yontularak phallos (erkeklik orgeni)’a doniistiiriildii.
Hermes’in sozciik anlami Yunanca ‘tas yigimindaki’ demektir, ¢iinkii ilkin
tanrt sayilan ve tapilan bir degirmen tasiydi. Hermes zamanla yollarda ve
mezarlarda bulunan biitiin fetis taglarimi simgelemis, daha sonra tas
Hermes e bir insan bagst verilmistir...” 2

Antik Yunanlilarca diinyanin gobegi olarak kabul edilen Omphalos ve
Kéabe’nin kosesine yerlestirilen Hacer’iil Esvet (Karatas), kutsallik yiiklenen tas

rnekleridir. * Benzer bir yaklasimla Megalitik tas devri insanlarindan, giiniimiiziin

! Biiyiik Larousse Sozliik ve Ansiklopedisi, Gelisim Yayinlari, Istanbul, 1986, c. 19, s.

11892, “Tylor” md.

2 Orhan Hangerlioglu, Inang¢ Sézliigii -Dinler, Mezhepler, Tarikatlar, Efsaneler-, Remzi
Kitabevi, (1. basim 1975), 2. basim, Istanbul, 1993, s. 495-6, “Tas Tapim1” md.; Ayrica bkz.: a.g.e.,
1993, s. 191, “Hermes” md.; s. 418, “Priapos” md.; Biiyiik Larousse, . 9, s. 5202-3, “Hermes” md.

3 Hangerlioglu, a.g.e., 1993, s. 178, “Hacer-i Esved” md.; s. 282-3, “Kybele” md.; s. 379,
“Omphalos” md.; s. 495-6, “Tas Tapimi” md.



ilkel kabul edilen Afrika ve Avustralya yerli kabilelerine kadar pek ¢ok toplumda,
Olmiis atalarin ruhlar i¢in birer barinak sayilan agag, dag, orman, nehir, gol gibi doga
varliklar1 ve kutsal mekanlar arasina, kaginilmaz olarak ulu kayalarin, ¢ogu insan
eliyle bigimlendirilmis devasa taslardan menhir ve dolmenlerin * de katildig

gorilmektedir.

Goriildugi gibi, insanoglunun uygarligin gelisimi siiresince bir¢ok alanda
oncelikli ve yaygin malzemeler olarak taslar1 tercih edisi; fiziksel, kavramsal,
sembolik ve bunlarin tiimiinii kapsar bi¢imde kiiltiirel nedenlere dayanmaktadir.
Buradaki “taslar” soylemi; genel anlamda, heniiz bir siiflandirma goézetmeden
herhangi bir endiistriyel alanda iiretim nesnesi olarak kullanima uygun nitelikli
taglarin tiimini kastetmektedir. S6z konusu smniflandirmalar, farkli tretim ve
kullanim alanlarimin gereksinimlerini karsilayabilen degisik tiirdeki taslar i¢in gerekli
olacaktir. Taslarin siniflandirilmasina gerek duyulan, kendine 6zgii niteliklere sahip
uygulama alanlarindan biri de, baglangicinin yine insanligin ilk dénemlerine uzandig

kabul edilen kuyumculuk ve taki sanatidir.

Kuyumculuk ve taki sanati veya liretimi kendine 6zgii nitelikleri bakimindan
birgok alandan ayrilan, bir¢ok alanla da yakin iligki iginde bulunan ve gelistigi
kiiltiirlere sosyolojik, folklorik, etnolojik, ekonomik, sanatsal vb. anlamlarda birgok
karakter ozellikleri kazandirabilen 6zgiin uygulama ve inceleme alanlaridir. Bu
bakimdan ilk asamada, tanim1 geregi tam anlamiyla bir kuyumculuk sanat1 degilse de
taki kiiltlirlinlin, insanoglunun tas kullanimiyla hemen hemen eszamanli ortaya
ciktig1 goriilecektir. Bu noktada tagin taki ve kuyumculuk alaninda kullanilabilmesi

i¢in islenmesi gerekliliginden dogan “gliptik ** sanatlar” kavrami, arastirmanin ana

*

Menhirler ve dolmenler, Neolitik Cag’da basladigi bilinen Megalit kiiltiiriine (Yun.
mega=Dbiiyiik, lithos=tas) 6zelligini kazandiran, genelde insan eliyle bi¢imlendirildigi anlasilan anitsal
biiytiklikteki kayalardir. Tek bir dikilitas bicimindeki megalitlere menhir (Bretonca men=tas,
hir=uzun), yan yana dikili menhirlerden olusan ve lizerleri yatay megalitlerle ortiilii anitsal mezar
yapilarina dolmen (Kelt dillerinin Bretonca koluna bagli Kernuak dilinde “tolmen”) ve bir ¢ember
olusturan menhirlere de kromlek (Ing. “cromlech”, Welsh dilinde crom=yuvarlak, llech=tas)
denilmektedir (Biiyiik Larousse ilgili maddeleri; Gina Pischel, Sanat Tarihi Ansiklopedisi, Gorsel
Yaynlar, [y.y.y.], 1981, c. 1, s. 15-17; Burhan Toprak, Sanat Tarihi, inkilap Kitabevi, Istanbul,
1986, s. 6, 7; Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, 6. Basim (1, 2 ve 3. Basimlar
Tiirkiye Is Bankasi1 Kiiltiir Yayinlar1), istanbul, subat 1997, s. 33-35; Hangerlioglu, a.g.e., 1993, s.
495-6, “Tas Tapimi1” md.).

* Gliptik teriminin kokeninde, “i¢ini bosaltmak, kazimak™ anlamina gelen Yunanca “glyptos”
(kazilmig, oyulmus), “glypstos” (oyulmus’tan glyptikos) ya da “glupein, diaglyptik” sozciiklerinin



konusunu igermekte ve asal amag¢ olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Ancak gliptik
sanatlar, ayn1 zamanda siisleme sanatlar1 veya uygulamali sanatlar olarak bilinen
daha genis kapsamli bir alan i¢inde incelendiginden, oncelikle siisleme sanatlarinin

varlik sebebi olan siisleme (bezeme) olgusu iizerinde durmak uygun olacaktir.

Giiniimiizde siisleme sanatlar1 veya uygulamah sanatlar * adiyla anilan
uygulama alani, siisleme ya da bezeme olgusunu bir diizenlemede esas konuyu
etkilemeden cikarilabilecek ikincil dgeler olarak tarif etmektedir. * Siisleme ya da

“«

bezemeyi, “... En genel anlamda, bir bigimin yiizeyinde diiz ya da kabartma, boyali
ya da boyasiz bir takim érgelerle olusturulan diizenleme ...” ° bigiminde tanimlamak

da olasidir.

Varolusunun ilk zamanlarindan bu yana insanoglunun yasadigi ¢cevreye gorsel
katkilarinin olmasi1 yadsinamayacak bir durumdur. Bu bakimdan insanlik tarihiyle
beraber basladig1 kabul edilen siisleme ve siislenme olgusunun, insanin belirli bir
islevi veya gereksinimi karsilamak amaciyla iirettigi nesneyi, yasadigi mekani veya
kendi viicudunu giizel gérme ve gosterme arzusundan ortaya c¢iktigi bilinmektedir.
Gergekten de en azindan magara resimlerine, 6zellikle Lascaux, Le Portel ve
Altamira’daki gibi digerlerine gore daha yetkin oldugu onaylanmis 6rneklere, ayrica

tas ve kemik aletler iizerindeki ¢esitli kazima formlara bakildiginda, tarihoncesi

oldugu bilinmektedir (Biiyiik Larousse, c. 8, s. 4611, “glyptodon” md.; Eczacibasi Sanat
Ansiklopedisi, Yem Yayinlar, Istanbul, 1997, c. 2, s. 685, “gliptik” md.; Adnan Turani, Sanat
Terimleri Sozliigii, Remzi Kitabevi, 5. Basim, Istanbul, kasim 1993, s. 46, “gliptik” md.). ingilizce
“glyph” sozcligii de, mimaride “... oyuklu yiv, glif; oyma/kabartma sekil” anlamina gelmektedir.
Buna gore, Ingilizce “glyptic” sozciigli, “tas kazima/miihiiv oymaya ait” ve “glyptics” de “tas
kazima/oymacilik” anlamlarina gelmektedir (A. D. Alderson-Fahir iz, Oxford ingilizce-Tiirkce
Sézliik, Oxford University Press-Inkilap Kitabevi, Tiirkce 1. Bask, Istanbul, 1991, s. 226, “glyph” ve
“glyptic” md.). Kisaca tas isleme sanati olarak tanimlanabilen gliptik sanati, parga/yonga koparma
esasina dayali islemler biitiintidiir.

* Siisleme sanatlar1 ya da uygulamali sanatlar kavramlari, estetik bir deger tasimakla beraber,
oncelikle islevsel kullanim 6zelligi 6n planda olan esyalar/iiriinler ya da islevsel 6zelligi olsun olmasin
bagka iriinlere hizmet edecek siisleme Ogeleri iiretmeyi amaglayan sanatsal uygulama dallarmi
karsilamaktadir. Giizel sanatlarin ugras alani olarak uygulamali sanatlardan temel farkinin, yalnizca
estetik degerlerinin algilanmasi amacglanan {riinler vermek oldugu sdylenebilir. Bundan baska,
uygulamal1 sanatlarda tasarim Ozgiinliigli 6nemli olmakla birlikte, ¢ok sayida ve tekrarlanabilir
iiretime olanak veren teknik kurallarin uygulandigi goriilmektedir. Istisnai alanlar olmakla birlikte,
genellikle teknik egitimli tasarimcilarmn ortaya koydugu tasarimlari, zanaatkarlar {iriine
dontistiirmektedir. Sanatgi tarafindan fiiretilen giizel sanat dallarinim iriinleri ise 6zgiin ve bir tek
olmakla uygulamal1 sanat {iriinlerinden ayrilmaktadir (Biiyiik Larousse, c. 18, s. 10944, “siisleme”
md., Eczacibasi, c. 1, s. 236, “bezeme” md., s. 437, “dekoratif sanatlar” md.; c. 3, s. 1853,
“uygulamali sanatlar” md.).

4 Biiyiik Larousse, c. 18, s. 10944, “siisleme” md.

s Eczacibasi, c. 1, s. 236, “bezeme” md.



insaninin belli bir estetik zevki gozettigi goriilmektedir. Cizimlerdeki oranti duygusu,
renk ve bicim olgusu, bilingli olusturulmus kompozisyonlarda bulunabilecek
ozellikler olarak kabul edilmektedir: “... Kullanilan esyalar: siisleyerek onlara daha
hos bir goriiniim kazandwmak insanlarin ilk arzularindan biri olmustur. Ust
Yontmatas déneminden baslayarak insanoglu aletler yontuyor, kaziyor, magarasinin
duvarlarina igaretler ¢iziyor, ¢cok gecmeden de, kuliibesini kurarken bazi olgiileri goz
oniinde tutuyordu ...” ° Bununla beraber nedensellik bakimindan akla daha yakin
gelebilecek bagka bir gériise gore, bugiin anladigimiz anlamda stisleme olgusunun
kokenini ve ortaya ¢ikis gerekgesini, az once sozii edildiginden ¢ok farkli bir amaca
hizmet ettigi diisiiniilen magara resimlerinin varligina dogrudan baglamak yaniltici
olacaktir: ““ Paleolitik ¢ag insam araglarint kazima ¢izgilerle donatirken, istiridye,
tas, bocek kabugu ya da dislerden kolyeler yaparken biitiin bunlarda siislemeyi ikinci
planda diistinmiistiir. Bunlarin hepsinin oncelikle sihirli bir anlami vardir. Ciinkii bir
asiretin ya da bir boyun yasamini siirdiirebilmesi, avlarinin bereketli ge¢mesine ve
kadinlarinin dogurganhgina baghdwr.” " Siislemenin insanlik tarihine paralel oldugu
kabul edilen gelisiminin kokeninde, insanin psikolojik bir ihtiyacinin olduguna dair
bir goriis de mevcuttur. Buna gore, horror vacui (bosluk korkusu) olarak
adlandirilan; insanin bos bir ylizeye, mekana bakmaya tahammiil edememe
duygusunun, siisleme olgusunun ortaya c¢ikisindaki esas etken oldugu
diistiniilmektedir. Bu goriis, gorsel algilama sirasinda goziin, bakilan nesnenin tiim
ayrintilarinm algilayabilmek i¢in nesneden yansiyan isinsal imgeyi, retinadaki fovea
ve bunun cevresinde bulunan duyarhiligi yiiksek sar1 noktaya odaklamak iizere
nesnenin her noktasini tarayan fizyolojik hareketlerinden yararlanmaktadir. Goziin
iggiidiisel oldugu diislinlilen bu hareketlerinin, algilamanin saglikli gerg¢eklesmesi
amaciyla, bakilan mekan icindeki nesnelerin {i¢ boyutlu, somut bir gorsel algi
alaninda toplanmasi egiliminden kaynaklandigi kabul edilmektedir. ® Bu baglamda
gliptik sanati, siisleme olgusunun malzeme olarak tasta ve benzer nitelikli diger

malzemelerde somutlasabildigi bir ara¢ olmaktadir.

6 Biiyiik Larousse, C. 18, s. 10944, “siisleme” md.

! Pischel, a.g.e., 1981, c. 1, s. 12
8 Herbert Read, Sanat ve Endiistri -Endiistriyel Tasarimin Ilkeleri-, ¢ev. Nigin Bayazit,
Istanbul Teknik Universitesi Mimarlik Fakiiltesi Yayinlari, Istanbul, 1973, s. 38, 166-170, vd.



Tasin veya uygun isleme sertligi ve kullanim dayanimina sahip diger dogal
(inorganik-organik) ve sentetik malzemelerin, maddi kiiltiir ve onu ortaya koyan
endiistrinin nesnesi olma nitelikleri arastirilacak diger bir noktadir. Bu nedenle s6z
konusu malzemelerin bi¢gimlendirilmesinden, dolayisiyla tiimii temelde parga/yonga
koparma esasina dayanan isleme teknolojilerinden; yani gliptik sanatlardan so6z
etmek gerekecektir. Gliptik terimi, teknik olarak giiniimiizde ¢ogunlukla miihiir
sanatini ifade eder bicimde kullanilmaktadir. Buna karsin, gliptik teriminin teknik ve

alansal kullanimlara gore diger agilimlari iizerinde ayrica durulacaktir.

Gliptigin, genellikle arkeoloji literatiiriinde ve yabanci literatiirde gem,
gemme veya gemma adiyla bilinen islenmis siistaslarmin {iretimi icin birer isleme
teknigi olarak nitelendirilen baslica iki uygulama alaniyla olan iliskisi, tizerinde
durulacak diger bir konudur. Ayni malzeme ve araglar kullanilmakla birlikte,
uygulamadaki farklarla birbirinden ayrilan bu yontemlerden biri intaglio teknigi;

digeri de ¢alismamizin esas konusunu olusturacak olan kameo teknigidir.

Kameo ve intaglio sdylemleri, terim olarak birer teknige ad olmaktan baska,
bu tekniklerle bigimlendirilen nesneleri veya iiriinleri de kapsamaktadir. Ozellikle
kameo tanimlar1 igin, genellikle iizerinde durulan bir nokta olarak, malzeme
seciminde c¢ogunlukla kontrast renkler barindiran sert siistaglarinin yeglendigi
goriilmektedir. Tek basma bu ayrinti dahi, yapilacak kameo tanimlamalarinda
yonlendirici ve belirleyici olabileceginden, kapsamli bir degerlendirmenin sonraya

birakilmas1 uygun goriinmektedir.

Tarihsel bakimdan kameolarin, daha islevsel amaglarla gelistirildigi kabul
edilen intagliolardan ¢ok sonra ortaya ¢iktif1 bilinmektedir. Intagliolarm, 6zellikle
mithiirlere karakteristigini kazandiran, ylizeyden ige dogru oyulmus desenleri
sayesinde, nemli kil ve balmumu gibi yumusak yiizeylerde kabartma damgalar
olusturmak i¢in gelistirildigi anlasilmaktadir. Bu yolla damga kabartmay: tasiyan

miilkiyet nesnesinin kime ait oldugunu bilmek miimkiin olmaktayda.

Gisela Richter “Yunan Sanati” adli kitabinda, intagliolarla basladigi bilinen

islenmis siistaslariin tarihini, 1.0. 4 binlere dayandirmaktadir. S Hugh Tait’e gore bu

° Gisela Richter, Yunan Sanati, ¢ev. Beral Madra, Cem Yaynevi, Istanbul, 1979, s. 205



tarihi, 1.0. 5 binlere kadar ¢cekmek olasidir. *° The Encyclopedia Of Sculpture ise,
sdz konusu baslangici daha eskiye, 1.0O. 7 binlere ¢ekmektedir. ** Prototipleri
bakimindan kameo tarihinin ise, en azindan Siimer devrine ait bir Ornegin
yardimiyla, 1.0. 2 binlere uzandig1 soylenebilmektedir. 1.0. yaklasik 2500’e
tarihlenen ve Ur’da ele gegen 6rnek; tizerinde, bir gesit alkali soliisyon yardimiyla ve
1s1l islem uygulanarak yapildigi anlasilan, tagin rengine kontrast, beyaz renkte bir
desen bulunan karnelyan boncuktur. Bu ve benzeri 6rneklerin, kameo tekniginin

ortaya ¢ikip gelismesinde dnciiliik eden prototipler olduklari diisiiniilmektedir. *?

Giiniimiizde bilinen anlamiyla kameonun ilk ortaya ¢ikis1 ve yaygin bigimde
kullamlig1, Biiyiik Iskender dénemine yani Helenizm’in yasandigi, yaklasik 1.0. 4.-
3. yy.a tarihlenmektedir.*® Bir kiiltiir mirasi olarak Roma gliptiginde de yer alan
kameo tekniginin, Romalilarin ilk kez I. O. 1. yy.da, cam kullanarak renk katmanli
siistaglarini taklit etmeleri ve bu yeni malzemeyi elde yontarak kameo iiretimine
uyarlamalariyla farkli bir boyut kazandigi goriilecektir. ** Romalilarin, kameo cam

teknigiyle Portland Vazosu * ve Morgan Kasesi ** gibi taninmis antik cam eserleri

10 Hugh Tait, Seven Thousand Years Old Jewellery, The British Museum Press, London, 1st.

pub. 1989, reprinted 1995-6, s. 216
1 The Encyclopedia Of Sculpture, edt. Antonia Bostrom, pub. by Fitzroy Dearborn, ©Taylor
& Francis Books, Inc., New York, 2004, vol. 1 (A-F), s. 511
12 Tait, a.g.e., 1995-6, s. 216-7
1 y.a.g.e., s. 216; Eczacibasi, C. 2, s. 938, “kameo” md.
14 Eczacibasi, C. 2, s. 939, “kameo cam” md.
Portland Vazosu, 1.S. 5-25 arasina tarihlenen ve tiiriiniin en iinliilerinden sayilan bir Roma
kameo cam kap 6rnegidir. Vazonun yapimin, olasilikla oymaci Dioskourides’e maleden ve 1.0. 30-20
yillarina tarihleyen kaynaklar da vardir (David Battie-Simon Cottle (general editors), Sotheby’s
Concise Encyclopedia Of Glass, (1 st. pub.: 1991 by Conran Octopus Ltd., London ) reprint: 1997,
Hong-Kong, s. 31, resim alt1 bilgisi). 1810’dan itibaren kesintisiz olarak Londra’da BM’da sergilenen
eser, 1945’te aynt miize tarafindan satin alimmistir. Yiks.: 25 c¢cm, Cap: 56 cm. Mor-mavi zemin
iizerinde beyaz kameo cama betimlenmis tanr1 ve insanlardan olusan yedi figiirlii bezeme ile
cevrilidir. Tabaninda bulunan kameo diskte, Frigya baslikli ve Paris veya Priamos oldugu varsayilan
bir portre goriilmektedir. Ancak bu parganin, vazonun orijinal pargasi olmadigi, eserin olasilikla antik
donemde gegirdigi bir onarim sonrasinda eklendigi diisiiniilmektedir. Gévde betimlemelerinin anlami
tartisma konusudur. Bir goriise gore betimlemedeki olaymn, bir ketos (deniz yilani) tasviri nedeniyle
denize ait bir ortamda ve evlilige ait oldugu sanilan bir temada gergeklestigi diistiniilmektedir. Buna
gore Dionysos, kutsal deniz yilaniyla beraber gosterilen Ariadne’yi, evlilikleri i¢in kutsal sayilan ve
kanath bir melekle simgelenen evlilik mesalesiyle; kendisini evlat edinen babasi Silenos huzurunda
kutlamaktadir. 1876°da Ingiliz cam ustas1 John Northwood (1837-1902), bu vazonun bir kopyasini
yaparak teknigin yeniden canlanmasinmi saglamistir. Teknigin zorlugundan dolayi, Nortwood un fig¢
yillik bir hazirlik siiresi gegirdigi bilinmektedir. (http://en.wikipedia.org/wiki/Portland_Vase
01.05.2011; Eczacibasi, C. 2, s. 938-9, “kameo cam” md.; David Whitehouse, Glass Of The Roman
Emplre The Corning Museum Of Glass, New York- USA 1988, s. 23-4).

Morgan Kasesi, 1.0. 1. yy. sonunda biiyiik olasilikla italya’da yapilan; dokiim veya iifleme ve
carkta kesim-kazima gibi tekniklerle bigimlendirildigi sanilan, 6,2 cm. yiiksekliginde bir antik Roma
kameo cam Ornegidir. Arthur A. Houghton Jr. tarafindan Corning Cam Miizesi’ne (The Corning

*



basartyla uyguladiklar1 (Resim-1A/B, 2A/B/C); yiizlerce yil sonra Emilé Gallé * ve
René Jules Lalique ™ gibi cam sanatcilarinin, bu teknigi yeniden kesfedip

gelistirerek islerinde kullandiklar1 bilinmektedir.

Cesitli donemlerde gordiikleri ilgi, taki ve kuyumculuk kiltliriiniin
gelisimine, dolayisiyla begenilere gore degisebilmekle beraber; genel anlamda gliptik
eserlerin, Ozellikle de kameolarin Antik¢cag’dan baslayarak yiliksek sanat degeri
tastyan, genellikle pahali ve liikks kullanim nesneleri olarak ragbet gordiikleri bilinir.
Bizans ve Ortacag Avrupa’sinda da bu durumun siirdii§ii ve sonraki g¢aglarda
donemsel uyaniglarla kameolarin yeniden aranilan siis, taki ve koleksiyon 6geleri
oldugu goriilecektir. Ozellikle 15. yy. Italyan Rénesans’1 dosneminde, Klasik Yunan
ve Roma sanatlarimin her alaninda oldugu gibi gliptik sanatlara olan ilginin de
artmasi s0z konusudur. Antik kameolara duyulan hayranlik ve yetenekli
kuyumcularla gliptik ustalarinin zengin mesenlerce korunup finanse edilmesi
sayesinde, kameolarin bir yeniden dogus ¢agi yasadigi soylenebilir. 16. yy. ikinci

yarist ve 17. yy. baslart yani . Elizabeth donemi ile 18. ve 19. yy.da Napoleon ve

Museum of Glass) bagislanmigtir. Kése, siirekli bir friz halinde, kirsal bir kutsal alanda yapilan dinsel
toren tasviriyle bezenmistir. Bir adak sepeti tasiyan kadin gorevli, perde dekorlu bir siitun arkasina
gizlenmis bir satyr tarafindan gozetlenmektedir. Diger yilizde, yardimcisiyla beraber baska bir kadin,
bir Silenos heykeline yonelmistir. Grek mitolojisinde Silenos, tanri Dionysos’un &gretimeniydi.
Hamile kalmak ve kolay bir dogum gecirmek isteyen kadinlarin, Dionysos’a yakardigi bilinmektedir.
Betimlemede, Silenos’a Dionysos’un vekili olarak davranildigi anlagilmaktadir (Whitehouse, a.g.e.,
1988, s. 23-4). Portland Vazosu, Morgan Kasesi vb. Ornekler ic¢in ayrica bkz.:
https://docs.google.com/viewer?url=http%3A%2F%2Facikarsiv.ankara.edu.tr%e2Fbrowse%o2F
1761%2F2417.pdf 22.07.2012

* Emilé Gallé (Nancy-1846, ay. y. 1904), Fransiz bir cam sanatgisi ve marangozdur. 18. yy.
Fransiz, Japon ve Islam sanatlarindan esinlenerek yaptig1 oyma ve mineli cam esyalar ve 1882’ye dek
yapimini siirdiirecegi fayanslarla 1878 Paris Uluslararast Sergisi’ne katilir. 1884°te yeni bir teknik
olarak, oksit renkler, mineler, altin ve platin gibi malzemelerle hazirladig1 katmanli camlardan bitki ve
bocek siislemeli yapitlar dretir. Bu sayede kendi adiyla anilan “Gallé dslubu”nu gelistirdigi
bilinmektedir (Biiyiik Larousse, c. 7, s. 4373, “Gallé” md.; Ayrica Bkz. Tim Newark, Art Of Emilé
Gallé, Grange Books, London, 1995).

* Rene (Jules) Lalique (1860-1945), Fransiz Art Nouveau doneminin siisleme sanatlari,
kuyumculuk ve cam sanatlart alaninda en taninmis tasarimci ve sanatcilarindandir. Fransa’nin, Marne
bolgesinde, Ay’da diinyaya gelen Lalique, 16 yasinda kuyum tasarimcist Louis Aucoc’un atdlyesinde
cirak olarak kariyerine baslar. 18 yasinda gittigi Ingiltere’de Sydenham Koleji’nde sanat egitimini
tamamlayip, 1880°de Paris’e dondiikten sonra, kuyumculuk ve dekoratif sanatlar alaninda galisir ve
1885°te kendi atdlyesini kurar. 1900 Paris Sergisi’'nde kendi tasarladigi stand sunumu ve {iriinleriyle
Grand Prix 6diiliinii kazanmasiin, Ingiltere Kraligesi Alexandra, Ermeni banker Gulbenkian ve iinlii
ses sanatgist Sarah Bernhard gibi 6nemli miisterileri ve bilylik bir mesleki itibar1 da beraberinde
getirdigi bilinir. Ozellikle kayrp mum tekniginin, kuyumculuk ve cam iiretimlerinde onemli yeri
oldugu izlenmektedir (Altan Tiire, Takimin Oykiisii-Diinya Kuyumculuk Tarihi-2, Goldas Kiiltiir
Yayimlari, [Istanbul], 2006, s. 91-2; Biiyiik Larousse, c. 12, s. 7336, “Lalique” md.; Ayrica Bkz.
http://rlaliqgue.com/rene-lalique-biography.html 01.05.2011).



Victoria donemleri, kameolarin tekrar yiikselise gectikleri yillardir. Yaklasik
1800’lerden 1880’lerin sonuna kadar Avrupa ve Amerika’da, ozellikle Italyan
yapimi deniz kabugu kameolarin en popiiler miicevherler oldugu goriilecektir. 1520.
yy.a gelindigindeyse, kameolarin cogunlukla Art Nouveau iislubunu yansittiklar1 ve
sonunda 1930’lardan itibaren miicevher tasarimlarinda nadiren kullanildiklar

izlenecektir.

1A
Resim-1A/B) Portland Vazosu

Resim-1A/B: http://en.wikipedia.org/wiki/Portland_Vase 01.05.2011)

2B

Resim-2A/B/C) Morgan Kasesi

Resim-2A/B/C: http://www.cmog.org/artwork/morgan-cup 22.06.2012)

1 Vivienne Becker, Art Nouveau Jewelry, Thames & Hudson Ltd., London, (1st pub. in the

UK, 1985), reprinted 1999, s. 211



Ik ortaya ¢iktigi dénemden bu yana, gerek kullanilan malzemeler, gerekse
tiretim teknolojileri bakimindan ve degisen taleplerin olas1 yonlendirmeleriyle, diger
gliptik iirlinleri gibi kameolarin da ¢esitli gelisim siireclerinden gectigi sOylenebilir.
Calismamizin amaci, kuyumculuk ve taki sanatinin en eski malzemelerinden olan
siistaglarinin islenmesi konusunda, bu alandaki isleme tekniklerinin 6nemli bir
boliimiinii kapsayan gliptik sanatlarin kameolar kolu tizerinden bir kavrayis
yaratabilmek ve bu alanda siirli oldugunu gordiigiimiiz Tiirk¢e kaynaklara, elden
geldigince yetkin birisini daha ekleyebilmektir. Bu c¢abayla da kameolari,
dolayisiyla gliptik sanatlarin sosyal, kiiltiirel ve bireysel etkilesimlerle bigimlenmesi,

tic boliim halinde irdelenmeye calisilacaktir.

Tezin ilk bolimiinde kameonun tanimi yapilip, genel kapsami belirlenmekte
ve teknigin gliptik sanatlardaki yeri, tarihsel gelisimi ele alinmaktadir. Bu amagla,
kameolarin kokenine dair diger gliptik triinlerle ve sonradan kendilerine alternatif

olarak gelistirilen bigim ve tekniklerle karsilastirilmasina ¢alisiimaktadir.

Ikinci boliimde, kameolarm tasarim ve kullanim &zelliklerinin, cesitli donem
ve kiiltiirlere gore ne sekilde gelistigi incelenmektedir. Cesitli tasarim ve kullanim
ozellikleri, orijin olmalar1 bakimindan genel olarak Antik¢ag Helen ve Roma
kiiltiirleri cercevesinde ele alinmakla beraber, konunun sonraki donem ve Kkiiltiirlere

olan yansimalarina da yer verilmeye ¢aligilmaktadir.

Uciincii béliim ise, heykel ve gliptik sanatlar bakimidan genel bazi
tanimlama ve degerlendirmelerin yapilmasina; baslica kameo malzemelerinin, kameo
bigimlendirmede kullanilan baslica arag-gereclerin tanittimina ve kameo tekniginin
uygulanigina ayrilmis olup, tez uygulamalarindan 6zgiin sunum orneklerine de bu

boliimde yer verilmektedir.
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1. BOLUM
KAMEONUN GLIPTiK SANATLARDA YERIi VE
TARIHSEL GELISIMI

Gliptik ya da gliptik sanatlar, malzeme ve yapim teknikleri bakimindan
heykel ve kuyumculuk sanatlarinin, dolayisiyla gilizel sanatlarin ve siisleme
sanatlarinin ortak bir uygulama alan1 olup; gemoloji ve arkeogemoloji bilim

dallarmin ilgi alanlarma da girmektedir. *

Gliptik terimi, daha once agiklanan Yunanca kokenine uyacak big¢imde,
genellikle miihiir kazima/oyma sanati olarak tanimlanmakla beraber, bu yaklagimin,
terimin kapsamini daralttig1 sdylenebilir. Oyle ki, heykel sanatinda yontu ¢alismalar,
kalipla veya kil modellemeyle yapilan calismalardan ayirt etmek icin de gliptik
teriminin kullanildig1 bilinmektedir. ** Terimin Tiirkce’ye uyarlanmis bicimleri ise,

hak (Arp. hakk) ya da tas kazima sanati olarak karsimiza ¢ikar. Benzer bir

gorlig, kapsamini biraz daha genisleterek, gliptigi “kiymetli taslart gerek kabartma,

*

Gemoloji teriminin tanimi, “ sistast ozelligi tasiyan her tiirlii malzemenin, yeryuvarinda
olusumundan, tiiketicinin begeni ve kullanimina kadar gegen siirecteki her yontem ve islemi konu alan
bir bilimsel ve ticari ugrasidir” bigiminde yapilmaktadir (Murat Hatipoglu - M. Sezai Kirikoglu,
“Tiirkiye’de Kiymetli Taslar Borsasi Kurulmasmin Onemi ve Gerekliligi”, Uluslararasi Degerli
Taslar ve Metaller Sempozyumu, Yurt Madenciligini Gelistirme Vakfi Yayinlari, 1. baski, Istanbul,
2005, s. 59). Arkeogemoloji terimi ise, kapsami da belirtilmek tizere: “... Eskicag’da islenmis degerli
va da yarr degerli siistaslarinin incelenmesidir. Arkeogemoloji kapsamina genelde antik caglarda
kullanilmis ve iizerlerinde kazima (intaglio) ya da kabartma (cameo) ydntemi ile siislemelere yer
verilmis yar1 degerli taslar girer ...” seklinde tammlanmaktadir (Ergiin Lafli, “izmir Miizesi’ndeki
Intaglio ve Cameo Ornekleri: On Degerlendirmeler”, III. Dokuz Eyliil Arkeoloji Sempozyumu,
[zmir, 2011, s. 1).

* Gliptigin heykel sanatiyla olan ilgisini, gliptotek (Gr. glyptos: bezenmis, islenmis nesne,
theke: kutu, depo’dan, Ing.-Alm. glyptothek, Fr. glyptothéque), yani “heykel galerisi” veya “heykel
koleksiyonu” terimi de ortaya koymaktadir. Miinih’te antik heykellerin sergilendigi, 19. yy.dan kalma
bir miize bu adla anilmaktadir. Antik Yunan’da da ayni islevi géren mekanlara glyptothek denildigi
bilinmektedir (Eczacibasi, C. 2, S. 685-6, “gliptik” md. ve “gliptotek” md.; Secda Saltuk, Arkeoloji
Sozliigii, inkilap Kitabevi, 2. baski, Istanbul, 1993, s. 69, “glyptothek” md.; Tamay Tek¢am,
Arkeoloji Sozliigii, Alfa Yaynlari, 1. basim, Istanbul, kasim 2007, s. 83, “glyptothek” md.).

- hak: (Arp. “hakk”: kazima, kazmma, bir seyin iistiinii ¢elik kalemle yazi, yahut resim olarak
oyma) Metal, tag veya ahsap yiizeylere oymayla yazi yazma ya da resim yapma isine denilmektedir.
Ayrica mithiir kazima ya da hakketme isine hakkaklik veya hakkaki; bu isi yapanlara da hakkak
denilmektedir. Hakkakligin Osmanlilar’da o6zellikle 16. yy. sonrasinda gelistigi; hakkaklarin para,
madalya, matbaa harfi vb. yaninda, imza yerine kullanilan miihiirler ve necef (kaya kristali), akik,
yesim, topaz gibi degerli taslardan ve altin, glimiis, bakir, piring gibi metallerden tak: ve siis esyalar1
yaptiklar1 bilinmektedir (Ferit Devellioglu, Osmanhca-Tiirkce Ansiklopedik Liigat, Aydin Kitabevi,
6. baski, Ankara, 1984, s. 375, “hakk” md., vd.; Biiyiik Larousse, c. 8, s. 4940, “hak” md.; s. 4944,
“hakkaklik” md.).
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gerek oyma olarak siisleme sanati” bigiminde tarif etmektedir. ® Gliptigin
kapsamini; birgok malzeme tiirli s6z konusu olmakla birlikte, baslica malzemesi tas
olan ve bi¢imlendirilmeleri parca kaybetme/koparma esasina dayali islemlerle
yapilan her tiirden tam oyma ve yontularin (heykeller, kaplar, figiirinler vb), al¢ak ve
yiikksek kabartmalarin (ve bunlarin bir tiirii olarak kameolar), derin oyma ve
kazimalarin (miihiir, damga matrisi ve graviir kaliplarin1 da kapsayan intagliolar),
mozaiklerin, kakmalarin vb. obje ve dekoratif bezeme Ogelerinin liretimi olarak
genisletmek olasidir. Boylelikle de terimin anlami, “genellikle tas ve metal tiirti sert
malzemelerin parca kaybina dayali islemeciligi” olarak genel bir tanima kavusmus
olur. Gliptik sanatlarin, Tiirk¢e’de siistasi islemeciligi olarak adlandirilabilecek bir
alt kategorisi ise, teknik anlamda lapidari/lapidary * veya gemmo-glyptik **

terimleriyle karsilanmaktadir.

10 Saltuk, a.g.e., s. 69

* Lapidary, . stistaslarimin  her tirlii isleme teknikleri ...” olarak ifade edilmektedir
(Hatipoglu - Kirikoglu, a.g.e., 2005, s. 60). Burada lapidary alaninda calisan, yani siistasi isleyen kisi
icin “lapidarist”, “lapidarer”, “lapidary worker”; siistasi islenen atdlye i¢in “lapidary workshop”
ifadelerine yer verilmektedir. Terimin, verilen anlami disinda, gliptik uygulamalar1 yapan kisiyi
belirten bir anlamda kullanimina baska kaynaklarda da rastlanmaktadir. Buna gore bir lapidary
(sOzciik ‘taslarla iligkili’ anlamina gelir), taglari, mineralleri, siistaslarint ve diger uygun dayanimdaki
malzemeleri (amber, deniz kabugu, jet, inci, mercan, boynuz ve kemik, cam ve diger sentetikler);
kameolari, kabasonlar1 ve fasetli tasarimlari iceren kazima taslar gibi dekoratif 6geleri bicimlendiren
bir sanatkar ya da zanaatkardir (http://en.wikipedia.org/wiki/Lapidary 27.08.2011). Fransizca’da
lapidaire olarak kullanilan terim: “... Cevahir yontucusu, cevahir is¢isi ... Cevahir parlatmada
kullanilan kiiciik bilegi tasi ... Yazitsal gomiit taslart tizerindeki yazilara degin ... Kisa ve zIlii ... ~
gibi anlamlar1 kargilamaktadir (Tahsin Sarag, Biiyiik Fransizca-Tiirkce Sozliik/Grand Dictionnaire
Francais-Turc, Adam Yaynlari, genisletilmis 1. basim (TDK 1. Basim: 1976), Istanbul, ekim 1985,
s. 814). Ingilizce-Tiirkce Redhouse sozliigii (1972 basimi), terimin kokii oldugu anlasilan “lap”
sozcligliniin (lapped, laping bi¢ciminde) anlamlarindan biri olarak: “... ¢ark ile cilalamak; ... kiymetli
tas veya madeni esya vs.yi parlatmaga mahsus ¢ark” agiklamasina yer vermektedir. Ayni kaynagin
lapidary tamimzi: “... Hakkdk, elmas kesici; cevahirci; mezar tasi yapan adam; ... kiymetli tag kesme
sanatina ait; mezar tasi tizerine yazmaga elverisli; taslara ait, tashk yerde bulunan” seklindedir. Yine
bu kaynagin “lapis” md.den, Latince “lapis” (¢ogulu lapides) sozciigliniin “tas” anlamina geldigi
anlagilmaktadir (Redhouse Sézliigii Ingilizce-Tiirkce/Redhouse English-Turkish Dictionary,
Redhouse Yaymevi, 9. Basim, Istanbul, 1972, s. 591, “lap”, “lapidary” ve “lapis” md.). Ayrica bkz.
K. M. Vasif Okgugil, ingilizce-Tiirk¢e Biiyiik Liigat/ A Complete Dictionary English-Turkish,
Kanaat Kitabevi, Istanbul, 1943 ve Longman-Metro Biiyiik Ingilizce-Tiirkce-Tiirkce
Sozliik/Longman Dictionary of Contemporary English, © Longman Group UK Ltd. & Metro
Kitap Yayin Pazarlama A.S., 1. Basim, istanbul, 1993. Daha giincel sozliiklerin, genellikle bu terime
yer vermedikleri goriilmektedir. Antik¢ag siistagi isleme ustalarinin ise, kesme cam ustalarini
diatretarii olarak adlandirdiklar bilinmektedir: “... Roma literatiiriinde cam ustalart iki gruba ayrilir:
vitrearii (cam yapumcilary) ve diatretarii (kesiciler ve perdahlayicilar) ...” (Binnur Giirler, Tire
Miizesi Cam Eserleri, T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, 1. Basim, Ankara, 2000, s. 3, 10).

* Gemmo-glyptik: Tas kesme sanat1 (Saltuk, a.g.e., s. 69).
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Yukarida sozii edilen gliptik islemlerinin herhangi biri ya da birkagi
kullanilarak iglenen ve lizerinde genellikle cukur veya kabartma bir bezeme (figiiratif
tasvir, yazit, monogram, portre, motif vb.) bulunan siistaslar1, tekil anlamda gem *

(Lat. gemma ya da Fr.-Alm. gemme/gemmen) ortak terimi ile ifade edilebilir:

“Gem (Latince’de gemma) oyulmus, parlatilmis ve genellikle
miicevherat veya baska objeler iizerine (6rnegin: dini inamisa ait heykellere,
duvarlara miizik aletlerine, mobilyaya ve hatta Caligula ve Elagabalus gibi
imparatorlarin ayakkabilarina) siis olarak islenmis degerli veya yari degerli
bir tas parcast olarak tamimlanabilir (antik ¢aglarda, bizim yaptigimiz gibi,
taslarda deger ayrrimi yapilmazdi )...” o

Antik Yunanistan’da gem sozciigiiniin tam karsiligt olmadigi bilinmekle
beraber, gem tamimmma uyan iiretimlerin varligi belirlenmistir. Eski On Asya
uygarliklara ait gliptik Orneklerin, gemlerin Onciilleri olarak kabul edilen yesil

serpantinden™ Girit-Miken miihiirlerinin gelisiminde oncii ve etkili oldugu

*

Latince’den aynen Ingilizce’ye gectigi sanmlan gem teriminin, Tiirkce’de genel kullanimryla
degerli tas, miicevher gibi anlamlar1 karsiladigi gorilmektedir (Metin Yurtbasi, Dictionary Of 2008
Basic English, Bahar Yaynlari, Istanbul, ocak 2008, s. 294, “gem” md.). Kuyumculuk ve jeolojinin
degerli-yar1 degerli taglar1 veya siistaslarini konu alan dali gemoloji iizerine hazirlanan, genellikle
Ingilizce ¢aligmalardaki gem, gems, gemstone, ornamental stone, adornment stone gibi ifadeler,
Tiirkge’ye siistagt bigiminde cevrilmektedir (Hatipoglu-Kirikoglu, a.g.e., 2005, s. 59). Burada gem
teriminin kapsami, gliptigin alt dali olan lapidary uygulamalari goéz Oniine alinmazsa, genellikle
herhangi bir bi¢imlendirme teknigiyle sinirlandirilmamakta, daha ¢ok tas tiirlerinin mineralojik
niteliklerinden ileri gelen bir siniflandirmayi tarif etmektedir. Bu baglamda siistasinin ham ya da
islenmis olmasi Onemsizdir. Arkeogemoloji agisindan ise islenmis antik taslar gem olarak
degerlendirilmektedir. Faset ve kabason kesimli veya sadece parlatilmis taslar da islenmis tas sinifina
girmekle beraber, arkeogemolojide gem olarak genellikle ¢ukur veya kabartma desenli siistaglarinin
incelendigi anlagilmaktadir. Siistaglarimin imitasyonlart ve diger alternatif malzemelerden yapilmus,
genelinin boyutlar1, miicevher pargasi, yiiziik tagi, mithiir, amuletlerde oldugu gibi, kiigiik tiretimler de
gem terimi kapsamindadir (Ergiin Lafli, a.g.e., 2011, s. 1, 2 ve kaynak Kkisi: Altan Tiire, 28.05.2012).
Bu bakimdan yabanci kaynaklarda “kazima/oyma/kesme siistaglar’” anlamina gelen “engraved gems”,
“gem engraving/carving/cutting” vb. ifadelerin, gliptigin iki belirleyici terimi olan intaglio ve
kameolar1 da igine alarak, gem, gemme, gemma terimleri yerine kullanilabilmesi daha anlasilir
olmaktadir. Tiim bunlarla birlikte, gem terimini “yiiziik tas1”, “kazima tas” ve aslinda intaglio
teriminin kapsamini belirtmek iizere negatif (ice) oyma desenli siistast olarak sinirlandiran arkeolojik
kaynaklara da rastlanmaktadir (Richter, a.g.e., 1979, s. 205; Tekc¢am, a.g.e., s. 77, “gemma” md.;
Eczacibasi, c. 1, s. 666, “gem” md.; c. 1, s. 1375-6, “kameo” md.).

o http://www.kulturvarliklari.gov.tr/TR,44951/antik-yuzuk-taslari.ntml 31.05.2012

* Serpantin, mineralojide peridotun ve diger minerallerin bozunmasiyla olusan amorf ya da
kristal yapili; birgok farkli renkte ve yapida tiirii olan hidrathh magnezyum silikatlara verilen addir.
Bilecik yakinlarinda cikarilan sari-yesil renkli ve siyah benekli tiiriintin, Anitkabir’in i¢
kaplamalarinda kullanildig1 bilinir (Biiyiik Larousse, c. 17, s. 10376, “serpantin” md.).
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diisiiniilmektedir. Roma donemine gelindigindeyse, gem anlayisinin genelde sanat

{iriinii niteliginde islenmis tiim tas yapitlar: kapsadigi goriilmektedir. *®

Gliptigin bir dali olarak gem islemeciliginin, iki temel ve karakteristik
uygulama teknigine dayandigi soylenebilir. Kullanilan malzeme ve araglar ayni
olmakla birlikte, uygulamadaki farklarla birbirinden ayrilan bu tekniklerden biri,
mihiir ve tiirevlerine de 6zelligini vermek {lizere, figiir veya yazilarin malzeme
yiizeyine cukur olarak oyuldugu/kazindigi intaglio teknigidir. * Ikinci teknik ise,
arastirmanin esas konusu olmak {iizere, aynen sikke, para ve madalyonlarda oldugu
gibi figiir veya yazilarin, malzeme ylizeyinden disa kabartma olusturacak bigcimde

oyuldugu/yontuldugu kameo teknigidir. **

18 Eczacibas, c. 1, s. 666, “gem” md.

Italyanca intagliare (oymak) fiilinden gelen intaglio teriminin, “tasa kazmnmis” anlamina
geldigi bilinmektedir. intaglio terimi ayrica, baski sanatlarinda cukur baskiya; heykel sanatinda
dokiim kalibina desenin negatifinin oyulmasina ya da gem islemeciligindeki anlamina benzer olarak,
kabartmalarda imgenin zemin i¢ine oyulmasiyla olusturulan “cukur kabartmaya karsilik gelmektedir.
Intaglio islemeli bir tas, eger miihiir olarak kullanilacaksa, iizerine oyulacak harf, yazit veya
monogram ters olarak islenmelidir. Boylece yumusak zemin iizerine basildiginda diiz okunabilen
kabartma damgalamalar olusturulabilmektedir (Lafli, a.g.e., 2011, s. 2; Eczacibasi, c. 2, s. 819,
“Intaglio” md.).

* Yapilan ¢alismada Kameo teriminin Latince “cammaeus” ifadesinden geldigi bilgisi disinda,
kesin ve ¢oziimlemeli bir etimolojik kokenine tarafimizdan ulasilamamakla beraber, “cammeus”
ifadesinin olasilikla Arapga “kamail/gama il” (Ing. gamaa’il) yani “¢icek tomurcugu” ya da Fars¢a’da
akik anlamina gelen (Ing. chumahan) sézciiklerine doniistiigii samlmaktadir (M. Sezai Kirikoglu — Esin
Akbulut, “Kuvars Grubu Siis Taslar1 ve Tiirkiye’den Ornekler”, Uluslararast Degerli Taslar ve Metaller
Sempozyumu, Yurt Madenciligini Gelistirme Vakfi Yayinlari, 1. baski, Istanbul, 2005, s. 186; Eczacibasi, C. 2,
s. 938, “kameo” md.; http://www.etymonline.com/index.php?search=Carved+in+stone 21.05.2012). Terimin
Fransizca “camée”, Italyanca “cammei/cammeo”, Ingilizce “cameo”, Almanca “kamee” bigiminde
ifade edildigi gorilmektedir: TDK (Tiirk Dil Kurumu) Sézliikleri vb. birgok kaynak, terimin
Fransizca “camée” ya da Almanca ‘“kamee” ifadesinin Tiirk¢e’ye uyarlanmis bi¢imi oldugunu
diistindiiren karsiligini, “kame” olarak vermektedir. Bu durumun nedenini, Fransizca’nin bir dénem
ortak dil (lingua Franca) olmasindan dolay1, hazirlanan Tiirk¢e sozliiklerin Fransizca’y1 esas almasi
bi¢iminde belirlemek olasidir. Benzer bir yaklasimla, terimin italyanca ve Ingilizce karsiliklarinin
Tiirkge’ye “kameo” olarak uyarlandigr anlagilmaktadir. TDK’nin “kame” ifadesini kullanmasina
karsin, giiniimiiz uluslararas1 yaygin dilinin ingilizce olmasi bakimindan, yapilan ¢alismada giincellik
unsuru da gozetilerek “kameo” ifadesi kullanilmistir. Ancak kameo terimi, nitelik ve sdzciik kokeni
bakimindan bazi benzerlikler tasimakla beraber, kimi kaynaklarca yerine kullanilan “kamay6”
terimiyle karistirilmamalidir (Bkz. Ana Britannica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, Ana Yayincilik A.
S., Istanbul, 1993, c. 12, s. 448-9, “kamayd” md.). Latince “cammaus” ifadesi, her iki terimin ortak
kokeni olarak belirtilmekle birlikte kamayd, tek rengin agik-koyu farkli tonlarryla, bir bakima algak
kabartma, dolayisiyla kameo etkisi saglamak amaciyla; bez, ahsap, porselen ve cam iizerine yapilmis
ve antik caglarda monokhroma-monokrom (tek renk resim) olarak bilinen resim veya bezeme dgesi
anlamina gelmektedir. Bu tiiriin antik 6rneklerine Herculanum ve Pompeii’deki duvar resimlerinde
rastlanir. 16. yy.dan itibaren, 6zellikle Italya’da optik yanilsama yoluyla yapilan siislemelerde gozde
oldugu; Rubens ve Van Dyck gibi ressamlarin tablo taslaklarini bu teknikle hazirladiklari bilinir.
Kamayoniin, gri tonlariyla yapilan tiirline “grizay” (Fr. grisaille, camaiéu; Alm. grisaille), sar1
tonlariyla yapilanina da “cirage” ad1 verilmektedir (Bkz. Biiyiik Larousse, c. 10, s. 6249, “kamay6”
md.; Ana Britannica, c. 12, s. 448-9, “kamay6 resim” md.; Eczacibasi, c. 2, s. 938, “kamay6” md.;

*
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1. 1. Kameonun Tanim ve Kapsam

Kameolar, iizerlerine kabartma bir desen veya yazit oyulmus, degerli ya da
yar1 degerli ve genellikle kiiciik siistaslaridir.” Terim, aym1 zamanda sz konusu
taglara Ozelligini kazandiran bigimlendirme teknigini de karsilamaktadir. Buna
karsin, ¢esitli kameo tanimlamalarinda karsilasilan genel goriis, neredeyse kameo
icin belirleyici ve zorunlu bir gereklilik olarak, kullanilan tas cinslerinin biyiik
cogunlukla degisik renk katmanlar1 tagiyan oniks, sardoniks, bantli akik vb. sert
siistaglarindan secildigi yoniindedir.”™ Bu yondeki goriisler, farkli renk katmanlari
barindirmayan siistaglarindan ve kemik, mercan, fildisi gibi monokrom, tek renk,
malzemeden yapilan kabartma desenli gemlerin, kameo kapsamindan ¢ikarilmasina
neden olabilecek yaklasimlar goriiniimiindedir: Ciinkii kullanilan malzemenin farkli
renk katmanlar1 barindirmasinin, teknik bakimdan bir gereklilik olduguna

inanilmaktadir. Bu yaklagim, biiylik olasilikla ele gegen antik 6rneklerin, ¢gogunlukla

Turani, a.g.e., 1993, s. 48, “grizay” md. ve s. 62, “kamayy6” md.). Fransiz Rouen ¢inileri, dzellikle
mavi renk kamaydlerle siislenmis 6rneklerdir. Tekstilde ise kamayd; beyazlatilmamis yiin ve boyar
maddeye tepkisi ¢esitli islemlerle degistirilmis yiin karigimli iplerin ayn1 banyoda boyanmasiyla, ayni
rengin tonlarinin elde edildigi tekniktir (Bkz. Biiyiik Larousse, c. 10, s. 6249-50, “kamayd” md.; c.
16, s. 9930 “Rouen ¢inileri” md.).

* Erglin Lafli’ya gore kameo (cameo), “... fasin iizerine islenmis kabartma ...” anlamina
gelmektedir (Lafli, a.g.e., 2011, s. 2). Secda Saltuk ise kameoyu (kame): “Miihiir gibi derinligine
kazilmayip kabartma olarak kiiciik ve kiymetli sert taslar tizerine her tiirlii sekil ve ozellikle insan bast
tasvirleri yapimis madalyon ve yiiziik taslari. En ¢ok kullanilan taslar akik, oniks gibi ¢esitli renkli
tabakalar: olan taslardwr ki, zemini baska kabartma kismi baska bir renkte olurdu” bigiminde
tanimlamaktadir. Bu tanima gore, s6z konusu niteliklere sahip taslarin kullaniminin istege bagl
oldugu yargisina varmak olasidir (Saltuk, a.g.e., 1993, s. 90, “kame” md.). Kameonun sézii edilen
anlamlarindan baska, sinema alaninda da karsilig1 vardir: “Cameo Gériintii (kisaca Cameo) bir oyun,
film, video oyunu, televizyon gibi gésteri sanatlarinda insanlar tarafindan ¢ok bilinen birisinin kisa
olarak gériilmesine denir. Sinema filmlerinde Alfred Hitchcock cameo rollerde oncii olmustur. Son
donem yénetmenlerinden Quentin Tarantino da cameo rollerde ismi sayilabilecek yonetmenlerdendir.
Cameo soziintin Ingilizce anlamlarindan biri de stisleme demektir.”
(tr.wikipedia.org/wiki/Cameo_gériintii 01.05.2011). Ayrica kameo sdzciigliniin (cameo), mecazen
“kiiciik, mini” gibi anlamlar1 karsiladig1 da bilinmektedir. Ingilizce “camber” sézciigiiniin ise, “egrilik,
kabariklik, kabart1” gibi anlamlarindan yola ¢ikarak, “cameo” sozciigiiyle kokence ilgili olup olmadigi
sorusu akla gelmektedir (A.D. Alderson - Fahir iz, The Oxford English-Turkish Dictionary,
Oxford University Press, New York - Inkilap Kitabevi, Istanbul, 1978, 2. basimdan yeniden baski:
Anka Kitabevi, 1. Basim, Ankara, 1991, s. 73, “camber” ve “cameo” md.).

* Benzer yonde bir goriis, baslangicta ve halen tarihsel eserler iizerine yapilan tartigmalarda,
kameo teriminin yalnizca kontrast renkte bir geri plana sahip kabartma tasvirleri karsiladigini ve
kameolarin iki kontrast rengin bir arada bulundugu diiz yiizeyli bir malzemenin dikkatle oyulup, tasvir
disindaki zeminde bulunan, geri plana ait kontrast rengin agiga ¢ikartilmasiyla dretildigini
belirtmektedir. Bununla beraber ayni1 goriis, gliniimiizde kameo terimi kapsamina, genel olarak higbir
renk kontrastt olmayan ve kameo benzeri nesnelerin de girebildiginden s6z etmektedir
(http://en.wikipedia.org/wiki/Cameo_(carving) 01.05.2011).
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bu ayrintiya uyan iretimler olmasindan kaynaklanmaktadir. Bu durumun belirleyici
bir gereklilikten ¢ok, malzeme iizerine oyulan kabartmanin, zeminden renk, hacim ve
151k-golge 6geleriyle ayrilmasina ve gorsel algilamanin daha rahat gergeklesmesine

€

yonelik bir se¢im konusu oldugu rahatlikla soylenebilir: “... Kameolarda en ¢ok,
icinde renkli tabakalar bulunan akik, oniks ve sardoniks gibi taslar kullanilmis,
bezekler tasin renkli damarlarina belli bir diizen icinde yerlestirilmis ve béylece,
agtk ve koyu renk tonlarimin olusturdugu karsitlik, desenin ¢ok daha belirgin bir
bi¢cimde ortaya ¢ikmasint saglamistir ...” ¥ Bu gorisii desteklemek iizere, arkeolojik
anlamda kameo olarak tanimlanan bir¢ok tek renk malzemeli kabartma gem tasinin
varligi bilinmektedir (Bkz. Resim-3, 4). Kald1 ki, farkli renk katmanlarina sahip
cesitli tas tiirlerine islenen birgok intaglio desenin varligi da bilinmektedir (Bkz.
Resim-5, 6). Su halde denebilir ki, bir gemmanin farkli renk katmanlar1 barindiran
bir tastan ya da malzemeden yontulmus olmasi, tek basina o gemmanin kameo ya da
intaglio olarak nitelendirilmesine yetmez. Aslolan, yontunun gukur ya da kabartma
olarak islenmesidir: “Roma Devri'nde kameo taslar siklikla kullanilmistir. Kameo
vapiminda onyks, sardonyks ve nikolo tercih edilmistir. A¢ik ve koyu renkteki bu
taslara oyarak yapilan kameo veya intaglio motif, zit renkteki zemin iizerinde daha

. v e 4 20
giizel goritiniir...

Yine de cesitli kaynaklarda, birgok kabartma islemeli gemmanin tarifi icin,
teknik bir terim olan kameo terimi yerine, “kabartma desenli gemma/yiiziik
tasi/miihiir...”, “yiiksek/algak kabartma olarak islenmis oyma/pandantif...” vb.
ifadelerin yeglendigi izlenmektedir. Ozellikle Aztekler, Mayalar ve Olmekler gibi
Kolombéncesi Amerika kiiltiirlerinde ve Uzakdogu’da Cin ve Hindistan gibi
kiiltiirlerde karakteristiklesmis gliptik sanati ornekleri olan yesimden * iiretilmis,
geneli monokrom gemmalarin veya kiiciik boyutlu sanat iriinlerinin, tam oyma
heykelsi ornekler hari¢, so6z konusu yaklasimi Ornekledigi goriilmektedir (Bkz.

Resim-7, 8, 9). Gergi, s6z konusu kabartma igslemeli 6rneklerin de kameo kapsamina

19 Eczacibasi, c. 2, s. 938, “kameo” md

2 Yildiz Akyay Merigboyu, Antikcag’da Anadolu Takilari, Akbank Kiltiir ve Sanat
Yayinlari, Istanbul, 2001, s. 238

* “Yesim” sOyleminin, aslinda nefrit ve ondan daha nadir bulunan jadeit isimli iki faklh
mineralin ortak adi oldugu bilinmektedir (R. F. Symes, Taslarin Diinyas1 -Eyewitness Rock And
Mineral-, ¢ev. Giirol Seyitoglu, (Eyewitness Rock And Mineral © Dorling Kindersley Ltd., London,
1988), Tiirkge 1. Basim: Kasim 2000, 2. Basim: Aralik 2000, TUBITAK Yaymnlar1, Ankara, 2000, s.
53).
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alinmasi, daha sonra da goriilecegi gibi Helenistik donem Yunanistan’ina ait oldugu
kabul edilen kameo islemeli gemmalarin orijinini ve baslangig tarihini Uzakdogu’da
Cin, Hint ve Uzakbati’da Kolomboncesi Amerika kiiltiirlerinin antik donemlerine
dayandirmay1 gerektirebilir. Ancak bu agilim, kameo konusunda genel kabul goren
yaklasimi yansitmaz ve sozi edilen iirlinler, genellikle gliptigin sert tas islemeciligi

(hardstone carving) olarak bilinen dal icinde incelenmektedir. *

5

Resim-3) “Mavili Kadin”, kameo tekniginde, kabartma olarak islenmis, kalsedon gemma. Helenistik
doneme ait Bergama kazi buluntusu. [AM, istanbul-Tiirkiye (Altan Tiire- M. Yilmaz Savascin, Antik
Anadolu Takilari, Goldas Kiiltiir Yayinlari, [Istanbul], 2002, s. 111). Resim-4) ingiltere Epsom’da
bulundugu i¢in Epsom kameosu olarak bilinen, olasilikla Geg¢ Antik¢ag kokenli, garnet tasindan
kameo. 1.S. 7. yy.da Anglo-Sakson dénemi boyunca bu tiirde ve kabason kesimli taslarin altin
montiirlerle ¢ergevelenip, kolye pendanti olarak kullanildigr bilinmektedir. 3,85 cm boyundaki tasta,
Frigya baslikli, sakalli bir adam biistii betimlenmistir (Hugh Tait, Seven Thousand Years Old
Jewellery, The British Museum Press, London, 1st. pub. 1989, reprinted 1995-6, s. 217). Resim-5)
Samsun’da bulunan, intaglio teknigiyle Hippocampiis’e binmis kadin betimlemeli, nikolo cinsi
yiziiktagt. 1. yy., Resim-6) Hatay-Arsus’ta bulunan, intaglio teknigiyle dans eden satyr betimlemeli,
nikolo yiiziik tas1. 1. yy. Antiokhia iiretimi oldugu sanilmaktadir. Resim-5/6: iAM, Istanbul-Tiirkiye

Resim-5/6: Yildiz Akyay Mericboyu, Antik¢ag’da Anadolu Takilari, Akbank Kiiltiir ve Sanat
Yaynlari, Istanbul, 2001, s. 229, 230

2 Bkz. http://en.wikipedia.org/wiki/Hardstone_carving 01.05.2011
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Resim-7) Meksika’dan 1.0. 1000-1100’e tarihlenen ve insan yiizii bicimli yesim pandantif ‘yiiksek
kabartma’. Resim-8) Meksika’dan 1.S. 600-800’e tarihlenen ‘algak kabartma yesim gogiis siisii’
olarak tarif edilmektedir. Resim-9) Cin’de Ming ve Qing Hanedanlari dénemlerinden, 1.S. 15.-17.
yy.lar arasina tarihlenen bir grup yesim kemer tokasina aittir. Bu parcalar da bir tiir ‘yliksek kabartma’
olarak tarif edilmektedir. Resim-7/8/9: Hugh Tait, Seven Thousand Years OIld Jewellery, The
British Museum Press, London, 1st. pub. 1989, reprinted 1995-6, s. 81, 125, 168

Kameo terimi kapsamina, degerli ve yar1 degerli sert siistaglarindan yapilan
kameolarin, dogal ya da sentetik baska malzemelerden iiretilen taklitleri de
girebilmektedir. Zaman icinde, taklit etme amacina yonelik bu alternatif iiretimlerin,
kameonun kendine 6zgii tilirleri olarak deger kazandigir ve gelistigi goriliir. Sert
siistaglarina gore cesitli isleme avantajlari, ucuzluk ve seri liretime yatkinlik gibi
ozellikleri nedeniyle, erken donemlerden baslayarak gem islemeciliginde siistaslarini
taklit etmek iizere, basta cam hamuru, metal oksitler, seramik vb. malzemelerin

kullanildig1 bilinmektedir.

Bu gruba, bir tiir kabartma cam isciligi olarak kameo camlar1 da eklemek
olasidir. Yine renk etkenini 6n plana alan genel yaklasima gore kisaca agiklamak
gerekirse; kameo cam tekniginde islenecek malzeme, erime sicakligindaki farkli
renkte camlarm, ¢esitli yontemlerle (iifleme, presleme vb.) birlestirilip
sogutulmasiyla elde edilmektedir. Daha sonra iist katman olarak belirlenen yiizeye
desen ¢izilir ve alttaki farkli renk katmanina ulagana kadar asit veya gesitli oyma
takimlar1  yardimiyla, desen kabartma olarak kalacak bicimde, parca
kaldirma/asindirma iglemleri uygulanir. Sentetik malzeme olarak cam kullanimiyla
yeni bir tiir kameo elde edilmesi konusunda, yaklasik 1.0. 400’lerde Misirlilarin

onciiliigii olasiligindan da sdz edilmektedir. % Ancak teknigin ortaya cikisi genellikle

22 Whitehouse, a.g.e., 1988, s. 24
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1.0. 1. yy.da Romalilara dayandirilir. ?® Romalilarin cami, kameo veya diger
gemlerin ve siistaglarinin taklitlerinden bagka, kap tiirevi esyalarin yapiminda yaygin
olarak kullandiklar1 goriilmektedir. Kameo camlardan yapilan {iriinlere daha sonraki
donemlerde Bizans ve Islam uygarliklarinda; ayrica donemsel uyanislarla Erken
Ortagag’dan Yakingag’a degin, Avrupa cam isciliginde de rastlanmaktadir. **
Ozellikle James ve William Tassie’nin * adlariyla anilan ve asillarina sadik kalinmis
cam hamuru kopyalar olan Tassie grubu kameolarin, 19. yy. baslarinda kameo ve
intaglio islemeciliginde basi ¢ektigi bilinir. 19. yy. sonu ve 20. yy. basindaysa, cam
kameo tekniginin, miicevherlerden bagska Rene Lalique ve Emile Galle gibi, dekoratif

sanatlarin c¢esitli ustalik alanlarinda eserler veren Art Nouveau sanatc¢ilarinin cam

esya ve aksesuarlarinda gelistigi gozlemlenmektedir.

Teknik anlamda kameo kapsamina giren bir diger grup ise, cam kameolarda
oldugu gibi degerli ve yar1 degerli sert siistaglarinin baska bir tiir taklidi olarak,
cesitli deniz yumusakcalarna ait kabuklarin kullanilmasiyla yapilan kameolardir.
Deniz kabugu veya sedef kameolarin yaygin olarak kullaniminin, en erken 15. ve
16. yy. Ronesans doneminde oldugu diisiiniilmektedir. Bu donemden baslamak tizere
deniz kabugu kameolar da ¢esitli donemlerde yaygin kullanilan ve aranilan {irtinler
olmuslardir. Ozellikle Floransa ve Torre del Greco’daki Italyan gem ustalarinin, ilk

donemlerden itibaren deniz kabugu kameo islemeciliginde 6ne ¢iktiklar sdylenebilir.

2 Binnur Giirler, Tire Miizesi Cam Eserleri, T.C. Kiiltiir Bakanligi Yayinlari, 1. Basim,

Ankara, 2000, s. 10 (Ayrica Bkz. David Whitehouse, a.g.e., s. 24 vd.; David Battie-Simon Cottle
(general editors), Sotheby’s Concise Encyclopedia Of Glass, (1 st. pub.: 1991 by Conran Octopus
Ltd., London ) reprint: 1997, Hong-Kong; Eczacibasi, c. 2, s. 939, “kameo cam” md.).

24 Battie-Cottle, a.g.e., 1997, s. 31 vd.; Eczacibasi, c. 1, s. 312-5, “cam isciligi” md.

James Tassie (Pollokshaws-Glasgow, 1735-1799) Isko¢ miicevher yapimcisi ve graviircii.
Erken donemlerinde tas ustasi olarak calisti. Robert ve Andrew Foulis kardeslerin tablolarindan
olusan koleksiyonu gordiikten sonra Glasgow’da yine Foulis kardeslerin kurdugu akademiye katilarak
seckin bir 6grenci oldu. Daha sonra Dublin’de amator olarak antik gemlerin renkli cam taklitleri
lizerine denemeler yapan Dr Quin ile tanisti ve onun asistani olarak beraber mitkkemmel bir tiir mine
kesfedip, hayran olunacak sertlik ve doku giizelligine sahip gem ve madalyonlara uyarladilar. Daha
sonraki donemlerde isinde oldukga ilerledi ve yavas yavas sanatsal karakteri taninir olmaya basladi.
Dénemin Rus Imparatorigesine ait 15.000 parcali, Avrupa’nin en biiyiik gem koleksiyonu, iizerinde
calismasi ve yeniden iiretimler yapmasi i¢in James Tassie’ye agildi. Yaptigi gemler, siklikla orijinal
oldugu o6ne siiriilerek sahteciliklere konu oldu. Eserleri, 1769-1791 arasinda Kraliyet Akademisinde
sergilendi. ilki 1775’te olmak iizere, alaniyla ilgili gesitli kataloglar hazirladi. Tassie, antik izlenimli
gemlerinden bagka, sanatinin en yetkin 6rneklerinden olarak, ¢agdas1 kimselere ait, genis profil portre
madalyonlariyla da taninir. William Tassie (1777-1860, Londra) ise, 19. yy. baslarinda Londra'da
calismus Isko¢ kdkenli bir tas oymaci ve minyatiir modelcisidir. Amcas1 James Tassie 1799 yilinda
oliince, onun igini devraldigi bilinmektedir (http://en.wikipedia.org/wiki/James_Tassie 01.05.2011;
http://en.wikipedia.org/wiki/William_Tassie 01.05.2011).

*
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18. yy. ortasinda Bati Hint Adalari’'nda yeni kabuk tiirlerinin kesfi, Kralice
Victoria’nin 19. yy.in ikinci yarisinda toplumsal bir boyut kazanan kameo modast

gibi etkilesimlerin, deniz kabugu kameolara olan ilgiyi de artirdig1 goriilmektedir. 2

16. yy. boyunca, dzellikle Ronesans dénemi Italya’sinda, commessi ya da
commesso adiyla bilinen ve kameo kapsaminda incelenebilecek ¢ok daha ayrintili,
yeni bir tiir miicevher sinifinin ortaya c¢iktig1 goriilmektedir. Italyanca commesso
sOzcliglinlin, tam olarak “birlesik” anlamina geldigi ve terimin, altin ve kameo
Ogelerinin ayni1 diizenlemede bir araya getirilmesiyle olusturulmus nadir bir
Ronesans miicevheri tiiriinii karsiladigr bilinmektedir. Commessolarda, birlesik bir
minyatlir olusturmak icin birden ¢ok sert siistasi veya bagska malzemelerden oymalar
bir araya getirilerek, genellikle bir portre veya figiir tasvir edilir. Ayirt edici
Ozellikteki bu miicevherlerin yirmiden daha azinin giinimiize kaldigi bilinmekte
olup; en dikkat ¢ekici ve giizel 6rnekleri VSTM’nde bulunan 16. yy. sonuna ait iinlii
Leda ile Kugu commessosunda oldugu gibi kalsedon ve benzeri sert taslardan
diizenlenmigstir. Commessolarda ayrica deniz kabugu kameolarin da kullanildig:

goriilmektedir. 2°

Resim-10) Dogrudan deniz kabugu iizerine oyma, genis bir kameo. Boy: 3 % inch (ykls. 7,62 cm).
Olasilikla 20. yy.da, Italya’da Napoli yakinlarinda bir kasaba olan Torre del Greco’da iiretilmistir
(John Sinkankas, Gem Cutting-A Lapidary’s Manual, Van Nostrand Reinhold Company Inc., 3rd.
edition, New York-USA, 1984, s. 228). Resim-11) Zeus’un kugu kiliginda Leda’ya yaklagmasi
mitinin betimlendigi “Leda ile Kugu” commessosu. Montiirii elmas ve yakutlarla gevrilidir. Leda
figlirliniin basi, viicudu ve ayaklarinin, 1524 civarinda Benvenuto Cellini tarafindan, antik bir agat
kameonun pargalar1 kullanilarak, Roma’da yapildig1 sanilmaktadir. Kumas kivrimlari altindan olup,
diger boliimlerde mine isgiligi kullanilmistir. VSTM, Viyana-Avusturya (Harold Newman, An
Illustrated Dictionary Of Jewelry, © 1981Thames & Hudson Ltd., London, 1st. paperback edit.
1987, reprint. 2000, s. 183).

» http://en.wikipedia.org/wiki/Cameo_(carving) 01.05.2011; The Encyclopedia Of

Sculpture, vol. 1 (A-F), s. 514
2 Harold Newman, An Illustrated Dictionary Of Jewelry, © 1981Thames & Hudson Ltd.,
London, Ist. paperback edit. 1987, reprint. 2000, s. 77, “commesso” md.; Tait, a.g.e., 1995-6, s. 220
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Isciligi zor olan ve uzun siiren sert tas kameolarin seri iiretime daha uygun
taklitlerini elde etmek i¢in gelistirilen ve daha sonra her biri kendine 6zgii iiretim
alanlar1 haline gelen yontemlerden biri olarak, seramik uygulamalar1 da kameo
kapsamina girebilecek iiretimlere olanak vermektedir. Bu uygulamalarin kokenini,
antik caglarin gesitli dénem ve uygarliklarma ait anaglif * yani kabartma desenli
vazolara ve sgraffito ** desenli yani ¢ift renk elde edilebilen kazima desenlerle bezeli
vazolara dayandirmak da olasidir. Yine de en azindan bigimsel benzerlikler ve taklit
etme amaci bakimindan, modern kameo seramiklerin esas esin kaynaginin sert

stistag1 kameolar oldugu sdylenebilir.

18. yy.dan 19. yy.a ge¢ildiginde, gercek anlamda bir kameoyu seramik tiretim
teknikleriyle tiretme bakimimdan onde gelen, dahasi ilk oldugu bilinen &rnekler,
Ingiltere’de Josiah Wedgwood *** tarafindan iiretilmekteydi. Ozel bilesimli, ince
taneli seramik tiirevi bu trlinler, Wedgwood seramikleri ya da jasperware adiyla
anilmaktadir. 2 Kameo detaylarinin seramik {iriin dekorasyonuna uygulandigi ve
cagdaslar iginde yeni sayilabilecek bu teknigin, Ingiltere’den baska Avrupa’nin

Sevrés, Berlin, Fiirstenberg ve Lizbon gibi merkezlerinde; 6zellikle Kralige Maria

*

Anaglif (Fr. anaglyphe), arkeolojide oyma ya da kabartma heykellerle bezeli vazolardir.
Terim, hiyerogliflerin ¢dziimlenmesinden dnce algak kabartma betimlemeleri ve hiyeroglif benzeri
yazilar1 tanimlamaktaydi (Biiyiik Larousse, c. 1, s. 575, “anaglif” md.; Saltuk, a.g.e., 1993, “anaglif”
md.).
* Sgraffito (It. graffiare: “kazimak/karalamak™), graffito olarak da gegen terim, desenlerin
resimlenecek cam, seramik vb. ¢esitli ylizeylere kazinarak uygulanmasidir. Uygulama duvar yiizeyine
yapilacaksa zemin &nce renkli, sonra da beyaz sivayla kaplamr. Ustte beyaz sivanin kazinmastyla,
alttaki sivanin renginde desen elde edilir. Daha ¢ok renkte siva tabakasiyla ¢aligmak da miimkiindiir.
Seramik uygulamalarindaysa, zemin once sulu seramik ¢amurundan astarla kaplanir ve kazima bu
astara yapilir. Desen, seramik biinyenin kendi rengiyle verilmis olur (Eczacibasi, c. 3, s. 1650,
“sgraffito” md.; Turani, a.g.e., 1993, s. 48, “graffito” md.).

- Josiah Wedgwood (Burslem-Staffordshire, 1730- ay. y. 1795), Ingiliz seramikci ve sanayici.
Burslem’de 18. yy.dan beri ¢comlekgilik yapan bir aileden geliyordu. Staffordshire’de birgok atdlyede
deneyim kazandiktan sonra, 1759’da Burslem’de ilk seramik atdlyesini acip, tuzla sirlanmis gre
pargalar ve ince fayanslar {iretmeye basladi. 1762°de, Thomas Bentley adli antik sanat meraklisi
tiiccarla, Burslem yakinlarinda Etruria adli imalathaneyi kurarak, Yeni-klasik (Neoclasic) iislupta
cesitli modeller irettiler. Bilesiminde baryum siilfat (BaSO,) bulunan ince-mat greden, oksitlerle
renklendirilmis zemin {izerine antik tarzda, beyaz alcak kabartmalarla siislii 6zel seramik tiirii
“Wedgwood seramikleri” veya “jasperware” adiyla anilmaktadir. Bu {irlinlerin, daha sonra Sevres,
Paris, Meissen gibi yerlerde taklit edildigi bilinmektedir. Siyah bazalt ve jasper gibi yeni sayilan
malzemelerin ilk kez kullanimi, yeni sir, kil ve cila formiillerinin gelistirilmesi, firin sicakligini 6lgen
pirometrenin icad1 vb. gibi seramik alanindaki bir¢ok gelismenin Wedgwood tarafindan saglandigi
bilinir (Biiyiik Larousse, c. 20, s. 12285, “Wedgwood” md.; Read, a.g.e., 1973, s. 39-44).

2 http://en.wikipedia.org/wiki/Engraved_gem 01.05.2011; http://en.wikipedia.org/wiki/Jasperware
01.05.2011
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I ve Don Pedro’ya ait portre desenli kameolar gibi 6rneklerle popiilerlik kazandigi

goriilmektedir. %8

Kuyumculugun ve diger bir¢ok dekoratif sanatin gelisim siirecinde, dogrudan
kameo kapsaminda incelenmeleri tartismaya agik olmakla birlikte, en azindan benzer
gliptik tekniklerin kullanildigi, genel olarak silistasi ya da gem islemeciligi
paralelinde gelisen ve sert tag oymaciligi (hardstone carving) kapsamina giren yesim
(jade ve nefrit) oymaciligi (Uzakdogu, Hint ve Bati’da Kolomboncesi Amerika
kiiltiirleri), bir tiir mozaik ya da tas kakmacilig1 olan pietre dure * ve email en
ronde bosse ™ adi verilen bir mineleme ydntemi gibi tekniklerden yararlanilarak,
cogu zaman kameolara alternatif ya da c¢esitli nlianslar disinda benzer nitelikte
tiretimlerin yapildig1 da gorilmektedir. Kiiltiirel siire¢ iginde bu tekniklerle iiretilen
tirtinlerin, en azindan resimsel ve figiiratif bir anlatim diline sahip olmalar1 nedeniyle
ve daha ¢ok gorsel anlamda kameo ve intaglio desenli gemlerin alternatifleri olarak
zaman zaman one ¢iktiklari soylenebilir. S6z konusu teknikler, kuyumculuk ve
miicevher tasariminda olabildigi gibi, tam oyma siis esyalari, kupa ve kap gibi
giinliik olarak veya ritiiel amagla kullanilan esyalar, biblolar vb. gibi genis bir

cesitlilige sahip triinlerin yapiminda da kullanilmaktadir.

28 Tait, a.g.e., 1995-6, s. 226

* Pietra dura veya pietre dure, en eski 6rnekleri Antik Misir ve Anadolu’ya dayanan ve Antik
Roma’da 1.S. 4. yy.da yeniden hatirlanan bir tas kakma yani mozaik teknigi olan Opus sectile’den
geligtirilen, 16.yy.da Floransa’da opere di commessi adiyla bilinen bir tas kakma teknigidir.
Italyanca’da s6z konusu iki sdylenisin sozciik tekilligi ve anlam bakimindan farklari oldugu bilinir.
Buna gbre Italyanca Pietre dure, ¢ogul olarak “sert kaya” veya “sert tas” anlamina gelip, italyanca’da
tekil olarak Pietra dura bigimiyle de karsilasilir. Pietra dura, tim gem oymalari, ii¢ boyutlu sanatsal
tirtinleri, Cin yesim oymaciligi gibi normalde tek par¢a oymalar1 da karsilayan bir terim olarak bilinir
(http://en.wikipedia.org/wiki/Pietra_dura 01.05.2011; http://en.wikipedia.org/wiki/Opus_sectile
01.05.2011; http://en.wikipedia.org/wiki/Lapidary 27.08.2011).

* Email en ronde bosse, Ronde-bosse, en ronde bosse veya encrusted (sert bir tabaka teskil
etmis, istiine katica bir kabuk cekilmis) enamel, 14. yy. sonunda Fransa’da gelistirilen, {i¢ boyutlu
kiiciik figlir veya kabartmalarin tamamen kapladigi bir tiir mine isgiligi veya teknigi olarak
tanimlanabilir (http://en.wikipedia.org/wiki/Ronde-bosse 01.05.2011; http://tureng.com/search/encrusted
01.05.2011). Teknigin tarihini 13. yy.a ¢eken bir goriis su yondedir: “1230’°larda ortaya ¢ikan ve
‘email en ronde bosse’ adi verilen yeni bir mineleme yontemi ile Orta Cag kuyumculuk iiriinleri
arasindaki en ilging ve en onemli par¢alar olan, minyatiir inceliginde islenmis figiiratif sahnelerle
stislii mineli plakalar yapildi. Bu teknikte altin ya da giimiis levhaya kabartma olarak islenen ve
detaylart kalem isi hatlarla belirginlestirilen kompozisyon, yari seffaf minenin farkll renkleriyle resim
gibi boyanip firinlandi. Hatlarin derinligine bagh olarak mine kalimliginin artmasi veya azalmasiyla,
bicimlendirme ve renklendirmede farkl etkiler saglandi. ‘Email en ronde bosse’ pendatlarda, kitap
kapaklarinda, tasinabilir diptikon ya da triptikonlarda, kemer tokalarinda iist diizey bir yiizey
calismast olarak kullanild (...) 1360'larda popiiler olan bu teknik, en canli ifadesini ‘Beyazli Kadin’
adt verilen bir bros serisinde bulur ...” (Tlre, a.g.e., 2006, s. 31-2).
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20. yy.la birlikte, bilim ve teknikteki gelismelerin bir sonucu olarak
hayatimiza giren polimer {irlin teknolojisiyle elde edilen plastik tiirevi malzemelerin
de, kameolarin seri liretiminde kullanildig1 goriilmektedir. Cogunlukla kaliba dokiim
veya kalipli enjeksiyon gibi iiretim yontemleriyle iiretilen bu kameo taklitlerinin,
sanatsal deger tasimayan, piyasalarin bijuteri gereksinimine cevap vermeye yonelik
ticaret metalar1 olduklar1 sdylenebilir. Bu tarz iiretimlerin kameolarla olan tek ortak

Ozellikleri, bi¢cimsel benzerlikle sinirli kalmaktadir.

Resim-12) Achilleus ve Hector’un betimlendigi, yesil zemin iizerine beyaz desenli jasperware kameo.
Ykls. 1785, J. Wedgwood yapimi. Gnsl.: 11,2 cm. Manchester Sehri Sanat Galerisi, ingiltere Resim-
13) Bir av ceketi i¢in kullanildig: bilinen ve jasperware isgiligiyle tiretilmis, mavi zemin iizerine beyaz
at desenli kameo diigme. Ykls. 1790, J. Wedgwood yapimi. Wedgwood Miizesi, Barlaston-Ingiltere
Resim-14) Daha ¢ok Ronesans donemine 6zgii bir teknik olarak bilinen Pietra Dura, yani bir tiir
mermer ic¢ine renkli sert tas kakma teknigi ile iiretilmis, 19. yy. ortasmna tarihlenen ¢igek desenli
pandantif Resim-15) Dunstable Swan olarak bilinen ve altin {izerine 6zel bir tiir mine is¢iligi olan
email en ronde bosse teknigi ile tiretilmis bros. Teknigin, 15. yy. baslarinda Fransa’da ve olasilikla
Ingiltere’de de kullamldig bilinmektedir. Yiiks.: 3,2 cm. Resim-14/15: BM, Londra-ingiltere

Resim-12/13: Harold Newman, An lllustrated Dictionary Of Jewelry, © 1981Thames & Hudson
Ltd., London, 1st. paperback edit. 1987, reprint. 2000, s. 160); Resim-14/15: Hugh Tait, Seven
Thousand Years Old Jewellery, The British Museum Press, London, 1st. pub. 1989, reprinted 1995-
6, s. 225, 139
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1. 2. Kameonun Tarihsel Gelisimi

Islenmis siistaslar1  tarihine bakildiginda, kameolarin baslangicinin
intagliolardan daha yeni oldugu goriiliir. Bunun nedeni biiyiik olasilikla, intagliolarin
islevsel kullanima yonelik bir gereksinim sonucu; kameolarinsa daha c¢ok siisleme
Ogesi olarak ortaya ¢ikmasidir: Antik ¢aglarda kazima taslar yani intagliolar oldukga
islevseldir, ¢iinkii 0rnegin yas kile veya muma bastirilarak miihiirlenmis mallarin
sahibini belirtmekteydiler. Oysa kameolarin, genellikle siisleme amaciyla kullanildig:
distiniilmektedir. Belki de bu nedenle kazinmis miihiir taslarinin gegmisini
Mezopotamya’da Siimer devrine ve hatta Bat1 Asya’nin bazi béliimlerinde 1.0. 5000
civarina kadar izleyebilmek miimkiin olsa da, kameonun Helenistik doneme;

yaklasik 1.0. 3.yy.a kadar goriilememesi anlasilabilir bir durum olmaktadur. 2

Basta Amerikali arkeolog Gisela Richter (1882-1972) ile Ingiliz sanat tarihgi
ve arkeolog John Boardman (1927-...) olmak lizere, gesitli arastirmacilarin genel bir
kabul konusu olarak, islenmis siistaglar1 tarihi, miilkiyet kavramimin gelismesinde
onemli yeri oldugu anlasilan intaglio islemeli damga ve silindir miihiirlerin ortaya
cikip gelismesiyle Yakin Dogu’da, Siimer devrinde Mezopotamya ve Misir’da 1.0. 4.
binde baglamaktadir. Buradan Asur ve Hitit gibi uygarliklarla Anadolu’ya,
Yunanistan ve Kibris’t kapsamak iizere Minos diinyasina yayildigi kabul

edilmektedir. *°

2 Tait, a.g.e., 1995-6, s. 216

%0 Richter, a.g.e., 1979, s. 205. Bu konuda g¢esitli tarihlemeler s6z konusudur. Kimi kaynaklar
bu tarihi 1.0. 5. binlere gotiiriirken (Tait, a.g.e., 1995-6, s. 216), kimileri de 1.0. 7. binlere
cekmektedir (The Encyclopedia Of Sculpture, 2004, vol. 1 (A-F), s. 511, “engraved gems (intaglios
and cameos)” md.). S6z konusu cografi kaynaga, Hindistan’da Indus Vadisi uygarligim ekleyenler de
vardir (Tait, a.g.e., 1995-6, s. 216, resim-536; http://en.wikipedia.org/wiki/Engraved_gem
01.05.2011). Intaglio ve miihiirler hakkinda daha genis bilgiler igin: Bkz. John Boardman, Yunan
Sanati-Greek Art-, cev. Yasemin Ilseven, (Greek Art © Thames & Hudson Ltd., London, 1996),
Tiirkge 1. Basim, Homer Kitabevi ve Yaymcilik Ltd. Sti., Istanbul, 2005; Jeffrey Spier, Ancient
Gems And Finger Rings — Catalogue Of The Collections The J. Paul Getty Museum, Malibu-
California, 1992; Reynold Higgins, Minoen And Mycenaean Art, ©1967, 1981, 1997 Thames &
Hudson Ltd., London, 1997; Edith Porada, Ancient Art In Seals — Essays By Pierre Aminet, Nimet
(")zgiig: And John Boardman, © 1980, Princeton University Press, Princeton-New Jersey, USA,
1980.
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Kameolarin kokenlerinin de, prototipleri bakimindan Mezopotamya’ya ve

«

Stimer dénemine dayandig: diisiiniilmektedir: “... Mezopotamya’'da bulunan ¢ok az
sayidaki bazi silindir miihiirlerle (...) skarabelerin arka yiizleri de kameo tekniginde
vapilmis olmakla birlikte, gercek anlamdaki ilk kullanimlart Makedonya krali Biiyiik

Iskender donemine (M.O. 336-323) rastlar ...” **

I.O. yaklasik 2. binden Siimerlere ait erken bir &rnegin, Bat1 Asya’da bantli
taglara stiregelen ilgiyi kanitladigi bilinir. Tasin lizerinde basit bir kesim bi¢imi ve
cilalamayla vurgulanan konsantrik yani esmerkezli daireler goriilmesine karsin,
desenin kabartma olarak yiizeysel bir resim olusturacak sekilde yontulmadigi izlenir.
.O. 2500 civarma tarihlenen ve Ur’dan gelen miicevherler arasinda bazi karnelyan
boncuklar iizerinde, banthi bir tastaki beyaz katmanlar1 animsatan, yapay olarak
olusturulmus beyaz desenler goriilmektedir. Bu desenlerin, genellikle sodali, alkalin
bir sulu ¢ozeltiyle boncuk tizerine modelin ¢izilmesi ve ardindan boncugun 1sitilmasi
sayesinde Uretildigi sanilmaktadir. S6zii edilen yontemden, alkalinin tasa niifuz edip,
geride silinmez bigimde beyaz renkli modeli biraktigi anlasilmaktadir. Benzer
bicimde iiretilen drneklerin, en azindan gériiniim anlaminda, kameo tekniginin ortaya
cikip gelismesinde Onclilik eden prototipler olabilecekleri diistintilmektedir. 32
Benzer yondeki bir goriise gore de cift renkli oyma taslara en erken Siimer takilari
doneminde rastlanmaktadir. Buna gore s6z konusu taslar, kabason (oval veya
yuvarlak digbiikey kesim) bi¢imli ve bazen olasilikla miihiir olarak kullanilan
intaglio oymal1 taglardir. %% Daha ¢ok mihiirler iizerine bilgi veren diger bir
calismanin, “pozitif islenmis” yani kabartma olarak islenmis miihiirler hakkinda
sundugu verilerden yola ¢ikildiginda, kameolarin gelisimi hakkinda farkli bir

I3

tarthleme s6z konusu olabilmektedir: “... Miihiirlemede baskilarin pozitif olmasi
istendigi icin, miihiirler her zaman negatif islenmistir. Bu nedenle az sayida ele
gecen pozitif islenmis miihiirler daha ¢ok amulet niteligi tasirlar. Isin-Larsa

donemine (M.O. 1939-1728) tarihlendirilen bir grup miihiirdeyse kitabenin pozitif,

Eczacibasi, c. 2, s. 938, “kameo” md.
32 Tait, a.g.e., 1995-6, s. 216-7
Newman, a.g.e., 2000, s. 55, “cameo” md.
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bezeklerin negatif islendigi goriilmiistiir. Bunun tam tersi olan orneklere de

» 4
rastlanmuigtir...” >

S6zii edilen ve 1.0. 2. bine ait bu kalintilar, her ne kadar kameo tekniginin
islenme niteligi olan kabartma teknigiyle islenmis olsa da, genel bir kabul konusu
olarak gercek anlamda kameo sanatindan ve kameolarin yaygin kullanimindan, ilk
kez ve bir yenilik olarak, ancak Yunan sanatinin Helenistik donemi iginde soz
edilmektedir. *

Resim-16) Ur’dan, Siimer dénemine ait (ykls. 1.0. 2200-2000) bir grup agat, altin ve karnelyan
boncuk. 1.0. 3. binin sonlarindan baslayarak, bantli taglarin popiiler olmaya basladig1 sanilmaktadir. 9
cm.lik ortadaki tagin kesimi, farkli renk katmanlarinin konsantrik daireler olusturmasini
saglamaktadir. Bu bigimde iglenmis boncuklarin, kameolarin uzak bir atasi olabilecegi
diistiniilmektedir (Hugh Tait, Seven Thousand Years Old Jewellery, The British Museum Press,
London, 1st. pub. 1989, reprinted 1995-6, s. 217).

Resim-17) Siimer dénemine ait (ykls. 1.0. 2500), Ur’daki bir mezardan bulunan kornalin (karnelyan)
boncuk. Boncuk iizerindeki desen, kismen tasa isleyen alkali bir ¢ozeltiyle, yapay olarak islenmistir.
Buna benzer boncuklarin, olasilikla sézii edilen teknigin uygulandigi indus Vadisinden ithal edildigi
sanilmaktadir (Hugh Tait, Seven Thousand Years Old Jewellery, The British Museum Press,
London, 1st. pub. 1989, reprinted 1995-6, s. 216).

34
35

Eczacibasi, c. 2, s. 1314, “miihiir” md.

Boardman, a.g.e., 2005, s. 250; John Boardman, Greek Gems And Finger Rings -Early
Bronze Age To Late Classical-, Thames And Hudson, London, 1970, s. 362; Richter, a.g.e., 1979, s.
211-2

26



1. 2. 1. Antik Dénem Siistasi Islemeciliginde Kameolar

Arkeoloji literatiirinde Ada gemmalar1 * olarak gecen ve 1.0. 7. yy.a
tarihlenen grubu da kapsamak iizere, Minos ve Miken gibi daha erken kiiltiir
geleneklerini yasatan; serpantin, steatit **, fildisi gibi gorece daha yumusak
malzemelerden yapilmis, Yakindogu ve Ege Adalari’na ait bazi mihiir, yiiziik tas
vb. erken 6rnekler disinda, Antik¢ag siistast islemeciliginde, 1.0. 3. binin sonunda
teknik aletlerin de gelisimiyle, giderek ve cogunlukla islemesi zor, sert siistaglarinin
vb. diger malzemelerin kullanildig1 goriilmektedir. Bunlari hematit, bazalt, diorit,
porfir tiirleri ve akik, kaya kristali, pembe kuvars, ametist gibi kuvars tiirleri, jasp,
kalsedon ya da kalseduan, safir, oniks kornalin olarak siralayabiliriz. % Ele gecen
birgok ornekte oldugu gibi, sert ve kiiglik yiizeyli siistaslar1 {izerine yapilan intaglio
veya kameo desenlerin, donemsel olarak Kkaliteleri degisebilmektedir. Bununla
beraber, yetkin iscilik 6zellikleri sayesinde dzellikle 1.0. 6. yy. Ge¢ Arkaik ve 1.0.
5.-4. yy. Klasik Yunan sanati donemlerinde intaglio gemlerin ve Helenistik
donemden itibaren kameolarin heykel sanatiyla kiyaslanabilen ve yiiksek sanat
degeri tastyan iretimler oldugu kabul edilmektedir. ¥ Bu anlamda Sakizh

Dexamenos’un *** imzaladigi calismalar basyapit sayilmaktadir. Diger yandan,

*

Yunan sanatinda Geometrik donemin (Gisela Richter’e gore 1.0. 10.-8. yy.; John
Boardman’a gore 1.0. 9.-8. yy.) sonlarina dogru, Peloponnesos’ta (Mora Yarimadasi) fildisi
miihiirlerin, tas miihiirlerin yerini aldigi goriilir. Ege Adalarinda ise Minos ve Miken mezar
yagmalarindan ele gegirilen gliptik eserlerin (miihiirler, gemmalar vb.) Melos’lu ustalarca incelenip,
serpantin, steatit ve yilan tasi gibi daha yumusak taslara Oryantelizan desenlerle taklit edilmeleriyle
ortaya c¢ikan ve 1.0. 6. yy.a kadar Miken gelenegini kesintisiz olarak siirdiigii anlasilan; hayvan ve
yaratik betimlemeleriyle karakterize edilen iisluba, arkeoloji literatiiriinde Ada gemmalari, Ege
Adalar1 yiiziik taglari, Yesil Serpantin Ada Taglar1 gibi isimler verilmektedir (Daha ayrintili olarak
Bkz.: Richter, a.g.e., 1979, s. 205 vd.; Boardman, a.g.e., 2005, s. 65 vd.).

* Steatit ya da steadit, metaliirjide temel olarak demir fosfiir (FesP), sementit (FesC) ve ferritten
(a-Fe) olusan karma yapilara verilen addir. Steaditin, ergime noktasi diisiik ve fosforlu dokme
demirlerin yapisal bilesenlerinden oldugu bilinir (Biiyiik Larousse, c. 17, s. 10786, “steadit” md.).

% Eczacibasi, c. 2, s. 1314, “miihiir” md.

3 Boardman, a.g.e, 2005, s. 130-2, 190-2; The Encyclopedia Of Sculpture, c. 1, s. 512,
“engraved gems (intaglios and cameos)” md.

- Dexamenos (Khioslu/Sakizl), Yunan gem isleme sanatinin Klasik déneminde eserlerini
veren (1.O. 5. yy. sonlar1), ucan bir balik¢ili betimledigi calismasi basta olmak iizere imzali dort
calismasiyla doneminin 6nde geldigi bilinen gem isleme ustasidir. Birgok antik sanatgida oldugu gibi
hakkindaki veriler azdir. Oldukg¢a ayrintili ig¢iligi ve imzali eserleriyle tanimir (Bkz. John Boardman,
a.g.e., 2005, s. 191; The Encyclopedia Of Sculpture, c.1, s. 512; Richter, a.g.e., 1979, s. 209;
Eczacibasi, c. 1, s. 666, “gem” md.; http://www.belgeler.com/blg/1hr0/gaziantep-arkeoloji-muzesinde-
sergilenen-yuzukler-ve-yuzuk-taslari-rings-and-ring-stones-which-are-displayed-in-gaziantep-archeology-

museum 21.07.2012.).
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donemlerinin heykelcilik gelenegine adin1 yazdiran Praxiteles ve Lysippos gibi tinlii
ustalarin heykellerinin orijinallerine ait oldugu sanilan betimlemelerin islenen
konular arasinda yer aldigi bilinmektedir. Bu durum, kameo ve diger islenmis
siistaglarinin bir gesit reprodiiksiyon c¢alismasi olarak, sikke ve madalyonlar gibi
donemleri hakkinda bilgi veren tarihi kanitlar olmasini da beraberinde getirmektedir.
Bu sayede bir¢ok heykelcilik ¢aligmasinin, arkeolojik ve sanat tarihsel anlamda hangi
geleneklere ait oldugu, sanatcisinin kim olabilecegi gibi bir¢ok soruya yanit bulmak

mumkuin olabilmektedir.

Uygulanan islem basamaklar1 benzer olmakla beraber, malzeme sertligi ve
islenecek alanin darligi gibi teknik ayrintilar da goz Oniine alindiginda, kameolarin
islenmesinin, intagliolarinkinden daha zor oldugu ve is¢iliginin daha ¢ok zaman
aldig1 sOylenebilir. Bu nedenle, islenmis siistaglarinin 6zellikle antik ¢aglar boyunca;
hatta yiizyillar sonraki dénemlerde de, olduk¢a pahali ve likks kullanim iiriinleri
sayilmasi, akla yatkin ve saglam bir olasilik gibi goriinmekle beraber, iscilige dayali
deger bigme bakimindan farkli goriigler de ileri stiriilmektedir: “Yiiziik taslar: degerli
objeler olup, bazen bunlara astronomik fiyat bigilirdi. Plinius, biiyiik paralar
karsiliginda degis-tokus edilen bircok yiiziik tasi ornegini verir. Bir tasin degerinin
onun dogasi ve kalitesi ile belirlenmesine ragmen, isciligi genelde degerini biiyiik

olgiide etkilemiyordu...” 38

Daha 6nce de sozii edildigi gibi, islevsel 6zellikleriyle intaglio islemeli taglar,
zaten ¢esitli kiiltiirel etkilesimlerle gelisimlerini siirdiirmek iizere Stimer devrinden
itibaren Yunan, Misir, Fenike ve Etriisk gibi kiiltlirlerde kullanilagelen, alisilmis
iiretimler olarak taninmaktaydilar. Intaglio islemeli taslarm 6teden beri siiregelen
gelisimine paralel olarak, gercek ya da bilinen anlamda kameo tekniginin ve
liretimlerinin, ortaya ¢ikip yaygin bicimde kullanilis1, Biiyiik Iskender’in Dogu’daki
zaferlerinin Kkiiltiirel bir sonucu olan Helenizm donemine ve Grek Kkiiltiirline

dayandirilmaktadir:

38 http://www.kulturturizm.gov.tr/TR,26741/oyma-yuzuk-taslarinin-islevleri.html 31.05.2012
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“«

Hellen gemoloji geleneginde (...) Hellenistik ¢ag bu gelenegin
gelisimi icin onemli bir noktadadir. Hellen gelenegindeki intaglio sanati I.O.
8.-7. yy.lardan 1.O. 5. yy.a kadar, yani tiim Arkaik Cag boyunca dogudan
alinan bilgilerle gelismistir. Bu ¢cagda Misir ve Fenike etkisi ile skrabeus tarzi
miihiirler yaygindir. Intaglio sanati 1.0. 5. yy.dan Hellenistik Cag’a kadar
farkli bir gelisim ivmesi gostermistir. Hellenistik ¢ag ile beraber gemoloji
Roma’da devam edecegi forma ve mekanizmaya biiriinmiistiir. Roma devrinde
ayrica cameonun yayginlastigini  gérmekteyiz. Cameo sanati Hellen
diinyasinda 1.O. 3. yy.da mevcuttu; ancak elimizde az sayida Hellenistik
donem ornegi vardir. Biiyiik Iskender sonrasinda dogu ticaret yollarinin
gelismesiyle Hellen gem taslart daha genis cografyalarda dagilmaya
baslamislardir.  Roma  donemi  gem  taslart  Hellenistik  stilde
iiretilmislerdir... "

Iskender’in Dogu seferleri sonunda yeni ele gecirilmis bolgelerde, Yunan
kiiltiirintin Pers kiiltlirliyle olan etkilesimi ve Perslerin Dogu modas1 degerli taglar
yerlestirilmis miicevherlerinin ve acik-koyu tabakali, kameo islemeciligine uygun
taglarinin ele gegirilmesi gibi etkenler, Yunan gem sanatinda kameo is¢iliginin hizli
bir gelisim gostermesinin nedeni olarak goriilmektedir. Bir diger neden, minyatiir bir
kabartma i¢inde dekorasyon yapma fikrinin Yunan zevkine uymasi olmalidir. *° Bu
sayede kameolar, Helenistik donemden itibaren iist diizey sanat eserleri; pahali ve

cok liikks kullanim {irtinleri sayilmaktadirlar.

Bu alanda dénemin 6ne ¢ikan isminin, iskender’in biistiinii yapmasi i¢gin tek
yetkili kildig1 kisisel oymacis1 Pyrgoteles * oldugu bilinir. Kameo islemeciliginin,
Biiyiik Iskender déneminde gelisen yiiksek standartli saray hayatin gereksinimlerini
karsilamak tizere, antik Yunan siistasi islemeciligine yeni bir gelisim kattigi kabul
edilmektedir. Teknigin ve kameo kullaniminin, Iskender Imparatorlugu’nun

parcalanmasindan sonra Misir’da hiikiim siiren Ptolemaios Hanedam doneminde de

% Lafli, a.g.e., 2011, s. 2

40 Tait, a.g.e., 1995-6, s. 216

* Pyrgoteles, 1.0. 4. yy.n ikinci yarisinda yasadig1 bilinen, antik Yunanistan’in en iinlii gem
oymacilarindandir. Plinius’un yazdiklarindan, Iskender tarafindan verilen bir fermanla kral adina
miihiir kazimasina izin verilen tek sanat¢1 olarak, cagdaslari olan Iskender’in resmi ve dzel ressami
Apelles ve heykeltiras1 Lysippos’a esit bir itibara sahip oldugu anlagilmakta ve giiniimiize bilinen bir
eserinin kalmadigi sanilmaktadir. Bununla beraber Iskender’in kogboynuzlu Amon olarak tasvir
edildigi kameo ve sikkelerin Pyrgoteles tarafindan yapilmis olabilecegi diisiiniilmektedir. Giiniimiize
Pyrgoteles’e ait oldugu One siiriilerek gelen birgok ¢alismanin sahte oldugu Alman sanat tarihgi ve
arkeolog Johann Joachim Winckelmann (Stendal, Brandenburg, 1717- Trieste 1768) tarafindan
belirlenmistir (http://en.wikipedia.org/wiki/Pyrgoteles 01.09.2011; Biiyiik Larousse, c. 10, s. 5788-
9, “Iskender III Biiyiik” md.; c. 20, s. 12315, “winckelmann” md.).
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devam ettigi, bu ve sonraki hanedanliklara mensup bir¢ok kisinin giiniimiize kalan
portre kameolarindan anlasilmaktadir. Donemin Klasik iislupta betimlenen ve ayakta
dik duran figiirleri, aquamarin, garnet ve ametist gibi renkli ve ince-uzun
bicimlendirilmis taslar iizerinde goriilmektedir. Iskender Imparatorlugu’nun
etkisiyle, bi¢im ve iscilik yaklasimlariin Dogu’daki bolgelerde de benzer oldugu
anlasilmaktadir. Kameo ve intaglio teknigiyle islenmis siistaglarinin, bu dénemde
artik baglica miicevherler haline geldigi izlenir. DoOnemin gem oymacilari,
giinimiizde yapilan genel kameo tanimlarin1 belirler nitelikte; ¢ogunlukla kizil-
kahverengi ve beyaz sardoniks gibi katmanli taslarda, zeminle renk kontrasti
olusturacak bi¢cimde tas1 keserek kabartma betimlemeler yapmiglardir. Birer sanat isi
olarak tanimlanabilen bu déneme ait koleksiyonlarm, 1.0. 62’de Roma’daki
Capitol’de Biiyiik Pompei (Cnaeus Pompeius Magnus) (1.0 106-48) tarafindan

olusturuldugu  bilinir. *

Biiyiikk Pompei’nin, aralarinda Pontus krahh VI
Mithridates’e (1. 1.0. 63) ait bir koleksiyonun da bulundugu ganimetleri
Capitol’deki Jupiter tapmagina bagislamasinin, daha sonra onu her alanda gegmek
isteyen Caius Julius Caesar’in (1.0. 100-44), kendisine ait alt1 koleksiyonu Veniis
Genetrix tapmagma bagislamasma yol actigi bilinmektedir. Suetonius’a * gore
stistaglar;, Caesar’in tiirli koleksiyon tutkularinin arasindaydi. Sonraki bir¢ok
imparatorlar da islenmis siistaslar1 topladi. Yash Plinius **, Doga Tarihi adh
eserinin 37. kitabina ait 4. ve 6. bolimlerde, Yunan ve Roma gelenegi ve Roma

koleksiyonculugu hakkinda bir sanat tarthi 6zeti verir. Plinius’a goére Marcus

Aemilius Scaurus (1.O. 56°da praetor; bir tiir yargic) en dnde gelen Romali

“ The Encyclopedia Of Sculpture, 2004, vol. 1 (A-F), s. 512

* Suetonius (Caius Tranquillus), Latin tarih¢i (dog. 69’a dogru - 6. 126’a dogru). Geng Plinius
tarafindan korunarak, Roma’da egitim gordiigii ve muhtemelen dil bilgisi 6gretmenligi yaptigi, ayrica
Hadrianus doéneminde arsivci oldugu ve Caesar i¢in yazdigi fikralarla dolu De vita Caesarum’un
giinimiize kaldig1 bilinmektedir (Biiyiik Larousse, c.17, s. 10853, “Suetonius” md.).

* Plinius/Yash Plinius (Calus Plinius Secundus), Latin dogabilimci ve yazar (Como 1.S. 23-
Stabiae 79). Daha ¢ok, 2000 civarindaki yapitlarinin bir derlemesi olarak giiniimiize kalan tek eseri,
37 kitaplik Naturalis Historia (Doga Tarihi) ile taninir. Dagmik kurgulu bu kitabin, eski bilginlerin
etnografi, zooloji, botanik, tip ve mineroloji alanlarindaki bilgilerine agiklik getirmesi bakimindan
tarihsel ve belgesel 6neminin biiyiik oldugu bilinir (y.a.g.e., c. 15, s. 9434, “Plinius Yasl” md.). Yash
Plinius’un yegeni oldugu bilinen Latin yazar Geng Plinius’un (Calus Plinius Caecilius Secundus.
Como, 1.S. 61 veya 62 - 6l. 114’e dogru) da, gemler ve antik gem isleme teknikleri hakkinda bilgi
verdigi bilinmektedir (y.a.g.e., c¢. 15, s. 9434, “Plinius Gen¢” md.; Lafli, a.g.e., 2011, s. 2).
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koleksiyoncudur. ** Eldeki bu veriler, bir bakima kameolarin statii ve gii¢ sembolii

oldugu yargisin1 da desteklemektedir.

Helenistik doneme degin, intaglio isciliginin yaygin oldugu antik gem

islemeciligine bir yenilik olarak kameo is¢iliginin katilmasini, donemin baska bir

iiretim kolu olan kil vazo; daha genis anlamda seramik iiretimiyle iligskilendirmek,

stistaglarini renkli kabartma tasvirlerle bezeme isteginin olasiligini1 artirmaktadir. Bu

olasilig1 akla getiren bir agiklamaya, daha 6nce kameo benzeri {iriinler kapsaminda

incelenen seramik tiiretimlerden de s6z etmesi; ayrica, gorsel sanat iirlinleri olarak

kameolarin antik Yunan vazo ressamligiyla olasi iliskisi ve s6z konusu iiretimlerin

kameolarin ¢gagdasi olmasi1 bakimindan burada yer vermek gerekir:

“«

M.O. 4. yiizyil sonunda vazo ressamligi hizli bir diisiige
geemistir, ancak basit bezemeli kap tipleri Bati Anadolu’da devam etmektedir
ve Misir’da bulunan Girit kokenli Hadra cenaze vazolar: gibi bazi gruplar,
canly bitki ve hayvan motifleri barindirmaktadirlar (...) Yalnizca Italya daki
bazi okullarda, genelde siyah arka plan iizerine c¢ok renkli iislupla
resmedilmis vazolara (...) rastlamaktayiz. Bu ornekler, renkler ve golge-1sik
tizerindeki hdkimiyetleri ile (...) duvar resimlerinde rastladigimiz yeni
gergekgi stile yakindir. Form olarak bazen metal vazolar: andiran parlak diiz
siyah vazolar 5. yiizyilda cok popiiler olmustur. Uzerlerindeki boya genelde
swr olarak adlandirilsa da, bu yanlis bir tamimlamadir. Gergekte, bu bir kil
karisimidir ve firtndaki hava akiminin ilk once oksitleme, sonra indirgeme,
ardindan tekrar oksitlemeye gore ayarlanmasi ile elde edilen daimi siyah
perdahtir (...)

Onceleri siyah vazolarda yer alan zayif damga veya aplike siislerin
yerini, Italya’dan gelen Gnathia vazolarindaki gibi beyaz boyamali bitkisel
bezemeler veya tomar seklinde al¢ak kabartmalar alir (Bati Yamaci
Keramigi). Bu siisleme bi¢cimi daha pahali metal vazolardan alinmis
olmalidir, ama bu kaynaktan gelen asil dogrudan etki Megara kdselerinde
goriiliir (sadece Megara’da degil Yunanistan’in genelinde yapilmistir).
Kiiresel formlu, siyah ya da kahverengi boyali bu kaplar, kalipp yardimiyla
sekillendirilmistir ve tizerlerinde alcak kabartma bitkisel bezemeler ve
figiirler vardir (...). Misir’daki metal ve sirli kaplara ¢ok benzerler. Homeros
kaplari olarak adlandirilan bir grupta, zarif mitolojik sahneler yer alir.
Stislemeler bitkisel dekorlarin oniinde asma dallar: gibi islenmis figiirler ve
gruplardan meydana gelir ...” 43

42
43

http://en.wikipedia.org/wiki/Engraved_gem 01.05.2011
Boardman, a.g.e., 2005, s. 247-8
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Kameolarin tarihi gelisim siireci incelenirken, ilk ortaya c¢iktiklar1 donem
olarak belirtilen Helenistik donemden itibaren intaglio tekniginde gem islemeciligi,
sikke kalipciligi, madalyon oymaciligi, seramik ve cam esya iiretimi gibi teknik
anlamda kameo iiretimiyle iliskisi olabilecek diger alanlara ait gelisim siireclerinden
de yararlanmak kag¢inilmaz olmaktadir. Bunun baslica iki nedeninden biri, kameo
konusunun aragtirilmasinda bir¢ok kaynagin gem oymaciligin1 genel anlamiyla ve bir
biitliin olarak ele alan yaklagimlar izlemesidir. Buna ek olarak, 6zellikle yabanci
kaynaklarin Tiirkge cevirilerinde ifadeye dair niianslarin kavram karmasasi
yaratmasi, bazi durumlarda veri yiginlar1 arasindan kameolarla ilgili 6zgiin bilgileri
secmeyi zorlastirmaktadir. Ornegin cesitli kaynaklarin kameo terimini kullanmak
yerine yiiziik taslar1 gibi genel ifadeleri kullanmasi gibi: (Bkz. Richter, a.g.e., 1979,
s. 205 vd.). Diger neden ise, kameolar {izerinde islenen konularin, ayn1 zamanda s6zii

edilen farkli tiretim alanlarina ait tirtinlerin bezenmesinde de kullanilmasidir.

Antik donem kameolar1 (ve daha sonra Ronesans kameolar), 6zellikle ¢esitli
oniks ve akik (agat) tiirlerinden ve bunlarda oldugu gibi, iki ya da daha ¢ok kontrast
renk katmani barindiran, diiz zeminli diger siistaglarindan yapilmaktaydi. Bunlarin,
genellikle el yapimi, sert tas kameolar oldugu goriilmektedir. Kameolar, cogunlukla
miicevher olarak kullanilmis; ancak antik donemlere ait birgok 6rneklerde, olasilikla
bu is i¢in biiylik olmalarina ragmen, esasen tash yiiziiklerde veya miihiir yiiziiklerde
kullanilarak, genellikle sanatsal nesneler olarak deger gormiislerdir. Yunanistan’da
biiyiik bir sanatkarlikla yapilan tas kameolar, bilindigi kadariyla 1.0. 3. yy.a
tarihlenir. Farnesse Tazza * giiniimiize kalan en eski Helenistik parca olarak bilinir.
Bir diger iinlii Helenistik 6rnek ise Ptolemaios Kabidir **. Tas kameolarin Antik
Roma’da, 6zellikle Imparator Augustus’un (Caius Julius Caesar Octavianus) (1.0.

63-1.S. 14) aile ¢evresinde oldukga popiiler oldugu diisiiniilmektedir. Bu déneme ait

*

Farnesse Tazza/Farnase Késesi, Lagos krallik ailesinin (Ptolemaioslar), Misir tanrilari Osiris,
Isis ve Horus olarak betimlendigi, tabak bigimli biiyiik bir sardoniks kameodur. Iskenderiye tas
oymaciliginin basyapiti sayilmaktadir. 1471°de Lorenzo de Medici tarafindan satin alinan Papa Paulus
I. hazinesinin parcasidir. Eserin adi, kdkenleri 10. yy.a kadar dayanan ve Papaliga bagliligiyla
taninmug, Tusciali bilyiik bir Italyan ailesi olan Farneseler’den gelmektedir. 1.0. 2. yy. NUAM,
Napoli-italya (Biiyiik Larousse, c. 7, s. 3976, “farnese” md. ve “farnese kasesi” md.).

** Ptolemaios Kabi/Kupasi, Dionysos torenlerine ait sahne ve amblemlerin betimlendigi, ¢ift
kulplu bir kantharos yani bir tiir icki kab1 bi¢iminde oniks veya akikten oyulmus kameo ¢alismasidir.
1.O. 1. yy.da, biiyiik olasilikla Iskenderiye’de, Ptolemaios II Philadelphos’un (81. 1.0. 246) emriyle
yapilmistir. Erken Ortagag’da Karolenj Imparatorlugu hazinesine gectigi bilinir. 8,4x12,5 cm., BN-
Cabinet des Médailles, Paris-Fransa (http://en.wikipedia.org/wiki/Cup_of_the_Ptolemies 01.05.2011).
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en iinlii devlet kameolari, Gemma Augustea *, Imparator Claudius (Tiberius
Claudius Caesar Augustus Germanicus) (1.0. 10-1.S. 54) igin yapilan Gemma
Claudia ™ ve Antik¢ag’dan kalma en biiyiik yass1 oyma tas olarak bilinen Biiyiik

Fransa veya Paris Kameosu ***dur. **

18
Resim-18) Biiyiik Fransa Kameosu

Resim-18: http://en.wikipedia.org/wiki/Great_Cameo_of_France 01.05.2011

*

Gemma Augustea, Augustus’un zaferinin (Eczacibasi, c. 2, s. 938, “kameo” md.) ya da
Augustus’un Jupiter olarak, Roma’nin kisisellestirildigi bir tanrigayla tahtta otururken ta¢ giyisinin
(The Encyclopedia Of Sculpture, 2004, c.1, s. 512) betimlendigi, iki katmanli oniksten bir antik
Roma kameosudur. Kesin olmamakla beraber, iislupsal benzerlik nedeniyle Augustus’un (1.0. 63-1.S.
14) miihiir yiiziiklerini de yaptig1 bilinen Dioskurides tarafindan yapildigi sanilmaktadir. 1.S. 10.
yy.dan sonra. 19x23 cm. VSTM, Viyana-Avusturya (http://en.wikipedia.org/wiki/Engraved_gem
01.05.2011). Gemma Augustea’nin ikonografik incelemesine dair diger bir yaklagim igin ayrica bkz:
http://dusunmekvepaylasmak.blogspot.com/2011/01/roma-plastigiroma-imparatorlugunda_21.html
06.09.2012

* Gemma Claudia, imparator Claudius ve bereket tanricasi olarak betimlenen karis1 Yash
Agrippina ile Claudius’un kardesi Germanicus’un ve Geng Agrippina’nin karsilikli biistleri arasinda
bir kartal figiiriiniin betimlendigi, bes katmanli oniks Roma kameosudur. Kameonun, imparatorluk
¢ifti i¢in hazirlanan resmi bir diigiin hediyesi oldugu ve bir dénem Habsburg hanedanina ait bir
koleksiyonda bulundugu bilinmektedir. Ykls. 1.S. 49. Boy: 12 cm VSTM, Viyana-Avusturya
(http://en.wikipedia.org/wiki/Gemma_Claudia 01.05.2011).

- Biiyiik Fransa/Fransiz ya da Paris Kameosu, imparator Augustus ve ailesinin yiiceltilisinin
betimlendigi, bes katmanli sardoniks Roma kameosudur. 1279’dan 6nce Sainte Chapelle hazinesine
giren tagin, Bizans Imparatorluk hazinesinden geldigi ve giiniimiize kalan en biiyiik Antikgag kameosu
oldugu bilinmektedir. Ykls. 1.S. 23. Ykls. 31x26,5 cm. BN-Cabinet des Médailles, Paris-Fransa
(http://en.wikipedia.org/wiki/Great_Cameo_of_France ; http://en.wikipedia.org/wiki/Cameo_(carving)
01.05.2011; Biiyiik Larousse, c. 10, s. 6253, “kame” md.). Tasin ikonografisiyle ilgili olarak Ayrica Bkz.:
Irwin Isenberg, Caesar, Horizon Caravel Books, American Heritage Publishing Co. Inc., 2nd print,
New York-USA, [1964], s. 149; Philippe Bruneau, Mario Torelli, Xavier Barral i Altet, Sculpture -
The Great Of Antiquity From The Eighth Century BC To The Fifth Century AD-, Taschen,
Germany, 1996, s. 186

4 http://en.wikipedia.org/wiki/Cameo_(carving) 01.05.2011
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Resim-19A/B) Farnesse Tazza ya da Farnase Kasesi (http://en.wikipedia.org/wiki/Farnese Tazza
01.09.2011) Resim-20) Gemma Augustea Resim-21) Gemma Claudia (Resim-20/21:
http://www.khm.at/en/collections/collection-of-greek-and-roman-antiquities/selected-masterpieces/

18.04.2012) Resim-22A/B) Ptolemaios Kab1 (http://en.wikipedia.org/wiki/Cup of the Ptolemies
01.05.2011)
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Roma donemi boyunca kameo teknigi, akik (agat) veya sardoniks nesnelerin
taklit edildigi yapay camlar tizerinde kullanildi. Romalilar’in kameo yapiminda farkli
renk katmanli cam kullanimin1 baglatmalar1 ve teknigi cam kaplarin yapimina
uyarlamalariyla, kameolarin yeni bir gelisim siirecine girerek, kullanim alanlarinin
yayginlastig1 izlenmektedir. Kameo cam iiriinler, baslica iki dénemde; 1.0. yaklasik
25 ile 1.S. 50-60 yillar1 aras1 yani Augustus ve Julius-Cladius siilaleleri déneminde;
daha ¢ok kap-kacak, duvar plakasi, miicevher olarak ve Ge¢ Imparatorluk
déneminde, yaklagik 1.S. 3.-4. yy. arasinda iretildi. * Giiniimiize kalan kameo
camlar1 nadir iiretimler olup; bunlardan sadece 200 civarinda kirikli par¢a ve 16 tam
parga bilinmektedir. Teknigin erken donemlerinde genellikle mavi iizerine beyaz
katmanli; sonraki dénemlerinde ise renksiz geri plan {lizerine renkli, yarisaydam bir
katman uygulandig1 goriilmektedir. Anlasildig1 kadariyla, Roma kameo camlarinda
taslaklar, iki ayr1 dokme cam plakanin firinlanmast ya da cam esyayi olusturacak
esas niivenin, sisirilmesi sirasinda potadaki farkli renk cam eriyigine daldirilip
kaplanmasi yoluyla iiretilmekteydi. 46 Kaplamadan sonra igslenmemis parca; oyma,
kesme ve parlatma gibi islemler icin tas isleme ustasina veriliyordu. El aletleri ve
asindirict u¢ baglanmig doner bir ¢ark yardimiyla tas ustasi, iist kaplamanin ¢ogunu
siislemeyi algak kabartma olarak birakacak bigimde yontarak aliyordu. S6z konusu
tiretim siirecinin, sadece yetenek degil, biiyiik capta ugras ve zaman gerektirmesi,
ortaya cikan {irliniin yliksek sanat ve iscilik degeri tasimasinmi agiklamaktadir. Bu
yolla {tiretildigi bilinen, erken doneme ait en iinlii Roma cam kameo 6rnegi Portland

Vazosudur. 4

I.O. 2. yy. sonuyla birlikte kameo, Romalilarca hem genel kullanimli bir
stisleme olarak, 6zellikle mobilyalarda, hem de kisisel siis yani ziynet olarak kabul
edilir oldu. Plinius, Roma imparatorlarinin, kameolar1 resmi makamlarinin bir
gostergesi olarak toren giysilerine taktiklarindan; Caligula ve Elagabalus gibi

imparatorlarin ayakkabilarinin kameolarla siislii oldugundan séz etmektedir. *®

5 Lafli, a.g.e., 2011,s. 2, 3
46 http://en.wikipedia.org/wiki/Cameo_(carving) 01.05.2011
4 Whitehouse, a.g.e., 1988, s. 23-4

8 http://www.kulturvarliklari.gov.tr/TR,44951/antik-yuzuk-taslari.html 31.05.2012
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Antik¢ag’dan sonra da, 6rnegin Bizans’ta, renkli tas ve incilerle bezeli, laros adi

verilen omuz atkilarinda kameolarin kullamldig: bilinmektedir. *°

Uslup bakimindan Roma kameolar1, dogrudan Helenistik dénemin bir devami
ve 200 y1l boyunca parlayan sanatsal iiretimler olarak degerlendirilmektedirler. >0
S6z konusu donemler boyunca onde gelen kuyumculuk merkezlerinin 6nemini

korumasi da bunun bir kanit1 olabilir:

““

Roma Imparatorlugu’nun erken donemlerinde yani M.S. 2.
yiizytla kadar olan siiregte moda olan neo-klasik sanat tislubuna bagl olarak
Hellenistik taki tiplerinin tiretimi devam etmistir. Hellenistik donem’in en
onemli kuyumculuk merkezleri olan Iskenderiye ve Antiocya (Antakya) Roma
Donemi’nde de birinci derecede onemlerini korumug, bunlarin yani sira
Dogu Akdeniz iilkelerinden go¢ ederek Roma’ya yerlesen kuyumcular
Imparatorluk ~ baskentini  yeni  bir  kuyumculuk — merkezi  haline
getirmiglerdir. 51

Resim-23) 11. ve 12. yy.lara ait, renkli siistas1 ve cam kakma teknigiyle yapilmig Azize Eudokia ve
mermer kabartmali imparator tasvirlerinde, siistaslari oldugu diisiiniilen nesnelerle bezenmis giysi
goriiniimleri. IAM, Istanbul-Tiirkiye

Resim-23: Altan Tiire, Takimin Oykiisii -Diinya Kuyumculuk Tarihi-2-, Goldas Kiiltiir Yaymnlari,
[{stanbul], 2006, s. 19

49 Tiire, a.g.€., 2006, s. 19; Sabahattin Tiirkoglu, Tarih Boyunca Anadolu’da Giyim-Kusam -

Tarihoncesi Caglardan, Osmanh Devletine Kadar-, T. Garanti Bankasi A.S., Istanbul, 2002, s. 129
50 Tait, a.g.e., 1995-6, s. 219

5 Altan Tire- M. Yilmaz Savascin, Antik Anadolu Takilari, Goldas Kiiltiir Yayinlari,
[Istanbul], 2002, s. 114
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Onceleri Roma imparatorlarinin basar1 ve giic gostergesi ve sira disi liiks
kullanim {irtinleri olan kameolarin, giderek intaglio ve kalipla bigimlendirilen taklit
cam gemmalar gibi siistaslariyla beraber siiriimii artan ve neredeyse tiim halk
tarafindan kullanilan nesneler olmaya basladig1 goriilmektedir. Kullanilan tas
cinslerinde ve betimlenen konularda biiyiik bir gesitlilik s6z konusudur: Efsanevi
kahramanlardan, keci ayakli adamlar olan satyrler ve yilan sagli gorgon yani Medusa
bas1 gibi mitolojik varlik ve tann tasvirlerine, glinlilk hayattan sahnelere; portre,
figiir, hayvan ve sans sembolleri gibi 6gelere, dzellikle 1.S.1. yy. boyunca sard ve
karnelyen taslar1 yerine, kirmizi jasper ve koyulu-agikli mavi renk katmanlari olan
nicollo tast iizerinde yer verilmektedir. °? Buna karsin, 1.S. 2. yy. sonuyla beraber,
yazith kameolar disinda Roma kameolarinin goézden kaybolmaya bagsladig
goriilmektedir. Bu donemde kameolarin ¢ogunlukla sunu; bazen de amulet yani

muska, nazarlik veya tilsim nitelikli nesne olarak kullanildigi samlmaktadir. *3

Gec¢ Antik donem ve Erken Ortagag olarak adlandirilabilecek donemlerle,
yani yaklasik olarak 1.S. 4. yy.la beraber Bizans uygarligmi da kapsamak iizere
kameolar, miicevherlerden mobilya dekorasyonuna kadar bir¢ok alanda siisleme,
statii ve tilstm unsuru olarak antik ¢aglarin 6nemli maddi kiiltiir varliklar1 arasinda
yer almiglardir. Bizans doneminin genelinde, kameo tekniginin en azindan kabartma
niteligiyle one ¢iktig1 tiretimler olarak, alisilagelmis malzemeler olan siistaglarindan
baska, fildisi ve kemik oymalarin 6nem kazandigi goriilmektedir. Bir¢ok sanatsal
veya kullanima yonelik iretimin bezenmesinde oldugu gibi, kameolar iizerinde
betimlenen 6ge ve konularin da, pagan kiiltiirden 6geler tagimakla beraber, daha ¢cok

Hiristiyanlik ikonografisinden se¢ildigi belirtilebilir.

%2 The Encyclopedia Of Sculpture, 2004, vol. 1 (A-F), s. 512-3
>3 Tait, a.g.e., 1995-6, s. 219
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1. 2. 2. Ortacag Siistas1 Islemeciliginde Kameolar

Diinya ve 06zellikle Avrupa tarihi bakimindan Ortagag, geleneksel bicimde
Bat1 Roma Imparatorlugu’nun 1.S. 476°da ¢okiisiiyle baslayan ve kimilerine gore
1453’te Istanbul’un Tiirkler tarafindan fethi; kimilerine gére de 1492°de Amerika’nin
kesfiyle sonlanan donem olarak tarif edilmektedir. Avrupa tarihinde Ortagag baslari,
ayni zamanda donemin 6nemli siyasi-askeri glicii olmasi bakimindan, Dogu Roma
Imparatorlugu olarak da bilinen geng bir devletin; Bizans imparatorlugu’nun ve o
donemde pagan diinya i¢in aligmanin heniliz kolay olmadigi, nispeten yeni
sayilabilecek bir inang sistemi olan Hiristiyanligin, ilk kez resmi bir devlet dini
olarak yiikselisine tanik olmaktadir. Ayn1 donemde Orta, Bat1 ve Kuzey Avrupa’da,
Antik¢ag’in Klasik kiiltiiriine uyum saglayamayan kiiltiirel yapilari nedeniyle, Antik
Yunan ve Romalilarca “Barbarlar” olarak nitelendirilen Germen, Kelt, iskandinav
ve Slav kokenli halklarin siyasal karmasalar ig¢indeki etkilesimlerinden s6z etmek
miimkiindiir. S6z konusu halklarin, glinlimiizde Avrupa’nin siyasi haritasini da
bicimlendirmek tizere, ilk Avrupa devletlerinin temellerini attiklar1 bilinmektedir. Bu
slirecte yasanan siyasi karmasa ve c¢atigma ortaminin, Ortacag’in ilk 400 yilina

Karanlik Ortacag adinin verilmesine neden oldugu sdylenebilir.

Avrupa’nin batisinda durum bu sekildeyken, Dogu Avrupa’da Bizans’in
Antik Yunan ve Roma kiiltiir mirasini, devlet dini olarak benimsedigi Hiristiyanlik
kiiltiirtiyle harmanladig: goriilmektedir. Bununla beraber Bizans kiiltiiriiniin Dogu ve
Bati’daki komsulariyla olan askeri, siyasi ve ticari iligkileri ve imparatorlugun kendi
biinyesindeki etnik halklarin (Koptlar veya Kiptiler ilk akla gelenlerdendir) yerel
kiiltiirleri  gibi kaynaklardan beslenmesiyle kozmopolit bir yap1 sergiledigi
izlenmektedir. S6z konusu kiiltiirel yapida, Bizans sanati da bu olusuma paralel
olarak gelisen ve dinsel yonii baskin bir imparatorluk sanati niteligi tagimaktadir.
Oncelikle bir Ortagag Hiristiyan sanati olarak tanimlanan Bizans sanatinin, nitelik
bakimindan mirasgisi oldugu Antik¢ag kiiltiirii ve pagan dinini, yeni benimsenmeye
baslanan Hiristiyanlik kiiltiirliyle ve imparatorlugun yayildigi genis topraklardaki
halklarin etnik kiiltiirleriyle yeniden yorumlamakla bir sentez sanati oldugu kabul
edilmektedir. Bu sentez sanatinin olusumunda, Bizans’in ilk zamanlarinda

Dogu’daki komsular1 olan Sasaniler’in, daha sonra da Anadolu Sel¢uklulari’nin ve

38



Bati’da Hiristiyanligi yeni yeni taniyan; Antik Yunanlilarin ve Romalilarin “barbar”

diye nitelendirdigi Avrupa halklariyla, Ha¢li seferlerinin énemli etkilerinden de soz
edilebilir.

“«

Bizans sanati, Roma Imparatorlugunun devamcisi olan Dogu
Roma Imparatorlugunun sanatidir. Bu bakimdan Roma sanati geleneklerini
devam ettirmekle beraber ondan ayrilan onemli 6zellikleri vardir. Bu sanatin
ana ozellikleri: 1) Imparatorluk sanati olusu, 2) Dogu sanati olusu, 3)
Hiristiyan sanati olusu seklinde ozetlenebilir. Temelleri Biiyiik Konstantin
zamaminda atilmistir. Bu hiikiimdarin zamamnda Istanbul’'un 330 yiinda
yeniden kurulusu ve imparatorlugun merkezi olusu, dogu sanati etkilerinin
daha kuvvetli sekilde goriilmesine yol a¢mustir. Yine aymi hiikiimdar
tarafindan Hiristiyan dininin serbest birakilmasi ile ise bir Hiristiyan sanati
vasiflarim kazanmistir ..." >

Arastirmanin amacina yonelecek olursak, sira Bizans sanatinin 6nemli bir

kolu olan Bizans kuyumculugunda siistasi ve fildisi islemeciligine geldiginde,

imparatorlugun Erken Ortagag’daki ilk donemlerinden itibaren, kesintisiz devam

eden Antik Yunan ve Roma geleneginin, s6z konusu sanat kolunda da Hiristiyan

gelenekleriyle sentezlenerek gelisimini siirdiirdiigii goriilmektedir (Bkz. Resim-24,
25, 26 A/B, 27, 28).

Resim-24) Bizans Imparatorigesi Ariadne’nin betimlendigi fildisi oyma. 1.S. 500 civari. VSTM,
Viyana-Avusturya

Resim-24: http://www.khm.at/en/collections/collection-of-greek-and-roman-antiquities/selected-

masterpieces/ 18.04.2012

54

Yildiz Demiriz-Ara Altun, Sanat Tarihi Il -Egitim Enstitiileri Tiirk¢e ve Sosyal Bilgiler

Resim-is Boliimleri Ortak Dersler-, Yaygin Yiiksekogretim Kurumu, Ankara, 1977, s. 3, 4
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25

Resim-25) Veroli Kutusu’ndan detay: Aslanlarin ¢ektigi bir araba i¢inde Dionysos’un betimlendigi
fildisi oyma. Bizans (Constantinopolis) yapimi olmakla beraber, kutunun tamaminda pagan mitolojiye
ait Bellerophon ve Iphigenia, Europa’nin Kagirilisi, Mars, Veniis, Dionysos gibi konu ve karakterler
betimlenmigtir. 1861’e kadar Roma’nin giineydogusundaki Veroli Katedrali hazinesinde kaldigindan
bu adla amilmaktadir. 1.S. 900-1000; Yiiks.: 11,5 cm; Uznl.: 40,3 cm; Gnsl.: 15,5-16 cm; Agrl.: 1,72
kg. VAM, Londra-Ingiltere (Helen C. Evans - William D. Wixom, The Glory of Byzantium: Art
and Culture of the Middle Byzantine Era, A.D. 843-1261, The Metropolitan Museum of Art, 2nd
printing, New York, 1997, s. 186)

26A 26B
Resim-26A/B) St. Theodore’un tasvir edildigi, olasilikla Constantinopolis yapimi 12. yy. Bizans
kahverengi cam macunu madalyon. Sahnenin, Yunan mitolojisinde kegi ve aslan basli, yilan kuyruklu,
agzindan ates sacan Khimaira isimli canavar ile Pegasus’a binen Bellerophontes arasindaki
miicadelenin anlatildigi Oykiiye benzerligi dikkat ¢ekmektedir. Altin montiirii, olasilikla 13. yy.
yapimidir. Madalyon bolimii: 3x2,7 cm; toplam Yiiks.: 4 cm. Dumbarton Oaks kolek., Washington-
A.B.D. (Helen C. Evans - William D. Wixom, The Glory of Byzantium: Art and Culture of the
Middle Byzantine Era, A.D. 843-1261, The Metropolitan Museum of Art, 2nd printing, New York,
1997, s.181)
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27 %

Resim-27) Tunus’ta St. Louis Tepesi’nde bulunan Kartaca Hazinesi’nden, 1.S. 400’lere ait Geg Antik
donem gemmalar1. Yorenin ileri gelenleri oldugu sanilan Cresconius ailesine ait, aralarinda Hiristiyan
sembolleri de bulunan giimiis esyalar ve degerli taghi kolye, yiiziik, kiipe gibi miicevherlerle birlikte
bulunmusglardir. Sag altta, Herakles bistlii, plazma tash intaglio; solda, Latince yazitinda kabaca
‘giivenli yolculuk’ yazan, nikolo tasindan Roma kader tanrigast Fortuna figiirlii intaglio ve {istte,
Athena’nin Romali versiyonu olan Minerva biistlii oniks kameo goriillmektedir. Bu gemmalarin
Hiristiyan sembolleri tasiyan giimiislerle bir arada bulunmalari, pagan sembollerinin hemen terk
edilemedigini; Hiristiyanligin resmi din olmasindan sonra da bir siire kullanildigint 6rneklemektedir.

Resim-27: Hugh Tait, Seven Thousand Years Old Jewellery, The British Museum Press, London,
1st. pub. 1989, reprinted 1995-6, s. 98

28

Resim-28) 1.S. 6. veya 7. yy.a ait savat (niolle) islemeli kazima giimiis Bizans yiiziigi. Yedi yilanin
cevreledigi, kabaca betimlenen Medusa benzeri bir portrenin {istiinde hag ve yiiziik halkasi {izerinde
kazima Yunan harfleriyle igslenen ‘Rab (Lord), takan1 koru. Amin.” ibaresi bulunmaktadir. Eser, her ne
kadar bir gemma olmasa da, pagan ve Hiristiyan 6gelerin birarada bulunmasini 6rneklemektedir.
Yiiziik halkasinin distan ¢apt 2,1 cm.

Resim-28: Hugh Tait, Seven Thousand Years Old Jewellery, The British Museum Press, London,
1st. pub. 1989, reprinted 1995-6, s. 206
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Bizans donemi siistast islemeciliginde kameolar, genellikle c¢esitli
Hiristiyanlik sembolleri tasiyan diger kiiclik gemmalar ve bagka gliptik eserlerde de
oldugu gibi, bashcalart Hz. Isa, Hz. Meryem ve azizler olmak iizere Hiristiyan
bliyiiklerinin portre ve figilirlerini tasvir etmektedirler. Ancak kiiltliriin ve sanatin
kozmopolit oldugu belirtilen yapis1 ve gecmisten gelen aligkanliklarin kolay terk
edilememesi nedeniyle, pagan mitolojiye ait konularin da yer yer, Bizans sanatinin
diger biitiin kollarinda oldugu gibi, kullanildig1 goriilmektedir. Bu anlamda konu ve
karakterlerin bazen kendi niteliklerini korur bicimde; bazen de Bizans kiiltiiriine gére
yorumlanarak, tanrisal veya dogaiistii niteliklerin, dzellikle Imparator ailesi veya
Hiristiyan biiyiiklerinin kisiliklerine uyarlandigini sdylemek miimkiindiir. Ayni
durumun Antik doneme ait bir gelenek olarak, 6zellikle Roma imparatorlar: igin
gecerli oldugu bilinir. Bizans imparatorlarinin da kendilerini Biiylikk Roma
imparatorlarinin ardillar1 olarak goérmesi ve Basileios Romanos yani Roma

Imparatoru unvanini tasimalari, s6z konusu yaklasimi agiklamaktadir. >

29

Resim-29) Hz. isa betimli, Constantinopolis yapimi, yesil jasper kameo. Arka yiizdeki yazitta,
Imparator Leo VL. i¢in oldugu sanilan ‘Isa despot Leo’yu koru’ duasi bulunur. Despot kelimesinin
atanmig olan imparatoru belirttigi; bunun yaninda tanriya ya da patrik veya piskoposa ait bir sifati
karsiladig1 diisiiniilmektedir. 1.S. 10. yy. ortas1; 4,7x3 cm.; VAM, Londra-ingiltere. Resim-30) Hz.
Isa’nin, Bizans’ta en sevilen savas¢1 azizler olarak, St. George ve St. Demetrios’u kutsamasim
betimleyen, olasilikla Constantinopolis yapimi, kahverengi-mavi-kizil katmanli sardoniks kameo.
Montiirii, 16. yy. Fransiz yapinudir. 1.S. 11.-12. yy.; montiiriiyle 6,7x5,2x0,7 cm. BN-Cabinet des
Medailles, Paris-Fransa

Resim-29/30: Helen C. Evans - William D. Wixom, The Glory of Byzantium: Art and Culture of
the Middle Byzantine Era, A.D. 843-1261, The Metropolitan Museum of Art, 2nd printing, New
York, 1997, s. 174; 178

> Tiire - Savasgin, a.g.e., 2002, s. 118-9
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Bununla beraber, Bizans kuyumculugunda polikrom yani ¢ok renkli
miicevherlerin begenilmesi nedeniyle, siistasi islemeciliginde renkli taglarin oldukca
sevilen malzemeler olduklar1 anlasilmaktadir. Renkli siistaglarinin kabartma veya
cukur oymaciliktan bagka, giderek dogal halleri korunmak iizere ve sadece
parlatilarak iglenmeye basladigi izlenir. Bu durumun, daha sonra sanatsal gelenekler
bakimindan Bizans’in etkisinde kaldiklar1 bilinen, basta Karolenjler * ve Ottolar **
donemi kuyumculugu olmak {izere Avrupa ve hatta Osmanli imparatorlugu kuyum

sanatlarinda da siirdiigii goriilmektedir.:

“«

Bizans kuyumculuk tiriinleri minenin yani sira elmas, ziimriit,
vakut, safir gibi degerli, ametist, lal tasi, lapis lazuli, turkuaz, yesim, agat
gibi yart degerli taslar, inci, kehribar, fildisi gibi organik malzemelerin
yogun kullammu ile ¢ok renkli etkiler yaratir. Uriinlerin karakteristik ozelligi,
bu taslarin dogal sekillerine fazla miidahale edilmeden basitce diizeltilip iyi
cilalanarak kullanilmasidwr (...) Bin yuli askin bir siire hizmet veren Bizans
kuyumculugunun ozgiin form ve tekniklerinin etkileri, imparatorlugun sona
ermesinden sonra da kendini gosterir. Balkanlar, Rusya, Avrupa iilkeleri,
Islam ve Osmanli kuyumculuk sanatlarinda izleri uzun siire devam eder (...)
Karolenj ve Ottolar donemi kuyumculugu, form ve teknik olarak Bizans in
etkisindedir. Saray mensuplarinin renkli taglar ve incilerle siislii elbiseleri,
kubbe big¢imli omuz brogslari, piskoposlarin taslar ve telkarilerle bezeli
haglar: ve hilal kiipeler Bizans modasinin Avrupa’'daki yankilanmalaridir (...)
En sevilen siis taslart elmas, yakut, ziimriit, safir ve tirkuazdir. Tagslar
miimkiin oldugunca dogal formlart korunarak sekillendirildikleri ve ¢ok iyi
cilalandiklar: icin bu miicevher etkisi, renk damlalarimin 151itis1 ile daha da
¢ekici hale getirilir...” >0

Siistag1 islemeciliginin Roma donemi sonunda; Erken Ortagag boyunca
Dogu’da sevilen bir sanat olarak gelismesine karsin, Bati’da Karolenjler donemine

kadar unutulmaya yiiz tuttugu izlenmektedir.:

*

Karolenjler, 8. yy. ortasindan 9. yy. sonuna kadar Galya, Bati Germanya, Alpler ve Kuzey
Italya’da hiikiim siiren ve Ren nehri boylarinda kurulan bir Frank krallig1 olan Austrasia kokenli
Frank hanedanidir. Hanedanin en parlak donemi, Charlemagne’in (Biiyiik Karl, Karl I; Lat. Carolus
Magnus, “Franklarin krali” ve Bati imparatoru; 742-814) hiikiimdarligi zamamidir (768-814, Biiyiik
Karolenj imparatorlugu). Karolenjlerden énce Frank kralliginimn, 481-751 yillar1 arasinda Galya’da
hiikiim siiren ve adimi efsanevi krallar1 Merovech’ten (61. 457) alan Merovenj Hanedaninda oldugu
bilinir (Biiyiik Larousse, C. 4, s. 2323-4, “Charlemagne” md.; c. 11, s. 6449, “Karolenjler” md.; c. 13,
s. 8035-6, “Merovenjler” md.).

* Ottolar, ilk Kutsal Roma-Germen Imparatoru (962-973) Biiyilk Otto’nun (Otto I; 912-
Memleben, 973) kurdugu imparatorlugun ve hanedanin adidir (y.a.g.e., c. 15, s. 8977, “Otto I Biiyiik”
md.).
% Tiire, a.g.e., 2006, s. 20-1, 30
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“«

Daha sonralari, Dogu’da, gézde bir sanat olarak devam ettigi
ve ¢ok sayida sasani (Hiisrev Il kupasi, Bibliothéque nationale) ve bizans
(cesitli Isa figiirleri, mustulamalar) yapitlariyla temsil edildigi halde, ayni
donemde, degerli tas islemeciligi, Bati’da wunutuldu ve hacglarin,
ciboriumlarin, kutsal emanet mahfazalarimin siislenmesinde, antik degerli
taslarin kullaniimasiyla yetinildi. 1X. yy.a kadar Rheinland cam zanaat¢ilari,
islenmesi daha kolay olan yumusak cam hamurunu kullandilar. Tas
oymactliginin yeniden dogusu, yeni karolenj hanedani doneminde gerceklesti
ve sanat¢ilar dogal kristali kullanmay tercih ettiler (6rnegin, kristal iizerinde
haca gerilme tasvirleri).” >

Yine de Erken Ortacag’da, Bati’daki siistasi islemeciligine dair s6z konusu
donemsel kesintinin, iretim tarzina iligkin bilgi birikiminin yok oldugu veya
unutuldugu anlamma gelmedigi, nadir de olsa gergeklestirilen ve gilinlimiize
kalabilmis olan bazi orneklerin varligindan anlasilmaktadir. Bu doneme saglam
ulasmay1 bagsaran eski taslarin, biiyiikk bir deger atfedilerek seckin iiretimlerde,
ozellikle de dinsel torenlerde kullanilan nesnelerin tamamlayic1 6gesi olarak; yeniden
kesip bigimlendirilmek ve altin montiirler yani g¢ergeveler igine alinmak {izere
kullanildiklarina rastlanmaktadir. 13. yy.a tarihlenen ve Almanya’daki Cologne
(Koln) Katedrali koleksiyonuna ait 300 adet gemma, bu uygulamanin en iyi
orneklerindendir. Karolenj doneminde yeniden canlandigr belirtilen siistagi
islemeciliginde, dogal kristal, kaya veya dag kristali, necef gibi adlarla da taninan
kuvarsin baglica malzeme oldugu goériilmektedir. Donemin kuvarstan iiretilen, geneli
intaglio islemeli taslarindan en bilineni, 9. yy.a tarihlenen ve Susanna ile iki Thtiyar

Adam’m * betimlendigi Lothair Kristalidir **. 9. yy.a ait bu &rneklerin disinda

> Biiyiik Larousse, C. 15, s. 8991-2, “oymacilik/degerli tag oymaciligr” md.

Susanna/Suzan (Ibr. susan, zambak), giizelligiyle taninan bir Yahudi kadm olup, dykiisii Eski
Ahit’teki Danyal Kitab1’nin bir ekinde gegmektedir: Kadini kendi evinin bahgesinde yikanirken géren

*

meclisinde zinayla suglarlar. Hz. Danyal’in ustaca sorularla iftiray1 ortaya ¢ikarip kadimi kurtarmasi
Oykiiniin ana temasidir. Suzan’in Hiristiyan ikonografisinde 16. yy.a kadar iffeti simgeledigi, daha
sonra dinsel anlamini yitirerek ¢iplak kadinl bir ¢apkinlik goriintiisii haline geldigi izlenmektedir
(y.a.g.e,c. 18,s. 10902, “Suzan” md.).

* Lothair Kristali, kanisik figiirlii 20 adet Karolenj donemi kaya kristali intaglionun en
bilinenidir. Susanna ve Iki Ihtiyar’m dykiisiine ait 8 sahne betimlendiginden, Susanna Kristali olarak
da bilinmektedir. Uzerinde Latince LOTHARIVS REX FRANCORVM IVSSIT yani “Franklarin
Krali Lothair” yazilidir. Daha yagli olan Lothair’in kendini imparator olarak nitelendirdigi
bilindiginden, tagin olasilikla kendini kral olarak nitelendiren Lothair II’ye ait oldugu
diigiiniilmektedir. 9. yy. Cap: 11,5 cm, montiir ¢apt: 18,3 cm, kaln.: 1,3 cm, agrl.: ykls. 650 gr. BM,
Londra-ingiltere (http://fen.wikipedia.org/wiki/Lothair_Crystal 01.05.2011;
http://en.wikipedia.org/wiki/Engraved_gem 01.05.2011).
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sanatsal 6zellik sergileyen bazi seckin 6rnekler ise, 13. yy.da, Giiney Italya’da Kutsal
Roma Imparatoru Frederick Il igin c¢alisan oymacilar tarafindan iiretilen ve
bazilarmimn iizerinde Ibranice yazitlarin da yer aldigi, ¢ok figiirlii bir grup

kameodur.>®

Resim-31) Lothair ya da Susanna Kristali, oymali kristal boliim 1.S. 9. yy. Karolenj sanati. BM,
Londra-ingiltere Resim-32) Email en ronde bosse teknigiyle hazirlanan, 15. yy. yapimi Alman
broslari

Resim-31: http://en.wikipedia.org/wiki/Lothair_Crystal 01.05.2011; Resim-32: Altan Tiire,
Takimin Oykiisii -Diinya Kuyumculuk Tarihi-2-, Goldas Kiiltiir Yayinlari, [istanbul], 2006, s. 31)

13. yy.da ortaya ¢ikip, 14. yy. ve sonrasinda da kullanilan, “email en ronde
bosse” adli yeni bir mineleme tekniginin, Ortagag Avrupa kuyumculuguna
karakteristik nitelikler kazandirdig1 izlenmektedir. Bu yeni teknigin, bir bakima
kameolara alternatif sayilabilecek bicimde, minyatiir inceliginde islenen renkli
figiiratif kabartmalarin tiretimine olanak sagladig1 goriilmektedir. Teknik, altin veya
giimiis levhalara kabartma olarak islenen ve detaylar1 kalem isiyle belirginlestirilen
figlirlerin, farkli renklerde yar1 seffaf etkiler veren mine maddesiyle boyanip
firnlanmasi seklinde uygulanmaktaydi. Mine tabakasinin, detaylari veren farkh
derinlikteki hatlara niifuz etmesi sonucu, incelip kalinlastig1 bolgelerde degisik renk
tonlar1 elde edilebiliyordu. Teknigin pandantifler (kolye ucu sarkaglari), broslar,

kitap kapaklari, kemer tokalari, kraliyet ve soy isareti olarak kullanilan amblemler

58 The Encyclopedia Of Sculpture, 2004, c. 1, s. 513
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gibi, kameolarin da kullanilabildigi bir¢ok alanda st diizey bir bezeme teknigi

olarak siklikla kullanildig1 izlenmektedir. *° (Bkz. Resim-15 ve 32).

Kameo tekniginin, 9. ve 10. yy.larda Islam diinyasinda da, 6zellikle cam esya
iretiminde kullanildig1 bilinmektedir. % i.. 874-1001 yillar1 arasinda Horasan ve
Maveraiinnehir bolgesinde hiikiim siiren, Iran koékenli Miisliman Samaniler
Hanedam yonetimindeki Nisapur’da, basta seramik ve metal islemeciligi gibi
bircok sanat kolundan baska, Islam cam sanati 6rnekleri olarak bilinen kabartma
kesimli cam vazo iiretiminin de gelistigi bilinmektedir. ® Sozii edilen déneme ait
Islami kameo camlarinin izlerine, Bati Asya ve Misir’da da rastlanmaktadir. islami
kameo cam eserlerinde, desenlerin genellikle saydam ve renkli; geri planin ise
renksiz camdan elde edildigi goriilmektedir. Kullanilan desenler, cogunlukla arabesk
tarzda, bitkisel ve hayvan figiirli kesme cam kabartmalar olarak karsimiza

cikmaktadir. ®® (Bkz. Resim-36).

Ortacag siistas1 islemeciliginin Dogu’daki gelisimini Ornekleyen bir¢ok
Sasani oymasi kupa ve degerli taglar, giinimiizde BN’in Madalyalar boliimiinde
(Cabinet des Médailles) sergilenmektedir. Bunlardan biri olan ve Iran-Sasani Krali
Sapur I’in Roma Imparatoru Valentianus’a kars1 kazandig1 zaferin betimlendigi, 4.
yy.a ait ii¢ katmanl sardoniks kameo (Resim-33) gibi 6rnekler sayesinde, Dogu’da
Ortagag’a ait kameo islemeciliginin ge¢misini, 9. ve 10. yy.dan daha erken bir
doneme c¢ekmek olasi goriinmektedir. % Bu bakimdan, Sasani sanatinda baslicalari,
tizerinde sahibinin portresi veya fantastik hayvanlar bulunan ve ortas1 delik, yarim
kiire bi¢cimli miihiirler ile altin bir kupanin siislenmesinde kullanilan, tahtinda oturan
bir kralin betimlendigi necef oyma gibi Orneklerle One c¢ikan degerli tas
islemeciliginin, kameo teknigini de kapsadigi anlasilan bir gelenegi yansittigi

sdylenebilir.

5 Tiire, a.g.e., 2006, s. 31-2

60 Lafli, a.g.e., 2011, s. 3

61 Biiyiik Larousse, c. 16, s. 10111, “Samaniler” md.

62 Sotheby’s Concise Encyclopedia Of Glass, 1997, s. 42
63 Biiyiik Larousse, c. 18, s. 11006, “Sapur I’ md. resimalt.
o4 y.a.g.e., . 16, s. 10201-2, “Sasaniler” md.
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34

Resim-33) Sasani Hiikiimdar1 Sapur I’in Roma Imparatoru Valerianus’a kars1 zaferinin betimlendigi,
I.S. 4. yy.a ait, Sasani yapim ii¢ katmanli sardoniks kameo. BN-Cabinet des Médailles, Paris-Fransa
Resim-34) Romus-Romulus’u emziren kurt betimli ve intaglio islemeli agat Sasani yiiziigii. Uzerinde
sahibinin adi oldugu samilan Pehlevi dilinde bir yazit da bulunmaktadir. Betimlenen sahne,
Sasaniler’in Bati’dan 6diing aldiklar1 konulardan biri olsa da, yiiziigiin is¢iligi Sasani tislubundadir.
I.S. 4.yy. Cap: 2,1 cm.

Resim-33: http://en.wikipedia.org/wiki/Shapur_I 28.07.2012; Resim-34: Hugh Tait, Seven Thousand Years
Old Jewellery, The British Museum Press, London, 1st. pub. 1989, reprinted 1995-6, s. 232

35

Resim-35) Hiisrev (Kisra/Chosroés) Kasesi ya da Siileyman Kupasi olarak bilinen; kaya kristali, cam
ve granat oymali Sasani tabagi. 1791°de St. Denis hazinesinden alinmistir. Hiisrev 1.’in tahtta
otururken betimlendigi, merkezdeki kuvars kameonun ¢ap1: 7,4 cm. BN-Cabinet des Médailles, Paris-
Fransa Resim-36) 10. yy. sonuna ait Corning Ibrigi, islami kameo cam sanati. Déneminin en iyi
orneklerinden oldugu kabul edilen bu eserin, renksiz cam biinyenin yesil renkte seffaf bir cam
katmaniyla kaplandiktan sonra, yesil katmandaki desenin kabartma olusturacak bigimde yontulmasiyla
retildigi anlagilmaktadir. Yiiks.: 15,5 cm.

Resim-35: http://en.wikipedia.org/wiki/Khosrau_I 01.05.2011; Resim-36: David Battie - Simon Cottle,

Sotheby’s Concise Encyclopedia Of Glass, (1 st. pub.: 1991 by Conran Octopus Ltd., London ) reprint: 1997,
Hong-Kong, s. 31

Sonug¢ olarak, Bati’da Avrupa Ortagagi boyunca antik kazima-oyma
siistaglarinin genelinde oldugu gibi, antik kameolarin da yiiksek degerli, klasik birer
sanat bi¢cimi olarak algilandig1 izlenirken; degisik estetik kaygilarla Dogu’da da

kameolarin yapildigi goriilmektedir.
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Ortagag Avrupasi’nda, cogunlukla dinsel-térensel nesneler ile basta kraliyet
aileleri ve soylulara ait bircok miicevherin dekorasyonunda, kameolarin farkli

‘

bicimlerde yeniden kullanim alanit buldugu sdylenebilir: “... Kameo pendant ve
broslar biitiin Ortagag boyunca énemini korur ve verilen yiiksek deger nedeniyle
bir¢ok kez montiirlerinden sokiiliip modaya wuygun yeni térensel miicevherler
yapiminda defalarca kullamilir...” ® Antik miihiir taglarinin da, kameolara benzer
bicimde kuyumculuk iirlinleri ve miicevherlerde kullanimindan baska, Merovenj ve
Karolenjler gibi Frank hanedanlar1 donemlerinde, iizerlerine Hiristiyanlikla ilgili
dinsel isaretler eklenerek, resmi belgelerin miihiirlenmesinde kullanildigt
goriilmektedir. ®® Ge¢ Ortacag’a gelindigindeyse, Fransiz ve Burgond saraylari
tarafindan toplanan stistaglari iizerine, genellikle portrelerin islendigi g6zlemlenir: Bu
doneme ait, iizerinde olasilikla Berry Diikii John’un portresi bulunan safir bir
intaglionun BM, Londra’da; Fransa Krali Charles VII portreli bir kameonun ise

HDM, St. Petersburg’da oldugu bilinmektedir. ®’

37A 37B

Resim-37A/B) Lothair Haci, 1.S. ykls. 1000 yapimi, miicevherli toren hagi (crux gemmata) (kaidesi
14. yy.a ait). Ottolar donemi Avrupa sanati. Almanya’da, Cologne (K6ln)’de yapildigi sanilmaktadir.
Hagin, adini, iizerindeki yesilimsi kaya kristaline miihriiyle portresi islenmis olan Karolenj hiikiimdar1
Lothair 1I’den aldig1 ve aslinda Lothair’in §limiinden bir yiizy1l sonra, olasilikla Karolenjlerin ardil
olan Otto hanedanindan Kutsal Roma imparatoru Otto III i¢in yapildig: bilinir. Otto sanatina ait kutsal
nitelikli diger bagyapatlarla birlikte, Aachen Kathedrali’nde halen kullanilmaktadir. Ortadaki kameoda
I.S. 1. yy.dan kalma, {i¢ katmanli sardoniksten Augustus’un portre kameosu bulunmaktadir. Hagin
orijinal bolimiine ait 6lgiiler: 50x38,5%2,3 cm Resim-38) Vizigot Krali Alaric II’ye ait miihiir ylzik.
I.S. 484-507, Kavimler Gécii dénemi Avrupa sanati. VSTM, Viyana-Avusturya

Resim- 37A/B: http://en.wikipedia.org/wiki/Lothair_Cross 01.05. 2011; Resim- 38:
http://lwww.khm.at/en/collections/collection-of-greek-and-roman-antiquities/selected-masterpieces/
18.04.2012

o Tiire, a.g.e., 2006, s. 30-1

66 Biiyiik Larousse, c. 14, s. 8442-3, “mihiir bilim” ve “mihir tas1”” md.,;
http://en.wikipedia.org/wiki/Engraved_gem 01.05.2011

67 http://en.wikipedia.org/wiki/Engraved_gem 01.05.2011
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1. 2. 3. Yeni¢ag’dan Giiniimiize Kameolar

Avrupa sanati tarihinin 15. ve 17. yy.lar aras1 donemi, Ronesans olarak
bilinen kiiltiir ve sanat alanindaki yenilenme hareketinin, Italya kaynakli olarak
ortaya ¢iktig1 ve sonradan Avrupa geneline yayildigi bir gelisim siirecidir. Uygarlik
tarihi bakimindan Rénesans’in, 1453’te Tiirkler’in Istanbul’u fethiyle baslayan
Yeni¢ag i, Avrupa’daki kiiltiirel, siyasi, ekonomik ve teknik gelisim kosullarinda

ortaya ¢ikip yayildigi sylenebilir.

Genel olarak bilindigi iizere Ronesans, Ortacag’in baskic1 bir teokrasiye
dayali, bilimsel ve toplumsal gelisime kapali oldugu kabul edilen hayat tarzinin
bunalimlari, ¢aresi bulunamayan hastaliklar ve yoksulluk gibi sorunlarla tiikkenen
Avrupa toplumunun, kaynagini, Antik¢ag’a ait Klasik kiiltiiriin yeniden kesfi ve her
bakimdan ayrintili olarak incelenmesinden alan toplumsal bir gelisim siirecinin, daha

cok sanatsal gelenegi ilgilendiren kolu olarak tanimlanabilir.

Yenicag’in baglari, ayrica dinde Reform hareketlerinin ve Hiimanizm
diisiincesinin de ortaya ¢ikmasiyla Kilise’nin baskici tutumunun sorgulanmaya
basladigi, 6zgiir ve bilimsel diisiincenin gelistigi, cografi kesifler sonucu yeni
topraklarin ve maddi servetlerin elde edildigi, teknik icatlar ve yeni tedavi
yontemlerinin gelistirildigi; 6zetle Avrupa insaninin yasam kalitesinin yiikselmeye
basladig1 bir donemdir. Yasam kalitesindeki ylikselmesinin ve maddi zenginlikteki
artisin ise, toplumun yeni zenginlesen kesimlerinin kendi toplumsal statiilerini
yiikseltip, soylu ve soydan dolayr varlikli kisilerin hayat standartlarina ulasma

arayigina girmelerini beraberinde getirdigi izlenmektedir.

Estetik ve glizel olanin soylulugunu ortaya koymada birer ara¢ olarak
benimsenen sanatin ve sanatcinin, giicii elinde tutanlarca bir sayginlik kaynagi, giic
ve statli gostergesi olarak himaye edilmesi; ilk akla gelenleri Antik Misir,
Mezopotamya, Klasik ve Helenistik Yunan ile Roma’nin egemenlik doénemleri
olmak iizere, uygarlik tarihinin bir¢ok doneminde goriilen bir olgudur. Ronesans
doneminde de, yeni zengin bir¢ok Avrupali bakimindan, yetenekli sanatkarlari
himaye ederek, degerli sanat eseri koleksiyonlarina sahip olmanin; soylu ve varlikl

smifa katilip, sayginlik ve statii kazanmak i¢in en kestirme yollardan biri olmaya
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basladig1 goriilmektedir. Basta kraliyet aileleri, yiiksek din adamlari, soylular olmak
lizere, toprak sahipleri ve zengin tiiccarlar da Ronesans sanatcilarina verdikleri
siparislerle kendilerinin ve soylarinin yiiceltildigi eserlere sahip oluyorlardi. Antik
kameo ve intagliolarin koleksiyon yapmak amaciyla toplanmasi ve degerli tas
islemeciliginin yeniden 6énem kazanmasi da bu yaklagimin sonuglarindan biri olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

15. yy. italyan Rénesans’iyla birlikte, sanatin diger biitiin alanlarinda da
oldugu gibi, kameo ve intaglio islemeciliginin, Papa Martin V, Ferrarah Leonello
d’Este, Venedikli Dandolo, Cenoval Giustiniani, Gonzaga Ailesi’nden
Kardinal Francesco Gonzaga, Papa Paul Il ve belki de bunlarin en taninmislar ve
giigliilerinden biri olan Lorenzo de Medici ** gibi hevesli koleksiyoncularin finansal

8 Bu donemden itibaren,

destegi ve korumasi altinda gelistigi goriilmektedir.
Antik¢ag kiiltiir ve sanatinin yeniden kesfine ve incelenmesine duyulan ilgi
nedeniyle, antik gemmalarin da yeniden deger kazandigi; hem sanatgilarin, hem de
koleksiyoncularin bu taslarin pesinde kostugu bilinir. Ornegin Papa Paul II.’nin,
birgok gemmaya sahip olmanin disinda, daha sonra Floransali Lorenzo de’ Medici ve
en sonunda Farnase Ailesi koleksiyonuna gegecek olan, Helenistik kameo kap Tazza

Farnase’ye de sahip oldugu bilinmektedir. *

*

Gonzagalar, Mantovali Italyan prens ailesidir. Mantova ise, Italya’da Po Irmagimin Mincio
kolu kiyisinda bir kent olup, 1.0. 6.-7. yy.da Etriiskler tarafindan kuruldugu; sonra Galyallar’in ve
1.O. 3. yy. sonunda da Roma’nin eline gectigi bilinir. Buranin tarihinde Gonzaga Ailesi’nin ve
kollarmin énemli rolleri oldugu da bilinmektedir (Biiyiik Larousse, c. 8, s. 4631, “Gonzaga” md. ve
c.13,s. 7776, “Mantova” md.). Italyan Rénesans1’nin 6nemli kiiltiirel-politik figiirlerinden biri olarak,
sanatkarlar1 himaye eden ve genis bir sanat koleksiyonu oldugu bilinen Isabella d’Este (1474-1539),
bu aileden Mantova Markisi Francesco Il Gonzaga (1466-1519) ile evlenmistir
(http://en.wikipedia.org/wiki/lsabella_d%27Este  30.09.2012). Bir donem bu ailenin gemma
koleksiyonunda yer alan ve Gonzaga Kameosu adiyla anilan kameo, 1.0. 3. yy.a ait tamnmis bir
bagyapit sayilmaktadir (Bkz. Resim-39).
* Mediciler, 16. yy.dan 18. yy.a kadar, ykls. 300 y1l siireyle Floransa’da hakimiyet kuran ve
servetlerini bankacilik yaparak kazandiklar1 bilinen bir Italyan ailesidir. Ailenin Floransa’da hiikiim
stirecek iki kolunun, Cosimo de Medici (1389-1464) ve kardesi Lorenzo (1395-1440) ile basladig:
bilinir. Ailenin en taninmis iyesi ise, Muhtesem Lorenzo olarak da bilinen ve adi genellikle
Ronesans’in gelisimine yaptigi katkilarla amlan Lorenzo de Medici (1449-1492)’dir. Ronesans
sanatkarlarini himaye ederek, ¢esitli koleksiyonlar kurdugu bilinir (Biiyiik Larousse, c. 13, s. 7911-2,
“Mediciler” md.).

Tait, a.g.e., 1995-6, s. 219
o The Encyclopedia Of Sculpture, 2004, c. 1, s. 513; Biiyiik Larousse, c. 7, 5. 3976, “farnese
kasesi” md.
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6

Romalilarin iist diizey bir siis tasi isleme teknigi olarak
gelistirdigi kameolara Orta Cagda gosterilen yiiksek ilgi ve deger Ronesansta
da siirdii. Oniksin siyah, beyaz,; sardoniksin sari, kahverengi, koyu mavi ve
beyaz yatay tabakalarinin asamalarla yontulmasiyla yaratilan bu minyatiir
kompozisyon veya portreler nadir de olsa antik yerlesim alanlarindan
¢ctkartiliyor, yiiksek sanat degerlerinin yani sira yart seffaf tas damarlarimin
yarattigr renk ve goélge oyunlarina tutkun olanlar tarafindan biiyiik fiyatlar
karsiliginda toplaniyordu (...) Kameolarin bir boliimii en degerli toren
miicevherlerine yerlestirildi ancak biiyiik 6l¢iide Avrupali soylular tarafindan
koleksiyon olarak toplanip ozel vitrinlerde sergilendiler. Kardinal Francesco
Gonzaga'nin derledigi 500 antik kameonun 15. yy. sonlarinda Lorenzo de
Medici ve Isabella d’Este tarafindan koleksiyon icin satin alimmalar,
Rénesans mesenlerinin antik sanat tutkusu icin giizel bir érnektir.” "

Resim-39) Gonzaga Kameosu, Ptolemaios Il Philadelphus ve karisi Arsinoe’nin betimlendigi ti¢
katmanl1 sardoniks Helenistik dénem kameosu. 1.0. 3. yy. iskenderiye (Alexandria) yapimi. 15,7x11,8
cm. HDM, St. Petersburg-Rusya (http://ancientrome.ru/art/artworken/img.htm?id=882 01.05.2011)
Resim-40) Felix Tasi, Odysseus ve Diomedes’in Athena Pallas heykelcigini Truva’dan Roma’ya
kacirilis: betimlenmistir. I.S. 1. yy. (I.S. 1-40 aras1), Roma sanat1. Karnelyan tasin iizerindeki Yunanca
yazitta, tagi yapana ya da tagin sahibine ait oldugu sanilan Calpurnius Severus adi okunmaktadir.
Birgok inlii antik gemma gibi, Felix Tasi’min da simdi bulundugu yere gelene kadar tnli
koleksiyonlara (Medici, Arundel ve Marlborough kolek.lart gibi) girdigi bilinmektedir. Yiiks.: 2,6 cm.
AshM, Oxford-ingiltere (http://www.ashmoleanprints.com/image/322178/roman-felix-gem 30.09.2012)

Antik donem sanatinin yeniden kesfedilmesiyle yasanan uyanigtan sonra,
Italyan zanaatkarlarin, bir yandan antik yerlesim yerlerinden nadir olarak ¢ikarilan
Klasik donem oOrneklerini taklit ederek, diger yandan gilincel konularin da
islenmesine yonelerek, hem kameo, hem intaglio isciligini canlandirdiklar
izlenmektedir. " Bu anlamda, yeniden dogusun odagindaki Venedik’in, kisa siirede

onemli bir yerel liretim merkezine doniistiigli goriilmektedir. Antik Yunan-Roma

0 Tiire, a.g.e., 2006, s. 41-3
" The Encyclopedia Of Sculpture, c.1, s. 513; Tiire, a.g.e., 20086, s. 43
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heykelleri ve giin yiiziine yeni ¢ikarilmis lahitlerle beraber oymali antik siistaslari,
yeniden klasik bir figiliratif dagarcik elde etme konusunda, degerli tag oymacilarindan
baska, diger alanlarda c¢alisan sanatgilarin da Oncelikli kaynaklar1 oldular.
Alisilmadik bir pozda yapilmis ve Muhtesem Lorenzo’ya (Lorenzo de Medici) ait
Palladium’u kaciran Diomedes betimli Felix Tasinin *, Leonardo da Vinci
tarafindan kopyalandig1 bilinir ve olasilikla Michelangelo’nun Sistine Sapeli
tavanindaki ignudi ** calismalarindan biri i¢in de iyi bir baslangic noktas1 oldugu
diistiniilebilir. Lorenzo’nun taglarindan, olasilikla Perugio’nun bir ¢izimi araciligiyla

saglanan baska bir pozun Raphael tarafindan kullamldig sanilmaktadir. "2

15. ve 16. yy.larda Venedik’te Francesco Arichini ve ailesi, 16. yy.da
Roma’da Vicenzali Valerio Belli, Bolognali Giovanni Bernardi, Domenico
Compagni, Pietro della Pescia, Jacobo de Trezzo ve Veronali Matteo del
Nassaro, adlar1 bilinen Ronesans gem oymacilarindan bazilaridir. Francesco
Arichini ve Pietro della Pescia gibi Ronesans oymacilarinin, klasik konulari ve
Incil’e ait hikdyeleri kendi iisluplarinca iiretmenin disinda, klasik modellerin
kopyalarmi, Ingiliz ve Fransiz krallariyla, Lorenzo de’ Medici gibi tanmnmis

kimselerin carpici portrelerini tasvir ettikleri bilinmektedir. 3

16. yy.da Ispanya, Ingiltere, Fransa ve Avusturya gibi Avrupa saraylarinda,
Italyan modas1 izlenmekteydi ve bircok Italyan degerli tas ustas1 bu saraylara davet
edildi. Jacopo de Trezzo, Ispanya Kral1 Philip 11 igin gem oymacilig1 yapmaktayken,

Veronali Matteo del Nassaro Fransa’da Francois I icin calisip Italyan ve Fransiz

*

Felix sozciigii, Latince’de “meyve tasiyan, bereketli”; “mutlu, tanrilarin dostu” gibi
anlamlara gelmektedir. ilk olarak Sulla tarafindan (1.0. 82) kullanilan bu takma adm, ancak 1.S. 2.
yy.dan sonundan itibaren imparatorlarin resmi soyluluk unvani oldugu ve 6zellikle Commodus ile
Caracalla tarafindan kullamldig: bilinir. Latince bir sézciik olan Palladium ise (Yun. Pallas, -ados’tan
Palladion), Pallas’mn (mitolojide Athena’nin 6ldiiriip, derisinden zirh yaptigi devin adidir. Sonradan
adi Athena’nin lakaplarindan oldu.) Truva’dan getirilip Roma’daki Vesta Tapinagi’na getirilen
tasviridir. Bu ad, arkeolojide bulundugu kenti ya da devleti koruduguna inanilan kutsal nesneleri de
belirtir. ilyada ve Truva destanlarimin en 6nemli kahramanlarindan biri ve bir Argos prensi olan
Diomedes, Tahta atla Truva yagmasima katilmasi, Hektor ve Aineias ile c¢arpigmasi gibi birgok
macerasindan bagka Odysseus ile Truva’dan Palladium’u ¢almasiyla bilinir (Biiyiik Larousse, C. 6, S.
3196, “Diomedes” md.; c. 7, s. 4020, “Felix” md.; c. 15, s. 9120-21, “Palladium” md.). Felix Tas,
yukarida s6zii gegen son hikayenin betimlendigi karnelyan bir gemmadir (Bkz. Resim-40).

** Ignudi, Micheangelo’nun Sistine Sapeli tavan fresklerinde kullandig1 oturan giplak erkek
figiirleri i¢in tiirettigi bilinen bir terimdir (http://arthistory.about.com/od/glossary/g/i_ignudi.htm

21.04.2012).
& http://en.wikipedia.org/wiki/Engraved_gem 01.05.2011
S The Encyclopedia Of Sculpture, c.1, s. 513; Tait, a.g.e., 1995-6, s. 219
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gem ustalar1 yetistiriyordu. Tudor * dénemi Ingiltere’sinde Rénesans kameo modast,
Richard Atsyll (veya Atzell)’in hizmet ettigi Henry VIII tarafindan hevesle takip
ediliyordu (Bkz. Resim-41). Elyazmasi listelerden kralin oyma tash yiiziiklere sahip
oldugu anlasilmakla beraber; bunlarin Roma dénemine mi, Ronesans donemine mi
ait olduklari acik degildir. " 16. yy.in son biiyiik koleksiyoncusu olan Habsburg **

ek

Imparatoru Rudolf 11 ise, oymaci bir aile olan Miseroniler’i ™" Prag’daki
sarayinda ¢alistirmistir. Miseroniler’in isleri, ginimiizde VSTM, Viyana’daki mine

islemeli altinlardan olusan Ruldolfin koleksiyonundadir. S

16. yy. boyunca oyma ve kazima siistaslari, Avrupa c¢apinda vitrinlerin
biblolara ayrilmis boliimleri i¢in hevesle toplanmis ve klasik tarzdaki tiretimleri
yeniden canlandirilmistir. Ronesans oymacilarinin, geleneksel kameo malzemeleri
olan sardoniks ve oniksten baska, diger degerli sert taslar1 ve mercan, sedef gibi yeni
malzemeleri kullandiklart bilinmektedir. Klasiklesmis gliptik ¢alismalarinin
iiretiminde, geleneksel tekniklerin genellikle sahtecilige yonelik olarak kullanilmaya
baslandig1 goriiliir. Ronesans donemi oyma siistaglariin tretim tarihlerini, bu
taglarda kullanilan ve Klasik donemin pargasi olmayan gorsel repertuarlardan
tiretilmis  mitolojik  sahnelerin, Ronesans tablolarindan  6diing  alinmis
kompozisyonlarin ve herhangi bir antik oymada uygulanabileceginden ¢ok daha fazla

figiir kullaniminin ele verdigi sOylenebilir. °

*

Tudorlar, Henry VII.’nin 1485’te tahta ¢ikmasindan, Elizabeth I.’in 1603°te 6liimiine kadar
Ingiltere’de hiikiim siirmiis hanedanin kékeni olarak bilinen Anglo-Galyal ailedir. (Biiyiik Larousse,
c. 19,s. 11730, “Tudor” md.)

“ Tait, a.g.e., 1995-6, s. 219-20

* Habsburglar, 1278-1918 arasinda Avrupa’da, Ozellikle Avusturya’da saltanat siiren
hanedandir. Hanedanm admin, 11. yy.da bir kalenin adindan (Habichtsburg: Aladoganlar Satosu)
geldigi bilinir (Biiyiik Larousse, c. 8, s. 4895, “Habsburg” md.).

- Rudolf 1l (von Habsburg), (Viyana, 1552-Prag, 1612), Avusturya arsidiikii, Germen
Imparatoru (1576-1612), Macaristan (1572-1608) ve Bohemya (1575-1611) krali. Zamaninin en
biiyiik bilim ve sanat koruyucularindan oldugu, Kepler’i himaye ettigi bilinir (Biiyiik Larousse, C. 16,
s. 9949, “Rudolf II von Habsburg” md.).

- Ottavio Miseroni (1585-1624), 1588’ de Macaristan ve Bohemya Krali Rudolf II. tarafindan
Prag’a getirtilen ve sarayda lapidary yani gemma isleme ustasi olan Milanli bir gemma oymacisidir.
Oglu Dionysio ile birlikte, Rudolf’un bir portre kameosunu yaptiklar1 bilinir. Ottavio, sonralari
commesso tekniginin, daha ¢ok rdlyef i¢inde mozayiga benzer bir tiiriinii gelistirir. Rudolf’un 1616°da
oliimiinden sonra, bir siire Rudolf’un erkek kardesi ve ardili Matthias’in esi Imparatorice Anna icin
calistt (Newman, a.g.e., 2000, s. 202-3, “miseroni, ottavio” md.)

» The Encyclopedia Of Sculpture, c.1, s. 513

e Tiire, a.g.e., 2006, s. 43; http://en.wikipedia.org/wiki/Engraved_gem 01.05.2011
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Bunlardan bagka, 16. yy.da kameo islemecilerinin ve kuyumcularin
sanatlarint aym1 uygulamada birlestiren ve commessi (ya da commesso) adiyla
bilinen; teknik bakimdan kameolardan daha ayrintili ve yeni bir tiir miicevher
simifinin ortaya ¢iktig1 izlenmektedir. Ayr1 ayr1 hazirlanan altin ve kameo 6gelerinin
ayni diizenlemede bir araya getirilmesi, bu yeni teknigin ayirt edici 6zelligi olarak
Ozetlenebilmektedir (Bkz. Resim-11, 43, 44). Daha 6nce de tizerinde duruldugu gibi,
commessolarin yapiminda genellikle kalsedon benzeri sert siistaslarindan bagka,
sedef kameolarin kullanildigi da goriilmektedir. " Kameo islemeciligi bakimindan
15. ve 16. yy.lari, ayrica, sedef ya da deniz kabugu ve mercandan oyma kameolarin
yaygin olarak ilk kullanildigi donemler olarak da tarif etmek miimkiindiir. 8 (Bkz.

Resim-46)

42

Resim-41) 18. yy. Alman yapimi bir pandantife yerlestirilen ve Prag’da, Ottavio Miseroni tarafindan
yapildigi sanilan jasper kameo. 1600’lere tarihlendirilmektedir. Pandantif boyu: 25 cm. Schatzkammer
Residenz, Miinih-Almanya. Resim-42) Henry VIII ve oglunun betimlendigi, Richard Atsyll tarafindan
oyulmus portre kameo.

Resim-41/42: Harold Newman, An Illustrated Dictionary Of Jewelry, © 1981Thames & Hudson
Ltd., London, 1st. paperback edit. 1987, reprint. 2000, s. 203; 246)

” Tait, a.g.e., 1995-6, s. 220
7 http://en.wikipedia.org/wiki/Cameo_(carving) 01.05.2011
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Resim-43) Oniks arka plan iizerine beyaz kalsedondan oyma kadin figiirlii commesso pandantif. 16.
yy. sonuna ait olup, olasilikla Fransiz yapinmdir. Ingiltere’de, BM’da bulunmaktadir. Boy: 7 cm.
Resim-44) Sakalli bir adam biistii bi¢iminde, deniz kabugundan yontulmus, 16. yy. sonuna ait
commesso. Zirh kismi, mine islemeli altindan yapilmistir. Yiiks.: 3,1 cm.

Resim-43: Harold Newman, An lllustrated Dictionary Of Jewelry, © 1981Thames & Hudson Ltd.,
London, 1st. paperback edit. 1987, reprint. 2000, s. 77; Resim-44: Hugh Tait, Seven Thousand Years
Old Jewellery, The British Museum Press, London, 1st. pub. 1989, reprinted 1995-6, s. 224)

Resim-45) Arka yiizii, 1540°ta kurulan Isa Toplulugu’nun amblemi olan ¢igeklerle bezeli ve zengin
mine islemeli bir pandantif {izerinde, Hz. Isa’min Dikenli Tag ile betimlendigi; 16. yy.in 2. yarisina
tarihlenen heliotrop (kantas1) kameo. Tasin dogal dokusundaki kirmizi béliimler, Hz. Isa’dan dékiilen
kan1 simgelemektedir. Ronesans doneminde heliotrop kullanimina, Veronali Matteo dal Nassaro gibi
yetenekli oymacilarin popiilerlik kazandirdigi bilinir. Pendant gnsl.: 4,9 cm. Resim-46) Froment-
Meurice Frangois-Désiré (1802-1855) tarafindan, 1854 civarinda yapilmig Bacchus (Yunan
mitolojisinde Dionysos) betimli, mercan kameo. VAM, Londra-ingiltere

Resim-45: Hugh Tait, Seven Thousand Years Old Jewellery, The British Museum Press, London,

1st. pub. 1989, reprinted 1995-6, s. 222; Resim-46: http://collections.vam.ac.uk/item/O73179/bacchus-
pendant-froment-meurice-francois/ 28.07.2012)
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Degerli tas oymaciliginin 17. yy.da bir duraklama daha gecirdigi
goriilmektedir. Ayn1 donemde degerli vazolarin yapiminda da kullanilan, kantas
veya heliotrop isimli ve koyu yesil renkli, kirmizi benekli, saydam olmayan tas tiirii
lizerine yapilan Hz. Isa ve Hz. Meryem kameo biistleri gibi bazi 6rneklere
rastlanmaktadir (Bkz. Resim-45). Bununla beraber, Reform Hareketleri sirasinda
gem oymaciliginin, yerini fildisi oymaciligi ve kazima cam isgiligiyle iretilen, daha
yeni liiks kullanim triinlerine biraktig1 goriiliir. Kameolarin {islup bakimindan taklidi
olan deniz kabugu ya da sedef orneklere de rastlanmaktadir. Bu donemde oymacilar,
kolay kesilebilen sedef, mercan gibi bagka malzemelerle Habsburg Hanedan1 gibi
birgok hanedanin iiyelerine ait kiiglik portreler tiretmislerdir. 17. yy.dan 18. yy.
sonuna kadar yasanan Barok donemde, az da olsa safir, ziimriit, yakut ve elmas gibi

oldukga sert malzemelere portreler islendigi bilinmektedir. 9

Ingiltere’de 16. yy. sonlar1 ve 17. yy. basinda yasanan Elizabeth 1.
doneminde kameolara olan talebin arttii izlenir. Londra’da bu alanda calisan az
sayida sanat¢i olmasma karsin, kraliceden kalma bir¢cok orijinal ylizik ve
kolyelerdeki krali¢eye ait kameo portreleri iireten ustanin kimligi belirlenememistir.
8 Aralarinda kraligenin sozii edilen kameo portrelerinin de bulundugu ve doénemin
Ingiltere miicevher modasina karakteristigini kazandiran yapimlar, siklikla Elizabeth

Tarz1 veya Glorien Miicevherler olarak taninmaktadir:

“«“

16. yiizyilin ikinci yarisindan 17. yiizyilin basina kadar hiikiim
siiven I. Elizabeth’in kraliceliginin son 20 yilinda, Ingiltere Saray1 cevresinde
politik ve kisisel kibri icin gelistirdigi liiks kiiltiirii en giizel ifadesine
miicevherlerde wulasti. Bu tarihi par¢alar usta bir kuyumculuk, tags
islemeciligi, kameo oymaciligi, minyatiir boyamaciligt ve mineciligin
biitiinlestigi, on ve arka yiizeylerin ayn ozenle desenlendigi basyapitlardi.
‘Glorien miicevherler’ adi verilen ve bazilari kralice tarafindan diplomatik
veya kisisel armaganlar olarak verilen bir taki grubunda 1. Elizabeth’in
kameo portreleri veya Ingiliz mine minyatiir sanatinin Onciisii Nicholas
Hillard in altin tizerine biiyiik bir yetkinlikle isledigi portreleri kullanilmistt.
Aymi grup iginde yer alan, taslarina kralicenin kameolar: ya da onemli
kisilerin portreleri oyulmus yiiziiklerin taslarvun bir béliimii Fransa’'da
yapilmissa da cogunlugu Londra atdlyelerinin iiriinleriydi. Ispanya’yla
yapilan deniz savasinda Ingilizlere biiyiik bir galibivet kazandiran Amiral

” The Encyclopedia Of Sculpture, 2004, s. 513
80 Tait, a.g.e., 1995-6, s. 220
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Drake ve donanma konulari, 16. yy. sonlar: Ingiliz miicevherlerinin diger
,» 81

onemli temalariyd.

49 50

Resim-47) Elizabeth I’in biistii bulunan sardoniks kameolu ‘Essex Yiiziigii’. 1580’lere tarihlenen
kameonun, 1600’lerde yiiziige monte edildigi ve Elizabeth I’in, yiiziigii Essex Kontu’na hediye ettigi
bilinir. Resim-48) Elizabeth 1.’in Richard Barbor’a hediye ettigi ‘Barbor Pendanti’nin Elizabeth I.
biistlii sardoniks kameosu. 16. yy. sonu. Resim-49) Elizabeth I.’in, Ispanyol donanmasina karsi
kazandig1 zafer nedeniyle Sir Francis Drake’e hediye ettigi pendant: siisleyen ve soylu bir zenci ile
geri planda beyaz bir kadmin portrelerinin betimlendigi oniks Drake kameosu Resim-50) Uzerinde,
1684°te Louis XIV. ile gizlice evlenen Madam de Maintenon (1635-1719)’un portresi bulunan yakut
kameolu; ykls. 1700’e tarihlenen Fransiz yapmu altin yiiziik. Cap: 2,2 cm. BM, Londra-Ingiltere

Resim-47: Harold Newman, An lllustrated Dictionary Of Jewelry, © 1981Thames & Hudson Ltd.,
London, 1st. paperback edit. 1987, reprint. 2000, s. 116; Resim-48/49: Altan Tiire, Takimin OyKkiisii-
Diinya Kuyumculuk Tarihi-2, Goldas Kiiltiir Yaynlari, [Istanbul], 2006, s. 39; 41; Resim-50: Hugh
Tait, Seven Thousand Years Old Jewellery, The British Museum Press, London, 1st. pub. 1989,
reprinted 1995-6, s. 224)

8 Tiire, a.g.e., 2006, s. 40
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17. yy.da ve 18. yy.in erken dénemlerinde Fransiz kuyumcu ustalarinin, metal
montiirleri mineli ve al¢ak kabartmasinda Louis XIV’nin son metresi Madam de
Maintenon’un portresi bulunan yakut kameo yiiziikte de oldugu gibi, dénemin

kameolarina siklikla ve basariyla montiir uygulamalar1 yaptiklar1 izlenmektedir. 82

(Bkz. Resim-50)

18. yy.da siistasi oymaciligiin, Antik dénem sanatinin destegini bir kez daha
alarak, son biiyiik yiikselisine gectigi goriilmektedir. Italya’ya gelen gezginlerin ve
tiiccarlarin, olusturulan koleksiyonlar1 gormeleri ve kendileri i¢in birgok saticidan
gemmalar edinmeleri, Ozellikle Roma’da bir¢cok yeni atdlyenin ortaya c¢ikmasina
neden olmustur. Bu durum Roma’y1, s6zii edilen {iretim bi¢iminin bir yilizy1l boyunca
merkezi haline getirmistir. Bu donemin oymacilari, antik ve 6zellikle de Roma
donemi gemmalarinin ¢esitli ve basarili kopyalarini yaratmislardir. Bu ustalar,
taglarin1 geleneksel olarak kuvarslar arasindan segip, yiiksek kaliteli tekniklerle
islemiglerdir. Bu nedenle 18. yy. gemmalarini antik donem gemmalarindan ayirt
etmek oldukca zordur. 18. yy. ustalarimin isleri arasinda, yilziikk taglari ve
madalyonlar i¢in oyulan Apollo Belvedere ve Hercules Farnese gibi tinlii Antikgag
heykellerinin tasvirleri bulunmaktadir. En taninmis tiyeleri Anton Pichler (1697-
1779) ve ogullart Giovanni (1734-1791), Luigi (1773-1854) ve Giuseppe (1776-
1829) olan Alman k&kenli Italyan Pichler Ailesi’nin dénemin énde gelen gemma
oymacilar1 olduklar1 bilinmektedir. 8 Ayrica Londra, donemin diger bir taninmis
gemma oymaciligi merkezi konumundadir. 16 y1l Roma’da ¢alisgan Edward Burch
ve yardimcist Nathaniel Marchant’in  kraliyet akademisyenleri  olarak
gorevlendirildikleri ve Ingiltere’de oymaciligin onde gelen isimleri arasinda
anildiklart soylenebilir. Paris’te ise, Louis XV’nin gozdesi olan Madamme de

Pompadour tarafindan desteklenen Jacques Guay adinin 6ne ¢iktig bilinir. 84

Geg¢miste biiyliik ve onemli koleksiyonlara sahip olunabilecek paralar, 18.
yy.da ancak daha miitevaz1 koleksiyonlarin diizenlenmesine elvermekteydi. Bundan

dolay1, 18. yy.in ortalarinda kameo ve intaglio koleksiyonculugunun, daha ¢ok algiya

82 Tait, a.g.e., s. 220

8 Biiyiik Larousse, c. 15, s. 9359, “Pichler” md.; Newman, a.g.e., 2000, s. 238, “Pichler,
Johann Anton” md.; http://en.wikipedia.org/wiki/Engraved_gem 01.05.2011

8 The Encyclopedia Of Sculpture, 2004, c.1, s. 513-4
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basili kaliplar ve olduk¢a miilkemmel resimlendigi bilinen kataloglarin edinilmesi

yoluyla gelisim gosterdigi belgelenebilmektedir:

“«

Antik gemmalardan ve kame kaliplarindan olusan biiyiik
koleksiyonlar, 18. yiizyilda bir araya getirilerek, tanrilar, kahramanlar ve
imparatorlar gibi gruplara ayrilmisti ve herhangi bir koleksiyoncu tarafindan
cikolata seger gibi segilebiliyorlardi. Bunlar kitap sirti goriiniimiindeki
¢ekmecelerde (...) veya dolaplarin i¢inde saklaniyordu. Antik sanat
eserlerinin  bu gsekilde faksimile (fotograf veya kaliplardan) tarzda
incelenmesinin modast hi¢bir zaman ge¢memigstir ve aslinda, birbirlerinden
¢ok uzaklarda olan veya c¢oktan kaybolan parcalarin karsilastiriimasinda
kullanilan énemli bir yontemdir.” % (Bkz. Resim-51, 52)

Giiniimiizde HDM’nde bulunan genis koleksiyonuyla Rus Imparatorigesi
Biiyiik Katerina’'nin (Biiyiik Yekaterina II.), Madamme de Pompadour’un ve
Prusya Krali Biiyiik Friedrick II’nin, donemin 6nemli koleksiyoncular1 olduklar
izlenmektedir. Friedrick 11’nin, 1765’te antik heykeller ve sikkelerden baska, simdi
Berlin Antika Koleksiyonunda (Antikensammlung Berlin) bulunan 4000 pargalik
gemma koleksiyonunu, sarayinin parkinda Antik¢ag tapiagi benzeri bir yapida
sergiledigi  bilinmektedir. Italya’daki Ingiliz Konsolosu Joseph Smith
koleksiyonunun, Ingiltere Krali George Ill tarafindan satin almip, Kraliyet
Koleksiyonuna konuldugu; giiniimiizde BM’da bulunan 6nemli gemma ve kameo
koleksiyonlarinin ise, Charles Towneley, Richard Payne Knight ve Clayton
Mordaunt Cracherode gibi kimselerin koleksiyonlarindan derlendigi bilinmektedir.
Buna karsim, en biiyiik Ingiliz gemma koleksiyonunun, ilk sahipleri sirayla Gonzaga
Ailesi, daha sonra Arundel Kontlar1 * oldugu bilinen ve sonunda V. Marlborough

Diikii George Spencer’a ait olan kameo ve intagliolardan olustugu kabul

8 Boardman, a.g.e., 2005, s. 21

Arundel, Biiylik Britanya’da, South Downs’un giineyinde, Brighton’un batisinda bulunan ve
onarilmig bir Ortacag satosu ve 14. yy.dan kalma bir kilise ile taninan yerin adidir. Ayrica, buray1
yoneten Fitzalan ve sonra da Howard ailelerinin tasidigi ingiliz kontluk iinvanidir. Oxford AshM’nde
bulunan ve 1.0. 3. yy.da Atina’min kurulusuna dair 6nemli olaylarin belgelendigi iinlii Paros giincesi
ile Priene, Magnesia (Manisa) ve Smyrna’ya (Izmir) iliskin gesitli incelemeler iceren bazi mermer
Yunan yazitlar1 da, 17. yy.da bulunduktan sonra, eski eserlere merakiyla taninan Arundel kontu
Thomas Howard’in (1585-1646) eline gectiginden Arundel mermerleri olarak anilmaktadir. Kontun,
bu yazitlara biiylik paralar harcadigi; ayrica Holbein tablolarini toplayip, Rubens, Van Dyck ve Van
Somer’e ailesinin portrelerini yaptirdigir bilinmektedir. Alman graviircii Hollar ise, kontun
koleksiyonundaki bagyapitlarin kopyalarini yapan sanat¢i olarak tamnmaktadir (Biiyiik Larousse, C.
2, s. 860, “Arundel” md; c. 9, s. 5401, “Howard (Thomas) Arundel kontu” md.).

*
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edilmektedir. Bu koleksiyonun tek basina en taninmis parcasi, Cupid (Yunanlilarca
Eros) ve Psyche’in kabul ya da evlilik toreninin tasvir edildigi Marlborough

Gemmasi * olarak bilinmektedir. ®® (Bkz. Resim-53)

51

Resim-51) Gemma kaliplarinin sergilendigi koleksiyonlardan bir 6rnek. Krallik Kiitiiphanesi, BM,
Londra-ingiltere

Resim-51: http://en.wikipedia.org/wiki/Engraved_gem 01.05.2011)

*

Marlborough Gemmasi ya da Marlborough Gem (adini, son sahibi 4. Marlborough Diikii
George Spencer’dan (1739-1817) almaktadir), Eros (Roma’da Cupid) ve Psykhe’in evliliklerinin ya
da onlarla ilgili bir tiir kabul toreninin betimlendigi, oniks bir Roma kameosudur. Tryphon imzali
kameonun, 1.S. 1. yy.da yapildig1 sanilmaktadir. Giiniimiizde BGSM’nde (Boston Museum of Fine
Arts), “Cupid ve Psykhe’nin Diiglin Kameosu” adiyla sergilenmektedir. Ayni koleksiyonda bulunan
ve Antonius portreli diger bir gemmanin da Marlborough Gem olarak adlandirildigi bilinmektedir
(http://fen.wikipedia.org/wiki/Marlborough_gem 01.05.2011).

8 http://en.wikipedia.org/wiki/Engraved_gem 01.05.2011
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GEMMEN uxp KAMEEN.

Resim-52) Meyers Konversationslexikon (1885-90) adli Almanca ansiklopedinin 4. basiminin 5.
kitabindan “Gemmalar ve Kameolar” baslikli oyma tas illiistrasyonlari.

Resim-52: http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Meyers_b7_s0074a.jpg 01.09.2011

53

Resim-53) Cupid ve Psyche’in evliliginin veya bir tiir kabul téreninin betimlendigi Marlborough
Gemmast. Olasilikla 1.S. 1.yy.a ait, “Tryphon” imzali oniks kameo. BGSM, Boston-A.B.D.

Resim-53: http://kunsthandelinezstodel.wordpress.com/category/reviews/ 04.10.2012
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Daha 6nce de iizerinde duruldugu gibi, kameo oymaciliginda deniz kabugu ya
da sedefin, yaygin olarak en erken 15. ve 16. yy.larda yani Ronesans dénemi
boyunca kullanildigi bilinir. Tipik bir sedef Ronesans kameosunda, genellikle gri
renkli bir geri plan tizerinde, kavkiya ait beyaz renkli bélgenin yontulmasiyla desenin
olusturuldugu sdylenebilir. 18. yy. ortalarinda yeni kabuk tiirlerinin kesfedilmesi ve
bunlarin Avrupa’da ticari dolasima girmesiyle, deniz kabugu kameolarin tliretim ve
siiriimlerinin arttig1 izlenmektedir. 1850’lerden sonra, 6zellikle ingiltere’de Victoria
doneminin yasandigi siralarda, deniz kabugu kameolara olan talebin Avrupa ¢apinda
arttigi ve bunlarin Avrupa Turu’na (Grand Tour) ¢ikan orta halli kisiler igin

popiiler birer hediyelik ve hatira esya secenegi oldugu bilinmektedir. '

18. yy. sonlar1 ve 19. yy. basi, Fransa’da 1789 Thtilali’nin ve hemen ardindan
Napoleon | Bonaparte doneminin yasandigi, Avrupa tarihinin sosyal ve siyasi
bakimdan ¢alkantili yillart olarak hatirlanmaktadir. Ozellikle ihtilalden sonra
Napoleon’un devlet diizeninde istikrar1 yeniden sagladigi doneme kadar gecen birkag
yillik siirecin kaotik bir yap1 sergiledigi; ekonomik ve sosyal hayatin bir¢ok alaninda
oldugu gibi, kuyumculuk ve taki modasinin da, bu ara siiregten olumsuz etkilendigi

gorilmektedir.:

“«

Avrupa’min moda giinesi olan Fransiz Sarayi’nin gorkemli
liiksii devrimle birlikte dramatik sekilde sona erdi. 1790’lar boyunca eski
rejimi hatirlatan her seye karsi duyulan nefret ve kiigiimseme, Fransa’'da
kuyumculugun tamamen durmast ile sonuglandi. Paris kuyumcular loncast
dagildi ve zanaatkarlarin ¢ogu bagska iilkelere go¢ ettiler. 1789-1795 yullar
arasinda Paris’te tek bir miicevher bile yapilmadi. Terér doneminin kitle
idamlarinda giyotinden kurtulabilen az sayida aristokratin goze batan bir
takt ile dolagsmasi, hatta giimiis bir ayakkabi tokasi bile takmasi kralcilikla
suglanip devrim mahkemelerinin karsisina gonderilmesi igin yeterli sebep
oluyordu (...)

Soylularin degerli miicevherleri ya yagmalandi ya da camm
kurtarmak isteyen aristokratlarca, zafer sarhosu isyancilara sunuldu.
Bourbon hanedanin kraliyet miicevherlerine (...) hiikiimetce el konuldu.
Ancak muhafaza edilen miicevherlerin bir boliimii ¢alindi ve muhtemelen
elmaslar sokiiliip ayri ayr satildi. Boylece Fransiz elmaslarinmin biiyiik bir
béliimii iilke disina kacirild.” 88

87

http://en.wikipedia.org/wiki/Cameo_(carving) 01.05.2011
88 Tiire, a.g.e., 2006, s. 62-3

62



Fransa’da 1795-99 yillar1 arasinda etkinlik gosteren Directoire hiikkiimetinin,

halk yiginlarin1 iktidardan uzaklastirarak, genis yetkilerle burjuvazinin hizmetine

girdigi donemde, sert yasalarin kismen gevsetilmesiyle, kuyumcu at6lyelerinin

yeniden agilmaya bagladigi bilinmektedir. Napoleon doneminde, Yeni Klasikg¢ilik

yani Neoklasizm akiminin ve biiyiik ilgi toplayan arkeolojik arastirmalarin da

etkisiyle, ozellikle taki alaninda Grek, Roma, Etriisk, Asur ve Misir gibi antik

kiiltiirlerden esinlenilerek, Arkeolojik Tarz adiyla bilinen bir modanin gelistigi

goriiliir. Bu donemde kameolar, Arkeolojik Tarzin vazgecilmez 6geleri olarak, bir

kez daha karsimiza ¢ikmaktadir.:

“«

1804°de Napoleon’un resmi olarak imparator ilan edilmesi ve
Josephine’le birlikte ta¢ giymesinden sonra Paris’te liiks yasam tutkusu
yeniden yiikseldi. Bir¢ok tinlii kuyumcu, sigindiklart iilkelerden Fransa’ya
geri doniip atolyelerini agtilar (...) Kurumlu ve gosteris diiskiinii
Napoleon'un degerli taslart sevmesi Josephine’in miicevher tutkusu ile
birlesince Fransiz miicevherlerinde ani bir degisim yasandi.

Napoleon 'un kullanimina gegen eski kraliyet miicevherlerinin bazilar
Neo klasik modaya uymalart icin yeniden diizenlendiler. Bunlarin en onemlisi
Napoleon’un tag¢ giyme toreninde taktigi antik kameolarla siislenmis, defne
celengi bicimindeki altin diademdi. Josephine ve Napoli Kralicesi Marie
Carolline’in yagl boya tablolari diadem ve tiaralarin kadinlar tarafindan
takildigint géstermekte; 19. yy. miicevherleri ve kullanilis sekilleri hakkinda
bilgi vermektedir (...)

Grek modellerini andiran ama kameolar, elmaslar ve renkli degerli
taslarla bezenen altin diademler en énemli kadin bas takilariydi. Diademin
list ¢emberine swra sira asitlan ya da yuvalart zemine kiigiik yaylarla
tutturulan elmaslar, basin her hareketinde sallanip 1siklar sagarak fantastik
gortintiiler yaratiyordu. Daha miitevazi biit¢elilerin kullanildigi diger bir bas
stisti de degerli taslarla siislenmis taraklardh.

Neo klasik taki modellerinin en gozde parcasi kameolardi. Josephine
antik kameolarin yant sira, Napoleon'un kiz kardesi ve Napoli Kralimin egi
olan Carolline Murat tarafindan 1808 de kendisine hediye edilen sedef ve
mercandan yapilmis ¢agdas Italyan kameolarini diademde, elbisenin gogiis
altina kemer gibi baglanan zincirlerde, kolye zinciri ucunda ve bileziklerde
kullanilyyordu. 1805°te Journal des Domes gazetesinde ‘kameolarin hem
antik hem de deniz kabugundan giizel orneklerinin hi¢hir zaman olmadigt
kadar ¢ok moda oldugu’ belirtilerek ‘modern kadin kameoyu kemerine,
kolyesine, iki bilezigine ve tiarasina takar’ ciimlesinin kullanilmasi bu
modanin boyutlarini gostermektedir.” 8

89

y.a.g.e., 2006, s. 65-6
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Kameo kullaniminin, Imparatorice Josephine ve takipgilerini betimleyen
tablolarda goriildiigii gibi, yalniz aristokratlara veya elit tabakaya ait diadem ve tiara
denilen gosterigli sa¢ ve alin siisleri, kemer ve bilezik benzeri miicevher ve
aksesuarlarda degil; Avrupa c¢apinda ve neredeyse toplumun tiim tabakalarinda
yayginlagtigi izlenmektedir. Buna gore, orta halli bir hanimin alim giicii, basit bir

altin montiirle siislenmis deniz kabugu kameo almaya yetmekteydi. *

15. yy.da Bohemya’da, igerisine dekoratif bir seramik nesnenin gomildigi
ve kamayo kristal olarak adlandirilan kesme kristal camdan, siirahi, kagit agirligi,
koku sisesi, kolye pandantifi ve sofra takimlar1 gibi esyalarin iiretilmeye baslandigi
goriilmektedir. Paris’te de kullanilan bu teknigin, 19. yy.da Apsley Pellatt adli bir
Ingiliz cam ustas1 tarafindan yetkinlestirilip, 1819°da crystallo ceramie yani

kamayo kristal adiyla patentinin alinmasina kadar yayginlasmadigi goriilecekti:

“... Pellatt genellikle iinlii kisilerin ve kraliyet ailesi iiyelerinin profil
portrelerini ya da armalart konu aliyor, bunlari, ergimis cama degdiginde
parc¢alanmayan ince beyaz porselen ¢amurundan ve silisyumu fazla potasyum
feldispatindan hazirladigi bir karisimi kaliba dokerek yapiyordu. Giimiistimsii
bir goriiniimii olan bu nesneleri son derece berrak bir flint cammin igine
gomiiyordu. Cogunlukla ¢apraz kesim ve fasetalama teknigiyle 1s1gin
kirilmasini ve nesneye arkadan vurmasint saglyyordu. Dig egriler, cama
gomiilen kabartmanin oldugundan biiyiik goriinmesine yol agiyordu ...” a1

18. yy. sonlarinda ve 19. yy.in ¢esitli donemleri boyunca, Josiah Wedgwood,
James-William Tassie, John Flaxman * gibi iireticilerin, cam ve ozel seramik
receteleriyle kameolarin taklitlerini {reterek, kameo isciligine farkli boyutlar

I3

kattiklar1 izlenmektedir: Ortacag ve Ronesanstaki yiiksek degerlerini 17-18 yy.
icinde koruyan kameolarm, kaliba basma teknigi ile iiretilmis ucuz cam kopyalart da

vapudi. Bu teknigin onciilerinden James ve William Tassie’'nin 1791 de

% Tait, a.g.e., 1995-6, s. 223

o Ana Britannica, c. 12, s. 448, “kamay0 kristal” md.

John Flaxman (York, 1755-Londra, 1826), Wedgwood seramiklerinin siislemelerine iliskin
calismalari, Homeros ve Aiskhylos’un kitaplarinin resimlenmesi ve Londra’da Royal Academy’de
heykel boliimii profesorliigii yapmasi gibi gorev ve galismalariyla tamnan ingiliz heykeltiras.
Gergeklestirdigi bircok mezar anit1 sayesinde, yeniklasikgiligin en iinlii heykelcisi olarak tanindig:
bilinir (Biiyiik Larousse, c. 7, s. 4159, “Flaxman” md).

*
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yvaywmladiklart katalogda bulunan 16.000 model imalatin boyutlar: hakkinda fikir

.92
vermektedir.”

19. yy.n ilk yarisinda kameolar, en sevilen taki parcalar1 olmakla beraber,

kameolara alternatif irtinlerin de gelisim gosterdigi goriilmektedir:

“«

19. yiizythn ilk 50 yilinda kameolar yine en sevilen taki
parcalariydi, Italya’da, Vatikan atélyelerinde gelistirilip Roma’da hediyelik
esya olarak iiretilen mikro mozaikler ile Isvicre ve Italya’da yapilmakta olan
minyatir mine teknigi ile manzara resimleri ve folklorik giysili kadin
cizimleri iglenmis madalyonlarin, kameolara alternatif olarak takilarda ve
kiiciik  kutularin  kapaklarinda  kullamimi  popiiler oldu. Roma zemin
mozaiklerine benzer bir teknikle yapilan mikro mozaiklerde, kare kesitli ¢ok
ince cam ¢ubuklardan kesilen kiibik parcalar, yapistirict siiriilmiis cam
yiizeyine cimbizla yerlestirilip kugslar, ¢icekler ve tarihi yapt resimleri gibi
kompozisyonlar olusturuluyordu. Calisma, kalan bogsluklarin macunla
doldurulmasi, tesviye ve cila islemleriyle tamamlaniyordu. Hem romantik
hem de tarihi stillere miikemmel bir uyum saglayan mikro mozaiklerin en
degerlileri, Floransa’da sert siis taslarindan kesilip resme gore
sekillendirilmis ince, kiiciik pargalarin zemin iizerine yapistirilmasiyla
olusturuluyordu.” %

19. yy.n ilk yillarinda kameolarin bagka bir tiir taklidine, dokiim teknikleriyle
demirden iretilmis olarak, celik kesim ya da daha sonralar1 Berlin demiri adiyla
bilinen, ayakkab1 tokalari, kolye, bilezik, rozet, siis tarag1 ve diademler gibi taki ve

aksesuarlar tizerinde rastlanmaktadir. *

19. yy. Ingilteresi’nde, Victoria donemi takilarinda da kameolarm kullanildig1
bilinir. O’nun doneminde, 6zellikle 19. yy.in ikinci yarisinda, esinini Ronesans ve
Ortagag takilarindan alan Tarihsel Tarzda iiretilmis takilarda, kameolarin kitlesel

capta kullanilmasina sahit olunmaktadir. %4

% Tiire, a.g.e., 2006, s. 59

% y.a.g.e., 2006, s. 72

* Celik kesim takilar, ilk &rneklerinin 17. yy. ingiliz demirhanelerine ait oldugu bilinen ve
cesitli cilalama ve menevisleme yontemleriyle koyu renk metalik parlaklik kazandirilarak, elmas
miicevherlerin ucuz alternatifleri olmasi igin iretilen iriinlerdir. Bu tiretim tarzinda, metal govde
iizerine desene uygun agilmis delik siralarina, topuz baslari fasetlenmis kiigiik ¢ivilerin monte edildigi,
bu sayede pirlanta miicevherlerin parlaklik efektlerinin taklit edildigi goriilmektedir. Teknigin, 19.
yy.da Ingiltere’de moda olduktan sonra, Fransa, Ispanya, Italya, Rusya ve Prusya’da yayginlastigi
bilinmektedir (y.a.g.e., 2006, s. 67 vd.).

% y.a.g.e., 2008, s. 74-5; http://en.wikipedia.org/wiki/Cameo_(carving) 01.05.2011
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Bu donemin 6nde gelen kameo iireticileri arasinda, Roma’da etkinlik gosteren

Saulini Ailesi'nden Tomasso Saulini ve oglu Luigi * ile Napolyon Savaslari

sonunda Italya’dan gelerek, 1815’te Londra’ya yerlesen Benedetto Pisturicci’yi **
saymak miimkiindiir. 19. yy. ortalarinda, Saulini Ailesi’nin Roma’daki atdlyelerinde,
genellikle Arkeolojik ya da Tarihsel tarzda tasarlanan tirlinler i¢in gosterisli kameolar

trettikleri ve bu iretimleriyle 1862 Londra Uluslararas1 Sergisi’ne katildiklar

bilinir. %

Resim-54) Opak kuvars esasli, 6zel bir seramikten iretildigi bilinen jasperware kameo ve kristal,
jasper, celik kesim boncuklarla bezeli bir Wedgwood miicevheri. 1786 civari. Londra-Ingiltere
Resim-55) 1820’de Berlin dokiimhanesinde yapildigi bilinen demir bir taraga ait, dokiim teknigiyle
iiretilmis, tanriga Iris betimli demir kameo detay1

Resim-54: Harold Newman, An lllustrated Dictionary Of Jewelry, © 1981Thames & Hudson Ltd., London,
l"st. paperback edit. 1987, reprint. 2000, s. 326, “Wedgwood jewary” md.; Resim-55: Altan Tiire, Takimin
Oykiisii -Diinya Kuyumculuk Tarihi-2-, Goldas Kiiltiir Yaynlari, [Istanbul], 2006, s. 68

*

Tomasso Saulini (1793-1864) ve oglu Luigi Saulini (1819-1883), daha ¢ok sert tas ve deniz
kabugu kameolariyla taninan, Romali segkin tas isleme ustalaridir. Tomasso Saulini’nin, Danimarkali
heykeltiras Albert Bertel Thorvaldsen’in (1770-1844) egitimi altinda calistiktan sonra, 1836’da
Roma’da bir atdlye kurdugu bilinir. Tomasso ve oglu Luigi’nin, kameolarinin bazilarinda
Thorvaldsen’in, Ingiliz heykeltiras Joseph Gott’in (1786-1860) ve heykeltiras Antonio Canova’nin
calismalarina ait eskizlerden yararlandiklari; bununla beraber bazi kameolarinda, konularini genellikle
Klasik donemden alan, 6zgiin desenli sahneler kullandiklar1 gériilmektedir. Ayrica Ingiliz Kraliyet
Ailesi’ne ait portre kameolar ve baska bir¢ok ¢agdas portre kameolar da Sauliniler’in isleri arasinda
yer almaktadir (Newman, a.g.e., 2000, s. 270, “Saulini Tomasso and Luigi” md.).

* Benedetto Pistrucci (Roma-1784, Windsor-1855), Napoleon I'in ailesi i¢in de g¢alistig
bilinen, taninmus Italyan madalyac1 ve tas isleme ustasidir. Napoleon’un kurdugu imparatorlugun
yikilmasindan sonra Londra’ya yerlestigi ve 1828’de (Tait, a.g.e., 1995-6, s. 223’e gore ‘1817’den
1849’a kadar’) Londra Darphanesi’nde bas oymacilik yaptigi bilinmektedir. George III donemi
paralarinin vurma kaliplarinin hazirlanmasi, Waterloo Savasi anisina yaptig1 bilyiik madalyon, George
IV’e ait madalya ve kralice Victoria’nin ta¢ giyme madalyasi, Pisturicci’nin isleri arasinda
sayilmaktadir (Bityiik Larousse, c. 15, s. 9396, “Pisturicci” md.)

% Tait, a.g.e., 1995-6, s. 223
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57 58
Resim-56) Luigi Saulini’nin 1860’larda {rettigi, “Nausikaa’min Bakimi” adli oniks kameo,
Alessandro Castellani yapimi, altin bir tiarayi siislemektedir. Tiara, genellikle antik Yunan ve
Roma’da goriilen, tag benzeri bir tiir bas aksesuaridir. Yiiks.: 5 cm. MSM, New York-A.B.D. Resim-
57) Benedetto Pistrucci’nin karnelyan bresinden oydugu Flora basi kameosuyla bezeli altin yiiziik.
Boy: 2,3 cm. Payne-Knight kolek., BM, Londra-ingiltere. Resim-58) Tommaso Saulini’nin
gerceklestirdigi ii¢ adet kameo ile bezeli, Arkeolojik tarzda, altin bilezik. Ortadaki kameonun, kanatli
bir Medusa basini; digerlerinin Veniis ve kisilestirilmis Genglik portrelerini betimledigi bilinmektedir.
Bilezik uznl.: 18,9 cm. BM, Londra-ingiltere

Resim-56: Harold Newman, An Illustrated Dictionary Of Jewelry, © 1981Thames & Hudson Ltd.,
London, 1st. paperback edit. 1987, reprint. 2000, s. 270-1, “Saulini, Tommaso and Luigi” md. Resim-
57; 58: Hugh Tait, Seven Thousand Years Old Jewellery, The British Museum Press, London, 1st.
pub. 1989, reprinted 1995-6, s. 224; 226)

1817°den 1849’a kadar Londra Darphanesi’nde sef yontucu ya da graviircii
olarak gorev yapan Benedetto Pisturicci’nin ise, basta Flora yani Romali bitki
tanrigcasina ait biistler olmak tizere, genelinin yine Arkeolojik tarzi yansittig1 bilinen
kameolar1 ve cesitli olaylar anisina yaptigi madalyalar ile déneminin 6ne ¢ikan

sanatcilarindan oldugu goriilmektedir. Pisturicci’nin kendi yapimi olan Flora biistlii
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bir kameo nedeniyle basindan gecen bir anekdot ilgingtir. Buna gore, s6z konusu
kameoyu, antik bir Roma kameosu sanarak Bonelli isimli Italyan bir tiiccardan satin
alan donemin {inlii antika koleksiyoncularindan Richard Payne Knight, tas1 yeni
tanistig1 Pisturicci’ye gosterir. Pisturicci’nin, tas1 Italya’dayken kendisinin yapip
tiiccar Bonelli’ye sattigini belirtmesi iizerine, Knight aldandigina inanmayip,
Pisturicci’den savini segici bir kurul 6niinde, uygulamali olarak kanitlamasini ister.
Pisturicci’nin halka acik bir¢ok kurul oniinde, defalarca savimi katlamasina karsin,
Knight’in ikna olmadig1 bilinmektedir. Knight’a ait elyazmasi bir katalogda yer alan
ve bu durumun bir kaniti niteliginde, Pisturicci’ye yonelik kiicimseyici elestiri
yazisinin, Payne Knight’in vasiyetinden kalanlarla BM’da bulundugu bilinir. % (Bkz.
Resim-57)

Sonug¢ olarak, 19. yy.n ilk 50 yilinda kameolarin sevilen taki pargalar
olmaya devam ettikleri ve 20. yy.a gelindiginde Arts & Crafts ve Art Nouveau
kuyumculugunda, 6zellikle tamoyma heykelciklere yaklasan commessolar biciminde
varliklarini siirdiirdiikleri izlenir. Bu dénemde Rene Lalique, Henry Vever * gibi
bircok tasarimcinin, basta cam ve fildisi olmak iizere g¢esitli malzemelerden
yonttuklar1 kabartmalari, degerli taslar ve geneli mineyle renklendirilmis, heykelsi
altin montiirlerle bir arada kullanmalarina siklikla rastlanmaktadir. 1930’larla beraber
ise, modern miicevher tasariminda kameolarin nadiren kullanildigi ve gergek
anlamda kameo oymacilig1 yapan az sayida sanat¢i kaldigi bilinmektedir. % Buna
karsin, 19. yy. sonlart ve 20. yy. basinda kimya alaninda yasanan gelismeler
sayesinde, plastik genel adi altinda toplanan sentetik malzemelerin elde edilmesi,
birgok endiistriyel {riiniiniin seri iiretiminde oldugu gibi, taklit kameolarin

iiretiminde de yeni, kullanigh ve pratik bir hammadde secenegi sunmaktaydi:

% y.a.g.e., s. 223-6

Henry Vever (1854-1942), Biiyiik babasimin kurdugu 6nemli bir kuyumculuk firmasi olan
‘Maison Vever’i yani ‘Vever’in Evi’ni 1881 yilinda kardesi Faulle birlikte devraldigi; Eugene Gnasset
ve Etienne Tourette gibi 6nemli tasarimcilarla galistigi ve 1900 Paris Sergisi'nde altin madalya
kazandig1 bilinmektedir. Vever’in, genellikle elmas, yakut, safir ve ziimriit gibi degerli taslar1 bolca
kullandig1 izlenmektedir. Tath su incileri ve ‘plique-a-Ajur’ minelerle islenen, organik motiflerin
kullanildig1 boynuz taraklarla da {inlendi. Art Nouveau stili alaninda iyi bir elestirmen ve aragtirmaci
yazar olarak taninan Henry Vever’in hazirladigi, 19. yy. kuyumculugu hakkinda tg ciltlik ‘Bijouteire
Francaise au XIX e siecle’ adli eserin, dénemin Fransiz miicevher sanati konusunda en iyi kaynak
kitaplardan biri oldugu kabul edilmektedir (Tiire, a.g.e., 2006, s. 92).

97 Tait, a.g.e., 1995-6, s. 226

*
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“«

Plastikler kolayca c¢esitli bigcimler verilebilen gereglerdir.
Onceleri  baska gereclerin  taklitlerini yapmada kullanmislar, sonra
kendilerine 6zgii yararh ozellikler tasidiklar: anlasilmistir. Plastikler uzun ve
zincir bigimli molekiillerden olusur;, bu yapi ‘polimerlesme’ adi verilen,
kii¢tik molekiillerin birbirine baglanmasini saglayan bir siire¢ sonunda
ortaya ¢ikar. Plastiklerin o6zel nitelikleri de, bu wuzun molekiillerden
kaynaklamir. Ilk plastik olan ‘parkesin’, bitkilerin cogunda bulunan ve zincir
gortintimlii bir molekiil olan seliilozdan yapilmus, biitiiniiyle yapay gerecten
hazirlanmis ilk plastik olan bakalitse, 1909°da bulunmustur. Kimyacilar
1920°li ve 1930°lu yillarda petrolde bulunan maddelerden plastik tiirleri
vapmanin ¢esitli yollarint gelistirmisler, bu ¢abalar farkl 1s1, elektrik, optik
ve kaliba dékme ozellikleri tasiyan bir dizi gerecin hazirlanmasin
saglamistir. Giintimiizde polietilen, naylon, akrilik gibi plastikler, yaygin
bicimde kullamilmaktadir (...) Ik plastiklerin cogu goriiniis ve doku olarak
fildisini andwriyor, buna uygun adlarla aniliyorlardi. Bu tiir geregler bigcak
sapt ve tarak gibi esyalarin yapiminda kullanilmaktaydr (...) Alexander
Parkes, 1862°de kaliba dokiilerek bicim verilebilen sert bir gereg¢ elde
etmigstir. ‘Parkesin’ adi verilen bu gereg, ilk yari-yapay plastiktir.” %

59A 59B
Resim-59A/B) Plastikten tiretilmis, giiniimiize ait taklit kameolu takilar

Foto.: Meltem CAKMAK’m izni ve katkistyla Merter YALCINKAYA, 25.04.2012

Gilinlimiizde bir¢ok bijuteri iirlinlinii siisleyen taklit kameolarin, ¢ogu zaman
plastik tiirevi gesitli sentetik malzemelerden ve degisik kaliplama yontemleriyle
tretildigi goriilmektedir. Gercek anlamda sert tas ve deniz kabugu kameo
oymaciliginin ise, daha ¢ok modern makine teknolojisi ve el is¢iliginin birarada
kullanilmastyla, sert siistasi islemeciligi ya da lapiderinin genellikle hobi amaciyla

yapilan bir kolu olarak veya antika taki ve oyma siistasi meraklis1 koleksiyoncularin

% Lionel Bender, icatlar - D.K. Gorsel Kitaplar-, Dorling Kindersley Ltd. (1. basim: 1989,
G.B.) - Sabah Kitaplar1 San. ve Tic. A.S., Istanbul, 1997, s. 60
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taleplerini karsilamak iizere varhigin siirdiirdiigii sdylenebilir. italya’nm, geleneksel
ve modern tiretim yontemlerini kullanarak, 6zellikle deniz kabugu ve mercan kameo
tiretimini ticari isletmeler bazinda halen siirdiiren baslica iilkelerden biri oldugu
goriilmektedir (Resim-60). © Almanya’da ise Idar Oberstain, siistas1 islemeciligiyle
taninan merkezlerden biridir. A.B.D.de Arizona-Tucson’daki Tucson Gem And
Mineral Society gibi diinya ¢apinda etkinlik gosterdigi bilinen bir¢ok lapidari
kuliibii sayesinde, sert siistasi islemeciliginin ¢esitli dallariyla beraber gercek

anlamda sert tag kameo oymaciliginin yeniden canlanmasi s6z konusu olmaktadir.

A S Colt) N E

TORRE DEL GRECO

Resim-60) Varligin1 19. yy. sonlarindan giiniimiize degin siirdiiren ve iiriin yelpazesinde kameolu
takilarn da bulundugu bir Italyan kuyumculuk firmasi olan Ascione markasmnin reklam imaji.
Ozellikle Torre Del Greco, Italya’da bu tiir kuruluslarin ve 6zellikle sedef kameo islemeciliginin halen
etkinlik gosterdigi merkezlerden biridir. Ascione markasinin, tasarimlarinda agirlikla mercan
kullandig1 izlenmektedir. Firmanin reklam imaji da, mercan oymaciliginin giizel bir Ornegini
sunmaktadir (http://www.ascione.it/eng/index.html 12.12.2012).

*

Napoli’deki Torre del Greco kasabasinda, mercan ve sedef ticareti ve islemeciliginin eski
donemlerden giiniimiize degin siirdiigii bilinmektedir: “Akdeniz’de mercan toplamak icin denize
dalma ve bu toplanan mercanlarin islenerek tak olarak kullanilmasi antik Romalilar ¢agindan beri
devam etmekte oldugu bilinmektedir. 15. yy.da Napoli Korfezi civarlarindaki denize dalma ve kirmizi
mercan toplama Torre del Greco’da bulunan balik¢i filosu icin onemli bir ek gelir kaynagi olmaya
baslamistir. Fakat mercan islenip taki yaplmasit Torre del Greco’da ancak 17. yiizyilda énem
kazanmustir. Cok ge¢meden bu kentte mercan taki tiretimi yapan atolyeler ayni zamanda sedefcilik de
yapmaya baglamislardir. 1815°de Napoli Krali, Torre del Greco mercan ve sedefcilik taki
tireticilerine bu tiretim igin (...) tekel toptan saticilik imtiyazlari vermistir. Napoli ve civarina gelen
biiyiik turist akinlar: bu mercan ve sedef¢ilik iiviinleri igin baslica miisteriler olmugslardir.

Giiniimiizde Torre del Greco’da yaklasik 1000 kisi istihdam eden birkag yiiz mercan ve sedef
taki esyasi iireten atolye bulunmaktr. Bu sanayinin yillik cirosunun yaklastk $225 milyon iizerinde
oldugu tahmin edilmektedir. Ancak Akdeniz’de mercan yetisen bélgeler, olasilikla yillik gelismenin
¢ok tistiinde fazla hasat yapidigi icin, kaybolmaya baslamis ve doga korumast altina alimmigtir. Bu
nedenle Torre del Greco’nun atélyeleri i¢in mercan ve sedef giiniimiizde Uzak Dogu’dan
gelmektedir.”  (http://tr.wikipedia.org/wiki/Torre_del_Greco  02.05.2013;  ayrica  bkz.:
http://en.wikipedia.org/wiki/Torre_del_Greco 02.05.2013 ve http://www.farlang.com/art/torre-
del-greco 02.05.2013)

70



2. BOLUM
KAMEOLARIN DESEN, TASARIM ve KULLANIM OZELLIKLERI

Bu boliimde, bigim, konu se¢imi, desen 6zellikleri ve kullanim amaglar1 basta
olmak tiizere, kameolarin ¢esitli tasarim ve islev Ozellikleri incelenecektir. Bu amagla,
yapilan inceleme, kameo islemeciliginin glinlimiize kadarki siirecinde tekrar tekrar
kullanilagelen orijin niteligindeki kaynaklar olmalar1 bakimindan, ¢ogunlukla Antik
Helen ve Roma kiiltlirleri gercevesinde gelisecektir. Bununla beraber, ¢alismanin
daha giincel donemleri ilgilendiren yansimalarindan orneklere de, yeri geldikce

deginilmeye ¢alisilacaktir.

Onceki boliimde birer maddi kiiltiir varligi oldugu belirtilen kameo ve
intaglio islemeli siistaglari, kendilerine bu 06zelligi kazandiran gerek bigimleri,
gerekse tasidiklart minyatiir boyutlu desen ve konulu betimlemeleri nedeniyle, cesitli
tasarim Ozellikleri de sergileyen iiriinlerdir. Diger bir¢ok {iriiniin tasarim siirecinde de
oldugu gibi, kameo ve intaglio islemeciliginde islevsel kullanim amaglarinin ve
kiiltiir ici-kiiltilirler arasi1 etkilesimlerin tasarim 6zelliklerini belirledigi goriilmektedir.
Islevsel kullamm amaglarin, genellikle taslarmn  bicimsel  dzelliklerinin
belirlenmesinde; kiiltiirel etkilerin ise bi¢imsel Ozelliklerle beraber desen ve
betimleme konularinin, tasin rengi ve cinsi gibi daha kapsamli 6zelliklerin

belirlenmesinde etkinlik gosterdigi sOylenebilir.

Kameo ve intagliolarin bi¢imleri ve iizerlerine islenen desenler bakimindan
tasarim Ozellikleri genel olarak incelendiginde, onceki boliimde de goriildigi gibi,
gemma islemeciliginin yapildigt Antik¢ag’dan giinlimiize degin, hemen her
donemde, Antikg¢ag geleneginin, ya taklit etme yoluyla dogrudan, ya da konu ve
tisluplar bakimindan yeni yaklagimlarla, kismen siirdiiriildiigii goriilebilmektedir.
Ayrica kameo oymaciliginin, orijin bakimindan Helen ve Roma donemi gemma
sanatinin bir kolu olmas1 nedeniyle, erken dénemlerinden baslamak iizere Yunan
gemmaciliginda kullanilan desen ve konulu betimleme repertuarinin incelenmesini
esas almak, daha sonraki donemler icin temel bir fikir vermeye yetecegi gibi,
konunun smirlamasina da yardimer olacaktir. Yunan sanatinin daha Antikgag ve

ondan sonraki donemlerde bir¢cok kiiltiir tarafindan esas alinarak izlenmesi veya

71



taklit edilmesi; ayrica John Boardman’in, genel anlamda Yunan sanatinin modern

diinyaya biraktig1 miras lizerine diisiinceleri, konu siirlandirmasindaki bu se¢imin

diger bir nedenidir:

“«

Onceki béliimler Yunan sanatimn diger kiiltiirlere gére ozel
karakteri iizerinde durmugstur. Yunan sanati daha iyi degildir (‘iyi’
kelimesinin bir anlam: varsa), ancak farklidir ve Yunanistan disinda da
benimsenmigstir. Arkaik doénemde Yunan sanati Yakindogu ve Misir
sanatlarindan pek farkli degildi ve sadece batida, Italya’da oldukca etkiliydi.
Klasik devrimin ardindan Yunan sanati daha fazlasimin sunabilecek hale
gelmistir ve Antik Cag’in sonuna geldigimizde klasik gelenek Ingiltere’den
Cin’e, Sibirya’dan Sudan’a bir¢ok yerde izlenebilmektedir. Bunlar -bati
disinda-, Yunanl sanat¢ilarin basarisindan ¢ok ne yarattiklar: ile ilgilidir.
Yapilan ¢alismalar, kendi sanatlar: farklt sekilde gelismis toplumlar
tarafindan hemen kabul gormiistiir. Bunun nedeni, gercekgiligin stilize
formlara nazaran iletisime daha a¢ik olmasidir. Ayrica, kurallart belirlenmis
mimari diizenler, geometrik ve bitkisel bezemelerden olusan bir repertuvar ve
kolayca diizenlenebilen formiile dayali hikdyeci iislibun meydana getirdigi
stislemeler biitiinii tarafindan sunulan kolayliklarin da biiyiik katkis1 vardir.
(...) Dolayisiyla, Yunan eserleri bircok yerde kaginilmaz olarak ¢ok farkh
bicimlerde yeniden yorumlanmistir ve ¢ogu zaman yerel sanatc¢ilarin onlara
kendi sanatlarindan tanmidik gelen veya yoneticilerine, rahiplerine ya da
vatandaslarina hizmet edecek dgeleri aldiklarimi goriiriiz. (...) Kuzeyde
Etruria ayrt bir yer tutmaktadir. (...) ve bunlar basindan beri Sardunya ve
Kartaca’ya yerlesmis Yunanlilar ve Fenikeliler ile iligki icindeydiler. O
zamana kadar yerel sanatlar olduk¢a al¢ak goniilliiydii ve simdi Etriisk sanat
diye adlandirdigimiz iislip, tamamiyla Yunan sanatinin ve erken donemlerde
Fenike sanatindan edinilen onemli kazamimlarin bir karisimidir. Etriiskler
cabuk ogrenen bir toplumdu ve ozellikle liiks nesnelerde ogretmenlerini
gecmislerdi. (...) Bazi Etriisk eserleri Yunan benzerlerinden ayrilamaz bile;
sanat¢inin Yunanl olup olmadigr da bu durumda anlamini yitirmektedir ... »99

(Bkz. Resim-61)

99

Boardman, a.g.e., 2005, s. 276-7, 283
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Resim-61) 1.0. 470 civarina tarihlenen akik Etriisk skarabi iizerinde, Yunan kahramani Tydeus
(Etrisk dilinde Tute) oldugu diistiniilen atlet betimlemesi. Yiiks.: 1,4 cm. BDM, Berlin-Almanya

Resim-61: John Boardman, Yunan Sanati-Greek Art-, Tiirk¢e 1. Basim, Homer Kitabevi ve
Yayincilik Ltd. Sti., Istanbul, 2005, s. 283

Yine de, Antik donemde dahi, ¢esitli tisluplagsmalar seklinde gelisen tasarim
ve kullanim Ozelliklerinin, tiirlii nedenlerle zaman zaman popiilerliklerini yitirip,
sonraki donemlerde -hatta ylizyillarda- yeniden moda olmast veya yeni bigim ve
tekniklerle, yeni desen ve konu repertuarlarinin gelismesi, zevk ve tercihlerin
degismesi gibi kaginilmaz nitelikteki istisnalarin, bu durum disinda kalacagi agiktir.
Ayn1 zamanda, konu ve desen se¢imi bakimindan, Antik¢ag’dan daha yakin ge¢cmise
ve giiniimiize ait bazi 6rneklerin, Antik¢ag geleneginden etkilenmekle; hatta bazen
onu dogrudan taklit etmekle beraber, i¢cinde bulunduklari dénemlerin anlayigini
yansitan 0zgiin yaklagimlar da sergiledikleri gozlenmektedir. Gilinlimiiziin Antik¢ag
etkileri tasimayan, foto gergek¢i anlayisla ve teknolojik yeniliklerden yararlanilarak

tiretilen modern portre kameolarini, bu son degerlendirmeye 6rnek verebiliriz.

Ote yandan, tasarim ve kullanima dair farkli ozelliklerin, cesitli
karsilastirmalar yaparak, kameo ve intagliolarin ait olduklar1 donemlerin sanatsal ve
kiiltiirel geleneklerinin anlagilabilmesi ve bunlarin orijinleri, sanat¢ilarinin kimligi
gibi konularda daha karakteristik verilere ulagmak igin yol gosterici olabildikleri

gbzden kagirilmamalidir.

Figiiratif anlatimli diger birgok tasinabilir maddi kiiltlir varliginda da oldugu
gibi, gemmalar iizerindeki desen ve betimlemelerin; sadece birer bezeme 0Ogesi
olmaktan ¢ikip, simgesel ozellikler kazanabildikleri goriilmektedir. Boylece de,

tizerinde bulunduklar1 geneli minyatiir boyuttaki bu taslar1 veya kameo cam vazo
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benzeri nesneleri, cesitli uygulama ve kullanim alanlarinin ya da bir ¢esit anlatim
dilinin pargasi haline getirmeleri s6z konusu olmaktadir: Gorgon figiirlii/portreli bir
yilizilk tasmin koruyucu tilsima; kartal oymali bir baskasinin, Roma lejyoner
birliklerine 6zgii, genelde Jupiter’in, dolayisiyla gii¢ ve zaferin simgelendigi bir statii
nesnesine doniismesi gibi... “ Buradan da anlasilacagi gibi, kameo ve intaglio desenli
taglarin, esya olarak tiirlii kullanimlar1 yaninda, sosyal-kiiltiirel anlamlar tasiyan
varliklar olarak kullanildiklar rahatlikla ifade edilebilir. Bu sayede de, konu ve desen
seciminde dinsel-biiyiisel-ritiielistik veya ticari etkenlerin; hatta tanrisallastirilmig
imparator betimlemeli Orneklerin gosterdigi gibi, siyasal-politik gii¢ gosterisi ve
toplumsal statii gibi ¢cogaltilabilecek yonlendirmelerin etkili oldugu anlasilmaktadir.

(Resim-63, 64; Ayrica Bkz. Alt Boliim: 2. 1. 3. Kameolarda islenen Konular)

Resim-62) Yuz-Oba/Kerg’ten (Rusya), 1.0. 5. yy.a ait, kalsedon miihiir. 2,9x2,3 cm. Kosan, kanath
bir gorgonun betimlendigi gemmanin, benzer temali birgok 6rnekte de oldugu gibi, amulet yani
koruyucu tilsim/muska olarak kullanildigr diisiiniilmektedir. Kivrik kanat uglart ve bacaklarin
profilden, gévdenin ise frontal gésterimi Arkaik Yunan tslubunu karakterize etmektedir. HDM, St.
Petersburg (X. Gorbunova - I. Saverkina, Greek And Roman Antiquities In The Hermitage, Aurora
Art Publishers, Leningrad, 1975, [s.y.], 63 nolu miihiir tasi.). Resim-63) Zeus-Amon’un simgesi olan
kog boynuzlartyla tanrilastirilan Iskender portreli turmalin intaglio. iskender’in 6liimiinden sonra, 1.0.
4. yy. sonunda, Dogu’da yapildig1 sanilmaktadir. Gnsl.: 2,4 cm. AshM, Oxford-Ingiltere; Resim-64)
Napolyon’un, Viyana ve Presbourg sehirlerine boyun egdiren bir Herakles olarak betimlendigi, 1805
yapimi tung madalyon. AshM, Oxford-ingiltere. Betimleme, her ne kadar bir kameo gemma iizerinde
yer almasa da, konu se¢imi bakimindan antik gelenegin taklit edildigi; simgesel gondermeler yoluyla
statii ve politik giic belirten bir 19. yy. 6rnegidir. (Resim-63/64: John Boardman, Yunan Sanati-
Greek Art-, Tiirkce 1. Basim, Homer Kitabevi ve Yayincilik Ltd. Sti., stanbul, 2005, s. 217; 292)

*

Kartalin simgesel anlami ve yiiziik tasinda kullanimi i¢in Bkz.: Altan Tiire, -Arkeoloji,
Antropoloji ve Folklor Acisindan- Takilar ve Siis Taslarinda Sembollerin Dili, Goldas Kiiltiir
Yaymlari, [Istanbul], 2004, s. 81; http://www.kulturturizm.gov.tr/TR,26741/oyma-yuzuk-
taslarinin-islevleri.ntml 31.05.2012 ve gorgon basinin koruyucu tilsim niteligi i¢in: Tait, a.g.e.,
1995-6, s. 219; Merigboyu, a.g.e., 2001, s. 220-3; Newman, a.g.e., 1987, s. 198, “medusa” md.; X.
Gorbunova - I. Saverkina, Greek And Roman Antiquities In The Hermitage, Rus.-ing. ¢ev. B.
Bean - M. Orzhevskaya, Aurora Art Publishers, Leningrad, 1975, [s.y.], 63 nolu “Kosan Gorgon”
betimlemeli intaglio miihiir tagi. Ancak John Boardman’in Edith Porada, a.g.e., 1980, s. 101 vd.de
yaymlanan “Greek Gem Engravers, Their Subjects and Style” adli makalesinde, gorgon betimlemeleri
-en azindan gemmalarda betimlenenler- i¢in, genel kaninin aksine, tilsiml1 bir koruyucu gii¢ saglamak
amaciyla kullanilmalar1 iddialarini kanitlamanin zorlugundan s6z edilmektedir.
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2. 1. Kameolarin Desen ve Tasarim Ozellikleri

Daha oOnce de tlizerinde duruldugu gibi, gemma islemeciliginin gelisim
siirecinde, en azindan Helenistik doneme kadar, miihiir amagh islevsel
kullanimlariyla intaglio islemeli taslarin; Mezopotamya, Misir, Anadolu, Yunanistan
ve daha birgok bolgeyi kapsayan genis bir cografyada kullanilan en yaygin iiretimler
oldugu bilinmektedir. Mezopotamya’da Siimerler zamanindan baglamak {izere,
Babil, Asur, Misir, Fenike, Hitit, Urartu, fon, Lidya, Yunan, Etriisk ve Roma gibi
kiltiirlerin gliptik sanatlarinda kendine yer bulan intaglio islemeciliginin gelisimi
cesitli etkenlerle belirlenmektedir: Donemlere gore karakteristik ozellikler
sergileyerek ve zaman zaman kiiltiirel etkilesimler sonucu cesitli degisimlerle
sekillenen bi¢im, desen, konu, iislup ve teknige dair geleneksel bilgi birikiminden,
Helenistik donemle beraber kameo oymaciliginda da yararlanildigi izlenmektedir.
Helenistik donemde, ger¢cek anlamda kameolarin ortaya cikip yaygin bigimde
kullanilmastyla beraber, bir¢ok sanatkarin hem intaglio tarzini siirdiirdiigii, hem de
kameo tekniginde eserler verdigi; ayrica bunlardan bazilarinin, dénemlerinin
sikkelerini tasarladiklari, adlar1 gecen iiretim gesitlerinde karsilasilan benzer tasarim
ve Uslup dzelliklerinden anlasilmaktadir. Gemma oymaciliginin nesilden nesile gegen
bir sanat kolu olmas1 da, kameo ve intagliolar i¢in so6zii edilen liretim geleneklerinin
ve betimsel repertuarin, donemsel degisimler disinda, siirdiiriilmesini saglamis

“«“

olmalidir: Yiiziik tas1 kesicileri, Helenistik ve Roma dénemlerindeki diger
sanatkarlar gibi, loncaya baglvydilar ve meslekleri genellikle nesilden nesile gecerdi.
Bolgesel okullarin ve stillerin varligi bilinmektedir, ancak kaynak malzeme olmamasi

nedeniyle bu konudaki bilgilerimiz tam degildir.” *®

Onceki boliimde, kameolari Mezopotamyali prototipleri olabileceginden s6z
edilen ve kontrast renkte dogal veya yapay olarak elde edilmis esmerkezli
halkalardan olusan desenlere sahip bantli tas boncuklarin 6rnekledigi buluntular g6z
Oonline alinmazsa, Helenistik Yunanistan’da ortaya ¢iktig1 disiiniilen gercek
anlamdaki ilk kameolarin, donemin yogun kiiltiirel etkilesimlerine karsin, tislup ve

desen-konu repertuar1 bakimindan biiyiikk o6lgiide Yunan karakterini korudugu

100 http://www.kulturturizm.gov.tr/TR,26743/oyma-teknikleri.html 31.05.2012
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izlenmektedir. Ote yandan, Dogu sanatmin etkileri sonucu Helenistik dSnemden ¢ok
once yasanan Oryantalizan dénemde (ykls. 1.0. 8.-7. yy.lar), hikayeci-figiiratif
anlatimin ve bitkisel bezemelerin Yunan sanatina ¢ok daha yogun bicimde girmesi
gibi, diger kiltiirlerin belli orandaki katkilar1 da yok sayilmamak iizere, Yunan
sanatinin heykeltiraglik, vazo ressamligi, sikke kalip¢iligi, bazi kiigiik el sanatlar1 gibi
figliratif nitelikli diger Orneklerinin, uslup ve repertuar bakimindan kameo

tasarimlarii etkiledigi bilinmektedir. *

Intaglio ve kameo olarak islenmis gemmalarm tasarim o6zellikleri
incelenirken, diinya ¢apinda benimsenen genel yaklasima gore, siniflandirmalarin
oncelikle taglarin genel dis goriiniimleri lizerinden yapildigi goriilmektedir. Bunun
oncelikli ve olas1 nedeni, lizerlerinde islenen betimlemelerde de oldugu gibi, taslarin
genel goriintimlerini belirleyen bicimlerin, 6zellikle Antik¢ag’in belirli donemleri ve
farkli kiiltiirleri i¢in ayirt edici ya da birbirinden etkilendigi goriilen isluplar
sergilemesi olmalidir. S6z konusu taglarin, Antik¢ag’dan giiniimiize degin iislup ve
bicim bakimindan c¢esitli nedenlerle taklit edildigi de diisiiniiliirse, taglarin bi¢imsel
ozelliklerinin incelenmesi, bilimsel inceleme ve siniflamalarda ¢esitli standartlarin
ortaya konabilmesi bakimindan, en az lizerlerinde kullanilan desen ve konulu
betimlemelerin incelenmesi kadar Onem kazanmaktadir. Bicimsel o0zelliklerin
incelenmesi, ayrica bu taglarin sosyal ve kiiltiirel kullanimlariyla ilgili ipuglar1 da

verebilmektedir.

Tim tasarim irinlerinde oldugu gibi, intaglio ve kameolarda da, bi¢imsel
tasarim niceliklerinin ¢esitli etkenlerle; baslica da islevsel kullanim gerekliliklerinin

g0z Oniine alinmasiyla belirlendigi sdylenebilir.

Antik¢ag’in erken donemlerinde, Yakindogu, Misir, Anadolu, Fenike ve Girit
gliptik orneklerinden baglamak iizere, gemma islemeciliginde cesitli ve karakteristik
gelenekleri temsil eden bigim ve isluplarin gelistigi izlenir. Basta John Boardman
olmak iizere, Ozellikle Yunan gemma sanatim1 konu alan arastirmacilarin
calismalarinda, antik gemma ve yiiziik tasi bi¢imlerinin disk, diizlestirilmis silindir,

lentoid (mercek veya mercimek bicimi), amygdaloid (badem bi¢imi), genellikle

*

Bu konuda daha ayrintili bilgi i¢in bkz.: Boardman, a.g.e., 2005 ve Richter, a.g.e., 1979 ilgili
bolimler.
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Misir  ve  Fenike  kaynakli  skarab  (scarabeus/scarab=bokbocegi),
skaraboid/scaraboid; kesik fi¢1, tabloid, sekiz yiizlii piramit, Arkaik prizmalar

vb. gibi bir¢ok gruplarda smiflandirdigi goriilmektedir. 101

@

Disc Flattened cylinder Lentoid

65A i Amygdaloids
= A 4 s &= -
e e e L o I I B
ridge spine gable omega IS B =
65B Phoenician Graeco-Phoenician Archaic Greek ’ Etruscan
m o RO e
A B C
65C Archaic Scaraboids Sliced Barrel Ringstone
65D s [oTw '
@ ; @ i o bR T i A ki @
65E R T BT N & AN F

Resim-65A) Lentoid (mercek veya mercimek) ve amigdaloid (badem) bigimli gemmalar; 65B) Skarab
bicimli gemmalar; 65C) Skaraboid bi¢imli gemmalar; 65D) Sekizgen piramit, tabloid, pandantif
bi¢imli gemmalar; 65E) Kavisli ve diiz bigimli gemmalar

Resim-65A-E: Jeffrey Spier, Ancient Gems And Finger Rings — Catalogue Of The Collections
The J. Paul Getty Museum, Malibu-California, 1992, s. 2, 3

101 John Boardman, Greek Gems And Finger Rings -Early Bronze Age To Late Classical-,

Thames And Hudson, London, 1970, [s. 384-5] ve Spier, a.g.e., 1992, s. 2, 3
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Taslara genel olarak dig goriinlimlerini kazandiran bu big¢imlerin, sosyal ve
kiiltiirel etkenlerin yonlendirmelerinden baska, taslarin, yiiziik tasi, miihiir, pandantif
gibi tirli fiziksel kullanim amaglarini karsilamak tizere gelistigi gozlemlenmektedir.
Bunlarin bir¢ogunun, viicut iizerinde tasinabilmeleri i¢in bir ip veya mile gecirilmek
lizere boydan boya delinmesi, s6z konusu yargiyr destekleyen orneklerden biridir.
Skarab * bi¢imli gemmalarin ve daha sonra bunlardan gelistirilen skaraboidlerin,
genellikle miihiir olarak kullanilmalarindan dolayr altlarinin diiz olmasi ve yine
genellikle intaglio, nadiren de kameo islemeli yazit, hiyeroglif veya figiiratif
betimlemelerin bu yilize yapilmasi diger bir 6rnektir. Mitolojik ve dinsel etkenlerin
yonlendirmesi bir yana, skarablarin tam oymaya yaklasan kabartma bi¢imindeki sirt
desenlerinin, Minos ve Miken miihiirlerine benzer bi¢imde, siislenmis 6zel bir tutma
yiizeyi sagladigi bile diisiiniilebilir. Hatta, sadece bu kabartma sirt desenleri
sayesinde, skarablar1 da bir bakima kameo sinifinda incelemek gerekebilir, ancak bu
kez de, biiylik olasilikla kameolar bakimindan sozii edilen orijin ve tarihge
bilgilerinin neredeyse tiimiiyle degismesi gerekecektir (Bkz. Resim-65B/C; 66, 67;
69). Kokenlerinin Stimer donemine dek uzandigi bilinen silindir miihiirlerin de, bir
mil ekseninde dondiiriilmesiyle, tekrarli ya da sonsuz damga olarak
nitelendirebilecegimiz damga izleri birakmasi ise, big¢imin kullanimla ilgisini

gosteren, burada verilebilecek son bir 6rnek olmaktadir.

*

Skarab ya da skarabeus (Ing. scarab/scarabeus), Yunanca “karabos” sdzciigiinden gelen ve
bocekbilimde yaprakduyargaligiller ya da bokbécegigiller olarak bilinen familyanin Latince ¢ift isim
sistemindeki 6n isimdir. Arkeolojik anlamdaysa, Misir mitolojisinde dirilisin simgesi olan kutsal
bokbdcegi bigimli, seramikten kaliplanan veya cesitli taglardan yontulan; genellikle tilsim, nazarlik
veya miihiir olarak kullanilan nesnelerdir. Nazarlik olarak kullanildiginda; adi, “dogmak, bi¢cim almak,
ortaya ¢ikmak” gibi anlamlara gelen, kutsal bokbdcegi bashi tanr1 Kheper’i ve onun kisiliginde
degisimleri ve dogan giinesi simgeledigi kabul edilmektedir. Skarablarin, yargilanma sirasinda 6liiniin
biling ve vicdanina yol gosterici olmasi i¢in mumyanin kalbi {izerine koyuldugu; {iretimlerinin ise,
zamanla bir sanayi halini aldig1 bilinir. Bilinen 6rneklerinin boyu 1-12 cm arasinda olan skarablarin,
pandantif veya yiiziiktas1 olarak da kullanildiklar1 ve diiz olan alt (karin) boliimiine, hiyeroglifle kral
adlari, ata sozleri ve tarihi olaylarin anildigi metinlerin kazindig1 goriiliir (Biiyiik Larousse, Cc. 17, s.
10239-40, “scarabeus” md.). Fenike, Anadolu, Yunan, Etriisk ve Roma’ya 6zgi figirli gemma
oymaciliginda da sevilen bigimlerden biri olan skarablarin sirt tasarimlarinda, 1.0. 6. yy.da yani
Yunan sanatinin Arkaik doneminde, tagin adini aldigi bokboceginden bagka, aslan, siren, maske, zenci
bast vb. bigimlerin de kullanildig izlenmektedir (Richter, a.g.e., 1979, s. 207). Ayrica Bkz. Newman,
a.g.e., 1987, s. 272, “scarab ring” ve “scaraboid” md. Burada, skaraboidlerin, Yunanllarca 1.0. 6.-5.
yy.larda Misir’in  skarab bi¢imli gemmalarindan modifiye edildigi ve sirt kismina bdcek
betimlemesinin kazinmamaya baglandig1 belirtilmektedir. Arkaik donemden sonra da bir siire
yaygmligini koruyan skarablarin, daha sonra yerlerini sirt kisminda bdcek veya baska bir oyma
olmayan, disbiikey (kabagson) ya da diize yakin bombeli skaraboidlere biraktigi bilinmektedir
(Boardman, a.g.e., 2005, s. 190).

78



66

Resim-66) Scarabaeus sacer ve Resim-67) Scarabaeus laticollis

Resim-66/67: http://en.wikipedia.org/wiki/Scarabaeus_sacer 18.11.2012 ve
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Scarabaeus_laticollis_2.jpg 18.11.2012

Resim-68) Alttaki diiz baski yiizeyine, intaglio teknigiyle igki i¢en, uzanmis bir satyrin (satyros)
betimlendigi akik (agat) Etriisk skarabi. Sirt kismu, bilyiik olasilikla Resim-66 ve 67°deki skarab cinsi

boceklere benzetilerek, yiiksek kabartma teknigiyle yontulmustur. 1.0. 550 civari. Gnsl.: 2,2 cm. BM,
Londra-Ingiltere.

Resim-68: http://en.wikipedia.org/wiki/Engraved_gem 01.05.2011

Resim-69) Skarab bi¢iminde yontulmus ¢esitli gemma 6rneklerinde degisik sirt oylumlari
Resim-69:

http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d2/Miniaturkunst_aus_dem_Alten_Orient.jp
g 01.09.2011ten detaylar)
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Helenistik donemde ortadan kalktig1 bilinen skarab ve skaraboidler, Misir ve
Fenike’den baska, Yunanlilar, Etriiskler, Persler (6zellikle Greko-Pers iislubu igin)
ve lonlar gibi farkli Kkiiltiirlerce de ¢esitli veya benzer anlamlar yiiklenerek
benimsendiklerinden, gemma oymacilik gelenekleri bakimindan kiiltiirel etkilesimin
ne denli etkin oldugunu da ayrica 6rneklemektedirler. '® Gemmalarin savaslarda
ganimet olarak el degistirmesi, ticaretlerinin yapilmasi, aile yadigar1 olarak nesilden
nesile miras kalabilmeleri ve diplomatik hediye olarak sunulmalar1 ise, oymacilik
geleneklerinin gelisimi ve aktarimi bakimindan kiiltiir i¢i ve kiiltiirler aras1 etkilesim
mekanizmalarimin  baglicalart  olarak  karsimiza c¢ikmaktadirlar.  Yukaridaki
aciklamalardan da anlasilacagt gibi, skarablar ve bunlarin islup¢a daha
sadelestirilmis tiirleri diyebilecegimiz skaraboidler, yapilacak simniflandirmalarda

tasarima dair karekteristikleri 6rnekleyen gemma bigimlerinden sadece ikisidir.

Anlasildign gibi, cesitli karakteristik bicimlere sahip olan veya tersine,
tanimlanabilir bir bigimi dahi olmayan kimi gemma orneklerinin varligi da gézardi
edilmeden, kameo ve intaglio oymaciliginda genel bigimler olarak dairesel ya da
oval yiizeyli taglarin, digerlerine oranla oldukc¢a sik kullanildigi goriilmektedir.
Gemma islemeciliginde yuvarlak ve oval bi¢cimli tag kullaniminin bilingli bir se¢imi;
herhangi bir teknik veya kiiltiirel gerekceyi yansitip yansitmadigina dair belgeye, en
azindan tarafimizdan ulasilamamistir. Kimi kisisel deneyim ve gozlemlerden edinilen
izlenimlerin de yardimiyla akla yakin gelen, ancak biiyiik dl¢iide varsayima dayali

bir dizi olasiliga burada yer verilebilir:

Bilindigi gibi, deniz kenar1 ve akarsu boylarinda bulunan ¢akillar, suyun
mekanik etkileri sayesinde, genellikle yassi ve diiz yiizeyli yuvarlak veya oval
bicimlere sahiptirler. Dolayisiyla, ayrica bir ylizey diizeltme islemine gerek
kalmaksizin, dogal bi¢imleri ilizerine intaglio ve kameo betimlemeler yapmaya uygun
malzemeler olabilmektedirler (Resim-70A/B). Bu bakimdan, 1.0. yaklasik 7. yy.a
tarihlenen ve daha 6nce de Ada Gemmalar olarak adlar1 gecen grup, genel dis
gorliniimlerini belirleyen yuvarlak ve ovale yakin bigimleriyle - ki John Boardman’in
bu bigimleri lentoid (lens) ve amigdaloid (bademsi) olarak arkeoloji literatiiriine

kazandirdig1 bilinir-, ilk akla gelen ve incelemeye deger oOrnekler olsa gerektir.

102 Tiire, a.g.e., 2004, s. 51
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Ciinkii s6z konusu gemma grubunun, Yunan gemma sanatinin geleneksellesmesi ve
bu gelenegin, Yunan sanatiyla etkilesen diger kiiltiirlerin sanatlar1 sayesinde
yayllmasi siirecinde 6nemli bir noktada bulundugu kabul edilmektedir. Yine de,
nispeten kolay islenen taslardan yapilmis Ada Gemmalari’n1 ve daha sonraki
donemlerde {iretilen daha sert gemmalar: isleyen antik oymacilarin, malzemelerini
deniz kenar1 veya akarsu boylarindan, dogal yuvarlak ya da oval taglar bi¢ciminde
bulduklarina ve dig goriiniimde hicbir diizeltme yapmadan kullandiklarina; sonug
olarak da yuvarlak veya oval bigimin bu yolla benimsendigine dair yazili belgeler ve
somut kanitlar bulunmalidir. Ote yandan Ada Gemmalari, yuvarlak ya da oval

yiizeyli gemmalarin Antik¢ag gliptigindeki ilk &rnekleri olmayip; 1.0. 2000’lere

tarihlenen, Yakindogu, Anadolu ve Misir’a ait dairesel ve oval damga miihiirler gibi
3

daha erken 6rneklerin varhg: da bilinmektedir. *°

70A 70B

Resim-70A’da iizerine oyulacak desenin eskizinin ¢izildigi malzeme, deniz kiyisindan edinilen ve
suyun mekanik asindirmasiyla bigimlenen bir tiir kirectasidir. Tasin dis oylumu, ayrica bir
bigimlendirme gerektirmeyen, olduk¢a diizgiin bir oval bigim sunmaktadir. Resim-70B)
Tamamlanmis desen. Ykls. boyutlari: 2,7x3,8 cm

0zg. Tas./Foto.: Merter YALCINKAYA, 02/05.08.2011

Bu bakimdan diger bir varsayimi, az dnce de sozii edilen ve Eski Misir’da ve
Fenike’de yaygin olarak kullanilan; tag veya fayanstan {iretilmis skarab bigimli tilsim
nesneleriyle, firavunlara ait bir tiir kimlik belirteci sayilabilecek kartuslara
dayandirmak akla yakin gelmektedir: Skarab familyasindan bdcekler, anatomik
bakimdan incelendiklerinde, karin yiizeylerinin ovale yakin bir bi¢cim sergiledigi

gozlemlenir. Bocegin tam oyma ya da kabartma betimlemelerinde ise, tasin karina

103 Edith Porada, a.g.e., 1980, s. 61-99; Eczacibasi, 1997, c. 2, s. 1314-8, “miihiir” md.
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denk gelen, diiz alt yiizeyine ait kenar kontiirlerinin, genellikle diizgiin geometrili bir

oval biciminde idealize edildigi goriilmektedir.

Helenistik doneme degin varliklarini siirdiiren skarab ve skaraboidlerin, sozii
edildigi gibi ¢esitli kiiltiirel etkilesimler sonucu, bircok Antik¢ag kiiltiirlerince de
benimsenmesi, belki oval bi¢imin intagliolar ve daha sonra kameolarda yaygin
kullanimim1 ve neredeyse geleneksellesmesini anlamli kilabilir. Oval bir bigimle
karakterize edilen firavun kartuslarinin ise, daha ¢ok simgesel icerikli bir yaklagimi
yansittigr goriilmektedir. Arkeolojik bakimdan kartuslar, “Eski Misir'da, evreni
saran giines kiiresini simgeleyen, firavunlarin 4. ve 5. adlarini ¢evreleyerek onlarin
Giiney ile benzerliklerini vurgulayan uzun oval igaret” olarak tanimlanmaktadir. 104
Buna gore kartuslar, bir ilmegi betimleyen yuvarlak bir hiyeroglif isaretinden
tiiretilmistir. Kral adlarinin kartus i¢ine yazilmasinin ise, olasilikla derin bir simgesel
anlami vardir: Giinesin cevreledigi yer olarak nitelendirilen, evrenin tiimii iizerinde,
Firavunun hiikiimdarliginin  bir simgesi oldugu sanilmaktadir. Kartusun, Misir
dilinde ¢evrelemek anlamina gelen sen/shen/shenu isaretiyle iliskili oldugu bilinir.
Burada sozii edilen ¢evrelemek olgusunun, koruma ve esirgeme anlami tagimasi
olasidir. Bu durum ise, Antik¢cag insani i¢in bir¢ok bakimdan 6nemli ve degerli
bulundugu anlasilan, siklikla da koruyucu tilsim ve muska olarak kullanildig: bilinen
intaglio ve kameo gemmalar tlizerindeki betimlemelerin, benzer simgesel ya da
dinsel-biiylisel kaygilarla yuvarlak veya oval yiizeyler igine yapilmasini
anlamlandirabilecek diger bir yaklagim goriiniimiindedir. Benzer sekilde, daire ve
cember bigimlerinin de gizli bilimler adiyla bilinen bir tiir inang ve uygulama

alaninin dinsel-biiyiisel tilsim 6gelerinden oldugu goriilmektedir:

“... Cember icindeki bir daire, asilmast miimkiin olmayan bir sinirt en
kusursuz sekilde gosterir, koruyucudur, bu nedenle de yiiziik, bilezik,
gerdanlik, kemer, tag, vb. biciminde tilsim yapmada kullanilir, térensel
biiyiilerde yararlamlir: biiyiicii, kendisini ya da bagvuran kisiyi, bir kili¢la,
komiirle, tebesirle ¢izdigi bir dairenin i¢ine kapatir.”

104 Biiyiik Larousse, 1986, c. 11, s. 6469, “kartus” md.
105 y.a.g.e, c. 5, s. 2835, “daire” md.
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Resim-71) Bir Misir tapinagimin siitununda bulunan, skarab ve olasilikla giines piktogramli kartus
Resim-72) Sakkare’de bulunan ve V. hanedanin son firavunu olan Unas’a ait kartus

Resim-71: Gina Pischel, Sanat Tarihi Ansiklopedisi, Gorsel Yaymnlar, [y. y.], 1981, c. 1, s. 72
Resim-72: Biiyiik Larousse, 1986, c. 11, s. 6469, “kartus” md.

Gemmalarin yuvarlak veya oval bigimleri bakimindan, bunlar gibi genellikle
olasilik ya da fikir yiirlitmeye dayali ve sayist artirilabilecek varsayimlarin, elle
tutulur kanitlara gereksinim duydugu aciktir. Ancak yine de kesin kanitlara ulagma
yolunda arkeoloji ve onu destekleyici diger bilimlerin, dogalari geregi benzer
yaklasimlardan yararlanmalar1 yadirganamaz bir tutumdur. Ciinkii hipotez yani
varsayim uretmek, genellikle bilimsel arastirmalarin, sik¢a bagvuruldugu bilinen ilk

adimdir.

Yuvarlak ve oval bicimler tlizerinde bu denli durulmasmin nedeni, bu
bicimlerin gemma, 0&zellikle de kameo oymaciliginda en yaygin kullanilan
bigimlerden olmalaridir. Buna karsin, daha oOnce de belirtildigi iizere, isleme
yiizeyinin genel dis goriiniimii bakimindan kare, dikdortgen ve baska cokgenler gibi
bicimlere sahip kameolarin (veya genel anlamiyla gemmalarin) varligi da

bilinmektedir.

Gemmalarin tasariminda diger bir 6énemli 6ge grubu ise, taslarin iizerlerine
intaglio veya kameo teknikleriyle islenen, tiirli ¢esitlilikteki bezeme ve

betimlemelerden olusan desenlerle, yazi ve monogramlardir.

Gemmalar {izerindeki desenler, olasi simgesel anlamlari nedeniyle c¢esitli

betimlemeler olusturmakla bir olayi/hikayeyi canlandirmak, tas sahibinin kimligini
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belirtmek gibi islevsel amaglara yonelik kullanilabilirler. Bu desenlerin, isleme
yapilacak ylizeyi estetik olarak diizenlemek/boliimlemek veya sadece siislemek
amaciyla da kullanildiklar1 goriilebilir. Bu bakimdan, genel kullanim gereklerine
gore gemmalara islenen desenleri, ¢omlek ressamligl ve bezemeye dayali bagka sanat
dallarinda da oldugu gibi, siisleyici 6geler yani bezemeler, konulu/figiiratif
betimlemeler ve yazi kokenli &geler gibi ana gruplar halinde incelemek uygun
olacaktir. °® Buna kargin bu gruplardaki 6gelerin, bazen kullanim niteliklerine gore
birbirlerinin alanina girdigi ya da birkacinin aym1 gemmayr bezedigi
goriilebilmektedir. Elbette, konulu/figiiratif betimlemelerle, yazi ve monogram gibi
Ogelerin de, bir bakima tizerinde bulunduklari gemmaya gorsel-estetik degerler
kattiklari, yani bir tiir bezeme niteligi sergiledikleri, one siiriilebilir. Ancak bu durum
dolayli bir sonu¢ olup, esasen bu tiir betimlemelerin ve yazi 6gelerinin, basta
semiyotik (gostergebilimsel) ve simgesel Ozellikleri geregi, genellikle bir
olayr/hikayeyi/konuyu canlandirma ya da hatirlatma; yani bir tiir bilgi aktariminda
bulunma gibi ikonolojik * bakimdan anlatimc1 bir gorevleri vardir. Bu nedenle de,
gemma tasariminda Onem sirasi bakimindan konulu/figiiratif betimlemelerin,
genellikle esas 6ge olarak -ve belki de lizerinde bulunduklari gemmalarin asil varlik
nedeni olmak iizere- dncelikleri oldugu sdylenebilir. Bir ¢erceve gorevi goren bordiir
gibi bezeme oOgelerinin  kullanimi1 ise, daha ¢ok donemsel geleneklerin
yonlendirmelerini ya da dogrudan gemma oymacisinin kendi se¢imini yansitiyor
olmalidir. Bezeme oOncelikli bu tiir dgelerin, esas konuyu/betimlemeyi siislemek,
cerceve igine alip mekani siirlandirarak, dikkati esas konuya yonlendirmek ya da
kompozisyona dokusal degerler kazandirmak gibi, genelde ana 6geleri destekleyici

gorevleri oldugu soylenebilir. Ote yandan, bezeme o6gelerinin, islenen konu

106 Richter, a.g.e., 1979, s. 270 vd., “Kaplarin Siislenmesi”.

Ikonoloji ya da ikonabilim, ‘imgelerin, figiirlii gosterimlerin olusumunu, aktarimini ve
icerigini konu edinen inceleme’ olarak tamimlanabilir. Tkonografi ise, ‘aym konuyu gosteren cegitli
sanat yapitlarinin betimleyici incelemesi; bu sanat yapitlarimin tasnif edilmis gériintiiler biitiinii (...)
cogunlukla, belirli bir konuda bilinen betimlemelerin tiimii (...) (6rn. Kurtulus savasi ikongrafisi)...’
seklinde tanimlanabilir. Alman asilli Amerikali sanat tarih¢isi Erwin Panofsky’e (Hannover 1892-
Princeton 1968) gore ikonabilim, ilk drneklerinden baslamak iizere figiir ve imgelerin ortaya ¢ikiginin,
zaman ve mekana bagl gelisimlerinin, yani tiplerin ve bigimlerin geleneksel tarihinin ve bunlarin
simgesel islevlerinin incelenmesini de gerektirmektedir (Biiyiik Larousse, c. 9, s. 5615, “ikonabilim”
ve “ikonografi” md.; c. 15, s. 9143, “Panofsky” md.). ikonoloji ve ikonografi hakkinda daha ayrintili
bilgiler i¢in: Bkz. Erwin Panofsky, ikonografi ve ikonoloji -Renaissance Sanatimin incelenmesine
Girig-/Iconography And Iconology: An Introduction To The Study Of Renaissance Art, gev.
Engin Akyiirek, Afa Yayinlari, Istanbul, 1995.

*
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repertuarlarinda da oldugu gibi, ¢ogu kez birer lislup 6zelligi olarak, donemsel
karakteristikleri olusturduklari; bdylece tarihlendirme ve siniflandirmalarda yararlilik

sagladiklar1 izlenmektedir:

73

Sardunia ve Balear’da Kartaca mezarlarinda bulunan ve
Yunan-Fenike yiiziik taglart denilen yapitlarda Dogu etkileri izlenebilir. (...)
Bu taglar (...) M.O. 6. yy. ortasindan M.O. 4. yy. iclerine dek uzayan siireye
tarihlenirler. (...) Miswr tanrilarindan Bes ve Isis, bunun yaninda canavarlar,
hayvanlar, insan bash, hayvan govdeli bir takim yaratiklar en sevilen
orgelerdendir, fakat Yunan yigitleri, oncelikle Herakles ozellikle daha geg
donem taslarinda ¢ok yaygin konular arasindadir. Genellikle ortadaki betim
bir cerceve icine alintyordu. (...)

Geg Arkaik donem Etriisk skarabe betimleri tislup yoniinden Yunan
yvapitlariyla yakindan iliskilidir. Ancak, dikey duran bezemeli kenar seridi
gibi, dis ayrintilar bunlarin siniflandirilmasinda dayanak noktasi olmaktadir.
Bu  miihiirlerin - Yunanli  sanat¢ilar tarafindan Etriisklii  alicilar  i¢in
hazirlandiklar: da diisiiniilebilir. Ger¢i zamanla Etriisk sanati igin ozgiil olan
bir takim ayrintilar da kendilerini belli etmeye baslamustir. (...)

Daha onceki donemde siirekli olarak goriilen, tasi ¢cergeveleyen serit,
onceleri varligint korumussa da, 4. yy.da hemen hemen ortadan kalkar.
Bunun yerine figiirlerin altina bir taban ¢izgisi ¢ekilmis ve stislii bir yazi yeri
ya da yazi eklenmistir; fakat Ion 6rneklerinde ne cerceve, ne de taban cizgisi
kullanmilmig,  tas  stindeki  betime  boylelikle  genis  bir alan
kazandirilmustir. ~107

Antik Yunan ve Roma gemmaciliginda kullanilan desen ve konulu betimleme
repertuarlarina gelince, bunlar1 ana gruplar halinde bitkisel bezemeler; gergek veya
mitolojik hayvan/yaratik ve insan betimli figliratif konular, cesitli esya
betimlemeleri, yazit ve monogramlar olarak siralamak miimkiindiir. Bunlardan,
Ornegin insan figiirli gemma desenlerini ve konulu betimlemeleri, tanri-tanrica
figtirleri, mitolojik kahraman, hiikiimdar, savasci figlirleri ve sporcu, zanaatkar,
meslek erbab1 kisiler, kadinlar ve c¢ocuklarmin orneklendigi giinlilk hayattan
insanlara ait figiirler ve portreler gibi alt dallara ayirmak olasidir. Kimi gemmalarda,

bu gruplardan birkaginin bir arada kullanildig1 da izlenebilmektedir.

Bu bdliimde, Antik kameo islemeciliginin betimsel repertuarin1 olusturan

konu ve desenler ile bunlarin se¢imini etkileyen sosyal-kiiltiirel unsurlarm, Antik

17 Richter, a.g.e., 1979, s. 206-8.
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gemma oymaciliginin geneline dair verilerden sikga yararlanmak ve boylece daha
sonraki donemlerin kameoculuk geleneklerine de 151k tutmak {izere incelenmesine

calisilacaktir.

2. 1. 1. Bitkisel Bezemeli Kameolar

Bitkisel formlar, sanat tarihinin ilk donemlerinden bu yana, gelmis gecmis
tiim kiiltiirlerin ¢esitli sanat kollarinda az veya ¢ok kullanildig1 goriilen, vazgegilmez
bezeme Ogelerindendir. Bitkilere ait gorsel-bi¢cimsel 6zellikler ve kiiltiirlerin, onlara
yiikledigi olasi folklorik ve simgesel anlamlarla geliserek slisleme sanatlarina girdigi

bilinmektedir.

Gozlendigi gibi bitkiler, dogal besin zincirinin iiretici halkasini; dolayisiyla
dogrudan ya da dolayli bicimde, hayvansal yasamin temel besin kaynagini
olustururlar. Bitkilerin ayrica su, oksijen ve karbon g¢evrimi gibi yasamsal doga
mekanizmalarmin islemesinde de birinci derecede gorevleri oldugu bilinmektedir.

Kisacasi diinya iizerindeki yasam, bir¢ok bakimdan bitkilere bagimlidir.

Bitkilerin kiiltiirel bakimdan ele alinis1 ise, simgesel bir yaklasim
beraberinde getirmektedir. Buna gore bitkiler, insanlar etkileyici iistiin giiglere sahip

toprak iiriinleri olarak kutsallik kazanmis ve cesitli inaniglara konu olmuslardir:

“... Bitki tapimi’nda ilkeller, bitkilerin bir ruhu olduguna inanirlar ve
onlart kutsal sayarlar. Agag¢ tapimi, bu tapimin belli bir cesididir. Cesitli
bitkiler ilkellerde totem inancina konu olmustur. Insanlarin yasamalar igin
gerekli besin niteliginde olan bitkiler ayrica cesitli inanglar dogurmustur.
Insanlar, bilgelik ve bilgi gibi bitkiler’i de ¢aba harcayarak alinteriyle elde
etmiglerdir...” 108

Uygarlik siirecinde, tarimsal kiiltiiriin ve buna baglh olarak toprak ana veya
tabiat ana inanct gibi doga dinlerinin ya da inanislariin gelismesiyle, tanrisal
nitelikler dogal olarak topraga yiiklenmistir. En erken donemlerde bitkilerin, tanrisal

gii¢, bolluk ve bereket, yasam ve mevsim dongiisii gibi kavram ve olgularin simgesi;

% Hangerlioglu, a.g.e., 1993, s. 86, “bitki” md.

86



dolayistyla da bunlarla ilgili giindonlimii, hasat, bagbozumu vb. gibi ritiiellerin ve
biiyil, sagaltim yontemleri gibi ¢esitli uygulamalarin 6gesi olduklar1 anlagilmaktadir.
Biiyiiciilik ve halk hekimliginin gelisimiyle, kimi bitkilerin sagaltic1 ya da
zehirleyici Ozelliklerinden yararlanilirken, kimi aga¢ ve bitkilerin, atalar kiiltii
denilen inan¢ bicimlerinde Olmiis atalarin ruhlarinin barinagi veya bir klanin ata-

totemi olarak tinsel simgelere doniistiigli goriliir.:

“«

Ilkel insanlar icin doga canlidir ve dogadaki pek ¢ok sey gibi
agacglarin da bir ruhu vardir. Bazi ilkel kiiltiirlerde ise agaglara can veren
sey oliilerin ruhlaridir. Agag¢ ruhlarin; yagmur yagdirma, giines agtirma,
tiriin bereketini arttirma, stiriileri cogaltma ve kadinlarin dogumuna yardimci
olma gibi gii¢clere sahip olduguna inanimistir (...)

Ilkel dinlerin anemizmden ¢ok tanrililiga gecis evresinde agac, ruhun
bedeni olarak degil de, kolayca terk edebilecegi bir mesken olarak
diigtiniilmiis; boylece ormandaki biitiin agaglara kolayca gegebilen ruh
orman tanrisina dontismiistiir. (...)

Avrupa, Asya, Afrika ve Barneo gibi diinyanin birbirinden uzak
bélgelerinde agag kiiltlerinin folklorik bir uzantisi olan hasat dali ya da hasat
agact gelenekleri halen yasatilmaktadir. Bazi bolgelerde yaz baslangici ya da
hasat senliklerinde ormandan yesil bir agag kesilir, meyve ve kurdelelerle
stislenip koy meydanlarina dikilir ve senlikler bu agacin ¢evresinde yapilir.
Bazi bolgelerde de tahil ekilirken, tarlaya yesil bir aga¢ dali dikilir. Veya
hasat senliklerinde ormandan kesilen yesil dallar torenle evrelere tasinip bir
yil siire ile korunur. Bu geleneklerin kokeninde agag-ruhun verme giiciinde
oldugu nimetleri kéye ve evlere dagitma inanct yatmaktadir. (...)

Kutsal agaglarin dallarindan veya iyilestirici giicler tasidig: inanilan
bitkilerden oriilmiis ¢elenkler Antik Cag ritiiellerinde  biiyiik onem
tasimaktadr.” 109

Kimi aga¢ ve bitkiler ise, benzer yaklasimlarla pagan toplumlarin
mitolojilerinde yer edinmislerdir. Siimer mitolojisinde Gilgamms’in 6liimsiizliik
otunu yilana kaptirma hikayesi, yine Siimer kokenli Dumuzi (Tammuz; Attis;
Adonis)’nin bitkilerin 6len ve yeniden dirilen tanrist oldugu inanci, birgok
kiiltirlerdeki hayat agaci inanigi; eski Yunan ve Romalilar’in mese agacini
bastanrilar1 Zeus (Jiipiter), zeytin agacin1 Athena (Minerva), defneyi Apollon’la

iligkilendirmeleri, Driad denilen agag¢ perilerinin agaglar1 korudugu inanci, Kelt

109 Tiire, a.g.e., 2004, s. 60-2. Ayrica bkz. y.a.g.e., s. 60, “atalara tapma” md.; s. 517, “totem”

md.
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Druid rahiplerinin kutsal mese ormam inanglari, eski Cermen ve Iskandinavlarmn
evreni Yggdrasill denilen ulu bir disbudak agaci (Saksonlarda Irminsul) bigiminde
tasarlamalar1 gibi bir¢ok Ornekler, aga¢c ve bitki tapimi1 olarak genellenebilecek

animizne dayali inaniglarin ilk akla gelenleridir. 110

Bitkilerin gelenek, inamis ve mitolojiler gibi ¢esitli kiiltiirel etki
mekanizmalartyla simgesel anlamlar kazanmalari, cesitli bigimsel {isluplagsmalarla
siisleme (bezeme) Ogesi olmalarint da beraberinde getirmis olmalidir. Bitkisel
bi¢cimlerin bezeme 0Ogesi olarak gelisiminde, c¢iceklerin simgesel dilinin antik

miicevherlere uygulanmasi 6rneginde aktarilan bir goriis, bu bakimdan agiklayicidir:

“Antik miicevherlerin diissel ¢izgileri ve zengin kompozisyonlarinda
cicegin onemli bir yeri vardir. George Thomson ciceklere gosterilen ilgiyi
Yeryiiziiniin her yaminda kadinlarin ugrasisi olan bitki biiyiisiine’
baglamaktadur. (...)

Aymi goriisiin diger bir ifade seklinde; ‘cigeklerin sanat iiriinlerini
stislemekte kullaniimasinin nedenini onlarin 6ziinde bulunan dogal gii¢lerdir’
yorumu yapilmaktadir. (...)”" 1

Hayat agaci, nar, kivrimdallar; mese, defne ve zeytin dallarindan tag ve
celenkler, Anadolu’da giilbezek denilen rozet, palmiye dalindan tsluplastirildig
bilinen palmet; Misir kaynakli oldugu bilinen papiriis ve lotus ¢igekleri ile enginar
veya kenger dikeninden gelistirilen Yunan kaynakli akhantus yaprag: gibi, bir¢ogu
neredeyse standartlasan, iki ya da ii¢ boyutlu, isluplasmis bezeme Ogelerinin,

yukarida sozii edilen yollarla bitkisel bigimlerden gelistirildigi goriilmektedir.

Eski Diinya olarak bilinen cografyanin, Yakindogu ve Akdeniz ¢evresini
kapsayan boliimiiniin, 6rnegin hayat agaci gibi bitkisel desenlerin bezeme 6geleri
olarak kullanimina dair, belki de bilinen ilk Orneklerin ele gecirildigi bolgelerin

basinda geldikleri kabul edilmektedir:

“ Arkeolojik  arastirmalar hayat agact motifinin ilk kez
Stimerlerde kullanildigini gostermektedir. Ur Sehri Krali Ur-Nannu'nun Ay

1o Hangerlioglu, a.g.e., 1993, s. 17-8 “aga¢ tapimi” md., s. 123 “druide” ve “dryad’lar” md., s.

124 “dumuzi” md. vd; Biiyiik Larousse, c. 20, s. 12549, “yggdrasil” md.
1 Tiire, a.g.e., 2004, s. 67
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Tanrigas: ‘Sin’ ve Giines Tanris1 ‘Shamash’a tapim sahnelerinin islendigi iki
kabartmada servi, hayat agact olarak gériilmektedir.

Asur ve Urartu dini inanglarinda da servi hayat agacidir (...)

Yakin Dogu’nun bu eski inanci Anadolu folklorunu biiyiik olgiide
etkilemistir. Osmanli’dan bugiine Anadolu Tiirk mezar taslarinda servi
‘Hayat Agact’ motifi olarak islenmistir. Bu motif; hali, kilim dokumalari,
islemeler, cam ve metal esyalar gibi pek ¢ok eserde ana tema olmustur.” 112

Basta Stimerler olmak tizere, Mezopotamya ve Yakindogu'nun diger
bolgelerinde Babil, Asur, Anadolu halklari, Giliney ve Dogu Akdeniz’de Misir ve
Fenike kiiltiirlerinin; Girit’te Minos, Yunanistan’da Miken ve Kiklad Adalari
kiiltiirlerinin ¢esitli donemlerinden ele gecen degisik tiirde bir¢ok arkeolojik eserler
tizerinde bitkisel betim ya da bezemelerle karsilagilmaktadir. S6z konusu eserlerin bir
boliimiinii de, gliptik sanatlar kapsamina giren gemma Orneklerinin olusturdugu

goriilmektedir (Resim-73, 74A/B, 75, 7T6A/B).

T4A/B

Resim-73) Siimer ve Akkad krali Ur-Nammu’yu (1.0. 2111-2093), tanr1 Nennar’a kutsal saci
(libasyon) yaparken gosteren bir adak stelinde, servi agaci olarak betimlenmis bir hayat agaci
goriilmektedir. Resim-74A/B) Norbert Schimmel kolek.dan, 1.0. 14. yy.a ait, geyik bigimli giimiis
Hitit rhytonu ve boyun kismini siisleyen kabartmada dinsel toren sahnesi detayi. Bu kabartmada,
olasilikla stilize bir palmiye bigiminde, hayat agaciin ¢esitli yorumlarindan biri de (sagda)
goriilmektedir.

Resim-73: Altan Tiire, -Arkeoloji, Antropoloji ve Folklor Acisindan- Takilar ve Siis Taslarinda
Sembollerin Dili, Goldas Kiiltiir Yayinlari, [Istanbul], 2004, s. 62; Resim-74A/B: Altan Tiire - M.
Yilmaz Savascin, Antik Anadolu Takilar1, Goldas Kiiltiir Yayinlari, [Istanbul], 2002 s. 54-5

12 Tiire, a.g.e., 2004, s. 63

89



- e S ~teveay e N v

Resim-75) Kuslarin saldirdig1 antiloplar ve hayat agaci betimli hematit silindir mithiir ve kile alinmig
baskisi. Ge¢ Bronz ¢agina, olasilikla 1.O. 14. yy.a ait, Minos donemi Kibris’tan Yakindogu 6rnegi.
LM, Paris-Fransa.

Resim-75:
http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d5/Cylinder_seal_antelope_Louvre_AM1639
.jpg 01.05.2011

Resim-76A/B) Oliimsiizlik Bahgesi ve Agacin Tanrigasi konularinin betimlendigi, Yakindogu
(olasilikla Siimer) miihiir baski 6rneklerine ait ¢gizimler.

Resim-76A/B: Joseph Campbell, Bat1 Mitolojisi-Tanrinin Maskeleri, imge Kitabevi, Tiirkge 1.
baski, 1992, Ankara, s. 17

Daha once de ilizerinde duruldugu gibi, Antik¢ag’dan baslamak iizere
gemmalarda iglenen desen ve konu repertuarlarinin, genellikle diger sanat dallarinda
da kullanilagelen desen ve konu repertuarlarina paralel gelisim gosterdigi
izlenmektedir. Bu paralellikten yaralanmak iizere, Yunan sanatinda bitkisel bezeme
ve betimlemelerin yaygin kullanimlarinin baglamasi ve bu durumun gemmalarda -
daha sonra da kameolarda- bitkisel desen kullanimina koken olusturma olasilig
bakimindan, Yunan sanatinin Oryantalizan déonemindeki bitkisel desen gelisimini,

nedensel bir bakisla incelemek yararli olabilir:
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“«

Oryantalizan devrimin en acik etkilerini, dogulular tarafindan
biiyiik ol¢iide goz ardi edilen, ancak (...) Yunanlilar icin biiyiik 6nem tagiyan
bir alanda gorebiliriz. Assur saraylarindaki duvar resimlerini ancak ¢ok az
Yunanli gérmiis olabilirdi, ancak ithal ettikleri tung ve fildisi nesnelerin
tizerinde, en az kendi Geometrik sanatlar: kadar geleneksel, fakat ¢cok daha
gercekgi bir iislipla karsilasmislardi. Figiirleri kati bir disiplin icerisinde
cepheden veya profilden ¢izmenin ilke oldugu bu sanatta, viicudun kisimlar
¢ok daha kusursuzca gézlemlenmekte ve anatomik detaylar ¢ok daha gergekgi
modellenmekteydi. Yunanlilar bu mallarin iizerinde, Geometrik sanatin
ka¢indigi, fakat dogu sanatinda hem ana hem de yardimci siisleme 6gesi
olarak kullanilan bitkisel motiflere rastlamisti. Figiirlii sahnelerin arka
plamindaki  doldurma motiflerinin  ¢esitliligi, bunlarin ithal dokuma
tirtinlerinden esinlenmis olabilecegini akla getirmektedir (...) Bitkisel motifler
ise, bereketi simgelemenin yani sira sanat¢inin repertuvarina soyuta yakin
motifler kazandirarak, simetrik tasarimlar yapmasina izin vermis ve sonralart
Yunan sanatimin ayrilmaz bir pargasi olacak olan ¢erceve desenleri ortaya
ctkmustir.” 13

Ozellikle ¢omlek, mozaik, fresk, duvar kabartmalar1 gibi iki ve ii¢ boyutlu
resimsel-figiiratif betimlemelerle bezeli buluntularin da 6rnekleyebildigi gibi bitkisel
Ogeler, gemmalarin da iizerlerinde goriilen baglica bezeme gruplarindan biri olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Gemmalar ve inceleme konumuz olan kameolar {izerindeki bitkisel
desenlerin, cogu zaman 6zel bir simgesel anlatim isleviyle, dogrudan ana temanin
Oznesini olusturmadan ele alindiklar1 goriilmektedir. Bunlar, genellikle ana temay:
destekleyen yardimer 6geler olarak ya da bezeme nitelikleri 6n planda olmak tizere
kullanilmaktadirlar. Buna gore bitkisel bezemelerden, 6rnegin mekanin orman vb.
gibi bir doga parcast seklinde belirlendigi konulu bir betimlemede, genellikle
mekansal aksesuar ya da yardimci bezeme 6gesi olarak yararlanildig: sdylenebilir
(Orn. Portland Vazosu ve Morgan Kasesi). Buna karsin, hayat agaci gibi, cogunlukla
taninmig ve bir¢ok toplumca benzer bicim ve anlamlarla benimsenmis bitkisel
betimlemelerin ise, simgesel-ikonolojik anlamlar1 6n planda olmak iizere ve esas 6ge
ya da ana temanin 6nemli bir parcasi olarak kullanilmasina, ¢cogu Yakindogu ve
Akdeniz uygarliklarina ait, intaglio/mithiir ve Kkimi kameo orneklerinde de

rastlanmaktadir.

13 Boardman, a.g.e., 2005, s. 54-5
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Kameolarda bitkisel betimlemelere daha ¢ok, basta Yunan ve Roma mitolojisi
olmak {lizere, cesitli mitolojik hikayelerin betimlenmesinde ve genellikle tanri-
tanrigalar gibi ikonografik deger tasiyan figlirlerin taninmasini saglayan, onlara
maledilmis Oznitelikler/belirtecler, yani atribiiler * olarak rastlanmaktadir. Bu
sayede, ornegin basinda asma ya da sarmasik dalindan yapilmis bir ¢elenk; elinde
enginar vb. bir bitkiden asa bulunan, genellikle gen¢ erkek portresinin -tabi daha
bagka ikonografik belirteglerin de yardimiyla-, genellikle Yunan sarap tanrisi
Dionysos’u (Roma’da Bacchus) betimlerken, ¢igeklerden yapilmis bir tag takan geng
kiz portresinin Romal1 bitki tanrigasi Flora’yr betimlendigi ya da simgeledigi
anlasilabilmektedir (Bkz. Resim-46 ve 58).

Resim-77) Apollon’un defne dal1 ve kahin ii¢ ayag atribiileri ile betimlendigi, 1.0. 3. yy.a ait kirmizi
akikten intaglio yiiziik tasi. Yiks.: 2 cm.

Resim-77. John Boardman, Yunan Sanati-Greek Art-, Tirk¢e 1. Basim, Homer Kitabevi ve
Yaymcilik Ltd. Sti., Istanbul, 2005, s. 252

Helenistik donemdeki diger kiiclik el sanatlarinda da oldugu gibi, gemma;
dolayisiyla kameo oymaciliginda islenen konularin siirlandirildigi bilinmektedir. 1
Bu da, bitkisel bezeme veya betimlemelerin, gemma oymaciliginda Minos, Miken ve
Oryantalizan donemlerde oldugundan daha nadir kullanimin1 beraberinde getirmis

olmalidir (Resim-77).

*

Atribii: “Resim ve heykel sanatinda betimlenen kutsal kisi, tanri, tanri¢a ya da azizlerin kim
oldugunu anlamaya yardimci, onlari temsil eden ayrinti, giysi, aksesuara ya da bu kisileri simgeleyen
figiirlere verilen ad. Mesela dért incil yazarmin resmedildigi sahnelerde bu kisilerin atribiileri
soyledir;, Matta : kanatl bir insan, Yuhanna: kartal, Markos: aslan, Luka: okiiz” (http://www.cogito-
sozluk.com/nedir.php?&q=atrib%C3%BC 10.12.2012)

14 Boardman, a.g.e., 2005, s. 250

92



Son olarak Antik Yunan ve Roma gemmaciligindan yiizlerce yil sonra,
bitkisel bezemelerin kameolarda yaygin kullanimina, Ronesans ve onu izleyen ¢esitli
donemlerle, Neo-Klasik dénem ve nihayet Ingiliz Arts & Crafts (Sanatlar ve
Zanaatlar) hareketiyle temelleri atilan, ancak Fransa’da asil karakterini kazandigi
ve doruga c¢iktigi bilinen Art Nouveau (Yeni Sanat) doénemlerinde de
rastlanmaktadir. Onceki boliimde ele alindigi gibi, kameo oymacilig1, Rénesans’tan
baslamak {iizere, repertuar ve teknikler bakimindan biiyiik 6l¢iide Antik¢cag gemma ve
kuyumculugundan esinlendiginden, bitkisel bezemelerin de siire¢ iginde geliserek

Art Nouveau doneminde belki de en yaygin kullanimlarina kavustuklari izlenir:

%3

Art Nouveau takilarimin en etkiletici konularindan biri olan
egzotik bitkiler Avrupa’ya 19. yiizyilda girmisti. Orkide, krizantem, pars
zambagi ve sallkim ¢igegi, Japon kiraz ve ayva c¢igekleri gibi ¢icekler pastel
mine renkleri ile boyanmis ya da camdan yontulmus bicimleriyle doga
gozlemciliginin muhtesem iiriinleriydi.” '

Ancak bu durumun esas nedeni bakimindan, Art Nouveau’da bitkisel
bicimlerin sadece gemma oymaciligl ve kuyumculukta degil, dekoratif sanatlarin her
alaninda yaygin kullanimlarima baglanma olasilig1 yiiksektir. Art Nouveau’nun
dekoratif sanatlarin her alaninda uygulanabilen akici, kavisli ve bazen stilize bazen
de dogal bitkisel formlarla bezeme yaklasimi, 19. yy. Sanayi Devrimiyle * beraber,
sanayi toplumunun, ilerleme ve gelisim adina kendini i¢inde buldugu hizli, kalabalik,
monoton, yorucu metropol yasam tarzina ve ¢evre kirliligine kars1 hosnutsuzlugunun,
ayrica fantastik bir diis diinyasina kagis arayisinin sanatsal disa vurumlarindan biri

olarak da tarif edilebilir. Basta bitkisel formlar olmak {izere dogaya ait cesitli

1s Tiire, a.g.e., 2006, s. 88

* Aslinda Sanayi ya da Endiistri Devriminin, ilk olarak 18. yy.da, ingiltere’de ve 6zellikle
demir-gelik iretimi, komirr madenciligi, tekstil, ulasim gibi alanlarda buhar giiciiyle ¢aligan
makinelerin kullanimiyla basladigi bilinmektedir. Sosyo-ekonomik tanimlarindan biri su yondedir:
“... kapitalizmin, teknigin, iiretim ve ulasimin gelismesi sayesinde, XVIII. yy.dan baslayarak ¢agdas
diinyada ortaya ¢ikan degisime eslik eden olaylarin tiimii” (Biiyiik Larousse, c. 16, s. 10125,
“sanayi” md.). 19. yy. sonlar1-20. yy. basinda elektrik motorlari, patlamali motorlar, elektrik ampulii,
hidroelektrik santrali, telsiz telgraf, telefon, demiryollarinin gelisimi, otomobil gibi bulus ve
geligsmelerin sanayiye kattiklar1 giiclii atilim ise, ikinci bir Sanayi Devrimi olarak kabul edilmektedir.
Sonraki siirecte niikleer enerjinin ortaya ¢ikist ve elektronik teknolojisinin gelisimiyle {igiincii bir
sanayi devriminden de s6z edilmektedir (a.g.e., c. 16, s. 10127).
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Ogelerin, hatta gen¢ kadin figiirlerinin, ¢ogu zaman stilize edilerek bu fantastik

diinyanin olusumuna katildiklar1 izlenmektedir. **®

Art Nouveau kameo sanatinda bitkisel bezemeler, miicevher/aksesuar olarak
viicudu veya bezeme 6gesi olarak cesitli esyalar siisleyen kameolardan baska, en
yaygin bigimde kameo cam esyalarda uygulanmaktaydi. Bu alanda, 6zellikle Emile
Galle ve Rene Lalique’in adlar1 6ne ¢ikmaktadir. Galle’nin, degisik renk katmanli
camlar1 oyup kameo etkisi saglama fikrini, 1871°de BM’da sergilenen, 1.S. 1. yy.

Antik Roma yapimi Portland Vazosu’ndan aldig1 bilinir. *’

Giintimiiz kameolarinda da benzer veya farkli yaklagimlarla bitkisel desen
kullaniminin  siirdiiriildiigii, bitkisel betimlemelerin vazgecilmez bezeme ogeleri

oldugu goriilmektedir.

Resim-78) 19. yy. sonlarinda Castellaniler tarafindan yapildig1 bilinen, yesil jasperden kameo kapakli,
Arkeolojik stilde altin kutu. Kameoda betimlenen Apollon ve Daphne efsanesi, bitkisel
betimlemelerin ana konunun pargasi olabildigini érneklemektedir. Ayni zamanda siis bordiiriiniin de
bitkisel 6gelerden olustugu goriilmektedir. Resim-79) Cassis madagascariensis cinsi deniz kabugu
tizerine kameo oymada bitkisel betimlemelerin modern yansimalar1 Orneklenmektedir. Ascione
firmasi, 1925, AMKMM, Torre del Greco-Napoli-italya

Resim-78: Altan Tiire, Takimin Oykiisii-Diinya Kuyumculuk Tarihi-2, Goldas Kiiltiir Yaynlari,
[istanbul], 2006, s. 76; Resim-79:

http://en.wikipedia.org/wiki/File:Cameo_of _Sardinian_conch,_Ascione_e_Antonio_Mennella_1
925, Museo_Ascione.jpg 01.05.2011

16 Tiire, a.g.e., 2006, s. 85 vd., XVIL Bolim: Yeni Sanat-Art Nouveau; Art Nouveau kuyum ve

dekoratif sanatlar1 hakkinda daha ¢ok bilgi igin ayrica bkz. Becker, a.g.e., 1999
u Newark, a.g.e., 1995, s. 74
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Resim-80) Rene Lalique’in banker Gulbenkian igin 1900 veya 1902’de tasarladigi, fildisinden
monokrom bir kameo ve mineli altin dallardan olusan commesso bros. GM, Lizbon-Portekiz Resim-
81) Cicek bezemeli kameo cam vazo, Emile Gall¢, 1890-1900

Resim-80: Altan Tiire, Takimin Oykiisii-Diinya Kuyumculuk Tarihi-2, Goldas Kiiltiir Yaynlari,
[Istanbul], 2006, s. 91; Resim-81: http://en.wikipedia.org/wiki/Cameo_glass 01.05.2011

2. 1. 2. Figiir Betimli Kameolar

Figiiratif betimlemeler, gemma islemeciliginde kullanilan bezeme ve
betimleme 6gelerinin, anlatim giicii yiiksek, baslica ve 6nemli tiirlerinden biri olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Hatta, kiiltiirden kiiltiire degisebilmekle beraber, figiiratif
betimlemelerin tarithoncesi zamanlardan baglamak iizere gliptik sanatlarda neredeyse
en yaygin uygulanan bezeme ve anlatim 6geleri olduklar1 sdylenebilir. Sozii edilen
yiiksek anlatim giicliniin ise, figiirlii betimlemelerin ¢ogu zaman evrensel ve simgesel
bir anlatim dili olusturmalarindan kaynaklandigi anlasilmaktadir. (Bu savin
kanitlarini, s6z gelimi, hemen tiim dinlerin Mezopotamya kokenli din ve
mitolojilerden ddiing alindig1 genel kabul goren bazi ikonografik konular ele almasi

gibi 6rneklerde bulmak olasidir.)

Plastik ve gorsel sanatlar bakimindan figiir terimi, dar anlamiyla insan ve
hayvan; biraz daha kapsamli anlamiyla da dogal veya diissel varlik betimlerini

kargilar. '*® Baglica kaynagini, mitolojik, dinsel, tarihi vb. olaylardan ve ¢ogu kez

118 Biiyiik Larousse, c. 7, s. 4096-7, “figiir” md.; Eczacibas, c. 1, s. 589-90, “figiir” md.
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kahramanlik, zafer, tanrisallik, iktidar gibi kavramlardan almak {izere, geneli
alegorik * nitelikteki kameo ve intaglio konularmm, en yaygin ve giiclii bicimde
figliratif olarak, yani zoomorfik (hayvan bicimli) ve antropomorfik (insan
bicimli) figiirlerle somutlanabildigi izlenmektedir. Bu bakimdan ger¢ek veya
kurgusal/mitolojik hayvan ve insan imgelerinin, figiiratif betimlemelerin baglica

ogeleri oldugu 6ne siiriilebilir.

Hayvan ve insan figiirlii betimlemeler, aynen bitkisel betimlemeler gibi,
insanlik tarihinin ilk donemlerinden baslamak iizere siisleme sanatlarinin tiirli
kollarinda bezeme ve/veya figiiratif anlatim &gesi olarak kullanilagelmektedirler.
Hatta, hayvan -ve biraz daha sonra insan- figiirleri kullaniminin, bitkisel
betimlemelerin kullanimindan daha 6nce gelistigini de sdylemek] olasidir. Ciinkii,
bilindigi gibi uygarliklarin gelisim siirecinde avcilik ve toplayicilik kiiltiirii, ziraat ve
hayvanciliga dayali kiiltiirden once gelismistir. Dolayistyla da, ilk insanlarin baslica
imgesel repertuarlarini, dncelikle sozii edilen bu ilk ugraslarinin 6znesi olan yabani
av hayvani betimlemelerinin -ve bunun yaninda kendi betimlemelerinin- olusturmasi
dogaldir. Bunlarin en iyi bilinen ilk drneklerine, ¢ogunlukla tarihncesi magara ve

kaya resimlerinde rastlanmaktadir:

*

Alegori, “ gorsel sanatlarda bir olayi, diisiinceyi ya da kavrami daha iyi agiklayabilmek igin
kisilestirerek (...) simgeleme” olarak tanimlanmaktadir (Eczacibasi, c. 1, s. 58-9, “alegori” md.).
Buna gore, alegorilerin, kimi kez simgeledigi konu, kavram, diisiince veya kisiler hakkinda 6gretici
bir yoniiniin oldugu, kimi kez de propaganda niteligi tasiyabildigi goriilmektedir: “... Eski Misir'da
bir firavunun seferleri genellikle bir boganin kent surlarmmi ytkmast ya da diismanlara saldirmasiyla
simgelenmigtir (...) Erken Hiristivanlik'ta Hz. Isa genellikle kuzu, balik, grifon ya da benzeri bir
hayvan figiiriiyle simgelenirdi. 11. yy.dan baslayarak ozellikle ogretici nitelikteki alegorik sahnelerde
daha ozel, belirgin ve tamimlanmir bir ikonografi gelismistir. Bu sahnelerin ¢ogu dinsel sorunlara,
kilise orgiitlerine ve tarihine iligkin olmakla birlikte, Ij/ilik ve Kotiiliik, Oliim ve Sonsuz Yasam, Yasam
Cevrimi gibi kavramlarla aylarin, mevsimlerin iglendigi alegorik sahnelere de rastlanir. Kimi ortacag
orneklerinde krallarin, papalarin ya da imparatorlarin siyasal giiciinii simgeleyen sahneler
betimlenmistir (...) Barok donemde bigimle kavram arasindaki iliski, alegori araciligiyla kurulmustur.
Bu donemde en sik islenen alegorik tema dinin (...), unlii kisilerin ya da ailelerin yiiceltilmesi
olmustur...” (y.a.g.e., €. 1, s. 58-9). Yun. “imgelerle konusmak™ anlamindaki allegorein sozciigiinden
geldigi bilinen alegori teriminin diger bir tanimu ise, “bir diisiincenin, canlandirilmis ve gelistivilmis
bir egretilemeyle (resim, goriintii, tablo, vb.) anlatimi” olarak yapilmaktadir (Biiyiik Larousse, C. 1,
s. 348, “alegori” md.). Burada da, alegorinin bir tiir anlamsal yogunlastirma ve agiklama bi¢imi
oldugu iizerinde durulmaktadir. Buna gore: “... bir soyutlama, karmasik zihinsel bir veri kigilestirilir -
ya da 6zetlenir- ve canlandirilir (...) ya da egretileme dizgesinin eksiksiz bir bicimde gelistirilmesiyle
bir gergeklik izlenimi uyandirilir (...) Alegori, Cesare Ripa’'min, her tutkuyu bir kisi ya da hayvanla
ozdeslestirdigi (teke/sehvet, tavuskusu/kibir) ve kétiiliiklerle erdemlerin catismasini bir gladyatoriin
vahsi hayvanlarla miicadelesine indirgedigi ilkel bir matematige benzetilebilir...” (y.a.g.e, C. 1, s.
348)
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“... Buzul ve buzullararasi donemlerinin insani avci ve toplayicidr.
Avliyabildigi  hayvanlari izleyerek gogebe bir yasam siirer. (...) Evcil
hayvanlari bilmez. (...)

Kaya resimleri hemen her anakarada karsimiza ¢ikar. Magara
resimleri de sadece Fransa ve Ispanya’da bulunmaz. En iinliileri Sahra’daki,
Avustralya’daki ve Isveg teki (Bohuslaen) kaya resimleri, Giiney Afrika daki
Busman resimleridir. Ama hichiri de Fransa-Ispanya arasinda yer alan
magaralardaki resimlerle boy élgiisemez. Bunlar dogaya biiyiik bir
uygunlukta c¢izilmistir, ancak modelleriyle siirekli iligki i¢inde bulunan
sanat¢ilarin  ulagabilecegi biiyiileyici bir canliliklart vardir. Buzul ¢agi
sanat¢istmin modelleri de bizon, yaban okiizii, ayi, rengeyigi, tiiylii gergedan,
ve mammuttur. Bazi bazi buna yaban ati ve ¢cogunlukla av ya da biiyii kiligina
biiriinmiis insan figiirleri de eklenir...” !

Tarihoncesi insanlarinin hayvanlarla olan iliskilerinin, genellikle korunma ya
da av-avci esasina, yani bir tiir hayatta kalma savasimina ve bir olglide korkuya
dayandig1 soylenebilir. Kavramsal diisiince ve sembollestirme olgularinin gelisim
stirecinde, s6z konusu iligkinin, giderek c¢esitli dinsel-biiylisel davranis ve inaniglara

da yol agmak tizere gelistigi diistintilmektedir:

“ Neanderthal insani, manevi bir varlik bulduguna ilk once
korku yoluyla inanmisti. Daha ileri ¢caglarda bu kavram genisledi. Insanlar
simdi tabiatin yiice bir giiciin buyrugu altinda olduguna inantyorlardi. Homo
sapiens ise tabiatta ayrt ayri gii¢lerin bulundugunu diigiinmeye, bunlarin her
birine farkl farkli duygularla tapinmaya basladi. Bu arada Av Tanrisi’'na
gittikce daha biiyiik bir deger verdi. Boylece bu tanri, biitiin otekilerin
tizerinde kutsal bir yer aldi. Daha sonra La Madeleine insant av hayvanini
bir tanri olarak gérmeye bagsladi. Din térenleri de tapinilan hayvani elde
etmek i¢in yapiliyyordu. Avci, oyunlarla, isaretlerle onu ¢ekmeye, biiyiilerle
uyusturmaya ¢alistyordu. Olmiis bir hayvanin iskeleti iizerine sekiller cizmek
bu biiyiilerin basinda geliyordu. Biitiin Avrupa’da ren geyigine, ayiya
tapinildigini gosteren izler bulunmugstur.” 120

Av hayvanina ait giiclin, onun etini yiyen veya onun dis, tirnak, kemik, tiiy,
post gibi pargalarin1 {istlinde tasiyana gectigi inanci; avlamak istenen hayvanin
betimlemelerini yaparak, onun elde edilmesinin veya av bereketi i¢in hayvanin

sayica cogalmasinin amaglanmasi bunlardan ilk akla gelenlerdir:

19 Pischel, a.g.e., 1981, c. 1, s. 10 ve 12 _
120 Louis Frederic, Medeniyet Tarihi, ¢cev. Vahdet Giiltekin, Dogan Kardes Yayinlar1, Istanbul,
1974,s.11
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Av bereketi biiyiileri - magara resimleri: Paleolitik Cag
insamimin  beslenmesi, yani yasamasi avlanmaya bagh oldugundan,
sihirbazligin baslica gorevi, tabii av bereketini saglamak olacakti. Avlanma,
cagin ilkel sartlariyla ¢ok zordu ve sihirlerden yardim umulurdu. Biiyiiniin
hayvanlarin iiremesi ve avlanabilmeleri icin bir aract olarak telakki
edildigini diisiinebiliriz. Sonradan gelisen dinlerde de bu ilkel inanglarin
izleriyle karsilasacagiz.

Biiyiicii, kendi iradesinin baska varliklar iistiindeki etkisine inanir. Bu
etkiyi elde etmede ise yardimcist tasvirler olup, Paleolitik ¢agda, sihir ve
sihirbazligin her ¢esit tezahiirii tasvirler araciligiyla ifade edilmistir. (...)

Iyi avlanabilmek icin bol hayvan gerektiginden, hayvan neslinin
tiremesini takviye igin yapilan biiyii ‘homeopatik’ biiyii bir¢ok sanat eserinin
yaratilmasina yol agmustir. Prehistorik sanattan soz agilinca akila mutlaka
magara resimleri gelir. (...) Resimlerde gosterilen hayvanlarin genel olarak
okla vurulmus olmasi veya etraflarinin oklarla c¢evrilmesi bu sahnelerin
avlanma biiytisiiyle ilgili olduklar: kanisini kuvvetlendirmektedir.” 121

Toplumbilimcilerin, s6z konusu inanig ve davraniglart animalizm, animizm
ve animatizm * terimleri kapsaminda inceledikleri bilinmektedir. Yukarida da
orneklendigi gibi, tirlii inanig ve uygulamalarin gergeklestirilmesiyle doganin -
dolayisiyla hayvanlarin ve baska insanlarin- kontrolii ve bundan somut bir yarar
saglama amaci, yani blyil; ilk figiiratif hayvan ve insan betimlemelerinin
yapilmasinda oncelikli bir neden olmalidir. Ayrica, s6zii edilen biiylisel inanis ve
uygulamalarin, giderek mitoloji, din ve sanatlarin da kaynagt oldugu

diistiniilmektedir.

121 Mutlu, a.g.e., 1981, s. 15. Ayrica bkz. Sezer Tansug, Resim Kilavuzu, Milliyet Yayinlari, 1.

baski, [Istanbul], 1973, s. 22-31, “Resmin Biiyii ve Dinle Iliskisi” ve “Tarih Oncesinde ve Ilkellerde
Resim” adli bolimler (Burada, bir varligin yazili, sozlii veya gorsel olarak, ayrintilariyla anlatimi
demek olan betimleme kavrami, resim sanat1 bakimindan ele alinmakla birlikte; kameo islemeciliginin
de, resimsel betimlemenin, teknik anlamda heykel sanatiyla etkilesen, degisik bir boyutunu yansittig1
unutulmamalidir).

* Toplumbilimde, ilkel toplumlara ait “hayvanlaria onlari aviayan insanlar arasinda biiyiilii
bir bag oldugu inanci”, animalizm olarak tanimlanmaktadir. Buna gore, “hayvanda insanca bir oz
bulunduguna inanilir. Buna karsin, yine ayni toplumlarda gdzlenen “insanmin ¢evresindeki biitiin
seylerin canli oldugu inanct” animatizm (animatis:canlandirma’dan); “insanin ¢evresindeki biitiin
seylerin ruhlu oldugu inanci” ise animizm (anima:ruh’dan) terimleriyle ifade edilmektedir
(Hangerlioglu, a.g.e., 1993, s. 43, “animalizm” ve “animatizm” md.; S. 43-4, “animizm” md.).
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Resim-82) Bir Paleolitik Cag biiyiiciisii ve av hayvanlarinin betimlendigi magara duvar resminin
reprediiksiyon-cizimi. Magdalenyen kiiltiirii, U¢ Kardesler magarasi, Ariege, Fransa

Resim-82: Belkis Mutlu, Efsanelerin izinde, Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Yayinlari, Istanbul,
1968, s. 16)

Inangsal gelisim bakimindan daha sonraki asamada, yani tanr1 kavraminin
olusumunda, ilkel toplumlarin 6nce kendilerinden {istlin gordiikleri hayvanlardan
cekinerek, onlar1 kutsal saydiklari; tanrilarini hayvan bi¢iminde tasarlayip, biiyiik
olasilikla somutlastirmak i¢in betimlemelerini yaptiklar1  diisiiniilmektedir.
Toplumbilimde bu yaklasim, insanligin ilk inanglarindan sayilan totem inancina

dayandigi bilinen hayvan tapimi olgusuyla agiklanmaktadir.

“... Ozellikle eski Misir hayvan tapimumn biitiin ¢esitlerini yiizyillar
boyunca stirdiirmiis bir iilkedir. Eski Misir’da okiizlere, ineklere, kedilere,
leyleklere, timsahlara, farelere, su aygwrlarina tapilmistir. (...) Hindistan’da
ineklere, timsahlara, fillere ve maymunlara; Finlandiya ve Kuzey Sibirya’da
ayilara; Pasifik Okyanusunda kertenkeleye; Afrika’da aslanlara ve yilanlara;
Girit'te bogalara tapilmistir. Bir¢ok eski Yunan klanlari hayvan adlar
tasimaktadwr. Tarihsel siiregte hayvan tapimi, hayvan-tanri’lardan hayvan
bash tanrilara, onlardan da tanrilarin arkadast hayvanlara gecildigini
gostermektedir. Misir tanrilart ¢egitli hayvanlarla simgelenmistir. Phtah ve
Osiris Apis okiiziinde belirmektedir. Hathor inek, Horus leylek, Ganes fil,
Toth maymun, Kepre bokbécegi kafalidir. Yunan tanrilarinmin yanlarindan hig
ayirmadigy ¢esitli hayvanlar vardwr; Zeus’iin kartali, Athena’min baykusu,
Apollon’un kertenkelesi bu gibi tanri arkadasi-hayvan’lara érnektir. Yunan
tanrilarimin ¢ogu cesitli seriivenlerinde cesitli hayvan kiliklarina girerler.
Ornegin, Zeus kugu kusu kiligina girerek Leda’yi, boga kiligina girerek
Europa’yi kagirir; lo inek kiligina girerek diinyayr dolasir. (...) Cesitli
inanglarda tanrilik nitelikteki gercek hayvanlarin yaninda tasarlanmuig
mitolojik hayvanlar da vardir. Cinlilerin ejderleri, Hintlilerin naga adli ¢ok
kafali yilanlar, makara adli deniz canavarlari, garuda adli acdip kuslart bu
hayal iiriinii  hayvanlardandir. Tanrilik giiciin hayvanlik déneminde de
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insansal korkulardan kacinmak icin yaltaklanma tapim’1 gergeklestirilmistir.
Hayvan-tanri zamanla insan-tanrt ya dontismiistiir.” !

Hayvanlarin, tanrilarla olan s6z konusu simgesel iligkilerinden bagka, birgok
kiiltiire ait evrenin yaratilis1 efsanelerine de konu oldugu bilinmektedir: “... bir¢ok
kavim, diinyanin olusumunu hayvanlara (ornegin Bosimanlar peygamberdevesine,

Algonkinler tavsana vb.) atfeder.” 123

Hayvanlarla ilgili Yukarida sozii edilen kavram ve inaniglarin gelisimi
siirecinde, tapim unsuru olan hayvanlarin, sembolik degerler kazanarak ve olasilikla
da sozlii aktarimin yani, John Boardman’in Yunan Sanati (Tiirk¢esi 2005) eserinde
antik c¢aglarin insani1 i¢in tarih, bizim i¢in mitoloji olarak niteledigi efsanelerin veya
tirlii kavramsal tasarimlarin somutlanmasi gereksinimiyle betimlendikleri akla
gelmektedir. Az oOnce de belirtildigi gibi, bu betimlemeler, oOnceleri bilinen
hayvanlar1 gosterirken, daha sonra kaynagini hayal diinyasinin olaganiistiiliiklerinden
aldig1 sanilan folklorik hikaye ya da mitlerin (mitos/efsane/soylence de denir)

yardimiyla kurgulanan karisik yaratik betimlemelerine dontlismiis olmalidirlar.

Insan figiirlerinin, yine tarihoncesinde baslayan gelisimini de, hayvansal
figlirlerin, hatta bitkisel betimlerin gelisim siireglerindeki benzer mekanizmalarla

aciklamak olasidir:

“... llkcaglardan beri sanatin temel 6gesini olusturan insan figiiri,
sanatsal bicimlerin en yetkinidir. Insan figiirii, c¢aglar boyu, dogal
durumundan baska tanrisaldan bitkisele, fantastikten olaganiistiine kadar
nice yakigtirmalar iginde betimlenmig, ayrica ileri kiiltiirlerde insanin
betimlenmesinin gerektirdigi ¢esitli deger ve oran élgiilerine gore degisen bir
gelisim yasamistir. Bu tiir kiiltiirlerde ve ozellikle de Bati sanatinda insan
figiiriiniin betimlenmesi nesnel gergege oykiinmekten ¢ok, c¢esitli tislupsal
egilimlerin gereklerine gore bi¢im bulmustur. (...)

122 Hangerlioglu, a.g.e., 1993, s. 186, “hayvan tapimi” md. Burada Hangerlioglu, Isvegli bir

aragtirmac1 olan Soderblom’un “Tanri, insan bigimine girmeden énce hayvan bicimindeydi. Ilkel
insan i¢in hayvan, insandan ¢ok daha esrarlyydi” goriginii de aktarmaktadir. Hangerlioglu, ayni
eserinin s. 246, “kaz” maddesinde de “... hayvan tapiminin insana benzer tanrilar tapimindan ¢ok
daha eski oldugu bilinmektedir. Insanlar, ilkin tanrihik giicleri hayvan biciminde tasarlamislardir”
derken ayn1 konuyu ayrica ele almaktadir.

123 Biiyiik Larousse, c. 13, s. 8227, “mit” md.
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Tarihoncesi ¢aglarda (...) oldugu kadar, tarihin baslangicindan
bugiine dek resim ve heykel’de sanatin en biiyiik konusu insan bi¢imi
cevresinde yogunlasmistir. Ilkel toplumlarda (...) biiyii ve téren amaciyla
vapilan sanatlarda ¢ogunlukla insan figiirii kullanilmis, oteki toplumlarda
tarih boyunca dini, politik giicii, gelenek ve gérenekleri, toplumun yapi ve
degerlerini aktaran konular her zaman insan figiirii ¢evresinde
odaklanmistir. Insan figiirii cesitli dinlerde Tanri’yi simgelemis; hemen
hemen tiim kiiltiirlerde kutsal bir deger kazanmis ve Bati sanatinda bi¢imlere
diizen ilkelerini veren kaynak olmustur. Insan figiiriiniin kullanimi kiiltiirel
degerler ile toplumun diisiince ve duygu yaklasimi hakkinda sanatta en fazla
bilgi verici ozelliktir.” ***

Bu noktada, biiyli, din, mitoloji gibi unsurlarin da olast etkileriyle,
toplumbilimde Antropomorfizm (insanbic¢imcilik), yani tanrinin insana benzedigi,
insana Ozgii davrandigi inanci olarak bilinen yaklasimin 6nemi godzden

kagirilmamalidir:

6

. Insan, biitin inanclarda, tanrilarca varatilmistir. Ne var ki
tanrilar da ona benzetilerek meydana gelmis bulunmaktadirlar. Yunan
diistintirlerinden Evhemeros, hakli olarak, ‘tanrilar oliimsiiz insanlar,
insanlar oliimlii tanrilardir’ der. Bu soz Hermetizm’e de mal edilir. Tanriyla
insan arasindaki iligkiler cogunlukla efendi-kole iliskilerini yansutmigstir.
Ozellikle kéleci devietlerde hiikiimdarlarin tanrilik nitelik kazanmalar: bu
yiizdendir. (...) Coktanrici dinlerin tanri ve tanrigalar: biitiiniiyle insan
niteliklidir, evlenirler, c¢ocuklart olur, kiskanirlar, doviisiirler, yalan
soylerler, birbirlerinin ayaklarini kaydwrirlar. Tek sozle, i¢inde varlastiklar
toplumun biitiin insanca niteliklerini yansitirlar...” 125

Insan figiiriiniin betimlemelerde kullamminda, antropomorfizmin &nemli
etkenlerden biri oldugu anlasilmaktadir. Willendorf ve Lespugue Veniisleri,
Anadolulu Kybele, Mezopotamya, Misir, Fenike ve Hitit tanrilar1 gibi 6rneklerde,
insan figiirlerinin tanrilarin betimlenmesinde kullanildigi goriilmektedir. Tanrilar
insan bi¢ciminde tasarlamak, bir¢cok tarihdncesi ve Antik¢ag uygarliginda goriilmekle
beraber, 6zellikle Yunan mitolojisinde bu yaklasimm baslaticist olarak, 1.0. 8. yy.da
yasadigi sanilan Yunan sair Hesiodos’un, Theogonia/Tanrilarin Dogumu adli
eseriyle sistemli tanr1 soy agacini olusturdugu bilinir. Insanoglu giderek, kendi dogal

cevresini  degistirebildiginin; kendisinin ve ait oldugu toplulugun kaderini

124 Eczacibas, C. 1, s. 589-90, “figiir” ve s. 591 “figiiratif” md.
12 Hangerlioglu, a.g.e., 1993, s. 219, “insan” md. Ayrica Bkz. s. 47, “antropomorfizm” md.
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yonlendirebildiginin ayrimina vardikg¢a, bir anlamda birey olma duygusu gelistikge,
kendini daha da 6nemsemeye baslamis olmalidir. Insan figiiriiniin antropomorfik
nitelikler kazanmasinda, bu 6z kavrayis etkin olsa gerektir. Ozellikle mitolojinin bu

siireci etkiledigi anlasilmaktadir. Ciinkii:

“Dilbilimcilere ya da etnologlara gére efsanelerin yorumu farkl
olmakla birlikte, mitoloji genellikle, eski ¢aglarin ve ilkel toplumlarin, doga
olaylar, insan yasantisi, evrenin olusumu ve yazgisiyla ilgili, felsefi ya da
bilimsel merak ve sorunlarini agiklamaya yonelik efsanelerden olusmustur.
Eskicag insami, gergekiistii kisiler, tanrilar, yari-tanrilar ve insantistii
kahramanlarin seriivenlerini 6grenmekle, prehistorik ge¢misin ve giinliik
olaylarin gizini ¢ozdiigiine de inaniyordu.”

Bir o6rnek olarak, Yunan mitolojisinde Herakles tasariminin gelisimini

aciklayan bir yaklasim, s6z konusu siireci de ilgilendiren niteliktedir:

“Herakles gercekte insanlastirilan tanrilara karsi tanrilagtirilan bir
insandir. Gittikce masallasmis ve Yunan kahramanliginin simgesi sayumigstir.
Alkmene’yle Amphitryon adli iki 6limliiniin ogludur. Mitolojiye gore,
annesine dsik olan tanrilar tanrisi Zeus, babasi Amphitryon’un kiligina
girerek Alkmene’yle birlesmis, Herakles de bu birlesmeden dogmus.
Oliimiinde de Zeus onu goge kagirip oliimsiizlestirmis ve Hebe ' yle
evlendirmis. Kiskan¢ Hera, onu besiginde bogdurmak icin iki yilan
gondermis, ama o daha besikte bir bebekken yilanlari elleriyle bogmus. Ne
var ki Hera, onu delirtmis, o da kendi ¢ocuklarim oldiirmiis. Delilik nébeti
swrasinda igledigi sugtan otiirii de ceza olarak ya da kefaret igin
Eurystheus’un  hizmetine verilmis ve iinlii on iki ig’i yapmakla
gorevlendirilmis. (...) Herakles, Yunanistan'in her ilinde tanri sayilmistir.
Herakles tapimi, insana tapmanin en belli ornegidir...” 127

Nitekim daha sonraki donemlerde Biiyiik Iskender ve Napoleon gibi iinlii
komutan ve devlet adamlarinm, kisiliklerini yiiceltip kutsallagtirmak adina,
kendilerini Herakles gibi mitolojik kisiliklerle iliskilendirdikleri bilinmektedir.
Cesitli sikke ve heykellerde Herakles’in aslan postu ve sopasiyla betimlenen
hiikiimdar portreleri bunu kamtlamaktadir. Ozetle insan figiirii, tanr1 tasarimlarinin

somutlanmasinda vazge¢ilmez bir 6nem tagimaktadir.

126
127

Eczacibas, c. 2, s. 1273, “mitoloji” md.
Hangerlioglu, a.g.e., 1993, s. 190, “Herakles” md.
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Glinlimiizde c¢ogunlukla sanatin konusu olan betimlemelerle ifade etme
olgusunun, belirli diizeyde kavramsal algilamaya dayali, bi¢imsel somutlama ve
soyutlama becerileri gerektirdigi agiktir. Sanatin ise, dinsel-biiyiisel inanislar ve
mitolojiyle beraber, kavramsal diisiincenin gelisiminden beslenen baslica alanlardan
oldugunu sdylemek herhalde yanlis olmayacaktir. Soyut algilamanin veya kavramsal
diistincenin geligimi, sézii edilen etkinlik alanlarinin da yardimlariyla somutlama
yollarinin  68renilmesini  gerektirmis; bodylece de figliratif Ogelere simgesel
niteliklerini kazandirmis olmalidir. Bu da, hayvan ve insan figiirlerinin, siisleme
sanatlar1 basta olmak {iizere, sanatin bircok tiirinde vazgecilmez Ogeler olarak
kullanilagelmelerini saglamaktadir. Gemma islemeciligi ve en sonunda kameo sanati
da, ¢esitli nitelikleriyle hayvan ve insan betimlemelerinin sik karsilasildig1 uygulama

alanlardir.

Antik gemma islemeciliginde hayvan figiirleri, ya ger¢ek hayvanlarin ya da
bicimsel anlamda karma niteliklere sahip, mitoloji kdkenli kurgusal hayvanlarin
betimlemeleri olarak ele alimmislardir. Bir¢ok Ornekte bu iki gruba ayri ayri
rastlanabildigi gibi, bunlar1 ¢cogu kez bir savasim halinde, beraber gosteren drneklerle
de oldukga fazla karsilasilmaktadir. Ayrica, diger bir 6nemli figiiratif betimleme
Ogesi olan insan figiirlerinin de, ger¢cek veya mitolojik hayvansal figiirlerle olduk¢a

sik ele alindig1 izlenebilmektedir.

Antik gemma oymacilig1 genelinde, hayvan ve insan figiirlii betimlemelerin
bilinen ilk uygulamalari, yine genelde intaglio bi¢ciminde islenen; Yakindogu ve
Akdeniz c¢evresi uygarliklarina ait 6rneklerde goriilebilmektedir. Bu 6rnekler, Siimer
silindir miihiirlerinden, Miken-Girit damga miihiirlerine; Misir ve Fenike
skarablarindan Yunan, Etriisk ve Roma yiiziik taslarina kadar, genis bir kiiltiirel

cografya, donem ve iiretim ¢esidini kapsamaktadir.

Birgok antik kiiltiiriin gliptik {iirlinlerinde yer alan hayvan ve insan figiirli
betimlemelerin, Minos ve Miken donemlerinden baslamak tizere, antik Yunan
gemmaciliginda da, Geometrik’ten Oryantalizan’a, Arkaik’ten Klasik ve
Helenistik’e; ardindan sonraki doénem ve yiizyillara degin, neredeyse Yunan
sanatinin her gelisim ve 6rnek alinma evresinde, ¢esitli iisluplagsmalar sergiledigi

gorilmektedir. Buna karsin, diger biitiin betimleme 6geleri i¢in de gegerli olabildigi
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gibi, donemden déneme islup kalitesi, popiilerlik, anlatim niceligi gibi teknik ve
kiiltiirel etkenlerle, hayvan ve insan figiirli betimleme repertuarlarinin igerik ve

goriilme siklig1 bakimindan degiskenligi fark edilebilmektedir.

1.O0. 12. yy.dan daha erken dénemlere ait Miken gemmaciliginda, diger
bezeme 6geleri gibi, figliratif betimlemelerin de dogalci bir tislubu sergiledigi; buna
karsiik Geometrik dénemde (ykls. 1.0. 10.-8. yy.) koseli, ¢izgisel ve sematize bir

tislubun yeglendigi bilinmektedir:

6

Geometrik c¢aglarin yiiziik taslari, bu iislubun ozelligi olan

ilkelligi yansutir. Bir onceki Miken ¢aginin canli, dogalci betimlerinin tersine,

bu ¢agda cizgisel motifler yaygindir (...) Bu ¢cagin sonuna dogru, M.O. 8. yy.

icinde, bitkiler, hayvanlar ve insanlar betim konusu olmaya baslamistir, fakat

bunlar da c¢izgisel orgeler olarak ozetlenmistir. Miken ngmm bol tiretimi
. - .. .. » 8

yvaminda, Geometrik ¢ag yiiziik taglarinin sayist ¢cok azdur.

Ardindan Oryantalizan déneme (ykls. 1.O. 7.-6. yy.) gelindiginde, Dogu
sanatinin - drnegin Asur sanatinin- da etkileriyle, anatomik dogalliga daha uygun,
figliratif ve hikayeci bir anlatim dili sunan, hayvan, insan ve bitki betimlemeleri
gemmalar1 siislemektedir. John Boardman, bu donemde ve 6zellikle vazo ressamligi
sayesinde, Dogu sanatindan edinilen griffon ve sfenks gibi bir¢ok mitolojik yaratigin
da, Yunan mitolojisi ve betimsel sanatlarinin -ayrica gemmaciligin- énemli 6geleri
haline gelisinden s6z etmektedir. 129 Ancak, griffon ve sfenks tiirli mitsel yaratiklara,
olasilikla yine Dogu etkileri sonucu, Miken dénemine ait -ykls. 1.0. 14. yy.- fildisi
oyma plaka ve kozmetik kutular1 ile Knossos ve Nestor Saraylari’nin taht odalarina
ait duvar fresklerinde de rastlanmaktadir. ** Dolayisiyla, Oriyantalizan dénemde
Dogu sanatinin etkileri, bu ve benzeri mitsel hayvan betimlemelerinin Yunan
sanatinda ve mitolojisinde daha da artarak goriilmesini saglamis olmalidir. Bu
doneme ait olup, adlar1 daha 6nce de bir¢ok kez gegen Ada Gemmalar1 ya da Ege
Adalart Yiiziik Taslar, gercek ve kurgusal hayvan betimlemeleriyle bezenmis

gemma Orneklerindendir:

128 Richter, a.g.e., 1979, s. 206
129 Boardman, a.g.e., 2005, s. 61
130 Higgins, a.g.e., 1997, s. 81, 85; 132-3
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6

Cogunlukla Melos adasinda bulunmus olup, M.O. 7. yy.a
tarihlenen ve ‘Ege adalart yiiziik taslari’ adli  yapitlarda, Miken
geleneklerinin ¢ok ilging bir bicimde yasatildigi saptanmistir. Miken
taslarimin mercek ya da beze bigimleri burada yinelenmigstir, ayrica hayvan
ve canavar gibi yaratiklarin ¢ok uyumlu diizenlenmis betimleri de oldugu gibi
alimmistir. Grifonlar, sfenksler, atlar ve kegiler, ucan kuslar ve balik en
yaygin betimlerdendir ...

s 131

Resim-83) 1.0. 7.-6. yy.a ait, olasilikla bir intagliodan alinan alg1 kalip iizerindeki, yilan veya balik (?)
gdvdeli-kanatli kegi betimlemesi. MSM, New York-A.B.D. Resim-84) 1.0. 600 civarina ait, yilan
tagindan bir ada gemmasi lizerinde aslan ve yunus betimlemesi. Uznl.: 2,2 cm. BN, Paris-Fransa
Resim-85) Knossos Saraymnin taht odasindan fresk detayi. Bitkisel bezemeler arasinda kartal basl,
aslan govdeli griffon betimlemesi; Resim-86) Nestor Saraymin rekonstriikksiyon ¢iziminden fresk
detay1. Burada da, kanatli ve aslan govdeli, olasilikla kartal baglt (?) griffon ile aslan betimlemeleri
gorilmektedir.

Resim-83: Gisela Richter, Yunan Sanati, Cem Yaymevi, Istanbul, 1979, s. 206; Resim-84: John
Boardman, Yunan Sanati/Greek Art, Tiirkce 1. Basim, Homer Kitabevi ve Yaymecilik Ltd. Sti.,
Istanbul, 2005, s. 68; Resim-85/86: Reynold Higgins, Minoen And Mycenaean Art, Thames &
Hudson Ltd., London, 1997, s. 81;85

31 Richter, a.g.e., 1979, s. 206; ayrica bkz. Higgins, a.g.e., 1997, s. 68-9
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Resim-87A/B) 1.0. 14. yy.a ait, fildisinden oyma, silindir kozmetik kutusu (pyxis) iizerinde, geyiklere
saldiran griffon betimlemeleri ve betimlemelerin diizleme alinmis 6rnegi gorilmektedir. Teknik
bakimindan, ¢okrenklilik diginda, kameolarda da uygulanan kabartma niteliginde yontma tekniginin
uygulandig1 izlenmektedir. ASM, Atina-Yunanistan; Resim-88) Attika’da Sparta’dan ele gegen, 1.0.
1300-1200’1ere ait, fildisinden uzanmis sfenks kabartmasi. Gnsl.: 5,5 cm. AUM, Atina-Yunanistan

Resim-87A/B; 88: Reynold Higgins, Minoen And Mycenaean Art, Thames & Hudson Ltd., London,
1997, s. 132; 133

Eldeki bu verilere karsin, Yunan sanati 6rneginde de oldugu gibi, antik
kiiltiirlere ait mitolojik betimleme repertuarlarnin, sadece sfenks ve griffon gibi

karma hayvanlardan ibaret olmayip, cesitli belirte¢ler yani atribiiler yardimiyla
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tanri/tanriga ve kahramanlart simgeledigi anlagilan ger¢cek hayvan ve insan
betimlemerini de igerdigi unutulmamalidir. Adi gecen bu iki mitsel yaratik tlirlinden
griffonlar, farkli hayvan Ozelliklerinin -genelde aslan govdesiyle kartal basi ve
kanadinin- birlestirildigi kurgulamalardir. Sirtinda ayrica bir kegi basi ve yilandan bir
kuyrugu olan Khimaira aslani, Kerberos isimli ii¢ basli cehennem kopegi, yiiz bash
Hydra veya Lerna ejderi, kanatli at Pegasus, tek boynuzlu at Unicorn ve tiirli
ejderhalar, karma hayvanlarin ilk akla gelenlerindendir. Bunun yaninda, insan ve
hayvan karisimi bircok mitolojik yaratik tasarimlarimin varligi da bilinmektedir.
Bunlar, sfenkslerde oldugu gibi, androsefal yani insanbash-hayvan gévdeli olarak
betimlenebildikleri gibi, hayvan bash-insan goévdeli olarak da betimlenebilirler.
Stimer, Asur ve Pers sanatlarinda goriilen, genelde sakalli, kiilahli adam basina sahip
kanatli bogalar; Yunan sanatinda yaygin karsilasilan satyr, kentaur, sfenks, siren,
deniz kiz1 ve tritonlar; Dogu mitolojisinden yilan gévdeli kadin Sahmaran gibi
artirilabilecek ornekler, androsefal yaratik tasarimlaridir. Arkeologlarin, insan bash
Gize sfenksini, genellikle Misir tanrilarmin insan viicutlu-hayvan basgh diger
betimlemelerinden ve Yunanlilarin Minotaurus isimli, boga basli adami ve hatta
kadin bash sfenkslerinden ayirt etmek i¢in androsfenks terimini kullandiklari

bilinmektedir. 13

Ozetlemek gerekirse, gercek varliklardan karma mitsel betimlemeler
tasarlamanin tiirlii kombinasyonlar1 oldugu anlasilmaktadir. Mitolojik yaratiklar
lizerine hazirlanan bir eserin 0nsozii de, insan zihninin bu betimlemeleri nasil
tasarladigt konusunda, cesitli Ornekler iizerinden su benzer yaklasima yer

vermektedir:

“ Simdi, gercek hayvanat bahgesinden mitolojik hayvanat
bahgesine, arslanlarin degil, griffon’larin, sfenks’lerin, ve kentaur’larin
ikamet ettigi hayvanat bahgesine gegelim. Bu ikinci hayvanat bahgesinin
niifusu, simdiye kadar birincininkini asmis olmali; ¢iinkii bir canavar, ger¢ek
varliklarin parcalarindan olusan bir bilesimden baska bir sey degildir ve
bunun permiitasyon olasiliklar: da sonsuzun yamacindadir. Kentaur’'da at ve
insan, Minotauros’da ise boga ve insan kaynasmistir. (Dante Minotauros u
insan yiizlii, boga bedenli bir varlik olarak imgelemistir); ve boyle béyle,
sonsuz c¢egitlilikte, sabrimizin ve midemizin kaldirdig1 olgiide, baliklarn,

132 Biiyiik Larousse, c. 9, s. 5715, “insanbasli” md. Mitolojik ya da kurgusal yaratiklarla ilgili

daha baska bilgiler igin ayrica bkz.: Hangerlioglu, a.g.e., 1993, ilgili maddeler ve Jorge Luis Borges -
Margarita Guerrero, Diissel Varhklar Kitabi, ¢ev. Bora Komgez, Mitos Yayinlari, Istanbul, [1992]
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kuslarin ve kertenkelelerin bilesiminden olusan bir siirii canavar yaratabiliriz
gibi goriintiyor...” 133

Yunan sanatinin Oryantalizan, Arkaik ve Klasik donemlerinde de, ¢ogunlugu

intaglio yontemiyle islenen, ¢esitli gemmalar iizerinde mitolojik hayvan/yaratik

figlirlerine halen rastlanmakla birlikte, gercek hayvan ve insan figiirlerinin, giderek

giinliik hayati anlatan temalar i¢inde yer almaya basladigi izlenmektedir. Yine de

savas, avcilik, spor gibi hareketli sahnelerin ve Herakles gibi kahramanlik simgesi

olan baz1 mitolojik kisiliklerin, bir siire daha popiilerliklerini koruduklar

gdzlenebilmektedir. Ozellikle Arkaik donemden baslayarak, imzali eserleri sayesinde

bazi gemma oymacilar1 da taniabilmektedir:

%3

M.O. 6. yy.da miihiir oymaciligi artik Yunanistan'in her
verinde bilinen ve uygulanan bir sanatti; durum ne olursa olsun, daha onceki
donemlere oranla bu donemden daha ¢ok sayida yiiziik tagi zamanimiza dek
koruna gelmistir. En yaygin bi¢cim gene skarabe olmakla birlikte, kabartma
bocek yerini arada sirada bir maske, bir zenci basi, bir aslan, bir siren vb.
gibi bir orgeye birakir. Cok gegmeden bu tipin yaninda yaling ve oldukg¢a diiz
sirtl skaraboid tip de gelisir. (...) Insan da, eskiye oranla daha ¢ok sevilen
bir betimdir. Savascilar, at biniciler, ok aticilar, atletler, avcilar cesitli
duruslar ve devinimlerde gosterilmistir ve kimi zaman da bunlarin mitolojik
Konularla iliskili olduklar diistiniiliir. Herakles ozellikle sevilen bir betimdir.
Tanriar ve tanricalar olduk¢a az yapilmistir, buna karsilik satir, siren,
gorgon ve Ssfenksler sik sik goriiliir. Hayvanlar tek bagslarina birbirleriyle
savasirken ya da bir insanla iliskili olarak canlandirilmistir. Betimin ¢evresi
cogu zaman bir ¢izgi seridi ile sinwrlandirilmistir.

Yunan sanatimin 6teki kollarinda oldugu gibi, bu betimlerde de
Geometrik dizgesellikten, yogun bir dogalciliga dogru bir gelisim izlenebilir.
Insan yapisimin  sanatciyr  derinlemesine ilgilendiren tek konu oldugu
anlasiliyor ve sanatgi insant ¢esitli duruslarda, ozellikle 3/4 goriiniiste
vermeyi basariyor. Giysiler de o doneme 6zgii olan bir bigimde
usluplastiridmigtir. (...) Adlart zamammiza dek koruna gelmis sanatgilar
arasinda en onemlisi Epimenes tir;, Boston’da duran ve iistiinde bir ati tutan
geng bir erkek betimi islenmis olan tas, bu oymacinin adini tasimaktadr. (...)
Imzalarindan tamnan oteki Arkaik tas oymacilart sunlardir: Onesimos,
Syries, Semon. Bunlardan yalniz Semon 'un yapiti olan, Boston’'da duran ve
cesme basinda bir kadini betimleyen tas, olaganiistii giizelliktedir. Comlek
resimlerinde oldugu gibi yiiziik tasi oymaciliginda da imza, bir yapitin
basyapit olmasini gerektirmiyordu, tam tersine ¢ogu zaman basyapitlar
imzasizdirlar: 6rnegin Berlin Miizesi’nde bir Hermes (...) New York’ta geng

133

Borges - Guerrero, y.a.g.e., s. 12
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bir kizi tasiyan kanatli bir yaratik (...). New York’ta duran bir miihriin
tistiindeki, govdesini ¢ok kivrak bir dondiiriisle arkasini geviren, bir ok aticisi
(...) tislup yoniinden Epimenes’in yapiti olarak kabul edilmistir. Bu miihiir
bir¢ok ozellikleriyle Boston daki Epimenes tasini amimsatmaktadir.” 134

Figiirli Antik Yunan gemmalarindaki, Minos ve Miken doénemlerinde

baslayan, ancak Dor istilalarindan Oryantalizan doneme kadar kesintiye ugrayan

dogalct tslubun, ozellikle Klasik donemde oldukga gelistigi gozlenmektedir. Bu

durumun Helen ve Roma gemmalarinda da geliserek siirdiigii bilinmektedir.

Antik Yunan gemmacilifinda oOzellikle Klasik dénemin, bir anlamda

Helenistik donem heykel sanatiyla boy oOlciisebilecek kameo betimlemelerine,

bicimsel/anatomik yetkinlik i¢in oldugu kadar, se¢ilen konular bakimindan da temel

sagladigi soylenebilir. Giindelik konularin daha sik islendigi izlenmektedir:

6

Oyma tash, maden c¢ercgeveli yiiziikler gittikce artan bir
survimliiliik kazanmigtir ve ozellikle M.O. 4. yy.dan ¢ok sayida koruna
gelmislerdir. Tas yiizeyi ya oval, ya sivriltilmig oval ya da yuvarlaktir.

En sevilen konular artik Yunan oykiilerindeki yigitler degildir, tam
tersine kadimin giinliik yasantist ele alinmistir;, kadin miizikle ugrasirken,
cocuklaryla ya da hayvanlarla oynarken, yikanirken vb. gosterilmistir.
Hayvanlar ya tek baslarina ya da birbirleriyle savasirken goriiliirler.
Tanrilar arasinda hemen hemen yalniz Aphrodite, Eros, Nike betimlenmistir.
Diigsel yaratiklar eskiye oranla olduk¢a azalmistir.” 135

Klasik donemde, tislup benzerlikleri ve imzali eserlerine dayanarak, kiminin

sikke kalip¢ilig1 da yaptigi bilinen birka¢ gemma sanat¢isinin ismi 6ne ¢ikmaktadir:

I

Bu dénemde maden paralar ile yiiziik taslari arasinda yakin
bir iligki gozlemlenebilir. Belki de bir sanat¢i, bu iki is¢iligi bir arada
uygulayabiliyordu. Phrygillos’'un béyle bir sanat¢t oldugu kesinlikle
bilinmektedir; Eros betimli bir miihrii ve M.O. 5. yy. ikinci yarisina
tarinlenen bir takim Sirakuza paralarimi imzalamistir. Napoli'de duran
kuvars bir skaraboid, Sosias imzasini tasir (...), tistindeki kadin basi,
Eumenes ve c¢agdaslarinin bastirdigi paralar iistiindeki kadin bagini
ammsatmaktadir. M.O. 5. ve 4. yydan bizce adlari bilinen Jteki
sanatgilar sunlardir: Londra’da duran, tropaeum diken bir Nike'yi gosteren
miihrii imzalayan Onatas (...), Leningrad’da duran, altin bir yiiziik tistiindeki

134
135

Richter, a.g.e., 1979, s. 207-8
y.a.g.e.,s. 207-8
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Pers giysili bir adam betimini imzalayan Atheniades (...) ve gene
Leningrad’da duran bir tays iistiindeki Frigya bashgi giymis bir geng¢ basini
yapan Pergamos ...” 136

Klasik dénemin en iinlii gemmacist olarak, hayvan ve insan figiirlerinden
baska, portre alaninda da eser veren Khioslu (Sakiz Adas1) Dexamenos’un, {iniine
karsilik, en taninmis imzal1 dort eserinden yalnizca birinin sakalli bir adam portresi

oldugu bilinmektedir (Resim-89-92).

Resim-89) Yunanistan’da Attika’dan kirmizi-sar1 benekli jasper skaraboid iizerinde intaglio islemeli,
sakalli adam portresi ve alg1 kalibi. Boy: 2 cm. Boston-A.B.D. Resim-90) Yunanistan’dan mavi
kalsedon skaraboid iizerinde intaglio islemeli oturan bir kadin ve ona ayna ile ¢elenk tutan yardimcist
ve alg1 kalibi. Boy: 2,1 cm. Cambridge-ingiltere Resim-91) Kirim’da Kerg’ten (Yuz-Oba hoyiigii)
mavi kalsedon skaraboid tizerinde intaglio islemeli ugan balik¢il (heron) betimi ve alg1 kalibi. Boy: 2
cm. St. Petersburg (Leningrad)-Rusya Resim-92) Rusya’da Taman’dan kirmizi-siyah benekli jasper
skaraboid tizerinde intaglio islemeli balik¢il (heron) ve ¢ekirge betimi ve al¢1 kalibi. Boy: 1,9 cm. St.
Petersburg  (Leningrad)-Rusya. Eserlerin tiimii Dexamenos imzali olup, 1.0. 5. yya
tarihlenmektedirler.

Gemmalar: http://www.beazley.ox.ac.uk/gems/styles/classical/dexamenos.htm 01.05.2011; Algi-
kaliplar: John Boardman, Greek Gems And Finger Rings -Early Bronze Age To Late Classical-,
Thames And Hudson, London, 1970, resim alt1 bilgiler: s. 287-8; A) PI. 466, B) PI. 467, C) PI. 468,
D) PI. 469

136 y.a.g.e.,, 1979, s. 208
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Helenistik doneme gelindiginde, o zamana degin diger betimleme 6geleri gibi
intagliolar iizerinde siiregelen gercek ve mitolojik hayvan/yaratik betimlemelerinin,
bu donemde ortaya ¢iktig1 bilinen kameolar iizerinde de zaman zaman yer aldigi
goriilmektedir.  Ciinkii  Helenistik sanatla beraber kameo ve intaglio
betimlemelerinde, 6zellikle Klasik donemin karakteristigi sayilan hikayeci tislubun
ve giinlik hayattan alinma konularin seyrekleserek, daha ¢ok portre ve insan

‘

figiirlerine yer verildigi kabul edilmektedir: “... Konu c¢esidi azalmistir. Genelde
portreler, tanrt betimleri ve ayakta rahat bir sekilde duran figiirler goriilmektedir
(...) Hikayeci anlatim seyrektir, ama teknik beceri inkdar edilemez. Erken Roma
Imparatorlugu doneminde de daha kiigiik boyutta ve énemsiz konular iceren yiiziik

137 o N . .
Buna karsin, Helenistik ve Roma donemlerine ait

taslary iiretilmistir ...
kameolarda, hayvan figiirlerinin, ¢ogu zaman insan bigimli tanri-tanriga-efsane
kahramani gibi mitolojik varliklar ve siradan insanlarla bir arada betimlendikleri
oldukga sik gozlemlenir (Resim-93-96; EK-1). Kimi zaman sadece hayvan figiirlerini
ele alan kameolara da rastlanmaktadir (Resim-97-100). Ozellikle, biiyiik boliimii
cesitli donemlere ait Helen ve Roma kameolar1 ve bunlardan bazilarinin, daha yeni
donem reprodiiksiyonlarmdan olusan St. Petersburg (eski Leningrad)-Rusya’daki
Hermitage Miizesi gemma koleksiyonundan bir¢ok 6rnek, bu gozlemleri dogrular

niteliktedir. **8

Antik Helen ve Roma kameolarinda betimlenen gergek hayvan figiirlerinin,
giinlik hayat temali sahnelerde, ¢cogunlukla evcil hayvanlardan, ¢esitli kir ve av
hayvanlarindan, yunus gibi kimi deniz hayvanlar ile kuslardan sec¢ildigi; bunlarin
bazen tek, kimi kez de insanlarla beraber betimlendikleri goriilmektedir. Buna karsin
kartal, aslan, yilan, geyik, boga, yaban domuzu gibi, baska kiiltiirlerde de giiglii
simgesel karsiliklart olan diger gergek hayvanlarin ise, genellikle tanrisal birer atribii
olarak, 6rnegin mitolojik ya da tapinmayla ilgili sahnelerde ve insan bigiminde
betimlenen tanrilar/mitolojik kahramanlarla beraber ya da dogrudan onlar1 simgeler

“«

bicimde ele alindiklar1 gbzlenmektedir: Hayvanlar da c¢ok popiilerdi  ve

cogunlukla sembolik anlamlart vardi. Ornegin, ko¢ basi iyi sans amblemiydi.

137 Boardman, a.g.e., 2005, s. 250; ayrica Bkz. Richter, a.g.e., 1979, s. 210
138 http://ancientrome.ru/art/artworke/book/neverov/ac.htm 01.05.2011; ayrica Bkz. Gorbunova -
Saverkina, a.g.e., 1975
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s 139

Kartallar, ozellikle lejyoner askerler arasinda popiilerdi... Yunan sanatinda bu

tiir betimlemelerin, sosyal hayata dair etkinlikler ve kavramlarla iliskilendirildigi de

6

gorilmektedir: Yunan sanatimin imgeleri biitiiniiyle insanla ilgili degildir.

Yunanli sanat¢ilar hayvan anatomisini ve davraniglarimi basariyla gozlemlemistir.
Hayvan tasvirleri zenginlik (siiriiler), mevki (at), av (geyik, tavsan), spor (horoz

doviisii) ya da yasam standardi (ev hayvanlar) ile kolaylikla iliskilendirilebilir...” **°

Resim-93) Sarhos bir silenos (yash satyr) tasiyan esek betimli oniks kameo. 1.0. 1. yy. 1,5x1,9 cm
Resim-94) Zeus’un kugu kiliginda Leda’y1 bastan ¢ikarmasinin betimlendigi sardoniks kameo. 1.0. 1.
yy. 2,1x2,8 cm Resim-95) Atli Ephebos (geng erkek, delikanli), sardoniks kameo. 1.0. 1. yy. 2,3x2,7
cm Resim-96) Yunuslara binen Eroslar, oniks kameo. 1.0. 1. yy. 1,5x2,1 cm. 93-96: HDM, St.
Petersburg-Rusya (93-95’in 1787’de Orleans Diikii kolek.dan; 96’min 1782’de Byres kolek.dan
HDM’ne geldigi bilinmektedir).

Resim-93/94/95/96: http://ancientrome.ru/art/artworke/book/neverov/ac0l.htm 01.05.2011

139 http://www.kulturturizm.gov.tr/TR,26744/oyma-yuzuk-taslarinin-uzerindeki-

desenlerin-secimi.html 31.05.2012. Ayrica, Borges - Guerrero, a.g.e., 1992, s. 42-3, “Bat1 Ejderi”
md.de de, ejder sembolizmi konusunda benzer bir bilgiye yer verilmektedir: “... Romalilar arasinda,
Ejderha piyade taburunun, kartal da lejyonun nigsaniydi; giintimiiz ejderlerinin kaynag: budur... ”

1o Boardman, a.g.e., 2005, s. 273

112



100

Resim-97) Sigir betimli sardoniks kameo. 1.0. 1. yy. 1,3x2 cm Resim-98) Farelere saldiran horozlarm
betimlendigi sardoniks kameo. 1.0. 1. yy. 1x1,9 cm (97/98: HDM, St. Petersburg-Rusya) Resim-99)
Uzanmus aslan betimli yiiksek kabartma sardoniks Roma kameosu. 1.S. 1-300 . 7/8 x 9/16 x 7/16 inch
(Spier, a.g.e., 1992, s. 159: 2,29x1,39x1,06 cm.) Resim-100) Karides ve balik betimli pembe-beyaz
iizerine soluk kahverengi katmanli sardoniks (?) Roma kameosu. 1.S. 1-100 . 1 1/8 x 1/4 inch (Spier,
a.g.e., 1992, s. 160: 2,09x1,28x0,62 cm.) (99/100: JPGM, Malibu-California-A.B.D.)

Resim-97/98:  http://ancientrome.ru/art/artworke/book/neverov/acOl.htm  01.05.2011; Resim-99/100:

http://www.getty.edu/art/collectionSearch/collectionSearch?qt=cameos&x=20&y=14&res=50&pg=1
28.01.2013

Kameolarda yer alan karma hayvan ya da insan-hayvan karmasi mitolojik
yaratiklar repertuarnin ise, yine g¢ogunlukla tanri-tanrigalar ile diger mitolojik
kahramanlarin ¢evrelerinde gérmeye alisik olunan; baslicalar satyrler, kentaurlar,
disil 6zellikleri vurgulanan kadin bash Yunan sfenksleri, yilan gévdeli gigant ve
tritonlar, gorgon Medusa, sirenler, kanath keg¢i veya at bash hipokampiisler
(denizat1), Pegasus, Khimaira, Kerberos ve griffonlar gibi orneklerden olustugu
Ozetlenebilir (Resim-101-104).
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101 102

103 104

Resim-101) Zeus’un quadrigae (dort ath araba) ile gigantlari ezerken betimlendigi, Athenion
(A®ENIQN) imzali nikolo kameo. 1.0. 3.-2. yy. UAM, Napoli-italya Resim-102) Tritonlarin ¢ektigi
araba i¢inde Augustus alegorili sardonkis Roma kameosu. 1.0. 27. VSTM, Viyana-Avusturya Resim-
103) Germanicus ve Agrippina’nin Triptolemos ve Demeter olarak kanath yilanlarin ¢ektigi arabada
betimlendigi sardoniks Roma kameosu. 1.0. 1.-I.S. 1. yy. 2,3x3 cm. 1787 de Orleans Diikii kolek.dan
HDM’ne geldigi bilinir; Resim-104) Arabasini kentaurlarin ¢ektigi Dionysos betimlemeli, sardoniks
kameo. 1.0. 1. yy. 2,3x3,1 cm. 1792°de St. Morys Diikii kolek.dan HDM’ne geldigi bilinir.

Resim-101:  http://ancientrome.ru/art/artwork/index.htm?id=3&pn=20&sp=2  01.05.2011; Resim-102:

http://www.europeana.eu/portal/search.html?start=37&query=what%3Akameo 13.02.2013; Resim-
103/104: http://ancientrome.ru/art/artworke/book/neverov/ac01.htm 01.05.2011

Kameolarda kullanilan insan figilirlerinin ise, gemma islemeciliginin
genelinde de oldugu gibi, siradan insanlardan baska, tanri-tanrigalar, efsane
kahramanlari, hiikiimdarlar/devlet adamlari, onlarin aileleri ve diger soylular,
filozoflar, sampiyon sporcular gibi Onem verilen kisilikleri betimledikleri
goriilmektedir. Ayrica bunlarin bazilarinda, 6zellikle Roma déneminde, kanath
kiiciik erkek cocuklari (ital. putto) olarak betimlenen Eros veya Cupid figiirleri gibi
mitsel kisiliklerin de giinliik hayata dair sahnelere (zanaatkéar, ¢ift¢i, demirci, avel

vb.) konu olduklar1 goriilmektedir:

6

Mitolojik konular arasinda, Dionysos, Aphrodite ve bunlarin
cevresinden olan satir, maenad, Eros, Psyche ve Hermaphrodit en sevilen
figiirlerdir. Isis ve Serapis gibi Misir tanrilar: da artik ortaya ¢cikmaya baslar.
Medusa basi da ¢ok kullanilan baska bir orgendir. Bunlarin yani sira ¢omlek,
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el araclari, hayvanlar, maskeler ve bir takim simgeler de goriilmeye baslar.
Giinliik yasantidan alinan konulara, bir énceki doneme gore daha seyrek
rastlanir, buna karsilik bas resimleri 6nem kazanir.” 14

Kameolarda ve bircok intaglioda insan figiirleri, ¢ogu kez biitiin viicudu
cesitli pozisyonlarda ve tek, grup halde veya baska figiiratif O6gelerle beraber
gosterebilmektedir. Bunun yaninda, sadece portre veya biist olarak calisilmis
orneklere de, Klasik donem gemmalarindan bagka, 6zellikle Helen ve Roma

«

kameolarinda, oldukga sik rastlanmaktadir: “... Roma donemi gem taslarinda bazen
felsefeciler tasvirlenirken, Romali yazar Cicero eserlerinde insanlarin kendi
portrelerini  kullandiklar:  kaplarda ve yiiziiklerde gérmeyi  sevdiklerinden

bahsetmektedir.” *?

Eski Fransizca’da “resme almak™ anlamindaki “portraire” sdzciliglinden gelen
portre terimi, “bir kimsenin desen, resim, fotograf vb. ile yapilan tasviri” anlamini

143 Mezopotamya’da Siimerler’den ve Misir’da Eski Imparatorluk’tan

karsilar.
baslamak iizere portreciligin yaygin oldugu; 6zellikle Misir portreciliginde goriilen
ustalik ve gercekeiligin, giiclii bir Otediinya inancina bagli olarak gelistigi
bilinmektedir. Buna gore, 6len kisinin heykeli (ve olasilikla kabartma veya hiyeroglif
resim vb. diger imgeleri de) onun yasayan bir ikizi olarak goriildiigiinden, portreler
olabildigince gergek¢i yapilmaliydi. Yunan sanatinda portreciligin yavas bir
gelisimle ortaya ciktifi ve baslangicta yine mezar heykelciliginde uygulandigi

izlenmektedir. Kisisel portreciligin ise, Iskender doneminde kisiye tapmnmanin

1 Richter, a.g.e., 1979, s. 210

142 Lafli, a.g.e., 2011, s. 2; http://en.wikipedia.org/wiki/Engraved_gem 01.05.2011

143 Biiyiik Larousse, c. 15, s. 9529, “portre” md. Eczacibasi, . 3, s. 1504-5, “portre” md.de ise,
terimsel kokenin, Ortagag’da “yeniden {iiretmek” anlamindaki “protraho” soézcligiinden geldigi
belirtilmektedir. Buna gore portre, resim ve heykelde, ister diigsel, ister gercek, isterse Olii veya
yasayan bir kisinin, bireysel 6zelliklerini betimleyen figiirlerdir. Ayrica, yalniz yiizlerin vurgulandigi
portrelerden baska, yarim ve tam boy betimlemeler de portre olarak tanimlanmaktadir. Yine burada,
kisisel oOzelliklerin birebir uygulandigi (Roma Ornekleri) ve idealize edilerek uygulandigi (nadir
goriilen simgeci Ortagag ornekleri) iki portrecilik anlayisindan s6z edilmektedir. Portreciligin ortaya
¢ikisi, birebir uygulama anlayisina baglanmaktadir. Heykel sanatinda portre nitelikli ilk biistlerinse,
Helenistik doneme ait oldugu, biist geleneginin en iist diizeyine Roma sanatinda ulasarak gelistigi 6ne
stiriilmektedir. Ancak bu son yargi bakimindan, Mezopotamya ve 06zellikle Misir portre sanatinin
gbzden kagirildigr anlasilmaktadir.
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yayginlagmasiyla biiylik 6nem kazandigi ve Roma dénemlerinde de dnemini gemma,

madalya ve sikke islemeciligi gibi ¢esitli alanlarda korudugu bilinmektedir:

“... Iskender’in ve diadokhoslarin suretleri, gercek¢i ama bir él¢iide
ideallestirilmistir; hiikiimdarlarin sikkelerdeki portreleri de iistiin niteliklidir
(Makedonya, Bergama, Bithynia, Pontos, Suriye ya da Misir krallarinin
portreleri; Baktria krali Eukratides’in madalyonundaki portresi). Mezarlara
portre yapma sanati Etruria’da elverisli bir ortam buldu ve Roma
gercekgiliginin temel taslarindan biri oldu. Bu gergekgilik Cumhuriyet ve
daha sonra Imparatorluk dénemlerinde yiiksek mevki sahibi ya da halktan
kisilerin (Cato, Caecilius Jucundus, Sezar, Pompeius, Augustus ve diger
imparatorlarla bunlarin aileleri) sayisiz heykellerinde, biistlerinde ve sikkeler
lizerindeki suretlerde kendini gosterdi. Imparatorlugun uzak eyaletlerinde
portre sanati, ozellikle Palmira (mezarlarda) ve Misir’da (el-Fayyum daki
biiyiik anlatim giiciine sahip boyali portreler) gelisme gésterdi. (...)

LO. 1V. yy.dan baslayarak portre, yunan diinyasiyla iliski kuran pers
satraplarimn bazi sikkelerinde yer aldi. Iskender’in ardillar: olan hellenistik
krallar, sikkeler iizerinde yasayan hiikiimdarlarin basresmi kullanimina
yayginlik kazandirdilar. Baktria kralligi’'nda, bu sanat doruguna vards. 1.O. I.
yy.da Roma’da yasayan kisilerin paralar iizerinde simgelenmesine ilk kez
Sezar tarafindan izin verildi. Ondan sonra bu simgeleme, para sanatina girdi
ve I.S. IV. yy.a kadar imparatorluk propagandas: hizmetinde kullanildi.

Ortacag’da goriinmez olan biistler ve gehreler, antik portrelere karsi
duyulan hayranlik bir¢ok italyan prensi ilk para koleksiyonlarim toplamaya
yoneltince, XV. Yy.da yeniden ortaya ¢iktilar. Pisanello, o6zellikle portreye
onem veren modern madalya sanatinin énctisti ve ustasidir.

Anadolu paralarinda portrelere ilk kez tanrt baslarimin idealize
edilmis tasvirleri biciminde rastlanwr. 1.O. V. yy. sikkeleri iizerinde az da olsa
portre benzeri betimlemeler vardir. Biiyiik Iskender ve sonrasinda hiikiimdar
portreleri  sikkeler iizerinde kesintisiz olarak yer alwr (Iskender ve
Diadokhoslar sikkeleri). Anadolu sikkelerinin é6nemli bir boliimiinii olusturan
Roma dénemi paralarinda da donemin imparatorlarimin gergekgi portreleri
bulunmaktadir. Bizans donemi sikkelerinin on yiizlerinde imparator ya da
imparator ailesine ait kisilere iliskin figiirler yer alirsa da bunlar biiyiik
olgiide portre ozelligini yitirmigtir...”

Helenistik donem gemma portreciliginde, Plinius’a gore Biiyiik Iskender’in
en deger verdigi saray oymacisi olarak Pyrgoteles’in; ayrica Herakleidas,
Agathopous ve Onesas gibi baska oymacilarin da adlar1 bilinmektedir. Boethos,
Gelon ve Napoli Ulusal Arkeoloji Miizesi’ndeki gigantlari ezen Zeus kameosuyla

(Resim-101) taninan Athenion ise, doénemin bilinen diger figirli gemma

144 Biiyiik Larousse, c. 15, s. 9529, 9531, “portre” md.

116



oymacilaridir. **°> Tazza Farnese, Ptolemaioslar Kupasi, Portland Vazosu ve Morgan
Kasesi gibi tinlii tag ve cam kameo kaplar {izerinde de, tapinmayla ilgili ve mitolojik

sahnelerde figiiratif betimlemeler yer almaktadir.

Helenistik gemma sanatinin dogrudan devamcisi sayilan Roma kameolarinin
da, konu ve isluplar bakimindan Yunan karakterini siirdiirdiigii; ¢linkii donemin
gemmacilarinin genellikle Yunanlilar oldugu imzalarindan anlagilmaktadir. Roma
gemmalarinda, Pheidias’in Athena Parthenos’u, Polykleitos’un Doryphoros ve
Diadoumenos’u, Myron’un Diskobolos’u, Praxiteles’in Sauroktonos’u, Skopas’in
Pothos’u gibi yapitlarin, tam ve gilvenilir olarak Roma oyma miihiirlerinde
yinelendikleri bilinir. Yunan resim ve kabartmalarina konu olan Klytemnestra ve
Aigisthos’un Orestes tarafindan oldiiriilmesi, Palladion’un Diomedes ve Odysseus
tarafindan  kagirilmast  gibi  konularin  kameo ve intaglio formunda
reprodiiksiyonlarina rastlanmaktadir. ikincisi, Felix isimli oymacinin imzaladig1 bir
gemmay1 da siislemektedir (Resim-40). Ge¢ Cumhuriyet, Juliuslar ve Cladiuslar
donemleri ve Ge¢ Imparatorluk donemine ait, dzellikle portre veya kalabalik
figlirli Gemma Augustea, Gemma Claudia, Biiyiik Fransa Kameosu gibi
hiikiimdarlik kameolar1 6nemli 6rneklerdendir. Dioskourides ise, Augustus’un saray

“«“

oymacist olarak bilinmektedir: “... Augustus zamaninda yasamis olan Dioskurides,

Kerberos'u dize getiren Hercules’i betimleyen bir sarduan (Berlin) ve bir ametiste

o »» 146
(Paris) imzasint atmigtir ...

Sonu¢ olarak, daha oOnceki bolimde s6z edildigi gibi, Antikcag
gemmaciliginda figiirlii betimlemelerin ve portreciligin, basta Ronesans gliptik sanati
olmak iizere, Antik sanatlarin yeniden popiiler oldugu bircok donemde geliserek
kameolarda varliklarini siirdiirdiikleri goriilmektedir. Ozellikle hiikiimdarlar gibi
taninmis ve onemli kisilerin detayli kameo portreleri, -ki bunlarin s6z konusu kisilere
ait oldugu, antik heykeller, sikkeler vb. baska maddi kanitlarla da karsilastirilarak
veya eser lizerinde bulunabilecek bir yazit sayesinde anlasiimaktadir- kameolarin,

fotograf tekniginin bilinmedigi donemlerde bir bakima fotografin islevini {istlendigi

145 Richter, a.g.e., 1979, s. 210; Eczacibasu, . 1, s. 666, “gem” md.

146 Biiyiik Larousse, c. 10, s. 6253, “kame” md. Ayrica Bkz. The Encyclopedia Of Sculpture,
2004, c. 1, s. 512. Kesin olmamakla birlikte, VSTM’deki Gemma Augustea’y1 da Dioskourides’in
yaptig1 sanilmaktadir (Eczacibasy, c. 2, s. 938, “kameo” md.).
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anlamina da gelebilmektedir. Oyle ki, 20. yy. modern kameo islemeciliginde fotograf
kalitesine benzer niteliklere sahip kameolarda da figlirli betimleme 06geleri,
tartismasiz olarak en sik kullanilan desenler olmaktadir. Giiniimiizde kameo
sanatinin, ¢cogu kez ve oOzellikle portre sanatiyla iligskilendirilmesi, olasilikla bu
durumun bir sonucudur: “... Ayrica Helenistik Donem tag iistii hak sanatimin ¢agdas
heykel sanati paralelinde geliserek iist bir diizeye eristigi séylenebilir. (...) Tas tistii
cameolar (rélyef portre kabartmalari) dekoratif siisleme sanatinin oOnemini

vurgular...” 17

Resim-105/106/107/108) Fotograftan agat kameoya uyarlanmig makine destekli el oymasi1 modern
portre kameolar

Resim-105: http://portraitcameos.com/portraits-of-adults/ 30.12.2012; Resim-106:
http://portraitcameos.com/portraits-of-children/ ve http://portraitcameos.com/guide-portrait-photos/
30.12.2012; Resim-107: http://coffinandtrout.com/cameo.aspx 06.09.2012; Reim-108:
http://www.jewelryexpert.com/catalog/Onyx-Cameo-Brooch-J3763.htm 06.09.2012

147 Siihandan Ozay, “Takinin Seriiveni 11, Antik & Dekor Dergisi, Antik A.S., say1i: 62,
Istanbul, Ocak-2001, s. [134]
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2. 1. 3. Kameolarda Islenen Konular

Daha once de figiiratif 6gelerin gelisim siireclerinde sozii edildigi gibi, Antik
kameo betimlemelerinin, giinliikk ve dinsel hayattan bazi sahneleri; dogrudan ya da
dolayli yoldan, simgesel anlatima yonelik yardimlar1 nedeniyle mitolojik figiir veya
temalar isledigi izlenmektedir. Ayrica, hiikiimdarlar, devlet yoneticileri, bazi filozof
ve sairler gibi, toplumca deger verilen kimi insanlarn kisiliklerinin yiiceltildigi
kameo betimlemelerinde, 6zellikle heykel sanatinin daha biiyiikk 6rneklerinde de
oldugu gibi (Resim-109), ¢ogu kez mitolojik 6gelerden yararlanildigi goriilmektedir.
Glnliik hayatin betimlendigi konular disinda, alegorik nitelikli simgesel bir anlatim
dilinin daha yaygin kullanildig1 anlasiimaktadir. Ozellikle Helenistik heykel sanati ve
sonrasinda, propaganda amaciyla hiikkiimdar veya devlet adamlarinin
zaferleri/basarilart vb. anisina yapilan heykellerde sik kullanilan bu yaklasimin,
heykel sanatina paralel gelistigi lizerinde daha once durulan kameolarda da One

ciktig1 sdylenebilir:

6

Yunan sanatimin dislibu, boyutu ve igerigi Iskender’in
egemenligi altinda biiyiik degigimler gostermistir. (...) Yontu sanatinin biiyiik
calismalar:, Anadolu’da Galatlara karst kazanilan zaferler gibi onemli
olaylart kutlamak igin dikiliyordu. Bunlar, yeni kisilestirmeler (...) ve yeni
Yunan-Misir tanrilarinin tasvirleri ya da kral ailesinin veya dostlart ve

oo . 148
voneticilerin takdirini kazanmig vatandaglarin portreleriydi...

Yunan gemmalar1 genelinde ve sikke, madalya gibi kiigiikk ebatli benzer
figiiratif gliptik eserlerde alegorik ve simgesel anlatimin bu denli yaygin olmasi,
olduk¢a dar yiizeylerde olabildigince fazla mesaji en kestirme yoldan verme
kaygisint da akla getirmektedir. Bu bakimdan alegorik ve simgesel 6gelerin, yogun
bir anlatim igerigini, anlamlarin1 bilenlere ilk bakista kavratan sadelestirici kodlar

olarak 1s gérmeleri biiyiik bir olasilik goriiniimiindedir:

148 Boardman, a.g.e., 2005, s. 216-7
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6

Gorsel ve diger mesajlart yaratan toplum, bunlart i¢giidiisel
olarak anlayacaktir. Atina’nin servetini temsil eden sehir tanrigasi, en fazla
sikkelerin tizerinde goriiliir. 6. yiizyilda favori kahramani Herakles ile birlikte
tasviri, Atinali liderlerin arzularini yansitan bir aractir. Tapiaklarda ya da
vazo gibi binlerce giinliik esya iizerinde yer alan bir¢cok imge dylesine
vaygindi ki, Atinalilar bu mesajlart tekrar tekrar okumaktan ziyade sanki
yvasiyordu. 5. yiizyilda Herakles’in yerini, Perslerin mitolojik karsilig
Amazonlara karst Atina’yt savunan yeni demokrasinin kahramani Theseus
alir. Bu degisimin ilahiler ve siirlerle sekillenmesi miimkiindiir, ama mesajin
genis kitlelere yayilmasi popiiler sanat yoluyla olmustur. Etkilerini sanatta
aynt yolla tespit edebildigimiz bir¢ok kiiciik ama karsilastirmaya uygun tarihi
ve torensel olay mevcuttur...”

Her ne kadar, ¢cogu kisiye Ozel iretimler olsalar da, hiikiimdarlara veya
yonetimdeki diger dnemli kisilere ait antik devlet kameolarinda -ve intagliolarinda-
betimlenen mitolojik konularin, antik heykel ve kabartma sanatinin kamuya agik
alanlardaki biiyiik boyutlu, anitsal 6rneklerinde de oldugu gibi, simgesel aktarmalarla
ve genellikle dinsel-siyasal propaganda veya Ornegin ahlaki erdemlerin
hatirlatilmasina dayali egitsel bir amac¢ i¢in kullanilma olasiligi da giiglii
goriinmektedir. Bu durumun, kameo ve intagliolarin resimsel anlatim &zellikleriyle
de ilgili oldugu oOne siiriilebilir. Ayni yaklasima, Hiristiyan sanatinda ikonalara
yiiklenen, okuma-yazma orani diisiik halka dinlerini 6gretme araci ve gittik¢e dinsel
ideoloji ve Kilise otoritesinin propaganda aract olma gorevlerini 6rnek vermek

olasidir:

I

Resim sanatimin dinle olan bagintisini resmin tarihi boyunca
izleriz. Resim sanatinin gelismesi ile dinsel diisiince ve duyusun gelismesi
arasinda ortakliklar vardwr. Resimle din arasinda en énemli baginti resimle
biiyii arasidaki, serbest bagintilardan farkli olarak, programlasmasidir.
Dinsel diistincenin, resme birtakim kurallar ve ikonografik sema programlari
yiiklemesi bu ilintiyi agik¢a belirler. Dinsel idolojilerle resim sanatinin sikica
birbirine bagl goriindiigii yerlerde ve c¢aglarda resim sanatgilarindan
bazilarinin din adamlart olmasi saswrtict degildir. Bu durumda resim
yapmanin ibadet etmek gibi bir anlami vardir.

Dinsel ideolojiler, resim sanatini, ogretilerinin egemen dégelerini
yiiceltmek ve didaktik (egitici, ogretici) amaglarini gergeklestirmek igin de
kullanmiglardir. Dinsel kitaplarin konusunu teskil eden peygamber ve
azizlerin hayatina dair hikdyeler, resim dizileri halinde, tipki o kitaplar: okur

149 y.a.g.e., 2005, s. 269
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gibi miiminlerin seyrine sunulmug olur. Resim bu durumda adetd bir vaaz

gibidir. (...)

Resimle din arasindaki iliskiler biitiin bolgesel inang ¢evrelerinde
kendine o6zgii bigimler ortaya koyar. Gerek ilkel inang g¢aglarinda, gerek
putperest ve ¢ok tanrici asamalarda resmin tarihsel bicim deneylerinden
sagladigr kazanglart ¢agin gercekleriyle uzlastirdigr goriiliir. Tek tanrict
dinsel asamalarda eski dinsel kiiltlerden arta kalan pek ¢ok resim temalart
vardir. Hatta bagslica dinsel kisiliklerin eski inang ¢caglarindan siiziiliip gelmis
izler tasidiklar: da gériiliir.

Dinsel sorunlar resmin kendi nitelikleri yoniinden ka¢inilmaz
degillerse de, resim sanati iizerinde fazlasiyle etkin olmugslardir. Giindelik
hayatin resme konu olusunda bile, bazen en gerg¢ekg¢i temalar, dinsel inanglar
cercevesinde resimlesirler. Eski Misir, Etriisk gibi, olii kiiltiire bagli bulunan
dinsel resim cevrelerinde programlagsmis olan bir ebedilik anlayisi egemen
olur. Resim sanatinin, suret ve tasvir sorununun temel ozellikleriyle, resme
yiiklenen bu anlamlar gegici hayati ebedilestirmenin sembollerini ortaya
koymuslardir.” **°

100 Bk W ogvy 4 e ) i

Resim-109) i.0. 2. yy.dan, Priene’li Arkhelaos’un yaptigi kabartma bir adak stelinin sol alt kdsede,
sair Homeros’un taclandirilip selamlanarak tanrilastirilmasi betimlenmektedir. Ust bolmelerde
sanatlar1 simgeleyen tanrigalar olan Musalar yer almaktadir. Yiikseklik: 1,18 m. BM, Londra-ingiltere

Resim-109: John Boardman, Yunan Sanati, Homer Kitabevi, Istanbul, 2005, s. 239

150

Tansug, a.g.e., 1973, s. 23-4
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Her doénem ve kiiltirde oldugu gibi, dini-ahldki deger ve erdemlerin,
Antik¢ag Yunanistani ve Romasi’nda da halk yiginlarinin idaresi ve siyasi
propaganda amaglariyla kullanildigi, bir¢ok antik yazarlarin eserlerinden -Ki,
Platon’un (1.0. 427-347) adalet olgusunu tartistign Devlet adl1 eserinin diyaloglari
ilk akla gelenlerindendir- Ggrenilmektedir. Antikcag Yunan ve Roma
hiikiimdarlarinin, devlet bagkani ve ordularin bas komutani olduklar1 kadar, basrahip
sifatiyla dini liderligi de iistlendikleri bilinmektedir. Hiikiimdarlarin s6z konusu
niteliklerini vurgulayan intaglio ve kameolarin varligi, yukaridaki olasiligi kanitlar
niteliktedir (Resim-111/112).

Yunan gorsel sanatlariyla ilgili olarak Antik¢ag insaninin bakis acist hakkinda
fikir veren su yaklasim, antik gemmalarda islenen konular i¢in de fikir verici

olabilmektedir:

6

Yunanlilar evierinde, kutsal alanlarda, mezarlikiarda ve kamu
vapilarinda figiiratif sanatlarla beraberdi. Bunlar biitiintiyle siisleme amagl
degildi, ama c¢ogunlukla ya belli bir konunun segimindeki etkenler
unutulmustur ya da konu izleyiciyi mesgul etmeyecek kadar onemsizdir. (...)
Goriildiigii kadariyla, sanatta kavrama ve paylasima yénelik bir ¢aba sarf
edilmigtir. Sanat ahldaktan siyasete, siyasetten eglenceye her tiirlii ortamda bir
iletisim araci gorevini tasimaktaydi ve soz ile yazidan daha etkiliydi. Antik
Yunanistan’da okuma yazma orami yiiksek degildi; kitaplar ve yazilar ise
nadirdi. (...) Bayramlarda bir giin icinde bes ya da daha fazla oyun
seyretmek, swradan Yunanlilarin (sanat¢ilar da dahil) yeni hikdyeler ve
konular hakkinda detayli bilgi edinmesini zorlagtirtyordu ve daha ziyade
bunlardan etkileniyorlardl. Tipki Incil hikdyeleri gibi, bu hikdyeler de
cocukluktan veya ezberden bilinmekteydi. Eger Yunanlilarin hikdyeci
sanatlarini sadece onlarin edebiyatint gorsellestiren bir ara¢ olarak
diigiiniirsek, verdikleri mesajlarin hemen hepsini gozden kagirmis oluruz.
Halka hitap eden sanat (mimariye bagli heykeltiraslik), genel anlamda siyasi
ve sivil hayatla ilgili mesajlar tasiyordu: kiilt uygulamalari, askeri ve bir
dereceye kadar giinliik hayat. Bunlar bazen vazo ressamligr gibi miitevazi
sanatlarda da gériilebilmektedir. Ote yandan Atina tragedyas: aile, dfke,
intikam, giinah gibi insani ve kisisel sorunlarla ilgileniyordu. Fakat hem
gorsel hem de yazili sanatlar tek bir konudan, bizim mitoloji olarak
adlandirdigimiz, ancak Yunanlilara gére tanrilarin ve kahramanlarin
insanlarin arasinda yiirtiyiip konustuklar: bir zamandan, yani onlarin uzak
gecmislerinden gii¢c almaktaydi. Yasadiklari an, her zaman geg¢misin 15181
altinda inceleniyordu. Yukarida birka¢ kez degindigim bu gercegi,
Yunanlhilarin ¢evrelerindeki imgeleri algilama bicimlerini ve yarattiklar
eserlerin  disliplarimi  anlamamiz  i¢in  aklimizdan  ¢ikarmamamiz
gerekmektedir. Sorunlar eski hikdyelerin c¢esitli versiyonlari yoluyla
genellestirilmekte ve anlatilmaktadir. Bunu yaparken, imgeler uzun
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zamandan beri bilinen ozellikleri ve ideal goriiniimleri ile betimleniyor,
vasanan gerc¢ekligin gecici kavramlarina basvurulmuyordu. Bu agidan
Yunanlhilar diger antik toplumlar arasinda tekildir, zira sergiledikleri
vaklagim ata kiiltiinden ote bir anlam tasimaktadir. Dolayisiyla, antik
Yunanliya bizim siyaset, ordu ve sov diinyasi ile olan etkilesimimizden farkl
bir sekilde, kendi destansi geg¢misi siirekli hatirlatiltyyordu. Bu, basit bir
hikdye anlaticiligi degildi, ¢iinkii her zaman ac¢ik ya da imali yoldan tasvir
edilecek ahldki degerler vardi. Sadece Hellenistik donemdeki yaklagim
cagdas olaylar ve kigiler hakkinda dogrudan sanat ve edebiyat yoluyla yorum
yvapmamn oniinii agmistir. Ancak o zaman bile, bir Hellenistik kral
barbarlara kars: kazandigi zaferi kutlarken hem dogrudan bildirimi (Keltlerle
savasan Yunanlilar), hem de mitolojiyi (devleri yenen tanrilar) kullanmistir.
Bu anlayis, kiigiik sehir devletlerinin ¢okiisii, imparatorluklarin yiikselisi ve
bireyin yiiceltilmesi ile ¢tkan bir belirtidir (...)

Altinct yiizyuin ortasindan once, Atina’da Athena heykeline sunulan
giysinin tizerinde tanrilarla devlerin savasinin yer almasi, belki de
Athena’min  savasta her zaman Zeus ve Herakles’in yanminda giiglii
goriinmesiyle ilgilidir. M.O. 525 civarina tarihlenen Siphnos’lularin Hazine
Binasi’'nda aymi konu, kanun koyucu tanri Apollon’un kutsal alanmindaki
Olympos hdkimiyetini anlatiyor olabilir. Parthenon’da ise, tanrilarin
Olympos’u savunmak igin devlere karsi verdikleri miicadele, Atinalilarin
Yunanistan 't korumak igin gosterdigi ¢aba ile bir tutulabilir. Pergamon daki
Biiyiik Sunakta betimlenen devier muhtemelen Anadolu’yu isgal eden
Galatlar ile iliskilidir. Ote yandan, Herakles’in Troia’yva yaptigi ilk seferde
ona karsi koymugs uzaktan gelen saygin diisman olarak goriilen Amazonlar, 5.
yiizytlda Yunanistan't isgal eden ve ardindan bozguna ugratilan Persleri
temsil etmektedir...” **

Kameolarda betimlenen bazi mitolojik konu ve 6gelerin, ¢esitli efsaneleri
canlandirmalar1 yaninda, genellikle toplumda deger verilen insanlarin yliceltilmesi,
hiiklimdarlar ve ailelerinin tanrilastirilmast  gibi  olgularin  allegorilerini
yansittiklarindan daha 6nce de sdz edilmisti: Ornegin, Antik¢ag kameolarinin en
biiytiklerinden biri olarak taninan Biiyiik Fransa Kameosu’nda (Resim-18) ve
Augustus Kameosu’nda (Gemma Augustea, Resim-20), Roma Imparatoru
Augustus (Caius Julius Caesar Octavianus, 1.0. 63-1.S. 14) ve ailesi; tanriga
Roma veya sinirsiz yeryiiziiniin -dolayisiyla tiim diinya hékimiyetinin- tanricasi
Oecumene (Ecumene), kanatli at Pegasus, zaman-tanri Kronos gibi mitolojik
varliklar ve Kisilestirmelerle (personifikasyon), ayrica ¢esitli hiikiimdarlik

gostergeleriyle beraber betimlenmektedir. Augustus’un, her iki 6rnekte de Jupiter’e

151 Boardman, a.g.e., 2005, s. 264-8
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benzer bigimde, elinde asayla, belden yukarisi ¢iplak ve tahtta oturur pozisyonda
betimlenmesinin, onun tanrilastirilmasia veya kisiligindeki olaganiistiiliige yapilan
bir gonderme oldugu diisiiniilmektedir. > Augustus, ayni zamanda Pontifex
Maximus, yani Roma’nin en yiiksek rahiplik tinvanina sahip olan ilk imparator
olarak da tanmmaktadir. *** Augustus’un basrahip olarak esi ve ogluyla birarada
betimlendigi portre kameolarda ise, basinin Ortiilii oldugu goriilmektedir (Resim-
111/112). Ayrica, Biiyiik Iskender’in Akhilleus olarak betimlendigi cam bir intaglio
(Resim-113) ve Roma Imparatoru Biiyiik Constantinus’un (Constantin I., Caius
Flavius Valerius Aurelius; 1.S. 270-88 arasi-337) da, Constantinopolis sehrinin,
talih tanrigast Tykhe (Roma’da Fortuna) bigimindeki kisilestirmesi tarafindan
taclandirildigr bir kameo &rnegi bilinmektedir (Resim-114). Bir imparatorun
tanrilagtiritlmasi (Apotheosis); ¢ogu kez hakimiyeti/erki simgeledigi bilinen bir asa
ve kutsal hayvani pars ile betimlenen Dionysos; ganimetleriyle betimlenen zafer
tanricast Nike ve Truva’nin kiilt heykeli Palladion’u calip Roma’ya gotiiren
Diomedes gibi konular1 isleyen kameo oOrneklerinin de, siyasi veya dinsel
propagandaya yonelik mesajlar tagimalar1 bliyiik bir olasiliktir (Resim-115-118).
Bunlardan, Nike’nin, genellikle migfer ve kalkan gibi zafer simgesi olarak bilinen
ganimetlerle * betimlendigi kameo konusunun, siyasi bir basariyr simgelemesi
olasidir. Olas1 benzer bir yaklagimla, ayn1 ganimet imgelerine daha dnce s6zii edilen
Gemma Augustea’da (Augustus’un ayagi altindaki kalkan; Resim-20) ve Gemma
Claudia’da (karsilikli dort biistiin alt koselerindeki migfer, kalkan ve zirhlar; Resim-

152 The Encyclopedia Of Sculpture, 2004, vol. 1 (A-F), s. 512. Kisiye tapma olgusunun bir

sonucu olarak, Biiyiik iskender, Augustus, Biiyiik Constantinus ve Napoleon gibi birgok iinlii devlet
adaminin, heykel ve kabartmalar gibi eserlerde, genellikle bir tanriganin taglandirdigi, ¢iplak veya yari
¢iplak Yunan tanrilar biciminde betimlendikleri bilinmektedir: “ Imparatorlar: betimleyen resim ve
heykellere ait kurallar Augustus doneminde belirlenmisti. (...) Magistratus olarak temsil edildigi
ihramlt heykellerin yaninda, bas1 ortiilii ya da ¢elenkli olanlari, Augustus’u din adami olarak temsil
ederdi; zirhli heykeller ordularin komutani imperator’u betimlerdi. Ciplak ya da daha ¢ok rastlanan
yart ¢iplak heykellerde ise imparatorun kisiligindeki dogaiistii 6ge vurgulamirdi...” (Bityiik
Larousse, c. 2, s. 1016-7, “Augustus, Caius Julius Caesar Octavianus” md.).

153 Pischel, a.g.e., 1981, c. 1, s. 130

* S6z konusu ganimetler Lat. trophacum adiyla anilmaktadir. S6zciigiin, Yun. trepein (bozguna
ugratmak)’den, tropaion (zafer aniti) olarak tiiretildigi bilinmektedir. Homeros g¢agimin teke tek
dovislerinde, galibin yenilene ait savag donanimini, bir agag oniine dikilen kaziga ya da Romalilarin
yaptig1 gibi, agacin dallarina asarak, diledigi bir tanriya adamasi gelenegiyle ilgili oldugu
diigiiniilmektedir. Trophaeumlarin, savas alaninda kurallara uygun kazanilan hakli zaferin bir simgesi
olarak kabul edildikleri bilinir. Sonraki donemlerde, trophaeumlarin mermer kulelerden zafer
anitlarina  doniistigii goriilmektedir (Biiyiik Larousse, c. 19, s. 11718, “trophacum” md.).
Boardman’a gore de, “... Yunanlilarin yakin ge¢misleri, kutsal alanlara adanan diisman zirhlari ve
ganimetler ile canli tutulmaktayd:” (Boardman, a.g.e., 2005, s. 264).
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21) da rastlanmaktadir. Pallas’in g¢alinip Roma’ya gétiiriilmesinin betimlendigi
kameo ve intagliolar ise, biiylik olasilikla hem siyasi, hem de dinsel bir basar1 ve
istlinliik mesaj1 tasimaktadir. Pallas, Athena’nin 6ldiirdiigii bir devin adidir ve bu
sayede onun lakaplarindan biri olagelmektedir. Ayn1 zamanda bir kenti veya devleti
koruduguna inanilan kutsal nesneler de pallas olarak anildigindan, onun Truva’dan
calimip Roma’ya gotiiriilmesi olayi, Roma’nin Kiiciik Asya’daki hakimiyetinin bir
gostergesi olarak degerlendirilmeye uygun goriinmektedir. Genellikle taskin giiclin;
bagcilik, sarap, sarhosluk, tiyatro ve eglence gibi ¢esitli kavram ve olgularin tanrisi
olarak bilinen Dionysos’un ise, zamanla hiikiimdarlarin kisiliklerini yiiceltmelerinin

bir araci1 haline geldigi izlenmektedir:

“ Hellenistik  hiikiimdarlarin ~ kendilerini  tanrilar  veya
kahramanlarla ozdeslestirmesiyle birlikte, bununla ilgili betimler ve oykiiler,
ozellikle toren gecisleri ve alaylarin etkisiyle ¢cogalmistir. Ge¢ Hellenistik
sanatta goriilen Dionysos’a 6zgii giiclii ogeler, kendini yeni Dionysos olarak
lanse eden hiikiimdarlarin bulundugu boyle bir ortam ile agiklanabilir.
Anitlarin ve giinliik esyalarin iizerindeki ¢aligmalar bu tip ag¢iklamalar:
desteklemektedir. Bir antik Yunan sehrinin sokaklarinda dolasan vatandasi
cevreleyen imgeler onun biitiin toplum hayatini, tarihini ve dinini
yansitiyordu. Giinliik gorsel deneyimlerdeki giicii hayal etmek ¢ok zordur. 154

Bunun disinda kameolar ve intagliolar iizerinde betimlenen herhangi bir
mitolojik figiir veya sahnenin, tasin kullanim ozellikleriyle de ilgili olabilecek
bigimde, koruyucu/sans getirici bir tilsim; inanilan tanri-tanrigaya ait bagliligin bir
gostergesi; soyun dayandirildigi bir nisan; kisisel bir hatira veya sadece,
kullanicisinin zevkini yansitan bir siisleme 6gesi olarak secilmesi, dogru yorumlama
acisindan ¢ogunlukla ikonografi, paleografi (eski yazilarin ¢6ziimlenmesi bilimi),
epigrafi (kitabe/yazit bilimi), niimismatik (sikke/para bilimi) gibi arkeolojiyi
destekleyici bilimlerin yardimmi gerektiren birer olasilik konusudur. Ozellikle yazili

antik kaynaklar ve arkeolojik buluntular sayesinde, ¢esitli verilere ulasilmaktadir:

154 Boardman, a.g.e., 2005, s. 269-70
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6

Yiiziik taslari tizerine oyular desenler giintin modasini yansitir.
Baslica motifler resimliydi ve Roma déneminde, tanri heykellerinin,
kahramanlarin, portrelerin, hayvanlarin, mitolojik sahnelerin ve yaratiklarin,
objelerin, sembollerin ve giinliik yasamdan sahnelerin roprodiiksiyonlarin
icerirdi. Ozellikle askerler ve tiiccarlar tarafindan tapimilan tanrilar (Athena,
Nike, Ares ve Hermes), en popiilerleriydi. Resmi ve ozel kisilerin portreleri de
vayginda. Helenistik devri krallar ve Roma imparatorlarmmin bu gibi kiymetli
portre taslarimin ¢ogu giiniimiize kadar gelebilmistir. Bunlardan bazilarinin,
ragbet goren konulardan secilmis olmasi, propaganda degerleri oldugunu
gosterir. Roma Cumhuriyetinde miihiirlerin iizerinde seckin atalarinin
portrelerinin olmasi onur vericiydi. Miihiir yiiziiklerin deseninin se¢ciminde de
aile atalart rol oynardi. Bu giiniimiizde aile veya hanedan armalart islenmis
olan yiiziiklerle karsilastirilabilir. Ornegin, Julius Caesar, Aeneas vasitasiyla
tanriga soyundan geldigini iddia ettigi icin, miihiiriinde silahli bir Veniis
(Venus Victrix) tagimaktaydi...” 155

110A/B

Resim-110A/B) 22 ayar altindan modern bir yiiziige monte edilen, kabason (digbiikey/bombeli kesim
tiiril) bigimde kesilmis yesil plazma (bir tiir yesil agat) tas iizerinde, yenilen savag tanrist Mars’in
silahlartyla erotik bir pozda betimlenen Veniis Victrix desenli Roma intagliosu ve baski kalip 6rnegi,
1.O. 1.-1.S. 1.yy. 1,35x1 cm. Juliuslar’in, soylarim Troia kahramani1 Aineias yoluyla tanrica Veniis’e
dayandirdiklar1 bilinmektedir. Tanriganin 3/4 durusla arkadan betimlenmesi ise, bilindigi kadariyla
Augustus’un segimidir. Bu tiir yesil plazmalarin, Roma déneminde Kuzey Italya’daki Aquileia’da
siklikla oyulduklari bilinmektedir.

Resim-110A/B: http://www.fabiandemontjoye.com/roman-intaglios-cameos/intaglios/1004-
roman-intaglio-venus-victrix-modern-gold-ring.html 11.01.2013

155

http://www.kulturturizm.gov.tr/TR,26744/oyma-yuzuk-taslarinin-uzerindeki-desenlerin-

secimi.html 31.05.2012
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115

Resim-111) Augustus, Livia ve Nero’nun portrelerinin betimlendigi sardoniks kameo, 1.S. 1. yy.
ortalari, ¢ap: 8,3 cm. 1926’da Yusupovs kolek.dan HDM’ne gelmistir. Bagi ortiilii portrelerinin,
Augustus’un basrahip kisiligini betimledigi bilinmektedir. 3. yy.da iki kez ve sonra Ronesans boyunca
olmak {izere, yeniden yapimlari bilinen bir ¢alismadir. Resim-112) Basrahip olarak betimlenen
Augustus’un bir biistlinii tutan karist Livia Drusilla, sardoniks kameo, I.S. 14-29. 96,6 cm., VSTM,
Viyana-Avusturya Resim-113) Biiyiik iskender’in Akhilleus olarak betimlendigi cam (?) Roma
miihrii, 1.0. 1.-1.S. 1. yy. (?x? ¢cm.) NUAM, Napoli-italya Resim-114) Talih tanrigas1 Tykhe olarak
kisilestirilen Constantinopolis’in Biiyiik Constantinus’u taglandirisi, sardoniks kameo, 1.S. 4. yy.
18,5x12,2 cm. Konunun 19. yy. baslarinda usta oymaci Benedetto Pistrucci tarafindan yeniden
caligildigr bilinmektedir. Resim-115) Bir Roma imparatorunun tanrilastirilmasinin (Apotheosis)
betimlendigi sardoniks kameo, 1.S. 3. yy. 1,4x1 cm. Resim-116) Ucunda ¢am kozalag1 olan, thyrsos
adli asas1 ve kutsal hayvani panterle betimlenen Dionysos figiirlii sardoniks kameo, 1.0. 1.-1.S. 1. yy.
2,1x1,5 cm. Resim-117) Ganimet olarak savas donanimlariyla (trophaeum) betimlenen zafer tanrigasi
Nike, sardoniks kameo, 1.0. 1. yy. 1,3x1,2 cm. Resim-118) Palladion kiilt heykelini Truva’dan
kagiran Diomedes betimli oniks kameo, 1.0. 1. yy. 2x1,7 cm. 111/114-118: HDM, St. Petersburg-
Rusya.

Resim-111/114-118: http://ancientrome.ru/art/artworke/book/neverov/ac0l.htm 01.05.2011; Resim-112:
http://www.europeana.eu/portal/search.html?start=61&query=what%3Akameo 13.02.2013; Resim-113:
http://ancientrome.ru/art/artwork/index.htm?id=3&pn=20&sp=2 01.05.2011

Kameo ve genel anlamda gemmacilikta, Mitolojinin -en azindan bazi
mitolojik Ogelerin-, yukarida da siklikla deginilen siyasi/ideolojik anlatim veya
propagandaya yonelik olas1 gorevleri disinda (Resim-18-21; 37A/B; 40; 101-104),
ozellikle Eros, Pan, Hermaphrodit, maenad, satyr ve nympheler gibi varliklarin, hatta
Hermes, Aphrodit, Apollon, Artemis, Dionysos, Nike, Herakles gibi tanri-tanrica ve
kahramanlarin, bazen bilinen herhangi bir efsanenin islenmedigi, giindelik ya da
Oonemsiz konularla ilgili olarak betimlendikleri 6érneklere de rastlanmaktadir (Resim-
93-96; Ek-1A; Resim-119-123; Ek-1C). Yine de bu tiir betimlemelerdeki figiirlerin,

mitolojik anlamda hala bazi sembol degerleri tasimasi olasiligi tiimiiyle géz ardi
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edilmemelidir. Bir¢cok mitolojik kisilik veya yaratik betimleri i¢cinde kentauroslar
(veya kentaurlar) o6rnegi, simgesel/alegorik evrimleri bakimindan fikir verici bir

grup olusturmaktadirlar:

‘... Ya da ilk énceleri basit orman avcilari olan kentauros’lara
bakalim: Bazi mitolojik hikayelerde kendilerine rol bigilen, hatta
kahramanlari centilmenlik konusunda egiten bu yaratiklar, bir diigiinde
kargasa yaratmistir ve dolayisiyla barbarca davranisin simgesi olarak belki
de Perslerle (anlatilanlara gorve Persler kuzeyde kentauros’larin yurtlarima
komsu bir yerden isgale baslamis ve Yunanllara kétii davranmistir)
iliskilendirilmislerdir. Nihayet, Eros’un ya da Dionysos un refakat¢ilerinin
takildig1 eglenceli figiirler haline doniisiirler. Buna ragmen, esin kaynagi
veya amact dogrudan ya da dolayli olsun olmasin, bir Amazon ya da
kentauros tasviri bir¢ok Yunanli i¢in 6zel bir mesaj icermiyordu.” 156

Her ne kadar Helenistik donemde gemmalardaki konu ¢esidinin sinirlandig:
bilinmekteyse de, 6zellikle Roma dénemine ait kameolarda ele alinan giinliik hayat
temal1 betimlemeler incelendiginde, tarimdan zanaat ve ticarete, avciliktan binicilige,
yarig ve eglencelere; tiyatro ve miizisyenlikten, kadinlarin ev hayati ve kisisel
ugraglarina, ¢ocuk bakimina; ayrica diigiin, sdlen benzeri toplantilara, tapinma ve
sunu temal1 dinsel/ritsel sahnelere, hatta kadin-erkek veya hayvan cinselligine degin,
kimi daha onceki donemlerin gemmaciliginda da islenen, Antik Yunan ve Roma
insaninin yasam kiiltliriine ve diinya goriisline dair genis bir konu ¢esitliligi karsimiza
c¢ikmaktadir. Bununla beraber, Antik¢ag insaninin dinsel hayatinda onemli yeri
oldugu anlasilan Hermes sunaklari, tanri-tanriga kiilt heykelleri, sfenksli siitunlarla,
at yaris1 yapilan hipodrom/circus yapilart ve konutlar, saray ve kale surlar1 gibi
mimari 6geler de, dinsel ve giinliik hayat temali kameo ve intagliolarda yerlerini
almaktadirlar (Ek-1D; Resim-131-135; 136). HDM kameo koleksiyonundaki bir
Hermai (Hermes basli tas dikit/sunak) 6niinde horoz doviisii izleyen; demircilik,
aveilik, ¢iftgilik, binicilik, miizisyenlik ve tiyatro gibi zanaat/sanat ve ugraslarla
ilgilenen Eros figiirleri, yelkenli bir kayiktaki iki balike¢1 figiirii (Resim-124-128; Ek-
1D), cesitli kiilt ve adak sahneleri (Resim-131-134); daha once de sozii edilen ve
BGSM’de duran Eros ve Psyche’in diigiinlerinin betimlendigi Marlborough

Gemmas1 (Resim-53) gibi ¢aligmalar, giinliikk hayatin ve bunun bir pargasi olarak

156 Boardman, a.g.e., 2005, s. 268
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kimi kez mitolojik nitelikler de sergileyen dinsel hayatin betimlendigi antik kameo

orneklerinden bazilaridir.

122k 123

Resim-119) Uyuyan maenad (Dionysos rahibesi), satyr ve Eros betimli sardoniks kameo, 1.0. 1.-1.S.
1. yy. 2,2x3,1 cm. Resim-120) Eroslarin ¢evreledigi Hermaphrodit (erdisi, ¢ift cinsiyetli) betimli
oniks kameo, 1.0. 1. yy. 2,1x2,6 cm. 1787°de Orleans Diikii kolek.dan HDM ne geldigi bilinmektedir.
Resim-121) Herakles’i yikayan Omphale ve Eros betimli oniks kameo, 1.0. 1. yy. 1,8x2,2 cm. Resim-
122) Kelebekli Eros, sardoniks kameo, 1.0. 2. yy. 2,7x2,5 cm. 119-122: HDM, St. Petershburg-Rusya
Resim-123) Bebek Dionysos’u tasiyan satyr betimli akik Roma kameosu, 1.0. 1. yy. (? cm.). Lorenzo
de Medici’ye ait monogramin sonradan eklendigi bilinmektedir. NUAM, Napoli-italya

Resim-119-122: http://ancientrome.ru/art/artworke/book/neverov/ac0l.htm 01.05.2011; Resim-
123: http://ancientrome.ru/art/artwork/index.htm?id=3&pn=20&sp=2 01.05.2011

Gilinliik hayatin betimlenmesi konusuna iligkin olarak, gemmalardan baska,
Antik Yunan -ve ondan etkilenen Roma- kiiltiiriine ait mezar anitlar1 ve resimli
vazolar gibi -kimi zaman gemma konularini da etkiledigi bilinen- diger arkeolojik

buluntularin sagladiklar1 gorsel veriler {izerine bir goriis su yondedir:

113

Yukarida hep tanrilardan ve kahramanlardan bahsettik, peki
Yunanlilarin kendi hayatini anlatan betimler hakkinda ne diyebiliriz? Bunlar
gorsel sanatlarda ve tabii kamusal anitlarda baskin degildi. Mezarliklar: ve
adak sahibi kisinin kendisini neredeyse tanri gibi gostermeye cesaret ettigi
adak anitlarimi ayrt tutabiliriz. Dikkati ¢ekecek bi¢imde sehre ulasan yollarin
lizerine yerlestirilmis mezar anitlari ve taglari, siradan erkek ve kadinlar igin
dikilmis dokunakli eserlerdir. Kaybedilmis karilara, kocalara ve ¢ocuklara
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gosterilen sessiz sayginin halka agik bir sekilde her giin teshirine baska yerde
ve donemde rastlanmaz. Giinliik hayata ve esyalara ait giivenilir tasvirler
iceren vazo resimlerine baktigimizda, ziraat, ticaret veya kadinlarin ev hayati
hakkinda fazla bilgi elde edemeyiz; sivil hayata dair (meclis, davalar vb.) ise
hi¢bir betim yoktur, hatta tiyatro bile kendine ¢ok az yer bulmustur. Sadece
sanat¢ilarin  ¢alistiklart atélyeler (...) ve bazi onemsiz giindelik hayat
sahneleri (...) Arkaik donemde daha iyi temsil edilmektedir. Geg¢ Arkaik
donemde solenler ve ve sarhog dansi (komos) vazolardaki yaygin konulardir,
bu vazolar solenlerde kullanilmak iizere tiretilmistir.”

o

—y

4

Resim-124) Demirci Eroslar, sardoniks kameo, 1.0. 1. yy. 1,1x1,5 cm. 1786’da Lord Beverley
kolek.dan HDM’ne geldigi bilinmektedir. Resim-125) Hermes biistli 6niinde horoz déviisii izleyen
Eroslar, sardoniks kameo, 1.0. 1. yy. 1,2x1,6 cm. 1830°da S. O. Veselovsky kolek.dan HDM ne
geldigi bilinmektedir. Resim-126) Cesme Oniinde olasilikla avladigi bir hayvam temizleyen Eros
betimli sardoniks kameo, 1.0. 1. yy. 1,5x1,2 cm. Resim-127) Cift¢i Eros betimli oniks kameo, 1.0.
1yy. 1,5x1,1 Resim-128) Kayikta balik¢ilar betimli sardoniks kameo, 1.S. 2.-3. yy. 0,9x1 cm. 124-
128: HDM, St. Petersburg-Rusya Resim-129) Bagbozumu sahneli oniks kameo, 1.S. 2.-3. yy. 3,3x2,6
cm. VSTM, Viyana-Avusturya Resim-130) Kadin ve ¢ocuk betimli sardoniks Roma kameosu, 1.S. 1.-
2.yy. Boy: 13/16 inch (ykls. 2 cm.) JPGM, Malibu-California-A.B.D.

Resim-124-128:  http://ancientrome.ru/art/artworke/book/neverov/ac0l.htm  01.05.2011; Resim-129:
http://www.europeana.eu/portal/search.html?start=13&query=what%3AKameo 13.02.2013; Resim-130:
http://www.getty.edu/art/collectionSearch/collectionSearch?qt=cameos&x=20&y=14&res=50&pg=1
28.01.2013

157 Boardman, a.g.e., 2005, s. 270
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133

Resim-131) Sac1 (libasyon) biciminde uygulanan bir sunu sahnesi, oniks kameo, 1.0. 1. yy. 1,2x1,8
cm. Resim-132) Bereket tanrisi Priapos’un kiilt heykeline adakta bulunma sahnesi, sardoniks kameo,
1.O. 1. yy. 1,7x2,7 cm. Resim-133) Ana tanriga Kybele’nin kiilt heykeline tapinma/sunu sahnesi,
oniks kameo, 1.0. 1. yy. 1,8x2,7 cm. Resim-134) Coban ve doga tanrist Pan’mn kiilt heykeline
tapinma/sunu sahnesi, oniks kameo, 1.0. 1. yy. 1,6x2 cm. Resim-135) Efes Artemis’ine ait kiilt
heykelinin betimlendigi sardoniks kameo, 1.S. 1. yy. 3,2x2,5 cm. 131-135: HDM, St. Petersburg-
Rusya (132/134: 1787’de Orleans Diikii koleksiyonundan; 133: 1780’de Slade koleksiyonundan
gelmistir).

Resim-131-134: http://ancientrome.ru/art/artworke/book/neverov/ac0l.htm 01.05.2011; Resim-
135: http://ancientrome.ru/art/artwork/index.htm?id=3&pn=20&sp=4 01.05.2011

Ozellikle Klasik donem Greko-Pers gemmalar1 gibi daha erken bazi
intaglio orneklerinde de karsilagildig: {izere, kadin ve erkek cinselligine yer veren
antik kameolarin ise; savaslar, ticaret veya denizcilik gibi nedenlerle evinden,
esinden/sevgilisinden uzakta olan erkeklerin O6zlemlerini gidermenin bir yolu
olabilecegi ya da dogrudan cinsel tutkularin yonlendirdigi bir begeniyi yansitmalari
gibi olas1 nedenlerle iiretildikleri akla gelmektedir. Icerikleri giinliik hayat:
yansitabildigi gibi, mitolojik Ogelerden de yararlanildigi gézlenebilmektedir. Bir
diger olasilik, kameolarin &zellikle tilsim niteliklerinin 6ne ¢iktig1 bilinen Roma
Imparatorlugu doneminde, bunlarin dogurganlik/cinsel giic veya ask ve baglama
biiyiileriyle iligkisini akla getirmektedir. Bu durumda 6rnegin, kameoyu kullanan
kisinin cinsiyetinin bilinmesi, desen sec¢imi i¢in kimi bilgiler saglayabilecektir: Bu

tiir bir kameo veya intaglionun, 6rnegin sevgilisi/esi tarafindan uzaga gidecek bir
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erkege verilmesi, belki de kadinin erkegin sadakat ve bagliligin1 saglamak amaciyla

bir agk tilstm1 vb. uyguladigini diisiindiirebilmektedir. Yine bu ve benzeri konularda

da en giivenilir kaynaklar, arkeolojik veriler ve antik yazarlarin giliniimiize kalan

eserleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir:

‘

‘... Baska bir notta, fskenderiye 'li Clement’in

bize anlattigina gére, bazi insanlarin miihiirlerinin iizerinde sevgililerinin ¢iplak

figiirleri bile vardi.” *® John Boardman ise, Antik Yunan-Roma gemma ve vazo

resimleri gibi gorsel buluntularda betimlenen cinsel temalar ve ¢iplaklik hakkinda

birer genelleme olarak su yaklasimlara yer vermektedir:

“... Hayat kadinlarinin (hetaira) tasvirleri dogal olarak heyecandan
uzaktir. Yunan erotik sanati duygular: kabartmaz, daha ziyade olanlar
nakleder, bu tasvirler Atinali erkegin alt benligini yansitan ve aski karsilik
gormeyen satyrin hayatina karisir. Kendini kontrol edemeyen ve etkisiz kalan
erkege gosterilen bu farkli yaklasim, ozellikle erkek sanatgilarin elinden
ctktig diisiiniiliirse, erkeklerin aptal ve yetersiz, kadinlarin baskin oldugu
televizyon programlar: kadar eglencelidir. Yunan erkegi sehrini savundugu
zamanlarin disinda sanat tarafindan yiiceltilmemistir. (...)

Sanatta erkek ¢iplakligi kahramanhktan ziyade, gencligi ve diriligi
sembolize eder. Bu, donemin tavriyla ve ozellikle atletizme bakis agisiyla (...)
ilgilidir ve diger kiiltiirlerle karsilastirildiginda Yunanlilara o6zgii bir
uygulama olarak karsimiza ¢ikar. Ote yandan, kadimn ¢iplakligi her zaman
va dini ya da erotik ¢agrisimlar yaratir; kadinlar toplum oniinde ¢iplak tasvir
edilmez. Ciplak tanricalar: bu kadar etkileyici yapan da budur...” 19

Gemmalarda cinsel konularin betimlenmesi, Antik toplumlarin genelinde

varligi bilinen Kutsal Fuhus olgusuyla da iliskili olabilir:

“.. fuhug deyimi, tektanrici donemden dnceki c¢aglarda tanrilara
adanan cinsel iligki’yi dile getirmistir. Hemen biitiin ilkellerde ve Babil,
Stimer, Hint, Yahudi vb. gibi gelismis toplumlarda fuhus, ritiielik ve kutsal bir
nitelik tasiwr. Tanriya adanan cinsel birlesmeler eski Yunan ve Roma
geleneklerinde de saptanmigtir. Bu birlesmeler dinsel torenler, senlikler ve
ayinler swasinda yapimaktadr. Fuhus (Fr. Prostitution), ilk¢aglarda
bekareti tanrrya kurban etme sayilmigtir...” 160

158

http://www.kulturturizm.gov.tr/TR,26744/oyma-yuzuk-taslarinin-uzerindeki-desenlerin-

secimi.html 31.05.2012

159
160

Boardman, a.g.e., 2005, s. 270-1
Hangerlioglu, a.g.e., 1993, s. 160, “fuhus” md.
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136

Resim-136) Geg Helenistik veya Erken Roma Imparatorluk déneminden erotik bir sahnenin
betimlendigi sardoniks kameo. Aphrodite’e ait istiridye kabugu ve Eros gibi atribiiler de
betimlenmistir. 1.0. 1.-1.S. 1. yy. Boy: 3,6 cm. MSM, New York-A.B.D. Resim-137) Bir satyr ve
nymphenin betimlendigi, karnelyan veya oniksten erotik Roma kameosu, 1.0. 50-I.S. 20. Altin
yiiziikle beraber Agrl: 10,08 gr. 3,25x2,27 cm. BDM, Berlin-Almanya Resim-138) Olasilikla
Protarchos’un yaptig1, Hermaphrodite betimli sardoniks Roma kameosu. 1.0. 150-100. Boy: 11/16
inch (ykls. 1,7 cm.) JPGM, Malibu-California-A.B.D.

Resim-136: http://www.metmuseum.org/en/search-results?y=8&x=18&ft=cameos&rpp=100&pg=1
11.01.2013 vd.; Resim-137: http://ancientrome.ru/art/artwork/index.htm?id=3 01.05.2011; Resim-138:

http://www.getty.edu/art/collectionSearch/collectionSearch?qt=cameos&x=20&y=14&res=50&pg=1
28.01.2013

Antik Yunan ve Roma sanatinin ¢iplaklik ve cinsel betimlere simgesel
degerler kazandirdigt ve erotizmle dini siki bir ilisgki icinde ele aldig
diisiiniilmektedir. *®* Sozgelimi, Nike figiirleri, Aphrodite figiirleri gibi, genelde
erotik anlayisla ele alinan ¢iplak tanrica betimlerini 6rneklemektedir: “... Nikeler ¢cok
sevilerek kullanilmistir. Nike ve Eros, oliiyii koruyan cinlerdir ayni zamanda. Nikeler

» 162 gy goriisiin, ¢esitli

erotik anlayis cercevesinde, genelde ¢iplak gosterilmistir.
yonlerden yukaridaki agiklamalarla ortiistiigii goriilmektedir. Buna karsin, diger
gorsel/plastik sanat eserlerinde de olabilecegi gibi gemmalardaki cinsel figiirlerin,
konuya ahlaki bir gerek¢e kazandirma zorlamasina girmeden, yalnizca erotik merak
ve zevkler dogrultusunda betimlemesi de, -6zellikle bu tiir gemmalarin kisiye 6zel
kullanimlar1 ve kadinlarin toplum o6niinde genellikle ¢iplak betimlenmedigi de goz

Oniine alindiginda- her zaman i¢in olas1 gériinmektedir.

Bazen kameo ve intagliolarda betimlenen cinsellik ya da ask ve sevgi
temalarina, tek veya grup halinde Eros (Roma’da Cupid veya Amor) figiirlerinin ya

da Aphrodite (Roma’da Veniis) veya ona ait giivercin gibi atribiilerin eslik ettigi de

161 Biiyiik Larousse, c. 6, s. 3789, “erotizm” md.

162 Akyay Meri¢boyu, a.g.e., 2001, s. 147
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goriilmektedir. Ciinkli Antik donemde cinsellik ve ask, tanrica Aphrodite’in yonettigi
insan duygu ve davraniglart olarak kabul edilmekteydi. Eros ise, kaynagma iliskin
degisik mitler olmasina karsin, yaygin bi¢cimde Aphrodite’in oglu ve yardimcisi
olarak taninmaktadir. Bu bakimdan, ayr1 bir mitolojik kisilik olmasina karsin, Eros
da Aphrodite’in atribiilerinden sayilabilir: “... Aski, sevgiyi simgeleyen Aphrodite
takilarda ¢ok kullamilmistir. Dogrudan olmasa da Eros araciligt ile, tanriganin kusu
giivercin ile ya da tanricamin kutsal agact mersin ¢icekleri ve meyveleri ile
163

anlatilmistir (...) Eros, Aphrodite ile ilintili olarak sevgi ve arzuyu simgeler.”
(Resim-94; 119-121; 136: Ek-1E).

Minos ve Miken donemlerinden baslamak iizere Yunan sanatinda goriilen
hayvan cinselligine dair betimler ise, diger pekc¢ok antik kiiltiirde de olabildigi gibi,

intaglio ve kameolarda biiyiik olasilikla doganin lireme giiciinii simgelemekteydiler.

139 § 141

Resim-139) Ciftlesen kegilerin betimlendigi, intaglio desenli altin Girit miihiir yiiziigi. 1.0. 1700-
1550. Cap: 1,7 cm. BM, Londra-ingiltere (Reynold Higgins, Minoen And Mycenaean Art, Thames
& Hudson Ltd., London, 1997 s. 52) Resim-140) Bir sepet/folluk oniinde ciftlesen horoz ve tavuk
betimli, kirmiz1 jasper tasindan Roma intagliosunun alg1 kalip 6rnegi. Arkaik donemden de ayni tip
gemmalarin varligi bilinmektedir. I.S. 2. yy. 1,11x0,84x0,2 cm. JPGM, Malibu-California-A.B.D.
(Jeffrey Spier, Ancient Gems And Finger Rings — Catalogue Of The Collections The J. Paul
Getty Museum, Malibu-California, 1992, s. 142) Resim-141) Ciftlesen kopeklerin betimlendigi
kirmizi jasperden Roma intagliosu. 1.O./I.S. 1. yy. 1,2x1x0,15 cm. AshM (Beazley arsivi, Danicourt
kolek.), Oxford-ingiltere (http://www.beazley.ox.ac.uk/gems/danicourt/animals.htm 01.05.2011)

Antik¢ag’in gesitli donemlerine ait kameo ve intagliolarda betimlenen diger
bir betimsel grubun ise, amphora, vazo, tiyatro maskesi, el aletleri, sandalet veya
ayak tabani gibi giinliik hayatta sik karsilagilan esyalardan olustugu goriilmektedir.
Buna ek olarak, bereket boynuzu, Hermes’in yilanli asasi caduseus gibi mitsel-

alegorik nitelikli ve hatta findik gibi betimlenmesine alisilmadik kimi nesnelerle;

163 y.a.g.e., 2001, s. 147; 238
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isaret ve bagparmak arasinda tutulan kulak, tokalasan eller gibi simgesel anlamlari
oldugu diisiiniilen g¢esitli fragmanlara da rastlanmaktadir. '** Ozellikle tiyatro
maskesi, el arag-geregleri, ¢omlek-amphora, sandalet tabani gibi sayisi artirilabilen
betimlemelerle ilgili olarak 6ncelikle akla gelebilecek bir varsayim ise, bunlarin ilgili
meslek gruplarindan insanlarca kullanilmis olma olasiligidir: aktorler, sandalet
yapimcist gibi zanaatkarlar, ¢omlekgiler veya sarap tliccarlari vb... Ayrica bunlarin,
diger birgok betimleme konusu veya Ogesinde de olabilecegi gibi, tahmin

edilenlerden farkli veya heniiz anlasilamayan anlamsal igerikler de tasimas1 olasidir.

145 146 147

Resim-142) Sandalet tabani betimli karnelyan skaraboid. 1.0. 5.-4. yy. Uznl.: 1,2 cm. KM, Nicosia-
Kibris Resim-143) Findik betimli Arkaik tipte kalsedon skaraboidin alg1 baski kalibi. 1.0. 5.-4. yy.
Boy: 1,4 cm. Resim-144) Hermai ve caduceus betimli karnelyan intaglionun alg1 baskisi. 1.0. 5.-4. yy.
Boy: 1,7 cm. (143/144: BGSM, Boston-A.B.D.) Resim-145) Khios (Sakiz) sarap amphorasi betimli;
benekli jasper skaraboidin alg1 baskisi. 1.0. 5.-4. yy. Boy: 2 cm. HDM, St. Petersburg-Rusya Resim-
146) Bereket boynuzu, yunus ve trident (ii¢lii zipkin)-caduceus betimli karnelyan intaglionun alg1
baskist. 1.0. 1. yy. ortast. Ykls. 1,2x1x0,3 cm. Resim-147) At arabasi, panter, satyr bast siislemeli,
sarap sulandirmada kullamilan bir kalix kraterin betimlendigi bantli agat Italik kameosu, 1.0. 100-1.
ykls. 1,58x1,27x0,31 cm. (146/147: JPGM, Malibu-California-A.B.D.)

Resim-142-145: Boardman, a.g.e., 1970, PIl. 513/514/515/470; Resim-146: Spier, a.g.e., 1992, s. 86; Resim-147:

http://www.getty.edu/art/collectionSearch/collectionSearch?qt=cameos&x=20&y=14&res=50&pg=1
28.01.2013

Genellikle Roma ve Erken Bizans donemlerine ait nisan/evlilik yiiziiklerinde
cesitli tekniklerle betimlenen tokalasan sag el figiirlerinin (dextrarum iunctio),

verilmis bir soziin hatirlanmasiyla ve kimi kez beraberlerinde uyum (Yun.

1o Boardman, a.g.e., 1970, Bolim: 5-7; Spier, a.g.e., 1992, katalog boliimleri;

http://www.getty.edu/art/collectionSearch/collectionSearch?gqt=cameos&x=20&y=14&res=50&p
g=128.01.2013
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OMONIA/OMONVA,; Lat. CONCORDIA) ve baghhk (Lat. FIDEM/FIDES)
sozciiklerinin yazilmasina da bakarak askla, evlilige dair iyi dileklerle ilgili oldugu
diistiniilmektedir. 165 Baska bir goriis, tokalasan sag el betimlerinin 1.0. 1. yy.
sonlarinda Roma gemmalarindaki yaygin kullanimindan s6z ederken, temanin bu kez
orduyla iligkili olarak uyum ve baglilik kavramlarim simgeledigini belirtmektedir. **°
Kulagi ¢eken/tutan el temasi da, benzer anlamsal yansimalarla kameo ve diger gliptik
caligmalarinda yer almaktadir. Roma sanat1 ve edebiyatinda yaygin kullanilan kulak
memesini tutan/¢cimdikleyen el betiminin, belki de Tiirk¢e’deki “kulagina kiipe
olmak”, “kulaginda olmak/kulagina koymak” veya “kulagini bitkmek/cekmek” gibi
deyimlerin anlamlarina uyacak bigimde, yine 6énemli bir konunun, verilen bir s6ziin
ve genellikle de uzaktaki sevgilinin  hatirlanmasiyla iligskisi  oldugu
diisiiniilmektedir.*®” (Resim-148/149; Ek-1F)

Tiyatro gosterileri ve miizik dinletileri gibi Antik Yunan ve Roma insani i¢in
o6nemli oldugu bilinen kiiltiirel, egitsel ve eglendirici etkinliklerin de gerek gosteri
sahnelerinden kesitler, gerekse oyuncularin kullandigi tragedya maskeleri gibi
esyalarin betimleri yoluyla kameo, intaglio ve diger gorsel eserleri siisledigi
goriilmektedir. Bu tiir maskelerin, genellikle Dionysos kiiltiiyle ilgisi oldugu goriilen

satyr ve silenoslarin abartili yiiz hatlarini tasidiklari, tragedya ve komedi oyunlarina

165 Akyay Mericboyu, a.g.e., 2001, s. 228-9; Tiirkoglu, a.g.e., 2002, s. 131; Tait, a.g.e., 1995-6,
S. 234-6; Giilgiin Koroglu, “Bizans’ta Gelin Takilar1”, P Diinya Sanat1 Dergisi, say1: 43-Miicevher ve
Sanat-, Istanbul, kis-2007, s. 43; Biiyiik Larousse, c. 20, s. 12686, “yiizik” md.; David Buckton,
Byzantium-Treasures of Byzantine Art and Culture-, British Museum Press, London, 1997, s. 47,
fig. 26. “Baglilik” anlamina gelen FIDEM veya FIDES sozciikleri yazili yiiziiklerin, Bat1 ve Orta
Avrupa ile Britanya’y1r da kapsayan genis bir yayilim alanlart oldugu belirtilmektedir. Roma’y1
zapteden Maxentius’a kars1 kazamilan Milvian Kopriisii Savas1 (I.S. 312) sonunda Roma’ya giren
Biiyiik Constantin’in, ayrica Bati imparatoru oldugunu da kanitlamak ve askerlerinin bagliligim
kazanmak i¢in onlara bu yiiziiklerden dagittigiyla ilgili tahminlere de yer verilmektedir (Buckton,
a.g.e., 1997, s. 27, fig. 3.). Fides ise, Roma’da yash bir kadin olarak betimlenen yemin tanrigasimin ad1
olup, ona adak sunulurken sag ele beyaz bir bez baglandigi bilinmektedir (Biiyiik Larousse, C. 7, S.
4091, “fides” md.). “Fede” ve “dextrarum ivnctio” igin ayrica bkz.: Tait, a.g.e., 1995-6, s. 234-9,
“Marriage, Betrothal and Love-Rings” (Evlilik, Nisan ve Ask Yiiziikleri).

166 Spier, a.g.e., 1992, s. 124, fig. 327; s. 142, fig. 394

167 http://www.getty.edu/art/collectionSearch/collectionSearch?qt=cameos&x=20&y=14&res=50&pg=1
28.01.2013 (Hand Pinching an Ear). Ayrica Bkz.: y.a.g.e., 1992, s. 163, fig. 452. Burada Spier, bu
betimlemenin ilk kaynagimin Jerusalem (Kudiis) olduguyla ilgili bir sdylentiden s6z etmektedir.
Gemmalar iizerine ¢alisan diger bir arastirmaci olan Henig’in Plinius ve Vergilius’tan yaptigi
aktarimlarina yer veren Spier, bu isaretin anlamryla ilgili olarak, hafizanin kulak memesinde yerlestigi
inancindan da s6z etmektedir.
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ek olarak sahnelenen giildiiriici  satyr hokkabazliklarinda  kullanildig
bilinmektedir.'®® (Resim-150; Ek-1F)

Resim-148) Tokalasan iki sag el (dextrarum iunctio) betimli ve Yun. OMONIA (uyum) yazith, ¢ift
renk oniks kameo. Roma Geg¢ Imp. dénemi, 1.S. 3.-4. yy. 1x0,9 cm. VSTM, Viyana-Avusturya
(http://www.europeana.eu/portal/search.html?start=49&query=what%3AKameo  13.02.2013)
Resim-149) Bir kulag: tutan el ve diigiimlii bir kusak vb. oldugu sanilan bir nesne betimi ile Yun.
hatirlanmak ve vedayla ilgili bir yazit tasiyan agat Roma kameosu, 1.S. 400-500. 1 3/8 inch (ykls. 4,5
cm.) Resim-150) 1.0. 5. yy.da yasadig1 bilinen Euripides’in Yunanca yazili adiyla ayrilan dort tiyatro
maskesinin betimlendigi sardoniks Roma kameosu. 1.S. 1.-2. yy. 1 1/8 inch (ykls. 3 cm.) Bu
masklarin, komedi ve tragedya karakterlerinin bir tiir amblemi oldugu sanilmaktadir. 100B/C: JPGM,
Malibu-California-A.B.D.

Resim-149/150:
http://www.getty.edu/art/collectionSearch/collectionSearch?qt=cameos&x=20&y=14&res=50&p
g=128.01.2013

Tiirkiye’deki birgok miizede érneklerine rastlanabildigi gibi, izmir Arkeoloji
Miizesi’nde de ozellikle Erken Roma ve Ge¢ Antik donemlerinden geneli intaglio
islemeli gemmalarda -eldeki tek kameo 6rnegi olarak bir portre kameonun varlig:
bilinir-, yukarida sozii edilen konu ve betimlerin bir¢ogunun Orneklendigi
goriilmektedir. Ayrica, Ephesos (Efes), Smyrna (izmir) ve Pergamon (Bergama)
gibi Antik¢ag’in zengin ve gelismis Bati Anadolu kentlerinin, Antiokheia
(Antakya) ve Alexandria (Iskenderiye) gibi, onemli birer kuyumculuk ve

gemmacilik merkezi olduklari da bilinmektedir. 169

Gec Antik donem Roma ve Erken Hiristiyanlik donemi Bizans kameo ve
intagliolarinda ele aliman konu ve betimlerin, pagan kiiltirden de izler tagimakla

birlikte, yerlerini giderek Hz. Isa, Hz. Meryem Hiristiyanlik konularina birakmaya

168 http://www.getty.edu/art/collectionSearch/collectionSearch?qt=cameos&x=20&y=14&res=50&pg=1

28.01.2013 (Cameo with Four Masks)
169 Lafli, a.g.e., 2011, s. 16-7
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basladigr goriilmektedir. Hatta pagan mitolojiden Bellerophontes’in Pegasus’a
binerek Khimaira canavarini 6ldiirmesi ve Perseus ile Andromeda efsanesindeki gibi
canavarin Oldiiriilmesi gibi sahnelerin, savasg¢l nitelikleriyle taninan bazi Hristiyan
azizlerinin kahramanlik alegorilerine kaynaklik ettigi izlenmektedir (Bkz. Resim-
26A, 30). Sozii edilen betimlere daha ¢ok dinsel nesnelerle, miicevher veya kozmetik
kutulart gibi giinliik kullanim esyalarinin gemma, fildisi veya metal siislemelerinde
ve madalyonlar gibi parcalarda rastlamak olasidir (Resim-25, Veroli Kutusu). Ayni
sekilde, Hz. Meryem ve/veya Hz. Isa’nin tekli ya da beraber betimleriyle, Demetrios
ve Theodore gibi Bizans’in en sevilen azizlerini; ayrica hiikiimdarlari, evlenen
ciftleri vb. kutsama sahnelerinin ve Incil’den alman bazi sahnelerin, dzellikle Bizans
donemi evlilik ve nisan yiiziikkleri gibi miicevherlerde; geneli heliotrop
(kantasi/bloodstone), jasper, sardoniks vb.den oyulan gemmalarda ve fildisi
esyalarda ele alindig1 izlenmektedir. 170 (Resim-29/30; 45; 151A/B, 152; Ek-1G; 183,
184)

151A/B 152
Resim-151A/B) On yiiziinde Hz. Isa ve dgrencilerinin; arkasinda bas melek Gabriel ile Leo VI.’y1
taglandiran Hz. Meryem’in kabartma olarak betimlendigi Constantinopolis yapimui fildisi plaka. On
yazit: ‘Efendi/Lord, senin giiciinle Imparator Leo sevinecek ve senin esenliinden fazlasiyla kivag
duyacak!” ve ‘6grencilerin dualariyla, Isa senin dnde gelen hizmetkarindir!’; arka yazit: ‘Calis, basar,
hitkmet!”. 1.S. 886-912. 10,3x10x2 cm. BDM, Berlin-Almanya Resim-152) Hz. Meryem ve kucaginda
sag eliyle kutsama isareti yapan cocuk Isa betimli ve ‘MP/@Y: Tanri’nmn anast’ yazith heliotrop
Bizans (olasilikla Constantinopolis) kameosu. Bu temanin, 11. ve 12. yy.da imparator ailesi
Komnenoslar ve onlara bagl kisilerin miihiirlerinde, aristokratik takilarinda kullanilmasiyla popiiler
oldugu diisiiniilmektedir. 12. yy. sonu. Boy: 4,5 cm. VAM, Londra-Ingiltere

Resim-151A/B; 152: Helen C. Evans - William D. Wixom, The Glory of Byzantium: Art and
Culture of the Middle Byzantine Era, A.D. 843-1261, The Metropolitan Museum of Art, 2nd
printing, New York, 1997, 151A/B; 152: s. 201 (fig. 138); 180 (fig. 134))

1o Evans - Wixom, a.g.e., 1997, s. 175 vd.
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Kameolarin -ve kismen de intagliolarin- kiiltiirel gelisim siireglerinden s6z
ederken iizerinde duruldugu gibi, Antik Yunan ve Roma gemmalariin buraya kadar
incelenen desen oOzellikleri ve konu repertuarlarinin, Antik¢ag sonrasi 6rneklerinin
bi¢cim ve konu islenisinde ya dogrudan, ya da daha 6zgilin yaklasimlarla gelistirilerek
kullanildig1 izlenmektedir. Diinya miizelerinde ve kimi 6zel ¢esitli koleksiyonlarda,
Ortagag ve Ozellikle Ronesans’tan baslamak tizere 19. ve 20. yy.lara degin bircok
gemma oymacisina ait, is¢ilik ve desen tarzlariyla ilk bakista orijinal birer Antik¢ag
gemmas! sanilabilecek sayisiz kameo ve intaglio ¢alismalarmin yer aldigi
bilinmektedir. Ilk béliimde sdzii gegen Italyan gemmaci Benedetto Pistrucci’nin
yaptig1 Flora biistleriyle ilgili sahtecilik siiphesinin anekdotu, bunun bir gostergesi
niteligindedir. Ayrica BM’daki Ortagag donemi eserleri arasinda sergilenen Hz. Nuh
kameosunu da s6z konusu eserlere 6rnek vermek olasidir. Bir donem Lorenzo de
Medici’nin koleksiyonunda da bulunan bu kameonun -sonradan Ark isimli geminin
kapilarina, Medici’nin sahip oldugu diger gemmalarda da goriilebilen monogrami
kazinmistir- sanatgisi, yapim yeri ve ait oldugu donem gibi konularin tartismali

oldugu bilinmektedir. *™* (Resim-156)

Son olarak, ileride de agiklanacagi iizere, karma insan-hayvan parcalari ve
bazen kimi yazi Ogelerinden olusan Kkarikatiiristik ve fantastik betimsel
ozellikleriyle farkli bir desen grubu sergileyen, grylloi ve abraksas tiirii gemmalarin
ise, 1.0. 1. yy.da baslayan yaygin kullannmindan séz etmek olasidir. Bilindigi
kadariyla bu gruptaki gemmalar, genelde tilsimli nesneler olarak kullanilmaktaydi.

(Bkz. Alt Béliim: 2. 2. Kameolarm Kullanim Ozellikleri)

1 Tait, a.g.e., 1995-6, s. 218
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153

155

Resim-153) Kentaura binen sarhos maenad betimli ve ITIXAEP imzali sardoniks kameo. Giovanni
Pichler (1734-1791), Italya, 18. yy. sonu. 2,2x2,8 cm. Resim-154) Oidipus ile sfenks betimli ve NT
MASTINI F imzali sardoniks kameo. Amastini Niccolo (1780-1851), Italya, 19. yy. bast. 3,5x2,6 cm.
Resim-155C) Mars (Yun. Ares) ile Bellona (Yun. Athena) biistli ve C. BROWN INVT imzah
karnelyan kameo. Charles Brown (1749-1795), ykls. 1784 yili. 4x3,5 cm. 153-155: HDM, St.
Petershurg-Rusya Resim-156) Hz. Nuh ve ailesinin Ark isimli gemiden ayriliglarinin betimlendigi
oniks kameo. Antik iislubu yansitan ve bagyapit olarak nitelendirilen kameonun, Germen imparatoru
Frederick II Hohenstaufen’in (ykls. 1204-1250) saray atdlyesinde; Ghiberti (1378-1455) déneminde
ya da Lorenzo de Medici doneminde Floransali bir gemma ustasi tarafindan yapildigina dair goriisler
vardir. En az tartisilan goriise gére kameonun antik olmadig1 ve Frederick II Hohenstaufen doneminde
Sicilya ya da Giiney Italya’da yapildig1 diisiiniilmektedir. Lorenzo de Medici’nin monograminin
(LAVR MED), sahip oldugu baska gemmalarda da oldugu gibi, kameoya sonradan islendigi
bilinmektedir. Altin montiir ise 15. yy. Fransiz-Burgund yapimidir. Boy: 5,3 cm. Carlisle Kolek. BM,
Londra-Ingiltere

Resim-153-155: http://ancientrome.ru/art/artwork/index.htm?id=16 01.05.2011; Resim-156:
Hugh Tait, Seven Thousand Years Old Jewellery, The British Museum Press, London, 1st. pub.
1989, reprinted 1995-6, s. 218

2. 1. 4. Yazith ve Yaz1 Ogeli Kameolar

Gemmacilikta yaygin kullanilan figiirlii ve konulu bezeme veya betimleme
Ogeleri disinda, bezeme islevleri biraz daha geri planda olmak iizere, diger bir grup

anlatim 6gesi, yazi[t] ve monogramlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

140



Yazi, iizerinde anlam birligine varilmis yani standartlastirilmis olan
piktogram, harf, rakam gibi simgesel isaretlerle *, sozlii bir anlatimin/iletinin, bir
diistincenin/kavramin/olgunun, maddi olarak kayit ve aktarimina yarayan dizgesel
iletisim sistemi olarak tanimlanabilir. Bir goriise goére yazinin bulunmasi,
“toplumlar: tanrilar adina idare eden yoneticiler ve rahiplerin bir sonraki kusaga
hesap verme zorunlulugu "nun bir sonucudur. 1% Yazit 6gelerinin bir tiir diizenlemesi
olan monogram ise, “bir addaki harflerin tiimii (tam monogram) ya da baslicalariyla
(eksik monogram) olusturulan simge (...) bir¢ok harfi bir araya getiren karakter”
bi¢iminde tanimlanmaktadir. ** Buna gore monogramlarin Antik¢cag’dan baslayarak,
ozellikle Roma’nin Ge¢ Imparatorluk doneminde ve erken Ortagag’da imza, daha
sonraki donemlerde de marka yerine kullanildiklari; ayrica kimi monogramlarin

stisleyici yonlerinin 6ne ¢iktig1 goriillmektedir.

157 158 159

Resim-157/158/159) Hz. Isa’nin Yun. isminin ilk harfleri olan chi (X, %) ve rho (P, p) harflerinin
birlesiminden (labarum; ist ucu rho harfi bigiminde kivrilmis Latin ha¢i) olusan monograminin
ornekleri. Tanrisal ezeli ve ebediligin simgesi olarak Yun. alfabesinin ilk ve son harfleri olan alpha
(A, o) ve omega (Q, ®)nin eklenmesiyle Crux Monogrammatica adim alan monogramin,
Constantinus’un 312’de Maxentius’a kars1 kazandig1 zaferden once rityasinda gordiigii goksel simgeyi
imparatorluk ve ordu amblemi haline getirmesiyle iliskisi oldugu diisiiniilmektedir. Eserlerin tiimii 1.S.
4. yy.a ait olup, (157) Roma Britanyasi, 158) Iskenderiye, 159) Roma), BM, Londra-Ingiltere’dedir.

Resim-157/158/159: David Buckton, Byzantium-Treasures of Byzantine Art and Culture-, British
Museum Press, London, 1997, s. 27-9)

*

Piktogram (Lat. pictus: boyalt ve Yun. gramma: harf), kavram ve varliklar1 sekil ya da
simgelerle gostererek anlatan resimsel 6ge ve bir bakima alfabe sistemlerine dayali yazinin onciisii
olarak tamimlanabilir. Ayrica, tabela ve harita gibi bilgilendirme araclarinda olay ve nesneleri
gostermek icin kullanilan standart-sematik isaret ve desenler de piktogramdir. Harf de, s6zlii dildeki
sesleri, tekiyle veya birkag1 bir araya gelerek, yazili dilde gostermeye yarayan ve her dil i¢in farkh ya
da benzer bir alfabeyi (abece) olusturan, belli sayidaki standartlagsmis isaretlerdir. Rakam ise,
piktogram ve harfler gibi, bu kez sayilarin yazili gosterimde kullanilan simgesel isaretlerdir. Roma
rakamlarinda oldugu gibi, harflerin de rakam olarak kullanildig1 goériilebilmektedir. Piktogram, harf ve
rakamlarin standartlasma baglaminda benzer 6zelliklere sahip olduklarini sdylemek olasidir (Bkz:
Biiyiik Larousse, C. 8, s. 5033-4, “harf” md.; c. 15, s. 9369, “piktogram” md.; c. 16, s. 9692, “rakam”
md.).
172 Altan Tire - M. Yilmaz Savas¢in, Antik Anadolu Takilari, Goldas Kiiltir Yaynlari,
[Istanbul], 2002, s. 28

n Biiyiik Larousse, c. 13, s. 8277, “monogram” md.
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Bir kimsenin, olayimn vs. anisini1 yagatmak, hakkinda bilgi vermek gibi amagla
anit, bina veya nesnelerin, genellikle tas, seramik, metal ve ahsap gibi sert
malzemeleri lizerine yazilan, ¢izilen, kazilan vs. yazilar da yazit/kitabe olarak
adlandirilmaktadir. Bu bakimdan gemmalarin (kameo ve intaglio islemeli taslar),
ayrica sikke ve madalyonlar gibi gliptik eserlerin iizerindeki yazi ve yazi tiirevi
ogeleri yazit olarak nitelendirmek, ilk anda kavrama kolaylig1 da saglamasi agisindan
uygun goriinmektedir. Gemmo-gliptik ile sikke ve madalyacilik iizerine yapilan
calismalarda da, yazit (Ing. inscription) teriminin bu dogrultuda kullanildig
izlenmektedir (Orn. Bkz. Richter, a.g.e., 1979; Akyay Mericboyu, a.g.e., 2001;
Lafli, a.g.e., 2011 vs.).

Yazinin, ilk ortaya ¢iktig1 bilinen Siimer uygarligindan, yaklasik 1.0.
4000’lerden baglamak {iizere, gliptik sanatinin Yakindogu damga ve silindir
miihtirleri, Misir ve Fenike skarablari gibi geneli intaglio islemeli gemmalar1 ve
ayrica metal iglemeleri gibi cesitli 6rneklerinde, tiirlii bi¢imlerde ve yaygin olarak
kullanilageldigi izlenmektedir. Ayrica ilk Orneklerine, tas, kil, metal vb. gibi
malzemelerden yapilan tabletler, ostrakonlar * veya tas duvar, siva gibi diiz yiizeyler
lizerinde kazinmis olarak rastlanmasi bakimindan, ¢ivi yazisinin, sgraffitonun ve
hiyeroglif kabartmanin basli basina birer gliptik uygulamasi olduklarini sdylemek

yanlis olmaz.

Minos ve Miken uygarliklarindan (lineer/cizgisel A ve ¢izgisel B olarak
bilinen yazi sistemleri) baslamak iizere, yazi Ogelerinin Yunan, Etriisk, Roma
gemmalarinda da kullanildig1 izlenmektedir. Ozellikle 1.0. 6. yy. Arkaik Yunan
gemmaciliginda, vazo ressamliginda da oldugu gibi, gemmalarin yapicilari
tarafindan imzalanmaya bagladigi bilinmektedir: “ Arada sirada, bir yiiziik tasinin
bir yazit tasidigr da goriiliir, bu genellikle tasin iyesi olan kisinin yalin ya da -in
halinde adidir, kimi orneklerde bu, tast isleyen sanat¢inin imzast da olabilir ki, bu

» 174

durumda ad olduk¢a gosterissiz bir yazi ile islenmistir. Roma gemmaciliginda

*

Ostrakon terimi, Antikcag’da oylamalar, plan ve taslak c¢izimleri, cetele tutma ve basit
hesaplamalar gibi pratik amaglarla, lizerlerine yazi, resim, isaretler vb. yazilip ¢izilen veya kazinan
¢omlek kirigi, kiregtasi, kabuk vb. malzemeyi kargilamaktadir (Bkz.: Biiyiik Larousse, c. 15, s. 8955,
“ostrakon” md.). Bu bakimdan, ostrakonlarin bir tiir not pusulast veya not defteri islevi gordiigii
distiniilebilir.

1r4 Richter, a.g.e., 1979, s. 207; ayrica bkz.: Eczacibasi, c. 1, s. 666, “gem” md.
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ise, Ozellikle Ge¢ Antik donemle beraber yazith yiizikk taslarinin yaygimlastig

diisiiniilmektedir. 1"

160

162

Resim-160) Mezopotamya’da 1.0. 18.yy.da ortaya ¢iktiklar1 bilinen Kasitler’e ait diyorit tagindan bir
kudurru (Mezopotamya’ya 6zgii antik tarla smir tagt; bir tiir tapu belgesi) iizerinde ¢ivi yazisi, 1.0.
1200’ler. LM, Paris-Fransa (Biiyiik Larousse, C. 5, s. 2750, “civi yazis1” md.) Resim-161) Yeni
Imparatorluk 19. hanedan déneminden resimli bir kiregtasi Misir ostrakonu. LM, Paris-Fransa Resim-
162) Uzerinde “Themistokles” ad1 yazili Yunan ostrakonu, (? yy.), Agora Miizesi, Atina-Yunanistan
(Biiyiik Laroussg, c. 15, s. 8955, “ostrakon” md.)

Diger bir gruptaki yazith gemma gelenegine, Antik Yahudi Kkiiltiiriinde
rastlanmaktadir. Buna gore Kutsal Kitap’in Exodus/(Misir’dan) Cikis
boliimlerinde, Hz. Davut ve/veya Yahudi yiiksek rahiplerinin giydigi torensel
giysilerin bir pargasi olarak, ephod adi verilen 6zel bir Gistliige sabitlenmis ve hoshen
olarak bilinen bir pektoral (gogiis plakasi) tizerinde, her birine 12 Yahudi

kabilesinden birinin adlar1 kazinmis olan farkli mineral cinslerinde 12 gemmadan s6z

17 Lafli, a.g.e., 2011, s. 16

* Exodus kutsal kitabi (The Biblical Book of Exodus) Tevrat’in ikinci kitabi olup, 20. bapinda
“On Emir”in de bulundugu bu kitabin toplam 40 baptan olustugu bilinmektedir. Kitapta,
Israilogullar’’nin Hz. Musa onderliginde Misir’daki kolelikten kagislari, Hz. Musa’nin Kizildeniz’i
ikiye boliip, kavmini gecirerek onlari firavunun ordusundan kurtarisi ve “On Emir”in gelisi
anlatilmaktadir (http://tr.wikipedia.org/wiki/Exodus_(kutsal_kitap) 19.04.2012).
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7® Bununla beraber, bazi Yahudi gemmalarina, sahiplerinin ibranice

edilmektedir.
isimleri veya menorah * sembollerinin de islendigi bilinmektedir. Islam
diinyasindaki yazith birgok gemmanin ise, tipik olarak Kuran’dan ayetler tasimakla
beraber, ad1 daha 6nce anilan Sasani gemmalar1 gibi 6rneklerde, bazen yalnizca Bati

gelenegine ait yazitlarin islendigi goriillmektedir. 1

163A/B

Resim-163A/B) “Hoshen” ve “Ephod”un viicut iistinde kullanimlari. Mankenin geri planindaki
canlandirmada, bir Yahudi tapinaginin i¢i ve yedi kollu samdan (menorah) goriilmektedir.

Resim-163A/B: http://www.templeinstitute.org/vessels_gallery_16.htm 01.05.2011

176 http://en.wikipedia.org/wiki/Engraved_gem 01.05.2011. Hoshen, Exodus kitabma gore,

Israil yiiksek rahiplerinin taktig1 plaka bicimli torensel pektoralin yani gogiis takisinin adidir. Bu
pektoralin alt alta dértlii, yan yana iicerli siralanan ve her biri farkl bir Israil kabilesini simgeleyen 12
degisik mineralden olustugu bilinmektedir. Her birinin iistiine simgeledigi kabilenin adi yazili bu
taslarin Ibranice anlamlarinin agik olmadig1 ve farkli kaynaklarm konu iizerinde degisik goriisleri
oldugu anlasilmaktadir. Bu bakimdan kimi tas isimleri ve simgeledikleri kabile gibi konularin
varsayimlara dayandigi da sdylenebilir. Hiristiyan Yeni Ahiti’nde bu taslarin, ‘iaspis, sapphiros,
chalcedon, smaragdos, sardonyx, sardion, chrysolithos,beryllos, topazion, chrysoprason, yacinthos,
amethystos’ olarak verildigi bilinmektedir. Bu taslarda kazinan isimlerin toplam 72 harften
olusmasinin, Kabala gizemciliginin ebced sisteminde, 72 sayisinin simgesel bir anlam kazanmasina
neden oldugu diisiinilmektedir (http://en.wikipedia.org/wiki/Hoshen 01.05.2011). Ephod ise, adina yine
Yahudi kutsal kitaplarinda (Hz. Davud’un ahsap Ahit sandigi 6niinde betimlenmesi vb.) rastlanan ve
izerinde kayis veya kusaklarla baglanan hoshenin bulundugu, genelde ince ketenden 6zenle dokunan
yelek benzeri torensel rahip giysisi olarak tanimlanabilir (http://en.wikipedia.org/wiki/Ephod
01.05.2011).

* Menora ya da menorah, Yahudi dininin baslica kiilt esyalarindan olan, Kudiis tapiagindaki
“yedi kollu samdan”nin Ibranice adidir. Israil devlet armasinda da yer alan bu samdanin, Yahudiligin
en biiyiik simgelerinden oldugu; 1.S. 70’te Kudiis tapmagi yikilinca Roma’ya gétiiriildiigii ve
Forum’daki algak kabartmalara gore, Titus’un zafer alayindaki diger kiilt nesneleri arasina girdigi
bilinmektedir. Kutsal nitelik tasiyan menora, Filistin ve Diaspora’da (Filistin diginda yerlesen
Israilliler) sik kullanilan bir siis 6gesidir (Biiyiik Larousse, c.13, s. 8005, “menora” md.).

1 http://en.wikipedia.org/wiki/Engraved_gem 01.05.2011
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Yukarida da cesitli 6rneklerle belirtildigi gibi, Antik¢ag’dan baslamak {izere,
gemmalardaki yazit vb. Ogelerin, genellikle tasi isleyenin ya da tasin sahibinin
kimligini; yine sahibinin miilkiyet hakkini, {iyesi oldugu aile ya da toplulugu ve
toplumsal statiistinli belirtmek; ayrica, tasa dinsel/biiylisel yani tilssmhi (koruyucu,
sans getirici, sagaltict vb.) nitelikler kazandirmak ya da bir olayin/kisinin anisini
yasatmak gibi ¢esitli amaglarla kullanildig1 bilinmektedir. Daha sonra kameolarin
kullanim 6zelliklerinde de deginilecegi gibi, gemmalara dinsel-biiyiisel gii¢ler veya
koruyucu/sagaltici faydalar kazandirmak amaciyla c¢esitli simge veya figiirli
betimlerden baska, yazitlardan da &zellikle yararlanildigi gdzlenmektedir. ister yeni
evlenen bir ¢iftin Tanr1’dan mutlu ve saglam bir evlilik dilemesi i¢in edilen bir duayz,
bir baglilik ve sevgi soziinii aktarsin; ister seytan, cin veya kotii ruhlari ya da
hastalik, kotli sans, ugursuzluk vb. istenmeyen varlik ve etkileri uzaklastirmak i¢in
tilsimli  oldugu diisiiniilen, anlami karmagik sozciiklerden olugsun, gemma
yazitlarinin biiyiik ¢ogunlugunun manevi bir giiciin yardimini saglamaya, ozetle
tilsim olgusuna yonelik oldugu sdylenebilir. Bunlar disindakilerin ise, kimlik,
miilkiyet, topluluk iiyeligi, statii belirteci veya herhangi bir bigimiyle
hatirlama/hatirlatmaya, yani genellikle bilgi aktarimma yonelik anlamlar tasidigi

goriilmektedir. * (Bkz. Alt Boliim: 2. 2. Kameolarm Kullanim Ozellikleri)

Oncelikli islevleri, anlamsal aktarimlarin somutlanmasi olmakla beraber, yazi
ogelerinin ¢ogu kez/ayrica, bicimsel tasarimlariyla estetik birer bezeme 6gesi olarak
da degerlendirildikleri goriilmektedir. Bu anlamda, geneli iki boyutlu diizenlemeler
olmakla beraber, giiniimiiziin popiiler dekoratif sokak sanatlarindan olan grafitide
(Ing. graffiti) de benzer yaklasimlar izlenmektedir. Grafitide ii¢ boyut etkisinin,
genellikle iki boyutlu yilizeyde ¢izgi ve renk degerlerinin farkliligi gibi grafiksel
yontemlerle saglandigi goriilmektedir. Bu tir ¢alismalarda kimi kez, harf
karakterlerinin okunabilirligi yaninda, estetik kaygilarla ve gorsel carpicilig
yakalamak amaciyla deforme edilmis formlarda tasarlandigi izlenmektedir. Erken
Ortagag Hiristiyanlik donemi el yazmalarinda bezemeli inisiyallerin (genellikle

stislii ve biiyiik paragraf basi harfi) ve i¢ ice gegmis Kelt desenli harflerin kullanimi

*

Genel olarak kuyumculuk triinlerinde yazit ve monogram kullanimu i¢in Bkz.: Tait, a.g.e.,
1995-6, ozellikle s. 192, vd. “Amulets/Tilsimlar”; s. 216, vd. “Cameos in Jewellery/Kuyumculukta
Kameolar”; s. 227, vd. “Functional Finger-Rings/Islevsel Yiiziikler”.
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(6rn. Book of Kells/Kells Kitab1 *), Osmanh hat sanati ve Uzakdogu Kkaligrafi
sanati eserleri gibi artirilabilecek Ornekler, ayrica yazi Ogelerinin siisleyici
ozelliklerini de éne ¢ikarmaktadir. ** Benzer bicimde, yazi dgelerinin, gemmalarda
anlamsal aktarim gorevleri yaninda bazen dogrudan, bazen dolayli olarak bezeme

olgusuna da hizmet ettikleri sylenebilir.

AR ;T")_«" SEFR
FUCHICSG QUES FIUUSMens
© bene - conplaeutc b«
: PSETNSCRUC TAPIENS qUAST!

164A/B/C

Resim-164A) Kells Kitab1 (Book of Kells) ya da Kells Incili’nden siislemeli bir sayfa basi harfi
(inisiyal). 8.-10. yy. Trinity College, Dublin-irlanda. Yaz1 &gelerinin islevsel kullanimlar1 yaninda
bezeme nitelikleriyle de ele alimisini orneklemektedir. Resim-164B) Aziz Luke’un hazirladigi Hz.
Isa’min soyagacim gosteren 200. sayfa, Book of Kells. Resim-164C) Matta Incili’nin baslangic
boliimiiniin yer aldig1 29. sayfa, Book of Kells.

Resim-164A: Gina Pischel, Sanat Tarihi Ansiklopedisi, Gorsel Yaymlar, [y. y.], 1981, ¢. 2, s. 234;
Resim-164B/C: http://en.wikipedia.org/wiki/Book_of Kells 01.06.2011

Gemmacilikta, ozellikle de kameo islemeciliginde, ve siisleme sanatlarinin
birgok uygulama alaninda monogram ve yazitlarin, iizerlerinde anlamsal uzlagima
varilmig diger simgesel gosterge bigimleri olan amblem ve armalarin tasariminda da
kullanildig1 goriilmektedir. Amblemlerde desen ve yazitlardan, soyut kavramlarin,
diistincelerin simgesel betimlemeler yoluyla somutlanmasinda yararlanilmaktadir.

S6z konusu soyut kavramlar ise, genellikle bir gruba aitlik, dinsel veya siyasi bir

*

Kells kitabi, ustaca tezhip edilen Lat. inciller ve yoresel notlardan olusan degerli bir Ortacag
Hiristiyan belgesi olarak kabul edilmektedir. 8. yy.da irlanda’daki Iona Manastiri’'nda yazimina
baslandigi, ancak 10. yy.da, Viking akinlari sonrasinda Kells Manastir’nda tamamlandigi
bilinmektedir (Bityiikk Larousse, c. 11, s. 6603, “Kells kitab1” md.). Ayrica Bkz.: Pischel, a.g.e.,
1981, c. 2,s. 233-5

* Yazi1 dgelerinin dekoratif islevleri i¢in Ayrica Bkz.: Tansug, a.g.e., 1973, s. 18-9, “Resimle
Yazmin Tliskisi”.

146



ideolojiye/inanca; kisi, varlik, iilke vb.ne baglilik ya da giic, iktidar, iin ve prestij
belirtme (6rn. sirket ve marka amblemleri, kraliyet ve soy armalar1) gibi olgularla
orneklenebilmektedir. Bunlarin kimi zaman, monogramlarda oldugu gibi, kisisel ve
kurumsal kimliklerin birer parcast olduklari da gdzlenmektedir. *'® Amblemlerin,
Antik¢ag’dan baslamak {lizere, ¢ogunlukla da gemma ve sikke tasarimlarinda
kullanildig1 goriilmektedir: Athena ve simgesi baykus, Atina’nin; Artemis Ephesia
(Efes Artemisi Kkiilt heykeli) ve ari, Efes’in; Apollon biistii ve Kkugu,
Klazomenai’nin (bugiinkii Urla-Limantepe); fok, Phokaia’nin (bugiinkii Foga);
aslan-boga baslari, Lidya Kralhigi’nin vs. sikkelerinde kullandiklar1 ve bazilari
(ozellikle Artemis Ephesia; Bkz. Resim-135) gemmalarda da goriilen amblem
ornekleridir (Resim-165-168). Ayni zamanda tiiccarlarin ve ticaretin tanrisi da
sayllan Hermes’in ¢ift yilanh ve kanath asas1 (caduseus) ticaretin; hekimlik
tanrist Asklepios’un kutsal Epidauros yilam sarih asasi1 da hekimligin amblemi
olarak taninmaktadir. Bazi antik gemmalar ve Ozellikle sikkelerde betimlenen
amblemlere, siklikla sehir adlari, betimlenen figiir ya da portrelerin ve bazen sikke
kalipg¢is1 veya gemmacinin kimligi gibi konularda bilgi veren yazitlarin da eklendigi

gozlenmektedir. 1"

Amblemlerin 6zel bir tiirli sayilan armalar ise, aile/soy, topluluk veya
bireyleri simgeleyen; 6zellikle Avrupa armaciligi s6z konusu oldugunda, genellikle
kalkan bigimli bir yiizeyde, belirli bi¢im ve renk kurallarina gére betimlenen ayirt

edici isaretler olarak tanimlanmaktadir. * Buna gore gerek kazima/yontmayla,

178 Biiyiik Larousse, c. 1, s. 493, “amblem” md. Burada amblemler, soyut olani desenle

somutlayan/anlatan ideogramlar olarak da nitelendirilmektedir. ideogram ise dilbilgisinde, “kimi yazi
sistemlerinde (musir dili, ¢ince) sesbirimlere ayrigtirilamayan biitiin bir bi¢cimbirimi belirten yazi
karakteri” olarak tanimlanmaktadir. Buna gore, ideogramlarin, ayni bi¢imde yazildiklar1 halde farkli
dillerde farkli okunuslart oldugu (6rn. Romen ve Arap rakamlari) belirtilmektedir (a.g.e., ¢. 9, s. 5570,
“ideogram” md.).

17 Richter, a.g.e., 1979, s. 213-4, vd. “B6lim:8 Maden Paralar (Sikkeler)”

* Avrupa armaciligi bakimindan armalar, renk kullaniminin zorunlu oldugu ve genellikle
sovalye kalkani biciminde diizenlenen amblemlerdir. iki gruba ayrilan minelerle yapilan
renklendirmede, ayn1 gruptan iki rengin yan yana, iist iiste kullanilamamasi, armaciligin kesin ve kati
kurallarindan bir digeri sayilmaktadir. Bu kurallarin, sistemli armaciligin onciisii olarak, Avrupa
armaciligini diger kiiltlirlerin armaciligindan ayirdigi kabul edilmektedir. Avrupa’da armaciligin
ortaya ¢ikisinin, 12. yy.da kapali zirhlar1 nedeniyle ¢arpigmada tammamayan sovalyelerin,
kimliklerinin anlasilabilmasi amaciyla amblemlerini zirh ve kalkanlarina ¢izme gelenegine dayandig: -
armalarin genellikle kalkan bigiminde olmasi da bununla iligkilidir- ve sonradan sadece soylularin
degil, baskasinin armasini gasp etmemek kosuluyla, toplumun geri kalaninda da arma kullaniminin
yayginlastig1 bilinmektedir. Armalarda bitki, hayvan, geometrik desen, monogram gibi yazit 6geleri,
cesitli esya ve nesneler, portreler, mitolojik veya alegorik kisilikler vb. Ogelerin kameo ve
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gerekse boyamayla yapilan armalar, kisisel esyaya, 6zel ve bazi kamu miilklerinin
kitabe, kapi tistleri, tabela, flama vb. boliimlerine, giyim-kusamda kullanilan takilara
uygulanarak birincil derecede dnem tasiyan, varlik/miilkiyet, soy/asalet gostergeleri

ve ayrica siis 08eleri olarak nitelendirilmektedirler:

““

Ornegin beyaz karaca 1390°da II. Richard tarafindan arma
olarak kabul edilmisti ve beyaz karaca motifli mineli broslar Diises Burgondy
ve akrabalar: tarafindan soy isareti olarak takiliyordu. Diger bir érnek de
‘Kugu Sovalyesi’ soyundan geldiklerini kabul eden Bohun siilalesi
mensuplarinin sapka ya da elbise brosu olarak kullandiklar: beyaz mine kapli
altin kugulardir. Ingiltere Krali 1V. Henry, Mary De Bohun’la evliliginin
romantik bir simgesi olarak beyaz kugu brosu takmistir.’

» 180

166

167 168

Resim-165/166/167/168) Klazomenai (giimiis, 1.0. 4. yy.), Phokaia (elektron, 1.0. 6. yy.),
Halikarnassos (elektron, 1.0. 7. yy.) sehirleriyle, Lidya Kralligi’na (giimiis, 1.0. 6. yy.) ait antik
sikkelerdeki amblem &rnekleri. Otlayan geyik figiirlii Halikarnassos sikkesi lizerinde “Phaenos eimi
sema / ben Phanes’in amblemiyim” yaziti yer almaktadir. (165: Sikke teshir vitrininde sergilenen
orijinal eserler; 166/167/168: Sikkelerle ilgili bilgilendirme panosu gorselleri). IZAM Hazine Dairesi,
{zmir-Tiirkiye (Foto.: Merter YALCINKAYA, 14.11.2010)

intagliolarda da olabildigi gibi simgelestirilerek kullanildig1 gériilmektedir (Biiyiik Larousse, C. 2, S.
820, “arma” ve “armacilik” md.).
180 Tiire, a.g.e., 2006, s. 32
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169 170A/B

Resim-169, 170A/B) Gemmalar digindaki bazi kuyumculuk eserlerinde yazit ve monogramlarin
dekoratif kullanim 6rnekleri: Resim-169) 16. yy. ortasindan, olasilikla italyan veya Ispanyol yapimi,
kabartma mine (email en ronde bosse) ve tas kakma islemeli altin bir sapka rozeti. St. Paul’iin din
degistirmesinin betimlendigi rozetin arkasindaki Italyanca yazita gére, rozetin Romali seckin bir
komutan olan ve Ispanya Krali II. Philip’in {ivey kardesi Avusturyali Don John’la birlikte 1571 °de
Tiirkler’e karsi Lepanto Savagi’ni kazanan Marki Camillo Capizucchi’ye ait oldugu bilinmektedir.
Cap: 4,8 cm. Resim170A/B) Phoneix (Fars. Simurg, Anka ya da Ateskusu) olarak bilinen, Kralige I.
Elizabeth portreli ve mine islemeli altin pandantif. Ykls. 1570-80, Ingiliz yapimi. Portrenin arkadan
silueti {izerinde Kralicenin amblemi ateskusu ve istiinde tag bulunan isim monogrami gériilmektedir.
Gnsl.: 4,6 cm. 108, 170A/B: BM, Londra-ingiltere

Resim-169, 170A/B: Hugh Tait, Seven Thousand Years Old Jewellery, The British Museum Press,
London, 1st. pub. 1989, reprinted 1995-6, s. 150; 159)

173 |

Resim-171) Octavian’in (Augustus) Actium Zaferi’nin alegorisinin betimlendigi, amblem nitelikli
sardoniks Roma kameosunda desen ve yazit 6gelerinin bir arada kullanildig1 gériilmektedir. Yazitin -
OCT. CAES. AVG. TER. MA. RQ. VOT. PUB.- noktasal bordiir ve desen 6geleriyle - Octavian
biistii, Imparator’un dogdugu Ocak ayinin zodyak simgesi olan balik kuyruklu oglak, Poseidon’un
catal zipkini trident, yunus vb.- estetik bir biitiinliik iginde verildigi izlenmektedir. 1.0. 1. yy. 2,5x2,4
cm. HDM, St. Petersburg-Rusya Resim-172) Amblemi olan oglak burcu simgelerinin destekledigi
madalyon iginde Augustus biistii betimli sardoniks Roma kameosu. Benzer betimlerin Augustus
donemi imparatorluk ve lejyon amblemi olarak kullanildigi, ayrica donemin sikkelerinde de basildig:
goriilmektedir. Ykls. 1.0. 27-1.S. 14. Yiiks.: 2,8 cm. MSM, New York-A.B.D Resim-173) Roma Geg
Imp. déneminden yazitli/monogramli ve koyu gri-mavi iizerine beyaz katmanli oniks kameo. 3.-4. yy.
1x0,8 cm. VSTM, Viyana-Avusturya

Resim-171: http://ancientrome.ru/art/artworke/book/neverov/ac0l.htm 01.05.2011; Resim-172:

http://www.metmuseum.org/en/search-results?y=8&x=18&ft=cameos&rpp=100&pg=1 11.01.2013; Resim-
173: http://www.europeana.eu/portal/search.html?start=13&query=what%3AKameo 13.02.2013
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Ozetle, arma ve amblemlerin, {istlendikleri s6z konusu simgesel anlatim
islevlerini karsilamanin yanisira, olusumlarina katilan desen ve yazi ogelerinin de
sayesinde, cogu kez bir takim estetik kaygilar gozetilmek {izere tasarlandiklari
anlasilmaktadir. S6z konusu kullanim ve tasarim 6zellikleri sayesinde, madalyacilik,
mine is¢iligi gibi siisleme sanatlarmin birgok alanindan baska, gemmo-gliptik
uygulamalarinda da arma ve amblemlerin desen olarak islendigi goriilmektedir. Bu
tir Orneklere intaglio ve kameolar iizerinde Antikcag’dan baglanarak

rastlanabilmektedir (Resim-171/172).

Kameo ve intaglio gibi gemmalarda ve diger gliptik ¢alismalardaki yazit,
monogram ya da bunlardan olusan amblemler gibi 6gelerin, s6z gelimi, bir kadin
figiiriine ait belirli bir donemin sa¢ bi¢imi ve giyim modasinda ya da tastaki
donemsel isgiligi karakterize eden oyma stillerinde de -6rn. tutarsiz yivler stili-
oldugu gibi, tipolojik bakimdan tarihlendirmeye veya kaynak saptamaya yardimci
oldugu gozlenmektedir. *® Aymi sekilde yazitlarin anlamsal icerikleri de, gesitli
karsilagtirmalar sonucunda, belki bagka antik kaynaklar sayesinde bilinen tarihsel bir
olayla veya belirli bir donemin modasi/klisesi oldugu anlasilan herhangi bir 6zdeyis

vb. ile iliskilendirilerek, tarihlendirme ve siiflandirmaya yardimci olabilmektedir.:

%3

Erken Hellenistik Donem yiiziiklerinde, yiiziik halkasi ‘U’
bicimlidir, iistteki kas halkanin iizerine monte edilir. Bu bicimde bir yiiziik,
Rize’den gelme toplu buluntu iginde vardir. (...) Dairesel kasin iizerinde
kithara ¢alan bir Eros kabartmasi yer alwr. Eros kalipla bigimlendirilmis,
sonradan kas iizerine yerlestirilmistir. (...) Aym mezardan kadin basi
kabartmali bir yiiziik daha ¢ikmustir. Her iki yiiziik igin, is¢iliklerine
dayanarak yoresel bir atelyede yapildiklarini  séyleyebiliriz.  Yiiziik
kaslarindaki kabartmalarin yapim teknigi, bu dénemin ozelligi olmalidir.
Aynmi bicimde bir yiiziik kemikten yapilmistir, halkast noksandiwr. Priene’de
bulunmus olan yiiziigiin kasinda, kadin basi kabartmasi vardwr. Saglar
donemin modast kavun bi¢cimli ve topuzludur. Bu yiiziigii de 3. yiizyilin ilk
yarisina koymak gerekir.” 182

181 http://www.kulturturizm.gov.tr/TR,26745/oyma-yuzuk-taslarinin-tarihlendirilmeleri.html

31.05.2012
182 Akyay Merigboyu, a.g.e., 2001, s. 178
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174 R __p ~1rs

Resim-174) Rize’den kithara calan kabartma Eros betimli altin yiiziik. 1.0. 3. yy. ilk yarisi, Resim-
175) Aydin-Priene’den kadin bas1 kabartmali kemikten kameo yiiziik. 1.0. 3. yy. 1.0. 3. yy. ilk yaris1.
174/175: 1AM, istanbul-Tiirkiye

Resim-174/175: Yildiz Akyay Mericboyu, Antik¢cag’da Anadolu Takilari, Akbank Kiiltiir ve Sanat
Yayinlari, Istanbul, 2001, s. 178

2. 2. Kameolarm Kullanim Ozellikleri

Bu boéliimde, kameolarin yeri geldik¢e sozii gecen kullanim alanlar1 ya da
kullanim ozelliklerinin, yine basta antik gemmacilik triinleri olmak tizere, cesitli

donemlere ait 6rneklerinden de yararlanarak incelenmesine ¢alisilmaktadir.

2. 2. 1. Siisleme Ogesi Olarak Kameolar

Giris bolimiinde de kisaca deginildigi gibi, siisleme/siislenme, insanlik
tarihiyle basladigi diisiinlilen ve iggilidiisel olarak nitelenen en eski olgulardandir.
Genel olarak, uygulamali sanatlarda siisleme olgusunun viicuda ve bir nesne/esya ya
da mekana uygulanan baslica iki tlirlinden s6z etmek olasidir. Kendine 6zgii bir
teknikler ve gelenekler biitiinii olusturan taki kavrammin ise, Ozellikle viicut
stislemeciliginin en eski alternatiflerinden biri olarak kendi kiiltiiriinii gelistirdigi

gbzlenmektedir.

Siisleme/siislenme  olgusunun  temelinde,  kimilerine  gére  insan
psikolojisinden kaynaklanan bosluk korkusunu yenme istegi; kimlerine gore de
insanin dogaya {stlin gelme arzusu ve yasama istegi gibi etkenlerle, bunlar

gerceklestirmek igin  gelistirildigi sanilan kimi dinsel-biiyiisel yaklasimlarin
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olabilecegi diisiiniilmektedir. ** Ozellikle dinsel-biiyiisel yaklagimlarla etkilesim
halinde olma durumunun, siislenme olgusuna simgesel degerler kazandirdigi
sOylenebilir. Simgeselligin ya da sembolizmin, dinsel ve belki ondan da 6nce biiyiisel
yaklasimlardan kaynaklandigi, antropolog ve toplumbilimcilerce de desteklenen
goriislerdendir. * Siisleme ve siislenme olgularinin gelisiminde, insanoglunun doga
gozlemlerinden edindigi deneyimlerin de dnemli payr olsa gerektir: Bazi hayvan
tiirlerinde erkek, bazilarindaysa disi bireylerin; canli renklerle siislii tiiyler, gosterigli
boynuzlar, heybetli gériiniim vb. gibi viicut 6zelliklerine sahip olmalari, genellikle bu
hayvanlarin saglikli, giiclii ve iireme giicii yiiksek partnerler; dolayisiyla soyu
siirdiirmede yeg tutulan bireyler olduklarmin gostergesi sayilmaktadir. Ilk insanlarin
ise, olas1 dinsel-biiyiisel yaklasimlara ek olarak, dogal giidiileriyle ve hayvan
sosyolojisinden edinebilecekleri bu gozlemler sonucu boyama, diizenli bigimler
olusturan kesilerle yaralama gibi yontemler yaninda, gesitli objeleri estetik bigimde
takip-takistirmay1 da 6grenerek viicutlarini siislemeleri giiclii bir olasiliktir. Boylece
de siislenme olgusunun ve taki/miicevher kullaniminin; 6ziinde, otekini etkilemek

ve begenilmek arzusunu yansittig1 akla gelmektedir:

“.. Estetik olana kars1 duyulan ilgi ve alakanin temeli cinsellige
baghdir. ‘Giizellik’ ve ‘cazibe’ paralel giden iki kavramdir. Sigmund
Freud’un bu diigiinceleri insan ve miicevher arasindaki bagi tanimlamak igin
idealdir. Bizi takip takistirmaya, siislenmeye iten duygunun hosa gitme,
begenilme arzusu gibi cinselligi cagristiran bir giidii oldugu Freud'un bu
varsayimlarini destekler...” 184

Ote yandan, baskasinda olmayana sahip olmak yani farkli olmak ve bu
yolla ilgi ¢ekmek de, ¢ogu zaman begenilme isteginin diger bir yansimasi sayilabilir.
Kisiye 6zel taki/miicevher ya da liikks esya kullaniminin ise, tarihin her doneminde bu

gereksinimi karsilamanin baglica ve sevilen yollarindan biri oldugu goriilmektedir.

183 Fiisun Ozpulat, “Kaybolmakta Olan Geleneksel Giyim Kusamimizda Dogal Objelerin Siis

Amach Kullanim1”, 2000°li Yillarda Tiirkiye’de Geleneksel Tiirk El Sanatlarimin Sanatsal,
Tasarimsal ve Ekonomik Boyutu Sempozyumu Bildirileri, Kiiltiir Bakanligi, Ankara, 1999, s. 359
* Siislenme olgusu ve taki kiiltiiriiniin sembolizmle iligkisi i¢in Bkz.: Tiire, a.g.e., 2004, s. 11,
M. Yilmaz Savas¢in’a ait giris metni “Takilar, Inanclar, Simgeler”; s.13, vd. “Béliim I: Taki ve
Sembolizm”.

184 Banu Aktag, “Alyans ve Miicevher”, Uluslararasi Degerli Taslar ve Metaller
Sempozyumu, Yurt Madenciligini Gelistirme Vakfi Yayinlari, 1. baski, Istanbul, 29-30 nisan 2005, s.
272
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Sonu¢ olarak, kiiltiirlere has ortak-simgesel anlatim dilleri veya kodlamalar
sergiledigi kabul edilen siislenme olgusunun, bir yoniiyle, bireylerin sosyal hayatta
yer (statii) edinme, kabul gérme (belki de hepsinin 6ziinde insanin egosantrik yani
benicinci arzularmin doyurulmasi) cabalarmi 6zetledigi soylenebilir: Ornegin
Helenistik donemde, “takilar, sadece dini amacli ya da amuletik (nazarlik) anlamda
kullanilmazdi. Onu takan kisinin daha giizel goriinmesi, baskalarini etkilemesi de soz
konusuydu ...~ 185 Kiiltiirel gelisim siiresince sosyal, inangsal ve fizyolojik nedenlerle
siisleme olgusunun ilk uygulama alaninin, insan viicudunun kendisi olmasi ve taki
kiiltiirlerinin de buna uygun gelisimi, siislenme olgusunun kisisel/toplumsal

boyutunu ortaya koymaktadir:

6

Ilkel topluluklarin viicut siisleme geleneginde; ¢ogu artik
yerlesmis ve biiyiik bir baglilikla yerine getirilen, torelere dayali toplumsal
yapmn kurallart yatmakta, bu kurallarin basinda da dinsel ve biiyiisel
inanglar yer almaktadir. Ayrica kisinin ait oldugu klan veya kabilenin ve bu
topluluk icindeki statiisiiniin belirlenmesi, cinsel bakimdan viicudun c¢esitli
yerlerini ¢ekici duruma sokma, gecis ritleri ve toreleri (ergenlik, evlilik ve
bunun gibi) siislenmede rol oynayan etkenlerdir. (...)

Sonug olarak da, Antropolog Terrence Turner'in belirtmis oldugu
gibi, viicudun yiizeyi topsallagma oyununun oynandigi simgesel bir sahneye,
bedensel siislemeler de bunun anlatim aracina doniismiistiir.” Bedensel
stislemenin en onemli unsuru olan taki ise en eski ¢aglardan giiniimiize
uzanan ve insanligin sozciiksiiz ortak dili olan simgelerin toplumsal ifadesi
olma fonksiyonunu yiiklenmistir...” 186

Bu bakimdan taki teknolojisi ve kiiltiiriiniin gelisimi, sézli edilen nedenlerle
viicudu stisleme gereksinimlerinin dogal sonuglarindan veya ¢6ziimlerinden biri
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Taglar ise, taki geleneginin bilinen ilk ve baslica
malzemelerinden olagelmislerdir. Gliniimiizde bu amagla kullanilan taglar, genellikle
kendine has teknik, bilimsel ve ekonomik etkinlik alanlarina konu olarak, siistaslari
genel adiyla 6zel bir grup olusturmaktadirlar. Antik caglardan bu yana, kisisel
siislenmede siistaglarindan miicevher; daha genis anlamiyla taki o6geleri olarak
yararlanmanin en etkileyici yollarindan birinin ise, kameolar oldugu goriilmektedir.

Kameolarin en sik kullanildigi antik taki formlar yiiziikler olmakla beraber, 6zellikle

18 Akyay Mericboyu, a.g.e., 2001, s. 148
186 Tiire, a.g.e., 2004, s. 14
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Roma doneminde, kiipe ve gerdanlik sarkaci gibi takilarda da sevilerek kullanildigy;

yine bu dénemde kameolarin cam taklitlerinin ¢okga iiretildigi bilinmektedir. *’

Kiiltiirel gelisim siireclerinden s6z ederken de lizerinde duruldugu gibi,
Ozellikle Antikcag kameolarinin, miihiirleme gibi fiziksel kullanim amaglarindan
cok, viicudu/giysiyi siisleme amaciyla ve buna uygun olarak da, oncelikle taki
formlar1 bi¢ciminde ortaya ¢ikip gelistigi anlasilmaktadir. Buna karsin, giderek daha
cesitli simgesel anlamlar {istlenen kameolarin, viicut ve giysi siisii olan takilardan
baska, giinliikk kullanim esyalarindan, dinsel-térensel esyalara degin genis bir alanda
da siisleme islevlerini gergeklestirdikleri izlenmektedir. S6z konusu simgesel deger
kazanimlarinin (tasin {izerinde betimlenenler, yazilanlar veya tasin cinsi ve bi¢imi
gibi etkenler nedeniyle), genel olarak kameolarin ve diger gemmalarin kullanim

ozelliklerini de belirleyen temel etkenlerden oldugu, rahatlikla sdylenebilmektedir.

Aragtirmada sunulan veri ve gorsellerden de hatirlanacag: iizere, ozellikle
Antik¢ag kameolariin, ilkin ve genellikle taki/miicevher (6rn. yliziik ve pandantif)
pargalar1 olarak yontulduklari; yine Antikcag’da veya daha sonraki g¢esitli
donemlerde, ¢ogunun ilk montiirlerinden sokiiliip ya yeni bir takida, ya da dinsel-
torensel nitelikli kutsal esyalar (Bkz. Resim-37A/B Lothair Hag1) ve ¢esitli liiks
esyalarin bezenmesinde diger gemmalarla birlikte siklikla degerlendirildikleri
bilinmektedir. %8 Ozellikle fildisi gibi degerli malzemelerden iiretilmis mobilya
parcalari, miicevher/kozmetik vb. kutularini, dolap ve sandiklari, ayna g¢ergeveleri
gibi giinliikk kullanima yonelik ve kutsal kitap kapaklari, diptikon/triptikonlar,
rolikerler (kutsal esya/kalinti muhafazalar), téren haglari ile kraliyet tag ve asalar
gibi 6zel amagh egyalar, kameolarin kullanim buldugu baslica o6rnekler olarak
siralanabilir. Ayrica bazi Antikcag kaynaklarindan, Roma doéneminde kimi
heykellerin miicevher ve degerli taslarla siislendigi &grenilmektedir. Ornegin
Ispanya’da bulunan bir yazitta, kol takilari, kiipeler, gerdanliklar ve diademlerle
bezenmis heykellerden, hatta bu heykellerin sandaletlerinin tasli siislemelerinden s6z
edilirken, miicevherlerde kullanilan tas cinslerinin de adlarinin gectigi bilinmektedir.

18 Bu bakimdan, bir gemma tiirli olarak, kameolarin da sozii edilen amaclarla

187 Akyay Mericboyu, a.g.e., 2001, s. 238
188 Tait, a.g.e., 1995-6, s. 216, vd.
189 Akyay Merig¢boyu, a.g.e., 2001, s. 199
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kullanildiklar1 sdylenebilir. Heykelleri gemmalarla siislemenin, daha 6nce de sozii
edildigi gibi, Roma ve Bizans imparator/imparatorigelerine ait laros/loros,
thorakion, stemma * gibi térensel giysi, bas ve viicut aksesuarlarmmn, kameo vd.

gemmalarla siisleme geleneginin bir yansimasi oldugu anlasilmaktadir. **°

176 177A/B

Resim-176) Carlingler (Karolenjler) doneminden, kameo, intaglio ve diger gemmalarla siislii, altin bir
ermis heykelcigi bigiminde kutsal emanet sandigi. 10. yy. Fransiz yapimi Resim-177A/B) On
yiziinde renkli minelerle Carmiha Gerilme sahnesinin ve madalyonlar i¢inde aziz portreleriyle
mihlanmis gemmalarin; arkasinda Sasani palmeti, madalyon bezekli hag, IC XC NIKA “Hz. Isa
fetheder” yazitlar1 ve rozetli bordiirlerin bulundugu altin yaldizli giimiis kaplamali Constantinopolis
yapimui (975-1025) ahsap bir Bizans rolikeri. Hz. Isa’nin gerildigi ger¢ek ¢armihtan alman ii¢ par¢ayi
korudugu sanilmaktadir. On yiizdeki diger yazitta Hz. Meryem ve Aziz John’a hitaben AE O YOC
COY IAOY H MHR COY “Senin oglun burada ... Senin annen burada” (John 19:26; 19:27)
okunmaktadir. 27x22x5 cm. San Marko Kilisesi (?), Venedik-italya

Resim-176: Louis Frederic, Medeniyet Tarihi, Dogan Kardes Yayinlari, istanbul, 1974, s. 406
Resim-177A/B: Helen C. Evans - William D. Wixom, The Glory of Byzantium: Art and Culture of
the Middle Byzantine Era, A.D. 843-1261, The Metropolitan Museum of Art, 2nd printing, New
York, 1997, s. 78 (fig. 37 6n/arka))

Antik  donemler s6z konusu oldugunda, Antikcag yazarlarinin

aktardiklarindan baska, bazi kameolar ve gemmalar iizerinde, genellikle sokiim

*

Laros (Tiire, a.g.e., 2006, s. 19) veya loros, genelde altin iplik ve miicevher islemeli, tunik
{izerine sarilan ya da giyilen, yaklasik 5 m.lik bir atki olarak tarif edilmektedir. Ik Srneklerine II.
lustinianus (685-695) donemi sikkelerinde ve gogiis tizerinde ¢apraz olusturan bir dolak bigiminde
rastlanan bu atkinin, 10. yy.da ortasindaki bir bosluktan basin gecirilmesiyle giyimi kolaylasan bir
giysiye doniistligii izlenmektedir. Bizans saray torenlerinin kurallarini diizenleyen “Tdrenler Kitabi”na
gore, imparatorigelerin loroslarinin, 6ne sarkan bolimlerinin daha genis olmasi ve belde bir kemerle
tutturulan kalkan goriiniimlii loroslarm, thorakion (Yun. “thorakise” zirh’tan) adiyla imparator
loroslarindan ayrildigi bilinmektedir. Stemma ise, imparatorluk taglarma verilen isimdir. Ayrica,
tzangion denilen ve genelde kirmizi ya da erguvan renkli ipekliden yapilan ayakkabilarin da inci ve
miicevherlerle siislendigi bilinmektedir (http://www.belgeler.com/blg/1ht7/madrid-skylitzes-kronigi-nde-
tren-sahneleri-ceremonial-scenes-in-the-chronicle-of-skylitzes-matritensis 17.03.2012; Bkz.: s. 125-7, 130).
1%0 Tiirkoglu, a.g.e., 2002, s. 129-131
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sirasinda olustugu sanilan alet izleri/kiriklar; taslarin takida kullanima uygun
boyutlarda oluglari, bazilarmin 6rnegin bir ¢ift kiipeyi stislemek icin, ayni betimli
ciftler halinde yontulmus olmasi ve nadiren de olsa bir taki lizerinde veya montiir
icinde bulunan gemma 6rnekleri gibi karsilagtirmali arkeolojik verilerin, kameolarin

s0z konusu kullanimlarini kanitladig izlenmektedir:

6

Adana’da bulunmus uzun oval bir sarkacta kameo bir kadin
biistii yer alir. Sa¢ bigcimi Severuslar Dénemi ozelligi gosterir. Eser ¢ok
niteliklidir ve Antiokhia atelyesi yapimi olmalidir. Ayni donemde, bu bigim
kiipe sarkaclart da yapilmistir (...)

Tokat-Daridere’de bulunmus kiiciik boy bir bros c¢ok stisliidiir.
Ortasinda nikolodan defne ¢elenkli bir kameo erkek basi yer alir. Kameo,
licgen dizisi ile c¢evrelenmistir. Ucgenin, ozellikle Pers Dénemi’'nde cok
kullanildigini amimsayalim. Bu eser, Part etkili bir atelyede yapilmis olabilir

()

Bu donemde ¢ift halkalr yiiziikler yapilmistir. Bunlar Geg Hellenistik
Dénem’den itibaren goriiliir. Gelig yeri bilinmeyen serit halkali yiiziigiin diiz
kast iizerindeki iki yuvada nikolodan karsilikli duran iki Evos vardwr. Kameo
taslar 1. yiizyila aittir, bu yiiziikte ikinci kez kullamilmistir. Bu taslar ilk
kullanmiminda belki bir ¢ift kiipeyi siisliyordu...” *** (Resim-178-180)

178 7179 180
Resim-178) Adana’dan, altin pandantif montiirii i¢cinde kadin biistii betimli oniks kameo. Sag¢ bi¢imi
nedeniyle 1.S. 3. yy.a tarihlenmektedir. Resim-179) Tokat-Daridere’den, defne gelenkli bir erkek
biistiiniin betimlendigi sardoniks kameolu ve kabartma bezemeli altin Roma brosu. Cap: 3,7 cm.
Agrl.: 12 gr. Resim-180) Ters ¢evrili mesale ya da sopalara yaslanmig Eroslarin betimlendigi bir ¢ift
nikolo kameoyla bezeli, Roma yapimi ¢ifte altin yiiziik. Taslarda, yiiz yiize bakan ayni iki betime
bakilarak, bunlarin olasilikla énceden bir ¢ift kiipeyi bezedigi diisiiniilmektedir. Kameolar 1.S. 1. yy.a,
birlesik yiiziik halkalar1 I.S. 2.-3. yy.a tarihlenmektedir. Gelis yeri bilinmemektedir. 178/179: AAMM,
Ankara-Tiirkiye; 180: IAM, Istanbul-Tiirkiye

Resim-178/179/180: Yildiz Akyay Meri¢cboyu, Antik¢ag’da Anadolu Takilari, Akbank Kiiltiir ve
Sanat Yaymlari, Istanbul, 2001, s. 222-3, 236; 179un sayisal verileri icin ayrica:
http://www.kulturvarliklari.gov.tr/TR,43398/broslar.html 06.09.2012)

1o Akyay Merigboyu, a.g.e., 2001, s. 223, 225, 236
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Kameo veya diger gemmalarin, dogrudan bir nesneyi/esyay1 bezemek iizere
yapilmalar1 konusunda belki de en kesin denebilecek veriler, tagin boyutlarinin ve
biciminin viicut iizerinde tasimaya uygun olup olmamasindan edinilebilmektedir
(Bkz. Resim-18) Biiyiik Fransa Kameosu; 19A/B) Tazza Farnese; 20) Gemma
Augustea; 31) Lothair ya da Susanna Kristali; Ek-1B Kartal figiirlii dairesel kameo;
181A/B-183 vb.). Viicut iizerinde tasimaya uygun biiyiiklikkte de olsa, bazen bir
kameonun veya herhangi bir baska gemmanin, belki de dogrudan taki disindaki

esyalarin siislenmesinde kullanilmak amaciyla yontuldugu sdylenebilir (Resim-184).

181A/B

182 183 184
Resim-181A/B) Pompeii’de bulunan ve Ariadne’nin Dionysos sirlarina giris ritiieline (misteria) ait
sahneleri betimlendigi diisiiniilen I.S. 1. yy. iiretimi kameo cam paneller. NUAM, Napoli-italya
Resim-182) Cocuk Bacchus’e (Yun. Dionysos) iiziim veren satyr betimli kameo cam panel. 1.S. 1. yy.
ilk yarisi. Kiigiik Saray, Paris-Fransa Resim-183) Hz. Meryem betimli Constantinopolis yapimi1
serpantin kameo madalyon. Yazitinda ‘MP/@Y: Tanri’nin anas1’ ve ‘Tanr1 tastyan, Isa’ya bagh despot
(imparator/lord) Nikephoros Botaneiates’e yardim et!” yazilidir. Boyutu nedeniyle taki olarak degil,
bir kilise mobilyasina veya kilise kapisina kakilarak kullanildigi sanilmaktadir. 1.S. 1078-81. Cap:
17,5 cm. VAM, Londra-ingiltere Resim-184) Tahtta oturan Hz. Isa betimli ve IC/XC (Hz. Isa) yazith
heliotrop Bizans kameosu. Arkasinin islenmemis halde diiz birakilmasi ve kenar kiriklari, bir egyadan
sokiildiigiinii; sonra baska bir taki veya kitap kapaginda kullanilmis oldugunu diisiindiirmektedir. 11.
yy. 2. yarisi. 3,3x2,7 cm. HDM, St. Petersburg-Rusya

Resim-181A/B: http://en.wikipedia.org/wiki/File:Museo_Nazionale_Napoli_pannello_001.jpg 01.05.2011;
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Museo_Nazionale_Napoli_pannello_002.jpg  01.05.2011;  Resim-182:
http://en.wikipedia.org/wiki/File:Satyr_Bacchus_Petit_Palais ADUT00240.jpg 01.05.2011; Resim-183/184:
Helen C. Evans - William D. Wixom, The Glory of Byzantium: Art and Culture of the Middle Byzantine
Era, A.D. 843-1261, The Metropolitan Museum of Art, 2nd printing, New York, 1997, s. 177 (fig. 130-1)
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Cogu kez taki modiilleri boyutunda siistaglarina islenen kameolardan bagska,
genel kaniya gore 1.0. 1. yy.da Romalilarca gelistirilen, farkli renk katmanl
camlardan veya tek parca siistasindan yontulan kap ve vazolarla, baz1 kabartmali
fildisi kutularda oldugu gibi, esyanin dogrudan kendisinin de kameo siislemeli olarak
bicimlendirildigi gézlenebilmektedir. Yine, daha dnce adlar1 gecen Portland Vazosu,
Morgan Kasesi gibi cam; Tazza Farnese ve Ptolemy Kupasi/Ptolemaios Kabi gibi tek
parga tas kameo &rneklerine, 1.S. 5. yy. Bizans yapimi Rubens Vazosu ile bunun
betim konusu bakimindan benzeri ve ¢agdasi olan Waddesdon ya da Cellini Vazosu

gibi 6rnekleri de eklemek olasidir.

185 187

186

Resim-185) Yiiksek kabartma olarak salkimli asma dallar1 ve iki yanda boynuzlari tutamak olarak
kullanilan satyr masklarinin betimlendigi, tek parga bal rengi agattan oyulmus kameo Rubens Vazosu.
Ustasi bilinmemekle beraber, Bizans doneminde Constantinopol’de yapildigi ve 1204’te 4. Hagli
Seferi sirasinda buradan yagmalanip Fransa’ya kacgirildigi sanilmaktadir. Anjou Diikleri ve Fransa
Krali Charles V. gibi iinlii kisilerin koleksiyonlarindan sonra, 1619°da iinlii Flaman ressam Peter Paul
Rubens’in (1577-1640) koleksiyonuna girdigi ve adimin buradan geldigi bilinmektedir. I.S. 400’ler
civarl. Boyutlar: 18,6x18,5 cm. derinlik: 12 cm. WSG, Baltimore-A.B.D. Resim-186) Rubens
Vazosu’nun ¢agdast oldugu sanilan “Waddesdon ya da Cellini Vazosu” iizerinde de ayni temanin
betimlendigi goriilmektedir. Vazonun altin ve mine isciligini, 16. yy.da iinlii heykeltrag ve kuyumcu
Benvenuto Cellini’nin (1500-71) yaptigi distiniiliirken, bu tarihin 1801-1834 yillarina ¢ekildigi
bilinmektedir. Bal rengi tek parca agat kameo vazonun, 1.S. 400’lerde Italya’da yontuldugu
sanilmaktadir. Ykls.: 21x11 ¢m. BM, Londra-ingiltere Resim-187) Eros figiirlerinin betimlendigi
kameo islemeli sardoniks enfiye kutusu. 1760 civart Alman yapimi. 3,2x6,4 cm. MSM, New York-
A.B.D.

Resim-185: http://en.wikipedia.org/wiki/File:Byzantine_-_The_%22Rubens_Vase%22_-_Walters_42562_-
_Three_Quarter_Left.jpg 02.10.2012; Resim-186:
http://www.britishmuseum.org/system_pages/beta_collection_introduction/beta_collection_object_details.a
spx?objectld=42873&partld=1&searchText=The%20Waddesdon%620'Cellini*%20Vase 08.03.2013;
Resim-187: http://www.metmuseum.org/en/search-results?y=8&x=18&ft=cameos&rpp=100&pg=1
11.01.2013 vd.
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Doénem donem popiilerlikleri degisebilmekle beraber, 6zellikle Ronesans
sanatiyla ilk biiyiik yeniden yiikselisini yasadigi bilinen kameo sanatinin; daha
sonraki yiizyillarda gerek orijinal gliptik tekniklerinin gelistirilerek stirdiiriilmesi ve
yeni malzemelere uygulanmasiyla, gerekse sonradan kendileri de klasiklesen, taklide
yonelik ve seri iiretime uygun yeni tekniklerle (Wedgwood un kameo seramikleri,
Tassie’nin kameo cam madalyonlart vs.) miicevher ve liikks esya siislemeciliginin
seckin 6gelerinden olmay1 stirdiirdiigii bilinmektedir. Avrupa’da 17. yy. baslari, yani
I. Elizabeth donemi ile 18. ve 19. yy.da Napoleon ve Victoria dénemlerinin,
kameolarin tekrar yiikselise gegtikleri yillar olmast ve bilinen son yiikselis donemi
olarak 20. yy. baslarinda Art Nouveau akimiyla varliklarini siirdiirmeleri, bunun
onemli gostergelerindendir. Sonug olarak, otantik malzeme ve tekniklerle iiretilen,
usta isi el yapim1 kameolarin, giiniimiizde de meraklilarinca deger verilen ve aranilan

sanatsal siisleme 6geleri oldugu izlenmektedir.

188A/B/C

Resim-188A/B/C) 1735’te kurulan R. & S. Garrard & Co. firmasi icin iiretilen Ingiliz yapimi (1875-
6) dekoratif ahsap kutu. Bezemede kullanilan kameolarmm Napoli atdlyelerinin yapimi oldugu
bilinmektedir. Bu kameolar arasinda HDM-St. Petersburg’daki bir Jupiter biisti ve AshM-
Oxford’daki Romus-Romulus’u emziren disi kurt gibi, orijinallerinin antik etkileyiciligini tasiyan
replikalar oldugu goriilmektedir (B/C). Kutu i¢in boyutlar: 32,1x30,5x21 ecm. MSM, New York-
A.B.D.

Resim-188A/B/C: http://www.metmuseum.org/en/search-
results?y=8&x=18&ft=cameos&rpp=100&pg=1 11.01.2013 vd.
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190

191 192

Resim-189) Napolyon doneminin Neo-Klasik stilinde yapilmig mine isli, inci ve elmas kakmali altin
bir diademi siisleyen Bocchante Atdlyesi yapimi cam kameo, Resim-190) Napolyon déneminin ilk
yillarina ait oldugu bilinen karneol (karnelyan) kameolar ve turkuaz renkli mineyle bezeli altin
kiipeler ve diyadem. Paris, 1808 yapimi. Resim-191) Kirmuzi bir ipekli kumagtan iretilip,
Hohenstaufen hanedanina ait armalar, mineli plakalar, inciler ve betimli-betimsiz gemmalarla
bezenmis eldiven. Kutsal Roma-Germen Imp. Frederick II.’nin 1220°deki tag giyme toreni igin
hazirlandig1 bilinmektedir. VSTM, Viyana-Avusturya. Resim-192) Merkezinde 13. yy. italyan yapimi
oniks bir kameo bulunan, altin boliimleri saydam mine islemeli (15. yy. Fransiz yapimi) triptikon.
Kapali gnsl.: 5,7 cm. CSM, Ohio-A.B.D.

Resim-189, 190: Altan Tiire, Takimin Oykiisii -Diinya Kuyumculuk Tarihi-2-, Goldas Kiiltiir
Yaymlar, [istanbul], 2006, s. 62; Resim-191: http://www.khm.at/en/collections/secular-
treasury/selected-masterpieces/ 28.07.2012; Resim-192: Harold Newman, An lllustrated
Dictionary Of Jewelry, © 1981Thames & Hudson Ltd., London, 1st. paperback edit. 1987, reprint.
2000, s. 312, “triptych” md.
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2. 2. 2. Statii ve Prestij Nesnesi Olarak Kameolar

Stislenme olgusunun gelisiminde de deginildigi gibi, Siislenme olgusu ve
bunun arag¢larindan olan taki kullanimi, ayn1 zamanda bireyin toplumsal 6zelliklerini
ortaya koyma gorevini de tistlenmektedir: “... Bugiin kesin olarak bilmekteyiz ki tak
ve stislenmenin simgesel giicii hem toplumsal kimligi, hem de toplum i¢indeki statiiyii

: o 102
belirleme gérevini iistlenmigtir.”

Tarihin her doneminde, toplum katmanlarinin giyim-kusamindan, yasayis
bi¢imlerine; beslenmelerinden, yasadiklar1 yerlere degin bir ¢ok ayrintinin kurallarla
belirlenmesinde oldugu gibi; nitelik ve nicelikler bakimindan taki kullaniminda da
sinirlama ve ayrimlara gidilmesi, genel olarak liikks esya kullaniminin 6nemli bir
statii * gostergesi oldugunu kanitlamaktadir. Bu anlamda, 6zellikle degerli
malzemelerden incelikle ftretilmis takilara sahip olmani, her doénemde statii
tstiinliigi  sergilemenin vazgecilmez gostergelerinden biri  oldugu, kanit
gerektirmeyen, genel bir kabul konusudur. Bu tiir nesneler, malzeme ve is¢ilik
ozellikleri, simgesel degerler gibi parametrelerle, ait olduklar1 bireyin {iyesi oldugu
aile veya topluluktan (aile armalari/monogramlar islenmis miicevherler, aile yadigari
takilar/esyalar; meslek loncalarinin armalari; lejyoner yliziikleri), onun sosyal
(nisan/evlilik yiiziikleri) ve ekonomik durumuna (halk takilarinda bakir, demir, cam
kullanimina karsin, aristokratlarin altin ve degerli tastan {iretilen miicevherler
kullanmasi1); dinsel/siyasal ideolojisine (dinsel simgeli aksesuarlar, siyasi parti

rozetleri vb.) kadar birgok konuyla ilgili ipuglari verebilmektedir.

192 Tiire, a.g.e., 2004, s. 14

* Toplumbilimde statii, “bireyin belli bir toplumsal hiyerarside tuttugu ve ona baskalari
karsisinda az ya da ¢ok ayricalik saglayan, haklar ve ddevier veren yer” olarak tanimlanmaktadir.
Buna gore statiilerin, bireyleri belirli davranis modellerinin (toplumsal rol) benimsenmesine
yonlendirdigi kabul edilmektedir (Biiyiik Larousse, c. 17, s. 10784, “statii” md.). Uygarlik tarihinin
genelinde, “tanrisal se¢ilmislik/kutsallik” veya “kahramanlik”la iligkilendirilen Ustiin atalara ait, asil
bir soydan gelme; din adamlarinda oldugu gibi kutsal olanin sézciiliigiinii, hiikimdar ve devlet
adamlarinda oldugu gibi devlet yonetimini, adaletin koruyuculugunu vb. iistlenme ya da ekonomik
olanaklara/zenginliklere veya stratejik istiinliiklere sahip olma gibi etkenlerin, statii belirleyici rol
oynadiklari izlenmektedir.
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Ortaya ¢iktiklar1 donemlerden giiniimiize degin, yiiksek degerli sanat iirtinleri
olarak miicevherleri, dolayisiyla da viicudu; ayrica basta liikks esyalar olmak iizere
cok cesitli nesneleri veya mekanlar1 siisleyen kameolarin -en genel anlamiyla ise
gemmalarin- da, sahiplerinin toplumsal konumlarini, yani statiilerini sergileyen
maddi ve simgesel degerde itibar/prestij nesneleri oldugu sdylenebilir. Kameolarin
tarihsel gelisim siireclerinden s6z ederken de belirtildigi gibi, Antik¢ag’dan
baslanarak, gemmalarla siislii taki ve esyalarin, degerli -hatta bazen diplomatik
onemde- hediyeler/adak sunular1 olarak kisi veya tapimaklara sunulmasi; yilizyillar
sonra Ortacag, ardindan RoOnesans Avrupasin’da Antik¢ag sanatina duyulan
hayranligin da etkisiyle, kameo ve intaglio koleksiyonculugunun biiyiik bir hevesle
yapilmas: gibi ornekler, bu yargiy1r desteklemektedir. Kameolu takilarin ortaya
cikmaya bagladig1 Helenistik donemde taki kullanimiyla ilgili bir yaklasim da bu
konuda fikir verebilir:

Takilar olasuikla dogum giinlerinde, dogumlarda, diigiinlerde
armagan olarak verilirdi. Ozellikle kadinlar tarafindan tapinaklarda, tanri ve
tanricalara miicevher sunulurdu. Orneklersek; kadinlhiga geciste, bir es
bulundugunda, istegine kavustugunda, basarili bir dogum sonrasi Aphrodite,
saghk icin Asklepios’a verilirdi. Giiniimiize kadar gelebilmis tapinak
envanter defiterlerinden bazi bilgiler elde edinebiliyoruz. Biiyiik Iskender’in
karist Roksana, 1.0. 311/10°da Atina’da Athena Polias Tapinagi na altin bir
riton ve altin bir gerdanlik vermistir. Atinali iinlii devlet adami Perikles in
sevgilisi Aspasia, bir ¢esit sag stisii olan altin bir strengis sunmustur.” 198

Antik¢ag takilarinda gemma kullaniminin Yunan kiiltiiriinden daha 6nceye
dayandig1 izlenmekle beraber, 6rnegin 1.0. 5. yy.da, gemma miihiirlii yiiziik
kullantminin Yunanistan’da zengin smifa tanman bir ayricalik oldugu ve Yunanlh
komedi yazar1 Aristophanes’in (ykls. 1.0. 445-386) Kadmlar Meclisi/
Ekklesiazousai adli yapitinda, miihiir-yiliziik tasiyan kimseleri “biiyiikler” olarak
nitelendirdigi bilinmektedir. *** Antikgag’dan baska bir yazarin, Yunanl tarihgi
Herodotos’un (ykls. 1.0. 484-420) dykiiledigi bir anekdotta, 1.0. 532-522 arasinda
Sisam (Samos) Tiran1 olan Polykrates’in, miittefiki Misir Krali Amasis’ten

tanrilarin kiskangligini gidermekle ilgili aldigr bir 6giit iizerine, hazinesinin en

193 Akyay Mericboyu, a.g.e., 2001, s. 148
194 Richter, a.g.e., 1979, s. 208
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degerli parcast saydigi, “altinla cercevelenmis, ziimriit tistiine oyulmus Samoslu
Telekles’in oglu Theodoros’un yapiti olan miihriinii”, tanrisal gazaptan korunmak
amaciyla adak olarak denize atmasi sonrasinda gelisen olaylar anlatilmaktadir. 1% By
Oykili ayn1 zamanda, kameo veya intagliolarin en sik kullanildig1 baslica miicevher
formlar1 olarak, gemma kasli miihiir yiiziiklerin, 6rnegin iktidar olgusuyla nitelenen
yiikksek bir statiiyii simgeleyebildigini o6rneklemektedir. Genel olarak gemmali
orneklerine sik rastlanmasi bir yana, Antik Roma’da sivil halk ve askerlerce
kullanilan yiiziiklerin de, birgok farkli islevleri yaninda, nitelik ve nicelikleri

bakimindan statii ve ayricalik simgeleri oldugu bilinmektedir:

“... Bu devirde yiiziik sadece siislenmek i¢in takilmiyordu. Yiiziiklere
bir¢ok iglev kazandirilmisti; askeri riitbeyi ve imtiyaz sahibi kigiyi belirtir,
evlenme igareti olarak takilir, miihiir olarak kullanilir, armagan edilirdi (...)

Asalet ve riitbe belirten yiiziikleri Romalilar kullanmislar ve bu
gelenegi Etriiskler’den almislardir. Roma Cumhuriyeti Dénemi’'nde, 1.0.
30°dan once, altin yiiziikler ordunun biitiin siniflarinda  takilmistir.
Imparatorluk Donemi 'nde ise siviller tarafindan da kullanilmistir. Askerlikte
riitbe gosteren yiiziikler sag ele takilirdi. Cumhuriyet Dénemi’nin ¢okiis
yvillarinda, asker olmayan kigilere de zaman zaman altin yiiziik bahsedilmistir.
1.O. 43 yihinda Asinius Pollio Cicero’ya yazdigi mektupta;, Quaestor
Balbus’un aktér Herennius Gallus’a altin bir yiiziik verdigini ve onun
sovalyeler gibi tiyatronun ilk on dort sirasinda oturma hakkini elde etmesini
hiddetle anlatmistir. Imparator Augustus bilim adamlarina, atli sumfa altin
yiiziikler ihsan etmistir. Altin yiiziiklerin kuralsiz verilmesini énlemek icin I.S.
23 ’te senato tarafindan alinan karar geregi, sag ellerinde altin yiiziik tasimak
icin kisinin sadece iyi geliri olmasi yetmez. Bunlarin hiir dogmus bir baba ve
hatta biiyiikbabanin siilalesinden gelmis olmalar: da sart kosulmugstur. Fakat
bu senato karari pek etkili olamamustir. Altin yiiziiklerin Roma Imparatorluk
Dénemi’nde de riithe isareti olarak kullamilmasi devam etmistir. Ozel
durumlarda imparator, askerlere olaganiistii él¢ii ve agirlikta yiiziikler ihsan
etmistir. Askerler i¢in tasarlanmis bu yiiziiklerin kasinda, imparatorun sikkesi
bulunurdu. Askerlikte sadakat yemini edenler anisina, imparator tarafindan
vazith yiiziikler verilirdi.

Roma Legion askerleri bronz yiiziik takardi. Bu yiiziiklerin kasina
Latin rakamiyla sayilar kazimirdi. Bunlar en ¢ok Roma yakiminda
bulunmustur.” 106

1% yage., 1979, s. 205. Oykiiniin farkli  yorumlar1 icin  ayrica  bkz.:
http://www.kulturturizm.gov.tr/TR,26741/oyma-yuzuk-taslarinin-islevleri.html 31.05.2012 ve
Biiyiik Larousse, c. 15, s. 9494, “Polykrates/Polykrates’in Yiiziigli” md.

1% Akyay Mericboyu, a.g.e., 2001, s. 199, 228. Benzer yonde bilgiler icin ayrica bkz.:
http://www.kulturturizm.gov.tr/TR,26741/oyma-yuzuk-taslarinin-islevleri.ntml 31.05.2012

163



Her donem ve kiiltiirde en iist diizey statli gostergelerinden biri olarak, dini-
ahlaki deger ve erdemlerin, mitolojik veya tarihe malolan asil soydan gelme
iddialarinin * siyasi propaganda amaciyla hiikiimdarlarin; giderek de varlik, riitbe ve
yaptirim giliciine sahip insanlarin kisiliklerinin yiiceltilmesinde, kimi zaman da
tanrisallastirilmasinda, kullanildigi iizerinde daha once durulmustu. Kameo ve
intagliolar da, betimsel nitelikleriyle sozii edilen amaglarin somutlastig1r nesnelerin
baslica orneklerinden olmaktaydi. Hiikiimdarlarin Antik¢ag ve sonraki bir¢ok
donemde, varlikli, toplumda gii¢/statii sahibi soylulara, yiiksek riitbeli yoneticilere ve
askerlere; bilim adamlar1 ve sanatgilara onlarin bagliliklarini kazanmak ya da
basarilarin1 ddiillendirmek amaciyla verdikleri hediyeler arasinda, kameo ve
intagliolarin da bulunmasi, gemmalarin propaganda ve statii nesnesi oldugu yargisini
kanitlar niteliktedir. Genelde kral veya kraligenin portresinin islendigi kameo ya da
intagliolar, hediye edildikleri sahiplerine de hiikiimdara yakinlik anlamina gelen
toplumsal bir prestij saglamis olmaliydilar. Hiikiimdara ait betimlemeler tasiyan
kameo, intaglio, sikke ve madalyon benzeri nesnelerle siislii takilarin halk tarafindan
kullanilmasmin Antik¢ag’da basladigl; 6rnegin Roma doneminde, bir tiir prestij

6«

kazanma ¢abasini yansittigi diistiniilmektedir: Imparatorun  sikkesini  veya
madalyonunu yiiziik kaslarinda, broslarda kolye sarkaclarinda kullanma adeti
baslar. Yiiziiklerde kullanmak askeri riitbe ile baglantilidir. Broslarda ve kolye
sarkact olarak kullanmak ise, her donemde goriilen yagciligin bir belirtisidir.” 197
Bundan binlerce yil sonra da, s6z gelimi 16. yy. sonu ve 17. yy. baslarinda, Ingiltere
Kraligesi Elizabeth I. portreli kameolar 6rneginde oldugu gibi, kameolu takilarin
diplomatik hediyeler ve propaganda nesneleri olarak kullaniminin siirdiigi
izlenmektedir. Avrupa kraliyet ailelerinde kameo kullaniminin giiniimiizde de

stirdiiglinii gosteren 6rnekler vardir (Resim-193).

*

“ Mitolojiye gore Yunanllar, Herakles ogullari (Herakledai) siilalesinden gelmislerdir.
Philip II ve Biiyiik Iskender, Makedonyalilar'in da Herakles ogullar siilalesinden geldiklerini ileri
siirerek Yunanistan 'daki egemenliklerini bu yonde giiclendirmek istemislerdir. Iskender sikkelerindeki
aslan postlu Herakles basi bununla ilgilidir. Iskender kendini Herakles'in kardesi, Zeus un oglu
olarak kabul etmistir...” (Akyay Merigboyu, a.g.e., 2001, s. 148-9). Benzer bigimde Veniis’lin ¢esitli
sanlartyla Romali devlet adamlarinin koruyucusu oldugu bilinmektedir. Buna gore: “Venus Felix
Sulla 'nin koruyucusu, Venus Victrix, Pompeius 'un koruyucusu; Venus Genitrix Sezar’in koruyucusu,
sonra Augustus hanedanimin koruyucusu niteligini kazandi...” (Biiyiik Larousse, c. 20, s. 12153,
“Veniis” md.). S6z konusu oOrneklerden, soya veya kisilige kutsallik ya da soyluluk kazandirma
cabalarinin, tanrisal segilmislie dayandirilan en ist diizeyde ayricalikli bir statii edinme istegini
belirttigi anlasilmaktadir.

197 Akyay Meri¢boyu, a.g.e., 2001, s. 199
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193 -
Resim-193) Kameo bezemeli tag ve kiipeleriyle Isve¢ Veliaht Prensesi Victoria
Resim-193:

http://www.zimbio.com/pictures/1J02RBKrR1k/Wedding+Swedish+Crown+Princess+Victoria+
Daniel/QY48Lvn16Th 15.05.2013

2. 2. 3. Inan¢ Nesnesi Olarak Kameolar

Gelisim siiregleri incelenirken siklikla sozii edildigi gibi, diger betimli
gemmalar vb. nesnelerle beraber kameolarin, siisleme ve statii/prestij nesneleri
olmaktan baska, betimsel/bi¢imsel 6zellikleri ve yapildiklart malzemeler bakimindan
dinsel/biiyiisel inaniglarla, muska (Fr. amulette) yani tilsstmh (Yun. telesma; Arp.
tilsem; Fr. talisman) nesneler * olarak da deger gordiigii bilinmektedir. Genel
anlamda kotiiliikklerden koruduguna inanilan muskalarin, ayrica iyilik veya sans

getirici tiirlerinin de olduguna inanilmaktadir:

*

Tilsim sdzclgili, biiyii ve sihir deyimleriyle anlamdas olarak “doga tistii gii¢” kavrami
karsilamakla birlikte, anlam genislemesi sonucu, bdyle bir gii¢ tasidigina inanilan muska, nazarlik ve
ugurluklar da tilsim olarak nitelendirilmektedir. (Hangerlioglu, a.g.e., 1993, s. 511, “tilsim” md.)
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“.. Muska (Fr. Amulette) nin tarihi ¢ok eskidir ve dogal nesnelerin
bir gii¢ tasidig1 inancindan dogmustur. Ilkel insan, bu giiclii nesneyi iistiinde
tasidigi siirece her tiirlii kotiiliiklerden korunacagina inanmists. (...) Ilkin
kiictik taslar, kemik parcalart vb. gibi dogal nesmelerden olusan muska
giderek iistiine dua yazilmis kdgitlar bicimine déniigmiistiir. (...) Etnologlar
muskayr kotiiliikten koruyucu ve iyilik getirici olmak iizere iki tiire aywrirlar.
Her iki tiire cagdas birer ornek olarak nazarlik (koruyucu) ve Meryem ananin
eli (iyilik getirici) gosterilebilir. Kiipe, yiiziik vb. gibi siis i¢in kullanilan
nesnelerin de kékeninin muska inanct oldugu sanilmaktadir. Biiyii yapmak ya
da biiyiiden korunmak icin kullanilan muskalar da vardwr. Lévy-Bruhl soyle

der: ‘Erkek ve kadinlarin siis olarak kullandiklar: biitiin esyalar ilkin

muska’ydi’.” 198

Tarih boyunca tilsimli nesnelerin yapildig1 sayisiz malzeme tiirii icinde,
stistaglarinin  baglica gruplardan biri oldugu goriilmektedir. Genel anlamda
gemmalarin, tilsim nesneleri olarak degerlendirilmesinde, tlizerlerindeki betimleme
veya yazitlar kadar, cesitli simgesel aktarimlara neden oldugu sanilan, taslarin
bigimsel (ylirek, dort yaprakli yonca, phallus, skarab-skarabeus, kartus, el, g6z vs.)
ve renk, saydamlik-parlaklik, sertlik gibi fiziksel Ozelliklerinin de etkili oldugu
disiiniilmektedir: “... Yart degerli taslarin siisleyici unsurlart yaninda her bir tasin
sihirli olusu ve kendine ozgii giicii oldugu inanct da yaygindi.” 199 fik Hiristiyanlik
dénemi ve Ortagag sanatlarinda Hz. Isa betimli kameolarm, O’nun kanini
simgeledigi kabul edilen kirmiz1 lekeleri sayesinde, siklikla heliotrop (kantasi) cinsi
taglardan oyuldugu izlenmektedir. *° (Resim-45). Antik¢ag’da kalsedonun aptallik,
depresyon ve nazara kars1 kullanildig: diisiiniilmektedir. 2** Ametistin ve mor renkli

camlarin ise, renklerinden Otiirli sarap tanrist Dionysos’la da iliskilendirilerek,

108 Hangerlioglu, a.g.e., 1993, s. 346, “muska” md. Taki ve biiyi iliskisi i¢in ayrica bkz.: Tiire,

a.g.e., 2004, s. 20-2, “Muskalar ve Ugurluklar”, s. 29, “Taki Yapiminda Kullanilan Malzemeler ve
Simgesel Anlamlari”; Tait, a.g.e., 1995-6, s. 194-215, “Amulets”.

199 Akyay Meri¢boyu, a.g.e., 2001, s. 19

200 Tait, a.g.e., 1995-6, s. 222. (Ayrica Hz. Isa’nin kutsallastirilan kantasi kameosuna el siirme
inanciyla ilgili bkz.: Evans - Wixom, a.g.e., 1997, s. 175, “Ortiz Kameosu”). Antik¢ag’da gilines
tanris1 Helios’un portrelerinin genellikle bu cins tasa oyulmasi nedeniyle, tasin Yun. adinin heliotrop
oldugu  bilinmektedir  (http://www.kulturturizm.gov.tr/TR,26744/oyma-yuzuk-taslarinin-uzerindeki-
desenlerin-secimi.html 31.05.2012).

201 Murat Hatipoglu - O. Ozcan Dora, “Tiirkiye’de Antik Bir Siistast Malzemesi Olan Saricakaya
(Eskisehir) Kalsedonunun Jeolojik Yerlesimi, Mineralojik-Gemolojik Ozellikleri Ve Madenciligi”,
Uluslararasi Degerli Taslar ve Metaller Sempozyumu, Yurt Madenciligini Gelistirme Vakfi
Yayinlari, 1. baski, Istanbul, 2005, s. 208
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sarhosluga karsi koruduguna inamilmaktaydi. * Sayilari artinlabilecek inang ve
uygulamalar, s6z konusu kaniy1 &rneklemektedir. Dogu mitolojilerinin konuya
bakisini da aktaran bir yaklagim, siistaglarina yakistirilagelen tilsimli giigler inancini,

Paleolitik Cag’a degin dayandirir:

73

Paleolitik Cag’dan itibaren biitiin kiiltiirlerde siis taslarina
biiyiisel ozellikler atfedilmistir. Bu nedenle Neolitik Cag’da bile siis taslar
ctkartildiklar: kaynaklardan ¢ok uzaklara tasinan degerli ticaret malzemeleri,
dini ritiiellerin ve kuyumculugun vazgegilmez unsurlart olmustur. Eski
caglarda degerli taslar tanrilara adak olarak sunulmus ve bu kiymetli
hazineler tapinaklarda saklanmistir.

Babil mitolojisi bazi taslarin neden degerli olduguna soyle bir
agtklama getirir: ‘Nin Urtu, onceleri bereket tanrisi iken savas tanrisina da
doniigmiis, savas¢t huyu biitiin tabiatin ona cephe almasina neden olmustur.
Ancak bazi taglar Nin Urtu ' nun yaminda savasmislar ve miicadeleyi kazanan
tanrt bu dostlarint unutmamus, onlar: giizel renkler ve sekillerle onurlandirip,
degerli kilmistir. Bu nedenle diger taslar ayaklar altinda siiriiniirken siis
taslart begenilip aranwr olmustur.’

Eski Hint inancinda ise; insanlar, hayvanlar ve bitkiler gibi degerli
taslar da canli sayuirdi. Degerli kristallerde kivilcimlanan is1gin yasam
enerjisine benzetilmesinden kaynaklanan bu inang, siis taslarinda biiyiisel
giicler bulundugu diisiincesine de yol agmistir. Falcilar gelecegi ve gergegi
kuvars kristallerinden yontulmus kiirelerde aramiglar, siis taslar: saghk, ask,
mutluluk ve sans biiyiileri igin tutkuyla tasinmistir...” 203

Stislenmede  kullanillan takilarin  muska anlayisiyla iliskilendirildigi
yaklasimlar sayesinde, Ozellikle viicut {iizerinde tasinan betimli/yazitli diger
gemmalarla beraber, bazi kameolarin da tilsimli nesnelerden sayilmasi, biraz daha
anlasilir olmaktadir. Roma doneminde ozellikle betimli gemmalarla bezenmis
yiiziiklerin vb. takilarin bu anlayis dogrultusunda kullanildigina dair bir 6rnek

ilgingtir:

202 Naci Senocakli - Eser Senocakli, Miicevhercinin Sirlari, Beta Bas. Yay. Dag. A.S., 1. Baski, Istanbul,

2008, s. 65-7; Tiire, a.g.e., 2004, s. 108-9; http://www.kulturturizm.gov.tr/TR,26744/oyma-yuzuk-taslarinin-
uzerindeki-desenlerin-secimi.html 31.05.2012; http://www.kulturturizm.gov.tr/TR,26742/tas-turleri.html
31.05.2012. Biiyiik Larousse ise, ametist sozciigliniin (Yun. amethystos, Lat. amethystus) anlamimi “sarhoslugu
koruyan” olarak vermektedir (a.g.e., c. 1, s. 537, “ametist” md.).

203 Tiire, a.g.e., 2004, s. 89
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6

Roma Imparatorlugunun her yanmindaki lejyoner kamplarindaki
buluntular, bir¢ok askerin, taglart islenmis yiiziiklere sahip oldugunu
gostermektedir. Isin tuhaf tarafi, bu tiir kiymetli objeler, sik sik, kazaen
kaybolduklar: halk hamamlarimin kanallarinda bulunmustur. Roma yiiziik
taslarimi tutturabilmek icin, bir ¢esit dogal yapistirict olan regine veya zift
kullanildigindan, bu yiiziik taslart hamamin sicak ve nemli ortaminda
diistiyorlardi. Romalilar, yiiziiklerinin kiymetli taglarimin bu tiir ortamlarda
kaybolma tehlikesini bildikleri halde, belki de zararli dogaiistii etkilere karst
¢iplakken daha savunmasiz olduklarint ve kiymetli taslarimin onlar
koruyabilecegini diisiindiikleri igin, onlari takmaya devam ederlerdi.” 204

Genel anlamda temas biiyiisii inanisiyla ilgili olarak, koruyucu veya
iyilestirici etkisini onu tasiyana gegirebilmesi i¢in, tilsim nesnesinin tene degmesi
gerektigi; bu nedenle muska vb. nesnelerin genellikle taki bi¢ciminde tasarladigi ve
tagindig1 kabul edilmektedir. Buna gore de bazi antropologlarin, taki ve siis esyasi
tasima gelenegini, muskalarin biiyiisel etkileriyle korunma inancina dayandirdiklar
belirtilmektedir. 2> Miicevher gesi olarak kullanilan kameolarda, kimi kez montiir
arkalarinin tasin tene degecegi bicimde agik birakilmasi, degerli metal kullaniminda
ekonomik davranildigindan baska, kameolarin tilsimli nesnelerden sayildiginin da bir

gostergesi olsa gerektir (Resim-194/195).

194 195
Resim-194) Ptolemaios II Philadelphus ve esi Arsinoe II’nin betimlendigi, beyaz-kahverengi-mavimsi
damarli oniksten Helenistik Ptolemaios Kameosu: 1.0. 278-269; arkasi acik altin montiir: 16. yy.
sonu. 11,5x11,3 cm., Resim-195) Eli agzinda, oturan ¢iplak bir bebek olarak betimlenen Cocuk Horus
(Yun. Harpokrates) figiirlii ziimriit Roma Erken Imparatorluk kameosu. Kenarlar1 burgulu altin
montiiriin arkasi agiktir. Arkada intaglio olarak Yun. bir yazit ve baginda giines diskiyle lotus tizerinde
oturan Horus betimlenmistir. 1.0. 1. yy. 4,2x3 cm. 194/195: VSTM, Viyana Avusturya

Resim-194: http://www.europeana.eu/portal/search.html?start=49&query=what%3AKameo
13.02.2013; Resim-193:
http://www.europeana.eu/portal/search.html?start=61&query=what%3AKameo 13.02.2013

204 http://www.kulturturizm.gov.tr/TR,26741/oyma-yuzuk-taslarinin-islevleri.html 31.05.2012

205 Tiire, a.g.e., 2004, s. 21
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Daha 6nce kapsamli olarak incelenen betimsel Ozellikler ise, gemmalarin
tilsim nesnesi olmasinda énemli oldugu anlagilan diger énemli 6gelerdir. Ozellikle
Medusa portre ve betimlerinin, basta Antik Yunan, Etriisk ve Roma kiiltiirlerinde
koruyucu tilsimlar olarak kameo ve intagliolar1 bezedigi, bu c¢alismanin ¢esitli
kisimlarinda da yeri geldik¢e deginilen karakteristik bir drnektir. Mitolojiye gore,
bakislariyla insanlari tasa doniistiirdiigii inanci, Medusa imgesinin koruyucu ve
kotiiliik savict bir tilsim olarak kullanilmasinda etkin olmalidir. Yine mitolojiye gore,
Medusa’nin Perseus tarafindan kesilen yilanli-kanathi basinin bu amagla ilk
kullanimina, kendisi de mitolojik bir karakter olan savas, bilgelik ve teknik dgretiler
tanrigast Athena’nin Zeus’tan aldigi, ke¢i Amelthia’nin derisiyle kapli, biyiili
kalkan1 veya zirhinin gogisligii (aigis/aegis) tizerinde rastlanmaktadir. Aigis,
Helenistik donemde ve Roma déneminde egemen iktidarin simgesi olarak bilinir. 2%
Roma doéneminden imparator portreli devlet kameolarinda ve intagliolardaki
imparator zirhlarini siisleyen Medusa basinin da bu mitin benimsenmesine dayandigi

anlasilmaktadir (Resim-196).

196 197
Resim-196) Augustus Kameosu, ti¢ katmanli sardoniks Roma kameosu. Augustus’un giydigi aegis
iizerinde, aegisin karakteristik 6gesi olarak Medusa bas1 goriilmektedir. 1.S. 1. yy. Gnsl.: 9,3 cm. BM,
Londra-Ingiltere Resim-197) Almandin tas1 ve yesil cam macunu kakmali, merkezinde agat Medusa
kameolu altin Molsheim Brosu. 7.-8. yy., Merovenj ve Karolenj donemleri arasi, gnsl.: 8 cm.
Hessiches Landesmuseum, Darmstadt-Almanya

Resim-196; 197: Harold Newman, An lllustrated Dictionary Of Jewelry, © 1981Thames & Hudson
Ltd., London, 1st. paperback edit. 1987, reprint. 2000, s. 27-8, “Augustus Cameo” md.; s. 204,
“Molsheim Brooch” md.

206 Biiyiik Larousse, C. 1, s. 228, “aigis” md.
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Medusa portreli kameolarin, 6zellikle amulet olarak, Roma yiiziiklerinde sik
kullanildig1; bunlardan 2.-3. yy.lara ait bazi orneklerin Ingiltere’de bulundugu
bilinmektedir. Roma donemi ve sonrasinda, Ornegin Merovenj ve Karolenj
miicevherlerinde, kameo Medusa baglarinin kiipe, bros gibi takilar1 siisledigi
orneklerle de karsilasilmaktadir. 207 (zellikle Ronesans sanati ve onu izleyen
donemlerden giiniimiize degin, Medusa temasinin, basta gorsel sanatlarin cesitli

alanlarinda siklikla ve sevilerek kullanilageldigi goriiliir.

Ozellikle 1.0. 1. yy.a ait Roma gemmalarinda yayginlasan diger bir grup
betimleme konusu ya da 6gesinin ise, dinsel-biiylisel amaglarla kullanildigi sanilan

ve grylloi veya gril * olarak bilinen karma desenlerden olustugu izlenmektedir:

“... Bazen bir yiiziik tagimin deseni, simdi anlamlarin kaybetmis olan
karakterlerin ve objelerin  karisimiyla ilgili oldugu i¢in, hemen
yorumlanamaz. Genelde grylloi olarak bilinen mubhtelif figiirlerin,
maskelerin, hayvan pargalarimin, satir kafalarinin kombinasyonu 10. 1.
Yiizyildan itibaren ¢ok ragbetteydi. Bunlar yalnizca hayal iiriinii olmakla
kalmayip, ayni zamanda batil inanglara gére de onem tasiyordu. Nazardan
korumak igin veya sahibinin dogurganligini ve refahimi saglama amaciyla
muska olarak takilirdi. Erken Hiristiyan ve Bizans yiiziik taslarinda dini
motifler vurgulanirdi ve kisilerin isimlerinin monogramlar: yaygindi.” 208

207 Newman, a.g.e., 1987, s. 198, “Medusa” md.

Lat. gryllus ve Yun. gryllos yani “karikatiir” anlamina gelen gril terimi, “ Antik¢ag 'da
giildiiriicti konularin (garip tarzda birlestirilmis hayvanlar ya da kollarla bacaklarin dogrudan
dogruya tutturuldugu yuvarlak yiizler) kazildigi bazi taslara verilen ad” olarak tamimlanmaktadir
(Biiyiik Larousse, c. 8, s. 4759, “gril” md.). Terimle isim benzerligi olan ve kaynagim yine bazi
Antik¢ag Roma kalmtilarindan alarak, Ronesans’tan Neoklasik doneme kadar Bati sanatinda yaygin
kullanilan grotesk (Fr. grotesque; It. grottesca, grotta: magara’dan) teriminin ise, anlamca benzer
bi¢imde; soytarilik, tuhaflik ve karikatiirii 6n plana ¢ikaran karma ogelerden olusan bezemeleri
karsiladigr goriilmektedir. Roma’daki Esquilinus Dagi’nda bulunan, Neron’a ait Domus
Aurea/“Yaldizli Saray”in boyali ve kabartmali desenlerinin grotesk teriminin kaynagi oldugu bilinir.
(a.g.e., c. 8, 5. 47606, “grotesk” md.).

208 http://www.kulturturizm.gov.tr/TR,26744/oyma-yuzuk-taslarinin-uzerindeki-
desenlerin-secimi.html 31.05.2012

*
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Tanmmsal igeriginin zamanla degistigi izlenen Gnostisizm/Gneosiscilik *
ogretilerinin kuramcilarindan bir filozof ve hekim olan, ayrica 1.S. 120-145 yillari
arasinda Iskenderiye’de ders verdigi bilinen Basileides’in, ¢ogunlukla muskalarda
kullanilan, horoz kafali, yilan bacakli bir erkek biistii bigiminde betimlenen abraksas
isimli yeralt1 diinyasimin demiurgosundan ** soz ettigi bilinmektedir. Kaynag1 kesin
olarak bilinmeyen abraksas sozciigli, aym1 zamanda {izerlerine gnostik/biiyiisel

yazilar ™" veya Anubis (Misir’da ruhlarin kilavuzu, Oliiler Ulkesinin cakal bash

*

Gnosis sozcligliniin, Yun. “bilgi” anlamina geldigi bilinmektedir. Ayrica, edinilmis degil,
ermiglere Ozgii, i¢sel bir kavrayigla, tanrisal gercegin ve ruhun kurtarilmasini saglayan sirlarin
bilgisine varmayi amaglayan felsefi-dinsel diisiince sistemini tarif etmektedir. Gnosiscilik ise,
Helenistik felsefe Hermesgiligi ile tek tanril ii¢ biiyiik dinin ¢esitli mezheplerinde goriilen ve bir tiir
gizlicilik veya aydinlanma diisiincesiyle nitelenen; kimilerince -6rn. Hiristiyanlarca- sapkin kabul
edilen dgretiler biitiinli olarak 6zetlenebilir: .. insamn kurtulusunu maddi seylerin dislanmasina ve
tanrisal varliklarin iist derecede taminmasina (gnos) baglayan bir diistince sistemi (...) maddi olan,
kétiiliikle dzdeslesmistir; iyilik manevi ozliidiir ve ona yalnizca gnosise sahip olanlar ulagabilir... .
Incil’in Resullerin Isleri béliimiinde ad1 gegen Biiyiicii Simon dnderleri olmak iizere, Menandros (1.S.
ykls. 70-100), Cerinthus (1.S. ykls. 100), Karpokrates ve Saturninus (1.S. ykls. 120), Markion (1.S.
ykls. 85-160), Basileides (1.S. ykls. 120-145), Valentinus (1.S. ykls. 135-160) gibi kisiler, gnosis¢iligin
kuramcilar1 olarak bilinmektedirler (Biiyiik Larousse, c. 8, s. 4612, “gnosis/gnosis¢ilik” md.). Orhan
Hangerlioglu ise aymi kavramlara, ‘derin ve tam bilgi’ anlamma gelen Yun. gnose sdzciigiinden
tiireyen “gnostisizm” ve “gnostikler” deyimlerini kullanarak yer vermektedir: ‘.. aslinda tanrisal
bilgiye biitiiniiyle varilabilecegini savunan eklektik Hiristivan gizemciligidir. LS. II. yiizyilda
Yahudiligi ve Platonculugu Hiristivanlikla kaynastirmaya c¢alisan Valentin, Simon, Basilede,
Carpocrade, Saturnin, Marcian vb. gibi tanribilimci diigiiniirlerin tiriiniidiir. Kimi diistiniirler,
Mandeizm ve Hermetizm gibi gizemsel inan¢lart da gnostisizm ve ornegin Kabala’yr bir Yahudi
gnostisizmi, Batinilik’i bir Miisliiman gnostisizmi sayarlar. Gnostik’ler, Hiristiyan disiplini i¢inde
sapkin sayilmigtir, ¢iinkii inan (Ar. Iman)’la yetinmezler ve Isd’'mn cisimlesmesi gibi Hiristiyan
dogmalarmm yadsirlar. Ciinkii Yeni Platoncu emanasyon’dan yanadirlar ve ozdegi kotiilerler. Onlara
gore tanrisal gergek dogalasarak kendini agiga vurmus ve bilinmeyen hi¢bir yam kalmanugstir (...)
Gergekte, Hiristiyan dogmatizmine bir tepki olarak beliren ve usgu bir davranig olan gnostisizm, bu
gibi biiyiisel gizemcilikle karismis ve bir ¢esit gizlicilik olmustur.” (Hangerlioglu, a.g.e., 1993, s. 171,
“gnostik’ler” md.). Hangerlioglu, ‘cesitli alanlarda halktan gizlenmis bilgileri iceren genis kapsamli
bir deyim’ olarak nitelendirdigi “gizlicilik™i ise, .. ozellikle XV. yiizyil Avrupa’sinin bilim isteginden
dogmusg bir anlayigtir. Genis anlaminda Pitagoras¢ilik ve Yeni Platonculuktan Yahudi kabalasina ve
Islam tasavwufuna kadar halktan gizlenmis biitiin bilgileri kapsar. Dar anlaminda doga bilgisinin
biiyiisel formiillerle elde edilebilecek gizlenmis bir bilgi oldugu inancina dayanir. Doganmin bilgisine
doga’yla degil, dua’yla varmaya ¢alismak bu anlayisin baslica ézelligidir. Astroloji, Simya, Teiirji
gibi XV. yiizyilda bilim sayilmis olan falciliklar, biiyiiciiliikler ve biiyiicii hekimlikler gizliciligin
kapsamu i¢indedir.’ seklinde 6zetlemektedir (a.g.e., 1993, s. 171, “gizlicilik” md.).

* Yun. “zanaatg1” anlamina gelen demiurgos sozcligiiniin, Platoncu felsefede diinyayr ve
varliklar1 yaratan yiice diizenleyici olarak Tanr1’y1 kasiladig: bilinmektedir. Buna gére demiurgos, ruh
kavramiyla 6zdes veya onu tamamlar niteliktedir. Soézciigiin zaman iginde anlamsal niianslar
kazandig1 izlenmektedir. Antik Yunan sitelerinde yiiksek gorevli sivil yurttaglarin da bu sifatla
anildig1 bilinmektedir (Bityiik Larousse, c. 5, s. 3005, “demiurgos”md.).

- Abraksas sdzciigiiniin, Yahudi gizemciliginin iinlii yapit1 Kabala’da verilen ve hastaliklar
iyilestirdigine inanilan biiyiilii abrakadabra sozciigiiyle benzerligi dikkat gekicidir. 3. yy.da yasayan
hekim Serenus Sammonicus’e gore, abrakadabra sozciigii, 6rnegin sitma igin, alt alta her satirda
bastan-sondan birer harf eksiltilip, bir liggen olusturarak muskalara yazilmali ve boyna asilmaliyd
(Bkz.: Hangerlioglu, a.g.e., 1993, s. 9, “abrakadabra” md.; Biiyiik Larousse, c. 1, s. 43-4,
“abrakadabra” md.).
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tanris1) gibi genellikle Misir ikonografisinden alinma sekillerin kazindig: taslart da
adlandirmaktadir. %% Mitsel-betimsel olarak Medusa ve tagli bir yilanla da
iliskilendirilen Basilisk ya da Cockatrice adli yaratigin, genelde horoz kafali-yilan

bacakli insan figiiriiyle betimlenen abraksas desenlerine uydugu izlenmektedir:

“... Basilisk adi Yunanca’dan gelir, ‘kiiciik kral’ anlamindadir. Biiyiik
Plinius’a gore (...) kafasimin iizerinde ta¢ seklinde beyaz leke bulunan bir
vilandir. Ortagagdan sonra, ibikli, tiiyleri sari, kanatlari genis ve dikenli,
dort bacakli bir horoz kiligina biiriiniir, bir de ucu ¢engel ya da horoz kafast
biciminde, kertenkeleninkine benzer bir kuyrugu vardir. (...)

Basilisk’in degismeyen tek yami, bakisinin ve zehirinin oldiiriicii
etkisidir. Gorgon’larin gozleri canlilar: tasa ¢evirirdi; Lucan, Libya’nin tiim
vilanlarimin (...) Gorgon’lardan birinin kamindan geldigini soyliiyor. (...):

‘Tehlikeli doga ilk bu bedende [Medusa’nin bedeninde] gdsterdi
oldiiriicii cibilliyetini,; ¢enelerinin arasindan, dillerini titretip tislayarak ¢ikan
yvilanlar, bir kadin sa¢i gibi geriye dalgalanip, zevk icindeki Medusa’nin
boynunun etrafinda kivrilip duruyorlardi, tarali sa¢larindan engerek zehiri
sagilyordu.” ...” **°

198 199

Resim-198) insan-hayvan baslar1 ve ayaklarinin karisimindan olusan betimleriyle intaglio islemeli
karnelyan grylloi ve al¢1 baskisi. Roma Ge¢ Cumhuriyet veya imparatorluk dénemi, 1.0. 2.-1.S. 3. yy.
Boy: 1,6 cm.; Resim-199) Satir, sakalli adam, gen¢ adam ve kog¢ baslarmin betimlendigi kameo
formunda oniks grylloi. 18.-19. yy. Italyan yapimi. Olasilikla Antik bir gemmadan esinlenilmistir.
2,43x1,62 cm. 198/199: MSM, New York-A.B.D.

Resim-198/199: http://www.metmuseum.org/collections/search-the-collections?ft=gryllo
11.01.2013 vd.

209

o Biiyiik Larousse, c. 1, s. 44, “abraksas” md.; c. 3, s. 1355, “Basileides” md.
1

Borges - Guerrero, a.g.e., [1992], s. 40-1, “Basilisk” md. Ayrica bkz.: Hangerlioglu, a.g.e.,
1993, s. 77, “Basilikos” md.; Biiyiik Larousse, c. 3, s. 1356, “Basiliskos” md.
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Orhan Hangerlioglu da, abraksaslar1 gnostik inanislarla iligkilendirerek su

bilgileri vermektedir:

113

Basileides gnostisizmi’nde abrasaks ya da abraksas denilen
tilssimly taslar kullanilir, bu taslarin iistiinde tilsimli simgelerin ortasinda
abrasaks adi yazilidir. Bu ad Yunanlilarin ebced hesabi’na gore 365 sayisini
veriyormus, bu sayt da tanrinin 365 belirtisini gosterirmis. Gnostikler disinda
da bu adi tasiyan muskalar yaygindir.” ***

200 201 202 203

Resim-200/201/202/203) Horoz bash, yilan bacakli insan ve Basilisk betimleri, cesitli isaretler ve
yazitlartyla, farkli tas tiirlerinde intaglio olarak islenmis abraksas ornekleri. 3.-6. yy. BM, Londra-
Ingiltere

Resim-200/201/202/203:
http://www.britishmuseum.org/research/search_the_collection_database/search_results.aspx?objectld=608
24&partld=1&searchText=Michel+2001+349&fromADBC=ad&toADBC=ad&orig=%2fresearch%o2fsearc
h_the_collection_database.aspx&numPages=10&currentPage=1&queryAll=Terms%2f!!%62fOR%2f!!%2f

5053%02f1%62f%2f1%62fmagical+gem%62f19%62f%2f11%62f%62f1119%62f&allCurrentPage=1 08.04.2013 vd.

Sozii edilen ozelliklerine gore, abraksaslarin grylloilerle desen 6zelligi ve
kullanim amaci bakimindan benzer nitelikler tasidiklar1 sdylenebilir. Sonug¢ olarak,
bu gruptaki gemmalarda betimlenen figilir ve yazitlarin da, intaglio veya kameo

bicimlerinde islendikleri gozlenmektedir.

Antik¢ag’dan bu yana, dogurganlik ve kolay dogumlar i¢in de bir¢ok kiiltiirde
koruyucu tilsimlara bas vuruldugu bilinmektedir. > Ornegin, Arkaik Yunanistan’da
yavrulariyla beraber betimlenen disi domuz figiirlerinin, lireme bereketi saglamak

213

amactyla kullanildigi disiiniilmektedir. (Resim-204). Mezopotamya’da riizgar

cini Pazuzu betiminin ise, hamile kadinlari rahatsiz eden disi cin Lamashtu’ya karsi

211
212
213

Hangerlioglu, a.g.e., 1993, s. 171, “Gnostik’ler” md.
http://www.bebek.com/makale/kolay_dogum_muskalari 02.04.2013
http://www.beazley.ox.ac.uk/gems/styles/later-archaic/engravers.htm 01.05.2011

173



koruyucu olarak kullanildigi bilinmektedir. #* (Resim-205/206). Ayrica, Bizans
doneminde kadinlarin ¢ocuk sahibi olabilmek, kadin hastaliklarina ve c¢ocuk
diistirmeye karsi korunabilmek gibi amaglarla, uterus (rahim) muskasi denilen
tilsimlar1 kolye pandantifi bigiminde kullandiklarina dair bilgiler vardir. ? Uterus
muskalarinin diger bir ornegine, Mineralojinin Babasi olarak taninan Georgius
Agricola’nm * jasper tas: iizerine goriislerinden birinde rastlanmaktadir. Buna gore,
Ingiltere’deki St. Albans Abbey Katedrali’nin sahip oldugu ve simdi kayip olan,
Roma Ge¢ Imparatorluk doéneminden kalma Kaadmau Kameosu, gecikmis
dogumlar igin kullaniliyordu: Uzerinde Hiristiyanhigin ilk Ingiliz sehidi St. Alban
i¢in bir dua bulunan Kaadmau, bir zincir ucunda dogumu geciken kadinin gégiisleri
arasina sarkitildiginda, dogmaya direnen bebegin bu tilsimdan kurtulmak igin rahim

cikisina yoneldigine inanilmaktaydi. 2*°

204

205 206
Resim-204) Saglik ve dogurganlik sembolii olarak yavrulariyla disi bir domuzun betimlendigi
kalsedon skaraboidin alg1 kalibi. Ge¢ Arkaik dénem, 1.0. 6.-5. yy. 1,6 cm. BGSM, Boston-A.B.D.
Resim-205) Pazuzu bagt betimli lapis lazuli tagindan tam oyma pandantif bigiminde amulet.
Mezopotamya, 1.0. 7. yy. Boy: 1,46 cm.; Resim-206) Sahin basli/pengeli disi cin Lamashtu betimli ve
civi yazil yesil tas (serpantin ?) amulet. Uruk-Irak, 1.0. 7. yy. Boy: 6,25 cm. BM, Londra-ingiltere

Resim-204: http://lwww.beazley.ox.ac.uk/gems/styles/later-archaic/engravers.htm 01.05.2011;
Resim-205/206: Hugh Tait, Seven Thousand Years Old Jewellery, The British Museum Press,
London, 1st. pub. 1989, reprinted 1995-6, s. 202, sirayla fig. 493; 490

214 Tait, a.g.e., 1995-6, s. 198; http://www.bebek.com/makale/kolay_dogum_muskalari 02.04.2013

25 Koroglu, a.g.e., 2007, s. 43

* Georgius ya da Georg Bauer Agricola (1494-1555) mineraloji ve metalurji alaninda 6zgiin
caligmalariyla tanman bir mineraloji uzmani ve hekimdir. En tinlii yapiti olan De re Metallica/Metal
Uzerine (1556) adli eserinde yerbilim, madencilik, metalurji galigmalari yer almaktadir (Biiyiik
Larousse, c. 1, s. 164, “Agricola (Georg Bauer)” md.).

216 http://en.wikipedia.org/wiki/Engraved_gem 01.05.2011
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207

Resim-207) Uroboros yani kendi kuyrugunu yutan yilan ve yazitlarla ¢evrelenmis hamile kadin
betimli kirmizi jasper intaglio ve bu gemmaya ait ¢izim. Uroboros’un kendi kendine déllenmeyi
simgelemesi ve hamile kadin betimi, gemmanin bir tir uterus muskast olabilecegini
diisiindiirmektedir. Gemma: 17. yy. (?), cizim: Charles Townley, 1768-1805. BM, Londra-ingiltere

Resim-207:
http://www.britishmuseum.org/research/search_the_collection_database/search_results.aspx?objectld=608
24&partld=1&searchText=Michel+2001+349&fromADBC=ad&toADBC=ad&orig=%2fresearch%o2fsearc
h_the_collection_database.aspx&numPages=10&currentPage=1&queryAll=Terms%o2f!1%2fOR%2f! 1 %62f
5053%02f1%62f%2f!1%2fmagical+gem%62f!19%62f%2f!1962f%2f!119%62f&allCurrentPage=1 08.04.2013 vd.

Tibbin, batil inanislar ve sagaltici biiylisel etkinliklerle i¢ ice oldugu donem
ve kiiltiirlerde, baz1 gemmalarin maddesel, bigcimsel ve betimsel 6zellikleri nedeniyle

tilsiml1 nesneler olarak deger gordiikleri hakkinda baska 6rnekler de bilinmektedir:

6

Degerli taslarin, batil inanglarla ilgili olarak kullanildiklarina
dair pek c¢ok kanit vardir. Bunlarin bazilarinin, iyilestirici ve koruyucu
gli¢leri olduguna inanilirdi. Plinius, taslarin biiyiilii 6zelliklerini uzun uzun
anlatir. Magi denilen Persli biiyiiciilerini batil inamislarla ilgili iddialarina,
Plinius genellikle elestirel yaklasir. Ornegin, bir cesit agatin oriimcek
isitrmalarina ve akrep sokmalarina karsi yararl oldugu soylenirdi. Hematitin
ise, gozlere ve karacigere iyi geldigi, krala yollanan dilekgelerin olumlu
yorumlanmasina yol acgtigi ve davalarda yararli oldugu, nar suyuyla
karistirildiginda kan kusan kisileri tedavi ettigi séylenirdi. Gergekten de
yiiziik taglarmin iyilestirici  ozelliklerine olan talep ¢ok fazlaydi. St.
Petersburg’daki bir hematit tasin iizerindeki stomachou (mide igin) ibaresi,
bu islevi ¢ok agik bir sekilde ortaya koymaktadir. Roma doneminde, degerli
taslarin  tilssm amaciyla kullaniimasinda belirgin bir artis goriiyoruz.
Miswr’da, ozel bir cins yiiziik tasi, degisik inanglart temsil eden tanrilar ve
biiyiilii - yazilarla islenmigtir. Bunlar, miihtir tasi olarak
kullanilmayacaklarindan, tas tizerindeki kesme islemi genellikle pozitif olarak
gercgeklestirilirdi...” 21

2 http://www.kulturturizm.gov.tr/TR,26741/oyma-yuzuk-taslarinin-islevleri.html 31.05.2012
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Yukaridaki agiklamanin son boliimiinde de belirtildigi gibi, kabartma betimli
gemmalar olarak kameolarin; siisleme, statii ve prestij nesneleri olma gibi genel
nitelikleri yaninda, zaman zaman tilsim nesneleri arasinda da yer aldiklar
anlasilmaktadir. Sonug¢ olarak, Antik¢ag’da ve biiyiisel inaniglarin itibar gérdigi
baska donemlerde, kameolarin simgesel-majik nitelikli kullanim bi¢imlerinin, diger

kullanim amaglarina eslik ettigi 6zetlenebilir.

Aragtirmanin bu boliimii gostermektedir ki, genel tasarim 6zellikleri kiiltiirel
etkenlerce belirlenen kameo ve intagliolar, karakteristiklerini, tizerlerindeki c¢esitli
bezeme, betimleme ve yazit 6gelerinden alan; gliptik yontemlerle bi¢imlenmis
gemmalardir. Baska bir sOyleyisle, bir gemmay1 kameo veya intaglio yapan en
onemli 6ge, ilizerinde genellikle gliptik olarak islenmis bir betim, bezeme ve/veya
yazit tasimasidir. Bu 6zellikleri, aynen sikkeler, madalyonlar veya vazo resimleri
vb.de oldugu gibi, ozellikle tipolojik siniflandirmalara olan yardimlari sayesinde,
kameo ve intagliolara bir tiir kiiltiirel anlatim dilinin maddi tasiyicilari olma islevini

de yiiklemektedir.

176



3.BOLUM
MALZEME ve UYGULAMA TEKNiGi ACISINDAN KAMEO

Bu bolim, kameo islemeciliginde kullanilan baslica malzemelerin ve bu
malzemelerin  islenmesinde kullanilan baslica arag/gere¢ ve tekniklerin

incelenmesine ayrilmistir.

Daha 6nce de soz edildigi gibi gliptik, intaglio ve diger islenmis siistaglariyla
beraber, kameolarin da baslica iiretim yontemlerini kapsayan; temeli parca kayb,
par¢a kaldirma/koparma ya da par¢a giderme olarak nitelenebilecek esaslara dayali
islemler bitiinidir. Gliptigin, gemmalarla beraber tiim siistaglarinin islenmesini
ilgilendiren daha 6zellesmis alanina ise, gemoloji literatiiriinde lapidari/lapidary adi
verilmektedir. Bu bakimdan kameolar, gliptik ile bir¢ok dekoratif sanatin, bu arada
kuyumculugun ve bir giizel sanatlar dali olan heykel sanatinin ortak paydalarindan
birini de olusturmaktadir. Gemma islemeciligi (lapidari) bakimindan, dokiim, kaliba
basma vb. gibi seri iiretime uygun ve imitasyona (taklit); reprodiiksiyon veya
kopyalamaya * yonelik cesitli iiretim ydntemleri dikkate alinmazsa, otantik olarak
dogrudan gliptik yontemlerle {iretilen kameo ve intagliolar1 da en azindan kabartma
ve derin oyma niteliklerinden dolayi, bir anlamda heykel sanatinin yontu heykeller
grubu i¢inde siniflamak olasidir. Bu nedenle, kameo tekniginin incelenmesine
gecmeden Once, heykelin 6zellikle kabartma formu ve gliptigin bazi tanimlarindan
soz etmek, kameonun bu iki alanla olan iliskisinin ve uygulanisinin anlasilmasinda

yardime1 olacaktir.

*

Ozellikle sergileme ornekleri iiretmek amaciyla, arkeolojik eserlerin betimsel olarak ve
alternatif metal malzemelerle birebir kopyalanmasina/replikasyonuna yarayan; temeli elektroliz
islemiyle kaplamaciliga dayali galvanotipi (Fr. galvanotypie)/galvanoplasti ve electrotype gibi, gorece
daha yeni ¢ogaltma yontemleri, sikke ve madalyalarda oldugu gibi kameolarin kopyalanmasinda da
kullanilmaktadir. S6z konusu yontemlerin, ayrica matbaacilik ve grafik gibi is kollarinda, tipografik
kliselerin ¢ogaltilmasinda kullanildigi da bilinmektedir (Biiyiik Larousse, c. 7, s. 4378, “galvanoplasti”,
“galvanotip” ve “galvanotipi” md.). Electrotype i¢in bkz.: http://en.wikipedia.org/wiki/Electrotyping
19.05.2013; ayrica electrotype yontemiyle kopyalanmis kameo gorselleri i¢in  bkz.:
http://www.beazley.ox.ac.uk/archive/apollo.htm 05.10.2012 (A pursuit of art in miniature” (pdf)).
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3. 1. Heykel Sanati Acisindan Kameolar

Calismamizin genelinde vurgulandigi gibi, kameo sdylemi hem bir teknigin,
hem de anlam genislemesi sonucu, bu teknikle tiretilen gemmanin/iiriiniin niteliksel
adidir. Teknik bir terim olarak kameo, oncelikle rolyef yani kabartma formunda

islenen gemmalar1 belirtmektedir. 2*8

Rolyef (Lat. relevare: yiikseltmek’ten It. rilievo; Fr.-Ing.-Alm. relief) yani
kabartma ise, kameolarin renk 6gesini 6ne ¢ikaran yaygin tanimlarindan bagimsiz
olarak, en sade tanimlarindan biriyle “bir diizlem iistiine tasarlanip gergeklestirilen

heykelcilik tiriini ”diir. 219

Buna gore, kabartmalarda heykelin ii¢ boyutluluk ve/veya
resmin iki boyutluluk ve perspektif gibi 0Ozelliklerinden yararlanilabildigi
belirtilmektedir. Heykel ve resim iligkisini gozeten diger bir tanim, kabartma terimini
“Bir sekil ya da siislemeyi, kabarik olarak isleven sanat eseridir. Yalniz yiizeyde
kalmadigi icin resim degildir, yiizeyden tiimiiyle kopmus olmadig: icin de heykel
sayilmaz...” biciminde agiklarken, uygulama nicelige dair de bilgi vermektedir. ?%
Teknik anlamda kabartmalarin; zemin iistiindeki kabarikligin hafif ve imgelerin
yiizeye yakin islendigi alcak kabartma (it. basso rilievo, Fr. ing. bas relief);
imgelerin neredeyse zeminden kopacakmiscasina hacimli oldugu yiiksek kabartma
(it. alto rilievo, Fr. haute relief, Ing. high relief) ve betimleri bu ikisinin arasinda
bir yiikseklige sahip olan orta kabartma (it. mezzo rilievo) olmak iizere ii¢
tiirinden s6z edilmektedir. ?*! Sonuncunun, aymi zamanda algak ve yiiksek
kabartmanin birarada kullanildig1 eserleri de karsiladig: belirtilirken; ayrica, imgenin
zemine oyulmasiyla karakterize edilen ¢ukur kabartma veya intaglio (negatif
kesme, Alm. Negativ-swhnitt), biitiinliyle Eski Misir sanatina dayandirilarak
kabartma simifinda incelenmektedir. Bir diger tanima gore de kabartmalar ti¢ gruba

ayrilmaktadir: Madalyon ve paralarda goriilen, yiizeyden olduk¢a az ayrilan algak

218 Boardman, a.g.e., 1970, s. 362

219 Eczacibasi, c. 2 s. 925, “kabartma” md.

220 http://www.yeniansiklopedi.com/kabartma-rolyef/ 07.04.2012

21 Eczacibas, c. 2 s. 925, “kabartma” md.; verilen yabanc1 isim karsiliklar1 i¢in: Turani, a.g.e.,
1993, “kabartma” md. Turani, burada kabartmay1 “bir yiizeyi al¢akl yiiksekli degerlendirerek, bir
bigcimin ortaya ¢ikarimasidir” bigiminde tanimlamaktadir. Ayrica bkz.: John Sinkankas, Gem
Cutting-A Lapidary’s Manual, Van Nostrand Reinhold Company Inc., 3rd. edition, New York-
USA, 1984, s. 255, “Forms of Carving”
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kabartmalar; betimlerin yaklasik yari yiiksekliklerinin zeminden ayrildigi yiiksek
kabartmalar ve betimlerin zemine ancak tutturulmus gibi durdugu; neredeyse
izleyicinin g¢evresinde tam tur dolasabildigi, kabartmadan ¢ok tamoyma heykele
yaklasan rond-bos (Fr. ronde-bosse). 2** Buna karsin, kabartmalarin “yalmizca oyuk
bir ¢izgiyle simrlandirilmis olanlar [kazinmis kabartma], hafif bir oylumu olanlar
[Misir kabartmasi], ¢ikintilart az [yalpik, al¢akkabartmal, orta [yarimkabartma] ve
fazla [yiiksekkabartma] olanlar” gibi daha detayli ¢esitlemelerle siniflandiriimalar
da olasidir. % Buna gore alcakkabartma, “bir yiizeyden, hafif bir ¢ikinti olarak
ayrilan  heykel”; yalpik al¢akkabartma, “on planlarin, arkadaki figiirleri
golgelemesini  onlemek amaciyla fazla derin islenmedigi al¢akkabartma”;
yarimkabartma, “figiir ya da nesnelerin, gercek oylumlarmmin asag yukari yarisi

>

kadar bir ¢ikinti ile betimlendikleri kabartma”; yiiksekkabartma, “kompozisyonu
olusturan esas boliimlerin (bunlar bir zemine bagli ya da bagimsiz olabilir),
canlandirilan figiir ya da nesnelerin gergek oylumunun yarisiyla dortte tigii arasinda
degisen bir oranda ¢ikinti yaptig1 kabartma” ve tamoyma, “yiiksekkabartma gibi bir
zemine baglh ya da al¢akkabartma gibi yassiastirilmis olmayan, ii¢ boyutta da
tiimiiyle  gelismis olan  heykelcilik yapiti  (heykel, heykel grubu)” olarak
tamimlanmaktadir. ** Sézii edilen tiirleriyle beraber -dokiim, kaliba basma, kaliba
enjeksiyon veya modlaj/mulajla iretilenler disinda- yontu kabartmalar ve
tamoymalar, heykel sanatinda parga kaybi esasina dayali gliptik yontemlerle iiretilen
yontu heykeller grubunun baslica kollarini olusturmaktadir. Kameo ve intaglio
gemmalar da, kendileri i¢in otantik birer iiretim yontemi olan gliptik yontemlerle

tiretildikleri siirece, minyatiir boyuttaki yontu heykeller olarak nitelendirilebilirler.

222 http://www.yeniansiklopedi.com/kabartma-rolyef/  07.04.2012.  Eczacibasi  Sanat

Ansiklopedisi ise, rondbos (Fr. ronde-bosse) terimini kabartmadan aywarak, “duvar vb. bir yiizeyden
bagimsiz, cevresinde doniilebilir serbest heykel” bigiminde tanimlamaktadir (Eczacibasi, C. 2, s. 780,
“heykel sanat1” ve c. 3, s. 1577, “rondbos” md.).

223 Biiyiik Larousse, c. 10, s. 6137, “kabartma” md.

224 y.a.g.e, c. 1, s. 342, “algakkabartma” md.; ¢.18, s. 11197, “tamoyma” md.; c. 20, s. 12380,
“yalpik algakkabartma”, s. 12429 “yarimkabartma” ve s. 12665, “yiiksekkabartma” md.
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)
7

208

(A) (B) (©) (D)

Resim-208) A) Cukur kabartma (intaglio), B) algcakkabartma (bas-relief), C) yiiksekkabartma (high-
relief) ve D) tamoyma (Sinkankas’a gore rond-bos) formunda yontu heykel tiirlerinin sematik
cizimleri.

Resim-208: John Sinkankas, Gem Cutting-A Lapidary’s Manual, Van Nostrand Reinhold Company
Inc., 3rd. edition, New York-USA, 1984, s. 255

3. 2. Genel Gliptik Yontemleri

Cogu kez bi¢imsiz birer kiitle olarak elde edilen siistaslarinin, kullanilabilir
duruma gelmeleri i¢in ¢esitli yontemlerle islenerek bicimlendirilmeleri gerekir.
Kameolar ve diger gemmalar igin de durum aymdir. Ister geleneksel anlamda el
isciligiyle, ister ilkel diizenekler veya son teknoloji iiriinii makinelerle, isterse de
bunlarin hepsi birlikte kullanilarak yapilsin; otantik olarak yani esas kokenini
korumak tizere; kameolar, intagliolar ve diger islenmis siistaglari (gem ya da
gemmalar), baslicalar1 asindirma, kazima (graviir ve sgraffito da bunun 6zel
tiirleridir), oyma (malzemeyi bir yiiziinden digerine ulagana dek asindirarak oyma
yani delme bunun en ileri agamasidir), yontma ve kesme olan gliptik tekniklerle
tretilirler. Adi gecen terimlerin, gliptik disinda giinliik hayattaki genel
kullanimlarinda, genellikle birbirlerinin yerini tuttuklari; birinin tanimlanmasinin,
digeri tizerinden yapildigi goriilmektedir. Bu durumda, gliptik agisindan da sistemli

tanimsal bir smiflama yapmak zorlasabilmektedir. Bu nedenle biraz sonra da
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goriilecegi gibi, kazima, oyma, delme tekniklerini deyim yerindeyse ara asamalar
olarak agindirma teknigi kapsaminda incelemek daha uygun olabilir. Hatta, gliptik
acisindan genis bir kapsamda kullanilan kesme terimi yerine de asindirma teriminin

kullanilmasi onerilebilmektedir (Bkz. 3. 2. 5. Kesme Yo6ntemi).

Altan Tiire ve Yilmaz Savascin “Kuyumculugun Dogusu” adhi kitapta,
tarithoncesi donemden baglamak {izere, onceleri oldukca yavas ilerledigi diisiiniilen
gliptik yontemlerin ve bu kapsamda siistasi islemeciliginin (lapidari) Antik¢ag’daki
gelisiminden so6z ederlerken, yukaridaki siralamayr da onaylayacak big¢imde,
asindirma tekniginin biiylik olasilikla bi¢gimlendirmede kullanilan ilk teknik
oldugunu belirtmektedirler. Tiire ve Savascin’in yaptiklar: daha sade bir siniflamaya

gore en eski gliptik yontemleri; asindirma, yontma ve kesme olarak verilmektedir:

6

Bir tas veya kristal parcasint bicimlendirmek ic¢in onu
kendinden daha sert bir asindiricrya siirtmek ilk teknolojik prensiptir.
Stirterek agindirmak yerine sert asindirici toz da kullanilabilir. Esas zor olan,
islenecek tastan daha sert olmasi gereken asindricyyr bulmakti. O bulunur
bulunmaz tas isleme teknikleri inanilmaz bir hizla gelisir. (...) ... eski
caglarda siis tasi islemeciligi i¢in asindirma, yontma ve kesme olarak
isimlendirebilecegimiz baslica ii¢ teknigin kullanildigini kabul edebiliriz.” 225

Bunlarin disinda birgok taklit kameo tiiriiniin iiretiminde, kendine 6zgii farkl
tekniklerin ya tek basina, ya gliptik tekniklere yardimci olarak kullanildigi da
goriilmektedir. S6z gelimi, ortaya ¢ikis amaglart ve malzemeleri bakimindan,
baslarda tas kameo taklitleri sayilan ve sonra bagli basina bir iiretim alani olan cam
kameolarin islemeciliginde, adi geg¢en tekniklere yardimci olarak asitle
asindirma/yedirme tekniginin uygulamasi, tehlikeli ve bir o kadar 6zen de

gerektirdigi belirtilen, bdylesi bir drnektir. * Cam kameolarda betimlerin kaba/én

2 Altan Tire - M. Yilmaz Savas¢in, Kuyumculugun Dogusu, Goldas Kiiltir Yayinlari,

[Istanbul], 2000, s. 60, 63

* Cam kameo uygulamalar1 hakkinda bilgi edinmek iizere DEU GSF Seramik ve Cam Tasarimi
Béliimii Ogr. Gor. ve ayn1 zamanda Alemdar Vitray (Izmir) isimli kurulusun sahiplerinden Giilsen
Alemdar’la yapilan goriismede (subat 2012), kameo camin 6n bi¢imlendirmesi sirasinda hidrojen
floriir yani hidrofluorik asit (HF) kullaniminin; ciddi yaralanma tehlikesi ve islem sirasinda olusan asit
dumaninin solunmasindan dogan zararlar1 nedeniyle, giiniimiizde ¢ok yeglenmeyen bir yontem oldugu
belirtilmistir. Alemdar’a gore asitle indirme/asindirma tekniginin uygulamasi, agik havada veya giiglii
havalandirma sistemine sahip bir atlyede; ayrica koruyucu giysi ve donanim kullanarak yapilmalidir.
Bu nedenle, arastirma kapsaminda asitle bi¢imlendirme teknigine bilgi diizeyinde yer verilip,
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bigimlendirmelerinin bu yolla yapildig: bilinmektedir. Benzer bigimde, kaliba basma
veya dokiim yontemiyle Kilden iiretilen taklit kameolarda da, pisirim oncesi incelik
gerektiren son bigimlendirme ve yiizey diizeltme/temizleme gibi rotus islemleri,

genelde gliptik yontem ve aletleriyle yapilmaktadir.

Sozii gegen yontemlerin parga kaldirma miktar1 ve niceligi anlaminda etkinlik
derecelerini en diisiikkten en yiliksege dogru, asindirma/yedirme, kazima, oyma-delme,
yontma ve kesme/tiraslama bi¢iminde siralamak olasidir. Gerg¢i bu siralamada
malzeme veya kullanilan kesici/delici ya da asindiric1 aletin sertligi ve uygulama
yiizeyinin genisligi, uygulama basincinin/kuvvetinin yeterligi, serbest asindirici
tanecik kullanimi vb. gibi degiskenlerin, az-¢ok farkliliga neden olabilmesi s6z
konusudur. S6z gelimi, ahsap, kemik gibi uygun islenme ozellikleri sergileyen
malzemelerden biiyilk parcalar kaldirmada etkin olan c¢elik oyma bigaklarinin,
ornegin kuvars grubundaki sert siistaglarindan, yontma veya kesme yoluyla biiyiik
par¢a koparmada kullanissiz olduklari; bu tiir taglarda, gérece daha az parca kaldiran
asindirma yontemi ve araglariyla daha yavas, ancak etkin sonuglar alindigi
tarafimizca kisisel olarak da deneyimlenen genel bir gbzlemin sonucudur: “ Kesme
aletleri ve teknikleri islenecek malzemenin dogasina gore segilirdi. Sadece yumusak
taslar ve metaller kesme aletleri kullamlarak elle c¢alisilirdi. Greko-Romen

donemlerinde daha ¢ok sert taslar kullaniliyor ve ¢ark teknigini gerektiriyordu ... 226

uygulamaya yonelik bir deneme sdz konusu olmamigtir. Bunun yerine, daha sonra da iizerinde
durulacagi gibi, makine destekli kesme/asindirma aparatlariyla sulu ve kuru kesim ydntemi
kullanilarak bir cam kameo uygulamasi deneyimlenmistir. Binnur Giirler, bu son teknigi ‘soguk
kesim’ olarak adlandirmaktadir (Giirler, a.g.e., 2000, s. 7).

226 http://www.kulturturizm.gov.tr/TR,26743/oyma-teknikleri.ntml 31.05.2012
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209A/B

209C

Resim-209A/B/C) Resim-A/B’de goriilen ¢elik bigaklar, kuvarsit cinsi sert malzemeye kazima,
yontma veya kesme tekniklerinin uygulanmasinda kullamigsizdir. Detayda goriildiigii gibi aletin tas
izerindeki etkisi, ancak kursun kalemin kagit tizerindeki etkisine benzemektedir. Ayn1 malzeme,
Resim-209C deki gibi, sinterlenmis * veya elmas, korindon vb. tozlari/tanecikleri emdirilmis asindirict
doner bagliklarla kolayca islenebilmektedir (Foto.: Merter YALCINKAYA, 25.05.2013)

3.2.1. Asindirma Yontemi (Grinding)

Asinmak ve agindirmak sozciiklerinin anlamlarima bakildiginda, “sirekli
suirtiinme sonucunda ¢ikintilar diizlesmek (...) bir seyi asindirmak, bir dis etken soz
konusu ise, siirtiinme ve yavas yavas yipratma yoluyla o seyin kalinligini, oylumunu

azaltmak, asinmasina yol a¢mak” ve teknolojik anlamda da “dogrudan dogruya

*

Metaliirjide sinter terimi, 1siyla topaklandirilan cevherleri belirtir. Sinterleme ise, metal
tozlarinin yeterli bir kohezyon (yapisma giicii), biikiilmezlik ve belirli bir bi¢im kazanmalar1 amaciyla,
ergime derecesine varmadan 1sitilarak topaklandirmasi islemidir (Biiyiik Larousse, c. 17, s. 10560,
“sinter” ve “sinterleme” md.). Elektrikli dig¢i matkaplart vb. makinelere takilarak kullanilan
asirima/kesme bagliklar1 bigimindeki metal ekipmanlar da bu yolla iretilip, sert taslar vb. sert
malzemelerin gliptik olarak islenmesinde kullanilirlar.
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dogal ya da yapay bir asindiriciyi ya da bu asindwriciyr iceren bir karma gereci
siirterek bir parcayi islemek” gibi karsiliklari oldugu goriilmektedir. %’ James
Mellaart da, Catalhoyiik-Anadolu’da Bir Neolitik Kent adli kitabinda, asindirma
tekniginden siirtme tas endiistrisi olarak s6z etmektedir. 228 Anlasildigr gibi
asindirma tekniginde, siirtme esasina dayali yani, ileri-geri/dogrusal veya dairesel bir
mekanik hareketin, belirli bir baski kuvvetiyle beraber uygulandigi bir bigimlendirme
s0z konusudur. Koparilan/uzaklastirilan pargalar, malzeme cinsi ve asindirici
ozelliklerine de bagl olarak, genellikle ¢ok ince toz partikiillerinden, giderek biraz

daha irilesen kirmtilara kadar bir degisim gosterebilmektedir.

Ilkel olarak asindirma tekniginin uygulanisinda islenecek parca, sert ve sabit
tanelerden olusan diizgiin bir ylizeye (granit veya bazalt gibi yilizeyi diizlestirilmis
sert kaya bloklari, ponza/siingertasi par¢a ve bloklari, zimparatasi) veya tripoli
gibi silis mineralli kayaclar vb.den elde edilen toz halde serbest asindirici dokiilmiis
yiizeylere el/kol giiciiyle siirtiilerek bigimlendirilebilir. * Kendi yatay veya dikey
ekseni etrafinda mekanik olarak donen, dairesel bi¢imli asindirici bir kiitleye/bloga
stirterek isleme yani yaygin terimsel kullanimiyla ¢arkta kesim/asindirma veya
taslama ise, isleme konforu bakimindan daha gelismis, kontrollii bir teknoloji
sunmaktadir. Ayrica toz halde/serbest taneli agindiricilarin ve bunlari birarada tutmak
i¢in bir baglayicinin (regineler, yaglar, su vb.) karistirilmasiyla olusan bulamag veya
macunlarin da asmacak yiizeye uygun aletlerle (6rn. yumusak dokulu, esnek bir
ahsap cubuk, cark bi¢imli bez parlatma aparatlari vb.) siirtiilmesiyle teknigin

uygulanmasi olasidir. Bu yolla yapilacak asindirma, daha c¢ok parlatma veya

227
228

Biiyiik Larousse, . 2, s. 930, “aginmak” md.

James Mellaart, Catalhdyiik-Anadolu’da Bir Neolitik Kent-, cev. Gokge Bike Yazicioglu,
Yap1 Kredi Yayinlari, 1. Baski, Istanbul, 2003, s. 168

* Ponza/siingertasi, bilesiminde ¢esitli mineraller (riyolit, dasit, andesit, porfir vb.) bulunan bir
tiir camsi volkanik kayactir. Olustugu magma, gaz bakimindan zengin oldugu igin, bol gdzeneklidir.
Genelde sudan daha hafiftir. Asindirma ve cilada kullanilir. Tripoli (Liibnan’daki Trablussam kentinin
ftalyanca adi Tripoli’den) ise, opal bakimindan zengin diyatomit (silisli ¢okelti kayac1) tiiriidiir.
Kolayca ufalanan tripoli tozu da, ponzatas1 gibi elde ovma iglerinde kullanilir. Gayzerlerin g¢evresinde
bol bulunur ve kimi zaman “fosil unu” olarak da bilinmektedir (Biiyiik Larousse, c. 6, s. 3249,
“diyatomit” md.; c. 18, s. 10925, “slingertasi” md.; c. 19, s. 11707, “tripoli” md.). Ponza, bazi
kaynaklarda “plimis” olarak geger (Symes, a.g.e., 2000, s. 19). Korund mineralinin 9 sertliginde
katkili dogal bir formu olan zimparatasinin ise Antik¢ag’da Ege Denizi’ndeki Kyklades Adalari’ndan
(Naksos vd.) ve Hindistan’in giineyinden edinildigi bilinmektedir (Tiire - Savasg¢in, a.g.e., 2000, s. 64;
http://www.kulturturizm.gov.tr/TR,26743/oyma-teknikleri.html 31.05.2012).

184



piiriizsiizlestime yani ackillama * amaclidir. Zimpara seritlerinden olusan ddner
bantlar veya ¢ark aparatlari, sert taslama (bilinen deyimle “kesme”) carklar1 ve suyla
cesitli agindirici parcalarin (metal veya seramik bilyeler, ponza parcalar1 vb.) doner
bir tambur (¢akillama tamburu) iginde kullanildigi mekanik sistemler/makinelerle de
asindirma yapilmaktadir. Son olarak, silis kumu vb. toz asindiricilar yiiksek basingla
puskiirtiip etkin bir asindirma saglayan (sanding/kumlama makineleri veya jetleri
ile agindirma) ve benzer olarak suyun asindirici oldugu (water-jet cutting/su jetiyle
kesim) makine teknolojisini de asindirma teknigi i¢inde saymak uygun olabilir.
Asindirmada kaldirilan/koparilan/uzaklastirilan parcalar, genellikle ince toz halde
taneciklerden, biraz daha iri taneciklere kadar ¢esitlilik gosterebilir. Bu durumun,
malzeme veya asindiricinin sertligi ve cinsiyle; ayrica asindirict taneciklerin
irilikleriyle ilgisi oldugu sdylenebilir. Giiniimiizde ticari olarak zimpara kagidi veya
taglama ¢arklarinin, isleme yiizeylerindeki gren (tanecik) yogunlugu/sikligi ve gren
iriligine gore cesitli numaralarla veya su zimparasi vb. gibi adlarla siniflanmasi da

bununla ilgilidir.

210 E—

Resim-210) Misir’in dogu ¢éllerinde, antik altin madenleri yakininda bulunan ve 1.0. 300-1.S. 300
arasina tarihlenen Ggiitiicii/asindiric dairesel tas bloklari. Antik yazarlara gore, icinde altin grenleri
bulunan kuvars kayalarmin 6gitildigii bu bloklar, malzemelerin kol giicliyle siirtiilerek
bicimlendirilmesinde de kullanilabilmektedir.

Resim-210: Jack Ogden, Ancient Jewellery, University of California Press/British Museum, print:
G.B., Berkeley-California, 1992, s. 28

*

Perdah s6zciigiiniin esanlamlisi olan acgki terimi, “bir yiizeyi diiz, kaygan, parlak bir duruma
getirme iglemi” bigiminde tanimlanmaktadir. Buna gore bir ylizeyi agkilamak ise, “onu mekanik bir
islem sonucu diiz, kaygan ve parlak duruma getirmek” bigiminde tarif edilmektedir (Biiyiik
Larousse, c. 1, s. 73, “ack1” ve “ackilamak” md.).
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211

Resim-211) Misir’in Eski Krallik dsneminden (1.0. 2575-2464) bir duvar resminde agindiric1 bloklar
iizerinde siirterek bicimlendirmenin uygulanisi

Resim-211: Altan Tiire - M. Yilmaz Savas¢in, Kuyumculugun Dogusu, Goldas Kiiltiir Yaynlari,
[Istanbul], 2000, s. 63

3. 2. 2. Kazima Yontemi (Engraving)

Asindirmanin bir sonraki adimiin veya nitelik¢e yakin bir tiirtiniin kazima
teknigi oldugunu belirtmek uygun olabilir: “Kesici bir araci siirterek bir seyin
yiiziindeki tabakayr kaldirmak (...) Metal bir yiizey iistiine sert bir aragla sekil

’

cizmek, yazi yazmak, naksetmek...”. **° Belirtilen araglar arasindaki kiiciik islev
farkliligr disinda, diger bir tarifte de uygulama benzer yondedir; ancak burada,
kazimanimn bir yolu olarak oyma(k) terimine de yer verilmektedir: “Bir seyi (bir
seyle) kazimak, o seyin yiizeyine piirtiiklii, sivri bir seyi siirterek iizerindeki tabakayt
kaldwrmak ya da yiizeyine yapismis olan bir seyi ¢ikarmak, gidermek (...) Bir seyin
tizerine bir sey kazimak, metal, agag, mermer, tas vb. bir yiizey tizerine, bir arag

vardimiyla oyarak yazi ya da sekiller ¢izmek; hakketmek, naksetmek...” 230

Anlagildig1 gibi kazima terimi, genis agizli bir alet/aragla, genis bir alandan
parca kaldirarak diizglin bir ylizey veya giderek cukur bir oylum elde etmeyi
belirtebilmekteyken; sgraffito ve graviirde oldugu gibi, sivri uglu veya keskin kenarli
bir aletle/aragla, yiizeysel ¢izdirmeyi veya derinlemesine agilan dar/ince oluklarla
bigimlendirmeyi (bir bakima kesmeyi) de karsilayabilmektedir. Graviir ve sgraffito
sanatlarmin ¢ogu kez kazima sanat1 olarak tarif edildigi ve kuru kazima, 1slak kazima

vb. gibi tiirlerinin oldugu bilinmektedir. Asindiric1 bir toz veya yiizeyle degilse de,

229 TDK Tiirkce Sozliigii, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, Yeni Baski, Ankara, 1988, c. 2, s.
826, “kazimak” md.
230 Biiyiik Larousse, c. 11, s. 6579-80, “kazimak” md.
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keskin veya sivri uglu sert bir aletin siirtiilerek isletilmesi, asindirma ve kazima
tekniklerinin ortak 6zelligi olmaktadir. Kazimada da farkli malzeme ve alet kullanim
Ozelliklerine gore toz halde partikiillerden, kirint1 ve yongaya kadar degisebilen
irilikte parca kaldirilmasi olasidir. Ozellikle yumusak taslar, kemik, sedef, amber,
kehribar gibi malzemelerin, celik kalemler/bigcaklar; elmas, korindon (Al,Os3),
sileks/cakmaktasi, obsidyen ve cam Kirigindan yapilan sivri uglu veya kesici agizli,
sert el aletleriyle/cisimlerle kazinmasindan, genellikle toz halde veya ince
yonga/talas biciminde parcalarin koparildigi gozlenmektedir. Ayrica altin, giimiis ve
bakir gibi siinek (bir dl¢iiye degin kopmadan uzayip kalict olarak bigimi degisebilen)
metallerin de celik takimlarla kazinmasindan, genellikle metal kiymiklari, yonga
veya talas olarak nitelenebilecek pargalarin kaldirildigi bilinmektedir. Ancak soz
konusu aletlerin malzeme yiizeyine belli bir aciyla ve baski uygulanarak daldirilmasi
-yani kazimanimn derinlesmesi- ve kaldirilan parga iriliginin toz partikiillerinden
yongaya dogru biiyiimesiyle, kazimanin da giderek oyma, yontma veya kesmeye
dontistiigli sdylenebilir. Kazima terimi, genellikle intaglio gemmalarin ve miihiirlerin
islenmesini nitelemektedir: Intaglio-miihiir kazzimacihgi, (hakkaklik)/intaglio-seal
engraving. Bu anlamda intaglio-miihiir oymacihgi/intaglio-seal carving

sOylemleriyle de karsilasilmaktadir.

3. 2. 3. Oyma Yontemi (Carving)

Genelde gukur bir hacim/oylum elde etmeyi ¢agristiran oymak fiilinin anlami

ise, sozliikte delmek fiiliyle de iliskilendirilerek, “keskin, sivri u¢lu bir cisimle bir

seyi yontarak veya delerek ¢cukur olusturmak” bigiminde verilmektedir. 231

Diger bir
kaynak, ayn1 yondeki goriise ek olarak “(bir seye) desen oymak, ozel araglarla
kaziyp yontarak bir nesnenin yiizeyinde belli desenler olusturmak” agiklamasina da

yer vermektedir. *%

Tanimlardan da anlagilacagi gibi oyma tenkiginin
karakteristigini, ortaya ¢ikan hacmin/oylumun ¢ukur veya oluk, giderek de delik

(genelde asindirma ile), halini almasi belirlemektedir. Oyma tekniginin,

23t TDK Tiirkee Sézliigii, c. 2, s. 1125, “oymak” md.
282 Biiyiik Larousse, c. 15, s. 8992, “oymak” md.
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asindirma/yedirme ve kazima ile (siirterek) ya da yontma (kontrollii vuruslarla
kavisli, konkav parca koparma) ve kesme ile gergeklestirilmesi olasidir. Bu nedenle
uzaklastirilan pargalar; toz partikiillerinden, iri kirint1 ve yongaya (daha ¢ok tas vb.
i¢in) veya talasa (daha ¢ok ahsap vb. i¢in) kadar degisim gosterebilmektedir. Ozetle,
hangi teknik ve aragla, ne tiir malzeme iizerinde oymanin gergeklestirildigi, kopan

parcacik niteligini belirleyen etkenlerdir.

Tirkge ve yabanci kaynaklarda, Ozellikle kameo  gemmalarin
bi¢imlendirilmesi, genellikle kameo oymacihigi/cameo carving (bazen de kameo
kesiciligi/cameo cutting) olarak gegmektedir. Genel bir s6ylem olarak intaglio ve
miihiir islemeciligi de bazen oymacihk olarak, ama daha ¢ok kazima ve

kazimacilikla iligkilendirilmektedirler.

212

Resim-212) Tas bloklara oyma yontemiyle delik agmada kullanilan ¢akmaktagi delgi ve bu yolla
delinen tas pargasi. Tag ustalarinin, bu delgileri biiyiik olasilikla ¢atalli degnek uglarina bagladiklart ve
bu gubuklar1 da avuglari arasinda ileri-geri siirterek islettikleri diistiniilmektedir.

Resim-212: Lionel Bender, icatlar - D.K. Gérsel Kitaplar-, Dorling Kindersley Ltd. (1. basim:
1989, G.B.) - Sabah Kitaplar1 San. ve Tic. A.S., Istanbul, 1997, s. 11

3. 2. 4. Yontma Yontemi (Chipping)

I3

Sozlik anlamiyla bir seyi yontmak, “... belli bir bi¢im vermek amaciyla,

keskin bir aracla dis boliimiinii bicmek, islemek; tiras etmek ...” olarak tarif

233

edilmektedir. ©** Caplama teriminin de 6zellikle heykel ve mimari alaninda yontma

terimininkine benzer bir tarifi oldugu sdylenebilir: “Tastan ya da herhangi sert bir

2338 y.a.g.e., ¢. 20, s. 12587, “yontmak” md.
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gerecten bir bloku, elde edilmek istenen son bicimler ¢evresinde belirli bir pay

» 24 Buna gore caplamada amag,

bwrakarak, pahli olarak kesmeye dayanan islem.
yapitin ana kiitlelerini kabaca bigimlemek ve malzemeyi soyma/kabasini alma ve en

son olarak da ince ayrintilarin islenmesi asamalarina hazirlamaktir.

““

Tiire ve Savascin ise yontmayi, “... calisilan tasi sekillendirmek i¢in basing
ya da vurus uygulayarak yongalar kopartmak ...” bi¢iminde tarif ederlerken,
Antikcag ve Ortagag’da boncuk benzeri yuvarlak nesnelerin  kaba
bigimlendirilmelerinde de vurarak yontma tekniginin kullanildigini; hatta buna
katilmamakla beraber, 1.S. 12. yy.da yasayan kuyumcu kesis Theophilus’un bir kaya

235 Tiire-

kristalinin vurularak delinebilmesinden so6z ettigini aktarmaktadirlar.
Savaggin’a goére, yontma i¢in en uygun siistaslarinin, camsi yapida volkanik bir tas
olan obsidien ile kaya kristali ve ametist gibi kuvars kristalleri veya mikrokristal
kuvars yapili taglar oldugu; bunlarin Antik¢ag’da da isleme 6zelliklerinin uygunlugu

vb. nedenlerle sik kullanildig: belirtilmektedir:

%3

Hellenistik devire kadar olan siiregteki antik¢ag takilarinda en
cok kullanilan sert siis taslart kuvars kristalleri (...) ile akik, kalsedon, opal ve
benzeri kriptokristalli kuvars olusumlaridir. Bunlarin tercih edilmesinin
nedeni islenme ozellikleridir. Bu taslara kontrollii darbeler vuruldugu

takdirde tas kirilmadan  konkav  yongalar  ¢ikartilabilir,  boylece
s 236

sekillendirilmeleri saglanabilir.

213 214

Resim-213) Tasi tasa vurarak (kirarak) ve kesici bir aletin ince-kesin agzimi bastirarak (keserek)
yontmanin uygulanisi Resim-214) Yere sabitlenen sivri bir metal kazik ve esnek vuruslar saglayan bir
cekicle kuvars bir boncugun yontulmasi

Resim-213: R. F. Symes, Taslarin Diinyas1 -Eyewitness Rock And Mineral-, TUBITAK Yaynlari,
Ankara, 2000, s. 28; Resim-214: Altan Tiire - M. Yilmaz Savas¢in, Kuyumculugun Dogusu, Goldas
Kiiltiir Yayinlari, [Istanbul], 2000, s. 62

234
235

y.a.g.e, c.5,s. 2576, “caplama” md.
Tiire - Savascin, a.g.e., 2000, s. 63
2% y.a.g.e., 2000, s. 62-3
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3. 2. 5. Kesme Yontemi (Cutting)

“Kesmek” fiili, genel kullanimiyla sozliikte “Bir seyi (bir seyle) kesmek, onu
kesici bir aragla ya da nesneyle koparmak, par¢alara aywmak (...) Bir seyi (bir
seyle) kesmek, keskin bir aletle onu tutundugu yerden ayirmak; bi¢mek ... ” bigiminde

verilmektedir. 2%

Bu anlamiyla terim, bir bakima bdlmeyi ya da biitiin bir
malzemeden yine biitiinsel, ancak daha kiigiik boliimler/parcalar elde etmeyi

cagristirmaktadir.

Tiire ve Savasgin ise, kesme teknigini lapidari bakimindan bazi tanimsal
onerilere de yer vererek tarif etmektedirler: “ ‘Kesme’, iizerinde ¢alisilan tastan
daha sert bir maddenin ucu, kenart veya zerreciklerinin agindirmast ile gerceklesir.
Bu nedenle bu teknoloji kazimadan heykeltiras kalemi ile igslemeye kadar uzanan
genis bir anlami da kapsamaktadir. Oziinde kesme yerine asindirma kavramini

kullanmak daha dogru olabilir.” 238

Sert taneciklerden olusan piiriizlii bir yiizeye siirtme islemini tanimlamasi
nedeniyle, 6ziinde bir tiir asindirma bi¢imi olarak kabul edilebilecek c¢ark kullanimi
da, benzer yaklasimla uygulamada daha ¢ok c¢arkta kesim teknigi bi¢ciminde ifade
edilmektedir. Ornegin, siistaslar1 icin de gegerli olmak iizere, cam islenmeciliginde
kesme teriminin karsihifi, “cam yiizeyini ¢arkla oyarak yapilan siisleme bigimi”
olarak verilmektedir. ?° Bu teknigin, taglama g¢arklarmm biiyiikliigii nedeniyle
intaglio ve kameo uygulanacak taslarin, daha ¢ok genel dis bi¢imlendirmesinde,
figlirlerin kaba isciliginde ve kismen de olsa bazi detay uygulamalarinda
kullanilabilmesi olasidir. Ince is¢ilik ve detaylar igin, yine dénme ilkesiyle calisan,
daha kiigiik asindirici-kesici basliklar ve frezeler kullanilir. Ancak ifadenin, daha ¢ok
bombe yiizeyli kabason/kabuson ve coklu-diiz yiizeylere sahip fasetli/fagetal
siistaglarinin ~ bigimlendirilmesinde kullanildigr ~ goriilmektedir (Orn.  bigimsiz
elmastan pirlanta kesmek vb. gibi). Benzer olarak, tiras/tiraglama teriminin de
ozellikle kabason ve fasetli/fagetal1 taglarin bigimlendirilmesinde yontma, daha ¢ok

da kesme terimi yerine kullanildigi go6zlenmektedir. Soézciik anlamlarina

237 Biiyiik Larousse, c. 11, s. 6657, “kesmek” md.
238 Tiire - Savasgin, a.g.e., 2000, s. 64
239 Biiyiik Larousse, c. 11, s. 6655, “kesme” md.
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bakildigindaysa; tiras (Fars. teras), “... bir seyin iizerindeki piiriizleri alma, belli bir
bicim vermek icin yontma...”; tiraslamak, “iizerinden piiriizleri almak, yontmak...”
ve yontmak ise, “...bir seye istenilen bicimi vermek icin dis boliimiinii keskin bir
aracla bicmek, kesmek...” olarak tanimlanmaktadir. 240 Bagka bir kaynagin, 6zellikle
miicevherciligi ilgilendiren tanimina goreyse tiras, “Miicevher taslarina verilen
bicim”1 ifade ederken, bir 6rnek olarak elmas tiraslama sanatindan “elmaslari,
degerli taslart yontma, fagetalarini olusturma sanati” diye séz edilmektedir. 241 Ayni
kaynak, tiragslamay1 camcilikla iliskilendirerek, “hizla dondiiriilen bilegitast ile cam
kiitlesinin yiizeyinde c¢esitli motifler olusturma (Bu yontem, daha ¢ok, kristal gibi

242

tirasa uygun camlarda uygulanir.)” bigiminde agiklamaktadir. “** 19. yy. sonlarinda

yasayan ve bir donem Istanbul’a yerlesen Fransiz mozaikci ve ressam Pretextat-
Lecomte da, Dogu dekoratif sanatlarinin gozlemine dayanan ve Tiirkce’ye
Tiirkiye’de Sanatlar ve Zeneatlar-Ondokuzuncu YY. Sonu olarak g¢evrilen Arts
et Metiers en Orient (Paris, 1903) adli eserinde, siistasi islemeciligine cevahircilik
ve hakkaklik terimleriyle ve daha ¢ok miihiir/intaglio islemeciligi kapsaminda yer
verirken, isleme teknigini ¢ogu kez yontma ve bazen oyma/kazimay: karsilayan
hakketme terimleriyle nitelemektedir. Lecomte, gerek Avrupa’daki gelismis
orneklerini; gerekse Tirkiye’deki ilkel ancak yetkin buldugu &rneklerini
karsilagtirdigr kesme ¢arklarini/tornalarini, uygulamadaki baslica aletler olarak

belirtmektedir:

113

Avrupa’da cevahircilik ¢ok gelismistir. Bazi Hollanda ve
Fransa atolyelerinde muharrik kuvvet buhardir. Yontma ¢arklar: ufaciktir ve
zimparadan, sert taslardan, korindondan veya elmasdandir. Ve bunlar
onceden yuvalarina saglamca oturtulmugstur. Sark’ta bunlardan hi¢ birini
aramaywn. Tasi tutan tahta bir ¢ubuktur ve tag, bu ¢ubuga miihiir mumu ve
gomalakla yapistirilmistir. Sakuli ¢arklar yerine tahtadan iki ¢ark vardir. Biri
45 cm, otekisi 25 veya 30 cm. Bunlar birbirine bir kordonla birlestirilmis
olup, bir levha iizerine ¢akilmis bulunan mihverlere ufki olarak
yerlestirilmistir. Sanatkar yere oturur, sol elle manivelayr ¢evirir ve sag elle,
yontulacak tasi koydugu tahta kolu tutar, isi, bu el idare eder. Yontmanin
yvapilacagi ¢arkin tizerine, tas yontucusu zimpara ve yag koyar, sonra, adi bir
tassa kolkotar ve Ingiliz kirmizisiyla cildlar, aksine eSer tas bir elmassa
tekrar yontmak gerekir, bunun igin grésil (siyah elmas tozu) kullanilir.
Goriildiigii gibi Sarkli sanatkar elmas yontabilmektedir ve ustalikla bu isin

240
241
242

TDK Tiirkce Sozliigii, c. 2, s. 1472, “tiras”, “tiraglamak” ve s. 1640, “yontmak” md.
Biiyiik Larousse, c. 19, s. 11512, “tirag” md.
y.a.g.e, c. 19, s. 11513, “tiraglama” md.
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tistesinden gelmektedir. 24 facetalik bir pirlanta veya 36 facetalik bir giil
olsun, basarist miikemmeldir. (...)

Simdi, hakkak nasil ¢alisir, onu gorelim. Aletleri bir torna ve ucuna
siyah elmas tespit edilmis bir bakir ¢ubuktan ibarettir. Hakkdk sag eliyle ve
bir kol marifetiyle tornay1 ¢evirir, sol elle de resimleri hakkeder. Basit bir
calisma tarzi, fakat netice miikemmel! Muhakkak ki hakkak isi Avrupa’da ¢ok
ileridir, ancak sunu da kabul etmek gerekir ki, ellerinde iptidai imkanlara
kiyasla Tiirk hakkdklarinin basarisi yabana atilamaz.

Fransa’da sert tas iizerinde hakkaklik sistemi ¢ok farkli ve ¢ok daha
girifttir. Bakir ¢ubugun ucuna elmas konmaz, bu ¢ubuk, yontmaya yarayan
greésil veya zimparayi yerlestirecek sekilde tirtirlidir...

s 243

Resim-215) 1800’lerde bir Alman lapidari atdlyesinde akarsu giiciiyle dondiiriilen tiirbinlere bagl
taglama ve parlatma carklariyla siistaslarinin tiraglanmasi ve parlatilmasi.

Resim-215: R. F. Symes, Taslarin Diinyas1 -Eyewitness Rock And Mineral-, TUBITAK Yayinlari,
Ankara, 2000, s. 60

Goriildiigii gibi, gliptik terimleri giinlik hayattaki genel kullanimlarinda
genellikle birbirlerinin yerini tutmakta; birinin tanimlamasi, digeri iizerinden
yapilmaktadir. Lapidari uygulamalari bakimindan da ayni yaklasimin sergilendigi
siklikla gozlenmektedir. Bu nedenle, sistemli tanimsal bir siniflama yapmak da

zorlagmaktadir. Yukarida adi1 gegen gliptik tekniklerinin tanimlanmasiyla; lapidari ve

243 Pretextat-Lecomte, Tiirkiye’de Sanatlar ve Zeneatlar -Ondokuzuncu YY. Sonu-, (1.

baski: Arts et Metiers en Orient, Paris, 1903) Cev. (Bas. hazr.): Ayda Diiz, Terciiman 1001 Temel
Eser, [Istanbul], [y.yil.y], s. 170-1
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gemoloji literatiiriinde uygulamaya dair olasi bazi kavram kargasalarinin giderilmesi
amacglanmaktadir. Oyle ki, gemma islemeciligi séz konusu oldugunda, ornegin
Ingilizce kaynaklarda, engraving gem/kazima siistasi, gem carving/siistasi
oymaciligi, gem cutting/siistas1 kesimciligi gibi ifadelerin, Tiirk¢ce’de de olabildigi
gibi bazen birbiri yerine kullanildigi goriilmektedir. Kameo teknigi, yabanci
literatiirde genellikle cameo carving, relief carving yani kameo veya kabartma
oymacilig1 olarak gegerken, intagliolar engraved gems yani kazima taslar, intaglio
islemeciligi de genelde engraving yani kazima ve bazen de intaglio carving; intaglio
oymacilign anlaminda kullanilmaktadir. Ozetle yerli ve yabanci literatiirde
kameolarin ¢ogunlukla oyma, intagliolarin ise genelde kazima, bazen de oyma
terimleriyle iliskilendirildigi sOylenebilir. Tiirkge’de ise, Ozellikle betimsel veya
yazith siistaglarinin islenmesi s6z konusu oldugunda genellikle oyma ve kazima ya

da hakk/hakketme terimleri kullanilmaktadir.

3. 3. Kameo Uygulamalarinda Kullanilan Bashca Malzemeler

Ozellikle malzemede kontrast saglayan farkli renk katmanlarmin secimini 6n
plana ¢ikaran bazi tanimsal yaklasimlar géz oniine alindiginda, teorik anlamda ahsap,
oyun hamuru, plastik tiirevleri, hatta kabartma oymaya uygun kalinlikta kagit/karton
tiirleri gibi birgok malzemeden kameo tiretimi olas1 gériinebilir. Ancak otantik olarak
degerli kameo uygulamalari, basta geneli mineral yapili, dogal-inorganik (veya
dogal-anorganik) siistas1 tiirleri ve smiflamada gesitli yonleriyle bu tiirlere
katilabilecek sedef/deniz kabugu ve mercan tiirleri, fildisi’kemik, kehribar, amber
gibi dogal-organik; ayrica cam ve porselen gibi genellikle toprak endiistrisinden
elde edilen sentetik-inorganik malzemelerle yapilmaktadir. Tiim bu malzemelerin
basglica ortak oOzellikleri, gliptik yontemlerle bigimlendirmeye uygun yapisal
dayanimi sergilemeleridir. Bu noktada malzeme sertligi kavrami, her malzeme
tiirtinlin islenme ve smiflandirilma 6zelliklerini de belirleyici etkenlerden biri olarak
onem kazanmaktadir. Ozellikle mineralojik/gemolojik nitelikli malzemeler esas

alinmak tzere, lapidari ve gemolojide malzeme sertlikleri Mohs Sertlik
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Olgegi/Skalasi/Eseli * gibi isimlerle anilan sisteme gore belirlenir. Bu 6lgegin,
sadece gemolojik degerdeki malzemelere degil; gliptige konu olan her tiirden
malzemeye, ayrica bicimlendirme arag/gereglerinin iretildigi malzemelere
uygulanmasi da olasidir: Orn. Metal ¢akinin sertlik derecesi 5,5; hatta tirnagin sertlik
derecesi 2,5 olarak kabul edilmektedir. 2** Ayrica siistasi taklitleri (imitasyon) olarak
retilen ¢esitli cam tirevleri icin de 4,5-5’ten 7’ye kadar degisen sertlik

. . . . 245
derecelerinden soz edilmektedir.

Giris boliimiinde de hedeflendigi gibi, tezin bu boliimii, tarihsel siirecte en
yaygin kullanilan, bu nedenle de adlari en ¢ok gecgen baslica kameo malzemelerinin

tanitilmasina ayrilmstir.

Tablo-1) Mohs Sertlik Ol¢egi/Skalas

L

i__\\-
\ +)

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

Talk Jips Kalsit | Fliorit | Apatit | Ortoklaz | Kuvars | Topaz | Korindon | Elmas

Tablo-1: R. F. Symes, Taslarin Diinyas1 -Eyewitness Rock And Mineral-, TUBITAK Yayinlar,
Ankara, 2000, s. 49

* Adin;, Alman mineralog Friedrich Mohs’tan (1773-1839) alan Mohs 0lgegi, Biiyiik
Larousse’da agiklamali olarak “... ametaller grubundan elementler ile mineralleri, gittikce artan
sertlik derecesine gore swralanmis ¢esitli minerallerle karsilagtirarak simiflandiran deneysel sertlik
Olcegi” bigiminde tanimlanmaktadir. Buna gore: “.. Olgekteki her element kendisinden onceki
elementi ¢izebilir, kendisinden sonrakiniyse ¢izemez. (Karsilagtirma elementleri sunlardwr: 1, talk; 2,
aleitasi; 3, kalsit; 4, fluospat; 5, apatit; 6, ortoklaz; 7, kuvars; 8, topaz; 9, dogal korindon; 10,
elmas)” (Biiyiik Larousse, c. 13, s. 8258, “Mohs 6l¢egi” md.). Baz1 kaynaklarda algitas1 yerine jips;
fluospat yerine fliorit ve ortoklaz yerine feldispat karsilagtirma elementleri olarak verilmektedir
(Symes, a.g.e., 2000, s. 49; Resat izbirak, Pratik Olarak Taslar1 Tamma Bilgisi, Dogus Ltd. Sti.
Matbaasi, Ankara, 1969, s. 30). Cesitli kaynaklarda korindon mineralinin Lat. yazilisi olan
“corundum” nedeniyle “korund” veya “korundum” bigimindeki ifadelerle de karsilasiimaktadir (Orn.
Bkz.: http://www.kulturturizm.gov.tr/TR,26743/oyma-teknikleri.html 31.05.2012; Hatipoglu -
Kirikoglu, a.g.e., 2005, s. 64).

244 Symes, a.g.e., 2000, s. 49

245 Hatipoglu - Kirikoglu, a.g.e., 2005, s. 63
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Tablo-2) Goreli Sertligi Gosteren Grafik: Mohs dlgegine gore, elmas talktan 40, korindondan 9 kat
daha serttir.

Tablo- 2: R. F. Symes, Taslarin Diinyasi -Eyewitness Rock And Mineral-, TUBITAK Yayinlari,
Ankara, 2000, s. 49

3. 3. 1. Dogal Malzemeler

Kameo ve genel anlamda da gemma islemeciliginde kullanilan dogal
malzemeleri, elde edilis kaynaklari bakimindan cansiz dogadan edinilen
inorganik/anorganik dogal malzemeler ve canli kalintilarindan edinilen organik dogal

malzemeler olarak siniflandirmak olasidir.

3.3. 1. 1. Inorganik Dogal Malzemeler

Kameo islemeciliginin tarihi siirecinde baslica malzemeler olarak kullanilan
sistaglarinin ~ 6nemli  bir boliimii, inorganik dogal malzemeler grubunu
olusturmaktadir. Bununla beraber, daha sonra da goriilecegi gibi, organik dogal
malzemelerin bir bolimii de siistast kapsaminda incelenmektedir. Ayrica ozel
kosullarin saglandigi laboratuvar ortaminda, dogadaki bilesimlerine uygun; ancak
insan eliyle, sentetik olarak iiretilen siistaglarinin ve ¢esitli islemlerle tiretilen siistasi

taklitlerinin varlig1 da bilinmektedir.

I3

Tanimsal baglamda siistaglari, bir gorlise gore “... ender bulunusu ve belirli

fiziksel ve kimyasal ayricaliklart nedeniyle 6zel degerdeki malzemeler...” olarak
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246

nitelendirilmektedir. Buna gore siistaglarin1 ayricalikli kilan baslica 6zellikler,

giizellik ve estetik goriiniim, dayamkhhk ve ender bulunma, tasabilirlik,
bicimlendirmeye/islenmeye uygunluk olarak siralanmaktadir. Yine buna gore
siistag1 kavrami, s6z konusu niteliklere sahip oldugu i¢in 6zel deger kazanan her tiir
mineral, cevher, kaya ve organik malzemeyi de belirten genel bir kapsam

sunmaktadir:

“... Baska bir deyisle ‘siistasi’, mineral (ya da cevher) olabilecegi gibi
kaya, hatta bunlarin haricinde organik dogal malzemeler de olabilir. Ancak
dogada bulunan her mineral de siistasi degildir. Kiymetli ve yari kiymetli
taslarin hepsi kendilerine iliskin bazi ozelliklere ve giizelliklere sahiptirler.
Gegcmiste sadece birkag tas, siistasi olarak simiflandirilmisti.  Fakat
gtintimiizde bunlar ¢cogalmus, yenileri de zamanla kesfedilmektedir. Bunlarin
cogu ozgiin yapuli minerallerdir. Ancak, bazi kayacglar ve organik kékenli
malzemeler de bulunmaktadir. Hatta fosiller bile siisleme malzemesi olarak
kullaniimaktadir. Bunlarda kesin bir sumir yoktur. Bunlar mevcut olan
suistaslarimin ¢esitlerini arttirirlar. Ticarette hala yayginca kullanilmasina
karsin yart kiymetli siistast ifadesi, bilimsel a¢idan iyi bir tanimlama degildir.
Ciinkii yart kiymetli denen bir¢ok siistasi kiymetli bir tiirden daha degerli
olabilir. Bunlarin tiimii igin en iyi terim siistasidir...” 247

Kameo veya diger gemmalarin iretiminde, Oteden beri ¢ok ¢esitli
slistaglarindan yararlanilmaktadir. Bununla beraber, 6zellikle kameo islemeciliginde,
caglar boyu en ¢ok yeglenen inorganik dogal malzemelerin, genellikle kuvars (SiO,)
grubundaki kalsedon tiirevi malzemeler oldugu gozlenir. Kalsedon sdylemi, hem
kriptokristalin (ince taneli) * yapih kuvarslar grubundan gesitli renklerdeki

kuvarslarin genel adini; hem de bu grupta yer alan 6zel bir tiiriin adin1 ifade eder:

246

, Hatipoglu - Kirikoglu, a.g.e., 2005, s. 58
47

y.a.g.e,s.58

Resat Izbirak’a gore kristal yapili taslar, kristal tanelerinin iriliklerine gére makrokristalin=iri
taneli, mikrokristalin=ufak taneli ve kriptokristalin=ince taneli olarak simiflandirilmaktadir (izbirak,
a.g.e., 1969, s. 12-3, “Tasin Yapis1 (Striiktiir)”). Kriptokristal doku ise, “katilasim kayaglarinda
minerallerin sekillerine gére olusan doku tiplerinden biridir. bir kayag icindeki mineraller éylesine
kiigtiktiir ki aywt edilebilmek igin mikroskoba 6zel objektifler takilmasi gerekmektedir. iste bu tiir ince
taneli mineraller iceren kayaglar kriptokristalin dokuludur.” bigiminde agiklanarak tarif edilmektedir
(http://www.nedir.net/kriptokristalin-doku.html  21.06.2013). Yun. kripto sozcigi “gizli”
anlamima gelmektedir. Buna gore kriptokristaller “gizli kristal” olarak da nitelenebilmektedir
(Eczacibasy, c. 1, s. 42, “akik” md.).

*
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“ Kriptokristalin kuvars: (...) * Bu gruptaki kuvarslar polikristalin
veya daha basitce kalsedon olarak isimlendirilmektedir. Bu grubun biitiin
tiveleri opaktir. Renklerine gére kriptokristalin kuvarslar asagidaki isimler
altinda incelenmektedir:

Kalsedon: ** Gék mavisi, beyazimsi, mavimsi, siitiimsii gri, yesilimsi
renklerde olan kriptokristalin kuvarstir. Bu isim Istanbul Bogazi’'ndaki antik
bir  yerlesim  birimi  olan  Khalkedon  (Kadikéy)  sozciigiinden
kaynaklanmaktadir (Romalilar doneminde Eskisehir’in mavi kalsedonlart
Kadikoy limanindan gemilere yiiklendigi icin taga limanin ismine dayanilarak
kalsedon ‘chalcedony’ ismi verilmistir). Kalsedonlar genellikle hafif lekelidir
ve tiretildikten sonra renklendirilirler. Bu yiizden ¢ok ¢esitli renk tonlarinda
kalsedon bulmak miimkiindiir. Kalsedonlar diger kriptokristalin kuvars
imitasyonlarinin yapilmasinda da kullanilmaktadir.

*

Agat: *** Birbirinden farkli renk tonlarindaki bandlardan olusan
kriptokristalin kuvarstir. Gok mavisi, kahve, sari, yesil ve grinin farkl tonlart
olagandwr. Agat isminin Sicilya’daki bir akarsu ismine atfen eski
Yunanca’daki ‘akhates’ sozciigiinden geldigi diisiiniilmektedir. Bandlardan
olusan agatin kesilmis yiizeyleri iizerinde bazen figiirlerin ortaya ¢iktigi
izlenmektedir. Bu nedenle bu tir agatlara fantezi dolu isimler de
verilmektedir. Tablo agati, tombul agat, goz agati, manzara agati en ¢ok
rastlanan isimlendirmelerdendir.

Dendirit agatlar ile taslarin bosaltildig1 Yemen 'deki ithalat limanina
atfen Mokka tasi olarak da isimlendirilen yosun agati (moos agate) bu isimler
altinda bilinmelerine ragmen gercekte kalsedondurlar. Manzara agati
(picture agate) olarak tamimlanilan siis tasi dendirit agatlarin belirgin bir
tipidir. Bu tas ozel 151k oyunlari gosterir ve manzara seklinde goriintiiler
ortaya koyar.

*

Cesitli renk ve dokusal 6zellikleriyle kameo isciliginde kullanilan baslica malzemeler olan
kriptokristalin kuvarslarin genel formiilleri SiO, (silisyum dioksit) ve SiO,.nH,O (sulu silisyum
dioksit/silis jeli); Mohs sertlikleri ise 6 ¥ - 7°dir (Kirtkoglu - Akbulut, a.g.e., 2005, s. 183).

* Kalsedon ismi, gesitli kaynaklarda ihracat yerine atfen kalseduan veya Kadikoy tas1 (Akyay
Merigboyu, a.g.e., 2001, s. 20; vd. kaynaklar) ve “emziren annelerin siitiinii artirdig1” inanci nedeniyle
Siit tag1 olarak da ge¢mektedir (Tiire, a.g.e., 2004, s. 112-3). Antik¢ag’da 6zellikle biiylik Greko-Pers
gemmalarinda kalsedon kullanildig: bilinir (Akyay Meri¢boyu, a.g.e., 2001, s. 20; Tiire, a.g.e., 2004,
S. 112-3). Ayrica, betimsel olarak kameo nitelikleri belirtilmemekle birlikte, Antik¢ag’da, kalsedon
yumrularinin igleri oyularak {iretilen, kase, bardak ve havan gibi giinlitk kullanimli esyalardan da s6z
edilmektedir (Hatipoglu - Dora, a.g.e., 2005, s. 208).

- Agatin en bilinen diger ismi akiktir. Agat veya akikler, ‘kuvarsin kriptokristalli (gizli
kristalli) bir tiirti ve seritli yapisiyla taminan kalsedonun ¢esitlerinden biri’ olarak tanimlanirken,
‘degisik kimyasal bilesimli silisli sularin bosluklara girip disaridan iceriye dogru konsantrik
¢okelmesiyle’ olustuklar1 bilinmektedir (Eczacibasi, c. 1, s. 42, “akik” md.). Banth veya gozli
agat/akik gibi seritli tiirleri olabildigi gibi, kirmiz1 akik, bal akik gibi monokrom tiirleri de
bulunmaktadir: “Renk veya renk tabakalarumin farkliliklarina gore, bantli agat, gozlii agat, yosunlu
agat, manzarali agat gibi pek ¢ok ismi olan tas, ilk caglardan bu yana miihiir, kolye, tespih boncuklar
gibi siis esyalarmin yapimimin yani sira fincan, kiigiik kaseler ve eczact havanlari gibi esyalarin
yapinminda da biiyiik dlgiide kullamilmistir. Helenistik donemden itibaren yatay renk bantlart olan
agatlar, tabaka tabaka yontularak cok renkli kameolar iglenmis ve bu sanat Roma Imparatorlugu
déoneminde zirvesine ulasmistir...” (Tiire, a.g.e., 2004, s. 112).
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Agatlara en ¢ok uygulanan islem boyama islemidir. Agatlar, demir
oksit, demir klorit veya seker soliisyonu ile kirmizi, sari, kahverengi, siyah,
vesil, mavi gibi bir¢ok renge kolaylikla boyanabilir.

Karneol: * Karneol Tiirkce'de akik tasi olarak isimlendirilmektedir.
Kirmizimst kahve, a¢ik kirmizi, koyu kirmizi renklerde olabilen kriptokristalin
kuvarstir. Karneol ismi, bu mineralin gergekte karneol visnesine ¢ok
benzeyen renginden gelmektedir. Renge sebep olan iz element demirdir.
Isitma sonucu rengi daha da koyulastirllabilmektedir. Bazen farkli koyu
kirmizi tonlardaki kalsedonlar da karneol olarak sunulmaktadir.

Krizopraz: Pirasa yesilinden koyu tonlara kadar yesil renkler
gosteren kriptokristalin kuvarstir. Yesil rengi nikelden kaynaklanmaktadir.
Ismi eski Yunanca’'da altin bahce anlamina gelen iki ayri sézciikten gelir:
‘chyros’ ve ‘prasia’. Kriptokristalin kuvars grubunun en degerli iiyesi
krizoprazdir. En ¢ok deger Kralice Victoria doneminde verilmistir.
Ultraviyole 151k altinda rengi soluklasir ve 1sitma sonucu solgunluk daha da
artar. Kalsedonlarin krom tuzlari iceren ¢ozeltilerin etkisi ile yesile
boyanmast ve krizopraz imitasyonlarinin elde edilmesi miimkiindiir.
Krizopraz i¢ mekan dekorasyonu igin de kullanilmaktadir.

Heliotrop: Kwrmizi noktalar iceren koyu yesil renkli kriptokristalin
kuvarstir. Yesil rengi kloritten ya da hornblend kapanimlarindan, kirmizi
noktalart demir oksitten kaynaklanmaktadir. Ismi eski Yunanca’da giinese
yonelme anlamindaki  ‘helion-tropos’ sozciiklerinden gelmektedir. Bu
isimlendirmenin nedeni anlasilamamakta ve dogru bir degerlendirmesi
giintimiizde yapilamamaktadir. Jasp ile herhangi bir iliskisi olmamakla
birlikte heliotrop piyasalarda kan jaspi olarak da bilinmektedir.

Oniks: ™ Paralel beyaz bandlar iceren siyah renkli kriptokristalin
kuvarstir. Oniks olarak sadece siyah ve beyaz bandlar igeren tag

*

Karneol tagiin, degisik kaynaklarda karnelyan/karnelyen/cornelian/kornalin gibi isimlerle de
anildig1 goriilmektedir. Cornelian sdyleminin, “kizilcik agacinin kirmizi ¢ekirdegi” anlamindaki Lat.
“cornum” sozciigiinden geldigi, karnelyan sdyleminin ise, yanlig etimolojiye dayandig: diisiiniilmekle
beraber, Lat.de “ten” anlamina gelen “carnis”ten tiredigi sanilmaktadir
(http://www.kulturturizm.gov.tr/TR,26742/tas-turleri.html 31.05.2012).

. Adt Yun. “tirnak” anlamina gelen ve “balgamtasi” da denilen oniksin daha kapsamli bir
tanimu goyledir. “... Silisli sularin disaridan iceriye dogru konsantrik ¢okelmesi sonucu olusmus,
kalsedon grubundan bir akik (agat) tiirii. Yar1 degerli bir tas olan oniks, tortul kayaglarin kimyasal
grubuna girer. Siyah, beyaz ya da kirmizi venklidir, diizgiin dairesel ya da diiz tabakalanma gosteren
seritli bir yapidadwr. Beyaz ve kirmizi seritli tiirii ‘karneliyen oniksi’, beyaz ve kahverengi seritlisi
‘sardoniks’ ya da ‘Yemen akiki’dir. Cok iyi cila kabul eden oniks tarih boyunca kameo ve miihiir
yapinminda kullanilmigtir. Giiniimiizde oniksten ufak siis egyast iiretilmektedir. Hindistan ve Giiney
Amerika’da zengin yataklart vardw. Tiirkiye 'deyse ozellikle Karadeniz Bolgesi’nin daglarinda
goriiliir. Roma déneminde kalsedonun yani sira albatr ve ‘oniks mermeri’ gibi bir¢ok baska tas da
oniks olarak adlandiriimistir.” (Eczacibasi, c. 3, s. 1375). Buna karsin diger bir kaynak, “miihresenk”
isminden de s6z ederek oniksler i¢in su bilgileri verir: “Akik tasumin renkli bantlar: birbirinden keskin
ve diiz ¢izgiler halinde ayrilmis olan cinsine oniks denir. Ayri renklerdeki bu taglart birbirinden ayirt
etmek icin bunlar yapay olarak isimlendirilmistir. Oniks: Siyah ve beyaz bantlidir. Sardoniks veya
Bantly Sard: Beyaz, kirmizi ve kahverengi banthidir. Nikolo: Mavi ve beyaz banthidir. Oniks grubu
taslar kameo ve intaglio yapiminda oncelikli tercih edilmislerdir. Dikey ve yatay kesildiklerinde farkh

gortintim alirlar. Antikcag’'da ¢ok kullamilmistir. Bu taslarla yapilan nesnelerin ozellikle Roma
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isimlendirilmelidir. Sadece siyah olan bir tas oniks olmayip gercekte siyah
renklendirilmis kalsedondur.

Plazma: Lekeler i¢eren koyu yesil renkli kriptokristalin kuvarstir. Tak
tiretimi amaciyla kullanilmayan tas ismini eski Yunanca’'da sekil (figiir)
anlamina gelen sozciikten almistir. ABD Oregon’da iiretilen plazma yanlis
olarak Oregon jadesi (Oregon yesimi) olarak isimlendirilmektedir.

Sard: * Turuncu kahveden koyu kahveye kadar renk tonlarina sahip
kriptokristalin kuvarstir. Bu kuvars tirii ismini ilk kez bulunmus oldugu
Anadolu’daki Sard kentinin eski Yunanca’'daki karsiligi olan Sardeis 'ten
almistir.

Yataklar

Kalsedon: FEskisehir-Tiirkiye, Brezilya, Hindistan, Madagaskar,
Namibya, Sri Lanka, Uruguay.

Agat: Eskisehir, Kiitahya, Ankara, Afyon (Tiirkiye), Brezilya (Rio
Grande do Sul), Hindistan, ABD, Uruguay.

Karneol (akik): En kiymetli karneoller Hindistan da iiretilmektedir.
Diger yataklar ¢ok onemli degildir.

Krizopraz: Avustralya Queensland eyaletinde en kaliteli krizoprazlar
tiretilmektedir. Polonya’daki yataklar rezerv tiikendiginden kapanmak
tizeredir. Brezilya, Madagaskar, Rusya, ABD (Arizona, Kaliforniya, Oregon)
ve Giiney Afrika’da onemli yataklar vardur.

Heliotrop: Avustralya, Brezilya, Cin, ABD.

Oniks: Misir, Madagaskar.

Devri’nde cam taklitleri yapilmistir.” (Akyay Merigboyu, a.g.e., 2001, s. 20). Ad1 gegen nikolo cinsi
tagin niteliginden ise, Stratonikeia (Yatagan-Eskihisar) buluntusu antik bir yiizligiin betimsel tanitim1
sirasinda ... yiiziigiin tasi Hellenistik ve Roma ¢aglarinda kullanildigini bildigimiz tabani siyah,
ortast mavi nikolo cinsi bir tastir. Bu nedenle Stratonikeia yiiziigiindeki tasin kenarlar koyu renklidir.
Modern ismi nikolo, Latince ismi aegyptilla olan ve Misir’dan elde edilen bu tas ...” olarak soz
edilmektedir (Aynur Ozet, “Bodrum Sualti Arkeoloji Miizesi Yiiziik Kaslar1”, Tiirk Arkeoloji ve
Etnografya Dergisi, T.C. Kiiltiir Bakanligi Anmitlar ve Miizeler Genel Miidirligi Yayinlari, say1: 2,
Ankara, 2001, s. 88).

* Yunan ve Roma gemmaciliginda en yaygin kullanilan taglardan olan sardin, genelde
kalsedonun kirmizidan altin sarisina kadar degisen tiirli olan karneol ile ayirdi zordur
(http://lwww.kulturturizm.gov.tr/TR,26742/tas-turleri.html 31.05.2012). Buna karsin
“kornalinden parlak ve genelde koyu kizihmsi kahverenkte ve damarsiz olusu ile aywt edilir”
bi¢iminde bir goriis de belirtilmektedir. Antik Anadolu’nun Lydia bolgesindeki yaygmn kullanimi
nedeniyle, bolgenin zenginligiyle iin yaparak mitolojiye konu olan krali Kreziis (Karun)’iin adina
atfen Kreziis tasi olarak da bilinir (Akyay Meri¢cboyu, a.g.e., 2001, s. 21; ancak Tiire, a.g.e., 2004, s.
107°de bir opal tiirii olarak yine Antik¢ag’da Lydia’da ¢ikarilan ates opali Kreziis tasi olarak
tanitilmaktadir). Sard tasiyla isim benzerligi oldugu goriilen sardoniks ise: “Kahverengi veya mavi
ardalanmali, diiz bantlari olan kalsedonu tamimlamak igin kullanilir. Kabartma taslar (cameos)
islemeleri icin en cok tercih edilen tast...” bigiminde tanimlanmaktadir
(http://lwww.kulturturizm.gov.tr/TR,26742/tas-turleri.html 31.05.2012).
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Plazma: Miswr, Hindistan, Almanya, Madagaskar, ABD (Oregon).
Sard: Brezilya, Hindistan, Almanya, Japonya, Rusya.
Kesim

Kriptokristalin ~ kuvars grubunda yer alan siis taslart  mat
olduklarindan bombeli (oval ve yuvarlak kabason) ve neredeyse diiz (tabla,
plaka) kesim sekillerine uygundur. Bunlarin disinda serbest ve fantezi kesim
dekorasyon wunsurlart ile siisleme ve taki elemanlarinin yapimina
uygundurlar. ” 2%

Bunlardan baska, makrokristalin/iri kristalli (kristal kuvars/kaya kristali,
ametist/mor kuvars vb.) ve mikrokristalin/kii¢iik Kkristalli (avanturin, mavi
kuvars, siit kuvars vb.) kuvars tiirleri; yine kuvars grubunda incelenen jasp/jasper
gibi silis kayalar1 ve kuvars bilesimli amorf taslar yani opaller de kameo
yapiminda kullanilan kuvars ailesi tiyeleridir. Boylece kuvars tiirii siistaglari, toplam
bes grupta incelenir. ?*® Ayrica hidrath dogal aliiminyum ve bakir fosfat’tan olusan
turkuaz/firuze/Tiirk tas1 (CuAlg(PO4)4(OH)s.4H,0), lapis-lazuli/lacivert tasi
(temel bilesiminde lazurit, kalsit, bazen de haiiynit, sodalit, pirit, diopsit mineralleri
bulunan koyu mavi renkli kayag); malahit/bakir tasi, hematit ve kalsit gibi metal
oksitli taglar, sepio cinsi miirekkepbaliginin kemigine benzetilerek sepiolit olarak da
anilan liiletasi/Eskisehirtasi/meerschaum (denizkopiigii) (Mg,SisO15(0OH),.6H,0)
vb. gibi farkli mineral veya kayag¢ gruplarda incelenen taslarla, beriller (ziimriit,
akuamarin vb.), korindonlar (yakut, safir vb.) ve granatlar (grena/lal tasi,
almandin vb.), bazilar1 nadiren de olsa, kameo islemeciliginde kullanilabilen diger
inorganik dogal siistast malzemelerdendir. Bunlarin birgogundan monokrom yani tek
renk kameolar fretilebilecegi gibi, genellikle intagliolarda kullanilmalar1 s6z

konusudur.

248 Kirtkoglu - Akbulut, a.g.e., 2005, s. 183-5 (Antikgag Gemma islemeciliginde kullanilan

slistaglari i¢in ayrica bkz.: http://www.kulturturizm.gov.tr/TR,26742/tas-turleri.html 31.05.2012)
249 Kirikoglu - Akbulut, a.g.e., 2005, s. 176-7
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216

217

Resim-216/217) Dogal inorganik kameo malzemesi olarak kriptokristalin kuvars ailesinden kalsedon
ornekleri

Resim-216: DEU Jeo. Miih. Bol. Dogal Yap1 Taslar1 ve Siis Taslart ABD arsivi (Foto.: Merter
YALCINKAYA, 27.12.2011) Resim-217: DEU IMYO Tas ve Metal islemeciligi Teknikerligi Prog.
arsivi (Foto.: Merter YALCINKAYA, 23.02.2012)

218 219

Resim-218) Dilimlenip parlatilmig bantl agat (akik) parcast Resim-219) Erwin Pauly tasarimi agat
portre kameo Resim-220) Antikgag yapimi agat kaseler, Idar-Oberstain Miizesi, idar-Oberstain-
Almanya

Resim-218: R. F. Symes, Taslarin Diinyasi -Eyewitness Rock And Mineral-, TUBITAK Yayinlari,
Ankara, 2000, s. 53; Resim-219/220: Altan Tiire, -Arkeoloji, Antropoloji ve Folklor Agisindan-
Takilar ve Siis Taslarinda Sembollerin Dili, Goldas Kiiltiir Yayinlari, [Istanbul], 2004, s. 109, 111
(Diger kriptokristal kuvars gorselleri igin Bkz. EK-3)
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3. 3. 1. 2. Organik Dogal Malzemeler

Kameo islemeciliginde en yaygmn kullanilan organik dogal malzemeleri,
geneli 1lik veya tropik denizlerden elde edilen ¢esitli deniz yumusakg¢alarinin uygun
kalinlik ve sertlikteki, sedefli ve kimi zaman farkli renk katmanli kavkilari ve cesitli
mercan tiirleri basta olmak {izere, kemik, fildisi, Ispermecet/Kasalot cinsi
balinalarin digkilarindaki taslasmis ¢okeltilerden elde edilip, kozmetik endiistrisinde
de kullanildig1 bilinen amber (Arp. anber) ve kopal grubundan tasillagsmis bir tiir
bitkisel regine olan siiksin/succinit yani kehribar/kehlibar/kehriibar (Fars. keh-

riiba “saman ¢eken’den) bigciminde siralamak olasidir.

Deniz Kabugu/Sedef (Yumusak¢a Kavkilari): Kameo islemeciliginde kullanilan
deniz kabugu veya sedef tiirlerinin geneli, yumusakg¢alar subesinin
karimdanbacaklhlar/gastropoda smifindaki deniz canlilarinin uygun kalinlik ve

sertlikteki koruyucu dis kavkilarindan elde edilmektedir:

Kameo kesimi/islemeciligi i¢in en 1iyi tipte deniz kabuklar1 Hint
Okyanusu’ndaki adalardan elde edilmekle beraber, Giiney Pasifik savas bolgesindeki
cesitli yerlerde de bulunmaktadir. Olasilikla tiim deniz kabuklularinin bu iglerde
kullanilan en degerlisi, kizil migfer/red helmed ya da boga agzi/bulls mouth gibi
adlarla da bilinen Casis * Rufa Linn’dir. Savas dncesinde bile talep yetersizligi
nedeniyle ¢ok az miktarda yiiksek kaliteli deniz kabugu/kavki kameo ithal edildi. **
Deniz kabuklarinin ¢ogu koleksiyonlar igin ithal ediliyordu. Daha iyi ve genis
kabuklar/kavkilar, genellikle Avrupa’daki kameo isleme merkezlerine yollaniyordu.
Kizil migfer/red helmed’in 6zelligi, kizil-turuncu arka plan tizerindeki agik krem

renkli dis katmanin zaman i¢inde hizla solmamasidir.

*

Deniz biyolojisi ve yumusak¢a biliminde Casis terimi; sicak/tropik denizlerde yasayan,
ondensolungachilar alt smifinin  migferkavkiligiller familyasindaki karindan bacakli  bazi
yumusakealari belirten bir cins adidir. Bu cinsin {iyeleri, siskin ve diizensiz genislemelerle
kamburlagmis, agz1 uzun bir yarik bigimindeki kalin kavkilara sahiptir. Kirk kadar tiirii vardir. Casis
cinsinin iri iiyeleri, diizenli katmanlasan ve farkli renklerde ¢oklu tabakalar igeren ¢ok kalin kavkilari
nedeniyle, kameo islemeciliginde oldukga degerlidir (Biiyiik Larousse, c. 4, s. 2207, “casis” md.).

* Biiyiik olasilikla II. Diinya Savasi’nda Japonya’nin Giiney Pasifik’teki Hawaii Adasi’nda bir
Amerikan iissii olan Pearl Harbor’a saldirmasiyla baglayan savastan s6z edilmektedir (7 Aralik 1941).

202



Kameo islemeciligi bakimindan 6nemli olan diger bir grup kavki, Casis
Madagacarencis ve Casis Cameo Stimps’dir. Bunlar yaygin olarak g¢esitli isimler
altinda bilinirler: Kameo migfer/cameo helmet, kara migfer/black helmed ve
kralice migfer/queen helmet. Bu tip kabuklar da, Kuzey Amerika’nin dogu kiyilar
boyunca Kuzey Carolina’dan Antil Denizi adalarina kadarki bolgelerde bulunurlar.
Bunlarin kar beyaz dis katmanlar1 ve koyu kahverenginin ¢esitli tonlarina sahip i¢
katmanlart miikemmel birer renk kontrast1 olustururlar. Daha derin bir oymayla daha
acik golge tonlar ortaya cikabilir. Boylece uygulamaya cesitli tasarim olanaklar

eklenmis olur.

Casis Tuberosa Linn, yani sardoniks migfer/sardonyx helmet, agik
kahverengi veya deve tiiyili rengi i¢ katman {izerine porselen beyazi bir dis katman
sunar. Dig katman yontuldugunda, i¢ katman yanik turuncu goriiniimlii hos bir renk
alir. Bu gruptaki kavkilar kirilganlik nedeniyle kiigiikk sorunlar verebilmektedir.

Bunun nedeni, kavkinin kalitesizligi degil, olasilikla dogal yapisindan kaynaklanan

bir eksikliktir.

Casis Cornuta Linn yani boynuzlu migfer/horned helmet ya da sar
migfer/yellow helmet, beyaz bir dis katmana sahiptir ancak kirilmaya egilimlidir.
Japonya, Filipinler ve Antiller civarindaki sularda bulunur. I¢ katmani ise pembe

renklidir. Bu cins kavkidan miikemmel oymalarin yapilabildigi diistiniilmektedir.

Strombus Gigas * yani fiskiye deniz kabugu/fountain shell veya kralice
kavki/queen conch, kalin bir dis katmana ve pembe, giizel bir i¢ katmana sahiptir.
Kalinlig1 nedeniyle yiiksek kabartma yontmaya migfer cinsi kavkilardan daha
uygundur. Goriintli olarak iki renk arasinda migfer tipi kavkida oldugu kadar kesin

bir renk boliimlenmesi yoktur. Pembe ve beyaz renkleri birbiriyle harmanlanmaya

*

Adi Yun. strombos/donen soézciigiinden gelen Strombuslar, karindanbacaklilar sinifinin
éndensolungaclilar alt sinifindaki bir yumusakea cinsidir: “... Uyelerinin dar ve yay gibi kivrik bir
ayagi, kastlabilen uzun bir burun uglari, bir tek ve kisa sifonlart vardir. Kavkilar biiyiik, sert, kalin,
az ¢ok dikenlidir, olduk¢a genis acgikligi kanatsi uzantilarla donanmir. Sicak denizlerde az derin
yerlerde ve mercan kayaliklarinda bol bulunur. Ugiincii Zaman topraklarindan baslayarak fosillerine
rastlamir.” (Biiyiik Larousse, c. 17, s. 10823, “strombus” md.). Strombidae ailesinin birgok tiirii
bulunmaktadir: Strombus gigas Linnaeus, Lobatus gigas Linnaeus, Strombus lucifer Linnaeus,
Eustrombus gigas Linnaeus, Pyramea lucifer Linnaeus, Strombus samba Clench, Strombus horridus
Smith, Strombus verrilli McGinty, Strombus canaliculatus Burry, Strombus pahayokee Petuch
(http://fen.wikipedia.org/wiki/Strombus_gigas 01.07.2013). Eustrombus gigas = Devkulagi
(http://tr.wikipedia.org/wiki/Devkulagi 01.07.2013).

203



yiiz tutar. Strombus cinsi Florida sularinda ve Antiller’de bulunur. Amerikan
sularinda bulunan en genis kavkili salyangozdur. Strombus kavkisi giizel bir renge ve
olasilikla en az kirilganliga sahip kavki olmakla birlikte, renk atma kusuru vardir. Bu

nedenle kuvvetli giines 1s151nda birakilmamalidir. *° (Ayrica Bkz. Resim-10, 79)

221 222

223

Resim-221/222/223) Cassis cinsi kavki ornekleri: 221) Cassis Rufa-cameo shell 222) Cassis
Madagascar 223) Cassis Cornuta

Resim-221/222/223: http://www.shellhorizons.com/products.asp?Category=2 01.07.2013 vd.

224 225

Resim-224) Strombus cinsi kavkilar: Pink Conch Resim-225) Yumusakc¢anin kavkisiyla birlikte
betimlendigi Strombus gigas illiistrasyonu, Jean-Charles Chenu, 1844

Resim-224: http://www.shellhorizons.com/products.asp?Category=2 01.07.2013 vd. Resim-225:
http://en.wikipedia.org/wiki/Strombus_gigas 01.07.2013

20 H. C. Dake, The Art Of Gem Cutting, Gem Guides Book Comp., 7th. edit., California-

USA, [1963], s. 69-70, “F. Montgomery, ‘Cameos and Cameo Cutting’ ”
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226 227

Resim-226) Portre betimli deniz kabugu/kavki kameo. Resim-227) Cypraea tigris (kaplan deniz
kabugu/tiger cowrie) cinsi deniz salyangozu kavkisinin sirtina oyulan fil betimli kameo

Resim-226: http://en.wikipedia.org/wiki/File:Cammeo_autunno_med_001.jpg 01.05.2011; Resim-
227: http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/50/Cypraea_tigris_carved.jpg
01.05.2011

Mercan: Kameo islemeciliginde yaygin olarak kullanilan ve yine deniz kdkenli
diger bir organik dogal malzeme grubu mercanlardir. Mercanlar, Knidliler
(Cnidaria)’in * Octocorallia &beginden hayvanlardir. Aym1 zamanda bu hayvanin
sislemecilik ve miicevhercilikte kullanilmas: nedeniyle degerli sayilan
kalkerli/kire¢li ~ iskeleti de, anlam genislemesi sonucu mercan olarak
adlandirilmaktadir. Ornegin kirmizi  mercan/Corallium rubrum bigimindeki

adlandirma, dogrudan hayvanin kirmizi renkli iskeletinden kaynaklanmaktadir:

“ Kirmizi mercan ya da asil mercan agagsi, 8 dokunagli, kisa ve
renksiz polipli koloniler kurar; mercan kolonileri kiitlesel kenansimler icine
stkisirlar ve kolayca kasilabilirler. Iskeletleri hem kenansim icine dagilmis
kiregli igneciklerden, hem de sik bir ag biciminde diizenlenmis bir derin
bolgeden olusur. Polipler, kenangimleri her ydnde dolasan bir stolon

*

Solentereler/selentereler veya yakicikapsiilliller olarak da bilinen knidliler, siniflamada
(taksonomi), 1ginsal bakisimli/simetrili, ¢itkmaz sindirim aygitli polip ve mediiz tiirlerini igeren,
diploblastik yani organlart sadece ektoderm/ektoblast ve endoderm/endoblast denilen iki tiir
embriyonik dokudan olusan hayvan subesinin adidir (Cnidaria): “ Knidliler, dokunaglarla ¢evrili tek
delikli bir sindirim boslugu c¢evresinde bulunan iki yaprak¢iktan (...) olusan ilkel bir hayvandir.
Isinsal bakisim 4°li, 6°lt ya da 8’lidir. Disderide értii hiicreleri, duyu ve sinir hiicreleri ve dalayici
hiicreler (yakict hiicreler) bulunur, i¢deri, hem sindirimde gorev alan, hem de fagosit gorevi yiiklenen
biiyiik kam¢ili hiicrelerden olusur. Knidlilerin ¢ogu, tiiriin yayimasini saglayan iki evreden geger:
sabit yasadiklar: polip evresi; serbest yasadiklar: ve iiredikleri mediiz evresi. Bazi obeklerde bu
evrelerden yalnizca birine rastlamir. Knidliler 6 simifa ayrilir: Hydrocorallia, sifonoforlar ve
otomediizler, hidralar altsubesini olusturur; Octocorallia (derimercanlar) ve Hexacorallia
(mercanlar) ise mercanlar altsubesinde toplanir.” (Biiyiik Larousse, ¢. 11, s. 6848, “knidliler” md.).
(“Isinsal bakisim” i¢in ayrica bkz.: Biiyiik Larousse, c. 9, s. 5507, “1sinsal” md.).
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borucuklari agiyla birbirlerine baglanmirlar. Kirmizi mercana Akdeniz ve
Giiney Ege kiyilarinda rastlanir.

(...) Siisleme sanatlarinda ve miicevhercilikte mercan her zaman
onemli bir yer tuttu. Romalilar Malta ve Kizildeniz 'deki bazi av bolgelerinden
¢tkardiklart deniz iiriinlerinden, koruyucu bir ozellige sahip olduguna
inandiklart gerdanliklar yapuvyorlardi. Bu inang Orta¢ag’da da siirdii ve
mercandan muskalar yapildi. Mercan tiim XIX. yy. boyunca, ozellikle de
1830-1860 arasinda goézdeydi. En basta Italyanlar mercan isciliginde
uzmanlastilar. Mercanin rengi pembenin tiim tonlart da iginde olmak iizere
en saf beyazdan kirmiziya kadar degisebiliv. Bu ton zenginliginden
yararlanarak, altin ve mineli miicevherlerde ¢icek tagyapraklart mercandan
yapuldi. Dogal bigimini koruyan mercan dalli taglar 1850-60°l yillarda ¢ok
tutuldu. Altin bros ya da bileziklerdeyse mercan turkuaz ya da baska yari
degerli taslarla birlikte kullanildi.” 231

Uygun isleme sertligi ve dayanimindaki masif kalkerli yapilar1 (kalsiyum

karbonat, CaCO3) ve siki, diizglin dis ylizeyleri ile mercanlar, aralarinda kameo

islemeciliginin de oldugu ¢esitli oymacilik islerinde kullanilmaktadir (Bkz. Resim-

46, 60). Mercanlarin sertlik derecesi ise 2 % - 3 olarak bilinmektedir. *>* Mercan

islemeciligi ve ticaretinin tarihoncesi doneme ve Antik¢ag’a dayandigimi kanitlayan

tarihi/arkeolojik veriler de bulunmaktadir:

“... llkcag’da pembe, kirmizi ve beyaz renkte mercan kullanilmistir.
Kirmizi ve beyaz renktekiler daha degerlidir. Cubuk ya da tiip bi¢imli mercan
Kizildeniz’ den ¢ikartilir. Fosil mercan boncuklar, 1.O. 6. bin vilda
Catalhoyiik 'te bulunmugstur. Bati Asya’da 1.O. 5. yy.dan sonra kullanimi
cogalmistir. Bunlar belki Basra Korfezi’'nden ¢ikartilyyordu. Roma Devri’nde
Akdeniz ve Hindistan arasinda mercan ticareti yapiliyyordu. Bir Roma
vazitina gore, Bati Anadolu’da Spylos Dagi eteklerindeki Magnesia’da
mercan igleyen ustalarin cemiyeti vardi.” 253

251
252
253

Biiyiik Larousse, c. 13, s. 8011-2, “mercan” md.
Senocakli - Senocakli, a.g.e., 2008, s. 89
Akyay Meri¢boyu, a.g.e., 2001, s. 23
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Resim-228) Kirmizi mercanin (Corallium rubrum) dallanmasindan ayrinti ve genel goériinimii
(Biiyiik Larousse, 1986, c. 13, s. 8011, “mercan” md.) Resim-229) Cesitli bigimler verilip parlatilmsg
kirmizi ve pembe mercan pargalari (Foto.: Merter YALCINKAY A, 02.07.2013)

Kemik ve Fildisi: Taslar gibi kemik ve fildisi de, tarihdncesi donemlerden baslamak
lizere ¢ok ¢esitli amaglarla bigimlendirilerek kullanilagelen diger bir 6Gnemli malzeme
grubunu olusturmaktadir. Zamanin yipratici etkilerine karst organik gerecler
arasindaki en dayanikli malzeme olarak nitelenen kemik, Neolitik Cag’dan baslamak
lizere cesitli esya ve arag-gerecin; bu arada bilezik, boncuk, amulet, siis igneleri,
sarkaclar vb. gibi taki iiriinlerinin yapiminda kullanilmistir. iskelet sisteminin bir
pargast olmasi nedeniyle kemik dokunun 6zel bir formu * olarak nitelenebilecek
fildisi de, yiiziik, bilezik, boncuk vb. takilarda; ayrica da, ev aksesuarlari, mobilyalar,
miizik ve savas aletleri gibi ¢esitli esyalarin bezenmesinde kullanilan liiks bir
malzemedir. Fildisinin gesitli amaclar i¢in malzeme olarak kullanimmin 1.0. 3. bine

dayandig1 bilinmektedir. 254

113

Fildisi isciliginde genellikle fil ya da mors disi kullanilmakla
birlikte, basta suaygiri, deniz gergedani, gergedan ve geyik olmak iizere
bir¢ok hayvanin boynuz ya da diglerinden hatta kemikten yapilan heykelcikler
(...), siis ya da giinliik esya da kimi zaman bu iscilik kapsaminda
degerlendirilmektedir. 20. yy.an baslarina degin elle oyulan fildisinin (Ing.
ivory, Fr. ivoire, Alm. Elfenbein) ¢ene kemigine baglanan yonde i¢i bostur,
yarisindan baslayarak ucuna dogruysa bu bogluk yok olur. En biiyiik
ornekleri ykls. 90 kg olup 2,5-3 m uzunlugundadir. Béyle bir fildisinden
45x15x2 cm.lik bir levha ya da ici dolu u¢ boliimiinden ykls. 76 cm.lik bir
figiir elde edilebilir. Dolayisiyla fildisi, genellikle kii¢iik boyutlu nesnelerin

*

Fildisi, anatomide memeli disinin ta¢ kismin1 olusturan, ylizeyi mine kapli sert boliimiin yani
“dentin”in esanlamlisidir. Terimin ilk akla gelen anlami ise, “fillerin ve daha baska bazi hayvanlarin
ana dislerinden (ya da savunma diglerinden) elde edilen, son derece sert, kemiksi madde” bigiminde
tanimlanmaktadir. Buna gore fildisi, mors, suaygiri, diigmeli Afrika domuzu ve yaban domuzundan da
elde edilebilmektedir (Biiyiik Larousse, . 7, s. 4103, “fildisi” md.).

24 Akyay Meri¢boyu, a.g.e., 2001, s. 22
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yapimina elverislidir. Olifant (boru) ve pyksislerde (silindirik kutu) fildisinin
dogal bi¢iminden yararlanilmis, heykelciklerdeyse kimi kez digin egimi figiire
zarif bir egri kazandwmistir. Kimi kiiltiirlerde boyanmasina ya da renginin
koyultulmasina karsin ¢ogu kez dogal parlakligindan, saydamhigindan ve
diizgiin yiizeyinden yararlanmak icin, oldugu gibi bwrakilan fildisi zaman
icinde bozulmayan ender malzemelerden biridir. Eski ¢aglardan beri, altin ve
degerli taglar gibi liiks bir malzeme olarak bir¢ok kiiltiir tarafindan
kullanilmistir. Cogunlukla seferlerde ganimet olarak alinmis ya da Afrika ve
Hindistan’dan getirilmigtir. En iyi nitelikli fildigleri Afrika filininkilerdir.
Asya filinin disiyse daha yumugsak, mat ve beyazdur. (...)

Fildisi, sert ve islenmesi gii¢ bir gerectir. Kabartma amactyla levhalar
halinde ya da tek parca yontmak i¢in de bloklar halinde kesilebilir. Ayrica
kendi dogal formu korunarak yontulmas: olanakhdir. Ozellikle Antik Cag’da
Ortadogu ve Akdeniz yoresinde kullamlmistir. Roma uygarligindan
baslayarak kesintisiz bi¢imde Bizansta ve Ortacag’da da iglenmistir.
Genellikle kabartma ornekler iiretilmis ve tistleri degerli taslar, metaller ve
mineyle bezenmistir. Kitap kapaklari, diptikler, altarlar, kutular ve haglar
yvapilmistir. Barok dénemde ozellikle Almanya’da zengin fildisi ornekleri
tiretilmigtir. Ayrica Bati Afrika’daki Benin’de koklii bir fildisi is¢iligi gelenegi
vardir. Fildisine yakin gerecler olan kemik ve boynuz da benzer amaglarla
kullanilmistir...” 295

Organik nitelikli bu dogal malzeme grubu, sadece isleme ve kullanim
ozellikleriyle degil, ¢esitli inanislara konu olmalariyla da kiiltiirel gelisim i¢inde 6zel
bir yere sahip olmalidir. Ornegin Orhan Hangerlioglu’na gére kemik, ilkel olarak

nitelenen toplumlarca iginde ruh tasidigina inanilan organdir. Buna gore:

“... llkellerin élen ya da éldiiriilen insan ve hayvanlarin kemiklerini
saklamalar: ve gommeleri gelenegi onlarin yeniden dirilmelerini saglamak
icindir. Biiyiiciiliik ve falcilikta da kemik bu yiizden kullanilir. Ay1 tapimi (Fr.
Culte d’ours)’nda térenle oldiiriilen ayimin kemikleri biiyii yapmak igin
saklanir, ya da onun yeniden canlanmasi igin térenle gomiiliir. ” 256

Daha once de belirtildigi gibi kemik ve ozellikle fildisi, bircok donem ve
kiiltirde ¢esitli stisleme ve kuyumculuk firtinlerinin, ayrica kabartmali islemelerin
yapildig1 degerli malzemelerdir. Bu bakimdan kemik ve fildisinin kameo isgiliginde

de monokrom malzemeler olarak kullanildiklar1 goriilmektedir. Ozellikle Art

2% Eczacibasy, C. 1, s. 592-4, “fildisi is¢iligi” md.; c.2, s. 780, “heykel sanatr” md.
256 Hangerlioglu, a.g.e., 1993, s. 250, “kemik” md.
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Nouveau doneminde J. Rene Lalique, Henry Vever gibi, ¢aligmalarinda o zamana

degin alisilagelenin disinda yeni malzemeler kullanan tasarimcilarin kemik ve

fildisini siklikla kullandiklar1 bilinmektedir. (Ayrica Bkz. Resim-80, 175, 230/231)

230 231

Resim-230) Rene Lalique’in banker Gulbenkian i¢in 1901°’de hazirladigi, fildisinden monokrom bir
kameo ve mineli altin dallardan olusan commesso pandantif. GM, Lizbon-Portekiz (Altan Tiire,
Takimin Oykiisii-Diinya Kuyumculuk Tarihi-2, Goldas Kiiltiir Yaymnlari, [Istanbul], 2006, s. 87)
Resim-231) Monokrom kemik kameo ve giimiis dokiimden olusan commesso bros (5x5,5x1,5 cm.)
(Ozg. Tas./Foto.: Merter YALCINKAY A, Mart 2013)

Amber ve Kehribar: Siklikla aynt malzemenin farkli sdylenisleri olarak kullanilan
amber ve kehribar terimleri, her ikisi de dogal malzemeler olmakla beraber, biri
hayvansal (amber), digeri bitkisel kokenli (kehribar) iki ayr1i organik maddeyi
isimlendirmektedir. Terminolojideki bu yaniltict durum, biilyiik olasilikla, yabanci
dillerde -en azindan Ingilizce’de- kehribar sozciigiiniin karsgihigmin amber
olmasindan kaynaklanmaktadir. Oysa dilimize Dogu dillerinden gegen amber (Arp.
anber) ve keribar (Fars. keh-riiba “saman c¢eken”), Tirk¢e’de farkli tanimlara

sahiptir.

Amber, ispermeget balinasindan elde edilen, kokulu yapisi nedeniyle
parfiimeri hammaddesi olarak da kullanilan, gri/kiilrengi ve mumsu goriiniimde bir

madde olarak tanimlanmaktadir. Buna gore:

113

Amber, denizlerde yasayan memeli hayvanlardan bazilarinin
(ozellikle ispermeget balinalari) bagirsaklarinda ¢okeltilerin taslasmasiyla
olusur  ve bu hayvanlarin yedigi kafadanbacakli  yumusak¢alarin
salgiladiklar1  siyah maddeleri icerir. Deniz yiizeyinde, ispermeget
balinalarimin digkilariyla birlikte tikiz, mumsu, gri ya da bej renkli kiitleler
halinde bulunur. Bu madde hemen hemen tiimiiyle ambrein’den olusmustur.
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Miske benzeyen ve once olduk¢a agir olan kokusu, wuzun siireli bir
kurutmadan sonra keskin ve hos bir nitelik kazanwr. Bu nedenle, liiks parfiim
liretiminde kullanilir...” *’

Siiksin ya da succinit olarak da anilan kehribar ise, bir tiir bitkisel regine olan

kopal * grubundan tasillasmus (fosil) recinedir:

“Kehribar ya da siiksin, a¢ik saridan yemen tasi kirmizisina dek
cesitli renklerde, sert, kirilgan, hemen hemen saydam, tasillagmis bir
recinedir. Genellikle linyit katmanlaryla i¢ ice bulunur. Kehribarin
kékeninin, Ugiincii Zaman’a 6zgii iki kozalakli aga¢ oldugu saniliyor: bunlar,
kodekste Pinites succinifera olarak adlandirilan Pinus succinifer ile
Pitioxylon succinifer’dir. En ¢ok bilinen sari kehribar yatagi, Baltik
kiyisindadir. Oligosen donemde bu bélge, recineli agaglardan olugan genis
bir ormanla kapliydi; bu agaclarin odunu zamanla linyit durumuna gelirken
reginesi de kehribara doniistii. Kehribarda, o donemde regineye yapismis ve
¢ok iyi korunmus olan pek ¢ok eklem bacakli tasili bulunur. Bagsta
Birmanya’da olmak iizere baska kehribar yataklar: da bilinmektedir

Yogunlugu, 1,05-1,11; sertligi 2-2,5 arasinda degisen kehribar, ince
marangozlukta (kakma), miicevher, agizlik, baston topuzlugu vb. yapiminda,
kimi verniklerin hazirlanmasinda kullanmilir.

Yunanca’da elektron (elektrik sézciigii bundan tiiretilmistir) denen
kehribar, bir yere siirtildiigiinde hafif cisimleri kendine dogru ceker;
elektrostatik etkiler bu ozelliginden yararlanilarak bulunmustur (Thales, 1.0.
600). »s 258

Pargalanmis odunlarin uygun kosullarda deniz tabaninda ¢okelmesiyle olusan
ve fosillesmis odun olarak nitelendirilen siyah kehribarin ise, Tung Cagi’ndan bu

yana oyulup parlatilarak miicevher ve siis esyast yapiminda degerlendirildigi

257 Biiyiik Larousse, c. 1, s. 492, “amber” md.

Kopal (isp. copal, Amerikan yerlilerinden Nahuatl dilinde kopalli), basta Afrika ve tropikal
Amerika kokenli, erguvangiller familyasinin kopahu/copaia/copaifera tiirii agaglarindan veya
kozalaklilar gibi baz1 baska botanik tiirlerden elde edilen ve genellikle boya-cila endiistrisinde
kullanilan ¢esitli balsam ve reginelerin ortak adidir. Kopallerin, en degerlileri sert fosil kopal olmak
iizere, agaglarin dibinden kazilarak toplanan yar1 fosil nitelikli kat1 kopalin ve pek degerli olmayan,
agac govdesinin ¢izilmesiyle sizinti olarak toplanan yesil kopal gibi tiirleri vardir. Kopaen veya
copahen ise kimyasal formiilii Ci;sHp4 olan ve kopahu balsaminin ana boliimiinii olusturan bir tiir
hidrokarbondur (Biiyiik Larousse, c. 11, s. 6972, “kopaen/copahen”, “kopahu” ve “kopal” md.).

258 Biiyiik Larousse, c. 11, s. 6592-3, “kehribar/kehriibar/kehlibar” md. Ayrica bkz.: Deniz
Giirsoy, Tespih -Parmak Uclarindaki Huzur-, Oglak Yayimnlari, Istanbul, 2006, s. 77-81; Tiire,
a.g.e., 2004, s. 114-5. Bu kaynaklara gore amber ve kehribarin, ayrica cesitli inaniglara ve halk
hekimligi uygulamalarina konu olarak folklorik degerler kazandig1 da bilinmektedir.

*
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bilinmektedir. ?*° Siyah kehribar ya da karakehribar terimleri, ¢oklukla

Oltutasi/Erzurumtasr’yla esanlamli kullanilmaktadir. Oltutasi, kiriklar1 kavki

parlakliginda olan, tikiz (sik1 ve yogun) yapili, tiraglanip parlatilabilen siyah bir linyit

turd olarak tanimlanmaktadir:

“ Gorece gevrek olan oltutasi kolayca oyulabilir ya da tiraslanabilir.
Tung ¢agindan beri kullanilan bu tas, Romalilar tarafindan kara amber
adiyla biliniyor ve Ortagag’da tespihlerin, kutsal emanet sandiklarinin,
heykelciklerin yapiminda kullaniliyordu. Ancak XIX. yy.in basinda ozellikle
yas miicevherlerinde yaygin olarak kullanildi. Kocasi 1861 de éliince kralige
Victoria, merkezi, oltutasi ocaklarmin bulundugu ve islendigi Whitby
(Yorkshire) olan bu zanaatin gelismesini destekledi. Ingiliz zanaatcilarinin
benimsedigi bicimler, bu tasla yaygin miicevherlerde en c¢ok kullanilan
bigcimlerdir. 1884’e dogru daha ucuz maddelerden yararlanilmaya
baslanmasi - ‘Fransiz oltutasi’ denen siyah cam, Irlanda’da bog-0ak
(fosillesmis mese tahtasi), siyah mine- Whitby 'nin gerilemesine yol a¢tt. (...)

Tiirkiye’'de Erzurum’un Oltu il¢esinde ii¢ yiizii askin ocakta ¢ikarilan
oltutasi, sigaralik, tespih, taki yapiminda kullanilmaktadir. Yorede Erzurum
kehribart olarak da bilinen oltutasimin biiyiik parcalarindan sigaralik
islenirken c¢ift su verilmis bicaklardan ya da bileyi tasindan yararlamir.
Tespih yapimindaysa basit el tornalart kullanilir (...). Agizlik ve tespihlerin
ilk islendiklerindeki mat goriiniimleri tebesir tozu ve zeytinyagindan elde
edilen ozel bir cila ile giderilir. Kuyumculukta altin ve giimiisle birlikte
kullanmilan oltutasindan kolye, bros, kiipe, yiiziik, bilezik gibi takilar
vapilmaktadir.” 260

233

Resim-232) iginde bécek fosili bulunan bir kehribardan detay Resim-233) Migferli Antik Yunan
savascist portreli keribar kameo gemma (Ozg. Tas.: Merter YALCINKAYA, Mayis 2007; Oz.
Kolek.: “Izmir Beyi Kuyumculuk”, Birol SENOGLU)

Resim-232: Altan Tiire, -Arkeoloji, Antropoloji ve Folklor Acisindan- Takilar ve Siis Taslarinda
Sembollerin Dili, Goldas Kiiltiir Yayinlari, [Istanbul], 2004, s. 115

259
260

Symes, a.g.e., 2000, s. 36
Biiyiik Larousse, c. 14, s. 8833, “oltutas1” md.
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234

Resim-234) Biiyiik olasilikla Kuzey Ingiltere’de, Yorkshire’daki siyah kehribar yataklarindan elde
edilen kehribarla tiretilen monokrom Roma kameo madalyonlari.

Resim-234: R. F. Symes, Taslarin Diinyasi -Eyewitness Rock And Mineral-, TUBITAK Yayinlari,
Ankara, 2000, s. 36

3. 3. 2. Sentetik Malzemeler

Sentetik malzemeleri, genel anlamda, insan etkinligi sonucu biresimsel olarak
elde edilen yani endiistri {iriinii malzemeler bi¢iminde nitelendirmek olasidir. Daha
cok toprak triinleri olarak bilinen ve her biri farkli recetelerle degisik iiretim
kosullar1 i¢inde elde edilen camlar/cam tiirevleri (Misir’in camsi firit hamuru,
Roma’nin kameo camlari, 18. yy. sonu Tassie cam gemmalart vs.) ile
seramik/porselen tirlerinin  (Wedgwood’un jasperware seramikleri), kameo
islemeciligi tarihinde daha g¢ok sert siistaglarini taklit amaciyla -6zellikle kameo
camlar- kullanilan baslica sentetik malzemeler olduklar1 bilinmektedir. Buna kargin
bu bolimde, kameolarda kullanilan diger baz1 sentetiklerden de ismen s6z etmekle
beraber, daha ¢ok cam iizerinde durulmustur. Ciinkii kameo camlar, baglangigta
ekonomik nedenlerle siistaglarini taklit etmek amaciyla ortaya ¢iksalar da, zamanla
otantik kameo islemeciligi tarithinde 0zgiin bir yer edinerek kendilerini kabul

ettirmeyi bagarmiglardir.

Otantik  kameo  malzemeleri  olan  dogal  sert  siistaslarinin
ulagilabilirlik/nadirlik  bakimindan  kolayca eldesi her zaman mimkiin
olamamaktadir. Bu durumda, artan taleplerin de etkisiyle, sz konusu taslarin

ekonomik ve olasi kiiltiirel degerleri de artmaktadir. Ozellikle ekonomik degeri
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olmayan renkli camlarin, ¢ogu degerli siistaglarina olan benzerlikleri sayesinde
stistaglarinin taklitleri veya en azindan alternatifleri olarak gelisim gosterdikleri
sOylenebilir. Gemma islemeciligi genelinde ekonomik ve kiiltiirel bakimdan degerli
malzemeleri sentetik olarak taklit etme ve sahtecilik egilimlerinin yeni yaklasimlar
olmadigi, ilk 6rneklerinin Antik¢ag’a kadar uzandigr ve bazi yontemlerin giiniimiizde

de uygulandigi bilinmektedir:

6

Stockholm papiriisii olarak isimlendirilen bir Misir dokiimant,
yiiziik  taslarimin  renklerinin  tonlarmmi  artumak, ya da tamamen
farklilastirmak i¢in yapay olarak degistirildigini gostermektedir. Bu tiir
dalavereler, belli ki vasat bir tasin degerini artirmak icin yapilmaktaydi ve o
gtintin modasina gore degisiyordu. Plinius, agatin renklendirilmesinde balin
kullanmildigini anlatir. Bu yontem giiniimiizde de hala kullanilmaktadir. Donuk
ve gri goriintislii bir oniks kaynayan bal veya sekerli su icerisine konarak
sekerin tasin icine islemesi saglamwr, daha sonra sitildiginda seker
karbonlasarak tasa siyah bir renk verir. Taslar tamamen yapay olarak da
olusturulabilirdi; Plinius ti¢ degerli tasin birbirine yapistirilmasiyla ¢ok
inandirict bir sekilde sardoniks imal edilecegini ve yapay olanin ayirt
edilemeyecegini soyler.

(...) Bunlara ilaveten, camlar (sertligi 6’ya varan) antik ¢aglarda
pahalr dogal yiiziik taslarimin yerine kullanmilirdi. Bazi cam tagslar, yiiziik
taslart gibi aym sekilde dogrudan dogruya islenirdi, bazilar ise, ger¢ek oyma
ve kabartma olan dogal yiiziik taslarindan alinmis pigmis topraktan kaliplara
dokiiliirdii. Eger sonug¢ tamamen tatmin edici olmazsa, cam tizerindeki basku,
daha keskin kenarlar vermek igin traslamirdi. Sardoniks, nikolo veya bantl
agat benzeri taslart iiretmek i¢in, cam taslar da ¢esitli renklerde katmanlar
igerebilirdi. Cam, opak veya yari saydam olabilirdi. Genellikle yari saydam
olanlarinda hava kabarciklart goriiliirdii. Plinius’a ve diger antik ¢ag
vazarlarina gore, cam taslar genellikle dolandirici tiiccarlar tarafindan
gercek tas olarak satilird. Bir hikayede anlatildigina gore, 1.O. 1. yiizyilin
ortalarinda Gallus’un esi, pahali boncuklardan yapilmis bir gerdanhk satin
almis ama bunun ucuz camdan yapildigini anlamisti. Sahtekar satici
vakalanmis ve siiriiklenerek arenaya gotiiriilmiis, orada korku dolu bir
bekleyisten sonra seyircilerin saskin bakiglar: altinda, bekledigi gibi bir aslan
degil kisirlagtirilmig bir horozun karsisina ¢ikarimis ve bunun su¢una uygun
bir ceza oldugu séylenmis. Yine de, bir¢ok cam yiiziik tasi ucuzlugu, kolay
bulunabilirligi ve genis kapsamli fantezi renkleri nedeniyle cam olarak
satzlmczléclta idi. 1.0. 1. yiizyildan itibaren cam taslarina olan talep hizla
arttr.””

201 http://www.kulturturizm.gov.tr/TR,26743/oyma-teknikleri.html 31.05.2012;
http://www.kulturturizm.gov.tr/TR,26742/tas-turleri.html  31.05.2012. Bir diger sahtecilik
ornegine gore, lekeli ve rengi solan firuze/turkuaz taglarinin yirmi giin kadar insan idrarinda
birakilmasiyla renklerinin koyulastigi, ancak giines 1s181yla tekrar eski hallerini aldiklarindan s6z
edilmektedir (Pretextat-Lecomte, a.g.e., [y.yil.y], s. 167, “Firuze ve Ticareti”).
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Yukarida belirtildigi  gibi, farkli siistaglarinin = ¢esitli  yontemlerle
birlestirilmesi/yapistirilmast sonucu elde edilen kompozit taslar da sentetik iiriinler
olarak siniflandirilmaktadir. Bu tiir malzemeler, birlestirilen farkli cins siistasi
sayisina gore dublet, triplet gibi terimlerle nitelendirilmektedirler. Opaller,

kompozit olarak taklitleri (imitasyon) tiretilebilen siistaglarindandir:

“ Opal imitasyonlart olarak genellikle dublet ve tripletler
kullaniimaktadir. Dublet veya triplet denildigi zaman birbirine yapistirilmas,
iki veya ti¢ ayrt kissimdan olusan taslar anlagilmaktadir. (...)

Opal dubletlerin iiretilebilmesi i¢in ince bir dogal opal plakacig
yeterli olmakta, bunun iizerine kaboson olarak kesilmis kristal kuvars
vapistirilmaktadir. Dubletin tabanina siyah cam veya oniksten bir plaka
verlestirildiginde ise triplet elde edilmektedir. Cam veya oniksin yerine bazen
irize renklenmeler gosteren bir midye kabugu yerlestirilmektedir. Dublet ve
tripletlere yandan bakildiginda tabakall yapilari hemen anlasilmaktadr. (...)

Bazen kaboson veya faset kesilmis bir kristal kuvars ince bir altin
tabakasi ile kaplanmakta ve irize renkler gostermesi saglanmaktadwr. Opal

. . . . . . . . 5 262
ayrica ozel bir plastik madde ile de taklit edilebilmektedir.
Seffaf veva Farkli veya
renklendirilmis aym seffaf alt ve
"LII’I\\'I”'IA'I ust AI\INI{‘H
—
¥ ¥
Yapistirict Opal Koyu renkli zemin
C
Seffaf yapistirici Farkh seffaf kisimlar
Seffaf Opal  Koyu renkli [
Seffaf ortii  yapigtirict Yapistrict zemin |
a1 v
'd
235
A/B C/D

Resim-235) Kabason (bombeli) ve faset (coklu-diiz yiizeyli) kesimli taglardan ham
yapistirma/macunlama yoluyla elde edilen dublet ve triplet uygulama semalari: A) Opal dubleti B)
Opal tripleti C) Faset kesim dublet D) Faset kesim triplet

Resim-235: M. Sezai Kirikoglu — Esin Akbulut, “Kuvars Grubu Siistaslar1 ve Tiirkiye’den Ornekler”,
Uluslararas1 Degerli Taslar ve Metaller Sempozyumu, Yurt Madenciligini Gelistirme Vakfi
Yaynlari, 1. baski, Istanbul, 29-30 nisan 2005, s. 190

262 Kirikoglu - Akbulut, a.g.e., 2005, s. 189-191; ayrica bkz.: Symes, a.g.e., 2000, s. 51
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Antik¢ag’dan gilinlimiize yaklasildiginda, 6zellikle 18. yy.in, sentetik siistagi
tiretimi bakimindan bir doniim noktasi oldugu ve kimya biliminin gelisimiyle 19.
yy.da sentetik siistasi lretiminin ivme kazandigi izlenmektedir. Giliniimiizdeyse

bircok siistasinin sentetik iiretimi yiiksek bir basariyla yapilabilmektedir:

73

1758 yili degerli tas taklit¢iliginde bir doniim noktasidir. Bu
tarihte Viyanali kimyager Joseph Strasser onemli miktarda kursun tuzunu
erimis cama ilave edip katilastirmayr basardi. Elde ettigi katilasim elmas gibi
parlamakta ve kolayca islenip fasetlenebilmekteydi. Bu kristal camin
biinyesine ilave edilen metal oksitlerle renklendirilmesi sonucu pek ¢ok siis
tasimin giizel taklitleri yapilabildi.

19. yy.da gelisen kimya bilgisinin siis taglarimin olusum formiillerini
¢ozmesinden sonra gercek taslarda aym fiziksel ve kimyasal ozellikleri
gosteren taglarin biiyiik miktarda yapilabilmesi saglanmis ve bu iiretim
sanayiye doniismiistiiv. Giiniimiizde Fransa, Isvicre, Ingiltere, Rusya,
Japonya ve ABD’de yasal prosediirler cergevesinde yiizlerce ton sentetik,
degerli tay tiretilmektedir. (...)

Doganin gergeklerini binlerce yilda yarattigr bu muhtesem kristallerin
insan eliyle birka¢ saatte iiretilmesinde kullanilan yontem, kristalin ana
maddesi ile ona renk veren metal katilagimlarinin formiillerinin tam tespiti ve
olusum kogsullarimin laboratuvar-atélye ortaminda yaratimasidir. Ornegin
korund (A1,03) grubundan olan yakut ve safirin ana maddesi ergitildikten
sonra kristal yaptr kazandirilmis ve kristallesmis aliiminyum oksittir. Yakut
kizil rengini korund iginde yer alan krom atomlarinin varligindan almaktadir.
Safirin muhtesem mavi rengi ise aliiminyum molekiilleri igine serpilmis titan
ve demir atomlarindan kaynaklanmaktadir.

Bu bilgiden hareketle, dogall ile es degerde korund kristali elde etmek
i¢in ayni sonuca farkl kalitelerde ulasan degisik yontemler kullanmilmaktadir.
Temel prensipte aliiminyum oksit 1300 dereceden 2000 dereceye kadar
degisen yiiksek 1sida eritilip yavas yavas sogutularak kristallesme saglanir.
Ergitme oncesinde aliiminyum okside uygun oranlarda kristale ilave edilecek
krom, kirmizi; titan ve demir ise mavi rengi saglayacak; boylece korund
kristali yakut ya da safire doniisecektir. Benzer iglem zincirleri ile ziimriit,
topaz, turmalin gibi pek ¢ok siis tasi sentetik olarak iiretilmektedir.

Sadece sentetik elmas iiretiminde bugiine degin gerekli miikemmellige
ulasilamamigtir. En iistiin sanayi kosullarina ragmen swradan kiigiik, sari
taslar elde etmekten ote gidilememis; ancak elmasin kesilmesi ve
parlatilmasinda kullanilan elmas tozlart bolca tiretilebilmigtir. (...)

Kaliteli sentetik taslar gercekleri ile aymi kimyasal bilesim ve
kristallesme ozelliklerine, sonug olarak da aym sertlik ve parlakliga sahiptir.
Hatta bir kismi dogal olanlarindan ¢ok daha kusursuz ve miikemmeldir.
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Yapay olduklarinin tespiti icin ise ¢ok ayrintili ve karmasik testler
gerekmektedir... ” 23

Gerek organik, gerekse inorganik dogal kameo malzemelerinin yine organik
veya inorganik ¢esitli malzemelerden sentetik olarak tretildikleri veya taklitlerinin
yapildig1 bilinmektedir. Ozellikle 19. yy. sonunda ve 20. yy.da kimya alanindaki
gelismelerle plastiklerin ve sentetik regine tiirevlerinin ortaya ¢ikist ve kemik, fildisi,
sedef, mercan, kehribar, amber ve diger baz1 siistas1 ¢esitleri gibi malzemelere olan
gorsel benzerlikleri, bu yeni malzemelerin ekonomik ve seri tiretimli bijuteri tirtinleri
olarak kameo taklitlerinde de kullanimini beraberinde getirmektedir. Plastik ve
sentetik regine tlirevi malzemelerin kameo tiretiminde kullanilmalari, bunlarin gesitli
kimyasal hizlandirici, sertlestirici katalizorler ve boyar katkilarla karistirilip, 1sil
islemler veya kimyasal reaksiyonlar sonucu uygun akigkanliga getirilerek kaliplara
dokiimii/enjeksiyonu yoluyla yapilmaktadir. Ancak bu tiir tiretimlerde kalip izlerinin
yok edilip diizeltilmesi, dokiim pisliklerinin temizlenmesi gibi bazi rétuglarin ve
ackilama/perdahlama islemlerinin, asindirma/kazima/yontma gibi gliptik yontemlerle
yapilmasi da olasidir. Yine de bunlardan iiretilen kameo benzeri iirlinlerin otantik
kameo sanati bakimindan degerleri olmadigindan iizerlerinde daha fazla

durulmayacaktir.

Bazen de organik veya inorganik dogal malzemelerden elde edilen toz, talas
ve yonga benzeri atik boliimlerin uygun baglayicilarla karigtirilarak preslenmesi
sonucunda sentetik malzeme eldesi mimkin olmaktadir. S6z gelimi
liiletasi/denizkdpiigii tozlarna 6zel baglayicilar karistirilip preslenerek yeniden

I3

kiitlesellik kazandirildigi bilinmektedir: Ticarette yapay denizkopiigiinden
vapilma pipolar da vardir; bu yapay madde alti parca kire¢li magnezi ile bir par¢a
cinko oksitle karistirilmis kazeindir.” *** Kehribar tozlarmdan da benzer yontemlerle
preste basilarak elde edilen ve Almansakizi/sikma kehribar olarak adlandirilan

¢

malzemenin {iretildigi bilinmektedir: “... Suda, eterde, alkolde erimeyen kehribar

263 Tiire, a.g.e., 2004, s. 92-4; ayrica bkz.: Hatipoglu - Kirikoglu, a.g.e., 2005, s. 62-3 (burada
sentetik/yapay siistaslar ile taklit siistaglari ayrimina deginilmistir); Senocakli - Senocakli, a.g.e.,
2008, s. 42-3; http://www.kulturturizm.gov.tr/TR,26742/tas-turleri.html 31.05.2012 (burada
Antik¢ag siistasi taklit¢iliginden soz edilmektedir).

264 Biiyiik Larousse, C. 5, s. 3044, “denizkopligi” md.
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kaynar keten yaginda yumusar. Avrupa’da kehribar parcalarini bu yagin icinde

kaynatip re¢ineyle karistirarak yapay kehribar imal edilmektedir.” **

Tim bu adi gecen sentetik malzeme tiirleri iginde camlarin; o6zellikle de
kameo camlarin, otantik anlamda kameo islemeciliginin belki de kayda deger tek
sentetik malzemesi olduklar1 goriilmektedir. Porselenler ve porselen tiirevleri (6rn.
cok yiiksek sicakliklarda pisirilip camsi yap1 kazanan Cin kokenli mavi-yesil renk
seladon ve tuzla sirlanan gre tarzi seramiklerle, 6zel bilesimli jasperware Wedgwood
seramikleri) gibi kameo benzeri tiretimlerin gergeklestirilmesinde kullanilan toprak
kokenli sentetik/biresimsel malzemelerden daha once s6z edildiginden bu bélimde
ayrica lizerlerinde durulmayacaktir. Kameo islemeciliginde giderek karakteristik
nitelikler kazanan bir sentetik malzeme oldugundan, arastirmanin bu kisminda daha

¢ok cam tizerinde durulacaktir.

Genel kullanimli bir malzeme olan camin birgok tanimi olmakla birlikte,
bunlardan en genis kapsamlisinin “wsitildigi zaman yiiksek derecede akicilik kazanan,
akitildikca ve sogudukca katilasan, en sonunda da durgunlasan inorganik bir
sistem ” bi¢cimindeki tanim oldugu belirtilmektedir. Buna gore camla ilgili su bilgilere
yer verilmektedir:

I

Karisik bir kimyaya sahip olan camin (Ing. glass, Fr. verre,
glace, Alm. Glas) temel dgesi silistir. Ayrica potasyum, sodyum, kalsiyum ve
oteki bazi katkilar gereklidir. Biitiin bu katkilar her tirlii camda
bulunmayabilir. (...)

Camin yapay olarak elde edilmesinden ¢ok daha onceleri, dogada
obsidyen ve neceftasi olarak iki tiirlti cam bulunmaktaydi. Volkanik kokenli
olan obsidyen, genellikle yiizeyi yeni fkirildiginda parlak siyah bir
goriiniimdedir. Gegmigte obsidyenin diiz parcalar: parlatilip ayna ya da ok,
mizrak uglart ve ¢esitli kesme araglart olarak kullamilmistir. Altigen
prizmalar bi¢imindeki neceftast da genellikle, yiizeyleri asindirilip ¢esitli siis
esyasina doniistiiriilmiistiir. Neceftasi, dogal giizelligi nedeniyle ¢esitli yiizey
isleme yontemleri uygulandiktan sonra kullanim alamna girmistir. Ozellikle
Roma doneminde cok kullanilan bu gere¢, Italya ve oteki iilkelerde gergek
sanat yapitlarina doniistiiriilmiistiir. Pek ¢ok sanat¢i, kalimlhigindan otiirii,
tasla asindirilip  bicimlendirilmeye ¢ok wuygun olan dogal camdan
etkilenmigstir. Cam, elle tutulursa sert ve durgun bir etki yapar. Sert bir yere
vurulunca kirilmasi, sogumugs ve durgunlagmis camin ozelligidir. Yiiksek isida
bu ozellik degisir, cam once yumugsar, akicilik kazanmwr, yeterli 1s1 saglanirsa

25 Giirsoy, a.g.e., 2006, s. 75, 131. Ayrica bkz. Pretextat-Lecomte, a.g.e., [y.yil.y], s. 184
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su gibi akar. Ancak oteki madenlere gore onemli degisikligi ‘ergime’ degil,
yumusama’ noktast bulunmasidir. Camin, sisirilmeye ve baska degisik
yontemlerle bicimlendirilmeye elverisli olmasinin nedeni bu noktadir. Her
cam tireticisi kendi isine uygun cam i¢in degisik gere¢ kullanir. Yardimci
katki gereci de gerekliliklere gore degisir. Ornegin eski Misirlilar soda
kullanmiglardir. Kyylarda elde edilen soda cami, daha diisiik derecelerde
ergir ve potas camina gore daha uzun siire yumusak kalir. Akdeniz
tilkelerinin bu ozelligi, camin bicimlendirilmesini de etkilemistir. Oysa
ormanlik bélgelerde olduk¢a sert olan potas cami daha yiiksek isilar
gerektirir. Bu tiir cam daha c¢ok ‘asindirilarak bezeme’ igin elverislidir.
Giintimiizde cam elde etmede genellikle normal cam icin %72 silis, %15
soda, %13 kalker; kristal cam i¢cinse %48 silis, %624 potas+soda, %28 kursun
oksit karisimlart kullaniimaktadir. Camin katkilarmmin degistirilmesiyle ilging
coziimlere ulasilmistir. Ornegin 18. yy.da Josef Strass c¢ok fazla kursun
kullanarak ilging takilar yapmistir.”

Monokrom yani farkli renk katmani barindirmayan, tek renkli bir camla da

kameo uygulamasi yapilabilir. Ancak daha oOnce de soz edildigi gibi, kameo

is¢iliginde kullanilan ve 6zel bir terimle kameo cam olarak adlandirilan camlar,

cogunlukla farkli renk katmanlari barindiran kompozit yapida malzemeler olarak

tasarlanirlar. Ozellikle cam kap-kagak yapiminda kullanilan kameo cam iiretiminin

ti¢ farkl1 yontemle uygulandigi bilinmektedir:

“... Ilk yontem; iiflenen ilk koyu renkli cam fiska iizerine, beyaz cam
alinarak sekillendirme yapilir. Ikinci yontem; daha énceden iiflenmis beyaz
renkteki agzi acik c¢anak icerisine, (her iki cam da daha sicak ve
sekillendirilebilir yumusaklikta iken) mavi renkli cam iiflenilerek iki katl
cameo camlarimn iiretimi saglanmasidur (...). Ugiincii yontemde ise; iki farkl
renkteki iiflenmis (...) i¢i bos cam kiirenin (her iki kiire pipolarin ucunda
sicak olarak yer alirken) taban tabana gelecek sekilde yapistirilmast ile
baslar. Kaplamada kullanilacak renge sahip olan ikinci kiire, pipo ucundan
kairilmis ve agzi acilmis olur. Isitma firini (trommel) yardimi ile isitilip
yumusatilan cam, alttaki koyu renkli cam kiirenin tizerine giydirilmig
(kaplanmis) olur.

Cameo cam is¢iliginde goze ¢arpan bir ozellik de, beyaz cam
tabakasinmin bazi alanlarda neredeyse seffaf bir etki yaratacak kadar
inceltilerek parga iizerinde yer alan motif ve figiirlerin ii¢ boyutlu
goriiniimiinii belirgin bigimde yansitabilmesidir (...).” 2

266
267

Eczacibasy, c. 1, s. 312, “cam is¢iligi” md.
Ekrem Kula - Esin Kiigiikbigmen - Selvin Yesilay Kaya, “Cameo Cam Uretim Y&nteminde

Alternatif Uygulama Olarak Kumlama Teknigi”, Seramik Tiirkiye Dergisi, Tiirkiye Seramik
Federasyonu, say1: 41, Istanbul, Kasim 2012-Subat 2013, s. 63
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Ancak yukarida s6zii edilen ve cam kaplarin bigimlendirildigi ifleme yontemi
nedeniyle, “cameo cam” teriminin daha ¢ok “kameo cam kaplar’1 ifade ettigi
anlasilmaktadir. Bundan bagka diiz kameo camui iiretimi de s6z konusu oldugundan,
ifleme yontemi genel anlamda kameo cam iiretiminin tek yoOntemi olarak
algilanmamalidir. Ergime 6zellikleri ve kimyasal yapilari uyumlu farkli renklerde
cam levhalarin iist Giste konarak 1s1l yontemle birlestirilmesiyle (fiizyon/kaynasma)

de kameo camu uretilebilir:

“ Cameo teknigi asagidaki gibi farkli cam uygulamalarinda da
kullanilabilir: Sicak cam iifleme teknigindeki iki veya ¢ok katmanl
formlarda; Fiizyon teknigi ile olusturulan renkli, 2 veya 3 katmanli diiz
rolyefli plakalarda; Fiizyon tekniginde, kalip yardimiyla firin igerisinde
sekillendirilen, birden cok renk katmanli camlarda...” 268

Teorik olarak kompozit yapiya sahip olmalari, kameo camlarla dublet-triplet
taglarin ortak ozelligi gibi goriinmektedir. Ancak teknik anlamda kameo camlarin
dublet ve triplet taglardan farki, birlestirme isleminin giiglii yapistiricilarla degil; cam
is¢iliginin en temel yontemlerinden olan 1s1l islemlerle birlestirilmesidir. Bununla
beraber, gilinlimiizde kameo uygulamasinda kullanilacak farkli renk camlarin da
giiclii yapistiricilarla yapistirilarak katmanlandirilmalar: olasidir. Yine de bu durum,
seffaf camlarin yapistirilmasinda yapistirict kalintisinin - goriilmesi veya kameo
uygulamasi sirasinda yapistirilan katmanlarin ayrilmasi gibi riskleri beraberinde
getirebilecektir. Sonug olarak ister yapistirilmis cam malzemeden, ister dublet/triplet
taglardan yapilan kameo uygulamalar1 kalitesiz liretimler olarak kabul edilmektedir:
“... Bir kameo satin alirken dikkat edilmesi gereken en énemli husus, beyaz tabaka
ile bunun altinda yer alan renkli tabakamin bir biitiin halinde olmasi, iki yart

tabakanmn bir araya getirilerek yapilmamis olmasidir.” 269

268

y.a.g.e.,s. 65
269 Kirikoglu - Akbulut, a.g.e., 2005, s. 186
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236

Resim-236) Giydirme veya kaplama yontemiyle ¢ift renkli kameo camdan vazo iiretiminin agamalari

Resim-236: Ekrem Kula - Esin Kiiciikbicmen - Selvin Yesilay Kaya, “Cameo Cam Uretim
Yonteminde Alternatif Uygulama Olarak Kumlama Teknigi”, Seramik Tiirkiye Dergisi, Tiirkiye
Seramik Federasyonu, say1: 41, Istanbul, Kasim 2012-Subat 2013, s. 65-6
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3. 4. Kameo Uygulamalarinda Kullanilan Bashca Arac¢ ve Gerecler

Giintimiiz makine teknolojisinin, tiretimin her alaninda oldugu gibi lapidari
uygulamalarinda da ileri bir diizeyde kullanimi s6z konusudur. Endiistri Devrimi’nde
buhar tiirbinlerinden mekanik enerji elde etmek biiyiikk bir yenilikken, giiniimiizde
elektrik motorlariyla isletilen bigimlendirme tezgdhlar1 bile demode kalmaktadir.
Ultrasonik yani ses dalgalarinin yiiksek frekansta titresimiyle calisan veya laser
teknolojili en ileri sistemlerle donatilan bilgisayar kontrollii tam otomatik
bicimlendirme/kopyalama tezgahlari, giiniimiizde insan etkinligini en aza
indirgemektedir. Ortaya ¢ikan triinler ise kusursuz niteliktedir. Ancak bu kez de,
degerini el isgiliginden alan bir lapidari ve kameo sanatindan soz etmek
olanaksizlagsmaktadir. El isciliginin her alanda giderek yok olmasi ise, genel
anlamiyla geleneksel nitelikli maddi kiiltiir iiretiminin yok olmasi ve kiiltiirlerin
cesitli  karakteristiklerini kaybetmesiyle sonuglanmaktadir. Bu bakimdan, yeri
geldikge insan emegini yetkinlestirmeye yetecek diizeyde makine desteginin yararlari
da gozardi edilmemek {izere, el isciligi degerlerinin korundugu geleneksel kameo
islemeciliginde kullanilan temel bi¢imlendirme arag-gereclerinin  ge¢misten

giiniimiize incelenmesi bu boliimiin agirlikli konusu olacaktir.

Geleneksel kameo islemeciliginde kullanilan mekanik arag-geregler, ¢aglar
boyu basitten gelismise dogru bir teknoloji gostermektedir. S6z konusu mekanik
araglarin baslicalar1, bilek giiciiyle isletilen, basit ¢alisma ilkeli ¢elik kalemler,
keskiler vb. el takimlari ile Onceleri el/ayak giiciiyle dondiirilerek isletilen
yayl/kemane matkaplarla ¢omlekei carka gibi diizeneklerden (fizigin mekanik dal
acisindan basit makineler) gelistirilen; zamanla akarsu, buhar ve elektrik giicliniin
kullanildigi, déner milli bigimlendirme tezgahlar1 olarak siniflandirilabilir. Geregler
ise agindirma, cilalama ve parlatma gibi islerde kullanilan, araglardan farkli olarak,
tilkenir nitelikteki zimpara kagitlari, ponza tasi, cilalama tozlari/macunlari, parlatma

bezleri gibi malzemelerdir.
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3. 4. 1. Kameo Oymacihiginda Kullanilan El Aletleri

Kriptokristalli siistaslar1 gibi sert malzemeler igin degilse de, deniz kabugu,
mercan, kemik ve fildisi gibi daha yumusak malzemelerden gliptik yontemlerle
kameo ve intaglio bi¢gimlendirilmesinde kullanilan basit teknolojili, ancak son derece
islevsel el aletlerinin, sivri veya kesici u¢lu c¢akmaktasi, obsidyen dilgileri ve
cogunlukla da celik gibi sert metallerden iiretilen kalem/bigak veya keskiler oldugu

bilinmektedir.

Adinin Yun. kalamos/kams sézciigiinden geldigi bilinen kalem teriminin
gliptigi ilgilendiren en genel tanim1 “yontmaya yarayan ucu sivri ve keskin ara¢”

olmakla birlikte, kullanim alanina gore ¢esitlenen kalem tanimlari da s6z konusudur:

“..Yuvarlak form kalemi, islenen malzemeye i¢biikey bir bicim
vermeye yarayan yuvarlak uclu takim (...) Kazima kalemi, ucu pahli kesilmis
gelik bir ¢ubuk ve bir saptan olusan, bir elle tutulup 6biir elin avug igiyle
levha iizerinde iterek kullanilan graviircii aleti. // Kazima ve parlatma
kalemi, graviirciiniin, maden levhasindaki ¢apaklart almakta, gereksiz
kazimalart ya da diizgiin olmayan boliimleri diizlestirmekte kullandigi celik
alet. // Oluklu kalem, aga¢ ya da linolyum iizerine graviirde zemini
bosaltmaya yarayan alet. (...) Kuyumcu kalemi, kuyumculukta tag mihlama,
isleme, oyma islemlerinde kullanilan alet (diiz kalem, oyma kalemi, havsa
kalemi, setina kalemi gibi tiirleri vardir). (...) Elmas tozu kullamilarak degerli
taslart oymaya yarayan bakir cubuk. (..) Ust Yontmatas donemi tas
endiistrisinde ¢ok kullanilan, yanal bir faceta ve egik, keskin bir uctan olugan
arag. (Bir tas kiitlesi, tas parcast ya da yassi diiz bir tastan kiigiik ince
levhalar kesilerek elde edilirdi.) // Kiigiik kalem, iizerinde bir ¢entik a¢ilip
kirilan bir ¢akmak tasindan ince bir levha koparilarak yapilan alet...” 210

Cekicle vurularak isletilen keskiler de bulunmakla birlikte, 6zellikle kavki ve
mercan kameolar gibi nazik malzemeli oymalarda ve ¢ogunlukla da altin/giimiis gibi
yumusak metallere desen kazinmasinda, topuz bi¢imli ahsap bir sapla avug igine
oturtulup, bilekten gii¢ alinarak isletilen ve burin/bulino gibi adlarla da anilan gelik

kalemler kullanilmaktadir:

210 Biiyiik Larousse, c. 10, s. 6215-6, “kalem” md.
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“Kazima teknigi: Bu teknikte keskin uclu celik kalemler veya sapi
avuca oturacak sekilde yapilmis keskiler kullamilir (...). Bu ¢elik kalem ve
keskiler kare kesitlidir, uglart egimli bir yiizey seklinde acilip baklava dilimi
formu kazandirilmistir. Alt kosedeki sivri ug, iki yanindan biraz yontulup
birer kése daha olusturularak bir topuk meydana getirilmistir.

Ucunun bu ozelligi nedeniyle keski veya ¢elik kalem, metal iizerinde
fazla derine batmaz ve desen iglenirken rahat hareket ettirilir. Kazima
tekniginde, kalem veya keskinin ucu sivri ve keskin oldugundan, agilan yiv
icindeki metali kesip yongalar halinde ¢ikarr. Uzunluklar: 15 cm olan c¢elik
kalemler ¢eki¢ ile kullanmilir, buna karsilik keskileri (burin) avug iginde sikica
kavrayip metal yiizeyine bastirarak kullanmak gerekir (...)" 21

Resim-237) Kalemisi teknigiyle metal bir ylzik kasina intaglio desen kazinmasi Resim-238) Cekig
darbeleri yardimiyla kullanilan gelik kalem ve sap1 avuca oturtularak kullanilan keski (burin)

Resim-237/238: Altan Tiire - M. Yilmaz Savas¢in, Kuyumculugun Dogusu, Goldas Kiiltiir
Yayinlar, [istanbul], 2000, s. 41

21 Tire - Savas¢mn, a.g.e., 2000, s. 42-3. Bulino ise, Musevi asilli zanaatkar Antonio

Cimeniello’nun bulusu olan ve deniz kabugu kameolarin islenmesinde de siklikla kullanilan bir metal
kazima aleti olarak tanimlanmaktadir (http://en.wikipedia.org/wiki/Cameo_(carving) 01.05.2011).
Burin ve bulino terimlerinin isim ve kullanim 6zelligi bakimindan benzerligi, ayn1 alet olmalar1
olasiligimi diisiindiirmektedir. M. Zeki Kusoglu da, kalem terimini altin ve giimiis kuyumculugu
kapsaminda tanimlarken, kalem ¢esitlerine ve kalemlerin kullanim bigimlerine benzer yaklasimlarla
yer vermektedir (Mehmet Zeki Kusoglu, Resimli Ansiklopedik Kuyumculuk ve Maden Terimleri
Sézliigii, Otiiken Nesriyat A.S., Istanbul, 2006, s. 121-2, “kalem”, “kalem gesitleri” ve “kalemkarlik-
kalem isi” md.).
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239

Resim-239) Kalemkarlikta kullanilan ¢elik kalem 6rnegi ve cesitli kalemlerin ug kesitleri ile topuz
detaylar1

Resim-239: Mehmet Zeki Kusoglu, Resimli Ansiklopedik Kuyumculuk ve Maden Terimleri
Sozliigii, Otiiken Nesriyat A.S., Istanbul, 2006, s. 55 ve 122

240

Resim-240) Ahsap vb. topuz saplarla avuca yerlestirilip, bilek giiciiyle, iterek isletilen gesitli ¢elik
kalem/keski/burin veya bulinolarin ug detaylar1

Resim-240: http://www.airgraver.com/sharpening.htm 18.04.2012

Antik¢ag’da ¢elik kalem veya keskilere ek olarak, ahsap veya bakir gibi
gorece yumusak bir malzemeden yapilan g¢ubuklarin cukurlagtirilmis uglarina
asindiric1 olarak gomiilen korund veya elmas tanecikli el aletlerinin de gemmalara
desen kazimasinda kullanildig: bilinmektedir. Buna gore cilalamanin da tripoli veya
ponza tozu gibi ince asindiricilardan hazirlanan macunlarla ve ayni yontemle ovarak
yapilmasi olasidir. Bu yontemin daha sonraki g¢aglarda, hatta giinlimiiz lapidari
sanatinda da kismen siirdiirtildigi bilinmektedir. Giiniimiiz gemma islemeciliginde

daha ileri aletler de kullanilmakla birlikte, 6zellikle deniz kabugu (kavki/sedef) ve
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mercan kameo isciligiyle {inlii Italya’min Napoli sehri yakinlarindaki Torre del
Greco’nun kameo atdlyelerinde geleneksel el is¢iligi yontemlerinin bu aletlerle halen

siirdiiriildiigii goriilebilmektedir.

Ozellikle kavki kameolar gibi gorece daha yumusak malzemelerin
islenmesinde, ¢esitli ylizey sekilleri i¢in gereksinilen kiigiik keski kalemleri veya
ahsap oyma takimlari, yiiksek derecede karbon (C) igeren ¢elikten yapilmaktadir.
Bazi1 keski takimlariin kesici agiz genisliklerinin 1/64 inch yani 0,024 cm oldugu ve
bu hassas takimlarin 20’den ¢ok tiirii oldugu bilinmektedir. Baska bir kullanisl arag,
kesici agiz genisligi 1/32 inch yani 0,048 cm’den daha dar olabilen U big¢imli
keskidir. Bu araglarin kesici agizlariin korunmasi olduk¢a énemlidir. Genel olarak
optik bir lup veya en azindan diisiik dereceli bir mercek/biiyiite¢ kullanilmasi, aletin
kesim bolgesinde isletilmesini kolaylastirabilir. Kesim sirasinda kesici araglarla
yogun ve dengeli bir baski kuvveti uygulayabilmek i¢in, bu aletler kalin

elciklere/saplara monte edilmelidirler.

Kameo calismalarinin ¢ogu c¢iplak gozle yapilmaktayken, bir kuyumcu lupu
veya biiyliteci bazi tip islerde yararli olabilir. Ancak yine de isin ¢ogu uygulayicinin
goriis yetenegine kalmaktadir. Oyle ki, incelikli bir portre calismasinda 1/1000

inch’lik bir uygulamanin, portrenin tiim ifadesini degistirebildigi belirtilmektedir. 213

3. 4. 2. Dondiiriicii Bir Mille Calisan Mekanik Bicimlendirme Tezgahlar1 ve
Ekipmanlar

Genellikle kuvars grubundan sert siistaglariyla veya sert cam tiirleriyle
yapilan kameo ve intaglio islemeciliginde, daha once de s6z edildigi gibi, elde
kazima teknigi i¢in g¢elik kalemlerin kullanilmasi istenen sonuglari vermemektedir.

Bu tlir malzemelerin islenmesinde daha sert malzemeden yapilan c¢esitli tlirde

272 Sinkankas, a.g.e., 1984, s. 228

n Dake, a.g.e., [1963], s. 70. Antik¢ag gemmacilifindaysa biiyiite¢ kullanilip kullanilmadigi
kesin olarak bilinmemekle beraber ¢esitli varsayimlar s6z konusudur: “... Antik ¢aglarda yiiziik tas:
oyucularinin biiyiite¢ kullandigina dair kesin bir kanit yoktur. Ancak, sanatin miyop olan, dolayisiyla
da yakina odaklama problemi olmayan ailelerde, babadan ogula gectigi diisiiniilmektedir.”
(http:/iwww.kulturturizm.gov.tr/TR,26743/oyma-teknikleri.html  31.05.2012). Ayrica Bkz.:
Richter, a.g.e., 1979, s. 205-6
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asindiric1 basgliklarin baglandigi ve eksenel bir donme hareketiyle calistirilan cark
diizenekleri kullanilmasinin daha seri ve etkin bir bigimlendirme sagladigi

bilinmektedir.

Matkaplar, genellikle kendi dikey eksenlerinde ve ileri-geri veya tek yonde
dondiiriilerek c¢alistirillan ¢esitli delgi uglarina, s6z konusu dondiiriicii hareketi
yaptirarak katt malzemeleri/nesneleri delmede kullanilan diizeneklerdir. Tarihoncesi
donemlerde ortaya ¢iktigi sanilan ilk matkaplar, keskin kenarli veya sivri uclu
cakmaktas1 yongalari, sert dikenler, metal uglar gibi kesici/asindirici/delicilerin,
ahsap veya bakir gibi yumusak metalden diizgiin bir c¢ubugun ucuna
baglandig1/gomiildiigii ve ¢ubugun avuclar arasinda ileri-geri siirtiilerek, diisey
eksenli dairesel bir hareketle isletildigi delgilerdir. Ayni sistemin, kuru bir ahsap
govde lzerinde yeterli siirtiinme 1sis1 elde edilerek ates yakmak amaciyla da
kullanildigi yaygin olarak bilinmektedir. Daha sonra, delici u¢ bagli ¢ubugun,
delinecek malzeme ve elde tutulan bir elcik arasinda diisey olarak yataklandigi ve
yaylt (ip kirisli) bir kol (kemane) ile ileri-geri isletilerek delme isleminin daha seri
yapildigt kemane matkaplarin da sozii edilen bu sistemden gelistirildigi

anlasilmaktadir.

Lapidaride kullanilan doner devinimli ilk bigimlendirme tezgahlarinin ise,
elle isletilen diisey eksenli bu kemane matkaplarin ve ayakla dondiiriilen dikey
eksenli ¢comlekgi ¢arklarinin ¢alisma ilkelerinin, bir oyma/asindirma milinin yatay
eksenli olarak yataklanmasina uyarlanarak elde edildigi disiiniilmektedir. O zamana
degin olasilikla daha cok delme islevi goren bu diizeneklerin millerine, asindirici
tanecik veya tozlarla desteklenen kiiresel matkap uglari, boru matkap uglari,
asindirma/kesme c¢arklari, delgiler, parlatma kegeleri gibi degisik islemlere uygun
bagliklarin baglanmasiyla Antikgag gemma islemeciliginde sert siistaglari

kullantminin yayginlastig bilinmektedir:

6

Ik matkaplar ok atmak icin kullamilan yayin daha kiiciik
boyutta olanlarimin ip kismina sarilan bir ¢ubugun alt kismina delici bir ug
takilarak yapiumistir. Yay matkap ya da kemane matkap adini verdigimiz bu
aletteki ¢ubuk bir elle tistten hafif bastirtlarak dik tutulmakta, diger elin yaya
ileri geri hareketi yaptirmasi ile de ¢ubugun doénerek delme iglemini
ger¢eklestirmesi saglanmaktadir. Bu matkap tiirii ya da aymi sistemden
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hareketle yapilan degisik ¢esitleri, delici ugtaki ivmenin elle kolay kontrol
edilmesi nedeniyle giiniimiizde de hdlen kullanilmakta (...).

Yay matkaplarin kokeninin tas devrine kadar uzandigi kabul edilmekle
birlikte ilk kez ne zaman ortaya ¢iktiklar: konusunda kesin bir bilgi yoktur.
Bilinen en eski belge, Misir’da 5. Siilale déonemine tarihlenen bir duvar
resmidir (...). M.O. 2. binyila tarihlenen Misir duvar resimlerinde de yay
matkabin kullanimu ile ilgili bir¢ok sahne bulunmaktadir (...).

Tas islemeciliginin gelismesinde en biiyiik adimlar ¢arkli kesicilerin
ve yatay donme ekseninin kullanimi ile atilmigtir. Comlek¢i ¢arkinmin ¢calisma
prensibinden hareketle gelistirildigi kabul edilen bu aletle, hareket ya kemane
matkaptaki gibi bir yayla ya da pedalla saglanmistir. Cesitli ¢ap ve
kalinliktaki kesme ve cilalama diskleri ile kiirevi oyma uglart donen mil
lizerine takilarak siis taslarimin  KeSimi, kabason boncuk islenmesi,
boncuklarin delinmesi ve desen oymalart hizli ve muntazam sekilde
yvapumistir. Ancak, miihiirlerdeki desen igleme izlerinden, bazilarinin I mm
capinda ve 0,25 mm kalinliginda oldugunu tespit edebildigimiz bu oyma ve
delme uc¢larimin yapimi igin gelismig bir demir isleme teknolojisi gereklidir
(...). Bu nedenle ¢arkli kesicilerin (torna) ilk kez M.O. 2. binyilin ortalarinda
Mezopotamya ve Anadolu’da kullaniimaya bagslandiklar: ve M.O. 8. yy’dan
itibaren yayginlastiklart kabul edilmektedir (...). Bu tiir bir tornayt Roma
devrinde Anadolu’da yasamis bir tas islemecisinin mezar tasinda da
gorebiliyoruz (...). Bu temel alet bazi kiigiik degisikliklerle giiniimiize kadar
kullanmilagelmigstir (...). Erzurum’da, Oltu tasindan boncuk yapiminda yakin
zamana kadar benzer yayl tornalarin kullanilmasi bu konuda ornek olarak
gosterilebilir.

Giintimiizde sert siis taslarmn c¢arkta islenmesi siwrasinda, avuca
oturacak sekilde yapilmis tahta bir sapi (baget) olan ve ucunda da derinligi
az kiigiik bir tahta ¢anak bulunan basit bir arag¢ kullanilir. Bu kiiciik ¢anagin
igine doldurulan miihiir mumu sittlip yumugatildiktan sonra tas, mumun
lizerine yapistirllir ve daha sonra doner c¢arktaki asindiriciya tutularak
istenilen agilarda sekillendirilir veya cilalanir.

Yine c¢arka takilan degisik uclarla tas iizerine oyma desenler
islenebilmektedir. Eski ¢aglarda da muhtemelen benzer bir uygulama
yapiliyordu. Asindirma/sekillendirme ve parlatma birbirlerini izleyen islemler
olup bu isler igin giderek daha ince zerrecikli yiizeylerin kullanilmasi da ¢ok
eskiye dayanir (...).

Aletin sabit bir mil iizerinde donmesi ve tagin tahta bir sap iizerindeki
kiigiik ¢anaga miihiir mumu ile yapistirilarak elde rahat¢a tutulmasi,
asindirarak sekil verme ve desen oyma islemlerinde hdkimiyetin ¢ok daha
rahatlamasin: saglamistir. Boylece olaganiistii artistik formlar ve desenler
yaratilabilmistir.” 214

274 Tiire - Savasein, a.g.e., 2000, s. 66-7. Ancak burada ve diger bir¢ok kaynakta da oldugu gibi,

carkli kesicilerin tek basina torna terimiyle ifade edilmesi yanlis bir tutumdur. Torna terimini,
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241 A

-

Resim-241A/B/C) A) Dikey eksenli yay/kemane matkaplar ve B/C) bunlardan gelistirilen yatay
eksenli bicimlendirme diizenekleri (Sonuncusu, 1.S. 2. yy.da Lydia’nin Philadelphia kentinde
(Manisa-Alasehir) yasayan ve 18 yasinda 6ldigii bilinen Sardisli Doros adinda bir yiiziiktast
oymacisinin mezar tagi iizerinde goriilmektedir).

Resim-241A/B: Altan Tiire - M. Yilmaz Savascin, Kuyumculugun Dogusu, Goldas Kiiltiir Yaynlari,
[Istanbul], 2000, s. 65; Resim-241C: John Boardman, Greek Gems And Finger Rings -Early
Bronze Age To Late Classical-, Thames And Hudson, London, 1970, s. 381, fig. 316

242

Resim-242) Avrupa’da 18. yy.da kullamildigi bilinen pedalli, yatay eksenli torna. Cesitli torna
uclarmin baglanabildigi yatay mil iizerinde, dondiirme hareketini saglayan bir makara bulunur.
Kemane matkapta oldugu gibi makara iizerine birkag tur sarilan ipin ucu bir pedala, diger ucu ise geri
cagrici karst kuvvet olusturmak iizere bir duvara sabitlenen, esnek bir ¢ubugun bostaki ucuna
baglanmaktadir. Pedala basip birakildikca makaraya ileri-geri donme hareketi yaptirilabilmekte ve
islemeci iki eli serbest ¢calismaktadir.

Resim—242: Altan Tire - M. Yilmaz Savas¢in, Kuyumculugun Dogusu, Goldas Kiiltiir Yayinlari,
[Istanbul], 2000, s. 64

bigimlendirici aparatlarin degil, dogrudan bigimlendirilecek malzemenin dondiirildiigii; boncuk,
sigara agizlig1, marpug vb. gibi donme ekseninin geometrik anlamda simetrik bir kesitle boldiigii
iirtinlerin islenmesinde kullanilan sistemlerden s6z ederken kullanmak daha dogru olacaktir. Yatay
carkli isleme diizenekleriyle ise, kameo ve intaglio oymaciliginda da oldugu gibi, malzemenin degil;
bi¢imlendirici basliklarin bagli olduklar1 mil ekseninde donmeleriyle sabit tutulan malzemeler
islenmektedir. Ayrica Bkz.: Richter, a.g.e.,, 1979, s. 206; Boardman, a.g.e., 1970, s. 379-82;
Boardman, a.g.e., 2005, s. 130; Eczacibasy, c. 1, s. 666, “gem” md. (burada carklar ayrica “hakkdik
cthkrigr” olarak amlmaktadirlar); http://www.kulturturizm.gov.tr/TR,26743/oyma-teknikleri.html
31.05.2012; Biiyiik Larousse, C. 19, s. 11641-2, “torna” md.
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Gliniimiiz lapidarisinde kullanilan ileri teknolojili ve geneli elektrik
enerjisiyle isletilen makine ve ekipmanlarin, temel ¢alisma ilkeleri bakimindan
yukarida sozii edilen gorece daha basit arag ve diizeneklerden gelistirilerek
cesitlendirildikleri gozlenmektedir. Cesitli bi¢imlendirme islemleri i¢in ¢ok degisik
bicim ve islevleri olan bigimlendirme aparatlarinin baglandigr motorlu ve sabit veya
taginabilir bigimlendirme makineleri, bircok gliptik uygulamasinda oldugu gibi el

yapimi kameo ve intaglio isciligine de etkin bigimde destek sunmaktadirlar.

113

Giintimiizde sert siis taslarinin kesilmesi igin yan kenarlart
asindirict madde ile kaplanmis metal disk kesiciler kullanilir. Bu asindirict
malzeme, kesilen tasin cinsine bagli olarak korindon veya elmas zerrecikleri
olabilir. Calisma siwrasinda tasin veya testerenin, siirtiinmeden agsiri isinarak
catlamamast igin kesim yiizeyine siirekli su veya yag akitilip sogumasi
saglanir. Cilalama isleminde yine ayni sekilde ¢ok ince zerrecikli
asindricilarla kaplanmis metal disklerle, asindirict cila siiriilmiis yuvarlak
keceler kullanilir.” 215

Taslama/Asindirma/Kesme Carklari: Yukarida da s6zii edilen yatay eksenli ilkel
diizeneklerden gelistirilen modern sert taglama ¢arklari, kameo ve intagliolarin genel
dis bigcimlerinin verilmesinde oldukca kullanish aletlerdir. Daha kii¢lik boyutlu ve
ince kesme carklariyla desen oymaciligi da yapilabilir. El veya ayakla isletilen
kollu/pedall1 tipleri olabildigi gibi, daha ¢ok elektrik giiciyle calistirilan motorlu
tipte, sabit veya tasinabilir makinelerde kullanilan taglama/asindirma/kesme ¢arklari
bulunmaktadir. Taglama taglari, topaklastirilmis asindiricilardan olusan, asindirmayla

veya keserek islemede kullanilan ve degisik bigimlerde olabilen kati cisimlerdir:

“... Baslangi¢ta taslama taslari dogal bir kayactan (kumtast vb.)
olusuyordu. Giiniimiizde ise, dogal asindiricilarin (zimpara, dogal korindon
vb.) yerini almis olan yapay asindirict taneleri (korindon, silisyum karbiir,
elmas vb.) kullamilmaktadir. Taneler, asagidaki tiirleri aywt edilen
baglayicilarla topaklastirilir: 1. sogukta (magnezya) ya da yiiksek sicaklikta
(ozellikle kil ve feldispat karigimlari) hazirlanan anorganik baglayicilar, 2.
dogal regineler (gomalak), kauguk ya da sentetik regineler ve ozellikle fenol-
formol ve iire-formol gibi organik baglayicilar; 3. ozel durumlarda tane
(elmas, bor nitriir) tasiyici olarak metal baglayicilar.

215 Tiire - Savasgin, a.g.e., 2000, s. 67.
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Bir taslama tasumin aywt edici niteligi, tiri, iriligi, asindirict
tanelerinin siklig1 ve sertlikte belirleyici bir rol oynayan topaklastirict tiir ve
miktaridir.  Asindirict  taneleri, asindirdiklarinda ya da taslama tasi
kirlendiginde yerlerini yeni gelen tanelere birakmak iizere kopar, bu olay
calisma bigimine, taglama tasimin sertligine ve parcanin ve taslama tasinin
goreli hizlarina baghdwr. Taslama taslar: silindirsel, konik, diizlemsel, tabak,
kiink ya da ¢ubuk biciminde olabilir. Bigme islemleri icin ¢ok ince taslama
taslar: kullantlir.” 216

o 2

Resim-243) Kol giiciiyle g¢alistirilan yatay eksenli taglama carki Resim-244) Elektrik giicliyle
caligtirilan yatay eksenli taglama ¢arki (Foto.: Merter YALCINKAYA, 29.03.2012)

243

246

Resim-245/246) Sert ve masif agindic1 malzemeden tiretilen, yatay veya dikey eksenli olarak elektrik
motorlarina da takilabilen taslama ¢arklari, diiz yiizeyleri ve kenarlar1 sayesinde daha ¢ok fasetli ve
kabason siistaslarinin asindirarak kesilmesinde (¢arkta tiraglama) kullanilirlar. Kameo ve intaglio
uygulanacak gemmalarin kaba 6n bigimlendirmeleri de taglama ¢arklariyla yapilabilmektedir.

Resim-245/246: Lelande Quick - Hugh Leiper, Gemcraft-How to Cut and Polish Gemstones-,
Chilton Book Company, 1st. edit-7th. print., [USA], 1970, s. 30, 63

216 Biiyiik Larousse, c. 18, s. 11295, “taglama” md.
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Yatay Mil Eksenli ve Sabit Tip Motorlu Oyma Tezgahlari: Sabit ve motorlu tip
yatay oyma tezgahlarinin ¢ogu, bir elektrik motorunun kayis vb. hareket aktaricilarla
dondiirdiigii diiz bir safta/is miline sahip; basit calisma ilkeli ve temel mekanik
bi¢imlendirme diizenekleridir. Yatay milin ucunda, genellikle bigimlendirme veya
parlatma basliklarinin baglandigi, dondiiriicti hareketi milden/safttan bu ekipmanlara
ileten bir sikistirma ¢enesi yani mandren bulunmaktadir. Calisma rahatligi
bakimindan is milinin egik bir platforma sabitlenerek kullanilmasi da olasidir. Bu tip
tezgahlar, iki elin serbest kullanimina olanak verdiklerinden kontrollii bigimde
kameo ve intaglio islemeciligine de uygundurlar (Resim-247). Bazi1 yatay is
millerinin iki ucu bulunmaktadir. Bu durumda bir uca bi¢gimlendirme bagliklari, diger
uca polisaj (cilalama/parlatma) aparatlari, asindirma carklar1 vb. baglanarak ayni

anda iki kisinin farkli islemler yapabilmesi de miimkiin olmaktadir.

247

Resim-247) Yatay mil eksenli ve sabit tipte motorlu oyma makinesi. Yatay milin ucundaki baglanti
aparati (mandren), asindirma carklari, kiigiik oyma aletleri ve parlatma bezleri gibi ¢esitli
ekipmanlarin dondiiriicii mile/safta baglantisin1 saglamaktadir.

Resim-247: John Sinkankas, Gem Cutting-A Lapidary’s Manual, VVan Nostrand Reinhold Company
Inc., 3rd. edition, New York-USA, 1984, s. 232

Tasmabilir Motorlu Dis¢i Frezeleri ve Kiiciik Oyma Takimlari: Makine
endistrisinde freze/freze bicagi terimi, “donme ekseni cevresine diizgiin olarak
verlestirilmis birgok kesici agiz tasryan doner kesme takimi (Esanl. freze ¢akisi)...”
bi¢iminde tanimlanirken, bunun kiigiik boyutlu bagka bir tiirii olarak, kameo
oymaciliginda da kullanilan dis/dis¢i frezesi ise “dis lezyonlarini, ozellikle disin sert

dokularim tedavi etmek ya da bir protez takmak iizere hazirlik yapimasi igin
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kullanilan déner alet” olarak tamimlanmaktadir. 277

Dis¢i  frezeleri, gemma
islemeciliginde kullanilan ¢ok ¢esitli asindirici/kesici/parlatict  bagliklarin - da
isletilebildigi ve bir ayak pedaliyla kumanda edilip, donme hiz1 ayarlanabilen, elde
kullanima uygun donanimdaki makinelere monte edilen bigimlendirme aparatlaridir.
Ayrica, disci frezesi veya disci matkabi terimi, ¢cogu zaman donanimin biitliniinii
belirtecek sekilde de kullanilmaktadir. Bu tip makinelerde yiiksek bir askiya asilarak
kullanilan bir motorun sagladigi donme hareketi; flexible, yani biiyiik oranda
biikiilebilen, esnek ¢elik bir saftla, elcikteki (aletin elde tutulan bolimii, tutacak)
freze bicagimi veya diger bigimlendirme ve polisaj uglarini tutan ve dondiiren bir

stkma ¢enesine, yani mandrene iletilmektedir (Resim-248A/B).

Ozel bigaklar olan frezelerin her tiirlii isleme elverisli bicimde ve ¢apta
cesitleri vardir. Sert tag kameo ve gemma oymaciliginda, 6zellikle metal islemeciligi
icin veya yumusak siistaslari, deniz kabugu, mercan, kemik, fildisi gibi malzemelerin
islenmesinde kullanilan freze bigaklarindan baska, ayn1 makinede kullanima uyumlu
diger asindiricti takimlar da, oOzellikle sert tag ve cam islemeciliginde
kullanilmaktadir. Bunlar kiiclik taglama carklari, genellikle sinterlenmis kesici metal
diskler, sinterli metalden c¢esitli bi¢imlerde asindirici uglar, dairesel testereler,
dairesel bez ve lastik carklar vs. bigiminde siralamak olasidir. (Resim-250). Degisik
tiirlerdeki asindirici takimlarin veya bagliklarin liretim Ozellikleri de cesitlilik

gostermektedir:

“Topaklasmis ya da bigimlendirilmis asindiricilar, karmasik yapida,
farkly big¢imlerde kati gereglerdir ve toz halinde asindirici maddeler bir
baglayici ile birlestirilerek elde edilir. Once asindirict taneler, pudralar, kimi
katkilar ve bir baglayict karistirilarak hamur haline getirilir, sonra bu hamur
basing altinda kaliba dékiilerek bicimlendirilir. Ardindan bu karisim pisirilir,
olgiilendirilir ve bir dizi denetimden gegirilir (goriiniim, boyutlar, sertlik,
denge, mekanik dayanim). Bu amacla kullanilan baslica asidirict maddeler
korindon, silisyum karbiir, bor karbiir ve elmastir. Topaklastirict (baglayict)
olarak ise, mineral (magnezi, seramik), recine (fenol formol, gomalak), metal
(elmas iiriinleri i¢in) ya da kaug¢uk kullanilir. Bu asindirict taglarin bigimleri
cok cesitlidir; ornek olarak diiz taglar (normal ya da ince; girintili, egimli,
profilli), silindir (va da halka), ¢anak (diiz ya da konik), tabak, ¢ubuk,
segman biciminde ve sapli taslama taslart sayilabilir. Ayrica taslar
boyutlarina, tiirlerine, kalinliklarina, tane bosluklarina, sertliklerine (grad)
ve baglayicilarimin tiiriine gore simiflandwriliv. Taslama taslart ¢ok yiiksek

2 Biiyiik Larousse, C. 7, s. 4302, “freze” md.
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hizda doner; dolayisiyla depolama, takma ve kullamim acgisindan ozel
onlemlerin alinmast zorunludur (koruyucu kapak, parca destegi, saydam
siper ya da gozliik, tozlarin emilmesi). Bicimlendirilmis asindiricilar en ¢ok
metal islemede kullanilir (¢atlak giderme, c¢apak alma, diizeltme, yiizey
isleme, taglama, bileme, bigme, alistirma, polisaj, tistiinbitirme) ve bu alanda

i3]

hi¢bir asindwrici bunlarin yerini tutamaz.

248A/B 249

Resim-248A/B) Motorlu dis freze makinesi ve dondiriicii safta baglanan, sikistirici geneli el
pargasi/tutacak/mandren detayi. Sinterlenmis ¢elikten dairesel bir kesme bashigi (kesici ¢ark)
manderene tutturulmus. (Foto.: Merter YALCINKAYA, 29.03.2012) Resim-249) Elektrikli disci
frezesi veya matkabina takili, sinterlenmis metalden bir ¢ark kesiciyle sedefli bir deniz kabugundan
kameo yapilmak tizere parga kesilmesi (Foto.: Merter YALCINKAYA, 03.04.2012).

250

Resim-250) Motorlu dis¢i frezesinde kullanilan bigimlendirme ve parlatma basliklarindan 6rnekler
(Foto.: Merter YALCINKAYA, 29.03.2012)

278 Biiyiik Larousse, c. 2, s. 929, “agindiric1” md.
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Resim-251) Cesitli tipte déner oyma takimi drnekleri: A) Ince cizgi ve taramalar B) Ince cizgi ve
taramalar, kiigiik yiizeylerin diizlenmesi (tesviye), C-D) Kivrimli bélgelerin islenmesi, E) Kesme ve
yiizey diizleme, F) Genis bolgelerin diizlenmesi veya yiizeyden parga giderme, G) 90° lik kivrim ve
kat yerlerinin diizlenmesi ve H) Delik oyma/genisletme i¢in kullamlmaktadir. Resim-252)
Sinterlenmis elmas ug ¢esitleri: Sol-iist, ince detaylar i¢in ince uglar; sol-alt, daha biiyiik alanlar i¢in
genis bashikli uglar; sag-iist, ince oluk/yivler veya hizli agindirmalar i¢in 1 inch (1,54 cm) c¢aph
carklar; sag-alt, kanal agmak ve kesim igin “subap bas1” bi¢imli uglar.

Resim-251/252: John Sinkankas, Gem Cutting-A Lapidary’s Manual, Van Nostrand Reinhold
Company Inc., 3rd. edition, New York-USA, 1984, s. 247, 249

Elmas sinterli uglar ise, 6zellikle sert siistas1 islemeciliginde kullanilan en
etkili kiigiik bigimlendirme takimlaridir. Silikon karpit (silisyum karbiir = SiC)
uclarin yetersiz kaldig1 veya serbest asindiricilarla yapilan ugrastirict uygulamalarda
elmas uglara gereksinim duyulur. Elmas uglardan en iyi sonucu alabilmek ve
kirilmalarmi ya da asindirict elmas tanelerinin kaybini 6nlemek igin 06zenle
kullanilmalar1 ve saklanmalar1 gerekir. Bu uglarla kuru kesim/agindirma
yapilmamalidir, ¢ilinkii olusacak asir1 1sinma tanecik kaybina neden olmaktadir.
Genellikle kuyumculuk ve lapidari aletlerinin satildig1 yerlerden edinilen bu uglarin
daha kii¢iik boyutlulari, dis¢i aletleri satan yerlerden de edinilebilir. Kii¢lik boyutlar
nedeniyle bu tir elmas uclar, daha kiicik oymalarda veya genis oymalarin
detaylarinda kullanilmaktadirlar. Kameo, intaglio ve graviir ¢alismalarinda desen

taslaklarinin ¢izilmesinde de bu uglardan yararlanilmaktadir.

Elmas uglarda kullanilan sinter metali, nikel veya bakirin 6zel bir graniil
formudur. Burada kullanilan asindirici toz, genellikle %4 oranindalO0 grit irilikte

elmas tozu ve % oraninda sinter tozunun karisimidir. Karisim 6nce silindirik bir pres
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dokiim kalibina dokiilir ve yiiksek basingla sikistirilarak bi¢imlendirilir. Kaba
bi¢imlendirmesi yapilan ug, daha sonra bir indirgeme islemiyle akkor hale gelene
kadar 1sitilir ve tanecikler arasindaki oksijen giderilerek taneciklerin topaklar halinde
birbirine yapismasi (sinterleme) saglanir. Bu yapilmazsa bigimlendirici aletlerin

< U 279
saglamlig1 saglanamaz.

Neredeyse tiim oymalarin bitirme detaylar kiiglik aletlerle islenerek yapilir.
Cok yumusak siis tas1 malzemeler disinda siradan ¢elik kesiciler veya doner egeler
(turbo egeler) olarak adlandirilan kesici/agindiricilar tamamiyla kullanigsizdir. Bunun
yaninda serbest asindirici taneler eklenmis ¢elik, demir veya bakir uglarla yapilan
kesme islemi de, hiz bakimindan elmasla giiclendirilmis metal u¢larinki kadar tatmin
edici degildir. Bununla beraber, oymacit ve kazimacilarin ¢ogu, yumusak
malzemelerin islenmesinde kullandiklart metal oyma uclarin1 kendileri de
yapabilmektedir. Genis baslikl1 ¢at1 ¢ivilerinden, top basli ¢ivilere, civata, vida, kapi
mentesesi pimlerine kadar ¢ok cesitli pargalardan kolaylikla yetkin kullanimli uglar

bi¢imlendirilebilir. ?*°

3. 4. 3. Cilalama ve Parlatma Geregleri

Genel bi¢imlendirme islemleri biten kameolarin etkileyici bir goriiniim
kazanabileleri i¢in son olarak piiriizlerinin = giderilmesi ve parlatilmalar

gerekmektedir. Bunun igin de gesitli gereglerle cilalama islemi uygulanir.

Yiizey diizeltme veya parlatma amaciyla uygulanan bazi asindirma ve
cilalama islemleri, genellikle degisen irilikteki toz asindiricilar kullanilarak
yapilmaktadir. Bu tip asindiricilar, toz halde olmalar1 nedeniyle serbest asindirici
olarak da adlandirilmaktadirlar. Bunlarin diizeltilecek/cilalanacak ylizeylere
uygulanmalart igin genellikle su, yag, regine gibi ¢esitli katkilarla yiizeye tutunacak

bir yap1 kazanmalar1 saglanir. Bazen de zzimpara kagitlar1 ve benzer malzemelerde

279 Sinkankas, a.g.e., 1984, s. 246-7
280 y.a.g.e., 1984, s. 245
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oldugu gibi, endiistriyel yontemlerle tasiyict bir yap1 {lizerine yapistirilarak

kullanilirlar:

113

Stirme (dokme) asindiricilar, karma gereglerdir, tasiyicinin
tistiinde, temel bileseni hayvansal jelatinden ya da fenol-formol tiirii
biregimsel bir regineden olusan baglayici iki katman bulunur. Bu baglayici
katmanlar, pudralama yoluyla serpilen (sik dagilimh ya da aralikly) ve
elektromanyetik etkiyle yonlendirilen asindirici tane katmanmmi sikica tutar.
Kuru baglayicilara iyice kenetlenen bu tanelerin, geregince etkili olmast igin,
baglayict icine ¢ikintili bi¢cimde yerlesmesi saglanir. Siirme asindiricilarin
mekanik sirekliligini saglama gorevi iistlenen baslica tasiyicilar, iglenmis
kagitlardan, aprelenmis pamuklu bezlerden, viilkanize liflerden ve bu liflerin
bilesiminden olusur. (...)

Katkili asindiricilar, genellikle kopiiklii yapay bir dokuma igine
dagilmig asindiricilardan olusur, bu dokumanin lifleriyle asindirici taneleri,
temel bileseni fenol recinesi ya da poliiiretan olan bir baglayict ile birbirine
kenetlenir. Yapay lifler ya poliamit ya da polyesterdir. Asindirici taneler ise,
silisyum karbiir, ogiitiilmiis kum ya da korindondan olusur ve boyutlar: 0,002
ile 0,5 mm arasinda degisir. Ayrica talk ve kalsiyum karbonat gibi etkin
mineral katkilari da baglayicilarin bilesiminde yer alabilir. Pistikten sonra
firindan c¢ikarilan ve bobin haline getirilen iiriin cesitli bigcimler altinda
satulir: ev isleri igin temizlik bezleri (siingerlere yapistirilmis ya da
vapistirilmamig), ¢arklar, taslama diskleri ve sanayi fir¢alar.. Bu
asindwricilardan her tiir temizleme ve istenen goriiniimde bitirme iglemlerinde

yararlanilir; ayrica elle oldugu kadar uygun makinelerle de (matkaplar, vb.)
kullamlabilirler.” ***

Antik donemlerden bu yana, 6zellikle altin ve glimiis kuyumculugunda ¢esitli

asindirma ve cilalama malzemelerinin kullanildig1 bilinmektedir:

I

Altin ve giimiis cilalari: Giiniimiizde, cila isleminde kullanilan
degisik sertliklerde ve uygun ozelliklerde asindirict malzemeler ¢ok ince
oguitiiliip degisik yaglar ve reginelerle karistirilarak cila macunlar
olusturulur. Bez, kece ya da kildan yapilmis, daire seklindeki fir¢alar
(cilalama diskleri) yiiksek devirli motorlara baglamir. Diskin doniisii
swrasinda cila maddeleri diskin on yiiziine stiriiliir, cilalanacak par¢a bu diske
tutularak en ince c¢izik ve piiriizler bile asindirilarak giderilir. Bu islem
sonucu metal yiizeyde mikroskobik boyutta bile piiriiz kalmaz ve 151k yansir.
Boylece ayna gibi parlak yiizeyler elde edilir.

Eski ¢caglarda da altin, giimiis ve diger metallerin cilalanmasinda
asindwrict  tozlarin yaglar ve reginelerle karistiriimaliyla elde edilmis

281

Biiyiik Larousse, C. 2, s. 929, “asindirict” md.
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malzemelerden yararlanilmistiv. Bunlar taki yiizeylerine kiiciik bir tahta
pargasi, sert bir firca ya da benzeri basit aletlerle stirtiilerek kullanilmist.

O donemlerde kullanildigi bilinen baslica cila maddeleri sunlardir:

Demir oksit: Kwrmizi demir cevheri antik ¢aglardan bugiine toprak
bova olarak kullanilmis, bunun yami sira metal cilasi olarak da
yararlanilmistir. Bu nedenle kuyumcu kirmizist olarak da adlandirilmaktadir.

Kil ve kaolin: Porselenin ana maddesi olan kaolin giiniimiizde de
metal cila maddesi olarak kullanilmakta. Plinius bir cins kaolin olan Sisam
tasindan ‘faydali altin cilasi’ olarak bahseder. Alman kesis Theophilus ise
kuyumculuk konularina da degindigi Diversarum antium schedula adl
eserinde, 12. yy.da altin cilalama isinde toz haline getirilmis seramik
kariklarimin - kullanildigini,  tugla tozlarindan da metal cilast olarak
yararlanildigint anlatir.

Tebesir ve diger kalsiyum karbonat ¢esitleri: Plinius ve Theophilus
tebegsirin giimiis temizlemek icin kullanildigint ifade ediyor. Mermer tozu ve
kireg tasi da ayni amagla kullamlabilir. (...)

Miirekkep balig1 kemigi: Miirekkep baliginin swrt kisminda bulunan
oval kemigin i¢ kismi yumusak ve ince taneli bir kalsiyum karbonat tabakasi
ile doludur. Giiniimiiz kuyumcular: tarafindan bazen cila maddesi olarak
kullanilan bu malzemeden muhtemelen eski ¢aglarda da yararlaniimistir.

Siinger tasi1 (ponza): Siingerimsi bir dokuya sahip olan ponza tasi
vanardaglarin piiskiirttiigii tiif olusumlarindandir. Giiniimiiz kuyumculari,
ince tesviye veya cila islemlerinde ponza tasint ya blok halinde ya da doviip
¢ok ince bir toz haline getirerek kullanir.

Plinius, bakir temizlemek icin siinger tasi tozu ve saptan olusan bir
karisim  kullanmildigindan bahseder. Ayrica, Ronesans déneminin iinlii
sanat¢ilarindan Cellini’nin, metal eserlerini temizlemek icin iyi doviilmiig
ponza tast kullandigr bilinmektedir.

Odun kémiirii tozu ve kiilii: Odun komiirii biinyesinde ¢ok ince
silisyum dioksit partikiilleri bulunmaktadir. Bu nedenle de altin dahil biitiin
yumugak metalleri cilalamaya uygundur. Theophilus 'un, mangal kémiiriiniin
altin cilast olarak kullanildigindan bahsetmesi, bu maddenin Orta¢ag’da da
ayni amagla kullanldigimin bir kamitidir. Leiden Papiriisii'nde ise odun
komiirii kiiliiniin kuyumcu cilast olarak kullanildigi anlatilmaktadir.” 282

282

Tiire - Savasgin, a.g.e., 2000, s. 58-60
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Glinlimiizde gelistirilen yeni tiirleriyle beraber, daha ¢ok metal
kuyumculugunda kullanildigi bilinen ve yukarida adlari gegen geleneksel
malzemelerle, gegmisten giiniimiize 6zellikle sert siistasi kameolarin yiizey tesviyesi,
cilalama-parlatma gibi son bitirme islemleri de yapilabilmektedir. Bu anlamda
yukarida da sozii edilen giinlimiiziin yiiksek devirli cilalama motorlarina takilan bez
carklarin cilalama malzemeleriyle beraber kullanimi sert tas kameolarda etkili
sonuglar vermektedir. Ancak bu tiir makinelerde yliksek devir ve gii¢lii mekanik
donme hareketinin kontrolii zor olup, kameonun siki bi¢imde sabitlenerek, dikkatli
bi¢imde parlatma carkina tutulmasi gerekmektedir. Bu amagla, baget de denilen ve
ucunda kameonun yerlestirilecegi bir ¢anak bulunan ahsap ¢ubuklarla kameoyu bu
canaga sabitleyecek olan rokela * veya miihiir mumu kullanilir. Aksi halde,
kameonun carktan kurtulup carparak kirilmasi séz konusudur. Ozellikle incelikle
islenen yliksek kabartmali kameolarda bu risk goze alinmamali; miimkiinse asindirici
toz ve baglayici karisimlari, yumusak bir ahsap ¢ubuk, uygun sertlikte fir¢alar veya
portatif polisaj ekipmanlariyla beraber kullanilarak tesviye ve cilalama elde

yapilmalidir.

Deniz kabugu ve mercan kameolar ise, gorece daha kirilgan ve yumusak
yapilar1 nedeniyle gogunlukla eski yontemler kullanilarak; ponza veya tripoli tozu ile
zeytinyag1 gibi karisgimlar siiriilen yiizeylerin, yumusak ahsap cubuklar veya
firgalarla ovulmasi yoluyla cilalanmaktadir. Ayni islem, fazla bastirmadan ve dikkatli
calisilmak tiizere yeni nesil motorlu polisaj ekipmanlariyla da yapilabilmektedir.
Sonu¢ olarak cilalama islemi, mikro boyutta da olsa asindrimanin bir tiiri

oldugundan, desen ayrintilarina zarar vermemeye dikkat edilmelidir.

*

Rokela, islenecek olan herhangi bir siistagi veya metal pargasini sabitlemede kullanilan
yapiskan maddedir. Buna gore, sicakken yumusayan rokela igine yerlestirilen is pargasi, rokela
soguyup katilasinca bulundugu yiizeye sabitlenir ve islenmesi kolaylasir. Isleme bitince 1sitilarak
rokeladan alman tag veya metal ispirtolu suda kaynatilarak rokela artiklari temizlenebilmektedir
(Biiyiik Larousse, c. 16, s. 9867, “rokela” md.).
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Resim-253) Dogal ponzatasi (= slingertasi) pargalari. Tirkiye’nin ozellikle Ege kiyilarinda bolca
bulunan, volkanik olusumlu, gozenekli ve ¢ogu kez suda yiizebilen ponzataslarinin, Naksos ve
Santorini gibi Yunan adalarindan veya Italya’min volkanik Stromboli Adasi gibi kaynaklardan
taginarak gelmesi olasidir. Resim-254) Miirekkepbaliginin kemigi ve kemik tozu Resim-255) Cesitli
boyutlarda bez ve zimpara carklari, kiigiik parlatma aparatlar1 ve elde parlatmada kullamilan kadife bez
(Foto.: Merter YALCINKAYA, 25.05.2013)

3. 5. Kameo Tekniginin Otantik Olarak Uygulanisi

Siistagi islemeciliginin gelisim siirecinde kameo oymaciligini da kapsayan

oyma tekniginin genel olarak fazla degismedigi kabul edilmektedir. Buna gore:

“Oymaci, bir kiigiik ¢ark, oyucu uglar, ¢esitli boydan testerelerin yani
swra perdahlama amaciyla, zeytinyagi, su ya da terbentinle (gtiniimiizde)
islatilmis elmas, zimpara, deniz kabugu, ya da tripoli tozlart kullanilir.
Balmumu bir model yaptiktan sonra, sanat¢i, desenin taslagini bir elmas ug
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kullanarak oyulacak tas iizerine ¢izer. Daha sonra tag, tahta bir tutamak
lizerine yerlestirilir ve oymacti, islenecek yiizeye ¢esitli oyucu u¢lart uygular.
Oyma islemi sona erdikten sonra ortaya ¢ikan yapit zimpara, deniz kabugu ya
da tripoliyle perdahlanmr.” 283

Ister sert siistaslar1 gibi geneli inorganik malzemeler, ister yumusakca kavkisi,
mercan, kemik, fildisi gibi organik malzemeler, isterse de cam gibi sentetik
malzemeler kullanilsin, otantik yontemlerle yapilan kameo uygulamalari, siradan bir
kabartma heykel formunun yontulmasiyla biiyilk oOlglide benzer asamalari
izlemektedir. Bu bakimdan kameolarda kullanilan herhangi bir malzeme Ornegi
tizerinden kameo is¢iligine dair uygulama asamalarinin 6zetlenmesi olasidir (Bkz.
Ek-4A-J).

John Sinkankas, Gem Cutting -A Lapidary’s Manual- (1984) adl1 kitabinda
kabartma oymaciligi iizerinden kameolarla ilgili bilgiler vermektedir. Sinkankas’a
gore rolyef (kabartma) oymaciliginda en 6nemli nokta, malzemenin islenmeden 6nce
dogru bi¢imde hazirlanmasidir. Buna gore, eger tasarima dahil edilen objeler ayn
plandaysa, malzemenin sadece iki katmani kesilerek alinmalidir. Bunlardan biri
objeler igin, digeri arka plan i¢indir. Eger objeler birka¢ plan igine yerlesecekse, Ki
bazilar1 arka planda olmalidir, derinlik algisinin giiclii bigimde yaratilabilmesi i¢in
toplamda {i¢ katmani yontmak gerekecektir. Yiiksek kabartma tekniginde objeler,
yiizeyden dikkat ¢ekici bir bigimde disa tagkin olarak yerlestirilir. Bu ise, betimlerin
tiim kenarlar1 boyunca yapilan derin oyma ile gergeklestirilir. Kameolarda kullanilan
deniz kabuklar1 gibi malzemelerin ince olmasi derin oymayi engeller. Bu nedenle
ince malzemelerde derinlik algisi, objelerin birbiri {izerine yerlestirilmesiyle saglanir.
Derin bir bicimde kesmek, sadece bir konunun digeriyle bulustugu noktalarda
uygulanir. Bu yontem bir golge yaratir ve bir objenin digerine gore daha yakin
goriinmesini saglar. Bu pif noktasi, madalyon ve paralarda da ¢ok kullanilan bir
tekniktir. Bilindigi gibi paralar ve madalyonlar ince ve diiz olmalarina ragmen iyi bir
bicimde derinlik algis1 yansitirlar. Bu bakimdan alcak kabartma tekniginde ¢alismak
isteniyorsa paralar son derece iyi 6rneklerdir. Bunlar, biiyiite¢ altinda ve kullanilan

orijinal modele uygulanmis efektleri gorerek calisilmalidir. Algak kabartma

283 Biiyiik Larousse, c. 15, s. 8991-2, “oymacilik/degerli tag oymaciligi/oymacilik teknigi” md.
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oymaciligi, ayn1 zamanda kazima teknigi olarak da bilinir. Bu teknik kameolarin
yapiminda da kullanilir. Sanatgi, deniz kabugu ya da agat gibi malzemelerin
kontrastlik olusturan renklerini genellikle agik renklerin 6ne, koyu renklerin arkaya
gelecegi bir sirada, birlikte kullanir. Birgok deniz kabugu kameo, sadece iki renk
sunar. Genellikle bu renklerden agik olani siisleme ve betimlemeler, daha koyu
olaniysa geri plan i¢in kullanilmaktadir. Agat kameolar ise ayn1 pargada birkag¢ renk

icerebilir. 2

H. C. Dake’in, The Art Of Gem Cutting [1963] adli kitabinin Special
Lapidary Technic/Ozel Lapidari Teknigi boliimiinde kameo oymaciligimi deniz
kabugu/kavki kameolar iizerinden o6rnekleyen E. F. Montgomery’e goreyse, kavki
kameo oymada kullanilan yontemler ahsap oymada kullanilan teknige benzer. Buna
gore once deniz kabugu kiiciik bir oval, daire veya kare par¢a halinde kesilir. Deniz
kabuklari/kavkilar siradan bir testereyle de kesilebilir. Ancak daha verimli ve diizgiin
sonuglar elde etmek i¢in, kesici olarak elmas tozu katkili veya sinterlenmis lapidari
carklar1 ya da daire testereler kullanilmalidir. Olabilecek en biiyiik parganin
cikarilmasi icin diizgiin olmayan veya zayif nitelikli bolgeler isaretlenir ve kesilip

atilir.

Istenen bigimde hazirlanan islenmemis kaba parca, diiz yiizeyli kiiciik bir
ahsap platforma tutturulur. Bu islem icin siradan bir miihiir mumu kullanilabilir,
ancak ileriki asamalarda kavkinin parcalanmasina neden olabilecegi icin mum asir1

1sitilmamalidir.

Genellikle tasarimin dis hatlar1 kavkinin yiizeyine taslak olarak cizilir veya
kopyalanir. Elde kullanilan oyma bicaklari, asindiric1 freze uclar1t ve doner/turbo
egeler vb. gibi asindirict aletlerle kavkinin beyaz dig katmani, geride desen/figiir
kalacak bigimde alinir. Bodylece, desenin disinda kalan bolgede alttaki katman
goriinmeye baglar. Daha sonra kiiclik ahsap oyma takimlar1 veya uygun nitelikli

baska bir kazima aleti ile dis katmanin desen i¢inde kalan bdlgesi islenmeye baslanir.

284 Sinkankas, a.g.e., 1984, s. 259-60; kameo ve intaglio uygulamali video gorselleri igin ayrica

bakiniz: http://www.ascione.it/eng/index.html 01.12.2012 (Artistry);
http://www.youtube.com/watch?v=xgTpGASqrKY 15.05.2013 (The Art of Gem Carving);
http://www.youtube.com/watch?v=nH8cBC-dWZY 15.05.2013 (Breguet and the art of Cameo
Carving)
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Montgomery’e gore bu asama, ¢alismanin en ugrastirici, dikkat ve sabir isteyen
boliimii olup, bazen incelikli ve Kkaliteli bir kameonun islenmesi 50 saat veya daha
cok zaman alabilmektedir. **° Bazi polikrom kameo malzemelerinde, iistteki
katmanlarin biitiiniiyle alinmadan, ¢ok ince halde birakilmasiyla degisik renk veya
151k-golge efektlerinin de elde edilmesi olasidir. Bu da hacim duygusunu ve bigimin

algilanigini giiclendirmektedir.

Yukarida sozii edilen uygulamalar, sert siistasi ve cam kameo islemeciliginde
de bilylik oOlciide benzer asamalarla gergeklestirilmektedir. Bu asamalarin
uygulanisinda, gorildigi gibi genel anlamiyla heykel sanatinin ilke ve 6geleri yol

gosterici olmaktadir:

%3

Heykelcilikte soz konusu olan kiitle-mekdn, hacim, yiizey, 1sik-
golge, renk gibi tasarim ogeleri; ayrica yonlendirme, oran, Oolgek,
eklemlenme, denge gibi tasarim ilkeleri asagidaki iliskiler ¢ergevesinde
degerlendirilebilir: 1) Yapiti olusturan gereg, madde. Maddenin ozellikleri ve
kullaniliy bigciminden kaynaklanan ozellikleri ve olusturdugu gorsel etki. 2)
Biitiinti olusturmak amaciyla bos ve dolu oylumlarin birbirini biitiinleyecek
bigimde orgiitlenmeleri. Aralarinda olusturacaklari oransal, yonsel iligkilerin
ti¢ boyut icinde diizenlenmesi. 3) Biitiinde istif ve diizen kurgulamasi. A¢ik-
kapali, dinamik-statik ya da ritmik gibi kurgusal yaklasimlar arasinda
baskinlik siralandirmasinmin kurulmasi. 4) Yapitin 1s1ga karsi gériiniimlerde
verecegi siluetlerin arastirtlmasi. 5) Opylumlart olusturan yiizeylerin
aralarindaki uyum ve karsithklar, birbirleriyle yaptiklar: acilar, aralarindaki
sert ve yumusak gecisler. Kimi kez bu olgu ‘isik-golge’ sozciikleriyle dile
getirilir, oysa amaglanan yiizeylerin birbirleriyle konumlarindan, agi
oyunlarindan dogan c¢esitleme ve bunun getirdigi gorsel olgudur. 6) Yapitin,
insan boyutuyla (insanin algilayabilme kosullariyla) i¢ yapisinda kendi
ogeleri arasinda, karsitlik ya da uyum agisindan oransal iliskilerin kurulup
orgiitlenmesi ve bu ¢ok yonlii iligkiler demetinin giderek yakin ve uzak
cevreyle baginti olusturmasimin saglanmasi. 7) Yapitin pargalarinda ve
giderek tiimiinde modelaj iislubu ve degerlerinin denetimli bir bicimde yayilip
biitiin icindeki yerlerini almalari. 8) Dokusal degerlerin birbirlerini
cesitleyerek,  yiizeylerin ~ gorsel  zenginliklerini  olusturacak  bigimde
dagilimlarinin saglanmasi (...). 9) Yapitin tiimiinde baskin olmasi gereken
denge duygusu. Maddenin ger¢ek duraganligina karsin izleyicide yaratilacak
hareket yamlsamasi. 10) Izleyicide yapitin cevresinde donme istegi
uyandiracak ritim, orgiitlenme vb. Tiim bu ilke ve 6geler, soz konusu yapita
gore, onem swralarinda degiskenlikler icererek ve cesitlenerek, heykel sanat

285 Dake, a.g.e., [1963], s. 70
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dalimin teknik temel sorunlarini, bir baska deyisle, heykel dilinin gramerini
olustururlar.” 286

Anlagilacag1 gibi, malzeme tiirli ve sertligi, islemenin kameo veya intaglio
olmast gibi cesitli degiskenlerin, uygulama bigimleri ve kullanilan arag-gereler
bakimindan az-¢ok farkliliklar sergilemesi her zaman igin olasidir. Ornegin,
uygulanan islem basamaklari, kullanilan malzeme ve araglar ¢ogu kez benzer
olmakla beraber, malzeme sertligi, islenecek alanin darligi, bu dar alanda heykelcilik
ilkelerinin dogru uygulanmasi ve desenin/figiiriin kolaylikla anlasilabilir olmasi gibi
teknik ayrintilar da goz 6niine alindiginda, kameo isciliginin, intaglionunkinden daha
zor oldugu ve daha ¢ok zaman aldig1 sdylenebilir. * Bunun bir nedeni, dzellikle
yilksek kabartmali kameolarda, desene belirli yiikseklikteki bir oylumun
kazandirilmasi i¢in desen gevresinden kaldirilmasi gereken malzeme miktarinin,
belki de gorece daha girift desenli bir intaglio uygulamasindakinden fazla olmasidir.
Intaglio desenin avantaji, dnceden diizlestirilen bir yiizeye dogrudan ¢ukur oymalarla
desenin uygulanmasidir. Genellikle de kaldirilacak malzeme miktari bundan ibarettir.
Intagliolar cogunlukla miihiir olarak kullanildiklarindan, en girift desenler bile miihiir
mumuna veya islak kile kabartma damga almayi engelleyecek derecede girintili
olamaz (Aksi halde s6z konusu malzemeler desen girintilerine yapisacagindan damga
bozuk cikacaktir). Ozellikle yiiksek kabartmali kameolarda ise, desen oylumlari
bazen kameo ylizeyinden oldukga ayrik olabilmektedir. Bu da, diger bir zorluk

olarak, bigimlendirme sirasinda kabartmaya zarar verme riskini beraberinde getirir.

Ozetlemek gerekirse, tipik bir kameo uygulamasimin asamalar1 genel olarak

su maddeler halinde siralanabilir:

- Kameo uygulanacak malzemeye gemma olarak genel dis bigiminin verilmesi
(Bununla beraber kameo uygulamasi, vazo gibi zaten formu belirli olan bir cam veya

tas esya tizerine de yapilabilir),

286 Eczacibas, C.2, S. 781-2, “heykel sanati” md.

Oznel nitelikli bu yaklagim, daha ¢ok arastirmacinin kendi kisisel uygulamalarindan edindigi
deneyimlerin genel bir sonucudur.

*
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- Bi¢imlendirilecek desen veya figiirlerin ya kopya edilerek ya da dogrudan
silinmez boyali kalemler veya uygun bi¢imlendirme basliklariyla taslak olarak

. . *
malzeme yiizeyine aktarilmasi,

- Desen veya figiir konturlarinin, daha sonra oylumlamaya olanak verecek
yuvarlama paylarina da dikkat ederek inilecek katman seviyesine kadar

derinlestirilmesi,

- Eger polikrom bir malzeme iizerinde ¢alisiliyorsa, malzeme kalinligina gore
desen konturlar1 disinda kalan boliimdeki katmanlarin, desene dair uzak-yakin, 1sik-
golge ve desen-fon kontrasti gibi iligkiler de gézetilecek bi¢imde alinmasi, boylece

desen veya figiiriin kabaca bigimlendirilmesi, **

- Kaba bigimlendirmesi biten desen veya figiirlerin oylumlandirilmasi ve detay

is¢iliginin yapilmasi,

- Piiriizsiizlestirme ve cilalama gibi son islemlerin uygulanmasiyla siirecin

tamamlanmasi.

*

Eger calisilan malzeme, polikrom katmanli dogal bir malzemeyse, desen veya figiirlerin
yerlesimi malzemenin dis yiiziindeki katman 6zelliklerine dikkat edilerek yapilir. I¢ boliimlerde ise
katmanlarin homojen dagilimi her zaman igin Ongdriilemeyeceginden biiyilk Olciide tahmine
giivenmek gerekebilir. Sentetik olarak iiretilen kameo camlarinda boyle bir belirsizlik s6z konusu
degildir, cam iiretimi sirasinda katmanlar, malzeme yiizeyi boyunca devamlilik gosteren ve kalinlikga
da homojen bir yap1 sergilemek iizere, sistemli olarak olusturulur.

* Bazi kriptokristal kuvars tiirleri ve cam gibi silis yapili kameo malzemelerinde kaba
bi¢cimlendirme islemleri, genel yontem olarak carkli kesicilerle uygulanabilecegi gibi, daha dnce de
s0zii edilen hidrofluorik asit (HF) indirgemesi ve/veya basingla serbest asindirici tanecik piiskiirterek
asindirmaya dayali kumlama yontemleriyle de gergeklestirilebilmektedir. Her iki teknikte de
asidirilmasi istenmeyen bolgeler tekniklere uygun maskeleme malzemeleriyle kaplanip, agikta kalan
bdlgelerin indirgenmesi/agindirilmas: esastir. Ancak daha once de belirtildigi gibi, asitle indirgeme
is/saglik gilivenligi bakimindan tehlikelidir. Korunakli bir camekan arkasinda uygulanan kumlama
yontemi ise, iscilik ve is giivenligi bakimindan etkin bir alternatif sunmakla birlikte, gérece daha
hassas ekipmanlar gerektirebileceginden kurulumu masrafli bir yontem olsa gerektir. Bu nedenle,
diger iki teknige gore uygulama avantajlar1 ve kurulum giderlerinin uygunlugu nedeniyle ¢arkli kesici
ve agindirict doner bagliklarin kullanimi daha yaygin olmaktadir. Ayrica, gerek asitle indirgemede,
gerekse kumlamada, son detay bigimlendirmeleri yine garkli kesici ve asindiricilarla yapilmaktadir
(Ayrica Bkz.: Kula - Kiigiikbigmen - Yesilay Kaya, a.g.e., Kasim 2012-Subat 2013, s. 62-9).
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SONUC

Siisle(n)me ve taki kavramlarmin ortaya ¢ikisi uygarlik tarihi kadar eskidir.
Bir¢ok arastirmaci, taki kullaniminin kaynagini; siisle(n)me olgusunun ve genel
anlamda sanatin da kaynagi oldugu disiiniilen dinsel-biiyiisel nitelikli ilk
inanislarin/ilkel doga dinlerinin ve bu inanislarin ritiiellerinin bir pargasi olarak biiyii
olgusunun gelisimine dayandirmaktadirlar. Bu da, somut diinyaya ait her tiirden taki
malzemesinin, giderek kavramsal/simgesel ve sonunda kiiltiirel degerler kazanmasini

beraberinde getirmektedir.

Sozii edilen tiirli taki malzemeleri icinde, ¢ok zengin tiir c¢esitlilikleriyle
taslar, ozellikle de siistaslari, uygarligin maddi ve sosyal-kiiltiirel gelisiminin birgok
alaninda oldugu gibi, kuyumculuk ve taki kiiltiiriiniin de belki ilk ve zamanla
vazgecilmez malzemeleri olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar. Siistaglarinin tiirlii gorsel
cekicilikleri, cogunun nadir bulunmalar1 ve bazen de dayaniklilik gibi 6zelliklere
sahip olmalar;; maddi degerlerinin yaninda, yukarida sozii edilen kiiltiirel etki

mekanizmasiyla simgesel/kavramsal deger kazanimlarina da konu olagelmektedir.

Genellikle her hammaddenin, c¢esitli amaglarla kullanilabilmesi igin
islenmesi/bi¢cimlendirilmesi ya da doniistiiriilmesi gerekmektedir. Stistaglar1 da, basta
kuyumculuk ve diger bazi dekoratif sanatlarda degerlendirilmek {izere, geneli “parca
kaybetme” esasia dayali gliptik yontemleriyle bigimlendirilmektedirler. Hazirlanan
bu calismayla da, gliptigin siistas1 islemeciligi yani lapidari/lapidary alanindaki 6zel
uygulamalar: olan kameolarin ve kameo tekniginin, lapidarinin geneli hakkinda fikir
verici ornekler olarak ve tarihi-kiiltiirel gelisim siiregleri iginde incelenerek
tanmitilmalar1 amaglanmistir. Kameo terimi, hem siistaglarinin ve diger alternatif
malzemelerin gliptik yontemlerle, cogu kez minyatiir boyutlarda betimsel/figiiratif
kabartmalar olarak islenme teknigini/sanatini; hem de bu yolla tiretilen s6z konusu
niteliklere sahip, geneli taki modiilii olan betim/figiir islemeli minyatiir siistaslarinin
yani gemmalarin ve kap-kacaklar, duvar plakalar1 gibi, cogunlukla dekoratif ve/veya
islevsel triinlerin niteliksel adini karsilar. Ancak yapilan arastirma gostermektedir ki,
degisik kameo tanimlarinda tarif edilenin aksine, kullanilacak malzemenin kontrast

olusturacak farkli renk katmanlar1 barindirmasi, teknik anlamda zorunluluga varan
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bir gereklilik degil, daha ¢ok tasarim estetigine yonelik bir takim kaygilarin veya
kimi kiiltirel egilimlerin yonlendirdigi se¢imlerin bir sonucudur. Belirtildigi gibi
birgok arastirmaci, monokrom yani tek renk kameolardan da s6z etmektedir. Ayrica
kameolarin genel tasarim Ozelliklerinin ve bunlarin kiiltiirel etkilerle ne sekilde
bi¢imlendiginin de incelenmesine c¢aligilan bu arastirma gostermektedir ki, bir
gemmay1 kameo yapan en onemli 0ge, lizerinde genellikle gliptik olarak iglenmis
kabartma bir betim/bezeme veya yazit tagimasidir. Bu Ozellikleri, aynen sikkeler,
metal madalyonlar veya vazo resimleri vb.de oldugu gibi, Ozellikle tipolojik
smiflandirmalara olan yardimlari sayesinde ve arastirma boyunca deginilen islevleri
disinda, kameolara bir tiir kiiltlirel anlatim dilinin maddi tasiyicilari olma islevini de
yiiklemektedir. Bu bakimdan 6zellikle yazitli kameolar, ayn1 zamanda tarihi birer

belge niteligi kazanmaktadirlar.

Kameolarin ve kameo tekniginin kokence Helenistik Yunan sanatina
dayandigi ve Romalilarca da benimsenerek, Ozellikle malzeme anlaminda -cam
kameolarin ortaya cikisiyla- gelistirildigi; kameo {irtin kullaniminin bu dénem

boyunca 6zelden genele yayildigi bilinmektedir.

Kameolar, kendilerinden ¢ok 6nce ortaya ¢ikan ve daha ¢ok miihiirleme gibi
islevsel amaclarla kullanilan diger betimli gemmalardan yani ice oyma islemeli
intagliolardan, kabartma betimli gemmalar olmalartyla ayrilirlar. Bunun disinda her
iki teknikte veya bu tekniklerle iiretilen iirlinlerde, genellikle ayni bigimlendirme
araglart ve ayn1 malzemeler kullanilmaktadir. Hatta bigimsel gelenekler, figiiratif
betimleme ve ele alinan konular bakimindan intagliolarin kameolara onciiliik ettigi
ve daha sonraki donemlerde her iki grubun, o6zellikle desen iisluplarinca paralel

gelisimler sergiledikleri de gézlenmektedir.

Kameo ve intagliolar, ¢aglar sonra, Antik Yunan ve Roma kiiltiir-sanatinin
yeniden kesfedilip ylikselise gectigi her donemde, tutkuyla koleksiyonlar1 yapilan en
seckin betimsel/figiiratif sanat {iriinlerinden olarak, c¢ogunlukla miicevher ve
dekoratif esya siislemeciligine aristokratik, elit bir tarz ve arkeolojik-tarihsel nitelikli,
klasik bir karakter kazandirmislardir. Siire¢ i¢inde ise, Onceleri daha g¢ok taklide
dayali, zamanla ozglinlesen ve cesitli isluplagsmalarla klasikten moderne giden

sentezci yaklagimlarin, kameo ve genis anlamda da gemmacilik sanatini
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bicimlendirdigi izlenmektedir. Giliniimiizde kameolarin, olasilikla degisen
begenilerin bir sonucu olarak, ge¢misteki ihtisamlarini ¢ok fazla koruyamadiklari
gorilmektedir. Bununla beraber, ¢ogu kez modern makine destegiyle de olsa, otantik
malzeme ve lretim tekniklerinin yiliksek ustalikla harmanlandigi yetkin el isciligi
ornekleriyle kaliteli kameo ve intagliolar, halen sanatsal ve ekonomik degeri yiiksek
tiretimler sayilmaktadirlar. Gemmacilik genelinde kameolarin, 6zellikle giiniimiiz
Bat1 kiiltiiriinde, daha ¢ok lapidari ve gemoloji meraklilarinin, antika ve miizayede
evlerinin, gemma ve niimismatik koleksiyoncularinin ve arkeoloji, tarih, sanat tarihi
gibi bilim ve arastirma kollarmin ilgi alanlarina girdikleri sdylenebilir. Ayrica,
zaman zaman degisen moda olgusunun nesnesi olarak, ozellikle giyim ve taki
tarihinde yer eden gesitli tisluplarin yeni egilimlerle giindeme gelmeleri sayesinde ve
degisen kalitedeki iiretimleriyle kameolar, modern diinyada da varliklarim

surdiirmektedirler.
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EK-1) CESITLI MUZELERDE SERGILENEN ANTIK KAMEOLAR ile BAZI
INTAGLIO ve BASKI KALIP ORNEKLERINDE FiIGURLU BETIMLER

Ek-1A) Insan ve hayvan figiirlerinin bir arada betimlendigi antik kameo 6rnekleri.

Kegi tagiyan yash adam betimli sardoniks kameo.

1.O. 1.yy. 1,9x1,3 cm.

HDM, St. Petersburg-Rusya
http://ancientrome.ru/art/artworke/book/neverov/ac01.htm
01.05.2011

Disi bir geyigi emen bebek Telephos betimli sardoniks kameo.
1.O.1. yy. 1,9x1,8 cm.

HDM, St. Petersburg-Rusya
http://ancientrome.ru/art/artworke/book/neverov/ac01.htm
01.05.2011

Rufus imzali, atlariyla goge yiikselen Zafer (Nike) alegorili, oniks
kameo. 1.0. 1. yy. 1,9x2,6 cm.

HDM, St. Petersburg-Rusya (1787’de Orleans Diikii kolek.dan)
http://ancientrome.ru/art/artworke/book/neverov/ac0l.htm
01.05.2011

Ozan Orpheus’un lirini dinleyen hayvanlarin betimlendigi sardoniks
kameo.

1.O.1.-1.S. 1. yy. 1,7x1,5 cm.

HDM, St. Petersburg-Rusya (1830°da A. S. Vlasov kolek.dan)
http://ancientrome.ru/art/artworke/book/neverov/ac01.htm
01.05.2011

Kutsal hayvami geyik ve yay atribiileriyle Artemis’in betimlendigi
sardoniks kameo.

1.O. 1.-1.S. 1. yy. 1,8x1,5 cm.

HDM, St. Petersburg-Rusya (1787°de Orleans Diikii kolek.dan)
http://ancientrome.ru/art/artworke/book/neverov/ac01.htm
01.05.2011
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Ek-1B) Sadece hayvan figiirlerinin betimlendigi antik kameo 6rnekleri.

Yaban domuzuna saldiran kopeklerin betimlendigi sardoniks kameo.

L 1.0, 1.yy. 1,6x1,7 cm.

HDM, St. Petersburg-Rusya

http://ancientrome.ru/art/artworke/book/neverov/ac0l.htm
01.05.2011

Genellikle ordu ve lejyon simgesi olan bir kartal betimi, ¢ift katmanl
oniks Roma kameosu.

1.0. 27 . Cergeve cap1: 22 cm.

VSTM, Viyana-Avusturya
http://ancientrome.ru/art/artwork/index.htm?id=3 01.05.2011

Farnese koleksiyonundan keklik betimli 18 numarali kameo.
Kaynak ve malzeme bilgilerine tarafimizdan ulasilamamustir.
NUAM, Napoli—italya
http://sights.seindal.dk/sight/1082_Farnese_Collection_of Gems.
html 12.12.2012
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Ek-1C) Giinliik hayat temali kameolarda betimlenen mitolojik figiir 6rnekleri

Uzanmis nymphe (doga perisi) betimli, sardoniks kameo.
I.S.3.yy. 1,3x1,5 cm.

HDM, St. Petersburg-Rusya
http://ancientrome.ru/art/artworke/book/neverov/ac01.htm
01.05.2011

Satyr ve nymphelerle betimlenen bebek Dionysos, sardoniks kameo.
[.S.2.-3.yy. 2x2,4 cm.

HDM, St. Petersburg-Rusya
http://ancientrome.ru/art/artworke/book/neverov/ac0l.htm
01.05.2011

Dionysos, Ariadne ve sartir betimli oniks kameo.

L.O.1.-1.S. 1. yy. 1,4x1,9 cm.

HDM, St. Petersburg-Rusya (1780°de Slade kolek.dan)
http://ancientrome.ru/art/artworke/book/neverov/ac01.htm
01.05.2011

Psyche’in ellerini baglayan Eros betimli oniks kameo.

L.O. 1.yy. 2,4x1,8 cm.

HDM, St. Petersburg-Rusya
http://ancientrome.ru/art/artworke/book/neverov/ac01.htm
01.05.2011

Apollon ve Artemis betimli (?) sardoniks kameo.

1.0.1.yy. 2,4x2.2 cm.

HDM, St. Petersburg-Rusya (1782’de Byres kolek.dan)
http://ancientrome.ru/art/artworke/book/neverov/ac01.htm
01.05.2011
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Satyr (ya da Dionysos ?) ve iki Eros betimli oniks kameo.

1.O. 1.yy. 1,9x2,5 cm.

HDM, St. Petersburg-Rusya
http://ancientrome.ru/art/artworke/book/neverov/ac01.htm
01.05.2011

Dionysos betimli sardoniks kameo.

1.O. 1.yy. 2,1x1,5 cm.

HDM, St. Petersburg-Rusya (1786’da Lord Beverley kolek.dan)
http://ancientrome.ru/art/artworke/book/neverov/ac01.htm
01.05.2011

Zafer tanrigasi Nike betimli sardoniks kameo.

1.0. 1. yy. 3x2 cm.

HDM, St. Petersburg-Rusya
http://ancientrome.ru/art/artworke/book/neverov/ac0l.htm
01.05.2011
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Ek-1D) Giinliik hayat temali kameo Ve intagliolarda betimlenen genel figiir ve konu
ornekleri.

Tiyatro maskesi tutan Eros betimli oniks kameo.

L.O. 1.yy. 1,2x1,3 cm.

HDM, St. Petersburg-Rusya
http://ancientrome.ru/art/artworke/book/neverov/ac0l.htm 01.05.2011

| Ata binen Eros, sardoniks kameo.

1.O. 1.yy. 0,7x1 cm.

HDM, St. Petersburg-Rusya
ghttp://ancientrome.ru/art/artworke/book/neverov/ac0l.htm 01.05.2011

Ata binen Dioskurlar (Zeus ve Leda’nin ikiz ogullar1) betimli sardoniks
kameo.

LO. 1.-1.S. 1. yy.

HDM, St. Petersburg-Rusya (1782’de Byres kolek.dan)
http://ancientrome.ru/art/artworke/book/neverov/ac01.htm 01.05.2011

Fliit¢ii Eros betimli sardoniks kameo.

I.S. 1.yy. 1,4x1,1 cm.

HDM, St. Petersburg-Rusya
http://ancientrome.ru/art/artwork/index.htm?id=3&pn=20&sp=4
01.05.2011

Yasli bir avcinin betimlendigi intaglio islemeli Klasik doénem agat
skaraboidinin alg1 kalibi.
S 1.0. 4. yy. Boy: 2,2 cm. LM, Paris-Fransa

A John Boardman, GGFR, Thames And Hudson, London, 1970, PI. 598
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Ellerini saran geng boksor betimli, kesik fi¢1 bigiminde agat intaglio. Portreye
gore Dexamenos’un yapiti sanilmaktadir.

1.0.5.-4.yy. (?) Boy: 2,2 cm.

Beazley arsivi, Londra-Ingiltere
http://www.beazley.ox.ac.uk/gems/styles/classical/genre.htm  01.05.2011;
Boardman, y.a.g.e., 1970, PI. 516

donemin sevilen konularindan oldugu ve Etriisk gemmalarinda tekrarlandigi
bilinmektedir.

» Bir krateri ¢ekigle bicimlendiren zanaatkar betimli karnelyan intaglio yiiziik
tasi.

1.0. 1. yy. 1,5x1,3x0,25 cm.

Beazley arsivi-Danicourt kolek., Londra-ingiltere
http://www.beazley.ox.ac.uk/gems/danicourt/generic.htm 01.05.2011

Boardman, a.g.e., 1970, PI. 553

" Bir 6ncekiyle ayni konulu kalsedon Greko-Pers intagliosu.
. 1O.5.-4.yy. (?) Uznl.: 3em.
/' Beazley arsivi, Londra-Ingiltere
: http://www.beazley.ox.ac.uk/gems/styles/classical/genre.htm  01.05.2011;
Boardman, a.g.e., 1970, PI. 953

Biga (iki atli-iki tekerli araba) siirticiisii betimli kalsedon skaraboid. Uznl.: 2,5
cm.

£ BGSM, Boston-A.B.D.
http://www.beazley.ox.ac.uk/gems/styles/classical/genre.ntm  01.05.2011;

/ Boardman, a.g.e., 1970, PI. 561
|
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yy. 1,3x1,1x0,15 cm.
Beazley arsivi-Danicourt kolek., Londra-Ingiltere

http://www.beazley.ox.ac.uk/gems/danicourt/generic.htm 01.05.2011

i Balikcil, kanatli karinca ve uzanmis halde betimlenen yari giplak kadin figiirlii
kalsedon skaraboid intaglio ve alg1 kalib.

1.O0.5.-4.yy. (?) Uznl.: 2,1 cm.

Beazley arsivi, Londra-Ingiltere
http://www.beazley.ox.ac.uk/gems/styles/classical/women.htm 01.05.2011;
Boardman, a.g.e., 1970, PI. 482

Sandalyede tiggen arp calan kadin betimli kaya kristali skaraboid intaglio ve
alc1 kalib1. Dexamenos’un yapiti sanilmaktadir.

1.0.5.-4. yy. Boy: 3,2 cm.

Beazley arsivi, Londra-ingiltere
http://www.beazley.ox.ac.uk/gems/styles/classical/women.htm 01.05.2011;
Boardman, a.g.e., 1970, PI. 472

269




Bir kayada otururken yaz1 yazan kadin betimli kalsedon skaraboid intaglionun
|| al¢1 kalib1. Kallippos isimli sanatginin yapit1 sanilmaktadir. Geg Klasik dénem,
1.0. 4. yy. sonu. Boy: 3,2 cm.

Beazley arsivi, Londra-Ingiltere
http://www.beazley.ox.ac.uk/gems/styles/classical/genre.htm  01.05.2011;
Boardman, a.g.e., 1970, PI. 632

Achilles’in Truva surlar1 6niinde Hektor’un cesedini siiriikleyisinin betimlendigi cam

\(Spier’e gore nicollo tag1) intagliolu altin Roma yiiziigii. Hektor’un betimi
farkedilememekle beraber, konunun gemmalarda yaygin oldugu bilinmektedir.

J Suriye’den, 1.S. 1. yy. 1/2x3/8 inch (ykls. 1,3x1 cm.)

~JPGM, Malibu-California-A.B.D.

http://www.getty.edu/art/collectionSearch/collectionSearch?qt=cameos&x=20&y=

14&res=50&pg=1 28.01.2013; Jeffrey Spier, AGFR — Catalogue Of The Collections

The J. Paul Getty Museum, Malibu-California, 1992, s. 112

Circus denilen ¢embersel alanda at arabasi yariginin betimlendigi, intaglio
gt islemeli karnelyan gemma ve alg1 kalibi.

& Suriye’den, Roma Erken Imparatorluk dénemi. I.S. 1. yy. 1,6x1,36x0,23 cm.
JPGM, Malibu-California-A.B.D.
Spier, y.a.g.e., 1992, s. 114

Kappadokia’daki kutsal Argaios Dagi’nin betimlendigi sanilan intaglio
islemeli kirmizi jasper Roma yliziik taginin al¢i kalip 6rnegi.

Anadolu’dan, 1.S. 3. yy. 0,86x0,73x0,7 cm.

JPGM, Malibu-California-A.B.D.

Spier, a.g.e., 1992, s. 143
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Ek-1E) Erotik betimli/temali kameo, intaglio ve bask1 kalip 6rnekleri.

Bir pinarda yikanan kadin betimli oniks kameo.

1.O. 1.yy. 3,2x1,5 cm.

HDM, St. Petersburg-Rusya
http://ancientrome.ru/art/artworke/book/neverov/ac0l.htm
01.05.2011

Farnase koleksiyonundan, erotik sahne betimli 315 numarali kameo.
Kaynak ve malzeme bilgilerine tarafimizdan ulasilamamaistir.

NUAM, Napoli-italya
http://sights.seindal.dk/sight/1082_Farnese_Collection_of _Gems.htm
12.12.2012

Farnase koleksiyonundan, erotik sahne betimli 316 numarali kameo.
Kaynak ve malzeme bilgilerine tarafimizdan ulasilamamaistir.

NUAM, Napoli-italya
http://sights.seindal.dk/sight/1082_Farnese_Collection_of _Gems.htm
12.12.2012

Farnase koleksiyonundan, erotik sahne betimli 34 numarali kameo.
Kaynak ve malzeme bilgilerine tarafimizdan ulagilamamustir.

NUAM, Napoli-italya
http://sights.seindal.dk/sight/1082_Farnese_Collection_of _Gems.htm
12.12.2012

Pers karakterli (kadinmn at kuyrugu sag1) figiirlerin betimlendigi erotik temal:
kalsedon Greko-Pers skaraboidinin al¢1 kalib1. Pers gemmalarinda ¢iplak figiir
kullanilmadig1 bilinmektedir.

Dexamenos sonrast, 1.0. 4. yy. sonu (?). Uznl.: 2,4 cm.

BGSM, Boston-A.B.D.
http://www.beazley.ox.ac.uk/gems/styles/greco-persian/greek.htm
01.05.2011; Boardman, a.g.e., 1970, PI. 862

Oncekiyle ayn1 temanin betimlendigi mavi kalsedon Klasik Yunan
intagliosunun alg1 kalibi.

Dexamenos sonrast, 1.0. 4. yy. sonu (?). Boy: 2,6 cm.

BGSM, Boston-A.B.D.

Boardman, a.g.e., 1970, PI. 552
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Diz ¢okiip soyunan kadm betimli mavi kalsedon Klasik Yunan
skaraboidi ve alg1 kalibi. Benzer nitelikli Greko-Pers gemmalariyla
iligkilendirilmektedir.

Dexamenos sonrast, 1.0. 4. yy. sonu (?). Boy: 2,3 cm.

AshM, Oxford-ingiltere
http://www.beazley.ox.ac.uk/gems/styles/classical/women.htm
01.05.2011; Boardman, a.g.e., 1970, PI. 550

Kollartyla gogiislerini kapatan diz ¢okmiis ¢iplak kadin betimli
karnelyan Klasik Yunan skarabi.

1,7x1,3x0,9 cm. Ozel kolek.
http://www.beazley.ox.ac.uk/gems/styles/classical/women.htm
01.05.2011

Diz ¢okiip saglarini yikayan ¢iplak kadin figlirli mavi kalsedon
Greko-Pers skaraboidinin alg1 kaliba.

1.0. 4. yy. sonu (?). Boy: 1,7 cm.

BN, Paris-Fransa

Boardman, a.g.e., 1970, PI. 858

Koéle olmamak igin kagip Athena heykeline siginan yari ¢iplak
Kassandra (ilyada’da Truva krali Priamos ve Hekabe’nin kahin
kizlar1) betimli karnelyan intaglionun alg1 kalibu.

1.0. 4. yy. Boy: 2,2 cm.

BGSM, Boston-A.B.D.

Boardman, a.g.e., 1970, PI. 591

Erotik betimli beyaz kalsedon bir Greko-Pers skaraboidi ve alg1 kalip
Ornegi.

Iran’dan, 1.0. 4. yy. 2,55x2x1,15 cm.

JPGM, Malibu-California-A.B.D.

Spier, a.g.e., 1992, s. 61
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Ek-1F) Kameo ve intagliolarda goriilen diger betimsel 6gelerden 6rnekler.

\Tokalasan iki sag el (dextrarum iunctio) betimli ve Yun. OMONIA (uyum)
yazitly, ¢ift renk agat kameo.

{Roma Geg Imp. donemi, ykls. 1.S. 5. yy. Gnsl.: 1,5 cm.

Oz. kol.

"http://www.christies.com/lotfinder/ancient-art-antiquities/a-late-roman-agate-
cameo-circa-5th-5004621-details.aspx 08.02.2013

Dextrarum iunctio betimli ve OMONIA yazitli, jasper kameo. Roma Geg
Imp. dénemi, 1.S. 3.-4. yy. 1,1x1,2 cm.
<VSTM, ViyanaAvusturya

Bir duvar yikintis1 (?) o6nlinde tamoyma bir tragedya maski ve daha kiiciik boyutta
W betimlenen basi kirilmus insan figiirlii, “geode” cinsi tastan (“topraks1” anlaminda
Yun. geodes sozciigiiyle ilgisi olmalidir. Romalilarca degerli ve nadir bir malzeme
ayildig1 bilinmektedir.) Roma kameosu.

S. 2.-3.yy. 1 3/4 inch (ykls. 4,4 cm.)

#JPGM, Malibu-California-A.B.D.
http://www.getty.edu/art/collectionSearch/collectionSearch?qt=cameos&x=20&

£4(?) betimlendigi 76 numarali sardoniks Roma kameosu. 4,6x3,4 cm.
ANUAM, Napoli-italya
Jhttp://sights.seindal.dk/sight/1082_Farnese_Collection_of_Gems.html

Resimalti:
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Ek-1G) Hiristiyanlikla ilgili dinsel betimli kameo &rnekleri.

“Ortiz kameosu”, Hz. Isa’nmin Pantokrator (Herseye kadir) olarak
betimlendigi heliotrop (kantasi) Bizans kameosu. Onde: IC/XC (Hz. Isa);
arkada: Patriklik hagmin saginda/solunda ‘Efendi/Lord, hizmetkarin
John’a yardim et!” yazmaktadir.

10. yy. 4,6x3,9 cm.

George Ortiz kolek. Cenevre-isvicre

Helen C. Evans - William D. Wixom, The Glory of Byzantium: Art and
Culture of the Middle Byzantine Era, A.D. 843-1261, The Metropolitan
Museum of Art, 2nd printing, New York, 1997, s. 175 (fig. 127)

Hz. Isa biistlii heliotrop Bizans kameosu. Onde: ‘Merhametli Isa’; arkada:
‘Efendimiz Isa, O’nun, i¢ine umudunu koydugu kisi basarisiz olmaz’
yazmaktadir.

10. yy. sonu, 11. yy. basi. Cap: 3 cm.

HDM, St. Petersburg-Rusya (Orleans diikii kolek.dan)

Evans - Wixom, y.a.g.e., 1997, s. 175 (fig. 128)

Oniinde Hz. Isa, arkasinda hag¢ betimlemesi bulunan Constantinopolis
yapimi lapis kameo. Hz. Isa’nin basindaki hale ve tuttugu incil’de noktasal
altin kakma bezemeler goriilmektedir. Hélenin iki yaninda IC/XC (Hz.
[sa); arkada hagmn kollarinin alt ve iistinde IC/XC NI/KA (Hz. isa
fetheder) yazmaktadir.

10.-11. yy. Altin montiiriiyle birlikte: 15x7,8 cm.

DTKM, Kremlin-Rusya

Evans - Wixom, a.g.e., 1997, s. 176 (fig. 129)
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On yiizinde Hz. Isa’nin, arkada Hz. Meryem’in altin kakma dallar
arasinda yine altin kakmali figiirleri ve isim monogramlar1 bulunan lapis
Bizans kameosu.

Constantinopolis, 12. yy. ilk yaris1. Cergevesiyle: 10x4,3 cm.

LM, Paris-Fransa

Evans - Wixom, a.g.e., 1997, s. 179 (fig. 133)

On yiiziinde kameo bigiminde, Hz. Meryem’in 1040’lardan baslayip
‘Bakire Hagiosoritissa’ olarak bilinen betimlemelerinden biriyle, ‘MP/®Y:
Tanr1’nin anasi’ yaziti; arkasinda intaglio olarak uglart genisleyen bir hag
tagiyan heliotrop Bizans enkolpion’u (bir tiir kolye sarkaci, pandantif).
‘Bakire Hagiosoritissa’ adinin, Constantinopol’de artik yok olmus, anitsal
bir kaynaktan geldigi sanilmaktadir. Hz. Meryem’in soluna doniik olusu
ve Deesis (Hz. Meryem ve Iohannes Predromos’un mahserde insanlik igin
Hz. isa’dan bagiglanma dilemeleri) veya Carmiha Gerilme
kompozisyonlarinda genellikle Hz. Isa’nin saginda betimlenmesi
nedeniyle, gemmanin bir diptikon/triptikon’un (iki/ii¢ kanatli portatif
ikonalar) pargasi olabilecegi de diistiniilmektedir.

12. yy. sonu. 4,9x2,8 cm.

WSG, Baltimore-A.B.D.

Evans - Wixom, a.g.e., 1997, s. 180 (fig. 135)

275




Ek-1H) Antik¢ag’dan sonraki ¢esitli yiizyillarda 6zellikle Antikgag Yunan ve Roma
tisluplarina dykiinerek tiretilen bazi kameo ve intaglio 6rnekleri.

Ariadne’nin terkedilisi betimli ve Santarelli imzali sardoniks
kameo.

Antonio Santarelli (1750-1820), italya, 18. yy. sonu. 3,3x2.4 cm.
HDM, St. Petersburg-Rusya.
http://ancientrome.ru/art/artwork/index.htm?id=16 01.05.2011

Nymphe ile faun (Yun. satyr) ya da Antiope ile Zeus'un
betimlendigi oniks kameo.

Italya, 16. yy. sonu. 2x2,5 cm.

HDM, St. Petersburg-Rusya.
http://ancientrome.ru/art/artwork/index.htm?id=16 01.05.2011

Ikarus’un diisiisiiniin betimlendigi oniks kameo.

Italya, 17. yy. bas1. 2,7x2.,4 cm.

HDM, St. Petersburg-Rusya.
http://ancientrome.ru/art/artwork/index.htm?id=16 01.05.2011

Paris’in se¢iminin betimlendigi kalsedon kameo.

Italya, 16. yy. ikinci yaris1. 3x3,6 cm.

HDM, St. Petersburg-Rusya.
http://ancientrome.ru/art/artwork/index.htm?id=16 01.05.2011

Apollon ile Marsyas betimli oniks kameo.

Italya, 16. yy. sonu. 3,7x2,9 cm.

HDM, St. Petersburg-Rusya.
http://ancientrome.ru/art/artwork/index.htm?id=16 01.05.2011

276



Bir girlant’in (genellikle bir cember ya da kusak olusturan bitkisel bezeme)
ortasinda, Herkiil (Yun. Herakles) ile Nemea aslanmnin betimlendigi
sardoniks kameo. Herakles ve Nemea aslani temasinmn, Ortagag’da
Hiristiyanlik sembolii haline geldigi bilinmektedir.

Giiney Italya, 1220-40. 4,2x3,6x0,8 cm.

MSM, New York-A.B.D.

http://www.metmuseum.org/en/search-
results?y=8&x=18&ft=cameos&rpp=100&pg=1 11.01.2013 vd.

Mesale ve vazo tasiyan gen¢ kadin betimli sardoniks kameo.
Giovanni Pichler, Roma, 18. yy. Cergevesiyle: 2,7x1,6x2,2 cm.
MSM, New York-A.B.D.
http://www.metmuseum.org/en/search-
results?y=8&x=18&ft=cameos&rpp=100&pg=1 11.01.2013 vd.

Roma tarzi geng adam biistlii sardoniks kameo.

Giovanni Pichler, Roma, 1775-80. 2,82x2,03x0,5

MSM, New York-A.B.D.
http://www.metmuseum.org/en/search-
results?y=8&x=18&ft=cameos&rpp=100&pg=1 11.01.2013 vd.

Romali bir ¢ifti betimleyen sardoniks portre kameo.

Giovanni Pichler, Roma, 1775-80. Cergevesiyle: 2,3x1,9x2,4 cm.
MSM, New York-A.B.D.
http://www.metmuseum.org/en/search-
results?y=8&x=18&ft=cameos&rpp=100&pg=1 11.01.2013 vd.

Farnese Herkiilii betimli oniks kameo.

Giovanni Pichler, Roma, 1770-90. Cergevesiyle: 2,9x2,1 cm.
MSM, New York-A.B.D.
http://www.metmuseum.org/en/search-
results?y=8&x=18&ft=cameos&rpp=100&pg=1 11.01.2013 vd.
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Bir kayaya zincirlenmis Cupid (Yun. Eros) betimli oniks kameo.
Olasilikla Giovanni Pichler’e ait bir Roma yapimi, 18. yy. sonu.
Cercevesiyle: 3,1x2,4 cm.

MSM, New York-A.B.D.
http://www.metmuseum.org/en/search-
results?y=8&x=18&ft=cameos&rpp=100&pg=1 11.01.2013 vd.

Antik bir taburede otururken kitap okuyan kadin betimli sardoniks
kameo.

Giovanni Pichler, Italya, 18. yy. 2,03x1,67 cm.

MSM, New York-A.B.D.
http://www.metmuseum.org/en/search-
results?y=8&x=18&ft=cameos&rpp=100&pg=1 11.01.2013 vd.

Cicero portreli oniks kameo.

Giuseppe Girometti (1780-1851), Roma, 19. yy. basi. Cergevesiyle:
2,3x1,9x2,6 cm.

MSM, New York-A.B.D.
http://www.metmuseum.org/en/search-
results?y=8&x=18&ft=cameos&rpp=100&pg=1 11.01.2013 vd.

Hektor’un cesedi ig¢in Achilleus’a yalvaran Priamos betimli oniks
kameo.

Giuseppe Girometti, Roma, 1815-25. Cergevesiyle: 4,9x5,7 cm.
MSM, New York-A.B.D.
http://www.metmuseum.org/en/search-
results?y=8&x=18&ft=cameos&rpp=100&pg=1 11.01.2013 vd.

Bacchus (Yun. Dionysos) kiliginda betimlenen Cupid ve panter
betimli oniks kameo.

Giuseppe Girometti, Roma, 19. yy. 3,3x1,9 cm.

MSM, New York-A.B.D.

http://www.metmuseum.org/en/search-
results?y=8&x=18&ft=cameos&rpp=100&pg=1 11.01.2013 vd.

Herakles’in kadin1 Dainera’y1 kagiran kentaur Nessos betimli sardoniks
kameo. Sag kenarmda Yun. harfleriyle ‘YPOMETTOY’ (Girometti)
imzalidir. Danimarkali Neoklasik heykeltirag Bertel Thorvaldsen’in (1770-
1844) ayni konulu bir kabartmasinin, bunun tekrari oldugu bilinmektedir.
Giuseppe Girometti, Roma, 1815-25. Cercevesiyle: 4,9x5,7 cm.

MSM, New York-A.B.D.

http://lwww.metmuseum.org/en/search-
results?y=8&x=18&ft=cameos&rpp=100&pg=1 11.01.2013 vd.
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Cupid’in kopegiyle betimlendigi deniz kabugu kameo. Eser, Arkeolojik
stilde agir bir bilezigi siislemektedir.

Luigi Saulini (1819-1883), Roma, 1860-70. Cergevesiyle: 5,6x7x6,7 cm.
MSM, New York-A.B.D.

http://www.metmuseum.org/en/search-
results?y=8&x=18&ft=cameos&rpp=100&pg=1 11.01.2013 vd.

Oval bir bordiir icinde Bacchus sembolleriyle dans eden “Amor”larin
(Cupid veya Eroslar) betimlendigi, SANTARELLI imzali oniks kameo.
Uzun bir altigen bicimindeki kameoda, bordiiriin iki yaninda fiyonk
kurdele siislemeleri bulunmaktadir.

Giovanni Antonio Santarelli (1758-1826), Floransa, 18. yy. sonu, 19. yy.
basi. Cergevesiyle: 1,7x2,9 cm MSM, New York-A.B.D.
http://www.metmuseum.org/en/search-
results?y=8&x=18&ft=cameos&rpp=100&pg=1 11.01.2013 vd.

Bulutlarin igindeki Jupiter’in (Yun. Zeus) huzurunda Cupid betimli
argonit/aragonit (bir tiir kalsiyum karbonat (CaCOs) kristali)
kameo.

Hollanda, 17. yy. sonu. 6,6x8,7x12,4 cm.

MSM, New York-A.B.D.
http://www.metmuseum.org/en/search-
results?y=8&x=18&ft=cameos&rpp=100&pg=1 11.01.2013 vd.

Herkiil ve Omphale betimli sardoniks kameo.

Olasilikla 17. yy. sonu, 18. yy. basi italyan yapimi. Cercevesiyle:
7,6x4,8 cm.

MSM, New York-A.B.D.
http://www.metmuseum.org/en/search-
results?y=8&x=18&ft=cameos&rpp=100&pg=1 11.01.2013 vd.

Kir manzarasi i¢inde sevgililer (olasilikla Veniis ile Adonis)
betimli sardoniks kameo.

Milan, 16. yy. sonu. 2,4x3,2 cm.

MSM, New York-A.B.D.
http://www.metmuseum.org/en/search-
results?y=8&x=18&ft=cameos&rpp=100&pg=1 11.01.2013 vd.

Proserphina’nin kagirilmasi betimli sardoniks kameo.

Olasilikla 17. yy. italyan yapimi. 4,1x5,2 cm.

MSM, New York-A.B.D.
http://www.metmuseum.org/en/search-
results?y=8&x=18&ft=cameos&rpp=100&pg=1 11.01.2013 vd.
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Truva prensi Hektor’un karisi Andromakhe’nin antik bir dekor
icinde betimlendigi, ametist moru iizerine opak beyaz katmanl
cam kameo plaka.

George Woodall (1850-1925), Amblecote-ingiltere, 1902. 31,2x23
cm.

CCM, Corning-New York-A.B.D.
http://www.cmog.org/set/reflecting-antiquity-cameo?id=1376
28.07.2012

Cinsel birlesme, phallus ve kelebek/sinek betimli Roma tarzi karnelyan
rengi cam intaglio.

18.-19. yy. 7/8x1 1/16x1/8 inch (ykls. 2,22x2,7x0,3 cm.)

Satilmis ticari iiriin.

Olasilikla Grand Tour olarak bilinen Avrupa gezilerine katilan turistler
icin hediyelik esya olarak iiretilmistir.
http://www.edgarlowen.com/antiques.shtml 07.02.2013

Ciplak bir tanrigaya (olasilikla safak tanrigast Aurora -Yun. Eos-) direnen
geng adam betimli Greko-Romen tarzi amber renkli cam intaglio. Yun.
harfleriyle PIXLER (biiyiik olasilikla Antonio Pichler veya ii¢ oglundan
birine (?) ait olmal1) imzalidir.

18.-19. yy. 7/8x3/4x1/8 inch (ykls. 2,22x2x0,3 cm.)

Satilmus ticari {iriin.

Olasilikla Grand Tour olarak bilinen Avrupa gezilerine katilan turistler
icin hediyelik esya olarak tiretilmistir.
http://lwww.edgarlowen.com/antiques.shtml 07.02.2013

Kopekli bir Hermaphrodite, kaide iizerinde mesaleli Eros heykeli ve
kelebek betimli mor cam intaglio.

18.-19. yy. 1x7/8x3/8 inch (ykls. 2,54x2,22x1)

Olasilikla Grand Tour olarak bilinen Avrupa gezilerine katilan turistler
icin hediyelik esya olarak iiretilmistir.
http://lwww.edgarlowen.com/antiques.shtml 07.02.2013
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Ek-11) Baz1 yazith kameo 6rnekleri

I.S. 10. yy. sonundan, gevresi incilerle bezeli altm bir Ottolar donemi
brosuna monte edilmis oniks Antik¢ag kameosu. Yun. yazitin anlami,
“Iyi talih (bunu) takanla beraber’ bigiminde ¢evrilmektedir.

Brosun max. ¢apt: 3,55 cm.

BM, Londra-ingiltere

Hugh Tait, Seven Thousand Years Old Jewellery, The British
Museum Press, London, 1st. pub. 1989, reprinted 1995-6, s. 207

Roma Ge¢ Imp. doneminden kutlama yazitli ve kahverengi iizerine
B beyaz katmanli oniks kameo.

# 3.-4.yy. 0,9x1,3 cm.

VSTM, Viyana-Avusturya
http://lwww.europeana.eu/portal/search.html?start=13&query=what%3AK
ameo 13.02.2013

Roma Geg¢ Imp. déneminden ‘ANIM/AMEA’ yazith ve kahverengi
iizerine beyaz katmanli oniks kameo.

3.-4.yy. 0,6x1 cm.

VSTM, Viyana-Avusturya
http://www.europeana.eu/portal/search.html?start=37 &query=what%3AK
ameo 13.02.2013

Bordiir i¢ginde Yun. ‘EUTYCHI KRESIGEAMA KALLIPEINE’ yazitli,
sardoniks yiiziik tas1 kameo.

I 3.yy. 1,6x1,3cm.

'/ AshM, Beazley arsivi, Danicourt kolek., Oxford-ingiltere
http://www.beazley.ox.ac.uk/gems/danicourt/cameos.htm 01.05.2011
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EK-2) KAMEOLARIN KULLANIM OZELLIKLERINE DAIR ORNEKLER

Ek-2A) Siisleme/siislenme 6gesi  olarak kameolarin  taki/aksesuarda kullanim
ornekleri

Tiara (ta¢ formunda yiiksekce bir tiir bas takisi),
kolye ve brostan olusan oniks ve kaplumbaga
kabugu (baga) kameolu taki seti. 1860°lar civari,
Italyan-Ingiliz ortak yapimu.

Kameolar: Luigi Saulini (1819-1883) Tiaranin
kameosu: 4,7x7,8 cm, brosu kameosu: 4,3x3,3 cm,
kolyenin klip kameosu: 2x1,5 c¢cm, sol parga: 2,7x2
cm, orta parga: 3x2,3 cm, sag parca: 2,7x2 cm.
Tiaranin tasarimi: John Gibson (1790-1866).
MSM, New York-A.B.D.
http://www.metmuseum.org/en/search-
results?y=8&x=18&ft=cameos&rpp=100&pg=1
11.01.2013 vd.
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EK-3) KAMEOLARDA KULLANILAN BASLICA MALZEME ORNEKLERI

Ek-3A) Baslica dogal-inorganik kameo malzemeleri olarak kriptokristalin kuvars
yani kalsedon grubu siistasi 6rnekleri: Kalsedon/Kalseduan/Kadikoy tasi

Mavimsi gri kalsedon

Mavimsi gri kalsedon

Foto.: Birol SENOGLU’nun katkilariyla, Merter YALCINKAYA, 29.02.2012, izmir Beyi
Kuyumculuk, Kizlaragas1 Hani, {zmir

Ek-3B) Baslica dogal-inorganik kameo malzemeleri olarak kriptokristalin kuvars
yani kalsedon grubu siistasi 6rnekleri: Agat/Akik

- B

~ Goz Agat/Akik

= Beyaz Bantli Sar1 Agat/Akik

Foto.: Merter YALCINKAYA, 29.02.2012
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EK-4) KAMEO TEKNIGININ OTANTIK OLARAK UYGULANISI

Ek-4A-J) Deniz kabugu/kavki malzemeli bir kameonun bi¢imlendirilme asamalari

4A

Desenin kavkiya aktarilmasi
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Desenin dis smirlarinin/konturlarinin oyulmasi

4E

Desenin gevresindeki kavki katmaninin yontularak giderilmesi

Balik deseninin yiizge¢ ve viicudunun oyularak bi¢imlendirilmesi
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4G

Cift ¢izgi uclu kazima kalemiyle yilizgec ¢igilerinin ¢izilmesi

Pullarin viicut boyunca islenmesi

Seryum oksit/Cerium oxide ile parlatma
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Kavkinin ahsap platformdan sékiilmesi

Ek-4A-J) Lelande Quick - Hugh Leiper, Gemcraft-How to Cut and Polish Gemstones-, Chilton
Book Company, 1st. edit-7th. print., [USA], 1970, s. 126-9
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EK-5) TEZ KAPSAMINDA GERCEKLESTIRILEN OZGUN TASARIMLAR
ve UYYGULAMALARI

Tez kapsaminda siistasi islemeciligi genel anlamda gemmacilik, 6zel olarak
da kameo islemeciligi iizerinden ele alinmaktadir. Bu bakimdan biri ¢ift ylizlii kameo
olmak iizere cesitli malzemelerden 16 adet kameo calismasi ve bunlara ek olarak
tezde de siklikla sozii edilmesi bakimindan 2 adet intaglio ¢alismasi

gergeklestirilmis, gorsel sunumlar toplam 13 pafta halinde diizenlenmistir.

Teknik olanaklar ¢ergcevesinde kameo uygulamalarinin biiyiik boliimii, siistasi
siifina girmeyen, sertlik dereceleri diisiik kirectas: ve kalsit tiirii kalkerli taglardan,
sedef ve kemik gibi organik malzemelerden tretilmistir. Siistasi olarak da, yine
sertlik derecesi diislik olan firuze/turkuaz (sertligi 6°dir) ve bir bantli agat/akik tiirii
olan beyaz bantli sar1 agat/akik (birer kriptokristalin kuvars tiirii olan akiklerin
sertlikleri genellikle 6 !4 - 7°dir) tasindan 2 adet kameo uygulamasi yapilmistir.
Ayrica alternatif malzeme ve tekniklerin 6rneklenmesi amaciyla 1 adet cam kameo
(cam tiirevlerinin sertlikleri 4 % - 5’ten 7’ye kadar degisebilmektedir) ve ¢ift renk
katmanli dokiim c¢amurundan yontulup pisirilen 2 adet kil kameo uygulamasi
gerceklestirilmistir. Sonug olarak tiim 6rnekler, kameo tekniginin otantik uygulama
yontemi olan gliptik yontemlerle, parga kaybederek bi¢imlendirilmistir. Tasarim
uygulamalari, eldeki olanaklara ve malzeme sertliklerine gore, asindirma carki ve
elektrikli dig¢i matkabinda kullanilan asindirici uglardan (turbo egeler/frezeler,
sinterli asindirma/kesme aparatlar1 vb.), el yapimi basit ¢elik bigcaklara kadar ¢esitli

arac-gereclerle, tamami el yapimi 6zgiin ¢alismalar olarak gergeklestirilmistir.

Kameo ve intaglio olarak bigimlendirilen gemmalarin en biiyiik 6zellikleri,
konulu ya da konusuz betimsel/figiiratif desenlerle bezenmeleridir. Geneli kameo
uygulamalarindan olusan tez ¢alismalarinda ise konulu betimlerin kaynaklari, basta
Yunan ve Roma mitolojisi olmak iizere, genellikle Antik¢ag mitolojisinden

se¢ilmektedir. Bu durum, calismalarin adlandirilmasinda da kendini gostermektedir.
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Ek-5A) “ATHENOGONIA” Kameo Gemma

“Athenogonia” Kameo Gemma, Ozg. Tas./Uyg.: Merter YALCINKAYA, 2007

Kameo teknigi; kireg tast (4,5x2,5x1 cm.)

Ek-5B) “KENTAUROMEDUSA” Kameo Gemma

S
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“KentauroMedusa” Cift Yiizlii Kameo Gemma, Ozg. Tas./Uyg.: Merter YALCINKAYA, 2012

Kameo teknigi; mermersi kalsit tast (2,8x4,3x0,4 cm.)
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Ek-5C) “LEONIDAS” Kameo Gemma
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“Leonidas” Kameo Gemma, Ozg. Tas./Uyg.: Merter YALCINKAYA, 2011

Kameo teknigi; sedef (2,5%2,3x1 cm.)

Ek-5D) “SPHINX” Kameo Gemma

Loz,
K

“Sphinx” Kameo Gemma, Ozg. Tas./Uyg.: Merter YALCINKAYA, 2013

Kameo teknigi; ¢ift renk katmanli kalsit tagi (2,1x2,3x0,4 cm.)
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Ek-5E) “MYTHOKRIA” Kameo Gemmalar

IS

G oy B S
et

“MythoKria” Kameo Gemma, Ozg. Tas./Uyg.: Merter YALCINKAYA, 2007-2011

Kameo teknigi; ¢ift renk katmanli kalsit tasi, sedef (gesitli ebatta)

Ek-5F) “PEGASUS” Kameo Gemma
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“Pegasus” Kameo Gemma, Ozg. Tas./Uyg.: Merter YALCINKAYA, 2007

Kameo teknigi; turkuaz/firuze (2,2x3,3x0,4 cm.)
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Ek-5G) “HERAKLEONEMESIS” Kameo Pandantif
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HERAKLEONEMES|S KAMEO PANDANTIF
BEYAZ BANTLI SARI AKIK (AGAT) KAMEO
MERTER YALCINKAYA, OZG. TAS. MART 2012

“HerakleoNemesis” Kameo Pandantif, Ozg. Tas./Uyg.: Merter YALCINKAYA, 2012

Kameo teknigi; beyaz bantli sar1 agat/akik (4x3,2x0,7 cm.)

Ek-5H) “PEGASOMEDUSA” Kameo Gemma
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= PEGASOMEDUSA KAMEO GEMMA
NG SEFFAF VE OPAK BEYAZ CIFT KATMANLI CAM KAMEO
MERTER YALCINKAYA, OZG. TAS. NISAN 2012

“PegasoMedusa” Kameo Gemma, Ozg. Tas./Uyg.: Merter YALCINKAYA, 2012

Kameo teknigi; ¢ift katmanli cam (5,2x4,4x1,3 cm.)
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Ek-51) “DELPHINUEROTIKO” Kameo Pandantif
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DELPHINUEROTIKO KAMEO PANDANTIF
BE) KIRECTASI KAMEO, GUMUS MONTUR
MERTER YALCINKAYA, OZG. TAS. AGUSTOS 2011

“DelphinuErotiko” Kameo Pandantif, Ozg. Tas./Uyg.: Merter YALCINKAYA, 2011

Kameo teknigi; giimiis sivama ve kaynaklama; Kiregtasi, giimiis, tekstil kordon (3,3x4x1,2 cm.)

Ek-5J) “ZEPHYRONOTOS” Comesso Bros

MU$ DOKUM MODUL, CELIK IGNE
RT 2013

“ZephyroNotos” Comesso Bros, Ozg. Tas./Uyg.: Merter YALCINKAYA, 2013

Kameo teknigi; kemige giimiis dokiim; kemik, giimiis, ¢elik igne (5x5,5x1,5 cm.)
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Ek-5K) “MYTHOMAKHIA” Kameo Plakalar

ST MYTHOMAKHIA KiL KAMEO PLAKALAR
\;_@} _ GIFT RENK DOKUM CAMURUNDAN OYMA TERR
5/ MERTER YALGCINKAYA, OZG. TAS. MART 2012

20 (D.EDLGSFE. SERAMIK VE CAM TASARIMI BOLUMU OGR. UYES] YRD. DOC. A TEMEL LERIN KATKILARIYLA)

“MythoMakhia” Kameo Plakalar, Ozg. Tas./Uyg.: Merter YALCINKAYA, 2012
(DEU GSF Seramik ve Cam Tas. Bél. Ogr. Uyesi Yrd. Dog. A. Temel Koseler’in katkilartyla)

Kameo teknigi; seramik dokiim ve pisirim; ¢ift renk dokiim ¢gamuru  (5x3,3x0,8 / 3,3x4,5x0,3cm.)

Ek-5L) “SATYROPEGASUS” intaglio Gemmalar

T Byl

L
“SatyroPegasus” Intaglio Gemmalar, Ozg. Tas./Uyg.: Merter YALCINKAYA, 2011-2013

Kameo teknigi; kalsit tast (1,8x2x0,6 / 2,3x1,8x0,5 cm.)
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Ek-5M) “MYTHOTAURUS” Kameo Yiiziik
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“MythoTaurus” Kameo Yiiziik, Ozg. Tas./Uyg.: Merter YALCINKAYA, 2010 (Oz. Kolek.)

Kameo teknigi; metal bigimlendirme ve kaynag; siyah kiregtasi, piring/sar1 metal (2x2,6x3,5 cm.)
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