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bagli kalarak olusturdugumu: yararlandigim eserlerin timtne etik kurallar dahilinde
atifta bulunup kaynakgcada yer verdigimi ve Enstitiye teslim ettigim calismanin
batlindyle 6zgin nitelikte oldugunu bildirir: tez ¢calismamla ilgili olarak burada dile
getirdigim kisisel bildirimin aksi ydéninde ortaya ¢ikabilecek ve etik kurallarin ihlal
edilmis olduguna isaret eden bir tespit durumunda, akademik kariyer baglaminda

aleyhime dogabilecek tim hak kayiplarini pesinen kabullendigimi beyan ederim.
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ONSOZ

“Kani Karaca Ornekleminde Hafiz Tavri” konulu bu galisma, Ankara Muzik ve Giizel
Sanatlar Universitesi, Muzik ve Guzel Sanatlar Enstitust, Ses Egitimi Anasanat Dall,
Yuksek Lisans Programi’nda tez galismasi olarak hazirlanmistir.

Klasik Tark masikisi formlari icerisinde ¢ok gesitli bir yapi s6z konusudur. Bu c¢esitlilik
sebebiyle zaman icerisinde her formun yapisina goére farkli icra tavirlar ortaya
ctkmigtir. Masikimizin hem dini hem la-dini (din digi) sahasi igerisinde birbiri ile surekli
karigtirilan, zaman zaman birbiri yerine kullanilan Uslop ve Tavir kavramlari s6z
konusu oldugunda, ortaya farkh formlarin farkh icra tavirlari ile okunmasi, ilgi ve talep
goren icralarin, icra edilen formun gerekliligi olmasi gibi bir durum olusturmasi,
gunimuizde form ve icra arasindaki iliskinin yanlis kurulmasina sebep olmaktadir. Bu
calismanin konusu segilirken (zerinde ¢okga durdugumuz Uslap ve Tavir
kavramlarinin masiki formlari icerisinde nasil kullanildigi, 6zellikle dini masiki
icracilarinin din disi mdsiki formlarinda yapmis olduklari icralarin aligilagelmis icra
duyumundan farkli olmasi bu konuyla ilgilimizi ¢cekmis ve bu c¢alismayl yapmamiz
konusunda bize fikir vermistir.

Gerek dini ve din digi masiki icraciligi, gerekse mesk zincirinin son halkalarindan biri
olan Hafiz Kani Karaca, mdsikimizde tabiri caizse “Son Ylzyiln En Bulyik Sesi”
olarak sanat camiasinda adindan siklikla séz ettirmistir. Bu c¢alismada Kani
Karaca’nin din digi mdsiki formlarindan biri olan Agir Semai formunda yapmis oldugu
icralarin muzikal analizi yapilarak Hafiz tavrinin din digi masikideki kullanim sekli
tespit edilmis ve bu sahada yapilacak olan diger calismalara katki sunmasi
amaclanmistir.

Arastirma ve ¢alisma slrecinde lisans hayatimdan bugtine emegini, destegini ve bilgi
birikimini esirgemeyen, bana hep rehberlik etmis, usta-cirak iligkisi ile Gzerimde gok
emegi olan kiymetli hocam, danismanim Prof. Dr. Serda TURKEL OTER' e, ¢ok kisa
suire once tanistigim fakat engin bilgi birikimi ile her defasinda yardimima kosan,
guftelerin dogrulugu konusunda bana isik tutan kiymetli hocam Dr. Ogr. Uyesi Emrah
GOKCE’ ye, buyiuk bir Edebiyat ilgilisi ve ayni zamanda calismaya konu olan
guftelerin gunimuaz Turkcesine aktarimi konusunda bana ¢ok yardimci olan kiymetli
dostum Mehmet YIKILMAZ a, calismanin basindan beri butiin zamanini, bilgisini
benden esirgemeyen, her daim yardimima kosan sevgili kardesim Adil Ugur
LATIFOGLU'’ na, son olarak hayatim boyunca her zaman yanimda olan, akademik
kariyer konusunda beni tesvik eden, desteklerini benden esirgemeyen canim aileme
sonsuz tesekkulrlerimi sunarim.

Haziran 2023 Bora AKIN
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Tablo 1 Agir Semailerin kuinye bilgileri
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KANi KARACA ORNEKLEMINDE HAFIZ TAVRI

OZET

Bu calismada Kani Karaca ornekleminde Hafiz tavri incelenmistir. Klasik Turk
masikisi icra tavirlan ile ilgili yeterli kaynak galismasi olmamasi sebebiyle, Hafiz
tavrina 1sik tutmak amaciyla hazirlanan bu g¢alisma, Hafiz Kani Karaca’nin din digi
masiki formu olan Agir Semar’lerle sinirlandiriimis ve ginimize ulasan 18 adet icra
kaydi incelenmisgtir. icralar; siisleme teknikleri, nota disi icra unsurlari, mizikal ifade
unsurlari ve icra anlayisi bakimindan analiz edilmis ve Hafiz tavrinin genel gcerceveleri
belilenmeye, konu ile alakali kavramlar agiklanmaya c¢alisiimistir. Birinci bélimde
¢alismanin yéntemi, problem durumu, alt problemler, ¢alismanin amaci, énemi,
evren, érneklem ve sinirliliklar ele alinmistir. ikinci bélimde: Kani Karaca’nin sanat
hayati ve anlayisi ile ilgili bilgilere yer verilmistir. Calismanin analiz béliminde Bati
muzigi terminolojisinde kullanilan “stisleme teknikleri ve mizikal ifade unsurlar”
kavramsal olarak tarafimizca Turkge karsiliklari kullanilarak ifade edilmis ve tanimlar
boliminde agiklanmistir. Agir Semai formunda icra edilen eserler, ¢ift porte Gizerinde,
ustte orijinal nota yazisi, altinda ise Kani Karaca'’nin eserleri icra edis stiline gore
yazilarak yeniden notaya alinmistir. Bu inceleme neticesinde Kani Karaca
ornekleminde Hafiz tavri acisindan nazal ve gogdus ses bdlgelerinin kullanildigi,
Ozellikle bu tavir icerisinde Kani Karaca o6rnekleminde dokunarak gecme, titretme,
terci, hizli gegis ve sizme nagme tekniklerine yer verildigi, zayif, yari kuvvetli, kuvvetli
mizikal ifade unsurlarini kullandigi tespit edilmis ve Hafiz tavrina iligskin bulgular
sonuglar kisminda verilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Klasik Tirk masikisi, Usldp, Tavir, Hafiz Tavri, Kani Karaca, icra
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HAFIZ STYLE IN THE SAMPLE OF KANi KARACA

SUMMARY

In this study: Hafiz Attitude was examined in the Sample of Kani Karaca. This study
has been prepared in order to shed light on the Hafiz attitude due to the lack of
sufficient literature in the relevant field. This study was limited to Agir Semai, which is
the non-religious musical form of Hafiz Kani Karaca, and 18 performance recordings
that have survived to the present day have been examined. executions:
ornamentation techniques, non-note performance elements, musical expression
elements and understanding of performance have been analyzed and the general
framework of the Hafiz style has been tried to be determined and the concepts related
to the subject have been tried to be explained. In the first part, the method of the
study, the problem situation, sub-problems, the purpose and importance of the study,
the universe, the sample and the limitations are discussed. In the second part:
Information about Kani Karaca's art life and understanding is given. In the analysis
section of the study, “ornamentation techniques and musical expression elements”
used in Western music terminology were conceptually expressed by us using their
Turkish equivalents and explained in the definitions section. The works performed in
the form of Agir Semai have been re-noted on the double stave, with the original
notation at the top, and the works of Kani Karaca at the bottom, according to the
performance style. As a result of this examination, it has been determined that nasal
and chest voice regions are used in terms of memory style in Kani Karaca sample,
especially in Kani Karaca sample, Tapping, Trembling, Terci, Fast Passing and
Filtering Tune Techniques are used in this manner, Weak — Semi-Strong — Strong
musical expression elements are used. and the findings regarding the Hafiz attitude
are given in the results section.

Keywords: Classical Turkish Music, Wording, Style, Hafiz Style, Kani Karaca,
Performing
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1. GIRIiS

Dunya Uzerinde kultdr gesitliligi bakimindan adindan sik¢a s6z ettiren, diger kaltirleri
de tesiri altina alan, Amerikali psikolog Abraham Maslow'un ortaya cikarttigi
“Intiyaglar Hiyerarsisi” taniminda, piramidin en (stiinde yer alan “kendini
gerceklestirme” olarak adlandirdigi kavram, deyim yerindeyse Turk toplumunu tarif
eder bir niteliktedir. Kisisel anlamda yapilan bu tanimda bir piramit sekli Uzerinden
tasvir edilen yapi, piramidin en altindan en Ustline dogru giderek kiginin dncelikle en
temel fiziki ihtiyaclarini karsilamasi, ardindan guvenlik, ait olma ve sevgi, deger
ihtiyaglarini karsilayarak piramidin en Ustindeki kendini gergeklestirme seviyesine
ulagarak nitelikli, entelektiel ve erdemli insan olma yolundaki gelisimleri
anlatmaktadir. Bu kendini gergeklestirme kavraminin  toplum GUzerindeki
yansimalarina bakildijinda, toplumsal olarak hayatta kalabilme ile alakali tim
unsurlar bir sistematik icerisine yerlestiriimis, toplum igerisinde cinsiyet rolleri
olusturulmus, her isin nerede ve nasil yapilacagina dair belirli bir sistem dizayn
edilerek toplumsal kilttrin ilk yapi taslar olusturulmustur. Buttin bu temel fonksiyon
gorevlerini kendi dinamikleri ile olusturan toplumda, sanat ve estetik kaygilari
hissedilmeye baslanmis ve bir arayis igerisine girilmistir. Bu arayislarin sonucu olarak
muzik, giizel sanatlar ve sanat dallarinin diger kollari ortaya ¢ikmis ve glin gectikce
gelisim gostererek ve toplum hayatina entegre olarak hayatin vazgecilmez bir parcasi

olan olgular haline gelmistir.

Her toplumun ge¢misten gelen, kendi i¢ dinamiklerine gore olusturmus oldugu kilttrel
unsurlar vardir. Ornegin: Dogu toplumlarindaki tére yapilari, dini inanglar
cercevesinde olusturulmus ritGeller, Batili toplumlarda ise yine dini inanglarin
etrafinda gelisen kultlr 6geleri ve sanat ile alakali yasanan gelisimler ile toplumlarin
kiltirstz bir yasam bigiminin olmadigini ve kultirin “toplum Hafizas1” olarak
adlandirildigini géstermektedir. Tiirk toplumunun genel yapisinda ise gerek islamiyet
oncesi, gerekse islamiyet’i kabulden sonra miizigin yeri daima muhafaza edilmis ve

bircok kulttrel 6ge muzige gore sekillenerek gunumuze kadar gelmigtir.

Tark kaltirinde ¢ok yonli bir gelisim s6z konusudur. Toplumumuz gerek inang ve
deger yargilan gerekse kulturel dgeleri ile her zaman baska kulturleri etkilemis ve
¢ogu zaman da baska kulturlerden etkilenerek kendi kaltar potasinda eritmis ve bu
zenginliklerin kusaklar boyu aktarimi saglanmigtir. Kulturler icerisinde muzigin her
zaman Ustlenici bir roli oldugu, hatta kiltirel rittellerin olusumunda da muzigin

belirleyici bir roli oldugu dusunulmektedir. Turklerin hayatinda muzigin yerini

1



anlamak, yasam sekillerine etkisini gézlemlemek adina bu saha igerisinde yapilan

bircok calisma bulunmaktadir.

Milattan bes bin yil 6nce Orta Asya’'dan gikarak Mezopotamya bdlgesine gelip yerlesen Simer
Turklerinin ibadetlerinde ve edlencelerinde muzik ile raksin muhim bir yer tuttugu bilinmektedir.
Yapilan arkeoloji ¢alismalar sonucunda, Simer mabetlerinde tanrilarin 6fkelerini gdstermek
icin ilahi ve minacat okundugu: bu dinf sarkilari okuyanlara Kalu dendigi, bunlarin ibadet
esnasinda muzik aletleri caldigi ortaya cikariimistir. Kazilar neticesinde bu bdlgedeki
mezarlarda c¢esitli muizik aletleri bulunmustur. Zamanimizda kullanilan calgilarin hemen
hepsinin prototiplerini, ilk drneklerini Simerliler kullanmislardir. Arastirmacilar, Simerlerin nota
kullandiklarini ve cgivi yazisiyla sesleri tespit ettiklerini belirtmislerdir. Bagka bir Turk kolu olan
Etilerin gunlUk hayat, ibadet ve eglenceleri icinde cesitli mizik aletleri kullandiklari bilinmektedir.
Ele gecirilen kabartmalarda muzik alemi resimleri dikkat gekmektedir. Kabartmalarin birinde
kopuz galmakta olan bir sanatkar ve karsisinda oynayan bir rakkase vardir. Mizik, Hun ve
Uygur Turklerinin hayatinda da oOnemli bir yere sahip olmustur. Hun Tirklerinde saray
blyuklerine mizik aletlerinin hediye olarak veriimesi adetti. Hunlarin birbirlerine génderdikleri
hediyeler arasinda muzik aletleri en 6énemli yeri tutardi. Uygurlarda kadinlar ve erkekler bir
araya gelerek muzik aletleri galarlar ve sarkilar séylerlerdi. Uygurlarin saza benzer iki turlG
calgilan vardi. Bunlara o kadar énem verirlerdi ki kirlara, uzak yerlere gitseler bile muzik
aletlerini mutlaka yanlarinda tagirlardi. Trk muzik aletleri arasinda ¢ok énemli yere sahip olan
kopuz adli saza benzeyen ¢alginin eski Tirk folkloru icinde mihim bir yeri vardi. Destanlar,
kahramanlik menkibeleri, agk tlrkuleri, milletin aci tatl hatiralari, saz sairleri tarafindan kopuz
calinarak soylenirdi. Turklerin bulundugu her yerde mevcut olan kopuz atalarimizla birlikte pek
¢ok yere yayilmis ve “kobos, kobzo, kopus” vb. adlar altinda ¢ok sevilen sazlardan biri olmustur
(Odabasi, 2014, s. 1436).

Muzik evrensel baglamda insani en iyi ve en net ifade eden bir sanat kolu olarak
gegmisten ginimuize kusaklar yoluyla aktariimis, her kiltirde o kilttirin katmansal
ogelerini icinde barindirmig, toplumlarin duygusal ve fiziki durumlarini yansitan ve
zaman icerisinde toplum hayatinin da vazgecilmez bir unsuru olarak hayata ge¢gmis
bir olgudur. “Miizigin tam merkezinde insan vardir. insani bireysel ve toplumsal
temelde tam olarak “insan” yapan sey ise kultirdir. S6z konusu muzik kilttr( ise bu
donguisel iliskinin yani insan-kultir-mazik birlikteliginin bir sonucu olarak anlam
kazanmaktadir” (Satir, 2018, s.1)

Muizik kavrami ve kultart, Turk toplumu ve diger toplumlar Gzerinde énemli bir rol
ustlenmistir. “Mazik” kelimesi, terminolojik acidan ele alindiginda ise butin toplumlar

Uzerinde ¢ok daha kapsayici bir etkisinin oldugu gorulmektedir.

Masiki (mizik) kelimesinin kaynadi hakkinda degisik gorisler arasinda en yaygin olani
Latince musica’ya dayandigini ileri stiren gorlstir. Eski Yunanca'daki mousikéden (mousa)
geldigi kabul edilen musica’nin kéki ise miz (muse) kelimesidir. Yunan mitolojisinde Tanri
JUpiter'in Tanrica Mnemosyre’den dodan dokuz kizinin adi olan “muaz’lerin her biri ayri bir ilim
ve glzel sanatin ilahesi sayllmaktaydi. Antikgagd’larin sonlarina dogru “mus” ya da “musiké”
dendiginde sadece buglinkii mdsiki kavrami anlasilmaya baslamistir. Terim bircok milletin
dilinde Latince’sine benzer kelimelerle karsilanmis, Arapca’da mdsika: Farsca ve
Tarkge’de mUsiki seklinde seslendirilmistir. Mdsikinin tarih boyunca birgok tanimi yapilmistir.
Pisagor'a (Pythagoras) gére masiki “birbirine benzemeyen cesitli seslerden meydana gelen
konser”, ibn Sin&’ya goére “birbiriyle uyumlu olup olmadigi yéniinden sesleri ve bu sesler
arasindaki zaman surelerini aragtiran riyazi bir ilim”"dir. Abdllkadir-i Meragr masikiyi “ika‘
devirlerinden biriyle tertip edilip kulaga yumusak gelen nadmelerin bir araya getiriimesi”,
Emmanuel Kant “sesler vasitasiyla birbirini takip eden glizel hisleri ifade etme sanati”, Jean-
Jacques Rousseau “sesleri kulaga hos gelecek sekilde tertip edebilme sanat”” olarak
tanimlamistir. Dimitrie Cantemir (Kantemiroglu) masikiyi, “cikardigimiz seslerin 6lglili bir
zamanda bir usuliin diizenine uyarak hareket edip belirli bir yerde karar kilip durmasi ve isitme
glicimiize zevk vermesi” diye tarif ettikten sonra felsefeye gore akil gicinin konusabilen
canllara mahsus bulundugunu ve masiki ilminin de akil sahibi olmanin bir delili sayildigini



soyleyerek yluce yaraticinin bu essiz hediyesini ddemoglundan bagka higbir mahldkata
bagislamadigini ilave eder (Ozcan ve Cetinkaya, 2020, s.257).

Tirklerin islamiyeti kabulii ve sonrasinda gelisen siireg igerisinde Osmanli Devleti
kurulmus ve Turk toplumundaki muzik algisi, muzigin hayatlarindaki yeri ve kullanim
sahalari degiskenlik ve gesitlilik géstermistir. Dini inanisin gerekliligi icerisinde muzik
hep var olmus ve yasanilan o dinin kriterlerine gére sekillenerek “Dini mQsiki” denilen
bir saha olusmustur. Bir baglamda toplumun yasayis bigimine yén veren bu muizik
kaltart, Osmanh Devleti’nin varolusuyla birlikte daha katmanli bir yapiya kavusmus,
toplum hayatina daha gucli sirayet etmis ve bu varligini stirdirerek ginimuize kadar
ulasmistir. Osmanli ile birlikte m(siki, saray ve halk etrafinda sekillenmis, kendi igcinde
dini, la-dini (din digl), tasavvufi, askeri ve fasil masikisi gibi bircok baslk altinda

gelisim goéstermigtir.

Osmanli Devletinin hukim surdidu vyillar icerisinde yapilan fetihler ve yeni
cografyalarin kesfedilmesi ile birlikte mizik kultirl de bundan etkilenmis, gerek saray
ve elit tabaka igerisinde gelisen ve icra edilen Klasik Turk mdsikisi, gerekse toplumun
kendi dinamiklerinin bir disavurumu olan, toplumun acisini, sevincini ve diger
duygularini yansittigi Halk masikisi, bu kilttr alisverisi igerisinde bir¢gok yeni makam,
us(l, form ve siir bicimleri ile harmanlanarak zenginlesmistir. Osmanli Devleti'nin
fethettigi Ortadogu Ulkelerinin de topraklarina katiimasi ile birlikte 6zellikle Arap ve
Fars kdlttirinin sanat 6égeleri ile zengin bir harmanlanma yasanmis, bu sanatin tim
dallarina yansimis ve Ozellikle de masiki kiltliri bu zengin harmanlanma sebebiyle
geliserek ve cgesitlenerek gunumize kadar ulasmistir. Bu kilttirel etkilesim, eklektik
anlamda gecmisten gelen m(siki icra anlayiglarini da degistirerek yenilikgi bir
anlayisa sebep olmustur. Ozellikle Klasik Tirk masikisi icerisinde bulunan birgok
makam, usdl ve form, dénemin muzik zevklerine gére sekillenerek farkli ve yeni
makam, usll ve formlarin ¢ikmasina olanak saglamistir. Bu konu ile alakal

Tanrikorur (2019) séyle bahsetmektedir:

Osmanli muizigi, Osmanlh saray veya halk muzisyenlerinin askeri, dinf, klasik ve folklorik tirde
urettigi ve toplumun her kesiminde kullaniimis bir sanat olup bir ucu Cin“e, bir ucu Fas“a kadar
uzanan yirmi bes yuzyillik Tirk muziginin yaklasik bes yuz yillik bir bolimanu teskil eder. Turk
tarihinin en buylk devleti, diinya tarihinin de en uzun édmurll devletlerinden biri olan Osmanh
Devleti, Turk ilim, sanat ve siyasetinin her dalinda zirveye ¢iktigi gibi, Osmanli medeniyetinin
ayrilmaz bir pargasi olan mizikte de, Turk muzigi icinde mimtaz bir yere sahip olmustur
(Tanrikorur, 2019, s.13)

Toplum hayatinda mdsiki’'nin kullanim alanlarinin, toplumun yasantilarinda gegen
mekanlar, yasanilan zaman ve doénemin atmosferi gibi c¢esitli etmenlere gore
sekillenerek, “mekan-zaman-atmosfer” Uggeni icerisinde olugsum gdsterdigi
gorulmektedir. Masikimizdeki formlarin 6ncelikle yasanilan kultirel olaylara (Dugun,
Cenaze, Savas, ibadet vb.) ve icra edildikleri mekanlara gére, ayni zamanda icra eden

kisiler ve bulunulan statl gibi etmenlere gore de sekillendigi ve giinimuzdeki halini
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aldigini digunulmektedir. Yavasca (2002)’e gore Klasik Turk masikisi'nde formlar dini
ve la-dini (din disi) olmak Uzere ikiye ayriimaktadir. Dini mdsiki sahasi igerisindeki
formlar: Miraciye, Mevlevi Ayini, Mevlid-i Serif, Nat-1 Serif, Durak, Sugl, Savt, Tevsih,
Nefes, Semah, Nevbe, Kaside, Mersiye, Telbiye, ilahi, Temcit, Salat, Gulbank olarak

tasnif edilmistir.

Din digi mdsiki sahasi i¢erisindeki formlari ise Yavagga (2002), Klasik (buytk form)
ve kicuk form olmak Gzere ikiye ayirmaktadir. Klicik form igerisinde: Sarki, Kégekge,
Divan, Kosma, Kesik Kerem ve Nazireleri, Memo ve Nazireleri, Kalender, Mani,
Gazel, Mars, Operet, Kalenderi, Fantezi Sarkilar, Semai, Destan, Yigitleme,
Mustezad, Yildiz, Ayvaz, Kanto ve Karagdz, Klasik (Blytk Form) icerisinde ise: Kar,
Kar-1 Natik, Karce, Beste Formu (Murabba Beste, Nakis Beste), Agir Semai ve YUrik

Semai olarak tasnif etmektedir.

Klasik Turk mdsikisi'nde formlarin icra edilirken gerektirdigi bazi temel unsurlar
bulunmaktadir. Bu unsurlar genel baglamda “tGsldp” ve “tavir” kavramlari ile baglantih
oldugundan dolayi, tanimlarinin 6ncelikle dogru bir sekilde yapilmasi gerekmektedir.
GlnlUmuzde Uslip ve tavir kavramlarinin manalarinin birbirine karismis oldugu
gorilmekte ve zaman igerisinde misik’nin Klasik Turk masikisi ile Tark Halk masikisi
olmak tzere iki baslk halinde ayrilarak, bu karmasikhgin iki ayri masiki’'de de birbirine
zit ifadelerle kullanildigi ve bu konuda denklik saglanamadigi gortlmektedir. Turkel
Oter (2018)’e gore UslUp ve tavir kavramlari su sekildedir:
Uslap, Arapca bir kelime olup Osmanlica-Tirkge Liigat'te “yol, tarz, bigim, usul, ifade yolu” [2,
s.1129] seklinde acgiklanirken, Tirkge Sozluk'te: “anlatma, olus, deyis, veya yapis bigimi, tarz”,
“Bir sanatciya, bir gaga veya bir ulkeye 6zgl teknik, renk, bigcimlendirme ve sdyleyis 6zelligi,
bicem, stil’, Sanatginin gorls, duyus, anlayis ve anlatisindaki 6zelligi veya bir tiriin bir gagin
kendine 6zgu anlatis bigimi, tarz, stil” [3, s.2313] olarak ¢ ayr sekilde tanimlanmistir. Tavir
sOzcigune bakildiginda: ligatte “tavr” olarak karsimiza cikan kelimenin “hal, eda, gidis,
davranis” ve misiki agisindan “masikide tutulan sahsi ve Ustadane tarz” [2, s.1041] olarak
ifadelendirildigi, Turkce Sozlik'te ise: “durum, davranig, vaziyet, hal, yapma ve uydurma
davranig” [3, s.2155] seklinde agiklandigi gorulmektedir. Her iki tanimda ortak olan ifade “tarz”
sOzcigudur. Buglin mésikimizde belki de bu terimlerin birbirine gecmesine neden olan, her iki
kavrami ifade etmek igin “tarz” s6zcugunin kullaniimasidir. “Ozel olus veya davranis bigimi,
uslap, stil” ve “Bir kimsenin 6zel anlatim bicimi” [3, s.2142] olarak tanimlanan tarz s6zcugune,

masikisinaslar tarafindan hem Usldbu hem de tavir kavramlarini agiklarken basvurulmaktadir
(Turkel Oter, 2018, s.360)

Uslﬂp kavramini olusturan temel unsurlari siralamak gerekirse: “usdller, gufteler,
makamlar ve formlar” (islibun temel gergevesini olusturmaktadir. Uslp igin yine “bir
tirdn kendine 6zgu anlatis bigimi” ifadesini kullanmak dogru olacaktir. Bir diger
yandan yasanilan donemlerin de Uslip Uzerinde ¢ok buylk etkileri oldugu
bilinmektedir. O déneme ait sanatsal Uretimlerin toplumda daha ¢ok tercih edilen,
belirli bir dbnemde belirli kistaslar igerisinde yapma tercihinin de Uslip olusumunda

etkili oldugu dusunulmektedir.



Uslabun masikimizdeki en genel ifadesi ve kapsamini algilama noktasinda, Tiirk Masikisi ¢atisi
altinda 3 turden bahsedebiliriz. Klasik Turk masikisi, Turk Din Mdsikisi ve Turk Halk Mdsikisi.
Hepsi birbiriyle iligki igerisinde olan bu tirlerin gerek kullanildiklari yerler, gerekse 6zellikleri
bakimindan birbirinden farkli Gslaplari vardir. Bir tirG niteleyen “Klasik Tirk masikisi Gslabu”
taniminda, evvela bu Uslibu meydana getiren Ozellikleri ortaya koymak énemlidir. “Bir tarin
kendine 6zgu anlatis bicimi” olarak algiladigimizda, Turk Masikisi i¢erisinde Klasik msikimizin,
belli bagl kurallari olan, makamlar Gzerine kurulu bir tir oldugu belirtilmelidir. Bu tirin en dnemli
6gesi olan makamlara kisiligini veren, makamlarin seyirleridir. Bu masiki, siire yani s6ze dayali
olarak geligmistir. Dili Osmanl Turkgesidir ve siirler arGz adi verilen bir siir 6lglisi olan vezinlerle
yazilirlar. [5, s.86] Bestelenmek Uzere segilen siirler, belli kurallari olan makamlarla beraber
seyrederek ve bu masikinin ritm él¢isu olan usdllerle uyumlu bir sekilde dagilarak masikideki
hiivviyeti kazanirlar. Iste bir eserin viicida gelmesinde temel degerler olan bu unsurlar ve bu
unsurlarin getirdigi ortak kurallar, Klasik Turk mdsikisi'nin Usldbunu olugturmaktadir (Turkel
Oter, 2018, s.360-361).

M0siki’nin, sireg igerisinde toplumda yasanan olaylardan etkilenerek ve toplumun i¢
dinamiklerine goére sekillenerek farkli Uslip anlayiglarinin da ortaya c¢iktigi
gorilmektedir. Ornedin Osmanli déneminde lale devri yasandidi siiregte o dénemi
tanimlayan “zevk ve safa” kavramlarinin sanatsal faaliyetlere, toplumsal yasam
Uzerinde yapilan islahatlar ve 6zglinlesme hareketlerinin de dénemin sanatgilarinin
eserleri Uzerine yansidigi goérilmektedir. Bu da dénemin Uslibunun bu cergeve
icerisinde sekillendigini gostermektedir. Bu dénemin yapisi hakkinda Kurtaslan ve

Ozer (2021) sdyle sdylemektedir:

Muzikte daha eglenceli, keyif verici, halka yonelik yapilan eglence muziklerine olan ilgi artmis
daha sen sakrak hatta bazen alayci Uslupla yapilan muzikler 6n plana gikmistir. Cunki bu
turdeki muizikler halkin daha kolay ilgisini ¢ekmistir. Zevk ve edlence muzikleri yapmasi igin
yurtdisindan yabanci muzisyenler getirtilmis ve bodylece Lale devri doneminde evrensel
muziklerle de halkin tanismasi saglanmigtir. Avrupa mimarisinden etkilenilmis, donemin
cagdasi olan Barok ve Rokoko sivil mimari 6n plana ¢ikmigtir. “Lale Devri” ile birlikte bas
gOsteren ve tasarim egilimlerinde kavranabilen yenilikler, cagdas bir Uslup sisteminde anlam
kazanan degisimler olarak yorumlanabilir (Kurtaslan ve Ozer, 2021, s.186-187-188).

Tavir kavraminin, mdsiki olgusu igerisinde degerlendirildiginde, daha spesifik, kisisel
yoruma dayali, Kisinin kendi algilayis biciminin yansittigi bir kavram oldugu
gorulmektedir. Tavir, genel bir cercevede Uslip kavrami alt bashgi icerisinde icrada,
daha cok kisisel 6zelliklerin gésterildigi bir kavram olarak gériilmektedir. “icra tisldbu”
olarak da nitelendirilen bu kavram aslinda “icra tavri” olarak dizeltilmelidir. Clnk
uslap bircok formun kapsayici unsuru olarak karsimiza ¢ikmakta, tavir ise o formlarin
icerisinde yapilan icralarin stili hakkinda bir tanimlamayi tasvir ettigi disinilmektedir.
Tavir, masiki icrasi yapan sanatcilarin yaptiklari eser icralarina kendi 6z
benliklerinden birgok sey kattidi, biraz daha genis bir cergevede ayni formda yapilan
diger icralarla da aralarinda yadsinamaz ortak bir payda oldugu, fakat dinlenildigi
zaman kisisel farkhliklarin ayirt edilebilir olmasi ile birlikte hem kisiye 6zgun bir icra
stilinin ortaya ¢ikmasi, hem de ortak formlarda yapilan icralarin, igerisinde bazi
noktalarda ortak kullanimlarin olmasi ile birlikte Uslip kavramindan ayrilarak kendi
kavramsal Ozellikleri ile nitelendirilmistir. Tavirlar da formlarin yapisina gére bazi
noktalarda tasnif edilmistir. Klasik Turk masikisinde yapilan icralarin tavir 6zelliklerinin

akademik anlamda tasnif edilmesi ile birlikte her bir tavir isimlendirilerek icrada
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gerektirdigi 6zellikleri ile birlikte tanimlanmigtir. Buna 6rnek olarak Tirkel Oter (2018)

tavirlar su sekilde agiklamigtir:

Hafiz Tavri: Pek gok kaynakta zikredilen bu icra tarzinin, Kur'an-i Kerim’i hifz eden Hafizlarin
klasik masikide varlik géstermesi ve Hafiz stilinde icra yapmalari, bunun yaninda Hafiz Osman
gibi 6nemli icracilarin icralarina hayranlik duyanlarin onlari taklidiyle [11, s.28] ortaya
ciktigindan bahsedebilmektedir. “Biraz abartiimig girtlak nagmesi ve siislemenin hakim oldugu,
Kur'an tilaveti (Kur'an'in mdsiki ile okunmasi) ve dini mdsiki izlerini tasiyan bir icra” olarak
aciklanir. [12, s.96] Hafiz Sami, Hafiz Kemal, Hafiz Sadeddin Kaynak gibi isimler bu tavra
mensup kigilerdir.

Gazelhan Tavri: Genellikle Hafiz-gazelhan tavri olarak zikredilen bu tavrin, agirlikh olarak
Hafizlar tarafindan icra edilmesi sebebiyle birlikte anildigini digiinmekteyiz. Ozellikle Minir
Nurettin Selcuk’un gazel icralanyla birlikte gazelhanlik, farkli bir mecraya tasinmis ve bugin
Hafiz tavrindan butundyle ayrilmigtir.

Fasil Tavri: Ritm sazin 6n planda oldudu, belli bir usQl sirasi igerisinde kesintisiz icra edilen
sarki formundaki eserlerin icrasi sirasinda fasilda yer alanlarin serbest yorumlar yapabildigi,
oktavl cikiglarin ve hangereli bir okuyusun agirlikli oldugu, 6zellikle meydan faslini niteleyen
tavirdir diyebiliriz (Turkel Oter, 2018, s.363).

1.1. Problem Durumu

Klasik Turk madsikisi alaninda Uslip ve tavir kavramlari birbiri ile sik¢a
karistinimaktadir. Bu sebeple, yapilacak icralar igerisinde hangi masiki formunun
hangi tavir ile icra edilecedi kafa karigikhdl yaratmakta ve kavram karmasasi
olusturmaktadir. Bu durumun, icracilarin masiki formlarini kendi formal yapilarindan
zZiyade Kkisisel icra tavirlarina goére icra etmesi sebebiyle ortaya ciktig
distnilmektedir. Ornegin, Klasik tavir ile icra edilen Sarki formu icralari, Radyo tavri
ile icra edilen Beste formu icralari gibi bircok msiki formunun farkli icra tavirlariyla
karisik icra edilerek bu cesitliligin ortaya ¢iktigi gorilmektedir. Mesk sistemi ile
yetismis ve bu gelenegin son temsilcilerinden biri olan Kani Karaca’nin, Klasik Tark
masikisi alaninda dini ve din digi masiki formlarinda yapmis oldugu icralarin gesitliligi,
bu kavram karmasikhdini ¢ézmek hususunda calismamiza konu olmus ve “Kani
Karaca'nin Agir Semai formunda yapmis oldugu icralarin tavir 6zellikleri nelerdir?”

sorusu bu ¢alismanin temel problem ciimlesi olarak secilmistir.

1.1.1. Alt problemler

Kani Karaca’nin icralarinda kullandigi sisleme teknikleri nelerdir?
Kani Karaca’nin icralarinda kullandigi nota digi ifade unsurlari nelerdir?

Kani Karaca’nin icralarinda kullanigi mizikal ifade unsurlari nelerdir?

P 0w N PR

Kani Karaca’nin eser icra anlayigi nasildir?



1.2. Caligmanin Amaci

Bu calismada Klasik Turk masikisi terminolojisinde “Hafiz Tavri” olarak adlandirilan
bu tavrin, Kani Karaca’nin icra ettigi Agir Semai formundaki eserler érnekleminde,
masiki eserleri icerisinde hangi teknik kullanimlar ile icra edildigi, tavrin icra icerisinde
kullanimindaki susleme elemanlari, ifade unsurlari, sesin tini bolgeleri gibi teknik
kullanimlarin Hafiz tavr igerisindeki yerini tespit etmek, Hafiz tavr ile icra eden
kisilerin, bu kavramlar ¢ercevesinde icra ettikleri bu tavira bir farkindalik yaratmasi,
yapilan icralarin daha bilingli ve teknik unsurlara dayanarak yapilmasi agisindan

genel bir tanim olusturmasi amaclanmaktadir.

1.3. Galigmanin Onemi

Bu calismada Hafiz tavri olarak adlandirilan, literatlirde sik¢a rastlanilan bu kavramin
teknik baglamda hangi zeminler Uzerine oturdugunu, eserlerin icra unsurlar
Uzerinden verilen érneklerle detaylandirilarak anlatiimasi, bundan sonra bu alanda
yapilacak olan calismalara 6rnek teskil etmesi hem akademik hem icra alaninda
yapilacak ¢alismalara katkida bulunmasi ve kavram karmasasinin ortadan kaldirmasi

acgisindan 6nem arz etmektedir.

1.4. Galismanin Evren ve Orneklemi

Klasik Turk masikisi'nde Kani Karaca’nin icra etmis oldugu dini ve din digi formdaki
bltlin eserler bu ¢calismanin evrenini olusturmaktadir. Calismanin érneklemi ise Kani

Karaca’nin icra etmis oldugu 18 adet Agir Semai formunda eserden olusmaktadir.

1.5. Calismanin Yontemi

Bu calismada tarama modeli kullaniimistir. Literatlr taramasi, dokiman inceleme,
arsiv taramasi ve ses kayitlarinin incelenmesi ile elde edilen bulgular, icerik analizi
yontemi ile analiz edilmistir. Calisma icerisinde Kani Karaca’nin glinimize ulasan
batin icra kayitlar tespit edilmis, elde edilen kayitlar icerisinden Agir Semai
formundaki icra kayitlari ve notasyonlar drneklem olarak segilmigtir. Kani Karaca’nin
icra ettigi plak kayitlarina Aykut Karagam Arsivi'nden ulasiimistir. Calisma igerisinde
kullanilan notalara Oncelikle Darulelhan kaynaklarindan ulagiimig, ulasilamayan
notalar ise sahih kabul ettigimiz Clineyt Kosal Arsivi'nden elde edilmistir. Arastirma
icerisinde Agir Semai formunda yapilan icralarin cogunlukta olmasi sebebiyle bu form

esas alinarak tavir analizleri yapiimistir. Analizi yapilan eserler, Kani Karaca’nin icra



kayitlarina gore tarafimizca yeniden notaya alinmisg, cift porte Gzerinde gosterilerek:
ustte referans alinan nota, altta ise Kani Karaca’nin okuyuguna gore yazilan nota
gOsterilmigtir. Analizin daha anlasilabilir olmasi bakimindan her bir satira numara
verilmistir. Calisma icerisinde makam ve perde isimlerinin birbirine karigtinimamasi
icin makam isimlerinin bas harfi blylk, perde isimlerinin bas harfi kliglk olacak
sekilde yazilmistir. Calisma igerisinde sirasiyla stsleme teknikleri, nota disi icra
unsurlari, mazikal ifade unsurlari ve icra anlayisi tespit edilerek belirtilmistir. Mizikal
ifade unsurlari ile ilgili isimlendirmelerde (Turkel Oter, 2013, s. 37) Turk Masikisi Ses
Egitimi kitabindan faydalaniimistir. Sisleme teknikleri ile ilgili (dokunarak gecme,
titretme ve hizl gegis teknigi) terimlerinin isimlendirmesi tarafimizca yapilmis, diger
(terci, sizme nagme ve gunne) terimlerinin isimlendirmesinde Mehmet Ali Sari
(1996), Bekir Sidki Sezgin’den faydalaniimigtir. Nisabur Agir Semai’nin icra kaydinda,
eserin bitiminden Onceki 3 olcinin yer almadidi tespit edilmistir. Teknik sorunlar
sebebiyle yer almadigini disindigimiz bu kisim bu sebeple degerlendirme digi

kalmistir.

1.6. ilgili Literatiir

Akkus (2018), “Kani Karaca’'nin Hayati, Eserleri ve Turk Din Mdasikisindeki Yeri”
baslikli yiiksek lisans ¢alismasinda; Kani Karaca’'nin hayati, egitim hayati, sanatgi ve
egitimci kisiligi incelenmis, Turk din mdsikisi’'nde bulunan formlarindan bahsedilmis
ve mdsiki alaninda yer alan sanatg¢i ve ilim adamlarinin Kani Karaca hakkindaki

goriuslerine yer verilmistir.

Cagdas (2019), “Kémuircizade Mehmet Efendinin Hizzam Makaminda, Beste
Formunda “Aldim Hayal-i Percemin Ey Mah Dideme” Misra’iyla Baslayan
Ornekleminde “Bekir Sidki Sezgin Tavri” baslikli makalesinde; Bekir Sidki Sezgin’in
kullanmis oldugu susleme teknikleri ve mizikal ifade unsurlari incelenmis ve teknik
kullanim sembollerine yer vermistir. Calisma igerisinde 6rneklem olarak segilen
Hlzzam makaminda, beste formundaki eserin mizikal analizini yapmis, eserin

guftesini ginimuz Tarkgesine gevirerek gufte temasi hakkinda bilgilere yer vermigtir.

Gulntekin (2016), “Vefatinin 5. Yilinda Kani Karaca” isimli kitabinda, Kani Karacanin

yasami, egitim hayati ve egitim aldigi hocalarn hakkinda bilgiler vermistir.

Ozbilen (2007), “Fasil Sarkiciigi Agisindan Tirk Makam Mizigi'nde Suslemeler”
baslkl sanatta yeterlilik tezinde; Klasik Turk madsikisinde fasil icraciliginda kullanilan

muzikal susleme tekniklerinin Bati muzigindeki karsiliklari ile Tdrk muaziginde



kullanilan karsiliklarini érneklerle agiklamis ve 6rneklem olarak segilen 14 eser

Uzerinde bu susleme teknikleri analizlerini yapmigtir.

Sarn (1996), “Gunne” baslikli ansiklopedi makalesinde Gunne tekniginin 6zellikleri

hakkinda bilgiler vermigtir.

Tirkel Oter (2018), “Klasik Turk Masikisinde Uslap-Tavir’ baslkli konferans
bildirisinde; Klasik Turk masikisinde Usldp ve Tavir kavramlarini tanimlayarak masiki
icerisindeki kullanim sahalari hakkinda bilgilere yer vermis, Klasik Turk masikisinde

kullanilan icra tavirlarinin gesitlerini érneklerle agiklamigtir.

Yavasca (2002), “Turk Musikisinde Kompozisyon ve Beste Bigimleri” baslikli kitabinda
Tadrk masikisinde bulanan dini ve din digi misiki formlarinin tanimini yaparak eser

ornekleri tzerinden formlarin yapilari hakkinda bilgiler vermistir.

1.7. Tanimlar

Bu calismada, Bati miziginde kullanilan sisleme teknikleri ve miuzikal ifade
unsurlarinin Tlarkge karsiliklari kullanilarak, Klasik Tirk mdsikisi terminolojisinin
olusumuna katki sunmasi amaclanmigtir. “Trill” terimi “titretme”, “Portamento” terimi
“hizli gecis” ve “Acciaccatura” terimi “dokunarak gecme” teknigi olarak tarafimizca
isimlendirilmistir. Tarafimizca isimlendiriimeyen terimler ise: Bekir Sidki Sezgin,
Klasik Turk masikisi dersi anlatimlarinda ve Kék dergisine vermis oldugu réportajda
bahsettigi Gzere “Glissando” teknigini “sizme nagme” olarak, “Vibrato” terimini “terci”
olarak isimlendirilmistir. Ayrica Kur'an okurken Hafizlarin kullanmis oldugu “Gunne”
olarak tanimlanan okuyus tavri da tanimlar icerisinde verilmistir. Sari, (1996) TDV
islam Ansiklopedisi'nde Gunne teknigini “genizden konusmak, inlemek” olarak tarif
etmistir. Milzikal ifade unsurlari ise (Turkel Oter, 2013, s. 37)’e gore forte “kuvvetli,

mezzo forte “yari kuvvetli”, piano “zayif” olarak verilmistir.

1.7.1. Dokunarak Ge¢me Teknigi

Klasik Bati mizigi terminolojisinde “Acciaccatura” olarak adlandirilan suisleme
teknigidir. Bu calismada bizim tarafimizdan “Dokunarak Gecme Teknigi” olarak
tanimlanmistir. “Carpma / acciaccatura igcin Makam Mizigi'nde nota yazilarinda en
sik rastlanan ve kiglk yazilan stisleme notasidir. Usl(p igerisinde en ¢ok kullanilan
bu sus elemani, genellikle notaya yazilmaya ihtiya¢ duyulmadan icraci tarafindan

geleneksel uslipla giniimiize kadar tasinmigtir” (Torun, akt. Ozbilen 2007, s.12).
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Sekil 1.1 Dokunarak gegme tekniginin porte tizerindeki gosterimi

1.7.2. Titretme Teknigi

Klasik Bati mizigi terminolojisinde “Trill” olarak adlandirilan sisleme teknigidir. Bu
calismada bizim tarafimizdan “Titretme Teknigi” olarak tanimlanmistir. Oztuna (2000)
Titretme teknigi ile ilgili sunlar séylemistir: “Her bir notanin Gzerine “tr” yazilmakla
g6sterilir. Uzerinde bulundugu notayi, makam dizisinde o notadan sonra gelen nota

ile ndbetlese okutur” (Oztuna, 2000, s. 437).
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Sekil 1.2 Titretme tekniginin porte Uzerindeki gosterimi

“Uygulandigi notadaki sesin bir veya yarim ton Ust tarafindaki sesle sik ve muntazam
carpma yaptiran susleme elemanidir. Tril insan sesi ile yapilan stisleme elemanlarin
vazgecilmez 6gelerinden biridir’(Ozbilen, 2007, s.21). “a) Tril bitlinlyle gok agir icra
edilebilir. Ornegini daha ziyade dini fasil érneklerinde duraklar, kasideler- ve bazi
dindisi form seslemelerinde —gazellerin baslangi¢c bélimleri- goérebiliriz. b) Tril
butinuyle agirca baslayabilir ve giderek hizlanabilir. Bu teknik parlakligi azaltmakla

birlikte, stislemenin anlamhligini arttirir” (Ozbilen, 2007, s.22).

1.7.3. Terci Teknigi

Klasik Bati muzigi terminolojisinde “Vibrato” olarak adlandirilan susleme teknigidir.

Bekir Sidki Sezgin Kok dergisinde vermis oldugu réportajda bu terimi “Terci” olarak
adlandirmigtir. Cagdas (2019) Terci teknigiyle ilgili sunlan soéylemistir: “Klasik Tark
masikisinde sOzlu icra sirasinda, genellikle ayni perdede uzatilan seslerin icrasinda

sesin dalgalandirilarak icra edilme sanatidir” (Cagdas, 2019, s. 16).
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Sekil 1.3 Terci tekniginin porte tzerindeki gosterimi

1.7.4. Hizh Gegis Teknigi

Klasik Bati muzigi terminolojisinde “Portamento” olarak adlandirilan susleme
teknigidir. Bu c¢alismada bizim tarafimizdan “Hizli Gegis Teknigi” olarak
tanimlanmistir. Ozbilen (2007) Hizli gegis teknigi ile alakali sunlar sOylemistir:
“‘Makam Muziginde fasil sarkicilar tarafindan kullanilan bu sisleme elemani nota
baslari arasinda diiz gizgi ve “p.” harfi ile gosterilmektedir. Glissandodan farki iki uzak

ses arasinda hizlica bir dizi olusturmamasidir” (Ozbilen, 2007, s.17).
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Sekil 1.4 Hizli gegis tekniginin porte tGzerindeki gbsterimi

1.7.5. Siizme Nagme Teknigi

Klasik Bati mizigi terminolojisinde “Glissando” olarak adlandirilan siisleme teknigidir.
Bekir Sidki Sezgin’in ders kayitlari ve teknik anlatimlarinda sik sik kullandigi bu terim,
Klasik Turk mdsikisi'nde icra tavrini agiklama konusunda ¢ok daha anlasilir oldugu
icin calismada bu sekilde tanimlanmistir. Cagdas (2019)'a gore: “Glissando bir
perdeden baska bir perdeye sesin kaydirilmasi ile yapilan sisleme teknigidir’
(Cagdas, 2019, s.17). Ozbilen (2007) ise su sekilde agiklamistir: “Dizi olusturan bir
portamento hareketi olarak da tanimlanabilir. Melodik fonksiyonu olan bu slsleme

oktav atlayisi sirasinda da sikga kullanilir’ (Ozbilen, 2007, s.17)
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Sekil 1.5 Suzme nagmetekniginin porte Gzerindeki gosterimi
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1.7.6. Gunneli Okuyus (Hafiz Goygoy’u)

Hafiz tavrinin karakteristik 6zelliklerinden biri olan “Gunneli Okuyus”, Hafizlarin
Kuran’t Kerim’i okurken Arap alfabesinde bulunan mahrecleri (¢ikis yeri) artikile
etme sekillerinin gesitliligi sebebiyle ortaya ¢ikmistir. Gunneli okuyus tavrinin, Hafiz
tavr dinamikleri icerisinde sekillenerek etkin bir rol oynadigi dusunulmektedir. Sari

(1996)’'nin bu konu ile alakali tanim agiklamasi su sekildedir:

Sozlikte “genizden konusmak, inlemek” anlamina gelen gann (gunne) kokinden isim olup
kiraat ve tecvid ilimlerinde “genizden gelen ses” olarak tarif edilir (Mekki b. Eb0 Tali er-Ri’aye,
s.240). Gunne mim ve ndn harflerine tabi bir sifattir ve Ozellikle Kur'an-1 Kerim'in tilaveti
sirasinda meydana gelen ihfa, idgam, iklab ve izhar hallerinde nazal (burunsu) bir inleme olarak
duyulur. Ayrica neside ve sarki okunmasi (teganni) sirasinda duyulan melodik inlemeler de bu
terimle ifade edilir (Sari, 1996, s.195-196).

1.7.7. Mizikal ifade Unsurlan

Kuvvetli: Klasik Bati mizigi terminolojisinde “Forte” olarak adlandirilan mizikal ifade
unsurudur. Eser icrasinda “k” sembolu ile gdsterilir. Altinda bulundugu nota ya da nota

grubunun gurlik seviyesinin kuvvetli olacagini ifade eder.
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Sekil 1.6 Kuvvetli mizikal ifade unsurunun élgt icerisindeki gdsterimi

Yar Kuvvetli: Klasik Bati mizigi terminolojisinde “Mezzo Forte” olarak adlandirilan
mizikal ifade unsurudur. Eser icrasinda “yk” sembolu ile gdsterilir. Altinda bulundugu

nota ya da nota grubunun gurlik seviyesinin yari kuvvetli olacagini ifade eder.
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Sekil 1.7 Yari kuvvetli muzikal ifade unsurunun 6lcu igerisindeki gosterimi

Zayif: Klasik Bati muzigi terminolojisinde “Piano” olarak adlandirilan muzikal ifade
unsurudur. Eser icrasinda “z” sembolu ile gosterilir. Altinda bulundugu nota ya da nota

grubunun gurlik seviyesinin zayif olacagini ifade eder.
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Sekil 1.8 Zayif muzikal ifade unsurunun 6lgu igerisindeki gosterimi
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2. KANi KARACA’NIN HAYATI VE MUSIKT EGITIiMI

Kani Karaca’nin, Klasik Turk masikisinin kusaklar boyu aktariimasini saglayan, usta
cirak iligkisi Gzerine kurulu, 6nce taklit, ardindan ezber ve kendi yorumunu olusturma
asamalarini iceren mesk sistemi ile yetismis, ginimdz ile Klasik masikinin koékleri
arasinda kopru niteligi tasiyan bir icraci oldugu bilinmektedir. Megk sistemi ile mQsiki
hayatinda yetismesi, kendisi gibi mesk sisteminde yetismis hocalarinin rahle-i
tedrisinden gecmesi, hayatinin bir¢ok safhasinda misikinin degdisik yonlerinde gelisim
saglamasina ve cgesitlilik kazanarak kendi yorumunu olugturmasina zengin bir zemin
olusturarak masiki camiasi igerisinde nevi sahsina minhasir bir yer edinmesini

saglamistir.

Karaca’'nin dini ve 1a dini (din digl) madsiki sahasinda yaptidi icralarla adindan sik¢a
sz ettirmesi, misiki otoritelerinden goérdigu ilgi ve taktir, onu sanat camiasinda
kendisini adeta “Son YlUzyilin En Blyuk Sesi” olarak konumlandirmigtir. Kudim
enstrimani ile us(l vurarak yapmis oldugu icralar, gerek mesk sistemi ile, gerekse
konservatuar c¢atisi altinda vermis oldugu dersler onun sadece ses icraciliinda degil,

masik’nin butliniinde de usta bir mdsikisinas oldugunu gostermektedir.

2.1. Hayati

Kani Karaca, 1 Mart 1930 tarihinde Adana’nin Adali kéyinde dinyaya gelmistir.
Dogduktan iki (¢ ay sonra elim bir kaza sonucunda gérme yetisini kaybetmistir.
Babasini ¢ok erken yasta kaybeden Karaca, halasinin yanina tasinmis ve halasinin

tesvikiyle hocasi Ali Nergis Efendi’den Hafizlik egitimi almaya baslamistir.

Halasinin yaninda blylyen Karaca, aldigi egitimler neticesinde sesini kullanmayi,
basit makamsal uygulamalari seslendirmeyi, icra edilen eserlerin gufteleri hakkinda
edebi bilgiler ve kiraat ilmi egitimleri ile ileri masiki yasaminda dint ve din digi mUsiki

alaninda ustalasma yoluna ilk adimlarini atmistir.

Kani Karaca, kiiglk yaslardan itibaren dnce dini egitimler, ardindan madsiki egitimi ile
sanat yasamini sekillendirmig, Klasik Turk mdsikisi icracilan icerisinde engin bilgi
birikimi ve icra kabiliyeti ile taktir gérmus ve masiki otoriteleri tarafindan “usta” olarak
adindan s6z ettirmistir. Bu ustalik misyonunu, hayatinin farkli zamanlarinda egitimini
almis oldugu hocalarinin farkli muzikal disiplinlerde onu yetistirmis olmasi sebebiyle

edindigi ve sanatina yansittigi gorulmuagtar.
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Kani Karaca, 29 Mayis 2004 tarihinde Istanbul’'un Fatih semtindeki evinde hayatini
kaybetmigtir. Cenazesi Edirnekapi Yuzbasi Necati Bey Mezarligina defnedilmigtir.
(Pacaci Tungay, 2019, s. 16-17)

2.2. Masiki Egitimi

Kani Karaca masiki yasami boyunca farkli hocalardan mdsikinin gesitli alanlarinda
egitimler alarak edindigi bu sanatsal birikimleri kendi yetenek potasinda eritmis,
gelenekteki masiki anlayisi ile kendi mdsiki anlayisini harmanlamis ve kendi icra
tavrini olugturmustur. Kani Karaca’'nin masiki hayatindaki ilk adimi hocasi Ali Nergis
Efendi ile olmustur. Bu konu ile ilgili Pacaci Tungay (2019, s.16) séyle sdylemektedir:
ilkokulda okurken ayni zamanda kéyiin imami Saatci Ali (Nergis) Efendi ile hifza bagladi. Bir
muddet sonra civar camilerde mukabele okumaya baslayinca sesinin guzelligiyle dikkati ¢ekti.
Ardindan Adana’da Haci $Sefika Hatun Camii’nin imami olan, ayni zamanda masiki bilgisine de
sahip bulunan Hafiz Abdi Er Efendi'nin yanina verildi. Kani Karaca’nin masiki bilgisinin
temellerinin, bu hocasindan edindigi pratik bilgilerin ve makamlari Kur'an’a uygulamanin yani

sira Adana Turk Ocagi’'nda verilen konserleri dinlemesi ve bazi amator konserlere katilmasi
yoluyla atildig1 séylenebilir (Pagaci Tuncay, 2019, s. 16).

Karaca'nin, ilk hocasi olan Saatci Ali Nergis Efendiden aldigi Hafizlik ve temel mUsiki
egitimi, yasaminin diger safhalarinda alacagi egitimlere zemin olusturmus ve masiki

algisinin gelismesine blylk katkida bulunmustur.

Kani Karaca’nin misiki 6greniminde egitimini aldigi bir diger sahsiyet ise Abdi

Efendi’dir. Guntekin (akt. Akkus, 2018, s. 13) bu konuyla ilgili sunlari séylemektedir:

Abdi Efendi, masiki bilgisi olan Hafiz bir zat idi. Ama nazariyat tarzinda degildi. Yani teknik bilgi
bakimindan zayif, biraz ney iiflemis fakat daha sonra devam etmemis idi. iste Abdi Efendi den
makamlari nazari olarak degil, pratik olarak 6grendim. Nasil arz edeyim, yani kulaktan
dgrendim. Su, su makamdir. iste zemini sudur, surasi zamandir, sdyle yapilir, burada meyani
bdyle yapacaksin, surada segadh acacaksin diye agziyla tarif ederdi. Hatta Kur'an'dan da
okuyarak tatbik eder, gosterirdi bana (Guntekin, akt. Akkus 2018, s. 13).

Kani Karaca’nin, mdsiki egitimine devam ettigi o yillarda Adana’da halk tarafindan
yavas yavas ismi duyulmaya baslamis, civar yerlesim yerinden sirf sesini dinlemek
icin gelen insanlar Karaca’nin yetenegi karsisinda ona ilgi géstererek desteklemeye
baslamistir.
Adana'nin zenginlerinden Milli Mensiicat fabrikasinin sahibi Mustafa Ozgiir "Adana’ da bu gocuk
bir sey 6grenemez. " diyerek Istanbul'a gelmesine vesile olmustur. Kani Karaca, Saatci Ali
Efendi ve Abdi Efendi'den aldigi egitimin ardindan 1950 senesinde 20 yasinda istanbul'a
gelmistir. Bir siire Mustafa Ozgiir'iin evinde kalmis ardindan Mustafa Ozgiir, Kani Karaca'yi

masikisinas bir ahbabi olan Kayserili ibrahim Biiyiikgopur ile tanistirmistir. ibrahim Biiyiikgopur,

Kani Karaca'yl ¢cok bedenmis ve Karakdy'deki Yeraltt Cami imam Hafiz Ali Uskidari ile
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géristirmistir. Karaca, Kur'an okuyus tavrini ve kiraat dersini Hafiz Ali Uskidari' den almistir
(Akkus, 2018, s.13).

Klasik Tark masikisi’nin tarihi, kultirel ve demografik yapisindan 6turu beslendigi,
adeta bir kiltir baskenti niteliginde olan istanbul, Karaca’nin mdsiki egitimi ve
hayatinda bir esik niteligi tasimaktadir. Karaca’nin, istanbul'a gelmesiyle birlikte
masiki egitimi daha da derinlegserek ilme vakif olmasina ve kendi yetenegini
kesfetmesine sebep olmustur.
Karaca, Istanbul Karakdy'de Yeralti Camii imam ve hatibi Hafiz Uskiidarli Ali Efendi’den istan-
bul'a 6zgii en giizel okuyus tavri olan ve “Uskiidar agzi” denilen islbu mesketti. Hafizlik ve
mevlidhanlik alanindaki Ustiin yetenegini dncelikle bu hocasi sayesinde gelistirdi, yiiksek sanat
zevkini ve gucuni temsil eden bir seviyeye ulasti. Kur'an okumanin inceliklerini, tecvid kaidele-
rini ona 6gretende Ali Efendi’dir. Onun yaninda bir sure kaldiktan sonra Yeralti Camii'nde Ali
Efendi, Hafiz Kemal Batanay, Sadettin Heper ve Bayindirli Mustafa Efendi gibi Ustatlarin nun-
de agere ve takrib imtihani vererek icazet aldi (Pacaci Tuncay, 2019, s.17).
Pacaci Tungay (2019, s.17) Karaca’nin Hafiz Uskudarl Ali Efendi’den aldigi egitimler
sirasinda Hafiz ve Bestekadr Sadeddin Kaynak ile tanismasini su sekilde
anlatmaktadir:
istanbul’a geldigi yilin ramazan ayinda Eminénii Yeni camii’ de mukabele okuyan iinlii bestekar
Sadettin Kaynak’la tanistirildi: Kaynak onun okudugu asirn begenerek bayram ertesi Siraselvi-
ler’ deki evinde derslerine katilmaya ¢agirdi. Kaynak’'in sehnaz makamindaki ilahisinin meskiyle
baslayan ve bes alti yil stren bu derslerde Karaca Uslap, tavir ve masiki bilgisini ilerletti. Ahmet
Avni Konuk’un 119 makamdan olusan kari natik formundaki biyik eserini, ayrica Neyzen Emin

Dede yoluyla intikal eden bazi duraklar Kani Karaca’ya mesk eden Sadettin Kaynak bdylece

onun nazari bilgilerini pekistirdi (Pagaci Tungay, 2019).
(Guntekin, 2016) Sadeddin Kaynak ile ilgili Karaca’nin su sodzlerini ifade etmektedir:

Kani Karaca, Sadeddin Kaynak'tan, Ali Uskiidari' den noksan kalan masiki nazariyati béliminii
tamamliyordu. Sadeddin Kaynak ile ilgili Karaca, biraz yasli olmasi hasebiyle "*Hocamin sesi
falso haldeydi" diyor. Bundan dolay! Karaca, hocasinin gegtigi eserleri notayla okutturup eseri
anlamaya calisirmis: dogrudan okudugu zaman anlayamadigini kendisi ifade etmistir
(Guntekin, 2016).
Kani Karaca, Sadeddin Kaynak ile birlikte yapmis olduklari mesklerde mdsikinin
nazari yonlerini 6grenmis, yaptidi icralarin teorik bir biling kazanarak gelismesini
saglamigtir. Karaca’nin Istanbul’da yasayan misiki tstadlari ile yollari kesistikge
masik’nin diger ydnlerinde de gelisim gosterdigi ve ses icralarina ek olarak

enstriman calarak icra yapma yetenegi kazandigi gérulmustur.

“Kéani Karaca’nin bir diger 6nemli hocasi da Sadettin Heper'dir: kendisinden usulleri,

kudim vurmayi ve basta Mevlevi ayinleri olmak tzere pek ¢ok dint mdsiki formunu
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o6grendi. Karaca’yl Heper' e tanitip ona emanet eden de Sadettin Kaynak’ tir” (Pacgaci
Tuncgay, 2019).

Kani Karaca, Sadettin Heper ile uzun yillar ¢alismig, kendisinden istifade etmistir.
Karaca, Heper ile calismasindan sonra istanbul Radyosu midurliigi yapan Mesud
Cemil Bey ile tanismis, Mesud Cemil Bey kendisini ¢ok basarili bularak radyo
programlarinda okumak tzere Klasik formda eserlerden olusan repertuarlar ile radyo
kayitlari yapma imkani sunmustur. Karaca, radyo programlari vesilesiyle ¢ok genis
kitlelerce taninmig, bugin bizlere kaynaklik eden plak ve bant kayitlari da buiyUlk

Olclide o dbnemde yapmis oldugu radyo icralarindan olugsmaktadir.
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3. BULGULAR

Arastirmanin bulgularini igeren bu bélimde, Kani Karaca’'nin icra ettigi Agir Semai
formundaki eserlerin plak ve kaset ses kayitlari incelenmis, bu kayitlar icerisindeki 18
adet eser, slisleme teknikleri, nota disi icra unsurlari, mizikal ifade unsurlar ve icra

anlayisi bakimindan analiz edilmigtir.

3.1. Acem Kirdi Agir Semai “Bir nazenine asik-1 zar olmak isterim”

3.1.1. Eserin guftesi

Bir ndzenine asik-1 zar olmak isterim

Bir verd-i bag-1 hisne medar olmak isterim
Ol bahr-1 hiisne malik olup da rGzigarda

Kesti-i vuslatina kenar olmak isterim

3.1.2. Gunumuz Turkcgesine aktarimi
Bir nazli yare aglayan asik olmak isterim.
Bir guzeller glizeline yol gostermek isterim.
O guizellik denizinde riizgarlara kapilsa,

Kavusturan gemisine kucak olmak isterim.
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ACEM KURDI AGIR SEMAI

Usilii: Aksak Semai Zekai Dede Efendi
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Sekil 3.1 Bir ndzenine asik-1 zar olmak isterim” eserinin 1, 2 ve 3. satirlar

Kani Karaca’nin icra ettigi “Bir ndzenine asik-1 zar olmak isterim” misra’i ile baslayan
Acem Kirdi Agir Semai’nin zemin boliminde 1, 2 ve 3. satirda, 1, 2, 3, 4, 5 ve 6.
Olctlerde dokunarak gegcme teknigini toplamda 17 defa kullandigi tespit edilmistir.
Dokunarak gegcme teknigini 3, 4, 5 ve 6. dlciide cargah perdesi lizerinde 4 kez, 3, 5
ve 6. dlclide neva perdesi lizerinde 5 kez, 3. ve 4. élctide hiiseyni perdesi tizerinde 3
kez, 1, 2 ve 6. dlciide acem perdesi Uzerinde 4 kez, 3. dl¢lide gerdaniye perdesi
uzerinde 1 kez kullandid1 tespit edilmistir. Karaca’nin, dokunarak gecme tekniginde 4
sekizlik, 7 onaltilik, 6 otuz ikilik nota degeri kullandigi dikkati cekmektedir. Terci
teknigini 6. dlgudeki acem perdesi Uzerinde 1 kez kullandigi gorulmustar. Hizli gegis
teknigini 1. dlguide cargéh perdesi ile acem perdesi arasinda, ayni dlgudeki hiseyni
perdesi ile 2. dlgudeki cargah perdesi arasinda, 2. dlglide ¢argah perdesi ile acem
perdesi arasinda, 2. dlgudeki hiiseyni perdesi ile 3. dlgtideki cargah perdesi arasinda
olmak Uzere toplamda 4 defa kullandidi tespit edilmistir. Karaca’nin, hizli gegis
teknigini makamin gugli perdesi olan ¢argah perdesi ile tiz durak perdesi olan acem
perdesi arasinda siklikla kullandigi, bu sebeple guclu ve tiz durak perdeleri arasindaki
gegcisleri bu teknigi kullanarak yumusattigi goérilmuastir. Sizme nagmeteknigini 1.
Olgiiniin basindaki cargadh perdesinden 3. dlgudeki cargadh perdesine, 3. 6lcideki
hiseyni perdesinden 4. dlclideki acem perdesine, 4. 6l¢ideki cargah perdesinden 5.

Olclideki neva perdesine, 5. olcideki hiuseyni perdesinden 6. Olciideki acem

20



perdesine, 6. dl¢ctiideki acem perdesinden 7. dlctideki neva perdesine kadar toplamda
5 defa kullandigi gortlmektedir. Eserin 1. dlglisinden itibaren yari kuvvetli mizikal

ifade unsuru kullandigi tespit edilmistir.
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Sekil 3.2 “Bir ndzenine asik-1 zar olmak isterim” eserinin 4, 5 ve 6. satirlari

Terennim ve meyan boliminin oldugu 4, 5 ve 6. satirda, 7, 8, 9, 10, 11 ve 12.
OlcUlerde dokunarak gecme teknigini toplamda 12 kez kullandigi tespit edilmistir.
Dokunarak gegcme teknigini 8. dlctide digah perdesi Uzerinde 1 kez, 8, 10 ve 11.
Olcude kurdi perdesi tzerinde 4 kez, 10. ve 12. 6lclide ¢argah perdesi Gizerinde 2 kez,
11. ve 12. dlcude hicaz perdesi lUzerinde 2 kez, 7. 6lclide hisar perdesi lzerinde 1
kez, 9. 6lclide hiiseyni ve acem perdeleri GUzerinde birer kez kullandigi tespit edilmistir.
Karaca’'nin dokunarak gegme tekniginde 3 sekizlik, 8 onaltilik, 1 otuz ikilik nota degeri
kullandigi dikkati cekmektedir. SUzme nagmeteknigini 7. dlctideki cargah perdesinden
9. dlgcudeki dugah perdesine kadar, 9. 6lciide cargadh perdesinden acem perdesine
kadar, 10. dlgtude cargah perdesinden cargah perdesine kadar, 11. élctideki cargah

perdesinden 13. Olgudeki cargéh perdesine kadar toplamda 4 defa kullandigi
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gorulmektedir. Karaca’nin eserin terennUm ve meyan boluminde de yari kuvvetli

mizikal ifade unsuru kullandigi tespit edilmistir.
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Sekil 3.3 “Bir ndzenine asik-1 zar olmak isterim” eserinin 7, 8 ve 9. satirlari

Meyan ve terennim boliminin oldugu 7, 8 ve 9. satirda, 13, 14, 15, 16, 17 ve 18.
Olculerde dokunarak gecme teknigini toplamda 17 kez kullandidi tespit edilmistir.
Dokunarak gegme teknigini 18. 6lctde kurdi perdesi Uzerinde 2 kez, 14, 15, 16 ve 17.
Olcude cargah perdesi Uizerinde 5 kez, 13. ve 15. dl¢iide neva perdesi tizerinde 5 kez,
15. 6lcide hiseyni perdesi Uzerinde 1 kez, 13, 15 ve 16. dl¢lide acem perdesi
uzerinde 3 kez, 13. olclde gerdaniye perdesi Uzerinde 1 kez kullandigi tespit
edilmistir. Karaca’nin, dokunarak gegme tekniginde 5 sekizlik, 11 onaltilik, 1 otuz ikilik
nota degeri kullandigi dikkati cekmektedir. Terci teknigini 15. dlgtiide ¢argah ve neva
perdeleri Gzerinde birer defa kullandigi tespit edilmistir. Stizme nagme teknigini 13.
Olcudeki neva perdesinden 14. élcideki acem perdesine kadar, 14. 6l¢ctdeki ¢argah
perdesinden 15. dlgudeki neva perdesine kadar, 15. dlgudeki hiiseyni perdesinden
16. 6lgtudeki acem perdesine kadar, 16. 6lclideki acem perdesinden 17. 6l¢iideki neva

perdesine kadar, 17. 6lcideki cargah perdesinden 19. dlgtdeki digah perdesine
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kadar toplamda 5 defa kullandidi gorilmektedir. Karaca'nin, eserin meyan ve

terennim bdliminde de yari kuvvetli mizikal ifade unsuru kullandigi tespit edilmistir.
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Sekil 3.4 “Bir nazenine asik-1 zar olmak isterim” eserinin 10, 11 ve 12. satirlari

Karaca’'nin eserin 4. misrasinin oldugu 10, 11 ve 12. satirda, 19, 20, 21, 22, 23 ve 24.
OlcUlerde dokunarak gecme teknigini toplamda 15 kez kullandigi tespit edilmistir.
Dokunarak gegcme teknigini 19, 22, 23 ve 24. 6lctde cargah perdesi Gizerinde 4 kez,
22. ve 24. dlcide neva perdesi lizerinde 3 kez, 19. ve 23. dl¢ide hiseyni perdesi
Uzerinde 4 kez, 19, 20 ve 21. dlgude acem perdesi Uzerinde 3 kez, 22. 6lclde
gerdaniye perdesi lzerinde 1 kez kullandigi tespit edilmistir. Karaca’'nin, dokunarak
gecme tekniginde 4 sekizlik, 7 onaltilik, 4 otuz ikilik nota degeri kullandigi dikkati
cekmektedir. Terci teknigini 24. dl¢tide cargah perdesi Uzerinde 1 kez kullandigi tespit
edilmistir. SGzme nagme teknidini 19. 6lcide ¢argah perdesinden acem perdesine
kadar, 20. Ol¢udeki ¢cargadh perdesinden 21. 6lgideki hiseyni perdesine kadar, 21.
Olcudeki acem perdesinden 22. dlcudeki hiseyni perdesine kadar, 22. odlcudeki
hiseyni perdesinden 23. dlgudeki acem perdesine kadar, 23. dlgudeki cargah
perdesinden 24. dlgudeki neva perdesine kadar, 24. dlgudeki hiiseyni perdesinden

25. olcldeki acem perdesine kadar toplamda 6 defa kullandigi gorulmektedir.
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Karaca’'nin, eserin 4. misrasinin oldugu bu bélimde de yari kuvvetli mizikal ifade

unsuru kullandidi tespit edilmigtir.
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Sekil 3.5 “Bir ndzenine asik-1 zar olmak isterim” eserinin 13. ve 14. satirlar

Karaca’nin, eserin terennim ve bitis boliminde 13. ve 14. satirda, 25, 27 ve 28.
satirlarda dokunarak ge¢cme teknigini toplamda 7 kez kullandigi tespit edilmigstir.
Dokunarak gegme teknigini 25. 6lctide cargah perdesinde 1 kez, neva perdesinde 2
kez, acem perdesinde 2 kez, 27. dlcide muhayyer perdesinde 1 kez, simbile
perdesinde 1 kez kullandigi tespit edilmistir. Karaca’nin, dokunarak gegme tekniginde
2 sekizlik, 2 onaltilik, 3 otuz ikilik nota degeri kullandi§i dikkati cekmektedir. Sizme
nagme teknigini 25. dlcuideki acem perdesinden 26. dlcideki neva perdesine kadar,
26. oOlclide cargah perdesinden kirdi perdesine kadar, 27. ol¢udeki sumbule
perdesinden 28. oOlclideki muhayyer perdesine kadar toplamda 3 defa kullandigi
gorilmektedir. Karaca’'nin, eserin bitis dl¢lst olan 28. Olgliye kadar yari kuvvetli

muzikal ifade unsuru kullandigi tespit edilmistir.

3.1.3. Eser icrasinda kullanilan siisleme teknikleri

Kani Karaca’'nin icrasinda dokunarak gegme teknigi, terci teknigi, hizli gecis teknigi

ve suzme nagme teknigi kullandigi tespit edilmistir.

3.1.4. Eser icrasinda kullanilan nota disi icra unsurlari

Kéani Karaca’nin, notanin orijinal halinde yazan 1. dlgideki 2 onaltilik 1 sekizlik nota
tartimini icra esnasinda noktal onaltilik otuz ikilik geyrek ve sekizlik nota tartimi ile,
2. 6lgudeki 2 onaltilik 1 sekizlik tartimi noktal onaltilik otuz ikilik gceyrek ve sekizlik ile,
12. dlgudeki 2 onaltilik 1 sekizlik tartimi noktali onaltilik ve otuz ikilik geyrek ve sekizlik
ile, 20. 6lgcldeki 2 onaltilik 1 sekizlik tartimi noktali onaltilik otuz ikilik ceyrek ve sekizlik

ile, 21. dlcldeki 2 onaltilik 1 sekizlik tartimi noktali onaltilik otuz ikilik ceyrek ve sekizlik
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ile degistirdigi tespit edilmigtir. 27. ve 28. dlcllerde notanin orijinal niishasinda yazan
notalar icra esnasinda 1 oktav tizlestirerek simetrik bir sekilde icra ettigi tespit
edilmistir. Bu oktav degisimini eserin bitis hissini pekistirmek amaciyla kullandigi

dusintlmektedir.

3.1.5. Eser icrasinda kullanilan miizikal ifade unsurlari

Kani Karaca’'nin eseri basindan sonuna kadar yari kuvvetli mizikal ifade unsuru
kullanarak icra ettigi tespit edilmistir. Karaca’nin icrasinda yari kuvvetli mizikal ifade

unsuru disinda farkli mizikal ifade unsuru kullanimina rastlaniimamistir.

3.1.6. Eser icrasinin genel degerlendirmesi

Kani Karaca’nin incelemis oldugumuz Acem Kirdi makamindaki bu Agir Semai'de
genel icra tavri acisindan sade, sizme nagme teknidi kullaniminin fazla olmasi
sebebiyle ardisik perdeler arasinda birbirine bagh sekilde icra ettigi, tek bir mizikal
ifade unsuru Uzerinde eseri bastan sona icra ettigi, tartimsal ¢esitleme ydntemiyle
eser Uzerinde kendi yorumunu yansittigi sonucuna variimistir. Bu eser 6zelinde Klasik
Tavir olarak adlandirilan icra tavrina yakin bir tavirda eseri icra ettigi distintlmektedir.
Karaca’nin eser icrasinda siklikla hece bélmesi yaptigr goérilmustir. Bunun sebebi
eserin icra kaydina alindigi tarihlerde yasinin ilerlemis olmasi sebebiyle oldugu
distnilmektedir. Bu sebeple uzun climleleri tek bir nefeste icra etmek yerine hece
bolmesi ile nefes alarak icra ettigi gdzlemlenmistir. Eser icrasinda gufte manasindan

ziyade makamsal seyir 6zelliklerinin 6n plana ¢iktigi bir icra yaptigi gézlemlenmistir.

3.2. Bayati Agir Semai “Soylen ol adfete diinyayi harab eylemesin”

3.2.1. Eserin guftesi

Soylen ol &fete diinyay! harab eylemesin
Geceler her dem agyar iledir hep biliriz
Bir sirin-zeban bir kasikeman

Bir afet-i can mimtaz-1 cihan
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3.2.2. Gunumuz Turkgesine aktarimi
O afete [guzel kadina] sdyleyin dinyayi yikmasin.
Geceleri her zaman bagkalaryladir biliriz.

Bir tathi dilli, bir keman kasli, bir can yakan [glizel], dinyanin seckini.

BAYATI AGIR SEMAI

Usiilii: Agn Aksak Semai Bolahenk Nuri Bey

Asil Nota |

1

Kani Karaca |

AsilN, |

KK

Sekil 3.6 “Sdylen ol &fete dlinyayl harab eylemesin” eserinin 1. ve 2. satirlari

Kani Karaca’'nin icra ettigi “Soéylen ol afete dinyay! harab eylemesin” misra’i ile
baslayan Bayati Agir Semai’nin zemin boliminde 1. ve 2. satirda, 1, 2, 3 ve 4.
Olculerde dokunarak gecme teknigini toplamda 33 kez kullandigi tespit edilmistir.
Dokunarak gegcme teknigini 2. dlciide segah perdesi lizerinde 4 kez, 1, 2 ve 4. dl¢lde
cargéah perdesi Gizerinde 5 kez, 1, 2, 3 ve 4. 6lclide neva perdesi Uzerinde 18 kez, 1.
ve 4. Olcide hiuseyni perdesinde 5 kez, 4. 6lcide acem perdesi Uzerinde 1 kez
kullandigi tespit edilmistir. Karaca’nin, dokunarak gecme tekniginde 5 sekizlik, 8
onaltilk, 20 otuz ikilik nota degeri kullandid1 dikkati cekmektedir. Titretme teknigini 4.
Olclide digah perdesi Gzerinde 1 kez kullandidi tespit edilmistir. Terci teknigini 1.
Olcude hiseyni perdesi Gzerinde 1 kez, 2. 6lgtide diigah perdesi Uizerinde 1 kez olmak
Uzere toplamda 2 kez kullandigi tespit edilmistir. Karaca’nin 1. élgtden itibaren yari

kuvvetli mizikal ifade unsuru kullandi§i tespit edilmistir.
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Sekil 3.7 “Sdylen ol &fete dlinyayl harab eylemesin” eserinin 3, 4 ve 5. satirlar

Terenndm boliminin oldugu 3, 4 ve 5. satirda, 5, 6, 7, 8, 9 ve 10. Olcllerde
dokunarak gecme teknigini toplamda 36 kez kullandidi tespit edilmistir. Dokunarak
gecme teknigini: 9. 6lclide rast perdesi Uzerinde 2 kez, 8. dl¢ide digah perdesi
Uzerinde 2 kez, 8. ve 10. 6lctide segéah perdesi Uizerinde 5 kez, 6, 7, 8 ve 10. dl¢lde
cargah perdesi Uzerinde 8 kez, ayni Olcllerde neva perdesi tGzerinde 10 kez, 5, 6, 7
ve 10. dlculerde hiuseyni perdesi lUzerinde 7 kez, 7. ve 10. dlclide acem perdesi
Uzerinde 2 kez kullandigi tespit edilmistir. Karaca’nin dokunarak gecme tekniginde 3
sekizlik, 21 onaltilik, 12 otuz ikilik nota degeri kullandigi dikkati cekmektedir. Titretme
teknigini 5. dlgtide huseyni perdesi Uizerinde 1 kez, 10. 6l¢iide diigah perdesi Gizerinde
1 kez olmak Uizere toplamda 2 kez kullandidi tespit edilmistir. Terci teknigini 6. dl¢tide
dugah perdesi tzerinde 1 kez, 8. dlcude rast perdesi Uzerinde 1 kez olmak Uzere
toplamda 2 kez kullandidi tespit edilmistir. Hizli gecis teknigini 8. dOl¢lide segah
perdesi ile neva perdesi arasinda 1 defa kullandigi goérulmustiur. Stizme nagme
teknigini 5. olcide acem perdesinden hiseyni perdesine kadar 1 defa, 7. dlgudeki
dugah perdesinden 8. 6lctdeki hiiseyni perdesine kadar 1 defa olmak lGizere toplamda
2 defa kullandigi gorilmektedir. Karaca’nin eserin terennim bdlumu olan 3, 4 ve 5.

satirda yar kuvvetli mizikal ifade unsuru kullandidi tespit edilmistir.
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Sekil 3.8 “Sdylen ol &fete dlinyay harab eylemesin” eserinin 6, 7 ve 8. satirlar

Meyan ve terennim boliminin oldugu 6, 7 ve 8. satirda, 11, 12, 13, 14, 15 ve 16.
Olculerde dokunarak gecme teknigini toplamda 19 kez kullandigi tespit edilmistir.
Dokunarak gecme teknigini 12. ve 15. 6lcide segah perdesi Uzerinde 4 kez, 15.
Olctde cargah perdesi tzerinde 1 kez, 12. dlciide neva perdesi Uzerinde 3 kez, 14.
ve 16. Olcide hlseyni perdesi Uzerinde 2 kez, 11, 14 ve 16. dl¢clide acem perdesi
Uzerinde 5 kez, 14. dl¢liide gerdaniye perdesi lzerinde 1 kez, 13. 6élcide muhayyer
perdesi Uzerinde 2 kez, 13. 6lclide tiz cargah perdesi tUzerinde 1 kez kullandi§i tespit
edilmistir. Karaca’nin dokunarak gegme tekniginde 2 sekizlik, 10 onaltilik, 7 otuz ikilik
nota degeri kullandigi dikkati cekmektedir. Titretme teknigini 14. 6lclide acem perdesi
Uzerinde 1 kez, 15. dlgide neva ve huseyni perdelerinde birer kez olmak Uzere
toplamda 3 kez kullandigi tespit edilmistir. Terci teknigini 12. 6lgtide digah perdesi
Uzerinde 1 kez, 15. 6lciide gerdaniye perdesi Uzerinde 1 kez, 16. 6lgiide neva perdesi
Uzerinde 1 kez olmak Uzere toplamda 3 kez kullandi§i tespit edilmistir. Hizli gegis
teknigini 11. 6lcide muhayyer perdesi ile tiz cargadh perdesi arasinda 1 defa, 12.
Olctide segah perdesi ile hiiseyni perdesi arasinda 1 defa, 14. 6lgtide hiseyni perdesi
ile muhayyer perdesi arasinda 1 defa, 16. dl¢uide neva perdesi ile muhayyer perdesi
arasinda 1 defa olmak Uizere toplamda 4 defa kullandigi goértlmustir. Sizme nagme
teknigini 11. 6lctideki acem perdesinden 12. dlgtideki cargah perdesine kadar 1 defa,

15. 6lgcudeki gerdaniye perdesinden 16. dlciideki neva perdesine kadar 1 defa olmak
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Uzere toplamda 2 defa kullandi§i gorulmektedir. Karaca’nin 11. dlgiden itibaren
kuvvetli mizikal ifade unsuru kullandidi tespit edilmistir.

3.2.3. Eser icrasinda kullanilan susleme teknikleri

Kéani Karaca’nin icrasinda dokunarak gegme teknigi, titretme teknigi, terci teknigi, hizh
gegcis teknigi ve sizme nagme teknigi kullandidi tespit edilmigtir.

3.2.4. Eser icrasinda kullanilan nota digi icra unsurlari

Kani Karaca’nin eserin 3. odlglstndeki bir sekizlik iki onaltilik nota tartimini icra
sirasinda 3 sekizlik (Ucleme) tartimi ile degistirerek tartimsal ¢esitleme olusturdugu

ve eseri bu sekilde icra ettigi tespit edilmigtir.

3.2.5. Eser icrasinda kullanilan miizikal ifade unsurlari

Kéani Karaca’nin eser icrasi i¢erisinde yari kuvvetli ve kuvvetli mizikal ifade unsurlarini
kullandigi tespit edilmistir. Karaca’nin eser icrasi igerisinde yari kuvvetli mizikal ifade

unsurunu agirlikta kullandigina rastlaniimigtir.

3.2.6. Eser icrasinin genel degerlendirmesi

Kani Karaca’'nin incelemis oldugumuz Bayati makamindaki bu Agir Semai’'de eser
icrasi icerisinde siklikla dokunarak gecme teknigini kullanmasi sebebiyle gunneli
okuyus tavri ile eseri icra ettigi tespit edilmistir. Gunneli okuyus tavrinin Hafiz tavri
olarak adlandirilan okuyus bicimine yakin bir duyum saglamasi sebebiyle Klasik
tavirdan uzak bir eser icrasi oldugu dusltnitlmektedir. Karaca’nin eser icrasi igerisinde
yari kuvvetli mizikal ifade unsurunu siklikla kullandigi ve eser genelinde bu mizikal
ifade unsuru ile eseri icra ettigi, bunun eser icrasi duyumunda daha sade bir duyum
sagladigi gézlemlenmistir. Karaca’nin icrasinda glfte manasindan ziyade makamsal
seyir yapisini 6n planda tutarak eser icra ettigi gorilmustir. Karaca’nin hece

bdlmeden eseri icra ettigi tespit edilmistir.

3.3. Bayati Araban Agir Semai “Seni bir shh-i cihan derler idi gercek imis”

3.3.1. Eserin guftesi

Seni bir sGh-i cihan derler idi gergek imis
Ahd U peyméani yalan derler idi gergek imig
Bilmedim kakulunlin olmayicak meftini

Kaddine serv-i gemen derler idi gergek imis
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3.3.2. Gunumuz Turkgesine aktarimi

Seni diinyanin suhu [neselisi/cilvelisi] derlerdi, gercekmis.
Yemini yalan derlerdi, gercekmis.

Kakulunan asigi olmayinca bilemedim,

Boyuna bahgenin servisi derlerdi, gergcekmis.

BAYATI ARABAN AGIR SEMAI

Usulii: Agir Aksak Semai Hamparsum LIMONCIYAN

Asil Nota

1

Kani Karaca

Asil N

KK

Sekil 3.9 “Seni bir sGh-i cihan derler idi gergek imis” eserinin 1, 2 ve 3. satirlari

Kani Karaca’nin icra ettigi “Seni bir sGh-i cihan derler idi gercek imis” misra’i ile
baslayan Bayati Araban Agir Semai’'nin zemin ve terennim bélimiinde 1, 2 ve 3.
satirda, 1, 2, 3, 4, 5 ve 6. olcllerde dokunarak gegcme teknigini toplamda 23 kez
kullandigi tespit edilmigtir. Dokunarak gegme teknigini 2. 6lctiide diigah perdesinde 1
kez, 2, 3 ve 4. dlclide segah perdesinde 3 kez, 2, 3, 4 ve 6. 6lglide ¢argah perdesinden
5 kez, 2. ve 4. 6lcide neva perdesi Uzerinde 2 kez, 1, 3, 5 ve 6. dlgtide hisar-hlseyni
perdelerinde 6 kez, 5. ve 6. Ol¢lide evi¢ perdesinde 4 kez, 1. dlglide gerdaniye ve
sumbile perdelerinde birer kez kullandidi tespit edilmistir. Karaca’'nin, dokunarak
gecme tekniginde 3 sekizlik, 20 onaltilik nota degeri kullandigi dikkati cekmektedir.
Titretme teknigini 4. 6lcide acem perdesi Uzerinde 1 kez kullandigi tespit edilmistir.
Terci teknigini 3. dlciide segah perdesinde 1 kez, 4. dlciide dugah perdesinde 1 kez

olmak Uzere toplamda 2 kez kullandigi tespit edilmigtir. Sizme nagmeteknigini 3.
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Olctdeki gerdaniye perdesinden 4. dlctideki segah perdesine kadar 1 defa, 5. dlgtideki
gerdaniye perdesinden 6. Olcideki cargah perdesine kadar 1 defa olmak Uzere
toplamda 2 defa kullandigi gortlmektedir. Karaca’nin eserin zemin ve terennim

bolimlerinde yari kuvvetli mizikal ifade unsuru kullandigi tespit edilmistir.
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Sekil 3.10 “Seni bir sGh-i cihan derler idi gercek imis” eserinin 4, 5 ve 6. satirlar

Terennim ve meyan boliminin oldugu 4, 5 ve 6. satirda, 7, 8, 9, 10, 11 ve 12.
OlcUlerde dokunarak gecme teknigini toplamda 29 kez kullandigi tespit edilmistir.
Dokunarak ge¢cme teknigini 9. ve 12. dlcide segah perdesi Uzerinde 5 kez, 8, 9, ve
12. 6lctide cargah perdesi Uzerinde 4 kez, 7, 8, 9 ve 12. dl¢liide neva perdesi Uizerinde
5 kez, 8. ve 11. dlgude hisar-hiiseyni perdelerinde 2 kez, 11. ve 12. dlclde evig
perdesi Uzerinde 3 kez, 7, 10 ve 12. dlcuide gerdaniye perdesi Uzerinde 3 kez, 10. ve
11. 6lciide muhayyer perdesi tizerinde 5 kez, 11. dlgude tiz segah perdesi Gizerinde 1
kez, 7. 6lcude tiz cargah perdesi Uzerinde 1 kez kullandid1 tespit edilmistir. Karaca’'nin,
dokunarak gecme tekniginde 7 sekizlik, 22 onaltilik nota degeri kullandigi dikkati
cekmektedir. Titretme teknigini 8. dlglide neva perdesi tizerinde 1 kez, 9. 6lglide acem
perdesi Uzerinde 1 kez, 11. ve 12. dlgude gerdaniye perdesi Uzerinde birer kez olmak
Uzere toplamda 4 kez kullandigi tespit edilmigtir. Terci teknigini 9. 6lciide dugah
perdesi Uzerinde 1 kez kullandigi tespit edilmistir. Hizli gegis teknigini 8. dl¢iide neva
perdesi ile muhayyer perdesi arasinda 1 defa kullandigi goérdlmustiar. Sitzme
nagmeteknigini 7. dlciide muhayyer perdesinden neva perdesine kadar, 8. 6lgtideki

muhayyer perdesinden 9. olclideki segah perdesine kadar, 10. 6lcideki tiz neva
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perdesinden 11. olcudeki evic perdesine kadar toplamda 3 defa kullandigi
gorulmektedir. Karaca’nin eserin terennim ve meyan boluminde de yari kuvvetli

mizikal ifade unsuru kullandidi tespit edilmistir.
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Sekil 3.11 “Seni bir sGh-i cihan derler idi gercek imis” eserinin 7, 8 ve 9. satirlari

Meyan boliminin devami ve terenniim béliminin oldugu 7, 8 ve 9. satirda, 13, 14,
15, 16 ve 17. dlctlerde dokunarak gegme teknigini toplamda 11 kez kullandigi tespit
edilmistir. Dokunarak gegme teknigini 17. dl¢iide segah perdesi Uizerinde 1 kez, 15.
ve 17. dlclde cargah perdesi Gizerinde 3 kez, 13. ve 15. 6lclide neva perdesi lizerinde
2 kez, 14, 15 ve 17. 6lclde hiseyni perdesinde 3 kez, 16. Olclide gerdaniye ve
muhayyer perdeleri Gizerinde bir kez bu teknigi kullandigi tespit edilmistir. Karaca’nin,
dokunarak gegme tekniginde 2 sekizlik, 9 onaltiik nota degeri kullandigi dikkati
cekmektedir. Titretme teknigini 13. dlgiide muhayyer ve evi¢ perdelerinde birer kez,
14. olgide acem perdesi lzerinde 1 kez, 18. dlgide evi¢ perdesinde 1 kez olmak
Uzere toplamda 4 kez kullandigi tespit edilmistir. Terci teknigini 13. Olguide neva
perdesi Uzerinde 1 kez, 17. dl¢iide neva perdesi Uzerinde 1 kez, 18. dlgude diugah
perdesi lUzerinde 1 kez olmak Uzere toplamda 3 kez kullandigi tespit edilmistir. Hizh
gecis teknigini 17. Olgide neva perdesi ile muhayyer perdesi arasinda 1 defa
kullandigi gorulmdastir. Sizme nagmeteknigini 14. olciideki gerdaniye perdesinden
15. olgudeki cargdh perdesine kadar, 16. dlgude muhayyer perdesinden neva
perdesine kadar, 17. dlcide muhayyer perdesinden acem perdesine kadar, 17.

Olcudeki gerdaniye perdesinden 18. 6lclideki segah perdesine kadar toplamda 4 defa
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kullandigi gorulmektedir. Karaca’nin eserin meyan ve terennim bolumunde de yari

kuvvetli mizikal ifade unsuru kullandidi tespit edilmistir.

3.3.3. Eser icrasinda kullanilan siuisleme teknikleri

Kéani Karaca’nin icrasinda dokunarak gegme teknigi, titretme teknigi, terci teknigi, hizh

gegcis teknigi ve sizme nagme teknigini kullandigi tespit edilmistir.

3.3.4. Eser icrasinda kullanilan nota digi icra unsurlari

Kani Karaca’nin, referans alinan notada 2, 4, 9, 13 ve 18. dlgllerde yazan dort
onaltihk nota tartimini icra sirasinda noktali onaltilik ¢ceyrek otuz ikilik ve iki onaltihk
nota tartimi ile degistirdigi tespit edilmistir. 7. ve 16. dl¢ide bir sekizlik iki onaltilik nota
tartimini icra sirasinda dort onaltilik nota tartimi ile degistirdigi, 13. dlgtide bir dértlik
nota tartimini dért onaltilik nota tartimi ile degistirdigi tespit edilmistir. Karaca’nin eser
icrasi icerisinde siklikla tartimsal cesitleme yontemini kullanarak icrasini tek

dizelikten cikarttigi ve dinamik bir icra tavri ile eseri icra ettigi distintlmektedir.

3.3.5. Eser icrasinda kullanilan miizikal ifade unsurlari

Kani Karaca'nin eserin basindan sonuna kadar yari kuvvetli mizikal ifade unsuru
kullandig1 tespit edilmistir. Eser icrasi igerisinde tek bir muzikal ifade unsuru
kullanmasina ragmen tartimsal cesitleme yontemini kullanarak eser icrasindaki

dinamizmi korudugu gértlmistuir.

3.3.6. Eser icrasinin genel degerlendirmesi

Kani Karaca’nin incelemis oldugumuz Bayati Araban makamindaki bu Agir Semai’de
genel icra tavri acisindan gunneli okuyus tavri ile eseri icra ettigi, genel eser icrasi
icerisinde yari kuvvetli muzikal ifade unsuru kullandigi, hece bdlmeden gufteleri
seslendirdigi gorulmustir. Karaca’nin icra igerisinde glfte manasindan ziyade
makamsal seyir yapisini 6n planda tutan bir icra tavr ile eseri icra ettigi
gozlemlenmistir. Karaca'nin eser icrasinda nazal bdlge olarak adlandirilan Ust arka
damak ve burun bolgelerinde sesi tinlattigi ve eseri bu icra tavr ile yorumladigi

gorulmastar.
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3.4. Baselik Agir Semai “Soyle ey nadlem beni canan perisan etmesin”

3.4.1. Eserin guftesi
Soyle ey nalem beni canan perisan etmesin
Hatirrm zaten benim virandir 4bad olmasin

(Guftenin diger iki misrasi bulunamamigtir. Eseri referans aldigimiz Cuneyt Kosal

notasi Uzerinde de “Guftenin tamami bulunamadi” bilgisi yer almaktadir.)

3.4.2. Gunumuz Turkgesine aktarimi
Ey feryadim! Séyle sevgili beni perisan etmesin.

Zaten benim génlam yikiktir, mamur olmasin/senlenmesin.

BUSELIK AGIR SEMAI

Usalii: Agir Aksak Semai Zekaizade Ahmed IRSOY
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Sekil 3.12 “Sdyle ey nalem beni canan perisan etmesin” eserinin 1, 2 ve 3. satirlari

Kéani Karaca’nin icra ettigi “Soyle ey nalem beni canan perigan etmesin” misra’i ile
baslayan Biselik Agir Semai’'nin zemin béliuminde 1, 2 ve 3. satirda, 1, 2, 3, 4, 5 ve
6. Olcllerde dokunarak gegme teknigini toplamda 38 kez kullandigi tespit edilmigstir.
Dokunarak gecme teknigini: 1. olcide rast perdesi Uzerinde 1, dugah perdesi
Uzerinde 2 kez, 3. olclide buselik perdesi Uzerinde 1 kez, 1, 2, 3, 4, 5 ve 6. Olclde

cargah perdesi Uzerinde 10 kez, 2, 4, 5 ve 6. Ol¢lide neva perdesi Uzerinde 9 kez, 2,
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3, 4, 5 ve 6. 6lctude huseyni perdesi Uzerinde 8 kez, 4. ve 5. 6lgiide acem perdesi
Uzerinde 6 kez, 4. dlcide muhayyer perdesi Uzerinde 1 kez kullandidi tespit edilmigtir.
Karaca’nin, makamsal seyir yapisini 6n plana ¢ikartmak amaciyla Baselik makaminin
gucli perdeleri olan cargéh, neva, hiseyni ve acem perdeleri lGzerinde bu teknigi
sikhkla kullandigi dusundimektedir. Karaca’nin dokunarak ge¢cme tekniginde 10
sekizlik, 9 onaltilk, 19 otuz ikilik nota degeri kullandigi dikkati cekmektedir. Terci
teknigini 2. dlciide cargahta 1 kez, 2, 3. ve 5. 6lgclide hiiseyni perdesinde birer kez
olmak Uzere toplamda 4 kez kullandigi tespit edilmigtir. Karaca’nin terci teknigini
genellikle giftenin son heceleri ve mizik cimlesinin bitis notalari Gzerinde kullandigi
gorilmustir. Hizhi gecis teknigini 3. 6lcide hiseyni perdesi ile muhayyer perdesi
arasinda kullandigi goérulmastar. Stizme nagme teknigini 4. 6lgu icerisinde 06lgl
basindaki cargadh perdesinden 6lgl sonundaki hiiseyni perdesine kadar kullandigi
gorilmektedir. Karaca’nin, eserin 1. dlgisinden itibaren yari kuvvetli mizikal ifade

unsuru kullandidi tespit edilmigtir.
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Sekil 3.13 “Soyle ey nalem beni canan perisan etmesin” eserinin 4, 5 ve 6. satirlari

Terennum bolumunun oldugu 4, 5 ve 6. satirda, 7, 8, 9, 10, 11, 12 ve 13. Olcllerde
dokunarak ge¢me teknigini toplamda 34 kez kullandidi tespit edilmigtir. Dokunarak
gecme teknigini 9. 6lctide nim zirglle perdesi tizerinde 1 kez, 8, 9 ve 12. dl¢ude digah
perdesi Uizerinde 4 kez, 7, 8 ve 9. dlglide buselik perdesi tzerinde 3 kez, 7, 8, 9, 10
ve 11. olclde cargéh perdesi Gzerinde 9 kez, 7, 9, 10 ve 11. 6lciide neva perdesi
Uzerinde 6 kez, 7, 10 ve 11. dlctide hiiseyni perdesi Gizerinde 4 kez, 7, 9, 10 ve 13.

Olctide acem perdesi tizerinde 5 kez, 10. ve 13. dl¢ciide gerdaniye perdesi tizerinde 2
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kez kullandigi tespit edilmistir. Karaca’nin, makamsal duyumu on plana ¢ikartmak
amaciyla makamin gicli perdelerinden biri olan cargah perdesi Gzerinde siklikla bu
teknigi kullandidi dusundlmektedir. Karaca'nin, dokunarak gec¢cme tekniginde 9
sekizlik, 18 onaltilik, 7 otuz ikilik nota degeri kullandigi dikkati cekmektedir. Titretme
teknigini 13. dlciide gerdaniye perdesi Gzerinde 1 kez kullandigi tespit edilmistir. Terci
teknigini 9. 6lclde digah perdesi Uzerinde 1 kez kullandigi gértlmastir. Hizli gegis
teknigini 10. dlgliide neva perdesi ile muhayyer perdesi arasinda 1 defa kullandigi
gorulmustur. Sizme nagme teknigini 11. dlgudeki gargah perdesinden, yine ayni dlgi
icerisindeki rast perdesine kadar 1 kez kullandigi gorilmektedir. Karaca’nin, eserin
meyan boliumudnun basladigr 13. Olglye kadar yari kuvvetli muzikal ifade unsuru
kullandigi, meyan bolimunin bagladigr 13. ol¢uden itibaren kuvvetli mizikal ifade

unsuru kullanimina gegctigi tespit edilmigtir.
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Sekil 3.14 “Soyle ey nalem beni canan perisan etmesin” eserinin 7. ve 8. satirlari

Meyan boélimuandn oldugu 7. ve 8. satirda, 14, 15, 16 ve 17. Olgllerde Dokunarak
gegme teknigini toplamda 32 kez kullandigi tespit edilmistir. Dokunarak gecme
teknigini 15. 6lctide nim hicaz perdesi Gizerinde 1 kez, 14. ve 15. dlglide neva perdesi
Uzerinde 3 kez, 14, 15 ve 17. 6lglde hiseyni perdesi Uzerinde 7 kez, 15, 16 ve 17.
Olciide acem ve evi¢ perdeleri Uzerinde 5 kez, 14, 15, 16 ve 17. dlcide gerdaniye
perdesi Uzerinde 9 kez, 17. 6lgide muhayyer perdesi Uzerinde 2 kez, 16. ve 17.
Olgude tiz buselik perdesi Uzerinde 3 kez, ayni dlgllerde tiz ¢cargah perdesi tGizerinde
2 kez kullandigi tespit edilmistir. Karaca’'nin, dokunarak ge¢gme tekniginde 3 sekizlik,
14 onaltilik, 15 otuz ikilik nota degeri kullandigi dikkati ¢cekmektedir. Hizli gegis
teknigini 15. dlcide nim hicaz perdesi ile acem perdesi arasinda, 16. dlgide neva
perdesi ile tiz ¢cargadh perdesi arasinda, 17. dlgide muhayyer perdesi ile tiz neva
perdesi arasinda toplamda 3 defa kullandigi goruimuasgtir. Karaca'nin eserin meyan
bdélimu olan 14, 15, 16 ve 17. dlgllerde kuvvetli muzikal ifade unsuru kullandigi tespit

edilmistir. Karaca’'nin, 17. dl¢u icra edildikten sonra 5. 6lgtiye donilerek 12. dlcide
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karar eden eseri 12. 6lglide zayif mizikal ifade unsuru kullanimi ile icra ettigi tespit

edilmistir.

3.4.3. Eser icrasinda kullanilan siuisleme teknikleri

Kéani Karaca’nin icrasinda dokunarak gegme teknigi, titretme teknigi, terci teknigi, hizh

gegcis teknigi ve sizme nagme teknigi kullandidi tespit edilmigtir.

3.4.4. Eser icrasinda kullanilan nota digi icra unsurlari

Kéani Karaca’'nin, notanin orijinal halinde yazan 1. dl¢giiniin sonundaki buselik-gargah-
buselik perdelerinden olusan 2 onaltilik 1 sekizlik nota tartimini icra esnasinda tartimi
degistirmeden perdeleri buselik-diigah-buselik seklinde degistirdigi, 14. olclide 2
onaltilik 1 sekizlik nota tartimini 4 otuz ikilik, 1 sekizlik nota tartimi ile degistirdigi tespit
edilmistir. Eser icrasi icerisinde notanin orijinal haline sadik kalarak eser icra ettidi,

susleme teknikleri ile esere yorum kattigi goraimuastar.

3.4.5. Eser icrasinda kullanilan miizikal ifade unsurlari

Kani Karaca’'nin eser genelinde yari kuvvetli ve kuvvetli olmak Uzere 2 adet mizikal
ifade unsuru kullandidi tespit edilmistir. Eserin zemin ve terenniim bdlimlerini yari
kuvvetli, meyan bélumini ise kuvvetli mizikal ifade unsuru kullanarak icra ettigi, nota
Uzerinde yazmayan fakat eserin bitis 6l¢lisiinde zayif mizikal ifade unsuru kullanarak

bitis hissini pekistirdigi tespit edilmistir.
3.4.6. Eser icrasinin genel degerlendirmesi

Kani Karaca’nin incelemis oldugumuz Baselik makamindaki bu Agir Semai’de genel
icra tavri acisindan Hafiz tavri igerisinde degerlendirdigimiz gunneli okuyus tavri ile
eserin genelini icra ettigi gézlemlenmistir. Sesi tinlatti§i nazal bdlge (burun)
kullanimlari ile eseri icra ettigi, icra esnasinda diger icralarina nazaran daha sade
muzikal ifade kullanimi ile eseri icra ettigi gorilmastir. Gunneli okuyus tavri sebebiyle
dokunarak gecme teknigini siklikla kullandigi tespit edilmistir. icra esnasinda bazi
yerlerde gufte hecelerini bdlerek nefes aldigi, eserin gufte manasindan ziyade
makamsal seyir ve cimle yapisini 6n plana ¢ikaran bir icra tavri ile eseri icra ettigi

g6zlemlenmigtir.
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3.5. Dilkeside Agir Semai “Yine bir ah iderek gulseni hasak ittim”

3.5.1. Eserin guftesi

Yine bir &h iderek gllseni hasak itdim

Ah-1 dilstizum ile biilbili gamnak itdim
Durmayub ta-be-seher ates-i hicrana yanup

Naleler eyleyerek sinecigim ¢ak itdim

3.5.2. Gunumuz Turkgesine aktarimi

Yine bir ah ederek gul bahgesini ¢op ettim.
Gonli yakan ahim ile bilbuli kederlendirdim.
Sabaha kadar durmayip ayrilik atesine yanip,
inleyerek gdgsiimii parcaladim.

DILKESIDE AGIR SEMAI

Usiilii: Agir Aksak Semai Ahmet Avni KONUK
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Sekil 3.15 “Yine bir ah iderek gulseni hasak ittim” eserinin 1, 2 ve 3. satirlari
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Kani Karaca’nin icra ettigi “Yine bir &h iderek gulseni hasak ittim” misra’i ile baslayan
Dilkegide Agir Semai'nin zemin boliminde 1, 2 ve 3. satirda, 1, 2, 3, 4, 5 ve 6.
Olctlerde dokunarak gecme teknigini toplamda 25 kez kullandigi tespit edilmistir.
Dokunarak ge¢cme teknigini 2. dlcide segah perdesi lzerinde 2, cargadh perdesi
Uzerinde 1 kez, 1. ve 4. 6lgude neva perdesi Uizerinde 2 kez, 1, 4 ve 6. 6l¢clide hiiseyni
perdesi Uzerinde 5 kez, 3. ve 5. dlgide acem-evi¢ perdesi Uzerinde 6 kez, 4. ve 5.
Olctde gerdaniye perdesi tizerinde 3 kez, 5. dlciide muhayyer perdesi lizerinde 2, tiz
segah perdesi lizerinde 3, tiz cargah perdesi Uzerinde 1 kez kullandigi tespit edilmistir.
Karaca’'nin, dokunarak gegme tekniginde 3 sekizlik 22 onaltilik nota degeri kullandigi
dikkati cekmektedir. Titretme teknigini 3. ve 4. dlglide hiiseyni perdesi tUzerinde 2 kez,
4. dlcide evig perdesi tUzerinde 2 kez olmak Uzere toplamda 4 kez kullandigi tespit
edilmistir. Tercl teknigini 2. élglide digah perdesi Uzerinde 1 kez kullandigi tespit
edilmistir. Hizli gecis teknigini 5. élcide evi¢ perdesi ile muhayyer perdesi arasinda 1
defa kullandigr gorulmustir. Slizme nagme teknigini 1. Olgudeki gerdaniye
perdesinden 2. dlcideki cargdh perdesine kadar 1 defa, 5. Ol¢clide muhayyer
perdesinden ayni dl¢tideki neva perdesine kadar 1 defa olmak tGizere toplamda 2 defa
kullandig1 gortulmektedir. Karaca'nin 1. élgliden 5. élgliye kadar yari kuvvetli, 5.
Olcliden 6. Olgliye kadar kuvvetli, 6. dlgiden itibaren yari kuvvetli mizikal ifade unsuru

kullandig tespit edilmistir.
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Sekil 3.16 “Yine bir ah iderek gulseni hasak ittim” eserinin 4, 5 ve 6. satirlari
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Terennidm bdlimunin oldugu 4, 5 ve 6. satirda, 7, 8, 9, 10 ve 11. dlcllerde dokunarak
gecme teknigini toplamda 12 kez kullandigi tespit edilmistir. Dokunarak gecme
teknigini 10. 6lcide acem ve dugah perdesi Uzerinde birer kez, 10. ve 11. 6lglde
gerdaniye perdesi Uzerinde 3 kez, 7. ve 9. 6l¢clide segah perdesi tzerinde 3 kez, 7.
Olctde cargah perdesi tizerinde 2, neva perdesi Uizerinde 1, hiiseyni perdesi tizerinde
1 kez kullandigi tespit edilmistir. Karaca’'nin, dokunarak ge¢gme tekniginde 2 sekizlik,
10 onaltilik nota degeri kullandigi dikkati cekmektedir. Titretme teknigini 8. ol¢ide
cargéah perdesi Uzerinde 2 kez, ayni dl¢lide neva perdesi tizerinde 1 kez olmak lzere
toplamda 3 kez kullandidi tespit edilmistir. Terci teknigini 7. Olgciide neva perdesi
Uzerinde 1 kez kullandigi tespit edilmistir. Karaca’nin eserin 7. oOlglsiinden 11.
Olgusune kadar yari kuvvetli, 11. dlguden itibaren zayif mazikal ifade unsuru kullandigi
tespit edilmistir.
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Sekil 3.17 “Yine bir ah iderek gulseni hasak ittim” eserinin 7. ve 8. satirlar

Meyan bélimandn oldugu 7. ve 8. satirda, 14, 15, 16 ve 17. dlgllerde dokunarak
gecme teknigini toplamda 20 kez kullandigi tespit edilmigtir. Dokunarak ge¢cme
teknigini 14. 6lcide digah ve segah perdesinde birer kez, 15. ve 16. dlcide ¢argah
perdesinde 2 kez, 15, 16 ve 17. Olcide neva perdesi Uzerinde 5, acem-evig
perdelerinde 5 kez, 15. ve 17. 6lciide hiseyni perdesi Uzerinde 3 kez, 17. dl¢ude
gerdaniye perdesinde 2, muhayyer perdesinde 1 kez kullandidi tespit edilmistir.
Karaca’nin, dokunarak gegme tekniginde 5 sekizlik, 15 onaltilik nota degeri kullandigi
dikkati cekmektedir. Titretme teknigini 14. dlctiide digah perdesi Uzerinde 1, segah
perdesinde 2, cargadh perdesinde 1 kez, 16. Olgiide c¢argah perdesi Uzerinde 1,
hiseyni perdesi Uzerinde 1 kez olmak Uzere toplamda 6 kez kullandigi tespit

edilmigtir. SGzme nagme teknigini 14. 6lcuide ¢argah perdesinden ayni 6lgtudeki segéh
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perdesine kadar 1 defa kullandigi goriilmektedir. Karaca’nin 14. dl¢tiden itibaren yari

kuvvetli mizikal ifade unsuru kullandidi tespit edilmistir.

3.5.3. Eser icrasinda kullanilan siuisleme teknikleri

Kéani Karaca’nin icrasinda dokunarak gegme teknigi, titretme teknigi, terci teknigi, hizh

gegcis teknigi ve sizme nagme teknigi kullandidi tespit edilmigtir.

3.5.4. Eser icrasinda kullanilan nota digi icra unsurlari

Kéani Karaca’nin eserin 9. dlgusunde bir dortlik nota degerini iki sekizlik nota degeri
ile degdistirerek tartimsal cesitleme olusturdugu ve eseri bu sekilde icra ettigi tespit

edilmistir.

3.5.5. Eser icrasinda kullanilan miizikal ifade unsurlari

Kéani Karaca’nin eser icrasi igerisinde zayif, yar kuvvetli ve kuvvetli muzikal ifade
unsurlarini kullandigi tespit edilmistir. Karaca’nin eser icrasi igerisinde yari kuvvetli

muzikal ifade unsurunu agirlikta kullandigi tespit edilmistir.

3.5.6. Eser icrasinin genel degerlendirmesi

Kani Karaca’nin incelemis oldugumuz Dilkeside makamindaki bu Agir Semai’de genel
icra tavri agisindan sade, eser icrasi igerisinde dokunarak gegcme teknigini orta siklikla
kullandigi tespit edilmistir. Karaca’nin eser icrasi igcerisinde ses kullanim bolgesini
genel ses kullanim bélgesi olan nazal (burun) bélge disinda daha ¢ok girtlak ve gégus
bdlgesinde kullandigi duastnildiginden bu eser 6zelinde Klasik tavir olarak
adlandirilan icra tavri ile eseri icra ettigi disunuilmektedir. Karaca’nin icrasi sirasinda
gufte manasindan ziyade makamsal seyir 6zelliklerini daha ¢ok 6n planda tutan bir
icra gerceklestirdigi gozlemlenmistir. Karaca’nin eser icrasi igerisinde siklikla hece
bdlmesi yaptigi tespit edilmistir. Karaca’nin icra icerisinde zemin terenniim ve meyan
bolimlerinde farkli mizikal ifade unsuru kullanimi ile duyum icerisinde dinamik bir icra

gerceklestirdigi ve eser icrasini siradanliktan ¢ikardidi tespit edilmistir.
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3.6. Evig Buselik Agir Semai “Koy agilayim bilsin her razimi cananim”

3.6.1. Eserin guftesi

Koy acilayim bilsin her razimi cananim
Koy ¢ak edeyim insin ddméana giribanim
Ey bad-1 saba bizden oyare peyam eyle

Sunbul sagina sdyle ahval-i perisdnim

3.6.2. Gunumuz Turkgesine aktarimi
Bilsin her sirrim1 sevgilim birak agilayim.
insin etege kadar birak yakami yirtayim.
Ey tanyeli o sevgiliye selam gétir bizden.

Soyle, stnblil saglari gibi halim darmadagin.

EVIiC BUSELIK AGIR SEMAI
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Sekil 3.18 “Koy agilayim bilsin her razimi cananim” eserinin 1, 2 ve 3. satirlari



Kani Karaca’nin icra ettigi “Koy acilayim bilsin her razimi candnim” misra’l ile
baslayan Evi¢ Blselik Agir Semai’nin zemin boliminde 1, 2 ve 3. satirda, 1, 2, 3, 4,
5 ve 6. 6lctide dokunarak gegme teknigini toplamda 15 kez kullandigi tespit edilmigtir.
Dokunarak gegme teknigini 1. oOlciide hiseyni perdesi Uzerinde 1, evi¢c perdesi
Uzerinde 1 kez, 4. 6lcide gerdaniye perdesi Uzerinde 2 kez, 2, 3 ve 5. 6lclde
muhayyer perdesi lizerinde 6 kez, 2. ve 3. dlcide tiz segah perdesi Gizerinde 2 kez,
2, 3 ve 6. oOlglide tiz cargdh perdesi Uzerinde 3 kez kullandigi tespit edilmistir.
Karaca’'nin, dokunarak gegcme tekniginde 7 sekizlik, 7 onaltilik, 1 otuz ikilik nota degeri
kullandigi dikkati cekmektedir. Titretme teknigini 6. olclde tiz segéh ve tiz ¢cargah
perdesi Uzerinde birer kez olmak Uzere toplamda 2 kez kullandigi tespit edilmigtir.
Terci teknigini 1. dlclide evic perdesi Uzerinde 1 kez, 4. dl¢clide gerdaniye perdesi
Uzerinde 1 kez olmak Uzere toplamda 2 kez kullandidi tespit edilmistir. Karaca’nin 1.
Olclden 2. dlciye kadar yari kuvvetli, 2. élgtiden itibaren kuvvetli mizikal ifade unsuru

kullandigi tespit edilmistir.
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Sekil 3.19 “Koy agilayim bilsin her rdzimi cananim” eserinin 4, 5 ve 6. satirlari

Terennim bolimimun oldugu 4, 5 ve 6. satirda, 10. ve 11. dlgulerde dokunarak
gecme teknigini toplamda 12 kez kullandigi tespit edilmistir. Dokunarak ge¢cme
teknigini 11. ol¢tude buselik perdesi Gizerinde 2, cargah perdesi Uzerinde 2 kez, 10. ve
11. dlgude neva perdesi tizerinde 3 kez, 10. 6lgctide hiiseyni perdesi Uzerinde 3, evig
perdesi Uzerinde 2 kez kullandidi tespit edilmistir. Karaca’nin, dokunarak gecme

tekniginde 3 sekizlik, 9 onaltiik nota degeri kullandigi dikkati cekmektedir. Terci
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teknigini 9. olcide nim hicaz perdesi Uzerinde 1 kez, 12. dlgliide dugah perdesi
Uzerinde 1 kez olmak Uzere toplamda 2 kez kullandigi tespit edilmistir. Hizli gegis
teknigini 12. Ol¢iide dugah perdesi ile neva perdesi arasinda 1 defa kullandigi
gorulmustur. Karaca’nin 7. dlgtiden 10. élgliye kadar kuvvetli, 10. élgliden 12. dlglye
kadar yar kuvvetli, 12. dlguden itibaren zayif muzikal ifade unsuru kullandigi tespit

edilmistir.
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Sekil 3.20 “Koy acilayim bilsin her razimi cananim” eserinin 7, 8 ve 9. satirlar

Meyan béliminin oldugu 7, 8 ve 9. satirda, 14, 15 ve 17. dlgllerde dokunarak gecme
teknigini toplamda 10 kez kullandigi tespit edilmistir. Dokunarak gecme teknigini 14.
Olcide cargéh perdesi tUzerinde 2, hicaz perdesi Uzerinde 2 kez, 15. 6l¢clide neva
perdesi Uizerinde 1 kez, 15. ve 17. dl¢iide huseyni perdesi Uzerinde 2, acem perdesi
Uzerinde 2 kez, 17. o6lgclide gerdaniye perdesi lUzerinde 1 kez kullandigi tespit
edilmistir. Karaca’nin, dokunarak gegme tekniginde 6 onaltilik, 4 otuz ikilik nota degeri
kullandigi dikkati ¢cekmektedir. Titretme teknigini 13. Olgiide nim zirglle perdesi
Uzerinde 1 kez, 16. 6lgide gerdaniye perdesi Gzerinde 1, ayni dlgl igerisinde acem
perdesi Uzerinde 1 kez olmak Uizere toplamda 3 kez kullandi§i tespit edilmistir. Terct
teknigini 14. dlgude ¢argah perdesi Uzerinde 1 kez kullandigi tespit edilmigtir. Hizli
gecis teknigini 17. dlclide cargah perdesi ile muhayyer perdesi arasinda 1 defa
kullandigi gorulmustir. Karaca’nin 13. élguden itibaren zayif muzikal ifade unsuru

kullandigi tespit edilmigtir.
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Sekil 3.21 “Koy acgilayim bilsin her razimi cananim” eserinin 10, 11, 12 ve 13.

satirlari

Terennim boliminin oldugu 10, 11, 12 ve 13. satirda, 23. ve 24. dlcllerde
dokunarak ge¢cme teknigini toplamda 9 kez kullandi§i tespit edilmistir. Dokunarak
gecme teknidini 24. olcude buselik perdesinde 1, cargdh perdesinde 2, neva
perdesinde 2 kez, 23. dlgude huseyni perdesinde 2, acem perdesinde 2 kez kullandigi
tespit edilmistir. Karaca’nin, dokunarak gecme tekniginde 1 sekizlik, 8 onaltilik nota
degeri kullandigi dikkati cekmektedir. Titretme teknigini 19. dl¢cide acem perdesi
Uzerinde 1, ayni 6lgu icerisinde gerdaniye perdesi Uzerinde 3 kez, 26. dlgude nim
zirgUle perdesi Uzerinde 1 kez olmak Uzere toplamda 5 kez kullandidi tespit edilmistir.
Terci teknigini 26. Olgtiide digah perdesi Uzerinde 1 kez kullandigi tespit edilmistir.
Hizli gecis teknigini 25. olglide dugah perdesi ile neva perdesi arasinda 1 defa
kullandigi goérilmustir. Karaca’'nin 19. dlglden itibaren yari kuvvetli mizikal ifade

unsuru kullandidi tespit edilmigtir.
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3.6.3. Eser icrasinda kullanilan suisleme teknikleri

Karaca’'nin icrasinda dokunarak gecme teknigi, titretme teknigi, terci teknigi, hizli

gegcis teknigi kullandigi tespit edilmistir.

3.6.4. Eser icrasinda kullanilan nota digi icra unsurlari

Karaca’'nin eserin 3. 6lgusundeki 4 onaltilik nota degerini, 1 noktali onaltilk, 1 ceyrek
otuz ikilik, 2 onaltilik degeri ile degistirdigi, 6. dlgudeki 4 onaltilik nota degerini, 4 otuz
ikilik, 2 onaltilik nota degeri ile degistirdigi, 7. 6lcude 2 kez 4 onaltilik nota degerini, 4
otuz ikilik, 2 onaltilik nota deg@eri ile degistirdigi, 14. lgudeki 1 noktali sekizlik, 1 ceyrek
onaltihk nota degerini 4 onaltilik nota degeri ile degistirdigi, 18. élcudeki 1 sekizlik, 1
noktali dortluk nota dederini, 4 onaltilik, 1 dortluk nota degeri ile degistirdigi, 19.
Olgude 4 onaltihk nota degerini, 4 otuz ikilik, 2 onaltilik nota degeri ile degistirdigi, 20.
Olgude 2 kez 4 onaltihk nota degerini, 4 otuz ikilik, 2 onaltilk nota degeri ile degistirdigi

tespit edilmistir.

3.6.5. Eser icrasinda kullanilan miizikal ifade unsurlari

Karaca'nin eser icrasi igerisinde zayif, yari kuvvetli ve kuvvetli mizikal ifade

unsurlarini kullandigi tespit edilmigtir.

3.6.6. Eser icrasinin genel degerlendirmesi

Karaca'nin incelemis oldugumuz Evi¢ Buselik makamindaki bu Agir Semai’de genel
icra tavri agisindan sade, Klasik tavir olarak adlandirilan tavra yakin bir icra tavri ile
eseri icra ettigi gortlmuastir. Eser icrasi igerisinde sesini nazal (burun) bdélgesi ve
g6gus bolgesinde kullandigi goérilmustir. Karaca’nin icrasi sirasinda gufte
manasindan ziyade makamsal seyir 6zelliklerini daha ¢ok 6n planda tutan bir icra
gerceklestirdigi goérulmistir. icra icerisinde siklikla tartimsal gesitleme yéntemi
kullanarak eser icrasi icerisinde kisisel yorumunu 6n plana cikarttigi diustnulmektedir.

Karaca’'nin uzun nefes araliklari ile hece bélmeden eseri icra ettigi tespit edilmistir.
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3.7. Giulizar Agir Semai “Bir hog hiram taze civan aldi génlimuaz”

3.7.1. Eserin guftesi

Bir hos hirdm taze civéan ald1 génlimuz

Dam-1 hayal-i zulfe dusup kaldi gonlimuz

Her dem visal-i va'd ile aldar ol igsvebaz

Bah-i ummid-i vasla gelip daldi génlimuz

3.7.2. Gunumuz Turkgesine aktarimi

Hos salinish bir taze guzel, gonlumu aldi.

Gonlim

, hayalimdeki sagin tuzaginda kaldi.

Hep kavusma sozliyle aldatir o alimli yar,

Gonlim

As1l Nota

1

Kani Karaca

, kavusma umudunun denizine dald.

GULIZAR AGIR SEMAI
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Sekil 3.22 “Bir hos hirdm taze civan aldi génlimuz” eserinin 1, 2 ve 3. satirlan

Kani Karaca’'nin icra ettigi “Bir hog hiram taze civan aldi génlimiz” misra’i ile

baslayan Gulizar Agir Semai’'nin zemin béliminde 1, 2 ve 3. satirda, 1, 2, 4 ve 6.

Olculerde dokunarak gegme teknigini toplamda 15 kez kullandigi tespit edilmigtir.
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Dokunarak ge¢me teknigini 4. 6lciide segah perdesi lzerinde 1, cargadh perdesi
Uzerinde 1 kez, 2. ve 6. dlclde neva perdesi lizerinde 2 kez, 6. Ol¢tide hisar perdesi
Uzerinde 1 kez, 1. ve 6. dlcude evi¢ perdesi tizerinde 4 kez, 1. ve 2. 6lglide gerdaniye
perdesi Uzerinde 3, muhayyer perdesi Uzerinde 3 kez kullandigi tespit edilmigtir.
Karaca’'nin, dokunarak gecme tekniginde 4 sekizlik, 5 onaltilik, 6 otuz ikilik nota degeri
kullandigi dikkati cekmektedir. Titretme teknigini 1. dlclide gerdaniye perdesi tizerinde
1 kez, 2. Olgtide hiiseyni perdesi tzerinde 2 kez, 5. dlguide neva perdesi tzerinde 1
kez, 6. dlglide neva perdesi lizerinde 1 kez olmak Uzere toplamda 5 kez kullandigi
tespit edilmistir. Terct teknigini 1. dlclide hiseyni perdesi tzerinde 1 kez, 3. dlcide
hiseyni perdesi tizerinde 1 kez, 4. dl¢ctide hiiseyni perdesi tzerinde 1 kez, 5. Olclde
cargéh perdesi lizerinde 1 kez olmak Uzere toplamda 4 kez kullandigi tespit edilmistir.
Hizl gecis teknigini 2. élglide muhayyer perdesi ile hliseyni perdesi arasinda 1 defa,
6. Olcide cargah perdesi ile muhayyer perdesi arasi 1 defa kullandigi goralmustar.
Karaca'nin 1. oélglden itibaren yari kuvvetli mizikal ifade unsuru kullandigi tespit

edilmistir.

Asil N,

6

KK |
Iy

Sekil 3.23 “Bir hos hirdm taze civan aldi génlimuz” eserinin 4, 5 ve 6. satirlari

Terennim ve meyan bdlumlerinin oldugu 4, 5 ve 6. satirda, 7, 8, 9, 10, 11 ve 12.
Olculerde dokunarak gegme teknigini toplamda 41 kez kullandidi tespit edilmigtir.
Dokunarak gegme teknigini 8. 6lctide diigah perdesi Uzerinde 1 kez, 7, 8 ve 12. dlclde
segah perdesi Uzerinde 4 kez, 7. ve 12. dlclide ¢argah perdesi Gizerinde 2 kez, 7, 9,
11 ve 12. 6lgtide neva perdesi tzerinde 5 kez, 9, 10, 11 ve 12. 6lgtide hiiseyni perdesi

Uzerinde 7 kez, 9, 10, 11 ve 12. él¢ide evi¢ perdesi Uzerinde 9 kez, 8, 9, 10 ve 11.
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Olctde gerdaniye perdesi tizerinde 8 kez, 8. ve 9. dlciide muhayyer perdesi tizerinde
4 kez kullandi1d tespit edilmistir. Karaca’nin, dokunarak gegme tekniginde 7 sekizlik,
23 onaltilik, 11 otuz ikilik nota degeri kullandigi dikkati gekmektedir. Titretme teknigini
7. 6lcide muhayyer, gerdaniye, evi¢ ve hiiseyni perdeleri tGzerinde birer kez olmak
Uzere toplamda 4 kez kullandigi tespit edilmigtir. Terci teknigini 8. 6l¢iide dugah
perdesi Uzerinde 1 kez, ayni dl¢clide gerdaniye perdesi Uzerinde 1 kez, 11. dlglde
neva perdesi Uzerinde 1 kez, ayni dlgiide hiiseyni perdesi Gizerinde 1 kez olmak tzere
toplamda 4 kez kullandigi tespit edilmistir. Karaca’nin 7. élgtiden 9. dl¢lye kadar yari
kuvvetli, 9. olciden 12. o6lgliye kadar kuvvetli, 12. dlgiden itibaren yari kuvvetli

mazikal ifade unsuru kullandigi tespit edilmistir.
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Sekil 3.24 “Bir hos hirdm taze civan aldi génlimiz” eserinin 7. ve 8. satirlar

Terennidm bolimimuin oldugu 7. ve 8. satirda, 14. ve 16. Olgllerde dokunarak gecme
teknigini toplamda 5 kez kullandidi tespit edilmistir. Dokunarak ge¢gme teknigini 16.
Olclde dugah perdesi Uzerinde 1, segah perdesi lzerinde 1 kez, 14. 6lcide neva
perdesi Gzerinde 1, hisar perdesi Uizerinde 1, evi¢ perdesi lizerinde 1 kez kullandigi
tespit edilmistir. Karaca’nin, dokunarak gecme tekniginde 1 sekizlik, 4 otuz ikilik nota
degeri kullandigi dikkati cekmektedir. Titretme teknigini 13. dl¢clide muhayyer perdesi
Uzerinde 1, ayni 6lgl icerisinde neva perdesi lUzerinde 1 kez, 14. 6lglide neva perdesi
Uzerinde 1 kez, 15. dlgude muhayyer perdesi Uzerinde 1, ayni Olcu igerisinde
gerdaniye perdesi Uzerinde 1 kez olmak Uzere toplamda 5 kez kullandigi tespit
edilmistir. TercT teknigini 13. 6l¢clde ¢argah perdesi Gzerinde 1 kez, 16. 6lgtide diigah
perdesi Uzerinde 1 kez kullandigi tespit edilmistir. Hizli gegis teknigini 13. dlciude
muhayyer perdesi ile hliseyni perdesi arasinda 1 defa, 14. dlglide ¢argah perdesi ile
muhayyer perdesi arasinda 1 defa kullandigi gorulmuagtir. Karaca’nin 13. Olguden

itibaren yar kuvvetli mizikal ifade unsuru kullandidi tespit edilmistir.
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3.7.3. Eser icrasinda kullanilan suisleme teknikleri

Karaca’'nin icrasinda dokunarak ge¢me teknigi, titretme teknigi, terci teknigi ve hizli

gegcis teknigi kullandigi tespit edilmistir.

3.7.4. Eser icrasinda kullanilan nota digi icra unsurlari

Karaca’nin eserin 11. 6lgistndeki 4 onaltilik nota tartimini 1 sekizlik, 2 adet onaltilik
nota tartimi ile dedistirdigi, 12. dlcldeki 2 sekizlik nota tartimini 1 sekizlik sus, 2
onaltilik nota tartimi ile degistirdigi ve bu sebeple tartimsal ¢esitleme olusturarak eser

icra ettigi tespit edilmigtir.

3.7.5. Eser icrasinda kullanilan miizikal ifade unsurlari

Karaca'nin eser icrasi boyunca kuvvetli ve yari kuvvetli muizikal ifade unsuru
kullandigi tespit edilmistir. Karaca’nin zemin ve terennim boélimlerinde yari kuvvetli,
meyan bélimuinde ise kuvvetli mizikal ifade unsuru kullanarak icrasinda dinamik bir

duyum olusturdugu gértlmektedir.

3.7.6. Eser icrasinin genel degerlendirmesi

Karaca’'nin incelemis oldugumuz Gillizar makamindaki bu Agir Semai’de genel icra
tavri agisindan gunneli okuyus tavri ile eseri icra ettigi, 6zellikle eserin terennim
bolimlerindeki “a” ve “I-i” vokallerinde gunneli okuyus tavrini kullandigi tespit
edilmistir. Ses kullanim bélgesinin nazal (burun) bdlgede oldugu ve sesini bu ses
bolgesinde kullanarak eseri icra ettigi gorilmektedir. Karaca’nin eser icrasi igerisinde
tartimsal cesitleme yontemi ile eser icrasi icerisinde kisisel yorumunu daha ¢ok 6n
plana cikarttigi ve eseri bu sekilde yorumladigi goérilmektedir. Karaca’nin gufte
manasindan ziyade makamsal seyir yapisini 6n planda tutan bir icra gerceklestirdigi
g6zlemlenmistir. Karaca’nin eser icrasi igerisinde zaman zaman hece bélerek nefes

aldigi ve eseri bu sekilde icra ettigi tespit edilmistir.

3.8. Hiiseyni Asiran Agir Semai “Rengi al-i ruhundan almig gil”

3.8.1. Eserin guftesi

Rengi al-i ruhundan almis gul
Resk iden bay-i zilfiine simbul
Firkatinle o ritbe ah iderim

Ki acir halime benim bulbul
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3.8.2. Gunumuz Turkgesine aktarimi
Gul, yanaginin kirmizi renginden almis.
Sacinin kokusunu kiskanan simbuldar.
Ayriliginla o kadar feryat ederim ki,

Benim halime bulbal Gzaldr.

HUSEYNI ASIRAN AGIR SEMAI

Usilii: Agir Sengin Semai Hafiz Zekii Dede Efendi
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Sekil 3.25 “Rengi al-i ruhundan almis gul” eserinin 1, 2 ve 3. satirlari

Kani Karaca’nin icra ettigi “Rengi al-i ruhundan almis giil” misra’i ile baslayan Hiseyni
Asiran Agir Semai’'nin zemin béliminde 1, 2 ve 3. satirda, 1, 2 ve 3. Olgllerde
dokunarak ge¢me teknigini toplamda 20 kez kullandidi tespit edilmistir. Dokunarak
gecme teknigini 1. ve 3. dlclide neva perdesi Uzerinde 5 kez, 1, 2 ve 3. dOl¢llerde
hiseyni perdesi Uzerinde 5 kez, evi¢ perdesi lUzerinde 6 kez, gerdaniye perdesi
Uzerinde 4 kez kullandigi tespit edilmigtir. Karaca’nin, dokunarak ge¢gme tekniginde 3
sekizlik, 17 onaltilik nota degeri kullandigi dikkati cekmektedir. Titretme teknigini 3.
Olcuide huseyni ve ¢cargah perdeleri GUzerinde birer kez kullandigi tespit edilmistir. Terct
teknigini 2. dlgide hiuseyni perdesi Uzerinde 1 kez kullandigi tespit edilmistir. Hizli

gegcis teknigini 1. 6lcide neva perdesi ile muhayyer perdesi arasinda 1 defa kullandigi
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gorulmustur. Karaca'nin eserin 1. dlguslindeki muhayyer perdesine kadar olan
boélimde yari kuvvetli, 1. dlgudeki muhayyer perdesinden itibaren kuvvetli muzikal

ifade unsuru kullandigi tespit edilmistir.
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Sekil 3.26 “Rengi al-i ruhundan almis gul” eserinin 4, 5 ve 6. satirlari

1. misranin son hecesi ve terennim bdliminin oldugu 4, 5 ve 6. satirda 5. ve 6.
Olculerde dokunarak gecme teknigini toplamda 11 kez kullandigi tespit edilmistir.
Dokunarak gecme teknigini 6. dlclide rast perdesi lUzerinde 2 kez, digah perdesi
Uzerinde 2 kez, kirdi perdesi Uzerinde 3 kez, 5. dl¢lide buselik perdesinde 1 kez,
cargéah perdesinde 1 kez, neva perdesinde 1 kez, hiiseyni perdesinde 1 kez kullandigi
tespit edilmistir. Karaca’'nin, dokunarak gegme tekniginde 1 sekizlik, 10 onaltilik nota
degeri kullandigi tespit edilmigtir. Titretme teknigini 5. Olclide hiuseyni perdesi
uzerinde 1 kez kullandidi tespit edilmigtir. Terci teknigini 4. 6lciide cargah perdesi
Uzerinde 1 kez, 6. 6lgude rast perdesinde 1 kez olmak Uzere toplamda 2 kez kullandigi
tespit edilmigtir. Hizli gecis teknigini 5. dlglide neva perdesi ile gerdaniye perdesi
arasinda toplamda 1 defa kullandig1 géralmastir. Karaca’nin, 4. él¢ginin sonundaki
cargah perdesinde zayif muzikal ifade unsuru kullanarak 1. misranin icrasini
tamamladigi, 5. dlgunin basindan itibaren yari kuvvetli muzikal ifade unsuru

kullanimina gectigi tespit edilmigtir.
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Perdeleri pest basiyor!
(Gerdaniye ve Evig)

Sekil 3.27 “Rengi al-i ruhundan almis gul” eserinin 7, 8 ve 9. satirlar

Terennidm ve meyan bolimunin oldugu 7, 8 ve 9. satirda 7. ve 9. él¢lilerde dokunarak
gecme teknigini toplamda 15 kez kullandigi tespit edilmistir. Dokunarak gecme
teknigini 7. olclide dugah perdesi Uzerinde 1 kez, buselik perdesi Gizerinde 2 kez,
cargah perdesi Uzerinde 2 kez, hiseyni perdesi Uzerinde 4 kez, acem perdesi
Uzerinde 1 kez, gerdaniye perdesi Uzerinde 1 kez, 7. ve 9. dl¢lide neva perdesi
Uzerinde 4 kez bu teknidi kullandi§i tespit edilmistir. Karaca’'nin, dokunarak gecme
tekniginde 2 sekizlik, 13 onaltilik nota degeri kullandigi dikkati cekmektedir. Titretme
teknigini 7. 6lgiinin sonunda neva perdesi Uzerinde 1 kez, 8. 6lcide evi¢ perdesi
Uzerinde 2 kez, gerdaniye perdesi Uzerinde 1 kez, 9. 6l¢ide evi¢ perdesi Gizerinde 2
kez, gerdaniye perdesi lzerinde 1 kez, hliseyni perdesi lzerinde 1 kez olmak lzere
toplamda 8 kez kullandigi tespit edilmistir. Terci teknigini 8. dlgiide hiseyni perdesi
Uzerinde 1 kez kullandid1 tespit edilmistir. Hizli gegis teknigini 7. dlgtide diigah perdesi
ile muhayyer perdesi arasinda 1 defa kullandigi géralmastir. Karaca’nin, 7. dlgude
muhayyer perdesinden itibaren kuvvetli mizikal ifade unsuru kullandigi, eserin meyan
bélimu olan 9. dlginin basinda da kuvvetli mizikal ifade unsuru kullandidi tespit
edilmistir. Karaca’'nin, meyan bolimindn oldugu 9. dlgtde isaretle belirtilen yerdeki

gerdaniye ve evic perdelerini pest bastigi tespit edilmistir.
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Sekil 3.28 “Rengi al-i ruhundan almis gul” eserinin 10, 11, 12 ve 13. satirlar

Meyan ve terennim boélimlinin oldugu 10, 11, 12 ve 13. satirda, 10, 11, 12 ve 13.
Olculerde dokunarak gecme teknigini toplamda 20 kez kullandigi tespit edilmistir.
Dokunarak gegme teknigini 11. 6lclide yegah perdesi lUzerinde 1 kez, hiseyniagiran
perdesi Uzerinde 1 kez, 10. 6l¢lide irak perdesi Gzerinde 1 kez, 10, 11 ve 12. dlglide
rast perdesi Uzerinde 5 kez, 10. ve 12. dl¢ide digah perdesi tzerinde 4 kez, kirdi
perdesi Uzerinde 4 kez, 10. ve 13. dlgude cargah perdesi Gizerinde 3 kez, 13. dlgude
neva perdesi Gizerinde 1 kez kullandigi tespit edilmistir. Karaca’nin, dokunarak gecme
tekniginde 5 sekizlik, 15 onaltilik nota degeri kullandigi dikkati cekmektedir. Terci
teknigini 10. 6lcide nim hicaz perdesi Uzerinde 1 kez, 12. Olgude diugah perdesi
Uzerinde 1 kez olmak Uzere toplamda 2 kez kullandigi tespit edilmistir. Hizli gecis
teknigini 12. olgude irak perdesi ile nim hicaz perdesi arasinda 1 defa, 13. dl¢ude
cargah perdesi ile acem perdesi arasinda 1 defa olmak Uzere toplamda 2 defa
kullandig1 goéridlmustar. Karaca’nin 12. dlgliniin son perdesi olan digah perdesinden

itibaren zayif mizikal ifade unsuru kullandidi tespit edilmistir.
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3.8.3. Eser icrasinda kullanilan siuisleme teknikleri

Karaca’'nin icrasinda dokunarak gegme teknigi, titretme teknigi, terci teknigi ve hizh

gegcis teknigi kullandigi tespit edilmistir.

3.8.4. Eser icrasinda kullanilan nota digi icra unsurlari

Karaca'nin eserin orijinal nota yazimina uygun bir sekilde nota tartimlarini
degistirmeden eser icra ettigi gériimustir. Karaca’nin Hiiseyni Asiran makaminin inici
seyir yapisina sahip olmasindan dolayi eserin karara giden seyir cimlesini bir oktav
(sekizli) tiz (ince) okudugu tespit edilmistir. Buna sebep makamin hiseyni asiran
perdesinde karar etmesi ve dolayi pest (kalin) perdelerde nefes ve ses hakimiyetinin
zorlasmasindan dolay! oldugu dusiundlmektedir. Karaca’nin eser icrasi igerisinde
uzun nefesler ile gufteleri okudugu fakat pest perdelerde sik nefes alarak hece

boldiugu tespit edilmistir.

3.8.5. Eser icrasinda kullanilan miizikal ifade unsurlari

Karaca’nin eser icrasi boyunca kuvvetli, yari kuvvetli ve zayif mizikal ifade unsuru
kullandig tespit edilmistir. Eser igerisinde tiz perdelerde kuvvetli ve yari kuvvetli, pest
seyir yapisi icerisindeki perdelerde ve cimle sonlarinda zayif mizikal ifade unsuru

kullandig tespit edilmigtir.

3.8.6. Eser icrasinin genel degerlendirmesi

Karaca’nin incelemis oldugumuz Hiseyni Asiran makamindaki bu Agir Semai’'de
genel icra tavri agisindan gunneli okuyus tavri ile eseri icra ettigi, eser icrasi igerisinde
dokunarak ge¢me teknigi kullanimi ile gunneli okuyus duyumunu elde ettigi tespit
edilmistir. Eser icerisinde makamin seyir 6zelliklerini 6n planda tutan bir icra tavri ile
eser icra ettigi gorilmuistir. Eser icrasi icerisinde bazen uzun nefes araliklar ile
gufteleri birbirine baglayarak icra ettigi, bazen de 6zellikle pest perdelerde sik nefes
alarak ve hece bdlmesi yaparak eseri icra ettigi gértulmustir. Buna sebep, gufte
manasinin ikinci planda kaldigi dustntlmektedir. Gunneli okuyus tavri dolayisiyla

sesini burun ve geniz bolgelerinde tinlatarak eser icrasinda kullandigi gérulmustur.
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3.9. Muhayyer Baselik Agir Semai “Kul olurdum halk-1 alem olmasa kulun eger”

3.9.1. Eserin guftesi

Kul olurdum halk-1 dlem olmasa kulun eger
Can verirdim cevher-i can olsa makbdlin eger
Kuhl-1 gesmi can 4 dildir hak-i payinden getir

Kdy-1 canéne diserse ey saba yolun eger

3.9.2. Gunumuz Turkgesine aktarimi

Egder dinya halki kulun olmasa [ben sana] kul olurdum. Eger canin cevheri senin

makbullin ise/senin makbullin benim canimin cevheri ise can verirdim.

Ey sabah rizgar! Sevgilinin mekanina yolun duserse eger, zira onun ayaginin tozu

can ve gonul gézimin sirmesidir.

MUHAYYER BUSELIK AGIR SEMAI

Usulii: Aksak Semai Dellilzade Hac1 Ismail Efendi
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Sekil 3.29 “Kul olurdum halk-1 alem olmasa kulun eger” eserinin 1, 2 ve 3. satirlari
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Kani Karaca’nin icra ettigi “Kul olurdum halk-1 adlem olmasa kulun eger” misra’i ile
baslayan Muhayyer Blselik Agir Semai’nin zemin bélimande 1, 2 ve 3. satirda, 1, 2,
3, 4, 5 ve 6. dlclilerde dokunarak ge¢gme teknigini toplamda 22 kez kullandigi tespit
edilmistir. Dokunarak ge¢gme teknigini 2, 3 ve 6. Olglide evi¢ perdesi tzerinde 7 kez,
1,2 ve 5. 6lcide makamin tiz durak perdesi olan muhayyer perdesi tizerinde 6 kez, 1,
3 ve 6. dlcide tiz segah perdesi tGizerinde 4 kez, 3, 5 ve 6. dlglide gerdaniye perdesi
Uzerinde 4 kez, 4. 6lclide hiseyni perdesi tzerinde 1 kez bu teknigi kullandigi tespit
edilmistir. Muhayyer Blselik makami, yapisal 6zelligi bakimindan inici bir makam
olmasi dolayisiyla, bir hareketlilik unsuru katmak amaciyla dokunarak ge¢me teknigini
muhayyer ve tiz segéh perdeleri Gzerinde siklikla kullandigi disiniimektedir.
Karaca’nin, dokunarak ge¢me tekniginde 3 sekizlik, 9 onaltilik, 10 otuz ikilik nota
degeri kullandigi dikkati cekmektedir. Karaca’nin eserin ilk notasi olan muhayyer
perdesi Uzerinde bir puandorg (durgu) teknigi kullandidi tespit edilmistir. Eser
icrasinda bu puandorg teknigini, eserin giris kisminda dlgusuz/serbest bir icra duyumu
elde etmek amaciyla kullandigi distnilmektedir. Terci teknigini 2, 4, 5 ve 6. dlclide
muhayyer perdesi Gizerinde 5 kez, 4. dlcide gerdaniye perdesi lizerinde 1 kez olmak
Uzere toplamda 6 defa kullandigi tespit edilmistir. Terci teknigini muhayyer perdesi
Uzerinde siklikla kullanmasinin, giftenin cimle sonu hecelerinin muhayyer perdesi
Uzerinde olmasi ve cumle sonu ifadesini glgclendirmek icin  kullandigi
dustnulmektedir. Karaca’'nin eserin zemin boliminde kuvvetli mizikal ifade unsuru

kullandidi tespit edilmistir.
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Sekil 3.30 “Kul olurdum halk-1 alem olmasa kulun eger” eserinin 4, 5 ve 6. satirlari
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Terenndm bolumiandn oldugu 4, 5 ve 6. satirda, 7, 8, 9, 10, 11 ve 12. dlcllerde
dokunarak ge¢cme teknigini toplamda 23 kez kullandidi tespit edilmistir. Dokunarak
gecme teknigini 12. dlctide diigah perdesi Uzerinde 1 kez, 10. dlcide buselik perdesi
Uzerinde 1 kez, 9, 10 ve 11. dlciide cargah perdesi lzerinde 3 kez, 9. ve 11. dlcide
neva perdesi lizerinde 4 kez, 8. ve 10. dl¢iide hiiseyni perdesi Uzerinde 2 kez, 7, 8,
9, ,11 ve 12. Olgulerde evig ve acem perdeleri tzerinde 7 kez, 7. ve 12. Glglide
gerdaniye perdesi Uzerinde 3 kez, 8. dlglide muhayyer perdesi Uzerinde 1 kez, 7.
Olclde tiz segah perdesi Uzerinde 1 kez kullandigi tespit edilmistir. Karaca’nin,
dokunarak ge¢cme tekniginde 3 sekizlik, 5 onaltilik, 15 otuz ikilik nota degeri kullandigi
dikkati cekmektedir. Terci teknigini 7. 6lcide muhayyer perdesi tzerinde 1 kez, 10.
Olclide diugah perdesi Uzerinde 1 kez olmak Uzere toplamda 2 kez kullandigi tespit
edilmistir. Karar ve tiz durak perdeleri Gzerinde Terci teknigi kullanimi goridlmuastr.
Hizl gecis teknigini 9. 6lglide hiseyni perdesi ile muhayyer perdesi arasinda 1 defa
kullandig1 gérulmustir. Sizme nagme teknigini 9. dlgcudeki gerdaniye perdesinden
cargah perdesine, 10. dlcudeki cargadh perdesinden digah perdesine, 11. élctdeki
dugah perdesinden 12. olctudeki dugah perdesine kadar 3 defa kullandigi
goOrilmektedir. Karaca'nin 9. élgliden 10. dl¢liye kadar yari kuvvetli, 10. élgcliden 12.
Olcliye kadar zayif, 12. dlguden itibaren kuvvetli mizikal ifade unsuru kullandidi tespit
edilmistir. Eserin terennim bdliminde farkh mizikal ifade kullanimlari ile eser

icerisinde dinamik bir icra tavri olusturdugu disuntlmektedir.
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Sekil 3.31 “Kul olurdum halk-1 alem olmasa kulun eger” eserinin 7, 8 ve 9. satirlar
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Meyan bdliminin oldugu 7, 8 ve 9. satirda, 13, 14, 15, 16, 17 ve 18. Olcllerde
dokunarak ge¢cme teknigini toplamda 13 kez kullandidi tespit edilmistir. Dokunarak
gecme teknigini 13, 17 ve 18. Olciide muhayyer perdesi tizerinde 3 kez, 18. 6l¢lde tiz
cargéh perdesi Uzerinde 3 kez, 13. dlglide evi¢ perdesi Uzerinde 1 kez, 14. dlciude
neva perdesi Uzerinde 2 kez, 15. dlciide digah perdesinde 1, rast perdesinde kez,
16. dlgide hiseyni perdesinde 1 kez kullandigi tespit edilmistir. Karaca’nin dokunarak
gecme tekniginde 3 sekizlik, 5 onaltilk, 5 otuz ikilik nota degeri kullandigi dikkati
cekmektedir. Titretme teknigini 18. dl¢iide acem perdesi Uzerinde 1 kez kullandigi
gorilmustir. Tercl teknigini 13. dlciide hiiseyni perdesi tzerinde 1 kez, 15. dl¢lde
cargéah ve digah perdeleri Gizerinde birer kez, 17. 6lgtide hiiseyni perdesi Uzerinde 1
kez olmak Uzere toplamda 4 kez kullandigi tespit edilmigtir. Hizli gecis teknigini 16.
Olgudeki huseyni perdesi ile 17. dlcudeki muhayyer perdesi arasinda kullandigi
gorulmustir. Sizme nagme teknigini 14. dlcudeki cargah perdesinden 15. élctdeki
digah perdesine kadar kullandigi gorilmektedir. Karaca’'nin, 17. dlgliden 18. dlgliye

kadar yari kuvvetli, 18. dlgliden itibaren kuvvetli mizikal ifade unsuru kullandigdi tespit

edilmistir.
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Sekil 3.32 “Kul olurdum halk-1 alem olmasa kulun eger” eserinin 10, 11 ve 12.

satirlari

Eserin terennim ve 1. misra ile biten 10, 11 ve 12. satirda, 19, 20, 21, 22, 23 ve 24.
Olgulerde Karaca’nin dokunarak gegme teknigini toplamda 21 kez kullandigi tespit
edilmigtir. Dokunarak gegme teknigini 19. ve 20 o6lcude tiz segah perdesi Gizerinde 2
kez, 20. dlcide muhayyer perdesi Uzerinde 1 kez, 19. o6lglide gerdaniye perdesi

Uzerinde 1 kez, 19, 20, 21 ve 23. 6lglide evi¢ ve acem perdesi Uzerinde 6 kez, 20, 21
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ve 22. 6lcude hiuseyni perdesi Uzerinde 4 kez, 23. 6lclide neva perdesi Uzerinde 3
kez, 21, 22 ve 23. Olgude cargah perdesi Uzerinde 3 kez, 22. dlgtde buselik perdesi
uzerinde 1 kez bu teknigi kullandig: tespit edilmigtir. Karaca’nin, dokunarak gegcme
tekniginde 2 sekizlik, 6 onaltihk, 13 otuz ikilik nota degeri kullandigi dikkati
cekmektedir. Titretme teknigini 20. 6lclide tiz segah perdesi Gzerinde 1 kez kullandigi
gorulmustur. Terci teknigini 19. dlglide muhayyer perdesi Uzerinde 1 kez kullandigi
tespit edilmigtir. Hizli gecis teknigini 21. dlgtide hiiseyni perdesi ile muhayyer perdesi
arasinda 1 defa kullandigi goértlmastir. Karaca’'nin 10, 11 ve 12. satirda kuvvetli

mizikal ifade unsuru kullandigi tespit edilmistir.

3.9.3. Eser icrasinda kullanilan siuisleme teknikleri

Karaca’'nin icrasinda dokunarak gecme teknigi, titretme teknigi, terci teknigi, hizl

gecis teknigi ve sizme nagme teknigi kullandigi tespit edilmigtir.

3.9.4. Eser icrasinda kullanilan nota digi icra unsurlari

Karaca’'nin, notanin orijinal halinde, 1. dlgide doértlik nota degerinde yazilan,
terennimdin ilk hecesi olan “ah” terennim hecesinin Gzerinde puandorg (durgu)
yaparak eser icrasina basladigi, 2. 6l¢clide notanin orijinal halinde yazan 2 onaltilik
nota birimindeki muhayyer-tiz segah perdelerini, muhayyer-gerdaniye perdesi ile
degistirdigi, 4. 6lctide 2 onaltilik nota birimini, icra esnasinda noktali onaltilik ve ceyrek
otuz ikilik nota birimi ile degistirdigi, 8. 6lclide 4 onaltilik nota birimini 2 otuz ikilik ve 3
onaltilik nota birimi ile degistirdigi, 10. 6lclide 4 onaltilik nota birimini noktali onaltilik
ve ceyrek otuz ikilik nota birimi ile degistirdigi, 20. élgtide 4 onaltilik nota birimini eser
icrasinda 2 otuz ikilik, 3 onaltilik nota birimi ile degistirdigi, 22. 6lclide 4 onaltilik nota
birimini noktali onaltilik ve ¢eyrek otuz ikilik nota birimi ile degistirdigi tespit edilmigtir.
Karaca'nin eserin genel icrasi icerisinde 6zellikle 4 onaltilik nota biriminden olusan
tartimlari kendi icerisinde ayni stireye tekabul edecek sekilde degistirerek icra ettigi,
tartimsal cesitlilik yaratarak eser icrasini daha dinamik bir tavirla gerceklestirdigi

gorulmastar.

3.9.5. Eser icrasinda kullanilan miizikal ifade unsurlari

Karaca’nin eser genelinde kuvvetli, yan kuvvetli ve zayif muizikal ifade unsurlari
kullandigi tespit edilmistir. Eserin zemin bolimu icerisinde baglangictan itibaren 5.
terennim kelimesine kadar kuvvetli, 5. terennim kelimesinden 6. terennim
kelimesine kadar yari kuvvetli, 6. terennum kelimesinden meyan bolumundn
baslangici olan 8. terennim kelimesine kadar zayif, meyan boéliminden itibaren

kuvvetli miizikal ifade unsuru kullandidi tespit edilmistir. icra tavri igerisinde makamin
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seyir yapisina riayet eden dedisimlere bagh olarak muizikal ifade unsuru kullanimi
yaptigi dusunulmektedir.
3.9.6. Eser icrasinin genel degerlendirmesi

Karaca’'nin incelemis oldugumuz Muhayyer Blselik makamindaki bu Agir Semai'de
genel icra tavri agisindan Klasik tavir olarak adlandirilan tavirla eseri icra ettigi, farkli
mizikal ifade unsuru kullanimlari ile eser icrasinda dinamik bir tavir yarattigi, 6zellikle
eserin orijinal nota yazimi igerisindeki tartimlar Gzerinde (6lgu icerisindeki sure
kriterine dikkat ederek) tartimsal cesitleme yodntemiyle eser (zerindeki yorum
kabiliyetini gosterdigi goézlemlenmistir. Karaca'nin, eser icrasinda hece bdlmeden
nefes alarak eseri icra ettigi tespit edilmistir. Karaca’nin, gtfte manasindan ziyade
makamsal yapi i¢erisindeki seyir dzelliklerini dikkate alan bir icra tavri ortaya ¢ikardigi,
genel eser icrasi icerisinde nefes yerlerini hece bélmemeye dikkat ederek olusturdugu

ve bu gergevede dinamik bir icra tavri sergiledigi gozlemlenmigtir.

3.10. Nisabur Agir Semai “Ben degil meftin-i hiisniin miibtela alem sana”

3.10.1. Eserin guftesi

Ben degdil meftin-i hiisnin mibtela adlem sana
Bir perirGsun tehammil edemez alem sana
Mukteza-yi talimdir dGr eden senden beni

Yoksa ey rih-i revanim bivefa demem sana

3.10.2. Guniimiiz Turkgesine aktarimi
Guzelligine ben degil herkes tutkun sana.
Bir peri yuzlisun, dayanamaz kimse sana.
Yazgimdir nedeni, senden uzak tutan beni.

Yoksa tath glzelim hayirsiz demem sana.
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NiSABUR AGIR SEMAI
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Sekil 3.33 “Ben degil meftin-i hliisniin mibtela dlem sana” eserinin 1, 2 ve 3.
satirlan

Kani Karaca’nin icra ettigi “Ben degil meftin-i hiisnin mibtela alem sana” misra’i ile
baslayan Nisdbur Agir Semai’nin zemin béliminde 1, 2 ve 3. satirda, 1, 4 ve 5.
Olculerde dokunarak gecme teknigini toplamda 7 kez kullandigi tespit edilmistir.
Dokunarak gegme teknigini 5. ve 6. dl¢tide nim hicaz perdesi lizerinde 2 kez, 1. 6lctde
neva perdesi Uzerinde 1, hiiseyni perdesi Gizerinde 2 kez, 5. 6l¢lide gerdaniye perdesi
Uzerinde 1, muhayyer perdesi Uzerinde 1 kez kullandigi tespit edilmistir. Karaca’nin
dokunarak gegme tekniginde 1 sekizlik, 6 onaltilik nota degeri kullandigi dikkati
cekmektedir. Titretme teknigini 2. dlgide hiseyni perdesi Uzerinde 1 kez kullandigi
tespit edilmigtir. Terci teknigini 2. 6lgiide neva perdesi Uzerinde 1 kez, 4. 6lglide acem
perdesi Uzerinde 1 kez, 6. dlguide neva perdesi Uzerinde 1 kez olmak Uzere toplamda
3 kez kullandigi tespit edilmistir. Hizli gegis teknigini 6. 6lcide neva perdesi ile dik
sumbile perdesi arasinda 1 defa kullandigi gorilmustir. Stizme nagme teknigini 3.
Olcudeki gerdaniye perdesinden 4. dlglideki acem perdesine kadar 1 defa, 5. 6lglideki
muhayyer perdesinden ayni 6lgideki nim hicaz perdesine kadar 1 defa kullandigi
gorulmektedir. Karaca'nin 1. 6lglden 3. 6lguye kadar yari kuvvetli, 3. 6lglden itibaren

kuvvetli mizikal ifade unsuru kullandigi tespit edilmigtir.
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Sekil 3.34 “Ben degil meftin-i hlisnlin mubtela alem sana” eserinin 4, 5 ve 6.

satirlari

Terennidm bdlimimin oldugu 4, 5 ve 6. satirda, 7, 8 ve 9. dlgilerde dokunarak gecme
teknigini toplamda 5 kez kullandigi tespit edilmistir. Dokunarak gegme teknigini 7. ve
8. dlclide huseyni perdesi Uzerinde 4 kez, 9. dlclide gerdaniye perdesi tizerinde 1 kez
kullandigi tespit edilmistir. Karaca’'nin dokunarak gegme tekniginde 1 sekizlik, 4
onaltilk nota degeri kullandigi dikkati ¢cekmektedir. Titretme teknigini 9. o6lclde
gerdaniye perdesi Gzerinde 2 kez kullandigi tespit edilmistir. Terci teknigini 11. 6lctide
neva perdesi lzerinde 1 kez, ayni Ol¢l icerisinde nim hicaz perdesi lizerinde 1 kez,
12. dlgude cargah perdesi Uzerinde 1 kez olmak Uzere toplamda 3 kez kullandigi
tespit edilmigtir. SGzme nagme teknigini 7. dlgiide acem perdesinden neva perdesine
kadar 1 defa, 9. 6lctideki acem perdesinden 10. 6l¢lideki neva perdesine kadar 1 defa
kullandig1 gorulmektedir. Karaca’nin 7. olgiden itibaren yari kuvvetli mizikal ifade

unsuru kullandigi tespit edilmigtir.
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Sekil 3.35 “Ben degil meftin-i hisniin mubtela alem sana” eserinin 7, 8 ve 9.
satirlan
Terennim ve meyan boélimunin oldugu 7, 8 ve 9. satirda, 13, 15 ve 18. dOlgllerde
dokunarak ge¢cme teknigini toplamda 4 kez kullandi§i tespit edilmistir. Dokunarak
gegme teknigini 13. 6lcide nim hicaz perdesi Uzerinde 2 kez, 15. ve 18. oélclde
hiseyni perdesi Uzerinde 2 kez kullandigi tespit edilmistir. Karaca’'nin, dokunarak
gecme tekniginde 1 sekizlik, 3 onaltilik nota degeri kullandigi dikkati cekmektedir.
Titretme teknigini 14. dlgclide evic perdesi Uzerinde 1 kez kullandigi tespit edilmistir.
Terci teknigini 13. dlgide digah perdesi Uizerinde 1 kez kullandigi tespit edilmistir.
Hizli gegis teknigini 15. 6lclide hiiseyni perdesi ile gerdaniye perdesi arasinda 1 defa
kullandigi goérulmustir. Sizme nagme teknigini 14. dlgude rast perdesinden evig
perdesine kadar 1 defa, 15. dlgtide gerdaniye perdesinden buselik perdesine kadar 1
defa, 16. dlgtide acem perdesinden hiiseyni perdesine kadar 1 defa, 17. 6lgiide nim
hicaz perdesinden buselik perdesine kadar 1 defa olmak Uzere toplamda 4 defa
kullandigi gortlmektedir. Karaca’nin 13. dlgiden itibaren yari kuvvetli mizikal ifade

unsuru kullandigi tespit edilmigtir.
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Sekil 3.36 “Ben degil meftin-i hiisniin mibtela &dlem sana” eserinin 10, 11 ve 12.

satirlari

Meyan boélimimin devami olan 10, 11 ve 12. satirda, 19, 20 ve 21. Olcllerde
dokunarak ge¢me teknigini toplamda 3 kez kullandigi tespit edilmistir. Dokunarak
gecme teknigini 21. dlctide buselik perdesi Gizerinde 1 kez, 20. dl¢cide neva perdesi
Uzerinde 1 kez, 19. Olclde tiz buselik perdesi Uzerinde 1 kez kullandi§i tespit
edilmistir. Karaca’'nin, dokunarak gecme tekniginde 3 onaltilik nota degeri kullandigi
dikkati cekmektedir. Titretme teknigini 20. 6lcide cargah perdesi Uzerinde 1 kez
kullandigi tespit edilmistir. Terci teknigini 19. 6lctide neva perdesi tUzerinde 1 kez, 21.
Olctide diigah perdesi Uzerinde 1 kez, 23. dlgude neva perdesi tizerinde 1 kez olmak
Uzere toplamda 3 kez kullandigi tespit edilmigtir. Hizli gegis teknigini 20. 6lgldeki dik
kirdi perdesiile 21. élglideki neva perdesi arasinda 1 defa , 23. dlgudeki neva perdesi
ile dik simblle perdesi arasinda 1 defa kullandigi gortlmektedir. Karaca’nin 19.
Olcliden 20. élcliye kadar yari kuvvetli, 20. 6lgcliden 22. dlglye kadar zayif, 22. dlglde
kuvvetli, 22. dlglideki neva perdesinden itibaren yarn kuvvetli mizikal ifade unsuru

kullandigi tespit edilmigtir.

3.10.3. Eser icrasinda kullanilan siisleme teknikleri

Karaca’nin icrasinda dokunarak gecme teknigi, titretme teknigi, terci teknigi, hizli

gegcis teknigi ve sizme nagme teknigi kullandigi tespit edilmigtir.
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3.10.4. Eser icrasinda kullanilan nota digi icra unsurlari

Karaca’'nin 8. dlglideki 4 onaltilik 2 sekizlik nota tartimini, 1 noktali onaltilik, 1 ¢ceyrek
otuz ikilik, 2 onaltilik, 2 sekizlik nota tartimi ile degistirdigi, 19. dlgudeki 4 sekizlik nota
tartimini 3 onaltilik, 2 otuz ikilik nota tartimi ile degistirerek tartimsal cesitleme

olusturdugu ve eseri bu sekilde icra ettigi tespit edilmistir.

3.10.5. Eser icrasinda kullanilan mizikal ifade unsurlari

Karaca’nin eser icrasi icerisinde zayif, yari kuvvetli ve kuvvetli muzikal ifade
unsurlarini kullandidi, eser icrasi icerisinde makamsal seyir yapisinin dinamiklerine

g6re mizikal ifade unsuru kullanimini sekillendirdigi tespit edilmigtir.

3.10.6. Eser icrasinin genel degerlendirmesi

Karaca’'nin incelemis oldugumuz Nigsdbur makamindaki bu Agir Semai’de genel icra
tavr agisindan Klasik tavir olarak adlandirilan tavra yakin bir tavirda eseri icra ettigi
gorulmustur. Karaca’nin eser icrasi igerisinde sizme nagme teknigi ve titretme
tekniklerini siklikla kullanmasi, muzik climlelerini birbirine bagh olarak icra etmesi
sebebiyle Klasik tavir olarak adlandirilan tavra yakin icra ettigi distntlmektedir.
Karaca'nin eser icrasi icerisinde ses kullanim boélgesinin kafa bdlgesi (sinls
bosluklar), Gst damak (Ust diglerin arkasi) bdlgesi oldugu distnulmektedir. Eser
icrasi icerisinde farkli muzikal ifade unsuru kullanimi ile glifte manasindan ziyade
makamsal seyir yapisini 6n planda tutan bir icra gerceklestirdigi gortlmustir.
Karaca'nin icra icerisinde uzun nefes kullanimlari ile eseri icra ettigi ve mimkin

oldugunca hece bdlmeden eseri icra ettigi tespit edilmistir.

3.11. Rahatir’l-Ervah Agir Semai “Ey nar-i dide nazini ancak geken bilir”

3.11.1. Eserin guftesi

Ey n0r-i dide nazini ancak ¢ceken bilir
Bilmez o bar-1 mihneti mutlak ¢ceken bilir
Senden niyazi asikinin bir teranedir

Derd-i keman-i askini el-hak ¢eken bilir
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3.11.2. Gunumuz Turkgesine aktarimi

Ey g6z nuru! Senin nazini ancak ¢eken bilir.
Bilmez o mihnet yikund, yalnizca ¢eken bilir.
Asiginin senden istegi bir nagmedir.

Ask kemaninin derdini gergekten ¢eken bilir.

RAHATU'L-ERVAH AGIR SEMAI

(Hicaz Irak)
Usalii: Aksak Semai Beste: Ahmet Avni KONUK
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Sekil 3.37 “Ey ndr-i dide nazini ancak ¢eken bilir’ eserinin 1, 2 ve 3. satirlar

Kani Karaca’nin icra ettigi “Ey ndr-i dide nazini ancak ¢eken bilir’ misra’i ile baslayan
Rahati’l-Ervah Agir Semai’nin zemin boliminde 1, 2 ve 3. satirda, 1, 2, 3, 4, 5 ve 6.
Olculerde dokunarak ge¢me teknigini toplamda 42 kez kullandidi tespit edilmigtir.
Dokunarak gegme teknigini 2. 6lglide digah perdesi Uzerinde 2 kez, kirdi perdesinde
2 kez, 1, 2, 3, 5 ve 6. Olciide nim hicaz perdesi Uzerinde 8 kez, 1, 2, 3, 4, 5 ve 6.
Olcuide neva perdesi tzerinde 10 kez, 2, 3, 4, 5 ve 6. Ol¢tde hiseyni perdesi Uzerinde
6 kez, 1, 3, 4, 5 ve 6. dlclde evi¢ perdesi Uzerinde 7 kez, 3, 4 ve 5. dlclide gerdaniye
perdesi Uzerinde 5 kez, 3. 6lcide muhayyer perdesi Uzerinde 2 kez kullandigi tespit
edilmistir. Karaca’'nin, dokunarak ge¢gme tekniginde 2 sekizlik, 16 onaltilik, 24 otuz

ikilik nota degeri kullandidi dikkati cekmektedir. Titretme teknigini 1. 6lgtide nim hicaz
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perdesi tzerinde 1 kez, 3. 6l¢lide tiz buselik perdesi tizerinde 1 kez, 5. ve 6. 6lclide
neva perdesi Uzerinde birer kez olmak Uzere toplamda 4 kez kullandigi tespit
edilmistir. Terci teknigini 2. 6lglide digah perdesi Uzerinde 1 kez kullandigi tespit
edilmistir. Hizh gecis teknigini 2. élgide nim hicaz perdesi ile diigah perdesi arasinda
1 defa, 4. dl¢ide hiseyni perdesi ile muhayyer perdesi arasinda 1 defa, 6. dlclide
digah perdesi ile neva perdesi arasinda 1 defa olmak Uzere toplamda 3 defa
kullandig1 goérialmuistir. Stizme nagme teknidini 1. dlciide diigah perdesinden neva
perdesine kadar 1 defa, 5. 6lclide evi¢ perdesinden hiiseyni perdesine kadar 1 defa
olmak tizere toplamda 2 defa kullandigi gorulmektedir. Karaca’nin 1. élgtuden itibaren

yari kuvvetli mizikal ifade unsuru kullandigi tespit edilmistir.
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Sekil 3.38 “Ey ndr-i dide nazini ancak ¢eken bilir’ eserinin 4, 5 ve 6. satirlari

Terennidm boliminin oldugu 4, 5 ve 6. satirda, 7, 8, 9, 10 ve 11. dlcllerde dokunarak
gecme teknigini toplamda 27 kez kullandigi tespit edilmigtir. Dokunarak ge¢cme
teknigini 10. ve 11. dl¢ude rast perdesi Uzerinde 2 kez, 7, 8, 10 ve 11. dl¢ide dugah
perdesi Uzerinde 6 kez, 7, 8 ve 10. 6lcide kurdi perdesi Uzerinde 7 kez, 7, 8 ve 9.
Olctde nim hicaz perdesi Uzerinde 6 kez, ayni Olcllerde neva perdesi Uzerinde 4 kez,
7. Olcide huseyni perdesi lUzerinde 1 kez, 9. 6lcide acem perdesi Uzerinde 1 kez
kullandigi tespit edilmistir. Karaca’nin, dokunarak gecme tekniginde 6 onaltilik, 21
otuz ikilik nota degeri kullandigi dikkati cekmektedir. Titretme teknigini 7. dlgide nim
hicaz ve kurdi perdeleri tizerinde birer kez, 9. 6lciide hiiseyni ve diigah perdeleri

Uzerinde birer kez, 12. élgtide evi¢ perdesi Uzerinde 1 kez olmak iizere toplamda 5
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kez kullandigi tespit edilmistir. Hizli gecis teknigini 10. 6lciide digah perdesi ve
hdseyni perdesi arasinda 1 defa, 11. dl¢clide rast perdesi ile cargah perdesi arasinda
1 defa, 12. dlciide irak perdesi ile evig perdesi arasinda 1 defa olmak tizere toplamda
3 defa kullandig1 goérulmustur. Karaca’'nin, eserin terennim bolimu olan 4, 5 ve 6.

satirda da yari kuvvetli mizikal ifade unsuru kullandigi tespit edilmistir.
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Sekil 3.39 “Ey ndr-i dide nazini ancak ¢eken bilir” eserinin 7, 8 ve 9. satirlar

Eserin meyan boliminin oldugu 7, 8 ve 9. satirda, 13, 14, 15, 17 ve 18. Olgllerde
dokunarak gecme teknigini toplamda 15 kez kullandidi tespit edilmistir. Dokunarak
gecme teknidini 17. dlgide segah perdesi Gzerinde 1 kez, neva perdesi Gizerinde 1
kez, 17. ve 18. dlgide nim hicaz perdesi Uzerinde 3 kez, 13. ve 17. Olciide acem
perdesi Uzerinde 2 kez, 13. ve 14. dl¢ude evi¢ perdesi Uzerinde 3 kez, 14. ve 15.
Olcuide gerdaniye perdesi Uzerinde 2 kez, 15. dlgude tiz segah perdesi Gizerinde 1 kez,
ayni 6l¢lde tiz nim hicaz perdesi Uzerinde1 kez kullandigi tespit edilmigtir. Karaca’'nin,
dokunarak gegme tekniginde 2 sekizlik, 3 onaltilik, 10 otuz ikilik nota degeri kullandigi
dikkati cekmektedir. Titretme teknigini 14. Ol¢tide evi¢ perdesi tzerinde 2 kez, 16.
Olclde evic perdesi Uzerinde 1 kez, ayni 6lgiide nim sehnaz perdesi Uzerinde 1 kez,
17. dlgude nim hicaz perdesi Uzerinde 1 kez olmak Gzere toplamda 5 kez kullandigi
tespit edilmistir. Terci teknigini 13. Ol¢lide evi¢ perdesi lUzerinde 2 kez, 17. 6lgide
neva perdesi Uzerinde 1 kez olmak Uzere toplamda 3 kez kullandigi tespit edilmigtir.

Hizli gecis teknigini 18. Olclide kiurdi perdesi ile neva perdesi arasinda 1 defa
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kullandig1 gérulmastir. Sizme nagme teknigini 16. olclide evi¢ perdesinden neva
perdesine kadar 1 defa kullandigi gortlmektedir. Karaca’nin 13. élgtiden 15. dlglye
kadar yan kuvvetli, 15. dlcuden 17. dlguye kadar kuvvetli, 17. dlguden itibaren yari

kuvvetli mizikal ifade unsuru kullandigi tespit edilmistir.
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Sekil 3.40 “Ey ndr-i dide nazini ancak ¢eken bilir” eserinin 10, 11 ve 12. satirlar

Eserin terenniim ve son bélimlerinin oldugu 10, 11 ve 12. satirda, 19, 20, 21, 22 ve
23. Olcllerde dokunarak gecme teknigini toplamda 22 kez kullandi§i tespit edilmistir.
Dokunarak gegcme teknigini 19. dlglide irak perdesi Uzerinde 1 kez, 19, 20 ve 23.
Olcude rast perdesi Gizerinde 5 kez, 20. ve 23. 6lclide digah perdesi lizerinde 2 kez,
ayni dlglde segah perdesi Uzerinde 2 kez, 22. ve 23. 6l¢lde ¢argah perdesi Gizerinde
3 kez, 21. ve 22. dlglide huseyni perdesi Uzerinde 4 kez, 21. 6l¢clide acem perdesi
Uzerinde 1 kez, ayni Olglde evig perdesi Uzerinde 2 kez, 22. dlgide muhayyer perdesi
Uzerinde 2 kez kullandigi tespit edilmistir. Karaca’'nin, dokunarak gegcme tekniginde 3
onaltilk, 19 otuz ikilik nota degeri kullandigi dikkati cekmektedir. Titretme teknigini 21.
Olcuide evig perdesi Uzerinde 1 kez, 23. 6lclde dugah perdesi tUzerinde 2 kez olmak
Uzere toplamda 3 kez kullandigi tespit edilmistir. Terci teknigini 24. 6lgtude irak perdesi
uzerinde 1 kez kullandigi tespit edilmistir. Hizli gegis teknigini 21. 6lglide neva perdesi
ile gerdaniye perdesi arasinda 1 defa, 22. dlgiide neva perdesi ile muhayyer perdesi
arasinda 1 defa olmak Uzere toplamda 2 defa kullandigi gorilmustir. SiGzme nagme
teknigini 19. dlgude kurdi perdesinden ayni Ol¢ldeki kirdi perdesine kadar 1 defa

kullandigi gortlmektedir. Karaca’nin 19. dlgiden 22. dlguye kadar yari kuvvetli, 22.
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Olcude kuvvetli, 23. olcude yari kuvvetli, 24. Olgude zayif muizikal ifade unsuru

kullandigi tespit edilmigtir.

3.11.3. Eser icrasinda kullanilan siuisleme teknikleri

Karaca’'nin icrasinda dokunarak gegme teknigi, titretme teknigi, terci teknigi, hizh

gegcis teknigi ve sizme nagme teknigi kullandigi tespit edilmigtir.

3.11.4. Eser icrasinda kullanilan nota digi icra unsurlari

Karaca’nin eserin 9. 6lclisinde bulunan 4 onaltilik nota tartimini icra sirasinda 2
onaltiik 3 otuz ikilik nota tartimi seklinde degistirdigi, eserin 4. élglsiinde noktal
sekizlik ve geyrek tartimdaki evig-hiiseyni perdelerini icra sirasinda ayni tartimda evig-
gerdaniye perdeleri olarak icra ettigi tespit edilmistir. Karaca’nin eser icrasi igerisinde

tartimsal gesitleme yontemini 1 6rnek disinda kullanmadigi tespit edilmistir.

3.11.5. Eser icrasinda kullanilan miizikal ifade unsurlari

Karaca'nin eser icrasi igerisinde zayif, yan kuvvetli ve kuvvetli muzikal ifade
unsurlarini kullandigi, eser icrasi icerisinde makamsal seyir yapisinin dinamiklerine

g6re mizikal ifade unsuru kullanimini sekillendirdigi tespit edilmistir.

3.11.6. Eser icrasinin genel degerlendirmesi

Karaca’nin incelemis oldugumuz Rahatl’l-Ervah makamindaki bu Agir Semai'de
genel icra tavri agisindan gunneli okuyus tavri ile eseri icra ettigi, eser icrasi igerisinde
siklikla dokunarak ge¢gme teknigi kullanimi ile gunneli okuyus duyumunu elde ettigi
tespit edilmistir. Karaca’nin eser icrasi icerisinde gulfte manasindan ziyade eserin
makamsal seyir yapisini 6n planda tutarak eser icra ettigi gorilmuistir. Tartimsal
cesitleme yontemini 1 drnek disinda kullanmadigi ve eserin referans alinan notasina
uygun bir icra gerceklestirdigi gortilmistir. Karaca'nin eser icrasi igerisinde muzikal
ifade wunsurlarini, eserin zemin-terenniim-meyan bolimlerini dikkate alarak,
makamsal seyir yapisinin dinamiklerine uygun sekilde kullandi§i gdzlemlenmistir.
Eser icrasi icerisinde dokunarak ge¢me teknigini siklikla kullanmasindan dolayi
olusan gunneli okuyus tavri sebebiyle sesi geniz ve st arka damak bdlgelerinde

kullandigi ve eseri bu teknik kullanim ile icra ettigi sonucuna varilmistir.
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3.12. Saba Agir Semai “Kalmaz kararim ol bit-i mekkari gérmesem”

3.12.1. Eserin guftesi

Kalmaz kararim ol bit-i mekkari gérmesem
Bir lahza réhat eyleyemem yari gérmesem
Hirsim bu ratbe olmaz idi bas-1 1a’line

Ebrdlarinda sive-i efradi gérmesem

3.12.2. Gunumuz Turkgesine aktarimi

O hilekéar putu [sevgiliyi] gdrmesem bir yerde duramam.
Sevgiliyi gérmesem bir an rahat edemem.

Kaslarinda baskalarinin tavrini/edasini gérmesem,

Lal dudaginin 6plcugu icin bu kadar hirslanmazdim.
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Sekil 3.41 “Kalmaz kararim ol bit-i mekkari gormesem?” eserinin 1, 2 ve 3. satirlari

Kani Karaca'nin icra ettigi “Kalmaz kararim ol bit-i mekkari gérmesem” misra’i ile
baslayan Saba Agir Semai’'nin zemin bélimunde 1, 2 ve 3. satirda, 1, 2, 3, 4, 5 ve 6.
Olculerde dokunarak gecme teknigini toplamda 29 kez kullandigi tespit edilmistir.

Dokunarak gegme teknigini 1, 2 ve 3. satirdaki butln dlgllerde makamin karar perdesi
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olan digah perdesi Uzerinde 11 kez, 2, 3, 4 ve 5. dlgllerde makamin gigli perdesi
olan gargah perdesi Uzerinde 7 kez, 2, 4, 5 ve 6. dlgulerde segéh perdesi lizerinde 4
kez, 3. 6lgude nim hisar perdesi tizerinde 3 kez, 1. ve 5. 6lglide rast perdesi tizerinde
2 kez, 3. Olgude acem ve hlseyni perdeleri Gzerinde 1 kez bu teknigi kullandigi
gorulmustir. Makamin karar ve guglu perdeleri Gzerinde dokunarak gegme teknigini
siklikla kullanmasi, makamin yapisal 6zelligine riayet eden ve makamsal duyumu 6n
plana cikartan bir icra tavr ile eseri icra ettigini dislindirmektedir. Karaca’nin,
dokunarak gegme tekniginde toplamda 4 sekizlik, 25 onaltilik nota degerini kullandigi
dikkati cekmektedir. Karaca’nin 2. ve 6. dl¢clide digah perdesi Gzerinde 2 kez titretme
teknigi kullandigi tespit edilmistir. Karaca’nin 2. ve 5. élglide rast perdesi ile hiseyni
perdesi arasinda, 3. dlciide cargah perdesi ile dik sehnaz perdesi arasinda hizli gegis
teknigi kullandigi gérulmustur. Hizli gecis teknigini genellikle uzun araliklar Gzerinde
kullandigr goérulmektedir. Eserin 1. Olgusunden itibaren yari kuvvetli mazikal ifade

unsuru kullandigi gérulmektedir.
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Sekil 3.42 “Kalmaz kararim ol but-i mekkari géormesem?” eserinin 4. ve 5. satirlari

Meyan bolimunin oldugu 4. ve 5. satirda 7, 8, 9 ve 10. dlgulerde dokunarak gecme
teknigini toplamda 20 kez kullandigi tespit edilmistir. Dokunarak gegme teknigini 7, 9
ve 10. olcilerde nim hicaz perdesi Uzerinde 5 kez, 9. ve 10. dlglide cargah perdesi
Uzerinde 5 kez, 7. ve 9. 6lcude hiiseyni perdesi Uizerinde 3 kez, 8. ve 10. 6lgtde digah
perdesi Uzerinde 3 kez, ayni dlgllerde segah perdesi Uzerinde 2 kez kullandidi tespit
edilmistir. Karaca’nin, dokunarak ge¢gme tekniginde 5 sekizlik, 15 onaltilik nota degeri
kullandigi dikkati cekmektedir. Karaca’nin, titretme teknigini 7. ve 9. 6lgclide hiseyni
perdesi Uzerinde 2 kez, 8. dlgide dugah perdesi Uzerinde 1 kez, 9. dlgiide acem
perdesi Uzerinde 2 kez, 10. Ol¢liide cargah perdesi Uzerinde 1 kez kullandigi tespit
edilmistir. Hizli gecis teknigini 8. dlglde rast perdesi ile hiseyni perdesi arasinda, 9.

Olcide cargah perdesi ile muhayyer perdesi arasinda kullandigi goéralmagtar.

73



Yukarida incelemis oldugumuz 2. ve 5. Olglide rast perdesi ile hiseyni perdesi
arasindaki hizl gecis teknigi kullanimini 8. dl¢lide de tekrar ederek, bu teknik kullanim
ile uzak iki perde arasinda yumusak ve hizh bir gecis yaptigi ve bu teknigi icrasinda
siklikla kullandigi tespit edilmistir. Eserin meyan bolimu olan 4. satirdaki 7. dl¢linin
basindan itibaren yari kuvvetli muzikal ifade unsuru kullanimina devam ettigi, meyan

bolumund bu mizikal ifade unsuru ile icra ettigi tespit edilmistir.

3.12.3. Eser icrasinda kullanilan suisleme teknikleri

Karaca’'nin icrasinda dokunarak ge¢gme teknidi, titretme teknigi, hizli gegis teknigi ve

gunneli okuyus tavrini kullandigi tespit edilmigtir.

3.12.4. Eser icrasinda kullanilan nota digi icra unsurlari

Karaca’'nin, notanin orijinal halinde yazan 1. élgctide 1 doértliik nota birimini 4 onaltilik
nota birimi ile degistirdigi, 2. dl¢tide 1 doértlik nota birimini 3 noktali onaltilik ve 1
sekizlik nota birimi ile degistirdigi, 2. dlgide 2 sekizlik nota birimini 4 onaltilik nota
birimi ile degistirdigi, 3. 6lcide 1 dortlik nota birimini 2 sekizlik nota birimi igerisinde
3 onaltilik nota birimi ile degistirdigi, 3. 6lclide 1 dortllik nota birimi 6ncesinde 4 otuz
ikilik nota birimi ekledigi, 5. 6l¢clide 1 doértlik nota birimini 4 onaltihk nota birimi ile
degistirerek eseri icra ettigi tespit edilmistir. Karaca’'nin, eserin genel icrasi igerisinde
notanin orijinal yazili hali disinda sik sik tartimsal ¢esitleme yéntemiyle eseri icra ettigi

gOralmustdr.

3.12.5. Eser icrasinda kullanilan miizikal ifade unsurlari

Karaca’'nin eserin basindan sonuna kadar sadece yari kuvvetli mizikal ifade unsuru
kullandidi, eser icra kayitlari incelenirken duyum igerisinde tek bir nians ile eseri icra

ettigi tespit edilmistir.

3.12.6. Eser icrasinin genel degerlendirmesi

Karaca'nin incelemis oldugumuz Saba makamindaki bu Agir Semai’de genel icra tavri
acisindan gunneli okuyus tavri ile eserin genelini icra ettigi gézlemlenmistir. Eserin
zemin zaman ve meyan bolumlerinin her birinde notalari birbirine baglamadan, her bir
notayi geniz bdlgesinde olusturulan bir tini ve Ust arka damak kullanimi ile sesin burun
bdlgesinde tinlatiimasi ile olugan gunneli okuyus tavri ile icra ettigi, eserin basindan
sonuna kadar yari kuvvetli mizikal ifade kullanimi ile eseri icra ettigi gdzlemlenmistir.
icra esnasinda gifte hecelerini bolmeden nefes alarak eser icra ettigi tespit edilmistir.
Eser icrasinda makamsal anlayisin eserin siirsel anlatiminin 6nine gegctigi tespit

edilmis ve eseri bu gerceve icerisinde icra ettigi gdzlemlenmistir.
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3.13. Sultani Irak Agir Semai “Gerdéana naks-i bise-i glilgan yapisdirir”

3.13.1. Eserin guftesi

Gerdana naks-i base-i glilgln yapisdirir
Rakkéas-1 nagmekare san altun yapisdirir
Messéata gul gul etdi arusu ruhun degil

Nafiz 6pup kogup zer-i mevzin yapisdirir

3.13.2. Gunumuz Turkgesine aktarimi

Gul renkli 6pucuk naksini boynuna yapistirir/kondurur.

Sanki sarki sdyleyen dansgiya altin yapistirir.

Gelin susleyen kadin/bezekgi gelini gl gul etti, yanagin degil.

Nafiz, 6pup kucaklayip élculmug/ayarh altin yapistirir.

SULTANI IRAK AGIR SEMAI
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Sekil 3.43 “Gerdana naks-i blse-i gulgin yapisdinr’ eserinin 1, 2 ve 3. satirlari

Kani Karaca'nin icra ettigi “Gerdana naks-i bdse-i gulgin yapisdinr® misra’i ile
baslayan Sultani Irak Agir Semai’'nin zemin béliminde 1, 2 ve 3. satirda, 1. dlglide

dokunarak ge¢me teknigini toplamda 2 kez kullandigi tespit edilmistir. Dokunarak
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gecgme teknigini 1. dlglide neva perdesi Uzerinde 2 kez kullandigi tespit edilmistir.
Karaca’'nin, dokunarak ge¢cme tekniginde 1 sekizlik, 1 otuz ikilik nota degeri kullandigi
dikkati cekmektedir. Titretme teknigini 2. 6lclide neva perdesi uzerinde 1 kez, 4.
Olctde hiseyni perdesi tizerinde 1 kez, 5. 6lclide neva perdesi lizerinde 1 kez olmak
Uzere toplamda 3 kez kullandigi tespit edilmistir. Terci teknigini 1. 6lgiide neva perdesi
Uzerinde toplamda 2 kez kullandigi tespit edilmigtir. Sizme nagme teknigini 1. 6lgtude
neva perdesinden neva perdesine kadar 1 defa, 2. 6lcideki hiiseyni perdesinden 3.
Olcldeki evi¢c perdesine kadar 1 defa olmak Uzere toplamda 2 defa kullandigi
gorilmektedir. Karaca’nin 1. dl¢iden itibaren yari kuvvetli mizikal ifade unsuru

kullandigi tespit edilmigtir.
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Sekil 3.44 “Gerdana naks-i blse-i gllgln yapisdirir” eserinin 4, 5 ve 6. satirlari

Terennim bdliminun oldugu 4, 5 ve 6. satirda, 7, 8 ve 9. dlgulerde dokunarak gecme
teknigini toplamda 6 kez kullandi§i tespit edilmistir. Dokunarak gegme teknigini 7.
Olcude rast perdesi tizerinde 2 kez, diigah perdesi tizerinde 1 kez, 8. dlglide ¢argah
perdesi uzerinde 1 kez, 9. dlgide huseyni perdesi Uzerinde 2 kez kullandigi tespit
edilmistir. Karaca’nin, dokunarak gegme tekniginde 1 sekizlik, 3 onaltilik, 2 otuz ikilik
nota deg@eri kullandigi dikkati cekmektedir. Titretme teknigini 9. Olciide hiuseyni
perdesi Uzerinde 2 kez kullandigi tespit edilmistir. SGzme nagme teknigini 7. dl¢ude
duigah perdesinden segah perdesine kadar 1 defa, 9. élclide neva perdesinden ayni
Olctdeki neva perdesine kadar 1 defa, 10. dl¢cudeki rast perdesinden 11. él¢ideki

dugah perdesine kadar 1 defa, 11. 6lgide muhayyer perdesinden evi¢ perdesine

76



kadar 1 defa olmak uzere toplamda 4 defa kullandigi gorilmektedir. Karaca'nin 7.
Olciden 11. oOlcldeki digah perdesine kadar yar kuvvetli, 11. dl¢cideki muhayyer
perdesinden itibaren kuvvetli mizikal ifade unsuru kullandidi tespit edilmistir. 12.
Olcldeki karar perdesi olan digah perdesinde zayif mizikal ifade unsuru kullanarak

eser icrasini sonlandirdigi tespit edilmigtir.
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Sekil 3.45 “Gerdana naks-i base-i gllgln yapisdirir” eserinin 7, 8 ve 9. satirlari

Meyan ve terennim bdliminin oldugu 7, 8 ve 9. satirda, 13, 15, 17 ve 18. dlcllerde
dokunarak ge¢cme teknigini toplamda 9 kez kullandi§i tespit edilmistir. Dokunarak
gecme teknigini 17. ve 18. dlclide segéh perdesi lizerinde 2 kez, 17. 6lclide ¢argah
perdesi Uzerinde 1 kez, 15. ve 17. dlglide neva perdesi tzerinde 3 kez, 13. dlclde
muhayyer perdesi Uzerinde 3 kez kullandigi tespit edilmistir. Karaca’nin, dokunarak
gecme tekniginde 2 sekizlik, 7 onaltihk nota degeri kullandigi dikkati cekmektedir.
Titretme teknigini 13. 6lclde evi¢ perdesi Uzerinde 1 kez,14. 6l¢iide gerdaniye perdesi
Uzerinde 1 kez, ayni Olglde neva perdesi Uzerinde 1 kez, 16. dlglde buselik perdesi
Uzerinde 1 kez, ayni Olctide hiseyni perdesi Uzerinde 1 kez olmak tizere toplamda 5
kez kullandigi tespit edilmistir. Sizme nagme teknigini 14. 6lgclide evi¢ perdesinden
neva perdesine kadar 1 defa, 18. dl¢uide ¢argah perdesinden digah perdesine kadar
1 defa olmak tizere toplamda 2 defa kullandigi gortlmektedir. Karaca’'nin 11. dlgtiiden
16. dlgudeki dugah perdesine kadar kuvvetli, 16. dlgiden itibaren yari kuvvetli mizikal

ifade unsuru kullandigi tespit edilmigtir.
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Sekil 3.46 “Gerdana naks-i blse-i gulgan yapisdirir’ eserinin 10, 11 ve 12. satirlari

Terennidm boliminin oldugu 10, 11 ve 12. satirda, 19. ve 21. élcllerde dokunarak
gegcme teknigini toplamda 7 kez kullandi§i tespit edilmistir. Dokunarak gecme
teknigini 19. 6lctide rast perdesinde 2 kez, diigah perdesinde 1 kez, segah perdesinde
2 kez, 21. Olglide hiseyni perdesinde 2 kez kullandigi tespit edilmistir. Karaca’'nin,
dokunarak gecme tekniginde 1 sekizlik, 4 onaltilik, 2 otuz ikilik nota degeri kullandigi
dikkati cekmektedir. Titretme teknigini 21. olcide hlUseyni perdesi Uzerinde 1 kez
kullandigi tespit edilmistir. Terci teknigini 19. olciide digah perdesi tzerinde 1 kez
kullandigi tespit edilmistir. Sizme nagme teknigini 20. 6lclide rast perdesinden
hUseyni perdesine kadar 1 defa, 21. dlcideki hiseyni perdesinden 22. 6lctdeki rast
perdesine kadar 1 defa olmak Uzere toplamda 2 defa kullandigi gértlmektedir.
Karaca'nin, 19. élgctden 23. élcliye kadar yari kuvvetli, 23. olcideki diigah perdesi
Uzerinde zayif, ayni 6lgu icerisinde neva perdesinden itibaren yari kuvvetli mizikal

ifade unsuru kullandigi tespit edilmistir.

3.13.3. Eser icrasinda kullanilan siisleme teknikleri

Karaca’nin icrasinda dokunarak gecme teknigi, titretme teknigi, terci teknigi ve siizme

nagme teknigi kullandigi tespit edilmigtir.
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3.13.4. Eser icrasinda kullanilan nota digi icra unsurlari

Karaca’'nin eserin 6. ve 18. dlculerdeki 1 dortlik nota tartimindaki segah perdesiniicra
sirasinda 4 onaltilik nota tartimi seklinde degistirdigi tespit edilmistir. Karaca’nin eser

icrasi igerisinde sadece 2 kez tartimsal ¢esitleme yontemini kullandigi tespit edilmistir.

3.13.5. Eser icrasinda kullanilan miizikal ifade unsurlari

Karaca’'nin eser icrasi igerisinde yari kuvvetli ve kuvvetli muzikal ifade unsurlarini
kullandig1 tespit edilmistir. Eser icrasi icerisinde makamsal seyir yapisinin
dinamiklerine gdre muzikal ifade unsuru kullanimini sekillendirdigi, eserin karar
perdesi Uzerinde zayif mizikal ifade unsuru kullanarak karar hissini pekistirmeye

cahstigl disunidlmektedir.

3.13.6. Eser icrasinin genel degerlendirmesi

Karaca’'nin incelemis oldugumuz Sultani Irak makamindaki bu Agir Semai’de, Klasik
Turk masikisi icra tavirlari icerisinde bulunan Klasik tavir olarak adlandirilan icra tavri
ile eseri icra ettigi gortlmuastir. Karaca’'nin eser icerisinde siizme nagme teknigi ve
titretme tekniklerini siklkla kullanmasi, mizik ciimlelerini birbirine bagh icra etmesi,
Ozellikle diger eser icralarinda sik kullandigi dokunarak gegme teknigini incelemekte
oldugumuz bu agir semai icerisinde cok az kullanmis olmasi sebebiyle Hafiz tavrinin
belirgin 6zelliklerinden olan gunneli okuyus tavrindan uzak bir icra tavri ile eseri icra
ettigi tespit edilmistir. Karaca’nin icrasinda gufte manasindan ziyade makamsal seyir
yapisini 6n planda tutarak eser icra ettigi disunulmektedir. Eser icrasi igerisinde
eserin prozodik yapisina uygun sekilde hece bolerek nefes aldigi gozlemlenmistir.
Karaca’nin, eser icrasi icerisindeki ses kullanimin diger icralarinin aksine, sesini daha
ust 6n damak, dislerin arkasinda (6n bdlgede) kullanarak eseri icra ettigi, bu teknik
kullanim sebebiyle icrasinin Klasik tavir olarak adlandirilan icra tavrina benzedigi

gorilmektedir.

3.14. Siz-i Dil Agir Semai “Beni ey gonca-fem bilbil-sifat nalan iden sensin”

3.14.1. Eserin guftesi

Beni ey gonca-fem bilbil-sifat nalan iden sensin

Hemise hem-dem-i sad nale-vii efgan iden sensin
N'ola senden idersem hin-i na-hak-gestemi dava

Demadem bagrimi hasretle zira ké&n iden sensin
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3.14.2. Gunumuz Turkgesine aktarimi

Ey gonca agizli, beni bulbdl gibi inleten sensin.

Her zaman pek ¢ok aci ¢igliga arkadas eden sensin.
Haksizca doktliglin kanim igin dava mi etsem seni,
CunkU 6zleminle her an i¢imi kan aglatan sensin.

SUZ-i DILAGIR SEMAI

Usalii: Agr Aksak Semai Haci Sadullah Aga
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Sekil 3.47 “Beni ey gonca-fem bilbul-sifat nalan iden sensin” eserinin 1, 2 ve 3.

satirlari

Kani Karaca’nin icra etti§i “Beni Ey Gonca-Fem Bulbuil-Sifat Nalan iden Sensin”
misra’l ile baslayan Suz-i Dil Agir Semai’nin zemin boliminde, 1, 2 ve 3. satirda 1, 2,
3, 4, 5. ve 6. dlculerde dokunarak gecme teknigini toplamda 15 kez kullandidi tespit
edilmistir. Dokunarak gegme teknigini 1, 2. ve 5. 6lcllerde hiiseyni perdesi tUzerinde
5 kez, 2. ve 5. dlgiide muhayyer perdesi Uzerinde 2 kez, 2, 3, 5 ve 6. Olculerde acem
perdesi Uzerinde 6 kez, 3. dl¢lide nim sehnaz perdesi Gzerinde 1 kez, 4. 6lclide neva
perdesi Uzerinde 2 kez ve yine 4. dlglde nim hicaz perdesinde 1 kez kullandigi tespit
edilmistir. Karaca'nin, acem perdesi Uzerinde siklikla kullanmis oldudu bu teknigin,
makamin tiz durak perdesi olan huseyni perdesine inici seyir yapisiyla yapilan asma
kaliglarin, Hafiz tavn igerisinde kullanilan gunneli okuyus tavrinin getirdigi okuma

seklinden dolayi oldugu dusunulmektedir. Karaca’'nin hiseyni perdesi Uzerinde de 3
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kez dokunarak ge¢gme teknigini kullandigi ve bu kullanim ile birlikte makamin tiz durak
perdesinde yapilan asma kahlglarin da gunneli okuyus tavrindan kaynaklandigi
dugunulmektedir. Karaca’'nin, dokunarak gegme tekniginde toplamda 14 onaltilik, 1
sekizlik nota degeri kullandigi dikkati cekmektedir. Terci teknigini 1, 2. ve 6. Ol¢llerde
toplamda 5 kez kullandigi tespit edilmistir. 1, 2. ve 6. Olcllerde hlseyni perdesi
Uizerinde toplamda 3 kez terci teknigini kullandigi gérilmektedir. Karaca’nin bu teknigi
siklikla hiseyni perdesi Uzerinde kullanmasinin da, makamin tiz durak perdesi olan
hiseyni perdesinde asma kalig hissini glglendirmek igin oldugu disunulmektedir.
Hizli gegis teknigini 5. 6lciide toplamda 2 defa kullandigi gorilmustir. Ozellikle ayni
Olcl icerisindeki hiiseyni perdesinden tiz buselik perdesine dogru yapmis oldugu bu
teknik kullanimin, iki perde arasindaki gegisi yumusatmak amaciyla oldugu
dustnulmektedir. Karaca’nin 4. dlclideki gerdaniye perdesinden 5. dlglideki hiiseyni
perdesine kadar sizme nagme teknigi kullandidi tespit edilmistir. 4. dl¢ciide gerdaniye
perdesinden itibaren suzme nagme teknigini kullanmasinin, 6zellikle 4. dlgudeki
dortluk nota birimlerinin ardisik seslerden olusmasindan ve perdelerin birbirleri ile
baglanmasina elverigli bir miuzik cimlesi olmasindan dolay! bu teknigi kullandigi
distnilmektedir. Eserin 1. dlglsinden 5. dl¢ldeki tiz buselik perdesine kadar yari
kuvvetli bir mizikal ifade unsuru kullandigd, 5. dlgtideki tiz buselik perdesinden itibaren
terennim bélimine dogru ise kuvvetli mizikal ifade unsuru kullanimina gectigi tespit

edilmigtir.
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Sekil 3.48 “Beni ey gonca-fem bilbul-sifat nalan iden sensin” eserinin 4, 5 ve 6.

satirlari
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Terennidm bdlimunin oldugu 4, 5 ve 6. satirda, 7, 8, 9, 10 ve 12. dlcllerde dokunarak
gecme teknigini toplamda 20 kez kullandigi tespit edilmigtir. Dokunarak gegcme
teknigini: 7. ve 8. dlgude neva perdesinde 4 kez, hiiseyni perdesi tizerinde 2 kez, 7, 8
ve 9. Olcllerde buselik perdesi lizerinde 3 kez, digah perdesi tzerinde 3 kez, nim
sehnaz perdesi Gzerinde 3 kez, 7. ve 10. Olcllerde nim hicaz perdesi Uzerinde 2 kez,
7. Olcide acem perdesi Uzerinde 1 kez, 12. 6lclide acem asiran perdesi lizerinde 2
kez kullandig1 tespit edilmigtir. Karaca’nin, dokunarak ge¢cme tekniginde 19 onaltilik,
1 sekizlik nota degeri kullanildigi dikkati gekmektedir. Terci teknigini 9, 11 ve 12.
Olcllerde toplamda 3 kez kullandigi tespit edilmistir. 9. Ol¢lide buselik perdesi
Uzerinde 1 kez, 11 ve 12. Olgude digah perdesi Uzerinde 2 kez Terci teknigini
kullandig1 goriulmektedir. Karaca’nin digah perdesi lGzerinde 2 kez bu teknigi
kullanmasinin, dugah perdesinin makamin guclu perdesi olmasindan kaynaklandigi
dustndlmektedir. Hizli gegis teknigini 12. élcide hiseyni agiran perdesi ile huseyni
perdesi arasinda 1 defa kullandigi géralmustir. Karaca’nin, eserin 8. dlgtisinden 10.
Olgusune kadar yari kuvvetli miuzikal ifade unsuru kullandidi, 11. dl¢udeki huseyni
asiran perdesinden ayni 6l¢ldeki diigah perdesine kadar zayif mizikal ifade unsuru
kullandidi, 11. dl¢iiniin sonundaki diigah perdesinden 12. dl¢cinin sonundaki buselik
perdesine kadar yar kuvvetli mizikal ifade unsuru kullandigi ve 6l¢gl sonundaki
buselik perdesinden itibaren zayif muizikal ifade unsuru kullanimina gectigi tespit

edilmigtir.
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Sekil 3.49 “Beni ey gonca-fem bulbul-sifat nalan iden sensin” eserinin 7, 8, 9 ve 10.

satirlari

Terenndm ve meyan boliminin oldugu 7, 8, 9 ve 10. satirda dokunarak gecme
teknigini toplamda 9 kez kullandi§i tespit edilmistir. Karaca’'nin, dokunarak gecme
teknigini 13. 6lcude cargah perdesi tzerinde 1 kez, 16. ve 17. 6lclide dugah perdesi
Uzerinde 4 kez, 17. dlgude neva perdesinde iki kez ve ayni dlglde buselik perdesinde
1 kez, 20. dlgiide muhayyer perdesi tzerinde 1 kez kullandigi tespit edilmigtir. Digah
perdesi Uzerinde siklikla bu teknigi kullanmis olmasinin, digah perdesinin makamin
gucli perdesi oldugundan kaynaklandigi disunulmektedir. Karaca'nin, dokunarak
gecme tekniginde 6 onaltilik, 3 sekizlik nota degeri kullandigi dikkati cekmektedir.
Terci teknigini 20. dl¢cide nim hisar perdesi Uzerinde 1 kez kullandidi tespit edilmistir.
Karaca’'nin, hizli gegis teknigini 13. dlglide hiseyni asiran perdesi ile buselik perdesi
arasinda 1 defa, 20. dlglide hiseyni perdesi ile muhayyer perdesi arasinda 1 defa,
ayni olgide hiseyni perdesi ile tiz buselik perdesi arasinda 1 defa olmak Uzere
toplamda 3 defa kullandigi géraimustar. Hizh gegis teknigi kullaniminda &zellikle 4’10
ve S'li perde atlamalar arasinda ve genellikle huseyni agiran ya da huseyni

perdesinden sonra bu teknigi kullandigi gorilmektedir. Karaca’nin, sizme nagme
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teknigini 18. Olgldeki buselik perdesinden ayni 6lgu icerisindeki cargéh perdesine
kadar, 19. Olcudeki hiseyni perdesinden 20. Olgudeki nim hisar perdesine kadar
kullandigi gorilmektedir. Karaca’nin eserin meyan bolimuinin basindan, 20. dl¢ideki
muhayyer perdesine kadar yari kuvvetli bir mizikal ifade unsuru kullandigi, 20.
Olcideki muhayyer perdesinden itibaren kuvvetli mizikal ifade unsuru kullanimina

gectigi tespit edilmigtir.

3.14.3. Eser icrasinda kullanilan siuisleme teknikleri

Karaca’'nin icrasinda dokunarak gegcme teknigi, terci teknigi, hizli gecis teknigi ve

stizme nagme tekniklerini kullandidi tespit edilmigtir.

3.14.4. Eser icrasinda kullanilan nota digi icra unsurlari

Karaca’'nin notanin orijinal halinde yazan 11. 6élgldeki dort adet sekizlik nota tartimini,
icrasi esnasinda bir noktali sekizlik, bir onaltiik ve iki adet sekizlik seklinde
degistirerek tartimsal ¢esitleme yaptigi tespit edilmistir. Karaca’'nin, eserin terenniim
bdlimu igerisinde ikai terennum Uzerinde inici bir seyir yapisi icerisinde bir kez

tartimsal ¢esitleme kullandigi tespit edilmistir.

3.14.5. Eser icrasinda kullanilan miizikal ifade unsurlari

Karaca'nin, eser genelinde zayif, yari kuvvetli ve kuvvetli olmak lzere toplamda 3
muzikal ifade unsuru kullandigi tespit edilmistir. Eserin zemin béliminden terennim
bolimine kadar yari kuvvetli bir mizikal ifade unsuru kullanan Karaca’'nin, 5. élgtiden
8. dlcuye kadar kuvvetli, 8. 6lciiden 11 élglinlin basindaki hiiseyni asiran perdesine
kadar yari kuvvetli, 11. dlgideki hiseyni asiran perdesinden, ayni Olgideki digah
perdesine kadar zayif, 11. Olcldeki digah perdesinden 12. 6élclideki buselik
perdesinde kadar yari kuvvetli, 12. dlgideki buselik perdesinden 16. 6lglideki buselik
perdesine kadar zayif, meyan boélimunuin basladigi 16. dlgideki buselik perdesinden
20. Olcudeki muhayyer perdesine kadar yari kuvvetli, 20. odlgudeki muhayyer
perdesinden 8. dlgudeki hiiseyni perdesine kadar olan bélimde kuvvetli mizikal ifade

unsuru kullandigi tespit edilmigtir.

3.14.6. Eser icrasinin genel degerlendirmesi

Karaca’nin, incelemis oldugumuz Suz-i dil makamindaki bu Agir Semai’de genel icra
tavri agisindan U¢ muzikal ifade unsurunu da (zayif-yar kuvvetli-kuvvetli) kullandigi,
zemin ve terennim ve meyan bdlumlerinin farkli nlanslarla icra ettigi, fakat eserin
genel yapisi icerisinde bu muzikal ifade unsuru kullanimlarinin belirgin farklarla

duyulmadid tespit edilmistir. Eseri genel olarak yari kuvvetli bir icra tavri ile okudugu
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gozlemlenmistir. Dokunarak gecme teknigini, hafiz tavri icerisinde ele aldigimiz
gunneli okuyus tavri sebebiyle fazlaca kullandidi, bu teknik kullanimin icrasina gok
belirgin bir sekilde yansidigi gézlemlenmigtir. Karaca’'nin, icra esnasinda yer yer
heceleri bélerek nefes aldigi tespit edilmistir. Fakat eser igerisindeki melodik ciimle
yapilarinin uzun olmasi sebebiyle hece bélmesi yaptigl distintlmektedir. Karaca’nin
eser icerisinde gunneli okuyus teknidinin hakim olmasi sebebiyle, sizme nagme
teknigi ve notalari birbirine bagh sekilde icra etmedigi gértulmustir. Kani Karaca'nin

eseri genel olarak yari dinamik bir icra tavri ile icra ettigi tespit edilmistir.

3.15. Sehnaz Agir Semai “Cliniinum ah-ii zdrimdan niimayan oldu peyder pey”

3.15.1. Eserin guftesi

Cundnum &h-u zarimdan nimayan oldu peyder pey
Yerim mecndn gibi dest-U beyaban oldu peyder pey
Senin halin nedir bilmem, firakinda benim halim

Anip zllf-i perisanin, perisan oldu peyder pey

3.15.2. Guniimiiz Turkgesine aktarimi

inlememden dolayi yavas yavas aciga cikan deliligim

Beni Mecnun gibi ¢ollere distrdu.

Senin halin nedir bilmem, benim halim (sevgili) aynligindan dolayidir.

(Sevgili) Sacinin dagilmasi akhma dastiginde, ben de yavas yavas perisan oldum.
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SEHNAZ NAKIS AGIR SEMAI

Beste: Sadeddin HEPER

Usiilii: Agir Aksak Semai Giifte: Midhat SERTOGLU
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Sekil 3.50 “Cundnum ah-u zarimdan nimayan oldu peyder pey” eserinin 1, 2 ve 3.

satirlari

Kani Karaca’'nin icra ettigi “Cinlnum &h-0 zarimdan nimayan oldu peyder pey”
misra’l ile baglayan $Sehnaz Agir Semai’nin zemin bélimdnde, 1, 2 ve 3. satirda 1, 2,
3, 4 ve 5. olcllerde dokunarak gecme teknigini toplamda 12 kez kullandigi tespit
edilmistir. Dokunarak gegcme teknigini 1, 2 ve 4. dlglilerde makamin tiz durak perdesi
olan muhayyer perdesi lizerinde 6 kez, 3. 6lciide makamin ikinci derece guclisi olan
hiseyni perdesi Gzerinde 1 kez, 5. dlclide ise makamin birinci derece guglisu olan
neva perdesi Uzerinde 1 kez, 1. dl¢ude tiz buselik perdesi Uzerinde 2 kez, 2. 6l¢ide
nim sehnaz perdesi lUzerinde 2 kez kullandigi tespit edilmistir. Muhayyer perdesi
Uzerinde toplamda 6 defa dokunarak gecme teknigini uyguladigi gorilmastir.
Karaca'nin, bu teknigi siklikla muhayyer perdesi Gizerinde kullanmasinin, makamin tiz
durak perdesi olmasi ve makamin inici seyir yapisina sahip olmasindan kaynakli
oldugu disunulmektedir. Makamin birinci ve ikinci derece guglisu olan neva ve
hiseyni perdeleri Gzerinde toplamda 2 defa dokunarak gegme teknigini uyguladigi
tespit edilmistir. Karaca’nin, dokunarak ge¢me tekniginde toplamda 7 sekizlik, 5
onaltihk nota degeri kullandigi dikkati cekmektedir. Terci teknigini 1, 2, 3, 4 ve 6.
Olcllerde toplamda 10 kez kullandigi tespit edilmigtir. 1, 2 ve 4. dl¢llerde muhayyer

perdesi tizerinde 4 kez, 3. ve 6. dlculerde hiseyni perdesi Uzerinde 3 kez, 3. élclide
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dik acem, nim sehnaz ve tiz buselik perdeleri Gzerinde birer kez kullandigi tespit
edilmistir. Karaca’nin bu teknigi Ozellikle muhayyer perdesi Uzerinde 4 kez
kullanmasinin, bu perdenin makamin tiz durak perdesi olmasi, hiseyni perdesi
Uzerinde 2 kez kullanmasinin da makamin ikinci derece guglisi olmasindan
kaynaklandigi distndimektedir. 3. satirdaki 5. dlglide neva ve muhayyer perdesi
arasinda hizh gecis teknigini kullandigi gorilmektedir. Bu teknigin, makamin gugli
perdesinden tiz durak perdesine gegisi yumusatmak igin kullanildigi1 disundlmektedir.
Karaca’nin, eserin 1, 2, 4, 5 ve 6. dlgllerinde sizme nagme teknigini kullandigi
gorilmustir. SGzme nagme teknigi kullaniminin genellikle makamin tiz durak perdesi
olan muhayyer perdesi, birinci derece guclisi olan neva perdesi, ikinci derece
glclusu olan huseyni perdesi cumleleri Uzerinde kullandidi gérulmektedir. Eserin 1.
Olclstnde yari kuvvetli bir mizikal ifade unsuru kullanimi ile eser icrasina baglayan

Karaca’'nin eserin zemin bdlimuande bu ifade unsurunu kullandidi tespit edilmistir.
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Sekil 3.51 “Cindnum ah-u zarimdan nimayan oldu peyder pey” eserinin 4, 5 ve 6.

satirlari

Zemin ve terennim bdlimlerinin oldugu 4, 5 ve 6. satirda Karaca’nin, 7, 8, 9, 10, 11
ve 12. Olgulerde toplamda 12 kez dokunarak gecme teknigini kullandigi tespit
edilmistir. Eserin 7, 8 ve 9. Ol¢llerinde dugéh perdesi Uzerinde 3 kez, 9, 10 ve 11.
Olculerde muhayyer perdesi Uzerinde 3 kez, 7. ve 11. 6lcllerde neva perdesi Uzerinde
2 kez, 12. dl¢ide ise tiz buselik, muhayyer, gerdaniye ve evi¢ perdeleri tzerinde birer
kez bu teknigi kullandigi tespit edilmistir. Dokunarak geg¢me teknigini diigah ve

muhayyer perdeleri Uzerinde siklikla kullaniimasinin, makamin seyir yapisinin
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Karaca’'nin icrasina etkisi oldugunu dugtundurmektedir. Karaca’'nin, dokunarak gegme
tekniginde 7, 8, 9, 10 ve 11. dlgllerde sekizlik, 12. 6lclide onaltilik nota dederi
kullandigi dikkati cekmektedir. Karaca’nin terci teknigini 7. 6l¢iide nim hicaz perdesi
Uzerinde 1 defa, 8. 6lcide digah perdesi Uzerinde 1 defa, 10. dlcide muhayyer
perdesi Uzerinde 1 defa, 12. Olclide evi¢c perdesi Uzerinde 2 defa olmak lzere
toplamda 5 defa kullandigi tespit edilmistir. Karaca’nin, istisnai perdeler disinda
genellikle karar ve tiz durak perdelerinde terci teknigini kullandigi gorulmektedir.
Eserin 9. dlciisliinde digah-muhayyer perdesi arasinda, 11. dl¢gide muhayyer-tiz neva
perdesi arasinda, 11. 6lcide neva-muhayyer perdesi arasinda hizl gecis teknigi
kullandig1 goérilmustir. Eserin 7. dlcisinde dugéh perdesi ile 8. dlcuideki digah
perdesi arasinda, 10. 6lglide tiz neva perdesi ile muhayyer perdesi arasinda, 12.
Olctde hiseyni perdesi ile hiiseyni perdesi arasinda sizme nagme teknigi kullandigi
goOrilmektedir. 5. satinn 9. dlglisinden 6. satirin 11. dlglsline kadar kuvvetli ifade
unsurunu kullandigi, 11. oélglden itibaren yari kuvvetli mizikal ifade unsurunu

kullandigi gérulmektedir.
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Sekil 3.52 “Cunnum &h-U zarimdan nidmayan oldu peyder pey” eserinin 7, 8 ve 9.

satirlari

Terennimiin devami ve ikinci soze tekrar donllen 7, 8 ve 9. satirda Karaca’'nin 13,
14, 15, 16 ve 17. Olculerde toplam 5 kez dokunarak gegme teknigini kullandigi tespit
edilmistir. Eserin 13. ve 16. Ol¢ulerinde gerdaniye perdesi Uzerinde 2 defa, 14. Olglude
dugéah perdesi tzerinde 1 defa, 15. 6lciide neva perdesi tUzerinde 1 defa, 17. 6lcide

dik kardi perdesi uzerinde 1 defa sekizlik nota degerinde bu teknigi kullandigi
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gorulmustur. Karaca’'nin terci teknigini 14. ve 18. olcide dugah perdesi tzerinde 2
kez, 14. dlcide muhayyer perdesi Uzerinde 1 kez, 16. 6lgiide hiseyni perdesi
Uzerinde 1 kez, 17. 6lgtide nim hicaz perdesi Gizerinde 1 kez olmak lizere toplamda 5
kez kullandig1 tespit edilmistir. Terci teknigini, yukarida inceledigimiz diger ol¢ulerdeki
perde kullanima benzer bir sekilde 7, 8 ve 9. satirlarda da kullandidi, ézellikle
makamin karar, tiz durak ve glclu perdesi olan digéh, muhayyer ve hiuseyni
perdelerinde bu teknigi siklikla kullandigi gorulmustiur. Karaca'nin eserin 13.
Olcisiinde nim hicaz perdesi Uzerinde titretme teknigini kullandidi, bu titretme
teknigini alisilmisin disinda ¢ok daha yavas bir sekilde kullandigi gérilmustir. Bu
kullanimin karar perdesine giden seyir yapisi i¢erisinde karari kuvvetlendirmek ve nim
hicaz perdesi lUizerinde dramatik bir etki yaratmak igin oldugu distintlmektedir. Eserin
14. 6lcistinde diugah-muhayyer perdeleri arasinda, 15. élglide ise neva-muhayyer
perdesi arasinda hizli gecis teknigini kullandigi tespit edilmistir. 15. Olcideki
muhayyer perdesi ile 16. Ol¢ideki hiseyni perdesi arasinda, 16. olglideki neva
perdesiile 17. élgtideki nim hicaz perdesi arasinda, 17. 6l¢clideki dligah perdesi ile 18.
Olgudeki dugah perdesi arasinda Suzme nagme teknigini kullandigi dikkati
cekmektedir. Eserin 7, 8 ve 9. satinndaki butin dlgileri yari kuvvetli mizikal ifade

unsuru ile icra ettigi tespit edilmigtir.
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Sekil 3.53 “Cindnum ah-u zarimdan nimayan oldu peyder pey” eserinin 10 ve 11.
satirlan
Meyan boluimunidn oldugu 10. ve 11. satirda Karaca'nin 19, 20 ve 22. olgllerde
toplamda 3 kez dokunarak gegcme teknigini kullandigi tespit edilmistir. 19. dlgide
gerdaniye perdesinde, 20. ve 22. dlgude ise tiz segah perdesinde bu teknigi on altilik
nota degerinde kullandigi gérilmustir. Ozellikle tiz segah perdesi tizerinde kullanmis
oldugu bu teknigin, muhayyer perdesi uzerinde biten muzik climlesinde meyan hissini
kuvvetlendirmek igin yapmis oldugu dusunulmektedir. Karaca’nin terci teknigini 19,

20 ve 22. dlcilerde toplamda 5 defa kullandidi tespit edilmistir. 19. ve 20. dlgide evi¢

89



perdesi Uzerinde 3 defa, 22. 6lglide ise muhayyer perdesi lzerinde 2 defa Terci
teknigini kullandi§1 goéralmustir. 20. ve 21. élgllerde toplamda 3 kez titretme teknigini
kullandid1 tespit edilmistir. Bahsi gegen iki dl¢ciide de muhayyer perdesi Uzerinde bu
teknigi kullanmistir. Bu titretme teknigi kullaniminin da meyan algisi icerisinde
makamin tiz durak perdesini parlak bir sekilde yansitmak icin oldugu
dugtnulmektedir. Karaca'nin 21. délcide muhayyer-tiz neva perdesi arasinda hizli
gecis teknigi kullandigi tespit edilmigtir. Eserin meyan bdéliminde stzme nagme
teknigi kullanimina rastlaniimamistir. Karaca’nin meyan boéliminde kuvvetli mizikal

ifade unsuru kullandigi tespit edilmistir.

3.15.3. Eser icrasinda kullanilan siisleme teknikleri

Karaca’'nin icrasinda dokunarak gecme teknigi, terci teknigi, titretme teknigi, hizl

gegis teknigi ve sizme nagme tekniklerini kullandigi tespit edilmistir.

3.15.4. Eser icrasinda kullanilan nota digi icra unsurlari

Karaca’'nin, notanin orijinal halinde yazan 8. élglide doért sekizlik nota tartimini, icrasi
esnasinda 2 sekizlik ve 4 on altilik nota birimi ile degistirdigi, ayni kullanimi 18. dl¢lide
de yaptigi, 10. élciide yine dort sekizlik nota birimini, bir noktali sekizlik ve bir ceyrek,
ardindan iki sekizlik nota birimi seklinde degistirerek tartimsal ¢esitlieme yaptigi tespit
edilmistir. Karaca’nin 6zellikle 8. ve 18. dl¢tide yapmis oldugu sekizlik birim igerisinde
on altilik nota kullanimi, karar perdesine gitmeden dnce karar hissini kuvvetlendirmek
icin kullandigi ve tartimsal cesitleme yaratarak karari pekistiren bir yeden hissi

vermeyi amagladigi distnilmektedir.

3.15.5. Eser icrasinda kullanilan miizikal ifade unsurlari

Karaca'nin, eser genelinde kuvvetli ve yari kuvvetli oimak lzere iki adet ifade unsuru
kullandigi goértlmektedir. Karaca, zemin kisminda (1. ve 2. sdzlerin oldugu kisim) yari
kuvvetli, birinci terennim kisminda kuvvetli, ikinci terenniim kisminda yari kuvvetli,
meyan kisminda ise kuvvetli ifade unsurlarini kullanarak eseri siradanliktan kurtarmis

ve dinamik bir yapi igerisinde icra ettigi tespit edilmigstir.

3.15.6. Eser icrasinin genel degerlendirmesi

Karaca’nin incelemis oldugumuz Sehnaz makamindaki bu Agir Semai’de genel icra
tavr agisindan Klasik tavir olarak adlandirilan icra tavri ile eseri icra ettigi tespit
edilmistir. Karaca’'nin, yiksek volimli ve dinamik bir icra yaptidi gortlmektedir.
Ardigik sesler arasinda gogunlukla sizme nagme teknigi kullandigi, hece basglarinda

dortlik nota birimindeki notalar Uzerinde hizli gegis teknigi kullanarak bir perdeden
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diger perdeye gecis sagladidi, titretme, dokunarak gecme ve terci tekniklerini
kullanarak hangere islekligini 6n plana ¢ikarttidi, tartimsal cesitleme ydntemiyle ise
Ozellikle karar perdesinde karar etmeden o6nce duyumu kuvvetlendirdigi ve karar
hissini pekistirdigi analiz edilerek yorumlanmistir. Karaca’nin muzikal ifade
unsurlarini, guftenin manasindan ziyade makamin seyir 6zelliklerini dikkate alarak,
Ozellikle inici seyir yapisinin oldugu boélumlerde kuvvetli, karara giden seyir yapilarinin
oldugu bélimlerde ise yari kuvvetli sekilde kullandigi tespit edilmistir. icra esnasinda
yer yer gufte hecelerini bélerek nefes aldigi gdzlemlenmistir. Fakat eserin melodik
cumlelerinin uzun olmasi sebebiyle hece bdlmesi yaptigi distinilmektedir. Karaca’'nin
Sehnaz makamindaki bu eserin icrasinda makamin karakteristik 6zelligi geregi inici
bir seyir yapisina sahip olmasi, mizik cimle yapilarinin ¢odunlukla tiz perdelerde
kurgulanmasi gibi unsurlar dolayisiyla dinamik ve gugli bir icra tavri ile eseri

yorumladigi gézlemlenmistir.

3.16. Sevk u Tarab Agir Semai “La’l-i can-bahsini sun bezmde ey sah, emelim”

3.16.1. Eserin guftesi

La’l-i can-bahsini sun bezmde ey sh-emelim
Gecemem bds-i lebinden emelimdir emelim
Vasifa sarmaga gayetle sarildi sevdam

Saran olmaz diyeli ol gul-i al ince belim

3.16.2. Guniimiiz Turkgesine aktarimi
Ey neseli/igsveli kadin! Mecliste can veren lal gibi dudagdini sun, emelim.
Dudaginin épucugunden gecememem, istegimdir istegim.

Ey Vasifl O kirmizi gl ince belimi saran olmaz dediginden beri sarmak icin oldukca

sarildi sevdam.
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SEVK U TARAB AGIR SEMAI

Usiilii: Aksak Semai ITI. Selim

Asil Nota |
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Sekil 3.54 “La’l-i can-bahsini sun bezmde ey slh, emelim” eserinin 1, 2 ve 3.
satirlan
Kéani Karaca’nin icra ettigi “La’l-i cAn-bahsini sun bezmde ey sih, emelim” misra’i ile
baslayan Sevk u Tarab AJir Semai’'nin zemin boliminde 1, 2 ve 3. satirda, 1, 2, 3 ve
5. dlculerde dokunarak gecme teknigini toplamda 11 kez kullandigi tespit edilmistir.
Dokunarak gegcme teknigini 3. 6lctide dugah perdesi tUzerinde 2 kez, 1. 6lclide segah
perdesi Uzerinde 2, ¢cargah perdesi Uzerinde 3 kez, 6. 6l¢clide acem perdesi Uzerinde
1 kez, 2. Olgude gerdaniye perdesi Uzerinde 3 kez kullandi§i tespit edilmistir.
Karaca'nin, dokunarak gegme tekniginde 1 sekizlik, 1 onaltiik ve 9 otuz ikilik nota
degeri kullandidi dikkati cekmektedir. Hizli gegis teknigini 4. dlglide rast perdesi ile
acem perdesi arasinda 1 defa kullandigi goérulmustir. Karaca’'nin 1. dlguden itibaren

yari kuvvetli mazikal ifade unsuru kullandidi tespit edilmistir.
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Sekil 3.55 “La’l-i can-bahgsini sun bezmde ey sih, emelim” eserinin 4, 5 ve 6.

satirlari

Terennidm ve meyan béliminin oldugu 4, 5 ve 6. satirda, 7, 9, 10, 11 ve 12. dlcllerde
dokunarak gecme teknigini toplamda 13 kez kullandidi tespit edilmistir. Dokunarak
gecme teknigini 10. 6lclide dugah ve hiseyni perdeleri Uzerinde birer kez, 9. dl¢lide
cargah perdesi Uzerinde 2 kez, 7. ve 10 6lcude hicaz perdesi lzerinde 3 kez, 11.
Olclde acem perdesi Uzerinde 1 kez, 10, 11 ve 12. 6lctide gerdaniye perdesi lizerinde
5 kez kullandigi tespit edilmistir. Karaca’nin, dokunarak gegme tekniginde 1 sekizlik,
3 onaltilik, 9 otuz ikilik nota degeri kullandigi dikkati cekmektedir. Titretme teknigini 8.
Olctide segah perdesi Uzerinde 1 kez, ayni dlgide ¢argéah perdesi Uzerinde 1 kez, 12.
Olcude muhayyer perdesi Uzerinde 1 kez olmak Uzere toplamda 3 kez kullandigi tespit
edilmistir. Hizli gegis teknigini 9. dlciide segéh perdesi ile hicaz perdesi arasinda 1
defa, 10. olcide dugah perdesi ile muhayyer perdesi arasinda 1 defa, ayni dlgide
neva perdesi ile muhayyer perdesi arasinda 1 defa olmak Uzere toplamda 3 defa
kullandigi gorilmektedir. Karaca’nin 7. dlgiden 11. dlglye kadar yar kuvvetli, 12.

Olcuden itibaren kuvvetli muzikal ifade unsuru kullandidi tespit edilmistir.
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Sekil 3.56 “La’l-i can-bahsini sun bezmde ey sih, emelim” eserinin 7, 8 ve 9.

satirlari

Meyan boliminin oldugu 7, 8 ve 9. satirda, 14, 15, 16 ve 17. dlglilerde dokunarak
gegme teknigini toplamda 13 kez kullandigi tespit edilmistir. Dokunarak gecme
teknigini 16. 6lclde neva perdesi Uzerinde 3 kez, 14. ve 15 6lctde hiseyni perdesi
Uzerinde 3 kez, 17. 6lcide acem perdesi tizerinde 1 kez, 14. ve 17. 6lclide gerdaniye
perdesi Uzerinde 3, tiz segah perdesi Uzerinde 3 kez kullandigi tespit edilmigtir.
Karaca’'nin, dokunarak gecme tekniginde 1 sekizlik, 2 onaltilik, 10 otuz ikilik nota
degeri kullandigi dikkati cekmektedir. Hizli gecis teknigini 15. dl¢ctide buselik perdesi
ile acem perdesi arasinda 1 defa, 18. 6lclide dugah perdesi ile hiseyni perdesi
arasinda 1 defa olmak tizere toplamda 2 defa kullandigi gértlmektedir. Stizme nagme
teknigini 15. olcide huseyni perdesinden ayni 6lglideki hiuseyni perdesine kadar 1
defa kullandigi goérilmustir. Karaca’'nin 13. dlglden itibaren kuvvetli mizikal ifade

unsuru kullandigi tespit edilmigtir.
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Sekil 3.57 “La’l-i can-bahgini sun bezmde ey sih, emelim” eserinin 10. ve 11.

satirlari

Terennidm boliminin oldugu 10. ve 11. satirda, 19, 20 ve 21. dlcllerde dokunarak
gecme teknigini toplamda 13 kez kullandigi tespit edilmigtir. Dokunarak ge¢cme
teknigini 21. dlgude rast perdesinde 2 kez, kirdi perdesinde 2 kez, 20. dlgude diigah
perdesinde 1 kez, segéh perdesinde 1 kez, cargdh perdesinde 1 kez, neva
perdesinde 3 kez, 19. ve 20. dOlciide hiseyni perdesinde 3 kez kullandigi tespit
edilmistir. Karaca’'nin, dokunarak gegme tekniginde 4 onaltilik, 9 otuz ikilik nota degeri
kullandigi dikkati cekmektedir. Karaca'nin 19. dlgiden 21. élgliye kadar kuvvetli, 21.

Olclden itibaren yari kuvvetli mizikal ifade unsuru kullandigdi tespit edilmistir.

3.16.3. Eser icrasinda kullanilan siisleme teknikleri

Karaca’nin icrasinda dokunarak gegcme teknidi, titretme teknigi, hizli gecis teknigi,

stizme nagme teknigi kullandigi tespit edilmistir.

3.16.4. Eser icrasinda kullanilan nota digi icra unsurlari

Kani Karaca’'nin eser igerisinde nota tartimlar ile ilgili tartimsal c¢esitleme
olusturmadigi ancak eserin 4. dlgistndeki acem asiran perdesinden 5. dl¢glideki acem
asiran perdesine kadar olan “lim hey” terenniminid ve 10. &lgudeki digah
perdesinden 11. o6lcideki acem asiran perdesine kadar olan “gel glizelim gel”

terennimuUni 1 oktav tiz olarak icra ettigi tespit edilmigtir.

3.16.5. Eser icrasinda kullanilan miizikal ifade unsurlari

Karaca’nin eser icrasi igerisinde yari kuvvetli ve kuvvetli mizikal ifade unsurlarini

kullandigi tespit edilmigtir.

95



3.16.6. Eser icrasinin genel degerlendirmesi

Karaca’'nin incelemig oldugumuz Sevk u Tarab makamindaki bu Agir Semai'de genel
icra tavri agisindan sade, gunneli okuyus tavrindan uzak, Klasik tavir olarak
adlandinlan tavirda eseri icra ettigi gértlmistir. Karaca’nin eser icrasi igerisinde
Ozellikle makamin inici seyir yapisindaki pest perdelerden olusan terennim
bolimlerini bir oktav tiz icra etmesi sebebiyle eser icrasinda dinamik bir duyum
sagladigi gézlemlenmigtir. Karaca’nin uzun nefes kullanimlari ile mimkin oldukga
hece bdlmedigi gérilmustir. Makamsal seyir yapisinin gifte manasindan ziyade 6n
planda tuttugu bu icrada ses kullanim boélgesi olarak én damak ve dislerin arka kismi
ve @gogus tonlarini kullandigi goézlemlenmigtir. Dokunarak ge¢cme teknigi
kullanimlarinin zemin zaman ve meyan hanelerinde ile esit sayida simetrik bir
kullanim gdsterdigi tespit edilmistir. Hizli gegis teknigini oktav ve aralik atlamalarinda

siklikla kullanmasinin eser icrasindaki duyuma dinamizm kattigi digtnulmektedir.

3.17. Tahir Baselik Agir Semai “Yekta-gtherim meclis-i rindan sedefimdir”

3.17.1. Eserin guftesi

Yekta-guherim meclis-i rindan sedefimdir

Mihr-i tarabim meykede beytls-serefimdir
Has etdi ciinlni bana sultadn-1 muhabbet

Bu san’at-1 makalede bilbil selefimdir

3.17.2. Guniimiiz Turkgesine aktarimi

Benzersiz bir inciyim, rintlerin meclisi sedefimdir.
Mutluluk glinesiyim, meyhane serefli evimdir/Kabe’'mdir.
Ask sultani ¢ilginhigi/deliligi bana 6zel kild1.

Bu elverigli sanatta bulbul bizden 6ncedir.
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Sekil 3.58 “Yekta-guherim meclis-i rindan sedefimdir’ eserinin 1, 2 ve 3. satirlari

Kani Karaca’nin icra ettigi “Yekta-guherim meclis-i rindan sedefimdir” misra’i ile
baslayan Tahir Baselik Agir Semai’nin zemin béliminde 1, 2 ve 3. satirda, 1, 2, 3, 4,
5 ve 6. oOlcllerde dokunarak gegme teknigini toplamda 19 kez kullandigi tespit
edilmistir. Dokunarak ge¢gme teknigini 2. ve 3. 6lclde neva perdesi lzerinde 2 kez, 2,
4 ve 6. 6lcide huseyni perdesi Uzerinde 3 kez, 2. ve 6. 6l¢lde evi¢ perdesi Uzerinde
4 kez, 6. dlglide gerdaniye perdesi Uzerinde 1 kez, 1, 2, 5 ve 6. dlcide muhayyer
perdesi Uzerinde 9 kez kullandidi tespit edilmistir. Karaca’nin, dokunarak ge¢cme
tekniginde 1 sekizlik, 3 onaltilik, 15 otuz ikilik nota degeri kullandi§i dikkati
cekmektedir. Titretme teknigini 1. 6lgctde tiz cargah perdesi Uzerinde 1 defa, 2. dl¢tude
muhayyer perdesi Gzerinde 1 defa, 3. dl¢lide cargah perdesi Uzerinde 1 defa, ayni
Olctiide neva perdesi Uzerinde 1 defa, 4. dl¢iide gerdaniye perdesi tizerinde 2 defa,
ayni Olgude neva perdesi Uzerinde 1 defa, 6. dlciide muhayyer perdesi Uzerinde 1
defa olmak Uzere toplamda 8 defa kullandigi gorilmektedir. Terci teknigini 3. dl¢tide
neva perdesi tUzerinde 2 kez, 6. dlctide hiseyni perdesi Uzerinde 1 kez olmak Uzere

toplamda 3 kez kullandigi tespit edilmistir. Hizli gegis teknigini 2. 6lcide gerdaniye
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perdesi ile tiz neva perdesi arasinda 1 defa kullandigi goriimustur. Karaca’nin 1.

Olctden itibaren kuvvetli mizikal ifade unsuru kullandigi tespit edilmigtir.
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Sekil 3.59 “Yekta-guherim meclis-i rindan sedefimdir’ eserinin 4, 5 ve 6. satirlar

Terennidm boliminin oldugu 4, 5 ve 6. satirda, 7. ve 10. 6lcide dokunarak gegcme
teknigini toplamda 4 kez kullandigi tespit edilmistir. Dokunarak gegme teknigini 7.
Olcide hiseyni perdesi Uzerinde 2 kez, 10. dlciide acem ve gerdaniye perdeleri
Uzerinde birer kez kullandigi tespit edilmistir. Karaca’nin, dokunarak gecme
tekniginde 4 otuz ikilik nota degeri kullandigi dikkati cekmektedir. Titretme teknigini 9.
Olciide muhayyer perdesi Uzerinde 1 kez, 12. dlgude tiz ¢argah perdesi lGizerinde 1
kez kullandid1 tespit edilmistir. Terci teknigini 7. 6lglide ¢argah perdesi tizerinde 1 kez,
8. olclide dugah perdesi Uzerinde 1 kez kullandigi tespit edilmistir. Stizme nagme
teknigini 8. dlgiide acem perdesinden nim zirgile perdesine kadar 1 defa, 9. dl¢tude
gerdaniye perdesinden neva perdesine kadar 1 defa kullandigi goérulmektedir.
Karaca’nin 7. dlguden 12. dlglye kadar kuvvetli, 12. ve 13. dlgllerde digah perdesi

Uzerinde zayif muzikal ifade unsuru kullandigi tespit edilmistir.
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Sekil 3.60 “Yekta-guherim meclis-i rindan sedefimdir’ eserinin 7. ve 8. satirlar

Meyan bolimuntin oldugu 7. ve 8. satirda, 14, 15 ve 16. dlgllerde dokunarak gecme
teknigini toplamda 8 kez kullandigi tespit edilmistir. Dokunarak gegme teknigini 15. ve
16. Olclde tiz segah perdesi Uzerinde 3 kez, 14. ve 16. dlcillerde tiz cargah perdesi
Uzerinde 3 kez, 14. ve 15. élcglide tiz neva perdesi Uzerinde 2 kez kullandigi tespit
edilmistir. Karaca’nin, dokunarak gegcme tekniginde 1 sekizlik, 7 otuz ikilik nota degeri
kullandig1 dikkati cekmektedir. Titretme teknigini 15. Olcide tiz cargadh perdesi
Uzerinde 1 kez, ayni 6lciide muhayyer perdesi tizerinde 1 kez, 16. dlglide gerdaniye
perdesi lUzerinde 1 kez, 17. odlclide tiz segah perdesi Uzerinde 1 kez olmak Uzere
toplamda 4 kez kullandidi tespit edilmistir. Hizli gecis teknigini 16. dl¢tide tiz segah
perdesi ile tiz neva perdesi arasinda 1 defa kullandigi géralmustir. Karaca’nin 14.

Olcliiden itibaren kuvvetli mizikal ifade unsuru kullandidi tespit edilmistir.

3.17.3. Eser icrasinda kullanilan siisleme teknikleri

Karaca’nin icrasinda dokunarak gecme teknigi, titretme teknigi, terci teknigi, hizli

gecis teknigi ve sizme nagme teknigini kullandidi tespit edilmigtir.

3.17.4. Eser icrasinda kullanilan nota digi icra unsurlari

Kéni Karaca’nin, 1. dlgtide 1 sekizlik sus’u, 1 sekizlik muhayyer perdesi ile degistirdigi,
5. dlcldeki 3 onaltilik 2 otuz ikilik nota tartimini icra sirasinda 3 onaltilik G¢leme, 2
onaltihk nota tartimi ile degistirdigi, 5. o6lgideki 1 dortlik muhayyer perdesini icra
sirasinda 4 otuz ikilik, 1 sekizlik nota tartimi ile degistirdigi, 7. dlcudeki 1 sekizlik 2
onaltiik nota tartimini 1 onaltilik sus, 2 onaltilik ve 2 otuz ikilik nota tartimi ile

degistirdigi, 11. Olcideki 2 onaltilik nota tartimini 4 otuz ikilik nota tartimi ile
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degistirerek tartimsal cesitleme olusturdugu ve eser icrasinda kisisel yorumlama
unsurunu én plana cikarttigi tespit edilmistir.

3.17.5. Eser icrasinda kullanilan miizikal ifade unsurlari

Karaca’'nin eser icrasi igerisinde kuvvetli, l¢l sonlarinda ve karar perdesinde zayif
mazikal ifade unsuru kullandigi tespit edilmistir.

3.17.6. Eser icrasinin genel degerlendirmesi

Karaca’'nin incelemis oldugumuz Tahir Blaselik makamindaki bu Agir Semai’de genel
icra tavri agisindan dinamik, yiksek volumll, hangere iglekligi agisinda hareketli,
Klasik tavir ya da hafiz tavri disinda bir tavir ile eser icra ettigi tespit edilmistir.
Karaca’'nin sesini Ust damak ve kafa bolgelerinde tinlatarak kullandigr géralmagtar.
icra sirasinda eserin orijinal nota yazimindaki tartimlari kendi yorumunu katarak
degistirmesi ve tartimsal cesitleme olusturmasi sebebiyle icra dinamiklerini
degistirerek eseri hareketli bir yapida icra ettigi goérilmustir. icra icerisinde karar
perdeleri disinda kuvvetli mizikal ifade unsuru kullanimi ve hizi gecis teknigini
kullanarak perde atlamalari yapmasi ile de bu dinamik okuyus tavrini destekledigi
distnilmektedir. Karaca’nin eser icrasi igerisinde hece bélmeden eseri uzun nefesler
ile icra ettigi tespit edilmistir. icra esnasinda giifte manasindan ziyade makamsal seyir

yapisini 6n plandan tutarak eseri icra ettigi tespit edilmistir.

3.18. Vech-i Arazbar Agir Semai “Kildi ziilfiin-ves perigsan halimi halin senin”

3.18.1. Eserin guftesi

Kildi zilfiin-ves perisan halimi halin senin

Bir giin ey bi-derd sormazsin nedir halin senin
Tez cekmezsen nigeh-i tigin beni dldirmege

Oldirir birgiin beni cana bu ihmalin senin

3.18.2. Guniimiiz Turkgesine aktarimi

Halimi yanagindaki benin sagin gibi perisan etti/dagitti.
Ey sevgili! Halin nedir diye bir guin bile sormazsin.

Beni 6ldirmek icin hemen bakisinin kilicini gekmezsen,

Ey sevgili, bir giin beni bu ihmalin élddrr.
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Sekil 3.61 “Kildi zllfiin-ves perisan halimi halin senin” eserinin 1, 2 ve 3. satirlari

Kani Karaca’nin icra ettigi “Kildi zllfiin-ves perisan halimi halin senin” misra’i ile
baslayan Vech-i Arazbar Agir Semai’nin zemin boliminde 1, 2 ve 3. satirda, 1, 2, 3,
5 ve 6. Olcllerde dokunarak ge¢me teknigini toplamda 13 kez kullandigi tespit
edilmistir. Dokunarak gegme teknigini 2. ve 6. 6lclide neva perdesi tzerinde 4 kez, 3.
Olcude dik hisar perdesi Gizerinde 1 kez, 1. 6lciide acem perdesi Uzerinde 1 kez, 1,5
ve 6. Olciide gerdaniye perdesi Uzerinde 4 kez, 5. 6lgiide muhayyer perdesi Gizerinde
2 kez, 6. olclide tiz segah perdesi Uzerinde 1 kez kullandigi tespit edilmigstir.
Karaca’nin, dokunarak gegme tekniginde 5 sekizlik, 8 onaltilik nota degeri kullandigi
dikkati cekmektedir. Terci teknigini 2. 6l¢iide ¢cargéh perdesi Gzerinde 1 kez, 4. dlgtide
dugah perdesi Uzerinde 1 kez, 6. dlgude gerdaniye perdesi Uzerinde 1 kez, ayni
Olcude cargah perdesi Uzerinde 1 kez olmak Uzere toplamda 4 kez kullandigi tespit
edilmistir. Hizli gegis teknigini 1. dl¢tide ¢cargéah perdesi ile gerdaniye perdesi arasinda
1 defa, ayni dlglide huseyni perdesi ile tiz cargah perdesi arasinda 1 defa, 3. dlglude
hiseyni perdesi ile muhayyer perdesi arasinda 1 defa, 5. 6lciide ¢argah perdesi ile
gerdaniye perdesi arasinda 1 defa, 6. Olciide acem perdesi ile tiz cargah perdesi

arasinda 1 defa olmak Uzere toplamda 5 defa kullandigi gortlmektedir. Karaca’nin 1.
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Olctden itibaren kuvvetli mizikal ifade unsuru ile eser icrasina basladigl tespit

edilmistir.
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Sekil 3.62 “Kildi zilfiin-ves perisan halimi halin senin” eserinin 4, 5, 6 ve 7. satirlar

Terennim ve meyan boliminin oldugu 4, 5, 6 ve 7. satirda, 7, 8, 9, 10, 11, 12, 13
ve 14. Olgulerde dokunarak gecme teknigini toplamda 19 kez kullandidi tespit
edilmistir. Dokunarak gegme teknigini 10. ve 11. dlglide segéh perdesi Gizerinde 2 kez,
11. dlglide cargah perdesi tGizerinde 2 kez, 7, 8 ve 13. dlclide neva perdesi lizerinde
4 kez, 12. dlgude nim hisar perdesi tzerinde 1 kez, 13. ve 14. dlgude dik hisar perdesi
Uzerinde 5 kez, ayni Olgude gerdaniye perdesi uzerinde 2 kez, 8. ve 9. dlglde
muhayyer perdesi Uzerinde 3 kez kullandigi tespit edilmistir. Karaca’nin, dokunarak
gecme tekniginde 6 sekizlik, 13 onaltilik nota degeri kullandig1 dikkati cekmektedir.
Terci teknigini 7. dlgude neva perdesi Uzerinde 1 kez, ayni 6lgide muhayyer perdesi
Uzerinde 1 kez, 8. dlgude cargah perdesi Uzerinde 1 kez, 10. dlglide segah perdesi
Uzerinde 1 kez olmak Uzere toplamda 4 kez kullandigi tespit edilmistir. Hizli gecis
teknigini 7. 6lcide hiseyni perdesi ile muhayyer perdesi arasinda 1 defa, ayni dlgtide

segah perdesi ile hiseyni perdesi arasinda 1 defa, 8. 6lciide cargah perdesi ile
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gerdaniye perdesi arasinda 1 defa, ayni dlgude neva perdesi ile tiz cargah perdesi
arasinda 1 defa, 11. 6lclide segah perdesi ile evi¢ perdesi arasinda 1 defa, 12. 6lglide
segah perdesiile evi¢ perdesi arasinda 1 defa olmak izere toplamda 6 defa kullandigi

gOralmustar.

3.18.3. Eser icrasinda kullanilan suisleme teknikleri

Karaca’'nin icrasinda dokunarak gecme teknigi, terci teknigi, hizli gecis teknigi

kullandigi tespit edilmigtir.

3.18.4. Eser icrasinda kullanilan nota digi icra unsurlari

Kani Karaca’'nin 4. 10. ve 11. dlgllerdeki 4 onaltilik nota tartimini, 1 noktali onaltilk,
1 ceyrek otuz ikilik ve 2 onaltilik nota tartimi ile degistirerek icra ettigi tespit edilmistir.
7. dlgtideki 1 sekizlik 2 onaltilik nota tartimini, 4 onaltihk nota tartimi ile degistirerek
tartimsal gesitleme olusturdugu ve eser icrasinda kisisel yorumlama unsurunu 6n

plana cikarttigi tespit edilmistir.

3.18.5. Eser icrasinda kullanilan miizikal ifade unsurlari

Karaca’nin eser icrasi igerisinde sadece kuvvetli mizikal ifade unsuru kullandigi ve

eseri bastan sona tek bir mizikal ifade unsuru ile icra ettigi tespit edilmistir.

3.18.6. Eser icrasinin genel degerlendirmesi

Karaca’nin incelemis oldugumuz Vech-i Arazbar makamindaki bu Agir Semai'de
genel icra tavri agisindan gunneli okuyus tavri ile eseri icra ettigi, eser icrasi igerisinde
dokunarak gecme teknigi kullanimi ile gunneli okuyus tavrini elde ettigi gorilmektedir.
Ozellikle “a” vokali Uzerinde uzayan mizik cimlelerinde, nefes béimeden hece
birlestirdigi bolimlerde gunneli okuyus tavri 6n plana ¢ikmaktadir. Karaca’nin gunneli
okuyus tavri sebebiyle sesini burun ve geniz bélgelerinde tinlatarak eser icrasinda
kullandigi goérulmustir. Eser icrasinda gufte manasindan ziyade makamsal seyir
yapisini 6n planda tutarak eser icra ettigi tespit edilmistir. Karaca’nin eser icrasi

sirasinda hece bdlmeden nefes alarak eseri icra ettigi tespit edilmistir.
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SONUG VE ONERILER

Kani Karaca’nin icra etmis oldugu 18 ayri makamdan olusan Klasik Takim icralari
icerisinde drneklem olarak secilen Agir Semai formundaki eserler incelenerek mazikal
analizi yapilmig, yapilan icralar igerisinde icracinin kullandigi sisleme teknikleri, nota

disi icra unsurlari ve mizikal ifade unsurlari incelenerek tespit edilmigtir.

Kani Karaca'’nin genel icra tavrina iliskin, Karaca’nin eser icrasinda eserin
bestelendigi siir (gufte) unsurunun igerisinde geg¢en duygu, durum ve anlamsal
bGtlnligun geri planda oldugu, makamsal seyir ve cimle yapilarini 6n planda tutan
bir anlayis ile incelenen eserleri icra ettigi tespit edilmistir. Melodik cimle yapilarinin
s6zli cumle yapilarindan daha fazla 6n planda tutarak icralari gergeklestirdigi
gorulmustir. Karaca’nin, genel icra anlayisi icerisinde hece bélmemeye dikkat ettigi,
bunun ayni zamanda mesk kiltirinde edinmis oldugu madsiki icra anlayisi ile
baglantili oldugu, gufteleri mizik ciimlelerine prozodik baglamda bestelendigi sekilde
yerlestirdigi fakat yer yer nefes yetmemesi durumunda hece bdlmesi yaparak eserleri
icra ettigi gortlmuastir. Bu durumun, incelenen bazi eser icra kayitlarinda yasinin
ilerlemis olmasi ve uzun nefes kullanimi hakimiyetinin yasi neticesinde azalmis
olmasi sebebiyle oldugu disinilmektedir. Karaca’nin titretme teknigini genellikle
mizikal cimle yapilarinin basindaki, ortasindaki ve sonundaki heceler Uzerinde
cogunlukla kullanildigi, ayni zamanda terci teknigini genellikle muizikal cimle
sonlarindaki hece bitimlerinde kullandigi gorilmustir. Karaca’'nin icra igerisinde
siklikla tartimsal ¢cesitleme yontemi kullandigina rastlaniimistir. Bu sebeple eserlerin
bestelendigi sekliyle perde ve tartimlar Gzerinde kicguk degisiklikler yaptigi, eser
icrasini siradanhktan kurtarip kendi yorumu ile icra ederek yorumculuk kabiliyetini 6n
plana cikarttigi ve eserleri yorumlarken eserin orijinal nota yazimina sadik kalarak icra
ettigi tespit edilmistir. Kani Karaca’nin genel olarak eser icralari igerisinde uzun nefes
kullanimlari ile cogunlukla guftenin prozodik yapisina dikkat ederek eserleri icra ettigi
tespit edilmistir. Bu icra aliskanligini hafiz olmasi, Kur'an-1 Kerim ayetlerinin uzunlugu
ve kiraat ilmine vakif olmasi sebebiyle uzun nefes kullanimina aligkin oldugu ve kendi
icra tavrini bu aliskanliklar Gzerinde olusturdugu dusunilmektedir. Kani Karaca’'nin,
susleme tekniklerinden dokunarak gegcme teknigini inceledigimiz buatin eserler
icerisinde siklikla kullandigi tespit edilmistir. Karaca'nin, dokunarak gegme teknigi
kullaniminin, hafizlarin Arap alfabesindeki harflerin mahreg yerlerini (¢ikis yerleri)
girtlak ve gogus bolgesinde ¢ikartma egitimi almalari dolayisiyla bir aliskanlik haline
gelmesinden kaynakli oldugu ve Karaca’nin hafizlik kimligi ile eserleri icra ettigi

sebebiyle oldugu dislinulmektedir. Bu teknik kullanimin, &zellikle hafiz kigilerin
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icralarinda siklikla gorulen gunneli okuyus tavri olarak adlandirilan teknigin ortaya
ctkmasinda da 6nemli bir rol oynadigi dusunulmektedir. Ses kullanim ve sesi ¢ikartma
bdlgelerinin (nazal ve girtlak bdlgeleri) duyum sirasinda gunneli okuyus tavri olarak
ortaya ciktigi ve Hafiz tavr’nin icra 6zelliklerinden birisinin de bu teknik kullanim
oldugu sonucuna varimistir. Klasik Turk masikisi icerisinde farkli muzikal ifade
unsuru ve nudans kullanimlarinin gegmisten ginimize uzanan mdizikal kaltar
icerisinde ¢cok dnemli bir yere sahip oldugu, Karaca’nin yetismis oldugu mesk sistemi
icerisinde hocalarindan bu egitimleri alarak yorumculuk kabiliyetini gelistirdigi
bilinmektedir. Kani Karaca’'nin incelemis oldugumuz eser icralarinda farkli mazikal
ifade unsuru kullanimlari ile eser icrasina dinamizm kattigi gerek icra gerekse duyum
sirasinda siradanlktan kurtulup perde ve mizikal climleler Gzerinde g¢ogunlukla
makamsal seyir yapisi igerisinde dedisik mizikal ifade unsurlarini kullandigi tespit
edilmistir. Kani Karaca’nin incelemis oldugumuz 18 adet Agir Semai formundaki eser
icrasi icerisinde: Acem Kiurdi, Dilkeside, Evi¢c Baselik, Muhayyer Baselik, Nisabur,
Sultani Irak, Sehnaz ve S$evk u Tarab makamlarindan olusan 8 eseri Klasik tavir
olarak adlandirilan tavir ile, Bayati, Bayati Araban, Biselik, Gllizar, Hiseyni Asiran,
Rahati’l-Ervah, Saba, S0z-i Dil ve Vech-i Arazbar makamlarindan olusan 9 eseri
gunneli okuyus tavri ile icra ettigi tespit edilmis ve tavirlarin igerisindeki teknik

kullanimlari bulgular kisminda verilmigtir.

Yapilan bu ¢alismada Klasik Turk masikisi'nde dini ve din digI formlarin icra edilis
sekillerine gore ortaya cilkan ve slrec¢ icerisinde teknik kullanim detaylar ile
birbirilerinden ayrilan, tavir bashg altinda inceledigimiz Hafiz tavr’'na iligkin:
dokunarak gecme teknigi ve Arap alfabesi artiklilasyonu neticesinde, sesin nazal ve
g6gus bolgelerinde sikhkla kullanilmasi sebebiyle ortaya c¢ikan gunneli okuyus
tavr’'nin, bu tavra karakteristik 6zelligini veren baslica unsurlardan biri oldugu
gorulmustur. Hafiz tavr icerisinde karsilasilan diger teknik kullanim 6zelliklerinde ise
mumkin oldugunca hece bdlmesi yapmadan uzun nefes kullanimlari ile eserleri icra
edilmesi, Klasik tavir icerisindeki “sade icra” anlayisinin yerine tartimsal gesitleme
yontemi kullanilarak sadelikten uzak daha kalabalik (uzun ve yogun) muzikal ciimle
yapilarinin kullanilmasi, makamsal seyir ve icra unsurlarinin 6n planda tutularak
eserlerin icra edilmesi ve c¢esitli mizikal ifade unsurlari kullanimi ile icra igerisinde
kisisel yorumun daha yogun bir sekilde duyumlandiriimasinin bu tavra karakteristik

Ozelliklerini veren unsurlar oldugu sonucuna ulasiimistir.

Kéani Karaca’'nin icra tavri Uzerinden edindigimiz bulgu ve sonuglar neticesinde Hafiz
tavrina iligkin elde edilen bulgularin, cok daha kapsamli ve anlasilabilir olmasi i¢in, bu

calismanin farkh hafiz icracilar Gzerinde de yapilmasi, ortaya gikacak olan bulgularin

106



literatlrdeki diger calismalar ve farkli icra tavirlari ile karsilastirilarak analiz edilmesi

onerilmektedir.
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DiISKOGRAFi

Tablo 1 Agir Semailerin kiinye bilgileri

icra Edilen Agir Semailer

Erisim Kaynag

1. Acem Kirdi Agir Semai

TRT TSM sesli arsivi. Arsiv numarasi: B-2081-
03

2. Bayati Agir Semai

YouTube- Klasik Turk Musikisi Kanal (Aykut
Karagam Arsivi) Erisim linki:
https://I24.im/zkyBcd

3. Bayati Araban AJir Semai

Kalan Muazik- Arsiv Serisi (Kani Karaca CD-2)
Barkod no: 8-691834-003323

4. Bdaselik Agir Semai

TRT TSM sesli arsivi. Arsiv numarasi: B-2088-
03

5. Dilkeside Agir Semai

TRT TSM sesli arsivi. Arsiv numarasi: B-2084-
03

6. Evic Blselik Agir Semai

TRT TSM sesli arsivi. Arsiv numarasi: B-2080-
03

7. Gdlizar Agir Semai

YouTube- Klasik Turk Musikisi Kanali (Aykut
Karagcam Arsivi) Erisim linki:
https://124.im/AUT9z

8. Huseyni Asiran Agir Semai

TRT TSM sesli arsivi. Arsiv numarasi: M-443-03

9. Muhayyer Biselik Agir Semai

YouTube- Klasik Turk Musikisi Kanal (Aykut
Karagam Arsivi) Erisim linki: https://I24.im/oBbw

10. Nigabur Agir Semai

YouTube- Klasik Turk Musikisi Kanali (Aykut
Karagam Arsivi) Erisim linki: https://I24.im/9QIL

11. Rahatt’l Ervah Agir Semai

Kalan Muzik- Argiv Serisi (Kani Karaca CD-2)
Barkod no: 8-691834-003323
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12. Saba Agir Semai

TRT TSM sesli arsivi. Arsiv numarasi: B-2083-
04

13. Sultani Irak Agir Semai

TRT TSM sesli arsivi. Arsiv numarasi: B-2082-
01

14. SGz-i Dil Agir Semai

YouTube- Klasik Turk Musikisi Kanali (Aykut
Karagam Arsivi) Erisim linki:
https://I24.im/xRSpo

15. Sehnaz Agir Semai

YouTube- Klasik Turk Musikisi Kanali (Aykut
Karagam Arsivi) Erisim linki:
https://124.im/huxYG

16. Sevk u Tarab Agir Semai

Kalan Muazik- Arsiv Serisi (Kani Karaca CD-1)
Barkod no: 8-691834-003323

17. Tahir BUselik Agir Semai

Kalan Muzik- Arsiv Serisi (Kani Karaca CD-2)
Barkod no: 8-691834-003323

18. Vech-i Arazbar Agir Semai

Kalan Muzik- Arsiv Serisi (Kani Karaca -1 A

ylzi)

Kaset- On yiiz 22052
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EK A: KANI KARACA'NIN ICRA ETTIGI AGIR SEMAI FORMUNDAKI ESERLERIN
ORIJINAL NUSHALAR

ACEM KURDI AGIR SEMAI

Bir Nazenine Asik-1 Zar Olmak Isterim
Usiilii: Aksak Semai Zekiii Dede Efendi
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Acem Kiirdi Agir Semai’nin Notasi
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2 ACEM KURDI AGIR SEMAI

(Meyan)
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KESTI-1 VUSLATINA KENAR OLMAK ISTERIM

Acem Kiirdi Agir Semai’nin Notasi (Devami)
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BAYATI AGIR SEMAI

Soylen Ol Afete Diinyay: Hardb Eylemesin

Usiilii: Afir Aksak Semai Bolahenk Nuri Bey
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Bayati Agir Semai’nin Notasi

116



BAYATIi ARABAN AGIR SEMAI

Seni Bir Sith-i Cihan Derler Idi Gercek Imis

Usiilii: Afwr Aksak Semai
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Bayati Araban Agir Semai’nin Notasi
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DOST MEN BEN DE i FER MA— NI NAM

Brora AKIN

SENI BIR $UH-I CIHAN DERLER IDI GERCEK IMi$
AHD-U PEYMANI YALAN DERLER IDI GERCEK IMI$
BILMEDIM KAKULUNUN OLMAYICAK MEFTUNI
KADDINE SERV-I CEMEN DERLER IDI GERCEK IMi$

Bayati Araban Agir Semai’nin Notasi (Devami)
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BUSELIK AGIR SEMAI

Syle Ey Nilem Beni Canan Perisan Etmesin

Usiilii: Agr Aksak Semai
5 e e r

Fekiizide Ahmed IRSOY
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SOYLE EY NALEM BENi CANAN PERISAN ETMESIN
HATIRIM ZATEN BENIM VIRANDIR ABAD OLMASIN

Baselik Agir Semai’nin Notasi
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DILKESIDE AGIR SEMAI

Yine Bir Ah Ederek Giilseni Hasak Ettim

Usiilii: Agur Aksak Semai Ahmet Avai KONUK

Brora AR
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AH-1 DIL-sUZUM ILE BOLBULU GAM-NAK ETTIM
DURMAYIP TA-BE-SEHER ATES-i HICRANAYANIP
MALELER EYLEYEREK SINECIGIM CAK ETTIM

Dilkeside Agir Semai’nin Notasi
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EViC BUSELIK AGIR SEMAI

Koy Acilayim Bilsin Her Razim Cananim

Hammamizide

Usiilii: Sengin Semai ismail Dede Efendi
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Evic Biselik Agir Semai’nin Notasi
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EVIC BUSELIK AGIR SEMAI

[

EY SER—_ Vi HIL_ RA_____ MAN_____ Foora AKIN

KOY ACILAYIM BILSIN HER RAZIMI CANANIM
KOY CAK EDEYIM INSIN DAMANA GIRIBANIM
EY BAD-I SABA BIZDEN O YARE PEYAM EYLE
SUNBUL SACINA SOYLE AHVAL-I PERISANIM

Evic Biselik Agir Semai’nin Notasi (Devami)
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GULIZAR AGIR SEMAI
Bir Hos Hirdm Taze Civan Aldi Gonlimiiz

Usiilii: Afir Aksak Semai

Tanbiri isak
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HER DEM ViSAL-I VA'D ILE ALDAR OL ISVEBAZ
BAH-1 UMMID-1 VASLA GELIP DALDI GONLUMUZ
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Asil Nota

Kani Karaca

Asil N,

Asil N.

KK

AsilN.

KK

Asil N.
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VECH- ARAZBAR AGIR SEMAT

{Meyen)

GIN s BE NI L DUR ME GE

Foora AKIM

KILDI ZULFUN-VES PERISAN HALIMI HALIN SENIN
BiR GUN EY BI-DERD SORMAZSIN NEDIR HALIN SENIN
TEZ CEKMEZSEN NIGEH-I TIGIN BENi OLDURMEGE
OLDURUR BIRGON BENI CANA BU iHTIMALIN SENIN
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