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OZET

KANUN CALGISI ILE iCRA E_]_)iLEN SAZ ESERLERINDE KARSILASILAN
SORUNLARA YONELIK ETUT CALISMALARI,
AFYON KOCATEPE UNiVERSITESI ORNEGi

Ozkan OZKOC

AFYON KOCATEPE UNIiVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU
MUZIiK ANASANAT DALI

Nisan, 2024
Damisman: Prof. Dr. Caghan ADAR

Bu arastirmada, kanun calgis1 ile icra edilen saz eserlerinde karsilasilan giicliikleri
gidermeye yonelik etiit Onerileri sunularak ¢dziime kavusturmak ve ek ¢oziimleme
calismalar1 6gretim yolunda 6grencilere olumlu yonde katki saglamay1 amaglamaktadir.
Arastirmada nitel ve nicel verilerin kullanildigi karma model esas alinmistir. Arastirmanin
nitel boliimiinde Afyon Kocatepe Universitesi Devlet Konservatuvari Tiirk Miizigi
Boliimiinde kanun calgis1 6gretiminde yer alan elli eserden rastgele on eser secilmis ve
altt uzman kisiye yar1 yapilandirilmig goriisme formu hazirlayarak on eser iginden bes
eser segmeleri istenmistir. Ortak kiimede toplanan bes eser i¢in hangi boliimlere etiitler
yazilabilecegi, makamsal baglamda perdelerin 6nemi, mizrap sirasi, mandal degisimi,
eser biitiinliigiiniin saglanmasi gibi konularda goriisler alinmistir. Nicel boliimde ise
goriisme formunda tespit edilen bes eser “Lisans1”, “Lisans™ 2, “Lisans 3”, “Lisans 4” te
kanun 6grenimi goren Ogrencilere verilmis, performanslart 6n test-son test deneysel
model uygulanarak video kayit altma alimmustir. On testte karsilasilan giicliiklerin
giderilesi yonilinde hazirlanan etiitlerin durumlar1 tekrar alti uzman tarafindan
degerlendirildikten sonra etiitler uygulanmak tizere dgrencilere verilmistir. Son testte
gerceklestirildikten sonra kayit altina alinan videolar ile birlikte begli likert tipi
performans dereceleme dlgegi gelistirilerek 6grencinin basar1 durumlari gézlenmesi tizere
bes uzman kisiye gonderilmistir. Elde edilen verilerin aritmetik ortalamasi hesaplanmis
ve grafikler ile Ogrencilerin performans diizeyleri yorumlanmigstir. Arastirmanin
sonucunda; eserlere dayanilarak tespit edilen giicliiklerin giderilmesine yonelik yazilan
etiitlerin 6gretim yolunda dgrencilerin basarilarinda olumlu yonde katki sagladig: tespit
edilmistir. Bu ¢alismanin farkli enstriimanlar i¢inde yapilmasina yonelik bir 6rnek model
olacag diisiiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Miizigi, Kanun Calgisi, Etiit Caligmalart.
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ABSTRACT

STUDY STUDIES ON THE PROBLEMS ENCOUNTERED IN
INSTRUMENTAL WORKS PERFORMED ON THE KAZUN INSTRUMENT,
AFYON KOCATEPE UNIVERSITY EXAMPLE

Ozkan OZKOC

AFYON KOCATEPE UNIVERSITY
INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCES
DEPARTMENT MUSIC

April, 2024
Advisor: Prof. Dr. Caghan ADAR

This research aims to solve the difficulties encountered in instrumental works performed
with the ganun instrument by offering etude suggestions and to contribute positively to
students in the way of teaching additional analysis studies. The research was based on a
mixed model using qualitative and quantitative data. In the qualitative part of the research,
ten works were randomly selected from fifty works included in the qanun instrument
teaching at Afyon Kocatepe University State Conservatory Turkish Music Department,
and six experts were asked to choose five works out of ten by preparing a semi-structured
interview form. Opinions were received on issues such as in which sections etudes could
be written for the five works collected in the common set, the importance of frets in the
maqam context, plectrum order, latch change, and ensuring the integrity of the work. In
the quantitative section, five works identified in the interview form were given to students
studying law in "Undergraduate 1", "Undergraduate" 2, "Undergraduate 3",
"Undergraduate 4" and their performances were video recorded by applying the pre-test-
post-test experimental model. After the status of the studies prepared to eliminate the
difficulties encountered in the pre-test were evaluated again by six experts, the studies
were given to the students to be applied. After the final test, a five-point Likert-type
performance rating scale was developed along with the recorded videos and sent to five
experts to monitor the student's success. The arithmetic mean of the data obtained was
calculated and the performance levels of the students were interpreted with graphs. As a
result of the research; It has been determined that the studies written to eliminate the
difficulties identified based on the works contribute positively to the success of the
students in the way of education. It is thought that this study will be an exemplary model
for carrying out this study with different instruments.

Keywords: Turkish Music, Qanun Instrument, Etiide Study
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GIRIS

Tiirk miizigi kokeni ylizyillar 6ncesine dayanan ve yillar boyunca farkl kiiltiirel
yapilar1 bilinyesine katarak kendini gelistirmis ve giinlimiize ulasmis c¢ok biiyiik bir
kiltlirel hazinedir. Milattan 6nce Altay’lar doneminde basladig1 diisiiniilen Tiirk miizik
kiiltiiri, Hun ve GoOk-Tirkler ile devam etmis ve Orta Asya’ya yayilmistir. Buradan
yayilan miizik kiiltiirimiiz Anadolu, Ortadogu, Arap toplumu ve Balkanlar’a kadar
ilerlemistir. Ozellikle Osmanli Imparatorlugunun kurulmasi ve fethettigi topraklar
genisletmesi ile Tiirk miizik kiiltiirii bu topraklardaki miizikal unsurlardan da etkilenerek

kiiltiirel birikimini artirmis, kendi miizikal kiiltiiriinii de bu cografyalara tanitmistir.

Osmanli doneminde altin ¢agini yasayan miizigimiz bu donemde saraymn da
destegi ile bircok bestekar, ses ve saz sanatgisi yetistirmistir. Ozellikle padisahlarin da bu
miizige ilgi duymalari bu gelisimin en 6nemli katkilarindandir. Hem s6z musikisi hem de
saz musikisi alanlarinda birgok eser bestelenmis hem de birgok sanat¢i yetismistir.
Osmanli donemi incelendiginde Abdiilkadir Meragi, Gazi Giray Han, Hafiz Post, Itri,
Dilhayat Kalfa, Abdiilbaki Nasir Dede, Hammami-zade Ismail Dede Efendi, Dellal-zade
Ismail Efendi, Zekai Dede, Hac1 Arif Bey gibi bircok bestekar ve icracinin yetistigini
gormekteyiz. Bu sanatcilar ile birlikte bir¢ok sanat¢inin yetismesinin en biiyiik nedeni ise
miizige deger veren bestekar III. Selim, Sultan Abdiilaziz, I. Mahmud, V. Murad ve diger
bestekar padisahlardir.

S6z musikisinin gelismesinde en 6nemli destek ise saz musikisinin gelismesidir.
Bu donemlerde yetisen hem 1iyi enstriiman calip hem de beste yapabilen sanatcilar da
miizigimize biuylk katkilar saglamislardir. Bu isimlerden bazilarmi su sekilde
siralayabiliriz, Nayi Osman Dede, Tanburi Mustafa Cavus, Kemani Ali Aga, Tanburi
Biiyiik Osman Bey, Udi Nevres Bey, Neyzen Salim Bey, Tanburi Hac1 Arif Bey, Tanburi
Ali Efendi, Neyzen Aziz Dede, Kanuni Haci Arif Bey vb. Bu donemde sarayda 6zellikle
haremde bir¢ok enstriiman icra edilmekteydi, bunlarin ud, tanbur, kanun, keman, piyano,

ney, rebap, kemence, sine keman, gibi.

Calismamizda bu  enstriimanlardan  kanun  enstriimaninin  egitimde
kullanilabilirligi iizerine bir aragtirma yapilmigti. Kanun’un Farabi tarafindan icat
edildigi belirtilmekle birlikte daha once icat edildigi fakat Farabi’nin enstriimani bugiin
kullanilan sekline getirdigi de belirtilmektedir. Yiizyillardir miizigimizde yer alan bu

enstriiman sesi itibariyle disi bir saz 6zelligi tasimaktadir. Kanun iskelet, gogiis, deri



boliim, balkonlar, tin1 delikleri, koprii, burgular ve burgu tahtasi, bas esik ve tel yatagi,

mandallar ve mandal tahtasi, teller ve mizraplardan olugsmaktadir.

Giliniimlizde Tirk sanat miizigi korolarinin neredeyse tamaminda yer alan
kanunun dernek, kurs ve miizik evleri disinda profesyonel olarak egitimi
konservatuvarlarda verilmektedir. Ulkemizde yaklasik 20 konservatuvarda Tiirk miizigi
egitimi verilmekte ve bu konservatuvarlarin bircogunda kanun egitimi mevcuttur. Birinci
sinifta baglayan bu egitim dort yil siirmekte ve 6grencilere profesyonel enstriiman egitimi

verilerek kanun sanatgisi ve egitimcileri yetistirilmektedir.

Bu calisma ile bu egitimi alan 6grencilerin gelisimlerini daha ileriye gotiirmek
icin deneysel bir ¢alisma yapilarak veriler elde edilmistir. Belirlenen deney grubuna
yonelik eserler uzman goriisleri ile belirlenmis, bu eserler 6grencilere 6n test ve son test
olarak uygulanmistir. On test sonunda elde edilen verilere gore dgrencilerin ¢almakta
zorlandiklar1 bolimler iizerine uzman goriiglerine gore etlitler yazilarak 6grencilere
calistirilmig ve son test olarak eserler tekrar caldirilmistir. Bu deneysel ¢alismanin
sonucunda elde edilen veriler incelendiginde yazilmis olan etiitlerin 6grenciye ne derece
katki sagladig1 sonuglarina ulasilmistir. Bu ¢alisma ile Tiirk miizigi alaninda bu tiir
caligmalarin artarak alana katki saglayacak enstriiman metotlarinin desteklenmesi ve
profesyonel miizik egitimi alan kurumlarda bu tiir ¢alismalarin daha fazla yapilarak

Ogrencilerin gelisimlerine katki saglamas1 amaglanmastir.



BIiRINCi BOLUM
KAVRAMSAL CERCEVE
1. KANUN CALGISININ TANIMI

Kanun liigatte; kaide ustl, nizam, ayin, nizamname anlamlarina gelmektedir
(Akdogan, 2010: 328). Kanun Tiirk Musikisinin Ozellikle son yiizyil itibariyle
vazgecilmeyen gerek toplu icralarda gerek tek basma calindiginda hemen fark edilen,
pariltili, renkli bir ¢algidir. Renkli bir karakteristik sesinin olmasinin yani sira toplu saz
icralarinda lokomotif goreviyle birlestirici 6zellige sahiptir. Cinugen Tanrikorur’a gore
kanun tanimi1 su sekildedir; “Misikimizin mizraplh sazlari i¢inde ¢in ¢in Gten sesiyle en
disisi, yani en kalabalik topluluklarda dahi kendini duyuran saz1 olan kanun, sabit akortlu
ve hazir sesli olmasi bakimindan, ¢alinmasi kolay gibi goriinen essiz bir renk ve melodi
sazidir” (Tanrikorur, 2001°den akt. Devecioglu, 2017: 19). Kanun goriiniis itibariyle
yamuk iiggene benzer, ¢okea telleri olan, genellikle diz iistiinde yatik sekilde miizik icrasi

yapilan telli bir ¢algidur.
2. KANUN iLE ILGILI TEKNIK BiLGILER
2.1. KANUN CALGISININ TARIHI

Tiirk Musikisi’nin tarihini inceledigimizde kanunun bu musikide énemli bir yere
sahip oldugu goriilmektedir. Tarihi kaynaklarda kanunun ilk ortaya ¢ikis1 Farabi’nin icad1
ile baglasa da arastirmacilar arasinda bir tartisma konusu olmus ve ortak bir diisiinceye
varamamiglardir. Baz tarihgiler kanunun bazi kaynaklara gore biiyiik Tiirk bilginlerinden
Farabi’nin (870-950) icat ettigi, baz1 kaynaklar Farabi’nin kanuna son seklini verdigini,
bazi1 kaynaklar ise Farabi’nin sadece miizigin fizigi ile ilgilendigini ve kanun gibi deger
sazlarla da ilgisinin olmadigini yazar (Hafizoglu, 2009: 6). Farabi’nin El Misika“l-kebir
adl eserinde agik telli calgilardan bahsederken kanundan sdz etmemesi ve ayrica Ibn-i
Sina’nin eserlerinde bu ¢algiy1 s6z konusu etmemesinden yola ¢ikarak kanun ¢algisinin
Farabi’nin icadi olmasinin tamamen bir rivayet oldugunu sdylerken “Kanun” maddesi
Prof. Sehvar Besiroglu tarafindan yazilmis Cetin Koriik¢li’niin hazirladig: “Tiirk Sanat

Miizigi” isimli kitapta duruma soyle aciklik getirmistir:

[bn Khalikan“da “Vefayatiik-Ayan” adli eserinde Kanun“un aslen bir Tiirk olup, Tiirkistan“n
Farab kasabasinda dogmus olan (878-950) ve zamanin biiyiik filozofu 4 ve masiki bilgini
olarak taninan Ebu Nasir Muhammed Bin Turhan Bin Uzlugu Farabi tarafindan icat edilmis
oldugunu yazar. H.G.Farmer ise Farabi“nin iinlii eseri “Kitab-1 Misiki”de “Kanun” ismine
rastlanmadigini tespit etmis olup, bdyle bir sazin bu eserde “Ma“azif” adi altinda tarif



edildigini, bu ¢algiya son seklinin Farabi tarafindan verilmis olabilecegini ve bu eserde tarif
edilen sazin kanun oldugunu ifade eder (Besiroglu, 1998’den akt. Teoman, 2012: 3-4).

Arastirmalara gore Farabi’den sonraki donemlerden kanun sézciigiiniin somut
hale geldigi goriilmektedir. Kanun ismine ve bu sazin ad ile ilk tarifine 10. Yiizyilda
yazilmis olan “Binbir Gece Masallar1” adli kitapta rastlanmaktadir ve oradaki ismi de
“Kanun-i Misri” yani misir kanunu olarak ge¢mektedir (Can, 2004: 5). Yine bazi
arastirmacilara gore kanunu Misir ve Siimerliler donemine dayandirmasi kagiilmaz
olmustur. Bununla birlikte bu donemde arastirmalar sonucunda kanun ¢algisina benzeyen

baska calgilarin oldugu yazili kaynaklardan ortaya ¢iktigi goriilmektedir.

13. ve 14. Yiizyillarda revacta olup Kenz’al Tuhaf’ta da tarif edilmistir. 15.
Yiizyilda da revagta olma durumunu siirdiiren bu ¢alginin tarifini Abdiilkadir Meragi
“Cami’iil Elhan™ adl1 eserinde sOyle yapmistir. Kanunun teknesi ve gogsii tiggendir. Yani
her ii¢ tel ayn1 sese cekilir. Bir oktava sekiz miilayim ses gelecek sekilde diizenlenir

(Bebek, 2011: 5).

15. Yiizyilda yasamis bir Tiirk bilgini olan Ahmetoglu Siikrullah’in IV. Osmanli Padigahi
Yildiim Beyazid’in sehzadelerinde Isa Celebi’ye ithaf ettigi kitabinda eski Tiirklerin
“Calav” ismi verdikleri ¢algilar1 hakkinda genis bir bilgi vardir. Ahmetoglu Siikrullah bu
kitabinda yapilis ve calinig tarzlar ile bu calgilari “Kamil Calgilar” ve “Noksan Calgilar”
diye iki grupta incelemistir. Noksan ¢algilardan oldugunu bildirdigi “Kanun” hakkindaki
bilgiye gore, o zamanki kanunun sekil ve Olgiileri ile kirig diizeni bakimindan bugiinkii
kanundan esasli bir farki olmadigi anlasiliyor (Aydogdu, 2020: 35).

17. Yiizyilin en 6nemli nesir yazarlarindan olan Evliya Celebi Seyehatmesi’nde
kanun ile ilgi yazilar1 oldugu baz1 kaynaklarda belirtilmistir. 10 ciltten meydana gelen bu
saheserde yazar gordiiklerini agiklayici bir sekilde kitabina yer vermesine ragmen, kanun
calgisina deginmis fakat genis aciklama goriilmemistir. Evliya Celebi Seyehatnamesi’nde
kanunun Ali Sah adinda bir zat tarafindan icat edildigini yazsa da hakkinda bilgi
vermemektedir (Mutlu, 1998: 13). I. Mahmud’dan (1730-1754) sonra saray hareketleri
onemli ol¢iide yavaslatilmistir. Rauf Yekta da Tiirk Miiziginin en parlak devri olan III.
Selim zamaninda kanunu ¢alana rastlamadigin1 belirtmektedir (Somakgi, 2001: 8). II.
Mahmud devrinde Sam’l1 bir Arap olan Omer Efendi kanunu istanbul’a getirmis ve o
zamandan beri bu ¢alg1 birgok icract bulmustur (Aydin, 2007: 2). Isitsel- gorsel kayitlari
inceledigimizde kanunu icrasi yapan icracilar 19. Yiizyil itibariyle artis gostermis ve
tercih edilen sazlarin arasinda yer almistir. 19. ve 20. ylizyillarda kanun ¢algis1 daha ¢ok
kadin sazendeler tarafindan icra edilmistir. O yiizyillarda haremde yetisen ve kanun

virtliozii olan Vecihe Daryal bunlardan biridir. 19. Yiizyilin baslarinda kanun ¢algisi fasil



miiziginde ¢ok fazla kullanilmamistir, bunun en biiyiik sebebi ise kanun calgisinin

kadinlar tarafindan ¢alinmasidir (Baktagir, 2014: 8).

Giliniimiizde kanun ¢algisinin 6nemine bakildiginda gerek icracilik gerek kanun
icin yazilmis eserler, doneminin zirvesine ulagsmis, tarihi gegmisinde oldugu gibi sadece

Tiirk Musikisinde degil, diinyanin bir¢ok miizik formunda yerini almistir.
2.2. KANUN CALGISININ GELISiMi

Insanoglu ¢aglar boyunca siirekli gelisim siirecinde oldugu gerek iklim
degisiklikleri gerek yetersiz kaynaklarin olusu gerek ise daha konforlu bir yasam
istediginden arayis i¢ine olduklar1 goriilmiistiir. Ik ¢aglarda insanoglu hayatta kalabilmek
icin farkli yontemlere basvurmustur. Avci toplayict olan insanoglu beslenebilmeleri i¢in
taglara sekil vererek silah yapmislar ve boylece avcilik yeteneklerini gelistirmislerdir.
Ornegin ilk zamanlar ¢ig olarak yenen besin kaynaklari atesin bulunmasiyla insanlik
tarihi adina O6nemli bir adim atilmistir. Birbirini takip eden degisim ve gelisimin
sonucunda refahlik seviyesi artmis, sahip olunan kaynaklarla yetinilmeyip daha fazlasi
istenmistir. Neticesinde sadece barinma, savunma, beslenme gibi kisisel ihtiyaglarin
yaninda bilim, sanat ve kiiltiir anlaminda da iiretkenlik artig géstermis ve bu yolda bilingli
adimlar atilmaya baslanmistir. Miizik kiiltiirii de bu adimlarin basinda gelmistir. Tiirk
Musikisi’nin kiiltiir ¢atisinda gelisimi ilk olarak Safiyuddin Urmevi Onciiliigiinde
Sistemci Okul adinda ger¢eklemistir. Tiirk masiki ses sistemi ile ilgili ilk 6nemli ve yazili
nazariyat bilgileri Safiyuddin tarafindan “Kitabii’l-Edvar”inda yazilmistir. Safiyuddin’e
gore Tiirk Musikisi’nde bir sekizli 17 araliga boliinmektedir (Kagar, 2012: 11). Tiirk
Misikisi’nin diger 6nemli kuramcilar1 bu sistemi temel alarak gelistirmek istemislerdir.
Arastirmalardan anlasiliyor ki bu sistem musiki ¢atisina dar geldigi diislintilmiis ve
sonraki donemin kuramecilar1 belki de kendi donemlerinin ihtiyaclart dogrultusunda bu
masikinin perde araligini genisletmek istemislerdir. Sistemci Okul bir sekizligi, birbirine
esit olmayan 17 araliga bolerek ortaya koymaktaydi. Sistemci Okul’un ses sistemini
kapatmak igin, birer bolge olarak tayin ettigi seslerde, gerektiginde birka¢ koma
oynayabilen kaydirmalarin (Ezgi, 1953: IV, 21b.), zamana, mekana hatta bolge
halklarinin zevklerine gore tayin edilebildigini sOylemektedir (akt. Yiicel, 2013: 10).
Uzun bir zaman stirecinde ¢esitli degisikliklere ugrayan perde sistemi giliniimiizde 24
perdeli ses sistemi olarak kabul gormiistiir. Perde sayisinin artmasi beraberinde bu
msikiye refakat eden birgok c¢algiyr gelisime zorlamistir. Kanun da diger ¢algilar gibi

sistem ve kosullar geregi gelisim siirecine katilmistir.



Rauf Yekta’nin (1871-1935) Tirk Masiki adli kitabinda “Kanun’u” anlatan bir boliimde
sOyle demistir: “Evvelce bu ¢algiy1 icra edenlerin ses perdesini az ¢ok yiikseltmek istedikleri
telin tizerinde bir parmak darbesinden bagka vuracaklar: bir ¢care yoktu. Hem de az muvaffak
olunan bu ameliyenin gii¢liigiine ¢care bulmak {izere bundan otuz sene evvel (kitabin yazilis
tarihi: 1913) her telin altina iki veya {ic madeni par¢a (mandal) konulmasi diisiliniildii.
Boylece kolayca kaldirilip indirilen bu mandallarla istenilen tizligi veya pesligi elde edildi”
(Hafizoglu, 2009: 8).

Pinar Somakg1 kitabinda kanun ¢esitlerini mandalsiz ve mandalli kanun olarak
ikiye ayirmistir. Mandalsiz kanunun 18. Yiizyila kadar kullanildigini, {izerindeki tellerin
ilgili makamin ses degistirici 6zelliklerine gore akord edilip, modiilasyon gerektigi zaman
sol elin bagparmag ile gereken telin lizerine basilip istenilen sesin elde edildiginden
bahsetmektedir. Mandalli kanunlarin ise 19. Yiizyilda bakir ve nikel karisimi madeni

parcaciklarin diyez ve bemol seslerin elde edildigine deginmistir (2001: 10).

Bilindigi tizere Tiirk Musiki varligindan bu yana sozlii musiki agir basmis, sazlar
ise bu musikide uzun dénem refakatci olarak gérev almistir. Ozellikle 20. Yiizyilda
besteciler saz musikisine 6nem vermis, bestelenen eserlerin icrasi teknik agidan zorluk
derecesi artmistir. Boylece kanunda da mandal sayis1 artmis ve yapi itibariyle daha
kapsamli hale getirilmistir. Nitekim Kanuni Ismail Sencalar da kitabinda bugiin itibariyle
mandal tertibat1 sayesinde her tiirlii masikiyi muhtelif perdelerde icra etmenin miimkiin
olacagindan bahsetmektedir (1976: 9). Onceleri mandal yapiminda kullanilan sarimtirak
renkli piring (nikel, bakir, ¢inko karisimi) alasimi kullanilirken, bu maddenin yerini
giiniimiizde alpaka ve krom maddelerine birakmustir. Ozellikle krom cinsi maddelerin
ragbet gérme ise daha sert bir yapiya sahip olmasi ve oksitlenmeye, paslanmaya karsi
dayanikli olmasidir. Giiniimiizde son seklini alan mandal sistemi kimi icracilar i¢in
miikemmel olsa da kimi icracilar mandallarin mandal tahtasina 4,5 (tampere) koma
seklinde ¢akildig1, oysa Tiirk Musikisi’ne uygun olan 5 koma ¢akilmasi gerektigini dile

getirmiglerdir.

Kanun mandallariyla birlikte gelisim gdsteren bir diger boliimii ise tellerin siire¢

icerisinde degisim gostermesidir.

Icadindan sonraki uzun tarihsel siiregte kdnun, birtakim eklemelerle bugiinkii seklini
almistir. KAnunun bagirsak telli bir calgi oldugundan bahseden ilk eser ingiliz John Covel
tarafindan 1670-1679 yillar1 arasinda kaleme almmustir. Ancak ondan daha 6nce {inlii lugatg1
Francisko a Mesgnien Meninski, 1680-1687 yillarinda yazdig: eserinde kénunu elli altmis
bronz telli bir ¢algi olarak tanimlamistir. Bu bilgiden hareketle kanunda bagirsak tellerin
XVIIIL. yiizyilin sonuna dogru kullanilmaya baglandigi, bronz tellerin ise zaman i¢inde
tamamen terkedildigi soylenebilir (Karakaya, 2001, akt. Kazazoglu, 2018: 2).

II. Diinya Savas1 sirasinda Italya’da Katkiit (bagirsak tel) iireten fabrikalarin

kapanmasiyla kanun tellerinin bulunamamasi ve pahali olusu kisa bir siire kanun



calinmasini durdurmustur. 1950 yilindan sonra Amerikalilarin yaptiklar1 Dupont (olta
misinasi) marka tel; daha dayanikli, ucuz ve bagirsaga yakin kalitede ses ¢ikarmaya

basladigi i¢in tercih edilip, kullanilmaya baglanmistir (Munzur, 1995: 6).

Kanunun ortaya ¢iktig1 ilk donemlerde kiris (bagirsak) teller kullanilirdi. Bu teller
ortalama 200 kg agirlik kaldirdigr i¢in 50 yasin iistiindeki kanunlarda kullanilirdi.
Glinitimiizde de 50 yasinin {izerinde kanun bulmak yok denecek kadar az oldugundan,
polivinilfloriir (pvf) teller, kiris (bagirsak) teller yerine tercih edilmektedir. Ciinkii pvf
tellerin agirlik kaldirma giicii ortalama 360 kg’dir. (Baktagir, 2014: 13). Goriildiigi lizere
bagirsak tellerin yerini alan yeni tellerin kanun iizerinde daha fazla basing gosterdigi
anlasilmaktadir. Glinlimiizde kullanilan yeni tellerin gerginliginden dolay1 ses siddetinin
artis gostermesi ve daha parlak duyum elde edilmesindeki bu degisim bazi icracilarin
begenisini kazanirken, bazi icracilar tarafindan olumsuz karsilanmis, eski kayitlarda

bagirsak telli kanun icralarinin naif sesine 6zlem duyulmustur.

Kanunun gogis kismi icin de gesitli agag tiirleri kullanilmistir. Ahmet Liitfii Tasc1
kitabinda 19. Yiizyilda yasamis olan Mahmut Ustanin gogiis kismi i¢in ceviz ve ¢inar
agact kullandigini, daha sonralar1 ceviz agacinin ses bakimindan mahsurlu olmasi
sebebiyle nadir kullandigini yazmustir (Tasci, 1978: 1). Giiniimiizde yaygin olarak
kullanilan ¢mar agacindan sonra ladin aga¢ nadir olarak kullanilmistir. Son olarak
maliyetlerin artmasi sebebiyle farkli arayislara gidilmis, kaym, glirgen agaclar1 da

denenmeye baslanmistir.

Kanunda ses delikleri kafes ad1 verilen bir ince isgilik iiriinii ile siislene gelmistir. 1940’11
yillara kadar bu kafesler koknar veya ¢inar agacindan yapilan kanun kapaginin bizzat kendisi
iizerinde islemler yapilarak olusturulmaktaydi. Yani desenler kapagin bir parcasiydi. Bu
kafesler incecik kesilerek elde edildiginden kanunun en narin kisimlarini olugtururlardi ve ilk
darbede kirilan noktalardi. Dokiilen/kirilan parcalarin yerine takilacak parcalar renk farki
yaratmakta ve biitlinliik bozulmaktaydi. Gliniimiizde restorasyona imkan saglamasi i¢in kafes
biiyiikliigiinde ses delikleri agiliyor ve bu deliklere genellikle ak¢aagagtan kesilen kafesler
yerlestirilerek daha estetik bir goriintii elde ediliyor (Yildirim, 2019: 54).

Yine yakin tarihte kanunun sag tarafinda yer alan deri boliimii genellikle dort
g0zl iken, bu boliimii li¢ gozlii yapilarak farkl ses tisin1 elde etmeye dair yeni arayislara
gidilmis ve ses olarak tiz karakterli tinilardan uzaklasilarak daha davudi bir tin1 elde
edilmeye calisilmistir. Bununla birlikte daha c¢ok tabii deri kullanilirken, hava degisime

daha direngli olan suni derilerin de tercih edildigi goriilmiistir.



2.3. KANUN CALGISININ TURDESLERI

Tiirk tarihinin kaynaklara bakildiginda kanun ¢algisinin gelisiminin yan1 sira
kendi yapisinin farkl tiirlerinin belirli donemlerde farkli toplumlar tarafindan kullanildig
gorilmektedir. Birbirine benzeyen bu c¢algilarin kanunun akrabasi oldugunu
diistiniilmektedir. Tiirdes ¢algilarin kokenine bakildiginda bir¢ok kaynakta Asya kitasi
oldugu belirtilmektedir. Kdkeni benzer olan ¢algilarin bazilari su sekildedir:

2.3.1. Ceng

flkel calgilar arasinda gosterilen ¢ceng mensei olarak Asya olup, bir donem Tiirk
Masikisin’de icra edilen sazlarin arasinda yer alan ve daha sonra varligimi giderek

kaybeden bir tiir oldugu sdylenmektedir.

Ahmetoglu Siikrullah (14. yy. sonu — 15. yy. bast) ¢ceng’i sdyle anlatir:

“Eksik calgilarin en kdmilidir. Canag1 konik ve tepe kismi at boynu gibi iri bir bas seklindedir.
Ceng 24 kirislidir. Calgi sol kol altinda tutularak galinir. Kirisleri sag el ¢alar ve sol el diizene
sokar. Diizeme (akord) bittikten sonra sol el kirigleri, sag el ise kabalar1 ¢almaya baglar”

Ani gagdan Ahmed Dai “Cengname”sinde ayni bilgileri verir ve driilmiis at kilindan perdeleri
ve ibrigimden telleri oldugunu séyleyerek oturarak ¢alindigini belirtir (Mutlu, 1998: 15).

Dr. M. Nazmi Ozalp ise ¢eng hakkinda su bilgileri verir:

“Arpa benzeyen, XVII. Yiizyila kadar musikimizde kullanilan, daha sonra unutulan antik bir
sazdir. Eski Yunan ve Roma uygarliklarinda esatir saz olarak gosterilen tig telli sekilleri
vardir. Tiirkler tarafindan tel sayisi arttirilmistir. Bu da biitiin telli sazlarda oldugu gibi
gelismesini Orta Asya “da tamamlamugtir. Uygur duvar resimleri ile minyatiirlerinde degisik
sekilleri goriiliir. Tel ve perde sayist smirli olan bu sazin resimlerine Osmanli ve iran
minyatiirlerinde sik rastlamr” (Ozalp, 2000: 184).

“Arp tipinde, “dik ve yukari ¢ikan govde tarafi kavisli asagi tarafinda diiz kolu olan,
genellikle 24 veya 34 cift olmak iizere ¢ok telli, dikine saz. Tahtadan yapilmis yatay bir
teldiplikle 90 derecelik bir ag1 teskil eden, yiikseldik¢e 6ne dogru egilen bir ahenk govdesi
canak arasinda cift veya tek olarak gerilmis telli ¢algi. Canak deri ile kaplanmistir. Bazi
orneklerinin arka tarafinda, iki parcanin birlestigi yerde, saz1 dayamak igin kisa bir ayak
gorilmektedir” (Uslu, 2010°den akt. Duran, 2019: 15).

Cem Behar kitabinda miskal ile ayn1 donemde varligini siirdiiren ¢engin unutulma
sebebinin 18. yy. sonlarda kullanima giren makam (dolayisiyla perde) ¢ogalmasindan
dolay1 icray1 zorlastirdig1 ve transpoze ¢alista yetersiz kalmasindan dolay: terkedildigini

diisiinmektedir (Behar, 2015: 35).

Sekil 1. Ceng

Kaynak: https://www.indianidolacadmy.in/musical-instruments/ceng.aspx.



2.3.2. Niizhe

Bu ¢algidan Siikrullah’ta soz edilir. Yazara goére Ceng’den sonra en iyi ¢algidir ve
13. Yiizyilin ilk yarisinda yasamis olan (1224? — 1284) Urmiye’li Safuyiddin
Abdiilmiimin’in buldugunu belirtir. Sekli dikdortgendir. Gogiis tahtasi lizerine iki biiytlik
esik konulmustur. Bu esikler iizerinde 27 ses vermek i¢in tligerli 81 tel ¢ekilmistir. Bu saz

15. Yiizyilin sonlarinda unutulmustur (Mutlu, 1998: 15).

Kanun’a benzeyen tellerine parmaklar takilarak, yani teller ¢irpilarak ¢alinan bir
sazdir. Mizrapl bir saz olmadig1 halde c¢alinis seklinden dolayr bu smifa alinmstir.
Ortalama dort parmak (7 — 8) santimetre yiiksekliginde, dikdortgen seklinde, Kanun’a
benzeyen, 108 kirisli telli bir saz idi (Ozalp, 2000: 182).

Sekil 2. Niizhe
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Kaynak: https://anadolutudam.anadolu.edu.tr/yayinlar/calgilar/nuzhe
2.3.3. Yatagan

Asya Tiirklerinin dizler iizerine yatirarak caldiklar1i Niizhe benzeri telli bir
calgidir. 12.ylizyilda Araplar yoluyla Avrupa’ya gecti. Yatagan ismine Abdiilaziz
Celebi’nin “Nekavat-iil Edvar” adli kitabimin telliler boliimiinde Yatagan olarak
rastlanmaktadir (Yekta, 1331°den akt: Bebek, 2011: 11). Tarihi kaynaklarda ad1 gecen bu
calgi, calinma sekli itibariyle yatik bir ¢calgi oldugu, yatugan, yatagan, catgan, ¢atigan gibi

farkl isimler ile anildig1 goriilmektedir.

Yatugan adli ¢alginin gectigi en eski kaynak asag1 yukar1 1412 yillarina rastlayan
Tarih-i Muinidir. Timurun huzurundaki calgicilardan s6z agilirken “sidurgu, yatugan”in
ayr1 ayn diz aletleri olduklarii gosteriyor. Abdiilrazzak Semerkandi (1471) gibi Timur
cagi eserleriyle Nevai’nin siirlerinde sikca goriiliir (Kahyaoglu, 2000: 4).



2.3.4. Mugni

Mugni Safiyuddin Abdulmiimi’in Isfahan’dan doniiste (1284) Rebab, Kanun ve
Niizhe’nin birlesiminden olusturdugu bir ¢algidir. Evliya celebi bu calgiy1 icra eden kisi
sayisinin 40 oldugunu belitmis, 18. yy. baslarinda unutulmus bir ¢algi olmustur. Siikrullah
bu calgi yapiminda kullanilan malzemenin zerdali agacindan oldugunu bildirmistir (Sart,

2012: 109).

“Ust kism1 kanun, alt kismi ise niizhe tertibindedir. Evliya Celebi bu sazlardan
bahsederken kanun seklinde 24 kirisli olan mugninin levendane bir saz olup Bati Anadolu
tarafinda ¢alindigini beyan etmektedir. Sultan II. Bayazit’in oglu alim ve sair bir sehzade
olan Korkud, musikide de iistad imis ve kendisi her nevi saz1 ¢aldig1 gibi giday-1 ruh

isimli bir saz da icat etmistir” (Osmanl Tarihi, c. 2, s. 609°dan akt: Munzur, 1995).

Hammaddesi zerdali agacidir. Ugerli 13 sesi vardir. Canagi (Tin kutusu) Rebab’in
canagindan daha ince ve geniscedir. Canagin listiine gayet diizgiin bir deri kaplanir. Bu

saz da ortalama 18 inci yiizy1l baglarinda unutulmustur” (Mutlu, 1998: 15).

Sekil 3. Mugni

Kaynak: https://anadolutudam.anadolu.edu.tr/yayinlar/calgilar/mugni
2.3.5. Santur

Kazim Uz’a gore santur: “Kanundan kiiclik tel ilizerine tokmakla c¢alinan bir

sazdir” (1964: 61).

Tiirk Misikisi’ne 17. yy ’da giren telli bir sazdir. Bi¢im yoniinden Kanun’a
benzemekle beraber mizrapli sazlar arasinda géremeyiz. Zira mizrapla degil iki kiigiik
tokmakla c¢alinir. Kanun’da oldugu gibi “yamuk” seklinde bir tel iizerine ayn1 sesi veren
ticer telden olusan 24 perdesi vardir. Sonra gelistirme caligsmalari olmussa da Tiirk
Musikisi’ndeki biitiin gerekleri yerine getirmekten uzaktir. Bu sebepten higbir zaman

yaygin olarak kullanilmamistir (Kortiketi, 1998: 119).

Rauf Yekta Bey kitabinda santuru sdyle agiklamaktadir:
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“Tirklerin santur diye isimlendirdikleri ¢algi eskiden biitiin Avrupa’da kullanilmis olan ve
hala Bohemya’da, Macaristan’da ve bilhassa Romanya’da rastlanan psalterion veya
tympanondan bagka bir sey degildir. Bu calg1 ¢ok eski olup Tevrat’ta bile Phsanterin veya
psanterin diye zikredilmektedir ve santur kelimesi bunun bir baska seklidir. Mensei itibariyle,
santur bir Ibrani calgisi olup Dogu Museviler tarafindan halen icra edilmektedir. Istanbul’da
akord, tellerin diizeni ve sekil bakimindan aralarinda esasli farklar bulunan iki nevi santur
kullanilmaktadir. Birincisi Alafranga Santur, ikincisi de Tiirk Santurudur” (198: 93).

Yapilan ¢alismalardan anlasilmaktadir ki kanun mensei olarak ilkel halinden
glinlimiize en gelismis haliyle karsimiza ¢ikmus, Tiirk Masikisi icrasi i¢in en uygun hale
getirilmistir. Kanunun atasi olarak atfedilen c¢algilarin birbirlerine benzemesinin 6tesinde
ilk ¢ikigsindan bu yana adim adim ilerleme kaydetmesine ragmen unutulmaya yiiz tutmus
calgilar smifina girmektedir. Kanun ise varligindan bu yana yeryiiziinlin en ihtisaml
sanatlarindan olan Tiirk Masikisi’nde kendine yer bulmus, belirli donemlerde unutulsa da

tekrar ortaya ¢ikmis ve vazgecilemeyen sazlar arasinda yer bulmustur.

Sekil 4. Santur

Kaynak: https://www.fikriyat.com/muzik/2018/05/04/500-yil-boyunca-yasaklanan-bir-calgi-
santur.

3. SES ARALIKLARINA GORE KANUN TURLERI

Onceleri kanun galgis1 24-25 perdelik ses alanina sahipken icracinin da istegi
dogrultusunda kanun yapimecilar1 tarafindan 27 sese kadar ytikseltilmistir. Pinar Somakgi

bu araliklar1 soyle tarif etmistir:

22’11 kanun; en kiiclik Olgiilerde yapilmis kanun ¢esididir. Ses alani kaba
hiiseyniagiran’dan tiz hiiseyni’ye kadardir. 23’lii kanun; ses alani kaba hiiseyniagiran’dan
acem’e kadar, 24’1l kanun; kaba yegéahtan tiz aceme kadar, 25’11 kanun; kaba yegihtan
tiz gerdaniye ’ye kadar, 26’1 kanun; kaba yegahtan tiz muhayyere kadar, 27°li kanun;
kaba kaba cargdhtan tiz muhayyere kadardir (2001: 11).

4. KANUN CALGISININ FiZiKSEL YAPISI VE OZELLIKLERI

Glinlimiizde kanunu fiziksel olarak inceledigimizde yamuk {iggen seklinde,
yaklagik ti¢ bucuk oktav ses sahasi olan, {izerindeki iicer gruplu tellerin tek bir perdeye

(nota) cekildigi, icra esnasinda bir mizrap kullanilan ve genellikle diz iizerinde ¢alinan
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bir ¢algidir. Her iki elin isaret parmagina takilan yiiziiglin arasina mizraplarin yerlestirilir.
Kanunun sag tarafinda dort ayakli esik (koprii) ve dort gézden olusan deri bolimii vardir.
Esik ayaklar1 dort boliimlii deriye ortali sekilde yerlesmis vaziyettedir. Sol tarafta ise
mandal tahtasi iizerine yerlestirilmis mandallar bulunmaktadir. Mandallarin hemen
yaninda da burgular goriilmektedir. Kanunun fiziksel yap1 ve 6zellikleri detayli olarak su

sekilde anlatilmigtir.
4.1. KANUNUN ISKELETI

Kanun’un iskeleti yumusak bir aga¢ olan ithlamur agacindan yapilir. Iskeleti diiz

koselerde kirlangickuyrugu denilen gegme seklindedir. (Mutlu, 1998: 15).

Kanun iskeleti, 39-41 cm uzunlugundadir. Tellerin diglim yerlerini 6rtmesi i¢in
acilabilir bir siirgii ile kapatilmaktadir. Tiim kenarlarda ytikseklik 4-5 cm’dir. En uzun
kenar 84-86 cm, kisa kenar ise 24-25 cm uzunlugundadir (Somakgei, 2001: 12)

Sekil 5. Kanun Calgisinin iskeleti

Kaynak: Baktagir, 2014: 10.

4.2. GOGUS

“Mandal tahtasinin tiim yamuk kenariyla baslar ve kisa kenarin tigte birlik boliimiinde biter
bitisiginde deri pargasi boliimii yer alir. Yapicinin zevkine gore kenarlar ve kenarlardan az
icerlere oyma veya ge¢me bezeler yapilir. Gliniimiizde kullanilan hemen hemen tek ve en iyi
sesi saglayan tahta ¢inar agacindan elde edilir. Sesin temiz ve saglikli iletilmesinde agacin
damar cizgilerinin birbirine kosut ve yas ¢izgilerinin geregine-suyuna gore kesilmesi ile
agacin dogal kuruma yontemi ile kurumasinin biiyiik 6nemi vardir. Gogiis tablasinin gereken
kalinlikta (3-4mm) olmasinin gerektigi unutulmamalidir” (Sar1, 2012: 123).

4.3. DERI BOLUMU

Kanun tellerinin diigiimlendigi sag yandan 2-3 cm igeride, 39 cm uzunlugunda
15cm eninde deri gerili dikdortgen, yukarindan asagi 9-9,5 cm ’lik boliimler halinde
dorde boliiniir. Bu dikdortgenlerin kenarlar1 ve boliinme cizgileri 0,5-1 cm kalinli§inda

tahta filatolar veya kadife vb. kumaslarla ortiiliir (Sar1, 2012: 124).

Tekne tizerine deri gegirmek icin gogiis ile sag kenar arasinda bulunan dort

bolmeli kisimdan faydalanilir. Kanun derisi iki ¢esit olarak kullanilmaktadir. I. Tabii deri,
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II. Suni deri. Tabii derinin seffaf ve piiriizsiiz olani tercih edilir. Kanunun dis tepkilerden
en fazla korunmasi gereken kisimdir (Tase¢1, 1978: 2). Kanun derisi bugiin ke¢i veya dana
derisinden yapilmaktadir. Mersin balig1 ve kdpek baligr derisinden de iyi kanun derisi

yapildig1 séylenmektedir (Mutlu, 1998: 15).
4.4. BALKONLAR

Balkonlar, gogiis tahtasinin altinda bulunur, kanunun ¢ékmesini ve kabarmasini
Onlemeye yarar. Kanunda alt1 tane balkon kismi mevcuttur. Balkonlar ladin, koknar,
giirgen gibi agaclardan yapilmaktadir. Ilk balkon tel tahtasindan 22 cm. uzakliktan baslar,
aralarindaki mesafe yediser cm’dir. Balkon genisligi Smm kalinligr ise 15mm’dir

(Somaket, 2001: 16).

Sekil 6. Balkonlar

Balkonlar

Kaynak: Somakgi, 2001: 16.

4.5. TINI DELIKLERI

Genellikle sol alt kdsede; mandal tahtasi ile gogiisiin birlestigi yerden capraz
olarak 18-19 cm derili boliimiin yine sol alt kdsesinden ¢aprazlama 6-7 cm, sol iist kose
mandal tahtasi bitiminden 6-7 cm uzakliktadir. Dar uglar kdselere bakar durumda olmak
izere Ui¢ tanedir. Bunlar yapimcinin giizellik anlayisina gore sekillendirilmis bir ikizkenar

ticgeni andirirlar (Sart, 2012: 123).
4.6. KOPRU

Kanunun en 6nemli boliimlerinde olan esik (koprii) kanunun boyunda 38- 40
cm’dir. Kanunun sag tarafindaki oyuk aga¢ kisminin i¢inden diigiimlenen teller bu esigin
tizerinden gegerek burgulara gider. Bu esik genellikle kelebek agacindan yapilir.

Yiiksekligi 3,5 cm’dir (Aydin, 2007: 2)
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4.7. BURGULAR VE BURGU TAHTASI (BURGULUK)

Burguluk; kanunun yamuk kenari boyunca distan tin1 bdlgesine eklenmis
boliimdiir. Uzunlugu 80-25 cm, kalinlig1 govde ile birlestigi alt tarafta 4 cm, ortada 2cm
ve dis ucta lcm’dir. Burgu tahtasinda tel sayisi kadar iiger licer dizilmis burgu deligi
vardir. Burgularin rahat hareket edebilmesi i¢in, burgu tahtasinin ithlamur agaci gibi
yumusak bir agactan olmasi gerekmektedir (Somake1, 2001: 16). Burgulugun iist kismi
diizeltildikten sonra asagiya dogru egim verilir. Bu egim sayesinde tellerin bas esige
baskis1 saglanir. Burgulugun hafif olmasi i¢in alt kismi1 kavisli bir sekilde bosaltilir
(Koksal, 1995: 22).

Burgular ortalama 4 cm yiiksekliginde, alt yani silindir, iist yan1 ise yukari
gidildik¢ce incelen kdseli koni seklindedir. Burgu tahtasinin aksine, abanoz, kizilcik,
pelesenk ve erik gibi sert bir agagtan olmalidir. Telin burgulardan ge¢cmesine yarayan
delik silindir seklinde yan kismin yukariya dogru bitiminden 3-4 mm asagidadir. Delikten
ortalama 1 cm gegirilen tel asagiya dogru biikiilerek sagdan sola dondiiriiliir (Sar1, 2012:

128).
4.8. BAS ESIK VE TEL YATAGI

“Burgu tahtast ile mandal tahtasi arasinda bulunan, yatay olarak bakildiginda merdiven
seklinde gortinen ve telleri burgulara diizgiin olarak ileten boliimdiir. Her telin ayri ayri
gecebilmesi igin birer mm, eninde 2-3 mm, derinliginde {igerli kiimeler halinde yariklar
bulunur. Burgu tahtasindan 2 cm, mandal tahtasindan 0,5 cm yiikseklikte olup kalinlig: 1,1-
5 em’dir. Kopriide tellerin gectigi ¢entikler ile buradaki yariklarin, tellerin diizglinligii
acisindan ayni dogrultuda olmasi gerekir” (Sart, 2012: 128).

Tel yatag: giirgen, ceviz, okaliptiis, gibi aga¢lardan yapilmaktadir. Tel yatag: eger
yumusak olursa tellerin gerilimine dayanamamakta ve kisa zamanda bozulabilmektedir.
Ulkemizde giirgen ve akgiirgen agaclar1 fazla bulundugu icin tel yatagi bu agaclardan

yapilmaktadir. (Somake1, 2001: 18).
4.9. MANDALLAR VE MANDAL TAHTASI

Mandallar mandal tahtasinin tlizerinde cakilmis haldedir ve tellerin altinda
kalmaktadir. Mandallar1 kullanarak Tiirk Masikisi icrasinda diyez, bemol ve koma sesleri
elde edilmektedir. Genellikle 4,5 koma (tampere) cakilan mandal sistemi, giiniimiizde
icracinin istegine goére 5 koma (kiiclik miicennep) c¢akilarak mandal sayisi biraz
artinlmistir. Bu kiiciik madeni pargaciklar ilk zamanlar bakir- nikel karisimi, alpaka

madeni iken, glinlimiizde krom mandallarinda dahil oldugu goriilmektedir.
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Bir mandalin sap1 11-12 mm yiiksekliginde, tellere degen yiizii 11 mm enindedir.
Mandalin kendisi 13 mm yiiksekliginde kalinlig1 tele degen yiizde 2,5 mm tabanda 3 mm
genisligi Ust tarafta (sagin genisligi dahil) 13 mm, tabanda ise 16 mm’dir (Sar1, 2012:
126).

Mandallar1 tutan U seklindeki ¢ivilere “Charniere” denir. Bizgi tahtasi ile mandal
tahtas1 arasinda sap1 olmayan sabit bir mandal bulunur ki buna “dip mandal1 “denir. Eski
kanunlarin mandallarinin saplar1 ¢ikintili olup “kulakli” veya “tirnakli” denirdi.
Giiniimiizde her kanun yapimcisi kendi mandalarin1 doktiirmektedir. Ayrica her kanun

yapimcisinin kendine 6zgii bir mandal sablonu bulunmaktadir (Mutlu, 1998: 21).

“Mandal tahtasi, burgu tahtasinin yanina, iist sol koseden itibaren alt sol koseye dogru
genisleyen bir bigimde gogiis tahtasinin yamuk kenari {izerine oturtulmustur. Genisligi sol
kose basinda 3-4 cm, ortada 7-8 cm sonda 10 cm’dir. Cok mandalli kanunlarda bu odlgiiler
artmaktadir. Kalmligi iki cm, uzunlugu 72-75 cm’dir. I¢ taraf gogiisle birlestigi yere
gidildik¢e kapanan, uzun bir {iggen prizma seklinde 1-1,3 cm oyuktur. Orta sertlikte veya sert
bir agactan (gilirgen, ceviz) olabilir” (Sar1, 2012: 126).

4.10. TELLER VE MIZRAPLAR

Eskiden kullanilan teller 6nceleri ibrisimden, sonralar1 da bagirsaktan yapiliyordu.
Bagirsak tellerin sesinin daha giizel oldugunu ama dayaniklilig1 ve akord tutma 6zelligi
acisindan bazi problemler dogurdugu da belirtilmektedir (Sar1, 2012: 128). Giinlimiiz de
ise Amerikan mali olan dopund teller ve Japon mali pvf teller tercih edilmektedir. Pvf
teller yiiksek ses yogunluguna sahip oldugu ve daha temiz tin1 elde edildigi i¢in bu tellerin
kullanim1 daha fazladir. Teller takildig1 bolgeye gore tel boyu ve kalinlik-incelik durumu
degiskenlik gostermektedir. Pes bolgelerde teller kalin ve boylart uzun iken, tizlere dogru
gidildikge teller kisalmakta ve incelmektedir. Teller ticerli grup seklinde kaynastirilarak

akord anahtari ile tek bir sese (perde) ¢ekilmektedir.

Mizraplar kanun icrasinda en Onemli Ogelerden birdir. Her iki elin isaret
parmagina, yiiksiilk denilen madeni bir ara¢ ile parmak arasma sikistirilmaktadir.
Mizraplar isaret parmagmin ikinci eklemini ge¢memeli, parmak arasina gegirilen

mizraplar ne ¢ok siki ne de ¢ok gevsek olmalidir.

Mizraplarin en 1yisi baga denilen deniz kaplumbagasi1 kabugundan, kemik, fildisi
veya boynuz gibi maddelerden yapilir. Mizraplar tele biitiin yilizeyi ile ve ortalama 30 ila
45 derecelik bir ac1 yapacak sekilde temas etmelidir ve tele vuruldugunda ayni sesi veren
¢ tel de titresmelidir (Mutlu, 1998: 24). Mizrap uzunlugu standart olarak bir 6l¢iisii
yoktur. Icracinin zevkine ve parmak uzunluna gére degisen bu olciiler 3,5 ila 5,5 cm’dir.

Genisligi 1-1,2 cm iken kalinligr ise 1,5 mm civarindadir. Burada 6nemli olan husus
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mizraplarin pasta cila ile ylizeylerinin parlatilip, piiriizsiiz hale getirilmesidir. Bu da tellen
tele gecislerde kolaylik saglamaktadir. Giliniimiiz sert plastik ve katalin maddesinden
yapilan mizraplar da kullanilmaktadir. Yukarida belirtilen kanunun yapiminda kullanilan

kisimlar agagidaki sekilde gosterilmektedir.

Sekil 7. Kanunun Boliimleri

5. KANUN CALGISI OGRETIMINDE KULLANILAN METODLAR

Metot sdzctigii; glinliik kullanimda yapilmasi gereken bir is boliimiin veya isin bir
amac dogrultusunda hedefe daha bilingli ve sistematik bir sekilde ilerlemede kullanilan
bir yoldur. Literatiirde ise metot ¢algi 6grenimin ya da ses egitiminin temel yontemlerini
iceren Ogretim kitaplaridir (Sozer, 1986: 492). Bu kitaplarin amagclar1 ¢algi 6gretiminde

yazarin kendi bilgi ve becerilerini gelistirdigi teknik ve yontem ile ilgili okuyucularina
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aktarmasidir. Muammer Sun da ¢algt metodunu ¢algi calma sanatinin teknik ve
miizikalite yonlerini bilimsel bir yontemle Ogretebilmek icin her calginin kendi
Ozelliklerine gore hazirlanmis ¢algi 6gretim kitabi olarak tanimlamaktadir (Sun, 1969:
17°198). Metot kitaplarinin igeriginde ise genel olarak ilgili ¢algi icin hazirlanmis etiitler
bulunmaktadir. Etiitler icra edilecek eserlerde 6n hazirlik asamasi olarak kullanilmaktadir
ve zorluk derecesi olarak kademeli bir sekilde ilerleyen bir tiir alistirma pargalar1 olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

“Ahmet Say’a gore etiidii calg: teknigini ustalik diizeyinde gelistirmeyi 6ngdren, ama ayni
zamanda miizikal kaliteye de Onem veren olgun aligtirma parcalarina verilen ad olarak
tanimlamaktadir. Giinlimiiz anlamiyla etiid terim olarak ilkin 18. Yiizyilin sonlarinda Muzio
Clemente tarafindan kullanilmistir. 19. Yiizyilin ilk ¢eyreginde onun piyano icin yazidigi
etiitlerin yan1 sira, J. Babtist Cramer ve Carl Czerny bu pargalari gelistirmis, keman ¢alma
sanatinda ise Rodolphe Kreutzer, Nicola Paganini, Pierre Rode, Charles Auguste de Beriot
gibi besteciler giiniimiizde de deger bulan etiitler bestelemislerdir” (Say, 2012: 189-190).

Metoda ve buna bagli olarak etiitler Bat1 Msiki’si egitiminde daha yaygin olarak
goriilmekteyken, Tiirk Masiki’sinin kendi tarihinde geleneksel yontem olarak karsimiza
cikmaktadir. Megk sistemi olarak adlandiran bu ydntem notanin yaygin olarak
kullanilmadigi donemlerde musiki 6gretimi usta-cirak iliskisi iizerine, ezbere dayali
olarak hafizalara tutulmasi seklinde gergeklesmistir. Mesk Osmanli/Tiirk misiki gelenegi
icinde on altinc1 yiizyildan bu yana sayisiz miizisyen kusaklari tarafindan normal 6gretim
yontemi olarak benimsenmis, ses ve saz eserleri repertuarinin da ylizyillar boyu ytizyillar

boyu kusaktan kusaga aktarilmasi saglanmistir. (Behar, 2002: 172).

“Mesk, birebir yapilan bir egitim sekli oldugundan, ¢algi metotlarina ihtiyag duyulmamis, bu
nedenle yakin bir gegmise kadar Tiirk miiziginde herhangi bir ¢algi i¢in metot yazma anlayisi
gelismemistir. Tirk miiziginde calgi egitiminin eksiklerinden bir tanesi de herhangi bir
calgtya ait teknik zorluk igeren eserlerin fazlasiyla bulunmamasidir. Batt Miiziginde bir
calginin teknik zorluklarini giderici etlit yazma mantigi da Tiirk Miizigi egitiminde
olugsmamustir” (Karaelma, 2009: 130).

Toksoy da 20. yy. ortalarina kadar uzanan tarihsel siirecte kanun icrasinin bir
teknik ve tslup dahilinde O&gretimi belirli bir yazili metoda dayali olarak
gerceklestirilmedigini, Tirk Makam Miiziginin diger c¢algilar1 gibi kanunun da
ogretiminde megsk ad1 verilen 6gretim yontemi ¢ok dnemli bir yer tutmus oldugunu dile

getirmektedir (2006: 4).

Tiirk Miiziginin, Bat1 Miizigi Nota yazisiyla tanigmas1 XIX. ylizyila rastlar. Yeni
nota yazisinin yayginlik kazanmasiyla da ¢algi metotlar literatiirdeki yerlerini almaya
baglar. “Tiirk miizigi tarihinde bilinen ilk matbu saz metodu, Ali Salahi Bey’in (1878-
1945) Ud Metodudur. Bu metod, cok anlamli bir baslikla, “Hocasiz Ud Ogrenmek Usilii”
adr altinda 1910 yilinda yayinlanmistir (Behar, 1993: 104).
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Aragtirmalara gore kanun igin yazilmis ilk metot 1976 yilinda ismail Sencalar
tarafinda yazilmis olan “Kanun Ogrenme Metodu” adli kitaptir. Kitabin giris béliimiinde
kanunun tarih¢esinden bahsedilmis, ardindan kanun {izerindeki detaylardan, kanun
mandallarinin kullanim seklinden ve nota degerlerinden bahsetmistir. Tiirk Musikisi’ne
ait kisa bilgilerden sonra bir dortliik ve iki dortlilk notalar ile c¢esitli tartimlarla
alistirmalara yer verilmistir. Bu alistirmalarda sag-sol el i¢cin mizrap vurusu i¢in semboller
kullanmis, yazili ilk metot olmasindan dolay1 bu sembollerle sonraki yazilacak metotlar
icin yol gostermistir. “Kiiclik Iskalalar” basligi adi altinda 56 adet alistirma, sonrasinda
“kinci Kisim Iskalalar” baslig1 altinda 43 adet alistirma yazmistir. Kitabin devaminda
ustllerden ve makamlardan kisaca bahseden yazar, kendi besteledigi iki eser ile metodu

sonlandirmistir.

Daha sonra 1978 yilinda Ahmet Liitfii Tasc1 tadindan ayni isimle yayimlanan
“Kanun Ogrenme Metodu” adli kitaptir. Ilk olarak kanunun tarihgesi, yapist kanun
yapimcilari, kanunun kisimlar1 ve kanun saz icracilarindan kisaca bahsetmistir. Ayrica
mandal sistemi, nota isim ve degerleri, miizik yazisinda kullanilan bazi terimlere de yer
veren yazar, Tiirk Miusikisi’nde kullanilan koma isaretlerini mandal sisteminde nasil
uygulanacagi hakkinda bilgiler vermistir. Kanundaki mizrap vurusglarini ise Sencalar ile
ayni sembolleri kullanarak sag-sol el ayrimi yapmistir. Egzersizlere birlik nota ile
baslayan yazar, cesitli nota degerleri tartim ve 1skalarla toplam 38 egzersizi
numaralandirmis, devamindaki egzersizlerde numaralandirma yapilmamistir. Tremolo,
kromaktik, triyole, apojiyatiir, staccato gibi ¢alim tekniklerine deginmistir. Sonrasinda
ustillere, makamlara ve formlara da deginmistir. Daha ¢ok sarki ve tiirkii formunda so6zlii
eserlerle 6rnek veren yazar; dort pesrev, iki oyun havasi ve bir saz semaisini kitabina dahil

etmistir.

Yillar sonra 1997 yilinda “Kanun Metodu” adli kitap Turhan Tezelli tarafindan
hazirlanmistir. Ug béliimden olusan kitap ilk béliimde Tiirk Misikisi hakkinda genel
bilgiler vermistir. Ikinci bdliimde kanunun tutulusu, mandal sistemini anlatmis, mizrap
vuruslarini klasik, yar1 klasik ve velveleli mizrap vurusu olarak adlandirmistir. Yine bu
boliimde sag-sol el mizrap vuruglarini “S-L” seklinde gostermis, triyole, senkop, noktali
tartim egzersizlerinden drnekler vermistir. Ugiincii béliimde ise kanunun makamlarda
kullanisin1 8 makamla ifade etmistir. S6zIl eserlerinin yan sira, ¢esitli saz eserlerinden

de kitabina yer vermistir.
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1998 yilinda Umit Mutlu “Kanun Metodu” adli kitabin literatiire kazandirmugtir.
Sag-sol el mizrap vuruslar1 “O-A” harfleriyle gosterilmistir. Yine bu kitapta da kanunun
taerihgesi, yapisi, akort meselesi ve genel miizik bilgilerinin yaninda ¢alim teknigi olarak
fiske (sessiz ¢arpma), tremolo, oktavli icra, arpej, triyole, kromatik sesler, mandal
vibratosu, el cabukluguna alistirmak icin 6rnek etiitlerle detayli bir seklide agiklamistir.
Bazi ¢alim tekniklerini verdigi 6rnek eserler i¢in gostermistir. Calis bi¢imini klasik ve
piyasa olarak ikiye ayirmis ve bu iki grubun 6nemli icracilarindan bahsetmistir. Ayrica
klasik ve fasil tarzi ¢alimi 6rnekle géstermis, belirli makamlarda transpozisyon (aktarim)

detayl1 bilgi vermistir. S6zIii ve saz eserleri 6rnek eser olarak gosterilmistir.

Tahir Aydogdu’nun 2004 yilinda yayimlamis oldugu “Kanun Metodu” adli
kitabinin iceriginde isitsel-gorsel bir cd ekinin olmasi ile diger metotlardan kendini
ayirmaktadir. Boylece kitap daha egitici ve okurlar i¢in daha anlagilir kilmistir. Sag-sol el
mizrap ayrimini yukari-asagi oklarla gosteren Aydogdu; carpma, ters ve diiz mizrap
vurusu, tremolo, arpej, akor, oktavli icra ve elleri ayni anda seri kullanma tekniklerini

aciklamis, bazi teknikleri de 6rnek eserler i¢inde gostermistir.

Beste Aydin’nin 2007 yilinda yayimladigr “Kanun Metodu” (Yeni Baslayanlar
Icin) adl kitap 11 boliimden olusmaktadir. Kitabin ilk bdliimiinde kanunun tarih icinde
gelisimi, yapisi, tutulusu, calis teknigi, akort gibi meselelerde bahsederken, diger
boliimlerde ise tremolo, kromatik, oktav, ellerin seri kullanimi, triole, koma bemolii,
mandallarin kullanimi gibi calis tekniklerinden bahsetmistir. On dort saz semaisi, dort
pesrev, li¢ longa, lic sirto ve bir oyun havasi olmak iizere yirmi bes saz eseri yer

almaktadir. Sag-sol el mizrap vuruslar alt-iist oklarla nota altlarina yerlestirilmistir.

Halil Karaduman tarafindan 2007 yilinda yaymmlanan “Kanun Metodu”
Aydogdu’nun kitabinda oldugu gibi yazili kaynak olmasimin yaninda yine cd eki kitap
icerinde goriilmektedir. Karaduman’nin diger metotlardan ayrilan 6zelligi kitabinin
Tiirkge-Ingilizce olarak anlatilarak geleneksellikten evrenselligi gecis niteligi
tasimaktadir. Carpma, fiske, oktav, tremolo cesitleri, glissando, tril, staccato, mandal
vibratosu, akor, arpej, ellerin ayn1 anda seri kullanilmasi, mordan teknigi yazili kaynakla
birlikte isitsel-gorsel kayitlarda detayli ve anlasilir bir sekilde agiklanmistir. Klasik ve
fasil icras1 arasindaki farklari anlatmis, mandal kullanimi eser i¢inde detaylandirilmistir.
Bu metotta iki sirto, alti pesrev ve bir longa olmak iizere dokuz adet saz eseri
kullanilmistir, baz1 icra teknikleri saz eserleri lizerinde orneklendirilmistir. Sag-sol el

mizrap vuruglari bu metotta 1 ve 2 rakamlari ile nota altlarinda gosterilmistir.
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Ozdemir Hafizoglu tarafindan hazirlanan “Kanun Egzersizleri ve Egitimi” adli
kitap 2009 yilinda yayimlanmistir. Diger metotlardan farkli olarak tremolo, tril, carpma,
glissando, gibi icrada kullanilan siisleme 6geleri 6nce alistirmalar ile gosterilmis, daha
sonra birkag 6rnek eser i¢inde pekistirilmistir. Yapilan bu uygulama icrasi yapilmak iizere
kullanilan eserlerin ¢ok azinda kullanilmasina ragmen diger metotlardan ayric1 bir 6zellik
tasimaktadir.  Icrada  kullanilan  diger siisleme Ogeleri ise  alistirmalarda
orneklendirilmistir. Daha ¢ok Tiirk Misikisi saz eserlerini kullanan yazar, nadiren Bat1
Musikisi’nden de oOrnekler sunmustur. Repertuarda pesrev, longa, saz semaisi, oyun
havasi, sirto gibi formlardan toplam 86 adet saz eseri mevcuttur. Sag-sol el mizrap

vuruslar1 A-O ile gosterilmis, ters mizrap ise “yukar1 ok seklinde ifade edilmistir.

Giilcan Karadagli’nin hazirlamis oldugu “Tiirk Miizigi’nin Nazli Saz1” Kanun
Metodu adli kitap 2015 yayimlanmistir. Dort ciltten olusan metot kitabi ilk ciltte; kanunun
tarihcesi, yapisi, Tiirk Miizigi ses sistemine gore kanunun akort bi¢imi, dogru oturus ve
tutus, mizrap kullanimi hakkinda bilgiler vermis, oktav, triole, tremolo, kromatik mandal,

makamlara gore mandal kullanimi1 ve hiz etiitlerini 6rneklendirmistir.

Ikinci ciltte; Tiirk miizigi usulleri uygulamal1 olarak anlatilmis, drnek etiitlerle
desteklenmistir. Icra tekniklerinden fiske, mizrap siirtme, tremolo, glissando, mandal ile
glissando Orneklendirilmis, Bazi makamlar ile ilgili bilgiler verilmis, alistirmalarla

pekistirilmistir.

Uciincii ciltte; Cargah, Buselik, Kiirdi, Zirgiileli Hicaz, Rast makamni ve kanun
lizerinde transpozelerini agiklamis, Tiirk miizigi ses sistemi tablosu, gecki, ¢esni ve

taksimler hakkinda bilgiler vermistir.

Son ciltte ise; gam lizerinde ¢ift mizrap ve ters mizrap ¢aligmasi, arpej ve akor

teknigi, kanunda araliklarla ¢aligma etiitleri ile ilgili anlatimlar mevcuttur.

2012 yilinda Omer Ozden’nin yazmis oldugu “Kanun Igin Arpej ve Akor
Uygulamalar1” kitab1 ve 2018 yilinda Deniz Goktas tarafindan hazirlanan “Kanun Igin
Armoni Uygulamalar1” kitab1 klasik icra ¢alim tekniklerinin disinda daha ¢ok sesler
arasinda aralik, armonik sesler, kadans, arpej, temel akorlar gibi uygulamalar yer

almaktadir.
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6. KANUN CALGISI iCRASINDA KULLANILAN CALIS TEKNIKLERI
6.1. DUATE

Birbirini  izleyen pasajlarda benzer araliklarda goriilen, aym sekilde
numaralandirilmis parmak duatesi parmak kalib1 olarak adlandirilir (Sigsman, 2010: 11).
Maizraph c¢alisa dair vurus sekli ve cesitli ritmik yapilara ve mandal degisimlerine bagl
olarak yapilan vurus miinavebelerini bu calginin duate teknigi olarak ele aliyoruz.
Mizrapl calista duateyi belirlemek i¢in sag el “A”, sol el “O” harfiyle gosterilir (Siimer,
2005’dan akt. Toksoy, 2006: 11). Ayangil’e gore de duate teknigi “el ve parmaklarin

hareket/ vurus sirasinin dogru kavranmasi” seklinde agiklamistir.

Duate tekniginin eserin melodik yapisina gore uygunlugu énemlidir. Bazi ¢ikici-
inici melodik yapilarda 6zellikle ajiliteli pasajlardaki degistirici (diyez, bemol) isaretlerin
sikligina bagli olarak melodiyi sag elin art arda calmasi zaruridir ve sag-sol elin sirali

calma (duate) seklinin tersidir.
6.2. ELLERIN AYNI ANDA SERI KULLANILMASI

Calg iizerinde belirli teknik seviyeye ulasabilmek icin ilgili etiitleri once yavas
bir hizda, melodik yapilar1 sabirli bir sekilde sindirerek temiz ses elde etmek dnemlidir.
Daha sonra etiitler i¢in belirlenen hiz arttirilarak, etiitlerin zorluk seviyeleri de
arttirabilmektedir. Boylece sag-sol el koordinasyonu ile birlikte ajiliteli eserlerin ¢alimi
kolaylasacaktir. Ajilite terimi denge, koordinasyon, hiz, refleks, gii¢, siireklilik ve canlilik
kavramlarini igerir. Calgida ajiliteye sahip olmak i¢in parmaklarin esnek ve rahat olmalar1

gerekir (Sigsman, 2010: 9-10).
6.3. CARPMA

Tiirk Musikisinde icra edilen eserler notaya bagl kalmaksizin icra edilmektedir.
Bu misikiye 6zgii nota-icra farkini ortaya koyan siisleme ve 6zellikle ¢arpma teknikleri
klasik tisliba uygun bir sekilde kullanilmalidir. Kullanilan bu c¢arpmalar her c¢algida
kendine 6zgii olup, icranin kendi inisiyatifine gore sekillenmektedir. Yapilan bu
carpmalar eser i¢indeki ¢esnilerinin hiiviyetine hizmet etmektedir. Degerini asil notadan

Once veya sonra alarak mizrap ya da parmak darbesi ile yapilan ¢ok kisa degerlikli

notalardir. Uzeri ¢izgili kiigiik sekizlik nota ile ( J ) gosterilmektedir (Kagar, 2005: 218).

Mutlu’ya gore carpma; “Apojatiir” (Appogiatura) denen bir siis isaretidir. Her bir

notadan evvel gelen kiigliik notalar olup usilii bozmadan 6niine kondugu notalarin
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kiymetlerinden kii¢lik bir zaman ¢alar. Carpma ses notadan ne kadar hafif tonda ve ¢abuk

caliirsa o kadar giizel olur (1998: 40).

Sekil 9. Carpma
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6.4. FISKE

Kanuna ait bir siisleme bi¢imi olan fiske, bir telde bir veya daha fazla yapilan
vurus bi¢imidir. Sol elin orta parmagiyla, basparmagi birer yarim ay meydana getirecek
sekilde birlestirilir. Bagparmagin tirnagi ile derinin birlestigi yer mandallarin bitiminden
itibaren bilekten yapilan bir hareketle tele sag el ile karsilikli olarak vurur (Toksoy, 2006:
52). Sol elin birinci ve ti¢lincii parmagini birlestirerek, birinci parmagin tirnagini tele
vurarak sesi kesme hareketidir. Fiskeli ¢alma teknigini ilk uygulayan Kanuni Hac1 Arif
Bey (1862-1911) olmustur (Hafizoglu, 2009: 169). Fiskenin nota iizerindeki gosterimleri
su sekildedir.

Sekil 10. Fiske Tekniginin Nota Uzerinde Gosterimi
5
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Kaynak: Karaduman, 2012: 79.

Sekil 11. Fiske Tekniginin Nota Uzerinde Gésterimi 2
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Kaynak: Toksoy, 2006: 53.

6.5. FISKELI GLISSANDO

“Sol el fiske pozisyonu alir ve sag el tele bir kere vurduktan sonra varilacak sese kadar tel
iizerinde esige dogru koyar. Burada bir nevi fiske hareketi yapildigindan buna fiskeli
glissando demek daha dogru olur. Fiskeli glissandoda fiske pozisyonundaki parmagin tel
iizerindeki kayis siiresi vurulan tel ile ulasilacak ses arasindaki aralia gore degismekle
beraber genellikle ¢ok uzun degildir. Bu nedenle uzun nota degerlerini kapsayan portamento
araliklarinda bu siire glissandonun baslangicinda istenilen siklikta fiske hareketinin
tekrarlanmasi ve devaminda kaydirma isleminin yapilmasi ile doldurulabilir” (Toksoy, 2006:
64).
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6.6. MANDAL GLISSANDO

Mandal Glissandosu Tiirk Miusikisi’nde makamlarda kullanilan ¢esnilerin,
perdelerin duyurulmasinda kullanilan en 6nemli tekniklerden biridir. Bu teknikte sag el
mizrap vurulduktan sonra sol elin istenilen duyuma gore mandallarin teker teker
birakilmasi seklinde icra edilmektedir. Kdnun mandalli bir ¢algi oldugu i¢in perdelerdeki
pestlesme ve kaydirmalar mandallarin hareketi ile yapilabilir. Sadece inici olarak ve en

cok yarim ses araliginda yapilabilir (Kazazoglu, 2018: 48).

6.7. STACCATO

“Staccato “sesleri kesik kesik duyurmak” 11 anlamma gelmektedir. Genellikle yayli
calgilarda kullanildig1 diisiiniilse de giiniimiiz icra sahasinda tiim ¢algilarda kullanilan bir
teknik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kanun sazinda da bu teknik mizrap vurusundan sonra
sag veya sol el ile sesin tinisin1 engelleyerek ortaya ¢ikmaktadir. Bu engelleme genellikle sag
veya sol elin teli kapatmasiyla gergeklesmektedir. Telin kapatilmasinin yani sira kanun
icracilarinin telin tizerindeki siddeti diisiirerek de bu teknigi elde ettikleri goriillmektedir”
(Erdogan, 2020: 41).

6.8. TREMOLO

Biitiin miizik tiirlerinde kullanilan bir siisleme bi¢imidir. Ayn1 sesin birbiri ard1
sira ¢ok sekilde seslendirilmesi (Say, 2012: 526). Yayh calgilarda yayin, klavyeli
calgilarda tuslarin, vurmali ¢algilardaysa sopalarin (baget) ¢cok hizli hareketiyle saglanan
icra bi¢imi (Sozer, 1986: 786). Torun ise uzayan bir sesi sik ve esit araliklarla, devamli

mizrap vuruslari seklinde agiklamistir (2000: 253).

Maizrap ile ¢alinan kanun her ne kadar legato olarak ilgili sesi uzatabilse de toplu
icralarda ses siirekliligi saglanabilmesi i¢in notanin degeri kadar tremolo teknigi
uygulanmaktadir. Ayn1 ses iizerinde ii¢ ¢esit tremolo yapilabilmektedir. Ilki sag-sol
mizrabin ug kismi1 kullanilarak art arda hiz bir sekilde sesin uzatilmasidir. Ikincisi sag el
mizrabin esik tarafina yaklastirilarak ve mizrabi hafif eger isaret parmagini asagi-yukari
hizli bir sekilde hareket ettirilmesidir. Son olarak sag elin bilek kism1 esige oturtularak

mizrabi bilek kuvvetiyle asagi-yukar1 hareket ettirilmesi ile icra edilmesidir.

Diger yandan sag-sol elin farkli teller lizerinde oktavli veya ¢ift ses tremolo
uygulamasi da ses uzatmak i¢in kullanilabilmektedir. Tremolo’nun nota iizerinde

gosterim sekilleri soyledir.
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Sekil 12. Tremolo’nun Nota Uzerinde Gdsterimi

Chaltelie frem Ik trem
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Kaynak: Torun, 2000: 253.

Sekil 13. Tremolo nun Nota Uzerinde Gosterimi 2
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Kaynak: Kazazoglu, 2018: 42.
6.9. TRIL

Tril en kisa tarifle esas perdenin bir iist notayla arasinda gerceklesen ¢ok ¢cabuk
bir degisim olarak tanimlanir (Feridunoglu, 2004’den akt. Erdogan, 2020: 44). Titretim
olarak da adlandirilan tril tekniginde; ana sesin sag elle, tril’i gerceklestiren sesin ise sol
elle calinmas1 gerekmektedir. Bu sebep ile ana ses kuvvetli, tril’i gergeklestiren nota ise
yar1 kuvvetli olacaktir (Kostak, 2018’den akt. Vural, 2019: 34). Mutlu’ya gore tril; bir
Olcii i¢inde herhangi bir degerdeki notayi, degeri degismeden hemen {istteki veya
altindaki bir nota ile art arda, o deger i¢inde siiratli calmaktir ve “tr” harfi ile gosterilip

nota listiine yazilir. Yalniz son ses kiymeti temin etmek icin 16’liktir (1998: 42).

Sekil 14. Tril Tekniginin Nota Uzerindeki Kullanim

icra

Kaynak: Mutlu, 1998: 42.
6.10. VIBRATO

Vibrato’nun kelime anlamu titresimdir. Her enstriimanda degisik sekillerde yapilir.
Kanunda ise; mizrapla sese sag elle vurduktan hemen sonra, vibrato yapacagimiz sesin
sonundaki bir veya iki mandali sol elin bagparmagi ve licilincli parmagiyla mandalin
ucundan tutarak kaldirmak suretiyle elde edilir (Karaduman, 2012: 81). Bir renklendirme
0gesi olan Vibrato, seslerin dalgali izlenimi verecek bigimde ¢ikarilmasi anlamina gelir.

Bir diger vibrato ise fiskeli vibratodur. Fiskeli Vibrato da Fiske gibidir. Ancak sag el tele
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bir kere vurur, sol el ise mandallarin bitiminde gereken hizda bir Fiske hareketi yapar ve
bdylece vibrasyon elde edilir (Toksoy, 2006: 93). Bu teknik ilgili notanin {izerinde “vib.”

kisaltmasiyla gosterilmektedir.
6.11. OKTAVLI ICRA

Kanun calgisinda 6nemli bir yeri olan oktavli icra saz ve sozlii eserlerin yani1 sira
ozellikle taksimlerde kullanimi dikkat ¢gekmektedir. Saz eserlerinde daha ¢ok saz semaisi,
sirto, longa, oyun havalar1 gibi formlarda kullanilirken, bu formdaki eserlerin arasinda
kanun taksimlerinin i¢inde bu teknigin sik¢a kullanildig1 goriilmektedir. Genellikle sol el
mizrab1 pest bolgelerde konumlanirken, sag el ilgili notanin oktavi yani 8. derecesine
konumlanmaktadir. Sag-sol el mizraplar es zamanli veya fakli zamanlarda icra edilip,
hareketli taksimlerin icrasinda eserin usuliine uygun oktavli icra ¢esitlendirilebilmektedir.
Oktavli icranin dogru kullanilmasi i¢in sag-sol elin dengeli ve koordinasyonlu bir sekilde
uygulanmas1 gerekmektedir. Tki mizrabin ayni kuvvette olmamasi neticesinde tin1 farki,
ustlde geri kalma ve zayif elin bir siire sonra yorulmasi gibi durumlarla

karsilasilmaktadir.
7. TURK MUSIKISI’DE SAZ ESERLERI FORMLARI

Tiirk Musikisi’nin tarihine bakildiginda daha ¢ok s6z musikisinin agir bastig1, saz
musikisine ait eserlerin de var olmasina ragmen agirlikli olarak sozli eserlere refakat
ettigi bilinmektedir. Ayrica saz eserleri formlarinin bestelenme amaci fasillarin baginda
ve sonunda icra edilmek iizerinedir. Bat1 Misikisi tarihinde de ilk zamanlar ¢algilarin
insanlarin yasam bicimine, kiiltiire, 6zel giinlerine, bayramlarina eslik eden bir arag
oldugu tasvirlerden, minyatiirlerden anlasilmaktadir. Antik Yunan kaynaklarina soz
konusu olan “lir” ¢algisinin o donemin geleneginde amacima gore icra bigimi
belirtilmektedir. Lir; s6z konusu siir ve miizik iligkisini, soze eslik ederek hayata geciren
bir ¢algi olarak one ¢ikar. Dini torenlerin yaninda insanlar i¢in manevi 6nem arz eden
diger torenlere ve torensel danslara eslik etmek amaci ile kullanilan bir ¢algi olarak
karsimiza ¢ikar (Giiray, 2011: 22). Bat1i Musikisi’nde eslik eden calgilar 6zellikle 15.
Yiizyilin sonunda ¢algi iizerine besteler yapildig1 goriilmekte, giiftelere eslik etmesinin
yani sira ses miiziginin gelismesiyle s6z konusu olan ¢algilarin hem yapilarini hem de
miizigini gelisime ittigi de anlagilmaktadir. Arastirmalara gore Ozellikle Ronesans
doneminde ¢algr miizigi ve calgi topluluklar i¢in bestelerin yazilmasi onemli atilim

olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Say’a gore “Calgilar ses miizigine ister eslik¢i olmakla
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yetinsin ister halk miizigindeki gibi bagimsiz bir islev kazansin, ya da soylularin danslari
icin vazgegilmez 6ge olsun, Ronesans’ta bagimsiz ya da yar1 bagiml bir ¢algr miizigi
vardi. Ronesans c¢algi miiziginin gelistigi bir ¢agdir” demistir (Say, 2012: 159). Elbette ki

Tirk Misikisi’nde de saz eserleri sozlii eserlerin gerisinde kalsa da varligini korumustur.

Behar konuya soyle deginmistir: “Osmanli Tiirk musikisi gelenegi icerisinde sadece
enstriimantal parcalar bestelemis taninmis besteciler yok degil. Daha ilk donemlerden
itibaren boylelerine rastlaniyor ve bestecilik alaninda kismi bir uzmanlagmanin varligindan
bahsetmek miimkiin. Ilk akla gelen 6rnekler on yedinci yiizyilda Gazi Giray Han ve on
sekizinci ylizy1lda Kantemiroglu’dur (1673-1723). Bu iki besteci neredeyse yalnizca pesrev
ve saz semaileri bestelemislerdir. Ama bu iki besteci yine de bir istisna teskil ederler ve
donemin bestecileri arasinda azinlikta kalirlar.” (Behar, 2009°den, akt. Kahyaoglu, 58-59).

Tiirk Musikisi’nde calgi miizigin gelisiminde usta icracilarin yetenegi ve s0z
konusu ¢algilar icin bestelenen eserler ile 6n plana ¢ikmistir. Ozellikle 19. Yiizyilda
Tanburi Cemil Bey’in {stin musiki anlayisi ve c¢algisi iizerindeki hakimiyetini
besteledigini eserler ile bezemesi bunun agik bir kanit1 olmustur. Kendi dénemine kadar
s0zlli miizigin 6n planda oldugu, saz miiziginin ise daha ¢ok eslik etme babinda atil olarak
kullanildig: Tiirk Masikisi’'nde, saz miizigi Cemil Bey’den sonra kendisine daha 6nemli
bir yer edinmistir (Adar, 2016: 27). Tanburi Cemil Bey ile birlikte Refik Fersan, Serif
Muhiddin Targan, Haydar Tatliyay, Resat Aysu, Necdet Yasar ve giiniimiizde Goksel
Baktagir gibi icraci-besteciler saz eserleri formunda hem teknik hem miizikal a¢inda

besteler yazmislar, ¢calgi miizigini ileriye tasiyarak dnemli konuma getirmislerdir.

Tiirk Misikisi’nde saz miizigi formlar1 hakkinda asagida bagliklar altinda bilgiler

yer almaktadir.

7.1. PESREV

“Pesrev sozli muhtelif sekillerle yapilan bir saz eserine verilmis isimdir ki ya tek bir ¢algi ya
da miiteaddit sazlar tarafindan saz fasli veya umumi fasil baslarinda ¢alinir. Pesrev kelimesi
onde giden demektir; faslin baginda ilk taksimden sonra geldigi i¢in onlara bu ad verilmistir,
bununla beraber pesrevler ayini serifin sonunda dahi ¢alinir idi. Pesrevler, ti¢ dort parcadan
terekkiip eder; onlarin her birisine hane veya miilazime isimleri verilmistir ve birer climle
halindedir. Darbifetih 6lgiisii ile yapilan pesrevler ekseriya bes haneli olurlar” (Ezgi, 1935:
19).

XIII ve XI. Yizyillarda Tiirk Miusikisi’nde bu manada baska isimlerde
kullanildigin1 XV. Yiizyil biiyiik nazariyatcilarin eserlerinden anliyoruz. XVI. Yiizyildan
itibaren pesrev denilen bu Tiirk Mdsikisi formu hemen hemen hicbir degisiklige
ugramamis ve zamanimiza kadar gelmistir. Osmanli doneminde de musiki fasillarinda
icra edilen bu saz musikisi formu, Cumhuriyet doneminde de canliligini stirdiirmiis, 1830
yillarindan beri dort hane ile her haneden sonra degistirilmeden ¢alinan bir teslimden

olusan pesrev, giiniimiizde zirveye ulagsmistir (Akdogan, 2010: 26).
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7.2. SAZ SEMAISI

“Calgisal bir tiirdiir. Hane-teslim bolmelidir. Tiiriin en 6nemli 6gesi ise aksak semai usuliiniin
10/8’lik sekli iginde bestelenmis olmasidir. Giiniimiizde dort hane ve bir teslim anlayisi
icinde bestelenirler. Teslim mutlak surette ilgili makam iginde bestelenir. Bunun yaninda
dordiincii hanede usil gegkisi yapilmasi gelenek olmustur. Sazsemati, geleneksel saz semai
bi¢imi i¢inde bestelenebildigi gibi, diger bigimlerden biriyle de bestelenebilirler. Geleneksel
ezgi anlayisi icinde ve fasillarin sonunda seslendirilmek {izere yazilan sazsemailerine fasil
sazsemai, dinleti amaciyla bestelenmiglere de konser sazsemai denilmistir. Genel olarak
hicbir calgisal tiire benzemeyen ve on zamanliya kadar aksaksemai ya da yiiriiksemai usulleri
harig, diger usllerden biriyle bestelenmis calgisal eserlere genel anlatimla saz eseri ya da
hava denilmistir” (Akdogu, 2003: 306-309).

Saz semailerinin genel olarak sematik gosterilisi asagidaki gibidir.
Birinci Hane (A) / Milazime (B) A+B
Ikinci Hane (C) / Miilazime (B) C+B
Uciincii Hane (D) / Miilazime (B) D+B
Doérdiincii Hane (C) / Miilazime (B) E+B
7.3. LONGA

“Sirto yapisindadir. Bir, iki, {i¢ dort veya daha fazla hane olabilir. XIX. Yiizyildan beri
misikimizde kullanilmakta olup, on ii¢ eserle Santuri Ethem Bey en ¢cok Longa besteleyen
bestekarimiz durumundadir. Santuri Ethem Bey’den baska, Ismail Hakki Bey, Tanbiiri Cemil
Bey, Kemani Sebuh, Sedat Oztoprak, Haydar Tatliyay da Longa yapan bestekarlarimizdandir.
Tercihen Nim Sofyan usulil kullanilan Longa’lar, Sirtolar gibi fasil sonlarinda saz semaisi
yerine kullanilmaktadir. Parlak ve canli eserlerdir”. (Yavasga, 2002: 97).

Longanin sematik olarak gosterilisi asagidaki gibidir.

Birinci Hane .........ccooovviiiiiiiii ... A
Tkinci HANG. ....ovoeeeieeeee e, B
Ucgiincii Hane + Teslim Hanesi......... C+B

Dordinci Hane + Teslim Hanesi...... D+B
8. TURK MUSIKiSI’'DE MAKAMLAR
8.1. USSAK MAKAMI

Karar sesi diigah (1a) perdesi olan makamin yedeni rast (sol) perdesidir. Seyri
genellikle ¢ikici bir melodik yap1 olarak kurulmustur. Giiglii perdesi neva perdesi olup
tizerinde buselik ¢esnisiyle yarim karar yapilir. Donaniminda segéh perdesini barindiran
Ussak Makami, yerinde Ussdk dortliisiine, Neva perdesi iizerinde Buselik beslisinin

birlesiminden olusmaktadir. Ussak Makami Dizisi asagidaki gosterilmistir;

Aydemir’e gore makamin seyri soyledir;
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“Seyir karakteri ¢ikici oldugu i¢in makama yerinde Ussak cesnisi ile baslanir. Bir diger
alternatif giiglii de Neva perdesi civarindan seyre baslamaktir. Fakat Neva perdesi civarindan
baglandiginda, hemen Ussak dortliisiine yonelmek gerekir. Gtiglii Neva perdesinde Biselik
cesnisiyle yarim karar yapilir. Makamin yapisinda var olan yerinde Segéh ve yerinde Rast
cesnili asma kararlar 1srarli olmadan yapilabilir. Diigdh perdesinin altinda Yegédh ’ta Rast
cesnisiyle genigler. Diigdh perdesinde Ussak ¢esnisiyle karar verilir” (Aydemir, 2014: 108).

Sekil 15. Ussak Makami Dizisi

Yegahta Rast 5’lisi Yerinde Ussak 4’liisii Neva’da Buselik 5°lisi
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8.2. BAYATI MAKAMI

Karar sesi diigah (1) perdesi olan makamin yedeni rast (sol) perdesidir. Makamin
seyri inici-¢ikict bir melodik yapiya sahip olup, makamin gii¢lii perdesi yine neva (sol)
perdesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dizisi ise yine yerinde ussak 4’liisiine neva perdesi
tizerinde buselik 5’lisinin eklenmesiyle olusur. Ussak ve Bayati Makam dizileri ayn
olmasina karsin birbirinden ayr1 tutan en 6nemli 6zellik seyir farkidir. Ayrica Bayati
Makami’nda dcem perdesi 6nem kazanmistir. Seyir sirasinda bu perdeye fark edilir bir
sekilde dokunuslar yapilmaktadir. Ussak Makami karar perdesi altinda genisler iken,
Bayati Makami tiz bolgede degil giiclii perdeden tiz bolge istikametinde genisleme
gostermektedir. Ayrica iki makam arasindaki c¢esni farkliliklariyla ayirt edilebilir bir

0zellige sahip oldugu goriilmektedir.
Demir’e gore makamin seyri soyledir;

“Makamin seyri giiclii perdesi olan neva perdesindeki buselik 5°lisi gosterilerek baglanir.
Ardindan diigdh perdesindeki ussak 4’liisii ile karar verilerek makamin dizisi tamamlanir.
Diigdh perdesinde ussdk 4’liisii muhayyer perdesine simetrik olarak aktarildiktan sonra
makamin geleneksel seyrine uygun olarak neva’da hicaz, ¢argah’ta nikriz, ¢argah’ta ¢argéh,
segah ’ta segdh ve rast’ ta rast asma kaliglarinin ardindan Bayati Makami’nin seyri
tamamlanir. Seyir esnasinda acem perdesinin gii¢lendirilmesi Bayati Makami’nin Ugsak
Makami’ndan ayirt edilmesinde 6nemli bir yeri olacaktir” (Demir, 2005: 235).

Bayati Makamu dizisi asagida gosterilmistir;

Sekil 16. Bayati Makami Dizisi
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8.3. KARCIGAR MAKAMI
Tekin’e gore makamin tarifi soyledir;

“Dizisi, yerinde ugsak 4’liisiine, neva perdesinde hicaz 5’lisinin eklenmesinden meydana
gelmistir. Karar perdesi diigadh perdesidir. Diigadh perdesinde ugsak 4’liistiyle tam karar
yapilir. Giiglii neva perdesi civarindan seyre baslar. Si i¢in koma bemolii, mi i¢in bakiye
bemold, fa i¢in bakiye diyezi donanima yazilir. Asma karar perdeleri dnem sirasina gore; 1.
rast perdesinde rast 5’lisiyle (basit suzinak makamina gegki), 2. segah perdesinde hiizzam
5’lisiyle, 3. cargah perdesinde nikriz 5’lisiyle asma kararlar yapilir. Yedeni rast (sol)
perdesidir. Genislemesi; ¢ogunlukla tiz taraftan genisler. Durak istiindeki ussak 4’lisii
simetrik olarak tiz durak tistiine go¢iiriiliir” (Tekin, 2016: 201).

Seyir konusundan Kutlug sdyle bahsetmektedir;

“Karcigar kararda yeden almaz. Kararlar Bayati ¢esnisiyle verilir. Karcigar’da tizdeki hicaz
5’lisi iginde bulunan hisar perdesi (bakiye bemolii mi) ilizerinde biraz durmamiz
gerckmektedir. Hisar perdesi, diigdh {izerinde yani yerinde kurulu bulunan Hicéaz
Makami’nin dik kiirdi perdesinin simetrigi olmaktadir. Fakat Karcigar’da bu perde biraz daha
dik olarak icra edilir. Karcigr Makamu tiz taraftaki dolagimlar doyurucu olarak gosterildikten
sonra, pest dortlii icinde ve Bayati gesnisi belirtilerek karara dogru gelinir” (Kutlug, 2000:
188-189).

Karcigar Makami Dizisi asagida gosterilmistir;

Sekil 17. Karcigar Makami Dizisi
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8.4. MUHAYYER MAKAMI

Makamin karar perdesi diigah (la) perdesidir. Seyri inicidir. Dizisi ise diigah
perdesinde Hiiseyni 5’lisi ile hiiseynide ussak 4’liisiiniin birlesiminden olusmaktadir.
Makamin birinci derece giilclisii muhayyer perdesi, ikinci derece giicliisii ise hiiseyni
perdesi gosterilmektedir. Donanimda ise segah (si koma bemol) ve ev¢ (fa bakiye diyezi)
bulunmaktadir. Makamin yedeni diigdh perdesinin bir tanini altinda olan rast (sol)

perdesidir.
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Ozkan’a makamin seyir tarifi sdyledir;

Tiz durak muhayyer perdesi civarinda seyre baslanir. Muhayyer perdesi
tizerindeki tiz bolgede gezildikten sonra, muhayyer perdesinde yarim karar yapilir. Daha
sonra ikinci mertebe gii¢lii olan hiiseyni perdesindeki asma karar1 gosterilir. Bu arada
gerekli yerlerde gerekli asma kararlar da yapilir. Nihayet karisik gezinerek diigdh
perdesiyle hiiseyni dizisiyle tam karar yapilir (Ozkan, 2010: 186).

[rden’e gdre makamin tarifini s6yle yapmaktadir;

Rast perde diizeninde kendi evi olan muhayyer perdesinden baslayip herhangi bir
perdede durmadan seyrine devam ettikten sonra tekrardan kendi evi olan muhayyer

perdesine gelip orada karar verir. Asil muhayyer makami budur.

Mubhayyer asil makamiyla baglayip Hiiseyni asil makamiyla seyredip Ussak asil
makamiyla karar verirse Muhayyer terkibi (miirekkep makami / bilesik makami) olur

(Irden, 2021: 24).
Muhéayyer Makami Dizisi asagida gosterilmistir;

Sekil 18. Muhayyer Makami Dizisi
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8.5. SEHNAZ MAKAMI

Makamin karar perdesi diigdh (la) perdesidir. Seyri inici haldedir. Birinci derece
giicliisii. muhayyer perdesi iken, ikinci derece giicliisii hiiseyni perdesidir. Yedeni
makamin seyri durumuna gore rast (sol) veya nim zirgiile (sol bakiye diyezi)
kullanilmaktadir. Makamin sizi hiiseyni perdesi iizerinde hiimayun makam ile hicaz
ailesinin birlesimi olarak tarif edilmektedir. Donanim1 dik kiirdi (si bakiye bemolii) ve

nim hicaz perdeleridir.

Aydemir makam seyrini s0yle aciklamistir;

“Makam yapr itibariyle genis bir alana sahiptir. Bu nedenle farkli bir ¢esniyle genisleme
gostermez. Muhdyyer perdesi civarindan seyre baglar. Nim Sehnaz perdesini yeden olarak
wsrarla kullanip Buselik ¢esnisiyle keskin bir giris yapmak Sehnaz makadminin karakteristik
ozelligidir. Daha sonra Hiiseyni perdesinde Hicdz cesnisiyle ikinci yarim karar yapilir.
Stirpriz bir sekilde Neva perdesinde Rast cesnisi gosterilerek Hicdz makdmina gegilir ve
yerinde Hicaz ¢esnilerinden biriyle karar eder” (Aydemir, 2014: 167).
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Sehnaz Makami Dizileri asagida gosterilmistir;

Sekil 19. Sehnaz Makami Dizileri

Neva'da Rast 5'lisi Diigah'ta Hicaz 4'lisi
{ \/’" = e
=t =i=r
10} ' ' |
Nevi'daBuselk Ssi  Dugah'ta Hicaz 4'lis
{-  ~— N
e =
D] ' ’ i
AR Ce B O™ o suonide Hicks 400
IR T Parv—
L
D]
Hitseyni'de Hicaz 4'litst Dugah'ta Hicaz 5'lisi
PR — =

52

31




IKiINCi BOLUM
METODOLOJI
1. ARASTIRMANIN AMACI VE ONEMI

Tirk Misikisi’nde kanun calgis1 varligmi siirdiirmiis, her doneminde kendi
degerinden hicbir sey kaybetmemis ve yapist itibariyle siirekli gelisim igerisinde
olmustur. Bu gelisim siirecinde 6zellikle mandal sisteminin de dahil olmasi, kanun
calgisinin eser icrasinda teknik detaylarin artmasiyla birlikte ¢calim gii¢liikleri de ortaya
cikmaktadir. Kanun egitimi veren kurumlarda Ogrencilerin saz eserlerinin bazi
boliimlerinin icrast sirasinda mandal degistirmede zamanlama hatalari, mandal
sayisindaki eksiklikler, mizrap sirasindaki tereddiitler ve tartim hatalar1 gibi giigliik
cektikleri sorunlarin i¢in ilgi bolimi siirekli tekrar ederek c¢oziime kavusturmayi
amaglamaktadirlar. Mevcutta var olan metotlar temel etiitler ile 6grencilere belli bir yere
kadar destek saglamakta, 6grencilerin metotlardaki hali hazirda olan etiitler ile eser icrasi

sirasinda mevcut sorunlarr asmakta zorlanmaktadirlar.

Bu tezi amaci; kanun calgist egitiminde Ogrencilerin eser icrasi sirasinda
karsilastig1 sorunlara yonelik 6zgiin etiitlerin hazirlanmasi ve bu etiitlerin 6grenciler
tizerinde olumlu etkilerini gozlemlemektir. Arastirmada saz eserlerinde kanun ¢algisi igin
gerekli olan klasik icra tekniginin iyilestirilmesi de diger amacidir. Ogrencilerin
gelecekteki meslek hayatlarinda icra sirasinda teknik zorluklar karsisinda dogru tutum ve
davranis bigimi kazandirmak, karsilasilan sorunlarin ¢éziimiinde daha dogru ve hizli bir
sekilde sonuca varabilme beceri ve bilincin saglanmasi bakimindan énemlidir. Ayrica
eserlere yonelik hazirlanan etiitlerle alternatif ¢oziimler tiretilmesi Tiirk Misikisi’nde yeri

olan calgilar i¢in de fikir olusturmasi ve yol gostermesi bakimindan 6nem arz etmektedir.
2. PROBLEM CUMLESI

Bu arastirmanin problem ciimlesi; “Kanun ¢algisi ile saz eserlerinde karsilasilan

sorunlar ve buna yonelik etiit caligsmalar1 nelerdir?” olarak belirlenmistir.
Alt problemler ise;
1- Ussak Makami’nda yazilmais etiitlerin uygulanabilirligi nasildir?
e Ussak Saz Semaisi icrasinda mizrap sirast nasildir?

e Ussdk Saz Semaisi icrasinda mandal degistirme uygulamasi ne zaman

olmalidir?
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e Ussak Saz Semaisi icrasinda ¢esni ve gegkilerde mandal sayisi ne kadardir?
e Ussak Saz Semaisi icrasinda tartimlar nasil olmalidir?

e Ussak Saz Semaisi icrasinda ustl kavrami nedir?

e Ussak Saz Semaisi icrasinda eser biitiinliigli nasil saglanmalidir?

e Ussak Saz Semaisi icrasinda tempo nasil olmalidir?

e Ussak Saz Semaisi icrasinda siisleme 6geleri nelerdir?

2- Bayati Makami’nda yazilmis etiitlerin uygulanabilirligi nasildir?

e Bayati Pesrevi icrasinda mizrap sirasi nasildir?

¢ Bayati Pesrevi icrasinda mandal degistirme uygulamasi ne zaman olmalidir?
¢ Bayati Pesrevi icrasinda ¢esni ve gegkilerde mandal sayis1 ne kadardir?

¢ Bayati Pesrevi icrasinda tartimlar nasil olmalidir?

¢ Bayati Pesrevi icrasinda ustl kavrami nedir?

¢ Bayati Pesrevi icrasinda eser biitlinliigli nasil saglanmalidir?

¢ Bayati Pesrevi icrasinda tempo nasil olmalidir?

¢ Bayati Pesrevi icrasinda kanun icin siislemeler nelerdir?

3- Karcigar Makami’nda yazilmis etiitlerin uygulanabilirligi nasildir?

e Karcigar Saz Semaisi icrasinda mizrap sirast nasildir?

e Karcigar Saz Semaisi icrasinda mandal degistirme uygulamasi ne zaman

olmalidir?
e Karcigar Saz Semaisi icrasinda ¢esni ve geckilerde mandal sayis1 ne kadardir?
e Karcigar Saz Semaisi icrasinda tartimlar nasil olmalidir?
e Karcigar Saz Semaisi icrasinda ustl kavrami nedir?
e Karcigar Saz Semaisi icrasinda eser biitlinliigii nasil saglanmalidir?
e Karcigar Saz Semaisi icrasinda tempo nasil olmalidir?

e Karcigar Saz Semaisi icrasinda kanun i¢in siislemeler nelerdir?
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4- Muhayyer Makami’nda yazilmis etiitlerin uygulanabilirligi nasildir?
e Muhayyer Saz Semaisi icrasinda mizrap sirasi nasildir?

e Muhdyyer Saz Semaisi icrasinda mandal degistirme uygulamasi ne zaman

olmalidir?
e Muhayyer Saz Semaisi icrasinda ¢esni ve geckilerde mandal sayis1 ne kadardir?
e Muhayyer Saz Semaisi icrasinda tartimlar nasil olmalidir?
e Muhayyer Saz Semaisi icrasinda usal kavrami nedir?
e Muhayyer Saz Semaisi icrasinda eser biitiinliigli nasil saglanmalidir?
e Muhayyer Saz Semaisi icrasinda tempo nasil olmalidir?
e Muhayyer Saz Semaisi icrasinda kanun i¢in siislemeler nelerdir?
5- Sehnaz Makami’nda yazilmis etiitlerin uygulanabilirligi nasildir?
e Sehnaz Longa icrasinda mizrap sirasi nasildir?
¢ Sehnaz Longa icrasinda mandal degistirme uygulamasi ne zaman olmalidir?
e Sehnaz Longa icrasinda ¢esni ve geckilerde mandal sayisi ne kadardir?
e Sehnaz Longa icrasinda tartimlar nasil olmalidir?
e Sehnaz Longa icrasinda ustl kavrami nedir?
e Sehnaz Longa icrasinda eser biitiinligli nasil saglanmalidir?
e Sehnaz Longa icrasinda tempo nasil olmalidir?
¢ Sehnaz Longa icrasinda kanun i¢in siislemeler nelerdir?

6- Ogrencilerin tiim eserlerdeki genel degerlendirilmesi nedir? seklinde karsimiza

cikmaktadir.
3. ARASTIRMANIN KAPSAMI VE SINIRLILIKLARI

Bu arastirmada 2022-2023 egitim-6gretim yili giiz donemi Afyon Kocatepe
Universitesi Devlet Konservatuvari Tiirk Sanat Miizigi Boliimiinde 1. 2. 3. ve 4. sinifta
kanun 6grenimi gdéren dort 6grenciyle, bu boliimdeki kanun egitimi miifredatindaki 50

saz eserinden rastgele 10 saz eseri secilmis, secili 10 eserden ise alti uzman goriis destegi
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ile en ¢ok segilen 5 eser ile sinirlandirilmistir. Arastirma siirecinde segilen 5 eser Tablo

1’de gosterilmistir.

Tablo 1. Arastirma Siirecinde Se¢ilen Bes Eser

Saz Eserleri Bestecisi
1 | Ussak Saz Semaisi Neyzen Aziz Dede
2 | Bayati Pegrevi Seyfettin Osmanoglu
3 | Karcigar Saz Semaisi Kani Karaca
4 | Muhayyer Saz Semaisi Tanbiri Cemil Bey
5 | Sehnaz Longa Santuri Ethem Efendi
4. ARASTIRMANIN SAYILTILARI
Bu arastirmada;
¢ Arastirmada secilen eserlerin 6grenciye fayda saglayabilecek nitelikte oldugu,
e Arastirmaya katilan uzman kisilerin alanlar1 hakkinda yeterli bilgiye sahip
oldugu,

e Uzman kisilerin kendilerine gonderilen goriisme formlarina ve olgeklere

samimiyetle cevap verdikleri,

e Arastirma kullanilan yontemlerin arastirmanin amacina uygun ve kullanilan

kaynaklarn yeterli oldugu,

e Arastirma siirecinde katilimec1 olan Ogrencilerin gayretle calisarak siireci

tamamladigi,

e Ozgiin olarak hazirlanmis etiitlerin 6grencilerin icrada karsilastiklari teknik

sorunlar1 ¢ozebilecegi varsayilmaktadir.
5. ARASTIRMANIN YONTEMIi
5.1. ARASTIRMANIN MODELI

Bu arastirmanin modeli nitel ve nicel verilerin birlikte kullanildigi “karma”
yontemdir. Karma modelin kullanilmasi arastirmanin dogrulunu ve giivenilirligini
artirdig diisliniilmektedir. Karma yontemler olarak da nitelendirilen ¢oklu yontemlerin
onemi ile ilgili baslangictaki goriisler, tim yontemlerin dnyargt ve eksiklikler icerdigi,
nicel ve nitel verilerin birlesimiyle her bir veri grubunun eksikliklerinin giderebilecegi

dayandirilmistir (Creswell, 2017: 14). Arastirma modellerinde arastirmanin konusu ve
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amacina yonelik degerlendirildiginde aragtirmanin uygunluguna gore nicel ve nitel

yontemler ayr1 ayri kullanilabilmektedir.

Arastirmanin nitel boliimiinde alaninda alti uzman kisiye yari yapilandirilmis
goriisme formu hazirlayarak rastgele secilmis on eser i¢cinden 6grencilerin zorlanabilecegi
ve 6grencilere fayda saglayabilecegi bes eser segmeleri istenmis ve segili eserlerin hangi
boliimlerinde giigliik ¢ekebilecegi ve hangi boliimlere etiitler yazilabilecegi, makamsal
baglamda perdelerin 6nemi, mizrap sirasi, mandal degisimi, eser biitlinliigliniin

saglanmasi gibi konularda goriisler alinmistir.

Arastirmanin nicel bolimiinde ise; 6grencilere tek grup on-test son-test modeli
uygulanmistir. Karasar’a gore tek grup on-test son-test modeli; “bu modelde de gelisi
giizel secilmis bir gruba bagimsiz degisken uygulanir. Ancak hem deney oncesi (6n-test)
hem de deney sonrasi (son-test) dl¢limler yapilir (Karasar, 2017: 131). Uzman goriisler
dogrultusunda se¢ili 5 eser 6grencilere icra edilmesi iizere verilmis ve eserlerin icra
edilmesi istenmistir. Eserlerin icrasi video kayit yontemi ile kayit altina alinmig ve 6n-
test gerceklestirilmistir. Eserlerin icrasi sirasinda karsilasilan sorunlu boliimler igin etiitler
yazilmis ve yazilan etiitler tekrar degerlendirilmek iizere altt uzman kisiye gonderilmistir.
Gonderilen etiitler birtakim diizeltmeler diginda olumlu karsilanmig ve hazirlanan etiitler
on haftalik silire¢ icinde c¢alisilmast {lizere Ogrencilere gonderilmistir. Siireg
tamamlandiktan sonra 6grenciler tarafindan icra edilen segili eserler tekrar video kayit
altina alinarak son-test yapilmis ve deneysel arastirma sonlandirilmigtir. On-test son-test
videolarinin degerlendirilmesi icin likert tipi 6l¢ek kullanilarak performans dereceleme
Olcegi gelistirilmis ve alaninda bes uzman kisiye gonderilmistir. Likert oOlgegi
katilimcilarin belli ifade bicimlerine ne 6l¢iide katilip katilmadiklarini géstermek i¢in esit
araliklar ile derecelendirilmis bir 6l¢iim bi¢imidir (Kozak, 2018: 70). Deney sonunda

kullanilan dlgekler ile 6grencilerin bagar1 diizeyleri degerlendirilmistir.
5.2. VERILERIN TOPLANMASI

Bu arastirmada verilerin toplanmasindaki ilk asamada tarama yontemi ile
metotlar, Kitaplar, tezler, makaleler ve internet kaynaklarindan yararlanilmustir. ikinci
asamada yar1 yapilandirilmig gériisme formu ile performans dereceleme Olgeginden
yararlanilmistir. Ugiincii asamada ise dgrenciler tarafindan icra edilen eserler video kayit
altina alinmis ve ilgi bolimler i¢in yazilan etiitler “Mus 2” nota yazim programi

kullanilmastir.
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5.3. VERILERIN ANALIZI VE YORUMLANMASI

Gortigme formu kullanilarak elde edilen veriler igerik analizi yontemi ile
yorumlanmis ve iizerinde deginilen 6nemli basliklar hakkinda yola ¢ikilmustir. Icerik
analizinde yazili metinlerin, gorsellerin ya da sdylemlerim igerigine bakarak en ¢ok ya da
en az hangi kavramlara, olaylara ya da diisiincelere vurgu yapildigina bakarak bir sonuca
ulasilmaya ¢alisilmaktadir (Kozak, 2018: 125). Goriisme formu ile elde edilen veriler
incelenerek secilen bes eser 0grenciler tarafindan c¢alinmak iizere verilmistir. Eserin
calinmasi sirasinda eserde 6grencilerin eksik kaldiklari, giicliik ¢ektikleri boliimler igin
etiitler yazilmis ve calisilmast iizere etiitler 6grencilere gonderilmistir. On haftalik
calismasi siireci sonunda segili eserler dgrencilere tekrar caldirilmistir. Ogrencilerin
stirecteki gelisim durumlarini tespit etmek amaciyla bes secenekli likert tipi performans
dereceleme Olcegi gelistirilmistir. Buna gore “kesinlikle katiliyorum” (5) puan,
“katiltyorum” (4) puani, “kararsizim” (3) puani, “kismen katiliyorum” (2) puani,
“katilmiyorum” (1) puani temsil etmektedir. Dereceleme 6lgiitlerinin aritmetik ortalamasi

hesaplanarak olg¢iitler grafiklerde gosterilerek yorumlanmastir.
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UCUNCU BOLUM
BULGULAR VE YORUM

Bu béliimde alt problemlere iliskin deneysel ¢alismada elde edilen bulgulara (6n
test -son test) yer verilmis, likert tipi performans dereceleme Olcegi ile yorumlanmustir.
Eserlere dayanilarak tespit edilen giicliiklerin giderilmesine ydnelik Onerilen etiitler
bolahenk diizende ve tavsiye edilen mandal uygulamalar1 kanunda altili mandal sistemine
gore yazilmistir. Gligliik ¢ekilen bazi1 boliimler i¢in etiitler Sofyan ustliiniin yani sira
Aksak Semai uslliinde de yazilarak c¢oziimleme calismalari yapilmustir. Etiitlerin
tartimlarinin  belirlenmesinde eserler baz alinmis, eser disindaki tartimlara yer
verilmemistir. Etiitlerin ¢alisilmas1 asamasinda baglangigta diisiik tempoda uygulamanin
yapilmasi, daha sonra istenilen tempo degerine gecilmesi ve boliimlere ayirarak

calisilmasi bakimindan fayda saglayacag diistiniilmektedir.
1. BIRINCi ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR VE YORUM

“Ussak Makami'nda yazilmig etiitlerin uygulanabilirligi nasil olmalidir”? alt

problemi maddeler halinde sorulmus ve 6n test sonucunda su verilere ulasilmistir.
a) On Test

“Ussak Saz Semaisi icrasinda mizrap sirast nasildir?” sorusunun cevabi hane

olarak soyle aciklanmustir.

Kanun icrasinda mizrap dengesi, eserin perdelerinin dogru seslendirilebilmesi igin
sag-sol mizrap birliginin saglanmasi ve diizensiz mizrap vuruslarinin 6niine gegilebilmesi
adina 6nem tasimaktadir. Bu dengenin saglanmasiyla gerekli perde kullanimlarinin daha

kolay uygulanabilecegi diisiiniilmektedir.

Neyzen Aziz Dede’nin Ussak Saz Semaisi icrasinda hane geneli i¢in 6grencilerin
icra sirasinda mizrap sirasinin hatali oldugu goriilmiistiir. Sag-sol mizrap dengesinin
saglanamamasi, mizrap vuruslarinda sag el mizrabin fazlaca agirlikta olmasi diizensiz
mizrap kullanilarak mizrap dengesinin saglanamadigr gozlemlenmistir. Maizrap
vuruslarinda tereddiitler yasanmis ve bunun sonucunda 6zellikle 1. Hane i¢in ilk ve son
Olciide noktali 16°11k/32’lik ve triole tartimlarin hatali oldugu anlasilmistir. Etiitler bu
boliim i¢in Aksak Semai ve Sofyan Usiliinde, yazilmistir. Karsilagilan soruna yonelik

etiit onerileri su sekildedir.

41



Sekil 20. Ussak Etiitte Noktali 16°11k/32’lik ve Trole Tartimlarda Mizrap Sirasi 1

Ussak Etiit-1 Ozkan Ozkog
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Sekil 21. Ussak Etiitte Noktal1 16°11k/32’lik ve Trole Tartimlarda Mizrap Sirasi 2
Ussak Etiit-2 Ozkan Ozkog

= 50
Ustl: Sofyan
)
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Ac.

A
2. AAGO AO A

Yukaridaki etiitte sag el mizrap “A” ile sol el mizrap “O” ile, ¢cektirme mizrap
“Ag¢.” ile gosterilmistir. 16’11k/32’lik ve triole tartimlarin dogru seslendirilmesi ve duate
(sag-sol el mizrap uygunlugu, sirasi) tutarliliginin saglanmasi ve diizensiz olarak arka

arkaya vurulan mizraplarin 6niine gecilmesi etiit calismasinin hedefi olarak belirlenmistir.
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1. sira duate teknigiyle, 2. sira alternatif mizrap sirasi olarak onerilmistir. Son test ile ilgili

grafik sonuglar1 asagida gosterilmistir.
b) Son Test

Grafik 1. Ussak Saz Semaisi icras1 Sirasinda Dogru Mizrap Siras1 Uygulanmasi
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Yukaridaki grafikten alinan verilere gore son testte uzman goriislerin aritmetik
ortalamasi sonucunda “Ogrenci 17 (4) puan, “Ogrenci 2” (4,4) puan, “Ogrenci 3” (4,4)
puan, “Ogrenci 4” (4,2) puan almistir. En ¢ok gelisme kaydeden dgrenciler “Ogrenci 2
ve Ogrenci 3”tiir. Mizrap siras1 igin yazilmis etiitlerin dgrenciler iizerinde ciddi dlgiide

olumlu gelisme sagladig: goriilmiistiir.
a) On Test

“Ussdk Saz Semaisi icrasinda mandal degistirme uygulamasi ne zaman
olmahdir?” ve “Ussdk Saz Semaisi icrasinda cesni ve geckilerde mandal sayisi ne

kadardir?” sorularinin cevabi hane olarak soyle agiklanmistir.

Ussak makamindaki segah perdesinin kullanim1 biiyiik énem arz etmektedir. On-
test sonucunda eser iginde seyir sirasinda ilgili segah perdelerinin haraketli olmasi, asma
kalislar ve cesnilere gére mandal degisim pozisyonlar1 etkilemesi, 6grencilerin perde
tayinini belirlemesi konusunda kararsiz kaldiklar1 anlagilmaktadir. Eserin geneli i¢in
ogrencilerin eser icrasi sirasinda segah perdelerinde hatalar tespit edilmis, 6grencilerin bu
perdelerin uygulamasinda zorlandiklar1 goriilmiistiir. Bu boliim i¢in etiitler Aksak Semai

ve Sofyan usiliinde, yazilmistir. Karsilagilan soruna yonelik etiit 6nerileri su sekildedir.
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Sekil 22. Ussak Etiitte Segah Perdelerinin Kullanim Durumlari 1

Ussak Etiit-3 Ozkan Ozkog
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Sekil 23. Ussak Etiitte Segah Perdelerinin Kullanim Durumlari 2

Ussak Etiit-4 Ozkan Ozkog
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Yukaridaki etiitte segah perdelerinin seyir i¢inde mandal hareketlerinin uygun

pozisyonda kullanilarak dogru seslendirilmesi amaci ile yazilmigtir. Etiit igerisinde
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mandal “m” harfi ile gdsterilmis, yanindaki rakamlar mandal sayis1 olarak belirtilmistir.
Etiitler caligma baslangicinda istenilenden daha diisiik tempoda ve etiitlerin boliimlere
ayrilarak uygulanmasi ¢alismaya fayda saglamasi acgisindan 6nem tagimaktadir. Son test

ile ilgili grafik sonuglar1 asagida gosterilmistir.
b) Son Test

Grafik 2. Ussak Saz Semaisi icrasinda Mandal Degisiminin Dogru Zamanda Uygulanmasi
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Yukaridaki grafikten alinan verilere gore son testte uzman goriislerin aritmetik
ortalamasi sonucunda “Ogrenci 17 (3,2) puan, “Ogrenci 2 (4,6) puan, “Ogrenci 3” (4,4)
puan, “Ogrenci 4” (4,4) puan almistir. En ¢ok gelisme kaydeden dgrenci “Ogrenci 2”dir.
En az gelisme kaydeden &grenci “Ogrenci 1”dir. Mandal degisimi icinde yer alan segah
perdesinin kullanimi igin yazilmus etiitlerin “Ogrenci 2, 3 ve 4” iizerinde énemli 6lgiide
olumlu gelisme sagladigi, “Ogrenci 17 de ise orta seviyede bir ilerleme kaydettigi

gozlenmistir.
a) On Test

Eser icrasinda ¢esni ve geckilerin dogru seslendirilmesi i¢in gerekli olan mandal
sayilar1 ile birlikte ilgili mandallarin degisiminin dogru zamanda uygulanmasi eser
biitiinliigii bakimindan énem tasimaktadir. Ogrencilerin &n-testte eser icrasi sirasinda
ikinci hanenin ilk Olgilisiinde hisar ve evg perdelerinin mandal sayilar1 kullaniminda
hatalar goriilmektedir. Ayrica mandal degisimlerinde ve mandallarin dogal hale
getirilmesinde zamanlama hatalar1 yapildig: tespit edilmistir. Eserin ii¢lincii hanesi i¢in
de benzer ¢alim hatalar1 s6z konusu olmustur. Belirlenen kusurlarin giderilmesi ile ilgili

Aksak Semai ve Sofyan Ustlii’'ndeki etiit 6nerileri su sekildedir.
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Ussak Etiit-5 (2. Hane i¢in) Ozkan Ozkog

Sekil 24. Ussak Etiitte Mandal Degisim Zamani1 Ve Mandal Sayilar1 1
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Sekil 25. Ussak Etiitte Mandal Degisim Zamani1 Ve Mandal Sayilar1 2

Ussak Etlit-6 (2. Hane i¢in) Ozkan Ozkog
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Ussak Etiit-7 (3. Hane icin) Ozkan Ozkog
Sekil 26. Ussak Etiitte Mandal Degisim Zamani1 Ve Mandal Sayilari 3

Usil: Sofyan
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Yukaridaki etiit ¢calismasinda ikinci hane i¢in hiiseyni perdesinden dort mandal
indirerek (4mi) hisar perdesi, acem perdesinden dort mandal kaldirilarak (4mk) evg
perdesi elde edilecektir. Ilgili perdeler yuvarlak igine alinmigtir. Mandal degisimlerinde
ve mandallarin dogal haline getirildikten sonraki asamalarda mizrap sirasina dikkat
edilmesi ve kutucuk i¢ine alinan bolimlerde mandal degisimi yapildiktan sonra sol el
mizrabin duateye (sag-sol el mizrap uygunlugu, sirasi) katilmas: agisindan 6nemlidir.
Onerilen uygulamalar iigiincii hane igin de gecerlidir. Mandal gegisleri piiriizsiiz ve
sorunsuz olmas: etiitlerin hedefleri dogrultusunda kazanimlar1 arasindadir. Ogrencilerin
segah perdelerinin kullanimimni pekistirebilmesi amaciyla mandal sayilari etiit i¢inde
ayrica gosterilmistir. Kutucuk i¢ine alinan bdliimlerde mandal degisimlerinin
uygulanmasi usiliin aksamasinin diizelmesinde ve eserin biitlinliigiiniin saglanmasinda
etiitlerin katki saglayacagi diistiniilmektedir. Son test ile ilgili grafik sonuglar1 asagida

gosterilmistir.
b) Son Test

Grafik 3. Ussak Saz Semaisi icras1 Sirasinda Cesni Ve Gegkilerde Mandal Sayis1 Uygulamasi
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Yukaridaki grafikten alinan verilere gore son testte uzman goriislerin aritmetik
ortalamas1 sonucunda “Ogrenci 17 (3,4) puan, “Ogrenci 2” (4,6) puan, “Ogrenci 3” (4,2)
puan, “Ogrenci 4” (4,4) puan almistir. En cok gelisme kaydeden dgrenciler “Ogrenci
2”dir. En az gelisme kaydeden dgrenci “Ogrenci 17dir. Mandal degisimi iginde yer alan
segah perdesinin kullanim1 i¢in yazilmus etiitlerin “Ogrenci 2, 3 ve 4” iizerinde dnemli
dlciide olumlu gelisme sagladig, “Ogrenci 17 de ise kismen bir ilerleme sagladig

gorilmiistiir.
a) On Test

“Ussak Saz Semaisi icrasinda tartimlar nasil olmalidir?”, “Ussak Saz Semaisi
icrasinda usil kavrami nedir?”, “Ussdk Saz Semaisi icrasinda eser biitliinliigii nasil
saglanmalidir?” sorular1 birbirleriyle baglantili oldugu diisiiniilerek agirlikli olarak

tartimlar lizerine etiit uygulamalari 6nerilmistir. Sorunun cevabi sdyle aciklanmstir.

Eser icrasinda tartim konusu, eserin ustliiniin dogru kavratilmasi ve eserin
biitiinliigliniin saglanabilmesi ile dogru orantida oldugu diisiiniilmektedir. Bu kavramlar
iginde mizrap sirasmin da énemi biiyiiktiir. Ogrencilerin 6n 6n-test sonucunda birinci ve
ikinci hanedeki noktali 16’1ik/ 8’lik tartimlar1 ve dérdiincii hanedeki noktali 8’lik/16’lik
tartimlar1 hatali icra ettikleri tespit edilmistir. Noktali 16’lik/ 8’lik tartimlar Sofyan
ustliinde, noktalr 8’1ik/16’lik tartimlar Yiiriik Semai ustliinde yazilmistir. Karsilasilan

sorunlara yonelik etiit Onerileri su sekildedir.

Ussak Etiit-8 Ozkan Ozkog
Sekil 27. Ussak Etiitte Noktal1 16°11k/32°1ik Tartim Calismasi
Usiil: Sofyan
J= 60
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Ussak Etiit-9 Ozkan Ozkog
Sekil 28. Ussak Etiitte Aralikli Noktali 8’1ik/16°lik Tartim Calismasi
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Yukaridaki noktali 16’lik/ 8’lik  ve noktali 8’lik/16’lik tartimlarin
seslendirilmesinde mizrap sirasina dikkat edilmesi gerekmektedir. Uygulama
baslangicinda dnce agir tempoda, etiit anlasildiktan sonra istenilen tempoda icra edilmesi
giicliiklerin giderilmesinde olumlu yonde katki saglayacagi diistiniilmektedir. 1. duate
teknigi ile, 2. sira ise alternatif mizrap sirasi olarak onerilmistir. Son test ile ilgili grafik

sonuclari agagida gosterilmistir.
b) Son Test

Grafik 4. Ussak Saz Semaisi Icrasi Sirasinda Tartimlarin Dogru Seslendirilmesi
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Yukaridaki grafikten alinan verilere gore son testte uzman goriiglerin aritmetik
ortalamasi sonucunda “Ogrenci 17 (3,6) puan, “Ogrenci 2” (4,4) puan, “Ogrenci 3” (4,6)
puan, “Ogrenci 4” (4,4) puan almistir. En ¢ok gelisme kaydeden 6grenci “Ogrenci 3”diir.
En az gelisme kaydeden dgrenci “Ogrenci 17dir. Eser i¢inde sorun yasanan tartimlar ile
ilgili yazilmis etiitlerin “Ogrenci 2, 3 ve 4” iizerinde biiyiik 6lciide olumlu gelisme
sagladigl, “Ogrenci 17 de ise on teste gore gdzle goriiliir dlgiide bir ilerleme kaydettigi

gOriilmiistiir.

Grafik 5. Ussak Saz Semaisi icras1 Sirasinda Usiliin Dogru Kavratilmasi
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Yukaridaki grafikten alinan verilere gore son testte uzman goriislerin aritmetik
ortalamasi sonucunda “Ogrenci 17 (3,2) puan, “Ogrenci 2” (4,6) puan, “Ogrenci 3” (4,8)
puan, “Ogrenci 4 (4,2) puan almistir. En cok gelisme kaydeden dgrenciler “Ogrenci
3”diir. En az gelisme kaydeden 6grenci “Ogrenci 17dir. Eser i¢inde ustllerin dogru
kavratilmasiyla ilgili verilere bakildiginda verilen etiitlerin “Ogrenci 2, 3 ve 4” iizerinde
bityiik dl¢iide olumlu gelisme sagladigi, “Ogrenci 17 de ise on teste gore kismi Slgiide bir

ilerleme kaydettigi goriilmiistiir.

Grafik 6. Ussak Saz Semaisi Icrasi Sirasinda Eser Biitiinliigiiniin Saglanmas1
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Yukaridaki grafikten alinan verilere gore son testte uzman goriislerin aritmetik
ortalamasi sonucunda “Ogrenci 17 (3,2) puan, “Ogrenci 2” (4,8) puan, “Ogrenci 3” (4,6)
puan, “Ogrenci 4” (4,2) puan almistir. En ¢ok gelisme kaydeden 6grenci “Ogrenci 2”dir.
En az gelisme kaydeden ogrenci “Ogrenci 17dir. Eser iginde eser biitiinliigiiniin
saglanmasi ile ilgili veriler 15131nda uygulanan etiitlerin “Ogrenci 2, 3 ve 4” {izerinde
biiyiik dl¢iide olumlu gelisme sagladigi, “Ogrenci 17 de ise on teste gore kismi dlgiide bir

ilerleme kaydettigi goriilmiistiir.
a) On Test

“Ussak Saz Semaisi icrasinda tempo nasil olmalidir?” soruna cevabi soyle
aciklanabilir. Ogrencilerin 6zelikle noktali 16°11ik/32°lik, noktali 8’1ik/16’lik ve 16’lik
triole tartimlarinda giicliik ¢ektikleri tespit edilmistir. Bu sebeple 6grenciler eser icrasinda
kabul edilebilir temponun altinda kalmislardir. Noktal1 16’11k/32’lik tartim ¢alismasi Etiit-
8’de, noktal1 8’1ik/16’lik tartim ¢alismasi Etiit-9’da ve 16’lik triole tartim ¢alismasi Etiit-
1’de gosterilmistir. Bu etiitlerin 6zenle ¢alisilmasi eserin istenilen temposu konusunda
katki saglayacagi diistiniilmektedir. Belirtilen etiitlerin anlasilabilirligi agisindan ¢alisma
baslangict daha diisiik tempoda yapilmalidir. Etiitler yeterince anlasildiktan sonra
istenilen tempoda icra edilmesi uygun goriilmektedir. Yazilan etiitlerin tempolar1 eserin
temposuyla dogru orantilidir. Diizenli mizrap sirasi ile tartimlarin da daha iyi anlasilacagi,
etiitlerin uygulamasinda son asamada istenilen tempoya riayet edilerek ¢alisildiginda ise
eserin temposu ile sorunlarin giderilebilecegi kanisina varilmaktadir. Bu sebeple bu
boliim i¢in ayrica etiit yazilmamistir. Son test ile ilgili grafik sonuglar1 asagida

gosterilmistir.
¢) Son Test

Grafik 7. Ussak Saz Semaisi Icrasi Igin Kabul Edilebilir Tempo Durumu

5
4,5
4
3,5
3
2,5
2
1,5
1
0,5 I
0
Uzmnl Uzmn2 Uzmn3 Uzmn4 Uzmn5 Ortalama
m Ogrenci 1 3 4 2 5 1 3
Ogrenci 2 4 4 5 5 4 4.4
Ogrenci 3 4 5 4 5 4 4.4
Ogrenci 4 4 4 4 5 4 4,2

51



Yukaridaki grafikten alinan verilere gore son testte uzman goriislerin aritmetik
ortalamasi sonucunda “Ogrenci 17 (3) puan, “Ogrenci 2” (4,4) puan, “Ogrenci 3” (4,4)
puan, “Ogrenci 4” (4,2) puan almistir. En ¢ok gelisme kaydeden dgrenciler “Ogrenci 2”
ve “Ogrenci 3”’tiir. En az gelisme kaydeden dgrenci “Ogrenci 17dir. Eser icinde sorun
yasanan tempo ile ilgili veriler 1s181nda uygulanan etiitlerin “Ogrenci 2, 3 ve 4” iizerinde
biiyiik 6lciide olumlu gelisme sagladigi, “Ogrenci 17 de ise 6n teste gore orta dlgiide bir

ilerleme kaydettigi goriilmiistiir.
a) On Test

Ussak Saz Semaisi icrasinda silisleme Ogeleri nelerdir? sorusun cevabi soyle

agiklanabilir.

Ogrencilerin eser icrasi sirasinda ¢almaya odakli olduklari ve kanun calgis igin
kullanilan stisleme Ogelerinde yetersiz kaldiklar1 tespit edilmistir. Siisleme 6gelerinin
anlasilabilirligi acisindan Onerilen bazi siisleme Ogeleri ile birlikte eserde 1. hane ve

teslim i¢in yazilmis transkripsiyon ¢aligmalar1 asagida su sekildedir.

Ussak Etiit-10 Ozkan Ozkog

Sekil 29. 16’lik ve Noktal1 16’lik Fiske Siisleme Caligmast
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Yukarida verilen etiitte birinci ve Ugiincli dizekler 16°’lik ve Noktali 16’lik
tartimlari, ikinci ve dordiincii dizekler ilgili tartimlar i¢in fiskeli mizrap c¢aligmalari

Onerilmistir.
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Ozkan Ozkog

Sekil 30. 1. Hane i¢in Transkripsiyon Calismasi
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Etiit-10’da yazilmis olan fiskeli mizrap ¢alismalarini uygulandiktan sonra
Transkripsiyon c¢alismasindaki ayni tartimlart siislemeleri boliimleri birbirleri ile

iligkilendirerek calisilmasi fiskeli mizrabin daha iyi anlasilacagi distiniilmektedir.
Ussak Etiit-11 Ozkan Ozkoc

Sekil 31. Noktali 8’lik/16 Tartimlarda Grubetto Siisleme Caligmasi
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Etiit-11°da yazilmis olan grubetto mizrap c¢alismalarini uygulandiktan sonra
Transkripsiyon c¢alismasindaki ayni tartimlar1 stislemeleri boliimleri birbirleri ile

iliskilendirerek ¢alisilmasi grubetto mizrabin daha iyi anlasilacagi diistiniilmektedir.
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Ussak Etiit-12 Ozkan Ozkog

Sekil 32. Siral1 8’lik Tartimlarda Ses Tutma Calismasi
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Yukarida verilen Etiit-11°de noktali 8’lik/16’lik tartimlar i¢in 6rnek Grubetto
mizrap ¢alismasi Onerilmistir. Birinci ve ikinci dizek birbirleriyle karsilagtirmali olarak
uygulamanin yapilmasz ilgili tartim i¢indeki ses kiimelerinin anlagilmasi noktasinda 6nem
kazanmaktadir. Grubetto mizrap ¢alismasinda iki adet mizrap sirasi Onerilmistir. Etiit-
12°de ise sirali 8’lik ¢ikict ve inici tartimlar i¢cin sag-sol mizrap dengesini saglamak

amaciyla diigdh perdesi merkezli ses tutma mizrap ¢aligmasi Onerilmistir.

Sekil 33. Teslim Boliimii igin Grubetto ve Ses Tutma Transkripsiyon Calismasi
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Yukarida verilen etiitte teslim boliimiinde yer alan noktali 8°1ik/16°lik ve ¢ikict
8’lik tartimlar i¢in Grubetto ve ses tutma calismasi Onerilmistir. Etiit-11 ve Etiit-12°de
yazilmis olan mizrap ¢aligmalarini uygulandiktan sonra transkripsiyon calismasindaki
siislemeli boltimleri birbirleri ile iliskilendirerek ¢alisilmasi siislemeli boliimlerin daha

iyi anlasilacag: diistiniilmektedir. Son test ile ilgili grafik sonuclar1 asagida gosterilmistir.
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b) Son Test

Grafik 8. Ussak Saz Semaisi icrasi Sirasinda Kanun i¢in Siisleme Ogelerinin Kullanim Durumu
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Yukaridaki grafikten alinan verilere gore son testte uzman goriiglerin aritmetik
ortalamasi sonucunda “Ogrenci 17 (3) puan, “Ogrenci 2” (4,4) puan, “Ogrenci 3” (4,6)
puan, “Ogrenci 4” (4) puan almistir. En ¢ok gelisme kaydeden dgrenci “Ogrenci 3 tiir.
En az gelisme kaydeden dgrenci “Ogrenci 17dir. Eser iginde siisleme 8gelerinin kullanimi
ile ilgili veriler incelendiginde uygulanan etiitlerin “Ogrenci 2, 3 ve 4” {izerinde biiyiik
ol¢iide olumlu gelisme sagladigi, “Ogrenci 17 de ise &n teste gore orta derecede bir

ilerleme kaydettigi goriilmiistiir.
2. iKINCi ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR VE YORUM

“Bayati Makaminda yazilmis etiitlerin uygulanabilirligi nasil olmalidir”? alt

problemi maddeler halinde sorulmus ve 6n test sonucunda su veriler elde edilmistir.
¢) On Test

“Bayati Pesrevi icrasinda mizrap sirasi nasildir?” sorusunun cevabi hane olarak

sOyle aciklanmistir.

Bu boliim i¢in hazirlanan etiitlerde diizenli mizrap kullanimi ile sag-sol mizrap

dengesinin saglanmas1 amaci ile yazilmigtir.

Seyfettin Osmanoglu’nun Bayati Pesrevi icrasinda birinci hane ig¢in ilk ve
dordiincii 6l¢lide 16/lik tartimlarda ve teslim boliimi i¢in dokuz ve on {igiincli 6l¢iide
senkoplu (bayim) tartimlarda mizrap sirasinda uyumsuzluk tespit edilmistir. Ogrencilerin
icra sirasinda mizrap vuruslarini sag el mizrap agirlikli veya sag-sol mizrap kullanimini

diizensiz bir seklide kullandiklar1 gériilmiistiir. Bayati Pesrevi’nin Hafif Usiiliinde olmas1
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sebebiyle etiitler bu boliim i¢in Sofyan Usiliinde yazilmistir. Karsilasilan soruna yonelik

etlit Onerileri su sekildedir.
Etiit-13 (1. Hane Igin) Ozkan Ozkog

Sekil 34. Bayati Etiitte 16’11k Tartimlarda Mizrap Sirast

Ustil: Sofyan
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Etiit-14 (Teslim I¢in) Ozkan Ozkog
Sekil 35. Bayiti Etiitte Senkoplu (Bayim) Tartimlarda Mizrap Sirasi
Usil: Sofyan
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Yukaridaki etiitlerde sag el mizrap “A” ile sol el mizrap “O” ile, ¢ektirme mizrap
“Ag¢.” ile gosterilmistir. 16’11k ve senkoplu (bayim) tartimlarin dogru seslendirilmesi ve
duate (sag-sol el mizrap uygunlugu, sirasi) tutarliliginin saglanmasi ve diizensiz olarak
arka arkaya vurulan mizraplarin 6niine gecilmesi etiit calismalarinin amacidir. 1. sira
duate teknigiyle, 2. sira alternatif mizrap sirasi olarak Onerilmistir. Son test sonuglari

asagida gosterilmistir.
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d) Son Test

Grafik 9. Bayati Pesrevi icras1 Sirasinda Dogru Mizrap Siras1 Uygulanmasi
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Yukaridaki grafikten alinan verilere gore son testte uzman goriislerin aritmetik
ortalamasi sonucunda “Ogrenci 17 (3) puan, “Ogrenci 2” (4,4) puan, “Ogrenci 3” (4,6)
puan, “Ogrenci 4” (4,2) puan almistir. En ¢ok gelisme kaydeden 6grenci “Ogrenci 3”tiir.
En az gelisme kaydeden “Ogrenci 1”’dir. Mizrap siras1 igin yazilmis etiitlerin “Ogrenci
2, 3 ve 4” iizerinde dnemli dlgiide olumlu gelisme sagladigi, “Ogrenci 17 de ise orta

derecede bir ilerleme sagladig1 goriilmiistiir.
¢) On Test

“Bayati Pesrevi icrasinda mandal degistirme uygulamasi ne zaman olmalidir?”
ve “Bayati Pesrevi icrasinda ¢esni ve geckilerde mandal sayisi ne kadardir?” sorularinin

cevabi hane olarak soyle aciklanmistir.

Bayati Pesrevi makamindaki segdh perdesinin kullanimi biiyiik 6nem arz
etmektedir. On-test sonucunda eser iginde seyir sirasinda ilgili segdh perdelerinin
haraketli olmasi, asma kaliglar ve ¢esnilere gére mandal degisim pozisyonlar etkilemesi,
dgrencilerin perde tayinini belirlemesi konusunda kararsiz kaldiklar1 anlagilmaktadir. On
testte eserin geneli i¢in 6grencilerin eser icrasi sirasinda segéh perdelerinde hatalar tespit
edilmis, 6grencilerin bu perdelerin uygulamasinda zorlandiklar1 gériilmiistiir. Bu boliim

icin etlit Sofyan usiliinde, yazilmistir. Karsilasilan soruna yonelik etiit Onerisi su
sekildedir.
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Etiit-15 Ozkan Ozkog

Sekil 36. Bayati Etiitte Segah Perdelerinin Kullanim Durumlari

Ustil: Sofyan
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Yukaridaki etiitte segdh perdelerinin seyir i¢ginde mandal hareketlerinin uygun
pozisyonda kullanilarak dogru seslendirilmesi amaci ile yazilmigtir. Etiit igerisinde
mandal “m” harfi ile gdsterilmis, yanindaki rakamlar mandal sayis1 olarak belirtilmistir.
Etiitleri boliimlere ayirarak uygulanmasi ve mizrap sirasinin gézeterek segah perdelerinin
uygulanmasi ¢alismaya fayda saglamasi bakimindan 6nem tagimaktadir. Son test ile ilgili

grafik sonuglar1 asagida gosterilmistir.
d) Son Test

Grafik 10. Bayati Pesrevi Icras1 Sirasinda Mandal Degisiminin Dogru Zamanda Uygulanmasi
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Yukaridaki grafikten alinan verilere gére son testte uzman goriislerin aritmetik
ortalamasi sonucunda “Ogrenci 17 (2,4) puan, “Ogrenci 2 (4,4) puan, “Ogrenci 3” (4,6)
puan, “Ogrenci 4” (4,4) puan almistir. En ¢ok gelisme kaydeden 6grenci “Ogrenci 3”diir.
En az gelisme kaydeden 6grenci “Ogrenci 17dir. Mandal degisimi icinde yer alan segih
perdesinin kullanimi igin yazilmus etiitte “Ogrenci 2, 3 ve 4” iizerinde biiyiik olciide

olumlu gelisme sagladigi, “Ogrenci 17 de ise kismen bir ilerleme kaydettigi gdzlenmistir.
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c¢) On Test

On test sonucunda &grencilerin iigiincii ve dordiincii hanedeki eve ve hisar
perdelerinde kullanilan mandal sayilarmin hatali oldugu tespit edilmistir. Ayrica
perdelerin dogal hale getirilmesinde ge¢ kalindigi goriilmiistiir. Belirlenen kusurlarin

giderilmesi ile ilgili Sofyan Usilii’ndeki etiit 6nerisi su sekildedir.
Etiit-16 Ozkan Ozkog

Sekil 37. Bayati Etiitte Mandal Degisim Zaman1 Ve Mandal Sayilari
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Yukaridaki etiit calismasinda {i¢iincii ve dordiincii hane icin hiiseyni perdesinden
dort mandal indirerek (4mi) hisar perdesi, acem perdesinden dort mandal kaldirilarak
(4mk) eve perdesi elde edilecektir. Ilgili perdeler yuvarlak igine almmistir. Mandal
degisimlerinde ve mandallarin dogal haline getirildikten sonraki asamalarda mizrap
sirasina dikkat edilmesi ve kutucuk igine alinan boliimlerde mandal degisimi yapildiktan
sonra sol el mizrabin duateye (sag-sol el mizrap uygunlugu, siras1) katilmas agisindan
onemlidir. Mandal gecisleri piirlizsiiz ve sorunsuz olmasi etiitlerin hedefleri
dogrultusunda kazammlar1 arasindadir. Ogrencilerin segah perdelerinin kullanimini
pekistirebilmesi amaciyla mandal sayilar etiit icinde ayrica gosterilmistir. Mandallar “m”
harfi ile, yanindaki rakamlar ise mandal sayisini ifade etmektedir. Kutucuk i¢ine alinan
boliimlerde mandal degisimlerinin uygulanmasi ustliin aksamasimin diizelmesinde ve
eserin biitlinliiglinlin saglanmasinda etiitlerin katki saglayacagi diisiiniilmektedir. Son test

ile ilgili grafik sonuglar1 agagida gosterilmistir.
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d) Son Test

Grafik 11. Bayati Pesrevi icrasi Sirasinda Cesni Ve Gegkilerde Mandal Sayis1 Uygulamasi
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Yukaridaki grafikten alinan verilere gore son testte uzman goriislerin aritmetik
ortalamasi sonucunda “Ogrenci 17 (2,6) puan, “Ogrenci 2 (4,4) puan, “Ogrenci 3” (4,2)
puan, “Ogrenci 4” (4,2) puan almistir. En ¢ok gelisme kaydeden dgrenciler “Ogrenci
2”dir. En az gelisme kaydeden &grenci “Ogrenci 1”dir. Mandal degisimi icinde yer alan
segah perdesinin kullanimu i¢in yazilmus etiitlerin “Ogrenci 2, 3 ve 4” iizerinde biiyiik
olgiide olumlu gelisme sagladigi, “Ogrenci 17 de ise ortalamanin altinda bir ilerleme

sagladig gorilmiistiir.
d) On Test

“Bayati Pesrevi icrasinda tartimlar nasil olmalidir?”, “Bayati Pesrevi icrasinda
uslll kavrami nedir?”, “Bayati Pesrevi icrasinda eser biitiinliigli nasil saglanmalidir?”
sorular1 birbirleriyle baglantili oldugu diisiintilerek agirlikli olarak tartimlar lizerine etiit

uygulamalari 6nerilmistir. Sorunun cevabi sdyle aciklanmustir.

Ogrenciler teslim boliimiindeki 7. 9. ve 12. dlgiilerde senkoplu aralikli tartimlarda
ve liclincii hanenin 5. 6. 7. dlciilerindeki 32°lik/16/lik tartimlarda takilmalar gézlenmistir.
Mizrap vuruglarinin tereddiitlii olmasi sebebiyle ustliin de aksatildigi anlasilmistir.

Karsilasilan sorunlara yonelik etiit 6nerileri su sekildedir.
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Etiit Ozkan Ozkog
Sekil 38. Bayati Etiitte Senkoplu (Bayim) ve 32’lik/16’lik Tartim Caligmasi

Usiil: Sofyan
d= 60

u
N
1Y
N
L
i
Ny
11
%
ave Y
1
I

Etiit-18 Ozkan Ozkog
Sekil 39. Bayati Etiitte Senkoplu (Bayim) ve 32°lik/16’lik Tartim Calismasi

Ustil: Sofyan
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Yukaridaki etiitlerin tartimlarin seslendirilmesinde mizrap sirasina dikkat edilmesi
gerekmektedir. Uygulama baslangicinda 6nce agir tempoda, etiit anlasildiktan sonra
istenilen tempoda icra edilmesi giicliiklerin giderilmesinde olumlu yonde katki
saglayacagi diisiiniilmektedir. Etiit-17’de i¢in 1. duate teknigi ile, 2. ve 3.sira ise alternatif
mizrap sirasi olarak onerilmistir. Etiit-18’de de alternatif mizrap siras1 verilmistir. Sag el
mizrap “A” ile sol el mizrap “O” ile, ¢ektirme mizrap “Ag.” ile gosterilmistir. Son test ile

ilgili grafik sonuglar1 asagida gosterilmistir.
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e) Son Test

Grafik 12. Bayati Pesrevi Eserin icrasi Sirasinda Tartimlarin Dogru Seslendirilmesi
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Yukaridaki grafikten alinan verilere gore son testte uzman goriislerin aritmetik
ortalamasi sonucunda “Ogrenci 17 (3,2) puan, “Ogrenci 2” (4,8) puan, “Ogrenci 3 (4,4)
puan, “Ogrenci 4” (4,8) puan almistir. En ¢ok gelisme kaydeden dgrenciler “Ogrenci 2
ve Ogrenci 37diir. En az gelisme kaydeden &grenci “Ogrenci 17dir. Eser i¢inde sorun
yasanan tartimlar ile ilgili yazilmus etiitlerin “Ogrenci 2, 3 ve 4” {izerinde biiyiik 6lgiide
olumlu gelisme sagladigi, “Ogrenci 17 de ise 6n teste gdre kismi dlciide bir ilerleme

kaydettigi goriilmiistiir.

Grafik 13. Bayati Pesrevi Eserin Icras1 Sirasinda Usiil Dogru Kavratilmasi
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Yukaridaki grafikten alinan verilere gore son testte uzman goriislerin aritmetik
ortalamast sonucunda “Ogrenci 17 (3,6) puan, “Ogrenci 2” (4,6) puan, “Ogrenci 3” (4,6)
puan, “Ogrenci 4” (4,6) puan almistir. En ¢ok gelisme kaydeden &grenciler “Ogrenci 2,

Ogrenci 3 ve Ogrenci 4 diir. En az gelisme kaydeden 6grenci “Ogrenci 17dir. Eser i¢inde
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ustllerin dogru kavratilmasiyla ilgili verilere bakildiginda verilen etiitlerin 6grenciler

tizerinde biiyiik 6l¢iide olumlu gelisme sagladigi goriilmiistiir.

Grafik 14. Bayati Pesrevi Eserin Icras1 Sirasinda Eserin Biitiinliigiiniin Saglanmasi
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Yukaridaki grafikten alinan verilere gore son testte uzman goriislerin aritmetik
ortalamasi sonucunda “Ogrenci 17 (3) puan, “Ogrenci 2” (4,6) puan, “Ogrenci 3” (4,4)
puan, “Ogrenci 4” (4,6) puan almistir. En ¢ok gelisme kaydeden dgrenciler “Ogrenci 2
ve Ogrenci 47diir. En az gelisme kaydeden dgrenci “Ogrenci 17dir. Eser iginde eser
biitiinliigiiniin saglanmasi ile ilgili veriler 1s1ginda uygulanan etiitlerin “Ogrenci 2, 3 ve
4” {izerinde biiyiik 6l¢iide olumlu gelisme sagladig, “Ogrenci 17 de ise on teste gore

kismi 6l¢iide bir ilerleme kaydettigi goriilmiistiir.
a) On Test

“Bayati Pesrevi’nin icrasinda tempo nasil olmalidir?” soruna cevabi soyle
acgiklanabilir. Ogrencilerin 6zelikle teslim béliimiindeki 7. 9. ve 12. dlgiilerde senkoplu
aralikli tartimlarda ve {ig¢iincii hanenin 5. 6. 7. dl¢iilerindeki 32’1ik/16°lik tartimlarda
takilmalar ve gecikmeler tespit edilmistir. Pesrevin ii¢iincii ve dordiincii hanedeki evg ve
hisar perdelerin dogal hale getirilmesinde ge¢ kalinmasindan dolayi icra i¢inde temponun
diistiigii gozlenmis, kabul edilebilir temponun altinda kalmistir. Senkoplu tartim ¢aligmast
Etiit-17°de, 32°1ik/16’lik tartim ¢alismasi Etiit-18’de, mandal degisiminde zamanlamanin
yapilmast ile ilgili etiit ¢aligmas1 Etiit-16’da gosterilmistir. Belirtilen etiitlerin 6zenle
calisilmasi eserin istenilen temposu konusunda katki saglayacagi diisiiniilmektedir.
Belirtilen etiitlerin anlasilabilirligi acisindan ¢alisma baslangict daha diisiik tempoda
yapilmalidir. Etiitler yeterince anlasildiktan sonra istenilen tempoda icra edilmesi uygun
goriilmektedir. Yazilan etiitlerin tempolart eserin temposuyla dogru orantida

diizenlenmistir. Dilizenli mizrap sirasi ile tartimlarin da daha iyi anlagilacagi, etiitlerin
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uygulamasinda son asamada istenilen tempoya riayet edilerek calisildiginda ise eserin
temposu ile sorunlarin giderilebilecegi kanisina varilmaktadir. Bu sebeple bu boliim i¢in

ayrica etiit yazilmamustir. Son test ile ilgili grafik sonuglar1 asagida gosterilmistir.
b) Son Test

Grafik 15. Bayati Pesrevi Eserin Icras1 I¢in Kabul Edilebilir Tempo Durumu
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Yukaridaki grafikten alinan verilere gore son testte uzman goriislerin aritmetik
ortalamasi sonucunda “Ogrenci 17 (3,8) puan, “Ogrenci 2” (4,6) puan, “Ogrenci 3” (4,4)
puan, “Ogrenci 4” (4,4) puan almistir. En ¢ok gelisme kaydeden dgrenciler “Ogrenci
2>dir. En az gelisme kaydeden 6grenci “Ogrenci 17dir. Eser iginde sorun yasanan tempo
ile ilgili veriler 15131nda uygulanan etiitlerin “Ogrenci 2, 3 ve 4” iizerinde biiyiik 6lciide
olumlu gelisme sagladigi, “Ogrenci 1” de ise &n teste ortalama iistiinde bir ilerleme

kaydettigi gortilmiistiir.
a) On Test

Bayati Pesrevi icrasinda siisleme oOgeleri nelerdir? sorusun cevabi sdyle

agiklanabilir.

Ogrencilerin eser icrasi sirasinda kanun ¢algist i¢in kullanilan siisleme gelerini
yeterince kullanamadiklar1 gériismiistiir. Siisleme Ogelerinin anlasilabilirligi acisindan
Onerilen bazi fiske, fiskeli glissando ve oktavli mizrap siisleme 6geleri ile birlikte pesrevin

1. hane ve teslim i¢in yazilmis transkripsiyon calismasi asagida su sekildedir.

64



Etiit-19 Ozkan Ozkog

Sekil 40. Bayati Etiitte Fiske Calismasi

Usil: Sofyan
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Etiit-20 Ozkan Ozkog

Sekil 41. Bayati Etiitte Fiskeli Glissando
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Etiit-21 Ozkan Ozkog
Sekil 42. Bayati Etiitte Oktavli Calisma
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Yukarida verilen Etiit-19’da noktal1 4°1iik/8’lik tartimlar i¢in 6rnek fiskeli mizrap,
Etiit 20°de aralikli noktal1 8’1ik/16’lik tartlar i¢in fiskeli glissando, Etiit 21°de siral1 8’lik
tartimlarda okvali icra caligmasi Onerilmistir. Birinci ve ikinci dizekler birbirleriyle
karsilagtirmali olarak uygulamanin yapilmasi ilgili tartim i¢indeki ses kiimelerinin
anlasilmasi noktasinda faydali saglayacag: diisiiniilmektedir. Etiitler i¢in yazilan mizrap

sirasina dikkat edilmesi etiidiin hedeflerine ulasilmasi noktasinda 6nem arz etmektedir.

65



Sekil 43. Bayati Pesrev Transkripsiyon Caligmasi
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Sekil 43 (Devam). Bayati Pesrev Transkripsiyon Caligsmasi
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Yukaridaki kanun icin yazilmig klasik icrada kullanilan siisleme &geleri
calisildiktan sonra transkripsiyon caligmasindaki siislemeli boliimlerin birbirleri ile
iligkilendirilerek calisilmasi ilgili tartimlarda siislemeli boliimlerin daha iyi anlasilacagi

diistiniilmektedir. Son test ile ilgili grafik sonuglar1 asagida gosterilmistir.

67



b) Son Test

Grafik 16. Bayati Pesrevi Eserin Icrasinda Kanun Igin Siisleme Ogelerinin Kullanim Durumu
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Yukaridaki grafikten alinan verilere gore son testte uzman goriislerin aritmetik
ortalamasi sonucunda “Ogrenci 17 (2,8) puan, “Ogrenci 2” (4,6) puan, “Ogrenci 3 (4,6)
puan, “Ogrenci 4” (4,6) puan almistir. En ¢ok gelisme kaydeden dgrenci “Ogrenci 2, 3,
ve 4 esit puan alirken, Ogrenci 1 ortalama altinda kalmistir. Eser iginde siisleme
dgelerinin kullanimu ile ilgili veriler incelendiginde uygulanan etiitlerin “Ogrenci 2, 3 ve

4” lizerinde biiyiik dl¢lide olumlu gelisme sagladigi goriilmiistiir.
3. UCUNCU ALT PROBLEME YONELIK BULGULAR VE YORUMLAR

“Karcigar Makami’nda yazilmis etiitlerin uygulanabilirligi nasil olmalidir”? alt

problemi maddeler halinde sorulmus ve 6n test sonucunda su verilere ulasilmistir.
e) On Test

“Karcigar Saz Semaisi icrasinda mizrap sirasi nasildir?” sorusunun cevabi hane

olarak soyle aciklanmistir.

Kéani Karaca’nin Karcigir Saz Semaisi’de 1. hane ve 3. hanedeki 16’lik ve triole
tartimlarda mizrap sirasinda hatalar tespit edilmistir. Ogrencilerin eser icrasinda sag el
mizrap agirlikli icra sergiledikleri goriilmiistiir. Bu sebeple sag-sol mizrap dengesi
saglanamamistir. Ayrica Ogrencilerin eser genelinde segdh perdelerinin kullaniminda
kusurlar goriilmiis ve etiit i¢inde segah perdelerinin kullanim sekilleri gdsterilmistir.

Karsilagilan soruna yonelik Aksak Semai Ustliindeki etiit 6nerisi su sekildedir.

68



Etiit-22 Ozkan Ozkog

Sekil 44. Karcigar Etiitte Noktal1 16’lik ve Trole Tartimlarda Mizrap Sirasi

Ustil: Aksak Semai
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Yukaridaki etiitte sag el mizrap “A” ile sol el mizrap “O” ile, ¢cektirme mizrap
“Ac.” ile gosterilmistir. 16’11k ve triole tartimlarin dogru seslendirilmesi ve duate (sag-
sol el mizrap uygunlugu, siras1) tutarliliginin saglanmasi ve diizensiz olarak arka arkaya
vurulan mizraplarin 6niine gegilmesi etiit calismasinin hedefi olarak belirlenmistir. 1. sira
duate teknigiyle, 2. sira alternatif mizrap sirasi olarak Onerilmistir. Segadh perdeleri
tizerindeki “m” mandali, yanindaki rakam ise mandal sayisin1 gostermektedir. Son test ile

ilgili grafik sonuglar1 asagida gosterilmistir.
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b) Son Test

Grafik 17. Karcigar Saz Semaisi icras1 Sirasinda Dogru Mizrap Siras1 Uygulanmasi
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Yukaridaki grafikten alinan verilere gore son testte uzman goriislerin aritmetik
ortalamasi sonucunda “Ogrenci 17 (4) puan, “Ogrenci 2” (4,2) puan, “Ogrenci 3” (4,2)
puan, “Ogrenci 4” (4) puan almistir. En ¢ok gelisme kaydeden dgrenciler “Ogrenci 2 ve
Ogrenci 37tiir. Mizrap sirasi igin yazilmis etiitlerin 6grenciler iizerinde ciddi 6lgiide

olumlu gelisme sagladig: goriilmustiir.
a) On Test

“Karcigar Saz Semaisi icrasinda mandal degistirme uygulamasi ne zaman
olmalidir?” ve “Karcigar Saz Semaisi icrasinda c¢esni ve geckilerde mandal sayisi ne

kadardir?” sorularinin cevabi hane olarak soyle agiklanmistir.

On-test sonucunda eserin 2. hanesinde Neveser makamma gegki yapilirken
mandal degistirmede zamanlama hatalar1 yapildigi ve gecki i¢inde kullanilan perdelerin
kusurlu oldugu gozlenmistir. Eserin 3. hanesinde mandal gegislerinde ge¢ kalinmis ve
eve, hisar ve tiz segdh-segih perdelerinde hatalar tespit edilmistir. Bu boliim i¢in etiitler

Aksak Semai usiiliinde yazilmigtir. Karsilasilan soruna yonelik etiit 6nerileri su sekildedir.
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Etiit-23 (2. Hane i¢in)

Ozkan Ozkog

Sekil 45. Karcigar ve Neveser Etiitte Mandal Degisim Zamani Ve Mandal Sayilari
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Yukaridaki etiitte segdh perdelerinin seyir iginde mandal hareketlerinin uygun

pozisyonda kullanilarak dogru seslendirilmesi amaci ile yazilmistir. Etiit icerisinde

mandal “m” harfi ile gésterilmis, yanindaki rakamlar mandal sayis1 olarak belirtilmistir.

Karcigar dizisinde hiiseyni perdesinden dort mandal indirerek (4mi) hisar perdesi, acem

perdesinden dort mandal kaldirarak (4mk) evg perdesi saglanacaktir. Neveser dizisinde

ise hiiseyni perdesinden dort mandal indirerek (4mi) hisar perdesi, cargah perdesinden

bes mandal kaldirarak (5mk) nim hicaz perdesini, acem perdesinden bes mandal
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kaldirarak (5mk) evg perdesi saglanacaktir. Sag el mizrap “A” harfi ile, sol el mizrap “O”
harfi ile, c¢ektirme mizrap ise “Ag¢.” harfi ile gosterilmistir. Kutucuk i¢ine alinan
boliimlerde mandal degisimlerinin uygulanmasi ve mandallar dogal hale getirilmesi,
ustliin aksamasinin diizelmesinde ve eserin biitiinl{igiiniin saglanmasinda etiitlerin katk1
saglayacagi digsiiniilmektedir. Mandal degisimleri yapilirken sag mizrap agirlikli
kullanilmas1 ve sonrasinda sol el mizrabin duateye katilarak mizraplarin diizene girmesi

etiidiin onemli noktalarindan biridir. Son test ile ilgili grafik sonuglar1 asagida

gosterilmistir.
b) Son Test
Grafik 18. Karcigar Saz Semaisi icras1 Sirasinda Mandal Degisiminin Dogru Zamanda
Uygulanmasi
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Yukaridaki grafikten alinan verilere gére son testte uzman goriislerin aritmetik
ortalamasi sonucunda “Ogrenci 17 (3) puan, “Ogrenci 2” (4,8) puan, “Ogrenci 3” (4,6)
puan, “Ogrenci 4 (4,6) puan almistir. En ¢ok gelisme kaydeden dgrenci “Ogrenci 2”dir.
En az gelisme kaydeden 6grenci “Ogrenci 17dir. Mandal degisimi i¢in yazilmis etiitte
“Ogrenci 2, 3 ve 4” iizerinde biiyiik dl¢iide olumlu gelisme sagladigi, “Ogrenci 17 de ise

orta derecede ilerleme kaydettigi gdzlenmistir.

Eser icrasinda ¢esni ve geckilerin dogru seslendirilmesi i¢in gerekli olan mandal
sayilart ile birlikte ilgili mandallarin degisiminin dogru zamanda uygulanmasi eser
biitiinliigii bakimindan énem kazanmaktadir. Ogrencilerin dn-testte eser icrasi sirasinda
3. hanede evg, hisar, tiz segah-segah ve siinbiile perdelerinin mandal sayilarinda sorunlar
tespit edilmistir. Mandal degisimlerinde mizrap sirasinin gozetilmesi etiitlerin faydali
olmasi noktasinda onemlidir. Bu boliim i¢in Aksak Semai ustliinde etiit yazilmistir.

Karsilasilan soruna yonelik etiit onerisi su sekildedir.
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Etiit-24 (3. Hane I¢in) Ozkan Ozkog

Sekil 46. Karcigar Etiitte Mandal Degisim Zaman1 Ve Mandal Sayilari
Ustil Aksak Semai
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Yukaridaki etiit ¢alismasinda ii¢lincli hane i¢in sol el ile mandal degisimi
yapilirken sag el mizrap melodiyi calmalidir. Kutucuk i¢ine alinan bolimlerdeki
baslangiclar sag mizrap ile calinmalidir. Mandal kullanimlarinda sag-sol elin gorevi
belirtilmistir. Mizrap siras1 da buna uygun sekilde yazilmistir. Tiz buselik perdesinden
iki mandal indirilerek tiz segah perdesi, altt mandal indirilerek siinbiile perdesi elde
edilecektir. Yine Etiit 23°te belirtildigi gibi evg perdesi i¢in dort mandal kaldirilacak
(4mk), hisar perdesi i¢in de dort mandal indirilecektir. Mandal degisimlerinde ve
mandallarin dogal haline getirildikten sonraki asamalarda mizrap sirasina dikkat edilmesi
ve kutucuk i¢ine alinan boliimlerde mandal degisimi yapildiktan sonra sol el mizrabin
duateye (sag-sol el mizrap uygunlugu, sirasi) katilmasi agisindan énemlidir. Son test ile

ilgili grafik sonuglar1 asagida gosterilmistir.
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b) Son Test

Grafik 19. Karcigar Saz Semaisi Icras1 Sirasinda Cesni Ve Gegkilerde Mandal Sayisi
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Yukaridaki grafikten alinan verilere gore son testte uzman goriislerin aritmetik
ortalamasi sonucunda “Ogrenci 17 (2,8) puan, “Ogrenci 2 (4,4) puan, “Ogrenci 3” (4,6)
puan, “Ogrenci 4” (4) puan almistir. En ¢ok gelisme kaydeden 6grenciler “Ogrenci 3”tiir.
En az gelisme kaydeden 6grenci “Ogrenci 17dir. Cesni ve geckilerde mandal kullanimi
i¢in yazilmus etiitlerin “Ogrenci 2, 3 ve 4” iizerinde 6nemli 6lciide olumlu gelisme

sagladigi, “Ogrenci 17 de ise ortalamanin altinda bir gelisme sagladig goriilmiistiir.
a) On Test

“Karcigar Saz Semaisi icrasinda tartimlar olmalidir?”, “Karcigar Saz Semaisi
icrasinda ustl kavrami nedir?”, “Karcigar Saz Semaisi icrasinda eser biitiinliigli nasil
saglanmalidir?” sorular1 birbirleriyle baglantili oldugu diisiiniilerek agirlikli olarak

tartimlar {izerine etiit uygulamalari1 6nerilmistir. Sorunun cevabi soyle aciklanmistir.

Ogrencilerin 6n 6n-test sonucunda 1. hanenin ikinci 6lgiisiindeki ve teslim
boliimiiniin dordiincii Olgiisiindeki 16°lik tartimlarda, 2. hanenin dordiincii 6l¢iistindeki
noktal1 16°11k/32’lik tartimlarda ve 4. hanenin birinci, dordiincii, sekizinci Olgiisiindeki
ikili aralik 8’lik tartimlarda kusurlar tespit edilmistir. Etiitler Sofyan ve Yiiriik Semai

Us(l’iinde yazilmistir. Karsilagilan sorunlara yonelik etiit 6nerileri su sekildedir.
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Etiit-25 (1. Hane ve Teslim Igin) Ozkan Ozkog

Sekil 47. Karcigar Etiitte 16/lik Tartim Calismast
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Etiit-26 (2. Hane i¢in) Ozkan Ozkog

Sekil 48. Karcigar Etiitte Noktal1 16°11k/32’1ik Tartim Caligmasi
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Etiit-27 (4. Hane I¢in) Ozkan Ozkog

Sekil 49. Karcigar Etiitte Ikili aralik 8°lik Tartim Calismas1
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Yukarida verilen Etiit-25, 26, 27°de tartimlarin seslendirilmesinde mizrap sirasina
dikkat edilmesi gerekmektedir. Uygulama baslangicinda 6nce agir tempoda, etiit
anlasildiktan sonra istenilen tempoda icra edilmesi giicliiklerin giderilmesinde olumlu
yonde katki saglayacag diisiiniilmektedir. Etiit-25’te 1. sira duate teknigi ile, 2. sira ise
alternatif mizrap sirasi olarak Onerilmistir. Son test ile ilgili grafik sonuclar1 agagida

gosterilmigtir.
b) Son Test

Grafik 20. Karcigar Saz Semaisi Icras1 Sirasinda Tartimlarin Dogru Seslendirilmesi

5
4,5
4
35
3
2,5
2
1,5
1
0,(5)
Uzmnl Uzmn2 Uzmn3 Uzmn4 Uzmn5 Ortalama
m Ogrenci 1 2 3 4 4 2 3
m Ogrenci 2 4 4 5 4 4 4,2
= Ogrenci 3 5 5 4 4 4 44
ogrenci 4 4 3 4 4 5 4

Yukaridaki grafikten alinan verilere gore son testte uzman goriiglerin aritmetik
ortalamasi sonucunda “Ogrenci 17 (3) puan, “Ogrenci 2” (4,2) puan, “Ogrenci 3” (4,4)
puan, “Ogrenci 4 (4) puan almistir. En ¢ok gelisme kaydeden dgrenci “Ogrenci 3”diir.
En az gelisme kaydeden dgrenci “Ogrenci 17dir. Eser i¢inde sorun yasanan tartimlar ile
ilgili yazilmis etiitlerin “Ogrenci 2, 3 ve 4” iizerinde biiyiik 6lciide olumlu gelisme
sagladigl, “Ogrenci 17 de ise on teste gore gozle goriiliir dl¢iide bir ilerleme kaydettigi

gOriilmiistiir.

Grafik 21. Karcigar Saz Semaisi Icras1 Sirasinda Ustiliin Dogru Kavratilmasi

5
45
4
3,5
3
2,5
2
1,5
1
0,5
0

Uzmnl Uzmn?2 Uzmn3 Uzmn4 Uzmn5 Ortalama
m Ogrenci 1 3 3 4 5 2 34
m Ogrenci 2 5 4 5 5 5 4.8
m Ogrenci 3 5 5 4 5 4 4,6
ogrenci 4 4 4 5 5 5 4,6

76



Yukaridaki grafikten alinan verilere gore son testte uzman goriislerin aritmetik
ortalamasi sonucunda “Ogrenci 17 (3,4) puan, “Ogrenci 2” (4,8) puan, “Ogrenci 3” (4,6)
puan, “Ogrenci 4” (4,6) puan almistir. En cok gelisme kaydeden dgrenciler “Ogrenci
3”diir. En az gelisme kaydeden ogrenci “Ogrenci 17dir. Eser icinde usdllerin dogru
kavratilmasiyla ilgili verilere bakildiginda verilen etiitlerin “Ogrenci 2, 3 ve 4” iizerinde
biiyiik dl¢iide olumlu gelisme sagladigi, “Ogrenci 17 de ise on teste gre kismi dlgiide bir

ilerleme kaydettigi goriilmiistiir.

Grafik 22. Karcigar Saz Semaisi Icras1 Sirasinda Eser Biitiinliigiiniin Saglanmasi
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Yukaridaki grafikten alinan verilere gore son testte uzman goriislerin aritmetik
ortalamasi sonucunda “Ogrenci 1” (3) puan, “Ogrenci 2” , “Ogrenci 3” ve “Ogrenci 4”
(4,6) puan almistir. En az gelisme kaydeden 6grenci “Ogrenci 17dir. Eser icinde eser
biitiinliigiiniin saglanmasi ile ilgili veriler 1s1¢inda uygulanan etiitlerin “Ogrenci 2, 3 ve
4” {izerinde biiyiik 6l¢iide olumlu gelisme sagladig1, “Ogrenci 17 de ise 6n teste gore orta

derecede bir ilerleme kaydettigi goriilmustiir.
a) On Test

“Karcigar Saz Semaisi icrasinda tempo nasil olmalidir?” soruna cevabi soyle

agiklanabilir.

Ogrencilerin 6zelikle 1. hanenin ikici dl¢iisiindeki ve teslim boliimiiniin dordiincii
Olciisiindeki 16°lik tartimlarda, 2. hanenin dordiincii 6l¢iistindeki noktali 16°11k/32°1lik
tartimlarda ve 4. hanenin birinci, dordiincii, sekizinci Olgiisiindeki ikili aralik 8’lik
tartimlarda takilmalar goriilmistiir. Konu olan tartimlardaki hatalar sebebiyle eserin
temposunda agirlastig1 anlagilmaktadir. Ayrica 2. hanedeki neveser geckisindeki mandal
degisimlerindeki gecikmeler de eserin temposunu olumsuz yonde etkilemistir. Etiit-23,

24 25, 26, 27’ deki tartimlarin 6zenle calisilmasi Karcigdr Saz Semai’sinin istenilen
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temposu konusunda faydali olacagi diisiiniilmektedir. Yazilan etiitlerin temposu saz
semainin temposuna yonelik diizenlenmistir. Etiitlerin duateye uyularak uygulamanin
yapilmast hem tartimlarin daha iyi anlagilmasiyla sorunlarin giderilebilecegi, hem de
istenilen temponun elde edilebilecegi diisiincesiyle bu boliim igin ayrica etiit

yazilmamistir. Son test ile ilgili grafik sonuglar1 asagida gdsterilmistir.
b) Son Test

Grafik 23. Karcigar Saz Semaisi Icras1 Kabul Edilebilir Tempo Durumu
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Yukaridaki grafikten alinan verilere gore son testte uzman goriiglerin aritmetik
ortalamasi sonucunda “Ogrenci 17 (4) puan, “Ogrenci 2” (4,6) puan, “Ogrenci 3” (4,4)
puan, “Ogrenci 4” (4,6) puan almistir. En ¢ok gelisme kaydeden 6grenciler “Ogrenci 27
ve “Ogrenci 4’tiir. En az gelisme kaydeden &grenci “Ogrenci 17dir. Eser i¢inde sorun
yasanan tempo ile ilgili veriler 1s18inda uygulanan etiitlerin “Ogrenci 2, 3 ve 4” iizerinde
biiyiik dl¢iide olumlu gelisme sagladigi, “Ogrenci 17 de ise 6n teste gdre dnemli Sl¢iide

bir ilerleme kaydettigi goriilmiistiir.
a) On Test

“Karcigar Saz Semaisi icrasinda siisleme 6geleri nelerdir?” sorusun cevabi soyle

agiklanabilir.

Ogrencilerin eser icrasi sirasinda calmaya odakli olduklari ve kanun ¢algisi igin
siisleme oOgelerini neredeyse hi¢ kullanmadiklart goriilmistiir. Siisleme 6gelerinin
anlagilabilirligi agisindan Onerilen bazi siisleme 6geleri ile birlikte eserde 1. hane ve

teslim i¢in yazilmis transkripsiyon ¢alismalar1 asagida verilmistir.
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Etiit-28 Ozkan Ozkog

Sekil 50. Karcigar Etiitte Dortlitk Notalarda Staccato Caligmast

Ustil: Sofyan
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Yukaridaki etiitte ilk dizekteki dortlik notalarin ikinci dizekteki Staccato

stislemeli boliimleri yer almaktadir.

Etiit-29 Ozkan Ozkog

Sekil 51. Karcigar Etiitte 16’lik Notalarda Sol El Mizrap Carpma Caligsmast
Ustl: Sofyan
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Yukaridaki etiitte ilk dizekteki 16°lik notalarin ikinci dizekteki mizraph ¢arpma
stislemeli boliimleri yer almaktadir.

Etiit-30 Ozkan Ozkog

Sekil 52. Karcigar Etiitte Tremolo Caligmast

Ustil: Sofyan
Jd= 60
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Yukaridaki etiitte ilk dizekteki dortliik notalarin ikinci dizekteki mizrap ile

Tremolo siislemeli boliimleri yer almaktadir.

79



Sekil 53. Karcigar Saz Semaisi 1. Hane Transkripsiyon Caligmasi

Ustil: Aksak Semai
d= 120
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Sekil 54. Karcigar Saz Semaisi Teslim Boliimii Transkripsiyon Caligmasi
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Etiit-28, 29 ve 30’da yazilmis olan mizrap c¢alismalarini uygulandiktan sonra
transkripsiyon ¢alismasindaki siislemeli boliimleri Onerilen etiitler 1ile birlikte
iliskilendirerek ¢alisilmasi siislemeli boliimlerin daha i1yi anlasilacagi diisiiniilmektedir.
Ayrica transkripsiyon ¢aligmasinda siisleme bdliimlerinde incelenmesi siisleme 6gelerinin
anlasilmasi agisindan olduk¢a onemlidir. Son test ile ilgili grafik sonuglar1 agagida

gosterilmistir.
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b) Son Test

Grafik 24. Karcigar Saz Semaisi Icras1 Sirasinda Kanun i¢gin Siisleme Ogelerinin Kullanim
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Yukaridaki grafikten alinan verilere gore son testte uzman goriislerin aritmetik
ortalamas1 sonucunda “Ogrenci 1” (2,6) puan, “Ogrenci 2” (4,2) puan, “Ogrenci 3” (4,6)
puan, “Ogrenci 4” (3,8) puan almustir. En ¢ok gelisme kaydeden 6grenci “Ogrenci 3 tiir.
Eser icinde siisleme 6gelerinin kullanimu ile ilgili veriler incelendiginde uygulanan
etiitlerin “Ogrenci 2, 3 ve 4” iizerinde biiyiik dl¢iide olumlu gelisme sagladig, “Ogrenci

17 ise ortalamanin altinda kaldig1 goriilmiistiir.
4. DORDUNCU ALT PORBLEME YONELIK BULGULAR VE YORUMLAR

“Muhayyer Makami’nda yazilmis etiitlerin uygulanabilirligi nasildir”?  alt

problemi maddeler halinde sorulmus ve 6n test sonucunda su veriler elde edilmistir.
a) On Test

“Muhayyer Saz Semaisi icrasinda mizrap sirasi nasildir?” sorusunun cevabi hane

olarak soyle aciklanmustir.

Tanbiri Cemil Bey’in Muhayyer Saz Semaisi’de 6grencilerin 6zellikle teslim
boliimiindeki 16’11k ve te-fe-ta tartimlarinda mizrap sirasinin kusurlu oldugu goriilmiistiir.
Mizrap vuruslarindaki tereddiitler ve aksamalar diizensiz mizrap siras1 uygulanmasindan
kaynakli oldugu diisliniilmektedir. Karsilasilan soruna yonelik Aksak Semai Ustliindeki

etiit onerileri su sekildedir.
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Etiit-31 Ozkan Ozkog

Sekil 55. Muhayyer Etiitte 16’11k Tartimlarda Mizrap Sirasi

Usiil: Sofyan

d= 112 2-3m  2m gliss
2-3m

Etiit-32 Ozkan Ozkog

Sekil 56. Muhayyer Etiitte 16’lik ve Te-Fe-Ta Tartimlarda Mizrap Sirast

Ustil: Sofyan
d= 112
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2. A O AAccA AAcA
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Yukaridaki etiitte sag el mizrap “A” ile sol el mizrap “O” ile, ¢cektirme mizrap
“Ac.” ile gosterilmistir. “Etiit 31 ve 32”de 16’lik ve te-fe-ta tartimlarin dogru
seslendirilmesi ve duate (sag-sol el mizrap uygunlugu, sirasit) tutarliliginin saglanmasi ve
diizensiz olarak arka arkaya vurulan mizraplarin 6niine gecilmesi i¢in yazilmistir. “Etiit-
317de tiz segah perdelerinin kullaniminda melodiyi sag el mizrap ¢almaktadir. “Etiit-
32”de 1. sira duate teknigiyle, 2. ve 3. sira alternatif mizrap sirasi olarak onerilmistir. Son

test ile ilgili grafik sonuglar1 asagida gosterilmistir.
b) Son Test

Grafik 25. Muhayyer Saz Semaisi Icras1 Sirasinda Dogru Mizrap Siras1 Uygulanmasi.
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Yukaridaki grafikten alinan verilere gore son testte uzman goriislerin aritmetik
ortalamasi sonucunda “Ogrenci 17 (3) puan, “Ogrenci 2” (4,4) puan, “Ogrenci 3” (4,4)
puan, “Ogrenci 4” (4,4) puan almistir. En ¢ok gelisme kaydeden 6grenciler “Ogrenci 2
ve Ogrenci 37tiir. En az gelisme kaydeden “Ogrenci 1””dir. Mizrap siras1 i¢in yazilmis
etiitlerin “Ogrenci 2, 3 ve 4” {izerinde énemli dlgiide olumlu gelisme sagladig, “Ogrenci

1” de ise orta derecede bir ilerleme sagladig1 goriilmiistiir.
a) On Test

“Muhayyer Saz Semaisi icrasinda mandal degistirme uygulamasi ne zaman
olmalidir?” ve “Muhayyer Saz Semaisi icrasinda ¢esni ve geckilerde mandal sayist ne

kadardir?” sorularinin cevabi hane olarak soyle agiklanmistir.

On-test sonucunda &grenciler eserin genelinde tiz segih ve evg perdelerinin
kullaniminda kusurlar tespit edilmistir. Ozellikle 1. Hane’ de ilgili perdelerin
kullaniminda hatalar tespit edilmistir. 1. Hane i¢in Onerilen etiitler Aksak Semai ve Sofyan
ustliinde yazilmigtir. Saz Semai’nin 3. ve 4. Hanesinde ise evg-acem perde
degisimlerinde zamanlama hatasi gerceklestigi anlagilmistir. 3. Hane icin Onerilen etiitler
Aksak Semai ve Sofyan ustliinde, 4. Hane i¢in Onerilen etiit ise Yiiriikk Semai ustliinde

yazilmistir. Karsilagilan soruna yonelik etiit onerileri su sekildedir.
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Etiit-33 (1. Hane i¢in) Ozkan Ozkog

Sekil 57. Muhayyer Etiitte Tiz Segah ve Ev¢ Perdelerinin Kullanim Durumlari 1

Ustil: Aksak Semai
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Etiit-34 (1. Hane i¢in) Ozkan Ozkog

Sekil 58. Muhayyer Etiitte Tiz Segah ve Eve Perdelerinin Kullanim Durumlari 2
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Yukarida verilen etiitlerin tiz segah, evg ve acem perdeler i¢in miidahalelerde sag-
sol el mizrap sirasina uyulmasi perdelerin kullaniminda 6nemli rol oynamaktadir. Perde
i¢in kullanilan mandallar “m” harfi ile gosterilmis, yanindaki rakamlar mandal sayilariyla

ifade edilmistir.
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Etiit-35 (3. Hane i¢in) Ozkan Ozkog

Sekil 59. Muhayyer Etiitte Mandal Degisim Zaman1 Ve Mandal Sayilar1 1
Ustl: Aksak Semai
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Etiit-36 (3. Hane i¢in)

Ozkan Ozkog

Sekil 60. Muhayyer Etiitte Mandal Degisim Zamani Ve Mandal Sayilar1 2

Ustil: Sofyan
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Etiit-37 (4. Hane i¢in) Ozkan Ozkog

Sekil 61. Muhayyer Etiitte Mandal Degisim Zamani1 Ve Mandal Sayilar1 3

Usil: Yiirik Semai
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Yukaridaki etiitlerde segah, tiz segah, acem perdelerinin seyir iginde mandal
hareketlerinin uygun pozisyonda kullanilarak dogru seslendirilmesi amaci ile yazilmistir.
Etiit icerisinde mandal “m” harfi ile gosterilmis, yanindaki rakamlar mandal sayis1 olarak
belirtilmistir. Sag el mizrap “A” harfi ile, sol el mizrap “O” harfi ile, ¢ektirme mizrap ise
“Ac.” harfi ile gosterilmistir. “Etiit 36, 36 ve 37”de kutucuk igine alinan bdliimlerde
mandal degisimlerinin uygulanmast ve mandallar dogal hale getirilmesi, ustliin
aksamasinin diizelmesinde ve eserin biitlinliigiiniin saglanmasinda etiitlerin fayda
saglayacagi disiiniilmektedir. Mandal degisimleri yapilirken sag mizrap agirhikli
kullanilmasi ve sonrasinda sol el mizrabin duateye katilarak mizraplarin diizene girmesi
etiidiin 6nemli noktalarindan biridir. Mandallarin degistirilecegi boliimler kutucuk igine

alimmustir. Son test ile ilgili grafik sonuglar1 asagida gosterilmistir.
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b) Son Test

Grafik 26. Muhayyer Saz Semaisi Icras1 Sirasinda Mandal Degisiminin Dogru Zamanda
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Yukaridaki grafikten alinan verilere gore son testte uzman goriislerin aritmetik
ortalamasi sonucunda “Ogrenci 17 (3) puan, “Ogrenci 2” (4,6) puan, “Ogrenci 3” (4,8)
puan, “Ogrenci 4” (4,4) puan almstir. En ¢ok gelisme kaydeden 6grenci “Ogrenci 3”tiir.
En az gelisme kaydeden 6grenci “Ogrenci 17”dir. Mandal degisimi igin yazilmis etiitte
“Ogrenci 2, 3 ve 4” iizerinde biiyiik 6l¢iide olumlu gelisme sagladigi, “Ogrenci 1 de ise

orta derecede ilerleme sagladig1 gézlenmistir.

Grafik 27. Muhayyer Saz Semaisi Icras1 Sirasinda Cesni Ve Gegkilerde Mandal Sayisi
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Yukaridaki grafikten alinan verilere gore son testte uzman goriislerin aritmetik
ortalamas1 sonucunda “Ogrenci 17 (3) puan, “Ogrenci 2 (4,6) puan, “Ogrenci 3” (4,6)
puan, “Ogrenci 4” (4,4) puan almistir. En ¢ok gelisme kaydeden 6grenciler “Ogrenci 2

ve 37tiir. En az gelisme kaydeden dgrenci “Ogrenci 17dir. Cesni ve geckilerde mandal
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kullanimi i¢in yazilmis etiitlerin “Ogrenci 2, 3 ve 4” iizerinde dnemli dlgiide olumlu

gelisme sagladigy, “Ogrenci 17 de ise orta seviyede bir gelisme sagladigi goriilmiistiir.
a) On Test

“Muhayyer Saz Semaisi icrasinda tartimlar nasil olmalidir?”, “Muhayyer Saz
Semaisi icrasinda ustl kavrami nedir?”, “Muhayyer Saz Semaisi icrasinda eser biitiinliigii
nasil saglanmalidir?” sorular birbirleriyle baglantili oldugu diisiiniilerek agirlikli olarak

tartimlar {lizerine etiit uygulamalar1 6nerilmistir. Sorunun cevabi soyle aciklanmistir.

Ogrencilerin dn-test sonucunda teslim boliimiindeki ilk lgiideki 16°lik tartimlar
ve ikinci Olgiideki te-fe-ta tartimlarinda hatalar tespit edilmistir. Etiitler Sofyan Ustl’tinde

yazilmistir. Karsilasilan sorunlara yonelik etiit 6nerileri su sekildedir.
Etiit-38 (Teslim Boliimii i¢in) Ozkan Ozkog

Sekil 62. Muhayyer Etiitte 16’lik Tartim Caligmasi

Usiil: Sofyan
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Etiit-39 Ozkan Ozkog

Sekil 63. Muhayyer Etiitte Te-Fe-Ta Tartim Calismasi

Ustl: Sofyan
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Yukarida verilen Etiit-38 ve 39”daki tartimlarin seslendirilmesinde mizrap

sirasina dikkat edilmesi gerekmektedir. Uygulama baslangicinda 6nce agir tempoda, etiit
anlasildiktan sonra etiitlerde belirtilen tempoda icra edilmesi giicliiklerin giderilmesinde
olumlu yonde katki saglayacagi diisiiniilmektedir. Etiit-39’da 1. sira duate teknigi ile, 2.
ve 3. sira ise alternatif mizrap sirasi olarak onerilmistir. Son test ile ilgili grafik sonuglar

asagida gosterilmistir.
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b) Son Test

Grafik 28. Muhayyer Saz Semaisi Icrasi Sirasinda Tartimlarin Dogru Seslendirilmesi
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Yukaridaki grafikten alinan verilere gore son testte uzman goriislerin aritmetik
ortalamasi sonucunda “Ogrenci 17 (3,6) puan, “Ogrenci 2” (4,6) puan, “Ogrenci 3 (4,6)
puan, “Ogrenci 4” (4,2) puan almistir. En ¢ok gelisme kaydeden dgrenciler “Ogrenci 2
ve 3”diir. En az gelisme kaydeden 6grenci “Ogrenci 17dir. Eser iginde sorun yasanan
tartimlar ile ilgili yazilmis etiitlerin “Ogrenci 2, 3 ve 4” iizerinde biiyiik 6lgiide olumlu
gelisme sagladigi, “Ogrenci 17 de ise ortalamanin iizerinde bir gelisme kaydettigi

gorilmistir.

Grafik 29. Muhayyer Saz Semaisi Icras1 Sirasinda Usiliin Dogru Kavratilmasi
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Yukaridaki grafikten alinan verilere gore son testte uzman goriislerin aritmetik
ortalamast sonucunda “Ogrenci 17 (3,4) puan, “Ogrenci 2” (4,4) puan, “Ogrenci 3” (4,2)
puan, “Ogrenci 4” (4,2) puan almistir. En ¢ok gelisme kaydeden dgrenci “Ogrenci 2”dir.
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En az gelisme kaydeden ogrenci “Ogrenci 17dir. Eser icinde ustllerin dogru
kavratilmasiyla ilgili verilere bakildiginda verilen etiitlerin “Ogrenci 2, 3 ve 4” iizerinde
bityiik dlciide olumlu gelisme sagladig, “Ogrenci 17 de ise on teste gore kismi dlgiide bir

ilerleme kaydettigi goriilmiistiir.

Grafik 30. Muhdyyer Saz Semaisi icrasi Sirasinda Eser Biitiinliigiiniin Saglanmasi.
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Yukaridaki grafikten alinan verilere gore son testte uzman goriiglerin aritmetik
ortalamasi sonucunda “Ogrenci 17 (3,2) puan, “Ogrenci 2 (4,6) puan, “Ogrenci 3 (4,6)
puan, “Ogrenci 4” (4,4) puan almistir. En ¢ok gelisme kaydeden dgrenciler “Ogrenci 2
ve 3”tiir. En az gelisme kaydeden 6grenci “Ogrenci 17dir. Eser i¢inde eser biitiinliigiiniin
saglanmas: ile ilgili veriler 1s131nda uygulanan etiitlerin “Ogrenci 2, 3 ve 4” iizerinde
biiyiik dl¢iide olumlu gelisme sagladigi, “Ogrenci 17 de ise on teste gdre kismi dlgiide bir

geligsme kaydettigi goriilmiistiir.
a) On Test

“Muhayyer Saz Semaisi icrasinda tempo nasil olmalidir? soruna cevabi soyle
aciklanabilir. Ogrencilerin 6zellikle 16°Iik ve te-fe-ta tartimlarindaki mizrap vuruslarinin
tereddiitlii olmas1 ve evg-acem perdelerinin mandal degisimlerinde agir kalinmasi eserin
temposunun diismesine sebebiyet verdigi goriilmiistiir. Konu edilen béliimler i¢in yazilan
etiitlerin dikkatli bir sekilde calisilmasi eserde istenilen tempo dogrultusunda fayda
saglayacag1 diisiiniilmektedir. Belirtilen etiitlerin anlasilabilirligi agisindan ¢alisma
baslangic1 daha diisikk tempoda yapilmalidir. Etiitler yeterince anlagildiktan sonra
istenilen tempoda icra edilmesi ¢alismasinin hedefi agisindan 6nem tasimaktadir. Yazilan
etiitlerin tempolar1 eserin temposuyla dogru orantilidir. Diizenli mizrap sirasi ile

tartimlarin da daha iyi anlasilacagi, etiitlerin uygulamasinda son asamada istenilen
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tempoya riayet edilerek ¢alisildiginda ise eserin temposu ile sorunlarin giderilebilecegi
kanisina varilmaktadir. Bu sebeple bu boliim i¢in ayrica etiit yazilmamistir. Son test ile

ilgili grafik sonuglar1 asagida gosterilmistir.
b) Son Test

Grafik 31. Muhayyer Saz Semaisi Icrasi Icin Kabul Edilebilir Tempo Durumu
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Yukaridaki grafikten alinan verilere gore son testte uzman goriiglerin aritmetik
ortalamasi sonucunda “Ogrenci 17 (4,2) puan, “Ogrenci 2” (4,8) puan, “Ogrenci 3” (4,6)
puan, “Ogrenci 4” (4,6) puan almistir. En gok gelisme kaydeden dgrenciler “Ogrenci
2”dir. En az gelisme kaydeden 6grenci “Ogrenci 17dir. Eser i¢inde sorun yasanan tempo
ile ilgili veriler 15131da uygulanan etiitlerin “Ogrenci 1, 2, 3 ve 4” {izerinde biiyiik dl¢iide

olumlu gelisme sagladig1 goriilmiistiir.
a) On Test

“Muhayyer Saz Semaisi icrasinda siisleme dgeleri nelerdir?” sorusun cevabi sdyle

agiklanabilir.

Ogrencilerin eser icrasi sirasinda calmaya odakli olduklari ve kanun ¢algisi igin
kullanilan stisleme Ogelerinde yetersiz kaldiklar: tespit edilmistir. Siisleme 6gelerinin
anlagilabilirligi acisindan Onerilen bazi siisleme Ogeleri ile birlikte eserde 1. hane ve

teslim i¢in yazilmig transkripsiyon ¢alismalari asagida su sekildedir.
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Etiit-40 Ozkan Ozkog

Sekil 64. Muhayyer Etiitte Carpma Calismast

Usil: Sofyan
Jd= 60

AO aoA A O acA A
Etiit-41 Ozkan Ozkog

Sekil 65. Muhayyer Etiitte Trill Caligmasi

Usiil: Sofyan
J= 60
tr tr
£ b4 AE tr tr r tr
e 4 - £ ® - I
bl 1 l 1 1 1 - 1 - l i |
¢ ll: 5 1 1 1 ! L 1 I  § | .
0—4H —  ————— —— ———
- § § -
--%Fﬁ'-- et S
gt e

 —
J

AN374
¢ AOAOAOAO A AOAOAOAO A

Sekil 66. Muhayyer Saz Semaisi 1. Hane Transkripsiyon Calismast

Muhayyer Saz Semaisi
Transkripsiyon Calismasi Besteci: Tanburi Cemil Bey

Aksak Semai
$= 112 1. HANE

A A AOAO AAA AO A AA AA A AAAAA AO0AO AO AO A

94



Sekil 67. Muhayyer Saz Semaisi Teslim Boliimii Transkripsiyon Caligmasi

TESLIM

Yukarida verilen etiitlerde birinci dizekler asil nota olarak yazilmis, ikinci dizekler
ise ayni notalar ile ¢arpma ve trill calismalar1 onerilmistir. Etiit-40 ve Etiit-41’de yazilmis
olan mizrap ¢aligmalarini uygulandiktan sonra transkripsiyon ¢aligmasindaki siislemeli
boliimleri birbirleri ile iliskilendirerek c¢alisilmasi, siislemeli boliimlerin daha 1iyi
anlasilabilecegi dusiiniilmektedir. Ayrica diger siisleme Onerileri de transkripsiyon

calismasi i¢inde Orneklendirilmistir. Son test ile ilgili grafik sonuglar1 asagida

gosterilmistir.
b) Son Test
Grafik 32. Muhayyer Saz Semaisi Icrasi Sirasinda Kanun I¢in Siisleme Ogelerinin Kullanim
Durumu
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Yukaridaki grafikten alinan verilere gore son testte uzman goriislerin aritmetik

ortalamas1 sonucunda “Ogrenci 17 (2,4) puan, “Ogrenci 2” (4,4) puan, “Ogrenci 3” (4,6)
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puan, “Ogrenci 4” (4) puan almistir. En ¢ok gelisme kaydeden dgrenci “Ogrenci 3”’tiir.
En az gelisme kaydeden 6grenci “Ogrenci 17dir. Eser i¢inde siisleme 6gelerinin kullanimi
ile ilgili veriler incelendiginde uygulanan etiitlerin “Ogrenci 2, 3 ve 4” iizerinde biiyiik
olgiide olumlu gelisme sagladig, “Ogrenci 1 de ise 6n teste gore orta derecenin altinda

bir ilerleme kaydettigi goriilmiistiir.
5. BESINCIi ALT PORBLEME YONELIK BULGULAR VE YORUMLAR

“Sehnaz Makami’nda yazilmis etiitlerin uygulanabilirligi nasildir”? alt problemi

maddeler halinde sorulmus ve 0n test sonucunda su veriler elde edilmistir.
¢) On Test

“Sehnaz Longa icrasinda mizrap sirasi nasildir?” sorusunun cevabi hane olarak

sOyle aciklanmaistir.

Santuri Ethem Efendi’nin Sehnaz Longas: i¢in 6n test sonucunda dgrencilerin
Ozellikle 1. Hande’deki te-fe-ta tartimlarinda, teslim boliimiinde 8’lik triole ve 16’lik
tartimlarda mizrap sirasinda hatalar tespit edilmistir. Mizrap vuruslarindaki tereddiitler ve
aksamalar dilizensiz mizrap siras1 uygulanmasindan kaynakli oldugu diisiiniilmektedir.

Karsilasilan soruna yonelik Sofyan Ustliindeki etiit 6nerileri su sekildedir.
Etiit-42 ( 1. Hane icin) Ozkan Ozkog

Sekil 68. Sehnaz Etiitte Te-Fe-Ta Tartimlarda Mizrap Sirasi

Ustil Sofyan

Jd— 96
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Yukaridaki etiitte duate tekniginde te-fe-ta tartimlar1 genellikle “A-O-A” mizrap
strast ile icra edilmektedir. Fakat Sehnaz Longa’ da melodik hareketlilik geregi daha rahat

icra yapilabilecegi diislincesiyle alternatif olarak “O-A-A” mizrap sirasi Onerilmistir.
Etiit-43 (Teslim i¢in) Ozkan Ozkog

Sekil 69. Sehnaz Etiitte Triole Tartimlarda Mizrap Sirasi
Usil: Sofyan

J— 9%
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Duate tekniginde triole tartimlart “A-O-A” mizrap sirasi ile icra edilmektedir.
Fakat Sehnaz Longa’nin teslim boliimiiniin ikinci dl¢iisiinde sol el mandal degistirecegi
icin triole tartimlar1 “A-O-O” mizrap sirasiyla uygulanmasi icra sirasinda kolaylik

saglayacag diisiiniilmektedir.
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Etiit-44 (Teslim igin) Ozkan Ozkog

Sekil 70. Sehnaz Etiitte 16’lik Tartimlarda Mizrap Sirasi

Ustil: Sofyan
J— 9

Yukaridaki etiitte sag el mizrap “A” ile sol el mizrap “O” ile gosterilmistir. “Etiit
42, 43 ve 44”de duate (sag-sol el mizrap uygunlugu, siras1) tutarliliginin saglanmasi ve
diizensiz olarak arka arkaya vurulan mizraplarin oniine gegilmesi igin yazilmistir. Tlgili
etiitlerde 1. sira duate teknigiyle, 2. sira alternatif mizrap sirasi olarak onerilmistir. Son

test ile ilgili grafik sonuglar1 agagida gosterilmistir.
d) Son Test

Grafik 33. Sehnaz Longa Icrasi Sirasinda Dogru Mizrap Sirast Uygulanmustir
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Yukaridaki grafikten alinan verilere gore son testte uzman goriislerin aritmetik
ortalamasi sonucunda “Ogrenci 17 (3,8) puan, “Ogrenci 2” (4,4) puan, “Ogrenci 3” (4,6)
puan, “Ogrenci 4” (4,4) puan almistir. En ¢ok gelisme kaydeden 6grenci “Ogrenci 3 tiir.
En az gelisme kaydeden “Ogrenci 17’dir. Mizrap siras1 i¢in yazilms etiitlerin “Ogrenci
2, 3 ve 4” iizerinde biiyiik &lgiide olumlu gelisme sagladigi, “Ogrenci 17 de ise orta

derecenin tlizerinde ilerleme sagladig1 goriilmiistiir.
a) On Test

“Sehnaz Longa icrasinda mandal degistirme uygulamasi ne zaman olmalidir?” ve
“Sehnaz Longa icrasinda c¢esni ve geckilerde mandal sayisi ne kadardir?” sorularinin

cevabi hane olarak soyle agiklanmistir.

On-test sonucunda grenciler teslim bdliimiiniin ikinci lgiisiiniin triole tartrmin
sonundaki nim sehnaz-gerdaniye perdesinin mandal degisimlerinde ge¢ kalindig: tespit
edilmistir. Ayrica 2. hanenin ilk 6l¢iisiindeki buselik-dik siinbiile ve besinci 6l¢iisiindeki
tiz nim hicaz-tiz ¢argah perdesinin mandal degisimlerinde yanlis mizrap sirasi takip
edildigi ve zamanlama hatasi yapildig1 goriilmiistiir. Teslim ve 2. hane i¢in 6nerilen etiitler

Sofyan usiliinde yazilmistir. Karsilasilan soruna yonelik etiit 6nerileri su sekildedir.
Etiit-45 (Teslim i¢in) Ozkan Ozkog

Sekil 71. Sehnaz Etiitte Mandal Degisim Calismasi

Ustil: Sofyan
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Yiikaridaki verilen etiitte triole tartimlarin devaminda 4’liikk notaya mizrap vurusu
yapildiktan hemen sonra bir sonraki 4’lik nota i¢in mandal hazirligi yapilmasi
gerekmektedir. Ornegin sag el mizrap muhayyer perdesine dokunduktan hemen sonra sol
el nim sehnazdan gerdaniye perdesine mandal gecisini saglamalidir. Bu hazirligin

yapilabilmesi i¢in Onerilen mizrap sirasinda sol elin bosta kalmasi 6nem tasimaktadir.
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Mandallarin degistirilecegi boliimler kutucuk i¢ine alinmig ve 4’liikk notalar arasindaki

iligki oklar ile gosterilmistir.
Etiit-46 (2. Hane igin) Ozkan Ozkog

Sekil 72. Sehnaz Etiitte Mandal Degisim Zamani1 Ve Mandal Sayilari

Ustl Sofyan
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Yukaridaki verilen etiit ¢ektirme mizrap kullanilarak mandallarin ne zaman
degisirilebilecigi bolimler kutucuk i¢ine alinmig ve mandal sayilar1 gosterilmistir. sag el
mizrap “A” harfi ile, cektirme mizrap “Ag.” harfi ile gdsterilmistir. Mandal sayilar1 “mi”
mandal indir, “mk” mandal kaldir seklinde ifade edilmistir. Kutucuk igine alinan
boliimlerde mandal degisimlerinin uygulanmasi ve mandallar dogal hale getirilmesi,
usiliin aksamasinin diizelmesinde ve eserin biitlinliigliniin saglanmasinda etiitlerin fayda

saglayacag diisiiniilmektedir. Son test ile ilgili grafik sonuglari agagida gosterilmistir.

e) Son Test

Grafik 34. Sehnaz Longa Icras1 Sirasinda Mandal Degisiminin Dogru Zamanda Uygulanmasi
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Yukaridaki grafikten alinan verilere gore son testte uzman goriislerin aritmetik
ortalamasi sonucunda “Ogrenci 17 (3,8) puan, “Ogrenci 2” (4,8) puan, “Ogrenci 3” (4,6)
puan, “Ogrenci 4” (4,8) puan almistir. En ¢ok gelisme kaydeden dgrenciler “Ogrenci 2
ve 4tiir. En az gelisme kaydeden dgrenci “Ogrenci 17’dir. Mandal degisimi i¢in yazilmis
etiitte “Ogrenci 2, 3 ve 4” iizerinde biiyiik 6l¢iide olumlu gelisme sagladigi, “Ogrenci 17

de ise orta derecede lizerinde ilerleme sagladig1 gézlenmistir.
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Grafik 35. Sehnaz Longa Icrasi Sirasinda Cesni Ve Gegkilerde Mandal Sayis1 Uygulamasi
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Yukaridaki grafikten alinan verilere gore son testte uzman goriislerin aritmetik
ortalamasi sonucunda “Ogrenci 17 (3,8) puan, “Ogrenci 2” (4,8) puan, “Ogrenci 3” (4,6)
puan, “Ogrenci 4” (4,8) puan almistir. En ¢ok gelisme kaydeden dgrenciler “Ogrenci 2
ve 47tiir. En az gelisme kaydeden dgrenci “Ogrenci 17dir. Cesni ve geckilerde mandal
kullanimi igin yazilmis etiitte “Ogrenci 2, 3 ve 4” {izerinde nemli 6lciide olumlu gelisme

sagladigi, “Ogrenci 17 de ise orta seviyenin iizerinde bir gelisme sagladigi goriilmiistiir.
a) On Test

“Sehnaz Longa icrasinda tartimlar nasil olmalidir?”, “Sehnaz Longa icrasinda ustl
kavrami nedir?”, “Sehnaz Longa icrasinda eser biitiinliigli nasil saglanmalidir?” sorulari
birbirleriyle baglantili oldugu diisiintilerek agirlikli olarak tartimlar iizerine etiit

uygulamalari dnerilmistir. Sorunun cevabi soyle agiklanmustir.

Ogrencilerin 6n-test sonucunda 1. hanede te-fe-ta tartimlarinda, teslim boliimiinde
ikili aralikli 8’lik ve 16’lik tartimlarda, ikinci hanedeki senkoplu tartimlarda ve 3.
hanedeki sirali 16’lik tartimlarda kusurlar tespit edilmistir. Etiitler Sofyan Usil’iinde

yazilmistir. Karsilasilan sorunlara yonelik etiit 6nerileri su sekildedir.
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Etiit-47 (1. Hane igin) Ozkan Ozkog
Sekil 73. Sehnaz Etiitte Te-Fe-Ta ve 16’lik Tartim Caligmasi

Ustil: Sofyan
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Yukarida verilen etiitte birinci sira duate teknigine, ikinci sira ise alternatif mizrap

sirast olarak Onerilmistir.
Etiit-48 (Teslim igin) Ozkan Ozkog

Sekil 74. Sehnaz Etiitte ikili Aralikli 8°lik ve 16’1k Tartim Calismasi

Ustl: Sofyan

M
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Etiit-49 (2. Hane igin) Ozkan Ozkog
Sekil 75. Sehnaz Etiitte Senkoplu (Bayim) Tartim Calismasi

Ustil: Sofyan
J= 9%
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Etiit-50 (3. Hane i¢in) Ozkan Ozkog

Sekil 76. Sehnaz Etiitte 16’11k Tartim Caligmast

Ustil: Sofyan

=96

Yukarida verilen “Etiit-47, 48, 49 ve 507deki tartimlarin seslendirilmesinde

mizrap sirasina uyulmasi gerekmektedir. Uygulama baslangicinda 6nce agir tempoda,
etiit anlasildiktan sonra etiitlerde belirtilen tempoda icra edilmesi giicliiklerin
giderilmesinde olumlu yonde faydali olacag: diigiiniilmektedir. Etiit-47’de 1. sira duate
teknigi ile, 2. ise alternatif mizrap siras1 olarak Onerilmistir. Son test ile ilgili grafik

sonuglari agagida gosterilmistir.
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b) Son Test

Grafik 36. Sehnaz Longa Icrasi Sirasinda Tartimlarin Dogru Seslendirilmesi

5
45
4
35
3
25
2
1,5
1
05
0

Uzmnl Uzmn2 Uzmn3 Uzmn4 Uzmn5 Ortalama
m Ogrenci 1 4 4 4 4 4 4
m Ogrenci 2 5 5 5 5 4 4,8
m Ogrenci 3 5 5 4 5 4 4,6
ogrenci 4 4 4 5 5 4 4.4

Yukaridaki grafikten alinan verilere gore son testte uzman goriiglerin aritmetik
ortalamasi sonucunda “Ogrenci 17 (4) puan, “Ogrenci 2” (4,8) puan, “Ogrenci 3” (4,6)
puan, “Ogrenci 4” (4,4) puan almistir. En ¢ok gelisme kaydeden dgrenciler “Ogrenci
2’dir”. En az gelisme kaydeden &grenci “Ogrenci 17dir. Eser icinde sorun yasanan
tartimlar ile ilgili yazilmis etiitlerin 6grenciler iizerinde biiyiik 6l¢iide olumlu gelisme

sagladig1 goriilmiistiir.

Grafik 37. Sehnaz Longa icrasi Sirasinda Usiliin Dogru Kavratilmasi

5
45
4
3,5
3
2,5
2
1.5
1
0,5
0

Uzmnl Uzmn?2 Uzmn3 Uzmn4 Uzmn5 Ortalama
m Ogrenci 1 4 4 4 5 4 42
m Ogrenci 2 5 5 5 5 4 48
m Ogrenci 3 5 5 5 5 4 4,8
ogrenci 4 5 5 5 5 4 4.8

Yukaridaki grafikten alinan verilere gore son testte uzman goriislerin aritmetik
ortalamasi sonucunda “Ogrenci 17 (4,2) puan, “Ogrenci 2” (4,8) puan, “Ogrenci 3” (4,8)
puan, “Ogrenci 4” (4,8) puan almistir. En ¢ok gelisme kaydeden 6grenci “Ogrenci 2, 3,
4°tiir. En az gelisme kaydeden o6grenci “Ogrenci 17dir. Eser icinde usfllerin dogru
kavratilmasiyla ilgili verilere bakildiginda verilen etiitlerin 6grenciler lizerinde biiyiik

Olciide olumlu gelisme sagladig goriilmiistiir.
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Grafik 38. Sehnaz Longa Icrasi Sirasinda Eser Biitiinliigiiniin Saglanmasi
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Yukaridaki grafikten alinan verilere gore son testte uzman goriislerin aritmetik
ortalamasi sonucunda “Ogrenci 17 (3,6) puan, “Ogrenci 2” (4,8) puan, “Ogrenci 3” (4,6)
puan, “Ogrenci 4” (4,6) puan almistir. En ¢ok gelisme kaydeden dgrenci “Ogrenci 2°dir.
En az gelisme kaydeden ogrenci “Ogrenci 17dir. Eser icinde eser biitiinliigiiniin
saglanmasi ile ilgili veriler 15131nda uygulanan etiitlerin “Ogrenci 2, 3 ve 4” {izerinde
biiyiik 6l¢iide olumlu gelisme sagladigi, “Ogrenci 17 de ise dn teste ortalamanin iizerinde

bir gelisme kaydettigi gorilmiistiir.
a) On Test

“Sehnaz Longa icrasinda tempo nasil olmalidir? soruna cevabi sdyle aciklanabilir.
Ogrencilerin 6zellikle teslim béliimiindeki nim sehnaz-gerdaniye perdesinin mandal
degisimlerinde ge¢ kalinmasi ve 2. hanedeki buselik-dik stinbiile, tiz nim hicaz-tiz ¢argah
perdesinin mandal degisimlerinde yanlis mizrap sirasindan dolayr gecikmeler yasanmasi
eserin istenilen tempoda icra edilememesi sebep olmustur. Ayrica icra sirasinda yanlis
mizrap baslangi¢lart ve tartimlarin yetistirilememesi temponun diismesine sebep
olmustur. S6zii edilen boliimler i¢in yazilan etiitlerin dikkatli bir sekilde ¢alisilmasi eserde
istenilen tempo dogrultusunda fayda saglayacagi diisiiniilmektedir. Belirtilen etiitlerin
anlasilabilirligi acisindan ¢alisma baslangici daha diisiik tempoda yapilmalidir. Etiitler
yeterince anlasildiktan sonra istenilen tempoda icra edilmesi c¢aligmasinin hedefi
acisindan Onem tasimaktadir. Yazilan etiitlerin tempolar1 eserin temposuyla dogru
orantilidir. Diizenli mizrap sirast ile tartimlarin da daha iyi anlasilacagi, etiitlerin
uygulamasinda son agamada istenilen tempoya riayet edilerek ¢alisildiginda ise eserin
temposu ile sorunlarin ¢oziilebilecegi kanisina varilmaktadir. Bu sebeple bu bdliim igin

ayrica etiit yazilmamistir. Son test ile ilgili grafik sonuglar1 asagida gosterilmistir.
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b) Son Test

Grafik 39. Sehnaz Longa Icrasi i¢in Kabul Edilebilir Tempo Durumu
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Yukaridaki grafikten alinan verilere gore son testte uzman goriislerin aritmetik
ortalamasi sonucunda “Ogrenci 17 (2) puan, “Ogrenci 2” (4,8) puan, “Ogrenci 3” (4,6)
puan, “Ogrenci 4” (4) puan almistir. En cok gelisme kaydeden 6grenciler “Ogrenci 2”dir.
En az gelisme kaydeden dgrenci “Ogrenci 17dir. Eser iginde sorun yasanan tempo ile
ilgili veriler 15181nda uygulanan etiitlerin “Ogrenci 2, 3 ve 4” iizerinde biiyiik 6lgiide

olumlu gelisme sagladig, “Ogrenci 1”de ise ortalamanin altinda seyrettigi goriilmektedir.

¢) On Test

“Sehnaz Longa siisleme 0geleri nelerdir?” sorusun cevabi sdyle agiklanabilir.

Ogrencilerin eser icrasi sirasinda calmaya odakli olduklari ve kanun ¢algisi igin
kullanilan siisleme &gelerinde yetersiz kaldiklari tespit edilmistir. Ogrencilerin teknik
becerilerinin gelisimi ve 6gelerin anlasilabilirligi agisindan Onerilen bazi siisleme 6geleri

ile birlikte eserde 1. hane ve teslim i¢in yazilmis transkripsiyon ¢aligmasi asagida su
sekildedir.

Etiit-51 Ozkan Ozkog

Sekil 77. Sehnaz Etiitte Alt Carpma Mizrap Caligmasi
Ustil: Sofyan

Jd— 96
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Etiit-52 Ozkan Ozkog

Sekil 78. Sehnaz Etiitte 4’liik Degerlerde Grubetto Mizrap Calismast
Ustl: Sofyan
J=9%

a
|
1

Yukarida verilen etiit Onerilerinde birinci ve ikinci dizekler birbirleriyle

karsilagtirmali olarak uygulamanin yapilmasi, ilgili tartim ic¢indeki ses kiimelerinin
anlagilmas1 noktasinda faydali olacagi diisiiniilmektedir. Etiitler i¢in yazilan mizrap

sirasina dikkat edilmesi etiidiin hedeflerine ulasilmasi noktasinda 6nem arz etmektedir.

Sekil 79. Sehnaz Longa 1. Hane ve Teslim Boliimii i¢in Transkripsiyon Caligmasi

Sehnaz Longa
Transkripsiyon Cahsmasi Besteci: Santuri Ethem Efendi
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Yukarida verilen Etiit-51 ve Etiit-52’de yazilmis olan 4’liikk degerler i¢in yazilan
alt carpma ve grubetto mizrap c¢aligmalarini uygulandiktan sonra transkripsiyon
calismasindaki bazi silislemeli boliimleri birbirleri ile iliskilendirerek c¢alisilmasi,
siislemeli boliimlerin daha 1yi anlagilabilmesi adina 6nem tasimaktadir. Son test ile ilgili

grafik sonuglar1 asagida gosterilmistir.
d) Son Test

Grafik 40. Sehnaz Longa Icrasi1 Sirasinda Kanun i¢in Siisleme Ogelerinin Kullanim Durumu
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Yukaridaki grafikten alinan verilere gore son testte uzman goriislerin aritmetik
ortalamasi sonucunda “Ogrenci 17 (2,4) puan, “Ogrenci 2 (4,4) puan, “Ogrenci 3” (4,6)
puan, “Ogrenci 4” (4,2) puan almistir. En ¢ok gelisme kaydeden &grenci “Ogrenci 3”’tiir.
En az gelisme kaydeden dgrenci “Ogrenci 1”dir. Eser iginde siisleme dgelerinin kullanimi
ile ilgili veriler incelendiginde uygulanan etiitlerin “Ogrenci 2, 3 ve 4” {izerinde biiyiik
dl¢iide olumlu gelisme sagladigi, “Ogrenci 17 de ise 6n teste gdre orta derecenin altinda

bir ilerleme kaydettigi gortilmiistiir.
6. ALTINCI ALT PORBLEME YONELIK BULGULAR VE YORUMLAR

Ogrencilerin tiim eserlerdeki genel degerlendirilmesi nedir? alt problemi
sorusunda ogrencilerinden elde edilen tiim verilerin aritmetik ortalamalari alinmistir.

Hesaplamada tiim gozlem degerleri toplanmis ve toplam gézlem sayisina boliinmiistiir.
Formiil ise x = % kullanilarak 6grencilerin merkezi egilim 6lciileri gosterilmistir. Elde

edilen veriler grafiklerde sdyle karsimiza ¢ikmaktadir.
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a) Ogrenci 1

Grafik 41. Ogrenci 1 i¢in Ussak Saz Semaisi Son Test Genel Degerlendirme
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Yukaridaki grafikte elde edilen verilere gore Ussak Saz Semaisi i¢in olusturulan
degerlendirme o6lg¢iitleri icinde en ¢ok gelisme “dogru mizrap siras1” boliimiinde, en az
gelisme ise “siisleme 6geleri” boliimiinde kaydedilmistir. Diger degerlendirme 6l¢iitiinde
ise sonuclarin ortalama ve lizerinde seyrettigi goriilmektedir. Grafikteki tiim verilerin
aritmetik ortalamalar1 alindiginda “Ogrenci 1” icin merkezi egilim &l¢iisii “3,3” puan ile

orta derecenin lizerinde seyrettigi goriilmiistiir.

Grafik 42. Ogrenci 1 icin Bayati Pesrevi Son Test Genel Degerlendirme
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Yukaridaki grafikte elde edilen verilere gore Bayati Pesrev i¢in degerlendirme
Olciitleri icinde en ¢ok gelisme “tempo ve usiliin dogru kavratilmasi” boliimiinde, en az
gelisme ise “mandal degisimi, ¢esni ve gegkiler ve siisleme 6geleri” boliimiinde
kaydedilmistir. Diger degerlendirme oOlgiitlinde ise sonuglarin ortalama ve iizerinde
seyrettigi goriilmektedir. Grafikteki tiim verilerin aritmetik ortalamalar1 alindiginda
“Ogrenci 1” igin merkezi egilim &l¢iisii “3,07” puan ile orta derecenin iizerinde seyrettigi

gorilmistiir.

Grafik 43. Ogrenci 1 icin Karcigar Saz Semaisi Son Test Genel Degerlendirme
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Yukaridaki grafikte elde edilen verilere gore Karcigar Saz Semaisi i¢in olusturulan
degerlendirme 6lgiitleri i¢inde en ¢ok gelisme “dogru mizrap sirasi ve tempo” boliimiinde,
en az gelisme ise “cesni ve gegkiler ve siisleme 6geleri” boliimiinde kaydedilmistir. Diger
degerlendirme olgiitiinde ise sonucglarin ortalama ve {lizerinde seyrettigi gortilmektedir.
Grafikteki tiim verilerin aritmetik ortalamalar1 alindiginda “Ogrenci 17 icin merkezi

egilim ol¢iisii “3,17” puan ile orta derecenin lizerinde seyrettigi gorilmiistiir.
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Grafik 44. Ogrenci 1 i¢in Muhayyer Saz Semaisi Son Test Genel Degerlendirme
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Yukaridaki grafikte elde edilen verilere gére Muhayyer Saz Semaisi i¢in
olusturulan degerlendirme Olgiitleri icinde en ¢ok gelisme “tartimlarin ve tempo”
boélimiinde, en az gelisme ise “siisleme Ogeleri” boliimiinde kaydedilmistir. Diger
degerlendirme olgiitiinde ise sonuclarin ortalama ve {lizerinde seyrettigi gortilmektedir.
Grafikteki tiim verilerin aritmetik ortalamalar1 alindiginda “Ogrenci 17 igin merkezi

egilim Ol¢iisii “3,22” puan ile orta derecenin lizerinde seyrettigi goriilmiistiir.

Grafik 45. Ogrenci 1 icin Sehnaz Longa Son Test Genel Degerlendirme
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Yukaridaki grafikte elde edilen verilere gore Sehnaz Longa igin olusturulan

degerlendirme oOlgiitleri icinde en g¢ok gelisme “gesni ve geckiler ve ustliin dogru

111



kavratilmas1” boliimiinde, en az gelisme ise “tempo ve siisleme Ogeleri” boliimiinde
kaydedilmigtir. Diger degerlendirme olgiitiinde ise sonuglarin ortalama {izerinde ve
olumlu yonde seyrettigi goriilmektedir. Grafikteki tiim verilerin aritmetik ortalamalar
alindiginda “Ogrenci 17 igin merkezi egilim 6lgiisii “3,50” puan ile diger saz eserleri
icinde daha iyi gelisim gostererek ortalama iizerinde, olumlu egilime yakin derecede

seyrettigi gorilmiistir.
b) Ogrenci 2

Grafik 46. Ogrenci 2 icin Ussak Saz Semaisi Son Test Genel Degerlendirme
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Yukaridaki grafikte elde edilen verilere gore Ussak Saz Semaisi i¢in olusturulan
sekiz degerlendirme Olciitlinde de biiylik oranda ©Onemli gelismeler kaydedildigi
griilmiistiir. Grafikteki tiim verilerin aritmetik ortalamalari alindiginda “Ogrenci 2” igin

merkezi egilim Sl¢iisii “4,55” puan ile seyri 6zetlenmistir.
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Grafik 47. Ogrenci 2 i¢in Bayati Pesrevi Son Test Genel Degerlendirme

Bayati Pesrevi
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Yukaridaki grafikte elde edilen verilere gore Bayati Pesrev i¢in olusturulan sekiz
degerlendirme olgiitiinde de biiyiik oranda 6nemli gelismeler kaydedildigi goriilmiistiir.
Grafikteki tiim verilerin aritmetik ortalamalar1 alindiginda “Ogrenci 2” icin merkezi

egilim Ol¢iisii “4,55” puan ile seyri 6zetlenmistir.

Grafik 48. Ogrenci 2 igin Karcigar Saz Semaisi Son Test Genel Degerlendirme
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Yukaridaki grafikte elde edilen verilere gore Karcigar Saz Semaisi i¢in olusturulan

sekiz degerlendirme Olciitiinde de biiyilk oranda oOnemli gelismeler kaydedildigi
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goriilmiistiir. Grafikteki tiim verilerin aritmetik ortalamalar1 alindiginda “Ogrenci 2” igin

merkezi egilim Sl¢iisii “4,47” puan ile seyri 6zetlenmistir.

Grafik 49. Ogrenci 2 icin Muhayyer Saz Semaisi Son Test Genel Degerlendirme
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Yukaridaki grafikte elde edilen verilere gore Muhayyer Saz Semaisi igin
olusturulan sekiz degerlendirme Olgiitlinde de biiyiikk oranda Onemli gelismeler
kaydedildigi goriilmiistiir. Grafikteki tiim verilerin aritmetik ortalamalar1 alindiginda

“Ogrenci 2” icin merkezi egilim dl¢iisii “4,55” puan ile seyri dzetlenmistir.

Grafik 50. Ogrenci 2 i¢in Sehnaz Longa Son Test Genel Degerlendirme

Sehnaz Longa

5

4,5

4

35

3

2,5

2

1,5

1

3

Uzmnl Uzmn2 Uzmn3 Uzmn4 Uzmn5 Ortalama

B dogru mizrap sirast 5 4 4 5 4 4.4
® mandal degisimi 5 5 5 5 4 4.8
m ¢esni ve geckiler 5 5 5 5 4 48
tartimlar dogru seslendirilmesi 5 5 5 5 4 4.8
musil dogru kavratilmasi 5 5 5 5 4 4.8
B eser biitiinligi 5 5 5 5 4 4.8
B Tempo 5 5 5 5 4 4.8
| Siisleme 6geleri 5 4 4 5 4 44

Yukaridaki grafikte elde edilen verilere gore Sehnaz Longa igin olusturulan sekiz

degerlendirme olgiitiinde de biiylik oranda 6nemli gelismeler kaydedildigi goriilmiistiir.
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Grafikteki tiim verilerin aritmetik ortalamalari alidiginda “Ogrenci 2” igin merkezi

egilim 6l¢iisii “4,70” puan ile seyri 6zetlenmistir.
¢) Ogrenci 3
Grafik 51. Ogrenci 3 i¢in Ussak Saz Semaisi Son Test Genel Degerlendirme
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Yukaridaki grafikte elde edilen verilere goére Ussak Saz Semaisi i¢in olusturulan
sekiz degerlendirme Olgiitiinde de biiyiik oranda onemli gelismeler tespit edilmistir.
Grafikteki tiim verilerin aritmetik ortalamalar1 alindiginda “Ogrenci 3” icin merkezi

egilim Ol¢iisii “4,50” puan ile seyri 6zetlenmistir.

Grafik 52. Ogrenci 3 icin Bayati Pesrevi Son Test Genel Degerlendirme
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Yukaridaki grafikte elde edilen verilere gore Bayati Pesrevi i¢in olusturulan sekiz
degerlendirme 6l¢iitiinde de biiyiik oranda 6nemli gelismeler tespit edilmistir. Grafikteki
tiim verilerin aritmetik ortalamalar1 alindiginda “Ogrenci 3” i¢in merkezi egilim 6l¢iisii

“4,47” puan ile seyri 6zetlenmistir.

Grafik 53. Ogrenci 3 i¢in Karcigar Saz Semaisi Son Test Genel Degerlendirme
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Yukaridaki grafikte elde edilen verilere gore Karcigar Saz Semaisi i¢in olusturulan
sekiz degerlendirme Olgiitiinde de biiyiik oranda onemli gelismeler tespit edilmistir.
Grafikteki tiim verilerin aritmetik ortalamalar1 alindiginda “Ogrenci 3 igin merkezi

egilim Ol¢iisii “4,50” puan ile seyri 6zetlenmistir.
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Grafik 54. Ogrenci 3 i¢in Muhayyer Saz Semaisi Son Test Genel Degerlendirme
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Yukaridaki grafikte elde edilen verilere gére Muhayyer Saz Semaisi igin
olusturulan sekiz degerlendirme Olgiitiinde de biiylik oranda 6nemli gelismeler tespit
edilmistir. Grafikteki tiim verilerin aritmetik ortalamalar1 alindiginda “Ogrenci 3” igin

merkezi egilim Sl¢iisii “4,50” puan ile seyri 6zetlenmistir.

Grafik 55. Ogrenci 3 i¢in Sehnaz Longa Son Test Genel Degerlendirme

Sehnaz Longa
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B Tempo 5 5 4 5 4 4,6
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Yukaridaki grafikte elde edilen verilere gore Sehnaz Longa i¢in olusturulan sekiz

degerlendirme 6l¢iitiinde de biiyiik oranda 6nemli gelismeler tespit edilmistir. Grafikteki
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tiim verilerin aritmetik ortalamalar1 alindiginda “Ogrenci 3 i¢in merkezi egilim 6lgiisii

“4,62” puan ile seyri 6zetlenmistir.
d) Ogrenci 4

Grafik 56. Ogrenci 4 icin Ussak Saz Semaisi Son Test Genel Degerlendirme
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Yukaridaki grafikte elde edilen verilere goére Ussak Saz Semaisi i¢in olusturulan
sekiz degerlendirme Olgiitiinde de biiylik oranda 6nemli gelismeler tespit edilmistir.
Grafikteki tiim verilerin aritmetik ortalamalar1 alindiginda “Ogrenci 4” icin merkezi

egilim Ol¢iisii “4,30” puan ile seyri 6zetlenmistir.

Grafik 57. Ogrenci 4 icin Bayati Pesrevi Son Test Genel Degerlendirme

Bayati Pesrevi
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Yukaridaki grafikte elde edilen verilere gore Bayati Pesrevi i¢in olusturulan sekiz
degerlendirme 6l¢iitiinde de biiyiik oranda 6nemli gelismeler tespit edilmistir. Grafikteki
tiim verilerin aritmetik ortalamalari alindiginda “Ogrenci 4” i¢in merkezi egilim 6lgiisii

“4,47” puan ile seyri 6zetlenmistir.

Grafik 58. Ogrenci 4 i¢in Karcigar Saz Semaisi Son Test Genel Degerlendirme

Karcigar Saz Semaisi
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Yukaridaki grafikte elde edilen verilere gore Karcigar Saz Semaisi i¢in olusturulan
sekiz degerlendirme Olgiitiinde de biiylik oranda 6nemli geligsmeler tespit edilmistir.
Grafikteki tiim verilerin aritmetik ortalamalar1 alindiginda “Ogrenci 4” icin merkezi

egilim Ol¢iisii “4,27” puan ile seyri 6zetlenmistir.

Grafik 59. Ogrenci 4 icin Muhayyer Saz Semaisi Son Test Genel Degerlendirme
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Yukaridaki grafikte elde edilen verilere gore Muhayyer Saz Semaisi igin
olusturulan sekiz degerlendirme Olgiitiinde de biiylik oranda onemli gelismeler tespit
edilmistir. Grafikteki tiim verilerin aritmetik ortalamalar1 alindiginda “Ogrenci 4” igin

merkezi egilim 6l¢iisii “4,32” puan ile seyri 6zetlenmistir.

Grafik 60. Ogrenci 4 i¢in Sehnaz Longa Son Test Genel Degerlendirme
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Yukaridaki grafikte elde edilen verilere gore Sehnaz Longa i¢in olusturulan sekiz
degerlendirme Olciitiinde de biiyilk oranda dnemli gelismeler saplandig goriilmiistiir.
Grafikteki tiim verilerin aritmetik ortalamalar1 alindiginda “Ogrenci 4” igin merkezi

egilim Olgiisii “4,47” puan ile seyri 6zetlenmistir.
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SONUC VE ONERILER

Arastirmanin bu boliimiinde bulgu ve yorumlardan elde edilen sonuglar alt1 alt

problem baslig1 altinda asagida agiklanmustir.
Birinci Alt Probleme iliskin Sonugclar

“Ussak Makami’'nda yazilmig etiitlerin  uygulanabilirligi nasildir?”  alt

probleminde bulgulardan elde edilen verilere gore;

Ogrencilerin Ussak Saz Semaisi icras1 sirasinda eser iginde farkli degerdeki ritim
Obeklerinde mizrap sirasinin belirlemede zorluk c¢ektikleri, sadece calma odakl
olduklarindan sag-sol el mizrap dengesini saglayamadiklari gézlemlenmistir. Tespit
edilen diizensiz mizrap vuruslarinin 6ntine gecebilmek Onerilen adina duate teknigi ve

alternatif mizrap sirasi ile ¢6ziimiin saglandigi sonucuna varilmstir.

Ussak Makami’ndaki segdh perdelerinin hareketli olmasi ve perdelerin
kullaniminin seyir sirasinda degisiklik gostermesi, 6grencilerin segah perdesinin tayinini
edememeleri sorununu beraberinde getirmistir. Etiit 6nerilerinde nota iizerinde belirtilen
mandal sayilarinin 6grencilerin perde kullaniminin farkindaligi noktasinda olumlu

gelismeler elde edildigi ve perde kullanma becerilerinin arttig1 sonucuna varilmistir.

Ogrencilerin ikinci ve iigiincii hanedeki geckilerde evg-hisar perdelerinin mandal
sayilarini belirleyememeleri, mandal degisim zamanlamasinda gecikmeleri ve usiliin
aksattiklar tespit edilmigtir. Tespit edilen problemler {izerine, 6nerilen etiitlerde yine nota
tizerinde mandal sayilarinin belirtilmesi ve mandal degisim yerlerinin kutucuklar igine
alinarak gosterilmesi 6grenciler lizerinde olumlu yonde etkilerinin gézlendigi sonucuna

varilmistir.

Ogrencilerin birinci ve ikinci hanedeki noktali 16°11k/ 8’lik ve dérdiincii hanedeki
noktal1 8’lik/16’l1k tartimlar1 degerinde seslendiremedikleri, mizrap vuruslarinda sag-sol
el dengesizligi gdzlenmistir. Karsilasilan sorunlar iizerine Onerilen etiitlerin 6grenciler
lizerinde olumlu yonde gelisme elde ettikleri sonucuna ulasilmistir. Ayrica Onerilen
etlitlerin farkli ustllerle 6rneklendirilmesi, 68rencilerin etiitler ile eser arasinda iligki

kurabilmesi noktasinda 6nemli oldugu sonucuna ulasilmistir.

Ogrencilerin icras1 sirasinda nota odakli olduklart ve teknik beceride
yetersizliklerinde dolayr kanun i¢in kullanilan siisleme 6gelerinde yetersiz kaldiklar

gbzlenmistir. Onerilen etiitler ile 6grencilerin Tiirk Mdsikisi’nde iislip-tavir noktasinda
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kazanimlar elde edildigi ve kanun calgisinda teknik becerilerinin gelistigi sonucuna

ulastlmistir.
Ikinci Alt Probleme Iliskin Sonuclar

“Bayati Makami’'nda yazilmis etiitlerin uygulanabilirligi nasildir?” alt

probleminde bulgulardan elde edilen verilere gore;

Ogrencilerin Bayati Pesrev’i icrasi sirasinda birinci hane igin ilk ve dérdiincii
Olgiide 16/lik ritim Obeklerinde ve teslim boliimii i¢cin dokuz ve on iiglincii Olgiide
senkoplu (bayim) ritim obeklerinde mizrap sirasinda uyumsuzluk oldugu anlagilmis ve
ilgili tartimlarin seslendirilmesinde giicliikler tespit edilmistir. Bu sorunlarin sebebinin
yanlis mizrap sirasinin takip edilmesi kaynakli oldugu gozlenmistir. ~ Tespit edilen
uyumsuz mizrap vuruslarinin 6niine gegebilmek adina 6nerilen duate teknigi ve alternatif

mizrap sirast ile ¢oziimiin saglandig1 sonucuna varilmistir.

Bayati Pesrev ’inde ilgili segdh perdelerinin haraketli olmasi, asma kalislar ve
¢esnilere gore mandal degisim pozisyonlart etkilemesi, 6grencilerin perde tayinini
belirlemesi konusunda kararsiz kalmalarma sebep olmustur. Etiit Onerilerinde nota
tizerinde belirtilen mandal sayilarinin 6grencilerin perde kullaniminin farkindaligi
noktasinda olumlu geligsmeler elde edildigi, perde kullanma becerilerinin arttigi ve
etlitlerin Ogrenciler iizerinde etkililigi noktasinda onemli derecede katki sagladig

sonucuna varilmistir.

Ogrencilerin Bayati Pesrev’in iigiincii ve dordiincii hanesindeki evg ve hisar
perdelerinde kullanilan mandal sayilarinin hatali oldugu ve perdelerin dogal hale
getirilmesinde ge¢ kalindigi goriilmiistii. Bunun sebeplerinin perde nisbetlerinin
bilinmemesi ve mandal degisimlerinin hangi bolgede yapilmasi konusunda kararsiz
kalinmasi olarak tanimlanmistir. Belirlenen sorunlar iizerine Onerilen etiitlerde nota
tizerinde mandal sayilarinin belirtilmesi ve mandal degisim yerlerinin kutucuklar i¢ine
aliarak gosterilmesi, etiitlerin 6grenciler iizerinde olumlu yonde etkilerinin gozlendigi

sonucuna varilmistir.

Ogrenciler Bayati Pesrev’in teslim boliimiindeki senkoplu aralikli tartimlarda ve
ticiincli hanedeki 32°1ik/16’lik tartimlarda sorunlar tespit edilmistir. Mizrap vuruslarinin
tereddiitlii olmasi sebebiyle ustliin de aksatildigi anlasilmistir. Tespit edilen tartim

sorunlarinin 6niine gecebilmek adina onerilen duate teknigi ve alternatif mizrap sirasi ile
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¢Oziimiin saglandig1 sonucuna varilmistir. Karsilagilan sorunlar iizerine dnerilen etiitlerin

Ogrenciler lizerinde olumlu yonde gelisme elde ettikleri sonucuna ulasilmistir.

Bayati Pesrev ’inde silisleme Ogelerinin kullanimi igin oOnerilen etiitler ile
ogrencilerin Tiirk Musikisi’nde iislip-tavir noktasinda kazanimlar elde edildigi ve kanun

calgisinda teknik becerilerinin gelistigi sonucuna ulagilmistir.
Ucgiincii Alt Probleme iliskin Sonuglar

“Karcigar Makami’'nda yazilmis etiitlerin uygulanabilirligi nasildir?” alt

probleminde bulgulardan elde edilen verilere gore;

Karcigar Saz Semai’sinde 1. hane ve 3. hanedeki 16’lik ve triole tartimlarda tespit
edilen mizrap sirasindaki hatalarin ¢oziimiine yonelik Onerilen etiitlerin 6grenciler
tizerinde faydali oldugu, sunulan alternatif mizrap sirast Orneklerinin sorunlarin

giderilmesi noktasinda 6nemli katki sagladigi sonucuna ulasilmistir.

Karcigar Saz Semai’sinin 2. ve 3. hanesinde 6grencilerin mandal degistirmedeki
gecikmeleri tespit edilmis ve gecki icinde kullanilan perdelerin kusurlu oldugu
goriilmiistiir. Konusu edilen mandallarin ne kadar ve ne zaman degistirilecegi hakkinda
Ogrencilerin tereddiitte kaldiklar1 anlasilmistir. Karsilasilan sorunlara yonelik onerilen
etlitlerin Ogrencileri iizerinde biiylik Ol¢iide olumlu gelisme sagladigi sonucuna

varilmigtir.

Ogrencilerin 1. hanedeki 16°lik tartimlarda, 2. hanedeki 16°11k/32’1ik tartimlarda
ve 4. hanedeki ikili aralik 8’lik tartimlarda kusurlar tespit edilmistir. Yapilan tartim
hatalarinin  68rencilerin diizensiz mizrap sirast tercihinden ve ilgili tartimlarin
seslendirilmesinde zorlanmalarindan kaynaklt oldugu anlagilmistir. Tespit edilen
sorunlara yonelik onerilen etiitlerin 6grencileri lizerinde biiyiik dl¢lide olumlu gelisme
sagladigi sonucuna varilmistir. Ayrica dnerilen etiitlerin farkli ustllerle 6rneklendirilmesi,
ogrencilerin etiitler ile eser arasinda iligki kurabilmesi noktasinda 6nemli oldugu

sonucuna ulagilmistir.

Ogrencilerin Karcigdr Saz Semai’si igin hazirlanan siisleme 6gelerinin

kullaniminda biiyiik dlciide teknik becerilerine katki sagladigi sonucuna varilmigtr.
Dérdiincii Alt Probleme liskin Sonuglar

“Muhayyer Makami’nda yazilmis etiitlerin uygulanabilirligi nasildir?” alt

probleminde bulgulardan elde edilen verilere gore;
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Muhayyer Saz Semaisi’de dgrencilerin 6zellikle teslim boliimiindeki 16’11k ve te-
fe-ta tartimlarinda kusurlu oldugu tespit edilmistir. Mizrap vuruslarindaki tereddiitler ve
aksamalar diizensiz mizrap siras1 uygulanmasindan kaynakli oldugu anlagilmistir. Tespit
edilen gii¢liiklere yonelik oOnerilen etiitlerin 6grenciler lizerinde olumlu yonde katki
sagladigi, sunulan alternatif mizrap sirast Orneklerinin tartimlardaki kusurlarin

giderilmesi noktasinda dgrencilere faydali oldugu sonucuna varilmistir.

Ogrenciler eserin genelinde tiz segah ve evg perdelerinin kullaniminda ve 3. ve 4.
hanesinde ise evg-acem perde degisimlerinde gecikmeler tespit edilmistir. Bunun
sebeplerinin perde nisbetlerinin bilinmemesi ve mandal degisimlerinin hangi bolgede
yapilmasi konusunda kararsiz kalinmasi olarak belirlenmistir. Tespit edilen sorunlar
lizerine, Onerilen etiitlerde yine nota iizerinde mandal sayilarinin belirtilmesi ve mandal
degisim yerlerinin kutucuklar i¢ine alinarak gdsterilmesi 6grenciler iizerinde olumlu
yonde etkilerinin gozlendigi sonucuna varilmistir. Ayrica onerilen etiitlerin farkli usillerle
orneklendirilmesi, 0grencilerin etiitler ile eser arasinda iliski kurabilmesi noktasinda

6nemli oldugu sonucuna ulasilmistir.

Ogrencilerin teslim boliimiindeki 16’lik ve te-fe-td tartimlarinda hatalar tespit

edilmistir.

Yapilan tartim hatalariin 6grencilerin diizensiz mizrap sirasi tercihinden ve ilgili
tartimlarin seslendirilmesinde zorlanmalarindan kaynakli oldugu anlasilmistir. Tespit
edilen sorunlara yonelik Onerilen etiitlerin 6grencileri iizerinde biiylik dl¢lide olumlu

gelisme sagladigi sonucuna varilmistir.

Muhayyer Saz Semaisi’de siisleme 6gelerinin kullanimi i¢in Onerilen etiitler ile
ogrencilerin Tiirk Masikisi’nde iislip-tavir noktasinda kazanimlar elde edildigi ve kanun

calgisinda teknik becerilerinin gelistigi sonucuna ulagilmastir.
Besinci Alt Probleme Iliskin Sonuglar

“Sehnaz Makami’nda yazilmis etiitlerin uygulanabilirligi nasildir?”  alt

probleminde bulgulardan elde edilen verilere gore;

Sehnaz Longa’ da dgrencilerin 6zellikle 1. hande ’deki te-fe-td tartimlarinda,
teslim boliimiinde 8’lik triole ve 16’lik tartimlarda tespit edilen mizrap sirasindaki
hatalarin ¢6ziimiine yonelik onerilen etiitlerin 6grenciler tizerinde faydali oldugu, sunulan

alternatif mizrap sirast Orneklerinin sorunlarin giderilmesi noktasinda biiyiik ol¢iide
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faydali oldugu sonucuna ulasilmistir. Ayrica 6nerilen alternatif mizrap siras1 drneklerinin

sorunlarin giderilmesi noktasinda dnemli katki sagladig1 sonucuna varilmstir.

Sehnaz Longa’ da 6grenciler teslim boliimiiniin ikinci 6l¢iisiiniin triole tartimin
sonundaki nim sehnaz-gerdaniye perdesinin mandal degisimlerinde gec¢ kalindig1 ve 2.
hanenin ilk 6lgilistindeki buselik-dik siinbiile ve besinci dl¢iisiindeki tiz nim hicaz-tiz
cargdh perdesinin mandal degisimlerinde yanlis mizrap sirasi takip edildigi tespit
edilmistir. Tespit edilen sorunlar iizerine, Onerilen etiitlerde nota iizerinde mandal
sayllarinin belirtilmesi ve mandal degisim yerlerinin kutucuklar i¢ine alinarak
gosterilmesi Ogrenciler lizerinde biiylik 6l¢iide olumlu yonde etkilerinin gézlendigi

sonucuna varilmistir.

Ogrencilerin Sehnaz Longa’nin 1. hanesindeki te-fe-tAd tartimlarinda, teslim
boliimiindeki ikili aralikli 8’lik ve 16’11k tartimlarda, ikinci hanedeki senkoplu tartimlarda
ve 3. hanedeki sirali 16’lik tartimlarda sorunlar tespit edilmistir. Karsilasilan sorunlar
tizerine Onerilen etiitlerin O0grenciler iizerinde olumlu yonde gelisme elde ettikleri
sonucuna ulasilmistir. Ayrica tespit edilen tartim sorunlarinin 6niine gecebilmek adina
Onerilen duate teknigi ve alternatif mizrap sirasi ile ¢oziimiin biiylik oranda saglandig:

sonucuna varilmistir.

Ogrencilerin Sehnaz Longa i¢in hazirlanan siisleme &gelerinin kullaniminda

biiyiik 6l¢iide teknik becerilerine katki sagladig1 sonucuna varilmistir.
Altinc1 Alt Probleme Iliskin Sonuglar

Ogrencilerin tiim eserlerdeki genel degerlendirilmesi nedir? alt probleminde

bulgulardan elde edilen verilere gore;

Arastirmada sozii edilen saz eserlerinde karsilasilan sorunlara yonelik onerilen
etlitlerin 6n test-son test gore dgrencilere ogretim yolunda biiyiik 6l¢iide olumlu yonde
katki sagladig1 sonucuna varilmistir. Genel degerlendirmelere gore “dogru mizrap sirast,
mandal degisimi, ¢esni ve geckiler, tartimlarin dogru seslendirilmesi, ustliin dogru
kavratilmasi, eser biitlinliigli, tempo ve siisleme 6geleri” basliklar1 aritmetik ortalamalar
ile hesaplanarak merkezi egilim Olgiileri belirlenmistir. Elde edilen puanlar neticesinde
etlitlerin 6grencilere faydalilifi noktasinda olumlu yo6nde belirleyici etken oldugu

sonucuna varilmistir.
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Oneriler
Saz eserlerinde karsilan sorunlara yonelik etiitlerin hazirlanmasi yaninda, Tiirk
Musikisi repertuarinda yer alan diger saz eserlerine yonelik hazirlik mahiyetinde etiitlerin

yazilmas1 ve uygulanmasi,

Kanun calgis1 disinda Tiirk Mdsikisi’de yer alan diger calgilar icinde ayni

yontemin takip edilebilecegi,

Kanun {izerine yapilan bu tiir ¢alismalarda 6grencilerin gelisimine ydnelik
kullanilan metotlarda Onerilen etiit ve eserlerin birbirine uygunlugu ve kanun igin
kullanilan siisleme isaretleri ve mizrap tekniklerinin ¢aligilan eser ile bir transkripsiyon

calismasi yapilarak i¢inde detayli olarak anlasilir olarak belirtilmesi,

Eserlere yonelik hazirlanan etiitlerin standart bir metot anlayist disinda hem eser

yonelik hem de farkli ustllerde etiitlerin yazilmasi 6nerilmektedir.
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EK 1: Ussak Saz Semaisi Nota

Ussak Saz Semaisi
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Bayati Pesrevi
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Bayati Pesrev Nota

Ek 2 (Devam)
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Ek 2 (Devam): Bayiti Pesrev Nota

J——
J-— I — Dc— =
f o WLNNNY S S SN S S S S S —
N3V, —

134



Ek 3: Karcigar Saz Semaisi

Karcigar Saz Semaisi

Ustil: Aksak Semai Besteci: Kani Karaca
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Ek 3 (Devam): Karcigar Saz Semaisi
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Ek 4: Muhayyer Saz Semaisi

Muhayyer Saz Semaisi

Besteci: Tanburi Cemil Bey

Aksak Semai
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Ek 4 (Devam): Muhayyer Saz Semaisi
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Ek 5: Sehnaz Longa

Sehnaz Longa

Besteci: Santuri Ethem Efendi
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Ek 6: Goriisme Formu

Goriisme Formu

Bu c¢alisma Afyon Kocatepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizik
Anasanat Dal1 “Kanun Calgis1 ile Icra Edilen Saz Eserlerinde Karsilasilan Sorunlara
Yénelik Etiit Calismalari, Afyon Kocatepe Universitesi Ornegi” konulu Sanatta Yeterlik
tezi i¢in eserlerin sec¢imi, 0zgiin etiitler ile ilgili durum tespiti yapabilme ve kanun
dersinde icra edilen eserlerde karsilasilabilecek sorunlar ile ilgili egitimcilerin goriislerini
O0grenebilme amaciyla hazirlanmstir.

Katilimimiz ve katkilariniz i¢in tesekkiir ederiz.

Ozkan Ozkog

Doktora Ogrencisi

Calistig Kurum: Miizik Egitimi[] Giizel Sanatlar Fakiiltesil] Konservatuvar [
Gortisme Formu

SORULAR

1. Kanun derslerinden icra edilmek {izere
rastgele secilmis 10 eser iginden
ogrencilere daha fazla fayda
saglayabilecek ve eserlerde
zorlanabilecekleri 5 eser se¢seniz
hangileri olurdu?

2. Secilmis eserlerde makamsal baglamda
perdelerin 6nemi nedir?

3. Kanun calgisi icrasinda kullanilan en
onemli klasik siisleme 6geleri nelerdir?

4. Eser icrasinda melodik yiiriiyliste mizrap
stras1 nasil olmalidir?

5. Kanun ¢algisinda eser icra ederken
mandal de8isim zamani ve sirasi nasil
olmadir?

6. Eserin icrasi sirasinda eser biitiinliigiinii
korumak i¢in nelere dikkat edilmedir?

7. Eser icrasinda karsilasilan zorluklar i¢in
yazilan etiitlerde nelere dikkat
edilmelidir?

8. Secili eserlerde 6grencilerin
zorlanabilecegi hangi dlciilere etiit
yazilabilir?
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Ek 7: Etik Kurul Onay:
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