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OZET
KANUNT CUNEYD KOSAL iLAHILERI UZERINE BiR DEGERLENDIRME
Mert YUZ

AFYON KOCATEPE UNIiVERSITESI
SOSYAL BIiLiMLER ENSTIiTUSU
MUZIiK ANASANAT DALI

Temmuz, 2024
Damsman: Dr. Ogr. Uyesi Safiye YAGCI

Klasik Tiirk mésikisinde I1ahT formu, Tiirk Din misikisi i¢erisinde dnemli bir yer teskil
etmektedir. Tasavv(fi siirlerden bestelenen Ilahiler, Dini misikide kullanilan en yaygin
form olarak gorulebilir. Tlrk musikisi bestekarlarindan kandni Cineyd Kosal,
besteciliginin ve kanun sanat¢iliginin yani sira arsivcilik, notistlik gibi ¢alismalarla Turk
misikisine onemli katkilarda bulunmustur. Bestelerinin biiyiik bir boliimii ilahi
formunda olan Ciineyd Kosal’in hayati, sanat¢i kisiligi, icraciligi ve besteciligi ele
almmustir. Ciineyd Kosal tarafindan bestelenen ilahi formundaki eserlerin miizikal
acidan degerlendirilmesi, bu arastirmanin konusunu olusturmaktadir. Nitel bir arastirma
olan bu calismada, veri toplama teknigi olarak literatiir taramasi yapilmistir. Tarama
modelini esas alan betimsel bir arastirmadir. Arastirmaya konu olan ilahiler, makam,
ustl ve gulftekar yoninden incelenip degerlendirilmistir. Elde edilen kaynaklar
incelendiginde Ciineyd Kosal’in 79 bestesinden 64’iinii Ilahi formunda besteledigi
goriilmektedir. Ilahilerinde en ¢ok Rast, Ferahnak Asiran ve Hiseynt, en az Nihif, Irak
ve Maye makamlarin1 kullanmistir. UsQl olarak en ¢ok Sofyan, en az Devr-i Revén,
Curcuna ve Devr-i Kebir ustliinii kullanmistir. Giiftekar olarak da en ¢ok Sefer Dal ve
Yunus Emre, en az Sinan Ummi, Seyh Vefa ve Ahmed Kuddiisi’den giifteler almustir.
Ele alinan bu calisma, gelecek kusaklara aktarilmasi ve bu tiir calismalara 6rnek olmasi
agisindan 6nem arz etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk miizigi, Bestekar, Form, Kanun, Ciineyd Kosal.



ABSTRACT

AN EVALUATION ON KANUN PERFORMER CUNEYD KOSAL’S HYMNS
Mert YUZ

AFYON KOCATEPE UNIVERSITY
INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCES
MUSIC DEPARTMENT

June, 2024
Advisor: Assist. Prof. Dr. Safiye YAGCI

In Classical Turkish music, the hymn form has an important place in Turkish religious
music. The hymns composed from Sufi poems can be seen as the most common form
used in religious music. One of the composers of Turkish music, kanun performer
Cilneyd Kosal made important contributions to Turkish music as an archivist and notist
in addition to his work as a composer and kanun player. The life, artistic personality,
performance and composition of Ciineyd Kosal, most of whose compositions are in the
form of hymns, are discussed. The musical evaluation of the works in the form of hymn
composed by Ciineyd Kosal constitutes the subject of this study. In this study, which is
a qualitative research, literature review was used as a data collection technique. It is a
descriptive research based on the survey model. The hymns subject to the research were
analysed and evaluated in terms of magam, us(l (rhythm) and lyricist. When the
obtained sources are analysed, it is seen that Ciineyd Kosal composed 64 of his 79
compositions in the form of hymns. In his hymns, he mostly used Rast, Ferahnak Agiran
and Huseyni magams and at least Nuhiift, Irag and Maye magams. In terms of usdl, he
mostly used Sofyan, least Devr-i Revan, Curcuna and Devr-i Kebir.As lyricist, he
received lyrics from Sefer Dal and Yunus Emre the most, Sinan Ummi, Seyh Vefa and
Ahmed Kuddisi the least. This study is important in terms of transferring it to future
generations and being an example for such studies.

Keywords: Turkish music, Composer, Form, Kanun, Ciineyd Kosal.
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GIRIS
Klasik Tiirk masikisi, asirlar dnce hayatimiza girmis sanatsal miikkemmellige
sahip bir misiki olarak goriilmektedir. Yeri ¢cok eski tarihlere dayanan masiki, bir kiltir
unsurudur. Kiiltiirlerin toplumlar aras1 aktariminda bir kopri vazifesi goérmektedir.
Misiki, ac1 ve diisiincenin terciimani oldugu kadar, nes’e ve sevginin de terclimanidir.
Sonsuz bir sekilde kullanilabilme imkanina séhiptir. Riha, benlige ve tahayyiile hakim

olabilecek bir giice sahip olup, estetik bir deger tagimaktadir.

Klasik tiirk musikisinin yapisini olusturan formlar, musikinin disiplinli bir
sekilde anlasilmasini saglamaktadir. 11ahT formu, Tiirk din misikisi igerisinde 6nemli bir
yer teskil etmektedir. Tasavvifi siirlerden bestelenen ilahiler, Dini misikide kullanilan
en yaygin form olarak goriilmektedir. Misikinin gecmisten gilinlimiize kadar gelmesinde

ve gelismesinde bestekarlarimizin biiytiik bir rolii vardir.

Bu ¢aligmada, iilkemizde kiiltiir ve sanat agisindan Tiirk miisikisine ve Tasavvuf
misikisine biiyiik katkilar1 bulunan kan(ni bestekar Ciineyd Kosal’m Ilahi formundaki
eserleri makam, usQl ve giftekar yoniinden degerlendirilip incelenmistir. Tiirk misikisi,
Turk madsikisi formlari ele alinmistir. Bu arastirmada, Ciineyd Kosal’in hayati, sanatg¢i
ve bestekar kisiligi hakkinda bilgiler verilip, eserlerinin listesi tablo halinde

sunulmustur.



BIiRINCi BOLUM
KAVRAMSAL CERCEVE
1. KLASIK TURK MUZIiGi

Yeri ¢cok eski tarihlere dayanan miizik, kiiltiirlerin toplumlar arasi1 aktariminda en
6nemli 6gelerden biri olarak bilinmektedir. Duygu ve diisiincelerimizin aktariminda en

etkili arag olarak gortlmektedir. Tanrikorur, Tiirk miizigini soyle agiklamaktadir;

“Kuzey ve Dogu Asya’da 5 (pentatonik), Giiney ve Bati Asya’da 7
(heptatonik), aralik iizerine kurulu, genellikle tiz sesten pest sese sonerek
inen ses dizilerine dayali; tarihi orijininde tek kisinin (ozan tarzina uygun)
ustlli yada uslilsiiz olarak mutlaka bir makdma bagli calip soyledigi;
miizigin sadece ritm ve melodi unsurlarini kullanip insan sesine agirlik veren
ve nihayet, nesilden nesile aktarimi Bati1 miiziginde oldugu gibi nota yoluyla
degil, mesk yoluyla saglanan bir sahsi uslip ve ifadde miizigidir” (2016: 15).

Iki ana unsuru ses ve ritim olan masiki, duyguyu, diisiinceyi, fikri yada dogal
bir olay1 anlatmak amaciyla, 6l¢ili ve ahenkli seslerin belirli bir sanat anlayisi
cergevesinde ustllii yada ustlsiiz olarak estetik bir bigimde bir araya getirilme sanatidir.
“Sozlii misiki” ve “Saz musikisi” olarak ikiye ayrilmaktadir. Sozli misiki, insan
sesiyle ve enstriimanlarla yapilan bir masiki olup, Saz musikisi ise saddece estriiman

icralar1 i¢in bestelenmis misiki eserleridir (Ozkan, 1984: 29).
2. KLASIK TURK MUZIGi FORMLARI

Form, kelime anlamiyla bigim, sekil, tiir demektir. Miizik diisiincelerini disiplin

altina alarak iyi anlagilmasini saglamaktadir.

Bir siir veyA misiki pargasinin yazilmasina teskil eden kaliptir (Oztuna, 2006:
340).

Onur Akdogu’ya gore formun Tirk miizigindeki karsiligr “tiir” olarak kabul
edilmektedir. Tiriin anlaminda ise miizikte ¢algi, ton, makam, ustl ya da mizik

egitimini saglamak amaciyla bestelenmis eserler oldugu kanaatindedir (Akdogu, 2003:
1-4).

Ritmik ve melodik diizen icerisinde bir misiki kalib1 olarak kabul edilen form,
yapilan masikinin amacina, yerine, tiiriine ve tarzina gore sekil alip, farkliliklar
gostermektedir. Formlar, Saz Eseri Formlar1 ve Szl Eser Formlari olmak tizere iki ana
boliime ayrilmaktadir (Kagar, 2012: 293).



2.1. SAZ ESERI FORMLARI

a) Pesrev

b) Medhal

) Saz Semaisi
d) Oyun Havasi
e) Sirto

f) Longa

g) Mandira

h) Zeybek

i) Ciftetelli

J) Aranagme

k) Taksim
2.1.1. Pesrev

Kelime anlami Farsga kokenli olup “6nde giden” anlamina gelen pesrev, Tirk
misikisinin en gelismis saz eseri formlarindan biri olarak kabul edilmektedir. Icras:
gerceklestirilecek eserlerin, fasillarin, ayinlerin en basinda icrd edildigi i¢in bu ismi
aldigin1 ve bestelendikleri makamin o6zelliklerini melodik yapilarinda gosterdigi
belirtilmektedir. Hane ve miilazime bdliimlerinden olusan pesrev, bir haneliden alti
haneliye kadar bestelenebilmektedir, fakat i¢inde en cok bestelenen pesrevler dort

haneli olanlardir (Kagar, 2012: 295).

Blyuk usdllerle bestelenen pesrevler giiniimiizde dort héne ve bir teslimden
olusacak sekilde bestelenmektedir (Akdogu, 1996: 284).

2.1.2. Medhal

Kelime anlami “giris” olan medhal, kii¢iik bir pesrev gibidir, fakat pesrevlere
nazaran daha serbest icrd edilmektedir. Hane sayisi belirli degildir. Genellikle kiigik

ustllerden Sofyan usGliyle bestelenmektedir (Ozalp, 1986: 38).
2.1.3. Saz Semaisi

Fasillarin sonlarinda icra edilen saz semaileri, dort hane ve teslimden
olusmaktadir. 10/8’lik Aksak Semai wusOlinde bestelenmeleri en  6nemli

oOzelliklerindendir. Teslim muhakkak ilgili makam bunyesinde bestelenmektedir. Genel



olarak son haneleri diger hanelere gore daha hareketli farkli ustllerle bestelenmektedir

(Akdogu, 1996: 292-293).
2.1.4. Oyun Havasi

Kiictiik ustllerle bestelenen oyun havalari, hareketli ve ritmik bir yapiya
sahiptirler. Ciftetelli, Horon, Zeybek, Longa, Halay, Sirto, Kégekge gibi isimlerde oyun
havalar1 mevcuttur (Oztuna, 1990: 174).

2.1.5. Sirto

Yunancadaki “sirtaki” sozciiglinden gelen sirto, Yunan kokenli olup erkek ve
kadinlarin bir arada oynamasi ile ortaya ¢iktigi savunulan calgisal bir oyun tiiriidiir.
Tirk miiziginde 19. asirdan itibdren oyun havasi olarak kabul edilmektedir. Nim
Sofyan, Sofyan gibi kigik usdllerle bestelenen sirtolar hareketli oyun havasi
niteligindedir. Ug ya da dort haneli olarak bestelenmektedir (Ozalp, 2000: 132).

2.1.6. Longa

Longa yapisal olarak pesreve benzemektedir, fakat pesreve gore daha serbest bir
yapiya sahiptir. Bir ¢esit oyun havasi olan longalar, teslimli yada teslimsiz iki, ¢, dort
haneli olarak bestelenmektedirler. Genellikle 2/4°liikk Nim Sofyan usGliyle bestelenip,

ylriik ve oynaktirlar (Yavasca, 2002: 97).
2.1.7. Mandira

Saz musikisi formlarindan biri olan mandira, Tirk misikisinde oyun havalari
kapsaminda degerlendirilip, Devr-i Turan usdlu ile bestelenmektedir. Turu belirleyen
temel unsur, 7/16’lik &lgl igerisinde 2+2+3 terkipli ikanin tercih edildigi olmasidir
(Akdogu, 2003: 335-337).

2.1.8. Zeybek

Bati Anadolu ydresine 6zgii bir halkoyun tiirii olan zeybekler, genellikle 9/8’lik
Aksak usdluyle bestelenmektedirler. Agir, kivrak ve kirik olmak iizere iige
ayrilmaktadirlar. Agir zeybekler 9/2°lik, 9/4’liikk mertebede, Kivrak ve Kirik zeybekler
ise 9/8’lik mertebede bestelenmektedir (Gok, 2011°den akt. Altinisik, 2022: 18).

Zeybeklerin bircogu Rast, Nikriz Ve Zavil gibi makamlarda bestelenmislerdir
(Ozkan: 2006: 100).



2.1.9. Ciftetelli

Sozli ya da sozsiiz olarak bestelenen ciftetelli, eski Istanbul’'un mesire
yerlerinde ve diigiinlerde raks etmek amaciyla icrd edilen formdur. Diiyek usiliiyle
bestelenmekte olup, tekrarlayan motifler barindirmasina ragmen melodik yapilari
zengindir. Kusdili, Sandal ve Bahriye c¢iftetellileri en ¢ok bilinenlerdir (Kagar, 2012:
305).

2.1.10. Aranagme

Aranagme, Ozellikle fasil sarkilarinda sarkilar1 birbirine baglama amaciyla
bestelenen bir saz eseri bolumudur. Usil ve makam olarak sonuna geldigi ve bir sonraki
sarkinin karakteristik ozelliklerini tasimaktadir. Genellikle bir ciimleli bigim icinde
bestelenmektedirler (Akdogu, 1996: 278).

2.1.11. Taksim

Bir sazende tarafindan bir ustile bagl kalinmadan, dogaglama olarak belirli bir
makamda ya da birka¢ makama geckili olarak yapilan saz masikisidir. Birkag makam
gosterildiginde “Fihrist Taksim” adin1 almaktadir (Ozkan, 1984: 80).

Konser, fasil ve mevlevi ayinleri agilislarinda gerceklestirilen taksimlere “Bag”
veya “Giris Taksimi”, makam degisikliklerinde icraciyr ve dinleyiciyi yeni makama
hazirlamak {izere yapilan taksimlere “Gegis Taksimi”, ayn1 makamdaki eserler arasinda
(genellikle fasillarda) dinlendirici amaciyla yapilan taksimlere de “Ara Taksimi”

denilmektedir (Tanrikorur, 2003: 51).
2.2.SOZLU ESER FORMLARI

Kagar’a gore Sozlii Eser Formlari, Dini Masiki Formlar1 ve Din Digs1 Misiki

Formlar1 olmak Uzere ikiye ayrilmaktadir (2012: 293).
2.2.1. Dini Misiki Formlari

Dini Musiki Formlari, kiigtik ve biiyiik formda eserler olmak iizere iki baslikta
incelenmektedir. Kuglik formdaki eserler, Ezan, Salat, Tekbir, i1ahi, Tevsih, Tesbih ve
Nefes’i barindirir. Miraciye, Mevlevi Ayini, Mevlid-i Serif, Na’t, Kaside, Durak,
Miinécat ve Mersiye ise blyuk formdaki eserlerdir (Kagar, 2012: 294).



2.2.1.1. Ezan

“Bildirme” anlamina gelen ve sozleri Arapga olan ezan, namaz vakitlerinde
Mislimanlari namaz kilmaya davet etmek amaciyla, camilerin minarelerinde

miiezzinler tarafindan bir usile bagli olmadan icra edilmektedir (Ozkan, 1984: 84).

Her vakitte ayri makamlarda icrd edilen ezanlar, genellikle Saba, Ussak,
Hiiseyni, Rast ve Hicaz makamlarinda okunmaktadir (Akdogu, 2003: 346).

2.2.1.2. Salat

Anlamca “Dud ve Namaz” manasinisi tasiyan salat, Hz. Muhammed’e selam
igeren sozlerin belli bir uslle bagli olmadan icrd edilmesiyle olusturulmus cami
musikisi tlrtidiir. Salat, Cuma Salati, Cenaze Salati, Sabah Salati, Bayram Salati ve

Salat-1 Ummiye gibi cesitlerden olusmaktadir (Akdogu, 2003: 351).
2.2.1.3. Tekbir

“Allah-u Ekber” (Allah biiyiiktiir) anlami tasiyan tekbir, Allah’in biytikligiiniin,
kudretinin ve iistiinliigiiniin ifadesi olarak goriilmektedir. Islamiyette, hac sirasinda, dini
bayramlarda, miibarek giinlerde ve savaslarda tekbir getirilmesi gelenek halini almistir.
Camilerde, tekkelerde ve toplu ibadet edilen her yerde icra edilen tekbir, topluca

sOylenebildigi gibi “Tekbirhan” denilen kisilerce de sdylenmektedir (Kagar, 2012: 322).
2.2.1.4. 11ahi

[1ahi, dini mosikinin en c¢ok kullanilan, kolayca akilda kalabilen beste
formlarindandir. Tek kisi tarafindan icra edildigi gibi, toplu olarak da icré edilmektedir.
f1ahiler, zemin-nakarat-meyan-nakarat sistemine uygun halde bestelenmektedir (Oztuna,
2000: 171). ilahilerin giifteleri bestekarlar tarafindan genelde “Yunus Emre, Nizamoglu
Seyfullah, Niyazi Misri” gibi sairlerin tasavvifi siirlerinden segilerek, her makam ve
usdlden bestelenebilmektedir (Ozalp, 1992: 48). Genellikle en ¢ok Sofyan, Diiyek,
Semai, Devr-i Hindi, Devr-i Kebir, Evsat, Muhammes, Berefsan ve Hafif ismindeki
ustller tercih edilmektedir (Akdogan, 2010: 220).

Ayrica Ramazan ilahileri, Zikir ilahileri, Cumhur ilahileri, Hac ve Bayram
ilahileri ve Kandil ilahileri gibi tiirleri bulunmaktadir. Zikir ilahileri sadece tekkelerde
icrd edilmekte olup, “Zakirbas1” tarafindan yonlendirilmektedir. Giifteleri Arapca

olanlar ise Suul adiyla anilmaktadir (Kagar, 2012: 323).



2.2.1.5. Tevsih

Siisleme, stislendirme anlamini tagiyan tevsih, mevlid ve miraciye okundugunda
bahirler (boltimler) arasinda, cumhur (topluluk) tarafindan okunan, Peygamber’i medh
ve Allah’a miinadcat tasiyan giiftelerden bestelenmektedir. Giifteler mutasavviflarin
siirlerinden se¢ilip genellikle Sofyan, Duyek, Yuruk Semai, Devr-i Hindi gibi kuguk,
Muhammes, Devr-i Kebir, Cenber, Hafif, Evsat, Fahte gibi blylk usdllerle
kullanilmaktadir (Yavasca, 2002: 676).

2.2.1.6. Teshih

“Sibhanallah, El-hamdulillah ve Alldh-u Ekber” kelimeleriyle Alldh’t anma
amaciyla tertip edilmis bir zikir olan tesbih, Allah’1 yiiceltmek ve O’nu tiim noksan
sifatlardan uzak tutmak anlamimi tagimaktadir. Siibhanallah lafziyla baslayan Arapga
tesbih sozciiklerinin, melodik dizi igerisinde ilahi formunda bestelenmesinden meydana

gelmis eserler olarak adlandirilmislardir (Uzun, 2000: 67).
2.2.1.7. Nefes

Kicuk ve buyuk usOllerle odlculen nefesler, Bektasi sairlerin hece vezniyle
yazmig olduklar1 tasavvOfi konulu siirlerin, Bektasi ayinlerinde icra edilmek Uzere

bestelenmesinden olusan bir cesit 11ahT tirtidir (Ozkan, 1984: 83).
2.2.1.8. Miraciye

Peygamber efendimizin Mirac hadisesini (gok yliziine ¢ikisini) konu alan blyuk
formdaki eserlerlere miraciye denmektedir. Glinimuizde bulunan tek 6rnek olarak, Nayi

Osman Dede’nin mir&ciyesi gosterilmektedir (Cakar, 2004: 30).
2.2.1.9. Mevlevi Ayini

Guftesi Mevlana Celaleddin’in Mesnevi’sinden ve Divan-1 Kebir’inden alinarak,
“Sema”ya uygun niteklikte bestelenen blyuk formlu eserlerdir. Mevlevi dergahlarinda,
icra edenlere “Ayinhan”, saz ile refikat edenlere “Mutriban”, Sema yapanlara
“Semazen”, Nat-1 Mevlana’y1 icrd edene “Na’than” denilmektedir. Ayinlerin sozleri
cogunlukla Farsca olup, basladigt makadmin ismiyle anilmaktadirlar. Mevlevi
dergahlarinda gergeklestirilen ayinlere “Mukabele” denilmektedir. Mutribler (sdzende)
arasindaki Neyzenlerin en kidemlisine “Neyzenbas1”, Kiidiimzenlerin en kidemlisine de

“Kudiimzenbas1” nami verilmektedir ( Yavasca, 2002: 734).



Ayinlerin en basinda giiftesi Mevlana’ya it Itri’nin Rast makdmindaki Na’t’1
okunmaktadir. Daha sonra ayinin makaminda bir pesrev icrd edilip ayine giris

yapilmaktadir.

Mevlevi ayinleri, her birine “Selam” adi verilen dort boliimden olugmaktadir.

Selamlar 6zellikle su ustllerle bestelenirler:
1. Seldm: Devr-i Revan ya da Duyek - Agir Diiyek.
2. Selam: Agir Evfer (Mevlevi Evferi).
3. Selam: Devr-i Kebir, Agir Diiyek, Frenkgin, Evsat, Cifte Diiyek.
4. Selam: Son selam yine Agir Evfer ustlindedir.

Icras1 gergeklestirilen dort selamdan sonra iki — (i¢ haneli Devr-i Kebir veya
Agir Diiyek ustliinde bir “Son Pesrev” ve takiben Yiiriikk Semai ustliinde bir “Son
Yiiriik Semai” ile Ayin-i Serif icras1 tamamlanir. Bundan sonra bir sizende tarafindan
taksim yapilip Kur’an-1 Kerim, Duéd ve Mevlevi Gilbank Duasinin okunmasiyla ayin
tamamlanmaktadir (Ozkan, 1984: 82-83).

2.2.1.10. Mevlid-i Serif

Mevlid-i Serif Peygamber efendimizin dogumundan o6liimiine kadar hayatini
konu alan mesnevi tarzinda yazilmis giiftenin béahirlere (b6lim) ayrilarak icra
edilmesine denmektedir. Aruz vezniyle yazilan eser usilsiiz icra edilmekle birlikte bes
bahirden olusmaktadir. Mevlid basinda ve bahir boliimleri arasinda bir agir Kur’an-1
Kerim tilaveti yapilmaktadir. Ardindan salavat ve salat-u selam getirilerek bahir ile ayni
makamda I1ahT icra edilmektedir (Kagar, 2012: 320).

2.2.1.11. Na’t

Hem cami misikisinde hem de tekke misikisinde bulunan na’t, Peygamber
efendimizin giizel vasiflarin1 anlatmak ve onu Oviip methetmek maksadiyla meydana
getirilmig bir dini masiki formudur. Mevlevihanelerde &yinden once bir kisi tarafindan
icra edilmektedir. Arapca, Farsca ve Tirkce kasidelerin, Durak Evferi ya da Tirk-i Darp
gibi blyik ustllerle bestelenmesinden meydana gelmektedir (Ozkan, 1984: 83; Oztuna,
2000: 289).



2.2.1.12. Kaside

Tiirk edebiyatinda, biiytliklere dvgiilerin yapildig: siir turiine kaside denir. Dini
ve tasavvifi duygular i¢eren bu siirler, bir usile bagli olmadan belirli kurallar dahilinde
herhangi bir makamda dogaglama olarak icrd edilmektedir. Kaside icrasini

gerceklestiren kisilere “Kasidehan” denmektedir (Ates, 2015: 190).

2.2.1.13. Durak

Durulacak yer anlamina gelen durak, giifteleri Yaradan’in ululugunu igeren
siirlerden olup, aralarinda dost, ah, Hak, ya Hak gibi terenniimlerin bulundugu tekke
masikisi formudur. Her zaman Durak Evferi usGli ile 6l¢ullp, icrasini gergeklestiren
kisilere “Durak-han”ya da “Durak-hanlar” denmektedir (Cakar, 2004: 32).

2.2.1.14. Minacat

Allah’a yalvarnisin dile getirildigi bir dini misiki formu olan minécat,
mutasavvuf sairlerin Allah’tan af ve magfiret dileklerini dile getiren siirler iizerine,
herhangi bir usile bagli olmadan, belirli bir makam seyrinde icra edilen dinl musiki
formu olarak tanimlanmaktadir. Giiftesi Siinbiil Sinan Efendi’ye, bestesi Hatip Zakiri
Hasan Efendi’ye ait Irak makamindaki miinécat, bu formun en 6nemli 6rnegi olarak

bilinmektedir (Kagar, 2012: 321).
2.2.1.15. Mersiye

Agit anlamia gelen mersiye, bir kimsenin 6liimii lizerine duyulan aciy: dile
getirmek ve Olileri yad etmek maksadiyla okunmaktadir. Cendze salatlarindan sonra
minarede, mevlid bahirleri (bolim) arasinda icrd edilmektedir. Usilstiz ve usalll
olanlar1 bulunmaktadir. Usllsiiz olan mersiyeler dogaglama icra edilmektedir (Yavasca,

2002: 645).
2.2.2. Din Dis1 Misiki Formlari

Din Dis1 Masiki Formlar1 da kuguk ve buytk formda eserler olmak uzere iki
baslikta incelenmektedir. Kiiciik formdaki eserler, Sarki, Tiirkii, Gazel, Divan, Kocekce
ve Tavsanca’y1 barindirir. Kar, Beste, Agir Semai ve Yiriuk Semai ise biyik formdaki
eserlerdir (Kagar, 2012: 294).



2.2.2.1. Sarki

Klasik Tirk miusikisinde kigik formda eserlerin en 6nemlisi olarak gorilen
sarki formu, 4,5,6,8 musrali kit’alarin bestelenmesinden olusmus terennimsiz bir
formdur. Genellikle 10 zamanliya kadar kiiciik ustllerle bestelenmektedir. Nadiren de
olsa bazi biiyiik usillerle bestelenmislerdir. Uslip ve gidis bakimindan Beste, Agir ve
Yuruk Semar’lerden farklidirlar. UslUp olarak blyuk formdaki eserlere nazaran daha
hafiftir. Bazilarinin basinda ya da arasinda bir “of” terenniimii yer alabilmektedir.
Sarkilar, pek ¢ok sekilde kullanilmis olsalar da yap1 bakimindan en ¢ok asagidaki sekil

tutulmaktadir.

I.Misra A (Zemin)

2. Misra B (Nakarat)

3.Misra C (Meyan)

4. Misra B (Nakarat)

Sirastyla genel goriintiisii A + B + C + B’dir (Ozkan, 1984: 87).
2.2.2.2. Trku

Tiirkiiler, daha ¢ok hece vezni, nadiren de aruz veniyle yazilmig Tiirk Halk
Edebiyati’na ait, sozlerin basit, kolay anlagilabilen ve kii¢lik soluklu ezgilendirilmesi

sonucuyla olugsmaktadir (Akdogu, 2003: 161-162).
2.2.2.3. Gazel

Gazel, enstriman ile yapilan taksimin insan sesi ve soOzle yapilmasina
denmektedir. Bir uslle bagli kalinmadan serbest icra edilmektedir. 2 ,4 ya da daha fazla
musrali, belirli bir makam anlayisi ¢ergevesinde melodilerle okunarak sesle yapilan
taksimdir. Gazel okuyanlara “Gazelhan” denir. Icrasi, gazelhdnin o anki ilhdmma ve
makam bilgisine bagli olup dogaglama icra edilmektedir. Giiftelerin arasina “Of, Aman,
Medet, Ey” gibi kelimeler ilave edilebilmektedir. Gazel basl basina icra edildigi gibi,

bazen sarkilarin meyanlarindan sonra da icra edilebilmektedir (Ozkan, 1984: 87).
2.2.2.4. Divan

Séadelik icinde bir usldba s&hip olan divan, din dist masiki formlarindan biridir.
Cogunlukla Diiyek, Sofyan, Nim Sofyan ve Semai usUlleriyle 6lgilmektedir. Nadiren

Aksak, Evfer ve Devr-i Hindi usillerinde bestelenmis olanlar1 da bulunmaktadir.
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Giifteleri halk edebiyatindan alinmis siirlerden secilmektedir. Aruz yazilanlar ise,
“Failatiin”, “Failatiin” “Failatiin”, “Failiin” kalibindadir. Kafiyeler, Divan edebiyatinin
Gazel tarzi gibidir. Genellikle Hicaz, Muhayyer, Sehnaz, Gerdaniye ve Giilizar
makamlarinda bestelenmislerdir. Divanlar, zengin ve ritmik bir aranagmeyle
baslamaktadir. Dortliiklerin arasinda aranagme tekrarlanip sozli kisma baglanmaktadir.
Eserin ortasinda ustlsiiz serbest bir b6lim bulunup, bu bélim yine ritmi getiren bir saz

bolumuyle usdl ici sdzlii boliime baglanarak sona ermektedir (Yavasca, 2002: 324).
2.2.2.5. Kdgekee

Kogekgeler, kocekee takimlarinda kullanilmak amaciyla ve raksa uygun sekilde
bestelenmis, ritmik, coskulu, zevkli, nes’eli, aranagmelerden olusan zengin ve hareketli
eserlerdir. Ritmik yapili boliimlerin aralarinda serbest ve agirca icra edilen (agirlamalar)
kism1 bulunmaktadir. Kogekgelerin icrasinda Klasik Tiirk musikisinde kullandigimiz
blitin enstrimanlar kullanilmaktadir. Fakat eskilerde oldugu gibi gilinlimiizde de
kemence, lavta ve zilli defin 6nemli bir yeri bulunmaktadir. Kégekgeler; Kogek, Cengi
gibi erkek ve kadin oyuncularin raks etmeleri ile biitiinlesmektedirler. Repertuvara

uygun ozel giysiler ile oynanmaktadirlar (Yavasca, 2002: 385).
2.2.2.6. Kar

Din dis1 sozli eserlerin en biiyligii olarak goriilen karlar, klasik fasillarin ilk
s0zlu eseridir. Genellikle buyik, bazen de kucik usdllerle bestelenmektedirler. UsQl
geckili olan kérlara “Kar-1 Murassa” denilmektedir. Sozleri genellikle Farsca ve Tirkce
olup, agir bir uslip i¢inde bestelenen ciddi ve dini izlenim birakan eserlerdir. Karlar
diger biiyiik formlardan ayiran 6zellik “Terenniim” kismu ile baglamalaridir. Fakat nadir
de olsa terenniimsiiz baslayan karlar da gértlmektedir. Terenniimler 1kai ve Lafzi olarak
iki sekildedir.

1. 1ka1 (Ritmik) Terenniim: Kendi baslarina bir anlam tasgimayip, bir araya
geldiklerinde usil ile yakindan ilgili bir gidis gosteren terennimlerdir. “Ye lel 1i”, “Ten

nen ni”, “Tene nd”, “Tadir ney”, “Na te ne dir ney”.

2. L&fzi Terennim (S6zlu Terennim): Bestekéar’in eserine kendinden ekledigi,
kendi baslarina bir anlam tastyan terenniimlerdir. “Kurbanin olam”, “Hey canim”, “Hey

mirim”, “A cAmm”, “A sultamim”, “MihribAnim” (Ozkan, 1984: 84-85).
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2.2.2.7. Kar-1 Natik

Natik; sOyleyen, gosteren ve bildirici anlamina gelmektedir. Kar-1 natik da bir
cesit kar olup, kérdan farki s6zleridir. Giiftelerinin her muisrasi bir iligski kurularak ayri
bir makam ve usllden soz etmektedir. Her misra, i¢inde gecen makam ve ustlde
bestelenmektedir. Bagladiklari makamin ismiyle anilan kar-1 natiklar, yine basladiklari
makam ile karar etmektedirler. Sayilar1 az da olsa baslandi¢c makamu ile bitmeyen kar-1

natik’lar da goriilmektedir (Ozkan, 1984: 85).
2.2.2.8. Karce

Yapi itibariyle karlarin kiiciigii ve daha kisasi olan kargeler, terennimli ya da
terennlimsiiz olarak bestelenmektedirler. Bu formda daha ¢ok Fahte, Muhammes, Devr-i
Revan, Nim Hafif ve Devr-i Hindi ustlleri bestekarlarimizca tercih edilmistir (Yavasca,
2002: 468).

2.2.2.9. Beste

Farsca’da “baglanmis” anlamima gelen beste, sozlerle nagmelerin birbirine
baglanmas1 anlamini tasimaktadir. Giifteleri gazel tarzindan alimip dort misradan
olugmaktadir. Bu sebeple “Dortli” anlamina gelip “Murabbd Beste” adini alir. Her
misranin melodisi sonunda hi¢ degismeyen bir terennim bulunup, bazi Bestelerin
meyan bdliimlerinin sonlarinda ayri bir terenniim bulunur. Bazilarinda da terenniim
kism1 bulunmamaktadir. Terenniim boliimii iki misradan sonra yer aliyorsa ve lafzi
(s6zlil) terenniim tarzinda ise “Nakis Beste” olarak adlandiriimaktadir (Ozkan, 1984:
86).

Ciddi ve agir bashi olan besteler, klasik fasillarda kar varsa ondan, yoksa
pesrevden sonra icrd edilmektedir. Fer, Cenber, Remel, Devr-i Kebir, Hafif,
Muhammes, Berefsan, Sakil, Havi, Darb-1 Fetih, Zencir ve Darbeyn gibi buytk ustller
ile ol¢iilmiislerdir. Klasik fasillarda 1. ve 2. beste olarak (1. ler 2. lere oranla daha uzun

ustllerle bestelenmek stiretiyle) kullanilmaktadir (Tanrikorur, 2003: 49).
2.2.2.10. Agirsemai

Klasik fasillarda besteden sonra icrd edilmekte olan agirsemai, ¢ogunlukla
Arfizun 4 Mefiiliin’lii vezinlerinde yazilmig gazellerin iki, bazen bir beytinin Aksak
Semari (10/8), Agir Aksak Semai (10/4) veya Agir Sengin Semai (6/2) usUlleriyle,

birinci, ikinci ve dordiincii musralarin ayni, Uglincli misrdnin ise ayr1 ezgiyle
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bestelenmesi ve misra sonlarina Terennum boliminin eklenmesiyle olusmaktadir
(Tanrikorur, 2003: 50).

2.2.2.11. Yiruksemai

En fazla beste yapilmis formlardan birisi olan yiriksemar, klasik fasillarda sozli
eserler boliimiiniin sonlarinda icrd edilmektedir. Yurik Semai uslliyle 6/4’lik ve
6/8’lik mertebelerde bestelenip, yiiriikk, hareketli, canli ve coskulu eserlerdir.
Guftelerinde Divan edebiyatinin Gazel tarzinda segilmis dortliikleri (murabba)
kullanilip, iki musrdlidan altt musraliya kadar bestelenebilmektedirler. Murabba
Yiriiksemai ve Nakis Yiiriiksemai olmak iizere iki ¢esidi bulunmaktadir (Kagar, 2012:
316).
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IKINCi BOLUM
CUNEYD KOSAL VE ILGILI ARASTIRMALAR
1. CUNEYD KOSAL’IN HAYATI

3 Kasim 1931°de Istanbul’un Sultanahmet semtinde diinyaya gelen kanani
bestekar Ciineyd Kosal, baba tarafindan Ege, anne tarafindan Geredelidir. Annesi Fatma
Sacide Hanim, Babas1 Mehmet Vedat Bey’dir. Biilent adinda bir agabeyi, Turgut ve
Aydin adinda da iki kardesi vardir. Babaannesi Refika Hanim’in kanun caldigi
bilinmektedir. Annesinin babas1 Ismail Hakki Bey sairligi, giizel sesi, hattatlig1 ve
hafizligmin yan1 sira Arap¢a ve Farsca bilen, sarayda sehzadelere ders vermis, ayni
zamanda NuOruosmaniye Cami’nin miiezzinbasisi oldugu bilinmektedir. Annesi bir

miiddet Istanbul Konservatuvari’'na devam etmis fakat evlenince muasiki hayati sona

ermistir (Tezeren, 2007: 13-14).

Kosal’in ¢ocuklugu, noter olan babasmin isi nedeniyle Istanbul disinda
gecmistir. Boylelikle tahsil hayatina 1939 yilinda Bolu Gazi ilkokulu’nda baslamus,
ancak bir hastalik sebebiyle okulu birakmak zorunda kalmustir. Ailesinin yardimiyla
kisa strede okuma ve yazmay1 6grenen Kosal, yil sonu yapilan bir imtihanla 2. sinifa
gecip Feyz-i Cumhdriyet Ilkokulu’nda 6gremine devam etmistir. 2. Diinya Savasi,
zelzele, karaborsa gibi hadiselerle sikintili bir ¢ocukluk geg¢irmistir. 1944 yilinda
ilkokulu bitirip, Istanbul Sisli Ortaokulu’na kayit olmustur. Son smifi tamamlamak
lizereyken babasinin isi sebebiyle Zonguldak’a tasinip, ortaokul son sinifi ve lise
egitimini burada tamamlamistir. 1949 yilinda Istanbul Tip Fakiiltesine kaydolmustur,
fakat Istanbul’daki masiki muhitiyle tamistiktan sonra derslerini aksatip tibbiye egitimini
birakmustir. Aymi yil askerligini tecil igin Istanbul Universitesi Iktisat Fakiiltesine

kaydolmustur, fakat buradaki egitimine de devam edememistir (Tezeren, 2007: 14-18).

1954 yilinda Istanbul Radyosu Basin Yayin Temsilciligi’nde ilk memuriyetine
baslayan Kosal, bir y1l sonra vatani gorevi i¢in askerlik sibesine miiracaat etmistir.
Ankara’da yapilan sinav sonucu istihkdm sinifina ayrilmis ve Istanbul Kagithane’ deki
IstihkAm Okulu’na girmistir. Buradaki alt1 aylik egitimden sonra izmir Istihkim Er
Merkezinde tahrip Ogretmeni olarak askerligini tamamlamustir. 1957°de Istanbul’a
doniip, Istanbul Radyosu Miizik Yaymlar1 Servisi'nde memuriyete baslamistir. Ayni

zamanda radyo yaymlarma da kanunuyla istirdk eden Kosal, 1959°da Istanbul
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Radyosu’nda uzun yillar beraber ¢alistiklar Fitnat Celik ile evlenmistir (Tezeren, 2007:
18-20).

Tezeren, Ciineyd Kosal Sanati ve Hayati1 adli kitabinda, Kosal ile esi Fitnat

Hanim hakkinda yaptig1 goriismeyi su sekilde aktarmistir:

“Esim Fitnat Kosal’la uzun yillar radyoda berdber calistik. Esim miizik
yayinlarinda seflik kadrosundayken ben de memuriyetten ayrilmis ve sddece
k&nun sanatcis1 olarak ¢alistyordum. Bu sebepten dolay1r emekli oluncaya
kadar benim de sefligimi yapmisti. Cok ciddi, ¢aligkan, diiriist ve ¢ok temiz
bir insan olan esim, is arkadaglari tarafindan daima hirmet ve sevgiyle
anildig1 gibi benimde hayatta en giivendigim, ¢ok sevdigim, zor giinlerimde
bana destek olmus ve kirk yili askin evliligimizde beraber olmaktan mutluluk
duydugum bir insandir. Radyodaki gorevimizden ben 1984, esim de 1985°te
emekli olduk” (2007: 21).

Resim 1. Clineyd Kosal ve Esi Fitnat Kosal

. et TR G ‘ w’\‘ 7"
' &h
R ol
258y / ' '

Kaynak: Tezeren, 2007: 20.

Kosal, 1969 yilinda Milli Egitime baglh Tirk Miizigi Komisyonu iiyeligi
yapmistir ve komisyon tarafindan hazirlanan klasik eser notalarmin yayinlanmasinda
gorev almistir. Ayn1 zamanda komisyon Milli Egitim Bakanligindan Kiiltiir Bakanligina
gectikten sonra yine komisyon iiyeligi yapmistir. Ik olarak Hiiseyin Sadeddin Arel’in
“Tiirk Masikisi Kimindir” adli eserinin kitap hélinde yaymlanmasinda gorev almistir.
Istanbul Radyosu’'nda Emin Ongan baskanliginda kurulan Repertuvar Kurulu
tyeliginde bulunmustur. Kisa siireligine Devlet Konservatuvari Repertuvar Kurulu
iiyeliginde bulunmusur. 1991-1996 yillar1 arasinda Kltir Bakanligi Istanbul Tarihi

Tirk Mizigi Toplulugu’nda kurucu iiyelik yapmistir, genel sanat yonetmen yardimeiligt
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ve sanat kurulu Uyeligi gorevlerinde bulunmustur. Tasavvuf Miusikisi Vakfi igin
1986°da hazirladigi, Yapr ve Kredi Bankasi tarafindan bastirilan 70 Ilahiden olusan
“lahiler” ve yine ayn1 vakifta 1991°de Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan bastirilan, 100 adet
[1ahi iceren “Yunus Ilahileri Giildestesi” ile 1994°te Marifet Yayinlar tarafindan basilan
“09 Makamda lahiler” olarak yaymlanan ii¢ nota kitab1 bulunmaktadir (Tezeren, 2007:
60-63).

Tirk masikisine ve Tirk Tasavvuf misikisine 6nemli katkilari bulunan k&ndni
bestekar Clineyd Kosal, 21 Aralik 2018 yilinda vefat etmisitr. Kabri, Merkezefendi
Mezarligi’nda bulunmaktadir (Dirican ve Biiylikturan, 2019: 31).

1.1. CUNEYD KOSAL’IN SANATCI KiSiLiGi VE iICRACILIGI

Miizik hayatina sarki sdylemekle baslayan Kosal, ilkokul yillarinda sarkilar1 ¢ok
cabuk ezberleyip sdylemistir. O yillarda mandolinle biraz mesgul olmus, fakat tercihini
Tiirk miiziginden yana yapmustir. Lise yillarinda siir ve divan edebiyati dersleri almistir.
Lise son siniftayken, Bestekar Fehmi Tokay’in kanun ¢alan yegeni Halik Tokay ile
tanisip arkadas olmuslardir. Hallk Tokay’m kanununu bir middet 6diin¢ olarak alan
Kosal, kdnun saziyla bu sekilde tamgmustir. Odiing aldig1 bu kanunu bir siire sonra da
satin almistir. Boylece kendi saziyla ¢ok kisa bir siirede, bildigi biitiin eserleri calmaya
baslamistir. Sarki sdylemekten zevk duyan Kosal, Istanbul’da Tibbiyedeki tahsiline
devam ederken misiki muhitlerine katilmistir. Kadikdy Halkevi’nde, Kemengevi Kemal
Niyazi Seyhun’un ve Arif Sami Toker’in ders verdigi bir kursa katilmis, ardindan
Uskiidar Musiki Cemiyeti’ne intisdb etmistir. Burada Kemani Emin Ongan’m
idaresinde mesk ve nazariyat dersleri almistir. Amator topluluklarda da bulunan Kosal,
Avni Atun toplulugu ile zaman zaman radyo yaymlarina katilmistir. Daha sonra
tibbiyeden ayrildigi 1951 yilina kadar Dr. Nevzat Athg yonetimindeki Universite
korosunda korist olarak caligip, bir miiddet sonra da kanun ¢almaya basglamigtir. Kosal,
sahip oldugu miizik bilgisinin biiyiik bir kismim ve repertuvarini Uskiidar Misiki
Cemiyeti’nden edinmis ve burada ses sanatcisi olarak ¢alismistir. Bir sire sonra da

Emin Ongan’in konserlerine kdnun sanatgis1 olarak istirak etmistir (Tezeren, 2007: 25-

30).

1952°de Mes’ud Cemil, Vecihe Daryal, Cevdet Cagla ve Nevzat Athig’dan

olusan komisyonun huzirunda imtihana girerek basarili olmus ve radyonun solo
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yayinlarina kénunu ile istirdk etmeye baglamistir. Radyodaki Basin Yaym Temsilciligi
bolimindeki memuriyetine de 1963’¢ kadar devam etmistir (Tezeren, 2007: 32-35).

1953 yilinda istirak ettigi Mes’ud Cemil’in yonetimindeki klasik koroda, hocasi
olarak addeddigi kanini Vecihe Daryal ile tamismistir. Burada Vecihe Hanim birinci,
Clneyd Kosal ise ikinci k&nun olarak gorev almistir. Sadi Isilay, Vecihe Daryal, Yorgo
Bacanos, Izzettin Okte ve Vecdi Seyhun’dan olusan ekibe, Vecihe Hanim’in Ankara
Radyosu’na gitmesinden sonra Kosal katilmistir. Boylelikle 1952°den emekli oldugu

1984’ yilmma kadar Istanbul Radyosu’nda kanun sanatcisi olarak galismistir (Tezeren,

2007: 37-40).

Ciineyd Kosal’in, Mualla Mukadder, Sevim Tanurek, Nesrin Sipahi ve Mediha
Demirkiran gibi ses sanatgilari ile kisa bir donem gazino hayati olmustur, fakat bir sire
sonra bu ortamdan ¢ekilmistir. Mes’ud Cemil basta olmak tizere birlikte ¢alistiklar ses
ve saz sanatgilari; hocast Emin Ongan, Munir Ndreddin Selcuk; keménilerden Hakki
Derman, Necati Tokyay, Cevdet Cagla ve Sadi Isilay; neyzenlerden Siilleyman Erguner,
Niyazi Saym, Hayri Tiimer, Ulvi Erguner, Halil Can, Dogan Ergin; tanburilerden Refik
Fersan, Erciiment Batanay, Izzettin Okte, Necdet Yasar, Abdi Coskun, Fahrettin
Cimenli; kemengevilerden Kemal Niyazi Seyhun, Halik Recai, Fahire Fersan, Hadiye
Otiigen, Nihat Dogu; dilerden Yorgo Bacanos, Serif I¢li; kantnilerden her ikisini de
hocasi olarak addeddigi Vecihe Daryal ve Ahmet Yatman; piyanist Feyzi Aslangil.
Ayrica elli yili agskin sanat hayatinda, beraber calismadigi ses sanatgisi yok gibidir
(Tezeren, 2007: 41).

Kosal, 1970 yilinda Sadettin Heper, neyzen Dogan Ergin, Kani Karaca, Hlseyin
Top ve Aziz Bahriyeli gibi sanatkérlardan olusan bir grupla Fransa’ya seyahat etmistir.
Bu seyahat, Kosal’t Mevlevi miizikle tamigtirmis Ve hayatinda yeni bir donemi
baslatmigtir. Mevlevilikten ¢ok etkilenen Kosal, Fransa seyahatinden sonra Fevzi Halici
yonetimindeki, Konya Turizm Dernegi tarafindan her sene Aralik aymda
gerceklestirilen Hz. Mevlana’y1 Anma Torenlerindeki mutrib heyetinde, kdnun sanatgisi
olarak gorev almistir. Konya’da diizenlenen bu térenlere 25 yil kadar kanunuyla istirak
etmistir (Tezeren, 2007: 41-45).

Kosal, Mevlevilerle birlikte Avrupa, ABD ve Kanada’da, Japonya dahil Asya’da
ve Kuzey Afrika’da pek ¢cok Mevlevi gosterilerinde gorev almistir. 1976°da Kiiltiir
Bakanlig1 Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu kuruldugunda, bir¢ok sanatgiyla birlikte
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bu koroda yer alan Kosal, kurulusundan 1984’¢ kadar kurucu iiyelik, sanat kurulu

tiyeligi yapmig ve kanun sanatgisi olarak gorev almistir (Tezeren, 2007: 46).

Resim 2. Ciineyd Kosal’in Kiiltiir Bakanlig1 Klasik Tiirk Miizigi Korosu’nun Ilk Yillarinda Bir
Konseri.

Kaynak: Tezeren, 2007: 47.

Kosal, 1980°1i yillarda neyzen Dogan Ergin ile bir saz grubu kurmus, aralarina
Kemengevi Nihat Dogu, Tanbiiri Abdi Coskun ve Kudiimzen Vahit Anadolu katilmistir.
Kosal’in onerisi ile gruba “Klasik Tirk Sazlari Beslisi” adi verilmistir. Hig¢ icra
edilmemis ya da az icrd edilmis olan klasik eserler calisilip, bu eserlerin kaydi
yapilmustir. Daha sonra bu besliye ses sanatcis1 Ahmet Ozhan’da istirdk ederek, uzun

yillar diinyanin dort bir kosesinde konser caligmalarinda bulunmuslardir (Tezeren,
2007: 50-52).

Resim 3. Klasik Tiirk Sazlar1 Beslisi. Soldan; Vahit Anadolu, Nihat Dogu, Ciineyd Kosal,
Dogan Ergin ve Abdi Coskun.

Kaynak: Tezeren, 2007: 50.
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1984’te emekli olduktan sonra memur kadrosuna gectigi Klasik koroyu Yurtdist
konserleri sebebiyle birakmak zorunda kalmistir. Muzaffer Ozak tarafindan kurulan
Tiirk Tasavvuf Misikisi ve Folklorini Arastirma ve Yasatma Vakfi’nda, tasavvif
bilgisini artirmak i¢in buradaki mesklere katilip, tasavvuf misikisinin icrad uslibunu
ogrenmistir. Ayn1 zamanda Kosal, arkadaglariyla birlikte notasi bulunmayip kayitlari
olan Ilahfleri dinleyip, notaya alma ¢alismalarinda bulunmustur. Ciineyd Kosal, Dogan
Ergin ve Aslan Hepgiir’den olusan grup, takribi 700-800 kadar ilahinin notasim Tiirk
tasavvuf miizigine kazandirmistir. Bu notalar, Kosal’1 11ahi bestelemeye tesvik etmistir
(Tezeren, 2007: 54-57).

Tiirk misikisinin gelecek nesillere aktarimi konusunda, arsivcilik ve nota yazimi
gibi bircok alanda 6nemli ¢alismalar1 bulunan Kosal, Tirk masikisi ve 6zellikle bes
bine yakin tasavvuf misikisi eserini notaya alarak giiniimiize ulagtirmistir. Yaklasik 65
yilda meydana getirdigi genis kapsamli ve Tiirkiye’de sayili bir nota, kitap koleksiyonu
bulunmaktadir. Arsivinde 150.000 nota bulunan Kosal’in bu birikimi, Istanbul 2010
Avrupa Kiiltir Bagkenti Ajansi1 Klasik Tirk Miizigi Yonetmenligi’nin bir projesiyle,
2010 yilinda ISAM Kiitiiphanesine devredilmistir. Arsivde yaklasik 200’e yakimn el
yazmasi nota defteri ve ¢ok sayida perakende nota niishalar1 bulunmaktadir. Bu niishalar
“Sozli”, “Saz Eserleri” ve “Tasavvuf Misikisi” olmak {izere li¢ gruptan olusmaktadir.
El yazmasi nota defterlerinin ilk 50 adedinde yer alan 2421 eser kataloglanip PDF
olarak aragtirmaya acgilmistir. Kalan 58 adet defterde yer alan 2977 eser ise kaynak
alinan “Bir Diinya Miizik” dergisinin tarihine gére 2019’un ilk aylarinda ayni sekilde

arastirmaya sunulacagi ongoriilmiistiir (Dirican ve Bliyiikturan, 2019: 31).

Ayni zamanda bu koleksiyon igerisinde Tiirk musikisi hakkinda 478 kitap ve
Misiki Mecmuasi, Tiirk Muasikisi Dergisi, Misiki ve Nota Dergisi, ayrica Turk
Misikisi Klasikleri Mecmuasti’nin cesitli sayilart bulunmaktadir. Bunlarin disinda
Kanto Mecmualari, Osmanlica nota mecmualar;, Samli Iskender notalar;, Hamparsum
defterleri, fasillar, nazariyat ders notlar1 ve sahis dosyalar1 bulunmaktadir. Bu arsivin
duzenlemesinde TRT radyo sanatgisi Filiz Satiroglu’nun katkilar1 bulunmaktadir. Tiirk
musikisine blyuk hizmetleri bulunan Ciineyd Kosal, 2017°de Kiiltiir ve Turizm

Bakanligi’nin misiki dalinda 6zel 6diiliine layik goriilmiistiir (Dirican ve Biiyiikturan,
2019: 31).

Clneyd Kosal, 1970’den 1996’ya kadar Konya’da her sene aralik ayinda

dizenlenen ve bazi 6zel tarihlerde gergeklestirilen Hz. Mevlana’yr anma torenlerinde
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kanun sanatg¢iligi yapmistir. Radyo arsivinde bulunan yiizlerce bantta taksimler, grup ve
ikili saz eserleri (Necdet Yasar, Niyazi Sayin, Giiniz Akcan) ve refakat kayitlar
bulunmaktadir. 1950°den itibaren cok sayida sahne konserlerinde solistlere refakat
etmistir. MUnir Nireddin Selguk ile birlikte ¢alismalarda bulunmustur. 1970°de Paris
Radyosu’nda saz eserleri icra etmistir. Kurduklar1 “Klasik Tiirk Sazlar1 Beslisi” grubu
ile Radyo’da, Istanbul Festivali’nde, sahne konserlerinde ve yurt disinda verdikleri saz
eseri konserleri caligmalarinda bulunmustur. Prof. Dr. Nevzat Athig yonetimindeki
Devlet Klasik Tirk Miizigi Korosu ile konserler vermistir. ABD, Kanada, Avrupa,
Afrika ve Japonya dahil olmak tlizere Asya’da sayisiz Mevlevi torenlerinde bulunmus,
saz musikisi, tasavvuf musikisi ve solist konserlerinde gorev almigtir. Kendi gruplari
olan “Klasik Tiirk Sazlar1 Beslisi” ve Ahmet Ozhan ile birlikte yurt ici ve yurt disi
olmak tizere Istanbul Miizik Festivali konserlerinde kdnun sanatgisi olarak bulunmustur.
1982-1983 yillarinda Hollanda’da K.R.O Radyosu’nun Tiirk Miizigi konulu bir seri
yaymina dokiiman hazirlig1 i¢in tertip ettikleri saz grubu, Bekir Sidki1 Sezgin ve Serap
Mutlu Akbulut ile birlikte kayit ¢alismalar1 ve konser ¢alismalar1 bulunmaktadir
(Tezeren, 2007: 60-63).

Resim 4. Mevlevi Ayin-i Serifi’nden Once Saz Eserleri Konseri, Konya.

Kaynak: Tezeren, 2007: 60.
1.2. BESTECILIGI

Clneyd Kosal, beste ¢alismalarina oldukga ge¢ baslamistir. 1970°1i yillarda Hz.
Mevlana’y1r anma torenlerinde tanistigit Mevlevi masiki, Kosal’1 derinden etkilemistir.
1980’11 yillara kadar tekke misikisi hakkinda fazla bilgisi olmayan Kosal, Amerika’ya

yapilan bir seyahatlerinde tekke misikisi ile i¢ ice olmus ve Ilahilerin verdigi etkinin
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sonucunda, Nevad makaminda giiftesi Yunus Emre’ye ait olan “Ben dost ile dost
olmusam kimseler dost olmaz bana” isimli ilahi formundaki ilk eserini 1983 yilinda
bestelemistir. Arkadasi Neyzen Dogan Ergin’in tertib ettigi Ferahnak Asiran makamina
katkida bulunmak amaciyla bir Agir Aksak Sarki, {1ahi formunda dért eser ve Dogan
Ergin’in Ferahndk Asiran Mevlevi ayinine cemile olarak Devr-i Kebir ustlinde bir
Pesrev bestelemistir. Beste ¢alismalari yaptigi donemlerde istirak ettigi, Tlrk Tasavvuf
Miizigini ve Folkloriinii Arastirma ve Yasatma Vakfi baskan1 olan Muzaffer Ozak’tan
cok yararlanmistir. 1987°de arkadast Omer Tugrul Inanger’in vesilesiyle Nisabur
makaminda bir Ayin-i Serif bestelemeye baslamis ve 23 Eylil 1989°da bu besteyi
tamamlamistir (Tezeren, 2007: 68-70).

Tezeren, Ciineyd Kosal Sanati ve Hayat: adli kitabinda, Kosal ile Ayin-i Serif

hakkinda yaptig1 goriismeyi su sekilde aktarmistir:

“Bu Vakif’taki caligmalarim esnadsinda yanlis olarak Nigdbur’a kaydolmus bir
ilahiye itirdz edince “Oyleyse bir drnek yap” teklifine maruz kaldim. Bunun
Uzerine Once bir ilahi daha sonra bir durak bestelemek ceséretini gosterdim.
Tam bitti zannederken degerli arkadasim Tugrul Inanger bir giin Mevlana
Celaleddin Rami’den derledigi bit ayin giiftesi ile ¢ikageldi. Hep beraber
“Haydi bakalim, bir de Nisdbur makdminda Aayin isteriz” diye beni
sikigtirdilar. Dogrusu c¢ok sasirdim ve bana gosterilen bu giivenin verdigi
cesaretle calismaya basladim. Biraz birinci selamdan, biraz ikinci selamdan
derken pesreve gectim, onu da bitirebildikten sonra ilham tiikendi ve bir
buguk yil kadar kenarda kaldi. 1989 yilinda ayagimdaki kirik sebebiyle 25
giin kadar evden disariya ¢ikamadim. Bu zamandan yararlanarak besteyi
tamamlamak {izere tekrar elime aldim. Tuhaf bir sekilde, adetd bir mektup
yazar gibi ardi ardina gelen nagmelerle bir iki giin gibi kisa bir zaman
diliminde &yin tamamlandi (24 Eyliil 1989) ve ¢ok begenildi” (2007: 69-70).

Elde edilen kaynaklar neticesinde kanlni Clneyd Kosal’in, Saz Eseri Formunda
bir Pesrev ve bir Medhal’i, Dini Misiki Formunda bir Durak, iki Tevsih, bir Nefes, bir
Sugul, altmis dért ilahi ve bir Ayin-i Serff’i, Din Dis1 Masiki Formunda ise bir Beste ve
alt1 Sarki’s1 olmakla birlikte toplam yetmis dokuz eseri bulunmaktadir. Eserlerinin
yaridan fazlasini i1ahi formunda besteledigi yapilan arastirmalar neticesinde ortaya

koyulmustur.
2. CUNEYD KOSAL’IN TRT REPERTUVARINA KAYITLI ESERLERI

Klasik Turk muasikisinde kanun icraciliginin yani sira bestekarligiyla da katki
saglamis olan Ciineyd Kosal’in TRT Repertuvarina kayith eserleri; form, makam, usil

ve giiftekar siniflandirmasiyla tablo halinde verilmistir.

21



Tablo 1.Ciineyd Kosal’in Eserleri

Eser Adi Formu Makami Usali Bestekar1 Giiftekar
Ben dost Ile Dost T1ahi Neva Sofyan Clneyd Yunus Emre
Olmusam Kosal
Meded Allah Sana A . A Cineyd . oo
Sundum Elimi 11ahi Nisabur Sofyan Kosal Sinan Ummi
Biz Sdyleriz Soyleriz T1ahi Nihavend Sofyan ﬁggzlyd Ciineyd Kosal
Hakk’in Cemalin A Cineyd Hilmi Yusufzade
Gozleyen llaht Acem Sofyan Kosal Abdullah Ef.
Hakk’in Cemalin A A . Cilneyd Hilmi Yusufzade
Gozleyen llaht | Saba Diyek Kosal Abdullah Ef.
Tarikat Kurb-i Rahmandir | ilah? Segéh Curcuna ﬁzzglyd Abdiilehad NQri
A . A A Clneyd Aski Seyh
Laleler Guller I1ahi Ferahnak Sofyan Kosal Muzaffer Ozak
Askin Meyine Kanmis [1aht Maye Sofyan ﬁt;g:lyd Abdulehad Nari
Can-i Goniilden Seversen | 11ahi Nikriz Sofyan ﬁig:lyd Yunus Emre
Hakk’a Temkin-i Rizdda | ;. « A Devr-i Clneyd -
Hamd Eden Mesr{r Olur Hahi Neva Hindi Kosal Azmi Dede
Bilmem N’ideyim lahi Hiseyni Dilyek E‘(‘)Qzlyd Yunus Emre
o n - i n Ferahnak . Cineyd o PN
Cemi-T Enbiyalerden I14ahi Asiran Diyek Kosal Esrefoglu Rimi
Gel Berl Ey Gonlimin . Cineyd S
Sahninda Seyran Eyleyen Durak Nisabur Kosal Hz. Uftade
. R Al Aen Cineyd Aski Seyh
Dertliler Dermani I14ahi Bayati Sofyan Kosal Muzaffer Ozak
Hak Calabim Hak i1ahi Bestenigar Nim Evsat Cuneyd Yunus Emre
Calabim Kosal
Ali Almis Sancagm Eline | 11ahi S0zinak Sofyan Ség:lyd Yunus Emre
Bagrimdaki Biten Baglar | Tevsih S0zindk Evsat Ség:lyd Seyyid Seyfullah
, . A N . Cineyd Aziz Mahmud
N’eyleyeyim Diinyay1 I1ahi Hicaz Sofyan Kosal Hiidai Hz.
Benim Seyhim Seni o a . Cineyd - NN
Hakk’a Yetirir I1ahi Sedaraban Diyek Kosal Esrefoglu Rimi
Ol Cihanin Fahrinin o Tahir Diyek — Clneyd O R
Sirrina Kurban Olayim l1ah Baselik Aksak Kosal Niyazl-i Misri
Ctn Dogup Tutdu Cihan . . Cineyd - A
Yiiziini Hiisnin Giinesi | L SVS0 | Acem Diyek Kosal Omer Rigeni
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Tablo 1 (Devam). Ciineyd Kosal’in Eserleri

Eser Ad1 Formu Makam Usali Bestekari Giiftekar
%lf;rlésrgl %c;ﬁlrlm Yast I1ahi Acem Kirdi | Sofyan Scj)r;;yd Seyyid Seyfullah
ﬁ‘gﬁ;ﬁfgﬁ‘;‘;ﬂde flahi Ussak Aksak Sc‘)'s‘glyd Yunus Emre
Zahid Gel Gor Erkammiz | ilahi Nihavend | Nim Evsat Sc‘)'s‘glyd gﬂe‘;(:‘r'bgélsﬁzh
Zahid Gel Gér Erkanimiz | ilahi Nihavend | Sofyan I%cj)rs]:?/d g/é‘]igribé’;sﬁf
Ey Asik-1 Dildade ilaht Nisaburek | Sofyan %r;:lyd Sezai Giilseni
Ben Yirirem Yane Yane | ilahi ﬁ;e; r:n Sofyan &[(])rs]:Iyd Yunus Emre
nglj-pl \Blgllgyizelden Ky [1ahi Saba Sofyan &gz:lyd Omer Riseni
Solmadan Bagin 11ahi Rast Sofyan &zg:lyd Eﬁi‘;lv?akkl
Sensin Hakk’n Habibi | ilahi Nihiift Sofyan %rs‘aelyd g’é‘;gribg;sj?
Co ek | | S0 g
Evvel Tevhidi Zikr Et | ilahi Neva Sofyan Clneyd | govh Vefa Hz.

Baselik Kosal

ézlrérilmMeyine Ben Kane [1ahi Ussak Sofyan &L(;rs];yd Niyazi-i Misri
Ey Asik-1 Sadiklar flaht Evic Sofyan %g‘zlyd Seyyid Seyfullah
I

Bir Derde Miibtelayim [1ahT Mdstear Sofyan &lcj)rs]zlyd éér')i]]:ogilll(lmet

Ben Yirirem Yane Yane | ilah? HOzl \S(c[)]f@n . Scj)rsEIyd Yunus Emre

Semai
Iansyfﬁ;lSéESil\l}l;jéed ilaht Nikriz Diyek %2:?"’ g/é‘]i:ribg;sljz?

Senden
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Tablo 1 (Devam). Ciineyd Kosal’in Eserleri

Eser Ad1 Formu Makam Usali Bestekari Giiftekar
Mah-1 Métem Geldi Dervr-i Ciinevd
Yansin Asikan Kan 1B Irak S y Mechdl
< Hindi Kosal
Aglasin
Muharrem Geldi Cén Ciinevd
Aglar Cinan Aglar Cihan | ilahi Hicaz Diyek Y Mechdl
= Kosal
Aglar
Ask-1 Habib’in Bizleri - " Ciineyd Muhibbi Seyh
Yaksin Hahi Bayatl Sofyan Kosal Sefer Dal Hz.
S . Mevlana
Ao Ayin-i A o . Cilineyd Ao
Ayin-i Serif Serif Nisabur Degismeli Kosal C(?IalAeddln i
ROmi
) . 1AL A : Clneyd Muhibbi Seyh
Hakk’in Emrin Tutalim [1ahi Hicaz Sofyan Kosal Sefer Dal Hz.
Biz Asik-1 Seydayiz flahi | Muhayyer | Sofyan ﬁgg:}’d Miistak Baba
Bir Dertliyim Derdim o . - . Clneyd .
Vardir [1ahi Huseyni Nim Sofyan Kosal Seyyid Seyfullah
Al> S ALA y a Cilneyd Muhibbi Seyh
Ey Allah’im Ey Allah [1ahi Huiseyni Sofyan Kosal Sefer Dal Hz.
TN AL A Beste Devr-i Cineyd Abdulmecid
Hadden Asdi Istiyakin [1ahi Isfahan Revan Kosal Seyhi
Diinyadan Gegen Hayrint | +, .. . Ciineyd Muhibbi Seyh
Secen - Rast Sofyan Kosal Sefer Dal Hz.
- - apn Tahir Diyek Cilneyd Muhibbi Seyh
Sana Goniil Baglarim l1ahi Baselik (Sofyan) Kosal Sefer Dal Hz.
Bak Vech-i Yare Ya Hay | Nefes Huseyni Sofyan %Qg?ld Ali Ulvi Baba
A VA Do R < y Cilneyd Aziz Mahmud
Ela Ya Es’adel Evlad Sugdl Rast Duyek Kosal Hiidai Hz.
Gordiinse Canan illerin | 1lahi | Karcigar Dilyek Clneyd | Aziz Mahmud
Kosal Hudai
Al 1 ATA Clneyd Muhibbi Seyh
Ey Kabe’ye Bakanlar I14h1 Rast Sofyan Kosal Sefer Dal Hz.
A - A o Clneyd Muhibbi Seyh
Hayrén Olur Ceméline I1ahi Baselik Sofyan Kosal Sefer Dal Hz.
Ey Asikan Ey Asikan y
Hal ile Gevher [1ahi Nikriz Sofyan Cneyd Asik Pasa
Kosal
Bulmusam
Mest {i Hayranim f1aht Siveniima Duyek EI(J)Z;Iyd Ahmed Kuddst
Sah-1 iklim-i Velayetsin | ;.. . . Cuineyd Muhibbi Seyh
A Sultdnim Al l1ahi Pencgah Sofyan Kosal Sefer Dal Hz.
. T A Cuneyd Arif Hikmet
Ya Rahmeten Lil’alemin | I1ahi Hiseyni Sofyan Kosal Gokoglu
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Tablo 1 (Devam). Ciineyd Kosal’in Eserleri

Eser Ad1 Formu Makam Usali Bestekari Giiftekar
ais .. o ) Ciineyd Muhibbi Seyh
Allah Teéla Rabb’i I14h1 Segah Sofyan Kosal Sefer Dal Hz.
N’oldu Bu Génliim flahi | Nihavendi | oo Clneyd Ahmed Kuddds?
Kebir Kosal
Arz-1 Hal i¢in Sultine — Arazbar Ciineyd -
Geldim I14h1 Baselik Sofyan Kosal Ahmed Kuddasi
Tagdi Rahmet Deryési ara Mahur Clneyd
Gark Oldu Ciimle As? l1ahi Baselik Sofyan Kosal Yunus Emre
Nefsini Bilsen Rabb’ini ala A o) Clneyd Muhibbi Seyh
Bulsan l1ahi Saba Boselik | Sofyan Kosal Sefer Dal Hz.
Bir Ismi Mustafa Bir . - . Ciineyd Neyzen M(isa
Ismi Ahmed Hahi Huzl Nim Sofyan Kosal Dede
Canim Feda Olsun Onun | . . . , Sofyan Clneyd "
Yoluna [14hi Hizzam (Diyek) Kosal Ciineyd Kosal
iy ¥ o . Clneyd Muhibbi Seyh
La Ilahe Illallah I1ahi Baselik Sofyan Kosal Sefer Dal Hz.
Zikrullahin Zakiri Sensin | ;. ., . Cilneyd Muhibbi Seyh
Y& Res(lallah bt Ragt SR Kosal Sefer Dal Hz.
Sehnaz Clneyd
Medhal Medhal Baselik Sofyan Kosal
Istiyorsa Sarki Senden . . Cineyd ,
Hem De Hiizzam Bestesi Sarki Hizzam Agir Aksak Kosal Cineyd Kosal
Aldi1 Gonliim Bir Peri Sarki Rast Misemmen %Qg?ld Cineyd Kosal
Oyle Mecniinem Ki . " S
Ma’sikam Benim Leyld | Sarki Fe[ahnak Agir Aksak Cneyd Qedlk.(’:l Stleyman
o Agsiran Kosal Celebi
Degil
Ferahnak . ~ | Clneyd
Pesrev Pesrev Asiran Devr-i Kebir Kosal
Askin Yasiyor Sinede . Sengin Clneyd N
Hicrinle Beraber Sarka Huzzam Semal Kosal Meghal
Hicrinle Usandim Ciinevd
Giizelim Derd ile Sarki Acem Agiran | Aksak y Vedat Kosal
. Kosal
Bezdim
Sa¢inda m1 Géziinde mi " Clneyd ,
Beni Strikleyen Efsan Sarki Karcigar Aksak Kosal Ciineyd Kosal
Bir Muhammes Beste Ferahnak Ciinevd
Yaptim Yad Edin Dostlar | Beste . Muhammes y Ciineyd Kosal
Beni Agiran Kosal

Kaynak: Serta¢ Tezeren’in Clineyd Kosal Sanat1 Ve Hayati Adli Kitabindan Elde Edilmistir.

Tablo 1’de goriildiigii gibi Ciineyd Kosal’in Saz Eseri Formlari’ndan 1 Pesrev ve

1 Medhal’inin, Dini Misiki Formlari’ndan 1 Durak, 2 Tevsih, 1 Nefes, 1 Sug(l, 64 ilahi
ve 1 Ayin-i Serif’i, Din Dis1 Misiki Formlari’ndan ise 1 Beste ve 6 Sarki’smin oldugu
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gorilmektedir. Elde edilen kaynaklar neticesinde toplam 79 eseri bulunmaktadir.
Eserlerinde toplam 41 makam kullanan Cineyd kosal’in, 79 eserinden en ¢ok 5’ini
Hiiseyni, 7’sini Rast, 7’sini de arkadasi neyzen Dogan Ergin’in tertib ettigi Ferahnak
Asiran, en az ise Nuhift, Irak ve Maye makaminda besteledigi goriilmektedir. Arkadasi
neyzen Dogan Ergin’e katkida bulunmak amaciyla Ferahndk Asiran makamini tercih
ettigi sOylenebilir. Usll olarak Sofyan, Dlyek, Devr-i Revan Curcuna, Devr-i Hindi,
Nim Evsat, Evsat, Aksak, Devr-i Kebir, Evfer, Yuruk Semai, Nim Sofyan, Agir Aksak,
Misemmen, Sengin Semai ve Muhammes usdllerini kullanmistir. Aralarinda en ¢ok
Sofyan, en az Devr-i Revan, Curcuna ve Devr-i Kebir ustlunid kullandig
goriilmektedir. Bu durumun, bestekdrin daha c¢ok ilahi formunu tercih ettiginden
kaynaklandig: diisiiniilmektedir. Ciinkii Ilahi formunda genellikle Sofyan usCli
kullanilmaktadir. Muhammes gibi, Devr-i Kebir gibi biiyiik usillerin daha az olmasi,

blyuk formdaki eserleri az bestelemesinden kaynaklandigi diisiiniilmektedir.

Eserlerinde kendine ait 7 guftesi de bulunan Cuneyd Kosal, giftekar olarak
Yunus Emre, Sinan Ummi, Hilmi Yusufzadde Abdullah Efendi, Abdiilehad Nari, Aski
Seyh Muzaffer Ozak, Azmi Dede, Esrefoglu Rimi, Uftide Mehmed Muhyeddin,
Seyyid Seyfullah, Aziz Mahmud Hiidai, Niyazi-i Misti, Omer Riiseni, Muhibbi Seyh
Sefer Dal, Sezai Giilseni, Ismail Hakki Bursavi, Eroglu Niri, Seyh Vefa, Arif Hikmet
Gokoglu, Miistak Baba, Abdiilmecid Seyhi, Ali Ulvi Baba, Asik Pasa, Ahmed Kuddisi,
Neyzen Mdasd Dede, Cedikgi Siileyman Celebi ve Vedat Kosal’in giiftelerini
kullanmistir. Aralarinda en ¢ok Muhibbi Seyh Sefer Dal ve Yunus Emre’yi, en az Sinan
Ummi, Seyh Vefa ve Ahmed Kuddisi’yi tercih ettigi anlasilmakta olup, Muhibbi Seyh
Sefer Dal’dan 15, Yunus Emre’den ise 9 giifte aldigi goriilmektedir. Bu durumun da
Sefer Dal’in bestelenmeye elverigli giifteleri verip, tesvik etmesi lizerine Kosal’1

etkiledigi diistiniilmektedir. Bunlarin disinda 3 eserinin giiftekar1 meghaldiir.
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Sekil 1. Ciineyd Kosal’in Eserlerinin Formlara Gore dagilimi

FORMLAR

m Saz Eseri Formlar1 m Soz1i Eser Formlar (Dini Masik?)

= Sozlii Eser Formlart (Din Dis1 Miisik?)

2%

Kaynak: Tezeren, 2007: 74-244.
3. ILGILI YAYIN VE ARASTIRMALAR
3.1. TEZLER

e Kahyaoglu, Y. (2000). Kanun Sazi ve Tiirk Musikisindeki Yeri Uzerine Bir
Inceleme, (Yiiksek Lisans Tezi), Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,

Erzurum.

“Yapilan ¢alismada kanun sazinin tarihi, yapimi, teknik ve icra ozellikleriyle ele

alinip incelenmesi amaglanmistir.”

e Inan, K. (2017). Diiyek Usiliinde, Rast ve Saba Makamlarindaki Sugullerin
Makam ve Gifte Analizi, (Yiksek Lisans Tezi), Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar

Enstittisd, Erzurum.

“Arastirmada Klasik Tiirk masikisi alaninda Dini misiki formlarindan olan
Sugullerin beste ve giifte yoniinden incelenmesi, miizikal analizlerinin yapilmasi

amagclanmistir.”

e Gul, K. (2015). Goksel Baktagir Eserlerinin Makam, Us(l ve Form Yoniinden
Incelenmesi, (Yiiksek Lisans Tezi), Cumhiriyet Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii,

Sivas.
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“Calismada Goksel Baktagir’in eserleri igerisinden secili bestelerinin makam

usil ve giifte bakimindan analizlerinin yapilmas1 amaglanmistir.”

e Colakoglu, E. A. (2019). i1ahi Formundaki Eserlerde Versiyon Farkliliklarinin
Incelenmesi, (Yiiksek Lisans Tezi), Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,

[stanbul.

“Calismada secili ilahi formunda eserlerin nota versiyon farkliliklarinin
rakamsal, ritmik, melodik olarak analiz edilmesi ve eserlerin giifte kullanimi

bakimindan incelenmesi amaglanmistir.”
3.2. MAKALELER

e Toptas, C. (2021). Cinugen Tanrikorur’un Ildhi Formundaki Bestelerinin
Bic¢im Yoniinden Tahlili, Turkish Academic Research Review. 6(3), 1000-1034.

“Bu ¢alismada, Cinugen Tanrikorur’un bestekarligi, bestecilik anlayist ve ilahi

formundaki eserlerinin 6zellikleri ortaya konmustur”

e Sahin, G. ve Sahin H. (2023). Ciineyd Kosal’in Mahur-Hicaz Makamindaki
Kanun Taksiminin Teknik Agidan Analizi Uzerine Bir Arastirma, The Journal Of

Academic Social Science. 137(137), 155-164.

“Bu ¢alismada, kanini bestekar Ciineyd Kosal’in mahur-hicaz makamindaki

kanun taksimi icra teknikleri bakimindan incelenerek ortaya konmustur.”

e Karaongel, F. (2019). Trt Repertuvarinda Bulunan Hicaz Makadmindaki Dini
Eserlerin Besteci, Usiil ve Form Agisindan Incelenmesi, Idil Sanat ve Dil Dergisi. 8(63),

1529-1547.

“Bu caligmada 18. yiizyildan 21. yilizyila kadar gegen zaman diliminde, hicaz
makaminda bestelenen ve TRT repertuvarina alinan dini eserlerin bestekarlari, formlar
ve usilleri agisindan dagilimlari, bu zaman araliginda hicaz makaminda bestelenen eser

sayilari, besteciler, kullanilan form ve ustllerin ¢esitliliklerinin tespiti amaglanmistir.”

e Uygun, M.N. (2014). Tiirk Din Musikisinde Usil Ilahileri, Rast Miizikoloji
Dergisi. 2(2), 31-42.

“Bu c¢alismada, dini musiki formlarindan ilahi formunun ve usil ilahilerinin

aciklanmas1 yapilmis ve usil ilahilerinden 6rnekler verilmistir.”
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3.3. KITAPLAR
e Tezeren, S. (2007). Ciineyt Kosal Sanat1 ve Hayati, Istanbul: Keskiil Yayinlari.

“Kéanini bestekar Ciineyt Kosal’in hayatini, sanatin1 ve bestelerini ele alan bir

caligsmadir.”

e Manti, D. (2011). Klasik Tiirk Miusikisi’'nde Az Kullanilan Makamlar,

Eskisehir: Anadolu Universitesi Halk Bilim ve Arastirma Merkezi Yaynlar1.

“Klasik Tirk Misikisi’nde unutulmaya yiiz tutmus az kullanilan 50 makamin

tanimlarmi ve bu makamlara ait segili eserlerin notalarini i¢eren bir ¢alismadir.”
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UCUNCU BOLUM
KANUNT CUNEYD KOSAL iLAHILERI UZERINE BiR DEGERLENDIRME
1. ARASTIRMANIN AMACI VE ONEMIi

Klasik Tirk masikisinde 1lahi formu, Tirk din msikisi icerisinde énemli bir
yere sahiptir. Tasavvifi siirlerden bestelenen Ilahi’ler, Dini masikide kullanilan en
yaygin form olarak goriilebilir. Klasik Tiirk miiziginin ge¢misten giiniimiize kadar
gelmesinde ve yasatilmasinda bestekarlarimizin biiylik bir rolii vardir. Arastirma,
iilkemizde kiiltiir ve sanat agisindan Tiirk musikisine onemli katkilar1 bulunan ve
notalar1 bulunmayip kayitlarr olan ilahi’leri dinleyip, yaklasik 700-800 kadar ilahi’yi
notaya alarak Tirk tasavvuf miizigine kazandirmig olan k&n(ni bestekédr Cuneyd
Kosal’m, 1lahi formundaki eserlerinin makam, us(l ve giiftekdr yoniinden

degerlendirilmesini amac¢lamstir.

Arastirma, kan(ni ve Tirk mizigi bestekir: olan Ciineyd Kosal’in Ilahi
formundaki eserleri ele aliarak, bu 11ahi’lerin miizikal agidan makam, ustl ve giiftekar
yoninden incelenip, gelecek kusaklara aktarilmasi ve bu tiir caligmalara 6rnek olmasi

acisindan 6nemli oldugu diisiiniilmektedir.
2. ARASTIRMANIN KAPSAM VE SINIRLILIKLARI

Kantni bestekar Ciineyd Kosal’in hayati, sanat¢i ve bestekar kisiligi, Tirk
miiziginde kullanilan formlar ve Ciineyd Kosal’in ilaht formundaki eserlerinin mizikal
analizi arastirmanin kapsamini olusturmaktadir. Arastirma, konuyla ilgili ulasilabilen
yazili ve gorsel kaynaklar, Ciineyd Kosal’ a ait ulasilabilen nota niishalari, dijital
ortamdaki ses kayitlar1 ve kitaplardan ulasilan 11ahi formundaki eserleri, arastirmacinin

maddi imkanlar ve ayrilan stire ile sinirlandirilmigtir.
3. ARASTIRMANIN PROBLEM CUMLESI

Bu aragtirmanin problem ciimlesini “Ciineyd Kosal’in I1ahi formunda besteledigi
eserleri miizikal a¢idan nasildir?” sorusu olusturmaktadir. Bu problem ciimlesine dayali

olarak 3 alt problem belirlenmistir.
3.1. ARASTIRMANIN ALT PROBLEMLERI
1. Alt Problem: Ciineyd Kosal’1n ilahilerinde kullandigi makamlar nelerdir?

2. Alt Problem: Ciineyd Kosal’in ilahilerinde kullandig1 ustiller nelerdir?
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3. Alt Problem: Ciineyd Kosal’in ilahilerinde giifte yazar1 olarak sectigi

guftekarlar kimlerdir?
4. YONTEM
4.1. ARASTIRMANIN MODELI

Nitel bir aragtirma olan bu calismada, veri toplama yontemi olarak literatiir
taramasi1 yapilmigtir. Arastirma, amaci ve yontemi agisindan tarama modelini esas alan
betimsel bir arastirmadir. “Tarama modelleri gegmiste veya halen var olan bir durumu
degistirmeden var oldugu sekliyle betimlemeyi amaglayan aragtirma yaklagimlari olarak
tanimlanir” (Karasar, 2009:77). “Betimleme yoOntemi, olaylarin olgularin, nesnelerin,
kurumlarin veya ¢esitli durumlarin ne olduklarini veya belli 6zelliklerin neler oldugunu

ortaya ¢ikarma islemidir” (Cebeci, 2010:7).
4.2. ARASTIRMANIN EVREN VE ORNEKLEMI

Cebeci’ye gore evren, arastirilmak istenen alani olusturan, ortak karakteristik

Ozelliklere sahip, gozlenebilir objelerin butlintdur (2010:49).

Orneklem belirli bir evrenden, belirli kurallara gére secilmis ve secildigi evreni
temsil yeterligi kabul edilen kiigiik kiimedir (Karasar, 1995:110). Orneklem, evrenden

bir par¢cadir. Konunun daha iyi kavranilmasi i¢in 6rneklemin 6nemi biiytiktiir.

Bu tanimlar dogrultusunda arastirmanin evrenini Tiirk miizigi bestekarlarindan
kanini Ciineyd Kosal’m biitiin formdaki eserleri, drneklemini ise Ilahi formundaki

eserleri olusturmaktadir.
4.3. VERILERIN TOPLANMASI

Veri, bir sonuca varabilmek igin gerekli olan ilk bilgidir (TDK, 1969:772).
Arastirmada veri toplamak amaciyla TRT nota arsivlerinden ve kitaplardan Ciineyd
Kosal’in notalarina ulagmak i¢in tarama yontemi kullanilmistir. Bestekérin el yazmasi
notalarindan yararlanilmigtir. Bestekarin kendi el yazmasi notalarinin 6zgiinliigiinii
bozmamak icin notalar yeniden dijital ortamda yazilmamis ve aslina sadik kalinmistir.
Ayn1 zamanda bestekarin hayati, sanat¢1 ve bestekar kisiligi, icraciligi ile ilgili bilgiler
elde etmek icin kaynak tarama yontemleri kullanilarak veri toplanmistir. Elde edilen
veriler dogrultusunda ise arastirmaya konu olan bestekarin Il1ahi formundaki eserleri

makam, usdl ve guftekar yonunden degerlendirmeye alinip yorumlanmastir.
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4.4, VERILERIN ANALIZI

Elde edilen veriler dogrultusunda arastirmaya konu olan bestekarin 1lahi
formundaki eserleri makam, us(l ve guftekar yoniunden ele alinip yorumlanmustir.
Ciineyd Kosal’in ilahilerinde kullandig1 makamlar, usiller ve giifte yazar1 olarak sectigi

giiftekarlar bulgular baslig1 altinda aciklanmustir.
5.BULGULAR
5.1. BIRINCI ALT PROBLEME iLISKiN BULGULAR

Arastirmanin birinci alt problemini olusturan “Ciineyd Kosal’in ilahilerinde
kullandigt makamlar nelerdir?” sorusuna iliskin elde edilen bulgular asagida

belirtilmistir.

e Neva makama.

e Nisabur makamu.

e Nihavend makami.

e Acem makami.

e Saba makamu.

e Segah makami.

e Ferahnak makamu.

e Maye makamiu.

e Nikriz makama.

e Hiiseyni makamu.

e Ferahnak Asiran makami.
e Bayati makami.

¢ Bestenigar makamu.

e Zirguleli Stizinak makamu.
e Hicaz makama.

e Sedaraban makamu.

e Tahir Blselik makamu.

e Acem Kiirdi makami.

e Ussak makama.

e Rast makamiu.

e Nisaburek makami.
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e Acem Asiran makami.

e Mahur makami.

¢ Niihiift makama.

¢ Neva Biselik makama.

¢ Evi¢ makama.

e Miistear makamu.

¢ Hlizi makama.

e [rak makami.

e Muhayyer makamu.

¢ Beste Isfahan makama.

e Karcigar makami.

e Biselik makamu.

e Siveniima makama.

¢ Pencgah makama.

e Nihavend-i Kebir makami.
¢ Arazbar Biselik makama.
e Mahur Buselik makama.
e Saba Biiselik makama.

e Hiizzam makami

Neva Makami

Durag1 Diigah perdesi olan Neva makamu, inici-¢ikici bir makamdir. Dizi olarak
yerinde Ussak dortliisiine Neva’da Rast beslisinin eklenmesinden meydana gelmektedir
(Ozkan, 1984: 168).

Sekil 2. Neva Makami Dizisi

§:ﬂﬁw fﬁ—\/"\*
R T'T s T

Kaynak: Ozkan, 1984 168.
Guclist Neva perdesi, yedeni ise Rast perdesidir. Neva perdesi lzerinde Rast

¢esnisi bulundugu i¢in, nadiren inig cazibesiyle Evi¢ yerine Acem perdesi alinmaktadir.

Boylelikle Acem perdesi Uzerinde Buselik g¢esnili yarim karar yapilmaktadir. Giiglii
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Neva lzerinde Rast ¢esnisinin bulunmasi bu makamin karakteristik 6zelliklerindendir.
Asma karar perdeleri olarak, yerinde Rast dizisinin Segah perdesi Uzerinde zaman
zaman asma kalislar yapilmaktadir. Neva’da Rast beslisinde Segah perdesinin yerini
tutan Evic perdesidir. Evi¢ perdesi tizerinde Segéh tigliisti ya da tiz Segah kullanilarak
inilirse Segah ¢esnisiyle, tiz BUselik kullanilarak inilirse de Ferahnak g¢esnisiyle asma
karar yapilmis olunur. Bu yapilan g¢esnilerde arada bakiye diyezli mi (Acem) yeden
olarak kullanilabilmektedir. Ayrica Segadh perdesi {izerinde Segah ve Ferahnak
beslisiyle asma kararlar da yapilabilmektedir. Neva perdesi tizerindeki asil asma karar
Rast ¢esnilidir. Fakat bazen inis cazibesine dayali olarak Evi¢ yerine Acem perdesi
kullanilarak, bu perdede nadiren Biselikli yarim karar yapilabilmektedir. Neva perdesi
tizerinde bu gesniler yapilirken bakiye diyazli do (Nim Hicaz), her iki ¢esnininde yedeni
olarak kabul edilmektedir. Makamin diger asma kararlar1 ise Cargah’ta Cargéah’li,
Segéh’ta Segah’li ve Rast’ta Rast’li asma kararlardir. Donanimimi si koma bemoli
(Segah) ve fa bakiye diyezi (Evig) olusturmaktadir. Genigsleme olarak Neva’da Rast
beslisi iizerine, Muhayyer’de Biselik dortliisii ile genislemektedir (Ozkan, 1984: 168-
169).

Nisabur Makami

Durag1 Biselik perdesi olan Nisabur makaminin seyri cikicidir. Dizi olarak
yerinde Nisabur dortliisiine 4. derece Huseyni perdesinde bir Kirdi dortlisunin, 5.
derece Acem perdesinde bir Cargah dortlisunun ve 3. derece Neva perdesinde bir

Baselik dizisinin eklenmesinden meydana gelmektedir (Ozkan, 1984: 273).

Sekil 3. Nisabur Makami Dizisi
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Kaynak: Ozkan, 1984: 273.
Guglist 3. derece Neva perdesi, yedeni ise Diigah perdesidir. Asma karar

perdeleri olarak, Hiiseyni perdesinde Kiirdi cesnili, gerekirse Diigah perdesinde Rast
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cesnili, Rast perdesinde Penggah cesnili asma kararlar yapilmaktadir. Ayrica Nim Hicaz
perdesinde de asma karar yapilabilmektedir, fakat bu perdede herhangi bir ¢esni
meydana gelmez (Nim Hicaz perdesinde bir Segah {gliisii vardir denilebilir).
Donanimini do bakiye diyezi (Nim Hicaz) olusturup, gerekli degisiklikler eser i¢inde
gosterilmektedir. Genisleme olarak tiz taraftan genis bir bolgeye sahip olan Nisabur
makami, pest tarafta asma karar tarzinda Diigdh perdesine Rast ¢esnisiyle ve Rast

perdesine Penggah ¢esnisiyle inebilmektedir (Ozkan, 1984: 273).
Nihavend Makami

Duragi Rast perdesidir. Seyri inici-gikicidir. Dizi olarak Buselik makami
dizisinde oldugu gibi Rast’ta Biselik beslisine, Neva perdesi (zerinde bir Kdurdi

dortliist ya da bir Hicaz dortliisiiniin eklenmesiyle olugsmaktadir (Salgar, 2021:19).
Sekil 4. Nihavend Makami Dizisi.
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Kaynak: Ozkan, 1984: 208.

Guclusii Nevéa perdesi olan Nihavend makaminin yedeni Irak perdesidir. Asma
kararlar bakimindan oldukca zengin oldugu goriilmektedir. Nim Hisar’da Cargah’l,
Cargah’ta Buselik’li asma kalislar yapilmaktadir. Bu kalislar sirasinda bazen Nim
Sehnaz perdesi goriilmektedir. Bu perde, bu iki ¢esninin olugmasinda 6nemli rol
oynamaktadir. Ayrica Kiirdi’de Cargah, Diigah’ta Kiirdi’li asma kararlar da
yapilmaktadir. Eger Neva perdesinde Hicaz kullanilmigsa, Cargdh’taki kalis Nikriz’li
olmaktadir. Ayn1 zamanda Neva perdesinde Ussak’li kaliglarin yapildigi da bir ¢ok
eserde goriilmektedir. Bazi eserlerde Evi¢c ve Nim Hicaz perdeleri kullanilarak, Neveser
makamia bir gecki de yapilabilmektedir. Donanimina kiigiik miicennep si bemol
(Kiird?) ve kii¢lik miicennep mi bemol (Nim Hisar) yazilmaktadir. Nihavend makami
genisleme olarak hem tiz bolgeden, hem de pest bdlgeden genisleyebilmektedir. Tiz
bolgedeki genisleme simetrik olup Rast perdesindeki Buselik beslisi Gerdaniye
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perdesine gogiiriilmektedir. Boylelikle Neva perdesi lizerindeki ¢esniye gore yeni bir
dizi meydana gelmektedir. Eger Neva perdesinde Kiirdl dortliisii varsa Neva’da Kiirdj,
Hicaz kullanilmissa, Neva’da Hiimayun dizileri olugsmaktadir. Makam pest bolgeden
genislerse Yegah’ta bir Hicaz dortliisii alarak genislemektedir. Burada da Yegah’ta bir
Himayun dizisi meydana gelmektedir (Salgar, 2021: 119-120).

Acem Makami

Durag1 Diigdh perdesi olan Acem makami, inici bir makamdir. Acem perdesi
Uzerindeki Cargéh beslisine, yerinde Bayati dizisinin eklenmesiyle olusmaktadir (Kagar,
2012: 107).

Sekil 5. Acem Makami Dizisi.
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Kaynak: Kacar, 2012: 107.

Yedeni Rast perdesi olan Acem makamiin birinci mertebe guclisi Acem,
ikinci mertebe giclusi de Neva perdesidir. Donanimimi si koma bemoli (Segéh)
olusturmaktadir. Yapi itibariyle genis bir ses araligina sahip olan Acem makami, ayrica
genislememektedir. Asma karar olarak Neva’da Hicaz ve Cargah’ta Nikriz cesnisiyle
asma kararlar yapilabilmektedir. Acem perdesi lizerindeki Cargah beslisiyle seyre
baslanip, Acemdeki Cargah beslisi kullanilarak yapilan kalis 6nem arz etmektedir. Bu
kaliglar 1srarla duyurulduktan sonra yerindeki Bayatl makami seslerine gegilmektedir.
Neva’da yarim karar verilip, gerekli asma kaliglar da gosterilerek Diigdh’ta Ussak

dortlustyle tam karar verilmektedir (Kacar, 2012: 107).
Saba Makami

Saba makamiin duragi Diigdh perdesi olup, ¢ikici veya ¢ikici-inici olarak
kullanilmaktadir. Dizi olarak Cargadh perdesindeki Zirgiile’li Hicaz dizisine yerinde

Saba dortlisunun eklenmesinden meydana gelmektedir. Saba dortlusiindeki re bakiye
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bemolii (Hicaz) 4 komalik bir deger tasimasina ragmen, makamin karakteristigi
bakimindan kendi degerinden 1-2 koma kadar daha dik¢e basilmaktadir (Salgar, 2021:
175).

Sekil 6. Saba Makami Dizisi.

Kaynak: Ozkan, 1984: 342,

Glgliisii Cargdh perdesi olan Sabd makaminda, asma karar perdeleri olarak
Gerdaniye’de Hicaz’li ve Acem’de Nikriz c¢esnili; Dik Hisar’da Hiizzam’li asma
kararlar yapilabilmektedir. Bu kaliglar nagme yapilarina gore, Hicaz makaminin
ozelliklerinden olan 3. derecedeki ¢esnisiz asma kalis seklinde de degerlendirilmektedir.
Yine Segdh perdesi iizerinde yapilan (¢esnisiz) asma kalislar da 6nem arz etmektedir.
Ayrica Rast’ta Rast’li asma karar da yapilabilmektedir. Yedeni Rast perdesidir.
Donanimini ise si koma bemolii (Segah), re bakiye bemolii (Hicaz) olusturmaktadir.

Genisleme bakimindan makam kendi dizisi i¢inde seyretmektedir (Salgar, 2021: 175).
Segah Makami

Cikic1 bir makam olan Segdh makaminin duragir Segah perdesidir. Dizi olarak
yerinde Segah beslisine Evig perdesinde bir Hicaz dortliisiiniin  eklenmesiyle
olugsmaktadir. Bu diziye zaman zaman eksik Segah beslisi ve Neva perdesi Uzerinde bir
Ussak-Bayati dizisi katilmaktadir (Salgar, 2021: 155).

Sekil 7. Segdh Makami Dizisi.
O \,‘g 7 l

Kaynak: Ozkan, 1984: 276.
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Bu iki dizinin disinda su c¢esnilerin de makam i¢inde kullanildigir goriillmekte
olup, bunlarin icinde en Onemlilerinden biri Evig yerine Acem perdesinin
kullanilmasidir. Bu durumda Dik Hisar perdesinin de ¢ogu zaman Hiiseyni perdesine
dontistiigi goriilmektedir. Boylelikle Segah perdesindeki Segah beslisi, Eksik Ferahnak
beslisine doniismektedir. Ayn1 zamanda Neva perdesinde bir Biselik dizisi de devreye

girmis bulunmaktadir (Salgar, 2021: 155).

Sekil 8. Segah Makami Dizisi Devami.
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Kaynak: Ozkan, 1984: 277.

Gtgliisii Neva perdesi olan Segah makaminda, asma karar perdeleri olarak Neva
perdesinde yarim karar disinda Buselik’li ve Ussak’li asma kararlar yapilmaktadir.
Neva’daki Ussak’l1 kalis sebebiyle Cargah’ta da Rast’li kalis yapilabilmektedir. Ayni
zamanda Diigah’ta Ussak’li ve Rast’ta Rast’li asma kaliglar da 6nem arz etmektedir.
Donanimini si ve mi koma bemolii (Segah ve Dik Hiksar), fa bakiye diyezi (Evig)
olusturmaktadir. Yedeni Kiirdi perdesi olan Segah makami, genigleme olarak yukarida
anlatilan sekilde, kendi yapisi i¢inde tiz ve pest bolgeden geregince genislemesini

yapmaktadir (Salgar, 2021: 156).
Ferahnak Makami

Seyri inici olan Ferahnak makaminin durag Irak perdesidir. Dizi olarak Neva’da
Rast beslisinin, Nim Hicaz’da Hicaz doOrtlustiniin, Segah’ta Ferahnak beslisinin,
Diigah’ta Rast beslisinin ve Irak’ta Ferahndk beslisinin birbirine eklenmesinden
meydana gelmektedir. Segah’taki Ferahnak ile Irak’taki Ferahnak beslileri bazen Eksik
Ferahnak beslisi seklinde de kullanilmaktadir (Salgar, 2021: 188).
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Sekil 9. Ferahnak Makami Dizisi
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Kaynak: Ozkan, 1984: 477.
Gugclisti Neva perdesidir. Bircok Ferahnak eserde, Neva’da Rast ¢esnisi

sonrasinda Evi¢ perdesi gilicli olarak kullanilmaktadir. Bu sebeple Evig Uzerinde
genislemis bir alana ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu da Irak’taki Ferahnak beslisinin simetrik
olarak Evig perdesi izerine goc¢irilmesiyle meydana gelmektedir. Asma karar perdeleri
olarak Evic’te Ferahnak’l1 (yarim karar olabilir) ve Yegah’ta Rast’l1 kalislarin disinda,
makam1 meydana getiren dortlii ve besli ¢esnileriyle yani Neva’da Rast’li (yarim karar
olabilir), Nim Hicaz’da Hicaz’li, Segah’ta Ferahnak’li, Diigdh’ta ve Yegah’ta Rast’li
asma kararlar yapilmaktadir. Donanimina fa ve do bakiye diyezi (Evi¢ ve Nim Hicaz)
yazilip, yedenini mi bakiye diyezi (Acem Asiran) perdesi olusturmaktadir. Genigleme
olarak yukarida belirtildigi tizere Evi¢’te Eksik Ferahnédk beslisi ve pest bolgeden
Yegah’ta Rast beslisi ile geniglemektedir (Salgar, 2021: 188).

Maye Makami

Iki tiirlii olan Maye makamu, birinci makam olarak Dlgah perdesinde, ikinci
makam olarak ise Segah perdesinde karar etmektedir. Dizi olarak Ussak makamina,
Segah makaminin eklenmesiyle olusmaktadir. Genellikle seyrine Ussak ve Segah

makaminin giigliisii olan Neva perdesinden baglamaktadir. Segah makaminin gesnisini

gosterip, Ussak makami gibi Diigah perdesinde karar vermektedir. Buna Ussak Maye
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makami denilmektedir. Tam tersi olan Segdh makaminin mi koma bemolii (Dik Hisar)
ile fa ve la bakiye diyezleri (Evig ve Kiirdi), nota icerisinde kullanilip Segéh perdesinde

karar vermektedir. Buna ise Segdh Maye makami denilmektedir (Manti, 2011: 143).
Nikriz Makami

Duragi Rast perdesi olan Nikriz makamui, inici-gikici bir 6zellige sahiptir. Dizi
olarak yerinde Nikriz beslisine, Neva perdesinde bir Rast veyd Blselik dortlisunin

eklenmesinden meydana gelmektedir (Kagar, 2012: 219).

Sekil 10. Nikriz Makami Dizisi
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Kaynak: Kagar, 2012: 219.
Guclusii Neva perdesi olan Nikriz makaminin yedeni Irak perdesidir.

“;1|

Donanimin1 si bakiye bemoli (Dik Kiirdi) ve do bakiye diyezi (Nim Hicaz)
olusturmaktadir. Yegah perdesinde Rast dortliisiiyle genisleyen makamda, yerinde Rast
beslisi, yerinde Ussak dortliisii, yerinde Segah ve Ferahnadk beslileri ile asma kaliglar
yapilmaktadir. Nikriz beslisi sesleriyle veya Neva perdesi bolgesinden seyre baslanip,
giiclii perdesi civarinda dolasilip, Neva’da yarim karak gosterilmektedir. Daha sonra
makamin asma karar perdelerinde kalislar yapilip, Nikriz beslisiyle genelde yedenli

olarak tam karar verilmektedir (Kacar, 2012: 219-220).
Hiiseyni Makami

Hiiseyni makamu inici-¢ikic1 bir makam olup, duragi Diigdh perdesidir. Dizisi,
yerinde Hiiseynl beslisine, Hiiseyni’de Ussak dortliisiiniin eklenmesiyle meydana
gelmektedir. Bu makamda 6zellikle inis cazibesi dikkate alinarak Evi¢ perdesi yerine
Acem perdesi kullanilmaktadir. Boylelikle Hiiseyni perdesi tizerinde Kiirdi dortliisii
meydana gelir ve bu diziye de Acem’li Hiiseyni dizisi denilmektedir (Ozkan, 1984:

156).
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Sekil 11. Hiiseyni Makami Dizisi

Sekil 12. Hiiseyni Makami Dizisi Devami (Acemli)
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Kaynak: Ozkan, 1984: 156.

Gigliisii  Hiiseyni perdesidir ve tlizerinde Ussak c¢esnili yarim karar
yapilmaktadir. Fakat nagmeler tiz Buselik’ten inmis olursa buna Hiiseyni’de Hiiseyni
denilmektedir. Asma Kkarar olarak makamin en 6nemli asma karar perdesi Cargéah
perdesi olarak goriilmektedir. Inis cAzibesiyle Evi¢ yerine Acem perdesiyle iniliyorsa,
Cargah’taki karar Cargah ¢esnilidir. Bu kalis Hiiseyni makdminin ¢ok karakteristik bir
ozelligidir. Nadiren Evi¢ kullanilip inildiginde, Cargdh’ta Pencgah beslisiyle kaliyor
demektir. Hiiseyni makaminin ikinci derecede 6nemli olan asma karar perdesi de Segah
perdesidir. Bu perdede Segah ve Ferahnak ¢esnili ya da Segédh clusl ile asma karar
yapilabilmektedir. Acem perdesiyle inilirse Eksik Segah ve Eksik Ferahnak gesnisi ile
kalmmis olur. Bu da Ussak makamma bir gecki olarak sayilabilmektedir. Ugiincii
derece 6nem arz eden asma karar perdesi ise Neva perdesidir. Bu perde (izerindeki
dizide Evi¢ perdesi kullaniliyorsa Rast, Acem perdesi kullaniliyorsa Biselik g¢esnileri
meydana gelmektedir. Ayni zamanda Rast perdesinde de Rast beslisiyle asma karar
yapilabilmektedir. Donanimima si koma bemolii (Segah), fa bakiye diyezi (Evic)
yazilmaktadir. Yedeni Rast perdesi olan Hiiseyni makami, genisleme olarak Hiiseyni’de
Ussak dortliisii, Muhayyer’de bir Biselik beslisi eklenmesiyle Hiiseyni’de Ussak
dortliisii olarak uzatilmaktadir. Tiz bolgedeki si sesi tiz Blselik perdesidir. Karar
perdesinde bulunan Hiiseyni beslisi simetrik olarak tiz durak Uzerine de
gocurilebilmektedir (Ozkan, 1984: 157-158).
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Ferahnak Asiran Makami

Neyzen Dogan Ergin tarafindan terkib edilen Ferahnak Asiran makami, en yeni
makamlar arasinda yer almaktadir. Bu makamin ilk eseri bir 11ahi formundadir ve 1986
yilinda Dogan Ergin tarafindan bestelenmis ve daha sonra makamin diger eserleri ile
fasil tamamlanmaktadir. Dizi olarak Ferahnak makami ile Biselik Asiran makaminin
birlesmesinden olugmaktadir. Donanimina ise do Nim Hicaz ve Evig perdeleri
yazilmaktadir. Seyir olarak Ferahndk makamiyla baglaylp Ferahnak’in biitlin
perdelerinde dolasilip, Irak’ta bir asma karar verilmektedir. Devaminda Diigah ve
Hiiseyni perdeleri tutularak Blselik Asiran makdminin seyrine gegilmektedir. Buradaki
kisa dolasma sonucunda Hiiseyni Asiran perdesinde yedensiz karar edilmektedir
(Kutlug, 2000: 242).

Sekil 13. Ferahnak Agiran Makami Dizisi
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Kaynak: Kutlug, 2000: 243.
Bayatl Makami

Tirk masikisinde ana makam olarak bilinen Bayati makaminin buluscusu
bilinmemekle birlikte bes asirdan beri kullanildig1 tahmin edilmektedir. Baz1 eserlerde
kelime “Beyati” seklinde de kullanilmaktadir. Ussak makamiyla ayni diziyi kullanan
Bayati makami, orta bolge perdelerinde baslayan seyir ile Usssak’tan ayrilmaktadir.
Tiirk musikisinde makamlarin teshis ve tarifinde “dizi’nin fazla 6nem tasimayip,
makam kavraminin “seyir” ile olustugu gerceginin bir 6rnegidir. Giicliisii Neva, duragi
ise Dugah perdesi olan Bayéati makaminin donanimina si koma bemolii (Segéh)

yazilmaktadir. Gliglii civarindan baslayip ve hemen Acem perdesine kars1 Karcigar
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geckisi kullanan Bayéti (Ussak dortliisii) ile karar vermektedir. Ussak makamina gore
daha az karamsar, daha berrak ve renkli bir yapiya sahip olan Bayati makaminin Meyan
geckileri Acem, Karcigar, Gerdaniye veyd Muhayyer makamlarina yapilmaktadir
(Tanrikorur, 2003: 164).

Sekil 14. Bayati Makami Dizisi
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Kaynak: Tanrikorur, 2003: 164.

Bestenigar Makami

Durag: Irak perdesi olan Bestenigar makami, inici-gikict bir makamdir. Bazen
cikict olarak da kullanilmaktadir. Dizi olarak yerinde Saba makami dizisine Irak

perdesinde Segah dértlisunin ilavesiyle meydana gelmektedir (Salgar, 2021: 185).

Sekil 15. Bestenigar Makami Dizisi

Kaynak: Ozkan, 1984: 453,

Gligliisii Cargadh perdesi olan Bestenigar makaminin esasint Saba makami

olusturturdugu igin, Saba makamindaki asma kararlar Bestenigir icin de gecerli
goriilmektedir. Donanimina si koma bemolii (Segah), re bakiye bemolii (Hicaz) yazilip,
yedenini Acem Asiran perdesi olusturmaktadir. Bestenigir makami, genisleme

bakimindan kendi yapisi i¢inde seyretmektedir (Salgar, 2021: 185).
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Zirgiileli Stizinak Makami

Durag1 Rast perdesi olup, inici-Gikici bir makamdir. Dizi olarak Rast perdesi

uzerindeki Zirguleli Hicaz dizisidir (Kagar, 2012: 285).

Sekil 16. Zigiileli Stizinak Makami Dizisi
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Kaynak: Kagar, 2012: 285.

Glgliisti Rast, yedeni ise Irak perdesidir. Donanimini si koma bemolii (Segah),
mi bakiye bemoll (Hisar), la bakiye bemoll (Zirgile), fa bakiye diyezi (Evic)
olusturmaktadir.  Genisleme olarak  Gerdaniye’de  Hicaz ve  Buselik’li
genisleyebilmektedir. Asma karar olarak da Cargdh’ta Nikriz beslisi ve Segah’ta
Hiizzam beslisi ¢esnileri kullanilmaktadir. Ayn1 zamanda Evi¢ ve Hisar perdelerinde de
cesnisiz asma kararlar yapilabilmektedir. Gliglii Neva civarindan seyrine baslanip,
makam dizisinin orta seslerinde karisik gezinildikten sonra Neva’da yarim Karar
gosterilmektedir. Daha sonra asma karar perdeleri de gosterilip, Hicaz dortlustyle
Rast’ta tam karar edilmektedir (Kagar, 2012: 285).

Hicaz Hiimayun Makami

Durag1 Diigah perdesi olan Hiimayun makami ¢ikici-inicidir. Bazen de ¢ikict
olarak kullanilmaktadir. Dizi olarak yerinde Hicaz dortliisiine, Neva’da Biselik

beslisinin eklenmesiyle meydana gelmektedir (Ozkan, 1984: 134).

Sekil 17. Hicaz Hiimayun Makami Dizisi
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Glgliisti Neva perdesi olup, iizerinde Biselik ¢esnili yarim karar yapilmaktadir.

Asma karar perdeleri olarak yerinde Nikriz’li asma karar 6nem tagimaktadir. Ayrica
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Nim Hicaz ve Dik Kiirdi perdelerinde ¢esnisiz kaliglar yapilmaktadir. Ayni1 zamanda
biitiin Hicaz gesitleri kendi seyirleri esnasinda birbirlerine gecki yapabilmektedir. Bu
geckiler, Neva’da Rast, Hiiseyni’de Ussak, ve Hiiseyni’de Hicaz’dir. Donanimina si
bakiye bemolii (Dik Kiirdi) ve do bakiye diyezi (Nim Hicaz) yazilmaktadir. Yedeni Rast
perdesi olan Hiimayun makami, genisleme olarak Muhayyer’de Hicaz’li ve Yegah’ta

Rast’l1 olarak genislemektedir (Ozkan, 1984: 134-135).
Hicaz Makam

Inici-gikici, bazen de cikict olarak kullanilan Hicaz makdminin duragi Diigah
perdesidir. Dizi olarak yerinde Hicaz dortliisiine, Neva’da Rast beslisinin eklenmesiyle

olusmaktadir (Ozkan, 1984: 140).

Sekil 18. Hicaz Makami Dizisi
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Kaynak: Ozkan, 1984: 140.

Gigliisti Neva perdesidir. Asma karar olarak Hiimayun’da oldugu gibi yerinde
Nikriz’li, Nim Hicaz ve Dik Kiirdi perdelerinde de ¢esnisiz asma kararlar yapilmaktadir.
Ayrica diger Hicaz ailelelerine gecki yaparak Neva’da Buselik’li, Hiiseyni’de Ussak’l1
ve Hicaz’li asma kararlar yapilmaktadir. Donanimina si bakiye bemolii (Dik Kiird1) fa
ve do bakiye diyezi (Evi¢c ve Nim Hicaz) yazilmaktadir. Yedeni Rast perdesidir.
Genisleme olarak pest bolgeden genislediginde Yegah’ta Rast beslisi ve Diigah’ta Hicaz
dortlustiyle genislemektedir. Bu genisleme Yegah’ta Basit Stzindk dizisini
olusturmaktadir. Nadiren de olsa Yegah perdesine Nikriz beslisi ve Hiiseynl Asiran
perdesine Hicaz dortliisii ile disiildigii de goriilmektedir. Ayrica Muhayyer’de
Biselik’li de genisleyebilmektedir (Ozkan, 1984: 140-141).
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Uzzal Makami

Inici-gikici, bazen de cikict olarak kullanilan Uzzal makdminmn duragi Diigah
perdesidir. Dizi olarak yerinde Hicaz beslisine, Hiiseyni’de Ussak dortliisiiniin
eklenmesiyle olugsmaktadir (Ozkan, 1984: 146).

Sekil 19. Uzzal Makami Dizisi
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Kaynak: Ozkan, 1984: 146.

Gtgliisii Hiiseyni perdesi olup, iizerinde Ussak’li yarim karar yapilmaktadir.
Yine asma karar olarak Rast’ta Nikriz’li ve Nim Hicaz, Dik Kiirdi perdelerinde de
cesnisiz kalislar yapilmaktadir. Diger Hicaz ¢esitlerine de geckiler yapilir ve onlarin
glicliileri Uzzal makami igin asma karar perdeleri sayilmaktadir. Bu asma kararlar,
Neva’da Buselik, Neva’da Rast ve Hiiseyni’de Hicaz’dir. Yedeni Rast perdesi olan
Hiimayun makaminin donanimina si bakiye bemolii (Dik Kiirdi), fa ve do bakiye diyezi
(Evic ve Nim Hicaz) yazilmaktadir. Genisleme olarak Muhayyer’de Buselik’li ve
Muhayyer’de Hicaz’l1 olarak genislemektedir (Ozkan, 1984: 146-147).

Zirgiile’li Hicaz Makami

Duragi1 Diigah perdesidir. Seyri inici-¢ikici olarak kullanilmaktadir. Dizi olarak

yerinde Hicaz beslisine, Hiiseyni’de Hicaz dortliisliniin eklenmesiyle olusmaktadir
(Ozkan, 1984: 151).

Sekil 20. Zirgiileli Hicaz Makami Dizisi
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Kaynak: Ozkan, 1984: 151.
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Guglist Huseyni perdesidir. Asma karar olarak Rast’ta Nikriz’li, Nim Hicaz ve
Dik Kiirdi perdelerinde cesnisiz asma kaliglar yapilmaktadir. Ayrica Neva’da Nikriz
cesnili asma karar da yapilmaktadir. Bunlar disinda diger Hicaz ailesi makamlarina da
gecilerek Neva’da Biselik’li, Neva’da Rast’li ve Hiiseyni’de Ussak’li asma Kkararlar
yapilabilmektedir. Zirgiile’li Hicaz makami kendi yerinde ¢ok az kullanilmaktadir.
Buna karsilik sed’leri olan Sedaraban, Siz-i Dil, Evcara ve Zirgiile’li Sizinak
makamlar1 daha ¢ok kullanilmaktadir. Yedeni sol bakiye diyezi (Nim Zirgule) olup,
donanimina si bakiye bemoll (Dik Kurdi), do bakiye diyezi (Nim Hicaz), fa koma
diyezi (Dik Acem) ve sol bakiye diyezi (Nim Sehnaz) yazilmaktadir. Fa ve si diyezler
baz1 eserlerde gosterilmemektedir. Genisleme olarak Muhayyer’de Hicaz’l,
Muhayyer’de Biselik’li ve Hiiseyni Asiran’da Hicaz’li olarak genislemektedir (Ozkan,
1984: 151-152).

Sedaraban Makami

Durag1 Yegah perdesi olan Sedaraban makami, inici bir ozellik tasimaktadir.
Dizi olarak Zirgiile’li Hicaz makami dizisinin Yegéah perdesi tzerindeki inici seddidir.
Yegah’taki Hicaz beslisine, Diigah iizerinde bir Hicaz dortlistunin eklenmesiyle
olusmaktadir (Salgar, 2021: 151).

Sekil 21. Sedaraban Makami Dizisi
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Kaynak: Ozkan, 1984: 255.

Makam inici Ozellikte oldugu igin, tizden genislemis bir bolgeye ihtiyag
duyulmaktadir. Bu bolge, tim diziyi tiz duraga genisleterek elde edilmektedir. Simetrik
genigleme az kullanilmis olup, tiz durakta Himayun ya da Acem'li Uzzal dizisi seklinde
genislemektedir. Genellikle Hiimayun seklindeki genisleme tercih edilmektedir (Salgar,
2021: 151).
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Sekil 22. Sedaraban Makami Dizisi Devamu.
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Kaynak: Ozkan, 1984: 256.

Guclisti Neva perdesi olan makam, tiz durak tizerinde Hiimayun’lu olarak
genislemesi sebebiyle Muhayyer perdesi Onemini yitirip, Gerdaniye perdesi deger
kazanmaktadir. Boylelikle Gerdaniye tizerinde Biiselik’li asma karar yapilmaktadir.
Ayni zamanda Diigah’ta Hicaz’li, 6zellikle bu kalis neticesinde Rast iizerinde Nikriz’li
asma kararlar goriilmektedir. Makamin diger ozelligi ise seyir sirasinda ve karara
giderken Himayun’lagsmasidir. Boylece Cargédh ve Kurdi perdeleri devreye girerek
Rast’ta bir Buselik beslisi meydana getirir. Bu sekil ayni zamanda bir asma kaligla
Nihavend makamina bir gegki yapmaktadir. Yedeni do bakiye diyezi (Kaba Nim Hicaz)
olup, donanimini si ve mi bakiye bemoll (Dik Kurdi, Hisar), fa ve do bakiye diyezi
(Evig, Nim Hicaz) olusturmaktadir (Salgar, 2021: 151-152).

Tahir Biselik Makami

Tahir Baselik makami, II1. Sultan Selim Han devrinde tertiplenmis makamdir.
Fakat tertipleyeni bilinmemektedir. Inici bir seyir 6zelligi tastyan bu makamm giiliisii
Neva perdesidir. Muhayyer perdesi tiz duragidir ve buradan baglamaktadir. Tahir
makaminin seyri tamamlandiktan sonra Bliselik makadmina gecilerek Diigah perdesinde
karar etmektedir. Gliniimiiz bestekarlar1 bu makama pek ragbet gostermemektedirler.
Bu sebeple az kullanilan bir makamdir. Makami en ¢ok kullanan bestekarlarimizdan
ornek verecek olursak Kemani Riza Efendi, Kiiciik Mehmed Aga ve Haci Faik Bey’dir.
Sarki formunda da kullanilmis olsa da, bu makam adeta unutulmaya yiiz tutmaktadir

(Kutlug, 2000: 484).
Acem Kirdi Makami

Inici bir makam olan Acem Kiirdi’nin duragi Diigdh perdesidir. Dizi olarak
Acem perdesinde bir Cargah beslisine, yerinde Bayati dizisinin ve yine yerinde Bir
Kirdi dortli ya da beslisinin eklenmesiyle olusmaktadir. Makam, yerinde Kird?
cesnisiyle karar etmektedir (Ozkan, 1984: 319).
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Sekil 23. Acem Kiirdi Makami Dizisi
Acormdo ¢obwgichh 5 tisc :
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Kaynak: Ozkan, 1984: 319.

Ancak genellikle kiglk formlara sahip olan eserlerde Bayati dizisi
tamamlanmamaktadir. Ussak dortliisii  kullanilmadan yerinde Kiirdi ¢esnisine
gecilmektedir. Boylelikle Acem Kiirdi dizisi, Acem’deki Cargdh beslisine, yerinde
Kiirdi dizisinin eklenmesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Acem Kiirdi makami genelde

bu sekilde kullanilmaktadir (Ozkan, 1984: 320).

Sekil 24. Acem Kiirdi Makam Dizisi Devamu (Ikinci Cesit).

Kaynak: Ozkan, 1984: 320.

Gicliisii 1. derece Acem perdesidir ve ilizerinde Cargah ¢esnili yarim karar
yapilmaktadir. 2. derece ise Neva perdesi olup burada ise Biselik ¢esnili asma karar
yapilmaktadir. Ayrica Kiirdi perdesinde de ¢esnisiz kaliglar kullanilabilmektedir. Bazi
eserlerde makadmin esas sesi olarak kabul edilen Huseyni perdesi yerine Nim Hisar
perdesinin tercih edildigi goriilmektedir. Bdoylelikle Rast perdesine kadar diisiiliir,
Rast’ta Biselik dizisinden 6 ses kullanilmis olur. Rast’ta Biselik dizisine Nihavend
makami denildigine gore, bu 6 ses Nihavend’e kiigiik bir gecki olup kisa siirmektedir.

Eger once Acem makami tamamlaniyorsa, Bayati’nin asma kararlar1 da gosterilmelidir.
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Yedeni Rast perdesi olan Acem Kiirdi’nin donanimina si kii¢iik miicennep bemolii
(Kiirdl) yazilmaktadir. Yapr itibariyle genis bir seyire sahip olan Acem Kiirdi, ayrica

genisletilmemektedir (Ozkan, 1984: 320).
Ussak Makami

Durag1 Diigah perdesi olan Ussak makami, ¢ikici bir 6zellige sahiptir. Dizi
olarak yerinde Ussak dortliisiine, Neva’da Biselik beslisinin eklenmesiyle olusmaktadir
(Ozkan, 1984: 120).

Sekil 25. Ussak Makami Dizisi

Kaynak: Ozkan, 1984: 120.

Gugclisu Neva perdesidir ve lizerinde Buselik ¢esnili yarim karar yapilmaktadir.

Bu makamin karakteristik asma karar perdesi Segah perdesi olup, Bu perdede Segéh ve
Ferahnak cesnili asma kalislar yapilmaktadir. Ayrica Rast’ta Rast’li asma kaliglar da
yapilmaktadir. Yedeni Rast perdesi olan Ussak makdminin donanimina si koma bemolii
(Segah) yazilmaktadir. Bu makamin si sesi 0zellikle inici nagmelerde 1-2 koma daha
pest basilmaktadir. Bu durum makamin kendine has 6zelligidir. Genisleme olarak agir
basl bir yapiya sahip olan Ussak makami, Yegah’ta Rast ile genislemektedir (Ozkan,
1984: 120-121).

Rast Makam

Duragi Rast perdesi olup, ¢ikict bir 6zellik tagimaktadir. Dizi olarak yerinde Rast
beslisine, Neva’da Rast dortliisiiniin eklenmesiyle olusmaktadir (Ozkan, 1984: 115).

Sekil 26. Rast Makami Dizisi
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Kaynak: Ozkan, 1984: 115.

L

50



Bu dizide bazen inici nagmelerde Evi¢ yerine Acem perdesi alinmaktadir.
Boylece Neva’daki Rast ¢esnisi, Biselik ¢esnisine doniismektedir. Buna da Acemli Rast
dizisi denilmektedir (Ozkan, 1984: 115).

Sekil 27. Rast Makami Dizisi Devami (Acemli Rast)
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Kaynak: Ozkan, 1984: 115.

Guclist Neva perdesi olan Rast makaminda, Diigah’ta Ussak ¢esnili asma karar
yapilmaktadir. Segah’ta bir Ferahnak beslisi veya Segah’a Acem perdesiyle iniliyorsa,
eksik Ferahnak beslisiyle de asma karar yapilabilmektedir. Istenirse Dik Hisar perdesi
kullanilarak Segah’ta Segah gesnisiyle kalis yapilabilir. Segah’ta Segah clusu ile de
kalisg gortilebilmektedir. Ayn1 zamanda Yegah’ta Rast ¢esnisiyle ve Hiiseyni Asiran’da
Ussak’li  kaliglar yapilabilmektedir. Yedeni Irak perdesi olan Rast makaminin
donanimina si koma bemolii (Segah), fa bakiye diyezi (Evi¢) yazilmaktadir. Agir bagh
Ozellik tasiyan makam, pest bolgede Yegdh’ta Rast’li olarak genislemektedir. Tiz
bdlgeden genisletilmemis olan makam, seyrek de olsa Gerdaniye’de Rast’li olarak

genisleyebilmektedir (Ozkan, 1984: 115-116).
Nisaburek Makami

Duragi Diigah perdesi olan Nisaburek makamu, inici-gikicidir. Dizi olarak Diigéh
perdesindeki Acem’li Rast makami dizisiyle, yerinde Nisabur ve Hiiseyni perdesindeki

Rast dortliilerinin birlesmesiyle olusmaktadir (Kagar, 2012: 224).

Sekil 28. Nisaburek Makami Dizisi
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Kaynak: Kacar, 2012: 224.
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Guglist Hiseyni perdesi, yedeni ise Nim Zirgiile perdesidir. Donanimina fa
kiigiik miicennep diyezi (Mahur), do bakiye diyezi (Nim Hicaz) yazilmaktadir.
Genisleme olarak Hiiseyni Asiran’da Rast dortliisii ile genislemektedir. Nim Hicaz
Perdesi asma karar perdesi olarak Onem tasimaktadir. Hiiseyni Asiran’da ise Rast
dortliisii ile asma karar yapilabilmektedir. Hiiseyni civarindan seyrine baglanip, makami
olusturan dizi seslerinde karigik gezinildikten sonra Hiiseyni’de bir yarim karar
gosterilmektedir. Nim Hicaz perdesindeki asma kaliglar onemli olup, makamin
yapisinda bulunan diger asma kalislar da yapildiktan sonra Diigah’ta yedenli tam karar

edilmektedir (Kacgar, 2012: 224).
Acem Agiran Makami

Duragi Acem Asiran perdesi olup, inici bir makamdir. Dizi olarak Acem Asiran
perdesinde bir Cargah beglisine, Cargdh perdesinde bir Cargdh dortliisiiniin
eklenmesiyle olusmaktadir (Ozkan, 1984: 203).

Sekil 29. Acem Asiran Makami Dizisi
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Kaynak: Ozkan, 1984: 203.
Sekil 30. Acem Asiran Makami Dizisi Devami
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Kaynak: Ozkan, 1984: 203.

Birinci derece giigliisii Acem perdesidir. Uzerinde Cargah cesnili yarim karar
yapilmaktadir. Ikinci derece giicliisii ise Cargah perdesidir. Burada da Cargah cesnili
asma karar yapilmaktadir. Yeden olarak Buselik perdesi de kullanilabilmektedir. Neva
perdesi de Biselik’li bir asma karar perdesi olarak goriilmektedir. Burada yeden olarak
Nim Hicaz perdesi kullanilabilmektedir. Ayrica Diigah’ta Kiirdi’li asma karar yapilip,

yeden olarak Nim Zirgiile perdesi kullanilabilmektedir. Bunlardan ziyade Kaba Cargéah
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perdesine Cargah c¢esnisi ile diislilebilmektedir. Acem Asiran makaminin yedeni
Hiiseyni Asiran perdesidir. Donanimima ise si kiglik mucennep bemoli (Kird)
yazilmaktadir. Genislemesi, karar perdesindeki Cargdh beslisinin simetrik olarak tiz

durak iizerine gociiriilmesiyle yapilmaktadir (Ozkan, 1984: 203-204).

Mahur Makam

Inici bir yapiya sahip olan Mahur makdminin durag: Rast perdesidir. Dizi olarak
Cargah makamui dizisinin Rast perdesine goglriilmiis seklidir. Rast perdesindeki Cargah

beslisine, Neva perdesinde Cargah dortliisiiniin eklenmesiyle olusmaktadir (Salgar,
2021: 11).

Sekil 31. Mahur Makami Dizisi
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Kaynak: Ozkan, 1984: 192,

Makam, inici 6zellikte oldugu i¢in tiz durak lizerinden genislemis bir alana
ihtiyag duyulmaktadir. Bu alan, Rast iizerindeki Cargdh beslisinin simetrik olarak
Gerdaniye Uzerine goglrilmesiyle meydana gelmektedir. Bu durum ayni zamanda

makamin genislemesi olarak goriilmektedir (Salgar, 2021: 11).

Sekil 32. Mahur Makami Dizisi Devami
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Kaynak: Ozkan, 1984: 192,
Birinci derece glclisu Gerdaniye, ikinci derece guclusi ise Neva perdesidir.

aany

Asma karar olarak oOzellikle inici nagmelerde Mahur yerine Acem perdesi
kullanilmaktadir. Bu durumun neticesinde de Neva’da Buselik’li, Cargdh’ta da
Cargdh’li asma kararlar yapilmaktadir. Ayrica Hiiseyni iizerinde Biiselik’li asma karar

da goriilmektedir. Makamin bu sekilde kullanilmasinin yani sira birgok eserde inici Rast
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makaminm, Mahur makamimin biinyesine girdigi goriilmektedir. Az da olsa inici
Huseyni ve inici Bayati makamlari da Mahur’un seyrinde kullanildig: bilinmektedir. Bu
makamlar da Mahur makaminin seyri igerisinde goriilmektedir. Yedeni fa kuglk
micennep diyezi (Gevest) perdesidir. Donanimini ise fa kiigiik miicennep diyezi
(Mahur) olusturmaktadir. Genisleme olarak tiz bolgeden Gerdaniye’de Cargdh’li
genislemektedir. Pest bolgeden de karar sirasinda Hiiseyniasiran perdesine kadar
inebilmektedir (Salgar, 2021: 111-112).

Niuhuft Makami

Durag1 Hiiseyniasiran perdesi olan Niihiift makami, yerinde Neva makami
dizisine, Yegah perdesi tizerinde bir Rast makami dizisinden olusan Yegah makamina,
Hiiseyniagiran perdesinde Ussak dortliisii ilavesiyle meydana gelmektedir. Neva perdesi
civirindan Neva makami ile seyre baslanip, Rast beslisi ile Neva’ da yarim karar
yapilmaktadir. Daha sonra Ussak dortliisiiyle Diigdh’a inilerek Neva makami
bitirilmektedir. Yegah’taki Rast dizisine gecilerek, Rast beslisi ile Yegdh makaminin
gosterilmesinin ardindan Ussak dortliisiyle Hiiseyniasiran perdesinde tam karar

edilmektedir (Mant1, 2011: 189).
Neva Buselik Makami

[1l. Sultan Selim Han tarafindan terkib edildigi so6ylenmektedir. Fakat
kaynaklarda Neva Baselik makaminda Gazi Giray Han’m Darbeyn usiliinde bir Pesrevi
bulunduguna gore, makamin ¢ok daha Oncelerde bilindigi anlasilmaktadir. Kigik
Mehmed Aga ve Dede bu makamdan eserler bestelemislerdir. Ayrica Abdullah Aga ve
Zekai Dede Efendi’nin de birer fasillar1 bulunmaktadir (Kutlug, 2000: 479).

Neva Buselik makami, Neva makami gibi icra edildikten sonra ya Hiiseyni
perdesi gosterilmektedir ya da Cargah perdesinde asma karar verilmektedir. Sonrasinda
Biselik dizisine gecis yapilarak Diigah perdesinde karar edilmektedir. Neva Buselik
makami giiniimiizde terk edilmis makamlar arasinda yer almaktadir (Kutlug, 2000: 479-

480).
Evi¢ Makami

Inici bir yapiya sahip olan makamin durag: Irak perdesidir. Dizi olarak yerinde
Ussak makami1 dizisine, Irak perdesindeki Segah dortliisiiniin eklenmesiyle
olusmaktadir. Makam, inici bir 6zellik tasidigi i¢in tizden genislemis bir bolgeye ihtiyac

duyulmaktadir. Bu bolge, Irak’taki Segah dortlistnin simetrik olarak tiz durak Evig
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perdesine gocurilmesiyle olusmaktadir. Makam, Evig’te Segah ¢esnisiyle (Eksik Segah
beslisi) kalirken Acem perdesi yeden olarak kullanilmaktadir. Bu perdeyle inildiginde
Nim Hicaz’da Hicaz dortliisii ortaya ¢ikmaktadir. Bu ¢esni de Evig makam igerisinde

sikca kullanilmaktadir (Salgar, 2021: 181).

Sekil 33. Evi¢c Makami Dizisi
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Kaynak: Ozkan, 1984: 450.
Birinci mertebe guclisu Evig, ikinci mertebe glclist Dugah perdesidir. Asma

karar olarak Evi¢’te Segdh’li yarim karar disinda, Nim Hicaz’da Hicaz’l1 kalis, Ussak
makamina gecildiginde Neva’da Buselik’li, Segah’ta Segah’li, Diigah’ta Ussak’l1 ve
Rast’ta da Rast’li asma kararlar yapilabilmektedir. Makdmin yedeni Acem Asiran
perdesi olup, donanimini ise si koma bemolii (Segah) ve fa bakiye diyezi (Evig)
olugturmaktadir. Tiz bolgedeki genislemesi yukarida belirtilmektedir (Salgar, 2021:
182).

Mistear Makami

Durag1 Segéh perdesi olan Miistear makami, ¢ikici bir 6zellige sahiptir. Dizi
olarak Segadh makamina zaman zaman bir tam ya da eksik Miistear beslisinin

katilmasiyla olusmaktadir (Ozkan, 1984: 285).
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Sekil 34. Miistear Makami Dizisi
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Her bakimdan Segdh makamina benzese de, Segadh makami kadar serbest
olmamaktadir. Burada Miistear beslisinin eklenmesi Segah makamindaki tiz bolgenin
kullanilmasini 6nler ve makam ¢ok fazla tiz tarafta dolasmaz. Seyir, Segdh ve Miistear
beslilerinin birbirine gegmesi durumunda devam etmektedir. Bu durum, makamin
ozelliklerindendir. Segah dizilerinin bir kisminin kullanilmasina ragmen Miistear
makami kisir bir makam olarak gorilmektedir. Makam’in diger 6zellikleri ise Segéh
makaminin 6zellikleri gibidir (Ozkan, 1984: 285).

Hizi Makam

Durag1 Diigah perdesi olan Hlizi makaminin, Cargah beslisi geckili olan Ussak
makamindan ibaret oldugu bilinmektedir. Rast-Ussak karisimi olan ilk seyirlerde Rast
makamina fazla deginilmeyip agirligin Ussak makaminda oldugu bilinmektedir. Guglu
perdesi Neva (zerinde sik¢a asma kararlar verilip, Cargah perdesinde vurgulamalar
yapilmaktadir. Ussak ¢esnisi makamda etkin bir rol alip, kisaca Rast’a dogru yapilan
seyirler makamin seyrini etkilememektedir. Aym1 zamanda Neva, Cargadh ve Rast
perdelerinin birer asma karar perdeleri oldugu bilinmektedir. Ussak makaminda oldugu
gibi Yegah’a kadar genisleme gosterilmeyip, tiz bolgede Rast agilarak Muhayyer seyri
icerisinde genislemeler yapilmaktadir. Ardindan Ussak makaminda dolasilip, Diigah’ta
tam karar verilmektedir (Manti, 2011: 101).

Irak Makami

Cikici bir seyri olan makamin duragi Irak perdesidir. Dizi olarak Diigah
perdesindeki Ussak makamiin bir kismiyla, Irak perdesindeki Segah dostliislnUn
birlesimiyle olusmaktadir (Kagar, 2012: 180).
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Sekil 35. Irak Makami Dizisi
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Kaynak: Kacar, 2012: 180.

Glgliisii Diigah perdesidir. Donanimina si koma bemolii (Segah), fa bakiye
diyezi (Evig) yazilmaktadir. Yedeni Acem Asiran perdesi olup, eserlerde mi bakiye
diyeziyle gosterilmektedir. Genislemesi Kaba Nim Hicaz’da Hicaz dortlustyle
yapilmaktadir. Asma karar olarak Kaba Nim Hicaz’da Hicaz dortliisii ve Yegah’ta Rast
dortlisii kullanilmaktadir. Gucli perdesi Diigdh ya da Durak perdesi civarindan seyre
baslanip, Ussak dortliisii seslerinde gezinildikten sonra Diigdh’ta yarim karar
gosterilmektedir. Asma karar perdelerindeki cesniler de gosterilip, Irak’ta Segah
dortltst ile tam karar verilmektedir. Gerdaniye ve Muhayyer perdelerine ¢iktigi pek

goriilmeyip, pest bolgede genisledigi i¢in Ussak makaminin bir kismini kullanmaktadir
(Kagar, 2012: 180).

Muhayyer Makami

Duragi Diigah perdesi olan Muhayyer makam, inici bir 6zellik tagimaktadir.
Dizisi, yerinde Hiiseyni beslisine, Hiiseyni’de Ussak dortliisiiniin  katilimi ile
olusmaktadir (Ozkan, 1984: 162).

Sekil 36. Muhayyer Makami Dizisi
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Kaynak: Ozkan, 1984: 162.

Makam, iniciligi sebebiyle tiz duraktan seyre baslamaktadir. Bunun igin durak

A1

tizerindeki Hiiseyni beslisi simetrik olarak tiz durak Muhayyer perdesine

gogiiriilmektedir. Boylece makdmin genisleme boliimii de olusmaktadir (Ozkan, 1984:
162).
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Sekil 37. Muhayyer Makami Dizisi Devami
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Kaynak: Ozkan, 1984: 162.

Genigsletilen kisim giris seyrinde kullanildig: i¢in tamamen ana dizi gibi kabul
edilmektedir. Makadmin birinci derece giigliisii Muhayyer perdesi olup, nagmeler tiz
Hiiseyni’den inip Muhayyer’de yarim karar gergeklestirildiginde ¢esni Hiiseyni’dir. Tiz
Neva’dan inip yine Muhayyer’de yarim karar yapildiginda ise Ussak’lidir. Ikinci derece
guclist ise Hiiseyni perdesi olup, tizerindeki ¢esni Ussak’tir, 1&kin tiz Segéh yerine tiz
Buselik’li inilip Hiiseyni perdesinde kalinirsa, buna Hiiseyni’de Hiiseyni denilmektedir.
En Onemli asma karar perdesi Neva olup, lizerinde Rast’li asma karar yapilmaktadir.
Ayni zamanda Cargdh ve Segah perdeleri de asma karar perdeleri olarak
kullanilmaktadir. Cargéh’ta Cargah’li, nadiren Penggah’li, Segah’ta Segah, Ferahnak
veya eksik Ferahnak’li ya da Segéh ligliisityle asma kararlar yapilabilmektedir. Yedeni
Rast perdesi olan makamin donanimina si koma bemolii (Segah) ve fa bakiye diyezi
(Evi¢) yazilmaktadir. Genisleme olarak Muhayyer’de Hiiseyni beslisi ile
genislemektedir. Bu makamin icrasi sonunda yerinde Biselik dizi ya da beslisiyle karar
verildiginde “Muhayyer Blselik”, yerinde Kiirdi ile karar verildiginde ise “Muhayyer
Kiirdi” makamlar1 meydana gelmektedir (Ozkan, 1984: 162-163).

Beste Isfahan Makami

Beste Isfahan makamui, inici-¢ikict bir 6zellige sahip olup, Isfahan makamina

Irak iizerinde bir Segéh dortliisiiniin eklenmesiyle olugsmaktadir (Kutlug, 2000: 274).

Sekil 38. Beste Isfahan Makami Dizisi

Digi

Kaynak: Ozkan, 1984: 458.
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Makam, Bayati dizisi icerisinde Digéh gosterip Neva’ya gecmektedir ya da
dogrudan Diigah’taki Rast dizisi i¢inde Diigdh-Neva anlayist igerisinde baslamaktadir.
Bu iki seyir klasik eserlerde goriilen bir seyir bigimidir. Lakin dogrudan Neva tizerinden
baslayan seyirler de goriilmektedir. Bu makamda Isfahan makaminin seyri igerisinde
daha fazla bulunuldugu goriilmeyip, Nisdbur makamina geckiler yapildig
goriilmektedir. Makamin giicliisii olan Neva perdesinde asma kararlar yapilmaktadir.
Diigah’a inilirken Ussak dortliisii icinde Bayati cesnisi gosterilmektedir. Segah’ta belirli
kalislar yapilarak Segah perdesi sikc¢a kullanilmaktadir. Diigah’ta asma karar yapilarak,
Isfahan makami tamamlanmaktadir. Buradan tekrar Neva agilarak Irak makami dizisi
icerisinde, Irak’ta karar verilmektedir. Yedeni Acem Asiran perdesi olan makamin

donanimini si koma bemolii (Segih) olusturmaktadir (Kutlug, 2000: 275).
Karcigar Makami

Inici-¢ikic1 bir 6zellikte olan Karcigar makaminin durag: Dligah perdesidir. Dizi
olarak yerinde Ussak dortliisiine, Neva’da Hicaz beslisinin eklenmesiyle olusmaktadir

(Salgar, 2021: 102).

Sekil 39. Karcigar Makami Dizisi
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Kaynak: Ozkan, 1984: 176.
Giigliisi Neva perdesi olan Karcigar makaminda, Cargah’ta Nikriz’li ve

Segah’ta HlUzzam’li asma kararlar yapilmaktadir. Rast’ta Rast’li asma kaliglar da
yapilabilmektedir (Salgar, 2021: 102).

Sekil 40. Kar01gar Makami Dizisi Devanu

Kaynak: Ozkan, 1984: 176.
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Yedeni Rast perdesi olup, donanimina si koma bemoll (Segéh), mi bakiye
bemolu (Hisar) ve fa bakiye diyezi (Evic) yazilmaktadir. Genisleme olarak tiz bolgeden
simetrik olarak genisleyip, burada Neva lizerinde bir Uzzal dizisi meydana gelmektedir.
Yine Muhayyer’de bir Kiirdi dortliisiiniin kullanildigi goriilmekte olup, bu da Acem’li
Uzzal dizisini olugturmaktadir. Ayrica Neva tizerinde bir ortalama Hicaz dizisine de
rastlanmaktadir. Bazi eserlerde karara gidilirken Hiiseyni ve Acem perdeleri

kullanilarak Ussak-Bayati dizisiyle karar verilmektedir (Salgar, 2021: 102-103).
Biselik Makami

Duragi diigah perdesi olan Biselik makami, ¢ikici olarak bazen de ¢ikici-inici
olarak kullanilmaktadir. Dizi olarak iki sekli bulunmaktadir. Birinci sekli, yerinde
Biselik beslisine, Hiiseyni’de Kiirdi dértliisiiniin eklenmesiyle olusmaktadir (Ozkan,

1984 98).

Sekil 41. Biiselik Makami Dizisi

A
A

Kaynak: Ozkan, 1984: 98.
Ikinci sekli ise, yerinde Bselik beslisine, Hiiseyni’de Hicaz dértliisiiniin

eklenmesiyle olugsmaktadir (Ozkan, 1984: 98).

Sekil 42. Biiselik Makami Dizisi Devami

Kaynak: Ozkan, 1984: 98.
Ikinci sekil dizi az kullanilmakta olup, glcliisii Hiiseyni perdesidir. Baz1 klasik
eserlerde birinci derece guclu Cargah, ikinci derece gucli de Huseyni olarak
kullanilmaktadir. Asma karar olarak Neva’da Hicaz, Cargah’ta Nikriz’li gegkiler
goriilebilmektedir. Fakat asil asma Kkararlar Hiiseyni’de Kiirdi’li ya da Hicaz’l1 yapilan

yarim kararlardir. Bazi bestekarlarin Acem yerine Evig¢ perdesi kullanarak, Hiiseyni’de
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Ussak’l1 bir asma kalis yaptiklart da goriilmektedir. Donanimina higbir sey yazilmayip,
yedenini Nim Zirgile perdesi olusturmaktadir. Genislemesi, yerinde Biiselik beslisinin
simetrik olarak tiz duragm {ist bolgesine gdgiiriilmesiyle olusmaktadir (Ozkan, 1984:

99-100).
Siveniima Makami
Duragi Yegah perdesi olan Siveniima makami, inici bir 6zellige sahiptir. Dizi

olarak Saba makami dizisine, Ferahfezd makamu dizilerinin eklenmesiyle olugsmaktadir

(Ozkan, 1984: 542).

Sekil 43. Siveniima Makami Dizisi
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Kaynak: zka; 1984: 542.

Guglusu Cargah perdesidir. Asma karar olarak Saba ve Ferahfeza makamlarinin
asma kararlar1 gercerli goriilmektedir. Segdh ve Rast perdeleri kullaniimaktadir.
Cargah’ta Cargah’li, Diigdh’ta Kiirdi ve Hicaz’li, Rast’ta Biselik’li, Acem Asiran’da
Cargah’li ve Hiiseyni Asiran’da ise Kiirdi’li asma kararlar yapilabilmektedir. Saba ve
benzeri makamlarda oldugu gibi Hicaz ve Sehnaz perdelerine biraz dik¢e basilmaktadir.
Yedeni Kaba Nim Hicaz perdesi olan Siveniimd makaminin donanimina si koma
bemolii (Segdh) ve re bakiye bemolii (Hicaz) yazilmaktadir. Genisleme olarak yapi

itibariyle ayrica genislememektedir (Ozkan, 1984: 542-543).
Penggah Makami

Durag1 Rast perdesi olan Pen¢gah makami, dizi olarak Diigah perdesinde Bayati
makami, Diigah perdesinde Neva makamu dizisi, yerinde Rast beslisi ve Rast perdesinde

Penggah beslisi, yerinde Rast ya da Acem’li Rast dizisinin birlesimiyle meydana
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gelmektedir. Seyrine, Bayati makamiyla ya da Rast dortlistyle glgli Neva perdesinden
baglamaktadir. Bu dizilerde karisik dolasildiktan sonra gucli olan Neva perdesinde
Biselik beslisiyle yarim karar yapilip, Pencgah beslisine gegilmektedir. Devaminda
Neva makami gosterilip, ardindan da Neva perdesinde Rast ve Baselik dortlistyle

yarim karar yapilarak Rast dizisiyle Rast’ta tam karar edilmektedir (Manti, 2011: 199).
Nih&vend-i Kebir Makami

Nihavend-i Kebir, iki ayr1 perdede kurulu iki Nihavend makaminin birlesmesiyle
olugsmaktadir (Neva iizerinde kurulu Nihavend makdmi + Rast iizerinde kurulu

Nihavend makami) (Kutlug, 2000: 307).

Sekil 44. Nihavend-i Kebir Makami Dizisi

Kaynak: Ozkan, 1984: 411.
Inici-Cikic1 seyir ozelligine sahip olan makam, genellikle gucli olan Neva

perdesinden seyrine baslamaktadir. Seyre baslarken, Nim Hicaz perdesi agildig1 gibi,
Rast ve Neva beslisi atlanarak baglamis seyirler de goriilmektedir. Neva’daki Buselik
beslisi sesleriyle ilk dolagimlar gergeklestirilmektedir. Bu seyirler kisa tutulmayip,
makamin agirlig bu seyirlerle gosterilmektedir. Neva perdesi en ¢ok asma kalis verilen
perde niteliginde olup, bu kalislarda yeden olarak Nim Hicaz perdesi kullanilmaktadir.
Neva tlizerindeki Nihavend seyirlerin ardindan, ¢cogunlukla Cargah agilip, Nim Hisar
perdesine gecilmektedir. Rast’a inerken Nihavend’te oldugu gibi, Kiirdi perdesi asma
kalis olarak pek tercih edilmemektedir. Neva ve Rast beslisi igerisinde fazla
gezinilmeyip, Rast’ta karar edilmektedir. Pest bolgede genisleme gostermeyen
makamin, ¢ogu zaman Irak perdesini yeden olarak almadan kararlar verdigi

goriilmektedir. Muhayyer’de Kiirdi ya da Ussak dortliisii ile genislemeler disinda bazi
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bestekarlar meyanda Gerdaniye acarak, Cargdh’ta Hicaz gegkisi ve Neva’da Saba
geckisi kullanmistir. Makamin donanimini ise Kiirdi perdesi olusturmaktadir (Kutlug,
2000: 307-308).

Arazbar Blselik Makami

Tiirk misikisinde bir birlesik makam olan Arazbar Biselik, III. Selim tarafindan
terkib edilmis bir makam olarak bilinmektedir. Dizi olarak Arazbar makami seyrine
Baselik dortlii ya da beslisinin eklenmesiyle meydana gelmektedir. Makamin giigliileri
Gerganiye, Dik Hisar ve Cargah perdeleri olup, duragi ise Diigah perdesidir. Genellikle
Dik Hisar’da Segdh makami, Cargah’ta Nikriz makami ¢esnisiyle karar vermektedir.

Seyri inici olup, donanimina higbir ariza yazilmamaktadir (Tanrikorur, 2003: 163).

Sekil 45. Arazbar Biselik Makami Dizisi
Arazbar-Blselik Makami Dizisi
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Kaynak: Tanrikorur, 2003: 163.
Mahur Biselik Makam1

Duragi Diigdh perdesi olan Mahur Buiselik Makami, dizi olarak Mahur
makamina, Biselik beslisi ya da Bdselik makaminin eklenmesinden meydana
gelmektedir. Genelde Gerdaniye civarindan seyre baslanip, Mahur makami dolasilip,
birinci mertebe giicliisii olan Gerdaniye’de bir yarim karar yapilmaktadir. Ardindan
ikinci mertebe giigliisii olan Neva’da Cargah dortliisiiyle yarim karar yapilarak, Cargah
beslisiyle inilip Mahur makami tamamlanmaktadir. Devaminda Biselik makéami
gosterilerek, Biselik beslisiyle yedenli olarak Diigadh’ta tam karar verilmektedir (Manti,
2011: 125).

Saba Biselik Makami

Ismail Dede Efendi tarafindan terkib edilen Saba Biselik makami, dizi olarak
Saba makaminin karar bolgesine, Blselik dizisinin eklenmesiyle olusmaktadir. Saba
makamu gibi ¢ikict bir 6zellik tasiyip, Saba seyri yapilmaktadir. Cargéh ya da Diigah’ta

gerceklestirilen asma karar sonrasinda Biselik dizisine gegilip, Diigah’ta karar
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edilmektedir. Asma karar perdeleri Saba makamindaki gibidir. Pest bolgede bir
genisleme gostermeyen makam, tiz bolgede ise bestekarin arzsuna gore farkli
makamlara gegkiler yapilarak genisletilebilmektedir. Unutulan makamlar arasina giren
Saba Biseli’gi en ¢ok isleyen Ismail Dede Efendi’dir. Bu makamdan bir de Ayin-i serifi
bulunmaktadir (Kutlug, 2000: 478).

Hiizzam Makami

Durag1 Segah perdesi olan Hiizzam makami, inici-¢ikici olarak kullanilmaktadir.
Dizi olarak yerinde Hiizzam beslisine, Evig’te Hicaz dortlisunin eklenmesiyle
olusmaktadir. Az kullanilmakta olan bu diziye, Neva’da bir Himayun dizisinin
katilarak makami olusturdugu goriilmektedir. Boylece Gerdaniye iizerinde bir Buselik
beslisi meydana gelmektedir. Neva iizerindeki bu dizi zaman zaman “Ortalama Hicaz
Dizisi” olarak da kullanilmaktadir. Karakteristik bakimdan Hisar perdesi asil degerinden

1 koma kadar dikg¢e basilmaktadir (Salgar, 2021: 159).

Sekil 46. Hiizzam Makami Dizisi
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Kaynak: Ozkan, 1984: 288.

Sekil 47. Hiizzam Makami Dizisi Devami
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Kaynak: Ozkan, 1984: 288.
Gugclisti Neva perdesi olan Hiizzam makaminda, Gerdaniye’de Buselik’li,
Evi¢’te Hicaz’li, Cargah’ta Nikriz’li, Rast’ta Rast’li (Basit Stzindk) ve Diigah’ta
Ussak’l1 (Karcigar) asma kararlar yapmaktadir. Yedeni Kiirdi perdesi olup, donanimina

si koma bemoliu (Segdh), mi bakiye bemolu (Hisar) ve fa bakiye diyezi (Evic)
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yazilmaktadir. Genisleme olarak yukarida anlatildigi sekilde, tiz bolgeden gerekli
sekilde genislemektedir (Salgar, 2021: 159-160).

Birinci alt probleme iliskin bulgular incelendiginde, Ciineyd Kosal’in
il&hilerinde kullanmis oldugu toplam 40 makam icerisinde en ¢ok, Rast, Hiseyni ve
arkadasi neyzen Dogan Ergin’in tertib ettigi Ferahnadk Asiran, en az Niihiift, Irak ve
Maye makamlarin1 kullandigi goriilmektedir. Arkadasi Ergin’e katkida bulunmak
amactyla Ferahnidk Asiran makamini tercih ettigi diisliniilmektedir. Ciineyd Kosal’in,
ilahilerinde en ¢ok ve en az kullandigi makamlara 6rnek eserler Ek 1, Ek 2, Ek 3 ve Ek

4’te verilmistir.

Sekil 48. Ciineyd Kosal'mn [lahilerinde En Cok Ve En Az Kullandigi Makamlar

MAKAMLAR

mRast mHuseyni ® Ferahnik Agiran ®NUGhift ®=lrak = Maye

Kaynak: Tezeren, 2007: 74-233.

5.2. IKINCI ALT PROBLEME ILISKIN BULGULAR

Arastirmanin ikinci alt problemini olusturan “Ciineyd Kosal’in ilahilerinde

kullandig1 ustller nelerdir?” sorusuna iliskin bulgular asagida belirtilmistir.
e Sofyan usQlu.
e Diyek usali.
e Devr-i Revan usalu.
e Curcuna usalu.
e Devr-i Hindf usalu.

e Nim Evsat usal{.
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o Aksak usali.

o Devr-i Kebir usala.
e Yirlk Semai usali.
o Nim Sofyan usal.

Sofyan Usdll

2 tane 2 zamanin (2+2=4), baska bir deyisle 2 Nim Sofyan ustlunin
birlesmesinden meydana gelen Sofyan usllii 4 zamanhdir. 4/8’lik ve 4/4’lik iki
mertebeye sahip olup, genellikle 4/4’lik mertebesi daha ¢ok kullanilmaktadir.
Pesrevlerde, Ilahilerde, Sarkilarda, Tiirkiilerde, Oyun havalarinda kisaca her formda
kullanilmaktadir. 1. darb1 kuvvetli, 2. darb1 yar1 kuvvetli, 3. darb: ise zayiftir (Ozkan,
1984: 573).

Sekil 49. Sofyan Uslii Semast

Kaynak: Ozkan, 1984: 573.
Duyek Usali

8 zamanli, 5 darpli olan Diiyek usiliiniin 8/8’lik ve 8/4’liilk mertebeleri
bulunmaktadir. 8/4’liik mertebesine “Agir Diiyek” denir ve Pesrev, Beste, Sarki, 11ahi
gibi formlarda kullanilmaktadir. 8/8’lik mertebesi ise ustl zorunlulugu bulunmayan

biitiin formlarda kullanilabilmektedir (Kagar, 2012: 32).

Sekil 50. Diiyek Usiilii Semast

Kaynak: Kagcar, 2012: 32.
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Devr-i Revan Us(lu

14 zamanli, 6 darpli olan Devr-i Revan Usdlinun 14/8’lik ve 14/4’lik
mertebeleri bulunmaktadir. Pesrevlerde, Bestelerde, Sarkilarda, ilahilerde ve Mevlevi

Ayinlerinin birinci selamlarinda kullanilmaktadir (Kagar, 2012: 47).

Sekil 51. Devr-i Revan Usilii Semast

Kaynak: Kagar, 2012: 47.
Curcuna Usali

10 zamanl usil olan Curcuna, iki tne 5 zamandan (5+5=10), baska bir deyisle
iki Tark Aksagi ustlinden meydana gelmektedir. 10/16°11k mertebesi bulunmaktadir.
Sarkilarda, Tiirkiilerde, ilahflerde, Oyun Havalarinda ve Saz Semailerinin dérdinci
hanelerinde kullanilmaktadir. 10/16’lik mertebede 6lgiilmesi dogru olsa da nagmelerin
kalabalikligina gore 10/8’lik mertebede de oOlclilmektedir. Bir agik bir de kapali

vurulusu vardir. Kapali vurulusu yiiriik bir usil oldugu i¢in kullamlmaktadir (Ozkan,
1984: 612).

Sekil 52. Curcuna Usilii Semasi

Kaynak: Ozkan, 1984: 612.
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Devr-i Hind? Usdl{

7 zamanli, 5 darpli olan Devr-i Hindi ustliiniin 7/8’lik ve 7/4’liikk mertebeleri
bulunmaktadir. Sarkilarda, Tiirkiilerde, ilahilerde, Kocekcelerde ve Saz Semailerinin
dordiincii hanelerinde kullanilmaktadir (Kagar, 2012: 30).

Sekil 53. Devr-i Hindi Usili Semast

Kaynak: Kacar, 2012: 30.
Nim Evsat Usaliu

13 zamanli olan Nim Evsat ustlii, 26 zamanl olan Evsat usiliiniin yarisidir. Bir
5 zamanla iki 4 zamandan (5+4+4=13), baska bir deyisle bir Tirk Aksagi ile iki
Sofyan’dan meydana gelmektedir. 13/8’lik ve 13/4’liik mertebeleri bulunmaktadir. Bazi
Sarkilarda ve Tiirkiilerde az olarak kullanip, genelde ilahiler ile &lgiilmiistiir. 1. darbi
yar1 kuvvetli, 2. darb1 zayif, 3. darb1 zayif, 4. darb1 kuvvetli, 5. darb1 kuvvetli ve 6. darb1
ise kuvvetli veya yar1 kuvvetlidir (Ozkan, 1984: 632).

Sekil 54. Nim Evsat Usiilii Semasi
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Kaynak: Ozkan, 1984: 632.

Aksak Usdlu

9 zamanl, 6 darpli olan Aksak uslliiniin 9/8’lik ve 9/4’liikk mertebeleri
bulunmaktadir. Genellikle Sarkilarda, Tiirkiilerde, Kogekcelerde ve Oyun Havalarinda
kullanilmaktadir. 9/4°1liik mertebesine “Agir Aksak denir. Bu mertebe ¢cogunlukla Agir
Semai formunda ve Ege Zeybeklerinde kullanilmaktadir (Kagar, 2012: 34).

Sekil 55. Aksak Usiilii Semasi

Kaynak: Kagcar, 2012: 34.
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Devr-i Kebir Usdli

28 zamanli olan Devr-i Kebir usQli, bir 6 zaman, iki 4 zaman, yine bir 6 zaman
ve iki 4 zamanin birlesmesinden olusmaktadir. I1ahi ve Pesrev, Kar, Beste ve Mevlevi

Ayinleri gibi biyiik formdaki eserlerde ¢ok kullanilmaktadir (Salgar, 2021: 256).

Sekil 56. Devr-i Kebir Ustlii Semasi

Kaynak: Ozkan, 1984: 663.
Yuruk Semai (Sengin Semai, Agir Sengin Semai) Usalu

6 zamanhdir. Ug tdne 2 zamanin veyd iki tine 3 zamanin birlesimiyle
olusmaktadir. 3 mertebesi bulunup, 6/8’lik mertebesine Yiirik Semai, 6/4’lik
mertebesine Sengin Semai ve 6/2°lik mertebesine de Agir Sengin Semai denilmektedir.
Fakat 6/8’lik Yirik Semai, genellikle Sengin Semé&i’nin mertebesi olan 6/4 ile
yazilmaktadir. (Bu degisiklik yazma ve okuma bakimindan kaynaklanabilmektedir).
6/8’lik (6/4°liik) mertebesi yiiriik Semail formunun zorunlu ustliidiir. 6/4’1ik ve 6/2’1lik
mertebeleri ise Agir Semai formunda kullanilmaktadir. Ayni1 zamanda bu usiller,

Sarkilarda, Tiirkiilerde, Ilahilerde ve Saz Semailerinin 4. hanelerinde kullanilmaktadir
(Salgar, 2021: 212).

Sekil 57. Yurik Semai (Sengin Semai, Agir Sengin Semai) Usilii Semast
2 ""‘ﬁl ii' s R i =

Kaynak: Ozkan, 1984: 577.

Nim Sofyan Us0li

2 zamanlhh ve 2 darpli olan Nim Sofyan wustlinliin 2/4’lik mertebesi
bulunmaktadir. Genellikle Oyun Havalarinda, Tiirkiilerde ve Marslarda kullanilmaktadir
(Kacar, 2012: 25).
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Sekil 58.Nim Sofyan Usilii Semasi

Kaynak: Ozkan, 1984: 568.

Ikinci alt probleme iliskin bulgular incelendiginde, Ciineyd Kosal’in Ilahflerinde
kullanmis oldugu 10 usdl icerisinde en ¢ok Sofyan, en az Devr-i Revan, Curcuna ve Devr-i
Kebir usdllerini kullandig1 goriilmektedir. 64 11ahi icerisinde 43°ii Sofyan usdliindedir. Bu
durumun, bestelerinde daha ¢ok 1lahi formunu tercih etmesinden kaynaklandig
diisiiniilmektedir. Ciinkii ilahfler genellikle Sofyan usGli ile 6élgilmektedir. Ciineyd Kosal’m
[lahilerinde en ¢ok ve en az kullandig1 usillere drnek eserler Ek 5, Ek 6, Ek 7 ve Ek 8’de

verilmistir.

Sekil 59. Ciineyd Kosal'in Ilahilerinde En Cok Ve En Az Kullandig1 Usiller

USULLER

m Sofyan ®Devr-i Revdn ® Curcuna ® Devr-i Kebir

2% 2% 2%

Kaynak: Tezeren, 2007: 74-233.
5.3. UCUNCU ALT PROBLEME ILISKIN BULGULAR

Arastirmanin t¢lincii alt problemini olusturan “Ciineyd Kosal’in ilahilerinde
giifte yazar1 olarak sectigi giiftekarlar kimlerdir?” sorusuna iligskin bulgular asagida

belirtilmistir.

e Yunus Emre

e Sinan Ummi



e Clineyd Kosal

e Hilmi Yusufzade Abdullah Efendi
e Abdulehad Nari

e Aski Seyh Muzaffer Ozak
e Azmi Dede

e Esrefoglu Rimi

e Aziz Mahmud Hudat

e Niyazi-i Misri

e Seyyid Seyfullah

e Muhibbi Seyh Sefer Dal

e Sezai Giilseni

e Omer Riseni

e Ismail Hakk1 Bursavi

¢ Eroglu Nari

e Seyh Vefa

o Arif Hikmet Gokoglu

e Miistak Baba

¢ Abdiilmecid Seyhi

e Asik Pasa

e Ahmed Kudddsi

e Neyzen Misa Dede
Yunus Emre

Hayati hakkinda az bilgi bulunan Yunus Emre’nin, h.638 (m.1240/41)’de
dogdugu, h.720 (m.1320/21)’de vefat ettigi bilinmektedir. Hac1 Bektas-1 Veli ve
Mevlana Celaleddin Rtmi ile gériisen Yunus’un Seyh’i, Tapduk Emre’dir ve yaninda
kirk yil gile doldurdugu bilinmektedir. Tefsir, hadis gibi dini ve tasavvifi bilgilere
hakim oldugu, ayrica Arapca ve Farsca bildigi, siirlerinden anlagilmaktadir. Siirlerinde
genellikle Islam diisiince sistemini barindiran vahdet-i vic(d felsefesine yer veren
Yunus, barisin, yasamanin ve dogrulugun Alldh’a varmanin en onemli faktoriiniin
“sevmek ve sevilmek” oldugunu tespit etmistir. Dine ve Isldim diisiincesine yapmis
oldugu hizmetin yan1 sira Tiirk¢e’ye de hizmette bulunmustur. 1307 yilinda yazmis

oldugu “Risaletii’'n Nushiyye” isimli mesnevisi ile igerisinde 400 kadar siiri barindiran
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bir Divan’t bulunmaktadir. Yunus Emre’nin mezarinin nerede oldugu kesin olarak
bilinmemekle birlikte Anadolu’nun ¢esitli bolgelerinde ¢ok sayida mezari
bulunmaktadir. Bu yerler; Eskisehir-Sivrihisar, Aksaray-Ortakdy, Karaman, Bursa,
Kula ile Salihli arasi, Erzurum Duzcu koyii, Kegiborlu, Sandikli, Unye ve Sivas
Hafik’dir. Bu bolgeler igerisinde Eskisehir-Sivrihisar ve Konya-Karaman’daki tiirbeler
Uzerinde durulsa da, yattig1 yer ile ilgili yine kesin bir bilgi bulunmamaktadir (Kaya,
2009: 8-27).

Sinan Ummi

Tasavvuf edebiyanin sahsiyetlerinden biri olarak bilinen Ummi Sinan’in adi
Yusuf’tur. Antalya’nin Elmali ilgesinde diinyaya gelmistir. Dogum tarihi ile kesin bir
bilginin olmamas: ile birlikte, miladi 1563 yili civarinda dogdugu bilinmektedir. Ailesi
ve tahsili ile ilgili de yeterli bilgileri bulunmayan sairin, Eroglu Niri’den feyz aldigi ve
Elmali’da kendi adiyla anilan bir medresede talebeler yetistirdigi bilinmektedir.
Halvetiyye tarikatinin orta kolunu teskil eden, kurucusu Ahmed Semseddin Marmaravi
olan Ahmediyye ya da Yigitbas1 adindaki tarikat kolunun temsilcilerinden biri oldugu
bilinmektedir. Biri “Divan”, digeri de “Kutbii’l-me’ani” adinda iki eseri bulunmaktadir.

H.1067 (m.1657) yilinda vefat eden Ummi Sinan’mn, Elmali’da kendi adiyla amilan bir
caminin yaninda tiirbesi bulunmaktadir (Dikmen, 1996: 643-646).

Cilneyd Kosal
Arastirmaya konu olan Ciineyd Kosal’in hayéti, ikinci boliimde agiklanmustir.
Hilmi Yusufzade Abdullah Efendi

Osmanl1 Devleti doneminde yetismis, kiraat alimi olarak bilinen Abdullah Hilmi
Efendi, Seyh-Ul-kurrd Yusuf Efendizdide Muhammed Efendi’nin ogludur. 1085
(M.1674) yilinda Amasya’da dogdugu bilinmektedir. Din, fen ilimlerinde fazilet ve
irfan sahibi bir kisi olarak bilinmektedir. Ozellikle kiraat ilminde emséalsiz olarak
bilinen Abdullah Efendi, kiraat vecihlerini babasindan 6grenmistir. Ayrica, Arabi
ilimleri Ibrahim Efendi’den, akli ilimleri Ali bin Siileyman Mansiri ve Kara Halil
Efendi’den istifide etmistir. Seyh Ilyas Sakizi’nin sohbetlerinde yetisip icAzetnime
almistir. 1148 (m.1735) yilinda Corlu’lu Ali Pasa’nin sadrizamliginda Sardy-1
Hiimayun hocaligina tayin olunup, ilminden istifade edilmistir. Daha sonralart eser
yazmaya baslayan Abdullah Efendi, cdmilerde ve medreselerde ders okutup talebeler

yetistirmistir. Sultan III. Ahmed Han ve Sultan I. Mahmud Han ile bir araya gelerek,
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ikisinden de izzet ve ikram gOrmiistiir. Sultan Mahmud Han tarafindan saray igerisinde
kendisinin insa ettirdigi Sardy-1 Hiimayun Kiitliphanesi’nin Hafiz-1 kiitlipliigline tayin
edilmistir. Oliimiine kadar burada ilmi ¢alismalarda bulunmustur. “Hilmi” mahlasiyla
Arapca, Farsca ve Turkce siirler sdyleyen Abdullah Efendi’ 1167 (m.1754) yilinda
Istanbul’da vefat ettigi bilinmektedir (http:/islamilimleri.com/Ktphn/Kitablar/19/
002/Turkce/islamalimleri/2815.htm) (Erisim Tarihi: 03.07.2024).

Abdilehad Nri

Halvetiyye tarikat1 Seyhlerinden olan Abdilehad Nari, h.1003 (m.1594) ya da
h.1013 (m.1604) yilinda Sivas’ta diinyaya gelmistir. Babas1 Kadi1 Muslihuddin Mustafa
Safayi Efendi, Annesi Safa Hatun’dur. Dayis1 Abdiilmecid Sivasi tarafindan
yetistirilmistir. Donemin padisdhi olan III. Mehmed’in, dayis1 Abdiilmecid’i daveti
tizerine onunla birlikte Istanbul’a gelmistir. Burada tahsiline devAm ederken, dayisinin
yaninda Siiltkiinii tamamlamigtir. Kirk erbain ¢ikardigi ve 1600 giin surekli Halvet ve
itikafta kaldig: rivayet edilmektedir. Hilafet aldiktan sonra irsadda bulunmak ve tarikati
yaymak amaciyla bir siire Midilli’de bulunmustur. Fakat Seyhiilislam Esad Efendi
tarafindan Mehmed Aga Tekkesi Seyhligine tayin edilince 1620 yilinda Istanbul’a geri
donmistiir. Daha sonra 1631°de Fatih, 1641°de Beyazit, sonrasinda da Ayasofya
Cami’lerinde vaaz etmek amaciyla Kiirsii Seyhligine tdyin edilmistir. Sultan Ahmed
Camii’nin a¢ilis merasiminde de bulunan Abdiilehad Nuri’nin, h.1061°de (m.1651)
vefat ettigi bilinmektedir. (https://islamansiklopedisi.org.tr/abdulahad-nuri). (Erisim
Tarihi: 03.07.2024).

Aski Seyh Muzaffer Ozak

Aski mahlasim kullanan Muzaffer Ozak, 1916°da Istanbul’da diinyaya gelmistir.
Annesi Ayse Hanim, Ozaklar olarak tanmman Seyyidlerdendir. Babasi ise, Osmanl
ulemasindan Konya’li Mehmed Efendi’dir. Ilk tahsiline Abdurrahman Sami Bey ile
baslamistir. Arapga ve Farsca dersleri de alan Ozak, bu arada Fatih Camii imami
Mehmed Rasim Efendi’den istifide ederek hafizligim da tamamlamistir. Bir sire
Gumilcine’li Mustafa Efendi’nin de derslerine katilan Ozak, Arnavut Huisrev
Efendi’den fikih ve hadis dersleri almig ve bu donemde muezzinlik yapmistir. 1936’da
Giizel Sanatlar Akademisi’ne devam edip, Reisi’l Hattain Hac1 Kamil Efendi, Turakes
Ismail Hakki Bey ve Hattat Niiri Korman’dan miisiki ve hat {izerine egitim almistir. Bu

silaralarda sahafcilar ¢arsisinda bir diikkdn agmistir. Ayn1 zamanda Beyazit Camii’nde
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miiezzinlik yapmis ve Ismail Hakki Efendi’den dini miisiki mesk etmistir. Basindan iki
evlilik gegen Ozak, Siilleymaniye Camii’nde yirmi yili askin bir siire Ramazan aylarinda
fahri imamlik gorevinde bulunmustur. Daha sonra Kapali Carsi Camii’ne tayin
edilmistir. Ozak, minberi olmayan bu camide Cuma namazi kilinamadigi igin
yakinlardaki bir cdmi’nin onarimina vesile olmus ve son zamanlarina kadar Camili Han
adindaki bu Cami’de gorev yapmistir. Vezneciler Camii gorevindeyken Halveti Sabani
seyhi Marasli Ahmet Tahir Efendi’den istifade edip, tasavvufun inceliklerini
O0grenmistir. Marasli’nin vefatiyla Kadirihane’ye ve Kasimpasa Ayni Ali Baba Rifai
Tekkesi’ne devam ettigi sirada Halveti-Cerrahl seyhi Fahreddin Efendi’ye intisab
etmistir. 1965’de halife tayin edilen Ozak, seyhinin vefatiyla Nireddin Cerrahi
Tekkesi’nin 19. Tiirbedar1 ve postnisi olmustur (Aydin, 2019: 15-24).

Ozak, vaiz olarak gorev yaptigi toplam 42 cami’de, Nareddin Cerrahi
Tekkesi’nde, kahvehanelerde ve sahaf diikkanlarinda insanlara Islamiyet’i sevdirmeye
ve 0gretmeye calismistir. Defilarca Hacca giden Ozak, seyahatlerinde Misir, Kudiis,
Irak, Striye gibi iilkelerdeki islam biiyiiklerini de ziyaret etmistir. 1978’den itibaren
davetli olarak Avrupa ve Amerika’nin muayyen bdolgelerine gitmistir. Sohbetleri, radyo
ve televizyon programlari, tiniversite konferanslar1 ve tasavvuf misikisi ile hizmetler
vermistir. 1981°de kurdugu Tiirk Tasavvuf Miusikisi ve Folkloriinii Arastirma ve
Yasatma Vakfi aracilifiyla dini misikinin ve kiiltlirinlin giiniimiize ulagmas1 agisindan
hizmetlerde bulunmustur. Birg¢ok siirleri, kitaplari ve besteleri de bulunan Muzaffer
Ozak, 13 Subat 1985 yilinda vefat etmistir. Cenazesi, Ndreddin Cerrahi ve Fahreddin
Efendi’nin yanina kapali tiirbeye defnedilmistir (Aydin, 2019: 24-27).

Hiseyin Azmi Dede

Seyh Seyyid Azm1 Efendi 1815 (h.1231) yilinda Gelibolu’da diinyaya gelmistir.
Babasi Seyh Ali izzet Efendi’dir. Babasinin vefatiyla 1824 (h.1240) yilinda Gelibolu
Mevlevihanesine post-nisin olmustur. Kirk bir yi1l bu mevlevihanede, salikanin siiltkii
ve miiridlerin terbiyesiyle ilgilenmistir. 1865 (h.1281) de hac niyetiyle Misir’a gitmis,
Hidiv Ismail Pasa tarafindan misafir edilmistir. Kisa siire sonra Hidiv tarafindan maasa
baglanip, ikAmeti saglanmistir. 1870 (h.1287) yilinda selefi Seyh Ibrahim Efendi’nin
vefatiyla Kahire Mevlevihanesine seyh olarak tayin edilmistir. Oliimiine kadar burada
seyhlik yapan Hiiseyin Azmi Dede, 1893 (h.1311) de vefat etmistir (Arpagus, 2006: 60-
70).
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Esrefoglu Rimi

Asil ad1 Abdullah olan Esrefoglu Rimi, 15. yiizyilda yasamis mutasavviflardan
biri olarak bilinmektedir. Iznik’te diinydya gelmistir. Bursa’da zahiri ilimleri egitimi
almis, daha sonra Hac1 Bayram-1 Veli’den manevi egitimini tamamlayip hilafet almistir.
Daha sonra Striye’ye giderek Hiiseyin Hamavi’ye intisdb etmistir. Hamavi’den
Kadiriyye tarikatinin hilafetndmesini alarak Iznik’e dénen Esrefoglu, bircok talebe
yetistirmistir. Kadiriyye ve Bayramiyye tarikatlarin1 birlestirerek Esrefiyye adinda yeni
bir tarikat kurmustur. Vahdet-i viicid gorlislinii benimseyip, Divan’inda bulunan
siirlerini coskun bir ruh hali ile kaleme almistir. Hece ve Aruz vezni ile gazel, kosma,
mesnevi ve kita nazim sekilleriyle yazdigi 220 siiri, Divan’inda bulunmaktadir (Gller

ve Yildiz, 2023: 697).
Aziz Mahma(d Hudayt

Osmanli devri Istanbul velilerinin biiyiiklerinden olan Aziz Mahmad Hiidayi,

o b ]

1541 yilinda diinyaya gelmistir. Asil adi Mahmud olup, “Hiiday1 ismi ve “Aziz” sifatini
sonradan almistir. “Celvetiyye” tarikatinin kurusucudur. Bu tarikatta miisiki, bir ibadet
unsuru olarak gorulmektedir. Bir asra yakin bir 6miir siiren ve sekiz padisah devrini

yasayan Aziz Mahmid Hiidayi, 1628 yilinda vefat etmistir (Ersonmez, 2013: 368).
Niyazi-i Misri
Asil adi Mehmed olan Niyazi-i Misri, 1618’de dogmustur. Niyazi-i Misri
mahlasidir. Cesitli medreslerde egitim goriip, farkli yerlerde de tasavvuf bilgisini
gelistirmisitir. Tiirk¢e ve Arapca manzum ve mensur olmak iizere on ciltten fazla eseri
bulunmaktadir. Aruz Olgiistiyle yazmis oldugu siirlerinde genellikle Nesimi ve

Fuzili’nin, heceyle yazmis oldugu siirlerinde ise Yunus Emre’nin etkisi altinda kaldig:

gorilen Niyazi-i Misri, 1693 yilinda vefat etmistir (Ersonmez, 2013: 386).
Seyyid Seyfullah Nizamoglu

Istanbul’da diinyaya gelen Seyyid Seyfullah’in dogum tarihi bilinmemektedir.
16. yiizyilin baslarinda dogdugu tahmin edilmektedir. Babasi1 Silivrikap: tekkesi seyhi
Seyyid Nizameddin Ahmed Efendi’dir. Halvetiyye tarikdtinin Sinaniyye kolunun
kurucusu olan Ummi Sinan’dan ders almis ve seyr-ii siilikiinii tamamlanstir. H.1010
(M.1601) yilinda Istanbul’da vefit etmistir. Oliimiine kadar Silivrikapt Emitler

Tekkesi’nde irsad faaliyetlerini siirdiirmistiir. Mezari, bu tekkenin haziresinde
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bulunmaktadir(https://isamveri.org/pdfdrg/D03784/2013 7/2013 7 OZTURKEC.pdf)(
ErisimTarihi: 03.07.2024).

Muhibbi Seyh Safer Dal

1926 yilinda Istanbul’da dogmustur. Geng yaslarinda helvacilik isiyle mesgil
olmus, II. Diinya Harbi’nin getirdigi zorluklar sonucunda ortaokulu yarida birakmak
zorunda kalmistir. Bu donemde farkli islerde ¢alismistir. Otuzlu yaslarinda tasavvufa
merak duyarak, 1953 yilinda Nareddin Cerrahi Asitanesi seyhi Fahreddin Efendi’ye
intisab etmistir ve onun Olimiine kadar hizmetinde bulunmustur. Fahreddin Efendi’nin
6lumuyle halifesi Muzaffer Ozak, Ndreddin Cerrahi Tekkesi tiirbedari ve postnisini
olmustur. 1985 yilinda ise Muzaffer Efendi’nin vefati sebebiyle Safer Dal, bu tekkenin
20. tiirbedar1 ve postnisini olmustur. 1981°de kurulan Tiirk Tasavvuf Miusikisi ve
Folklorini Arastirma ve Yasatma Vakfi'nda  baskanlik gérevinde bulunmustur.
“Muhibbi” mahlasiyla Hazret-i Peygamber’i, Ehl-i Beyt’i ve miirsidini 6vmek amagh
“Muhibbi Divani’n1 yazmistir. Masiki’ye de ilgisi olan Muzaffer Ozak, Sertarik Ali
Haydar Efendi, Albay Selahattin Giirer, Hopguzade Sakir Efendi, Selahattin Demirtas,
Hiiseyin Sebilci, Yarbay Ziihtii Bey, Necati Bey, Hafiz Hiiseyin Tolan, Hafiz Yasar
Okur, Hafiz Asim Bey gibi bestekarlar ile tanisip, bu bestekarlarin bestelerini kendi
seslerinden kayda alarak pek ¢ok eseri kaybolmaktan kurtarmistir. 80’11 yillarda tanistigi
Cuneyd Kosal ve Metin Alkan’li bu kayitlari alarak notaya aktarmistir. Bu eserler eski
Istanbul tekkelerinde icra edilmistir. Bu mesklerde bulunan Ciineyd Kosal, Zeki Altun,
Dogan Ergin, Arslan Hepgiir, Metin Alkanli, Simi Savni Ozer ve Ahmet Muhtar Golge
gibi musikiginaslar1, kendi giiftelerini vererek bestekarliga tesvik etmistir. “Istilahat-1
Sofiyye fi Vatan-1 Asliyye”, “Muhibbi Divan™1, “Ilmihal” adinda eserleri ve besteleri de
bulunan Sefer Dal, 21 Subat 1999’da vefat etmistir. Kabri, Ndreddin Cerrahi Degahi
Tiirbesinde bulunmaktadir (https://islamansiklopedisi.org.tr/dal-safer). (Erisim Tarihi:
03.07.2024).

Sezai Giilseni

Islam Alimlerinden ve evliyAnim biiyiiklerinden olarak gorilen Sezai Giilseni,
1080 (m.1669) yilinda Yunanistan’da bulunan GOrdes ya da Goérdos adinda bir beldede
dogmustur. Ismi, Hasen Bin Ali, mahlasi Sezai’dir. Bu mahlas1 Niyazi-i Misri’nin
isareti lizerine almistir. Aslen Mora’lili olan Sezai Giilseni, Tasavvufta, Giilseniyye

yoluna bagli Sezdiyye kolunun kurucusu olarak bilinmektedir. Edirne’de bulunan
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alimlerden zahiri ilimleri tahsil etmistir. Daha sonra Asik M{s& dergdhinda bulunan
Seyh Muhammed Sirri Efendi’nin talebesi olmus ve bir siire hizmetinde bulunmustur.
Muhammed Sirri’nin vefatiyla onun vekili olup, yerini alan Muhammed La’li Fenai
Efendi’ye baglanmistir. Daha sonra dergdhin vakiflarinin icralarin1 toplamakla
gorevlendirilen Sezai Giilseni, bu sebeple Cabi Dede Efendi ismiyle de anilmistir.
Ondan me’zln olup Giilseni Veli Dede dergahinin seyhi olmustur. Buradaki alt1 aylik
vazifesinin ardindan Muhammed Hamdi Efendi’nin vefatiyla onun yerine
gecmistir.”’Divan”, “Mektibat” ve “ Niyazi-i Misri” adinda eserleri bulunan Sezai
Gilseni, 1151 (m.1738) yilinda Edirne’de vefat etmistir. Kabri, kendi ismiyle anilan
dergahin bahgesinde bulunmaktadir (http://islamilimleri.com/Ktphn/Kitablar/19/002/
Turkce/islamalimleri/2796.htm) (Erisim Tarihi: 04.07.2024).

Dede Omer Riseni

Dede Omer Riseni, Aydin Tire’de dogmustur. Dogum tarihi kesin olarak
bilinmeyip, 1407-1417 yillart arasinda dogdugu tahmin edilmektedir. Aydin’li olmasi
sebebiyle Risenl mahlasini kullandigi bilinmektedir. Agabeyi, Halveti Seyhlerinden
Molla Rimi Aldeddin Ali’dir. Medrese egitimini Bursa’da tamamlayip, agabeyi
Aléeddin Ali’nin yanina Karaman’a gelmistir. Burada tasavvufa intisab eden Riseni, bir
siire sonra Bakii’ye gidip Halvetiyye tarikdtt mutasavviflarindan Seyyid Yahya-yi
Sirvani’ye intisab etmistir. Kisa siirede siilikunu tamamlayip Sirvani’nin halifesi olmus
ve Anadolu’da irsadla vazifelendirilmistir. Fakat miirsidinden ayr1 kalmamak i¢in onun
rizasiyla Karabag, Gence, Berde gibi yakin bolgelerde irsad etmistir. Burada Siinniligin
yayillmasina hizmet eden bir Seyh olarak gorev yapmis ve siirler yazmistir. Seyhinin
vefati sebebiyle de tarikatin seyhi olmustur. Daha sonra Akkoyunlu hiikiimdar1 Uzun
Hasan’in daveti lizerine Tebriz’e gitmistir. Burada Sultan Hatun’un yaptirdig1 tekkeye
yerlesip, dmriiniin geri kalanina burada devam etmistir. Irsidina devam edip talebeler
yetistirmistir. Tasavvufi mesnevilerini burada kaleme alan Riiseni’nin siirleri, Istanbul’a
kadar ulasarak siirlerine nazireler yazilmistir. Divan’t ve Coban-ndme, Miskinlik-name,
Ney-ndme, Kalem-nadme adinda eserleri bulunan Raseni, 1487°de Tebriz’ de vefat
etmistir (Kablander, 2016: 72-75).

Ismail Hakki Bursevi

1063/1652-1653 yilinda Bulgaristan’a bagli Aydos’da dogmustur. Peygamber
soyundan geldigi bilinmektedir. Seyh Ahmed Efendi, Seyh Abdiilbaki Efendi ve Osman
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Fazli Efendi gibi hocalarin feyzinden yararlanmistir. Zahirl ve batini ilimleri egitimi
alan Bursevi, bu egitimler sonrasinda halife olarak Uskiip’e gonderilmektedir. Uskiipten
sonra Koprulld, Usturumca ve ardindan seyhi Osman Fazli tarafindan halife olarak
Bursa’ya tayin edilmektedir. Seyhine son ziyaretini Kibris’ta yapan Bursevi, hocasinin
sOylediklerini not alarak “Tahamii’l-Feyz fi Babi’r-Rical” adindaki eserinin bir
boliminii de bu sekilde tamamlamastir. Il. Mustafa déneminde dizenlenen 1. ve II.
Avusturya seferlerine katilmis ve iki kez hacca gitmistir. Yaklasik ti¢ y1l kadar Sam’da
bulunmustur ve “Tuhfe-i Recebiyye adli eserini de burada yazmustir. Buradan sonra
Uskiidar’a gelerek pek ¢ok eser telif etmistir. Uskiidar’dan sonra da Tekirdag’a
gonderilmis ve bu siirede iki evlilik yapmistir. Tekirdag’da bir middet daha irsad
faaliyetlerine devam eden Bursevi, 20 Temmuz 1725 yilinda Bursa’da vefat etmistir
(Giingor, 2020: 199-201).

Eroglu Nuri

Elmalr’li olan Eroglu Nari’nin asil adi Yahsi’dir. Dogumuyla ve ailesiyle ilgili
kesin bir bilgi bulunmamaktadir. Eroglu Niri’nin, Halvetiye’nin Yigitbasi Kolu’nun
kurucusu olan Seyh Ahmet Semseddin Marmaravi’nin halifelerinden olan Seyh
Abdiilvehab Ummi’den el aldigr bilinmektedir. Bu bilgileri, Ntri’nin eserleri de
dogrulamaktadir. Seyhinin vefati iizerine Halvetiye’nin Yigitbast Kolunu temsil
etmistir. Bursa’li Mehmet Tahir Efendi’ye gore, kabrinin Kula yakinlarindaki Eroglu
koylinde oldugu ve kitdbesinde “El-magfiir rihuna fatiha” yazdig: ifade edilmektedir.
Abdullah Ekiz’e gore ise, Turungova’da Alacadag’in zirvesine yakin bir yerde oldugu
ifade edilmektedir. Taslarla kapli ve demir ¢ubuklarla ¢evrilmis olan kabrin basinda,
“Halvetl pirlerinden NGri Eroglu yatmaktadir rGhuna fatiha 1603” yazili kitabe
bulunmaktadir. “Divan” ve “Miratii’-1 Asikin”, “Tasavvi(f-1 Bi’t-Tarikat” adinda eserleri
bulunmaktadir. {lahilerden olusan siirlerinde, tekke edebiyatina yaygim olan siir tiirlerini
islemistir. Halveti ve vahdet-i viicid takipgisi olan Eroglu NOri, Yunus Emre
mektebinin Vahib Ummi, Sinan Ummi ve Niyazi Misti ile beraber 16. yiizyildaki
devamcist olarak degerlendirilebilmektedir. Eroglu Nari’nin 1603 yilinda vefat ettigi
bilinmektedir  (https://teis.yesevi.edu.tr/madde-detay/eroglu-nuri)  (Erisim  Tarihi:
04.07.2024).
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Seyh Vefa

Konya’li olarak bilinen Seyh Vefa’nin dogumuyla ilgili kesin bir bilgi
bulunmayip, 15. yiizyilda dogdugu tahmin edilmektedir. Ismi Seyh Ebu’l Vefa, Ebii’l
Vefa Muslihuddin Mustafa, ibnulvefa, Vefazade vb. bircok sekilde anilmistir. Tahsiline
Konya’da baslayip, daha sonra Edirne’ye gitmis ve Debbaglar imami1 Muslihuddin
Halife’den istifade etmistir. Daha sonra Muslihuddin Halife tarafindan Abdiillatif-i
Kudsi’nin yanina gonderilmistir. Egitiminin ardindan icazetnamesini alarak Konya’da
irsdda baslamustir. Bir miiddet de Hicaz’da bulunan Seyh Vefa, Istanbul’a gelerek
Zeyniyye tarikaninin burada yayilmasinda 6nemli rol oynamistir. Daha sonra yeni zikir
sekli ile ve tertib edilmis yeni evrad ile birlikte Vefaiyye isminde bir kol kurmustur.
Seyh Vefa’nin vefiatindan sonra bu tarikat, etkisini yitirmistir. Hem zahir hem de batin
ilimlere vakif olan Seyh Vefa, Arapca, Farsca ve Tiirk¢ce gibi ii¢ dilde siir yazma
yetenegine sahiptir. Ayrica masiki ve astronomi ile de ilgilenmistir. Sadrdzam Sinan
Pasa, Molla Liitfi, Ahmed Pasa, Hattat Kasim, Safayi gibi birgok devlet erkani, sanatkar
ve miitefekkir kendisine intisab etmistir. “Divan’1 ve Saz-1 Irfan, Makam Siiltk, Evrad-
1 Vefa, Melheme, Ruznadme-i Vefi, Yedi Yildizin Ahkami, Risale fi’r-Rub’i’l-
Muceyyeb” adinda eserleri bulunmaktadir. Fatih Sultan Mehmed tarafindan Seyh Vefa
icin, Vefa semtinde kendi ismiyle anilan bir cadmi ve hamam yaptirildigi da
bilinmektedir. 1491°de vefat eden Seyh Vefa’nin mezari, kendi adina yapilan caminin
tirbesinde bulunmaktadir (Akdag, 2013: 152-155).

Arif Hikmet Gokoglu

2 Mart 1934’te Bolu Mengen’de diinyaya gelen Arif Hikmet Gokoglu,
Hafizhgim1 dokuz yasinda tamamlamustir. Uskiidar Misiki Cemiyetinde Sadettin
Kaynak, Tahir Karag6z ve Emin Ongan gibi bestekérlardan ders almis ve mesk etmistir.
Daha sonralarda Seyh Muzaffer Ozak ile tanisip, intisdb etmistir. Sebilci Hiiseyin
Efendi’den de istifade eden Gokoglu, zikir meclislerinde kaside, ilahi ve mersiyeler
okumustur. Okumus oldugu ilahi, mevlid ve kaside kayitlar1 Tiirk Tasavvuf Misikisi ve
Folklorunu Arastirma ve Yasatma Vakfi arsivlerinde bulunmaktadir. Dini masiki
formlarindan ii¢ ilahisi bulunan Gokoglu, 29 Nisan 1995’te vefat etmistir. Kabri

Maltepe Basibiiyiik mezarliginda bulunmaktadir (Akkus, 2023: 476).
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Miistak Baba

Soyu alim ve mutasavvif bir dileye dayanan Miistak Baba, 1759’da Bitlis’te
dogmustur. Gergek adi Muhammed Mustafa’dir. Siirlerinde Uryan Baba’nin kendisine
verdigi “Miistak” mahlasini kullanmistir. Hoca Nes’et Efendi’den aldigi derslerden
sonra ismine bir de “Baba” eklenmistir. Erken yasta babasini kaybeden Miistak Baba,
dedesi Seyh Haci Siileyman Hoca tarafindan biiyiitiilmiis ve ilk egitimini dedesinden
almistir. Sonrasinda Sems-i Bitlisi, Hac1 Hasan-1 Sirvani, Uryan Baba ve Hoca Nes’et
Efendi’den istifade etmistir. Seyr-u sullk siirecinin ardindan Kadiri tarikati i¢inde
Miistakiyye slbesini kuracak duruma gelmistir. Basindan ii¢ evlilik gecen Miistak
Baba’nin dort cocugu bulunmaktadir. Cocuklarindan Edhem Baba da kendisi gibi alim
ve mutasavviftir. Seyahat etmeyi ¢cok seven Miistak Baba, devrin Evliya Celebisi olarak
da anilmistir. Ayn1 zamanda musikisinas, ilim ve irfan sahibi mutasavvif bir sairdir.
Musiklyi ona sevdiren Haci Hasan Sirvani olmustur. Divan’inda aruz 6l¢iisiiyle kaleme
almmig 605 siiri bulunmaktadir. Biri “Divan” olmak tizere, “Asaru’l-Miistak ve
Esraru’l-Ussak, Na’t u Resli’s-Sakaleyn” adli ii¢ eseri bulunan Miistdk Baba, Mus’ta
bogularak sehid edilmistir (Elald1, 2020: 92).

Abdilmecid Seyhi

Ad1 Abdiilmecid olan sairin kiinyesi, Abdiilmecid bin es-Seyh Nastih bin Isra’il
et-Tosyevi er-ROmi el-Hanefi’dir. Fakat Mecidi mahlasim1 kullanmistir. Dedesinin
Kadiri tarikati miintesiplerinden Israil Dede, babasmin da Zayniyye tarikatinin
postnisinlerinden Seyh Nastih Efendi oldugu bilinmektedir. Dogum tarihi ile ilgili kesin
bir bilgi bulunmayip, babasinin h.924 (m.1517-18) yilinda &lmesiyle Mecidi’nin bu
tarihten evvel dogmus oldugu anlagilmaktadir. Zeyniyye tarikatina giren Mecidi,
postnisinlik yapmasa da itibarli kisiler arasinda yer almistir. Hanefiligi benimseyen
Mecidi, Fikih, kelam ve hadis basta olmak lizere ¢esitli konularda Arapga ve Farsga
eserler yazmustir. Alim, miifessir, sifi ve sdir olarak taninan Mecidi, hayatinin biiyiik bir
kismin1 orta Anadolu Tosya ve cevresinde ge¢irmis ve bu sehirde vefat etmistir.
Oluimayle ilgili farkli tarihler soylenmektedir. Fakat “el-Matlabii’l —A’1a fi Serhi
Esmai’llahi’l-Hiisna” adli eserinde oglu Pir Mehmed’in dogumuna yazdig: tarihin h.973
(m.1565-66) olmasi, “Menakibu’l-Evliya” adli eserinde Sultan Siileyman’dan (6.1566)
merham olarak bahsetmesi, “Kissa-i Coban” 1 1580-81°de ve “Tercemetii’l-Levayih’ i”
ise 1581-82’de yazmasi h.996 (m.1588)’da vefat etmis olmasi ihtimalini vermektedir
(Demirkazik, 2022: 68-69).
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Asik Pasa

Gergek ad1 Ali olan Asik Pasa’nin mahlast Asik’tir. 1272’de Kirsehir Arapkir’de
dogmustur. Asik mahlasii hocasi olarak addettigi Hizir (a.s.)’dan almistir. Soylu bir
aileye sahip olan Asik Pasa’nin dedesi Seyh ilyas, babasi ise Muhlis’dir. ilk hocas1 olan
Seyh Osman’dan ilk egitimini almistir. Kiigiik yaslarda tarikat ¢evrelerinde bulunarak,
zahiri ve batini ilimleri 6grenmistir. Asik Pasa, mutasavvifligimin yani sira iyi bir
sOfidir. Dini ilimleri iyi bilmekte olup, sinni inanglara uygun ahlakli bir tasavvuf
anlayisina sahiptir. Asik Pasa, babasinin Seyh Osman’a vasiyet etmesiyle onun kiziyla
evlenmistir. 13 Safer 733/ 3 Kasim 1332 yilinda vefat eden Asik pasa’nin, “Garib-name,
Fakr-name, Vasf-1 Hal, Hikaye, Kimya Risalesi, Siirler, Risdle fi Beyani’s Sema,
Risale-i Asik Pasa” adinda eserleri bulunmaktadir (Doruk, 2013: 168-170).

Mar’asizade Ahmed KuddUsi

Aslen Maras’li olan Ahmed Kudddsi, 1769°da Nigde’nin Bor ilgesinde diinyaya
gelmigtir. Kuddisi mahlasini kullanan sair, Seyh Ahmed, Kuddisi Baba, Marasizade ve
Ibnii’l Mer’asi adlariyla da bilinmektedir. Babasi El-Hacc Es-Seyh Seyyid Ibrahim
Efendi’den islam ilimleri 6grenmis ve Naksi tarik&tinin usilince tasavvuf terbiyesi
gormistlir. Miirsidi, Turhalli Mustafa Efendi olan Kudddsi’nin yedi eseri
bulunmaktadir. Bunlar; “Divan, Hazinetii’l-Esrar ve Ganimeti’l-Ebrar, Nasaih’i
Kuddsi, Pendndme-i Kuddisi, icizedname-i Kudddsi, Vasiyyetname-i Kudddsi ve
Mektuplar’dir. Kuddisi, 1849°da Bor ilgesinde vefat etmistir. Kabri Bor ilgesinde
bulunmaktadir (Yanardag ve Gedik, 2022: 146).

Neyzen Msa Dede

Istanbul’lu olan Dervis Miisa, mevlevi neyzen ve sairdir. 11l. Ahmed déneminin
onemli neyzenleri arasinda bulunmaktadir. Neyzenbasilig1 goérevinde bulunmustur, fakat
hangi mevlevihanede siirdiirdiigii bilinmemektedir. Hem aruz hem de heceyle divan ve
tekke siiri tarzinda siirleri bulunmaktadir. Bu siirlerini divan haline getirip getirmedigi
ise meghildiir. Ayn1 zamanda bestekar da olan Mdsa Dede, bestelerinde gogunlukla
kendi giiftelerini islemistir. “Bir ismi Mustafa bir ismi Ahmed” isimli Tevsih’i, Dedenin

besteci

likteki marifetini gostermesi agisindan Onemli goriilmektedir. La dini
eserlerinden giiniimiize ulagsmis sadece Evi¢ Biselik Pesrev ve Saz Semaisi’nin notalari

bulunmaktadir. Mlsa Dede, 1140/1727-28de, Kocamustafapasa yakinlarindaki evinde
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vefat etmistir (https://teis.yesevi.edu.tr/madde-detay/dervis-musa). (Erisim Tarihi:
05.07.2024).

Ugiincii alt probleme iliskin bulgular incelendiginde ise, Ciineyd Kosal’m
ilahilerinde se¢mis oldugu giiftekarlardan en ¢ok Seyh Muhibbi Sefer Dal ve Yunus
Emre’yi, en az Sinan Ummi, Seyh Vefia ve Ahmed Kuddisi’yi tercih ettigi
goriilmektedir. Sefer Dal’dan 15, Yunus Emre’den ise 9 giifte almistir. Bu durumdan da
Sefer Dal’in bestelenmeye elverisli giifteleri verip, tesvik etmesi lizerine Kosal’1
etkiledigi diisiiniilmektedir. Ciineyd Kosal’in ilahilerinde en ¢ok ve en az tercih ettigi

guftekarlara 6rnek eserler Ek 9, Ek 10, Ek 11 ve Ek 12’de verilmistir.

Sekil 60. Ciineyd Kosal'in flahilerinde En Cok Ve En Az Sectigi Giiftekarlar

GUFTEKARLAR

mSefer Dal  ®mYunus Emre  ®Sinan Ummi mSeyh Vefa m Ahmed Kuddsi

4%
4%

Kaynak: Tezeren, 2007: 74-233.
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SONUC VE ONERILER

Yeri ¢ok eski tarihlere dayanan Klasik Tiirk miizigi, kiiltlirlerin toplumlar arasi
aktariminda en dnemli dgelerden biri olarak bilinmektedir. Iki temel diregi ses ve ritim
olan misiki, duygu ve diisiincelerimizin aktariminda en etkili bir arac olarak gorulebilir.
Bu calismada, Klasik Tiirk masikisini, bu misikinin olugsmasinda birer tugla vazifesi
goren Tirk miizigi formlarmi ve Tiirk misikisine biiylik katkilari bulunan kandni,
bestekar Clneyd Kosal’in hayati, sanatgr ve bestekar kisiligi hakkinda bilgiler
verilmistir. Bestekarhiginin ve icraciliginin yani sira, notalar1 bulunmayip kayitlar olan
lah’leri dinleyip, yaklasik 700-800 kadar Ilahi’yi notaya alarak Tirk tasavvuf
miigizine kazandirmig olan Ciineyd Kosal’in, elde edilen bulgular neticesinde toplam 79
bestesinin listesi tablo halinde sunulmustur. Eserleri icerisinde lahi formundaki

besteleri makam, usil ve giiftekar yoniinden incelenip ele alinmistir.

Elde edilen kaynaklar incelendiginde Ciineyd Kosal’in 79 bestesinden 64’iinii
[1aht formunda besteledigi sonucuna ulasilmistir. Bu durumun, bestekarm daha cok

Tiirk tasavvuf misikisine olan ilgisinden kaynaklandig diisiiniilmektedir.

Arastirmanin  igerigini olusturan Ciineyd Kosal’mn Ilahi’leri genel olarak
incelendiginde, Ilahileri’nde kullanmis oldugu 42 makam igerisinde en ¢ok Rast,
Huseyni ve arkadast Neyzen Dogan Ergin’in tertib ettigi Frahnak Asiran, en az Nuhuft,
Irak ve Maye makamlarim1 kullandig1 sonucuna ulasilmistir. Arkadas1 Ergin’e katkida

bulunmak amaciyla Ferahnak Asiran makamini tercih ettigi diistliniilebir.

[lahfleri’nde kullanmis oldugu 10 usOl igerisinde en ¢ok Sofyan, en az Devr-i
Revan, Curcuna ve Devr-i Kebir usdllerini tercih ettigi sonucuna ulasilmistir. 64 11aht
icerisinde, 43’iintn Sofyan usdlunde oldugu goriilmektedir. Bu durumun, bestelerinde
daha c¢ok ilahi formunu tercih etmesinden kaynaklandig: diisiiniilmektedir. Ciinkii

[1ani’ler genellikle Sofyan usali ile élctilmektedir.

[lahileri’nde se¢cmis oldugu 23 gliftekardan ise en ¢ok Muhibbi Seyh Sefer Dal
ve Yunus Emre’yi, en az Sinan Ummi, Seyh Vefd ve Ahmed Kuddasi’yi tercih ettigi
sonucuna ulasilmistir. Sefer Dal’dan 15, Yunus Emre’den ise 9 gulfte almistir. Bu
durumun da Sefer Dal’in bestelenmeye elverigli giifteleri verip, tesvik etmesi (zerine

Kosal’1 etkiledigi diisiintilmektedir.

[craciliginin ve bestekarhigmin yani sira Tiirk Tasavvuf misikisi olmak iizere,

musikinin her alaninda buytk hizmetleri bulunan, kanini bestekar Ciineyd Kosal’in
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[lahiler’i izerine olan bu calismanin, Klasik Tiirk misikisinin ve Tasavvuf misikisinin
yasatilip, QUniimiize kadar wulagsmasim1i saglamasit agisindan Onemli oldugu
diisiiniilmektedir. Bu tiir biyografik ¢alismalarin kayit altina alinmasinin kiiltiir aktarimi
acisindan ne denli 6nemli oldugu g6z oniine alinarak, Klasik Tiirk misikisine katkilar

bulunmus sahislar {izerine yapilan ¢aligmalarin artirilmasi 6nerilmektedir.
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