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OZET

16. yiizyilin ikinci yarisinda yasanan politik organizasyonlar sonucu gii¢ ve itibar
kazanan kap1 agalarinin 6nemli bir temsilcisi olan Gazanfer Aga’nin Anadolu’da insa ettirdigi
mimari eserler, dinamik bir siireci tegkil eden Osmanli mimarlik tarihi igerisinde 6nemli bir
yere sahiptir. Bu donemde yaraticit hamlelerin sonucu olarak karsimiza ¢ikan bu mimari eserler
bir taraftan bulunduklar1 kentlerin ayirt edici mimari unsurlar diger taraftan da bu kentlerin
tamamlayici simgesel unsurlari olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu tez, tarihsel siire¢ boyunca
geleneksel patronaj sistemi ile sekillenen mimarlik faaliyetlerinin kap1 agas1 Gazanfer Aga’nin
istlenmesi ile ulastig1 boyutu kavramayi amaglamaktadir. Ayn1 zamanda bu eserlerin kentsel
alandaki statiistinii belirleyerek bunlarin kiiltiirel ve mekansal etkilesimlerini incelemeyi ve
Osmanli mimari birikimine olan katkilarin1 belirlemeyi amaglamaktadir. Yapilarin, kimlik,
imge, temsil, islev gibi Ozellikleri belirlenerek, sehrin goriiniirliigiine etkileri, sanat tarihi
calismalarina katkilar1 agiklanmaya ¢alisilarak Gazanfer Aga’nin igerisinde bulundugu mimari
faaliyetler analiz edilmistir.
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ABSTRACT

Architectural buildings built in Anatolia by Gazanfer Aga, an important
representative of the gatekeepers who gained power and prestige as a result of the
political organizations in the second half of the 16th century, have an important place
in the history of Ottoman architecture, which constitutes a dynamic process. These
architect works that appeared as a result of creative moves during this period are the
distinctive architect elements of the cities they are in, on the other hand appear as
complementary elements of these cities. This thesis aims to grasp the dimension
reached by the door master Gazanfer Agha which is based on the architectural
activities shaped by the traditional patronage system throughout the historical process.
At the same time, we aim to determine the status of these works in the urban area and
examine their cultural and spatial interactions and its contributions to ottoman architect
accumulation. Gazanfer Agha's intellectual activities were analyzed by determining
the properties of structures such as identity, image, representation, function, and by
trying to explain the effects on the visibility of the city and its contributions to art
history studies.
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TESEKKUR

Gazanfer Aga, hayati, siyasi konumu ve igerisinde bulundugu hamilik
faaliyetleri ile 16. yiizyilda yasanan politik organizasyonlari kavramak agisindan
onemli bir isimdir. Degisen politik organizasyonlar sonucu alisilmadik bir sekilde gii¢
kazanan kap1 agalarinin giiglii bir temsilcisi olarak 6ne ¢ikan Gazanfer Aga hamilik
kimligi ile de 6ne ¢ikan bir isim olmustur. Zira onun bir¢ok eserin hazirlanmasi ve
terclime edilmesinde payinin oldugu bu sebeple de kendisine ¢ok sayida gazel ve
kasidenin ithaf edildigi anlasilmaktadir. Mimari hamilik faaliyetlerinde de bulunan
Gazanfer Aga’nin insa ettirdigi yapilar, Klasik Osmanli Mimarisi’nin ortaya koydugu
kiiltiir birikimine katki saglamak, toplumsal hafiza olma niteligi tasimak gibi farkl
baglamlara oturtulabilir. Calismada, Gazanfer Aga’nin insa ettirdigi yapilarin patronaj
kavramu ile olan ilintisi, yapilarin kimlik, temsil ve islev gibi 6zellikleri belirlenmeye
calisilarak bu alanda yapilan arastirmalara miitevazt bir katkida bulunmasi

amaclanmaktadir.

Lisans yillarim boyunca Prof. Dr. Murat Cerkez hocamin verdigi Osmanli
Mimarisi igerikli derslerdeki aktarimlart bu alana ilgimin gelismesinin ilk asamasi
olmustur. Bu anlamda mimari alanda tez yazmak fikrimin olusmasindaki katkisi ve bu
uzun siiregteki destegi ve emeklerinden otiirii kendisine tesekkiir etmek yetersiz
olacaktir. Yine bu alana yonelik ilgimin olugsmasinda 6nemli katkilar1 olan hocam Dog.
Dr. Biilent Isler’e, Dr. Ogretim Uyesi Muhammet Gériir’e, Osmanl arsiv belgelerinin
okunmasinda ve yorumlanmasinda bilgilerini paylasarak destegini esirgemeyen Dog.
Dr. Ayhan Tek’e, minnettarligimi1 6zellikle belirtmeliyim. Cizim c¢alismalarinda
zamanmin biliylik bir kismimi benimle paylasan ve hicbir zaman dostlugunu
esirgemeyen ablam Miinteha Kaya’ya, hayat boyu her animda oldugu gibi tez yazma
stirecimde de gosterdikleri emek ve desteklerinden dolay: aileme borcum sonsuzdur.
Calismam esnasinda Gazanfer Aga Medresesi’'nde calisan goérevli arkadaslara
yardimlari, tutumlari ve nezaketleri icin de minnettarim. Ankara, Istanbul ve
Kiitahya’da bulundugum sirada ¢alisma siirecime tavirlari, duruslar1 ve yaklasimlari

ile katkida bulunan herkese ayrica tesekkiir ederim.
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1. GIRIS

Gazanfer Aga (?-1603), ¢agdast Osmanl tarihgileri tarafindan bir bozulma ve
degisim siireci olarak yorumlanan, giiniimiizde ise bir kisim tarihgilerin devletin
mevcut durumlara karsi aldigi birtakim 6nlemler ve uyum saglama siireci; Kimi
tarihgilerin ise ¢oziilme ve bozulma siireci olarak degerlendirdigi bir dénemde
yasamistir. Gazanfer Aga bu donemde yasanan politik organizasyonlar sonucu
alisilmadik bir gii¢ sahibi olarak beliren kap1 agalar1 arasinda 6ne ¢ikan bir isim
olmustur. Gazanfer Aga yasaminin sonuna kadar elinde tuttugu bu giicii hem siyasi
hem kiiltiirel faaliyetlerde kullanarak kap1 agalarinin bu gii¢lii ddnemlerinin son giiglii

temsilcilerinden biri olarak degerlendirmek yanlis olmayacaktir.

Gazanfer Aga ile ilgili tiim bilinmezleri tamamen ortadan kaldirmanin miimkiin
olmadigini sdylemek durumundayiz. Elimizdeki mevcut belgeler iizerinden Gazanfer
Aga’nin kokeni, ailesi, ilk genglik yillar1 ve Venedik’teki yasamina iliskin esash
denilebilecek bilgilerin tayini ve tespiti olduk¢a giigtiir. Bu baglamda Venedik
kaynaklar1 ve bu kaynaklara istinaden yapilan caligmalar diginda Osmanh
miielliflerinin kaleme aldigi eserlerde siyasi yonii disinda Gazanfer Aga ile ilgili
hususlara ¢ok deginilmedigi anlasilmaktadir. Gazanfer Aga ile ilgili mevcut bilgilerin
donemin kronikleri basta olmak iizere arsiv belgeleri, Venedik arsiv kayitlarindan
istifade edilen ¢aligmalar yazilma siirecine hamilik yaptigi kitaplar, terciimeler,
kendisine ithaf edilen gazel ile kasideler, kimi yazma eserler ve bu eserleri tanitan

kataloglar etrafinda toplandigini sdylenebilir.

Hayati, siyasi ve kiiltiirel hamiligi tizerinden her anlamda incelenmeye deger bir
kisilik olarak beliren Gazanfer Aga’nin Osmanli kaynaklarinda bahsi ilk olarak II.
Selim’in Kiitahya’da bulundugu dénem ve buradan istanbul’a gidisi ile birlikte baslar.
Fakat bu kaynaklarda Gazanfer Aga’nin hadim edilme islemi ve bu siirecin devamu ile
ilgili ciddi bir bilgiye erismek miimkiin degildir. Bu kaynaklarin devlet yonetiminde
onemli bir giiciin sahibi olan Gazanfer Aga ile ilgili boylesi hususi konulara temastan
kagindig1 fikrinden ileri geldigini diislindiirmektedir. Osmanli saray ydnetiminde
diilbend gulamligi ile baslayan ve tartisilmaz bir giiciin sahibi olarak devlet
kademesinde yiikselerek onemli bir niifuz elde eden Gazanfer Aga’nin siyasi
faaliyetleri disinda sanatkarlar, alimler ve sairlerin eserleri ile de ayricalikli bir konum

elde ettigi agiktir. II. Selim, 1l1l. Murad ve Il1l. Mehmed’in maiyetinde kimi kitaplarin
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hazirlanmasi, terciimesi gibi yollarla baglayan sanat alanindaki faaliyetleri gliglii
mimari hamleler ile pekistirmis sekilde karsimiza ¢ikacak ve bu yoniiniin ne denli
karakteristik hususiyetlere haiz oldugunu gosterecektir. Bu onun siyasi hamiligi
disinda Ustlendigi hamilik faaliyetlerinin ikinci biiyiik merhalesi olarak
degerlendirilebilir. Gazanfer Aga’nin, Kirkcesme Gazanfer Aga Kiilliyesi, Gediz
Gazanfer Aga Kiilliyesi, gibi nispeten biiyiikk mimari organizaSyonlarin yaninda Fethi
Celebi Camisi 6rneginde oldugu gibi daha 6ncesinde var olan yapiyr ihya ederek
yapinin devamini saglamak, mevcudiyetini korumak ve Ayrilik Cesmesi ile daha gok
hayir ve hasenat sahibi olmak kaygisiyla giristigi mimari faaliyetlerde de gérmekteyiz.
Bu da onu Osmanli devlet kademesinde yalnizca bir siyasi kisilik olmaktan oteye

tasimaktadir.

Calisgmada Gazanfer Aga’nin mimari hamilik faaliyetlerinde istlendigi rol
muhtelif kaynaklar, kuskuya yer vermeyecek esaslar dahilinde ortadan kaldirilmaya

calisilmgtir.

“Kapr Agas1 Gazanfer Aga’'min Anadolu’da Yaptirdigi Mimart Eserler” adin
tasiyan bu ¢alisma; 16. yiizyilin ikinci yarisinda Osmanli Devleti’nin gegirdigi degisim
ve bu degisimin bir parcast olan kap1 agalarinin uzun siiren itibarli ddnemlerinin giiglii
temsilcisi Gazanfer Aga’nin Anadolu’da yaptirdigi mimari eserleri ve bu eserlerin
tasidig1 tarihsel ve simgesel mesajlar1 anlamlandirarak bu hususlart ortaya koymay1

amaglamaktadir.

Osmanli tarih yazicilarinin ilgili doneme iligskin 6nemli ve ilk agizdan bilgiler
verecegi  diisliniildiginden ¢alismanin  temel kaynaklar1 olarak dénemin
kroniklerinden yararlanma yoluna gidilmistir. Ayni zamanda bu niishalardan
yararlanan diger kroniklerin niishalarindan istifade edilmistir. Zira tespit edilen bu
kroniklerin igeriklerinin degerlendirilmesi ilgili donemin anlagilmasi i¢in énemli bir
husustur. Zikredilen bu diisiincelerden otiirii Gelibolulu Mustafa Ali’nin Kiinhii’l-
Ahbdr, Mendkib-1 Hiinerverdn, Halati’l-Kdhire mine’l-Adati z-Zdhire, Nusretndme
ve Ziibdetii’'t-Tevarih isimli eserlerinden; Selaniki Mustafa Efendi nin Seldniki Tarihi,
Hasanbeyzade Ahmed Pasa’nin Hasanbeyzdde Tarihi, Topgular Kétibi Abdiilkadir
Efendi’nin Topcular Katibi Tarihi, Pegevi Ibrahim Efendi’nin Pegevi Tarihi, Katip
Celebi’nin Fezleke 'si, Mustafa Naima Efendi’nin Naimd Tarihi gibi eserler ¢alismanin

ana basvuru kaynaklar1 olarak ele alinarak bu eserlerden istifade edilmistir. Bu
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eserlerden ¢alismamiz ile ilgili konular dikkate alinarak bir tasnife tabi tutulmus ve
incelenmistir. Fakat kronikler ilgili doneme iliskin 6nemli bilgiler verse de bu
kroniklerden istenilen diizeyde bilgilere ulagilamamuistir. Zira kronikler dogalar1 geregi
daha ¢ok Osmanli siyasi atmosferine dair bilgiler igerdigi ve saray ile ilgili konulara
deginmekten imtina ettigi anlasilmaktadir. Gazanfer Aga’nin ¢ocuk sahibi olarak
giicinlii bolmeye yer vermeyen, bir noktada da tim odagini devlet meselelerine
yoneltmesinin oniindeki engelleri kaldiran hadim islemi ve sarayda bir hadim aga
olarak yasamina iliskin noktalar ile ilgili 6nemli bir bilgiye ulagmak miimkiin
olmamistir. Yine de bu kroniklerde Gazanfer Aga'nin yasadigi donemdeki Osmanli
siyasi atmosferi, bir miihtedi konumunda onun Islam kiiltiirii ile iliskisi ve kaginilmaz
olarak da bir Osmanli biirokrati olarak Venedik ile temasi ve tiim bunlarin sonucunda
siyasi bir figiir olarak beliren Gazanfer Aga imgesi ayrintili olarak degerlendirilmeye
calisilmigtir. Bu imge Venedik'e olan bagliligini sunmak ve Osmanli bir biirokrat

olmanin agirligr arasindaki dengeyi korumay1 bagsarmak seklinde ortaya ¢ikmastir.

Kroniklerin yam1 sira calismanin ana kaynaklarin1 arsiv belgeleri de
olusturmaktadir. Hafiza olma vasfi tasiyan ve kayda alinmis 6nemli bilgiler ihtiva eden
bu veriler bize Osmanli Devleti sosyal siyasi, iktisadi, askeri yapilart ile ilgili oldukca
onemli bilgiler sunmaktadir. Fakat Gazanfer Aga’nin ailesi hakkinda kronikler ve
Osmanli arsiv kayitlar1 ne yazik ki son derece yetersizdir. Gazanfer Aga ve ailesi
hakkindaki bilgiler, Venedik kaynaklarina istinaden yapilan c¢alismalarla
edinilebilmistir. Ayn1 zamanda Kap1 agaligi gérevinden Once yiiriittiigii gorevler ile
ilgili kayitlar da son derece azdir. Tespit edilen kaynaklarda Gazanfer Aga’nin hayati,
ailesi ve yaptirdig1 mimari eserler ile ilgili bilgiler bu kaynaklar izin verdigi dlgiide

ortaya konulabilmistir.

Yine bu kaynaklarda Gazanfer Aga’nin saray yonetiminde belirlenebilen ilk
gorevinin diilbend gulamligi oldugu ve odabasilik gorevini ylriittiigli anlasilmaktadir.
Istanbul’a gelmesinin ardindan Has Oda’da bulundugu, 1576-1577 tarihli bir filori
defterine gore ise 1581°de Kap1 Agast Mahmud Aga’nin dlimi ile Kapt Agalig
gorevine getirilip kendisine 1000 filori ve cesitli degerli esyalar verildigine dair tutulan
kayitlara rastlanmaktadir. Arsiv belgeleri arasinda bulunan Mithimme Defterleri’nde

yine Gazanfer Aga’nin kap1 agaligi gorevi ile ilgili bilgiler bulunmustur. Yine arsiv



belgelerinde yapilan aragtirma sonucu muhallefat defterinden Gazanfer Aga’nin

6liimiiniin ardindan biraktig1 mal varliginin tespiti bir 6l¢iide yapilabilmistir.

Osmanli Arsivi’nde ve Vakiflar Genel Miidirliigii Arsivi’nde, Gazanfer Aga’nin
kurdugu vakiflara dair mevcut belgelerin Gazanfer Aga'nin Istanbul'a gelmeden
Onceki yasamina kiyasla daha fazla olmasi ¢alismanin ilgili kismi1 i¢in daha ¢ok veri
saglamistir. Vakfiyenin, Vakiflar Genel Midiirliigii Arsivi’'nde 1607 numarada kayitl
olan niishas1 caligma i¢in onemli ve somut bilgiler sunmustur. Gazanfer Aga’nin
yaptirdig1 mimari eserler, bu eserlerin gordiigli onarimlar, burada yer alan gorevlilere
iliskin birincil kayitlar1 vakfiyesi saglayarak calismanin ilgili kismi i¢in 6nemli veriler
sunmustur. Vakfiyesinde ayrica yaptirdigi mimari eserlerin ne sekilde yapildigi, bu
binalarin sekli tarif edilmekle beraber sonrasinda bu binalarin kurdugu vakif sayesinde
muhafaza edildigi ve bu binalara harcanan tutarlarin kaydina rastlanmistir. Osmanlica
bir metin olan vakfiye tarafimizca glinlimiiz Tiirkgesi’ne cevrilerek, vakfiyede
besmele ile baslayan sayfaya “la” numarasi verilmek suretiyle numaralandirilmistir.
Bununla beraber calisma esnasinda kaynak belirtilmeden verilen tiim ceviriler

tarafimizca yapilmistir.

Vakfin Topkapt Saray1 Miizesi Arsivi Defterleri arasinda 1973 numarayla
kayitli olan niishast da yine bu anlamda bilgilendirici oldu. Topkap: Sarayr Arsivi
Defterleri ve Evkaf-1 Haremeyn Muhasebesi Defterleri arasindan ¢ikan muhasebe
defterleri, vakfin gelir ve gider kalemlerinin belirlenmesinde yardimei olmustur.
Bunlarin yan1 sira Gazanfer Aga’nin yaptirdigi mimari eserlerin insasina baglamadan
once yapilan ¢alismalar ve sonrasindan onarima ihtiya¢ duyan bu binalarin gegirdikleri

tamiratlara iliskin kesif defterleri olduk¢a aydinlatici olmustur.

Gazanfer Aga, himaye ettigi ve eserlerinin yaratim siirecine katkida bulundugu
sanatkarlar ve alimlerin yazdiklar1 kitaplarda bahsi ge¢mis ve cesitli sairlerin
yazdiklar1 gazel ve kasidelerinde 6vgii dolu sozlerle anilarak kiiltiirel kimligi 6ne
¢ikarilarak onun kiiltiirel hamiliginin anlagilmasinda yardimci olmustur. Gazanfer
Aga’nin kiiltiirel faaliyetler ve kiiltiirel hamiligi ile ilgili bilgiler, yazma eserleri tanitan

kataloglarin taranmasi ve ilgili yazma eserlerin incelenmesi ile elde edilmistir.

Gazanfer Aga ile ilgili yakin donemlerde yapilan ¢alismalar arasinda: Maria Pia
Pedani'nin Safiye's Household and Venetian Diplomacy isimli ¢alismasi Gazanfer

Aga'nin Istanbul'a gelmeden &nceki yasamiin anlasilmasinda, Giinhan Bérekgi'nin
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Factions and Favorites at the Courts of Ahmed | and his Immediate Predecessors
isimli ¢caligmasinda yine Gazanfer Aga’nin hayati, ailesi ve onun Osmanli sarayindaki
ilk gorevlerine iliskin onemli bilgiler bulunmaktadir. Osmanli Devleti'nin son
donemlerinde ¢esitli meslek ve memuriyetlere ait kiymetli bir biyografi ¢alismasi olan
Mehmed Siireyya Bey'e ait Sicill-i Osmani Gazanfer Aga’nin siyasi kimliginin
anlasilmasi igin baglica basvuru kaynaklarindan biri olmustur. Eric Dursteler'in
Istanbul'daki Venedikliler: Yenicag Baslarinda Akdeniz'e Millet, Kimlik ve Bir Arada
Varolus kitab1, Gazanfer Aga'nin yasamina iliskin genel bilgiler vermekle birlikte
Gazanfer Aga'nin Venedik ile var olan iliskisi lizerinden 6nemli veriler sunmaktadir.
Yine Dursteler'in Fatima Hatun nee Beatrice Michiel isimli eseri Gazanfer Aga'nin
hayatinda 6nemli bir rolii olan kiz kardesi Fatma Hatun ile ilgili yapilmis kiymetli bir
calismadir. Metin Kunt'un Ethnic-Regional (Cins) Solidarity in the Seventeenth-
Century Ottoman Establishment isimli makalesi ve Tommaso Stefini'nin 16. Yiizyilda
Bir Etnik-Bolgesel Dayanisma Ornegi: Istanbul ve Venedik Arasinda Gazanfer Aga
1simli makalesi Gazanfer Aga'nin Venedik ile baglar1 ve bir Osmanli biirokrati olarak
sekillenen yasamina, miihtedi olmasi olgusu tizerinden tanimlanmaya ¢alisilmis ve bu
anlamda calismaya 6nemli bilgiler kazandirmigtir. Levent Kaya Ocakagar'in Geg 16.
ve Erken 17. yy.da Osmanli Devleti'ndeki Patronaj Iliskilerinin Gazanfer Aga Ornegi
Uzerinden Venedik Belgelerine Goére Incelenmesi isimli ¢alismasinda Venedik
kayitlar1 referans alinarak patronaj agi iizerinden Gazanfer Aga'min siyasi hamilik
faaliyetlerinden s6z edilmistir. Emine Fetvaci'nin Viziers to Eunuchs: Transitions in
Ottoman Manuscript Patronage, 1566-1617 isimli ¢alismasi Gazanfer Aga’nin
minyatiirli kitap hamiligi ele alinmis ve onun kiiltiirel hamilik faaliyetlerindeki
konumu degerlendirilmistir. Yine Gazanfer Aga'nin kiiltiirel faaliyetler ¢ercevesinde
ele alindig1 Zeren Tanindi'nin Topkapt Sarayimin Agalar: ve Kitaplar isimli ¢aligmasi,
Tiiliin Degirmenci'nin Iktidar Oyunlar: ve Resimli Kitaplar, Emine Fetvaci'nin Sarayin
Imgeleri-Osmanli Sarayinin Goziiyle Resimli Tarih ¢alismasinda genis ¢apli olarak
degerlendirilmistir. Esma Sahin'in Hamilik Faaliyetleri Cercevesinde Gazanfer Aga
(6. 1603)'va Yazilan Manzumeler isimli ¢aligmasinda ise Gazanfer Aga’nin hamilik
faaliyetleri ¢cercevesinde hamilik yaptig1 kimi sairlerin gazel ve kasidelerinde onun bu

yOniiniin takibi yapilabilmektedir.

Gazanfer Aga’nin statiisiniin fiziki boyutu olarak degerlendirebilecegimiz
mimari faaliyetleri ile ilgili bilgiler derlenmeye ve yeni bilgiler ortaya konulmaya
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calisilmigtir. Gazanfer Aga’nin sosyal aglarin1 genisletmenin ve mesruiyet
kazanmasinin bir yolu olarak degerlendirdigimiz mimari faaliyetlerine iliskin ilk
kaynak vakfiyesi olmustur. Vakfiyesinde Istanbul ve Anadolu'da yaptirdig: eserlerin
tespiti neredeyse yapilabilmektedir. Yakin donemde yapilan g¢alismalar arasinda
Kirkcesme Gazanfer Aga Kiilliyesi ile ilgili Ahmet Vefa Cobanoglu'nun Diinden
Bugiine Istanbul Ansiklopedisi'nde yer alan Gazanfer Aga Kiilliyesi, Cahit Baltaci'nin
XV-XVI. Asirlarda Osmanli Medreseleri, Ekrem Hakki Ayverdi'nin Gazanfer Aga
Manzumesi, Semavi Eyice'nin Diyanet islam Ansiklopedisi'nde ye alan Gazanfer Aga
Kiilliyesi, Meserret Dirioz’iin Gazanfer Aga Medresesi’nin Agilisina Dair Bir
Mesnevi, Miibahat Kiitiikkoglu'nun XX. Asra Erisen Istanbul Medreseleri isimli
caligmalar1 6nemli katkilarda bulundu. Dogan Kuban’in Osmanli Mimarisi, Ekrem
Hakki Ayverdi’nin Osmanli Mi’Marisinde Fatih Devri, Oktay Aslanapa’nin Osmanli
Devri Mimarisi, Zeynep Nayir’in Osmanlt Mimarlhiginda Sultan Ahmet Kiilliyesi ve
Sonrasi eserleri ilgili yapilarin insa edildikleri donemi anlamlandirmak agisindan
yararlanilan 6nemli kaynaklardir. Otakg¢ilar Fethi Celebi Camii i¢cin Ayvansarayinin
Hadikatii'l Cevami, Ismail Hakki Ayverdi’nin Fatih Devri Mimari Eserleri isimli
calismalar, muhtelif haritalar, muhasebe defterleri ve caminin ge¢irdigi tamiratlara
iligkin kimi arsiv belgeleri yardimci oldu. Ayrilik Cesmesi ile ilgili olarak Egemen
Affan’in Istanbul 'un Cesme ve Sebilleri, Ibrahim Hilmi Tanisik’in Istanbul Cesmeleri
I: Istanbul Ciheti ve Istanbul Cesmeleri |l: Beyoglu ve Uskiidar Cihetleri, Semavi
Eyice'nin Diyanet Islam Ansiklopedisi’nde yer alan Ayrilik Cesmesi, Resat Ekrem
Kogu’nun yine Istanbul Ansiklopedisi’nde yer alan Ayrilik Cesmesi isimli kiymetli
caligmalarinin yaninda muhtelif harita, arsiv belgeleri kaynaklik etti. Kiitahya’da yer
alan Gazanfer Aga Kiilliyesi dahilinde yer alan Ulu Camii ve Hamam yapilar i¢in
Evliya Celebi’nin Seyahatndme 'si, muhasebe defterleri yol gosterici oldu. Yine yakin
bir zamanda Gazanfer Aga Hamami i¢in Ogulcan Aver’nin Kiitahya Hamamlart (12.-
19. YY.) Ve Tiirk Hamamlarinin Ozgiinliigii isimli ¢alismas1 yardime1 oldu. Konumuz
kapsami disinda olsa da vakfiyede yer alan, Gazanfer Aga’nin Mekke ve Medine’deki
mimari faaliyetlerine iliskin Eyiip Sabri Pasa’min Miratii’l Harameyn isimli

caligmasina bagvuruldu.

Gazanfer Aga’nin Anadolu’da yaptirdigi tespit edilen mimari eserler, incelenmis
ve fotograflart ¢ekilerek belgelenmistir. Calisma boyunca elde edilen veriler; alt1 ana
baslik altinda incelenmis, detaylara ise alt bagliklarda yer verilmistir.
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Calismaya “Giris” bashig1 altinda bu béliim ile baslanmistir. Ikinci béliimde;
Gazanfer Aga’nin yasami ve Venedik’teki yasaminin ardindan sahip oldugu yeni
kimligin mahiyeti anlasilmaya ¢alisilmistir. Bir miihtedi olarak koklerinin bulundugu
Venedik ve bir Osmanli biirokrati olmak arasindaki saglamaya ¢alistig1 denge ve bu
dengeyi korumak adina yasadigi tereddiit ele alinarak olusturdugu Gazanfer Aga
imgesi anlagilmaya c¢alisilmistir. Boliimiin devaminda yasadigi ¢agin siyasi
atmosferinden kisaca bahsedilerek onun siyasi faaliyetlerinden s6z edilmistir. Boyle
bir donemde sahip oldugu gii¢, onun saray yonetimindeki gorevlerinden ve niifuzu
tizerinden vurgulanmaya ve aciklanmaya calistimistir. III. Murad doneminde
kazandig1 bu giicii III. Mehmed doneminde pekistirmeyi basaran Gazanfer Aga’nin
elinde bulundurdugu giiciin Babiissade agalig1 ve Dariissade agalig1 arasindaki kesin
ayrim ile zayiflamasi ve sonrasinda bozulmalarin beraberinde getirdigi isyanlarin onun

oliim siirecini ne sekilde hazirladigindan s6z edilmektedir.

Uciincii boliimde; kap1 agalar1 arasindan alisilmamus bir ayricalikla 6ne gikan
Gazanfer Aga’nin kiiltiirel faaliyetler icerisindeki yeri, patronaj kavrami iizerinde
durularak icerisinde bulundugu patronaj ag1 anlasilmaya c¢alisilmis, alimler,
sanatkarlar ve sairler ile olan baglantilar1 incelenmis yani sira hamiligini yaptigi
sanat¢ilarin yaratimlarinda beliren Gazanfer Aga imgesi irdelenmistir. Terclime
edilmesini sagladigi eserler ve hazirlanmasinda rol iistlendigi yazma eserler tespit

edilerek onun hamilik faaliyetlerinin boyutu bu anlamda belirlenmeye ¢aligilmistir.

Gazanfer Aga’nin saygmligini artirmak i¢in basvurdugu yollardan biri de kalici
bir yol olan mimari eserler yaptirarak vakiflar kurmak olmustur. Calismanin dordiincii
boliimiinde aragtirmamizin asil konusunu olusturan Gazanfer Aga’nin Anadolu’da
yaptirmis oldugu mimari eserler belirlenmis, ayrintili olarak ele alinarak sanat tarihi
baglaminda degerlendirilmeye ¢aligtlmistir. Istanbul ve Kiitahya’da yaptirildig: tespit
edilen mimari eserler, Istanbul’daki eserler dncelikli olmak iizere yapildiklar: tarihler
dikkate alinarak degerlendirilmistir. Her iki ilde insa edilen yapilar, konum, plan ve
kiitle tertibi acisindan, ardindan malzemelerin 6zellikleri, ¢at1 ve cephe diizenlemeleri,
yapiya ait kap1 ve pencere acikliklar: ile birlikte ayrintili bir sekilde tanitilmistir.
Yapuilar arasindan ilk olarak Istanbul’da yaptirilmis olan Kirkgesme Gazanfer Aga
Kiilliyesi, ihya ettirdigi Otakgilar Fethi Celebi Camii ve Kadikdy Ayrilik Cesmesi ele

almmistir. Boliimiin devaminda Kiitahya, Eskigediz’de insa ettirdigi, hamam, cami,



darii’l-kurra, sibyan mektebi ve diikkkanlardan olusan Gazanfer Aga Kiilliyesi’ne yer
verilmistir. Bu bdliimde, ¢alismanin kapsami disinda oldugu i¢in Gazanfer Aga'nin
Mekke'de yaptirdigi cami ile Medine'de camiye doniistiiriilmesinde katkida bulundugu
Mevlid-i Nebi'ye ve buradaki hizmetlerine bu boliimde kisaca deginilmis, ayrintili bir

sekilde ele alinmamis ve ¢aligmanin kapsami diginda tutulmustur.

Besinci boliim, “Karsilastirma ve Degerlendirme” basligi ile ele alinmigtir. Bu
boliimde, mimari yapilar bir tasnife tabi tutulmustur. Her mimari eserin biinyesinde
bulundurdugu o6zellikleri ve degerleri daha 6nceki mimari birikimlere borg¢lu oldugu
kanisinda oldugumuzdan bu eserlerin anlasilabilmesinin 6n kosulunun yapilarin hem
kendi ¢agdasi olan yapilar ile hem de 6nceki mimari tecriibelerle karsilagtirmak oldugu
diisiincesindeyiz. Tam da bu noktada istanbul ve Kiitahya'da insa edilen yapilar, &nce
kendi donemsel 6zellikleri ne derece tasiyip tasimadigi noktasinda irdelenmis ardindan
kendilerinden once insa edilmis benzer dzellikler tasiyan yapilar ile karsilastirilip
degerlendirilerek ortaya ¢ikan benzerlik ve farkliliklar tespit edilmeye calisilmis,
sonrasinda etkilerinin ne 6l¢tide devam ettigi tespit edilmeye ¢alisilmig buradan da bir

sonuca gidilmeye gayret edilmistir.

Kirkcesme Gazanfer Aga Kiilliyesi igerisinde zaman igerisinde olusan
haziredeki mezar taglari konunun kapsami disina ¢ikacagr icin herhangi bir
karsilastirmaya tabi tutulmamistir. Zira mezar taslar1 ¢alismayr tamamen farkli bir
noktaya tasiyacagi diisiincesinden otiirii mezar taglarinin yalnizca mevcut vaziyeti

degerlendirilecektir.

Tespit edilerek calismanin kapsamina alinan yapilar karsilastirilirken insa
edildikleri ortam, bani dolayisiyla ardindaki temsil giicii, patronaj ve diger olanaklar
gozetilmigtir. Bu yapilarn, farkli bigimsel arayiglara ne noktada cevap verdigi, insa
edildikleri donemin ozelliklerini tasiyip tasimadiklar1 ve kent goriinlimiine olan
katkilar1 gibi 6zellikler tespit edilerek birtakim ¢ikarimlar yapilmistir. Bu ¢ikarimlar,

duragan olmayan zamanin gerektirdigi sekilde yapilmaya calisilmistir.

Altinct boliim teskil “Sonug” boliimiinde, elde edilen tiim bilgiler 1s18inda bu
yapilarin Osmanli Mimarisi igerisindeki yeri belirlenerek bu yapilarin Osmanl
Mimarisi igerisinde onemli bir agilima isaret etti§i vurgulanmistir. Ayrica eserlerin

glinlimiizdeki vaziyeti, kullanim durumlar1 belirtilmistir.



Sonug boliimiiniin ardindan ¢alisma esnasinda kullanilan kaynaklar belli bir
diizeni takip ederek APA stiline uygun olarak verilmistir. Devaminda ise Once
cizimlere yer verilerek c¢alismada kullanilan minyatiirler “resimler” ve yapilarin
cekilen fotograflar1 “fotograflar” seklinde bir ayrima gidilmek suretiyle iki ayri

baslikta ele alinmistir.






2. GAZANFER AGA’NIN YASAMI VE SiYASi FAALIYETLERI
2.1. Gazanfer Aga’nin Yasam Opykiisiine Kisa Bir Bakis

Venedik asilli olan Gazanfer Aga, annesi Franceshina Zorzi Michiel, iki kiz
kardesi ve erkek kardesi ile birlikte, 1559 yilinda Venedik Arnavutluk’unda bir sehir
olan Budva’da vali katibi olan babalar1 Giacomo Michiel’i ziyaretleri sirasinda esir
alinmislardir. Ardindan anneleri Franceshina Zorzi Michiel kendisini ve iki kizin
fidye karsilig1 kurtarabilmisse de iki oglunu kurtaramamistir (Pedani, 2000: 14). Esir
alinmadan 6nce bu iki kardesin adinin ne olduguna dair olduguna dair herhangi bir
bilgi bulunmamakla birlikte esir alinip Miisliiman olmalari ardindan Cafer ve Gazanfer
Aga isimlerini almislardir (Pedani, 2000: 14). Gazanfer Aga, arsiv belgelerinden
kayitlara rastladigimiz kadariyla Gazanfer Aga Bin Abdiilmu’in® Gazanfer Aga bin
Abdumennan,? Gazanfer Aga bin Abdulhannan,® Gazanfer Aga Ibn-i Abdurrahman?,

Gazanfer Aga bin Abdulmevla® gibi isimlerle anilmistir.

Venedik asilli (Pedani, 2000: 14) olmasina ragmen, bir¢ok tarih¢i gibi Joseph
Von Hammer, Gazanfer Aga’nin Macar oldugunu aktarmaktadir (Hammer, 2008, (7):
7). Hammer’in aktardigi bu bilginin Gazanfer Aga’nin Macar asilli oldugu
yanilgisinda etkisi vardir. Ayni1 zamanda bu yanilgi, Gazanfer Aga’nin 1596 Egri
Seferi sirasinda savasin kaybedileceginin anlasildigi an sultani1 bir kayiga bindirip
kacirmak istemesi iizerine diigmanlar1 tarafindan onu asagilamak amagli olarak ona
takmis olduklari bir lakaptan ileri geldigi de diistiniilebilir (Pedani, 1997: 69, Stefini,
2012:17).

1559 yilinda Bayezid ve II. Selim arasinda iki giin siiren savas sonrasi
Bayezid’in bozguna ugramasi ardindan II. Selim Istanbul’a yakin olmasi igin 1562
Kiitahya’ya nakledilerek, saltanatinin gelecegi zaman1 burada beklemistir (Emecen,
2009: 416). Bu tarihten 29 Eyliil 1566’ya kadar Kiitahya’da kalarak ciilus haberini
aldig1 zaman buradan Istanbul’a ge¢misti (Tarim, 2010: 261). Annesi ve kardesleri ile
birlikte babalarin1 ziyareti esnasinda esir alinan iki erkek kardes, o donem sehzade

olarak Kiitahya’da bulunan II. Selim’in (1566-1574) kapisina alindilar (Stefini, 2012:

1TS. MA. e. 1120/ 68.

2TS. MA. e. 1238/ 3.

3TS. MA. e. 1241/ 40.

4TS. MA. e. 1241/ 45; 1244/ 14.
5TS. MA. e. 1243/ 75.
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17). Sultan Siileyman’in 6lmesi tizerine Il. Selim’in 1566°da tahta ¢ikmugtir. I1. Selim,
gorevleri esnasinda giiven saglayan bu iki kardesi, i¢ sarayda, endertin-1 hiimaytn’da
hizmet etmek iizere Istanbul’a cagirir ve onlar1 sarayda kendi hizmetine almak ister.
Ancak ergenlige erigsmis olduklarindan saray hizmetinde bulunmalar: zordu, sarayda
hizmet edebilmelerinin ve daha kolay yiikselebilmelerinin kosulu ise hadim edilerek
endertina girmeleriydi (Fetvaci, 2005: 261). Maria Pedani, hadim edilme islemi
esnasinda Gazanfer Aga’nin on sekiz yasinda oldugunu bildirmektedir (Pedani, 1997:

68).

Mehmed Siireyya’nin donemin 6nemli sahsiyetlerini kaleme aldigi Sicill-i
Osmani isimli eserinde kaydettigine gore; hadim islemi Cerrahbasi Abdiilgani
tarafindan yapilmistir ve hadim edilme isleminin ardindan Cafer Aga vefat etmistir.
Bu islemden sonra Gazanfer Aga ise II. Selim, III. Murad ve III. Mehmed
donemlerinde saray yonetiminde gorev almistir. Gazanfer Aga’nin gorevini 30 sene
babiissaade agalig1, 20 sene ise hasodabasilig1 yaparak siirdiirdiigiinii belirtir (Siireyya,

1996: 546).

Hadim edilmelerinin ardindan Gazanfer ve Cafer Aga saray hizmetine girmis ve
saray yonetiminde onemli mevkilere gelmislerdir. Tomasso Stefini, Cafer 6nce has
odabasi, ardindan 1577’de babiissadde agasi (veya kapi agasi) gorevlerini yerine
getirerek 1582°de oldiigiinii, Gazanfer Aga’nmin da sozii edilen gorevlerde
bulundugunu ve iki gorevi, 1603’teki 6liimiine degin kesintisiz olarak bir arada

yiiriittiiglini aktarir (Stefini, 2012:17).

Gazanfer Aga, kiigiik yasta getirildigi Istanbul’da Miisliiman olarak yasamina
devam etmesinin ardindan da aile baglarimi korumaya devam etmistir. Osmanl
Devleti’nde gorev alan miihtedilerin, aileleriyle baglarmi korumasi olagan bir
durumdu. Bu baglamda Gazanfer Aga, aile baglarini siirdiirmelerinin yaninda etnik
kimliklerini de koruyabilmis miihtedilerin konumuna iligkin 6nemli bir temsildir.
Gazanfer Aga, Venedik ile olan baglarin1 koparmama kaygis1 ile ailesi ile tekrar

goriigmeye baslamistir.

Gazanfer Aga, annesi Franceshina Zorzi Michiel, iki kiz kardesi ve erkek kardesi
ile birlikte, 1559 yilinda babalari Giacomo Michiel’i ziyaretleri sirasinda esir
alimmalar1 ve Gazanfer Aga’nin devlet yonetim kademelerinde 6nemli gorevlerde

bulunmasi arasinda gecen siire¢ igerisinde aile baglarmi koruma kaygisindan ileri
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gelen bir nedenden 6tiirii annesi Franceshina Zorzi Michiel’i Istanbul’a davet etmistir.
Venedik Devlet Arsivleri'ne dayanarak aktarilan bilgiye gore; Franceshina Zorzi
Michiel’in, 1582 Eyliil’iinde Istanbul’a gelisi devlet ileri gelenleri tarafindan gérkemli
bir toren ile karsilandigi belirtilmistir (Ocakacan, 2016: 72). Yine bu belgeleden alinan
bilgilere gore; Franceshina Zorzi Michiel, 1584 Kasim’inda Venedik’e geri
donmiistiir. Ikinci gelisi ise 1590 y1l1 Agustos’unda gergeklemistir. Bu ikinci gelisinde
Gazanfer Aga’nin tlim ¢abalarina ragmen annesi Franceshina, Miisliiman olmay1 kabul
etmemesinin bir sorun teskil edecegini diisiinen Gazanfer Aga kiz kardesi Beatrice’yi
Istanbul’a ¢agirip giiclii bir isimle evlendirmek ve politik olarak giiclenmek yoluna
gitmistir. Beatrice’in 27 Aralik 1591°de Istanbul’a vardig tarih, annesi Franceshina
Michiel’in 6ldiigi ayni tarihtir (Ocakagan, 2016: 74-75). Venedikli bir miihtedi olarak
devlet yonetim kademesinde yer alan Gazanfer Aga’nin ailesiyle tekrar iletisime
gecmek hamlesi, konumu itibariyle dis diinyanin dolayisiyla da bu iilke temsilcileriyle
bir baglant1 saglamak kaygilarindan kaynaklandigini diisiindiirmektedir. Gazanfer Aga
ayni1 zamanda ailesi araciligryla konumunu korumak, gii¢clendirmek ve dahasi sarayin
kendisinden bekledigi gibi dis diinya ile baglantilarini diri tutmak amaci tagimaktaydi.
Zira Gazanfer Aga’nin ailesi ile baglarin1 korumasi, Venedik ile de irtibat halinde
olmas1 demekti. Ayn1 zamanda kiz kardesini, Istanbul’da giiclii biriyle evlendirmek
Isteginin altinda yine onun aile bireylerinin araciligiyla belli alanlar1 kontrol etmek
arzusu yatiyor olmalidir. Gazanfer Aga, IIIl. Murad Donemi merkezilesme
hareketlerinin kaginilmaz bir sonucu olarak hedef haline gelen bir isim olarak aile
baglarmi1 kullanmak istemesi giiciinii kaybetmemek adina girdigi arayislarin
sonucudur. Bu anlamda Gazanfer Aga’nin saray yonetimindeki konumu, Osmanli

iktidar anlayisini kavramak i¢in de 6nemli bir husustur.

Franceshina Zorzi Michiel, dort ¢ocugu ile birlikte 1559 yilinda esir alindigi
vakit, Gazanfer Aga’nin kizkardesi Beatrice Michiel, Dursteler’in aktardigina gore;
bes-alt1 yaslarinda olmaliydi (Dursteler, 2009: 355). Beatrice, ilk evliligini Venedik'te,
Angelo Bianchi ile yapmis, 1584'te Baldissare, birkag y1l sonra da Giacomo adlarinda
cocuklar1 diinyaya gelmistir. Fakat Beatrice Ocak 1588'de Angelo 33 yasindayken
Oliimii lizerine heniiz on yasin altindaki iki cocukla yalniz kalarak biiyiik bir trajediyle
yiiz ylize kalmistir. Angelo'nun 6liimiinden bir veya iki yil sonra Beatrice, Zuane
Zaghis adinda bir tiiccar ile ikinci evliligini gerceklesmis, bu evliliginden bir kiz
cocugu olmustur. Fakat bu evliliginde kimi sorunlar bas gostermeye baglamisti.
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Beatrice, Zaghis’in kendisinin mali islerine karismasindan hosnut degildi. Yeni
evliliginden, 6.000 diika ¢eyiz, genis toprak arazileri ve abisinin miidahalesi yoluyla
kendisine saglanan Venedik Devleti'nden gelen yillik 200 diik geliri de dahil olmak
lizere onemli mali kaynaklar getirmisti. Cagin sartlarina gére bu olduk¢a 6nemli bir

gelirdi (Dursteler, 2009: 357- 358).

Zaghis'in mali konular1 kontrol etmeye yonelik agresif girisimleri ve bunun
kendisi ve ogullarinin ekonomik gelecedi icin yarattigini diisindiigii tehdit ve
evliligini sonlandirmak adma ¢o6ziimii Venedik'ten ayrilmakta bulur. 1591'in
sonlarinda, Osmanli bagkentine giden bir gemiye bindi ve otuz yili askin siiredir
gormedigi bir erkek kardesi ve orada bulunan annesi ile burada bulusacakti. Beatrice,
Istanbul'a vardiginda annesinde oldugu gibi Osmanli yetkilileri tarafindan bir torenle
karsilanarak saraya gidis yolunda kendisine eslik edildi. Fakat Beatrice, gelisinin
onceki giiniinde beklenmedik bir sekilde annesinin 61diigiinii 6grendi (Dursteler, 2009:

359).

Istanbul’da annesini bulacagin1 uman Beatrice, kendisini hi¢ asina olmadig1 bir
yerde ve heniliz tamima firsati buldugu erkek kardesiyle disari ile temasta bulunma
olasilig1 olmayan bir haremde bulmustu kendini. Ardindan Gazanfer Aga'nin Onerisi
ile gelisinden hemen sonra Islam’1 segmis, yeni ad1 ise kadinlarda oldukca yaygin bir
isim olan Fatima olmustu. Dursteler, Beatrice’in Fatima’ya doniisiinii oldukga siipheli
bulur, Venedik halkinin da bu doniisii, Beatrice’in Hristiyan kimligini yapay bir
Miislimanlik maskesi ardinda korumak seklinde degerlendirdiklerini aktarir

(Dursteler, 2009: 360).

Istanbul’a gelisinden sonraki ilk yil, Fatima, kardesinin insa ettigi baska bir
saraya tagindigi tarih olan 1593 yilina kadar, haremde kardesinin yaninda kalmist.
Kardesinin konumu nedeniyle, bu siire zarfinda Fatima'nin bircok Miisliiman talibi
cikar. Bu esnada Gazanfer Aga da kiz kardesini giiclii ittifaklar kurmak adina giiclii
biriyle evlendirmek arzusu igerisindeydi. Onemli Osmanli yoneticilerinin
akrabalariyla kiz alip vermek, 16. yiizyilin sonunda Venedikli miihtediler arasinda
olduk¢a yaygin bir adetti (Stefini, 2012: 20). Gazanfer Aga, kiz kardesini yeni aile
iliskilerinin sekillenmesinde bir araci olarak goriiyordu ve Osmanli’nin genislemesi

devam ederken kendi miittefikleri ve himayesi altindakilerden olusan agin da
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genislemesini umuyordu (Stefini, 2012: 20). ilk talip, kapudan pasa® Venedikli Hasan
Pasa'nin kizi ile evli olan Trablus'un eski bir beylerbeyi idi ve beklentisi, Gazanfer
Aga’nin destegiyle statii elde etmekti. Bir diger talip ise saraydan ayrilan Venedikli
bir miihtedi idi fakat Fatima bu istegi reddetti. 1593 Haziran'ina gelindiginde Fatima
Ali Aga ile evlenmisti. Fatima, i¢inde bulundugu bu yeni duruma uyum saglamaya
basglamis, Fatima, seckin siifin bir liyesi olarak giinlerini sarayda, esinin ve kardesinin
yaninda gecirdi. (Dursteler, 2009: 366). Fatima arttk hem Istanbul'da hem de
Venedik'te diizenli dis temaslarini siirdiirdii ve kazandig1 bu yeni statiistinii muhafaza
etmek ve icinde bulundugu iktidar1 yararli bir sekilde kullanmayir amag¢ edindi

(Dursteler, 2009: 367).

Fatima, Gazanfer Aga’nin haremin kontroliinii elinde tutmasinda oldugu kadar
dis diinya ile olan iliski aglarim gelistirmesinde 6dnemli bir rol oynamistir. Venedik
Devlet Arsivleri'nden aktarilan bilgilere gore; Ali kariyerinde hizli adimlarla ilerledi
ilerleyen donemlerde Yenigeri Agalig1 yapti. Fatima Hatun harem-i hiimayuna rahatca
girip ¢ikabiliyor ve Gazanfer Aga'min haremdeki elini giiglendiriyorken Ali Aga ise
Osmanli hiyerarsisinde Gazanfer Aganin destegiyle ylikseliyor ve bdylelikle de
Gazanfer Aga'nin devlet kademelerindeki kontroliinii arttirtyordu. Bunu yaninda
Fatima Hatun'un Venedik ile olan iyi iliskisi de Gazanfer Aga'nin Venedik yanlisi bir
politika izlenmesinde 6nemli bir rolii vardir. Fatima Hatun, Venedik'i siirekli saray ile
ilgili olarak bilgilendirdi. Yine aktarilanlara goére; 1594 yili mart ayinda Fatima
Hatun’un Venedik’teki ¢ocuklarinin gelecegi ile ilgili olarak Gazanfer Aga ve Balyos
Marco Venier arasinda yliz yiize bir goriisme ayarlamasi, bu tarihten sonra Gazanfer
Aga ve Venedik Balyoslar’iin yiiz yiize goriismelerinin 6niinii act1 (Ocakagan, 2009:
76). Fatima ayrica kardesini Venedik ¢ikarlarini daha tutarli bir sekilde desteklemeye
zorladi. Venedik'in de Gazanfer Aga'dan beklentisi bu olsa da Gazanfer Aga, bu
hamlenin siyasi anlamda kendisi i¢in bir tehlike olusturacagini diislindiigii i¢in reddetti

(Dursteler, 2009:368).

Gazanfer Aga ayn1 zamanda kiz kardesinin cocuklarini Istanbul’a cagirmasi igin
caba harcamistir, onlar1 Miisliiman yaparak kendi korumasi altinda saraya almak gibi

bir plan1 vardir, fakat kiz kardesi bu olanagi reddederek ogullarinin Venedik’te ve

6 Kapudan kelimesi esas itibariyle Italyanca capitindan gelmekte olup Osmanlilar’da 15. yiizyilin
ortalarindan itibaren donanma kumandani i¢in kullanilmaya baglanmistir (Bostan, 2001: 354).
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Hristiyan olarak kalmalarin1 istemistir. Gazanfer Aga Venedik senatosuna,
yegenlerinin  Istanbul’a gelmeleri yoniinde mektuplar yazmustir. 1600°de
yegenlerinden biri olan Giacomo Bianchi Gazanfer Aga’nin istegi lizerine kagirilarak
Osmanli baskenti Istanbul’a getirtilmis ve Gazanfer Aga’nin korumasi altinda sarayda
egitim goérmiistiir (Stefini, 2012: 20). Fatima Hatun’un bu yaklasimi onun Venedik’i
ve Hristiyanli§i uzaklasilmamasi gereken gilivenli bir alan olarak gordiigiinii
diistindiirmektedir. Onun Gazanfer Aga’nin istegi lizerine Venedik’teki hayatini geride
birakarak, onun giicii ve konumundan yararlanarak kendisini dahas1 Venedik’te olan
cocuklarinin  yasamin1 giivence altina alma kaygis1 tasiyor olabilecegini
gostermektedir. Venedik Devlet Arsivleri'nden aktarildigina gore; Gazanfer Aga
Balyos’dan da Venedik’te bulunan diger ¢ocugu Baldissare’nin korunmasin: istedi.
Ayrica Baldissare’nin olabildigi kadar ¢abuk evlendirilmesini istiyordu. Baldissare,
kardesi kacirilmadan kisa bir siire Once nisanlanmisti ve Fatima Hatun diger
cocugunun da kagirilmamasi igin bir an 6nce evlendirilmesini istiyordu. Giacomo,
Istanbul’a geldikten sonra Islamiyeti kabul ederek Mehmed adini ald: ve enderiinda
egitim gormeye basladi. Gazanfer Aga yegenini birunda bir goreve atayip kendi
kapisini giiclendirmek istedi ancak bu atama Gazanfer Aga’nin 1603 yilinda hayatin
kaybetmesinden kisa bir siire sonra gergeklesti (Ocakagan, 2009: 79).

Selaniki Tarithi’nde Fatima Hatun ile evlenen Cerkez kokenli Ali Aga’nin
saptanabilen ilk gdrevinin, burada gecen ifadelerden Kapicibasilik oldugu anlasilir.
Ekim 1596°da Egri Kalesi’nin fethi tizerine ‘‘meserret ve sddumani’’ mektubu ile fetih
haberinin yayilmasi igin Istanbul’a kadisina getiren kisi Kapicibasi Ali Aga’dir. Bahsi
gecen Ali Aga Gazanfer Aga’nin kiz kardesi ile evlenen Ali Aga olmalidir (Selaniki,
1989: 642-643). Ayn1 zamanda Kapicilar Kethiidaligi’na tayin edilen fakat Kabe-yi
Muazzama’da bulundugu icin gorevine baslayamayan Hizir Aga yerine, bu goreve
“hamidetii’l-fi‘al haslet-i hib sahibi”> ve ‘‘Gazanfer Aga miite ‘allikatindan
Kapicibast Ali Aga’'min’’ Kapicilar Kethiidaligi’na getirilip divan hizmetine basladigi
kaydedilmistir Kapicilar Kethiidalig1 goérevini Kapicibagilikla yapan Ali Aga, 1597°de
de Kapicibasilik ile Biiyiik Mirahur olmustur (Selaniki, 1989: 672, 686).

Mirahdr-i Evvel olan Ali Aga, Yenigeri Agasi olan Tirnak¢1 Hasan Aga yerine,
Subat-Mart 1601°de Yeniceri Agaligi’na getirilmistir. Ali Aga ayn1 zamanda Kapi
Agast Gazanfer Aga’nin da damadidir. (Topgular Katibi Abdiilkadir (Kadri) Efendi,

16



2003: 300-301). Ali Aga’nin hizli yiikselisi, daha sonra deginilecek olan Gazanfer
Aga’nin 6limiinden sonra hizla diisiise gecti. Onun gorevinden azledilmesinin tarihi
kesin olarak bilinmemekle beraber, Yemisci Hasan Pasa tarafindan hakli bir gerekce
olmaksizin, Yeniceri Agaligindan azledilen ve padisahin iltifatindan ayr1 diisen Ali
Aga’y1 katletmistir (Pecevi, 1283: 256). Gazanfer Aga’nin 6limii kiz kardesi Fatima
Hatun’un etkinligini azalttig1 gibi Ali Aga’nin da hamisiz kalmasindan 6tiirii 6liimiine
sebep olmustur. Fatima Hatun’un ile ilgili son bilgi ise, onun 1613’teki 6liimiine dair

kisa bir duyurudur (Dursteler, 2009: 373).

Gazanfer Aga, kurmus oldugu vakif gelirlerinden aile bireylerinin
yararlanmasini da saglamistir. Vakfiyesine gore; vakfin denetimini kiz kardesi Fatima
Hatun’un esi Ali Aga’ya birakmis ve bu gorev icin gilinliikk 10 akge almasi
kararlastirilmistir’. istanbul, Ishak Pasa Mahallesi'nde bulunan bir miistemilat: ile
Galata, Kurugesme'de bulunan bahge gelirlerinin oncelikle kendisine, 6limii halinde
Fatima Hatun'a, onun 6liimi durumunda Ali Aga'ya, Ali Aga'nin da 6liimii halinde
cocuklarina vakfetmistir®. Yine Fatima Hatun’da 6liimii ardindan Ali Aga’ya giinliik
lic yiiz ak¢e verilmesi istenmistir’. Ayn1 zamanda Fatima Hatun’un erkek cocuklarina

giinliik altmis, kiz ¢ocuklarina ise giinliik kirkar akce verilmesi istenmistir!°.

Gazanfer Aga'nin Venedik'ten Istanbul'a uzanan yasam &ykiisiinde yer alan kisi
onunla birlikte esir alinan Cafer Aga'dir. Sehzade Selim'in Kiitahya'daki sarayinda
bulunmus, Sehzade Selim'in tahta ¢gikmasiyla birlikte sarayda yer almasinin tek kosulu
olan hadim edilmeyi kabul eden Cafer, kardesiyle birlikte padisahin yakininda saray
hizmetine girmislerdir. Kimi kaynaklar Cafer Aga’nin saray hizmetinde ¢aligmasinin
on kosulu olan hadim edilmeyi kabul etmesinin ardindan yapilan ameliyattan sonra
oldiiglinti kaydeder (Tanindi, 2002: 49). Fakat Cafer’in hadim islemi sonras1 6ldiigii
yanlig bilgisine karsilik onun bu islemden sonra saray hizmetinde bulundugu ve 1582
yilinda oldiigi belirtilmektedir (Pedani, 2000: 14). Aynm1 zamanda annesi
Franceshina’nin bir mektubunda gecen ifadelere gére 1582 yilinin sonlarma dogru
heniiz hayatta oldugu ve Franceshina’min Istanbul’a gelmesinin ardindan 6ldiigii

anlagilmaktadir (Ocakagan, 2009: 66). Cafer Aga, kardesiyle birlikte esir alindiklar

"VGMA. d. 1607, Gazanfer Aga Vakfiyesi, vr. 18b.
8 VGMA. d. 1607, vr. 26b.
®VGMA. d. 1607, vr. 27a.
0VGMA. d. 1607, vr. 27b.
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1559 yilindan 1582 yilindaki 6liimiine kadar olan siire¢ boyunca Istanbul’da yasamini

siirdiirmiistiir. 1582 yilinin sonlarinda vefat etmistir®®.

Cafer Aga’nin 1557°de Cafer Aga Medresesi’nin yapimina baglanmis olup
yapiminin Gazanfer Aga tarafindan bitirildigi aktarilmistir (Kiitiikoglu, 2000: 46).
Fakat Gazanfer Aga tarafindan Kirkgesme’de yaptirilmis olan Gazanfer Aga Kiilliyesi
ve Cafer Aga Medresesi’nin yapim tarihleri arasinda otuz yil oldugu goéz Oniine

alindiginda bu fikrin giighi bir dayanag yoktur (Eyice, 1996: 432).

Topkapi1 Saray1 Miizesi Arsivi 853/ 20 numarali evraktan aktarilan bilgiye gore;
Gazanfer Aga Kur’an-1 Kerim okunup sevabinin kardesi Cafer Aga’nin ruhuna hediye
edilmesi igin 10-19 Haziran 1584°de, 100.000 akg¢e vakfedip, Mustafa Bey ibn-i
Abdulmennan’t miitevelli tayin ederek parayi teslim etmistir. 100.000 akcenin
miitevelli tarafindan isletilerek her sene 10 ak¢eden 1 akce kazang elde edilmesini sart
kosmustur. Hazinedarbas1 Mustafa Aga, Kilercibasi Osman Aga ibn-i Abdulmuin ve
Kapict Ahmed Aga ibn-i Abdulgafur’un sahit oldugu vakfiyesinde, vakfedilen paradan
elde edilen kar ile Kuran okumasi i¢in sekiz ciizhan tayin etmistir. Tayin edilen
clizhanlar 6gle namazindan sonra Kii¢iik Ayasofya Camii’nde toplanip tertil lizere
birer ciiz okuyacaklar ve her birisi giinliik iki akc¢e alacaklardir. Ciiziin birisinin
sevabii peygamberimizin ruhuna hediye edecekler, kalan ciizlerin sevabini da
Gazanfer Aga’nin Misir’da medfun olan kardesi Cafer Aga’nin ruhuna hediye
edeceklerdir. Vakfiyede Gazanfer Aga miitevelliye giinliik 4 akge verilmesini,
giivenilir bir kisinin katip ve cabi olmasini ve 3 akce almasini sart etmistir. Vakfin
nezaretini Glene kadar kendi iizerine alip, Oldiikten sonra da Kapi Agalarina
verilmesini sart kilmistir. Nazir olan kisi istedigi gibi mutasarrif olup, diledigini
azledip, diledigine gorev verebilecek ve giinliik 2 akge alacakti. Yukaridaki gorevliler
ticretlerini aldiktan sonra, fazla para kalirsa okunabildigi kadar ciiz okunup sevabini
Hz. Muhammed’e, ailesine, sahabelerine, hanimlarina ve merhum Cafer Aga’nin

ruhuna hediye edilmesini sart etmistir (Erbil, 2018: 13).
2.1.1. istanbul ve Venedik Arasinda Bir Miihtedi

Ihtida; “dogru yola girme (resid) ve hidayete nail olma, din-i islam’1 kabul etme,

Miisliiman olma” gibi anlamlarina gelmektedir (Sami, 2015: 232; Devellioglu, 2008:

TS, MA. e. 853/20.
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418). ihtida eden kisiye “miihtedi” denilmektedir (Sami, 2015: 1436). Hristiyan asill
Gazanfer Aga’nin Istanbul’a gelip IslAm dinine ydnelmesi ile bu statiide

degerlendirilmistir.

Bir miihtedi olan Gazanfer Aga, koklerinin bulundugu Venedik ve siyasi
tistiinliikler sagladig1 Istanbul arasindaki konumu oldukea ilgi ¢ekicidir. Miihtedilerin
etnik kimliklerini kaybetmeyip aileleriyle temaslarint korumalari baglaminda

Gazanfer Aga olduk¢a dnemli bir temsildir.

Macar oldugu yoniindeki goriisler mevcut olsa da Gazanfer Aga, Venedik
kaynaklarinda, 1550 yil1 dolaylarinda, biiyilik bir olasilikla da Chioggia'da dogdugu
anlasilmaktadir. Gazanfer Aga’nin Macar oldugu yoniindeki goriislerin, Egri Seferi
sirasinda padisah1 Istanbul’a dénmeye ikna ¢abalarindan kaynakli oldugu ileri
stirilmektedir (Pedani, 2000: 16). Venedikli katipler genellikle Osmanli adlarini ve
sozciiklerini Italyancaya yakin tutmaya dzen gosterdikleri icin Gazanfer Aga ismi,
Venedik raporlarinda “Giafer Aga”, “Giaffer Aga”, “Gasamfer Aga” veya Casafer Aga
gibi isimlerle gegmektedir (Dursteler, 2012: 178).

Gazanfer Aga’nin Miisliiman olarak Osmanli siyaseti i¢erisinde 6nemli bir statii
kazanmig olmasina ragmen onun anavatani Venedik ile baglarini koparmama arzusunu
Maria Pedani soyle aktarir; I1I. Murad’mn 1595°teki 6liimiinden hemen 6nce Gazanfer
Aga, cikabilecek olasi siyasi bir karisiklik durumunda malvarligini koruyabilmek
kaygisiyla sahip oldugu paranin Venedik darphanesine yatirilmas: igin birtakim
girisimlerde bulunmusg fakat bunun bir sekilde 6grenilmesi ve bu durumun aleyhine
kullanilmasindan ¢ekindigi ve konumunun zarar gorebilecegi kaygisiyla geri
durmustur (Pedani, 1997: 75). Onun ¢ekimser ve temkinli olarak yaklastigi Venedik
ile Osmanli arasinda kurulmasi umulan bir iliskinin kurulmasina dair kiz kardesi
Fatima Hatun’un 6nemli bir rolii oldugu gériilmektedir. Fatima, agabeyinin Venedik
cikarlarin1 daha siirekli bir bigcimde korumasi i¢in de ona baski yapmis ve acgikga
kendinden once aynisini isteyen bayloslardan daha basarili olmustur. Gazanfer,
1590’larin ortalarindan itibaren artan bir sekilde, Bab-1 Ali’de dogdugu sehrin
politikalar1 dogrultusunda c¢alismustir. Ik olarak 1594’te Gazanfer bir Venedik
baylosuna (Marco Venier), kendisini padisahin sarayinda sahsen ziyaret etmesine izin
vermis ve bu ayricalik bundan sonra da birkag kez tekrarlanmistir. Baylos Girolamo

Capello raporunda (relazione) Gazanfer Aga’nin kendisine sdoyle dedigini
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aktarmaktadir: “Son zamanlarda yiice lordumuz [Your Signoria] lehine goériismeler
yapmakla daha fazla ilgilenmeye baslamigtir. Venedik’te dogmus olmaktan ve
anayurdunun Bab-1 Ali de boylesi yiiksek bir itibarla karsilaniyor olusundan gurur
duydugunu soyledi” (Stefini, 2012: 21). Bu rapordan anlasildig1 lizere Gazanfer
Aga’nin bu sdylemleri, onun Osmanli yoneticisi olmasina ragmen asil vatanina
bagliligima ve duydugu derin sevgiye isaret etmektedir. Bir bagka baylos Francesco
Contarini (1602-1605) ise “Bir Venedikli olarak, zatidliniz adina miizakereleri
gozetecegine ve bana miimkiin olan her tiirli destegi verecegine dair s6z verdi” diye
yazmistir (Stefini, 2012: 21). Bu ifadeler lizerinden Gazanfer Aga’nin, Venedikli
olusunu belirtmekteki 1srar1 dikkat ¢ekicidir. Gazanfer Aga’nin Venedik ile kurulmasi
adina ¢ekimser yaklastigi bu baglantilarin yaninda, Venedikli diplomatlarla kurdugu
bu benzeri baglantilar ve onlarin bu yolla desteklerini bu alma kaygisi onun
Osmanli’da bir Venedikli miihtedi olmasinin kaginilmaz bir sonucu olmalidir. Bunun
yaninda Gazanfer’in Venedik ile iyi iliskiler siirdirmek adina yansittigi bir tavrin

sonucu oldugunu da diisiindiirmektedir.

Girolamo Cappello’nun Gazanfer Aga’nin anavatan1 Venedik’e dair aktardigi:
“Ben hala Venedikliyim ¢iinkii 0 kana bagliyim” sozleri olduk¢a dikkat g¢ekicidir
(Stefini, 2012: 14). Bu sozler, Gazanfer’in asil vatant Venedik ile siiregelen bagin1 ve
bu bagi siirdiirme arzusuna isaret eder. Bunun yaninda 1582-1585 seneleri arasinda
Venedik balyosu olan ve Gazanfer Aga’nin destegini almaya galisan Francesco
Morosini, Gazanfer’i tanimlarken; ‘‘ger¢ek bir Tirk, ¢ok hirsli ve Hristiyanlarin
koruyucusu olarak goriilmekten korkuyor’” ifadelerine basvurmustur. Maria Pedani,
1585-1587 yillar1 arasinda yine bir baska baylos olan Lorenzo Bernardo ise sunlari
aktarir: “Kap1 agasi [capiaga] ¢ok giicliidiir. Ona sevgiyle bagli olan padisaha [Grand
Signor] ¢ok yakin olduguna gore, eger kendisi isteseydi Venediklilere daha fazla
yardim edebilirdi. Ancak iirkekliginden veya asir1 ihtiyatli davrandigindan, kendisini
boyle bir miizakerenin i¢ine sokmamaktadir. Kendisinin Venedikli olduguna dair
herhangi bir sliphe altina girmemek icin Hiristiyanlarla, 6zellikle de yiice lordumuz
[Your Signoria] ile miizakereye girmekten kagimmmaktadir” (Stefini, 2012: 19). Bu
ifadeler bize Gazanfer Aga’nin Venedik ile ilgili diisiince ve tavirlarinin zaman zaman
degistigini gostermektedir. Cok kutuplu bir kimlik yapisi, 6rnegin 6z Hiristiyan
ailesiyle yakin iligkileri olan bir Misliiman olmak, geliskili goriinebilir ama bununla
birlikte donmeler, kimliklerinin i¢inde var olan tiim bu kutuplart ayn1 anda var ederek
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bu ¢eliskinin Gistesinden gelmeye ve gormezden gelmeye ¢alismislardir (Stefini: 2012:
16).

Tim bu ifadeler goz onilinde bulunduruldugunda Gazanfer Aga’nin Osmanli ile
teslimiyete dayali, Venedik ile de mevcut konumundan 6tiirii miitereddit bir iliskiye
dayali baglar olusturdugunu gdstermektedir. Osmanli’da bir Venedikli olarak
karmagik bir kimlik insa ettigi, bu kimlik karmasasi ile birlikte onun anavatanina
duydugu bagliligini ve siyasi alanda 6nemli bir konumda varlik gésterdigi Osmanli’da
mevcut konumunu kaybetme tedirginligini anlamak zor degildir. Gazanfer’in,
Venedik yararina ¢aligmaktan ¢ekinmesine ragmen ailesi aracilifiyla Venedik ile diri
tutmak istedigi baglar diger taraftan Osmanli baskenti Istanbul’da sahip oldugu ve
korumak istedigi konumu Venedik ve Istanbul arasinda kalmishgina dair 6nemli
ipuclar1 sunmakta ve bu atmosfere ragmen goriililyor ki Gazanfer’in Islam’a doniis
sonrast Osmanli bagkentindeki bu yeni yasama teslim olma haline ragmen ailesi ve

asil vataniyla baglantilarin1 koparmamustir.

Eric Dursteler, Gazanfer Aga’nin bagkente geldigi ilk yillarda Osmanli
sarayindaki bir miihtedi olarak bu durumun yaratacagi tehlikelere karsi tedbiren
Venedik ile dogrudan baglanti kurmaktan kagindigindan s6z eder. Matteo Zane,
Istanbul'da Hristiyanlik karsit1 bir havanin hiikiim siirdiigiinii belirtir ve bu donemde,
Herkesin Hiristiyanlara kars1 bir yerde durarak bir Miisliiman gibi davrandigin1 ve
Miisliimanlara diisman oldugunu diisiiniir. Bu duruma 6rnek olarak; Gazanfer Aga’nin
Venedik ile baglanti Kurmaya g¢alistigi zamanlar1 gizli tutma kaygisina dair Agostino
Nani bir anekdota yer vermektedir. Buna gore; Gazanfer Aga’ya gizlilik iginde
bulundugu ziyaretlerinden birinde Agostino Nani bu ziyaret esnasinda yanina bir
dragoman ve birkag usak verildigini ve kimseye gériinmemesi i¢in Omer Aga’nin
kendisi bekledigini ve gelir gelmez igeri aldigini belirtir. Bunun altinda yatan sebep
olarak da Gazanfer Aga’nin Venedik balyosu ile goriistiigiiniin bilinememesi istegini
gostermektedir. Fakat bu durum Gazanfer Aga’nin iktidarini pekistirdigi zamanlara
kadar devam edecektir. Oyle ki Aga, Venedikli kimligini 6ne cikarip isi Venedikli
balyoyu dogrudan ziyaret edecek boyutlara tagidigi goriilecektir (Dursteler, 2012: 182-
184).

Metin Kunt, Osmanl1 imparatorlugu’nda etnik-bdlgesel baglarin, patronaj aglari

ve gruplagsmalardaki onemini vurgular. Devsirme yonteminin ardinda yatan saikler
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arasinda kullarin, padisaha ve merkezi yonetime verimli, iyi yetismis ve son derece
sadik bir biirokrasi saglamasi ve bir iligki ag1 igerisinde olmayarak padisah disinda
kimseye bagli olmamalar1 gibi nedenler sayilabilir (Kunt, 1974: 233). Kunt, Osmanl
sarayindaki kullarin Islam’a gecis siireclerinde asil vatanlarmi ve dillerine olan
bagliliklarin1 devam ettirerek etnik-bolgesel baglarmin devam ettigini ve Osmanl
biirokrasinin i¢inde kariyer yapmay1 amaglayan digerleriyle aralarinda 6nemli bir ag
olusturduklarini aktarir. Biitiin bu etkenler, kuskusuz Osmanli’da yasayan bu kimseler
arasinda ortak bir ge¢mise sahip bir dayanisma agmin kurulmasma katkida
bulunmustur (Kunt, 1974: 236). Bu bize, Osmanl1 Imparatorlugu’nun islamlastirma ve
askeri smifa yonetici istihdam etme siireglerinde 6z kiiltiirden, toplumdan ve aileden
kopusun gerekli bir 5Snkosul olmadigina isaret etmektedir. Ayn1 zamanda islam’a gecis
ve Osmanli yonetim kademelerinde kariyer yapmak, 6nceki ailenin ve anayurt ile olan

baglantilarin reddini gerektirmedigini gostermektedir (Stefini, 2012: 16).

Gazanfer Aga, Osmanli Istanbul’'unda bir Venedikli olarak 6nemli siyasi
olaylarin igerisinde dnemli roller listlenmis ve bu anlamda 6nemli kararlar almak
giiciinii elinde bulundurmustur. Gazanfer, padisaha yakinligindan aldig1 giicle de
kendini bir Osmanli biirokrati olarak kabul ederken diger taraftan Venedik ile kan bagi
oldugunun bilincindedir. Bu ¢oklu kimlik {izerinde varlik bulan Gazanfer Aga, bu

karmasay1 dengede tutmay1 basarmistir.

Onun konumu konusundaki hassasiyeti 16. yiizyilin sonlarinda Istanbul’da
goriilen elitler-arasi rekabet baglaminda diisiinildiigiinde, anayurduna karst duydugu
sevgiyi, ailesine yardime1 olarak veya Bab-1 Ali’de Venedik’in ¢ikarlar1 dogrultusunda
caba harcayarak belli etme konusunda uzun siire yasadigi tereddiidii agiklamaktadir
(Stefini, 2012: 23).

2.2. Gazanfer Aga’nin Siyasi Faaliyetleri
2.2.1. Gazanfer Aga’min Yasadig1 Caga Kisa Bir Bakis

Osmanlinin biiyiikliigilinlin veciz bir ifadesi olarak, bir diinya devleti olan 16.
Yiizyilin ikinci yarisina kadar tam bir istikrar icerisindeydi. 16. yilizyilin sonlarma
dogru Osmanli Devlet sisteminde birtakim sorunlar ile karsilagilmig, buhran, degisim
ve doniisiim gibi olgularla karsilagilmis, bu sorunlarla basa ¢ikabilmek i¢in birtakim

¢Ozlimler aranmis ve uygulanmistir. Bu durum kimi zaman degisim, bozulma ve
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¢oziilme donemi olarak okunurken, kimi zaman da karsilasilan zorluklarla Osmanlt
Devleti’nin sorunlarin sebep oldugu degisimler ile basa ¢ikabilme ve degisimlere ayak
uydurma ¢abasi olarak okunmaktadir. Osmanli, bu donemde igte ve disarida yasanan

kimi sorunlar karsisinda “’klasik’’ yapilar1 degismek zorunda kalmistir.

Gazanfer Aga’nin yasadigi ¢aga taniklik eden ve bir Osmanli entelektiieli olarak
kabul edebilecegimiz biirokrat aym1 zamanda tarihgi olan Gelibolulu Mustafa Ali, bu
cag ile ilgili 6nemli bilgiler vermektedir. Gelibolulu Mustafa Ali’nin biyografisi ele
alan Cornell Fleischer, Mustafa Ali’nin III. Murad devri sonrasi devirde devlet
yonetimindeki degisiklikleri, bozulmalarin baslangici olarak kabul ettigini aktarir.
Mustafa Ali’nin, bu doneme felaket boyutlarinda ani degisimlerin damgasini
vurdugunu belirterek, bu etkilerin agikca ortaya ¢ikmasi daha sonraki devre rastlasa da
yozlagma belirtilerin III. Murad’in tahta ¢ikmasiyla basladigini dile getirir. Fleischer,
Mustafa Ali’nin bozulma ve yozlasma olarak degerlendirdigi noktalari; padisahin
tehlikeli etkilere karsi sorumsuz ve teslimiyet¢i davranisi; vezirlik otoritesinin ve
yonetime sayginin yok olmasi; ilmiyenin siyasallasmasi ve ilmin ¢ékmesi; Murad’in
gercek ve sahte maneviyati ayirt etmedeki yeteneksizligi; yonetimin en {ist diizeyinde
var olan yozlagsma; maliyenin maalesef one ¢ikmasi ve ahlaki olarak yozlasmasi;
enflasyon ve ekonomik bunalim; askeri diizensizlik; yonetim ahlakinin yozlasmasi,
hizipg¢iligin artmasi; hi¢bir yarar1 olmayan ve uzayan savas seklinde siraladigini aktarir

(Fleischer, 1997: 312-313).

Yasar Yiicel’in Ko¢i Bey Risalesi’nin hazirlayicist ve daha ayrintili onciilii
olarak degerlendirdigi Kitab-1 Miistetdb ve Kanfin-i Kadim’in fhyas1 1620 yilinda
hazirlanmis olup II. Osman’a takdim edilmistir (Yiicel, 1974: XX).

Kitab-1 Miistetab isimli eserde yazar, ¢oziilme ve bozulmanin III. Murad (1574-
1593)’1n saltanat1 yillarinda bagladigi goriisiindedir. O zamana kadar idarecilerin
seriata ve kanunlara riayet ettigini, adaleti gozettiklerini fakat III. Murad devri
itibariyle idarecilerin yonetme yetisinden yoksun olduklarini ve adaleti bir kenara
biraktiklarini, ezirlerin ve beylerin birbirlerine diistiigiinii bildirir. Yazar, ¢éziilmenin
bir baska nedeni olarak ele aldig1 kurum ve kurallarin asli sekillerini de agiklayarak,
bunlarda yasanan asillarin1 kaybederek bozulmalarini “kaniin-i kadim “den ayrilmaya
baglar. Devletin temel dayanaklar1 olarak gordiigii kul taifesi ve timarlilarin

bozulmalarinin savaslarin kaybedilmesinin en biiyiilk sebebi olarak gormektedir.
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Bununla birlikte kap1 agaligi’nin bozulmasini bu ¢6ziilmenin nedenlerinden biri olarak
degerlendirir. Bununla birlikte saraymn diizeni de bozulmus, onceleri, Enderun’da
hizmet etmek iizere yetistirilen i¢ oglanlar1 devsirme ve sahih kul cinsinden iken artik
Tiirk, Kiirt, Ermenilerden olusmakta ve sahih kul ve devsirme artik yoktur (Oz, 1997:
69-72).

Kogi Bey, Risale’de Kanuni Sultan Siileyman devrine kadar padisahlarin her isle
dogrudan kendilerinin ilgilendigini, divan toplantilarina kendilerinin de katildiklarin
aktarir. Idareciler kul kokenli olup redya ve esnaf kul ziimresine karistirilmiyordu,
kimse bir sebep sunulmaksizin islerinden edilmiyordu. Ayrica kul ve timar sistemleri
olas1 gerektigi gibi siirdiiriiliiyordu. Ko¢i Bey bunlan ifade ederek dogru isleyen
toplum diizenine dikkat cekerek bu isleyisteki bozulmalarin bu dénem yasanan
sorunlarin temel nedeni olarak goriir, toplum diizenin devamini da bu esaslarin
siirdliriilmesi esasina dayandirir. Kog¢i Bey Risalesi, bu donemin anlasilmasi
baglaminda olduk¢a 6nemli bir kaynaktir. Kogi Bey, devlet teskilatindaki bozulmalari
teshis ve tahlilini yaparak bu bozulmalar i¢in uygun gordiigli ¢6ziimler sunarak
birtakim tavsiyelerde bulunmustur. Kogi Bey risalesinde klasik Tiirk-Islam devlet
geleneginin temel dayanaklarindan birini hatirlatarak: “Kiifi ile diinya durur, zulm ile
durmaz ” ifadeleri ile asil olanin halka adil davranmak oldugunu belirtir. Kogi Bey,
veziridzamlarin statlisiine deginerek H. 982 H. (M. 1574) tarihine gelinceye kadar
veziridzamlarin 6nemli bir statiiye sahip olduklarini fakat bu tarihten sonra padisaha
yakin kisilerin devlet islerine miidahil olmaya baslamasi ile vezirlerin statiisiiniin
sorgulani hale geldigini belirtir. Ko¢i Bey, bu donemde yasanan bozulmalardan biri
olarak ulemanin durumuna isaret eder. Ona gore; ulemanin bozulmasinin zeminini
1603 yilinda Seyhiilislam Sunullah Efendi’nin gorevinden haksizca azledilmesinin
olusturdugunu aktarir. Ulema ziimresinin basina bu tarih itibariyle gecen ehil olmayan
kisilerce isgal edilmesi ile bozulmaya baslamis, kadiliklar satin alinir hale gelmistir

(Oz, 1997: 72-74).

Mehmet Ipsirli, Osmanl miiesseselerinde ve esas diizeninde, 16. asrin yarisinda
biitiin ihtisam ve debdebenin icerisinde bir bozulmanin bagladig1 konusunda ¢ogunluk
goris birligi icerisinde oldugunu dile getirir. Ayn1 zamanda bir kisim tarihgiler bu
bozulmanin Riistem Pasa ile, bir kismi Sokullu'nun 6liimii ile basladig1 bazilar1 da

asrin sonuna dogru olustugu kanaatinde oldugunu ekler ve bu hususta kesin ve
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kacinilmaz olan ilmiye teskilatinin da bu umumi bozulmadan biiyiik Olciide

etkilendigini dile getirir (Ipsirli, 1988: 274).

Halil inalcik, 16 yiizy1l sonlarinda, 17. yiizy1l baslarindaki buhran1 hazirlayan
onemli gelismeler olarak: biiyiik niifus artisi, Avrupa’da savas teknolojisinin ve giimiis
bollugunun etkisi altinda Osmanli klasik askeri ve mali diizeninin sarsilmasi, Safeviler
ve Habsburglar ile yapilan uzun savas diizeni ve bunun dogurdugu mali bunalimlarin
g6z Oniinde bulundurulmasi gerektigini belirtir. 16. yiizyilin ikinci yarisinda, bir
yandan Avrupa’da yayilma duraklamis; yeni timar olanaklar1 kalmamis ve uc akinci
kurumu ¢okmiistiir. Saray nedimleri, kapikulu zorbalari ve ulema, devlet islerine
karigmislar, biirokrasinin devlet ¢ikarlarin1 ve diizenini her seyin iistiinde tutan
geleneksel bagimsizligini boylece ¢ignemislerdir. Bunun kacinilmaz sonucu olarak
imparatorluk yonetiminin klasik kanlin ve diizenleri bozulmaya baglamistir. Uzayan
savaslar, miittefiklere yapilan yardimlar sonucu ortaya ¢ikan masraflarin yiiki ile
sarsilmis, donanma masraflart ile birlikte daha da artan masraflarin yiikii altinda
ezilmeye baslamistir. Habsburglara karsi orduyu atesli silahlarla donatilmis, agir
piyadelerden kurulu bir ordu haline getirme zorunlugu dogmustur. Buna karsilik ok-
yay, kili¢ ve mizrakli timarli sipahi degerini kaybetmis ve dagilmaya birakilmistir.
Bunalimin nedenlerinden biri de Iran ile siirdiiriilen savaslardir. Savasin sonuglari,
yalniz Osmanl askeri diizeni i¢in degil, Osmanli maliyesi i¢inde yikict sonuglar
dogurmustur. 1593-1606 Avusturya savaslarinda, timarl sipahi yerine tiifekli piyade
kullanilmas1 geregi dolayzsi ile, yenigerilerin sayis1 ¢cok artirildigr gibi (1527°de 7.886,
1610°da 37.627 kisi), Anadolu’dan basibos koyliilerden ticretle tiifekli sekban ve
saruca askeri yazilmaya baslandi. Baris donemlerinde sekban askerine gereksinim
kalmadig1 zamanlarda, licretsiz kalan bu eli tiifekli ve yenigeri subaylar kumandasinda
orgiitlenmis gruplar, Anadolu’da halki hardca kesmeye ve saldirilara basladilar.
Timarlar1 yetmeyen veya elinden alinan sipahiler de bu soyguna katildi. Bunun sonucu
koyliiler, kitle halinde kagmaya bagladilar. Osmanli ordusu, bir zorunluluk sonucu
olarak tiifekli, iicretli askerlerin sayisini arttirmisti. Sekbanlar, saruclar ve yenigeriler
ulGfe aldiklarindan merkezi hazinenin gelir kaynaklarini artirmak gerekiyordu.
Osmanli Devleti, merkezi hazinenin gelir kaynaklarini artirmak i¢in dogrudan dogruya
hazineye gelen vergilerin, yani olaganiistii bir ek vergi olan avariz-i divaniyye’yi
artirmak zorunda kaldi. Onceleri, dzellikle savas zamanlarinda toplanan avdriz-i
divdniyye artik her yil toplanan bir nakdi vergi haline geldi ve miktar1 da siirekli olarak
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artirtldi. Osmanlt maliyesinin bozulma nedenlerinden biri de giimiis miktarinin
azaltilmasidir. 1580’lerden itibaren Avrupa’dan gelen glimiigiin burada yerini almistir.
Osmanli Devleti Avrupa’dan giimiis saglamak i¢in kendi milli para sistemini birakip
her ¢esit paranin girisini serbest birakmisti. Bu paralar piyasayr kaplayinca, akg¢anin
ayarlanmasi zorunlulugu duyulmus ve maliye tarafindan ak¢ede glimiisii azaltarak care
bulunmak istendi fakat ¢6ziim yolu enflasyonu koriiklemekten 6teye gecememistir. Bu
donemde, Istanbul’da sik sik goriilen kapikulu sipahi ve yenigeri ayaklanmalar1 da
akcadaki kararsizlikla ve ge¢im sikintisi ile dogrudan iligkilidir. Bu derin sosyal, askeri

ve mall sarsintilar sonucunda, 17. yiizyilda arttk Osmanli Devleti, 16. ylizyildaki

konumunda degildir (Inalcik, 2009: 190- 197).

Feridun Emecen, 16. yiizyilin son ceyreginde vuku bulan 1578-1590 Iran
Savaslari, Celali Isyanlari, 1593- 1606 Avusturya Savasi ve getirileri ilgili olarak
imparatorlugun sadece askeri tarihinde degil, i¢ dinamiklerinde de daha Once hig
rastlanmayan yeni gelismeleri beraberinde getirdigi, imparatorlugun i¢ biinyesinde ve
kurumlarinda 6nemli degisimlerin yasanmasina vesile oldugu ve entelektiiel kesimde
Osmanli idaresinin sorgulandigi yeni bir siireci de baslattigini dile getirir (Emecen,

2011: 279).

Barkan, 16. yiizy1l sonlarina dogru Osmanli Imparatorlugu, sosyal ve ekonomik
yasaminin temellerini sarsan biiyiik bir problemle yiiz yiize kaldigini, merkezi devletin
gelirlerinin hem fiyat artiglarinin hem de biit¢e harcamalarinin gerisinde kaldigini,
bdylece 16. yiizy1l basindaki biitge fazlalar yerini 16. yiizy1l sonunda biit¢e agiklarina
biraktigin1 aktarir (Barkan, 1975: 17-27). Sevket Pamuk’a gore bu mali problemlerin
ardinda yatan nedenler biit¢e agiklari, her seyden Once, savas teknolojisindeki
gelismeler nedeniyle, merkezde daha biiyiik ordular kurmak ve bunlari siirekli olarak

egitmek geregi gibi nedenler yatmaktayd: (Pamuk, 1999: 139).

Bu goriisler goz oniinde bulunduruldugunda bu degisim ve bozulmalarin
etkilerinin hem i¢ hem dis kaynakli etkilerinin oldugu anlasilmaktadir. Bu degisim ve
bozulmalart Osmanli aydinlari, devlet adamlar1 ve ulemasi 6zellikle 16. yiizyilin son
ceyreginden itibaren kendi devlet ve toplum diizenlerinin bir “bozulma’ya yiiz
tuttugunun, onlarin ifadesiyle 'nizam-: dleme ihtilal ve reaya ve berayaya infial' (Oz,
1997: 12) diisiincesinde hemfikirdir.
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Klasik Osmanli sisteminin maruz kaldig1 sorunlarin neden ve sonuglarina dair
farkli goriis ve fikirler ortaya atilmigsa da bu donemde yasananlar1 buhran, bozulma

ve ¢oziilme olarak ac¢iklamak noktasinda neredeyse bir genel goriis s6z konusudur.
2.2.2. Gazanfer Aga’nmin Saray Yonetimindeki Gorevleri

Osmanli Devleti'nin bir buhran dénemi olarak tanimlayabilecegimiz sorunlar
karsisinda dnlemler almak zorunda kaldig1 donemde Gazanfer Aga, II. Selim (1566-
1574), 1l. Murad (1574- 1595), Ill. Mehmed (1595-1603) doénemlerinde saray
yonetiminde Onemli mevkilerde gorevini yerine getirmistir. Bu donemde
merkezilesme cabalar1 alisilagelen devlet yonetiminden farkli bir seyir izlerken
Gazanfer Aga, bu merkezilesme gabalari ile uygulanan bir dizi politikalarin sonucu

sarayin gozde bir ismi haline gelecektir.

Gazanfer Aga, belirlenebilen ilk gorevi oldugu anlasilan 1575-1577 yillar
arasinda Diilbend Gulamligi goérevinde bulunmustur. III. Murad, I1l. Mehmed ve 1.
Ahmed donemlerinde tutulan filori defterine gére H. 984 (M. 1576-1577) tarihli
Odabagiligi yaptig1 anlasiimaktadir'?. Yine aymi defterden 1581°de Kapi Agasi
Mahmud Aga’nin 6liimii ile Kap1 Agalig1 gorevine getirilen Odabas1 Gazanfer Aga’ya
1000 filori ve ¢esitli degerli esyalar verildigi kaydi tutulmustur. Gazanfer Aga’nin
Odabasilik gorevine ise Mehmed Aga gelmistir'®. Bu deftere gore; Gazanfer Aga’nin
yeniden Odabas1 olarak amldig: tarih H. 991 (M. 1583- 1584) tarihidir'.

Saraydaki ilk goérevi Diilbend Gulamlig1 olarak belirlenen Gazanfer Aga’nin
1577- 1581 yillar1 arasinda Hasodabasi, 1581- 1603 yillar1 arasinda Babiissaade
Agalig1, 1583- 1603 yillar1 arasinda ise Hasodabasilik ve Kap1 Agalig1 gorevlerini bir

arada yerine getirdigi anlasilmaktadir.

Gazanfer Aga ve Cafer Aga’nin sarayin hizmetine girdikten sonrasinda burada
aldiklari ilk gorevlere iligkin kesin bilgiler bulunmasa da III. Murad, III. Mehmed ve
I. Ahmed donemlerinde tutulan bir filori defterinde gecen “’Mdh-1 mezburun fi 15.
padisah hazretleri Sultan Bayezid Koskii'ne varup miibdrek ceyblerine yiiz filori taleb
olindukda Behmen yedinden Diilbend oglant Gazanfer Aga’ya teslim’’ ifadelerinden
Gazanfer Aga’nin tespit edilen ilk gorevinin diillbend gulamhig1 oldugu

12TS. MA. d. 34/1/32b.
13TS. MA. d. 34/1/60a.
14 TS. MA. d. 34/1/77a.
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anlasilmaktadir. Bu defterde Gazanfer Aga’nin Diilbend gulami olarak gorevine iligkin

H. 983 (M. 1575-1576) tarihi diisiilmiistiir *°.

Fatih Kanunnimesi'nde gecen diilbend gulami (Ozcan, 2017: 15), arz
agalarindan olmasa da Has Oda’nin en 6nemli agalarindan biridir. Aga olmadigi igin
gulam olarak tanimlanmistir. Has Oda arz agalari, terfi silsilesi incelendiginde arz
agalarmin bir altinda yer aldig1 goriiliir. 17. yiizyilin son ¢eyregine kadar arz agalarinin
besincisi olan dogancibasidan sonradir. Dogancibasiligin ortadan kalkmasiyla, bir {ist
basamakta yer almaya baslarken ismi de artik diilbend agasidir (Diker, 2019: 286). 17.
yiizyilin son yarisinda Has Oda arz agalar1 arasina dahil olan diilbend gulamliginin
birtakim gorevleri vardir. Kog¢i Bey’in diilbend agasinin vazifesini, padisahin
sariklarmi ve giydigi camasirlart muhafaza etmek, gerektigi durumlarda padisahi
giydirmek olarak tanimladigi aktarilmaktadir. Ayn1 zamanda padisahin sorguglari,
sariklar1 ve kellepuslart da vardir (Diker, 2019: 277). Diilbend gulamliinin,
Hasoda’da muhafaza edilen kutsal emanetler ve teberriikatin teslim alinmasi,
muhafazasi, bakimi, taginmasi ve merasimlerde teslimi ile ilgi takibi yapmak, Hirka-i
Saadet ve Sancak-1 Serifile ilgili merasimlere katilmak, padisaha yakin diger agalarda
oldugu gibi kimi zaman padisahin sozlii emirlerini iletmek, kimi zaman da egitimli
agalar olmalarindan otiirli yazisma ve hesaplar konusunda vazifelendirilmislerdir
(Diker, 2019: 286-293). Gazanfer Aga’nin bu goérevi ii¢ yil boyunca siirdiirdiigi
aktarilmaktadir (Borekei, 2010: 49).

Enderun’daki egitim, Biiyiik ve Kiigiik odalar, Doganci Kogusu, Seferli Kogusu,
Kiler Odasi, Hazine Odas1 ve Has Oda olmak tizere yedi kademede ger¢ceklesmektedir
(Ipsirli, 1995: 186). Has Oda, Enderun kademelerinin sonuncusu olup Fatih tarafindan
kurulmustur (Ipsirli, 1995: 186). Fatih’in Teskilat Kanunnimesi'nde Hasoda ve
gorevlileri ile ilgili olarak su ifadelere yer verilir: “Ve bir Has Oda dahi yapiimisdir.
Otuz iki aded Has Oda oglani ile icinde biri silahdar ve biri rikabdar ve biri ¢uhadar
ve biri diilbend oglani ola. Ve oda aoglanlarimin zabti odabasina mufavvazdir”

(Ozcan, 2013: 15).

Has Oda’nin agalar1 hasodabasi, silahdar, ¢guhadar, rikabdar, diilbend gulam1 ve

miftah gulamidir ve ilk dort aganin padisaha arzda bulunma yetkisi vardi (Uzuncarsili,

15 TS. MA. d. 34/1/25b. Ayrica Osman Yigit tarafindan Topkap1 Saray1 Miizesi Arsivi 34 Numarali
Filori Defteri’nin Degerlendirmesi ve Transkripsiyonu yapilmigtir.
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2014: 310). Bunlardan sadece has odabasinin padisahin huzuruna ¢ikma yetkisinin

oldugu Fatih Kanunnamesi’nde belirtildigi aktarilmistir (ipsirli, 1995: 186).

Erkan-1 havass-1 ciivani denilen agalarin biiyliklerinden olup Enderun'un birinci
ve en mithim odasi olan Héane-i Hassa veya Hasoda’nin bas amirine hasodabasi
denirdi. Merasimde padigsahin elbisesini giydirmek ve ¢ikartmak goérevi vardi ve
padisahin gittigi her yerde yaninda hazir bulunurdu. Padisahin dort miihriinden biri
Hasodabasi’nda bulunur ve bu miihiir ile padisahin Hasoda’da bulunan esyalarim
miihiirlerdi. Padisahin dort miihriinden biri hasodabasi’nda bulunurdu (Uzungarsili,

1945: 340-342).

Enderun'da asil teskilat baslangici II. Murad zamaninda basladigi ve Kapi
Agaligi’nin da bir kurum olarak II. Murat zamaninda, 1421°’de Edirne’de basladigi
ifade edilir (Baykal, 1953: 18). Fatih Sultan Mehmet’in Teskilat Kanunnamesi’nde
Kap1 Agalig ile ilgili olarak su ifadeler yer alir: “Divan'a her giin viizeram ve kadi'
askerlerim defterdarlarim geldiikte ¢cavusbasi ve kapucular kethiidasi onlerine diisiip
istikbal itsiinler. Ve ba'z-1 mesalih iciin benden tasraya haberi kapu agas: kapucular
kethiidasina séylesiin Ve ol dahi viizerama ve kadi' askerlerime ve defterddrlarima
soylesiinler” (Ozcan, 2013: 15). Haremi Hiimayun da i¢inde olmak iizere, biitiin Saray
dairelerinin zabir ve nazir1 idiler. Kap1 Agas1 ya da diger bir adiyla Babiissade agasi,

saray yonetiminde biiylik bir 6nem ve ayricalia sahipti. Ayn1 zamanda kap1 agalari,

arz agalaridir ve bu statii, Fatih Kanunnamesi’nde belirlenmis ve verilmistir (Baykal,

1953: 19).

Enderun Mektebi’nin en yiiksek yoneticisi Babiissadde Agasi’dir. Bu aga, adini
sarayin Birun ve Enderun boliimlerini birbirinden ayiran Babiissadde Kapisi’ndan
almaktadir. Kapi Agas: olarak da bilinen bu aga, hadim ak agalardandir. Topkap1
Sarayi’nin bagnaziri, zabit¢is1 ve babiissaddenin dmiri konumundadir. Babiissaade
agast 16. ylizyilin sonlarina kadar Haremi Hiimayun kism1 da dahil olmak {izere biitiin

sarayin en biiyiik sefiydi (Uzungarsili, 1945: 346).

2.2.3. Gazanfer Aga’nin Bulundugu Siyasi Atmosfer ve Saray Yonetimindeki

Niifuzu

Il. Selim, Veziriazam Makbul Ibrahim Pasa'nin diigiin senlikleri sirasinda 26
Receb 930'da (30 Mayis 1524) Topkapr Sarayi'nda diinyaya geldi. Bu bakimdan
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Istanbul'da dogup saltanat makamina gegen ilk padisahtir (Emecen, 2009: 414). Oglu
Murat'in Manisa sancagina tek basina ¢ikmasima karsin Selim diger kardesleri ile
birlikte sancak yonetimine ¢ikan son sehzade olmustur. Bu donemin ekonomik ve
politik durumuyla da acgiklanabilecegi gibi sehzade Murat, tahtin tek varisi olarak
sehzadelik yillarinda olduk¢a rahat bir donem gecirmistir (Kiitiikoglu, 2006: 172).
Gazanfer Aga II. Selim’in saltanat1 yillarinda sultana yakin bir isim olarak 6ne ¢iksa

da saray igerisindeki gérevine dair bir bilgi mevcut degildir.

Sekiz yil siiren saltanati doneminde higbir sefere ¢ikmayan ilk Osmanli
hiikiimdar1 olan, vaktini Istanbul’da sarayda ve kislar1 Edirne’de gegiren II. Selim
(Emecen, 2009: 416), iktidara geldiginde kendi kapisi ve Sokullu Mehmed Pasa
arasinda bir miicadele yasanmasinin yaninda bu miicadele alanina 6ne ¢ikan bazi kadin
ve saray gozdelerinin de dahil olmastyla ileri bir boyuta taginmisti. II. Selim’in tahta
gecmesiyle Kiitahya’da kendisine yakin gordiigii baz1 isimleri tahta ¢iktig1 istanbul’a
da yaninda bulundurmak istedi. Selim’in etrafindaki bu kisiler, Kiitahya’dan istanbul’a
gelmis ve musahip olarak saraya yerlestirilmisti. Cafer Aga, Gazanfer Aga, Lala
Mustafa Pasa, Sam Beylerbeyi Celal Bey, Sultan din hocas1 Ataullah Efendi, Hubbi
Hatun Musahipler, Selim’den ¢ok Siileyman’in yonetiminin parcasi olarak gordiikleri
Sadrazam Sokullu Mehmed’in otoritesine karsi kendi giiglerini ve kendilerine bagh
yarattiklar1 aglar1 koruyabilmek icin birlestiler (Fleischer, 1996: 52). II. Selim’in
saltanatinda devlet erki lizerindeki miicadeleler III. Murad’in saltanatinda sarayin bir
giic merkezi olarak merkezi olarak orgiitlenme ¢abalar1 esnasinda daha da artis

gosterecekti.

II1. Murad'in, Sultan Selim'in 6liimii lizerine tahta ¢ikmis ardindan yaptig: ilk
hamle merkezi hiikiimetin isleyisine miidahale etmek olmustur. Saltanatinin ilk
yillarinda I1l. Murad, uzun siiredir veziriazamlig1 elinde tutan Sokullu Mehmed
Pasa'ya kars1 olan grubun etkisiyle hareket etti. Ozellikle Semsi Ahmed Pasa ve
Dariissaade agas1 Gazanfer Aga onu bu yolda tesir altina aliyordu (Kiitiikoglu, 2006:
172). Sokullu Mehmed Pasa’nin, Kanuni Sultan Siileyman doneminde oldukga etkin
bir isim oldugu aciktir. Il. Selim de tahta gectikten sonra devletin yonetimine fazlaca
miidahalede bulunmayarak isleri ona birakacakti. Bununla beraber Sokullu Mehmed
Pasa, mevkiini muhafaza etmek icin zaman zaman gii¢lii rakipleriyle ugrasmak

zorunda kaldi Sokullu Mehmed Pasa, Il. Selim vefat ettiginde padisahin Sliimiini

30



gizleyerek saraydaki kardeslerinden birinin tahta gegirilmesinden endise eden
Manisa'daki Sehzade Murad'in ciilusunu sagladi. 11l. Murad da Istanbul'a geldiginde
yash veziriazami yerinde tuttu. Ancak Ill. Murad déneminde makamini muhafaza
etmesi zorlagsmaya basladi ve aleyhindeki faaliyetler giderck artti. Diismanlarinin
padisaha yaptiklari telkinler sonucunda eski otoritesi yavas yavas azaldi. Rakipleri
sadrazamin karst ¢ikmasina ragmen 1578'de Iran'a savas actirdilar. Dogrudan
padisahla irtibat kurarak devlet islerini yaptirmaya basladilar. Sadrazam kendi
yetkisinde olan tayinlerde ve diger islerde bile devre dis1 birakild1 (Afyoncu, 2009:
355-356).

Osmanli yonetim kademesinde yer alan en ¢arpici drneklerden biri Bosna’da
yasayan Ortodoks Hristiyan bir ailenin ¢ocugu olan Sokollu Mehmed Pasa’dir. Kiigiik
yasta devsirme yontemiyle saraya alinarak egitim goren Sokollu, 6limiine dek
bulunacagi sadrazamlik makamina 1564’te yerleserek Osmanli biirokrasisinin
zirvesine ulagsmay1 basarmistir. Sadrazamligi boyunca muhtemelen en etkili devlet
adami olan Sokollu, anayurdunu ve eski dindaslarini unutmamustir: Pe¢’teki Sirp
Ortodoks Patrikhanesi’ni yeniden yaptirarak himayesi altina almig, memleketi olan
Visegrad’a ¢esitli kamusal yapilar insa edilmesini saglamis (bunlarin arasinda Drina
Nehri lizerindeki tinlii képrii de bulunmaktadir) ve birgok Bosnali akrabasini devletin

yonetim kademelerine yiikseltmistir (Dursteler, 2012: 127).

Doénemin tarihgilerinin bozulmalarin nedenlerinden biri olarak gordiigii durumu
Cornell Fleischer, Hatt-1 hiimayunlarin ¢ogalmasindan dogan diizen karigikliklar:
olarak degerlendirmistir. Daha Onceki tarihlerde gerceklesen atamalarin ¢ogunda
sadrazamin yazili onayimin yeterli oldugunu belirterek III. Murad’in ilk ve ek timar
bagislarinin diginda atama belgelerinin ¢ogunu gérme ve imzalamayi talep etti. Bu
yeniligin, sadrazamlarin otorite ve geleneksel hareket bagimsizliklarini kaybederek
etki alanlarmin dalmas: ve harem agalari ile cariyelerin ise padisaha yakinliklart
sayesinde atamalar1 denetleyebilmeye ve istedikleri kisiyi uygun gordiikleri makama
atama yetkisini ellerinde bulundurma hakki tanimak gibi olumsuz etkilerinden
bahseder (Fleischer, 1996: 307-308). Degisen politik organizasyonlar sonucu
sadrazamlarin etkilerinin azalmasi lizerine saraydan ve saray disindan farkli isimlerin
one ¢iktig1 gortilmektedir. Gelibolulu Mustafa Ali, Kiinhii’[-Ahbdr’inda, 111. Murad’in

saltanati doneminde devlet islerinde ona yakin olarak 6ne ¢ikan dort isme dikkat ¢eker.
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Bunlar; saray disinda Maktil Muhammed Paga, Mevlana Hoca Saadettin bin Hasan
Can; saraydan ise Gazanfer Aga ve III. Murad’in annesi Nurbanu’yu da saraya
getirmis olan Kethiida Canfeda Hatun’dur (Gelibolulu Mustafa Ali, 2000: 171, 230-
232).

Saltanat makamini atalar1 gibi tam anlamiyla kendi eline almasi yoniinde tesvik
edilen III. Murad (Kiitiikoglu, 2006: 172), iktidara ge¢gmesinin ardindan Sokollu'nun
giiciinii kirmak istedi. Bu durum, daha biiyiik ve kapsamli bir diizene duyulan ihtiyac,
artan gorevli sayisint merkezden kontrol etme isteginden hasil olmustur. Sokollu
Mehmed Pasa’nin II. Selim déneminde bu mekanizmada Sultanin vekil-i mutlaki
olarak hareket etmesi ve elinde bulundurdugu mutlak otorite, Sultan Murad’in merkezi
hiikiimete bas egdirmek istemesiyle birlikte giderek erimeye basladi. ilk olarak Sultan
Murad, Semsi Ahmed Pasa’nin 6nerisiyle vezirlerinin kendilerinden gizli tuttuklarina
inandig1 devlet islerine direkt olarak miidahale etti ve gelen biitiin arzlarin kendisinde
toplanmasini istedi (Gelibolulu Mustafa Ali, 2000: 241). Fakat bu yontem dilekgelerin
coklugundan ve sultan buyruldularinin suistimal edilmesinden dolay: kisa siirede terk
edildi. Bu durum III. Murad’in devlet islerinde dogrudan miidahil olma ¢abalarinin ilk
adimi olarak degerlendirilebilir. Bu yontemin uygulamadaki zorlugunun goriilmesi
tizerine Sultan Murad, vezirlerin Sultan ile dogrudan baglanti1 kurmasini engelleyerek
onemli konulardaki iletisimi dahi telhis yoluyla siirdiirmeyi uygun bulmustur. Bu
iletisim bi¢iminin ortaya ¢ikmasmin sebebi, Osmanli yonetici sinifi i¢inde gii¢
dengelerinin degismesi ve geleneksel devlet Orgiitiiniin yani sira sultanin 6zel
dairesinin ve haremin g¢evresinde olusan iktidar grubunun daha biiylik bir 6nem
kazanmasiydi. Osmanli Devleti’nde 16. ylizyilin son ¢eyreginde karar ve uygulama
merkezleri birbirinden ayrilmis, telhis ve onunla ilgili biirokratik uygulamalar, bu iki
merkez arasinda iligkileri siirdiirme ve bilgilendirme gorevini tistlenmisti. Dolayl
verilere bakilirsa telhis yonetiminin bu bi¢imi III. Murad’in hiikiimdarliginin
baslangicinda, 1580’li yillarda meydana gelmistir (Fodor, 2011: 137-188). Bu durum
vezir-i azamin ve divanin giiciiniin giderek azalmasina ve sultanin roliiniin azalmasina
sebep oldu. Saray teskilatinin atamalari 1ll. Murad donemine kadar Vezir-i Azam
tarafindan yapiliyor ve enderunun kontrolii divan tarafindan saglaniyordu ancak
yiizyilin son ¢eyreginde saray teskilatinin atamalar da kendi igerisinden kapi agasina
bagl olarak yapilmaya baslandi. III. Murad devrinde sarayin harem kisminin, genis
kadrosuyla tamam ile miistakil ve tarihi sartlarin sevkiyle devlet idaresinde miiessir
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hale gelmesi bu agalarin niifuzun alabildigine artirdi. Artik yalmiz kendi ocak ve

dairelerinin nazir1 degildiler (Turan, 1999: 135).

III. Murad déneminde yasanan degisikliginde Gazanfer Aga’nin konumu, onun
bu yeni diizenin bir sonucu olarak bu atmosferde gliciinli koruyarak varlik gosterdigi
anlagilmaktadir. Aga, kariyerinin baslangicindan beri sultana yakin bir isim olarak
ozellikle bu dénemde biiyiik bir giicii elinde bulundurmustur. Buradan bir sonuca
gitmek gerekirse; Gazanfer Aga, bu yiizyilda degisen gii¢ yapilar1 ve diizen bigiminin

yarattig1 gelisimlerin bir tiriintidiir.

I11. Murad devrinde Hasodabasi ve Babiissadde Agasi olarak gorev yapmis olan
Gazanfer Aga’nin devlet islerindeki etkinligi dikkat ¢ekici bir sekilde artmustir.
Gazanfer Aga’nin 6nderlik ettigi harem tarafinda disaridan bir isim olan Ozdemiroglu
Osman Paga’nin sadrazamliga getirilmesinden yanaydi ve 18 Temmuz (20 Receb 992)
1584’te toplanan divanda miihiir kendisine verilerek sadrazamliga getirildi (Fleischer,
1997: 118). Bu durum yasanan politik gerilim sonucu degisen gii¢ dengeleri sonucu

devlet islerinde artan etkinligine dair somut bir drnektir.

Hasan Beyzade’nin aktardigina gore; Seyhiilislam Bostanzade gorevinden
azledildikten sonra maddi olarak darlik ¢ekmeye baslar ve kiymetli bir kiirkiinii
satmas1 i¢in Omer Cavus’a verir. Omer Cavus, Bezzazistan Kethiidas1 ile beraber
Gazanfer Aga’ya kiymetli bir kiirkii ucuz bir fiyattan satin almasini 6nerir. Gazanfer
Aga kiirkiin sahibini sorunca Omer Cavus kiirkiin sahibinin Bostanzade Mehmed
Efendi oldugunu soylerler. Gazanfer Aga, bunun iizerine Bostanzade Efendi’nin
kiirkiinii almaksizin ve maddi yardimda bulunur. Seyhiilislamlik haricinde baska
gorevlere getirilebilecegini sOyler. Fakat Bostanzade Mehmed Efendi Rumeli
Kazaskerliginden disinda bagka bir géreve razi1 olmaz. Bunun iizerine Gazanfer Aga,
Baki Efendi’yi Agustos 1595°de azlettirip Rumeli kazaskerliginin Bostanzade
Efendi’ye verilmesini saglar (Hasan Bey-zade Ahmed Pasa, 2004: 370-374).

Gazanfer Aga ayn1 zamanda padisah ile goriismek icin gelenlerin oncelikle
Gazanfer Aga ile muhattap olmasi gerekiyordu. Bununla ilgili olarak Zekeriyya
Efendi’nin seyhiilislamlik gorevi ani 6liimii sebebiyle fazla uzun siirmedi. Kaynaklara
gore bahariye hil‘ati giydirilmek {izere saraya davet edildiginde huzura girmek i¢in
beklerken Dariissadde Agas1 Gazanfer Aga ve Yeniceri Agast Mehmed Aga ile sohbet

etmis, onlara gece riiyasinda Hz. Peygamber’i gordiiglinii ve yer gosterip kendisini
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davet ettigini anlatirken fenalagarak olmiisttir (11 Sevval 1001 / 11 Temmuz 1593).
Fatih Camii’nde kiliman cenaze namazindan sonra Sultan Selim Camii yakininda
Muharrem 1001°de (Ekim 1592) insa ettirdigi medrese, dariilhadis ve dariilkurranin
yanina defnedildi. Vefatina, “Fiic’eten Zekeriyya Efendi gecti heman” ibaresi tarih
diisiiriilmiistiir (Ipsirli, 2013: 212). Seyhiilislimlig1 siiresince Zekeriyya Efendi’nin
ser‘l ve idari konularda ne denli dikkatli ve sagduyulu davrandigina dair Selaniki
sunlar1 kaydeder: Sam Defterdar Tezkireci-zdde Mahmud Efendi hakkinda arzlar
gelir. "Katl icdb ider kiifr séyledi” seklindeki sikdyet Istanbul'a bildirilir. Sikayet
padisaha iletildikten sonra padisah bu konuda Zekerriya Efendi'den istifade edilmesini
buyurur. Bunun {izerine Zekerriya EFendi " Tovbe ve istigfar eylemis ise katl
olunmaz" seklinde cevap vermistir (Ipsirli, 1999: 225). Seyhiilislam Zekeriya
Efendi’nin, 6limii ile ilgili olarak ise Selaniki Efendi, 13 Temmuz 1593°de hilat-:
bahariyye giymek i¢in saraya davet edildigi zaman, Divan’a getirildiginde Gazanfer
Aga’nin bulundugu Babiissadde’de beklerken Gazanfer Aga icecek ikram etmek
istemis ve serbet getirtip 6nce kendisi igmis sonra Zekeriya Efendiye ikram etmisti.
Zekeriya Efendi bu esnada aniden vefat etmis, Gazanfer Aga onun 6liimiinii padisaha
bildirdikten sonra ruhu i¢in Fatiha okunmasinin akabinde cenazesi at arabasi ile

ailesine iade edilmistir, seklinde aktarmustir (Ipsirli, 1999: 323).

Osmanli birikiminin klasik formunun zirvesinde oldugu bir dénem olarak
tanimlanan III. Murad'in 1595'teki 6liimii ile ilgili olarak Topgular Katibi Mustafa
Efendi, Sultan Murad’a bir hastalik musallat oldugunu fakat hekimlerin
miidahalelerine ragmen siddetlenen bu hastaliga yenik diistiigiinii aktarir. Gazanfer
Aga ve padisaha yakin bazi agalar tarafindan 6liim haberini sadaret kaymakami Ferhad
Pasa'ya gizli bir sekilde iletilerek bu hususta bilgilendirilir. Bostancibas1 Ferhad
Aga’nin gizli bir sekilde, Safiye Sultan'dan alinan nisanlar1 da gétiirerek bu hususa
dahil olmasini saglayarak sehzade Mehmet bu 6liimden haberdar edilir. (Topgular
Katibi Mustafa Efendi, 2003: 52-53). Babasinin 4-5 Cemaziyelevvel 1003 (15- 16
Ocak 1595) gecesi ansizin vefat haberini annesi ve Gazanfer Aga’nin gonderdigi
Ferhad Aga’dan 6lim haberini alan Sehzade Mehmed, kendisine yakin isimler olan
Lala Mehmed Bey ve Miradhur Ahmed Aga oldugu halde agir kis sartlar1 iginde
Mudanya iskelesi’ne gelir ve oradan bir kadirga ile 27 Ocak Cuma giinii istanbul’a
ulagir. Gelir gelmez hemen ciillis merasimi ve biat toéreni yapilip ardindan Cuma
hutbesinde yeni padisahin kendisi oldugu ilan edilir (Emecen, 2003: 408). Babasinin
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1595°teki 6liimii ardindan I1I. Mehmed’in tahta ¢ikisi, 1603 teki 6liimiine degin siiren
zorlu saltanat yillarinin baslangici olarak okunabilir. Babasi III. Murad’in saltanat
yillarindan miras kalan karigikliklarin bu donemde belirgin bir artis gosterdigi

anlasilmaktadir.

Sultan Murad, Mehmed Pasa’nin 6ldiiriilmesinden sonra kendisine en yakin isim
olan Gazanfer Aga vasitasiyla, merkezi hiikiimeti denetlemeye ¢alisti. III. Mehmed’in
tahta ¢ikmasiyla birlikte Valide Sultan olan Safiye Sultan Gazanfer Aga ve diger saray
gozdeleri, devlet islerinde etkili isimler haline geldiler. Bu durum yiizyil sonunda hem
Istanbul’da hem de tasrada ardi arkas1 kesilmeyen isyanlarin bas gdstermesine sebep
oldu. Bu isyanlarin ana hedefinin saray teskilatt ve harem kadinlari olmasi degisen

yapinin ylizeyini onlarin kaplamasindan ileri geldi (Ocakacan, 2016: 64).

Gazanfer Aga’nin, III. Mehmed’in sefere ciktig1 siirecte kendisinin yaninda
bulundugu aktarilir (Topgular Katibi, 2003: 123). Gazanfer Aga’nin da dahil oldugu
Avusturya Seferi sirasinda Egri Kalesi alinmis, 1596’da  Hagova Meydan
Mubharebesi’nde Avusturya galip gelmisti. Agir hasarlar alan Osmanli ordusu ile ilgili
Selaniki, savasin en sarsic1 aninda Sadrazam Ibrahim Pasa, I1I. Mehmed’i giivenli bir
alana gotiirmeyi uygun bulduysa da Cigalazade Sinan Paga padisahin savas meydanini
terk etmesinin dogru olmadigini nakleder. Pegevi, Cigalazade’nin padisaha bu savas
alanindaki basarida kendisinin de katki sagladigin1 “bu yiizakligina ben sebep oldum ™
seklinde ifade sadrazamlik makamu talep ettigini aktarir. Cigalazade’yi ¢ok seven
Hoca Saadeddin Efendi Cigédlazade’yi ¢ok sevdigi i¢in bu mevkiye onu layik
gormektedir. Gazanfer Aga, padisaha Cigalazade’yi overek ‘‘istegi yerine getirilirse
yeridir’’ diyerek miihriin Ibrahim Pasa’dan alinarak Cigalazade’ye verilmesini 6nerir.
Bunun tizerine III. Mehmed “‘edelim’’ buyurarak miihriin Cigalazade’ye verilmesini
emreder. Sadrazamlik makami beklentisi igerisinde olan Cigalazade’ye karsilik
sadaret miihrii haldA Damat Ibrahim Pasa’dadir. Hoca Saadettin Efendi sabahinda
miihriin neden Ibrahim Pasa’dan almmadigmi 6grenmek iizere Gazanfer Aga ile
goriigiir. Gazanfer Aga ona “’galiba saadetli padisah o feranina pigsman olmustur, oyle
anlasiliyor’’ diye cevap verir. Hoca Saadettin Efendi, Gazanfer Aga’ya padisahin
kesin olmayan kararlarinin karigiklik yaratacagini konunun padisah ile goriisiilmesi
gerektigini belirterek bunu padisaha arz etmeyi Onerir. Gazanfer Aga bu konuda

cekimser bir tutum sergilemesi iizerine biliylik mirahur Ahmet Aga, bunu Hoca
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Efendi’nin dilinden padisaha aktarmanin bir sakincas1 olmadigini belirterek padisahin
yanina hangi ata binecegi hususunda soru sormak {izere gider. Bu esnada Hoca Efendi
igeri girerek “disarida asker arasinda heniiz sadaret miihriiniin alinmamas yiiziinden
asker arasinda dedikodu c¢ikma ihtmali vardir’’ demesi lizerine padisah sadaret
miihriiniin Ibrahim Pasa’dan alinarak Cigalazade’ye verilmesini emreder. (Hasan Bey-
zade Ahmed Pasa, 2004: 537; Pecevi, 1982: 190-191). Bu ifadelerden hareketle
Gazanfer Aga’nin boylesi 6nemli karalarin alinma siirecine dahil olamasi onun niifuzu

hakkinda 6nemli ipuglar1 sunmaktadir.

Gazanfer Aga ile giic miicadelesine giren bir diger isim de Hadim Hasan
Paga'dir. Donemin kaynaklar1 onun olumsuz yonlerine dikkat ¢eker. Pegevi’nin de
aktardigina gore Hasan Pasa riisvete diiskiinliigii ile bilinmekteydi. Ibrahim Pasa’dan
alinarak sadrazamlik miihriiniin sahibi olan Hasan Pasa ile Gazanfer Aga arasinda
hosnutsuzlar bas gosterir. Pecevi, Hadim Hasan Pasa, Gazanfer Aga'in katlini murad
ettigini belirtir (Pegevi, 1281-1284: 285). Hadim Hasan Pasa bu niyetle I1l. Mehmed’e
bagvurur. Gazanfer Aga ile ilgili hognutsuzluklarini dile getiren Hadim Hasan Pasa’nin
sOylemlerinden haberdar olan Gazanfer Aga harekete gecerek Hasan Pasa’nin, valide
sultan ile ilgili sdylemlerinden padisah1 haberdar eder. Hadim Hasan Pasa, valide
sultan ile ilgili kimi zaman dogrudan kimi zaman dolayli olarak ithamlarda
bulunmaktaydi. Nihayetinde sarayda biiyiikk niifuzu olan Gazanfer Aga’nin da
yonlendirmeleri sonucu, Ferhat Pasa tarafindan alikonularak Yedikule’de hapis edilir.
Ardindan sadrazamliktan azledilen Hadim Hasan Pasa’dan sonra sadrazamlik Cerrah
Mehmet Pasa’ya ge¢mis oldu. (Hasan Bey-zade Ahmet Pasa, 2004: 567-573; Pegevi,
1999: 196). Hasil1 bir niifuz gostergesi olan ve ayni zamanda Hadim Hasan Pasa’nin
6limii ile sonuglanan bu gili¢ miicadelesinde Gazanfer Aga muvaffak olmustur.
Sadrazamlik gorevini ¢ok kisa bir zaman i¢in yerine getirebilen Hasan Pasa,
Istanbul’da Cagaloglu Saray1 civarinda yaptirdigi medrese, cesme ve sebilden olusan
killiyeye vasiyeti geregi defnedilmistir. Osmanzade Ahmed Taib Hasan Pasa'y1 akilli
ve suur sahibi biri olmasina karsin ayni zamanda fazlaca tamahkar ve magrur bir kisi

olarak nitelemektedir (Taib, 1271: 49).

Gazanfer Aga’nin niifuzunu gosteren siyasi boyutlar1 disinda bir de onun 1595-
1596 yillarinda Bozdogan Kemeri'ne miistenit konumda insa ettirdigi Gazanfer Aga

Kiilliyesi onun i¢in bir itibar ingasidir ayn1 zamanda. Gazanfer Aga'nin hanedan
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tiyeleri gibi kendi adina bir kiilliye insa ettirmesi 6nemli bir gelismedir. Bu medresenin
bir dahil medresesi olmas1 da Gazanfer Aga'nin niifuzunun boyutlarmni gosteren bir
durumdur. Gazanfer Aga, banisi oldugu bu dahil medrese, onun sultana yakin bir isim

olarak 6ne ¢ikmasinin yaninda onun elinde bulundurdugu giicii de ifade eder.
2.2.4. Babiissaade Agalig1 ve Dariissadde Agahg1 Ayrimi

Osmanli Devleti’'nde saray Harem, Enderun ve Birun denilen ii¢ ayr teskilatla
yonetiliyordu. Harem agalar1 ile Enderun teskilatinda Bablissadde cemaatine mensup
agalar tavasi (hadim) idi. Ortacag’da Miisliiman ve Tiirk devletlerinde mevcut olan
tavasi veya hadim agalar, Celebi Sultan Mehmed zamanindan itibaren Osmanl
sarayinda da gorevlendirildiler. Bunlar beyaz hadimlar (akagalar) ve zenci hadimlar
(karaagalar) olmak lizere iki ayr1 smifti. Akagalar, saraymm Enderun boliimiiniin
basladig1 yer olan ve Babiissadde denilen kapisinda gorevli olduklarindan kendilerine

Babiissadde agalari unvan verilmisti (Altindag, 1994: 1).

Osmanlilar’da Dariissadde tabiri, yaklasik 380 yil padisahlarin ve ailelerinin
ikametgahi olan Topkap: Sarayr’nin Harem Dairesi i¢in kullanildigr gibi (Altindag,
1994:1), Osmanli saray teskilati tarihinde daha ¢ok sarayin ii¢ ana boliimiinden biri
olan Harem Dairesi'nin politik adi gibi de kullanilmigtir. Padisahin 6zel dairesinin
bulundugu, hanimlari, ¢cocuklar1 ve cariyelerinin yasadigi bu yerin kendine has bir
teskilati ve gorevlileri vardi. Buranin her tiirlii hizmetiyle ugrasan ve Dariissaade
agalari denilen bu gérevliler, padisaha ve ailesine yakinliklar: sebebiyle Osmanli siyasi

tarihinde 6nemli roller oynamisglardir (Turan, 1999:129).

Babiissadde kapisi padisahin resmi hayatinin bitip resmi hayatinin basladigi
kapidir. Tersi disiiniiliirse babii’s-sa’ade, padisahin 6zel hayatinin bitip resmi
hayatinin basladig1 yerdir (Unal, 1998: 17). Babiissaide, biiyiik saray manzumesi
icinde padisahin 6zel ikamet yeri olan Enderiin-1 Hiimayun'un girisini teskil eder ve

bir¢ok torenin yapildigi ikinci avludan Giglincii avluya gecisi saglar (Eyice, 1991: 408).

Babiissaadde agalig1 ile Dariissadde agalig1 arasindaki kesin ayirim ise XVI.
yiizyilda gergeklesti (Altindag, 1994: 1). III. Murad, tahta ¢ikmasi ile birlikte oldukca
biiyiiyen Harem-i Hiimayun diizeninde de birtakim degisiklikler yapmustir. Onceleri
Babiissaade agalarmin (Kapi1 Agasi) denetiminde olan Harem-i Hiimayun artik

Dariissadde agalarinin denetimine birakilmistir. Bu IIIl. Murad’in biiyliyen haremin
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kontroliiniin tek elde toplanmasini dolayisiyla bdylesi bir giiclin sahibi olarak daha
fazla kazang elde eden isimlerin giiclenmesini engellemek gibi fikirlerle ilintili
olabilecegini diisiindiirmektedir. Bu hamle, III. Murad’in merkezilesme c¢abalarinin
sonucu olarak da okunabilir. Sonug¢ olarak bu gelismeler bu agalarin niifuzunu

olabildigine artirmis, onlar1 neredeyse sarayda hatir1 sayilir bir konuma yiikseltmistir.

982'de Habesi Mehmed Aga kendisine verilen yetkilerden faydalanarak
Darlissadde agalign gorevinin Babiissadde agalifindan ayrilmasini saglayip
Darlissadde agasi unvanmi aldi. 995'te de (1586-1587) Babiissadde agalarinin
idaresinde olan Harameyn evkafi nezareti gorevini ilizerine alip sarayda iistiin bir
duruma gelmistir. Ak agalar, Harem'de yaklasik 150 y1l devam eden niifuzlarinin Kara
agalara gecmesini kabullenmeyerek miicadelelerini slirdiirmiislerdir (Altindag, 1994:
1). Haremin idaresinden sorumlu kizlar agasi ya da harem agasi, beyaz olduklarindan
ak (hadim) agalar, zenci olduklarinda ise kara (hadim) agalar olarak adlandirilir
(Turan, 1999: 129). Osmanli sarayinda yasayan hadimlar ak ve siyah agalar olmak
tizere iki kisma ayrilirlardi. Ak hadimlar dariissadde agasi, siyah hadimlar da
babiissadde agasi olurlard1. 15. yiizyili sonlarina kadar kizlar agaligi, hadim ak agalarin
amiri olan babiissadde agasina verilmis ise de 1495 yilinda Habesi Mehmed Aga,
dariissaade agaligin1 ak agalardan ayirmis ve bu uygulama imparatorlugun sonuna
kadar da siirmiistiir. Ilk zamanlarda, saraymn ve haremin en biiyiik agasi olan
babiissadde agasi, I1I. Murad'in 1582 yilinda haremin idaresinin siyah dariissaade
agasina birakinca kapi agalart konumlarini kaybetmis oldular (Alkan, 2012: 68-69).
Habesi Mehmed Aga da haremde kara agalarin etkinliklerinin ve sayginliklarinin
artmasinda rol oynadig1 sdylenebilir. Zira Habesi Mehmed Aga, sahip oldugu giiciin
de etkisiyle Babiisadde ve Darlissadde Agaligiin ayrilmasinda etkili bir isim olarak

one ¢ikmuistir.

Osmanli Devleti’nin diger bolgelerinde de gelirinin tamami veya bir kismi
Haremeyn’e ayrilan cesitli vakiflar tesis edildi. Bu vakiflarin amaclar1 arasinda
hastane, medrese, sebil, sarnig, su kuyusu ve yol yapimi gibi imar faaliyetleri, tamirat
ve 1slah caligmalari, hirsiz ve yol kesicilere karst gilivenligin saglanmasi ile hac
ibadetinin kolaylastirilmas1 gibi hizmetler bulunuyordu. Onceleri Babiissadde agalar
tarafindan idare edilen bu vakiflar, 1586’da Evkaf-1 Haremeyn Nezareti adiyla bir

tesekkiil kurularak Dariissadde agalarinin yonetimine verildi ve Dariissadde Agasi
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Habesi Mehmed Aga ilk Evkaf-1 Haremeyn nazir1 olarak goreve basladi (Buzpinar,
Kiiciikasci, 1997: 154). Habesi Mehmed Aga, donemin en etkili siyasi figilirlerinden
biri olmus aym1 zamanda Kkiiltiirel bir birikimin de koruyucusu olmus, Dariissaade
agalarinin bu donilisimiinden sonra yeni dilizenin ilk isimlerinden biri olarak

goriilebilir.

Kap1 Agasinin gorev alanini daraltan bu hamle biiyiik bir gii¢ kayb1 oldugu gibi
maddi bir kayba da isaret etmekteydi. Habesi Mehmed Aga’nin kazandigi bu yeni statii
onu hem haremde hem etkin politik bir giicii de elinde bulundurmas1 Gazanfer Aga ile
yasanacak gerginligin zeminini olusturmustur. Boyle bir dénemde elinde boylesi
biiyiik bir giicii elinde bulundurma kudretini elde eden Habesi Aga ile bir gii¢ savasina
boylelikle girmis oldular. Gazanfer Aga ve Habesi Mehmed Aga arasinda yaganan bu
gerginlik, Habesi Mehmed Aga’nin 1591 yilindaki 6liimiine degin siirmiistiir. 16 yil
boyunca gorev yapan Habesi Mehmed Aga’nin 6liimiiniin ardindan bu goéreve Server
Aga atanmigtir. Server Aga bu gorevde 1 yil 8 ay kalabilmistir. 1590-1592 yillar
arasinda bu goreve atanan Server Aga, gorevinden azledilerek yerine Saray Agasi el-
hac Mustafa Efendi getirilmis ve bu gorevde 3 yil 7 ay siireyle kalmistir (Turan, 1999:
145- 146). Boylesi bir gerginlik Gazanfer Aga’nin kontrolii tekrar eline almasi i¢in bir
firsat sunmustur. Gazanfer Aga ve Habesi Mehmed Aga arasindaki bu gii¢ miicadelesi
Mehmed Aga'nin 6liimiiyle sona ermis ve Gazanfer Aganin tekrar 6nemli bir isim
olarak one ¢ikmasini saglamis, tekrar yakaladig: bu gii¢ III. Mehmed'in tahta ¢ikmasi
ile birlikte iyice pekismistir.

2.3. Bas Gosteren Bozulmalar ve Beraberinde Gelen isyanlar

Osmanli Imparatorlugu 16. yiizyilin sonlarina dogru mali bir bunalimdan
gectigi, istikrarin bozuldugu ve geniglemenin yerini bir durgunluk ve bunalim siirecine
biraktig1 yaygin bir goriistiir. Zira uluslararasi arenada yaganan birtakim olumsuzluklar
Osmanlinin kurulug yillarindan itibaren siirdiirdiigii istikrarli ekonomik politikalar
tizerinde de menfi etkilerini gostermeye baslamistir. Bu degisiklik, belki de en yogun
olarak, parasal alanda yasandi. Avrupa'da ve Akdeniz havzasindaki parasal sorunlar,
1580'lerin 6ncesinden itibaren Osmanli para birimini olumsuz etkilemeye baslamisti.
1585-86 tagsisinden sonra da akce kolay kolay toparlanamadi, 1640'lara kadar siirecek
uzun donemli bir istikrarsizlik donemine girdi (Pamuk, 1999: 143). Daha 6nce biiyiik

oOl¢iide istikrarli sayilabilecek bir donemden hemen her alanda ve tabii bu arada parasal
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alanda da istikrarsizligin damgasini vurdugu bir donem baslar (Erdem, 2006: 15).
Devletin giderek derinlesen mali sorunlari, o tarihe kadarki en biiyiik ve tiim Osmanl
tarihinin en biiyiik tagsislerinden biriyle sonuglandi. 1580'lerin basinda 100 dirhem
"halis ayar" giimiisten 450 akc¢e kesilirken, tagsisten sonra aynit miktarda glimiisten
850 akge kesilmeye baslandi. Boylece bir hamlede akgenin giimiis igerigi ylizde 44
azaltilmis oluyordu. Akgenin sultani ve diika karsisindaki resmi kur degeri de 60'tan
120'ye diistii. Bu tagsis isleminin tam tarihi kesin olarak bilinmemektedir. 1584'ten

sonra oldugunu, biiylik olasilikla da 1585 'te ger¢eklesmistir. (Pamuk, 1999: 147).

Osmanli idaresini tagsis uygulamaya sevk eden birtakim nedenler soz
konusudur. Degisen savas teknolojisiyle birlikte merkezi devletin askeri harcamalarin
artmasina neden olmustu. Avusturya'nin tiifekli silahlarina karst Osmanli ordusunun
ok, yay ve kili¢ ile donanmis sipahilerden olusmasi onlarin etkisiz olmalarina neden
olmustur. Bundan sebep Osmanli Ordusu da atesli silahlarla donatilmis daimi merkez
ordusuna kaydirilmisti. Sayilart 1550'lerde 13 binden 1600'lerde 38 bine yiikselen
asker maliyetlerini merkez hazinesinin karsilamakta zorlanmasina neden olmustu.
Ayni zamanda Avrupa'dan Asya'ya akan altin ve giimiis trafiginin kontrol altina
almamamasi sonucu parasal istikrarsizliga neden olmustu. Ozellikle de iran'a yénelen
giimiis akisint engellemek igin basvurulan yontemler sonugsuz kalmisti. Celali
isyanlarindan 6tiirii bunalan halk topraklarini birakinca tarimsal tiretimin durmasi mali
sorunlara neden olmustu. Isyanlardan &tiirii siyasal giiciin gerilemesinden 6tiirii
tasrada vergi toplama ve gelirlerin merkeze aktarilmasi siireci sekteye ugramistir.
(Pamuk, 1999: 143-149). Yasanan tiim bu mali olumsuzluklar, Osmanli idaresini

tagsis uygulamasina iten nedenlerden bazilaridir.

Osmanli Devleti’'nde hem ekonomi hem de devlet maliyesi icin olumsuz
sonuglar yaratan bir diger gelisme ise, Avrupa'dan Asya'ya deniz yolunun bulunmasi
ve imparatorluk tizerinden gegen transit ticaret yollarinin 6neminin azalmasi, Osmanl
giimiis madenlerinin gerilemesi ve kapanmasi sonucu Osmanli akcesinin deger
kaybetmesi Osmanli Devleti’nde yasanan diger mali problemlerdir (Pamuk, 1999:

149: 151).

Bu dénemde Osmanli Devleti’nin parasal dalgalanmalara kars1 bir 6nlem olarak
gordiikleri tagsise basvurmalari yasanan ekonomik ¢ikmaza ve bunalima engel

olmamis aksine birtakim yeni olumsuzluklar1 beraberinde getirmistir. Bu parasal
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dalgalanmalar, askerlerin uygulanan basarisiz ekonomik politikalardan otiirii
Enderun’u ve bu donemde One ¢ikan saray gozdelerini sorumlu tutmalarina neden

olacaktir.

[ltizamm Osmanli diinyasinda ne zaman basladig1 tam olarak bilinmese de
uygulamasina ait ilk ornekler 15. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren goriilir. Bu
metodun XVI. ylizyilin baglarindan itibaren hizli bir genisleme egilimi icinde goriiliir
(Geng, 2000: 155). 16. yiizyilin sonlarina dogru timar sisteminin 6nemini kaybetmesi
ve artan gelir ihtiyaci ile birlikte iltizam sistemi yayginlagmaya baslamistir. Bu sistem
kapsaminda sermaye sahibi bireyler, devlete verdikleri borg karsilig1 belirli bir bolge
veya kaynak saglayacak birimlerin vergilerini toplama yetkisini elde etmektelerdi. Bu
durum belirli bir grubun kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda iltizam dagitmalarina neden
olmustur. Vergi toplama imtiyazi elde eden sermaye sahipleri bu imtiyaz1 satin alir
konuma gelmistir. Iltizam sisteminde miiltezim ad1 verilen yetkili kisilerce vergiler
toplanir, belli bir miktar devlete geri kalan da bu arac1 kisiye kalirdi. Bu sistem reay1
zorda birakan ve baskilayan bir durumdu. Bu sistem, karin reayadan bu yeni sistemin

aracilarina kaymasi anlamina gelmekteydi.

Osmanli, azalan gelirleri ¢oziim olarak vergi tahsilatinda iltizam sistemine
geemis ardindan bu sitemin de yerine alternatif sistemlerden de verim alinamamaistir.
Tagsis uygulamasina ek olarak bu sistemlerin yetersiz kalmasi ekonomik yol ac¢tig
problemlerin yaninda hem ordunun hem toprak diizeninin koruyucusu olan Timarl
ordusunun bozulmasi gibi énemli sonuglara kadar varan ciddi siyasi problemlere de
yol agmustir. Nushatii's-Seldtin'e gore yiiksek makamlar iltizamla verilmemeli ve bu
makama layik olmayan asagi konumda kimselerin bu makamlara ¢ikmalarina ortam
hazirlanmamalidir. Miiltezimlerin amilleri ile ilgili koyunun tuza segirtmesi o6rnegi
tizerinden onlarin reaya i¢in bir mesele olacagini dile getirir. Bunlarin efendilerine
yaranmak amaciyla her tiirli kotiiliigii yapaktan geri donmeyecegini belirterek bu

konunun énemine dikkat ¢eker (Oz, 1997: 56).

Siddeti artan ekonomik problemlerin tebaa lizerindeki olumsuz etkileri kirmak
icin bagvurulan tedbirlerden biri de iltizam sistemine siirekli basvurulmasiydi.
Donemin aydinlarinin  sakincali gordiigii bu durum kaygi duyuldugu gibi
miiltezimlerin de gii¢ miicadelesi i¢inde yer alma hakki bulmalarina neden olmustu.

Bu donem bas gosteren isyanlarin zeminini hazirlayan nedenlerden birisi de giicii
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stirekli artan ulema olmustur. Zira bu donemde viizera ve ulema merkezi politikalar
sonucu giicli artiran gozdeler ve bu gozdeler aracilifiyla kurmaya calistiklar1 aglari
hedef alacaktir. Gelibolulu Mustafa Ali, Nushatii’s-Seldtin isimli eserinde bu durumu
sOyle degerlendirmistir: “Ulema cemiyetin temel unsuru, devletin ve milletin esas
riikiinlerinden biridir, onlardaki bozulma herkese ve her seye tesir edecektir”. Bu
sOylem, ulemada yasanacak bozulmanin, beraberinde diger pek ¢ok alana da olumsuz

anlamda sirayet edecegine dikkat ¢eker.

III. Murad'in uyguladig1 politikalar sonucu politik ve ekonomik etki alanlari
daralan vezirler, bu merkezi politikalara kars1 orduya mensup bazi gruplar1 kullanarak
niifuzlarin1 artirmak niyeti i¢indeydiler. Ismail Hakk1 Uzungarsili, ocakta yasanan bu
durumlar ve ocagin zaman zaman isyan etmelerinin her zaman memnuniyetsizlik gibi
nedenlere bagl olmadigini, niifuzlarini artirmak isteyen, diigmanlarini egale etmek
isteyen ocak agalarinin, sarayin ve vezirlerin tahrik ve vaadleri ile vuku bulabilecegini

aktarmistir (Uzungarsili, 2011: 276).

1595 yilinda III. Mehmed tahta ¢iktiginda maasini alamayan bir grup askerin
sebep oldugu kii¢lik caplt krizin (12 Saban 1003 / 22 Nisan 1595) ardindan karsi
karsiya kaldigr ilk ciddi problem aralarinda husumet bulunan iki vezirinin, Sinan ve
Ferhad pasalarin birbiriyle yeni bir ¢ekisme igine girmesi dolayisiyla ortaya ¢ikti.
Bunlarin taraftarlarinin yol actifi karnisikliklar padisahin tek basina duruma hakim
olmasini engelleyecek boyuttaydi. Annesi Safiye Sultan’in da taraf oldugu bu ¢ekisme
Istanbul’daki yenigeri ayaklanmalarmnin baslica sebebini teskil ediyordu. Sinan Pasa,
Eflak cephesinde basarisiz oldugu gerekcesiyle Ferhad Pasa’y1 azlettirmeyi basardi
(29 Sevval / 7 Temmuz). Bunda Safiye Sultan’in damad: Ibrahim Pasa’nin da rolii
olmustu. Cepheden gelen kotii haberler padisaha Yalova kaplicalarina gitmek {izere
Uskiidar’a gectigi sirada ulastirilmis, bunun iizerine gezisini iptal eden III. Mehmed,
yardim i¢in cepheye gonderilecek askerlerle birlikte Edirne’ye kadar gitmeyi ve
buradan gelismeleri izlemeyi kararlastirmisti. Fakat muhtemelen annesinin ve
Seyhiilislam Bostanzade Mehmed Efendi’nin devreye girisiyle bu karardan vazgegti.
Selaniki bu olaylar sirasinda padisahin olduk¢a sikintili giinler gecirdigini, cepheden
birbiri ardindan gelen kotii haberler ve 6zellikle ¢ok 6nem verilen Estergon Kalesi’nin
diisiisii iizerine (27 Zilhicce 1003 / 2 Eyliil 1595) bizzat sefere ¢ikmasi i¢in kendisine
baski yapildigimi bildirir. III. Mehmed’in Egri Seferine bizzat katilmasi ydniinde
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yapilan baskilar askeri kaynaklidir. Hatta bir cuma giinii Stileymaniye Camii’nde
hutbe okunurken ulemadan bir¢ok kimse ayaga kalkip padisahin ve devlet erkaninin
nigin gazaya gitmedigini sorup umumi seferberlik istemisti. Ote yandan yenigeriler de
sefere ancak padisahla gideceklerini, artik veziriazam veya serdarlarin idaresindeki

orduya katilmayacaklarini dile getirmislerdi (Emecen, 2003: 409).

Yusuf Sinan Pasa, bu savas sirasinda Vezir-i Azam olarak atandiysa da kisa siire
sonra Safiye Sultan’in bakisiyla gérevden alinmisti. Yusuf Sinan Pasa’nin Vezir-i
Azam olarak atanmasinda, III. Mehmed’in tahta ¢ikmasiyla birlikte Gazanfer Aga
giiclinli iyice pekistirmisti. Hoca Sadeddin giiclenen isimlerden biri olsa da Yusuf
Sinan Pasa'nin gorevden alinmasiyla birlikte gozden diisen bir isim olmustu. Bu
donemde dikkat ¢eken olaylardan biri de Safiye Sultan ve Gazanfer Aga'nin rol
oynadiklar1 Hadim Hasam Pasa'nin 6liimiidiir. Oglu III. Mehmed'in tahta ge¢mesi ile
birlikte sarayda etkinligini artiran Safiye Sultan ve bu donemin gozdelerinden olan
Gazanfer Aga'nin artan niifuzu Hadim Hasan Pasa'nin rahatsizligini tizerine ¢ekmisti.
Hadim Hasan Pasa, yasanan ekonomik sikintilardan Safiye Sultan't sorumlu tutmasi
ve Gazanfer Aga'nin katlini istemesi nihayetinde onun goérevden azlini ardindan
Olimiinii getirmisti. Hadim Hasan Pasa’nin 6limiiniin ardinda gii¢lii isimler
bulunuyordu bunlar arasinda Vezir-i azamlik uman ibrahim Pasa ve Hoca Sadeddin
de bulunuyordu. Hoca Sadeddin o dénem giiciinii kullarak devlet islerine miidahale
etmeye basladi. Hadim Hasan Paga’y1 sadaretten azleden isimlerden biri olarak onun
Olimiinii getiren olaylarin merkezinde yer alan isim olmustur. Ulemadan olan
isimlerin de bu olaya karismis olmasi o donem yasanan, ¢ozlilme ve bozulma olarak

tanimlanan olaylarin bir yansimasidir.

Hoca Sadeddin Efendi, sarayda ve yonetimdeki yeri III. Murad'in 6liimiinden
sonra da sarsilmadi. Padisahin sehzadeligi esnasinda hocasi Molla Nasuh ciillis
davetinin alinmasindan iki giin 6nce 6lmesi iizerine Sadeddin Efendi hace-1 sultan-1
unvanini kullanaya devam etti. Bu arada Valide Safiye Sultan’in destegini alarak
eskiden beri aralar1 agik olan Seyhiilislam Bostanzade Mehmed Efendi’yi gézden
diisiirmeye calisti. Cok gecmeden I1I. Mehmed, vezirliklere ve ilmiye riitbelerine tayin
edilecek kisiler i¢in Hoca Sadeddin’le mesveret edilmesi emrini verince mevKii iyice
saglamlast1. Artik Koca Sinan ve Damad ibrahim pasalar gibi birbiri arkasina is basina

gecen veziridzamlar da onunla is birligi yapmak zorunda kaldilar. Sddeddin’in tiniinii

43



ve etkisini daha da arttirdi. Ancak bu durum ¢ok siirmedi. Cigalazdde Sinan Pasa’nin
Damad Ibrahim Pasa yerine sadarete getirilmesini istediginden damadimi tutan Safiye
Sultan’la aras1 acildi. III. Mehmed annesinin telkiniyle Ibrahim Pasa’y1 yeniden
sadarete getirirken Hoca Sadeddin Efendi’yi de hocaliktan azlettirildiyse de tekrar bu
goreve verildi. Fakat on ay sonra Ibrahim Pasa’nin sadaretten alinmasi (Kasim 1597)
ve Bostanzade’ nin 6liimii Hoca Sadeddin’e beklenmedik bir bigimde seyhiilislamlik

kapisini agt1 (Turan, 1998: 197).

Safiye Sultan ve sarayin yasanan ekonomik bunalimdan sorumlu tutulmasi
dahas1 Gazanfer Aga'nin Hadim Hasan Paga tarafindan oldiiriilmek istenmesi Hadim
Hasan Pasa gibi Onemli bir ismin Olimi ile sonu¢lanmistir. Bu donemde
Habsburglarla ve Iran ile siiren savaslar ve sonuglar1 bu isimleri iyiden iyiye hedefte

tutulmasina neden olmustu.
2.3.1.Isyanlar

Bu donemde bas gosteren isyanlarin odagi, Gazanfer Aga ve Safiye Sultan
dolayisiyla da enderun ve harem olmus ve isyanlar aslinda merkezi politikalara bir
tepki olarak farkli zamanlarda siddetini arttirarak varlik gostermistir. 1600, 1601 ve
1603'te Istanbul’da meydana gelen ve ulemanin cesitli iist diizey iiyelerinden destek
alan bu askeri isyanlar, yogunlasan hizipgilige isaret ederken, siyasetin karmagik
dinamiklerini ortaya koyuyor. Bu isyanlar ayn1 zamanda on 17. ylizy1l Osmanli siyasi

ve hanedan krizinin baglangicini isaret ediyorlar (Borekei, 2010: 47-48).

III. Mehmed, Safiye Sultan ve Gazanfer Aga’ya kars: ilk biiyiik isyan 1600
yilinda vuku bulmustu. Safiye Sultan’t hiziplerinden biri olan ve bir Yahudi olan
Esparanzo Malchi’nin 6ldiirtilmesi talebiyle ayaklandilar. Ayaklanmanin ideolojik

altyapisini ise gayri-miislim karsitligi olusturmaktaydi (Ocakagan, 2016: 86-90).

Nurbanli ve Safiye donemleri, Kira'lar ile temasin en onemli ve yiiksek
seviyesinde oldugu zamanlardi. Bu temaslarda kendilerine sunulan hediyelerin pay1
blytiktiir (Pedani, 2000:12). Kira Kadinlar, devsirmelerden olusan ve dis diinya ile
iligkileri bulunmayan Osmanli Sarayi'min Harem'ine, kapali kapilar ve arka
merdivenlerden girmeyi bagarmiglar ve burada yasayanlarin disarisi ile baglantilarini
kurmuslardir. Once Harem'deki kadinlarin hizmetinde goriinmiisler ve onlara akla

gelebilen tiim siis ve ziynet esyalarim1 getirmislerdir. Bu getirdikleri takilari onlara
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satarken, Harem'de yapilan kimi seyleri de disarida satmak i¢in buradan almislardir
(Aydin, 2001: 624-625). Esparanzo Malchi'nin, Safiye Sultan i¢in Ingiltere Kraligesi
I. Elisabeth'den kozmetik esyalar ve giysiler istedigine dair 16 Kasim 1599 tarihli bir
mektubu Skilliter aktarmistir (Skilliter, 1965: 630-631).

II1. Mehmed doneminde Venedik, Safiye Sultan sayesinde ikili iligkilerde ortaya
cikan pek ¢ok tehlikeyi biiylimeden atlatti. Valide sultan, elgiliklerle olan irtibatini
yakin hizmetkar1 (Kira Kadin) Yahudi Esparanzo Malchi vasitasiyla saglamaktaydi.
Isleyen riisvet carkinin da merkezinde olan Esparanzo, bu sayede biiyiik bir servete
sahip oldu (Akyildiz, 2008: 473). Istanbul’da ¢ikan ayaklanmanin zeminini ekonomik
nedenlerin de tetikledigi gayrimiislim karsitligi olusturmaktaydi. Esparanzo Malchi,
Safiye Sultan i¢in Kira Kadin gérevini yerine getirdigi gibi, onun adina bazi ekonomik
konulara da el atmistir. Riisvet karsiligit makamlara atamalar yapmak, darphanede
basilan paralarin ayari ile oynamak gibi hassas konulara el atmistir. Altin ve giimiis
para basilirken, degerli madenlerden kisilmis ve yerine degersiz maden konularak,
sonrasinda ayni sayida para kesilmistir. Alinan degerli maden, bu yolsuzluk igerisinde
yer alan kisilerce paylasilirken, degersiz para alim giiciinii zayiflatarak enflasyonu
artirmigtir ve halkin fakirlesmesine neden olmustur. Bu duruma iist diizey devlet
yetkilileri ve Safiye Sultan da dahil olmustur. (Selaniki, Ipsirli, 1989: 679). Isleyen
risvet carkinin merkezinde olan Esparanzo (Akyildiz, 2008: 473), halkin yasadig
ekonomik sikintilara karsin biiyiik bir mal ve miilk sahibi olmasi1 ve sipahilerin

umduklar1 timarlar1 alamamasi hognutsuzlugun boyutunu artirmigti.

Esperanzo bu denli hassas konulara el atip iist diizey konulara uzaniyor olmasi
bir tedirginlik yaratmis ve halkin sipahiler ile birlikte merkezilesme hamlelerine
duyulan tepkiler baglaminda aymi yerde durmasma dahasi bu tepkilerin bir
gayrimiislim diismanlig1 izerinden kendisini gosterdigi anlasiliyor. Halk ve sipahilerin
yaninda devlet yonetim kademesindeki bazi isimler de bu hosnutsuzluga dahil olup
Esparanzo’nun sonuna giden yolu hazirlayacakti. Devlet yonetiminde yer alan
isimlerden biri olan Hadim Hasan Pasa da bu isimlerden biri olmustur. Hadim Hasan
Pasa, yliksek konumlarin atamasi i¢in kendisine gelenlere, bu tayinlerden aldig
paralar1 valide sultana verdigini soylemesi Hadim Hasan Pasa'nin oliimi ile
sonuclansa da Valide Sultan'i artan hosnutsuzluklarin hedefine koymustur (Ozcan,

1997: 5).
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Esperanza Malchi, 1594 yilinda Venedik balyosuna Padisah'a dair duyumlarini
ve Osmanli maliyesine dair bilgiler vermistir. Esparanzo, Bab-1 Ali'deki nakit sikintist,
askerlerin maaslarinin verilmemesi hasebiyle bir isyan ¢ikabilecegine dair duydugu
kaygiy1 bildirdigi kaydedilmistir (Dursteler, 2009: 368). Bu 6ngorii, Esparanzo’nun
saraydaki konumuna dair 6nemli bilgiler vermektedir. Esparanzo Malchi, Safiye
Sultan'in yaptig1 yolsuzluklarin araci olmus ayni zamanda politik entrikalarinin da
destekgisi olmus, Istanbul Giimriigii'nii ele gecirmis bu sayede de niifuzunu artirmis
ve hazineye soktugu bir nevi "¢iirlik ak¢a"nin sipahilere dagitilmasi sonucu durumun

anlasilmasi isyana sebep olmustu (Aydin, 2002: 631).

Bu isyanm vuku bulus seklini Selaniki aktarmustir. Sadrazam ibrahim Pasa ile
seferden donen yenigeriler, Recec ulufelerini aldiklarinda, aldiklar1 ak¢anin ciiriik
oldugunu anlaymnca 1600 yilinda isyana kalkigsmislardir. Seyhiilislam Sunullah
Efendi'ye giderek kendilerine verilen ak¢anin ¢liriik oldugunu ilerek sitem etmislerdir.
Verilen ¢iirlik akgalar ile alinan ekmegin helal mi haram mi olduguna dair soru
seyhiilislam tarafindan "degildir" cevabini almislardir. Bunun iizerine yenigeriler,
"Yahudi Kira"ya giimriikleri iltizam etmelerine karsin kendilerine verilen ciiriik
akcanin hesabini soracaklarimi dile getirmislerdir. Kira'nin oldiiriilmesi iizerine
Seyhiilislam  Sunullah Efendi'nin Kkatline dair fetva istemisler. Seyhiilislam,
zimmiyenin oldiiriilmesinin  dinen uygun olmadi§mi belirterek Istanbul'dan
stirlilmesinin uygun olacagini ve durumu padisaha iletecegini dile getirmistir. Bu
durum karsisinda tatmin olmayan yeniceriler durumun padigaha intikal edilmesini
saglamislardir. Kira Kadin'n saklandign bilgisi {izerine, Cavusbasi Omer Aga
yenigerileri gruplara ayirarak Yahudi Mahallesi basta olmak {izere Kira Kadin
arattirmiglardir. Kira Kadin bulunmus ve ata bindirilerek Sadaret Kaymakami Halil
Pasa Konagi'na getirilir getirilmez heniiz attan bile inmemisken katledilmistir

(Selaniki, 1989: 854-857).

Bu isyan, merkezi politikalara ve yasanan mali krize karsi duyulan tepkinin
Yahudi karsith@r temelindeki toplumsal bir rahatsizlikla kendini gosterdigi
anlagilmaktadir. Aynt zamanda bu isyanin yalnizca Esparanzo Malchi’yi hedef
almadig1 asil hedefin Safiye Sultan oldugu aciktir. Zira Safiye Sultan’in egale
edilmesi, toplumun harem tarafindan degil olmas1 gerektigi gibi bir padisah tarafindan

yonetilmesi isteginin gerceklesmesi anlamina da gelmektedir. Merkezi yOnetim
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tizerinde baski kurmak amaciyla sik sik aragSallastirilan ve bir baski unsuru haline
getirilen askeri birliklerin amac1 yonetimdeki kadin hakimiyetine ve Esparanzo Malchi
tizerinden varlik gosteren Yahudi niifuzuna son vermek ve ayricalikli bir konum elde

etmekti.

Esparanzo Malchi'nin 6liimiiniin ardindan sahip oldugu mal varligina el
konularak bunlar ile Yenigeri ulufeleri 6denmistir. Ayrica dliimiiniin ardindan kalan
gayrimenkul, miicevher, gemi ve depolardaki ticari mallara el konularak, sorumlusu
oldugu c¢iirtik akcanin saglam ak¢a haline gelmesi i¢in darphaneye 100.000 filori
darphaneye verilmistir (Ipsirli, Selaniki, 1989: 857). Saray gozdesi oldugu gibi Safiye
Sultan’in da saray igerisindeki en biiylik miittefiki olmas1 (Borekei, 2010: 50)
hasebiyle Safiye Sultan ile beraber dahil oldugu siyasi hareketler nedeniyle tepkilerin

odaginda olan Gazanfer Aga olan tepki de gegici bir siire i¢in de olsa yatigmisti.

Isyan, umuldugu gibi yatistirilmissa da sipahilerin aleyhine sonuglanmis ve bu
durum isyancilara devlet islerinde s6z sahibi olma hakki tamidigi seklinde de
degerlendirilebilir. Ayn1 zamanda Yahudi karsithg: iizerinden kendini gdsteren bu
isyan Yahudi halki i¢in de menfi sonuglar dogurmustur. Bu tarihten sonra Osmanh
toplumunu olusturan Yahudilerin giyimleri konusunda kisitlayici tedbirler
uygulanmistir. Buna gore de Yahudilerin ¢uha ve ve degerli elbiseler giymeleri
yasaklanmisti. Kirmiz1 sapka takmalar1 yasaklanmis ve siyah ya da mor renkli sapka

kullanmalar1 ise kendi tasarruflaria birakilmistir (Ipsirli, Selaniki, 1989: 856).

Osmanli Devleti'nde 16. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren imparatorlukta hakim
olan sosyal, siyasal ve ekonomik diizlemde yasanan bozulmalarin yaninda 1600'de
patlak veren isyan toplumda bir tedirginlige yol a¢musti. Sipahilerin isyana
kalkismasindaki temek saik mali kaynakli problemler olsa da onlarin bu isyana
yonlendiren onlarn varligin1 merkezi politikalara ve giic miicadelesinde kendilerine
yer agmak isteyen belli giic odaklar1 oldugu agiktir. Zira Osmanli’da da gii¢ insa etme
cabalar1 toplumsal degisimin en biiylik dinamiklerinden biriydi. Ayn1 zamanda niifuz
ve konumlarini kendi ¢ikarlar1 i¢in kullanmalar ve riigvet vermek gibi yolsuzluklara
karistigi diistincesiyle Gazanfer Aga ve Bostancibasi Ferhad Aga’nin da isimleri de
duyulan rahatsizligin 6zneleri yapmis durumdaydi. Kira Kadin’in 6ldiiriilmesinden
sonra Gazanfer Aga ve Bostancibasi Ferhad Aga’yr o6ldiirmekten vazgec¢mislerdi

(Selaniki, 1989: 856).
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1600 senesinde vuku bulan sipahi isyaninda Gazanfer Aga ve Bostancibasi’nin
devlet islerine karigmamasi dile getirilmisti (Selaniki, 1989: 856). Gazanfer Aga’nin
niifuzu ve sahip oldugu servetten rahatsizlik duyan taraflar peyda olmustu. Tam da bu
rahatsizliktan otiirii 1600 yilinda ¢ikan sesler 1601 senesinin kisinda ¢ikan sipahi
ayaklanmasinda daha da yilikselmisti. Gazanfer Aga’nin gorevden azledilmesine
Damat Ibrahim Pasa engel olmustu. Gazanfer Aga’nin azli istendigi sirada Belgrad’da
olan Sadrazam Ibrahim Pasa, engel olmasina gerekgce olarak Gazanfer Aga’nin azli séz
konusu oldugunda onun yerini doldurabilecek tecriibede bir ismin olmadigi ve
dolayisiyla devlet iglerinin aksayacagi gercegini gosterir ve Gazanfer Aga’ya
yoneltilen suglarin gercegi yansitmadigi belirterek gorevinde kalmasinin dogru

olacagini belirtir (Hasan Bey-zade Ahmed Pasa, 2004: 640-642).

Bu donemde devam eden mali sikintilar ve bu sikintilardan en ¢ok etkilenen
reayanin huzursuzlugu yaninda 16. yiizyilin sonlarinda meydana gelen kendisini celali
olarak tanitan, ilk biiyiilk celali isyanlarin1 baglatan Karayazici ismiyle bilinen
Abdiilhalim (llgiirel, 2001: 482), bu donemde biiyiik bir sorun teskil eden diger bir
unsurdu. Boyle bir isyanin vuku buldugu doénemde padisahin devlet islerini
yoneticilere biraktig1 diisiincesi hakimdi. Bu diisiinceye sebep olan isimlerden biri de
Gazanfer Aga idi. Gazanfer Aga’nin devlet isleri ve III. Mehmed tizerindeki etkisini
Eric Dursteler, Gazanfer Aga'nin “canli ve etkileyici” bir kisilik oldugunu ve Gazanfer
Aga’nin calisarak edindigi bir 6zellik oldugunu belirtir. Bu diisiincesini pekistirmek
bir Venedik balyosunun Gazanfer Aga’ya dair izlenimlerini aktarmaktadir. Balyo,
sultana ulasacak her arzin Oncelikle Gazanfer Aga’nin onayindan gegtigini ve bu
konuda sultanin kendisine olduk¢a giivendigini aktarir. Bir baska balyo Francesco
Contarini’nin ise Gazanfer Aga'nin bir¢ok kez saraydan ayrilmak istedigini fakat III.
Mehmed'in  “kendisine duydugu 06zel yakinliktan Otlirii onu daima yaninda
bulundurmak” konusunda 1srar ettigini belirtir. Hatta 6nemli konular mevzu oldugu
zamanlarda III. Mehmed'in Gazanfer Aga'ya “ne yazmasini istedigini sorar ve o ne
tavsiye derse, higbir diizeltme yapilmadan yaziya gectigini” seklindeki gozlemlerini
dile getirmistir (Dursteler, 2012: 180). Gazanfer Aga’y1r boylesi bir 6fkenin odagi
haline getiren diisiincenin temelinde onun siyasi faaliyetlerdeki konumu ve onun siyasi
alanda kendisine yarattig1 rahat hareket alan1 olmalidir. Gazanfer Aga'nin gozden

diismesini, onun taht1 perde arkasindan yoneten gii¢ olarak taninmasina baglar. Bu da
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onun imparatorlugun yasadigi sikintilardan Gazanfer Aga'nin sorumlu tutulmasina ve

onu hedeflerin odagina konulmasina yol agmusti.

1598- 1599 yillant itibariyle gerceklesen Karayazici isyam ile perginlesen
toplumsal rahatsizligin hedefinde olan saltanat olmasa da (llgiirel 2001: 483),
dogrudan saray teskilatidir. Ote yandan Sunullah Efendi’nin, yegeni vasitasiyla
Karayazici’dan 30.000 kurus riisvet aldig1 iddialar1 (flgiirel, 2001: 483) da isyanin
baska bir boyutunu teskil eder. Karayazici'nin etrafindaki ilk biiyiik gruplar 1598
Haziranindan 1599 yilinin yazina kadar devam eden bir siirecte olusmaya baglamistir.
Faaliyetlerinde oldukca cesaretli davranan Celalilere kars1 sesler g¢ogalmaya
baglamisti. Sikayet tizerine Divan'in yolunu tutanlar Celalilerin bu uygulamalarindan
hiikiimet erkanini tutuyor ve onlar1 Celalilere yardim etmekle itham ediyorlardi.
Gerekge olarak da bu hadiseler esnasinda hiikiimetin endiseye dahi kapilmadig gibi
tiim gayretlerini dogu ve batida vuku bulan hadiseler tizerine yogunlastirmis olmalari
gosteriliyordu (Akdag, 2015: 382-384). Imparatorlugu zor durumda birakan
ayaklanmalarin sesi kisilmigsa da Karayazici sadece bir isyan lideri olmaktan ¢iktigini
aldig1 galibiyetlerle kendisini padisah ilin etme raddesine gelmisti (ilgiirel, 2001:
482). Vuku bulan tim bu olaylarin yaninda 1600 yilinda Kira’nin dldiiriilmesi ve
isyanin hedefinde olan Gazanfer Aga rahatsizlig1 bir daha giindeme gelecekti. 1600 ve
1601 senelerinde meydana gelen sipahi ayaklanmalarinda Gazanfer Aga’nin
gdrevinden azledilmesi yeniden dillendirilmistir fakat Damat Ibrahim Pasa buna mani
olmustur (Hasan Bey-zdde Ahmed Pasa, 2004: 641-642). 1600 yilinda yasanan
ayaklanmanin ardindan 1601 yilinda kendisini yeniden gostermisti. Fakat bu defa
Gazanfer Aga sipahi ayaklanmasinin ana hedefiydi. Istanbul’da yasanan bu hadiseler
tim kesimlerin tedirginlik yagsamasina neden olmustu. 16. yiizyilin ikinci yarisi
itibariyle ortaya ¢ikan mali, politik ve toplumsal problemler yani sira Karayazici’nin
yalnizca bir isyan lideri olmaktan ¢ikarmis ve aglik ve kitlikla miicadele etmek zorunda
kalan halki i¢inden ¢ikilmaz bunalimlara, uzun siiren savaglar ve isyanlar ve uzun
stiredir istikrarsizlik icinde ekonomi daha ¢ok baltalanmis ve imparatorlugu biiyiik
sikintilara siiriiklemisti. 1601 sipahi ayaklanmasinda Gazanfer Aga’nin saraydan
cikarilma istegi gerceklesmemisse de Venedik balyosu, Gazanfer Aga’nin sarayda
kalmay1 basarmasinin otoritesini korumasina etkisinin olmadigin1 bunun yaninda
oncesinde sultanin karar alma stirecinin her aninda bulunmussa da bu tarih itibariyle
Vezir-i Azam’in otoritesini arttirdigimi aktarir (Ocakagan, 2016: 112-113). Aym
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zamanda siirekli sipahilerin hedefi haline gelen Gazanfer Aga, sarayda kalmay1 ve
kapisinin tiim miicadelelerine ragmen devlet isleyisindeki giicii kirilmisti bagka bir
deyisle Dursteler’in tanimladig1 gibi Gazanfer Aga’nin diisiisii yiikselisi gibi hizlh
olmustu (Dursteler, 2012: 181). III. Mehmed'in otoritesi, isyancilara géziinde babasi
II1. Murad gibi otoritesini yitirmisti. Bu nedenle de bu isyan onlar i¢in Safiye Sultan'in
III. Mehmed {iizerindeki etkisini kirmak ve saray gozdesi Gazanfer Aga'nin varligina
son vermenin bir ifadesidir (Borekei, 2012: 53). 1601 tarihli Venedik kayitlarina gére
stirekli olarak sipahilerin hedefinde olan Gazanfer Aga'nin kayinbiraderi Ali Aga,
Macaristan seferine yiiklii miktar parayla gitmis oldugunu ancak askere odeme
yaparken Yenigerilerin Onemli isimlerine paralar1 dagittigi ve onlarin ulufeleri
yenigerilere dagitmalarini istemistir. Ancak bunun sonucunda Yenigerilerin ileri
gelenleri paralarin ¢ogunu kendi aralarinda bolistiigii ve 15.000 yenigeriye 6deme
yapilmasi gerekirken, sadece 5.000 yenigeriye 6demeleri yapilmisti. Bu olay Ali
Aga’nin itibarim zedeledigi gibi, Gazanfer Aga’nin da yeniceriler tarafindan

suclanmasini dogurmustu (Ocakagan, 2016: 124).

Yemis¢ci Hasan Pasa, III. Mehmed'e Gazanfer Aga'min saraydan ciktigini
duydugunu bildirerek, sipahilerin aga hakkinda olumsuz bir sozleri olmadigini
sOylemis, aganin saraydan ¢ikarildigi dogru ise yerine kimsenin getirilmemesini tekrar
gorevinde kalmaya devam etmesini istemistir. [II. Mehmed’in telhise cevabi soyledir;
““Dahi ¢tkmadi esbabin sepisdiirmiis kabil olup kalmak istemez’’ (Orhonlu, 1970: 75).
Bu telhis, Yemisci Hasan Pasa’nin Gazanfer Aga’nin saraydan ¢ikarilip gorevinden
azledilmesine engel olmaya ve Aga’nin yerinin doldurulamaz bir konumda olduguna
ikna etmeye calistigin1 gosterir. Yemis¢i Hasan Pasa, Gazanfer Aga’nin sarayda
kalmasimi saglamigsa da 1595 yilindan sonra merkezilesme politikalarina karsi

orgiitlenen cesitli gruplarin siirekli olarak hedefinde olmasina engel olamamastir.

1602 yilinda Abdiilhalim Karayazici'nin Oliimiinden sonra kardesi Deli
Hasan'nin bagina gectigi isyanlar, Avusturya cephesinde olanlar bir yanda bu tarihte
acikca iktidar ingasi igin tertiplendigi anlasilan sipahi isyanlar1 (Oztiirk, 2019: 168),
yenigerilerin de dahil olmasiyla bagka bir boyuta tasinmisti. 1602 tarihli Venedik
kayitlarina gore; 1602 yili arahik ayinda, Istanbul’daki Yenigeri Agas1 Ali Aga,
Macaristan seferinden donmiistii. Aga ile birlikte cok sayida yeniceri ve sipahi de

Istanbul’a gelmis ve kisa siire sonra isyan etmislerdi. Savasin uzamas: ve ¢ektikleri
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yoksullugun sebebinin Gazanfer Aga ve su anda sadaret kaymakami olan Saat¢i Hasan
Pasa oldugunu ileri siirmeleri ile baslayan isyan, sipahilerin giinliik iicretlerinde
yapilan 5 akgelik artis ve bir defaya mahsus olmak iizere sipahilere verilecek olan
1.000 akgelik bir 6deme karsihginda bastirilmisti. Yenigerilere de ulufelerinin
zamaninda 6denecegi sozii verilmis ve i¢ hazineden 9.000 zecchini ¢ikartilarak askere
dagitilmist1 (Ocakagan, 2016: 126).

2.3.2. Gazanfer Aga’min Oliimii

1599 ve 1603 yillar1 arasinda bas gosteren isyanlari tetikleyen temel neden 16.
yiizyilin sonlarinda peyda olan politik ve ekonomik degisimlerden otiirii sorumlu
tuttuklar saray teskilatini etkisiz hale getirmek ve degisikliginde s6z sahibi olmak
vard1. Isyan, 1603 yilinda yeniceri ve sipahilerin ulemanin da destegini almasiyla

yeniden patlak verdi (Tommaso, 2012: 18-19).

Katip Celebi’ye gore, 23 Receb giinii sipahiler ayak divani toplanmasi talebiyle
bir araya gelirler. Isyancilar ayn1 zamanda Celali isyanlarindan &tiirii imparatorlugun
icinde bulundugu durumu goriismek gerekgesi ile saraya gelirler. Bu talep iizerine
padisah, kendisi i¢in hazirlanan tahtina oturup seyhiilislam Sunullah Efendi,
Kaymakam Mahmud Pasa, Sadreyn-i ulema Ahizade ve Ebu’l - Meyamin, ulemadan
miiderrislere varincaya kadar otuz nefer ayan ve diger divan liyeleri huzurunda
isyancilar tarafindan Hasan Halife, Poyraz Osman ve Katip Cezmi ayak divam
yapilmustir. Bu ayak divaninda “Erzurum Eyaleti Kose Sefer Paga'nin segbanlar1 ve
levendleri elinde ve Sivas Eyaleti'ni “Alaca-atlu” ismiyle bilinen Ahmed Pasa
zorbalar1 ve Karaman Eyaleti'ni Deli Hasan ve Merzifon ve Kastamonu ve Kéangiri
sancaklarmi Tavil ve Kara Sa ‘id istila etmislerdi. Celalilerin tahribatlarina kargin
gonderilen serdarlarin hi¢biri muvaffak olamadilar” ifadelerinin yer aldig1 bir arz-1 hal
takdim ettiler. Sipahiler, iilkenin igerisinde oldugu durumun gereken tedbirlerin
alinmamas1 nedeniyle gelistigini iddia ediyorlar ve sorumlularin cezalandirilmasini
istiyorlardi. Bu olayda sorumlu olarak suglananlar, olan bitenden padisahi yeterli
Olciide haberdar etmedigi iddia edilen Kaymakam Saat¢ci Hasan Pasa; miistesar-1
saltanat ve mu’temen-i umur u miilk-i millet olan Fakat Hiisrev Pasa'nin serdarliginda
etkisi oldugu icin kap1 agas1 Gazanfer Aga ve darlissdade agasi Osman Aga’nin
kelleleri kiligla uguruldu (Hasanbeyzade Ahmet Pasa, 2004: 682, 773; Katib Celebi,
1591-1655: 246).
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1603 yilinda sipahilerin ve yenigerilerin arkalarina ulemanin bir kisminin da
destegini alarak ayak divanini toplamak suretiyle Gazanfer Aga’nin olimi ile
sonuglanan bu isyanin nedeni, devletin merkezilesme politikalar1 ile degisen, onii
alinamaz sekilde giiglenen buna karsilik 6nemini yitiren bazi gruplarin yani sira

Gazanfer Aga’nin sultana yakinligindan o6tiirii rahatsizliktan ileri gelmekteydi.

Sultanin en biiyiik gdzdesini korumaya c¢alismis ve bir Ingiliz diplomatin
bildirdigine gore, sultan Gazanfer Aga'y1 raz1 olmadigi 6liimii i¢in su sozleri sarf eder:
“Yalnizca bir kisinin, bagsmabeyncisi kapit agasimnin hayatinin bagislanmasin1 ve
kendisine verilmesini istiyordu; bunu yaparlarsa hem onlara ihsanda bulunacak hem
de maaglarini arttiracakti. Sultanin ona duydugu bu atesli sevgiyi goren isyancilar,
teklifi reddettiler ve yalmizca onun kellesini istediklerini, digerlerinin hayatinin
bagislanacagini” soOylediler. “Sonunda sultan kendi selameti icin, Venedikli
miihtedinin 6lim emrini vermek zorunda kald1 ve "diinyada en sevdigi kisinin kendi
gozleri oniinde katledilmesine higbir ¢care bulamadan seyirci kaldigi i¢in” ¢ok gozyasi
doktii (Tommaso, 2012: 19; Hammer, 2008: 23). Padisah tiim bu olanlardan sonra
divani selamlayip haremine ¢ekilmistir (Katib Celebi, 1591-1655: 247).
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3. KULTUREL HAMILIK KiMLiGi iLE GAZANFER AGA
3.1. Patronaj ve Kiiltiirel Patronaj

Patronaj kavrami, siyasi, ekonomik, toplumsal iligkilerin alt yapisin1 olusturan,
bilgi-gii¢, bilgin-iktidar iliskisini tanimlayan sosyolojik bir kavramdir. Patronaj,
sadece siyasi anlamdaki iligkilerin degil, tiim toplumsal iligkilerin temelinde yatan
sebeplerin agiklanmasinda ve anlasilmasinda anahtar bir kavramdir (Tatlisumak, 2016:

10).

Patronaj sozciigii Latince kokenli olup patron sdzciiglinden tiiremis olmalidir.
Patron kelimesi koruyucu, hami kimse anlamlarina karsilik gelmektedir. Latince
kokenli bu kelime “pater”, zaman zaman Tirk¢ede de kullanilan, Tiirk¢eye de
muhtemelen Farsgcadan gegmis olan “peder” ile baglantili olmalidir (Kabaagag-Alova,
1995: 422-423). Peder sozctigii ise Farsca, baba anlamina karsilik gelmektedir (Olgun-
Drahsan, 1985: 66). Insanlik tarihinin biiyiik bir boliimiinde aile icindeki otorite,
babanin merkezi bir konumda oldugu bir sistem etrafinda sekillendigi bir model,
toplumlarin egemen gii¢ etrafinda sekillendigi modelle benzerlikler tasir. Bu iligkiler,
babaya yakin olmak, aile fertleri i¢in giivenli bir alan yarattig1 gibi toplumlar icin
padisah gibi giiclii bir unsura yakin olmak benzer gibi benzer bir giivenli alan yaratir
seklinde de okunabilir. Her iki durumda da “patron™un asli gdrevi himayesinde
bulunanlar1 korumak, maddi veya manevi anlamda destekte bulunmaktir. Patronajin
basat 6gesi iktidarin en ¢ok desteklenen alanlardan biri de kiiltiir ve sanat alaninda
goriilen patronaj sistemi olmustur. Patronaj sisteminde, desteklenecek alanin,
sanat¢inin veya konunun ne olacagi noktasinda belirleyici olanin iktidarin begenileri

ya da giittiikleri amagclar tizerinden sekillendigi aciktir.

Patronaj edilecek alani belirleyen iki temel etkenin ortaya ¢iktigi goriilmektedir.
Bunlar; patronaj edilecek alan iktidar sahibinin ilgi alanlari, meraklari gibi kisisel
ozellikler ile yakindan ilgilidir. iktidarin {istiin gordiigii degerler, zevkler ne ise, o alanlarin
yeteneklileri, bilginleri, sanatkarlari, iktidarin nezdinde itibar, deger ve kiymet
bulmaktadir. Bir digeri ise; hedef kitlenin yani halkin algilama ve begeni diizeyidir. Bunu

da egitim ve gelenekler belirlemektedir (Tatlisumak, 2016: 32-33).
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3.1.1. Sanatsal ifade Baglaminda Patronaj Sistemi ve Uretim Siirecine Etkisi

Iktidar sisteminde padisahin miilkiin sahibi olusu, onu sanat¢1 ve sanatinda da
belirgin bir sekilde kendisi i¢in bir yansima bulmustur. Fakat patronaj, padisah adina
olmakla birlikte devlet adamlar tarafindan da siirdiiriilmekteydi. “Patron” teriminin,
bir sanat¢cidan bir sanat eserini gorevlendiren, eser i¢cin ddeme yapan ve sanatgiyi
destekleyen birey olarak tanimlanmasi, Osmanlit mahkemesinde patronaj iliskilerinin
gerceklestigi farkli, genellikle dolayli yollar1 kapsayacak kadar yeterli degildir.
Padisah, saray el yazmasi at6lyesinde hazineden gelen fonlarla yaratilan herhangi bir
eserin hamisi olarak goriilebilirken, padisahi gorevlendirmeye tesvik ederek bir yazari
tesvik eden araci da bir patrondur (Fetvaci, 2005: 18-19). Sanat, diger birgok alanda
oldugu gibi gelisim alan1 bulabilmesi i¢in destek ve himayenin olduk¢a 6nemli bir yeri
vardir Matbaanin genis kitlelere okuma imkani verdigi, boylece edebi ve ilmi eserlerin,
yazarma gec¢imi i¢in yeterince gelir sagladigi donem gelinceye kadar, bilgin ve

sanatkar, hiikiimdarin ve seckin sinifin destegine gereksinim duyar (inalcik, 2003: 9).

Hanedanlar arasinda rekabet ve istiinliik yarisi, yalniz muhtesem saraylar,
hadem ve hasemde degil; ilim ve sanatin hamiliginde de kendini gdsterirdi. Bilgin ve
sanatkarlar, hiiklimdarin prestijini, sarayin nam ve sanin1 yiiceltmek i¢in gerekli 6geler
sayilird1 (inalcik, 2003: 10). Nizami-i Arzi, Cehar akale isimli sirasiyla katiplik,
sairlik, miineccimlik (astroloji) ve tabiplik meslekleri hakkinda bilgi verilir. Bu
mesleklere mensup seckin kisiler tizerinden meslekler ile ilgili anlatilara yer verilir.
Miiellif, Cehar Makale'yi Gurlular'dan Ebu'l Hasan Hiisdmeddin adl1 bir sehzade i¢in
yazdigim belirtir. Padisahlarin etrafinda bulunmasi miithim olarak goriilen bu dort
meslek erbabindan 6zelikle sair vasitasiyla bir padisahin 6liimsiizliik elde edebilecegi
bir 6nem atfeder. Ona gore padisahin 6liimii ile geriye hazinesinin ve zenginliginin bir
oneminin kalmayacagint buna karsin isminin bir sair dizeleri ile ilelebet
yasayabilecegini belirtir. (Fetvaci, 2005: 18; Safak 1993: 248-249). Bu diisiince Ibn
Haldtn tarafindan farkli sekilde dile getirilmistir. Ona gore, toplumun bireylerinin,
yasayabilmeleri ve yasamlarimi siirdiirebilmek i¢cim hiikiimdara tabi olmak zorunda
olduklarin1 belirtir. Ona gore, hiikiimdara tabi olmamalari, varlik gésteremeyecekleri
ve yaptiklarinin bir karsihi§i ve degeri olmayacagini; bunun da toplumun bir
hiikiimdara egmeleri ve toplumun hiikiimdara riyakarlik yoluyla kabul gorme istegi

anlamini tasidigini belirtir. Zira bir hiikiimdar toplumun sahip oldugu her seyin kendi
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ihsani oldugunu varsayar (Uludag, 1982: 547-548). Birgok sanatkar ise bu diisiinceden
bagimsiz bir tavirla hareket etmiglerdir. Sairler, saraylarin ayricalikli ziimresi olarak,
bir hami bulmak kaygisiyla sanatlarini bir araci vasitasiyla da olsa bir padisaha sunma
arzusu duymuslardir. Ibn HaldOn'un dikkat ¢ektigi gibi sanatcilarin yasamlarini
siirdiirebilmeleri onlarm bir hami bulmalar sartina bagliydi. Ote yandan sanatcilarin
yaratimlarinin degerlendirilmesi ve genis kitlelere ulasarak hakkettigi degeri gérmesi
de bu sarta bagliydi. Zira bu donemde bir hami olmaksizin sanat¢1 yaratimlariin bir
karsilik bulmasi neredeyse imkansizdi. Bati toplumlarina bakildiginda sanatin en
biiyiik destekgisi ve koruyucusu kilise olmustur. Fakat zamanla bir burjuva sinifinin
olusmasi kiiltiirel anlamda patronaj faaliyetlerinin kilise disina tasmasinin da yolunu
acmistir. Bu baglamda Medici ailesi gibi yiiksek bir begeni anlayisina sahip bir ailenin
himayesinde olan Avrupali sanatgilar yaratim siirecini bilyilk oranda bu aileye
bor¢ludur denebilir. Fakat Osmanli i¢in durum farklidir. Osmanli toplumunda bir
burjuva sinifindan s6z etmek miimkiin olmadigindan bu goérev dogrudan padisah ya da
onun adina yapan devlet adamlarinin yiiriittiigii bir siirecti. Tam da bu kaygilardan ileri
geliyor olsa gerek sairler, padisahin ilelebet varlik gostermelerinin bir sairin
dizelerinden gectigini savunmuslardir. Nef', kendisinden bir asir 6nce yagamig olan
Baki'den aktardig1 “Hasre dek ab-1 hayat-i siihan-1 Bakidiir/ Andurup zinde kilan nam-
1 Stileyman Hani” (Akkus, 1993: 54), dizeleri bir sair tarafindan sultanin Sliimsiiz

kilmasina dair 6nemli bir 6rnegi teskil eder.
3.2. Gazanfer Aga’min Hamilik Yaptig1 Sanatkarlar

Hamilik faaliyetlerine Gazanfer Aga 6rnegi lizerinden bakilacak olursa Osmanl
Devleti'nde himaye faaliyetlerinin dnciisii yalnizca padisah degildir. imparatorluk
smirlari igerisinde padisah disinda sadrazamlar ve devlet kademesinde gdrevli bazi
devlet insanlarinin da hamilik faaliyetleri icerisinde yer almistir. 16. yiizyilin ikinci
yarisindan sonra devlet yonetim kademesinde 6nemli gorevler yiirlitmiis olan Gazanfer

Aga sanatgilar1 ve sairleri himaye etmis 6nemli bir isim olarak 6ne ¢ikmaktadir.

II. Selim doneminden baslayarak III. Murad ve III. Mehmed donemlerinde
onemli devlet kademelerinde yer alan Gazanfer Aga ayni zamanda sair, alim ve
sanatkarlar1 himaye etmesi ile de 6ne ¢ikan bir isim olmustur. Birgok sanat¢inin eser

tretimine dogrudan katkida bulunmustur. Bu kimi zaman sanatcilarin padisaha
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ulagsmak i¢in hamilik yoniiyle bilinen Gazanfer Aga'y1 bir araci olarak kullanmalari

seklinde kimi zamanda dogrudan Gazanfer Aga'ya ithaf edilmeleri seklinde olmustur.

II. Selim'in 1566'da tahta c¢ikmasi ile birlikte baglhiliklarina deger verdigi
Gazanfer ve Cafer kardesleri haremde bile yaninda bulunmalarini saglamak boylelikle
de hizmet olanaklarini genigletmek i¢in hadim agalarina katilmalarini ister (Fleischer,
1997: 73). Pegevi, Sehzade Selim’in sanat ve edebiyata biiyiik ilgi duydugunu
kaydeder. Sehzade Selim’in her zaman goniil sahibi nedimlere hiirmet edip onlara
meclisinde siirekli yer verip onlarla sohbet etmekten hoslandiginmi dile getirir. Onun
yirmiyi askin {inlii ve gii¢lii ozan ile kapisi diger sehzadelerden farkli ve {iistiin
olduguna dikkat ¢ekerek kendisinin de siir okumay1 sevdigini ve meclislerinde daima
giizel sesli ve giizel okuyan sanatgilarin, bir¢ok s6z ustasinin ve miizisyenlerin yer
aldigin1 belirtir. Aym1 zamanda Sehzade Selim’in kimseyi ihsanindan yoksun
birakmadigini belirterek ayn1 zamanda onun sanat ve edebiyata duydugu ilginin ileri
boyutlarda oldugunun da altin1 gizer (Pegevi, 1999: 307). Selim’in sanata ve edebiyata
ilgisi onun yakininda bulunan Gazanfer Aga’y1 da etkilemis olmalidir. Gazanfer Aga,
1556°da I1. Selim ile birlikte Kiitahya’dan Istanbul’a gelmis, bilinen ilk gérevi diilbend
gulamligi ile saray hayati baglamis olur. II. Selim ile saray hayat1 baglayan ve dnemli
gorevlerde yer alarak 6nemli bir niifuzun sahibi olan Gazanfer Aga 6zellikle I1I. Murad
ve III. Mehmed donemlerinde 6nemli bir giiclin sahibi olarak sairleri, alimleri ve
sanatkarlar1 himaye ederek Onemli eserlerin yazilip taninmasma vesile olmustur.
Himaye ettigi eserlerden bazilar1 miiellifleri tarafindan kendisine ithaf edilmis ve bir

gelenek oldugu tizere kendisine dvgiilerin yer aldig1 boliimler ayrilmastir.

Gazanfer Aga’nin himaye ettigi ¢ok sayida alim ve sanatkarlardan biri de
Gelibolulu Mustafa Ali’dir. Onun eserlerini cogunlukla Gazanfer Aga’ya yahut onun
aracilig1 ile padisaha sundugu anlasilmaktadir. Gelibolulu Ali, Gazanfer Aga ile bir
dostluk iliskisi gelistirdigi bilinmektedir. Bu dostluk iliskisinin de bir getirisi olarak
Gazanfer Aga, Nusretndme'nin padisaha sunulmasinda aracilik etmistir. Sultan
Murad’in yapiti ¢ok begendigi ve saray atolyesinde daha 6zenli yeni bir niishasinin
hazirlanmasimi istedigi aktarilir. Gelibolulu Ali’nin gézetimi altinda yiiriitiilmesi
istenen ¢alisma, onun ve ona bagl sanat¢ilarin ¢alismalari ile yaklasik bir y1l almistir.
Ali'nin yiiriittigii calisma icin gok titiz davrandig1 bu ¢alisma saraym oldukga ilgisini

¢ekmistir (Fleischer, 1996: 114-115).
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Gelibolulu Ali’nin ayn1 zamanda 1587 ilkbaharinda Gazanfer Aga’ya yazdig1 iki
kasideyle Misir defterdarlifina atanarak yeni beylerbeyi Uveys Pasa’nin yaninda
hizmet vermesini saglamak lizere Gazanfer Aga’nin niifuzundan yararlanmak istedigi
fakat bu talebinin karsiliksiz kaldigi kaydedilmistir. Subat 1588 yilinda ise Al,
Gazanfer Aga araciligiyla padisahtan ricada bulunarak kendisine Sam defterdarliginin
ya da Cidde eminliginin ve yonetiminin verilmesini istedi. Fakat Ali’nin ricas1 bir kez
daha yanitsiz kalmist1 (Fleischer, 1996: 130, 134). Gazanfer Aga ve Sadeddin Efendi,
siirekli olarak bir konum elde etme girisimlerinde bulunan Ali'yi sadrazam Sinan Pasa
ile arasin1 diizeltmesi konusunda tavsiyede bulunduklari belirtilir. Bir siyasi hami
arayisinda da olan Gelibolulu Ali, bu tavsiye iizerine Yanikkale'nin alinma haberi

izerine Sinan Pasa'ya bir kutlama mesaj1 yoluyla bagliligini sunmustur (Fleischer,

1996: 156).

Gelibolulu Mustafa Ali, eserlerinde Gazanfer Aga’nin kendisine bulundugu
destekten ve onun ilim ve sanat alanina yaptig1 katkilardan 6vgii dolu sozlerle bahseder
(Gelibolulu Mustafa Ali, 2000: 232-233). Ali, Kiinhii'l-Ahbdr'da, bir hami olarak
Gazanfer Aga icin 6vgii dolu sozler yer verdigi bolimde 1005 (1596-1597) tarihine
kadar aganin destegi ile otuz adet miidevvendt, yirmiden fazla resail-i musannefit,
Tiirkce ve Farsca dort divan yazdigini ona bagliligini bu sekilde dile getirdigini belirtir.
Ayni zamanda aganin kendisine siirekli olarak ihsanda bulundugunu ve yapilan bu
iyilik karsisinda ezildigini de yazmustir (Fleischer, 1996: 177-178; Gelibolulu Mustafa
Ali, 2000: 234-235). Ali’nin maddi agidan da hamisine bagl oldugu goriilmektedir.

Fleischer, Sinan Pasa'min Ibrahim Pasa'nin gorevi olan sadrazamlik gorevinde
oldugu siire i¢cinde, Mahasin isimli eserini Gazanfer Aga'ya ithaf etmis oldugunu ve
daha 6ncesinde imparatorluk i¢in dnemli biri olarak betimledigi ve Gazanfer Aga'nin
sadrazamliktan azil edilmesini istedigi Ibrahim Pasa'ya ait yazdig1 sdzleri eserinden

cikardigini belirtir (Fleischer, 1996: 178).

Cornell Fleischer, Gelibolulu Ali, kendisinin ve sair Baki'nin ¢agim en yetenekli
kisileri oldugunu ve onlarin gereken degeri gdrmediklerini belirterek Gazanfer
Aga'dan bu durumun diizeltilmesini istedigi ve “unuttun mu” redifli bir siirinde ise
Gazanfer Aga'ya ithaf ettigini ve ondan kendisi i¢in padisahtan ricada bulunup
bulunmayacagmi sordugunu, ayrica Ali'nin yazdig1 edebi eserlerden bahsettigi ve

bunlardan bir tevhid kasidesinin Gazanfer Aga aracilifiyla padisaha sunuldugunu
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aktarmistir (Fleischer, 1996: 178-179). “Unitdun mi” redifli gazel 11 beyitten olusan
sitem ve yakinmalarla dolu bir siirdir. Baslikta “Velehu li-Vahidin Mine'l-Ekabir”,
yani biiyliklerden biri i¢in olduguna dair bir yazi yer alir; Gazanfer Aga'nin ne baslikta
ne de gazelin i¢inde dogrudan adi1 geger. Ancak ikinci beyitte “Gazanfer” kelimesi
kullanilarak ~yapilan aslan benzetmesi Gazanfer Aga'ya hitap edildigini
gostermektedir. Gazelin genelinde bir vefa beklentisi vardir. “Beniim devletlii
sultanum send-hanun unitduii mi/ Unitmam ben seni dirdiini o peymanuin unitduii mi”
beytiyle baslayan gazelde Ali’nin Gazanfer Aga’ya “sultinum” seklinde hitap ettigi
goriiliir. Kendisi ise onun “sena-han™ yani oviiciisiidiir. Ali, “Sa ‘ddet bisezdrinda
hirdman bir gazanfersin / Siyeh taglarla zinet-geste kaplanun unitdurni mi” sdzleriyle
Gazanfer’i “saadet ormanligindaki bir aslan” olarak nitelendirir. “Unitmus ehl-i nazmi
meyl-i divan itmez olmigsin/ O cem ‘iyyet kani dyin ii erkdanui unitduii mi” beytinden
anlagildigi kadariyla Gazanfer Aga hamilik faaliyetlerine eskisi gibi devam
etmemektedir. Muhtemelen bu sozlerin arkasinda, Aga’nin sanati ve sanatkari
himayeyi birakmasindan ziyade, kendisinin ondan istedigini bulamamasi yatmaktadir.
Hemen devaminda “Diigiirmem lutf-1 tab -1 pakiiiie ben béyle noksani/ ‘Aceb “Alf gibi
kamil suhan-ddanun unitduii mi” sozleriyle bu eksikligi ona layik gérmedigini de ekler.
Ali’ye gore diinya gelip gecicidir, makam-mevki kalic1 olmaz; diinyanimn tek hasili
comertliktir. Comertlik Aga’nin en 6nemli vasfi oldugu i¢in bu ifadelerle muhatabinin
hislerine dokunmaya calisir ve ihsan umar. Aslinda “N’igiin diirr-i viiciidum terbiyet
kilmazsin ol saha/ Sa ‘adet semsisin lutf-1 firavanun unitduni mi” beytinden anlagilacagi
lizere onun asil istegi padisaha ulasmaktir ve bunun i¢in Gazanfer Aga’dan araci

olmasin1 beklemektedir (Sahin, 2019: 174-175).

Ali, bozulan diinya diizenine iliskin iizerinde ¢alistigi Fusul-i Hall ve Akd fi
Usul-i Harc ve Nakd adli yapiti, Gazanfer Aga ve Hoca Sadeddin'in istegiyle padisaha
ve annesi Safiye Sultan'a sunulmak iizere yazilmisti. Ali, eserinin mukaddime
bolimiinde i¢inde bulunulan 1007 yilinda diinya diizeninin bozuldugunu belirterek
hiikiimdarlarin artik hilkmetme yetisini kaybettigini, yonetim kademesinde yer alan
diiriist yoneticilerin azledildigini onun yerine bu makamlarda hak etmeyen kisilerin
tercih edildigini ve bunlarin ahlaki olmayan reflekslerle diizenin bozulmasina katkida
bulunduklarini dile getirerek Osmanli i¢in 6nemli elestirilerde bulunmustur (Fleischer,

1996: 185).
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Ali, Kahire'de yeni bir edebi ¢alismaya baslamisti. Calisma, Haldti'I-Kahire
mine’|-Adati’z-Zahire'yi (Kahire’nin Goriiniir Adetlerine Iliskin Durumu) isimli bir
eserdi. Bu c¢alismasinda {ilke halkinin gelenek ve kisilik 6zeliklerini, toplumsal
kurumlarin niteligi tizerine bir degerlendirme yapmustir. Eserinde tarih¢i yoOniinii
yansitan boliimde Misir'da Osmanli yonetimini elestirmesi eserin dikkat cekici
yoniidiir. Buradaki Osmanli yOnetiminin olumsuz yanlarini elestirerek, bunlar
Osmanli'da yasanan birtakim problemlere baglamisti. Onun siraladigi nedenler
arasinda ahlaki yonden ¢0ziilme, riisvet, kanun uygulamadaki yetersizlikler ve
buradaki sancak beyleri ve beylerbeylerinin kotii yonetimiydi. Mustafa Ali, hamisi
Gazanfer Aga i¢in bir kopya hazirlayarak eserini ona ithaf etmisti. Halatii’l-Kahire
mine’l-Adati’z-Zahire’nin mukaddimesinde, bu c¢alismanin Gazanfer Aga’ya
sunuldugu belirtilir (Gelibolulu Mustafa Alf, 1984: 11). Ali'nin Osmanl1 yénetimini bu
denli elestirmesi ve bu elestirisini Osmanli devlet kademesinde énemli bir yeri olan
Gazanfer Aga gibi bir isme ithaf etmesinin Osmanli yonetimine dair duydugu
endisenin Osmanli aydin ve segkinlerinin bir boliimiiyle paylastigini belirtir. Ayni
zamanda Fleischer, Ali'nin bu eseri yazmaktaki niyetlerinden birinin de kotii
yoneticileri elestirdigi bu kitabin Gazanfer Aga’nin destegiyle Misir vilayetine

atanmasina yardimci olmasi i¢in yazdigim belirtir (Fleischer, 1996: 190-192).

Gelibolulu Ali, Gazanfer Aga ve onunla miinasebetlerine yer veren Kaside, gazel
ve siirler diginda dogrudan Gazanfer Aga’ya yazilmamis olmakla birlikte onunla olan
miinasebetlerine degindigi ve kendisinden yardim umdugu siirler de bulunmaktadir.
Gazanfer Aga’ya hitaben yazmis oldugu siirlerin énemli bir kismi sairin basindan
gegen azledilme, uzun siire issiz kalma gibi durumlar iizerinedir. Ali, Aga’nin etkili
konumundan faydalanarak kendisine bir gérev ve mansip verilmesini talep etmekte

yahut padisaha onun aracilifiyla ulasmak istemektedir (Sahin, 2019: 171).

Gazanfer Aga’nin hamilik ettigi isimlerden biri olan Abdulganizdde Efendi,
kaynaklarda babasiin ismi ve mahlasiyla anilir ve kiinyesi Mehmed Nadiri bin
Abdulgani bin Emir Sah bin Mahmid bin Bayezid seklinde olup miinsi ve sairdir
(Kiilekgi, 1985: 5-6). Divan isimli eserinin dibacesinde siirlerinin toplanip bir araya
getirilmesi hususunda Gazanfer Aga'nin enistesi olan Ali Aga tarafindan tesvik
edildigini, bir niishasinin onun istegiyle “dsitane-i Siileymani’ye gonderdigini ve

eserinin Gazanfer Aga araciligi ile divaninin padisaha takdim edildigini belirtmistir.
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“Asitane-i Siileymani” kullanimmin neye karsilik geldigi tam olarak anlasilmasa da
devamindaki ifadelerden bu kullanimin babiissadde agaligina karsilik geldigi
diistintiliir (Degirmenci, 2012: 153-154). Nadiri, burada Gazanfer Aga ile ilgili olarak;
“Cihdn-1 hiisn-siyem dfitab-1 evc-i kerem/ Emin-i dergeh-i sdhi yemin-i devlet-ii
dinlBiilend-pdye Gazanfer Aga ki dergehiniinl Kemine ¢akeridiir ddveran-i riiy-1

zemin” ifadelerine yer vermistir (Kiilekgi, 1895: 102-103).

Sairlerin ciilGs, bayram, diigiin, senlik vb. olaylar disinda cami veya medrese
gibi yeni bir binanin insasimi firsat bilerek siirler yazip ilgili kisilere sunduklar
bilinmektedir. Gazanfer Aga’nin yaptirdigi medresenin insasi igin yazilan kaside,
“Kaside Beray-1 Medhiye-i Aga-y1 Darii’s-sa’ade Gazanfer Aga” basligini tasir ve 40
beyitten olusur. Baglikta medreseye bir atif bulunmamaktadir. 3. beyitte “medrese”
kelimesi gecer. Nadiri medresenin revakinin gokyiizii kadar yiice ve kutlu bir revak
oldugunu soyleyerek yiiceltmekle siirine baslar. Yaptig1 benzetmelerle medreseye
ilahi bir vasif yiikler. Oranin gergek bir ilim ve irfan yuvasi olduguna dikkat ¢eker.
Medrese ingas1, mimari, kubbe, revak vb. mimari unsurlariin her biri bakimindan ayr1

ayr1 oviliir (Sahin, 2019: 179).

Gazanfer Aga’nin hamilik yaptig1 sanat¢ilardan biri Azmizade Haleti’dir. Haleti,
Gazanfer Aga’ya (ikisi medhiye, ikisi bahariye olan) dort adet kaside yazmistir (Ozkul,
2019: 12). Gazanfer Aga i¢in hazirlanan 30. Kaside, methiye ile baslar. “Kagan kim
cusa gelse bahr-i bipdydn-i ihsanun/ Has u hdsak-i derya denlii kalmaz kadri
diinydnun” beytiyle Aga’nin ihsanlarini ugsuz bucaksiz bir denize benzetir (Sahin,
2019: 184). Sairin Gazanfer Aga’y1t memduh ettigi beyitte isminin aslan manasini1 da
isaret ederek tevriyeli bir kullanim sergiler; “Sa‘ddet bise-zdrinda karar itmis
Gazanfer'sin/ Esed burcunda olan mdha benzer rity-1 rahsanun”. Sair burada agay1
aslana, onun atin1 ise aslan burcunda bulunan aya benzetir (Ozkul, 2019: 282). 31.
kasidenin nesib kisminda bir gece tasviri vardir. 11. ve 12. beyitler girizgah
beyitleridir. Sair giinesi altin kanatli tavus kusuna benzeterek geceleyin giinesin
ortadan kaybolmasindan hareketle “O altin kanatl tavus (glines) nerede dolasiyor?
Felek dami istlindeki bu denli dariyr gérmez mi?” diyerek tecahiil-i arif yapar.
Devaminda Sahn-1 bdg-1 himmet-i agdya gitdi var ise/ Vasfini anuii alup murgdn-i
kudsiden haber beytiyle giinesin muhtemelen onun 6zelliklerini meleklerden haber

alip Gazanfer Aga’nin himmet bahgesine gittigini soyler. Burada giinesin gece ortadan
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kaybolmasini bdyle bir hiisn-i talil ile yorumlayan sair, memduhunun cémertligine
isaret etmistir (Sahin, 2019: 185). 32. kaside nesib kismindaki bahar tasvirleriyle
baslar. "Neden tutmak el iistinde ani serv-i revan dirdiim/ Meger biilbiil okurmis medh-
i agd-y1 kerem-dari" beytiyle methiye boliimiine giris (girizgah) yapilir. Burada sair
biilbiiliin servi agaci lizerinde Otiislinii, servinin biilbiilii el iistiinde tutmasi, yani ona
deger ve kiymet vermesi gibi diisiinerek bunun sebebini biilbiiliin Gazanfer Aga’nin
methini okumasina baglamistir. Gazanfer Aga ihsanlariyla goniilleri fethetmis, bir¢cok
sair ve sanatkari etrafinda toplamay1 basarmustir. "O sir-i bise-zdr-1 kuvvet i kudret ki
lutf-ile / Goniil nahcirini sayd eylemekdiir dem-be-dem kari" s6zleri onun bu 6zelligine
isaret eder. Haleti, bu beytinde Gazanfer Aga’y1 gii¢ ve kuvvet ormaninin aslani olarak
tanimlayarak onun hamilik vasfina gonderme yapmak iizere daima isinin liitufla
goniilleri avlamak oldugunu sdylemistir (Sahin, 2019: 185). 33. kasidede, onu
benzetme yoluyla cennet kapisinda nobet tutan melege tesbih eder; “Cendb-1 Hazret-
[ Agd ki bab-1 sah-1 ‘dlemde/ Melekdiir sanki olmisdur der-i cennet nigeh-bdni”
ifadelerinde Gazanfer Aga, cennet kapisinda ndbet tutan bir melek olarak tasvir

edilmistir (Ozkul, 2019: 45).

Gazanfer Aga’nin himayesinde bulunan sanatgilardan biri olan Gedizli
Kabili’nin Divan’in da Gazanfer Aga i¢in yazilmis olan 1 kaside ve 2 gazel yer alir

(Erdogan, 2013: 470-473, 675-676, 726).

Divan’da yer alan Gazanfer Aga i¢in yazilmig olan 7. Kaside "Ey gazanfer-fer ii
ferruh-ruh u Ddrd-ddrdt / Seref-i zdt-1 tu miisbet be-nusiis-1 dydt " beytiyle baglar
(Erdogan, 2013: 470) Beyitte Gazanfer Aga'ya “Ey aslan kuvvetli, aydinlik/kutlu
yiizlii, Dara azametli! Senin zatinin serefi, ayetlerin delilleriyle/ giiclii delillerle
dogrulanmustir” diye seslenir. “Ayat” kelimesi Kur’an-1 Kerim’deki sureleri olusturan
her bir boliimiin ad1 olan “ayet” kavraminin ¢ogulu olmakla birlikte dogrulugu inkar

edilemeyecek alamet, iz, nisan gibi anlamlara gelir (Sahin, 2019: 187).

Gazanfer Aga icin yazilmis 297. gazel ise bir dua manzumesi niteligindedir
(Erdogan, 2013: 675-676). Gazelde “Ruhusi giil gibi ndziik alnuii agik yiiziini ag olsun/
Giizergahun nesim-i subh gibi bag u rag olsun” gibi ifadelerle onu memduh etmistir.
Gazanfer Aga’nin diger agalardan ayri bir yere sahip oldugunu ise “Agalar i¢cre sen

giil gibi giil giilzar-1 ‘alemde/Cemaliini seyr iden ‘driflere tag iisti bdg olsun’ sozleriyle

61



ifade etmistir. Bu ifadelerde Gazanfer Aga diinya giil bahcesinde agalar i¢inde bir giil
olarak nitelendirilir (Sahin, 2019: 188).

Divan’da Gazanfer Aga igin yazilmis ikinci gazel olan 402. gazeldir (Erdogan,
2013: 726). Gazelde Gazanfer ismi gegmemekle birlikte “Seh-i ‘dlem-pendhuii bende-
I makbil i swdasil Agalar i¢re gdyet zat-1 ‘dlidiir odabasi” beytinde muhatabin
padisahin gézdesi ve sirdasi, agalar iginde zatiyla yiice bir mevkisi olan odabasi gibi
sozlerle nitelendirilmesi dogrudan Gazanfer Aga’y1 hatirlatmaktadir (Sahin, 2019:

189).

Gazanfer Aga’nin himayesinde bulunan alimlerden biri olan Serif Mehmed
Efendi, Arapga ve Farscadan geviriler yapmustir. Mesdlikii’l-memdlik tercimesinin
girisinde yer alan bilgiler sarayda miitercimlik yaptigini, padisahin onunla
goriigmesinde c¢eviri konusundaki maharetinin etkili oldugunu diistindiirmektedir
(Yazar, 2019: 553). Cesitli alimlerin meclislerinde ders goren Serif Mehmed ileride
seyhiilislam olacak olan Bayramzade Zekeriyya Efendi’nin hizmetine girmis ve
Zekeriyya Efendi, Anadolu kazaskerligine getirildiginde 990°da (1582), Serif
Mehmed’i yanina tezkireci olarak almisti. Mendkibname’de verilen bilgiye gore Serif
Mehmed, bu ilk gorevinden sonra Edirne’de miiderris olmus ve 1000 (1592) yilinda
Zekeriyya Efendi’nin insa ettirdigi medresede, Zal Mahmud Pasa, Gazanfer Aga,
Sahn-1 Seman, Valide Sultan, Siileymaniye medreselerinde goérev yapmistir (Yazar,

2019: 553).

Terciime-i Miftah-1 Cifru'l-Caminin terclime edilme nedeni eserin miitercimi
olan Serif Mehmed tarafindan verilmistir. Bu bilgilere gore; Serif Mehmed'in Gazanfer
Aga vasitasiyla devletin ileri gelenleri ve sarayla yakin iligkisi oldugunu, Arapga ve
Farsca dillerinden Tiirk¢eye ceviri yapilacagl zaman, gorevin kendisine verildigini
belirtir. Padisah III. Mehmed'in bir meclisinde, Bistami'nin eseri olan Terciime-i
Cifru'l-Cami'nin terciimesi s6z konusu oldugunda, bu gorevin kendisine verildigini ve
bunun iizerine bu eseri terciime ettigini ifade etmektedir. Serif mahlasini kullandigini
ifade eden sanatgi, terclimesinin sonunda kendisinin aslinda Anadolulu oldugunu ve
sonrasinda Araplarla birlikte yasadig1 i¢in Arapga ilini 6grenerek, Arap edebiyatini
O0grenmis, Arap belagati ve siirinden oldukca zevk aldigini eklemistir (Yaman 2002:

58).
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Dasitan-1 Ferruh 4 Hiima isimli eser, Serif Mehmed Sahn-1 Seman
medreselerinde miiderrislik gorevini yerine getirdigi esnada III. Mehmed’in daha 6nce
okuyup begendigi bir mesneviyi kisa siirede nesre aktarilmasini istemesi iizerine
Gazanfer Aga tarafindan bu istegi Serif Mehmed’e iletilir. Gazanfer Aga araciligiyla
kendisine iletilen bu istek iizerine eser, Farscadan Tiirk¢eye terciime edilmistir
(Kavruk, 1998: 26; Serif Mehmed, 2017: 21). Dasitan-1 Ferruh G Hiima hikayesi ile
ilgili olarak Kavruk, bu hikdyenin 16. yiizyilda Tiirk¢eye cevrilen hikaye
kiilliyatlarindan biri olarak bahsedilir (Kavruk, 1998: 491). Serif, Topkap1 niishasinin
giris kisminda (9a-b) eserin yazilis sebebi ve zamaniyla ilgili bilgiler vermektedir.
Eserin giris kisminda Serif, Sultan 11l. Mehmed’in istegi ilizerine, Gazanfer Aga’nin
araciligiyla hazirladigi eser hakkinda 14-24 Subat 1601’de kendisine bir ask hikayesi
olan Hiima ve Ferruh’un ask hikayesini hazimdan nesire ¢evirmesinin emredildigi, bu
emrin Gazanfer Aga tarafindan kendisine iletildigini ve Gazanfer Aga’nin in’am ve
ihsanlarindan dolay1 kendisine duydugu minneti ifade eder. Eserin sonunda bu ihsan
ve yardimlarindan 6tiirli Gazanfer Aga’ya dua eder (Namoglu, 2013: 3-4). Mehmed
Serif Efendi el-Mesdlik ve’l-Memalik isimli eseri de Arapgadan Gazanfer Aga’nin

istegiyle terclime etmistir (Yazar, 2019: 553).

Gazanfer Aga’nin hamilik ettigi isimlerden biri olan Abdurrahman Vecdi
hakkinda kaynaklarda ¢ok az bilgi bulunmaktadir. Olanlar da ¢eliskilerle dolu ve
birbirinin tekrar1 genel ifadelerdir. Sairden, Vecdi mahlasiyla bahseden yalnizca Kaf-
zade Faizi ve Mehmed Siireyya'dir. Kaf-zade Faizi, sadece sairin adinin Dervis-zade
Abdurrahman Vecdi, Oliimiiniin de 1008/1599 tarihinde oldugunu belirterek
siirlerinden 6rnekler verir. Mehmed Siireyya ise bunlara ilaveten Filibeli oldugunu ve
“Sultan Mehmed-i Salis (1003/1595-1012/1603) evailinde” 6ldiigiinii kaydetmistir.
Abdurrahman Vecdi, daha 6nce Bezmi mahlasmi kullanmus, tezkire sahibi Asik
Celebi'nin (926/1519-979/1571) muasir1 bir sairdir. Sair, Aslk Celebi'den mabhlas
ricasiyla bir manzume yazmis muhtemelen “Vecdi” mahlasin1 da bundan sonra

kullanmaya baglamistir (Kavruk, 2009: 3-4).

Filibeli Vecdi Divan’inda 20. gazel Gazanfer Aga’ya yazilmistir. Aga-y1 sardy-
1 seh-i bahr u ber/ Ola deviet ile mu’ammer muzaffer/ eh-i ‘izzeti arta giinden giinel
Cihdnmi cemdli giini ide enver/ Aga devletiini topt gége aga Tuta yiryiizin ndm-1 pak-i

gazanfer/ Kimine iderseii bu halkuii kerem/ Kemine kuluiidur bu Vecdi-i kemter/
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Elinde hediyye du’a-namesil Dilinde send dyetin kilmis ez-ber, ifadelerinin yer aldigi
eserde bu gazel i¢in “Kapu Agasi Gazanfer Aga’ya virilmisdiir” seklinde bir ibare
dikkat ¢eker (Kavruk, 2009: 105). Aga-y1 sardy-1 seh-i bahr u ber / Ola devlet ile
mu ‘ammer muzaffer beytiyle baslayan bes beyitlik gazel Gazanfer Aga’ya dua
sOzlerinden olusur. Gazelde Vecdi, Gazanfer Aga’dan karalarin ve denizlerin sahinin
sarayinin agasi olarak bahseder ve onun devletle/ kutlulukla muzaffer olmasini ve uzun
yasamasini diler. Vecdi, siirini bir “du’a-name” olarak nitelendirir ve bu siiri ona
hediye maksadiyla elinde tuttugunu, dilinde de 6vgii/dua ayetlerini tekrarladigini ifade
ederek sozlerini bitirir (Sahin, 2019: 189).

Medhi, Divan’inda 154. gazel ve 559. gazel olmak iizere Gazanfer Aga igin iKi
adet gazel kaleme almistir. Divan’da yer alan 159. gazel 8 beyitten olusur ve gazel,
“Cemdaliinden cihan oldi miinevver / Keldmuiidan dimdg-1 can mu’attar” beyitiyle
baslar. Burada yiiz giizelliginin yaninda s6zlerinin giizelligine de deginmistir. “Hasan
suret 'Ali siretli ersin/ Anuiigtin ndmina dirler Gazanfer” beyitinde ise Gazanfer
Aga’y1 Hasan siretli ve Ali siretli biri olarak betimler. Bu sekilde Gazanfer Aga’nin
Hasan ve Ali ile olan benzer 6zelliklerine deginerek aralarinda bir bag kurma cabasina
giristigi  anlagilmaktadir. Medhi, gazelini Gazanfer Aga’nin kendisine karsi
merhametli yaklastigin1 belirterek ona dua ederek sonlandirmaktadir (Seyhan, 2000:

401).

Medhi’nin Divanin’da yer alan 11 beyitlik 559. gazel ise Gazanfer Aga igin dvgil
dolu sozler ile baslar. Ya'ni Gazanfer Aga o kim biiy-1 hulk-ilel Bezm-i cihdna virdi
bugiin zib i ziveri (b.8) beyiti ile aganin ismini gegirerek biiy-1 hulk ifadesini
kullanarak onun giizel huyunun kokusu ile cihana giizellik yaydigi tesbihinde bulunur
ardindan gazeli Gazanfer Aga i¢in iyi dilekler ve ona ettigi dualar ile bitirir (Seyhan,

2000: 609).

’

Farsgadan yaptig1 terclime ve serhlerle taninan ve eserlerinin cogunda “Sem 7’
mahlasint kullanan Mevlevi alim Prizrenli Sem‘l Efendi, Abdurrahman-1 Cami’nin
mesnevisi Subhatu’/- Ebrar isimli eserini, serh edip Gazanfer Aga’ya ithaf etmistir
(Oztiirk, 2010: 503- 504). Nizami-i Gencevi'ye ait olan Serh-i Mahzenii'l-Esrdr, daha
once birka¢ defa Tiirkgeye cevrilmis olup Sem’i’ye ait serhi yapilmis ve 1011 (1602-
1603) yilinda Gazanfer Aga'ya ithaf edilmistir (Oztiirk, 2010 :504; Seyhan, 2000:

375). Sem’i, bu serhi Gazanfer Aga’ya ithaf ettigini su sozler ile dile getirmistir:
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“...Mahzen-i Esrdr serhi ki Sem 'i-i za'if Sultan Mehmed Hdan hazretlerinin ... sahib-
sa’ddet kapuagas: Gazanfer Aga hazretlerinin ndam-1 seriflerine serh eylemisdiir...”
(Seyhan, 2000: 375).

Gazanfer Aga, aym1 zamanda Sultan II. Selim, III. Murad ve III. Mehmed
zamanlarinda daha Onceki yillara gore biiyiik bir artis gdsteren yazma eserlerin
hamiliginde oldukga etkin bir rol oynayan bir isimdir. Siileymaniye Kiitiiphanesi’nde
Gazanfer Aga Medresesi’nin acilis1 i¢in yazilmis, 1590 tarihli, Ayasofya 4787
numarada kayitli, bir mesnevi bulunmaktadir. Ayasofya 4787 numarada kayith eserin
herhangi bir yerinde bir isim tespit edilememigse de eserin son sayfasinda yer alan
beyitten eserin adinin “Nazm-1 Hidayet”, “Nazm-1 Hida.yet-irtisam” veya “Hidayet-
[rtisam” olabilecegini, eseri yazan sairin ismin tespitinin ise miimkiin olmadig
kaydedilmistir. Eser, 22 yaprak ve 293 beyitten olugsmakta olup, onuncu, on dordiincii
ve on sekizinci yapraklart ¢evirdikten sonraki cift iki sahifelerde, medrese acilis
merasimi, medresede ders goren ve yemek yenildigi an1 tasvir eden tamamlanmamis
minyatiir taslaklarini ihtiva etmektedir. Mesnevide, ilme destek verenlerin gergek
anlamda bir devlete sahip olabileceginden, bu iistiin 6zelliklerin Osmanogullarinda
ziyadesiyle var oldugundan s6z edilir. Ozellikle de III. Murad ayr1 bir 6vgiiye layik
oldugundan ve gosterdigi basarilar1 da onun ulemaya olan hiirmetinden ileri geliyor
olusuna baglar. Mesnevi'de padisahin ilme hizmet etmesinin onun etrafindakilerin de
ilme hizmet etmesini dogurdugunu belirtilir ve bunlar arasinda da Gazanfer Aga'nin
herkesten daha ¢ok c¢aba gosterdiginden bahsedilir ve onun hamilik yoniine dikkat

cekilir (Diridz, 1980, 402- 407).

Gazanfer Aga'nin hazirlanmasinda deste§inin oldugu bir baska eser de Nadiri
Divani'dir (Kiilekgi, 1985: 102-103). Divan’in 16. ylizy1l sonu ve 17. ylizy1l baslarinda
istinsah edilmis kopyalarindan biri minyatiirliidiir ve eserin minyatiirlerini hazirlayan
nakkasin Ahmed Naksi oldugu bilinmektedir. Eserdeki resimlerin biri (TSMK H. 889,
vr. 22a) Gazanfer Aga’y1r kendi adina yaptirdigit medresede ders verildigi esnada

buraya gelisini betimlemektedir (Tanind1, 2002: 48).

Mustafa Ali’nin Halep’te yazip yerli sanatcilara resimlettigi Nusretndmesi’ni
(LBM, Add. 22011) III. Murad’a gdsteren ve ayni eserin tezhipli III. Murad'in istegi
lizerinde Ali'nin gozetimi altinda minyatiirlii ikinci bir niishasinin (TSMK, H. 1365)

hazirlanmasima aracilik etmistir. Sultan Murad’in istegi iizerine Mustafa Ali’nin
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gozetiminde sanatkarlarin saray atdlyesinde eserin tezhipli ve minyatiirlii bir ntishasini
hazirlamalar1 bir yil kadar siirdiigii kaydedilmistir (Fleischer, 1996: 114). Serifi’nin
Destan-1 Ferrih i Hima st (IUK, T. 1975), Bistami’nin ed-Diirrii’I-Munazzam fi
Swrr’l-Ismi’l-A zam’1 (Terciime-i Mifiah Cifrii’l Cami adiyla: liik, T. 6624; TSMK, B.
373) ve Cami’nin Bahdristan (TSMK, H. 1711) adli eserinden bazi segme hikayeler
onun istegi tizerine Tiirkge’ye cevrilip resimlendirilmistir (Mahir, 2011: 26). Serif
Mehmed Efendi, Ebu'l-Kasim Ubeydullah bin Abdillah ibn Hurdazbih'e ait Kitabii'l-
Mesdlik ve’l-memdlik (Ahmad, 1999: 78-79), Katip Celebi’nin bir bibliyografya ve
ilimler ansiklopedisi mahiyetinde (Kutluer, 2002: 321) olan Kesfii ’z-Ziiniin’da bu eserin
terclimesinden aktardigina gore, eser iilkeler ve yollart ile alakali olup sehirlerin
birbirlerine olan mesafeleri ile ilgili olarak yazilmistir. Gazanfer Aga kitabi terciime
etmesi i¢in saray kiitliphanesinden ¢ikarip Serif Mehmed Efendi’ye vermistir (Katip

Celebi, 2007: 1328).

Osmanli'da s6z konusu olan mutlak otoritenin varligi, Osmanli'da yiiriitiilen
sanatsal iiretimin de bu etki altinda sekillenmesini kac¢inilmaz kilmistir. Donemin
sartlar1 da g6z oniinde bulunduruldugunda daha taninir olma ve sanatini daha genis
alanlara yayma arzusunda olan sanat¢1 sanat liretimi i¢in gereken zaman, kaynak ve
sanat iiretimi i¢in gerekli olan diger tim Onkosullar i¢in bir hamiye ihtiya¢ duyar.
Bunun yaninda takdir gérmek, en 6nemlisi padisaha ulagmak, sanatsal {iretimi kontrol
altina almak seklinde olsa dahi sanat¢i bir hdminin himayesinde olmasini zorunlu
kilmaktadir. Tespit edilen veya heniiz tespit edilemeyen bir¢ok eserden anlagildig:
tizere Gazanfer Aga, alimleri ve sairleri himaye etmis ve 16. ylizy1l sonunda Osmanh

Sarayi'nda 6nemli bir hami olarak one ¢ikmustir.
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4. KAPI AGASI GAZANFER AGA’NIN ANADOLU’DA YAPTIRDIGI
MIMARi ESERLER

4.1. Kirk¢esme Gazanfer Aga Kiilliyesi

Gazanfer Aga Kiilliyesi, Istanbul’un mimari birikimine ve sehrin tarihsel anlam
katmanlarina atifta bulunan, kentin sembol bir eseri konumundadir. Kiilliye ayni
zamanda Osmanli kent panoramasinin dikkat g¢ekici bir pargasi ve tamamlayici

unsurlarindan biri olarak dikkat ¢cekmektedir.

Kiilliye, Bozdogan Su Kemeri’nin Hali¢ yoniine bakan yoniine miistenit bir
konumdadir (Fotograf: 4.1). Kiilliyeyi, miistenit konumda oldugu Bozdogan (Valens)
Su Kemeri ile birlikte kent mimarisinin biitiinselligi ¢ercevesinde ele almak yerinde
olacaktir. Zira kiilliyeyi anlamak onun artik birlikte bir biitiin olarak algilandigi bilesen
ogeleri ile birlikte ele alinmasiyla miimkiin olacaktir. Giiniimiizde Gazanfer Aga
Kiilliyesi’nin tamamlayic1 bir pargasi olarak algilanan ve bugiin Istanbul’un neredeyse
en bilinen su kemeri, sehrin simgelerinden biri olmus ve yerlesim yeri igerisinde
kalmistir. Kiilliye, bugiin Bozdogan (Valens) Su Kemeri ile neredeyse bir biitiin olarak

algilanmaktadir.

Biiyiik sehrin birtakim tepeler iizerinde toplanmis bulunmasindan, bugiinki
Fatih Camii'nin bulundugu besinci tepeden Siilleymaniye ve Bayazid'a kadar olan bir
alan1 kapsayan ikinci tepedeki yerlesim yerlerine su akisinin saglanmasinda Bozdogan
(Valens) Su Kemeri’nin biiyiik hizmeti olmustur (Kogu, 1963: 3062). Kemerin ilk
yapilist ile ilgili bilgiler kesin degildir. Roma imparatoru Hadrianus zamaninda 123
yilina dogru Istanbul'da birtakim su tesislerinin yapildig1 bilinmekte fakat Bozdogan
Kemeri'nin bunlarla ne derecede ilgili oldugu acik sekilde anlasilmamaktadir. I.
Constantinos tarafindan sehir 300'de yeniden kurulduktan sonra tesisler de
yenilenmistir. Genellikle kemerin Valens (364-378) tarafindan yaptirildigi kabul edilir
ve bu sebeple de “Valens Su Kemeri” adiyla da anilir (Eyice, 1992: 320).

Bozdogan Su Kemeri, 971 m. uzunlugunda ve maksimum yiiksekligi 63, 5 m.
olup, 1/ 1000 oraninda olan bir egilimdedir (Miiller, 1977: 273). Yapildigi giinden
bugiine kadar gegen siire icerisinde kemer, temel islevini yitirmisse de Istanbul igin
Oonemli bir mimari yap1 olarak mevcudiyetini korur ve kent panoramasinda

azimsanamayacak bir 6neme sahiptir (Fotograf: 4.2).
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Harita 4.1. Jacques Pervititch, 1922-1945, Pervititch Haritalari, Gazanfer Aga
Kiilliyesi

Bozdogan Kemeri’ni de ihtiva eden ve eski bir semt ad1 olarak Bozdogan, 1934
tarihli Osman Nuri Ergin tarafindan hazirlanan Belediye Sehir Rehberi’ne gore;
Kalenderhane, Kirk¢esme ve Hiisambey Mahalleleri igerisinde yer alir (Ergin, 1934:
45, 50).

Kiilliye, Zeyrek Mahallesi, Kovacilar Sokak’ta, Atatiirk Caddesi’nin solunda,
giineye meyilli bir araziye insa edilmistir. Vakiflarin miilkiyetinde olan bu kiilliye, 451
pafta, 2405 ada, 12 parselde yer alir. Kiilliyenin konumu Pervititch Haritalari’nin 18

numarali paftasinda 3 numarada isaretlenmistir (Harita: 4.1).

Medrese merkezli olarak kurgulanmis olan kiilliye, medresenin kuzeybati
yoniine tlirbe, kuzeydogu yoniine sebil ve zamanla olugsmus hazireden olusan bir

kurulus gostermektedir (Fotograf: 4.3, 4.4).

Giinlimiizde kiilliyenin bir kitabesi yoktur. Bununla birlikte Babu's-Sa'ade Agas1
Gazanfer Aga bin Abdurrahman Vakfi'na ait 1596 (1004 H.) tarihli vakfiyede: ’ (...)
Kostantiniye 'de Kirk¢esme demekle ma 'riif bir mahal-i latifte dort yol agzinda on yedi
aded hiicre ve dershdne-yi miistemil makbiil-i cumhiir ve matbii’-u ehl-i su’ir bir

medrese-i serife bind ettiler ki tarh-1 cedid-i dilfirib kilib ndzirina safa ve tarz-1 sedid
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bediii 't-tertibi dyine-i dilhdyr hatirina cild verir’’ ifadeleri Gazanfer Aga Kiilliyesi ile
ilgili genel bir bilgi vermektedir °.

III. Murad’in tugrasinin yer aldig1 1593 tarihli bir fermandan Gazanfer Aga’nin
iki yildir bir medrese ve kendisi i¢in tiirbe yaptirmak istedigi anlasilmaktadir. III.
Murat bu fermaninda Miisliimanlarin yasadigi mahallede bulunan kilise kalintisinin
kaldirilarak bos araziyi Gazanfer Aga’nin bir medrese ve kendisi i¢in tiirbe (Ek

Fotograf) yapmast igin tahsis ettigi anlasiimaktadir.'’

Kiilliye, vakfiyesine gore detayli olarak anlatilmigsa da kiilliyenin yapildigi
tarihe dair bir ifadeye rastlanmamaktadir. Ganizade Nadiri Divani’nin Topkapi Saray1
Miizesi, H. 889 numaradaki niishasinda yer alan minyatiirden Gazanfer Aga Medresesi
giris kapisinin tizerinde bir kitabe oldugu anlasilmaktadir (Resim: 4.1). Nitekim
Istanbul’un &nemli bir konumunda yer alan bu denli énemli bir kiilliyenin bir
kitabesinin olmamas1 pek olas1 degildir. Istanbul’un maruz kaldig1 énemli yanginlar
ve depremler sonrasinda bu kitabenin hasar goriip kayboldugunu diistindiirmektedir.
Nev’izade Atai, Hadaiku’l-Hakaik fi Tekmileti’s-Sekaik isimli biyografik eserinde
kiilliye ile ilgili olarak; "Doksan dokuz Muharreminde, Babii's-sa'dde agasi Gazanfer
Aga, medrese-i cedide inga eyledikde, ibtidd bunlara i'td olundu' ifadelerine yer
vermektedir. H. 999 senesinin Muharrem ay1 M. 1590 yilinin Kasim ayina karsilik
gelmektedir (Atai, 1268: 569). Yine Atai’nin aktardigina gore; medresenin ilk
miiderrisi Seyfizaide Ahmed Efendi, medreseye 1590 senesinin Ekim-Kasim aylarinda
gbrev icin tayin oldugunu belirtmistir (Atal, 2017: 1461). Bu ifadeden miiderris
Ahmed Efendi’nin, medresenin ingasinin hemen ardindan buraya tayin edildigi fikri,
kiilliyenin insa tarihi olarak bize yine 1590 senesini vermektedir. Meserret Dirioze’e
gore kiilliyenin insa tarihi, Atai’nin de verdigi 1590 senesidir (Dirioz, 1980: 403).
Ekrem Hakki Ayverdi’ye gore bu tarih; vakfiyelerin ilgili yapinin insa siirecinden
birka¢ sene sonra diizenleniyor oldugu fikrinden hareketle 1591 tarihine isaret eder
(Ayverdi, 1957: 86). Cahit Baltaci’ya goére bu tarih 1590 senesinden 6nceki bir tarih
olmalidir (Baltaci, 1976: 26). Ahmet Vefa Cobanoglu ise bu tarihi 16. ylizyilin sonlari
olarak belirler (Cobanoglu, 1994: 375).

16 VGMA, d. 1607, Gazanfer Aga Vakfiyesi, vr. 7b.
17TS. MA. e. 892/37.
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Kiilliyenin mimar1 ise genel goriiniise gore Mimar Davud Aga’dir. Mimar
Sinan’mn ardili olarak kabul edilen Mimar Davud Aga’nin hayatina iliskin bilgiler
oldukca yetersizdir. Muzaffer Erdogan, Davud Aga’nin Hasbahge’de mimari mektepte
yetistigini ve Mimar Sinan’1n bilgi ve tecriibelerinden yararlandigi ve bir noktada onun
ogrencisi oldugunu (Erdogan, 1955: 180-181), Celal Esat Arseven ise Davud Aga’nin
sarayda hasbahcedeki miiessesede neccarlik ve sedefkari tahsil ederek yetismis bir

sanatkar (Arseven, 1955: 767) oldugunu belirtir.

Kiilliyenin kurulusu, vakfiyedeki tanimlara uymaktadir. Hafif egimli bir arazi
tizerinde yer alir. Vakfiyede; Kirkgesme’de, dort yol agzinda on yedi hiicreli bir
medrese, tiirbe ve sebilden miirekkep bir kiilliye oldugu kayithdir *® Tiirbe ve
kiilliyenin dogu duvarlar1 arasinda kalan kisim ile sebilin bulundugu konuma yakin

kisimda yer alan hazire zaman igerisinde burada yerini almistir (Cizim: 4.1, 4.2, 4.3).

Kiilliye, agirlikli olarak kesme kiifeki tasindan insa edilmis olup taslarin
boyutlart yer yer farklilik gostermektedir. Kiilliyenin goriinen kisimlarinda daha itinali
bir is¢ilik s6z konusudur ve kiilliyenin kap1 kemerleri, pencere soveleri gibi muhtelif
yerlerinde mermer malzeme ve renkli tas isciligi goriilmektedir. Ortii sistemi kursun
kaplama olup yenilenme ihtiyact gostermektedir. Sekiz koseli olarak tasarlanan

bacalar ise uzun govde iizerinde tas kiilahla nihayetlendirilerek tasarlanmistir.

Vakfiyesinde gegen; “tarh-i cedid-i dilfirib kilib ndzirina safa ve tarz-1 sedid
bediii’t tertibi dyine-i dilhday: hatirina cila verir” ifadelerden de anlasilacag iizere insa

edildigi donemde yapilmis kayda deger bir estetik anlayisi yansitan bir eserdir.

Kiilliye, zaman igerisinde harap olmus ve birtakim onarimlar gecirmistir.
Kiilliye, ihtiya¢ halinde miitevelli tarafindan vakif gelirleriyle onarimdan gecirdigi

anlasilmaktadir.

1943-1944, 2011-2012 yillarinda muhtelif onarimlar gegiren kiilliye, mimarisi
bakimindan esas halini biiyiik 6l¢iide korumaktadir. Vakfin tutmus oldugu kayitlardan
bu onarimlar tespit edebiliyoruz. 1724 1725 yillarinda medrese hiicre pencerelerinin

tamir gordiigii anlasiimaktadir’®. 1763-1764 yillarinda yine medrese odalarimin tamir

18 VGMA. d. 1607, vr.7b.
9 EV. HMH. d. 2835.
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gordiigii anlagiimaktadir®®, 1782 yilinda yasanan yangin sonrasi bir onarim siirecinden
gecmistir (Cobanoglu, 1995: 375). 1782-1783 yillarinda Istanbul'da yasanan biiyiik
yanginin izlerini tasiyan kiilliye, esasli bir onarimdan ge¢mistir. Bu onarimda medrese

21

ve tiirbe mahalleri, tamir gérmiistiir™. 1842-1843 yillarinda kiilliyenin onarima

ihtiyac1 hasil olunca talep {izerine kesif sonrasi onarim gecirmesine karar verilmistir.
Onarmm isleri vakif tarafindan yiiriitiilmiistiir’>. 1885-1886 yillarinda yapilan kesif
sonrast tiirbe tamir gdrmiistiir 2°. 1868-1869 tarihli kesif defterinden anlasildig1 iizere
kiilliye bu tarihlerde esasli bir onarim daha gormiistiir. Bu kesif defterine gore;
medrese ve tlirbenin atil vaziyette olan kursun oOrtiisii, medrese odalari, pencere
dogramalar1 ve kapilar tamir edilmistir. Yine medrese odalarindaki merdiven
basamaklari, dershane mahallindeki pencere ve ¢ergeveleri ile odalardaki dosemeler
onarilmistir. Tiirbe, siva tamiri ve badanasi yapilarak pencere gerceveleri onarilmstir,
harap olan bdlmeli dolaplar da onarilmigtir. Mezarlik mahallinin caddeye bakan
pencereleri elden gegirilmigtir. Sebil ve bitisigindeki kap1 onarilmig ve ahsap sagagi
harap vaziyette oldugu i¢in onarilmis, kiremit ilavesi yapilmis ve sadirvani elden

geemistir. Hela mahalli onarilmis, hela iizerindeki eksik olan kiremit ilaveleri

yapilmis, s1va ve badanasi yapilmustir 24,

Cumbhuriyet doneminde kapatildiktan sonra islevlerini yitirmeleri ile beraber
medreseler, kaderlerine terkedilmislerdir. Liitfi Kirdar’in Istanbul vali ve belediye
baskanlig1 yillarinda agilan Atatiirk Bulvari’nin tam kenarinda kaldigindan Gazanfer
Aga Medresesi’nin atillifi meydana ¢ikmistir. Bulvarin iki tarafina rastlayan
Sekbanbasi, Revani Celebi, Yahya Giizel Mescitleri, Kirkcesmeler gibi pek ¢ok tarihi
eserin arsalarint kazanmak i¢in yiktirihip ortadan kaldirilmasina karsilik bu kiilliye

yikilmaktan kurtulmustur (Eyice, 1996: 433).

Kiilliye, 1943-1944 yillarinda ise Ekrem Hakki Ayverdi tarafindan esasli bir
onarimdan gecmistir. 1943’te, kursun Ortiisii, kapisi, penceresi, sivasinin tamamen
harap olup yanginin izlerini tagir vaziyette olmasi sebebinden dogan bir onarimdan

gecmistir. Bu onarim esnasinda odalar arasindaki, r6léve planinda kapali durumda

2TS. MA. d. 5686.
2LEV. HMH. d. 6283.
22 EV. RZN. d. 15/173.
221, SD. 78/4634.
24EV. d. 40611.
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olan hiicreler arasin1 kapatan duvarlar, kemerlere dokunulmadan miize olarak
kullanilmasi i¢in uygun hale getirilmistir. Ayn1 zamanda sebilin kotii durumda olan
mermer direkleri degistirilmis ve mertek yerlerinin vaziyetine gére sagagin sekli
verilmistir (Ayverdi, 1957: 93-96). Bu onarimla birlikte kiilliye, Belediye Miizesi
olarak islev gdstermeye baglamistir. 1989°a kadar Belediye Miizesi olarak kullanimda
olan yapi, bu tarih ile birlikte Karikatiir ve Mizah Miizesi olarak kullanim gérmeye
baslamistir (Cobanoglu, 1995: 375). Istanbul Belediyesi burada Istanbul’a iliskin
cesitli eserler sergilemis ve donemin belediye baskani tarafindan burada sergilenen
eserlerin bir kismi1 Yildiz Sarayi’na taginmis ve miize bos kalmistir (Eyice, 1996: 433).
Vakiflar Genel Miidiirliigii miilkiyetinde olan kiilliyenin onarimi igin, 2006 yilinda
Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi, Tarihi Cevre Koruma Miidiirliigii tarafindan bir
calisma baslatilmistir. Hanart Mimarlik tarafindan rolove, restitiisyon ve restorasyon
projeleri hazirlanmistir. 2011-2012 yilinda ise son restorasyon calismasi Hassa
Mimarlik tarafindan yiiriitiilmiistiir. Bu restorasyonla birlikte kiilliyenin glinimiizdeki
vaziyetine bakildiginda 1943- 1944 yilinda Ekrem Hakki Ayverdi tarafindan kaldirilan
duvarlar, bu restorasyonla birlikte yeniden kapatilmistir. Ekrem Hakki Ayverdi
tarafindan kemerlere dokunulmadan kaldirilan duvarlarin yerine kitapliklar eklenerek
kapatilmistir. Odalar aras1 gecisler yeniden tamamen kapatilmig fakat dershane ya da
mescidin sag tarafindaki odaya buradan bir gecis yapilabilmektedir. Glinlimiizde Aziz

Mahmid Hiidayi Vakfi tarafindan Egitim ve Kiiltiir Merkezi olarak kullanilmaktadir.
4.1.1. Medrese

Medrese, esasen kare plan teskiliyle insa edilmis, revakli, agik avlulu, tek katl
bir binadir (Fotograf: 4.5). iki eyvanli medrese semasina uygun nitelikte olup cephe
akslarina yerlestirilmis ve kismi tagintili kare birer kiitleye sahiptirler. Avlu kare planl
olup ii¢ tarafindan revaklarla gevrilidir. Revaklar, kasnaksiz kubbeler ile ortiiliidiir,
kubbeler dogrudan duvarlara oturmaktadir. Kasnaksiz olarak ele alinan kubbe etekleri,
tas malzemeli silmeler ile hareketlendirilmistir. I¢ mekanda, kubbeye gecisler
pandantiflerle saglanmaktadir. Revaklarin gerisinde, giris cephesi hari¢ avluyu “U”
seklinde dolasan on bes adet 6grenci hiicresi dolagir. Vakfiyesine gore hiicrelerin sayist
on yedidir. Hiicre sayisi ile ilgili olarak vakfiyede “Kostantiniye'de Kirk¢esme
demekle ma rif bir mahal-i latifte dort yol agzinda on yedi aded hiicre ve dershane-yi

miistemil makbiil-i cumhiir ve matbii’-u ehl-i su ir bir medrese-i serife bind ettiler ki”
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ifadeleri yer alir”®. Ekrem Hakki Ayverdi, vakfiyede gegen on yedi hiicre sayisinin
hela kisminin da bu hesaba dahil edilmesi ile hesaplandigini belirtir (Ayverdi, 1957:
87). Semavi Eyice, vakfiyesinde on yedi adet olarak belirtilen hiicre sayisinin on bes
oldugunu, on yedi sayisina tamamlamak i¢in dershane-mescit ve helalarin da dahil
edilmesini dogru bulmamaktadir. Ahmet Vefa Cobanoglu ise, on dort hiicreye ek
olarak glineybat1 kosede yer alan hiicre ile birlikte hiicre sayisini on bes olarak

belirlemistir (Cobanoglu, 1995: 376).

Kiilliyenin doguda yer alan girisi yine kare sema ve eyvan seklinde diizenlenerek
diiz tavanla Ortiilmiistiir. Eserin kuzey cephesi, bu yondeki yapilasmalar sebebiyle
kismen goriilebilmektedir. Medresenin tiim birimleri kubbe ile ortiilmiis olup disaridan
kursun malzeme ile kaplanmistir. 1934 yilina ait eski bir fotograftan anlasildig lizere,
kursun kaplama olan {ist ortii aginmis ve buradan kubbenin onarim dncesi goriiniimiine

iliskin durumu takip edilebilmektedir (Fotograf: 4.6).

Medresenin inga malzemesi az miktarda mermer ve tugla malzeme, cogunlukla
diizgiin kesme tas malzemedir. Bati cephesi disinda beden duvarlar1 diizgiin kesme tas
malzemeyle Oriilmiis, bat1 cephesinde ise tas ve tugla malzemenin kullanildig: dikkati
ceker. Burada disar1 dogru bakan alt ve iist sira pencere kemerlerinde tugla malzeme
kullanilmistir. Kuzey cephenin 6rgii siteminde ise yer yer tugla malzeme kullanilmas,
kitabe, kemer ve portal mermer malzemelidir. Bunlar haricinde bina tamamen diizgiin

kesme kiifeki tag malzemeyle oriilmiistiir.

Medrese, avlu kapismin tam karsisinda konumlanmustir (Fotograf: 4.7). On
avludan, ikinci bir kapi ile ulagilan medrese muntazam bir plana sahiptir ve kesme
kiifeki tasindan insa edilmistir. Medresenin bati yoniindeki cephesi tas ve tugla
malzemenin kullanildig1 almagik bir 6rgii sistemine sahiptir. Diga dogru bakan alt ve
ist sira pencere kemerlerinde tugla malzeme kullanilmgtir Ikinci avluya agilan avlu
kapist da yine bu eksende yer almaktadir. On avludan medresenin yer aldig1 ikinci
avluya giris, iki basamakla yiikseltilmig bir sahanlik {izerinde yer alan basik kemerli,
cift ahsap kap1 kanatlarina sahip kapidan saglanmaktadir. Basik kemerde kirmizi renk
tag isciligine rastlanmaktadir ve mermerden bir ¢ergeve icerisine alinmistir. Etrafi ise

silmelerle cevrelenmistir. Her iki tarafinda ise boydan boya kaval siitunlarla

% VGMA. d. 1607, vr. 7h.
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hareketlendirilmistir. Kapi, kesme kiifeki tasindan, basik kemer ve ayna kismi
mermerdendir. Kapinin {izerinde ise ana girise bakan kismina dogru tagint1 yapan bir
ahsap sagagi mevcuttur. Medresenin bacalari, dis cephe goriinilisiinii etkileyen ve
gorsel bir biitiinliik teskil eden onemli ayrintilardan biridir. Sekiz koseli olarak
tasarlanan bacalar, uzun govde iizerinde tas kiilahla nihayetlendirilerek tasarlanmigtir
ve lizerlerinde nefes delikleri bulunur. Malzeme olarak kuzey yonde bulunan bacalarin

govde kismi tugla malzemelidir, bat1 ve giiney yonde olanlar ise kesme tastandir.

Medrese, baklava baslikli on iki adet slituna oturan revakli bir avluya sahiptir.
Siitunlardan dershane-mescit Oniinde yer alan revak iki adet hereke tasindan yapilmis
situna oturur, geriye kalan on adet siitun ise mermer malzemelidir. Kemerler, kesme
tas malzemeli olup, siitun basliklar1 da mermerdendir. Bu revaklarin her biri zemin
seviyesindeki hiicrelere acilir. Tiim birimler, mermer s6velere sahip dikdortgen formlu
birer kap1 ve pencere acikligi ile avluya agilmaktadir. Avlunun kuzey ve giiney
yoniinde yer alan odalarin digsa bakan yonleri, zemin seviyesinden yaklasik iki metre
yiikseklikteki ikiser pencere agikliklarina sahiptir. Bat1 yonde, girisin tam karsisinda
yer alan dershane-mescit diger hiicrelerden daha yiiksek ve disa tagkin olarak
tasarlanmistir ve bu mekana giris, zeminden iki basamak yiiksek konumda olan bir

sahanlik iizerinden saglanmaktadir.

Medrese, birinci ve ikinci avlu kapisinin tam karsisinda diger hiicrelere nazaran
daha biiyiik insa edilen dershane-mescit yer alir, bunun her iki yaninda ikiser hiicre
bunlar haricinde giineybati kdsede yine bir hiicre daha yer alir. Digerleri avluya paralel
olmak iizere kuzey ve giiney yonde de beser adet 6grenci hiicresi yer alir. Dershane-
mescit iinitesi, abdest ve hela lnitelerinin yer aldig: hiicre ile birlikte hiicre sayisi
toplam on yedidir. Dershane-mescit mekani tromplarla gecisi saglanan bir kubbe ile
ortilmistiir. Kubbe, iki kademeli bir yiikselis gosteren bir sekizgen bir kasnak iizerine
oturur. Tugla ve kesme tas malzemenin almasik olarak kullanilmasiyla insa edilmis
olan kare bir kaide iizerinde sekizgen kasnak yiikselir. Ik kademeyi teskil eden kare
kaide ilizerinde i¢ mekani aydinlatan iki pencerenin sivri kemeri goriilmektedir.
Pencere agikliklar1 iizerindeki sivri kemerler tugla malzemelidir. Kdse hiicreleri ve
avluya paralel diger 6grenci hiicreleri ise kare planli olup kubbe ortiilmiislerdir.

Ogrenci hiicrelerinden giineybati kdsede yer alan hiicre dogrudan disariya
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irtibatlanmaz. Ogrenci hiicreleri kubbe ile ortiilmiis olup kubbe gegisleri pandantiflerle

saglanmistir.

Dershane-mescit, avluya igten bursa kemeri, distan ise iki renkli tagin alternatif
diizeninden saglanan yay kemerli kapi ile agilmaktadir. I¢ mekans, alt tarafta yedi, iist
tarafta sekiz ve iki adet yuvarlak pencere acikligi ile aydinlatilmaktadir. Dershane-
mescidin saginda ve solunda tiger alt, ikiser {ist pencere ile aydinlatilmaktadir.
Dershane-mescidin sol tarafindaki dip oda, altta g, iistte bes pencere agikligl, sag
tarafindaki dip oda ise altta iki, tistte dort pencere agiklig1 yer almaktadir. Giineybati

kosede yer alan hiicrede ise iki adet pencere agikligir bulunmaktadir.

Avlunun ortasina dogru digar1 tagkin konumda olan dershane-mescit, Bozdogan
Kemeri’ne oldukga yakin bir mesafededir (Fotograf: 4.8) Pencere agikliklari hava akisi
saglamak icin elverisli olsa da Ders Vekaleti Medrese ve Miiderris Defteri’nden
nakledildigi tlizere 1914 teftis raporuna gore rutubetten dolayr medresenin talebe
ikameti i¢in uygun goriilmedigi belirtilmistir (Kiitiikoglu, 1978: 79). Avlunun etrafini
dolasan her hiicrede bir ocak yer almasina karsin dershane-mescit odasinda ocak
yoktur. Burada girisin sol tarafinda mukarnash bir kavsarasi olan dikddrtgen formlu
mihrap, karsisinda ise yine mukarnas bir kavsaraya sahip nis yer alir. Kubbenin hemen
altin1 bir kusak dolasir ve i¢ mekani biitiiniiyle dolasan kemerler ucunda sarkitlar yer

alir.

Medresenin dershane-mescit dahil higbir medrese hiicresinde kayda deger bir
sisleme programina rastlanmamaktadir, olduk¢a sadedir. Yalniz dershane-mescit
kubbe i¢inde ge¢c doneme ait geometrik ve bitkisel bezemelerle olusturulmus bir
siisleme unsuru yer alir. Avluyu dolasan her odada dolap nisleri yer almaktadir

(Fotograf: 4.9, 4.10).

Kiilliye, bat1 yonlinde Bozdogan Kemeri’'nin Hali¢’e bakan kismina miistenit
olup, dogu yoniinde Kovacilar Caddesi, giiney yoniinde Atatiirk Bulvari, kuzey
yoniinde ise 6zel miilkler yer almaktadir (Fotograf: 4.11, 4.12, 4.13, 4.14). Kiilliyeye
giris Kovacilar Caddesi iizerinde yer alan bu cepheden saglanir. Giris, cephenin
ortasina konumlandirilmis kas kemer altinda yer alan basik kemerli, ¢ift kanatli ahsap

bir kap1 agikligindan saglanmaktadir.
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Kovacilar Caddesi’ne bakan avlu kapisi, dikdortgen bir kiitle halinde kiilliye ile
ayni malzemeden yapilmis olup avlu duvarlarindan daha yiiksek tasarlanmistir. Girisi
vurgulayan kas kemer, iki tarafindan siituncelerle nihayetlenmistir ve silmelerle
cerceve igerisine alinmistir. Kapinin hemen tizerindeki basik kemer ve kas kemerin i¢
yiizeyi ise farkli olarak mermer malzemelidir. Kas kemerin hemen altinda algak
kabartmali zarif bir rozet yer almaktadir. Ayn1 zamanda bu kemerin ¢evresi hafif bir
kabartma halinde tekrar edilerek bir derinlik kazandirilmistir ve bu kisim bir tiir semse
ile nihayetlenir. Kapinin sacak kismi, disa hafif bir tasinti yapmaktadir ve kemer
silmelerle bir ¢ergceve igerisine alinmistir. Sagak kismini algak kabartmali bitkisel
motifler dolasmaktadir. Basik kemerin hemen {izerinde ise bugiin kiilliyeyi kdiltiir
merkezi olarak kullanan vakfin tabelast yer alir. Bu kapiya avlunun igerisinden
bakildiginda iki kademeli bir yiikselis gosterdigi goriliir. Kapr acikliginin sag
tarafindaki avlu duvarlar1 bes, sol tarafinda yer alan duvarda ise ii¢ adet dikdortgen
formlu pencere agikliklari ile adeta islenmis gibidir. Pencerelerin yer aldigi avlu
duvarlarinin yiiksekligi, arazinin egiminden dolay1 farklidir. Kapinin saginda yer alan
duvar sol tarafta yer alan duvardan daha yiiksektir. Bu pencereler demir parmakliklidir
ve her biri silmelerle ¢evrelenmistir. Pencerelerin yer aldigi avlu duvarlarmin tizeri

ticgen bigimli bir tasarim ile nihayetlenmistir.

Kovacilar Caddesi iizerinde yer alan avlu kapisi kiigiik bir 6n avluya
acilmaktadir. Bu avlunun sag tarafinda Gazanfer Aga’nin da medfun oldugu tiirbe
yapist, sol tarafinda ise disa taginti yapmakta olan sebil yer almaktadir. Sebilin arka
tarafinda ise abdesthane {initeleri yer almaktadir. Tiirbe ile avlu duvari arasinda kalan
kisimda ise ince is¢ilik tagiyan mezar taslarinin yer aldigi hazire yer almaktadir. Bu 6n
avludan ii¢ basamakla ¢ikilan ikinci bir kapidan ikinci avluya ulasilir ve hemen
karsisinda on bes &grenci hiicresinden miitesekkil medrese yapist yer almaktadir.

Avlunun ortasinda ise bir havuz yer almaktadir.

Cephe yiizeyleri genellikle masif goriiniimlii duvar Orgiisiinii yansitmakla
beraber pencere acikliklarina da sahiptir. Pencereler, farkli boyut ve bicimde olmak
tizere hem avlu duvarlarina hem de dershanelere ait kiitlelerin beden duvarlarina
acilmistir. Kapmin yer aldigi duvar cephesinde, kapinin her iki tarafinda ¢ift sira
pencere diizeni goriilmektedir. Kapinin sag tarafinda alt sira pencerelerin adedi ii¢ olup

dikdortgen formludur, {ist sira pencereler de {i¢ adet olup sivri kemerli olup i¢lik ve
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disliklidir. Kapinin solunda yer alan alt sira pencereler iki adet olup dikdortgen
formludur. ki adet olan iist sira pencereler sivri kemerli olup yiizeyleri yine alg1 bir
pano ile kaphidir. Bu kap1 da aymi sekilde kesme kiifeki tasindan, basik kemer ve
aynast mermer malzemelidir. Medreseye girisi saglayan bu cephe kese kiifeki

tagindandir. Bu cephede hiicre yer almaz ve buranin {izeri kubbe ortiiliidiir.

Ikinci avlunun ortasinda mermer malzemeli, altigen formlu havuz yer alir.
Vakfiyesinde medresenin bir sadirvani oldugu bilgisi yer almadigi i¢in havuzun bir
gec donem eklemesi oldugunu diisiindiiriir. Ekrem Hakki1 Ayverdi, avlu ortasinda yer
alan havuza son halinin bu restorasyon esnasinda verildigini fakat eski vaziyetine dair
bilginin bulunmadigini belirtir (Ayverdi, 1957: 88). Semavi Eyice, bu havuzun Ekrem
Hakki Ayverdi’nin 1943- 1944 yilinda yliriitmiis oldugu restorasyon sonrasi buraya
yerlestirildigini belirtir (Eyice, 1996: 433).

Medresenin giineydogu kosesinde yer alan hela ve abdest alma tinitelerinin yer
aldig1 boliim, medrese kiitlesinden tasinti yapar ve daha algak konumdadir. Diger
birimlerden farkli olarak {izeri yarim tonoz ile ortiiliidiir. Burada pencere agikliklari

yoktur, tist kisminda yer alan camli bolmelerle aydinlatilmaktadir.

Killiyenin geneline bakildiginda plandaki kismi tasintili kademelenme
cephelere de yansimis, dolayisiyla masif duvar goriiniisii yerine dershane-mescit
mekani, giris tnitesi digeri hiicrelere ait kiitle goriintisleri cephelere hareketlilik
kazandirmigtir. Cephe akslarinda yer alan dershane-mescit ve giris mekénlarina ait
kiitleler beden duvarlarindan daha yiiksek ve disar1 taskin bir tasarimla ele alindiklar

i¢in kiilliyeye hakim goriintirler.

1943-1944 yillarinda yapilan restorasyon esnasinda, Ekrem Hakki Ayverdi’nin,
isleve uygun olmasi acisinda yapildigini belirttigi kemerler kalacak sekilde kaldirttigi
duvarlar bugiin kitapliklarla kapatilmistir. Dershane-mescit disinda kalan hiicreler,
yine isleve uygun olarak calisma odasi, idari islerin yiiriitiildiigii ofis, misafir odasi

gibi islevleri yerine getirmesi amaciyla kullanilmaktadir.

Ayasofya 4787°de bulunan Gazanfer Aga Medresesi’nin Kiisadina Dair Bir
Mesnevi isimli sairi belirsiz manzum eserde, kiilliyenin agilisina dair bilgiler yer alir.
Gazanfer Aga, medreseyi yaptirmaya baslamadan once, degerli bir miiderris arayisina

girer ve tavsiye lizerine de bu gorev icin Seyfizdde Ahmed Efendi secilir. Yine bu
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eserde, medresede verilen ilk derse davetli miiderris isimlerinin tam listesi verilmisse
de kaybolan sayfalardan 6tiirii bu isimlerden bir kismina ulagilamamaktadir. Gazanfer
Aga Kiilliyesi’nde verilen dersin 6gle ezani ile birlikte bitmesi ve sonrasinda biiyiik
bir ziyafet diizenlendigi bilgileri yine bu manzum eserde yer alir (Dirioz, 1980: 407-
408). Gazanfer Aga Medresesi'ne tayin edilecek miiderrisin bir deneme dersine tabi
tutuldugu anlasilmaktadir. Medreseye uygu miiderris arayisinda olan Gazanfer Aga,
tavsiye lzerine Seyfizdde Ahmed Efendi'nin medreseye tayin edilmesi hususunu
padisaha arz eder. Cikan icazet sonrasi Seyfizdde'nin ehliyetini tayin etmek iizere
miderris ve kadilardan olusan bir heyet kurulur. Meclis, Gazanfer Aga'nin evinde
kurulmustur (Diriéz, 1991: 52). “Ister idi yapdira bir medrese/ Kubbesin irgiire ¢erh-
| Atlas'a” ifadelerinin isaret ettigi gibi bir medrese yaptirmak isteyen Gazanfer Aga,
medreseyi insa ettirmis ardindan ilk dersini vermek iizere Seyfizdde Ahmed Efendi,
ders i¢in otuzdan fazla 6grenci temin etmistir (Diriéz, 1991: 54). Ayni zamanda eserde
medresenin agilis merasimini, dersin verildigi an ve dersin sonunda verilen ziyafeti

tasvir eden ii¢ tane taslak halinde minyatiir bulunmaktadir (Resim: 4.2, 4.3, 4.4).

Istanbul ve buraya bagl yerlerde mevcut medrese ve camilerdeki talebe ve
hademelerin sayisinin belirtildigi listeye gore 1792'de medresede 16 talebe
bulunmaktayd: 2°. 1869'da ise medresede iki mezun ile gesitli derslere devam eden 23
talebe bulunmaktaydi. Ders Vekaleti Medrese ve Miiderris Defteri'nden naklen
Miibahat Kiitiikkoglu 1914 yilinda talebe sayisinin 30 oldugunu belirtir. Ceride-i
'IImiyye de bu say1y1 30 olarak aktarir (Kiitiikoglu, 2000: 16; 171).

Yapinin vakfiyesinde medresede ¢alisacak kisilerin alacagi ticret ile ilgili bilgiler
de yer almaktadir. Bu ifadelere gore; giicli yettigince ¢alisacak olan bir miiderris, tatil
giinleri disindaki vakitlerdeki vazifesi i¢in giinliik elli ak¢e alacak, buradaki egitimden
istifa eden medrese sakini olan kabiliyetli on alt1 talebe, giinliik beser akge ve

aralaridan muid olan talebe ise giinliik on akce alacak kaydi tutulmustur /.,

Vakfiyesinde; "Etdi ders-i ‘dmi Seyfi-zdde pak'' ifadeleri ile medresenin agiligina
dair not diisiilen, Gazanfer Aga Medresesi’nin, inga sonrast hemen tedrisata gegtigini
ve aciligina dair biiylik bir merasim diizenlendigi anlasilmaktadir. Gazanfer Aga, o

donem III. Murad'm hem Babiissa'dde Agas1 hem de Has Odabasi gorevindeydi.

%6 K K. d. 6589, s. 13.
27\VGMA. d. 1607, vr. 21a.
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Nadir?’ye gore medrese bir mithendislik harikasidir. Ona gore suretler mithendisi o
medresenin giizel seklini gorse hayretten duvardaki resim gibi kalakalir. Sair, netice
olarak medresenin boylesine begenilen bir medrese olmasin1 Gazanfer Aga’ya baglar.
O comertlik ve ikram sahibi efendi onu insa ettigi i¢in herkes tarafindan begenildigini

sOyler (Sahin, 2019: 179).
4.1.2. Tirbe

Tirbe, kiilliyenin kuzeydogusunda, giineye dogru meyilli arazi lizerinde yer alir

(Fotograf: 4.15).

Kitabesi bulunmayan tiirbeye dair III. Murad'm Istanbul kadisina géndermis
oldugu 1593 tarihli fermandan (Ek Fotograf: 1) hareketle Gazanfer Aga'nin kendisi
i¢in bir tiirbe yaptirmak istedigi anlasilmaktadir 28, Fakat 6ncesinde Gazanfer Aga,
Eyiip'te kendisi icin bir mezar yeri kiraladig1 bilgisi?®® Kirkcesme'de yaptirdig
kiilliyeye kendisi i¢in tiirbe yaptirma fikrinin sonradan olustugunu diisiindiirmektedir.
1593 tarihli belgeden ve vakfiyesinde gegen ifadelerden Gazanfer Aga’nin bu
kiilliyeyi yaptirirken tiirbeyi de 6liimiiniin ardindan buraya gomiilmek niyetinde
oldugu anlasilmaktadir. Bununla birlikte mimari 6zellikleri ve vakfiyedeki ifadeler
dikkate alinarak kiilliye ile ayn1 zamanda, yapildigi agiktir. 1943-1944 ve 2011-2012
yillarinda gecirdigi esasl onarimlar sonrasi eski fotograflarindan da anlasilacag: tizere

asli 6zelliklerini bir dl¢lide kaybederek giiniimiize ulagmistir (Fotograf: 4.16).

Vakfiyede, tiirbe ile ilgili olarak: “mendzil-i riihdniyede riih-1 piir fiitihlari
istimd-i keldm-1 Melik-i allam ile muattar ve revahil-i rithaniyede sadr-1 mesriihlar
istismam-1 Kur’an-1 Azim ile mu 'teber olmak igin hiicre-i serifenin ddaima bab-1 refie
bi ndzirt ddin-i muhlisin ve zdirin-i miiminin ve kurra-i eczd-yi serife ve huffaz-1 tiirbe-
i miinife icin meftiih ve mekgif olmaga mezdr-1 piir envar ve manzar-1 perverdigdrda
iki emin ve dindar ve miimin sahib-i vakar saldh ve ziihdii dsikar kimesneler tiirbedar
olub hifz ve hirasette kemayenbagi ikdam ve uhdelerine lazim olan hizmette ihtimam
ederlerse yevmi dorder akgeye mutasarrif olalar” ifadeleri yer alir . Yine

vakfiyesinde; sabah ezani sonrasi edilen hatim Muhammed Peygamberin ruhuna,

B TS, MA. e. 892/37.
2 TS. MA. e. 1280/18.
30 VGMA. d. 1607, vr. 22a- 22h.
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ikindi ezan1 sonrasi edilen hatmin Gazanfer Aga'nin ruhunu ihya edilmesi i¢in takdim

edilecekti, ifadesi yer almaktadir 3.

Medresenin kuzeydogusunda yer alan tiirbe kiitlesi onikigen planlidir ve ikinci
bir kademeyi olusturan, dogrudan beden duvarina oturan kasnaksiz bir kubbe ile
saglanan Ortii sisteminden ibarettir. Tiirbeye girig, giiney yoniinde baklava baglikli
mermer siitunlara oturan revakli bir giristen saglanmaktadir. Giris, avlu zemininden
yiiksekte yer aldigindan kapi agiklig1 oniine iki basamakli bir merdiven hazirlanmastir.
Merdivenin iki tarafi birer seki ile sinirlandirilmistir. Girisi vurgulayan revak ayaklari

bu sekilere oturmaktadir.

Insa malzemesi az miktarda mermer ve cogunlukta kesme kiifeki tas
malzemedir. Ortii sistemi ise asil haliyle kasnaksiz bir sekilde dogrudan beden
duvarlarina otururken onarim esnasinda kursun levhalarla kaplanmistir. Glintimiizdeki
haliyle kubbenin dogrudan oturdugu beden duvarlarinin iist kenarlarini ¢epegevre
dolanan silmemelerin tekrari ile elde edilmis kademeler ile disa tasintili sagak kornisi,

cepheleri sinirlandirarak ortii sistemini beden duvarlarindan ayirmaktadir.

Tirbe, medrese sahasinin disina ¢ikarilarak tasarlanmis olup, tiirbenin bir kosesi
medreseye bitisik konumdadir. Cepheler genellikle kesme kiifeki tasindan insa
edilmistir. Tiirbe cephesinde ¢ift sira pencere uygulamasi goriilmektedir. Alt sirada yer
alan bes adet pencere, dikdortgen formlu ve mermer sovelidir ve iizerinde sivri kemerli
mermer ayna yer almaktadir. Es boyutlara sahip boyuna dikdortgen bi¢imindeki bu
pencereler, ayn1 hizada siralanarak diizgiin kesme kiifeki tas ile orgiiliidiir. Bir cephe kap1
acikligina ayrilmis olup, alt1 adet nis yer alir ve mermer sdvelere sahiptirler. Bu nisler,
tiirbenin medreseye bitisik oldugu kisimda yer alirlar. Bu pencereler iclik ve digliklara
sahiptir. Pencere agikliklarina onarim sonrasi yerlestirildigi anlasilan, ge¢ donemlere
ait alg1 sebekeler, oldukga basit bir geometrik kompozisyonla sekillendirilmislerdir.
Eski fotograflardan anlasildig1 tlizere pencere acikliklarinda oldukca basit bir
geometrik kompozisyonla birbirine kaynaklanan ince gubuklarin yerlestirilmis oldugu

anlasilmaktadir.

Revagin altinda, iki renkli tagin alternatif kullanildig1 basik kemerli, mermer

aynali kap1 agiklig1 ¢ift kanatli ahsap kapi acikligina sahiptir. Kapi ise distaki basik

31\VVGMA. d. 1607, vr. 22b-23a.
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kemerli agikliga karsilik i¢ cephesinde sivri kemerli kap1 agikligi bir eyvan bigiminde
diizenlenmistir. Disa dogru girinti yaparak bir derinlik olusturan kap1 aciklig1 iceri
dogru iki kademeli bir kurulus gosterir. Disar1 dogru girinti yapan bir kemer agikliginin
altinda ahsap kapi yerlestirilmistir. Bu kemerin i¢ ylizeyinde sag ve solda olmak {izere
hafif kabartmal1 zarif bir bitkisel bezeme yer almaktadir. Tiirbenin dis cephesindeki
her bir kenarint sinirlayan disa tagintt yapan kaval silmeler yer alir ve oldukca sade
olan cepheye hareket kazandirmistir. Ayrica baklava baslikli mermer siitunlara oturan
revakli boliimiin tizeri igeriden alelade bir sundurma ile ortiilmiistiir. Yesil yagliboya
ile boyanmis olan bu sundurma muhtemelen onarim sonrasi déneme aittir. Bu kaval
siitunlar, kubbenin hemen altinda silmelerden olusan bir kusakla birbirine
baglanmistir. Tiirbenin tiim cepheleri ve tiirbede kullanilan malzemelere bakildiginda

bina biinyesindeki degisikligi acik¢a gdstermektedir.

Tiirbenin i¢ mekani, kubbeyle ortiilii onikigen bir hacimden ibarettir ve kubbe
gecisleri pandantiflerle saglanmistir. i¢ mekanda onikigen planli olan tiirbenin
igerisinde tist sira pencerelerin iistiinli kalemisi siislemeler dolasir. Kubbe igerisinde

yine miitevazi bir stilize bitki motifi yer alir (Fotograf: 4.17, 4.18).

Tiirbe icerisinde Gazanfer Aga’nin medfun oldugu sandukasi ve Gazanfer Aga
haricinde burada iki kisiye ait sanduka yer almaktadir (Fotograf: 4.19). Bu ii¢ sanduka
birbirlerine paralel konumdadir. Gazanfer Aga’ya ait oldugu diisiiniilen ve kap1
acikligina yakin olan sanduka daha biiyiik tasarlanmigtir. Sandukalar zeminden bir seki

aracilifiyla yiiksek bir konuma yerlestirilmislerdir.
4.1.3. Sebil

Vakfiyede sebil ile ilgili olarak; “(...) ve enhdr-1 sutir-u mevfiiru’s-siiriir icre
zikr-i cemilleri cdri olan mezkiir aga-y1 riisen rey-i afitab zuhiir hazretleri tesbil-i
niyah-i selsebil-i esbdh dahi hayr-i azim olub anin miizd-u sevabini hesdb ve ecr-i bi-
hesabini adl ve hadd ile isti’ab miimkiin olmadigina muttali’ olduklarina binden
medrese-i salifetii'l evsaflarina muttasil dort yol agzinda makbiil-1 cumhiir ve matbii -
1 ehl-i su’ur bir sebil-i bi-adil binad ettiler letdfette ritham-1 selim hami etti bi-ragbet

miicelld mermeri mucin gérenler sandilar hara” ifadeleri sebil ile ilgili bilgi

vermektedir 32, Devaminda vakfiyesinde gore sebilde gorevlendirilmek iizere iki kisi

2 VGMA. d. 1607, vr. 7b- 8a.
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tayin olunup biri sebilde hizmet verecek olup giinliik ti¢ akge, sebil i¢in su ¢ekecek

kisi ise giinliik iki akge alacagi kayd: tutulmustur 3,

Sebil, medrese mahallinin disa tasan ucunda, dis avlu duvarinin giineybati
kosesinde yer alir. Sekizgen planli sebilin siitunlarla sinirlanan koselerinden bes
cephesi, Atatiirk Bulvari ile Kovacilar Caddesi’nin kesistigi yerde disa tagkin olarak

diizenlenmistir (Fotograf: 4.20, 4.21, 4.22).

Insa malzemesi az miktarda mermer ve cogunlukta kesme kiifeki tas
malzemedir. Sebil, medrese sahasinin disina ¢ikarilarak tasarlanmis olup, Sebilin disa
taskin bes cephesinin iizerinde birer pencere agikligi yer alir. On avluya bakan
cephesinde de basik kemerli iki kap1 agiklig1 yer alir. Sebil, iki kogesi ile de medreseye
mahalline bitisik vaziyettedir. Bu iki kapt acikligi basik kemerli olup mermer
malzemelidir. Harice bakan disa taskin bes cephesi de mukarnasli basliklara sahip bes
adet mermer siitunla sinirlanmis ve bu siitunlar iki renkli tagin alternatif olarak
diizenlenmesinden olusan sivri kemerleri tasimaktadir. Her bir kemerin i¢inde basik
kemerli dikdortgen formlu pencereler yer alir ve geometrik sekillere sahip sebekeleri
vardir. Siitun basliklarinin hizasindaki pencere acikliginin iizerinde kemer icin
dolduran tas malzemeli ajur iscilige sahip alinliklar yer almaktadir. Alinliklar ve

pencere etrafindaki ¢erceveler mermer malzemelidir.

Sebilin lizeri kasnaksiz bir kubbe ile ortiilmiistiir. Kubbenin altinda 1943
restorasyonu sirasinda konulmus (Ayverdi, 1957: 95-96) disa tagskin ahsap sacak yer
alir. 1934 yilina ait bir fotografindan anlagildig: tizere kirpi sacak iizerinde kursunlari
tamamen yok olmus olan kubbesi yer alir (fotograf: 4.23). Sebilin cepheleri, sagagina
bakildiginda bina biinyesindeki degisikligi agikca takip edilebilmektedir. I¢ mekandan
kubbeye bakildiginda kubbenin, ¢ift kubbeli olarak tasarlandig1 anlagilmaktadir, kubbe
icten basiktir. I¢ mekan1 dolasan sivri kemerler, distaki kemer diizenine benzer sekilde
iki renkli tagin alternatif diizeni ile olusturulmustur. Kemerlerin etrafin1 ve kubbe
etegini zengin bir tezyinat dolagsmaktadir, kubbe gobeginde bir hususiyet tagimayan
bir siisleme unsuru yer almaktadir. Sebil igerisinde bir de kuyu bulunmaktadir

(Fotograf: 4.24, 4.25).

33 VGMA. d. 1607, vr. 21b-22a.
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4.1.4.Hazire

Gazanfer Aga Kiilliyesi’nde yer alan zengin bir is¢iligin fiziksel yaratimlarindan
ornekler barindiran bu hazire, tiirbe ile avlu duvar1 arasinda kalan alanda ve sebile

yonelen kisimda zaman igerisinde olusmustur (Fotograf: 4.26, 4.27,4.28, 4.29).

Bu kiigiik hazire igerisinde zengin is¢ilige sahip mezar taglar1 yer almaktadir.
Baglikli, bitkisel motifli mezar taslar1 yogunluktadir. Tiirbe ve avlu duvari arasinda
kalan kisim disinda giris kapisinin sag tarafinda, sebil yakininda da kimi mezar taslari
da goriilmektedir. Ahmet Vefa Cobanoglu, mezar taglarindan en eskisinin kime ait
oldugu belirtilmeden 1025 (1616) tarihli oldugunu belirtir (Cobanoglu, 1994: 376).
Gliniimiizde hazire sahasi igerisinde kirik mezar taglar1 yer almaktadir ve bu mezar

taslar1 bugiin atil vaziyette ve korunaksiz olarak yer alirlar (Fotograf: 4.30).
4.2. Otakgilar Fethi Celebi Camii (Otakgilar/ Gazanfer Aga Mescidi)

Gazanfer Aga’nin yaptirdig1 eserlerden biri Istanbul, Eyiipsultan ilgesi, Otakgilar
semtinde bulunan Fethi Celebi Camii’dir. Camii, Otak¢ilar Semti, Fethi Celebi
Mahallesindedir ve Fethi Celebi Caddesi ile Kirimi Cesme Sokaginin birlestigi yerde,

kuzeye meyilli bir arazi iizerinde yer almaktadir (Fotograf: 4.31, 4.32). Bu camii, ayn1

zamanda Otakgilar Mescidi ve Gazanfer Aga Camii olarak da anilmaktadir.

e == 2 3 —_— N

Harita 4.2. Alman Mavileri, Pafta M12, Fethi Celebi Camisi’nin Konumu
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Istanbul sehir planlamasina temel olusturan harita ¢alismalarinin 6nemli bir
kismini teskil eden Alman Deutsch Syndikat fiir Staebaliche Abetian tarafindan
hazirlanan Alman Mavileri’nin M12 paftasinda caminin konumu (Ek Harita: 4.2);
M11/ 2 paftalarinda ise Fethi Celebi ve civan isaretlenmistir (EK Harita:4.3).
Eylipsultan imar planina gore 14 pafta, 112 ada ve 22 parselde yer alir.

Evliyd Celebi, Seyahatndmesi’nde Otak¢ilar semti ile ilgili sunlar
aktarmaktadir; “Fdtih Sultan Mehmed Han devrinde Rumeli tarafina gidilecegi zaman
biitiin ¢cadircilar Osmanlt otaglarini, burada kurduklari icin “Otakgilar” derler.
Havasi ve suyu tatl, cennet bahgeli iki bini askin koskler ve evier vardir. Eyiipsultan
mollaligi ve baska hakim hiikmiindedir. Egrikapt 'nin bin adim batisinda yiiksek yerde
kurulmus, goniil agici ferah bir semttir. Otak meydani adiyla yemyesil ¢cimenlik mesire
vadisi vardir. Zevk ve safa ehli ikindiden sonra o yere gidip dinglesir, dinlenir ve

cilvelenirler. Burada 4 camii, 17 mescit, 6 tekke vardw” (Kahraman, 2013, 2006: 354).

)
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Harita 4.3. Alman Mavileri, Pafta M11/2, Fethi Celebi Camisi’nin Civari

Girig Unitesi kemer agikhiginin yukarisina yerlestirilmis kitabe kaydindan
(Fotograf: 4.33) yapinin ilk insa tarihi degil Gazanfer Aga’nin bu binay1 ihya tarihine
ulasilmaktadir.
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Bu tek satirlik kitabe kaydinda; “’Merhim ve magfur el-muhtdc ila rahmeti
Rabbihi’l-gafiir- Sahibii’|-hayrdt ve’l-hasendt sdbikda Bdbii’s-sadde Agast Gazanfer
Aga-yi Atik ruhiygiin el-Fatiha 1008 (M. 1599- 1600) " ifadeleri yer almaktadir.

Kitabede verilen 1599-1600 tarihi yapinin onarim tarihine aittir. Ilk insa tarihine
iligkin bir bilgiye ulasilmamaktadir. Kitabede gegen merhum ve magfur ifadelerinden
kitabenin, Gazanfer Aga’nin Olimiiniin (1603) ardindan buraya konuldugu

anlasilmaktadir. Caminin ilk insasina ait kitabe bugiin yoktur.

Caminin ihtiya¢ halinde tamir islemleri vakif adina miitevelliler tarafindan
yapilmaktaydi. 1762-1763 yillarinda miitevelli Hac1 Cafer Aga tarafindan caminin
tamir edildigine iliskin kayit mevcuttur®®. Yine ayn1 miitevelli tarafindan 1763-1764
yillarinda cami yeniden tamir gormiistiir®®; 1767-1768 yillarinda yapilan tamirde kesif
ve mimar igin 6denen iicretlerin kaydi tutulmustur . 1783-1784 yillarinda cami ve
minaresi onarim gormiistiir’’. 1872-1873 yillarinda, caminin tamire ihtiyaci olup
olmadiginin belirlenmesi hasebiyle kesif yapilip tamir edilmesinde karar kilmmustir8,
Camii, 20. yiizyilda da birtakim onarimlar gérmiistiir. 1906-1907 yillarinda camii igin
bir kesif yapilmis tamir i¢in gerekli olan biit¢e ayrilmistir. Bu kesfe gore caminin
kursunlar1 yenilecektir®®. Bu tamirden sonra kesif defteri haricinde kalan baz1 yerlerin

tamiri icin de yeni bir kesif yapilmistir°,

Hafiz Hiiseyin Ayvansarayi, 1781 yilina kadar Osmanli Istanbulu’nda mevcut
camii ve mescitler basta olmak {izere bu yapilarin civarinda yer alan mektep, cesme,
medrese gibi yapilarla birlikte ele alan ve Osmanli mimarisi i¢in dnemli bir kaynak

olan Hadikatii’l- Cevami’de bu yap1 da ele alinmistir. Ayvansarayi, Fethi Celebi Camii

#TS. MA. d. 5886.
$TS. MA. d. 5686.
¥ TS. MA. d. 6615.
$TEV. HMH. d. 6283.
% 1. DH. 650/ 45196.
¥ 1. EV. 40/52/1.

1. EV. 43/51/1.
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ile ilgili olarak sunlar1 aktarir: “Bdnisi Fethi Celebi denmekle ma’rif Fethullah
Efendi’dir. Kendi dahi anda medfindur. Karibinde vaki’ mescid sahibi Mehmed Bey
bunlarin ammisidir. Pederleri Hiiseyin Aga’min mescidi dahi yazilmistir. Miirir-1
eyyamla mescit ve vakfi miinderis olmagla, Babii’s-sdde Agasi Gazanfer Aga
miiceddeden bina ve vakfini ihya eyleyiib karibinde bir bi’r-i ma’ dahi hafr ediib ol
civart ihya eylemiglerdir. Ve yaninda sebili dahi vardir’’ (Ayvansarayi, 1281: 288).
Hadika’da yapinin banisinin Fethullah Efendi oldugu belirtilir ve her ne kadar
kendisinin burada metfun oldugu belirtilmis olsa da bugiin kabrin yeri

belgelenememistir.

Zaman igerisinde mescit zarar goriip, vakif ortadan kalkinca Gazanfer Aga’nin
buray1 yeniden yaptirip, vakfi da ihya ettigi belirtilir. Yine Hadika’ya gore Gazanfer
Aga onarim esnasinda ortaya ¢ikan harcamalar1 kendi vakfindan karsilamistir. Bugiin
camiinin giris kapis1 iizerinde yer alan kitabe de bu onarim esnasinda konulan tamir
kitabesidir. Fethi Celebi'nin yine bu civardaki Cayir Bas1 Mescidi banisi Hiiseyin
Aga'nin oglu oldugu da belirtilmektedir. Hiiseyin Aga Fatih'in Otak¢1 Basisi
oldugundan bu mescit de Fatih devrine girer (Ayverdi, 1973: 409). Bugiin caminin
giriginde yer alan kitabede 1453 tarihinin diisiilmiis oldugu goriilmektedir.

Camiler, mimari acidan ilk 6rneklerinden giiniimiizde var olan drneklerine kadar
sahip olduklar1 &zellikleri, donemlerinin mimari ve estetik kabullerine gore
sekillenmislerdir. Fethi Celebi Camii de doneminin mimari ve estetik kabullerini
yansitsa da oldukc¢a miitevazi bir yapidir. Muhtelif dénemlerde gegirdigi onarimlarla
ve bu onarimlarin izleri ile beraber giiniimiize ulagsmistir. Camideki onarimlar, caminin
neredeyse tiim alanlarinda takip edilebilse de yap1 yeni goriiniimii itibariyle 6zgiin

goriiniimiine yakin bir goriiniis sergilemektedir.

Plan 6zellikleri bakimindan asli 6zelliklerini biiyiik 6l¢iide korumakla beraber
depremlerden hasar gormiis, evrak kayitlarina rastlayamadigimiz mubhtelif tarihlerde
duvar orgiisii ve cephe goriintlisiinii degistirecek boyutlarda onarimlar gegirmis ve
bahsi gecen tamir kitabesine gore 1599-1690 yillar1 arasinda Gazanfer Aga tarafindan
onarilarak harap olmaktan kurtulmustur ve son olarak 2005 yilinda yapilan onarim

esnasinda giiniimiizdeki halini almistir.

Kare planh bir gelisim gosteren kargir bina, ahsap kirma ¢at1 ortiilii ve ahsap
tavanhdir (Cizim: 4.4). Cati, alaturka tip kiremitlerle kaplanmigtir. Minaresi, harim
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kuzey cephesinin dogu kenarinda, beden duvarlari ile kaynasmis bir kaide tizerinde
yiikselir. Camiye giris kuzey cephe aksina yerlestirilmis bir kapt acikligindan irilir.
Caminin giris cephesi ile kuzeydogu ve gilineybati cephesinin bir kismi ahsap
giydirmedir. Caminin cepheleri, kuzeybati cephede yer alan son cemaat yeri ve
caminin ana mekani, dis goriiniis ve pencere diizenleri itibariyle iki ayr kiitle olarak
algilanmaktadir. Son cemaat mahallinin iistii, Fatih devri catili cami planlar1 gibi
harimi tevsian, camiye ilave olunmustur (Ayverdi, 1953: 26). Dis mekanda, son
cemaat yerini Orten ahsap giydirme ve alaturka kiremit kapli kirma ¢ati muhtemelen

onarim sirasinda yapilmistir.

Caminin kuzeydogu cephesinin devaminda cami beden duvarlarina bitigik olarak
ve caminin bati tarafindaki muhdes yapilasmalar kare planli bir avlu niteliginde
diizenlenmigtir. Bati yonde yer alan muhdes yapilasmadan dolay1 bati cephe

goriilemeyecek derecede kapanmustir.

Cephe yiizeyleri binanin son onarimi sirasinda biitlinliyle yenilenmesi ile
Ozglnliigiinii biiyiikk ol¢lide kaybeden cami, 0zgiin duvar orgilisii goriilememekle
birlikte, kargir malzeme ile insa edildigi eski fotograflarindan da anlasilmaktadir
(Fotograf: 4.34, 4.35). Biitlinliyle ahsap giydirme olan harim kuzey kap1 agiklig1 ve
kitabe levhasinda mermer malzeme kullanilmistir. Son onarimda yenilenen ahsap
giydirme yine eski goriiniimiinden hareketle konuldugu anlasilmaktadir (Fotograf: 4.
36). Mihrapta ise mermer kullanilmistir. Tagtyict sistem ve tavan biitiiniiyle ahsaptir.
Bina govdesinin goriiniisleri genellikle masif bir goriiniis seriler. Yigma moloz taglarin
etrafi kalin bir siva tabakasiyla ¢evrelenmistir. Farkli olarak beden duvarlarinin kose
baglantilar1 yine bir siva tabakasi ile kaplanarak diizgiin kesme tas gOriintiisii

olusturulmustur.

Cepheler, beden duvarlar1 ve ortii sisteminden ibaret iki kademe halinde
algilanir. Tkinci kademeyi teskil eden kirma gatinin etekleri altinda goriilen sagak kismi
ayni zamanda alt kademeyi simirlayici bir gorevi yerine getirmektedir. Cami
cephelerini dort bir tarafta dolasan sacak kisminda da iki farkli sacak diizeni
goriilmektedir. Giris cephesi ile son cemaat yeri ve mahfil kismini teskil eden kisimlar
iki farkli kiitle olarak algilanmaktadir. ilk kiitle olarak algilan kismi1 dolasan sagak
kisminin alt kismi diiz ve ahsap kaplamadir. Ikinci bir kiitle olarak algilanan yigma

taglarla oriilii duvarlarin oldugu kismi dolagan sacak kisminin alt tarafi ii¢ sira tugla ile
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testere dis goriiniimiindedir ve az ¢ikintili bir sagak ile nihayetlenmektedir (Fotograf

4.37, 4.38).

Cephelerdeki masif goriintli pencere acikliklar1 ile hareketlendirilmistir. Bina
kiitlesindeki tiim pencereler dikkate alindiginda pencerelerin ahsap dograma ve
neredeyse ayni boyutta oldugu goriiliir. Pencere sovelerinde bloklar halinde diizgiin
kesme taslar kullanmilmigtir. Alt seviyedeki pencerelere demir sebekeler
yerlestirilmistir. Ust seviyedeki pencereler de bu demir sebekeler yerlestirilmemistir.
Bu sebekeler, birbirlerine percginlerle tutturulmus, yatay ve diisey sirali kalin
cubuklarla kare bi¢cimli gozlere ayrilmistir. Giiney cephede, iist seviyede iig, alt
seviyede iki olmak iizere bes; kuzey cephede dordii alt, dordii list seviyede olmak lizere
sekiz, dogu ve bati cephelerde alt1, son cemaat yerinin dogu yoniine uzanan kisminda
iki adet pencere ag¢iklig1 bulunur. Son cemaat yerinin harime yonelen kisminda biri sag
biri solda olmak tizere iki pencere agikligi daha bulunur fakat bunlar dis cepheden
takip edilememektedirler. Cami igerisini yirmi dokuz adet pencere aydinlatmaktadir
ve bu pencereler, dis kiitledeki diizeni burada da yansitirlar. Fakat kiifeki olan

sOvelerin bugiin degistirilerek ahsap sdve kullanildig: goriilmektedir.

Kapi agikligi ise kuzey cephe aksinda olmak iizere bir adettir. Bu pencerelerden
ikiger adedi alt seviyeye kapi agikliginin her iki tarafina, diger dort adet pencere ise
yukar1 seviyeye yerlestirilmistir. Kap1 acikhigma da bir ¢ift ahsap kanat
yerlestirilmistir. Kanatlar yaklagik ayni boyutlarda ve yekpare levhadan g¢akma
teknigiyle yapilmistir. 1973'te yaymlanmis eski bir fotograftan (Ayverdi, 1973: 409)
anlasildig1 iizere kap1 tamamen degiserek simdiki goriinlime kavusmustur. Simdiki
goriiniimii i1le mermer malzemeli, basik bir kemer altindaki ¢ift kanatli bir kap1
acikligina sahiptir.  Bu kapiy1 ¢erceve igine alan, ince bir is¢ilige sahip mermer

kitabesi vardir.

Minare, esasen harim kiitlesinin kuzey cephenin dogu kenarindaki beden
duvarlari ile kaynasmig bir kaide iizerinde yer almakla birlikte, tugla ve kesme tas
malzemenin doniisiimlii olarak yerlestirilmesinden olusan bir drgii sistemine sahiptir
(Fotograf: 4.39, 4.40). Yalniz serefe kismi1 tamamen kesme tas malzeme ise yapilmisg
olup petek kismi gévdenin devamu niteliginde benzer bir 6rgii sistemine sahiptir.
Serefe alt1 yukar1 dogru genisleyen i¢ biikey bir gelisim gostermektedir. Kiilah1 kursun

kaplamadir ve bir dlemle sonuglanir. Minaresi, caminin kuzeydogu cephesinin beden
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duvan ile kaynasmis bir vaziyette yiikselmektedir fakat zemin seviyesinde kaide
kisminin bir kismi goriilebilmektedir. Ve 06zglin halini muhafaza etmektedir.

Minarenin pabug kismina ¢imento esasli bir miidahalede bulunuldugu gériilmektedir.

Camiye girisin saglandigi basik bir kemer altinda ¢ift kanath kapinin ardinda
dogu-bat1 dogrultuda gelisim gosteren dikdortgen planla iki katli olarak diizenlenmis
ve her iki katin da ahsap tavanla ortiildiigli son cemaat yeri yer alir. Son cemaat yeri
cepheleri, dogu ve bat1 yanda beden duvarlarinin devami seklinde bir gelisim gosterir.
Son cemaat yeri, binanin beden duvarlari ile beraber ahsap giydirme ile kaplandigi igin
bina ile bir biitiin halinde algilanir. Kuzey cephede doérdi yukarida ve dordii dist
seviyedekilere paralel bir sekilde asagi seviyede olmak iizere sekiz adet pencere
mevcuttur. Pencereler, hemen ayn1 boyutlarda olup pencereler, birer dikdortgen
bi¢ciminde birer agiklik seklindedir ve alt seviyede yer alan pencereler ince gubuk
demirlerle yapilmis basit birer sebekeye sahiptir. Son cemaat yerinin giineyindeki
yiizey, esasinda harim mekaninin kuzey cephesini teskil eder ve harim kapisi da cephe
akst ile ortalanarak yerlestirilmistir. Buradaki duvarlar, yaklasik 50 cm. kadar lambri
malzeme ile kaplanmistir. Buradan yine ¢ift kanath ahsap kapi agikligindan harim
mekanina giris saglanmaktadir. Giris mekaninin sag ve sol tarafinda bir basamakli bir
seki ile ¢ikilan ahsap bir mahfil yer alir. Mahfil biitiiniiyle lambri ile kaplanmistir. Bu
mahfilin iizerinde dogu-bat1 dogrultuda uzanan bir kadinlar mahfili yer alir (Fotograf:
4.41). Kadmlar mahfiline ¢ikis, son cemaat yerinin girise gore sag taraftaki ahsap

merdivenlerle saglanmaktadir.

Harim kapisi, basik kemerli bir agikliga sahip olup, kapiyt bir ¢erceve igine
alacak sekilde tamamen mermer malzemelidir. Kap1 kemerinin biraz yukarisina
yiizeysel derinlikte enine bir kartus igerisinde insa kitabesi yerlestirilmistir Kitabe
levhas1 beyaz mermer iizerine etrafi oyularak kabartilan harflerle tek satir halinde
yazilmistir. Kitabenin altinda, basik kemerinin dstiinii bitkisel motifli bir tezyinat
dolagir. Bu motifler, rumiler ve gecme bitkisel motiflerden ibaret basit bir
kompozisyon olustururlar. Kitabenin {istiinde yine enine dikdortgen bir kartus
icerisinde yine bitkisel motifler yer alir. Ayni teknikle {i¢ ayr1 palmet motifi, bitkisel
bir diizenleme ile birbirleri baglanarak bir demet olusturmustur. Bu motifler yine ayni
sekilde etraflar1 oyularak kabartilan bitkisel motiflerdir ve kartusun her iki tarafinda

birer ¢igek motifi yer alir. Kartusun iizerinde yine kare bir kartus bu pano ortalanarak
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yerlestirilmistir. Bu panonun altin1 kabartma seklinde sarkitlar dolasir. Bu sarkitlarin

bir benzeri basik kemerin ig tarafinda da yer alir (Fotograf: 4.42).

Harim mekani esas itibariyle kare bir plana sahiptir ve harim mekani ¢itali ahsap
tavan ile ortiiliidiir. Duvarlar1 kaplayan diiz sivali yiizeyler beyaz badana ile kaplanmis
olup iizerinde herhangi bir siisleme unsura rastlanmaktadir. i¢ mekanda herhangi bir
siisleme programina rastlanmamakla birlikte 6zgiin halinde var olan siisleme
programina dair bir iz de takip edilememektedir (Fotograf: 4.43). Glinlimiizde, Allah,
Muhammed, Ali ve Ebubekir yazilarinin yer aldigi basit formlu kiigiik levhalar yer

almaktadir.

Mihrap cephesi harig, duvarlar pencere seviyesine kadar lambri ile kaplanmistir.
Mihrap, giiney dogu cepheye ortalanarak oturtulmus yarim daire girinti yapan bir nis
biciminde olup mermer malzemelidir. Olduk¢a sade olan mihrap nisi cepheye gore
dikdortgen bir kiitle halinde disa hafif bir tagint1 yapar. Tepelik kismi, basit bi¢cimli
tiggen cikintilarla hareketlendirilmistir. Mihrap tizerinde, yiiziinii Mescid-i Haram

tarafina cevir anlamindaki Bakara sfresinin 149. ayeti yer almaktadir;
A5al saidl St a5 03
“Fevelli vecheke satral- Mescidi’l-Haram”

Mihrap cephesi, yaklasik 50 cm. bir yiikseklige kadar mermer malzeme ile
kaplanmistir. Mihrabin karsisinda iki katli ve ahsap mahfil konumlanmistir. Minber,

mihrabin giineybati kdsesinde yer alir ve ahsap malzemelidir.

Minber olmas1 gereken yerden farkli bir noktaya konumlandirilarak olmasi
gereken yere klima konulmustur. Minber, sade olup ilizerinde herhangi bir siisleme
unsuruna rastlanmamaktadir. Mihrabin solunda ahsap malzemeli vaiz kiirsiisii yer
almaktadir. Kiirsii, diagonal bir ayakla desteklenen kii¢iikk bir ¢ikma seklinde
tasarlanmustir. Kiirsiiye, ii¢ basamakli ahsap bir merdivenle ¢ikilmaktadir. Uzerinde
onem arz eden herhangi bir bezeme unsuruna rastlanmayan kiirsii, muhtemelen ge¢

donemde buraya konulmustur.

Caminin, mihrap cephesinin karsisinda tek kathi bir muhdes yapi, imam
tarafindan ofis olarak kullanilmaktadir. Giineybati cephesinde yine iki katli bir muhdes
yap1 imamin ikamet etmesi amaciyla yapilmis olup bir de tek katli bir muhdes yap1

depo olarak kullanilmas: amaciyla yapilmustir. iki katli muhdes yapimin kimi birileri
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caminin beden duvarlarina miistenit olup aradaki mesafe olduk¢a azdir. Caminin
kuzeydogu cephesinin devaminda kismen 6zgiin gériiniimiinii koruyan bahge duvarlari
ile bu muhdes yapilagmalar kare planli kii¢lik bir avlu olusturmuslardir. Avluya giris
caminin beden duvarlarina bitisik olarak uzanan duvardan basik kemerli bir kapi
acikligindan saglanmaktadir. Avlu igerisinde, glinlimiize ulasmayan mezar taslari,
sadirvan teknesi oldugu diisiiniilen kisim ve ¢esmeye ait oldugu diisliniilen kitabe ve
birtakim kalintilarin atil vaziyette sergilendigi goriilmektedir (Fotograf: 4.44, 4.45).
Fethi Celebi’nin burada medfun oldugu bilgisine ragmen kabrin burada tespit
edilememis olmasi, muhdes yapilagsmalar esnasinda bu kabrin yerinden kaldirilmis

oldugunu diisiindiirmektedir.

Giris kapisinin sag tarafinda yer alan ve burada yer alam mesruta binasinin
duvarina konulmus kitabeden (Fotograf: 46) anlasildig izere, kitabe burada yer alan

sebile aittir. Sebil bugiin yoktur fakat kitabede su ifadeler yer alir;

“Kessera’l-lahu hayruh ve sekahii | Bi- miyahii’'n- naim fi ukbahil Itdi bu
cami’'inde bi’r-i sebil | T esnegdn-i tarike yapdi sebil” (Ayvansarayi, 1281: 288- 289).

Ayvansarayi, sebil kitabesinin tamamin1 da su sekilde aktarir:

“Sahibii’l- birr ragibus-sadakat

Sahibii’l-hayrdt mad iliil-hasenat

Kapu Agasi fahr-i ehl-i vega

Ya’ni kim Hazret-i Gazanfer Aga

Kessera’l-lahu hayruh ve sekdhii

Bi- miydhii 'n- naim fi ukbdhi

Itdi bu cami’inde bi'r-i sebil

Tesnegdn-1 tarike yapd sebil

Suyun i¢iin cemi’ bey ii geda

Eylestin sahibine hayr du’a

Goriib ani didi bu abd-i za’if

Tarih olsun sebili hub i latif™”

1008 (1599/ 1600) (Ayvansarayi: 1281: 288- 289).
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Gazanfer Aga Vakfiyesi’ne gore; Egrikapi surlart disinda bulunan Mescid-i
Serif’e imamet gorevine getirilen imama, giinliik bes akge verilecegi ve sabah namazi
ardindan giinliik iki ak¢eye de Yasin-i Serif okuyacagi belirtilmistir. Burada gérev
yapan miiezzinin ise giinliik ii¢ akc¢e alacagi ve yats1 namazindan sonra giinliik iki
akceye de Tebareke Stresi okutacagi belirtilmistir. Ayn1 zamanda camii i¢in hasil
olacak tiirlii harcamalar icin bin akge ayrildigi belirtilmistir. Cami yaninda yer alan
sebilde su dagitan kisiye ii¢, kuyudan su ceken kisiye ise iki akce verilecegi
belirtilmistir*'. Vakfiyede sebil hakkinda bilgi verilmis olsa da sebil, bugiin yerinde
degildir.

Ekrem Hakki Ayverdi, bu sebilin camiye bitisik, mermer soveli, parmaklikli,
koseli bir sebil oldugunu ve yaninda da hazirenin bulundugunu aktarir (Ayverdi, 1973:
409). Son cemaat yerinin sag tarafinda, cadde iizerinde, mermer, kapakli bir sadirvan
teknesi, onun arkasinda, li¢ pencereli Gazanfer Aga Sebili bulunmakta idi. Mermer
soveli ve sebeke demirli sebilin ¢atis1 ¢okmiis idi. Pencere sovelerinde musluk yerleri
vardi (Haskan, 1996: 75). Sebil, sadirvan teknesi ve hazirenin oldugu bu kisimda artik
mesruta binasinin yer aldigi goriilmektedir. Bu mesruta binasiin yapimi esnasinda
sadirvan teknesinin yerinden kaldirilarak bahcede sergilenen parcalardan biri oldugu
anlagilmaktadir. Sebilin ve hazirenin bu mesruta binasinin yapimi sirasinda tahribata
ugratilarak yerlerinden kaldirildiklarini diisiindiirmektedir. Yine bu cephede, eski
fotograflarindan anlasildig1 lizere yer alan iki adet kus evi bugiin yoktur. Minare

tarafinda ve son cemaat yerinin yan cephesinde iki adet ahsap kus evi 1989 tarihinde

oldugu belirtilir (Haskan, 1996: 75).

Caminin giris cephesinin karsisinda Fethi Celebi Caddesi’nin sol tarafinda bir
karakol binast bulunmaktadir. Kargir binanin kitabesi yoktur. 1834 tarihlerinde
yapilmis olmalidir. Kapisinin 6niinde dort siitunlu bir revak vardir. Catisi1 ahsaptir.

Eski bir Yeniceri Kullugu yerine yapilmistir (Haskan, 1996: 341- 342).
4.3. Ayriik Cesmesi

Ayrilik Cesmesi, Istanbul’un Kadikdy ilgesi, Rasimpasa mahallesi sinirlart

ierisinde, Haydarpasa Cayir1 Sokagi’ni Ibrahim Aga Acibadem Yolu’na baglayan

41 VGMA. d. 1607, vr. 21b- 22a.
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yolda ve yol calismalar1 ile genisletilmis olan Ayrilik Cesmesi Sokagi’nda yer
almaktadir (Fotograf: 4.47, 4.48; Cizim: 4.5, 4.6, 4.7, 4.8).

Cesme ayn1 zamanda Haydarpasa Cayiri’'nda yer alir. Ayrilik Cesmesi’nin
konumu, bu cayirin igerisinde, Jacques Pervititch tarafindan kadastral temelli olarak
hazirlanan ve 1922-1945 yillarinda hazirlanmig sigorta haritalarinda goriilebilir. Bu
haritalardan 1930 tarihli Pervititch Haritasi, 1/ 4000 6l¢ekli ve 2 numarali Kadikdy
paftasinda Ayrilik Cesmesi ve yayilimi takip edilebilir (Harita: 4.4). Cesmenin
konumu ayni zamanda 1913-1914 tarihli Alman Mavileri’nin 1/ 1000 6l¢ekli C4
(Harita: 4.5) ve C4/2 numarali paftalardan da goriilebilir. Giiniimiizde bu g¢esme
Kadikdy Belediyesi’nin miilkiyetinde olup 52 pafta, 239 ada ve 1 parselde bulunur
(Kizilkayak, 2011: 75).

Semavi Eyice, ¢esmenin adini, sefere ¢ikanlarin buradan ugurlanmasi ve
ugurlayicilarin da buradan ayrilmalar1 sebebiyle aldigini1 aktarir (Eyice, 1991: 284).
Haydarpasa sahrasi, Ayrilik Cesmesi sadece askeri sevkiyatin, posta tatarlarinin ilk
cikaklar1 degildi. Anadolu’ya gidecek kervanlarin, halkin, kendilerini ugurlamaga
gelenlerden veda ile ayrildiklart yerdir (Ulkiitasir: 1995: 9). Gazanfer Aga
Vakfiyesi’ne gore; bu baglar igin tayin edilen bir bagban bulunmaktaydi*? . Bu
ifadelerden anlasildig: lizere Ayrilik Cesmesi bu konuma sefer giizergahinda olmasi,
kervan ve halkin ugurlama merasimi i¢in bu konumu se¢mis olmasi, vakfiyesinde

bahsi gecen baglara yakin olmasi sebebiyle yapilmis olmalidir.

Gazanfer Aga’nin yaptirdigi mimari eserler arasinda bir de Ayrilik Cesmesi
olarak anilan ¢cesme vakfiyesinde de bahsi geger. Gazanfer Aga Vakfiyesi’ne gore
cesmeden soyle soz edilir; “Uskiidar civarinda merhiim Ibrahim Aga zdviyesi
kurbunda ebnd-y1 sebil igin tarik-i dmm tizere bir cesme-i bi adil bina ettiler ki tak-1
dilcivini seyr iciin mah-1 nevbdn-1 felege ¢ikmis ve ziilal-1 can bahs goriip db-1 haydt
yerlere gecmis mezkir ¢cesme miirir i u’'biir eden kiffe-yi miiminin ve amme-i
muvahhidine vakf [ii] tesbil ettiler **ifadelerinden ¢esmenin konumu hakkinda bilgi
verir. Aynt zamanda bu ¢esmenin gilizelligine dikkat ¢ekilir. Bu ¢esmenin yani sira

vakfiyede gecen; “ve dahi kasaba-i merkiimede mevdzi’-i miiteaddidede bindsi hob

22 VGMA. d. 1607, vr. 24a.
43 VGMA. d. 1607, vr. 8b.
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véz -1 mergub alti adet cesmehd-y1 bedi dtii 't-temdsil bina etmislerdir” ** ifadelerden
anlasilacagi lizere Gazanfer Aga’nin Ayrilik Cesmesi disinda yaptirdigi alt1 ¢cesme

daha vardir. Fakat bu alt1 ¢esme ile ilgili mevcut bir bilgi yoktur.

H ' 71 | el 1 DX s

Harita 4.4. Jacques Pervititch, Pervititch Haritalar1, 1930, Ayrilik Cesmesi’nin
Konumu

4“4 VGMA. d. 1607, vr. 8b
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Ayrilik Cesmesi, vakfiyesinden de anlasilacagi lizere Gazanfer Aga tarafindan
yaptirilmistir. Cesmenin yapim siireci ve konumu ile ilgili bir¢ok tarihi veri mevcuttur
ancak insa tarihini veren kesin bir belgeye ulasilabilmis degildir. Giinlimiizdeki
goriiniimiiniin hangi insa siirecine ait oldugunu kesin olarak bilmedigimiz ¢esmenin
esas kitabesi bugiin yerinde olmadigindan, tarihlemesi Gazanfer Aga’nin 6liim tarihi
ve mimari 6zelliklerine gore yapilabilmektedir. Bu da bize 16. yiizyil sonu veya 17.
yiizyil basi tarihlerini vermektedir. Cesmenin insa tarihi ile ilgili goriisler ise su
sekildedir: Cesmenin mimarisi ve tezyinattaki nisbetlerin ahengi ve bilhassa kemer
sekli ile sagak hattindaki fleuron'lar bu eserin 16. asra ait oldugunu gosterir (Eyice,
1958: 92). 16. yiizyilda Gazanfer Aga'nin yaptirmis 18. ylizyilda I. Mahmut'un Kap1
agast Ahmet Aga'nin yaptirdigi onarimla giintimiizdeki seklini almistir (Pilehvarian-
Urfalioglu, Yazicioglu, 2000: 106). Egemen Affan, Cesmeyi ilk yaptiranin on altinci
asir sonu Devlet Kap1 agasi Gazanfer Aga oldugunu aktarir (Affan, 1993: 54).
Cesmeyi, 16. Yiizyillda Gazanfer Aga tarafindan yaptirilmis olmasina ragmen Kap1
Agast Ahmed Aga tarafindan onarimdan gecirilmis oldugu i¢in 18. Yiizyil ¢cesmesi

olarak degerlendiren goriisler de mevcuttur (Durmaz- Yavuz- Arslan, 2016: 70- 71).

Ayrilik Cesmesi ya da Ahmed Aga Cesmesi olarak da bilenen bu ¢esmenin ilk
ingasina dair kitabe bugilin yerinde degildir. Cesmenin gecirdigi onarim sonrasi
konulan manzum kitabesi (Fotograf: 4.49) H. 1154/ M. 1741 tarihlidir. Siiliis hatla
yazilan kitabesi sOyledir:

LS Glia dsagana ola

le 5 calal e (g pucil (53
) jiiad Al Aada

L aly )5 e 00 Gal s
cala jd o S oule) o

Ui galld J )5S sidhal 2ge
G0 (U Gl ja y alS

&) sl sl Lal &l

(VYegd)
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Kitabenin transkripsiyonu su sekildedir:

Han Mahmud’un Cenab-1 Kibriya

Zatin etsin menba -1 litf-ii ata

Cesme-i pak-i Gazanfer Aga ’nin

Bulicak dehrin miiruriyle fend

Kapuagasi kerim-i hayr-1 halef

Ahd-: litfunda giizel kildi bind

Geldi bir hayr ehli tarihin didi

Pak ihya eyledi Ahmed Aga
(1154/1741)

Kitabeye 1. Mahmud’a ovgiiyle baslanip dua edildikten Gazanfer Aga’nin
yaptirdigr ¢cesmenin zamanin etkisiyle harap oldugu ve Kapi1 Agast Ahmed Aga
tarafindan ihya edildigi bilgisi aktarilmigtir. Bu kitabenin hemen altinda ikinci bir

onarim sonrasi konulmus kitabe yer alir. Siiliis hatla yazilan kitabesi sdyledir:
aaildl) (o gaaa g el 4y 50
(\ A3 ~)
Kitabenin transkripsiyonu su sekildedir:
Diirriye Sultanin ruhiyciin el-fatiha
(1340/ 1921)

Diirriye Sultan’in, Sultan V. Mehmed Resad’mn biiyiik oglu Mehmed Ziyaeddin
Efendi'nin veremden 6len kizi oldugu ve 6liimiiniin ardindan bu ¢esmenin, kendisinin

ruhu i¢in bir daha tamir edildigi aktarilmistir (Eyice, 1991: 284).

Eser, asli halini biliyiik Olgiide kaybetmis, hasar gordiigli i¢in muhtelif

zamanlarda onarim donemleri gegirmistir.

Glinlimiizde biiyiikk ©Ol¢iide yenilenmis olan c¢esmede Ozgiin bir unsura
rastlanmamaktadir. Son olarak 2010 yilinda ¢esme ve civarinda gerceklestirilen esash

caligmalar sonrasi giinlimiizdeki goriinlimiine kavusmustur.
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Cesme, yaklagik 2.80 m. x 1.21 m. ebatlarinda dikdortgen planl bir gelisim
gostermektedir. Bagimsiz olarak insa edilen bu ¢esme, dort cepheli olarak inga
edilmisse de esas kullanim alanim1i kuzeydogu cephesi olusturmaktadir. Cesme,
yaklasik 1, 21 m. duvar kalinligina sahiptir. Bu cephenin her iki kosesi, pahlanmis ve

bu iki kosede birer silindir siitun mukarnas baslikla sonlanmaktadir.

Cesmenin sagak kismi, iizerindeki bezeme unsurlariyla esas cepheden farkl
algilanan bir yiikseklik teskil eder ve disa dogru hafif bir tasint1 yapmaktadir (Fotograf:
4.50). Sacgak kisminda, oyma teknigiyle yapilmis bitkisel tezyinat dikkati ¢eker.
Sagaktaki bu bitkisel tezyinat cesmenin dort tarafin1 dolagir. ibrahim Hilmi Tanisik’ i,
cesmeler ile ilgili yaptigr kapsamli c¢alismasinda ¢esmenin sagak kisminin bazi
parcalarinin diistiigli ve onarima ihtiyacinin oldugu anlasilir (Tanisik, 1945: 346- 347).
Esas kullanim alanini teskil eden kuzeydogu cepheyi i¢ ice ge¢mis derin olmayan
silmeler dolasir. Bu silmelerin olusturdugu ¢ergeve icinde 0, 75 m. bir agikliga sahip,
derin bir sekilde tasarlanmis dikkat ¢ekici dilimli bir kas kemer yer alir. Kas kemerin
hemen altinda yaklagik 55 x 55 m. dlciilerinde mermer malzemeli kare bir kitabe yer
alir. Hemen altinda yine mermer malzemeli, iki yani yarim daire olarak
bi¢imlendirilmis 0, 17 m. enine sahip dikdortgen bir kitabe daha yer alir. Kas kemer
igerisinde, kitabelerin altinda 0, 61 m. yiikseklige ve 0, 48 m. enindeki Olgiilerinde
mermer malzemeli bir ayna tasi yer alir. Bu ayna tasinin ylizeyine derin olmayan klasik
bir kemer islenmistir. Ayna tasinin hemen ortasinda yer alan liillenin bulunmasi
gereken kisim bugiin bostur. Ayna taginin her iki yaninda 0, 25 m. yiiksekliginde ve 0,
24 m. bir agikliga sahip kiigiik birer nig seklinde iki tas yuvasi yer alir. Cesmenin
oniinde 0, 46 m.kavis yiikseklige ve 0, 55 m. enine sahip bir yalak ve bu yalagin her
iki yaninda birer yalak daha yer almaktadir. Ana yalagin solundaki yalak 0, 51 m.
yiiksekligine ve 0, 52 m. eninde, sag tarafta yer alan yalak ise; 0, 50 m. yiikseklige ve

0, 51 m. enine sahiptir.

Bu yalaklar ve namazgah, Kadikoy Belediyesi tarafindan yiiriitiillen rolove,
restorasyon ve restitiisyon proje ile birlikte yapilan arkeolojik kazilar sonucu

bulunmustur. (Kizilkayak, 2011: 73- 75)

Cesmenin siisleme programi sacak kisminda yogunlasmistir. Cepheden disa
hafif bir tagint1 yapan sagak kismini zarif bir bitkisel tezyinat dikkati ¢eker. Bu bitkisel

tezyinat yan yana duran iki bitkisel motifin stirekli tekrarindan olusur ve dort cepheyi
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dolasir. Yine kitabe kisminda zarif bir bitkisel tezyinat goriiliir. Cesmenin esas
cephesinde derin bir dilimli kas kemer dikkati ¢eker ve bu kemer cephede bir derinlik
algis1 olusturmaktadir. Cesmenin diger ii¢ cephesinde sagak kismi1 haricinde herhangi

bir siisleme programina rastlanmaz. Esas cephe disinda oldukca sade bir ¢esmedir.

Cesme tamamen kiifeki tasinda inga edilmistir. Yalnizca kitabeler ve ayna tasi

mermer malzeme kullanimi goriiliir.

Yapmin ¢esitli onarimlardan gectigi onarimlar sirasinda  yerlestirilen
kitabelerden anlasiimaktadir. Ilk insas1 Gazanfer Aga ddénemine ait olan ¢esme ilk
olarak 1741 yilinda Ahmed Aga tarafindan bir onarimdan gegmis ardinda 1922 yilinda
Sultan Mehmed Resad’in torunu Diirriye sultanin 6liimiiniin ardindan tekrar bir
onarim gegirdigi anlasilmaktadir. Atil vaziyette birakilmis olan bu ¢esmenin konumu
itibariyle toplu tasima projelerinden de etkilenerek bir biiylik bir santiye kenarinda
birakilmistir. Bu nedenle Kadikdy Belediyesi, 2010 yilinda ¢esmenin rolove,
restitiisyon ve restorasyon projesi ile birlikte arkeolojik kazilar yiiriitiilmeye baslanmis
ve namazgahin duvar kalintilarina, toprak altinda kalan ti¢ yalak da ortaya ¢ikarilmistir
(Kizilkayak, 2011: 73). Eski goriiniimii ile ilgili bilgi veren fotograflarin (Tanisik,
1945: 346- 347) gecirdigi onarimlara ve esasli miidahalelere ragmen asli halini ve

kimligini yitmisse de de goriiniimii itibari ile bu halini takip etmektedir.

Cesme ve civarindaki yollar Osmanli doneminde c¢ok defa onarim goriip
diizenlenmis oldugu anlagilmaktadir. 1896-1897 yillarinda Ibrahim Aga Zaviyesi'nden
Ayrilik Cesmesi ile Ibrahim Aga Karakolhanesi pisgahindaki Emlak-1 Hiimayun'dan
olan koskiin bitiminden cayir ile ayrilan caddeye kadar olan kaldirimlarin tamiri
yapilmistir®®, 1904-1905 yillarinda Ayrilik Cesmesi’nden baslayarak ibrahim Aga

Zaviyesi Cesmesi’ne kadar olan yolun tamirine iliskin kayit mevcuttur “.

Cesmenin diger unsurlarina dair kalintilar, namazgah ile ilgili ipucu saglamiyor
olsa da Semavi Eyice, namazgahin Taskopri caddesi ile Saray Ardi sokaginin ucunda
yer aldigini ve yalaktan itibaren 30 adim kadar bir mesafeden baglayip 18,50 m. kadar
uzanan muntazam tastan bir duvar kalmis, li¢ sira halinde muntazam kesme tas b

loklarindan yapilan bu 1,40 m. yiiksekligindeki duvarin namazgaha ait oldugunu ifade

1. SE. 9/24.
46 1. SE. 18/12.
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eder (Eyice, 1958: 91). Fakat 2011 yilinda gecirdigi onarim sonucu namazgah
kalintilarinin oldugu yer bir platform ile kapatilmistir (Fotograf: 4.51).

Cesmenin arka tarafinda Taskoprii caddesinde yer alan Ayrilik Cesmesi
Mezarlig1 yer alir (Fotograf: 4.52). Mezarlik, Uskiidar’dan baslayip Kiziltoprak’a
kadar uzanan biiyiik Karacaahmet Mezarlig1’nin gliniimiize ulasan son parcasi oldugu

ifade edilir (Eyice 1991: 285).

Namazgah ve mezarlik mahalli ile ilgili olarak Resad Ekrem Kogu, her yil kutsal
topraklar1 ziyarete giden hacilar kafilesinin yakinlari tarafindan Ayrilik Cesmesi
oniinden ugurlandigini, ayn1 zamanda Anadolu kervanlari da yolcularin yakinlari
tarafindan Ayrilik Cesmesi’nden ugurlandigini aktarir. Aym zamanda Istanbul’dan
ayrilan yolcularin son namazini ¢esmenin arkasindaki namazgadhta kildigini ve
Anadolu’da gorev alan vezirlerin de Uskiidar halkina burada alay gosterdiklerini
aktarir (Kogu, 1960: 1631). Mezarligin bulundugu yer, Anadolu cihetinde sefere ¢ikan
ordularin basindaki padisah, serdar ve vezirlerin ayrildiklari, vedalastiklari yer olarak

da ge¢mektedir (Koman, 1975: 31).

Ayrilik ¢esmesi, bugiin ge¢irdigi onarimlar sonucu sekil itibari ile goriiniimiinii
kaybetmemis olsa da kentlesme hareketleri ve sosyal hayatta olusan degisiklikler

sonucu bugiin islevsiz hale gelmis ve suyu akmamaktadir
4.4. Gediz Gazanfer Aga Kiilliyesi

Gazanfer Aga'nin Gediz'de yaptirdig1 Gazanfer Aga Kiilliyesi, Klasik Osmanl
mimarisinin 6nemli Orneklerinden biri oldugu gibi, bu {islubun tasradaki

temsillerinden birini teskil etmektedir.

Kiilliye dahilinde yapilmis olan cami, Cumhuriyet Caddesi ile Kursunlu
Caddesi’nin kesistigi noktada, hamam ise Cumhuriyet Caddesi’nin kuzeye ydnelen

tarafinda camiye yakin bir konumda yer almaktadir.

Vakfiyesinde, Gazanfer Aga'nin “vilayet-i Anadolu’da Gedus nam kasabada bir
cami’-i ldmi ve ma’bed-i ndfi’ bind ettiler ki hiisn ii bind ve vu’s-i fendyla resk kasr-1
irem ve tdk-1 mualla ve kubbe-i ulydyla ser amedi dalemdir mezkir cami’-i piir nir

miisdariinileyh aga-y1 risen rey-i hazretlerine intimdyla meshiir olmagin tahdid ve
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ta rif ve tebyin ve tavsifden miistagnidir *" ifadelerinden buraya bir cami; devaminda
"Gedus’ta vaki' vakif-1 miumadileyh efezallahu mevaide niamehu aleyh hazretlerinin
bina ettikleri ¢ifte hamam ve otuz bab diikkan ve bir kahvehdne ve bir han-1 kebir ki
vakif-1 miisariinileyh hazretlerine intimad ile meshir ve ma rif olmagin ta rif ve tavsife
ihtiyag yoktur*® ifadelerinden de yine Gediz'de bir ¢gifte hamam, otuz adet diikkén, bir
kahvehane ve bir biiyiik han yaptirdig1 anlasilmaktadir. Fakat Gediz'de yasanan biiyiik
yangin ve depremin ardindan cami ve hamam yapilar1 disinda giinlimiize gelebilen
bahsi gecen yapilarin bilgisi mevcut degildir. Yine vakfiyesinde kayit tutuldugu iizere
cami yakinlarinda insa edilen mektepte c¢ocuklara Kur’an’t Kerim 0Ogretilmesi
karsihginda gorevli kisi alti akce alacaktir *°. Ayn1 zamanda vakfiyesinde darul-
kurra’nin faaliyetlerine 18.ve 19. Yiizyillara kadar devam ettigi anlasilmaktadir.
Sibyan Mektebi’ne ait 1752 ve 1813 tarihli iki belgeden mektebin de faaliyetlerinin
devam ettigi anlasilmaktadir *°. Fakat giiniimiizde bunlarin varligina dair herhangi bir

bilgi mevcut degildir.

Cami kitabesinde, mimarmin Siileyman Cavus oldugu belirtilirken hamamin
aynt mimar tarafindan yapilip yapilmadigina dair kesin bir bilgi yoktur. Kiilliye
yapimina hamam ile basladigi kitabelerde yer alan tarihlerden anlasilmaktadir.
Hamam ve cami kitabelerinden, bu kitabelerin Azmi Efendi’ye ait oldugu

anlagilmaktadir.

Vakfiyesinde Gazanfer Aga’nin Gediz’de yaptirdig: bu kiilliye disinda, Gediz’in
muhtelif yerlerinde alt1 tane c¢esme yaptirdigi kayd: tutulmustur. Vakfiyede bu
cesmelerin, “ve dahi kasaba-i merkiimede mevdzi’-i miiteaddidede bindsi hob vaz -1
mergub alti adet ¢egsmeha-y1 bedi’atii’t-temasil bina etmislerdir zikr olunan mevzi’in
birisi vakif u salifii'l-evsdf bina ettikleri cami’-i serif kurbudur ve birisi dahi kasdba-i
merkiimede bakkallar stikudur ve birisi dahi bugday pazaridir ve birisi dahi Seyh
Mahallesi’dir ve birisi dahi kasaba-i merkiim hdricinde musalla ittihdaz ettikleri

»51

makamdir>* ifadeleri ile yerleri belirtilmistir. Fakat bu ¢esmelere dair giinlimiizde

herhangi bir bilgi mevcut degildir.

4TVGMA. d. 1607, vr. 5b.

48 \VGMA. d. 1607, vr. 15b.

49 VGMA. D. 1607, vr. 24b.

50 C.MF. 136/ 6796; C.MF. 146/ 7278.
1 VGMA. d. 1607, vr: 8b.
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Gazanfer Aga tarafindan hamam, cami, han ve diikkanlardan olusan kiilliyenin
Kiitahya’da yapilmasinin nedenlerinden biri o tarihlerde Gazanfer Aga’nin burada
oldugu diisiincesi akla gelen ilk nedendir. Il. Selim’in 1562-1566 yillar1 arasinda
Kiitahya’da oldugu sirada Gazanfer Aga da schzade ile birlikte buradadir. Gazanfer
Aga'nin kiilliyeyi Gediz'de yaptirmasindaki bir baska neden de Gediz'in Celtikli
koyiinden Azmi Efendi oldugu aktarilir. III. Medmed'in de hocasi olan sair Azmi
Efendi'nin Istanbul'da cami yaptirma niyetinde olan Gazanfer Aga'ya camiyi burada
yaptirmasinin Istanbul'da yaptirmasindan daha etkili olacagini ifade ettigi kaynak
verilmeden aktarilmistir (Onder, 1977: 8-9). Azmi Efendi, meshur sair ve alim
Azmizade Haleti’nin babasidir ve III. Mehmet’in hocaligin1 yapmustir (ipekten, 1991:
348). Cami ve hamam kitabelerinin Azm1 Efendi’ye ait olmasi, Gazanfer Aga ile bir
tanigiklig1 olabilecegi ve boyle bir istegi Gazanfer Aga’ya sunmus olabilecegi

ihtimalini giiclendirmektedir.

Evliya Celebi’nin hdyrat ve hasendt sahibi olarak nitelendirdigi Gazanfer
Aga’nin kiilliyeyi Eskigediz’de insa ettirmis olmasi, Eskigediz’in mamur bir yer haline

gelmesinde biiytik katkilar1 olmustur.
4.4.1. Gediz Gazanfer Aga Hamam

Gediz Gazanfer Aga Kiilliyesi’nin insasinda, dncelikli yapinin hamam oldugu
anlagilmaktadir. Kiilliye dahilinde yapilan hamam yapisi, Cumhuriyet Caddesi’nin
kuzeye yonelen tarafinda camiye yakin bir konumda yer almaktadir (Fotograf: 4.53).
Vakiflar Genel Midiirliigii miilkiyetinde olan hamam, 20 LIV pafta, 123 ada, 10

parselde yer almaktadir °2,

Gazanfer Aga’nin Gediz’de insa ettirdigi hamam, vakfiyede "Gedus 'ta vaki'
vakif-1 mumdileyh efezallihu mevaide niamehu aleyh hazretlerinin bind ettikleri ¢ifte
haméam" %% seklinde ifade edilmektedir. Vakfiyede, bir kiilliyenin pargasi olarak
yapilmis olan ¢ifte hamamin Gediz’de kiilliye dahilinde yapilan bu hamam oldugu

aciktir.

Bir kiilliyenin pargast olan hamamin banisi, inga tarihi gibi bilgileri veren

kitabesi gilinlimiize ulagamamistir. Fakat Evliya Celebi, Gediz ziyareti esnasinda

52Yap1, Bursa KTVKK 02.07.1997 tarih ve 2581 sayili karari ile tescil edilmistir.
%8VGMA. d. 1607: 15b.
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Gazanfer Aga Hamam1’n1 da ziyaret etmis ve tarihi i¢cin H. 995 (M. 1586-1587) yilin1
not diismiistiir (Evliya Celebi, 2013: 45). Hamamin tarih beytinin yer aldigi kismi ise
su sekilde aktarmistir:

“Azmi gordiikde dedi tarihin-Rigen-abad dil-kiisd hamam sene 995" (Evliya
Celebi, 2011: 45).

Hamamin mevcut olmayan kitabesinin tamami ise 2005 yilinda yayinlanan bir

calismada soyle aktarilmastir:
“Sahibiil hayr hazreti aga siri sahni Gazanfer nam
Mali halisle hayre niyet edip yapd: bu sehri iffetle bir hamam
Kubbesi erdi evci eflake miihrii mah olsa bade siiraki cam
Azmi gordiikde dedi tarihin Ruset abad dilkusa hamam” (Yildirim, 2005: 27)
Hamam kitabesinin dogru yazimi sdyle olmalidir:
“Sahibu’l- hayr hazret-i aga sir-i sahn Gazanfer ndm
Mal-1 hadlis ile hayra niyet edip yapdi bu sehr-i iffete bir hamam
Kubbesi erdi evc-i eflake mihr-i mdh olsa bade siirah-i cam

Azmi gordiikde dedi tarihin risen-abadd dil-kiisa hamam 995 (Erbil, 2018: 105-
106).

Kitabesinden caminin mimarinin kim oldugu anlasilmig fakat hamamin
mimarina dair herhangi bir bilgi mevcut degildir. Hamamin mimarinin caminin de
mimari olan Siileyman Cavus olarak kabul edilse de buna dair kesin bir bilgi mevcut
degildir.

Hamam, plan bakimindan eski halini biiyiik 6l¢iide korumussa da yapinin
depremler ve gecen zaman ile birlikte gordiigii hasarlar sonucu belirlenen veya tarihi
belirlenemeyen muhtelif donemlerde gergeklesen onarimlar sonucu mimarisi
bakimindan asli haline dair neredeyse bir unsur bulunmayan hamam yapisi, Vakiflar
Genel Midirligi miilkiyetinde ve giinlimiizde islevini yitirerek Kent Miizesi olarak

varlik gostermektedir.

Hamam planinda mekanlar, dikdortgen bir sema igerisine yerlestirilmistir.

Kuzey-giiney dogrultusunda uzanan yapi, kadinlar ve erkekler kismi1 olmak iizere ¢ifte
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hamam olarak tasarlanmistir. Bu iki hamamdan erkeklere ait olan1 giineyde kadinlara
ait olan1 kuzeyde yer almaktadir. Kuzey ve giiney ugta yer alan, birbirlerinden bir
duvar vasitasiyla ayrilan kadinlar ve erkekler boliimiine ait sogukluk birimleri diger
birimlere gore daha yiiksek konumda ele alinmistir. Hamam planindaki mekanlar
genel itibariyle, kuzey ve giiney uglarda yer alan sogukluk mekanlar1 ve mekanlarin
arasinda yer alan 1liklik mekani ile eyvanli ve kdse odali sicaklik boliimleri dogu-bati
dogrultusunda dikdortgen bir uzanis gostermektedir. Bati yonde ise; kuzey-giliney
dogrultuda uzanan bir su deposu ile kiilhan, diger birimlerin uzanis dogrultusunda yer
alir. Mekanlarin disaridan kubbe ve tonozla ortiildiigii goriilmektedir (Cizim: 4.9,

4.10).

Giineyde yer alan erkekler kismina ait sogukluk mekani (Fotograf: 4.54) kare
planli olup, ortii sistemi, i¢ mekanda gegislerin sivri kemerli tromplarla saglandigi bir
kubbe ile saglanmistir. I¢ mekandaki bu kubbe duvardan disa dogru tasirilmis
konsollara oturmaktadir. Ortii sistemi dista ise kubbe ile saglanmistir. Kubbe etegini
igeriden sivri kemerler dolasmaktadir. Sogukluk mekan kapisinin iki yaninda alt kotta
iceri dogru derin bir girinti yapan nis i¢erisine yerlestirilmis birer pencere aciklig yer
almaktadir. Ust kotta ise yine iki pencere acikligi bulunur. Kapmin tam karsisindaki
bat1 duvar cephesinde dikddrtgen formlu, sivri kemerlere sahip, neredeyse bati duvari
uzunlugunca yiikselen bir nig yer alir. Nisin her iki yaninda, {ist kotta birer pencere yer
alir. Gliney duvarda, {ist kotta yalniza iki pencere agikligi yer alir. Kuzey duvarda,
kuzeybati tarafa yakin konumda dikdortgen formlu, i¢eri dogru hafif bir girinti teskil
eden bir ¢erceve icerisine yerlestirilmis sivri kemerli, 1liklik mekanina gegis saglayan
bir kapt acikligr yer alir. Bu kapinin sol tarafinda zeminden yaklasik bir metre
yiikseklikte bir nis yer alir. Mekanin ortasinda sekizgen formlu, fiskiyesi olan

mermerden bir havuz yer almaktadir.

Iliklik mekanmin (Fotograf: 4.55) sogukluk kismiyla baglantili giris kapisi
iceriden kas kemerli, iceri dogru hafif bir girinti yapan kurulus igerisinde sivri kemerli
bir kap1 olarak algilanir. Mekan, dogu-bat1 dogrultuda uzanir ve iizeri iki birimli kubbe
ile Ortiilmistiir ve kubbe gecisleri pandantiflerle saglanmistir. Iliklik mekaninin
duvarlarim dolasan sivri kemerlerle hareketlendirilmistir. Ortii sistemine bakildiginda,
art arda siralanan iki kubbe arasinda yer alan kemer, Ortii sistemini boliintiiye ugratir

ve hafif bir tasinti halinde duvarlara oturur. Kubbe iclerinde ise, i¢ mekanin
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aydinlatilmasi, altigen formlu fil gozleri ile saglanmaktadir. Mekanin dogu yoniinde,
iceri dogru hafif bir girinti yapan kas kemerli kurulus igerisine yerlestirilen yarim daire
kemeri olan bir hela tinitesi yer alir. Dikdortgen formlu olan hela mekéani ¢apraz aynali
tonoz Ortiilidiir ve altigen formlu fil gozleri tonozun ayna kisminda yer almaktadir.
Bati duvarda, iceri dogru girinti yapan, kubbe etegine kadar uzanan ve tiim duvar
yiizeyini kaplayan sivri kemerli nis yer almaktadir. Kuzey duvarda ise bat1 yoniine
yakin konumda dikdortgen formlu kiigiik bir nis yer alir, doru tarafina yakin konumda
ise sicaklik boliimiine gecisi saglayan igeri dogru hafif bir girinti yapan kas kemerli
bir kurulus igerisine yerlestirilmis yarim daire kemerli kapt agikligi yer alir. Iliklik

mekaninin duvarlarini dolasan sivri kemerlerle hareketlendirilmistir.

Sicaklik mekani (Fotograf: 4.56) plan itibariyle benzerlerine oldukga sik
rastlanan, Semavi Eyice’nin yaptig1 plan tipolojisine gore; hagvari dort eyvanli ve kose
hiicreli olarak tasarlanmis plan tipinin (Eyice, 1969: 99-120) ii¢ eyvanli ve kose hiicreli
bir 6rnegini teskil etmektedir. Ortasinda sekizgen bi¢imli mermerden bir gobek tas1 ile
hac¢in ii¢ kolunun ucunda yer alan, zeminden hafifce yiikseltilmis halvet odalarinin
(Fotograf: 4.57) yer aldigi hagvari kisim tromplarla gegis yapilan bir kubbe ile
ortiilidiir. Kubbe i¢lerinde mekanin aydinlanmasini saglayan altigen formlu fil gozleri
yer almaktadir. Dogu, kuzey ve bat1 yonlerden yer alan {i¢ eyvanin {izeri aynali ¢apraz
tonozu ile ortiiliidiir ve oturma sekilerinin tizerlerinde birer kurna yer alir. Kare planh
halvet hiicrelerinin iizerleri ise tromplarla gecis saglanan birer kubbe ile ortiiliidiir ve
iclerine birer kurna yerlestirilmistir. Bu kurnalar, oturma sekilerini ikiye ayiran bir
konuma yerlestirilmislerdir. Bu ii¢ eyvanin ayirmis oldugu, kuzeydogu ve kuzeybati
taraflarda iki halvet hiicresi yer alir. Kuzeydoguda yer alan halvetin kurnasi, kuzey
duvarinda, kuzeybatidaki halvetin kurnasi ise bat1 duvarina yerlestirilmislerdir. Giiney
duvarda yer alan, 1liklik mekanina gecisi saglayan kap1 acikliginin her iki tarafinda kas
kemerli birer nig yer alir. Dogu ve bati eyvanlarinin, giiney duvar yonlerine birer nis
yerlestirilmistir. Bat1 duvarin iist kotunda bir pencere agikligi yer alir. Sivri kemerli bu
pencere aciklig1 su deposuna bakar. i¢ mekan duvarlar1 zeminden yaklasik bir metrelik

bir yiikseklige kadar mermer malzeme ile kaplanmistir.

Hamam yapisinin dogu cephesini, giiney ve kuzey ugta yer alan soyunmalik
mekanlarini birbirlerine baglayan duvar olusturmaktadir. Duvar almasik malzemeden

inga edilmis olup, glineyde yer alan soyunmalik mekaninin {ist kotta yer alan
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pencerelerin zemin hizasindan kuzeyde yer alan soyunmalik mekani {izerinde yer alan
ist kot pencerelerin zemin hizasina uzanacak sekilde bir yiiksekligi teskil edecek
sekilde uzanir. Bu duvar, cift kademeli kirpi sagak ile sonlanip iizeri kiremit ile

Ortilmiistiir.

Hamam yapisinin kuzey ucunda yer alan Kadinlar kismina ait hamam mekanina,
kuzey cephe ekseninin dogusuna kaydirilmis tugla malzemeden sivri kemerli
hafifletme kemeri olan, soveleri kesme tas malzemeli ve dikdortgen formlu kapi
acikligindan saglanir. Kap1 agikligi, arazinin egiminden dolay1r zemin seviyesinde yer
alir ve i¢ mekana iki basamak inilerek ulasilir. Kap1 agikliginin hemen {izerinde tugla
malzemeden sivri kemeri olan pencere acikligi yer alir. Pencerenin yiizeyi algi
malzemeli disliklarla kaplanmistir. Bu pencere agikliginin batisinda, form ve malzeme
olarak bu pencerenin tekrar1 olan bir pencere agikligi daha yer alir. Soyunmalik
mekaninin bati duvarina miistenit bir konut yer alir. Mekanin bati duvarmin st
kotunda yer alan tugladan sivri kemerli, al¢gidan disliklari olan pencere agikliklarindan
giineyde yer alan pencere bu konuttan oOtiirli pencere islevini yerine getirmez

durumdadir.

Kare planli sogukluk mekani, tromplarla gecis saglanan bir kubbe ile ortiiliidiir
ve giineyde yer alan sogukluk mekaninda oldugu gibi tromplar, duvarlarin koselerinde
disa dogru tasirilmis konsollara oturmaktadir. Kubbe etegini de disa tasirilmis
konsollar arasinda yer alan sivri kemerler dolasmaktadir. Sogukluk mekaninin kuzey
tarafi girisi teskil eder. Bat1 duvarda biiyiik boyutta sivri kemerli bir nis, dogu duvarda
yine biiyiik tutulmus sivri kemerli bir nis ve bu nisin her iki yaninda sivri kemerli ve
daha kiiciik boyutlu birer nis daha yer alir. Giiney duvarinin bati yoniine dogru
kaydirilmig, iceri dogru hafif girinti yapan dikdortgen bir kurulus igerisine

yerlestirismis yarim daire kemerli bir kap1 aciklig, 1liklik mekanina gegisi saglar.

Sogukluk mekanindan iliklik mekanina gegisi saglayan kapi acikligi iceriden,
iceri dogru hafif bir girinti yapan kas kemerli bir kurulus igerisine yerlestirilmis yarim
daire kemerli bir kap1 acikligi olarak algilanir. Dogu-bati dikddrtgen dogrultuda
uzanan 1liklik mekani, pandantiflerle ge¢isin saglandigr iki birimli kubbe ile
ortiilmiistiir. Glineyde yer alan 1liklik mekaninda oldugu gibi, ortii sistemi bir kemer
araciligiyla ikiye ayrilmistir. Kubbe iglerinde mekanin aydinlatilmasini saglayan

altigen formlu fil gozleri yer alir. Iliklik mekaninin kuzey cephesini, sogukluk mekéani
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ile baglant1 saglayan kap1 agikligi teskil eder. Giliney duvarinin bati yoniinde yer alan
nisin oldugu bu kisimda yerden hafifge yiikseltilmis bir seki yer alir. Dogu duvarda
yer alan hela {initesinin tizeri aynali ¢apraz tonoz ile ortiiliidiir. Tonozun ylizeyinde
yine altigen formlu fil gézleri yer alir. Iliklik mekaninin giiney duvarinin dogu yoniine

yakin kisimda sicaklik kismina geg¢isi saglayan kapi agiklig yer alir.

Sicaklik kismi, giineyde yer alan sicaklik kisminda oldugu gibi ii¢ eyvanli, iki
halvetli bir mekan kurgusu goriilmektedir. Ortada sekizgen formlu, mermerden bir
gobek tast yer alir. Halvet ve eyvanlarin agildigi bu mekan, tromplarla gecisin
saglandig1 bir kubbe ile ortiiliidiir. Kubbe icerisinde yer alan altigen formlu fil gozleri
ile mekanin aydinlanmasi saglanmaktadir. Giiney, dogu ve bati cephelerde yer alan
eyvanlar sivri kemerli agikliklarla disa acilirlar. Eyvanlar, aynali capraz tonoz ile
ortiiliidiir ve tonozlarin i¢ yiizeylerinde fil gdzleri yer alir. Ug eyvanin arasinda kalan
kisimlarda, gliney eyvaninin kuzeybati ve giineybatisinda halvet hiicreleri yer alir.
Halvet hiicreleri, gecisin tromplarla saglandig1 birer kubbe ile ortiiliidiir ve kubbe
i¢lerinde fil gozleri yer alir. Glineydoguda yer alan halvet hiicresinin dogu cephesinde,
giineybatida yer alan halvet hiicresinin ise bati duvar cephesinde c¢ift musluklu birer
kurna yer alir. Sicaklik biriminin kuzey duvari, iliklik bolimii ile baglantinin sivri
kemerli bir kap1 agiklig1 araciligiyla saglandigi alani teskil eder. Kap1 acikliginin iki
yaninda, kuzeydogu ve kuzeybati taraflarda kas kemerli birer nis yer alir. Dogu
eyvaninin kuzeydogu ekseninde, bati eyvaninin kuzey duvar ekseninde birer kas
kemerli nis yer alir. Giiney eyvaninda, dogu ve bat1 eyvanlarda oldugu gibi yerden
hafifce yiikseltilmis oturma sekisinin ortasina konumlandirilmig bir kurna yer alir.
Giliney eyvaninin giiney duvarinda, bati eyvaninin bat1 yoniinde ve dogu eyvaninin da

dogu cephesinde iki musluklu kurnalar yer alir.

Iliklik ve sicaklik mekan duvarlari, neredeyse hamamlarin genelinde oldugu gibi
zeminden yaklagik 0.80 metrelik bir yilikseklige kadar mermer malzeme ile

kaplanmustir.

Hamam yapisinin, bati cephesi hakkinda, bu cepheye miistenit durumda olan
konutlardan dolay1 bir seyler sdylemek giigtiir. Hamam yapisinin su deposu, kiilhant,
istii acik kiigiik bir avlu, bati cephesinde yer alir. Su deposu, hamam yapisinin 1liklik
ve sicaklik birimleri boyunca, kuzey-giiney dogrultusunda uzanmaktadir. Mekan,

giineyde yer alan, iliklik ve sicaklik birimleri arasinda kalan kisimdan bir kemer
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araciligiyla boliintiiye ugramistir. Kemer ile ayrilan bu birimlerden giineyde kalani
daha ytiksek konumda ve distan kirma cat1 ortiiliidiir, kuzeyde kalan kisim ise egimli
bir ¢at1 ile ortiiliidiir ve iizerinde bati ucunda tugla malzemeli bir baca yer alir.

Birimler, igeriden ise besik tonoz ortiiliidiir.

Su deposunun bat1 duvarinda kuzey-giliney dogrultuda uzanan kiilhan, igceriden
besik tonoz, distan ise diiz dam ortiiliidiir ve mekanin ayirdi ve algilanmasi giigtiir. Su
deposundan daha algak konumda olan kiilhanin {izerinde tiitekleri yer alir ve kuzey

batisindaki yedi basamakli bir merdiven yer alir.

Su deposu ve kiilhanin giineyinde iistii agik, kiiciik bir avlu yer alir. Bu avlunun
giineyinden bir agiklikla avluya giris saglanir. Giineybati cephesinde, tugladan sivri
kemerli hafifletme kemeri olan bir kap1 agikligi daha yer alir. Demir dogramali olan
bu kap, kiilhan ile baglantilidir. Bunun disinda bu avlunun islevi disinda kesin bir sey

sOylemek giigtiir.

Hamam, meyilli bir arazi iizerinde yer aldig1 i¢in giineyde yer alan erkekler
kismina ait hamam mekanina girig, zeminden doért basamakli bir merdiven sahanligi
tizerinden saglanmakta iken kuzeyde yer alan kadinlar kismina ait hamam mekanina
giris ise kuzey cephe ekseninin dogusunda zeminden iki basamakla inilen kapi

acikligindan saglanmaktadir.

Insa malzemesi az miktarda mermer, cogunlukla moloz taslar ile tugladir. Beden
duvarlart moloz taglarla oriilmekle birlikte aralarda tugla malzemeye de rastlanir.
Kubbeler, gecis elemanlari, tonozlar ve kemerler tiim mekéanlar siva ile kaplanmistir.
Zemin kaplamasi, havuz-su haznesi mermer, kurnalarda ve gébek taginda tas malzeme

kullanilmistir. Hamam yapisinin 6rtii sistemi biitiiniiyle oluklu kiremitlerle kaplhidir.

Cephe tizerinde kap1 agikligi, alt ve iist sirada kare formlu ikiser pencere agikligi
yer alir. Kapimin her iki tarafinda kare formlu, kesme tastan sdvelere sahip birer
pencere agikligi yer alir. Alt siradaki bu pencereler demir parmaklidir. Kap1 ve
pencerelerin {izerinde sivri kemerli tugla malzemeden hafifletme kemerleri yer alir.
Ust sirada yer alan pencerelerin iizerinde tugla malzemeden sivri kemerleri olan
pencerelerin ylizeyi al¢1 malzemeleri digliklarla kapatilmistir. Bu mekanin giiney ve

bat1 cephesinin iist kotunda yer alan ikiser pencere de yiizeyleri alg1 digliklarla
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kapatilmig, tugla malzemeli sivri kemerlere sahiptir, form ve malzeme olarak bati

cephesinde yer alan iist sira pencerelerin tekrari bigimindedir.

Yapmin cephelerinde, kasetleme tekniginde Oriilmiis bir duvar kurgusu soz
konusudur. Cephe, iki kademeli testere disli sagak ile nihayetlenir. Sagak tizeri kiremit
malzeme ile Ortiilmiistiir. ikinci kademeyi teskil eden kubbe sekizgen bir kasnak
lizerine yiikselir. Cephelerdeki duvar kurgusu, kasnakta da devam etmektedir.
Duvarlar ise kaba yonu ve moloz taslar ile oriilmiistiir. Hamam mekanlari, kubbe ve
tonoz ile Ortiilmiistir. Bunlar, oluklu kiremit ile kaplanmustir. I¢ mekanin
aydinlatilasin1 saglayan fil gozleri ise, disaridan cam malzeme ile kapatilmistir.
Simetrik olarak insa edilmis hamam yapisinin giiney yonde yer alan hamam mekanina,
dogu cephenin ortasinda yer alan kesme tastan sovelere sahip dikdortgen formlu kap1

acikligindan saglanmaktadir.

Hamam yapisinin geneline bakildiginda sicaklik boliimlerinde yer alan kurnalar
tizerinde bitkisel ve geometrik siisleme unsurlarina rastlanir. Bu kurnalar, ilk bakista
yapt icinde 6zgiin halini koruyan tek unsurlar olarak dikkat ceker. Farkli siisleme
Ogeleri tastyan bu kurnalar, goriinlimleri itibariye baska bir yerden buraya taginmis
stitun bagliklar1 oldugunu diisiindiiriir. Bu kurnalar haricinde yap1 icerisinde herhangi

bir siisleme programina rastlanmaz.

Hamam, zaman icerisinde birtakim onarimlar gec¢irmistir. 1757-1758 yillarinda
Gazanfer Aga'nin Gediz'de yaptirmis oldugu hamam, suyollar1 gibi hayratlari, vakfin
binalarinin tamiri noktasinda miitevelli disinda gorevi olmayan kimselerin de bu iste
miidahalede bulunmak istemelerine dair bir kayit mevcuttur >*. 1789-1790 tarihli baska
bir belgede Gediz’deki hamam, cami, suyollar1 ve diger vakif binalarinin onariminin
miitevelli tarafindan yapildig: belirtilmistir. Yine bu belgeye gore; tamir islemlerine
vakif gorevlileri disinda miidahalede bulundugu bilgisine yer verilmistir *°. Gediz’in
1970°de yasamis oldugu biiyiik deprem sonucu bir¢cok yapini yaninda Gazanfer Aga
Hamami da oldukca biiyiik bir hasar gérmiistiir (Onder, 1977: 32). Hamamin uzun
yillar atil vaziyette birakilmis, 2008 yilinda Vakiflar Genel Miidiirliigii tarafindan
yapilan restorasyonu sonrasi glinlimiizde bugiinkii halini almistir. Hamam, gordiigii

onarim sonrasi hiiviyetini kaybetmis ve bu baglamda ge¢misin izlerini bugiine tasidig

5 C. BLD. 100/4997.
5 C. BLD. 48/2361.
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aidiyet duygusu da bir anlamda asinmistir. Onarim Oncesi fotograflara bakildiginda
hamam yapisinin kuzey ve giiney ucunda yer alan soyunmalik birimlerinin neredeyse
tamami, Ortli sisteminin biiylik bir kisminin yikildigi anlasilir. Onarim esnasinda
yeniden insa edilen bu birim duvarlari, 6zgiin halinde olmayan kasetleme teknigi ile
insa edilmistir, 6zgiiniinde bu birimler, kesme tas, moloz tas ve kaba yonu tas

birlikteliginden Oriilmiistir.

Ust 6rtii tamamen onarilmis ve biitiiniiyle kiremit kaplanmistir. Kiilhani, bacasi
ve tiiteklikleri yenilenmistir. I¢ mekan duvarlari, ortii siteminin igleri tamamen
stvanmugtir. Eski fotograflarindan basik kemerli oldugu anlasilan kap1 agikliklar ise

dikdortgen formlu olarak 6zgilin goriinlimiinden uzaklagmistir.

1970 Gediz Depremi ile ugradigi hasara kadar hamam islevini yerine getiren
yapi, giiniimiizde Kent Tarihi Miizesi olarak islev gostermektedir. Hamam igerisinde,
yoreye dair c¢esitli objeler, belirli kisiler tarafindan bagislanan kimi koleksiyonlar

sergilenmektedir.

Gecmisi glinlimiize tasiyan ve bu anlamda simgesel bir gorev listlenen bu
hamamin bircok yap1 gibi karsilastigi en biiylik sorunlardan biri de yapimin ilk
tasarlandig1 islevini c¢esitli nedenlerle koruyamamasidir. Goriiniis itibariyle 6zgiin
halini biiyiik 6l¢iide kaybeden hamamin islevini de kaybetmis olmasi, dolayisiyla faal

bir kullanim alan1 yaratmiyor olmasi1 sebebiyle kimliginden de koparilmistir.
4.4.2. Gediz Gazanfer Aga Camii

Cami, Kurtulus Mahallesi’nde Cumhuriyet Caddesi ile Kursunlu Caddesi’nin
kesistigi yerde bulunmaktadir. (Fotograf: 4.58, 4.59). Vakiflar Genel Miidiirligii
miilkiyetinde olup ve 20 LIV pafta, 120 ada ve 4 parselde kayitlidir °°.

Osmanli mimari anlayisinin Istanbul’dan tasarak tasraya uzanan bir temsili
olarak karsimiza ¢ikan bu cami, vakfiyesinde “vildyet-i Anadolu’da Gedus ndm
kasabada bir cami’-i lami ve ma’bed-i ndfi’binad ettiler ki hiisn ii bind ve vu’s-i fendyla
resk kasr-1 irem ve tak-1 mualla ve kubbe-i ulydyla ser amedi dlemdir mezkir cami’-i
ptir niir miisdariinileyh aga-y1 riisen rey-i hazretlerine intimdyla meshir olmagin tahdid

ve ta rif ve tebyin ve tavsifden miistagnidi®'seklinde ifade edilir. Yine bu vakfiyeden

% Yapi, Bursa KTVKK. 02.07.1997 tarih ve 2581 sayil1 karart ile tescil edilmistir.
57 VGMA. d. 1607, vr. 5b.
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anlasildig: tizere cami icerisinde mahir bir kimse tarafindan isteyen kisilere kiraat-1
asar ilmini 6gretecektir. Ayn1 zamanda Imam Ebu Muhammed el- Kasim es-Satibi
Kasidesi’ni ve Imam Caberi’nin Kaside-i merkime serhini dgretmesi gdrevini yerine

getirecek olan gorevliye on alt1 akge, 6grencilerden sekizine ise birer akge verilecektir
58

Vakfiyesinde “irem kasirlarini asan bir giizelligi” ve kubbesinin yiiceligi ile
anilan cami, harim kapisindan gegen cemaati manevi boyutta diisiinmeye sevk eden,
geleneksel kurallar takip eden bir kitabeye sahiptir. Caminin bugiin giris kapisinda

yer alan iki ayr1 kitabenin (Fotograf: 4.60) transkripsiyonu su sekildedir:
“Bind-y1 came Cavug Stileyman
Kilib ii¢ yul peydpey sa’y ve ikddam
Erisib avn-1 Hakk ile Islam
Gorenler ruhuna bir Fatiha ile

Du’alar edeler her subh ile sam”

“Gazanfer sahibii’l-ihsdan ve’l-cid
Kodi erbabu’l hayrat igre bir ad
Aga-y1 dergeh-i dli iken ol
Yapub bu cami’i hos kildi biinyad
Stileymdn-i zaman Sultdn Murdd’in
Zamaninda tamam etdikde iistad
Goriib Azmi dedi tarihin anin
Zehi cami’ nigdan-1 cennet abad”
998

Cami kitabesinden anlasildig: iizere, caminin giris kapisi {izerinde yer alan celi

stiliis manzum Kitabe zstad olarak zikredilen Azmi Efendi tarafindan yazilmistir ve

%8 VGMA. d. 1607: vr. 24a.
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Mimar Sinan’in kalfalarindan Siilleyman Cavus tarafindan ii¢ yil gibi bir siirede
yapilmistir. Yapimi ii¢ yil siiren caminin tamamlandigi 1589-1590 tarihi kitabeye

distilmiistiir.

Evliyd Celebi’nin tanimlamasiyla ¢arsi i¢inde kalabalik cemaate sahip olan
caminin Anadolu’da Tire ve Manisa’da esi benzeri olmayan bir sanatin iirlinlidiir ve
kubbesi kursun ortiiliidiir. Caminin yapilis tarihini veren manzum kitabeyi ise soyle
aktarir: “’Gazanfer sahibii’l-ihsdn ve’l-cid/ Kodu erbab-1 hayrdt i¢re bir ad/ Gériib
Azmi dedi tarihin anin/ Zehi cdmi’ nisan-1 cennet-abdd/ 998’ (Evliya Celebi, 2013:
45)

Gazanfer Aga’nin, Gediz’de kiilliye dahilinde yaptirdigi bu camii, sehirdeki en

biiyiik cami olmas1 sebebiyle halk arasinda Ulu Camii olarak da bilinmektedir.

Eser, plan bakimindan asli ozelliklerini biiyiik 6l¢iide korumakla beraber
depremlerden hasar goérmiis, evrak kayitlarma rastlayamadigimiz ve tarihi belirli
mubhtelif tarihlerde duvar 6rgiisii ve cephe goriintiisiinii tamamen degistirecek bi¢imde

onarimlar ge¢irmis ve simdiki goriiniimiinii kazanmastir.

Yapi, kareye yakin dikdortgen bir gelisim gosteren harim mekani, kuzeyde bes
birimlik son cemaat yeri ve harim kuzey cephesinin bati kenarinda, beden duvarlari ile
kaynagmis kare planli kaide {izerinde yiikselen minareden meydana gelmektedir
(Cizim: 4.11, 4.12). Harime kuzey yonde konumlanmis bir kapi ag¢ikligindan
girilmektedir. Alt1 destekli, merkezi planli olan camide, harim mekan: ikisi giiney
duvarina gomiilii, dordii serbest alt1 destek, bu destekleri birbirine baglayan kemerlerin
olusturdugu altigen baldaken {izerine oturan pandantif gecisli bir kubbe ile ortiiliidiir.
Altigen cardagin kollarina da birer yarim kubbe olmak iizer alt1 adet yarim kubbe
merkezi kubbeyi desteklemektedir. Harimin giineyinde digari dogru kiitle halinde

tagintt mihrap 6nii de yarim kubbe ile vurgulanmustir.

Eserin bat1 yoniinde zemin seviyesinde baslayan, kuzey yonde arazi meyline
gore kademelenerek devam eden duvarlar, dogu yonde, arazinin meylinden dolay1
yiikksek bir platform iizerinde yiikselen duvarlarla beraber avlu niteliginde
diizenlenmistir. Caminin kuzeyinden Kursunlu Caddesi gecer ve caminin altinda yer
alan diikkanlarin bir kismi bu yone bakar. Batisindan Cumhuriyet Caddesi gecer.

Dogusunda ise Kursunlu Caddesi devam eder ve diikkanlarin geri kalani, kuzeyde yer
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alan diikkanlar ile birlikte L bi¢imli bir goriiniim sergiler. Diikkanlar, kuzey cephesinin
dogu yarisina kadar uzanip dogu yondeki diikkanlar ise avlu duvari boyunca devam
eder. Ust ortiileri diiz dam seklinde tasarlanan diikkanlar, dogudan kuzeye dogru
kademeleri olarak yiikselis gdsterir. Ozgiiniinde var olan diikkanlarin zaman igerisinde
yok olmasi {izerine, giiniimiizde burada zaman igerisinden olusmus muhdes yapilardir.
Caminin giineyinde yine kiiglik bir avlu yer alir ve bu yonde disa tagkin mihrap cephesi
goriilmektedir. Cami yapisinin dogu ve bati ucundan baslayarak asimetrik bir kurulus
gosteren duvarlar gliney cephede kiiciik bir avlu olusturulmustur. Bat1 cephede belli
bir yiikseklige ulasan avlu duvari dogu yonde arazi meylinden dolayr cadde
seviyesindedir. Gliniimiizde bahgedeki peyzaj dolayisiyla gliney cephe avlu digindan

rahatlikla izlenememektedir.

Giineyde yer alan bu kiiciik avluya gecis, caminin bati cephesi boyunca devam
eden duvara yerlestirilmis demir parmaklikli bir kap1 araciligiyla disaridan saglanir.

Cami avlusu igerisinden bu avluya gecis yoktur.

Cami avlusuna kuzey, dogu ve bat1 yonlerden ulasilir. Kuzeyde yer alan giris,
cadde seviyesinde olup ¢ift kanatli demir bir kap1 agikliiyla dogrudan avluya acilir.
Dogu girisi cami duvarlari ve gasilhane arasinda yer alir. Cift kanath bir kap1 ardindan
tas basamakli merdiven araciligiyla alt kotta bulunan cadde iizerinden avluya ulasilir.
Bat1 girisi ise, Cumhuriyet Caddesi iizerinde yer alir. Cift kanatli demir kapi
acikligindan sahanlia ardindan da yedi basamakli tag bir merdiven araciligiyla avluya
gecis saglanir. Avlu icerisinden, kuzeydoguda yer alan diikkan birimlerinin belli bir
kism1 avlu zemininin tizerinde kalir. Kuzey yonde yer alan ilk diikkanin girisi avlu

icerisinden saglanir ve giiniimiizde dernek amacl olarak kullanilmaktadir.

Avlunun kuzeybati kosesinde bir ¢esme yer alir. Cesmenin esas kullanim
cephesi, Cumhuriyet Caddesi ile Kursunlu Caddesi’nin kesistigi yerde yer alir. Cadde
seviyesinde yer alan ¢esme, avlu igerisinde bir duvar araciligiyla avlu zemininden

yukar1 dogru yiikseltilmistir.

Avlu ortasinda sekizgen planli, mermer sadirvan yer alir (Fotograf: 4.61, 4.62).
Mevcut durum itibariyle gecirdigi onarimlar sonrasi yenilenmis bir unsurdur.
Sadirvan, avlu zemininden hafifce yiikseltilmis sekizgen bir zemine oturmaktadir.
Sekiz adet baklava basliklt mermer siitunlarin iizerine kubbe oturmaktadir ve kubbesi

kursun kaplamadir. Tag malzemeli havuz kismi renkli camli aliiminyum dograma ile
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kaplanmistir ve etrafi mermer malzemeli mermer korkuluklar ile g¢evrelenmistir.
Havuzun aynaliginda yer alan her bir muslugun etrafinda dikdortgen ¢ergeve igerisine
alinmis bitkisel bezemeler yer almaktadir. Bu bezemeler algak kabartma seklinde olup
boyalar1 akmis durumdadir. Bu bezemelerin {ist kisminda yine bitkisel bezemeler yer
almaktadir. Eski bir fotografindan anlasildigi lizere, sadirvan havuzunun kuzey yone
bakan yiiziinde kabartmali olarak diizenlenmis bitkisel bezemelerin yer aldig1 zarif bir
iscilik gosteren tas levha da bugilin yerinde degildir. Deprem sonrasi cekilen
fotograflarindan anlasildig1 iizere sadirvan oldukca tahrip olmus ve iist Ortlisli
biitiiniiyle yikilmis vaziyettedir. Deprem sonrasi sadirvan iizerinde yer alan sadirvan
kitabesi, bugilin yerinde degildir. Eski bir fotografindan anlasildigi iizere, kitabe
tizerinde H. 1162 (M. 1748) tarihi yer alir.

Son onarimmlar sonrast tamamen yeniden ayaga kaldirilan yapmin eski
fotograflarindan anlasildig: iizere kargir malzeme ile inga edilmistir (Fotograf, 4.63,
4.64). Kubbeler, kursun malzeme ile kaplanmistir. Tagiyic1 sistemi betonarme alan
yapinin cepheleri diizgiin kesme tas kaplidir ve tas silmeler ile sonlanir. Son cemaat
yeri mahallinde kubbeleri tasiyan siitun ve siitun basliklarinda, harim kapis1 tizerindeki

kemer ve kitabede mermer, mihrap ve minberde yine mermer malzeme kullanilmistir.

Caminin cepheleri ardindan yiikselen altigen kasnak ardindan ¢okgen formlu bir
kubbe etegi testere disli bir sacak ile nihayetlenir ve kubbe buranin iizerine oturur. Bu
haliyle cami, ii¢ kademeli bir goriiniim sergilemektedir. Merkezi kubbeyi destekleyen

yarim kubbelerin ylizeyinde disliklar1 olan iiger pencere agiklig: yer alir.

Yapimin kuzeyinde yer alan bes birimli son cemaat yeri, kare formlu mermer
kaideler iizerine oturan, baklava basliklara sahip alti adet mermer siitunun tasidigi
kesme tas malzemeli sivri kemerler araciligiyla birbirlerine baglanmaktadir. Son
cemaat yeri, sivri kemerli agikliklar ile kuzey, dogu ve bati yonlere acilirlar.
Gilintimiizde sivri kemerli bu agikliklar, demir dogramali camekanlar ile kaplanmis ve
ortada yer alan sivri kemere, camiye irtibatin saglandig: ¢ift kanatli, demirden bir kap1
aciklig1 yerlestirilmistir. Bu kap1 acikliginin lizerinde de ilk yapilis tarihi ile yeniden
yapildig: tarihi gosteren mermer malzemeli kitabe yer alir. Caminin ana giris kapisinin
bat1 yoniinde devsirme oldugu anlasilan, iki kog¢ basi arasinda yer alan iki okiiz basi
kabartmasinin yer aldigi dikdortgen formlu mermer bir friz parcasi yerlestirilmistir.

Bu mermer friz, silmelerle ¢erceve icerisine alinmistir ve iizerinde yer alan kabartma
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motifler stilize bitki motifleriyle birbirlerine baglanmislardir. Giris kapisinin dogu

yoniinde ise yine mermer malzemeli bir musalla tas1 yer alir.

Caminin, dogu cephesinin kuzey ucunda sivri kemerli agiklig1 olan son cemaat
yeri mahallinin devam ettigi goriiliir. Devaminda bu cephede, ¢ift sira pencere
uygulamasi goriilmektedir. Ust sirada yer alan dort sira pencere agikligi sivri kemerli
olup disliklidir, alt sirada yer alan dort sira pencere agikligi ise dikdortgen formludur.
Mermer sovelere sahip ahsap dogramali bu pencereler demir lokmaliklarla
kapatilmigtir ve lizerlerinde sivri kemerli hafifletme kemerleri yer alir. Caminin
tizerinde bulundugu arazi meylinden dolay1 fevkani bir kurulusa sahiptir ve alt kati
kadinlar mescidi olarak kullanilmaktadir. Alt kattaki bu mescide, caminin dogu
cephesinde yer alan dikdortgen formlu bir kap1 acgikligindan ulasilir. Demirden bir
kapidan sonra ahsap kanatli ikinci bir kapidan mescit mekanina ulasilir. Mescitte,
duvara miistenit dort yarim daire ve mekanin ortasinda yer alan iki kolan tizerinde yer
alan kagir diiz tavanin kirisleri agikta birakilmistir. Harim mekani boyunca uzanan
mekanm kible duvarina yesil renk boya ile belirtilmis mihrap yer alir. i¢ mekan
tamamen boyalidir ve zemini tastan olup tizeri hali ile kaplidir. Arazi meylinden dolay1
diger cephelerden izlenemeyen kadinlar mescidi bu cephede kendini gostermektedir.
Harim mekaninin zemin seviyesi hizasindan baslayarak tiim cepheyi yarim daire
profilli disa taskin kesme tastan bir silme dolasir. Bu cephede son cemaat yeri
seviyesinden baslayan tas basamakli merdiven, demir parmaklikli bir kapi ile
nihayetlenir ve bu kapinin hemen yaninda dikdértgen formlu bir demir kapidan

kadinlar mescidine irtibat saglanmaktadir.

Bat1 cephenin kuzey ucunda, dogu cephede oldugu gibi son cemaat yeri
mabhallinin sivri kemerli agiklig1 olan uzantis1 devam eder. Kuzeybati cepheye bitisik
olarak, tamamen diizglin kesme tastan insa edilen minare, kiitle halinde disa tasinti
yapmistir. Minarenin bati cephesine yarim daire kemerli, ahsap kanatli bir kap1 agikligi
yer alir. Kapi lizerinde yarim daire kemerli bir alinlik yer alir. Diizglin kesme tas
malzemeli minare, kare tabanli ve dikdortgen bir gelisim gdsteren bir kaide tizerinde
yiikselir. Kaide tastan bir silme ile sonlanir ve bu silmeden sonra pramidal pabug
tizerine ¢okgen formlu govde yiikselir. Govde iistte ve altta birer tag malzemeli bilezik
ile siirlidir. Buranin devaminda serefe, poligonal goriiniislii diiz tas korkuluklara

sahiptir. Serefe alti, ¢cokgen govdenin disa dogru genislemesiyle olusturulmustur.
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Serefeden sonra ¢cokgen formlu petek devam eder ve kursun kapli kiilah ve iizerinde
alem ile nihayetlenir. Deprem sonrasi fotograflardan minarenin pabug¢ kismina kadar
yikilmistir. Minarenin giliniimiizdeki goriinlimii, deprem sonras1 gordiigii onarima

aittir.

Cephenin devaminda, dogu cephede oldugu gibi ¢ift sira pencere uygulamasi s6z
konusudur, form ve malzeme olarak dogu cephesi olarak da dogu cepheyi tekrarlar.
Ust sirada yer alan dort pencere agikligi sivri kemerli ve beton disliklidir, alt sirada yer
alan dort pencere acikligi ise dikddrtgen formlu olup, mermer soveli ve ahsap

dogramalidir. Yiizeyleri ise lokma demir parmaklikla kapatilmistir.

Giliney cephe yer alan mihrap kiitle halinde disa tagkin olarak tasarlanmig ve
tizeri yarim kubbe ile ortlilmiistiir. Disa taskin mihrap kiitlesi lizerinde ¢ift sira bir
pencere uygulamasi goriilmektedir. Ust sirada sivri kemerli, beton diglikl iki kemer
ile bunlarin arasinda diger cephelerden farkli olarak yuvarlak formlu, beton diglikli
kiigiik bir pencere agiklig1 daha yer alir. Alt sirada dikdortgen formlu, mermer soveli
iki pencere agikligi yer alir, ahsap dogramali pencerelerin yiizeyi lokma demir
parmaklilarla kapatilmistir. Mihrap c¢ikintisinin gerisinde kalan iki yan duvarlar
tizerinde st sirada sivri kemerli, beton diglikli birer pencere, alt sirada dikdortgen
formlu mermer soveli birer pencere agikligi yer alir, ahsap dogramali pencerelerin

yiizeyi lokma demir parmaklidir.

Son cemaat yeri, dogu-bati yoniinde dikdortgen planlidir. Bu kisim, sivri kemerli
bes aciklikla kuzeye, birer sivri kemerli agiklik ile de dogu ve bat1 yonlerde takip edilir.
Bes boliimlii revak seklinde diizenlenmis ve iistleri kubbe ile Ortlilmiistiir. Dogu ve
batiya yonelen son cemaat yeri kemerleri, bu yonlerde sekilerle ytikseltilmistir. Bati
yonde yer alan son cemaat yeri birimi ise demir dograma bir kap1 ile kapatilarak
giinlimiizde kadinlar boliimii olarak degerlendirilmistir. Son cemaat yeri mahallinde
tim birimlerin kubbe gegisleri pandantiflerle saglanmistir. Kubbe igleri ve kubbe
gecisleri kalemisleri ile bezelidir ve 6zglin degildir. Son cemaat yeri giris zemini,
giristen bir basamak kadar yiikseltilmistir. Giris zeminin her iki yaninda kalan kisimlar

daha yiiksek tutulmustur.

Cami harim mekaninin kuzey duvarinin orta aksina camiye irtibatin saglandigi
harim kapis1 yerlestirilmistir. Harim kapisi, cephe yiizeyine gore daha disa taskin

olarak diizenlenmis, kesme tas malzemeli ve sivri kemerli bir agiklig1 olan ¢er¢evenin
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icerisine yerlestirilmig, mermer malzemeli ve basik kemerli girigin yer aldigi bir
diizene sahiptir. Kap1 agikliina yerlestirilmis ¢ift kanatli ahsap kap1 sade geometrik
bir tezyinata sahiptir. Basik kemerli girisin lizerinde yer alan kitabelerle birlikte basik
kemerli kap1 agiklig1 sivri kemerli bir diizenle dikdortgen formlu ¢ergevenin igerisine

yerlesmektedir.

Basik kemer iizerinde iist iiste yerlestirilmis iki kitabe yer alir. Ustte yer alan
kitabe dikdortgen formlu olup iiger sira halinde alt1 kartustan meydana gelir. Kitabenin
lic yanina ve kitabenin ortasina, alt alta sirali sekilde basit giilbezek motifleri
yerlestirilmistir. Altta yer alan kitabe ise dikdortgen formlu olup tiger sira halinde sekiz
kartustan meydana gelir ve daha biiyiik boyutta tasarlanmistir. Kitabeler, yesil renkli
yagli boya ile boyanmis zemin iizerine celi siiliis kitabe kabartma tekniginde
yazilmistir ve altin sarist bir renk ile boyanistir. Kartuslar ise beyaz renkli hatlar ile
birbirlerinden ayrilmistir. Siyah renkli ince ¢izgiler ile de ¢evrelenmislerdir. Kitabeleri
de icine alan basik kemerli kap1 girigi, yekpare mermer soveli ve sivri kemerle
nihayetlenmis ve dikdortgen formlu gerceve icerisine kaynastirilmistir. Basik kemerin

her iki yaninda da birer giilbezek motifi yer alir.

Harime girisi saglayan tac¢ kapiya ait eski bir fotograftan anlagildigi iizere
kapinin onariminda yanlis bir uygulama s6z konusudur. Girig kapisinin sivri kemerinin
var olan kademeli derinligi onarim esnasinda verilememis, kemer igerisine oturdugu

cerceve yiizeyi ile bir olmustur (Fotograf: 4.65, 4.66).

Giris kapisinin yer aldig1 harim mekaninin kuzey duvari, neredeyse simetrik bir
kurguya sahiptir. Harim kapisinin her iki tarafinda, alt kotta aralarinda birer mihrap
nisinin yer aldigi mermer soveli, dikdortgen formlu ikiser pencere acikligi ile bu
pencerelerin lizerlerinde yer alan nispeten daha kiiglik boyutta diizglin kesme tas
malzemeli soveleri olan dikdortgen formlu ikiser pencere agikliginin yer aldigi bir
diizen s6z konusudur. Alt sira pencereler lokma demir parmaklikli olup, list sira
pencereler al¢idan digliklara sahiptir. Alt sira pencere agiklilarinin aralarinda yer alan
mihrabiyeler, dikdortgen formlu bir ¢ergeve igerisine yerlestirilmistir. Cokgen formlu
nis yarim kubbe ile ortiilmiistiir. Kapinin her iki yaninda yer alan duvarlar ayni diizeni
tekrarlar, bat1 yondeki duvar tizerinde farkli olarak alt sirada yer alan pencerelerden
ilki ahsap bir kap1 ile ortiilmiistiir ve bu kap1 kadinlar mahfiline ¢ikan merdivenlere

irtibat1 saglar. Kap1 ile kapatilmis bu acikligin {lizerinde ahsap korkuluklu ve 6zgiin
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halinden olduk¢a uzak ahsap korkuluklara sahip miikebbire yer almaktadir. Bu
pencerenin dogu tarafinda yer alan diger pencere ise harim mekani icerisinde gorevli

i¢cin ayrilmis mekana bakar.

Caminin dikdortgen harim mekani, alt1 paye iizerine oturan merkezi bir kubbe
ve bu kubbeyi destekleyen alti yarim kubbe ile ortiiliidiir. Ana kubbe, bu alti yarim
kubbe ile yanlara dogru genisletilmistir. Kubbeler, ikisi gliney duvarina bagli, dordii
bagimsiz olmak lizere alt1 destek ile bu destekleri birbirlerine baglayan kemerlerin
meydana getirdigi baldaken bir kurulus tizerine oturur. Kuzey ve gilineyde yer alan dort
destek, sekizgen govdeli olup, dogu ve batida yer alan iki destek ise silindir govdeye
sahiptirler. Kubbe gecisleri ise pandantiflerle saglanmistir. Kubbe icleri, gegisler ve
kemer yiizeyleri, bitkisel motifler, Kur’an-1 Kerim’den ayet-i kerimelerden olusan
yogun kalemisleri ile bezelidir. Onarim Oncesi fotograflardan anlasildig: iizere bu

bezemeler, 6zgiin halinden olduk¢a uzak ge¢ donem eklemesidir.

Cami i¢ mekani (Fotograf: 4.67), yarim kubbelerde yer alan yarim daire kemerli
pencere agikliklari, harim duvarlar {izerinde yer alan pencere agikliklar ile
aydinlatilmaktadir. D1s mekanda alt sirada yer alan pencere kurgulari, i¢ mekanda da
tekrarlanir. Ust sirada yer alan pencere acikliklarinda ise dis mekan goriintiisiinden
farli olarak revzenler yer alir. i¢ mekan1 dolasan kalemisleri bu revzenlerle birlikte
mekana hareketlilik kazandirmaktadir. Harim mekaninin kuzey duvari iizerinde yer
alan bat1 yonde kalan iki pencere agikligi ile giiney duvari iizerinde iist kotta yer alan
yuvarlak formlu sagir pencere disinda harim mekanini, toplamda kirk sekiz pencere

aciklig1 dolasir.

Mihrap, disa dogru tasinti yapan bir ¢ikinti teskil eden gliney duvar aksina
oturtulmus, bes kenariyla girinti yapan bir nis seklindedir. Mihrap nisinin {izeri,
istiridye bigiminde dilimlere ayrilmis yivli bir kavsara ile Ortlilmiistiir. Kavsaranin
yiizeyindeki dilimler ve prizmatik dilimler mihraba derinlik kazandirmastir.
Dikdortgen formlu c¢ergevenin, harim tarafindaki iki kosesine birer baglikla
nihayetlenen siitunceler yerlestirilmistir ve mihrabin ta¢ kismina kadar uzanir. Mermer
mihrabin yiizeyi yogun bir boya tabakasi ile kaplidir. Yivli kavsara ve her iki yanda
yer alan siitunceler yesil, nis ise beyaz renk boya ile kaplanmistir. Mihraba ¢ergeve
olusturan zemin kismi harig {i¢ tarafini1 silmelerin sinirlandirdig1 bordiirler dolasir. Bu

bordiirler, yiizeye gore daha tagintili diiz bir yiizeye sahiptir. Alinlik kisminda enine
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dikdortgen bir gelisim gosteren bir levha tlizerinde celi siiliis hatli, kabartmali olarak
Al-i imran suresinin 37. ayeti olan “Kiillemd dehale aleyhd Zekeriyyal Mihrabe”
ifadesi yer almaktadir. Yazilar, yesil renkli bir zemin iizerine sar1 renkli ve kabartmali
olarak yazilmistir ve bu yazilarin arasina stilize lale ve karanfil motifleri rastgele
olarak yerlestirilmislerdir. Alinligin altinda, kavsaranin st iki kosesine ortast kirmizi,
etrafi yesil ve sar1 renkleri ile olusturulmus birer gililbezek motifi yerlestirilmistir.
Kavsaranin iistiinde, ortasina denk gelecek sekilde tanimlanamayan kirmizi renkli bir
daire yer almaktadir. Alg1 malzemeli olan tag kisminin 6n yiiziinii, art arda siralanmis
palmet motiflerinin olusturdugu bir kompozisyon dolagsmaktadir. Kirmizi renkli
palmet motiflerinin ¢evrelerini sar1 renkli i¢ ice gegmis vaziyette iki ince ¢izgi cergeve

teskil eder.

Mihrabin hemen batisinda sade bir goriiniisle ele alinmis, ge¢ donem unsuru olan

bir vaiz kiirsiisii yer almaktadir.

Minber, Harim mekanmin gilineybati kosesine konumlandirilmistir. Eski
fotograflarindan minberin 6zgiin bi¢iminin ve bezemelerinin olduk¢a tahrip oldugu
anlagilmaktadir. Mermer malzemeli minber, ge¢c doneme ait sade bir goriiniise sahiptir.
Minber, mermer bir kaide {izerinde yiikselir. Siipiirgelik kismi, dekoratif dilimli
kemerlidir ve silmelerle gevrelenmistir. Sivri kemerli bir agiklik seklinde olan gegit,
dikdortgen bir ¢ergeve icerisine oturtulmustur. Sivri kemerin her iki yaninda kirmizi
ve sar1 renklerde kabartmali olarak rumi, palmet ve kivrik dallardan olusan bir
kompozisyon dolasir. Hemen {iizerinde enine dikdortgen gelisen bir levha igerisine
yesil renkli zemin {izerine altin saris1 renklerle celi siiliis yazilar yazilmistir. Minber
kapisinin ta¢ kismini teskil eden kisimda kimizi renkte rumi ve palmet motiflerinin art
arda siralanmasiyla olusturulan bir tezyinat yer alir. Hemen altinda ise bir mukarnas
dizisi yer alir ve i¢leri yesil renkli boya ile dolgulanmistir. Giris kapisinin {izerine ise,
Kelime-i Tevhid igeren bir kitabe yerlestirilmistir. Yesil zemin {izerine sar1 renkle
yazilmis olan celi siiliis kitabede yazi aralarina kirmizi renkte lale ve kivrim dal
motifleri yerlestirilmistir. Herhangi bir bezeme unsurunun yer almadig1 yan aynalik ve
merdiven korkulugu silmelerle ¢evrelenmistir. Bu kapinin iki tarafinda, sovelerde yer
alan siitunceler lizerinde miitevazi bir sekilde ele alinmis kum saati motifi yer
almaktadir. Sivri kemerli kosk kismi, kirmizi renkli bitkisel motiflerinin dolastigi bir

tac ile nihayetlenir. Bu kismin iizerinde ise dikdortgen kaideli ahsap kiilah yiikselir ve
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alem ile sonlanir. Eski fotograflardan anlasildig1 {izere minber yan aynaliginda grift
halde diizenlenmis rumi, palmet ve kivrim dallardan olusan olduk¢a zengin kabartma
bir tezyinat dolasmaktadir. Yine merdiven korkuluklarinda ve kosk altinda kabartma
bitkisel bezemeler yer almaktaydi. Bugiin oldukc¢a sade bir goriiniis sergileyen
minberin goriilemeyen bu bezemelerin deprem sonrasi onarimda tahrip oldugunu

distindiirmektedir.

Harim mekaninin kuzey yoniinde, iki katl1 olarak ele alinmis ahsap malzemeli
mabhfil mekanlar1 yer almaktadir (Fotograf: 4.68). Harim giris kapisinin her iki yaninda
alt mahfil mekan1 yer alir ve zemini harim seviyesinden yiikseltilmistir. Kadinlar
mahfilinin ahsap doseme kirisleri, burada agikta birakilmigtir. Alt kat mahfili, harim
mekanindan st katta yer alan kadinlar mahfili tagiyan ahsap dikmeler ve ahsap
korkuluklar ayirmaktadir. Mahfilin kuzey ve giiney yoniinde yer alan ahsap dikmeler,
ahsap yastiklara yaslanmaktadir. Alt kat mahfilin bati tarafi ahsap malzeme ile
kapatilarak gorevli odasi olarak degerlendirilmistir. Buranin harim yoniinde ahsap

malzemeli bir gorevli kiirsiisii yer almaktadir.

Ta¢ kapmin bati tarafinda yer alan pencere agikliklari kadinlar mahfiline
irtibatlanir. Bunlardan biri ahsap kapili olarak diizenlenmistir. Diger giris ise yine
pencere acikligindan son cemaat yerinin harime bakan tarafindan saglanmaktadir.
Kadinlar mahfili, dogu, bat1 ve kuzey duvarlara bitistirilerek diizenlenmis olup ahsap
malzemeden yapilmistir. Caminin kuzey beden duvari boyunca, kubbeleri tasiyan
sekizgen kesitli tagiyici kolonlar arasinda uzanmaktadir ve ahsap korkuluklu mahfil,
betonarme kolonlar, ahsap yastiklt ahsap direkler ve bunlari {izerine binen ahsap
kirisler tarafindan tasinmaktadir. Mahfile ¢ikan merdivenlerin kuzey tarafinda

dikdortgen formlu, derin birer nis yer almaktadir.

Mahfilin orta aksinin dogu ve bat1 yonlerinde tasiyict kolanlarin kuzey beden
duvarlarina oturdugu noktalarda birer yarim daire kemerli agiklik bulunur. Bu
kemerlerin sinirladigr tavanlar kalemisleri ile bezenmistir. Kuzey cephede alt kot
pencerelerin {ist kot hizalarina revzenler yerlestirilmistir. Kadinlar mahfili revzenleri,
harim mekaninda yer alan revzenlere nispeten daha kii¢iik formda ve daha zengin bir
tezyinata sahiptir. Algidan iglikleri olan bu revzenlerin merkezinde bir vazodan disar1
sarkan lale motifleri ile bunlarin ¢evresinde yer alan bitkisel motiflerden olusan bir

kompozisyondan olusur. Bunlar, kalemisleri ile beraber son cemaat yerine hareket
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kazandiran unsurlardir. Orta aksin harime bakan dogu ve bati taraflarinda ise sivri

kemerli birer agiklik yer alir.

Caminin kuzeydogu yoniinde, avlunun alt kotunda biri gasilhane olmak tizere on
adet mekan yer almaktadir. Cami avlusu, bu birimlerin {ist oOrtiisiinii teskil edecek
sekilde genisletilmistir. Avlunun kuzey cephesinin dogu ucunda yer alan ve girisi avlu
icerisinden saglanan ilk mekan Gazanfer Aga Ulu Cami Yaptirma ve Yagatma Dernegi
olarak kullanilmaktadir. 2019 yilinda yapilan roléve raporuna gore; yine kuzey
cephede yer alan dernek olarak kullanilan ikinci mekan dernek tarafindan depo olarak
kullanilmaktadir. Yine kuzey cephede yer alan iiclincii boliim depo olarak
kullanilmaktadir. Doérdiincii boliim kuzey cephede yer alip girisi dogu cephe lizerinden
saglanmaktadir. Kuzeydoguda yer alan ilk kademeyi teskil eden besinci bdliim
olduk¢a bakimsiz olup giris kism1 kapatilmistir. Altinci boliimiin kuzey duvari ise bir
onceli bolim ile irtibati saglayacak sekilde agilmistir, yine bat1 yonde tek kanatli bir
kap1 acikligindan depo olarak kullanilan bir bagska mekana irtibatlanmistir. Yedinci
boliimiin girisi kapatilmis ve depo olarak kullanilmaktadir. Sekiz ve dokuzuncu
boliimler atil vaziyette ve kapali durumdadir. Kuzeydogu cephedeki son kademeyi
gasilhane ve morg olarak kullanilan mekaninin bat1 duvari yer alir. Gasilhanenin girisi,
giiney cepheden pvc dogramali bir kap1 acgikligindan saglanmaktadir. Gasilhane iki
boliimlii bir kurulusa sahiptir *°. Gazanfer Aga Vakfiyesi’nde ve Evliyd Celebi’nin
Seyahatname’de soziinii ettigi diikkanlar, yasanan yangin ve depremden sonra
yikilmistir. Glinlimiizde kuzey ve dogu cepheler boyunca uzanan bu diikkéanlar, yok

olmus diikkanlarin yerinde zaman icerisinde olusmus olan yapilardir.

Cami, zaman igerisinde hasar gérmiis ve birgok defa onarim gérmiistiir. Ancak
asil hasar1 yasanan yangin ve 1970°de yasanan biiylik deprem esnasinda gérmiistiir.
Bu deprem sonucu cami neredeyse tamamen yikilarak betonarme olarak yeniden insa
edilmistir. Caminin goérdiigli hasar sonucu Ortii sistemi tamamen yikilmis ve caminin
beden duvarlarinin bir kismi ayakta kalabilmistir. Hasar goriilen ¢ogu unsur da
yeniden insa edilen yap1 igerisinde tekrar kullanilmak tizere tamir edilmisse de cami,

0zgiin halini biiylik 6l¢lide kaybetmistir. Caminin 18. ylizyilda gordiigii tamir ve cami

% Rolove raporu, Mayis 2019 yilinda Arveo Mimarlik tarafindan hazirlanmistir. Anahtarlarin
bulunamamasi ve oldukga atil vaziyette olan bu birimlerin i¢ mekanlar1 goriilemedigi i¢in bu rapora
bagvurulmustur.
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ile ilgili yapilan masraflara iligkin belgelerde bunlarin genel olarak aydinlatma amaglh
oldugu anlagilmaktadir. 1763- 1764 yillarinda aydinlatma i¢in harcanan masraflara
iliskin bir belge mevcuttur ®°. Yine aydinlatma igin yapilan harcamaya ait 1766- 1767
yillarina ait bir baska belge mevcuttur 5. 1911°de Gediz’de meydana gelen yangin
sonras1 diikkanlarin ve caminin son cemaat mahallinin yandig: belirtilmistir (Yesil,
1938: 7). Caminin eski fotograflarindan anlasildig1 iizere caminin ikinci ve iigiinci
kademesini teskil eden altigen kasnak ve kubbe etegi tas ve tugla malzemenin almasik
kullanimindan olusan bir 6rgii sistemi s6z konusudur. Caminin kasnaga kadar olan
beden duvarlarinin muhtelif boyutlarda kesme tas malzemeden insa edildigi
anlasilmaktadir. Yine eski fotograflardan da kubbenin iizerine oturdugu sivri kemerleri
arasinda ahsap hatillarin kullanildig: anlasilmaktadir. Ayni1 zamanda deprem sonrasi
hasar goren caminin yikilan yerlerinden kullanilan malzemeler agi8a ¢ikmistir. Kubbe
gecislerinde ve muhtelif yerlerde tugla malzemenin kullanildig: anlagilmaktadir. 1970
Gediz’de yasanan biiyiik deprem sonrasi oldukga biiylik hasar goren kiilliye, uzun bir
stire at1l vaziyette birakilmistir. Deprem sonrasi cami, kuzey ve batit beden duvarlarinin
belli boliimleri haricinde neredeyse tamamen yikilmistir. 1971 yilinda rolove
calismalarina baglanmig ve 1972 yilinda restitiisyon ¢izimleri bitmigse de caminin
yeniden insa siireci baglamamistir. 1985 yilinda caminin insa siireci yeniden giindeme
gelmis ve bu siire¢ 1990 yilinda tamamlanmistir. Yeniden inga siireci esnasinda
mihrap, minber, ta¢ kap1 gibi mimari elemanlar onarilarak yeniden insa edilen camide
kullanilmak istenmisse de bunlarin onarim esnasinda 6zgiin hallerinden uzak bir
gorliniis sergiledigi goriilmektedir. Minber merdiven korkulugunda, kosk altinda yer
alan bezemeler ile minber yan aynalig1 lizerinden yer alan oldukga zarif bir is¢iligin

tirtinii olan kabartma bitkisel motifler giinlimiizde takip edilememektedir.
4.5. Gazanfer Aga’min Medine ve Mekke’deki Hizmetleri

Vakfiyesine gore Gazanfer Aga, Medine-i Miinevvere’de de bir cami insa
etmistir. Vakfiyede yer alan ifadeler bu camiyi kiskanilacak bir giizellikte ve iltifata
deger bir cami olarak betimler. Fakat bu caminin glinlimiizdeki varligina dair bir bilgi

mevcut degildir.

80 TS. MA. d. 5686.
81 TS. MA. d.6615

121



Gazanfer Aga’'nin Mekke-i Miikerreme’de 1600-1601 yillarinda Hz.
Muhhamed’in dogdugu evi (Mevlid-i Nebi) tamir ettirmistir. Ayvansarayi, Mecuma-i

Tevarih’inde yapinin kitabesini aktarmaktadir:
Budur mevlid-i sultan-1 riistl
Bunda dogdu o sa‘adet giinesi
Budur ol cay-1 behist-asa kim
Miskdir toprag: yakut tasi
Hadim-i ravzasi Cibril-i Emin

Hiir-1 giysiyile cariib-kesi

Giin esiginde Siiheyl-i Rimi

Seb kapusunda Bilal-i Habesi

Kapu agas1 Gazanfer Aga

Yapt1 bu kubbe-i gerdiin-vesi

Jaad) Wade 4

o AdSslae 5 be

Dedi itmamina Hiikmi tarih

Mevlid-i pak Resul-i Kuresi

1009(1600/1601) (Ayvansarayi, 1985: 209-210).

Gazanfer Aga Vakfiyesi’ne gore burada namaz kildirmasi suretiyle imam olarak
belirlenen kisiye yillik 20 filori verilecegi kaydedilmistir. Yine vakfiyesinde yer alan
ifadelere gore Mekke-i Miikerreme ve Medine-1 Miinevvere’de secilen bir kisi
tarafindan buradaki hizmetleri ve thmalleri Gazanfer Aga’ya bildirmesi karsilig1 her

sene yirmi filori alacag: kaydedilmistir®?.

62\VGMA.d. 1607, vr. 26a.
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5. KARSILASTIRMA VE DEGERLENDIRME

Gazanfer Aga, Il. Selim’in sehzadeligi yillarinda kardesi Cafer Aga ile birlikte
Sehzade Selim’in tahtin yeni halefi olarak Istanbul’a gitmesiyle birlikte onun kapisina
alindilar. Sarayda kalmak i¢in hadim edilmeyi kabul eden iki kardes, sarayda 6nemli
gorevlerde bulunmuslardir. Gazanfer Aga’nin bu yillarda saraydaki etkinligine dair
kroniklerde kayda deger bir bilgiye rastlanmamasi onun bu déonem 6nemli gérevlerde
bulunmadigini disiindiiriir. III. Murad’in tahta gegmesiyle birlikte, sarayda etkinligi
artan Gazanfer Aga, 1577’ de Hasodabasi, 1581°de Kap1 Agas1 olmustur. I1I. Murad
doneminde degisen politik organizasyonlar sonucu kapi agalarinin artan etkinliginin
giiclii bir temsilcisi olarak 6ne ¢ikan Gazanfer Aga III. Mehmed’in tahta gecmesi ile
birlikte elinde bulundurdugu politik giiciinii pekistirerek bu donemin de onemli

aktorlerinden biri olmustur.

Siyasi hamilik yonii ile birlikte Gazanfer Aga’nin kiiltiirel hamilik tarafi da
bilinmektedir. II. Selim doneminden baslayarak III. Murad ve III. Mehmed
donemlerinde 6nemli devlet kademelerinde yer alan Gazanfer Aga ayn1 zamanda sair,
alim ve sanatkarlar1 himaye etmesi ile de bilinmektedir. Gazanfer Aga, kendisine ithaf
edilen kaside, gazel ve kimi dizelerde adina ilgi ¢ekici bir sekilde rastlanan bir isim
olarak kiiltiirel hami kimligi ile 6ne ¢ikmaktadir. Gazanfer Aga, birgok sanat¢inin eser
iretimine dogrudan katkida bulunmustur. Bu kimi zaman sanatcilarin padisaha
ulagsmak i¢in hamilik yoniiyle bilinen Gazanfer Aga'y1 bir araci olarak kullanmalari
seklinde kimi zamanda iiretimlerini dogrudan Gazanfer Aga'ya ithaf etmeleri seklinde
olmustur. Osmanli’nin en Onemli gindem maddelerinden biri olan mimari
organizasyon icerisinde de bir hami olarak yer alan Gazanfer Aga, Osmanli
Imparatorlugu’nun 6nemli bir betimleme arac1 olarak kullandig1 mimariye ve Klasik
Osmanli Mimarisi’nin ortaya koydugu Kkiiltiir birikimine ©nemli katkilarda

bulunmustur.

Konumuzu, kiltirel hamilik cercevesinde “Kapi Agasi Gazanfer Aga’nin
Istanbul ve Anadolu’da Yaptirdign Mimari Eserler” teskil etmektedir. Yaptigimiz
aragtirmalar sonucu Gazanfer Aga’nin Istanbul’da yaptirmis oldugu eserler; Fatih’te,
Bozdogan Kemeri’ne miistenit konumda insa edilen medrese, tiirbe, sebil ve hazireden
miirekkep Gazanfer Aga Kiilliyesi, Eyiip Otak¢ilar semtinde bulunan ve ihya ederek
giiniimiize gelmesine biiylik katki sagladigi Otakg¢ilar Fethi Celebi Camii ve
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Kadikdy’de bulunan Ayrilik Cesmesi’dir. Kiitahya’da yaptirmis oldugu eserler ise;
yine bir kiilliye dahilinde insa edilen Gazanfer Aga Hamami ve Gazanfer Aga Camii
olarak tespit edilmistir. Eserlerin tarihlemesi, eserlerin kitabeleri, tarihi belgeler ve bu
alanda yapilan muhtelif calismalarin yardimi ile yapilmistir. Buna gore; Gazanfer Aga
Kiilliyesi 1590, Otakeilar Fethi Celebi Camii 1599-1600, Ayrilik Cesmesi 16. ylizy1l
sonu 17. yiizy1l bast; Kiitahya’da bulunan Gazanfer Aga Hamami 1586-1587 ve
Gazanfer Aga Camii 1589-1590 seklinde yapilmastir.

Osmanli saray1, imparatorlugun yonetildigi, iktidar ve siyasi giiciin simgesel bir
ifadesi oldugu gibi, kiitiir ve sanatin yasam ayni zamanda yaratim alani olmustur.
Sanatkarlar, alim, sairler de bu ortamda sanatlarini icra etmek i¢in bir alan ve saraya
yakin niifuzlu kisilerden bir hami bulmak gayreti igerisinde olmuslardir. Zira bu,
sanatsal iiretim i¢in bir alan yaratabilme arzusundan ileri geldigi gibi yasamlarini
stirdlirebilmek i¢in de bir zorunluluk seklinde kendini gostermistir. Bu donemde
mevcut sanat iretimleri biiyiik Ol¢lide iktidarin iltifatinin, begenisinin tezahiirii
seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu ayn1 zamanda yetenek ve becerileri ile 6ne ¢ikan
sanatcilara kars1 duyulan i¢giidiisel bir temayiil ile de aciklanabilir. Bu anlamda belli
bir estetik anlayisa sahip olan “patron”un beklentisi sanat yapitlarinin kendi estetik
anlayisi ¢er¢evesinde iiretilmesi yoniindeydi. Fakat bu her zaman salt estetik kaygidan

degil bir statii unsuru olma beklentisinden de kaynaklanmaktayda.

Hamilik faaliyetleri cergevesinde Gazanfer Aga Ornegi lizerinden bakilirsa
Osmanli Devleti’nde himaye faaliyetlerinin onciisii yalnizca padisah degildir.
Imparatorluk siirlari icerisinde padisah disinda sadrazamlar ve devlet kademesinde
gorevli bazi devlet insanlarinin da hamilik faaliyetleri icerisinde yer aldigi dikkat
cekmektedir. 16. ylizyilin ikinci yarisindan sonra devlet yonetim kademesinde 6nemli
gorevler yiirlitmiis olan Gazanfer Aga sanatcilari, alimleri ve sairleri himaye etmis
onemli bir isim olarak one ¢ikmaktadir. Gazanfer Aga’nin yaptirdigi mimari eserlere
bu anlamda bakildiginda; bir kap1 agasinin boylesi bir organizasyonun igerisinde yer

almasi bu eserleri farkli kilan esas noktadir.

Icerisinde tarihsel ve Kkiiltiirel anlam katmanlarini barindiran mimari ayni
zamanda simgesel anlamlar tagimasi bakimindan olduk¢a énemli bir anlama karsilik
gelmektedir. Bu baglamda Gazanfer Aga’nin hamilik faaliyetleri cergevesinde

yaptirdig1 mimari eserlerde de bu temsil olduk¢a vurgulu bir sekilde algilanmaktadir.
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Gazanfer Aga’nin yaptirdigi mimari eserler ve bu eserlerin simgesel anlamlarinin ve
hamilik kavraminin mimari iiretim siirecine olan etkilerinin ve katkilarinin

kavranmasinin yolu bu yapilar1 ayrintili bir sekilde degerlendirmekle anlasilacaktir.

Gazanfer Aga’nin Kirkcesme Gazanfer Aga Kiilliyesi basta olmak iizere
yapilmasina katkida bulundugu mimari eserler onun mimari hamiliginin ardinda yatan
temel nedenlerden biri onun saray hiyerarsisindeki yeri ile ilgilidir. Nitekim
Kirk¢cesme Gazanfer Aga Kiilliyesi 6rnegi lizerinden bakildiginda yapinin sehrin genel
goriiniimiine olan katkis1 ve anitsal goriiniim saglamasi dogrudan onun sahip oldugu
statii ile ilgili olmalidir. Mimari eser hamiliginin ardindaki itici giiclerden biri de
Gazanfer Aga’nin Osmanl sarayinda giderek artan bir konuma ve otoriteye sahip

olmasinin kaginilmaz bir sonucu olarak giiciiniin ve servetinin de artmasidir.

Hamilik gorevini iistlenen bir politik vizyonun sahibi olan Gazanfer Aga,
gerceklestirdigi inga faaliyetleri ile kent dokusuna ve sehrin goriiniimiine biiytlik
katkilarda bulunmustur. Bu bize hamilik kavraminin mimari iiretim siirecine olan
katkisina dair 6nemli bilgiler vermektedir. Ortaya ¢ikan mimari pratikler, politik ve
ekonomik giicler ile birlikte haminin kimligi gibi parametrelerle degiskenlik
gosterirler. Osmanli mimarlik tarihine bakildiginda, geleneksel patronaj iliskileriyle
sekillenen mimarlik pratigi, kendisini mimaride kimlik kaygisi, gelenege bagl kalmak
ayni zamanda farkli bicimsel arayislarla ¢cagi yakalama gibi baglamlara oturtulmustur.
Osmanl1 donemi yap1 mimarisi iktidarin kendisinin kudretli bir sekilde gostermenin en
onemli simgesel anlatimlarindan biriydi. Bu nedenle mimari faaliyetler donemin
olanaklarmin en tist seviyede kullanilmasiyla sekillenmistir. Zira mimari, iktidarin
gliciinli ve kudretini bir mekana doniistiirmenin en iyi yolu olmustur. Mimarlar da
boyle bir ortamda bir hami araciligiyla ayricalikli bir ortamda kendisini

gerceklestirmenin yolunu bulmuslardir.
5.1. Kiilliye Mimarisinin Gelisim Siirecine Dair Kisa Bir Degerlendirme

Kiilliye, birbiriyle baglantili ya da ilintili sekilde belirli bir yere toplanmis
birka¢ binadan olusan yapilar toplulugudur (Cezar, 1985: 384). Sosyal amagclar i¢in
insa edilmis, cami esas olmak {izere, ¢cevresinde gesitli sosyal gorevi olan binalarin
diizenlenmesi ile meydana gelir (Akozan, 1969: 303-304). Birinci derecede cami (veya
mescit), ikinci derecede ise medrese (Cezar, 1985: 397) ile bunlarla ilintili olarak

tiirbe, hamam, han, imaret, muvakkithane, kiitiiphane, ¢esme, sebil, sadirvan gibi
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yapilar kiilliyenin tamamlayici unsurlart olarak yapi toplulugu icerisinde yer alir.
Kiilliyeyi olusturan mimari bilesenler, birbirlerinden bagimsiz olarak bir yap1
toplulugunun parcasi olarak bir arada olacak sekilde tasarlanabildigi gibi zamanla
killiyeye dahil edilen yapilarla kiilliyelerin kapsaminin genisletildigi de

goriilmektedir.

Anadolu’daki en erken tarihli kiilliye tasarimi Artuklular doneminde
goriilmektedir (Cobanoglu, 2002: 542). Mardin’de Artuklu Sultan1 Necmeddin ilgazi
ile kardesi Emineddin’e mal edilen Eminiiddin Kiilliyesi, mimari bilesenleri ile bir
biitiin halinde diisiiniilerek bir avlu etrafinda ele alinmis, kiilliye kavrami igerisinde

kabul edilen ilk kiilliye olarak degerlendirilir (Altun, 1995: 119).

Anadolu Selguklu doneminde yaygin olmamakla birlikte birkag yap:
toplulugundan olusan kiilliye 6rneklerine rastlanmaktadir. Cami, medrese, tiirbe ve
hamamdan olusan Kayseri’deki Hunat Hatun Kiilliyesi (1238) Anadolu Selguklular
Devleti’nin bilinen ilk kiilliye 6rnegidir (Aslanapa, 1990: 52-54; Cobanoglu, 2002:
542). Bu 6rnek diginda Kayseri’de Kiiliik ya da Giiliikk olarak da anilan Kéliik Kiilliyesi
(1135-1142) (Eryavuz, 2002: 250), Cifte Medrese ile (1205-1206) Sivas’ta Sifaiye
Medresesi (1217), Sivas izzeddin Keykavus Dariissifas1 (1217-1220) (Saman Dogan,
2019: 529), Konya Kiigiik Karatay Mescidi ve Medresesi (1248), Kayseri Hac1 Kilig
Camii ve Medresesi (1249), Aksehir Tas Medrese (1250), Konya Ince Minareli
Medrese (1260-1265) Anadolu Selguklu doneminde insa edilen diger kiilliye

ornekleridir.

Anadolu Selguklularinin ardindan Beylikler doneminde de kiilliye insasinin
devam ettigi bilinmektedir (Cantay, 2002: 25). Beylikler devri kiilliyelerinde, Selguklu
gelenegini devam ettirmekle birlikte yeni denemeler de ele alinmistir (Cobanoglu,
2002: 542). Yeni denemelerin ele alindigi Manisa Ulu Camii ve Kiilliyesi (1366)
Beylikler doneminin en gelismis kiilliye 6rneklerinden biridir. Bu donemde biiyiik bir
mimari atilim 6rnegi olan yapi, plan olarak da 6nemli bir yere sahiptir. Bu haliyle
Beylikler Doneminin en gelismis Kiilliye 6rneklerinden biridir. Medresenin cami
yaninda yer almasi ise Selguklu gelenegini devam ettirmektedir (Acun, 1985: 128-
134). Beysehir’de Esrefoglu Camii ve Kiilliyesi (1297-1300), Seydisehir’de Seyyid
Harun Kiilliyesi (1310-1320), Antalya’da Yivli Minare Camii ve Kiilliyesi (1378),
Balat’ta ilyas Bey (1404), Kiitahya’da II. Yakub Bey ile (1428) ishak Fakih (1420-
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1433) Kiilliyeleri, Karaman’da Ibrahim Bey Kiilliyesi (1426-1462), Kastamonu’da
Ismail Bey Kiilliyesi (1454-1457) (Cobanoglu, 2002: 542) yine bu déneme ait énemli

killiye 6rneklerindendir.

Erken Osmanli donemine gelindiginde kiilliyelerin sayilari artarak devam
etmis ve yeni Orneklerle kiilliye ingsa faaliyetlerinde yasanan gelismeyi
stirdiirmiislerdir. Bu 6rnekler ayni zamanda yeni yerlesim alanlarinin kurulmasini ve
kurulduklar1 yerin gelismesinde katkida bulunmuslardir (Cantay, 2000: 45). Bursa
Orhan Gazi Kiilliyesi (1339-1340) (Aslanapa, 2004: 15), Bursa, Cekirge’de insa edilen
Sultan I. Murad’a ait Hiidavendigar Kiilliyesi (1367-1385 aras1) (Eyice, 1998: 291),
Mudurnu Y1ldirim Bayezid Kiilliyesi (1382), Bursa Yildirim Bayezid Kiilliyesi (1390-
1395) (Cobanoglu, 2002: 542-543) bu donemin énemli kiilliyelerindendir. Ilk Osmanl
kiilliyeleri, ayr1 birimler halinde insa edilen yapilar1 ile Anadolu Selguklu ve Beylikler
Donemi kiilliyelerinin bitisik diizeninden farkli bir anlayis1 yansitarak belirli bir diizen
gostermeksizin daginik sekilde bir araziye insa edildikleri anlasilmaktadir (Cantay,
1988: 58). Hiidavendigar Kiilliyesi’nde ise farkli olarak iki ayr1 binanin tek bir Kiitle
icinde kaynastirilmasi seklinde bir diizen ile diger 6rneklerden ayrilmaktadir (Eyice,

1998: 293).

Istanbul'un fethi ardindan kiilliye mimarisinde biiyiik atilimlar ger¢eklesmistir.
Bu dénemde insa edilen Fatih Kiilliyesi (1463-1470) (Kuban, 2007: 177), sahip oldugu
program ile kendisinden sonra yapilacak olan kiilliyelere emsal teskil etmistir
(Aslanapa, 2004: 119). Kiilliye biinyesindeki yap1 sayis1 artmakla birlikte bu yapilarin
sahip oldugu simetrik kurgusu ve bu yapilara hakim bir sekilde konumlanan camisi ile
Istanbul’un simgesel anlamlara sahip dini ve kiiltiirel bir merkez olusturmustur. Afyon
Gedik Ahmed Pasa Kiilliyesi (1470 civar1) (Kuban, 2007: 193-194; Tanman, 1996:
544)% Amasya (1486), Edirne (1487-1488), istanbul II. Bayezid Kiilliyesi (1501-
1508) (Yiiksel, 1983: 21-23, 103-104, 191) fetih sonrasi, daha 6nce goriilmemis bir
tasarim disiplini ile karsimiza ¢ikan Fatih Kiilliyesi’nden sonra II Bayezid’in bu
kiilliyeleri, biiyiik sultani kiilliye fikrinin yayginlagmasinda etkili olmuslardir (Kuban,
2007: 195). Istanbul’da yapilan kiilliyenin yerlesim diizeni olduk¢a dagmik bir

8 Kiilliye insaatimin 1470 yilinda basladig1 bilinse de 1473 yili olarak verilen insa bitim siireci
belgelenmemistir. Ayrintil bilgi i¢in bkz. Kuban, Dogan, Osmanli Mimarisi, YEM Yayinlar1, Istanbul,
2007: 193-194.
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vaziyette ve birbirleri arasinda bir iliskiden s6z edilemez. Bir geriye doniis olarak
nitelendirilen bu diizen, Amasya ve Edirne’de insa edilen yapilara bakildiginda o
donem Bayezid Meydani’nin kadastral durumu ile ilgili oldugunu diistindiirmektedir.
Zira daha once insa edilmis olan Amasya ve Edirne ornekleri rasyonel bir yerlesme

diizeni gostermektedir (Kuran, 1986: 76; 1979: 796)

16. ylizyil kiilliye yapimi i¢in geliskin bir donemdir. Osmanli déneminde,
gorlinen islevsel yararlarinin 6tesinde simgesel anlamlar yiiklenmis; imparatorlugun
giiclinii yansitan, siyasi ve ekonomik giiciinii temsil ettigi kadar, manevi varliginin da
temsili olan kiilliyeler seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu donemde ekonomik ve
sosyal alanda wulasilan diizey kendisini mimari faaliyetlerde de kendisini
gostermektedir. Imparatorlugun ilk devir &rneklerinde goriilen mimari arayislar ve
denemelerin beraberinde getirdigi problemler ¢6ziilmiis ve mevcut drnekleri yeni bir
anlayisla daha ileri tagiyan mimari hamleler kendini gostermektedir. Bunun yaninda
eser sayisinda da belirgin bir artis gozlenmistir. Bu donemde insa edilen kiilliyeler
arasinda; Manisa Ayse Hafsa Sultan (1522/ 1523) (Aslanapa, 2004: 171), Gebze
Coban Mustafa Pasa Kiilliyesi (1522-1523) (Seyhan, 1993: 351) Saraybosna Gazi
Hiisrev Kiilliyesi Bey (1530-1531) (Eyice, 1996: 454) gibi Istanbul disindaki kentlerde
yer alan orneklerin yaninda bu dénemin en geligskin ve seckin drnekleri Mimar Sinan

tarafindan ekseriyetle Istanbul’da insa edilmistir.

Haseki Hiirrem Sultan Kiilliyesi (1538-1539), Uskiidar Mihrimah Sultan
Kiilliyesi (1540/1543-1548), Sehzade Mehmed Kiilliyesi (1543-1548), Siileymaniye
Kiilliyesi (1550-1557), Edirnekapt Mihrimah Sultan Kiilliyesi (1562-1565), Atik
Valide Kiilliyesi (1570/1571-1583), Edirne Selimiye Kiilliyesi (1568-1574/1575),
Eyilip Zal Mahmud Pasa (1589-1590), Semsi Pasa Kiilliyesi (1580-1581), Tophane
Kilig Ali Pasa Kiilliyesi (1580-1581) (Kuran, 1986: 38, 48, 69, 123, 172, 187,197, 196,
208) Mimar Sinan’in mimari dehasinin triinleridir ve bu 6rnekler onun siirekli yeni
mimari ¢6ziim ve semalar arayisini temsil etmektedir. Mimar Sinan’in genis bir
zamana yayilan bu uygulamalart Osmanli mimarlig1 icerisinde “Klasik Cag” olarak
anilacak bir olguyu yaratmistir. 1530'lu ve 1540'li yillart kapsayan ilk asamada
kiilliyeyi olusturan yapilarin yerlesimi daginik ve aralarindaki geometrik baglanti
zayiftir. 1550' ve 1560l yillar1 kapsayan ikinci asamadaki yapilar arasinda dik agili

bir iligki, simetrik ve dengeli bir yerlesimin gelistigi goriiliir. 1570°1i yillar1 kapsayan
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ticiincli agamada ise bilin¢li bir asimetriye dayali hareketli bir planlamanin tercih
edildigi anlagilir (Kuran, 1988: 171). Mimar Sinan'in Osmanli mimarlik birikimine,

“Klasik” niteligini tagiyan yorumlar kazandirmistir.

1558’de Mimar Sinan’in 6liimiinden yiizyil sonuna kadar gecen siire i¢erisinde
yap1 faaliyetlerinde bir azalma ve mimari programlarda bir kiigiilme goriilmeye
baslamistir. Daha 6nce de bahsedildigi gibi 16. Yiizyil sonuna dogru devletin yasadigi
politik ve ekonomik sorunlar, mimari faaliyetleri ana giindem maddesi olmaktan
neredeyse ¢ikarmistir. Yapi faaliyetleri ekonomik sorunlara bagli oldugu kadar politik
nedenlerle de kisitlamistir. Bu nedenlerle ilintili olarak 16. yilizyil sonuna kadar insa
faaliyetleri, daha c¢ok kii¢iik 6l¢ekli kiilliyeler {izerinde yogunlagsmistir. Bu donemde
kiilliyelerin agirlik merkezi ise camiden medreseye yonelmistir. Bu noktada sonuca
gitmek gerekirse; bu yeni yonelim, Osmanli mimarlik birikiminin ortaya koydugu
geleneksel konu ve bigimlerin, bu yiizyilla beraber ortaya ¢ikan ekonomik nedenlerle
aciklanabilecek yeni bir goriisle yeniden ele alindigint géstermektedir. Bu anlamda
yiikselme ¢aginin zengin yoneticileri tarafindan yaptirilan Cerrahpasa Kiilliyesi (1593)
anitsal bir cami ¢evresinde gelisen kiilliye tipinin son temsilcisidir (Nayir, 1975: 22-

23).

Kirk¢esme Gazanfer Aga Kiilliyesi (1590) ile daha sonra insa edilen Divanyolu
Koca Sinan Pasa Kiilliyesi (1593) (Aslanapa, 2004: 357) orneklerinde medrese
merkezli kiilliye diizenlemeleri goriilmeye baglamigtir. Bu Kkiilliyelerde cami
yapisindan vazgec¢ilmis; medrese merkezli olmak iizere, tiirbe ve sebilden olusan bir
diizenleme tercih edilmistir. Bu tasarim geleneksel drneklerin disindadir ve 6nemli bir
dontisiime isaret eder. Bu doniisiimiin esas nedeni kiilliyelerin merkezini olusturan
camiyi kiilliyeye hakim konumda inga etme ilkesi terkedilmistir. Bu yiizyilin sonunda
Cagaloglu Hadim Hasan Pasa Kiilliyesi (1597-1598) yine medrese merkezli olarak

insa edilen kiiciik 6lcekli kiilliye 6rneklerinden biridir.

17. yiizyilda Istanbul'da kiilliye inga faaliyetleri bir 6nceki yiizyil kadar parlak
olmamustir. Bu ylizyila gelindiginde III. Mehmed’in ardindan tahta gecen I. Ahmed’in
saltanat1 yillarinda (1603-1617) politik ve ekonomik istikrar 6nceki ylizyilla gore
nispeten saglanmissa da uzun siirmemistir. Bu kisa siire istikrarli donemin {iriinii olan

ve yiizyilin basinda insa edilen Sultan Ahmed Kiilliyesi (1609-1620) (Cobanoglu,
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2009: 497)%, bu donemde insa edilmis en biiyiik kiilliyedir. Bunu disinda medrese
merkezi kiilliye insasina agirlik verildigi anlagilmaktadir. Bunun nedeni yine devletin

igerisinde oldugu ekonomik durumla ilgilidir.

17. yiizyilin ilk ¢eyreginden giinlimiize gelen uygulamalar arasinda medrese,
tiirbe, sebil, diikkkdn ve sibyan mektebinden olusan Kuyucu Murat Pasa Kiilliyesi
(1607-1609) ile medrese, tiirbe ve sebilden olusan Ekmekgioglu Ahmet Pasa Kiilliyesi
(1618’den Once) sayilabilir. 17. Yiizyilin ortalarima tarihlenen yapilar arasinda
medrese, tekke, tiirbe, sebil, ¢esme, sibyan mektebi ve diikkanlardan olusan Bayram
Pasa Kiilliyesi (1635), cami, sibyan mektebi, medrese, sadirvan, sebil, ¢esme ve ¢ifte
hamamdan olusan Cinili Kiilliyesi (1640) ile medrese, tiirbe, sebil ve ¢cesmeden olusan
Kemankes Kiilliyesi (1641) sayilabilir. Yine medrese, diikkanlar, tiirbe ve sibyan
mektebinden olusan Ebufazl Mahmut Efendi Kiilliyesi (1646 ya da 1653’ten Once)
kiigiik olgekli kiilliye 6rneklerinden biridir. 17. Yiizyilin ikinci yarisindan medrese,
mescit-dershane, tiirbe, sebil, ¢cesme ve diikkanlardan olusan Divanyolu Kopriili
Kiilliyesi (1660/1661), dariilhadis, mescit-dershane, sibyan mektebi, sebil acgik tiirbe
ve diikkanlardan olusan Divanyolu Merzifonlu Kara Mustafa Pasa Kiilliyesi (1681-
1691) yer alir (Nayir, 1975: 170, 173, 175, 178 183, 185, 186, 188).

Anadolu kiilliye mimarisinin gelisim ¢izgisi géz oniine alindiginda Gazanfer
Aga'nin Istanbul ve Kiitahya'da yaptirdig1 iki kiilliyenin de ana hatlariyla dénemlerinin
ozelliklerini tasidigin1 sdylemek miimkiindiir. Fakat Kirk¢esme Gazanfer Aga
Kiilliyesi 16. Yiizyilin sonunda Istanbul’da insa edilen medrese merkezli olarak
tasarlanan kii¢iik 6lgekli kiilliye 6rneklerinin dnciilerinden olmasi bakimindan farkl
bir merhaleyi teskil eder. Bu noktada gozden kagirilmamasi gereken nokta Kirk¢cesme
Gazanfer Aga Kiilliyesi’nin daha once yapilan sultan kiilliyelerinin boyut ve
anitsalligina erisemeyecek boyutlarda insa edilmis olmasi sebebi ile bu donemdeki

benzer sekilde ele alinan 6rneklerle karsilastirilacaktir.

Bunun yam sira Gazanfer Aga’nin mimari hamilik cercevesinde Istanbul ve
Kiitahya’da yaptirdigir eserler ilizerinden hamilik faaliyetlerinin mimari iiretim
stirecinde tasarim ve olanaklari ne sekilde etkiledigi, bir hami tarafindan yaptirilan bu

eserlerin insa edilmeleri esnasinda bu yapilarin 6zgiin ve 6zgiir ele alinisina ne noktada

64 Sultan Ahmed Kiilliyesi hakkinda derli toplu bilgi igin bkz. Nayir, 1975: 35-133.
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katki sagladigi ayni zamanda bu yapilarin bigimsel kurgusunun sorgulanmasi ve isleve

ne diizeyde yanit verdigi sorusuna yanit aranmaya calisilacaktir.

5.2. Kiilliyeler
5.2.1. Kirkcesme Gazanfer Aga Kiilliyesi

Gazanfer Aga’nin Istanbul’da yaptirdig: eserler arasinda yer alan Kirkgesme
Gazanfer Aga Kiilliyesi'nin klasik donem Osmanli mimarlig: igerisindeki yeri ve bu
birikime sagladigi katkilar tartisilmazdir. 16. Yiizyilin sonuna dogru medrese merkezli
olarak tasarlanan kiiclik 6l¢ekli kiilliye 6rneklerinden biri olan bu kiilliyenin yapimi
ilgili tartigmalar yalnizca onun yapildigr donemin ekonomik ve politik problemlerin
etkisi ile ortaya konuldugu noktasinda birakilmamalidir. Bu noktada tartisma onun
kiilliye mimarisinde ©6nemli bir merhaleyi temsil ettigini anlamaya calisarak

baslamalidir.

Mimar Sinan’in halefi olan Mimar Davud Aga bu eseriyle onun tasarim
organizasyonunu takip ederken farkli bir arayisla kiilliye mimarisinde bir dontigimii
temsil eden 6zgiir yorumlar ile de karsimiza ¢ikmistir. Bu kiilliyede merkez medrese
olmus bununla birlikte mimarin tiirbe ve sebil yapilarina yogunlastigi anlasilmaktadir.
Bir yandan yerlesme diizeninde siki bir baglantiya gidilirken diger yandan bakisin
kendiliginden kiilliyenin kapsamindaki diger yapilara ayri ayri c¢evrildigi dikkat
cekmektedir. Zira burada tiim yapilar tek basina birer bagimsiz yapi1 konumunda
degerlendirilebilecek Onemdedir. Mimar Déavud Aga medrese, tiitbe ve sebil
birlikteligini yorumlarken kendi {islup anlayisini insa etmis bununla beraber mekan

problemini de ustalikla ¢6zmiistiir.

Gazanfer Aga Kiilliyesi’nin dogrudan Mimar Davud Aga’nin imzasini
tagimiyor olmasina ragmen onun eseri olduguna dair diislinceler mevcuttur. Mimar
Sinan’in mimari anlayigin1 yansittigr diisiiniilen Gazanfer Aga Kiilliyesi’nin
mimarmnin Davud Aga oldugu fikrinin giiclii bir ihtimal oldugunu ileri siiriiliir
(Erdogan, 1955: 193). Ekrem Hakki Ayverdi, kiilliyenin yapiminin Mimar Sinan’dan
sonra yapilmis olmasi, plandaki yenilikler ve lisluptaki daha Davud Aga’ya 6zgii has,
yumusak ve kivrak ifadelerden dolayr bu kiilliyenin mimarinin Davud Aga oldugu
kanaatinin gili¢lii oldugunu savunur (Ayverdi, 1957: 86). Bu baglamda Mimar Davud
Aga’nin eserleri arasinda yer alan Koca Sinan Pasa Kiilliyesi, onun mimari anlayis ile

ilgili somut veriler vermektedir. Koca Sinan Pasa Kiilliyesi, Gazanfer Aga
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Kiilliyesi’'nin bliylik 06lgekli bir tekrart gibidir. Medrese, tiitbe ve sebilin
konumlandirilmasi neredeyse aynidir. Mimar Davud Aga’nin imzasini tasiyan Koca
Sinan Pasa Kiilliyesi’nde oldugu gibi Gazanfer Aga Kiilliyesi’nde de medrese, tiirbe
ve sebil ile ayr1 avlulara yerlestirilmis ve ayni sekilde tiirbe ve sebil disariya dogru
daha tasitili sekilde tasarlanmigtir. Ayn1 zamanda Gazanfer Aga Kiilliyesi’'nin insa
tarihlerinde Mimar Davud Aga, mimarbasiligi gérevindedir. Davud Aga, bu gorevi,
1588-1598 yillar1 arasinda yerine getirmistir. (Eyice, 1994: 24) Tiim bu veriler,
Gazanfer Aga Kiilliyesi’nin Mimar Davud Aga’ya ait olduguna dair giiclii bir dayanak
olusturmaktadir. Gazanfer Aga Kiilliyesi ile Osmanli mimarisine farkli yaklagimlarin
ilk cesur orneklerinden birini ortaya koymasi baglaminda Mimar Davud Aga’y1 ayri

bir yere koyar.

Kiilliye konumu itibariyle de oldukga ilgi ¢ekici bir drnektir. Ustast Mimar
Sinan'in eserini sehrin dokusuna 6zenle yerlestirilmesi olgusuyla ilgilendigi agiktir.
Onun yapinin anitsal bir goriiniim saglamasi ve sehrin goriiniisiine dogrudan ve estetik
bir sekilde katilmasini istediginden 6zenle segilen bir yere konumlandirma kaygisi
Davud Aga'y1 ne noktada etkiledigi bilinmese de onun eserini sehrin 6nemli bir
simgesi olan ve kiilliyeyi ayricalikli bir yere tasiyacak olan Bozdogan Su Kemeri'ne
miistenit bir konumda insa etmesi bu kaygi ile agiklanabilir. Kiilliyenin konumu itibari
ile dogrudan buraya yaslanan dershane-mescit mekanmin yasayacaglr rutubet
konusunun goézden kacirilmas: da bu diisiinceyi akla getiren bir baska noktadir.
Dershane-mescit mekani su kemerine ¢ok yakin oldugundan pencere acikliklar
saglikli bir hava akisi saglamiyor olmali ki Ders Vekaleti Medrese ve Miiderris
Defteri’nden nakledildigi tizere 1914 teftis raporuna goére rutubetten dolayr medrese

talebe ikameti i¢in uygun goriilmemistir (Kiitiikoglu, 1978: 79).

Fonksiyonu ve yapilis amaci bakimindan sosyal bir anlayisla meydana
getirilen bu kiilliye, ilim ve irfanin 6grenilmesi ve yayilmasi i¢in bir mekan yaratimi
olan medresesi, hayir amagh olarak yapilan ve ihtiyaca karsilik verecek sekilde
tasarlanarak dua ve hayir kaynagi olan sebil ile desteklenmistir. Kiilliye ayn1 zamanda
banisini goriiniir kilan tiirbesi ile beraber kazandig1 6zgiin kimlik ile giiniimiizde sehrin

tamamlayici bir unsurudur.

16. yilizyilin sonlarina dogru insa edilen Kkiilliyelere bakildiginda medrese

cevresinde gelisen kiicilik 6l¢ekli kiilliye tasariminin benimsendigi goriilmektedir. 16.

132



Yiizyil sonu ile baslayarak 17. Yiizyil ile birlikte yayginlasmaya baslayan bir camiye
bagli olmaksizin tertip edilen medrese merkezli kiilliyelerin en se¢kin drneklerinden
biri de Gazanfer Aga Kiilliyesi’dir. Bunun yani sira Divanyolu Koca Sinan Pasa
Kiilliyesi (1593) ve Cagaloglu Hadim Hasan Pasa Kiilliyesi (1597-1598)’nde (Eyice,
1997: 5) agirlik merkezi artitk cami degil, medrese, tiirbe, sebilden miirekkep bir
kurulus gosteren kiilliyelerdir. Medrese merkezli olan bu kiilliye, tertibi ve tislubu ile
Istanbul’un kent gériiniisii i¢in bir yenilik olmustur. Vakfiyesinde belirtilen niteliklere
yarasir bir giizellik ve heybette Bozdogan Su Kemeri’nin Hali¢’e bakan yoniinde ve
buraya neredeyse bitisik vaziyette konumlanmistir. Ayni zamanda bu kiilliye
kendisinden sonra Istanbul’da insa edilecek diger kiilliyeler i¢in bir 6rnek teskil ettigi
anlasilmaktadir. Selguklularda oldugu gibi kiilliyeye dahil edilen banisine ait tiirbe
gelenegi Gazanfer Aga Kiilliyesi ile bir geriye doniis olarak degerlendirmek yerinde

olacaktir.

Tiirbenin Selguklularda oldugu gibi, medrese sahninin i¢inde birakilmayip,
cevreye tagkin konumda yapilip sebil yapisinin da buraya eklenmesiyle kiilliye,
gorenlerin bani ve onun hizmetlerine dogrudan dahil eden bir tasarim haline
getirilmistir. Bu sekliyle hem tertip sekli degismis hem yeni bir unsur ilave edilmis
olmaktadir (Ayverdi, 1957: 86). Gazanfer Aga Kiilliyesi, Selguklu Mimari anlayisina
bir geri doniis olarak da okunabilir. Bu yapinin ingasina kadar, Osmanli medreseleri,

sadece dershane ve hiicrelerden miitesekkil yapilardi (Diridz, 1991: 51).

Gazanfer Aga Kiilliyesi, 16. ylizyil sonundan baglayarak 17. yiizyil itibariyle
yayginlagsmaya baslayan, bir camiye bagli olmaksizin yapilan medrese merkezli bir
kurgu gosteren kiiciik kiilliyelerin ilk orneklerinden olup bu anlamda 6nemli bir
doniistimii temsil etmektedir. Osmanli mimarligimin 16. yiizyilin sonlara dogru ve
17. ylizy1l baslarinda agirlik kazanarak ytizyil sonuna kadar oldukg¢a seckin drneklerine
rastladigimiz yeni bir anlayisin iirlinleri olan medrese merkezli kiilliye 6rnekleri ayni
zamanda degisen politik organizasyonlariin da temsili olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Yasanan bu degisimle beraber giiglenen devlet adamlar1 kendileri i¢in kiilliye insa
etmigler fakat bu yapilar dogal olarak sultan kiilliyeleri ile kiyaslanamayacak
boyutlarda ve genelde diger devlet adamlarinin yaptirdigi kiilliyeler ile yakin
konumlarda inga edilmislerdir. Divanyolu lizerinde insa edilen kiiciik 6l¢ekli kiilliyeler

bize bu gercegi vermektedir.
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Gazanfer Aga Kiilliyesi dahil olmak {izere kiilliye kapsaminda insa edilen
yapilarin ¢ogunlukla birbirlerine oldukg¢a yakin yerlere konumlandirilmis olmalar1 da
dikkat ¢ekici bir tutumdur. Bu mimarin kiilliye kapsamindaki yapilar arasinda sik1 bir
baglantiya gitmek istemesi ile aciklanabilecegi gibi bu durum 6nceki yilizyillarda ¢ok
yogun bir kiilliye insa hareketinin mekani olan Istanbul’da yasanan arazi sikintisi ile

de agiklanabilir.

Osmanli Mimarisi’ne damgasini vuran Mimar Sinan’dan sonra Klasik tislup,
onun etrafinda yetismis mimarlar tarafindan siirdiiriilmiistiir. Mimar Sinan’in tam
tesekkiilli kiilliye kurgularindan sonra bu denli biiylik kiilliye tasarimi Mimar
Sedefkar Mehmet Aga’nin eseri olan Sultanahmet Kiilliyesi (1603-1617) nde kendini
gostermektedir. Mimar Sinan’in son yillarinda goriilmeye baslayan ve ekonomik
nedenlerle de agiklanabilecek olan “kiigiik kiilliye” olgusunun ele alindigi
goriilmektedir. Mimar Sinan’in bu anlamda en kiigiik kiilliyesi Semsi Ahmet Pasa i¢in
1580 yilinda yaptirdig1 Semsi Pasa Kiilliyesi (1580)’dir. Mimar Sinan, cami, tiirbe ve
medreseden miitesekkil kiilliyeyi dar bir arazi {izerine yerlestirilmistir (Aslanapa,
2004: 329). Gazanfer Aga Kiilliyesi 6rnegi tizerinden degerlendirilecek olursa Mimar
Davud Aga’nin da bu olguyu basarili bir sekilde ele aldig1 goriilmektedir. Bu baglamda
Gazanfer Aga Kiilliyesi, 17. ylizyilda ¢okca tekrarlanacak olan mimari programlari
kiigiiltiilmiis medrese agirlikli kiilliye tasariminin ilk 6rneklerinden biridir. Bu aym
zamanda Gazanfer Aga Kiilliyesi’nin Semsi Pasa Kiilliyesi ile baglayan cami merkezli
olarak tasarlanan kiigiik 6lgekli kiilliye kurgusunun Mimar Davud Aga tarafindan
medrese merkezli olarak ele aldig kiiciik Olgekli kiilliye tasarimi seklinde
yorumlanabilir. Semsi Pasa Kiilliyesi, Mimar Sinan'in plan semalarinda yeni gelisim
olanaklar1 arayisinin ve farkli bir tasarim anlayisinin bir sonucu olarak karsimiza
cikmaktadir. Yapi, Olcek olarak Mimar Sinan'in en kiigclik kiilliyesi ve son
uygulamalarindan birini teskil ederek onun diger yapilarindan ayrilmaktadir. Bu yap1
alisilagelmis olan kiilliye kurgusundan ayrisarak kiigiik bir arazi ilizerinde cami,
medrese ve tlirbeden olusan kii¢iik bir kiilliye olusturmuslardir. Yap1 bu anlamda 16.
Yiizyll sonlarindan baslayarak 17. Yiizyilda devam eden kiigiik Olgekli kiilliye
orneklerini anlamak i¢in 6nemli gecis yapist konumundadir. Mimar Davud Aga,
Dalgic Ahmed Cavus, Mimar Siilleyman Aga ve diger bircok mimar gibi Mimar
Sinan'in elinden ¢ikmis Onemli mimarlardandir. Mimar Sinan'in yetistirdigi bu
mimarlar ile 16. yiizy1l kiilliye tasarimina 6zgiin yenilikler yansimistir. Mimar
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Sinan’in haleflerinden biri olan Mimar Davud Aga, Mimar Sinan ekoliinden edindigi
mimari birikimi Gazanfer Aga Kiilliyesi’ne oldukga yaratic1 ve estetik bir dil ile
uygulamistir. Kiilliye, bu miras ile olusturulmus bir bi¢imler biitiiniidiir ve bu
killiyedeki her tezahiir biiyiik bir ifade ile yiikliidiir. Bununla beraber Mimar Sinan’in
camiyi merkez alan kii¢lik 6l¢ekli kiilliye kurgusuna karsilik Mimar Davud Aga’nin
medreseyi merkeze alan kiilliye kurgusu onun dénemin degisen kosullarina en dogru
cevabi verdigi ayn1 zamanda hocasini ve onun biiyiik bir akilcilikla buldugu ¢éziimleri

takip ettigini de gostermektedir.

Oldukga okunakli bir plan semasina sahip olan Gazanfer Aga Kiilliyesi'ne
bakildiginda 16. ylizyil sonlarinda baglayip 17. yiizyilda ¢okca karsimiza ¢ikacak olan
medrese merkezli kiilliye tasariminin, belirgin bir sinestezi etkisine sahip biitiinliiklii
bir sanat yapiti oldugu anlagilmaktadir. Osmanli mimarisinde kiilliye mimarisinin
gelisimi donemlere gore ele alindiginda Gazanfer Aga Kiilliyesi, geleneksel bir dili
yansittigi gibi, 16. yiizyil sonunda yeni denemelerin ele alindigi, cagdas mimari

kimligini yani sira kendi dilini yansitan 6zgiin kiilliye 6rnegidir.

[k 6rnekleri 16. yiizyillda Gazanfer Aga Kiilliyesi (1590-1591) ardindan
Koca Sinan Pasa Kiilliyesi (1593) ile goriilen medrese merkezli kiilliyelerin 17.
Yiizyilda da uygulandigi anlasilmaktadir. imparatorlugu mimaride medrese merkezli
kiilliye tasarimima yonelten saikler arasinda Istanbul topografyasinda yasanan alan
sikintisi, ekonomik problemler, cami basta olmak iizere yapilarin olanaklar dahilinde
tekrar eden denemeler ile kiilliye ingasi agisindan doyum noktasina ulagmasi ve
mevcut ornekler géz oniline alindiginda ¢ok sayida olgun 6rneklerin verilmis olmasi
bunun kag¢iilmaz sonucu olarak da yeni denemelere yonelme istegi dogurmus olmasi
sayilabilir. Buna karsilik kiilliye insasinda merkezin camilerden medreselere kaymasi
egitime duyulan ihtiyacin azalmamasindan ileri geliyor olmalidir. Bunlar disinda
devlet adamlar1 her ne kadar 6nemli bir giiciin sahibi olarak kendileri i¢in kiilliye inga
etme giicline sahip olsalar da bu kendileri ile aym statiiye sahip diger devlet
adamlarmin inga ettirdigi kiilliyeler ile karsilastirilabilecek kiilliyelerdir. Bu anlamda
Gazanfer Aga Kiilliyesi de benzer sekilde kurgulanan medrese merkezli kiilliyeler
basta olmak iizere devlet adamlar1 tarafindan yaptirilan kiiciik kiilliyeler ile

karsilastirmaya tabii tutulacaktir.
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Biinyesinde 6nemli 6lgiide yenilikler ihtiva eden bu Gazanfer Aga Kiilliyesi,
plan ve tasarim itibari ile Koca Sinan Paga Kiilliyesi ile benzerlikle tasimaktadir. Koca
Sinan Pasa Kiilliyesi, Gazanfer Aga Kiilliyesi’'nin daha biiyiik olgekli olarak
tasarlanmig bir tekrar1 olarak da tanimlanabilir. Koca Sinan Pasa Kiilliyesi (1593-
1594) ile Gazanfer Aga Kiilliyesi (1590) Davud Aga’nin medrese merkezli kiilliye
tasarimina olan benzer yaklagimini gostermektedir. Her iki kiilliye de ayni tasarim
arayisinin, mekan kurulus diisiincesinin ve kiitle diizen denemelerinin birer sonucu
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Gazanfer Aga Kiilliyesi’nde oldugu gibi Koca Sinan
Pasa Kiilliyesi’nde medrese, tiirbe ve sebil konumlandirilmasi neredeyse aynidir. Her
iki kiilliyede benzer sekilde medrese yapisi tiirbe ve sebilden farkli bir avluya
yerlestirilmistir. Bu kurguya gore her iki kiilliyede medrese birinci avluya, tiirbe ve
sebil ikinci avluya yerlestirilmislerdir ve yine ayni sekilde sebil ve tiirbe yapilar1 disa
tasintili sekilde ve oldukga hareketli bir sekilde ele alinmislardir. Her iki yapida cami
kiilliye kapsamindan c¢ikarilarak medrese ile diger yapilar arasindaki iligki

giiclendirilmistir.

Gazanfer Aga Kiilliyesi’ne bakildiginda medrese, esasen kare plan teskiliyle
insa edilmis, revakli, acik avlulu, tek katli bir binadir. Koca Sinan Pasa Kiilliyesi’nde
dizilis itibari ile bir “U” olusturulan medrese odalar1 on alt1 adet olup kare planlidir ve
dikdortgen bir avluyu dolasmasi seklinde kurgulanmistir. Medrese odalar1 on sekiz
kiiclik kubbe ile ortiilii revaklarin gerisinde yer alir ve bu i¢ avlunun ortasinda sekizgen
ve mermerden yapilma bir havuz yer almaktadir. Burada farkli olarak dershane
medreseye asimetrik bir sekilde bitistirilmistir ve bu haliyle dershane medrese
biriminden tamamen soyutlanmis gibi algilanmaktadir. Bu tutum Gazanfer Aga
Kiilliyesi’nde dershane-mescit mekan1 her ne kadar daha biiyiik tasarlanmigsa da
medrese ile bir biitlin olarak algilanirken Koca Sinan Pasa Kiilliyesi’nde bu anlamda
farklilik gostermektedir. Burada dershanenin mescit 6zelligi 6zellikle vurgulanmak
istenilmis gibidir. Belki tam da bu kaygi ile dershanenin revakli girisi ayn1 zamanda
medreseye girisi de teskil etmektedir. Her iki kiilliyede de benzer sekilde itinal1 bir

iscilikle kesme tas malzeme kullanilmistir.

Kiilliye kapsami icerisinde insa edilen tiirbe yapisi, ¢evre duvarina yakin bir
sekilde sebil ile medrese arasinda konumlandirilan Gazanfer Aga Kiilliyesi'nden farkli

bir kurguya sahiptir. Gazanfer Aga Kiilliyesi'nde tiirbenin karsisinda yer alan sebil ile
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birlikte yatay bir gelisim gostererek farklilik gostermektedir. Koca Sinan Pasa
Kiilliyesi’nde yine benzer bir sekilde sebil, Bileyciler Sokak ile Yenigeriler Caddesinin
kesistigi noktaya disar1 tasint1 yapmaktadir.

Mimar Sinan'in ¢ok denedigi yapi tiirlerinden biri olan tiirbe, Osmanlilar
Selcuk geleneginde yer alan plan tiplerine ek olarak yeni denemelerle bu birikime
katkida bulunmustur. Sinan'in bu yorumlari, daha sonra uygulama alanlarinda yer
buldugu gibi yeni denemeler i¢in de plan tipi i¢in kaynagi olmustur. Sinan'in genellikle
yakininda bulunan diger yapilarla siki1 bir iliski i¢erisindeyken bu tutum Sinan'dan
sonra bagimsiz birer yapi olarak tasarlanan bir kurguya kaymistir. Bu geleneksel
tutumdan ayrilarak takip eden donemler i¢in de bir emsal olan ve Sinan'in son
yillarinda inga edilen Sokullu Kiilliyesi'nde tlirbe medrese dershanesine bitistirilmesi
ile Selcuklu gelenegini hatirlatmaktadir. Sinan'dan sonra da tiirbe kurgusunda bu
gelenegin tercih edildigi anlasilmaktadir (Nayir, 1975: 20). Selguklu gelenegin
yeniden tiirbe tasariminda giindeme gelmesi ile tiirbe kiilliye icerisinde daha 6zel bir

yere sahip olmus ayni zamanda daha goriiniir hale getirilmesi sonucunu dogurmustur.

Mimar Davud Aga imzasi tasiyan Koca Sinan Pasa ve Gazanfer Aga
kiilliyelerine bakildiginda tiirbe ve sebil tasarimlari onun iislubu hakkinda oldukca
onemli bilgiler sunmaktadir. Bu yapilarin tiirbelerine bakildiginda; Sel¢uklularda
oldugu gibi banilerin bu tiirbelerde medfun olmalari itibariyle bu gelenegin bu kiilliye
tasariminda da takip edildigi anlasilmaktadir. Gazanfer Aga Kiilliyesi drneginde
oldugu gibi yapinin banisi olan Koca Sinan Pasa, kiilliye biinyesinde yer alan tiirbede
metfundur. Boylelikle medrese merkezli olarak ele alinan kiilliye kurgusu bir yandan
yenilik¢i diisiincenin {iriinii olurken, tiirbe ve sebilin de bu kurguya dahil olmasi ile
yeni bir boyut kazanmigtir. Planlarina bakildiginda ise Koca Sinan Pasa Tiirbesi'nde
distan on alt1 icten sekizgen Gazanfer Aga Tiirbesi'nde ise icten ve distan onikigen bir
plan 6zelligi arz eden bu yiizyilda karsimiza ¢ikan yenilik¢i bir yaklagima isaret eder.
Ayni zamanda Davud Aga'nin tiirbeleri farkli renkli tas is¢iliginin hakim oldugu,
incelikli bir begeni anlayisini yansitan cephe tasarimlariyla ele aldigi ve tiirbeleri salt

6liimii hatirlatan bir mekan anlayisindan siyirdigt anlagilmaktadir

Ekrem Hakki Ayverdi’ye gore; Gazanfer Aga Kiilliyesi’nin tertibi ve plani
Osmanl iislubu ve Istanbul igin yeni bir bulus teskil etmektedir. Selguklularda,

medreselerin yapiminda baninin tlirbesi de eyvanina bitisik konumda yapilma gelenegi
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mevcuttu. Bu gelenek, Anadolu beyliklerinde devam etmigken, Osmanlilar,
Yenisehir’deki Siileyman Pasa Medresesi (1335-1359)’nin kdsesinde, bir makam
tiirbesi oldugu tahmin edilen bos bir tiirbe binasi disinda bu gelenegi ¢ogunlukla takip
etmemislerdir. Tiirbede yatan kiginin dualarla ihya edilmesi ihtiyac1 eski bir inangtan
ileri geliyor olup Anadolu Selguklu mimarisindeki uygulamalarla da kendisini
gostermistir (Ayverdi, 1957: 86). Selguklu o6rneklerine bakildiginda; Konya’daki
Sirgali/ Muslihiye (1242), Sivas Buruciye (1271) medreselerinde giris eyvaninin
bitisigindeki kare planli mekanlar tlirbe olarak tasarlanmis; Kayseri Gevher Nesibe
(1205-1206), Aksehir Tas (1250) ve Kirsehir Caca Bey (1272) medreselerinde yan
eyvanlarin bitisigindeki mekanlar tiirbe olarak degerlendirilmistir; Divrigi Turan
Melek Dariissifas1 (1228-1229) ile Konya Karatay (1251-1252) medreselerinde ana
eyvanin bitisigindeki mekanlar tiirbe olarak tasarlanmistir. Yine medrese kiitlesi
disinda olan tiirbe 6rnekleri arasinda Atabey Ertokus (1224), Erzurum Cifte Minareli/
Hatuniye (1285-1290) ve Erzurum Yakutiye (1310-1311) medreselerinde bani
tiirbeleri yapilarin farkli cephelerine distan bitisik insa edilmistir. Medreselerin
cephelerinden birine bitisik yapilan tiirbeler arasinda Kayseri Mahperi Hunat Hatun
Medresesi (1238), Cay Eb@’l-Miicahid Yusuf Bin Yakub/Tas Medresesi (1279)
sayilabilir. (Dogan, 2019: 521-540). 13. Yiizyll Anadolu Selguklu tiirbeleri
incelendiginde medrese yapisina bitisik olarak insa edilen tiirbelere yapilarin
banilerinin gdmiilme geleneginin yaygin oldugu anlagilmaktadir. Selguklu donemi
sonrast Anadolu Beylikleri 14-15 ylizyillarda imar faaliyetleri agisindan farkli
arayislar igerisinde olsa da Selguklu 6rnekleri ile paralellik gosteren uygulamalar s6z
konusudur. Buna karsilik Erken Osmanli déneminde bu uygulama s6z konusu
olmamustir. Tiim bu Orneklerden sonra Klasik Osmanli donemi medrese merkezli
kiilliye kurgusuna dahil olan tiirbeler, plan, malzeme-teknik ve siisleme 6zellikleri ile

donem iislubunu yansitan yaratici ve yenilik¢i 6rnekler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Gazanfer Aga Kiilliyesi’nin banisi olan Kap1 agast Gazanfer Aga’nin
kiilliyede kendisinin istegi ile insa edilmis bu tiirbede medfun olmasi, Selgukluda
yaygin bir gelenegin tekrar yorumlanmasi ile ilgilidir. Bu baglamda Gazanfer Aga
Kiilliyesi ile birlikte 16. ylizyil sonunda bahsi gegen Selcuklu gelenegine bir geri doniis
teskil etmektedir. Bu, Selguklularda oldugu gibi tiirbenin medrese sahninin icerisinde
birakilmayip, disar1 tasirilmis sekilde tasarlanip, bu tasarima bir de sebil ilavesi ile bu
hizmetten yararlanan insanlarin hayir duasini almak ve bu suretle de dikkati yapiya ve
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yapinin banisine ¢ekmek gibi bir hizmeti iistlenen sebil kiilliyeye dahil edilmistir.

Kiilliye, bu haliyle yeni bir tasarimla karsimiza ¢ikmaktadir (Ayverdi, 1957: 86).

Mimar Davud Aga medrese merkezli kiilliyeleri olan Gazanfer Aga ve Koca
Sinan Pasa kiilliyelerinde mimarmm cami merkezli kiilliyelerden farkli bir
konumlandiriligsa giderken cami merkezli olan Carsamba Mehmed Aga Kiilliyesi’nde
gelenegin disina ¢ikmadigr anlagilmaktadir. Bu onun farkli denemelerle kendisi igin
bir iislup arayisinda oldugunu gosterirken ustasinin izinden gitmek arasindaki dengeyi
kurmaya calistigini diisiindiirmektedir. Mimar Davud Aga'nin Istanbul Fatih ilgesi,
Carsamba semtinde yer alan eseri olan Mehmed Aga Kiilliyesi (1585)’nde cami
merkezli kiilliye tasarimina olan yaklasimi takip edilebilirken, Gazanfer Aga Kiilliyesi
ve onun daha biiyiik 6lgekli tekrari olarak tanimlayabilecegimiz Koca Sinan Pasa
Kiilliyesi’'nde medrese merkezli kiilliye kurulusuna olan yaklagiminin takip edilmesine

olanak saglamaktadir.

Sebillere baktigimizda ise, sebillerin klasik iislupta, oldukca incelikli bir
is¢ilige sahip yiiksek bir begeni anlayisinin {riinleri olduklar1 goriilmektedir.
Sebillerin kiitle halinde disa tasirilmis dogrudan giinliik yasamin bir unsuru haline
getirilme ve gelen gegenin dikkatini dogrudan kiilliyeye yoneltme anlayisinin hakim

oldugu anlasilmaktadir.

Sozlikte “yol” anlamina gelen sebil kelimesinin terim anlammin “f7
sebili’llah” (Allah yolunda, Allah rnizas1 i¢in) tabirinden geldigi belirtilmekte
(Urfalioglu, 2009: 249) olup, bir sebilin bu anlamda gérevi hayir dualari almaktir ve
bu nedenle de sebil bu kiilliyenin en seckin yerine yerlestirilmistir. Bir anlamda
“yasayan sebil” felsefesi benimsenmis olup bu kiilliye i¢in kendisine bdyle bir
uygulama alan1 bulmugstur. Sebil, kiilliyenin en belirgin yerine konumlanmis olup
medrese ve tlirbe ile i¢ igcedir. Zamanla bu yap: topluluguna dahil olan hazire ile
birlikte Klasik Osmanli Mimarisi’nin segkin bir érnegidir. ilim ve irfanin 6grenildigi
ve yayildigt yer olan medreseler, sonsuz bir hayir ve dua kaynagi olup sebil ile
desteklenmistir. Ilelebet varlik gostermek ve dualarla ihya edilmek arzusundaki
medfun i¢in tiirbe, 6nemli bir unsurdur. Tiirbe tam da boéyle bir emin konuma

yerlestirilmis olup burada yatan kisi i¢in bu alan oldukga giivenli bir alan olmustur.

Gazanfer Aga Kiilliyesi'nde oldugu gibi medrese merkezli, medrese, tiirbe,

sebil birlikteliginden meydana gelen kiilliye 6rneklerinden biri de Cagaloglu Hadim
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Hasan Pasa Kiilliyesi medrese, tiirbe, sebil birlikteligi ile kurgulanmis bir baska
ornektir. Bu kiilliyede farkli olarak kiilliye kapsamina mescit ve ¢esme yapilarinin da
alindig1 anlasilmaktadir. Kiilliye, III. Mehmed doneminde sadrazam olan Hadim
Hasan Pasa tarafindan yaptirilmigtir. Sadaretten azledilen Hasan Pasa, idaminin
ardindan Ayvansardyi, gore sebilin i¢inde gdmiildiigiinii kaydetmistir (Ayvansaray1i,

2001: 137).

16. yiizyilin sonuna dogru uygulama alan1 bulan medrese merkezli olan
kiilliye kurgusu farkli denemelerle 17 yiizyillda da uygulama alani bulmustur. 17.
yiizyilda da belli mevkilere sahip kisiler tarafindan yaptirilan kiigiik 6l¢ekli kiilliyeler,
ozellikle 17. ylizyilin ikinci yarisinda agirlik kazanmistir. Mimar Davud Aga’dan
sonra bir camiye bagli olmaksizin medrese merkezli kiilliye tasarimini basarili bir
sekilde uygulayan Sedefkdr Mehmed Aga imzasi tagiyan ve 17. yiizyilin ilk
ceyreginden giiniimiize gelen uygulamalar arasinda medrese, tiirbe, sebil, diikkkan ve
sibyan mektebinden olusan Kuyucu Murat Pasa Kiilliyesi (1607-1609), ile medrese,
tirbe ve sebilden olusan Ekmekc¢ioglu Ahmet Pasa Kiilliyesi (1618’den once)
sayilabilir. 17. Yiizyilin ortalarina tarihlenen yapilar arasinda medrese, tekke, tiirbe,
sebil, gesme, sibyan mektebi ve diikkkanlardan olusan Bayram Pasa Kiilliyesi (1635),
cami, sibyan mektebi, medrese, sadirvan, sebil, cesme ve ¢ifte hamamdan olusan Cinili
Kiilliyesi (1640) ile medrese, tiibre, sebil ve ¢esmeden olusan Kemankes Kiilliyesi
(1641) sayilabilir. Yine medrese, diikkanlar, tiirbe ve sibyan mektebinden olusan
Ebufazl Mahmut Efendi Kiilliyesi (1646 ya da 1653’ten 6nce) kiiciik 6lgekli kiilliye
orneklerinden biridir. 17. Yiizyilin ikinci yarisindan medrese, mescit-dershane, tiirbe,
sebil, ¢esme ve diikkdnlardan olusan Divanyolu Kopriili Kiilliyesi (1660/1661),
dariilhadis, mescit-dershane, sibyan mektebi, sebil acik tiirbe ve diikkanlardan olusan
Divanyolu Merzifonlu Kara Mustafa Pasa Kiilliyesi (1681-1691) yer alir. (Nayir,
1975: 170, 173, 175, 178 183, 185, 186, 188). Vezirkoprii Fazil Ahmed Pasa Kiilliyesi
yine (17. ylizyil ikinci yaris1) medrese merkezli kiilliye kurgusunun 17. yiizyilda da
uygulandigini gosteren bir bagka kiilliye ornegidir. (Aslanapa, 2004: 418). Genel
olarak bu kiilliyelere bakildiginda, kiilliyelerin mimarlarinin Mimar Davud Aga ve
Sedefkar Mehmet Aga eserlerinde oldugu gibi medrese, tiirbe, sebil birlikteligi
hususuna egilmedikleri gorilmektedir. Kiilliye kurgularina Bayram Pasa

Kiilliyesi’nde oldugu gibi sibyan mektebi, hamam, tekke ve diikkanlar gibi unsurlarin
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da dahil olarak kapsaminin daha ¢ok genisletildigi anlasilmakla beraber buna ragmen

kiilliye 6l¢ekleri hala kiicliktiir.

Gazanfer Aga Kiilliyesi ile baglayan medrese merkezli kiilliye kurgusunun
18 yiizyilin sonlarinda da tercih edildigi anlasilmaktadir. Sultan I. Abdiilhamit (1774-
1789) on bes yil siiren saltanat1 esnasinda insa edilen I. Abdiilhamit Kiilliyesi’nde de
bu gelenegin izleri takip edilmektedir. Eminonii-Sirkeci arasinda, hafif meyilli bir
arazi iizerinde kii¢lik bir mescit mekaninin etrafinda biiyiik bir medrese, imaret, sibyan
mektebi, sebil, cesme, arasta, kiitiiphane, tiirbe ve hazireden miirekkep kiilliyenin
temelleri 1774°te atilmis olup 1780’de tamamlanmistir (Aslanapa, 2004: 476-477).
Kiilliye, farkli olarak bir mescit etrafinda gelisim gosterse de medrese yapiya hakim
konumdadir. Fevkani bir kurulusla karsimiza c¢ikan kiilliye aym1 zamanda
biinyesindeki yapilarin daginik bir halde ele alinmasi itibari ile Gazanfer Aga
Kiilliyesi’nden ayrilmaktadir. 1. Abdiilhamit Kiilliyesi Gazanfer Aga Kiilliyesi ile
belirgin benzerlikler tasimamakla birlikte 18. Yiizyilin sonlarinda insa edilen kiilliyeye
medresenin hakim olmas1 ve kiilliye kurgusunun en 6nemli yapisini olusturmasi
gelenegini siirdiirmektedir. Bu da Gazanfer Aga’nin Onciiliik ettigi medrese merkezli
kiilliye geleneginin daha sonra da tercih edilerek ge¢ donemlere de tasinmasi Gazanfer

Aga Kiilliyesi’ni farkli bir konuma tagimaktadir.

Medrese merkezli olarak medrese, tiirbe, sebil birlikteligi ile tasarlanan
kiilliye kurgusunun basarili ve olgun bir 6rnegini teskil eden Gazanfer Aga Kiilliyesi,
mekan probleminin ustaca ¢6ziilmesi ile birlikte biitiin olarak bakildiginda anitsal ve
sembolik goriiniisiin ardinda yatan gii¢ temsilinin, bu yapinin klasik donem Osmanl
mimarisine kazandirdig: yenilikle birlikte alan yarattig1 ileri hamleler ve yaratici giicle
durmadan degisen Osmanli mimarisinin degiserek gelisen bir buguk asirlik birikimin

sonucu oldugu agiktir.

Gazanfer Aga Kiilliyesi 6rnegi lizerinden bakilarak bu noktada bir sonuca
varmak gerekirse; Mimar Davud Aga'nin 16. ylizyilin sonu ile baslayan ve kiilliye insa
faaliyetlerinde bir doniisiime isaret eden medrese, tiirbe ve sebil birlikteliginin ve
medrese merkezli kiilliye kurgusunun onciisii oldugu agiktir. Selguklu gelenegindeki
medrese-tiirtbe  kompozisyonu 16. yiizyil sonu ve 17. yiizyill killiyelerinde
kullanilmigtir. Medrese, sebil, tiirbe birlikteligi ise bu kurgunun daha gelismis bir

asamasit olarak ayni donemde karsimiza c¢ikmaktadir. Selguklu gelenegi olan ve
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yeniden yorumlanan medrese, tiirbe kurgusunu daha ileriye tasiyarak yaratict hamleler
ile bunu daha ileri bir tasarim anlayisina doniistiirdiigii ve medrese, tiirbe, sebil

birlikteliginin hem onciisii hem basaril1 bir uygulayicisidir.
5.2.2. Eskigediz Gazanfer Aga Kiilliyesi

Mimari alanda biiyiik atilimlarm yasandigi Istanbul’a nispeten Kiitahya
Istanbul’un golgesinde kalmis gibi goriilse de geleneksel sehir dokusunu olusturan
Ogelerle sehir gelisimi acgisindan 6nemli bir noktayr teskil eder. Kiitahya’ya bagh
Gediz ilgesinin biiyiik deprem 6ncesini teskil eden Eskigediz, dar bir vadi icerisinde

ve topografyanin engebeli bir kisminda kurulmustur.

Eskigediz Gazanfer Aga Kiilliyesi, her ne kadar bir tagra imar hareketi olsa da
cami ve sadirvanin bir avlu icerisinde ele alinmasi, kuruldugu arazi meylinden
yararlanarak biitliin yapilara ve sehre hakim konumda ve alt seviyelerine kadinlar
mescidi, diikkkanlarin, gasilhane ve hela iinitelerinin yerlestirilerek bir biitiin halinde
bir biitlin olarak algilanmasi ile klasik donem 6zellikleri yansitmaktadir. Cami yapist
ile dini ve egitim ihtiyacina karsilik veren kiilliyenin bir yandan da hamam yapisi ile
temizlik ve sosyallesme ihtiyacin1 karsilamis olmasi yine klasik donem ozelliklerini
akla getirmektedir. Vakfiyesinde gegen diikkanlarla beraber olusturulan garsi bolgesi,
sehrin ticari merkezi olarak on plana ¢ikmaktadir. Gazanfer Aga'nin kiilliye insasi
dahilinde gerceklestirdigi bir diger dnemli bir hizmet de su yollar1 adina yaptig

hizmetlerdir.

Gazanfer Aga’nin Osmanli saray yonetimindeki konumu ile birlikte
diisiiniildiigiinde Istanbul’da insa ettirdigi kiilliyenin ardindan bir kiilliye insa ettirmek
i¢cin Kiitahya’y1 segmis olmasi ilging bir husustur. Bu durum, Gazanfer Aga’nin o
tarihlerde Eskigediz’de bulunmasi ve kaynak belirtilmeden aktarilan bilgiye gore;
Istanbul’da bir cami yaptirmak niyetinde olan Gazanfer Agamin Azmi Efendi
tarafindan Istanbul’a oranla daha biiyiik bir karsilik bulacag1 gerekgesiyle burada
yaptirmasini dnermesi gibi nedenlerle gerekcelendirilmistir (Onder, 1977: 8-9). Hangi
nedene bagli oldugu 6nemli olmaksizin Gazanfer Aga’nin yaptirmak istedigi kiilliye

hususunda Eskigediz’i se¢mis buranin gelisimine biiyiik bir katkis1 olmustur.

Gazanfer Aga’nin burada yaptirmis oldugu kiilliye dahilinde olan ve mevcut

mimari eserler {izerine olan ¢alismamizda hamam ve cami yapilari incelenmistir. Bu
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yapilarin 6zgilin halini biiyiik oranda kaybettigi ve bu yapilarin neredeyse tamaminin
yeniden insa edildigi anlagilmistir. Cami ve hamamin yeniden insa edilmesine
sebebiyet veren en biiyiik nedenler arasinda Gediz’de yasanan ve “biiyiik deprem”
olarak adlandirilan 1970 depreminin yarattig1 hasarlardir. Bu deprem, Eskigediz’in
geneline oldugu gibi bu iki yapiyr da biiyiik Olgiide tahribata maruz birakmistir.
Deprem esnasinda caminin ortii sistemi tamamen yikilmig, caminin beden duvarlarinin
yalnizca bir kismi1 ayakta kalabilmistir. Hasar géren caminin yeniden islevini yerine
getirebilmesi i¢in esasli bir onarimdan gegmis ve bunun kagiilmaz bir sonucu olarak
da cami, 6zgiin halini biiyiik 6l¢iide yitirmistir. Hamam i¢in de durum farkli degildir.
Deprem sonrasi ¢ekilen fotograflarindan anlasildigi iizere hamam yapisinin kuzey ve
giiney ucunda yer alan soyunmalik birimlerinin neredeyse tamami, Ortii sisteminin

biiyiik bir kisminin yikildig1 anlagilmaktadir.

Kiilliye insasinda yapimina baslanan yapi olan hamamin kitabesi giiniimiize
ulagamamustir. Kitabesinin giiniimiize ulasmamis olmasi tarihleme konusunda zorluk
yaratmustir. Tarih konusunda Evliya Celebinin 1671 yilinda Gediz ziyareti esnasinda
H. 995 (1586-1587) tarihlerini kaydetmis olmasi tarihin saptanmasi hususunda biiyiik
onem arz etmektedir. Cami ile ilgili yine Evliya Celebi, yapinin tarihi veren manzum
kitabeyi aktarir. Ayn1 zamanda kitabeye diisiilen H. 995/M. 1586-1587 tarihi ile

caminin inga tarihine ulasilmaktadir.
Eskigediz Gazanfer Aga Hamam

Eskigediz Gazanfer Aga Kiilliyesi’nin ingasina 1586-1587 tarihi ile birlikte ilk
olarak hamam yapisindan baslanmistir. Ardindan insa edilen cami yapisi aldigi
hasarlar sonrasi tamamen yeniden ayaga kaldirilarak tekrar kullanima kazandirilmig
bu karsilik hamam yapis1 deprem sonrasi onarim gecirmis, uzun bir miiddet bakimsiz
kalmig giinlimiizde ise islevini yitirmis vaziyette, Kent Miizesi olarak

kullanilmaktadir.

Anadolu Tiirk sivil mimarisinin 6nemli bir asamasimi teskil eden hamam
mimarisi, kullanim farkliliklari, bir kiiltiir 6gesi olarak yiiklenen anlamlar ve mimari
acidan diger medeniyetlerin hamam mimarileri ile farkliliklar gostermektedir.
Tiirklerin Anadolu'da varlik gostermeye baslamalari ile birlikte diger yapilarda oldugu
gibi hamamlarin da islamiyet’in yikanma geleneklerine gére diizenlenerek insa

edildigi sdylenebilir. Hamam yapilar1 bu donemden baslayarak genis zaman dilimi
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icerisinde farkli tiir ve plan semalar1 ile karsimiza ¢ikmaktadir. Hamam yapilari kimi
zaman bir kiilliye programina dahil edilirken kimi zaman da miistakil binalar seklinde
tanzim edilmistir. Bununla birlikte farkli tiirdeki binalara bitisik olarak ele alinan

hamam yapilarinin da mevcut oldugu anlasilmaktadir.

Hamamlari, esas itibariyle soyunmalik, aralik, sogukluk veya 1liklik, sicaklik, su
deposu, kiilhan, hela ve usturalik mekanlarindan olusmaktadir (Onge, 1995: 19-40).
Eskigediz Gazanfer Aga Hamami’na bakildiginda soyunmalik, sogukluk mahallerinin
genel tertibinin alisilmis  plan tertibinden bariz bir ayrilik géstermedigi
anlasilmaktadir. Bu konuda kiymetli ¢aligmalar ortaya koyan Semavi Eyice, kimi
hamamlarda sekiz koseli soyunmalik goriilmesine ragmen ekseriyetle bu birimlerin
kare planli soyunmaliklar olmasi nedeniyle hamamlar ile ilgili tipolojik bir tasnif
yapilirken soyunmaliklarin baz alinmasmin dogru olmayacagini bununla beraber
kadinlar ve erkekler boliimlerine bakilarak da bir siniflandirma yapilamayacagini ileri
stirer. Zira bu kisimlarin daha ¢ok yer ve topografya ihtiyaclarinin tesirini tagidigini
belirtir. Bu nedenle bir smiflandirma yaparken her biri ¢ok zengin ve cesitli
varyasyonlara sahip sicaklik birimlerine gore yapilmasini dogru bulur (Eyice, 1960:
108). Buna gore tipolojik bakimdan ise sicaklik mekanlarinin plan semasi dikkate
alinarak alti1 gruba ayrilmaktadir. Semavi Eyice tarafindan yapilan tasnif; 1-Hagvari
dort eyvanli ve kose hiicreli tip; 2-Y1ldizvari sicaklikli tip; 3-Kare bir sicaklik etrafinda
siralanan halvet hiicreli tip; 4-Cok kubbeli sicaklikli tip; 5-Ortas1 kubbeli, enine
sicaklikli ve cifte halvetli tip; 6-Sogukluk, sicaklik ve halvet es odalar halinde olan tip,
seklindedir (Eyice, 1997: 402-430). Bu baglamda Gediz Gazanfer Aga Hamami
tipolojik olarak; hagvari dort eyvanli ve kdse hiicreli plan tipinin {i¢ eyvanh ve kose
hiicreli olarak tasarlanmis bir 6rnegini teskil eder. Kendi bagina 6nemli bir mimari
gosteri ve hamam tipolojisinin farkini da saptayan sicaklik birimleri bu anlamda
mimarlarin en biiyiik ¢abalarin1 gosterdikleri alanlardir demek yerinde olacaktir
(Kuban, 2004: 160-161). Ote yandan Tiirk hamamlarinin en énemli bdliimii olan
sicaklik mahallerinin, 12. yiizyilin 6rneklerinde bile, gelismis bir plan semasi

gdstermesi ilging bir husustur (Onge, 1995: 25).

Gazanfer Aga Hamami, daha 6nce de bahsedildigi gibi sicaklik mekani plan
itibariyle benzerlerine olduk¢a sik rastlanan, Semavi Eyice’nin yaptigi plan

tipolojisine gore; dort eyvanli ve kose hiicreli olarak tasarlanmis plan tipinin, kadinlara
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ve erkeklere ait sicaklik boliimleri ile ti¢ eyvanli ve kdse hiicreli bir 6rnegini teskil
etmektedir. Gazanfer Aga Hamami, kadinlar ve erkekler kisminda da hagvari li¢ eyvan

ve kose hiicreleri seklinde tertiplenmistir.

Anadolu cografyasinda kendine has karaktere sahip olan hamam yapilari takip
eden yiizyillarda bu karakterinde biiyiik degisiklikler olmadan varlik gosterdigi
mevcut hamam yapilarindan anlagilmaktadir. Hemen her donemde siklikla tercih
edilen sicaklik mahallerinin hagvari dort eyvanli ve kose hiicreli olarak ele alinan
sema, Sitti Radviye (Savur Kap1) Hamami (1206) (Onge, 1995: 121-130), 19. yiizyilda
bozulmadan onceki haliyle Sahib Ata Hamami (1258-1279-80) ( Mutlu, 2014: 224),
Huyiik Kosk Ilicast Hamami (13. Yiizyil), Kayseri Hunat Hatun Hamami erkekler
boliimii (13. yiizyilin ikinci ¢eyregi) (Onge, 1995: 207), Manisa Cukur (ishak Celebi,
Camii Kebir) Hamamai (14. Yiizyil) ve Manisa Dere (Giilglin Hatun, Caybas1) Hamami
(14. Yiizy1l) (Erat, 1997: 264-271, 275-281), Karatay Mahkeme Hamami (14. Yiizyil)
(Mutlu, 2014: 232, 247), Ermenek Karamanoglu Hamami (14. Yiizyil) (Erat, 1997:
32-33), Mardin Ulu Cami Hamami (14. Yiizyilin ilk yaris1) (Yildiz, 2008: 156) bu tipin

Anadolu’daki ornekleridir.

Osmanli Imparatorlugu’nun gesitli yerlerinde insa edilen hamam yapilarmin
sicaklik planlamasinda Tiirk hamam yapilarinda yaygin olarak karsilasilan dort eyvan
ve kose hiicreli bir tasarima sahip olan hamam yapilar arasinda; Bursa Orhan Gazi
Hamami (14. Yiizyilin ilk yarisi) (Erat, 1997: 294, 122), Edirne Beylerbeyi Hamanu
(1428-1429), Edirne Tahtakale Hamami (1434-1435) (Asut, 2012: 64-66, 69-71),
Egdemir (Eydemir) /Elvan Bey Hamamu (15. Yiizyil) (Avci, 2020: 114), Iznik Hact
Hamza Hamam (15. Yiizy1l bas1) (Aslanapa, 2004: 614), Eski Hamam/ ibrahim Bey
Hamamu (15. yiizyil ortalar1) erkekler kismi, Nigde/Bor Yeni Hamam (Sokullu
Mehmet Pasa Hamami) (15-16. yy) kadinlar kismi (Diindar, 2004: 163,181),
Nigde/Bor Yeni Hamam (Sokullu Mehmet Pagsa Hamami) (15-16. yy.) (Diindar, 2004:
173-179), Silleymaniye (Dokmeciler) Hamami (1550-1557) (Eyice, 1994: 516),
Cerrah Mehmed Pasa Hamami (1598) (Aslanapa, 2004: 352, 614), iznik Hact Hamza
Hamami (15 veya 16. Yiizyil) erkekler kismi, (Eyice, 1996: 480-481), Azapkap1
Sokullu Mehmed Pasa (Yesildirek) Hamami (1577) (Aslanapa, 2004: 317), Istanbul
Bayezit Hamami (16. Yiizyil basindan) (Eyice, 1992: 52-54), Edirnekap1 Mihrimah
Sultan Hamami (1558) (Aslanapa, 2004: 254), Barbaros Hayreddin Pasa (Cinili)
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Hamam (1540-1546) (Yetkin, 1993: 337), Balikli Hamam/ Riistem Pasa Hamami
(1549) kadmlar kismi, (Avci, 2020: 65), Cerrah Paga Hamami (1594) (Erdogan, 1955:
189), Diyarbakir Pasa Hamami (16. Yizyil) (S6zen, 1971: 211), Kiitahya Kemer
Hamamu (16. yiizyil) (Avci, 2020: 37-48), Valide Sultan (Ayakapi-Havuzlu) Hamami
(1882) (Eyice, 1997: 542) sayilabilir.

Hamam yapisinin olgiileri veya oturdugu yerin geregi olarak halvet hiicresi
sayisi bazi durumlarda {ige bazen de ikiye disiiriilebilir. Nadir hallerde tek halvetli
hamamlar da yapilmistir (Eyice, 199: 417). Hamam yapilarinda yaygin olarak goriilen
dort eyvan ve kose hiicreli tipin farkli uygulamalarindan biri olan Gediz Gazanfer Aga

Hamamu, bu tipin ti¢ eyvanli, iki kose halvetli bir ¢esitlemesidir.

Hagvari ii¢ eyvanl ve kose hiicreli tip 6rnekleri olarak; Kastamonu Cemaleedin
Frenksah Hamanu (1262) (Onge, 1995: 237-244), Sarih bir bilgi olmamakla birlikte
kaynaklarda Hz. Mevlana'nin yikandigi hamam olarak da gecen (Kiigiikdag, 1994: 79),
muhtemelen 14. yiizyilda ¢ifte hamam haline getirilen Konya Tiirbe Hamam1 (Onge,
1995: 12-13), GOyniik Siileyman Pasa Hamami (1331-1335) (Yasa, 2013: 26), Milas-
Begin Biiyilk Hamam (14. Yiizy1l) (Oz, 2017:15), Edirne Topkap: (Alaca) Hamami
(1440) (Asut, 2012: 84-88), Kiitahya Eski-Yeni Hamam (Siileyman Sah)® (Avcr,
2020: 49-50), Karaman Sekiz Cesme Hamamu (15. Yiizyil) (Onge, 1995: 35), istanbul,
Zeyrek Haydar Pasa Hamami (1563-1564) (Masr1, 2017: 17-30), Erzurum Giimriik
Hamanmu (18. Yiizyil) (Cinar, 2010: 69) yapilari sayilabilir.

Gazanfer Aga Hamami’nda goriilen bir bagka ¢esitleme olan ti¢ eyvanli, iki kose
halvetli tiptir. Bu tipin benzer diger o6rnekler olarak Kayseri Hunad Hatun Hamami
(13. Yiizyil) kadinlar kism1 (Akok, 1968: 5-44), Pegin Ahmet Gazi Hamami (14.
Yiizyilin son g¢eyregi) (Erat, 1997: 306-308), Selguk Saadet Hamami (14. Yiizyil)
(Erat, 1997: 186-189), Sivrihisar Seydiler Hamam (14. yiizy1l) (Onge, 1995: 26),
Konya Meram Karamanoglu Mehmed Bey Hamami (1423-24) (Mutlu, 2014: 242-
243), Bursa Emir Sultan Hamami (15. Yiizyil) (Tanman, 1995: 148-151), Karaman

85Yapinin insa tarihi kesin olarak bilinmemekle beraber, bu bolgede yapilan kazi calismalar1 sonucu
13.ve 14. yiizyila ait iki ayr1 insa evresine rastlanilmistir. Ayrintili bilgi ig¢in bkz. Gedik, Emine,
“Germiyanoglu Beyi II. Yakub Kiilliyesine Ait Tas Vakfiye ve Vakfedilmis Milklerin Ad ve
Bulunduklar1 Yer Agisindan Degerlendirilmesi”, Uluslararast Bati Anadolu Beylikleri Tarih, Kiiltiir ve
Medeniyeti Sempozyumu Il Germiyanogullar: Beyligi 8-10 Mayis 2014 Kiitahya, Tirk Tarih Kurumu
Yayinlari, Ankara, 2017, s. 120.
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Sekiz Cesme Hamamu (15. Yiizyil) (Onge, 1995: 35) erkekler kism1, Aksehir Savas
(Bermende) Koyii Hamami (15. Yiizyil sonu-16. Yiizyil) (Demiralp, 1990: 144-145),
Egirdir Diindar Bey (Carsi, Asagi, Bliyiik) Hamamu (16. Yiizyil) (Erat, 1997: 40-42),
Konya Selguklu Sille Ak Hamam (1893) (Mutlu, 2014: 259), Selguk Saadet Hatun

Hamamu verilebilir.

Gazanfer Aga Hamami, giris ekseni boyunca siralanan soyunmalik, 1liklik ve
sicaklik mekanlarina sahip bir ¢ifte hamamdir. Kuzey ve giiney ugta yer alan,
birbirlerinden bir duvar vasitasiyla ayrilan kadmlar ve erkekler boliimiiniin
soyunmalik birimleri diger birimlere nispeten daha yiliksek konumdadir. Osmanli
hamam mimarisine bakildiginda ¢ifte hamam uygulamasi dikkat ¢ekicidir. Selguklu
déneminin ¢ifte hamamlarinda plén tertibi, genellikle aradaki miisterek duvar boyunca
ve her iki kisimda art arda siralanan soyunma, aralik sogukluk ve sicak su deposu
sicaklik mahalleriyle bunlarin nihayetinde miistereken yer alan sicaklik ve kiilhandan
ibarettir. Bu sema sonralar1 15. ve 16. ylizyillarda da tekrarlanmis olmakla beraber,
bazi farkli tertiplerin de denendigi goriilmektedir. Bu degisik tertiplerden biri,
sicakliklarin miisterek bir duvardan itibaren her iki kisimdaki mahallerin ayni
dogrultuda fakat birbirine zit istikametlerde siralanmasidir. Bu tertipte sicak su deposu
ve kiilhan bir yana almmustir (Onge, 1988:404). Gazanfer Aga Hamami’nda da
birimler, bu konumlanma prensibi geregince siralanir sicak su deposu ve kiilhan

erkekler ve kadinlar kismi i¢in ortak kullanim alani olarak konumlandirilmistir.

Cifte hamam olarak tasarlanan hamamin kadinlar ve erkekler kismi, nadir
goriilen bir sekilde uzunlamasina bir diizende kuzey-giiney dogrultuda uzunlamasina
bir diizende ug uca yerlestirilmis bir bicimlenis gostermektedir. Benzer bir uygulama

Haseki Hiirrem Sultan (Ayasofya) Hamam’1 i¢in de s6z konusudur.

Kitabe kaydindan hareketle 1553 tarihini veren, ¢ifte hamam olarak insa edilen
Haseki Hiirrem Sultan (Ayasofya) Hamamui, erkekler ve kadinlar kismi, az goriilen bir
sekilde uzunlamasina bir diizende ug uca getirilmistir. Kitle olarak bir arada olmadigi
icin iyi 1sinmayan bir hamam olarak bilinmektedir. Bu sebeple bu diizenleme sekliyle
pek hamam yapilmadigi goriilmektedir. Bu Mimar Sinan'im yapmis oldugu bir deneme

olarak diisiiniilebilir (Ertugrul, 2002: 55-58).

Hamam yapilarinda 1s1 kullanimi biiyiikk bir 6nem arz etmektedir ve 1s1

korunumunun kuvvetli olmasi gereklidir. Haseki Hamam’1 bu durumu gii¢ kilan
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mekan kurgusunun Eskigediz Gazanfer Aga Hamam’in da tercih edilme nedeni
bilinmese de benzerine ¢ok az rastlanan bu farkli kurgu, iki hamam yapisi i¢in de ayirt

edici bir tercih olmustur.

Gazanfer Aga Hamami, erkekler ve kadinlar kismi olmak iizere ¢ifte hamam
olarak tasarlanmigtir. Anadolu'da bilinen en erken tarihli ¢ifte hamamlar Kayseri
Kolik Hamami ve Sultan Hamamidir. Cifte hamam diizeninde erkekler kismina
ayrilmis mekanin kadinlar kismina ayrilan mekana oranla genellikle daha biiyiik
boyutlarda insa edilmesi bu hamamda da bu gelenek takip edilmistir. Ancak Konya
Sahip Ata Hamami gibi bazi 6rneklerde erkekler ve kadinlar kisimlarinin hemen
hemen aym 6lgiideki plan semalarina gore insa edildigi 6rnekler de mevcuttur (Onge,

1995: 12).

Gazanfer Aga Hamami halka hizmet amaci ile kuruldugu icin Genel (Halk)
Hamam kapsamina girmektedir. Diger bir grubu teskil eden halk hamamlari, herkesin
yararlanabilmesi i¢in tek veya cifte hamam olarak tasarlanmigtir. Tek hamamlarda,
giiniin belirli saatlerinde yalnizca kadinlar veya erkeklerin yararlanabilmesi i¢in, cifte
hamamlarda ise erkeklerin ve kadinlarin ayni saatlerde hamamdan yararlanma imkan
saglanmistir. Gazanfer Aga Hamami Orneginde de oldugu gibi genel hamamlar
ekseriyetle bir kiilliyenin biinyesinde yer alirlar. (Onge, 1995: 11). Halk hamamlar,
Kayseri Kolik Hamami, Saray Hamami, Hunat Hatun Hamami, Konya Sahib Ata
Hamami, Beysehir Esrefoglu, Konya Meram Hasbeyoglu Hamami, Siileyman Bey
Hamami, Manisa Havsa Sultan Hamami, Findikli Molla Celebi Hamami gibi ¢ok

sayida orneklerle karsimiza ¢ikmaktadir.

Kiitahya'da yapilan aragtirmalar sonucu gliniimiize olduk¢a iyi durumda olan
restorasyon c¢alismalariyla giiclendirilmis olan hamamlarin yaninda harap halde
bulunanlar ile birlikte toplam on alt1 hamamdan ikisi Eski Gediz'de yer almaktadir
(Avci, 2020: 274). Bu hamamlardan Eski Gediz'de yer alan Azmizadeler Hamami
boyut ve konumu itibariyle belli bir ziimreye hitap eden 6zel hamam grubu
kapsaminda kabul edilmektedir. Anadolu'da belli sayida kisilerin yikanmasi i¢in
diistiniilmiis ve hacimleri buna gore dlgeklendirilmistir. Kiiciik 6l¢iide tasarlanan bu
hamam yapilari, Tek (Ozel) Hamam olarak adlandirilmaktadir. Bu yapilar, miistakil
veya yar1 miistakil bazen de yap1 kiitlesinin igerisinde yer alan muhtelif boyutlarda

yapilmislardir. Bu gruba dahil olan hamamlarda biitiin birimler her zaman bir arada
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bulunmamaktadir. Sicaklik mahalleri bir veya iki hacimden ibaret olarak tasarlanmistir
(Onge, 1995: 11). Azmizadeler Hamamu islevine devam ettigi ddnemde, Beylikler ve
Osmanli devirlerinde de tatbik edilmis 6zel hamamlarda da oldugu gibi halkin
kullanimina kapali sekilde siirli sayida kisinin yararlanabilmesi i¢in tasarlanmustir.
Selguklu doneminde Alara Kalesi Kasr1 Hamami, Kubad-Abad Sarayr Bati Koskii
Hamami, Kiz Kalesi Hamami ve Hoyran (Golyaka) Koyii’ndeki Hamam (Yetkin
1972: 119-126; Uysal 2006: 85-96), Keles (Bursa) Hamami (Ayverdi I 1989: 342-343,
R. 564-565), Kiitahya Yeni Mahalle Hamamu (Sarag, 2012: 62-65), Canakkale Ozbek
K&yii Hamami (Uysal 2014: 1083-1085), Alanya ickale hamami, Kayser Tuzhisar
Sultan Han1 hamami Biinyan Karatay Han Hamami, Kayseri Birlik Hamami (Onge,

1995: 11) seklinde tasarlanmus kii¢iik 6l¢gekte hamamlardir.

Kiitahya'daki hamamlar {lizerine yapilan bir ¢alismaya gore; Gazanfer Aga
Hamami'nin 1liklik mekanlarinin iki sivri kemer vasitasiyla birbirinden ayrilmis ve her
birinin kubbe gegisleri tromplar vasitasiyla saglanmis iki es birimin yan yana
konumlandirilmastyla olusturulan bir mekin kurgusu ile Kiitahya'da mevcut
hamamlarindan ayrilmaktadir.  Kiitahya hamamlarina bakildiginda bu mekan
kurgusuna yalnizca Saray Hamam'in da rastlanmaktadir. Saray Hamami'nda ise bu
kurgu su sekilde karsimiza ¢ikar: Dikdortgen tabanli 1liklik mekéani, mekanin uzun
eksenlerinin biraz kuzeyinde yer alan ve mekanin kuzey ve giliney duvarindan
birbirlerine atilan bir sivri kemerle iki birime boliinmiistiir. Kuzeyde yer alan kare
tabanli birim pandantifle gecilen kubbeyle ortiiliidiir. Glineyde yer alan kuzey-giiney
dogrultusunda dikddrtgen tabanli birim {icgen kusakla gecilen kubbeyle ortiilmiistiir
(Avct, 2020: 32, 282).

Anadolu hamamlarinda oldugu gibi Gazanfer Aga Hamami i¢in de mahremiyet
duygusunu pekistirecek sekilde disa kapali bir kurulus sergilemektedir. Hamamin
soyunmalik cephelerine birer kap1 acikligi yerlestirilmistir. Masif beden duvarlari,
buraya yerlestirilen pencere agikliklar1 ile hareketlendirilmistir. i¢ mekan aydinlatmasi
pencereler diginda ortii sistemine yerlestirilen fil gozleri araciligi ile saglanmaktadir.
Gazanfer Aga Hamami’'nda cephe diizeni, almasik duvar orgiisii ile Anadolu

hamamlar karakterini devam ettirir sekildedir.

Gazanfer Aga Hamami, tarihsel siiregte Eskigediz’in kentsel yerlesiminin

sekillenmesinde 6nemli rol oynayan bir yap1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Her ne
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kadar gecirdigi onarimlar sonrast hiiviyetini yitirmisse de mevcut haliyle klasik donem
Osmanli Mimari birikimini gliniimiize tagiyan anitsal ve simgesel anlamlar barindiran

onemli bir hamam yapisidir.
Eskigediz Gazanfer Aga Camii

Gazanfer Aga’nin 1589-1590 tarihinde Eski Gediz’de kiilliye dahilinde
yaptirdigi cami, hamam ile birlikte Eskigediz’in mamur bir alan haline getirilmesinde
etkisi biiyliktiir. Gazanfer Aga Cami, Eski Gediz’deki en biiyiik cami olmas1 sebebiyle
Ulu Camii olarak da bilinmektedir. Ulu Cami/Gazanfer Aga Camii, merkezi planl
harim, bes birimli son cemaat yeri, minare, sadirvan ve avludan meydana gelmektedir.
Harimi 6rten merkezi kubbe ikisi giiney duvarina kismen gémiilii, dordii serbest alti
destegin birbirine kemerlerle baglandig1 altigen alt yapi lizerine oturmaktadir. Bu
kubbe, dogu, bati, kuzey ve giiney yonlerde birer yarim kubbe ile desteklenmistir.
Mihrap, kiitle halinde disa taginti yapmaktadir ve iizeri yarim kubbe ile ortilmiistiir.
Mihrap, iceriden disa dogru tasinti yapan bir ¢ikinti teskil eden giiney duvar aksina

oturtulmus, bes kenariyla girinti yapan bir nis seklinde ve mermer malzemelidir.

Minber, harim mekaninin gilineybati kdsesine konumlandirilmistir. Eski
fotograflarindan minberin 6zgiin bigiminin ve bezemelerinin oldukg¢a tahrip oldugu
anlagilmaktadir. Yeni goriiniisityle mermer malzemeli minber, ge¢ doneme ait sade bir

goriiniise sahiptir

Vaiz kiirsiisli, mihrabin hemen batisinda sade bir goriiniisle ele alinmis, geg

dénem unsurudur.

Cami, kareye yakin dikdortgen bir gelisim gdsteren merkezi planlt bir harim
mekani, kuzeyde bes birimlik son cemaat yeri ve kuzeybati kdseye konumlandirilmis
kare planl kaide tizerinde yiikselen minareden meydana gelmektedir. Merkezi kubbe,
ikisi giiney duvarina kismen gomiilii, dordii serbest, toplamda alti adet destegin

birbirine kemerlerle baglandig: bir sema tlizerine oturmaktadir.

Gazanfer Aga Camii, Klasik Osmanli Mimarisi’nin yaygin bir uygulama alani
bulan, merkezi plan semasinin uygun olarak insa edilmistir. Mimarlik tarihi boyunca
kubbe, simgesel ve striiktlirel dneme sahip bir mimari eleman olmustur. Giderek
bliyliyen i¢ mekan1 ortme kaygisiyla muhtelif 6l¢eklerde kullanilan kubbe, cesitli

denemelerle ele alinmigsa da daima 6zdeki ayniligi korudugu anlasilmaktadir. Merkezi

150



planl camilerde {lizerinde durulan diisiince merkezi kubbenin belirledigi kesintisiz bir
ana mekan ve bu ana mekan1 miimkiin oldugunca biiyiik bir kubbe ile 6rtme istegidir.
Buna ragmen kubbenin ortecegi merkezi mekanin sinirlarinin belirli bir 6l¢iiniin
tizerine ¢ikmasi icin farkli denemelere basvurulmustur. Cami yapilarinda hiyerarsik
anlamin en yogun oldugu kubbe, beden duvarlarindan soyutlanarak ana mekani
biitiiniiyle orterken bir yandan da dort, alt1 veya sekiz destek gibi ¢oklu tasiyici
sistemlerine basvurulmustur. Gazanfer Aga Camii, Sinan’in camilerinde kullandig
temel bir tipoloji altigen baldaken mekan kurgusu ile insa edilmis olup alt1 destekli

merkezi plan semasinin {stanbul disinda uygulama alan1 bulmus bir 6rnegidir.

Tirk mimarligina bakildiginda kubbe striiktliriinde coklu tasiyict sistem
denemelerinin uzun bir gegmise sahip oldugu anlasilmaktadir. Kubbedeki denemeler
siirekli gelisen ve farkli gelisim zeminine kavusarak karsimiza g¢ikmaktadir. Bu
baglamdaki erken denemeler ilk Miisliiman Tiirk Devleti olan Karahanlilar tarafindan
uygulanmistir. Hazar sehri yakinlarinda bir 10. yy. yapisi olan Degaron Camisi, ¢oklu
kubbe denemelerinin uygulandigi 6nemli bir camidir (Miilayim, 2002: 301). Yapinin
merkezinde dort dairesel tugla payenin tasidig1 6.50 m. ¢apindaki kubbe, Mimar Sinan
camilerinde goriilecek olan dort destekli baldaken sistemin erken bir denemesidir
(Erarslan, 2018: 32).

Tiirk mimarisinde ¢oklu tasiyici sistemleri ile tasinan kubbe denemeleri
Anadolu’da da karsimiza ¢ikar. Anadolu’da kubbe denemeleri devam ederken bir
yandan da Osmanli mimarisinin normal gelisme imkanlarindan siyrilarak sasirtict
pratiklerle karsimiza ¢ikmaktadir. 1l. Murat’in 1437-1447 yillari arasinda yaptirdigi
Edirne Ug Serefeli Cami (1437-1447), Mimar Sinan’in gelistirecegi bir fikrin
hazirlayicisi olmasi bakimindan olduk¢a 6nemlidir. Distan yirmi dort koseli kasnaga
oturan merkezi kubbeyi destekleyen alti payanda kemeri ilk defa burada kendini
gostermektedir (Aslanapa, 2004: 73-80). Kubbe giiney ve kuzey yonlerinde duvara
gomiilmiis dort paye ile dogu ve bat1 yonlerinde serbest duran iki altigen ayaga oturur

(Erarslan, 2018: 34).

Zengin bir mimari birikimin miiellifi ve aktaricisi olan Mimar Sinan, kubbeli
baldaken striiktiir diizeninde dort, alt1 ve sekiz destekli kubbe sistemlerinin ¢ok basarili
orneklerini vermistir. Daha 6nceki donemlerde belirginlesme cabalar igerisinde olan

cok destekli kubbe sistemleri Mimar Sinan’in elinde en olgun ornekler olarak
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karsimiza ¢ikacaktir. Bu ¢ok destekli kubbe sistemleri, Klasik dénemde, baskent

Istanbul basta olmak iizere uygulanmustir.

Alt1 destekli plan semast, tarihi tasarim birikimi i¢inde, ¢ok sinirli kullanim alani
bulmus bir bigim diizenidir. Ancak, Sinan’in sistematik olarak gelistirdigi alt1 destekli
plan semasi dizisinin de diinya mimarlik tarihinde paraleli yoktur (Kuban, 2007: 315).
Bu anlamda &rneklere bakacak olursak; Mimar Sinan’in Istanbul’da yaptirdig1 alti
destekli kubbe sistemini uyguladigi ilk yapi olarak bu asamanin ilk asamasi olarak
karsimiza ¢ikan Besiktas, Kaptan-1 Derya Sinan Pasa Camisi (1550-1554) (Kuban,
2007: 327) plani itibari ile Edirne Ug Serefeli Camii planini hatirlatmaktadir. Kubbeyi
tasiyan sivri kemerler kuzeyde ve giineyde duvarlara, ortada ise serbest birakilmis iki
siituna oturmaktadir Altigen tasiyici sistem burada birbirine sivri kemerler ile

baglanmistir (Cansever, 2005: 237).

Mimar Sinan, alt1 destekli plan semasini uyguladigi bir diger yap1 olan Topkap1
Kara Ahmet Pasa Camisi (1558)’nde (Eyice, 1989: 116), camide Ug Serefeli Cami’nin
alt1 dayanakli plan semasini gelistirerek kemerler altigenini, duvarlardan ayrilmis alt1
devsirme porfir siitun tizerine yerlestirerek farl bir uygulamaya gitmistir. Bu haliyle
alt1 tagiyict mekan igerisinde tamamen serbest konuma getirilmistir. Altigen baldaken
sistemi meydana getiren bagimsiz siitunlar birbirine eksedralar ile baglanmistir
(Aslanapa, 2004: 251-254).

Findikli Molla Celebi Cami (1561-1562), Mimar Sinan’in altigen semanin bir
bagka yorumudur. Kubbeyi tasiyan alt1 payeden giineyde yer alan iki tanesi mihrap
nisinin koselerine yerlestirilmistir. Dogu ve batidaki payeler yarim sekizgen, kuzeyde
yer alan iki paye sekizgen kesitli olup serbest sekilde bulunmaktadir ve koselere birer

eksedra ile baglanmustir (Iyianlar, 2005: 243-245).

Alt1 destekli baldaken sistemin tagidig1 kubbe denemesinin bir baska 6rnegi de
Ivaz Pasa Camii’dir. 1585 yilinda Istanbul’da Vlaherna saraymin eski temellerinin
meydana getirdigi bir teras iizerinde Kazasker Ivaz Efendi tarafindan 6liimiinden nce
yaptirilan Ayvansaray’da Egrikap: yakinlarinda bulunan, Ivaz Pasa Cami, Mimar
Sinan’a maledilir (Aslanapa, 2004: 343-345). Altigen esasli camilerde usulden oldugu
tizere harimin kible duvarina kadar uzanan iki yania mahfil galerileri yapilmistir.
Bunlar, her tarafta altisar olmak iizere silitunlara dayanan sivri Tirk kemerlerine

bindirilmistir. Mahfillerin ortalarina isabet eden yerde ileriye tasan birer paye kubbe
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altigeninin destekleridir (Eyice, 2001: 490-492). Kubbenin oturdugu tiim ayaklar

duvarlarla kaynasmis durumdadir.

Mimar Sinan’in altigen tabana oturan ana kubbe plan semas1 gosteren bagka bir
yapt da Uskiidar (Nurbanu) Atik Valide Camisi (1570-1579)’dir. Bugiinkii haline ii¢
asama ile ulagilan yapinin birinci asamasi Mimar Sinan eseridir. Yapinin gerek dis
goriinlisiine gerekse i¢ mekanina hakim olan bu merkezi kubbe gilineyde ve kuzeyde
ikiser duvar payesine, batida ve doguda birer kahverengi somaki siituna oturan alt1 adet

sivri kemerle tasinmaktadir. (Tanman, 1991: 68-73).

Mimar Sinan’in alt1 destekli tasiyici sisteme oturan kubbe semasinin en iinlii ve
belki en olgun pratiklerinden biri olan yapilardan biri Kadirga Sokullu Mehmet Pasa
Camii (1571-1572)’dir (Kuban, 2007: 317; Tanman, 2009: 361). Kubbenin oturdugu

altigen alt yap1 tiim yonlerde duvarlarla birlestirilen alt1 ayakla kurulmustur.

Bu yapilar, Mimar Sinan'n altigen tabanli baldaken sistemin Istanbul
camilerindeki yorumlaridir. Mimar Sinan’in bu gruba giren Istanbul digindaki
ornekleri de mevcuttur. Babaeski’de Sadrazam Cedid ya da Semiz Ali Pasa igin yaptigi
Semiz Ali Pasa Camii (1561-1564) altigen tasiyicinin istanbul disindaki &rneklerinden
biridir. Altigen tasiyici sistem duvara gomiilii olarak organize edilmis olup kubbe bu

semanin lizerine oturmaktadir (Aslanapa: 2004: 258-264).

Yapilar g6z oniine alindiginda Mimar Sinan’in alti destekli tasiyici sitemi her
yapisinda farkli bir sekilde organize ettigi anlagilmakta olup ulasilan olgunluk
agisindan biitiiniiyle Mimar Sinan’in yaraticiligini gostermektedir. Bunun yaninda alti

destekli plan semasina gore insa edilen camilerin sayica az oldugu anlasilmaktadir.

Istanbul’da Mimar Sinan’in yaptirdig1 altigen baldaken sistemde insa edilmis
yapilar disinda ornekler de mevcuttur. Mimar Sinan’in ardili olan ve onun 6limii
ardindan hassa bagsmimari olan Mimar Davud Aga’ya atfedilen Cerrah Paga Camisi
(1594) bu grubun en basarili 6rneklerinden biridir. Camide merkezi kubbeyi alt1 adet
fil ayag1 ayakta tutmaktadir (Erdogan, 1955: 189). Giiney yonde ikisi duvara bagli alt1
paye lizerine kubbe oturur (Aslanapa, 2004: 352-355).

Altigen tasiyict sistemi gelistirme ¢abalarindan biri olarak karsimiza ¢ikan diger
bir eser I. Mahmud’un sadrazamlarindan Hekimoglu Ali Pasa tarafindan 1734-35

yilinda Cuhadar Omer Aga ve Haci Mustafa Aga adinda iki mimara yaptirilan
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Hekimoglu Ali Pasa Kiilliyesi’dir. Kubbe, ikisi mihrap ¢ikintisinin kdselerinde, dordii
serbest halde onikigen kesitli alt1 payenin tasidigi sivri kemerlere oturmaktadir

(Cobanoglu, 1998: 169-173).

Altigen tasiyici sistem ile kurgulanan cami 6rneklerine bakildiginda kubbeli ana
mekan1 olusturan altigen baldakenin farkli sekillerde kuruldugu anlagilmaktadir.
Calismamizin konusunu teskil eden Gediz Gazanfer Aga Camisi’nde altigen tasiyici,
ikisi gliney duvarina bagl, dordii bagimsiz olmak iizere alt1 destek ile bu destekleri
birbirlerine baglayan kemerlerin meydana getirdigi baldaken bir kurulus
gostermektedir. Buna karsilik Besiktas Kaptan-1 Derya Sinan Pagsa Camisi’nde altigen
tastyict sistemi kuzeyde ve giineyde duvara bagli ortada bagimsiz olacak sekilde
kurgular. Topkap1 Kara Ahmet Paga Camisi’nde Mimar Sinan bu kurguyu tastyicilart
bagimsiz konumda ele aldig1 anlagilmaktadir. Findikli Molla Celebi Camisi’nde ise
altigen baldaken kurgu kuzeyde serbest, diger yonlerde duvara bagh sekildedir. Ivaz
Efendi Camisi ve Kadirga Sokullu Mehmed Pasa Camisi’nde sistem bu kez tiim
yonlerde duvara baglh sekilde kurgular. Uskiidar (Nurbanu) Atik Valide Camisi’nde
giineyde ve kuzeyde ikiser duvar payesine, batida ve doguda birer siituna oturur.
Babaeski Semiz Ali Pasa Camisi’nde bu kurgu ise mihrap ve giris yoniinde olanlart
duvar payandalari ile birlestirmis, dogu-bat1 yoniindeki ayaklar1 ise yapinin beden
duvarlarina yakin tutulmustur. Cerrah Mehmed Pasa Camisi ve Hekimoglu Ali Pasa
Camisi’nde Gediz Gazanfer Aga Camisi’ndeki kurguya benzer sekilde giiney yonde

duvara bali diger yonlerde dordii serbest konumda ele alinmistir.

Siirekli yeni bir yaratma ihtiyaci ve heyecan1 duyan Tiirk Mimarligi igin dikkate
deger uygulamalardan biri de mihrap 6ni kubbesidir. Gazanfer Aga Camisi’nde
harimin giineyinde disa kiitle halinde tagint1 yapan birim, bir yarim kubbe ile ortiiltidiir.
Burada mermer malzemeli mihrap, bir nis ile belirtilmekten ziyade daha farkli bir
boyutta, neredeyse bir duvar yiizeyi olarak ele alinmistir. Mihrap nisi, glineyde yapi
biinyesinden disa dogru kiitle halinde tasint1 yapmaktadir ve mihrap kiitlesinin tizeri

yarim kubbe ile ortiilmiistiir.

Bu anlamda mihrap 6nii kubbe uygulamasinin gelisimine genel hatlari ile
bakildiginda mihrap 6nii kubbesinin ilk uygulandigi cami olarak belki de 780 tarihli
Aksa Camisi’nden soz edilebilir (Kuban, 2007: 143).
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Diger bir asamay1 teskil eden Lesker-i Bazar Ulu Camii ise, Tiirk-IslAm cami
mimarisi tarihinde 6nemli bir yere sahiptir. Mahmiid-1 Gaznevi veya en geg¢ 1. Mesud
doneminde yapilmis oldugu kabul edilen cami, mihrap 6niinde kare planli mekanin
iistiinlin kubbe ile Ortiilmiis olmasiyla, bu agidan Anadolu Tiirk mimarisinde takip
edilebilecek bir gelisme ¢izgisinin baglangicint tegkil etmis ve mihrap Oniinde
kubbenin kuvvetli bir motif olarak, bu erken déonemden itibaren varligini hissettirmeye

basladigini da agiklikla s6ylemek miimkiindiir (Altun, 1988: 34; Avci, 2003: 142-143).

Mihrap 6nii kubbe uygulamasim Biiyiik Sel¢uklularin iran’daki ilk Sel¢uklu
camisi olan Isfahan Mescid-i Cumasi’nda 1080°de Nizamiilmiilk’iin emri ile Meliksah
adina yaptirilan biiyilkk mihrap kubbesi ile orijinalde kubbenin iki yaninda uzanan
neflerin, daha dnce Lesker-i Bazar Camii’nde uygulanan planin devami niteligindedir.
Bundan sonraki asamay1 Anadolu’ya taginan denemeler teskil eder. Biiyiik Selcuklular
doneminde Anadolu’da insa edilen camilerden 1091-92 tarihli Diyarbakir Ulu Cami,
Anadolu cami mimarisine pek etki etmemistir. Bu tarihten sonra insa edilen ve
1128’de onarim gormiis olan Siirt Ulu Camii’nde mihrap 6nii kubbesinin tekrar ele
alinmas1 kubbe problemi iizerinde tekrar duruldugunu gostermektedir. 1150 tarihli
Bitlis Ulu Camii’nde ise Artuklu camilerinde siklikla kullanilacak enine diizenlemeli,
mihrap 6nii kubbeli planin ilk ve sade bir sekli uygulanmistir. Silvan Ulu Camii (1152—
1157) ve Manisa Ulu Camii (1375) ile mihrap 6nii kubbe denelerinin Anadolu’daki
diger 6nemli mihrap 6nii kubbe pratiklerdir (Cetin, 2008: 24-27). Manisa Ulu Camii,
10.10 m. ¢apindaki mihrap 6nii kubbesi ile merkezi plana gegiste bilyiik bir atilim
gostermis olup bu mimari atilim ileride klasik Osmanli Mimarisinde ulagilacak olan
olgun boyutlarin niivelerini barindirmaktadir (Acun,1999: 41-44). Silvan Ulu
Camisi’nden sonra Anadolu’da gerceklestirilen mihrap 6nii kubbe denemelerinde
mihrap Onii kubbesinin cami igerisindeki hacminin daha fazla yer isgal etmeye

baslamistir (Kuban, 2007: 143).

Yahsi Bey Camii olarak da bilinen Tire Yesil Imaret Camii (1441), mihrap onii
kubbe denemesinin olgunlagsmasi yoniindeki 6nemli hamlelerden biri olarak karsimiza
cikmaktadir (Aslanapa, 2004: 72-73).

Edirne Ug Serefeli Camii (1437-1447), altigen tasiyici sisteme gegiste oldugu
kadar mihrap 6nii kubbe denemelerinin ulastigt ve bu denemeleri tasiyacagi yeri

vurgular nitelikte bir yapidir. Edirne Ug Serefeli Camisi kendisinden sonra Mimar
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Sinan’mn elinde ulasacagi olgunlugun baslaticist olmasi bakimindan 6nemli bir
asamay1 temsil eder. Biiyiik bir birikimin miiellifi ve aktaricisi olan Mimar Sinan
kendisinden Once ele alinan bu denemeleri yaratic1 hamlelerle daha ileriye tasidig1 ve

en olgun diizeye ¢iktig1 goriilmektedir.

Edirne Ug Serefeli Camii (1437-1447), Besiktas, Kaptan-1 Derya Sinan Pasa
Camii (1550-1554), Topkap1 Kara Ahmet Pasa Camii (1558), Findikli Molla Celebi
Camii (1561-1562), ivaz Efendi Camii (1585), Uskiidar (Nurbanu) Atik Valide Camii
(1570-1579), Kadirga Sokullu Mehmet Pasa Camii (1571-1572), Semiz Ali Pasa
Camii (1561-1564), Cerrah Pasa Camii (1594), Hekimoglu Ali Pasa Camii (1734-
1735), orneklerinde Gediz Gazanfer Aga Camisi’ndeki kurguya benzer sekilde mihrap
onii kubbe denemesi soz konusudur. Fakat bu orneklerin timiinde Gazanfer Aga
Camisi’nde oldugu gibi mihrap cephesinin kiitle halinde disa tasinti yapmasi ayni
vurgu ve ¢abayi tasimamaktadir. Bahsi gegen ornekler arasinda Findikli Molla Celebi
Camii (1561-1562), Babaeski Semiz Ali Pasa Camii (1561-1564), Uskiidar (Nurbanu)
Atik Valide Camii (1570-1579), Ivaz Efendi Camii (1585), Cerrah Pasa Camisi
(1594), Hekimoglu Ali Pasa Kiilliyesi (1734-1735) farkl olarak Gediz Gazanfer Aga
Camisindeki kiitle halinde disa tagint1 yapan mihrap kurgusuna benzer bir sekilde ele
alindiklar1 anlagilmaktadir. Bu 6rneklerde mihrap kiitlesi yapi kiitlesinden disa dogru

kiitle halinde tasint1 yaparak iizerleri yarim kubbe ile ortiilmiistiir.

Mihrap eyvani tasarim Ornekleri arasinda sayilabilecek ve bir Mimar Sinan
oncesi uygulamasi olan Istanbul Atik Ali Pasa Camii (1496-1497) (Aslanapa, 2004:
135) benzer bir kurguya sahip 15. Yiizyil yapisidir. Silivri Pirf Mehmet Paga Camii
(1530-1531) (Aslanapa, 2004: 199), Edirne Selimiye Camii (1569-1575) (Aslanapa,
2004: 285), Azapkap1 Sokullu Mehmet Pasa Camii (1577) (Aslanapa, 2004: 317),
Tophane Kilig Ali Pasa Camii (1580) (Aslanapa, 2004: 329- 331), Manisa Muradiye
Camii (1583) (Aslanapa, 2004: 335), Istanbul Carsamba Mehmet Aga Camii (1585)
(Aslanapa, 2004: 345), Mesih Mehmet Paga Camii (1586) (Aslanapa, 2004: 347), Fatih
Nisanc1t Mehmet Pasa Camii (1588) (Aslanapa, 2004: 349), ayn1 ylizyilda insa edilen
ornekler olup bu camilerde Gediz Gazanfer Aga Camisi’'ndeki disa taskin mihrap

kurgusuna benzer bir kurgu s6z konusudur.

Benzer mihrap kurgusu takip eden ylizyillarda da goriildiigli anlagilmaktadir.
Nuruosmaniye Camii (1748-1755) (Aslanapa, 2004: 454), Istanbul Laleli Cami (1759-

156



1763) (Aslanapa, 2004: 463), Istanbul Beylerbeyi Camii (1777-1778) (Aslanapa,
2004: 479), istanbul Eyiip Sultan Camii (1800) (Aslanapa, 2004: 493) bu anlamda

isimleri anilabilecek yapilardir.

Gazanfer Aga Camii, fevkani kurulusla insa edilmis olup alt kat1 glinlimiizde
kadinlar mescidi olarak degerlendirilmistir. Fevkani kuruluslu camiler, cami
yapilarinda farkli yorumlarla kendisini gostermektedir. Arazi meylinden dolayr bir
mekan yaratma imkani taniyan bu tasarim, caminin alt katinin kadinlar mescidi olarak
tasarlanmasi seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Cami yapisina bakildiginda fevkani
kurulusa dair, tist kat1 teskil eden harim ile alt kat1 teskil eden kadinlar mescidini beden
duvarlar1 ile aym1 malzeme ile disa tasirilmis silmeler disindan bu mekéanlar
birbirinden ayiran herhangi bir unsur bulunmamakla birlikte, kapt ve pencere
acikliklar1 bu ayirimi saglayan unsurlardir. Fevkani kurulustan dolay1 bu yonde avlu
zemini yol kotunun yukarisinda kalmistir. Bu nedenle dogu cephede yer alan ve
kadinlar mescidi olarak tasarlanan bu noktadan avluya irtibat merdivenle

saglanmaktadir.

Eskigediz’de bulunan camilerde, ekseriyetle fevkani kurulusun tercih edildigi
anlasilmaktadir. Eskigediz’de bulunan Isabey Camii (16. Yiizyil), Salur Camii
(H.1277/M.1860), Hact Osman Camii (19. yiizyil sonlari), Kadiraga Camii (1911),
Eminaga Camii (1925), fevkani kurulusa drnek diger camilerdir. Eskigediz’de bulunan
camilerin ekseri fevkani kurulusludur. (Acar, 2019: 219). Kiitahya sehir merkezinde
bulunan Saadet (Saadettin) Camii (13. yiizyilin ilk yaris1), Sultanbagi Catalgesme (Ahi
Arslan) Mescidi (18. yiizyilin ikinci geyregi), Kaditler Camii (1835) (diikkanlar),
Cedid (Yenimahalle) Mescidi (16. yiizyil sonlari, 19. yiizy1l bas1) ve Molla Bey Camii
(1855-1856) de fevkani kuruluslu diger camilerdir (Altun, 1981-82: 265, 270-274,
279-281, 284-285, 316-321).

Fevkani kurulusun genel olarak arazi problemlerine ve vakiflar i¢in maddi bir
akis saglamak gibi konulara rasyonel bir ¢oziim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yaygin

bir kulanim alan1 bulan bu tasarim Gediz Gazanfer Aga Camisi’nde kargimiza ¢ikar.

Klasik Osmanli Mimarisi’nin Istanbul’dan tasraya tasan énemli bir érnegini
teskil eden bu cami, 1970 depremi esnasinda minare kaidesi ve cami beden duvarlarin
bir kismi disinda tamamen yikilmasi sonucu, caminin geriye kalan izlerinden yola

cikilarak ve mevcut rolovesinden yararlanilarak yeniden ayaga kaldirma siirecinde
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plan, sema ve cephe diizeni itibari ile aslina sadik kalinmaya calisilmigsa ne yazik ki
Ozglinligiinii yitirmistir. Cami, yapildig1 donemde Gazanfer Aga tarafindan bir gii¢
temsili, manevi birtakim reflekslerin mekansal bir tasarima doniistiiriilme arzusu
tasidigr gibi giinlimiizde bu caminin yeniden ayaga kaldirilmasi benzer kaygilarin
icrasi olarak degerlendirilebilir. Ayni zamanda bu mimari tasarim siirecinin baglangici
itibariyle toplumun bir parcast olan tiim mimari yapilar gibi camiler i¢in dini
mimarideki kimlik kaygisi, kiiltiirel bellek aktarimi ve elbette cami imgesinin temsili
acisindan Klasik Osmanli Mimarisi’nin segkin bir 6rnegi olan bu camiyi kurtarmak
biiyiilk bir 6neme sahip oldugunu sdylemek miimkiindiir. Zira camiler, toplum
tarafindan benimsenen dini ¢agrisimlarin tiretildigi parcalarin bir biitiinii olarak 6nem
arz ederler. Bu anlamda ozgiinliigiinii yitirmis olsa da Gazanfer Aga Cami’nin

giiniimiizdeki varlig1, bir mimari temsil olarak biiyilik bir kazanimi ifade eder.

Cami, 1970 depreminden sonra betonarme sistemde insa edilmigtir. Fakat
deprem Oncesi fotograflarindan anlasildig lizere cami aslinda beden duvarlarinin
kesme tas, kubbe kasnaginin tugla ve tasin almasik orgii sistemine sahip oldugu
anlagilmaktadir. Bugiin cami, kesme tas kaplama olarak insa edilerek aslini animsatan

bir goriiniis yakalanmaya ¢aligilmistir.
5.3. Miistakil Cami
5.3.1 Otakgilar Fethi Celebi Camii

Istanbul, genel olarak gosterisli ve kudretli yapilarm mekani olmugsa da
Istanbul'un cesitli yerlerinde kiigiik 6lgekli ve diger gdsterisli camilere nazaran daha
az is giicii gerektiren miitevazi bir sekilde insa edilmis camilere de rastlanmaktadir.
Cevreyi bigimlendirme ¢abalarinin (Cansever, 2005: 21) iriinii olan Fethi Celebi
Camisi her ne kadar Istanbul’daki gosterisli camilerin gdlgesinde kalmis gibi gériinse
de ihtiyaca yonelik en dogru bigimde ¢oziim iiretme kabiliyetinin {irlinii olup bu tiir
degerlerin anlasilmas1 hususunda ge¢ kalinmasinin yaratacagi tahribatin biiytik olacagi

kanisindayiz.

Istanbul’un Eyiip ilgesi, Otakgilar semtinde insa edilen Otakcilar Gazanfer Aga
Camii ya da Otakgilar Mescidi olarak da anilan Otakeilar Fethi Celebi Camii, kiigiik
Olcekli ve ihtiyaca yonelik insa edilen bir yapilardan biridir. Bir noktada ge¢misin

kaybolmasinin yaratacagi tahribatin farkinda olan Gazanfer Aga tarafindan zamanin
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yikict etkilerinden Otlirli yok olmaya yiiz tutmus camiyi ihya ederek caminin
giiniimiize kadar gelmesinde biiylik bir katki sahibidir. Bu nedenle banisi Fethi Celebi
olan cami, Gazanfer Aga’nin ismi ile anilagelmistir. Buradan anlasiliyor ki caminin
giiclii bir isim tarafindan tekrar goriiniir hale getirilmesi yapinin banisinin kim oldugu
fark etmeksizin buradan yararlanan halkin algi bigimini etkilemekte ayn1 zamanda
isim ve temsil gibi unsurlar1 da degisiklige ugratabilmektedir. Caminin Kitabesine
disiilen 1599-1600 tarihleri Gazanfer Aga tarafindan gerceklestirilen bu onarim
donemine aittir. Fakat bu tarih ile birlikte mevcut kitabeye diistilen 1453 tarihi caminin
yapilis tarihine atifta bulunuyor olmalidir. Zira caminin banisi olan Fethi Celebi’den

dolay1 bu caminin aslinda Fatih donemine tarihlenmistir (Ayverdi, 1973: 409).

Bu camiyi, Gazanfer Aga’nin yaptirdigi cami olarak ele aldigimizda; statii
simgesi sayildiklar1 i¢in olduk¢a gosterisli ve daha uzun zaman ve maddi kaynak
gerektiren kubbeli bir sekilde tasarlanan camilere karsilik 16. Yiizyilda, kirma ¢atili,
oldukc¢a miitevazi bir sekilde inga edilmesinin “ibadet yeri” yaptirarak hayir kazanmak
isteyen banilerin maddi durumlarimin el verdigi sekilde ihtiyaca cevap vermeye
yonelik bu tasarimlara yoneldikleri ortadadir. Gazanfer Aga’nin da harap vaziyette
bulunan bu camiyi onarmasinin nedeni de bahsi gegen ihtiyaca cevap verme ve bu
bolgede yasayan halki ihya etmek, bir noktada da hayir duasi almak ve mesruluk
kazanma istegi ile aciklanabilir. Yap1 tasarimlarinin banilerin statiileri énemli rol
oynar. Fakat kiiclik Olgekli camilerin yapilmasi g¢ogunlukla baninin ekonomik
durumuna, halkin istekleri ve elbette arazinin durumu belirleyicidir. Ote yandan
caminin mimari, i¢ mekan kurgusunda, net bir mekan yaratma gayesi ile sadelikten

yana olmustur.

Bani-cami iliskisi ele alindiginda baninin konumu ve yapinin anitsalligi arasinda
bir paralellik her zaman icin gecerli bir 6l¢iit degildir. Bununla birlikte Fethi Celebi
Camisi’nin banisi olmasa onarmak ve ayakta tutmak adina bir anlam sorgulamasina
girisildiginde Gazanfer Aga’nin bu camiyi se¢mis olmasi halkin ihtiyacina cevap
vermesine yonelik camiyi ayakta tutmak uzun vadede hayir ve hasenat sahibi olmak

cabasi ile agiklanabilir.

Kare planli bir gelisim gosteren Fethi Celebi Camii, iceriden diiz ahsap tavan,
disaridan kirma cati 6rtiilii bir diizenlemeye sahiptir. Bu plan bigimlenisi Anadolu’da

yaygin bir uygulama alan1 buldugu gibi istanbul’da da yaygin bir sekilde karsimiza
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¢ikmaktadir. Bununla birlikte Anadolu’ya yiiziimiizii dondiigiimiizde 13. yiizyilin ilk
yarisindan itibaren, Anadolu Sel¢uklu Devleti’nin zayiflamasiyla beraber bu
cografyada kiiclik beylikler ortaya cikmaya baglamistir. Beylikler Donemi’nde
Anadolu’da insa edilen camiler Ulu Cami gibi biiyiik 6l¢ekli camilerin yani sira kii¢iik

Olcekli, tek kubbeli denemeler de goriilmektedir. (Kiziltan, 1958: 124).

Kare planli bir gelisim gosteren kargir bina, ahsap kirma cat1 ortiilii ve ahsap
tavanli olarak insa edilmistir. Bu anlamda Anadolu’da Fethi Celebi Camisi ile benzer
Ozellikler tagiyan 1210-1219 (Ugurlu, 1968: 76) yillarinda insa edildigi muhtemel olan
Ankara Kizilbey Camii giiniimiize ulasabilen iki kare fotograftan anlasildig1 kadariyla
kareye yakin dikdortgen planl bir gelisim gostermektedir. Distan dort yone egimli bir
kirma cati ile ortiilii ve farkli olarak igten diiz dam ile ortiiliidiir (Arslan, 2017: 165).
Tamamen ahsap malzemeli olarak insa edilen ve 1211 yilina tarihlenen Carsamba
Yaylacilar-Seyh Habil Kdyii Camii, tamamen ahsap malzemeli olup igeriden diiz,
ahsap tavan disaridan ise kiremitli gati ile Ortiilmistiir. Mihrab1 disa taskin olan
caminin minaresinin de olmayisi bu 6rnegi digerlerinden farkl kilar (Sahin, 2004: 18-
20). 1224 yilinda insa edilen Aksehir Ferruh Sah Mescidi (Demiralp, 1990: 33)’nde
ise daha sonra Mimar Sinan yapilarinda karsilasacagimiz i¢ten kubbe distan kirma ¢ati
ortiilli bir diizene sahiptir (Arslan, 2014 :6). Detaylardaki farkliliklarla beraber
Osmanli 6ncesi Anadolu’da insa edilen kirma ¢ati ortiilii bu camiler, Fatih Sultan
Mehmed dénemi Istanbul’da insa edilen Fethi Celebi Camisi’ni anlamak yolunda

yarar saglayacaktir.

Her ne kadar mimari yaratimlar kendisinden 6nceki donemlere ait tecriibe ve
denemeleri kapsiyor olsa da Fethi Celebi Camisi ile karsilastirilacak yapilar daha ¢ok

[stanbul’da bulunan mevcut yapilar arasindan secilmeye 6zen gosterilecektir.

II. Mehmed donemi fetih sonrasi Istanbul’da insa edilmis olan Haci Timurtas
Mescidi (1467) (Ayverdi, 1973: 415-416), kareye yakin harimi kirma ¢at1 ortiiliidiir.
Bu yapi, Fethi Celebi Camii 6rneginden oldugu gibi tugla ve moloz tasin almasik
diizeninden olusan bir orgii sistemine sahiptir. Fatih Sultan Mehmed'in 'in Topcu
Bagis1 Haci Ilyas'in yaptirdigi Egrikapt Yatagan Mescidi (15. Yy) (Ayverdi, 1973:
519), yine Istanbul’un ilk mescitlerinden olup kirma cat1 ortiilii ve yine almasik
malzemeli beden duvarlari ile benzer 6zellikler tagimaktadir. Bu yapilar bu baglamda

ismi zikredilebilecek c¢ok sayidaki drneklerden bazilaridir. 1494-1495 yilinda insa
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edilen Atik Ibrahim Pasa Camisi, sahip oldugu 6l¢ii ve malzeme dzellikleri ile farklilik
gosteren kirma catili cami Ornegidir. Beden duvarlarinda kesme tas malzeme
kullanilan cami bu yoniiyle benzer 6rneklerden farklilik gosterir (Yiiksel, 1983: 227-
229).

Istanbul'un ilk mescitlerinin ahsap catili olduklar1 simdiye kadar incelenen
yapilarin genelinde bdyle bir diizenleme s6z konusu oldugu anlasilmaktadir. Fatih
devrinde kurulan bir¢ok mahallenin camiye gereksinimi oldugu anlasilmaktadir.
Bursa'da, Edirne'de daha evvel mescit ve camii yaparken bunlarin geneli kubbeli
olarak ele alinirken, Istanbul'da cami ve mescit yapiminda bu egilimin takip edilmeme
sebebi; bu zorunlu ihtiyaca en kisa zamanda karsilik verme tutumu ile

aciklanabilmektedir (Ayverdi, 1973: 519).

Ote yandan Istanbul’'un dért deste§e oturan kubbeli camileri hanedan
mensubuna alt1 ve sekiz destekli camileri ise baz1 hanedan mensubu kisilerin yaninda
veziriazam ve vezirlere dzgiilenen ustalikli ve gosterisli eserlerinin yaninda yonetici
seckinler ve orta ve alt smifi i¢in tasarladigi basit tasarimlar da s6z konusuydu
(Necipoglu, 2013: 158-159). Sahsultan Camisi, Bostancibasi iskender Pasa Camisi,
Hiirrem Cavus Camisi, Marmara Ereglisi/ Tekirdag Semiz Ali Pagsa Camisi, Ferruh
Kethiida Camisi Mimar Sinan’in 29 adet kirma catili camilerinden bazilaridir (Seker,

2014: 306).

Sahsultan Camisi (1537) (Necipoglu, 2013: 395) kareye yakin bir gelisim
gosterir (Kuran, 1972: 202). Kirma cat1 ortiilii caminin son cemaat yeri 6zgiin degildir.
Iki sira tugla hatill kesme tas orgiilii bede duvarlar1 ve minare kaidesi 6zgiin halindedir
(Necipoglu, 2013, s. 395). Alt sira pencereleri dikdortgen formlu, iist sira pencereleri

ise sivri kemerli bir diizenlemeye sahiptir.

Bostancibasi Iskender Pasa Camisi (1559-1560) ki sira tugla hatilli moloz tasla
oriilmiis beden duvarlarinda iki sira pencere diizenlemesi s6z konusudur: Alt sira
pencereleri dortgen olup sagir kemer aynalar1 tugladandir ve iist sira pencereleri sivri
kemerli olup tugla sebekelidir. Yapinin, kiremit kapli kirma ¢atisi, ahsapla kapatilip

bir 6n boliim haline getirilen son cemaat yerini de orter (Seker, 2014: 97-102).

Hiirrem Cavus Camisi (1560-1563) yine benzer kirma ¢at1 ortiilii Mimar Sinan

eserlerinden biridir. iki sira tugla hatilli diizgiin kesme tastan insa edilen beden
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duvarlarinda iki sira pencere uygulamas: s6z konusudur. Alt seviyedeki pencereler
dikdortgen kesitli olup, iistteki pencereleri ise sivri kemerlidir. Kirma catisi1 kiremit

kaplidir ve son cemaat yerini de 6rtmektedir (Seker, 2014: 117-121).

Her ne kadar giiniimiizdeki haliyle klasik donem goriintimiinii biiyiik 6l¢iide
kaybetmigse de Marmara Ereglisi/ Tekirdag Semiz Ali Pasa Camisi (1561-1565)
(Necipoglu, 2013: 740) de ad1 zikredilebilecek drneklerdendir.

Ferruh Kethiida Camisi (Balat, 1562-1563) (Tanman, 1992: 7), disa taskin
mihrab1 ve iki sira pencere diizenlemesi ve tas ve tugla malzemeden oriilii almasik
beden duvarlarinit muhafaza etse de 6zgiinlindeki ahsap kirma catis1 1938’de ¢okmesi
sonucu gilinlimiizde kiremit dosemeli betonarme bir goriinim sergilemektedir
(Necipoglu, 2013: 651). Caminin benzer Ornekler arasindan siyrilarak farklilik
gosteren Ozelligi ise beden duvarlarinin dogu ve bat1 yonde son cemaat mahallinin

bitimine kadar uzaniyor olmasidir (Seker, 2014: 134).

Kirma catili camilerin mimari bigimlenisi detaylara inilmedigi miiddetge
birbirlerinden biiyiik farkliliklar gostermedikleri anlasilmaktadir. Kareye yakin
dikdortgen ya da dikdortgen bir plan gelisim gosteren camilerin beden duvarlar
korunmus ya da kismen korumus haliyle ¢ogunlukla tas ve tugla malzemenin almasik
diizeninden meydana gelmistir. Necipoglu, genel olarak tas ve tugla siralarindan
Oriilmiis almasik duvarli ve kirma cat1 ortiilii miitevazi camilerin insa edildigi bir
donemde 1541-1542 tarihli (Seker, 2014: 40) Yunus Bey Camisi’nde kesme tas
malzemenin kullanilmas1 toplum i¢inde sahip oldugu ayricalikli konumu ile
aciklamaktadir (Necipoglu, 2013: 649). Bununla birlikte cesitli nedenlerle tist Ortiisti
ve kismen korunmus beden duvarlarina sahip camiler yenilenirken 6zgiin halleri ne
yazik ki geri dondiiriilemeyecek sekilde 6zgiinliiklerini yitirmis durumdadir. Fethi
Celebi Camisi i¢in de durum bdyledir. Her ne kadar klasik donem goriiniimiinii
koruyor olsa da neredeyse tamamen yenilenen cami 6zgiin halini yalnizca goriiniimii

itibar ile korumaktadir.

Gilinlimiize ulastig1 hali ile camiye baktigimizda harim diizenlemesi sadedir ve
16. ylizyila ait bir i¢ mekan, mihrap, minber, vaiz kiirsiisii gibi elemanlardan s6z etmek
miimkiin degildir. Bina yalmizca goriiniim itibariyle beden duvarlari ile minarede

yapinin 6zgiin izleri aranabilir.
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Minare, caminin giiniimiize ulagabilmis ve 6zgiin izlerinin takip edilebildigi en
kiymetli unsurlarindan biridir. Kesme tag ve tugla malzeme birlikteliginden insa edilen
minare, asli halini bliyiik 6l¢lide korumasi bakimindan camii yapisinin biitliniine
kiyasla biiyiik bir tesir birakmaktadir. Minare, caminin dini ¢agrisim yapan unsuru
olarak, tiim anlamlarinin yaninda geleneksel olarak anlam iiretme mekanizmalarinin

en Oonemli unsuru ve giiniimiizde ayricalikli bir goriiniim arz etmektedir.

Son cemaat yeri, kuzey yanina bitistirilmis ve dogu-bati dogrultuda uzanan
dikdortgen plana sahiptir ve goriinlimii digsaridan takip edilememektedir. Kap1 agikligi,
bir adettir ve kuzeye yonelmektedir. Harime agilan kapiya buradan ulasilmaktadir.
Harim diizenlemesi oldukg¢a sadedir. Mahfili, kuzey cepheye yerlesik konumda ve iKi
katl1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Son cemaat mahallinin {istii ise Fatih devri ¢atili

cami planlart gibi harimi tevsian, camiye ilave olunmustur (Ayverdi, 1953: 26).

Mihrap, giiney cephe aksina yerlestirilmistir ve biitliniiyle yikildigindan bigimi
hakkinda herhangi bir bilgi elde edilememisse de asli 6zelliklerini kaybettigi agiktir.

Minber, onarim sirasinda ahsap malzeme kullanilarak yenilenmis ve tizerinde
herhangi bir siisleme programina rastlanilmayan basit bir unsur olarak karimiza
¢ikmaktadir. Vaiz kiirsiisii yine ahgsap malzeme olup sanat degeri olmayan basit bir

unsurdur.

Camide i¢ ve dis mekana zarar veren kalorifer petegi, klima kasalari gibi unsurlar
da goriiniir. Gegirdigi esasli onarimlar gz o6ntinde bulunduruldugunda caminin beden
duvarlarinda ve 6n cephesinin aslina uygun bir goriiniimde fakat modern malzeme
kullanilarak yapilmasi ve cami imaminin ofis olarak kullandig1 ve avlu duvarlarina
bitisik olarak insa edilen muhdes yapi caminin 6zglin dokusunun izlerinin takip
edilmesini giiclestirmektedir. Ayn1 zamanda yapinin yapildig: tarihlerde bulunan
sebilin giliniimiize ulagmamis olmasinin yaninda hazirenin tahribata ugramis olmasi ve
hazireye ait kimi parcalarin atil vaziyette avluya y1gilmis olmasi bu dokuya zarar veren
diger nedenler arasindadir. Cati, alaturka tip kiremitlerle kaplanmistir. Caminin
kiremit kapli Ortiisliniin 6zglin malzeme tercihleri hakkinda ulasilan kaynaklarda
herhangi bir betimlemede bulunmaz ve bu anlamda bir bilgi sunmamaktadir. Cami, bir
biitiin olarak ele alindiginda ge¢irdigi deprem kaynakli tahribatlarin yaninda gecirdigi
onarimlar sonucu caminin minber, mihrap, mahfil gibi unsurlar1 cagdas goriiniimleri

ile sanat tarihi agisindan onem arz etmeyen unsurlardir. Bir anlamda camii artik
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modernizmin belirledigi bigimsel dil ile 6rtlisen form ve yaratimlarla ortiismektedir.
Buna karsilik, dini mimaride yakalanmak istenen kimlik kaygisi, ihtiyaca yonelik
cevap verme tutumu ve bunlara bagli olarak cami imgesinin temsili dénemin

begenilerine gore basarili bir sekilde uygulanmastir.

Camiler, mimari acidan ilk 6rneklerinden giiniimiizde var olan 6rneklerine kadar
sahip olduklar1 o6zellikleri, donemlerinin mimari ve estetik kabullerine gore
sekillenmislerdir. Bu baglamda Fethi Celebi Camii de doneminin mimari ve estetik
kabullerini yansitsa da olduk¢a miitevazi goriinlimiinii korusa da 6zgiin halini biiyiik
olgiide kaybetmis bir yapidir. Camiyi plan ve diger mimari 6zellikleri bakimindan
giinimiize kadar yapilagelen kirma ¢atili camilerin kiigiik dlgekli ve hemen ayni

ozellikleri tasiyan tipik bir temsilcisi konumundadir
5.4. Cesme
5.4.1. Ayrilik Cesmesi

Gazanfer Aga’nin Istanbul’da yaptirdig1 Ayrilik Cesmesi, giiniimiizde Kadikdy
ilcesi simirlarinda yer almaktadir. 16. ylizyill sonu ve 17. ylizyil basina
tarihlenmektedir. Gazanfer Aga’nin Istanbul, Kadikdy’de yaptirdigi anlagilan ¢esme,

malzeme, yap1 elemanlari ve slisleme unsurlari agisindan degerlendirilecektir.

Cesmelerin, Anadolu'daki orneklerine baktigimizda Selguklulardan giiniimiize
gelebilen ¢esmelerin ¢cogu sade bir mimari anlayis ile ele alinmis ve bu ¢esmelerin
cogunlukla bir mimari yapiya bagiml olarak ele alindiklar1 goriilmektedir. Bunun
yaninda bagimsiz olarak ele alinan ¢esmeler de yapilmistir. 13. yiizyilda tag kapilarin
yanina ya da on cephesine insa edilmis ¢ok derin olmayan nise sahip, liileli ve hazneli
ya da derin nise sahip veya mukarnasli, liileli ve hazneli ¢esmeler, yapilarin avlularina,
cogunlukla ta¢ kapiya yakin eyvan duvarina insa edilmis, su hazneli ve liilenin yer
aldig1 tek nisli gesmeler ve yapilarin iclerine, eksendeki eyvan duvarlarinda yer alan,
mihrap goriiniimlii ¢esmeler goriilmektedir. 14. yiizyilda insa edilen gesmelerde,
mimari 6zellikleri agisindan 13. ylizyilin plan tipleri uygulanmis ve yeni bir gelisme

goriilmemistir (Onge, 1997: 37).

Cesmeler, irili ufakli olarak Osmanli Imparatorlugu’nun biitiin yerlesim
yerlerinde goriilse de en ¢ok Istanbul’da oldukg¢a kiymetli ve bugiin belge niteligi
tasiyan c¢ok sayida yapilarakvakfedilmislerdir. 15. yiizyilla birlikte mevcut ¢esme
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orneklerinde birtakim degisiklikler goriilmektedir. Bu donemde tonozlu veya kubbeli
bir su deposunun bir cephesinde kemerli veya kavsarali ve 6zellikle derince bir nig
icine yerlestirilmis cesmeler yapilmaya baslanmistir (Onge, 1997: 37). Bu yiizyilda
yapilan ¢esmeler oldukc¢a sade goriiniime sahiptirler. Fethin arkasindan 15. yilizyil
sonundan itibaren yapilan ¢esmeler, bir sivri kemerden ibaret sade mimarili basit
yapilardir. Istanbul’un en eski kitabeli ¢esmesi, Haseki’deki Davud Pasa Camii
yaninda 890 (1485) yilina ait olup son derece miitevazi bir mimariye sahiptir (Eyice,
1993: 283). Erken dénem ve Klasik donem Osmanli mimarliginda ¢esme cephesine
yon veren ana unsur sivri kemer oldugu anlagilmaktadir. Cesmeler 16. Yiizyila
gelindiginde klasik karakterlerini kazanmis ve bu donemde geliserek oldukca zengin
orneklere sahip olmustur. Cesmeler, anit vasfini kazanarak yiiksek bir begeni
anlayisinin {iriinii olan siisleme programlari ile yeni bir kimligi ise 18. yiizyil itibari ile

kazanmaya baslayacaktir.

Kadikoy’iin anlam yiikli simgesi konumunda olan Ayrilik Cesmesi’ni 18.
Yiizyilda Kap1 Agast Ahmet Aga tarafindan onarilmis olmasindan 6tiirii Ahmet Aga
Cesmesi olarak aniliyor olsa da ¢esmeyi ilk yaptiran Gazanfer Aga’dir. Dikdortgen
planli ve oldukga sade bir siisleme programina sahip Ayrilik Cesmesi, 16. yiizyil cesme
mimari gelenegi ve tezyinattaki sadelik ile donemin begeni anlayiginin basarili bir
temsilcisi konumundadir. Cesmenin, halkin ihtiyaglarina cevap vermek amagh ve bir

hayrat gorevi gérmesi amaciyla insa ettirildigi ortadadir.

Osmanli doneminde insa edilen ¢esmeler arastirmacilar tarafindan incelenmis,
cephe diizenlemeleri, islevsellik, plan 6zellikleri ve bulunduklar1 yerlerden hareketle

farkl sekillerde gruplandirma yapilmistir (Bayfidan, 2018: 92).

Celal Esat Arseven gesmeleri konumlarina gore mahalle, cami, sadirvan, abidevi

¢esmeler, oda ¢esmeleri ve musluklar seklinde gruplamistir (Arseven, 1983: 388-390).

Semavi Eyice ise bu tasnifi isabetli bulmaz ve gesmeleri sehir i¢i ve sehir dist
(menzil ¢esmeleri) olarak iki gruba ayirmis, sehir ¢esmelerini de kendi iginde meydan

cesmeleri ve duvar (cephe) gesmeleri ad1 altinda iki grupta degerlendirmistir (Eyice,
1993: 279-282).

Yilmaz Onge, ¢alisma sekillerine ve durumlarma gore ikiye ayirir. Calisma

sekillerine gore cesmeleri; boru ile daima akar suya baglanmis cesmeler, baska yerden
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getirilip doldurulan su ile ¢alisan ¢esmeler, bir depoya veya havuza bagli ok musluklu
cesmeler olmak iizere ii¢ alt grupta ele alir. Durumuna gore ¢esmeleri ise; miistakil
olmayan ¢esmeler ve miistakil cesmeler olarak iki alt grupta ele almaktadir (Onge:

1997: 41).

Ibrahim Hilmi Tanisik, gesmeleri, meydan ¢esmeleri, kdse basi cesmeleri, sokak
cesmeleri, sebilli cesmeler, abidevi ¢esmeler olarak bes gruba ayirir (Tanisik, 1943:

V).

Ayla Odekan ise konumlaria ve fiziksel bigimlerine gdre bir gruplamaya tabi

tutar (Odekan, 1992: 294).

16. ylizyil sonlarina dogru ve 17. yiizyil baslarina tarihlenen Ayrilik Cesmesi
Ornegi iizerinden bakildiginda bu ylizyillarda insa edilen ¢esme Orneklerinde ¢ok
yaygin olan cephe diizenlemeleri ve neredeyse tiim yiizey boyunca dolasan yiizeysel
kemerler, siisleme programi olarak sade bir goriinim arz etmeleri bu donem
cesmelerinin neredeyse kimligini belirleyen unsurlar arasindadir. Bu donem
cesmelerinde ¢cesme geneline mimari bir sadelik hakim oldugu anlasilmaktadir. Ayla
Odekan, ¢esmelerde cephe tasarimima dayali tipolojik ¢dziimlemenin, degisen zaman
icerisinde Uslupsal gelisme siirecini de somut bir bigimde sergiledigi i¢in Osmanl
mimarhigmin gelismesini kavramak ag¢isindan o6nemi oldugunu belirtir. Cephe
tasariminin  ¢6ziimlenmesinde ¢esme Ogelerinin  birbirleriyle olan iligkilerinin
tanimlanmast ve biitlin i¢inde kurduklar1 diizenin ¢6ziimlenmesi gerekir. Klasik
dénemde musluk, sivri kemerle bi¢gimlenen derin bir nis icine yerlestirilmistir. Kimi
orneklerde sivri kemer yerine dilimli yarim daire kemer kullanildigi goriiliir.
Dikdortgen bir blok olusturan yazi, dis duvar yiizeyinde, nis tizerindedir. Nisin sivri
kemeriyle kitabe boliimii arasinda kalan alan koselik olarak degerlendirilmekte ve bu
boliime simetrik olarak iki rozet yerlestirilmektedir (Odekan: 1992: 489). Cesme
yiizeyindeki kompozisyonu genel olarak tarif eden bu ifadeler Ayrilik Cesmesi’ni de
tarif eder. Cesme, ana cepheyi teskil eden kuzeydogu cephesine hakim olan derin kas
kemerle olusturulan nis icerisine kitabeler ile musluk ve bu muslugun her iki tarafinda
birer sivri kemerli kii¢iik nislerden olusan sade bir kurguya sahip iki tas yuvasi yer

almaktadir.

Ayrilik Cesmesi ve benzer Orneklere bakildiginda ustalarin sanatlarini

uygulayacaklari genis ve yeterli alana sahip olmalarina ragmen &zellikle tek cephede
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izlenen sadeligi 16. Yiizyila ve 17. Yiizyil bagina hakim olan mimari anlayisa
baglayabiliriz. Buradan hareketle Ayrilik Cesmesi ile karsilastirilacak g¢esmeler
kullanim alanlarmi teskil eden cepheleri dikkate alinarak karsilastirmaya tabi
tutulacaktir. Calismanin boyuta ulastirmamasi agisindan Ayrilik Cesmesi ile
karsilastirilacak ¢esmeler, ana kullanim alanini teskil eden ve tiim cepheye hakim olan
kemer, sagak, tezyinattaki nisbetler gibi ayirt edici nitelikler dikkate alinacaktir. Zira
bagimsiz bir ¢esme olan Ayrilik Cesmesi bu yoniiyle karsilastirmaya tabi tutulmasi

¢ok dogru olmayacaktir.

15. yiizyll sonundan itibaren yapilan cesmeler, cok miitevazi siisleme
programina sahip bir sivri kemerden ibaret sade mimarili basit yapilardir (Eyice, 1993:
283). Ayrilik Cesmesi’nin ana cephesinde yer alan kas kemere benzer bir uygulama
Istanbul’un en eski tarihli kitabesine sahip Haseki Davud Pasa Cesmesi (1485) i¢in de
s06z konusudur (Eyice, 1993: 283). Burada ana cepheye hakim derin bir sivri kemer

s0z konusudur.

Haseki Davud Pasa Cesmesi (1485) (Eyice, 1993: 283), Ekmekg¢i Sinan Cesmesi
(1543), Hac1 Bayram Can Cesmesi (1548), Sah Sultan Cesmesi (1551), (Tanisik, 1943:
4, 6, 8), Riistempasa Cesmesi (1554), Yatagan Cesmesi (1557) (Affan, 1993: 712,
827), Semin Alipasa Cesmesi (1558) (Affan, 1993: 124), Sahrah Cesmesi (1559)
(Eyice, 1993: 283), Haydarpasa Cesmesi (1569), Kaid Mustafa Pasa Aga Cesmesi
(1570) (Tamsik, 1943: 24-25, 26), Nurbanu Valide Sultan Cesmesi (1579) (Tanisik,
1945: 258), Ayakapi Cesmesi (1585) (Affan, 1993: 153), Elhac Mehmet Aga Cesmesi
ve Su Terazisi (1586) (Cecener, 2007: 103), Eyiip Dilsiz Siilleyman Aga Cesmesi
(1586), Vezir Mehmet Pasa Cesmesi (1588) (Tanisik, 1943: 36, 38), Halil Cevkan
Cesmesi (1590) (Affan, 1993: 320), Cerrah Mehmet Pasa Cesmesi (1593-1594)
(Seyhan, 1993: 424-425), Ahirkap1 Feneri Cesmesi (1597) (Affan, 1993: 50), ibrahim
Pasa Cesmesi (1599) (Tanisik, 1945: 12) Sadrazam Mehmet Aga Cesmesi (1617)
(Tanisik, 1943: 64), Hidai Aziz Mahmut Efendi Cesmesi (1610), Mustafa Aga
Cesmesi (1618) (Tanmigik, 1945: 262-264, 16), Fatih, Abbas Aga Cesmesi (1622)
(Affan, 1993: 6), Pasa Kethiidas1 Ali Aga Cesmesi (1635), Kemankes Kara Mustafa
Pasa Cesmesi (1637) Tamisik, 1943:74, 76), Biiyiik Arslan Aga Cesmesi (1646),
(Cegener, 2007: 84), Edirnekap1 Kiiciik Cesme (1663) (Tamsik, 1943: 82), Uskiidar
Abbas Aga Cesmesi (1669), Abbas Aga Cesmesi (Mustafa Efendi) (1669), Seyh
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Selami Ali Efendi Cesmesi (1677) (Cegener, 2007: 47, 98, 114), Kopriilii Hemsiresi
Cesmesi (1681-1682), Mustafa Aga Cesmesi (1681-1682) (Affan, 1993: 473-476,
626), Satir Hasan Aga Cesmesi (1692) (Tanisik, 1993: 92), Abdullah Aga (Ali Efendi
Zade) Cesmesi (1693) Affan, 1993: 16), Ali Aga (Deveoglu) Cesmesi (1696) (Eyice,
1993: 283) 16. Yiizyil ve 17. Yiizyila tarihlenen ¢esme ornekleridir.

Yukarida bahsi gegen klasik iisluptaki ¢esme 6rneklerine bakildiginda bu donem
¢esmelerinde cephe tasarimlarinin Kuruluslari tek kemerden ibaret, oldukga sade iken
bat1 etkilerinin hissedilmeye baslamasiyla sadeligin hakim oldugu ¢cesme cephelerinin
de bu degisim siirecine dahil oldugu anlasilmaktadir. Klasik Donem 6rneklerinden
keskin bir sekilde ayrilan ¢esme Ornekleri bazi hallerde sade Ornekler de
goriilmektedir. Bu anlamda sayilabilecek drnekler arasida Uskiidar Valide Kethiidasi
Cesmesi (1700) (Cegener, 2007: 115), Ali Pasa (Izmirli) Cesmesi (1702) (Affan, 1993:
128), Ahmet I1I. Cesmesi (1706), Rakim Pasa Cesmesi (1715), (Tanisik, 1945: 42-44,
50), Hac1 Halil Efendi Cesmesi (1730) (Cegener, 2007: 101), Omer Aga Cesmesi
(1731), Ali Pasa (Stirmeli) Cesmesi (1732), Kirimi Cesmesi (1734) (Affan, 1993: 682,
129, 470), Katip Mustafa Efendi Cesmesi (1779) (Cegener, 2007: 104), Basc¢1 Haci
Mahmut Efendi Cesmesi (1803), Elhac Halil Aga Cesmesi (1824) (Tanisik, 1943: 224,
248), Evliya Cesmesi (1837) (Affan, 1993: 274), Elhac Mehmet Tevfik Efendi
Cesmesi (1880) (Tanisik, 1943: 290-292) sayilabilir. Bu 6rnekler doneme hakim olan
salt su ihtiyacini karsilamak amacli gesme mimarisinden siyrilarak dekoratif ve estetik
kaygilara yonelme anlayisindan farkli bir tutumun driinleridir. Sehrin artan su
thtiyacini karsilamak amaciyla ¢esmelerin sade bir mimari anlayigsla ele alindiklar1 da

anlagilmaktadir.

Ayrilik Cesmesi’ne benzer sekilde klasik tislupta, sade bir mimari anlayis ile ele
alinan ¢esme 6rnekleri cephe kompozisyonlarina gore degerlendirildiginde ¢gesmelerin
cephe diizenlemesi agisindan benzerlik tasidigi fakat bazi hallerde farkliliklar
gosterdigi de anlasilmaktadir. Haseki Davud Pasa Cesmesi, Ekmekgi Sinan Cesmesi,
Haci1 Bayram Can Cesmesi, Sah Sultan Cesmesi, Riistempasa Cesmesi, Yatagan
Cesmesi, Semin Alipasa Cesmesi, Sahrah Cesmesi, Haydarpasa Cesmesi, Kaid
Mustafa Pasa Aga Cesmesi, Ayakapt Cesmesi, Elhac Mehmet Aga Cesmesi ve Su
Terazisi, Eytip Dilsiz Siileyman Aga Cesmesi, Halil Cevkan Cesmesi, Cerrah Mehmet

Pasa Cesmesi, Ahirkap1 Feneri Cesmesi, Ibrahim Pasa Cesmesi, Sadrazam Mehmet
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Aga Cesmesi, Hiidai Aziz Mahmut Efendi Cesmesi, Mustafa Aga Cesmesi, Fatih,
Abbas Aga Cesmesi, Pasa Kethiidas1 Ali Aga Cesmesi, Kemankes Kara Mustafa Paga
Cesmesi, Biiyilkk Arslan Aga Cesmesi, Uskiidar Abbas Aga Cesmesi, Abbas Aga
(Mustafa Efendi) Cesmesi, Seyh Selami Ali Efendi Cesmesi, Seyh Selami Ali Efendi
Cesmesi, Kopriilii Hemsiresi Cesmesi, Mustafa Aga Cesmesi, Satir Hasan Aga
Cesmesi, Abdullah Aga (Ali Efendi Zade) Cesmesi, Ali Aga (Deveoglu) Cesmesi,
Uskiidar Valide Kethiidas1 Cesmesi, Ali Pasa (Izmirli) Cesmesi, Ahmet I1I. Cesmesi,
Rakim Pasa Cesmesi, Hac1 Halil Efendi Cesmesi, Omer Aga Cesmesi, Ali Pasa
(Stirmeli) Cesmesi, Kirimi Cesmesi, Katip Mustafa Efendi Cesmesi, Bas¢1 Haci
Mahmut Efendi Cesmesi, Elhac Halil Aga Cesmesi, Evliya Cesmesi, Elhac Mehmet
Tevfik Efendi Cesmesi sivri kemerin hakim oldugu cephe diizenlemesine sahip
¢esmelerdendir. 16 ve 17. Yiizyila tarihlenen ¢esmelerin cephe diizenlemesinde Sivri
kemer kullaniminin yaygin oldugu anlasiimaktadir. Incelenen ¢esmelerde sivri kemer
formu disinda Haydar Pasa Cesmesi, Kaid Mustafa Pasa Aga Cesmesi, Nurbanu
Valide Sultan Cesmesi Vezir Mehmet Pasa Cesmesi orneklerinde oldugu gibi kas

kemerli cephe diizenlemelerinin goriildiigii gesmelerdendir.

Yukarida adi1 gegen ¢esme Orneklerine bakildiginda bu ¢esmelerin ¢cogunlukla
kesme tastan veya kiifeki tagindan yapildiklar: anlasiimaktadir. Bununla beraber ¢ok
miitevazi siisleme programlarina sahip olan bu ¢esmelerin esas kullanim cephesini
teskil eden cephede bir kemerin yer aldigi ve bu kemerin neredeyse tiim yiizeyi
kapladigi gozlemlenmektedir. Kemer kullanimlarinda benzer uygulamalarin
kullanildig1 ve c¢esme cephelerinde sivri kemerlerin siklikla tercih edildigi fakat
Ayrilik Cesmesi’nde oldugu gibi cepheye hakim olan kemer uygulamasinda kas
kemerin kullanildigi farkli uygulamalar da mevcuttur. Buradan bir sonuca gidilecek
olursa incelenen ¢esme Orneklerine bakildiginda ¢cesmelerin cephe diizenlemelerinde

klasik tisluptan uzaklasilmadigi ve bir standarda dahil olduklar1 anlagilmaktadir.

Yukarida adi gegen cesmelerin birgok hallerde kesme ya da kiifeki tasindan
yapilmis olup kullanilan bu yap1 malzemelerinde zamanla ¢esitli etkenlerle
bozulmalara agiktir. Mermer malzeme yalnizca kitabe ve ayna tasi gibi belli bash
yerlerde kullanilmistir. Ayrilik Cesmesi de kiifeki tasindan (Eyice, 1991: 284)

yapilmistir. Bu tas, tasimasi zor olmayan; gbézenekli, zaman i¢inde sertlesen ve
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saglamlasan bir yapiya (Iinang, 2009: 29-30) sahip olsa da zamanin yikici etkilerinden

kurtulamamustir.

Ayrilik Cesmesi ve karsilastirilan ¢esme orneklerine bakildiginda ¢esmelerin
siisleme programi kitabe, ayna tas1 ve sagak kisimlarinda yogunlagsmis vaziyettedir ve

siislemeler genelde bitkisel bezemeler seklindedir.

Ayrilik Cesmesi, zamanin yikici etkileri, ¢cevre diizenlemeleri ve yer yer yanlis
restorasyon uygulamalarina maruz kalarak 6zgiinliigiinii biiyiik 6l¢iide kaybetmis olsa
da goriniis itibariyle sade ama kendi i¢inde ahenkli oranini korumaktadir. Cesme,
Klasik iislibun zengin ve iddiali 6rnekleri arasinda sayilmaz bu donemin sade ama
miitevazi bir ornegi olarak One ¢ikmaktadir. Fakat giiniimiizde islevini yerine

getirememektedir ve yalnizca kiiltiirel bellek aktaricist olarak varlik gostermektedir.
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6. SONUC

Venedikli bir miihtedi olan Gazanfer Aga, 1559 yilinda esir alimmasinin
ardindan Kiitahya’ya gelmis ve ardindan 1566 yilinda II. Selim ile birlikte istanbul’a
gelmesiyle birlikte Osmanli sarayinda 6nemli bir figiir olarak varlik goéstermeye
baslamistir. II. Selim (1566-1574)’in saltanat1 y1llarinda saraydaki gorevine iliskin bir
bilgi bulunmamasi onun bu déonemde daha ¢ok II. Selim’e yakin bir isim olarak
sarayda bulundugu ve burada kayda de§er bir gorevde bulunmadigini
diistindiirmektedir. 16. yiizy1l sonunda degisen politik organizasyonlar sonucu bir
saray gozdesi olarak one ¢ikan Gazanfer Aga, III. Murad (1574-1595)'in saltanat ile
birlikte 1577 yilinda Hasodabasi, 1581 yilinda ise Kapi Agasi gorevlerinde
bulunmustur. Gazanfer Aga’nin III. Murad devrinde elde ettigi gii¢ III. Mehmed
(1595-1603)’in saltanat1 yillarinda da pekiserek devam etmistir. Tiim bu politik
kazanimlarla birlikte Gazanfer Aga’nin 16. yiizyilin sonlarina dogru Osmanl
Sarayi’nda 6nemli bir hdmi olarak yerini almistir. Sairlerin divanlarinda, gazel ve
kasidelerinde kendisine dvgii dolu sozlerle yer verilen Gazanfer Aga ayni1 zamanda
bir¢ok eserin terciime edilmesine katkida bulunmus ve hami-mahmi iliskisi disinda
sanatkarlarin, alim ve sairlerin yaratimlariyla padisaha ulagsmasinda bir araci rolii de

tistlenmistir.

Sanat tarihi baglaminda hamilik padisah ve ailesi disinda devlet kademesinde
onemli mevkilerde olan kisilerce de yiiriitiilmiistiir. Gazanfer Aga, mimari hamilik
iistlendigi stirecte kurdugu vakif sayesinde mimari eserler yaptirmistir. Gazanfer
Aga’nin mimari hamilik faaliyetlerini irdelerken bunun belli ve tek bir nedeni olmadig:
anlasilmaktadir. Bu nedenler arasinda giic ve mesruiyet kazanma, manevi doyuma
ulagsma ve hayir, hasenat sahibi olarak bu yoniinii vurgulamak gibi nedenler etrafinda
sekillendigi gibi bazen bu nedenler birbirleriyle baglantili olabildigi gibi karmagik

nedenlere de bagh olabilir.

Gazanfer Aga’nin mimari hamilik cercevesinde yaptirdigi ilk eser Kiitahya
Eskigediz’de yatirdigi cami, hamam, diikkanlar, dariilkurra ve sibyan mektebinden
olusan Gediz Gazanfer Aga Kiilliyesidir. Fakat gilinlimiize bu kiilliyeden geriye
yalnizca hamam ve cami yapist gelebilmistir. Vakfiyesinden anlasilacagi iizere
Gazanfer Aga bu kiilliye disinda Gediz’de suyollar1 ve ¢esmeler gibi hayratlarin

yapimini da tistlenmistir. Bu anlamda kiilliyenin ve hayratlarin Gediz’in mamur bir
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yer haline gelmesindeki etkisi biiyiiktiir. 1970 sonras1 Gediz’de yasayan niifusun
biiyiik bir ¢ogunlugunun deprem bodlgesinden tasinmasinin ardindan kiilliyenin yer
aldigi bu bolge Eskigediz olarak anilmig, depremin izlerini tasiyan bu kiilliye

onarilarak sehrin kimligine yeniden kazandirilmistir.

Gazanfer Aga’nim yaptirdig: ikinci eser ise Istanbul’da Fatih semtinde bulunan
medrese, sebil ve tiirbeden miirekkep Kirkgesme Gazanfer Aga Kiilliyesi’dir. 1590-
1591 tarihli bu eser gosterisli bir merasimle acilmistir. Bozdogan Su Kemeri’nin
Hali¢’e bakan tarafina miistenit konumda insa edilen bu eser, incelikli ve hiinerli bir
iscilik ve organizasyonun sonucudur. Klasik Osmanli Mimarisi’nin se¢kin bir drnegi
olan bu kiilliye esasli onarimlardan gecerek donem donem islevsel hale getirilerek
ayakta tutulmaya calisilmis ve giiniimiizde kiiltiirel bir bellek aktarici gorevi

istlenerek biitiin zarafeti ile varligin1 siirdiirmektedir.

Uciincii eser, asil banisi Fethi Celebi olan ve Gazanfer Aga tarafindan 1599-1600
yillarinda ihya edilen Istanbul Eyiip’te bulunan Fethi Celebi Camisi’dir. Caminin
yanina insa ettirilen bir sebilin varligi bilinse de giinlimiize gelememistir. Cami
bahgesinde zaman igerisinde olusan hazire de muhdes yapilarin insas1 sirasinda veya
zamanla yasanan olumsuz nedenlerden &tiirii giinimiize ashimi  koruyarak

gelememistir.

Istanbul’da bulunan bir diger eser ise Kadikdy’de bulunan, 16. yiizyil sonuna ve
17. ylizy1l basina tarihlenen Ayrilik Cesmesi’dir. Cesme, sade bir mimari anlayisla ele
alimmis 16. ylizyll ¢esme mimarisinin 6zelliklerini tasiyan miitevazi bir eserdir.
Gilinlimiizde suyu akmamaktadir yalnizca Kadikdy’iin sembol eserlerinden biri olarak

varligini stirdiirmektedir.

Gazanfer Aga’nin Istanbul’da yaptirdig1 medrese, tiirbe ve sebilden miirekkep
Kirkgesme Gazanfer Aga Kiilliyesi, Otak¢ilar Fethi Celebi Camii (Gazanfer Aga
Camii), Ayrilik Cesmesi ve Kiitahya’da yaptirdigt hamam ve cami yapilarindan
miirekkep Gediz Gazanfer Aga Kiilliyesi yapilarina genel anlamda bakildiginda bu
yapilarin temsil 6zelligi, imgesel karsiliklar1 ve Klasik Osmanli Mimarisi’nin kimlik

olusumu ve birikimine katkilar1 ile bi¢imsel anlamlarla doludurlar.

Kirkgesme Gazanfer Aga Kiilliyesi, Klasik Osmanlt Mimarisi’nin 16. ylizyil

sonlarina dogru gelisen ve 17. yiizyll baslarinda yayginlasan bir camiye bagh

172



olmaksizin, odagin medreseye kaydigi kiiciik 6l¢ekli kiilliye geleneginin dnciisii ve ilk
ornegidir. Gelenekseli takip etmekle birlikte degisen mimari pratikler, ekonomik
nedenler, yeni mimari arayislarin sonucu olarak mimarin tavri gibi birgok degiskenin

yarattig1 ortamin cesur bir 6rnegidir.

Fethi Celebi Camisi, insa edilirken imar faaliyetlerinde yasanan alan
sikintisindan dolay1 yer olarak Istanbul’un dis mahallesi ve surlara yakin bir konumda
olan Eylip ilgesi tercih edilmistir. Asil banisi Fethi Celebi olan bu cami Fatih Sultan
Mehmed Donemi eseri kabul edilebilmelidir. Bu baglamda Gazanfer Aga tarafindan
1599-1600 yilinda ihya edilen yapida onarim gordiigii donemin mimari anlayisinin
yansimalarini aramamak gerekir. Gazanfer Aga’nin ihya etmek i¢in bu camiyi segmis
olmasi, bu bolgede yasayan halkin ihtiyaglarini cevap vermek iizerinden bir mesruiyet
kazanmak, hayir sahibi biri olarak bu erdemini vurgulamak {izere daha az maliyet
gerektiren kiigiik dlgekli bir cami olmasi gibi nedenlerle agiklanabilir. Devlet yonetim
kademesinde 6nemli bir yeri olan Gazanfer Aga’nin bir hami olarak bu yapiya
yonelmesi ilgingtir. Yine de yapinin 6nemi ya da boyutunu bani {izerinden agiklamak
miimkiin degildir. Kirma cati1 ortiilii ve ahsap tavanli bu cami basit teknikler ve
gosterissiz bir sekilde ele alinmis miitevazi bir eserdir. Glinlimiizdeki haliyle onarimlar
goren camide yigma tas orgii teknigiyle insa edilen cepheler ile ahsap giydirme olan
caminin giris cephesi ve kuzeydogu ve giineybati cephesinin bir kismi arasindaki
organik bagin saglanamadig1 goriilmektedir. Bu iki kistim caminin iki ayri kiitle olarak
algilanmasina sebebiyet vermistir. Camiye bir biitiin olarak bakildiginda plani, Fatih
devri catili cami planlar1 gibi son cemaat mahallinin Gistii, harimi genisletilerek, camiye
ilave olunmustur. I¢ mekanda herhangi 6zgiin nitelikli bir siisleme programina
rastlanmadi@1 gibi mihrap, minber, vaiz kiirsiisii gibi unsurlarin ge¢ donem eklemeleri
oldugu anlagilmaktadir. Bu anlamda 16. yiizyil sonu ve 17. yilizyil basina ait bir i¢
mekan, mihrap, minber, vaiz kiirsiisii gibi elemanlardan s6z etmek miimkiin degildir.
Bununla beraber hutbelerin héla irat edilebildigi bu cami, bu haliyle de bir kiiltiirel

bellek aktaricis1 gorevi gérmektedir.

Ayrilik Cesmesi, ¢esmenin sade ve gosteristen uzak mimarisi ve tezyinattaki
sadelik ve bilhassa da neredeyse tiim cephe yiizeyini kaplayan kemer sekli ile 16.
yiizyll ¢esme mimarisinin 6zelliklerini tasimaktadir. Fakat glinlimiizdeki haliyle bu

cesmede ait oldugu donemin izlerini yakalamak miimkiin degildir. Gegirdigi onarimlar
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sonucu Ozgiinliglinii biiyiik Olgiide kaybeden c¢esme, giiniimiizde islevini de
yitirmistir.

Gediz’de yapilan eserlere bakildiginda ait olduklar1 donem 6zelliklerinin zaman
igerisinde neredeyse tamamen silinerek hiiviyetlerini biiyiik O6lgiide yitirdikleri
anlagilmaktadir. Gegirdigi esasli onarimlar ve ayaga kaldirma iglemleri sonrasi
yapildiklar1 doneme atif yapan 6zellikler goriiniis itibariyle yakalanmaya ¢aligilmigsa

da ne yazik ki bu eserler modern ¢agin tiriiniidiirler.

Gediz Gazanfer Aga Kiilliyesi’nin yapimina 1586-1587 tarihlerinde hamam
yapist ile baglanmigtir. Bu hamam, Semavi Eyice'nin yaptig1 plan tipolojisine gore;
dort eyvanli ve kose hiicreli olarak tasarlanmis plan tipinin ii¢ eyvanli ve kose hiicreli
bir 6rnegini teskil eden bir ¢ifte hamamdir. Anadolu'da insa edilen hamam yapilari,
kendilerine 6zgili kurulus ve karakterleriyle seckin bir yaratimin iirlinii olarak "Tiirk
Hamami" ismi ile amilarak ayricalikli bir kimligin sahibi olarak 6ne ¢ikmislardir.
Gazanfer Aga Hamami da boyle bir ayricaligin izlerini tagiyan saysiz eserden yalnizca
birini teskil etmektedir. Hamam, her ne kadar restorasyon c¢alismalar1 ile
giiclendirilerek ayaga kaldirilmis ve bu islemler sonrasi ge¢misin izlerini bugiine
tasima gorevi ilstlenmigse de sahip oldugu aidiyet duygusu bir anlamda asmmustir.
Fakat bir¢ok yapi1 gibi bu yapinin karsilastigi en biiyiik sorunlardan biri de yapinin ilk
tasarlandig1 islevini ¢esitli nedenlerle koruyamamasidir. Giiniimiizde ¢ogunlukla

kapali tutulan bu hamam Kent Tarihi Miizesi olarak islevini siirdiirmektedir.

Kiilliye dahilinde hamam yapisinda sonra 1589-1590 yillarinda insa edilen
Gazanfer Aga Camisi, alti destekli merkezi plan semasi ile Klasik Osmanli
Mimarisi’nin Kiitahya’daki 6nemli bir yansimasidir. Camide merkezi hacim tek kubbe
ile ortiilmiis ve kubbe alt1 kubbe ile desteklenmistir. Mekan1 genisletmek i¢in yarim
kubbeli birimler, merkezi kubbe ile birlikte i¢ mekanda da organik bir baglanti
olusturarak mekan biitiinliigii basari ile saglanmistir. Gazanfer Aga’nin hamam yapisi
ile birlikte bu camiyi Kiitahya’da yapmasindaki nedenler arasinda II. Selim ile bir
donem Kiitahya’da bulunmus olmasi ya da rivayet edildigi tlizere ¢ok gosterisli
olmayacak bir kiilliye i¢in Istanbul yerine Kiitahya nin segilmesinin dogru olacagi gibi
gerekgeler sunan bir Oneri iizerine burada yapmak istemesi gibi nedenler ile
aciklanabilir. Klasik Osmanlt Mimarisi’nin tagradaki basarili bir 6rnegi olan bu cami,

1970 depremi esnasinda giris cephesi disinda neredeyse tiim cepheleri, bes birimli son
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cemaat yeri, kaide kismina kadar minare yikilmissa da restorasyon calismalariyla
giiclendirilerek ayaga kaldirilmistir. Bu haliyle 6zgilin kimligi biiyiik ol¢iide asinmis
olsa da yapildig1 déonemin 6zelliklerini giiniimiizde goriiniir kilmas1 agisindan biiyiik

Onem tasimaktadir.

Gazanfer Aga, Kiitahya ve Istanbul’da yaptirdig: eserler disinda Mekke’de bir
cami yaptirmig fakat bu caminin giinlimiizdeki yeri tespit edilememistir. Ayrica 1600
yilinda Hz. Muhammed’in Medine’de dogdugu evi (Mevlid-i Nebi) cami haline

getirmistir.

Istanbul ve Gediz’de yaptirilan eserlerin plan, goriiniis, malzeme bakimindan
Klasik Osmanli Mimarisi gelenegini siirdiirmekle birlikte yapilarin gelenekseli takip
eden bir dil konusmalarinin yaninda bu eserlerin kendi dillerini kurmay1 basardiklar
anlasilmaktadir. Ayni zamanda tiim yapilar, yapildiklari donemde bulunduklart
sehirlere yeni gorsel boyutlar kazandirdiklari gibi bu gorevi giiniimiizde de
stirdiirmektedirler. Osmanli mimari geleneklerine bagli kalinarak insa ettirildigi
anlasilan Istanbul ve Kiitahya yapilari ayni zamanda isleve en iist diizeyde yanit
verecek sekilde tasarlanmiglardir. Fakat bu yapilarin cogu farkli sebepler ile
ugradiklar tahribatlar, bilingsiz miidahaleler ve bazi yapilarin 6zgiliniinde olmayan
ilavelerle tarihi dokularinin asindig1 anlagilmaktadir. Bu yapilara iliskin yapilar, ilk
tasarlandig islevlerini ¢esitli nedenlerle koruyamasalar da yeniden islevlendirilirken
yapmn kimligine en uygun olaninin segilmesi dnemli bir husustur. Bu sekilde
yapilarin kullanicisiyla dogrudan iletisim kurmasi saglanacak olup, bu yasayan bir
mimarligin da yoludur. Zira mimari eserler, parcas: olduklar1 ¢evre ile olan dogru

iligkisi bu yapilarin korunmasinin temelini olusturmaktadir.
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EK-1. Gazanfer Aga’nin Medrese ve Kendisi Adia Bir Tiirbe Insas1 I¢in Arazi
Tahsis Edildigine Dair Ferman.
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Ek- 1 II. Murad’in 1593 tarihli fermani, TS.MA. e. 892/37.
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EK-2. Gazanfer Aga’nin Kirkgesme Kiilliyesi'nde Yer Alan Tiirbesinden Once
Eylip’te Mezar Yeri Kiraladigia Dair Belge.

Ek- 2 TS. MA. e. 1280/18.
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EK-3. Cizimler

Cizim 4.1. Istanbul, Kirkgesme Gazanfer Aga Kiilliyesi Vaziyet Plani
(Hanart Mimarlik, 2006)
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EK-3. (devam) Cizimler
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Cizim 4.2. Istanbul Kirkcesme Gazanfer Aga Kiilliyesi, Dogu Cephe Cizimi
(Hanart Mimarlik, 2006)
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Cizim 4.3. Istanbul Kirkgcesme Gazanfer Aga Kiilliyesi, Giiney Cephe Cizimi
(Hanart Mimarlik, 2006)
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EK-3. (devam) Cizimler
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Cizim: 4.4. Fethi Celebi Camisi Plan1 (L. KAYA, M. KAYA, 2020).
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EK-3. (devam) Cizimler

Cizim 4.5. Istanbul, Kadikdy Ayrilik Cesmesi, Kuzeydogu Cephe Cizimi
(Kadikoy Belediyesi Arsivi, 2012)
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Cizim 4.6. Kadikoy Ayrilik Cesmesi, Giineybati Cephe Cizimi
(Kadikoy Belediyesi Arsivi, 2012)
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EK-3. (devam) Cizimler

Cizim 4.7. Kadikdy Ayrilik Cesmesi Kuzeybat1 Cephe Cizimi
(Kadikoy Belediyesi Arsivi, 2012)

Cizim 4.8. Kadikoy Ayrilik Cesmesi Giineydogu Cephe Cizimi
(Kadikoy Belediyesi Arsivi, 2012)
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EK-3. (devam) Cizimler
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Cizim 4.9. Kiitahya, Eskigediz Gazanfer Aga Hamam Plan1 (Arkmim Mimarlik)
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Cizim 4.10. Eskigediz Gazanfer Aga Hamami, Dogu Cephe Cizimi (Arkmim
Mimarlik)
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EK-3. (devam) Cizimler

Cizim 4.12. Eskigediz Gazanfer Aga Camisi, Kuzey Cephe Cizimi (Arveo Mimarlik
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EK-4. Resimler
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Resim 4.1. Gazanfer Aga Medresesi, Gazanfer Aga ve Miiderris Nadiri Efendi

(TSMK H. 889, Abdulganizade Nadiri Efendi, Nadirl Divani, vr. 22a.)
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EK-4. (devam) Resimler

Resim 4.2. Gazanfer Aga Medresenin A¢ilis Merasimi (Siileymaniye Kiitiiphanesi,
Ayasofya 4787, Gazanfer Aga Medresesinin Kiisadina Dair Bir Mesnevi,
vr. 9b-10a.)
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EK-4. (devam) Resimler

Resim 4.3. Gazanfer Aga’nin Konutunda Merasim Sonrasi Ders (Siileymaniye
Kiitiiphanesi, Ayasofya 4787, Gazanfer Aga Medresesinin Kiisadina Dair
Bir Mesnevi, vr. 13b-14a.)
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EK-4. (devam) Resimler

Resim 4.4. Gazanfer Aga’nin Konaginda Yapilan Dersten Sonra Verilen Ziyafet
(Stileymaniye Kiitiiphanesi, Ayasofya 4787, Gazanfer Aga Medresesinin
Kiisadina Dair Bir Mesnevi, vr. 17b-18a.)
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EK-5. Fotograflar

Fotograf 4.2. Bozdogan (Valens) Su Kemeri

Fotograf 4. 3 Kirkgesme Gazanfer Aga Kiilliyesi, Doguya Bakis
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EK-5. (devam) Fotograflar

Fotograf 4.5. Kirkgesme Gazanfer Aga Kiilliyesi, Bat1 Yonden Bakisla Ortii Sistemi

Fotograf 4.6. Kirkgesme Gazanfer Aga Medresesi Ortii Sistemi, Enciimen Arsivi,
1934
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EK-5. (devam) Fotograflar

Fotograf 4.7. Bat1 Yone Bakisla Kirkgesme Gazanfer Aga Medresesi
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Fotograf 4.8. Kirk¢cesme Gazanfer Aga Medresesi’ne Avlu Kapisindan Bakis

Fotograf 4.9. Kirkcesme Gazanfer Aga Medresesi Mihrap Kiitlesine Bakisla
Dershane-Mescit Mekani
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EK-5. (devam) Fotograflar

Fotograf 4.11. Kirkgesme Gazanfer Aga Medresesi ve Bozdogan Su Kemeri

Fotograf 4.12. Kirk¢cesme Gazanfer Aga Kiilliyesi’nin Dogu Y 6niine Bakis
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EK-5. (devam) Fotograflar
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Fotograf 4.15. Kirk¢cesme Gazanfer Aga Tiirbesi

205



EK-5. (devam) Fotograflar

Fotograf 4.16. Kirk¢esme Gazanfer Aga Tiirbesi, Enclimen Arsivi, 1939

Fotograf 4.17. Kirkgesme, Gazanfer Aga Tiirbesi, i¢ Mekan1

Fotograf 4.18. Kirk¢esme, Gazanfer Aga Tiirbesi, Kubbe I¢inde Yer Alan Siisleme
Unsuru
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EK-5. (devam) Fotograflar
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Fotograf 4.21. Kirk¢esme, Gazanfer Aga Sebili, Dogudan Bakisla Gorlinlimii
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EK-5. (devam) Fotograflar
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Fotograf 4.23. Kirk¢esme, Gazanfer Aga Sebili, Enciimen Arsivi, 1934
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EK-5. (devam) Fotograflar

Fotograf 4.24. Kirk¢esme, Gazanfer Aga Sebili, Kubbeye Bakis

Fotograf 4.25. Kirkgesme, Gazanfer Aga Sebili, Kubbe I¢i Siislemeleri

Fotograf 4.26. Kirkcesme Gazanfer Aga Kiilliyesi Haziresi
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Fotograf 4.29. Kirk¢esme, Gazanfer Aga Haziresi, Mezar Taslar1 Detaylari
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EK-5. (devam) Fotograflar

Fotograf 4.30. Kirkgesme, Gazanfer Aga Haziresinde Yer Alan Atil Vaziyette
Bulunan Mezar Taslari

Fotograf 4.32. Otakgilar Fethi Celebi Camisi
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EK-5. (devam) Fotograflar

Fotograf 4.33. Otakilar Fethi Celebi Cami Kitabesi

Fotograf 4.34. Fethi Celebi Camisi, Onarim Oncesi Durumu (Vakiflar Genel
Miidiirliigii Istanbul 1. Bélge Miidiirliigii Arsivi)
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EK-5. (devam) Fotograflar

Fotograf 4.35. Otakgilar Fethi Celebi Camisi, Onarim Oncesi Durumu (Istanbul 2
Numarali Yenileme Alani Kiiltiir Varliklarint Koruma Bélge Kurulu
Arsivi)

Fotograf 4.36. Otakeilar Fethi Celebi Camisi, Kuzey Cephe Gértuntimii (Vakiflar
Genel Miudiirligii Istanbul 1. Bolge Miudiirliigii Arsivi)
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EK-5. (devam) Fotograflar

Fotograf 4.39. Otakeilar Fethi Celebi Camisi, Minareye Cephesine Bakis
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EK-5. (devam) Fotograflar
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Fotograf 4.40. Otakgilar Fethi Celebi Camisi, Minare Detay1

Fotograf 4.42. Otakgilar Fethi Celebi Camisi, Harim Kapis1
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EK-5. (devam) Fotograflar
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Fotograf 4.45. Otakgilar Fethi Celebi Cami Avlu Igerisinde Yer Alan Mezar Taslar
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EK-5. (devam) Fotograflar

Fotograf 4.47 Istanbul Kadikdy Ayrilik Cesmesi

Fotograf 4.48. Kadikoy Ayrilik Cesmesi Genel Gortiniimii
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EK-5. (devam) Fotograflar

Fotograf 4.49. Kadikoy Ayrilik Cesmesi Kitabesi

Fotograf 4.51. Kadikoy Ayrilik Cesmesi Namazgahi
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EK-5. (devam) Fotograflar

Fotograf 4.54. Eskigediz Gazanfer Aga Hamami, Sogukluk Mekan1
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EK-5. (devam) Fotograflar

.

Fotograf 4.55. Eskigediz Gazanfer Aga Hamami, Iliklik Mekan1

Fotograf 4.56. Eskigediz Gazanfer Aga Hamami, Sicaklik Mekani

Fotograf 4.57. Eskigediz Gazanfer Aga Hamami, Halvet Hiicrelerinden Biri
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EK-5. (devam) Fotograflar

Fotograf:4.59. Eskigediz, Gazanfer Aga Camisi’ne Bakis

Fotograf 4.60. Eskigediz Gazanfer Aga Cami Kitabesi
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EK-5. (devam) Fotograflar

Fotograf:4.62. Eskigediz Gazanfer Aga Camisi Sadirvan Detay1
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Fotograf 4.63. Eskigediz Gazanfer Aga Camisi Onarim Oncesi Durumu (Vakiflar
Genel Miidiirligii Arsivi)
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EK-5. (devam) Fotograflar

Fotograf 4.64. Eskigediz Gazanfer Aga Camisi Onarim Oncesi Durumu (Vakiflar
Genel Miidiirliigii Arsivi)

Fotograf 4.65. Eskigediz Gazanfer Aga Camisi onarim dncesi harim kapisinin
goriinimi (Vakiflar Genel Midirligi Arsivi)
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EK-5. (devam) Fotograflar

Fotograf 4.68. Eskigediz Gazanfer Aga Camisi, Mihrap Kiitlesinden Bakis
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