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OZET

Bashk: Karadeniz Yoresi Miizik Kiiltiirtinde Kemenge Calgisinin Popiilerlesmesi
Siirecinde Cemal Berber’in Katkisi

Yazar: Aydin SARMUSAK

Damisman: Prof. Dr. Nilgiin SAZAK

Sayfa Sayisi: ix (6n kisim) + 101 (ana

Kabul Tarihi: 18/04/2024 kisim) + 11 (ek)

Popiiler kiiltiir baglaminda miizik, insanlari 6zellikle duygusal acidan tatmin eden bir 6zellik
tasimaktadir. Giintimiizde farkl yas gruplari, dinledikleri miizik tiirlerine gore ayrigsmaktadir. Orta
yas gruplari geleneksel miizikler ve popiiler miizikler dinlerken, gengler 6zellikle daha hareketli
Tiirk¢e ve yabanci sozlii miizikleri tercih etmislerdir. Karadeniz yoresi miizigi de orta yas gruplari
ve gencler arasinda popiilerlik gosteren bir ritme ve igerige sahiptir. Ozellikle Karadeniz yoresi
miiziginde geleneksel bir ¢algi olan Kemenge saz1 yorenin duygusunu aktaran bir 6zellige sahiptir.
Karadeniz kemengesinin ortaya ¢ikis tarihi belirlenemeyecek kadar eski olmasina ragmen Tiirkiye
genelinde 2000 yilina kadar etkin olarak kullanilmamis ve Karadeniz kemengesi ile yapilan miizik,
belli kaliplarin digina ¢ikmamistir. Kemenge, genel olarak ¢ift tel iizerinden tril siisli; yani parmagin
tele hizlica vurulmasi seklinde icra edilmekteydi. Cemal Berber’in ‘vibrasyon teknigi’ yani
parmagin bir nota iizerinde hizlica asag1 yukar1 dogru hareket ettirilmesi, Karadeniz kemencesine
yeni bir icra sekli getirmistir. Bu vibrasyon teknigi, Karadeniz kemengesi ile icra edilen miizigin
popiileritesinin artmasina katki saglamistir.

Aragtirma nitel karakterde olup belge analizi, literatiir taramasi ve gériisme teknigi (halk tarafindan
kabul gérmiis olan miizisyenlerle kisisel gériismeler) kullanilarak gerceklestirilmistir.

Bu ¢alismada, Cemal Berber’in Karadeniz kemengesine katkisinin anlagilmasi igin ortalama 100
yillik siire¢ igerisinde kemence ile yapilan calim tarzlari arastirilmistir. Karadeniz kemengesinin
gbze carpan popiilerligine Cemal Berber’in kemenge icra seklinin bu miizik tiiriiniin dinlenme ve
yayginlagsmasi {izerine etkisi arastirilmistir. Cemal Berber’in hayatinda akademik miizik egitimi
almadig1, ancak muazzam bir kulak, gézlem ve kavrama yetenegine sahip oldugu anlagilmistir.
Miizikteki basarisinda, farkli bir teknik ortaya koymasindaki yaraticiligi dnemli bir rol oynamistir.
Ayrica, miizigini icra ederken kullandig: farkli tekniklerin yaninda, duygu ve hislerini miizigine
bagarili bir sekilde aktarabilmistir. Boylece, farkli miizisyen gruplar tarafindan dikkatleri tizerine
¢ekerek onlarla ¢aligmalar yapmis ve sanatini yoresel olmaktan c¢ikartip tim Tiirkiye’ye
tanitabilecegi ortamlara ulagmustir.

Anahtar Kelimeler: Kemengenin Popiileritesi, Cemal Berber, Karadeniz Kemengesi, Karadeniz
Miizik Kiiltiiri
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ABSTRACT

Title of Thesis: Cemal Berber's Contribution to the Popularization of the Kemenge
Instrument in the Music Culture of the Black Sea Region

Author of Thesis: Aydin SARMUSAK

Supervisor: Prof. Dr. Nilgiin SAZAK

Number of Pages: ix (pre text) + 101

Accepted Date: 18/04/2024 (main body) + 11 (add)

In the context of popiiler culture, music has a feature that satisfies people especially emotionally.
Today, different age groups are differentiated according to the types of music they listen to. While
middle age groups listen to traditional and popiiler music, young people prefer more lively Turkish
and foreign spoken music. Black Sea region music has a rhythm and content that is popiiler among
middle age groups and young people. Kemence, a traditional instrument especially in Black Sea
region music, has a feature that conveys the emotion of the region.

Although the origin date of the Black Sea kemence is too old to be determined, it was not used
effectively in Turkey until 2000 and the music made with the Black Sea kemenge did not go beyond
certain patterns. The kemenge was generally performed on double strings with the trill ornament; in
other words, the finger was struck rapidly on the string. Cemal Berber's 'vibration technique’, i.e.
moving the finger up and down rapidly on a note, brought a new form of performance to the Black
Sea kemencge. This vibration technique contributed to the increase in the popiilerity of music
performed with the Black Sea kemence.

In this study, in order to understand Cemal Berber's contribution to the Black Sea kemenge, the
playing styles with the kemence in an average of 100 years have been investigated. The effect of
Cemal Berber's kemenge playing style on the popiilerity of the Black Sea kemence on the resting and
popiilerisation of this music genre was investigated.It was understood that Cemal Berber did not
receive academic music education in his life, but he had a tremendous ear, observation and
comprehension ability.His creativity in introducing a different technique played an important role in
his success in music.In addition to the different techniques he used in performing his music, he was
also able to successfully transfer his feelings and emotions to his music.Thus, he attracted the
attention of different groups of musicians, worked with them and reached an environment where he
could introduce his art to the whole of Turkey.

Keywords: Popiilerity of Kemenge, Cemal Berber, Black Sea Kemenge, Black Sea Music Culture




GIRIS

Giingér (1999: 24)’e gore Popiiler kavraminin kdkeni, Ingilizcede “populous” kelimesine
dayanir ve “halk” anlamina gelir. Orta Cag'da bu kelime daha dar bir sekilde halki ifade
etmek icin kullaniliyordu. Ancak gilintimiizde popiiler kavrami genellikle genis bir
sekilde, bir¢ok insan tarafindan ilgi goren ve sevilen anlamlarda kullanilmaktadir. Bu
kavram, ekonomi, politika, medya gibi bir¢ok alanda toplum iizerinde énemli etkilere
sahiptir. Iletisim ve medya, popiilerlik kavrammin yayilmasinda énemli bir rol oynar.
Popiilerlik genellikle egemen medyanin sunumlarinin halk tarafindan begenilmesi ve
kabul gérmesini ifade eder.

Erdogan ve Alemdar (1994: 99) Kavram olarak popiileri sdyle tanimlar. Insanlarin
begenisini kazanan ve ilgisini ¢eken. Popiiler kiiltiir kavramini ise Ozdemirci (2004: 24)
sOyle tanimlamaktadir. Toplumsal uzlasma ile ortaya ¢ikan ve yalnizca halka 6zgii olan
ozellik.

“Kiiltiirtin popiiler kavramina ulasincaya kadarki gecirdigi siireg, popiiler kiiltiirii ve
onunla 6zdeslesen alanlar1 kapsarken: ‘popiiler kiiltiir’ kavrami, olusan, gelisen ve
degisen kiiltiiriin son ayagini olusturmakta ve gesitli sekillerde, 6zellikle miizikle birlikte
akademik yazina inceleme konusu olmaktadir” (Aydar, 2014: 800). Giillioglu (2012:
65)’e gore “Popiiler kiiltiir Sanayilesme ve modernlesmenin Bati’da gelismesi ile birlikte
o kentin kiiltiirii seklinde kendisini gostererek biitiin giin ¢alisip yorulan insanlarin stres
ve sorunlarini unutturabilen giindelik hayat kiiltiiriidiir. Bu diizen yenidir ve genel olarak
yayginlagmasini saglayan kitle iletisim araglaridir”

Giilliioglu (2012: 70)’e gore Kitle iletisim araglari, popiiler kiiltiiriin yayilmasinda ve
desteklenmesinde biiyiik rol oynar. Eskiden, kitle iletisim araclar1 bu kadar yaygin
degilken, insanlar daha ¢ok kendi kiiltiirlerini yasar ve desteklerlerdi. Ancak medyanin
bu asir1 yayilmaciligi ve zihinleri ele gecirmesiyle, insanlar giinlilk yasamlarinda ve
diisiincelerinde degisikliklere basladilar. Ruh diinyalar1 ve kisisel alanlar1 daralmaya
basladi. Ayrica, stirekli tiikketim ve liretim baskis1 altinda bilingsizce tiiketmeye baglandi.
Toplumlar, yerlesik Kkiiltlirlerinin yerine kitle iletisim araglariyla farkli zevklere
yonlendirildi ve bir¢ok topluluk, bunu kabul ederek popiiler kiiltiir unsurlarini benimsedi.
Bu topraklar, tarihsel siiregte bircok medeniyeti i¢cinde barindiran Anadolu kiiltiiriini
meydana getirmektedir. 21. yy’da hizl bir kiiresellesme sonucu, sanatsal zevkler ¢ok hizli

degisiklige ugradigindan popiiler miizik kiiltiri de hizli bir degisim yasamistir.



Karadeniz kemencesi de Anadolu’daki degerli kiiltiir miraslarindan biri olarak varligini
ve etkisini siirdiirmektedir. Giiniimiiz Tirkiye’sinde Karadeniz yoresi miiziginin artan
popiileritesi yasanilan bu degisimlere ornek teskil etmektedir. Bu tezin ¢alisma konusu
olarak, Karadeniz Kemengesinin gliniimiiz Tiirkiye’sinde popiilerlesme ve yayilmasi
stirecinde Cemal Berber’in diger kemenge icracilarina gore farkli ¢alim icrasinin bu
stirece katkis1 arastirilmistir.

Cemal Berber, sadece Dogu Karadeniz’de kemenge icra eden bir sanatg1 degildir. Fuat
Saka ile Tiirkiye’nin ve diinyanin birgok yerinde yapilan konserlerde sanatini icra
etmigtir. Ulusal Televizyon ve radyo programlarinda kendi tarzini icra etmistir. Bu
sayede, sadece Dogu Karadeniz yoresindeki insanlara degil ayn1 zamanda bir¢ok farkli

Kitlelere de kendi icrasini gosterebilmistir.
Arastirmamin Konusu

Karadeniz Kemengesi, Tirk miizik kiiltlirlinde heniiz ortaya ¢ikis tarihi tam olarak
belirlenemeyecek kadar koklii ve ydresel bir enstriimandir. Icra yoniinden ortalama olarak
son 15 yila gelindiginde kemence iizerinde Onceki yillarda yapilan icralarda ¢ok az
kullanildigin1 gordiigiimiiz vibrasyon tekniginin, Cemal Berber tarafindan belirgin bir
sekilde icra edilmesi neticesinde gelencksel icradan bagimsiz bir sekilde farkli teknikler
kullanan yeni miizisyenler ortaya ¢ikmistir. Bu farkliliklar sonucunda kemencge icrasinda
degisiklikler meydana gelmis ve bu durum Karadeniz kemengesine olan ilgiyi artirip
farkli bir bakis agis1 kazandirmistir. Cemal Berber’in kemengeyi ve Karadeniz yoresi
miizigini sevdirerek bu gelisimin onciiliigiinde biiytlik bir rol oynadig diisiincesindeyiz.
Ortaya koydugu yeni icra tavrinin etkisi halk tarafindan olumlu karsilik gérmiistiir. Dogu
Karadeniz yoresinde kemencge enstriimanina olan popiileritenin artis1 ve kullanilan bu
yeni tavir, Karadeniz Halk Miizigi ezgilerinde belirli bir donemi kapsamasi sureti ile
popiilerlesme adma bir gelisim siireci olarak kabul edilebilir. Ilgili tez ¢alismasi bu

stirecin gelisimini takiple bir sonraki arastirmalara kaynak olusturmay1 hedefler.
Problem Ciimlesi

Karadeniz kemencesi calgisinin popiilerlesmesinde Vvibrasyon teknigi kullaniminin
yayginlagsmasi ve bu teknigi kullanan Cemal Berber’in katkis1 nedir? Bu katkinin youtube

izlenme oranlar1 eksenindeki durumu nasildir?



Alt Problemler

Bu arastirmada bes adet alt problem climlesi bulunmaktadir.

1. Karadeniz Kemengesinin geleneksel calim 6zellikleri nelerdir?

2. Karadeniz kemengesinin gegmisten giiniimiize popiilerite farkliliklar nelerdir?

3. Cemal Berberin Karadeniz kemengesi icra farkliliklar1 ve farkli metotlar nelerdir?

4. Cemal Berberin yore miizigine katkilari nelerdir?

5. Glinlimiizdeki kemenge icracilar1 ile ge¢mis donemlerdeki kemencge icracilarini

karsilastirdigimizda goriilen farkliliklar nelerdir?
Arastirmanin Amaci

Bu tez ¢alismasinda, Karadeniz Kemengesinin Cemal Berber 6rnegi iizerinden vibrasyon
teknigi ile yapilan icra seklinin, calgi popiilerligine katkisini incelemek amaciyla,
Karadeniz kemengesinin youtube izlenme oranlari, tarihgesi, geleneksel ¢alim 6zellikleri
ve bu alanda uzman sanat¢ilarin Cemal Berber’in ¢alim teknigi hakkindaki goriis ve
yorumlar1 arastirllmigtir. Bu tezin amaci, Karadeniz kemengesinin geleneksel ¢alim
teknigi ile vibrasyon icra seklinin Cemal Berber 6rnegi iizerinden arastirilmasi ve bu

calim tarzinin Karadeniz kemengesinin popiilerligine katkisinin incelenmesidir.
Arastirmanin Onemi

Karadeniz kemengesinin gelisimi ve popiilerlesmesi iizerinde yeterli sayida calisma
bulunmamaktadir. Enstriimanin izlenme oranlarinin son donemdeki gelismeleri
tizerindeki sebebler incelenmemistir. Dogu Karadeniz yoresinde kemence enstriimanina
olan popiileritenin artis1i Karadeniz yoresi miizik kiiltiiriinde degisim siireci olarak kabul
edilebilir. Tlgili tez ¢alismamiz, bu siirecin gelisimini takiple bir sonraki arastirmalara
kaynak olusturmay1 hedefler. Bu tez Karadeniz kemengesinin calis tekniklerindeki

gelisimlerini ve popiileritesinin artig sebeblerini gdstermesi agisindan 6nem tagimaktadir.
Arastirmanin Y éntemi

Aragstirma nitel karakterde olup belge analizi, literatiir taramasi ve goriisme teknigi (halk
tarafindan kabul gOérmiis olan miizisyenlerle kisisel goriismeler) kullanilarak

gergeklestirilmistir.



Karadeniz yoresi miiziginin ve kemengenin tarihgesi boliimiinde var olan kaynak ve
belgeleri inceleyerek kiitiiphanelerdeki kitap ve yazilmis olan farkli makalelerden veriler
toplanmustir. Yoresel ve ulusal kitleler tarafindan kabul géren yore miizigini icra eden
miizisyenler ile kigisel goriismeler gerceklestirmistir. Bu sliregte Cemal Berber ile sOylesi
gerceklestirilmis olup, Selguk Balci, Grup imera ve Ekin Uzunlar gibi yére miiziginde
popiiler isimlerin eserleri youtube izlenme sayis1 ve vibrato uygulanisi yoniinden ele
aliarak bu isimler ile sinirlandirilmistir. Eserlerin izlenme-dinlenme oranlar1 hakkinda
detayli bilgi i¢in TRT ve MESAM ile goriismeler yapilmistir. Yeterli goriilebilecek
bilgiye ulagilamamis olunmasi sebebi ile belirtilen oranlar, Youtube izlenme tizerinden
siirli tutulmustur. Bu oranlar son 100 yilda icra edilen eserler ile karsilastirilmistir.
Giincel calig tekniklerinde kullanilan vibratonun, gegmis donem eserleriyle kiyaslamasi
yapilmistir. Karadeniz kemengesi c¢alisinda uygulanan vibrato yontemin Onciisii
sayabilecegimiz Cemal Berber ile sdylesiler gerceklestirilmis, hayati incelenmis, eserleri
ve miizik hakkindaki goriis-diistinceleri gibi miizikal boyuttaki detaylarin igerigine
ulagilmistir. Eser orneklerinde ortalama 100 yillik olan kemenge icralarinin ses ve nota
kaliplart incelenmistir. Bu dénem icracilarinin vibrato uygulamasini yapip yapmadigina
dair bilgiler; Picoglu Osman, Rizeli Sadik ve Hiiseyin Dilaverin yavas metronomlu
vibrato yapilabilecek ihtimali tasiyan eserleri ile sinirlandirilmistir. Bu eserler ile ilgili
olarak kemenge icracis1 ve aranjor olan fhsan DOGAN ile kemenge icracisi ve ¢alg
yapimcist olan Emrah BASKAN ile gorisiiliip eserler dinlenilmis, Zonguldak
Universitesi Devlet Konservatuvari akademisyenlerinden keman icracisi olan Ogretim
Gorevlisi Gonca YERLIKAYA ve ¢alg1 yapim béliimiinde Ogr. Gér. Cem DERTSIZ’den

goris ve bilgiler alinmistir. Eserler dinlenerek icra edilerek kontrol edilmistir.
Arastirmanin Evren ve Orneklemi

Karadeniz Kemengesinin geleneksel calim teknikleri aragtirmanin evrenini olustururken,
Cemal Berber’in Karadeniz kemengesi iizerindeki ¢alim tekni8i, arastirmanin

orneklemini olusturmaktadir.
Sayiltilar

Arastirmamiza konu olan Karadeniz kemencgesi ve Cemal Berber’in hayati ile ilgili

yapilan bu arastirmaya goriiglerini bildirip aciklama yapan kemence yapim ve ¢alim



ustalar1 ile bilim insanlarinin vermis olduklar1 bilgilerin igten ve dogru olduklari
varsayllmaktadir. So6zlii ve yazili olan kaynaklardan wulasilan bilgiler dogruyu

yansitmaktadir.
Veri Toplama ve Analiz

Bu arastirmada elde edilen veriler, literatiir tarama ve yar1 yapilandirilmis goriisme
araglari ile toplanmistir ve belge analizi yontemi ile analiz edilmistir. Literatiirde yer alan
yazili, gorsel ve isitsel kaynaklar incelenmistir. Saha arastirmasi sirasinda yapilan
goriismeler ile Cemal Berber’in sanat¢i kisiligi ve hayati 6zetlenerek, Karadeniz yoresi
miiziginin popiilerlesmesindeki katkilari arastirilmis ve kemence sazi 6zelinde analizler

yapilmistir.



1. BOLUM: ILGILIi LITERATUR
1.1. Popiilerlesme ve Popiiler Kiiltiir

Popiiler kelimesi, Tiirk Dil Kurumu’na ait sozliikte “Halkin arasinda yasayan, motiflere
Ogelere yer veren, onlardan yararlanan, halkin zevkine uygun, halk tarafindan tutulan,
herkesge taninan bilinen” seklinde tanimlanmustir (Sozluk.gov.tr, E.T. 02/12/2023).
“Bugiin icin ifade edersek, gazete, dergi, kitap, sinema, tiyatro, televizyon,
televizyon dizisi, festival, konser, imza giinii, duvar afisleri veya taninmis kisilerin
gorsel olarak topluma yansittiklar1 veya tanittiklari; kisaca herhangi bir kitle iletisim,
herhangi bir {iriiniin, herhangi bir kisinin, herhangi bir eserin, sosyolojik anlamda
fenomen dedigimiz herhangi bir olgunun genis bir kitleye yayilmasi isleminin ad
popiiler hale getirmedir. Bunu hak eden s6z konusu fenomenin sifati da popiilerdir.
Popiiler kisi, popiiler dizi, popiiler sarki gibi kullammlar buna 6rnektir” (Ozden,
2010: 11).
Kiiltiir kelimesi Tiirk Dil Kurumu’na ait sozliikte “Tarihsel, toplumsal gelisme siireci
icinde yaratilan biitiin maddi ve manevi degerler ile bunlar1 yaratmada, sonraki nesillere
iletmede kullanilan, insanin dogal ve toplumsal cevresine egemenliginin Ol¢iislinii
gosteren araglarin biitiinii; hars, ekin” seklinde tanimlanmistir (Sozluk.gov.tr, E.T.
02/12/2023).
Cecen (1996: 320)’e gore “Birgok anlami olan kiiltiir, toprag: isleyerek ekmek gibi
anlamlarda kullanilir ve insanin doga iizerindeki cabasiyla iliski icerisindedir. Insanin
icerisinde oldugu etkinlikler sonucunda kiiltiir, ikinci bir doga olarak varolmaktadir”
Oktay (2002: 17) popiiler kiiltir hakkinda, “Bir toplumu yoneten iist katmanin kendi
diisiince, gelenek, gorenek ve ideolojilerini, kendilerine bagladiklari toplum {izerine
enjekte ederek o toplumu kendilerine bagiml hale getirdiklerini diisiinmektedir” Oktay
(2002: 18-19)’ ¢ gore “Popiiler kiiltiir, insana olumsuz duygular ve mutsuzluk veren
durumlarin gergeklik tarafindan uzaklastirilmast sonucu insanlara sahte mutluluklarin
verilmesidir. Teknolojinin toplumlara ulagsmasi ile o toplumlar iizerinde aldatict ve
aldamimer etkiye sahiptir. ideolojiktir ve bu sebeple popiiler kiiltiir hakkinda artan
aragtirmalar vardir” Dollot (1991: 43), kiiltiir hakkinda “Kiiltiirlii olmay1 seckin bir
anlayisa sahip olmak, gelismis diizeydeki bir konumda ve ayricalikli olmak seklinde
gormektedir. Bunun sonucunda olaya sosyal bilimsel yonden bakacak olursak kiiltiir,

toplumdaki belli bir grubun yasam sekli olarak tanimlanabilir” Aydemir (2010: 21) ise



kiiltiirli “Sanat, inanglar, duygular, dil ve liretim gibi bir¢ok 6genin biitiiniinden olusun ve
ayn1 zamanda i¢inde yasanan toplum igerisinde siirekliligi ve gegerliligi olan bir olgu
olarak ifade etmektedir. Ona gore kiiltiir, temel olarak insanin yasam bigimini, degerlerini
ve gercekliklerini olusturur” Hangerlioglu (1993: 310) kiiltiirii s6yle ifade eder “Kiiltiir,
insanlarmn belli amaglar ile olusturduklari tiim {iretim sekilleridir. insan siirekli iiretir,
dogay1 iretirken kendisinide iiretmis olur. Bu sebeple yapilan tiretimlerin sonucunda
kiiltiir doganin karsisinda yeni bir doga olusturur. Insan bu iiretimi ile kendi kiiltiiriinii
meydana getirir” Fiske (1999: 39-40) gére “Uretilen iiriinler tiiketiciye ne kadar fazla
ulastirilabilirse kiiltiiriin iginde o kadar fazla varolabilirler. Bunlar birbirleri ile orantilidir.
Bunun ile ne kadar ¢ok {iriin alictya ulasirsa okadarda ¢ok iiretim artar ve ekonomik

biiylime olur”
1.2. Popiiler Kiiltiir ve Miizik

Dogan (2023)’e gore Popiiler kiiltiir, belli bir toplulugun yasadigi donem igerisinde etkin
olarak kullandig1 miizik, dans, edebiyat, kilik kiyafet ve yemek kiiltiirii gibi bircok alani
icinde barindiran bir terimdir. Bu s6ziinii yaptigimiz alanlarin farkl topluluklar igerisinde
degiskenlik gosterdigini gorebiliriz. Ornek verecek olursak bugiinlerde Tiirkiye’de akim
haline gelen bir kiyafet ayni tarihlerde Japonya’da hi¢ begenilmiyor olabilir. Bu durum
bize popiiler kiiltiiriin etkinligini heryerde aymi zamanda ve aymi alanlarda
stirdiiremedigini gosterecektir.
“Kiiltiirtin en énemli unsurlarindan biri de miiziktir. Tiirk Miizigi, cografi yonden
oldukga genis bir alana yayilmis, degisik cografyalarda degisik sekillerde gelisimini
sirdiirerek kendi igerisinde son derece renkli ve zengin bir yapi olusturmustur.
Anadolu’ da bu cografyalardan birisidir. Anadolu’nun, her bdlgesinin her sehrinin
hatta bazi ilgelerinin bile kendine 6zgii bir miizik icras1 vardir. Tirk Halk Miizigi
dedigimiz bu miizik, Tirk insaninin ¢esitli olaylar sonucunda degisik sekiller de
duygulanmasi ve bu duygularini degisik sekillerde ifadesinin bir sonucu olarak
ortaya ¢ikmustir” (Ekici, 2002: 217).
Glingor (1999: 18-53) popiiler kiiltiirii soyle tanimlar. Toplumun ig¢inde bulundugu
kosullara bagli olarak sekillenen ve Ozerkligi olmayip bagkalari tarafindan Onceden
belirlenebilen bir kavramdir. Ona gore kapitalist sistem, bir pazar olusturur ve bu pazarda
kitleleri yonlendirir; istedigi iiriinleri 6ne ¢ikarir ve kendisine bagimli bir tiiketici kitlesi

olusturarak siirekli iirlin satisim siirdiiriir. Bu siirecte, toplumda olusan tiiketici kitlesi



stirekli aligveris yapar ve kapitalist diizenin belirledigi zevklere gore tercihlerini
sekillendirir.
Dogan (2023)’a gore Popiiler miizigi kalici olan ve gecici olan seklinde ikiye ayirabiliriz.
Genellikle Folk Halk miizigi dedigimiz bir toplulugun kendi dinamizmlerinden olusan
miizik, bulundugu yerde siireklilik saglamistir ve bazi sekil degisiklikleri ile
popiileritesini arttirip azaltabilmektedir. Bunun yaninda dis topluluklardan medya veya
gbc gibi etkenler ile gelen bazi miizikal kiiltiirler popiiler olabilmektedir fakat her biri
kalic1 olamamaktadir.
“Kapitalist sanayi toplum anlayisina ge¢is doneminde temel hedef pazara mal {iretme
olgusu oldugu i¢in metalasma siireci hizlanmis olup bu siire¢ sanatsal alan {izerinde
de hakimiyet kurmustur. Boylelikle bir sanat iiriiniindeki degisim digerlerine gore
farkli hale gelmis ve miizik de artik bir sanayi olarak anilir olmustur. Miizigin yaprak
notalar araciligiyla baslamis olan hikayesinin sonrasinda ve Xkapitalist sistem
oncesindeki donem degerlendirildiginde miizik iiretenler de dinleyenler de
neredeyse ayni yasami yasiyorlardi. Bu iki grup arasindaki iliski hakim siniflar
tarafindan belirlenmis kriterlere gore olusmadigl icin miizik toplumdan asla
ayrigmamigtir. Fakat kapitalist sistem sonrasinda bilhassa stiidyo temelinde miizik
iretimi bagladiginda miizik toplumdan uzaklagarak yalitilmis bir hale gelmistir.
Kaydedilmis olan bir miizik parcast genis kitlelere ulasabiliyor olsa dabhi,
bestekarlarin ve miizisyenlerin miizik tizerinde s6z haklari azalmistir. Ciinkii genis
kitlelere ulastirilan miizik artik metalagtigi igin estetikten Ote ekonomik ¢ikarlar
dogrultusunda hareket etme egilimi tasimaya baglamistir. Bu durumun bir sonucu
olarak estetik degerini zaman igerisinde kaybeden miizigin bir {irin halini almistir.
Burada olumlu gériinen nokta ise miizigin genis kitlelere ulastirilabilmesidir. Ayrica
sonradan iiretilmis olsa bile bu yaygmlik gosteren popiiler miizik kisa zamanda
toplum tarafindan belirlenmistir” (Frith, 2000: 91).
“Ortaya ¢ikan bu durumlarin nedeni iizerine Adorno, popiiler miizigi is¢i sinifinin
serbest zaman araci olarak gérmektedir. Ayrica popiiler miizik gercek olmayan bir
bireysellik sundugundan, adeta bireyleri icin bir “aldanim aracina” doniigmiis
durumdadir. Bunun yam sira kiiltiir endiistrisi tarafindan olusturulmus kiiltiir
iiriinlerinin toplumda denetimi saglayan ideolojik araglar oldugunu savunan Adorno,
kiiltiirel tirlinler arasinda popiiler miizigi de kosullu hale getirilmis olan egilimlerin

bir lirlinii seklinde konumlandirmaktadir” (Celikcan, 1996: 37).



Frith (2000: 92) bu durumu soyle ifade etmektedir. Popiiler miizik genellikle hizlica
algilanabilir ve kolayca hafizaya kazinabilir; ancak sagladig1 zevk gecicidir. Bu miizik
tiirlerinin beynimize girisi hizlidir ve kolay olur. Ayni1 zamanda ¢ikiglar1 da ayn1 sekilde
hizlidir. Bu nedenle, popiiler miiziklerin olusturdugu pazar da hizhidir. Ciinkii eski
popiiler eserlerin hemen yerini yeni popiiler eserler almak zorundadir ve bu bosluk hizlica
doldurulur. Bu miizigi dinleyen kitle, genellikle sosyal gerceklikten kopuk bir sekilde,
kendilerini miizigin i¢indeki kahramanlar gibi hissederek ger¢ek diinyadan uzaklasirlar.
Bu agidan bakildiginda, popiiler miizik, dinleyicilerinin yasadigi sikintilar1 veya baskilari
hizl1 ancak yapay bir sekilde hafifletir ve bu nedenle biiyiik bir tiiketim pazar1 olusturur.
“Popiiler kiiltiiriin “6zgiirlestirici” veya “hegemonik™ o6zellikleri konusunda ana
hatlariyla iki gorlis bulunmaktadir. Bunlardan birincisi, popiiler kiiltiirii kitle
kiiltiiriyle ayni olarak ele alir ve konuyu yiiksek kiiltiir ile kitle kiiltiirii ikilemi
tartigmasi icinde inceler; Marx, Gramsci, Althusser ve Frankfurt Okulu Temsilcileri
popiiler kiltiire olumsuz yaklagsmakta, kitle kiiltliriiyle es gormekte ve kitleleri
“giidiip yoneterek” “yanlis bilinglendirdigini” ileri siirmektedir. ikinci gériis ise,
popiiler kiiltiirii kitle kiiltiirlinden ayirarak, “halkin sesi” olarak goriir ve 6zellikle
titketilme aninda halkin bilingli tercihine vurgu yaparak, popiiler kiiltiir icerisindeki
ozgiirlesim olanaklarim isaret eder. ingiliz Kiiltiirel Calismalar Okulu ve onlari takip
eden De Carteau ve John Fiske popiiler kiiltiire olumlu yaklagan sosyal bilimcilerdir”
(Arik, 2004: 328-329).

1.3. Popiiler Kiiltiir ve Karadeniz Yoresi Miizigi
1.3.1. Karadeniz Yéresi Miiziginin Popiilerlesmeden Onceki Olusumlar:

Dogan’a (2021) gore Karadeniz yoresi miiziginin bilinen ilk dénemlerine baktigimiz
zaman radyo ve televizyonun yeni ¢ikmis oldugu ve ¢ogu bdlgede bu iletisim araglarinin
olmadig1 zamanlarda kemengeciler usta cirak iliskisi icinde sanatin1 6grenir ve kdylerde
diigiin ortamlarinda sahne alarak gecimlerini siirdiiriirlerdi. Tabi o dénemde biiyiik
yoksulluk ve aglik vardi o sebeple tek is olarak sadece miizisyenlik yapmaz ve her zaman
bir meslek daha dgrenirlerdi. Diigilinlerin yaninda aksamlari bazi ortamlarda erkek erkege
eglence geceleri diizenlenirdi ve bu gecelerde sanatlarini icra etme sansi yakalayip
birazda bahsis alirlardi.

Senel (2000: 14)’gére Radyonun yayginlagsmasi, halk miizigi sahnesinde onemli bir

doniisiime neden oldu. Bu siirecte, radyonun yayin imkanlariyla birlikte donemin 6nde



gelen kemencgecileri ve tulumculari, koylerinden Ankara'ya getirilerek solo
performanslarin1 sergilediler. Kemengeci Picoglu Osman ve tulumcu Gariboglu gibi
sanatcilar, bu yeni medya platformunda kendilerine yer buldular. Ankara Devlet
Konservatuvary, 1937 ve 1943 wyillar1 arasinda bolgede gerceklestirdigi derleme
calismalar1 sonucunda, radyo i¢in Dogu Karadeniz yoresel miiziklerinden olusan bir
repertuvar hazirladi. Bu repertuvar, yoresel agizlart koro tarafindan taklit edilerek
seslendirildi. Istanbul'da ise Istanbul Radyosu'nun kurulusundan itibaren Rize kokenli
kemencge virtiiozii Hasan Sozeri, “Karadeniz'den Sesler” adimi verdigi toplulukla
Karadeniz yoresel miizigini genis kitlelere tanitmak amaciyla ¢alismalar yapti.
“Hasan Sozeri, topluluk elemanlarina, bilhassa kendi repertuvarindan Karadeniz
Bolgesi tiirkiilerini, kemence esliginde ve notaya bagli olmaksizin, kulak dolgunlugu
yolu ile dgretiyor ve yayin zamanlari da hem tiirkiilerin anonsunu yapiyor, hem
kemenge calarak topluluga eslik ediyor ve hem de yonetiyordu. Yayinlarda, toplu
okuma yaninda, solo okumalar da yapiliyor ve solo okuyacak sanatcilara, yine Hasan
So6zeri kemengesi ile eslik ediyordu. Topluluk i¢inde, kemence yerine saz-baglama
da kullaniliyordu. (Senel, 2000: 15)
Senel (2000: 16-17)’e gore “Hasan Sozeri, bir topluluk biinyesinde ilk defa
kemengeyi bulusturan kisidir ve 1950 yilinda Cemile Cevher’i radyo biinyesine
alarak 6zlemi duyulan Karadeniz {islubuna kavusulmasina yardimci olmustur. Bu
vesile ile Istanbul radyosunda Karadeniz’den Sesler Toplulugu ile miiziksel
caligmalara baglayan Cemile Cevher iki yil bu ekipte Karadeniz miizigi yapmistir.
Sonrasinda Trabzon-Magka’li kemenceci olan Hasan Tung ile Cemile Cevher
tanismis ve birlikte galismaya balamigtirlar. Hasan S6zeri Ankara Radyosuna gegmis
ve topluluk dagilmistir fakat Cemile Cevher’e radyodaki diger program
yapimcilarindan farkli teklifler gelmektedir. Cemile Cevher bu tekliflere olumlu
cevap verir ve ozaman ki popiiler olan programlardan ‘Sen Tirkiiler Kiimesi’ ile
‘Memleket Havalar1 Saz Birligi’ gibi bazi programlarda calisarak karadeniz
miiziginin yayilimina ve 6zleminin giderilmesine katkida bulunur”
Senel (2000: 31)’e gore “Cemile Cevher radyoda yetismis sanat¢i iinvani ile 1955
yilinda kadro alir ve “Yurttan Sesler Toplulugu”na katilir. Bu vesile ile halk
nezdinde taninmiglig1 artar ve Karadeniz Tiirkiilerini bazen kemence esliginde bazen
de kemengesiz soyleyerek sevdirmistir. Ali Ekber Cigek, Cemile hanimin eski esidir

ve onun i¢in Karadeniz’in Zeki Miiren’i tabirini kullanmaktadir”
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Akat (2017:8)’a gore Karadeniz yoresi tiirkiilerinin topluluklar veya saz gruplari
tarafindan icra edilmesi, Cemile Cevher'den dnce baslayan bir gelenegin pargasiydi ve
onun doneminde halk arasinda genis kabul gérmeye basladi. Bu siiregte, Karadeniz yoresi
miiziginin 6nemli isimleri, Cemile Cevher'in Onciiliiglinde ve onunla birlikte, radyoda
Karadeniz yoresi tiirkiilerini icra ettiler. Ziynet Sénmez, Siireyya Davulcuoglu, Umit
Tokcan, Kamil Sénmez ve Ibrahim Can gibi sanatcilar da bu dénemde radyo icra
gelenegini devam ettirdiler, bu da “Karadeniz Yoresi Miizigi” kavraminin
yayginlagmasina ve derinlesmesine katki sagladi. Remzi Bekar'in tulum calgisini saz
topluluklarma dahil etmesi, Karadeniz yoresi miiziginin yayginlasmasinda énemli bir
adim oldu. Tulumun akort ve saha problemlerinin ¢oziilmesiyle, calinabilirligi ve
performans kalitesi artt1 ve boylelikle Hemsin yoresi miizikleri gibi 6zellikle Karadeniz
yoresinin daha az taninan miizikleri, radyo icrasina daha fazla katilim sagladi. Bu siirec,
Karadeniz yoresi miiziginin genis kitlelere ulagsmasinda kritik bir rol oynad1 ve kiiltiirel
cesitliligin yayginlagsmasima katkida bulundu.

Akat (2017: 8)’a gore “Radyo yayinlar1 Karadeniz yoresi miiziginin yayginlagsmasi ve
sevilmesinde Onciiliik yapmistir. Donemin sartlarinda Karadeniz kimliginin 6ne
¢ikmasindan dolay1 olusan pazarda farkli arayislara yavasca gidilmis ve ‘Karadeniz

Miizigi’ kavraminin temelleri olusmaya baglanmistir”
1.3.2. Karadeniz Yéresi Miiziginin Ilk Gelisim Siirecleri

Akat (2017: 9)’a gore Karadeniz bolgesinde yer degistirme olaylarinin temel sebepleri
gogler ve sosyal doniisiimlerdir. Bu degisimler 1950'1i yillardan baglayarak hiz kazanir ve
1970'lere gelindiginde go¢ dalgasi hizla devam eder. Tiirkiye, bu siirecte Karadeniz'in
kemencesi, horonu ve coskulu miizikleriyle tanismaya baslar. Bu siire¢ ilerledikge,
Trabzonspor'un her basarisiyla birlikte Karadeniz’in yore miizigi de dikkat ¢eker hale
gelir. Bu donemde Karadeniz yoresi miizigi zirveye ulasirken, Karadeniz temali filmler
yapilmis, gazinolarda 6zel Karadeniz yoOresel miizikleri ve sanat¢i performanslartyla
Karadeniz’in yoresel miizigi lizerine bir pazar olugmustur. Bu donemin oOnemli
sanatcilarindan Erkan Ocakli'nin eserleri ve ardindan Mustafa Topaloglu'nun albiimleri,
popiilerlik a¢isindan miizik diinyasinda biiytik bir etki yaratmistir.

Akat (2017: 10)’gore 1990’larin basinda, Volkan Konak'in miizikal c¢alismalari,

Karadeniz yoresi miizigine ve kendisine Tiirkiye'nin genelinde popiilerlik kazandirmis
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diger miizik tiirleriyle rekabet etme ve kiyaslanma baglaminda biiyiik basar1 elde etti.
Ozellikle, ilk albiimii "Sularm Horon Yeri"nde Magka y&resinden derlenen eserlerle
dikkat c¢ekti. Daha sonraki donemde ise, linlii sairlerin eserlerine yaptig1 derlemelerle
Karadeniz motiflerini kendi 6zgiin tarzina basariyla entegre etti. Volkan Konak'in,
geleneksel Karadeniz yore miiziginin sinirlarint asan ve miizige getirdigi derin diisiinsel
bakis agisiyla Tiirkiye genelinde genis bir hayran kitlesi edinmesi dikkat ¢ekici oldu.
Ancak, bu tarz1 ozellikle biiylik sehirlerdeki entelektiiel gengler arasinda biiyiik ilgi
gormesine ragmen, kirsal bolgelerde benzer bir ilgiyi yakalayamadi.
Akat (2017: 10), “Strazbourg sehrinde 1992 yili imzali Avrupa Bolgesel diller ve
Azinlik Dillerini koruma sozlesmesi ile Tiirkiye’de azinlikta olup yok olma tehlikesi
yasayan dillere 6nem verilmis ve bu vesile ile Lazca’y1 yasatip gelecek kusaklara
aktarmak icin Kazim Koyuncunun da icinde oldugu “Zugasi Bepere” adli ilk
Karadeniz Rock grubu kurulmustur. Gurubun Tiirk¢e ad1 Denizin Cocuklari’dir. Bu
donemde zamaninda Tiirkiye’deki diislince tartismalarindan Otiirii yurt disina
stirgline gonderilen Fuat Saka’da yurda davet edilmis ve artik Tiirkiye’de kendine
0zglin miizigini yapmaya baglamistir. Fuat Saka’nin Avrupa’da gérmiis oldugu
miizik alt yapis1 Tirkiye’deki Karadeniz Miiziginin gelismesinde ve
popiilerlesmesinde 6nemlidir ¢iink{i oradaki armoniyi karadeniz melodileri ile
sentezleyip kendi tarzin1 bulmustur. Bunada halk arasinda Kardeniz-caz denmistir.
Miiziklerinde Rumca, Lazca ve Tiirkge sozli tiirkiiler yer almistir. Bu donem iginde
Volkan Konak, Fuat Saka ve Kazim Koyuncu’nun ortaya koydugu miizik artik
Karadeniz Miizigine biiyiik bir ivme kazandirmistir. Ozellikle de Kazim
Koyuncunun kendi grubundan ayrilip miizik hayatina yalniz devam ettigi esnada
yakaladig1 bagarilar Karadeniz Miizik kiiltiiriniin sigrama gergeklestirdigi ve kendini
Tiirkiye’de 6nemli bir kitleye kabullendirdigi disiiniilmektedir. Biitiin bunlarin
yaninda ayni tarihlerde yerel bazda Ismail Tiiriit ile Hiilya Polat’m sergiledigi
miiziklerde biiyiilk dinlenme oranlarina ulasmis ve yerel ¢izgiden ulusal gapta bir
dinlenme oranina dogru ilerleme kaydetmistir. Bu siiregte Erkan Ocakli’nin
denemesini yaptig1 tekno Karadeniz miizik calismalarma Davut Giiloglu katilmistir
ve 2001 yilinda “Nurcanum” 2023 yilinda “Katula Katula” albiimleriyle biiyiik bir
basar1 yakalayica adindan Karadenizin Pop star1 olarak bahsettirmistir. Bu vesile
ile Kemengenin de iginde bulundugu alternatif bir Karadeniz Pop-Arabeks miizik
tarzinin temelleri oturmus oldu ve bu alanda yeni miizik yatirimlar1 gelmeye bagladi.
Bu siiregte Karadeniz Miizigi kendini siirekli gelistirmis ve ulusal ¢apta yayginlik

kazanarak ilerlemesine devam etmektedir”.
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1.4. Karadeniz Kemencesinin Genel Ozellikleri
1.4.1. Tirk Yayh Calgilar Gelisim Siireci

“Calgilarin smiflandirilmasina ait ilk bilgiler M.O. 4. yiizyilda Cin’de Bati Zhou
Hanedanligi doneminde karsimiza ¢ikar” (Dogan & Erdal, 2016: 6051).
“Antik Yunan (M.O. 650-146) medeniyetlerinde galgilar telli, vurmali, iiflemeli olarak
siniflandirilmiglardir. Geleneksel Hint calgilari ise tinlar ¢algilar, derili vurmali ¢algilar,
iflemeli calgilar, telli calgilar ve yayli ¢algilar olmak {iizere bes farkli kategoride
siiflandirilmistir” (Kerimov’dan akt Hiiseynova 2021:267).
“Abdulkadir Meragi 1423 yilinda tamamladigi Makasidu’l-Elhan isimli eserinde,
calgilari; telli, nefesli, taslar ve levhalar olarak {i¢ farkli baslik seklinde ele almis ve yayh
calgilar1 telli sazlar sinifinda degerlendirmistir” (Karabasoglu, 2011: 204-209 &
Bardake1, 1986: 99).
Sadi Yaver Ataman (1938: 9) Anadolu Halk Sazlari, Yerli Musikiciler ve Halk Musiki
Karakterleri isimli kitabinda yayli calgilar1 telli sazlar sinifinda incelemis, telli sazlar
siifini ise mizrapla ¢alinan telli sazlar ve yayla calinan telli sazlar olarak ikiye ayirmistir.
Dr. M. Nazmi Ozalp ise (2000: 189-197) Tiirk Misikisi I isimli kitabinda, yayli calgilar
ayrt bir kategoride incelemistir. Bu baslik altinda keman, sine kemani, kemenge
(kemange), rebab, gicek, 1klig sazlarina yer vermistir.
“Yayl sazlar Tiirklerde destan, ayin ve sihir ¢algilar1 idi. Bunun i¢indir ki Anadolu'daki
kemence ve kabak kiiltiirti, Tiirk kiiltiir tarithinde her zaman 6nde gelen konulardan biri
olacaktir” (Ogel, 1987: 295).
“Tarihte yayl ¢algi ilk olarak Uygur Tiirklerinde goriilmektedir. Buda bize yayli
calgmin vataninin Orta Asya oldugunu ve diger yerlere de buradan yayildigini
gosteriyor. Bazi Avrupali aragtirmacilar yayli calginin vatanini her ne kadar Bizans’a
maletme cabasit gostermislersede yayli calgimin ¢ikis yeri ve tarih igerisindeki
yolculugu bu teoriyi ¢iiriitmektedir” (Kaya, 1998:5).
Yay ile icra edilen Tiirk miizigi calgilarinin gelisim siirecine bakarsak Iklig, kilkopuz
veya okluk adi ile anilan sazi1 ilk olarak gérmiis oluruz. Kabaca bu saz ok ile yayin
birlesiminden olusur.
“Ikhig ile kopuz Tiirklerin geleneksel calgisi haline gelmistir ve Orta Asya kokenli bir
calgi olmasina ragmen bir¢ok cografyada kullanildigi goriilmektedir” (Akt. Beyhan,
2023: 4). Ancak Bahaddin Ogel (1987: 273) Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris isimli eserinin 9.
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cildinde bu sazin ana yurdu hakkinda sunlar1 sdylemistir: “Iklig isimli Tiirk kemengesinin
ana yurdu Anadolu'dur... Eski Anadolu'da 1klig, daha ¢ok ve yaygin olarak
goriiliiyordu...”.

“Gliniimiizde ise Toroslarda yasayan Yoriiklerin Iklig sazini icra ettigi bilinmektedir”
(Ozdemir, 2020: 3). “Iklig sazinin sap kismi ise ceviz veya abanoz gibi sert agaclardan
yapilmaktadir ve besliye akort edilen iki teli bulunmaktadir” (Bardake1’dan akt. Ozdemir,
2020: 5-6).

“... calgimin arsesine at killar1 takilmaktadir ve govde zar1 Asyada at derisinden
yapilmaktadir. Ayrica bu g¢alginin telleri ise at kilindan bikiilii tutamlardan

tiretilmektedir” (Gazimihal, 1958: 7).

Fotograf 1: Iklig Sazi

Kaynak: https://millidusunce.com/turk-dunyasinin-ortak-kultur-unsurlarindan-biri-muzik-ve-muzik-
aletleri/. E.T. 14.03.2024.

Diger bir halk miizigi yaylh ¢algisi ise klasik Tiirk miiziginde de kullanilan Yayli Rebab
sazidr. 1ki gesit rebab sazi oldugu bilinmektedir. Biri yayli rebab iken digeri mizraph
rebab olarak isimlendirilmektedir. Bu saza rebap veya riibab da denilmektedir. Govdesi
genellikle dut agacindan oyularak yapilmaktadir ve Orta Asya topluluklar1 tarafindan icra
edilmektedir. Tel sayisinin bir ile bes arasinda degistigi goriilmektedir. Cogunlukla {i¢
telli versiyonlarmin kullanildigi ve rast, yegah, kaba rast seklinde akort edildigi

bilinmektedir (Akt. Beyhan, 2023:4).
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Fotograf 2: Yayli Rebab Calgis1

Kaynak: https://www.beatpazari.com/haber/rebap-muzik-aleti-orta-dogu-nun-tarihi-muzik-aleti. E.T.
14/03/2024.

Beyhan’a (2023) gore “Yayli tambur (tanbur) genel olarak Klasik Tiirk Musikisinde
icra edilir ve tamburun yay ile galinamidir. Iki dizimizin arasma koyularak yay ile
icra edilen bu saz perdelidir ve giiniimiizdeki haline Tamburi Cemil Bey tarafindan
getirildigi diistinilmektedir. Govde tarafi genel olarak cinar ve ardi¢c agaglar ile
yapilirken govdesinin lizerindeki deride oglak ve keg¢i hayvanlarin derisinden
kullanilmaktadir.”
“Tanburun yayla calinmasi hususunda, Meragi’den sonraki donemlerde bazi uzun saplh
calgilarin yay ile calindig1 goriilse de giiniimiiz tanburunun sekillenmeye basladigi X VII.
Yiizyildan Tanbiiri Cemil Bey zamanina kadar tanburun yay ile ¢calindig1 hususunda net
bir bilgi bulunmamaktadir” (Unal, 2019: 14).
“Yayli tanburun baslangig sesi yerinden bolahenk oldugu zaman tam yarim araliklar
(bos tel SOL) T+T+Y+T+T+Y+T seklinde siralanmaktadirlar. Yayli tanburun
baslangic sesi degistikge bu diizende degigsmektedir. 1 ses siipiirde akortta (bos tel
LA) T+Y+T+T+Y+T+T seklinde olacaktir. 4 ses kiz akortta (bos tel DO)
T+T+Y+T+T+T+Y seklinde olacaktir. 5 ses mansur akortta ise (bos tel RE)
T+Y+T+T+T+Y+T seklinde olacaktir” (Unal, 2019: 99).
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Fotograf 3: Yayli Tambur Calgisi

Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/Yayl%C4%B1_tambur. E.T. 14/03/2024.

Diger bir yayl saz ise tirnak kemenge sazidir. Bu saz, klasik kemenge, armudi kemence
veya Yorlik kemencesi olarak da isimlendirilmektedir. Yunanistan da icra edilen tirnak
kemengelere ise Girit kemengesi denilmektedir (Akt. Beyhan, 2023: 7).
Tirnak kemenge, Zonguldak, Bartin, Kastamonu, Istanbul ve Teke yoresi civarinda icra
edilmektedir (Colakoglu & Karahasanoglu, 2008: 66).
“Farkli yorelerde icra edilen tirnak kemengeleri birbirinden ayiran bazi 6zellikler
bulunmaktadir. Ornegin, Kastamonu da icra edilen tirnak kemenge diigiin, eglence,
kogek oyunlarinda kullanilmaktadir. Kastamonu kemengesi icra edilen ilgelere gore
farkli sekillerde akort edilmektedir; inebolu da la-re-sol seklinde akort edilirken,
Cide de do-fa-sib seklinde akort edilmektedir. istanbul’da icra edilen tirnak kemence
ise daha ¢ok fasil gibi eglence miiziklerinde kullanilmaktadir ve re-sol-re seklinde
akort edilmektedir. Tirnak kemengenin gévdesi armudi bir sekle sahiptir ve ceviz,
erik, dut, ardig gibi sert agaglardan meydana gelmektedir; sap kismi ise servi
agacindan yapilmaktadir” (Birecikli, 2000: 5).
Tirnak kemenge, giiniimiizde 3 telli olarak kullanilmaktadir fakat ses sahasin

genisletmek amaci ile 4 telli olan kemengelerde iiretilmistir. “Dort teli bulunan kemenge,

16



sol-re-la-mi seklinde akort edilirken ti¢ teli bulunan kemenge ise re-sol-re seklinde akort

edilmektedir” (Tuncel, 2008: 4).
r

[
Fotograf 4: Klasik Kemenge Calgist

Kaynak: https://atlasantik.com/urun/klasik-kemence/. E.T. 14/03/2024.

Kemane, Kamanga veya kamance adi ile adlandirilan bu saz Iran, Azerbaycan ve Asya
cografyalarinda icra edilen bir yayl sazdir. “Kemane yarim armut seklinde bir gévde
kismi, buna bagli bir boyun kismi ve iizerine gerilmis ti¢ telden olusmustur” (Reinhard &
Reinhard, ¢ev. 2007: 79)

“Govdesi oyma agagtan yapilmaktadir ve tizeri balik derisi ile kaplanmaktadir” (Akt.
Beyhan, 2023:10).

“Calgmin dort teli vardir ve bu teller en ince telden kalin tele dogru, zil Mi ve La bam Mi
ve La seslerinde yazilirken, Fa#, Si, Fa#, Si seklinde akortlanir” (Celik, 2019: 80).

Fotograf 5: Kamanca Sazi

Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Aserbaidschanische_Volksinstrument Kamanca.JPG. E.T.
14/03/2024.
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“Bu saza ¢ok benzeyen bagka bir saz ise kabak kemane sazidir. Bu saza kabak ismi de
verilmektedir. Ayrica bu saz Tiirkmen gicegi olarak da bilinmektedir. Kabak kemane saz1
1950 yillarina kadar ¢ogunlukla Bati Anadolu’da bulunan Yoriikler tarafindan icra
edilmektedir” (Celik, 2019: 107). “Kabak kemane iki, ii¢ veya dort telden olusan farkli
versiyonlara sahiptir. Perdesiz bir calgidir. Govdesi su kabagindan iiretilmektedir”
(Gazimihal, 1958: 66). “Gdvdesinin iist kaplamasi ise hayvan kalbinin zarindan (ytirek
zar1) tretilmektedir” (Verim, 2013: 85-86). “Kabak kemanenin akort diizeni su sekilde
siralanmaktadir; Re, La, Re, La” (Celik, 2019:108).

Fotograf 6: Kabak Kemane Sazi

Kaynak: https://tr.wikipedia.org/wiki/Kabak _kemane E.T. 14/03/2024.

“Ayakli Keman saz1 varlig1 kesinlestirilememis bir sazdir. Ayakli kemenge veya ayakli
kemane olarak da bilinmektedir’ (Ogel, 1987: 278). “Ayakli keman sazma ilk olarak
Filippo Bonanni“nin 1716 yilinda yayimladigi ve 1723 yilinda genisleterek yeniden
basima sundugu Gabinetto Armonico isimli eserinde rastlanilmistir” (Asutay, 2019: 7).
“Ayakli keman, ¢ellonun atasi olarak bilinen viola da gamba’ ya benzetilmektedir. Sazin
yer ile temas eden oymali bir ¢gubugu vardir ve bu durum icracinin yiiksek bir yerden
oturarak ¢alinmasini gerektirmektedir bununla birlikte sazin bas kism1 ve burgu kisimlari
tipki ¢elloya benzemektedir” (Aksoy, 1991: 51-53).

“... Aletin govdesi iri bir tencere biiylikliiglinde ve sapinda perdeler baglidir. Iklig tipinde
fakat kontrbas heybetindedir. Calanin yiiksecik oturmasina ragmen tepesi onun kavugunu

asmaktadir” (Gazimihal, 1958: 46).
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“Ayakli keman sazinin varli§i veya teknik yapist hakkinda yapilan calismalar da
celigkiler bulunmaktadir ancak yine de sazin rebap sazindan daha genis bir tekneye ve

sap kisminda perdelerinin bulundugu soylenebilir” (Dalkiran, 2017: 8).

Fotograf 7: Ayakli Keman Saz1 Giincel Goriiniimii

Kaynak: https://anadolutudam.anadolu.edu.tr/yayinlar/calgilar/ayakli-keman E.T. 14/03/2024.

“Sine kemanu, eski kaynaklarda Viola D’ Amora olarak adlandiriimaktadir” (Ozalp, 2000:
191). “Sinan keman ve suna keman isimleri ile de bilinmektedir” (Gazimihal, 1958: 72).
Ayrica bu sazin Osmanli barok donem sazi oldugu da bilinmektedir (Asutay, 2019: 1).
“...Kokleri Hindistan, Orta Asya, Orta Dogu ve Tiirkiye’dedir” (Asutay, 2019: 20). “Sine
kemaninin sesi biraz bogukc¢a oldugu ve Kemencge sesine benzedigi i¢in, musikiden
anlayanlarca daha ¢ok tercih ediliyordu” (Ozalp, 2000 :190). “Sine kemaninda alt1 veya
yedi adet kiris tel ile bu tel sayis1 kadar madeni ahenk teli bulunmaktadir” (Soydas &
Besiroglu, 2007: 7). “Yap1 olarak kemandan biraz daha biiyiik¢e, calim teknigi olarak ise
kemandan farkl sekilde gogse dayanarak ¢calinmaktadir. Sine kemaninin akort diizeninin
kiris ve madeni teller i¢in farkli oldugu goriilmektedir. Madeni (piring) teller Sol, La, Si,
Do, Re, Mi seklinde akort edilirken; Kiris teller ise La, Re, Sol, Mi, La, Re seklinde akort
edilmektedir” (Aksoy, 1991: 229).
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Fotograf 8: Sine Kemani Sazi

Kaynak: https://de.wikipedia.org/wiki/Datei:Sinekeman.JPG E.T. 14/03/2024.

1.4.2. Karadeniz Kemengesinin Tanim ve Tarihgesi

Kemengenin tarih seriivenini anlayabilmek i¢in, dncelikle bu ismi nereden nasil almistir
sorusunu ve diger yayli sazlar ile baglantilarin1 arastirmamiz gerekir.

“Kemence, yayl bir ¢algidir ve yayl calgilarin kokeni ‘Orta Asya’ olarak kabul
edilmektedir. Ciinkii tarihte ilk yayli ¢algi bulgusu, bu bolgeden elde edilmistir.
Dogu Karadeniz Bolgesi’ne gelerek saha arastirmasi yapmis olan Laurence Picken,
aym1 zamanda organolojik bir ¢aligma da yapmistir. Picken’e gore giiniimiizdeki
kemanlarin ilkel modelleri dogudan batiya gitmektedir ve yeryiiziinde galinan ilk
yayli ¢algilar Horasan ve Transoxiania (Kwarazm) Tiirkleri tarafindan ¢calinmistir”
(Akat, 2012: 29).

“...Tiirklerde yayl calgilar ‘Ikhig’ adiyla amlmisti. iran’da ise yayh calgilara
‘Kemenge’ deniliyordu. XV. yy’dan itibaren kemenge ismi Tiirk¢eye girdi. Tiirkler
yay anlaminda kullandiklar1 ‘kemane’ sdzciigiine dayanarak bir¢ok yerde kemenceyi
de ‘kemange’ olarak telaffuz ettiler. Iklig ve kemengenin anlamdas olarak
kullanilmasi ileride yayli ¢algilarin isimlerinin kavramsal olarak anlasilmasinda
sikint1 yaratacakti”(Kaya, 1998: 8).

“E. Haraszti s0yle diyor: Macarlarin viell ve rebecin gelismesinde eli oldugu iddia
ediliyor. XII. Yiizyildan Pec¢ katedralinin cephesinde bir viell ¢alicinin heykeli
goriliir. Viell, Kafkasya’da pek yaygin durumdaki keman’in bi¢imindedir. Bizans
yoluyla ve Islavlarin yahut daha dogrusu hirvat vialo’sunun araciligiyla Asya’dan
Avrupa’ya gelmis olabilir. Iklig tipiyle gelen hegedii Macar elinde inceltilmistir.
XVII. Yiizyilda Karadenizli ikligcilarin bunu benimsedigini ve Kafkasyalilarinda
bizden edindiklerini diisiinmek daha dogru olur. XVI. yiizyildan Almanca bir

kaynakta Macar elindeki Tiirkiyeli ¢ingene calgicilarini Peste Oniinde topluca
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gosteren bir resimde: kafile basindaki iki 1kligcr ellerindeki kemengeleri caliyor

vaziyettedirler ve alet iyi ¢izilmis surette 1kligdir” (Gazimihal, M.R. 1958: 20).
Karadeniz (2021: 28), kemenge ile ilgili sunlar1 sdylemektedir: “Tiirklerin yay ile icra
edilen ilk saz1 1klig adin1 almistir. Goktilirkler doneminden beridir gé¢ eden Tiirk boylari
ile Anadolu’ya taginmustir. Ok ve yay ile icra edildigi anlami tasir. Ikligin ismine
kemenge, calarak icra eden kisiye de Anadolu’da kemengeci denmistir”
“Giresun dolaylarinda ‘Iklig’ izlerinin bulunmasi, simdiki sazin (Karadeniz
Kemengesi’nin) oralarda da eski kemengenin (Iklig’1n) yerine gectigini ispat etmektedir.
Simdiki kemenge de Iklig gibi dik asag1 ve otururken dize dayatilarak calinir.”
(Gazimihal, 1958: 59-60).

“Kemengce diye en iyi bildigimiz deyimle s6ze baslanildiginda ilk olarak Tiirklerin

kemence Kkiiltiiriiniin ii¢ kita iizerine yayildigin1 goriiriz. Bunun igindir ki

Anadolu’da ki kemenge ve kabak kiltiirii Tiirk Kiiltiir Tarihinde her zaman 6nde

gelen konulardan biri olacaktir. Kemenge Tiirk Kiiltlir ve musikisinin en tipik bir

aletidir. Yay ile mi; yoksa parmakla ¢alinan mid aha eskiydi? Bu soru iizerinde

ihtiyatla durmak gereklidir. Herhalde en eski kopuz, yay ile ¢alinan bir ¢algiydu.

Resimlerde, yay ile ¢alinan, eski karakterdeki Tiirk sazlar insana biraz korku ve

biraz da sihirle dolu bir duygu verir. Zaten sesi de iniltili ve genizden gelen bir miriltt

ile doludur. Herhalde en eski destanlar bu kemencgeler ile ¢alintyordu. Tedavi, fal ve

sihir dualar1 da, bu yayli kopuzlar ile ¢alimiyordu. Yaylart kutlu agaglardan

yapilmistir. Killar1 ise belirli bir yiiriik atin killarindan, tutam halinde ¢ikarilmis ve

yaya takilmistir. Bu tutamlarinda eski Tirk dini ile inaniginda bazi yerleri vardi.

Hayvan tirnagi, kabak veya oyulmus kutlu agaglar, bu yayli kopuzlarin iskeletini

olusturuyorlardi. Gogiilerine de, tay veya deve derisi gegiriyorlardi. Burgular1 da

belirli kutlu calilardan ¢ikariliyorlardi. Burguya bazen kulak deniliyordu. Ozan

kizinca kopuzunun kulagini buruyordu. Bu deyimler ile yap1 teknigi Anadolu’daki

kemengelere ¢ok yakindir. Iklig yani yayh saz deyimleri, Kuzey Asya Tiirklerinde

de Anadoluda da goriilebiliyordu. Kiyak daha ¢ok kemencelerin yaylari igin

sOyleniyordu. Bu deyim ve anlayis Anadolu’da da vardir. Koseli kemenceler

incelenirken’de kemenge basi goz oniinde tutulmalidir. Kemenge baslari, Tiirklere

gec olarak girmis ve yayilmigtir. Karadeniz kemengelerimizin, Azerbaycanda ki

esleri arasinda, kopuz basil kemengeleri de goriiyoruz. Kopuz basil kemengeler

Giliney Anadolu yoriikleri arasinda da goriilmektedir. Resimler ve vesikalar1 gdzden

gecirdigimizde Osmanli devleti ile Anadolu dan Kuzey Asya ya kadar uzanan

kemengelerde bu birlik ve benzerlik vardir” (Ogel, B. 1991:269-270).
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Duygulu (2014: 280)’e gore “Bir grup yayli saza kemence adi verilir. Lakin yapisal
ozellikleri ve icra yontemleri bakimindan kemenge, diger yaylilardan farklidir”
“Bahriilgaraib terclimesinde keman, kemane ve kemance keza hep 1khig ile
karsilanmiglardi. Once siirgecin Farsca adi kaldiktan sonra, sazin kendisine de
kemenge denilmekte gecikilmedi. Kendi eski metinlerimizden ilk defa olarak
Ahmed-i Dai’nin ‘Cenkname’sinde hem 1kli§ hemde kemenge anlamdas olarak
kullanilmiglardir: ‘Egergi sihri der nazik kemenge’ diyor. Su halde kemenge adinin
bize usul usul intikali XV. Yiizyildan baglamakla beraber, 1klig adinin eskiligi ve
yaygin olarak degismeden kullanilisi pek dikkate deger surette topraklarimiza
mahsus olarak kalmisti. Kemenge adi i¢ Asya’ya dogru hi¢ yayilmamistir”
(Gazimihal, M.R. 1958: 21-22).
“Kemengenin Anadolu’da; Cepnilerin yasadigi yerlerde goriildiigiinii belirtmistik.
Toroslar’da da var olmasina karsin, kok saldigi ve kendini gelistirecegi ortami1 Dogu
Karadeniz’de bulmustur. Bu nedenle adina, diger kemenge tiirlerinden (Klasik Kemence,
Yoriikk Kemengesi gibi) ayrilmas1 maksadi ile ‘Karadeniz Kemencesi’ denilmektedir”
(Duman, 2004: 16).
Yukaridaki bilgilerden de goriilecegi lizere Tiirkmenler Anadolu’ya gelmeden Once
Miisliiman olup Fars kiiltiiri ile temas ettikleri i¢in fazlaca etkilesim ve kiiltiir alig
verisinde bulunmuslardir. Iklig isminin zaman igerisinde kullaniminin azalmasi ve
Kemenge adiin daha yogun kullanilmasinin bir ihtimali buradan ortaya ¢ikmaktadir.
Anadolu’da calinan kemencelere Kabak kemane ve Anadolu kemengesi gibi isimler
verilirken Karadeniz’de ¢alinan kemencelere de Karadeniz kemencgesi denilmeye
baslanmistir. Bu isimleri Tirnak kemengesi, Kastamonu kemencesi, Antep kemence ve
Osmanli kemengesi gibi arttirabiliriz.
Tarihte bilinmektedirki Anadolu’ya Iran iizerinden degilde balkanlar ve Kafkasya
tizerinden gelen Kipcak-Kuman adi ile anilan Tiirk boylarida vardir. Bunlar da kemence
isminin olugmasi noktasinda bir diger ihtimaldir.
Tellioglu (2004: 118-136) yaptig1 caligmalar neticesinde “Dogu Karadeniz’e
kemenceyi Kipgaklarin ulastirdigini diisiinmekte ve kemengenin Dogu Karadeniz
bolgesinde en fazla icra edilip yayginlik gosteren enstriiman oldugunu ifade
etmektedir. Kipgaklar XI. Yy dan beri bir Tiirk boyu olarak Balkanlardan giineye
dogru inmis ve Giirciiler ile temas ederek Dogu Karadeniz bdlgesinde Tamara adli
Giircii Kraligenin kurmus oldugu Trabzon devletinde parali askerlik yapmislar.

Zamanla bu devletin i¢inde yiikselerek yonetici makamlarina ulagsmislardir”

22



“Kemengenin, Kumanlarda/Kipgaklarda sahis ismi olarak da kullanildigini bilmek
gerekir. 1290 yilinda Macar Krali IV. Laszlo’yu oldiiren Kumanlardan birinin adi
‘Kemenche’dir. Bununla birlikte Kipgaklarin yasadigi Kirim yarimadasinda, ‘Kemenge’,
‘Kiiclik Kemenge’, ‘Murtazar Kemenge’ isimli koyler de mevcuttur.” (Bilgin, 2000: 177).
Tellioglu, (2004:118-136) Kipgak ve Cepni boylarinin Karadeniz’e girisi ile ilgili
sunlar1 sdylemektedir. “Tiirkler siirekli Anadolu’ya kesif saldirilart diizenlemekteydi
ve 1071 Malarzgirt savasi ile anadolu’nun kapilar1 Tiirk boylarina agilmigtir. Artik
Tiirkler Anadolunun iglerine dogru ilerlemekte ve Dogu Karadeniz’in de yiiksek
kesimlerine yerlesmeye baslamislardir. Bu yerlesme sirasinda enstrumanlarini da
yanlarina getirmislerdir. Dogu Karadenizin i¢ bolgelerdeki sahil kisimlarinda ve
kalelerin iginde hristiyan Giircii devleti hakimdi. O dénemde boélgede etkinligini
aktif sekilde siirdiiren Giircii devleti ile Selguklu devleti arasinda iliskiler mevcuttur.
Bu donemdeki Giircistan devletinin parali askerligini yapan hristiyan Kipgak
Tiirkleriydi ve devletin i¢inde aktif bir sekilde gii¢lenip hristiyan bir Tiirk yapisi
olusturmuslardi. Cepni boylar ile siirekli miicadele halinde olan Kipgak Tiirkleri
sadece Dogu Karadeniz’in degil, biitiin Karadeniz diyarmin Halk Musikisinin
temellerini atmuglardir. Karadeniz havzasi olarak adlandirilan Makedonya,
Macaristan, Rusya, Ukrayna, Romanya, Moldova, Kirim, Tataristan, Giircistan ve
Dogu Karadeniz olarak adlandirilan bdlgelerdeki halk kiiltiirlerinde ortak etkilerin
gorlilmesindeki sebep Kipgak-Kuman Tirk boylaridir. Bu sebeple Dogu
Karadeniz’de goriilen Kemenge enstrumaninin bolgeye ilk gelisine de Kipgaklarin
vesile oldugu diisliniilmektedir. Bolgede Trabzon devletinin kurulmasinda elkin rol
oynayan Giircii Krali¢esi Tamara’nin da ordusunun biiytik bir boliimii Kipgaklardir”
Osmanli devletinin bolgeye gelmesi ile ilgili Stmer, (1992:56-121) soyle
bahsetmektedir. “Osmanli gelmeden 100 y1l kadar once Cepniler Giresun ve Harsit
bolgelerine hakim olmuslardi ve siirekli olarak sinir boylarina yerlestirilen Kipgaklar
ile miicadele halinde olmuslardir. Cepniler gii¢lenip ilerledik¢e Kipgaklar sahilden
uzaklasip daglik bolgelere ¢ekilmekteydiler. Horon ve kemengenin kdyli adini alan
bu yiiksek bolgelerdeki tiirklerde daha aktif gdriilmesinin bir sebebi de bu olabilir.
Zamanla Osmanli devleti bolgeye gelmis ve Trabzon’un fethi gergeklesmistir. Bu
fetih sirasinda ordulara bu bolgede Onciiliik eden Cepni boylar1 bdlgede biiyiik
imtiyazlara ulasmis ve osmanlinin bolgedeki eli kulagi pozisyonuna gelmislerdir.
Vergileri dahi ¢epnilerin topladigi bu dénemlerde Kipgak Tiirklerinin bir boliimii
misliimanlig1 kabul etmis ve bir bolimii de misliiman olmadigi i¢in Rum admi

alarak bolgede topluluk icine karismistir ve giicleri azalmigtir”
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“1700“Tii yillara gelindiginde bolgedeki kemenge kimliklerini ana hatlartyla su
sekilde ayirabiliriz: Cepnilerin Kipcaklar’dan alarak kendi kimligini yiikledigi bir
kemenge; Lazlarin Kipgaklar’dan alarak kendi kimligini yiikledigi kemence;
Kipgaklarin Hristiyan olanlarinin Rum kimligi i¢inde eriyerek olusturdugu kemence
ve son olarak bunlarin ¢evrelerini etkilemeleriyle ¢evre topluluklarin kendilerine
gore yorumladigi kemenge ¢esitleri” (Akat, 2010: 55).
Karadeniz kemencesinin en ¢ok bilinen akort sekli kalin tel Mi, orta tel La, ince tel Re
seklindedir. Akat (2013: 30)’a gore kemenge ilizerinde “tulum diizeni” de bulunmaktadir.

Ve farkli sekilde yapilan, Do-fa-si, re-sol-do, si-mi-la, la-re-sol seklinde akort diizenleri

vardir.
Akat (2013: 28) “Kemengenin en yaygin oldugu sehirler Dogu Karadeniz’den sonra
Ankara ve Istanbul’dur. Miibadele déneminde Dogu Karadeniz’deki Rumlar
Yunanistan’a gitmis ve Karadeniz kemengesi bu iilkenin belli yerlerinde aktif olarak
kullanilmaya baglanmigtir. Ekonomik sikintilardan 6tiirii Karadeniz’den Yurt disina
g0¢ eden vatandaslarimiz ile basta Almanya olmak iizere Avrupa’daki birgok iilkede

Karadeniz kemengesi yayginlagsmaya ve icra edilmeye baglanmigtir”

Fotograf 9: Karadeniz Kemengesi Ve Yay1
Kaynak: Kisisel argiv
Dogu Karadeniz bolgesi Tiirk Halk Miizigi ezgilerinde yillardir beste ¢aligmasi ve
arangdrliik yapan, ayni zamanda iyi bir kemenge icracisi ve yapimcisi olan Dogan’a

(2021) gore Karadeniz kemengesi, bir gemiye benzetilecek sekilde ahsap bir agacin

yontulmasi ve iginin bosaltilarak oyulmasi asamalarindan gegerek iizerine ii¢ adet ¢elik
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telin gerilerek yerlestirilmesi seklinde iiretilen yayli bir calgidir. Onceleri iizerine gerilen
teller bagirsaktan iiretilmekteydi fakat giiniimiizde c¢elik tel takilmaktadir. Ilk
orneklerinde kemengenin iizerine klavye bulunmamaktaydi. Ortalama son 80 yildir
kemengenin tizerine ayr1 bir ahsaptan klavye haricen uygulanmaktadir. Bu sebep ile icra
edilen notalarin sayisinda zenginlesme goriilmiistiir. Kemengenin yay1 diiz olmast sarti
ile ahsapdan imal edilir ve at kuyrugu hafif gergin olacak sekilde tutturulur. At
kuyrugunun ¢ok gergin olmamasi ve el ile gerebilecegimiz bir paym birakilmasi yore
kemengesi i¢in Onemlidir. Kendiliginden ¢ok gergin olan yaylarla gerginlik ve
tansiyondan kaynakl titresimler sebebiyle horon kiiltiiriiniin Klasik eserleri verimli icra
edilememektedir. Yayin tellerinin bir miktar gevsek olmast ve sertliginin elle
ayarlanabilmesi yayn tellere temas yiizeyine miidahale edilebilirligini saglar. Karadeniz
Rumlarinin farkli bir yay teknigi vardir. Rum tekniginde kemengenin yay1 keman yayina
benzer sekilde gergindir. Bu yapisal fark horon stillerinde de farkliliklar olusturur.

Kemenge genel olarak ardig, kirmizi erik agaci ve kurak alanda yetisen kara dut agacindan
iiretilmektedir. Son zamanlarda armut, kelebek ve sarmasik agaclarindan da yumusak,
naif sesli kemengeler ¢alisiimaktadir. Kemengenin i¢i oyulduktan sonra iizerine hartama
dedigimiz ince yoltulmus ahsap kapak takilir. Hartama kapagi formu, kalinligi, lizerine
acilan ses delikleri ve ahsap kalitesi bakimindan sesin rezonansini ve rengini verdigi i¢in
tiretimin 6nemli ve hassas bir bilesenidir. Hartama ismi Dogu Karadeniz bdlgesinde
geleneksel olarak kiremit yerine bir dam ortiisii seklinde kullanilan ince dilimlenmis

ahsap plakalardan gelir.
1.4.3. Kemengenin Giiniimiizde Kullanimi ve Yayilma Siireci

Bagkan’a (2021) gore Diinya da ve Tiirkiye de kemenge kiiltiiriiniin bir¢ok yere
ulasmasinin nedeni; Dogu Karadeniz’de bulunan Rum ve Tiirk asilli bireylerin bazi
nedenlerden dolay1 gé¢ etmek durumunda kalmalaridir. Kemenge agirlikli olarak Dogu
Karadeniz bolgesinde icra edilmektedir. Sonraki dénemlerde ekonomik sebeplerden
otiirii yurt icinde Istanbul, Izmir, Ankara, Sakarya, Zonguldak, Bursa gibi biiyiik sehirlere
g0¢ yasanmis, yurt disinda ise cogunlukta Almanya’ya giden Karadeniz halki Avusturya,
Hollanda, Fransa vb iilkelere Karadeniz’de yasayan tiirkler gé¢ etmistir. Bu gog¢ler sonucu
kemenge kiiltiirii Dogu Karadeniz’den baska cografyalara yayilmistir. Bunun sonucunda

Karadeniz kemengesi farkli bolgelerde kendini gostermeye baslamis ve yapilan bir¢ok
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festival ile farkl etnik yapilarla karismistir. Karadeniz kemengesi bilinen ilk halini Dogu
Karadeniz’de almis ve halen en aktif olarak Trabzon, Rize ve Giresun illerinde

yasatilmaktadir.
1.4.4. Karadeniz Kemencgesinin Yapim

Baskan’a (2021) gore Karadeniz kemengesi yorede makul goriilen bir agacin el ile
oyularak kemence seklinin verilmesi ve i¢inin bosaltilmasi ile ortalama bir hafta da
yapilmaktaydi. Elinizde bulunan agacin kuru ya da yas olmasi kemengenin yapimi ve
sesinin oturmasi agamasinda etkili olur. Kurumus olan agaclar daha yorede daha makul
kabul edilir ¢linkii bu agaclarin sesleri daha oturaklidir. Bazi ustalar kesilen yeni bir agact
ortalama alt1 ay bekletip kurumasini saglar. Baz1 ustalar da koyleri gezerek eski
donemlerde erzak koymak i¢in yapilmis olan ve yorede serender, dam gibi isimlerle
adlandirilan ahsap yapimli kuliibeleri bulurlar. Bu kuliibelerin agaclar1 genelde ardig
oldugu i¢in kemenge ustalari i¢in velinimet sayilirlar. Cilinkii 30 y1l gibi bir siire kurumus
olan ardi¢ agaci ve bu agactan yapilan kemenge degerlidir. Kemenceler genelde ardic,
erik ve dut agaclarindan yapilmaktadir. Fakat son donemlerde sarmasik, kelebek, armut
ve giil agaclarindan da kemencge yapimi denenmektedir.

Bagkan’a (2023) gore standart bir Karadeniz kemengesinin ortalama boyutu 55 ile 58 cm
aras1 bir uzunluga sahiptir. Kemengemizin dip denilen alt boliimden yiiksekligi 4,3 cm,
tekne kenar derinligi ise 3 cm yiiksekliktedir. Buna karsin yorelere gore kenar derinlik
3,5 ile 4 cm arasinda degisiklik gosterebilir. Calma esnasinda el ile tuttulan sap bolimii
en az 5 cm uzunlugunda olmalidir. Tel bulgularinin en iist bolimi 7,5 ile 8 cm
civarindadir. Dip taraftan kemengenin genisligi 8,5 ile 10,5 cm arasinda degisiklik
gosterir. Kemengenin orta boliimiine 6 ile 9 cm arasinda degisiklik gosteren iki adet ses
deligi agilmal1 ve bu iki delik arasmin genislik pay1 da 3 ile 4 cm arasinda olmalidir. I¢
boliimii yontulan kemengenin tizerine Hartama adini verdigimiz ahsap bir kapak takariz.
Agacim ince bir sekilde yarilmasi ile olusan bu kapagin uzunlugu 39 - 42 cm arasinda
degisiklik gosterir. Bu degisikliklerin sebebi kemengenin yorelerde farkli seslerde sevilip
pes ya da tiz seslere ulasabilmek icin farkli boyutlarda yapilmasidir. Kemengemizin
yayimi erkek atin kuyrugundan yapariz ve uzunlugu da ortalama 57 cm olabilir. Bu at en
azindan 3 yasimni doldurmus olursa kuyruk boliimiiniin daha kaliteli ses verdigi

diistiniilmektedir. Neden erkek atin kuyrugunu segiyoruz diye sorarsaniz Sebebimiz
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sudur. Disi at idrarin1 arka boliimden yaptigi i¢in asitli digkisi sivi olarak kuyruk tellerine
temasta bulunur ve yay yapimi kulluniminda verimi diiser. Bu sebeple erkek atlarin
kuyruklar1 kemence yay1 yapiminda tercih sebebidir. Kemengenin {izerine yapistirdigimiz
hardamanin yarma seklinde elde edilmesi sesi verimlestirir ve ince katmani genelde Ladin
ile Goknar agacindan yapmamiz makbuldiir. Bu hardamanin yiirek kismimi yani
tizerindeki damarlarin genis aralik oldugu boliimiinii kemengenin ince yani zil sesine
denk getiririz. Buna karsilik damarlarin birbirine yakin oldugu boliimii de kalin telin
tarafina denk getirmis oluruz. Kemenge agaci kalin agacglardan yarildiginda dortleme
cikacak sekilde veya orta kesim ikileme ¢ikacak sekilde, bir de kabuk kesim yani agacin
kabugunu kemengenin tekne boliimiine denk getirecek sekilde kesimleri yapilir ve bu tarz
kesimler bize farkli sesler verir. Bu agaclarin i¢ kalinliklar1 ve yiikseklikleri agacin
sertligine, yumusakligina ve istenilen seslere gore degisebilir. Perde boyutu 8,5 cm ile 9
cm arasinda degisiklik gosteriyor. Essek dedigimiz telleri tutan pargamizin yiiksekligi 1,4
civari olur, genigligi ise 2,5 civarindadir. Fakat bu da yorelerde degisiklik gosterebilir.
Kemencede belirttigimiz bu oranlar kemengeyi yapan ustasina gore farklilik
gosterebilmektedir. Bunun sebeplerini soyle siralayabiliriz. Bildiginiz gibi bircok
kemenge ustasi vardi ve bu ustalar hem kendi tarzini ortaya koymak hem de daha iyisini
yapip farkli denemeler yapmak i¢in kendi boyutlarini ortaya koymuslardir ve ustalarindan
gordiikleri baz1 boyutlar1 bile degistirmislerdir. Bir diger sebep ise kemengeden ince ve
kalin ses elde edebilmek icin kemencgenin yiiksekliginde ve uzunlugunda yapilan
oynamalardir. Malumunuz yorede bazi bolgeler tiz sesleri dinlerken bazi bolgeler de pes
seslere 1ilgi duymuslardir. Bu da kemencedeki boyutlarin bu yorelerde farklilik
gostermesine sebep olmustur. Bu ses degisikliklerinin elde edilmesinde kemenge agacinin
i¢ boliimiiniin kalin yada ince oyulmasi ve disina yapistirdigimiz hardama kapaginin kalin
ve inceligi 6nemli rol oynar. Kemenge ¢ift ve tek ses olarak karisik galinabilen bir
enstriimandir. Bunun nedeni de akort diizeninin dort ses araligina gore yapilmasidir. Bir
telimizde notamizi basip diger telimizi bosta siirebilir yada iki telimize de ayni anda gift
basabiliriz. Bu iki icra sekli de kemencede ses bozmaz ve tam tersine kemengenin
yapisinin geregi budur. Kemenge 3 tel ile icra edilir fakat son yillarda 4 tel ile yapilan icra
denemeleri de artmaya baslamis ve karsilik ta bulmaktadir. Fakat bunun yaninda 5 ve 6
telli kemengeler de denenmis lakin yoérede ve miizisyenlerde heniiz bir karsilik

bulamamustir.
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Simdi de Tiirkiye’de kemencge imalat1 alaninda isim yapmis olan Ziya Giiner ve Emrah
Baskan’m kemengelerinin &lgiilerini inceleyelim. Iki ayr1 kemengenin 6lgiilerini veriyor
olmamda ki sebep sudur: Karadeniz kemencelerinde genelde iki ayri ses tarzi vardir.
Bunlardan birisi Pes dedigimiz kalin sesli kemengelerdir ve karar sesleri genellikle Do
diyez, Re ve Mi sesleridir. Bu kemengeler genellikle Trabzon ile Rize ilinin ortasinda
kalan Of, Hayrat, Caykara, Stirmene gibi ilgelerde kullanilir. Diger ikincisi ise Tiz ses
dedigimiz ince zil sesli olan kemencelerdir. Bu kemencelerin karar sesleri genellikle Sol,
Sol diyez ve La olan seslerdir ve kullanim alan1 genellikle Trabzon ile Giresun sinirimin
ortast olan Agasar, Tonya, Gorele, Besikdiizii gibi bolgeler. Burada gorildiigi gibi
haritadan baktigimiz zaman Trabzonun Dogu tarafinda genelde Kalin, Pes sesli
kemengeler dinleniyorken Bati tarafinda Tiz yani ince sesli kemengeler dinlenilmektedir
ve horonlar ile yore oyunlari da bu sesteki kemengeler ile yapilmaktadir. Bu gelenek
okadar oturmustur ki Trabzonun ayni bolgelerindeki diger enstriimanlarin da ses tonlari
genelde aynidir. Eger 6rnek verecek olursak Trabzonun Bati dedigimiz Giresun ile sinir
oldugu bolgelerde zurna ile de Horon oynanir ve bu zurnalar genellikle tiz seslidir. Ayni
zamanda Dogu bélgesi dedigimiz Trabzon ile Rize sinir1 arasindaki bolgelerde Kaval
calinir ve horonlar bu kavallar ile de oynanir. Bu kavallarin sesleri de kemengede oldugu
gibi pes yani kalin seslidir. Ve bu sesler bize yapilan miizik tarzinda da iki farkli tarz ve
kiltiirii ulagtirmistir. Bu tarzlar1 syle agiklayabiliriz. Trabzon’un dogusu ve batis1 olarak
adlandirdigimiz bu iki bolgede horon dedigimiz hareketli tiirkiiler siirekli ¢alinir fakat
agirlikli olarak bakacak olursak Dogu tarafinda kalin sesli kemengelerin kullanildig1 Of,
Caykara, Stirmene ve Hayrat gibi bolgelerde daha ¢ok Slow ve duygusal miiziklere agirlik
verirler. Karadeniz miiziginin bilinen duygusal miiziklerinin bircogu bu bdlgeden
cikmustir. Ve genellikle meshur horon kaydeleri dedigimiz eserlerin de birgogu Bati tarafi
dedigimiz Agasar, Tonya, Gorele, Besikdiizii gibi bolgelerden ¢ikmis ve kiiltliriimiize bu
yonde daha ¢ok katkilar1 olmustur. Cemal Berber’de Kalin sesli kemencelerin gelisim
gosterdigi Trabzon’un Of ilgesinde dogmus biiylimiis ve slow miizikleri agirlikta
calmaktadir ve bu slow miiziklerde uygulamis oldugu Vibrasyon teknigi ile Karadeniz
miizigine ¢ok katkis1 olmustur.

Bu ses ozellikleri kemenge kiiltiiriine okadar ¢ok yansimistir ki Trabzonun Dogu
tarafindaki kemence yapim ustalari genellikle kalin, pes sesli kemenceleri yapim

konusunda uzmanlagsmis, Bati tarafindakiler ise genelde tiz, ince sesli kemencge

28



yapimlarinda uzmanlasmislardir. Ornek verecek olursam Siirmeneli kemenge yapim
ustas1 Selim Atamer ya da Of’lu Thsan Dogan’in kemenge atdlyelerinde genellikle kalin
sesli kemengelere rastlanir. Diger tarafta Bati1 bolgesi olarak adlandirdigimiz Tonya’l
Emrah Bagkan’in veya Vakfikebir’de Ziya Aydin’in atdlyesinde genellikle tiz, ince sesli

kemencgeler yaptiklar1 goriiliir.

1.4.4.1. Emrah Baskan Yapis1 Tiz (ince) Sesli El Yapimi Profesyonel Kemence
Olgiileri

Fotograf 10: Kemengenin Hardama (Kabak) Boliimii Boyutu

Kaynak: Kisisel argiv
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Fotograf 11: Kemengenin Boyut Olgiisii

Kaynak: Kisisel arsiv
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graf 12: Kemengenin Yay Olgiisii

Foto

Kaynak: Kisisel argiv
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Fotograf 13: Kemengenin Orta Boliimiinde Bulunan iki Kesik Aras1 En Olgiisii

Kaynak: Kisisel arsiv

Fotograf 14: Kemengenin Orta Boliimiinde Bulunan iki Kesik Aras1 Uzunluk Olgiisii

Kaynak: Kisisel arsiv
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f 15: Kemenge Bas Boliimii En Olgiisii

Fotogra

Kaynak: Kisisel arsiv

Fotograf 16: Kemence Bas Boliimii Tepe Olgiisii

Kaynak: Kisisel arsiv
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Fotograf 17: Kemengenin Tepe Kisminm Arka En Olgiisii

Kaynak: Kisisel arsiv

Fotograf 18: Kemengenin El Ile Tutulan Boyun Kismu Bitisi Ile Tepe Boliimii Arasi
Boy Olgiisii

Kaynak: Kisisel arsiv
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Fotograf 19: Kemengenin Boyun Kismi1 Denilen Icra Sirasinda El le Tutulan B&lim

Olciisii

Kaynak: Kisisel arsiv
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Fotograf 20: Kemenge Ust Boliim Arka En Olgiisii

Kaynak: Kisisel arsiv
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Fotograf 21: Kemenge Orta Boliim Arka En Olgiisii

Kaynak: Kisisel arsiv
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Fotograf 22: Kemenge Alt Boliim Arka En Olgiisii

Kaynak: Kisisel arsiv
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Fotograf 23: Kemence Klavyesi Boy Olgiisii

Kaynak: Kisisel arsiv

Fotograf 24: Kemengce Klavyesinin Boyun Kisminm Olgiisii

Kaynak: Kisisel arsiv
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Fotograf 25: Kemenge Klavyesinin Boyun Kismi En Olgiisii

Kaynak: Kisisel arsiv

Fotograf 26: Kemencgenin Kravatinin Alt Boliim En Genisligi

Kaynak: Kisisel arsiv
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Fotograf 27: Kemence Ust Boliim Klavye En Olgiisii

Kaynak: Kisisel arsiv

Fotograf 28: Koprii (Kemengenin Tellerinin Alt Tarafta Baglanildig1 Yer) Olgiimii

Kaynak: Kisisel argiv
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Fotograf 29: Kemence Alt Boliim Olgiisii

Kaynak: Kisisel arsiv
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Fotograf 30: Kemengenin Yan Yiizii Alt Boliim En Olgiisii

Kaynak: Kisisel arsiv
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Fotograf 31: Kemengenin Yan Yiizii Ust Boliim En Olgiisii

Kaynak: Kisisel arsiv

Fotograf 32: Kemenge Alt Béliim On-En Olgiisii

Kaynak: Kisisel arsiv
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Fotograf 33: Kemenge Ust Béliim Kabak En Olgiisii

Kaynak: Kisisel arsiv

1.4.4.2. Ziya Giiner Yapisi Pes (kalin) Sesli E1 Yapimi Profesyonel Kemence Olgiileri

Fotograf 34: Kemengenin Klawye Ile Birlikte Baslayan Boyut Olgiisii

Kaynak: Kisisel arsiv
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Fotograf 35: Kemenge Boyut Olgiisii

Kaynak: Kisisel arsiv
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Fotograf 36: Kemencenin Hardama (Kabak) Boliimii Boyutu

Kaynak: Kisisel argiv
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Fotograf 37: Kemence Kravat (Klavye) Olgiisii

Kaynak: Kisisel argiv
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Fotograf 38: Kemence Alt Boliim En Olgiisii

Kaynak: Kisisel arsiv

Fotograf 39: Kemengce Yan Yiizii Ust Boliim En Olgiisii

Kaynak: Kisisel arsiv
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Fotograf 40: Kemenge Yan Yiizii Orta Boliim En Olgiisii

Kaynak: Kisisel argiv

Fotograf 41: Kemenge Arka Ust Boliim En Olgiisii

Kaynak: Kisisel arsiv
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Fotograf 42: Kemence Arka Orta Boliim En Olgiisii

Kaynak: Kisisel arsiv
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Fotograf 43: Kemence Arka Alt Boliim En Olgiisii

Kaynak: Kisisel arsiv
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Fotograf 44: Kemence Bas Boliim Dikey Uzunluk Olgiisii

Kaynak: Kisisel arsiv

Fotograf 45: Kemengenin Bas Béliimii On Yiizii En Olgiisii

Kaynak: Kisisel arsiv
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Fotograf 46: Kemence Bas Boliimii En Olgiisii

Kaynak: Kisisel arsiv
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Fotograf 47: Kemengenin Boyun Kismi (Icra Sirasinda El ile Tutulan Béliim)

Kaynak: Kisisel arsiv
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Fotograf 48: Kemengenin Orta Boliimiinde Bulunan iki Kesik Aras1 En Olgiisii

Kaynak: Kisisel arsiv

Fotograf 49: Kemengcenin Orta Béliimiinde Bulunan iki Kesik Aras1 Dikey Uzunluk
Olgiisii

Kaynak: Kisisel arsiv
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Fotograf 50: Hartama Kapagina Acilan Alt Kesik Ile Alt Delik Aras1 Mesafe Olgiisii

Kaynak: Kisisel arsiv

Fotograf 51: Bas Kisim Ile Hartama Kapagina Acilan Ust Delik Aras1 Mesafe Olgiisii

Kaynak: Kisisel arsiv
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Fotograf 52: Hartama Kapagina Acilan Ust Delik ile Alt Delik Aras1 Mesafe Olgiisii

Kaynak: Kisisel arsiv
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graf 53: Kemence Klavyesinin Ust En Genisligi Olgiisii

Foto

Kaynak: Kisisel arsiv
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Fotograf 54: Kemenge Klavyesinin Alt En Olgiisii

Kaynak: Kisisel argiv
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Fotograf 55: Koprii (Kemengenin Tellerinin Alt Tarafta Baglanildig1 Yer) Olgiimii
Kaynak: Kisisel argiv

Karadeniz kemengesi ¢alg1 yapim alaninda kendisini kabul ettiren Emrah Bagkan ile Ziya
Giliner’in yukarida oOrnekleri verilen kemengelerinin boyutlarin1 tabloda vererek
karsilagtiralim. Burada asil etken kemence yapim ustalarinin santimetrelerini aktarirken
kalin sesli mi karar kemencge ile ince sesli sol diyez karar kemengenin Slgiileri arasindaki
farki da gostermektir. Bu Olgiileri uygulayan kemenge yapim ustalarinin ¢ok kaliteli
sesleri bulacaginin garantisi yoktur. Burada ustalarin isciligi, agacin ismi, yasi, aga¢ sulak
bir alandami1 yoksa kuru bir alandami yetismis, agag tlizerindeki damarlarin farkliliklar:

gibi bircok etken vardir.
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Karsilastirilan ~ Iki  Kemengenin  Santimlerini | Ziya Guner | Emrah
Verdigimiz Boliimler Yapisi Pes (kalin) | BagkanYapis1 Tiz
Sesli Mi Kkarar | (Ince) Sesli Sol
Kemenge olgiileri | Diyez karar
(cm) Kemenge oOlgiileri
(cm)
Kemenge klavyesinin alt en 6l¢iisii 3 Foto54 |29 Foto 26
Kemenge klavyesinin iist en genisligi dl¢iisii 19 Foto 53 2,2 Foto 27
Kemenge kravat (klavye) 6l¢iisii 27 Foto 37 | 28 Foto 23
Kemengenin hardama (kabak) bdliimii boyutu 40,5 Foto 36 415 Foto 10
Kemengenin orta boliimiinde bulunan iki kesik arasi | 3 Foto 48 3 Foto 13
en olgiisii
Kemengenin orta boliimiinde bulunan iki kesik aras1 | 8 Foto 49 6 Foto 14
dikey olcii
Kemengenin yan yiizii alt boliim en 6lgiisii 47 Foto 38 | 2,7 Foto 30
Kemengenin yan ylizii tist boliim en 6lgiisii 4 Foto39 |28 Foto 31
Koprii 6l¢iim 6rnegi 13 Foto 55 | 10 Foto 28
Kemenge bag boliimii dikey uzunluk 6lgiisii 6,9 Foto 44 55 Foto 18
Kemenge bas boliimii en 6l¢iisii 54 Foto 46 5 Foto 15
[cra sirasinda el ile tutulan boyun boliimii 6l¢ii 5,9 Foto 47 5,7 Foto 19
Kemengenin tepe kisminin 6n-arka en 6Sl¢iisii 44 Foto 45 4,7 Foto 17
Kemenge boyut olciisii 57 Foto 35 57 Foto 11
Kemencede klawye ile birlikte baslayan 6l¢ii 495 Foto34 |49 Foto 11
Kemenge alt b6liim arka en 6l¢iisii 9 Foto 43 9,1 Foto 22
Kemenge iist boliim arka en Slgiisii 6 Foto41l |65 Foto 20

Tablo 1: Pes Ile Tiz Kemengenin Cm Uzerinden Oranlarmin Karsilastirilmasi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Emrah Bagkan yapimi olan Tiz sesli (ince) kemengenin 6l¢iilerini birde topluca kemence

tizerinde gorelim.
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Fotograf 56: Kemencenin On Arka Ve Yan Yiiziinden Gériilen Olgiileri

Kaynak: Kisisel arsiv

Ziya Giiner yapimi olan Pes sesli (kalin) kemencenin 6lgiilerini birde topluca kemence

lizerinde gorelim.
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Kemengenin On Arka Ve Yan Yiiziinden Goriilen Olgiileri

Fotograf 57

Kaynak: Kisisel arsiv
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2. BOLUM: CEMAL BERBER’IN HAYATI VE KARADENIZ
KEMENCESINE BASLAYISI

2.1. Kazanch Koyii’ ne Berber Ailesinin Yerlesim Siireci

Cemal Berber’in anlattiklarina gore; Orta Asya’dan gelen bir aile Mollaberberahmetoglu
adinda bilinen bir aile olarak kafile seklinde Rize ile Of sinir arasinda yiiksek bir dag
koyline yerlesmisler. Sonrasinda Of bolgesinde olan vurgun olaylar1 sebebi ile o bolgeden
dagiliyorlar ve basta Rize ile ¢evresi olmak iizere Trabzon ve ¢evresine de dagiliyorlar.
Bu dagilma olaylar1 olurken Kancioglu siilalesi ve Ozkanca siilalesi ile bir yasamuslar.
Bunun neticesinde dnceden Of Kdycegiz civarina yerlesmis olan Kancioglu ailesinin de
tavsiyesiyle hemen bitisiklerinde olan Kazangh kdyiine de Berber ailesi yerlesmis. Cemal
Berberin ailesi Mollaberberahmetoglu ailesi olarak buraya yerlesmis ve Berberoglu soy
ismini almiglardir. Daha sonra Berberoglu soyadindaki akrabalarinin bazilar1 soy
isimlerini Birben, Pirpir, Yaslan, Giiltekin Soy ismi olarak degistirmis. Bu soy kiitiigii
altindaki aile Rize’de biitlin soyadlarinin ismini kullanarak bir dernek agmislar ve her yi1l
Rize Camli Hemsin Gito yaylasinda toplanip kiiltiir eglencesi ve festival yapmaktadirlar

(Cemal Berber ile Kisisel Goriisme, 23,01,2023).
2.2. Soy Kiitiigii, Dogumu ve Ailesi

Cemal Berber Trabzon Devlet hastanesinde 01.11.1967 tarihinde dogmugstur. Cemal
Berber’in adi Cemalettin Berber olarak kayithdir fakat bunu pek bilen insan yoktur.
Cemal Berber de bu ismi kullanmaz ve kendini Cemal Berber olarak tanitmistir (Cemal
Berber ile Kisisel Goriisme, 23,01,2023).

Ailesi 8 kardes bir anne ve bir baba dan olusmaktadir. Kardeslerin 5’1 kiz 3’1 erkektir.
Kiz kardesler sirastyla biiylikten kii¢iige dogru: Fatma, Asuman, Suriye, Melek, Nurten
Berber olarak belirlenmistir. Sonrasinda evlenince bazilarinin soy isimleri degismistir.
Erkek kardeslerin Biiytlikten kiiclige dogru isimleri: Birol, Ensar, Cemalettin Berber.
Cemal Berber’in anne ve babas1 2021 yilinda pes pese dnce babasi sonra annesi maalesef
vefat etmistir. Kardeslerinin tamami hayattadir. Cemal Berber dogdugu zaman babasi
yurt disinda Almanya’da ilk giden iscilerden birisiydi. Ve Almanya’dan dondiigiinde

Cemal Berber 4 yasindaydi. Babasi ile ilk tanigmasi o donemde olmustur. Soylemesine
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gore boylu postlu denilen bir viicuda sahipti babasi (Cemal Berber ile Kigisel Goriisme,

23,01,2023).
2.3. Cocukluk Donemi ve Egitim Yillar:

Cemal Berber Trabzon’da dogdu ve ilkokul 1. sinifa kadar Trabzon’un kdyiinde yasadi.
Ilkokula gittigi giin, o yillarda 6grenciye siddet vakalari fazla oldugu i¢in dayak yemis ve
okuldan kagmistir. Eve gelmis ve bu olayin neticesinde babasina anlattig1 i¢in bir de
babasindan maalesef dayak yemistir. Ertesi giin okula gittiginde okuldan kactig1 i¢in de
ogretmeninden bir dayak daha yemis ve teneffiiste okuldan kagmis, korkusundan evine
gidememistir. Sonraki giin ailesine teslim olan Cemal, babasindan ufak bir dayak daha
yiyerek gene okula gider ve bu olaylar sonucu okuldan da evden de sogumustur ve o yil
da sinifta kalmistir. Sonra babasmin insaat isi ile ilgilenmesi vesilesi ile Istanbul’a
Kadikdy’e ailece yerlesmisler. Orada gene 1. Smiftan baslamak iizere Kadikoy-
Kuyubasi’nda Melahat Sefizade Ilkokuluna kaydini yapmustir. 1 yil sonrasinda tekrar
koye yerlesmek zorunda kalmislar ve Trabzon’un Of ilg¢esine bagli olan ve Cemal’in
koyline yakin olan Giilderen koyiinde tekrar okula baglamistir. Maalesef bu olaylar
yiiziinden okuldan sogumus ve bu okulda ilkokul egitimini tamamlamamistir. Bu
donemde, Cemal Berber’in yavas yavas miizige ilgisi baslamis ve yolda okula yiiriime
giderken ormanlardaki kizil agag¢ dallarinin derisinden delikli diidiik yaparak enstriiman
calmaya baslamigtir. Sonrasinda Cemal Berber kendisine ailesinden habersiz blok fliit ve
mizika almis ve kisa zamanda tiflemeli enstriimanlar ile belli basli melodileri ¢ikarmuistir.
Bu siiregte Cemal Berber ortaokuldadir. Cemal Berber ortaokul 2. Sinifta miizik
dersinden kalmistir. Bu olay1 kendisi s0yle anlatmaktadir. Cevremin ve okulumun
olumsuz davraniglari ve beni okuldan sogutmalari yiiziinden bir de buna babasinin
miizige karsi olmasi sebebi ile o kadar ¢ekingen ve utangag olmustum ki miizik dersinde
fliit calabildigim ve ¢ok yetenekli oldugum halde 6gretmenin sdyledigi higbir seyi
yapmadim ve bu sebeple miizik dersinden kaldim. Hocasinin istegi ile enstriiman
calabildigi halde ¢almamis, hocasi sarki oku demis ve okuyamamis ve maalesef hocasinin
hicbir istegini yapabilecegi halde yapmamistir. Bu yilin sonunda ailesi ile Yalova’ya
yerlesen Cemal berber ortaokul 3. Sinifa orada devam etmis ve bando takimina girmistir.
Yalova Cmarcik’ da ortaokulu bitirmistir. Bundan sonra Liseyi okumamistir (Cemal

Berber ile Kisisel Goriisme, 23,01,2023).
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2.4. Kemenge ile Tamisma Siireci

Yalova’dan ailesi ile koye donen Cemal Berber’in karsi mahallesinde bir kina gecesi
vardi. Cemal berber gitmek istemedi fakat ablasi tek gidemeyecegi i¢in cemali zorlamis
ve benimle gel diye 1srar etmistir. Bunun iizerine kinaya gittim. O zaman erkekleri kinaya
almazdilar. Ama ben kii¢iik oldugum i¢in kinaya girdim. Orada bir kiz vardi ¢ok da
giizeldi ve ondan etkilendim. Sonra beni oradan disar1 ¢ikardilar. Hatta kemenceci
gelmisti ve benim orada olmami istememisti. Clinkii ikimizde yasg¢a delikanlilik ¢agimiza
girmistik. Oda geng bir kemengeciydi. Ben orada ¢ok utandim. Sonrasin da oradan ¢ikip
mahalleme dondiim ve kemengeci olan Ahmet Recep Berber adindaki enistemin evine
gittim. Orada evde olan bir kemengesini aldim ve o gece kemencenin mantigini kendimce
bayagi ¢6ziip kemengeden birkag eser bile ¢ikardim. Ve bundan sonra kemenceyi o kadar
sevdim ki firsat buldukca enistemin evine gizli gizli gitmeye basladim. Kemengesini
caldigimdan enistemin de babamin da haberi yok. Ciinkii bana kizarlar diye
sOyleyemedim. Bir zaman sonra enistem bunun farkina varmis ve bilerek benim
bozdugum kemenge akortlarimi diizeltip kemenceleri rahat ulasabilecegim yerlere
koymaya baslamisti. O zaman bende anlamistim ki enistem olaymn farkindayd: ve bu
durumdan hosnuttu. Bu donemde 3 aylik bir siiregte horon disindaki yavas ritimli
duygusal miizikleri fazlaca rahat bir sekilde icra etmeye baslamistim. Sonra 17 li yaslarim
da Yalova ya geciyorum ve orada Tufag adi altindaki bir Turizm aragtirma gelistirme
derneginde folklor ekiplerine kemence ¢almaya bashiyorum. Fakat sadece Karadeniz
yoresi degil, Kafkas, Bolu, afyon dinar, Erzurum barlar1 gibi yore oyunlarina kemengem
ile eslik ederdim. Giliniin birinde kina gecesinde kemenge ¢alan o kemengeci de Yalova
ya geliyor ve tesadiifen goriisiiyoruz. Kendisini dernege davet etmem {izerine orada
dernekteki 6grencilere kemenge ¢almasini rica ediyorum. Fakat Karadeniz kiz folklor
ekibine dahi 1yi bir sekilde eslik edemedigini ve bu sanatta onu da gectigimi orada fark

etmistim (Cemal Berber ile Kisisel Gortisme, 23,01,2023).
2.5. Genglik Yillar

19 yaslarinda tekrardan Of ilgesine ikamet ediyorum ve yalniz yasamaya bagliyorum.
Uzun mesafe ve kisa mesafe kosularina ilgim vardi. Cocuklugumdan beri avcilik sporuna
da asir1 ilgim vard1 ve su an hala avcilik ile ilgilenmekteyim. Kayak, dagcilik, ofrod ve

motokros sporlari ile gengligimden beri ilgilendim. Deniz de su alt1 sporlar1 ve sportif olta
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balik¢iligr ile de gencligimden beri aktif olarak ilgileniyorum (Cemal Berber ile Kisisel
Gortisme, 23,01,2023).

2.6. Evliligi ve Cocuklar

Cemal Berber, Emine Topal adindaki hanimefendi ile ilk ve tek evliligini yapmis ve bu
evlilikten iki tane Aslihan Berber ve Selma Berber adinda kizi olmustur. Aslihan Berber

su anda evlenmis ve soyadi Hacislileymanoglu olarak degismistir (Cemal Berber ile
Kisisel Goriisme, 23,01,2023).

2.7. Askerlik Donemi

Cemal Berber’e gore askerlik donemi 20 li yaslarin da tertip olarak 1967 ye 2 seklinde 18
ay olmak tlizere yapilmistir. Acemi birligi Manisa Kirkagag Komando Birliginde
yapilmis, Ustalik donemi de Urfa merkez olmak iizere biitiin giiney doguda jandarma
komando 6zel egitim timi olarak siirekli hareket ederek ge¢mistir. Cemal Berber ayni
zamanda spor ve dagcilik ile ilgilendigi i¢in askerligini komando olarak yapmistir (Cemal

Berber ile Kisisel Goriisme, 23,01,2023).
2.8. Fuat Saka ile Tamismasi ve Ilk Sahne Calismalar:

Askerlikten once Yalova’daki dernekde yapmis oldugum miizik ¢aligmalarindan sonra
Trabzon’a yerlesmistim ve askerlik vazifem igin vatani gérevimi yapip dondiigiimde
yasim 22 civarindaydi. Kdydeyim ve yalniz yasiyorum. Diiglinlere sahne yapmaya
basladim bu zamanlarimda. Ayni zamanda Trabzon miizik ve halk oyunlar1 derneginde
koro ¢alismalarina bagladim. Koro ¢alismalarim sirasinda Ktii folklor ekibi ¢aligmalarina
da eslik ediyordum. Bunlardan sonra Trabzon’da kiiltiir bakanligi gayri resmi olarak
caligmalarina bagladi. Bende burada aktif gorev aliyordum ve gorevli kartim dahi
cikmisti. Bu caligma esnasinda basarilt miizisyen arkadaslardan kendimize bir miizik
grubu kurduk. Bu grubun adi Grup Yediveren’di. Sehir i¢i ve Sehir disinda konserler
yapmaya baglamistik. Ayn1 zamanda bu donemde Of halk egitim merkezinde de
calistyordum. Bu siralarda Trabzon Kiiltiir bakanligi korosu resmilesmeden kapandi ve
bizim grup yediveren adl1 miizik grubumuz da miizisyenlerin gitmesi sebebi ile dagildi.
Bu zaman sirasinda Trt’nin Atilla Icli esliginde ¢ektigi Yorelerimiz Tiirkiilerimiz adli

miizik belgeselinde Karadeniz miizigi altinda kemencem ile rol aldim. Ve bu program
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ortalama 8 yil gibi bir siire yayinlanmigti. Sonrasinda yanilmiyorsam Cnn kanalinda
Uzungol belgeseli yapilirken bende fon miiziklerinde eslik edecektim fakat kemengem o
kadar hoslarina gitmisti ki belgeselin yarisindan ¢ogu degistirilerek benim adima ¢ekildi.
Bu sirada Fuat Saka’nin yakin bir arkadasi beni goriiyor ve 1srarla beni arayip Fuat Saka
ile calismam igin goriisiiyoruz. Ben kabul etmiyorum. Fakat aradan bir y1l gectikten sonra
ortak bir sahne de Samsun da Fuat Saka ile karsilasiyoruz. Miizigimi orada da ¢ok
begenen Fuat Saka sahnede ona da eslik etmemi istiyor. Ve bu vesile ile sahne yaptiktan
sonra bende sahnesinden keyif aliyorum ve miizikleri hosuma gittigi i¢cin Fuat Saka ile
calismaya basliyorum. Fuat Sakadan Once Ibrahim Can, Kamil Sénmez, Siireyya
Davulcuoglu, Resat Karaoglu 6nemli isimler ile ¢alistim. Fuat Saka ile miizik hayatima
devam ederken, ayni1 zamanda Ismail Tiiriit, Volkan Konak, Ismail Hakki Demircioglu,
Erkan Ogur, Grup Imera, Resul Dindar, Samet Ay, Siikriye Tutkun, Giilay, Giilben Ergen,
Kazim Koyuncu gibi onemli isimlere hem Karadeniz yoresinde hem de Tiirk Halk
Miiziginde eslik ettim ve bir¢ok sahneyi paylastim. Bu miizisyenler ile yaptigim sahneler
siirecinde Avrupa’da ve Tiirkiye’de cok biiylik kitlelere konserlerde kemencemi ve
sanatimi tanitma firsat1 da bulmus oldum. O dénemde Fuat Saka Avrupa’dan Tiirkiye’ye
geldigi icin biitlin orkestras1 yabanciydi ve tek Tiirk bendim orkestra i¢inde. Bu
donemlerde eslik ettigim albiim isimleri hatirladigim kadartyla soyleydi. Ismail Tiiriit ile
yaptigimiz: Piryoz 1, Deli zekiye, Piryoz 2 olmak iizere ii¢ albiimiine eslik ettim. Ismail
Hakki Demircioglu’nun Kesik Tiirkii adl1 eserinin oldugu albiimdeki tek esere eslik ettim.
Fuat Saka’nin Lazutlar adli albiimii ve adin1 hatirlamadigim bir¢ok sanat¢inin farkl
albiimlerine eslik ettim. Bunlarin yaninda Sinema miizikleri olarak Amerikalilar
Karadeniz’de adli filmin miizigine eslik etmistim (Cemal Berber ile Kisisel Goriigme,
23,01,2023).

Giinlimiizde Trabzon Of ilgesi Kazanclh kdyiinde hayatima devam etmekteyim. Of Halk
Egitim merkezinden miizik 6gretmeni olarak emekli olduktan sonra disaridan ayni
kurumda kemence kursu vermeye devam etmekteyim. Kendi bireysel miiziklerim diginda
bazen farkli sanatc¢ilara sahnelerinde eslik etmekteyim ve Fuat Saka ile sahnelerimiz hala
aktif olarak devam etmektedir. Bunlarin yaninda sunu sdylemeliyim ki ortalama son 10
yildir miizik hayatindan biraz kendi kabuguma cekildim. Ozel hayatima daha ¢cok zaman
ayirmak ve sahnelerden yoruldugum i¢in sahneleri azalttim ve daha ¢ok hobi ve spor ile

ilgilendigim farkli yonlerime yoneldim. (Cemal Berber ile Kisisel Gorlisme, 23,01,2023)
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3. BOLUM: BULGULAR VE YORUM

3.1. Karadeniz Kemencesinin Geleneksel Calim Ozellikleri, Cemal Berber’in Calim

Tavr ve Kemenceye Katkilar:
3.1.1. 20. Yiizy1’da Karadeniz Kemencesinin Geleneksel Calim Ozellikleri

Bagkan’a (2021) gore Dogu Karadeniz yoresinde bilinen ilk kemengeciler Gorele
dogumlu Tuzcuoglu Osman ve Kuyucuoglu adi ile anilan kemengecilerdir. Tuzcuoglu
Osman ve Kuyucuoglu’ndan sonra, en eski kayitlar1 olan ikinci kusak kemengeciler ise
Halik Kodalak ve Rizeli Sadik adli kemencecilerdir. ikinci kusak dedigimiz bu iki
kemengecinin caldiklar1 eserleri ses kayit cihazlarina kaydettirmeleri sayesinde, 20. yy.
da kemence icralarma ve Karadeniz miizigi orneklerine ulasabilmekteyiz. Ilk ses
kayitlarina ulasabildigimiz bu iki 6nemli isim sonrasinda ii¢lincii kusak dedigimiz
kemencgeciler ise bizlere bir¢ok ses kayit 6rnegi birakmis ve Karadeniz miiziginin bilinen
temellerini atmiglardir. Bu isimlerin basinda Picoglu Osman lakapli Osman Gokge,
Hiiseyin Dilaver, Bahaddin Camurali ve Durkaya lakapli Kemal Ipsir gibi kemence
icracilar1 gelmektedir.

Dogu Karadeniz yoresi lizerinde yapilan kemence icralari ve bilinen en eski kemengeciler
arastirildiginda iki bolgedeki icracilarin ekolii agir basmaktadir. Bunlar Siirmene ekolii
ve Gorele ekolii’diir.

Yilmaz (2018: 129-131)’a gore Karadeniz miizik gelenegindeki cesitliligi daha iyi
yansitmak adina, Agasar ekoli ve Kelkit ekolii gibi 6nemli ekollerin de bu gelenegin
ayrilmaz parcalar1 oldugunu belirtmek 6nemlidir. Agasar ekolii, 6zellikle tiirkii soyleme
gelenegine biiyiik bir vurgu yapar. Icra-mekan iliskisi incelendiginde, oturak
mekanlarinin bu gelenegi canli tutmada dnemli bir rol oynadig1 goriiliir. Ozellikle atma
tiirkiilerinin, diger alanlara kiyasla bu ortamlarda daha canli bir sekilde icra edildigi
aciktir. Bu baglamda, icradan 6te, sozlii ifadenin 6n planda oldugunu belirtmek énemlidir.
Oturak mekanlarinda, genellikle kemence ¢alanlarla birlikte tiirkii sdyleyen vokalistler
bulunur ve dinleyicilerin dikkati genellikle bu vokalistlere yonelir. Ayrica, bolgenin
horon kiiltiirii de son derece 6zgiin bir goriiniim sunar. Ozellikle kiz horonlarinin zarafeti
ve figlirlerdeki gesitlilik, bu kiiltiirii 6nemli kilar. Gegmis donem icracilar arasinda Ali
Cinkaya, Yaniklt Ahmet, Aloglu Kazim ve Siilleyman Yasar gibi isimler bulunurken,
giiniimiizde Umut Ayvaz gibi sanatgilar giiclii icralariyla dikkat ¢ekerler. Bu bolgeye
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0zgii kemencelerin genellikle tiz akortlu ve kiigiik yapida oldugu ve icra edenlerin tiz
sesleriyle neredeyse bogazlarini yirtarcasina bagirdiklart da belirtilmelidir. Bolge
insaninin kendi kemenge tarzlarinin disinda yapilan icralari segici bir sekilde dinledigi ve
hatta baz1 ortamlarda bu tiir icralar1 elestirdigi de bilinmelidir.

Akat (2010: 92) belirttigine gore, bu bolgeye 6zgii kemengeler genellikle tiz akortlu ve
kompakt bir yapiya sahiptir; icra edenlerin tiz sesleriyle neredeyse bogazlarini
yirtarcasina bagirdiklar ifade edilmektedir. Bununla birlikte, bolge insaninin miizige
kars1 olduk¢a secgici oldugu ve kendi kemenge tarzlarmin disinda yapilan icralari
dinlemedikleri, hatta bazi durumlarda bu tiir icralar elestirdikleri belirtilmektedir. Bu
durum, bolgenin miizik gelenegine olan derin bagliligini ve geleneksel tarzin korunmasini
vurgular niteliktedir.

Kelkit ekolii incelendigi zaman Yilmaz (2018: 129-131)’a gére Dogu Karadeniz'in i¢
kesimleri, kiy1 bolgelerinin karakteristik kiiltiiriinden oldukea farkli bir yapiya sahiptir.
Bu vadi, I¢ Anadolu ile Karadeniz arasinda bir kiiltiirel gegis bolgesi olarak nitelendirilir.
Incelenen horonlar, halay figiirlerine benzer figiirler icermekte ve bu ydredeki horonlar,
ritmik ve danssal ozellikleriyle kiy1 kesimindekilere kiyasla belirgin farklar gosterir.
Ornegin, kiy1 kesiminde daha yaygin olan 2/4 ve 7/8 ritimlerinin aksine, bu alanda daha
cok 5/8'Tik ritimlerle icra edilen horonlar goriiliir. Kelkit Vadisi'ne 6zgii horonlar,
genellikle daha yavas bir tempoya sahiptir. Ancak, bu bolgedeki kirsal yerlesimlerde
yasayan niifusun azalmasi, biiyiik sehirlere gogiin artmasiyla birlikte kemence kiiltiiriiniin
yok olma tehlikesiyle kars1 karsiyadir. Son yillarda, geng neslin kemencge kiiltiiriine artan
ilgisi, bu bdlgede de belirgin bir sekilde gdzlemlenmektedir. Ote yandan, bu ekoliin geng
temsilcilerinden Emre Giirsoy, 6nemli bir icra yetenegi sergilemektedir. Geg¢mis
donemden 6nemli isimler arasinda ise Mesudiyeli Riistii Tuncali, Mismilonlu Ahmet ve
Karahisahirli Senel Lazut gibi sanat¢ilar da bulunmaktadir.

Ekici (1990: 47) gore Sebinkarahisar'in miizik kiiltiirii Giresunun merkezinden ve kiy1
ilcelerinden tamamen farkli bir gelenege sahiptir. Sebinkarahisar'in, Giresun'a
baglanmadan Once bagka illere bagli olmasi ve bu stirecte diger il ve ilgelerle kiiltiirel
etkilesimde bulunmasi, bu b6lgenin miiziginin ¢evre illerden biiyiik 6l¢iide etkilenmesine
neden olmustur. Kemencge Kelkit bolgesinde yaygin bir sekilde kullanilsa da buradaki
miizik kiiltiiriinde asil 6nemli enstriimanlar davul ve zurnadir. Ozellikle uzun havalar, bu

sahada Onemli bir yer isgal etmektedir. Kemenge genellikle bu uzun havalarla
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0zdeslestirilir ve icra tarzi oldukg¢a farklidir. Karadeniz kiyilar1 boyunca sik¢a kullanilan
kemenge, Sebinkarahisar'da benzersiz bir tarzda ¢alinmaktadir. Kemenge ustasi Senel
Lazut ile yapilan goriisme neticesinde, kemengeden daha kalin sesler elde etmek igin
tellerinin kalinlagtirildigini goriildii. Ayrica ¢alinan melodilerin, Karadeniz ezgilerinden
ziyade Orta Anadolu'daki melodilere daha yakin oldugu gézlemlendi.

Bu donemin bilinen ve ses kaydi bulunan en eski kemenge icracilarinin tavirlarini
inceleyecek olursak bunlarin basinda Karaman Halil Kodalak gelmektedir. Pigcoglu
Osmanin hocasi olmasit ve kendi doneminde yasayan Rizeli Sadik’in bu kemencge
ustasindan kendi okudugu eserlerde 6vgii ile bahsedip adimi zikretmesi bizlere bu

dénemin en biiyiik icracilar arasinda oldugunu gostermektedir.

Giresun Yoresi Kemengecilik Geleneginde Ekoller

1. Tuzcuoglu Osman (1829-? / Kuyucuoglu (1830- 1900)
Kusak
2. Halil Kodalak (Karaman) (1878-1964)
Kusak
3. | Osman Gokge Kemal Ipsir Hac1 Ali Ozdemir Kemal
Kusak (Pigoglu) (Durkaya) Caba
4, M. Mehmet | Katip | Senel | Erol Sabri Hiiseyin | Sami | Ahmet
Kusak | Sirr1 | Odabas | Sadi | Dandin | Dandin | Ozdemir/ | Ozdemir | Giinay | Caba

Oztiirk Nazmi

Ozdemir

Tablo 2: Giresun Yéresi Kemengecilik Geleneginde Usta-Cirak Iliskisine Dayali Kollar

Kaynak: Kiigiik, (2015: 75)

Giindogdu (2013: 64)’ya gore Karaman Halil Kodalak’in ¢alim tavr 6zellikleri soyledir:

1- Gorele'nin gilinlimiizdeki miizik tarzi, genellikle “kesik ¢alma” olarak adlandirilan
(calgida es verildigi anlaminda kullanilir. Bu esnada, yayin teller ile temasi kesilir ve
¢alimin akis1 duraklarla kesilir) tarzin aksine, sik sik es vermeden ve yay1 tig tele birden
siirerek ortaya konulan ¢ok seslilikle karakterizedir. Ancak giiniimiizde Goreleli usta
kemengecilerin icralarinda, yayi ii¢ tele birden slirme tarzina neredeyse hi¢ rastlanmaz.
Onlarin eserlerini genellikle iki tel ya da tek tel lizerinden icra ettikleri gdzlemlenir.

2- Bir miizik eserinde yer alan miizik climlesinin veya ciimle pargasmin farkli
varyantlarla icra edilmesi. Bunu kendi iginde; cift tele ve tek tele parmak basarak

calmak, tek tele parmaklar1 basip, ayn1 anda bosta kalan diger tel iizerinde yay1 siirerek
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tekrar ¢ift telden calmak ve tek tele parmaklari basarak {i¢ telde birden yay1 siirterek
icra etme seklinde ii¢ kisima ayirabiliriz.
3- Yayn teller ile temas1 sirasinda kuvvetli bir hareketiyle tirettigi yiiksek sesli ancak
dinleyiciyi rahatsiz etmeyen, i¢inde piano-forte teknigini ustalikla kullanan bir teknik.
4- Eserlerin ilk boliimlerinde, ara nakaratlarinda veya meyanlarinda eksik 6l¢ii calinarak
tekrar asil ritme ve melodiye doniilmesi ya da ritim i¢inde li¢liiniin yer degistirmesi ile
ortaya koyulan icralardir. Bu tarz bir melodi ¢alinirken, ileri ve geri seklinde yayin
teller tlizerinde siiriilmesi, terse diiserek geri-ileri yoniine gitmeksiyle gerceklesir ki
bunu yapmak kemence de ¢ok biiyiik ustalik gerektirir.
5- Icra ettigi eserleri, giiniimiizde yapilan icra sekillerinden daha yavas icra etmesi.
Gilindogdu (2013: 67) gore Karaman Halil Aga’nin icralarimin kulaga hos gelmesini
saglayan bazi 6zelliklerinide belirtmek gerekir. Bunlarin basinda eserlerinin zengin bir
miizikal yapiya sahip olmas1 ve genelde ii¢ veya daha fazla boliimden olusuyor olmastydi.
Bunun yaninda kemengesinin teknesindeki derinligin giiniimiiz kemengelerine gore daha
derin olmasi sebebiyle kemengeden aldig: giir sesti. Pigoglu Osman ise ustas1 Karaman’in
tavirlarini bilyiik 6l¢iide yansitan bir icra sunar. Bu sayede, ¢aldigi kemenceden yiikselen
sesler, diger kemengecilerin icralarindan kolaylikla ayrilarak Pigoglu Osman'in kendine
0zgl tarzin ortaya koyar.
Gilindogdu (2013: 64) gore Picoglu Osman'in kemenge performansi, kendine 6zgii bircok
teknik ve tarz 6zelligi igermekte ve bu sayede dinleyiciler, Picoglu'nun sesini duymasalar
bile, sadece kemengesinden yola ¢ikarak onun Pigcoglu Osman oldugunu kolaylikla
farkederler. Ancak bu 6zelliklerin sadece Pigoglu Osman'a 6zgii oldugunu soylemek
dogru olmaz. Bu durum, kendine 6zgii bir tarzi olan biitiin miizisyenler i¢in gecerlidir.
Ankara Devlet Konservatuvari'nin 1943 yilinda Osman Efendi'den derledigi "Metelik-
Kolbast1" havasi, bu konuda giizel bir érnektir. Bu eser, Umit Tokcan'in TRT tarafindan
yapilan "Hekimoglu" alblimiinde yer almaktadir. Pigoglu Osman'in bu eseri calmadigimiz
halde, onun tarzini ¢alisma seklinden kolayca anlamamiz miimkiindii. Par¢a enstriimantal
oldugu i¢in sadece arada gegen “Aman yavrum! Oohh! Korkma! Asagidan! Devriyeler
geciyor! Geliyo! Agir agir!” gibi komutlar1 duyabiliyorduk. Ancak, bu kemence sesinin
Pi¢oglu'na ait oldugu acgikti. Bu durumu anlamamak miimkiin degildi.
Giindogdu (2013: 65) gore Picoglu Osman'in kemenge icrasi, Gorele dogumlu olup orada

yasadig1 Gorele'nin karakteristik tavrini yansitir. Ancak, belirtmek gerekir ki, su anda
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hayatta olan Goreleli kemenge ustalarinin icralarinin Pigoglu Osman icralart ile aralarinda
biiylik farkliliklar vardir. Bugiin Gorele'de yasayan ve hala aktif olarak kemence ¢alan
birkag tinlii isim bulunmaktadir. Katip Sadi, Senel Dandin ve Kemal Y1lmaz gibi ustalar,
Goreleli kemenge gelenegini en ¢ok temsil eden isimler arasinda yer alir. Bu kemencge
Gorele tavri denildiginde, aslinda bu tarzin temelini Durkaya'nin #slubunun
olusturdugunu sdylemek yanlis olmaz. Gorele'de, bahsettigimiz ustalarin yani sira birgok
diger kemence ustasi da bulunmaktadir ve onlarin tarzlari, egitim aldiklar1 ustalara gére
cesitlilik gostermektedir. Ornegin, Mehmet Sirr1 Oztiirk ve Sami Giinay, Picoglu Osman
ve Halil Kodalak (Karaman)'in tarzlarini stirdiirmektedirler. Ancak, Katip Sadi, Senel
Dandin ve Kemal Yilmaz gibi isimler, halk tarafindan daha ¢ok benimsendigi i¢in, onlarin
calisma stilleri genellikle 6rnek alinmaktadir.

Pigoglu Osman’in kemence calarken uyguladigi ve onu farkli yapan yoOntemleri
Gilindogdu (2013: 68) soyle siralamistir; Eserlerin giris boliimlerinde ¢alinan ve eserin
igeriginde bulunmayan farkli melodilerin kullanimi olduk¢a belirgindir. Pigoglu Osman,
genellikle tiim plaklarinda, eserin icrasina eksik bir 6l¢ii veya girig boliimiinde kisa bir
giris melodisi ¢alma gelenegini siirdirmiistiir. Hatta bazi eserlerinde, calacagi eseri
hatirlatan ancak ana melodiden farkli bir gecis yapma egilimindedir. Bu 6zellik, 6zellikle
“Trabzon Sarkist Fadime” adl1 plagin giris boliimiinde agikca goriilebilir. Benzer sekilde,
bazi farkli eserlerde giris melodileri, eserin ritmine uygun olmayan bir tarzda icra edilmis
olabilir. Pigcoglu Osman’1n, eserlere bu tarz girisler yapmasinin tam nedeni bilinmese de,
bu icra tarzinin biiyiik bir ustalik gerektirdigi kabul edilir. Bu yaklasim, yayin ters yonde
gitmesine neden olabilir ve bu da yoérede “Ters Yay Atma” olarak adlandirilan olduk¢a
zor bir ¢alma teknigidir. Ters yay, yayin normalde “ileri-geri” sekilde hareket etmesine
karsilik, aniden “geri-ileri” sekline donmesiyle karakterizedir, yani miizikal ifadeleri yay1
cekerek, iterek baslatir. Pigoglu Osman'in icra tarzinda, eserlere eksik bir 6l¢ii ile baslama
ve eserin basinda bir hazirlik veya giris melodisiyle baslama egilimi oldukca belirgindir.
Bu 6zellik, onun kisisel miizikal tarzin1 belirleyen dnemli bir 6ge olarak kabul edilir.

Bu bilgiler 1s18inda “Milli Trabzon Sarkisi, Fadime” adli havanin giris nagmesini

inceleyelim:
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Sekil 1: Milli Trabzon Sarkis1 Giris Melodisi (A)

Kaynak: Giindogdu (2013: 70)

Giindogdu (2013: 70) yukarida verilen Milli Trabzon sarkisi giris melodisi hakkinda
sOyle sOylemektedir. Bu eserin giris nagmesi, ii¢ 6l¢iiden olusmaktadir ve bu ii¢ dl¢iliniin
sonrasinda ana melodiye gegilir. Ancak, icra sirasinda, ana melodiye gegcis yapildig1 her
o6l¢iide, yayimn olagan ilerleme sekli olan ileri-geri hareketi yerine, ters bir hareket olan
geri-ileri hareketi gergeklesir. Bu {i¢ 6l¢ii boyunca, eseri hatirlatan ancak eser iginde hig
kullanilmayan bir melodi ile baslandigindan ve yayin hareketi degistiginden, ana
melodiye gegisin fark edilmesi zordur. Bu durum, ¢alan i¢in oldugu kadar dinleyen i¢in
de gegerlidir. Bu durum, adeta bir biitiinliik i¢inde bir giris melodisi izlenimi uyandirir,
ancak aslinda giris melodisi sadece bu ti¢ 6l¢ii icinde yapilir.

Asagidaki eser orneklerinde ortalama 100 yillik olan kemence icralarinin ses ve nota
kaliplart incelenmistir. Bu donem icracilarinin vibrato uygulamasini yapip yapmadigina
dair bilgiler; Picoglu Osman, Rize’li Sadik ve Hiiseyin Dilaver’in yavas metronomlu
vibrato yapilabilecek ihtimali tasiyan eserleri ile sinirlandirilmistir. Bu eserler ile ilgili
olarak kemenge icracist ve aranjoér olan Thsan Dogan ile kemenge icracisi ve calg1
yapimcisi olan Emrah Baskan ile goriisiiliip eserler dinlenilmis, Zonguldak Universitesi
Devlet Konservatuvar: akademisyenlerinden keman icracist olan Ogretim Gorevlisi
Gonca Yerlikaya ve ¢alg1 yapim boliimiinde Ogr. Gor. Cem Dertsiz’den goriis ve bilgiler
alinmigtir. Eserler dinlenerek kemenge esliginde icra edilerek kontrol edilmistir.
Eserlerin izlenme oranlar1 popiilerlik yoniinden verilmis, bu konu hakkinda detayli bilgi
icin TRT ve Mesam ile goriismeler yapilmis fakat yeterli goriilebilecek bilgiye
ulasilamamis olunmasi sebebi ile belirtilen izlenme oranlar1 Youtube iizerinden sinirh

tutulmustur.
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Pigoglu Osman - Esref Bey Agidi

Youtube linkinin QR kodu

Goériintiilenme sayist: 271.038 (Ikiyiizyetmisbirbinottuzsekiz)
Yiiklenme tarihi:04 Subat 2014

Tablo 3: Picoglu Osman’in Esref Bey Agid1 Adli Eseri Kemenge Icrast Ornegi
Kaynak: (Yesil Mavi Giresun, 2021)

Gilindogdu (2013: 21-100) gore niifus kayitlarinda 01.07.1901 dogumlu olup 31.05.1946
yilinda 6ldiigii belirtilen Picoglu Osman’in Esref Bey adli eseri Columbia Plak sirketi
tizerinden “RT 17818 seri numarastyla tag plak olarak yapilmistir. Picoglu Osman’in
eserlerinin bir boliimii 1937 ile 1943 yillar1 arasinda TRT nin diizenlemis derleme
calismalarinda kayit altina alinmistir. Bir boliimii de yapmis oldugu tas plaklarda kayzt
altina alinmistir.

Tablo 3’de goriinen Esref Bey adli eserin plaktan notaya alim bilgileri soyledir “TRT
repertuar no: 3389, Inceleme Tarihi: 19.01.1990, Yoresi: Giresun, Kaynak Kisi: Osman
Bicioglu (Pigoglu Osman), Derleyen: TRT Istanbul Radyosu THM Miidiirliigii,
Notalayan: Tuncer Inan” (Cicek, 2006: 42).
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TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI DERLEYEN

THM REPERTUAR SIRA NO:3389 —_—
INCELEME TARIHI :19,1,1990 PLAKTAN YAZILDI
YORESI DERLEME TARiHi
GIRESUN

KIMDEN ALINDI&I GIRESUN USTUNDE VAPUR N———
OSMAN BICiO&LU BAGRIYOR

TUNCER INAN

sUnesi:J =60

VA PUR BAGRI YO R ES RE- FIN- YA RA SI_ NI
DOKTOR SA Ri_ YOR SAZ
= 9% o ¥}
= s

Pis MA_ NO—— LUR_ | | [———— Gl RASUNUN BEY. LE_

Sekil 2: Picoglu Osman’in Esref Bey Agidi (Giresun Ustiinde Vapur Bagriyor) Nota
Ornegi

Kaynak: https://www.notaarsivleri.com/NotaMuzik/giresun_ustunde_vapur_bagriyor.pdf. E.T.
14/03/2024.
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Yukarida videosunu ve notasi goriilen “Giresun Ustiinde Vapur Bagriyor” adl1 eserde
kulak ile notalar1 incelemeden dinleme yapildig1 zaman 2. 6l¢i, 8. 6l¢ii ve 16. Olgiilerin
sonlarindaki “La” notalarinda kulakta vibrato yapildigi yanilgisi1 olusmaktadir. Fakat
notalar incelendigi ve eser kemenge ile icra edildigi zaman vibrato gibi gelen seslerin orta
teldeki “La” notasina tekabiil ettigi ve anlasilmasi ¢ok zor olan bir tril olduklari
farkedilmektedir. Bu eserde “La” notas1 kemenge lizerinde orta teldeki bos ses lizerine
tekabiil ettigi icin bu notalarda vibrato yapilmasi1 imkansizdir. Sadece tril siisii yapilabilir.
Clinkii vibrato icin basili bir notanin iizerinde “asag1 yukar1” seklinde “git gel” yapilmasi

gerekir.

Picoglu Osman — Tamzara Havasi

Youtube linkinin QR kodu

Goriintlilenme say1s1: 148.020 (Yiizkirksekizbinyirmi)

Yiiklenme tarihi: 11 Ocak 2014
Tablo 4: Picoglu Osman’in Tamzara Havas1 Adli Eseri Kemenge Icrasi Ornegi

Kaynak: (Yesil Mavi Giresun, 2024)

“Derleme Tarihi: 1937, Yoresi: Giresun, Kaynak Kisi: Bicioglu Osman, Derleyen:
Istanbul Belediye Konservatuari, Notalayan: Tuncer Inan. Plagin iizerinde “Tamzara
Havasi’ndan baska, “Pi¢ Oglu Osman” ve seri numarasi olarak ‘RT 17550° yazmaktadir”

(Giindogdu, 2013: 101).
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TAMZARA

Kaynak Kisi: Pigoglu Osman (Gokge)
Yore : Giresun / Sebinkarahisar

Columbia Plak Sirketi

Plak No: RT 17550

Notaya Alan: S. Mehmet Guindogdu

Notaya Alma Tarihi:11.03.2013
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Sekil 3: Picoglu Osman’in Tamzara Havas1 Adl1 Eseri Nota Icras1 Ornegi

Kaynak: Giindogdu (2013: 249)
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Tamzara adli eseri inceledigimiz zaman eser videosunda 31 ve 33. Saniye arasina tekabiil
eden ve nota lizerinde 22 nolu mezurda vibrato isaretini de yerlestirdigimiz “Mi” notasi
tizerinde vibrato uygulandig1 goriilmiistiir. Bu durum ile ilgili Dertsiz (2024)’in yorumu
sOyledir; Eserlerin vibrato yapilabilecek yerlerinde genelde tril siisii tercih edilmis.
Tamzara adli eserin 22 nolu mezur boliimiinde “Mi” notasi {lizerinde yapilan vibrato,
eserde durus karakterini gliglendirmek i¢in yapilmis olabilir. Bunu vibrato yapmak i¢in
yapmadiklar1 ¢ok belli. Kemengenin bu dénemdeki icracilarini dinledigimiz zaman
yapilan siislerin bircogunun tril siisii oldugu ve bunun kemengeyle biitiinlesip kemengenin

karakteristik yapist haline doniistiigii goriiliiyor.

Rizeli Sadik — Temur Aga (Bayburt)

Youtube linkinin QR kodu

Goriintlilenme say1s1: 1.735 (Binyediyiizottuzbes)
Yiiklenme tarihi: 02 Temmuz 2019
Tablo 5: Rizeli Sadik Tarafindan Seslendirilen Temur Aga Adli Tas Plak Ornegi

Kaynak: (Bayburt Biilteni, 2021)

Tablo 5’de eseri verilen Rizeli Sadik’in dogum ve 6liim tarihleri Giindogdu (2013: 100)’e
gore 1888-04.07.1946’dir. Tas plak kayith olan eserlerinin tam ¢ikis tarihi

bilinmemektedir.
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TRT MUZIK DAIRESI YAYINLARI DERLEYEN
THM REPERTUAR SIRA Not 691 M .SARISOZEN
INCELEME TARIHI: 15 .3.18%4
ADIYAMAN DERLEME TARIH!
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Sekil 4: Rizeli Sadik Tarafindan Seslendirilen Temur Aga Adli Eserin Nota Ornegi

Kaynak: https://www.notaarsivleri.com/NotaMuzik/kaleden_kaleye_sahin_ucurdum(1).pdf E.T.

05/04/2024.

Yukarida notasini ve videosunu Verdigimiz Rizeli Sadik’in seslendirdigi Temur Aga adli

eserde yapilan incelemeler sonucunda kesinlikle “vibrato” olmadigi fakat “glisando”

yapildig1 hatta glisandoyu ileri geri seklinde yaptig1 duyulmaktadir. Bu eser nota iizerinde

“Kaleden Kaleye Sahin Ugurdum” adi ile verilmistir.
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Hiiseyin Dilaver — Esti Zigana Dag1

Youtube linkinin QR kodu

s

Goriintiilenme sayisi: 1.188 (Binyiizseksensekiz)

Yiiklenme tarihi:04 Subat 2021

Tablo 6: Hiiseyin Dilaver’in Esti Zigana Dag1 Adli Eser Ornegi

Kaynak: (Halil Karabacak, 2021)

Tablo 6°da eseri verilen Hiiseyin Dilaver’in dogum ve 6liim tarihleri Giindogdu (2013:
100)’e gore 1906-1963°tir. Tas plak kayith olan eserlerinin tam ¢ikis tarihi
bilinmemektedir.

Hiiseyin Dilaver’in Esti Zigana Dagi adli eseri incelendigi zaman eserde vibrato

duyulmamaktadir.

3.1.2. Karadeniz Kemencesinde Cemal Berber’in Calim Tavri ve Vibrasyon

Teknigi Uygulanmasi

“Yirminci yiizyilin ilk yarisindan beri vibrato, viyola ve kemantekniginin énemli bir
pargast olmustur” (Brown, 1999: 521). “Vibrato, Italyanca bir kelime olup sesi
zenginlestirmek, yumusatmak, yogunlastirmak amaciyla, vokal miizikte, iiflemeli
calgilarda, telli ve yayl calgilarda seslendiriciler tarafindan uygulanan titrestirme
(salinim) teknigidir. Ses perdesinin hafifce dalgalanip yogunlastirilmasidir” (Say, 2002:
562). Baillot’a (1996) gore vibrato; “Elin salinim1 veya titresiminin telde olan parmaga
aktarilmasidir”.

Ugan ve Gilinay. (1975: 24) gore vibrato terim olarak “Vibrare yani titresme kelimesinden
tiiredigini ve Latin kokenli oldugunu sOylemektedir. Bunun devaminda miizik
calgisindaki tellerin sik bir sekilde titresmesinden olustugunu belirtmektedir”. Atakir
(2002: 1) gore vibrato; “Parmagin veya bilegin salinimli bir hareketiyle tel lizerinde elde

edilen hafif dalgali bir sestir”. Stowell, (2001: 64-65) gore vibrato; “Miizikte anlaml
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mesajlar verebilmek i¢in bazi notalarin vurgulanmasidir”. Yorumcunun sarkiy1r sdyler
gibi ¢calmasina olumlu etki eder ve kulaga hos gelen melodiyi ortaya ¢ikartip agikca belli
eder. “Vibratoya karsi herhangi bir tereddiit durumunda, vibratonun virtiiéz ve
virtiiozliige istekli olan herkes tarafindan ustalik gostergesi olarak kullanildig1 gergegi
dikkate alinmalidir” (Cheslock, 1931: 7).

Flesch (1939: 36)’e gore parmak vibratosu, “bilek sabit kalarak, elin herhangi bir yardimi
olmaksizin sadece parmaklarin hizli ve kapali titresimleri ile olusur ve kulakta “meleme”
seklinde bir sesin algilanmasina neden olur. Bazi ¢algi egitimcileri bunu kegi vibratosu
olarak da ifade etmektedir. Bu hareket diizensiz sekilde yavas ya da hizhi
gergeklestirilebilen gevsek bir salinim hareketinden ziyade, kuvvetli bir gerilim altinda
olusan bir titresim hareketidir”.

Havas (1990), parmak vibratosunun, “parmak uglarinin hizlica titrestirilmesi, hizlica tele
basing uygulanmasi ve telin tekrar serbest birakilmasiyla olustugunu vurgulamaktadir”.
Asagida yaymlanilan youtube linkli Karadeniz kemengesinde vibrasyon teknigi adli
video da vibrasyon teknigi nedir, Karadeniz kemengesinde vibrasyon teknigi
kullanilmadan 6nce nasil bir icra yapilirdi ve Karadeniz kemengesinde vibrasyon teknigi
kullanilmaya baslanildiktan sonra nasil bir icra sekli ortaya ¢iktigini uygulamali bir

sekilde detayl1 olarak gosterilmistir.

«

e

Sekil 5: Vibrato Isaretinin Nota Uzerinde Gosterilme Sekli

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.
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Sekil 6: Baillot’un 19 Numarali Keman Kongertosundan Alman Bir Boliim Uzerinde

Vibrato Isaretleri

Kaynak: Brown. (1988: 119, akt. Varis, 2012)
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Karadeniz Kemencesinde Vibrasyon Teknigi

Youtube linkinin QR kodu

Tablo 7: Aydin Sarmusak’in Karadeniz Kemengesinde Vibrasyon Teknigi Adli Tanitim
Videosu Ornegi

Kaynak: (Aydin Sarmusak, 2022)

Cemal Berber — Ben Bir Kiigiiciik Sevdali Kustum 2013 (Yeni)

Youtube linkinin QR kodu

Tablo 8: Cemal Berber’in Vibrasyon Teknigini Icra Ettigi Bir Ornek

Kaynak: (Megaoflii6l, 2021)

Cemal Berber’in vibratoyu Karadeniz kemengesi lizerinde uygulayis bicimi Tablo 8’de
yer alan “Ben Bir Kiigliciik Sevdali Kustum” adli eserde belirgin bir sekilde
goriilmektedir. Eserin sadece giris miiziginde ne kadar siklik ile vibrato yapildig: kontrol
edildiginde 5. Saniyede, 12. Saniyede, 22 ve 29. saniyede net bir sekilde vibratolar
goriilmektedir. Cemal Berber, vibrato’yu cogunluk ile kemencede ince tel iizerinde Fa
notasina, orta tel tizerinde Do notasina, kalin tel lizerinde ise Sol notasina tekabiil eden
orta parmagini kullanarak vibrasyon uygulamaktadir. Hicaz makamindaki eserlerde ise
orta tel iizerindeki Do notasi diyez olarak icra edildigi i¢cin kemenge iizerinde iiglincii
parmaga (yiizik parmagi) tekabiil eder. Bu eserler iizerinde Cemal Berber {igiincii
parmagin1 kulanarak vibrato teknigini kullandigi goriilmektedir fakat cogunlukta
vibratolarda ikinci parmagini kullandigi verilen eserlerin notalarinda Cemal Berber’in

icrasi iizerinde goriilmektedir. Nitekim 6grencisi olan Imera grubunun solisti Hiiseyin
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Ulusan’da bu konuda ayn1 goriistedir ve vibratonun ikinci parmak {izerinden yapilmasinin

kemenge iizerinde en yakisan icra sekli oldugunu savunmaktadir.

Cemal Berber —Cift Jandarma Geliyor 2013 (Yeni)

Youtube linkinin QR kodu

AT

Tablo 9: Cemal Berber’in Vibrasyon Teknigini Icra Ettigi Bir Ornek

Kaynak: (Megaoflii6l, 2024)
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TRT MUZIK DAIRES] YAYINLARI DERLEYEN

THM REPERTUAR No; 2999 e
INCELEME TARIHI : 15. 03. 1974 MUAZZEZ TURING
YORE DERLEME TARIR!
A CIFT CANDARMA GELIYOR

KAYNAK Kigh T AYAS

YORE EK';B‘ SALH TURHAN
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CIFT CANDARMA GELIYOR (Loy) KAYMAKAM KONAGINDAN 3 RETHER

FISKE VURSAM (Loy) KAN DAMLAR GIRMIZ! YANAGINDAN £
BAGLANT!

HAYDI MALIM HAYDI CANIM
SINANAY ASLAN YARIM

ZEYTIN YAPRAGI YESIL {Ley; ALTINDA GAYFE PISIR
BENDEN SANA YAR OLMAZ ‘Ley) GET AKLIN BASAN DEVSIR

BAGLANT|

Sekil 7: Cemal Berber’in Cift Jandarma Geliyor Adli Eser Uzerinde Vibrato Uyguladig

Yerlerin Nota Uzerinde Goriiniimii
Kaynak: https://www.notaarsivleri.com/NotaMuzik/cift_candarma_geliyor.pdf E.T. 10/04/2024.

Tablo 9°da video ile ve sekil 7°de nota ile Cift Jandarma Geliyor adli eserin {izerinde

nerelerde Cemal Berber’in vibrato yaptig1 gosterilmistir.
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DERLEYEN

T RY MUZIK DAIRESI YAYINLARI 4

T H M. REPERTUAR SIRANe: 1508 e ; M. SARISOZEN
INCELEME TARIHI :15 _2_1878
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Sekil 8: Hiiseyin Dilaver’in Gemiler Giresuna Adli Eserinde Cemal Berber Tarafindan

Uygulanan Vibrato

Kaynak: https://www.notaarsivleri.com/NotaMuzik/gemiler_giresun'a.pdf E.T. 10.04.2024.
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Cemal Berber —Gemiler Giresune

Youtube linkinin QR kodu

Tablo 10: Gemiler Giresuna Adli Eser Uzerinde Uygulanan Vibrato Ornegi

Kaynak: (Asi Trabzon, 2024)

Yukarida sekil 8’de Hiiseyin Dilaver’in eserlerinden olan Gemiler Giresun’a adli eserde
Cemal Berber’in uyguladigi vibrato nota ile verilmistir. Bu eser tizerinde Cemal Berber’in
video olarak uyguladigi vibrato tablo 10°da gorilmektedir. Eser ile ilgili Hiiseyin

Dilaver’in kemenge kaydi bulunamamustir.
3.1.3. Cemal Berber’in Karadeniz Kemencesine Olan Etkisi

Berber’e (2021) gore Ilk baslarda kemengeye baslarken stillerim farkliyd: ve Karadeniz
miizikleri ¢calmiyordum. Daha ¢ok Anadolu ezgilerini denemekteydim ve hizlica bu
ezgileri de c¢ikartiyordum. Yani bir nevi Tirk Halk Miizigi eserlerini kemengeye
uyarlamaya baslamistim. Kemengeden otantik dedigimiz yorede klasiklesmis olan tavrin
disinda farkli melodiler ¢ikartabildigimi fark etmistim. Bu donemlerde sahnelere ¢ikmaya
basladiktan sonra icra ettigim bu tavir bircok geng¢ sanat¢inin ve kemengeye merakli
olanlarin ilgisini ¢ekmis olmali ki benimle bir¢cogu iletisime gegmek istemisti. Selguk
Balc1, Ekin Uzunlar ve Imera Grubunun solisti olan Hiiseyin Ulusan gibi daha birgok isim
bana ulasti. Bu konuda kendilerine elimden geldigince her zaman destek oldum. Tiirk
miiziginde Karadeniz yoresinin 6n plana ¢ikabilmesi ve yeni bir akimin kesfedilmesinde
katkimin olmasi benim i¢in tarif edilemez bir mutluluktu. Bu siirecin baslarinda yore
miizisyenlerinin bazilar1 tarafindan olumsuz yorumlar almistim ve kaliplagsmis olan
kiiltlire zarar verebilecegim diisiinceleri tarafima bildirilmisti. Yeni bir siire¢ oldugu i¢in
yalmizdim ve genis Kkitlelere hitap etmiyordum. Bu sebeple olsa ki popiilerligi de
sorgulantyordu. Fakat gencglerin de bu icra seklini ¢ok sevmesi ve halka ulastirmalar
sonucu halktan ¢ok olumlu bir tepki aldi ve genis kitlelere yayilmaya basladi. Biitiin
bunlarin sonucunda zaman beni hakli ¢ikarmisti. Biitiin bunlarin yaninda kemengeyi

transpoze yontemi ile icra etme konusunda Tiirkiye’de benim disimda fazlaca miizisyen
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maalesef bulunmamaktadir. Ben inamiyorum ki gengler transpoze konusunda olan
eksikliklerini de giderecek ve zaman iginde kemenceyi diinya genelinde daha iist

noktalara tagiyacaklardir.

3.2. Cemal Berber’den Esinlenerek Karadeniz Yoresi Miizigine Katki Saglayan

Miizisyenler

Cemal Berber, kemenge icrasi ile su anda Karadeniz miizigi yapan ve bir¢ok basariya
imza atan miizisyenleri daha ¢ocuk yaslarinda etkilemis ve onlarin kemence ile tanisip
yapacak olduklar1 miizikal tarzi olusmalarinda etki sahibi olmustur. Bunu bizzat agagida
isim ve bilgilerini verdigimiz popiiler Karadeniz miizigi sanat¢ilarimin kendileri
roportajlarinda ve konusmalarimizda dile getirmektedirler. Bu miizisyenlerin her biri
kemenge icrasi ve solistlik yapmakta ve kemence ile Karadeniz’in miizikal kiiltiirinii de
Tiirkiye’de biiyiik bir kitleye sevdirmektedirler. Cemal Berber’den etkilenen ve vibratoyu
kemenge tizerinde siklik ile uygulama noktasinda ele alabilecegimiz ¢ok sayida kemenge
icracis1 var. Fakat yasanilan etkilesim ve bu etkilesim sonucunda Karadeniz yoresel
miizikleri iizerinde popiilerlik yoniinde olusan degisimleri gostermek istedigimiz i¢in
miizik piyasasinda ¢ok dinlenen 3 (ili¢) miizisyen ile ¢alismamiz sinirlandirilmistir. Bu
isimler Selguk Balci, Ekin Uzunlar ve Grup Imera solisti Hiiseyin Ulusan’dir. Asag1
boliimde ornek verdigimiz bu ii¢ miizisyenin eserlerinin youtube izerinden izlenme
oranlari ile birlikte bazi eserlerde yaptiklart vibratolar 6rnek olarak verilmistir ve bu

oranlar yukarida gosterdigimiz 6nceki donem kemenge icracilari ile karsilagtirilcaktir.
3.2.1. Sel¢uk Balcr’min Kemence ile Miizige Baslamasinda Cemal Berber’in EtKisi

Terzi’ye (2011) gore Selguk Balci ilk kemengeye basladigi donemlerde Fuat Saka’nin
Ankara’da verdigi bir konserine gitmis ve orada Fuat Saka’ya kemenge calan Cemal
Berber’i izleyip onun kemenge ¢alimindan ¢ok etkilenmistir. Bunun sonucunda eve gidip
Cemal Berber gibi farkli melodileri kemenge ile denemeye baslamis ve gilinlimiize

gelmistir.
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Selcuk Balc1 — Ayrilamam (Official Music Video 2017 Kalan Miizik)
Youtube linkinin QR kodu

Goriintiilenme sayisi: 82.802.096 (Seksenikimilyonsekizyiizikibindoksanalti)
Yiiklenme tarihi:12 Eyliil 2017

Tablo 11: Selguk Balci’nin Ayrilamam Adli Eserinin Youtube Videosu
Kaynak: (Kalan Miizik, 2021)
Sekil 9’da girig boliimiiniin notasini verdigimiz Ayrilamam adli eserde Selguk Balci’nin

yaptig1 vibratolar tablo 11°de video olarak verilmistir. Ayn1 zamanda eserlerin youtube

lizerinden izlenme oranlar1 ve yiiklenme tarihleri verilmistir.

AYRILAMAM

EMRAH
PIYANO/FLUT NOTALARI Notaya Yazan : CEVDET KOC
Standard tuning
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= s
31 . ir e ¢
LA Mi RE Mi RE DO RE DO Sib
| 19 e | | f f } E F T MF/\r E
DO sib LA LA LA Mi RE mi Mi RE DO

Sekil 9: Selguk Balci’nin Ayrilamam Adl Eserin Giris Boliimiinde Uyguladig:
Vibratolar

Kaynak: https://drive.google.com/file/d/1ZNhLZAc7NNUQXIPEhT7r1joGA3FV9ar9/view E.T.
10/04/2024.
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Selguk Balc1 — Oy Trabzon

Youtube linkinin QR kodu

Goriintiilenme sayisi: 513.522 (Besyiizonligbinbesytizyirmiiki)
Yiiklenme tarihi:23 Ekim 2007

Tablo 12: Selguk Balci’nin Oy Trabzon Adli Eseri Seslendirip Vibrato Uyguladigi
Youtube Videosu

Kaynak: (Asi Trabzon, 2024)

Hiiseyin Dilaver’in Oy Trabzon adli eserin’de Selguk Balci’nin yaptigi vibratolar tablo

12°de video lizerinden, sekil 10’da nota tizerinden gdsterilmistir.
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Sekil 10: Hiiseyin Dilaver’in Oy Trabzon Adl Eserinde Selguk Balci’nin Uyguladigi
Vibrato

Kaynak:https://www.notaarsivleri.com/NotaMuzik/oy_trabzan_trabzan.pdf E.T. 10/04/2024.

Asagida verilen tablo 13°de ki video da Selguk Balcinin Kemenge ile Karadeniz yoresi
disinda vibrasyon icrasini stirekli icra ettigi sirasi ile Baddal Gazi film miizigi, Pulp

Fiction (ucuz roman) adli film miizigi ve God Father (Baba) adli film miizigi yer

almaktadir.
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Selguk Balc1 — KEMENCE - PULP FICTION
Youtube linkinin QR kodu

O S

Selcuk BALCL.

-

Tablo 13: Kemence ile Yore Miizigi Disinda Yabanci Ezgilerin Icra Edilmesi Ornegi

Kaynak: (Asi Trabzon, 2024)

3.2.2. Ekin Uzunlar’in Kemence ile Miizige Baslamasinda Cemal Berber’in Etkisi

Tv281 (2021) Youtube videosunda Giresun Universitesi'nde Ogretim Uyesi olan Kamil
Patan’in Yolcu Yolunda Gerek adli programda Ekin Uzunlar’a “Kimden etkilendin
idoliin kim oldu” diye sordugu soru karsisinda Ekin Uzunlar; “Aslinda kemence
hayatimda ilk Cemal Berber var Fuat Saka'nin Kemengecisi Cemal abim, o donemlerde
bayagi meshurdur ve Kemenge de farkli bir tavir olusturmustu, biraz daha kemenge ile
violin boyle biraz daha keman vari bir stil. O stil aslinda o akimi1 baslatti ondan sonra
kendimi gelistirip kendi stilimi buldum ve ekin uzunlar stili olustu, sag olsun bunu da

insanlar begendi ve kabul ettiler” seklinde cevap verdigi goriilmektedir.

Mustafa Ceceli @ Ekin Uzunlar — Optiim Nefesinden

Goriintiilenme sayist: 197.314.506
(Ytizdoksanyedimilyoniigyiizondortbinbesyiizalti)
Yiiklenme tarihi:11 Aralik 2020
Tablo 14: Ekin Uzunlar ile Mustafa Ceceli’nin Optiim Nefesinden Adli Eseri

Kaynak: (Mustafa Ceceli, 2021)
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Ekin Uzunlar & Mustafa Ceceli - Optiim Nefesinden
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Sekil 11: Optiim Nefesinden Adli Eserin Giris Boliimiiniin Notalar1 Uzerinde Kemenge
Ile Yapilan Vibratolar

Kaynak: https://notanehri.com/ekin-uzunlar-mustafa-ceceli-optum-nefesinden-melodika-piyano-keman-
org-flut-notalari/E.T. 10/04/2024.

3.2.3. Grup Imera Solisti Hiiseyin Ulusan’in Kemence’de Vibrasyon Teknigi
Hakkindaki Yorumu ve Karadeniz Yoresi Miizigine Baslamasinda Cemal Berber’in
Etkisi

Ulusan (2023) Vibrasyon teknigi ve Cemal Berber hakkinda sunlar1 sdylemektedir: 1996
yillarindayken Karadeniz’in Trabzon ili Of il¢esinde kemence 6grenmeye ¢alistyordum.
O tarihlerde kemenge i¢in sayili calim teknikleri vardi ve bu teknikler yay kullanmaya
dayaliydi. O zamanlar Cemal Berber’i tanidim ve onun teknigi kendine 6zgiiydii. Yay
tekniklerinin yani sira kemengenin klavyesinde farkli niianslar ve vibrasyonlar: vardi.
Cemal Berber siiphesiz bizim donemimizde yeni bir yol agt1 bizlere. Bir enstriimana farkli
bir ¢alim teknigi getirerek bir bolgenin miizigine sekil vermeye gidebilecek kadar biiyiik
yol acti. Bu yoldan 6nce kemenge yorede ¢alindig1 gibi sade ve yalin bir sekilde yillarca
icra edilmigtir. Fakat buna vibrasyon teknigi katildigi zaman eserlerin icrasini

yumusatmistir ve kemence ¢aliminda daha farkl bir teknik ortaya ¢ikmistir. Kemencgede
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bence vibrasyon en ¢ok ve en giizel orta teldeki ikinci parmaga denk gelen “do” notasinda
duyulur. Vibrasyon teknigi kullanilmaya baslandiktan sonra bir¢ok geng icract kemence
ile bir ¢ok tarzdaki miizigin ¢alinabildigini farketmistir. Bende onlardan biriydim. Farkli
tarzlar kendisini yeni besteler ile harmanladi ve Karadeniz miiziginde kemenceye dayali
bir etkilesim olustu. Bu etkilesim sadece kemence icracilarini degil, solistleri de pozitif
olarak etkilemistir. Yeni besteler ve yeni solistler, kemengenin artik Diinya enstriimanlari
ile birlikte icra edilmesinide saglamis ve Karadeniz kemengesinin popiilerligini

arttirmistir.

Imera — Emri Olur

Youtube linkinin QR kodu

Goriintiilenme sayisi: 157.349.081(Yiizelliyedimilyoniigyiizkirkdokuzbinseksenbir)
Yiiklenme tarihi:26 Aralik 2014

Tablo 15: Hiiseyin Ulusan’in Grup Imera Olarak Seslendirdigi Emri Olur Adh Eseri

Kaynak: (Imera, 2023)

Yukarida verilen orneklerde goriildiigii gibi Cemal Berber’in kemengesini icra ettigi
sahneler sonucunda Ekin Uzunlar, Hiiseyin Ulusan (Imera) ve Selguk Balci gibi
Tiirkiye’de tin salmis olan {i¢ miizisyen ortaya ¢ikmis ve milyonlarca kitleye hitab
etmislerdir. Ornekler de goriildiigii gibi bu miizisyenler Tiirkiye’de taninmis olan birgok
miizisyen ile diietler yapmis ve Cemal Berber’in izinden giderek alblim c¢aligmalarinda
yoresel kaliplarin digina ¢ikarak milyonlart bulan kitlelere ulasmislardir. Cemal Berber
yillardir Diinya’nin ve Tiirkiye’nin bir¢ok yerindeki konser sahnelerinde, radyo
programlarinda ve ulusal kanallarda kemengesini icra etmektedir. Bu vesile ile geng
kusaklar kemengenin bu yeni akimindan haberdar olmakta, etkilenmekte ve

cevrelerindekileri de etkilemektedirler.
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20. Yy ve 21. Yy Kemengeciler icra Ornekleri Youtube izlenme Oranlarimin
Karsilastirilmasi
20.Yy Eserleri 21.Yy Eserleri
20. Yy Solist-Eser Izlenme Orani ve Izlenme Orani ve | 21. Yy Solist-Eser
icras1 Ornegi Youtube Yiiklenme | Youtube Yiiklenme icras1 0rnegi
Tarihi Tarihi
Osman Gokge
' 148.020 82.802.096 Selguk Balci
(Picoglu) &=
11 Ocak 2014 12 Eyliil 2017 (Ayrilamam)
(Tamzara Havasi)
EkinUzunlar
Rizeli Sadik Aynaci 1.735 197.314.506 — .
=) (Optiim
(Temur Aga) 02 Temmuz 2019 11 Aralik 2020 )
Nefesinden)
Hiiseyin Dilaver | 1.188 157.349.081 = Grup imera
(Esti Zigana Dag1) 04 Subat 2021 26 Aralik 2014 (Emri Olur)

Tablo 16: 20. Ve 21. Yy Kemenge Icralarinin Youtube Izlenme Oranlarinin
Karsilastirilmasi

Kaynak: Yazar tarafindan olusturulmustur.

Yukaridaki tabloda eserlerin izlenme oranlar1 Youtube iizerinden sinirlandirilmak tizere
incelendiginde 20 Yy. da kendi doneminin en popiiler kemengecileri arasinda olan
Hiiseyin Dilaver, Pigoglu Osman Gokge ve Rizeli Sadik’in eserlerinin izlenme oranlari
1.000 (bin) ile 150.000 (ytizellibin) ortalamasindadir. Ayn1 tabloda 21. Yy da vibrasyonu
aktif sekilde kemenge ile Karadeniz yoresel miiziklerinde kullanan ve donemininin
popiilerleri arasinda olan miizisyenlerin eserlerinin izlenme oranlari ortalama olarak
82.000.000 (seksenikimilyon) ile 198.000.000 (yiizdoksansekizmilyon) seviyesine
ulagmistir. Bu tablo bize glinlimiizde vibratoyu kullanan kemenge icracilarinin Tiirk Halk
Miizigi, Karadeniz yoresi eserlerine poplilerlik yoniinden katkida bulunduklarini
gostermektedir.

20. Yy kemenge icracilarindan Pigoglu Osman Gokge, Hiiseyin Dilaver ve Rizeli Sadik
Aynaci’nin icra ettigi eserlerin notalar1 incelendiginde vibrato kullanim oranlarinin ¢ok
diisiik oldugu goriilmektedir. Bunun yaninda Cemal Berber ve onunla etkilesime giren

kemenge icracilarinin eserlerinde belirgin olarak vibratolar goriilmektedir.
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3.3. Uzman Goriisleri Dogrultusunda Belirlenen Sanat¢1 ve Akademisyenlerin

Cemal Berber Calim Teknigi Hakkindaki Goriisleri

Sakarya Universitesi Devlet Konservatuvarinda Calgi Egitimi béliimiinde akademisyen
olarak gorev yapan ve konservatuvarin Keman derslerini veren Ogr. Gor. Atalay
DURMAZ ile kemengede vibrasyon teknigi hakkinda goriisme yapildi.

Durmaz’a (2022) gore Vibrasyon teknigi Karadeniz kemengesinde oldugu gibi yayh
enstriimanlarin hemen hemen hepsinde sesi titreterek, ¢alinan esere daha duygusal
nagmeler katmaktir. Bu yontem ile ¢alinan eserler daha ¢ok giizellesir. Durmaz’a gore
buradaki en 6nemli olay vibrasyon teknigini yapayim derken abartmamaktir. Yani ¢alinan
eseri giizellestireyim derken siirekli vibrasyon teknigi uygulanirsa eserin orijinal halinin
zarar gorebilecegini ve bu durumda kulaga giizel gelmeyecegini belirtmektedir.

Bir Karadeniz kemengesi icracisi ve Solist olan, ayn1 zamanda aranjorliik yapan fhsan
Dogan ile bu konu hakkindaki goriismemizde Dogan (2021) bizlere kemenge ile bir eserin
nagmeleri lizerinde ¢ok giizel vibrasyon teknikleri yapabilecegini ve bu sebeple yaptigi
aranje c¢aligmalarinda genelde kemani tercih etmedigini sdylemektedir. Karadeniz
kemengesinin kaliplar igine sigdirilamayacak kadar zengin ve biiyiik bir enstriiman
oldugunu belirten Dogan, kemence {izerinde vibrasyon yonteminin kemengeyi
gelistirdigini ve bozmadigini ifade etmektedir.

Biilent Ecevit Universitesi Devlet Konservatuar1 Calgi Yapim Boéliimiinde Ogretim
Gorevlisi olan Cem Dertsiz ile Karadeniz kemengesin popiilerlesmesinde vibrasyon
teknigi hakkinda soyleside bulunduk.

Dertsiz’e (2023) gore Vibrasyon teknigi Karadeniz kemengesinin yayginlasip
Popiilerlesmesi hususunda kemengeye kisa donem i¢inde katkilarinin fazla olabilecegini
fakat uzun dénem iginde bunun bazi sonuglara yol agabilecegini sdyledi. Bu yeni icra
seklinin agir1 begenilip ilgi gérmesi sonucunda eski icra sekillerinin yok olma tehlikesi

altina girebilecegi ve talep gérmeme tehlikesinin bulundugunu belirtmektedir.
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SONUC

Bu boliimde alt problemlere iligkin sonuglar sirasiyla yer almaktadir.

Birinci Alt Problem ve Sonuclar:

Birinci alt problem: Karadeniz Kemengesinin geleneksel ¢alim 6zellikleri nelerdir?
Karadeniz kemengesinin geleneksel ¢alim 6zelliklerinde bilinen birinci ve ikinci kusak
kemengeciler incelendigi zaman, siis yoniinden baktigimizda tril slislemesinin ¢ok yogun
olarak kullanildig1 goriilmektedir. Bu kullanim orani 6zellikle orta telde bos olarak
calinan “La” notasinda siklikla yapildigi i¢in dinleyicilere bazen vibratoyu animsatsa da
tril siisti oldugu anlasilmistir. Buna karsilik vibrasyon tekniginin az sayida nadir olarak
kullanildigi  goriilmektedir. Yapilan icralarda kesik yay ve ters yay icrasi
kullanilmaktadir. Bir¢cok eserin girislerinde eserin melodisi disinda farkli bir ezgi ile giris
yapilip ezginin ana melodisine doniis yapildigi goriilmiistir. Nota basimi tekniklerini
inceleyecek olursak eserleri gift tel {izerine gift yay siirterek ¢ift tele basma, gift tele siirtiip
tek tel basma ve tek tel lizerinden sade bir nota basma seklinde ii¢ sekil nota icrasi
goriilmektedir.

ikinci Alt Problem ve Sonuclar

Ikinci alt problem: Karadeniz kemengesinin ge¢misten giiniimiize popiilerite farkliliklar:
nelerdir?

Yapilan aragtirma sonucunda MESAM ve TRT ile gorlismeler yapilmis bunun sonucunda
gecmis yillara ait miizik dinlenme verilerinin herhangi bir kurumda uzun siireli olacak
sekilde kayit altina alinmadigir goriilmiistiir. Bu sebep ile eserlerin izlenme oranlari
Youtube ile smirlandirilacak sekilde karsilastirilmistir. Bu karsilagtirma sonucunda
vibrato kullaniminin tercih edilmedigi veya ¢ok az kullanildig1 birinci ve ikinci kusak
kemengeci icralariin youtube izlenme oranlarinin ¢ok diisiik oldugu goriilmistiir. Cemal
Berber’in ¢alim tekniginden faydalanarak kendisini gelistiren kemenge icracilarinin
yaptig1 miiziklerin izlenme oranlarinda ise biiyiik bir artis oldugu goriilmektedir. Bu
boliimde gecmis donem miiziklerinin resmi bir kanaldan satis ve dinlenme oranlarina
ulagilinamadigr i¢in resmi bir karsilastirma yapilamamaktadir. Burada deginilmek
istedinilen nokta Cemal Berber’in popiiler miizik kiiltiirine katkist noktasinda geng
kemengecilerin ilgisini ¢ekmis olmasi ve Karadeniz yoresi miiziklerinin daha genis

kitlelerce takip edilmesine ve popiileritesinin artmasina katkida bulunmus olmasidir.
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Uciincii Alt Problem ve Sonuclar:

Uciincii alt problem: Cemal Berberin Karadeniz kemencesi icra farkliliklar ve farkli
metotlar nelerdir?

Cemal Berber vibratoyu siklikla kullanarak caldigi eserlerde yaptigi siislemeler ve
glisandolar ile ezgilerin gesitliligini zenginlestirmistir. Cogunlukla geleneksel ve yerel
olan Karadeniz ezgilerinin icra edildigi kemenge ile bircok farkli yorelerin halk
miiziklerini icra ederek kemengenin sadece Karadeniz yoOresi halk miiziklerinde
kullanilmaktan 6te uluslararasi miizigin popiiler ezgilerinin de kemenge ile ¢alinabilecegi
noktasinda kemenge icrasi yapanlara yol gostermistir. Selguk Balci’nin sekil 17 de
Ayrilamam adli arabesk eseri kemenge ile seslendirip okumasi, sekil 21°de Kemenge ile
Karadeniz yoresi disinda vibrasyon kullanarak icra ettigi siras1 ile Baddal Gazi film
miizigi, Pulp Fiction (ucuz roman) film miizigi ve God Father (Baba) film miizikleri 6rnek
verilebilir. Bu gelismeler teknolojinin de etkisi ile insanlara hizli ulasim saglayarak
begeni toplamistir ve Karadeniz kemengesinin popiilerligini arttirmistir.

Dordiincii Alt Problem ve Sonuclari

Dordiincii alt problem: Cemal Berberin yore miizigine katkilar1 nelerdir?

Tiirk Halk Miizigi Karadeniz yoresi ezgilerinde nadir olarak kullanilan vibrasyon teknigi
Cemal Berber’den sonra aktif bir sekilde kullanilmaya baglanmistir. Kullanimindan sonra
icra tekniklerinin gelismesi ve popiiler miizik timilarinin kemencede elde edilmesi ile
Karadeniz kemengesinin popiileritesinin daha fazla arttig1 gozlemlenmektedir.

Kemenge calgisindaki bu gelismeler ile Karadeniz ydresel miiziklerinin icra edildigi
konserler ve sosyal medyada izlenme sayilarinda 6nemli bir artis gézlemlenmistir. Sonug
olarak, Cemal Berber’in uyguladigi vibrasyon teknigi ile popiilerlesen kemenge,
miizisyenlerin kemenceye olan ilgisini arttirmistir.

Besinci Alt Problem ve Sonuclar:

Giliniimiizdeki kemenge icracilart ile gecmis donemlerdeki kemenge icracilarini
karsilastirdigimizda goriilen farkliliklar nelerdir?

Gliniimiizdeki ve ge¢misteki kemence icracilarini karsilastirabilmek igin sosyal
platformlardan ulasabildigimiz ortalama 100 yillik ses kayitlarindan ve kemenge
ustalariyla yaptigimiz kisisel goriismelerden su sonuca ulasmaktayiz. Gegmis
donemlerdeki kemenge icracilari yoresel eserlerde sabit kalirken vibrasyon teknigini aktif

kullanmamaktadirlar. Buna karsilik giiniimiizdeki kemenge icracilar1 ydresel olmayan
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yabanci melodileri de kemenge ile icra ederken bunun yaninda vibrasyon teknigini de
aktif kullanmaktadirlar. Gegmis donemlerde kemenge icralari sadece tek basina veya
yaninda findik davulu dedigimiz kii¢lik boyuttaki bir davul ile sergilenirken simdi
konserlerde bir¢cok farkli enstruman ile c¢ok genis bir yelpazede kendini ifade

edebilmektedir.
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EK

Ek 1: Goriisme Formu

Sayin Katilimci

Bu goriisme formu, Sakarya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizik Bilimleri
Enstitii Ana Bilim dalinda gergeklestirilen “Karadeniz Yoresi Miizik Kiiltiiriinde
Kemence Calgisinin Popiilerlesmesi Siirecinde Cemal Berber’in Katkis1”
konulu Yiiksek Lisans tezine veri elde etmek amaci ile yapilmaktadir. Samimi
gorisleriniz ile arastirmamiza katki sunmaniz 6nem arzetmektedir.

Desteginiz ve ilginiz i¢in sonsuz tesekkiirler.

AYDIN SARMUSAK
Sakarya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii

Miizik Bilimleri Enstitii Ana Bilim Dali

Yiiksek Lisans Ogrencisi

YARI YAPILANDIRILMIS GORUSME SORULARI

1. Karadeniz kemengesinin ortalama 20 yil 6ncesinden tanidiginiz bir icracist var
mi1?

2. Giiniimiizdeki kemenge icracilar1 ile gecmis donemdeki kemencge icracilarinm
karsilastiracak olursak icra farkliliklar1 var midir?

3. Karadeniz Kemengesinin ge¢mis ve giliniimiizdeki donemlerine g6z atacak
olursak sizce popiileritesinde bir degisim var midir?

4. Sizce Cemal Berber’in karadeniz kemencesinde uyguladigi alisilmisin disinda
farkli icra metodlar1 var midir?

5. Sizce Cemal Berber’in yore miizigine katkilar1 var midir?
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Ek 2: B Kigsisi ile Yapilan Goriisme

A Kisisi: Hocam merhabalar. Sakarya Universitesi miizik bilimleri yiiksek lisans
programinda Ogrenciyim. Tez c¢alismam ig¢in sizinle burada roportaj yapiyoruz. Ve bu

konustuklariniz tezde kaynak olarak kullanilacaktir. 06 Mayis 2021

Malumunuz Karadeniz kemengesinde son donemlerde biiylik bir popiilerite mevcud
durumda. Sel¢uk Balci, Ekin Uzunlar ve Hasan Ulusan gibi popiiler solistleri
dinledigimizde kemenceye sizinle bagladiklarini, sizi dinleyerek etkindiklerini
sOyliiyorlar. Bu sebepten otlirii bize Karadeniz kemencesi icrasina nasil basladiginizi ve

popiileritesini arttirma noktasinda diigiincelerinizi anlatirmisiniz.

B Kisisi: Geng oldugum yillarda galiba 15 1i yaslarimdi yalovadan kdye donmiistiik.
Karst mahalleDE bir kina gecesi vardi. Gitmek istememistim ama ablam tek
gidemeyecegi igin beni zorlamis ve benimle gel diye 1srar etmisti. Bunun {izerine kinaya
gittim. O zaman erkekleri kinaya almazdilar. Ama ben kii¢iik oldugum i¢in kinaya girdim.
Orada bir kiz vardi ¢ok da giizeldi ve ondan etkilendim. Sonra beni oradan disari
cikardilar. Hatta kemengeci gelmisti ve benim orada olmami istememisti. Ciinkii ikimizde
yasca delikanlilik ¢agimiza girmistik. Oda gen¢ bir kemencgeciydi. Ben orada ¢ok
utandim. Sonrasin da oradan ¢ikip mahalleme dondiim ve kemengeci olan Ahmet Recep
Berber adindaki enistemin evine gittim. Orada evde olan bir kemengesini aldim ve o gece
kemencenin mantigin1 kendimce bayagi ¢oziip kemengeden birkag eser bile ¢ikardim. Ve
bundan sonra kemenceyi o kadar sevdim ki firsat bulduk¢a enistemin evine gizli gizli
gitmeye basladim. ilk baslarda kemengeye baslarken stillerim farkliydi ve Karadeniz
miizikleri ¢almiyordum. Daha ¢ok Anadolu ezgilerini denemekteydim ve hizlica bu
ezgileri de cikartiyordum. Yani bir nevi Tirk Halk Miizigi eserlerini kemengeye
uyarlamaya baslamistim. Kemengeden otantik dedigimiz yorede klasiklesmis olan tavrin
disinda farkli melodiler ¢ikartabildigimi fark etmistim. Sonrasinda sahnelere ¢ikmaya
basladim ve icra ettigim bu tavir birgok geng sanatginin ve kemencgeye merakli olanlarin
ilgisini ¢ekmis olmali ki benimle bir¢ogu iletisime gegmek istemisti. Bunlarin arasindan
cok kisi var tabi ama miizik camiasinda bilinen Selguk Balc1, Ekin Uzunlar ve Imera
Grubunun solisti olan Hiiseyin Ulusan gibi isimler bana ulagti. Bu konuda kendilerine
elimden geldigince her zaman destek oldum. Ve hala olmaya devam ediyorum. Suanda

bile yetistirdigim c¢ok giizel kemenceciler var gengler arasinda ve inaniyorumki onlarda
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cok gilizel yerlere gelecektir. Tiirk miiziginde Karadeniz yoresinin 6n plana ¢ikabilmesi
ve yeni bir akimin kesfedilmesinde katkimin olmasi benim igin tarif edilemez bir
mutluluktu. Bu siirecin baglarinda yore miizisyenlerinin bazilar1 tarafindan olumsuz
yorumlar almistim ve kaliplasmis olan kiiltiire zarar verebilecegim diislinceleri tarafima
bildirilmisti. Yeni bir siire¢ oldugu i¢in yalnizdim ve genis kitlelere hitap etmiyordum.
Bu sebeple olsa ki popiilerligi de sorgulaniyordu. Fakat genglerin de bu icra seklini ¢ok
sevmesi ve halka ulagtirmalar1 sonucu halktan ¢ok olumlu bir tepki ald1 ve genis kitlelere
yayllmaya basladi. Biitiin bunlarin sonucunda zaman beni hakli ¢ikarmisti. Biitiin
bunlarin yaninda kemengeyi transpoze yontemi ile icra etme konusunda Tiirkiye’de
benim disimda fazlaca miizisyen maalesef bulunmamaktadir. Ben inantyorum ki gengler
transpoze konusunda olan eksikliklerini de giderecek ve zaman i¢inde kemengeyi diinya

genelinde daha tist noktalara tagiyacaklardir.
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Ek 3: C Kisisi ile Yapilan Goriisme

A Kisisi: Oncelikle merhabalar. Sakarya Universitesi miizik bilimleri yiiksek lisans
programinda Ogrenciyim. Tez ¢alismam ig¢in sizinle bu réportaji yapiyorum. Ve bu
konustuklariniz tezde kaynak olarak kullanilacaktir. Simdiden zaman ayirdiginiz igin

tesekkiirler. 21 Aralik 2023

Karadeniz miizigine ve kemenge icrasina baslamaniz siirecinde Cemal Berber ve
caliminda kullandig1r vibrasyon tekniginin bir etkisi olmusmudur? Bunun yaninda

ortalama 20 y1l 6nceki kemengecilerden tanidiklariniz varmi?

C Kisisi: Vibrasyon teknigi durak sesi La olan bir makam beslisinin Do’suna denk gelen
notayla kemencgede orta tele orta parmaga ve ikinci perdeye denk gelen notadir. 1996
yillarindayken Karadeniz’in Trabzon ili Of il¢gesinde kemencge 6grenmeye calistyordum.
O tarihlerde kemence i¢in sayili ¢alim teknikleri vardi ve bu teknikler yay kullanmaya
dayaliydi. Bu zamanlarda birgok eski yillara ait kemengecileri dinler tanir ve eserlerini
calmak icin ¢abalardik. O zamanlar Cemal Berber’i tanidim ve yeni arayislar i¢inde

bulundugum bu siirecte kemenge 6grenmek icin ondan yararlanmaya basladim.

A Kisisi: Sizce Cemal Berber’in karadeniz kemengesinde uyguladigi alisilmisin disinda

farkli icra metodlar1 var midir?

C Kisisi: Cemal Berber’in teknigi kendine Ozgiiydii. Yay tekniklerinin yani sira

kemengenin klavyesinde farkli niianslar ve vibrasyonlar1 vardi.
A Kisisi: Sizce Cemal Berber’in yore miizigine katkilart var midir?

C Kisisi: Siiphesiz. Bizim donemimizde yeni bir yol act1 bizlere. Bir enstriimana farkli
bir ¢alim teknigi getirerek bir bolgenin miizigine sekil vermeye gidebilecek kadar biiyiik
yol agt1. Bu yoldan 6nce kemence yorede ¢alindigi gibi sade ve yalin bir sekilde yillarca
icra edilmistir. Fakat buna vibrasyon teknigi katildigi zaman eserlerin icrasim
yumusatmistir ve kemenge ¢aliminda daha farkl bir teknik ortaya ¢ikmistir. Kemengede
bence vibrasyon en ¢ok ve en giizel orta teldeki “do” notasinda duyulur. Vibrasyon
teknigi kullanilmaya baslandiktan sonra birgok geng icract kemenge ile bir ¢ok tarzdaki
miizigin c¢alinabildigini farketmistir. Bende onlardan biriydim. Farkli tarzlar kendisini

yeni besteler ile harmanladi ve Karadeniz miiziginde kemengeye dayali bir etkilesim
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olustu. Bu etkilesim sadece kemenge icracilarini degil, solistleri de pozitif olarak

etkilemistir.

A Kisisi: Karadeniz Kemengesinin ge¢mis ve giiniimiizdeki donemlerine goz atacak

olursak sizce popiileritesinde bir degisim var midir?

C Kisisi: Tabiyki. Biitiin bu yeni besteler ve yeni solistler, kemengenin artik Diinya
enstrimanlar1 ile birlikte icra edilmesinide saglamis ve Karadeniz kemengesinin

popiilerligini arttirmistir.
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Ek 4: D Kisisi ile Yapilan Goriisme

A Kisisi: Saym hocam merhabalar. Sakarya Universitesi miizik bilimleri yiiksek lisans
programinda O0grenciyim. Tez c¢alismam i¢in sizinle bu roportaji yapiyorum. Ve bu
konustuklariniz tezde kaynak olarak kullanilacaktir. Simdiden zaman ayirdiginiz igin

tesekkiirler. 08 Mayis 2022

Sizce vibrasyon tekniginin kemence ile icra edilen eserler lizerinde popiilerite yoniinden

baktigimiz zaman etkisi nasildir?

D Kisisi: Oncelikle merhabalar. Vibrasyon teknigi Karadeniz kemencesinde oldugu gibi
yayli enstriimanlarin hemen hemen hepsinde sesi titreterek, ¢alinan esere daha duygusal
nagmeler katmaktir. Bu yontem ile ¢alinan eserler daha ¢ok giizellesir. Fakat buradaki en
Oonemli olay vibrasyon teknigini yapayim derken abartmamaktir. Yani calinan eseri
giizellestireyim derken siirekli vibrasyon teknigi uygulanirsa eserin orijinal hali zarar

gorebilir ve bu durumda kulaga giizel gelmeyebilir.
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Ek 5: E Kisisi ile Yapilan Goriisme

A Kisisi: Saym hocam merhabalar. Sakarya Universitesi miizik bilimleri yiiksek lisans
programinda O0grenciyim. Tez c¢alismam i¢in sizinle bu roportaji yapiyorum. Ve bu
konustuklariniz tezde kaynak olarak kullanilacaktir. Simdiden zaman ayirdiginiz igin

tesekkiirler. 16 Ocak 2023

Giliniimiizdeki kemence icracilar1 ile ge¢mis donemdeki kemenge icracilarini
karsilastiracak olursak icra farkliliklar1 var midir? Ve kemenge’de vibrasyon tekniginin

uygulanmasiyla kemengenin popiilerlesmesi arasinda sizce bir bag varmidir?

E Kisisi: Vibrasyon teknigi Karadeniz kemengesine yayginlasip Popiilerlesme hususunda
kisa donem iginde bir¢ok katki saglamis olabilir fakat uzun donem iginde bunun bazi
olumsuz sonuglara yol agabilme ihtimalide vardir. Bu icra seklinin bugiin asir1 begenilip
ilgi goérmesi sonucunda gelencksel icra sekillerinin yok olma ve talep gérmeme
tehlikelerinin olusabilecegini sdylemek isterim. Belki yapilan kayitlar ile geleneksel
icralar1 kayit yapariz o anlamda yok olmazlar fakat severek onlar icra edicek olan

miizisyenler azaldik¢a ortada icracilar1 kalmayabilir.
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Ek 6: F Kisisi ile Yapilan Goriisme

A Kisisi: Saym hocam merhabalar. Sakarya Universitesi miizik bilimleri yiiksek lisans
programinda O0grenciyim. Tez c¢alismam i¢in sizinle bu roportaji yapiyorum. Ve bu
konustuklariniz tezde kaynak olarak kullanilacaktir. Simdiden zaman ayirdiginiz igin

tesekkiirler. 10 Haziran 2021

Vibrasyon tekniginin Karadeniz kemencgesi iizerinde uygulanmasi hakkinda ne

diistiniiyorsunuz?

F Kisisi: Ben bir aranje’ci ve kemence olarak kemenge ile bir eserin nagmeleri iizerinde
cok giizel vibrasyon teknikleri yapabiliyorum ve bu nedenle yaptigim aranje
caligmalarinda genelde kemani tercih etmiyorum. Bence Karadeniz kemengesi kaliplar
icine sigdirilamayacak kadar zengin ve biiyiik bir enstriimandir. Bu zaten zaman ile daha
cok anlagilacaktir. Bence kemence iizerinde vibrasyon yonteminin sarttir ve kemengeyi

olumlu yonde gelistirmektedir. Kemengeyi bozma gibi bir durumu s6z konusu degildir.
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Ek 7: Etik Kurul Raporu

TC.
SAKARYA UNIVERSITESI REKTORLUGU ‘m"‘
Etik Kurulu A
SAKARYA

Say1 :E-61923333-050.99-306602 17.11.2023
Konu :63/19 Aydin SARMUSAK

Sayin Aydin SARMUSAK

flgi : 10.11.2023 tarihli ve E--000-0 sayili yaziniz.

Universitemiz Sosyal ve Beseri Bilimler Etik Kurulunun 15.11.2023 tarihli ve 63 sayih
toplantisinda alinan "19" nolu karar ile Aydin SARMUSAK'in bagvurusu uygun goriilmiis ve karar
ornegi ekte sunulmusgtur.

Bilgilerinizi rica ederim.

Prof. Dr. Bayram TOPAL
Sosyal ve Beseri Bilimler Etik Kurulu
Baskan

Ek: Karar Yazisi (1 Sayfa)

Bu belge, guvenli elektronik imza ile mzalanmugtir
Dogrulama Kodu BSMK919CSU Pin Kodu 26972 Belge Takip Adres: - https //turkaye gov tr/ebd?eK=578 3&e D=BSMK919CSUkeS=306602
Adres Esentepe Kamptisu 54187 Serdivan SAKARYA / KEP Adres:: Bilg: sgm: Hamfe Babacan
sakaryauniversitesi@hs01 kep.tr Unvany Binm Evrak Sorumbusu
Telefon No:0264 295 50 00 Faks No:0264 295 50 31
Tkal, sakarya edu tr Elek k Ag www sakarya edu tr

e-Posta
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KARAR

19. Aydin SARMUSAK'imn * Karadeniz Kemenc¢esinin Giiniimiiz Tiirkiye’sinde
Popiilerlesmesi ve Yayilmas: Siirecinde Cemal Berber’in Katkis1 ve Hayat1 ™ baghikli calismasi

gorlismeye agildi.

Yapilan goériismeler sonunda Aydin SARMUSAK'm * Karadeniz Kemengesinin
Giiniimiiz Tiirkiye’sinde Popiilerlesmesi ve Yayilmas: Siirecinde Cemal Berber’in Katkisi ve
Hayat1 ™ bashikli ¢alismasiin Etik agidan uygun olduguna oy birligi ile karar verildi.
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