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ONSOZ

Sinemanin toplumun i¢inde yasanan olaylara, hareketlere 151k tutarak gosterebilme,
izleyicileri harekete gegirebilme 6zelligi onu diger alanlardan farkli bir konuma tagimaktadir.
Sinemanin igerigi ise yasanilan zamanin inanclarini, tavirlarini ve degerlerini yansitmaktadir.
Sinemada yansitilan seyler, donemin tarihsel, kiiltiirel, toplumsal oOzelliklerine gore
belirlenmektedir. Bu baglamda sinemanin sosyolojik yapisi ortaya ¢ikmakta ve bir iilkenin
toplumsal yapisini anlamak icin o donemde ¢ekilmis filmleri incelemek 6nem tagimaktadir.

Tiirkiye 1960’11 yillar ile birlikte degisim ve doniigiim siirecine girmistir. Yasanan darbeler,
ekonomik krizler toplumsal hayatta bircok sorunu da beraberinde getirmistir. Birgok degisimle
kars1 karsiya kalan Tiirkiye’de degisimlerin sancilar1 uzun siire yasanmistir. Ulkede yasanan
toplumsal meseleler her alani oldugu gibi sinemay1 da etkilemistir. Toplumsal meselelerin (goc,
gecekondulagma, yoksulluk, konut sorunu) yogun olarak yasandigi donemlerde yonetmenler daha
gercekei bir bigimde filmler ¢ekmislerdir.

Tez calismasinda, Kartal Tibet’in yonetmenligini iistlendigi Sultan (1978), Ziibiik (1980),
Gurbetci Saban (1985), Ogretmen (1988), Giilen Adam (1990) filmlerinde giiclii bir sanat dal
olan sinemanin, toplumsal degisim ve doniisiimleri nasil yansittigini, Tiirkiye’de yasanan
toplumsal meselelerin (go¢, gecekondulasma, yoksulluk, konut sorunu) hangi sekilde aktarildigini
incelenmektedir.

Bu c¢aligmanin meydana gelme siirecinde destegini ve yardimlarini esirgemeyen
danigmanim, degerli hocam Dr. Ogr. Uyesi Yunus NAMAZ’a sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.
Calisma siiresince fikirleri ve diisiinceleriyle bana bircok konuda yardimei olan Dr. Ogr. Uyesi
Arif YILDIZ’a yardimlarindan ve katkilarindan dolay1 tesekkiirii bir borg bilirim.

Egitim hayatim boyunca bana destek olan ve bu zorlu siirecin her noktasinda sabir gosteren
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OZET
KARTAL TiBET SINEMASINDA TOPLUMSAL MESELELER

Aysegiil SAHIN
Yiiksek Lisans Tezi

FIRAT UNIVERSITESI
Sosyal Bilimleri Enstitiisii
ILETiSIM BILIMLERI ANABILiM DALI
Nisan-2022, Sayfa: VIII+68

Tiirk siyasal hayatinda darbeler ve askeri miidahalelerin 1960’lardan 2000°li yillara kadar uzayan
bicimleri, sinema filmleri i¢in de dnemli bir kaynak teskil etmistir. Toplumsal sorunlari kendi filmlerinde
ele alan yonetmenler, Tiirk Sinemasinda dnemli meselelere dikkat ¢ekmis, Kartal Tibet bu anlamda 6nemli
filmler iretmistir. Kartal Tibet sinemasinda toplumsal sorunlarin neler oldugunu ortaya koyan bu
¢aligmanin amaci, sinema ile toplumsalin, toplumcu-gercekgiligin filmlerdeki baglantilart analiz etmektir.

Calismada Tirkiye’de yasanan degisim ve doniisiimler sonucu ortaya ¢ikan toplumsal meselelerin
“Sultan (1978), Ziibiik (1980), Gurbetgi Saban (1985), Osretmen (1988), Giilen Adam (1990)” filmleri
tizerinden yansimalar ele alinmistir. Kartal Tibet’in yonetmenligini yaptig1 bu filmlerde elestirel bir dil
kullanildig1 gézlenmis, izleyiciyi giildiiriirken diisiindiirmeyi amaclayan yapimlar {iretildigi goriilmiistiir.
Gecekondu ve yoksulluk sorununa deginen Sultan filmi, siyasal degisimlerin neden oldugu geleneksel ve
modern arasinda nasil davranacagini bilemeyen halkin iglerini kendi koyduklar: kurallar ile halledislerini
isleyen Ziibiik filmi, ekonomik nedenler sonucu i¢ ve dig gocilin yasandig: yillarda dig gé¢ olgusunu isleyen
Gurbet¢i Saban filmi, kdyde 6gretmen olarak galisan ve bolluk i¢inde yasayan Hiisnii 6gretmenin zorunlu
olarak sehre gdc etmesi beraberinde gelen zor, yoksul bir yasamu izleyiciye aktaran Ogretmen filmi ve
dogdugu giinden beri her olaya giilen Saban’in yoksulluk karsisindaki durusu, gecekondulagma, arazi rant
sorununun anlatildig1 Giilen Adam filmi, donemin toplumsal yasamu ile ilgili izleyiciye ve gelecege donem
hakkinda bir¢ok bilgi sunmaktadir. Bu calisma kapsaminda filmlerin incelemesinde elde edilen veriler

betimsel analiz yontemiyle degerlendirilmis ve yorumlanmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Sinemasi, Kartal Tibet, Toplumsal Meseleler, Yoksulluk, Gog



ABSTRACT
SOCIAL ISSUES IN KARTAL TIBET CINEMA

Aysegiil SAHIN
Master Thesis

FIRAT UNIVERSITY
Institute of Social Sciences
DEPARTMENT OF COMMUNICATION SCIENCES
April-2022, Page: VIII+68

The forms of coups and military interventions in Turkish political life, extending from the 1960s to
the 2000s, also constituted an important source for motion pictures. The directors, who dealt with social
problems in their films, drew attention to important issues in Turkish cinema, and Kartal Tibet produced
important films in this sense. The aim of this study, which reveals what social problems are in Kartal
Tibet’s cinema, is to analyze the connections between cinema and social issues and socialist-realism in

films.

In the study, the reflections of the social issues that emerged as a result of the changes and
transformations in Turkey through the films “Sultan (1978), Zubuk (1980), Saban the Expatriate (1985),
The Teacher (1988), Giilen Adam (1990)” were discussed. It was observed that a critical language was used
in these films directed by Kartal Tibet, and productions aiming to make the audience think while making
them laugh were produced. The movie "Sultan", which touches on the problem of slums and poverty; the
movie “Ziibiik”, which deals with the way people who do not know how to behave between the traditional
and the modern caused by the political changes, handle their affairs with the rules they set; the film “Saban
the Expatriate”, which deals with the phenomenon of external migration during the years of internal and
external migration as a result of economic reasons; “The Teacher” film which conveys the difficult and
poor life of the teacher Hiisnii, who works as a teacher in the village and lives in abundance, that comes
with his forced migration to the city, and the movie “Giilen Adam” (Smiling Man), about Saban’s stance
against poverty, slums, and the land rent problem, who has been laughing at every event since the day he
was born, it offers a lot of information about the social life of the period to the audience and the future.
Within the scope of this study, the data obtained in the analysis of the films were evaluated and interpreted

with the descriptive analysis method.

Keywords: Turkish Cinema, Kartal Tibet, Social Issues, Poverty, Migration
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1. GIRIS

1895 yilinda Lumiere Kardesler, icat ettigi “Cinematographe” makinesi ile Ciotat’taki tren
istasyonuna giren bir treni perdeye yansitarak izleyiciye sunmuslardir. Sinemanin insanlik
tarihine dahil olmasina 6nayak olan fakat sinemanin tasidigi potansiyelin tam olarak farkina
varamayan kardesler, sinemay1 gelecegi olmayan bir icat olarak gormiislerdir (Kog, 2012: 47).
Sinemanin giicii 20. ylizyilda fark edilmis ve sinema; sanat, endiistri, kitle iletisim araci olarak
toplumsal hayatta yer edinmeye baglamistir. Sinemanin algilanan diinyayr zamandan ve
mekandan bagimsiz olarak yeniden ve farkli bir bicimde sunan bir alan olmasi, onu toplumsal
hayatta s6z sahibi yapan Onemli bir neden olarak goriilmektedir (Kog, 2012: 47). Ryan ve
Kellner (2016) sinemanin, diisiincelerimizi paylastigimiz, paylasarak cogalttigimiz bir mekan
oldugunu belirtmektedir. Onlara gore sinema, ideolojik iiretim agisindan onemli bir aragtir.
Dolayisiyla toplumsal degisim ve doniisiimler, sinemanin konusunu olusturmakta ve kurgulanmig
bir gerceklik olarak seyircisine sunulmaktadir. Sinema; hakim olan ideolojik hegemonyanin
yeniden iretimine katkida bulunabilecegi gibi bu hegemonyaya alternatif olan temsiller
araciligryla, onu sarsmay1 da amaglayabilecektir.

Toplumlar siirekli olarak degisip doniismekte oldugundan dolay1 toplumda var olan her
unsur, bu degisim ve doniisiimden etkilenmektedir. Sinemada bir toplumda var olan ve var olmasi
muhtemel olan biitlin olgular igerisinde barindirdigindan hem toplum tarafindan etkilenmekte
hem de toplumu etkileyebilmektedir. Bu baglamda sinema, var oldugu toplumdan ayr1 olarak
diisiiniilememekte ve toplumun bir pargasi olarak varligini siirdiirmektedir. Boylelikle toplum ile
¢ift yonlii bir iliski i¢erisinde bulunmaktadir. Diken ve Lausten’e gore (2011: 26) sinema hayatin
kendisidir, hayat da sinemanin kendisi... Sinemasal ile toplumsal, beraberliklerinde ayrilan ve
ayrildiklarinda birlesen ikizlere benzetilmektedir.

Sinema, kaynagini toplumdan almakta ve topluma sundugu igeriklerle geri donmektedir.
Bu nedenle toplumlari anlamanin yolunun, o toplumlarin sinemasinda yattig1 diistiniilmektedir.
Ciinkii toplumda giindemde olan her seyle birlikte aci, keder, hiiziin, seving, savas ve baris gibi
unsurlar sinema iceriklerinde kendilerine yer bulmaktadir. Ornegin 15 Temmuz darbe girisiminin
ardindan, bu konuyu elen alan birbirinden farkli igerikler olusturulmus, izleyicilerle
bulusturulmustur. Boylelikle bir yandan hem o gecenin unutulmamasi saglanmis hem de olayin
altinda yatan etmenleri seyirciye aktarmanin bir yolu bulunmustur.

Benzer sekilde sinema igeriklerinin belirleyici unsurunun toplum oldugu ve bu igeriklerin
toplumdan topluma degistigi sOylenebilir. Toplumda yasayan bireylerin sevdikleri ve
etkilendikleri hikayeler ¢ogunlukla sinemalarda kendisine yer bulmakta ve kitleleri kendisine
cekebilmektedir. Ornegin bu calismanin inceleme konularindan biri olan “Sultan” (Kartal Tibet,
1978) filminde maddi ve manevi zor sartlarda yasayan mahalle sakinleri, sinemada gosterime
sunulan “Derbeder” filmini izleyebilmek i¢in sinemaya gitmis ve filmi aglayarak izlemislerdir.
Act, dram, keder gibi duygularin daha ¢ok benimsendigi toplumlardaki sinema filmlerinde daha
¢ok bu duygular iizerine gidilmekteyken; eglence ya da bilim kurgu igeriklerini daha fazla
gormek isteyen toplumlarda ise one ¢ikan igeriklerin, eglence ya da bilim kurgu odakli oldugu
goriilmektedir.

Sinema, bir yandan bireylere sundugu goriintiiler ile onlarin diinyaya farkli bakmasina

olanak tamirken, diger yandan da kendi hayatlarini uzaktan izleyebilme firsatin1 sunmaktadir.



Bireyler sinemada gordiikleri birbirinden farkli igerikler sayesinde bazen eglenebilmekte, bu
sayede birka¢ saatligine de olsa gergek diinyanin sorunlarindan uzaklasabilme imkani
bulabilmektedir. Toplum igerisinde var olan sorunlari isleyen ve bunu bazen dram bazen de
giildiirii 6geleri ile birlikte sunan filmler, bireylerin kendi hayatlarina misafir olmalarini
saglamakta, kendi sorunlari ile onlar1 yiizlestirmektedir. C6ziim yolu sunulsun ya da sunulmasin,
bireyler ekranlar araciligiyla izledikleri kendilerine asina olan filmlerle bag kurabilmektedir. Bu
nedenle sinemada izlenen filmler, “tipki bir ayna gibi, bir toplumun yansimalarmin beden
bulusunu” izletmektedir (Bayrake1 akt: Seving, 2014: 98).

Sinemanin {irlinleri olan filmler aym zamanda toplumda var olan bireylerin hem
birbirleriyle hem de kendileriyle farkinda olmadan konusmalarini saglayan bir ara¢ konumunda
olabilmektedir. Toplumda birbirinden ¢ok farkli sartlar altinda yasayan bireyler i¢in farkli
hayatlar hakkinda bilgiler edinmek ve ne kadar zor ya da ne kadar kolay sartlar altinda
yasadiklarin1 6grenmek, ancak filmler ile miimkiin olabilmektedir. Ekonomik kosullar1 daha iyi
ya da daha kétii olan bireyler, birbirlerinin yasam sekillerini filmler araciligiyla gorebilmektedir.
Ornegin ekonomik agidan diisiik gelir diizeyine sahip bireyler, hayal dahi edemeyecekleri hayat
standartlarin1  filmler aracilifiyla izleyebilmektedir. Filmlerin sosyolojik agidan yapilan
degerlendirmeleri, “film siiresince bireylerin kendilerini, sosyal davraniglarin1 ve bulunduklar
toplumlarin degerlerini anlamlandirma sekli” olarak goriilmektedir (Ugur, 2005: 921).

Toplum smirlar1 igerisinde yasayan kiiltiirlin, kendisini gelecek nesillere aktarma
yollarindan birinin de sinema oldugu sdylenebilir. Onceki donemlerde yalnizca yazili ya da sdzlii
bir sekilde aktarilabilen kiiltiir, teknolojinin ve bu kapsamda sinema sektoriiniin gelismesiyle
birlikte gelecek nesillere daha kolay aktarilma imkanina kavusmustur. Bireyler bu sayede
kendilerinden 6nce yasamig bireylerin veya toplumlarin; hayata bakis agilari, kimlikleri, yasayis
sekilleri ve benzeri unsurlari ile ilgili bilgi sahibi olabilmektedir. Bu nedenle kiiltiiriin, kendini
filmler aracihiiyla iirettigi ve devam ettirdigi sdylenebilir (Ozden, 2004: 154).

Sinema bir hayal {irlinii olarak goriilse de Andre Bazin, Sergei Eisenstein, Dziga Vertov
gibi birgok sinemaci/ kuramci yapmis olduklart c¢aligmalar ile sinemanin gergeklige
yakinlasmasinin bu sanat dalina ayri bir estetik kazandirdigim belirtmektedirler (Oztiirk, 2017:
185). Gergek yasama Oykiinen sinema, gergege yaklastigi oOlglide izleyiciyi etkilemektedir.
Ornegin Lumiere Kardeslerin ilk film gosteriminde (1895), istasyona giren treni perdede goren
izleyicilerin trenin iistlerine dogru geldiklerini diisiinerek kagismaya basladiklar bir¢cok kaynakta
anlatilmaktadir. Dolayisiyla sinemanin gercegi ¢ok giiclii bir sekilde aktarabilme 6zelliginin de
oldugu sdylenebilir.

Sadik Battal (Battal, 2006: 25) sinemanin ger¢ekligi yeniden iiretebilme 6zelligi hakkinda
sunlar1 s6ylemektedir:

“Filmsel imge, gercek degil, gercegin yeniden sunumudur. Filmsel imge
izleyiciye yeni bir gerceklik olarak sunulur. Imgeler arasinda, insani gergege en fazla
yaklastiran filmsel imgedir. Bu da sinematografik anlatimin verili gercekligi, gercege
en yakin bicimlerde yeniden iiretme yetenegine en fazla sahip olan anlatim aract
olmasindan kaynaklanir.”

Yo6netmenin hayal giiciiniin ve bakis a¢isinin {iriinii olan sinema, yonetmenin yaratici hayal
giicii ile sekillendirilmekte ve izleyicisine sunulmaktadir. Kitlesel olarak tiiketilebilen bir sanat



dal1 olan sinema, yonetmenin hayal giiciiniin bir {irlinii olsa da izleyicinin hayal giiciine sinir
koyarak, aktarmak istediklerini almalarimi saglamaktadir (Kog, 2012:49).

[k dénemlerde sinema bir eglence araci olarak goriilmiis ancak ilerleyen zamanda bu alg1
degismistir. Bir kitle iletisim araci olan sinema, insanlarin davraniglarii degistirebilmekte,
fikirlerini etkileyebilmekte ve kamuoyu olusturabilmektedir. Bir yandan egemen sinifin
diisiincelerinin empoze edilmesini saglarken diger yandan aykir1 ve farkli bir tutuma sahip
kesimlerin seslerini duyurabilmelerine imkéan tanimaktadir.

Tim sanat dallarindan faydalanan sinemada {iretilen filmler, bir hayal giicliniin iiriini olsa
dahi gercgeklik, onun temel meselesidir. Sinemanin bu gergeklik ile iliskisi sonucunda birgok
sinema akimi ortaya ¢ikmigtir. Bu akimlar; bagimsiz sinema, politik sinema, ulusal sinema,
iiclincii sinema seklinde siralanabilir. Tiirkiye’de 1960’11 yillar ve sonrasinda, yasanan toplumsal
sorunlara egilen filmler ¢ekilmis bu c¢ercevede olusan ilk fikri hareket “Toplumsal Gergekeilik”
hareketi olmustur. Onciiliigiinii Metin Erksan, Halit Refig, Memduh Un, Ertem Géreg gibi
yonetmenlerin yapmis oldugu bu sinema anlayisinin kaynaklari; Diinya Sinemasini etkileyen
“Italyan Gergekgilik” akimi ve Tiirk Edebiyati’ndaki “toplumcu hareket” akimi olmak iizere iki
tanedir (Koluagik, Kula, 2013: 3-4). Sanayilesme, kentlesme, sermaye dolagimi, yeni tiiketim
politikalari, is¢ci ve burjuva sinif arasinda yasanan keskin kirilmalar, bu akimi destekleyen
unsurlardir (Tugen, 2014: 161). Ancak 27 Mayis askeri darbe Oncesindeki yonetimler, sansiir
uygulamalarina yonelik politikalar1 benimsemis ve bu donemlerde iiretilen filmler sansiire
ugramistir.

27 Mayis askeri darbesi “toplumsal gergekei” akiminin aktif olarak kullanilmasinda
oldukca etkili olmustur (Giinevi Uslu, 2018: 193). 1960’11 yillardan sonra Tiirk Sinemasi’nda
toplumu ilgilendiren konularin ger¢ek¢i bir bakis agisiyla filmlere yansitilmasi olarak
tanimlanabilen “toplumsal gergekeilik” akimi ortaya ¢ikmistir (Coskun, 2009: 47). Darbe sonrasi
1961 Anayasasinin getirdigi ekonomik, siyasal, sosyal degisiklikler sinemada toplumsal
konularin igslenmesine neden olmustur. Toplumsal Gergekgi sinema anlayisiyla ¢ekilen filmler
siradan insanlarin ger¢ek sorunlarina egilmektedir. 1964 yilinda Berlin Film Festivali’nde 6diil
alan “Susuz Yaz” (Metin Erksan, 1963), go¢ olayina deginen Halit Refig’in “Gurbet Kuslar”
(1964), grev ve sendika konusunu isleyen “Karanlikta Uyananlar” (Ertem Goreg, 1965) filmleri,
bu tiir filmlere 6rnek gosterilebilir.

Tirkiye’nin geri kalmigliktan kurtulma ¢abasi amacini tasiyan Toplumsal Gergekei Tiirk
Sinemasi, sosyal problemlere yonelir. Bu bakis agisiyla g¢ekilen filmler ezilen/horlanan isgi
kitlelerinin meselelerine odaklanma ve sanayilesmenin getirdigi sehirlesme gibi, toplumsal
olaylarin sonuglarini incelemeli, ¢6zim yollar1 bulmalidir (Giinevi 2018: 193). Toplumsal
meseleler etrafinda iiretilen filmlerde estetik ve bigimsel yeniliklere girilmis, alan derinligi, farkl
kamera acilari, dis ¢ekimler gibi sinema dilini zenginlestirebilecek yenilikler kullanilmistir
(Daldal, 2005: 36-63).

Herhangi bir tilkede belirli bir dénemin toplumsal yapisim1 anlamak i¢in sanat alanindaki
caligmalar1 incelemek Gnem tasiyabilmektedir. Bu anlamda sanati anlamak igin toplumun,
toplumu anlamak i¢in de sanatin islevleri ilizerinde diisiinmek gerekebilir. Bir {ilkedeki sanat
caligmalari, tarihsel siire¢ ig¢inde yeni akimlarla karsilagma imkani yakalamakta; degisim,
doniisiim ve evrim gegirebilmektedir. Ornegin darbe olgusu bircok durum gibi degisimi degil



sabiteyi, duraganligi, fetreti ortaya c¢ikarmakta, kuskusuz bundan sanat ve sanatgilar da
etkilenebilmektedir.

Tirkiye siyasal hayatinda donem donem tekrarlanan darbeler, cogunlukla askeri
miidahaleleri icerir. Ekonomik, siyasal, kiiltiirel ortam1 degistiren askeri darbeler, Tiirkiye’de
farkli bir atmosfer olusturmustur. Degisimin, doniisiimiin yasandig1 toplum yapisinda yeni krizler,
kiiltiirel ortamda yeni yasam tarzlar1 olusmasina neden olmustur. Tiirkiye’nin modernlesme
siirecine denk geldigi disiiniilen bu yeni ortamda, 1960’lardan itibaren sosyal ve ekonomik
hayata askeri bir miidahale gerceklesir. 80’li yillar ve sonrasina baktigimizda ise yeniden bir
darbe olur. Bir kirilma noktas1 olarak goriilen bu yillar, ekonomi politkalarinda yeni gelismeleri
de beraberinde getirmis, yeni bir bilincin olusmasma neden olmustur. Bu biling tiiketim
tarzlarinin degismesine ve yeni siniflarin olusmasina ortam hazirlamistir.

12 Eyliil 1980 tarihinde gerceklesen darbe egitim, ekonomi, gog, issizlik, mekan gibi bir
takim toplumsal meseleleri beraberinde getirmistir. Tiim bu yasanilanlarin sonucu olarak
yoksulluk, kdyden kente gbc, gecekondulasma gibi temel sorunlar ortaya ¢ikmustir. Ulke
genelinde esit gelir dagiliminin yok olmaya baglamasi ve kapitalizmin de etkisiyle zenginin daha
zengin, fakirin daha fakir oldugu ve simiflar arasinda keskin kirilmalarin yasandigi bir ortam
olusmustur.  Elbette toplumun bu sorunlu yanlarmin beyaz perdeye yansitilmasi ihtiyaci
dogmustur. Bu toplumsal degismeler sanat alaninda da goriilmiis ve Tiirk sinemasimi da
etkilemistir. Darbe sonras1 6zglirliikk¢ii diislincenin etkisiyle hareket eden sinemacilar, toplumsal
sorunlarin islendigi filmler ¢ekmislerdir.

Gegmise ve i¢inde bulundugumuz doneme, gelecege 1sik tutan filmler, izleyiciye tarafli
veya tarafsiz bir bakis agisi sunmaktadir. Belirli donemlerde ¢ekilen filmlerin konusu gectigi
donemin sosyal, psikolojik, ekonomik ve siyasi sartlarin1 yansitmaktadir. Bayrakdar (2015: 1-2),
filmlerin incelenip yorumlanmasinin toplumsal, kiiltiirel islevleri yerine getirirken; filmleri
anlamanin sosyolojik, politik, psiko-analitik veya feminist anlamalar tasiyip tasimadig: {izerine
diistinmek ve icinde iiretildigi toplumu ve doénemi anlamak adina énemli bir disiplin oldugunu
sOylemektedir. Yoksulluk, gecekondulagma, kdyden kente go¢ gibi olaylar ve bu olaylarin
bireylerin iizerindeki etkilerinin incelenebilmesi agisindan dénemin ruhunu yansitan filmler 6nem
tagimaktadir.

Ulke igerisinde gergeklesen ve toplumu derinden etkileyen sosyal, ekonomik, siyasal ortam
bircok Tiirk yonetmenin ilgisini ¢ekmis ve sinemaya bu toplumsal sorunlarin yansitilmasi
gerekliligi dogmustur. Toplumsal degisimler sonucu olusan yeni yasam modellerinin, sansiirler ve
yasaklar olmasina ragmen gildiiri unsuru ile birlikte kullanimi, sinemanin genis Kkitleler
tarafindan izlenmesini saglamaktadir. Ciinkii toplum giilerken bir yandan kendi sorunlarini
unutmakta bir yandan da kendi sorunlarini izlemektedir. Topluma aktarilmak istenen mesajlar,
sisteme yapilan elestiriler, toplumsal sorunlar sinemani etkili kullanim ile beyaz perdede yerini
almaktadir. Bu donemde farkli yonetmenler, toplumun igerisinde bulundugu sorunlari farkli
acilardan izleyiciyle bulusturmaya calismstir.

Kartal Tibet’in yonetmenligini yaptig1 ve trettigi filmler, Tiirk Sinemasinda énemli bir
yere sahiptir. Tiirk toplumunun sosyo-kiiltiirel ve ekonomik degisimine giildiirii unsuru ile birlikte
yer veren Tibet, Tirk Sinemasmin o donemde sahip oldugu film yapim kosullarindan
etkilenmistir. Kartal Tibet Sinemasinin, toplumsal sorunlar1 giildiirii ve trajikomedi tiirleriyle
birlikte dile getirdigi ve toplumu yasadigi bunalimdan uzaklastirirken aslinda temel sorunlari



elestirel dille aktardigi soylenebilir. Literatiirde Kartal Tibet sinemasi ile ilgili ¢ok fazla
caligmanin olmamasi arastirmanin Onemini arttirmaktadir. Calisma kapsaminda toplumsal
sorunlarin yogun olarak islendigi filmler temel alinarak, donemin ruhu hakkinda degerlendirmeler
yapilmustir.

Tez c¢aligmasinin birinci bolimii giris boliimii olup arastirmanin metedolojisine dair
bilgileri igermektedir. Ikinci béliim 1970-1990’11 yillarda Tiirk sinemasinda islenen toplumsal
meseleler hakkinda bilgilere yer verilmektedir. Ugiincii boliim, Kartal Tibet’e dair bilgilerin ve
sinema ¢aligmalarinin yer aldig1 ve devaminda segilen filmlerin gog, gecekondulagma, yoksulluk,
konut gibi toplumsal meseleler etrafinda degerlendirildigi uygulama kismindan olusan boliimdiir.

1.1. Arastirmanin Konusu

Sinema; diisiincelerin paylasildigi, hayata dair anlamlandirmanin yapildig1 ve yorumlandigt
bir alandir. Dolayisiyla sinema, ideolojik iiretim agisindan dnemli bir aragtir. Toplumsal degisim
ve doniisiimler sinemanin konusunu olustururken, bu gerceklik seyircisine kurgulanmis olarak
sunulmaktadir. Toplumsal yasamin sdylemlerini sifreleyerek seyircisine sunma c¢abasi igerisinde
olan sinemanin bu yapisi, onun tarih igerisinde c¢ekildigi donemin izlerini tasimasina ve
yonetmenin olusturdugu dille aktarilmasina neden olmaktadir.

Tirkiye’de 1960’11 yillar ve sonrasinda yasanan siyasi, ekonomik, sosyal olaylar toplumun
yasam tarzini degistirmis, tiim kisitlamalara ragmen Tiirk Sinemasinda bu ideolojiler etrafinda
iretim yapilmistir. Bu donemde ¢ekilen filmlerde kiiresellesmenin de etkisiyle birlikte ortaya
¢ikan ekonomik kriz sonucu olusan koyden kente goc, bununla birlikte sehirde olusan
gecekondulagsma, yoksulluk, yurdunu terk ederek Almanya’ya isci olarak gitme, cokca islenmis
olgular olarak goriilmektedir. Tirk Sinemasi’nda bu olgularm islendigi bir¢ok filmin
yonetmenligini Kartal Tibet’in iistlenmesi ve Kartal Tibet sinemasinin akademik anlamda ¢ok
fazla c¢alisgilmamis olmasi, tez konusunun “Kartal Tibet Sinemasinda Toplumsal Meseleler”
seklinde belirlenmesine sebep olmustur.

Tez konusunun temel problemi; c¢ekildigi donemde yasanilan toplumsal sorunlarin
sinemaya ne derecede aktariminin yapilabildigi ve bireylerin/kitlelerin bu sorunlardan ne kadar
etkilendigini tespit edebilmektir. Toplumsal ve ekonomik sorunlar ile bireylerin yasayis

sekillerinin, sinemaya ne derecede yansitilabildigi sorularina yanit aranmaktadir.

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu tez ¢alismasinin amaci, gorsel ve isitsel dgeleri igerisinde barindiran ve bu anlamda
giiclii bir sanat dali olan sinemanin, toplumsal degisim ve doniisiimleri nasil yansittigini,
Tirkiye’de yasanan toplumsal sorunlarin (yoksulluk, yoksulluk kiiltiirii, gecekondulagsma, kéyden
kente go¢) hangi sekilde aktarildigini anlamak ve yorumlamaktir.

27 Mayis 1960 yilinda Tiirkiye’de bir askeri darbe gerceklesmis ve bu darbe sonrasinda
iilkenin ekonomik, sosyal, siyasal ve kiiltiirel ortam1 degismistir. Toplumsal degismeler sonucu
iilkede yasanan bircok olay Tiirk toplumunu etkileyerek bazi toplumsal meselelerin olugmasina
neden olmustur. Bu toplumsal meseleler giiclii bir ara¢ olan sinemada yer almakta ve ydonetmenin
aktarmak istedigi sekilde yine topluma sunulmaktadir. Bu baglamda bir¢ok filmin yénetmenligini
istlenen Kartal Tibet, toplumsal hayattaki meselelerle ilgilenmis ve toplumsal dinamikleri



filmlerine tasimistir. Elestirel bir dile sahip olan Tibet’in eserlerini incelemenin, bu ¢aligmanin

amact ile uyum iginde olacag diisliniilmektedir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Toplumsal degismeler sonucu tilkede yasanan bir¢ok olay, Tiirk sinemasini da yakindan
etkilemistir. Toplumsal meselelere deginilen ve izleyiciye tarafli/tarafsiz olarak aktarilan sinema
filmleri, donemi degerlendirmek acisindan 6nem tagimaktadir. Sanayilesme siireciyle birlikte
siyasal, sosyal, ekonomik, kiiltiirel alanda yasanan degisimler sinemaya yansitilmakta; bu
degisimlerin sonucu olan yoksulluk, gecekondulagsma, kdyden kente gog¢ ve sehirli ile alt kiiltiir
insaninin arasinda goriilen keskin kirilmalar, Tiirk Sinemasinda iglenmektedir. Caligmanin amaci
askeri bir miidahale sonrasinda olusan ekonomik krizin yogun olarak yasandigi sikintili siireci
sinema iizerinden anlamaya calismak ve degerlendirmelerde bulunmaktir. Y&netmen Kartal Tibet
ile ilgili ¢caligmalara baktigimizda sosyoekonomik sorunlar1 ele alan sadece bir tez calismasi
bulunmaktadir.

Kartal Tibet Sinemasinda Toplumsal Meseleler adli bu tez ¢aligmasi 6rneklem segimi,
secilen filmlerin detayli olarak analiz edilmesi ve sinemasal bir okuma yapilmasi agisindan diger
caligmalardan ayrilmaktadir. Kartal Tibet sinemasinin akademik anlamda az g¢alisilmis olmasi,
calismanin Onemini arttirmaktadir. Giildiirii unsuruyla toplumsal sorunlarin birlikte islenmis
olmasi, tarihteki belirli bir donemin sinema lizerinden okunmasi, literatiire katki saglayacaktir.

Sinema filmlerinin yer aldig1 déneme 151k tutmasi ve yapilacak yeni caligmalara kaynak
olusturabilmesi, konunun énemini arttirmaktadir. Yine bu ¢alisma, toplumsal meselelerin sinema
iizerinden aktariminin ve izleyicide bulacagi karsiligin ortaya cikarilmasi agisindan 6nem arz
etmektedir. Sansilir ve baskinin yogun oldugu Kartal Tibet filmleri dénemlerinde, toplumun
sorunlarinin elestirebilmesi, filmlerde bu elestirilere yer verilmesi son derece dnemlidir

1.4. Arastirmanin Varsayimlari

1. Toplumsal gercekegi bakis agisi ile ele aliman filmler, yayinlandiklari dénemin
Ozelliklerini sergilemektedirler.

2. Kartal Tibet’in yonetmenligini iistlendigi Sultan, Ziibiik, Gurbet¢i Saban, Ogretmen,
Giilen Adam filmlerinde gog, gecekondulagsma, yoksulluk, konut sorunu gibi temalar 6n plana
cikmaktadir.

3. Filmlerde toplumsal meseleler, hem diyaloglar hem de gorsel iginde kodlanmustir.

1.5. Arastirmanin Kisitlari

Tirk sinemasimin gelisimi 1914-1922 déneminden itibaren inceleniyorken bu ¢alismada
toplumsal meseleler, 1970-1990 déneminden itibaren ele almmustir. Bu durum c¢alismanin
kisitlarindan birini olusturmaktadir. Kartal Tibet’in yonetmenligini yaptigi filmlerin 1976 yilinda
(Tosun Paga filmiyle) baglamasinin, ¢alismanin konusunu olusturan filmlerin bu tarihten sonra
secilmesinde etkili oldugu sdylenebilir.

Caligmanin bir bagka kisit1 ise Kartal Tibet’in yonetmenligini yaptig1 67 film olmasidir.
Yo6netmenin tiim filmlerini analiz etmek gii¢ oldugundan bunlardan sadece 5’i arastirmaya dahil
edilmistir: Sultan (1978), Ziibiik (1980), Gurbetci Saban (1985), Ogretmen (1988) ve Giilen



Adam (1990). Bu filmlerin tercih edilmesinin sebebi toplumsal meselelerin (go¢, yoksulluk,
gecekondulasma, konut sorunu) bu filmlerde daha yogun olarak islenmesidir.

1.6. Evren ve Orneklem

Bu calismanin evrenini Kartal Tibet’in yonetmenligini iistlendigi “Kartal Tibet Sinemas1”
olusturmaktadir. Yonetmen Tibet’in ilk yaptigt film 1976 yapimi Tosun Pagsa, son filmi ise 2008
yapimi Hayat Giizeldir adli calismasidir. Tibet, 1976-2008 yillar1 arasinda toplam 67 filmi
yonetmistir. Bu anlamda ¢aligmanin evreni bu 67 filmden olugsmaktadir.

Nitel aragtirmanin amaci, incelenen olay ya da olgulari, toplumsal gercekligi icerisinde
anlamak, durumu var oldugu gibi ger¢ege en yakin haliyle incelemektir(Polat, 2). Bu arastirma
siirecinde ise Orneklem secimi onemli bir adimdir. Ornekleme kavrami; calisma evreninden,
arastirmanin amacina uygun 6rnek grubun secilmesi siireci olarak tanimlanabilir. Nitel aragtirma
gelenegi icinde ortaya ¢ikan amaca dayali drneklem se¢im teknigi ise olasiliga dayali olmayan
orneklem se¢im teknikleri arasinda yer almaktadir (Simsek, Yildirim, 2013: 135). Amaca dayali
ornekleme tiirlinde Ogeler, calisma evreninden belli 6zelliklerinden dolayli ya da arastirmacinin
kendi kararma gore secilmektedir. Bu baglamda aragtirmada 6rneklem se¢imi amaca dayal1 olarak
gerceklestirilmistir.

Yonetmenin filmlerinde giildiirli, tarih, komedi, melodram tiirleri yer almakta ve bu
yapimlar arasinda toplumsal meseleleri elestirel bir dille aktardigi pek ¢ok filmi bulunmaktadir.
Bu filmler arasindan toplumsal meselelerin yogun olarak islendigi Sultan (1978), Ziibiik (1980),
Gurbetci Saban (1985), Ogretmen (1988), Giilen Adam (1990) filmleri (toplam bes uzun metraj

yapim), ¢alismanin 6rneklemini olusturmaktadir.

1.7. Veri Toplama ve Analiz Teknikleri

Yonetmenligini Kartal Tibet’in yapmis oldugu (Kartal Tibet Sinemasi) Sultan (1978),
Ziibiik (1980), Gurbetgi Saban (1985), Ogretmen (1988) ve Giilen Adam (1990) filmleri, internet
kaynaklar1 araciligiyla izlenmis ve analiz edilmistir. Analiz edilmesi esnasinda nitel arastirma

yontemlerinden dokiiman ve betimsel analiz tekniklerinden faydalanilmisgtir.

1.8. Arastirmanin Yontemi

Aragtirmada nitel arastirma yontemlerinde kullanilan dokiiman incelemesi analizinden
yararlanilmistir. Dokiiman incelemesi, arastirilmasi hedeflenen olgu veya olgular hakkinda bilgi
iceren yazili materyallerin analizi seklinde tanimlanmaktadir (Yildirim, Simsek, 2013). Ancak
yazili kaynaklarin yani sira film, video, fotograf gibi gérsel materyaller de nitel aragtirmalarda
kullanilmaktadir. Bu materyaller olaylar1 oldugu gibi aktardigi i¢in ¢alismanin vardigi sonuglarin
giivenirliligini 6nemli 6l¢iide etkileyecektir (Yildirim, Simsek, 2013: 219).

Bu ¢alisma kapsaminda elde edilen veriler, betimsel analiz yontemiyle degerlendirilmis ve
yorumlanmugtir. Betimsel analiz yaklagimina gore; “Elde edilen veriler, daha 6nceden belirlenen
temalara gore 0zetlenir ve yorumlanir. Goriisiilen ya da gozlenen bireylerin goriislerini ¢arpict bir
bicimde yansitmak amaciyla dogrudan anlatilara sik sik yer verilir. Amag, elde edilen bulgular
diizenlenmis ve yorumlanmis bir bicimde okuyucuya sunmaktir. Yapilan betimlemeler aciklanir

ve yorumlanir, neden-sonug iligkileri irdelenir ve birtakim sonuglara ulasilir” (Yildirim, Simsek,



2013: 256). Betimsel analizin, aragtirmacilarin incelemek istedikleri unsurlar hakkinda 6zet bilgi
elde edebilmeleri icin bagvurulan bir yontem oldugu belirtilmektedir (Biiyiikoztirk, Kilig
Cakmak, Akglin, Karadeniz, Demirel , 2021).

Bu yontem ile Kartal Tibet filmleri, Tiirk sinemasinda toplumsal meseleler cergevesinde
ele alimmustir. Tiirk sinemasinda toplumsal meseleleri yansitan unsurlar, filmlerde 6n planda olan
unsurlar baz alinarak analizi yapilmistir. Betimsel analiz yontemiyle analizi yapilan Kartal Tibet
filmlerinin, Tiirk sinemasinda toplumsal meseleleri ele alan filmler igerisinde nasil bir sekilde ele
alindigi saptanmaya caligilmistir.

Cekildigi donemin ozelliklerini tasiyan filmler tarihsel yorumlamalara agik hale
gelmektedir. Bu filmlerin ¢ekildigi donemin izlerini ve toplumsal kosullar1 nasil ele aldigim
gormek miimkiindiir. Ryan ve Lenos (2012: 187), bu baglamda c¢ekildigi donemi yansitan
filmleri yorumlarken tarihsel elestiri teknigini kullanmislardir.

Sosyolojik elestiri, incelenecek filmlerin sosyolojik Olciitlere gore degerlendirilmesini
amaclamaktadir. Bu elestiri tiiriinde filmlerin estetik 6zelliklerinin incelenmesi yerine filmin ele
aldig1 donemin sosyal kosullari dne c¢ikmaktadir. Ozden’e gore (2004: 153-154) bu elestiri
tiiriinde, “sosyal degerlerin filmlerde nasil yansidig1 ve somutlastirildigi, filmlerin sosyal degerler
tizerindeki etkisi, bu degerleri giiclendirme ya da degistirme giicii ve filmlerin toplumsal tutum ve
davranis kaliplarinda neden oldugu degisiklikler” ve benzeri konulara yer verilmektedir.

Kabaday1’ya gore (2013: 57), sosyolojik elestiri yapabilmek i¢in “gergek, temsil, insa etme,
alegori, toplum, ritiieller, mit, gelenek, kiiltiirel degerler, kiiresellesme, kapitalizm, kotiiliik,
siddet, kitle, aile, giindelik hayat, yasam bicimi, deger kavrami, kimlik, toplumsal roller,
kiiltiirlenme, cinsiyet, stereotip, onyargi, oteki, ikili zitlik, sinif, fagizm, oryantalizm, modernizm,
postmodernizm” gibi birgok yaklasima ihtiyag duyudugunu belirtmektedir.

Toplum igerisinde yasanan degisimler, filmlerin aktardigi olaylarin anlagilabilir olmasi igin
bir dayanak noktasi olusturmaktadir. Bu dayanak noktalarini anlayabilmek ise sosyolojik, tarihsel
elestiri teknikleri ile miimkiin olmaktadir. Filmlerin yorumlanmasinda temel nokta olarak
gorseller ve metinler 6n plana ¢ikmaktadir. Boylelikle, donemin kosullar, filmde yer alan goriintii
ve diyaloglarla desteklenerek yorumlanmaktadir.

Bu baglamda calismada; Kartal Tibet’in kisiligi ile ydnetmen-oyuncu olarak c¢alisma
bicimini degerlendirebilmek amaciyla sinema kariyeri bir biitlin olarak incelenmektedir. Bu
sekilde yapilan biitliinsel bir inceleme, yonetmen olarak {iirettigi filmler hakkinda daha kesin
sonuglara varilmasini saglamaktadir. Tiirk halkinin ihtiyaclarma gore filmler iireten Kartal
Tibet’in filmlerde kullandig1 teknikler ve konu se¢cme Olgiitleri iizerinde de durulmustur. Ayrica
calisma kapsaminda Kartal Tibet ile ilgili yazilan tezler, makaleler, dergi ve kitaplar gibi ikincil
veri kaynaklarindan da yararlanilmigtir.



2. TURKIYE’DE TOPLUMSAL MESELELER VE TURK SINEMASI

Calismanin bu boliimiinde Tiirk sinemasi ve Tiirk sinemasinin gelisimine dair bilgilere yer
verilmistir. Ayn1 zamanda ¢alismanin ana konularindan birini olusturan sosyal, ekonomik ve
siyasal agidan meydana gelen toplumsal meseleler 1960, 1970 ve 1980 olmak iizere iic donemde
incelenmistir. Ardindan sinema-toplum iligkisine, toplumda meydana gelen meselelerin sinemay1
nasil yonlendirdigine deginilmektedir. Bu baglamda Tiirk sinemasinda toplumsal meseleler ilk
yillar, tiyatrocular, geg¢is donemi, sinemacilar donemi ve yeni Tiirk sinemasi olmak {iizere bes

doénemde incelenmektedir.

2.1. Tiirk Sinemasi ve Tiirk Sinemasinin Gelisimi

Sinema ya da sinematograf; Lumiere Kardesler tarafindan 28 Aralik 1895 yilinda Paris,
Capucines Bulvari’ndaki Grand Cafe’de diizenlenen gosterim ile hayatimiza girmistir. Lumiere
kardesler, hareketsiz goriintiilere hareket kazandirmak isteyerek Edison’un Kinetografi’ni
gelistirmis, yeni bir kayit ve projeksiyon cihazi iiretmislerdir (Scognamillo, 2003: 15). Lumiere
Kardeslerin sinematograf icatlarina verdikleri kisa isim, sinema olmustur. Bu makine hem
goriintiiyii kaydetmekte hem de perdeye yansitmaktadir. Gorsel dilin hdkim oldugu bu icat
gecmiste ve glinlimiizde kitleleri etkilemede kullanilan en popiiler sanat dallarindan biri olmustur
ve gelecekte de olmaya devam edecektir.

Her iilkede sinemanin halka agik ilk gdsteriminin tarihi yaklagik olarak bilinirken
Tiirkiye’de sinemanin baglangic tarihine ait bilgilere kesin olarak ulasilamamaktadir. Scognamillo
(2003: 15), Tirkiye’de sinemanin baslangicina dair su bilgileri aktarmaktadir; “Bir taklitci ve
hokkabaz olan Bertrand, padisahin izniyle her yil Fransa’ya gidip yenilikler getirmektedir ve bu
yeniliklerden biri de sinemadir. I.Abdiilhamit’in kizlarindan olan Ayse Osmanoglu’nun
anilarinda sarayda sunulan gésterimlerden bahsetmesi, bu bilgileri dogrulamaktadir.”
Dolayisiyla sinemanin ilk olarak tahminen 1896’nin sonlarmma dogru Saray’da goriildigi
sOylenebilmektedir. Rakim Calapala (2009: 103) ise sinemayi ilk olarak bir Fransiz ressamin
memlekete getirdigini ifade etmektedir. Her ne kadar sinemanin Tiirkiye’ye girisinden soz
ediliyorsa da aslinda sinema Tiirkiye’ye degil, Istanbul’a ve Istanbul’'un bir semti olan
Beyoglu’na girmistir. Avrupa’nin kapisi gibi duran Beyoglu, toplumsal degisimlerden etkilenmis
ve Beyoglu’'na gitmek, farkl1 bir diinyaya gitmek olarak nitelendirilmistir (Merig, 2000: 82-83).

Modernlesmenin yeniden diizenledigi toplumsal iliskiler ve teknolojinin de gelismesiyle
birlikte tiyatro, sinema, lokantalar, oteller, parklar gibi yeni mekanlar insanlarin hayatina
girmigtir. Bu degisimler yeni davranis kaliplarin1 da beraberinde getirmistir. Bu déonemde sinema
izleyicilerinin biiyiik bir boliimiinii levanterler ve Pera’nin yabanci uyruklulari olustururken film
gosterimleriyle ilgili el ilanlar1, Tiirkge disinda dillerde bastirtlmistir (Scognamillo, 2003: 17).

19 Mart 1914’te Tirkler tarafindan isletilen ve ilk siirekli sinema olan Milli Sinema’y1
Murat Bey ile Cevat Boyer agmustir (Scognamillo, 2003: 19). ilerleyen yillarda sinemalarin
sayisimin artmig olmasina ragmen, Tirk sinemasinin varligindan s6z etmek miimkiin degildir.
Tiirk Sinema tarihi, ilk Tirk filminin ¢ekildigi tarihten (1914) gilinlimiize kadar belirli donemler
gecirmistir. Bu donemlerin gergeklesmesini saglayan faktorler ise toplumu yakindan ilgilendiren
toplumsal olaylarin yaganmig olmasidir. Tiirk sinemasinda 1914-1922 arasi yillarini kapsayan
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donem “ilk yillar” olarak goriilmiis daha sonra “tiyatrocular donemi (1922-1939)”, “gecis dénemi



(1939-1950)”. “sinemacilar donemi (1950-1970)”, “1970’ler karsitliklar donemi”, “1980 sonrasi
darbe donemi” olarak donemlestirilmistir. Esen (2010: 2), toplumsal yap1 ile sinema arasinda
paralellik olmas1 sebebiyle bu donemler incelenirken filmler ve yonetmenlerin o dénemin siyasal,
toplumsal, ekonomik 6zellikleriyle degerlendirilmesi gerektigini belirtmektedir.

2.2. Tiirkiye’de Sosyal, Ekonomik ve Siyasal Anlamda Toplumsal Meseleler

Tiirkiye’de sosyal, ekonomik ve siyasal anlamda toplumsal meseleler adli bu baglik altinda
1960 ve 1990 wyillann arasindaki donem, donemin One ¢ikan olaylar1 etrafinda
degerlendirilmektedir. Genel bir girisin ardindan dénemler ayr ayri ele alinmaktadir.

2.2.1. Tiirkiye’ de 1960-1990 Dénemi Sosyal, Ekonomik ve Siyasal Durum

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin 2000’1li yillar 6ncesi doneminde, 6zellikle 1960-1990 yillar arasi
ele alindiginda, gerek sosyo-ekonomik gerek toplumsal gerekse siyasal agidan yogun
giindemlerin yasandig1 sdylenebilir. Bu siiregte ortaya cikan tiim olgu, olay ve durumlarin
kendisinden ©nceki ve sonraki olaylar ile baglantili oldugu ve birbirlerini etkiledikleri
gorlilmektedir. Bu siireci tanimlarken kiiltiirel maddi varliklarda ortaya ¢ikan hem bireysel hem
toplumsal degisim ve doniisiimler bir zihniyet degisikligini meydana getirmistir. Yine bu déonem
icerisinde yasanan siireclerin beraberinde getirmis oldugu toplumsal dezenformasyonlar, manevi
anlamda kiiltiirel yapinin maddesel doniisiimiine sebep olmustur (Erkal, 2016: 157).

Sosyal, ekonomik, kiiltiirel ve siyasal anlamda gelgitlerin yasandigi, ozellikle siyasal
istikrarsizligin neden oldugu olumsuzluklarin her alanda belirsizliklere kap1 agmasi, bu dénem
Tiirkiye’sinin en 6nemli problemidir. Yasanan siyasi istikrarsizlik sadece mikro anlamda politik
alandaki olumsuz etkileri ile kalmayip makro anlamda da kendini hissettirmektedir. Bu donem
Tirkiye’sinde yasanan askeri miidahaleler, terdr olaylari, koalisyon hiikiimetleri ve zaman
araliginin ¢ok kisaldigi secimler, beraberinde siyasal ve politik istikrarsizligi da getirmektedir
(Demirgil , 2011: 124-125).

Tirk siyasal, sosyal ve ekonomik hayatinda 1960-1990’l1 yillarda yasanan gelismelerin
Oncesine bakilacak olursa; 1938 yilinda Cumhuriyetin kurucusu Mustafa Kemal Atatiirk’ {in
oliimil, ¢ok partili siyasal hayata gecis denemelerinin yapildig bir siirecin varligi ve herhangi bir
sekilde dahil ve taraf olunmamasima ragmen 2. Diinya Savasi’nin yansimalarmin ve etkilerinin
oldugu ve bu dénemde de devam ettigi goriilmektedir (Erkal, 2016: 157). Ozbay(2016), bu
donem kendi i¢inde daha detayli ele alinacak olursa; gerek siyasal, gerek toplumsal ve gerekse

ekonomik anlamda bir istikrarsizligin varligindan s6z edilebildigini belirtmektedir.

2.2.1.1. 1960'h Yillar

1960’11 yillar Tirkiye’sini degerlendirirken 27 Mayis darbesine giden siireci, dncesi ve
sonrasi ile okumak daha saglikli olacaktir. Bu yillar igerisinde dénemin hiikiimeti olan Demokrat
Parti’nin uyguladig1 politikalarin ve yaptig1 uygulamalarin toplum ve orduda muhalefetle
kargilanmig ve devam eden giinlerde darbeye uzanan bir siire¢ yasanmistir (Cayin, 2019: 14-15).
1960’1 yillarin Tiirk siyasal tarihinde hafizalara kazinan en 6nemli olay1 hi¢ kuskusuz, 1950
secimleri ile iktidara gelen Demokrat Parti’nin 1960 darbesi ile sone eren siireci ve dncesinde ve
sonrasindaki sebep ve etkileri olmustur (Kose, 2010: 15).


https://tr.wikipedia.org/wiki/T%C3%BCrkiye_siyasi_tarihi#1960'l%C4%B1_y%C4%B1llar

1960’yillarm en 6nemli olayr 27 Mayis darbesidir. 27 Mayis 1960 darbesi, Tiirkiye
Cumhuriyeti tarihinde askerin sivil siyasete miidahalede bulundugu ilk olay olma 6zelliginden
dolay1 biiyilkk 6nem arz etmektedir. Darbeden sonra her tiirlii siyasi etkinlik ve faaliyetin
yasaklanmasi da 6nemli bir detaydir (Kose, 2010: 13-21). Takvimler 27 Mayis 1960’1, saatler
sabahin erken saatlerini gosterirken radyodan “Tiirk Silahli Kuvvetleri’nin devlet idaresine el
koydugu” tiim iilkeye duyurulmustur (Cayin, 2019: 19-20). 27 Mayis 1960 miidahalesinden sonra
iktidarda bulunan Demokrat Parti yikilmis, Meclis kapatilmis ve Anayasa gegersiz kilinmistir. Bu
gelismelerden sonra sifirdan bir sistem ve diizen kurmak ve bu sistemin ¢arklarinin dénmesini
saglamak icin yeni bir anayasa ¢aligmalarinin adimlari atilmigtir. 1961 Anayasasi, lagvedilen
1924 Anayasasi yerine getirilen, daha ¢agdas ve ozgiirliik¢ii ilkeler ile donatilmis bir anayasa
ozelligi tasimaktadir (Kdse, 2010: 18-20). 27 Mayis 1960 askeri darbesi artik ordunun devlet
icerisinde giiclii bir duruma geldigi bir donemin temel tas1 olurken, istikrarsiz ve 6n goriilemeyen
siyasal, toplumsal ve ekonomik bir ortam1 beraberinde getirmistir. Erdogan (2017: 104), tiim bu
gelismelerin, sonraki yillarda olusacak yeni krizler ve problemler icin bir kapi araladiginmi
belirtmektedir.

2.2.1.2. 1970’1 Yillar

Tiirkiye Cumbhuriyeti tarihinde 1970°1i yillar; siyasal, toplumsal ve ekonomik anlamda
miicadelelerin verildigi ve bu miicadelelerin ¢ogu kez beraberinde sorunlar getirdigi bir
donemdir. 1961 anayasasinin etkilerinin goriildiigii ve uygulamalarin hayata gecirildigi bu
donem, ordu-sivil siyaset siireclerini beraberinde getirmektedir. 1970°1i yillar kendi igerisinde 12
Mart Muhtirast ve Kibris Harekati olarak incelenebilir.

27 Mayis darbesinin iizerinden 11 yil gibi kisa bir siire gegcmis olmasina ve 27 Mayisin
etkilerinin hala ciddi olarak hissedilmesine ragmen, takvimler 12 Mart 1971’1 gosterdiginde
ordunun tekrardan sivil siyasete miidahalede bulundugu goriilmektedir. Her ne kadar direkt olarak
hiikiimet 27 Mayis 1960 darbesinde oldugu gibi yikilmamis olsa da, ordu tarafindan hiikiimetin
istifasinin istenmesi suretiyle demokrasinin ¢arkina gomak sokma girisimi, yine bu donemde hem
toplumsal hem siyasal hem de ekonomik olarak ciddi sancilarin yasanmasina neden olmustur
(Kose, 2010: 13-14).

1970’li yillarda sokaklarda boy gosteren siddet olaylari, 12 Mart Muhtirasinin ortaya
cikmasinda Onemli rol oynamistir. Bununla beraber bu ddnemde uygulanan ekonomi
politikalarinin ¢ogu ¢evrelerde meydana getirdigi hosnutsuzluklar da muhtiraya uzanan siirecin
onemli nedenleri arasinda goriilmektedir (Keskin, 2020: 2-3).

Dogu Akdeniz’ de yer alan Kibris adasi tarihin her déneminde ticari ve siyasi olarak
onemli bir noktada yer almistir. Anadolu, Suriye, Misir, Dogu Akdeniz ticaret yollari iizerinde yer
alan ada, siirekli onemli bir konuma sahip olmustur. 1878 yilinda imzalanan Ayastefanos
Antlagmasi ile biiyiik bir probleme doniisen Kibris, 1950’11 yillara kadar siyasal, ekonomik ve
toplumsal problemlerin tam ortasinda yer almistir. 1951 yilina gelindiginde Yunanistan, bdlgede
yasayan Tiirkleri yok sayarak Birlesmis Milletler (BM)’den Kibris’in tam hakimiyetini istemistir.
Bu istekle beraber artik Kibris, Yunanistan icin bir devlet meselesine déniismiistiir. Ozellikle
1974 yilana kadar Kibris Rumlarmin saldir1 ve tahrikleri ile siirekli anlasmazliklar ve ¢atismalar
boy gostermistir (Yilmaz, 2017: 88-94). Yunan tarafinin yapmis oldugu bu saldirilar dogrudan
Kibris egemenligine yapilan saldirilardir ve tim ada topraklarini kendi niifuzlarina katma



girisimidir. Yasanan bu durum adada varligim siirdiiren Tiirk niifusu icin ciddi giivenlik
problemlerini beraberinde getirmektedir (Dolanbay, 1975: 852-853). Bu gelismeler karsisinda
Tirkiye, 20 Temmuz 1974 yilinda adaya ¢ikarma yaparak miidahalede bulunmustur. Yilmaz
(2017:88-94), catismalarin Oniine gecen bu miidahale ve ardindan 14 Agustos 1974 yilindaki
ikinci miidahale sonrasinda, adanin kuzey bolimii Tiirklerin hdkimiyetine ge¢mis ve harekattan
iki giin sonra 16 Agustos 1974 tarihinde ateskes ilan edilerek anlasmazliklar ve ¢atigmalar biiytlik
oranda son buldugunu sdylemektedir.

2.2.1.3. 1980’1i Yillar

Demokratik anlamda bir kiiltiirel temelin atildig1r ve heniiz insa siirecini tamamlamamis
toplumlarda ortaya ¢ikan en biiyiilk problemlerden biri asker-sivil konumlandirilmasidir. Bu
dinamiklere sahip toplumlarda yonetimsel ve kamusal anlamda bir uzlasi saglanamamasi,
sarsintilt ver problemli bir yap1 ortaya koymaktadir (Akinci, 2013: 40). Sarsintilarin giiglii bir
sekilde devam ettigi Tirkiye’de 1980°1i yillarda 6zellikle yasanan siyasi temelli krizler, tiim
dinamikleri tetikleyerek hem sosyal hem de ekonomik anlamda sikintilarin olugmasina sebebiyet
vermistir. 1980°1i yillar1 kendi iginde; 24 Ocak Kararlar1, 12 Eyliil Darbesi, Turgut Ozal dénemi
ve PKK seklinde dort baslikta degerlendirmek miimkiindiir:

24 Ocak Kararlari, Tiirkiye’nin kiiresel pazar ekonomisine girmesinde ve varligini
siirdirme c¢abasinda 6nemli bir doniim noktasidir. 1900°lii yillarin ikinci yarisi ile beraber
teknolojik gelismelerin oldukca hiz kazanmistir. Teknolojik gelismelerin etkisini hissettirdigi
1970°1i ve 1980°1i, ekonomik pazar1 tek elde toplama istegi, kiiresel kapitalizme sermaye aktarimi
saglama ¢abasim1 beraberinde getirmistir. Ulkemizde o6zellikle tarrm ekonomisi iizerine
tartigmalar1 beraberinde getirecek 24 Ocak kararlarinin agiklanmast ve hayata gecirilmek
istenmesi, yeni bir donemin baslangicini olusturmustur. 24 Ocak Kararlari; 1977 yilindaki
ekonomik krize kars1 bir hamle ve ¢6ziim Onerileri getirmesine karsin, lilke giindemine getirdigi
neo-liberal gorislerden otiiri 1994, 1999, ve 2001 krizlerinin de hazirlayicist olarak
goriilmektedir (Oztiirk vd., 2008: 17-19). Tiim bu gelismeler ve atilan adimlar siyasal, ekonomik
ve toplumsal olarak yasanan kriz ve problemlere kesin ¢ézlimler getirememistir.

12 Eyliil darbesine giden siirecin temelinde, toplumsal olaylarin yaralanmali ve olimlii
olaylara varan bir hal almasi yatmaktadir. 1 Mayis 1977 tarihinde istanbul Taksim’de, 8 Ekim
1978 tarihinde Ankara Bahgelievler’de yasanan katliamlar, Sivas ve Marag’ ta ¢ikan olaylar
bunun en net ornekleridir. Sonraki yillarda da, 6zellikle 1979 yilinda, catigmalar ve cinayetler
devam etmistir (Ozbay, 2016: 2-3).

12 Mart Muhtirasindan sonra yapilan tiim diizenlemeler ve sorunlarin ¢dziimiine yonelik
atilan adimlar etkili olmamistir. Demokrasinin bu siireg igerisinde yeterince kurumsallasamamasi,
sistemsel ve yapisal sikintilart da beraberinde getirmistir. iktidar ve muhalefetin sorunlarin
¢Ozlimii icin ayn1 masa etrafinda toplanamamalari, kdyden kente plansiz géciin artmasi ve tiim bu
meseleler dogrultusunda ortaya cikan taleplere c¢oziimler liretilememesi, bu donemde krizin
derinlesmesine neden olmustur. Siyasal zeminde Cumhurbaskani’nin meclis tarafindan
secilememesi ve bu durumun halk tarafindan ciddi rahatsizlik ile kargilanmasi, bu siirecteki en
bliyliik problemlerden biri olmustur. 1970’li yillarin ortasindan itibaren yasanan is¢i sinifi
miicadeleleri, toplumun her kesiminde siddet ve baskinin artmasi, terdr olaylarindaki tirmanis,
Kahramanmaras, Malatya, Sivas, Corum ve Bingdl olaylari, yasanan suikastlar ve faili meghul



cinayetler, 12 Eyliil 1980 darbesine uzanan siirecin zeminini olusturan etkenlerdir ( Akinci, 2013:
40-43).

Tiirkiye Cumhuriyeti’'nin 8. Cumhurbaskan1 olan Turgut Ozal, 1983 ile 1989 yillari
arasinda 5 yil 10 aylik bir siirede Basbakanlik ve Anavatan Partisi genel baskanligi gérevlerini
ylritmiistiir. Mustafa Kemal Atatiirk’ten sonra gorevinin basinda vefat eden ikinci
Cumhurbagkan1 Turgut Ozal’dir (Akdemir, 2016: 17). Ozall1 yillar olarak adlandirilan bu dénem,
Turgut Ozal’n basbakan olarak gorev yaptigi 1983-1989 arasindaki yillar ile Cankaya Koskii’ne
¢ikip Cumhurbagkanligi gorevini yiiriittiigii ve gorevi basinda vefat ettigi 1989-1993 arasindaki
yillar1 kapsamaktadir (Baykal, 2019: 160).

Tiirkiye Cumhuriyeti siyasal tarihinde Turgut Ozal Dénemi; sosyal, siyasal ve ekonomik
anlamda bir¢ok gelismenin yasandigr bir donemdir. Bu donemde, birey odakli bir zihinsel
degisim politikasi, ekonomik politikalardan iistiin tutularak adim atilmaya calisilmistir.
Demokrasinin uygulanmis oldugu tiim toplumlarda, insani degerlerin el {istiinde tutulmasi
gerektigi vurgulanmstir. Ozellikle Ozal déneminde; demokrasinin, halkin 6zgiir iradesi ile kendi
kendisini yoOnetmesinden ibaret olmadigi, bir¢ok sosyal, ekonomik ve toplumsal sorunu
beraberinde getirecegi belirtilmistir. Bundan dolay1 demokratik adimlar atilirken konuya ¢ok daha
genis bir pencere acilmistir. Ozal déneminde tiim kademelerde sorunlarin kaynagima inilmeye
calisilarak demokrasinin; toplumsal, siyasal ve ekonomik unsurlar ile baglantili oldugu ger¢egi
gbz oniinde bulundurulmus, bu yonde adimlar atilmistir (Boga, 2016: 52-54). Ozal bu siire¢ ve
donem icerisinde gerek ekonomik gerek politik gerekse ideolojik olarak degisip doniisen diinya
yapisin1 ve kiiresel sistemi yakindan takip ederek bu degisim ve doniisiime ayak uydurmak
gerekliligine deginmistir (Haydaroglu, Boga, 2016: 67-68).

Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin 8. Cumhurbaskan1 olan Turgut Ozal, Tiirkiye’nin toplumsal,
siyasal, kiiltiirel ve ekonomik yapisini iyi bilen bir siyaset¢idir. Bu sayede gerek ulusal gerekse
uluslararast anlamda G&zellikle kendinden onceki 20 yillik donemde Tiirk siyasi hayatinda
meydana gelen krizlerin ve bu krizlerin neden oldugu sosyal problemlerin ¢6ziimii i¢in adim atma
noktasinda kararli bir tavir i¢inde olmustur. Toplumun her kademesini ilgilendiren sorunlarin
¢Oziimil i¢in hem biirokrasi hem de 6zel sektor ile iyi iliskiler kurma cabasi i¢inde olmustur
(Akcay, 2016: 76-77). Tiim bu siirecler géz oniine almarak Turgut Ozal donemi genel
degerlendirmesi su sekilde yapilabilir: Turgut Ozal, dzellikle ekonomik misyonunu saglamak ve
yasanan ekonomik temelli krizlerin sosyal problemlere yol a¢gmasini 6nlemek i¢in iiretimin
artmasina yonelik adimlarin atilmasi, sanayilesmede yapisal doniisiim ve degisimlere gidilmesi,
enflasyonla miicadele, issizlik sorununun minimuma indirilmesi, para politikasi ve vergi
sisteminin yeniden diizenlenmesi gibi temel konular1 ele almistir. Bu sorunlarin ¢oziime
kavusmas1 ile birlikte tilkenin sosyal, ekonomik ve siyasal anlamda rahatlayacag:
diisiiniilmektedir (Ozbay, 2016: 18-25).

Siyasal bir terim olarak ilk defa 1789 Fransiz ihtilali ile kendine yer bulmaya baslayan
“ter0rizm’’ kavrami, siyasi veya ideolojik olarak kendine koymus olunan hedefleri yerine
getirmek icin sistemli bir caligma ile devlete, millete, topluma ve bireye karsi her tiirlii eylemin
mubah goriildigi bir girisimdir (Sahin, Sener, 2011: 226). Bir bagka tanimlamada ise terérizm,
olusturulan dramatik c¢agrilar ile tarafsizligin Oniine set ¢ekme, zihinsel ve duygusal her tiirlii
masumiyeti yok ederek, siddet ortam1 olusturma ve bu siddetin giicii ile toplumun her kesiminin



siyasallagmasini ve kutuplagsmasini hedefleyen eylemler biitiinii olarak ifade edilmektedir (Tektas,
2019: 5).

Bu tanimlar cergevesinde Tiirk siyasal, toplumsal ve ekonomik yagamina olumsuz anlamda
ciddi etkileri olan ve uzun yillar devam eden bir sorun olan PKK; Lozan Anlagmas ile kesin
olarak belirlenmis olan sinirlar1 degistirmeye, Tiirkiye Cumhuriyeti vatandashigini degistirip
doniistiirmeye, Kiirt kimliginin arkasina siginarak kara propaganda faaliyetlerinde bulunmaya
calisan etnik-ayrilik¢t ve eli kanli bir teror orgiitiidiir (Altindag, 2020: 1-3). Bu hedef ve
tanimlamas1 iginde teror orgiiti PKK, Dogu ve Giiney Dogu Anadolu Bolgelerinde soézde
bagimsiz ve birlesik bir devlet kurma g¢abasi i¢inde bulunmustur. 1980°1i yillardan itibaren siirekli
ciddi bir boliicii ve yikici bir tehdit olarak karsimizda duran PKK terdr orgiiti, tilkemizin maddi
manevi enerjisini somiirerek yapmis oldugu kanli eylemler ile ciddi bir giivenlik sorunu
olmaktadir (Sahin, Sener, 2011: 238-239). Ozellikle siyasal, toplumsal ve ekonomik olarak her
giin yeni gelismelerin yasandig1 ve ¢alkantili donemlerden gecildigi 1980°1i yillarda, PKK teror
orgiitii kendine hareket alan1 bulmus ve niifuzunu gii¢lendirmekte geri kalmamstir (Giilabi, 2016:
282-286). Her ne kadar PKK ter6r orgiitiiniin kurulugsu 1978 yilinda olsa da, 1973 yilinda
Abdullah Ocalan’mn Ankara’da faaliyetlerini baslattign goriilmektedir. Tektas (2019: 15-16),
Abdullah Ocalan’in faaliyetleri ve girisimleri ile 1980°li yillarda asil varligini ortaya koyan PKK
terdr Orgilitiiniin bu donemde siyasal, toplumsal, ekonomik sikintilardan faydalanarak diisiinsel ve
eylemsel yayilim gosterdigini belirtmektedir.

2.3. Tiirkiye’de Toplumsal Meselelerin Sonuclar1 ve Sinema

Tiirkiye’de toplumsal meselelerin sonuglari; sosyal dislanma, sug, aile i¢i siddet, toplumsal
cinsiyet esitsizligi, go¢ ve gecekondulagsma seklinde siralanabilir.

Bir toplumda birey ve gruplarin yoksullugun etkisiyle toplum standartlarina uygun
davranamamasi, oOtekilestirme ve sosyal diglanma sorununu beraberinde getirmektedir. Bu
dislanmiglik durumu, yoksullarin timitlerini kirmakta mahrumiyet psikolojisini yasatmaktadir
(Agikgdz, Yusufoglu, 2012: 100). Hizh sanayilesme ve kentlesme ile birlikte agiga cikan issizlik,
sosyal dislanmay1 etkileyen en Onemli unsurlardan biridir. Yoksullarin yani sira evsizler ve
yaslilar da sosyal dislananlar grubuna dahil olmaktadir.

Yoksulluk sonucunda olusan sug, toplumsal sorunlardan biridir. Yoksulluk kiiltiirii icinde
yasayan ve yoksulluktan kurtulmak isteyen bireyler, kolay yoldan para kazanmak i¢in yasal
olmayan yollara bagvurabilmektedirler. Bu yasal olmayan yol, bireylerin su¢ islemesine neden
olmaktadir. Bu diisiinceden hareketle yoksul insanlarin, sug isleme nedenlerinin daha fazla oldugu
sOylenebilir. Ancak suga iten, yoksulluk disinda baska nedenlerin de oldugu sdylenebilir
(Ac¢ikgoz, Yusufoglu, 2012: 106).

Y oksullugun aile yapisinda bozulmalara neden oldugu belirtilmisti. Aile i¢inde siddet, hane
icinde baslamis olsa da tiim toplumu etkilemektedir. Bu siddete maruz kalanlarin genelde kadinlar
ve cocuklar oldugu soylenebilir. Her ne kadar yoksulluk ile iligkilendirilse de aslinda gelismis
iilkelerde de aile ici siddet goriilebilmektedir. Ancak yoksul ailelerde bu oran daha fazladir.
Yoksulluk nedeniyle toplum tarafindan dislanan aile reisi, bu psikolojinin etkisiyle esine ve
cocuklarina zarar verebilmektedir.

Her toplumda goriilen toplumsal cinsiyet esitsizligi kadinlarin aile igindeki konumunu
belirlemektedir. Maddi 6zgiirligliniin olmadigi durumlarda erkege bagimli olarak yasayan kadin,



bir takim zorluklar yasayabilmektedir. Bu yoksulluk durumu sadece kendini degil ¢ocuklarini da
etkilemektedir. Sonug olarak yoksullugun getirdigi sikintilar1 kadin daha fazla yasamaktadir
(Acikgdz, Yusufoglu, 2012: 110).

Serarslan (2015: 89), go¢ kavramini niifus hareketleri olarak tanimlamakla birlikte her
tiiriiniin tlkeler ve insanlar arasinda ciddi sonu¢ ve sorunlara yol acabilecegini belirtmistir. Goc,
i¢ goc ve dis gdg olmak iizere iki gruba ayrilmaktadir. I¢ gog; “iilke icindeki niifus hareketliligi”,
dis goc¢ ise “iilkeler arasi niifus hareketliligi” olarak tanimlanmaktadir (Serarslan, 2015: 91).
Kentlesme siireci ile birlikte kentlere go¢ edenler, oradaki yerlesikler ile catigmalar yasamakta
sonug olarak yeni sorunlar ortaya ¢ikmaktadir. Kent yasamina 6zenen bireylerin kentlere gog
etmesi ve olusan kiiltiirel farkliliklar; issizlik, gecekondulagsma, yoksulluk, siddet, yabancilagsma
gibi sorunlara yol agmaktadir (Serarslan, 2015: 91). Ulkenin toplumsal yapisinda meydana gelen
degismeler bir¢ok kiiltiirel alanda ifade edilmeye baglanmis ve seyirciyle dogrudan iligski kuran
Tiirk Sinemasi da bu degisimden etkilenmistir (Topaloglu, 2019: 13).

1950’11 yillar ile baglayan ve Tiirkiye’de yasanan siyasi degisimler, toplumsal ve ekonomik
gelismelerin de yasanmasina sebep olmustur. Ekonomi, devletgi politikalara degil daha liberal ve
yabanci sermaye yatirimlarina odaklanmis, tarimsal kalkinmanin yerine sanayi odakli gelismeyi
tercih etmeye baglamistir (Topaloglu, 2019: 12). 1960’11 yillarda “ithal ikameci birikim” modeline
yonelen Tirkiye, kiiresel sermaye ile birlikte hareket etmis ve yurtdisindan dayanikli tiikketim
iirtinlerini (buzdolabi, televizyon, camasir makinesi gibi) ithal ederek i¢c pazarda tiiketmeye
yonelik bir kalkinma modelini benimsemistir. Sanayilesme, kirsal alanlarda issizligin
yasanmasina sebep olmus, ekonomik sebeplerle Tiirkiye’de hizli bir kentlesme siireci baslamistir
(Karakislak, 2018: 280). Ozellikle bu dénemde kdyden kente gdcenlerin ve gecekondulasmanin
artmasi buraya gocen Kkitlelerin getirdigi kiiltlir ile kentli insanin sahip oldugu yasam bigimleri
arasindaki farklar, keskin kirilmalarin oldugu bir ortam1 olusturmustur (Topaloglu, 2019: 12).

1950’11 yillar ve sonrasinda iilkeye gelen yabanci sermaye, fabrikasyon tiretim sisteminin
kentlerde is giicii ihtiyacin1 dogurmasi bdylece kentlesmenin hizli bir siirece girmesi
gecekondulagsmanin olusumunda 6nemli etkenlerdir (Yildiz, 2008: 7). Gog ile birlikte, kentlere
yerlesmek isteyenler barinacak yer sikintisi yasamislardir. Plansiz bir sekilde olusan go¢ ve
gecekondulagsma, yerlesim sorununun oOtesinde toplumsal bir mesele haline gelmistir.
Gecekondularda yasayan insanlar, toplumun yoksul kesimi olarak adlandirilmistir. Bu bdlgelerde
yasayan kitleler, ayn1 zamanda toplum tarafindan dislanmis bir yasam stirmektedirler. Yoksulluk
sonucu olusan bu diglanmanin psikolojik ve sosyolojik anlamda insan {iizerinde etkileri
bulunmaktadir.

1968 yili ile baglayan Arabesk miizik ve Arabesk film furyasi, 1980’li yillarda da devam
etmigtir (Simsek, 2015: 118). Sanayi odakli gelisme sonucunda olusan kentlesme ve buna bagl
olarak gelisen go¢ meselesine, arabesk miiziklerde yer verilmistir. Bu miizik tiiri etrafinda
iiretilen filmlerde i¢ ve dis go¢ olgusu cokca islenmistir (Makal, 1987: 26). Toplumsal gerceklik
akimi etrafinda {iretilen go¢ temali filmlerde; carpik kentlesme, kiiltiirel catisma gibi konular yer
almakta ve Tiirk sinemasina ilk olarak i¢ go¢ olgusu yansimaktadir (Serarslan, 2015: 94).

1970’li yillardaki Tiirk sinemasinda i¢ go¢ olgusunun islendigi filmler; Omer Liitfi Akad’in
yonetmenligini Ustlendigi Gelin, Diigiin, Diyet, Halit Refig’in Fatma Bact’si, Kartal Tibet’in
Sultan’i, Orhan Aksoy’un Altun Sehir’i, Omer Kavur'un Yusuf Kenan’i seklinde
siralanabilmektedir (Serarslan, 2015: 95). 12 Eylil 1980 darbesi sonrasi yasananlar ekonomik,



politik ve toplumsal alanlarda degisimlere sebep olurken sinemayi olumsuz yonde etkilemistir.
Ancak bu donemde de sinemada go¢ olgusuna yer verilmektedir.

Gog olgusu degerlendirildiginde kentlere dogru yapilan hareketlerin en ¢ok Istanbul’a
dogru oldugu sdylenebilmektedir. Sonug olarak filmlerin Istanbul’da ¢ekilmesi dogal
karsilanmaktadir. Koy ve kent arasinda ulasimin kolaylasmasi, kdyden kente goc edilmesine
olanak saglamistir. Tarimda makinelesmenin yarattigi bir olgu olarak goriilen gecekondulasma,
kentsel sorunun Gtesinde koylii kentli arasinda yasanacak olan sosyal, ekonomik ve kiiltiirel
bir¢ok sorunlara yol agmaktadir (Kog, 2012: 5). Tiirkiye’nin toplumsal ve ekonomik yapisinin
degisiminin bir gostergesi olan gecekondular, Tiirk sinema tarihi iginde 6nemli bir konuma
sahiptir. Sinematografik {liretim alani olarak gecekondular, kendine 06zgii toplumsal yasami,
mimart ve kiiltiirel formlar1 olusturmaktadir. Ekonomik yetersizlikler sonucu insa edilen
gecekondular, kentsel kriz ve sosyo-kiiltiirel kirilmalarin sembolleridir (Y1ildiz, 2008: 7).

Tiirk sinemasi, yasanan go¢ ve goc¢ sonucu olusan gecekondulagsma olgularina duyarsiz
kalamamis dolayli/dogrudan sahnelemistir. Bu nedenle Tiirk sinemasinin, toplumsal-kiiltiirel
degismelerden etkilenmesi ve bu degismeler karsisinda tavrinin ne oldugu goge bagh olarak
ortaya ¢ikan gecekondu olgusunun sinemaya yansimalart énem tagimaktadir (Yildiz, 2008: 9).
Film sanati1 ile mekéan iliskisinin birlestigi filmlerde gecekondu yasaminin gercekleri sinemasal
sunumda gecekondu filmleri olarak adlandirilmaktadir. Gecekondu filmlerinin merkezinde su
ogeler bulunmaktadir; elektrik, ulagim, su, altyap1 sorunu, saglik sorunu, egitim sorunu, toplumsal
kirilmalar, kiiltiirel gecikme, ayrimcili§a ugrama, gecekondulularin damgalanmasi, tagrali kadinin
kentli kadin tarafindan kiigiik diigiiriilmesi, arsa konut sorunu, zabita baskisi, kiiltiirel alanlarin
olmamasi, kimlik bunalimi, aidiyet sorunu, modern ve geleneksel arasindaki psikolojik gerginlik,
toplumsal adaletsizlik, kamusal alanin erkek tarafindan kusatilmasi, smiflar arasi ayrimin
biiyiikliigii, mimari sorun, yoksulluk filmlerin evreninde islenen unsurlardir (Yildiz, 2008).

Gecekondu olgusu ¢ok boyutlu yapidadir. Tek bir filmle gecekondu yasamina dair tim
boyutlar1 gérebilmek miimkiin degildir. Bazi filmler soruna odaklanirken bazi filmler ise konuya
odaklanmaktadir. Gecekondular1 betimleyen filmler, gecekondu mahallesini bir arka plan olarak
kullanmanin 6tesinde onu toplumsal mesele haline doniistiiren etmenler ile iliskilendirilerek
sunulmaktadir. Kentlere dogru yapilan gog, konut sorunun diginda sosyo-kiiltiirel ve ekonomik
boyutta “arabesk kiiltiirii”, “kentlesememe”, “varoslasma” gibi durumlari da beraberinde
getirmektedir.

2.4. Sinema ve Toplum Iliskisi

Toplumsal bellegi var etmenin, giiclendirmenin, yasanan ani gelecege aktarmanin en
onemli sanatsal araglarindan biri olarak goriilen sinema (Yiiceer, 2018: 45), gelisim ve degisimini
toplumsal yapiya bagl olarak siirdiirmektedir. Sinema ¢iktilar1 olan filmler, isledikleri konular ya
da cekildikleri donemi temel almalar1 nedeniyle, diger iletisim ve kiiltiir araglarina ek olarak
toplumsal bellegin depolarin1 olusturmaktadir. Ciinkii sinema filmlerinde islenen konular
toplumdan beslenmekte ve toplumda var olan sikintilar i¢eriklerinde barindirmaktadir. Bu agidan
bakildiginda filmler, gerek isledikleri konular gerekse cekildikleri donemler itibariyle o anlara
151k tutabilmektedirler. Bu nedenle sinema, diger kitle iletisim araglarinda oldugu gibi toplumsal
yapinin bir iiriinii olarak var olmakta ve bireylere iclerinde yer aldiklar1 toplumu yansitmaktadir.



Sinema c¢iktilariin yalnizca sinema salonlarinda degil televizyon, bilgisayar ya da cep
telefonu gibi teknolojik aletler vasitasiyla bireylere sunulabilmesi, sinemaya ulagmak i¢in bilet
alma zorunlulugunu ortadan kaldirmis; hemen her kesimden bireyler i¢in izlenebilme imkani
ortaya cikmistir. Evlerde, is yerlerinde, bahgelerde, araclarda ya da mekanlarda bulunan ekranlar
iizerinden bireyler istedikleri her an istedikleri filmleri izleyebilmektedirler. Boylelikle sinema
ciktilarinin ulastig1 birey sayisinda da gozle goriilebilir bir artis s6z konusu olmustur.

Armagan (1992), sinema ve toplumsal yap1 arasindaki iligkiyi, Sekil 1’de goriildiigii tizere
dort temel 6ge ile agiklamaya caligmaktadir (Armagan, 1992: 9).

Sinema
Yaraticisi

Sekil 1. Sinema ve toplum arasindaki iliskinin temel 6geleri
Kaynak: (Armagan, 1992: 9)

Toplumda yasayan bireyler tarafindan iiretilen herhangi bir eserin, var oldugu toplumdan
ve toplumun sorunlarindan bagimsiz olmasi diisiiniilememektedir. Bu nedenle sinema yaraticist
ya da yonetmen, toplumun ya da diinyanin sorunlarini géz ardi edememekte ve igeriklerinde bu
sorunlart yansitmaktadir. Dolayis1 ile sinema yaraticisi, sinema iirlinii, seyirci ve bu 0gelerin
icerisinde var olduklari toplum arasinda dinamik bir siire¢ s6z konusu olmaktadir (Giichan, 1993:
52). Sinema yaraticisi, toplumda var olan sorunlart sinema araciligiyla seyircisi ile
bulusturmaktadir. Bu bulusum ile birlikte seyirci, toplumsal sorunlar1 sanatsal bir agidan disardan
izleyebilme firsatini elde etmektedir.

“Insanin, ¢evresinde gordiiklerinin, algiladiklarinin, tim yasam deneyiminin, kisaca
toplumsal gergekligin ve bilincin bir anlatim sekli olan sinema” (Giighan, 1993: 51) gliniimiizde
giderek biiylimekte ve gelismektedir. Bu biiyiime ve gelisme sinemanin toplumsal islevlerinin
artmasini da beraberinde getirmektedir. Sinema, her gecen giin bilgi aktarma amaciyla toplumda
yaygin olarak kullanilmaya baglanmistir. Ozellikle belgesel sinema iiriinlerinin belgeleme ve bilgi
aktarimi iglevi, tarihsel ve toplumsal bellegin gelisimi agisindan énem tasimaktadir (Koluagik,
Kula Demir, 2016: 388). “Sinema filmleri, hem gorsel hem de isitsel anlamda yogun bilgi
icermekte, bu bilgilerin derin manalarimi izleyiciye iletebilmektedir.” (Birkok, 2008: 4).

Bununla birlikte toplumda var olan bir¢ok toplumsal problem, seyirciyle bulusturulan
sinema filmlerinin igeriginde konu olarak islenmektedir. Boylelikle bireyler, bir yandan igerisinde
bulunduklari problemler ile yiiz yiize gelme, diger yandan bu problemleri inceleme,
anlamlandirma ve bir ¢dziim yolu tretmeye ¢alisma imkanini bulmaktadir. Bu agidan sinema
sundugu igerikler ile bireylere, kendi toplumlarindan olmayan bireylerin hayatlarina ve
sorunlarina dair bilgi alabilme imkanin1 sunmaktadir. Bireyler, oturduklar1 yerden farklh



cografyalarda yasayan bireylerin hayatlarini izleyebilmekte ve dogru olarak bildikleri yanliglari,
yanlis olarak bildikleri dogrular1 gorebilmektedir. Bdylelikle sinema, “insanlar arasindaki
Onyargilart kirabilmekte, kesimlerin veya nesillerin birbirini anlamasii saglayabilmektedir.”
(Birkok, 2008: 4).

1950’11 yillar ile birlikte hizli bir kentlesme siireci baslamis; yoksulluk, go¢, gecekondu
olgular1 Tiirk sinemasinin iiretken oldugu dénemle ayn1 déneme denk gelmistir. Oztiirk (2004),
1960’11 yillar sonrasinda gog ve gecekondu konularinin Tiirk filmlerine sik sik sinematografik
materyaller sagladigin1 sdylemektedir. Liitfii Akad’dan Atif Yilmaz’a; Ertem Egilmez’in
dramatik ve komedi filmlerinden arabesk filmlere; Ciineyt Arkin’li filmlerden Yilmaz Giiney’li
filmlere; cocuk filmlerinden politik filmlere; Zeki Okten’den Zeki Demirkubuz’a, goc ile
gecekondu meselelerinin beyazperdeye yansitildigi bilinmektedir. Bu konuda Oztiirk (2004),
gecekondu ve sinema {izerinde yaptig1 aragtirmada “ekonomik, siyasi, kiiltiirel ve cografi
nedenlerden dolay1 dayatilmis yolculuklar ¢aginda sinemanin, seyirciyi ‘seriivenli yolculuklar’a
siiriikledigine yer verir. Ona gdre bu “seriivenli yolculuklar genellikle her iilkenin biiyiik
kentlerine dogruydu. Tiirkiye’de ise Istanbul’a dogru bir yonii vardi. Tiirk sinemasinda Istanbul,
genellikle mutlulugun vaat edildigi bir alan” seklinde canlandirilmustir.

Tirk halkinin ihtiyaglarina cevap vermek i¢in tirettigi filmlerde toplumsal sorunlari isleyen
bircok yonetmen vardir. Onlardan biri de Kartal Tibet’tir. Ornegin yonetmenligini yapti1 Sultan
(1978) filminde bu olgular yogun olarak bulunmaktadir. Bayrakdar (2015: 3), Kartal Tibet’in
akict1 ve sade bir dil ile ¢ektigi filmlerinde Tiirk halkinin sorunlarina egilirken; iktidarin
politikalarindan kaynaklanan ve tiim topluma yayilan ekonomik ve kiiltiirel yozlagmalari,
toplumun apolitiklesmesini, ge¢im sikintisini, orta sinifin bunalimlarini, zenginligi ve zengin
olma yollarinin ne kadar usulsiizlestigini, yozlasan memur ve politikacilari, ekonomi

politikalarinin halka yansimalarini isleyen filmleriyle 6ne ¢iktigini ifade etmektedir.

2.5. Tiirk Sinemasinda Toplumsal Meseleler

Tirk Sinemasmin ilk yillarinda sinemacilar, daha teknik konulara egilmekteydi.
Dolayisiyla toplumsal meseleler, Tiirk sinemasinin ilk yillarinda yer bulamamustir. ilerleyen
donemler ile birlikte sinemanin aktarim dilini kullanan sinemacilar toplumsal konular1 filmlerinde
yogun olarak islemistir. Tirk sinemasinda toplumsal meseleler, alt bashklar altinda
degerlendirilmektedir.

2.5.1. Ik Yillar Tiirk Sinemasinda Toplumsal Meseleler (1914-1922)

[k Tiirk filminin ¢ekilme macerasini ve hangi filmin ilk Tiirk filmi sayilmasi gerektigi
yoniinde tartigmalarin yasandigi yillar, 1. Diinya Savasi ve Kurtulus Savasi yillarimi
kapsamaktadir. Sinemanm Tirkiye’ye gelisi ise Osmanli’nin son doénemlerine (1896)
rastlamaktadir. Bu sanat daliyla ilgilenen ilk ismin Enver Pasa oldugu bilinmektedir (Koluagik,
Kula, 2013: 1). Ilk sinemanin 1908 yilinda kuruldugu bilinirken gelismelerle birlikte Enver Pasa,
I. Diinya Savas1 sirasinda Almanya’yi ziyareti sirasinda Alman ordusunun film dairesi kurdugunu
gérmils ve sinemanin Onemli bir ara¢ oldugu kanisma vararak Tiirkiye’de de bir Ordu Film
Dairesi kurulmasini saglamistir (Koluagik, Kula, 2013: 1). Dolayisiyla propaganda amagh
kullanilacak olan filmler, devlet destegiyle ¢ekilmekte ve belge niteligi tasimaktadir. Bu donemde
gekilen ilk Tirk filminin, Fuat Uzkmay’mn 14 Kasim 1914 tarihinde ¢ekmis oldugu



Ayastefanos taki Rus Abidesinin Yikilisi adli belge filmi oldugu kabul edilmektedir (Esen, 2010:
13). Tirk sinema tarihinin baslangic1 sayilabilecek bu filme gereken Onem verilememis,
korunamamustir.

[k Tiirk sinemacis1 olarak kabul edilen Fuat Uzkinay, sonraki yillarda da ¢aligmalarim
sirdiirmiis ve Rumen uyruklu Sigmund Weinberg’in 1916 yilinda cekimine baslayip
tamamlayamadit Himmet Aga’mn Izdivaci adli filmi tamamlamistir (Ozgiig, 1993: 15). 1917
yilinda Sedat Simavi’nin yonettigi ve gosterime sunulan ilk konulu film, cinsel igerikli Penge adli
filmdir. Bir sahne oyununun uyarlamasi olan bu film; “evlilik” ve “evlilik dis1 ask™ konularini
birbirlerine paralel bir sekilde islemektedir.

Ahmet Fehim’in yonetmenligini yaptig1 Miirebbiye (1919) ve ilk tarihsel film denemesi
olan Binnaz (1919), Tiirk sinemasi tarihinde kadin kisilikleri izerine kurulu konulardan olusan ilk
eserlerdir (Ozgiic, 1993: 15). Miirebbiye varlikli bir ailenin konaginda miirebbiyelik yapan geng
bir kadinin ahlak dis1 davranislar1 sonucu konakta yasayan erkekleri birbirine diisiirmesini konu
edinmektedir. Toplumsal anlamda bakildiginda, kadin konusunun iglenmis olmasi o dénem igin
onemli bir gelismedir. Miirebbiye filmi, konusu nedeniyle ilk sansiir uygulamasina ugrayayan
film olarak ayr1 bir tarihsel 6nem tagimaktadir (Scognamillo, 2003: 30-31). Binnaz ise temasinda
Lale Devri’ni islemektedir. Sinemanin ilk yillarinda ¢ekilen filmler teknik agidan yetersiz kalmig
bu sebeple sanayi haline gelmemistir (Ozén, 2013: 71).

Cesitli filmlerin cekildigi bu donem sessiz bir donem olarak goriilmektedir. Sinemanin
ihtiyag, heves ve karli bir is olarak goriilmesine ragmen bu donemde az sayida calisma
bulunmaktadir. Tiyatro geleneginin devami olan sinema anlayisi, ilkel bir sinemadir. 1922 yili ve

sonrasinda sinemada yeni bir donem olan “tiyatrocular donemi” baslamaktadir.

2.5.2. Tiyatrocular Doneminde Toplumsal Meseleler (1922-1939)

1922 yilinda ilk 6zel film sirketi olan Kemal Film’in kurulmasiyla Tiirk sinemasi yeni bir
doneme girmis ve ordu ile baglarimi koparmustir. Tiirk sinemasinin bu yeni dénemi, yapim
sirketlerinin arttig1, tek yonetmen devrinin basladigi yillardir. Tiyatrocular doneminde yasanan
onemli gelismelerden biri de Kemal Film ve Ipek Film adli yapim sirketlerinin kurulmasidir
(Vardar, 2005: 39). Bu doneme damgasint vuran kisi, Muhsin Ertugrul’dur. Tiyatro oyuncusu,
yazart ve yonetmeni olan Ertugrul, Tiirk sinemasim1 Tiirk Tiyatrosu'nun etkisi altinda
sekillendirmistir (Koluagik, Kula, 2013: 1). Sinemanin tiyatro kokenli Muhsin Ertugrul’un elinde
olmasi, bu déonemin Tiyatrocular Dénemi olarak anilmasina sebep olmustur.

Almanya’da bulundugu siire igerisinde sinemayla ilgili edindigi bilgiler ile kendi
oyunlarinin filmlerini ¢eken Muhsin Ertugrul, bu filmlerde oynayan oyunculart kendi
tiyatrolarindan se¢mistir. Tiyatronun sinemayla bu kadar girift bir yapida olmasi, bu dénemin
Muhsin Ertugrul donemi olarak da adlandirilmasma sebep olmustur. Alim Serif Onaran,
tiyatrocular donemi ile ilgili sunlar1 sdylemektedir (Onaran, 1999: 20):

“Tiyatrocular deyimiyle ¢ogul olarak ifade ettigimiz halde bu déneme, oyuncular disinda tek bir
tiyatrocu, Muhsin Ertugrul egemendir. Diinya 'nin hi¢bir iilkesinde, o iilkenin sinemasina 17 yil siireyle tek
bir sanatcimin  egemen olmast goriilmemistir. Bunun nedeni, o yillarda, sinemamizda, stiidyo
calismalarinda deneyimli yonetmen olarak Ertugrul dan baskasinin bulunmadigindan bulunsa da boyle bir
ise ilgi duymadigindan yatmaktadr.”



Kemal Film adina Muhsin Ertugrul’un ¢ektigi ilk film Istanbul'da Facia-1 Ask (1922) adli
filmdir (Kogak, 2015: 13). Mediha Hamim’in, dostu Hamdi Bey tarafindan oSldiiriilmesinin
Istanbul halki {izerinde biraktig1 etkiyi konu edinen film, yiiksek gise geliri getirmekle birlikte
ilerleyen yillarda Tiirk sinemasinin seyircisi ile olan iliskisine dair fikir olusturmaktadir (Kogak,
2015: 13). Muhsin Ertugrul bu donemde sessiz - sesli ve uyarlama seklinde birgok film
¢ekmistir.

Tiyatrocular donemi, toplum yapisinin ve insanlarin sinemaya olan algisinin degistigi yillar
olarak da gorlilmektedir. Yapim sirketlerinin sayisinin artmaya bagladigi bu yillarda sinema
alaninda degisiklikler gdzlenmeye baslamis ve yeni bir donemin baslayacaginin izlemini
vermistir. Tiyatrocular donemi, 1939 yilinda Faruk Keng’in ¢ektigi Tas Pargast filmiyle sona
ermektedir.

2.5.3. Geg¢is Doneminde Toplumsal Meseleler (1939 -1959)

Tiyatrocular ile Sinemacilar arasinda bir koprii gorevi goren “gecis donemi”, Tiirk
sinemasinin degisim ile gelisim gostermeye bagladigi ve 10 yillik siireyi kapsayan bir donemdir
(N., 1995: 18-25). Her ne kadar Muhsin Ertugrul tiyatrocu gelenegi devam etse de bu donemde
tiyatro sahne ve dekorundan uzaklagilmis, egitimli ve maddi durumlari iyi olan yeni yénetmenler
tarafindan dis ¢ekimler yapilmaya baslanmistir. Film c¢ekim tekniklerinin kullanildigi bu
donemde, Tiirk sinemasinin taninan isimleri (Sadri Alisik, Sezen Sezin, Esref Kolgak, Hulusi
Kentmen ve Halit Akcatepe) ilk filmlerinde oynamustir.

Sinema endiistrisinin gelismeye basladig1 bu yillar savas donemine denk gelmis ve ilerleme
saglanamadan yavaslamaya baglamistir. Yabanci filmlerin gosteriminin yapildigir 1938°1i 1944°li
yillarda Misir’dan gelen filmler, izleyici {izerinde biiyiik bir etki birakmistir. Tiyatrocular
doneminin 6zelliklerini tagiyan filmler biiytik ilgi gormiistiir (Kogak, 2015: 15).

195011 yillara kadar Tiirk sinemasinin gelisimine dair genel bir degerlendirme yapmak
gerekirse sunlar soylenebilir: Cumhuriyet ideolojisi ¢ergevesinde toplumsal ve siyasal konular,
egemen ideolojinin istedigi bigimde ele alinmig, oyunlar ve filmler egemen ideoloji tarafindan
saptanmistir. Toplumun istekleri dogrultusunda bir sinema gergeklestirebilme noktasinda eksik
kalinmistir (Ayca akt: Koluagik, Kula 2013: 2).

Sonug olarak 1910-1950 aras1 yillar, Tiirkiye i¢in degisim yillar1 olmus bu degisim
beraberinde sinemayi da olumlu/olumsuz bir sekilde etkilemistir. Orduda baslayan sinema
faaliyetleri sonraki donemlerde yar1 resmi ve sivil alana dogru yayilmaya baslamis, Tiirk
sinemasinin temelleri atilmistir. Savaglar, inkilaplar gibi sistem degisimlerinden payini alan
sinema, bazen sansiire ugramis bazen de zaferleri halka aktarmistir. Fuat Uzkinay ile baslayan
siiregte askeri sinema On planda olmus, tiyatrocular doneminde Muhsin Ertugrul Tirk sinemasin
ve sinemacilarini etkilemis, gegis doneminde ise sinemada tiyatro etkisini yitirmeye baslamis
tiyatrodan olmayan egitimli yonetmenler yeni filmlerin ve yapim sirketlerinin ¢ogalmasini
saglamistir. Cok partili doneme gegis ile birlikte siyasal alanda goriilen bu degisim sinemay1 da

etkilemistir. Bu {i¢ donemin ardindan “Sinemacilar Donemi” ortaya ¢ikmustir.
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2.5.4. Sinemacilar Doneminde Toplumsal Meseleler (1950-1960)

Sinemacilar donemi olarak adlandirilan 1950°li ve 1960’11 yillar; donemin toplumsal,
siyasal, ekonomik kosullarindan etkilenmistir. Muhsin Ertugrul’un etkilerinin silinmeye basladigi
bu yillarda film sayis1 artmaya baslamistir. Bu donem, Tiirk toplumsal gercekeiligi agisindan
onem tasimaktadir. Bu dénemde Tiirk Ulusal Sinemasi i¢in temeller atilmistir. Ucuz melodramlar
ve tiyatro disinda sinema anlayisi bu yillarda olmustur.

1950’lerde tek parti iktidariin sona ermesi ve Demokrat Parti’nin uyguladigi ekonomi
politikalar ile birlikte Tiirkiye, biiylik bir doniisiimiin igine girmigtir. Tirkiye’nin bu sikintili
yillar1 sinemay1 6nemli Olgiide etkilemistir. Tiirk sinemasinda toparlanmay1 simgeleyen 1950’li
yillar, Omer Liitfi Akad’in yapmus oldugu Kanun Namina filmiyle baslamaktadir. Konusunu
gercek yasamdan alan bu film, Tiirk sinemasinin ilk gercekei filmi olarak goriilmektedir
(Koluagik, Kula, 2013: 2). Yazarlara gore bu donem; “Sinemacilar Dénemi” adlandirilmasinin
yani sira “Yesilcam Donemi” olarak da adlandirilmaktadir. Sistemde yasanan degisiklikler,
toplumsal anlamda da biiyiik degisikliklerin yasanmasina sebep olmus, bu dénemde yasanan
olaylar Tiirk sinemasini etkilemistir.

Anadolu’da yapimina baslanan kopriiler, kirsal yerlesimler ile kent arasindaki engelleri
kaldirmig, tarimin makinelesmesiyle issiz kalan insanlar kentlere go¢ etmeye baslamistir. Tiim bu
gelismelerden Tiirk sinemasi da fazlasiyla etkilenmistir. Yine bu donemde sinema salonlar
kentlerin disina ¢ikmaya baslamis ve kirsal alanlara yayilnustir. iktisadi bakimdan giicliiklerin
yasandigi, hiirriyetsiz bir donemde elde edilen filmler, Tiirk sinemasinin gelecek on yili i¢in ¢cok
daha genis bir basarinin, ulusal bir sinemanin kurulusunun umudunu tasimaktadir (Ozén, 2013:
194-196).

Sinemacilar ¢agi olarak adlandirilan bu yillar, film tretiminin ve tiiketiminin belirli bir
sisteme baglandigi yillardir (Sar1 Aksakal, 2018: 2). Sinemacilar Dénemi hakkinda genel bir
degerlendirme yapilacak olursa; bu dénemde Tiirk sinemasinin, dilini 6grendigi sinemay1 ustaca
kullandig1 ve s6ylemek istediklerini aktardigi bir donem oldugu sdylenebilir. Canli bir sinemasal
ortama sahip olan bu ortamda sinema her kesime kucak agmistir. Cok sayida yeni yonetmen, yeni
oyuncu, senarist, yapimci, kameraman, 1sike1, dubldr, figliran sinemaya girmis, iiretim ¢arkinin
bir yerlerine tutunmuslardir. Sorunlar arttikca yoOnetime yapilan elestiriler artmis, sansiir
uygulamalar1 da bu elestirilere paralel olarak fazlalasmistir. 27 Mayis 1960 tarihinde askeri bir
miidahale gerceklesmis, iktidar degisikligi yasanmis ve 1961 Anayasasi’nin getirdigi agilimlar,
siyasal kutuplagsmalar/toplumsal degisimler ile birlikte Tiirk sinemasin1 etkilemistir.

1970’11 yillarda tiim diinyada yasanan petrol krizi Turkiye’yi de etkilemis ve ekonomik
olarak iilkeyi darbogaza sokmustur (Kogak, 2015: 21). Issizlik oram artarken toplumsal bir
degisim siirecinden gecen toplum kdyden kente, kentten dis iilkelere go¢ etmeye baslamistir. Bu
olaylar sonucunda, gittigi yerlere uyum saglayamayan kitleler olusmus ve ait hissetmedikleri
yerlerde yasamak onlar i¢in olduk¢a zor olmustur. Bu durumlar Tiirk sinemasinin izleyici
profilini degistirmistir. Toplumsal degismelere kayitsiz kalamayan sinema, toplumsal gercekei
akim etrafinda filmler iiretmeye baglamigtir.
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2.5.5. Yeni Tiirk Sinemasinda Toplumsal Meseleler (1963 — 1980)

27 Mayis 1960 tarihinde gergeklesen darbe sonrasi Tiirkiye’de yeni ortam olugmustur.
Toplumun cagdas olma yolunda sarf ettigi cabalar sonucunda ortaya c¢ikan yeni ortamda
“ilericilik”, kent merkezli olmus ve yeni siniflart olusturmustur (Daldal akt. Tung, 2012: 113).
Ulkede olusan bu yeni ortam kiiltiirel ortanm1 da biiyiik oranda yeniden sekillendirmistir.

Darbe sonrasi yasanan bu gelismeler Tiirk sinemasini da etkilemis ve bu yillarda “devrimci

2 13 2 13

sinema”, “toplumsal gercekeilik”, “halk sinemas1”, “kagis sinemasi”, “yabancilastiran sinema”
akimlarn etrafinda filmler iiretilmistir. 1960’11 yillarla birlikte “neyi” “nasil” anlatacagim bilingli
bir sekilde saptayip anlatmaya calisan Tiirk sinemasi, toplumsal olaylara daha duyarli olmaya
baslamis ve bu ideoloji beyazperdeye yansimistir (Scognamillo, 2003: 10). Toplumsal yasamdan
beslenen sinemanin kitlelere belli bir goriisii benimsetme islevi, ait oldugu toplumun izlerini
yansitmakta ve kiiltiiriin bir yansimasi1 olarak goriilmektedir. Toplumsal yap1 igerisinde goriilen
degisim ve doniisiimler sonucu olusan yeni smiflar ve olaylarin bu yeni siniflara yansimalari,
sinema tarafindan yeniden iretilerek izleyicisine aktarilmaktadir. Dolayisiyla 1960-1970 arasi
donemde, toplumsal olaylardan ve gelismelerden etkilenerek iilkenin degisen ortami iginde
tretilen filmler, toplumun sorunlu yanlarimi, insan iligkilerinin durumunu yansitmaya
caligmaktadir (Kaplan, 2004: 9. Ayrica Tiirk Sinemasi’nin karli bir sektor haline gelmesiyle
birlikte, bu yillarda film tiretimi artmistir (Tung, 2012: 114).

1960’11 yillarda toplumsal olaylardan beslenerek iiretilen filmler, “toplumsal ger¢ekgilik”
akimini ortaya c¢ikarmistir. Daldal (2005: 131-133), kimlik arayist olan “toplumsal gergekeilik”
kavramini, siradan insanlarin sorunlarina egilen, bireylerin yabancilasmasi ve kimlik arayislarina
taniklik eden bicimsel yenilikler ile dolu bir akim olarak tanimlamaktadir. Bu akimin konularins;
o donemde yasanan kdyden kente gbg, kentte yasanan toplumsal sorunlar, kente go¢iin nedenleri
ve beraberinde gelisen sorunlar gibi konular olusturmaktadir.

Tiirkiye’de 1971 muhtirast ile 1980 darbesi arasinda siyasi ve ekonomik anlamda koklii
degisimler yasanmig, yasanan bu iktisadi, sosyolojik degisimler sinema sektoriinii de etkilemistir
(Tung, 2012: 122). 1974 Kibris Baris Harekati ve petrol krizi, beraberinde televizyonun yavas
yavas sinemanin yerini almaya baglamasi, film tiirlerinde degisimler yasanmasina neden olmustur
(Tung, 2012: 122). Bu donemde seks film, arabesk film ve yabanci uyarlama film furyalan
sinemada yerini almistir. Siyasal ¢atigmalar, sansiir baskisi, ekonomik darbogaz gibi toplumsal
olaylar, Tiirk sinemasinda iiretilen filmlerin sayisin1 disiirmiistiir. Ekonomik kriz nedeniyle
halkin ucuz eglencelere yonelmesi, sinema salonlarmin kapatilmasina neden olmus, sinema
sektoriinti bir buhrana sokmustur (Tung, 2012: 127).

Yasaklarin, darbenin ve sansiiriin etkisiyle film yapamayan Yesilgam, bir siire sonra
yeniden film iiretmeye baslamistir (Kara, 2012: 90). Yasananlar sonucu sinema salonlarindan
uzaklasan seyirci eve kapanmis ve televizyon kullanimi yayginlagsmistir. Sonraki siirecte yapime1
donemi bitmis, sponsorlar donemi baslamigtir (Kara, 2012: 90).

12 Eylil 1980 darbesi ile beraber yasananlar, bu degisimi yasayan ydnetmenleri de
etkilemistir. Baski ortami ve sansiirler bu dénemde de film sayisini oldukga diislirmektedir
(Bayrakdar, 2015: 29). Liberal ekonomi politikalar1 sayesinde yabanci yatirimlarin {ilkeye
girmesine izin verilmis, yabanci filmler sinemada yerini alarak seyircisiyle bulugsmustur (Saydam
akt: Bayrakdar, 2015: 299). Ithal edilen yabanci filmler, sehirli Sykiilerini islemis; Tiirk
sinemacilari1 da bu durumla miicadele edebilmek igin Oykiilerinin yoniinii kdyden kente
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cevirmistir (Vardan, 2008: 746). Dolayisiyla bu yeni oykil etrafinda iiretilen filmlerde koyden
kente gog, kent sorunlari, gecekondulagsma gibi konular islenmistir. Aslinda bu sorunlar, darbeler
sonucunda ortaya cikan, halkin temel sorunlaridir ve seyirci kendi sorunlarmi izlemektedir.
Yonetmen bu olaylart anlatirken kendi ideolojisi etrafinda filmler tiretmektedir.

Sonug olarak Tiirk sinemas: iilkenin ekonomik, siyasal, sosyal sorunlarindan etkilenmekte,
bu sorunlari beyazperdeye aktarmaktadir. Seyirci kendi sorunlarini izlerken, yonetmenin
ideolojisi ile yonlendirilmekte ve o ideoloji etrafinda hareket etmektedir.
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3. KARTAL TIBET SINEMASINDA TOPLUMSAL MESELELER

Bu boliimde uygulama asamasina gegmeden once calismanin konusunu belirleyen Kartal
Tibet’in hayati, sinema calismalar1, oyunculuk ve ydnetmenlik doneminde 6ne ¢ikan temalar
hakkinda bilgi verilmektedir. Uygulama kisminda ise Kartal Tibet’in yonetmenligini {istlendigi
filmler arasindan segilen, “Sultan (1978), Ziibiik (1980), Gurbetci Saban (1985), Ogretmen
(1988), Giilen Adam (1990)” filmleri betimsel analiz yontemiyle degerlendirilmistir.

3.1. Kartal Tibet ve ilk Sinema Calismalar

Kartal Tibet 27 Mart 1938 tarihinde Ankara’da diinyaya gelmistir. On yasindayken Ankara
Cocuk Radyosu’nun temsillerine katilmigs ve on bir yasinda Cocuk Tiyatrosu’'nda sahneye
cikmigtir. 1960 yilinda Ankara Devlet Konservatuari’ndan mezun olan Kartal Tibet, uzun yillar
devlet tiyatrosunda tiyatro oyunculugu yapmistir. 1960’11 yillar, Tiirk sinemasinin oyuncularini
cesitli kaynaklardan buldugu yillardir (Scognamillo, 2003: 297). Kartal Tibet, 1961 yilinda dort
arkadasiyla birlikte Meydan Sahnesi’ni kurmustur. Bu atiim Tibet’in oyunculuk kariyerinin
disinda ilerleyen zamanlarda iistlenecegi yonetmenlik kariyerinin de sinyalini vermektedir. Kartal
Tibet bu yillar; “Kendi isimi kendi yapma arzum vardi. Ciinkii daha gengtim ve basarili
olamazsam Devlet Tiyatrosu beni bekliyordu” sozleriyle anlatmaktaydi. Ozel tiyatro isinde
basariy1 yakalayan Kartal Tibet, askerligini tamamlayip 1963 yilinda evlenmistir. Suat Yalaz’in
1960 yilinda yarattigi ¢izgi roman karakteri Karaoglan'in sinemaya uyarlanan ve yine
yonetmenligini Suat Yalaz’in yaptigi Karaoglan: Altay’dan Gelen Yigit adli filmde basrol

gorevini tistelenen Tibet, boylece oyunculuk kariyerinin ilk adimini atmustir.

3.2. Kartal Tibet’in Oyunculuk Déneminde One Cikan Temalar

Malkogoglu ve Kara Murat karakteri olarak seyircinin karsisina ¢ikan dénemin jonlerinden
Ciineyt Arkin, bu tiir filmlerinin popiilerligini arttirmistir. Karaoglan’in Orta Asya’dan baglayan
seriivenini olusturan; Karaoglan: Baybora’'min Oglu (1965), Karaoglan: Camoka min Intikami
(1966), Karaoglan Bizansli Zorba Karaoglan: Yesil Ejder (1967) ve Karaoglan Geliyor (1967)
gibi tarihsel filmlerin aranan yiizii olan Kartal Tibet, bu tiir filmlerinde basrolii iistlenmistir.
Karaoglan serisiyle sOhreti yakalayan Kartal Tibet, 1969 yilinda Sezgin Burak’in ¢izdigi
kahraman olan Tarkan filmi serisinde rol almig ve basarisin siirdiirmiistiir.

Tarihsel film oyuncusu olarak zihinlerde yer edinen Kartal Tibet, bu serilerin ardindan
“Sancakbeyi Murad”, “Bir Osmanli Savascis1”, “Bagdat’ta Bir Hirsiz”, “Ingiliz Kemal” gibi
bir¢ok karakteri de canlandirmistir (Scognamillo, 2003: 297).

Sinemada onceleri ilk canlandirdig “Karaoglan” karakteri ile anilan Tibet, Hickirik (1965)
ve Senede Bir Giin (1966) gibi filmlerde basrol oynayarak on yil siiren oyunculuk kariyerindeki
“romantik gen¢ jon” rollerini basariyla istlenmistir. Birgok roliin altindan kalkabilecek bir
oyuncu olan Kartal Tibet, donemin kosullari nedeniyle klise rolleri oynamak zorunda kalmugtir
(Scognamillo, 2003: 297). Metin Erksan disinda farkli bir yonetmen ile ¢alismayan oyuncu Ben
Bir Sokak Kadinyim (1966), Caltkusu (1966), Funda (1968), Nilgiin (1968), Seven Ne Yapmaz
(1970) gibi saygin melodramlar ve duygusal giildiiriilerde yer almistir.



Tarihin derinliklerinden atinin sirtinda dortnala gliniimiize kadar gelen, doneminin yigidi
ve gozii kara delikanlisi, bir “Tarkan”, bir “Karaoglan™ karakterleri, Kartal Tibet’in oynadig1
rollerle bugiine tasinmistir ve sevilmistir. Tutkulu asklar {izerine kurulu filmlerin romantik jonii
olmus ve on yil kadar siirdiirmiis oldugu oyunculuk kariyerinde 120 filmde basrol oynamustir.
Genis hayran kitlesi ve yakaladigi sohret ona yeterli gelmemistir. Bir giin Ertem Egilmez’in
yanina giden oyuncu, onun asistani olarak ¢alismak istedigini sdylemis ve yonetmenlige giden
yolda basarili yonetmenler ile ¢calismistir. Bu yillarda tesadiifen Kemal Sunal ile karsilasmis ve
Kemal Sunal’li filmler diye adlandirabilecegimiz bir¢ok filmin yonetmenligini tistlenmistir. 1976
yilinda ilk yonetmenlik deneyimi olan Tosun Pasa’y1 c¢ekerek oyunculuk kariyerine veda
etmistir. Yeterliligini kameranin arkasinda da denemek isteyen Tibet, tiyatro ve sinema
oyunculuklariin ardindan yonetmen olarak da basariy1 yakalamistir. Komedi, melodram, macera,
polisiye gibi bircok farkli film tiirlerine, yonetmen olarak imzasini atmistir. Tibet 1965-1975 arasi
118 filmde, 1976-1990 arasi ise 4 filmde rol almistir.

3.3. Kartal Tibet’in Yonetmenlik Déneminde One Cikan Temalar

1975 yilindan itibaren yoluna yonetmen olarak devam eden Kartal Tibet, Ertem Egilmez’in
yaninda yetismis ve Egilmez ekibinin mizah anlayigini benimsemistir (Scognamillo, 2003: 296).
Kendisini yonetmenlige adayan Tibet, bu tecriibesinden su sozlerle bahsetmektedir: “Yiiz yirmi
filmde oynadim ama beni asil cezbeden, kameramn arkasiydi. Ciinkii olay orada baslayip
bitiyordu” (Bayrakdar, 2015: 31). Sinemanin her alaninda var olan Tibet, genel olarak giildiirii
tiiriinde filmler liretmistir. YOnetmen olarak devam ettigi sinema kariyerinde elliye yakin film
¢cekmistir.

Kartal Tibet, vermis oldugu bir rdportajda yonetmenlik deneyimini su sozlerle
aktarmaktadir (Sedef Kabas ile Portreler, 1997):

“Yonetmenlik, dramatik yapiyr anlayip sahneyi halka en basit anlayacagr sekilde anlatabilmektir.
Yani kameray1 carpitmak, oraya buraya koymak, bir takim oyunlarla farkli yonlere dondiirmek, dolly
kullanmak (kameranin ileri-geri, saga ve sola dogru bir mekanizma araciligiyla kaydirilmasi) gibi teknikleri
kullaninca seyirci ne giizel film demiyor. Bana gore bir sinemada bir numarali 6nemli sey, hikayenin dogru
olmasidir. Ne anlatiyorsun? Ondan sonra nasil anlatryorsun? Yonetmen bunun i¢in 6nemli. Halk hikaye

seyreder, konusu ne diye sorar”.

Kartal Tibet, basit ve klasik sinema anlayisindan yana oldugunu belirtmektedir. Yavuz
Tugrul’un senaryosunu yazdig1 Tosun Pasa (1976) filmi, Tibet’in yonetmenligini {istlendigi ilk
film olacaktir. Yonetmenligini yaptigi ikinci film Cennetin Cocuklar: (1977) adl1 filmdir.

Gilldirt tirinde ¢ektigi filmlerde Kemal Sunal ile ¢alismis ve bu ortaklik uzun yillar
devam etmistir. Kemal Sunal’li filmlere bakildiginda Umudumuz Saban (1979), En Biiyiik Saban
(1983), Sabaniye (1984), Ortadirek Saban (1984) ve tiimii 1985°te yapilan Katma Deger Saban,
Sosyete Saban, Sendul Saban, Saban Pabucu Yarum, Gurbetgi Saban yapimlar1 6ne ¢ikar. Dram
yonii agir basan, toplumsal sorunlara egilen; Milyarder (1986), Ogretmen (1988), Talih Kusu
(1989), Giilen Adam (1990), Koltuk Belas: (1990) gibi filmlerin de ydnetmenligini yapmustir.
Yozlagsmig politikacilara, haksizliklara baskaldiran ve toplumsal sorunlari temasinda isleyen,
siradan insanlarin hikayelerini giildiirii unsuruyla ele alan yonetmen, ayni1 zamanda siyasi ve
ekonomik elestirileri icerisinde barindiran bir¢ok filme (Ziibiik, 1980, Orta Direk Saban, 1984,
Katma Deger Saban, 1985; Deli Deli Kiipeli, 1986, Koltuk Belasi, 1990) imzasini atmustir.
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Yonetmenligini yaptigi, kendine 6zgii bir tarzi olan iki filmlik Girgiriye (1981) ve
Gurgiriye’de Senlik Var (1981) film serisini ¢ekerek, yeni bir espri anlayisi olusturmustur
(Scognamillo, 2003: 298). Yine donemin Onemli toplumsal sorunlarindan biri olan
gecekondulagsmayi, Sultan (1978) filminde igtenlikli bir yaklasimla ele almistir (Scognamillo,
2003: 298).

1990’11 yillar ile birlikte televizyona yonelen Tibet, Siiper Baba (1993-1997), Yasemince
(1993-2011), Emret Komutamm (2005-2007), Ah Bir Zengin Olsam (2001) gibi dizilerin
yonetmenligini yapmustir (Dorsay, 1984: 303). Hababam Swuifi Merhaba (2003), Diinyay
Kurtaran Adamin Oglu (2006) filmlerini yoneten Kartal Tibet, caga ayak uyduran, yenilik¢i bir
yonetmendir. Hillya Kogyigit, Kartal Tibet’in yonetmenligine dair su sozleri soyler: “Kartal
Tibet; oyuncuyu ¢ok iyi tanir, karaktere niifuz etmesini saglar” (Ersinan, 2004: 260).

Elestirel bir dile sahip olan yonetmen, 1970’li yillarda tirettigi filmlerde daha yumusatilnmis
bir dil kullanirken, 1980’li yillar ile birlikte elestirinin dozunu arttirmis ve Orta Direk Saban,
Katma Deger Saban, Ziibiik, Koltuk Belasi, Deli Deli Kiipeli gibi filmleri ¢cekmistir. Dram ve
komediyi bir arada kullanan Kartal Tibet, toplumsal sorunlar1 sert ve agik bir dille seyircisine
sunmustur. Kartal Tibet; 2002 yilinda “Antalya Altin Portakal Film Festivali Yildirrm Onal Ani
Odiilii"ne, 2006 yilinda ise “Antalya Altin Portakal Film Festivali Yasam Boyu Onur Odiilii”"ne
layik goriilmiistiir. Tibet; 1976-1980 yillar1 arasinda 10 filmin, 1981-2008 yillar arasinda ise 57
filmin yonetmenligini listlenmistir.

Mubhalif bir yonetmen olan Kartal Tibet, toplumsal sorunlara filmlerinde yer vermistir.
Aziz Nesin’in “Ziibiik” adl1 eserinden uyarlanan ve onunla ayni ad1 tastyan Ziibiik (1980) filmi,
12 Eyliil 1980 darbesine zemin hazirlayan siyasi ve ekonomik sorunlar iizerine egilmektedir.
1980’11 yillarda dzellikle genglerin ilgisini siyasetten uzaklagtirmak isteyen yonetim, genglerin
agir1 fanatiklesmesine zemin hazirlamistir. Bu tutum politikadan uzak bilingsiz bir genglik
olugmasina neden olmustur. 1980’li yillarda yasanan sosyoekonomik, kiiltiirel yozlagsmalar ve
genclik degerlerinin sorunlarina deginen Gol Krali (1980) filmi, halkin siyasetten uzaklastiriima
ve futbol merakinin abartili sekilde hicvedildigi filmdir (Bayrakdar, 2015: 90). 12 Eylil 1980
askeri darbesinden kisa bir siire sonra ¢ekilen filmin bagrollerini Kemal Sunal ve Suna Yildizoglu
iistlenmektedir. Gol Krali filmi, futbol temasinin yogun islendigi Aziz Nesin’in ayni ismi tagiyan
romanindan bir uyarlamadir. Romanda futbola tiim yonleriyle bir elestiri varken filmde bu
elestirilerin dozu disiiriilerek giildiirii unsuruyla izleyiciye sunulmaktadir.

Kadinlar arasi arkadaslik ve dayanisma iligkilerini igeren filmler, Tiirk sinemasinda
1980’1lerden sonra yiikselen kadin hareketinin ardindan yerini almistir (Dogan Topcu, 2015: 18).
1983 yapimu Salvar Davast filmi, koyli kadinlarin ataerkil sistemde var olma problemini ele
almaktadir. Kente gidip tekrar kdyline donmek zorunda kalan Elif’in, kdydeki kadinlar1 erkeklerle
esit toplumsal statii konusunda orgiitlemesiyle baslayan direnis filmin evrenini olusturmaktadir.
Kadinlarin birlikte hareket etmesi sonucu film zafer ile sonuglanmaktadir. Filmin temasinda
ataerkil erkek egemen diizenin yikilmaya calisilmasi, kadin orgiitlenmesi ve direnise yer vermesi
Tiirk sinemasinda 6nemli bir konuma tagimstir.

Kemal Sunal’in (Memo), basroliinii Ustlendigi 1981 yapimi Davaro filmi, tére, agalik
sistemi ve kan davasi ilizerine kurgulanmis O6nemli bir yapittir. Geleneksel otoritenin hakim
oldugu iktidar iliskileri ve toplumsal diizeni beyazperdeye aktarmaktadir. Geleneksel yapiy1
temasinda isleyen filmlerde toplumsal baski Onemlidir. Toplumun kendi iginde olusturdugu

26



diizene uymak biitlinliigli saglamaktadir. Bu kurallara uymayanlar baski ile karsilagmaktadir.
Filmde de Memo’nun toreler geregi kanlisini Oldiirmesi beklenir ancak Memo bunu
yapmamaktadir. Diizene uymamasi onun toplum tarafindan uyumsuz bir parga olarak
goriilmesine neden olmaktadir. Uretildigi dénemin izlerini tasiyan filmler, kendi donemi icin de
toplumun gerceklerle yiizlesmesi agisindan dnem tagimaktadir (Yildirim, 2017: 130).

Darbeden alt1 yil sonra cekilen Deli Deli Kiipeli (1986) filmi ise darbe yillarina
gondermeler igermektedir. Kiigiik bir kasabaya yolu diisen iki delinin kaymakam ve hakim gibi
davranmasi, kdyiin diizenine el koymalari, iizerine kurulu olan filmde darbe donemi, giildiirii
unsuruyla istii kapali bir sekilde elestirilmektedir. Darbeye gonderme yapan filmlerden bir digeri
ise Doktor Civanim (1982) filmidir. Film, hastanede miistahdemlik yaparak doktorlardan
ogrendigi bilgileri iceren bir mektup yazan Kemal’in annesine doktor oldugunu sdylemesiyle
baglar. Koyilin kizlari, doktor oldugunu sandiklari Kemal’i kendilerine &sik ettirmeye
caligmaktadirlar. Filmde ayrica koyii yonetmek isteyen iki aganin cekismeleri ve halka eziyet
etme sahneleri de bulunmaktadir. Bu ¢ekismeler; darbe Oncesi anlagmazliklari, hiikiimette var
olan sorunlari akla getirmektedir.

En Biiyiik Saban (1983), Katma Deger Saban (1985) filmleri ise hayali ihracat ve vergi
sistemlerinde degisikligin yarattigi olumsuzluk iizerine odaklanmaktadir. Bu filmlerin ¢ekildigi
donemde “kisa yoldan zengin olma” diisiincesi yayginlagsmistir. Yonetmen, haksiz kazang elde
etmek isteyenleri, vergi kaciranlar1 yani ekonomik yozlagmalari agik bir sekilde elestirmektedir.
1980’ler toplumunun ahlaki, sosyal, ekonomik ¢okiintiisii ortasinda kalan insanlarin ¢aresizligini
konu edinen Cartkli Milyoner (1983) filmi, Ogretmen, Milyarder filmleri gibi toplumsal degisime
uyum saglayamayan insanlarin Oykiileri aktarmaktadir. Bu filmlerin ortak 6zelligi “delirme”
tizerine olmasidir. Filmin konusu babasindan miras kalan miras ve sirket yonetimi i¢in kdyden
Istanbul’a gdgen Bayram’in yasadiklaridir. Toplumun uyum saglayamadigi ortamda ancak
delirerek dayanabilmektedir.

3.4. Kartal Tibet Filmlerinde Toplumsal Meseleler

Sinema ve toplumun Kkarsilikli etkilesim igerisinde oldugu, bu etkilesimin sinemanin
yapisinda degisiklikler meydana getirdigi goriilmektedir. Bu degisim filmlerde islenen konular
da etkilemektedir. Kartal Tibet’in yonetmenligini listlendigi filmlere bakildiginda genel olarak
donemin igerisinde bulunan kosullar ve bu kosullara uyum saglamaya ¢alisan donem insanlarmin
yasadiklar1 zorluklarin giildiirii unsuru ile anlatildig1 goriilmektedir.

Kartal Tibet, igerisinde yasadigi toplumda var olan sorunlara kayitsiz kalamamis ve bu
sorunlar etrafinda filmler tiretmistir. Filmlerinde ¢ogunlukla kéyden kente go¢, gecekondulasma,
siyasal yozlagsma gibi Tirk toplumunun yasadigi ekonomik, siyasal, sosyal sikintilar yer
bulmustur. Kartal Tibet’in yonetmenligini {istlendigi filmlerde ¢ogunlukla toplumsal elestiri ve
gercekei temalarla bezenmis konular kargimiza ¢ikmaktadir. Caligma bu baglamda Kartal Tibet’in

yonetmenligini iistlendigi filmleri analiz etmektedir.

3.4.1. Filmleri izleme, Degerlendirme ve Analiz Siireci

Arastirmada oncelikle, Tiirk sinemasinin gelisimi, Tiirkiye’de toplumsal meseleler ve Tiirk
sinemasinda toplumsal meseleler donemlere ayrilarak literatiir taramasi yapilmis, kuramsal
ger¢eve belirlenmistir. Diger taraftan, arastirmada ele alinacak filmlerin incelemesinde betimsel
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analiz yonteminden yararlanilmistir. Bu noktada betimsel analizin, secilen filmlerde toplumsal
meselelerin ne sekilde islendigi ve sunuldugunu sistematik bir sekilde okuyucuya sunacak bir
yontem oldugu diistiniilmektedir.

Benzer c¢alismalar incelendiginde Bayrakdar’in (2015), c¢alismanin merkezine
sosyoekonomik sorunlar1 koydugu ve bu amagcla film analizi sirasinda “sosyal olaylar, degisen
toplumsal biling, toplumun depolitizasyon siireci ile farkli alanlara yonelmesi, apolitiklesmesi,
sosyal sinif miicadelesi ve siniflar aras1 farkliliklar, sinif miicadelesindeki degisimler, orta sinif
hayatinin temsilleri, kent sorunlar1” gibi noktalar1 6n plana ¢ikardig1 goriilmektedir. Erdugan
(2010), Tiirk sinemasinda yoksulluk konusunu ele alirken tarihsel ve tiirsel bir degerlendirme
yaparak; betimsel yontem kullanarak filmleri analiz etmistir. lamilova ise (2016), Rusya‘daki
toplumsal, siyasal, ekonomik, kiiltiirel degisim-doniisiimlerin Rus sinemasinda nasil ele alindiginm
inceledigi ¢alismasinda, filmleri belirlerken sosyal sorunlari ele alan filmlere 6ncelik vermistir.
Filmler ¢6ziimlenirken sosyal sorunlar ve nedenlerine gore kategoriler olusturulup betimsel analiz
yontemi kullanilarak yorumlanmustir.

Bu tez ¢aligmasinda Kartal Tibet’in yonetmenligini iistlendigi ve gog, gecekondulasma,
yoksulluk, konut sorunu gibi toplumsal meselelerin yogun olarak islendigi Sultan, Ziibiik,
Ogretmen, Gurbetci Saban ve Giilen Adam filmleri secilmis ve degerlendirme siireci baglamistir.
Belirlenen filmlerin internet ortaminda bulunmasi, filmlere ulagimi kolaylastirmistir.

Elde edilen filmler i¢in Oncelikle 6n izleme yapilmistir. Ardindan filmler toplumsal
meseleler temasi etrafinda bir kez daha izlenerek notlar alinmis, analiz esnasinda yer verilecek
sahneler ve diyaloglar belirlenmistir. Gerektiginde bazi1 sahneler birka¢ kez daha izlenerek
filmlerden secilen parcalarin konu biitiinliigii ile olan baglantis1 gozden gecirilmistir. Boylelikle
analiz agamasinda yer verilen pargalarin, biitiinii yansitmasi saglanmigtir.

Elde edilen veriler dogrultusunda filmlerin yogun olarak isledigi gog¢, gecekondulasma,
yoksulluk, kentsel sorunlar, konut sorunu, aidiyet gibi temalar onlarin kategorilere ayrilmasini
saglamistir. Filmlerde one ¢ikan bu temalar, donemin kosullariyla birlikte iliskilendirilerek
degerlendirmeye tabi tutulmustur.

3.4.2. Sultan (1978) Filminde Toplumsal Meseleler

Sultan filminde, yasam bicimlerini gecekondunun el verdigi imkanlara gore
sekillendirmeye ¢alisan insanlarin yasam kosullari anlatilmaktadir. 1980°li yillarin Tiirk
toplumsal yapisinda goriilen agir degisimler, sinemada islenen konular etkilemistir. Tagrali ve
koy temelli kentsel kiiltiiriin yansimalarii tasiyan Sultan filminde, gecekondu, konut sorunu,
yoksulluk temel meselelerdir. Sultan filmi bu toplumsal meseleler etrafinda analiz edilmektedir.

3.4.2.1. Filmin Konusu ve Olay Orgiisii

Filmin konusu bir kiz ve ii¢ erkek olmak {izere dort ¢ocuk sahibi bir kadin olan Sultan
(Tirkan Soray) karakteri etrafinda geger. Temizlik islerine giderek gecimini saglayan ve
Istanbul’da bir gecekonduda yasayan Sultan, dul bir kadindir. Tek basina cocuklarina bakmaya
calisan Sultan, Kemal’e (Bulut Aras) gonliini kaptirir. Minibiisciiliik yapan Kemal, aym
zamanda mahalle muhtarinin ogludur. Kemal, mahallenin yakisikli ve gen¢ delikanlisidir.
Mahallede birgok geng kiz ile goriisen delikanli Sultan’1 goriir ve onu elde etmek igin her seyi
yapar. Kemal’in, Sultan’1 kandirma ¢abasi devam ederken ona ger¢ekten asik olur.
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Mahallenin muhtari ise kendine gelen arsa rantiyecileri ile igbirligi yapar ve gecekondulari
tek tek bosalttirmak ister. Herkesi evinden atmak isteyen muhtar ile mahalleli arasinda kiyasiya
bir kavga baslar. Mahallede kalan son sakinler olan Sultan ve birkag aile, buradan go¢ etmek
zorunda kalir. Bagka bir yere gecekondu yapmak tizere giden Sultan’in pesinden Kemal’de gider
ve ona evlenme teklif eder.

3.4.2.2. Filmde Toplumsal Meseleler

Yeni bir giildiirii anlayisinin 6rnegi olan Sultan filmi, toplumsal giildiirii tiirliniin bir
ormegidir. Toplumsal yasamla ilgili aksakliklari, toplumsal iligkilerdeki diizensizlikleri giildiirii
unsuruyla ele alan yonetmen donemin toplumsal meselelerini filmlerinde resmetmektedir.
Izleyiciyi giildiiriirken bu aksakliklar1 diizeltilmesi gerektigini inandirmay1 amaglar. Filmde bir
dénem incelemesi yapildig1 i¢in film ¢6ziimleme tekniklerinden tarihsel elestiri donemi anlamak
acisindan 6nem tagimaktadir. Tarihsel baglam {izerinde kurulan filmin 6ykiisii 1970’li yillar ve
devam eden siiregte ortaya c¢ikan toplumsal meseleler temelinde sekillenmektedir. Filmde
donemin gecekondulasma, yoksulluk, konut sorununu, kadin ve agk flzerine giildiiriirken
diislindiirtir.  Film, arabesk kiiltiir ile i¢ ige bir yasama dogru giden gecekondu yasamim
kodlamaktadir. Gecekondulagmanin etkisiyle ortaya ¢ikan tasrali ve koy temelli kentsel kiiltiiriin
yansimalari film igerisinde yogun olarak islenmektedir. Sosyolojik bir niteligi oldugu diistiniilen
gecekondu olgusu filmin analizi yapilirken sosyolojik elestiriden yararlanilmasi gerekliligini de
ortaya ¢ikarmustir. 1970’11 yillar ekonomik ve siyasal krizlerin yasandigi yillardir. Bu yillar; is
bulma iimidiyle kente tasinan ailelerin, sinirli olan ekonomik kosullarindan dolay1r mecburi olarak

bulduklar arazilere yasal olmayan yollarla konut insa ettikleri donemdir.

RENK.UZMANI

HASAN ORNEK

Kare 2. Sultan'in Temizlige Gittigi Ev Kare 3. Gecekondu Mahallesi

Film, gecekondu mahallesinde yasayan insanlarin, gecekondu yasamina dair sorunlarimi
islemektedir. Film, gecekondunun esnekligini ve cesitliligini yansitan jenerik miizigiyle
baglamaktadir. Jenerik miizigi, gecekondu mahallelerindeki 6zel-kamusal birlikteligin yansimasi
ile uyum igerisindedir. Devam eden sekansta sunulan goriintiiler kentte koy yasaminin devam
ettirildigine dair izlenim olusturmaya yoneliktir. Su kuyruklari, derme c¢atma evler, ¢amurlu
yollar, yoksulluk gibi sorunlar ydnetmenin anlatimiyla izleyiciye aktarilmistir. Sunulan
goriintiiler doneme ait toplumsal gergekgi fotograflari anmimsatir niteliktedir. Bu sahnelerde
kullanilan kameranin pan hareketi (kameranin yatay diizlemde sagdan sola veya soldan saga
hareket etmesi), izleyiciye gecekondu yasamina dair bilgi vermektedir.

29



Sultan filminde, mahalle ¢ocuklar ile doludur. Bu niifus sekli gecekondu mahallelerinin
canl1 ve hareketli bir atmosferi oldugunu gostermektedir. Filmin bir¢ok sahnesinde bu sekanslara
yer verilmektedir. Filmde Sultan’in erkek ¢ocuklarinin okumasina 6nem verdigi ancak kiz
cocugu ic¢in ayni seyin gegerli olmadigi ve onun evde kiiclik kardesiyle ilgilenmek zorunda
oldugu goriilmektedir. Toplumsal cinsiyet esitsizliginin goriildiigii bu sahneler, kiz ¢ocuk ile
erkek cocugun egitim hakkinin ayni olmadigini anlatmaktadir. Ancak ortanca erkek cocuk, bu
ayricalikli duruma ragmen okulu birakma istegindedir. Sultan, bu duruma kars1 ¢ikmakta, evin
ekonomisine yardimci olmak i¢in okulu birakmak zorunda kalan biiylik oglunun okumamasi
nedeniyle yasadigi sikintilari 6rnek gosterip, onu bu fikrinden vazgecirmeye c¢aligmaktadir.
Filmde bur durum, asagidaki diyalogla izleyiciye sunulmustur:

Recai
Anne ben okula gitmek istemiyorum.
Sultan
Gitme okula da esek ol, siiriin sokaklarda. Bak, agabeyin Fedai okumadi da n’oldu?! (00:08:36)

Fedai, futbolcu olmak istedigi i¢in okulu birakmistir. Fedai okulu birakinca annesi de onu
bir tamircinin yanina g¢irak olarak vermistir. Ancak Fedai’nin isyerinden siirekli olarak kagarak
mag izlemeye gittigi filmin ilerleyen sahnelerinde anlatilmaktadir. 1970°1i yillar ile bu durum
iligkilendirildiginde yoksullugun, egitim almaya mani bir durum oldugu sdylenebilir. Ayrica
ailenin egitimsiz olmasi, ¢ocuklar1 da dogrudan etkilemektedir. Filmin evreninde yoksulluktan
kurtulmanin yolu egitim almak, meslek sahibi olmaktir. Gecekondu mahallelerinde yasayan
insanlarin egitim hayatlarindaki bu sikintili durum geri kalmishigi percinleyecektir.

Gecekondu mahallesinde yasayan bireyler kendilerini yoksul olarak gdérmektedir. Bir
yandan bu durumdan sikayetci olurlarken diger yandan baska careleri olmadigi i¢in bu yasama
devam etmektedirler. Sultan, bir sabah ise gitmek i¢in evden ayrilacag: sirada kiigiik oglu Hiidai
kendisinden, komsunun televizyonundaki reklamlarda gordiigii Cokomel’i ister. Bunun iizerine

Sultan ve komsusu arasinda agagidaki diyalog gerceklesir:

Sultan
Televizyonda goriiyorlar. Yok ¢okomelmis yok mokomelmis. Ondan sonra tutturuyorlar
alda al diye.
Komsu Melek
En iyisi reklamlar baslayinca televizyonu kapamak. Vallahi benim bile istahim kabariyor.
Sultan
Fakir fukaray diisiinen mi var? (00:09:53-00:10:03)

1970 ve 1980°1i yillarda televizyon, her evde bulunmamaktadir. Filmde, televizyon
reklamlarinin ekonomik geliri yiiksek bireyler i¢in oldugu dile getirilmektedir. Filmin ilerleyen
sahnelerinde reklamlarin fakir semtlerde yasaklanmasi gerektigi savunulmaktadir. Reklamlar,
fakir semtler i¢in yoksullugu daha fazla hatirlatmaktan bagka bir ise yaramamaktadir. Gecekondu
insaninin, maddi yetersizlikler nedeniyle her istedigine ulagamadigi dile getirilmektedir. Alt simif
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ile iist siif arasindaki esitsizlik, yonetmen tarafindan elestirel bir dille ele alinmaktadir. Alt sinif
ile iist simif arasindaki esitsizlik, filmin ilerleyen sahnelerinde farkli bir konu ile yeniden
gosterilmektedir. Filmin c¢ekildigi donemin sartlarinda okuma yazmasi olmayan ve ev
ekonomisine katki saglamak isteyen ya da zorunda olan kadinlar, evlere giindelik temizlige
gitmektedirler. Sultan karakteri de dort ¢ocugu ile birlikte bir gecekonduda yasayan ve
sikintilardan dolay1 evlere temizlige gitmek zorunda olan bir kadindir. Kentteki ekonomik
kosullar hane i¢inde yasayan kadinlarin ¢aligmasi gerekliligini agiga ¢ikarmistir. Kadinlarin sahip
oldugu egitim ve beceri, onlarin giindelik¢i olarak calismalarina neden olmustur. Isci kadinlar bu
durumu kaderleri gibi gormektedirler. Film igerisinde yer alan kadin karakterler icin
giindelikgilik, el kapisinda hizmetgilik yapmaktan 6te degildir. Temizlige giden kadinlar, minibiis
yolculugu esnasinda da kendi aralarinda, yaptiklar isin ne kadar zor oldugunu ve ev sahiplerinin
anlayishi olmadiklarim1 dile getirirler. Bu durum, komsular arasinda gerceklesen asagidaki
diyaloglarla aktarilmaktadir:

Komsu
Isin yoksa aksama kadar beyzadelere hizmet et dur. Bizim ki hizmetcilik degil eseklik.
(00:12:13)

Dolayisiyla kadinlar i¢in giindelikgilik, saygin bir emek bi¢imi olarak gériilmemektedir. Filmin
jenerik kisminda yer alan Sultan’in giindelik¢ilik yaptig1 sahne bu anlamda 6nem tasimaktadir.
Bu sahnede (Kare.1) Sultan donemin moda tarzini yansitan zengin bir apartman dairesinde yerleri
silmektedir. Kentli kadinin bacak bacak iizerine atmis bir sekilde Sultan’1 elestirmesi sinifsal
farkliliklart yansitmaktadir. 1970°1i yillarin toplumsal ruhu ile uyumlu giindelikg¢ilikten kurtularak
is¢i olma istegi filmde yer almaktadir.

Filmde yogun olarak iglenen meselelerden biri de yoksulluktur. Yoksullugun yogun olarak
goriildigii Sultan ve ailesinin yasadigi evde Recai’nin okul doniisiinde yaninda getirdigi yavru
kopek dahi Sultan tarafindan ilk baslarda onaylanmamaktadir. Sultan, kendi karinlarim bile zar
zor doyurduklarini; bir de kdpegin karnini doyuramayacagini diisliniir. Kendi karmlarini bile
doyuramayan Sultan igin, kopegin bu yoksul evde olmasi anlamsizdir. Ancak ¢ocuklarinin israri
iizerine kopegi kabul eder. Kopek beslemenin zengin ailelere 6zgii bir davranig olarak goriilmesi
nedeniyle bu fakir eve gelen kdpege “enayi” ismini verirler.

Filmde, kahvehane kiiltiirii de yansitilmaktadir. Mahallenin erkekleri giinlerini kahvede
oyun oynayarak ya da mahalle ve glindem hakkinda konusarak gecirmektedir. Bekgi ve
gecekondu mahallesinde yasayan bir adam arasinda ekonomik sikintilarla ilgili konusmalar
gecmektedir:

Adam

Emeklilere zam geliyormus.
Bekgi
Sen daha zammi ¢ok beklersin, ¢ok. (00:15:13-00:15:16)

Filmde islenen toplumsal meselelerden biri de aile i¢i siddet konusudur. Tiim mahalle
kadinlarinin toplanip “Derbeder (1978, Temel Giirsu)” filmine gitmek istedikleri aksam, bu istegi
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esi tarafindan onaylanmayan bir kadin, esinden siddet goriir. Neredeyse rutin bir davranig haline
gelen siddet, o kavgaya tanik olan komsular tarafindan su sekilde konusulmaktadir:
Hatice

Gene birbirlerine girdiler.
Komsu
Simdi gene bosanacagiz diye tuttururlar.
Sultan
Aman hep ayni laf, gene de ayrilmaziar. (00:29:35-00:29:41)

Erkegin kadin1 dovmesi mabhalleli i¢in aile i¢i siddet olarak yani bir sug¢ olarak
goriilmemektedir. Bu durum kar1 koca anlagsmazliginin dogal bir parcasi olarak aktarilmaktadir.
Koyden kente goc edenler icin yasam sartlart oldukca zorlayict ve psikolojik olarak yorucudur.
Filmde insanlarin gecekondu mahallesine nereden ve nasil geldigi gosterilmezken kdyden kente
goc ettikleri tahmin edilmektedir. Dolayisiyla kente gelen insanlar, kdy kiiltiiriinii sehirde devam
ettirmeye calismaktadir. Bu adaptasyon siirecinde ayni mahallede, ayni hayat1 yasamak zorunda
kalmis insanlar, birbirlerine destek olmaktadir.

Sosyal, ekonomik ve siyasal krizler sonucu ortaya ¢ikan toplumsal meselelere duyarsiz
kalmayan yonetmen, Sultan filminde gog, gecekondu sorunu, yoksulluk, su sorunu gibi toplumsal
meseleleri izleyiciye aktarmaktadir. Donemi degerlendirmek agisindan Sultan filmi belge
niteligindedir.

Filmde yer alan toplumsal meselelerden biri de niifus artigina bagli olarak kentlesmenin
artmasi ile gelisen arazi rant sorunudur. Gecekondu mahallelerinin bir diger sorunu, evlerine goz
diken rant mafyasidir. Mahallenin muhtar1 da bu isten ¢ikar saglayacagini diisiinerek bu insanlarla
isbirligi yapmaktadir. insanlar1 kandirarak, teker teker evlerini satin alan muhtar, gecekonduda
yasayan insanlarin yeniden bir go¢ siireci yasamalarina neden olmaktadir. Muhtarin, evleri satin
almak isteyenlere “teker teker onlar1 buradan atacagiz” demesi ve yonetmenin bu sahneden sonra
mahallede oynayan cocuklar1 gdstermesi, iyi ve kotil insanlarin hissedilmesini saglamaktadir.
Yine bu sahnelerde gecekondu mahallesinin karsi tarafindaki yiiksek katli binalar
gosterilmektedir. Alt smif ile iist simif arasindaki catigmalar, yine bu sahnelerde dikkat
¢ekmektedir.

Kare 4. Yonetmenin Sisteme Kopriiye Hayir Elestirisi Kare 5. Yiiksek Katli Binalarin Gosterilmesi

Sultan’in, Kemal’in evlilik teklifini kabul etmesinin en dnemli sebeplerinden biri olarak
ortaya koyulan “tutunacak bir dalimiz olur” fikri, o donemde dul bir kadinin yoksulluk icerisinde
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yasamasinin zorluklarim hafifletme istegini vurgulamaktadir. Sultan’in Kemal’den maddi olarak
beklentileri yoktur ve hatta evlendikten sonra da temizlige gidebilecegini belirtmektedir. Sultan’n
kurtulusa giden yolu evlilikte bulacag diistiniilmekte ve film bu anlamda evli olmayan kadinlarin
kimsesiz, korunmaya muhta¢ oldugu anlatisin1 kodlamaktadir.

Filmde, ayn1 zamanda arabesk unsurlar yogun olarak kullanilmaktadir. Arabesk kiiltiirii
gecekondu mahallelerinde yasayan insanlarda goriilen 6zelliklerdendir. Kemal karakterinde
arabesk Ozellikler baskin olarak goriilmekle birlikte, diger karakterlerde de bu izlere
rastlanmaktadir. Kent kiiltiiriine has bir giyim tarz1 olsa da Kemal, tam olarak kentli olamamustir.
Sik bir ayakkabisi vardir ama ayakkabisinin arkasimi kirarak giymektedir. Modern bir cekete
sahiptir ancak ceketi giymek yerine omzuna atmaktadir. Geleneksel — modern arasinda kalan
bireyler tam anlamiyla ne kentli olabilmislerdir ne de gecekondu insani. Arabesk kiiltiiriiniin
Ozelliklerini baskin olarak tasiyan Kemal’in minibiisiine “Firtina” ismini vermesi ve “varligim
yeter” gibi yazilar yazmasi da bu kiiltiiriin insan1 oldugunu gostermektedir. Kemal ile birlikte
biitiin mahallelide, arabesk kiiltiiriiniin izleri goriilmektedir. Arabesk kiiltiiriinde var olan “aciy1
sevme egilimi” ve gecekondu mahallesinde yasayan insanlarin aglamak igin “Derbeder (1978,
Temel Giirsu)” filmine gitme istegi, kendilerini kimsesiz, ¢aresiz hissetme durumlarinin bir
sonucudur. Yoksul bireyler bu filmde izledikleri hayatlarin, kendi hayatlarindan koétii oldugu
diistiniir ve i¢lerini rahatlatirlar.

Sultan Filmi, 1978’li yillardaki degisimler sonucunda yasanan toplumsal sorunlar1 ve
mevcut sistemin insanlar iizerindeki olumsuz etkileri lizerine egilmektedir. Dul bir kadin olan
Sultan, annelik vazifesini yerine getirmek i¢in toplumun {ist smif insanlariin evlerine temizlige
gitmektedir. Gecekonduda yasayan Sultan, zorunlu yasantisindan dolay1 kadinliga dair duygular
unutmus biridir. Ayrica hakkini savunabilmek i¢in sert olmak zorunda kalmistir. Hayata olan
ofkesini bir bakima ¢evresindekilerden ¢ikarmaktadir. Sultan filminde ele alinan konulardan biri
de mahalledeki evlerde suyun olmayisidir. Kadinlar evin su ihtiyacini karsilamak i¢in ¢esmeye
kadar gitmek zorundandir. Su sirasi bekleyen kadinlar sirada beklerken birbirleriyle dertlesmekte,
orgiilerini 6rmekte ve hatta sarma bile sarmaktadirlar. Bu alan onlarin sosyallestikleri alan gibidir.

Kare 6. Cesme Bagina Su Almaya Giden Kadinlar, Su Kuyruklar
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Koyden kente go¢ etmis ve sehir yagamu ile kendi yasami arasinda sikisip kalmis bireyler
icin arabesk, bu donemde kagis noktast olmustur. Arabesk ve arabesk kiiltiirli, gecekondu
insaninin sisteme bagkaldirisi olarak goriilmektedir. Sultan filmindeki gecekondu mahallesinin
muhtar1 adeta sistemi yansitmaktadir. Kendisi de digerleri gibi bir yasam siirse de mahallede
yasayan insanlari, evlerini satmaya zorlamaktadir. 1970’li yillarda Tiirkiye’de var olan atmosfer
oldukca gercekci bir bakis acisiyla yansitilmigtir. YoOnetmen sisteme olan elestirisini dile
getirmekten kaginmamustir.

Teknik agidan Sultan filminin degerlendirilmesi yapildiginda dis mekan giindiiz
¢ekimlerinde yapay 151k kullanmadan dogal 1sikta ¢ekilmistir. Dig c¢ekimlerdeki kafa ve bel
cekimleri aydinlatmak i¢in yansitici kullanildigi gézlemlenmistir. Aksam ve gece dis ¢ekimlerde
genelde tek bir 151k kaynagi kullamlarak yapay bir aydinlik olusturulmamistir. I¢ mekéan
cekimlerde genelde sar1 tonlar hakim ve aydinlik sahneler olusturulmustur. Kamera hareketi
olarak “zoom-in” ve “zoom-out” teknigi cokca kullanilmis ve karakterlerin duygularini yansitmak
icin karakterlerin bas planlarina kadar yaklasan optik zomlara yer verilmistir.

3.4.3. Ziibiik (1980) Filminde Toplumsal Meseleler

Ziibiik filmi izleyicilere toplumsal donemde yasanan degisimlere dair bilgiler vermektedir.
Cok partili doneme gegisin sorunlu yanlarini, komik bir bigimde kodlamaktadir. Riigvet, siyasal
yozlagma gibi toplumsal meseleler filmin konusunu olusturmaktadir. Ziibiik filmi ¢aligmada bu

konular etrafinda degerlendirilmektedir.

3.4.3.1. Filmin Konusu ve Olay Orgiisii

1980 yapimu Ziibiik filmi, Aziz Nesin’in Ziibiik adli romanindan sinemaya uyarlanmustir.
Yonetmenligini Kartal Tibet’in iistlendigi filmin senaristligini, Atif Yilmaz yapmistir. Yonetmen,
Tiirk siyasal hayatindaki sorunlar1 ve karakterleri alayci bir dille anlatmaktadir.

Filmde Ziibiik roliinii Kemal Sunal (Ibrahim Ziibiikzade) canlandirmaktadir. Ziibiik, katip
olarak calistigi devlet memurlugundan riigvet aldigi i¢in ihrag edilir. Mesleginden men edilmis
Ziibiikzade, ahlaki olmayan yollar1 deneyerek hizla mesleginde yiikselmistir. Katip olarak ¢iktigi
yolu Milletvekili olarak tamamlar. Ziibiikkzade’nin yasam Oykiisiinii gazetede yayilamak isteyen
Gazeteci Yasar, Giiloren kdyiine gider. Koy halki nefretle andig1 Ziibiik hakkinda gazeteciye
bilgiler verir. Riisvet aldig1 anlasildig1 i¢in isinden kovulan Ibrahim Ziibiikzade Ankara’ya gider.
Partilerin bulundugu binaya girer ve ilk 6nce Huzur Partisi’nin kapisinin 6niine gider. Ancak son
anda vazgegerek Destek Partisinin kapisindan igeriye girer. Destek Partisi’nde yagcilik yaparak
ocak bagkanligina yiikselir. Buraya da riisveti bulagtiran Ziibiik, Muhalefet partisinden olan Kadir
Aga’nin kiz1 Yektane’yi, “Milletvekili karisi olmak ister misin?” diyerek kandirir ve onunla
birlikte olur. Ziibiik’iin biz evlenemeyiz dedigi Yektane, Ziibiik’ii zorla nikdh masasina oturtur ve
evlenirler. Ziibiik, tim kdy halkin1 oyunlariyla birbirine diisiiriir. Bu durumdan yorulan halk,
onun belediye reisi olmasi igin gaba gosterirler. Ibrahim Ziibiikzade o kadar uyamktir ki
yaptiklarini anlayanlarin onu 6ldiirmek istedigini fark eder ve oyunlar oynayarak onlar1 kandirip
vazgecmelerini saglar. Bu oyunlar ile kendini milletvekili sectirmeyi bile basarir. Zamanla ona
benzeyen karis1 da ayn1 Ziibiik gibi davranir.

Gazeteci Yasar, goriismek icin Ziibiikk’iin yanina gider. Ziibiik, anlattiklar1 ile tiim halki
kotiilemeyi basarir, hatta gazetecinin ona iiziilmesini bile saglar. Kendisini diiriist ve vataninm
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seven bir politikaci olarak tanitan Ziibiik, kendisine iiziilen gazeteciye de bir oyun oynar. Bu oyun
gazetecinin aklini bagina getirir ve ¢aresiz halkin politikacilar karsisinda savunmasiz kalir.

3.4.3.2. Filmde Toplumsal Meseleler

1961 yilinda Aziz Nesin tarafindan kaleme alinan Ziibiik adli roman, yaymlanmasindan
yirmi y1l sonra beyazperdeye aktarilmigtir. Aziz Nesin’in kullandigi Ziibiik kelimesinin Zeybek
kelimesi diisiiniilerek tiiretildigi ve Adnan Menderes’e yakistirilan bir sifat oldugu bilinmektedir.
Kiiciikkiirtiil (2021), Ziibik filmindeki Huzur Partisi’nin Cumhuriyet Halk Partisi’ni, Destek
Partisi’nin de Demokrat Parti’yi temsil ettigini aktarmaktadir.

Tarihsel elestiri baglaminda siyasal yozlasmay1 belirgin bir sekilde temsil eden Ziibiik
filmi, 12 Eylil darbesine zemin hazirlayan ortamui elestirel bir dille aktarmaktadir. Tiirk
toplumunun o doénemki yasantisindan kesitler sunan filmde, yeni siyasal sisteme ayak
uyduramayan halkin, kendi aralarinda olusturduklar1 kurallarla ve riigvet gibi kanuni olmayan
yontemlerle sorunlarini ¢6zmeye calistiklar: gosterilmektedir.
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Kare 7. Ziibiik Filminin Giris Sahnesinde Gosterilen Gazete Kupiirleri

Ziibiik filminin giris sahnesinde gosterilen gazete mansetleri bir anlamda filmin 6zeti
niteligindedir. Ziibiikzade’nin, katip memurlugundan milletvekilligine uzanan girisimleri ve
hedefleri filmin giris sekansinda gosterilir. Ozellikle Ziibiikzade nin “Fuzuli isler Bakan1” oldugu
bilgisine yer ayrilmasi, anlatinin mizahi yonii kadar elestirel yaklasgimini da anlatircasina
diizenlenir. Boyle bir bakanlik adi olmasi, darbe doneminde halki yoneten iktidarlara hicvedici ve
asagilayict bir tavr1 sergiler. Hilkiimetin islerini liyakate, adalete ve hakkaniyete uygun
yapmamas1 neticesinde fuzuli yani gereksiz islerin ¢ogaldigi, menfaatgi siyasetgilerin halki
caresiz biraktigina vurgu yapilir. Anlatici ses ise bu siyasetcilerden Ibrahim Ziibiikzade hakkinda
bilgi vererek ana karakterin sorunlu yoniine vurgu yapar. “Kimseye hesap vermek zorunda
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degilim” sozli ile Ziibik’iin seffaf olmadigi ve gercegi gizleyerek halktan kagtigi ima
edilmektedir. Ziibiilkzade’nin gercek kimliginin 6ne c¢ikarilmasinda ise basinin giiciine vurgu
vardir. Ciinkii dénemin en biiyilk medya organi yazili basindir. Bir gazete yazi isleri midiirii ve
patronu icin Ziibiikzade Onemli bir tiraj sebebidir ¢iinkii onun alasagi edilmesiyle gazete
satiglarinda artiglar meydana gelmektedir. Filmin ilk ii¢ dakikalik kismi bdylece iktidar ile
dordiincii kuvvet arasindaki iliskiyi de hatirlatarak medyanin giindemi nasil belirledigini
acikca gosterir.

1970°1i ve 80’li yillarda yasanan siyasi ve ekonomik sorunlar 12 Eyliil darbesine zemin
hazirlarken halk bu yillarda siyasal krizlerden, diiriist olmayan hiikiimetlerden, riisvetler ve
yolsuzluklardan bunalmig durumdadir. Bu gerilimli donemde halk bir de ge¢im sikintis1 gekmekte
ve zengin olma yolunda yaptiklari her seyin miibah oldugu anlayisina siginmaktadir. Siyasal,
ekonomik ve kiiltiirel yonden modernlesmeye calisan Tiirk toplumu gecis donemindedir ve
karmasik bir yapiya sahiptir bu anlamda filmin analizinde sosyolojik elestiri 6ne ¢ikmaktadir. Bu
karmasik toplum yapisinda yetisen Ibrahim Ziibiikzade, katip olarak calistig1 kurumda miihiir igin
gelenlere, “Senin isin ¢ok zor” diyerek miihrii basamayacagimi soyler ve bu isin olmasi igin
onlardan rigvet istedigini belli eder. Ziibiik’iin yaptig1 bu ahlaki olmayan davranis dgrenilince
isinden ihrag¢ edilir. Amiriyle aralarinda su konusma geger:

Amir
Amirine riisvet teklif etmekten seni mahkemeye vermem lazim ama senin kadar vicdansiz
degilim. Kovuldun... Bu kasabada artik sana biitiin kapilar kapand.
Ziibiik
Saghk olsun. Ben de vilayetteki kapilart zorlarum beyim. Eh kapt agmakta soyca hiinerimiz

vardir. (00:10:48-00:10:58)

Ziibiik bu duruma iiziilmeden hemen harekete gecer ve vilayetin yolunu tutar. Partilerin
bulundugu binaya dogru yiiriirken kendi kendine sunlar1 sdyler: “Lan Ziibiik, isten atildin sikisti
biiziik. Ne giizel tezgdhimi kurmustun. Kulagina kiipe olsun Ziibiik Efendi, namuslu insanlarla
calismamalisin ki ¢cabuk késeyi donesin”.  Siyasal yozlagsmanin yasandigi bu yillarda en kii¢iik
devlet memurlarinin bile bu carka dahil oldugu gériilmektedir (Bayrakdar, 2015: 34). ibrahim
Ziibiikzade, diiriist olmayan yollarla basar1 basamaklarini hizla tirmanip milletvekilligine kadar
yiikselmigtir. Ziibiikkzade hakkinda arastirma yapmak isteyen Gazeteci Yasar, ilk Once
ansiklopediden “Ziibiik” kelimesinin anlamina bakmistir. Ziibiik kelimesi, “Bir halk deyimi.
Kendi ¢ikarlart igin her yolu mubah sayan kisi. Soziinde durmayan, tickdagitci, egoist, diizenbaz,
namussuz...” olarak tanimlanmaktadir. Aslinda bu tanim, nasil bir siyaset adamiyla kars1 karsiya
olunduguna dair bir¢ok bilgi vermektedir. Ziibiik’iin yasadigi kdye giderek aragtirma yapmak
isteyen gazeteci, koyliilerden bilgi toplamaya baglar. Otobiiste tanistig1 yash adam Ziibiik ile ilgili
su ciimleyi kullanir: “Hiikiimet kapisinda katiplik ile bagladi, zengin oldu. Anla iste...” Mihiir
basmak icin bile riisvet isteyen Ziibiik, kovulduktan sonra Ankara’ya gider ve siyasi partilerde yer
almak ister. Bu sahnede iki parti gosterilmektedir. Huzur Partisi ve Destek Partisi. .. Giris kapilar
yan yana olan bu iki partinin kapilarinin 6niinde durur ve icerden gelen kavga seslerini duyar. Her
iki partiden gelen sesleri dinler ve en ¢ok ses olan Destek Partisi’ne girer. Aslinda ona bu se¢imi
yaptiran ideolojik bir karar degildir. Ziibiik, ona fayda saglayacak, onu zengin yapacak partiyi
secer. Komedi unsuru kullanilarak anlatilan bu sahnede; siyasal ortamda sesi en fazla ¢ikan
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kisilerin, en hizli yiikselen kisiler oldugu durumu elestirilmektedir. Bu sahnede; siyasal
yozlagmanin, krizlerin yasandigi ve bir tiirli anlagmaya varamayan partililer doneminin siyasal
yapisi hakkinda bilgi verilmektedir. Ziibiik, ona benzeyen (sahtekar, uyanik, diizenbaz, ahlaki
yapiya uygun olmayan davranislar sergileyen) partililer arasinda destek goriir. Ocak baskanligina
secilen Ziibiik, kasaba tarafindan desteklenirken Kadir Aga ona karsi ¢ikar ve muhalefet bir
partiyi secer.

Siyasal yasamda goriilen belirsizlikler ve kuralsizliklar, bu filmde belirgin bir sekilde
yansitilmaktadir. Parti mitinginde halka seslenen Ziibiik, “Demokrasi... A¢ goziinii doldur keseni
demokrasi ne demek? Oyle bir seydir dadindan yinmez.” sdzlerini kullanir. Ziibiik, demokrasi
kavramina yabancilagsmig siyasileri temsil eden bir karakterdir. Aslinda halk da bu kavrama
olduk¢a yabancilasmis davramslar sergilemektedir (Pamuk, 2002: 64) Ozellikle miting
sahnelerinde Ziibiik karakterini yiiceltmek ve giiclii gdstermek i¢in alt ¢ekim agis1 kullanilmstir.

Ziibiik, ocak baskani olduktan sonra kuralsiz davramiglarini ileri boyutlara tasir. Tiim
kasaba halkini, islerini halletme bahanesiyle dolandirir. Gegis donemini yasayan halk, siyasetin
bu sekilde isledigini diisiinmekte ve bu durumu yadirgamamaktadir. Film sadece siyasetcileri
elestirmekle kalmayip ayni zamanda yasananlara karsi ¢gikmayan halki da elestirmektedir. Kafasi
karigmis olan, kime oy verecegini, ne yapacagini bilemeyen toplum da filmde anlatilmaktadir
(Bayrakdar, 2015: 35). Yonetmenin toplumdaki yanlis davraniglarin degismesi gerektigine dair
insanlarda bir farkindalik olusturma c¢abasi igerisinde oldugu sdylenebilir. Filmde islerini
yaptirmak isteyenler (arazi isini halletmek isteyen muhtar, kardesinin okul isini halletmek isteyen
Terzi Cemal, diikkkaninin islerini halletmek isteyen Kalayci Nuri) siyasi tanidiklar1 oldugunu
diisiindiikleri Ziibiik’iin yanma giderler ve riigvet vererek islerinin halledilecegini diisiiniirler.
Kandirildiklarin1 anladiklar1 zaman baskina gidip Ziibiik’di dldiirmek isterler. Ziibiik, kurdugu
komployla kisa bir siireligine onlardan kurtulur. Ancak Ziibiikk’iin oyunu anlasilinca yeniden
Ziibiik’iin pesine diiserler. Ziibiik, bu sefer de bir anda mezarlikta namaz kilmaya baslar. Pesine
diisenler arasinda su konusmalar gegmektedir:

Terzi Cemal

Aman dur.
Mubhtar
Ne var be...
Terzi Cemal
Baksana herif namaza durdu.
Kalayci Nuri
Dogru... Namazda adam vurulmaz. Ustiine elin dinsizi sehit gider de millet bizi lanetler.
(00:27:14-00:27:22)

Toplumun manevi degerlerini somiiren bu siyasetci tiplemesiyle araciligiyla gergek
siyasiler, yonetmen tarafindan alayci bir dille elestirilmekte ve filmin anlatisi iginde yer
almaktadir. Dini degerlerin istismar edilerek iistiinliik saglama ¢abasinin goriildiigii birka¢ sahne
daha filmde gosterilmektedir. Muhalif lider ile bir araya gelen Ziibiik, toplant1 yapilan ortamda
konusulanlart hoparlér ile disar verir ve aralarinda su konusma gegmektedir:
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Ziibiik
Muhterem misafirler, Sayin yurttaslar, hep din kardesiyiz. Aramizda ayrilik yok muhalifler
de can kardeglerimiz. Bir cami yaptirma dernegi kuracagiz. Boyle bir dernegin basina laik, din
isini diinya isinden aywran, akilly, bilgili, okumus bir baskan gerek. Avukat Burhan Bey 'den rica
ediyoruz. Cami yaptirma dernegimizin basina gegsin, bizlere yol gostersin.
Ziibiik’ii Savunan Kisi
Artik stikiir bu giinleri de gordiik arkadaslar. Artik muhaliflik, miinafiklik kalmad din
kardesi oldugumuz bilindi.
Ziibiik
Oy birligiyle baskan secildiniz Burhan Bey.
Burhan Bey (Muhalif Lider)
Gosterdiginiz tevecciihe tesekkiir ederim. Ancak ben bu vazifeyi kabul edemeyecegim.
Kasabada bir cami varken ikinci bir caminin olmasini dogru bulmuyorum. (00:57:57-00:59:05)

Sekans, daha sonra, halkin “Dinsiz... Yuhh!” tezahiiratlar1 altinda devam etmektedir.
Ziibiik, her tiirli fikre acik olduklarimi belirterek, Burhan beyin konusmalarma devam etmesi
gerektigini dile getirmektedir. Bu goriintii ile yonetmen, 1980’lerde yasanan olaylarla beraber
inang unsurunun, siyasetin bir araci haline geldigini izleyiciye aktarmaktadir. Burhan Bey
konusmasina, cami yaptirmak yerine dernek kurulmasini ve kurulacak dernegin okul yaptirmak
icin ¢aligmalar yiiriitmesi gerektigini dile getirmektedir. Ziibiik, “Din olmayinca okul ne ise
yarar!” gibi ifadeler kullanarak Burhan Bey’in halk tarafindan daha fazla elestirilmesine neden
olmaktadir. Bu goriintii, filmin sahiplendigi hiikiimetin islerinin, bireylerin kendi ¢ikarlar
dogrultusunda kullanilmasi idealini 6n plana g¢ikaran bir hamle olarak karsimiza g¢ikmaktadir.
Daha sonra sekans, Burhan Bey’in Ziibiik’e camiye daha evvel ka¢ kez gittigini sorgulayarak,
halkin gercekle ylizlesmesini saglamaya calistigi goriintii ve diyaloglar ile devam etmektedir.

Ziibiik
Biz elhamdiilillah Miisliimaniz. Bes vakte bes dagi katip evimizde kilariz. Miisliiman

kardeslerim buna sahittir.
Burhan Bey (Muhalif Lider)
Duydunuz namaz evde de kilinir. Ama ¢ocuklar evde okuyamaz.
Halk
Susturun su zindigi. Yuhh...

Ziibiik

Arkadaslar size soz veriyorum kamm pahasina da olsa size camiyi insa ettirecegim.
(01:00:40-1:01:16)

Toplumun davranislarina yon veren inang sistemini kullanan Ziibiik, bu sayede halkin
hassas noktasina dokunarak bir siyasal politika ylriitmektedir. Filmde, siyasette bagariya
ulagsmak i¢in dini degerlerin kullanildigr ve halkin bu degerler lizerinden kandirildigi dikkat
cekmektedir. Halkin dini duygulariyla oynayan Ziibiikzade, uyguladigi bu secim politikasiyla
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basarili olur. Film bu yoniiyle diislintildiigiinde izleyicisine ¢ekildigi dénemin toplum yapisini
basarili bir sekilde aktarmaktadir. Yonetmen Kartal Tibet bu filmiyle, var olan gerceklige ciddi
elestirilerde bulunmustur (Kafa, 2019: 68).

Insam giildiiriirken diisiinmeye sevk eden bir yapiya sahip olan film, toplumun sorunlarimni
giildiirii unsuruyla anlatirken seyirciyi hem eglendirmekte hem de oyalamaktadir (Pamuk, 2002:
69). Filmin anlatmak istedigi temel mesele; halkin nasil ve ne sekilde yonetildigini gostererek
artik kandirildiklarinin farkinda olmalarim saglamaktir. Halkin insanlar1 kullanan siyasilere karsi
dikkatli olmalarini ve somiiriilmemelerini anlatmaya ¢aligmaktadir.

Ziibiik, medyay1 da ¢ok iyi kullanmaktadir. Yaptirdig1 gazete haberleriyle kendisini bakan
yaptirmay1 bagsarmaktadir.
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Kare 8. [brahim Ziibiikzade'nin Yaptirdigi Gazete Haberleri

Ekonomik, siyasal ve kiiltiirel degerlerin birbirine karistigi bir ortamda siif atlamanin,
kentte ig bulmanin tek yolu, siyasete ve siyasetciye yakin olmak olarak goriilmiis ve bu durum
halk tarafindan da kabullenilmistir (Pamuk, 2002: 73). Kandirilmalarinin sebebi de bu
caresizliktir. Cok partili doneme gegisle birlikte kafasi karisan toplum, diizene uyum saglamaya
ve olusan bu yeni yasam bicimlerini anlamaya ¢alismaktadir. Boylece her tiirlii yolu kullanarak
sinif atlamaya calismakta ve kente go¢ etme cabasina girmektedir. Her donemin filmi olarak
kabul edilen Ziibiik, belli bir déneme odaklanmanin ¢ok &tesindedir. Tirk toplumunun bir
elestirisidir ve tiim durumlari objektif bir sekilde aktarma ¢abasi igerisindedir.

Ziibiik karakteri, Kemal Sunal i¢in bir doniim noktasidir. Hababam Sinifi’nda oynadigi
Inek Saban roliinden kurtulan Kemal Sunal, ¢ikarci siyasetci roliinii basariyla sergilemistir (Sunal,
2012: 524). Kemal Sunal’in bagariyr yakaladigi bu gecis donemi filmi, oyuncunun 6nemli
filmlerindendir.

Ziibiik filmi hakkinda genel bir degerlendirme yapilacak olursa; Tiirkiye’nin batililagma
yolundaki adimlar1 sonucunda tam olarak modernlesememis, bu degisime uyum saglayamamig
yani gecis donemindeki toplumun sorunlu yanlari, mizah unsuru ile beyazperdeye aktarilmistir.
Muhalif bir yonetmen olan Kartal Tibet, elestirisinin dozunu bu filminde daha da arttirmis, hem
siyasileri hem de toplumu belirgin bir sekilde elestirmistir. Sanayilesmenin de etkisiyle kéyden
kente go¢ etmek isteyen kesimin daha iyi bir yasama sahip olma arzusu ve simif atlama istegi,
toplumun davranig kaliplarii degistirmektedir. Film icerisinde de bu istekler dogrultusunda
degisen davranislar, izleyiciye yogun bir sekilde aktarilmaktadir. Kendi kurallarim kendisi koyan
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toplum, zamanla ahlaki degerlerini kaybederek basariy1 farkli yollarla elde etmeye galigmaktadir.
Riisvet, yolsuzluk gibi kavramlar, donemin toplumsal meselelerindendir. Neticede Ziibiik; “riisvet
alan, kendi cikarlar1 dogrultusunda hareket eden oportiinist bir kisiliktir” (Oztiirk, 2014). Cok
partili doneme gecis ile birlikte halk afallamakta, kendi ¢ikarlart dogrultusunda hareket
etmektedir. Filmde islerini halletmek igin rlisvet vermeleri, ahlaki olmayan davraniglar
sergilemeleri, ¢ikarlar1 dogrultusunda hareket ettiklerinin gostergesidir. Topluma bir ayna tutan
yonetmen, olusan carpik diizenin bu sekilde ilerlemeyecegine dair toplumu diisiinmeye davet
etmektedir.

Ayrica film igerisinde kadin karakterlerin ¢ok az olmasi, siyasal ortamda otorite olarak
erkegin goriildiigi fikrini akillara getirmektedir. Filmin son sahnelerinde yine gazete kupiirleriyle
Ziibiikzade efsanesinin sona erdigi haberleri verilmektedir. Bu durum izleyicilere, yapilan
haksizliklara bir yaptirimimin mutlaka olacagini bildirmekte ve ayni zamanda haksizliklarin
cezasinin bir giin verileceginin umudunu vermektedir.
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Kare 9. Ibrahim Ziibiikzade Efsanesinin Sona Erdigini Gosteren Gazete Kupiirleri

Gazeteci Yasar’m Ibrahim Ziibiikzade ile yaptig1 konusmanin sonunda Ziibiik su sdzleri
soylemektedir; “Aslinda hepimiz birer ziibiigiiz, ziibiik olmaya zorlanmusiz. Ziibiiklerden
kurtulmanmin  birinci ¢aresi once kendimize bakmak, kendi ziibiikliigiimiizden kurtulmaya

i3]

calismaknr.” Zibiik tarafindan aktarilan bu sozler ile sistemin sorgulanmasinin yaninda,
izleyicilerin kendi kendilerini de sorgulamalari gerektigi vurgulanmaktadir. Kartal Tibet’in
yonetmenligini yapmis oldugu Ziibiik filmi, giildiiri unsuru ile birlikte toplumu eglendirirken
diisiindiiren sert bir elestiri filmidir.

Teknik agidan Ziibiik filminin degerlendirilmesi yapildiginda filmin baslangicinda gazete
haberlerini daha ilgi ¢ekici hale getirmek i¢in haberleri miizik esliginde ve gorseli dondiiriip
vererek igerik giiclendirilmeye c¢aligilmigtir. Filmin genelinde kamera tripod iizerinde pan
hareketleri ile zoom in ve zoom out hareketleri birlikte kullanilmistir. Karakterlerin yiiz
ifadelerini seyirciye gecirmek adina kafa ¢ekimlerine sik sik yer verilmistir. Ziibiik karakterini
siyasi olarak gliglii gostermek ve yiiceltmek adina miting ve toplanti alanlarinda kahramani 6n
plana ¢ikarmak i¢in alt ¢ekim agisina bagvurulmustur. Dig mekan ¢ekimlerde 151k yerine reflektor
kullanilmis, i¢ mekanlarda ise yapay 151k dogal 1s1k ile desteklenmistir. Kurgusal olarak diiz
anlatim kurgu teknigi kullanilmistir. Say1 bakimindan ele alindiginda kurgu, giildiirii filmlerinde
rastlanilan kisa ¢ekimler ve ¢ok sayida kesme yer almaktadir. Uzunluk bakimindan caprasik
kurgu kullanilarak uzunlu kisali ¢gekimler belli bir sira gdzetilmeksizin siralanmaistir.
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3.4.4. Gurbetci Saban (1985) Filminde Toplumsal Meseleler

Gurbetci Saban filmi, Tiirk sinemasinda dis gé¢ konusunu ele alan filmlerden biri olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Go¢ ve kiiltiirel farkliliklar, aidiyet, diglanma ve benzeri gé¢ sonrasi
sorunlar giildiirii unsuru ile izleyiciye sunulmaktadir. Filmde go¢iin daha iyi yasam kosullarina
sahip olmak i¢in bir ¢éziim yolu olarak goriildiigii donemlerde, aslinda bir¢ok farkli sorunu
beraberinde getirdigi goriilmektedir. Filmde bu baglamda analiz edilmektedir.

3.4.4.1. Filmin Konusu ve Olay Orgiisii

Yonetmenligini Kartal Tibet’in yaptigi 1985 yapimi Gurbetgi Saban filmi, Almanya’ya is
bulmak i¢in giden Saban’in (Kemal Sunal) hayat hikayesini anlatmaktadir. Saban saf bir karakter
olarak kargimiza ¢ikmaktadir ancak olduk¢a kurnaz biridir. Bu kurnazligi sayesinde is¢i olarak
gittigi Almanya’da, ¢alistig1 fabrikanin sahibi olacaktir.

Basrollerini Kemal Sunal, Reha Yurdakul ve Miige Akyamag¢’in paylastigi film, Tiirklerin
Almanya’ya go¢ ettikten sonra baglarindan gecen olaylar1 anlatir. Saban, calisma izni olmadig
icin yasal olmayan yollarla bir is bularak fabrikada calismaya baglar. Almanya’ya yolculugu
sirasinda otobiiste Bahar adinda giizel bir kizla tamigir. Saban ile Bahar, ayni fabrikada
caligmaktadirlar. Fabrikanin ¢aligma kosullart sagliksiz ve zordur. Alman patronlar tarafindan
kole gibi calistirilan, ezilen Saban, bu haksizliklara katlanamamaktadir.

Saban bir giin Alman hiikiimetinin ¢ocuk basina nafaka verdigini 6grenir ve bunun iizerine
planlar kurarak ¢ocuk yardimi alir. Daha sonra bu paralar ile bir inek alir. Inegin siitiinii
sokaklarda satmaya baglar ve para kazanir. Zamanla bu fikrini gelistiren Saban, ¢iftlik kurar ve

zengin olur. Zengin olduktan sonra, Almanlarin 6nceleri kendisine yaptiklariin aynisini onlara

yapar.

3.4.4.1. Filminde Toplumsal Meseleler

Tiirkiye’de 1960’11 yillar ile birlikte yasanan degisim ve doniisiimiin sonuglarindan biri de
yurtdisina gogtiir. Go¢ olgusu, onemli toplumsal meselelerden biridir. Tirk toplumu, 1961
Anayasasi ile birlikte seyahat etme hakkina kavusmustur. Tiirkiye’den Avrupa’ya yapilan gogiin;
siyasal, sosyal ve ekonomik nedenlerden kaynaklandigi soylenebilir (Kogak, 2015: 175).
Ekonomik kriz ve igsizlikle miicadele eden bireyler, daha iyi bir yasam istegiyle Tiirkiye’den
Almanya’ya go¢ etmekte, goc ettikleri ililkede agir sartlarda ve diisiik iicretlerle ¢aligmakta,
emeklerinin karsiligini alamamaktadirlar. Kazang saglamak igin go¢ eden isciler, “gurbetgi”
ismiyle anilmaktadir (Pusat, 2021: 633). Gurbetg¢ilerin, hayatlarin iyilestirmek i¢in yaptiklar1 bu
goc¢ siireci, oldukga zor bir siirectir. Agir is kosullarinin disinda kiiltiirel farkliliklar sonucu ortama
uyum saglayamayan bireyler, kendilerini yasadiklar1 yere ait hissedememektedirler.

Sosyolojik temelli toplumsal sorunlardan biri olan gdg, ayni zamanda sinemanin da konusu
olmus ve sosyolojik elestiri yapmak gerekliligini ortaya ¢ikarmistir. Gog, gogiin nedenleri, go¢
siireci ve go¢ sonrasi yasanan olaylar, yonetmenin ideolojik diisiincesi etrafinda toplumsal
gercekei bakis acisiyla beyazperdeye aktarilmistir. Bu anlamda; gogmenlerin yasadigi toplumsal,
kiiltiirel ve psikolojik sorunlarin konu oldugu bir¢ok film ¢ekilmistir.

Para kazanmak ve Mark milyoneri olmak i¢in Almanya’ya go¢ eden Saban’in (Kemal
Sunal) bu siirecte neler yasadigini isleyen 1985 yapimi Gurbetgi Saban filminde dis go¢ temasi
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yogun bir sekilde islemektedir. Dis gb¢ olgusu, Gurbet¢i Saban filminin ana konusunu
olusturmaktadir.

Film, yolcu otobiislerinin oldugu bir mekanda baslamaktadir. Otobiisler arasinda gezinen
Saban, Almanya’ya gitmek icin bir otobiise biner ve oturur. Yaninda oturan adam ile arasinda su
konusma gecer;

Saban
Yolculuk nereye?
Yolcu
Koln’e.
Saban
Bende Kéln’e gidiyorum, amcaogluna. Calisip Mark milyoneri olacagim.
Yolcu
Insallah. (00:02:45-00:02:51)

Para kazanmak amaci ile yapilan bu go¢, ekonomik nedenli gd¢ hareketi olarak
degerlendirilebilir. Almanya’ya turist pasaportuyla giden Saban, kacak isci olarak ¢alisacaktir.
Alman patronlar, kacak ¢alisan Tiirk is¢ilerini ¢ok agir sartlarda ¢alistirmaktadir.

Filmin konu aldig1 toplumsal meselelerden biri de cinsiyet esitsizlik sorunudur. Asagidaki
diyalog, bu sorunun nasil islendigini agiklar niteliktedir:

Saban
Yani turist pasaportuyla geldik diye is bulamayacak miyiz Almanya’da?
Amcaoglu
Valla Saban ¢ok zor sonra oturma izninde yok.

Bahar

Bak ben hemen yarmn ise basliyorum. Calisma iznim var.
Saban

Benimde senin gibi sagim uzun olsa hemen is bulurum.
Bahar

Oyle mi pek sanmam. (00:08:36-00:08:48)

Diyalog, bir yandan Saban’in kagak yollarla Almanya’ya geldigini desteklerken bir yandan
da toplumsal cinsiyet esitsizligine vurgu yapmaktadir. Calisma izni olmayan Saban igin is
bulmanin zor oldugunu sdyleseler de Saban, inancin1 kaybetmeden is arar. Ayrica daha 6nceden
Almanya’ya go¢ etmis gd¢cmenler ile yeni gelenler arasinda bir dayanisma bulunmaktadir. Dilini,
kiltiiriinii bilmedigi bir ortama giren gé¢menlerin elbette destege ihtiyaci vardir. Boylece
birbirlerinin yalmizliklarin1 da gidermektedirler. Saban Almanya’ya gittiginde tanidiklarinin
yasadigi yere gitmistir. Burada farkli lilkelerden gelen pek ¢ok insan bir arada yasamakta, her aile
bir odada kalmaktadir. Saban da misafir olarak gittigi bu yerde kendi tanidiklariyla aym1 odada

yatmaktadir. Ayrica yemek yeme yeri ve lavabolar ortaktir. Bu durum iyi bir yasam siirebilmek
icin gidilen yerde aslinda sartlarin ne kadar zorlayici oldugunu gostermektedir.
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Kare 10. Herkesin Tek Odada Uyudugunu Gosteren Sahneler ~ Kare 11. Ortak Alanda Yemek Yedikleri Sahne

Is bulmak i¢in Almanya sokaklarinda dolasan Saban aradig1 adresi bulamayinca etrafinda
bulunan birilerine sorar. Adres konusunda yardime1 olan kisiler de Tirk’tiir. Bu kigiler Saban’a
oturma izninin olup olmadigini sorar. Saban, oturma izninin olmadigini sdyleyince kendisine
polisten kagmasi konusunda uyarilarda bulunurlar. Saban artik her yerde polisten kagmaktadir.
Almanya sokaklarinda kendini gizlemeye ¢alisir. Sonra magaza vitrininde gordiigii sapkalardan
birini alarak kendi sapkasini degistirir ve artik polisten kagmaz. Modern sapka sayesinde kendini

oranin insan1 gibi hissetmektedir.

Kare 12. Eski Sapkay1 Modern Sapka ile Degistirdigi Sahne

Saban giyim tarzlaria ve dolayisiyla kiiltiirel farliliklara uyum saglamaya caligir. Bu uyum
stireci psikolojik acidan oldukga kaygi vericidir. Dis go¢iin yarattigi toplumsal sorunlardan birinin
de dil sorunu oldugu sdylenebilir. Film igerisinde bir sahnede Saban sandvi¢ almak ister ve satici
ile iletisim kuramadig1 i¢in anlagamazlar. Bu sahnede de goriilecegi iizere dislanma duygusunu
yogun olarak hisseden gé¢menler, her agidan sikint1 gekmektedir.

Toplumsal ve kiiltiirel sorunlarm bu denli yogun yasanmasi, sinemanin da go¢ meselesini
islemesine sebep olmustur. Sosyal yasam derinden etkileyen dis go¢ meselesi; yabancilasma,
kimlik catigmasi ve otekilestirme gibi bazi kavramlar1 ortaya ¢ikarmistir. Daha iyi bir yasam
arzusu ile kendi iilkesini terk eden bireyler, goc ettikleri tilkedeki kiiltiirel farkliliklar nedeniyle
kendilerini kotii hissetmektedir. Ayni hislere sahip olan Saban, is aramaya devam ederken parkta
Fritz isimli biriyle tanigir. Tanigma sirasinda aralarinda su konusma gegmektedir;

Fritz
Sen Tiirk miistin?
Saban
Evet Tiirk ama ac¢ Tiirk... (00:22:13)

43



Bu konusmanin ardindan ona is bulabilecegini soyleyen Fritz, Saban’dan para alir ve onu
fabrikaya gotiirir. Bu fabrikada oturma izni olmayan Tirkler ¢aligtirlmaktadir. Agir ¢alisma
sartlari, diisiik ticretlerin verilmesi yani Tirklerin bir kole gibi kullanilmasi oldukga {iziiciidiir.

Fabrikada Calisan fsciler

Fritz her zamanki gibi yine bir Tiirk iscisi yakalamis. Yand: zavalli. Garanti ¢alisma izni
yok, stirtinecek.
Fabrikada Calisan Alman Ustabasi
Cabuk cabuk tembel Tiirk.
Alman Patron
Nastl Tiirkler iyi ¢alistyor mu?
Fabrikada Calhisan Alman Ustabasi
Nefes almak yok canlar ¢ikiyor.
Alman Patron Hans
Ciksin, is gorstinler. Sunlara bak dalga gegiyorilar iki yevmiye kestim.
Fabrikada Calhisan Alman Ustabasi
Iki yevmiye kesildi. Pis Tiirkler. (00:25:03-00:25:23)

Cok para kazanmak isteyen gocmenler yasadisi yollarla geldikleri bu iilkeden tekrar
gonderilmemek i¢in her isi yapmaktadir ve tiim asagilanmalara katlanmaktadir.
Fritz

Saban, bu kiz (Bahar’1 kastederek) hemen gidip hizmet¢ilik yapacak. Eger yapmazsa Hans
hemen polise telefon edecek. Calisma izni olmayan is¢iler Almanya’dan disart atilir.
Saban
Iscilerin bunda ne giinahi var.
Fritz
Anlamam.
Saban
Bir de bize barbar derler. Bunlar barbarin padisahi.
Fritz
Barbarlik yok. Bizde para ¢ok, kuvvetliyiz biz. Siz zayifsiniz.
Saban
Para da sizde al¢aklikta. (00:50:32-00:50:58)

Irk¢iliga, ayrimciliga, asagilanmaya maruz kalan gégmenler, psikolojik olarak bu baskidan
etkilenmektedir. Yukarida verilen konusmada ve filmin bir¢gok sahnesinde gogmenlerin
asagilanmasina dair izler bulunmaktadir. Toplumsal yapiyla dinamik iliski igerisinde olan sinema,
dis go¢ olgusunun bu sorunlu yanlarim isleyerek go¢ etmek isteyen insanlara bir 6n bilgi
sunmaktadir (Osmanoglu, 2016: 82).
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Kare 13. Gog¢ Edilen Ulkenin Gelismisliginin Gosterildigi Sahneler

Gelismis veya az gelismis iilkelere dogru yapilan gbd¢ hareketini anlatan filmde go¢
olgusunun altinda yatan temel nedenin ekonomik imkan(sizlik)lar bir¢cok sahnede gdsterilmistir.
Koyden go¢ eden Saban icin ortam, oldukca etkileyicidir. Ancak Saban’in alisik olmadigi bir
yerdir. Dil, yasam tarzi, yemek, para, sokaklar, binalar... Geleneksel degerlerin, inang
sistemlerinin olmadigi bu yeni ortamda yasam, akil ve ilerleme iizerine kuruludur. Gelir
dagilimindaki esitsizlik, yoksulluk, issizlik, c¢evresel faktorler nedeniyle go¢ eden bireyler,
gormiis olduklar: gelismislik karsisinda sok yasamaktadir. Ustelik bu gelismislik ve farklilik her
anlamdadir.

Kare 14. Ulkenin Kiiltiirel Ortamina Dair Goriintiiler
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Kare 15. Saban'm Gérdiikleri Karsisinda Verdigi Yiiz ifadesi

Saban’in Almanya sokaklarinda dolasirken gordiikleri karsisindaki yiiz ifadesi sagkinligini
anlatmaktadir. Saskin bir sekilde etrafinda olanlar1 inceler. Saban, saf gibi goriinse de aslinda
oldukca kurnazdir. Alman hiikemetinin ¢ocuk basina verdigi nafakayr 6grenen Saban Yildiz,
koyline gider ve burada soyadi Yildiz baba adi Saban olan ¢ocuklarin niifus ciizdanlarini alir. Bu
sayede Alman hiikiimetinden kan baginin olmadigi ¢cocuklarin nafakasim almay1 bagarir. Kdyde
cocuklar isimlerini 6grenmeye ¢alistig1 bir nokta dikkat ¢ekmektedir.

Almanya’ya go¢ olgusunu konu edinen filmde, ekonomik krizin yasandigi dénemin
Tiirkiye’sine dair gondermeler de bulunmaktadir. Asagidaki diyalog bunu gosterir niteliktedir;

Saban

Adin Turgut mu?
Cocuk
Evet.
Saban
Bunun adi ¢ok sakincall.
Neden sakincaliymus.
Saban
Turgut ya Almanlar bize de pahalilik getirir diye korkarlar. (00:58:37-00:58:48)

Turgut Ozal dénemi politikalarinin ardindan ortaya ¢ikan sosyal ve ekonomik degisimler
ozellikle ekonomik pahalilik bu sekilde sinemada temsil edilmektedir. Cocugun isminin Turgut
olmasinin yan1 sira gozliikleri ile de Turgut Ozal’a benzetilmektedir.

Zengin olmak hayali ile gittigi Almanya da bir inek satin alan Saban, evin iginde inekle
yagsamaktadir. Almanya’sokaklarinda ¢oplerden topladigi yiyeceklerle inegi besleyen Saban’in
asil amaci inegin siitliinii satarak para kazanmaktir. Sokakta bardak bardak siit satar ve sonunda
cok para kazanmaya baglar. Evde inek besleyerek baslayan bu siire¢ ciftlik kurmasiyla devam
eder. Kole gibi calistirildigi fabrikay1 bile satin alir. Kendisi de Almanlara, Almanlarin Tiirklere
davrandiklar1 gibi davranir.
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Kare 16. Saban'in Evinde Calisan Almanlar Kare 17. Almanlarin Atatiirk'e Selam Verdigi Sahne

Her sabah Hitler’e selam veren Almanlar artik Atatiirk’e selam vermeye baslar. Bu
sahneler adeta Tiirk iscilerin intikamini almak iizerine kuruludur.

1970’li ve 1980°1i yillarda yasanan go¢ hareketi ilizerine odaklanan film ve bu film
iizerinden donemi degerlendirmek gerekirse; sanayilesmenin etkisiyle i¢ ve dis gd¢ olgusunun
onemli bir toplumsal mesele haline geldigi sdylenebilir. Kirsalda yasayan insanlar, is
imkanlarinin ¢ok olmasi sebebiyle kentlere dogru gdc etmeye baslamislardir. Ikinci Diinya Savasi
sonrast Avrupa’da yasanan akil ve ilerleme temelli gelismeler, bu tilkeleri cazip mekanlar haline
getirmistir (Osmanoglu, 2016: 79). Bu baglamda kendi iilkesinde aradigini bulamayan bireyler
gbc etmeye basglamistir. Dig gd¢ olarak tanimlanan bu hareketlilik bir takim sorunlari da
beraberinde getirmistir. Gog ettikleri yerler ve bu yerlere uyum siireci, Bat1 insaninin Tiirkler
iizerinde kurdugu baski, dislama, otekilestirme, gdo¢menleri maddi/manevi olarak etkilemistir.
Gog siirecinin getirdigi sorunlar sinema yonetmenlerinin de dikkatini ¢ekmistir. Gurbetci Saban
filmi, gb¢ siirecini ve bu siirecin beraberinde getirdigi sorunlar1 elestirel bir dille izleyicisine
aktarmaktadir. Onemli bir toplumsal mesele olan gdg tiim yonleriyle filmin anlatisinda yer
almaktadir. Toplumun siyasal, kiiltiirel ve ekonomik ortami etrafinda bigimlendirilen sinema, bu
noktada olduk¢a 6nem tagimaktadir. Bu baglamda film, izleyici eglendirirken diisiindiirmektedir.

Teknik agidan Gurbetgi Saban filminin degerlendirilmesi yapildiginda filmin baslangicinda
Istanbul’da ki ¢ekimlerde goriintiiler mavi tonlardayken Almanya’da yapilan gekimler genelde
sart tonlar hakim durumdadir. Kamera hareketi olarak bazi karelerde birinci goriis agist
kullanilmig oyuncunun goziinden bakis agisi yansitilmaya ¢alisilmistir. Mekan tanitimi agisindan

3

“pan” ve “tilt” kamera hareketleri “zoom in” ve “zoom out” ile yer yer birlikte kullanilmistir.
Sahne geg¢isleri “kesme(cut)” gegis ile yapilmis ve miizik unsuru ile etki giiclendirilmeye

caligiimistir.

3.4.5. Ogretmen (1988) Filminde Toplumsal Meseleler

Tayini kdyden sehre alinan bir dgretmenin, yasadigi maddi ve manevi zorluklar filmde
kendisine yer bulmaktadir. Ogretmen maaslarmin yetmedigi 1980°li yillarda, Zretmenler
gecimlerini saglayabilmek ya da daha fazla kazanabilmek i¢in ek isler yapmaktadir. Filmde
Hiisnii  Ogretmen temsili izerinden, donemin ekonomik sartlar1 elestirilmektedir.
Gecekondulagma, birden fazla iste ¢alisma, gé¢ gibi ekonomik temelli toplumsal sorunlar film
icerisinde islenmektedir.

47



3.4.5.1. Filmin Konusu ve Olay Orgiisii

Hiisnii (Kemal Sunal) 6gretmen, ¢ocuklarla iyi bir iletisime sahip, anlayisl, idealist ve
basarili biridir. Hiisnii bir kiz ve bir erkek olmak iizere 2 ¢ocugu sahiptir. Ailesiyle birlikte tasrada
yasamakta ve burada bulunan bir okulda 6gretmenlik yapmaktadir. Hiisnli 6gretmen yilin en
basaril1 6gretmeni segilerek ddiillendirilir ve tayini Istanbul’a ¢ikar. Hiisnii ve ailesi bu duruma
¢ok sevinir ve Istanbul’da yasayacaklar1 giizel hayatin hayalini kurmaya baslarlar. Ancak Istanbul
onlar i¢in hayal ettikleri gibi olmaz, kabusa doniisiir. Tagrada yasadiklar1 hayati ararlar.

Hiisnii 6gretmen Istanbul’a gelir. Ev fiyatlarinin yiiksek olmas1 nedeniyle okula ¢ok uzak
bir yerde bir gecekondu kiralayan Hiisnii, ailesini yanina alir ve Istanbul’da yasamaya baslarlar.
Ogrencileri tarafindan sevilen bir Ogretmen olan Hiisnii, ek isler yaparak diisiik yasam
standartlarini iyilestirmeye calisir. Ayni zamanda okula yiiriiyerek gidip gelir; eve alacagi sebze
ve meyveleri birkag kez diislinerek alir. Tiim bunlarin sonucunda Hiisnii, akil sagligini kaybeder.

Yonetmen, film boyunca 6gretmen temsili iizerinden ekonomik anlamda siyasal iktidari
elestirir. Boylelikle toplumda bilinen ancak gormezden gelinen ekonomik temelli sorunlar ortaya
koyulmaktadir.

3.4.5.2. Filmde Toplumsal Meseleler

Filmin basinda Istanbul’a taginan Hiisnii 6gretmen, tayininin ¢iktig1 okula gitmis ve okul
miidiirii ile gorigmiistiir. Okul miidiirii ev kiralarinin ¢ok pahali olmasi sebebiyle kendisinin de
okula uzak bir mahallede ev tuttugunu sdylemistir. Miidiir ayrica Hiisnli 6gretmene de uzak bir
mahallede oturmay1 tavsiye etmistir. Okuldan ayrilmadan 6nce miistahdem ile de goriisen Hiisnii
Ogretmen, hademeden o bolgede ancak 600 dolara ev bulabilecegini 6grenince tepki gdstermistir.
Yonetmen bu sahne ile donemin kotii ekonomik kosullarina tepkisini ortaya koymustur.

Hademe
Hocam buralarda kiralar 600 den baslar.
Hiisnii 6gretmen
Nastl 600?
Hademe
600 dolar.
Hiisnii 6gretmen
Dolar mi? Bizim dolarla ne isimiz var Amerika mi burasi?
Hademe
Valla bilmem neresi oldugunu ama buralarda ev kiralar: dolar veya mark iizerinden alinir.
Hiisnii 6gretmen
Benim dolarla markla falan isim yok. Séyle 30-40 bin lira civarinda bir yer artyorum.

(00:10:54-00:11:17)
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Kare 18. Gecekondu Mahallesinden Goriintii ~ Kare 19. Hiisnii Ogretmenin Kiraladig1 Ev

Hiisnii 6gretmen ve ailesi, Istanbul’a tasindiktan sonra maddi imkansizliklar nedeniyle bir
gecekondu mabhallesinde yasamaya baslamislardir. Tayin haberinin heyecani ile esyalarii
toplayarak bir anda Istanbul’a tasinan aile, hayalini kurduklar1 Istanbul sehir hayatindan cok
uzakta kalmiglardir. Geldikleri ilk andan itibaren tagradaki hayatlarmin daha iyi oldugunu
diisinmeye baglamiglardir. Bu durum filmde Hiisnii 6gretmen ve oglu arasinda gergeklesen su
diyalogla aktarilmaktadir:

Oglu

Baba Istanbul burasi mi?

Hiisnii 6gretmen
Evet oglum.
Oglu
Bu ne bigim Istanbul? Bizim kéy daha giizeldi.
Hiisnii 6gretmen

Galiba haklisin. (00:14:58)

Kare 20. Gecekondu Mahallesine Tasindiklar1 Sahneler

Film siiresince donemin sartlar1 gesitli sekillerde ortaya koyulmustur. Hiisnii 6gretmen
matematik dersinde 6grencilerine igerisinde bulundugu durumu anlatan problemler sormaktadir.
Yol parasi, kira, yemek, giyim, ¢ocuk bakimi ve diger masraflarda dahil olmak {izere elinde kalan
miktar1 ortaya koymakta ve “Bozdur bozdur harca!” diyerek bir nevi sistemle dalga gegmektedir.

Hiisnii 6gretmen

Giinde 1.200 lira yol parasi veren bir memur, bir ayda ne kadar yol parast verir?
Ogrenci 1
Bir ayda 30 giin olduguna gére 1.200 lirayr 30 ile carparim. 36.000 lira eder.
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Hiisnii Ogretmen
Aferin. Simdi 50.000 de kiray1 ekleyin.
Ogrenci 2
86.000 lira ogretmenim.
Hiisnii Ogretmen
Aferin. Aylik maast 141.000 lira olan bir memur ailesinin elinde yemek, giyim, ¢ocuk
bakimi ve diger giderler i¢in ne kadar kalir?
Simif
55.000 lira ogretmenim.
Hiisnii Ogretmen
Aferin.
Hiisnii Ogretmen (i¢ Ses)
55.000 lira ha. Giinde adam bas: bir ekmek yesek, 800 lira ekmek. Ayda 24.000 lirasi da
ekmege gider. Kaldi 31.000 lira. Bozdur bozdur harca. (00:23:17-00:25:42)

Ogretmenlerin ders haricinde bir arada olduklar1 6gretmenler odasinda da gergeklesen
diyaloglar sadece Hiisnii 6gretmenin degil tim 6gretmenlerin ayni sikintilarla bag etmek zorunda
olduklarin acikca gostermektedir. Ogretmenlerin tamami mesleklerine ek olarak baska meslekler
yapmakta ve gecimlerini ancak bu sekilde saglayabilmektedirler. Filmin bir sahnesinde miidiir
muavini ve Hiisnli 6gretmen bu durumu aralarinda konusmaktadir. Geceleri gazinoda ¢alisanlar,
esnaflarin muhasebe defterini tutanlar, takside soforliikk yapanlar, yasak olmasma ragmen &zel
ders verenler ve atdlyesinde piyasaya fason is yetistirenler dikkat ¢cekmektedir. Mevcut sartlarin
gecinmek i¢in yeterli olmadigini vurgulayan bu sekansta donemin ekonomik kosullar
Ogretmenler 6zelinde elestirilmistir.

Tim 6gretmenlerin ek meslekler yaptigini 6grenen Hiisnii 6gretmen sonra hala farkli bir is
yapmasinin ayip olup olmayacagini diigiiniir. Miidiir muavini, Hiisnil 6gretmene “tutmasan ayip
olur arkadas” diyerek normal sartlar altinda yasak olan bu durumu mecburiyet iizerine nasil
normallestirdiklerini ortaya koymaktadir. Kartal Tibet, ¢ektigi bu film ile 6gretmenlik gibi saygin
bir meslegi icra edenlerin i¢inde bulundugu ekonomik sartlart elestirmistir. Filmde 6gretmenlerin
zorlu yasam kosullarinin iistesinden gelebilmek igin illegal yollar1 segmek zorunda kaldigi
elestirel bir dil ile aktarilmustir.

Hiisnii Ogretmen

Bende acaba bir yan is tutsam ayip olur mu?
Miidiir Muavini
Tutmasan ayip olur arkadas. Biz 6gretmenler vatandagslara her hususta ornek olmaliyiz.
(00:28:26)

Hem okuldaki goérevinin hem de yapmaya c¢alistigi ek islerin iistesinden gelmek igin
cabalayan Hiisnli 6gretmen i¢in sartlar giderek zorlasmaktadir. Normal kosullar altinda {i¢ vasita
degistirerek gitmesi gereken okuluna sabah erkenden yliriiyerek gitmekte, ders sonralarinda ise ek
isler yapmaktadir. Yapmak i¢in ¢abaladigi ek islerde basina gelmeyen kalmayan Hiisnii 6gretmen,
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ya kendisini bir kavganin ortasinda ya da zabitalardan kagarken bulmaktadir. Hiisnii 6gretmenin
cocuklart da okuduklar1 okula yiiriiyerek gidip gelmektedir. Istanbul’da yasamanin ne kadar zor
oldugu ve eskisi gibi bir kdyde yasama istegi, Hiisnli 6gretmen ile esi arasindaki su diyalogla
seyirciye yansitilmaktadir:
Esi
Ya Rabbi! Nedir bu basimiza gelenler?
Hiisnii Ogretmen
Bu kadar millet Istanbul’da nasil yagiyor? Elbet bizde bir ¢ikar yolunu bulacagiz hanim.
(00:35:38)
Esi
Zor. Ya Rabbim! Ne sug isledik de ceza olarak bizi buraya attilar?
Hiisnii Ogretmen
Sucumuz iyiyi, dogruyu yapip goze girmek. Simdi ger¢ek bir sug islememiz lazim ki bizi
gene bir koye tayin etsinler. (00:52:09)

Hiisnii 6gretmen ve ¢ocuklar1 okula ulagimda sorunlar yasamaktadir. Bu sorundan yola
¢ikan Hiisnii, derste 0grencilerinden kentteki ulasim sorunu hakkinda bir yazi yazmalarini ister.
Hiisnii 6gretmen 6grencilerin yazilarinda okula gelis gidisleri ve yolda karsilastiklart sorunlardan
bahsetmelerini ister. Boylelikle Hiisnii 6gretmen, yasanan sikintinin farkli agilardan ortaya
koyulmasini saglamakta ve belki de kendi yasadigi duruma ¢6ziim aramaktadir.

Hiisnii 6gretmenin ¢abasini ve ¢ok zorlandigini goren ailesi de ona destek olmak i¢in ¢aba
gostermektedir. Esi; bir yandan ev isleri, ¢cocuklarin ve evin bakimi ile ilgilenmekte, diger yandan
evin ekonomisine katki saglamak amaciyla mahallenin terzilik islerini yapmaktadir. Hiisnii
Ogretmenin oglu da okul sonralarinda ¢aligmak ve ailesine destek olmak igin bir seyler yapmak
istemektedir. Ancak Hiisnii 6gretmen buna izin vermemekte ve oglunun okuluna odaklanmasini
istemektedir. Boylelikle sartlar ne olursa olsun egitime verilen 6nem gozler dniine serilmektedir.

Oglu
Babacigim, izin verirsen bende okuldan sonra bir ise girip ¢alismak istiyorum.
Hiisnii Ogretmen
Anlamadim, o neden?
Oglu
Swnifta bir siirii cocuk simit satiyor, boyactlik yapiyor. Ben de eve birkag kurug getireyim.
Hiisnii Ogretmen
Olmaz oyle sey.
Oglu
Neden ama?
Hiisnii Ogretmen

Yorulup uykusuz kalmani, derslerde uyuklamani istemiyorum. Ben ¢alisir biitiin

ihtiyaglarimizi karsilarim. Git sen dersini yap. (00:51:32-00:51:56)
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Film her ne kadar bir 6gretmenin tayin ile beraber yasadigi zorluklar1 anlatiyor olsa da
igerisinde bulunan zorlu ekonomik durum yalnizca 6gretmenler agisindan ele alinmamaktadir.
Hiisnii 6gretmen ve ailesinin yasadigi zorluklar ve bu zorluklarla bas etme sekilleri, donemin alt
ve orta gelirli ailelerinin igerisinde bulundugu zorlugu da gozler oniine sermektedir. Oglunun
teklifi ile Hiisnli 6gretmenin kendisini su¢lu ve yetersiz hissedisi, esi ile aralarinda gerceklesen
diyalog ile seyircilere aktarilmaktadir. Boylece o donemde ¢ogu babanin hissettigi caresizlik hissi

gbzler Oniine serilmektedir.

Hiisnii 6gretmen
Yapmiyor muyum hamm?
Esi
Yapmaz olur musun? Cupinip duruyorsun. (00:52:02)

Hiisnii Ogretmenin yasadigi sikintiya sahit olan ogrencileri Ogretmenler Giiniinde
Ogretmenlerine gomlek, kalem gibi standart hediyeler almak yerine ailelerinden erzak almalarini
istemislerdir. Ogrenciler bdylelikle az da olsa dgretmenlerini rahatlatmaya ¢alismislardir. Bazi
Ogrencilerin ailesi bu duruma tepki gosterse de dgrenciler istediklerini ailelerine yaptirmis ve bu
durum gazetelerde yaymlanmistir. Gazetelerde cikan haberlerden sonra Hiisnii 6gretmen
hakkinda sorusturma baslatilmistir. Kendine sorugturma baslatildigini okul miidiiriinden 6grenen
Hiisnli 6gretmen, tekrardan kdye atanma ihtimalini diislinerek sevinmistir. Okul miidiirii ise
Hiisnii 6gretmenin sevincini sagkinlikla karsilamistir.

Okul Miidiirii
Milli Egitim Miidiirliigii nden iki tane miifettis yolluyorlar. Ogrencilerle konusacaklarmus.
Bu is bakanliga aksederse korkarim sizi yeniden koye siirerler.
Hiisnii Ogretmen
Nerede o giinler? InsaAllah.
Okul Miidiirii
InsaAllah mi? Neden?
Hiisnii Ogretmen
Oraswni ben bilirim. Miisaadenizle. (1:00:54-1:01:50)

Esinin ve ¢ocugunun da ev ekonomisine katkilartyla birlikte Hiisnii 6gretmen ve ailesinin
maddi durumlar giderek iyiye gitmeye baslamistir. Yeni kiyafetler, eve koltuk ve televizyon
almiglar ve para biriktirmeye baslamislardir. Ancak maddi durumlar1 her ne kadar iyiye dogru
gitse de Hiisnii Ogretmen akil sagligin1 giderek kaybetmeye baglamistir. Bu durum esinin
dikkatini ¢ekmis ve doktora gitmeyi talep etmisse de Hiisnii 6gretmen bunun yerine baslarini
sokacaklar1 bir ev almayi tercih etmistir. Hiisnli 6gretmen esinin tiim 1srarlarina karsi ¢gikmis ve ev
aldiklar1 takdirde iyilesecegini dile getirerek biriktirdikleri paray1 gazetede ilanini gordiikleri bir
kooperatife yatirmustir.

Esi
Doktor yakin mi?

Hiisnii Ogretmen
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Doktora gitmiyoruz ki.
Esi
Niye?
Hiisnii Ogretmen
Biraz birikmig paramiz var. Onu da doktorla, ilagla ¢car ¢ur edemem. Gazetede ilanin
gordiim. Okula yakin evler yapan bir kooperatif var. Ona girecegin. Bizim de basimizi sokacak
bir evimiz olur.
Esi
Bana ev degil, senin saghgin lazim.
Hiisnii Ogretmen
Hi¢ merak etme. Ev alirsak bende sagligima kavusurum. (1:18:35-1:18:56)

Ailesiyle hep beraber otururken gazetede para yatirdiklari kooperatifin dolandirict
oldugunu 6grenen Hiisnii 6gretmen ve ailesi, tiim birikimlerini kaybederler. Hiisnii 6gretmenin
haliisinasyonlar1 giderek artar. Iginde bulunduklari durum Hiisnii 6gretmeni Oyle bir hale
getirmistir ki, bazen uyurken bazen de bazen ders esnasinda Hiisnii 6gretmenin bir anda seyyar
satict gibi bagirmaya basladigi goriiliir. Bu durumu kendi ailelerine anlatan 6grencilerden dolay1
derse miifettis gelir. Miifettisin yaninda da ayni sekilde davranan Hiisnii 6gretmen, giin sonunda
ambulansa bindirilerek hastaneye gotiiriiliir.

Darbe sonrasi ¢ekilen Ogretmen filminde donemin toplumsal ve ekonomik &zellikleri film
boyunca ogretmenler ve ogrenciler iizerinden verilir. Ogretmenler her ne kadar ekonomik
anlamda orta smif olarak goriilse de 1980°’li yillar d6gretmen maaslarinin en diisiik oldugu
donemdir. 1940’11 yillardan beri ¢oziilemeyen ekonomik problem, 6zellikle -sehir hayatinda-
yagsamak zorunda kalan &gretmenler i¢in muhakkak ek is yapma gerekliligini ortaya ¢gikarmustir.
Film boyunca ogretmenlerin durumunun isgilerden, seyyar saticilardan dahi kotii oldugu
vurgulanir. Ogretmenlerin yasadigi ekonomik sikintilar, onlar1 yoksul bir yasama siiriikler ve
ekonomik bunalima girmelerine neden olur. Hiisnii 6gretmenin gérevinden terfi alarak Istanbul’a
gelmesi, zaman igerisinde 6diil olmaktan ¢ikmis ceza halini almistir. Koy yasaminda ihtiyaglarin
topraktan lireten aile, sehir yasami ile birlikte kapitalist ekonomiyle karsi karsiya kalir. Para
etrafinda sekillenen sehir yasamu, kirsal bolgelerden gelen bireyler {izerinde baski
olusturmaktadir. Dolayistyla sehir yasami kdyden kente gdcenleri yoksullastirmaktadir. Hiisnii
Ogretmenin sehirde yasadiklar1 ise onun manevi olarak kaybolmasina, yabancilagsmasina, yok
olmasina sebep olmaktadir. Film, bu yok olusun aktarimmudir.

Teknik agidan Ogretmen filminin bir degerlendirilmesi yapildiginda filmde, mekan tanitimi
icin ¢cok¢a “pan” ve “tilt” hareketlerine yer verilmistir. Duraganlik i¢eren karelerde sabit karelere
yer verilse de sahnenin dinamizmini aktarmak i¢in aktiiel ¢ekimde kullanilmistir. Yiiz ifadelerini
ve duygulart vurgulamak adina kamera “zoom in” hareketleri gozlemlenmistir. Dis mekan
cekimlerde daha ¢ok dogal 151k kullamilmigtir. Sahnelerdeki 6zneyi takip edebilmek i¢in kamera
“saryo (kaydirma)” hareketlerine de yer verilmistir. Sahnelerdeki gecisler “cut (kesme)”montaj ile

baglanirken miizik 6gesine yer verilmistir.
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3.4.6. Giilen Adam (1990) Filminde Toplumsal Meseleler

Giilen Adam filminde, toplumsal sorunlar karsisinda ¢6ziim yolu bulamayan ve bunalan
insanlar i¢in giilme metaforu bu sorunlarla basa ¢ikma yontemi, olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Filmde konut sorunu merkeze alinarak, dénemin igerisinde bulundugu kosullardan dolayr mutsuz
bir yere doniisen kent ve insanlar1 islenmektedir. 1980°1i yillar ve sonrasinda global sermaye ve
neo-liberal politikalarin gecerli olmaya basladigi ekonomik degisimler ve bu degisime
yoksullasarak ayak uyduran insanlarin sorunlarn filmde anlatilmaktadir. Bu filmde de
gecekondulagma, yoksulluk, konut sorunu 6ne ¢ikan konular arasindadir.

3.4.6.1. Filmin Konusu ve Olay Orgiisii

1980°1i yillarin Yesilcam filmlerinden biri olan Giilen Adam filminin basroliinii Kemal
Sunal (Yusuf) canlandirmaktadir. Diinyaya gelen her bebek aglarken Yusuf ise giilerek diinyaya
gozlerini agmistir. Yusuf ¢ocuklugundan itibaren hayatinin her doneminde devamli olarak
giilmektedir. Omrii boyunca asla aglayamayan Yusuf, {iziicii olaylara bile giiler ve film, bu olay
etrafinda gelisir.

Yusuf’un yasadigi her olaya giilmesi doktorlarin ilgisini ¢eker. Bir doktor, dogentlik tezini
Yusuf’un neden her olaya giildiigii iizerine yazmaya karar verir. Olaylar buradan sonra baglar.
Doktor Oktay, siirekli olarak Yusuf’un yaninda olacaktir. Yusuf’un agladigi bir an1 yakalayip
sorunun ne oldugunu bulma c¢abasindadir.

Doktor, ilk olarak Yusuf’un dogdugu koye gider. Koy halki ile konusarak Yusuf hakkinda
bilgi toplamaya c¢alisir. Yusuf’un annesinden ebesine kadar herkes, Yusuf'un her zaman
giildliglinii higbir seye aglamadigini sdylemektedir. Anlatilanlar iizerine doktor, Yusuf’un
aglanacak olaylara giildiigii kanisina varir. Doktor buradan yola ¢ikarak Yusuf’un giiliinecek
olaylara da aglayacagini diigiiniir. Bu tezinin dogru olup olmadigini tespit etmek igin ¢aligmalara
baslar.

1980’lerin sosyal yasamini perdeye tasiyan filmde toplumsal mesajlar filmin ana temasini
olusturmakta ve izleyiciye yol gostermektedir. Her olaya giilen Yusuf’un yasadiklari ve hayat
hikayesi, filmin olay orgiislinii olusturmaktadir. Film igerisinde, kentlesme kaynakli yoksulluk,
gecekondulasma ve gecekondu yikimlari gibi toplumsal sorunlara yer verilmistir. Bu sorunlara
akillica ¢oziimler bulan Yusuf’un basina gelenler, donemin sartlarin1 gézler oniine sermektedir.
Toplumsal sorunlar karsisinda da giilmeye devam eden Yusuf, calistig1 yere gelen Naciye adli
kizla evlenir. Pek c¢ok zorlugu beraber atlatan Yusuf ve Naciye ¢iftinin bir ¢ocuklari olur.
Herkesin “acaba ne zaman aglayacak?” dedigi Yusuf, bebegin dogmasina aglar. Umut ismini
verdikleri bebegin aglamasi {izerine Yusuf, “ama agliyor, hep aglayacak mi1?” diyerek aglamaya
baglar.

3.4.6.2. Filmde Toplumsal Meseleler

Ana temasim1 1980’lerin Tiirkiye’sinde yasanan toplumsal sorunlarin (gecekondu, goc,
yoksulluk) olusturdugu film, Istanbul’dan goriintiiler ile baslamaktadir. Kentlesme ile birlikte
kdyden kente go¢ edenlerin sayisi hizla yiikseldigi i¢in, sehirlerde niifus giderek artmaktadir.
Filmin baglangic sahnesinde gosterilen yogun trafik goriintiisii, koyden/kirsaldan kente gog
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edenlerin olusturdugu niifus yogunlugu gibi toplumsal sorunlari tasvir etmektedir. Yonetmenin
elestirel bir dile sahip olmasi, birgok toplumsal soruna deginmesine neden olmustur.

Kare 21. Sehrin Trafigi, Fabrika Dumanlari, Denize Dokiilen Copler

Sanayilesmeyle birlikte fabrika sayilarinda artis olmustur. Cevre kirliliginde nemli rol
oynayan fabrikalar dogal yasama zarar vermektedir. Havaya, suya, topraga ve hatta gorsellige
zarar veren fabrikalarin goriintiileri, sinemanin aktarim dilini ustaca kullanan yénetmen tarafindan
seyirciyle bulusturulmaktadir. Sanayilesmenin ile birlikte gelisen kentlesmeyle ortaya g¢ikan
fabrika dumani, denizlere karisan kirli sular ve ¢copler cevreye zarar vermektedir. Ayrica filmde
denetim mekanizmasinin olmamas: da dikkat ¢eken konular arasinda yer almaktadir. Gemilerin
denize dokiilen atiklari, kirli fabrika sularinin denize akmasi, film igerisinde yer almaktadir.
Filmde Kemal Sunal’in canlandirdigi Yusuf, denize ¢6p doker ve polis memurlariyla aralarinda
su diyalog gecer:

Polis Memuru

Hig¢ vicdanmin sizlamadi mi su giizelim denizi kirletirken?
Yusuf
Kardegim tuvalete yapsam yine buraya akacakti. Kisa yoldan hallettim. (00:02:32)
Polis Memuru
Cop te dokmiisstin. Denizi kirletmek ne demekmig gériirsiin.
Polis miidiiriine gotiiriirler.
Polis Miidiirii
Senin bu yaptigin en biiyiik insanlik sucudur.
Yusuf
Su¢ degil miidiiriim, en kii¢iik ihtiyactir. (00:02:53)

Cevre kirliligi meselesi, Yusuf’un c¢alistig1 gazinodaki patronu ile olan diyaloglarina da
yansimaktadir. Insanlarin gevreye verdigi bu zarar, yiizyillar boyu etkisini yitirmeyecek gelecek
nesiller i¢in tehlike olusturacaktir.

Patron

Neredeydin?
Yusuf
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Hastanedeydim.
Doktor
Ben doktoruyum, biraz rahatsiz. Kesfedemedigimiz bir hastaligi var.
Patron
Hasta oldugunu kesfetmek icin doktor olmaya ne liizum var. Kendine bagka is arasin ben
senin gibi adami yanmimda ¢alistirmam.
Doktor
Denizi kirlettigi icin mi?
Patron
Kim takar denizi, kirliligi falan. Kirletsin ama belli etmesin. (00:19:28)

Kentte, yasayan yoksullar icin Istanbul Bogazi’nin ya da ¢evrenin kirlenmesinin bir énemi
yoktur. Insanlarin yoksulluk ile miicadeleleri bogaz manzarasmin ya ada cevre kirliligini fark
edememelerine neden olmaktadir. Bu agidan bakildiginda filmde bu sahneler ger¢ek yasamin bir
kodlamasidir.

Diinya ve Tiirkiye agisindan 1980’li yillar, kiiresellesmenin etkisiyle yapisal doniislimlerin
yasandigi ve iilke ekonomilerinin olumsuz anlamda derinden etkilendigi bir dénem olarak
gorlilmektedir. Tiirkiye’de yasanan ekonomik problemlerden dolayr piyasalarda zam oranlar
artmis ve halkin alim giicii azalmstir. 1980°1i yillarda saglikli bir ekonomik biiyiimenin
saglanamamasindan, Tirkiye’de ilerleyen donemlerde bir kriz ortaminin olusmasina neden
olacaktir.

Polis Miidiirii
Sen Istanbul Bogazi ni, giizelim Marmara Denizi ni kirlettin. Hi¢ mi vicdanmin sizlamadi?
Senin yiiziinden yavrularimiz denize giremiyor, baliklarimiz éliiyor. Bugiin kalkan baliginmin
kilosu 50 bin liraysa sebebi sensin.
Yusuf
Etin, peynirin, zeytinin, fasulyenin biitiin pahaliligin sebebi yoksa ben miyim?
Polis Miidiirii
Diin denizi kirleten bir gemiye 150 milyon ceza kestik sana da yarist olsun, 75 milyon.
Yusuf
75 milyon ha... (Giiler)
Polis Miidiirii
Bunda giiltinecek ne var biz cezayi keseriz odeyemezsen hapis yatarsin.
Yusuf
Ne yapalim hapis yatariz. (giiler)
Polis Miidiirii
Sana hapiste az, asmali seni, suna bak aglanacak haline giiliiyor. (00:02:56-00:04:03)

Yusuf ile polis miidiirii arasinda gecen bu konusma, iilke ekonomisini izleyicinin gozleri
Oniine sererken, yonetmenin bu durumu elestirdigi goriilmektedir.
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Kiiresellesmenin etkisiyle gerceklesen sanayilesme, koyden kente go¢ edenlerin sayisini
arttirmaktir. Yusuf da kdyden kente go¢ etmis bir biridir ve koyiine duydugu 6zlemi su sozlerle
aktarmaktadir;

Yusuf

Bizim oralar yaz kis yemyesildir. Ama ben askerden sonra koyde kalmadim. Ver elini
Istanbul. Bizim kéyliiler bana sinir oluyorlards, kimisi de illetli diyordu. Cok giiliiyormusum.
Giilmek fena mi ya... (00:08:53)

Yusuf’un kdyiine duydugu 6zlem, onun sehir hayatin1 benimseyemedigini ancak ekonomik
sebeplerden dolay1 sehirde yasamak zorunda kaldigini gostermektedir. Kendi topraklarindan
ayrilarak gocenler, yeni sehir hayatina adapte olamamaktadir. Sehirli ile kdyden kente gog
edenler arasinda kiiltiirel ve ekonomik anlamda farkliliklar bulunmaktadir. Bu farkliliklar gog
edenlerin kendilerini oraya ait hissedememelerine neden olmaktadir. Daha iyi yagam kosullarina
kavusmak umuduyla kente gogenler, maalesef hayal ettikleri iyi yasama sahip olamamaktadir.
Kent ile biitiinlesemeyen insanlar is bulma ya da kente yerlesme gibi konularda sorunlar
yagamaktadir. Mekansal olarak yasanan bu sikintilar, gecekondu kiiltiiriinii dogurmaktadir.
Filmde ev kiralamak isteyen Yusuf ve Naciye ¢ifti, emlak¢iya giderler. Emlak¢i ev fiyatlarim
sOylerken dolar, mark, Fransiz franki {izerinden fiyat verir.

Emlakc1

Istediginiz gibi birka¢ dairem var elimde. Mesela deniz kenarinda bir buguk oda, mutfak,
banyo 300 dolar. Tabi iki de kefil. Ayrica alti aylik pesinat dolar olaraktan komisyonum haric.
Azictk daha kiiciigii var, 250 Mark arti kefil, pesinat. Komisyonum hari¢. Bir de tek odalisi var.
600 Fransiz Frank’1 arti pesinat, kefil, komisyonum hari¢. (00:53:55)
Emlakgi ile yapilan goriisme bittikten sonra doktor ve ¢ift arasinda gecen konugma oldukga
onemlidir.
Doktor
Bir de lebi derya katim var.
Yusuf
Iki bin Kuveyt dinart yaklasik 15 milyon falan.
Naciye
Arti kefil, pesinat, komisyonum haric.
Yusuf
Dolarmig, markmus, frankmis yabanci itilkede mi yasiyoruz biz be.
Naciye
Aaaa ¢ag atliyoruz ya.
Yusuf
Ya biz bu kafayla ¢ag degil ip bile atlayamayiz. (00:54:5100:55:11)

Dis ticarette yasanan gelismeler Tiirk parasinin deger kaybetmesine neden olmus, artik
bagka {ilkelerin para birimleri, iilke i¢cinde kullanilan para birimleri olmusgtur. Film igerisinde bu
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elestirilere yer verilmesi, dénemin kosullar1 hakkinda izleyiciye bilgi vermektedir. Istanbul’da
emlakg¢ilarin dolar cinsinden fiyat vermesi Turgut Ozal doneminin Kiigiik Amerika sOylemini
kanitlar niteliktedir. Neo-liberal politikalarin gegerli olmaya basladig1 Tiirkiye’de bireyler kendi
cografyasinda kendisine ve filkesine yabancilagmistir. Tiirkiye ekonomisinin, disa acilimla
birlikte issizlik, enflasyon, gelir dagilimi gibi konularda zor bir doénemden gectigi
sOylenebilmektedir. Yasanan ekonomik degisimler Istanbul’da yasamak zorunda olanlar
yoksullagtirmigtir. Tiim bunlarin sonucu olarak konut problemini diisiik bir maliyetle halletmek
isteyenler ¢ozlimii gecekondularda bulmustur.
Naciye
Bizim de bir evimiz olacak degil mi?
Yusuf
Olacak tabi 6miir boyu misafir kalamayiz ya...
Naciye
Ne yapacagiz peki?
Yusuf
Arsa mafyast diye bir sey duymadin mi hi¢? Hayalici baba, ihaleci baba, kagak¢it babalar
var ya iste bu da arsa babasiyymis. Ucuz ucuz gecekondu yapip satarmis. Gider onu buluruz.

Birikmis biraz param var belki de bize bir goz bir gecekondu satar. (00:57:23-00:57:58)

Naciye ve Yusuf’un bu diyalogu ev sahibi olmak isteyen ve olamayanlarin illegal yollardan
ev sahibi olmaya c¢aligtiklarinin bir gostergesidir. Bos bir arazi lizerine devlet izni olmadan
yapilan bu evlerde oldukca kalitesiz malzemeler kullanildigi i¢in diisik maliyetlidirler.
Gecekondu evlerinin yapildig1 bolgeler, kirsal bolgeler ile benzer nitelikler tasimaktadir. Filmin
bir¢ok sahnede ¢amurlu yollar, tek katli evler goriilmektedir. Gecekondu boélgeleri Tiirkiye’nin en
geri kalmig bdlgeleri olarak goriilmektedir. Filmde de bu geri kalmiglik bir¢cok sahnede
betimlenmektedir. Gecekondularda yasayanlarin evlerinde su olmadigi igin mahallenin
¢cesmesinden su alabilmek igin olusturduklart ¢esme kuyruklar dikkat ¢ekmektedir. Ayrica
gecekondularin  bahgelerinde asili duran yikanmig c¢amasirlar, eski esyalar ve 1sitma igin
kullanilan sobalar, filmin gecekondu yasamani anlatmak i¢in arglimanlardir. Usulsiiz olarak

yapilan bu evlerin tapusu bulunmamaktadir.
Yusuf

Tapusu olacak degil mi?
Arsa Mafyasi
Ne tapusu beyimiz bahgeyi buldu da bir de giilliisiinii ariyor.
Yusuf
Ya biri ¢ikap bizi evden atmaya kalkarsa?
Arsa Mafyasi
(Giilerek) Biz ne giine duruyoruz. (00:58:37-00:58:50)

Gegici islerde ¢alisarak gecimini saglayan bu insanlar i¢in gecekondu kaginilmaz bir yasam
bicimi olmaktadir. Gecekondu sahnelerine yer verilirken arka tarafta yiiksek katli binalar
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goriilmektedir. Toplumsal smif ¢atismasinin bir gostergesi olan bu sahnelerde gecekondu
mahallelerini getto ve banliydniin bir sentezi olarak yorumlamak miimkiindiir. Ust sinif ve alt
sinif insanlar1 arasindaki farkliliklar bu sekilde yansitilmaktadir.

Kare 22. Gecekondu Evinden Goriilen Yiiksek Katli Binalar

Kentli ile kdyden kente gé¢ etmis olan bireyler arasinda olan simif farkliligi, gorsel dilin
ustaca kullanimiyla izleyiciye aktarilmaktadir. Ne kentli ne de koylii olarak nitelendirilemeyen
bu insanlar, kendi iclerinde samimi ve birbirlerini destekleyici iligkiler i¢erisindedir. Yoksulluk,
filmdeki insanlarin temel sorunudur. Yusuf yoksul insanlar ile benzer hayati yasamakta ve
yasadig1 her seye giiliip gegmektedir. Onun bu tavri etrafindaki insanlar tarafindan garip

karsilansa da aslinda bu durum, onun yasama kars1 durusudur.
Yusuf

O kadar dolastik. Hig¢ giilen bir insan gordiik mii? En iyisi sen beni birak. Giilmeyi
unutmus su milletin derdine bir ¢are bul. (00:18:48)

Yusuf'un bu sdzleri yukaridaki agiklamalari destekler niteliktedir. Ulkede yasanan
ekonomik kriz tiim toplumu, en ¢ok da yoksul kesimi etkilemektedir. Bireyler issizlik, gecim
sikintis1 gibi olumsuz etkilerle ¢aba gosterirken psikolojik olarak ¢okiintilye ugramaktadir. Bu
nedenle insanlar sosyal hayata adapte olmakta sorun yasamaktadir. Tiim bu sorunlara ek olarak
denetimcilerin, insanlarin biiyliik umutlarla yerlestikleri gecekondular1 yikmak istemesi insanlar
icin yipratici olmaktadir.

Naciye

Bu diigmeler nasil kopar sasryorum baba.
Naciye’nin Babasi
Gecekonducular ile kapistik. Yiktirmayiz diye tutturdular. Biraz itigip kakistik. Sonunda
viktik tabi. Tam 17 tanesi yerle bir oldu.
Naciye
O zavallilara ¢ok actyorum. Nasil kiyabiliyorsun.
Naciye’nin Babasi
Benim Gérevim bu yavrum, yitkim emrini alinca babam olsa tanimam.

Naciye

Biz de gecekonduda oturuyoruz. Yani yik derlerse yikar misin?
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Naciye’nin Babasi
Goziimii kirpmadan yitkarim. Ama bu eve kimse dokunamaz.
Naciye
Segimlerden once izin veriyorlar ama her se¢imden sonra ortalik karisiyor iste.
Naciye’nin Babasi
Bize kimse bir sey yapamaz 20 senedir oturuyoruz. (00:27:10-00:28:11)

Yusuf’un biiylik zorluklarla birikim yaparak sahip oldugu gecekondu da yikilmak {izeredir.
Bu durumdan kurtulmak isteyen Yusuf, kendine tekerlekleri olan bir ev yapar.

Kare 23. Yikim Ekibinden Evleriyle Birlikte Kagtiklar1 Sahneler

Yusuf, evini artik istedigi yere gotiirebilmektedir. Yikim ekipleri bu evi yikmak isteseler de
yerlesik olmadigi i¢in yikamamaktadirlar.  Filmdeki yoksulluktan dolay1r zorlu bir hayat
stirdiikleri gosterilmektedir. Filmde sunulan bu goriintiiler, izleyicilerin filmdeki karakterler ile
0zdeslik kurmalarina olanak saglamaktadir.

Yonetmen, Giilen Adam filmi aracilifiyla; gecekondulasma, yoksulluk gibi konulara dair
izleyici zihninde bir izlenim olusturmaya ¢alismaktadir.

Kare 24. Ulkenin Sosyal, Ekonomik, Kiiltiire] Ortamina Dair Gériintiiler
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Filmin bir sahnesinde Yusuf araba ile Istanbul sokaklarindan ge¢mektedir. O sirada
kamera, Istanbul’da var olan toplumsal yasama dair kesitler sunmaktadir. Arabanin camindan
disartya bakan Yusuf, banka oniinde olusan kuyruklari, grev yapan insanlari, kavga edenleri
gormektedir. Filmde, donemin sosyal, ekonomik ve kiiltiirel durumu hakkinda belirgin bir elestiri
mevcuttur. Tiirkiye’de 1960’lar ve sonrasinda devam eden donemler toplumsal, ekonomik,
siyasal degisimlerin yasandigi 6nemli yillardir. Bu donemde ¢ikarilan yasalar ile birlikte sendikal
hak ve oOzgiirliikler konusunda yasanan gelismeler, isci hareketlerine ivme kazandirmistir
(Milliogullar1, 2007: 36). Iscilerin sosyal ve ekonomik haklarim kazanmak igin yaptig: eylemler
1960’11 yillarda daha azken 1980’li yillardan sonra sayica artmustir (Milliogullar, 2007: 66).
Film igerisinde is¢i grevlerinin de yer almasi, o donem itibariyle normal karsilanmaktadir. Sehir
hayatinin karmasasi, gecim kaygisi, ekonomik kriz gibi olumsuz unsurlar; bireyleri derinden
etkileyerek icinden ¢ikilmaz bir bunalima sokmustur. Yusuf, “O kadar dolastik. Hi¢ giilen bir
insan gordiik mii? En iyisi sen beni birak. Giilmeyi unutmus su milletin derdine bir ¢are bul.”
diyerek toplumun mutsuzluguna dikkat cekmektedir. Bagka bir sahnede ise konusmalar arasinda
su ifadeler gegmektedir;

Yusuf

Bil bakalim bu kimin digleri? Ay sonunda agzimi bicak agmayan bor¢lu memurun digleri.
(00:32:15)

Yusuf’tan bagka herkes yasananlar karsisinda kaygilanmakta, tiziilmektedir. Yusuf ise
aglanacak haline giilmektedir. Insanlar, icinde bulunduklar1 mutsuzlugu fark etmezken, Yusuf un
her seye giilmesine ise rahatsizlik duymaktadirlar. Filmde, kentlesmenin olumsuz sonucu olarak
nitelendirilen gecekondulagma, temel sorun olarak islenmektedir. Gecekondulagsmanin yani sira,
kiiltirel farkliliklarin getirmis oldugu uyusmazliklar da filmde islenmis konular arasindadir.
Kentin kiiltiirel ortami1, kdyden ¢ok daha farklidir. Sultan filminde oldugu gibi Giilen Adam
filminde de donemin ruhu, toplumsal gergek¢i bakis agisiyla elestirel bir dille izleyiciye
sunulmaktadir.

Teknik acidan Giilen Adam filminin bir degerlendirilmesi yapildiginda Filmde mekan
tanitimi icin ¢okga “pan” ve “tilt” hareketlerine yer verilmistir. Duraganlik igeren karelerde sabit
karelere yer verilse de sahnenin dinamizmini aktarmak i¢in aktiiel ¢ekimde kullanilmistir. Yiiz
ifadelerini ve duygular1 vurgulamak adina kamera “zoom in” hareketleri gozlemlenmistir. Dig
mekan ¢ekimlerde daha ¢ok dogal 1s1k kullanilmigtir. Sahnelerdeki 6zneyi takip edebilmek igin
kamera “saryo (kaydirma)” hareketlerine de yer verilmistir. Sahnelerdeki gecisler “cut

(kesme)montaj” ile baglanirken miizik 6gesine yer verilmistir.
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4. SONUC

Gorsel dilin hakim oldugu sinema; ortaya cikisindan itibaren giiniimiize kadar kitleleri
etkileyen onemli sanat dallarindan biri olarak goriilmiistiir. 20. Yiizyilin en etkili kitle iletisim
araci islevini iistlenen sinema, aslinda sanat olmanin da Otesindedir. Sinemanin tiim unsurlari
(karakter, tipleme, 151k, renk, kostiim) kullanilarak olusturulan filmler, toplumsal yasamin
sOylemlerini sifreleyerek bir anlati sunmaktadir. Sinema bu anlatilar1 sunarken, ydnetmenin
ideolojisi etrafinda sekillenmektedir. Yasanan toplumsal olaylar her donemde beyazperdeye
aktarilmistir. Ancak 1961 Anayasasi’nin getirmis oldugu acilimlar, Tiirk sinemasinda daha 6zgiir
bir ortamin olusmasia zemin hazirlamistir. Baskici politikalardan kurtulan Tiirk yonetmenler,
sinemanin aktarim dilini kullanmig ve toplumsal sorunlari filmlerinde iglemistir.

Ozgiirliikcii politikalar ile birlikte Tiirkiye’nin degisim siirecine uyum saglayan Tiirk
sinemasl, siyasi, ekonomik, kiiltiirel ve sosyal ortamla birlikte sekillenmistir. Darbe, ekonomik
kriz gibi olaylar ve sonuglari, bazen dolayli olarak sinemanin gelisimini etkilerken bazen de
dogrudan etkilemektedir. Tiirkiye’de tek partili donemin sona ermesi, 1960’1 yillar ile birlikte
yaganan siyasal ve ekonomik degisimler, Tiirk toplumunu psikolojik ve/veya sosyolojik olarak
etkileyen olaylar olarak goriilmektedir.

Askeri darbeyle birlikte 1960’larin Tirkiye’sinde yeni bir toplumsal diizen
olusturulmustur. Bu yillarda, sanayilesme ve teknolojik gelismelerin de etkisiyle toplumsal
degisimler yaganmustir. Toplumsal degismeler, beraberinde toplumsal sorunlart da getirmektedir.
Koyden/kirsaldan kente go¢ hareketleri, kentlesme, ¢arpik kentlesmenin sonucunda ortaya ¢ikan
gecekondulagsma, yoksulluk gibi sorunlar sinema filmlerine konu olmustur. Toplumsal sorunlari
tarafli veya tarafsiz olarak isleyen Tiirk sinemasinin bu egilimi “Toplumsal Gerg¢ek¢i Sinema”
hareketi olarak adlandirilmaktadir. Tiirk sinemasinda kdy temali filmler de toplumsal gergekligin
onemli eserlerindendir. Sinema ve toplum sinema birbirine hem sebep hem de sonug¢ olarak
baghdir. Sinema toplumun aynasit olurken toplumsal gergekliginde elestiricisi olmaktadir.
Tirkiye’de de 27 Mayis 1960 tarihinde gerceklesen darbeyle birlikte sinemacilar tarafindan
yogun olarak kullanilan toplumsal ger¢ek¢i akim,  sinemanin doniim noktasi olarak
goriilmektedir.

Sinemanin sirtin1 donmek zorunda kaldigi toplumsal sorunlar, artik sinemada yerini
almistir. Ekonomik ve siyasal degisim ve doniisiimlerim yasandigr bu yillarda bas gdsteren
toplumsal sorunlar bireylerin giindelik yasamlarmi etkilemistir. Toplumsal gercek¢i sinema
anlayisi etrafinda iretilen filmler, kimi zaman ezilen kitlelerin iizerine egilirken kimi zaman da
kentlesmenin getirdigi sorunlari inceleyip, bu sorunlara ¢éziim yollar1 aramaktadir.

1960 ve 1965 yillar1 arasinda Toplumsal Gergekeilik akiminin felsefesine uygun filmler
iireten yonetmenler, Metin Erksan, Halit Refig, Ertem Gore¢ ve Duygu Sagiroglu olmustur. Tirk
toplumunun sorunlu yanlarini, filmlerine aktaran yonetmenlerden biri de Kartal Tibet’tir. Tibet,
kariyerine 1976 yilinda ¢ektigi Tosun Pasa filmiyle baglamistir. Ertem Egilmez’in yaninda
yetisen yonetmen, Egilmez’in mizah anlayisini benimsemistir. Toplumsal meselelere duyarsiz
kalmayan yonetmen, yozlagmis politikacilara, ekonomik krizlerin getirdigi sorunlara, issizlige,
yoksulluga filmlerinde yer vermistir. 1980°1i yillar ile birlikte elestirisinin dozunu arttiran Kartal
Tibet, Orta Direk Saban (1984), Katma Deger Saban (1985) filmleriyle Tirkiye’de yasanan
yapisal reformlarn yarattigi ekonomik sonuglar1 giildiirii ile elestirmektedir. Siyasi elestirileri



iceren Deli Deli Kiipeli (1986), Koltuk Belasi (1990) filmleri ise sert ve agik bir iisluba sahiptir.
Tez calismasinda Sultan (1978), Ziibiik (1980), Gurbet¢i Saban (1985), Ogretmen (1988) ve
Giilen Adam (1990) filmlerinin secilmesinde, bu filmlerin kdyden kente gog, kentles(eme)me, dis
g0¢, ekonomik sikintilar ve siyasal yozlagsma gibi unsurlarin yogun olarak islendigi filmler olmasi
etkili olmustur. Toplumsal meselelerin ne sekilde islendigi ve sunuldugunu sistematik bir sekilde
okuyucuya sunacak bir yontem oldugu diisiiniilen betimsel analiz, filmlerin degerlendirilmesi ve
yorumlanmasi agamasinda kullanilmaktadir.

Sultan (1978) filmi, gecekondu mahallesinde yasayan dul bir kadinin yasam hikayesini
anlatmaktadir. Filmin anlatisinda gecekondular, evirilmekte olan arabesk kiiltiirle i¢ ige bir
yasama dogru gidisi kodlamaktadir. Gecekondulasma sorununu giildiirii unsuru ile igleyen Tibet,
ayn1 zamanda emekgi, is¢i sorununu da dolayli yoldan islemektedir. Diisiik {icretlerle gegici
islerde calisan kadinlar, filmde tasvir edilmektedir. Gecekondu mahallesi ise kent icerisinde
olmasina ragmen kdy ortamindan farksizdir. Film icerisinde gecekondu mahallesinde yasayan
bireyler, kentte yasayan insanlarin sahip oldugu kiiltiire ait olamamustir. Kiiltiirel gelismeleri,
kentsel formasyonun gerisinde kalan gecekondu mahallesi insanlarinin yagsam big¢imleri ekonomik
durumlar belirlemektedir. Kendine doniik bir hayati temsil eden gecekondularda geleneksel
giyim tarzlari, ¢amurlu yollar kent yasaminin uzaginda kaldiklarmi gostermektedir. Filmde
gecekondu yasam bic¢iminin bir tercih degil ekonomik kosullardan dolayi zorunlu bir ihtiyag
oldugu goriilmektedir.

Ziibiik (1980) filmi, siyasal yozlagsma konusunu islemekte ve 12 Eyliil darbesine zemin
hazirlayan siire¢ anlatilmaktadir. Filmin anlatis1 siyasal krizlerin, giivenilmeyen hiikiimetlerin,
riisvet ve yolsuzluk yaptigina inanilan siyasilerin arasinda kalmis Tiirk toplumunun yasamindan
kesitler sunmaktadir. Yine bu filmde de giildiirii unsuru 6n plandadir. Yonetmen, giildiirii ile
donemin siyasal ortamini hicvetmektedir.

Gurbetgi Saban (1985) filminde dis go¢ olgusu yogun bir sekilde islenmistir. Ekonomik
anlamda zorluk c¢eken ve daha iyi bir yasam i¢in kOylinden Almanya’ya giden Saban’in
yasadiklar1 anlatilmaktadir. Tiirk is¢ilerin Almanya’ya go¢ etmesi, toplumsal travmalarin
yasanmasina neden olmustur. Gog¢ edilen yerlerde bireyler, kiiltiirel ortama uyum
saglayamamistir. Bu kiiltlirel farklar catigmalarin yasanmasina neden olmustur. Almanya’ya
gitmenin bir kurtulus olarak goriildiigii bu yillar, birgok sorunu beraberinde getirmistir. icinde
dogup biiytdiigii kiiltiirden uzak kalan gé¢menler, kiiltiirel sok yasamislardir. Ayrica Tiirklere
kole gibi davranilmasi bilyiik umutlarla gelinen bu iilkelerde, Tiirklerin zor sartlarda yasamasina
neden olmustur. Dis gd¢ olgusunu isleyen film, olumlu ve olumsuz imgelere yer vermesi
acisindan 6nemli bir yere sahiptir.

Ogretmen (1988) filmi, ekonomik anlamda orta sinif olarak goriilen 6zelde Hiisnii
Ogretmenin genelde ise biitiin 6gretmenlerin, terfi nedeniyle kdyden kente gd¢ etme siirecini ve
devaminda yasadiklarini anlatmaktadir. Ozellikle sehirde yasayan 6gretmenlerin, ek is yapmak
zorunda kalmalari, filmde baskin olarak islenen konular arasindadir. Yonetmen Kartal Tibet,
Ogretmen filminde de kdyden kente gdc, gecekondulasma, ekonomik temelli toplumsal sorunlar
kendi iislubuyla topluma aktarma ¢abasindadir.

Giilen Adam (1990) filmi, gecekondu ve kentlesme sorununu giildiirii ve dram tiiriiyle
beyazperdeye yansitmustir. 1980°1i yillarin umutsuz toplumunu resmeden film, gecekondu
konusundaki sembolik filmlerden biridir. Devlet denetiminin az oldugu, arazilerin miilkiyetinin
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belli kisilerin elinde oldugu dénemi anlatan, Tiirk toplumunu derinden etkileyen unsurlari isleyen
bir filmdir. Film, toplumsal sorunlardan bunalan ve mutsuz bir alana doniisen toplum yapisinda
kenti, kent insanin1 merkeze alarak tasvir etmektedir. Gecekondunun bir fon olarak kullanildig:
filmde, gecekondu olgusu psikolojik, sosyo-ekonomik ve kiiltiirel durumlar1 gdsteren bir ibre
gibidir.

Analizi yapilan bes Kartal Tibet filmi, dénemin kosullar1 hakkinda bilgi edinilmesine
olanak saglamaktadir. Bu acidan filmlerin belge niteligi tasidigi soylenebilir. Filmlerin belge
niteligi tagimasi, aragtirilmasi gereken olgular hakkinda bilgi igeren gorsel materyallerin,
analizinde kullanilan dokiiman analizi tekniginin kullanilmasina olanak vermistir.

Secilen filmlerin analizi yapildiginda, arastirma varsayimlarinin  olumlandigi
gorlilmektedir. Boylelikle, toplumsal gercekei bakis agisi ile ele alinan filmlerin, yayinlandiklar
donemin oOzelliklerini sergilemekte oldugu varsaymmi da dogrulanmaktadir. Analizi yapilan
filmlerde (Ziibiikk filmi hari¢), go¢, gecekondulasma, yoksulluk, konut sorunu gibi temalar 6n
plana cikmaktadir ve filmlerde islenen bu toplumsal meseleler hem diyaloglar hem de gorsel
icinde yer almaktadir. Ziibiik filmi ise siyasal yozlagmalari iglemektedir.

Analiz edilen filmlerde 1960-1990 yillar1 arasinda Tiirkiye’de yasanan ekonomik, siyasal
anlamda degisim ve doniisiimlerin 6ne ¢iktig1 anlagilmaktadir. Bu baglamda filmler Tiirk siyasal
ve toplumsal hayatindan derin izler tagimaktadir. Kartal Tibet sinemasina bakildiginda dénemin
sartlarinin biiyilik bir resmi filmlere de yansimaktadir.

Bu konuda yapilacak olan caligmalarla ilgili olarak su Onerilere yer vermek gerekir.
Caligmada yonetmenligini Kartal Tibet’in yapmis oldugu bes film lizerinde durulmus ancak
Kartal Tibet’in tim filmografisi derinlenmesine incelendiginde toplumsal meselelerin boyutlari
hakkinda daha etrafli analizler de yapilabilecektir. Giiniimiizdeki toplumsal meseleleri konu alan
sinema filmleri ile 6nceki donemlerdeki toplumsal sorunlari konu alan filmlerin karsilagtirmasi
yapilarak da daha uzun soluklu film dilinin gelisimine odaklanacak calismalar iiretilebilir. Bu
caligmanin hazirlanmasi siirecinde; ilk zamanlarda Kartal Tibet’in hasta olmasi, sonrasinda da
vefat etmesi nedeniyle kendisi ile yliz ylize goriisme veya roportaj yapilamamistir. Bundan
sonraki film analizlerinde yonetmenlerin kendileri ile réportajlar yapilmasi meselenin daha genis
minvalde degerlendirilmesine katki saglayabilecektir.

Sonug olarak Kartal Tibet, donemin toplumsal sorunlarim isleyen filmlerinde, elestirel bir
islup kullanmistir. Tez g¢aligmasinda analizi yapilan filmler, ele aliman dénemin toplumsal
sorunlarini iglerken halki bilinglendirmeyi ve toplumsal biling olusturmayi amaglamistir. Bu
baglamda Tibet’in toplumsal gercekgi anlayis ile filmler ¢ektigi s6ylenebilir. Yonetmenin sahip
oldugu ideoloji, ¢ektigi filmlere yansimustir ve sisteme karsi elestirisini dile getirmekten
kaginmamustir. Onun iiretmis oldugu filmler araciligiyla giiniimiiz toplumu ve 1960 - 1990 yillari
arasindaki donemin Tiirkiye’sine dair fikirler ylirlitmek miimkiindiir.
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