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OZET

DOKTORA TEZi

KASTAMONU’DA KADINLAR ARASINDA OYNANAN KOY SEYIRLIK
OYUNLARI

SERAP EFEOGLU

KASTAMONU UNIiVERSITESI SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU

TURK DiLi VE EDEBIYATI ANA BiLiM DALI
DANISMAN: PROF. DR. EYUP AKMAN

Geleneksel Tiirk tiyatrosu icinde miistesna bir yeri olan kdy seyirlik oyunlari ile ilgili bugiine
kadar pek c¢ok calisma yapilmistir. Bu calismalar iginde kadinlarin oynadigi seyirlik
oyunlarinin sayisi erkeklerin oynadigi oyunlara gore olduk¢a azdir. Kaynaklarda kadinlarin
icra ettigi oyunlarinin az olusu, kadin kaynak kisilerden oyun derlemenin zorlugu ve git gide
icrasimin azalmig olmasi gibi Olgiitler dikkate alinarak bu g¢aligma gerekli goriilmiistiir.
Caligmanin 6rneklemi Kastamonu koyleri ile sinirlandirilmistir. Derlemeler; gézlem, miilakat
ve tesadiifi derleme metotlari ile yapilmis, yoreden daha once derlenmis oyunlar da literatiir
taramasi yapilarak incelemelere dahil edilmistir. Bu ¢aligmada 2017-2022 yillar1 arasinda
Kastamonu’da yapilan alan arastirmalarinda derlenen koy seyirlik oyunlar1 yer almaktadir.
Ulakbilim TR Dizin tarafindan alinan karara gdére 2020 yilindan itibaren yayimlanacak
calismalar icin Etik Kurul Izin sart: getirilmistir. Alan arastirmasi i¢in Etik Kuruldan gerekli
izinler 2021 yilinda alinmig ve kaynak kisilere bilgi verilerek gerekli bilgi ve belgeler temin
edilmistir. Kaynak kisilerden elde edilen bilgiler dogrultusunda Kastamonu’da yakin zamana
kadar oynanmis ve bir kismi1 da bugiin hald oynanan koy seyirlik oyunlar1 incelenerek
degerlendirilmelerde bulunulmustur. Bu ¢alisma dokuz bdliimden olusmus olup ¢alismada
Kastamonu koylerinden derlenen oyunlar ve literatiir taramasiyla elde edilenlerle toplam 92
oyun metni yer almistir. Calismada sirasiyla calismanin amaci ve gerekliligi, kadinlarin sosyal
ortamlari, oyunlarin kaynaklari ve icra ortamlari, oyunlarin oynanma zamani, oyun teknikleri
hakkinda bilgiler verilmis olup derlenen oyunlarin tasnifi, motif yapisi, kadinlar arasinda
oynanan oyunlarda toplumsal cinsiyet algis1 {lizerinde durulmustur. Son bodlimde ise
Kastamonu’dan derlenen oyunlar ver oyunlarin varyant mukayesesi yer almistir. Elde edilen
verilerin hem halk bilimi ve kadin folkloru ¢alismalarina hem de geleneksel Tiirk tiyatrosu
arastirmalarina katkida bulunmasi amaglanmigtir. Bulgular, disiplinlerarasi bir bakis agisiyla
degerlendirilmis, bu sekilde kadinlarin kiiltiirel refleksleri ve bunu oyunlara yansitma sekli
tespit edilmeye ¢aligilmistir.

ANAHTAR KELIMELER: Kadm folkloru, Ky Seyirlik Oyunlari, Geleneksel Tiirk
Tiyatrosu, Toplumsal Cinsiyet, Kastamonu.

Temmuz 2024, 303 Sayfa
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ABSTRACT

PH.D THESIS

VILLAGE THEATRICAL PERFORMANCES PLAYED AMONG WOMEN
IN KASTAMONU

SERAP EFEOGLU

KASTAMONU UNIVERSITY INSTITUTE OF SOCIAL SCIENCE

DEPARTMENT OF TURKISH LANGUAGE AND LITERATURE
SUPERVISOR: PROF. DR. EYUP AKMAN

Village theatrical performances occupy a distinctive place within traditional Turkish theater,
and considerable research has been conducted on these performances. However, studies
focusing on those performed by women are notably fewer compared to those featuring men.
The limited number of female-performed plays in existing sources, the challenges of collecting
data from female informants, and the declining frequency of such performances over time
underscore the necessity of this study. The research is focused on villages in the Kastamonu
region. Data collection was conducted through observation, interviews, and random sampling
methods, with previously documented plays from the region also included via a literature
review. This study presents village theatrical performances compiled during field research
conducted in Kastamonu between 2017 and 2022. Following the decision by Ulakbilim TR
Dizin, Ethics Committee Approval has been mandatory for studies published since 2020. The
necessary approvals were obtained in 2021, and informed consent was secured from all
participants, ensuring that all required information and documentation were appropriately
gathered. Drawing on the information provided by informants, the study examines and
evaluates village theatrical performances that were either recently performed or are still being
performed in Kastamonu. The study is organized into nine sections and includes a total of 92
play scripts collected from Kastamonu villages through both fieldwork and literature review.
The study first outlines the purpose and necessity of the research, then explores the social
environments of women, the sources and performance contexts of the plays, the timing of the
performances, and the techniques employed. It further classifies the collected plays, analyzes
their motifs, and discusses gender perceptions in the plays performed by women. The final
section offers a comparative analysis of the variants of the plays collected from Kastamonu.

The findings aim to contribute to both folklore studies and research on traditional Turkish
theater, with a particular emphasis on women’s folklore. The data are evaluated from an
interdisciplinary perspective, with the goal of identifying how women's cultural expressions
are reflected in these performances.

KEYWORDS: Women's Folklore, Village Theatrical Performances, Traditional Turkish
Theater, Gender, Kastamonu.

July 2024, 303 Page



TESEKKUR

Doktora egitimim siirecinde pek c¢ok sey Ogrendim, pek cok seyi feda etmek
durumunda kaldim. Pek ¢ok kez rotadan saptim. Her doktora 6grencisinin tecriibe
ettigi gibi benim i¢in mesakkatli ve sabir isteyen bir siirecti. Elbette ki bu siirecte
dogru ilerleyebilmek i¢in ihtiyacim olan bir yol gostericiydi. Bu nedenle dncelikle
sectigim konunun ¢ok dogru ve severek calisabilecegim bir konu oldugunu fark
etmemi saglayan ve bu siirecte bana destek olan; tecriibesini, bilgisini ve goriislerini
benimle paylasan ve vakit ayiran Danisman Hocam Prof. Dr. Eyliip AKMAN’a
tesekkiirii bir borg bilirim.

Beni yetistiren ve bugiinlere getiren ailemin tiim kadinlarina; biiylikannem merhume
Zekiye EFEOGLU’na, babaannem merhume Hiisniye EFEOGLU’na, doktora
siirecimde Ozellikle derleme ¢alismalarinda bana destek olan ve dualarmi benden
hi¢ eksik etmeyen anneanem Nuran Hindi’ye minnettarligimi sizlerin huzurunda da
bildirmek isterim.

Benim okumam i¢in olmayacak sikintilara katlanan ve tek istegi basardigimi
gérmek olan canim annem Nursel EFEOGLU basta olmak iizere, ailemin tiim
fertlerine ve bana destek olan tiim arkadaslarima goniilden tesekkiir eder,
minnettarligimi bildiririm.

Hayatimin en zorlu zamanlarindan birine denk gelmis, zaruri kararlar almak zorunda
kalmis oldugum, kayiplarla sinandigim bir siirecte ortaya ¢ikan bu tez, benim i¢in
bir manifestodur. Anadolu’nun pek ¢ok yerinde bagsarmaya ¢aligsmis ve basaramamis
kadinlar adma, okumak isteyip okuyamamis kadinlar adina, kendi okuyamayip
yavrusu okusun diye miicadele eden anneler adina, birbirine kostek degil destek
olmay1 se¢mis, hayata kars1 onurlu bir durus sergilemeye calismis tiim karakterli
Tiirk kadinlar1 adina.

Serap EFEOGLU

Kastamonu, 2024
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1. GIRIS

Koy seyirlik oyunlar kiiltiir tarihinin en eski iiriinlerindendir. Kirsal kesimde halkin
sosyal yasaminin en renkli parcalarindan olan bu oyunlar; halkin yasam tarzini, inang
ve uygulamalarini, eglence ve mizah anlayisini yansitan izler tasir. Insanoglu, dogayla
i¢c ige olmanin getirdigi uyum saglama, tabiat degisimlerine ayak uydurabilme, doga
olaylarina ve varliklarina hiikkmedebilme, galip gelme, onlardan korunabilme, sifa
bulma gibi pek ¢ok sebeple biiyiisel torenlere ihtiya¢ duymustur. Yasam tarzindaki
degisikliklere bagli olarak zamanla degisikliklere ugrayan bu torenlerin biiyiik
cogunlugu ritiiel anlamini yitirerek halkin sosyal yasaminin bir pargast haline gelmis

olan oyunlara doniismiistiir.

Sedat Veyis Ornek, eski dénemlerde biiyiisel torenlerin, ilkel insanlar tarafindan
dramatize edilerek temsil edildigini 6ne siirer. Bu temsillerde maske takildigini, ritim
ve danslarla olaylarin ve ata ruhlarinin canlandirildigini ifade eder. Mitlerin o gilinkii
inaniglarin - 6ziini  olusturdugu ve kutsal sayildigim1i bundan dolayr mitleri

canlandirmanin da kutsal kabul edildigini belirtir (Ornek, 1971, 5.183-184).

Eski donemlerde kutsiyet atfedilip kusaktan kusaga aktarilan bu oyunlar, zamanla
ortaya c¢ikti§1 donemdeki anlamindan uzaklagsa da yakin zamana kadar kirsal kesimde
diigiin, bayram, kis geceleri, kina geceleri, hasat sonu gibi belirli bir takvime bagh
olarak veya koyliilerin bir araya gelme firsati buldugu herhangi bir zamanda da

ortamin miisaitligine gore icra edilmistir.
1.1  Konuyla Iigili Yapilan Calismalar

Koylerde koyliilerin "oyun ¢ikarma” olarak isimlendirdigi seyirlik oyunlar, zaman
icinde arastirmacilarin  dikkatini ¢ekmistir. Cumhuriyet déneminde yapilan
aragtirmalar sonucunda konuyla ilgili kitaplar, tez, makale ve bildiriler yayimlanmaistir.
Bu konuyla ilgili ilk ¢alismalar bizde 1930’larda baslamistir. Ali Riza Yalman ve
Hamit Ziibeyr Kosay’in calismalarinda 6rneklerine rastladigimiz seyirlik oyunlarla
ilgili ilk sistemli ve miistakil calisma ise 1940 yilinda Ahmet Kutsi Tecer’in

yaymmladigr Kéylii Temsilleri’dir. Tecer, calismasinda oyunlarin isimlendirilmesi,



onemi ve tasnifi gibi konulara deginerek oyunlar hakkinda degerlendirmelerde bulunur
ve ilk tanimlamayr "Koylerde koyliiler tarafindan yapilan temsili mahiyette
oyunlardir” seklinde yapar (1940, s. 4). Tecer, kdy seyirlik oyunlarinin ve koy
kiltliriinlin arastirmacilar tarafindan arastirllmaya deger goriilmemesi konusunu
elestirmis, bu konuya dikkat ¢ekmeye ¢alismistir. Ayrica arastirmalarla 6rneklerin

cogaltilmasi ve yorelere ait varyantlara bakilmasi gerektigini vurgulamistir.

Konuyla ilgili bir diger ¢calisma, Koy Tiyatrosu adiyla 1950 yilinda Siileyman Kazmaz
tarafindan yapilmistir. Calismasinda isimlendirme ve Tecer’in oyunlarina ek olarak

verilen oyunlar disinda yeni bir sdylem yer almamastir.

Refik Ahmet Sevengil ise 1959°da yayimladig1 Eski Tiirklerde Dram adli galigmasinda
koy seyirlik oyunlarini 'kdy tiyatrosu’ adi altinda ele alir ve Tanzimat’la kiiltlirlimiize
giren Bat1 tiyatrosuyla mukayese eder. KOy tiyatrosunun Bati tiyatrosuyla temas

etmedigini ¢ok daha eski donemlere dayandigini ifade eder.

Stikri Elgin 1se 1962°de Anadolu Koy Orta Oyunlari adli bir dogentlik tezi hazirlar.
Elgin tezinde oyunlarin kokenini islamiyet dncesine, Tiirk Hun Imparatorluguna ve o

donemki sosyal hayata dayanarak agiklar.

1962°de Metin And, Dionisos ve Anadolu Koyliisii isimli calismastyla ilk defa konuyu
antropolojik ac¢idan inceler. Koy seyirlik oyunlarina disiplinleraras1 yaklasimiyla
dikkat ceker. And, 1974 yilinda bir diger calismas1 Oyun ve Biigii’yii yayimlar ve
konuyla ilgili caligmalarini genisletir. Ayn1 eseri 2003°te genisleterek tekrar yayimlar.
And; temsil, koy tiyatrosu, orta oyunu gibi isimlendirmelerden sonra kdoyliiler
tarafindan oynanan bu oyunlara ilk defa "Koy Seyirlik Oyunu” kavramimi kullanan

arastirmacidir.

Ankara Deneme Sahnesi (ADS), seyirlik oyunlar1 uzun yillar sahneler. 1977°de Koy
Tiyatrosu adinda bir kitap yayimlarlar. Konuyu ideolojik bir yaklagimla ele almig ve

oyunlari1 bu yonde islevsel hale getirmeye ¢alismiglardir.

1978’de Nurhan Karadag, kdy seyirlik oyunlariyla ilgili genis yorumlara ve oyunlari

oynanma zamanina gore ayiran bir tasnife yer verdigi Koy Seyirlik Oyunlar: adli



kitabin1 yayimlar. Seyirlik oyunlari: "Belirli Glinlerde Oynanan Toresel ya da Biiyiisel

Oyunlar” ve "Sadece Eglence i¢in Oynanan Oyunlar” seklinde siniflandirarak inceler.

Mahmut Tezcan, Cankirt Yaran Sohbetleri / Kiiltiirel Antropolojik Yaklagim adli
calismasmi 1989°da yayimlamustir. Ahilik ve yarenlik kavramlarmin tarihsel
stirecinden baslayarak sohbet ortamlart ile ilgili bilgiler verilmistir. Caligmanin i¢ginde

yaren sohbetlerinde oynanan az sayida seyirlik oyuna da yer verilmistir.

Erman Artun’un Yugoslavya’da gorevli oldugu siirece Balkanlarda yaptig1 calismalara
yer verdigi Cemal Ritiielleri ve Balkanlardaki Varyantlar: adli calismas1 Tekirdag ve
Trakya bolgesindeki oyunlarla Balkanlardaki varyantlarinin mukayesesi iizerine
1993°te yayimlanmistir. Bu ¢alismada "Cemal ritiielleri” ifadesinin "Cemal Oyunu”
yerine kullanilmasinin sebebi hala bolluk bereket icin oynanmasi, ritiiel anlamini

bugiine kadar korumus olmasidir.

Dilaver Diizgiin’iin 1999°da kitap olarak yayimladig1 Erzurum Koy Seyirlik Oyunlart
adli doktora caligmas1 ise konuyla ilgili bir diger calismadir. Diizglin oyunlar

degerlendirirken yeni ve kapsamli bir tasnif denemesi de yapar.

2002 yilinda Muhsin Kili¢’in Geleneksel Koy Seyirlik Oyunlari, Halk Danslar: ve
Ezgileriyle Sivas adiyla yayimladig: kitabinda kdy seyirlik oyunlar, ilk boliimde yer
almaktadir. Seyirlik oyunlarla ilgili miistakil bir ¢calisma degildir. Oyunlar, konular
bakimindan tasnif edilmis ve ¢ogu oyun metnine yer verilmemis sadece isimleri

gecmistir.

M. Ocal Oguz ve Sercan Giirgayir’m 2006°da birlikte yayimladiklart Corum Kéy
Seyirlik Oyunlari adli ¢galismada ise 2006 yilinda Corum’da hala yasayan koyliilerin
oynamaya devam ettigi oyunlara yer verilmistir. Oyunlar Metin And’1n oyun tasnifine

gore siniflandirtlmistir.

Nurhan Tekerek, 2008’de Koy Seyirlik Oyunlar: adli kitabin1 yayimlar. Kitabin ilk
kisminda "Koy Seyirlik Oyunlar1 ve Torenler” basligi altinda térenler ve yapisal

ozellikler incelenmistir. Ozellikle oyunlarin ortak sembolik motifler bakimindan



incelenmesi onemlidir. Ikinci kisim kdy seyirlik oyunlarmin ¢agdas yansimalarina

ayrilmistir. Cok az oyun metnine yer verilmistir.

Sinan Gonen’in Konya K6y Seyirlik Oyunlar1 adiyla 2011 yilinda yayimladigi doktora
calismas1 konuyla ilgili kapsamli ¢alismalarindan biridir. Konya’dan derlenen seyirlik
oyunlar islevleri bakimindan da degerlendirmis, oyunlarin oynanma zamani, cezalari,
miikafatlari, oyunlarda yer alan manzum pargalar gibi konular ayr1 basliklar acilarak
incelenmistir. Sinan Gonen, ¢alismasinda kadin seyirlik oyunlarim1 oyuncu kisileri

baslig1 altinda vererek konuyla ilgili kisa bir degerlendirme yapar.

Mevliit Ozhan’in 2011 yilinda yaymmladigr Kiwrsehir Koy Seyirlik Oyunlar: adl
calismasinda, seyirlik oyunlari; oyunlarin oynanis amaci, motifleri, yapisi ve temasi
acisindan degerlendirmistir. Ozhan galismasinda, kadim seyirlik oyunlarina ayri bir
boliim acar ve konuyu tematik agidan degerlendirir. Kadin seyirlik oyunlarim1 bu

sekilde degerlendirerek konuya dikkat ¢ceken ilk ¢aligmadir.

Bu konuyla ilgili bir diger ¢alisma ise, Ugur Durmaz’in 2014 yilinda yayimlanan
Balikesir Koy Seyirlik Oyunlar: Uzerine Bir Inceleme adli doktora tezidir. Durmaz,
calismasinda bir tanim denemesi yapmis ve Tecer’in tasnifini kullanmistir. Derledigi
oyunlarin varyantlarim1 karsilastirdiktan sonra oyunlart motifleri bakimindan

degerlendirmistir.

Ebru Gokdag ise 2015 yilinda Koylii Tiyatrosu Gelenegi ve Forum Tiyatro: Bir Model
Olarak Jana Sanskriti adl1 ¢aligmasini yayimlamigtir. Kitabin ilk boliimiinde, seyirlik
oyunlarin kaynagina iligkin kuramlar ele alinmis; koylii tiyatrosu gelenegi ile halk
tiyatrosu gelenegi karsilastirilmis ve forum tiyatro tiiriinden ve bu tiirlin gelisiminden

bahsedilmistir.

Ezgi Metin Basat’in 2017 yilinda yayimladigi K6y Seyirlik Oyunlarinda Insan, Doga
ve Topluluk Iliskisi baslikli galisma, kdy seyirlik oyunlarinm insan, doga ve topluluk
ticgenindeki islevleri tizerinde durmaktadir. Bu ¢alisma, arkaik donemlerin bilgisinin

kiltiirel bellek araciliiyla oyunlar {izerinden nasil aktarildigini vurgulamaktadir.



Giirkan Korkmaz ise Tiirk Tiyatrosunun Modern Poetikasi/ Koy Seyirlik Oyunlar: adl
caligmasint 2019°da yayimlar. Koy seyirlik oyunlarn ile ilgili disiplinlerarasi
caligmalardan biridir. Bugiine kadar yapilan caligmalardaki tasnifler ve oyunlar

performans teori lizerinden mukayeseli olarak incelenmistir.

Koy seyirlik oyunlart ile ilgili elimizde zengin bir arsiv ¢aligmasi var gibi goriinse de
oyunlarin biiylik cogunlugu erkek seyirlik oyunlaridir. Saglikli degerlendirmeler
yapabilmek adina kadin seyirlik oyunu 6rneklerinin de artmasi gerekmektedir. Ahmet
Kutsi Tecer, Koylii Temsilleri adli ¢aligmasinda kadinlarin icra ettigi iic adet koy
seyirlik oyununa yer vererek konuya deginen ilk aragtirmaci olur. Tecer, konuyla ilgili:
"Kadinlar, tabiatiyle, kendi aralarinda toplanirlar. Onlarin da kendi aralarinda
yaptiklar1 bir¢cok temsili oyunlar vardir ki basli basina bir tetkik mevzuudur.”
ifadelerine yer verir (Tecer, 1940, s. 21). Ancak o donemlerde konuya bu ydénden
yaklagan, kapsamli ve miistakil bir ¢alisma yapan olmaz. Elbette ki bunun baslica
sebebi kadin eglence ve sohbet ortamlarina arastirmacilarin rahatlikla girememeleridir.
Dilaver Diizgiin, konuyla ilgili doktora ¢aligmasinda: "Erzurum ydresinde kadinlar
tarafindan oynanan oyunlar sayica fazla olmasina ragmen, kadin toplantilarina girme
imkan1 bulamadigimiz i¢in yazili kaynaklardan yararlandik” ifadelerine yer verir. Bu
ifadelerden sonra yazili kaynaklarin disinda bir oyunu kendisi derleme imkani bulmus,
iki oyunu da Ogrencilerinin tespit etti§ini belirtmis ve cinsiyete gore bir tasnif

denemesi yapmistir (Diizgiin, 1999, s. 49).

Akademik ¢aligmalarda sistemli bir sekilde kadinlar arasinda oynanan oyunlara ya da
cinsiyet bakimindan tasniflere az rastliyoruz. Yukarida bahsedilen ¢aligsmalar disindaki
calismalarda kadin seyirlik oyunlarina ya hi¢ deginilmemis ya da az ve daginik bir
sekilde yer verilmistir. Fakat kadin seyirlik oyunlar1 {izerine yapilan iki miistakil
caligma vardir ki konumuzla iliskisi bakimimdan miithimdir. Bunlardan biri 1982°de
Erman Artun’un "Tekirdag’da Kadinlarin Kendi Aralarinda Nisanda ve Yoresel
Toplantilarda Oynadiklar1 Oyunlar ve Adetler” adiyla yayimladigi makalesidir. Bu
makalede 15 kadin seyirlik oyununa yer verilmistir. Artun bu oyunlan kiz
Ogrencilerinden derledigini belirtir. Bu c¢alisma daha sonra ayri1 basim olarak da

yayimmlanmistir (Artun, 1982, s. 47-74).



Kadin Oyunlari ile ilgili deginilmesi gereken son yillardaki 6nemli ¢alismalardan biri
de Fatma Kiling’mn Gaziantep Yoresi Kadin Oyunlarinin Incelenmesi adli yiiksek
lisans tezidir. Bu tezde, kadin halk danslar1 ve seyirlik oyunlarina yer verilmistir. 32
seyirlik oyun ismi siralanmis bunlardan "Uzun Ahmet” ve "Cangir Cungur” oyunlari
metin verilerek incelenmistir. Kadin oyunlarinin islevleri lizerinde durulmustur

(Kiling, 2014, s. 88-103).

Koy seyirlik oyunlar ile ilgili pek ¢ok tez, bildiri ve makale yayimlanmistir. Ancak
burada amacimiz bir bibliyografya g¢alismasindan ziyade konuyla ilgili baglica
caligmalara yer vererek kadinlar arasinda oynanan kdy seyirlik oyunlarinin, derlenen

erkek oyunlarina gore oranina dikkat cekmektir.

1.2  Arastirmanin Amaci ve Sinirlar

Kadin kdy seyirlik oyunlar ile ilgili aragtirmalar yukarida verilen ¢alismalara ragmen
sayica azdir. Bunun baglica sebebi aragtirmacilarin cogunlukla erkek olmasi ve kadin
seyirlik oyunlarinin icra edildigi ortamlara girememesidir. Oyunlar1 anlatirken bile
cogunlukla c¢ekinen kadinlarin oyun ortamlarina erkek arastirmacilarin rahatlikla
girebilmesi ve gozlem yapabilmesi miimkiin degildir. Su ana kadar kayda ge¢mis
kadin seyirlik oyunlari, genellikle erkek arastirmacilarin yakin akrabalar1 olan
kadinlardan derleyebildikleri ya da ¢ocukken kadinlarin oyun ortaminda bulunup
oyunlar1 hatirlayan erkek kaynak kisilerin aktarimiyla kaydedebildikleri oyunlardir.
Durumu daha net anlatabilmek adina yapilan baslica ¢alismalarda yer alan kadin

seyirlik oyunu ve erkek seyirlik oyunlarinin sayilarina yer vermek yerinde olacaktir.



Tablo 1.1 Koy seyirlik oyunlar ile ilgili yapilan ¢aligmalarda kadin koy seyirlik oyunlarinin

dagilimi
Kadin ve
Erkeklerin Kadinlarin Erkeklerin
Aragtirmacinin Adi Calismanin Ad1 Oynadiklar1 Oynadiklari Birlikte
Oyunlar Oyunlar Oynanan
Oyunlar
10 2 -
Ahmet Kutsi Tecer Koylii Temsilleri
I . Anadolu Koy Orta 32 4 -
Siikrii Elgin Oyunla);z
15 3 -
Siileyman Kazmaz Koylii Tiyatrosu
Metin And 214 37 -
Oyun ve Brigii
Erman Artun 67 - 13
Cemal Ritiielleri
Erman Artun Seyirlik Koy Oyunlar ve 52 3 2
Anonim Halk Edebiyati
Arastirmalart
M. Ocal Oguz ve P003 e Gl .da. 25 7 1
. Yasayan Kéy Seyirlik
Sercan Gilirgayir Oyunlar
Dilaver Diizgiin Erzurum Koy Seyirlik 7 13 -
Oyunlari
Muhsin Kilig Geleneksel Koy Seyirlik 68 4 1
Oyunlari, Halk Danslari
ve Ezgileriyle Sivas
Sinan Gonen Konya Koy Seyirlik 96 22 -
Oyunlar
Mevliit Ozhan Kirsehir Koy Seyirlik 39 22 -
Oyunlar
Ugur Durmaz Balikesir Koy seyirlik 52 3 -
Oyunlart
Hasan Yiicel ve Kayseri Halk Oyunlari, 42 — _
Saim- Bilgehan Giyim-Kusam, Koy
Deligdz Seyirlik Oyunlar
Mahmut Tezcan Cankary Yaran 7 - -
Sohbetleri / Kiiltiirel
Antropolojik Yaklagim
C e o 29 11 3
Zehra Didem Yay Elazig Koy Seyirlik
Oyunlari
Hidir Akkaya Erzincan Koy Seyirlik 74 6 -
Oyunlari
Fatma Kiling Gaziantep Yéresi Kadin - 32 -
Oyunlarimin Incelenmesi
Firat Altay Geleneksel Kars Koy 78 - -
Seyirlik Oyunlari




Yukaridaki tabloda, i¢inde oyun metinleri yer alan ¢alismalardan 6rnekler alinmistir.
Tabloda yer alan verilere gore toplamda 1166 oyun i¢inde 977 erkek oyunu, 169 kadin
oyunu ve 20 hem kadin hem erkeklerin oynadigi oyun tespit edilmistir. Sadece
kadinlarin oynadiklar1 oyunlar derlenen oyunlarin %14 i kadardir. Kadin ve erkeklerin
birlikte icra ettikleri oyunlar1 da dahil ettigimizde bu oran %16 ya ¢ikar ancak bu da
yine diigiik bir orandir. Elbette ki tabloda yer alanlar diginda c¢alismalar, makaleler,
bildiriler mevcuttur. Baska oyunlar tespit etmek miimkiindiir ancak kadin oyunlarinin
erkek oyunlarina oranini ¢ok da degistirecek diizeyde degildir. Bu nedenle kadin
seyirlik oyunlarinin derlenmesi, bu alandaki eksikliklerin giderilmesine yardimci
olacaktir. Verilere bakildiginda kadinlar neredeyse oyun oynamiyor gibi
gorliinmektedir. Halbuki kadinlar, sosyal hayatta aktif sekilde yerini alarak yiizyillar
boyu inanglarini, geleneklerini, 6rf ve adetini, eglence ve mizah anlayisini glinlimiize
kadar getirmeyi basarmis, atalarindan oOgrendikleri kiiltliir, 6rf ve ananeleri
yetistirdikleri nesillere aktararak gelenegi yasatmay1 bagarmistir. Kastamonu’da eskisi

kadar olmasa da bugiin hala icrast devam eden oyunlar mevcuttur.

Konuyla ilgili yaptigimiz ilk derleme, 2017 yilinda Kastamonu Merkezine bagli dag
koylerinden biri olan Kavak kdytinde bir kis oturmasinda yapilmistir. Burada, yaklasik
ti¢ saatlik bir zaman diliminde alt1 oyun derlenmistir. Kadinlar tarafindan icra edilen
koy seyirlik oyunlarini ilk defa bu kdyde 1990 yilinda 4 yasimdayken izlemistim.
Bundan sonra da baska kdylerde birka¢ defa kina gecelerinde erkek kiligina girerek
oyun ¢ikaran kadinlari izleme sansim oldu. Bunu bahsetmem {izerine hocam Dog. Dr.
Giilten Kiiciikbasmact oyunlarin hala devam edip etmedigini sordu. Arastirdigimizda
kaynak kisiler, eskisi kadar oynamadiklarin1 ama ara sira oynadiklarini ifade ettiler.
Bunun tizerine ayn1 kdyde 27 yil sonra tekrar oyunlart izlemis oldum. Daha sonra ayni
konuyu danigman hocam Prof. Dr. Eylip Akman doktora konusu olarak ¢alismami
onerdi. Konuyla ilgili calismalari inceledikten sonra c¢alismamizin bu alandaki
eksiklikleri giderme konusunda onemli bir adim olacag: diisiiniilerek arastirmalara

baslandi.

Bu ¢aligma, saha aragtirmasi gerektirdigi i¢in bir sinirlama getirmek durumundaydik.
Bundan dolayrn maddi kaynaklar ve zamansal simrhiliklar g6z Onilinde

bulunduruldugunda ¢alisma, Kastamonu 6rneklemiyle sinirlandirildi.



Geleneksel Tiirk tiyatrosu ve halkbilim c¢aligsmalar1 agisindan seyirlik oyunlarla ilgili
genel niteliklerin dogru sekilde ortaya konulmasi i¢in kadin oyunlarinin da yeterince
arastirilmasi1 gerekmektedir. Bu ¢alisma ile kadin seyirlik oyunlar1 konusuna dikkat
cekmek ve bu konudaki eksikliklerin kismen de olsa giderilmesini saglamak
amaglanmistir. Bu nedenle Kastamonu’dan derlenen ve erkekler arasinda oynanan koy

seyirlik oyunlari ¢alismaya 6zellikle dahil edilmemistir.

Gilinlimiizde oyunlarin icra edildigi ortamlar1 yakalamak c¢ok zordur. Eskisi gibi
oynanmadig i¢in derleme caligsmalarinin biiyiik ¢ogunlugu eskiden hangi oyunlarin
nasil oynandigi iizerine sorulan sorularin cevaplanmasiyla gergeklesmektedir ve
ilerleyen zamanlarda oyunlar1 anlatabilecek kaynak kisi bulmak daha da zor olacaktir.

Bu nedenle bu konu ivedilikle {izerinde durulmasi gereken bir konu haline gelmistir.
1.3  Derlemede Kullanilan Yontem ve Teknikler
1.3.1 Derleme Metotlar:

Koy seyirlik oyunlarinin incelenmesi i¢in ciddi bir alan arastirmasina gerek duyulur.
Oyunlar derleme yontem ve teknikleriyle toplanir, desifre edilir ve metne aktarilarak
incelenir. "Alan aragtirmalarinda gdzlem, goriisme (miilakat), soru kagidi (anket),
kilavuz veya kaynak kisi kullanma teknikleri uygulanir.” (Tan, 2008, s. 119). Derleme
oncesinde on hazirlik yapilir. Arastirmaci; derleme yaptigi kaynak kisi, o kisinin
cevresi, yasadiklart yerin kiiltiirel 6zellikleri gibi unsurlari iyi bilmelidir ve bu kolay
bir is degildir ancak basarili bir derleme i¢in sarttir (Basgdz, 2019, s. 4). Fakat bazen
derleme 6n hazirliklarina firsat olmadan ani bir derleme ortami olusabilir. Konuyla
ilgili Metin Ozaslan ve Ergiin Veren; anilardan hareketle yeni bir derleme bigimi
olarak “Ani/Tesadiifi Derleme” den soz ederler: "Goriisiimiize gore, ani ve tesadiifi
gelisen icra ortamlarinda derleme yapmanin miimkiin ve gerekli oldugunu ifade
ederler. Ciinkli daha 6nce tespit edilmemis geleneksel bir bilginin bu sekilde gelisen
bir icra ortaminda derlenmesi literatiire saglayacagi katki bakimindan onemlidir.
Derlemenin uzun uzadiya planlanmamis, derlemeye konu olan icra ortaminin
folklorcunun karsisina aniden ¢ikmis olmasi, karsilasilan kiiltiirel {iriiniin derlenip

kayda gecirilmesi belki de sonsuza dek kaybolacak olan bir kiiltiirel {iriniin kayda



gecmesi anlamina gelebilir.” (Ozarslan ve Veren, 2021, s. 7). Bu ¢alismada bazi
oyunlar bu sekilde derlenmis; oyunlar, konuyla ilgili arastirma yapilan siirecte
derlendigi ve duruma hazirlikli olundugu i¢in tesadiifi olmasina ragmen gerekli sorular

sorulmus, kaynak kisilerden gerekli izinler ve kisi bilgileri alinmistir.

Bu calisma kadinlar arasinda oynanan seyirlik oyunlarla ilgili bir alan aragtirmasidir.
Caligmada Kastamonu merkezi ve ilgelerine bagli koylerden derlemeler yapilmistir.
Derleme c¢aligmalarinda oyunlarin ¢ok azini oynandigi esnada derleme firsati
bulunmustur. Bu oyunlarda gézlem yoluyla derleme yapilirken video ve fotograf
yoluyla da kayda alinmistir. Kaynak kisilerle oyunlardan dnce ve sonra goriisme
yapilarak oyunlarin amaci, oynanma zamani, en son ne zaman oynadiklar1 gibi sorular

sorularak gerekli bilgiler toplanmistir.

Koy seyirlik oyunlarin icra ortami artik yok denecek kadar azalmis durumdadir.
Bundan 20-30 y1l 6ncesine kadar hemen her kdyde siklikla oynanan oyunlar tarimda
makinelesme, is ve egitim gibi sebeplerle kdyden kente goc ve buna bagli olarak kdy
niifusunun azalmasi; insanlarin vakit gecirmek icin TV, radyo, bilgisayar gibi
teknolojinin  getirdigi alternatiflere yOnelmesinden dolayr artik pek icra
edilmemektedir. Bu nedenle derlemelerin biiyiik cogunlugu daha 6nce bu oyunlar
oynamis ya da oynarken izlemis kisilere ulasip bu kisilerle goériisme ve miilakat
yontemiyle gerceklesmistir. Kaynak kisiler; oyunlari nasil, ne zaman, ni¢in, nerede ve
kimlerle oynadiklarini anlatmislardir. Konugmalar video veya ses kaydi ile kayit altina
alimmstir. Ancak bazi kaynak kisiler ses kaydi ve video ¢ekimine izin vermedigi i¢in

goriisme esnasinda not alinarak bilgiler kaydedilmistir.

Koylerde yasanilan goglerden dolay1 kaynak kisilerin bir kismi kdyde degil, sehir
merkezlerinde, sehir disinda ya da yurt disinda yasamaktadir. Bu kisilerle telefon ve
Internet iizerinden gériisme ve miilakatlar yapilmistir. Bunlarin disinda Kastamonu
koy seyirlik oyunlarini igeren yazili kaynaklardan da yararlanilmis ve ¢alismaya dahil
edilmistir. Kaynak kisilere ulagsmak i¢in Muhtarlar Dernegi ve kdylerin muhtarlari,
ilgelerde ilce belediyeleri ve halk egitim merkezleri gibi kaynak kisilere ulasmamiza
yardimci olacak yerlerle goriigiilmiistiir. Koylerden genellikle orta yas ve tizerindeki

kadinlarin mahsullerini satmak i¢in geldikleri pazar yerlerinde de arastirmalar ve
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goriismeler yapilmis oyunlarin icra edildigi kdyler hakkinda bilgi edinilmeye

calisilmgtir.

1.3.2 Malzemenin Derlenmesi, Yaziya Gecirilmesi ve Incelenmesi

2017 yilinda Kastamonu merkez ilgeye bagli Kavak kdyiinde 6 oyun derlemis olmak
bize "Acaba bagka ilgelerde ve kdylerde de devam ediyor mu?” sorusunu sordurdu. Bu
altt oyun, bu ¢alisma igin bir ¢ikis noktasi oldu. Ancak izlenen oyunlarin birkaginda
miistehcen icerikler yer almaktaydi. Arastirmacilarin ¢ogunun erkek oldugu
diisiiniiliirse kadin oyunlarini -en azindan miistehcen igerikli kadin oyunlarini-
derlemis olma ihtimalleri diistikti. Bu da "Kadin oyunlari, bugiine kadar yapilmis
calismalarda ne kadar yer almistir ve nasil ele alinmistir?” sorularimi akla getirdi.
Konuyla ilgili gerekli literatiir calismasi yapilarak kitaplar, tezler, makale ve bildiriler
incelenirken sadece halk bilimi ¢aligmalar1 degil tiyatro, antropoloji, sosyoloji ve
psikoloji alaninda yapilan caligmalar da incelendi. Konuyu daha kapsamli ele
alabilmek i¢in hem kadin folkloru ile ilgili ¢alismalar hem de koy seyirlik oyunlari ile
ilgili ¢aligmalar tarandi1 ve incelendi. Ozellikle seyirlik oyunlarla ilgili ¢alismalarda
kadin oyunlarinin azligi, bu alanda bir ¢aligma yapilmasinin gerekli oldugunu ortaya

koydu.

Literatiir taramalarinda erkek oyunlar1 ve kadin oyunlarinin neler oldugu, motifleri,
yapisi, oynanma zamani, oynanma amaci, oyunlarin tasnifi ve kaynaklar1 gibi konulara
dikkat edildi ve bunlardan yola c¢ikarak saha aragtirmalarinda kaynak kisilerle

goriistirken sorulacak sorular ve dikkat edilecek hususlar belirlendi.

Derleme i¢in sahaya inmeden Once ikinci asama, kaynak kisilerin ve oyunlarin icra
edildigi yerlerin 6nceden tespit edilmesiydi. Bu konuda yakin ¢evreden baslayarak bu
oyunlar1 kim oynardi, nerede izlediniz, hala oynayan var mi gibi sorular sorarak bizleri
dogru yonlendirecek kisilerle goriisiilmeye c¢alisildi. Muhtarlar, Belediyeler, Kadin
Kooperatifleri, halk egitim merkezleri ve kdylerde gorev yapmis emekli 6gretmenler
gibi bize bu konuda yol gosterebilecek kisi ve kurumlarla goriisiildii. Kaynak kisiler
ve kaynak kisilere ulasabilecegimiz yerler tespit edildikten sonra telefonla goriisiiliip

yliz yiize goriisme i¢in randevu talep edildi. Pandemiden dolay: yiiz yiize goriismek
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istemeyen kaynak kisilerle Internet {izerinden gériintiilii veya sesli aramalar

gerceklestirildi.

Kastamonu’da 19 ilge ve 1054 kdy bulunmaktadir. Zamanimiz ve imkanlarimiz kisith
oldugu i¢in bunlarin tamamina gitmek ve arastirma yapmak miimkiin olmamustir.
Arastirma donemine denk gelen pandemi siireci, ulasim sorunlart ve zaman sinirindan
dolay1 dnceden iletisim kurarak kesin sekilde bilgi edinilebilecegi diisiiniilen yerlere
gidilmeye calisildi. Arag, Azdavay, Cide, Catalzeytin, Daday, Devrekani, Hanonii,
Inebolu, Taskoprii ve Tosya ilgelerinden ve Merkeze bagl kdylerden oyun derleme
imkanimiz oldu. Bozkurt ilgesi yasadig: biiyiik sel felaketi nedeniyle arastirma dis1
birakildi. Bunun disinda kalan Abana, Agli, Doganyurt, Thsangazi, Kiire, Pmarbas1 ve
Senpazar ilgelerinde yukarida bahsi gegen durumlardan dolayi derleme yapmak

miimkiin olmamustir.

Yapilan saha aragtirmalar1 sonucunda derlenen oyunlar ve baska arastirmacilarin
Kastamonu kadin seyirlik oyunlart ile ilgili verdigi oyun metinleri de dikkate alinarak
incelenmistir. Caligsmalarda oyunlar yerel agiz Ozellikleriyle verilmistir. Anlami
yaygin olarak bilinmeyen yerel agizdaki bazi sozciikler dip not vererek agiklanmistir.
Ses kayitlar1 dinlenerek desifre edilmis daha sonra bu metinler diizenlenerek
anlaticinin yer yer konudan uzaklastig1 kisimlar, ara sozler, devrik climleler tekrar
eden anlatimlar diizene sokularak derli toplu oyun metinleri olusturulmaya
calisilmigtir. Gozlem yoluyla icra ortaminda derlenen oyunlar, izlenilenlerden yola

c¢ikarak yaziya dokiilmiis ve diizenli bir sekilde oyun metnine doniistiiriilmiistiir.

Oyunlardaki miistehcen ifadeler ve kiifiirlii sézler ima yoluyla anlatiliyorsa oldugu
gibi verilmis daha acik sekilde ifade ediliyorsa sozciikler sansiirlenerek verilmistir.
Oyunlar1 "miistehcen igeriklidir” deyip gegmeme ve metinlerde bu unsurlara agikca
yer verme sebebimiz disiplinlerarasi calismalarda da bu oyun metinlerinden
yararlanilabilmesini saglamaktir. Oyunlar1 sosyolojik, antropolojik veya psikolojik
acidan degerlendirmek isteyen bir aragtirmacinin bu oyunlar1 gelip tekrar derleme
imkani oldukga diisliktlir. Sadece halk bilimine degil genel olarak kiiltlir bilimlerine

de katkida bulunmak amaglanmustir.
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Oyunlar verilirken ayni isimde farkli oyunlar varsa I-II-1II gibi numaralandirilmis ama
ayni oyunun varyantiysa ayri baslik acilmadan ayni oyun metni i¢inde farkli yonleri

ve benzer yonleri mukayese edilerek verilmistir.

Kaynak kisilerle ilgili bilgiler kadinlarin ismini vermekte ¢ekinmesinden ve ¢alismada
yer alan miistehcen igerikli oyunlardan dolay1 oyun metinlerinin hemen alt kisminda

degil calismanin sonunda toplu bir sekilde verilmistir.

Bir araya getirilen ve yaziya aktarilip diizenlenen oyun metinleri yapilari, motifleri,
teknik Ozellikleri, oynanma zamani gibi hususlar dikkate alinarak incelenmis ve
oyunlar diger ¢aligmalardaki oyun metinleriyle mukayese edilmistir. Bu sekilde hem
yoresel farkliliklar ve benzerlikler ortaya gikarilmis hem de erkekler arasinda oynanan
seyirlik oyunlar ile kadinlar arasinda oynanan seyirlik oyunlar arasindaki benzerlikler

ve farkliliklar tespit edilmeye calisilmistir.
1.4  Kaynak Kisi Profili ve Derlemeyle lgili Problemler

Derleme yaparken istenilen verilere ulasabilmek icin kaynak kisilerin tespiti, bu

kisilerle yapilan goriismeler, goriisme ortami ve zaman1 olduk¢a dnemlidir.

Kaynak kisilerin yas araligi derleme caligmalarinda dikkat edilmesi gereken bir
husustur. Derleme yapilirken kaynak kisi ne kadar yashiysa o kadar dogru ve ¢ok
bilgiye ulasiriz gibi bir yanilgiya diisiilebilmektedir. Ancak derleme calismalari
sirasinda konuyla ilgili bilgi alinan kaynak kisilerin biiyiik ¢ogunlugu 20-60 yas grubu
olarak tespit edildi. Daha yasli yas grubunun anlatmak istemedigi ya da yasindan 6tiirii

hafiza problemleri yagadig1 goriildii.

Konumuzdan 6tiirti kaynak kisilerin biiyiik cogunlugu kadindi. Lakin ¢ocuklugunda
kadin ortamlarinda bulunmus ve oyunlara sahit olmus erkek kaynak kisilerden de
oyunlar derlendi. Bunun disinda bazi ilgelerde ve kdylerde kadin ve erkeklerin sosyal
ortamlarda rahatlikla bulundugu, kdy odalarinda birlikte toplandiklar1 ve oyun
cikardiklari da tespit edildi. Ozellikle Azdavay, Senpazar, Pinarbasi gibi ilcelerde kdy
yerinde kadin ve erkeklerin birlikte eglendikleri ve sosyal ortamlarda diger ilgelere

gore daha rahat olduklar tespit edildi. Bu nedenle bu ilgelerde hem kadinlarin kendi
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aralarinda oynadiklar1 oyunlara hem de kadin ve erkeklerin birlikte oynadiklari

oyunlara hakim erkek kaynak kisilere de rastlandi.

Kaynak kisi niteliklerinin degil il¢ceden il¢eye, koyden kdye, evden eve bile degistigi
gozlemlendi. Ayni kdyden, komsu olan ve ayn1 yas grubundan iki kadindan biri oyun
ortamlarinda bulundugunu, kigin sabah ezani okunana kadar oyun oynadiklarim
sOylerken digeri evden disar1 ¢ikmasina bile izin verilmedigini ve hi¢ oyun bilmedigini
ifade etti. Kadinlardan bazilar1 fazlasiyla sosyalken bazi kaynak kisiler, kocasinin
déveceginden korkup oyunlar1 bildigi halde anlatmak istemedi, bazi kadinlar ise anlatti
ama kisi bilgilerini ve adin1 vermek istemedi. Kastamonu’nun Cide il¢esinde kadinlar,
goriisme esnasinda oyunlarin nasil oynandigini gostermek i¢in kocalarinin ve pek ¢ok
erkegin bulundugu halka acik ortamda (pazar yerinde) bile oyun ¢ikardilar. Bazi

ilcelerde ise kaynak kisiler, yabanci oldugumuz i¢in konusmak dahi istemedi.

Kastamonu’da yapilacak olan alan aragtirmalarini igeren bu ¢alisma igeriginden dolay1
diiglin, bayram ve kisin yapilan toplantilar1 igermektedir. Kastamonu, oyunlarin hala
icra edildigi ortamlar tespit etmek agisindan pek cok yoreye kiyasla verimli bir
calisma ortam1 sunabilmektedir. Yakin zamana kadar disariya gé¢ vermis ama gog
almamis, ulasim giigliikleri nedeniyle disariyla baglantisi az olmus ve degisikliklere
ugrasa da yerel kiltliriinii pek ¢ok yere gore daha fazla muhafaza etmis bir sehir
olmasindan dolay1 kiiltiirel arastirmalar agisindan zengin bir sehirdir. Inebolu,
Azdavay, Arag, hsangazi gibi ilgelerde ve merkeze bagl baz1 kdylerde hala oyunlarin

icra edildigi yerler tespit edilmistir.

Ancak alan arastirmalarinin 2020 yilinda baslayan pandemi siirecine denk gelmesi
dolayisiyla derleme ¢alismalar1 bu durumdan olumsuz etkilenmistir. Fiziksel
ortamlarda sosyallesmenin neredeyse imkénsiz hale geldigi bir silirecte hayati
risklerden dolay1 6zellikle de pandeminin en yogun oldugu kis aylarinda kaynak
kisilere ulasmak derlemeler sirasinda en biiylik sorunlardan biri haline gelmistir.
Kaynak kisilerin ¢ogunun risk grubunda olmasi, tasiyici olma riskinden dolay1 kaynak
kisilerle bir araya gelememek, yaslilarimizin sosyallesememekten  otiirii

psikolojilerinde ve hafizalarinda meydana gelen bazi rahatsizliklar, gézlem yoluyla
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derleme yapabilecegimiz icra ortamlarinin tamamen ortadan kalkmasi gibi durumlar

maalesef arastirmalari aksatmistir.

Kastamonu’nun sahil kesiminde Kiire daglarimin kiyiya paralel olusu, i¢ kesimle
ulasimi zorlastirmaktadir. Bu nedenle Inebolu, Abana, Cide, Catalzeytin, Doganyurt,
Bozkurt ilgelerine ve 6zellikle bu ilgelerdeki dag kdylerine ulasim ¢ok zordur. Hemen
bitisiginde bulunan Pinarbasi, Senpazar, Azdavay ve Kiire de ulasim agisindan ayni
durumdadir. Buralardaki kodylere kisin ulagabilmek icin arazi araclar1 gerekir. Boyle
bir imkanimiz olmadig1 i¢in buralardaki derleme ¢alismalari yaz aylarina birakildi. Kis
aylarinda i¢ kesimlerdeki ilge ve kdylerdeki kaynak kisilere ulagilmaya ¢aligildi. Fakat
yaz aylarinda sahil seridini vuran biiyiik sel felaketi bu iclerde ve kdylerde galisma
yapmamiza imkan vermedi. Bu nedenle ilk bir buguk yil i¢ kesimlerdeki ilgelerden
derleme yapilabildi. Ikinci yaz déneminde ise bu ilgelerin bir kismima gitme imkani
bulduk ancak bu defa da Covid 19’a yakalanmamiz sebebiyle yarim kaldi. Pek ¢cok
kaynak kisiyi de pandemi sirasinda kaybettik. Bu arastirmaya baslarken her ilceden
ornekler yer vermek amacglanmigti. Ancak belirtilen sebeplerden dolayr miimkiin

olmamustir ve bu nedenle sadece 94 oyuna yer verilebilmistir.

Pandemi ve afetler disindaki bir bagka problem, ¢alismanin odak noktasinin kadinlar
olmasidir. Kadinlar hem ailevi hem sosyal hem de kiiltiirel anlamda kendilerini bask1
altinda hissetmeleri ve pek ¢ok kadinin esleri ya da diger aile biiyliklerinin kendilerine

kizacaklar diisiincesiyle goriigmekten ve bildiklerini anlatmaktan ¢ekinmektedir.

Son zamanlarda dolandiricilik ve hirsizlik haberlerinin artmasindan dolayr kaynak
kisiler, tanimadiklar1 kisilerle goriismek istememekte, goriisiiliip oyunlar1 anlatanlar

ise kisi bilgilerini vermekten ¢ekinmektedir.

Bu konuyla ilgili lizerinde durulmasi gereken bir diger problem kadin seyirlik
oyunlarinin i¢indeki miistehcen unsurlardir. Kadimnlar, bunlari kendi samimi
ortamlarinda oynamaktadir ve yabanci birine -kadin dahi olsa- bu 6zel oyunlar
anlatmak istememektedirler. Bu sekilde derlenen oyunlardan olan "Havu¢” oyununda
kaynak kisiyi ikna edebilmek i¢in bes defa telefon goriigmesi yapilmistir. Sonunda

kaynak kisi, oyunu kizina anlatmis ve kizi da telefonla bizlere aktarmistir. Bu
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durumdan dolay1r kaynak kisi isimlerini direkt oyunlarin altinda vermek yerine

calismanin sonunda toplu bir sekilde ek olarak vermek uygun bulunmustur.

Alan arastirmalar1, maddi ve manevi olarak yorucu ¢aligmalardir ve her zaman riskler
barindirir. Pandemi siirecine denk gelen bu c¢alismadan vazge¢cmeme sebebimiz
yukarida da belirtildigi lizere ¢ok yakin bir zamanda bu oyunlar1 degil oynamak

anlatacak kisi dahi bulanamayacak olmasidir.

1.5 Kastamonu Kiiltiiriinde Kadin

Kastamonu, Tiirkiye’nin Bati Karadeniz boliimiinde yer alan ¢ok eski bir yerlesim
merkezidir. Antik ¢aglardan giiniimiize pek ¢ok medeniyetin kurulusuna ve ¢okiisiine
sahne olmustur. Sehrin kurulusu ile ilgili kesin bir bilgi olmamakla birlikte Hitit, Frig,
Pers, Roma gibi pek ¢ok medeniyete ev sahipligi yaptig1 bilinmektedir. "Kastamonu
Tiirklerin Anadolu’ya geldigi ilk donemlerden itibaren yogun bir iskdna sahne
olmustur. Cografyaci Ibn Sa’id’in 13. yy. da bu bdlgede yiiz bin cadir gdcebe halkin
yasadigin1 yazmasi Kastamonu iskaninda Tiirkmen ve Y oriik adiyla bilinen guruplarin

onemli bir rol oynadigin1 gosterir.” (Y1lmaz, 2007, s.15).

Sehir, Malazgirt sonras1 1074’te Melik Gazi Gilimiis Tekin oOnderliginde
Danigmendlilere geger. Yiiz y1l kadar Danigsmendliler hakimiyetinde kaldiktan sonra
Cobanogullar1 sehri ele gegirir ve yiiz yila yakin bir siire de Cobanogullar1 hiikiim
siirer. Bundan sonra Kastamonu’ya Candarogullar1 hakim olur ve 1460°ta Fatih Sultan
Mehmet tarafindan Candarogullar1 Beyligi’ne son verilip sehir, kesin olarak Osmanli
topraklarina katilir. Osmanli Devleti Doneminde Kastamonu, dnce sancak sonra da
Sinop, Cankir1 ve Bolu’nun kendisine baglandig1 bir vilayet haline gelir (Yakupoglu,
2009, s. 3).

Kastamonu eski ¢aglardan beri ilim, kiiltiir ve ticaret merkezi olmus bir yerlesim
merkezidir. Tiirklerin Anadolu’ya ayak basmalarini takip eden birkag yil i¢inde
fethedilen ilk sehirlerdendir. Selguklular doneminde Bizans ve Tiirkler arasinda el
degistirdikten sonra Cobanogullar1 ve Candarogullar1 doneminde beylik merkezi,
Osmanli doneminde ise sehzade sancagi olmasindan dolay1 6nemini korumus ve eski

caglardan beri siiregelen ticaret ve sanat hayatindaki canlilik devam etmistir. Bunun
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tabii bir sonucu olarak Candarogullar1 Beyligi doneminden beri Kastamonu bir¢ok
sairin yetismesine uygun bir muhit haline gelmistir. Burada yetisen 80 civarindaki sair
ile Kastamonu, Osmanli cografyasinda en ¢ok sair yetistiren kiiltiir merkezleri arasinda
On siralarda yer alir. Kastamonu, yetistirdigi sairler a¢isindan miistesna bir yere daha
sahiptir. Biri Fatih zamaninda olmak iizere iki kadin divan sairi burada dogup
biliylimiistiir. Bunlardan 19. yiizyilda yetisen Feride Hanim, divani giiniimiize kadar
ulasmis nadir kadin sairlerdendir. Bunlar sehrin hem baskent hem de kiiltiir ve sanat
merkezi olan Istanbul ile Amasya, Karesi, Trabzon, Diyarbakir ve Hersek yaninda
kadin divan sairi bulunan az sayidaki kiiltiir merkezi arasinda yer almasina yol agar

(Caglayan, 2006, s. 1-2).

Kastamonu ve ilgeleri Tiirk kimligini ve kiiltiiriinii korumus ve hala korumakta olan

mithim bir Tiirk yurdudur. Kastamonu’nun her ilgesinde Tiirk kiiltiiri unsurlarini

bulmaktayiz. Adetlerimizde, inanglarimizda ve sozlii edebiyatimizda eski Tiirk kiiltiirii

kalintilarini islami sekle biiriinmiis olarak da gorebilmekteyiz. Yiizyillar boyu siiriip

gelen adetler giinlimiize kadar birtakim degisiklikler gostermek suretiyle gelmistir. Ancak

bunlarin ¢ogu glinlimiize ya ulasamamis ya da ilk seklini muhafaza edememistir (Akman,

2003, 303).
Kastamonu’da ilk matbaa 1867°de agilmustir. Basin yayin faaliyetlerinin baslamasi
kiiltiire] hayata yeni bir ivme kazandirmig, bu donemde Kastamonu Vilayet
Matbaasinda on bir gazete, dort dergi yayimlanmis ve pek ¢ok kitap basilmistir. Bu
gazete ve dergilerden Agiksoz (1919) gazetesi ve Mehmet Akif Ersoy’un ¢ikardigi
Sebiliirresat (1920) dergisi olduk¢a miihim bir yere sahiptir. Istiklal Mars1, Ankara’dan
sonra Anadolu’da ilk defa Kastamonu’da Aciksdz gazetesinde (21 Subat 1921)
yayimmlanmistir. Milli Miicadele Donemi’nde Gazi Mustafa Kemal Pasa’nin Amasya
Genelgesi’ni yaymmlayip halki uyarmasi, miicadeleye c¢agirmasi; halki mahalli
teskilatlanmaya, miting yapmaya ve protesto etmeye tesvik etmesi Kastamonu halkini
da Milli Miicadele’ye destek vermesi bakimindan cesaretlendirmistir. Aciks6z
gazetesi birlik ve beraberlik saglamak icin halki bilinglendirecek ve gelismelerden
haberdar edecek yazilar yayimlamistir. Kastamonu’da bu donemde merkez ve
ilgelerinde Miidafaa-i Hukuk Cemiyetleri ve Kastamonu Miidafaa-i Hukuk Hanimlar
Cemiyeti kurulmustur. Anadolu’nun isgalini protesto etmek amaciyla "Ilk Tiirk Kadin
Mitingi” 3000 civart kadinin katilimiyla 10 Aralik 1919°da Kastamonu’da
gerceklesmistir (K1Y, 1967, s. 153). Bu Kastamonu’da kadinlarin sosyal ve siyasi

konularda aktif bir sekilde yer aldiklarini gésteren 6nemli bir olaydir.
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Milli Miicadele Donemi’nde Kastamonulu kadinlar silah ve mithimmat tasimus, tiirli
fedakarliklarla Anadolu’nun pek ¢ok yerinde oldugu gibi vatan miidafaasinda aktif rol
almistir. Bu kadinlardan biri Kastamonulu Halime Cavus’tur. 1898 yilinda Inebolu
bombalanmasi esnasinda yaralanir. Halime Hanim, uzun bir stire Halim Cavus olarak
taninmig, Kastamonu’nun cesur yiirekli vatansever kadinlarindan sadece biridir.
Ailesinin 1srarlarina ragmen onlar1 dinlemeyerek Milli Miicadele’ye giderken erkek
gibi tiras olmus, sacim1 kazitmis ve erkek kiliginda askerin arasina karisip cephede

savagmistir (Sarigoban, 2017, s. 1340).

Hatice Hanim, Necibe Nine, Rahime Kaptan, bebegini ve cephaneyi korumak isterken
donarak sehit olan Serife Baci gibi pek cok kadin biiylik fedakarliklar yaparak
miicadeleye destek vermistir. Milli Miicadele Dénemi’nde cephe gerisinde askeri
gorevleri dahi iistlenmis ordunun cephane ihtiyacini gidermekle kalmamis, aymi
zamanda orduya kayit olmak i¢in bizzat talepte bulunmustur. Bu siiregte sadece askeri
acidan degil ayn1 zamanda toplumsal agidan da aktif bir rol {istlenmistir. Toplumun
yapilan isgaller karsisinda bilinglenmesi i¢in kongreler diizenlenmis ve isgallere karsi
cikilmistir. Bununla birlikte yurt dis1 temsilcilerine gonderilen telgraflarla yapilan
isgaller protesto edilmistir. Kastamonu kadini1 bu siiregte uluslararasi alanda sesini
duyurmus ve halkin isgallere kars1 tepkisini dile getirmistir (Toparlak Sahin, 2023, s.
248-263)

Bunlarin disinda Kastamonu’da 20. yiizyilin bagindan itibaren Anadolu’nun pek ¢ok
yerinde oldugu gibi sosyal ve siyasi alanda kadinlarin 6n plana ¢ikmaya basladigi
goriliir. Cesitli dernekler kurarak orgilitlenmeler mevcuttur. Bunlardan biri Vali Galip
Bey’in esinin bagkanliginda 1912°de kurulan ve muhtelif il¢elerde de subeleri acilan
Kizilay Dernegi Kadinlar Subesi, 1916°’da Hanimlarin kendi gegimlerini saglamak igin
olusturduklar1 ve o giiniin sartlarinda 100’iin iizerinde iiyesi olan Kadnlar Is Yurdu
Cemiyeti gibi kuruluslar etrafinda toplanmalar1 Kastamonulu kadinlarin is hayat1 ve
sosyal hayatta aktif rol aldiklarinin bir gostergesidir. Tiim bunlarin yani sira giizel
sanatlarla da mesgul olan kadinlar 1920°de ud, keman ve nota dersleri i¢in Hanimlar

Musiki Dershanesini faaliyete gecirmislerdir (Eski, 1996, s. 249).
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1939°da yapilan VI. donem milletvekili se¢imlerinde ise 15 kadin, milletvekili
se¢ilmistir. Bunlardan birisi de Hacer Dicle’dir. Hacer Hanim, Kastamonu’dan
secilmis ilk kadin parlamenterdir. 21 Ekim 1936 tarihinde Halkevi'nde, "Tiirk
Kadmlig1" konulu bir konferans vermistir. Ayn1 y1l Kastamonulu hanimlardan olusan

bir grup Ankara'ya gelerek Atatiirk'le gortismiistiir (Eski, 1996, s.252-254).

Kastamonulu kadinlar, sehir ve ilge merkezlerinde bu sekilde aktif rol alirken kirsal
kesimde, koylerde yasayan kadinlar ne durumdadir? Kadinlar Anadolu’nun her
yerinde oldugu gibi Kastamonu’da da evlerinde evin hanimi, ¢ocuklarinin anasi;
bahgede ¢iftci, hayvanlarimin pesinde ¢oban, biiyliklerinin yaninda evin kizi ya da
gelinidir. Tiim bu toplumsal rollerinden siyrilip istediklerini yapabildikleri, 6zgiir
olduklari, ayiplanmadiklari, yargilanmadiklar1 zaman dilimleri oyunlarin da icra
edildigi, sosyallesme ve eglenme imkani bulduklar1 diigiin, bayram, kina gecesi, kis

oturmalart gibi toplanmalarin oldugu zamanlardir.

Evde olduklar1 kadar bagda bah¢ede de her ise kosturduklar1 i¢in kadin erkek bir arada
bulunur, konu komsu birlikte ¢aligirlar. Sanilanin aksine haremlik selamlik anlayisi
sehre gore daha azdir. Cogu zaman yeme i¢me ve eglenme de bir aradadir. Kapali
alanda ¢ok kalabalik bir toplanma olmadigi1 miiddetce pek cok yerde haremlik selamlik

bir ayrim olugmaz.

Yapilan derleme calismalar1 sirasinda kadinlarin son 20 yila kadar pek ¢ok kdyde
muhtelif zamanlarda oyunlari icra ettigi tespit edildi. Bugiin hala baz ilgelerde erkek
kiligina girip kina gecelerinde oyun cikarma devam etmektedir. Ozellikle Inebolu
ilgesinde 2022 Temmuz ayinda yaptigimiz derlemeler sirasinda en son ne zaman
oynadiginiz1 ya da izlediginizi hatirliyor musunuz diye soruldugunda kadinlar: "Biz
hala oyun ediyoruz, daha yeni gecen hafta kinada oyun ettik.” gibi ifadeleri ¢ok sik
tekrar etmektedir. Kastamonu’da "oyun c¢ikarma” yerine "oyun etme” ifadesi
kullanilmaktadir. Tosya ve Arag il¢esinde yapilan derlemelerde 5-6 y1l 6ncesine kadar

yaygin sekilde oyunlarin icra edildigini tespit edilmistir.
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1.6 Kastamonu Koéylerinde Kadinlarin Sosyal Hayati ve Eglence Ortamlar:

Kitle iletisim araglarimin yayginlagsmasima bagli olarak kiiltiirel etkilesimin hiz
kazanmas1 ve modern hayatin sosyal hayatimiz1 hizla degistirmesi pek ¢ok kiiltiirel
unsurun tespitini ve kaydedilip saklanmasini kolaylastirmis ancak bir o kadar da bu
unsurlarin hizli bir yok olma siirecine girmesine neden olmustur. Kastamonu da tabii
olarak bu degisimden nasibini almistir. Bugiin pek ¢ok ilgede ve kdyde oyunlar eskisi
kadar sik icra edilmemektedir. Baz1 yerlerde artik hi¢ oynanmamaktadir. Giiniimiizde
oyunlarin devam ettigi yerler genellikle teknolojik yeniliklere ge¢ kavusmus kdylerdir.
Kastamonu’da eski donemlerden bugiine kadinlarin bir araya gelme firsati buldugu ve

sosyallestigi ortamlar1 birkag baslik altinda inceleyebiliriz.

1.6.1 Diigiin Eglenceleri

1.6.1.1 Diigiin 6ncesi hazirhklar

Diigiinler hem kadin hem erkekler i¢in hayatlarinin dontim noktasini teskil eden
onemli gecis torenleridir. Kastamonu’da diigiin tarihinden haftalar 6nce hazirliklar
baslar. Eski donemlerde ¢ok daha teferruath yapilan bazi uygulamalar giiniimiizde
yerini salonlarda yapilan daha basit torenlere biraksa da oyunlarin yogun sekilde icra
edildigi daha eski donemlerde kadinlar hem gelini hem kendilerini hem de diigiin evini

ve diiglin yemeklerini hazirlamak i¢in farkli giinlerde sik sik bir araya gelmislerdir.

1.6.1.1.1 Elbise dikme ve kisisel bakim amach toplanmalar

Kaynak kisilerle konusuldugunda diigiine bir hafta kala iclerinden birinin evinde
toplanip, elbiselik kumaglardan kumas getirip diigiinde giymek icin elbiseler
diktiklerini, sofralar kurup eglendiklerini ifade ettiler. Ayn1 zamanda agda kaynatip
kisisel bakimlarini yaptiklarini, bunlar1 yaparken bir taraftan calip sdylediklerini ve
eglendiklerini belirttiler. Bu, 6zellikle Tagkoprii tarafinda yaygin olarak sik karsimiza

¢ikan bir toplanma 6rnegidir.
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1.6.1.1.2 Kocakan diigiinii

Kastamonu’da yaygin olarak hamam gelenegi vardir. Kastamonu’da 13. yiizyildan bu
yana onemli geleneklerinin basinda gelen hamam kiiltiirii Kastamonulu kadinlar i¢in
sosyal hayatin bir pargasidir. Hamamlar, kadinlarin sadece temizlik igin degil

sosyallesip eglenmek i¢in de bir araya geldikleri bir yerdir.

Kastamonu’da gelin hamami, damat hamami, pazar basmasin hamami gibi
geleneklerin yani sira dogum 6ncesi hamile olanlar; hacilik dncesi yolcular, evinden
cenaze ¢ikanlar ve misafirler de hamama gotiiriilmiistiir. Ayrica Ramazan ayinda gece

hamamlari da acilmistir (Kii¢iikbasmaci, 2019, s. 130).

Sal1 glinii gelin olacak kizla beraber kdy yerindeki kadinlar hamamda yikanir. Aksam
ise "Kocakar1 Diigiinii” yapilir. Bu kina gecesine benzer bir toplanmadir. Gengler hem
hamamdaki hem de koydeki ve evdeki islerle mesgul oldugu i¢in yorulur ve bu
toplanma genellikle yasl kadinlarin bir araya geldigi bir toplantiya doniisiir. Bu

nedenle kadinlar arasinda bu eglenceye "Kocakar1 Diigiinii” ad1 verilmistir.

1.6.1.1.3 Diigiin yemekleri ve diigiin yeri hazirhklar:

Eski koy diigiinlerinde, gelen misafirlere ve ahaliye yemek vermek i¢in as¢1 tutulur.
Maddi durumu miisait olanlar 6zellikle Devrekani ve bu ilgeye yakin olan ilgelerde
yoreye has hazirlanan "Devrekani boregi” veya "diigiin boregi” yaptirmak icin borekci
de getirtilir. Asc1 ve borekei ustalar genelde erkektir. As¢1 ve borekgi gelmesine
ragmen koydeki kadinlar da toplanir ve malzemenin hazirlanmasina yardim ederler.
Bu hazirliklar damat evinde gergeklesir. Eger damat ve gelin ayni1 kdydense zaten hep
birlikte hazirlanir. Damat evinde hazirlanan yemeklerin bir kismi kiz evine de
gonderilir. Hem damat hem de gelin evinde gelen misafirlere yemek verme adeti
vardir. Diigiin glinlinden once kadinlar bir araya gelir, birlikte piring ayiklar, yaprak
sarar borekei yoksa birlikte borek ve baklava acarlar. Hazirliklarin bu evresinde kdyiin
hemen biitiin kadinlar1 bir araya gelir. Sakalagsmalar ve eglenceler de bu hazirliklara

eslik eder. Ayni1 zamanda birlikte yiyip icerler ve sohbet ederler.
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Yemek hazirliklar1 diginda gelinin ¢geyizini damat verine getirmek i¢in "Ceyiz Basma”
ve getirilen ¢eyizi damat evine sermek ve siislemek i¢in "Ceyiz Asma” ad1 verilen iki
toplanma daha gergeklesir. Diiglin giinli ahalinin oturacagi, oynayip eglenecegi alan
temizlenir ve diigiine hazir hale getirilir. Bu bahsedilen hazirliklar, toplanmalar ve

eglenmeler salon diigiinleri ¢ikana kadar kdylerde devam etmistir.

1.6.1.1.4 Giindiiz kinasi

Erkek tarafi gelinin ¢eyizini almaya geldiginde gece kinasina gelemeyecek olan erkek
tarafi kadinlari, kinadan mahrum kalmasin diye giindiiz geline kina yakiliyormus gibi
bir merasim diizenlenir. Ama kina yakilmaz, yakiliyormus gibi yapilir. Bu ylizden
buna baz1 kdylerde "yalanci kina” ad1 da verilir. Gece kinasinda oldugu gibi ikramlarda

bulunulur, yemek verilir, atigmalar, oyunlar, eglenceler ve seyirlik oyunlar icra edilir.

1.6.1.1.5 Gece kinasi

Pek c¢ok cagrisimi olmakla birlikte “kina” denildiginde akla ilk olarak ‘“kadin”
gelmektedir. Evlilik oncesinde kizliktan kadinliga gecerken gerceklesen kina
stislenme, saglik, gelenek ve inang gibi sebeplerle yakilmakta; dogumdan 6liime kadar
geleneksel uygulamalarda énemli yer tutmaktadir. Uremenin ritiielistik kutlamasi olan
diigiinden 6nce yapilan kina gecesi yakin zamana kadar sadece kadinlarin katilimiyla
gerceklesen bir kutlama tiirii olmustur. Kastamonu’da kina gecesi yerine, gece kinasi

seklinde tersten sdylenisi yayginlagmustir.

Yorede gece kinast hem erkek tarafinda hem kiz tarafinda ayr1 ayri yapilir. Gelin
olmamasina ragmen erkek tarafi kadmnlar1 bir araya gelir ve gece kinasi adi altinda
eglence yapar. Tabii kiz tarafinda gece kinalar1 daha teferruathh ve eglenceli gecer.
Elbette bu bahsettigimiz kiz ve erkek tarafi ayni1 koyde degilse gerceklesen bir
durumdur. Damat ve gelin ayn1 kdydense tek bir gece kinasi olur ve kadinlar kiz evinde
toplanir. Seyirlik oyunlarin da en ¢ok icra edildigi ortamlardan biri gece kinalaridir.

En azindan biri erkek kili§ina girer ve oynayan kadinlarin i¢ine dalip onlara satasir.
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1.6.1.1.6 Diigiin

Erkek tarafi sabahtan konvoy halinde kiz tarafina gelin almaya gider. Kiz evinde erkek
tarafindan gelecek misafirleri agirlamak i¢in bahce veya mahalle i¢inde kadin ve
erkeklerin ayr1 ayr1 dinlenip eglenebilecekleri yerler hazirlanir. Ev genisse kadinlar
eve; erkekler bahceye de alinabilir. Erkek tarafi geldiginde bereket ve ugur i¢in yapilan
ritiieller gerceklestirilir. Kaynana kendisi i¢in dnceden hazirlanan mindere oturtulur.
Geline el optiiriiliir. Kadinlar burada ¢alip sdyler, oynarlar. Seyirlik oyunlar da bu

ortamda icra edilir.

1.6.1.1.7 Semet

Kastamonu’da yaklasik 30 yil oncesine kadar yaygin olarak yapilan gelin gérme
eglencesidir. Diigliniin ertesi giinii, giindiiz vakti kadinlar i¢in hazirlanan bu eglence
diigiin gibi olur. Diigiiniin ii¢lincii glinli olarak geger. Gelin i¢in giindiiz kinasi, gece
kinasi, diigiin ve semette giymek iizere dort kiyafet hazirlanir. Semette kiz tarafi erkek
tarafina gelir. Bu sadece kadinlar arasinda yapilan bir eglencedir. Diigiinden sonraki

giin erkeklere ait bir eglence yoktur.

Tiim bu kadin eglencelerinde kadinlara def ¢alip tiirkii sdyleyerek, mani atarak eslik
eden koy i¢cinden kadinlar oldugu gibi 6zel olarak ¢agrilan udcu kadinlar da mevcuttur.
Kastamonu’da ¢ok meshur olan bu kadinlardan biri Kastamonu’nun tiim ilgelerinde
bilinen bir udidir. Ozellikle merkez ilceye bagl koylerde, Devrekani ve Taskoprii
koylerinde Udcu Vasfiye adinda bir kadindan bahsedilir. Kaynak kisiler tarafindan
kdylerin ileri gelen ailelerinden kadinlarin bu eglence ortamlarinda belli bir hiyerarsiye
gore Vasfiye’nin sagia soluna dizildikleri anlatilmaktadir. Bu udcu kadinlar hem
kinalara hem diigiine hem de semete gelirler. Bu kadinlar salon diigiinleri ¢iktiktan
sonra bir daha ¢agiran olmamis ve bu yiizden mesleklerini icra edememisler. Bu

sekilde bu gelenek de ortadan kalkmistir.

1.6.2 Ramazan Ay1 Teravih Sonrasi Oturmalari

Ramazan ay1; insanlarin en ¢ok bir araya geldikleri, birlikte ibadet ettikleri, davetlerle

ve ramazan eglenceleriyle sosyallesip vakit gecirdikleri yilin en hareketli
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donemlerinden biridir. Sehirlerde bu eglence ortamlari renkli ve ¢esitliyken koylerde
biraz daha sadedir. Iftardan sonra teravih namazna giden kdy ahalisi camiden sonra
her aksam birinde toplanarak "Sira Oturmas1” yapar. Koy kahvesi veya kdy odas1 olan
koylerde erkekler buralarda toplanip sahura kadar vakit gecirirken kadinlar da evlerde
toplanip kendi aralarinda eglenir. Kaynak kisilerden edindigimiz bilgilere gore ud veya
kemane calip tiirkiiler soyledikleri, oyun ¢ikardiklar1 ve kendi aralarinda yiyip igcerek

eglendikleri oturmalar yapilmaktaymas.
1.6.3 Bayramlar

Toplanmalarin ve eglencelerin oldugu bir diger zaman dilimi bayramlardir. Bayramlar
da kiiltiirel etkilesim ve aktarimmn en yogun oldugu giinlerdir. Ozellikle bayram
sabahlari olduk¢a neseli geger. Diger toplanmalardan farkli olarak kadin-erkek birlikte

eglenmeler bayramlarda daha yogun olur.

Bayramda Kastamonu’da genc kizlar ve erkekler bayram sabahi biiyiiklerin kurdugu
¢ikrincaga binerler. Harman yerlerine veya kdy meydanlarina kurulan ve tahteravelli
ile salincak arasi bir sey olan ¢ikrincaktan oyun metinlerinin oldugu kisimda daha
detayli s6z edilecektir. Bunun diginda kadin ve erkeklerin kendi aralarinda toplandig:

ve oyunlar ¢ikardigr goriiliir.

Hidirellez’de de yasli kadinlarin ve erkeklerin gilinahlarinin dokiilecegi inanciyla
salincaga bindikleri goriiliir. Bunun disinda bayramlarda 6zellikle oynanan bir oyun

derlemelerimiz arasinda mevcut degildir.
1.6.4 Kis Oturmalari

Kisin hemen her kdyde "sira oturmas1” yaygindir. Her aksam birinin evinde toplanilir.
Oyunlar oynanir yenilir i¢ilir. Erkekler kendi aralarinda kadinlar kendi aralarinda ayri
odalarda oturarak oyunlar oynar sohbet eder eglenir. Bu Azdavay, Senpazar, Piarbas1
gibi ilgelerde kdy odalarinda toplanip kadin erkek birlikte eglenme seklinde de goriiliir.
Kis oturmalarinda sadece koyliiler birbirlerini agirlamaz, daha eski donemlerde kdyler
birbirlerini agirlarmis. Boyle oldugu zaman erkekler ve kadinlar ayr1 ayr1 odalarda

kendi aralarinda toplanip sabaha kadar oyunlar oynanirmis. Ulasimin at arabasi ile
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saglandig1 donemlerde 6zellikle kar yagdiktan sonra hemen geri doniilemeyecegi icin
birka¢ giin kalinir, kdyliller misafirleri agirlamak ve yatacak yer ayarlamak igin
paylasirmis. Bu sekilde oyunlar ve yarigsmalarin diizenlendigi bu oturmalar kis yarisi
senliklerine doniisiirmiis. Ertesi sene misafir olan kdyler diger koytl agirlarmis. Cok
uzun zaman tiim bu oyunlar hem kadin hem de erkekler i¢in uzun kis gecelerinde

Oonemli bir sosyallesme ortami olmustur.

1.6.5 Hasat Zamam imece Usulii Toplanmalar

Tarimda makinelesme bu kadar yayginlasmadan 6nce insan giicii ile bahge islerini
halletmeye ve insanlarin mahsuliinii toplamaya c¢alistigi donemlerde koyli sik sik
birbirine yardim i¢in bir araya gelirdi. Giiniimiizde eskisi kadar olmasa da yine de bazi
isler i¢in imece usulii devam etmektedir. Bazen kadin-erkek birlikte toplanip isleri
hallederler bazen de kadinlar kendi aralarinda imece yapar. Bu toplanmalarin oldugu
zamanlarda sakalasmalar, oyunlar ve yarismalar yapildig1 ve mani soyleyip atistiklar
goriiliir. Temmuz ayinda yapilan sarimsak hasadi sirasinda bahgede calismak igin
cevre kdylerden gelen is¢i kadinlarin kendi aralarinda manilerle atistiklarini, hikayeler
anlatip sakalastiklarini bizzat gozlemledik. Kendir hasadi zamaninda kadinlarin kendir
soyarken erkek kiligma girip birbirlerini korkuttuklari pek ¢ok kaynak kisiden

dinlendi.

Bu bilgilerden yola c¢ikarak kadmlarin firsat bulduklari pek c¢ok ortamda
sosyallesmenin, eglenmenin ve oyun ¢ikarmanin bir yolunu buldugunu sdyleyebiliriz.
Aslinda bu iizerinde durulmasi gereken bir kiiltiirel refleks olarak karsimizda

durmaktadir.
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2. KOY SEYIRLIK OYUNLARININ KAYNAKLARI

Koy seyirlik oyunlar1 kdkeni iizerine pek ¢ok goriis vardir. Aragtirmacilar, genellikle
oyunlar1 ikiye ayirarak incelemis ve ritiiel kokenli olarak addedilen oyunlarin
kaynagini biiyiisel torensel uygulamalara baglamislardir. Eglence amagli oynanan ve
sonradan ortaya ¢ikmis oyunlarda ise giindelik hayatin i¢cinde yer alan unsurlar ve

olaylarin etkili oldugu goriisii hakimdir.

Konuyla ilgili tartismali agiklamalar mevcuttur. Bazi arastirmacilar ritiiel kokenli
oyunlarda yer alan Oliip-dirilme, catisma, ak-kara, totem ve ongunlar, hayvan
benzetmeleri, kiz kagirma, yiyecek toplayarak birlikte yeme-igme ve fallus gibi
motifleri Samanizm’e baglayarak agiklarken bazilari Anadolu’da Tiirkler gelmeden
once yasayan toplumlarin mit ve torenlerine baglar. Refik Ahmet Sevengil, Eski
Tiirklerde Dram adli g¢alismasinin "Koy Opyunlar1” boéliimiinde 'Erzurum bart’,
Kastamonu 'Sepet¢ioglu’ oyunu, Karadeniz kiyilarindaki 'Diyal Oglu’ oyunu,
Anadolu’da yaygin olan 'Arap’ oyunu, ‘Geyik’ oyunu gibi dramatik seyirlik oyunlar ve
halk danslar1 Orta Asya’daki saman ayinlerine benzer” ifadelerine yer verir (1968,

s.79-91).

Stikrii Elgin, prototip oyunlarin torenlerden dogdugunu ve zamanla meydana gelen
degisiklikler vesilesiyle yenilerinin olustugunu belirtir (El¢in, 1977). Ayrica "Cok
yaygin olan "Arap oyunu” da eski Tirk-Hun devri hayatinin Samanist inang¢larinin
hatiralarindan ve izlerinden bagka bir sey degildir. Arap oyununu kavramak ve
kaynagini tespit i¢in kisaca potla¢ miiessesesine ve ilahlarin hayatina géz atmak
lazimdir.” ifadelerine yer verir (El¢in, 1991, s. 63). El¢in, bu goriisiinii Ziya Gokalp’in
Tiirk Medeniyet Tarihi adli ¢alismasinda yer alan bilgilere dayandirarak agiklar.
Gokalp c¢alismasinda, eski Tirklerdeki potlag geleneginden soz eder. Potlag ortaya
c¢ikana kadar Samanist inanglarin ortaya koydugu tanrilar arasinda farklilik olmadigini,
Tanrilarla "yer-su” lar arasinda bir birlik oldugunu, potlag sonucu toplum yapisinda
olusan siiflasmanin inanca sirayet ettigini ve zamanla tanrilar arasinda da iki tabaka
olustugunu belirtir. Iyiligin temsilcisi Gok Tanri ile kiigiik natiirizm devri "yer-su”

koruyucusu ve koétiiliigiin miimessili ilahlar arasinda ¢arpigma bagladigini ifade eder
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(Elgin, 1976). Bu teoriden yola ¢ikarak El¢in de seyirlik oyunlardaki ak-kara ¢atigsmasi,
iki giiciin miicadelesi ve birinin digerini dldiirmesi, yenmesi gibi motifleri agiklamig
ayn1 zamanda halk anlatmalarindan 6rnekler vermis ve son olarak tiim bunlar1 Tiirk-

Hun devrine baglamstir.

Nurhan Karadag da koken bakimindan Anadolu seyirlik oyunlarini ¢ogunlukla Orta
Asya saman kiiltiiriine baglar ancak Tiirk halkinin Anadolu’ya geldiklerinde burada

yasayan halkin kiiltiirtinden etkilendigine de dikkat ¢eker (Karadag, 191, s. 12-14).

Karadag’in agiklamasina benzer bir agiklama da Metin And’a aittir. Konuya daha
disiplinleraras1 yaklasarak antropolojik yaklagimlar1 benimser ve oyunlarin kaynagini
sadece Orta Asya Samanizm’ine baglamanin yanlis oldugunu vurgularlar. Metin And,
bu oyunlarin benzerlerinin Yakin Dogu iilkeleri, Balkanlar ve Avrupa’da da oldugunu
ve eski tarimsal bolluk térenlerine uzandiginin arastirmacilar tarafindan ispatlandigini
vurgular. Anadolu’ya gelen Tiirklerin burada yasayan halkla kiiltiirel etkilesim i¢inde

olduguna dikkat ¢eker (And, 1970).

Nurhan Tekerek, oyunlarin kokenini dogayla uyumlu yagama ¢abasi ve bolluk bereket
icin yapilan hareketlerin ritiiel halini almasidir, seklinde yorumlar. Ayrica saman
ayinlerinde samanlarin yapti§1 hayvan taklitleriyle cesitli biiyiiler ve Islamiyet’in
etkisiyle kurulan esnaf odalariyla ahilik geleneginin kdye yansimasi olarak aciklar

(Tekerek, 2008).

Ayn1 konuyla ilgili olarak Sevda Sener: "Anadolu’da oldugu gibi diinyanin baska
yerlerinde de oynanmakta olan bu ¢esit kdy oyunlarinin ilkel topluluklarin biiyii
torenlerinde yapilan taklitlerin bir uzantis1 oldugu sanilmaktadir” ifadelerine yer verir
(Sener, 1975, s. 23). Arastirmacilarin ¢ogu Anadolu’daki ritiiel kdkenli oyunlar
Dionysos’a ve Friglerdeki Kybele-Attis kiiltine baglamaktadir. Cengiz Cetin,
Mezopotamya’da Oliip dirilen tanrilarin Friglerden ¢ok Once Siimerlerle karsimiza
ciktigina dikkat ¢eker. Ana tanriga inanna’nin kocasi ¢oban/kral tanr1 Dumuzi’den

bahseder (Cetin, 2006, s. 195-196).

Nebi Ozdemir ise kdy seyirlik oyunlar1 dini-biiyiisel ve din dis1 olarak ikiye ayirir.

Dini-biiyiisel olanlari yine motiflere dayanarak aciklar. Oliip-dirilme, ak-kara
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catismasi, yiyecek toplama gibi motifler iceren saya gezme, bag bozumu, hasat zamani
oyunlarini 6rnek verir. Bunlar aynt zamanda belli bir takvime bagli oyunlardir

(Ozdemir, 2003).

Ritiiel kokenli oyunlar iizerine tartismalar bu minvalde ilerlerken profan oyunlar ile
ilgili de baz1 aciklamalar yapilmistir. Profan oyunlar da en nihayetinde dramadan
dogmustur ancak bu sonradan olusturulan taklide dayali oyunlar zamanla ritiiellerin
dontisiime ugramasiyla olusmustur ve olusturulurken ritiiel oyunlardaki bazi
ozellikleri ve ¢ati unsurlar1 kullanmislardir. Ancak bu goriis de arastirmacilar i¢in
tartismalidir. Tragedya ve komedinin ortaya ¢ikisi iizerinden ilerleyen tartismalarda
kokeni ritiiele baglayan da vardir bunun diginda insanin i¢giidiisel olarak taklit ettigi
ve bundan zevk aldigina baglayan da. Ritiielleri sanat ve gergek yasam arasinda bir
koprii olarak goren Sener, biiyii torenleri ile sanatlasmis dram arasindaki farklari su

sekilde siralar:

+ Biiyii torenleri yagamin kendisidir ancak dram sanatinda ise "mimesis”tir yani
yasamin oyun olarak yansitilmasidir.

+ Biiyii torenlerinde hareket ve is 6nde gelir, dramda dua, s6z, 6vgii 6nem kazanir.

* Biiyi torenlerinde taklit inanca dayalidir ve tartisilmaz, dramda usa yoneliktir ve
elestireldir.

» Biiyiisel térenlerde gerilim, heyecan, ¢osku, korku, acima gibi heyecanlar baskindir.
Dramda gercekler gozlenir ve sorunlar saptanip, ¢éziim yollar: gosterilir.

* Biiyii térenlerinde taklit konusu hep ayni temayi ele alir, dramda yeni konular bulunur
ve eski konular ¢esitlenir.

+ Biiyii torenlerinde taklitle canlandirma tdren yerine yapilir. Téren yeri oyun yeriyle
birdir. Dramda ise seyir yeri oyun yerinden ayrilir. Seyirciler uzaktan seyreder (Sener,
1975, s. 45).
Huizinga: "Oyun, kiiltiirden daha eskidir” der. Bir bebegin 6grenme siirecindeki ilk
temel deneyimleri taklit ve bu yolla gelistirdigi oyundur. Oyun i¢giidiisel olarak ortaya
cikar ve tekrar eder. Oyleyse oyun ritiielden de dncedir. Bu nedenle ritiiel olmayan
yani diinyevi yahut profan diye nitelendirdigimiz oyunlarin sonradan ortaya ¢iktigi
dontistiigii ifadesi lizerine diisiiniilmesi gereken bir ¢ikarimdir. Huizinga, oyunun bir
gorev olmadigin1 ve bos zaman iginde gerceklestirildigini ancak kiiltiirel bir islev
haline geldigi zaman bir gorev bir zorunluluk bir 6dev kavraminin dahil oldugunu

ifade eder. Oyun goniillii bir eylemdir. Gilindelik hayat veya asil hayat degildir. Gergek
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hayattan kagma ve gecici bir faaliyet alanina girme imkan1 sunar (Huizinga, 2020, s.
17). Eski anlamindan ve takviminden siyrilan seyirlik oyunlar da tam bir goniilliilikle
bos zamanlarda oynanan oyunlar haline gelmistir. Gergek hayat1 yansitir ama gergek
hayat degildir. Bu nedenle oyun i¢inde gergek hayatta yapilsa zan altinda kalinabilecek
pek ¢ok eylem oyun i¢inde serbesttir. Kisi oyun i¢indeki davranislarindan yargilanmaz
ve gergek hayattan kagmak i¢in iyi bir alandir. Tamamen icgiidiisel bu eylemle
taklitten zevk alma Ogesi konusunda Metin And, insani oyunculuga yonelten ig

giidiileri "igtepi” olarak ifade eder ve yedi baslik altinda ¢esitlendirir. Bunlar:

Taklit ictepisi: Cocuklarda ve ilkel insanda giiglii sekilde bulunan icgiidii.

Dinsel igtepiler: insanoglunun kendi zay1flig1 karsisinda korkularindan ve smirlarindan
kurtulmak i¢in hayal giiciine, kendinden gii¢lii kisilere veya yaratiklara siginma, inanma
ihtiyact. Dram ve tiyatronun kdkeninde dinsel ihtiyaglar 6nemli yer tutar.

Iletisim ictepileri: Dilin s6z kadar bedensel hareket ve tavirlarla tamamlanma ihtiyact.

Egitimsel igtepiler: iletisim igtepisiyle birbirine ¢ok yakindir. Her ikisi de ilkel
oyunculukla ilgilidir. Eristirme torenlerinde karsimiza ¢ikan, din adamlariin gocuklari
dine, gelenek ve torelere alistirmak icin yaptig1 ayinlerde goriiliir.

Yildirma ictepisi: Kotiiciil ruhlart yildirmak i¢in garip maske ve goriiniislerle yapilan
biiyiisel hareketler.

Oz kiskirtma ictepisi: Esriklik danslaridir. Kendini zorlama ve kiskirtma, diismana karst
cesaretlenme amaciyla yapilan savas danslar1 ve taklitlerdir.

Oynama igtepisi: Eglenme amacina hizmet eden taklitlerdir. Taklit igtepisinden sonra en
dogal sekilde kendiliginden var olan igtepidir. Gereksinimden dogar. Bu gereksinim: bos
zamanlar1 degerlendirme, dinlence, korku ve zorunluluklardan kagarak 6zgiir kalma,
baskidan kurtulmadir. Bu mutluluk verici bir olaydir. Ciddi bir amag i¢in yapilan ve
taklide dayali olan ritiiellerin hoslarina gittigini anlayan insan bunu eglenmek ve
oyalanmak i¢in de yapmaya baslamistir. Anadolu’daki ritiiel kdkenli dramatik koylii
oyunlarinin ¢ogu giiniimiizde takvimde yerlerinden koparilmis, olaylar dizininde degisik
sekilde daha ¢ok eglenceye doniismiistiir (And, 2003, s. 380-381).
Siikrii Elgin (1964, s. 22) de taklitle ilgili: "ilk insan duygu ve diisiincelerini ifade i¢in
tabiat ve hayvan sesleri ile jest ve mimiklerden faydalanarak taklidi meydana getirdi.
Taklit zaman i¢inde temsili dogurdu. S6zden 6nce baslayan bu taklit-temsil, sonralari
hayati hareket halinde gostermeye calisan dram sanatinin niivesini teskil etti”

ifadelerine yer verir.

Nebi Ozdemir, din disi oyunlarin kaynaginin giinliik yasamdan izler tastyan aile

iligkileri, meslek taklitleri, evlilik, cift¢ilik ve tarim vs. konulu oyunlar oldugu gibi
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halk anlat1 tiirleri olan masal, mit, fikra, halk hikayesi temelli de olabilecegini ifade

eder (Ozdemir, 2003).

"Ritlielin amact ve toplumsal sorunlarin ¢dzlimiine yonelik olan kolektif iglevsellik
seyirlik oyunlarda da bu doniisiime ragmen kaybolmamis ve yeniden yaratilan bu
konvansiyonda diinyevi bir hal almisg, bu yeni bi¢imiyle islevini siirdiirerek toplumsal
yapidaki yerini korumustur. (....) Anadolu’da kutsal ritiiel sonrasi durum seyirlik
oyunlarin da yapisini ve iglevini degistirmis, kutsal ile olan iliskiye diinyevi bir mahiyet
kazandirmistir” (Korkmaz, 2019, s. 114-115).
Konuyla ilgili Boratav’in goriisleri de benzerdir. Boratav, takvime bagli ve ritiiel
anlami olan oyunlarin zamanla bu anlamindan uzaklastigin1 ancak yine de tarihsel
olarak bayram sayilan giinlerde oynandigini eski inan¢ ve geleneklerin kdy hayatinin
bir pargasi olup degisime ugrayarak varligin1 devam ettirdigini sdyler (Boratav, 1992,

s 161).

Profan oyunlarn Karadag, koyliiniin yasam kosullar1 gelistikce dogaya karsi biiytl
yapma gereksinmesinin azalmasi ve bu ylizden seyirlik oyunlarin amacinin
degismesine baglar. Bu oyunlarin devam etmesinin sebebini artik dogayla basa ¢ikmak

degil daha 1y1 bir yasam siirmek i¢in eglenmek olarak goriir (Karadag,191).

Mevliit Ozhan, "Eglence iiriinii olarak oynanan oyunlar” bashgi altinda: meslek
taklitleri, hayvan benzetmeceleri, tarimla ilgili oyunlar; hikaye, efsane, masal ve tarihi
olaylardan uyarlanan oyunlar; sagir, dilsiz, saka oyunlari; degisik konulu oyunlar
seklinde bir siniflandirma yoluna giderek degerlendirmelerde bulunmustur (Ozhan,

2011, s. 22).

Konuyla ilgili bir baska inceleme Dilaver Diizgiin’e aittir. Diizglin oyunlarin
kaynaklarmi: Kutsal torenler, totem ve ongunlar, fikralar, tiirkiiler, giinliik olaylar
seklinde aciklamistir. ilk kisimda Samanizm’den, saman ayinleri ve samanlarin
hayvan kiligina girmelerinden, atalar ruhuna tapinma ve onlar1 kutsama amaciyla
yapilan torenlerin etkisinden, yeni y1l kutlamalar1 ve bolluk torenlerinden yola ¢ikarak
insanin dogayla olan iligkisine dikkat ¢eker. Biitiin eski kiiltiirlerde karsimiza ¢ikan
yeni yil ve bolluk ritiiellerinin eski Tiirklerde de olduguna, Hunlardan Orta Asya
bozkirlarinda hayvancilikla ugrasan ve gocebe yasayan Tiirk topluluklarina, yerlesik

diizene gectikten sonra komsu kiiltiirlerden etkilenen Tiirklere kadar pek ¢ok ¢ok
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acidan konuyu ele almis ve degerlendirmistir. Islamiyet oncesi Tiirk kiiltiirii ve
Islamiyet etkisi ile olusan ve doniisen Tiirk kiiltiirii iizerinden yaptig1
degerlendirmelerle eski toren ve ritiiellerin kalintis1 olan kdy seyirlik oyunlarinin
glinlimiizde asil amacini biiylik cogunlukta kaybettigini ifade eder (Diizgiin, 1999,
s.21-38).

Oyunlarin kaynaklaria dair kaynaklara dair diger siniflandirmalardan farkli olarak
fikralarin anlaticinin canlandirmasi ve giilme unsuruyla birlikte seyirlik oyunlara
gectigine dikkat ¢eker. Bunun disinda karsilikli atisma seklinde ilerleyen tiirkiilerin
kdy odalarinda canlandirilarak oyunlagtigini ifade eder. Bu sekilde profan oyunlarin

kaynaklarina dair yeni yaklagimlar ortaya koymus olur (Diizgiin, 1999, s. 38).

Hem ritiiel hem de diinyevi oyunlarin kaynaklarina dair Oyun ve Biigii’de Metin And,
seyirlik oyunlarin "Orta Asya Kiiltiirii”, " Anadolu Kiiltiirii” ve "Islam Kiiltiiri” olarak

li¢ ana etki altinda gelistigini ve son halini aldigini ifade eder (And 2007: 89).

Sinan Gonen, oyunun insanin dogasinda var oldugunu ve toplumun téren ve
kutlamalardaki ortak refleksleriyle olustugunu, Tiirklerin Anadolu’ya geldikten sonra
bunlara yenilerini ekledigini ifade eder ve oyunlarin kaynaklarini: Tiirk mitolojisi,
Samanizm, din inang, biiyii, kutsal torenler, kiiltler, giinliik hayattaki olaylar ve bunlar1
taklit etmeye meyil, halk arasinda yasayan anlatmalar, oyunlar1 yagsatma, eglence araci

olarak gorme ve eglenme ihtiyaci sekilde siralar (Gonen, 2011, s. 23-27).

Ugur Durmaz, ortak goriisler olan eski Tiirk adetleri ve dinler, Anadolu kiiltiiriiniin
zenginligi, islam etkileri ve giinliik yasama ek olarak tarihin énemine dikkat ceker.
Toplum tarihinde yer alan 6nemli olaylar, savaglar, stirgiinler, goc¢ler ve ticaretin
oyunlarin olusumuna katki sagladigi ve kaynaklik ettigini belirtir (Durmaz, 2014, s.
39).

Giirkan Korkmaz, koy seyirlik oyunlarindaki ritlielden profana doniisimiini
Lefebre’nin "irrasyonelin doniisiim yasas1” goriistinden yola c¢ikarak agiklar.
"Degersizlesme” ve "I¢ degisim ve yer degistirme” seklinde ritiiel ya da kutsal olanin
oyuna doniisiimiinii aktarir. Lefebvre’ye gore kutsal olan zamanla tuhaflasir ve ilkel

irrasyonel degersizlesir. Daha sonra gdzden diisen kutsal giindelik rasyonel insan
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yasami ile birlesir. Ve bu ikisi ayn1 anda olur (Lefebvre, 2012: s. 123; akt. Korkmaz,
2019, s. 20). Ancak her ne kadar kutsal ya da ritiiel amactan uzaklasilmis olsa da
baslangicta kokeninin ritliel oldugu gercegini degistirmez. Korkmaz, oyunlarin
kaynaklarina dair goriislerini Jung’un kolektif bilingdis1 kavrami iizerinden agiklar.
Birbiriyle hig iletisimi olmamis toplumlarda bile ortak motiflerin ve benzer oyunlarin
olusundan yola ¢ikarak ortak aklin bireysel diizlemde oldugu kadar toplumsal
diizlemde de mitoslar, efsaneler, sanat yapitlar1 ve dinsel-inangsal motiflerde kendini

gosterdigini ifade eder (Korkmaz, 2019, s. 63).

Anadolu koy seyirlik oyunlart zengin bir kiiltiir birikimiyle yogrularak gliniimiize
kadar varligin1 korumay1 bagarmistir. Oyunlarin kaynagmin tespiti, oyunlari dogru
anlayabilmek, oyunlarin islevlerini, doniisiimii ve degisimini kavrayabilmek ve halkin
kiltiirel reflekslerini takip edebilmek agisindan énemlidir. Lakin sozli kiiltiir iirtini
olan koy seyirlik oyunlarinin kaynagiyla ilgili kesin kantya varmak miimkiin degildir.
Buna ragmen pek c¢ok arastirmacinin ortaya koydugu tespit ve goriisler oyunlarin

isleyisi ve islevi ile ilgili fikir ylirlitmemize katkida bulunmaktadir.

Bu ¢alismanin konusu geregi kadin kdy seyirlik oyunlar iizerinden bir ¢ikarimda
bulunmak ve yukarida bahsedilen kaynaklara ilaveten birka¢ ciimle kurmak
miimkiindiir. Kadin oyunlarinda yogun sekilde cinsellik ve kiifiir icerigi, gelin-
kaynana yahut elti miicadelesi gibi hemcinsle olan yaris ve ¢catismanin konu edildigi
oyunlarin fazlalig1 dikkat cekmektedir. Tiim oyunlar i¢in olmasa da oyunlarin bir kismi1

icin toplumsal tabular ve baskinin kaynaklik edebilecegi diistiniilebilir.

Komedya, uzunluktan pay almamis, tamamlanmis ‘haz veren bir dile sahip’ ki bu haz
veren Ozelligin, (oyunun) cesitli boliimlerinde miinferit olarak kullanildigi, anlati
yoluyla degil, kisilerin eylemi yoluyla, dogrudan temsil edildigi haz ve giiliingliik
yoluyla duygularin katarsisini hedefleyen giiliing bir eylemin taklididir (Arici, 2022,
s.106-110). Bu duygu bosalim1 ve rahatlama kdy seyirlik oyunlarinda ¢ok sik rastlanan
bir seydir. Morreall’in rahatlama teorisine gore: “Herhangi bir yasak, bir kisinin, ne
yasaklanmigsa onu yapma arzusunun artmasina neden olur ve bu hedefine ulasamamis
arzu, kendisini aciga ¢ikarilmamis sinirsel enerji olarak gosterebilir.” Giilme ise, bu

sinirsel enerjinin ortaya ¢ikisi olarak tanimlanir. Giilme sonucu ortaya ¢ikan sinirsel
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enerji, insanlarin baski altinda bulunduklar1 durumdan kurtularak rahatlamalarina

neden olur (Morreall, 1997, s. 32-33).

Ote yandan kadinlarin cinsellikle ilgili konusmamalari, utanmasalar bile utangac
davranmalar1 kadinlardan beklenen bir davranis kalibidir. Oyunda rahatga cinsel
imgelerin ve kiiflirlii so6zlerin kullanimi, bu kalibin digina ¢ikilmasina neden olur.
Bununla ilgili Morreall (1997, s. 24-25), uyumsuzluk teorisinde giilmenin nedeni
olarak gosterilen ve “Nesnelerin nitelikleri, olaylar vs. arasinda belirli kaliplarin
bulunmasini bekledigimiz diizenli bir diinyada yasamaktayiz. Bu kaliplara uymayan
bir sey basimiza geldiginde giileriz” ifadelerine yer verir. Oyun i¢inde cinsel unsurlar
kadinlar i¢in hem bir rahatlama hem de bir komik unsur iglevi goriir. Bu da bu tarz
oyunlarin siklikla oynanmasi ve yenilerinin olugmasi i¢in dnemli ve yeterli bir

sebeptir.

Kadinlar, erkek egemen toplumda pek cok acidan baski altinda ve belirli yasaklar
cercevesinde yasamaktadirlar. Ozellikle cinsellikle ilgili konular kadimlarin bazen
birbirleriyle bile konusamadig: bir konu haline gelmektedir. Namus kavraminin daha
cok kadin iizerinden anlamlandirilmasi, kadinlarin sosyal yasamini dogrudan
etkilemekte ve kadinlara sinirlamalar getirmektedir. Oyun ve sakalar, gercek hayatta
yasak olan her seyin serbest oldugu tek alandir. Oyunlar ve sakalar, giilmek ve
eglenmek i¢in icra edildiginden oyunculara davranmiglarindan Otiirii yargilayici bir
tutum olusmaz. Oyuncular, gergek hayatta baski altinda oldugu ve disa vurmak isteyip
de vuramadig1 her seyi oyun i¢inde 6zgiirce sergiler. Bu da kadinlari cinsellik, yasaklar
ve kendi aralarindaki hiyerarsik iktidar savaslarindan bunaldiklarinda psikolojik bir
rahatlama ve disavurum ihtiyacindan dolay1 yeni oyunlar olusturmaya iter. Bu durum,
kadin oyunlarinda yer alan cinsel igerikli oyunlarin ve gelin-kaynana, ana-kiz, iki elti
gibi kadinlar aras1 ¢ekismeleri konu edinen oyunlarin fazlaligini agiklar. Tiim oyunlar
i¢cin sdylenemese de bir¢ok oyunun kaynaginda -diger kaynaklara ek olarak- baski ve

tabularin etki ettigi sdylenebilir.

Erkek oyunlarinda da fiziksel dayaniklilik smayan, siddet igerikli oyunlarin
olusmasinda erkek hegemonyasinin etki ettigi sdylenebilir. Ataerkil toplum nazarinda

erkek de kadin gibi sinirlamalara maruz kalir. Erkekler de kendi iginde hiyerarsik
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diizene tabidir ve iktidar miicadelesi i¢indedir. Idealize edilen bir erkeklik semasi
vardir ki bir erkegin nasil olmasi gerektigine karar verir ve toplum genelinde bu
idealize kalip, kabul goriir. Ideal kadin ve ideal erkek methumunun sinirlar i¢inde tiim
erkek ve kadinlar bundan nasibini alir. Ideal erkek kalib1 giiclii, kuvvetli, dayanikli,
savasgl Ozelliklere sahip olmalidir. Erkekler kendi aralarinda oynadiklari oyunlarda
birbirilerini agir cezalar ve sakalar ile sinarlar. Bu da ayn1 zamanda birbirlerine kars1
bir meydan okuma ve gévde gosterisi haline gelen bu tarz oyunlarin olusumuna etki

eder.

Mustafa Duman, Eril Kiiltiir adli c¢alismasinda, erkeklikten ziyade erkeklikler
oldugunu ifade eder. Erkekligin toplumsal cinsiyet rolleri iizerinde olgunlasan bir yap1
oldugunu, hegemonik erkekligin ise hayat akisi i¢inde kadin ve erkege bigilen farkli
nitelikteki rollerin belirleyicisi ve kontrol edicisi konumundaki iist ve soyut bir kurum
olarak karsimiza ¢iktigini belirtir. Duman, hegemonik erkeklik kurumunun isleyisi ve
bu sistemin insasi i¢in bireyin cesitli asamalardan gegmesi gerektigini belirtir.
Tiirkiye’de erkeklik insasi igin siinnet olma, heteroseksiiel olma, cinsel, fiziki ve
ekonomik kudrete sahip olma gibi asamalardan gecilmesi gerekmektedir (Duman,

2022, s.17).

Buradan yola ¢ikarak kadinlar i¢in de g¢esitli asamalar oldugunu soylemek
miimkiindiir. Hegemonik erkekligin kadin1 ve erkegi sinirlandirdigl ve idealize bir
erkeklik ve kadmlik tanimi dikte ettigi agiktir. Kadinlar da ataerkil diizen i¢inde
kisitlandig1 kadar kendi iclerinde de hiyerarsik bir diizenle sinirlandirilirlar. Cinsellik
tabusu ve ataerkil sistem i¢inde kadin olmanin getirdigi sinirlamalarla miicadele eden
kadin, diger taraftan da hem cinsleri i¢indeki hiyerarsi ile miicadele eder. Ev i¢inde
kadinin kendi diizeni varken ve bu diizen de smirli da olsa iktidar sahibiyken eve
disaridan gelen bagka bir kadin ve yeni diizen anlayis1 iktidar miicadelesine doniistir.
Bu da gelin-kaynana miicadelesi ve ev i¢i ¢atisma olarak karsimiza cikar. Aym
hegemonik yapi; savasei, giiclii idealize erkek profilini seyirlik oyunlar i¢cinde siddet
icerikli stnanmalara ve meydan okumaya doniistiirirken kadinlarda da her ise kosturan
ev ve bag bahge islerinde becerikli, sessiz, hak iddia etmeyen, itaatkar ve dogurgan bir
kadin profilini idealize eder. Bu nedenle oyunlar da beceriklilik, temizlik, dogum,

gelin- kaynana catigmasi gibi temalarin olustugu oyunlar bu hayat gercekliginden
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beslenir. Koy seyirlik oyunlarinda tiim bunlarin disa vurumu yasanir. Koy seyirlik
oyunlari, bu bakimdan islevseldir. Bu da yeni oyunlarin ve benzer igeriklerin

olusumuna vesile olmustur denilebilir.
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3. OYUNLARIN iCRA ORTAMLARI VE ICRA ORTAMININ
OZELLIKLERI

Mekan, insanlarin en dnemli yasam alanidir. Insanlar mekanlari; mekanlar da insanlar
etkiler. Bu karsilikli etkilesim sonucunda, igerisinde yasanilan cografyaya ait
ozellikler; insanlarin konut, barimma, yeme i¢gme, giyim kusam vb. gibi pek cok
ozelliklerini belirler. Bu 6zellikler, kiiltiirel yap1 igerisinde zenginlik ve gesitliligin
ortaya ¢ikmasina zemin olusturur. Her mekan; fiziki, kiiltiirel 6zellikleri ile bir kiiltiir
cevresi olusturmakta ve icerisinde yasayan insanlarin duygu, diislince, yasam tarzi ile
anlam kazanmaktadir. Mekanlar, kiiltiirel sembol ve unsurlarin ge¢gmise bagl kalarak
yeniden tretildigi ve ortaya kondugu kimi zaman sikintilardan ve sorunlardan
uzaklagmak kimi zaman da ortak bir gururun ve mutlulugun verdigi hazzi paylagsmak
icin bir araya gelinen yerlerdir. Bu 06zellikleriyle mekanlar, iletisimin temelini
olusturan anlama, anlatma ve paylagma ihtiyacinin giderildigi yerler olarak bireylerin

ve toplumlarin yasamlarinda 6zel bir anlam tasirlar (Cetinkaya, 2013, s. 74).

Mekanin belirlenisi, ona dokunulmazlik saglayarak, oyun yerini “esiksel” bir alana
doniistiiriir. Boylece giinliik hayatin kisacik bir aninda bile biiyiik sorunlara yol agcacak
bedensel ve sozlii sakalar, oyunda kabullenilebilir hale gelir. Bu oyun yerinin ne tam
bir gergeklik ne de tam bir kurgusallik i¢inde olusundan kaynaklidir. Oyun yeri bu
ozelligiyle Victor Turner’in “esik” kavramiyla iligkilendirilebilir. Esiksellik,
toplumsal yapinin, “yapisiz,” hatta “antiyap1” alanidir. “Anti-yap1’nin ayinsellesmis
“kaos”u, “normal” kimlik ve rollerin tersyiiz edilmesini gerektirir; boylelikle 6rnegin
erkekler ayinsel olarak kadina, krallar koleye doniisecek, bir baska deyisle hiyerarsiler
ters donecek, iktidar konumlar1 yerini boyun egicilige, konusma suskunluguna,
gosteris alcakgoniilliiliik ve sadelige birakacaktir. Esikte olmak ne “burada” ne
“orada” olmaktir. Yasa, gelenek, uylasim ve torenlerce belirlenip siralanan konumlarin
ne “birinde” ne “Gtekisinde” dir. Bu nedenle esiktekiler ¢ogu defa 6liime, rahimde
olmaya, goriinmezlige, karanliga, bisekstielli§e, yabana, giines veya ay tutulmasina
benzetilir. Egikteki varliklarin, statiilerinin, mallarinin, riitbelerinin, makam ya da role
isaret eden diinyasal giysilerinin ve akrabalik sistemindeki konumlarinin, kisacasi

onlar1 diger adaylardan ayirabilecek hicbir seylerinin olmadigi gosterilir. Turner’a
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gore, esik fenomenlerinin gercek amaci, algak goniillii olma ile kutsalligin, homojenlik
ile dostlugun bir harmanin1 sunmaktir. Boylece esikte olma halinde zamanin hem
icinde hem disinda ve diinyevi toplumsal yapinin hem i¢inde hem disinda olan bir “an”

ile karsilagilir (Turner, 2018: 96-97).

Koy seyirlik oyunlarinda mekan hayatla i¢ icedir. Koylii, oyun igin ¢ogu zaman 6zel
bir icra alanina ihtiya¢ duymaz, bulunduklari ortamda oyuncularin hareket edebilecegi
bir alan yeterlidir. Bu nedenle bir araya geldikleri evler, kdy odalar1, misafir odalari,
avlu, bahge, sokak, kdy meydani vs. oyun icra etmek icin her yer kullanilabilir. Oyun
alaninda kapalilik ve gizlilik gerektiren sey oyunlarin iginde yer alan erotik dgelerdir.
Daha kapal1 bir alana ihtiya¢ duyulabilir. Onun diginda yine 6zel bir sahne ve yer
arayis1 yoktur.

Kastamonu’dan derlenen oyunlarda kadinlarin seyirlik oyunlar1 genellikle kapali
alanlarda icra ettikleri goriilmiistiir. Ancak acik alanlarda da icra edilen seyirlik
oyunlar tespit edilmistir. Kadinlarin daha c¢ok dramatik nitelikli oyunlar1 kapali
alanlarda oynamayi tercih ettigi, dramatik olmayan seyirlik oyunlart agik alanlarda
daha rahat icra ettigi sOylenebilir. Kadin-erkek birlikte oynanan oyunlarda ise
cogunlukla a¢ik mekanlarin tercih edildigi gozlemlenmistir. Kastamonu’dan derlenen

oyunlarin mekanlar su sekilde siralanabilir:

3.1 Kdy Odalan

Koy odalari, koyliiniin toplanma yeridir. Toplant1 yapilan, misafir agirlanan, birlikte
toplanip eglenilen, yenilen, igilen islevsel bir mekandir. Kastamonu’da Anadolu’nun
pek cok yerinde oldugu gibi kdylerde koy odasi kiiltiirii devam etmektedir. Baz1 ilge
ve koylerde genellikle erkeklerin kullandigi bir mekan olarak karsimiza c¢ikar.
Kadilar bu mekéan1 genelde kina gecesi yapmak i¢in ya da mevlit okumak icin 6zel
zamanlarda kullanirlar. Ancak kaynak kisilerden aldigimiz bilgilere gore Azdavay,
Senpazar, Pinarbagsi gibi ilgelerde kadin-erkek toplanip birlikte oyun ¢ikardiklari,
eglendikleri ve giiniimiizde bunun hald devam ettigi bilgisine ulasildi. Ornegin

Kastamonu merkezine bagli kdylerde de derledigimiz "Herkes ben gibi olsun” oyunu
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Azdavay Aslanca kdyiinde koy odasinda biitiin kdyliiniin toplanarak oynadigi bir oyun

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

3.2 Evler

Kadin seyirlik oyunlarinin biliyiikk c¢ogunlugu ev ortaminda icra edilir. Misafir
geldiginde biitlin koylin misafir gelen evde toplanma gelenegi Kastamonu koylerinde
yaygindir. Cok kalabalik oldugunda kadinlar ve erkekler ayri1 odalarda oturur ve kendi
aralarinda oyunlar ¢ikarir, sohbet edip eglenirler. Bunun disinda kisin yapilan sira
oturmalari, Ramazan ay1 teravih sonrasi toplanmalar yine evlerde yapilir. Misafirler
ve biiytikler iist koseye oturur, gencler kapi dibine yakin otururlar. Aksi ayip sayilir.
Oturacak yer yoksa yine belirli bir hiyerarsik diizen i¢inde yere oturarak dizilirler.

Yeme i¢me ve sohbetin ardindan oyunlara gegilir.

Bunun disinda diigiin, nisan ve kina gecelerinde de kadinlar bazen ev ortaminda
toplanir ve oyunlar ¢ikarir, tiirkii sdyler, tef, masa veya tepsi calar, eglenirler. Boyle
ortamlarda genellikle erkek kiligina girme, ¢apkinlik, cinsellik, kiifiir ve sarkintilik

iceren oyunlar ve gelin-kaynana catismasi igeren oyunlar agirliktadir.

3.3 Sokak

Bu grupta genellikle dilenci oyunlarin1 gérmekteyiz. Mahallede sakaciligi ile meshur,
kilik degistirip oyun ¢ikarmaya ilgili hanimlar, dilenci kiliginda kap1 kap1 gezerek
komsularmi kandirmaya ve kizdirmaya c¢alisir. Inebolu tarafinda yiyecek ve para da

toplanir ve bir seyler alinir, oyun bitince birlikte yenir.

34  Diger Acik Alanlar

Kadinlar arasinda oynanan seyirlik oyunlarda agik alanda oynanan oyunlar kapali
mekanlarda oynanan oyunlara nispeten az olsa da incelenmeye deger sayidadir. Ayrica
Kadinlar arasinda oynanan oyunlarin disinda kadin ve erkeklerin birlikte oynadig:
oyunlarda agik alanlarda oyun icrasi daha fazladir. Bayramlarda sokak aralar1 ve kdy
meydanlarinda ya da kdy harmani gibi acik alanlarda kadin erkek birlikte oyun ¢ikarir,

birlikte eglenirler.
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Kadinlar diigiin ve kinalarda da ¢adir gererek bir mahremiyet alani olusturup agik
mekanlarda da oyun ¢ikarir ve eglenirler. Bu alanlar avlu, bahge, sokak arasi veya
kuruluk adi verilen yar1 acik depolama alanlaridir. Kina, kocakar1 diigiinii, semet ve
digin giinii kiz almaya gelindiginde avlu veya bahgelerin kadinlar icin
diizenlenmesiyle olusan bu a¢ik mekanlar da kalabalik toplanmalar i¢in ideal bir oyun
alanidir. Keloglan, deve oyunu, sarhos, erkek kiliginda yapilan ¢esitli sakalar yukarida
bahsedilen alanlarda icra edilen oyunlardandir. Bunun disinda hasat sonunda
bahgelerde ve harman yerlerinde, meralarda oynanan oyunlar; mahalle i¢inde gezmeyi
gerektiren dilenci oyunlari; bayram sabahlar1 kurulan ¢ikrincaklar acik alan oyunlarina

Ornektir.

39



4. OYUNLARIN OYNANMA ZAMANI

Koy seyirlik oyunlarinin niteligine gére oyunlarin oynanma zamani degisebilmektedir.
Ritiiel kokenli oyunlarin bazilar1 belirli bir takvime gore oynanabilirken bir kismi
ritiiel anlamindan uzaklastig1 i¢in profan oyunlar gibi genellikle kis aylarinda vakit
gecirmek i¢in oynanmaktadir. Anadolu’da hala az da olsa devam eden oyunlarin
bazilar1 diiglin, bayram, kina gecesi, Hidirellez, ramazan ay1 gibi muhtelif zamanlarda

icra edilmektedir.

Nurhan Karadag, seyirlik oyunlar1 tasnif ederken ritiiel kokenli oyunlar1 oynanma

zamanina gore:

Saya gezme, Doganin canlanmasi i¢in oynanan oyunlar, hasat sonu oynanan oyunlar ve
yagmur duasi olarak inceler. Bu bagliklara baktigimizda hepsinin tabiatla, tarim ve
hayvancilikla ilgili oldugunu gérmekteyiz. Ko¢ katimindan 100 giin sonra gerceklesen
saya gezme (davar yizii) koylilerin hayvancilikla ilgili dikkat ettigi bir takvimdir.
Doganin canlanmasi i¢in oynanan oyunlar basgligi altinda kigin bitip baharin basladigi
donemde topragin ve tabiatin canlanmasi i¢in tarimla ilgili oyunlardir. Tipki "saya
gezme"” gibi subat aymin ikinci yarisinda oynanan oyunlardan bahseder. Bu boliimde
verilen "Fattik” oyununda 6liip-dirilme, yiyecek toplama toplu yiyip-igme gibi motifler
goze carpar. "Cigdem bayrami” nda yiyecek toplama, Hidirellez’de "Deveci oyunu”
icinde yer alan kiz kagirma motifleri ritiiel kdkenli oyunlarin yaygin 6zeliklerindendir.
Hasat sonu oynanan oyunlar baslig1 altinda "Ekin kurtarma duas1” ve "Olii oyunu” yine
benzer motifleri barindiran iki oyundur. Hasat sonu oyunlar siikretmek ve rizkin artmasi
icin dua etmek amactyla oynanir. Son olarak yagmur duasi verilir. Kuraklik donemlerinde
cocuklarin dolastirdig1 "Comge Gelin” e yer verilmistir (Karadag, 1978, s. 16-81).

Goriildigii gibi belirli bir takvime bagli oyunlarda ritiiel kaynakli olduklarini gosteren

motifler mevcuttur. Ve tamaminin tarim ve hayvancilikla ilgili oldugu acikca

goriilmektedir.

Dilaver Diizgiin (1999), oynanma zamanini: Belirli glinlerde oynanan oyunlar ve
Herhangi bir giinle sinirli olmayan oyunlar seklinde yapar. Takvime bagli oyunlar

kendi icinde kis yaris1 oyunlar1 ve yagmur torenleri olarak detaylandirir.

Belirli bir takvime gore oynan oyunlara Sinan Gonen bazi eklemeler yapar: "Asker
ugurlamalar1”, "Kdye misafir geldiginde oynanan seyirlik oyunlar, Kizlarin
yetigkinlige adim atma dénemlerinde oynanan oyunlar ve Kabak dogranan giinlerde

oynanan seyirlik oyunlar. Diiglin bayram, kina gecesi, Hidirellez, kis geceleri gibi
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zamanlar1 da ekler ama yukarida belirttigimiz bagliklar diger zaman tasniflerinden
farkli olarak dikkat ¢eker. Takvime bagli oyunlar1 detaylandiran Gonen, tasnife son
olarak "Belirli bir zamana dayanmayan oyunlar”1 ekler (Génen, 2011, s. 87-91). Bu
tasnife gore Gonen’in vermis oldugu bazi bilgiler Kastamonu’da yapilan derlemelerde
de dikkat cekmistir. Kaynak kisilerle yapilan goriigmelerde "kdye misafir gelince oyun
cikarma”, kina geceleri ve kis oturmalar1 cevaplarindan sonra en cok aldigimiz
cevaptir. Kastamonu’da ve Anadolu’nun pek ¢ok yerinde kdye disaridan bir misafir
geldiginde ona hos vakit gecirtmek i¢in koyliiler oyun ¢ikarir. Bu bazen ikramlar
hazirlanana kadar misafiri oyalamak i¢in bazen de hal hatir sorma ve yeme-igme faslh
bittikten sonra -0zellikle radyo, televizyon, telefon gibi vakit gecirmeye yarayacak
alternatifler olmadig1 donemlerde- misafiri eglendirmek icin islevsel bir hale gelmis,

bir gelenek olusturmustur.

Kaynak kisilere ne zaman oynardiniz diye soruldugunda alinan cevabin genellikle
"misafir gelince” olmasi ve bunun hemen her kdyde karsimiza ¢ikmasi dikkate
degerdir. Buna ek olarak bazi oyunlar vardir ki misafirin niteligine gore oynanip
oynanmayacagi belirlenir. Bu tarz oyunlar, misafir oyunlara hakim biriyse oynanmaz.
Oyunun icrasi i¢in oyunu bilmemesi gerekir. Cilinkii oyunu bilen istenilen tepkiyi
veremez ve seyirci de buna bagl olarak eglenemez. Bu oyunlarda misafir 6zellikle
oyuna dahil edilir. "Sallar bagim1 toydur toy", "Masrapa konusturma", "Dogurma",
"Y1ldiz Sayma", "Battaniye oyunu” gibi oyunlar bu tiir oyunlardir (Efeoglu, 2023, s.

147).

Koyliiler birbirlerine misafirlige gittiklerinde ya da civar kdylerden misafir gelme
vesilesiyle toplandiklarinda kendi aralarinda her zaman oynadiklar1 oyunlari
oynamaktalar. Ancak ortamda oyun bilmeyen yabanci misafir oldugu zamanlarda
siklikla oynadiklar1 oyunlara, yeni oyunlar ve sakalar eklenebilir. Bu elbette ki
oyunbasiin mizahi kabiliyetine bagli bir seydir. Fakat bu tarz oyunlarin sayisi
azimsanamayacak kadar fazladir. Eklenen bu oyunlar veya sakalar ancak oyunu
bilmeyen birinin verecegi tepkilere gore bir anlam kazanacak ve komik unsurunu
olusturacaktir. Dilaver Diizgiin, bu tarz oyunlar1 genellikle siirpriz sonlu oyunlar
kategorisine alir. Koy seyirlik oyunlarinda beklenmeyen bir gelisme veya sonug

giilmeye neden olur (Diizgiin, 1999, s. 60). Oyunu bilen kisiler; amaglanan sasirma,
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korkma, panik olma gibi tepkileri istenilen diizeyde veremeyecekleri i¢in koyliiler
kendi aralarinda oynadiklarinda bu oyunlari icra etmezler. Tiirk halk tiyatrosunda
harekete bagli mizah, temel olarak seyircide iistlinliik duygusu yaratarak veya
hareketlerin olmas1 gerekenden veya seyircinin alistigi olagan hareketlerden farkl
veya abartili bir sekilde gerceklesmesiyle giilmeyi olusturmaktadir (Tirkmen ve
Fedakar, 2009, s. 108). Morreall (1997), iistiinliik teorisini agiklarken seyirci yahut
dinleyicide bir iistlinliik durumu olusursa giilmeye neden oldugunu belirtir. Bu tiir
oyunlarda da yabanci misafirin basina neler gelecegini dnceden bilen seyirci, hem
biliyor olmanin avantajiyla iistiinliigii ele gecirir hem de birazdan olacaklara istinaden
kendini giilmeye hazirlar. Ote yandan oyuna hakim seyirciyle her seyden habersiz

misafirin olusturdugu zitlik durumu yani uyumsuzluk da bir bagka giilme sebebidir.

Buradan yola ¢ikarak bazi oyunlarin icrasinin misafirin niteligine bagli oldugu
sOylenebilir. Bu bazen basli basina bir oyunken bazen bir oyun igine eklenen bir saka
da olabilir. Bunun da oyuna hakim olmayan kisinin oyun ortamina kattig1 "bilinmezlik
unsuru” olarak oyunlarin icrasini ve icracisin etkiledigini sdyleyebiliriz. Bu motifler
koylii kendi arasinda oynarken pek fazla icra edilmez, edilse bile beklenilen coskuyu
yakalamak kolay degildir. Bu nedenle oyundan bihaber kisiler ortamda yer alirsa
oyunlara eklenir ya da bash basma bir oyun olarak c¢ikarilir. Elbette ki bu oyunu
yoneten kisinin ve baglamin duruma gore degiskenlik gosteren bir durumdur.
Oyunbasmin veya oyuncularin yetenegine ve performansma bagh ilerler. ilhan
Bazgdz, Sibirya’dan Bir Masal Anasi adli g¢eviri esere yazdigi giris kisminda
performans teoriyle ilgili; her hikdye anlattmmin tek oldugunu, birebir aynisinin
olamayacagindan bahseder. Gosterimi canli hale sokan onu icra eden icracisidir ve
stirekli degiskenlik gosterir, der (Azadovski, 2002, s. 31). Yazili bir metne bagh
olmayan, sozli kiiltiir iirlinii olan seyirlik oyunlar; oyun ortami, zamani, seyircinin
tepkileri ve niteligi gibi pek cok faktére gére her oynandiginda bazi degisiklikler
icerebilir. SozIi kiiltiir triinlerinin s6z konusu bu 6zelligi, onun canli bir varlik
oldugunu ve bu kiiltiir icinde sekillenen insanlarin bu iiriinleri canlandirdigi, hayatin
canlilif1 ile s6z ve giinliik hayat araciligiyla bu {iriinlerin yasanan giine tagindig1 ifade
edilebilir. Icra ortaminda icracinin hareketi, dinleyicisi, dekoru ve dogal olarak

sergilenen icra/gosterim ve icra yeri de degerlendirilmeye dahil edilmelidir (Ersoy,
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2002, s. 2). Bu nedenle bahsi gegen oyunlar disinda oyuna eklenen sakalar da oyunun

bir par¢asi durumuna geldigi i¢in degerlendirmeye alinmalidir.

Koy Seyirlik oyunlari, yukarida belirtilen durumlarin disinda bos zaman aktivitesi
olarak da karsimiza ¢ikar. Ozellikle ritiiel anlamin yitiren ya da eglence amagli ortaya
cikan oyunlarin ¢ogu bu kisma girer. Koyliiler; yagmur yagdiginda, kis geldiginde,
hasat sonu mahsul bahceden kalktiginda belirli araliklarla islerin azaldigr donemlerde
bos vakit bulurlar. Bu bos vakitlerde siklikla bir araya gelir dinlenir ve eglenirler. Koy

seyirlik oyunlar1 en ¢cok bu bos vakitlerde icra edilir.

Baz1 arastirmacilara gore kiiltiir bu bos vakitlerdeki ugras ve iiretimden dogar. Bos
zaman1 degerlendirebilmek i¢in i¢sel ve dissal motivasyona ihtiyag vardir. Yas,
cinsiyet, saglik, utangaclik, beceri eksikligi, sorumluluk, ortam gibi algisal baski
unsurlart bu durumu etkiyebilir. Bos zamani degerlendirmek amaciyla yapilan
etkinliklere "rekreasyon” adi verilir. Rekreasyonun temel amaci i¢gsel motivasyonla
haz almay1 saglamaktir. Bu sartlar olustugunda aktiviteden hoslanan birey bunu tekrar
tekrar yapmak ister. Bu bireyin icsel olarak giidiilendigini gosterir. Rekreasyon
kavrami oyun kavramiyla da yakindan iligkilidir. Rekreasyon ve oyun teorileri
rahatlama, uyarilma, arinma, taklit tekrar teorisi gibi teorilerle aciklanmistir. (Asik,
2022, s. 15-30). Bu teoriler kdy seyirlik oyunlarinin oynanma amaci ve islevi tizerinde
de pek cok seyi aciklar. Birey, giinliik islerde ve giinliik hayatta zihnen ve bedenen
yorulur. Dinlenmeye ve rahatlamaya, uzaklasmaya ihtiya¢ duyar. Seyirlik oyunlar
bireye bu imkani sunar. Aynit zamanda bireyin bastirilmis olumsuz duygularindan
arinmasini saglayan oyunlar hem nitelikli bir bos zaman aktivitesi sunar hem de
psikolojik olarak olumlu bir etki olusturur. Taklit tekrar teorisi ise oyunlari, egitici ve

kiiltiirel kodlar1 aktarict bir ara¢ olarak goriir.

Koyliinlin rekreasyon olusturabildigi en uygun zaman, uzun kis geceleridir. Kis
mevsimi kdy seyirlik oyunlariin en bilindik takvimidir. Anadolu koyliisiiniin ge¢im
kaynag1 topragi ve hayvanlaridir. Bahar ve yaz donemlerinde bagda bahgede ¢alisan
koyliiler kisin kar yagdiginda disarida is kalmaz ve dinlenmek i¢in bolca vakit bulur.
Iste kdy seyirlik oyunlarmin diger zamanlara gére en yogun oynandig1 dénem de kis

aylaridir. Uzun kig gecelerinde vakit gecirmek eglenmek sohbet etmek amaciyla bir

43



araya gelen koyliiler birlikte "oyun ¢ikarir”, eglenirler. Mahmut Tezcan, Bog Zamanlar
Sosyolojisi adli ¢alismasinda serbest zamani ¢alisma dist zaman bagligi altinda
degerlendirir. "Calisma dis1 zaman 1. Fizyolojik gereksinimler; yemek yemek,
uyumak, viicut temizligi, gibi seyler i¢in ayrilan zamanlardir. (...) 2. Calisma dis1
zorunluluklar; yar1 bos zaman faaliyetleri (...) Ornegin ev isleri icin gerekli zaman,
ailesel gorevler, icin harcanan zaman, aligveris etmek. (...) 3. Bos zaman ise bireyin
hem kendisi hem de bagkalar1 i¢in biitiin zorunluluklardan kurtuldugu ve kendi
istegiyle segecegi bir faaliyetle ugrasacagi zamandir. Bireyin kesin olarak bagimsiz ve
Ozglr oldugu zamandir. 1§ yasaminin disindaki bir zamandir” (Tezcan, 1977, s. 3,4).
Bireyin ¢alisma dis1 zamanini ¢ogunlukla yeme igme ve ev islerinden sonra eglenceye
harcadigini kaynak kisilerin verdikleri bilgilerden edinmekteyiz. Eskiden kis aylarinda
ulasim zorlugu ve eglence alternatiflerinin az olusu gibi sebeplerle bir araya geldikleri
her firsatta oyun oynadiklarini ifade eden koyliiler sira oturmasi yaptiklarini ve sadece
komsularin birbirini agirlamadigini ayn1 zamanda birbirine yakin kdylerin birbirlerini
agirladiklari, oyunlar oynadiklari ve yarigtiklarini anlatmaktadirlar. Kis eglencelerini
bu sayede bir senlige doniistiiren koyliler, yilizyillar boyu bos zamanlarini

sosyalleserek ve birlikte eglenerek gegirmistir.
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S.  OYUNLARA HAZIRLIK

5.1  Oyunu Haber Verme ve Toplanma

Oyun c¢ikarilacagi zaman kimde toplanilacagini ¢cogu zaman oyunbasi olan kisiler
tarafindan haber verilir ya da misafir agirlayacak hane sahibi birinden rica eder ve
konu komsuyu davet eder. Kastamonu’da buna "okuma” denir. Diigiinlerden,
oturmalara, mevlitlere kadar toplu etkinlerin hemen hepsinde eger hane sahibi birine
para/hediye verip konu komsuyu davet etmesi i¢in gorevlendirilirse bu davet etmek

yerine "okumak” ifadesiyle karsilanir. Diigiine okumak, mevlide okumak vb.

Eger koy disindan misafir gelmisse kimin geldigi haber verilerek komsular oturmaya
davet edilir. Kaynak kisilerden aldigimiz bilgilere gore; 6zellikle elektrigin olmadig:
dénemlerde mum yerine liikiis lamba yaniyorsa bir evde o eve misafir gelmis anlamina
geldigi icin isini bitiren kdyliiler o evde davet edilmeksizin toplanirlarmis. Herhangi
bir okuma olmazmis. Liikiis pahali oldugu i¢in sadece misafir geldiginde yakilirmis
bu nedenle zamanla koyliiler arasinda sozsliz bir iletisime bir davete doniismiis.
Koylere elektrik geldikten sonra da bir evde iki odadan fazla odanin 15181 yaniyorsa
bunu da misafir gelmis olarak telakki etmisler ve bu iletisim sekli oyunlarin ve bu

geleneklerin azaldig1 yakin zamana kadar stirmiis (KK-2, KK-3, KK-12).

Bazen ev sahibinin komsularina saka yapmak i¢in kendisinin ¢ikip kdyii davet ettigi
de goriiliir. Taskoprii Cevik koyiinde goriistiigiimiiz KK-18, komsularina yaptig
sakay1 soyle anlatti:

"Benim ¢oban varidi, yaylaya ¢ikdugumuz zamanidi. Coban 17-18 yaslarinda biyiklari
yeni terleya, bir oglancaguz. Buna entari giydiidiim, basina da yemeni vedim. Yiizlini
yemeninin ucuynan orttii. Coban1 otuttum baskdseye. Indim asaga, gadunlari okudum:
"Falancanin gelini geldi otumaya, siz de gelin oturalim.” dedim. Hos bes etti herkes,
gadunla oynamaya galkd1 biraz sona. Zetten ben tepsi ¢aliyon, tiirkii ¢igirtyon. Bunla
basladi oynamaya. Cobani da oyuna galdumaya ¢alisdila, goban galkdi. Oynariken saka
yapiyoz deye basindan yemeniyi ¢ekince bizim ¢oban ¢ikti meydana. Gadunla bagiris
cagiris... Giildiik, oynaduk.” (Taskoprii/ Cevik Kdyii)

Buradan da anlasilacag: iizere hane sahibi kendisi de bu sekilde komsularini davet

edebilmektedir. Bu 6rnek hem davet sekli hem de geng bir erkegin kadinlar arasina
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kilik degistirerek sokulmasi bakimindan ilging bir ornektir. Bu konu, daha sonra
toplumsal cinsiyetle ilgili boliimde daha detayli verilecegi i¢in burada oyuna haber

verme ve toplanma boyutuyla degerlendirmekle yetinecegiz.
5.2 Oyun Yerinde Yapilan Hazirhiklar

Koy seyirlik oyunlarinda biitiin kdy ya da seyirci durumuna gore biitiin erkekler yahut
biitiin kadinlar oyunun bir pargasi durumundadir. Oyuncu, seyirci ve mekan arasinda
birbirinden ayrilamaz bir biitiindiir. Oyunu yo6netecek kisiler genelde performansi
begenilen iletisimi kuvvetli ortamda sivrilen kisilerdir. Bu kisiler, oyunbas1 olarak
oyun baglamadan 6nce ortama ve seyircilerin durumuna gore hazirlik yaparlar. Koy
icinde kimde toplanildiysa ev sahibinden basit oyun dekorlar1 ve kilik degistirmek igin
malzeme isteyebilir. Zaten oyunbasi siirekli oyun ¢ikardigi i¢in ¢ogu zaman oyunda
kullanacagr malzemeyi yaninda getirir. Ama "Dogurma” ya da "yildiz sayma”
oyununda oldugu gibi oyun sonunda yapilacak sulu saka i¢in ev sahibinden bir kabin
icinde su isteyebilir. Bu bazen hayvan kiligina girmek i¢in koyun postu ya da "yiik
aklama” oyunundaki gibi bir miktar un olabilir. Oyunbasmin hangi oyunu

oynayacagina bagl olarak degisebilmektedir.

Yukarida belirtilen misafirin niteligine gore yapilan sakalar ve icra edilen oyunlarla
ilgili Ezgi Metin Basat’m Koy Oda Oyunlarinda Tiyatral Ogeler: Kastamonu Giilef ve
Musallar Kéyleri Ornegi adli yiiksek lisans tezinden bir 6rnek vermek oyuna hazirlik
kismin1 anlatabilmek agisindan yararli olacaktir. Aragtirmacinin Giilef ve Musalar
kdylerinden derledigi oyunlardan biri "Keloglan’in Evlenmesi” oyunudur. Bu oyunu
aktarirken oyunbasi Fadime Ahmetbeseoglu’nun kendisine yaptigi bir sakadan ve bu
sakay1 oyunun bir pargasi haline getirmesinden bahsetmektedir. Oyunun ortalarina
kadar kendisine yapilan sakay: fark etmedigini aktarir. Oyunbaginin yaptigi saka su
sekildedir: Oyunbasi ile ev sahibi anlasir ve eve girerken c¢antasini hirkasini
birakmadan odaya girer. Ev sahibi, asmak i¢in oyunbasinin ¢antasi ve hirkasini ister.
O da daha 6nce altinlarinin ve paralarinin ¢alindigini o yiizden vermeyecegini sdyler.
I¢inde bileziklerinin altinlarinin oldugunu sdyleyerek ve dik dik misafire bakarak oyun
baslayana kadar cantaya sarilir 6yle oturur. Garip hareketlerle arastirmaciya bakarak

ve c¢antasina sarilarak zan altinda birakir. Misafirin kotii hissetmesine neden olur.
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Oyun esnasinda ¢antanin i¢inden taki olarak altin yerine aga¢ kabuklarindan bilezik,

kuru bamya dizinleri ve yemeni ¢ikar (Basat, 2020, s. 32- 33).

Ornekten anlasilacagi {izere oyunbasi hazirlik olarak hem ev sahibiyle anlasir hem
onceden hazirladigi aga¢ kabugundan bilezik, bamya dizininden kolye ve yemeni gibi
oyunda kullanacagi malzemeleri onceden hazirlaylp yaninda getirir. Misafirin
oyunlara yabanct oldugu onceden 6grendigi i¢cin bu sakayi tasarlar ve oyunun igine

yerlestirir.

Deginilmesi gereken bir baska husus oyunlarin oynama yeridir. Koy seyirlik
oyunlarinda oynama yeriyle ilgili genel kani, koy odalarinda ve kdy meydanlarinda
oynanan oyunlar olmalaridir. Elbette ki genellikle boyledir. Ama bunlarin disinda
kadinlarin ve erkeklerin bahgede is yaparken kilik degistirip sakalar yaptigin1 kaynak
kisilerden 6greniyoruz (KK-2, KK-10, KK-19, KK-20). Taskoprii tarafinda kendir
hasadi sirasinda erkek kiligina girerek kendir yiginlarinin arasina saklanan ve kendine
kacak (Eskiya/suglu) siisii vererek ve komsularimi hatta aile bireylerini korkutan
kadinlardan giilerek bahsedilir. Ayvali kdyiinde kadinlarin hamamda yikanirken erkek
kiligina girip iceri yanliglikla girmis gibi dalarak birbirlerini korkutup sakalastiklar: ve
oyun ¢ikardiklart yine kkaynak kisiler tarafindan aktarildi (KK-2, KK-19).

Sinan Gonen’in oyunlarin oynanma zamani ile ilgili tasnifinde yer verdigi hayvan
otlatirken oynanan oyunlar ve kabak dograrken oynanan oyunlarda oyunlarin oynanma
yeri yine kdy meydani ya da kdy odalart degildir. Meralar, kirlar ve hasat yapilan
tarlalar, harman yerleri gibi ac¢ik alanlar da oynanma yerine dahildir. Bu tarz alanlarda
seyirlik oyun yapilacagi zaman genellikle hazirliksiz ve aniden oyun c¢ikarilir. Bu
nedenle bu durum uygun oyunlar oynanir. On hazirlik gerektirmeyen oyunlar bu
alanlarda daha cok icra edilir. Bu konuyla ilgili derlemeler esnasinda rastlanilan

oldukga ilging bir drnege burada yer vermek uygun olacaktir:

Konumuz kadinlar arasinda oynanan seyirlik oyunlar olsa da hem kadin hem
erkeklerin birlikte oynadigr oyunlar i¢in ve ¢evrelerinde cocukken sahit olduklari
kadin seyirlik oyunlar1 anlatmalart i¢in erkek kaynak kisilerle de goriisiildiiglinden

kaynak kisilerle ilgili boliimde bahsedilmisti. Derlemeler esnasinda Tosya Biiyiik
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Sekiler koyiinde cuma namazi sonrast camii ¢ikisinda toplanan erkeklerle koy
meydaninda miilakat yapildi. Geng sayilabilecek yasta bir grup erkek kendi aralarinda
oynadiklar1 oyunlardan bahsetmeye bagladi. Birkag¢ oyunla birlikte et kesme oyununu
anlattilar. Koy meydaninda bulunan banklarda oturan bir grup yash erkek de bizi
dinlemekteydi. Daha sonra onlar da sohbetimize istirak ettiler. Genglerin anlattiklarina
miidahale ederek baz1 diizeltmeler yaptilar. I¢lerinden biri "Yanginda et kesdiiydiik,
onu anlattiniz m1?” dedi. Gengler onu anlattik diye gecistirmek istediler. O sirada
"yangin” esnasinda oyun oynama ihtimallerinin diisiik oldugunu diistinerek kendimce
"yangin"1n bir yer ismi olabilecegini konusunda fikir yiiriittim ve "Yangin neresi?”
diye bir soru sordum. Giilerek yanginin bir yer olmadigini orman yanarken oyun
oynadiklarini ifade ettiler. Anlam veremedigim icin konuyu detayli anlatmalarim

istedim. Kaynak kisi:

"Sorda yokarda kdyiin {ist yaninda yangun ¢ikti. Ormancila bir yandan biz bir yandan

yangunu sondiimeye ¢alisduk. Evlere sigramasin deye. Sona ormancila geldi sordan so

yani yanacak, etcek bi sey yok dedile. Siz bu yana geciimen burda beklen dedile. E

nedelim otuduk beklediik, bekleye bekleye sikilduk, dediik ki et keselim en iyisi. Orda

iste stkintudan oynaduk.” (KK-46)
Bu 6rnek, oyunlarm oynanma zamani ve yerini etkileyen ilging bir drnektir. Ustelik
bu oyun miistehcen igerikler de barindiran bir oyundur. Buradan anlasilacag: tlizere
bazi yerlerde koyliler firsat bulduklar1 her boslukta ve her yerde oyun
oynayabilmektedirler. Karadag (191, s. 84), eglence i¢in oynanan oyunlarla ilgili
aciklamalarinda: "Koyliinlin biiyli yapma gereginin zamanla azalmasina ragmen,
oyunlarda azalma olmamustir, aksine bu gereksinme artmis ve koyliiler her firsatta
oyun ¢ikarir olmustur.” ifadelerine yer verir. Bugiinkii nesil nasil firsat buldugu her
boslukta sikintidan eline telefon aliyor ve oyalaniyorsa o donemlerde de oyun oynamis
ve yakin zamana kadar devam ettirmistir. Yangin esnasinda, tehlikeyle burun
burunayken bile ormanin ortasinda oyun oynayabilmek dikkate deger bir kiiltiirel
reflekstir. Tiim bunlar, oyunlarin oynanma zamani ve mekaninin sandigimizdan daha
genis oldugunu diistindiirmektedir. Mekan ve zaman ise oyunlarin 6n hazirligim
etkiler. Zaman ve mekéana gére hangi oyunlarin oynanip oynanmayacagi belirlenir. On
hazirlik ve malzeme tedarigi isteyen oyunlar kdyliilerin daha fazla zamaninin oldugu

diigiin, bayram gibi 6zel giinler ya da kis mevsiminde icra edilir.
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5.3  Oyunbasr/Yonetici

Koy seyirlik oyunlarinda genellikle her kdyde digerlerine kdye oyun icrasinda
marifetli, taklit yetenegi ve iletisimi daha kuvvetli, dogaglama ve mizah yetenegi
gelismis bir ya da birkag kisi 6n plana ¢ikar. Onlarin olmadig1 ortamlarda da oyun
cikarilsa da koyli onlarin yonettigi ve icra ettigi oyuna daha ¢ok ragbet gosterir. Bu

kisiler mizag olarak giinliik hayatlarinda da ¢ogu zaman neseli ve hareketli insanlardir.

Koy seyirlik oyunlarinda biitiin oyuncular amatordiir, iste bu oyunbasi, oyun yoneticisi
ya da basoyuncu olan kisiler bu amatdrler i¢inde digerlerine gore daha marifetli olan
kisilerdir. Kendinden oncekilerden gordiiklerini kendi yetenegiyle birlestiren bu

kisiler, her nesilde performansiyla 6ne ¢ikan bir veya birkag kigiden ibarettir.

Oyunbasi, oyunu kurar. Diger oyuncularin rollerini paylastirip, kostiim ve makyaj

konusunda direktifler verir. Ne yapmalari1 ve nasil yapmalar1 gerektigini soyler.

5.4  Seyirci

Seyirci eglenmek ve vakit gecirmek i¢in oyunlari belli bir yerde ve zamanda takip eden
kisidir (Elgin, 1991, s. 80). K&y seyirlik oyunlarinda seyirci ayni1 zamanda oyunun bir
parcasidir ve oyuncu performansini etkileyen énemli bir faktordiir. Seyirciyi pek ¢cok

acidan degerlendirmek miimkiindiir.

Seyirci toplulugunun cinsiyeti, oynanan oyunun igerigine gore degisir. Mesela
miistehcen igerikli oyunlar1 erkekler kendi aralarinda, kadinlar kendi aralarinda oynar.

Cocuklar ortama alinmaz.

Diger bir husus seyircinin oyuna hakimiyetidir. Yani seyircinin yabanci olup
olmamasi, seyircinin oyunlart bilip bilmemesi gibi. Yukarida bahsedildigi gibi
oyunlar1 dogrudan etkileyen bir unsurdur. Hem sakalar hem de oyunlarin ilerleyisini

degistirir. Yeni oyunlar ve sakalar eklenmesine sebep olur.
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Bazi oyunlar ise erkek kadin ¢oluk ¢ocuk hep birlikte oynanir. Seyirci tiim koyliidiir.
Boyle oldugu zamanlarda oyunun oynanma yeri kdy meydani, agik alanlar ya da ¢cok

genis koy odalandir.

5.5 Kostiim

Koy seyirlik oyunlarinda kostiim teferruath degildir. Bir koyun postu, koyun veya
kuzu kiligina girmek i¢in yeterliyken. Bir kadinin erkek kiligina girmesi yahut bir
erkegin kadin kiligina girmesi icin aile bireylerinin kiyafetlerini 6diing almalari cogu

zaman yeterlidir. Fakat bazi1 yorelerde oyun i¢in 6zel kiyafetler dikildigi de olur.

Siileyman Kazmaz, Koy Tiyatrosu aldi ¢alismasinda konuya su sekilde yer verir:
"Oyunlar i¢in elbise hazirlanir. Bazi oyunlar vardir ki onlar kadin elbisesi ile oynanir.
O clbiseleri evlerden alirlar, delikanlilarin arasinda hususi diktirirler. Bizim
memlekette aile (Kadin) erkege namahrem diye elbise vermezler. O zaman entari

dikerler ya da oyun yapmazlar " (Kazmaz, 1950, s. 13).

Bazen hayvan kiligina girmek gerekir dyle durumlarda genellikle kostiim yerine esek,
katir, inek, kopek gibi hayvanlarin taklidi i¢in dizlerinin ve ellerinin {izerine ¢gdmelmek
ve bazen de hayvanin sesini taklit etmek yeterlidir. Cift siirme oyununda g¢iftci
roliindeki oyunbasi erkek kiligina girer ama 6kiiz roliindeki diger iki kisiye dizlerinin
ve ellerinin Ustiinde dururken bir yemeniyle birbirine baglanarak c¢ifte kosulmus siisii
verilir. Canlandirdiklar kisi, hayvan veya varligin taklidini yapmak i¢in bedenlerini,
seslerini, jest ve mimikleri kullanmak ya da bir yemeni ve sopa gibi basit bir aksesuarla

neyi temsil ettigini basitce gdstermek miimkiindiir. Ozel kostiim gerektirmez.

Korku icerikli oyunlarda ise genellikle ¢arsaf kostiim i¢in yeterlidir. Hortlak, Peri kiz1
gibi oyunlarda beyaz bir ¢arsaf temsil i¢in yeterlidir. Ama cin bast1 yahut Keloglan
geliyor gibi oyunlarda korkung bir kiligna biirtinmek i¢in yirtik, cullu, piiskiillii

kiyafetler gerekir. Bunlar1 oyunbagi 6nceden temin eder.

Deve oyunlarinda; merdiven, at kafasi, kilim, ¢arsaf gibi Ortiiler kostiim yapmak i¢in

kullanilir ve hayvanin canlandirilabilmesi i¢in tek kostiimiin i¢inde iki kisi gereklidir.
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Kisaca koy seyirlik oyunlart i¢cin modern tiyatrodaki gibi teferruatlt bir kostiim
hazirhig1 gerekmemektedir. O an o sartlarda elde olan malzeme kullanilir ya da
oyunbasi dnceden icra etmeyi diisiindiigii oyun icin bir defaya mahsus bir kostiim

hazirlar ve sonrasinda oyun ¢ikarirken hep o kostiimii yaninda getirir.

5.6 Makyaj

Seyirlik oyunlarda makyaj da oldukga basittir. Arap kiligina girmek i¢in kazan karasi
ya da baca isi yeterlidir. Kadinlar erkek kiligina girerken siirme ya da komiirle sakal

biyik ve ben yaparlar yiizlerine.

Peri, cin, hortlak gibi demonik varliklar canlandirilacaksa genellikle un veya tebesir
kullanilarak oyuncunun yiizii beyazlatilir. Makyaj gerekliyse ya siyah ya da beyaz
rengi verebilmek i¢indir. Bu ak-kara catigmasini temsil eder. Renkli profesyonel bir

makyaja gerek duyulmaz.

5.7  Efekt

K&y seyirlik oyunlarinda genellikle ses efekti mevcuttur. Ornegin Ana-kiz oyununda
sabaha kadar sofray1 kaldirmazlar ve arkadan biri sabah oldugunu anlatmak ve herkesi
giildiirmek i¢in ezan okumaya baglar. Peri kizi oyununda peri kizin1 kagirmak i¢in yine

horoz ve ezan sesi taklidi yapilir, peri kizin1 gondermek icin.

"Cin bast1” oyununda ise digerlerinden farkli olarak 1sik efekti de mevcuttur. Cin
kiligina giren oyuncu yiiziinli unla bular beyazlatir, goz cevresine siirme ya da isle
siyah halka yapilir ve suratini ¢irkinlestirmek icin bir kat sogan kabugunu dislerinin
izerine yani dudaginin altina yerlestirir. Cullu bir kiyafet ge¢irir iizerine ve 1siklar
kapatilir -eski ortamlarda mum veya liikiis sondiiriiliir. Aniden igeri giren oyuncunun
elinde bir mum vardir yiiziine dogru mumu tutarak karanlikta 15181n etkisiyle daha

korkung bir goriiniime kavusur ve odanin ortasina dogru bu sekilde ilerler.
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5.8 Sahne ve Dekor

Koy seyirlik oyunlarinda 6zel olarak hazirlanmig bir sahne ve sahne dekoru bulunmaz.
Acik alanlarda; meydanlar, sokaklar, harman yerleri, avlu ve diigiin evlerinin 6niin gibi
yerler oyunun icra edildigi yerdir. Kapali alanlarda; koy odalar1 veya evlerde misafir
odalarinda odanin ortasi icra alanidir. Dekor olarak en fazla odanin ortasina bir
sandalye atilir. Ornegin "kiz isteme” oyununda ya da "yiiz aklama” oyununda
oyuncular sandalyeye oturur. "Yilan kimi 1sirdi” oyununda da odanin ortasina

sandalyeler yerlestirilir.

5.9  Aksesuar ve Esyalar

Koy seyirlik oyunlarinda kolay temin edilebilir, irili ufakli pek ¢ok aksesuar
kullanilabilmektedir. Catalzeytin’den derlenen "Evlenme” oyununda ¢eyiz sandigi,
bayrak, seccade gibi pek ¢cok aksesuar kullanilabilmektedir. Bunun disinda Miizik i¢in,
kasi, tepsi, tef, masa gibi unsurlardan yararlanilir. Hayvan taklidi yaparken inek can

oyuncunun boynuna asilabilir.

"Leylek” oyununda ses ¢ikarmak ve tepkiyi ifade edebilmek icin tepsi ve kepge

kullanilir.

"Kiz isteme” ve "Keloglan’in evlenmesi” oyunlarinda taki merasiminde kuru biber
veya fasulye dizinleri, saman veya sdgiit ¢oplinden bilezik, misir kozalaklarindan
kiipeler ve yemeni aksesuar olarak kullanilir. Bunun disinda oyuncular sopay1
bacaklariin arasina alarak ata binmis gibi yaparlar. Seyircinin giilimsemesine vesile
olacak bu taraz aksesuarlar pek ¢ok oyunda karsimiza ¢ikar. Siikrii El¢in’in aktardigina
gore, Kayseride "Arap Oyunu”nda Kiirsembeoglu’nun elinde patateslerden yapilmis

dev bir tesbih vardir (Elgin, 1991, s. 38).

Yine korkutmak amaciyla Tosya diigiinlerinde icra edilen "Keloglan geliyor”
oyununda oyuncu, kafasina oyulmus kabaktan bir maske yapip gecirir. Kulak
kisimlarina canlar takar géz ve agiz kismi oyulmustur. Elinde degnekle bagirarak

diigiin evinin 6niinde ¢ocuk ve kadinlar1 korkutur, deli deli hareketler yapar.
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Satic1 oyunlarinda bohga, kalbur, fasulye, pestil gibi unsurlar satici roliindeki kisilerin
aksesuaridir. "Oklaga¢” oyununda oklava, "piring dovme” oyununda terlik, "kalayc1”
oyununda kap kacak, "degirmenci” oyununda i¢i bugday dolu ¢uval bazi oyunlarda ise

bigak, balta gibi kesici aletler, "Yilan kimi 1sird1” oyununda biz/¢uvaldiz aksesuardir.

Ornekleri ¢ogaltmak miimkiindiir ancak buraya kadar verilen aksesuar érnekleri Koy
seyirlik oyunlarinin aksesuar bakimindan zengin oldugunu gostermektedir. Koyl
elinin altinda ne varsa onu pratik bir sekilde oyunun bir parcast haline

getirebilmektedir.

5.10 Miizik ve Dans

Koy seyirlik oyunlarinin ¢ogunda oyun i¢ine manzum kisimlar, tiirkiiler yerlestirilir
ve tef, masa, tepsi gibi aletlerle miizik yapilarak oynanir. Masa calarak masa manileri
sOylenir ve oyunlar c¢ikarilir. "Oklaga¢” oyununda ise kaynak kisi: "Eskiden tepsi
calarduk, sindi teyip cikt1 galan teyip caliyoz” seklinde bilgi vermistir(KK-12). Oyun
i¢cinde ihtiya¢ duyulan miizik i¢in teknolojik miizik aletleri de zamanla oyunlara dahil

olmustur.

Kaynak kisi gorlismelerinde alinan bilgiye gore bazi kadinlar agizlariyla miizik aleti
sesi cikarabildikleri i¢in miizik aletine bazi ortamlarda ihtiya¢ duyulmamaktadir.

Kaynak kisinin ifadeleri su sekildedir:

"Daday Selalmaz’da Azime adinda bir kadin vardi. Bu kadin her tiirlii miizik aletinin
sesini agziyla ¢ikarabiliyordu. Herkesi eglendirirdi. Onun oldugu yerde tepsiye, tefe,

kasiga gerek olmazdi.” (KK-16)

Bahsedilen kisiyle goriisme saglanmaya calisildi ancak ileri derecede alzheimer
oldugu icin bilgi alinamadi. Yine derlemeler sirasinda karsimiza ¢ikan miizik unsuru
su sekilde oyuna eslik etmektedir. Oynayacak kisiler bir yemeniyi ikiye katlayarak
bellerine baglarlar ve yemeninin arasina bos ¢ay bardaklari yerlestirilir. Bardaklarin
icine de cay kasiklar1 konur. Oyuncular belli bir ritimle oynamaya baslayinca
bellerindeki kagiklar bardaklara vurarak bir miizik aleti gibi tempo tutmaya yardimci

olur.
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Bazi kadin meclislerinde ise ud ve kemane ¢alan kadinlar mevcuttur. Kastamonu’nun
sahil kesimleri ve sahile yakin ilgelerinde kemane 6n plandayken i¢ kesimlerde ud

calan kadinlara daha sik rastlanir.

Erkek oyunlar1 agik alanlarda da oynandigi i¢in erkek oyunlarinin pek ¢ogunda miizik
Ogesi olarak davul ve zurnay1 gorebilmekteyiz. Ancak kadin oyunlarinda daha ¢ok
miizik aleti olarak yukarida bahsedilen aletleri gérmekteyiz, davul ve zurnaya pek

rastlanmaz.
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6. OYUNLARIN TASNIiFi

Koy seyirlik oyunlari; halkin eglence anlayisini, bir araya gelme nedenlerini, bos
zamanlarin1 degerlendirmek i¢in onlar1 harekete gegiren kiiltiirel reflekslerini,
oyunlara yansiyan inanglarin, giinlilk yasamin, 6rf, adet ve ananelerinin izlerini takip
etme ve gecirdigi doniisiimii, diinya goriisiinii, birbiriyle olan iletisimini, hosgdriisiinii
ve mizah anlayisini anlamada bizlere ayna tutar. Kiiltiirel zenginliklerimizin en eski
ve renkli pargalarindan biri olan bu oyunlarla ilgili farkli ve benzer bir¢ok goriis ortaya

konmus, pek cok tasnif denemesi yapilmistir.

Bu arastirmalardan sonra bu alanda yapilan miistakil calismalar ise 1940°ta Ahmet
Kutsi Tecer ile baslar. Tecer, Koylii Temsilleri adli ¢galismasinda oyunlari: "Dini ve
Ladini Oyunlar” diye ikiye aywrmistir. Silleyman Kazmaz da Koy Tiyatrosu adl
calismasinda bu tasnifi kullanir (Kazmaz, 1950). Siikrii El¢in ise "Ritiiel ve Profan”
olarak benzer bir gruplandirmayr tercih etmistir. Elgin, bu tasnifi su sekilde

detaylandirir:

1) Ritiiel Oyunlar

* Yilin degismesi

* Miicerret fikirlerle ilgili oyunlar
* Hayvan kiiltiirtine bagl oyunlar
» Bitki kiiltiirine baglh oyunlar

* Mezhep merasimleri

2) Profan mahiyetteki oyunlar

* Giinliik hayattan alinanlar

* Masallara bagl olanlar

» Destanlara veya saz sairlerinin hayatlarina bagli oyunlar
 Tarihi olaylara bagh olanlar

» Hayvan taklit edici oyunlar

» Samit ve lal oyunlari
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» Bebek (kukla) oyunlar1 (Elgin, 1991, s. 37-47).

Buraya kadar olan tasnifler daha ¢ok oyunlarin kaynagina gore yapilan tasniflerdir.
Metin And, "Anadolu Dramatik Oyunlar1" bagligi altinda oyunlar igerdigi motiflere

ve konularina gore tasnif etmeyi tercih etmistir. And’1in tasnifi de su sekildedir:

1) Kuttéren ve Sdylence Kaynakli Oyunlar — Gergekgi Oyunlar
2) Oliip dirilme+ kiz kagirma,

3) Giinliik yagsamdan sahneler,

4) Esnaflik benzetmeceleri,

5) Tarimsal oyunlar, coban oyunlari,

6) Efsane ve masallardan oyunlar

7) Sakalar ve dilsiz oyunlari, kukla

Bu tasniften bir siire sonra su sekilde bir tasnif daha yapmis ve esnaflik
benzetmecelerini ¢ikarip yilbasi ve yilsonu oyunlari, hayvan benzetmeleri, tek ve cift

izlekli oyunlar- dizi oyunlar seklinde iic madde daha eklemistir (And, 1985, s. 52)

Nurhan Karadag, oyunlarin islevi ve yapisal Ozelliklerini 6zellikleri ayni1 grupta

degerlendirerek su sekilde tasnif yoluna gitmistir:

* Belirli giinlerde oynanan torensel ya da biiylisel oyunlar
» Sadece eglence i¢in oynananlar,
» Miizikli ve dansli s6zsiiz oyunlar,

* Miizikli dansh ve tiirkiilii oyunlar (Karadag, 1978, s. 7).

Mevliit Ozhan, oynanis amacina gore bir siniflandirma yapmistir. Ozhan’m tasnifi de

su sekildedir:

1) Inang kaynakl1 olup giiniimiizde de bu amagla oynananlar
2) inang kaynakli olup giiniimiizde eglence amagcli oynananlar
* Kiz kagirma

» Oliip dirilme

» Oliip dirilme- ki1z kagirma
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3) Eglence iiriinii olarak oynananlar.

* Meslek taklidi oyunlar

* Hayvan benzetmeceleri

* Giinliik yagsamla ilgili oyunlar

* Tarimla ilgili oyunlar

* Hikaye, masal ve tarihi olaylardan konu edinilenler
* Sagir, dilsiz, saka oyunlari

* Degisik konulu oyunlar

Bunlarin disinda oynandigi yere gore: Acik alanda oynananlar, kapali yerde
oynananlar. Oyuncularin cinsiyeti agisindan: Erkekler arasinda oynananlar, kadinlar
arasinda oynananlar, hem erkek hem kadinlar tarafindan oynananlar. Miizik olup
olmamasina goére de miizikli oyunlar, miiziksiz oyunlar olmak iizere ikiye ayrilmistir.

(Ozhan, 1997, s. 22).

Ozhan’in ¢aligmasi kadmnlar arasinda oynanan oyunlari ayri bir kategoride
degerlendirmesi bakimindan mithimdir. Kadin seyirlik oyunlarini isledikleri konulara

gore incelemistir:

e Birden cok evlilik konusunu isleyenler

¢ Gelin- kaynana catigmast

e Kiz Kagirma Konusu

e Evlenme

e Torensel oyunlar (hasat zamani, hali ¢6ziimii, baharin gelisi vs.)
¢ Cinsel konular isleyenler

e Sadece eglenmek amaciyla olanlar (Ozhan, 2011, s. 37).

Erman Artun, iki ana grupta toplar: 1. Ritiiel nitelikte, belirli bir takvimi olan islevsel
oyunlar, 2. Evlenme torenlerinde ve ¢esitli toplantilarda eglence amaciyla oynanan
oyunlar, seklinde bir tasnif yapar (Artun, 2008, s.17). Yapilan kapsamli tasniflerden

biri de Dilaver Diizgiin’e aittir. Diizgilin’iin tasnifi ise su sekildedir:
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1) Oynanis Bi¢gimine Gore:

* Miizikli, dansli, s6zsiliz oyunlar
* Miizikli, dansl, tiirkiilii oyunlar
» Torensel oyunlar

» Sadece taklide dayanan oyunlar

2) Oynanma Zamanina Gore:
 Belirli giinlerde oynanan oyunlar
a) Kis yaris1 torenleri

b) Yagmur torenleri

» Herhangi bir giinle sinirlt olmayan oyunlar

3) Oyuncularin Cinsiyetine Gore:
» Kadinlar arasinda oynanan oyunlar
» Erkekler arasinda oynanan oyunlar

* Hem kadin hem erkekler tarafindan oynanan oyunlar

4) Oyuncu sayisina Gore:
* Tek kisilik oyunlar
» Iki kisi ile oynanan oyunlar

» Ug ve daha fazla kisi ile oynanan oyunlar.

Bir diger tasnif, Zehra Didem Yay tarafindan hazirlanan Elazig Kéy Seyirlik Oyunlart
adli ¢alismada yer almaktadir. Oyunlarin konusuna, oynanma zamanina; oyuncularin

cinsiyetine ve oyuncu sayisina gore bir tasnif yapilmistir.

A. Oyunlarin Konusuna Gore

* Ask Konulu Oyunlar

* Kiz Kagirma

* Kukla

* Miicadele Konulu Oyunlar

* Bolluk-Bereket Konulu Oyunlar
* Esnaflik Benzekleri

* Giinliik Olaylar
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» Dayak Merkezli Oyunlar
+ Fiziksel Oziirler

* Coban Oyunlari

» Hayvan Benzetmeceleri

* Diger Oyunlar

B. Oyunlarin Oynanma Zamanina Gore
+ Belirli Giinlerde Oynanan Oyunlar
a) Kis Yaris1 Oynanan Oyunlar

b) Yagmur Torenleri

 Belirli Bir Giinle Sinirli Olmayan Oyunlar

C. Oyuncularin Cinsiyetine Gore

+ Kadinlar Arasinda Oynanan Oyunlar

* Erkekler Arasinda Oynanan Oyunlar

* Hem Kadinlar Hem Erkekler Arasinda Oynanan Oyunlar

D. Oyuncu Sayisina Gore

+ Tek Kisiyle Oynanan Oyunlar

+ ki Kisiyle Oynanan Oyunlar

+ Ug veya Daha Fazla Oyuncunun Yer Aldig1 Oyunlar

Seyirlik oyunlar lizerine yukarida belirttigimiz gibi pek cok tasnif ve tanimlama
yapilmistir ancak arastirmacilarin oyunlarin kdkenine yonelik heniiz ortak bir bakis
acisina sahip olamayisi ve toplumsal yapidaki islevselliginin girift olusu da yapisal ve
bicimsel yonden tanimlanip tasnif edilmesini zorlastirmaktadir (Kokmaz, 2019).
Kapsamli bir tasnif yapabilmek i¢in konuya daha biitiinciil bakmakta fayda var. Konu,
zaman, mekan, amag, kaynak, cinsiyet, seyirci, miizik ve dans, s6zlii s6zsiiz olusu,
yapisal ozellikleri gibi konular agisindan degerlendirmek gerekmektedir. Bu konu ile

ilgili bizim yapmis oldugumuz tasnif denemesi ise su sekildedir:

1. Taklit Unsuruna Gore
e Dramatik olan seyirlik oyunlar

e  Dramatik olmayan seyirlik oyunlar
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a)
b)

Seyirciye Gore

Seyircinin Oyuna Hakimiyetine Gore Icra Edilen Oyunlar

Oyunlari bilen/ kdyden veya ¢evre kdylerden seyirciyle oynanan oyunlar
Oyunu bilmeyen/ yabanci seyirci oldugunda oynanan oyunlar

Seyircinin Oyuna Katilimina Gore

Oyuna dahil olan /aktif seyirci

Oyuna dahil olmayan/ pasif seyirci

Cinsiyete Gore

Erkekler arasinda oynanan kdy seyirlik oyunlari

Kadinlar arasinda oynanan kdy seyirlik oyunlari

Hem kadin hem erkekler tarafindan oynanan oyunlar
Kadin ve erkeklerin ayn1 ortamda birlikte oynadigi oyunlar

Kadin ve erkeklerin hemcinsleriyle kendi aralarinda oynadigi oyunlar.

Oyuncu Sayisina Gore

Tek kisilik oyunlar

Iki kisilik oyunlar

Ug veya daha fazla oyuncunun yer aldig1 oyunlar

Igerigine Gore Oyunlar

Gelin-kaynana/ iki elti / Ana-ki1z ¢atigmasi
Cinsel igerikli oyunlar

Evlenme/dogum/ 6liim gibi gecis donemlerini konu edinenler
Islami motifler igeren oyunlar

Acikli (Ayrilik, Oliim...) agit tarzi oyunlar
Demonik motif i¢eren korku temali oyunlar
Satic1 oyunlar

Masal, halk hikayesi, efsane kaynakli oyunlar
Yarigma igerikli oyunlar

Meslek taklidi oyunlar

Fiziksel 0ziir taklidi oyunlar

Tarimla ilgili oyunlar
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Tarihi olay ve kisilerle ilgili oyunlar

Mekanin niteligine gore
Acik Mekanlar
Kapali Mekanlar

Oynanma zamanina gore

Kina geceleri

Diigiinler

Bayramlar

Ramazan ayinda teravih sonrasi sira oturmalari
Hasat zamani

Hidirellez, Nevruz gibi kutlamalar
Misafir geldiginde

Yardim toplanacag: vakitlerde

Yagmur torenleri

Kizlarm yetiskinlige adim atma torenleri
Imece Usulii toplanmalar

Bos vakitler

Oynanma siiresine gore
Uzun oyunlar

Kisa oyunlar

Oynanis Bigimine gore

Miizikli, dansh, s6zsiiz oyunlar
Miizikli, dansli, tlirkiilii oyunlar
Sadece taklide dayali oyunlar

Dilsiz Oyunlari- Kukla- Sakalagsmalar

. Oynanis amacina gore
Ritiiel Kaynakli olup kutsama veya biiyli amaciyla icra edilen oyunlar

Ritiiel kaynakl1 olup artik eglence amacli icra edilen oyunlar
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e Eglence amacli Oyunlar

e  Yardim toplama amagh oyunlar

Buraya kadar miimkiin oldugunca detayl1 bir tasnif denemesi yapilmaya ¢alisilmstir.
Bakis agisina gore yeni bagliklar ekleyerek daha da detaylandirmak miimkiindiir.
Tasnif calismalar1 konuyu sistemli ve daha saglikli degerlendirmek agisindan
onemlidir. Konuyla ilgili yapilan her ¢alisma ve tasnif, ele alinan malzemeyi daha

anlasilir ve farkl agilardan degerlendirmeyi miimkiin kilmaktadar.

62



7. OYUNLARIN MOTIF YAPISI

Insanoglunun bilinmeyene karst merak duygusu ve evreni anlamlandirma cabasi
cevresinde gordiigii pek ¢ok seye anlam yiiklemesine ve aralarindaki baglantiy
gozlemleyerek cesitli semboller ve anlatilar olusturmasina vesile olmustur. Somut
kavramlara soyut, soyut kavramlara da somut anlamlar yiikleyerek bilmediklerinin
ardindaki gizemi bulmaya ya da her seyin ardinda bir gizem aramaya meyleder
olmustur. Bu tavir diisiince diinyasina, ifade bi¢imlerine, inan¢ ve uygulamalarina
yansimistir. Bu yansimalar bazen basit semboller ve motiflerle karsimiza ¢ikarken
bazen oldukga girift bir hal alir. Fakat insanoglunun ve toplumlarin diisiinme yapisini

ve kiiltiirlinii anlamak i¢in bunlarin ¢6ziimlenmesi dikkate alinmasi elzemdir.

Bu konuya deginen pek ¢ok teori ortaya atilmis ve farkli bilim dallar1 iizerinden
incelemeler yapilmistir. Frazer (1991, s. 12-13); tabiatin Oliip-diiriilmesinin inan

bilincinde mitolojileri, sembolleri ve motifleri olusturdugunu savunur.

Semboller, isaretler, motifler pek ¢ok bilim dalin1 yakindan ilgilendirir ve halk bilimi,
arkeoloji, sanat tarihi, antropoloji, mitoloji, dinler tarihi gibi alanlarda ¢oklu bir bakis
acistyla ¢oziimlenmesi gerekir. Dogadaki her nesneye insan bilinci tarafindan bir
anlam yiiklenir ve bu nesneler simgesel bir deger tasir. Cevredeki her sey; tas, agac,
dag, nehir, gokylizii, ay, giines, yildizlar, gezegenler vs. diislindiigiimiizden daha
onemli anlamlar tasiyabilir. Kutsal olanla biitiinlesmek, bu semboller ve motifler
vasitastyla cesitli ritlieller, ¢cizimler ve uygulamalarla gerceklesir. Tiim bunlar kutsalin

viicut bulmasi ve tezahiiriidiir (Bilgili, 2020, s. 11).

Bu tezahiirlerden biri de ritiiellerden dogan tiyatro, drama ve kdy seyirlik oyunlaridir.
Zamanla amac¢ ve isle agisindan degisiklige ugramis olsalar da pek ¢ok motif ve
sembolik anlatim barindirirlar. Anadolu insaninin, Anadolu kdyliisiiniin daha iyi
anlasilabilmesi i¢in kdy seyirlik oyunlarinda gegen motiflerin incelenmesi dnemlidir.

Kastamonu’dan derlenen seyirlik oyunlarda tespit edilen motifler su sekildedir:
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7.1 Oliip-Dirilme Motifi

Oliip-dirilme motifine Kastamonu’dan derlenen oyunlardan sadece ikisinde
rastlanmistir. Ancak bu oyunlara gegmeden 6nce 6liip-dirilme motifi ve ortaya ¢ikisi

lizerine goriislere deginmek yerinde olacaktir.

Oliip-dirilme motifi, Orta Asya Samanizm’indeki saman ayinlerinden Anadolu’da
yasamis medeniyetlerin inang¢ ve kiiltiirlerine kadar pek ¢ok izler tasiyan ve kdy
seyirlik oyunlarinda kendine yer bulmaya devam ederek giiniimiize kadar gelen eski
bir motiftir. Kdy seyirlik oyunlar i¢in diisiiniildiiglinde ilk ortaya ¢ikisi ile ilgili net

bir bilgiye ulasmak miimkiin degildir.

Oliip dirilme durumunda as1l 6ne ¢ikan mevzu bir y1ldéniimii ya da yasam dongiisiiniin
canlandirilmasidir. Bu déngii insanin, hayvanlarin ve doganin ortak yapisi olarak
ortaya ¢ikmistir. Her canli bir giin dogar, biiyiir ve 6liir. Ancak 6liim bu motif i¢in bir
son degil yeni bir baslangictir. Bu bakimdan da mevsimsel 6zelliklerin varliginin, bir

y1l boyunca kistan yaza, yazdan kisa olan degisimi temsil edilir (Durmaz, 2014, s. 85).

J. Fraser, dogal olaylarin degiskenliginin ilkel insan1 dogrudan etkiledigini hi¢bir seyin
insana yagmur, giines ve riizgar kadar garesiz hissettiremedigini sdyler. Insanoglu, bir
dereceye kadar kendi kontroliindeymis gibi diisiiniir (Frazer, 1991, s. 13). Kéti
sonuclar1 6nlemenin miimkiin olduguna inanmais; yagmur yagdirmak, giines ¢ikarmak,
hayvanlar1 ¢ogaltmak, toprak triinlerini arttirmak i¢in torenler diizenlemistir. Yaz ve
kis, ilkbahar ve sonbaharin pes pese gelmesinde biiyiisel giicleri asan derin bir sebep
ve gli¢ oldugunu anlamustir. Bitkilerin biiyiiyiip yok olmasi, canlilarin dogup 6lmesi;
insanlar gibi dogup Olen, evlenen, cocuklari olan tanr1 ve tanricalarin biiyliyiip
giliclenmesi veya azalip giicten diismesine baglanmistir. Bu sekilde biiyiisel kuram
yerini dinsel bir kurama birakmistir. Biiylime, bozulma, iireme, c¢ogalma gibi
durumlar tanrilarin evlenme, 6liim, yeniden dogma veya dirilmeleriyle yorumladiklari
icin dinleriyle iligkili biiyiisel dramlar1 da hep bu konulari islemistir. Bolluk bereket
getiren tanrilarin olumlu sonuglanan evlilikleri, bu tanrilardan birinin 6limii ve

dirilisiyle yasanan seving dramlarin baslica konulariydi (And, 2019 :25).
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Fraser, Rusya’da Dorpat yakinlarinda bir kdyde yagmura ihtiya¢ duyduklarinda
koyliiniin bazi ritiiellere, bliylisel islemlere basvurdugunu anlatir. Kdyden iic adamin
koknar agacina tirmanarak, gok giirtiltiisti, simsek ve yagmuru taklit ettiklerinden
bahseder (1991, s. 13-14). Bu temsilleri; mevsim dongiilerinde, hasat sonunda ve
muhtelif zamanlarda da bolluk ve bereket amaciyla pek ¢ok toplumda gérmek
miimkiindiir. Temsillerin ¢ogunda bitki ve aga¢ ruhu ile ilgili unsurlar dikkat ceker.
Yine Fraser’e gore bitkinin 6liimii ve dirilmesinin Avrupa’dakilere benzer sekilde en
yaygin kutlandigi yerler: Misir ve Bati Asya’dir. Misirlilar, Suriyeliler, Babilliler,
Frigyalilar ve Yunanlilar; Osiris, Adonis ve Dionysos adi altinda bitki diinyasinin
Olip-dirilmesini dinsel torenlerle temsil ederlerdi (1991, s. 268). Anadolu ve
cevresinde yasamis olan uygarliklarin inandiklar1 tanrilar ve onlarla ilgili hikayeler
Anadolu koyliisiinii de etkilemistir, bu nedenle ritiiellerinde ve temsillerinde bunlardan

izler gdrmek miimkiindiir.

Metin And, Dionisos ve Anadolu Koyliisii adli ¢aligmasinda konuyla ilgili detayh
bilgiler verir. And’a gore olen ve dirilen Dogu tanrisi, ayni tanrinin farkli isimlerle
yayilimidir. Babil ve Suriye’de yaygin olarak inanilan ve hatta Hristiyanliktan 6nce
Yunanlilarin da inandig1 tanrinin asil adi Temmuz’dur. Diger adi Adonis tir. i1k olarak
Siimerlerde karsimiza ¢ikan Temmuz ana tanrica Istar’in sevgilisidir. Her y1l Temmuz
oliir ve toprak altma gider. Istar yas tutar, hayvanlar iiremeyi durdurur, bitkiler 6liir,
yasam durma noktasina gelir. Istar, Temmuz gitmeden once yasam suyuyla 1slatilir.
Tekrar dirilip dondiiglinde ve bir araya geldiklerinde doga yeniden canlanir. Adonis,
Yunanlilarda Aphrodite’in sevgilisidir. Yer altinda oturan Persephone tarafindan
blyiitiiliir. Persephone, Adonis’i Aphrodite’e vermek istemez. Aralarindaki bu
cekismeye son vermek icin Zeus araya girer. Adonis, yilin yarisinda Persephone’un
yaninda kalir ve yerin altina gider. Diger yarisinda ise Aphrodite’in yanina gelir yani

yeryiizline geri doner (2019, s. 26).

Bat1 Asya’da karsimiza Attis olarak ¢ikan 6liip-dirilme tanrisi, Adonis’in Frigya’daki
karsiligidir. Bitki tanrisidir ve bolluk tanris1 Kybele’ nin sevgilisidir -baz1 kaynaklarda
oglu olarak gecer. Annesi Nana, bakireyken bir badem ve nar tanesini gégsiine koyarak

olaganiistii sekilde dogurur. Bir rivayete gore Ares’in Adonis’i kiskandig1 i¢in yaban
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domuzu kiligina girerek oldiirdiigli baska bir rivayete gore bir ¢cam agaci altinda

kendini hadim ederek kan kaybindan 61diigii sOylenir. (And, 2019, s. 30).

Eski Misir’da ise kasimiza Osiris ¢ikmaktadir. Attis gibi o da bugday tanrisidir. Toprak
tanris1 Seb ile gdk tanris1 Nut’tan dogmustur. Kiz kardesi Isis ile evlenir. Misirlilara
tarimi dgretir. Yeryiiziinli dolasip insanlara bildiklerini 6gretir. Doniince kardesi Set
(Typhon) tarafindan sandiga konulup Nil Nehri’ne atilir. isis bunu duyunca yas tutar,
g0z yaslart Nil’i tagirir ve onu aramaya koyulur. Suriye yakinlarinda cesedini bulur.
Isis, sand1g1 birakip oglunu gérmeye gider. Set yaban domuzu avlarken sandig1 bulur
ve dort parcaya boler. Parcalar1 dort bir yana dagitir. Isis, bulabildigi pargalar1 gémiip
bulamadiklarinin yerine ¢amurdan heykelini yapar ve kutsal bogalar adak verir,

kanatlariyla yelpazeleyerek onu diriltir (And, 2019, s. 30-31).

Dionisos (Bakkhos) ise Yunan veya Helen mitolojisinin en sira disi tanrilarindan
biridir. Olympos tanrilar1 i¢inde en Anadolulu tanrilardandir demek yanlis olmaz.
Helen Kkiiltiiriiniin baskic1 ve hegemonik yanimi temsil eden goksel varliklar olan
Olympos tanrilarinin aksine Dionisos, insan yasaminda onlarla birliktedir, giinliik
yasamin her aninda onlarin yaninda yer alir. Bu ayn1 zamanda Anadolu tanr ve
tanrigalarinin digerlerinden ayrilan en 6nemli 6zelliklerinden biridir. Dionysos’la
birlikte Olympos tanrilar1 ile insan arasindaki keskin ayrim son bulur. Insanin igindeki
tanrisallig1 ortaya ¢ikaran bir tanr1 olarak karsimiza ¢ikar (Altunay, 2023, s. 21-30).
Aslinda baz1 kaynaklar Dionisos’u Olympos tanrilari arasina almaz. On iki Olympos
tanrisindan biri olan Hestia’nin ona yerini verdigi iddia edilir. insanlara daha yakin
olmasi, 6liimlii bir anneden olmasi, her seye tepki ve baskaldirinin sembolii olmasi

onun Olympos tanrilarindan biri olarak kabul edilmesini zorlastirmistir

Olympos tanrist Zeus ile 6liimlii Semele’den (Anadolulu bir yerel tanrica oldugu
goriisii de hakimdir) dogan Dionisos, anne karnindayken annesi Oliir ve Zeus,
Dionisos’u baldirina saklar. Tanr1 Dioisos, Zeus un baldirindan dogar. Zeus un karisi
Hera kiskang¢ligi nedeniyle annesi 6len Dionisos’u bu defa Titanlara kacirtir, onu
pargalara boler ve kazanda pisirtir. Bu sefer de biiyiikanne Rhea-Cybele (Kibele) ona
acir, Athena’nin yardimiyla onu kurtarir ve parcalarimi birlestirir. Bundan sonra

Dionisos (iki kere dogan) Hera’dan saklanmak i¢in kiz gibi giydirilir. Semele’nin kiz
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kardesi ino ve onun esi Athamas’in yanina gonderilir. Hera bu defa da Ino’yu delirtir.
Zeus ise Dionisos’u kiskang Hera’dan kurtarir ve onu bir kegiye doniistiiriir, Nysa
Dagi’ndaki (Aydin) nemflerin yanina gonderir; burada sarabi icat eder. Nemf ve
satirlerden olusan bir grupla diinyayr dolasir. Misir’a gittiginde delilikten heniiz
kurtulamamistir. Cesitli badireler atlatir, aslana ve bogaya da doniisiir. Frigya’da
Biiyiikannesi Rhea-Cybele (Kibele) tarafindan iyilestirilip gizemlerine inisiye edilir.
Basindan ¢esitli olaylar geger. Uziim ve sarap diisman1 Kral Lykorgas’la da miicadele
eder. Naksos adasina gittiginde Theseus’un terk ettigi Ariadne’yi bulur ve ondan
cocuklar1 olur. Ariadne’de Zeus’tan olimstizliik armaganini alir ve sarap tanrisinin

stireli esi olur (Tuna, 2000, s. 102-108; Altunay, 2023, s. 36-41; URL-1, 2024).

Trakyali tarim tanrisi, sarap ve ekmek tanrisi, bereket tanrisi, iki kere dogan gibi
adlandirmalarla anilan Dionysos, i¢in Azra Erhat: "Disaridan gelme bir tanridir hem
yabanci hem de Hellen pantheonuna aykiri diisen bir tanridir” ifadelerine yer verir
(Erhat, 1978, s. 103). Ciinkii tiranlarin baskic1t hegemonyasina bagkaldiran bir tanridir.

Halk1 asagilayan aristokrasi halkla i¢ ice olan Dionysos’u da asagilar, hor gortir.

Dionysos, hem Anadolu’daki ritiieller icin hem de kadinlar i¢in 6nemli bir mitik
tasavvurdur. Dionysos alaymda ve senliklerinde kadinlarin olmasi, ¢ilginca
eglenebilmeleri donemin Hellen cografyasinda eve kapatilan kadin i¢in 6nemli bir
tepkidir. Doyasiya eglenmek, sarhos olmak, ¢ilginca dans etmek ve koro halinde sesler
cikarmak, cinsellik ve hazzin dogal karsilanmasi, insan dogasinin bastirilan yonlerini
Ozgiir birakmasi, cinselligin ve fallusun senliklerde bereket sembolii olmas1 gibi pek

cok sey Dionysos’u tarim i¢in ve 6zellikle kadinlar i¢in 6nemli hale getirmistir.

Sadece kadinlar tarafindan kutlanan “Thesmophoria” bayrami, topragi ekme zamant
olan Ekim ya da Kasim aymin 9’u ile 13’ arasinda yapilan kutlamalarla
gerceklestirilmistir. Yine sadece kadinlar tarafindan kutlanan “Haloa” bayram ise,
kisin ortasinda, Ocak-Subat ayinda diizenlenmistir. “Meyve Bahgesi, Meyve Agaclar1”
anlamina gelen ‘“Haloa”, bitkilerin topraga dikilmesinden dolay1r verimlilik ile
dogurganlig1 anlatmaktadir. Yasamin bereketi ve Persephone’nin kacgirilmasi ve geri
donmesiyle iliskili “Skira” bayrami, yalnizca kadinlar tarafindan gergeklestirilen gizli

bir ritiiel ile Haziran-Temmuz ayinda kutlanmistir (Erhat, 2001, s.86).
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Tiim bunlardan yola ¢ikilarak cografi olarak yakinligin toplumlarin inanislari arasinda
benzerlik olusturdugu sodylenebilir. Kiiltiirel bir etkilesim s6z konusudur. Tanrilarin
genel olarak bolluk ve bereket verme ya da iireme islerinden sorumlu olmalari, ayrica
birtakim entrikalarla Oldiiriilmeleri ve baz1 kisilerin yardimiyla tekrar hayata
dondiiriilmeleri ortak noktalar1 olarak gbéze carpar. Bu da mevsimsel degisimlerin
simgesel olarak anlatimi seklinde yorumlanmistir. Ayn1 zamanda dikkat ¢eken bir
diger nokta da dogan ¢ocuklardan bir tanesinin, babasiz olmasi ve bereket simgesi olan
nar tanesinden diinyaya geldigine inanilmasidir. Hayvan kiligina girme ya da bir
hayvan tarafindan 6ldiiriilme de dikkat ¢ekicidir. Bu ortak noktalar zamanla birer dini
uygulamaya, oradan da birer senlige doniisiir. Bu noktadan yola ¢ikilarak mitolojik
hikayelerin, kdy seyirlik oyunlarini etkiledigi acik¢a gézlemlenebilmektedir (Durmaz,
2014, s. 87).

Koy seyirlik oyunlarinda Anadolu’da yasamis medeniyetlerin inanglar1 kadar o6liip-
dirilme motifinin olusumuna etki eden bir diger husus Tiirk kiiltiirtindeki Samanizm
etkisidir. Samanizm’de samanlarin 6liip-dirilmesi yani yeniden dogmasi samanlik igin
bir kosuldur. Samanin varisi olan ve kendiliginden samanik 6zellikler gosteren saman
aday1, hastalanir, sik stk ormana gider, yalniz kalir, agaglarin tepesine ¢ikar, vahsi
davranislar sergiler. Daha sonra giinler stirebilen bir uykuya dalar. Uykusunda yash
samanlar ve kabile atalar tarafindan bir erginlemeye tabi tutulur. Riiyasinda
parcalandigini, haslandigin1 ve yeniden dogdugunu goriir. Bunun sonrasinda yash
samanin yanina verilerek dualar, kabile atalar1 ve ruhlarla ilgili egitim almaya baslar

(Tuna, 2000, s. 113).

Samanlarin 6lmesi ve dirilmesi konusunda dikkat ¢ekici noktalardan bir tanesi,
O0lmenin ve dirilmenin bambaska bir kisi dogurmasidir. Bu yeni benlik artik bir¢ok
0zellige sahip ilk halinden daha gii¢lii, daha becerikli ve daha canlidir. Ayrica yaninda
bulunan ve ona yol gdsteren, oliip dirilmesine ya da oliip dirildikten sonra samanligi
O0grenmesine yardimecir olan yashh samanda oyunlarda gordiigiimiiz, hocalarin,
yashlarin, bilginlerin eski sekli gibi goériinmektedir. Yani giiniimiizde oynanan
oyunlarda 6liiyii dirilten ve ona yol gosteren hocalarin, imamlarin, aksakallilarin ilk
goriiniimiiniin samanlar oldugunu sdylenebilir. Samanizm’in etkisini bu motifte

oldugu gibi diger oyunlarin i¢inde de gormek miimkiindiir. Post giyerek
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canlandirilacak hayvanini kimligine biirlinme giysilerin iizerine c¢anlarin takilmasi,
giirliltii yaparak bereketi yok eden kotlii ruhlarin kovulmasi, samanlik etkisini

gostermektedir (Unlii, 2006 s. 66).

Goriildigii tizere koy seyirlik oyunlarinda yer alan OSliip-dirilme motifi bu hem
Anadolu ve ¢evresinde yasayan medeniyetlerin inang ve kiiltiirleri hem de Orta Asya
Tiirklerinin getirdigi Samanizm ekseninde gelismistir. Oyunlarin yakin zamana kadar
belirli bir takvime gore bolluk, bereket, yeni yil ve mevsimlerin kutlanmasi,
hayvanlarin iiremesi gibi amagclarla icra edilmesi ritiiel kokenli olduklarim
gostermektedir. Ancak sonralart bu anlami unutulup muhtelif zamanlarda firsat

buldukga icra edilen oyunlara doniismiiglerdir.

Buraya kadar Oliip-dirilme motifinin ortaya ¢ikist tiizerinde durulmustur.
Kastamonu’dan derlenen oyunlardan "Kose” oyununda ve "Battaniye” oyununda bu
motife rastlariz. Ustelik bu oyunlar, takvime bagli oynanan oyunlar da degildir. Artik
sadece eglence amagli, kis oturmalarinda ya da misafir geldiginde oynanan oyunlar
icinde yer almaktadir. Battaniye oyunu, igerik olarak gelin kaynana catigmasi lizerine
kuruludur. Kése oyunu ise birden fazla evlilik, cinsel birlesme imasi, 6liip-dirilme ve
kose gibi motifleri igceren muhtemelen daha eski donemlerde takvime bagli olarak
oynanmis ritiiel kaynakli bir oyundur ancak giiniimiizde bu anlamin yitirmistir. Kose
ve gelin- kaynana catismas: ile ilgili ileride daha detayl bilgi verilecegi i¢in burada

Oliip dirilme ve takvime baglilik hususuna aciklik getirmeye ¢alisiimistir.

7.2  Kiz Kacirma Motifi

Koy seyirlik oyunlarinda sik karsilasilan motiflerden biri de kiz kagirma motifidir.
Hem mitsel hem de giinliik yasamdan izler tasiyan bir motiftir. Anadolu’da 6zellikle
kirsal kesimde baglik parasi ve ¢esitli sebeplerden sevdigini alamama gibi durumlar
kiz kagirarak evlenmelere sebep olmustur ve bu yaygin bir hal almistir. Yakin
zamanlara kadar da kdyliinlin giindemi mesgul eden hayatin i¢inden bir durumdur.
Bugiin baslik parasi ve zorla evlendirme gibi durumlar biiyiik ¢ogunlukla ortadan

kalkmis olsa da koy seyirlik oyunlarinin i¢inde yiizyillar boyu kendine yer bulmustur.
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Kiz kagirma motifi giinliik hayatin diginda mitsel bir ge¢mise de dayanir. Bu nedenle
iyi yonli degerlendirmek gerekmektedir. Oyunun oynanma zamani ve kaynak kisiler
bu konuda fikir verebilir. Ancak oyunlarin bir kisminin mitsel kaynakli ve ritiiel amacl
oldugu, zamanla bu anlamindan ve oynanma takviminden uzaklastigi, anlamimin
unutuldugu, artik eglence i¢in oynandigi da goz dniinde bulundurulmalidir. Bu nedenle
hangi oyunda ritiiel kaynakli motifler var hangi oyun giindelik hayattan motifler icerir
seklinde kesin bir ayrim yapmak zordur. Bu nedenle oyunlarin zaman ig¢indeki

dontisiimii dikkate alinmali ve genis bir perspektiften degerlendirilmelidir.

Kiz kagirma motifi; bolluk, bereket ve yasam déngiisii ile ilgilidir. Oliip-dirilme
motifinde oldugu gibi mevsimsel dongiileri anlatan ve belirli bir takvime bagli olarak
oynanan oyunlarin i¢inde sik karsilasilan bir motiftir. Metin And, Dionisos ve Anadolu

Koyliisii adli galigmasinda konuyla ilgili su sekilde bir mitolojik dykiiye yer verir:

"Kore kagirilir ve Demeter yas tutar, karalar giyer ve elinde yanar mesaleyle kizini
arar. Eleusis’te bir kuyu basinda Kral Keleos’un kizlarina rastlar. Sessiz ve yasli bir
sekilde kog¢ postuna oturur; lambe onu acik sacik tavirlarla giildiirmeye calisir. Yash
dad1 Baubo ona arpa suyu verir ancak Demeter bunun yerine arpa ve yarpuz otuyla
yapilmis bir i¢ki ister -bunlar Dionisios térenlerinde karsilagilan unsurlardir. Demeter,
Keleos’un oglu Domophoon’a dadilik eder onu atese atip oliimsiizlestirmeye kalkar.
Kral, demeter i¢in bir tapinak yaptirir. Kiz1 Kore gittiginden beri, tarlalarda sap bitmez,
saban ise yaramaz, insanlar agliktan kirilir. Zeus devreye girer ve Pluto’ya Kore’yi
yeryiiziine géndermesini sdyler. Pluto, Kore’ye nar yedirir ve yiyince Kore yeraltina
baglanir. Bu sekilde yilin {igte birini yeraltinda gecirir geriye kalan zamanda
yeryliziinde annesiyle bulusur. Demeter kizina kavusunca yagmurlar yagar, ekinler
biter, bolluk bereket olur. Kore yeraltina gittiginde ise tabiat oliir. Bu da inancin

bitkisellikle ilgisini ortaya koyar (2019, s. 77).”

And, Pluto’nun varlik tanrisi olarak yeraltinda yasamasi ve bugday yiginaklarinin yer
altinda olmas1 arasindaki iliskiye dikkat ¢ceker ve Kore’nin bir taraftan Pluto’nun karisi
Persephone olmasi diger taraftan Eleusis’te Demeterin kizi olarak tek kiside iki
tanricanin birlesmesini Yunan bugday kizi ve 6liim kalimin ikili goriiniisii olarak

yorumlar ve bunlarin torenlere yansidigini ifade eder (2019, s. 77). Ana ve kizin
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kavusmasi torenlerde seving ve senlik Kore’nin yeraltina gitmesi ise lziintii ve

kuraklik olarak sebebi olmug bu dongii ise sonsuzlugu temsil etmistir.

Frazer’e gore Yunan sdylencesi Demeter ve Persephone’un Suriye’deki karsiligi
Afrodite ve Adonis; Frigya’daki karsilig1 Kibele ve Attis; Misir’daki karsilig Isis ve
Osiris’tir. Ayni dogal goriingiiniin soylencesel tekraridir (1991, s. 323-324)

Oyunlarda tiim bu soylenceler temsil edilir. Kiz kacirma motifi de mevsimsel
dongiileri ve bolluk bereketi temsilen ana motiflerden biri olarak varligini devam
ettirir. Kiz kagirma, ciftlesme, dolayisiyla bereket ve ¢cogalma unsurudur, tohumun
topraga atilmasi gibi. Kagirillan kiz; iiremenin, ¢ogalmanin, bereketin simgesidir.
Doganin canlanmasi, otlarin yesermesi, tohumun tarlaya atilmasi mevsimle kosuttur

(Tekerek, 2008, s. 121).

Tarihi yap1 incelendiginde kadin basli basina bir bolluk bereket, dogurganlik ve tireme
sembolii sayilmistir. Mitolojik zamandan gelen Sarikiz, Artemis, Kybele, Hiristiyan
Meryem Ana, Miisliiman Fatma Ana hepsi birer kadin ve bolluk verdigine inanilan
kisilerdir. Zaten bulunan heykellerde kadinlik ve iireme belirten bolgelerinin yani
memelerinin, kal¢alarinin ¢ok sayida ve biiylik resmedilmesi de onlarin bereketinin
birer simgesidir. Bir ise baslarken Fatma Ananin elinin degmesini istemek yapilan isin
bereketinin artmasini temenni etmektir. Bu yonden bakildiginda, kadinin kagirilmasi

bir yokluk, geri gelmesi ise bir bolluktur (Durmaz, 2014, s. 90).

Tiim bunlar ge¢miste pek ¢ok ydrede ve pek ¢ok oyun icinde kimi zaman ritiiel
anlamini da koruyarak temsil edilmis olsa da yukarida belirtildigi gibi kiz kagirma kdy
yasaminin da bir pargasidir. Cesitli sebeplerle evlenmelerine mani olunan genglerin
son c¢are olarak basvurdugu bir kavusma seklidir. Yani kiz kacirma zaten hayatin
icinde var olan, karsilagilan bir durumdur. Bunun oyunlara yansimasi tabiidir. Koyl
bunu ¢ok uzun zamandir eglence amagli icra etmekte ve ritiiel anlamina dair pek bir
sey hatirlamamaktadir. Mitsel arka planindan ya da takviminden cogu zaman
habersizdir. O nedenle derledigimiz oyunlardaki kiz kagirma motifi daha ¢ok gilindelik

hayattan alinarak oyunlara dahil edilmis bir motiftir denilebilir.
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Kadinin metalagmasi ve baglik parasi gelenegi de lizerinde durulmasi gereken bir
konudur. Bu konu oyunlara da yansimstir. {lerleyen boliimlerde kadinin metalasmasi
ve toplumsal cinsiyet konusuna daha genis yer verilecegi i¢in baslik parasi kismina
deginmek yerinde olacaktir. Eveleyn Reed, Kadinin Evrimi Il adli calismasinda baslik
parasinin ortaya c¢ikisina deginir. Reed, kadinin yetkilerini yitirmesinin nasil 6zel
miilkiyetin ortaya c¢iktigi doneme denk geldigini sorgular. Ciinkii bu evre ayni
zamanda kadinlarin gili¢ ve sayginliginin zirvesi olan bir evreydi. Kadin nasil oldu da
miilkiyet hakkini erkege teslim etti? Ozel miilkiyetin tarihsel siirecinde tek-baba-
ailesindeki baba tiiresinin ana-ailesinin yerini almast durumu Reed’e gore, annenin
erkek kardesinin baba konumuna yetki devri yani yenilgisi ayn1 zamanda analarin
diisiisti olmustur (2014, s. 179). Baba konumun bu kadar énem kazanmasi ve erkek
kardesin etkisini yitirmesi kadini giicsiiz birakmistir. Yine bu donemlerde koleligin
ortaya ¢ikisi diisiis siirecine ivme kazandirmustir. Isleri kélelerin yapmasi ve kadinin
eve kapanmasi, toplumsal islerden ve sorumluluklardan soyutlanmasina sonug olarak

da ev isleriyle sinirlandirilmasina yol agmastir.

Whilhelm Rich’e gore, ilkellerde birbirine diigman insan topluluklarini bir araya
getirmek i¢in karsilikli hediyelesmeler oluyordu ve evlilik iliskilerinin kurulmasi i¢in
on kosul niteligindeydi. Tarihte belli bir noktadan sonra erkekler arasindaki bu
armagan verme, yeni ve degisik bir islem haline geldi. Evlilik armagan1 zamanla satig
evliligine doniistii ve islerlik kazanan bir edim oldu. Bu da baglik parasi geleneginin

baslangici olusturdu (Rich, 1976, s. 15)

Ovyunlara yansiyan kiz kagirma her ne kadar eglence igerigi olustursa da toplumsal
temellerine bakildiginda evlilik i¢in maddi gii¢, baglik paras1 gibi sebepler 6n plana
cikarken 6te yandan bireyin kendi evliligi ve hayat1 iizerinde s6z sahibi olamamasi,
istedigi esi segememesi gibi hem cinsiyetle hem de cinsiyet i¢i hiyerarsiyle ilgili baz1
sebepler kiz kagirmay1 koyliilerin glindemi haline getirmis, bu da hayatin i¢inden bir

motif olarak oyunlara yansimaistir.

Kastamonu’da bugiin baslik hala bazi il¢elerde baslik parasi karsiliginda kiz verme ne
yazik ki devam etmektedir. Kirsal Kesimde, c¢esitli sebeplerle ogullarini

evlendiremeyen aileler son ¢are olarak bazi ilgelerdeki dag kdylerinden baslik parasi
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karsiliginda kiz almaktadir. Bugiin az rastlanan bir durum olsa da yine de devam ettigi
bilinmektedir. Kdylerde bu konunun hala giindeme gelebiliyor olmas1 da oyunlardaki
kiz kagirma motifinin ritiielden ziyade giinliik yasamin i¢inden bir motif oldugunu

dogrular.

Kastamonu’dan derlenen oyunlarda {i¢ oyunda kiz ka¢irma motifine rastlanmistir. Bu
oyunlardan "gelin kacirma”, gece kinalarida inebolu ilgesinde hala icra edilmeye
devam etmektedir. Takvimsel olarak herhangi bir hasat donemi, bahar baslangici ya
da giindonlimii gibi dénemlerde bolluk ve bereket amaciyla icra edilen bir oyun
degildir sadece gece kinalarinda eglence amacl icra edilmektedir. Diger kiz kagirma
oyununda ise ii¢ kizi olan bir anne ve ii¢ oglu olan bir baba lizerinden sekiz kisi ile

oynanan ve daha ¢ok giinlimiiz kiz kagirmalarini igeren bir oyundur.

7.3 Evlilik, Ciftlesme, Ureme ve Erotik Unsurlar

Tarim toplumlarinda tireme; bolluk, bereket, cogalma, zenginlik ve refah anlamina
gelir. Hayvanlarin tiremesi, bitkilerin dollenip meyve vermesi verim ve refah demektir.
Bunlar inanglara ve edimlere de yansimistir. Cinsel birlesmenin temsilinin
hayvanlarda ve bitiklerde verimi artiracagi diistiniilmiis ve kismen de olsa bu duruma
etki edebildiklerine inanmigslardir. Bu temsiller cesitli ritiieller ve oyunlar iginde

canlandirtlmistir.

Temelinde mitler ve inancglar olan iireme motifi pek ¢ok toplumda c¢esitli ritiieller

i¢inde karsimiza gikar.

Dogal siiregleri kontrol altina almak amaciyla gergeklestirilen biiyiisel eylemler ve
ritiieller, istenilen sonuca ulasabilmek i¢in belirli hareketleri icerir. Bu tiir eylemler,
anlam diizeyinde mitolojik kokenlere atifta bulunur ve toplumun geleneksel diinya

goriistinli sembolize eder (Yolcu, 2018, s. 90).

Tarih &ncesi ¢aglarda dzellikle Misir’da Nil sular yiikselisi Isis ve Osiris’e baglanir.
Insanlar Nil kiyisinda toplanip &ldiiriilen tanri icin aglarlar, haziran aymda 151kl
sandallarin ritiiel gezisi baslar. Agustos basinda Isis (Nil’in nisanlis1), tepesi bugday

basaklartyla silislenmis koni bi¢iminde bir siitunla temsil edilir ve Nil’in bedenini
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yikamasiyla sembolik olarak dollenir. Tanriga Horus’u dogurur. Sonra Thoth,
Osiris’in gévdesinin parcalarini toplar ve bdylece tanrt yenilenmis olur. Bu olay,
"Osiris’in bahgeleri’yle” kutlanir. Topragi slirmek ve ekim islemi kasim basinda
yapilir boylece tohumlarin ¢imlenmesi de Osiris’in yeniden dogusunu temsil eder

(Eliade, 2018, s. 390-391).

Mitik oykiilerde dikkat ¢ekici bir unsur olarak karsimiza ¢ikan Kibele’nin "Kuretalar1”
veya "Korybantlar1” karsimiza ¢ikar. Kibele tapiminda onemli yer tutan bu esrik
danscilar Kibele’ nin rahipleridir. Fiiliit, davul ve tef ¢alarak vecd halinde dans ederler.
Tarakya’daki Dionisos mitlerinde 6nemli yer tutarlar. Benzer durum Dionisos
alaylarinda "Mainadlar” yani "Bakkhalar"da da goriiliir (Tuna, 2000, s. 104).
Bakkhalar mest olmus, sarhos bir halde ormanlarda dolasan; yabani hayvanlar1 hatta
bazen insanlar1 parcalayip ¢ig ¢ig yiyen, tagskinlik yapan erkek ve kadinlardan
olusuyordu (Fink, 2004, s. 92). Kibele tapmnimiyla ilgili ¢ift cinsiyetlilik ve hadim
edilme, korybantlarin vecd hali ve Dionisos tapimini gerceklestiren bakkhalarin
ozellikle kadinlar olmasit ve vecd halinde olmalari, térenlerde phallus sembolil

tagimalarn dikkat ¢ekicidir.

Bir bagka mitik 6ylkiide Kibele, Pesinus’taki kiiltiire iliskin karsimiza ¢ikar: Zeus bir
gece diis gorerek tohumunu yeryliziine doker, buradan hiinsa bir varlik olan Agdistis
dogar. Agdistis’i tanrilar ele gegirir ve erkeklik uzvunu kesip atarlar, uzuvdan bir
badem agac1 meydana gelir. Irmak tanr1 San Garios’un (Sakarya’nin) kizi, bu agacgtan
bir badem alip gogsiine saklar. Bundan Attis adli bir oglan dogar. Attis biiyiir ve
yakisiklr bir erkek olur. Yalnizca disi kalan Agdistis ona asik olur. Attis, kralin kiziyla
evlenmek i¢in Pessinus’a gider. Diigiin gecesi Agdistis aniden ortaya ¢ikar ve Attis
onu goriince ¢ildirarak erkekligini keser. Hayalarindan akan kanla toprak sulanir,
bitkiler yeserir, Agdistis de sevgilisinin bedeninin bozulmadan kalmasini saglar.
Attis’e Dionisos’un biiyiikannesi Kibele de asik olur. Agdistis ile ana tanriga Kibele
figliri birbirine kansir. Agdistis’teki ¢ift cinsiyetlilik durumu Dionysos’un
dogumunda da vardir. Dionisos hem bir erkekten hem de bir kadindan dogar.
Euripides’in Bakkhalar tragedyasinda Dionysos’un Kibele ile ilgili oldugu ve Asya
kokenli bir tanr1 olduguna gonderme yapilir (Tuna, 2000, s. 105).
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Ozellikle tarim toplumlarinda toprakla ve yeryiiziiyle kadin 6zdeslestirilmistir. Toprak
ana, tabiat ana, yeryiizii ana gibi ifadelerden de anlasildig1 iizere toprak disil, gokyiizii
eril kabul edilmistir. Topragin bolluk ve bereketi yagmurla, giinesle, ayla
iliskilendirilmis, tanr1 ve tanriga figiirleri ve temsilleri toplumun yasantisinda,
inanglarinda ve kiiltliriinde kendine yer bulmustur. Zeus’un gokte olusu ve tohumlarini

yeryliziine dokerek Agdistis’in dogumuna vesile olmasi oldukg¢a acik bir temsildir.

Tohumlarin yardimina, biiylime siireclerine eslik edilmeye ihtiya¢ vardir. Yasamin
bicimleriyle eylemleri arasindaki bu dayanigma insanoglunun en 6nemli kesiflerinden
biridir. Insanoglu bunu su sekilde formiilize etmistir: "Tiim toplumun bir arada yaptig1
sey en iyi sonuglar1 verir.” Kadinin iiretken olmasi tarlanin iiretken olmasini saglar.
Ayni zamanda bitkinin bollugu, kadinin hamile kalmasinda etkilidir. Hasat donemi
geldiginde {iriinii korumak adina Bat1 Afrika’da ¢esitli ritlieller gergeklestirilir. Pek
cok geng kiz, piton tanrtya gelin olarak sunulur. Kutsal evlilik, tapinaklarda tanrinin
temsilcileri ve rahipler tarafindan gerceklestirilir. Kutsanan gen¢ kizlar ya da esler
sunagin ortasinda bir miiddet kutsal fahiselige devam eder. Kutsal evlilik, tarlalari
verimli kilmak ve siirtileri ¢gogaltmak i¢indir. Rahiplerin bu tiir bir rol iistlenmesi,
bunun ekili tarlalarda miimkiin oldugunca ¢ok ¢iftin birlesmesiyle baslayan bir ritiielin
gelismis bigimi oldugunu gosterir. Cin’de de bahar doneminde geng kizlar ve erkekler
toprak tlizerinde birlesir, bu sekilde evrenin tohum vermesini sagladiklarina, yagmur
yagdirarak tarlalar1 bereketli kildiklarina ve kozmik iiremeye katkida bulunduklarina
inanirlar. Helen gencliginde de heniiz tohumlanmamis tarlalarda birlesen genglere
rastlanir. Demeter ve lason’un evliligi bunun ilk 6rnegidir. Amarika’da ise baz ¢iftler
tohum atilirken birlesir. Benzer 6rneklere Kuzey ve Orta Avrupa’da da rastlanir.
(Eliade, 2018, s. 381-382). Donemin inaniglarina gore, bu ciftler, kutsal evlilikle
birlesen ciftin taklididir. Bu sekilde kutsal evlilik yeniden canlandirilmis olur, tabiat
buna bagli olarak yeniden canlanir, tohumlar filiz verir, hayvanlar iirer. Bolluk ve

bereket olur, toplum refahi saglanir.

Yaz doniimii torenlerinde 6zellikle Mezopotamya’da bolluk ve bereketin devamliligi
icin gerceklestirilen ayinlerde temsil edilen cinsel birliktelik ve kutsal fahiselik
kavramma deginmek gerekmektedir. Ozlem Aksit Kuscan, Antik Cagdan Giiniimiize

Kadinin Oykiisii adli calismasinda konuya su sekilde yer verir:
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Antik Mezopotamya’da yani MO 3000’lerden Milad’a kadar olan dénemde cinsellik
ve Ozellikle kadin cinselligi lizerine ¢ok sayida tablet bulunmus ve incelenmistir. Buna
gore, cinsellik i¢cgiidiisii o donemde ask duygusuyla katisik bir degeler biitiinii iizerine
kurgulanmis etik kavramlar i¢inde yer almiyordu. Bu konuyla ilgili tabular da yoktu.
Bu tabletlerde cinselligin sevgi, agk, sefkat gibi duygularla baglantisina dair herhangi
bir seye rastlanmaz. Cinsellik basit, dogrudan dogruya ve dogal bicimde yasanan bir
seydi. Ve hatta cinsellik bu kadar dogal yasanirken duygularin iistii kapali sekilde ifade
edildigi goriiliir. Savaglar uzun uzadiya anlatirken agk ve diger duygular basit ve kisa
tutulmustur. O donemlerde Mezopotamya kiiltiiriinde cinselligin etik tanimlamaya
dayandirilmadan sorgusuzca yasanmasi ve kutsal fahiselik denilen bir yasam bigimi
dikkat ceker. "Kutsal” ve "fahigelik” kavramlari o donemlerde literatiirdeki gibi
birbirine zit kavramlar degildir. Bu kavram ilahi bir yardimi ayinsel bir térenle bir
yabanciya agk tanricasinin emri tizerine 6gretmek vazifesini tistlenmis tapinak rahibesi
anlamma gelmektedir. Bu, yaz doniimii kutlamalarinda sira dis1 bir kutlamanin ilk
basamagini olusturur. Topragin ve bitkilerin sicaktan kavruldugu yaz giinlerinde
yeryiiziine daha bolluk ve bereket dolu bir yasam veren gizil giice minnet duygusuyla
yapilan dini bir ayindir. Bira, sarap ve tapinak miizisyenlerinin ¢aldig1 miizikler
esliginde tiitsiilerle bezenmis taze hurma, bal ve kuru yemislerle rahibenin kendisini
gelen ilk yabanciya sundugu bir ritiieldir. Ritiielin son basamaginda sundugu yasamin
bir kismini geri vermek amaciyla kurban adamak dahildir. Kurban olarak o yil ¢ikan

ilk meyveler, siiriilerin ilk yavrular1 ve dogan ilk ¢cocuk kurban edilir.

Kutsal fahise, bereketi ve bollugu veren tanriga figiiriiniin temsilidir. Saglanan
birliktelik yi1l boyunca topragin, insan ve hayvanlarin dollenip c¢ogalmasinin
devamliligin1 saglamak i¢indir. Yukarida bahsedilen 6rneklerden anlagilacagi iizere
eski donemlerde cinsellik ve arzu tanridan gelen bir armagan gibi kabul edilmis ve bu
saygl duyulan bir toren olarak goriilmiistiir. Anaerkillik bittikten sonra bu kavramlar
ve cinsellik, farkli anlamlar kazanmis o donemki anlamini yitirmistir (Kuscan, 2010,

s. 103- 106).
Yukarida deginilen cinsellik, iireme, kutsal evlilik, erotik unsurlar, fallus sembolleri

eski donemlerde toplumlar tarafindan dogal yasamin bir pargasi olarak goriilmiis ve

bunlarla ilk evlilik, ilk birlesme, tabiatin ilk olusumu, tohumlarin ilk filizlenisi,
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hayvanlarm ilk yavrulayislar1 gibi hayata dair dongilinlin devamliliginin saglanacagi
diisiiniilmiistiir. Insanoglu, dogaya bu sekilde biraz olsun etki edebilecegini diisiinerek
bunlar arasinda bir bag kurmustur. Nitekim bu bagi inanglarina, dini torenlerine, sosyal
hayatina ve orneklerden anlasilacagi lizere ekonomik hayatina yansitmistir. Toplum
hayatinda eski donemlerden bu yana bu ritiieller ve temsiller 6nemli yer tutmus ve
mistik yonii unutulsa dahi sosyal hayatta pek ¢ok acidan doniiserek ve kendini

giincelleyerek gliniimiize kadar varligin1 devam ettirmeyi basarmistir.

Koy seyirlik oyunlarinda bu unsurlar hem erkek hem de kadin oyunlarinda karsimiza
¢ikmaktadir. Ancak kadin ve erkeklerin birlikte oynadiklari oyunlarda bu unsurlara
rastlanmaz. Bu tarz motifler iceren oyunlar genellikle kapali ortamlarda kadin ve
erkeklerin kendi aralarinda oynadiklar1 oyunlardir. Evlilik ve cinsellik i¢eren oyunlar

bazi yorelerde belirli bir yas grubu i¢cinde oynanir. Cocuklar ortama alinmaz.

Oyunlarda genellikle kadin-erkek iligkilerinin taklidi, evlilik veya erotik organin
temsili mevcuttur. Bunun disinda miistehcen s6zler ima edilir ya da agiktan sdylenir.
Oyunlari izleyenler bu motifleri ya da icerigi yadirgamaz hatta ilgiyle izler (Diizgiin,
1991, s. 65). Tiirk koyliisti bunlarin verimlilik i¢in oldugunu bilmektedir. Gelin-giivey
ve diigiin gosterileri tarim kiiltiirliniin bir parcasidir. Bircok oyunda goriilen diigiin
sahnesi canlandirilmasinda ana kisi kadin kiligindaki erkegin canlandirdigr gelindir.
Gelin, bolluk, bereket ve iireme simgesidir (Artun, 2008, s. 59). Kadmn seyirlik

oyunlarinda da giivey yani erkek roliinii bir kadin iistlenir.

Evlilik bagl bagina soyun devami ve birlikte yeni bir hayat kurmak bakimindan énemli
kabul edilir. Ozellikle ataerkil yapi igerisinde soyun yenilenmesi ve soyadimin gelecek
nesillere tasinmas1 6nemli bir unsurdur. Bu bakimdan oyunlarda yer alan kiz kagirma
motifinin arkasindan gelen evlilik de bir nevi yenilenme ve bolluk simgesidir (Durmaz,

2014, 5. 90-91)
Buraya kadar olan kisimda evlilik, cinsellik, ¢iftlesme ve iireme ile ilgili motiflerin

kaynagina agiklik getirilmeye ¢alisildi. Son olarak erotik unsurun oyunlarda direkt

phallus olarak karsimiza ¢ikmasina deginmek yerinde olacaktir. Zaten daha ¢ok kadin
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oyunlarinda karsimiza ¢ikan bir motiftir. Phallus motifi olan oyunlarda cinselligin

imasi yerine daha cok acgikca temsil edilisi s6z konusudur.

Erotizmi incelerken iki noktadan hareket etmek gerekir, ilki oyunlarin iginde erotik
simgelerin bulunmasi ve amag¢ olarak oyunlarin erotizmi anlatmasi. ikinci unsurda
amag bir yandan bereket saglamak olarak diisiiniiliirken, genglere de cinsel birlesimi

ogretme, evlilige hazirlama gorevi de gormesidir (Durmaz, 2014, s. 104).

Dionisos torenlerinde bakhalar, temsili bir phallus kusanirlardi. Phallus bolluk getiren
bir etken tilsim oldugu gibi kétiiciilii kovan bir etkisi de vardi. Osmanli senliklerinde
de gecit alayinda tipk1 Dionisos gecit alayinda oldugu gibi erkeklik aygit1 gegirildigini
biliyoruz (And, 1985, s.70).

Ote yandan c¢ok eski ¢aglardan bu yana phalloslar, éliimle de ilintilendirilmis ve
Anadolu’da 6zellikle Frigya, Lidya, Iyonya ve Paflagonya’da koruyucu muska olarak
timiiliislere yerlestirilmistir. Sadece mezar isaretcisi degil ayni zamanda yeniden

dogusa inanmak anlamina da gelmektedir (Dokii, 2002, s. 2).

Bu sekilde mitolojik hikayelerden torenlere gegen erkeklik organi oyunlarin i¢inde de
kendine yer bulmustur. Ancak toplumda cinsellik algisinin ayip sayilmasi ve
gosterilmesinin uygun bulunmamasi nedeniyle uzun zaman bu torenlerde bozulmalar
olmus, bu ylizden de kdy seyirlik oyunlari i¢ginde yer alan bu tiir 6geler giilmecenin
olusmasini saglamistir. Nurhan Karadag cinselligin gizli sayilmast ve torenlerde
bulunamamasini Islam’a baglar ve onun etkisiyle gizlenen cinselligin kdylerde seyirlik
oyunlarda ortaya ¢ikmasinin ilging oldugunu soyler (Karadag, 1978, s. 91). Seyirlik
oyunlar i¢cinde bu 6genin ortaya ¢ikmasi durumunu, Nurhan Tekerek, toplumsal ve
cinsel baskiya kars1 hicvedici bir motif olarak ¢iftlesme, sevisme ve phallosun giincel
oyunlara dahil edildigini bu sekilde bir motif olarak oyunlarda yer aldig1 goriisiindedir

(Tekerek, 2008, s. 133).

Kastamonu’dan derlenen oklaga¢ oyunu bununla ilgili gilizel bir 6rnektir. Kadinlar,
erkek kiligina girmez ¢iinkii oyunu icra edebilmeleri icin etek giymesi gereklidir.
Oklavanin kisa ¢orabin ucuna sokar ve bir ucunu da etegin i¢inde 6ne dogru serbest

birakarak phallus temsili verir. Oynamak i¢in adim attik¢a oklava erekte olmus phallus
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simgesi gibi yukar1 dogru kalkar. Genelde bunu bir ya da iki kadin yapar. Hep birlikte
miizik agip oynarlar. Phallus’u kusanan kadmin/kadinlarin 6niinde diger kadinlar
oynayarak kagisir. Sozsiiz, miizikli, danshi oyunlardandir. Onceleri tepsi veya masa
calarak oynanir. Bu oyundaki motifler ve tepsi, tef, masa gibi seylerle dans edip, miizik
yaparak phallus kusanan kadinlar akla Diyonisos alayindaki bakkhalar1 getirse de
giiniimiizde bu anlami hatirlanmamaktadir. Erotik unsur, sadece gililme/giildiirme

amaciyla oyunda yer almaktadir.

Kastamonu’dan derlenen ve erotik motif i¢ceren oyunlardan biri olan "6kiizlii oyun/gift
stirme” oyunudur. Bu oyunda tarimsal toplumun hemen hemen biitiin motiflerini
gérmek miimkiindiir. Okiiz kiligma girmis iki kadin ve sabanla tarla tiiren bir erkek
kiliginda bir kadin giftci roliindedir. Okiizleri dove ddve tarlayz siirer, ardindan tarlaya
bugday tohumlar1 sagiyormus gibi yapar. Yorulur ve bir miiddet yere uzanip uykuya
dalar. Ardindan uyaninca sikisir ve pantolonun fermuar yerinden gomlegin igine
soktugu u¢ kismini ¢ikarip phallos gibi tutar ve seyirci kadinlarin {lizerine isemeye
calisir. Su an buradaki motiflerin ritiiel anlamlar1 unutulmus olsa da kokeni ¢ok
eskilere dayanan bir oyun oldugu asikardir. Oyunlarda boga ve okiiz, hayvan kiligina
girme, saban benzetmesi, hayvan benzetmeleri ve tarimsal motifler kisminda
deginilecegi icin bu baslik altinda ilgili kismi degerlendirmeye g¢aligmak yerinde
olacaktir. Oyunu basindan sonuna takip ettigimizde daha 6nce yukarida yer verdigimiz
mitsel Oykiiler ve inanglar dogrultusunda gerceklestirilen ayinlerin neredeyse birebir
canlandirildig1 gortilmektedir. Oyun ¢ift siirme ile basliyor ve tohum ekmeyle devam
ediyor. Tohum ekme sirasinda ¢ift¢i su sekilde bir mani atiyor: "Dereye ektim sel aldi/
tepeye ektim yel aldi/ Olursa da ekime/ Olmazsa da s...me.” Elbette miistehcen
ifadenin yer aldigi bu kisim seyirciyi giildiiriiyor fakat disiiniildiigiinde ektigi
tohumlarin zarar gérmesinden ve mahsul alamamaktan korktugunu ifade ediyor. Daha
once yasanan afetler dolayisiyla yasanan talihsizlikten bahsediliyor. Devaminda ise
"olursa ekime” diyerek hasat zamanini isaret ederken "olmazsa s...me"” ifadesinde
bugiinkii anlamiyla umursamazlik, kadere birakma gibi algilansa da aslinda olmazsa
oldurmak i¢in yapilmasi gereken ayine isaret ediyor, seklinde yorumlanabilir. Tohumu
ekiyor ve dinlenmek i¢in uykuya daliyor. Ektigi tohumlarin bitmesini yani hasat
zamanin1 bekler gibi. Sonra uyaniyor, tabiatin uyanmasi ve tohumlarin yerden

figkirdig1 bahar donemi gibi. Uyanmak canlili§i ve aym1 zamanda erekte olmay1 da
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temsil ediyor yani dollenmenin gergeklesmesi ile ilgili. Ve mahsuliin bol olmasi i¢in
phallusunu sallayarak kadinlarin {izerine isiyor. Aslinda tohumlar1 sagmay1 temsil
ediyor. Ve bunu kadinlarin tistiine dogru yapiyor. Burada kadin ve toprak, tohum, yer
ve goksellik iliskisine bir gonderme oldugu ortadadir. Yukarida bahsedilen Zeus ve
Attis orneklerinde ve daha pek ¢ok mitsel dykiide oldugu gibi. Bastan sona torensel
bir temsil. Fakat o giinkii anlamindan uzaklasmis ve ne i¢in ne zaman oynandigi
unutulmustur. Bugilin yalnmizca misafir geldiginde, kalabalik toplanmalarda dag

koylerinde icra edilen bir oyundur.

Konuyla ilging oyunlardan biri de kadinlar arasinda yaygin sekilde oynanan ve hemen
her il¢ede rastlanan "piring dovme” oyunudur. Bu oyun basit bir sakalagsmadan ibaret
gibi goriinse de kadinlarin birbirinin rahmine terlikle vurmalariyla oynanir. Bazi
kdylerde oyunun adinin piring ddvme olmasi da dikkat ¢ekicidir. Oyun aslinda cinsel
bir birlesmeyi temsil eder ve terlik phallusu ¢agristirirken ayni zamanda cinsel motif
olarak vulva da yer alir. Hatta bu oyunda vulva motifi phallus motifinden daha ¢ok

dikkat ¢eker.

74  Kilik Degistirme Motifi

Koy seyirlik oyunlarinda kilik degistirme hem ¢atismalar gosterildigi i¢in hem de karsi
cinsten kisilerin taklitlerinin yapilabilmesi i¢in bir zorunluluktur. Ayrica kilik
degistirme yeni bir kisilige biirlinmektir. Kafaya takilan boynuz, giyilen hayvan postu,
hamurdan, deriden veya bezden yapilan bir maske, komiirle, tencere karsiyla, unla
veya tebesirle yiiz boyamak gibi kilik degistirmek i¢in kullanilan yontemlere kdy
seyirlik oyunlarinda sik rastlanir (Kilig, 2004, s. 75-76).

Kilik degistirme, kdy seyirlik oyunlarinda ¢ok sik karsilagilan bir durumdur. Pek ¢ok
oyunda oyun kisileri oyuna dnceden hazirlik yapar kilik degistirip kendisi disinda
birini, bir canliy1 ya da bir varlig1 temsil eder. Kadinlar arasinda oynanan kdy seyirlik
oyunlarinda kadinlarin siklikla erkek kiligina girdigi goriilmektedir. Onun disinda bir
kadin bagka bir kadini da temsi edebilir ya da bir hayvanin kiligina girebilir hatta bazen

demonik varliklari, cansiz bir varligi bir nesneyi de temsil ettigi goriilmektedir.
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Kastamonu’da kadinlar arasinda oynanan oyunlarda tespit edilen kilik degistirme

motifleri su sekildedir:

7.4.1 Hayvan Kihigina Girme/ Hayvan Benzetmesi

Koy seyirlik oyunlarinin i¢inde siklikla karsimiza c¢ikan insanin hayvan kiligina
girmesi ve hayvanlari taklit etmenin kdkeni cok eski ¢aglara dayanir. Ozellikle kirsal
yasamin bir parcasi olan hayvanlarin seyirlik oyunlardaki kokeni hem totemizme hem

de dogayla hayvanlarla i¢ ice yasamaya dayanur.

Frazer’e gore totemizm ilkel insanda bir esya obegidir, genellikle bir hayvan ya da
bitki tiirii, az da olsa cansiz bir doga esyasi ya da yapma esyadir. (Frazer ve Totemizm,
1987; akt. Freud, 2014, s. 140). Freud ise bunu klan totemi, erkek ve kadinlarla ilgili
cinsellik totemi ve bireyle ilgili olup ¢ocuklarina aktarilmayan bireysel totem olarak
siiflandirmistir. Toplumsal oldugu kadar dinsel bir sistemdir. Boy toteminden
korunma bekler, boy tiyeleri totemle iligkisini kuvvetlendirmek i¢in totem-hayvaninin
derisini giyip ona distan benzemeye calisarak onu taklit eder. Totemlerine benzeyen

kiliklara girerek devinimler yapar ve dans ederler (Freud, 2014, s. 140-144).

Tiirklerde de kendi soylarinin tiirediklerine inandiklar1 bir hayvanin kiligina girmesi
eski inanglarinda goze ¢arpar. Bu hayvan totemizmi, zaman i¢inde Anadolu’nun koy
seyirlik oyunlarinda ve danslarina yansimistir. Pek ¢cok oyunda bu inancin izlerine

rastlamak miimkiindiir (Diizgiin 2002, s. 810).

Bir baska husus totemizim ve doniisiimlerdir. Mitlerden, destanlara, masallara
oyunlara kadar pek ¢ok yerde kasimiza ¢ikan totemizmin izleri kadin oyunlarinda da
mevcuttur. Ureme motifi kdy seyirlik oyunlarinda sik karsilasilan bir motiftir. Ornegin
kurttan tlirime mitosunun Goktiirklerde disi kurttan sonrasinda Uygurlarda erkek
kurda doniismesi Goktiirk bayragindaki kurdun erkek kurt olmasi gibi durumlara
dikkat edilecek olursa totemizim doniisiimlerinde anaerkinden ataerkine gecisi gérmek
miimkiindiir. Kurttan tiireyis totemizmden sembol diizeyine gegmistir (Ogel, 1971, s.
12-38). Oyunlar da bunun gibi pek ¢ok totem hayvanini gormek miimkiindiir. Totem
hayvani diginda tabiatta gozlemledikleri bagka hayvanlar da oyunlara girmistir. Kurt,

deve, at, ay1, geyik, leylek, turna, tilki, kopek, esek, inek, okiiz, koyun, keci, ordek,
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yilan, tavuk gibi pek cok hayvan karsimiza g¢ikmaktadir. Bazi oyunlarda bu
hayvanlarin bizzat kendileri de yer alabilirken (tavuk, kedi oyunun bir pargasi
olabilmekte) genellikle bu hayvanlarin koyliiler tarafindan temsil edildikleri

gozlemlenir.

Hayvan taklidi ya da hayvan kiligina girme motifinin ortaya ¢ikisi i¢in aragtirmacilar
genel olarak {i¢ ana kaynaktan bahsederler. Bunlar Samanizm, av kiiltii ve Dionisos
torenleri. Bu kaynaklarin igerigine bakildiginda genel olarak, yapilan ise saygi
duymak, daha ¢ok verim almak, Tanr1 olarak gdoriilen nesneye yakin olmak ya da
Tanri’ya ulagmak icin insanlarin hayvan kiligma girdigi goriilmektedir. Bunlarin
disinda kdyliinlin giinliik hayatinda, bir¢ok isinde kullandigi hayvanlarin, oyunlarin
iginde yer almasi gayet dogaldir. Ozellikle tarimda, hayvanmn énemi biiyiiktiir. Bu
yilizden de oyunlarin icerisinde hayvan kiligina girme durumu tarimsal oyunlarda daha

net goze ¢arpar (Durmaz, 2014, s. 92).

Samanin tedavi sirasinda kurban ayininde yaptigir yolculuk dikkat cekicidir. Vecd
halinde olan saman, govdesini terk eder ve davullarina veya hayvanlarina binerek
bilinen diinyanin Gtesine gecer, cinlerle, tanrilarla ve baska samanlarla maceralara
girer. Totem hayvani insanin koruyucusudur ve ondan birtakim sihirsel giicler
ednilebilir. Her saman kendi ruhunun bir hayvanda olduguna inanir. Hayvan 6liirse
saman da oOlecektir. Bunun disinda avcilar arasinda ay1 kutsaldir bazen de kurt gibi
sembollesmislerdir. Pek ¢ok hayvanin totemizmden 6tiirii inang ve kiiltlire yansidigi
gbzlemlenebilir. Hatta ¢ok sonralar1t Anadolu’daki dervis menkibelerine dahi yansir.
Geyikli Baba’nin geyiklerle yiirtimesi, Hac1 Bektag Veli’nin sahin donuna girerek

ucmast gibi (Tuna, 2000, s. 38-47).

Saman ¢esitli isleri gerceklestirmek iizere esrik bir yolculuga ¢ikmadan dnce bir téren
diizenlemek durumundadir. Bu esrik yolculuk esnasinda goge ¢ikilir ya da yeraltina
inilir ve samana kartal, 6rdek, kaz, kus, geyik, at, ay1, kurt gibi ¢esitli hayvanlar
yardimec1 olur. Saman bunlarin yardimiyla ya da onlarin bigimine biiriinerek
gdkyiiziine ¢ikip tanrilardan, ruhlardan ya da Gok Tanri’dan ya da Ulgen’den gerekli
seyleri alir ve insanlarin yardimina kosar, isteklerine ¢are bulur ve hastaliklari sagaltir.

Bu hayvanlardan biri sgamanin koruyucu ruhudur (Coruhlu, 2011, s. 72).
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Avcilar, y1l boyunca avlanan hayvanlarin bazi parcalarini biiytik av téreni i¢in saklarlar
ve bu torende parcalari kullanarak hayvanlara yalvarirlar, diger kardeslerini de buraya
getirmesini o gelenleri daha iyi agirlayacaklarini soylerler. Bu torenlerde hayvan
danslar yapilir kiirk giymis kadinlar tef esliginde hayvanlarin hareket ve seslerini
taklit eder dans ederler (Pirverdioglu, 2003, s. 60). Gorildiigii gibi bir zamanlar
oldiiriilmesi yasak olan, totem sayilan hayvanlar, zamanla yiyecek haline gelmisler
ancak yine de kendilerine duyulan saygiy1 kaybetmemisler hatta bolluk bereket icin
bir gecis, bir ara¢ olduguna inanilmis ve bu yilizden de 6ldiiriilen hayvanlara gayet iyi

davranilmistir.

Hayvan postu ve kilik degistirme eski av adetlerinden kalma olup canlandirmalarda
girilen kiliklar tarim ve hayvancilik gereksinmelerine uygun bir bicimde sekil
degistirerek giiniimiize gelmistir. Onceleri av hayvanlarmin benzetmeleri yapilirken
tarim donemine gegince deve, at, kopek, esek vb. benzetmelerine ge¢ildigini
goriiyoruz (Artun, 2008, s. 54). Iste hayvanin bu taklit siireci ve onu tanrisal olarak
sayma, giiniimiiz oyunlarinda da ihtiyaglar ya da donem sartlarindaki degisime paralel

olarak kendisine bir sekilde yerini bulmustur.

Ote yandan Anadolu’da Dionisos’la ilgili yansimalara bakilacak olursa Diyonisos’un
kendisini oldiirmek isteyenlerden kagmak icin kegi, boga, aslan gibi hayvanlarin
sekline girmesi Dionisos torenlerinde, Dionisos’u anmak ve onun miicadelelerini
canlandirmak icin bu hayvanlarin kiligina girerek ayinler yapilmasina donligmiistiir.
Metin And, bu ayinler i¢in, insanlarin kendi degil de baskas1 olmak ve gercek dis1 bir
diinyada yasamak amaciyla bedenlerini boyadiklarini, maskeler taktiklarini, tiirlii
gerecleri kullandiklarini, kadin kiligina girip, kurban olan hayvanla o6zdeslesip
baglarin1 kuvvetlendirmek i¢in onun postunu giydiklerini ve canlar caldiklarini

aktarmistir (1962, s. 67).

Tim bunlardan beslenerek kdy seyirlik oyunlarinda kendine yer bulan hayvan
benzetmeleri, o donemlerde hayvanla 6zdeslesip istenilene daha ¢abuk ulagmak icin
kullanilmistir. Tabii bazen de hayvanlar dogal yasamin bir parcasi olarak eglenme

amaciyla da oyunlara girmistir. Kastamonu’dan derlenen oyunlarda hayvan
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benzetmeleri 0kiiz-inek-boga, deve, at-katir, leylek, yilan motifleri olarak karsimiza

cikmaktadir

7.4.1.1 Okiiz/boga/inek motifi

Tarim toplumlarinda 6nemli bir yeri olan boga, inek, dkiiz gibi sig1r cinsi hayvanlar,
hem tasima, ¢ift siirme gibi islerde koyliiniin yardimcist hem de etinden siitiinden
faydalanilan bir tiir olarak ekonomik degeri oldugu icin kirsal kesimde gecim
kaynagidir. Sigirlarin ¢ok olmasi, liremesi koylii i¢in zenginlik ve refah anlamina
gelmektedir. Onemi biiyiik olunca ister istemez kirsal kiiltiiriin de bir pargas1 haline
gelmis ve bu kiiltiir i¢inde yer alan inang, deyis, oyun, atasozii, deyim, masal gibi sozlii

kiiltiir Girinlerinin hemen hepsinde kendine yer bulmustur.

Gogerevli yasantinin mirasi olarak yerlesik hayatin i¢inde tarimla birlikte hayvancilik
da 6nemli bir yer tutmustur. Bu yasam bicimleri s6zlii ve yazili kiiltiire etki etmistir.
Mitten masala pek cok tiirde hayvanlar ve hayvancilik 6nemli bir unsur olarak
karsimiza c¢ikar. Demirin icadi ve atin evcillestirilmesi ile birlikte sigir tiirii
hayvanlarin kullanim amaglar1 ve teknikleri de degisiklik gostermistir (Balci, 2019, s.
28).

Pek cok kiiltiirde boga ile ilgili inanglar bulunmaktadir. Yapilan arkeolojik kazilarda
boga kafali heykeller gikmakta ve bunlarin tarihleri de Neolititik zamana kadar (M.O.
6200) dayanmaktadir. Catalhdyiik’ten ¢ikan boga figiirlii heykellerden “yabani bogaya

erkek lireme giiciiniin tezahiirii olarak tapildig1” anlagilmaktadir (Eliade, 2012, s. 64).

Tiirklerde boga ve ay zaman tanrisi olarak kabul edilir. Ozellikle avci-goger
toplumlarda ay takvimi kullanilirdi. Oguz Kagan destaninda Oguz un atasi, eril 6zllikte

olan bogadir ve Oguz u doguran ise disil anlam ytiklenen aydir (Bilgili, 2020, s. 79).

Boga, Dede Korkut’ta Beyrek boyunda kurban olarak karsimiza ¢ikar. Ote yandan
erkekle de 6zdeslestirilmis ve giic kuvvet anlaminda kullanildig1 i¢in geyigin erkegine
dahi geyik bogasi ifadesi kullanilmistir. Kan Tural1 boyunda ise boga, Kan Tural1 ile
dovisecektir (Ergin, 2004, s.73-251).
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Yine halk inaniglarinda diinyanin oOkiiziin boynuzlari iizerinde durdugu ve Okiiz
boynuzunu salladik¢a depremler oldugu inanisi yaygindir. Bazi inanglarda boga
kitonyendir. Toprakla yerle iligkilendirilir. Baz1 kiiltiirlerde ise gii¢ sembolii oldugu
i¢in erillikle iliskilendirilir ve hatta bir tanr1 olarak tapimilir. Eyiip Akman’a gore sar1
renk; merkezi, topragi temsil eder ve bu merkezde kutsal kabul edilen biiyiik bir
boganin bulundugu ve bu boganin zaman zaman yer altinda yasayan Erlik’in biniti
oldugu belirtilir. Ayrica bu okiiziin bir balik sirtinda oldugu ve bunlar kimildadik¢a
depremler ve simsek olaylarinin yasandig ile ilgili inanislara mevcuttur. Yaratilisla
ilgili olan Erlik ve diger mitolojik inang ve kavramlar, glinlimiize ancak kiigiik bir
kirint1 bilgi olarak gelebilmistir. Fakat IslAmiyet’in Tiirkler arasinda kabul edilisinin
izerinden ylizlerce yil gegcmesine ragmen bu eski inang ve pratiklerin bugiin kismen
mevcudiyetini slirdiirmesi diisiindiiriiciidiir. Akman, boga tapiniminin kitonyen bir

sembol icerdigi goriisiinii destekler (2012, s. 14).

Bilge Seyidoglu ise konuyla ilgili su ifadelere yer verir: “Eski Iranlilar kutsal bogaya
taparlardi. Hint mitolojisinde tabiat tanrigas: Siva’nin refakatcileri arasinda bir de boga
vardi. Hititler boga ile gok giiriiltlisii arasinda bir bag olduguna inanirlardi. Giinesi
tanr1 olarak kabul eden giines mitolojistlerine gore gokyiiziinde bulunan takim
yildizlardan bir yildiz da bogaya benzerdi (Taurus). Grek mitolojisinde de Dionysos
ve Apollon’un boga ile ilgisi vardir.” (2005, s. 56).

Onceki boliimlerde bahsedildigi iizere Dionysos onu 6ldiirmek isteyen tanrilardan
kagmak i¢in boga kiligina girmisti. Dionysos tdrenlerinde boga dnemli bir unsur olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Koy seyirlik oyunlarinda bunun temsili siklikla karsimiza

cikmaktadir.

Kastamonu’dan derlenen "¢ift siirme oyunu /6kiizlii oyun”da tarimsal bir motif olarak
karsimiza ¢ikan Okiiz oyunun koékenini diisiiniince Dionysos’la ilgilisi agiktir. Suan
ritiiel anlamindan uzaklagmis olsa da tarimsal hayat devam ettigi i¢in boga tarimsal
hayatinin bir parcasi olarak ve oyundaki giildiirii unsuru olarak varligin1 devam ettirir.
Bu oyunun Ankara’dan derlenen bir varyantina yer veren Metin And, "sigir giitme”
oyununda Keloglan’in sigir c¢obanmi oldugundan ve sigir roliindeki kizlari

kovaladigindan bahseder. Kizlardan yani sigirlardan biri kaybolur ve sonra bulunur.
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Bulunca sevinip tiirkii soyler (1962, s. 55). Burada hem Demeter ve Persephone mitine

hem de Keoglan’in phallus sembolii ile iliskisinden dolay1 Dionysos’a atif vardir.

Ote yandan inek motifi "inek siismesi” oyununda karsimiza ¢ikar, burada saka amach
sagarken tekmelemesi temsil edilip eglence i¢in oynanan bir oyundur. Glinliik hayattan

bir motif olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

"Satic1” ve "Hasan Aga’nin Danas1” oyunlarinda ise kadin seyircilere ¢iftlesmek i¢in
saldiran bir boga motifi ile karsilasilir. Cinsellik ve ciftlesme temali bir oyun olup
burada bogay1 erkek kiligina girmis bir kadinin oynamasi dikkat ¢ekicidir. Hayvan
postu giyip boga olarak saldirmak yerine erkek kiligina girip boga olarak saldirmast

yukarida belirttigimiz eril giicle dogrudan bir iligkilendirme durumudur.

7.4.1.2 Deve motifi

Koy seyirlik oyunlarinda en sik karsilastigimiz hayvan benzetmelerinden biridir. Cogu
oyunda Islamiyet ncesine dayanan oliip-dirilme, kiz kacirma ve kilik degistirme

motiflerini de barindirir (Atl, 2017, s. 28-30).

Halk arasinda deve, peygamber hayvani olarak goriildiigii i¢in deveyle ilgili pek ¢cok
inanis gelismis ve oyunlarda da sik sik yerini almistir. Deve yiiniiniin koruyucu olarak
kullanildig1 pek ¢ok uygulamada da mevcuttur. Anadolu’nun pek cok yerinde bu
inaniglardan dolay1 da yeni ¢iftlere nazar degmemesi ve ugur getirmesi i¢in diigiinlerde

deve oyunu icra edilir.

Orta Asya Tiirk kiiltiiriinden baglayarak Anadolu Tiirk kiiltiirline uzanan siirecte deve,
bir dénem igin toplum hayatinda hayati bir degere sahip olmustur. Ozellikle ticari ve
ekonomik faaliyetlerin stirekliliginin saglanmasinda tartigsmasiz bir 6neme sahiptir. Bu
nedenle deve toplumsal ve kiiltiirel hayatla iligkili olarak mitolojik kdkenli s6z1i kiiltiir
tiriinlerine de yansimistir. Bu durum devenin kiiltiir hayatindaki énemini gostermesi

acisindan manidardir (Alptekin, 2019, s. 180).

Gogebe toplumlarinin deve kervanlariyla yaptiklari yolculuk konargdcer yasam

bicimlerini yansitmaktaydi. Cocuklarin da yetiskinlerin de oyunlarinda deve

86



taklitlerine, tasvirlerine, modellerine rastlanmasi ge¢misin hafizasinin oyunlar
araciligiyla hatirlanmasinin kanitidir. Kokeni ¢ok uzakta aramamiza gerek olmayan
deve ile ilgili oyunlarda, gozlem, taklit ve giindelik hayatin bir pargasi olan develerin

bu oyunlara etkisi goriilmektedir (Uygur, 2019, s.154).

Hayvan benzetmecesine bagli oyunlarin nasil ortaya ¢iktigini Siikrii Elgin su sekilde
aciklamaktadir: “KoOy hayatinda hayvan, insan kadar ehemmiyetlidir. Kdyliilerin
hayvanlari; faydalari, zararlari, tiirli karakterleri ve gelenegin getirdigi inanglarin
kalintilar1 ‘survivance’ i¢cinde ¢ok yakindan tanidiklarini biliyoruz. Bu tanima, zekasi
uyanik, muhakeme ve dikkat kabiliyeti gelismis birtakim oyuncularin giiniin birinde
goriilmiis ve isitilmis bir hali, suurlu ve iradi olarak tekrarlamalarini kolaylastirir.
Ritiiel ve umumi senlik oyunlarinin rastlanan hayvanlar1 taklit, hi¢ siiphesiz boyle

dogmustur” (1991, s. 65).

Icracilarin 6zellikle yakin iliski icinde olduklari hayvanlar1 taklit ederek, onlarin
maketlerini yaparak kiligina girerek oynadiklari oyunlar sayesinde insan hayvan
iligkisini ve ortaya ¢ikan durumlari oyun yoluyla gelecege aktardiklar1 ve boylece
gelenegi siirdiirdiikleri goriilmektedir. Konargdger toplumlarin yerlesik hayata
gecmesiyle koy seyirlik oyunlarina konu olan develer, tagimacilik islevlerini
kaybetmis dahi olsalar bu oyunlar sayesinde toplumun belleginde aktarilarak gelenegi
farkli boyutta gelecege tasiyip slirdiirmelerine boylece imkan tanimaktadir (Uygur,

2019, s. 149).

Yasayan geleneksel kiiltiirel miraslarimizdan biri olan deve oyunu, 2014 yilinda
gosteri sanatlari alaninda 01.0073 envanter numarasi ile Tiirkiye Somut Olmayan
Kiltiirel Miras Ulusal Envanteri’ne dahil edilerek kayit altina alinmistir (URL-2,
2024).

Tekirdag ve Balkanlarda oynanan cemal oyunlart da deve oyunlarinin giizel bir
temsilidir. Ustelik ritiiel anlamin1 da koruyarak icra edilmeye devam etmesine dikkat
ceken Erman Artun ¢alismasinda cemal oyunlarinda cemal isminin kaynagina dikkat
cekerek su ifadelere yer verir: "Bilindigi gibi Arapca’da cemal, erkek deve anlamina

gelmektedir. Cemal oyuncularinin deva kiligina girmeleri ile cemal arasinda bir bag
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vardir. Ancak devenin oyuna adini verecek kadar One ¢ikmasmin nedeni
bilinmemektedir. Kokii islamiyet 6ncesine dayanan bu oyun, admi Islam kiiltiiriinden

almistir” (Artun, 1993, s. 7).

Tirkiye disinda ise deve oyunu Cin Halk Cumhuriyeti’nin Cinghai eyaletinde yasayan
Salar Tirklerinde (Temur, 2011, s. 159) ve Kafkasya Ermenilerinde (And, 2012, s.
333) Deve Oyunu, Uygur Tiirklerinde Tiige Oyunu olarak bilinmekte olup Balkanlarin
bazi bolgelerinde de hald oynanmaktadir (Cakir 2009, s. 21-22).

Salar Tiirklerinde diigiinlerde oynanan deve oyunu Anadolu’da da diigiinlerde ve bazi
eglencelerde oynanmaktadir. Salar Tiirklerinde oyunun merkezi gé¢ olaymi temsil
eder. Ancak buradaki gog, Cin’in zorunlu goglidiir ve sembolik unsurlarla doludur.
Milli kimligi canli tutmak i¢in icra edilir. Bu oyun, Anadolu Tiirkliigii i¢in daha farkl

anlamlar ifade etmektedir (Alptekin, 201, s. 161).

Erkekler ve kadinlar arasinda oynanan genellikle acik alanda icra edilen deve oyunlari
kapali ortamda da icra edilebilmektedir. Ozellikle kadinlar daha ¢ok kapal1 ortamlarda
oynamay1 tercih etmektedir. Seyirci katilimiyla birlikte icra edilen oyunlardan biri olan
deve/deveci oyunlarinin yogunlugu devenin Tiirk kiiltiir hayati i¢in dnemini ortaya
koyar. Ayn1 zamanda halk tarafindan ¢ok sevilmis ve kabul gérmiistiir ki yakin zamana
kadar oynanmaya devam etmistir. Ustelik sdzIii kiiltiire ait pek ¢ok tiirde deveyle ilgili
orneklerin yogunlugu kiiltiir hayatinda 6nemli bir yeri oldugunu anlamak icin

yeterlidir.

Kastamonu’dan derlenen deve oyunlarina bakilacak olursa genellikle diigiinlerde ve
oturmalarda icra edildigi goriliir. Sirt sirta baglanip egilen iki kisinin {istline Ortii
ortiiliip iizerine deveci bindirilerek icra edilir. Ya da deveci devenin iizerine binmez
devenin burun kismindaki ignesiyle seyirciyi taciz eder yahut cezalandirir. Oyun
icinde deveci tiirkiisii sOylenerek miizikli manzum kisimlar da yerlestirilir.
Kastamonu’da ¢ok uzun zamandir deve rastlanilan bir hayvan tiirii olmamasina

ragmen deve, kiiltiiriin i¢inde varligin1 korumaya devam eder.
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7.4.1.3 At-katir motifi

Koy seyirlik oyunlarinda canlandirilan hayvanlardan biri de attir. Pek ¢ok toplumda
ve Ozellikle Tirk kiltiriinde 6nemli bir yere sahip olan atlar evcillestirildigi
donemlerden itibaren insanoglunun en biiyiik yardimcisidir. Pek ¢ok kahramanin
yarenidir. Samanin binegidir. Hatta Tiirk kiiltiirinde o kadar 6énemlidir ki Divanu

Liigati’t Tirk’te "At Tiirk’iin kanadidir.” ifadesiyle atasozleri arasinda yer almistir

(...)

Ata ilk binen ve onu ilk ehlilestiren millet olarak bilinen Tiirkler, atla adeta
biitiinlesmistir. Dede Korkut’ta, “Yayan erin umudu olmaz.” sik¢a kullanilan bir
sozdiir ve gelecege iliskin umutlarin ancak atla birlikte var olacagini ifade eder.
Samanlarla ilgili bilgilerin bulundugu eski kaynaklarda Saman’in kurban edilen ve
“Pura” denilen bir atin ruhu ile goge ciktigi anlatilir. Bu konuyla ilgili olarak
arastirmacilar, burada atin sembolik bir anlam tasidig1 ve astral bedeni sembolize ettigi
gorisiini ileri stirmektedirler. (Cavusoglu, 2007, s. 95- 98). Kutsal sayilan ve ¢ok eski
donemlerden buyana Tiirkler i¢in 6zellikle bozkir yasami ve savaslar i¢cin 6nemli bir
gii¢c kaynagi olan atlar destanlarda da olagantistii 6zellikleri ile karsimiza ¢ikmislardir.
Eylip Akman’a gore destan kahramanlarimin ¢ogunda at, kahramanin en yakin
yardimcisi olarak ¢esitli isimlerle rol alir ve ayn1 zamanda kahramanlarda oldugu gibi
kahramanlarin atlarinda da olaganiistii 6zellikler bulunur. Koéroglu’nun ati gibi
ucabilen ve listiin 6zellikleriyle kahramana miicadelesinde yardime1 olan atlar pek ¢cok

destanda ve efsanede kendine yer bulur (2003, s. 233-248).

Koy seyirlik oyunlarinda da at motifi diger anlati tiirlerinde oldugu gibi kendine sik¢a
yer bulur. Isparta’da oynanan "At Oyunu”unda bir hayvan kafasinin iskeleti, bir agac
sopaya baglanir. Kafa ve sopanin iistiine genisge bir carsaf gegirilir. Kafaya gelen
bezin iistiine goz isaretleri yapilir. Carsafin 6n ve arka tarafina iki kisi girerek at
goriiniimiinii alirlar. At, galgi esliginde saga ve sola kosarak oynar. Oyunda at yerine
bacaklarin arasina sopa koymak veya at sekline biirlinmek eski Tiirklerin Saman
dininde de goriilen bir unsurdur. Bu gelenegin halen yorede hala devam etmektedir
(URL-3, 2024). Deve oyununa benzer bir canlandirmayla karsimiza ¢ikan at oyununda

at ana unsurdur. Ancak pek ¢ok seyirlik oyunda da yardimci unsur olarak oyun
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kisilerinin binegi bu oyunda oldugu gibi bacaklar arasina alinan bir sopayla
canlandirilir. Bazen de bir kisi at gibi egilir, oyun kisileri {istiine binerek komik unsur
olusturulur. Kastamonu’dan derlenen Kiz isteme oyunlarindan birinde goriiciiler
bacaklarinin arasina sopa alip ata binerek pes pese giderler. Kalayci oyununda ise

odada bulunan kisilerden bazilar1 at olarak saha kalkar ve kisnerler.

Temsillerde canlandirilan bir diger hayvan ise "Katir” dir. Katir, kisrak ile erkek esegin
ciftlesmesinden dogan, genellikle kisir olan melez hayvan anlamma gelir (URL-4,
2024). Koyliilerin genellikle yiik tasimada kullandiklar: at tiirii bir hayvandir. Ciisse
olarak at ve esek arasindadir. Kirsal hayatin 6nemli bir pargas: haline gelmis ve pek

cok sozlii kiiltiir iiriinlinde at gibi katir da yer almistir.

Katir, Kastamonu’dan derlenen "katir gunlatma” oyununda karsimiza ¢ikar, katir1 bir
kadin canlandirir, bacaklarinin arasindan katir yavrusu gibi tuttugu bir rulo bez pargasi

veya havluyu seyircilere masallah desinler diye tek tek gosterir.

Sozli kiiltiirtiin hakim oldugu topluluklarda kiiltiirel bellek, metinlerden ziyade
danslar, oyunlar, gelenekler, geleneksel giysiler ile zaman iginde stireklilik kazanir.
Kiiltiirel bellege ait tiim iiretimler ve ritiieller insan belleginde saklanir ve sézel yolla

dongiiselligi saglanir. (Temur, 2011, s. 59-62)

At ve Katir motiflerine baktig§imizda oyunun ana temasi olarak bir at motifi yer alan
kadin seyirlik oyunu mevcut degildir. Ama Isparta’da oynanan at oyununa benzer bir
oyun, Tosya’da erkekler arasinda oynanmaktadir. Kadin oyunlarinda at genellikle
yardimc1 unsur veya komik unsur olarak oyunlarda yer alir. Katir ise bir oyunun baglh
basina bir konusudur ve katir kisir bir hayvan oldugu icin katira dogum yaptirilarak

giilme unsuru olusturulur.

7.4.1.4 Leylek motifi

Kuslar genellikle ruh, 6zgiirliik, haber gibi kavramlarla 6zdeslestirilmis hayvanlardir.
Pek ¢ok tasavvurun i¢inde yer almis ve farkli farkli anlamlara gelmis kus tiirleri hem
hayatin bir parcasi olarak hem de sembolik olarak pek ¢ok sozlii kiiltiir iirliniiniin

icinde yer almis hayvanlardan biridir. Bu kus tiirlerinden biri olan leylek pek ¢ok
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kiiltiirde oldugu gibi Tiirk kiiltiiriinde ve seyirlik oyunlarda kendine yer bulmustur.
Koy seyirlik oyunlarindaki varligina gegmeden dnce genel olarak kiiltiirdeki yerine

deginmek konunun ilerleyisi bakimindan saglikli olacaktir.

Uzun Omiirlii ve gogmen bir kus tiirii olan leylekler kirsal kesimde goletlerde ve
meralarda, nehir kenarlarinda seyrek veya kalabalik siiriiler halinde ugan iri ciisseli
dikkat ¢eken bir kus tiiriidiir. Evlerin, agaclarin, direklerin tepelerine yuvalar yapip
yavrulayarak, kisin go¢ edip baharin miijdeleyicisi olarak donmeleri, insanlarla i¢ ice
olmalar1 gibi pek ¢ok sebeplerden insanlarin dikkatini ¢ekmistir. Anadolu’da bununla

leyleklerle ilgili inanislar da gelismistir.

Leylegin go¢ doniisii ayaginda veya gagasinda getirdigi seylerin rengine gore halk
arasinda inamglar mevcuttur. Ornedin Agzinda kara gaput getirirse (Sivas ve
Haymana), G6¢ doniisii ayaginda beyaz seyler getirirse (Merzifon), Agzinda beyaz
caput getirirse (Zara) kayipla yorumlanir (Ornek, 2017, s. 28).

J. Paul Roux’un aktardigina gére Hun hiikiimdar1 Attila, Akileya’y1 kusattiginda
yuvalarini sehrin ¢atilarinda kurmus leyleklerin, her zamankinin aksine yavrularini
sehrin disina gotiirdiiklerini fark eder. Attila, bu olay1 sehrin diisecegine bir isaret
olarak algilar. “Ac¢ kalmis veya korkmus leyleklerin kusatma altindaki sehri terk
etmelerinin dogal olmasiin pek 6nemi yoktur. Attila, ileride ne olacagini dnceden
kestirebilen leyleklerin, ordular1 Sehrin mutlulugunu ve bereketini de birlikte
gotiirdiiklerini diisiiniir (Roux, 2005, s. 81-85). Leyleklerin gidisi bir ¢esit ugursuzluk
gibi algilandig1 altarilmistir. Pervin Ergun’a gore halk leyleklerin gelisini bolluk
gidisini, uzaklagsmasini kitlik olarak yorumlamaktadir. Roux’un 6rneginden anlasildig:
tizere bolluk bereket sembolize etmektedir. Nazar, dogum, koruyuculuk, iirlime, bahar
ve tarimla dogrudan iligkilendirilmistir. Leyleklerin gelisiyle birlikte diizenlenen
etkinlikler, ayn1 zamanda baharin gelisi serefine diizenlenen etkinliklerdir. Baharin
gelisine bagl inanis ve uygulamalarin, hayvanci ve tarimci toplumlarda, genellikle

ortak motifler i¢erdigi bilinen bir husustur (Ergun, 2011, s. 135).

Almanlarda beyaz leylegin ugup gelmesi biiyiik bir olay olarak algilanmustir. insanlar

leyleklerin gelisini birbirlerine haber vermisler, devletin bekgileri can ¢almislar, piknik
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yapmuslardir. Hatta leyleklerin geldigi giin liseler kapatilip tatil ilan edilmistir. Tatil
edilmediginde ders yapilmadan sadece masallar anlatilmistir. Cocuklar disarida toplu
halde yiirtiyerek hediyeler dagitmislardir. Leylegin gelisini ilk haber verene, “karavay”
hediye edilmistir. Pek ¢ok iilkede beyaz leyleklerin ugup gelisiyle ilgili fallar agilmus,
cesitli bityiiliik eylemler gerceklestirilmistir (Grisgenko, 1998, s.123, akt. Ergun, 2011,
s. 143).

Anadolu Tirklerinin leylege atfettikleri kutsalligin, 6zellikle de leylekler ile
cocuklarin diinyaya gelisi arasinda kurduklar1 bagin koklerini, Tiirk mitolojisindeki
disi ruh Umay, kuslar, insan ruhu ve dogumla ilgili tasavvurlarda aramak
gerekmektedir. Kuzey ve Giiney Sibirya sahasinda ¢ok daha belirgin bir sekilde
karsimiza ¢ikan kus bigiminde tasavvur edilen disi ruh Umay ve Ayisit ile yine kus
biciminde tasvir edilen insan (bebek) ruhu ile ilgili algilamalar, bat1 bolgelerinde

devreye leylek sokularak giincellenmistir (Ergun, 2011, s. 143-144).

Leylekleri gozlemleyen Anadolu insan1 Anadolu halk takviminde de leyleklere yer
vermistir. 28 Subat Leyleklerin gelisi ve firtina habercisi olarak karsimiza ¢ikarken 28
Agustos tarihinden itibaren Leyleklerin sicak iilkelere gocii baglar ve yine firtina

habercisidir. Sonbahar mevsiminin yaklastigina isarettir (Veren, 2019, s. 253-259).

Gorildigii lizere leylek motifi halk arasinda 6zellikle bolluk bereketle ve tabiatin
yeniden canlandig1 bahar donemiyle iliskilendirilip cesitli inaniglara ve sozlii kiiltiire
konu olmustur. Kastamonu’da bahar mevsiminde yuvalarina donen leylekleri dere
kenarlarinda meralarda ve bahgelerde géormeye baslayan halk bununla ilgili inanislar
gelistirmistir. Bahar ayinda ilk leylegi havada goéren o yil ¢ok gezer, yuvasinda ya da
bir yere tiinedigi anda goren kisinin hayatinda ¢ok degisiklik olmaz, bir yere gitme

niyeti varsa da o y1l gidemez.

Ote yandan koylerde tarimla ugrasan halkin yardimcisi olan leylekler bahgelerdeki
mahsule zarar veren cekirge siirlileri ve zararli boceklerle beslendikleri igin
ekosistemin koruyucu ve mahsuliin kurtaricisidir. Bu nedenle leylek vurmak, leylege

zarar vermek ugursuzluk ve beld anlamina gelmektedir.
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Kastamonu’dan derlenen "leylek oyunu”nda oyuncu iizerine beyaz bir ¢arsaf alir ve
secdeye egilir gibi egilir, baginin oldugu kisma igeriden tahta bir kasik yahut sopa ile
carsafa dolanarak gaga yapilir. Oyuncu carsafin altinda bu sopay1 elleriyle tutar.
Gaganin gelecegi yere ses ¢ikarmasi i¢in bir metal tepsi ya da tas koyulur. Leylege
ortamda bulunan kadinlarin agik etmek istemedigi 6zel sorular sorularak leylekten
cevap beklenir. Leylek olumlu cevap verirse yani kadinin dogru soyledigini
diisiiniiyorsa cilveli nazl sesler ¢ikararak gagasini bayiliyormus gibi saga sola yatirir.
Eger seyirci kadinlarin yalan sdyledigini kastetmek isterse gagasini tepsiye vurarak
giiriiltiilii sesler ¢ikarir ve seyirci giiliislir. Baharin ve sonbaharin geligini gogleriyle
haber veren leylek bu oyunda kimin dogru sdyledigini kimin yalan sdyledigini bilen
istiin Ozelliklere sahiptir. Leylegin hareketlerinden hava durumunu ve mevsim
gecislerini tahmin eden koylii kadinlar simdide kimin yalan sdyledigini kimin dogru

sOyledigini haber alirlar.

Kastamonu’da merkezde bagli Hoca kdylinde, Azdavay il¢esine bagl kdylerde ve

Seydiler il¢esinde derlenen bu oyun Azdavay’da 6rdek oyunu olarak da bilinir.

7.4.1.5 Yilan motifi

Yilanin Tirk kiiltiiriinde olumlu ve olumsuz pek c¢ok tasavvuru vardir. Genellikle
olumsuz bir sembol olarak karsimiza cikan yilan erlik veya seytanla, yeraltiyla,
karanlikla, kotiiliikle 6zdeslestirilir. Bazen de sifa unsuru olarak karsimiza ¢ikar kimi,

bir evin koruyucusu, sahibi, bekgisi olarak olumlu anlamlarla iliskilendirilir.

Mitten masala, efsanelerden halk hikayelerine varana kadar pek ¢ok anlat1 tiiriiniin ve
kiiltiir iirlinlin i¢inde yer alan yilanin kdy seyirlik oyunlarindaki 6rnegine gegmeden

once kiiltiiriimiizdeki yerine kisaca deginmek gerekir.

Bahsedilen unsurlar ve sembolizm Tiirk kozmogonisiyle ilgilidir. Kara-yilan yar
unsurunun ve kuzeyin semboliidiir. Islamiyet’ten énce Tiirk ve Cin takvimlerinde var
olan 12 hayvanh takvimlerde de yer alan yilan motifi vardi. Cinlilere gore yilanin
yaralanmasi veya oldiiriilmesi kotiiye isaretti ¢iinkii periler, cinler ve benzeri tiirde
varliklar sik sik yilan kiligina girmekteydi. Tiirklerde ise Yilan yili pek sansh bir y1l

olarak goriilmezdi. Eski Misirlilara gore ilahi bir varlikti, Budistlerde Budha’nin
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kiligina girdigi hayvanlardan biridir. Eski Yunan ve Roma’da da kismen iyi bir anlama
sahipti. Ama bir o kadar tiim kiiltiirlerde yeraltiyla da iligkili kotiiciil bir semboldiir.
Tirk kiiltiirii i¢in de bu ikilik s6z konusudur. Definelerin sahibi ve bekg¢isi olan yilan

pek cok efsanede iyilik edenleri 6diillendiren bir figiirdiir (Coruhlu, 2019, s. 277-283).

Yilan kadma yasak meyveyi yedirendir; Erlik’in elindeki kamgisi, kitonyen bir
varliktir. Ama ayni1 zamanda bir takim yildiz1 olarak gokle iliskilendirilmistir. Yilanin
bu birbirine zit anlamlari hem mitolojide hem de dinler tarihinde ¢okca islenen bir

konu olmustur.

Yilanla ilk magara resimlerinde karsilasiriz. Mitolojik kaynaklarda, efsanelerde,
masallarda ve halk hikayelerinde kendine yer bulur. Oliimsiizliigii, kotiiliigii, sekil
degistirmeyi ve tekrar tekrar yasamay1 sembolize eder. Cesitli tilkelerin mitolojilerinde
yilan bu sembollerle karsimza ¢ikar. Misir mitolojisinde kendini yaratmay1 sembolize

eder ve Khepri’nin yaninda yer alir (Seyidoglu, 1992, s. 50-57).

Abdiilkadir Inan, Radloff’un derledigi yaratilis efsanesini aktararak konuya agiklik
getirmeye ¢alisir. Yilan Erlik’in soziine inanan bir hayvandir. Yasaklanan meyveyi
korumakla gorevli hayvanlardan biridir. Torlingey ve Eje’yi yilan1 kandirarak ikna
eden Erlik amacina ulasir. Ciinkii yilan agaca tirmanip meyveyi 1sirir. Yilant goren
Eje’de elmay1 1sirir ve Toriingey’in agzina siirer. Ikisinin de tiiyleri dokiiliir. Tanr
Ulgen bu isin sorumlusunu sorunca hepsi de sugu birbirine atar. Ulgen yilana "Sen
Kormos/Seytan oldun, inanlar sana diismen olsun, vursun, 6ldiirsiin der ve dordiinii de

yeraltinda yasamaya mahk(m eder (2020, s. 15-16).

Ote yandan zehrini ve sifisin1 i¢inde barindiran yilan sifinmn ve tibbin sembolii olarak
pek cok yerde karsimiza ¢ikmaktadir. Anadolu dariigsifalarinin kapilarinda bulunan
cift basli y1lan sembolleri bununla iliskilidir. Kastamonu’da goriilen Yilanli Camii ‘de
buna ornektir. O donemde Ali Bin Pervane Hastanesi olarak bilinen sifahane Sel¢uklu
ileri gelenlerinden Muiniddin Siileyman Pervane’nin oglu Ali tarafindan 1272’de
yaptirilmistir. Uzerindeki semboller nedeniyle halk arasinda Yilanli Camii olarak

anilmistir. Bir de caminin yapimi ve yilan sembolii ile ilgili bir rivayet aktarilir:
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Abdiilfettah Vell kirk dervisle birlikte Bagdat’tan Kastamonu’ya gelir, hakimden yer
ister. Amir ve hakim bu zat1 sevmezler. Ona yilanlarla dolu olan ¢alilik bir yer gosterilir.
Oray1 temizler. Yilanlarin hepsi gizlendikleri yerden ¢ikar. Dervislerde onlar1 eteklerine
doldurup Yilancik deresine atarlar. Yilanlar orada tas kesilir. Yilanlarin biri mukabele
esnasinda ¢ikmadigi i¢in orada tag olur. Sitma hastaligindan sifa bulmak i¢in halk o tasi
kaziyarak suya karigtirtp iger ve sifa bulduguna inanir. Duvardaki kabartma yilan
resminin bu yilan oldugu anlatilir. Kitabede Darii’i-Sifa kelimesi yerine "maristan”
ifadesi gecmektedir. Mar, yilan demektir. Sifa ile yilan arasinda bir ilgi oldugu agiktir.
Nitekim dergdhin yilanlarla ilgisi oldugu bunun gibi pek ¢ok efsane anlatilmaktadir
(Mehmet, 1998, s. 54).

Yilanin sifaciligi, Sahmaran efsanerinde sdyle anlatilir: Sahmaran’in basi insan basi gibi,
viicudu yilan seklindedir. Yeraltinda miicevherlerle dolu bir sarayda yasar. Diger yilanlar
onun emrindedir. Hastaliklarin garelerini bilir. Kuyuya diisen Cames, orada Sahmaran’la
karsgilagir. Sahmaran ona biitiin bildiklerini anlatir. Yedi yil orada kaldiktan sonra Cames,
evine donmek ister. SAhmaran kendisi hakkinda kimseye bir sey sdylememesi sartiyla
onun gitmesine izin verir. Sonra iilkenin pasisahi hastalanir. Keyhiisrev’in tek caresi
Sahmaran’mn etini yemesidir. Sahmaran’t goren kisinin sirtinda beyaz pullar olurmus.
Herkesle beraber Cames hamama gidince viicudundaki pullar goriiniir. Zorla
Sahmaran’in yeri sdyletilir ve Sahmaran 6ldiiriiliir. Olmeden 6nce Sahmaran, Cames’e
bazi tavsiyelerde bulunur. Eti pisince, ilk suyu igen 6liir, ikinciyi i¢ der. Cames, etin ilk
suyunu vezire verir, vezir dliir. Ikinciyi kendi icer bilgelige kavusur. Ugiinciiyii Padisah’a
verir ve sagligina kavusur. Cames’i vezir yapar (Yilar, 2016, s. 214).
Bu anlatidan da anlasilacagi tizere yilinin sifayla iliskilendirilmesi halk arasinda ¢ok

uzun zamandir var olan ve yaygin sekilde bilinen bir durumdur.

Bunlarin disinda yilanin pek ¢cok mitolojide déllenmeyi ve dogurganlig temsil ettigi

de goriilmektedir (Ates, 2002, s. 151-157).

Yukarida goriildiigii tizere olumlu ve olumsuz pek ¢cok anlamiyla kiiltiirde kendine yer

bulan yilan motifi kdy seyirlik oyunlarinda da karsimiza ¢ikmaktadir.

Kastamonu’da kadinlar arasinda oynanan oyunlardan biri de yilan motifli bir oyundur.
Yilan kimi 1sirdi oyunu bir nevi sandalye kapmaca oyununa benzer. Ortada
sandalyelerden yuvarlak bir oturma alani olusturulur. Kadinlarin bir kismi buraya
oturur bir kismi ise birbirinin belinden tutarak yilan temsili bir kuyruk olusturur.
Ayakta olan ve yilani temsil edenler, ellerine biz alir ve oturanlarin etrafinda donerken
caktirmadan biri bizi batirir. Oturanlarin bu eziyetten kurtulmasi i¢in batiran kisinin
kim oldugunu bilmesi gerekir bilirse ayaktakinin yerine gecer. Yilan sokmas1 temsil

edildigi eglence amacli oynanan bir oyundur.
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7.4.2 Kadmm Erkek Kihigina Girmesi

Koy seyirlik oyunlarinda en ¢ok karsilasilan motiflerden biri kilik degistirme oldugunu
belirtmistik, kadin oyunlarinda ise en ¢ok karsilagilan erkek kiligina girmedir.
Kadinlar sadece oyun ¢ikarmak icin degil, sakalagsmak i¢in bile kasla gz arasinda
erkek kiligma girerler. Kirsal kesimde en sik karsimiza ¢ikan seylerden biri budur.
Kadinlarin oyun i¢inde kilik degistirmesinin kokeninde bu refleksin alt yapisi
olusturan farkli sebepler mevcuttur. Ritiiel, mitsel, dinsel ve sembolik anlamlarina
deginecegimiz bu motifin olusumuna etki eden psikolojik ve sosyolojik ve

antropolojik faktorler de dikkat ¢ekicidir.

Kokenine bakildiginda Anadolu ve Orta Asya mit, inang ve ritiiellerini buldugumuz
seyirlik oyunlarda kilik degistirmenin kokeni de yine buraya baglanir. Dionysos
torenlerinin ve samanlarin kilik degistirmesinin etkisinden yukarida bahsetmistik.
Bunlara ilaveten kadinlarin ataerkil toplumun kurallar i¢inde sikisip kalmalari ve
sinirsizca 0zgiir olduklar: tek alan olan oyunlar ve sakalarin iginde genellikle erkek
kiligina girmeyi istemeleri ve icra etmeleri sadece roliin geregi ile agiklanamaz.
Kadinlarin baska kadinlar1 canlandirdigi oyunlarin sayisina gore ve bugiin devam eden
oyunlarin icerigine gore bakildiginda daha c¢ok erkek kiligina girerek oyun oynamay1
tercith etmeleri ve bunu daha eglenceli bulmalari erkeklerin sahip oldugu 6zgiirliikk
alanina sadece oyunlar esnasinda sahip olabilmeleriyle yakindan iligkilidir. Erkek gibi
istedigini sdyler, kiifiir eder, cinsel arzularini agik eder, sigara iger, satasir, kavga eder
ancak ayiplanmaz. Hatta saka veya oyun adi altinda icra edildigi i¢in kimse

yadirgamadigi gibi herkesin hosuna gider, hep birlikte giiliip eglenirler.

Ote yandan erkegi sarhos eder, bazen ddver, bazen diisiiriir komik hallerin igine
sokarlar. Gergek hayatta veremedikleri tiim karsiliklari, oyun i¢inde vererek bir nevi

erkeklerden 6zellikle kocalarindan ya da babalarindan intikam alir ve rahatlarlar.

Kadinlar erkek kiligina girmeyi, onlar kadar rahat olmak istedikleri i¢in sik sik icra
ederler ancak erkek oyunlarinda kadin kiligina girecek oyuncu bulmak daha zor bir

durumdur. Dilaver Diizgiin, ¢calismasinda bununla ilgili su ifadelere yer vermektedir:
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"Oyunlarda genellikle kadin erkek iligkileri taklidi veya erkeklik organinin g¢esitli yollarla

temsili s6z konusudur. Birtakim miistehcen sozlerle bu tiir iliskiler ¢agristirilir yahut

dogrudan ifade edilir. Oyunlarin sahnelendigi toplantilarda bu sahnelerin yadirganmadigi

ve hatta ilgiyle izlendigi goriilmiistiir. Ancak erkeklerin oynadig1 oyunlarda kadin roliinii

oynayacak kigilerin bulunmasinda giigliik ¢ekildigi gézlemlenmistir. Pasinler’de oynanan

Natir oyununda, yasli ve sakat kisinin karisiyla iligskiye girmeye hazirlanmasi sahnesinde

genglerin higbiri oynamak istememis ve yogun 1srarlar sonucunda ve hatta zorlamayla bir

oyuncu bulunabilmistir.” (Diizgiin, 1999, s. 65).
Diizgiin’iin tespitlerinde de goriildigii lizere, erkekler kadin rolii almak ve cinsel
icerikli oyunlarda kadin roliinde olmak istememektedir. Kadinlarda ise durum tam
tersidir. Mizac1 geregi ice kapanik ve utanga¢ olan kadinlar haricinde oyunlarda
isteksizlik pek olmamaktadir. Ciinkii ataerkil toplum diizeninin getirdigi cinsiyet algisi
erkek olmay1 dviilecek bir sey ve gii¢ olarak kabul ederken kadin olmay1 acizlik ve
asagilanma olarak gormektedir. Erkek oyunlarinda kadin kiligma giren bir erkek
erkekler arasinda ilerleyen zamanlarda alay konusu haline gelebilmekte ve tiirli
lakaplar takilarak psikolojik zorbaliga maruz birakilabilmektedir. Kadinlarin erkek
kiligina girmesi ise onlarin zaten arzu ettikleri 6zgiirlik ve gili¢ alanin1 temsil eder.
Kadinin erkek gibi olmasi hem kadinlar hem erkekler arasinda ¢ogu zaman ovgii
ifadesi olarak kullamilir. Kizlarinin erkek gibi olmasiyla 6viinen babalarin sayisi

azimsanamayacak kadar coktur. Bu ciimleyi duyarak biiyiiyen bir kiz ¢ocugu icin

erkek kiligina girmek pek de zor degildir.

Bunun disinda kadinlar zaten sosyal yasantilarinda ve kdyde is yaparken pek ¢ok defa
erkek kiligina girmek durumunda kalirlar. Kocalar1 kahvede oyun oynadigi i¢in, hapse
diistligii icin, askerde oldugu icin, sehir disina gitmek zorunda oldugu i¢in bahgede
isleri kalan, mahsulii sulanmayan, agaglar1 budanmayan bahgelerde bu isleri pek ¢ok
kadin hem aile serefini kurtarmak i¢in hem de gegimlerini saglamak ve bir seyler
tiretmek adina erkek kiligina girerek yapar. Erkek islerini laf s6z olmasin, kocasinin
ve ailesinin arkasindan dedikodusu yapilmasin diye erkek kiligina girerek yapan pek
cok kadin mevcuttur. Kastamonu’da bahgelerde bazi isleri kadinlarin yapmasi ayiptir.
Ama o isi yapacak erkek olmadig1 durumlarda kadinlar seref ve namuslarint korumak
icin buna mecbur kalir. Hem erkek kiligina girer hem de silah tasirlar. Buradan da
anlagilacagi tlizere kadinlar i¢in erkek kiligima girmek sadece oyun oynarken

gergeklesen bir durum degildir. O nedenle oyunlarda role girmekte pek zorlanmazlar.
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Derlenen oyunlarin ¢ogunda erkek roliindeki kadin kocasinin ya da kaympederinin
kiyafetlerini giyer ve sapkasini takar. Siirme ya da komiirle kendine sakal biyik yapar.
Bazen de koyun yiinlinden bir sakal yapilir. Kiz begenme oyunu, Suphanallah oyunu,
Ciftci, Hasan Aga’nin Danasi, Kiz isteme, Gelin Kagirma ve meslek benzetmeceleri
gibi oyunlarin hemen hepsinde erkek kiligina girme ve cinsellik ya da evlilik temasi
mevcuttur. Giiniimiizde gece kinalarinda hala icra edilen kina gecesi sakalagmalarinda
ortama erkek kiliginda aniden giren ve oynayan kadinlara satasan oyuncu oyun
icerigine bakildiginda oynayan kadinlar1 taciz eder ya da oturan kadinlari oyuna
kaldirir ve onlara saldirarak komik unsuru olusturur. Genellikle kafasinda sapkasi,

elinde tesbih ve agzinda sigarasi olmadan erkek kiligina girilmez.

7.4.3 Kadimn Baska Bir Kadinin Kiligina Girmesi

Kilik degistirme motifinde kadin kiligina girme sadece erkeklerin temsil ettigi bir sey
degildir. Kadin oyunlarinda da kaynana, gelin, elti, ana-kiz, kocakari, dul kadin gibi
temsiller mevcuttur ve kadin baska bir kadini temsilen oyunda yer alir. Bu durumlarda
genelde giinliik kiyafetinde bir degisiklik olmazken bazi oyunlarda kadin baska kadin

canlandirmak i¢in kilik degistirmek durumundadir.

Bu oyunlarin basinda kiz isteme ve evlilik temasi olan oyunlar gelir. Bu oyunlardaki
kilik degistirme ufak degisiklikler ve aksesuarlarla saglamir. Ornegin kiz isteme
oyununda kiza goriicii gelirken kizin basina bir yazma ortiiliir ve hediye olarak saman
¢copilinden bilezikler, kuru biber dizinleri ve misir kozalaklarindan kiipe ve kolyeler
takilir. Goriicii olarak igeri giren oyuncular da topuklara kadar olan bir ak ¢ar ya da

yesil ¢ar adinda bir 6rtli Ortiiniirler. Kiyafet degisikligi bundan ibarettir.

Ancak derlemeler sirasinda Kastamonu’nun hemen her ilgesinde rastlanan bir oyun
vardir ki burada 6zellikle yer vermek gerekir. "Dut¢o’nun Karis1” adiyla derlenen bu
oyunda elinde degnekle iki biikliim igeri giren kadin bir salvar ve {istiine beyaz bir
erkek gomlegi giymistir. Zaten kilolu ve iri bir clisseye sahip olan bu kadin gdgiislerine
ve kalgasina havlu yemeni kii¢iik kirlent gibi seyler doldurarak daha iri daha sisman

bir goriiniim kazanmaya calismistir.
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Kalca kisminin ve gogiis kisminin abartilmasi ve yasl bir dul kadin roliinde olmasi
ilgi ¢ekicidir. Bunun sismanligin komik unsur olarak kullanilmast disinda bagka bir
anlami da vardir. Bunun daha anlagsilir hale gelmesi i¢in Paleolitik Donem’in sonlarina
dogru olusan Veniis heykelciklerine deginmek saglikli olacaktir. Avin bereketli
geemesi yoniinde yapilan sihirsel torenlerin yaninda arkeolojide “Veniis” olarak
adlandirilan kadm figiirlii heykelcikler tireme ve verimlilikle ilgili kiiltlerin bu
donemlerde olustugunu gosterir. Bu veniisler, daha sonraki neolitik devrimin baslangi¢

asamalarinda ortaya ¢ikan ana tanriganin prototipi olarak degerlendirilebilir.

Gilintimiizden yaklagik yirmi bin y1l 6ncesine ait Veniis heykelciklerinde kadinin genis
kalgali ve iri gogislii betimlenmis olmasi, bu heykelciklerin dogum ve iiremeyle
iligkili oldugunu gostermektedir. Paleolitik topluluklarin dogaya saygi duymasi,
torenler yaparak, adaklar adayarak onu denetim altina almaya ugrasmasi, iiretim
iligkileriyle baglantilidir. Bu topluluklarin korkuyla karisik dogaya saygisi, sihirsel

diistiniistin temellerini atmuastir.

Uremenin ve niifusun yasamsal énem tasidigi avci-toplayict topluluklar, erkegin
tireme stirecindeki islevinin bilmemesinden dolay1r kadini iireme kiiltleriyle
iligkilendirmislerdir. Bu nedenle ilkel topluluklarda kadin, yasam {iretebilen varlik,

yaratici gii¢ olarak goriilmiistiir. (Yolcu, 2014, s. 72).

Andre Ribard’a gore, erkekler avcilik ile ugrasirken toplanan hayvanlarin derilerini
dikmek, siis esyalar1 yapmak ve kirmizi ag1 boyasiyla boyanmak suretiyle yasadiklari
klanm1 kotiiliikklerden ve tehlikelerden korumaya caligsmalari gibi isler edinmeleri,

kadinlar1 klanda saygin bir konuma getirmistir.

99



Bl

Gorsel 7.1 Veniis heykelcigi ve Dut¢o’nun karis1 oyunundaki kaynak kisi (KK-12)

Erhan Tuna, Saman ve Oyunculuk adli ¢alismasinda Balkanlar’da ve Trakya’da
oynanan Kukeri oyunlarindan bahseder. Noel’den sonra on ikinci gecede oynanan bu
oyunlarin Cemal oyunlarinin varyanti olduguna deginerek Hristiyan takvimi ile
birlesmis olabilecegini, Canakkale’de ve Tekirdag’da bu oyunlarin hasat zamamn
oynandigint belirtir (Tuna, 2000, s. 207). Burada bizi ilgilendiren asil konu ise
Tuna’nin Dionysosguluk ve diger bitkisel inanglardan Mimus’un dogusuna diar
katardiklaridir. Kukeri ve Karagdz oyunlarinin Mimusun ardili oldugunu ifade ederek
bir karsilastirma yapar: "Kukeri oyunlariyla Mimuslar1 karsilastirmasinda kamburluk,
kicin abartilmasi, dazlaklik, phallus, hayvan benzetmeleri gibi unsurlarin her ikisinde
de yer aldigin1 belirterek benzerliklerine dikkat ¢eker.” Konuyla ilgili kismi ise tam
olarak burasidir. Kamburluk ve ki¢in abartilmasi, giiling ve yash kadin motifi
yukarida verilen fotografi zihnimizde canlandiriverir. Bolluk bereketle ilgili ve tanrica

figtirleriyle ilgili bir benzetme oldugu diistindiirmektedir.

Bu oyunun icrasi lizerinde toplumsal cinsiyet kisminda durulacag i¢in sadece kilik
degistirmeyle ilgili kismina burada deginilmistir. Dikkat c¢ekilen hususlar oyunun
igerigiyle birlesince diislindiigiimiizii dogrular niteliktedir. Su an anlami unutulsa da

kokeni buraya dayandirilabilir.
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7.4.4 Kadimmimm Demonik (Olaganiistii) Varhklarin Kihgina Girmesi

Kadin oyunlarinda dikkat ¢eken bir diger husus, korku temasidir. Kadinlar, genellikle
demonik varliklarin kiligma girme ve korkutarak eglenme yoluna siklikla

bagvurmaktadirlar.

Kis oturmalarinda iginde cin, peri, seytan, yamyam ya da gesitli canavarlarin oldugu
masal, hikdye, memorat ve efsaneleri birbirlerine anlatirlar. Birbirlerini korkutup
giiliistirler. Bu durum ve icerik kendini kdy seyirlik oyunlarinda da gostermektedir.
Kastamonu’dan derlenen ii¢ oyun bu konuya ornektir. Dikkat ¢ekici olan ise bu

oyunlarda digerlerine gére daha 6zenli bir makyaj ve kostiim arayisidir.

Kastamonu Kovalca kdyiinden derlenen "Peri Kiz1” oyununda oyuncu kadin bir beyaz
carsaf giyer sadece gozleri goriinecek sekilde carsafa biiriiniir. Sonra igeri garip sesler
cikarak girer ve kadinlarin {istiine dogru egilerek "Ben peri kiziyim! ” diye bagirir.
Gozlerinin etrafini siyaha boyadiklari da oluyormus ancak bizim derledigimiz de s6z
konusu degildi. Bu oyunda korkutmaktan ziyade komik tepkilerle giildiirmeye yonelik

bir oyun havasi vardir.

Periler genellikle disi tasavvur edilen demonlardir. lyilik yapan bir varhik gibi
nitelendirilseler de olaganiistii 6zelliklere sahip bir varlik olusu ve doga ruhu olarak
potansiyel tehlike sembolii seklinde diisiiniiliir. Tehlike yaratmadiklar1 durumlarda
dahi zarar verebilme ihtimali g6z 6niinde bulundurulur. Andaolu’da pek ¢cok masal ve
efsanede karsimiza cikan bir motiftir. Genellikle kahramana yardimcidir. Ancak
perilerin bir bebegi besiginden ¢aldig1, bir adami pargaladigi, oliileri mezardan ¢ikarip

yedigi gibi anlatilar da mevcuttur (Sarpkaya, 2018, s. 97-99).

Masaldan destana pek ¢ok anlatinin i¢inde yer alan periler kdy seyirlik oyunlarinda da
bu sekilde kendine yer bulmustur. Oyunda peri kizi, sevimli tepkilerle giildiiriir ancak
sabah ezan1 okunup horoz 6tiince ortami1 kosarak terk eder. Bu da oyunda karanliga ve
geceye ait bir varlik olarak kabul edildigi yukarida da belirtildigi gibi 1yi, sevimli
yardimer bir varlik olarak diisiiniilse karanlik ve bilinmeyen tehlikeli yonleri olan bir

demonik motif oldugunu diisiindiiriir.
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Bir diger oyun Daday’dan derlenen "Cin Bast1” oyunudur. Bu oyunda elektrigin
olmadig1 zamanlarda kis oturmalarinda korkutarak eglenme amaciyla oynanan bir
oyundur. Kdoylere elektrik gelince sadece elektrik kesildiginde oynanan bir oyuna
donlismis. Bugiin ise icra edilmemektedir. Bu oyunda oyuncu, yiiziinii beyaza boyar,
kafasina koyun yiinii sarar dislerine soganin dis kabugunu ¢ikarip yapistirir. Korkutucu
garip bir halde eski piiskii kiyafetler giyer ve kilik degistirir. Eline bir mum alir mumu

karanlikta yliziine tutarak ve garip sesler ¢ikararak odaya dalar.

Tiirkiye sahasi efsanelerinde en cok goriilen demon tiirii cindir. Ismi anilmak
istenmeyen korkulan bir varlik olarak cinler, g¢esitli oyunlar oynamasi, musallat
olmasi, zarar vermesi gibi sebeplerle korku ve kaygi yaratan demonlardir. Efsanelerde
karsilastigr varligin cin oldugunu anlayan kisiler korkudan bayilir, giinlerce

kendilerine gelemez, dehsete kapilirlar (Sarpkaya, 2018, s. 196)

Hem mitik anlatilardan ve efsanelerden hem de kutsal kitaplardan 6grenilen bilgilerle
olusan gerceklik algis1 diger demonik varliklara gore cinleri daha korkutucu bir motif
haline getirir. Seyirlik oyunlarda korkuyla ortaya ¢ikan kagisma hali komik unsuru

olusturur.

Tosya’da oynanan "Keloglan Geliyor” oyunu ise kadin ve ¢ocuklardan olusan diigiin
ahalisini korkutmak i¢in oynanir. Masal motifi olan Keloglan’in burada demonik bir
varlik olarak tasavvur edilmesi ilgingtir. Oyuncu kafasina kuru kabak geg¢irir géz ve
ag1z kistmni oyar, bu maskeye inek ¢anlarindan kulaklar yapar, tizerine yirtik dokiik
samanlarinkine benzer bir kiyafet gecirir. Keloglan geliyor diye elinde sopayla gece
kinalarinda ahalinin i¢ine dalar. 50 y1l 6ncesine kadar icra edildigini ifade eden ve 92
yasinda olan kaynak kisi kendisinin ve kayninin kdyde boyle oyunlar ¢ikardiklarim
aktardi(KK-27). Ayni kilikta erkekler "ay1 oyunu” icra ediyorlarmis. Kadinlarda
Keloglan motifinin bu kadar sik karsimiza ¢ikmasi ve birbirinden farkli 6zelliklerle
aktarilmasi olduk¢a 6nemli bir husustur. Bu konuya ilerleyen boliimlerde daha detaylh

yer verilecektir.

Bu oyunlarin diginda bagka yorelerden derlenen seyirlik oyunlarda da korku temals,

demon varliklar i¢eren kadin seyirlik oyunlart mevcuttur. Bu oyunlarda hortlak,
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gogucu, koncalos gibi demonlar da yer almaktadir. Ahmet Kutsi Tecer’in Koylii
Temsilleri’inde yer verdigi li¢ kadin seyirlik oyununun tigii de korku temali oyunlardir.
Kadmnlarin bu olaganiisti varliklara, gizem ve korku igeren unsurlara ilgisi

distindiirtictidiir.

7.5  Kadm Cansiz Varlik/Nesne Kiligina Girmesi

Koy seyirlik oyunlarmin bazilarinda oyuncular cansiz varliklari da temsil
edebilmektedir. Oyunlarda hem dekorun pek bulunmayisi hem de bir kisinin cansiz
varlik roliinde olmasinin mizahi gelmesi gibi sebeplerle gerektiginde cansiz varlik ve
nesneleri de ortamda bulunan kisiler canlandirir. Bu tarz oyunlarda insan bedeninin

kullanim1 dikkat geker. ideal beden algismin yikilmasi komik unsuru olusturur.

Erkek oyunlarinda daha ¢ok geleneksel mesleklerle ilgili oyunlarda karsimiza ¢ikarken
kadin oyunlarinda giinliik hayatlarinda sik kullandiklar1 nesnelere doniistiikleri
goriiliir. Ornegin katip oyununda sandalyeye oturtulan erkek oyuncu daktilo
gorevindedir ve katip roliindeki oyuncu daktilonun ayarlarini yapar, daktilonun kolunu
cekiyormus gibi yaparken kafasia vurup canini yakar ve bu sekilde giilmece unsuru
olusur. Kadin oyunlarinda sik kullandiklari, ya da gordiikleri nesneleri temsil s6z
konusudur. Ornegin kdy ortaminda saz sik goriilen bir nesnedir. Miinevver
Kaykanaci’dan derlenen Kol geliyor oyununda oyuncularin hepsinin bedeni birer saza
dontigiir. Her birinin bacagi digerinin kucagindadir ve digeri sazin akordunu yapar.
Burada bir diger husus hep bir agidan tiirkiiyii soylerken bedenin sadece bir kisminin

bir nesneye doniislimiidiir. Sadece bacaklar saz iglevi goriir.

Ezgi Metin Basat’in Musalar ve Giilef kdylerinden derledigi oyunlarda da bedenin
nesneye donilistimiine 6rnek oyunlar vardir. Kadinlarin giinliik hayatta sik kullandigi
camagsir teknesi/legeni ve hamur teknesi gibi nesneler kadin oyuncular tarafindan

temsil edilir. Hamur karma ve Camasir yikama oyunlarinda bu tiir bir durum vardir.

Degirmenci oyununda oyuncular ¢uval gorevi goriir. Her biri degirmende bir un
cuvalidir. Degirmenci ve koyli cuvallari (Oyuncularl) saga sola cekistirip
stiriikleyerek ya da kaldirip bagka yere atarak oyunda komik unsuru olustururlar (KK-

42). Bazi oyunlarda beden tabure sandalye gibi iizerine oturulan bir nesneye doniisiir.
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Burada genellikle bir kostiimle kilik degistirmeden ziyade bedenin seklini nesneye
benzeterek temsil etme s6z konusudur. Sandalye, tabure, hamur veya ¢amasir teknesi
olmak i¢in beden ikiye biikiiliir ve oyuncudan daha asagida bir yerde diger oyuncunun
elini kolunu rahatca hareket ettirebilecegi ve roliinii canlandirabilecegi bir pozisyona
gecilir. Saz roliinde bacak bir diger oyuncunun kucagina paralel sekilde koyulur ki
kucagina bir saz almis havasi versin diye. Sazin akordunu temsilen oyuncularin ayak

parmaklar1 biikiiliir ve nesne canlandirilmis olur.

Goriildigl iizere diger kilik degistirmelerden farkli olarak bedenin nesneye
benzetilmesi kiginin bedensel ¢abalari ile olur. Buna ragmen bazi oyunlarda nesneye
doniismek i¢in de bir kostimden yararlanilabilir. Kastamonu’dan derlenen kadin
oyunlarinda buna rastlamadik ancak bilinen erkek oyunlarindan Kalayci oyununda

koriik olan oyuncuya koriige benzemesi i¢in basit bir kostiim olusturulur.

7.6 Dikotomik Motifler (Zithklar ve Catisma)

Koy seyirlik oyunlarinda zithiklar 6nemli bir yere sahiptir. Insanoglu dogay1
gbzlemledikce her seyin zittiyla var oldugunu fark etmis anlamlandirmaya ¢aligmus,
bunu inang ve ritiiellerine, uygulamalarina ve geleneklerine yansitmistir. Sicagi ve
sogugu, glindiizii ve geceyi, aglamayi ve glilmeyi, dogmay1 ve 6lmeyi deneyimlemis,
mevsimlerin degisimini takip etmis, tabiatin yenilenmesiyle ve dogadaki zitliklarla
ilgili tasavvurlarini edimlerine yansitmis, bu dongliyii anlamaya calismistir. Kékeninin
bolluk ve bereketle iliskilendirildigi kdy seyirlik oyunlarinda sik¢a rastladigimiz bu

zitliklar yer ve gégiin birlegsmesini de temsil eder.

Koy seyirlik oyunlarinda zitlik ve ¢atismalar aslinda kilik degistirme motifiyle goriiniir
hale gelir. Kadin oyunlarinda erkek kiligina girme erkek oyunlarinda kadin kiligina
girme bir ¢atigma emaresidir. Ayn1 zamanda yiiz boyama, zit renkte kiyafetler giyme
de bir bagka temsil edis seklidir. Yiiziin siyaha veya beyaza boyanmas1 ak kara
catismasindan bagka bir sey degildir. Ayrica oyunlarda ak sakalli ihtiyar ve arap
tiplerinin yan yana gelisi, ak koyun/kec¢i veya kara koyun/ke¢i postu giyme de ayni
sekilde zithk ve catisma semboliidiir. Ak; iyiyi, bollugu, aydinligi, bahar ve yazi

sembolize ederken kara; kétiiyii, kitligi, karanlig1, sonbahar ve kisi temsil eder. Olme
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ve dirilme, aglayip yas tuttuktan sonra sevinme, giilme hep ayni mantikla oyunlara

giren motiflerdir.

Mevsimsel senliklerde yer alan ¢atismalar; Misir’da Horus ve Set; Kenan’da Baal ve
Yam, Hititlerde firtina tanris1 Telipinu ile ejderha Illuyankas, Babil’de Marduk ile
Tiamat, Ibrariler’de Yehuva ile Leviathan arasindadir. Bu savaslar; eski ile yeni, yaz
ve kis, yasam ve 6liim, yagmur ile kuraklik arasindaki zitligin sembolize edilisidir.
Topluluk iiyeleri hep yeniden, yazdan, yasamdan yanadir. Sonunda iyi olan kazanir.
Béylece doganim canlanip kendini yenilemesi inanci pekismis olur (Ozhan, 2011, s.
62). Koy seyirlik oyunlarinda bu inanglarin ve anlatilarin izlerini siklikla gormek

mimkindir.

Catismaya dair bir diger husus ise kadin seyirlik oyunlarinda sikca karsilasilan gelin-
kaynana catismasidir. Oyle ki bu catismalarin 6ziinde de eski ve yeniyi aramak
miimkiindiir ancak o kisma gelmeden 6nce giinliik hayattaki anlamiyla gelin kaynana

catismasina deginmek yerinde olacaktir.

“Gelin™1, “aileye evlenme yoluyla katilmis olan kadin birey” olarak tanimlanmak
miimkiindiir. Tiirk aile yapis1 dikkate alindiginda, gecmis donemlerin biiylik aile
yapisinda da, giiniimiiziin ¢ekirdek aile yapisinda da gelinin yadsinamaz bir yeri ve
rolii vardir. Bu yer ve rol, birbirine ¢ok yakin kiiltiirel yapilardaki aileler olmasi
durumunda bile, “gelin”in geldigi aile; geldigi ailenin de “gelin™ i¢in, bir kiiltlir ve
otorite catismasi alanina doniismesine neden olabilmektedir. Bu catigmalar, aileye
katilan kisinin az veya ¢ok farkli bir diinya goriisiine sahip olmasi, karakteri ve
aliskanliklartyla farklilik gdstermesi, yeni akrabalar edinmenin verdigi yabancilik
hissi, varlig1 daima kabul goren kusaklar aras1 uyumsuzluklarin bu iliskileri etkilemesi,
aile igindeki bireylerin birbirlerine gore konumlari, her iki tarafin da kendi diisiince ve
aligkanliklarin1 6n planda tutmasi, fiziksel 6zelliklerin begenilmemesi gibi ¢esitli
sebepler nedeniyle ortaya g¢ikmaktadir. Konu “gelin” oldugunda, geleneksel aile
tipinde gelinin ev ortaminda en c¢ok muhatap oldugu kisi de “kayimvalide’dir.
Kayinvalide, bu tiir malzemelerde “anne” veya “kayinvalide” yerine ‘“kaynana”
seklinde, biiyiik 6l¢lide olumsuz bir arka plan i¢ceren adlandirmayla yer alabilmektedir.

Dolayisiyla, bu ikili arasinda yasananlar, hatta “gelin” daha gelmeden baslayan
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degerlendirmeler, mizahin da yaygin malzemesi haline gelebilmektedir. Giiniimiiz
cekirdek aile sartlarinda eskisi kadar olmasa bile, ge¢mis irdelendiginde cesitli
donemlerde Tiirk aile yapisinda kayinvalidenin gelin veya gelinler lizerinde mutlak bir
otoritesinin bulunmasi ve bundan kaynakli ¢atismalar Tiirk halk edebiyati {iriinlerine
de siklikla yansimistir (Ata Yildiz, 2021, 70). Koy seyirlik oyunlarinda da bunun

mizahi yansimalarini goriiriiz.

Tiim bu kiiltlirel yansimalarin yaninda bir kadinin evlenmesi ve yeni bir diizen kurmasi
sonra ¢ocuklarini biiyiitiip evlendirip bu diizeni kendinden sonraki kusaga gelinlerine
ve kizlarina aktarmasi toplumsal yap1 i¢inde diizenli bir dongii olusturur. Bu dongi
icinde kayinvalide artik eskiyi, gelinler ise yeniyi temsil eder, Biri yasl ve bilge digeri
geng ve toydur. Biri giicii elinde tutar, digeri ortamin yabancisidir ve heniiz otorite
sahibi olabilecek taraftar kitlesine sahip degildir. Bunun gibi pek ¢ok zitlik bu
dongiiniin bir pargasidir. iki durum da birbirini hem var eder hem de yok eder. Tiim
bu gecis evreleri ve eski-yeni dongiisii mevsim dongiisii gibidir. Tabiattaki her
dontisiim gibi bu da tabiatla i¢ ice olan ve onun bir parcasit olan insanoglunun

dongiisiidiir.

Zithik ve catigsma ile ilgili motifler Kastamonu’dan derlenen oyunlarda kismen de olsa
yer almigtir. "Y1z aklama” oyununda kaynanalarinin yiiziine un siiren gelinler, kiz1 1yi
gelinlik edemedigi i¢in yiiziine kara c¢alinan analar; "Kodse” oyununda kosenin
Olmesiyle yas tutup dirilmesiyle sevinen kadinlar, evlilik temali baz1 oyunlarda kizin
evden ayirilist ile yas tutma Ote yandan diger ailenin oglunu evlendirmesiyle gelen
¢ogalmanin, liremenin, soyun devamliliginin sembolize edilisi ve ailenin sevinci gibi
zit kavramlar pek cok oyunda dikkat ¢eker. Catisma unsuru olarak en ¢ok karsimiza
c¢ikan ise gelin-kaynana catigmalaridir. Bu da aslinda eski diizen ve yeni diizenin
catigmas1 olarak yorumlanabilir. Eski diizeni, ihtiyarlig1r ve eril tarafi temsil eden
kaynana ile yeni diizeni, gengligi ve disil tarafi temsil eden gelinin ¢atismasi kadinlar
arasinda oynanan seyirlik oyunlarda en sik islenen konulardan biridir. Ikisi arasindaki
hiyerarsi ve gii¢ savasi dikkat ¢eken hususlardan biridir. Eski ve yeninin bu miicadelesi

ayn1 zamanda bir dongiiyii temsil eder.
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7.7  Masal/Efsane Kaynakh Motifler
7.7.1 Keloglan

Kadin seyirlik oyunlarinda en ¢ok karsilasilan masal motiflerinden biri Keloglan’dir.
Kastamonu’dan derlenen oyunlarda da Keloglan motifli oyunlar dikkat ¢ekmistir.
Ancak bu oyunlara ge¢gmeden Once kdy seyirlik oyunlariyla yakindan iliskili
Dionysos’a ve Keloglan motiflerinin iligskisine deginmek konunun anlasilmasi igin

daha yerinde olacaktir.

Topragin derinliklerinden gelen Dionysos ve Dionysos¢a (Dionizyak), Apollon ve
Apolloncanin karsitidir. Zeus un oglu olmasina ragmen Homeros tarafindan Olympos
tanrilari arasinda sayilmayan Dionysos, Apolloncanin karsisinda her seyi ters diiz eden
bir yapidadir. Onun tasvirleri kadinsidir, annesinin giysilerini giyerek kadnlar
giiruhunda aylaklik eder ve annesinin ogludur. Dionysos ile ilgili cesitli senliklerde,
mesela Sparta’da, gelinin basi tras edilir ve geline erkek elbiseleri ile botlar giydirilir.
Argos’ta ise gelin diizmece bir sakalla siislenir. Dionysos hiyerarsiye saygi duymaz;
insan, hayvan, bitki ve maden fark etmeksizin tiim bi¢imlere girip statiileri ortadan
kaldirir. Dionysos enerji, coskunluk, duygusallik, baglantisizlik, ¢ilginlik, yikici bir
enerji hali, heyecan verici, yer yer edepsiz bir sembol diinyasidir ve ¢esitliligi inkar
eden Apollon karsisinda ¢ogul, asagi simif ve dokiintiiler ile yiginlarin demokratik
idaresi ile ¢ok sayida farkli yapmin arasindaki biitiinlestirici malzemedir, lakayt,

oyuncu ve agiridir. Apollon durdururken Dionysos “Davran!” der.

Bunun yaninda Keloglan “basinda sa¢ olmama” &zelligiyle sembolik bir “yerlesik
Onyargilardan sekillendirilmemis” ve “yanlis bilgiyle bozulmamis” bir “oglan”dir.
“Genel gecer, alisildik, bildik seylerden uzak “yerlesik diizen ve yerlesik diisiince”nin
“disinda” bir kahramandir (Yiksek, 2017, s. 169). Keoglan da anasinin ogludur.
Onyarg1 ve sinifsalliga bir baskaldiridir. Yunan mitolojisinde Dionysos; tarim-tanri,
Yunan-6ncesi tanr1 veya ikinci kusak Olympos tanrilarindan biridir. Oliimlii bir
anneye sahiptir, babasi tanr1 Zeus’un da baldirindan, kalgasindan veya bacagindan
dogarak sembolik anlamda anneye doniistiirmiistiir. Doguludur, kentin/yerlesik

diizenin ve tanrinin “6teki” yiizlidiir. Topragin derinliklerine bagli olan Dioynsos, tiim
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statiileri ve cinsiyetleri yikan, erdisi, anasinin oglu, duraganligin karsisinda harekete
gecen, toplumsal diizen ve figiirleri sarsan, ters diiz eden, engellerin ve sinirlarin
ortadan kalkmasinin sembolii, geng bir erkek seklinde tasvir edilen ve kendisiyle ilgili

ritiiellerde kelligin de yer aldig1 bir tanridir.

Tiirk mitolojisinde Keloglan, babasiz, sadece annesiyle birlikte ve bu baglamda
anasinin oglu, fakir, bir¢ok imkan ve sanstan yoksun, geng bir erkektir. Tasvirindeki
en onemli 6zelligi kel olmasidir. Bu niteligiyle Keloglan, sembolik olarak 6liip dirilen,
oteki diinyaya seyahat etme niteliginin sembolik yansimasina sahip, iki kere dogmus
bir kahramandir. Taz Kan’in disiligi onu kitonyen bir varlik kilmaktadir. Kellik,
ozellikle diizmece Keloglan veya Kéroglu’nun Eloglu olmasi gibi 6zelliklerde bireyin,
kimligin, cinsiyetin yikimi ve erdisi, cinsiyetler iistii, kimlikler iistii bir 6zellige
gonderme yapar. Keloglan sehirdeki olanin zit kutbunda bir “6teki”dir. Hem sehirdedir
hem de digaridadir. Birgok masalin sonunda padisah veya vezir olarak Apollonizyak
diizeni ters diiz eder, bircok statiiyli sarsar. Tiim bu 6zelliklerin yaninda sembolik
olarak Dionysos ve Keloglan ele avuca sigmayan, kontrol edilemeyen, tekinsiz,
hareketli, girisken, kurnaz, Dogulu, sehre disaridan gelen, “beklenmeyen” mitik
kahramanlardir. Mitik birer kahraman olarak Dionysos ve Keloglan bir¢cok 6zellik

bakimindan birbirlerine benzemektedir.

Keloglan’in bu o6zelliklerinden hareketle Tiirk mitolojisinin kismen dionizyak olan
yanlarina bakilabilir. Doganin yaninda, dogayla biitiin halinde, hatta dogayla bir biitiin
halinde olan eski Tiirk dini de basl basina dionizyak bir yapida sayilabilir. Yari
pastoral gdgebe bir hayat yasayan ve basta gok olmak iizere agacg, su, dag vb dogal
nesnelere kutsallik atfeden bir saygi1 ve biitiinliik halinde yasayan Tiirk toplumunda,
bu dogayla saygi ve biitlinlesme iligkisinin oldugu dénemde kutlu ve onemli kel
atalarin, anrilarin, kahramanlarin bulundugu da hesaba katilirsa Tiirk mitolojisinin Kel
Ata ve Keloglan temsilleri, Tiirk mitolojisinin dogayla baglantili kitonyen ve
dionizyak mitik unsurlarindandir. Kéroglu’na karsi miicadelesi, basina deri gegirerek
kel olan kahramanlar ve 6zellikle basina deri gecirmek suretiyle kel olan “kadin”
kahramanlar ters yliz etme hadisesinin ve “igteki oteki” yapisinin gostergesidir.

Buradaki cinsiyet dis1 algilanmak ayni1 anda hem erdisi yani hermafrodit bir yapiya
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hem de cinsiyet dis1, cinsiyet iistii bir yapiya gonderme yapar (Sarpkaya, 2019, s. 816-
818).

Kastamonu’dan derlenen oyunlarda Keloglan motifi ve bu motifin farkli tezahiirleri
dikkat cekmektedir. "Keloglan’in Evlenmesi” oyununda anasinin kiz begendiremedigi
burnu havada bir Keloglan tipi ¢izilir. Herkese kusur bulur. Kendi kusurlarin
baskasininki kadar goriir ¢iinkii. Hepsi insanidir. Hanonli’'nden derlenen baska bir
Keloglan oyununda kadin oyuncu Keloglan olabilmek icin kafasina poset sarar ve
Oniine bir phallus kusanir. Yukarida bahsedilen Keloglan ve Dionysos iligkisi direkt
aklimizda belirir. Tosya’dan derlenen Keloglan oyununda ise hem samanizmle ilgili
unsurlar dikkat ¢geker hem de tekinsiz ve korkutucu yoniiyle Keloglan’in aykir1 ve nefsi

yoniine gonderme yapilir.

7.7.2 Kose

Kose, sakali ¢ikmayan ya da seyrek c¢ikan erkekler i¢in kullanilan bir kelime olup
dilimize Fars¢a kiise’den girmistir. Ayrica Kose, Tiirk halk masallarinda olumsuz
baskisi olarak da yer almaktadir. Bu ad1 tasiyan birgok koy seyirlik oyunu bulunmakla
birlikte, oynandiklar1 yere goére simgesel anlamlart ve islevleri farklilik
gostermektedir. Eski Iran’da ilkbahar giin-tiin esitliginde uygulanan téren Riikib el
Kose, Kose Bernisin ya da Kosenisin, Azerbaycan’da Kose Gelin ve Iran
Hurremdere’de Ak Kose-Kara Kose adlariyla oynanmaktadir. Ulkemizde ise Kars,
Igdir, Van, Dogu Bayazit (Agr1), Kirsehir ve Nigde’de oynanan bu oyunun igerigi
yerlere gore farklilagmaktadir (And, 2022, s. 316-326).

Jungiyen perspektife gére masallar boyunca karsilastigimiz karakterlerin tiimii tek bir
psisenin pargalarini olustururlar ve bu parcalarin bireylesme siirecindeki degisimlerini
temsil ederler. Bu siire¢ sonunda ortaya ¢ikan ve aslinda eril egonun geligsmis halini
temsil eden “oyunbaz” arketipi, ilk bakista olumsuz gibi goriinse de igin ash dyle
degildir. “Kose degirmenci” karakteriyle en tipik formda karsimiza ¢ikan oyunbaz
arketipi aslinda espirili, spontan, pratik ve demokrat bir kisiliktir (Demiralp, 2022, s.
1183-1196).
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Kastamonu’dan derlenen "Kdse” oyunu 6liip-dirilme motifi tasiyan ritiiel kokenli bir

oyundur ancak kose, bu oyun i¢inde etrafindaki tiim kadinlar1 kandirmis kurnaz tiptir.

7.8 Meslek Benzetmeleri Motifi

Koy seyirlik oyunlar i¢inde genellikle eglenme maksadiyla oynanan oyunlarin bir
boliimii de esnaflarin, saticilarin ve gesitli meslek gruplarinin canlandirilmasi tizerine
kuruludur. Esnaf benzetmeleri yerine meslek benzetmeleri daha kapsamli oldugu ve
ay1 oynaticisi, dilenci, bezir yagci, bohcaci, kalayci, imam, kadi, doktor, coban gibi
koy seyirlik oyunlarinda kendine yer bulan esnaflik disindaki meslek gruplarini da
kapsadigi icin meslek benzetmesi seklinde bir baslik agmak daha uygundur. Cesitli
meslek gruplarina ait 6zellikler oyunlarin i¢inde sergilenir ve oyunlarin isimlerini de
etkilerler. Amag¢ bu meslek gruplariyla ilgilenen kisilerin yaptiklarini kullanarak yeni
oyunlar ¢ikarilmasidir. Bu oyunlarda o ugrasin ara¢ ve gereglerinde abartmalara
basvurularak, kaba sakalar yapilarak bu is alaya alinir. Ozellikle kdylii doktor, tiiccar
gibi yerine gore suclamak istedikleri meslekte bu alay arttirirlar (And, 2007a, s. 207).
Oyunlarda ilerleyis genellikle meslek grubunu temsil eden oyuncunun izleyicilerle ya

da diger oyuncularla miinasebetlerinin abartmalariyla gerceklesir.

Kadinlarin oyunlarinda yer alan meslek gruplarinin genellikle bir diikkan sahibi ya da
resmi kurumlarda calisan kisiler olmadig1 goriiliir. Anadolu’da koy disindaki islerle
erkekler ilgilendigi icin kdylerde yasayan kadinlarin eski dénemlerde karsilastigi
meslek gruplar1 daha ¢ok gezici meslek gruplaridir. Saticilar (bohgaci, bezir yagci,
yumurtaci, fasulye saticisi) dilenci, ay1 oynaticist ve ¢oban, imam, ebe gibi kdylerde
karsilagmalar1 miimkiin olan meslek gruplari oyunlara yansimistir. Kirsalda kadinlarin
ev, bahge, ahir veya agil arasinda mekik dokumalar1 ve siklikla ¢evre kdyler disinda
pek bulunduklar1 ¢evre digina ¢ikmamalari yani yasam tarzi meslek taklidi oyunlarin
icrasinda direkt goze ¢arpar. Erkek oyunlarinda katip, kadi, tliccar, ayakkabici, doktor,

hakim, ormanci gibi meslek gruplarinin daha belirgin sekilde 6ne ¢iktig1 goriilebilir.

7.9  Toplu Yemek

Mevsim dongiileriyle kesisen toren ve ritiiellerde toplu yemek yemek adeti vardir.

Anadolu’nun pek c¢ok yerinde 6zel zamanlarda toplu yemekler yenir. Diigiinlerde,
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bayramlarda, cenazelerde, mevlitlerde, kutlamalarda sofralar kurulur ve topluca
yemek yenir. Bu inan¢ geregi Allah’in rizasini kazanmak ve o6lenlerin ruhlarin
onurlandirmak, goctiikleri diinyada ruhlarinin rahat etmesini saglamak gibi amaglarla

yapilir.

Kastamonu’da sadece dilenci oyunlarinda goriilen bir motiftir. Saka amaciyla Dilenci
kiligina giren kadinlar, bazen erkek bazen, yash kadin bazen de sakat kiliginda sokaga
¢ikip komsularinin ziline basar ve sakalasirlar. Komsularindan aldiklari para, yiyecek
vs. seyler oyun bitince topluca yenir. Diger yorelerde oldugu gibi ritiiel anlam1 yoktur
ya da bu anlamin1 kaybetmistir diyebiliriz. Kadinlar arasinda az rastladigimiz bu motif
Tosya’da ramazan ayinda geng erkekler ve ¢ocuklar tarafindan kap1 kapt dolasilarak
icra edilen oyunlarda goriilmektedir. Oyunun sonunda toplanan seyler hep birlikte

yenir.
7.10 Yas-Agit Yakma

Cok eski donemlerden bu yana yapilan ritiieller i¢inde sik rastlanan motiflerden biri
de yas tutmadir. Hayatin gerceklerinden biri olan kaybettiklerimizin, sevdigimiz
seylerin ve kisilerin yasi, oyunlara yansidig1 gibi inanglar baglaminda eski inanglar ve

mitlerde yer alan motifleri de barindirir.

Tanr1 Telepinu, Dionysos, Demeter, Attis, Tammuz adina yapilan torenlerde kaybolan
tanrilarin ardindan yas tutulur, agitlar yakilir ve toplu yakarmalar olur. Bu zamanla
tragedyanin dogusunu saglanmistir. Once yas tutmayla baslayan torenler, agit ve
yakarmalarla devam ederdi. Bu sekilde tanrinin geri donecegine ve doganin tekrar
canlanacagina inanilirdi. Yas torenlerinde agit yakmanin yani sira kurbanlar kesilir,
ritlieller ve danslar icra edilirdi. Attis’e atfederek rahipler cinsel organlarimi kesip
bereket getirmesi i¢in topraga akitirdi. Ritiiel ve agitlar i¢in "aglayici kadimnlar”
bulunurdu. Aglayict kadinlar Hititlerde de goriiliirdii. Giiniimiizde Anadolu’nun bazi

yerlerinde de cenazelere giden agitc1 kadinlar mevcuttur (Ozhan, 2011, s. 63).

Kastamonu’dan derlenen oyunlardan alt1 tanesi yas iizerine’dir. Ancak herhangi bir
kavusma gerceklesmez. Kiz gelin edip onunla helallesen, aglayan ve kizlarinin

ardindan yas tutan aile iizerine kurulu bir oyundur. Mizah 6gesi yer almaz. Bu oyun
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daha cok diigiinlerde kiz tarafinin ve kizlarin nasil davranmasi gerektigi iizerine
Ogretici bir nitelik tagir. Ritiiel anlamindan ziyade bu sekilde bir islevle icra

edilmektedir.

Bir digeri daha once de lizerinde durdugumuz "kése oyunu” dur. Kdsenin dlmesiyle
yas tutan kadinlar, dirilmesiyle seving yasarlar. Mevsimsel dongiiyii temsil eden ritiiel
kokenli ve ritiiel anlam1 unutulmus oyunlardan biridir. Bunun disinda dolma kazani,
Mahmut’un tiirkiisii, livey ana gibi gercek yasamdan konusunu alan yas motifli oyunlar

da mevcuttur. Bu oyunlarin i¢inde manzum parcalar dikkat ceker.

7.11 Dilsiz, Samt Motifi

Bu oyunun bulundugu motiflerin genel 6zelligi, bir elebaginin seg¢ilmesi, o ne yaparsa
ve ne komut verirse dtekilerin sdylediklerini yapmak zorunda olmasidir. Bunlara genel
olarak dilsiz oyunu denir (And, 2007, s. 280). Bu oyunlarin geceyi bitiren oyunlar

olduklar1 ve her zaman oynanmadiklari bilinmektedir (Durmaz, 2014, s. 103).

Dilsiz oyunlar1 hareket komigi lizerine kurgulanir. Oyuncular konusmasa da kiligi,
abartili hareketleri, jest ve mimikleri, oynayist seyircide giilme refleksi olusturacak

sekildedir. Bir nevi pandomimi akla getirir.

Kastamonu’dan derlenen "oklaga¢” oyununda kadinlardan birinin phallus kusanmasi
ve oynarken diger kadinlar1 bununla taciz etmesi, adim attikca phallus un hareket
etmesi seyirci i¢in ve oyuncular i¢in herhangi bir sdze ihtiya¢ duymadan giilmek ve
eglenmek icin fazlasiyla komiktir. Piring ddvme oyununda kadinlarin ¢evik hareket
edip terligi vurdurmamaya caligmasi, ayni zamanda terlikten kurtulamayip cani
yandiktan sonra bagirmasi diyalog olmamasina ragmen kadinlar1 giildiirmek i¢in
yeterlidir. "Elma kapmaca” oyununda gozleri baglh kadinlarin elmay1 1sirmak ig¢in
tesebbiis ettiklerinde sendelemeleri ya da birbirlerine denk gelmeleri oyunda diyalog

olmamasina ragmen yeterli komik unsuru saglamaktadir.
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7.12 Dogum Motifi

Her insanin i¢in 6nemli ilk esik olan dogum hem dogan hem doguran olarak kadinlar
icin ¢ok daha 6nemlidir. Bu toplumsal kiiltiirde de boyledir. Dogum ve Annelik
kavramiyla ilgili pek ¢ok sey sozlii ve yazili kiiltiire yansimistir. Kadin1 6zel yapan
seylerden biri olan dogurabilme, dogum igerikli oyunlar kdy seyirlik oyunlarinda da

karsimiza ¢ikar.

Kadinlar hayatlarinin pargasi olan her seyi oyuna yansitmislardir. Derlenen oyunlarda
dogum motifini "katir gunlatma” ve "dogurma” oyunlarinda gérmekteyiz. Her ikisinde
de siirpriz sonlu bir igerik mevcuttur. Bebegin cinsiyetinin eski donemlerde anneye ve
etrafindakilere siirpriz olmasi gibi oyunu bilmeyen oyuncular1 da dogumla gelen bir
stirpriz son karsilar. Birinde doguma yardim eden oyuncunun yiiziine su atilir.
Digerinde ise dogurma 06zelli§i olmayan katir bir yavru dogurur. Diger yorelerden
derlenen dogum ve ebe ile ilgili oyunlarin da ¢ogu siirpriz sonludur. Ayrica dogum
motifi, sadece kadinlar arsinda degil erkekler arasinda da kody seyirlik oyunlar i¢inde

de karsilasilan bir motiftir.

Tablo 7.1 Tespit edilen kadin seyirlik oyunlarinda motif yapisi

OYUNLARDA
YER ALAN MOTIFLERIN YER ALDIGI OYUNLAR
MOTIFLER

Oliip- Dirilme

motifi Battaniye Oyunu I /Agam Selaleye Gitti, Kdsem Oyunu
(2 Oyun)

Kiz- Kagirma

motifi Kiz Kagirma Oyunu, Gelin Kagirma

(2 Oyun)
Evlilik, Ureme ve | Keloglan’in Evlenmesi, Evlenme Oyunu, Hasan Aga’nmin Danasi, Tarla
Erotik Motifler Siirme, Oklagag, Piring Dovme, Keloglan II, Keloglan III, Erkek Misdafa,

(13 Oyun) Degirmenci III, Havug Oyunu, Kina Gecesi Sakalagmalari, Elma Kapmaca

Deve, Deveci, Kiz Isteme, Kiz Kagirma, Gelin Kagirma, Kiz-Oglan Oyunu,
Evlenme, Keloglan’in Evlenmesi, Nazlanma, Dut¢o’nun Garisi, Hasan
Kilik Degistirme Aga’nin Danasi, Tarla Stirme, Oklaga¢ Oyunu, Peri Kiz1, Cin Basti, Keloglan

(35 Oyun) I- II- I, Erkek Misdafa, Agit (Doktor), Agit (Gelin), Asc1, Satici Oyunlari,
Kurtla kuzu, Omiir, Degirmenci I-II- III, Havug, Leylek, Kalayci, Kina Gecesi

Sakalagmalari, Dilenci Oyunlari, Késem, Gok Boncuk, Kukla
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Tablo 7.1’in devami

Demonik Varliklar . .
Cin basti, Peri Kizi, Keloglan I
(3 Oyun)
Dikotomik
Motifler, Zitlik ve | Yiiz Aklama, Gelin Kaynana I, Gelin Kaynana II, Kirli Peskirler, Tembel Ana
Catisma -Kiz Oyunu, Kurt- Kuzu, Giires, Uvey Ana, Dolma Kazani, Yumusak m1
(11 Oyun)
Masal/ Efsane
Kaynakl . . . . . .
. Keloglan’in Evlenmesi, Keloglan I, Keloglan 11, Keloglan III, Kose
Motifler
(5 Oyun)
Meslek Degirmenci I, Degirmenci II, Degirmenci III, Asci, Ayici, Satict Oyunlari
Benzetmeleri (Kisi, yumurta saticisi, Leblebici, Bezir Yagei, Pestil Satma, Dam Satma),
(15 Oyun) Kalayct, Coban
Toplu Yemek . .
Dilenci oyunlari
@
Dogum Motifi 5
Katir Gunlatma, Dogurma Oyunu
(2 Oyun)
Yas-Agit Yakma | Agit (Doktor), Agit (Gelin), Mahmut ‘un Tiirkiisii, Dolma Kazani, Kosem,
(6 Oyun) Gok boncuk, Uvey Ana.
Dilsiz (Samut)
Motifi Oklagag, Elma Kapmaca, Giires, Herkes Ben Gibi Olsun
(3 Oyun)
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8. KADINLAR ARASINDA OYNANAN KOY SEYIiRLIiK OYUNLARI VE
TOPLUMSAL CINSIYET

8.1  Toplumsal Cinsiyet Kavram ve Kuramlar

Toplumsal cinsiyet kavrami 1970’11 yillardan bu yana olusan feminist hareketler ve
sosyal bilimler alanindaki ¢aligmalarin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmis bir kavramdir.
Avrupa’da bu alanda ¢alisan akademisyenlerin sayis1 giderek artmistir. Avrupa Birligi
(AB) tarafindan 1990’larda toplumsal cinsiyet esitligi politikalar1 benimsenmis ve bu
alandaki caligmalar desteklenmeye baslamistir. Tiirkiye’de ise toplumsal cinsiyet
kavrami1 1990’11 yillarin basinda feminist hareketlerin etkisiyle ortaya g¢ikmustir.
Toplumsal cinsiyet kavramimin kabul edilmesi ve kadin haklart konusundaki
calismalarin artmasi, 2000’11 yillarin basindan itibaren hiz kazanmistir. Tiirkiye’de
toplumsal cinsiyet esitligi politikalar1 ve kadin haklar1 konulari, AB ile miizakere

stirecinde de 6nemli bir yer tutmustur.

Toplumsal cinsiyet, biyolojik cinsiyetin disinda kiiltiirel, sosyal ve psikolojik
faktorlerin de etkisi altinda olusan cinsiyet kimligi ve cinsiyet rolleri, cinsiyete dayali
ayrimcilik gibi kavramlari icerir ve insanlarin cinsiyetlerine dayali olarak belirlenen
sosyo-Kkiiltiirel rolleri ve davraniglarini ifade eder. Burada cinsiyet, biyolojik cinsiyet
(erkek, kadin, insterseks) ile karistirllmamalidir. Toplumsal cinsiyet, bir kisinin
dogustan getirdigi cinsiyeti degil, toplum tarafindan dayatilan cinsiyet rolleri ve
beklentileri anlamina gelir. Bir toplum veya kiiltiirde erkek ve kadinlarin nasil
davranmasi gerektigi, hangi mesleklere yonelmesi gerektigi ve kimin ne kadar
duygusal yahut ne kadar gii¢lii olmas1 gerektigi gibi normlar1 igerir. Bu normlar

tarihsel, sosyal ve kiiltiirel baglama gore farklilik gosterir.

Toplumsal cinsiyet bireylerin degil toplumlarin, toplumsal kurumlarin ve kiiltiirlerin
bir ozelligidir ve bir insa siirecinin {irlinii olarak kiiltiirel kodlastirma ya da
sterotiplestirme anlamina gelmektedir. (Ersoz, 2016, s. 20). Bu insa sonucunda kadin
ve erkek bu 6zellikleri dogalarinin geregi olarak bilir ve benimser, bunun disina ¢ikan
davraniglar dogalliktan sapma olarak goriiliir. Sosyal ortamlarin aragsallastirilmasinda

kullanilan sembollerin eril veya disil 6zellikler gostermesi bireylerin ayni sosyal
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ortami paylasmalarina ragmen benliklerini var etme ve kimliklerini ortaya koyma
stirecinde farkli etkilesimlere maruz kaldiklarini ortaya koyar (Wlalece ve Wolf, 2004,

s. 233).

Son yillarda, toplumsal cinsiyet kavramina yonelik elestiriler de ortaya ¢ikmistir. Bazi
elestirmenler, toplumsal cinsiyet kavraminin biyolojik cinsiyetin varligini inkar ettigi
veya cinsiyete dayali ayrimciligin tamamen kiiltiirel oldugunu iddia ettigi i¢in sorunlu
oldugunu belirtmektedir. Ancak toplumsal cinsiyet kavrami, kadinlarin ve erkeklerin
toplumsal olarak farkli rollerde yer aldigini ve bu farkliliklarin cogunlukla kiiltiirel ve
sosyal faktorlerden kaynaklandigini kabul ederek cinsiyet esitligi i¢in c¢alimalar
yiriitmektedir. Bu baglamda, toplumsal cinsiyet kavrami, kadinlarin ve erkeklerin esit
haklara ve firsatlara sahip olmalarin1 saglamak i¢in Onemli bir ara¢ olarak

goriilmektedir.

Connel, toplumsal cinsiyetle olusan esitsizlikleri; emek, iktidar ve kateksis seklinde ti¢
temele dayandirir. Bunlardan ilki olan emek, is boliimiinde meydana gelen
esitsizlikleri kapsar. Toplumsal yap1 i¢inde kadin ve erkeklere verilen isler/is boliimi
bir kurala doniismiis gibidir. Pek ¢ok is sahasinda erkeklerin avantajli durumda olmast;
terfi, iicret, egitim ve firsat gibi konularda kadinlarin geri planda kalmasi, hangi
meslekleri erkeklerin hangi meslekleri kadinlarin yapacagi gibi pek cok durum
toplumsal cinsiyet sonucu ortaya cikmistir (Connel, 2019, s. 154-164). Bir diger
esitsizlik sebebi iktidar/otoritedir. Toplumda otorite erkek egemen yapidadir ve
kadinlara baski uygulayabilecek konumdadir. Kurumsallamis hiyerarsiyi elinde
bulunduran erkek hegemonyasi pek ¢ok alanda bu giicli ayrimci bir tavirla ellerinde
tutma egilimindedir. Kimi zaman bu gili¢ zayif olan tarafin baski, kisitlanma ve
ayrimcilik gérmesine sebep olmaktadir (Connel, 2019, s. 164-170). Son olarak
Kateksise deginir. Connel’e goére arzunun toplumsal oOrgiitlenmesi bir yasaklar
kiimesidir. Toplumun erkeklik ve kadinlik tanimlar1; dogru kisiyi sevme ve evlenme,
giiclii erkek, narin kadin gibi toplum tarafindan igsellestirilmis kaliplari, bunun disina
cikanlar dislar ve bunlara aykir1 davranmayi bir nevi yasaklar. Toplumsal normlar etik
degerler konusunda da cifte standart uygular. Erkekler etik dis1 edimlerde
bulundugunda fazla tepki gormez ancak kadin yaptiginda tiim toplumu ilgilendiren bir

meseleye doniigebilir. Toplumsal cinsiyet normlari erkek ve kadinlarin neye nasil tepki
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verecegine kadar karisir ve bu duygulanimlar kategorize eder. Kadinlar, duygularini
daha rahat yasayabilirken erkekler, duygusal anlamda baskilanir ve pek ¢ok seyi i¢inde
yasamak zorunda kalir (Connel, 2019, s.170-176).

Toplumsal cinsiyet kategorileri her toplumda farklilik géstermesine ragmen olusumu
tim toplumlar1 kapsayabilmektedir. Bedenden baslayan cinsiyetin toplumsal insas1
sadece bir etkenle aciklanamayacak kadar karmasiktir (Ozpolat, 2019, s. 31).
Toplumsal cinsiyet konusu farkli bakis acilar1 tiizerinden c¢esitli kuramlarla
aciklanmistir. Bu kuramlar; psikanalitik kuram, sosyobiyolojik kuram, sosyal 6grenme
kurami, biligsel gelisim kurami, sosyal kimlik kurami ve toplumsal cinsiyet semasi

kuram1 olmak {iizere alt1 grupta incelenir.

Koy seyirlik oyunlarinda ise konumuzla yakindan iliskili oldugunu diisiindiiglimiiz
psikanalitik kuram, sosyal kimlik kurami, sosyal 6grenme ve toplumsal cinsiyet

semasi1 kurami iizerinde durulacaktir.

Psikanalitik kuramin onciilerinden Freud, toplumsal cinsiyeti libidoya dayandirir ve
bunun biyolojik cinsiyet ve toplumsal cinsiyeti organize eden biyolojik temelli bir

cinsel enerji oldugunu ifade eder (Freud, 2002, akt. D6kmen, 2018, s. 41).

Freud’a gore cinsiyet; oral, anal ve ddipal donemde olusmaktadir. Bu da 0-6 yas
donemine tekabiil etmektedir. Toplumsal cinsiyet rollerinin 6grenilmesi ve

olgunlagsmasi ise bunlardan sonra gelen latent ve genital donemlerde gerceklesir.

Freud, ozellikle 6dipal donemdeki karmasanin toplumsal cinsiyetin olusumundaki
etkisine dikkat ¢eker. Kiz ¢ocuklart hayata kiigiik bir adam olarak gelir ve fallik
donemde kendisinin ve annesinin penisten mahrum oldugunu fark eder ve anneye
isyan eder, babasina narsist bir duyguyla baglanir ve bu eksikligini tamamlama
egiliminde olur. Freud’a gore kadinlar, cinsel yetersizliklerini fiziksel ¢ekiciliklerini
On plana ¢ikararak dengelemektedir. Kokeninde kiskanglik bulunan bir bagka davranis,
sevme ihtiyacindan ¢ok sevilme ihtiyact duymalaridir ve kiz cocugu ancak
eriskinliginde bu mutluga bir erkek ¢ocuk sahibi olarak ulasir. Erkek cocuklarda ise
annenin ilk donemlerden itibaren bebeklerine cinsiyetine gore farkli davranmasiyla

gerceklesir. Bu durum erkek bebeklerin ayrigmasi ve bireysellesmesine neden olur.
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Anneyle olan bagi cinsel kimligine bir tehdit olarak algilar. Erkek cocuk anneden
koparak erkek oldugunu hisseder ve anneyle bagini inkar ederek kimlik olusturur. Bu
da yetiskinlikte baskalariyla kurduklari baglarda kimliklerini kaybetme korkusuna
dontisiir. K1z ¢cocuklar1 anneden kesin bir kopus yasamazlar, bu da onlarin insanlara
kars1 baglantili benlik duygusu gelistirmelerine sebep olur. Kendilerini tanimlarken
iligkileriyle tanimlarlar. Kadinlar bu ylizden bagkalariyla/ esleriyle olan iligkilerinin
yoklugunda dzgiivenlerini kaybetme egiliminde olurlar (Yapici, 2016; akt. Ozpolat,

2019; 32-33).

Tiim bu egilimler de kadin ve erkegin 6zel iliskilerine ve sosyal iliskilerine yansir.
Cocugun birey olma asamasinda gegirdigi psikoseksiiel basamaklar bireysel ve
toplumsal iliskileri etkilemektedir. Odipal dénemde olusmaya baslayan cinsel
farkindalik, biyolojik cinsel farkliliklarin kesfi ve sosyo-kiiltiirel degerlerin
igsellestirilmeye baslamasiyla tamamen sekillenir. Latent donemde toplumsal cinsiyet
rolleri 6grenilmeye baslar ve 12 yasindan sonra baslayan genital gonemde toplumsal

cinsiyet ve cinsiyet rollerine gore olusan degerler tamamen pekisir.

Sosyobiyolojik kuram ise, sosyal davraniglarin fizyolojik 6zelliklere bagli olarak
aciklanmasiyla olusmustur. Bu kurama gore kadin ve erkeklerin rollerindeki
farklilasmalarin en biiyiik nedeni kadinlarin dogurabilmeleridir. Ayrica hormonel

yapilar, farkli ortam deneyimleri ve beyin yapist da bunda etkilidir.

Sosyobiyoloji, sosyal davranisin biyolojik siireclerden ve genetik faktorlerden
etkilendigi goriisiinii ileri sliren bir disiplindir. Bu disipline gore, diger tiirler gibi,
insanoglu da kendi genlerinin gelecege tasinmasini ve genetik 6zelliklerini kusaklar
boyu yasamasini saglama yollarin1 gelistirmistir. Bu goriise gore, toplumsal cinsiyet

rolleri de bu amagcla ortaya ¢ikmistir.

Kurami savunanlar, kadinlarin dogurabildikleri i¢in ilgi ve bakim yonelimli oldugunu;
erkeklerin fiziksel olarak daha gii¢lii ve saldirgan olduklar1 i¢in avci ve savasei
yonelimli oldugunu, bundan kaynakli farklilasmalarin toplumsal cinsiyetin olusumuna
temel teskil ettigini diisiiniirler. Ote yandan kadin ve erkeklerin beyin yapisinin farkli

oldugu ve bunun da biligsel islevlerde farklilik olusturdugunu, kadmlarin beyin
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hemisferinin erkeklere gore daha az gelismis oldugu i¢in zayif olugunu ileri siirerler

(Dokmen, 2018, s. 49-53).

Biyolojik kurami savunanlarin bir kismi da toplumsal cinsiyetin olusumunu
hormonlardaki farkliliklara baglar. Testesteron hormonunun agresiflik ve
doviiskenligi artirici etkisi olmasi ¢evresel kosullar farklilasmay1 azaltsa dahi cinsiyet

rollerinde devamliligi saglar (Yapici, 2016; akt. Ozpolat, 2019, s. 31).

Konumuzla ilgili bir diger kuram ise sosyal 6grenme kuramidir. Bu kuram aslinda
Bandura (1977) tarafindan, 6grenmenin sosyal etkilerinin ortaya konmasi amaciyla
gelistirilmistir ve bu kuram Bandura ve bagkalar1 tarafindan cinsiyet rollerinin
Ogrenilmesinin bir agiklamasi olarak da temel alinmistir (Dokmen, 2018, s. 59). Buna
gore; cocuk gilindelik hayatinda g¢evresinde gordiiklerini gézlem ve model alma
yoluyla 6grenir. Toplumsal cinsiyet kavrami da bu gozlemler sonucunda davranisa
dontismektedir ¢linkii kadin ve erkegin farkliliklarimi kavrar ve nerede nasil
davranmasi gerektigini anlar. Ailede baslayan rol ayrismasi okulla birlikte saglamlagir.
Bunun disinda rollerin 6grenilmesinde medya da oldukca etkili hale gelmistir.
Cinsiyetle ilgili davranislarin 6diillendirilmesi veya cezalandirilmasi ¢ocukluktan
itibaren baglar, eriskinlige kadar siirer. Davraniglarin uyumuna gore erkeksi kadinlar
veya kadins1 erkekler toplum tarafindan reddedilir ya da kiigiimsenir (Burger, 2016,

akt. Ozpolat; 2019, s. 33-34).

Sosyal o6grenme kuramina gore, cinsiyet rol beklentilerinin ¢ok agik olarak
tanimlandig1 ve kati bir sekilde uygulandigi toplumlarda bir cinsiyetteki tiim
modellerin davranislar1 arasinda biiyiik tutarlilik vardir. Bu tutarli modellerin varlig
ve uygun davranigin pekistirilmesi sonucunda geleneksel cinsiyet rolleri bir kusaktan

digerine aktarilarak siirdiiriiliir (D6kmen, 2018, s. 62).

Sosyal kimlik kuraminda ise insanlarin kendi kimliklerini olustururken, kiiltiirel,
toplumsal ve psikolojik etkilerinin nasil bir araya geldigi ¢alisan bir sosyal psikoloji
mantigidir. Bu kuram, insanlar kendilerini nasil tanimladiklari, diger insanlar nasil
etkilesim kurduklar1 ve bu etkilesimlerin nasil gruplara ve toplumlara yayildigina dair

bir agiklama sunar. Sosyal kimlik kuramina gore, insanlarin kendi kimliklerini, sahip
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olduklar1 6zelliklerin bir pargasi olarak tanimlar. Bu 6zellikler arasinda cinsiyet, yas,
etnik koken, din, meslek, hobiler ve diger pek cok unsur bulunabilir. Insanlar, bu
ozelliklerle 1ilgili olarak kendilerini diger insanlarla karsilastirirlar ve kendi
kimliklerini belirlerken bu karsilastirmalar1 kullanirlar. Bu sekilde kisiler 6z saygi

ihtiyacini karsilar.

Kurama gore, bir erkek kendisini bu cinsiyet rolleriyle 6zdeslestirir ve bu rollerle
uyumlu davranarak kendini belirli bir gruba ait hisseder. Benzer sekilde, bir kadin da
toplumsal cinsiyet rolleriyle kendisini tanimlamaya c¢alisir. Kadinlarin ¢ogu,
kendilerine atfedilen cinsiyet rollerine uygun davranislar sergiler ve bu rollerle ilgili
beklentileri karsilamaya ¢alisir. Bu roller arasinda hassas olmak, empati kurmak, ev
islerinde hiinerli olmak, vb. bulunabilir. Kadinlar da erkekler gibi kendini bu cinsiyet

rolleriyle 6zdeslestirir ve bu rollere uygun davranarak kendini gruba ait hisseder.

Kadinlar kadinsi; erkekler erkeksi 6zelliklere deger verirler. Sosyal kimlik kuramina
gore; cinsiyet kategorisi 6n yargi ve stereotip gibi olumsuz algilamalari ortaya ¢ikaran
esitsizlige neden olan sosyo-bilissel siirecler iizerinde durmaktadir (Yapici, 2016; akt.

Ozpolat, 2019, s. 35-36).

Son olarak deginilecek olan bir diger kuram ise toplumsal cinsiyet semasidir, kadin ve
erkek ozelliklerinin 6grenilmesinde ve bilginin islenmesinde bir ¢erceve islevi goriir.
Farkli kiiltiirlerde biiyiiyen ¢ocuklar, kadin ve erkek arasindaki ayrimi, nesneler ve
olaylar hakkindaki bilgileri algiladiklar1 cinsiyet c¢agrisimlarima gore islemeyi

Ogrenirler (Dokmen, 2010, s. 69).

Toplumsal cinsiyet semas1 kurami, bireyin ¢cocukluktan itibaren algilama, kodlama ve
orgiitleme siiregleriyle cinsiyet semalarin1 kazandigini ileri stirer. Kiiltiiriin Urettigi
erkeksi ve kadins1 6zelliklere uygun semalar, erkek ve kadinlarin bu semalara uygun
davranig gelistirme egiliminde olmasina sebebiyet verir. Bireyler benlik kavramryla
uyumlu semalar1 inga eder ve buna gore davranirlar. Cocuklar gézlem yoluyla cinsiyet
rollerine uygun davranislari, gorev ve sorumluluklar1 kavrarlar ve cinsiyet kimligi
kazanirlar. Kadin ve erkekler birbirini sematik temsillerin olusturdugu stereotip

algilamalar iizerinden tanir ve degerlendirir. Sosyokiiltiirel ve dini yapilar toplumsal
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cinsiyet stereotiplerini iiretir. Bu Bireyin dig diinyay1 algilamasini kolaylastirdigi gibi
ayrimciliga ve dnyargiya doniistiigiinde de cinsiyet esitsizligine neden olur (Yapici,

2016; aktaran Ozpolat, 2019, s. 36- 38).

Kadinlarin zayif, erkeklerin giiclii; kadinlarin anag¢ ve sefkatli, erkeklerin otoriter
olmasi1 gibi toplumda yerlesmis algilar once kisiler tarafindan goézlem yoluyla
icsellestirilir. Sonra hem kendilerini tanimlarken hem de g¢evrelerindeki kisi veya
gruplart tanimlarken kullanilir. Bu genellemeler ve stereotipler bireyin kendini ve
cevreyi algilarken bilissel siiregte isine yarasa veya kolaylik saglasa da sosyal ortamda

olumsuz etiketlere ve ¢agrisimlara neden olabilmektedir.

Bu kuram, ayni zamanda erkek ve kadindan ayri olarak "androjen kimlik”
kavramindan bahseder. Androjen kimlik hem kadin hem erkek ozellikleri gdsteren
bireyler i¢in kullanilan bir kavramdir. Bireyin liderlik vasfi tasimasi, otoriter bir
karaktere sahip olmasi, kararli ve giiclii olmasi gibi erkeksi 6zellikleri olabilecegi gibi
sevgi, sefkat, duyarlilik gibi kadins1 6zelliklere de sahip olmasi androjen kimlik olarak
nitelendirilir. Bir bakima ideal insan tipine karsilik gelmektedir ¢iinkii bu tarz insanlar
daha empatik ve saglikli iletisim kurabilen bir yapidadir. Bu kurami savunanlara gore;
kisilerin sadece erkeksi ya da sadece kadinsi 6zellikler gostermesi uyum gosterme
yeteneginden yoksun olduklarimi gosterir (Burger, 2016; Aktaran Ozpolat, 2019, s.
38).

Buraya kadar toplumsal cinsiyetin ne oldugu ve nasil ortaya ¢iktig1, sosyal ve kiiltiirel
hayatta devamliligimin nasil sagladigi gibi konulara acgiklik getirilmeye ¢alisildi.
Ortaya c¢ikan toplumsal cinsiyet normlar1 ve bunlardan kaynaklanan esitsizliklerin
nasil ortadan kaldirilacag: lizerine 1970’li yillardan bu yana pek ¢ok feminist akim
olugsmustur. Toplumsal cinsiyet tabakalasmasini ortadan kaldirmaya ¢alisan feminist
goriisler, kadinlar1 siirlayan ve ikinci planda kalmalarina neden olan esitsizliklerle
miicadeleyi amaclar. Buradaki esitsizliklerin biyolojik nedenlerle degil, kiiltiirle ilgili
olmast; degisimin kiiltiirel degisimle miimkiin olabilecegi iizerine yogunlasilmasini

saglamigtir.
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Engels' e gore bu durum, kapitalist diizende kadinlarin 6zel alanda ev isleriyle sinirl
tutulmalarina ve ¢alisma hayatindan dislandiklar1 siirece toplumsal baglamda
erkeklerle esit olanaklara kavusamayacagina isaret etmektedir (Yolcu 2015, s. 1567).
Onceki dénemlerde kadinlar daha ¢ok ev isleri ve gocuk bakimi, gibi isleri iistlenmek
durumunda kalmis hatta bunu kabullenmis ve benimsemistir. Gilinlimiizde kadinlarin
ekonomik sebeplerle is sahasinda daha fazla yer almasi durumu degistirmedigi gibi
kadinlarin hem evde ev isleri ve ¢ocuklarla ilgilenme hem de ise gidip gelme durumu

yiiklerini daha da artirmis ve yine bir esitsizlik durumunu ortaya ¢ikarmistir.

8.2 Kadinlar Arasinda Oynanan Seyirlik Oyunlarin Toplumsal Cinsiyet

Baglaminda Degerlendirilmesi

Anaerkillik, toplumda kadinin, o6zellikle "ana"nin baskin olma halidir. Bir tiir
toplumsal orgiitlenme diizenidir ve bu diizenin temelini kadinin ustiinligt fikri
olusturur ve soy kadinlar tarafindan belirlenir. Soyun kadindan tiiremesi -tahmini
olarak- Neolitik Dénem’de son bulmaya baslamis ve yavas yavas yerini Ataerkil
Donem’e birakmustir. Ilkel topluluklar toplayiciliktan avciliga gegitte ilk olarak
ekonomik i boliimiinii cinsiyet ve yas ayrimina bagl bir sekilde gerceklestirmislerdir.
Yeni aletlerin: ok kaman, mizrak, balta, ag vs. gelistirilmesiyle toplum iiyeleri arasinda
bir gorev boliimii olusturdugu ve ilk ekonomik farklilagsmayir dogurmustur. Analik
gorevi, gelecek kusaklarin bakimi ve ev isleri gibi gorevleri kadinlar iistlenirken,
erkekler de yiyecek et, balik, giyecek ve deri islerini karsilamaya baslamislardir.
Zamanla cinsel farklilagsmaya dayali olusan kadinlarin toplayicilik, erkeklerin ise
avcilik yaparak gerceklestirdikleri ilk dogal is boliimii ortaya ¢ikarmis ancak Paleolitik
Donem’de heniiz esitlik bozulmamistir. Neolitik Donem’de esitlik¢i sistemin yerini
kadinlarla erkeklerin farkli islerle ugrastiklart ve birbirlerine gecim alaninda da
gereksinme duyduklar takim orgiitlenisi almistir. Cinsiyete dayali is boliimiinde
kadinlara ev hanimligi ve analik gorevleri verilmekle kadinlar, 6zel alana

sikistirilmistir (Bayat, 2010, s.46).

“Veniis” olarak adlandirilan kadin figiirlii heykelcikler tireme ve verimlilikle ilgili
kiiltlerin bu donemlerde olustugundan ve sonraki neolitik devrimin baslangi¢

asamalarinda ortaya ¢ikan ana tanriganin prototipi olarak degerlendirildiginden soz
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edilmisti. Paleolitik topluluklarin dogaya saygi duymasi, torenler yaparak, adaklar
adayarak onu denetim altina almaya ugrasmasi, iiretim iliskileriyle baglantilidir. Bu
topluluklarin korkuyla karisik dogaya saygisi, sihirsel diisiiniisiin temellerini atmastir.
Uremenin ve niifusun yasamsal onem tasidigi avci-toplayici topluluklar, erkegin
tireme siirecindeki islevinin bilmediginden kadini iireme kiiltleriyle iligkilendirmistir.
Bu nedenle ilkel topluluklarda kadin, yasam iiretebilen varlik, yaratict gii¢ olarak
goriilmiistiir. (Yolcu, 2014, s. 72). Andre Ribard’a gore, erkekler avcilik ile ugrasirken,
toplanan hayvanlarin derilerini dikmek, siis esyalar1 yapmak ve kirmizi as1 boyasiyla
boyanmak suretiyle yasadiklar1 klani kotiiliiklerden ve tehlikelerden korumaya
calismalar1 gibi isler edinmeleri, kadinlar1 klanda saygin bir konuma getirmistir.
Ayrica kadmin dogurganliginin klanin gelismesini ve gelecegini sagladigini ve bunun
neticesinde de klanda ¢alisanlarin artmasiyla klanin giiglendigini ve kadinlarin da klan
icerisindeki otoritesinin ve sayginliginin arttigini belirtir (Ribard, 1983, akt. Yolcu,

2014, s. 73).

Ataerkil doneme ge¢meden Once ataerkil kavramini kisaca agiklamak yerinde
olacaktir. Ataerkillik, toplum diizeni i¢inde hiyerarsik olarak birbirine bagli fakat
ozerk, erkeklerin kadnlar lizerinde baski kurmasini saglayan sosyal iligkiler sistemi
seklinde tanimlanabilir. Erkek egemen toplum yapisi olarak da nitelendirebiliriz. Bazi
arastirmacilar, bu egemenligin kurulmasimmin kadinlar tarafindan kolaylastirildigi
goriisiinii savunur. Atasoylu genis ailedeki kadin, gelin olarak yasadigi zorluk ve
yoksunluklart kendi gelini iizerinde uygular ve bu sekilde otorite yer degistirir. Kadin
iktidarinin dongiisel dogas1 ve yash kadin otoritesinin devralinacagi beklentisi,
ataerkilligin bu bi¢ciminin kadinlar tarafindan igsellestirilmesini destekledigi
goriisiindedirler. Erkeklere boyun egmek yash kadinlarin geng olanlar iistiindeki
denetimiyle dengelenmektedir. Anne-ogul-gelin l¢liisii genis ataerkil senaryoda
merkezi bir yapisal bilesen rolii oynamaktadir (Kandiyoti, 1997, s. 122, akt. Ersoz,
2016, s. 34). Ataerkil iligkiler hayatin hemen her alaninda (kiiltiirel, kurumsal, sosyal)
goriilebilmektedir. Aile, akrabalik, mal paylasimi/ aktarimi iizerinden kurulan ataerkil
ideoloji; ekonomik, sosyal, siyasi ve kiiltiirel yapilanmalar1 sekillendirmektedir

(Ersoz, 2016, s. 34).
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Ataerkilligin tarihsel kokenine baktigimizda Mezopotamya’da kent devletlerinin
ortaya ¢iktigi Neolitik Donem’e dayandigini goriiriiz. Bazi tarihgiler ve
arastirmacilarin daha dncesine tarihledikleri de goriilmektedir (Ersoz, 2016, s. 35). O
zamandan bu zamana gelisen toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik yapilara baktigimizda
erkeklerin tiim sistemi giicii elinde bulundurmak ve devamliligini1 saglamak {izerine
kurdugunu goriiriiz. Sosyal ve kamusal tiim alanlarda erkek egemenligi yeniden
iretilir ve devamlilig1 saglanir. Ortaya ¢ikis1 Neolitik Donem’e kadar uzansa da

esitsizlikler acisindan ele alinmasz, dile getirilmesi, dikkat ¢ekmesi heniiz ¢ok yenidir.

Ataerkil diizen iginde ¢esitli hiyerarsik yapilar mevcuttur. Erkegin bile sinirlandirildigi
bir diizen i¢erisinde kadinlarin 6zgiir ve esit bir konumda olmas1 su ana kadar miimkiin
olmamistir. Kadin bu diizen i¢inde bu kiiltiirel kodlarla ve sinirlarla biiyiitiiliir ve
kendinden sonraki nesilleri biiyiitiir. Ogrendiklerini aktaran ve topluma sekil veren
birincil kimlik ne kadar sinirlandirilir ve zayif birakilirsa yetisecek nesillerin vizyonu

da o kadar sinirlt kalacaktir.

Ziya Gokalp, eski Tirk toplumlarini diinyanin en demokrat ve feminist nesli olarak
nakleder ve Feminizmi demokrasinin kadinlara ait bir tecellisi olarak goriir
(Gokalp,1968, 138). Eski Tiirk toplumunda aile diizeni pederidir denilebilir. Gokalp’e
gore:” Pederi aile, pedersahi aileden ¢ok farklidir." Pederi ailede, babanin zevcesi ve
cocuklar iizerinde yalniz demokratik bir velayeti vardir ki, buna "pederane velayet"
ve "zevci velayet" adlar1 vardir. Pedersahi ailede ise aile reisinin gerek evlatlari, gerek
zevcesi lizerine sultas, yani sultanlik hakki vardir. Evlatlariyle beraber zevcesi de
aileye dahil bulunan sair fertler, aile reisinin adi mallar1 ve miilkleri mahiyetinde idi.
Bunlar1 isterse satar, isterse oldiiriirdii; isterse bir baskasina hibe ederdi. (....) Eski
Tiirklerde ev, Araplarda oldugu gibi yalniz zevcin degildi, zevg ile zeveenin miisterek
maliydi. Bu sebeple evin erkegine 6d agasi denildigi gibi, evin hanimina da ev kadini
unvani verilirdi.” (Gokalp, 1968, s. 145-146). Buradan yola ¢ikilarak denilebilir ki
zamanla kisitlanan kadinin bu toplumsal degisimi kiiltiire de kadinin yetistirdigi

nesillere de yansimustir.

Toplumsal cinsiyet kodlarini toplumsal hayatin her alanina insan yasaminin en derin

koselerine 0ylesine sizar ki insanoglunun tiirettigi tiim sanatsal ve kiiltiirel etkinliklere,
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sosyal iligkilere, egitim ve ekonomiye ve inanglara dahi yansiyarak kendine katman
katman yer edinir. Bu baglamda degerlendirmeye calistigimiz koy seyirlik oyunlari
Ozellikle kadinlar arasinda oynanan oyunlardan se¢ilmistir. Bugiine kadar pek ¢ok
calisma yapilmasina ragmen kadin oyunlarmin azligi dikkatimizi celb etmistir.

Oyunlara gegmeden once oyunlarin derleme asamasina deginmek yerinde olacaktir.

Kastamonu koylerinde derleme c¢alismalarina bagladigimiz andan itibaren
iletisimimizi zorlastiran baz1 konular tam da yukarida siraladigimiz toplumsal cinsiyet

konusuyla yakindan iligkilidir.

Arastirmacilarin genellikle erkek olusunun kadin oyunlariin tespitini zorlastirdigina
ilk boliimlerde deginilmisti. Ancak bir kadin olarak bile kadin oyunlarini derlemek
olduke¢a zor. Pek cok yerde kadinlarin toplumsal baski ve dedikodular nedeniyle ve
eslerinden dayak yeme, laf isitme korkusuyla disariyla iletisime kendilerini
kapattiklar1 gozlemlenmistir. Yabanci bir kadinla bile konustuklarinda eslerinden tepki

alabilmektedirler.

Bazi yerlerde ise kadinlar1 kisitlayan hemcinsleri olan kaymnvalideleri hatta bazen
goriimeeleri. Kadinlarda erkekler gibi kendi aralarinda hiyerarsik bir yetki diizenine
tabiiler. Kayinvalidelerinden izinsiz bir yabanciyla konusmak istememekte ya da

oyunlarin icra edildigi sosyal ortamlara gontillerince katilamamaktadirlar.

Cide ve Azdavay gibi bazi ilgelerde kadinlarin diger ilgelere goére daha rahat
davrandiklar1 ve kendilerini daha acik ifade edebildikleri gézlemlenmistir. Cide’de
pazar yerinde dolasirken kdylerden mahsullerini satmaya gelen kadinlar eslerinin
komsularinin ve tanimadiklar1 erkeklerin bulundugu halka acgik bir yerde oyunlarla
ilgili sohbet ederken bir anda oyunu icra etmislerdir. Ayni1 seyi ayn1 mekanda birkag
farkli kadin grubuyla deneyimledik. Diger pek ¢ok ilgede mahrem alanlarinda,
erkeksiz ev ortaminda bile derleme yapmakta zorlanirken Cide’de sokak ortasinda bile
kadinlar kendilerini rahatlikla ifade edebilmektedirler. Benzer bir olaya Hanonii
ilgesinde pazar yerinde de denk geldik ancak orada oyunlar tarif ederken aniden icra

etmeye baglayan yash bir kadindi.
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Bunun iizerine sunu diyebiliriz kadinlar belli bir yasa geldikten ve menopoza girdikten
sonra daha 6zgiir oluyor ve erkeklerle benzer haklara sahip olabiliyorlar. Kisaca bir
kadinin 6zgiir olabilmesi i¢in toplum ondan kadinligin1 ve gengligini yitirmesini
beklemektedir. Bu bedeli 6demeden o&zellikle kirsal kesimde kolay kolay Ozgiir
olamamaktadir. Toplum nazarinda disiligini yitirmis kabul edilen kadin erkekten

sayilmaktadir. Bu anlayis kiiltiirel anlamda pek ¢ok seye etki etmektedir.

Bunun disinda dikkat ¢eken bir husus, kadinlarin mizaglarina yonelik bazi kazanimlar
elde edebilmeleridir. Aynm1 kdyden, ayn1 mahalleden hatta ayni evden kadinlar ayn
haklara sahip degiller ne yazik ki. Burada miza¢ devreye girmektedir. Bireysel
farliliklar 6zgiirliiklerin kazaniminda etki etmektedir. Bazi kadinlar daha rahat kendini
ifade edip hakkini savunabildigi i¢in bir miiddet sonra gevresi tarafindan davranislar
kaniksanip normal karsilanmaktayken utangac ve ice kapanik, haddinden fazla baskiya
maruz kalmis kadinlar digeriyle ayni1 hakka ayni evin iginde bile sahip olamamaktadir.
Seydiler’de derleme yaptigimiz bir kdyde geng bir kadin hi¢ oyun bilmedigini zaten
hicbir yere koy i¢inde bile kolay kolay gidemedigini ifade etmistir. Fakat ayni aileden
yas olarak ona yakin baska bir kadin pek ¢ok oyun bilmekte ve kendini kaptirip sabah
ezanina kadar komsuda oyun oynadiklarini anlatmaktadir. Burada kadinin hem erkek
tarafindan hem de baskin karakterli hem cinsi tarafindan sosyal haklariin gasp

edildigini gormek miimkiindiir.

Derlenen oyunlar ve igeriklerine gelinecek olursa ilk dikkat ¢eken oyun "Dut¢o’nun
Karis1” adli oyundur. Daha 6nce motifler boliimiinde de degindigimiz bu oyun her
yonden dikkat cekicidir. Henliz Kastamonu disinda varyantina rastlamadigimiz bu
oyunda dul kalmis yash bir kadin mevcuttur. Bu kadin seyircilere tek tek su dortligii

siralar:

"Dut¢o’nun garisiyin
Diinyanin yaristyin
Gocam 6ldii.

Mali usaklarina m1 galu

Bana m1 galu?”
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seklinde bir soru sorar. Seyirciden sana kalir cevabini alirsa sevinmekte ve elleriyle
seyircinin yiiziinii sivazlayip sevgisini gostermekte, cocuklarina kalir cevabini alirsa
sinirlenip seyircileri dovmektedir. Bu oyunda dul bir kadinin esi 6ldiikten sonraki
akibeti i¢in endiselenmesi dikkat c¢ekicidir. Seyirlik oyunlarda "tarla bélme” oyunu
gibi birkac erkek oyunu disinda miras konusunu ele alan pek oyun yoktur. Bir kadinin
kocasinin malvarliginda hak iddia etmesi, dul bir kadin olusu, kendi dogurdugu
cocuklar bile s6z sahibiyken kendisinin s6z hakkini alabilmesi i¢in toplumdan icazet
almasi, hakkini alamayinca sinirlenip {iziilmesi tepki vermesi oldukca ilgingtir. Dul bir
kadmin ataerkil bir toplum diizeni iginde zaten zor bir hayat: vardir. Ote yandan
gecimini saglayabilecek gilice sahip olup olmamasi olduk¢a miihim bir konudur.
Ayrica kendini tanimlarken psikanalitik kuramda bahsedildigi gibi iliskisiyle yani
birinin karis1 olmakla tanimlamasi da énemli bir konudur. Kendini tanitirken adini
sOylemez onun yerine Dut¢o’nun karisi olarak tanitmayi tercih eder. Toplumda pek
cok kadin kendini babasinin kizi, dedesinin torunu veya birinin karis1 olarak erile
aidiyet iizerinden tanitir. Hatta bazi yorelerde kirsal kesimde kadinin fazla bilinir

olmasi pek iyi karsilanmaz.

Bunun disinda dikkat ¢eken bir bagka husus "Diinyanin yaristyim” ifadesidir. Erkek
ve kadmlarin vaktiyle tek bir viicutta bitisik dort ayakli, dort kollu tek varliklar

olduguna dair bir mit vardir. Kisaca su sekildedir:

"Mitolojik ¢aglarda insanlar, erkek ve disi olarak ikiye ayrilmiyordu. Her iki cinsiyeti
i¢inde barindiran iiglincii bir cinsiyet vardi ki ad1 "androgynos” tu. Bu insanlar sirt sirta
iki bedenli yuvarlak goévdeli top gibiydiler. Dort kollari, dort bacaklariyla adeta
yuvarlantyorlardi. Baglarinda sirt sirta ayr1 ydnlere bakan iki yiizleri vardi. Insanlarin bu
iic bedenden olusmasmin nedeni ise erkeklerin giinesten; kadmlarin yeryiliziinden
gelmesiydi. Her iki bedeni de iginde tagiyan bu ii¢ilincii tiir, ay menseiliydi. Aysa hem
diinya ile hem de giinesle iliski i¢indeydi. Bedenlerinin yuvarlak olusu ve donerek hareket
etmeleri aya benzemelerinden kaynakliydi. Bedensel biitlinliikleri sayesinde kimseye
ihtiyag duymamis olan bu tiir tanrilara kafa tutup karar verince Zeus diger tanrilari
toplay1p bir karar alir. Insanlar1 6ldiirmeyecek fakat giigten diisiirmek igin onlar1 ikiye
bilecekti. Sayica cogalacaklar ama gii¢lii olamayacaklardi. Apollon’un yardimiyla o giline
dek geriye bakan baslar1 6ne ¢evrilmisti. Giinahin izini goérmeleri ve yasalara uymalari
i¢in..." (Gezgin, 2020, s. 18-19).

Ismail Gezgin’in Platon’un Sélen kitabindan aktardigi bu mitik dykiide oldugu gibi
Dut¢o’nun karisinda da durum aynidir. Diger yarisindan ayrilmistir. Diinyanin
yaristyim derken akla ilk bu gelir. Ote yandan dul kalmasi ve diger yarisindan ayrilarak

cezalandirilmasi kadin oldugu i¢indir.
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Ay disildir. Kadin da ayin dongiisii gibi kendini her ay yeniler. Kadin gebe kaldiginda
icinde hem erkegi hem kadmi tasir. Tek viicutta birden fazladir, dort kol dort
bacaklidir. Kadin ¢ok olami temsil eder. Uremeyle iliskisi de bundandir bir bakima.
Hem erkegi hem kadini i¢inde tastyan bu kadin, bu biitlinliikten ayrilinca degersizlesir.
Kendi tasty1p dogurdugu bile kendisinden daha ¢ok soz sahibidir artik ve giinah kegisi
sadece diger yarisindan ayrilan kadindir. Bu oyundaki kadin ve erkek vurgusu
"Diinyanin yaristyim” ifadesi pek cok farkli sekilde yoruma agiktir. Ancak hangi
yorumu yaparsaniz yapin degismeyen bir sey var: Diinyanin diger yaris1 oldugu halde,
diger yarisina esit olamayan kadinin hak arayisi. Toplumda dul kadinlara bakis agisi
tizerinden de degerlendirilebilen bu oyun iizerine tartigilacak pek ¢ok konu baglig

agmak miimkiindiir.

Siklikla karsimiza ¢ikan cinsellik temasi ve erotik motiflerin kadin seyirlik
oyunlarinda bu kadar yogun olmasi arastirmacilarin  dikkatini ¢ekmistir.
Kastamonu’dan derlenen "Oklaga¢ oyunu”, "Keloglan”, "Keloglan’in evlenmesi”,
"Havug”, "Hasan Aga’nin danas1”, "Satic1”, "Dam satma” gibi seyirlik oyunlarda yer
alan evlilik, ¢iftlesme, lireme, phallus gibi motifler cinselligin olduk¢a acgik sekilde
temsil edildigi oyunlardir. Bunlarin hepsine burada de§inmeyecegiz ama dikkat ¢ekici
birka¢ oyuna daha yer vermek konuyu daha anlasilir hale getirecektir. Bu oyunlardan
biri "Havu¢” oyunudur. Havu¢ oyununda erkek kiligima girmis ve havug ile
pantolonunun 6niine phallus kusanmis bir kadin ¢esme basinda su dolduran bir kadinla
atisir ve onu taciz eder. Oyunun tam metninde yer alan ve cinsel birlesmeyi ima eden
sozleri dikkat ¢ekicidir. Erkek roliinde olan, kadin1 yakalayabilirse seyircilerin 6niinde
bir birlesme sahnelenir. Olduk¢a yogun sekilde cinsel motifler igeren bu oyunu
derlerken kaynak kisiyle bes telefon gorlismesi yapildi. Anlatmasi i¢in ikna etmeye
calistik. En sonunda kaynak kisi kizina oyunu anlatt1 ve kiz1 da bize dinlediklerini
aktardi. Cinsellik temasinin kadin oyunlarinda sik rastlanilan bir konu oldugu agiktir.
Ancak degil bir erkek, yabanci bir kadina dahi anlatmaya ¢ekindikleri, kendi i¢inde
tezatlar olusturan bir konudur. Toplumsal tabular ve ayiplanma korkusu hem erkek
hem kadinlar tarafindan maruz kalinan psikolojik zorbaliklar, kadinlar1 bu konuda
kendi i¢inde ¢elisen tedirgin bir duruma sokmustur. Bir erkegin bobiirlenerek anlattigi

ve ismini gizlemek durumunda kalmadigi seyleri; kadin kaynak kisiler, hemcinsine
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dahi (yabanci oldugu i¢in) anlatamamakta, isimlerini ve kisi bilgilerini verememekte

cekinmektedirler.

Bu konuyla ilgili bir diger husus, cinsellikle ilgili konularin siirekli bastirilmasi ve
namus kavraminin kadin iizerinden degerlendirilmesidir. Namus kavraminin sadece
kadinin sahip ¢ikmasi gereken bir seymis gibi davranilmasi kadinlar1 bu konuda
psikolojik ve sosyolojik olarak siirekli baskilamaktadir. Kadinlarin cinsellikle ilgili s6z
ve tavirlarinin yadirganmadigi tek 6zgiirliik alaninin oyun ve sakalar olusu, bu alanda
orneklerin artmasina neden olmustur. Kadinlar oyunlarin i¢inde 6zgiir olduklari i¢in
bunu yansitabilecekleri bir alan bulduklarinda psikolojik rahatlamalarin1 bu alan

tizerinden saglamislardir.

Ote yandan erginlenme ritiielleri genetik hafizayr yasatir (Sezer, 2010, s.18)
Enginlenme Olciitlerinden olan evlilik, cinsel birlesme, bedensel dayanikliligin

sinanmasi gibi agamalar kdy seyirlik oyunlarinda ¢ok fazla karsimiza ¢ikan temalardir.

Bu konuyla ilgili degerlendirilmesi gereken konulardan biri de kadinlar1 kisitlayanin
bir baska kadin olusudur. Eril tahakkiimiin siirdiiriilebilirliginde erkekler kadar
kadinlarin da 6nemli bir rolii vardir. Kadinin evlendiginde giivenli alanindan ¢ikip hi¢
bilmedigi bir ortamda girmesi ve burada yalniz olusu, hem erkekler hem de buradaki
kadinlar tarafindan kisitlanmasina sebep olmustur. Kadinin bin yillar 6nce erkege
kaptirdig: gii¢ ve iktidari bir nebze olsun kazanabilmek i¢in erkege yaranmasi ve bunu
da bir baska kadin iizerinden yapmasi olduk¢a ciddi bir konudur. Gelin-kaynana
catismast, elti catigsmasi, gelin-goriimce, livey anne-kiz hatta bazen ana-kiz ¢atismalari
seklinde karsimiza ¢ikan bu durum oyun iginde de rahatlikla gozlemlenebilmektedir.
Derlenen kadin seyirlik oyunlarinda cinsellik kadar dikkat ¢ceken yogunlukta olan

gelin-kaynana ¢atigmali oyunlarin sayis1 bu diigiinceyi dogrular niteliktedir.

Masallarda karsimiza ¢ikan en kiigiik erkek cocugun yaslh erkegin/babanin iktidarini
sarsma ve yok etme durumu koy seyirlik oyunlarinda da benzer sekilde gelin ve
kaynana {izerinden karsimiza ¢ikmaktadir. Gelin-kaynana arasindaki iktidar

miicadelesi buna ¢ok benzer bir durumdur. Eril tahakkiimiin istedigi sessiz, itaatkar,
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aciz ve magdur kadin kaynana nazarinda da gelin i¢in gecgerlidir. Bu durum iki kadin

arasinda siklikla ¢atigmaya neden olur.

Pek ¢ok anlati tiirtinde erkek kiligina giren ve ¢esitli miicadeleler veren kadin, seyirlik
oyunlarda da erkek kiliginda daha ciiretkardir. Ancak seyirlik oyunlarda erkek kiligina
girdikten sonra erkek oldugu anlasilip tekrar kadin kiligmma doniis yoktur oyunun
sonuna kadar o artik bir erkektir ve erkek gibi davranir. Bu erkek (temsili), oyun i¢inde
dayak yer, sarhos olur, yikilir, yerlerde yuvarlanir, garip hareketler yapar, kiifiir eder,
taciz eder, komik durumlara diiser. Buradaki erkek profili, eril sistemin idealize ettigi
ya da kadinlarin hayranlik duydugu bir erkek profili degildir. Daha ¢ok oyun iginde
kiigiik diistiriilen adeta intikam alinan bir erkek tipidir. Oyuncunun dogaglama
yapabilmesi ve istedigi gibi davranabilmesi onun bu konuda i¢ini dokmesine ve

rahatlamasina vesile olur. Oyun bir ara¢ haline gelir.

Erkek; yok eden, yutan, karanlik, baskin, hatta ilkel mitolojide disli bir agiz olarak
yiyip bitiren vajinadan duydugu korkuyu onu edilgen kilarak sindirmeye ¢alisir. (....)
Kiz ¢ocuk ise erkegin penisinden korkmayi Ogrenirken kendi vajinasindan da
korkmay1 hatta Ozgiirliigiinii kisitlayan bu organdan utanmayi Ogrenir. Vajina
korkusunun asil nedeni kadinin erkegi aldatarak hamile kalabilmesi ya da bilgisi
disinda gebeligi sonlandirabilmesidir. Bu tohumun inkér1 yani erkegin inkar1 olarak
algilanir. Cocuk dogunca da 6lene kadar kopmaz bir bag olusmasi kadinin erkege sahip
olmasi1 demektir. Erkegin dol verip verememesi yine vajinada ortaya ¢ikan bir
durumdur. D6l veremeyen erkegin iktidar giiliing duruma diiser. Erkegin iktidarinin
vajina ile agiga ¢ikmasi ve bundan duyulan korku, daha ¢ok arkaik temel iizerine
kurulan ilkel insanin bilinmeyenden duydugu dehsetle ilgilidir (Sezer, 2010, s. 144-
145). Kadmin penis korkusu ve vajinadan utanmasi, oyun esnasinda oyunun verdigi
siurs1z Ozgiirlik alani iginde biiyilik 6lciide erir. Ancak yine de erkek kiligina giren
kadin, seyirci kadinlara satastiginda ve taciz ettiginde kadinlarin kagismasi, ¢iglik
atmasi ve bu kag¢ismanin oyunun bir parcast olmasindan ziyade bir refleks olarak
gerceklesmesi kadinlarin 6zgiirliik tanindiginda dahi 6gretilmis sinirlarin digina
cikmakta zorlandigini gostermektedir. Ote yandan her seyden utanir olmak hem

kadinlar hem de erkekler tarafindan kadindan beklenen ve takdir edilen bir 6zelliktir.
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"Ne kadar utangagsa o kadar edeplidir” algis1 bazen yapmacik da olsa bu tepkiyi

vermeye iter kadini.
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9. KASTAMONU’DA KADINLAR ARASINDA OYNANAN KOY
SEYIRLIiK OYUNLARI ve VARYANT MUKAYESESI

9.1 Dramatik Nitelikli Koy Seyirlik Oyunlari

9.1.1 Deve Oyunu

Oyun kisileri: Deve kiligina giren iki kisi, bir deveci ve seyircilerin aktif katilimiyla

oynanir.

Oyunun zamant: Belirli bir takvimi yoktur. Kadinlar bir araya gelme firsati1 bulduklari

zamanlarda ve semette oynar.
Oyunun icra edildigi yer: Tagkopri/ Ayvali koyt
Kaynak kisi/eser: KK-19, KK-22, KK-20, KK-10

Oyunun Oynanist: Iki kisi bellerinden sirt sirta baglanir ve egilirler. Ustlerine bir 6rtii
ortiiliir. Bir kisi deveci roliinde iistlerine oturur. Bu kisi eline bir oklava alir, deve
yikilana kadar devenin ayaklarina vurur. Bir miiddet sonra dayanamayip yikilirlar.
Bazen de bir ileri bir geri ilerlemeye calisirlar. Sendeleyip diiserler. Ugii birden

yikilinca giiliismeler olur.

Bu oyunda aslinda deveciye seyirci tarafindan nereden gelip nereye gittigine dair
manilerle soru sorulur, karsilikli atigmalar olurmus. Lakin kaynak kisiler su an

manileri hatirlayamamaktadir.
Varyantlar: Kastamonu/ Baltaci koyti, Bes Degirmenler koyti.

Varyant Mukayesesi ve Degerlendirme: Bu oyunun derlendigi diger kdylerde de tef
veya masa ¢alarak temsili devenin oynatildigi ve disiiriilmeye calisildig

bilinmektedir. Diger varyantlarinda da kapali ortamlarda oynanir. Baltacit kdyiinde
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manilerle atisma yoktur sadece tef veya masa ¢alarak oyuna eslik edilir. Bunun disinda

cok biiyiik farkliliklar bulunmaz.

Deve oyunlari, koy seyirlik oyunlari i¢inde en sik karsilagilan oyunlardan biridir. Bu
oyunlarin ¢ok genis bir cografya da varyantlarina ulasmak miimkiindiir. Yukarida
verilen oyunda ise kadinlar genellikle oyunlar1 kapali alanlarda icra ettikleri i¢in pek
cok yerde kdy meydanlarinda, sokaklarinda; agik alanlarda karsimiza ¢ikan deve
oyunlar1 burada kapal1 ortamda icra edilmektedir. Ayrica seyircilerin de katilimiyla
mani sOyleyerek ve karsilikli atigilarak icra edilen oyun uzun zamandir oynanmadigi

icin sozlerini hatirlayan bir kaynak kisiye ulagilamamistir.

Oyun i¢inde deve oyunlarinda sik karsimiza ¢ikan arap, Oliip-dirilme, ak-kara
catismasi gibi motiflere rastlanmaz. Bu motifler ¢ok onceleri oyun iginde yer aldiysa
bile bugiin hatirlanmamaktadir. Hayvan temsili barindiran bu oyun akla ilk olarak
totemizmle iligkili ritiielleri getirmektedir. Ancak unutulmamalidir ki deve uzun
zaman kervan ticareti ve gdgebe yasam i¢in uygun oldugundan hayatin da bir parcasi
olmustur. Islamiyet’ten dnceki donemlerde de Tiirk kiiltiiriinde karsimiza ¢ikan deve
Islamiyet’ten sonra daha da fazla 6nem kazanmis ve halk tarafindan benimsenip
oyunlara dahil edilmistir. Ritiiel kaynakli olan bu oyunlarin yani1 sira sonradan ortaya
¢ikan varyantlarin pek cogunda bu anlamin unutuldugu, eglence amacl ve yasanti

etkisiyle ortaya ¢ikmis olabilecegi de g6z dnilinde bulundurulmalidir.

9.1.2 Deveci

Oyun kisileri: Deveci, deve kiligina girmek i¢in iki kisi ve seyirciler.

Oyunun zamani: Kis oturmalarinda, misafir geldiginde, komsulardan birine maddi

yardim gerektiginde, kina, semet ve hak giinii ve diigiinlerin ¢esitli agamalarinda.

Oyunun icra edildigi yer: Daday/ Derekdy

Kaynak kisi/eser: KKIII

133



Oyunun Oynanist: Oyuncular diger deveci oyunlarinda oldugu gibi kilik degistirir ve
deve kiligina girer. Devenin Kafa tarafin1 temsil eden kisinin elinde igne bulunur.
Deveci roliindeki kadin, devenin ya sirtina biner ya da oniine diiserek yiirlir ve tiirkii
s0ylemeye baslar. Hanimlardan birinin 6niine oynayarak gider ve kalkip birlikte tiirkii
sOyleyip oynamasini ister. Karsilikli olarak tiirkilyii sdyler, oynar ve atigirlar. Eger
oynamak istemeyen, nazlanan olursa deveye isaret eder ve devenin kafa tarafinda
bulunan kisi elindeki igneyi devenin burun tarafina getirerek, burnuyla itekleyip
seyirciyi oyuna dahil etmeye calisir. Oyun sirasinda meshur deveci tiirkiisii atigma

seklinde icra edilir.

Bu oyun Kastamonu’da pek ¢ok kdyde derlenmistir. Ancak Ata Erdogdu’nun
calismasinda yer alan derleme daha detayli bilgiler verdigi i¢in onda yer alan oyun
metni tercih edilmistir. Ata Erdogdu, bu oyunu Daday Derekdy kadinlarinin yakin
zamana kadar sik sik oynadiklarini belirtmektedir. Anadolu’da ¢ok yaygin olan ve
pek cok kdyde tespit edilen deveci oyunun icrasinda sdylenen "Deveci” tiirkiisiiniin

sozleri ise su sekildedir:

Cek deveci develeri engine (Ama yar yar aman)

Simdi ragbet giizel ile zengine (aman aman aman develi)

Bebek girmis yasina, sapka ister basina

Ismarladim gelecek, bu haftanin basina

Cek deveci develeri yokusa (aman yar yar aman)

Siyah per¢em ak gerdana yakisa

Develi daylak severler aylak

Sen kimin yari her yanin oynak

Meram yolunda sise belinde
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Yollara diigsmiis kendi halinde

Cek deveci develeri sulansin

Sulansin da akan c¢aylar bulansin

Develi daylak severler aylak

Sen kimin yari her yanin oynak

Meram yolunda sise belinde

Yollara diismiis kendi halinde (Erdogdu, 2018, s. 152).

Bu tirkii TRT repertuarinda da yer almaktadir. Konya yoresinden derlenerek

repertuara giren tiirkiiniin bagka yorelerden de derlenmis onekleri mevcuttur (URL-5).

Genelde koy evlerinde bir odada toplanan kadinlar bir araya geldikleri bir anda belli
bir takvime bagli olmadan oynarlar. Kisi sayis1 bakimindan ii¢ veya daha fazla kisiyle

oynanan oyunlardandir. Bu oyunlarin erkekler tarafindan da icra edilir.

Varyantlar: Tosya/ Biiylik Sekiler koyli, Azdavay/ Aslanca, Merkez/ Baltac1 koyi/
Arag/igdir, Erzurum/ Tortum Deve Oyunu.

Varyant Mukayesesi ve Degerlendirme: Deve Tiirk kiiltlirlinde; iktisadi ve kiiltiirel
acidan 6nemli bir hayvandir. Tiirkler, giinliik hayatta, ticarette, savasta, gdcte ve cesitli
ithtiyaclarin kargilanmasinda pek ¢ok alanda deveden yararlanmiglardir. Orta Asya’dan
dort bir yana gocen Tiirklerin ekonomisi ve kiiltiirii hareket tizerine kurulmustur. Bu
hareketlilige ve gogerlige uyum saglayan deve de toplum hayatinda kendine 6nemli
bir yer edinmistir. Kiiltiir hayatinda ciddi bir yer edinmis olan devenin giiniimiizde
nesli hizla azalmaktadir. Deve kiiltiiriine ve deve giireslerine olan ilgi kaybolmaktadir

(Arslan, 1997, s. 35-57).
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Daha once belirtildigi gibi kdy seyirlik oyunlart i¢inde deve oyunlari oldukca
yaygindir. Bu oyunda verilen "Develi” tiirkiisli daha once pek ¢ok kez arastirmacilar
tarafindan derlenmis ve Anadolu’nun pek ¢ok yerinde deve motifli oyunlarda
goriilmiistiir. Burada bahsi gecen deve oyunu hem agik hem kapali alanda hem erkek
hem kadinlar tarafindan icra edilmektedir. Deveci, diigiine gelenleri karsilar. Bazen
diigline gelenlerle sakalasir ve gelenleri dover, bazen de deveyi dover. Diigiine
gelenler hos vakit gecirsin ve eglenceye istirak etsin diye oynanir. Bunun disinda
Kastamonu yoresinde kis oturmalari ve mubhtelif sebeplerle toplanmalarda da yakin

zamana kadar icra edilmistir.

20 yi1l dncesine kadar deve oyunu, 6zellikle dag kdylerinde yaygin bir gelenek olarak
karsimiza ¢ikar. Erkek oyunlarinda daha yaygin bir oyundur ancak kadin oyunlarinda
da goriilmektedir. Kadinlarda daha ¢ok kina ya da semet giinii, erkeklerde hak giinii
icra edilir. Ancak Tosya’da yardim toplama amaciyla agik alanda da oynanir, diger
zamanlarda kapal1 alanda icra edilir. Yardim toplamak i¢in deve oyunu ¢ikarmak ve
kap1 kap1 gezmek, saya gezmeyi akla getirmektedir. Farki, burada toplanan para ve
yiyecek gibi seylerin oyun sonunda topluca yenmesi yerine ihtiya¢ sahibine teslim
edilmesidir. Ayrica saya gezmesi belirli bir takvime gore icra edilirken yardim toplama
i¢in icra edilen deve oyunu ihtiyac¢ hasil oldugunda icra edilmektedir. Tosya ilgesi
disinda bir yerde yardim toplamak i¢in deve oyunu icra etme gelenegine

rastlanmamuistir.

Anadolu’da daha ¢ok saya gezme ve kis yarisi torenleriyle diigiinlerde karsimiza ¢ikan
bu deve oyunlar1 erkekler tarafindan icra edilirken Kastamonu’da kadinlar arasinda kis
oturmalarinda ve misafir geldiginde de icra edilir. Anadolu’dan derlenen deve
oyunlarinin biiyiik ¢cogunlugunda deve iki kisinin omuzlarina merdiven almasi ve
tistline bir Ortii ortiilmesiyle olusturulur. Boynuna ¢an takilir, kavasi at kafasindan veya

boynuzlari kirilmis 6kiiz kafasindan yapilir, deveci kilik degistirir.

Erzurum yoresindeki varyantinda; kadi, deve kiliginda iki kisi, devenin sahibi,
toplayici, davulcu, zurnaci, ay1 ve ayici gibi kalabalik bir oyuncu kadrosu vardir. Ag¢ik
alanda koy sokaklarinda icra edilen bir oyudur. Kap1 kap1 dolasip yiyecek ve para

toplanir. Deve sahibi "Deveci” tilirkiisiinii okur. Kastamonu’dan derlenen deve
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oyununda ise sadece ihtiyag¢ sahibine yardim toplanacaksa kapi1 kap1 gezip yiyecek ve
para toplama gergeklesir. Bunun disinda acik veya kapali alanda eglence maksadi ile

icra edilir.

Kastamonu’dan derlenen deve oyunda iki kisinin sirt sirta verip belinden baglanmasi
ve egilmesi suretinde kolay canlandirilabilecek bir deve temsili mevcuttur. Diger deve
temsillerine gore daha az yer kaplayan, daha kolay ve kapali ortamlarda da temsile
daha uygun bir canlandirmadir. Bu nedenle kadinlar arasinda da siklikla icra
edilebilmesine imkan vermistir. Ritliel kaynakli oyunlardan biri olup ritiiel anlam1

unutulmus ve eglence i¢in oynanan oyunlardan birine donligmiistiir.

9.1.3 Kz isteme

Oyun kisileri: En az {i¢ kisilik goriicii grubu, gelin olacak kiz roliinde bir kadin ve anas1

Oyunun oynanma zamant: Kis geceleri ve misafir gelince, nisan, kina geceleri

Oyunun icra edildigi yer: Taskoprii/ Ayvali koyii

Kaynak kisi/eser: KK-19, KK-2, KK-20, KK-6

Oyunun Oynanisi: Goriicii gelecek kiz roliindeki oyuncu, goriicii gelecek diye ¢ok
hevesliymis gibi abartili hareketler yapar. Evi siipiiriip temizlemeye baglar. Odada
oturanlarin iistiinii baginm stipiiriir. Hoplaya ziplaya, yerden tavana slipiirgeyi savura
savura komik hareketler yapar. Bir grup kadin carsaflara dolanir, biirlenir. "Ak
Carlilar" diye anilan bu grup (bazen "Yesil Carlilar” olarak da gecer) odadaki kizlardan
birini istemeye gelir. Kiz ortaya oturtulur. Manilerle kiza methiye diiziiliir. Erkek
kiliginda bir oyuncu elinde tesbih, kizin etrafinda doner. "Evlensem mi evlenmesem
mi " der. Arada odadan ¢ikar, geri gelir. Yine kizin etrafinda doner, ayni seyleri soyler.
Kiz g6z ucuyla bakar, ses etmez. Bir miiddet sonra bohca (Nisan bohgasi) getirirler.
Kiz: "Miinasebetsiz sey! Beni gormeye gelmis. ” der. Bohgay1 alir ama oglanin anasina
babasina dil ¢ikarir. Kizin biraz gonli olur, kiz1 siisleyip piislerler. Kiz degisir,

giizellesir. Oglan: "Anaa ne giizel gizzz! " diyerek . kizin etrafinda yine doner ve
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basinin iistiinden para sacar, paray1 goren kiz tamamen ikna olur. Damat kizi koluna

takar, birlikte hoplaya ziplaya ¢ikarlar odadan.
Oyunun i¢inde yer alan maniler kaynak kisiler tarafindan hatirlanmamaktadir.

Varyantlar: Taskoprii/ Kadioglu koyt, Seydiler/ Yayla koyti, Halkalar mahallesi;
Balikesir/ Pamukgu koyti.

Varyant mukayesesi ve degerlendirme: Kadioglu kdyiindeki varyantinda ii¢ kisi ¢arsaf
giyer. Bir elinde sopayla topallayarak kaynana roliinde olan oyuncu grubun Oniine
diiser. iceri girerler. Kizin agz1, disleri, gogiisleri giizel mi diye gelin adayin1 ellerler.
Yanina damat diye sarhos ¢irkin bir iistii bast perisan birini getirirler. Taki téreninde
ipe dizilmis fasulye takarlar. Sonra sopalar1 at gibi bacaklarinin arasina alarak konvoy

yaparlar ve gelini de alir, hoplaya ziplaya giderler.

Seydiler’deki varyantinda ise kiz takilar1 begenmeyip, glicenerek hepsini siipiirgeyle

odadan doverek cikartir.

Balikesir varyantinda ailelerin yasam tarzi ve statiisli ile damat adayinin silinnetsiz
olma durumu da oyuna mizah 6gesi olarak eklenir. Oyun i¢ine siinnet diigilinii sahnesi

de yerlestirilir.

Bu oyunda kiz ve oglan birbirine burun kivirir. Kiz bohga, para gibi maddi seyleri
goriince; erkek de kiz1 siislediklerinde yani fiziki giizelligi ortaya c¢ikinca evlenmeye

razi olur. Toplumsal degerler ve yeterlilikler agisindan dikkat ¢ekicidir.

Kiz isteme, kadinlar arasinda oynanan oyunlarda oldukga sik rastlanan bir muhtevadir.
Bir kizin istenmesi, taliplerinin ¢oklugu, isteyen kisilerin kimler oldugu, isteyenlerin
ekonomik durumu gibi hususlar kadinlar i¢in bir itibar meselesidir. Cok Onem
verdikleri bu konuyu sik sik oyunlara da tasimis ve komik unsurlar yerlestirerek bir
eglenceye doniistiirmiislerdir. Isteme, nisan ve gelin alma sahnesi olmas1 bakimindan
bu oyunun ritiiel kaynakli ve takvime bagli oyunlardan olma ihtimali kaynaga dair ilk
akla gelen husustur. Ancak kaynak kisilerden alinan bilgiler ve oyunun ig¢indeki

yukarida dikkat ¢ekilen hususlar dogrultusunda oyunun konusunu giinliik hayattan
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alan bir oyun oldugu diisiincesi agir basmaktadir. Ritiiel anlamin1 diisiindiirecek bir
evlilik veya birlesme s6z konusu degildir. Daha ¢ok diiglin dncesi asamalari konu

edinir.

9.14 Kizim Seni Ali’ye Vereyim Mi? (Kiz Satma Oyunu)

Gorsel 9.1 Azdavay Pazar yerinde KK-52 oyunu anlatirken

Ovyun kisileri: Bir kiz bir de anas1 roliinde iki kisi ile oynanir.

Oyunun zamani: Kis oturmalarinda, misafir geldiginde ve bir araya gelme firsati

bulduklar1 muhtelif zamanlarda

Oyunun icra edildigi yer: Azdavay/ Baseren koyti.

Kaynak kisi/eser: KK-52, KK-81

Oyunun Oynanisi: Bir kisi gelin olur. Basina kirmizi bir ortii Ortiiliir, ortaya bir
sandalye koyulur, gelin oturtulur. Bir kisi de gelinin anas1 olur, elinde bir degnek alir

ve yere vura vura kizin etrafinda donerek belli bir ezgiyle:

—Kizim seni Aliye vereyim mi? Onlarin tarlasi biiyiik, okiizleri ¢ok, ge¢imleri ¢ok iyi

yavrum.
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Kiz:

—Anacugum, onlar boyiik ev, boyiik evin derdi de boyiik. Ben o isleri yapaman, beni

ona verme Anacugum!
Anast:
—Kizim seni Topal Melek’in ogluna Ahmet’e vereyim mi?

Kiz:

—Anacugum onun anas1 topal; tavuk gacsa dutamaz, koyun gagsa gotiiremez, beninen

bi yere gidemez. Biitiin isle bana kalu. Ben onu istemen anacugum.
Anast:

— Kizim seni Alamanyali Tahsin’in ogluna vereyim mi?

Kiz:

—Isderin anacugum isderin, babas1 Alamanya’dan teyip géndermis, bek gozel tiirkiile

¢igirtyadu anacugum. Ben onu isderin anacugum.
Varyantlar: Azdavay/ Merkez Mahallesi, Azdavay/ Aslanca koyii

Varyant mukayesesi ve degerlendirme: Baseren kdyiinden farkli olarak kiz sandalyeye

degil esek roliinde iki biikliim olan bir baska kadinin sirtina oturur.

Bu oyun, oyunbasinin performansina ve seyirci sayisina bagli olarak daha uzun
olabilmektedir. Seyirciler pasif durumdadir oyuna s6z veya hareketle istirak etmezler.
Diyaloglar da buna bagli olarak degismektedir. Biitiin sozler belli bir ezgiyle
sOylenmektedir. Esasinda bu oyunun so6zleri anonim bir tiirkiiden uyarlamadir. 60’11
yillarda Miizeyyen Senar ve Bedia Akartiirk gibi sanatcilarin seslendirmesiyle halk
arasinda yeniden popiiler hale gelen tiirkiiyii hem ¢ocuklar hem de kadinlar oyuna

dontstiirmiistiir. Tiirkiinlin orijinali su sekildedir:
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Kizim seni Ali'ye vereyim mi?
Yy Yy

Kizim seni Ali'ye vereyim mi?
Yy Yy

[stemem babacim istemem
Onun ad1 Ali, belki de deli

Istemem babacim istemem

Kizim seni Yasar'a vereyim mi?

Kizim seni Yasar'a vereyim mi?
Yy

Istemem babacim istemem
Onun ad1 Yasar, alir beni bosar

Istemem babacim istemem

Kizim seni sarhosa vereyim mi?

Kizim seni sarhosa vereyim mi?

Isterim babacim isterim
Onun ad1 sarhos, sever beni pek hos

Isterim babacim isterim (URL-6, 2024)

Kadinlar bu tiirkiiniin s6zlerinden yola ¢ikarak baba-kiz atismasini ana-kiz atigmasi
olarak uyarlarlar ve kizin taliplerini de tiirkiideki kisiler degil seyirciler arasinda
bulunan ya da seyirciler tarafindan taninan kisilerden segerek, kusurlar bulup, giiliip
eglenirler. Kapali ortamlarda; kdy evleri veya koyliilerin toplandig1 kdy odalarinda
oynanan bir oyundur. Oyun tiirkii kaynakli bir oyun gibi goriinse de tiirkiiye doniismesi
mi oyundan ayrisarak olmustur yoksa oyuna doniismesi mi tiirkiiden esinlenerek
olmustur net bir sey sdylemek gii¢ olsa da kaynak kisilerden alinan bilgiler dogru kabul
edildigi takdirde tiirkii kaynakli bir oyun olarak kabul etmek miimkiindiir. Ancak
oyunun bagka yorelerde varyantlarina rastlanirsa konu yeniden degerlendirilebilir ve

daha net bir tespit miimkiin olabilir.
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9.1.5 Keloglanin Evlenmesi

Oyun kisileri: Keloglan, Keloglan’in anasi, seyirciler

Oyunun zamani: Kis oturmalar1 ve kadinlarin bir araya gelme firsati bulduklar

muhtelif zamanlar.

Oyun mekani: Kdy evleri, odalari.

Oyunun icra edildigi yer: Tagkoprii/ Ayvali, Merkez/ Giilef ve Musalar koyleri

Kaynak kisi/eser: KK-19, KK-2, KK-82, KOOTO

Oyunun Oynanist: Kastamonu’da sik rastladigimiz oyunlardan biridir. Ancak bazi
koylerde parga parca hatirlanirken Tagkoprii’ye bagli Ayvali kdylinde ve merkez
ilceye bagli Giilef ve Musalar koylerinde tamami hatirlanan ve yakin zamana kadar
oynanan bir oyun olarak karsimiza ¢ikar. Ug boliimden olusan ve masal kaynakli olan
bu oyun; Keloglan’in kiz begenmesi, nisanlanmasi ve diiglin seklinde seyreder. Bu
oyun tarafimizca ii¢ kaynak kisiden derlenmistir ancak Ezgi Metin Basat’in
caligmasinda daha detayli oldugu icin onun aktarimina yer verilecektir. Oyun su

sekildedir:

[k Boliimde, seyirciler arasindan bir kadin da yayik roliinii iistlenir. Keloglanin annesi,
Holdur hos/ Dibi bos/ Keloglan gelmeden/ Yayig1 oldurabilsem ciimleleriyle yayik
yaymaya baglar. O sirada Keloglan disaridan tiirkii soyleyerek gelir ve koyunlar giidiip
geldigini isinin bittigini syler. Annesiyle sohbet ederken “artik evlenmek istedigini”
ifade eder. Annesi isi oldugunu soylese de Keloglan 1srar eder ve seyirciler arasindan es
aday1 aramaya baglarlar. Oyunun bu kisminda seyirciler tek tek incelenir. Seyircilerin
bedenleri iizerinden sakalar yapilir. Seyircilerden biri “Ben Keloglanla evlenmek
istiyorum” demesine ragmen "Senin disin yok, disi olmayan gariy1 ben nediyin” der ve
baska kiz begenmeye devam eder. Annesi baska bir seyirciyi gosterir onu da ¢ok kilolu
bulur ve yagh bir gelin istemedigini sdyler. Baska bir adaya “cok zayif, can1 yok; ben onu
nediyin” der. Sonunda cami hocasinin karisiyla evlenmeyi kabul eder. Diger boliimde
nisan takilir. Kiza hediye olarak yemeni, altin zincir diye kuru bamya dizini, bilezik diye
bugday sap1 gibi takilar takilarak kiz komik duruma diisiiriiliir. Tekrar kol kola girip
odadan ¢ikarlar. Ugiincii ve son béliimde tiirkiiler sylenerek seyirciler de kaldirilarak
diigilin yapilir. Ve oyunlarla devam edilir (Basat, 2020, s. 32-33).

Varyantlar: Tagkopri/ Ayvali koyl, Tosya/ Biiyiikk Sekiler koyili, Devrekani/
Balabanlar kdyii
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Bu oyun Taskdprii’ye bagli Ayvali koyiinde bastaki yayik ¢calkama boliimii olmadan
oynanir. Kolye olarak bamya yerine dizilmis fasulye ya da biber kurulari, kiipe yerine
misir kozalaklart kullanilir. Bunun disinda pek degisiklik gostermez. Taki
merasimindeki mizahi unsurlar "Kiz Isteme” oyununda yer alan nisan boliimiindeki

taki merasimine benzer.

Bu oyunun bir varyanti Tosya merkezinde "Osman” oyunu olarak karsimiza ¢ikar. Kisi

ismi diginda biiyiik degisiklikler gostermez.

Devrekani Balabanlar’daki varyantinda ise Keloglan bir kiza asik olur oyun i¢inde
seyirciler i¢inden bir kiz begenme yerine dnceden belirli bir oyuncu vardir. Anasi kizi
vermek istemez; Keloglan, kizi kacirmaya calisir. Sonunda razi olurlar ve kizla

Keloglan’in diigiiniinii yaparlar.

9.1.6 Evlenme Oyunu

Oyun kisileri: Gelin, damat, gelin ve damadin anne ve babalari, sagdiclar, hayvan
taklidi yapanlar ve akrabalar roliinde ortamda bulunan hemen herkes oyuna istirak

eder.

Oyunun oynanma zamani: Kisin sira oturmalarinda oynanan ve en az ii¢ giin siiren bir

oyundur.

Oyunun icra edildigi yer: Catalzeytin/ Saraclar koyti.

Kaynak kisi/ eser: KK-55

Oyunun Oynanist: Bu oyun bir diigiinii kinadan itibaren oldugu gibi canlandirma
tizerine kuruludur. Koyliiler kisin is olmadig i¢in vakit ge¢irme amagl oturma sirasi
yaparlar ve her giin birinde toplanirlar. Kina, diigiin ve diigiinden sonraki el 6ptiirme
adeti olarak 3 boliimden olusur. ilk kisimda bir gelin olur ve gelini temsilen yesil
duvak Ortiiliir, pestamal sarilir. Bir oyuncu da erkek kiligina girer damat olur.
Normalde bir kiz kinasi nasil yapilirsa onun gibi kina yakilir, dua edilir, ilahi sdylenir,

oynanir.
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Ikinci béliimde kaynana roliindeki kisi odanin disindan davul ¢aliiyormus gibi tepsi
(magsa veya teneke de olur) ¢alar. Gelin konvoyu geliyormus gibi yaparlar. Birkag kisi
at ve esek taklidi yapar, sirayla, iki bikiiliip emekleyerek igeri girerler. Konvoyun
basinda dede kiliginda biri olur, damatla birlikte igeri girer. Bir sopanin ucunda varsa
bayrak yoksa bayragi temsilen bir kirmizi yemeni olur. Gelinin sagdiglart gelinin
kollarina girer. At roliindeki kadinlardan birinin sirtina bindirirler. Damat evine
gelirler. Gelin attan inmeden Once mal, miilk, altin vs. ister. Aksi takdirde
inmeyecegini sdyler. Istedigi verilir. Dua edilir, Kur’an okunur. Gelinle damada
namaz kildirilir. Namaz kiliyormus gibi yaparlar, gelinle damada tatli yedirirler.
Giivey koyarlar. Damat ve gelin sarilir birlikte oluyormus gibi yapar. Seyirciler giiler.
Gelinin konvoyuyla gelen ¢eyiz sandiginin i¢inden tavuk ve yiyecekler ¢ikar. Misafir
agirlama siras1 kimdeyse zaten ikram i¢in hazirlik yapacagindan dolay1 ikramlari ¢eyiz
sandiginin i¢ine koyup damada giivey tavugu getiriyormus gibi yapar ve bunu oyunun
bir pargasi haline getirirler. Oyun biter ve yiyecekler hep birlikte ortaya getirilip yenir.

Ikinci béliim ve ikinci giiniin eglencesi bu sekilde biter.

Ugiincii boliimde "gelin gérme” yapilir. Buna "emirli” denir. Ahali toplanir gelin ve
damat roliine devam eder. Gelinin babasimin evine el 6pmeye giderler. Ugiincii giin
misafir agirlama siras1 kimdeyse gelinin babas1 kiligina girer. Gelin gérme yapilacagi
icin ev sahibi ikramlar hazirlar ve bir masa donatilir. Kasiklar yemegin etrafina
yuvarlak sekilde dizilir. Sonra kadinlardan biri: "Gelin kiistli yemiyor, buraya bir sey
istiyor: ev, inek, koyun, agac...” der. Gelinin babasi roliindeki ev sahibi: "Ne
istiyorsun kizim? " der. Kiz: "Senin gonliine kalmis baba, ne verirsen” der. Tarla, mal,
miilk bir sey vadeder veya geldiginde kalmasi i¢in bir oda verecegini sdyler. Baba:
"Kizim kiisimliigiinii kaldir, ben sana kiistimliigiinii verdim, kaldirin kasiklari,

buyurun yemege.” der. Oyun biter, birlikte yiyip i¢ip sohbet ederler.

Varyantlar: Bu oyunun bir varyantina rastlanmamaistir.

Varyant mukayesesi ve degerlendirme: Kisin kdylerde vakit gegirmek i¢in oynanan
bir oyundur. Kis aylarinda kadinlar da erkekler de kendi aralarinda toplanarak sira
oturmast yaparlar ve her giin birinde toplanarak, yer iger, sohbet edip oyun oynarlar.

Bu oyun teoride "Keloglan’mn Evlenmesi” oyunuyla benzemektedir. U¢ béliimden
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olusmasi ve igerigi benzerlik gdsterir ancak oyunun oynanma siiresinin arkasi yarin
gibi ii¢ gline yayilmasi ve oldukga teferruatli bir oyun olmasi, ana karakterin Keloglan
gibi bir masal kahramani yerine siradan kisiler olmas1 gibi farkliliklar vardir. Pek ¢ok
evlenme oyununda isteme nisan diiglin siras1 gdzlemlenebilir ancak bu oyunda diigiin
Oncesi ve sonrasi olmak iizere bir evlilik siireci bastan sona canlandirilmaktadir. Hentiz

bu sekilde arkasi yarin gibi oynanan bir oyun derlenmemistir.

9.1.7 Kiz Kac¢cirma

Oynanma kisileri: Ug kiz, kizlarin annesi Ayse Ana, oyunbasi ve ii¢ oglu olmak iizere

8 kisi ile oynanir.

Oyunun zamant: Kis oturmalar1 ve kina geceleri

Oyunun icra edildigi yer: Taskoprii/ Ayvali koyt

Kaynak kisi/eser: KK-19, KK-20

Oyunun Oynanisi: Oglanlar disarida bekler. Odayr yani kizlar gozetlemektedirler.
Oyuncu basi odanin ortasinda ii¢ kiziyla dolanan Ayse Ana’ya:

— Ne var Ayse Ana, ne istiyorsun, der.

Ayse Ana:

— Bizim gizla fisir fisir fisirdeya bu agsam.

Oyuncu bast:

— Ayse Ana bizim oglanla sizin gizlara vurulmus. Evin arkasina gelin kacalim demisle.

Ayse Ana:

— Hangisini gaguracaklarimis gi1z?
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Oyuncu bast:

— Ugiinii de.

Bu sirada disarida bekleyen erkek kiligindaki 3 kadin odaya girer. Ellerinde sopalari
vardir. Erkekler, kizlarin kolundan tutup ¢ekistirmeye baglar. Seyirciler de ise karisir.

Odanin ortasinda didigsmeler, bogusmalar olur. Giiliisiip eglenirler.

Varyantlar: Tagkoprii/ Kadioglu koyii ve Uzunkavak koytii; Merkez/ Baltact koyti

Varyant mukayesesi ve degerlendirme

Bu oyun hem erkek hem kadinlar arasinda oynanan oyunlardan biridir. Ata
Erdogdu’nun derlemelerinde de olan bu oyun Kadioglu, Uzunkavak gibi Taskoprii
koylerinde de oynanmaktadir. Baltact kdylinde kadmlar bu oyunun varyantint 2-3
kisiyle oynarken erkekler 6 kisiyle oynamaktadir. Erkeklerde kasik calarak ritim

tutarak oynanmaktadir, kadinlarda daha kisa ve ritimsiz oynanmaktadir.

Ug veya daha fazla kisiyle oynanan kiz kagirma oyunlar1 eskiden bahar mevsiminde
bolluk bereket olsun diye oynanan oyunlardan biriyken zamanla eglence amacl ve
belli bir takvime bagli kalmadan koylilerin bir araya gediklerinde oynadiklar

oyunlara doniismiistiir.

9.1.8 Gelin Kagirma

Ovyun kisileri: Gelin, damat ve diger gelin aday1 olmak iizere {i¢ kisi ile oynanan bir

oyundur.

Oyunun zamani: Kina geceleri

Oyunun icra edildigi yer: Inebolu/ Dikili, Uda (Sakalar), Duran, Musa, Baskdy,
Karaca, Germe, Asagicayli, Yukaricayl koyleri

Kaynak kisi/ eser: KK-71, KK-68, KK-67, KK-69, KK-72
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Oyunun Oynanist: Inebolu’da kina gecelerinde oynanan bu oyunda, gelin kiligina
girmis bir oyuncuyla damat kiligina girmis bir kadin oyuncu oynayarak igeri girer. O
sirada kinas1 yakilan gelin ve misafirler de oynamaktadir. Erkek kiligindaki oyuncu
gergek gelini kagirir ve gelin roliindeki oyuncu doviine ddviine kocasini arar.

Inebolu’da kina gecelerinde hila oynanan oyunlardandir.

Varyantlar: Tiim kdylerde ayni sekilde oynanmaktadir.

Varyant mukayesesi ve degerlendirme

Bu oyunda dikkat ¢eken hususlardan biri erkek kiligindaki oyuncunun diigiinii olan
kiz1 kacirmasidir. Bu yeniyi temsil eder. Erkek kiligindaki oyuncu eski karilarimi
birakip taze gelini yani diiglinii olan kiz1 kacirmistir. Kocasi gelinle kagan kadin ise
kocasinin ardindan feryat eder, yas tutar. Eski yeni catismasi, kiz kacirma, yas gibi

motifleri iceren bu oyun sadece gece kinalarinda icra edilmektedir.

9.1.9 Kiz-Oglan Oyunu

Oyun kisileri: Oyun erkek kiliginda bir kadin ve yavuklusu bir kadin arasinda iki

kisiyle icra edilir.

Oyunun zamani: Kis oturmalar1 ve kadinlarin bir araya gelme firsati bulduklar

muhtelif zamanlarda

Oyunun icra edildigi yer: Tagkopri Ayvali koyt

Kaynak Kisi/eser: KK-19, KK-2

Oyunun Oynanigt: Bir kadin bir de erkek kiligina girmis iki oyuncu, iki as1g1 oynar.
Cilvelesirler. Erkek biyik burar; kadin goz siizer. Jest ve mimiklerle, mizahi

atismalarla ilerler.

Nereye gidiyon kiz Cennet
Suya gidiyon len Mehmet
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Suyu Netcen kiz Cennet
Pilav pisircem len Mehmet
Kime yedircen kiz Cennet

Sana yidiircem len Mehmet

Taskoprii Ayvali kdyiinden derledigimiz bu oyunun atigmalarinin uzun oldugu

belirtildi ancak s6zleri unutulmus.
Varyantlar: Tagkoprii/ Acikavak koyii
Varyant mukayesesi ve degerlendirme

Iki kisiyle oynanan, oturmalarda, belli bir takvime bagli olmadan oynanan bir oyundur.
Sozli, dansli oyunlardandir. Bu oyundaki atisma kismi Derya Mantar tarafindan

Kastamonu merkezinde su sekilde aktarilmistir.

Nereye gidiyofi g1z Cennet
Bazara gidiyofn lan Memet
Bazarda netceysii giz Cennet
Fisdan alacayifi lan Memet
Fisdani netgeysifi g1z Cennet
Diigiinde giyceyiil lan Memet
Diigiinde netgeysifi Gi1z Cennet
Gelin olcay1ii lan Memet

Gelin olamazsifi g1z Cennet

Hem erkek hem kadinlar arasinda oynanan koy seyirlik oyunlarinda bir kadin ve bir
erkegin cilvelesmesi ve atismasi ¢ok sik islenen bir konudur. Hemen her yorede bu
icerikte benzer bir oyuna rastlamak miimkiindiir. Ancak bu tarz bir atigma benzer

icerikli oyunlarda rastlanmamustir.
9.1.10 Nazlanma Oyunu

Ovyun kigileri: Biri kadin, digeri erkek kiligina girmis bir kadin; iki kisiyle oynanir.
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Oyunun zamani: Oturmalar ve kina geceleri, misafir gelince.

Oyun mekant: Koy evleri, kina i¢in tertip edilen alanlar.

Oyunun icra edildigi yer: Daday Derekoy

Kaynak kisi/eser: KKIII

Oyunun Oynanist: Bu oyun Anadolu’da yaygin sekilde begenme, begendirme, naz
yapma isimleriyle oynanir. Hem kadin hem erkeklerin kendi aralarinda oynadiklar

oyunlardandir.

Erkekler oynarsa erkek, kadin kiligina; kadinlar oynarsa kadin, erkek kiligina girer.
Kar1 koca roliinde iki oyuncu kapidan igeri girer. Seyirciler sessizdir. Amag erkegin
kendini kadina begendirmesidir. Erkek kadinin etrafinda ritmik hareketlerle doner ve
kur yapar. Elleri, kafas1 ve gozleriyle isaretler yapar. Erkek, "Manda Yuva Yapmis”
tirkiisii soyler ve birka¢ mani atar. Ama genellikle oyun sozsiiz ilerler. Bir tiirlii
kendini begendiremeyen erkek cebinden bir mendil ¢ikarir kadin yine begenmez. En
sonunda cebinden paralar1 c¢ikarip sagmaya baslar ve kadin tav olur, erkege
yakinlagmaya baglar. Kol kola girip hoplaya ziplaya oyun alanim terk ederler
(Erdogdu, 2018, s. 67).

Varyantlar: Taskoprii/ Ayvali ve Kancik kdyleri, Seydiler/Odabast,

Varyant mukayesesi ve degerlendirme

Bu oyun yaygin sekilde Kastamonu kodylerinde oynanmaistir. Kiz isteme oyunundaki
gibi kadin basindan paralar sacgilinca ikna olup erkege yiiz verir. Toplumsal
yeterlilikler ve deger yargilari lizerine diislindiiriicii bir motiftir. Diger varyantlarinda
da biiyiik degisiklikler yoktur. Hemen hemen ayni sekilde oynanir. Para sagma sag1

gelenegini animsatan bir motif olarak da diisiiniilebilir.
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9.1.11 Kiz Begenme (Subhanallah)

Oyun kisileri: Erkek kiligina girmis bir kadin ve seyirciler

Oyunun zamani: Kis oturmalar1 ve kadinlarin bir araya gelme firsat1 buldugu muhtelif

zamanlar.

Oyunun icra edildigi yer: Seydiler Sabuncular koyt

Kaynak kisi/eser: KK-83

Oyunun Oynanisi: Bu oyun erkek kiligindaki bir oyuncu ve seyirciler arasinda oynanur.
Erkek kiligindaki oyuncu elinde "Subhanallah” ¢ekerek igeri girer ve seyircilerden
begendiklerine biyik burar taciz eder, yiiziine dogru egilip iyice yaklaginca aniden

kendini yere atar. Oyuncu:

"Anammmmm neyle gozel, agz1 okka, burnu findik, gozleri soyle, gaslar1 boyle” diye
diye yerde bagirip, tepinip yuvarlanir. Seyirciler onun bu tuhaf hallerine giilerek
eglenirler. Yerden kalkar sakince yeniden baslar ve baska bir seyirciyi se¢ip ona da

aynisini yapar ve yine aniden kendini yere atar, oyun bdyle devam eder.

Varyantlar: Tosya/ Biiyiik Sekiler koyii

Varyant mukayesesi ve degerlendirme

Ayni oyun Osman Aga’nin Kiz Begenmesi seklinde Tosya’da da oynanir. Orada bu
oyundan farkl olarak seyircileri taciz eder, sarilmaya kalkar kendini yere atma yoktur.

Taciz, laf atma ve argo sozcliklerle komik unsur olusturulur.

9.1.12 Gelin-Kaynana Oyunu I

Oyun kisileri: Gelin ve kaynana roliinde iki kisi ile oynanir.

Oyunun zamani: Diigiinlerde ve kina gecelerinde.
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Oyunun icra edildigi yer: Tagkoprt,

Kaynak kisi/eser: KKIII

Oyunun Oynanisi: Yeni gelin roliinde bir kadin; saclar1 agarmis, bas ortiilii, beli biikiik

kaynana roliindeki baska bir kadinla atigir. Maniler sdyleyerek, jest ve mimiklerle

birbirlerine satasarak oyunu icra ederler. Once kaynana roliinde olan baslar.

Kaynana:

Gaymnayim bakarim
Kiz gérmeye ¢ikarifi
Eger Kiz1 begentisem
Iki beslii dakarifi

Gelin:

Her seyi yaparsin gayinna
Begslii dakarsiii gayinna
Daha girkim ¢ikmadan
Basima gakarsifi gayinna
Kaynana:

Gelin girkin dolmadi
Boyle hilaf olmadi
Kayinnanlan ugrasma
Daha kinan solmadi
Gelin:

Gelme benim odama
Garigsma benim modama
Saglarini yolarin
Gozikiiriin adama
Kaynana:

Seni evden atdurun
Altunlar1 satdurun
Aksam oglum gelince

Sana bir dayak atdurun
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Gelin:

Oglun bensiz yatamaz
Altunlar1 satamaz

Ben oglunu gandudum
Baga dayak atamaz
Kaynana:

Seni diizenci seni seni
Hani beni seviyordun hani
Diligi dut gelin hanim
Bu evde goman seni
Gelin:

Evinin 6niinde ar1
Entere gitmis sar1

Sen beni evde goma
Pacas1 boklu gar1
Kaynana:

Gel enne deyve bana
Canim kaynasin sana
Boyle dargun durulmaz
Oturalim yan yana
Gelin:

Tatli soyle sozilinii

Sat evdeki kizini
Karigmazsan isime

Operin giil yiiziin



Diyerek sarilip barigirlar. Oyun sonlanir (Erdogdu, 2018, s. 156).

Varyantlar: Yapilan derlemelerde varyantina rastlanmamastir.

Varyant mukayesesi ve degerlendirme

Ata Erdogdu’nun c¢aligmasindan alinan bu oyun manzum kisimlarin agirlikli oldugu
bir oyundur. Bu tarz oyunlarin ¢ogu unutuldugu i¢in giiniimiizde manzum kisimlari
olan oyunlarin ¢ogu eksik kalmaktadir. Bu bakimdan Erdogdu’nun yapmis oldugu
derlemeler uzun zaman Once yaptig1 alan arastirmalarinin sonucudur. Gelin kanana

atismalarina motifler kisminda daha detayli deginilmistir.

9.1.13 Gelin-Kaynana Oyunu II

Oyun kisileri: Gelin ve kaynana roliinde iki kisi ve seyirciler.

Oyunun zamani: Diigiin, kina, semet

Oyun mekan1: Diigiin i¢in tertip edilen agik veya kapali mekanlar

Oyunun icra edildigi yer: Arag/Kavacik koyii

Kaynak kisi/eser: KK-44

Oyunun Oynanist: Oyun diiglinlerde bir miiddet oynandiktan sonra seyircilerin iginden

bir kadinin "Haydin gayri, su geline nasil gelinlik yapilacagini 6grediverin!" diye

seslenmesiyle bagslar.

Oyunda iki kadin vardir. Gelin roliinde olanin basia gelin bashig: takilir. Kaynana
roliinde olanin yiiziine gbziline karalar siiriiliir. Kaynana ve gelin kalabaligin icine
dalarak komik jest ve mimiklerle izleyenlerin dikkatini ¢eker ve giildiiriir. Ardindan

kaynana:

— G1z minder ol iistline oturcayin, der.
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Gelin iki biikiiliir yere oturur, kaynana iistiine oturur. Sonra kaynanan geline:

— Kalk g1z gelin, ayaklarimi yu, der.

Gelin ses etmez kalkar ¢oraplarini ¢ikarip kaynanasiin ac yaklarini yikiyormus gibi

yapar. Ardindan:

— Giz gelin kalk sirtimi1 gasi, der.

Gelinin eline bir kasagi verirler. Ardindan kaynana:

— Giz gelin sagimi dara, bitlerimi ayukla, der.

Gelinin kasagiyla sirt ve sa¢ taramasi ve iki bagparmagi arasinda bit ayiklama hareketi

herkesi giildiirtir. Kaynana sorar:

— Gi1z gelin agsama ne biisiidiin?

Gelin:

— Patana, yimirta. O da ii¢ dene galmus.

Kaynana:

— Bizim oglan onlar1 sevmez. Galk gaygana yap, cizleme yap, mihlama yap, sorugu
burma yap. Gavaktan alma topla. Betmez yap. Dumlupinar’dan su goétii. Oglum bey

SE€ver.

Gelin:

— (Gi1z ana heg gavakda alma olu mu?

Kaynana:

— Olu olu. Bizim evin gavaklarinda alma olu. Horuzlar1 yimirtla. Yaa !
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Gelin:

— Giz ana susadim. Ociik izin ve.

Kaynana:

— Yoo, bilmeyon mu? Gelin gism1 acikmaz, susamaz, gonusmaz, yorulmaz, otumaz,
dignenmez, yatmaz, uyumaz. Gel dniime otu. Sirtina bineceyin. Ayak yoluna gotii

beni.

Gelin Kaynananin 6niine ¢dmelir, Kaynana sirtina biner. Gelin ii¢ dort adim tasir.

Giilmeler artar. Gelin sonunda hirginlasir. Odada bulunanlara fisildar:

— Hele bir oglan1 doguruyun, gosderiiriin sana gelinligi. Bana bu yapduklarinin

aynisint sana yapiyin da, gor bakalim.

Oyun bu sekilde sona erer (Tan, 2020:4).

Oyun Nail Tan’dan derlenmistir. Kendisi bu oyunu Kastamonu gazetesinde de
yayimlamistir. Seyircinin istirakinden dolay1 {i¢ kisi ve daha fazlasiyla oynanan
oyunlara girmektedir. Kendisi bu oyunu ¢ocukken annesiyle birlikte gittigi bir oturma

esnasinda kadinlarin icra ettigini aktarmistir.

Varyantlar: Konya/ Doganhisar, Bagkdy kasabasi

Varyant mukayesesi ve degerlendirme

Gelin kaynana catigmasi iizerinden ilerleyen bu oyun da kaynananin gelinine ettigi
eziyetler 6n plana ¢ikar. Ayn1 zamanda bu eziyetler oyunda mizahi bir 6ge olarak

kullanilir. Varyantinda ¢ok biiytik degisiklikler yoktur.

9.1.14 Kirli Peskirler

Ovyun kigileri: Gelin ve kaynana roliinde iki kisi
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Oyunun zamani: Kadinlarin bir araya gelme firsat1 buldugu muhtelif zamanlar

Oyunun icra edildigi yer: Daday/ Derekdy

Kaynak kisi/eser: KKIII

Oyunun Oynanisi: Gelin Kaynana arasindaki ¢ekismeyi anlatan oyunlardan biridir.
Gelin roliinde bir kisi ve yaglh goriiniimlii kaynana roliindeki baska bir kadin arasinda

oynanan iki kisilik bir oyundur.

Kaynana:

A gelin evimizin alt1 yol, yan1 ¢ay

Peskirlerimiz yunmayali oldu alt1 ay

Kars1 gelme...

Ben sayamadimsa

Bir de sen say.

A gelin kirli peskirleri neyle veriisiin ele

Gelin bir sey demeden susarak bekler ama sabr1 kalmaz:

A cozu ben onun golayini biliiriin.

Durman hemen savusurun ote eve.

Kaynana bu cevaba daha da kizar:

— Gelin bunu bana dedin baskasina deme!

Gelin daha da gosar:
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— Bileydim kdyiimde varudum gocaya

Gelmezdim peskiri ¢ok evlere gocaya.

Gelinin evine geldigine pisman oldugunu sozlerinden anlayan kaynana son sozii

sOyler:

— Durayken bile bile denize dalmazdim

Senin gibi gelini geliinsiiz galsam

Eve gelin deye almazdim.

Kadin toplantilarinda iki kadinin ortaya ¢ikip jest ve mimiklerle atigmalar1 ¢ok yaygin

bir eglence seklidir (Erdogdu, 2018, s. 166).

Varyantlar: Varyantina rastlanmadi.

Varyant mukayesesi ve degerlendirme

Yine gelin kaynana catigmasini isleyen oyunlardan biridir. Ata Erdogdu tarafindan

derlenmistir.

9.1.15 Yiiz Aklama

Oyun kisileri: Gelin, kaynana ve anne roliinde 10- 12 kisi ile oynanir.

Oynanma zamani: Kis oturmalar1 ve bir araya gelme firsati bulduklar1 muhtelif

zamanlarda.

Oyun mekant: Koy evleri, kdy odalari.

Oyunun icra edildigi yer: Seydiler Takazlar Mah.

Kaynak kisi/eser: KK-33, KK-34, KK-35, KK-37
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Oyunun Oynanist: Dort veya bes kiz yan yana dizilir. Karsilarina kayimvalideleri
dizilir. Bir o kadar da kiz analar vardir. Kizlar avuclarina un koyulup ellerini
arkalarinda saklarlar. Kiz analar1 kayinvalidelere: "Kizzimdan memnun musun?” diye
sormaya baslar. Kayinvalideler gelinlerini kétiilemeye baglar. Eli is bilmez, yemek
bilisiiremez, camasur yuyamaz, bulasih yuyamaz, bi misefir gelse yliziim ak edemez
diye sdylenmeye baglar. Kiz anasi: "Eh o zaman gel gizim, su gaymnnan yiiziinii ak

edive bi kere!”der.

Diger kaynanalar da benzer sekilde kétiilerler. Kiz analar1 "Hedi gizim, gaymnanizin
yiizini ak ediverin.” dedikg¢e kizlar avuglarindaki unlart kaynanalarin yiiziine atar.

Ortaya ¢ikan komik durumdan giiliip eglenirler.

Varyantlar: Seydiler/ Odabas1 koyii

Varyant mukayesesi ve degerlendirme

Ak-kara motifi ve ¢atismanin yer aldigi bu oyunda sadece gelin ve kaynanalar degil
diintirler de catisir. Yiiziinii kara ¢cikarmak ve yiiziinii aklamak deyimleri {izerinden
ilerleyen bu oyunda yiiziinii kara ¢ikarma kism1 muhtemelen zamanla unutulmustur.
Catigma motifleri tizerinden degerlendirilirse ritiiel kaynakli oldugu sdylenebilir ancak
gelin-kaynana ve diintirlerin ¢catismasi giinliik hayattan da beslenen bir oyun oldugunu

gostermektedir.

9.1.16 Tembel Ana-Kiz Oyunu

Oyun kisileri: Anne ve kizi roliinde iki kadin.

Oynanma zamani: Kis oturmalart ve bir araya gelme firsati bulduklar1 mubhtelif

zamanlar.

Oyunun icra edildigi yer: Daday Derekoy

Kaynak kisi/eser: KKIII
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Oyunun Oynanisi: Oyunda ana ve kizi roliinde iki oyuncu bulunur. Bir odanin

ortasinda oturmus yemek yemektedirler. Yemekleri bitince anne kizina:

— Garnmmizi doyurduk elhamdiilillah, Allah artusun, sufrayr bizim tembel giz

galdusun, der.

Kiz:

Ekmek ettin yanuk

Corba biisiidiin garuk

Babam olsaydi Faruk

G.tiimtiize vurardi ¢oruk, der.

— Ah Ahhh ¢ Su sofrayi1 toplasam, abdestlige gotiirsem, su iki parga seyi yikayiversem
sonra da dosegi ediip yatsak.

K1z derin derin esner:

— Ah Anacugum ah! Su sufray1 toplasan, abdestlige gotiisen, su iki seyi yikasan, sonra

da dosegi serip yatsak ne 1yi olur.

Ana:

— Ah g1zim otur otur sabah olacak, sen olsun kalda toplayve su sufray1. Gengsin. Benim

gibi gocamadin. Oturu oturuveriyon. Ben senin gibiyken fitir fitir idim.

Kiz:

— A giz ana! Sen gocemigken ben de mi gocayin. Kalk da goriive isleri, ser dosegi.

Ayakta uyuyacan yoksa. Sana bir mani daha deyiveyin:

Altinda minder anam
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Minderi donder anam

Sen yatak seremezsin

Ben bari serem anam

— Aferin g1z. Oyle ol isde, der. Ana-kiz dirdir ederken seyircilerden biri sabah ezanini

okumaya baglar. Herkes giiliistir (Erdogdu, 2018, s.176).

Varyantlar: Varyantina rastlanmamastir.

Varyant mukayesesi ve degerlendirme

Ana-kiz ¢atismasi, gelin kaynana catismasi kadar yaygin degildir. Bu oyunda lisengeg
ve tembel iki kadinin tembelligi iizerinden bir mizah unsuru olusturulmustur. Ana- kiz

catismasi gelin kaynana catismasi kadar siddetli degildir.

9.1.17 Don Oyunu

Oyun kisileri: Elti roliinde iki kadin.

Oynanma zamani: Kig oturmalar1 ve misafir geldiginde.

Oyunun icra edildigi yer: Taskopri/Cevik koyii

Kaynak kisi/eser: KK-17, KKIII

Oyunun Oynanist: Iki kadin tarafindan oynanir. Kadinlar eltidir. Camasir yikanacaktir.
Sepette legen, sabun ve yikanacak ¢amasirlar vardir. Kadinlardan biri taze gelin

roliindedir. Digeri onun legenindeki camasirlart alip sallar. Gelin:

— Su kimin donu?

Digeri:
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— Gayinnan garinin donu.

Gelin burnuna getirip yliziinii burusturarak:

— Pis kokuyor, ben yikamam onu, der ve ¢amasirlar firlatir, sorar:

— Su kimin donu?

Digeri:

— Gorimcenin donu

Gelin burnuna getirip yliziinii burusturur. Yine ayni sozleri tekrarlar ve ¢amasirlari

firlatir atar. Tekrar sorar:

— Su kimin donu?

Digeri:

— Gayintanin donu.

Gelin yine yliziinii burusturur. Ve ¢camasirlar firlatarak ayni sozleri tekrarlar. Digeri

yine bagka ¢camasirlar alir ve sallar. Gelin giiliimseyerek yine sorar:

— Su kimin donu?

Digeri:

— Bu efendinin donu. Burnuna dogru getirip koklar, bir daha koklar; sever,

sarilir.

Gelin:

— Mis kokuyor bunu ben yikarim, der.
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Hoplaya ziplaya seving i¢inde yikamaya girisir. Seyirciler giiliisiir. Oyun bitince

biiyiiklerin elleri opiiliir goniil alinir.

Varyantlar: Daday/ Derekdy, KT. Singir Mingir Oyunu

Varyant mukayesesi ve degerlendirme

Oyunun Daday’dan derlenen varyantt hemen hemen aymidir. Ancak Siileyman
Kazmaz’in Koy Tiyatrosu’nda gegen "Singir Mingir” oyununun bag kisminda bir
singir mingir kiz vardir. Bir digeri tef calar. Seyirciler oyunun sonunda oyuna girer.
Kizlardan biri sirtiistii yatar ve bacaklarmi yukari uzatir. Iki ayagini birlestirir.
Topuklarindan bir degnek baglayarak iki ucunu kol yaparlar. Ayak ucuna da bir baglik
gecirilir ve bir nevi kukla elde edilir. Tef ¢alan kiz yukaridaki konusmaya benzer bir
diyalog olusturur. Burada tef ¢alan kiz yukarida elti roliinde verilen kisinin sézlerini

sOyler.

9.1.18 Battaniye Oyunu I

Oyun kisileri: Gelin ve kaynana roliinde iki kadin

Oynanma zamani: Kis oturmalari, bir araya gelme firsat1 bulduklari muhtelif zamanlar.

Oyunun icra edildigi yer: Taskoprii Ayvali koyii.

Kaynak kisi/eser: KK-19

Oyunun Oynanist: Iki kisilik bir oyundur. Biri kaynana biri gelin roliindedir. Kaynana
rollinde olan yere yatirilir ve iizerine bir battaniye ya da ortii ortiiliir. Gelin roliinde

olan etrafinda dolanmaya baglar. Dolanirken de:

Agam selaleye gitti

Pasam Selaleye gitti

Ya gelir ya gelmez
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Bir kopek kaynanam var

Ya oliir ya da 6lmez

diyerek ayakta olan kisi elindeki sopayla etrafinda dolanir ve arada diirter. Her doniiste
istiinli agarak 6lmiis mi iyi mi diye sopayla diirter. Doner dolasir siirekli 6lmiis mii
iyl mi diye sopayla diirter, acip agip sopayla itekler. En sonunda 6liip 6lmediginden
emin olmak i¢in un veya su atar ortiiniin altina. Yerde yatan oyuncu dirilir, ¢iglik atar

gelin kagmaya baslar. Etraftakiler giiliisiir.

Varyantlar: Varyantina rastlanmamastir.

Varyant mukayesesi ve degerlendirme

Bu oyunda Anadolu seyirlik oyunlarinin en eski motiflerinden 6liip dirilme motifi
mevcuttur. Bu motif mevsimsel dongiiyli temsil eder. Eskiden belli bir takvime gore
baharin gelisini temsilen oynanan bu oyun zamanla ritiiel anlamin1 yitirip eglence
amacli herhangi bir zamanda oynanan bir oyuna doniisebildigi gibi sonradan ortaya

¢ikan oyunlarin i¢ine de motif olarak yerlesebilmektedir.

Manili kismin daha uzun oldugu bilinmektedir ancak su an sozlerin tamam kaynak

kisilerce hatirlanamamaktadir.

9.1.19 Dutco’nun Garisi

Ovyun kisileri: Dutgo’nun karisi roliinde bir kadin ve seyirciler.

Oynanma zamani: Kig oturmalar1, misafir gelince ve kinalarda.

Oyunun icra edildigi yer: Merkez Kavak koyii.

Kaynak kisi/eser: KK-12, KK-42, KK-52

Oyunun Oynanisi: Dut¢o’nun karisi roliindeki icraci iist iiste kiyafetler giyip komik ve

tombik bir kiliga biiriiniir, elinde degnekle iki biikliim kalabalik kadin grubunun

162



oldugu odaya girer, izleyicilere sorular sormaya baslar ve cevaplarina gore tepkiler
verir. Oyuncu, sirayla tim seyircilere: "Dutco’nun garisiyin, diinyanin yarisiyin,
"

gocam Oldii. Yeri usaklarina mi galu, bana m1 galu? " diye sorar. Seyirciler:

Usaklarina kalir.” derse sopasiyla ya da eliyle seyircileri dover.

Bazen sordugu kisinin yakinlik derecesine bagli olarak kiziysa " kizina kalir”
kardesiyse " Kardesine kalir ”, kayinvalidesiyse " anasina kalir ” gibi cevaplar vererek
icracty1 kizdirmaya calisir. Eger "sana kalir " diye cevap alirsa: " Ah gizinmm, eh sag

ol!” der ve seyircilerin yiizlinii goziinii eliyle rahatsiz edici sekilde sivazlayarak sever.

Bu diyaloglar ve icracinin tepkisinden ortaya ¢ikan durumlar giildiirii unsurlarini
olusturur. Oyunu icra eden kisi, kizdiginda kiifiirlii konugmaktan ¢ekinmez ve bunu da

bir mizah unsuru olarak kullanir.
Varyantlar: Arag/Igdir, Azdavay/Baseren koyii, Hanonii/ Dere kdyii ve Cayircik koyii.
Varyant mukayesesi ve degerlendirme

Oyun taklide dayali oyunlardan biridir. Esi 6len ve dul kalan bir kadinin miras derdine
diismesi ve derdine care bulmak icin seyircilere sorular sorup kendini komik
durumlara diistirmesi {izerine sekillenmistir. Bu oyunda seyirciler oyunun bir pargasi

halindedir ve herkes tek tek sorulan soruya cevap verir.

Oyuncu isine gelmeyen bir cevap aldiginda seyirciye dayak atar ve bu durum mizahi
unsuru olusturur. Seyircinin dayak yememek i¢in sorulan soruya oyuncunun
kizmayacag1 bir cevap verme hakki vardir ancak seyirciler eglenme amacinda

olduklar1 i¢in genellikle oyuncuyu kizdirmaktan ¢ekinmezler.

Kastamonu’da siklikla rastladigimiz bu oyun Kavak kdyiinde "Dut¢o’nun Garis1”
olarak oynanirken igdir’de ve Azdavay’da "Duzcuoglu’nun Garis1” olarak oynanir.
Hanénii’nde ise Binbasmin garisiymn, Istanbul’un yarisiymn seklinde icra edilir.
Binbaginin Garis1 oyununda kadin sana kalir deyince seyircilere satasmaz "Oh ohhh

zengin oldum! " diyerek hoplaya ziplaya oynayarak odadan disar ¢ikar.
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Kadinlar arasinda oynan oyunlarda muhteva ac¢isindan benzer bir oyuna rastlamadik.
Bununla birlikte erkekler arasinda oynanan "Tarla B6lme” oyununun miras konusu

izerine sekillendigini gérmekteyiz. Ancak bagka bir benzerlik yoktur.

9.1.20 Hasan Aga’min Danasi

Gorsel 9.2 Kavak Koyt Seher Araboglu ve Hamide Gulamoglu oyunu icra ederken

Oyun kisileri: Hasan Aga’nin danasi roliinde erkek kiliginda bir kadin, Hasan Aga

roliinde bagka bir kadin ve seyirciler

Oynanma zamani: Kina geceleri, ki oturmalari.

Oyunun icra edildigi yer: Merkez / Kavak koyii

Kaynak kisi/eser: KK-12, KK-13

Oyunun Oynanist:

Kadinlardan biri disar1 seslenerek: "Benim inek gove geldi, Hasan Aga danay1 yolla
danayun!” der. Dana iceri girer ve kadinlar1 erkek kiliginda dana gibi koklayarak
hangisinin gove geldigini anlamaya ¢aligir. Burada seyirci kadinlar inegi temsil eder.
Kimi goziine kestirirse iistiine atlar. Kadinlar korkup ¢iglik ¢igliga bagirir, giiliismeler
olur. Oyun bu sekilde devam eder. En son danay1 ¢agiran kisi elinde sopayla " Gayri

yeter varive "diyerek sopayla disar1 ¢ikarmaya ¢alisir. Dana kapidan ¢ikarken aniden
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yine doner, zorla igeri dalar, tekrar giiliismeler, ¢igliklar baglar. Danayi1 ¢agiran kadin:

\”

"Dogula donesi, gara gurt yiyesi seniiii!” gibi beddualar sdyleyerek ve sopasiyla

doverek disar1 ¢gikarmaya c¢aligir.

"Hasan Aga’nin Danas1” oyununda seslenen kisi var ama Hasan Aga yoktur. Iceriye
sadece erkek kiliginda i¢ donu adi verilen bir kiyafet ve kafasinda sapka ile bir kadin

oyuncu girer ve bu kisi dana roliinii oynar.

Varyantlar: Varyantina rastlanmamastir.

Varyant mukayesesi ve degerlendirme

Dut¢o’nun Karisi adli oyunumuzda oldugu gibi bu oyun da seyircilerle oynanir.
Burada Dana erkegi temsilen bir oyuncudur. Hayvan taklidi yapilan profan
oyunlardandir. Seyirci kadinlar da temsili olarak inek roliindedir. Seyircilerin katildigi
veya seyircilerden birinin rastgele secilerek oyuna dahil oldugu bir¢ok oyun vardir.
Dutco’nun Karisi’nda tiim oyuncular oyuna déhilken bu oyunda seyircilerinden

rastgele secilen birka¢ oyuncu oyuna dahil olur.

Mizah unsurlarindan s6z edecek olursak oyununda miistehcen unsurlar yer almaktadir.
Ineklerin ciftlesmesi taklit edilir. Bu tarz oyunlarin daha ¢ok diigiinlerde genc kadin
ve erkeklerin kendi aralarinda oynadiklarimi biliyoruz. Dilaver Diizgiin, kadinlarin
‘Kina Gecesi’ yapildig: sirada miistehcen igerikli oyunlar oynadiklarini erkeklerin de
Kisir gecesi yaptigini, glivey ve sagdicla bir araya gelerek aralarinda oyunlar
oynadiklarini, sakalagsmalar, kaba el kol hareketleri, espriler ve erotik unsurlarin bu

oyunlarda 6nemli yer tuttugunu belirtir (Dilizgilin, 1999, s. 65).

Devrekani Belovacik kdyiinde satict oyununda para vermeyenlerin cezasi olarak buna

benzer bir sahne canlandirilir.
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9.1.21 Cift¢i Oyunu/Tarla Siirme/Okiizlii Oyun

Gorsel 9.3 R. Efeoglu, S. Efeoglu ve H. Gulamoglu oyunu icra ederken

Oyun kisileri: Ciftei roliinde erkek kiligina girmis bir kadin ve 6kiiz roliinde iki kadin

olmak tizere ti¢ kisi tarafindan icra edilir.

Oynanma zamani: Kis oturmalari, misafir gelince ve bir araya gelme firsati1 bulduklari

mubhtelif zamanlar.
Oyunun icra edildigi yer: Merkez Kavak koyii.
Kaynak kisi/eser: KK-12

Oyunun Oynanisi: Bu oyunda erkek cift¢i roliinde bir oyuncu vardir. Yemeniler, yular
gibi kullanilir ve ug uca baglanir. Iki kadin diz iistii (kollarinin ve dizlerinin {istiine
cokerek) okiiz roliinde cifte kosulur ve bu yemenilerle baglanir. Cift¢i roliindeki
oyuncu yemenilerden tutarak okiizlerle birlikte iceri girer. Elindeki sopay1 sik sik

okizlere vurarak:

"Dooah, Host! " gibi ifadelerle okiizleri yonlendirir.
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Okiizlerle biraz ¢ift siirer ve okiizleri bir kenarda birakarak oniine bagladigi mendilin
(6nliigiin) icinden tohum alip tarlay1 ekiyormus gibi tohum savurur. Tarlaya tohumlari

savururken:

Dereye ektim sel aldi

Depeye ektim yel ald1

Olusa da ekime

Olmazsada....  diyerek izleyicileri giildiiriir.

Sonra &kiizlerle cift siirerek tohumlari kapatir. Biraz ara verir yoruldugu igin. Okiizleri
yine bir kenara birakir ve yatar, uyur. O arada okiizler kacar. Izleyiciler: " Okiizler
kactyor, Ciz dutdula, hey vah, Hey Allah’im giddile, Okiizler gitti Day1 kalk! " gibi
sOzlerle seslenerek cift¢iyi uyandirir. Ciftgi day1 gozlerini ovarak uyanir, izleyicilerin
istiine isemeye kalkar (Kazagimin ucunu erkeklik organi gibi tutarak). Sonra disari
okiizleri aramaya cikar. Okiizleri geri getirir. Dve ddve igeri sokar. Tekrar cift

siirmeye devam eder. Sonra isi biter ve okiizlere sopa ile vurarak disari ¢ikarirken:

"Gayr1 burlar1 iyi gozetlen bitsin (yesersin), hayvanlar1 filen guyman, girarin

gemiiklerinizi " diye eliyle tarlay1 isaret ederek izleyicileri tembihler ve disar1 ¢ikar.

Varyantlar: Kastamonu’da varyantina rastlanmadi. Ancak erkek oyunlarinda ve kadin
oyunlarinda ¢ift siirme, tarla siirme, si8ir giitme gibi adlarla pek ¢cok oyun mevcuttur.

Fakat bu oyunla ¢ok az benzerlik gostermektedirler.

Varyant mukayesesi ve degerlendirme

Bu oyun tohum ekme ve tarla siirme gibi koyliilerin ger¢ek hayatinin i¢inde yer alan
unsurlardan olusur. Giildiirii unsurlarini ise hayvan taklidi yapan kisiler ve kagarak
ciftciden dayak yemeleri; ¢ift¢inin kiifiirlii s6zleri ve seyircilerin iistiine iseme taklidi

gibi unsurlarla saglanir.
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Tarimsal faaliyetlerin oldugu oyunlar ve hayvanlarla ilgili oyunlarin bazilarinda belli
bir takvime gore oynanma sz konusudur ancak bu oyun herhangi bir giinle sinirl
olmayan oyunlar arasindadir yahut zamanla takvimini yitirmistir. Ritiiel anlami
zamanla unutulmustur. Hayvan benzetmesi, ¢ift slirme, saban, phallus ve maninin

icindeki sozler diistiniildiiglinde ritliel kaynakli bir oyun oldugu kanaatine varilabilir.

9.1.22 Oklaga¢c Oyunu

Gorsel 9.4 Oklagag oyununu icra eden kadinlar

Oyun kisileri: Erkek roliinde bir veya iki kadin ve oynamaya kalkan diger kadinlar.

Oynanma zamani: Kina geceleri ve kig oturmalart.

Oyunun icra edildigi yer: Kavak koyii

Kaynak kisi/eser: KK-12, KK-13, KK-14

Oyunun Oynanisi: Kadinlarin oturdugu bir mecliste miizik agilir. Kadinlardan biri
erkek secilir. Kisa corabin igine oklava sokulur ve etegin altinda kalacak sekilde
ayarlanir. On tarafa dogru ucu serbest birakilir. Adim attik¢a erkeklik orgam gibi ileri
ileri gider ve diger oynayan kadinlara yaklastik¢a kadinlar 6niinden oynaya oynaya

kagar.
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Varyantlar: Hanonil/ Kiirecay1 kdyii, Azdavay/Baseren koyii

Varyant mukayesesi ve degerlendirme

"Oklagag¢” oyunu, "Hasan Aga’nin Danas1” adli oyuna erotik unsurlar barindirmasi
yoniinden benzemektedir. Ancak bu oyun miizikli dansh ve s6zsiiz bir oyundur; jest,
mimik ve dansla icra edilen bu oyunda erkeklik organinin temsili dikkat ¢ekmektedir.
Bu oyun Azdavay tarafinda tef veya tepsi g¢alarak, miistehcen maniler esliginde
oynantyormus ancak kaynak kisiler uzun zamandir bu oyunu oynamadiklar1 i¢in

manileri unuttuklarini ifade ettiler.

9.1.23 Piring Ovme

Gorsel 9.5 S. Efeoglu ve S. Efeoglu Kavak koyiinde oyunu icra ederken
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Gorsel 9.6 Piring dovme oyunundan goriintiiler

Oyun kisileri: Eline terlik alan iki kadin.

Oynama zamani: Misafir gelince, kis oturmalarinda ve bir araya gelme firsati

bulduklar1 muhtelif zamanlar.

Oyunun icra edildigi yer: Merkez/ Kavak koyti

Kaynak kisi/eser: KK-8, KK-12, KK-52, KK-83

Oyunun Oynanisi: Iki kadin eteginin ucunu bacaklarmmn arasindan alir ve bir eliyle
tutarak destek alir etegin ucundan. Diger eline terlik alir. Sirayla besik gibi, sirtiistii,
hizli hizli yatip kalkarak biri digerinin kalgasina terlikle vurmaya c¢alisir. Amag
vurdurmamaya caligmaktir bu nedenle miimkiin oldugu kadar hizli hizli yatip

kalkmaya calisirlar. Ortaya ¢ikan komik tablodan dolay: izleyiciler giiliip eglenirler.

Bu oyun halen oynan oyunlar arasindadir. Bu oyun Kastamonu’da hemen her kdyde
kadinlar arasinda oynanan yaygin oyunlardandir. Yiizilk oyunu kadar bilinen bir

oyundur. Kadinlar bir araya geldikleri zamanlarda ikiserli esleserek oyunu icra ederler.

Miizik ve dans 6geleri igermez. Bu oyun, k.¢c ddvmece, g.t ddvmece veya terlik oyunu

gibi isimlerle de karsimiza ¢ikmaktadir.
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Varyantlar: ve Baltac1 koyii, Taskoprii Ayvali kdyii ve Cevik koyli, Devrekani
Balovacik kdyii, Azdavay Baseren koyii.

Varyant Mukayesesi ve Degerlendirme:

Kastamonu’da kadinlar arasinda en ¢ok bilinen ve siklikla oynanan oyunlardan biridir.
Koyden kdye oynama sekli pek degismez. Ancak oyunun ismi degisir. Devrekani
Belovacik koyiinde ise bu oyun oynanirken kadinlar bir taraftan manilerle atisirlarmas.

Ancak kaynak kisiler manileri hatirlamamaktadir.

9.1.24 Peri Kizi1 Oyunu

Gorsel 9.7 KK-15 Kovalca kdyiinde oyunu icra ederken

Ovyun kisileri: Peri kiz1 roliinde bir kadin ve seyirciler.

Oynanma zamani: Kis oturmalar1 ve misafir gelince

Oyunun icra edildigi yer: Merkez/ Kovalca koyti.

Kaynak kisi/eser: KK-15
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Oyunun Oynanist: Carsaf giyen bir kadin, diger kadinlarin oturdugu odaya dalarak
garip sesler cikartir ve seyircilerin iistiine abanarak: "Ben peri kiziyim, seni gotiirmeye

geldim!" diye bagirir.

Seyirciler: "Ben de peri kizzyimmmmm, gotiiremezsin!" diye onun iistiine yiiriiyerek
karsilik verir. Sonra sabah olmus horoz 6tiiyor diyerek. Biri horoz sesi taklit eder.

Aydmliktan ve horoz sesinden korkan peri kiz1 kosa kosa oday1 terk eder.
Varyantlar1: Varyantina rastlanmamastir.
Varyant mukayesesi ve degerlendirme

Kis gecelerinde 6zellikle de yetenekli iyi oyuncular oldugunda insanlarin bu oyundan
koktugu ve korkutmak amagli oynandigi sdylenir. Mumla aydinlanan doénemleri
diisiiniirsek ve bu oyunun su an hatirlandig1 kadariyla oynandigini da dikkate alirsak

bu sasirtici degildir.

Gilinlimiizde ise giildiirerek eglenme amacli oynanir. Seyirciler ve peri kizi itisip

kakisirlar. Ortaya ¢ikan komik durumdan dolay1 eglenirler.
9.1.25 Cin Basti/Geldi Oyunu

Oyun kisileri: Cin roliinde bir kadin ve seyirciler.
Oynanma zamani: Kis oturmalar1 Misafir gelince.

Oyunun icra edildigi yer: Daday/Beyazlar koyii

Kaynak kisi/eser: KK-84

Oyunun Oynanisi: Bu oyunda bir kisi sogan kabugunu dislerini kapatacak sekilde
agzina gegirir. Yiiziine un ya da kara siirer. Uzerine ¢ullu, pagavra kiyafetler ya da
koyun derisi giyip yliziine mum 15181 tutarak ve garip sesler ¢ikartarak odaya girer ve

kadinlar1, ¢ocuklar1 korkutur.

172



Varyantlar: Varyantina rastlanmadi

Varyant mukayesesi ve degerlendirme

Kis oturmalarinda, kina gecelerinde oynanan oyunlardandir. 'Peri Kizi' oyunundan
sonra korkutarak giildiirme {izerine derlenen ikinci oyundur. Kaynak kisiden
edindigimiz bilgiye gore bu oyunun oynandigi donem pek ¢ok kdyde elektrigin heniiz
olmadigini ve mumu yiiziine tutarak korkutma eyleminin kdylere elektrigin gelmesiyle
oyundaki islevini yitirdigini, bu nedenle eglenceli olmadigini, oyunun artik

oynanmadigini 6grendik.

9.1.26 Keloglan Oyunu I

Oyun kisileri: Keloglan kiligina girmis bir kisi ve seyirciler.

Oynanma zamani: Kina geceleri ve diiglin aksamiu.

Oyun mekant: Diigiin evinin 6nii ve kina i¢in tertip edilmis agik mekanlar.

Oyunun icra edildigi yer: Tosya Biiyiik Sekiler koyti.

Kaynak kisi/eser: KK-27

Oyunun Oynanist: Bu oyun "Cin Bast1” ve "Peri Kiz1” gibi korku temali oyunlardandir.
Bu oyunlarda korkutucu bir kiliga biiriinmek Onemlidir. Replikleri genelde
dogaclamadir. Keloglan oyununda, kuru kabagin goézleri oyulur ve kulaklarindan
delikler acilip zilli kulaklar yapilir ve korkutucu bir yiiz ifadesi verilmeye calisilir.
Oyuncu bunu maske olarak kafasina geg¢irir. Sirtina eski piiskii ¢ullu kiyafetler giyer
ve kuru deriye sarinir. Garip sesler ¢ikararak kalabaliga dalar. Kina gecelerinde kadin

ve ¢ocuklar "Keloglan geliyor!” diye kagisir.

Varyantlar: Biiyiik Sekiler (Ay1 Oyunu).

Varyant mukayesesi ve degerlendirme
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Bu oyun erkeklerde ayni1 baslikla (kabaktan yapilan) ay1 postuna biirlinerek agik alanda
"Ay1 Oyunu” olarak oynanirmis. 1980’lere kadar Adem Maden tarafindan oynanmis
bir oyunmus. Vefat edince bir daha kimse oynamamis. Oyunun dikkat c¢ekici yani

Keloglan’in korkutmak i¢in kullanilmasidir.
9.1.27 Keloglan Oyunu II

Oyun kisileri: Keloglan, Kelogla’nin yavuklusu ve Keloglan’nin anasi roliinde ii¢

kadin.

Oynanma zamani: Kis oturmalar1 ve bir araya gelme firsati bulduklar1 muhtelif

zamanlar.
Oyunun icra edildigi yer: Daday/Kapakli koyii
Kaynak kisi/eser: KK-50

Oyunun Oynanist: Erkek kiliginda Keloglan igeri girer. Anasi roliindeki kadin komik
sozler ederek ve Keloglan’1 azarlayarak seyircileri glildiiriir. Keloglan: "Anaaaa ben
inegi gaybettiiimm!” der. Anasi: "Seni Keloglan seniiiiii, ben sindi ne sagacayimnnn? ”
der. Oklavayla Keloglan1 dove dove disar1 ¢ikarir. Biraz sonra tekrar odaya girer ve bu
defa: " Anaaa ben esegi gaybettim! ” diye bagirir. Annesi eline sopay1 alir "Nasil
gaybettin?” der ve yine dove déve odadan cikarir. "Git, koyunlar1 giit.” der. Anasi
seyircilere donerek: Sindi gine gaybeder bu, bakiyin ne’deyken gaybediya bu?”
diyerek Keloglan’1 takip ediyormus gibi yapar. Onu samanlikta bir kizla sarilip

yatarken bulur. Ikisini de 6niine katip sdylene sdylene doverek odadan gikarir.
Varyantlar: Seydiler/ Odabasi, Sabuncular kdyleri, Azdavay/ Aslanca koyii

Bu oyunlarin disinda derlemeler sirasinda kadinlarin giinliik yasantiya televizyon ve
radyo girdikten sonra orada izledikleri ya da dinledikleri seyleri de canlandirdiklari
tespit edilmistir. Bunun disinda derlemeler sirasinda Seydiler’de Melahat Canpolat (83
yasinda) "Keloglan oynardik, televizyondan izledigimiz gibi” diyerek Keloglan filmini

oyun olarak anlatti. Kadinlarin aksamlar1 eve gelince radyoda dinledikleri ve TV’de
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izledikleri seyleri bir araya geldiklerinde birbirlerine tekrar anlatma ve uygun ortam
oldugunda bunlari canlandirma refleksi oldukg¢a dikkat cekicidir. Bu durumda

oyunlarin kaynagina da yeni bir unsur eklemis olunur.

9.1.28 Keloglan Oyunu III

Oyun kisileri: Keloglan roliinde bir kadin ve seyirciler.

Oynanma zamant: Kis oturmalar1 ve kina geceleri.

Oyunun icra edildigi yer: Hanonii, Kiire Cay1 koyii.

Kaynak kisi/eser: KK-60

Oyunun Oynanist: Keloglan oynamak i¢in bir kadin kafasina beyaz bir kagit veya
tiilbent sarar, {istiine bir naylon baglar. Ustiine beyaz bir fes giydirirler. Gogiisleri belli
olmasin diye bol, eski piiskii, ¢ullu bir kiyafet giyer ve 6niine havug ya da misir kozagi
koyar. Odaya girer ve "Keloglan Keloglan!” diye bagiran kadinlara sarilir, yakalayip

Oper, havucu ya da misir kozagini kadinlara diirter.

bagirirlar. Keloglan: "Kele gel, kertiige girsin.” diye cevap verir. Kadinlari sikar, taciz
eder. Kadinlar: "Sa¢in yok ama havucun var mi1 Keloglan, bakalim.” derler. Keloglan:"”
Gel soyle gidelim obiir odada bakarsin” diye cevap verir. Bu sekilde miistehcen icerikli

diyaloglarla devam eder oyun.

Varyantlar: Varyantina rastlanmamustir.

Varyant mukayesesi ve degerlendirme

Bu oyun derlemekte zorlanilan, kaynak kisilerin anlatmaya isteksiz olduklari
oyunlardan biridir. Bu tarz oyunlar1 degil yabanciya anlatmak kdy i¢inde bile kadinlar,
bazi komsularmin yaninda oynamamaktadir. Kaynak kisi derleme sirasinda:

"Nazimizin gegtigiyle oynariz, herkesle oynanmaz” ifadelerini kullanmigtir.
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9.1.29 Erkek Misdafa

Oyun kisileri: Keloglan kiligina girmis bir kadin oyuncu ve seyirciler

Oynanma zamani: Kig oturmalar1 ve kina geceleri

Oyunun icra edildigi yer: Hanonii/ Kiiregay1

Kaynak kisi/eser: KK-60

Oyunun Oynanisi: Bir kadin erkek kiligina girer. Ceket, pantolon gémlek giyer, kravat
ve sapka takar. Stirmeyle biyik yapar kendine. Beline yumusak bir sey baglayip iple
istline de bir sopa baglar ve oyunu icra eder. Oklaga¢ oyununa benzer ancak bu
oyunda digerine gore fiziksel temas vardir o nedenle baglanan sopanin altina acimasin
diye mutlaka yumusak bir sey koyulur. Oynatmak i¢in kadinlar1 tek tek kolundan tutup
ortaya ¢eker. Oynamaya kalkan kadinlara sopay: diirter, kadinlar kagmaya caligir.
Bagka bir kadin ise onlar kacarken beklemedikleri anda parmak atar. Ortaya ¢ikan

komik duruma giilerek miizik esliginde eglenirler.

Varyantlar: Icerik olarak "oklagac¢” oyununa benzese de varyanti denilebilecek bir

oyun mevcut degildir.

Varyant mukayesesi ve degerlendirme

Bu oyunda da cinsel icerikli diger oyunlarda oldugu gibi kadinlarin kendi 6zel mahrem
ortamlarinda oynadiklar1 derlemesi mesakkatli oyunlardan biridir. Oyuncularin kilik
degistirmesi ve phallus kusanmasi oyunun eski donemlerden kalmis olabilecegini

diistindiirmektedir.

9.1.30 Késem

Ovyun kigileri: Kose ve esi roliindeki dort kadin

Oyun zamani: Misafir gelince ve kis oturmalarinda
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Oyun yeri: Merkez/ Has koyti, Taskoprii/ Ayvali kdyii.

Kaynak kisi/eser: KK-10, KK-20, KHH

Oyunun Oynanisi: Anadolu’da en yaygin oyunlardan biri de kose oyunlaridir.
Kastamonu’da ise kése oyununu sadece Taskoprii’ye bagli Ayvali kdyiinden tespit
edebildik. Bu oyunda kose roliindeki kisi hastadir yere yatar iizerine beyaz bir garsaf

ortiiliir. Baginda kadinlar vardir. Oyunu yoneten kadin Kdse’nin etrafinda donerek:

"Kosem Kosem kosmese

Yilan soksa sGsmese

Kosem gider oduna

Gider gelii yoluma”

Bu sekilde donerken diger kadinlar tek tek Kdseye bakmaya, hasta ziyaretine gelir.
Oyunbasi: "Kdsem, Ayse gadin sana dolma gotiimiis , yir misin; Fatma gelin sana
lizim gbtiimiis, yir misin; Hatce g1z sana findik g6tiimiis, yir misin?” gibi sorular sorar.
Kose her defasinda: "Dolaba dolabaaaa!” der. Hastaliktan hicbir sey yiyemez,
kadinlar: "Onu yime bunu yime yetdin canimiza, yeter galan” diye iteler ve doverler.
Kose sonunda oliir. Yiiziinii orterler. Kadinlar feryat figan etmeye baslar, cenazesinin
etrafinda doviiniirler. Uziintiiyle figan ederken "Kdsemmm dolma gotiidiim yimeden
gitdin, Késeeemm findik gotiidiim yimeden gittin..."” gibi sozlerle agit yakarlar. Dort
Kadin basinda yas ederken koseyle 6zel miinasebeti oldugunu ima eden sozler
sdylerler. Kdsenin hepsine yiiz verdigini anlayan kadmlar sinirlenir. Uziim getiren:
"Bir de suna liziim gotiidiim ziggim yiiii!” diyerek sinirle agzina iizimleri tikigtirmaya
calisir, o sirada Kose canlanir ve kendisini doven kadinlardan kagmaya cabalar.
Kadinlar da 6nce korkup kagisir sonra Kse’nin canlanmasina sevinir cilve eder ve

oynamaya baglarlar.

Varyantlar: Kars, [gdir, Van, Dogu Bayazit (Agr1), Kirsehir, Nigde basta olmak tizere

hemen biiyiin illerde varyantina rastlamak miimkiindiir. Keloglan oyunlar kadar
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yaygindir. Ancak genellikle deve oyunlarinin iginde yer alir. Kastamonu’dan derlenen

bu oyunda kose miistakil bir oyun konusudur.

Varyant mukayesesi ve degerlendirme

Kastamonu’dan derlenen "Kdsem” oyununun bir varyantin1 Thsan Ozanoglu da

derlemistir. Ozanoglu’nun aktarimi su sekildedir:

Ortaya bir kisi yatirilir. Ustiine beyaz bir ortii ortiiliir. Kose nin basinda duran dort kisi

mani sdyler:

Kor gider elmaya

Gittigi yoldan gelmeye

Kose gider liztime

Coliicopii gdziime

Bunu belli bir ezgi ile sdyleyerek ikisi basucuna ikisi ayakucuna gecer. Biri: "Kdse
sana baklava getirdim.” der. Kose: "Dolaba koyuver” der. Digerleri de borek, dolma
gibi yiyecekler getirdiklerini soylerler ve benzer diyaloglar tekrarlanir. Sonunda hasta
olan Kose’ye basinda bekleyenler miras olarak kendilerine nereyi birakacaginm
sormaya baglar. Soru sormadan Once yukarida verilen maniyi tekrarlarlar. Kose,
hepsine birer hisse gosterir. Ayaga kalkar ve yukaridaki maniyi sdyleyip otururlar.
Kose’ye ne diyorsun diye sorarlar, Kdse’den ses gelmez. Mirasgilar ellerini kaldirir ve
"Tava delik yag durmaz, sa¢ delik ekmek olmaz” diyerek teker teker kendilerine
verilen mallar alip feryat ederler. Ayaga kalkip giderken Kdse hortlar ve hiicum eder.

Bir miiddet giiliistiikten sonra oyun biter (Ozanoglu,1947, s. 5).

Kose, sakali ¢itkmayan ya da seyrek ¢ikan erkekler i¢in kullanilir kelime olup dilimize
Farsca kGise’den girmistir. Ayrica Kose, Tiirk halk masallarinda olumsuz baskisi
olarak da yer almaktadir. Bu ad1 tastyan bir¢cok kdy seyirlik oyunu bulunmakla birlikte,

oynandiklar1 yere gore simgesel anlamlar1 ve islevleri farklilik gostermektedir. Eski
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[ran’da ilkbahar giin-tiin esitliginde uygulanan téren Riikiib el Kdse, Kése Bernisin ya
da Kosenisin, Azerbaycan’da Kose Gelin ve iran Hurremdere’de Ak Kdse-Kara Kose
adlartyla oynanmaktadir. Ulkemizde ise Kars, Igdir, Van, Dogu Bayazit (Agr),
Kirsehir ve Nigde’de oynanan bu oyunun igerigi yerlere gore farklilasmaktadir (And,

2022, s.316-326)

Agrt Dogubeyazit’ta kose (ihtiyar) ile gelin cilvelesir. Kose, gelinin cilvelerine
dayanamaz bayilir. Oyunbasi, koseyi oradan kaldirtir, bir miiddet sonra 6ldiigiine dair
haber gelir. Oyunbasi bu defa gelini geng biri ile evlendirmek ister. Evlecegi kisi "yeni

y1l"dir. Arap oyunlarina benzer bir sahne canlandirilir. Kése bu oyunda eski y1l1 temsil

eder.

Tokat yoresinde de kis yaris1 oyunu olarak karsimiza ¢ikar. Bu oyun saya oyunlarinin
bir kalintis olabilir. Oliip-dirilme motifli bir oyundur. Sadece kurgusu digerlerinden

farklhidir.

Kululu’da saya yere yatinca s0yle bir mani sdylenir:

Gokte yildiz sayilir mi

Cig yumurta soyulur mu

Olen Kése ayilir mi

Uyan Kose, sabah oldu (Elgin, 1991, s. 44).

Buradan yola ¢ikarak saya ile kdse iliskisi agik¢a goriilmektedir.

Kurnaz ve ti¢ kagitci bir tip olan kdse Anadolu’nun her yerinde diger sozlii kiiltiir
iiriinlerinde oldugu gibi pek ¢ok oyunda motif olarak karsimiza ¢ikar. Oliip dirilme

motifi ile bu oyunda ritiiel kaynakli bir rol iistlenir.
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9.1.31 Agit (Doktor)

Oyun kisileri: Hasta ve doktor roliinde iki kadin

Oynanma zamani: Bir araya gelme firsat1 bulduklar1 muhtelif zamanlarda.

Oyunun icra edildigi yer: Azdavay Giiltepe koyii

Kaynak kisi/eser: KKIII

Oyunun Oynanisi: Oyunda hastanede yatan bir hasta vardir ve vereme yakalanmistir.

Hastanin basucunda doktor vardir. Hasta doktora:

Hastanenin 1siklar1 parliyor

Zayifta hastam can terini terliyor

Annem, babam basucumda agliyor

Soyle doktor dlecek miyim?

Ben annemi gorecek miyim?

Hastanenin odalar koseli

I¢i dist mermer ile dose

Yedi yil oldu ben bu derde diiseli

Soyle doktor dlecek miyim?

Ben annemi gorecek miyim?

Hastanenin 6ntinde kir atim bagh
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Yigitler icinde bicagim zagh
Ictigim ayran yagl mi1 yagh

Soyle doktor 6lecek miyim?
Ben annemi gorecek miyim?

Doktor ile bu sekilde soylesir. Yataktaki hasta kadin veya erkek kiliginda kadindir.
Izleyenlerin her biri herkes hiiziinlenir aglasir (Erdogdu, 2018, s. 137). Genelde mizah
unsurlar1 iizerinden ilerleyen seyirlik oyunlar icinde bdyle hiiziinlii bir durumun

canlandirilmasi dikkat ¢ekicidir.
Varyantlar: Varyantina rastlanmamastir.
Varyant mukayesesi ve degerlendirme

Genellikle mizah ve giilme iizerinden ilerleyen seyirlik oyunlarda, bazen yas iceren
oyunlar da icra edilebilmektedir. Doktor oyunlarinin ¢ogunda misafire saka ve mizah
varken bu oyun acikli bir olayin canlandirilmasiyla ortaya ¢ikmistir. Oyun her zaman

giilmek i¢in olmadigina da isaret etmesi bakimindan 6nemlidir.
9.1.32 Agit (Gelin)

Oyun kisileri: Gelin ve annesi roliinde iki kadin

Oynanma zamani: Kina geceleri, diiglinler

Oyunun icra edildigi yer: Azdavay Giiltepe koyii

Kaynak kisi/eser: KKIII

Oyunun Oynanist: Gelin ve gelinin anasi roliinde iki kisiyle oynanan bu oyunda

siladan ayrilan kizin annesiyle vedalagmasi canlandirilir. Gelin sunlart sdyler:
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Annem yayigini yaysin

I¢inin tereyagini bana yollasin

Koydeki ogluyla annem goniil eylesin

Diistiim gurbet ellere annem, yanar aglarim

Aglama garip annem aglama, mektup yollarim.

Gelin anasi roliindeki kisi, sagin1 bagini yolarak, doviinerek tiziilerek cevap verir:

Dolu yayik yaydirmadim

Siirti koyun sagdirmadim

Kardesine dovdiirmedim

Yavrum... yavrummm...

Gelin:

Bagini belledim yemedim {iziim

Kanli go6lii astim annem, gérmedi géziim

Insallah gelirim annem seneye giiziin

Diistiim gurbetlere, annem yanar aglarim

Aglama garip annem aglama, mektup yollarim

Anasi:

Entarisi sirma ile
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Anan besler hurma ile

Yadlar doger yarma ile

Yavrum... Yavrum...

Gelin:

Istanbul’un ayvalar yiiksek daldadir

Giizel de padisahin bizi her giin aldatir

Garip de annelerin gozleri yoldadir.

Aglama gurbetlere annem, yanar aglarim.

Aglama garip annem aglama, mektup yollarim.

Anasi:

Uy onlarin adetine

Var Daglarin 6tesine

@Git onlarin toresine

Yavrum... Yavrum...

Azdavay yoresine ait bu oyunda gelin aglatma adeti yerine getirilir. Toplantidakilerin

hayir dualar1 alinir. "Sonu pismansiz olsun.” denilir. Gelini aglatmak i¢in kina ve

diiglinlerde ana kiz roliinde iki kisi tarafindan canlandirilir. Oyun 1982°de Ata

Erdogdu tarafindan derlenmistir (Erdogdu, 2018, s. 138).

Varyantlar: Azdavay/ Giiltepe koyii, ayrilik oyunu
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Varyant Mukayesesi ve degerlendirme

Yas lizerine olan bir diger oyun da "Agit” oyunudur. Gelin agid1 aslinda geng kizlarin
diigiinlerinde nasil davranmalar1 gerektigi konusunda da biraz yol gosterme, egitme
amaci tasir. Evlendigine ya da evden ayrildigina seviniyor goriinmek ayip sayildigi
icin bir nevi geng kizlar diiglinlerinde ne yapacagini nasil davranacagini da oyunlarla
Ogrenmis olurlar. Bu oyunun bir benzeri yine Erdogdu tarafindan Giiltepe kdyiinde
Hatice Berk’ten derlenmis olan ayrilik oyunudur. Bu varyantinda sahis kadrosu biraz
daha artar ve oyuna baba, dede, nene roliinde oyuncular dahil olur. Diigiinlerde ve kina
gecelerinde oynanan bu oyunda da gelinin ailesiyle vedalagmasi canlandirilir. Geline
dualar edilir ve gelin aglatilir. Erkek rolii alanlar erkek kiligina girmek zorundadir.
Hiizlinlii bir ortami canlandirirlar. Gelin roliinii alan ellerini dizlerine vurarak su
sozleri dillendirir: "Ay anam ben gidiyon, evin sen olsun. Beni diyar diyar gurbet ellere

attin anaci@im!” diyerek aglama taklidi yapar.

Anne:

"Var git kizzm var git, dollii dosli olasin.

Bag iiziimii gibi dal yayasin.

Oncalarman bir olasin ogul.” diye aglamaya baslar.

Ayni1 s6z kaliplar1 baba, nine, dede ile vedalasirken tekrarlanir. En sonunda herkes

"Amin” der.

9.1.33 Asc¢1 Oyunu

Oyun kisileri: Ase¢1 ve sarhos roliinde iki kadin ve seyirciler.

Oynanma zamani: Diiglinler

Oyun mekant: Diigiin i¢in tertip edilen acik veya kapali mekanlar.
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Oyunun icra edildigi yer: Daday Derekdy

Kaynak kisi/eser: KKIII

Oyunun oynanisi: Eskiden diigiinlerde kadinlar tarafindan siklikla oynanan bir
oyundur. Becerikli agzi1 laf yapan gen¢ kadinlar erkek kiyafeti giyer. Bunlardan biri
as¢1 rollindedir. Asg1 biitlin oyunculara birer yemek ismi koyar. Fakat kimse adin
bilmez. Isim almayan bir oyuncu da sarhos kiligina girer. Sallana sallana, yikila yikila

odaya girer ve bagirmaya baslar. Nara atar. Etrafa satasir ve as¢iya sorar:

— Ascibasi ne yemek var?

Asc1 yemekleri saymaya bagslar:

— Efendim, ¢orbalardan kara ¢orba, kara lahana, kara lahana sarmasi, cirik ve piring

pilavi.

Sarhos bunlardan birini begenir ve bagirir:

— Gelsin garalardan bi gara ¢orba, yanina da pilav.

Kara ¢orba ve pilav kimlerin ismiyse onlar ortaya ¢ikar. Sarhosun yanina varir, dizine
yatarlar. Sarhos onlar1 yemeye baglar. Eger yemek giizelse herkes basma isiisiir.

Sarhos iki lokma almadan:

— Biraz bana ver, anam hasta ona gétiireyim, der biri; digeri babam hasta sifa i¢in bana
da ver; bir bagkasi evde a¢ bekliyor ¢ocuklar diye isteyip cekistirirler, giiliisiip

eglenirler.

Sarhos imali sézlerle cevap verir, karsilikli didisirler.

— La sen bunu yiyemezsin senin digini girar.

— Saga cok gelii, bu gada seyi sen yiyemezsin
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— Ben ahgamdan agsama yimesini seviyon

— La ¢ig mi, bismis mi?

— Yirken ¢igine bismisine bakman hopiirdediivoriin.

Bu sekilde giiliip eglenerek oyunu bitirirler (Erdogdu, 2018, s. 140).

Varyantlar: Varyantina rastlanmamustir.

Varyant Mukayesesi ve Degerlendirme:

Meslek benzemesi ile ortaya ¢ikan oyunlardan biridir.

9.1.34 Ayic1 Oyunu

Oyun kisileri: Ayici ve ay1 kiliginda iki kisi ve seyirciler.

Oynanma zamani: Kis oturmalari, bir araya gelme firsati bulunan muhtelif zamanlar.

Oyunun icra edildigi yer: Merkez Baltaci kdyii.

Kaynak kisi/eser: KK-5, KKIII

Oyunun oynanisi: Hem kadin hem erkekler arasinda oynanan bir oyundur. Aslinda ay1
oynaticilarinin zamanla ortadan kalkmasinin ardindan ay1 oynaticis1 ve aymin taklit
edilmesiyle sonradan ortaya ¢ikmis bir oyundur. Bir kisi ay1 kiligina girer, bir kisi de
elinde sopasiyla onu zincirinden tutar ve ay1 oynaticisi olarak kalabaliga dalarlar. Ay1

oynaticist:

"Sirt1 agriyan, sirtin1 ¢ignetmek isteyen var mi, kocakarilar hamamda nasil bayilir, su

adam karisina nasil sarilir... " gibi sorular sorarak ilerler.

O sirada ay1 tiirkii sdylenerek ritim tutularak oynatilir. Bir kisi goniillii olur, ay1 sirtina

cikar. Ayr hem hirpalar, hem gidiklar. Seyirciler giiliisiir. Tosya’da ay1 genellikle
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"Degirmenci” tiirkiisiiniin ritmi uygun oldugu i¢in onunla oynatilir. Daday ve
cevresinde ise "Deveci” tiirkiisii aymnin oyun tiirkiisidiir. Oynatic1 tefle ritim tutar

tiirkiiyii ¢igirarak ayiy1 oynatir.

Varyantlar: Merkez/Biik koyii, Daday/Derekdy, Tosya/ Biiyiik Sekiler, Eregli/ Kale
koyt, Balikesir/ Pamukcu, Kutludiigiin, Gaybular, Tahtakuslar, Doganlar ve Kayalar

Varyant mukayesesi ve degerlendirme

Kaynak kisilerden edindigimiz bilgilere gore; eski donemlerde ay1 oynaticilari, kiigiik
cocuklar1 oynatan ve saz ¢alan ¢ingeneler, kalaycilar, saticilar para kazanmak icin kdy
koy gezerlermis. KOy insani, koy hayatinin kosturmacasi i¢inde soluklanma firsati
bulduklar1 ve yeni yiizler gordiikleri bu donemler ulasimin kolaylagmasi, tarimda insan
giicliniin azalmasi, kente go¢ gibi sebeplerle yerini baska seylere birakinca kaybolan
bu meslekleri oyuna doniistiirerek yasatma isteginden otiirii gelmektedir (Erdogdu,

2018: 141).

Biik koyiinde Satiye Efeoglu’ndan alinan bilgilere gore baz1 tekerlemeler sdyleyerek
ay1 oynatan c¢ingeneler kapi kapi dolasirmis eskiden koylerde. Kadinlar bunlar

zamanla kendi aralarinda da oyuna doniistiirmiis, giilmek eglenmek i¢in.

Varyantlar arasinda biiytik farkliliklar yoktur. En fazla ayiy1 oynattiklari miizik aleti
degisir.

187



9.1.35 Yumurta Saticisi

Gorsel 9.8 Seydiler’de Satiye Onlii "Yumurta Saticis1” oyununun varyantt "Havlu Satma”
oyununu Oynuyor.

Oyun kisileri: Satici roliinde bir kadin ve seyirciler.

Oynanma zamani: Kis oturmalar1, misafir gelince, bir araya gelme firsat1 bulduklar

mubhtelif zamanlar.
Oyunun icra edildigi yer: Inebolu/ Sakalar, Musa, Ugrak, Yukarigayl kdyleri
Kaynak kisi/eser: KK-69, KK-71, KK-75

Oyunun Oynanist: Bu oyun erkek kiligina girmis bir kadin oyuncu ile seyirciler
arasinda oynanir. Kalburun igine bir miktar Yumurta koyan "Kisi" erkek kiligina
girmis bir saticidir. Kalburu koltugunun altina alarak kadinlarin oturdugu odaya girer.
"Yumurta sattyorum kag¢ para veriyorsunuz?” diye sorar. Seyircilerle uzun uzun
pazarlik eder. Seyirciler: "Falancada para vardir; ona git, altin m1 satiyorsun ni¢in bu
kadar pahali?" gibi tepkiler vererek uzun uzadiya pazarlik ederler. Kisi, istedigi paray1

alamazsa seyircileri 1sirir, kiiftirler eder. Ortalik karigir. Giiliismeler olur.

Varyantlar: Erzurum/ "Kisi” oyunu, Kastamonu /Merkez Kavak Kd&yii "Kisi” oyunu,

Daday "Bohgac1”, Seydiler "Havlu Satma”, Devrekani Belovacik kdytii "Satict”
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Varyant mukayesesi ve degerlendirme

Merkez Biik koyilinde ve Kavak kdyiinde de oynanan bu oyun "Kisi” oyunu olarak
bilinir. Oyunbasi, yumurta yerine fasulye satar. Erzurum’da kadinlar arasinda oynanan
oyunlarda da bu oyun mevcuttur. Bu oyunun diger varyantlar1 Seydiler’de "Havlu

Satma”; Daday’da "Bohcaci1” adiyla oynanir.

Inebolu’da kina gecelerinde oynanan bu oyun, diger yerlerde kis oturmalarinda ya da
misafir geldigi zamanlarda da oynanir. Yumurtanin bereket ve iiremeyle ilgili
mitolojik bir sembol oldugu diisiiniildiigiinde kina gecelerinde oynanmasi sasirtic
degildir. Fatma Ates, yumurtanin sekli ve yapisindan dolay1 halk hekimliginden, kirk
ucurmaya ve cesitli torenlere, nevruzdan paskalyaya yenilenme, yaratilis, sifa, gii¢ ve
saglik gibi anlamlariyla mitik dénemlerden itibaren insanlar i¢in 6nemli bir ritiiel
malzemesi oldugunu ve hayatin pek ¢ok alaninda yer aldigini ifade eder. Yumurta, pek
cok mitte yaratilisla iliskilendirilmistir. Bu nedenle Inebolu varyantinin oyunun diger

varyantlarina gore daha eski olabilecegini de diisiindiirmektedir.

Ancak Inebolu’nun yumurta {iretimi ve ithalatinda uzun dénem ilk siralarda yer almasi
ve bir zamanlar ilgenin en 6nemli gelir kaynaklarindan biri olmasi, bahsedilen seyirlik
oyunun konusunu giinliikk hayattan almis olma ihtimalini de akillara getirmektedir.
Inebolu’nun yumurta ile iliskisi ve yumurta ticareti hakkinda kaynak kisilerden yerel

tarih¢i Dig Hekimi Mustafa Fakazli’dan edindigimiz bilgiler su sekildir:

"Yumurta ticaretinin yogun oldugu donemde biitiin Orta Anadolu’nun yumurtasi
buraya geliyor, Burada deve hani var, deve kervanlariyla yumurta getiriyorlar. Ayrica
buradaki koyliiler de sepet sepet yumurta getirip satiyor. O dénemde 15-20 civari
yumurta tiiccar1 var ve 1917 Bolsevik Ihtilali’'nde 7-8 tanesi iflas ediyor. Hatta
tiiccarlardan biri Rum bir kadin. Evi hald duruyor. Yumurtaci kadinin evi olarak

biliniyor.

Bir ara yumurtalar tabutlamak i¢in talas yetistiremiyorlar ve talag fabrikasi kuruluyor.
Yumurtalar tabutlaniyor ve gemilere yiikleniyor. Yunanistan, italya, Ispanya gibi

tilkelere yumurta ihracati1 yapiliyor. ”
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Fakazli’nin verdigi bilgilerden yola ¢ikilarak inebolunun giindelik yasaminda ve
ticari hayatinda yumurtanin 6nemli bir yeri oldugu asikardir. Bundan dolay1
bahsedilen "yumurta saticis1” oyununda yer alan yumurta motifi mitolojik doneme ait
bir motif olmayabilir. Ritliel kaynakli bir oyun demek yerine giindelik hayatin
yansimasidir denilebilir (Efeoglu, 2023, 228-229). Bu konuda net bir veriye ulasmak
mimkiin degildir. Kina gecelerinde oynandig1 i¢in ritiiel kaynakli olabilecegi gibi
Inebolu'nun ticari hayatinda bir zamanlar olduk¢a 6nemli bir yere sahip oldugu icin

giinliik hayatin yansimasidir da denilebilir.

9.1.36 Bezir Yagc1 Oyunu

Oyun kisileri: Beziryag: saticisi roliinde bir kadin, katir veya esek roliinde baska bir

kadin ve seyirciler.

Oynanma zamani: Kis oturmalar1 ve bir araya gelme firsati bulduklart muhtelif

zamanlar.

Oyun mekant: Koy evleri, kdy odalari.

Oyunun icra edildigi yer: Inebolu kdyleri

Kaynak kisi/eser: KKIII

Oyunun Oynanis1: Daday ve cevresinde oynanan bir oyundur. Ayict oyunu gibi
sonradan kadin oyunlarina konu olmustur. Katirlarin sirtina bezir yag: yiikleyip koy
koy dolagsmaya ¢ikan bezir yagcilar ortadan kalkinca kadinlar taklit ederek oyunlarina
dahil etmistir. Bir oyuncu bezir yagcidir. Bagka bir oyuncu katir yahut esek kiligina

girer. Kalabaliga dalarak:

"Bezir yagc1 geldiiiii, arpiynan, buydiyinan, ¢orap eskisiynen... Bezir yagcuuu !”

diye bagirir.
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Yag almak isteyen seyirciler takas igin gerekli iiriinleri getirir ve bezirganciya goz
stizer, cilvelesirler. Karsilikli cilvelesme ve tacizler jest ve mimikler oyunun mizahi

yonii acisindan 6nemlidir. Hep birlikte eglenip giiltistirler (Erdogdu, 2018: 142).

Varyantlar:

Varyant mukayesesi ve degerlendirme

"Bezir yagc1” oyunu kadinlar arasinda yaygin sekilde oynanan satict oyunlarindan
biridir. Eski donemlerde kadinlar kdy disina ¢ok sik ¢ikmadiklari i¢in kapiya gelen
saticilar bir bakima onlarin dis diinyayla baglantis1 gibi olmustur. Aralarindaki
diyaloglar, yasanan olaylar seyirlik oyunlara konu olmustur. Kdye disaridan gelen
kisiler/yabancilar kdy sakinleri i¢in genelde ilgi ¢ekici olmustur. Diizenli araliklarla
koye gelen saticilarin bazi kdylerde baz1 kadinlarla adlarinin ¢ikmasi, dedikodu ve
eglence malzemesi haline gelmesi oyunlara konu olur. Ayni zamanda bu saticilar eski
donemlerde koydeki sosyal hayatin onemli bir pargasidir. Yakin zamana kadar
aligveris i¢in koylerde para yerine takas yonteminin kullanildigini gostermesi

agisindan da dikkat ¢ekicidir.

Neden bohgaci, kapgi, sekerci, siipiirgeci vs. degil de bezir yagci satici olarak
secilmistir oyun i¢in? Keten, en eski bitkisel kaynaklardan biri olup zirai ve folklorik
acidan ¢ok onemli bir yere sahiptir. Keten tohumundan bezir yag: elde edilmektedir
ve Inebolu’da eski donemlerde bezir yag1 atdlyelerinin oldugu bilinmektedir. Giiven
Sahin’in keten ile ilgili yaptig1 arastirmada su ifadeler yer almaktadir: "Giliniimiizde
Tiirkiye’de birkag yerde ¢ok sinirli miktarlarda iiretim yapilmakta olup Inebolu —
Korupmar koyilinde geleneksel yontemlerle beziryagi iiretimi yapan bir isletme
kalmistir. Bahis konusu 200 yillik isletmede hala geg¢misteki uygulamalara sadik
kalinarak yapilan iiretim, ayn1 zamanda ydre folkloru ve kiiltiir turizmi noktasinda da
ayrica bir cazibe noktas1 olarak dikkat ¢cekmektedir.” Buradan yola ¢ikilarak keten ve
bezir yagi {iretiminin Inebolu i¢in dnemi ortaya konulmakla birlikte giindelik hayatin
ve iretim faaliyetlerinin oyunlara yansima sebebi de ortaya ¢ikmaktadir (Efeoglu,

2023, 5.229).
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9.1.37 Pestil Saticisi

Oyun kisileri: Bir pestil saticis1 ve seyirciler

Oyunun zamani: Kis oturmalari

Oyunun icra edildigi yer: Taskoprii/ Ayvali koyii

Kaynak kisi/eser: KK-1, KK-5, KK- 8, KK-10, KK-12, KOOTO

Oyunun Oynanisi: Bir kadin erkek kiligina girer, eline bir kalbur alir, i¢ine pestil koyar
ve kolunun altina alarak kadinlarin toplandigi odaya dalar. "Besdil alin garilaaaa,
besdil alin!” diye bagirmaya baslar. Herkes biraz alir. "Epey besdil sattim.” diyerek
sevine sevine odadan ¢ikar. Veresiye sattig1 pestillerin parasini toplamak igin tekrar
odaya girer. Kimse paray1 vermek istemez. Herkes bir bahane bulur. Parasin1 almak

icin seyircileri ikna etmeye c¢alisir. Baglar oynamaya:

"Bir darak da besdilin agkina

Done done dondiim sasguna

Parami1 ven Allah aggina”

Parasin1 almak icin hepsinin 6niinde ezgili sekilde, yukaridaki sozleri soyleyerek done
done oynar. Kime giderse o "Bir kere su vesin, o verlise ben de veriiriin.” diyerek her
defasinda baska birine yonlendirir. Kime y6nlendirilirse onun 6niinde oynar. Herkesi

tek tek dolasinca oyun biter.

Ayvalr’dan derlenen "pestil saticis1” oyunu ise diger satict oyunlarindan pek farklh
degildir. Kaynak kisinin performansina bagli manzum ve ezgili kisimlarla biraz daha

renklenmistir. Onun disinda ana ¢ergeve aynidir.

Yukaridaki oyuna benzer bicimde beden iizerinden cezalandirmaya dayali bir diger

oyun ise leblebi satma oyunudur. Bu oyunda da kadinlardan birisi leblebi saticis1 olur
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ve taze, gilizel leblebileri oldugunu sdyler ve kadinlara 3’er, 5’er kilo leblebi satar.
Sonrasinda parasini toplamaya gelince kadinlar, paralart olmadigini sdyleyerek
bor¢larini 6demek istemezler. Bunun tizerine satici kadin da ceza olarak alicilarin
agizlarini, burunlarimi, dudaklarini ¢ekerek “Bir hak, bir urup” dedirterek alicilari
cezalandirir. Agizlar1 ve burunlarn cekistirilirken konusmaya zorlandiklari i¢in ortaya
¢ikan komik goriintii ve sesler seyircileri giildiiriir. Seyircilerin yiiz ifadeleri degisir ve

konusma bic¢imleri bozulur.

Burada oyuncunun seyirciye miidahalesi, onlara temas etmesi, seyircideki fiziksel
degisim, oyunculuk agisindan dikkat ¢ekicidir. Buradaki ceza, seyircinin bedenin
bicimsel olarak bozulmasina dayalidir. Fiziksel temas ve seyirci bedeninin bozulusu
oyundaki komik algisini olusturan unsurlar arasindadir. Buradaki komik algisim
olusturan sey, insanlarin akillarindaki ideal beden anlayisidir ve oyunlarda goriildigi
gibi ideal beden kendisinden baska bir seye doniistiiglinde ya da disardan bir etkiyle
bicimi bozuldugunda oyun sinirlari icinde komik bir alan olusmasina neden olmaktadir

(Basat, 2020, s. 77-79).

Leblebi saticist da yukaridaki oyun gibi cezasi bakimindan farklilik gostermektedir.

9.1.38 Dam Satma Oyunu

Oyun kisileri: Erkek kiliginda dam satan bir satic1 ve seyirciler

Oynanma zamani: Kis oturmalari, misafir gelince, bir araya gelme firsati bulunan

mubhtelif zamanlarda

Oyunun icra edildigi yer: Devrekani/ Belovacik koyt

Kaynak kisiler/eser: KK-8, KK-37, KOOTO

Oyunun Oynanist: Bir oyunbasi ve seyircilerin katilimiyla oynanir. Dam (ahir) sahibi
roliinde bir kadin odanin ortasina gelir ve artik hayvani kalmadigi i¢in dam1 satmaya
karar verir. Seyircilerden her biri bir pargasina talip olur. Kimi kapisini satin alir, kimi

camini. Ama sonra para vermeye gelince borcunu 6demeye yanasmazlar. Egilerek
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genital bolgelerini ve kalgalarmi gosterirler. "Oniim kapi, arkam kap1” diyerek
borglarin1 6demeyeceklerini sdylerler. Alacakli onlar1 cezalandirir. Hem kadin hem

erkekler arasinda oynanan ve miistehcen igerikli bir oyundur.

Varyantlar: Merkez/Musalar ve Giilef kdyleri, Seydiler/Takazlar Mahallesi, inebolu/
Yukarigayli, Musa, Dikili kdyleri

Varyant Mukayesesi ve Degerlendirme

Kastamonu’da bu oyunun bir bagka varyant1 Devrekani Belovacik kdyiinde "Satict”
adiyla olarak oynanir, Musalar’da erkekler arasinda oynanan "Degirmen Satma” ve
Tosya’da Biiyiik Sekiler kdylinde oynanan "Et Satma” oyunu da buna benzer bir
oyundur. Sadece parasint vermeyen seyircilere uyguladigi ceza yOniinden

digerlerinden farklidir.

Bu oyunun varyantlarindan biri olan Belovacik’taki "satict” oyununda ise erkek
kiliginda bir satici, dana kiliginda bir kadin oyuncu ve onun sahibi roliinde erkek
kiliginda bagka bir kadin oyuncuyla seyircilerin katilimi1 sayesinde oynanan bir

oyundur. Seyirciler oyunun basindan sonuna kadar oyuna dahildir.

Satici roliindeki kadin kalabalik seyirci toplulugundan bir kismina miistehcen uzuv ya
da durum adlar1 yahut komik isimler verir. Ve bunlara satacagi tiriinler olarak rol verir.
Seyircilerden bir kismi1 da alicidir. Saticr alicilara: "Sana ne lazim?” diye sorar. Onlar
da tiriinlerden birini secmek zorundadir. "Bana .... lazim” diye cevap verirler. Bu tiim

alicilar Uirtin alana kadar devam eder.

Sonra basa doner ve satici:”Sana ne satttydim, buna ne sattrydim...?"” der. Alict: "Bana
.... satttydin.” der. "Hangisiydi 0?" diye sorar. Verdigi isimleri aklinda tutamayan ve

yanlis sdyleyen olursa ceza olarak "Hasan Aga danay1 gotii, danayun!” diye bagirir.

Hasan Aga roliindeki kadin dana kiligindaki kadini getirir ve ceza alacak kisinin iistiine
¢ikmaya taciz etmeye calisir.” ortaya ¢gikan komik duruma giiliip eglenirler. Oyunun

ceza kism1 "Hasan Aga’nin Danas1” oyununa benzerlik gosterir. Konusunu giinliik
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yasamdan alan satic1 oyunlarinin i¢inde yer alan ceza kisimlari ritiiel nitelikli motifler

tagtyabilmektedir.

9.1.39 Kurtla Kuzu Oyunu

Ovyun kigileri: Kurt, kuzu/koyun ve ¢oban roliinde {ic kadin ve seyirciler.

Oynanma zamani: Kina geceleri, kis geceleri.

Oyunun icra edildigi yer: Azdavay/ Merkez Mahallesi, Daday Derekoy.

Kaynak kisi/eser: KK-81, KKIII

Oyunun Oynanisti: Kadinlardan biri sirtina kuzu derisi alir. Kuzu veya koyun
roliindedir. Biri de ¢oban roliindedir. Coban da erkek kiligma girmis bir kadindir.
Elinde degnegi ve yaninda da kopek taklidi yapan bir kadin daha vardir. Once kurt

gelir, o da kendisine bir kuzu postu sarmigstir.

Gizlice kadinlarin arasinda dolagmaktadir. Kadinlarin arasindan koyunlari izler. Firsat
kollar. Sonra igeri ¢oban ve ¢oban kopegi girer. Kopek kurdu sezmistir ve kadinlarin
arasina dalip saga sola saldirir. Seyirciler kagisir, giiliistir. Kopek roliindeki oyuncu

seyircilerden bazilarini isirir. Seyirciler:

— Dur oglum, hostttt. Gurda saldiracaksin, bize degil; der.

Coban:

— Sindi bir yerden kurt ¢ikar, gel suraya bakalim, der.

Buna benzer diyaloglar bir miiddet devam eder. Koyunlar otlamadadir. Bir tarafta kurt
diger tarafta kopek koyunu gozetlemektedir. Seyirciler kopegi kurda yonlendirmeye
calisirlar. Kopegin ¢ekmesiyle cobanda pesinden siiriiklenir. Izleyiciler arasinda kurdu
ararken kadinlarin gogiislerine, bacaklarina siirtiiniir. Eteklerini acar, basdortiilerini

kapar. Arada koyunda bagirir. Bir ara kurt koyunu kapar, gotiirmek isterken seyirciler
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kopege seslenir: "Gel moh moh! Kurt koyunu kapti, ¢oban uyuyor mu ne? diye
bagrisirlar. Képek koyunu kurtarir. Cekisme yorulana kadar devam eder. Seyirciler

giiliistip eglenir (Erdogdu, 2018, s. 168).

Varyantlar: Seydiler/ Odabasi, Azdavay ilce merkezine yakin kdyleri

Varyant Mukayesesi ve degerlendirme:

"Coban Oyunu/ Inek Giitme” oyunu da bu oyuna benzemektedir. Bir kadin coban olur,
seyircileri giider. Elinde sopayla hepsine satasir. Kimini kagir kimini sopalar, kimini
sagmaya c¢alisir. Seyirciler kacisir, bagrisir. Icerigi oyunbasmin marifetine gore
degisiklikler gosterir. Bazen miistehcen igerikler eklenebilir bu ortamdaki seyircinin
profiline de bagli bir durumdur. Azdavay tarafinda kadin erkek birlikte koy odalar1 ve
acik alanlarda da oynanabilen bir oyundur. Seydiler de kadinlar kendi aralarinda
oynamaktadir. Kadimnlarin kendi aralarinda oynadiklar1 zamanlarda oyuna cinsel
motifler eklenebilmektedir. Kaynak kisiler bu konu hakkinda detayli bilgi vermek

istememistir.

9.1.40 Masrapa Konusturma Oyunu

Gorsel 9.9 KK-35 "magrapa konusturma” oyununu tarif ederken
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Gorsel 9.10 Oyunda kullanilan tas ve ytiziik

Oyun kisileri: Oyunbasi, odada bulunan kadinlar ve oyunu bilmeyen yabanci misafir.

Oynanma zamani: Kis oturmalari, misafir gelince ve bir araya gelme firsat1 bulduklari

muhtelif zamanlar.

Oyunun icra edildigi yer: Seydiler/ Takazlar Mahallesi.

Kaynak kisi/eser: KK-35

Oyunun Oynanisi: Seydiler ilgesinden derlenen bu oyun disaridan misafir geldiginde
oynanan bir oyun tiiriidiir. Siirpriz sonlu oyunlara benzer bir 6zellik gosterir. Oyunbasi
oncelikle oyunu bilen ve oynayacak olanlardan biriyle anlasir ve ev sahibinden bir
magrapa ister. Masrapay1 getirirler ve masanin yahut sehpanin iizerine koyarlar.
Oyunbagi "Ben masrapay1 konusturacagim." der. Yiiziigiinli masrapanin iistiine koyar
ve disart ¢ikar. Dondiigiinde yiizikk yoktur. Yiizigi kimin aldigmi bulmak igin
oyunculara: "Hepiniz masrapanin iistiine elinizi koyun!" der. Herkes ellerini birbirinin
iistiine koyar ve sonra geri ¢ekerler. Burada amag oyunbaginin yabanci misafire sihirli
bir giici olduguna inandirmak ve sasirtmaktir. Oyunbasi, masrapayla konugmaya
baglar ve giizel sozler sdyler: " Aman masrapam, canim masrapam, giizel masrapam,;

i¢cini alaylatirrm disim1 kalaylatirim; yiliziigli kim ald1 bana sdylersen sana ¢ok iyi
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bakarim, ¢ok giizel bakarim, bagimin {istiinde tagirim..." Sonra oyunbasi, magrapay1
kulagina koyar ve soylediklerini dinliyormus gibi yapar. Her defasinda kimin aldigini
bilir ¢iinkii anlagtig1 kisi her defasinda yiiziigii alan kisiden sonra elini masrapanin
iistiine koyar. Oyunbasi bunu takip ederek kimin aldigini siirekli dogru sekilde bilir.
Yabancit misafir "Aaa nasil bildi yaa!" diyerek siirekli oynamak ister. Ortamdaki
herkes durumun farkindadir ama belli etmez, herkes onun her seyden habersiz verdigi
tepkilere icten ige giilerek eglenir ve misafir oyunbasinin olaganiistii giicleri olduguna
tamamen inandiktan sonra oyunun hilesi agiklanarak hep birlikte giiliip, misafirle

eglenilir.
Varyantlar: Varyantina rastlanmamastir.
Varyant mukayesesi ve degerlendirme:

Bu oyun sadece siirpriz sonlu olmasi bakimindan Sallar basini toydur toy, yildiz
sayma, battaniye oyunu gibi oyunlara benzer. Oyunbasi misafiri olaganiistii 6zellikleri
olduguna inandirir. Sonunda bunun oyuncular arasinda gizli bir anlagma oldugu ortaya
cikar. O zamana kadar ki misafirin saskin tepkileri biraz oyuncularin performansina

bagli olarak degisir. Oyun daha uzun veya daha kisa siirebilir.

9.1.41 Omiir Oyunu

Ovyun kigileri: Bir kisi icra eder, seyirciler de ritim tutar.

Oynanma zamant: Kis oturmalari, bir araya gelme firsat1 bulduklart muhtelif zamanlar
Oyunun icra edildigi yer: Daday Derekdy

Kaynak kisi/eser: KKIII.

Oyunun Oynanisi: Hem kadin hem de erkekler arasinda oynanan oyunlardandir.
Oyunun esas1 insan émriidiir. Cocukluktan genglige, genclikten orta yas ve ihtiyarliga
en sonunda 6liime kadar insan hayati canlandirilir. Bu oyunda ¢algi oyuncuya eslik

eder. Oyuncu, calgiyla birlikte kapidan igeri girer. Erkeklerde davul zurna olur,
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kadinlarda zil, tef vs. Kendini yere atar ve ayaklarini karnina ¢ekerek bebek aglamasi
taklidi yapar. Ellerine bakar, agzindan tiikiiriikler ¢ikarir. Yemek yiyormus meme
emiyormus gibi yapar. Cebinden mendil ¢ikarip onliik gibi kullanir. Yemek bitince

mendili ¢ikarip bir kenara koyar.

Emeklemeye baslar, Cocuksu sesler ¢ikarir. Diise kalka yiirlimeye calisir. Yiirimeyi
Ogrenir. Calgicilar tiim bunlara ritimle eslik eder. Cocuk daha hizli yiiriimeye hatta
sonra kosmaya baslar. Geng yasa gelir, kizsa saglarinin tarar, drer; makyaj yapar.

Erkekse tiras olur, saga sola kur yapar.

Biiylimiistiir. Calisacak yasa gelmistir. Erkekse balta, kama, keser, testere kullanmaya
calisir. Kizsa ¢amasir yikar, bulasik yikar, cocuk biiyiitiir. Bu hareketlere ¢algicilar
eslik etmeye devam eder. Yas araligina gére miizigin ritmi hizlanir, yavaglar. Oyuncu
artik ihtiyarlamistir, hareketler agirlasir. Kamburu ¢ikmaya baglar. Bir kenara koydugu
gozliikk ve bastonu alarak ihtiyar taklidi yapar. En son ayakta zor durmaya titremeye

baglar. Yere uzanir 6li taklidi yapar.

"Ecel besigine diistiim.

Bayildim Divandan ugtum.

Ne’¢lin anmaz anam beni.

Ne tez unuttunuz beni!”

[lahisini sdyleyerek oyunu sona oyun sona erer (Erdogdu, 2018, s. 172).

Varyantlar: Kars/ Tuzluca, Susuz kdyii.

Varyant Mukayesesi ve degerlendirme:

Oyun hemen hemen ayni sekilde icra edilmektedir. insan yasaminin evrelerini anlatan
bu oyun Kars’ta sadece erkekler tarafindan icra edilir. Kars yoresinde "Yas” oyunu

olarak adlandirilan oyun hemen hemen ayni sekilde icra edilmektedir. Kastamonu’da
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hem erkek hem kadinlar tarafindan icra edilir. Oyun konusunu yasamdan alan ayn

zamanda dini motifler de bardiran bir oyundur. Islami kaynaklardan beslenir.

9.1.42 Degirmenci-I

Ovyun kisileri: Cuval, degirmenci ve koylii roliinde on kisi.

Oynanma zamani: Kig oturmalart.

Oyunun icra edildigi yer: Arac/ Igdir.

Kaynak kisi/eser: KK-42

Oyunun Oynanisi: 10 kisiyle oynanan bir oyundur. Iki kadin erkek kiligina girer, biri
degirmenci digeri un almaya gelen koylii olur. Diger oyuncular dorderden iki sira
seklinde un guvali olarak karsilikl1 dizilirler. Koylii degirmenci ile pazarlik eder. iri
cuvallar1 ve kiigiik ¢uvallar1 ayirmaya c¢alisir. Bu sirada cuvallart eliyle yoklar,
tekmeler, "Bu ne bi¢im c¢uval, su iriymis; bu ¢liriik, bundan olmaz.” gibi laflarla ¢uval
kiligindaki oyuncular1 yuvarlar, gekistirir. Ortaya ¢ikan durum giiliismelere neden

olur.

Oyunun pazarlik kismi dogaclama gergeklesir, o nedenle kaliplasmis replikleri yoktur.

Varyantlar: Varyantina rastlanmamaigtir.

Varyant mukayesesi ve degerlendirme

Siddet iceren bu oyun daha ¢ok erkek oyunu 6zellikleri gosterir. Kaynak kisi bir araya
geldikce cocuklugunda ve genliginde oynadiklarini ifade etmistir. Saga sola guval
roliindeki kisileri ¢ekistirme Azdavay’dan derlenen cenaze oyunundakine benzer bir
Ozellik gosterir. Siddet iceren oyunlar yaptirimlar erkekler kadar agir olmasa da kadin

oyunlarinda da tespit edilmektedir (KK-42).
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Corum/Sungurlu’dan Siikrii Elgin’in derledigi "sinir tag1” oyunu gibi "degirmenci”
oyunu da siddet igeren oyunlardandir. Pek ¢ok yoreden erkek oyunu olarak derlenmis
olan "sinir tas1” oyunundaki gibi role giren oyuncu/oyuncular itilip kakilir (Elgin,

1991, s. 48).

9.1.43 Degirmenci- IT

Oyun kisileri: Degirmenci, bugday 6glitmeye gelen koyliiler ve esekleri roliinde alti

kisi ile oynanir.

Oynanma zamani: Kis oturmalar1 ve misafir geldiginde gergeklesen toplanmalar.

Oyunun icra edildigi yer: Seydiler/ Odabas1 / Sarilar kdyii

Kaynak kisi/eser: KK-31

Oyunun Oynanisi: Bu Oyun 6 Kisi ile oynanir. ki oyuncu erkek kiligindadir. Biri
degirmenci digeri un ogiittlirmeye gelen koylii olur. Sirtinda bugday cuvali vardir.
Degirmencinin kulaklar1 sagirdir. Diger dort oyuncu, ikiserli esleserek sirt sirta verirler
ve lizerlerine ortii ortiiliir, ellerine oklava verilir. Bu sekilde iki deve olusturulur. Bu
oyuncularin eline birer oklava verilir. Koylii degirmenciye seslenirler, degirmenci
sagirdir, onlar1 duymaz. Develer huysuzlanir seyircilerin iizerine ¢ikmaya caligir.
Koyli degirmenciye her defasinda daha da fazla bagirir: "Develerim durmuyor, su
bugdayimi ¢abucak 6giitiiver!” der. Degirmenci duymadikca develer iyice kudurur ve
oklavalarla degirmenciyi diirtmeye baslarlar, daha sonra siddeti artirip vurmaya
baslarlar. Degirmenci "Yetisinnnn, bu dogula donesile o6ldiiriiyala beniii,

cikarlar.

Meslek taklidi oyunlardan olup ayni zamanda deve oyunu tiirlerindendir. Bu nedenle

hayvan benzetmecesine dayali oyunlar arasinda yer alir.

Varyantlar: Deve motifli oyunlarinda oyun 6rnekleri daha ¢ok saya gezme seklinde

icra edilmektedir. Bu sekilde bir deve oyununa rastlanmamaistir.
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Varyant mukayesesi ve degerlendirme

Degirmenci oyunlar1 ve deve motifli oyunlar Anadolu kirsalinda oldukca yaygindir.
Ancak genellikle acik ortamlarda icra edilir Kastamonu’dan derlenen kadin
oyunlarinda merdivenle yapilan biiylik deve bir deve temsili olmadigi daha once
belirtilmisti. Bu oyunda da ayn1 sekilde kapali ortamlarda canlandirmaya miisait bir
degirmenci oyunu ¢ikarilmistir. Hayvan benzetmeleri ve deve motifi genellikle ritiiel

kaynakl1 olup sonradan bu anlami unutulmustur.

9.1.44 Degirmenci- I11

Oyun kisileri: Degirmenci ve bugday 6giitmeye gelen kadin roliinde iki kisi.

Oynanma zamani: Oturmalar, misafir geldiginde toplanmalar.

Oyunun icra edildigi yer: Merkez /Biik koyti, Tagkoprii Cevik koytii

Kaynak kisi/eser: KK-16, KK-18

Oyunun Oynanist: Iki kisilik bir oyundur, Sirtinda bugday ¢uvaliyla degirmene gelen
bir kadin vardir. Digeri erkek kiliginda bir degirmencidir. Kadinin paras1 yoktur.

Degirmenciyi bugdayini 6gilitmesi icin ikna etmeye ¢aligir.

Karsilikli atisma seklinde ilerleyen oyunun atismalar1 Tosya tiirkiisii olarak
derlenmistir. Pek ¢ok yerde derlenen bu tiirkiiniin son dortliigii miistehcen igceriginden
dolay1 pek kayda gegmemis ya da kaynak kisiler ¢cekindigi i¢cin sdylememis ve eksik
kayda ge¢mistir. Bu oyun ayni zamanda folklor ekipleri tarafindan da kullanilan bir
tirkiidiir. Yakin zamana kadar kadin giinlerinde bile oynanmaya devam etmis popiiler

seyirlik oyunlardandir.
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Kadin:

Degirmenci amanin
Yallah yallah degirmenci
Sirma gibi saglar

Kalem gibi kaslar

Hep senin olsun

Ogiit 6giit bugdaymi
Degirmenci:

Olmaz kadincik olmaz
Oluklarda su durmaz
Arkadaglar raz1 da olmaz
Al git bugdayini

Kadin:

Degirmenci amanin
Yallah yallah degirmenci
Elma gibi yanaklar
Kiraz gibi dudaklar

Hep senin olsun

Ogiit 6giit bugdaymi

Degirmenci:

Olmaz kadincik olmaz
Oluklarda su durmaz
Arkadaglar raz1 da olmaz
Al git bugdayim

Kadin:

Degirmenci amanin
Yallah yallah degirmenci
Ak gobekten Asagi

Diz kapaktan yukari

Hep senin olsun

Ogiit 6giit bugdayimi
Degirmenci:

Olur kadincik olur
Oluklarda su durur
Arkadaslar raz1 da olur

Senin bugday un olur.

Son dortliikten sonra ikna olan degirmenciyle kadin kol kola girip cilveleserek odadan

cikarlar. Oyunda seyircilerin giiliip eglendigi kisim yukarida bahsettigimiz son

dortliikten itibaren icra edilen kistmdir. Oyundaki dortliikler belli bir ezgiyle sdylenir.

Varyantlar: Taskoprii/ Cevik koyti, Balikesir/ Turfullar ve Pamukgu kodyleri

Varyant mukayesesi ve degerlendirme:

Bu oyunun son dortliigii Taskoprii Cevik kdylinde KK-18 tarafindan: "Ciftli makas

senin olsun/ Ogiit 6giit bugdaymmi1" seklinde soylenmektedir. Tepsi ¢alarak ve ritim

tutarak soyledigi tiirkii de genital organ, makasla sembolize edilmistir.



Bu oyunun i¢indeki manzum kisim ayriyeten tiirkii olarak da derlenmis, Kastamonu’da
halk oyunlariyla da temsil edilmistir. Ancak derlemelerin ¢ogunda miistehcen
iceriginden dolay1 son dortliik ya kaynak kisilerce soylenmemis ya da arastirmacilar
tarafindan kayda alinmamistir. Tiirkiiniin tamamina seyirlik oyun i¢inde Siileyman
Kazmaz, Koy Tiyatrosu adli ¢galismasinda yer vermistir. Balikesir varyantinda da son

dortliik yer alamamastir.

Oyunun varyantlari aragtirmacilar tarafindan farkli yorelerden derlenmistir. Bu oyun
karsiliklr atisma seklinde bir tiirkiiniin canlandirmasi olarak karsimiza ¢iksa da ilk
ortaya cikig1 tiirkii miidiir yoksa kdy seyirlik oyunlarmin iginden halk tarafindan
sevilen manzum kisimlar tiirkii olarak da icra edilmeye mi baglamistir tespit etmek zor.
Fakat her iki tiirlii de degirmen ve degirmenci motifi diger sozli kiiltiir iiriinlerinde
oldugu gibi kdy seyirlik oyunlarinda da siklikla karsimiza ¢ikmaktadir. Kiiltiirel ve
sosyal yasamin bir pargasi haline gelmis degirmenler, halkin temel ihtiyaglarindan
birini karsilayan onemli bir mekan olarak tiirkiilere, seyirlik oyunlara ve halk

oyunlarina da yansimistir (URL-7, 2024).

Glinliik yasamin 6nemli ugraslari, is ve meslek tiirkiileri baslig1 altinda toplanmustir.
Tarim is¢ileri, ¢iftciler, balikgilar, ¢obanlar, hali dokuyan ve su tasiyan kadinlar gibi
bircok kisinin, hayatlarini stirdiirebilmek i¢in yaptiklar: bu yasamsal degere sahip isler,
bir sonuca ulasan tiirkiilerin yaninda, siiregleri anlatan tiirkiiler olarak da dikkati ¢eker.
Bu tiir tiirkiilere 6rnek olarak, degirmen ve degirmenci tiirkiilerini verebiliriz.
Ozellikle 1940'lardan itibaren Ankara, Istanbul, Kastamonu gibi Anadolu'nun cesitli
bolgelerinden; Dobruca ve Deliorman gibi Balkan Tirklerinden ve Kirim
Tatarlarindan derlenmis degirmenci tiirkiileri, bolgesel sdyleyis farkliliklarina ragmen
ortak bir tematik yapiya sahip olduklar1 goriilmektedir. Bu tiirkiilerin konusu
genellikle soyledir: Degirmene giden bir kadin, bugdayin1 6giitmek ister ancak
degirmenci bu istegi geri ¢evirir. Kadin, bugdayimni 6giitebilmek i¢in cinsel ¢ekiciligini
kullanarak degirmenciye tekliflerde bulunur. Degirmenci ise bu durumdan
faydalanarak kadindan daha fazla cinsel yakinlik talep eder. Tiirkiide bu diyaloglar
siiriip gider ve nihayetinde kadin ile degirmenci anlasarak degirmenci, kadinin
bugdayim 6glitmeye karar verir. Ayni konuyu isleyen seyirlik oyunlara da eslik eden

bu tiirkii genellikle benzer bir sekilde son bulur. (Mirzaoglu, 2012, s. 167)
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9.1.45 Bir Masa iki Masa

Oyun kisileri: En az {i¢ kisi oynanan bir oyundur.

Oynanma zamani: Kig oturmalari.

Oyunun icra edildigi yer: Daday/Camlibel kdyii.

Kaynak Kisi/eser: KK-29

Oyunun Oynanist: En az ii¢ kisiyle oynanan bir oyundur oyuncu sayisi katilmak
isteyen kadar eklenebilir. Oyuncular ayaklarini uzatarak yan yana dizilirler. Oyunu
yoneten bir kisi ayaktadir. Oyuncularin ayaklarini saymaya baglar. <> Bir Masa, iki
masa...On masa com basa kime denk gelirse o ayaginin birini altina alir. O sekilde tek
bir oyuncunun tek bir ayagi kalana kadar saymaya devam edilir o sirada tek ayagi
altinda olanlar o sekilde durmakta zorlanir. Giiliismeler olur. Son kalan kisi oyun

basiyla pazarlik etmeye baslar.

Oyun bast:

— Keseri sattyor musun?

Oyuncu:

— Satmiyorum, diye inat eder.

Oyun basi ikna etmeye ¢alisir. Oyuncu on bes lira ister. On besten asag1 olmaz, der.

Oyunbast:

— Ben de ayagini vururum dasa, der.

Oyuncunun ayagini tutup kaldirir ve sertce yere vurur. Giiliisiirler.

Varyantlar: Kars/ Saritkamig
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Varyant Mukayesesi ve Degerlendirme

Oyunun Kastamonu’da varyantina rastlanmamakla birlikte Kars’in Sarikamis
ilgesinde "Turup Turup Oyunu” olarak erkekler tarafindan oynanan bir oyundur
(Altay, 2021, s. 169). Kastamonu’da kadin- erkek birlikte oynanabilmektedir. Oyunun
icinde yer alan sozler sayismalari andirmaktadir. Kastamonu’da "Bir masa, iki
masa...” diye sayisarak oynanan oyun Kars’ta "turup bir, turup iki..."”sayisarak devam

eder. Bunun disinda oynanis sekli aynidir.
9.1.46 Duvar Orme Oyunu
Oyun kisileri: Usta ve tugla roliinde en az alt1 kisi ile oynanir.

Oynanma zamani: Kis oturmalari, misafir gelince toplanmalar ve bir araya gelme

firsat1 bulduklar1 muhtelif zamanlar.
Oyunun icra edildigi yer: Arac/Igdir
Kaynak kisi/eser: KK-5, KK-42, KOOTO

Oyunun Oynanis1: Hem kadin hem erkekler arasinda oynanan oyunlardandir. Bir ip
cekilir ve oyuncular diz iistli yan yana oturur. Tugla rolii iistlenen oyuncular duvar
ustasi roliindeki oyun yoneticisi tarafindan hizaya sokulmaya ¢aligilir. Usta: "Sen egri
durmussun, bu tugla buraya olmamis.” der. Sopayla dizlerine veya kafasina vurarak
onlar1 hizaya sokmaya calisir. Yerlerini degistirir. Seyircileri oyuna dahil ederek ikinci
siray1 drilyormus gibi kaldirdig1 seyircileri yerdeki oyuncularin sirtia oturtur. Itisip

kakigmalarla ortaya ¢ikan komik duruma giiliip eglenirler.
Varyantlar: Merkez/ Baltaci kdyii, ve Musalar koyii

Varyant mukayesesi ve degerlendirme
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Meslek taklidi oyunlardandir. Hem kadin hem erkeklerin oynadigi bir oyundur. Bazen
miistakil bir oyun olarak ¢ikarken bazen yiizilk oyununun cezasi olarak karsimiza

cikar.

9.1.47 Havu¢ Oyunu

Oyun kisileri: Cesmeye su almaya giden bir kadin ve erkek kiligina girmis baska bir

kadin ve seyirciler.

Oynanma zamani: Kina geceleri

Oyunun icra edildigi yer: Taskoprii / Igeriginden dolay1 kdy ismi verilmemistir.

Kaynak kisi/eser: Iceriginden dolay1 kaynak kisi 6zellikle belirtilmemistir.

Oyunun Oynanist: iki kisi ile oynanir. Duruma gére oyunun sonuna seyirciler de déhil
olabilir. Oyunda erkek kiliginda bir kadin ile ¢esmeye suya giden bir kadin vardir.
Erkek kiligindaki oyuncu komiirle kendine sakal biyik yapar, erkek kiyafeti giyip
oniine havug koyar. Diger kadin ¢esmeden su aliyormus gibi hafifce egilir. Egildigi
anda erkek roliindeki oyuncu:

— Havucum kisaaa, havucum kisaaaa! der.

Kadin:

— Havucun kisaysa ne igin var su basinda, diye cevap verir.

Erkek:

— Sulamaya geldim, sulayinca uzar, der.

Kadn:

— Cok sulama, goren azar.
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Erkek:

— Uzattim uzattim, bak dibini kazittim, der.

Bu diyalogdan sonra erkek roliindeki oyuncu, havucunu ¢ikarip kadini kovalamaya
baslar, Kadin yakalanmadan oturabilirse seyircilerle birlik olup erkegi déve dove
odadan ¢ikarir. Ama ayaktayken yakalanirsa erkek kiligindaki oyuncu, havucu kadinin

bacaklarinin arasina sokar gibi yapar.

Bu oyuna kizlar ve ¢cocuklar alinmaz. Miistehcen igerikli oyunlardandir. Yeni gelinler

kina gecelerinde ve semetlerde oynarlar.

Varyantlar: Varyantina rastlanamamustir.

Varyant mukayesesi ve degerlendirme

Bu ¢aligmada yer alan ve derlemesi en zor olan oyunlardan biridir. Kaynak kisilerden
oyunu dinleyebilmek i¢in defalarca goriisme yapilmistir. Kadin kaynak kisilere dahi
anlatmamaktadirlar. Daha 6nce Hanonii ilgesinden derlenen oyunlarda kaynak
kisilerin kendi komsularinin iginde bile hosgoriilii ve agzi1 siki olan komsular ile

oynayip eglendiklerine yer verilmisti. Bu oyunda bu tarz bir oyundur.

9.1.48 Mercimek Oyunu

Oyun kigileri: Erkek ¢ift¢i kiliginda iki kadin ve okiiz kiligin da baska bir kadin

toplamda tic¢ kisi ile oynanir.

Oynanma zamani: Kis oturmalar1 ve bir araya gelme firsati bulduklar1 muhtelif

zamanlar.

Oyunun icra edildigi yer: Merkez Musalar ve Giilef kdyleri

Kaynak kisi/eser: KOOTO
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Oyunun Oynanist: Oyun, iki arkadasin tarlada ¢alismasi iizerine kurgulanir. Erkek
kiliginda iki kadin ve Okiiz kiliginda bir kadin olmak {iizere toplamda ii¢ kisiyle

oynanan bir oyundur.

Oyunda iki arkadas mercimek eker. Ardindan ¢ift siirmeye baslarlar. Arkadaslardan
birisi ¢ok ¢aliskan, digeri ¢ok tembeldir. Oyunun en ¢ok giiliinen boliimii ise 6kiiz yere
yatinca tembel arkadasin da yanina yatip hizlica uykuya dalmasidir. Caliskan olan,
oyun boyunca hem 6kiizii hem de tembel arkadasini idare etmeye ¢alisir ve kosturma
strasinda ¢ok yoruluyor, is bir tiirlii ilerlemez. Bu sirada ¢ok fazla kiifiir ve argo sdzciik
kullanilir. Oyun sirasinda okiizle birlikte diismeler, ¢caliskan arkadasin elindeki sopayla

bir 0kiize bir arkadagina vurusu seyircileri giildiiriir (Basat, 2020, s. 54-55).

Varyantlari: Varyantina rastlanmamastir.

Varyant mukayesesi ve degerlendirme

Bu oyunun varyantina rastlanmamistir ancak igerik ve bazi motifler bakimindan "gift
siirme” oyununu cagristirir. Ayrica tarlay1 siirme, tohum ekme gibi motifler iceren bu

oyun bolluk bereket amaciyla oynanan ritiiel kaynakli oyunlarin kalintis1 olabilir.

Oyunun Kaynaklar1

Tarimsal motiflerden dolay riitiiel kaynakli bir oyundur denilebilir.

9.1.49 Hamur Karma Oyunu

Ovyun kisileri: Gelin kaynana ve hamur teknesi roliinde i¢ kisi ile oynanir.

Oynama zamani: Kis oturmalari ve bir araya gelme firsati bulduklari muhtelif

zamanlar.

Oyunun icra edildigi yer: Merkez Musalar ve Giilef koyleri

Kaynak kisi/eser: KOOTO
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Oyunun Oynanisi: Hamur karma oyunu, ekmek hamuru yoguran bir kayinvalide ve
gelinin diyaloglarindan olugmaktadir. Bir kisi de hamur teknesini olur. K1z isteme, s6z,
nisan, digiin gibi evlilik ritiiellerini atlayarak ogluyla “kagarak™ evlenen gelinini
sevmeyen kayinvalide, bir taraftan gelinine sOylenir diger taraftan ona hazirladigi

hamurun i¢ine terini siler.

O sirada gelin, tlirkii sdyleyerek gelir ve diigline gidecegini, iistiine giyecek kiyafeti
olmadigini sdyler. Kayinvalidesi bir taraftan hamur yogurmaya devam ederken bir
taraftan da “kacip geldin, ben bir sey alamadim ki diyorsun, kagmasaydin!” diyerek

gelinine kizar ve onu komsularina yollayarak 6diing kiyafet ve ayakkabi almasini ister.

Gelin, buna sitem etse de mecburen komsulara giderek onlardan kiyafet ve ayakkabi
ister. Bu arada kaynanasinin yaptig1 ¢oregi, pis oldugunu sdyleyerek yemek istemez

ancak kayinvalide “yiyeceksin” diyerek 1srar eder.

Oyun sirasinda hamur teknesini canlandiran kadin, bogusmanin ortasinda diiserek
seyircileri gildiirtir. Hamur teknesi roliindeki kisi oyunda en fazla eziyete maruz kalan

oyuncudur. Kaymvalide hamur karma bahanesiyle onu yumruklar (Basat, 2020, s. 43).

Varyantlar: Varyantina rastlanmamaigtir.

Varyant Mukayesesi ve degerlendirme

Agir fiziksel saka ve siddete maruz kalmasi bakimindan erkek oyunlarini akla getirir.
Kadinlar arasinda oynanan seyirlik oyunlarda da siddet igerikli oyunlarin tespit
edildigine daha Once yer verilmisti. Bu oyun hem siddet ogeleri igermekte hem de

gelin-kaynana catismasi icermesi bakimindan énemlidir.

Oyunun varyantlari

Catisma motifi bulunsa da belirli bir takvime gore oynanma tespit edilememistir.
Ritiiel kaynakli m1 profan kaynakli mi1 tespit etmek hususunda net bir sey sdylemek

miimkiin degildir.
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9.1.50 Camasir Yikama Oyunu
Oyun kisileri: Camasir yikayan iki kadin ve ¢amasir teknesi roliinde bir kadin.

Oynanma zamani: Kis oturmalar1 ve bir araya gelme firsati bulduklar1 muhtelif

zamanlar.
Oyunun icra edildigi yer: Merkez / Giilef Koyii
Kaynak kisi/eser: KOOTO

Oyunun Oynamist: Ug kisilik bir oyundur. Seyiricilerden bir kisi “Haydi, camasir
yikasin eltiler de gorelim” diyerek oyunu baslatir. Seyirciler arasindan iki kadin ortaya
cikarak elti olduklarini, ¢amasir yikayacaklarint sdyler ve seyirciler arasindan birini

camasir teknesi olarak segerler.

Camasir yikarken tartismaya baslarlar. iki eltinin tartismalari mizahi bir dille
gerceklesir. Her iki kadin da kendisinin daha temiz ve titiz oldugunu sdyler ve zaman
zaman tartigma artar, gamasir teknesi devrilir. Tekne diizeltildikten sonra tartismaya
kaldiklar1 yerden devam ederler. En son yine teknenin devrilmesi ve seyircilerin

giilmesiyle oyun biter.
Varyantlar: Taskdprii / Cevik ve Ikipmar kdyleri
Varyant mukayesesi ve degerlendirme

Oyunun kurgusu bakimindan Hamur yogurma oyununa benzer. Gelin-kaynana yerine
eltiler atisir. Hamur teknesi olan kadin yerine ¢amasir teknesi olan kadin hirpalanir ve

yikalir.
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9.1.51 Leylek Oyunu

Gorsel 9.11 Seydiler’de Satiye Onlii "Leylek” oyununu tarif ediyor

202216/22 ,16759

Gorsel 9.12 Seydiler’de Satiye Onlii "Leylek” oyununu tarif ediyor II

Ovyun kisileri: Leylek roliinde bir kadin ve seyirciler.

Oynanma zamani: Kis oturmalar1 ve bir araya gelme firsatt bulduklar1 muhtelif

zamanlar.

Oyunun icra edildigi yer: Seydiler / Takazlar Mahallesi
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Kaynak kisi/eser: KK-37

Oyunun Oynanist: Kastamonu’da kadinlar arasinda oynanan oyunlar i¢inde en ¢ok
karsilastiklarimizdan biridir. Bir kadin yere ¢omelir {izerine beyaz bir carsaf ortiiliir.
Kafasinin oldugu tarafa leylegin gagasini andiran bir sopa, tahta kasik vs. baglanir.
Leylegin oniine bir tepsi koyulur ve yem yiyormus gibi sopanin ucunu tik tik diye

tepsiye vurur.

Biri leylege seyirciler hakkinda sorular sormaya baslar. Mesela ” Sahinaz, Siikrii’yl
seviyor mu?” diye sorar. Eger seviyor demek isterse yem yemeyi birakir ve gagasini
garip sesler ¢ikararak bir saga bir sola yatirarak bayiliyor, 6liiyor anlaminda hareketler
yapar. Eger sevmiyor demek isterse gagasiyla oniindeki tepsiyi seyircilerin ayaklarina
dogru aniden ileri iter. Sorulan sorular ve cevaplara gore giiliisiip eglenirler.
Kollarindaki oklavalari oynatarak ve garip sesler ¢ikararak seviyor veya sevmiyor diye

cevaplar.

Bir bagka varyantinda Hoca koyiinde leylek yerine bebek vardir. Oyuncu, iki oklava
alir ve carsafin i¢ tarafindan gecirip onlar1 bebegin kollar1 gibi baglar. Kafasina
gelecek yerde delikler vardir. Kuklay1 oynatacak kisi o delikler goz hizasina gelecek
sekilde c¢arsafin i¢inde pozisyon alir. Yine seyircilerle ilgili kisisel sorular sorulur:
"Ayse kocasini seviyor mu, Fatma kaynanasiyla iyi geciniyor mu, komsusunu
kiskaniyor mu, Eltisiyle yarisiyor mu? ” ... Kukla olumlu cevap verecekse hizli hizl,
deli deli hareketler yaparak, kollarini bir kavusturup bir agarak cevap verir. Olumsuz
bir sey diyecekse kullarin1 yavas yavas hareket ettirip miz miz sesler ¢ikararak eh iste
der gibi cevaplar. Onun bu cevaplarindan ve hareketlerinden dolayi izleyiciler giiliip

eglenir. Burada jestlerin hizliligina yavasghgina gore cevaplar derecelendirilir.

Ayni oyun Azdavay kdylerinde leylek yerine 6rdek veya hindi oyunu olarak bilinir.
Oyunun oynanis sekli birebir aynidir. Leylegin herhangi bir repligi yoktur, oyunda

sadece seyirciler konusur.

Varyantlar: Seydiler Odabasi koyii, Merkez/ Hoca koyti, Has koyii. Azdavay/ Baseren
koyt, Cide/ Kazalli (Kdseli) Koyti.
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Varyant mukayesesi ve degerlendirme

Bu oyun totemizmle ilgili bir oyundur. Hem hayvan benzetmesi hem de i¢gorii
bakimindan saman ayinleri ile iliskilendirilebilir. Kastamonu’da kadinlar arasinda
yaygin bir oyun olarak karsimiza g¢ikar. Azdavay’da leylek yerine "6rdek” oyunu

olarak bilinir.

9.1.52 Kalayci Oyunu

Oyun kisileri: Kalayci ve sarhos takimi roliinde erkek kiligina girmis en az dort kadin.

Oynanma zamani: Kis oturmalari, misafir gelince toplanmalar, bir araya gelme firsati

bulduklar1 muhtelif zamanlar.

Oyunun icra edildigi yer: Seydiler/ Odabas1 / Sarilar kdyii.

Kaynak kisi/eser: KK-31, KK-32

Oyunun Oynanisi: Bu oyunda 6niine bakir kaplar1 yigmis eline oklava veya sopa almis
kap kalayliyormus gibi tangir tungur sesler ¢ikartan erkek kiliginda bir kalayci vardir.
Bir de dort bes kisiden olusan sarhos takimi1 mevcuttur. Bunlarda erkek kiligina girmis

kadinlardan olusur.

Oyun, sarhos kabadayilarin nara atarak igeri girmesiyle baslar. Heyyyt var m1 ulan
bana yan bakan, diye iceri girerler. Seyircilere satasirlar, kalaycinin yanina kadar
gelirler. Kalayciya seslenirler, kalayci onlara uymaz cevap vermez. Sarhoslar,
kalayciy itip kakmaya baslarlar. Oniine oturunca oklavayla bir iki tanesine vurur, en
son sarhoslarin kaplarin {izerine diislip yuvarlanmasiyla, ¢ikan seslere ve diistiikleri

duruma giiliip eglenirler.

Bu oyundaki sarhos takimi bazi kdylerde miistakil bir oyun olarak karsimiza cikar.

Seyircileri taciz eder, laf atar sonra seyirciler onlar1 déverek disari ¢ikarir.

Varyantlar: Giimiishane/Akgakale, Manisa/Akdere Demirci kasabast
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Varyant mukayesesi ve degerlendirme

Bu oyun Koériik oyunu ile de benzer 6zellikler tasir. Bir varyantinda oyunbasi, anasinin
ve babasinin 6liim haberi gelir, ses etmez. "Karin 6ldii hala kap kalayliyorsun”

denilince firlar yerinden. Hemen her yerde benzer sekilde oynanir.

9.1.53 inek Siismesi/ Tepmesi

Oyun kisileri: Inek, inek sahibi roliinde iki kisi ve seyirciler.

Oynanma zamani: Kis oturmalar1 ve oyunu bilmeyen yabanci misafir geldiginde

Oyunun icra edildigi yer: Azdavay

Kaynak kisi/ eser: KK-53, KK-85

Oyunun Oynanisi: Inek kiligina girmis bir kadm, inek ses ¢ikararak odaya girer.
Seyircileri boynuzluyormus ya da tepiyormus gibi yapar. Seyirciler sopalarla onu

durdurmaya ¢alisirlar sopasi olmayanlar kagisir.

Bazilariin lizerine ¢ikmaya calisir. Seyirciler: "Gove gelmis, dogula donesi!” diyerek
dove dove ve giilerek disar1 ¢ikarirlar. Baska bir varyantinda inegin sahibi: "Isim var”
diye inegi giitmesi icin seyircilerden birine emanet edip disar1 ¢ikar. O odadan ¢ikar
cikmaz inek seyircilere ve emanetcisine tepmeye baglar. Bir miiddet miicadele olur,
ortaya ¢ikan kargasada giillip eglenirler. Sahibine seslenirler. Sahibi kosa kosa gelir,
sOylene sOylene, dove dove sopayla inek roliindeki oyuncuyu disari ¢ikarir ve oyun bu

sekilde biter.

Varyantlar: Ara¢/ Kavak koyt

Varyant mukayesesi:

Bazi yorelerde katir ve esek tepmesi adiyla oynanan oyunlarin icrasi biiylik dlciide

benzerlik gostermektedir.
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Bu oyun Arag ilgesi Kavak kdyiinden derlenen 'Hasan Aga’nin Danast' oyununa da
benzemektedir. Orada bu oyundan farkli olarak erkek kiliginda bir dana sahibi vardir.
Bu oyunda sadece inek mevcuttur. "Inek siismesi” oyununda sadece seyirciler kovalar,
"Hasan Aga’nin Danas1” oyununda sadece dana sahibinde sopa vardir ve danay1 o

kovalar.
9.1.54 Topal inek Oyunu

Oyun kisileri: Inek, inek sahibi ve inek sagmasi i¢in oyuna dahil edilen seyircilerden

biri

Oynanma zamani: Oturmalar, Bir araya gelme firsat1 bulduklart muhtelif zamanlar.
Oyunun icra edildigi yer: Azdavay kdyleri

Kaynak kisi/eser: KK-85

Oyunun Oynanist: Bir kadin inek gibi kollar1 ve bacaklari iizerine pozisyon alir, gliya
topaldir can1 yaniyordur. Biri de inek sagmaya gelir. Inek, sagarken "Offfff Oooffff”
diye bagirir.

Seyirciler: Inegimin canini yaktin diye tepki verir. O sirada seyircilerden biri havluyu
topuz yapmustir. Inek sagan kadinm sirtina havlunun topuzunu yapistirir. Kadmn o

sirada arkasina doniip kimin vurdugunu anlamaya calisir.

Arkasini doniince de baska bir seyirci topuzu yapistirir. Inek sagan tekrar dniine doner.
Seyircilere "Ne oluyor, kim vuruyor” der. Seyirciler: "Inek tepti.” der. Bu oyuncular
ve seyirciler yorulana kadar devam eder. O sirada ortaya ¢ikan komik duruma giiliip

eglenirler. Hem erkek hem kadinlarin oynadigi oyunlardan biridir.
Varyantlar:

Varyant mukayesesi ve degerlendirme
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Bir dnceki oyunda bahsedildigi gibi tarimsal motifler igeren her oyun ritiiel anlamlidir
demek glictiir. Ancak tarimsal igerikli oyunlarin ¢ogunda ritiiel kalintis1 olan motifler
gormek miimkiindiir. Topal inek, inek siismesi, inek sagma gibi oyunlarin hemen hepsi

kirsal yasamin yansimasidir ancak ritiiel nitelikli degildir. Eglence amacli olugsmustur.

9.1.55 Yilan Kimi Isird1?

Oyun kisileri: Yilan roliinde pes pese dizilmis en az dort kisi ve seyirciler.

Oynanma zamani: Kig oturmalari.

Oyunun icra edildigi yer: Azdavay koyleri

Kaynak kisi/eser: KK-85

Oyunun Oynanist: Bu oyunda diger oyunlarin tersine seyirciler oyun alaninin
ortasindadir. Geng kadinlar birbirlerinin ardina dizilir ve bellerinden tutarak bir kuyruk
olustururlar. Ellerinde biz vardir. Sesler ¢ikartir, maniler atar ve donmeye baslarlar. O
sirada seyircilerin bazilarina biz (¢uvaldiz) batirirlar. Seyircilerin arkas1 doniiktiir ve
kim oldugunu anlayamaz. Stirekli hareket ettikleri i¢in kimin yaptigin1 tahmin etmekte
zorlanirlar. Dogru bilirlerse yilanlardan biri eksilir. Bu sekilde tamamini bilene kadar

oyun devam eder. O sirada ortaya ¢ikan seslere ve komik duruma giiliip eglenirler.

Varyantlar: Varyantina rastlanmamustir.

Varyant mukayesesi ve degerlendirme:

Kadinlar sandalye kapmaca oyununa benzeyen oyunlar: bir araya geldiklerinde sik¢a
oynarlar. Bugiin gilinlerde hald sandalye kapmaca oyunu oynanir ancak sehir
merkezindeki giin ortamlar1 bu c¢alismanin disinda birakildig1 i¢in oyunlara dahil
edilmemistir. Bu oyun sandalye kapmaca oyununu akla getirse de ondan farklidir. Her
seyden 6nce bu oyun dramatik niteliklidir ¢ilinkii bir y1lan sokmasi temsili mevcuttur.

Digerinde bos sandalyeleri doldurmak amaclanirken bunda oturanin kalkmasi
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hedeflenir. Digerinde yer kapmak i¢in ¢eviklik gerekliyken bu o oyunda oturdugun
yerden kalkabilmek icin dikkat gereklidir.

9.1.56 Topal Oyunu

Ovyun kisileri: Erkek kiligina girmis iki i¢ kadin ve seyirciler.

Oynanma zamani: Kina geceleri ve semet

Oyun mekant: Kina merasimi veya semet i¢in diizenlenen agik veya kapali alanlar.

Oyunun icra edildigi yer: Tosya Biiytik Sekiler koyii.

Kaynak kigi/eser: KK-24, KK-25, KK-45

Oyunun Oynanisi: Bat1 Karadeniz’de diiglinlerde oyun havasi olarak yaygin sekilde
oynanan bu oyun, degirmenci oyunu gibi seyirlik oyun olarak da oynanmaktadir.
Kadmlarm erkek kiligina girip ellerinde degneklerle topallayarak oynadigi bu oyun,
ayni zamanda seyircilere sopalarla vurup satagmalariyla tam bir seyirlik oyuna

doniistir.

Varyantlar: Tosya ve Ihsangazi koylerinde kina gecelerinde oynanir.

Varyant Mukayesesi ve Degerlendirme:

Anadolu’da ¢ok bilinen bir oyun olan topal oyunu degnekle oynanir ya da elini beline
koyup sekerek topal tiirkiisiiyle icra edilir. Oyun havasi olarak karsimiza ¢ikan topal
oyunu Biiyiik Sekiler koyiinde kilik degistirilip koy seyirlik oyunu gibi icra
edilmektedir.

Kadinlar tiirkd, fikra, hikaye, masal, film gibi izledikleri ve dinledikleri hemen her seyi

oyunlastirma refleksine sahiplerdir. Topal oyunu da bunlardan biridir.
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9.1.57 Hasan Aga Bacagimi Atsana

—

[ \x‘\\

Gorsel 9.13 Hanonii pazar yerinde KK-75 oyunu tarif ederken

Oyun kisileri: Bir oyunbasi ve seyirciler.

Oynanma zamani: Oturmalar, misafir gelince toplanmalar.

Oyunun icra edildigi yer: Hanonii/ Cayircik ve Dere kdyleri

Kaynak kisi/eser: KK-75

Oyunun Oynanisi: Bir kadin komik bir kiliga biirlinerek Oniine arkasina yastik
baglayarak sisman kiligina girer. Sismanliktan yiiriiyemiyormus gibi topallar ve eline
bir degnek alir. Gii¢liikle yiirtidiiglinii belli etmek i¢in ayagini siiriir ve hangi adimin
atacaksa o bacagin diger eliyle tutup kaldirtyormus gibi agir agir odaya dalar. "Hasan
Aga sol bacagimi ileri atsana, Hasan Aga sag bacagimi ileri atsana” diye diye odanin
ortasina dogru gelir. O sirada agir agir ilerleyen oyuncunun ne yapacagini merak eden
seyirciler oyuna dalmislardir. Oyuncu goziine kestirdigi seyircilerden birine: "Hasan

\r

Aga bacagimu ileri atsanaaaaaa! ” diye ani bir hareketle ve bagirarak degnegi kafasina

vurur. Seyirciler hem korkar hem de giilmeye baglar.

Varyantlar: Varyantina rastlanmamustir.
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Varyant mukayesesi ve degerlendirme:

Bu oyun siirpriz sonlu oyunlardandir. Yavas yavas hareket eden oyunbasi ani bir ses
ve hamle ile iistiine degnek savurdugu seyirciyi korkutur. Seyircinin korkarak verdigi

tepkiler komik unsuru olusturur.

9.1.58 Katir Gunlatma

WL

Gorsel 9.15 KK-37 Katir Gunlatma oyununu tarif ederken II

Oyun kisileri: Katir ve katir sahibi roliinde iki kisi ve seyirciler.
Oynanma zamani: Kis oturmalari

Oyunun icra edildigi yer: Seydiler, Takazlar Mahallesi.
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Kaynak kisi/eser: KK-37

Oyunun Oynanist: Kadinlar arasinda oynanan oyunlarda dogum temasima siklikla
rastlanir. Seydiler’de derlenen bu oyunda katir roliinde bir kadin vardir. Bir de onun
sahibi vardir. Kadin yere yatar eteginin altinda bir koyun postu koyarlar. Katir feryat
figan eder dogum yapar. Sahibi "Bizim gatir gunlayaaa!” diye bagirir. Koyun postunu
eteginin altindan asilarak ¢ikarir. Postu alip seyircilere dogru tek tek uzatarak gosterir,
"Katir dogurdu masallah deyin, katir dogurdu tii tii tiiti masallah!” diyerek dolanir.
Seyirciler hem katirin doguramayacagini bildiklerinden giiliisiir hem de "Masallah,

‘"

Allah anal1 babal1 biiyiitsiin !” gibi karsiliklar vererek oyuna istirak eder, eglenirler.
Varyantlar: Varyantina rastlanmamaistir.

Varyant mukayesesi ve degerlendirme

Oyunun komik unsuru katirin motifinin absiirtliiglinden ileri gelir. Dogum motifi kadin
oyunlarinda da erkek oyunlarinda da karsimiza ¢ikan bir motiftir. Bazen siirpriz sonlu
sakalar ile bazen de oyuncunun performansina goére komik unsur olusur. Genellikle
dogum motifli oyunlar 6n hazirlik isteyen oyunlardir. Oyunu bilmeyen misafirlere

oynandiginda daha eglenceli bir hal almaktadir.

9.1.59 Dogurma Oyunu

Oyun kisileri: Hamile roliinde bir kadin ve oyunu bilmeyen yabanci misafir ve

seyirciler.

Oynanma zamani: Kdye oyunlar1 bilmeyen yabanci misafir geldiginde.

Oyunun icra edildigi yer: Azdavay/ Baseren koyii

Kaynak kisi/eser: KK-52

Oyunun Oynanist: Bu oyun "katir gunlatma” oyununa benzer bir oyundur. Siirpriz

sonlu oyunlardan biridir. Ciinkii giildiirmek i¢in yapilacak olan sakaya maruz kalacak
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kiside istenilen tepkiyi olusturmasi i¢in oyunu bilmemesi, basma geleceklerden
bihaber olmasi gerekir. Bu oyunda bir kadin gebedir karnina bir yastik sarar yere yatar.
Kimseye belli etmeden, el ¢abukluguyla eteginin altina bir bagirdak su koyar.
"Oliiyorum yardim edin, dliiyorum doguramiyorum, yardim ediiinn!” diye bagirir.
Oyunu bilen seyirciler, giiler ve oyuna: "Ay usak su geline yardim edin doguramiyor
kurtariverin, 6lecek simdi” gibi sozlerle istirak ederler. Yardim etmesi i¢in misafiri
isaret eder ve yonlendirirler. Misafir yere oturur ve bebege bakmak icin egilip kadinin
etegini kaldirinca dogum yapan kadin eteginin altina koydugu suyu bebegin suyuymus
gibi "Ayy dogurdum c¢ikt1 bebek!” diyerek misafirin yiiziine firlatir. Misafirin verdigi
tepkiye ve diistiigii duruma hep birlikte giiliip eglenirler.

Varyantlari: Azdavay/ Aslanca koyii

Varyant mukayesesi ve degerlendirme:

Aslanca kdyiinden KK-53 “lin ayn1 oyunu aktarimi su sekildedir:

" Biri garnina yasduk gordu disar1 ¢ikip. Iceri geliidii sonra "Benim sancim duttu, 6liiyon
6liiyon” deye bagiridu, yere yatar depinidii. Ayaginin altinda bir nagba (mesrapa) su alidu.
[lle bakiven suna nolusunuz deye bagiridu. Bazis1 da bilmeyince egiliidii bakacaym deye.
Bebek dogurmus gibi suyu yiiziine filatudu o da. Apla ben bakiveceyin emme gorkma
sakin, bir sey etme soyle etme, béyle etme ... derken yanasip eteginin altinda elini
sokunca yiizline suyu atard1 orda biterdi.”

Goriildigl lizere oyun hemen hemen aynidir. Sadece hamile oldugunu belli etme
amaciyla karna yastik koyma vardir, Aslanca kdyiinde. Burada dikkat ¢eken husus

kaynak kisinin de lizerinde durdugu oyunu bilmeyenin oyuna istiraki ve slirpriz sonla

karsilagsmasi.

Oyunun Kars’taki varyantinda dogum yapan kadin kiligindaki erkek bir kopek ya da
kedi yavrusu dogurur ve seyircilere gosterir. Bu oyunda etegin altina su koyulmasi gibi
orada da Onceden bir hazirlik yapilir ve etegin altina kedi yahut képek yavrusu

yerlestirilir.
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9.1.60 Vesvese Oyunu

Oyun kisileri: Namaz kilan bir oyuncu ve seyirciler

Oynanma zamani: Kur’an kursu bitince diizenlene eglencelerde

Oyun yeri: Merkez/ Durugay Koyii, Kurs alanlari.

Kaynak kisi/ eser: KK-49

Oyunun Oynanist: Bu oyun Durugay kdyiinde kadinlar arasinda oynanmis bir oyundur.
Kaynak kisiler Kur’an kursu biterken yani donem kapanirken pasta borek yapip
toplandiklarim1 ve Kur’an kursu hocalarinin kendilerine vesvese oyunu oynattigini
belirttiler. Bu oyunda namaz kilmaya ¢alisan bir oyuncu vardir. Bu oyuncu namaz
kilarken aklina gelen disiincelere hakim olamaz. Kocasiyla arasinda gecenleri,
kaynanasiyla tartismalarini, aksama ne yemek yapacagini vs. diigiiniir. Ama bunlar1
sesli bir sekilde diisiiniir. Sonra seyircilerden bazilar1 ensesine, kafasina, sirtina vurur
ve her defasinda namazdan ¢ikan ve yeniden namaza duran kadina vuran seyirci: "Ben

carpmadim namaz ¢arpt1” der. Bu sekilde giiliip eglenirler.

Bu oyun, oyunlarin oynanma zamani ve oynanma ortami gibi konularda bizi
diistinmeye itmektedir. Bir tarafta Kur’an 6grendikten veya hacca gittikten sonra oyun
cikarmay1 birakan kadinlarla karsilagirken bir taraftan Kur’an kursu bitince kutlama

amagch oyun ¢ikarip eglenen kadinlar vardir.

Varyantlar: Oyunun bir varyant1 bulunmamaktadir. Sadece yiiziik oyunun cezalarinda

kazan isiyle abdest aldirip namaz kildirma gibi saka amacl cezalarda kargimiza ¢ikar.

Varyant mukayesesi ve degerlendirme

Bu oyun pek ¢ok agidan degerlendirmeye agiktir. Bir taraftan hacca gittigi i¢in ya da
Kur’an okumay1 6grendigi i¢in oyun ¢ikarmayi biraktigini sdyleyen kaynak kisiler
diger taraftan Kur’an kursunun bitisinde kutlama amagli oyun oynayan kaynak ikisiler

ve oyun oynatan kadin hocalar... Toplumun bu konuda kafas1 karigsmis durumdadir.
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Bugiin pek ¢ok konuda bilgi kirliliginden dolay:1 farkli uygulamalar gelismis ayni
zamanda bazi gelenekler de hor goriilmiis ve ortadan kalkmistir. Vesvese oyunu

kadinlarin eglenerek inanglarina uygun sekilde icra ettikleri bir oyundur.
9.1.61 Sevme Oyunu

Oyun kisileri: Iki geng kiz ve seyirciler

Oynanma zamani: Diiglinlerde

Oyun yeri: Azdavay, Giiltepe koyt

Kaynak kisi/eser: KKIII

Oyunun Oynanist: Azdavay’da diigiinlerde sik oynanan bir oyundur. Azdavay ve
Pinarbas ilcelerinde ¢algi kullanilmadan agizla tempo tutarak oynamak adettendir.

Bazen tefle de eslik edilir. Iki geng ortaya cikarak soylesir.
Geng kizlardan biri:

— Simdi ne istiyorsunuz, diye sorar.

Digeri:

— Sevip sevilmek istiyoruz, der. Sonra kalabalik bagirir:

— Biz de oyun istiyoruz oyuuun!

Kizlar:

— Kim oynasin,

Seyirci:

— Gayinna veya kiz anast
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Sonra sirayla varsa goriimce ve elti de c¢agirilir, Oynatilir. Tempo tutulur. Oyun

sonunda bu kisiler havaya kaldirilir ve "Hey Hey!” diyerek naralarla oyun bitirilir.

Varyantlar: varyantina rastlanmamaistir.

Varyant mukayesesi ve degerlendirme

Erdogdu’nun Giiltepe’den derledigi bu oyun Azdavay diigiinlerinde siklikla icra edilir.
Bir oyundan eglenceden ziyade bir gelenek olarak goriiliir. Bugiin hala devam etmekte

olan oyunlardandir.

9.1.62 Gok Boncuk

Oyun kisileri: Erkek kiliginda bir kadin ve dort kadin

Oynanma zamani: Misafir gelince

Oyun yeri: Taskoprii/ Ayvali kdyii

Kaynak kisi/eser: KK- 17

Oyunun Oynanist: Bes kisiyle oynanan bu oyunda dort kadin ve erkek kiligina girmis
bagska bir kadin vardir. Kis oturmalarinda oynanan bu oyunda erkek roliindeki oyuncu
kadinlarin hepsine birer boncuk verir boncuk yoksa onun yerine diigme gibi bir sey
bulur temsili olarak. Hepsiyle ayr1 ayri cilvelesir. Sonra erkek pat diye diiser oliir.
Cenazesine gelen kadinlardan her biri kendisinin yavuklusu oldugunu iddia eder.
Feryat figan eder ve sevgisini dile getirir. Erkegin kendilerini aldattigini anlayinca:
"Vay kopek herif, vay depeniistii gelesice, vay mezarinda ters donesi, hortlayasi!”
diyerek adamin cenazesini hirpalar ve her biri kolundan bacagindan tutarak cenazeyi

disart siirtikler.

Varyantlar: Varyantina rastlanmamustir.

Varyant mukayesesi ve degerlendirme
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Bu oyun Nasrettin Hoca fikrasinin kadinlar tarafindan oyunlagtirilmig halidir. Bu
oyunda kadinlarin anlatilari, gordiikleri ve duyduklari seyleri hemen oyuna ¢evirme

refleksinin iirlinii olarak karsimiza ¢ikmistir. Oyunun kdkeni su fikraya dayanir:

Hocanin birden fazla esi vardir. Hepsinin sorunlarini dinleyip ¢6zmeye calisir.
Hoca’nin iki evki oldugu gilinlerde hanimlar merakla sorar: "Hocam en ¢ok hangimizi
seviyorsun?” diye. Hoca, gizliden hepsine mavi boncuk hediye ettigi i¢in i¢i rahattir.
Hemen cevap verir: "Mavi boncuk kimdeyse benim gonliim ondadir” (Sakaoglu ve
Alptekin, 2018, s. 262). Buradan yola ¢ikilarak oyunun fikra kaynakli bir oyun oldugu

sOylenebilir.

Bunun diginda 6lii motifi yoniinden Ayvali’dan derlenen "kose” oyununu animsatsa
da bu oyunda dirilme yoktur. Ancak her ikisinde de kadinlar1 kandira ¢apkin erkek

tipini gérmek miimkiindiir.

9.1.63 Cenaze Yikama Oyunu

Oyun kisileri: Bir 6lii, bir hoca ve iki cenaze yikayicisi

Oynanma zamant: Oturmalarda, kig gecelerinde

Oyun yeri: Azdavay/ Bageren Koyt

Kaynak kisi/eser: KK-52

Oyunun Oynanist: Bu oyunda biri 6lii taklidi yapar, hoca roliindeki baska bir oyuncu
ve iki kisi daha cenazeyi yikamaya baglar. Yerde yatan kisiyi hirpalar, saga sola
cevirirler. Abdest aldirtyormus gibi yapar, agzini burnunu sikarlar. Bir ¢arsafa sarip

stiriikleyerek odadan disari ¢ikarirlar. Kis oturmalarinda oynanan bir oyundur.

Varyantlar: Varyantina rastlanmamustir.

Varyant mukayesesi ve degerlendirme
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Bu oyunda oyuncuyu hirpalayarak komik unsur olusturma iizerine kurulmustur. imam
dan dolayr meslek taklidi oyunlara girmektedir. IslAmi motifler ve meslek
benzetmelerinin yer aldig1 bir oyundur. Gergek bir cenaze yikama eylemi abartili
hareketlerle temsil edilir. Gok boncuk oyununun sonundaki cenazeyi/6liiyii hirpalama
bu oyunla benzerlik gosterse de burada dayak atma vardir, cenazeyi hazirlamak,

yikamak gibi bir ritiiel s6z konusu degildir.

9.1.64 Babam istanbul’dan ne Geldi mi?

Oyunun kisileri: Bir oyunbas1 oyuna katilmak isteyen kisiler ve seyirciler

Oynanma zamani: Kig oturmalari

Oyunun icra yeri: Aycilar ve Cobancilar koyleri

Kaynak kisi/eser: KK-80

Oyunun Oynanist: Oyunbasi olan kisi seyircilere "Babam Istanbul’dan geldi mi?” diye
sorar. Seyirciler, "Geldi” diye cevap verir. Ne getirdi deyince oyuna katilan birkac kisi
sdylenilen alet ya da esyanin konusmadan taklidini yapmaya ¢alisir. Ornegin seyirciler
makas, yelpaze, bisiklet, sapka gibi seyler soyledik¢e ayaktaki oyuncular bu
sOylenilenler nasil bir seyse ya da ne ise yartyorsa onu kullaniyormus gibi canlandirir.
Bazen seyirciler giiliip eglenmek i¢in inek, kedi, kopek getirdi gibi seyler sdyler oyle
oldugunda oyuncular bunlarin taklidini yapmaya caligir. Seyircilerin aktif katilim ile
gerceklesen bu oyunda ne kadar garip sey sOylenir ve taklidi icra edilmeye ¢alisirsa
eglencenin dozu o kadar artar. Bu oyun az kisi oldugunda sessiz sinema gibi
canlandirmayla nesneyi taklit ederek nesnenin ne oldugunu buldurma seklinde icra

edilmektedir.

Varyantlar: Varyantina rastlanmamastir.

Varyant Mukayesesi ve Degerlendirme:
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Bu oyunda da "hamur teknesi” ve "¢amasir yikama” ya da "kol geliyor” oyunlarinda
oldugu gibi bedeni bir nesne formuna sokarak taklit edilen unsuru canlandirma
mevcuttur. Organizmanin bozulusu ve bedeni yoneten bu kurallarin ters yiiz edilisi pek

¢ok oyunda oldugu gibi bu oyunda da karsimiza ¢ikmaktadir.

9.1.65 Kol Geliyor

Oyunun kisileri: Bir oyunbasi ve odada bulunan misafirler, kisi sinirlamasi yoktur.

Odanin genisligine bagli olarak degisir.

Oynanma zamani: Bir araya gelme firsat1 bulduklar1 zamanlarda ve kis oturmalarinda

Oyunun icra yeri: Sehir Merkezi ve sehir merkezine yakin kdylerde, su an sehir i¢inde

kalan Aycilar ve Cobanlar koyleri (Pirlaklar)

Kaynak kisi/eser: KK-80

Oyunun Oynanist: Coraplar ¢ikarilir ve yere oturulur. Herkes birbirinin ayaginm
kucagina alir ve bir halka olusturulur. Bas parmaktan bagslayarak parmaklar biikiilmeye
baslanir. Tk parmak biikiildiigiinde kalin bir sesle: "Babam babammm babammm!”,
ikinci parmak biikiildiigliinde: "Anam anammm anaammm!” , ii¢lincii de: "Dedem
dedemmm dedemmmm!”, dordiincii de: "Ninem ninemmm nineemmmmm!” gibi
ifadeler kullanarak ve her defasinda sesi daha da incelterek akort etmeye calisirlar.

Bacak kismini da saz olarak kullanirlar. Ve hep birlikte tiirkiiye baglanir:

Of offffffffff!

Asagi imaret gozellerin yoludur

Lahuri' sal ince belin giiliidiir amman

Benim yarim has bah¢anin giiliidiir

Varam gidem kapisina kul olam aman
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Benim yarim has bahg¢enin giiliidiir

Varam gidem anasina yalvaram aman

Ar1 baldan, edali yardan

Ayrilmam senden

Of ooooffff!

Evlerine varamadim eglendim

Ihtimalim dilden dile séylendim amman

Ben o yarin yagsmagina imrendim amman

Varam gidem kapisina kul olam amman

Ben o yarin yagsmagina imrendim

Varam gidem anasina yalvaram amman

Ar1 baldan edal1 yardan

Ayrilmam senden

Ben o yérin yasmagina imrendim

Varam gidem kapisina kul olam aman

Ben o yarin yasmagina imrendim

Varam gidem anasina yalvaram aman

Aru baldan, adali yardan

229



Ayrilmam senden... (URL-8, 2024)

Tiirkiiyti bir miiddet sdyledikten sonra ortamda bulunanlardan biri "Kol geliyooooorrr,

|\

vurun sazlar1 yere!” diye bagirir. Herkes birbirinin ayagimi alir yere vurur sertge.

Kaynak kisi Miinevver Kaynakaci’nin konuyla ilgili aktardiklar1 su sekildedir:

"Eskiden Kirgesme ve Asagi Imaret delikanlilar1 farkliymis. Birbirlerine de arada
sirada poz satarlarmig. Yani "Efeler” onlar. Kol, onlar1 yakalamaya geliyor yani. Kol

dedigim bugiinkii polis teskilat1.”

Bu bilgilerden yola ¢ikarak oyunun ger¢ek yasamdan ve olaylardan esinlendigi
asikardir. Eski donemlerdeki efelerin eglence ortamlarni yansitan bir oyundur.
Kaynak kisi tiirkiinlin s6zlerinin tamamini hatirlayamamistir. Yukarida yer alan tiirki

sozleri Fahri Ozbek’in arsivinden alinmistir.
Varyantlar: Koy seyirlik oyunu olarak herhangi bir varyantina rastlanmamistir.
Varyant Mukayesesi ve Degerlendirme

Oyunun i¢inde yer alan tiirkiiniin Cankir1 varyanti TRT repertuarina girmistir. Ancak
Cankirr’da bir seyirlik oyun i¢inde yer alip almadigr bilinmemektedir. Ezgi olarak da
Kastamonu tiirkiisiine gére daha hareketlidir. Oyunun tiirk{i kismimin Cankir1 varyanti

ise su sekildedir:

Kagma giizel kagma ben adam yemem
Gizli sirlarini ellere de vermem

Hey yavre yavre yavre

Atesine yandim

Seni benim sandim

Pek gafil avlandim
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Asagi imaret giizellerin yoludur

Hey amann amman amiman

Acem goynek ak salvarin koludur

Hey yavre yavre yavre

Atesine yandim

Seni benim sandim

Pek gafil avlandim

Hery agalar ben bir leyla yitirdim

Hey amman amman amman

Mecnun olup dag basina oturdum

Hey yavre yavre yavre

Atesine yandim

Seni benim sandim

Pek gafil avlandim

Benim bir derdimi bine gotiirdiin

Hey amman amman amman hoppa

Bir de sen katma da meramin nedir

Hey yavre yavre yavre
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Atesine yandim

Seni benim sandim

Pek gafil avlandim

Cankirn merkezde, biiylik cami oniinden dere boyuna inen caddenin ismidir. Bu
caddede haftanin bir giinii kdy pazar1 kurulurmus. Bu pazara evlilik yasina gelmis
delikanlilar ve geng¢ kizlar gelir, cadde boyunca bir asagi, bir yukar1 gezerek
birbirilerini siizerlermis. Burada biri birini begenen gengler, bu durumu ailelerine

bildirir ve ailelerin girisimleri ile de evlilik yolunda adim atilirmas.

THM Repetuarina giren sdzlerde "Imaret de giizellerin malidir" yazmakla birlikte,
yore sanat¢ilarindan alinan bilgiler bu soziin "Imaret de giizellerin yoludur" seklinde
oldugu yoniindedir. Kastamonu varyantinda ise "Asagi imaret giizellerin yoludur”

seklindedir.

Ayrica burada gecen "glizeller” kelimesi sadece kizlar degil erkekler de kastedilirmis.
Zira burada sadece kizlar degil ayn1 zaman da erkekler de goriicliye ¢ikarak, begendigi

kiza kendini begendirmeye calisgirmis (URL-9).

9.1.66 Bir Sar1 Yilan

Oyunun kisileri: Anne, gelin/es roliinde iki kadin ile oglan ve babasi roliinde erkek

kiligina girmis iki kadin olmak tizere dort kisi ile oynanir.

Oynanma zamani: Cesitli kadin toplantilarinda

Oyunun icra yeri: Derleme yeri hakkinda bilgi verilmemistir.

Kaynak kisi/eser: KKIII.

Oyunun Oynanist: Oglan elinde yilana benzer bir kusak veya kayis ile odaya girer.

Yana yakila su ifadeleri dile getirir:
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Bir sar1 yilan kovaladi beni

Kara galilara dolad1 beni

Cagirin anami gelsin yanima

Tutsun yilan1 sarsin koluna

Anasi cevap verir:

Gelirim yavrum gelirim kuzum

Tutamam yilan1 saramam koluma

Sensiz olurum kolsuz olamam

Anasindan olumlu cevap alamayan oglan bu defa babasindan yardim ister:

Bir sar1 yilan kovaladi beni

Kara calilara dolad1 beni

Cagirin babamu gelsin yanima

Tutsun yilan1 sarsin koluna

Oglunun feryadini duyan baba roliindeki kadin, oglunun yanina gelir ama o da

yardimc1 olamaz ve sunlar1 soyler:

Gelirim yavrum gelirim kuzum

Tutamam yilan1 saramam koluma

Sensiz olurum, kolsuz olamam
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Anne ve babasindan derman bulamayan oglan bu defa esine seslenir:

Bir sar1 yilan kovaladi beni

Kara ¢alilara dolad1 beni

Cagirin yarimi gelsin yanima

Tutsun yilan1 sarsin koluna

Esini o halde goren gelin kiyamaz ve yardim ¢agrisina olumlu cevap verir:

Gelirim yarim gelirim giiliim

Tutarim yilani sararim koluma

Sensiz olamam, kolsuz olurum

Anne, baba ve gelin oglani kucaklar ve oyun biter (Erdogdu, 2018, s. 145-146).

Varyantlar: Varyantina rastlanmamaigtir.

Varyant Mukayesesi ve Degerlendirme

Oyunun igindeki manzum kisimlar Mustafa ince’den alinarak Nida Tiifekgi tarafindan
derlenen bir Kastamonu tiirkiisiidiir. TRT repertuarina girmis olan bu tiirkiiniin s6zleri
ve temsilin genel konusuna bakildiginda ana-babadan goremedigi yakinlig1 esinden

goren bir gencin yasadiklarini konu eder (Erdogdu, 2018, s. 145).

Oyundaki bahsi gecen anne ve babanin kendi canlarin1 ogullarimin canindan yeg
tutmasi1 konusu, icerik olarak Dede Korkut’ta Deli Dumrul boyuna bir géndermedir.
Dede Korkutun Dumrul boyunda, Azrail’le kars1 kars1 karsiya gelen Dumrul canina
karsilik anasindan ve atasindan canini ister. Can tath gelir, vermeye yanagmazlar. Esi
ise "Sensiz cani neyleyim” diyerek canini vermeye razi olunca Allah onlardan raz1 olur

ve anne babasinin canini alarak onlarin émiirlerini ikisinin émriine ekler (Ergin, 2006,
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s. 112-122). Oyunda da benzer bir sahne goriiliir. Ilerleyen kisimlarda daha detayl

degerlendirilecektir.

9.1.67 Dolma Kazani

Oyunun kisileri: Kaynana, gelin, komsu roliinde ii¢ kadin ve seyircilerin katilimiyla

icra edilen bir oyundur.

Oynanma zamani: Kadinlarin muhtelif sebeplerle bir araya gelindigi zamanlarda icra

edilir. Ozel bir zaman yoktur.

Oyunun icra yeri: Derleme yeri kaynakta yazmamaktadir ancak kendisiyle

goriismemiz sirasinda Daday/Derekoy oldugunu belirtmistir.

Kaynak kisi/eser: KKIII

Oyunun Oynanisi: Agit tiiriinde olan bir tlirkiinlin canlandirmasi olarak karsimiza

¢ikar. Ilk olarak kaynana giris yapar:

Dolma kazanina vardi dolmasi eksik

Dolmaya dadanmuis bir sar1 pisik

Taze gelin senin kismetin eksik

Seyirciler:

Taze gelin hep mi yedin dolmay1 hep hep

Eysili mayhos sarmay1 lop lop

Gelin:

Kaynanam getirdi koyun budunu
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Kaynanam saklad1 mese odunu

Yiyen bilir bu odunun tadin

Seyirciler:

Taze gelin hep mi yedin dolmay1 hep hep

Eysili mayhos sarmay1 lop lop

Gelin:

Birer birer aldim tiilkenmez sandim

Dolma i¢in adam dégililmez sandim

Anamin evine kovulmaz sandim

Seyirciler:

Taze gelin hep mi yedin dolmay1 hep hep

Eysili mayhos sarmay1 lop lop

Komsu Hanim:

Bizim bagin yapraklar1 gok idi

I¢inin kiymasi sade yag idi

Teze gelin diin bu vakit sag idi

Seyirciler:

Taze gelin hep mi yedin dolmay1 hep hep
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Eysili mayhos sarmay1 lop lop

Gelinin anast:

Alnimin altunu yetmis bes altun

Oldiirmem kizimi alirim satun

Yerine gelenler olu mu gadun

Seyirciler:

Taze gelin hep mi yedin dolmay1 hep hep

Eysili mayhos sarmay1 lop lop

Alkislarla oyun sona erer (Erdogdu, 2018, s. 154).

Varyantlar: Varyantina rastlanmamustir.

Varyant Mukayesesi ve Degerlendirme

Oyunun iginde yer alan ezgili kisimlar tiirkii olarak Thsan Ozanoglu tarafindan TRT
repertuarina kazandirilmistir. Muzaffer Sari6zen ise 1948’de notaya almistir. Tosya

cevresinde yasanan bir olay tizerine olusmus bir tiirkiidiir (Erdogdu, 2018, s. 154).

Gelin kaynana catigmasi iizerine kurulu bir oyundur. Bu oyun {iizerinden pek c¢ok
kiiltiirel ve sosyolojik ¢ikarim yapmak miimkiindiir. Toplumsal cinsiyet kisminda bu
konuya deginilmistir. Konusunu yasanmis olaylardan alan bir oyundur. Catisma motifi

ve toplumsal cinsiyet kisminda detaylandirildigi i¢in burada tekrar ele alinmayacaktir.
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9.1.68 Uvey Ana

Oyunun kisileri: Erkek kiligina giren bir kadin
Oynanma zamani: Cesitli kadin toplantilarinda
Oyunun icra yeri: Daday/Derekody

Kaynak kisi/eser: KKIII

Oyunun Oynanisi: Erkek kiligina girmis bir kadin sizlanarak odanin ortasina kadar

gelir ve su sozleri sdyler:

Gendii oglanina yiinden dosek
Yatsin da mini mini boyiisiin deye
Ogey oglanma culdan dések
Yatsin da yani beli cliriisiin deye
Ah analar vah analar

Zalim olur 6gey analar

Gendii oglania piri¢ pilavi
Yisin de mini mini bdyiisiin deye
Ogey oglanina bulgur pilavi
Yisin de catlasin patlasin deye

Ah analar vah analar
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Zalim olur 6gey analar
Varyantlar: Varyantina rastlanmamastir.
Varyant Mukayesesi ve Degerlendirme

Ata Erdogdu’nun aktarimina gore hanimlar bunlar1 yasanmis olaylardan etkilenerek
bu sekilde dile getirmektedirler. Hem manzum kisimlar olusturarak hem de kisileri
canlandirarak kendi aralarinda hem eglenir hem de diisiincelerini ve duygularini dile

dokerler (Erdogdu, 2018, s. 177).

Uvey anne, hemen biitiin sdzIii kiiltiir iiriinlerine yansimistir. Genelde olumsuz bir
profil ¢izen livey anne motifi kdy seyirlik oyunlarina da konu olmustur. Masallarda
karsimiza c¢ikan kot kalpli livey annenin imaji kdy seyirlik oyunlarinda da

degismemistir.
9.1.69 Mahmut’un Tiirkiisii

Oyunun kisileri: Mahmut ve gardiyan, Mahmut’un babasi roliinde erkek kiligina
girmis li¢ kadin ve Mahmut’un annesi ve nisanlisi roliinde iki kadin olmak {izere

toplam bes kisi ile oynanur.
Oynanma zamani: Diigiinler

Oyunun icra yeri: Taskopri/ Germeg (Alatarla), Gokirmak vadisi boyunca hemen

biitiin kdylerde de canlandirilir.
Kaynak kisi/eser: KKIII

Oyunun Oynanist: Erkek kiliginda sesi giizel bir kadin biiylik kum eleginin arkasina

gecerek zindandaymis gibi yapar. Gardiyanlarin yardimiyla babasina haber yollar:
Selam sOyleyin Beybabama,

Carigin1 ¢cubugunu satsin da
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Bes bini tamam yapsin da

Oglum Mahmut’um desin de aman

O ¢ikarsin beni zindandan zindandan

Baba cevap verir:

Selam da soyleyin Mahmut’uma

Carigimi gubugumu satamam aman

Bes bini tamam edemem aman

Oglum Mahmut’um diyemem aman

Cikaramam onu zindandan, zindandan

Mahmut iiziiliir ancak bu defa anasindan timit eder ve anasina haber yollar:

Selam sdyleyin Anama,

Yiiziigiini, kiipesini satsin da

Bes bini tamam yapsin da

Oglum Mahmut’um desin de aman

O ¢ikarsin beni zindandan zindandan

Annesinin cevabi:

Selam da sdyleyin Mahmut’uma

Carigimi gubugumu satamam aman
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Bes bini tamam edemem aman

Oglum Mahmut’um diyemem aman

Cikaramam onu zindandan, zindandan

Mahmut’un tek caresi nisanlis1 kalmistir son olarak ona haber gonderir:

Selam sdyleyin nisanlima,

Ceyizini meyizini satsin da

Bes bini tamam yapsin da

Nisanlim Mahmut’um desin de aman

O c¢ikarsin beni zindandan zindandan

Nisanlisinin cevabu:

Selam da sdyleyin Mahmut’uma

Ceyizimi meyizimi satarim aman

Bes bine bin katarim aman

Nisanlim Mahmut’um derim de aman

Cikaririm onu zindandan, zindandan

Oyun bu sekilde sona erer (Erdogdu, 2018, s. 169-170).

Varyantlar: Varyantina rastlanmamistir ancak konu bakimindan "Bir Sar1 yilan” oyunu

bu oyuna benzemektedir.
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Varyant Mukayesesi ve Degerlendirme

Bu olay Taskoprii/ Germeg ¢evresinde anlatilan gergek bir olay ve olayin ardindan
yakilan bir tiirkiiniin temsilidir. Ote yandan konu bakimindan Deli Dumrul boyu ve
"Bir Sar1 Yilan” oyunundaki ana ¢er¢eve burada da degismez. Yardima muhtag olan
bir gen¢ adama anasi babast yardim etmez ancak sevdigi diisiinmeden onu iginde

bulundugu durumdan kurtarir.

"non

Bu durumun tam tersini yani "kalayc1”, "ayakkabi tamircisi”, "Koriik” gibi koy seyirlik
oyunlarinda da su sekilde goriiliir. Kalayci ya da ayakkabi tamircisine yahut bu tarz
bir meslek grubundan birine annesinin 6ldiigii haberi gelir, orali olmaz, isine devam
eder. Babas1 6ldii haberi gelir, orali olmaz, yine isine devam eder. En son karis1 6ldi
haberi gelir, elinden aleti edevat1 atar, feryat ederek karisinin yanina gitmek icin

odadan c¢ikar.

Bu iki oyunun ger¢evesine baktigimizda iki kusak birbirinden intikam almig birbirine
cevap vermis, karsilik vermis gibidir. Ilging ve yoruma agik bir konu olarak éniimiizde
durmaktadir. Lakin kirsal kesimde halk bu konuyu sik sik isledigine ve cesitli
sekillerde sozli kiiltiir iirlinlerine yansittigina gore bu konu aile hayat1 ve toplumsal
yap1 bakimindan giincelligini muhafaza etmistir denilebilir. Yasanmis olaylardan
esinlenmesi de bu diistinmeyi destekler niteliktedir. Burada yine gelin ile erkegin
ailesinin ¢atismasi s6z konusudur. Konusunu giinliik hayattan ve yasanmis olaylardan

alan bir oyundur.

9.1.70 Kukla

Oyunun kisileri: Kuklay1 oynatan bir kisi ve seyircilerin aktif katilimiyla icra edilir.

Oynanma zamani: Diigilinler, kina geceleri, kis geceleri, misafir gelince.

Oyunun icra yeri: Merkez/ Hoca kdyii, Cobancilar, Has kdyii; Seydiler/ Odabast ve

Sabuncular kdyleri

Kaynak kisi/eser: KK-17, KK-80, KK-86
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Oyunun Oynanist: Bir kisi yere oturur ve iistiine bir ¢arsaf gegirir, ellerinin iki ucuna
carsafi ustiinden baglar. Birisi yardimci olur ve kas g6z yapilir. Duruma ve
yardimcinin yetenegine bagli olarak kuklalarin biri erkek biri kadin olabilir. Yemeniler
ve haci takkesinden yararlanarak erkek ve kadin temsiller olusturulur. O giin kdyliiniin
giindeminde kimler hangi olaylar isler, konular varsa onlar {izerinden dogaglama oyun

cikar. Seyircilere satasilir ya da seyirciler soru sorar kuklaci kulalarla cevap verir.

Varyantlar: Balikesir/ Kayalar, Tufullar, Tahtakuslar, Kadikdy

Varyant Mukayesesi ve Degerlendirme

Anadolu’nun pek c¢ok yerinde ¢ok yaygin sekilde karsimiza ¢ikan kukla oyunlar1 kdy
seyirlik oyunlarimin renkli bir parcasi haline gelmistir. Kaynak kisilerden Necibe
Minik’1n verdigi bilgilere gore yakin zamana kadar Merkeze bagli Hoca kodyiinde bir
kiz bu kukla oyunlarini ¢cok giizel icra edermis ancak trafik kazasinda vefat etmis ve o

giinden beri kimse yapmiyormus.

Kokeni gok eskilere dayanan kukla oyunlari ile ilgili Abdiilkadir inan su ifadelere yer
verir: "Dogu Tiirkistan’da pek cok baksi hastalar1 tedavi etmek i¢in kugurcak adi
verilen bir¢ok kukla kullanirdi. Bagkurt ve Tobol baksilar1 baz1 hastaliklar1 tedavi igin
pacavralardan yaptiklar1 kuklalara hastalig1 nakledip uzaklara gétiiriirlerdi.” (Inan,
1986, s. 45). Hastaliklarin sagaltilmasi i¢in benzetimle olusturulan kuklalar zamanla

taklitlerle zenginlesip kukla oyunlarina doniismiis olabilir.

Saman ayinlerinin 6nemli bir pargasi olan kuklalar ayn1 zamanda atalar kiiltiir ile de
yakindan ilgilidir. Pek ¢ok ilkel toplum kiiltiiriinde insanlar, dlen yakinlarinin birer

tasvirini yaparak ona saygisini sunmustur (Dastan, 2018, s. 34).

Bugiin kokeni ve ritiiel anlamlar1 unutulmus olsa da Kastamonu’dan yakin zamana
kadar oynanan kukla oyunlarindan {i¢ varyant derlemeyi basardik ancak bu oyunlar
hemen hemen birbirinin aynidir. Kadinlar uzun zamandir izlemedikleri i¢in diyaloglari
cok net hatirlamamaktadir. Ritiiel kaynakli oyunlardandir ancak ritiiel anlami zamanla

unutulup eglence amagli oyunlara dontismiistiir.

243



9.1.71 Kina Gecesi Sakalasmalar

Oyunun kisileri: Genellikle bir oyunbasi ve seyirciler

Oynanma zamani: Kina geceleri

Oyunun icra yeri: Taskdprii/ Ethem Mahallesi

Kaynak kisi/eser: KK-39, KK-40, KK-41, KK-57, KK-67, KK-69

Oyunun Oynanist: Kafasina ¢uval gecirilmis, bazen de ayagina ¢uval gegiren biri tef
calarak oynatilir. Genelde ormanc tiirkiisliyle oynatilir. Ama icracinin repertuaria

gore degisiklik gosterebilir.

Nirinna nirinna

Hani daglarda kusburnu

Yiice dag baginda kusburnu

Taskoprii Ethem Mabhallesi’nde ve Hanonii Cayli kdyiinde erkek kiligina girip eline
bir degnek veya oklava alarak seyircilerin kafasina, koluna, bacagina vura vura oyuna
kaldirma seklinde de kina gecesi sakalar1 yapildig1 goriiliir. Inebolu’da bugiin hala
kinalarda erkek kiligina girip, agzinda sigarayla misafirlerin arasina dalarak korkutma,
taciz etme, oturan misafirleri oyuna kaldirip onlarla sakalasma devam etmektedir.
Bazen erkek kiligina girmek yerine beyaz bir carsafi ortliniip sadece yiizii acik kalacak
sekilde topuklarina kadar biiriinerek ve komik hareketler yaparak oynayan ve
sakalasan icracilar da karsimiza ¢ikar. Kinalarda siklikla karsilastigimiz bu durum
kadinlarin kigin veya misafir geldiginde toplandigi zamanlarda da karsilagilabilen bir
durumdur. Sahil kesiminde daha ¢ok diiglin ve bayramlarda oyun ¢ikarildig1 ve bu
sakalarin yapildig1 goriiliirken kis oturmalar1 ve misafir gelince toplanma gibi sosyal

ortamlarin i¢ kesimlerde daha fazla oldugunu gérmekteyiz.

244



Varyantlar: Inebolu/ ikiyaka kdyii, Sakalar koyii, Yukar: Cayli, Musa koyii, Asag
Cayli, Germe; Hanonii/ Cayli Koyt

Varyant mukayesesi ve degerlendirme:

Bu oyunlar genellikle erkek kiligina girip tiirlii sakalar yapma iizerindedir. Bu bazen
cinsel igerikli sakalar olur bazen korkutma amagli sakalar oyuncunun performansina
gore degisiklik gosterir. Ama tam bir oyunmus gibi goriinmese de siklikla kilik
degistirme sakalarin i¢inde yer alir. Bugiin Kastamonu’nun bazi yerlerinde hala devam
ediyor olmasi hala toplumsal ve psikolojik islevelerini koruyor hala eglence
anlayisimiza uygun bir motif olarak varligini devam ettiriyor anlamima gelmektedir
denilebilir. Kina gecesi sakalagsmalarinin ¢ogu ritiiel kaynaklidir. Bunun disinda

kalanlarinda biiytik kism1 toplumsal tabu ve baskiya karsi gelisen refleksle olusmustur.
9.1.72 Dilenci Oyunlari

Oyunun kisileri: Bir veya iki dilenci kiliginda kadin ve mahalle sakinleri

Oynanma zamani: Bir takvime bagl oyunlardan degildir.

Oyunun icra yeri: Catalzeytin/ Dogan kdyii, Pasali koyii, Merkez/ Has kdyii, Ayvali,
Inebolu/ Ugrak Kéyii, Azdavay/ Aslanca.

Kaynak kisi/eser: KK-10, KK-19, KK-34, KK-43

Oyunun Oynanist: Bu oyun Kastamonu kdylerinde kadinlar arasinda oynanan oyunlar
icinde en sik karsilasilan oyunlardan biridir. Kadinlar erkek kiligina girer (eski ceket,
pantolon, sapka ve isle yahut slirmeyle yapilan biyik ve sakal) bazen de eski, cullu
kiyafetler giyip Oniine ve arkasina yastik baglar yahut onu sisman gosterecek bir sey
sarar ve yasli kadin kiligina girer. Her iki durumda da elinde bir degnek vardir. Bazen
oturmalarda veya misafir gelince toplandiklari anlarda icra edilir. Tek tek seyircilerin
oniine giderek "Allah rizasi i¢in su ihtiyara/fakire bir sadaka” der. Seyircilerin sadaka
verip vermeme durumuna gore onlara komik dualar veya beddualar eder. Bazen ileri

giderek degnekle dover. Bu oyun sadece kapali ortamda oturmalarda icra edilen bir
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oyun degildir. Ayn1 zamanda bos vakit buldugunda kadinlar mahalledeki komsularina
saka yapmak i¢in kap1 kapr gezerek dilencilik yapar ve kendilerini taniyip
tantyamadiklarii sorar giiliisiip eglenirler. Bu sekilde oldugunda kapiyr agan

komsunun kadin veya erkek olusu fark etmez.

Varyantlar: Hemen her kdyde ya da ilgede varyantina rastlamak miimkiindiir.

Varyant mukayesesi ve degerlendirme

Derlemelerimiz sirasinda oyunlar1 sordugumuzda kadinlar siklikla "Erkek kiligina
girip elimize de bir degnek alip, kap1 kap1 dolagarak saka ederdik” cevabini verdiler.
Ozellikle Inebolu tarafinda bu oyun mahallede dolasarak yapilmakta olup komsular
gelen kisilerin kim oldugunu anlasalar da oyunu bozmadan oyunculara bir seyler
vererek oyuna istirak ederler. Daha sonra toplanilan seyleri bir araya getirilir ya da

para verildiyse bir seyler alinir bir araya gelinerek yiyip igilir, sohbet edilir.

Bazen kadinlar yine kadin kiligindadir ama eski piiskii kiyafetler giyip kendini
taninmayacak hale getirir. Yemeniyi burnuna kadar dolayip yiiziinii kapatir ve
sirtlarina guval alarak dilenci taklidi yapar ve eglenirler. Azdavay’da hem kapali hem

de acik ortamda oynanan bir oyundur.

Ayn1 oyun kaynak kisilerin anlattigina gore Taskoprii tarafinda Ayvali kdylinde icra
edilirken Liitfiye Eksioglu, erkek komsulardan birinin kendisinin kim oldugunu
anlayip pencereden kafasina bir kova su bosaltarak sakasina karsilik verdigini
aktarmigtir. Dogaclama ilerleyen bu sakalar da sakaya maruz kalan kisiler oyunculara
tuhaf ve komik karsiliklar vererek oyunu daha da eglenceli hale getirebilmektedir. Bu

ortamdaki kisilerin samimiyetine ve hosgoriisiine bagh olarak gelisen bir durumdur.

Azdavay Aslanca koylinden KK-53 ise konuyla ilgili su bilgileri paylasir: "Disaridan
iki gan giyiniidiik, sirtimiza iki torba vurarduk, heybe gibi. Geliidiik icine bir seyle
dolduruduk. "Selamiinayleykiim Apla, ben fakiriyin, Allah rizasi {i¢iin bir sadaka”
derdiik. Bir sey veme yok, giilme ii¢iin ederdiik. Oyle gezeyken o gilikda milletin

hosuna giderdi.”
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Dilenci oyununu erkekler cikardiginda sakalarin biraz daha rahat ve komsular
kizdiracak nitelikte oldugu gézlemlenir. Mesela kadin kiligina girerek dilenen oyuncu,
kapiy1 kadin agarsa: "Ben kocanin oynasityim, kocan1 begendim ona varacagim, sen
suradan cekil kocani cagir gibi” laflar eder. Erkek actiginda da benzer igerikte

climleleri karisinin yaninda 6zellikle sdyleyerek komsularini kizdirmaya calisir.

Tarihi kokenleri ¢ok eskilere dayanan ve kdylerde icra edilen seyirlik oyunlarin
bazilarinda yiyecek toplama goriiliir. Mevsim degisimleri ya da hayvanlarin lireme
zamanina bagl olarak icra edilen bu oyunlarda kdy veya mahalle gezilir; biitiin
evlerden ¢esitli yiyecekler toplanir. Bu yiyecekler mevsimine gore degismekle birlikte
yag, bulgur, ekmek, ceviz, pekmez, iizim gibi seylerdir. Toplanan bu yiyecekler
toplayanlarca yenilebildigi gibi satilip paras1 farkli sekillerde de degerlendirilebilir
(Gonen, 2011, s. 96). Yukarida bahsedilen dilenci oyunlari saya gezmelerinin

kalintilar1 olabilir.

Bunun disinda Anadolu hatta Tiirk diinyasinda yagmur yagmadigi zamanlarda yagmur
duasi torenlerinde ve ¢ocuklarin oynadigi "¢omgeli gelin” oyununda kapi kap1 gezme

ve toplu yeme igme goriilmektedir (Simsek, 2003, s. 83).

Dilenci oyunlarindaki kapi kapi gezip yiyecek toplama ve birlikte yeme i¢me bu

torenlerin kalintist olabilir.
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9.2  Dramatik Olmayan Koy Seyirlik Oyunlar:

9.2.1 Battaniye Oyunu

Gorsel 9.16 KK-12 ve misafirler oyunu icra ederken

Oyunun kisileri: Oyunbasi, Battaniyetinin altinda iki kisi ve tlim seyirciler

Oynanma zamani: Kis oturmalari, misafir gelince

Oyunun icra yeri: Merkez, Kavak koyii

Kaynak kisi/eser: KK-11, KK-12, KK-13

Oyunun Oynanisi: Bu oyun kis gecelerinde, oturmalarda hem kadinlarin hem
erkeklerin kendi aralarinda sik sik oynadigi oyunlardan biridir. ki kisi yere yatar
izerlerine battaniye ortiiliir. Etraflarinda oklava veya sopalarla bekleyen kisiler vardir.
Bu kisiler sopayla, bu iki kisiye vururlar, yer degistirirler yine vururlar. Her vurusta
battaniyenin altindan kisiler kafalarim1 ¢ikararak kimin vurdugunu tahmin etmeye
calisirlar. Edemezlerse sopa yemeye devam ederler. Kimin vurdugunu bilirlerse yer

degistirirler.
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Bunun bagka bir versiyonunda seyircilerin elinde sopalar vardir. Bir de battaniyenin
altinda yatanlardan birinin elinde sopa vardir. Digeri ise her seyden habersizdir.
Yanindaki vurur ama seyircilerden biri zannedip tahmin yliriitmeye c¢alisir ancak bir

tiirlii bilemez. Siirekli sopa yer. O sopa yedikce seyirciler giiler.

Varyantlar: Balikesir/Pamukc¢u, Kars/Sarikamis

Varyant Mukayesesi:

Erkek oyunlarinda daha sik karsilasilan bu oyun Kavak kdyilinde kadinlar arasinda da
oynanmaktadir. Kdye oyunu bilmeyen yabanci misafir geldiginde kadin ve erkeklerin
kendi ortamlarinda icra ettikleri bir oyundur. Misafirin oyunu bilmemesi eglencenin
dozunun artmasini saglar. Oyun basinin da performansina bagl olarak oyun sikilana

kadar devam edebilir.

Balikesir’de bu oyun erkekler arasinda "Yorgan alti oyunu” adiyla oynanir ve
oyunlarin cezasi olarak icra edilmektedir. Cezali olanlar yere yatar ve lizerlerine
yorgan ya da battaniye ortiiliir. "Aman seker oglan, canim seker oglan sana kim
vurdu?” diyerek sopayla vurulur. Ustleri agilir ve kimin vurdugu sorulur. Bilirse
yorganin altina vuran kisi gecer bilemezse sopa yemeye devam eder (Durmaz, 2014,

s. 76).

Bu oyunun bir benzeri Kars’ta icra edilir. "Tabur bas1” ismiyle bilinen oyunda oyunu
yoneten bir Tabur bas1 vardir. Bir kisi sirtilistli yere uzatilir. Bu genelde sagdi¢ olur.
Uzerine bir 6rtii veya battaniye atilir. Yere uzatilan kisinin saginda ve solunda iiger
geng dizilir ve ellerinde kemer vardir. Bunlara; sag bir, sol bir, sag iki, sol iki, sag iic,
sol ii¢ seklinde numaralar verilir. Oyunda amag sasirtmacadir. Tabur basi emir verir,
“sol iki vur” veya “sag ii¢ vur”. Ug kisi beraber vursun isterse “sag veya sol tabur vur”
da diyebilir. Sonra kendi istegine gore degisik sayilar1 soyleyerek ve hizli gecisler

yaparak ayaktaki gencleri sasirtmaya ¢alisir (Altay, 2021, s. 165).

9.2.2 Giires

Ovyun kigileri: Bir kadin ve bir erkek oyuncu
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Oynanma zamani: Diigiinlerde hak gelince

Oyun yeri: Hanonil/ Kayabasi koyii

Kaynak kisiler/eser: KK-76

Oyunun Oynanis1:

Hanonii Kayabagi koyiinde diigilinlerde acgik alanda kadin- erkek birlikte oynanan
oyunlardandir. Oyunda bir kadin erkek kiligina bir erkek de kadin kiligina girmektedir.
Once atigirlar, birbirlerine satasir ve tartigirlar. Daha sonra bu bir kavgaya ve giirese

doniistir.

Varyantlar: Varyantina rastlanmamastir.

Varyant Mukayesesi ve Degerlendirme:

Kaynak kisi Abdi Yamali, en son 30 yil once hemen her diigiinde oynandigini,
atigmalar1 ve sozleri unuttugunu ifade etti. Kdyde bu oyunu hep ayni kadin ve erkegin

c¢ikardigini ve bir gelenek oldugunu belirtti.

Kadin ve erkeklerin birlikte agik alanda, tlim ahalinin 6niinde yapmas1 oldukca dikkat
cekici. Bursa’daki tavuk alma adetinde de bir kadin erkek kiligina bir erkek de kadin
kiligina girer ve acik alanda oynanir. Ancak burada kadin ve erkegin giiresi de s6z
konusudur. Pertev Naili Boratav diigiinlerde savas ve miicadele canlandirma

hususunda su bilgileri aktarir:

"Anadolu halkinin evlenme geleneklerinde cok eski torenlerden (Bir boliimii Islamiyet
oncesi ve Anadolu 6ncesi ¢aglardan, bir boliimii baska kokenlerden gelme) kalintilara da
rastlariz. Birgok yerde gelin alma sirasinda kiz tarafinin oglan tarafina zorluk ¢ikardig:
goriiliir. Bu sakalar bazen o kadar agir olur ki adeta gergek bir savasi andirir. Afyon
Yazilikaya kdyiinde yerlesmis Karagaylilarin bir diigiiniinde bu tiirden sahneler gordiik.
..... Sarkigla ve Alacahdyiik’teki diigiinlerde iki tarafin "bayraktarlar1” bir ¢esit savas
taklidi ile boy Ol¢iisiir. Birbirine bilmeceler sorup cezalar verirler. Mudurnu kasabasinda,
gelin alma toreninin bir kesimindeki "s6zde savas” kiz evi ile oglan evinin evlenme
cagmdaki delikanlilar1 arasinda yapilir. Bunun bereket ve ugur getirecegine inanilir.
Biitiin bu gorenekler, savasla zor kullanarak yabanci veya diigman topluluklardan kiz
alma toresinin bir kalintis1 olmalidir.
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Tiirk anlati geleneginde &rnegin Dede Korkut destaninda Sah Ismail hikdyesinde ve
bir¢ok masalda evlenecegi erkegin kendisini yenmesi sartin1 kosan savasci geng kizlara
rastlanir. Baz1 Tiirk aslindan kavimlerde (Ornegin Kirgizlarda) evlenme gaginda olan
kizlar ve oglanlar arasinda bir savasma oyununun tdre oldugu biliniyor (1999, s. 186-
187).

Bu tarz bir sahne Dede Korkut’ta Kam Piirenin Oglu Bamsi Beyrek boyunda
mevcuttur. Beyrek’in Banu Cigek’le ava ¢ikmasi, atlarim1 yaristirip, ok atmasi ve
sonunda giiresmelerine rastlanmaktadir (Ergin, 2006, s. 63-64). Bu oyunda da bir
diiglinde, bir kdy meydaninda ya da diigiin evi 6niinde bir kadin ve bir erkegin atigmasi
ve sonunda giiresmesi dikkat ceker. Ve bu giiresen kisiler kar1 koca da degillerdir.
Koylii bunu normal karsilamaktadir. Bu anlatilarin ve eski Tiirk geleneklerinin
kalintis1 olabilir. Ayrica Kadin ve erkegin eril ve disil, yer ve gok eslemelerinin diigiin
ve mevsim gegislerinde c¢ogalma, ilireme, bolluk ve bereketi sembolize -ettigi

diistiniilebilir.

9.2.3 Tas Yiiziigii Oyunu

Oyunun kisileri: Oyunbasi ve katilmak isteyen tiim seyirciler.
Oynanma zamani: Misafir gelince, Kis oturmalari

Oyunun icra yeri: Daday Ilgesi, Doganyurt.

Kaynak kisi/eser: KKIII

Oyunun Oynanigi: Ortada su dolu bir tas vardir. Oyuna katilanlar yiiziiklerini su dolu

kaba atarlar. Kabin agzi1 kapatilir. Oyunculardan biri mani soyler:
Yeni cami direk ister.

Soylemeye yiirek ister.

Benim karnim tokdur amma

Arkadasim borek ister.
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Yiiziiklerden biri tasin i¢ine bakmadan alinir. Herkes bir mani atar.

Davulu aldim pazardan

Catlad1 kenar1 nazardan

Arkadasimi sorarsaniz

Aksam ¢iktt mezardan

Digeri:

Nasrullah direk ister

Soylemeye ylirek ister

Benim karnim toktur amma

Arkadasim borek ister

Digeri:

Pazardan aldim yogurdu

Yemeden beni doyurdu

Arkadasima sorarsaniz

Alt1 golbez dogurdu

Digeri:

Pazardan aldim elegi

Icine koydum kelegi
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Benim devletli efendim

Bu memleketin melegi

Her maniden sonra tastan bir yliziik alinir. Yiiziikler bitinceye kadar mani sdylemesi
devam eder. En son yiiziige "Dipledi” denir. Oyun kadinlarin kendi arasinda atigmasi
ve yarigmasi iizerine kuruludur. Sirast gelen mani atamazsa ceza alir. Uzun kisg

gecelerinde oynanir (Erdogdu, 2018, s. 175).

Varyantlar: Masa ¢calma oyunlari, manili atismalar, hasat sonu ve diiglin evi atigsmalari

Varyant mukayesesi ve degerlendirme:

Manilerle atigma hemen her yorede siklikla karsimiza ¢ikar. Mustafa Acga, Giiney
Sibirya'dan baslayarak pek cok Tiirk halkinda, avlara ve diiglin merasimlerine
destanci, sarkici, tiirkiicli ve manici gotiiriildiiglinii, sarkici ve miizisyenlerin bu tiir
etkinliklerde bulunmasi, halk tarafindan ister av olsun ister diiglin merasimi, her tiirlii
olayin basarisin1 garanti etmek olarak diisiinildigiini belirtir (Aga, 2017, 80).
Manilerin hemen her duruma ve her ortama gore sdylenebilmesi onu islevsel hale
getirir. KOy seyirlik oyunlarinda da ¢ok sik karsimiza ¢ikan maniler, tas yiiziigi

oyununda basli basina bir oyuna doniistiiriilmiistiir.

Mehmet Ali Yolcu’ya gore, bellekte kaliciligr ve kullanildigr alanin genisliginden
dolay1 maniler, halk kiiltiirii i¢erisinde kendisine genis bir yer bulmus, hemen her
cografyada var olan en yaygin halk siiridir. Balikesir yoresinde yaptigi derleme
calismalarinda mani icracilarinin, manileri gelenek icerisinde biiyiliklerinden duyup
ogrendikleri ve bu siirecte formal bir egitim almadiklar tespitinde bulunur. Yolcu,
mani icracilarinin, s6z-basi kelimelerinden yararlanarak ve sdyleyecekleri ortamin
kosullarina gore sekillenen ezgilerle manileri hatirladiklarini belirtir (Yolcu, 2012, s.

114-129).

Mani sdyleme bir oyuna doniistiigiinde ise karsilikli mani atan kadinlar bu konudaki
becerilerini yaristirir birbirlerini elestirir, kizdirmaya ¢alisir. Bu oyun, kadinlar

arasinda siklikla oynanan tam bir performans oyunudur.
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9.2.4 Sahan Oyunu

Oyunun kisileri: Iki kadin

Oynanma zamani: Kina geceleri

Oyunun icra yeri: Cide / Olucak, Nanepinari, Cukurcal, Gebes ve Isa Koyleri

Kaynak kisi/eser: KK-61, KK-62, KK-63, KK-64

Oyunun Oynanist: Cide’de hemen her kdyde kina gecelerinde kadinlarin oynadigi bir

oyundur. Cekis, slirmece gibi adlarla da bilinir. Oyun i¢in metal bir kabin (tepsi,
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kevgir, sahan vs.) icine giiriiltii yapacak sallayinca ses ¢ikaracak, kiigiik metal tas,
masrapa, tabak ya da bozuk para gibi bir sey koyulur. iki kadin karsilikli atisir.
Birbirlerini koétiilerler, bastirmaya calisirlar, tartisirlar. Kadinlardan biri elindeki
sahani sallayarak bir taraftan giiriiltii yapar bir taraftan bagira ¢agira diger kadina laf
yetistirir. Soyleyecekleri bitince diger kadinin ayaklarmma dogru sahani halinin
tizerinde kaydirarak firlatir. Sonra digeri alir o da ayn1 sekilde sahani sallayarak bir
taraftan giiriiltii yapar diger taraftan laf yetistirir. S6z siras1 kimdeyse sahan ondadir.
Mani bilen mani sdyler. Bilmeyen giinliik hayattan konular seger laf atmak i¢in. Biri
digerine: "Senin yaptigin yenmez, beceriksizsin” der. Digeri: "Senin de diktigin
giyilmez; elinden ig gelmez, goziinden yas gelmez"” der. Bunun gibi sozler sdyleyerek,
bazen gecimsizligine ya da dedikoduculuguna laf edip birbirlerini kizdirmaya
calisirlar. Bazen de kirildiklar1 olaylari dile getirir Bunu yaparken o kadar hizli konusur
ve sahani odanin bir ucundan digerine o kadar seri firlatirlar ki hem ¢ikardiklari
giiriiltiiye hem kan ter i¢indeki hallerine hem de birbirlerine sarf ettikleri sozlere
seyirciler giilerek karsilik verir. Bazen "Kiz oyun mu ediyorsun, i¢ini mi dokiiyorsun;

o nasil kizmak? " gibi tepkilerle oyunculara laf atarlar

Varyantlar: Cide/ Cukurcal, Isa, Kazalli, Kozak, Giiren koyleri

Varyant Mukayesesi

Varyantlarinda biiyiik degisiklik olmayan bir oyundur. Bagka illerde varyantina
rastlanmadi. Bu oyun, Cideli hanimlarin en sik oynadigi oyundur. Hem eglenir hem
iclerini doker hem aralarindaki kirginliklar1 ¢ozerler. Oldukea islevsel olan bu oyun,
problemleri eglenerek ¢cozme ve iyi vakit gecirme imkani sunar. Hareketli ve bol

diyaloglu bir oyundur.
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9.2.5 Masa Calma

Gorsel 9.19 Zilli masa 6rnegi

Oyununun kisileri: Masa ¢alan bir oyunbasi ve seyirciler.

Oynanma zamani: Diiglinler, kinalar, kis oturmalari

Oyunun icra yeri: Seydiler/ Odabasi kdyii

Kaynak kisi/eser: KK-3, KK-16, KK-18, KK-31

Oyunun Oynanisi: Masa oyununda tek kisi ve seyirciler karsilikli oynar. Kdylerde
ritim kulag1 olan, mani sdyleme yetenegi olan ve zilli masa yahut masay1 miizik aleti

gibi dizine ve eline vurarak ¢alabilen kisilerce icra edilir.

Bu oyunda icraci herhangi bir kisi degildir. Masay1 ustaca kullanir ve maninin ezgisine
uygun ritim tutar. Masa manisi dedikleri manilerden sdylemeye baslar. Bu maniler
seyircilere satasan, hakaret eden, kiifiir eden maniler olabilecegi gibi bazen de mani
atanin kendisini ya da esini hedef alan, cinsel igerikli yahut kiifiirlii maniler
olabilmektedir. Kaynak kisilerle yapilan goriismelerde bu manilerin ¢ogunu
hatirlamadiklarini belirtmislerdir. Ancak manilerin mizahi igerikli olduguna dair bilgi

alabildik. Hatirlanan birka¢ masa manisi su sekildedir:
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Ayaginda mesi var Ata binen agadur

Koynunda memesi var Atin yelii dagadur
Ay ....... godugum Neye hayin bakiyon
Benimkinin nesi var Bu maniler sanadur
skskok skskok
Agsamin asiynan Cibir inekk giiderin
G0z eder gastynan Yilarindan ederin
Hanim evlere gider Yanima geliiseniz
Cingirakli mastynan Yavas yavas s.kerin
Hskosk skskok
Masa masaya bakar Bosdanda ala inek
Bizim giz Cakir Ansa’ya bakar Icinde Altun tabak
Masa deyip gecme Beni begenmez idiin
Vurunca canin yanar Aldugun sirrete bak
skekesk kskok
Dam iistiinde tencere Davsan girmis ekine
Derelerde cincile Gulaklar dikine
Eger buban duyarsa Mikdar gariy1 bosamis
Seni vurar zencire Dizgin daksin s.kine

Varyantlar: Tas yiiziigii oyununun daha kuralsiz ve ritimli halidir.

Varyantlar ve Mukayese:

Masa manilerine pek ¢ok ydrede rastlamak miimkiindiir. Ozellikle Kastamonu’da eski
diigiinlerde hanimlar i¢in en biiyiik eglencelerden biridir. Kaynak kisilerden Melahat
Canpolat, bazi kadinlarin ocak magasin1 dahi zilli masa gibi c¢alabilecek kadar
maharetli olduklarini aktardi. KK-18 ise masa olmazsa tepsi ¢alarak manileri sdyleyip
oyunbasi ile atistiklarini ifade etmistir. Kendisi zaten kinalarda tepsi ¢alip tiirkii

sOylemektedir.

Koy seyirlik oyunlarmin bir 6rnegi olan Masalama, diiglinlerdeki bir dizi eglence

temal1 oyunlara isaret eder. Eglence temali olusu, konunun daha ¢ok eglence kiiltiirti
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icinde ele almip folklorun eglence islevi baglaminda degerlendirilmesine neden
olmustur. Genel anlamda kdy seyirlik oyunlart hem Osmanli hem de Cumhuriyet’in
tasra eglence kiiltiiriinde kritik bir yere sahip olmasina karsin bu oyunlardaki kadin ve
erkek oyuncularla ilgili literatiirde yeterince calisma goriilmez. Masalama oyunlari
biiylik oranda seyirlik olma ve eglendirme islevi goriir. Bu ¢alisma ise genel olarak
Masalamadaki oyunlara ve bunlarin eglence kiiltiirii icindeki yerini dikkate almakla
birlikte, esas olarak oyunlardaki cross-dressing olgusunu ele almaktadir. Buradaki
cross-dressing erkeklerin kadin, kadinlarin ise erkek giysileri giymesi bigimindedir.
Soyle ki ozellikle koy diiglinlerdeki eglence kiiltlirii kadin ve erkek alanlarinin
boliinmesi bigiminde karsimiza ¢ikar. Bagka bir deyisle kdy meydanlarinda sergilenen
seyirlik oyunlar, kadinlarin oyuncu olarak katilimina agik degildir. Ancak kadin, her
ne kadar bu erkek eglence kiiltiiriinden dislanmis olsa da ayn1 zamanda dahil de edilir.
Kadinin bu oyunlara dahil edilme bigimi, erkegin kadin giysilerini giyip kadin rollerini
oynamastyla miimkiin olur; yani cross dressing kadinlari, erkek bedeni iizerinden

kadin giysileri ile sahneye dahil etmenin bir yoludur. (Yildirim, 2024, s. 153-154).

Masalama oyunlarini kadinlar kendi ortamlarinda istedikleri gibi icra ederken erkekler

kadin kiligina girmek ya da kadinst olmak durumunda kalarak icra edebilmislerdir.
9.2.6 Riiyanda Ne Gordiin?

Oyunun kisileri: Oyunbasi ve ortamda bulunan seyirci/ misafir kadinlar

Oynanma zamani: Misafir gelince, kis oturmalarinda

Oyunun icra yeri: Azdavay Merkez ve ¢evre kdyleri

Kaynak kisi/eser: KK-85

Oyunun Oynanist: Bu oyunda oyunu ydneten bir oyunbasi vardir. Elinde sopayla
sorular sorar. Seyircilere: "Riiyanda ne gordiin?” diye sorar. Ornegin "Inek gordiim.”
dedi. Ne demek oldugunu agiklamak zorunda. Bir anlam uydurmas: gerekir. Sonra

baskasina sorar: "Sen riityanda ne goérdiin?” Kime sorduysa bu sefer o uydurur. Mesela:
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"Ben ¢ift siiriiyordum, okiiziin biri yoktu” der. Oyunbasi: "Anlat bakalim tek 6kiiznen

neyle siirdiin tarlay1? Nedii bunun manas1?”

Bu sekilde devam eder. Aklina bir sey gelmez, uyduramazlarsa yanar ve sopa yerler.

Varyantlar: Varyantina rastlanmamustir.

Varyant Mukayesesi:

Halk, ¢ogu zaman riiyada goriillen sembolleri gergek hayatta olabilecek seylerle
iliskilendirip bir 6ngorii veya isaret olarak kabul eder. Bu dngoriilerden bazilar1 da
bazen yasanan olaylarla uyumlanir, bu da halk arasinda riiya sembolleriyle ilgili
inanglarin gelismesine neden olur. Riiyalar tasnif edilerek yorumlanir ve bazi riiyalar
haberci riiya olarak kabul edilir. Tiirk kiiltiirtinde pek ¢ok anlati tiiriinde riiya motifine
rastlamak miimkiindiir. Asik olma kriterlerinden, saman kiiltiiriine, destanlara varana

kadar hemen her yerde riiyay1 haberci olarak goriiriiz.

Cesitli diisler1 konu edinen "Yildizname”, "Riiya tabirleri”, "Fal kitaplar1” vb.
kaynaklarin sayist ve bunlarin igindeki geleneksel bilgi ve yorumlarin ¢oklugu halk
arasinda bu tiir inanmalarin yayginligint ve gegerliligini artirmaktadir. Ayrica halk
arasinda riiya tabircisi hocalar, yaslilar ve bu konudaki geleneksel bilgisiyle taninmis
kimseler de vardir. Diislerin yorumlarin1 yaptirmak, gelecegi 6grenmek i¢in bu gibi
kimselere basvuruldugu da bilinmektedir (Ornek, 2017, s. 34). Ustelik kadimlar bu

konulara daha ilgilidir.

Tiim bunlardan yola ¢ikilarak sunu sdylemek miimkiindiir: Riiya ile ilgili bir oyun
icinde kadinlarin dogaglama ve seri sekilde bir seyler sdylemesi veya uydurmasi gayet
dogaldir. Oyun i¢inde eglenmek i¢in kasten eglenceli ve komik yorumlar yapmaya
calisilir ki hep birlikte giiliip 1y1 vakit gecirebilsinler. Oyunbasi, hizli sekilde sorup
cevap isteyerek seyircileri sikistirir ve cevap vermelerini zorlagtirmaya calisir ki

eglencenin dozu artsin.
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9.2.7 Elma Kapmaca Oyunu

Oyunun kisileri: iki kadin oyuncu.

Oynanma zamani: Kig geceleri ve gece kinalar

Oyunun icra yeri: Azdavay merkezi ve merkeze yakin koyler.
Kaynak Kisi/eser: KK-85

Oyunun Oynanist: Iki elmanin iginden bizle ip gegirilir ve elma tavana asilir.
Oyuncularin boylarma uygun sekilde ayarlanir. iki oyuncunun elleri arkadan baglanr,
gozleri de tiilbentle baglanir. Bu iki kisi elmalar1 1sirmak i¢in yarigirlar. Oyunun
ortasinda elmalardan biri alinir. Bundan oyuncularin haberi yoktur. Tek elmay1
yakalamak i¢in miicadele ederler. Ortaya ¢ikan komik agiz goz hareketleri ve

yakinlagmalari seyircileri giildirdir.
Varyantlar: Varyantina rastlanmamagtir.
Varyant mukayesesi ve degerlendirme:

Iki kadinin yakinlagmas iizerinden komik unsur olusturmasi: bakimindan dikkat gekici

bir oyundur.
9.2.8 Piif Piif Oyunu

Oyun kisileri: Yabanci misafirler ve ortamda bulunan ve oyuna katilmak isteyen

herkes.
Oynanma zamani: Oyunu bilmeyen yabanci misafir geldigi zaman.
Oyun yeri: Azdavay Merkezi ve ¢evre koyler

Kaynak kisi/eser: KK-85
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Oyunun Oynanisi: Bu oyunda izleyicilerden bazilar1 agizlarima yogurt, ayran, egsi,
tursu suyu gibi eksi seyler alirlar ama belli etmezler. Bu oyun, bilmeyenlerle, disaridan
gelen misafirlerle oynanan bir oyundur. Iki kisi ortada kagma kovalama oynar.
Kovalayan yanaklarini sisirip agzinda bir sey varmis da piiskiirtecekmis gibi yapar.
Kacan kisi yliziine gelmesin diye kagmaya c¢alisir. Kagarken seyircilere yaklagir. O
sirada agzinda bir sey yokmus gibi yapan ancak agzi dolu olan seyirciler beklenmedik
anda kacan oyuncunun yliziine agizlarindaki seyleri piiskiirtiirler. Hem erkek hem

kadinlarin oynadig1 oyunlardandir.

Varyantlar: Varyantina rastlanmamastir.

Varyant Mukayesesi ve degerlendirme:

Siirpriz sonlu oyunlardan olan bu oyunun da oynanabilmesi i¢in ortamda oyunu
bilmeyen birinin olmasi gerekmektedir. Bu oyunda, gililmenin olusabilmesi i¢in
oyuncunun tehlikeli oldugunu bilmedigi tarafa yonelmesi gerekir. Bilgisi dahlinde
oldugunda oyuncu kagacag i¢in beklenilen komik unsur olusmaz ve oyun eglenceli

olmaktan ¢ikar.

9.2.9 Sallar Basim Toydur Toy

Oyunun kisileri: Yabanct misafir /misafirler ve ortamda bulunan herkes

Oynanma zamani: Oyunu bilmeyen yabanci misafir geldiginde

Oyunun icra yeri: Seydiler ilge merkezi ve incesu kdyii

Kaynak kisi: KK-36

Oyunun Oynanist: Seydiler ilgesinde Imrenler kdyiinde rastladigimiz kadin-erkek
birlikte oynanan bir oyundur. Oyuncular halka olusturur ve goézleri baglanip "Sallar
basini toydur toy!" diyerek kafalarini sallamaya baglarlar. Yabanci misafirler digindaki
oyuncular -oyunu bildikleri i¢in- teker teker goz bagini c¢ikarir. Acemi

oyuncu/oyuncular gozleri bagl sekilde her seyden habersiz "Sallar bagini toydur toy!"

261



diye bagirarak kafalarini sallamaya devam ederler. Oyun seslerin azalip sadece
kendilerinin bagirdigini fark edip goéz bagini ¢ikarana kadar devam eder. Hep birlikte
acemi oyuncuyla/oyuncularla eglenerek giiliisiirler. Oyunu anlatan kaynak kisi Ziynet
Yilmaz, baska bir ilgeden gelin geldigini, geldiginde Seydiler ilgesindeki bu adetleri
bilmedigini, kendisine bu oyunun oynandigini ve ahalinin kendisine giildiiglinii ifade

etmistir.

9.2.10 Herkes Benim Gibi Olsun

Oyun kisileri: Bir oyunbasi ve ortamdaki kadin-erkek herkes

Oynanma zamani: Bir araya gelme firsati bulduklar1 kis oturmalari, bayramlar ve

misafir gelince.

Oyun yeri: Azdavay/ Aslanca Koyt

Kaynak kisi/eser: KK-28, KK-53

Oyunun Oynanisi: Bu oyun Tagkoprii tarafinda agik alanda erkeklerin oynadigi bir
oyunken Azdavay tarafinda kdy odalarinda kadin- erkek karisik oynanan bir oyundur.
Kisin oturmalarda ya da kdye misafir geldiginde oynanan oyunlardandir. Bu oyunda
oyunbas1 odaya girmeden 6nce ¢orabini ters giyer, gdmleginin kolunu ¢ikarir, kazagin
ters giyer vs. Elinde ceza i¢in diigiimledigi bir havlu vardir. Igeri girer ve: "Herkes ben
gibi olsun” der. Seyircilerden bazilarinin yanina gider:” Bana benze” der. O yanina

gelene kadar ona benzeyebilirse digerine yonelir. Benzeyemezse sopay1 yer.

Varyantlar: Merkez/ Pinarcik (Algicilar) koyti, Kars/ sarikamis

Varyant Mukayesesi:

Pinarcik’ta agik alanda ve erkekler tarafindan oynanan bu oyun Azdavay Aslanca
koyiinde kdy odasinda kadin erkek tiim koyliilerin birlikte oynadigi bir oyundur.
Kaynak kisi KK-53 Azdavay Aslanca kdyiinde bu oyunun oynanisini su sekilde

aktarmigtir:
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"Gadun erkek garusuk hep birlikte oynaruz biz. Koy odasinda toplanuruz. Giilmeden
catlarsin, yan yana olsak da oynasak. Adamin biri usulca ¢orabini ¢ikaru, disardan
gelii. Havluyu tiigiin eder. Galan gelii "Bana benzen, bana benzen” deye bagiru.
Benzeyebilen benzer, benzeyemeyen sopay1 yir. Bizim gelin en son oynadugumuzda
hamileydi, egilip ¢ikaramadi, benzeyemeyince sopadan gagiyon deye yasduklarin

iistiine filen ¢ikt1 "Bana dokunman deye deye”. Biz hep garusuk oynaruz.”

Pinarcik koyiinden KK- 28 ise oyunu su sekilde aktarmistir:

"Kazagin kolunun birini ¢ikaru, yelegini ters giyer, ¢orabinin biri yokdu, iki sapka tist
liste giyer, sapkay1 yana gayduru, Garip bir gilikda sokaga dalar. "Herkes ben gibi
olsuun!” deye bagiru. Kime yaklasusa o yanina gelene gada taklidini etmek zorunda
yogusa hurmay1 yir. Hurma dedigiim sopa. Islak peskir, sopa yahut i¢ine patana filen

gonulan bir yazma, bir sey..."”

Gorildigii lizere oyunun varyantlart arasinda oynanis bicimi olarak cok biyiik
farkliliklar yoktur. Aralarindaki en biiylik fark Azdavay varyantinda erkek kadin
birlikte ve kapali ortamda oynanmasidir. Bu ilgingtir ¢linkii kadin erkek birlikte
oynanan oyunlarda genelde genis ve acik mekanlar tercih edilir. Bu oyunda tersi bir
durum gozlenmektedir. Piarcik varyantinda acik ortamda ve sadece erkekler arasinda

oynanmaktadir.

Kars’taki varyantinda ise oyun biraz daha degisir. Oyunbasi tarim {riinlerini jest ve
mimiklerle tarif eder. S6zlii olarak da baska bir sey anlatir. Oyuncular, oyunbasinin
sOylediklerini degil yaptiklarini takip etmelidir. Sasiran ya da oyunbasinin yaptigin

yapmakta gec¢ kalanlar yanar.

9.2.11 Yastik Atma

Oyunun kisileri: iki kadin karsilikli oynar

Oynanma zamani: Oturmalar, gece kinalari, kis geceleri, misafir gelince

Oyunun icra yeri: Arag/ Omcular ve Yarislar kdyleri
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Kaynak kisi/eser: Miinevver Kaykanaci

Oyunun Oynanist: Genellikle yashi kadinlara oynatilan bu oyun yash kadinlarin
cevikliklerini yaristirdig1 bir oyundur. Yasi ilerlemis kadinlarin yapmalar1 daha zor
oldugu i¢in yapamadiklarinda yikilmalariyla komik unsur olusur. Ayrica birbirleriyle
yarigmalart da oyunu daha eglenceli hale getirir. Oyunda iki kadin ayak uglari birbirine
degecek sekilde yere uzanir. Birinin basucunda yastik vardir. Bagucunda yastik olan
yastig1 ayaklariyla alip karsi tarafa vermek zorundadir. Karsisindaki kadin da ayni
sekilde ayagiyla alip basucuna koyduktan sonra tekrar alip kars: tarafa verir. Yorucu,

ceviklik isteyen eglenceli bir oyundur. Birbirlerini alt etmek i¢in hizlanmaya ¢alisirlar.

Varyantlar: Oyunun bir varyantina rastlanmamuistir.

Varyant Mukayesesi ve Degerlendirme

Oyunun varyantina rastlanmamasina ragmen oynanis sekli piring ddvme oyununu
andirmaktadir. Piring dovme oyununda da cevik davranip terligi vurdurmamaya

calisma vardir.

9.2.12 Cil Kiz

Oyunun kisileri: Kisi sinirlamasi yoktur, kadin-erkek birlikte oynanir.

Oynanma zamani: Yaz aylarinda harman yerinde oynanan bir oyundur.

Oyunun icra yeri: Hanonii/Elmacik koyt

Kaynak kisi/eser: Hamide Akca

Oyunun Oynanigt: Sopa gerilip iistiine ¢ubuklar dizilir. Bir kisi ebe olur. Ebeye "Cil
Kiz" ad1 verilir. Biri de sopayla dizilen gubuklar1 dagitmaya calisir. Sopay1 vurmayi
basarinca ¢ubuklar dagilir. Cil kiz, ¢gubuklar toplamadan kimsenin pesine diisemez.
Cubuklar1 toplayana kadar da herkes saklanir. Cil kiz da onlar1 bulmaya calisir. Bir

saklambag tiirtidiir.
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Varyantlar: Merkez/ Biik koyii

Varyant Mukayesesi ve Degerlendirme

Kaynak kisiden alinan bilgiye gore bugiin hala geng kizlar ve erkekler tarafindan icrasi
devam eden bir oyundur. Merkez ilgeye baglh Biik kdyiinde "Cil Kiz ” oyunundaki
cubuklarin yerini bir top alir ve oyunun adi "Toplu Saklamba¢” olur. Ancak Biik
kdyiinde bu oyunu ¢ocuklar ve geng erkekler oynar. Bir kisi ebe olur, 6niinde bir top
durur. Biri topa vurmaya ¢alisir ebe ise vurdurmamaya calisir. Topa vurmaya ¢alisan
miimkiin oldugunca uzaga atmay1 hedefler ki ebe topu getirene kadar saklanmak i¢in
zaman kazanabilsinler. Topu yerine koymadan ebe oyuncular1 aramaya g¢ikamaz.
Ararken toptan uzaklasan ebeyi bulunduklar1 yerden gdzlemleyen oyuncular topa
sobelemeye ¢alisirlar. Bazen ebe oyunculari usandirmak i¢in topun basindan ayrilmaz,
oyuncular topa sobeleyemedikleri i¢in bulunduklar1 yerden ¢ikamazlar. Oyun bu

sekilde siirer gider.

9.2.13 Degmencinin Bir Kara Kedisi Varmis

Oyunun kisileri: Oyuncu sayisinda bir sinirlama yoktur.

Oynanma zamani: Bir araya gelme firsat1 bulduklar1 zamanlarda.

Oyunun icra yeri: Devrekani/ Balabanlar koyti

Kaynak kisi/eser: Devrekani’nin Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasi, 2022

Oyunun Oynanisi: Oyunbasi oyuna: "Degmencinin bi gara kedisi varmis. Inadina
garaymis, inadina garaymis, gapkaraymis. Dinlemeyosunuz ki” diyerek baglar. Odada
bulunan diger kisiler: "Diyneyoz gonus” derler. Oyunbas1 yine: "Degmencinin bi gara
kedisi varmis. Inadina garaymus, inadina garaymis, gapkaraymis. Dinlemeyosunuz ki”

der. Oyun bu sekilde devam eder (Kayabas, 2022, s. 88).

Varyantlar: Varyantina rastlanmamagtir.
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Varyant Mukayesesi ve Degerlendirme

Bu oyunda oyun yoneticisi, odadakilerin sinirleri bozulup giildiirmeye ¢alisir. Ciddi
bir sekilde masal anlatmaya basliyormus ve sitem ediyormus gibi yaparak
ortamdakilerin dikkatini {izerine ¢eker ancak stirekli ayn1 seyi sOyleyerek odadakileri

biktirir bir miiddet sonra refleks olarak odadaki herkes giilmeye baslar.

9.2.14 Yumusak m1? / Ver Sunu Oyunu

Oyunun kisileri: Oyunbasi ve odada toplanan kdy kadinlar1 veya misafirler. Oyuncu

sayisinda bir sinirlama yoktur.

Oynanma zamant: Genellikle kis geceleri veya misafir geldiginde oynanur.

Oyunun icra yeri: Arag/ Omcular ve Yarislar koyleri

Kaynak kisi/eser: KK-80

Oyunun Oynanist: Yere minderler koyulur {izerine bir sofra yaygisi/bezi serilir.
Oyuncular eski usil yuvarlak sekilde oturur. Oyunu baglatacak olan elinde bir paketle
disaridan odaya gelir. Sofra yaygisinin altina koyuyor ve bu elden ele dolasiyor.
Oyuncular bakmadan icinde ne oldugunu anlamaya caligirlar. Bu bazen 1slak bir
bulasik silingeri olur bazen dikenli bir sey olur, bazen yumusak veya sert vs. Oyuncu
yanindakine: "Sana génderiyorum bunu bak bakalim yumusak m1?” der. Bu kisim sert
mi, dikenli mi, sicak m1 soguk mu gibi sorularla devam eder. Oyuncunun uzattig1 seyi
alan diger oyuncu dokunarak ne oldugunu anlamaya calistig1 seyi tarif etmeye caligir.
"Ayy tehlikeli bir seye benziyor, ay ¢ok kotii bu nedir?” gibi ifadelerle digerlerini
korkutmaya calisarak elden ele dolastirirlar. Her oyuncu durumu daha da abartir.
Ciglik c¢ighiga bir eglenceye doniisiir. Bu sekilde nesneleri elden ele dolastirip
birbirlerinin algisini etkilemeye calisirlar. En sonunda bu nesne beklemedikleri siradan
bir sey cikar. Ona da hep birlikte giiliiserek oyunu sonlandirirlar. Kis oturmalarinda
oynandiginda kar topu, kedi veya kdpek yavrusu gibi seyleri oyuna dahil ederek
eglencenin dozunu artirmaya calisirlar. Burada oyunbaginin tahmin edilmesi zor bir

seyi oyuna dahil etmeye ¢alismasi gerekir.
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Varyantlar: Azdavay/Baseren koyii

Varyant Mukayesesi ve Degerlendirme:

Bir nevi slirpriz sonlu oyunlara benzese de burada oyuncularin hepsi nesnenin ne
oldugundan habersiz oldugu i¢in bu oyun o tarz oyunlardan ayrilir. Ciinkii siirpriz
sonlu oyunlarin genelinde oyunu hi¢ bilmeyen misafir/misafirler vardir ortamda ancak
koy ahalisi oyun basladiginda ne olacagini bilir. Herkes misafirin komik duruma
diisecegi ve sasiracagl anmi kollar. Bu oyunda ise ne oldugunu sadece oyunbasi bilir.
Oyunun oynanmasi i¢in kdy disindan bir misafire gerek duyulmaz. Azdavay’daki
varyantinda oyunbasi haslanmis sicak yumurta gibi seyleri oyuncularin eline
tutusturarak ¢iglik atmalarini ve diger oyunculari korkutmalarini saglar ve oyun daha

hareketli bir hal alir.

9.2.15 Kavut

Oyunun kisileri: 3-4 kisi ile oynanir. Kadin erkek birlikte oynanabilen oyunlardandir.

Oynanma zamani: Genellikle kis geceleri

Oyunun icra yeri: Azdavay kdyleri, Taskopri/ Ayvali koyii, Merkez/ Biik koyii

Kaynak kisi/eser: KK-2, KK-3, KK-85

Oyunun Oynanisi: Kavut, Kastamonu’da patlamis misirin toz sekerle tas dibekte
doviilmesiyle ortaya ¢ikan bir yiyecek tiiriidiir. Eskiden pek ¢ok kdyde bilinen ve
yapilan yiyecek tiirlidiir. Kis oturmalarinda misir patlatildiginda tencerenin dibinde
kalan ve patlamayan misirlar ziyan olmasin diye bu sekilde degerlendirilirken bazen
misir patlatilip 6zellikle de hazirlanabilir. Bu yiyecek leblebi tozu gibi agziniza

aldiginizda konusursaniz agzinizdan piskiiriip etrafa yayilir.

Kavutun bu 6zelligi baz1 koylerde eglence i¢in kullanilmistir. Oturmalarda misafirlere
birer kasik ikram edilip mani veya tekerleme soylettirilerek oyuna doniistiiriiliir.

Agizlarindan piiskiirdiikce ortaya c¢ikan komik manzaraya giiliip eglenirler. Eger
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ortamda mani geleneginde ustalagsmis kisiler varsa fazla piiskiirmesin diye s, s, ¢, p, f,

t gibi harflerin i¢inde olmadig1 kelimelerle mani sdylemeye ¢alisarak yarisirlar.

Varyantlar: Oyunun derlendigi tiim kdylerde ayni sekilde oynanmaktadir.

Varyant Mukayesesi ve Degerlendirme:

Oyun ilk olarak asik atismalarindaki lebdegmezleri akla getirir. Sadece lebdegmez
kosmalar yerine burada yerini lebdegmez maniler almaktadir. Olduk¢a zor bir oyun
gibi goriinen bu oyunu icra edebilen ya da etmeye ¢alisan halkin aslinda s6z oyunlarina
yatkinlig1 da bu vesileyle ortaya ¢ikmis olur. Ancak bir de sunu akilda tutmak gerekir,
bu oyunlara yatkinlig1 olan kisilerce oyun oynanirken bunlar izleyen kisiler, manileri
akilda tutup ezber iizerinden ezberi bitene kadar da bu oyunlar1 icra edebilir. Kaynak
kisilerce maniler bugiin hatirlanmamakta. Eskiden c¢ocuklar arasinda tekerleme

sOyleyerek de oynanan bir oyundur.

9.2.16 Yiiziik Oyunu I

Oyun kisileri: Iki esit grup olusturacak sekilde kisi sayis1 fark etmez

Oynanma zamani: Kis geceleri ve misafir gelince

Oyun yeri: Tiim kdylerde ev ortaminda

Kaynak kisi/eser: KK-1, KK-2, KK-3, KK-8, KK-25, KK-28, KK-32, KK-34, KK-35,

KK-51, KK-52, KK-56, KK-63, KK-73, KK-77, KK-85, KKIII

Oyunun Oynanist: Yedi mendil kapatilip altina yiiziik koyulur. Kacinci sayida bulursa
artan1 devreder ve digerinin olur. Oturmalarda, ki gecelerinde en sik oynanan

oyunlardandir.

Varyantlar: Biik koyii, Golveren, Devrekani/ Belovacik.

Varyant Mukayesesi ve Degerlendirme
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Bu oyun bazen fincan veya ortadan ikiye boliinmiis ceviz kabugunun altina yiiziik veya
baska bir nesne koyarak da oynanir. Bunun disinda varyantlar arasinda biiyiik

degisiklikler goriilmez. Hem erkek hem kadinlar arasinda oynanan bir oyundur.

9.2.17 Yiiziik Oyunu II

Oyunun kisileri: iki gruplar halinde 4-10 kisi arasi

Oynanma zamani: Misafir geldiginde ve kis oturmalarinda

Oyunun icra yeri: Tim kdylerde ev ortaminda oynanan bir oyundur. Derleme

esnasinda her kdyden derlenmistir.

Kaynak kisi/eser: KK-2, KK-8, KK-9, KK-20, KK- 83, KKIII

Oyunun Oynanisi: Kis aylarinda hem kadin hem de erkekler arasinda ¢ok yaygin bir
sekilde oynanir. Oyuncular iki guruba ayrilir. Gruplarda degisik sayida oyuncu
olabilir. Gruplar karsilikli oturur. Yedi adet ortii ve saklanacak bir yiiziik bulunur. Yaz1
tura ile ytizigii kimin saklayacagi belirlenir. Takimin en usta oyuncusu ile baglanir.

Yedi ortiintin de altina elini uzatarak yiiziigii koyar gibi yapar.

Oyunda tek yiiziik kullanilir. Saklayici baslangigta avucunu acarak gosterir. Yedi
ortiiden birine yiiziglin koyulmas1 sarttir. Jest ve mimiklerinden saklayan kisinin
nereye koydugu tespit edilmeye calisilir. Ilk agilan veya son agilan ortiiden cikarsa
saklama siras1 karsi gruba gecer. Saklayanlar on say1 kazanir. Buna Daday’da
"Dimyat” denir. Ugiincii drtiiden ¢ikarsa sekiz say1 kazanilir. Buna "Topal Dimyat”

denir. Dortten ¢ikarsa alt1, besten ¢ikarsa dort, altidan ¢ikarsa iki say1 kazanilir.

Saklama esnasinda da agma yapilabilir. Saklamay1 bitiren avucunu iifler ve "Ugtu
gitti!” der. Oyun Onceden kararlastirilan sayiy1 6nce kim alirsa oyunun galibiyeti ile

sona €rer.

Varyantlar: Anadolu’da her kdyde en bilinen oyundur. Kastamonu’da da her kdyde

derlemenin miimkiin oldugu bir oyundur.
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Varyant Mukayesesi ve Degerlendirme

Yiizik oyunlari, hemen her yerde ayni sekilde oynanmaktadir. Arada biiyiik
farkliliklar yoktur. Yiiziik oyunlarinin cezalandirma kismi ¢ok ¢esitlidir. Kadinlarda
da erkeklerde de kaynak kisiler: "Ceza ¢esitleri saymakla bitiremez, aklina ne
gelirse...” diyerek ifade etmektedir. Clinkii ceza, o an akla gelen herhangi bir sey
olabilmektedir. Bunun disinda erkeklerde verilen cezalar oldukea ilging ve eziyetlidir.

Kadinlar arasinda daha hafif cezalar uygulanir.

Bu oyun, Kastamonu’da erkekler arasinda oynanirken oyunun cezas1 "Hocaya Namaz
Kildirma” adi altinda bagka bir seyirlik oyuna doniigiir. Yenilen oyuncular imam
roliindedir ve "Hocanin abdesti yok, suna bir abdest aldiralim.” diyerek yiizlerine
kazan karas1 (is) siiriiliir. Namaz kilmak i¢in secdeye egilirken dizlerinin arkasina
licgen kalaslar koyulur ve oturacagi sirada kazanan oyuncular yenilen oyuncularin
omzundan bastirarak canlarin1 yakmaya calisirlar. Kaynak kisilerin anlattigina gore;
eski donemlerde bazi kdylerde kis giinii at arabasinin tekerine baglayip yokus asagi
saliverme gibi hayati tehlike olusturabilecek cezalara dahi mevcutmus. Kadinlarda ise
cezalar daha hafiftir. Tiirki, sarki soyletilir. Mani sdylemesi istenir. Mahareti olan
biriyse maharetini sergilemesi istenir. Ziyafet ya da yapimi1 mesakkatli bir yemek veya

tatli hazirlamasi istenebilir.

Oyunun tespit edilen diger cezalar1 su sekildedir: Sirtlarinda diger oyuncular tagima,
duvar 6rme adiyla hizaya gecirilmeye ¢alisilan oyunculara sopayla vurma, yenilenlerin
sirtina sac soba sarip i¢cinde kagit yakma, mani veya tiirkii sdyleme, imeceye gitme,
hayvan taklidi yapma, harman siirdiirme, suya batirip ¢ikarma, yemek hazirlatma,
yliziine kara siirme, 1slak havluyu diigiimleyip vurma, koltuk altina haglanmis sicak

yumurta koyma vs.

9.2.18 Mendil Kapmaca

Oyunun kisileri: Bir ebe ve ortamdaki tiim kadinlar yahut bir kisma.

Oynanma zamani: Kigin ev ortaminda ve yazin harman yerinde
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Oyunun icra yeri: Ayvali Koyii / Tagkoprii

Kaynak kisi/eser: KK-19.

Oyunun Oynanist: Kadinlar ¢omelir. Mendil birinin arkasina atilir. Bir kisi ayaktadir.
Havlu Diigiimlenir. Hangi kisinin arkasina koyulsa mendil, o kisi tarafindan ayaktaki
kisi donene kadar fark etmezse oturan kisiyi ayaktaki kisi havluyla dover. Fark ederse
ebe olur. Aslinda ¢ocuk oyunlarinda sik rastladigimiz bu oyun Kastamonu’da geng

kizlar ve kadinlarin da oynadigi bir oyun olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

"Yag satarim, bal satarim; ustam 6lmiis ben satarim." diyerek dolanir.

Hem kadin hem erkeklerin kendi aralarinda oynadig1 bir oyundur.

Varyantlar: Genellikle ¢cocuk oyunu olarak karsimiza ¢ikan bu oyun Kastamonu’da

sadece Ayvali kdytinde kadinlarin da oynadigi bir oyun olarak derlenmistir.

Varyant Mukayesesi ve Degerlendirme

Siklikla ¢ocuk oyunlarinda karsimiza ¢ikan bu oyun Ayvali kdyiinde 6zellikle geng
kizlar ve bazen yetiskin kadinlar arasinda oynanmaktadir. Cocuk oyunlarini belirli bir

yastan sonra da eglence i¢in icra etmeye devam etmislerdir.

9.2.19 Para Oyunu

Oyunun kisileri: Kisi sayisinda bir sinirlama yoktur

Oynanma zamani: Kis geceleri

Oyunun icra yeri: Ev ortaminda Kastamonu’nun derleme yapilan hemen biitiin

kdylerinde derlendi.

Kaynak kisi/eser: KKIII
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Oyunun Oynanist: Elleri arasina para koyup hangisinde oldugunu tahmin etmeye
calisirlar. Para birden fazla kisinin elinde aranir. Bilemeyen sopa yer. Bilirse paray1

saklayanlar dagitmak zorunda kalir. (Bilirse o dagitir.)

Varyantlar: Tim koylerde ayni1 sekilde derlenmistir. Yiizikk oyunu gibi cezalarda

farkliliklar olabilmektedir.

Varyant Mukayesesi ve Degerlendirme

Kis gecelerinde hem erkekler hem de kadinlar arasinda oynanan oyunlardan biridir.
Cocuk oyunlarinda da yer alan gen¢ yash herkesin yaygin olarak oynadigi

oyunlardandir

9.2.20 Met (Celik Comak)

Oyunun kisileri: Iki bazen 3 kisi ile oynanr.

Oynanma zamani: Bahar ve yaz aylarinda, 6zellikle hayvan otlatmaya gidildigi zaman

meralarda.

Oyunun icra yeri: Biik Koyii, Pinarcik, Ayvali kdylerinde ve Abana ve Azdavay’da ve

Kastamonu’nun pek ¢ok yerinde yetiskinlerin ilk saydiklar1 oyunlar arasindadir.

Kaynak kisi/eser: KK-3, KK-85, KK-86,

Oyunun Oynanist: Oyuncularin elinde uzun sopalar (¢comak veya culluk) vardir ve 20
cm civarinda bir celik (met) yapilir. Celik bir tasin lizerine konulur ve sopayla
vurularak ucurulur. Karsidaki ¢eligi sopayla karsilar ve eger celik yere diismeden
celige degebilirse kazanir. Kaleye yani ¢eligin basina gecer. Celigi vuramazsa yerden
alir ve kaleye dogru atar. Kaleyi isgal eden kisi sopayla ¢elige degmeye ¢alisir. 3

asamada gergeklesir. Her vurusta celik ile kale arasindaki mesafe adim adim sayilir.

Varyant Mukayesesi ve Degerlendirme
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Bu oyun ¢ocuk oyunlar1 arasinda ¢ok yaygin bir oyundur. Kazikli ¢elik, kazikli met
gibi isimlerle de bilinir. Ancak Kastamonu’da baz1 kdy ve mahallelerde yetiskin erkek
ve geng kizlarin da oynadigi tespit edilmistir. Bu oyun bazen kadin- erkek karisik

bazen de hemcinslerle karsilikli oynanan bir oyun olarak tespit edilmistir.
9.2.21 Cikrincak

Oyunun kisileri: Kdydeki geng kiz ve erkekler

Oynanma zamani: Bayramlarda sabah saatlerinde

Oyunun icra yeri: Merkez/ Biik koytii, Daday / Eymir Kdyii

Kaynak kisi/eser: KK-1, KK-2, KIII.

Oyunun Oynanisi: Bu oyun kadin erkek karisik oynanan bir oyundur. Hemen her yas
grubu tarafindan oynanan bu oyun daha ¢ok bayramlarda bazen de diigiinlerde geng

kiz ve erkeklerin hep birlikte oynadig1 bir oyun olarak karsimiza ¢ikar.

Yere iki metre uzunlugunda kalin bir kazik ya da aga¢ ¢akilir. Agacin ucu sivriltilir.

7-8 m uzunlugundaki baska bir aga¢ delinerek yere ¢akilan agacin ucuna gegirilir.

Ustiine konulan agacin seri bir sekilde dénmesi igin yaglanir. Iki ucunda gengler
karmlarmin {itiine yatarak tutunur ve yukari asagi donerek ¢ikip inerler, hizlanirlar.

Seyirciler alkigla tempo tutar (Erdogdu, 2018, 146).

Kaynak kisilerden de derlendi ancak Ata Erdogdu’nun ¢alismasinda daha detayl1 yer

aldig1 i¢in oradaki ¢ikrincak yapimi metni tercih edildi.

Varyantlar: Sehir merkezinde ve kdylerde ve hatta Karadeniz bolgesinde ve

Anadolu’nun hemen her yerinde goriiliir.

Varyant Mukayesesi ve Degerlendirme:
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Kaynak kisilerden KK-3: "Bayramlarda harmana kurulurdu. Herkes binerdi kadin-
erkek. Ziihtli agabeyin bacagi binerken altinda kalmis kirilmis. O giinden beri ayagi
aksar. O giinden sonra lakab1 Topal Ziihtii oldu. Millet korktu Gyle olunca bir daha

kurmadilar” seklinde bilgi vermistir.

Kastamonu’da yakin zamana kadar karsilasilan bir oyundur. Baz1 sakatlanmalar,
kazalar yasandiktan sonra pek c¢ok yerde bir daha oynanmamustir. Giiniimiizde
Azdavay tarafinda yayla senliklerinde kurulmaktadir. Genellikle kdyiin geng kizlar1 ve
erkekleri birlikte biner. Ancak orta yas grubu kadin ve erkeklerin de bindigi eslik ettigi

olur.
Tablo 9.1 Oyunlarin varyant dagilimlar
KASTAMONU DIGER YORELERDEKI
OYUREER VARYANTLARI VARYANTLARI
Taskopril/ Ayval Balikesir/ Pamlikgu, Kutludﬁgﬁn,
Deve Oyunu Merkez/ Baltaci koyii Damigment, Doganlar, Kumk®y,
Merkez/ Bes Degirmenler koyii parnig, Yinllar, Mallica
Karasukabaklar, Hamidiye
Arag/igdir
Deveci ?gg;g//]?;;glliogekiler Erzurum / Tortum
Azdavay/ Aslanca
Taskoprii/ Ayvali koyii
Kiz Isteme Taskoprii/ Kadioglu Balikesir /Pamukgu
Seydiler/ Yayla Koyii
Kizim Seni Ali’ye Azdavay/Basereq Koyl.l Bagka yorede varyantina
Vereyim mi? Azdavay Merkezindeki rastlanmamistir
) Mahalleler )
Taskoprii/ Ayvali
Keloglan’in Merkez/ Giilef ve Musalar Baska yorede varyantina
evlenmesi koyleri rastlanmamustir.
Devrekani/ Balabanlar
Tagkoprii/ Ayvali, Uzunkavak,
Kiz Kagirma Kadioglu koyleri Koy Tiyatrosu "Kiz Kagirma Oyunu”
Merkez/ Baltaci koyii
Inebolu/ Dikili, Uda (Sakalar),
. Duran, Musa, Bagkoy, Karaca, Baska yorede varyantina
Gelin Kagirma Germe, Asaglgayil, \}{'lukarl(;ayh rasilanr};lamlstlr. Y
kdyleri.
Kiz- Oglan Taskoprii/Ayvali ve Acikavak Baska yorede varyantina
Atigmasi koyleri rastlanmamustir.
Nazlanma Dada}// ]?erekoy - Baska yorede varyantina
Oyunu Taskoprii/ Kancik koyd rastlanmamigtir
Seydiler / Odabas1 )
Kiz Begenme Seydiler / Odabas1 ve Sabuncular | Baska yorede varyantina
(Subhanallah) Tosya/ Biiyiik Sekiler rastlanmamustir.
Gelin-Kaynana Taskopri/ Acikavak, Alatarla Baska yorede varyantina
Oyunu I rastlanmamustir.
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Tablo 9.1’in devami

Seydiler/ Odabas1 ve Sabuncular

OYUNLAR KASTAMONU DIGER YORELERDEKI
VARYANTLARI VARYANTLARI
Gelin- Kaynana - . ..
Oyunu II Arag/ Kavacik koyi Konya/ Doganhisar, Bagkdy Kasabasi
Kirli Peskirler Daday/ Derekdy Baska yorede varyantina
rastlanmamustir.

. Seydiler/ Takazlar Mah. Bagka yorede varyantina

Yiiz Aklama Seydiler / Odabas1 koyii rastlanmamuistir.
Tembel Ana-Kiz Daday/ Derekéy Bagka yorede varyantina
Oyunu rastlanmamuigtir.
Don Oyunu Taskopri/ Cevik Koyii Singir Mingir Oyunu
(Elti Atismasi) Daday/ Derekdy (K6y Tiyatrosu)
. - - Baska yorede varyantina
Battaniye Oyunu I Taskoprii/ Ayvali koyii rastlanmamstir.
Merkez/ Kavak koyii
Arag/ Igdir i
Dutco’nun Garisi Azdavay/ Bageren Baska yorede varyantina
g rastlanmamustir.
Hanonii/ Dere ve
Cayircik kdyi
Hasan Aga’nin Merkez/ Kavak Koyii Bagka yorede varyantina
Banasi rastlanmamustir.

- b, Balikesir/ Turfullar, Mancinik, Kayalar
glftgl/”Tarla e Merkez/ Kavak Koyl ve Kadikdy’de oynanan (Pamuk ekme/
Okiizlii Oyun P

Cift siirme)
Oklagag Merlfe%/ Ke.l.vak Koy}.l .. Bagka yorede varyantina
Oyunu L KiregyP <Oy rastlanmamistir
y Azdavay/ Baseren koyii UL
Merkez/ Baltact
Piring Taskoprii/ Ayvali ve Cevik kdyii | Bagka yorede varyantina
Dovme Devrekani/ Belovacik rastlanmamustir.
Azdavay/Baseren ve Aslanca
Peri K1zt Merkez/ Kovalca kdyii Baska yorede varyantina
rastlanmamuistir.
Cin bast1 o Bagska yorede varyantina
Oyunu Daday/ Beyazlar kdyi rastlanmamuigtir.
Keloglan I Tosya/ Biiyiik Sekiler Balikesir/ Hamidiye, Gogucu Oyunu
Daday/ Kapakli kdyii Nigde/Bor (Cukurkuyu Oyunu)
Keloglan IT Azdavay/ Aslanca Ankara/ Kizilcahamam Akdogan (S181r

Gilitme Oyunu)

Keloglan IIT

Hanonil/ Kiiregay1 koyii

Baska yorede varyantina

rastlanmamustir.
Erkek Misdafa Hanénii/ Kiiregay1 koyii Bagka yorede varyantina
rastlanmamustir.
) Taskoprii/ Ayvali kdyii Deve oyunlarinin 1q;mde motif olarak
Kosem . 4 . yer alir Kastamonu’da basl basina bir
Ihsan Ozanoglu da derlemistir
oyundur.
- . - Baska yorede varyantina
Agit (Doktor) Azdavay/ Giiltepe koyi rastlanmamstir.
Azdavay/ Giiltepe koyi .
Agit (Gelin) (Varyant:1 da ayn1 kdyden Baska yorede varyantina
. rastlanmamustir.
derlendi)
i Bagka yorede varyantina
Asc1 Oyunu Daday/ Derekdy

rastlanmamustir.
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Tablo 9.1’in devami

Dam Satma
Oyunu

Devrekani/ Belovacik
Merkez/ Musalar ve Gllef
koyleri

OYUNLAR KASTAMONU DIGER YORELERDEKI
VARYANTLARI VARYANTLARI
Merkez/ Baltact ve Biik koyii Konya Eregh/ Kale koyi e
. Balikesir/ Pamukg¢u, Kutludiigiin,
Ayict Oyunu Daday Derekdy N
o . Gaybular, Tahtakuslar, Doganlar,
Tosya/ Biiyiik Sekiler I
Kayalar koyleri
Inebolu/ Sakalar, Musa, Ugrak,
Yukarigayl koyleri
Merkez/ Kavak koyii Erzurum/ Kisi oyunu
Yumurta Saticisi Daday/ Derekoy Corum/ Mecitozii, Aladren kdyii
Seydiler/ Takazlar Mah. (Mercimek, Fasulye Satma)
Devrekani7 Belovacik koyii.
Taskoprii/ Ayvali koyii
Seydiler/ Takazlar Mah.

Bagka yorede varyantina
rastlanmamustir.

Kurtla Kuzu

Azdavay/ Aslanca ve ilge
merkezindeki mahalleler

Balikesir/ Doganlar, Hamidiye,

Camagir yikama

Taskoprii/ Cevik ve ikipinar
koyleri

Oyunu Daday/ Derekoy Tahtakuslar (Tilki Oyunu)
Seydiler/ Odabasi
Masrapa Seydiler/ Takazlar Mah. Bagka yorede varyantina
konusturma rastlanmamuistir.
Omiir Oyunu Daday/ Derekéy Kars/ Tuzluca, Susuz koyii (Yas
oyunu)
Degirmenci [ Arag / 1gdir e, Y OTedR@Eantina
rastlanmamuistir.
Degirmenci II Seydiler/ Sarilar koyii Bagl Rg@aRde vary i
rastlanmamuistir.
= ‘ Merkez/ Biik koyii Bflllke'SII‘/ Turfullar ve Pamukgu
Degirmenci 111 Taskoprii/ Cevik koyii koyleri
3XOP yu Koy Tiyatrosu "Degirmenci” oyunu
Bir Masa Iki Masa | Daday/ Camlibel kdyii Kars/ Sarkamis
Arag/ Igdir "
Duvar Orme Merkez/ Baltacit ve Musalar Baska yorede varyantina
.o rastlanmamustir.
koyleri
Taskoprii/ Uzunkavak ve Baska yorede varyantina
Havug Oyunu Acikavak koyleri rastlanmamustir.
Mercimek Oyunu N{erke;/ Musalar ve Giilef Baska yorede varyantina
kdyleri rastlanmamistir.
Hamur Karma Merkez/ Musalar ve Giilef Baska yorede varyantina
Oyunu kdyleri rastlanmamistir.
Merkez/ Musalar ve Giilef
koyleri Baska yorede varyantina

rastlanmamustir.

Seydiler/ Takazlar Mah.

Seydiler/Odabasi Bagka yorede varyantina
Leylek Oyunu Merkez/ Hoca koyti, Has koyt rastlanmamustir.

Azdavay/ Baseren koyii
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Tablo 9.1’in devami

OYUNLAR KASTAMONU DIGER YORELERDEKI
VARYANTLARI VARYANTLARI
Seydiler/ Odabasi ve Sarilar Sl.r.l op/Boyabat
Kivleri Koy Tiyatrosu/ Kalayci oyunu
oyleri L
Kalayci Oyunu i Giimiishane/ Akgakale
Arag (Anadolu Koy Orta . .. .
Oyunlar) Manisa/ Akdere, Degirmenci kasabasi
i Ankara/ Kizilcahamam
Inek 1 Bagka yorede varyantina
Siismesi/Tepmesi Azdavay kbyleri rastlanmamuistir.
; g Bagka yorede varyantina
Topal Inek Oyunu Azdavay Kdyleri rastlanmamstir.
Yilan kimi Isird1? Azdavay Kdyleri Baska yorede varyantina
rastlanmamuistir.
Topal Oyunu Tosya/ Biiyiik Sekiler Baska yorede varyantina
rastlanmamuistir.
Hasan Aga - .1 . | Baska yorede varyantina
Bacagimi Atsana Han6nil/ Cayrreik ve Dere kdyleri rastlanmamistir.

Katir Gunlatma

Seydiler/ Takazlar Mah.

Koy Tiyatrosu (Ebe Oyunu)

Dogurma Oyunu

Azdavay/ Baseren ve Aslanca

Bagka yorede varyantina

koyleri rastlanmamigtir.

Vesvese Oyunu Merkez/ Durugay koyii Bagg@picde varyantina
rastlanmamustir.

Sevme Oyunu Azdavay/ Giiltepe koyii s gipede varyanting
rastlanmamustir.

Gok Boncuk Taskoprii/ Ayvali koyii fi <@ yoroiggaryanting
rastlanmamustir.
Tunceli/ Petek (Baban Oldii Oyunu)

- Konya/ Eregli
Cenaze Yikama Azdavay/ Baseren Koyt Konya/ Mucur Aflak Koyii

(Helini Huyunu/ Olii Yikama Oyunu)

Babam Istanbul’dan

Merkez/ Aycilar ve Cobancilar

Bagka yorede varyantina

Geldi Mi? koyleri rastlanmamustir.

Kol geliyor N{erke;/ Aycilar ve Cobancilar Bagka yorede varyantina
koyleri rastlanmamustir.

Bir Sart Yilan Der.leme yeri hakkinda bilgi Bagka yorede varyantina
verilmemistir. rastlanmamuistir.

Dolma Kazani Daday/ Derekoy Baska yorede varyantina
rastlanmamuistir.

Uvey Ana Daday/ Derekdy Bagka yorede varyantina
rastlanmamustir.

Mahmut’un Tirkisi

Taskoprii/ Germeg (Alatarla) ve
Gokirmak vadisi boyunca hemen
tiim koylerde

Baska yorede varyantina
rastlanmamustir.

Kukla

Merkez/Hoca kdyii, Cobancilar,
Has koyt,
Seydiler/Odabasi ve Sabuncular

Balikesir/ Kayalar, Kadikoy, Turfullar,
Tahtakuslar

Tiirkmen Oymaklar1 "Karagor”
Oyunlar1

Sivas/ Giiriin

Adana/ Kozan
Eskisehir/ Mihaliggik
Kars/ Sarikamis
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Tablo 9.1’in devami

OYUNLAR

KASTAMONU
VARYANTLARI

DIGER YORELERDEKI
VARYANTLARI

Kina Gecesi
Sakalagmalar1

Taskoprii/ Ethem Mahallesi,
Inebolu/ ikiyaka, Sakalar,
Yukarigayli, Asagicayli, Musa ve
Germe koyleri

Anadolu’nun hemen her yerinde kina
gecesi erkek kiligina girip
oynayanlarin arasina dalarak

Devrekani/ Belovacik

Hanonii/ Cayl koyt sakalasmak oldukca yaygindir.
Merkez/ Durugay koyii
Catalzeytin/ Dogan ve Pasali
koyleri .. . -
. . Merkez/ Has koyii Bu isimle, bu sekilde bagka bir yorede
Dilenci Oyunlar1 . - rastlanmamistir ancak saya
Taskopril/ Ayvali koyii ezmelerinin kalintilaridir
Inebolu/ Ugrak koyii & ’
Azdavay/ Aslanca
Battaniye Oyunu Merkez/ Kavak koyii Balikesir/ Pamukeu (Yorgan alt
oyunu)
Glires Hanonii/ Kayabas1 koyii Bagka ydrede vaygpting
rastlanmamustir.
Tas Yiiziigi Oyunu | Daday/ Derekdy Cankir1/ Yaren sohbetleri — Tura
Oyunu
Cide/ Olucak, Nanepinari, Baska vérede varvantina
Sahan Oyunu Cukurcal, Gebes, Giiren, Kazall, Ky Ty
; -4 rastlanmamustir.
Kozak ve Isa koyleri
Seydiler/ Odabasi1 kdyii Anadolu’nun pek ¢ok yerinde masa
Masa Calma Merkez/ Biik kdyii ¢alma ve mani atma kadin
Taskoprii/ Cevik koyii toplantilarinda goriilmektedir.
Riiyanda Ne Azdavay merkezi ve gevre Bagka yorede varyantina
Gordiin? koyleri rastlanmamustir.
Elma Kapmaca A"zdav.ay merkezi ve ¢evre Bagka yorede varyantina
koyleri rastlanmamustir.
Piif Piif Oyunu A.Zdandy merkezi ve ¢evre Bagka yorede varyantina
koyleri rastlanmamuigtir.
Sallar Basini Seydiler/ Tlge merkezi ve Incesu Bagka yorede varyantina
Toydur Toy koyii rastlanmamisgtir.
Herkes Ben Gibi Afiava'y/ Basgeren ve Aslanca Bahkeflr/ Dursunbey, Doganlar,
Olsun koyleri Kadikody, Kars/Sarikamis
Merkez/ Pmarcik (Algicilar) kdyii | (Dilsiz Oyunu)
Yastik atma Arag/ Omgular ve Baska yorede varyantina
Yarislar koyleri rastlanmamustir.
Cil Kiz Hanonill/ Elmacik koyii Baska yorede varyantina
Merkez/ Biik kéyii rastlanmamistir.
Yumusak Mi1?
(Ver Sunu) Oyunu A“rac;/ chular ve Yarislar Baska yorede varyantina
koyleri rastlanmamuistir.
Taskoprii/ Ayvali i
Kavut Merkez/Biik koyti Baska ybrede varyantina
1 rastlanmamustir.
Azdavay koyleri
Merkez/ Biik koyii ve Piarcik
koyii Taskopri/ Ayvali ve
- Germeg Anadolu’nun her kdyiinde bilinen ve
Yiiziik Oyunu o o
Hanonil/ Kiiregay1 oynanan en yaygin oyunlardan biridir.
Daday/ Derekdy
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Tablo 9.1’in devami

OYUNLAR KASTAMONU DIGER YORELERDEKI
VARYANTLARI VARYANTLARI
. . Balikesir/ Dursunbey, Karasukabaklar
Mendil Kapmaca Taskopril/ Ayval (Kil Alin Kibrit Alin Oyunu), Elaz1g
Daday/ Derekoy
Merkez/ Biik kdyii, Durugay, Has
kdy, Pmarcik, Giirleyik
Taskoprii/ Ayvali, Acikavak, Pek ¢ok yorede varyantina
Para Oyunu Kadioglu, Uzunkavak, Cevik rastlanabilen yiiziik oyunu gibi yaygin
koyleri oyunlardandir.
Derleme yapilan hemen biitiin
kdylerden derlendi. Yiiziik oyunu
kadar yaymn bir oyundur.
Anadolu’da yaygin oyunlardan biridir.
Abana ;
Met et Ty e Cocuklar kadar genglerin ve
. Merkez/ Biik Koyii, Pinarcik L
(Celik Comak) R yetigkinlerin de yakin zamana kadar
Azdavay koyleri - o
oynadig1 oyunlardan birdir.
Cikrincak Merkez/ Biik koyii Karadeniz’de oldukga yaygin bayram
Daday/ Eymir kdyii eglencelerinden biridir.
. il Bagka yorede varyantina
Evlenme Oyunu Catalzeytin /Saraglar koyi rastlafiBnstir.
Omir Oyigg Daday/ Derekoy Kars/ susuzca

Varyant mukayesesinde, diger yorelerdeki varyantlarin tespiti i¢in Konya Koy Seyirlik

Oyunlari, Ervzurum Koy seyirlik Oyunlari, Kirsehir Koy Seyirlik Oyunlari, 2005

Yilinda Corum’da Yasayan Kéy Seyirlik Oyunlari, Anadolu Koy Orta Oyunlari, Kéylii

Temsilleri, Koy Tiyatrosu adli i¢cinde mukayeseye uygun oyun metinleri yer alan

caligmalar secilmistir.
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10. SONUC

Koy seyirlik oyunlari, kdyliiniin sosyal hayatinin en renkli pargasidir. Koy seyirlik
oyunlari iizerinden Anadolu insaninin hemen hemen tiim kiiltiirel kodlarin1 okumak
miimkiindiir. Kby seyirlik oyunlar1 inang, orf, adet, mizah, sanat ve zanaat anlayis,
ekonomik ugraglar ve gelenekler gibi pek cok kiiltiirel unsuru i¢inde barindirir. Bu
nedenle koy seyirlik oyunlari tizerinden pek ¢ok konuda ¢ikarim yapmak miimkiindiir.
Kastamonu ile sinirlandirdigimiz bu ¢alismada Anadolu kadinini ve Anadolu kadinin
yetistirdigi Tiirk toplumunu anlamak i¢in kdy seyirlik oyunlari {izerinde incelemeler
yapilmigtir. Bu arastirma ve incelemelerde elde edilen veriler lizerinden bazi

degerlendirmeler yapilmistir.

Uzun bir arastirma siirecinin sonunda ortaya ¢ikan bu calismada 2017-2024 yillar
arasinda Kastamonu kdylerinden derlenen oyunlar yer almaktadir. Verileri elde etmek
icin 400’°e yakin kisiyle goriisiilmiis ancak 86 kisiden konuyla ilgili net bilgiler elde
edilebilmistir. Varyantlariyla birlikte toplamda 136 oyun tarafimizca derlenmistir.
Bunlardan 71 tanesi oyun metni olarak ¢aligmada yer almis, varyantlar oyun
metinlerinin altinda degerlendirme kisminda verilmistir. 21 oyun ise literatiir taramas1
sonucunda c¢alismaya eklenmis olup bu sayede Kastamonu’da kadinlar arasinda
oynanan koy seyirlik oyunu olarak toplamda 92 oyun metni incelenmistir. Elde edilen

veriler 1s181nda tespit edilen sonuglar su sekildedir:

1) Kastamonu’dan derlenen oyunlarin yaklasik %30’unun varyantina baska ydrede
rastlanmamistir. Varyanti olanlarin ise degisimleri ve oyunlara eklenen yerel

unsurlar degerlendirme kisminda verilmistir.

2) Kadinlar arasinda oynanan oyunlarin biiyiikk cogunlugu dramatik nitelikli
oyunlardir. 94 oyundan 71 tanesi dramatik nitelikli oyundur. Geriye kalanlar

dramatik nitelikli oyunlar degildir.

3) Kadinlar genellikle dramatik nitelikli oyunlar1 kapali ortamlarda ve kendi aralarinda

oynamay1 tercih etmektedir.
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4) Bu oyunlardan "deveci, herkes ben gibi olsun, sallar bagini toydur toy, giires,
rilyanda ne gordiin, yliziik, met, para, ¢ikrincak, kavut, ¢il kiz” oyunlar1 kadin ve

erkeklerin birlikte icra edebildikleri oyunlardir.

5) Oyunlarin 21 tanesinde cinsel igerikli sakalagmalar ve erotik unsurlar yer
almaktadir. Kaynak kisilerden alinan bilgilere gore kadinlar bu oyunlardan bir
kismini kendi aralarinda bile gruplasarak agzi siki olan giivendikleri komsulariyla

oynamaktadir.

6) Hayvan benzetmesi olan 16 oyun, demonik varliklara yer verilen 3 oyun, kdye
gelen saticilar ve diger meslek benzetmeleri ile ilgili 16 oyun (7°si kdye gelen
saticilar 9’u imam, doktor, ¢goban, kalayci, degirmenci gibi diger meslek gruplar),
Oliip dirilme motifli 3 oyun, kiz kagirma motifli 3 oyun, dogum motifli 2 oyun,
dikotomik motiflerin ve ¢atigmalarin yer aldig1 12 oyun ve son olarak 4 oyun tespit

edilmistir.

7) Iginde tiirkii ve mani gibi manzum kisimlarin yer aldig1 22 oyun tespit edilmistir.
Kadmlarin atigmalara olan ilgilisi, tilirkii, fikra gibi diger sozli kiiltiir irtinlerini

canlandirma refleksi bu oyunlarda 6zellikle dikkat ¢gekmistir.

Ayrica Kastamonu’da kadinlarin sosyal ve Kkiiltiirel ortami tlizerinde durulmus ve
sosyallesme firsat1 bulduklar1 ortamlar ve zamanlar siralanmistir. Bu sekilde

semet/duvak, kocakar1 diigiinii gibi yoreye has toplantilar da kayit altina alinmastir.

Tespit edilen oyunlar; toplumsal cinsiyet teorileri tizerinden degerlendirilmis ve Kadin
oyunlarinda ortaya ¢ikan igerik ve mizah unsurlari bu ¢ergevede degerlendirmeye
alimmustir. Oyunlarin amaci, Huizinga’nin oyun kavramina ve Metin And’in insan
oyunculuga yodnelten icgiidiiler (Ictepi) siralamasma gore incelenmistir. Bu
incelemeler sonucunda kadinlar1 oyuna iten en biiyiik etmenin oyun alanindayken
siurs1z bir dzgiirliige kavugsmalar1 ve sosyal hayattaki baskilardan kacabildikleri bir
ortama kavusmalar1 oldugu tespit edilmistir. Oyunlardaki sakalagmalar ve mizah
unsurlar1 psikanalik kuramlara ve glilme teorilerine gore incelenmis ve kadinlardaki
oyun anlayisinin daha ¢ok baskilanan ydnlerin disa vurumu ve rahatlama amaciyla

ortaya ¢iktig1 goriilmiistiir. Ozellikle icerik olarak giinliik hayatta dile getiremedileri
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cinsellik, aile biiytikleri ve gevresi tarafindan ugradiklar1 haksizliklar gibi konularin

yogun sekilde islendigi goriilmektedir.

Oyunlarin oynanma zamani, Mahmut Tezcan’in Bos Zaman Sosyolojisi ve sosyolojisi
ve rekreasyon teorileri tizerinden degerlendirilmis kdyliilerin 6nceleri belli bir takvime
bagli olarak oynadigi oyunlarin yerini zamanla bos bulduklari her firsatta eglence araci

olarak gordiikleri ve icra ettikleri oyunlara biraktigi tespit edilmistir.

Meslek benzetmeleri ile ilgili oyunlarda erkek oyunlariyla kiyaslandiginda kadin
oyunlarindaki meslek grubunun daha ¢ok kdye gelen saticilar {izerinden kurgulandigi
gbzlemlenmistir. Bu da kadinlarin koy disina ¢ok ¢ikmadigi, sehir hayatinda esnaflari
gozlemleme firsatin1 erkekler kadar bulamadigini gostermistir. Kastamonu’dan

derlenen oyunlarin cinsiyete gore dagilimi su sekildedir:

Tablo 10.1 Kastamonu’dan derlenen oyunlarin cinsiyete gore tasnifi

Kiz Isteme, Kizim Seni Ali ‘ye Vereyim mi?, Keloglan’in Evlenmesi,
Gelin Kagirma, Kiz-Oglan Oyunu, Nazlanma Oyunu, Kiz Begenme
(Subhanallah), Kina Gecesi Sakalari, Gelin Kaynana I, Gelin
Kaynana II, Kirli Peskirler, Yiiz Aklama, Tembel Ana-Kiz Oyunu,
Don Yikama, Battaniye I, Dutgo’nun Garisi, Hasan Aga’nin Danasi,
Ciftci (Okiizlii Oyun), Oklaga¢ Oyunu, Piring Dégme, Peri Kiz1, Cin
Basti, Keloglan I, Keloglan II, Keloglan Oyunu III, Erkek Misdafa,
Agit (Doktor), Agit (Gelin), Ayrilik Oyunu, Mendil Kapmaca, Yastik
Atma, Degirmencinin Bir Kara Kedisi Varmis, Yumusak M1 Oyunu,
Sahan Oyunu, Elma Kapmaca, Masa Calma, Tas Yizigl, Kukla,
Kina Gecesi Sakalasmalari, Mahmut’un Tiirkiisii, Uvey Ana, Dolma
Kazani, Bir Sar1 Yilan, Kol Geliyor, Sevme Oyunu, Gk Boncuk,
Vesvese Oyunu, Dogurma Oyunu, Katir Gunlatma, Hasan Aga
Bacagimi Atsana, Topal Inek Oyunu, Inek Siismesi/ Tepmesi,
Kalayci, Leylek, Masrapa Konusturma, Mercimek Oyunu, Hamur
Karma, Camasir Yikama, Kurtla Kuzu, Dam Satma, Bezir Yagc,
Yumurta Saticist, As¢1 Oyunu, Késem, Degirmenci I, Degirmenci II,
Degirmenci 111

Sadece Kadinlar Tarafindan
fcra Edilen Oyunlar

(67 Oyun)

Kadin ve Erkeklerin Birlikte | Deve Oyunu, Evlenme Oyunu, Sallar Bagin1 Toydur Toy, Herkes Ben

Icra Ettigi Oyunlar Gibi Olsun, Giires, Dilenci Oyun}arl, Cikrincak, Kavut Oyunu, Cil
Kiz Oyunu, Ceviz Oyunu, Babam Istanbul’dan Ne Getirdi?, Bir Masa
(12 Oyun) Iki Masa

Kadin ve Erkeklerin Ayr1
Ayri1 Ortamlarda icra Ettigi
Oyunlar

Deve Oyunu, Evlenme Oyunu, Sallar Basin1 Toydur Toy, Herkes Ben
Gibi Olsun, Giires, Dilenci Oyunlari, Cikrincak, Kavut Oyunu, Cil
Kiz Oyunu, Ceviz Oyunu, Babam Istanbul’dan Ne Getirdi?, Bir Masa
Iki Masa

(15 oyun)

Kadin seyirlik oyunlarinin Kastamonu genelinde yakin zamana kadar yogun sekilde

icra edildigi ve bugiin az da olsa hald icrasmin devam ettigi koyler oldugu tespit
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edilmistir. Derlenen oyunlardan 67 tanesi sadece kadinlarin oynadigi oyunlar, 12
tanesi kadin ve erkeklerin birlikte icra ettigi oyunlar ve 15 tanesi de kadin ve erkeklerin
kendi ortamlarinda ayr1 ayr1 icra ettigi oyunlar kategorisindedir. Giinilimiizde
teknolojinin getirdigi yenilikler ve hizla degisen yasam tarzina ragmen oyunlarin hala
icra edildigi yerler olmas1 dikkat ¢ekicidir. Hizla degisen diinyada Anadolu insaninin

gelenege sahip ¢ikma ve yasatma refleksi basli bagina bir inceleme konusudur.

Oyunlar da tespit edilen bir diger husus motiflerdir. Ozellikle kilik degistirme ile ilgili
motifler ve oyunlardan ornekler detayli bir incelemeye tabi tutulmustur. Kilik
degistirme dort balik altinda incelenmis ve bunlardan yola ¢ikarak kirsal kesimde
halkin tiyatral anlayis1 ortaya ¢ikarilmaya ¢alisilmistir. Hayvan benzetmeleri, bedenin
dontisiimii, demonik varliklarin temsili, bunlardaki dikkat ceken inanclarla ilgili
unsurlar ve bunlarin kdkenine dair degerlendirmeler yapilmistir. Kadinlarin kendi
diinyasi i¢inde gozlemleyebildikleri, dinledikleri ve deneyimledikleri her seyi oyuna

dontistiirme refleksi iginde olduklarini séylemek miimkiindiir.

Oyunlarla ilgili pek ¢ok caligmada kaynagina deginilmistir. Bugiine kadar yapilan
incelemelerde oyunlarin kaynaklarina dair mit, masal, din ve ritlieller, halk hikayesi,
tarihi olaylar, destanlar gibi pek ¢ok kaynak tespit edilmis ve oyunlarin kokeni buna
baglanmistir. Ancak bazi1 oyunlarin kaynaginda iggiidiisel olarak bazi bastirilmig
duygularin disa vurumu s6z konusudur. Erkek ve kadin oyunlarinin olusumunu
etkileyen ataerkil toplum diizeni erkekleri ve kadinlari kendi i¢inde olusturdugu
hiyerarsi ve hegemonya ile smirlamaktadir. Bunun sonucunda erkekler de eril
hegemonyadan kaynakli siddet icerikli oyunlar ve kadinlarda toplumsal tabu ve
baskilardan dolay1 cinsel icerikli oyunlar ile gelin-kaynana ¢atismasi igeren oyunlarin
sayisinin artmasina sebep olmustur. Bu nedenle eril hegemonya ve toplumsal baski da

oyunlarin kaynaklarina eklenmesi gereken diger unsurlar olarak karsimiza ¢ikmistir.

Uzun soluklu bir ¢alisma sonucunda ortaya ¢ikan bu verilerin halk bilimine, geleneksel
Tirk tiyatrosuna ve kiiltiir bilimlerine katki sunmasi amaglanmistir. Buradan yola
cikilarak kadin seyirlik oyunlarina dikkat c¢ekilmek istenmis ve konuyla ilgili alan
aragtirmalarinin artmasi gerektigi vurgulanmaya c¢alisilmistir. Koy seyirlik oyunlari,

toplumun kiiltiirel reflekslerini anlama yolunda arastirmacilara pek ¢ok agidan 151k
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tutar. Bu calismayla kiiciik de olsa bu konuya katki sunmaya ve dikkat ¢ekilmeye
calisilmigtir.

Bu c¢alisma ile varyantina rastlanmamis Dut¢o’nun Karisi, Evlenme, Havug, Erkek
Misdafa, Giires gibi kOy seyirlik oyunlar da literatiire kazandirilmis oldu. Konuyla
ilgili s6zlerimi George Dumuzel’in su satirlariyla bitirmek istiyorum: "En saglam teori
on yil yasar ve yerini bir baska teoriye birakir. Ama yolunca derlenip yayimlanan

folklor metni her zaman yasayacaktir.” (Basgdz, 2008, s. 313).
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Sozlii Kaynaklar

KK-1: Hiisniye Efeoglu, 1936-2022, okur-yazar degil, ev hanim1 ve ¢iftci, Merkez/
Biik koyii (15.05.2019).

KK-2: Nursel Efeoglu: 1965 dogumlu, ilkokul mezunu, ev hanimi, Merkez/ Biik koyti
(Ayval1 kdytinden gelin gelmis) (Goriisme: 08.09.2019).

KK-3: Satiye Efeoglu: 1959 dogumlu, ilkokul mezunu, ev hanimi ve ¢ift¢i, Merkez/
Biik koyti (Goriisme: 08.09.2019).

KK-4: Reyhan Efeoglu: 1975 dogumlu, ilkokul mezunu, ev hanimi ve ¢ift¢i, Merkez/
Biik koyii (Kavak kdyiinden gelin gelmis) (Goriisme: 10.02.2017).

KK-5: Nezahat Kiirtlemez: 1943 dogumlu, okur-yazar degil, ev hanimi, Merkez/ Biik
koyii. (Baltaci kdylinden gelin gelmis) (Gortigme: 15.05.2019).

KK-6: Miiyesser Ismailoglu, 1950, ilkokul mezunu, ev hanimu ve ¢ift¢i, Merkez/ Biik
koyii (Mergiize’den gelin gelmis) (Goriisme: 16.03.2023).

KK-7: Fevkiye Ismailoglu, 1976, ilkokul mezunu, ev hammi, Merkez/ Biik koyii
(Gorilisme: 16.03.2023).

KK-8: Vahide Akgil: 1950 dogumlu, ilkokul mezunu, ev hanimi ve c¢iftei,
Kastamonu/Merkez/ Biik koyii. (Devrekani/ Belovacik kdytlinden gelin gelmis)
(Gortisme: 20. 07. 2019).

KK-9: Hikmet Desteci: 1940 dogumlu, okuma yazmast yok, ev hanimi ve giftci,
Kastamonu/Merkez/ Biik koyt (Gortisme: 21.07.2019).

KK-10: Liitfiye Eksioglu,1947dogumlu, ilkokul mezunu, ev hanimi ve ¢iftci, Merkez/
Has koyii (Goriisme: 22.07.2019).

KK-11: Zehra Gulamoglu 1933-2021, ilkokul mezunu, ev hanimi, Merkez / Kavak
kdyii (Gortisme: 10.02.2017).

KK-12: Hamide Gulamoglu: 1955 dogumlu, ilkokul mezunu, ev hanimi ve ¢iftei,
Merkez / Kavak koyi (Goriisme: 10.02.2017).

KK-13: Seher Arapoglu: 1957 dogumlu, ilkokul mezunu, ev hanimi ve ¢ift¢i, Merkez/
Kavak kdyii (Gortisme: 10.02.2017).
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KK-14: Nuran Arapoglu: 1956 dogumlu, ilkokul mezunu, ev hanimi ve ¢ift¢i, Merkez/
Kavak koyii (Gortisme: 10.02.2017).

KK-15: Seher Berber: 1949 dogumlu, ilkokul mezunu, ev hanimi, Merkez / Kovalca
koyii (Goriisme: 07.08.2021).

KK-16: Aliye Tasc10glu,1952 dogumlu, 6gretmen lisesi mezunu, emekli 6gretmen,
Merkez (Gorlisme: 10.02.2017).

KK-17: Hanim Demir, 1940 dogumlu, okur- yazar degil, ev hanimi, Taskoprii, Zeliha
(Karapiirgek) koyii. (Goriisme: 21.07.2019).

KK-18: Memnune Ozdemir, 1956 dogumlu, ilkokul 3’ten terk, ev hanimi, Taskoprii/
Cevik koyli. (Bey koyiinden gelin gelmis) (Gorlisme: 23.08.2021).

KK-19: Nuran Hindi: 1950 dogumlu, ilkokul mezunu, ev hanimi, Taskoprii, Ayvali
koyii (Gortisme: 14.05.2017, 22.11.2020, 02.07.2023).

KK-20: Tiirkan Bayrak: 1952 dogumlu, ilkokul mezunu, ev hanimi ve ¢iftci, Taskoprii,
Ayvali koyii (14.05.2017, 22.11.2020).

KK-21: Huriye Bayrak: 1935-2022, okur- yazar degil, ev hanimi ve ¢iftci, Tagkoprii /
Ayvali koyii (14.05.2017, 22.11.2020).

KK-22: Hikmet Bayrak: 1935 dogumlu, okur- yazar degil, ev hanimi, Taskoprii /
Ayvali koyii (Goriisme: 10.02.2018).

KK-23: Necibe Bozkurt: 1948 dogumlu, ilkokul mezunu, ev hanimi ve c¢iftei
Tagkoprii/ Kancik koyii (Gortisme: 10.02.2018).

KK-24: Aysegiil Bektas: 2003 dogumlu, lise mezunu, Tosya/ Biiyiik Sekiler koyii
(Gortisme: 10.02.2018).

KK-25: Semanur Ozgelik, 1970 dogumlu, meslek lisesi mezunu, dikis kursu hocasi,
Tosya/Biiyiik sekiler kdyii (Gorlisme: 10.02.2018).

KK-26: Hiiseyin Kahveci, 1960 dogumlu, 6gretmen lisesi mezunu, emekli 6gretmen,
Tosya/ Biiyiik Sekiler koyii (Goriisme: 10.02.2018).

KK-27: Sehri T6l, 1941 dogumlu, okur- yazar degil, ev hanimi, Tosya/ Biiyiik Sekiler
koyt (Gortisme: 10.02.2018).

KK-28: Ibrahim Karakaya, 1974 dogumlu, ilkokul mezunu, ¢iftci, Merkez/ Pmarcik
(Algicilar) koyii (Goriisme: 10.02.2018).
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KK-29: Melek Demirci, 1962 dogumlu, ilkokul mezunu, ev hanimi, Daday/ Camlibel
koyii (Goriisme: 10.02.2017).

KK-30: Ismet Kapucuoglu, 1953 dogumlu, ilkokul mezunu, ev hanimi, Seydiler/
Odabasi koyii (Goriisme: 10.02.2017).

KK-31: Melahat Canpolat, 1935, okur- yazar degil, ev hanimi, Seydiler/ Odabas1 koyti
(Gortigme: 10.02.2017).

KK-32: Sahinaz Dogan, 1950, okur- yazar degil, ev hanimi, Seydiler/ Odabasi kdyii
(Gortisme: 10.02.2017).

KK-33: Tiirkan Dogan, 1969, ilkokul mezunu, ev hanimi, Seydiler/ Odabasi koyti,
Istanbul’da yasiyor. (Gériisme: 10.02.2017).

KK-34: Makbule Onlii, 1932, ilkokul mezunu, ev hanimi, Seydiler/ Takazlar Mah.
(Bat1 Orciin’e gelin olmus.) (Goriisme: 14.05.2022).

KK-35: Nezahat Yilmaz, 1974, ilkokul mezunu, ev hanimi, Seydiler/ Takazlar Mah.
(Gorilisme: 14.05.2022).

KK-36: Ziynet Yilmaz, 1967, lise mezunu, ev hanimi, Seydiler/ Takazlar Mah.
(Inebolu’dan gelin gelmis) (Goriisme: 14.05.2022).

KK-37: Satiye Onlii, 1955, ilkokul mezunu, ev hanimi, Seydiler/ Takazlar Mah. (Bat:
Orciin’e gelin gelmis) (Goriisme: 14.05.2022).

KK-38: Serife Sahin, 1955 niifusta (1953 asil tarih), Onlisans mezunu, emekli
ogretmen, Seydiler/ Merkez. (Goriisme: 14.05.2022).

KK-39: Ayse Erdem, 1954, ilkokul mezunu, ev hanimi, Taskoprii/ Ethem Mah.
(Gortisme: 14.05.2022).

KK-40: Bergiizar Hanim, 1952, ilkokul mezunu, ev hanimi, Taskoprii/ Ethem Mah.
(Gortisme: 10.07.2022).

KK-41: Derya Hanim, 1965, ortaokul mezunu, ev hanimi, Taskoprii/ Ethem Mah.
(Gortisme: 10.07.2022).

KK-42: Fatma Davus, 1953, ilkokul mezunu, ev hanimi, Arag/ igdir. (Gériisme:
07.08.2022).

KK-43: Melek Selvare Dimici, 1940 dogumlu, okur-yazar, ev hanimi, Arag/ Tekeren
Mah. (Gorlisme: 27.11. 2023).

296



KK-44: Nail TAN, 1941, {iniversite mezunu; emekli 6gretmen, arastirmact ve yazar;
Arag / Kavacik koyii (Goriisme: 27.11. 2023).

KK-45: Ummiihan Aydin,1957, ilkokul mezunu, ev hanimi, Tosya/ Biiyiik Sekiler
Koyi. (Goriisme: 16.07.2022)

KK-46: Abdullah Keles, 1982, lise mezunu, Cift¢i, Tosya/ Biiylik Sekiler Koyti.
(Gortigsme: 16.07.2022)

KK-47: Hasan Bektas, 1932, ilkokul mezunu, Cift¢i, Tosya/ Biiyiik Sekiler koyi
(Gortisme: 16.07.2022).

KK-48: Dondii Uludag, 1963 dogumlu, ilkokul mezunu, ev hanimi, Karabiik/ Cay
koyil. (Gorlisme: 16.07.2022).

KK-49: Suzan Zaim, 1958 dogumlu, ilkokul Mezunu, ev hanimi ve g¢ift¢i, Merkez/
Durucay (Camili) koyii. (Goriisme: 18.07.2022).

KK-50: Sahizar Esiroglu, 1956 dogumlu, ilkokul mezunu, esnaf, Daday/ Kapakli
koyil. (Gorlisme: 25.07.2022).

KK-51: Melahat Tuna, 1960, ilkokul Mezunu, ev hanimi, Inebolu/ Ugrak koyii
(Gorilisme: 13.07.2022).

KK-52: Nazife Sar1, 1957 dogumlu, okur- yazar degil, ev hanimi ve ¢ift¢i, Azdavay/
Baseren koyti (Goriisme: 14.07.2022).

KK-53: Hikmet Celik, 1950 dogumlu, okur- yazar degil, ev hanim1 ve ¢ift¢i, Azdavay/
Aslanca koyti (Goriisme: 14.07.2022).

KK-54: Sabiha Dogan, 1954 dogumlu, Onlisans mezunu, emekli Ogretmen,
Catalzeytin/ Celebiler koyii (Gorlisme: 17.07.2022).

KK-55: Hatice Ozdemirel, 1962 dogumlu, ilkokul mezunu, ev hanimi, Catalzeytin/
Saraglar Koyt (Goriisme: 10.07.2022).

KK-56: Kadriye Calis, 1972 dogumlu, ilkokul mezunu, ev hanimi, Catalzeytin/ Dogan
kdyii (Gortisme: 10.07.2022).

KK-57: Hamide Akga, 1961 dogumlu, ilkokul mezunu, ev hanimi1 ve ¢ift¢i, Hanonii/
Cayli koyii (Gortisme: 10.07.2022).

KK-58: Kamile Dogan, 1966 dogumlu, ilkokul mezunu, ev hanimi ve ¢ift¢i, Hanonii/
Elmacik (Gokbelen) koyii (Goriisme: 10.07.2022).
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KK-59: Hayriye Ural, 1962 dogumlu, ilkokul mezunu, ev hanimi, Hanonli/ Merkez
(Yilanh kdytinden gelmis) (Goriisme: 10.07.2022).

KK-60: Hikmet Bozkurt, 1958 dogumlu, ilkokul 2’den terk, ev hanimi, Hanonili/ Kiire
Cay1 koyti (Gortisme: 10.07.2022).

KK-61: Fatma Yigit, 1955 dogumlu, ilkokul mezunu, ev hanimi, Cide/ Cukugal koyti
(Goriisme: 10.07.2022).

KK-62: Yasar Argeg, 1946 dogumlu, okur- yazar degil, ev hanimi, Cide/ Isa koyii,
Kozak Mabh. (Gortigsme: 10.07.2022).

KK-63: Giilten Bora, 1947 dogumlu, ilkokul 3’ten terk, ev hanimi, Cide/ Kazall1 koyti.
(Gortisme: 10.07.2022).

KK-64: Safiye Zengin, 1973 dogumlu, ilkokul mezunu, ev hanimi ve giftci, Cide/
Giiren koyii, Kozak kdyiine evli (Ist. Yastyor) (Gériisme: 10.07.2022).

KK-65: Kezban Demir, 1962 dogumlu, okur-yazar, ev hanimi, Catalzeytin/ Gemrek
koyii (Goriisme: 10.07.2022).

KK-66: Fatma Savci, 1952 dogumlu, ilkokul mezunu, esnaf, Catalzeytin/ Pasali koyii
(Goriisme: 10.07.2022).

KK-67: Cemile Kaya, 1949 dogumlu, ilkokul mezunu, ev eanimi, inebolu/ Duran kdyii
(Gorilisme: 10.07.2022).

KK-68: Fatma Kiigiik, 1956 dogumlu, ilkokul mezunu, ev hanimi, Inebolu/ Musa kdyii
(oyunlar Musa, Baskdy, Karaca) (Goriisme: 10.07.2022).

KK-69: Feride Akbas, 1966 dogumlu, ilkokul mezunu, ev hanimi, inebolu/ Uda
(Sakalar) koyti. (Goriisme: 10.07.2022).

KK-70: Nevin Kurt, 1946 dogumlu, ilkokul mezunu, terzi, Inebolu/ Ciiniiriye Mah.
(Gortisme: 13.07.2022).

KK-71: Sevim Tunoglu, 1966 dogumlu, ilkokul mezunu, ev hanim1 ve ¢ift¢i, Inebolu/
Yukarigayli kdyii (Goriisme: 10.07.2022).

KK-72: Fatma Altun,1952 dogumlu, ilkokul mezunu, ev hanimi, inebolu/ Dikili kdyii
(Gortisme: 10.07.2022).

KK-73: Ismini vermek Istemedi, 1976 dogumlu, ilkokul mezunu, ev hanimi ve ¢iftci,
Inebolu/ Musa kdyii (Musa, Germe, Asag1 Cayli) (Goriisme: 10.07.2022).
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KK-74: Fatma Celebi, 1955 dogumlu, okula gitmemis ama okur-yazar, Inebolu/
Esenyurt (Demirci) koyii (Su an Kiire’de yastyor) (Goriisme: 10.07.2022).

KK-75: Saadet Salkim, 1955 dogumlu, okur- yazar, ev hanimu ve ¢iftci, inebolu/ Ugrak
koyii (Goriisme: 10.07.2022).

KK-76: Elmas Celebi, 1968 dogumlu, ilkokul mezunu, Kiire/ Karadonu koyii.
(Goriigme: 10.07.2022).

KK-75: Methiye Ozkan, 1941 dogumlu, okur-yazar degil, ev hanimi ve ¢ift¢i, Hanonii/
Cayircik (Baba Koyii), Dere koyii (Goriisme: 10.07.2022).

KK-76: Abdi Yamali, 1943 dogumlu, okur-yazar degil, ¢ift¢i, Hanonii/ Kayabasi kdyii
(Gortisme: 10.07.2022).

KK-77: Sennur Yiiksektepe, 1954 dogumlu, ilkokul mezunu, dikis kursu hocasi, Cide/
Olucak koyii (Goriisme: 10.07.2022).

KK-78: Kezban Yilmaz, 1952, okur- yazar degil, ev hanimi, Cide/ Nane Pinar1 kdyii
(Goriisme: 10.07.2022).

KK-79: Hayriye Batur, 1946, okur- yazar degil, ev hanimi, Cide/ Gebes koyi
(Goriisme: 10.07.2022).

KK-80: Miinevver Kaykanaci, 1945, doktora mezunu, emekli akademisyen,
Kastamonu/ Go6lkdy (Anne tarafi); Aycilar koyli (Baba tarafi). (Su an
Ankara’da yasiyor) (Goriisme tarihi: 27.11. 2023).

KK-81: Fatma Kilig, 1962 dogumlu, 6n lisans mezunu, halk egitimde 6gretmen,
Azdavay/ Merkez Mah. (Basoren kdyiinden gelmis) (Goriisme: 20.07.2022).

KK-82: Fikriye Bayram, 1965 dogumlu, ilkokul mezunu, ev hanimi.
Kastamonu/Merkez (Goriisme: 27.06.2021)

KK-83: Seher bayrak, 1977 dogumlu, ilkokul mezunu, ev hanimi ve ¢ift¢i, Taskoprii/
Ayval1 koyii (Urganct kdylinden gelin gelmis) (Gortisme: 02. 07. 2021).

KK-84: Hatice Aslan, 19.. dogumlu, ilkokul mezunu, ev hanimi, Merkez/Kuzeykent
Mah. (Daday’dan gelin gelmis) (Goriisme: 25.06.2022)

KK-85: Zihtii Aslan, 19.. dogumlu,....... turizmci, yazar ve arastirmaci
Merkez/Kuzeykent Mah. (Azdavayli) (Goriisme: 25.06.2022)

KK-86: Necibe Minik, 1952 dogumlu, ilkokul mezunu, ev hanimi, Merkez/ Biik koyti
(Gmriisme: 12.05.2020).
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EKLER
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EK A Yoresel Kelimeler Sozliigii

Ak Carllar: Kiz istemeye giderken topuklarina kadar beyaz bag ortlisii 6rten kadin

grubu. Bazi yerlerde "Yesil Carlilar” olarak da goriiliir (s. 133).
Bek: Pek (s. 136).

Beninen: Benimle (s. 136).

Besdil: Pestil (s. 186).

Bezir yagi: Keten tohumundan elde edilen bir ¢esit yag (s. 184,185).
Biz: Cuvaldiz (s.215).

Biisiirmek: Pisirmek (s. 153,154).

Cirik: Kastamonu’nun Devrekani ilgesinde meshur olan ve mayali hamurdan yapilan

serbetli bir tatli.

Ciz dutmak: Biiyiikbas hayvanlarin sinek ya da ar1 1sirdiginda cani yandigi icin

kuyruklarini kaldirarak ¢ildirmis gibi kosmasi.
Cozu/ Cazu: Cadi (s. 152).

Dogula donesi: "Davula don, davul gibi sis” anlaminda kullanilan bir beddua, bir ¢esit

kizginlik ifadesi olan kalip s6z.

Déollii doslii olmak: Dogurgan olmak (s. 178).
Diizenci: Hileci, numaraci (s. 148).
Fisirdemek: Fingirdemek (s.142).

Gada: Kadar, ed. (s. 179).

Gadun: Kadn (s. 172).
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EK A’nin devami

Galan: Artik, z. (s. 173).
Gandumak: Kandirmak

Gara gurt yiyesi: "Kara kurtlar yesin” anlaminda kullanilan bir beddua, bir cesit

kizginlik ifadesi olan kalip soz.
Gaybediya: Kaybediyor, f. (s. 170).
Gayinta: Kayinpeder/ Kayin-ata (s. 156).
Gaymnanlan: Kaynanan ile (s.147).
Gal-/galu: Kal-, kalir (s. 123).
Gocamak: yaslanmak (s. 155).

Gove gelmek: Biiyiikbas hayvanlarda kizgilik/ciftlesme donemini ifade eden bir
fiildir. (s. 163).

Gotiimek: Getirmek (s. 173).

Guyman: Koymayin s. 163).

Hak: Kastamonu’da diigiin giinii, gelin alma, konvoy.

Kara corba: Kizilcik tarhanasindan yapilan yoreye ait bir ¢corba ¢esidi (s. 179).
Kertiik/ kertiil: Oyuk, ¢entik (s. 171).

Ne’delim: Ne edelim, ne yapalim (s. 47).

Ne’tceysin: Ne yapacaksin (s. 144).

Neyle: Nasil (s. 152).

Oklagag: Oklava (s. 164).

Oncalarin bir olmak: Cogalmak, coklukta bir olmak, birlik olmak (s. 178).
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EK A’nin devami

Pesgir: Peskir, havlu (s. 152).
Sufra gur-: Sofra kurmak (s. 151).
Sorda: Surada (s. 47).

So yan: Su taraf (s. 47).

Usak: Cocuk (s. 159).

Yarma: Yarma, kaynatilmis ve kurutulmus bugdaymn dibeklerde doviilerek

kabugunun ayirt edilmesi sonucunda ortaya ¢ikan iirtin (s. 177).
Yokarda: Yukarida (s. 47).
Zagh: Keskinlesmis, bilenmis (s. 175).

Zetten: Zaten
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