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ONSOZ

Algilanan dig gercekligin, magara yiizeylerinden giinlimiiz dijital ekran aygitlarina
kadar mevcut ifade bigimlerinin aksine farkli anlayis bigimleriyle aktarildigi bilinmektedir.
FiloGrafik(PhiloGraphic) anlayisi da bu gagin gorsel evreninde gérmenin, algilamanin,
iletisimin ve tasarimin degistigi-doniistiigli bir denklemde farkli, yaratici ve elestirel bir alan
olusturacagi diistiniilmektedir. Bu dogrultuda ‘Kavramdan Gorsele PhiloGraphic
(FiloGrafik)’ adli ¢alismanin hayata gegirilmesi siirecinde bilgi ve tecriibelerini
esirgemeyen, arastirmanin her bir asamasinda goriisleriyle beni destekleyen, akademik
bagimsizlik ilkesini her anda bana hissettiren ve en 6nemlisi yiiksek lisans egitimim boyunca
her konuda yol gosterici davraniglar: ve tasarimci Neville Boody’in ifade etigi “sdoylemek
istedigim kesin dogrularin olmadigidir. Yapilandan baska bir alternatif her zaman
mevcuttur” sozii ekseninde bir egitim-arastirma siireci deneyimlettigi i¢in degerli danisman
O0gretmenim Barig AYDIN’ a, egitim-6gretim yasamim boyunca emeklerini bir an bile eksik
hissetmedigim aileme, gerekli kaynaklar ve degerli onerilerini ileten arkadaslarima ve son
olarak uzun bir siirecin sonunda arastirmanin nihayete erdirilmesi i¢in degerli diisiinceleriyle
vakit ayiran jiiri iiyelerinden Ali Osman ALAKUS ve Ibrahim Halil DEMIR’e sonsuz

tesekkiirlerimi sunarim.
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OZET

Kavramdan Gorsele “FiloGrafik (PhiloGraphic)”

Insanoglunun piktografik degerlere sahip Ideogram(kavram-yazi),
Logogram(anlam-harf) ve Syllogram(hece yazisi) gibi gorsel ifade bigimleriyle kendi
deneyimlerini ifade etmek, gelecek nesillere mesajlar birakmak, bilgi, kanun ve kurallari
aktarmak igin farkli ifade bi¢imleri kullandig: bilinmektedir. Bu paralelde tasarim yoluyla
iletisim diinyasinin, giiniimiize varincaya kadar, kelimelerden imgelere, imgelerden
kelimelere dongiisii igerisinde bir gelisim ve doniisiim gegirdigi sdylenebilir. Yasanan
gelisim ve doniisim ile birlikte iletisim ag1 ve bilginin algilanmasi, odaklanmadaki
problemler gorsel ifade bigimlerinin kolaylastirici etkisine ihtiyaci ortaya ¢ikartmaktadir.
Ozellikle karmasik metinsel bilgilerin algilanabilmesi, giindelik yasamda yiiz binlerce
kelime kullanimi yerine gorsellestirilen kavramlar, toplumsal arenada her kesimden kitleye
hitap edebilmekte ve gorselligin 6nem kazandigi giliniimiizde algilama-odaklanma
problemlerini ortadan kaldirabilmektedir. Tam da bu noktada ¢alismanin ana unsuru olan
‘PhiloGraphic(FiloGrafik)” olgusu hem egitim kademelerinde hem de giindelik yasamda
belirli  konularda kavramlarin  gorsellestirilmesi adina fayda saglayabilecegi
diistiniilmektedir. Temelinde yazinsal degerlerin oldugu felsefe disiplini ile ana unsurunu
ideogram ve piktogram gibi gorsel elemanlarin olusturdugu grafik tasarim disiplininin bir
araya gelmesiyle olusturulan ‘FiloGrafik’ anlayisi, felsefik kavramlarin temel form 6geleri
ve piktogramlar ile birlikte geometrik sekiller yoluyla sade ve minimal bir islupla
gorsellestirilmesi ve mesajin duyarlilik sinirliligina gore renk tercihiyle gorsel bir ifade
bi¢imi insa edilerek aktarilmaktadir. Bu olgu gergeklestirilirken grafik tasarim iirlinii poster
tasarimlarindan faydalanildigi soylenilebilir. ‘FiloGrafik’ poster tasarimlarinda goriinen
sadelik, kavramlarin aktarilmasi i¢in sayfalarca Kitap yerine tasarimin gramatik olgulari ve
kreatif bir anlayis sayesinde komplike ve yazinsal literatiirde anlasilabilirligi zor olan
felsefik teorilerin yasamin her kademesine hitap edecek seviyelere getirilebilecegi
goriilmektedir. Ozellikle giiniimiiz gorsel evrenindeki odaklanma siirelerinin kisalmasi ve
yazinsal literatiir yerine gorsel literatiire ilginin artmasi1 ‘FiloGrafik’ ve benzeri tasarimlarin
yasamin her alaninda kolaylastirici etkisi yadsinamaz bir gergeklik kazanmaktadir. Bilhassa
dijital gorsel araglarin arttigi alanlarda ve bilissel gelisim a¢isindan soyut donem Oncesi

bireyler icin egitici ve kreatif bir materyal olarak kullanilabilirligini gérmek miimkiindiir.
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Bu kapsamda ihtiyag duyulan gereksinimler ¢er¢evesinde arastirmaya konu olan
“FiloGrafik” olgusunun, algilamada zihinsel bir efor harcamaya sebebiyet veren felsefik
kavramlar ile birlikte giindelik terimlerin de sadelestirilip anlasilabilir bir seviyede poster
tasarimi olarak uygulanmasi hedeflenmektedir. 18. yiizyilin sonlarindan itibaren ortaya
¢ikan ve belli bir durumu, olguyu, kavrami veya giindelik terimi ulasmak istedigi kitleye
aktarmak amaciyla tasarimciya/sanat¢iya hizmet eden grafik tasarim {irlinii poster
tasarimlari, tasarim egitiminde gramatik olgular1 goz Oniinde bulundurarak felsefik
kavramlar ile birlikte giindelik terimlerin de sade bir bigimde gorsellestirme eylemini
gerceklestirmektedir. Bu dogrultuda aragtirmada ele alinan kavramlarin gorsellestirilmesi
icin bir uygulama alani olusturulup mevcut tasarimlar ¢ergevesinde iiretilen calismalarla

beraber tasarim ilke ve elemanlar1 kapsaminda degerlendirilmesi amac¢lanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: FiloGrafik (PhiloGraphic), Poster tasarimi, Gorsel Algilama, Gorsel

fletisim, Grafik Tasarim



ABSTRACT

From Concept to Visual ""PhiloGraphic™

It is known that human beings use various forms of expression to convey their own
experiences, leave messages to future generations, and transfer information, laws, and rules.
Visual expression forms such as Ideograms (concept-writing), Logograms (meaning-letter),
and Syllograms (syllabic writing) with pictographic values are employed for this purpose.
Similarly, the world of communication through design has evolved and transformed from
words to images and from images to words over time. With the development and
transformation experienced, the communication network and the perception of information
have highlighted the need for the facilitating effect of visual forms of expression. Particularly
in today's world where visuality holds increasing importance, visualized concepts can
effectively address the perception-focusing issues arising from the complexity of textual
information, rather than using extensive verbiage. Such visual expressions can appeal to
audiences from all social segments in various contexts. At this juncture, 'PhiloGraphic,' the
core focus of this study, is deemed beneficial for visualizing concepts in specific subjects,
both in educational contexts and daily life. 'PhiloGraphic’ integrates the disciplines of
philosophy, which is rooted in literary values, and graphic design, which predominantly
employs visual elements like ideograms and pictograms. This integration visualizes
philosophical concepts in a simple and minimalistic style, utilizing geometric shapes and
basic forms, along with color preferences that adhere to the sensitivity constraints of the
message. In realizing this phenomenon, it can be observed that graphic design, particularly
through poster designs, plays a significant role. The simplicity evident in 'PhiloGraphic'
poster designs eschews lengthy textual explanations and instead conveys complex
philosophical theories, traditionally challenging in literary discourse, in a manner accessible
to all levels of comprehension through creative interpretation. Especially in today's visually-
oriented world, where attention spans are shortened and there is a growing preference for
visual over literary content, the facilitative impact of 'PhiloGraphic' and similar designs
across all spheres of life becomes increasingly apparent. Particularly in domains witnessing
asurge in digital visual tools and in terms of cognitive development, these designs can serve
as educational and creative resources even before entering the abstract phase of

understanding. In this context, the 'PhiloGraphic’ phenomenon under study aims to apply as
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poster designs, simplifying philosophical concepts and everyday terms that demand mental
exertion for comprehension. Originating in the late 18th century, graphic design product
poster designs have been instrumental in visually communicating specific situations,
phenomena, concepts, or everyday terms to target audiences. They facilitate the visualization
of philosophical concepts and everyday terms in a straightforward manner, guided by
grammatical principles within design education. In this direction, it is aimed to create an
application area for the visualization of the concepts discussed in the research and to evaluate
them within the scope of design principles and elements together with the works produced

within the framework of existing designs.

Keywords: PhiloGraphic, Poster Design, Visual Perception, Visual Communication,

Graphic Design
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1. GIRIS

“Gergeklik degistikce, onu temsil edebilecek yontemler de degismek zorunda kalmayacak
midr?”
Bertolt Brecht

S6z ’lin ve yazinin hakim oldugu caglardan giiniimiiz okuyucu kavraminin yerini
izleyici kavramina biraktigi ve gorsel imgelerin yasamin biiylik bir béliimiinii olusturdugu
bir ¢cagdan s6z edilmektedir. Yasamin biiyiik ¢ogunlugunda yer edinen bu gorsellerin
algilanmasindaki ilk basamak olarak gérme siireci yer alir. Tarih sahnesi igerisinde gormenin
konusmadan Once geldigi ve bu dogrultuda gorsel iletisim araciligi ile belirli isaret ve
sembollerle s6ze gerek duyulmaksizin evrensel bir iletisim dili yaratilmaya g¢aligildigi
bilinmektedir. Sozciiklerin temelde oldugu bilgi ¢aglarina nazaran daha kapsamli semboller,
gorseller, goriintiiler iceren ve gorsel-goriintiisel olgularin yogunlukta oldugu bir gorsel
cagda giindelik yasamdaki bir¢ok alanda piktografik degerlere sahip bilgilendirici,
yonlendirici, uyarici gorsellerin yasami kolaylastirdigini gorebilmek miimkiindiir. Gorsel-
goriintlisel evrenin yayginlagmasi insan algisinin da bu dogrultuda degismesine sebebiyet
vererek odaklanma ve algilama diizeylerinde degisimlere stiriikledigi son yiiz yilin aragtirma
konularinda sik¢a bahsedilen bir konu olarak yerine korumaktadir. Bertolt Brecht’e atfedilen
“gerceklik degistikce, onu temsil edebilecek yontemler de degismek zorunda kalmayacak
midir?” sorusu gliniimiiz dijital gorsel evreninde yeni gerceklikler ve gorsel ifade

bicimlerinin gerekliligi noktasinda kap1 aralamaktadir.

IIk caglardan beri bir 6grenme siireci igerisinde olan bireyin, ortak bir kiiltiir
biinyesinde otekiler ile bir araya gelmesiyle olugan toplum olgusunun gelisip ilerleyebilmesi
adma Ogrenmelerin, deneyimin ve bilgi aktariminin ¢aglar boyunca yasamin her alaninda
olmasimin yani sira sistemli olarak belirli ¢atilar altinda siirdiirildiigii bilinmektedir. Bu
denklemde giinlimiize kadar tasarim olgusunun aktarim yiizeyleri degismis olsa da halen
aktif ve gecmise nazaran yayginlagarak insan yasaminda yer almaya devam ettigi
goriilmektedir. Gorsel iletisim tasarimi olarak goriilen grafik tasarim, zihinde olusturulan
imgelemin belirli bir amaca doniik, belirli yontemlerle gorsel hale getirilmesidir. Diislince
ve kavramlarin grafik dile g¢evrilisi asamasinda bi¢im, renk ve tipografi gibi unsurlarda

gorsel kodlar olarak varsayilabilir. Gorsellestirme asamasinda devreye giren bu kodlar



aktarilmak istenilen iletinin anlasilirhig1 ve ¢dziimlenmesinde dnemlidir. insanlik var oldugu
giinden beri diisiince ve kavramlara gorsel bir anlatim kazandirmak i¢in ugrasmustir.
Diisiinsel anlatinin belirli ara¢ gerecglerle farkli ylizeylere aktarimi magara duvarlarindan
giinlimiiz gorsel ¢agda dijital ekran araglariyla siirmektedir. Goriinenin veya algilanan dis
diinyanin i¢sel bir siiregten sonra ortaya ¢ikardigi algilama bi¢imi giinden giine farklilastikca
yeni ifade bi¢imlerine de gereksinimler artmistir. Tarihsel bir perspektiften bakildigi zaman
var olan dis gergekligi oldugu gibi ifade etmekten ¢esitli ihtiyaglarin golgesinde bilginin
islendigi sozlii, yazili kiiltiir donemlerinden gorselligin 6n planda oldugu dijital-gorsel ¢cagda
algilama ve odaklanma diizeylerinde gergeklesen degisiklikler sonucu maruz kalinan
bilginin aktarma bicimlerinin degistigi goriilmektedir. Ozellikle on dokuzuncu ve yirminci
ylizyilda gergeklesen toplumsal-ekonomik degisimler hayatin bir¢ok alanini etkilemistir.
Bilginin giin gegtik¢ce yayginlasmasi, giindelik yasami kolaylastiran tiikketim iiriinlerinin
artmasi, uluslararasi arenalarda birlikteligi kolaylastiracak piktografik degere sahip
gorsellerin ihtiyaci, reklam ve pazarlama gibi sektorlerle birlikte verinin gorsellestirilmesi,
bir gorsel iletisim araci sayilan grafik tasarim alaninda yasanan koklii degisimler ve donemin
sartlarina uygun doniisiimlerden sonra gorsel iletisimin dnemini arttirmistir. Tiim yasanan
bu siireglerde hayati1 kolaylastirici bir materyal olarak ¢esitli gorsel ifade bigimlerinin ortaya
ciktig1 ve iletinin magara yiizeylerindeki gibi piktografik imgelere doniistiiglinii poster
tasarimlariyla gormek miimkiindiir. Bu noktada metinsel ogelere sahip, karmasik,
anlagilabilirligi zor olan kavramlarin gorsellestirilmesi egitim-6gretimin her kademesinde
gerekli goriiliirken giindelik yasamdaki smifsal farkliliklart gézetmeksizin insanlarin
bilinglenmesinin de 6niinii agacagi disiiniilmektedir. Bir nevi ‘entelektiiel sayilan bilginin
yasamin her kesiminden bireye sade anlagsilabilir bir sekilde hitap etmesini’ saglayacak
‘FiloGrafik’ poster tasarimlari; algilama, odaklanma ve anlagilabilirlik noktasinda agigi

kapatacag diistiniilmektedir.

Magara yiizeylerindeki sade stilize ifade bi¢cimlerinden gliniimiiz veri diinyasindaki
karmasik ifade bi¢cimlerine kadar gecen siirede degisen ve gelisen gorsel bir iletisim sanati
olarak grafik tasarim ve iiriinleri, tiim o sadelikten gorsellerin glinlimiizde higbir yerde eksik
kalmadig1 imgeler diinyasinda karmasik hale doniisen aktarim bigimlerine yaratic1 6zgiin
coziimeler iretmektedir. Bu baglamda ‘Kavramlardan Goérsele FiloGrafik(PhiloGraphic)’
baglikli arastirma konusunun temelini bir gorsel iletisim sanati olarak grafik tasarim ve
tiriinleri olusturmaktadir. Arastirma konusunun daha anlasilir ve temellendirilmesi adina,

insanliin kelimelerden gorsellere gecen iletisim ve algilama dongiisii; bu disiplinler ¢atisi



altinda ele alinarak yirminci yiizy1l modern sanat hareketleri, anlayislari, izmleri olarak ifade
edilen sanat/tasarim hareketleri ekseninde bir kavramsal c¢ergeveyle gii¢lendirilmeye
calisilmaktadir. Tiim bu siireclerin yegane amaci sade, anlasilir, minimal bir gorsel ifade
bi¢imi olan ‘FiloGrafik’ anlayisina zemin olusturacak tarihsel bir perspektif sunup giiniimiiz

konjektoriinde gerekliligini sunmaktir.

1.1.  ARASTIRMANIN PROBLEMI

Diisiinsel anlatinin imgelerle farkli yiizeylere aktarimi magara donemine kadar
gotiriilmektedir. O giinlerden giiniimiize insanligin gecirdigi sozlii, yazili ve gorsel kiiltiir
evrimlerinin ortak bir noktasinda yer alan gérme ve algilama stirecleri giin gectik¢e dnemini
arttirmaktadir. Yirminci yiizyilda meydana gelen diinya savasindan sonra baslayan global
koy algis1 ve bununla birlikte teknolojik gelismeler sonucu ortaya ¢ikan goriintii isleme
aygitlariyla olusan dijital gorsel ¢ag, birgok sorunu beraberinde getirdigi ifade edilebilir.
Yazinsal metinlerin algilanmasi, farkli kiiltiirlerin i¢ i¢e gegmeye baslamasi, odaklanma
stireleri ve bilginin ¢ok hizli bir sekilde cogalip cesitlenmesi gibi problemler yazinsal
bilgilendirmenin algilanamamas1 gibi sorunlar1 ortaya ¢ikardig: bir realite olarak karsimiza
cikmaktadir. Bagta uluslararasi arenada farkli kiiltiirlerin etkilesimini kolaylastirmasi igin
ortaya ¢ikan piktografik gorseller ilerleyen siireg¢lerde giindelik yasamin her alaninda
verilerin  gorsellestirilmesiyle etkinligini  giiclendirdigi sdylenebilir. Glinlimiiz veri
evreninde stabil goriintiilerle birlikte hareketli goriintiilerin ¢ogalip c¢esitlenmesiyle
toplumun biiylik bir problemi haline gelen algilama ve odaklanma sorunlari, bireyleri
yazinsal metinlerden uzaklastirip ekranlara hapsetmektedir. Bu noktada giindelik yasami
kolaylastiran piktografik degerlere sahip iletilerin gorsellestirilmesinin yani sira derin ve
karmasik anlatimlara sahip kavramlarin da gorsellestirilme gerekligi ortaya ¢ikmaktadir. Bu
dogrultuda kavramlarin/kelimelerin imgelere doniistiiriilmesi noktasinda giiniimiizde birden
¢ok alan (tipogramlar, diyagramlar, piktogramlar, ideogramlar, infografikler v.b) olsa da her
birinin kendine has bir kullanim mecras1 ve smir1 oldugu bilinmektedir. Felsefik teoriler ve
giindelik karmagik kavramlar gibi metinsel anlatiya sahip filolojik 6geleri biinyesinde
barindiran alanlara yeni, 6zgiin ve dijital gorsel ¢agin karmasikligindan uzak sade poster
tasarim uygulamalarina gerek duyulmas: vazgegilmez bir gergeklik olusturmaktadir. Bu
baglamda felsefik kavramlarin ve giindelik kelimelerin s6zel-dilsel olarak karmasikligina ve
algilanmasindaki zorluga alternatif bir yol olarak ‘FiloGrafik’ anlayisi ile birlikte poster

tasarimlarinda kullanilabilir mi? sorusuna cevap aramakla birlikte bu dogrultuda;



e Egitim kademelerinde egitici roliine, gorsel bir materyal olarak kullanilabilirligi?
e (Gorsel iletisim unsuru olarak poster tasarimlarda kullanilabilirligi?

e Metinsel verilerin gorsellestirilmesindeki yararliligi?

e Dijital ¢cagda gerekliligi?

e Tasarim eleman-ilkeleri 15181nda tasarimi

gibi alt baglik sorular1 yer almaktadir. Tiim bunlarin dogrultusunda literatiir taramasi sonucu
bu kapsamda ve tiirevleri olarak yapilan poster tasarimlariin incelenmesi ve belirlenen

felsefik ve gilindelik kavram ve teorilerin tasarlanmasi hedeflenmektedir.

1.2.  ARASTIRMANIN AMACI - ONEMi

Gilinlimiiz  veri diinyasinin  gorsellestirilmesinde  kullanilan  infografikler,
diyagramlar, giindelik yasamda trafikten, market aligverisine, seyahatten tiim bilgilendirme
alanlarina kadar yer alan piktografik degerleri tasiyan gorsel unsurlarin yaninda karmasik ve
zor anlasilan kavram ve teorilerin, bu arastirmayla egitim-6gretim kurumlarindan bir araya
gelinen herhangi bir sohbete kadar egitici ve bilgilendirici olabilecek sade, anlagilir ve

minimal bir gorsel iletisim unsuru tasarlamak amag¢lanmaktir.

‘FiloGrafik’ anlayisla giindelik yasamin neredeyse tiim alanlarina uygulanabilecek
bicimsellikte ve erisilebilirlikte bir gorsel iletisim {iriinii ortaya c¢ikmasiyla akademik
kurumlar basta olmak iizere halki bilinclendirmeye yonelik bircok alanda bu teknikle

karmagik bilgi aktariminda bulunulabilmektedir.

Poster tasarimlari ile ‘FiloGrafik’ olgusunun gergeklestirilmesi, gérme duyusunun ve
gorselligin belki de hi¢ olmadig1 kadar 6nem kazandig dijital cagda, bilgi bombardimaninin
yasanmasi, odaklanma siirelerinin azalmasi ile ortaya ¢ikan algilama yetersizligine metinsel
ogeleri gorsellestirerek odaklanma ve algilama diizeyini arttirabilmesi agisindan énemlidir.
Horatius’un belirttigi “Resim, kelimesiz siirdir” sozii ekseninde ‘FiloGrafik’ anlayist
cercevesinde Uretilen gorsel calismalar1 basta egitim-0gretim camiasi igerisinde yer alan
bireyler ile toplumun en alt tabakasina kadar bilgiye erisimi kisith bireyleri elestirel
diisiinmeye yonelterek, diisiinen ve elestiren bireyler olmalarina destek materyali olmasi

agisindan dnem arz etmektedir.

Tiirkiye arastirma sahasinda yapilan kapsamli literatlir arastirmast sonucunda
‘FiloGrafik’ olgusuna an itibariyle herhangi bir akademik yayinda rastlanilmamaktadir. Bu

acidan ‘FiloGrafik’ tasarim anlayisinin Tiirkge’ye tanimlanmasinin ve uygulama sahasinin



acilip genisletilmesi hem O6grenilmesi zor kavram/kelimelerin gorsellestirilmesi hem de

giindelik terimlerin giincel bir tasarim anlayigiyla gorsellestirilmesi 6nem arz ettirir.

1.3.ARASTIRMANIN SINIRLIKLARI

Bu calisma da ‘FiloGrafik’ ve poster tasarimi evreninde sinirlandirilarak modern
sanat hareketleri baglig1 altinda bulunan ve i¢ ice gecmis, dirsek temasinda olan sanat/tasarim
anlayislarindan De Stijl, Bauhaus, Yeni Tipografi ve uluslararasi Tipografiye kadar,
Postmodernizm semsiyesi altina giren Minimalizm anlayisinin temelinde bulunan minimal
esaslar ve poster tasarim nitelikleri temel sinir olusturmaktadir. Bu kapsamda 6grenilmesi

zor kavram/kelimelerin ve giindelik terimlerin gorsellestirilmesi gergeklestirilebilmektedir.

Bir gorsel iletisim araci olan grafik tasarim alani ¢ok kapsamli oldugundan dolay1
arastirmanin temeli olan ‘FiloGrafik’ olgusunun gereklilikleri ¢ercevesinde alana 6zgii ve
ihtiyag duyulan kisimlarda veriler alinarak kuramsal gergeve boliimiinde yeterli destegi
saglayacag diisiiniilmektedir. Tiim bunlarin dogrultusunda bu arastirma, literatiir taramasi
sonucu tasarimci Genis Carreras’m yaptig1 PhiloGraphic(FiloGrafik) poster tasarimlari basta
olmak tizere kavramlarin gorsellestirilmesi dogrultusunda yapilmis minimalist poster

tasarimlariyla sinirlandirilmistir.



2. KURAMSAL CERCEVE

“Soyledigimi sandigini, anladigina inaniyorum,; ancak duydugunun, benim demek istedigim
olmadigini, kavradigindan kuskuluyum’’
Brent Ruben

2.1. GORSEL ILETiSIM VE ALGILAMA
2.1.1. Tletisim

Tirkgcede “‘ilet-iletis’’ fiillerinden tiiretilen, insana dair biitiin etkilesim ve
aktarimlarin temeline dayanan, ingilizce karsili§1 ‘communication’’ olan iletisim kavrami
Latince ‘‘communis’’ kelimesinden tiiretilmistir. Kelime anlami olarak ortak, evrensel ve
toplumsallagsma anlamlarina geldigi sdylenmektedir. Bu kapsamda Britannica (URL-2,
2023) sozlugi ‘‘bireyler arasinda ortak bir semboller sistemi araciligiyla gergeklestirilen
anlam ve bilgi aligverisi’’ olarak tanimlanirken Tiirk Dil Kurumu (TDK, 2023) ‘‘duygu,
diisiince ve bilgilerin akla gelebilecek her tiirlii yolla baskalarina aktarilmasi’ seklinde
aciklamaktadir. Bunlarin yani sira Becer (2005, s.11) “‘iletisim, gonderici ve alict olarak
adlandirilan iki insan ya da insan grubu/kitlesi arasinda gerceklesen bir duygu, diisiince,
davranig ve bilgi aligverisi’dir’” olarak ifade etmektedir. Baska bir anlatim bigimiyle ‘iki
birim arasinda birbiriyle iligkili mesaj aligverisidir’” (Ciiceloglu, 2012, s.68) tanimlamas1 da
iletisimin temel de iki eleman ve bir ama¢ dogrultusunda ortak paydalarda siirdiiriilmesi
olarak yorumlanabilir. Yapilan tanimlamalar arasinda ortaya ¢ikan bir tiir aligveris,
denetleme, yonlendirme, bilgilendirme, egitme, bilgi ve becerileri iletme, toplumsal iliski
kurmak, duygular dile getirme, uyarma ve eglendirme gibi toplumsal bir islev siireci olarak

tarif edilebilmektedir (Usluata, 1995).

Insan, kiiltiir, toplum gelisimini ve siirdiiriilebilirligini saglayan, insanlik tarihi kadar
eski olan iletisimin temeli, insanin duyular1 yoluyla gelen uyarilar1 magara duvarlarina
aktarmasina dayandirilmaktadir. Giindelik yasamda gérme duyusu ile aktarim igerisinde
bulunan insanlar zaman igerisinde belirli sembolleri doniistiirerek gorsele dayali bir
iletisimin yan1 sira yazinsal bir iletisimi kullandiklar1 bilinmektedir. Ayrica, iletisimin
yasanan bu toplumsal doniisiimle beraber giiniimiizdeki dijital teknoloji ile siirdiiriilmesi,
iletisim siirecinin sozlii ve yazih kiiltiirlerden elektronik kiiltiire evrildigini gostermektedir.
Canl tiirlerinin farkli niteliklere sahip oldugu diisliniildiigiinde yasanan bu evrimsel siireg,

insanin diger canlilara oranla fiziksel ve diisiinsel iletiler olusturarak kimi zaman jest ve



mimiklerle (bas, el, kol, ayak, beden durusu, yiiz ifadeleri) kimi zaman da kitle iletisim
araclar1 (televizyon, dergi, gazete, internet yayinlar1 ve platformlari) yoluyla etkilesimde
bulundugu sdylenmektedir. Iletisim siireglerinin insana has o&zellikler tasidigi Aymaz’in
(2012, s.130) “‘iletisim insanin tlirsel 6zelligi olan toplumsalliginin bir yansimasi’dir’’
soyleminde anlagilmaktadir. Toplumsallagsma baglaminda insanligin ortak paydalarda bir
araya gelebilmek igin gorsele dayali bir iletisim siirecinin baslatildigi giinden bu yana
yasamin vazgecilmez bir pargasi haline doniisen iletisim, ilk donemlerin arag-geregleri (odun
komiirli, hayvan yaglari, toprak, c¢esitli mineraller), ilkel matbaa ve baski tekniklerinden

giiniimiiz bilisim ¢agina evrildigi goriilmektedir (Aymaz, 2012).

Tletisim, kisi ici iletisim, kisileraras1 iletisim, orgiit i¢i iletisim ve kitle iletisimi olarak
simiflandirilmaktadir. Kisileraras1 veya kisi-kitle aktariminin bir siire¢ temelinde
gerceklestigi kabul edilen bir saptama olarak ifade edilebilir. Siire¢ igerisinde yer alan
Ogelerin ve siirecin isleyisine dair farkli yaklagimlara sahip birden fazla iletisim modelinden
sOz edilmektedir. Bunlar arasinda Aristo - Laswell — Katz ve Lazarfeld — Berla — Dance -
Shannon ve Weaver — Nevcomb — Gerbner — Westley ve Maclean — Jakobson modellerinden
birkagini olusturdugu gériilmektedir. Iletisim siirecinin gelisimi ve doniisiimii ile beraber
ortaya ¢ikan modellerin her biri kendi donemi ve perspektifiyle siireci ele almaktadir. Genel
itibariyle iletisim siireci en basit diizeyde gonderici (kaynak), mesaj (ileti), alic1 (hedef-kitle,
okuyucu, izleyici, dinleyici) olmak tlizere 3 6geye dayandigi ve bunlara ek olarak kodlama,
kanal, alici, ¢oziimleme, geri bildirim ve giiriiltii 6geleriyle birlikte bir biitiin halde

gerceklesmesi gerektigi vurgulanmaktadir (Camdereli, 2008).
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Sekil 1. Shannon ve Weaver iletisim Modelinden uyarlama (URL-1, 2022)



Iletisim siirecini baslatan, iletiyi ilk sifreleyen 6ge gonderici’dir. Iletiyi jest ve
mimikler ya da kitle iletisim araglartyla ortama uygun bir sekilde kodlayan gonderici, kanal
ve iletinin paralelligi dogrultusunda nitelikli bir siirecin gerceklesebilecegi sdylenmektedir.
S6z konusu 6nemli nokta, gondericinin hangi ama¢ dogrultusunda iletisim siirecini
baslattigini belirtebilmesidir. Gonderici alic1’y1 bir konu hakkinda bilgilendirmek, bir iiriinii
pazarlamak, bakis acisini degistirmek veya bir olay konusunda destek toplamak amaci ile
siireci baslatabilmektedir. letinin kime-kimlere hitap edecegi, neyin aktarilacag
belirlendikten sonra kaynak iletiyi kodlar. Kod; gondericinin iletmek istedigi duygu-
diisiince-bildirimin iletime en uygun hale getirildigi bi¢ime denir. Bu bicim kanal
ortamindan etkilenebilecegi i¢in gondericinin hedefe ve kanal 6gesine uygun bir kodlama
yapmas! nitelikli bir siirecin olusabilmesi bakimindan énemlidir. Iletisim, kaynaktan ¢ikan
iletinin hedefe aktarilmasi ile bashyor iken siirecin etkinligi kodlanan mesaj’in anlami1 ve
uygunlugunun hedefe iletilme kapasitesiyle belirlenir. Bunun iginde mesajin uygun bir
sekilde kodlanmasinin yani sira alict tarafindan iletinin uygun bir sekilde ¢oziimlenmesi
gerekebilmektedir. Kod agma asamasinda alicinin kisisel diisiince ve duygulari yani
yorumlamay1 bir kenara birakmasi, mesaji yorumlamaktan cok sadece iletilmek istenen
mesajin neyi aktarmak istedigine odaklanmasi, aktarilmak istenen mesajin net anlagilmasina
olanak saglayabilmektedir. Bu siirecten sonra aktarilanla anlamlandirilan birbirinden farkli
olabilmektedir. Iletisim yolunun agik kalabilmesi adina bu farkliliklarin en aza
indirilmesiyle gonderici ve alic1 arasindaki iligkisellik’in arttirilmasi nitelikli bir etkilesim

igerisinde bulunmalarini destekleyecegi soylenmektedir (Ciiceloglu, 2012).

Iletisim siirecinde iletilmek istenen bilgi, duygu-diisiinceler kanal yoluyla
aktarilmaktadir. Kanal, iletinin aktarilmasina yardimci ortam, yontem ve teknikler olarak
belirtilmektedir. Iletisim esnasinda kaynak ve hedefe uygun olarak secilen kanal, kisiler arast
bir slire¢ esnasinda sdz, yazi, gorsel veya jest-mimik olarak kullanilirken kalabaliklar
arasinda kitle iletisim araclar1 kullanilmaktadir. Kaynak ve hedef arasindaki kodlama
seciminin 6nemi kadar hitap edilecek kisi-kisilere uygun bir kanalla iletinin en az giiriiltii ile
iletilmesi de onemli bir faktor olabilmektedir. Gondericinin bigimlendirdigi iletide yer
verdigi simgelerin kullanimindaki eksiklik anlama dayali bir giiriiltii olusturuyorken
kanal’in mevcut iletisim siirecine uygun olmayist da ortamdan kaynakli giirtiltiler
olusturabilmektedir. Ornegin iletinin yer aldig: kitle iletisim araclari, gondericinin ses
frekanslarinin diistikliigii-yiiksekligi gibi etkenler iletinin farkli yorumlanmasi giiriiltiiyii

ortaya cikarip iletisimi aksatabilmektedir (Becer, 2005).



Iletisim siirecinin son adim1 olarak bilinen geri bildirim gonderici tarafindan iletilen
mesaja karsilik alicinin tepkisi olarak tanimlanabilir. Bu tepki neticesinde gonderici
mesajinin kanal ile hangi diizeyde aktarilip aktarilmadigini ya da anlasilip anlasilmadigin
gorebilmektedir. Istisnasiz her iletisimde olumlu veya olumsuz geribildirimler
olabilmektedir. Iletisimin sadece aktarimdan ibaret olmadigi, bir etkilesim siireci oldugu

sOylenilebilir.

2.1.2. Gorsel

Sozciiklerin temelde oldugu bilgi caglarina nazaran daha kapsamli semboller,
gorseller, goriintiiler iceren ve gorsel-goriintiisel olgularin yogunlukta oldugu bir gorsel
cagdan soz edilmektedir. Gorsel ¢ag olarak adlandirilan yirminci yiizyildan itibaren kiiltiir
icerisinde yer alan goérme, bakma, izleme, gozetleme gibi olgularin bu yiizyildan itibaren
toplumsal yapinin temelinde yer edindigi sdylenilmektedir. Gorme, Tiirk Dil Kurumu (TDK,
2023) sozligiinde ““gdz yardimi ile bir seyin varligini segmek, algilamak’’ anlamina gelen
‘riiyet’ kelimesine karsilik olarak yer almaktadir. Arapca ‘rAy’ kokiinden tiiredigi sOylenilen
ru’ya' ;gérme, goriintii, vizyon kavramlarma es olarak kullanilmaktadir (Nisanyan, 2023).
Ingilizce de sight, vision kavrami olarak yer edinen gérme kelimesini Britanicca (URL-2,
2023) ‘‘gbz veya benzeri bir organ araciligi ile varliklarin renklerini ve sekillerini ayirt
etmeyi saglayan fizyolojik siire¢’’ olarak belirtmektedir. Dirier (2018, s13) ise gormeyi
“‘herhangi bir nesneden yansiyan 15181n insan gozlerine gelip korneadan gecerek retinaya
ulagmasi, buradan ¢ikan uyarilarin da optik sinirler araciligryla beynimizin gérme merkezine
ulasmas:’’ seklinde tanimliyor iken Aldous Huxley ii¢ evrede incelemektedir. ilk basamak
olarak yer alan hissetme, nesnelerin 151k sayesinde duyumsanmasi ve gorselin islenmedigi
asamadir. Bu asamadan sonra nesnenin cercevesi ya da boliimiine bilingli olarak
yonlenmesini saglayan ve zihinsel bir eylem olan se¢me evresi yer almaktadir. Son olarak
bilingli se¢ilen duyunun anlamlandirilmasini saglayan algilama asamasinin tamamlanmasi
ile beraber gorme siireci (Sekil 2) ger¢eklesmektedir (Onursoy, 2019). Anlasilacag: iizere
gorme dis diinyada yer alan nesneler ve olaylar hakkinda bilgi saglamasinin yani sira

goriilebilen her seyin algilanabilmesini saglamaktadir.
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Algilama

Sekil 2. Gorme Siireci (Aldous Huxley, 1982, akt. Onursoy’dan uyarlama)

Toplumsal iletisimde gorsel farkindaligin 6nemli bir yer edindigi, yazili ve sozlii
kiiltiirin giderek yerini gorsel kiiltiire biraktig1 sdylenilmektedir. Tiirkgede ‘gor’ filinden
tiretilen gorsel, TDK (2023) sozliigiinde ‘‘gorme duyusu ile ilgili olan, gormeye dayanan’’
seklinde ifade edilmesinin yani sira Ingilizcede de gdrme-goriis-gdrmeye ait anlamlarina
gelen ‘visual’ olarak ge¢mektedir. Malcolm Barnard (2010) gorsel olani, genis anlamda
‘goriilebilen her sey’ ve dar anlamda ‘giizel sanatlar, resimler ve imgeler’ seklinde ele
almaktadir. En kapsamli varsayimi olan goriilebilen her sey ifadesinin kiiltiir igerisinde
doganin rolii ve yorumlanmast ile ilgili problemlere sebep oldugunu belirtir. Goriilebilen
dogal olaylari, manzara, hayvan popiilasyonu ve bitki ¢esitliligi gibi problemler kiiltiiriin bir
pargasi olmadigi i¢in bu ifadenin eksik kaldigini sdylemektedir. Bir diger varsayimi, sinirl
bir sekilde gorsel olan1 ‘insan tarafindan iiretilen ya da ortaya koyulan goriilebilen her sey’
ifadesidir. Bu ifade bicimi de hem doganin yeri ve dogal olan agisindan hem de insan
bedeninin dogal iirlinlerinin sanat olarak sunulmasi fikrinin herkes tarafindan mutabik
olunmamasindan dolay1 eksiklik yarattigini izah eder. Lakin modern sanatlarda Manzoni,
konservelemis diskiy1 sunusu, sanat¢i Helen Cahdwick ve arkadasinin iseme sonucu karda
olusan degisik sekillerde kaliplar yapip ortaya ¢ikan heykelleri sanat {iriinii olarak sunmalar1
bu varsayimin tam olarak dogru oldugu anlamina gelmedigini aktarir. Barnard (2010, s.29)
bu durumu ‘‘idrar, kesinlikle dogal bir tiriindiir, herkes yapar; ama sonug olarak kimse nasil
yapilacagim1 6grenmez. O da bir peyzajin, dogal oldugu kadar dogaldir’” ifadesi ile

destelemektedir. Baska bir ifadesi ile ‘goriilebilen ve iletisimsel ya da islevsel bir amag
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iceren sey’ seklinde yorumlar. Diger ifade bigimlerine nazaran bu tanimlama akla yatkin
gelebilir. Lakin burada ortaya ¢ikan problemler giizel sanatlar alan1 ile tanimlanan her seyin
deneyimin bir pargasi olarak agiklanmasi, islevsel ya da iletisimsel bir amag ile yapilmamais
olabilmesi ve estetik bir kaygi unsurunun eksikliginden kaynaklandigini dile getirir. Son
olarak ‘goriilebilen ve ayni1 zamanda estetik bir amaci olan her seyin’ gorsel oldugu soyler.
Bu yorumlama ¢ok genis olmasi ile birlikte igerisinde birkag problem barindirir. Eski
yunanca da estetik kavraminin algi anlamina gelen sozciikten tiliretilmesi ile ortaya cikan;
gorsel olani, gorsel olarak algilanmasi amaciyla iiretilen her seydir varsayimi ¢ok kapsamli
oldugunu belirttir. Diger bir problem ise estetik olanin giizel ¢agristmini igerisinde
barindirmasi ile ortaya ¢ikan; gorsel olanin giizel olmasi amaci ile iiretilen her sey oldugu
fikriyat1 eksik bir varsayimdir. Buradaki temel sorun ise nesne iglevinin goriintiisiiniin yerine
gecen gorsellerin (tasarim, endiistriyel tasarim {rilinleri) cogunun gilizel kavramini
oncelememesinden kaynaklanmaktadir. Bu ifadenin daha ¢ok gorsel olani sanat olarak
tanimladig1 soylenilebilir. Biitlin bu varsayimlar neticesinde Barnard (2010, s.34) gorsel
olani(Sekil 3) ‘‘insanlar tarafindan iiretilmis, yorumlanmis ya da meydana getirilmis,

islevsel, iletisimsel ve/veya estetik amaci olan her sey’’ seklinde tanimlamaktadir.

Goriilebilen
Her Sey

insan
Tarafindan
Uretilen yada
Ortaya Koyulan
Her Sey

Estetik
Amac;Sanat

islevselyada
iletisimsel
Amag; Tasarim

Sekil 3. Gorsel Olan (Malcolm Barnard, 2010°dan uyarlama)
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2.1.3. Gorsel iletisim

Cevresel unsurlardan kisiye yansiyan iletiler ve bunun sonucunda gergeklesen
algilama siireci sonrasimna paralel olarak olusan her durumun g¢evreye yansimasi temel
iletisim olgusunu olugturmaktadir. Duyular yardimu ile ger¢eklesen bu siirecin en etkili olani
gorsel iletisim iken daha sonrasinda isitsel iletisim gelmektedir. Yapilan aragtirmalara da
bakildiginda gorsel alginin 6n planda oldugu goriilebilmektedir. Bu aragtirmalardan bir
tanesi Ingiliz arastirmaci ve filozof John Locke’un insanin; %1 deneyerek, %2 dokunarak,
%4 koklayarak, %10 duyarak, %83 c¢evresini gorerek ve gozlemleyerek Ggrenebildigini
yansitan varsayimidir. Bu kapsam da gorsel iletisim tanimina gec¢ilmeden Once gorsel ve
iletisim kavramlarinin agiklanmasi uygun goriilmiistiir. Gorsel, insanlar tarafindan belli bir
amag¢ dogrultusunda ve estetik bir kaygi ile iiretilen, yorumlanan veya meydana getirilmis
her sey olarak belirtilirken iletisim ise; iki birim (insan-kitle) arasinda bir duygu, bilgi ve
davranigin dogal unsurlarin yami sira mevcut teknolojik araglarin kullanilmasi ile
gerceklesen bir aligveris siireci oldugu aktarilmaktadir (Ucar, 2019). Yapilan bu
tanimlamalar dogrultusunda gorsel iletisim, ‘‘insanlarin iletisim ihtiyacini karsilamak i¢in
teknolojiden faydalanarak dogal iletisimin zaman ve mekan engelini astiklari, fikir ve
duygularini gorsel olarak birbirlerine veya topluma ifade ettikleri bir tasarim dali” (Cankirils,
2021, s.5) oldugu ifade edilmektedir. Sonug itibari ile gorsel iletisim, gorsel imajlar (sembol
ve isaretler) yolu ile kurulan, iletiyi amacina uygun bir bi¢imde tasarlamak, programlamak

ve sunmays1 i¢eren disiplinler arasi bir siire¢ olarak islendigi vurgulanabilir

Tarihin ilk sayfalarmma bakildigi zaman diinya iizerindeki tiim canlilarin duyu
organlari yoluyla veya ¢evrede bulunan hazir nesneler ile iletisim kurduklari anlagilmaktadir.
Giintimiize gelinceye kadar gelisen teknolojik gelismelerle birlikte bu duyu organlarina bir
cok farkli iletisim aracinin eslik ettigi bilinmektedir. Bahsi gecen bu araglarin baslicalar;
magara stilizasyonlari, kil tabletler, gazete, kitap, dergi, duvar afisleri, reklam tabelalari,
televizyon, hareketli gorsellerin yer aldig1 cok genis ve kapsamli bir evrene dontismektedir.
Bu kapsamda iletisim siirecinde belirli medyumlarin (ortam-alet) yer aldigi ve bu araci
ortamlarin duyu organlar ile gergeklesen iletisim siirecinden farkli olarak aktarilan ileti;
sinyal, tasvir ve aletler ile gerceklesmektedir. Bu sayede bir¢ok giiriiltii unsurunun ortadan
kalkmasiyla beraber zaman ve mekan sinirlamalar1 da asilabilmektedir. Anlasilacag iizere

donemin teknolojik gelismelerine bagli olarak gorsel iletisimde belli aletler aracilig ile
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gerceklesmektedir. Cogu zaman bir magara duvari, kil tablet, reklam tabelas1 ve dijital

alandaki hareketli bir gorsel olabilmektedir (Cankirili, 2021).

Ilkgaglardan yirmi birinci yiizylla kadar insanm Kkiiltiirel evriminin tasiyicisi
varsayilan gorsel iletisim tarihinin biiyiik sicramalar ile bugiinkii halini aldig1 bilinmektedir.
Yaklasik 100.000 y1l 6nce Giliney Afrika’nin Western Cape ilindeki Blombos magarasinda
boya karistirmak igin kullanilan deniz kabuklari, asiboyalar1 (toprakboya) ve bunlarla
kullanilacak birka¢ aletin bulunmasi insanin maddi kiltliriine yonelik ilk si¢gramanin
yasandigini yansitmaktadir. Burada yer alan agiboyalarinin lizerinde daha 6nceden islemden
gectigini yansitan ¢apraz tarama, paralel ¢izgiler ve art1 seklindeki benzer isaretler tarihin ilk
gorsel seriiveninin baglamak tizere oldugunu diisiindiirmektedir. Siire¢ igerisinde devam
eden kazi ¢alismalar1 giinlimiizden yaklasik 45.000 y1l 6nceye dayandigi diisiiniilen kaya
resimleri ortaya ¢ikartilmistir. Kaya resimleri, belirli noktalardan, ¢izgilerden ve geometrik
sekillerden olugmalarinin yani sira gercek hayvan formlarinin tasvir edildigi, yogun bir
sekilde stilize sekiller ile birlikte insan ellerinin pigmentlerin piiskiirtiilmesi ile olusturulan
sablonlarin yer aldig1 gorsellerdir. Bilinmezligini korumakla beraber kaya resimleri gorsel
iletisimin mihenk taglar1 olarak goriilmektedir. Tevfik Ugar (2019 s.21) bu durumu ‘‘kaya
resimleri, insanligin imaj ile dogrudan iletisimini gosteren elimizdeki en eski belgelerdir’’
seklinde yorumlamaktadir. Bu kaya resimlerinden bir tanesi Fransa’da Lascaux Magarasinda
yer alan 1963 tane figiirliin yan1 sira geometrik sekillerin yer aldig: stilize ¢aligsmalardir.
Diger bir kaya resmi Altamira Magarasinda (Gorsel 1) yer alan hayvan, iki boyutlu insan ve
geometrik sekillerle olusturulan ¢ok genis kompozisyonlar oldugu goriilmektedir. Biitiin bu
bilgiler 1s181inda insanligin belirli donemlerine kadar kaya resimlerinin tek gorsel iletisim
yolu oldugu ve olusturulmasinda karmasik boya teknikleri, ilkel fir¢alar, hayvan yag: gibi
ilkel teknolojiler ile birlikte farkli kavramlarin bir arada kullanilip yaratict kompozisyonlar
olusturmuslardir (Cankirili, 2021).
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Gorsel 1. Altamira Magaras: stilizasyonlarindan bir kesit (Cankirili, 2021, s.10)

Tarih sahnesi igerisinde gérmenin konugmadan 6nce geldigi ve bu dogrultuda gorsel
iletisim araciligi ile belirli isaret ve sembollerle soze gerek duyulmaksizin evrensel bir
iletisim dili yaratilmaya calisildig1 goriilmektedir. Bunun ilk 6rnekleri donemin ekonomik
iligkilerinde yasanilan zorluklarin sonucunda baslarda tarim ve besicilik iirlinlerinin
stoklama hesaplarinin tutulmasi i¢in Siimerliler tarafindan (MO 4000-2000) ortaya ¢ikarilan
yazi, daha sonrasinda Misirlilarin kendi yazi stillerini yaratmalari takip eder. Yaratilan bu
yazi sistemlerinde glinliik yasamlarindaki nesneleri li¢ boyutlu sekiller ile aktarmigslardir.
Ornegin kase iizerine yapilan ii¢ bugday semboliiniin kase icerisinde ii¢ birim bugdayn yer
aldigin1 belirtmektedir. Bunun yani sira daire igerisinde ¢arp1 veya arti sembolii koyun
anlamimi tagimaktadir. Sembol fiziksel bi¢imi yansitmayacak sekilde iletilen fikir veya
kavrami belirten bir grafik elemandir. Daha sonralarinda MO 4000 yillarinin sonlarina ait
olan buluntularda (kil tabletler) mal birimleri ve mallar1 betimleyen piktogram’larin (resim-
yazilar) birlikte kullanildig1 goriilmektedir. Resim-yazilari, aktarilmak istenilen iletinin yan
yana siralanmis, dogadan alman basit ve dogrudan temsil eden sekillerdir. Ornegin at
semboliiniin at1 temsil etmesi ile olusturulurdu ve giiniimiizde daha sik giysi etiketlerinde,
binalarin i¢ yonelim panolarinda, trafik isaretlerinde goriilmektedir. Piktogramlarin
gelismesi ve sadelesmeleriyle beraber MO 2400 civarinda kamuslarla resimlerin benzer

formlarinin  bastirilarak uygulanmaya baslanmasi ile resim yazilar ¢ivi yazisina
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doniistiiriilmiistir. Civi yazilarinin sivri u¢lu materyallerle islenmesiyle kalabalik ayrintilar
ortadan kalkmig, ana hatlarin devrede oldugu stilizasyonlar ve bunun sayesinde hece-kelime
karisimi karakterleri daha kolay islenmistir. Yazi kurallarinin evrimlesmesinde yeni yazim
sisteminin zihinlerdeki kavramlari anlatmay1 yetmemesi, zamanla Ideogram (Kavram-yaz1),
Logogram (Anlam-harf) ve Syllogram (Hece yazis1) gibi yazi sistemlerini ortaya ¢ikartmistir
(Sekil 4). Bu sistemler arasindaki temel farkliliklar kullanim yerlerine gore degiserek
kolayliklar saglamaktadir. Tek bir imge ve nesneyi gostermek icin Piktogramlar kullanilir
iken bir fikrin gorsellestirilmesi i¢in birden fazla imgenin bir araya getirilerek
olusturulmasiyla ideogram ortaya ¢ikmustir. Ornegin basak resminin bugday1 isaret etmesi
resim yazi iken; bugday ve ev resminin bir arada kullanilmasi ambar fikrini olusturup
kavram-yazi bashig: altinda toplanmaktadir. Ozellikle Cin yazisimin M.O 2000 yillarindan
bu yana halen ideografik 6zelligini korudugu goriilebilir. Piktogramlarin sadelestirilip yazi
karakteri kazanmasiyla, her seklin bir kelime karsiligi olan Logogram kullanilmigtir

(Cankarili, 2021).
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Sekil 4. Piktografi, Logografi, Civi yazi sistemlerinin anlam1 (Munis, 1966, s.5)
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Yazinin resim-yazilarin yerini tutmaya basladig, alfabeye dogru adimlarin atildiginm
yansitan Syllogram teknigi, isaret edilen nesne veya harfin ilk hecesinin yazmak ig¢in
kullanilmasi ile olusur. Ornegin ‘kol’ ile ‘ay’ sekillerinin yanyana getirilmesi ile ‘kolay’
kavrami olusturulur. Bu teknigin gittikce daha da sadelestirilmesi sonucu M.O 1000
civarinda Fenikeliler daha kullanisli bir yazi sitemi gereksinimi ile kendi dillerinde ilk sesgil
(Fonetik) yaz1 sistemini olusturmuslardir. Hece yerine sadece bastaki ses, harfin adi olarak
kullanilmastir. Ik &rnekleri aleph: okiiz, beth:ev kelimelerinin bas harfleri olan A ve B
seslerinin yer almasidir. Bu sayede Fenike alfabesi 22 harften olusarak giinliimiiz alfabesinin
temelini olusturmustur (Munis, 1966) (Sekil 5). Biitiin bu gelismeler neticesinde giiniimiize
kadar gorsel iletisimin en 6nemli elemanlarindan birine donilisen yazi, sadece bir ses,
diisiince veya belgenin arsiv kaydi olarak kalmayarak kiiltiirlerin gelisim temellerini

olusturup tarihin miladini olusturmustur.
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Sekil 5. Latin ana harfinin olusumu sertiveni(Munis, 1966).
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Antik donemlerde gorsel iletisim materyallerinin aktif olarak kullanildig:
goriilmektedir. Bu materyaller sadece cesitli sekil ve sembollerden olusan kil tabletler, anit
yazilarla siirli kalmamigtir. M.O 79 yilinda Italya’nin Campania blgesinde bulunan Veziiv
Yanardaginin patlamasiyla kiiller altinda kalan Pompei (Gorsel 2) ve Herculaneum
yerlesimleri glinlimiize kadar gelebilecek gorsel iletisim materyalleri ile beraber uzun bir
sessizlige gomiildiiler. 1700 yillarindan sonra yapilan kazilar sonucu poster sanatinin ilk
ipuclart sehrin sokaklarinda ortaya c¢ikartilmistir. Antik Roma ddénemine ait oldugu
diisiiniilen roma pankartlarinda toplumsal mesajlar, kayip esyalar, emlak ilanlarinin yani sira
borglularin isimleri yer almaktadir. Bu durum iletisim Ogelerini tasarlayan ressamlar,
kaligraflar, mozaikgiler ve tabelacilar gibi pek ¢ok sanatci-zanaatgr izlerini yansitmaktadir

(Cankarili, 2021).

Gorsel 2. Pompei sehrindeki se¢im sloganlar1 (Cankirili, 2021, 5.20).

Medeniyetlerin gelisimleri ile birlikte ihtiyaglarin farklilasip kullanilan bir¢ok
materyalin artik kullanima cevap verememesiyle yeni kesifler ortaya ¢ikmistir. Cin’de 1045
yili civarinda glinlimiiz ve Gutenberg matbaa tekniginin temelleri atilmaya baslandi. Bi
Sheng tarafindan kesfedilen bu teknik, her bir harfi¢in kil ve tutkal harci ile harf kaliplarinin
yapilmasi ve balmumuyla baskilanmasindan olugsmaktadir. 1450 yilinda Johann Gutenberg
modern matbaa sayilan hareketli matbaanin kesfini Cinlilerin bu baski sisteminden
esinlenerek ortaya c¢ikartmistir. Gutenberg, metal yazilar1 kursun alagimlar kullanarak
olusturmay1 ve bunlardan blok kaliplar elde etmeyi denemistir. Donemine goére ¢ok yliksek

sayida baskiya ulasabiliyor, aynmi kaliplar tekrar tekrar kullanabiliyordu. Gutenberg daha
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Oncesinden gelen tecriibelerine dayanarak birim harflerin kullaniminin tekrar kullanimiyla
birlikte kitap tretim siirecini ¢ok hizlandirabilecegini kesfetti. Metal harflerin kaliplar
seklinde olusturulup yazinin aktarilacagi yiizeye uygun bir sekilde yerlestirilmesiyle kolay
cogaltim teknikleri gelistirilip doniismeye baslanmistir. Yazinin sistematik olarak
diizenlenebilmesiyle basim elemanlar1 ¢cogalmistir (Becer, 2005).

Zamanla teknolojik gelismelerin yasanmasi ile beraber malzeme c¢esitliligi artmis,
ortaya ¢ikarilan tasarimin siirecinde gozle goriilebilecek kadar bir hizlanma gerceklesmistir.
Yirminci yiizyilin ortalarindan baslayip yirmi birinci yiizyil boyunca bilgisayar donanim ve
arayiizlerinin hizla gelisip donligmesiyle gorsel iletisim tasarimina yeni bir pencere
acilmigtir. Bu gelismeler renk, form, mekan, gelismis yapay zeka ile sinirsiz yaratici
potansiyelini genisletme firsat1 saglamasinin yani sira baski ¢cogaltim ylizeylerine yeni bir
pencere agmistir. Dijital donanimlarin sik sik kullanilmasi ile beraber ekranlarin cogalmasi
ve her yere yayilmasi iler birlikte gorsel iletisimin gittikce daha fazla onem kazandigi
goriilmektedir. Bunun sonucu olarak iiretilen tasarimlarin insan yagaminin merkezinde alan
kararlar1 fazlasi ile etkiledigi goriilebilmektedir (Cankirili ve digerleri, 2021). Goriildiigii
tizere gorsel iletisimin ilk unsurlar1 olarak tarihe gegen kaya resimlerinin dogusu daha
sonrasinda soyut kavram ve fikirlerin yaz ile iletilmesi ve baski teknikleriyle birlikte dijital

arayiiz evreninde halen varligin1 korumakla beraber giiniimiizde 6nemini arttirmaktadir.

2.1.4. Gorsel Algilama

Insanlarin tarih boyunca yasamlarini siirdiirdiikleri ¢evresel kosullari tanimasi ve
anlamlandirmasi algilama siireci ile ger¢ceklesmektedir. Algi, TDK (2023) sozligiinde ‘‘bir
seye dikkati yonelterek o seyin bilincine varma’’ anlamina gelen idrak kelimesine karsilik
olarak geg¢mektedir. Arapga ‘drk’ kokiinden tiiredigi sOylenilen idrak, ‘‘ulagsma, anlama,
varma’’ kavramlarina es olarak kullanilmaktadir (Nisanyan, 2023). Ingilizce de perception
kavrami olarak kullanilan algi, Britannica (URL-2, 2023) sozliigiinde ‘‘insanlarda duyusal
uyarimin organize deneyime ¢evrildigi siirec.”” seklinde ifade edilmektedir. Burada deneyim
veya alg1 olarak ifade edilen husus uyarimin ve siirecin kendisinin ortak iiriinii olabilmesidir.
Onursoy ise bu durumu ‘‘se¢ilen duyunun anlamlandirilmasi ve duyusal uyarilarin anlamli
deneyimlere cevrilmesini saglayan biligsel siirectir’” (Onursoy, 2019 s.9) seklinde ifade
etmektedir. Bunun yanmi sira Dokmen ‘‘duyu organlarindan beyne ulasan verilerin

orgiitlenmesi, yorumlanmasi ve anlamlandirilmasi” (Dékmen, 1994 s.97) siireci olarak
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belirtmektedir. Yani algi, duyu organlari vasitasi ile duyumsanan verilerin bilingteki tasarimi

olarak yorumlanabilir.

S6z ’iin ve yazinin hakim oldugu ¢aglardan giinlimiiz okuyucu kavraminin yerini
izleyici kavramina biraktigi ve gorsel imgelerin yasamin biiylik bir boliimiinii olusturdugu
bir gorsel Cag’dan s6z edilmektedir. Yagamin biiylik cogunlugunda yer edinen bu gorsellerin
algilanmasinda ilk basamak olarak gorme siireci belirtilmektedir. Bu eylem bes duyu
organindan (gérme, isitme, dokunma, koku alma ve tat alma) bir tanesi olan gérme duyusu
ile gerceklestirilmektedir. Cevresel uyarilardan yansiyan 118 insan gozlerine gelip
korneadan gegerek retinaya ulagmasi, retinadan ¢ikan uyarilarin da sinirsel ag aracilig ile
beynin gérme merkezine ulagmasiyla gorme duyusu iglevini gergeklestirmis olur. Goriildiigii
tizere herhangi bir engeli olmayan tiim bireyler icin gorme siireci ayni diizlemde
gerceklesmektedir. Asil farki olusturan ise bu gorsellerin algilanmasindadir. Ugar’in (2016
s.61). belirttigi gibi ‘‘algilama bir yandan elde edilen goriintii, diger taraftan diisiince
icerikleri ve edinilmis deneyden etkilenen subjektif bir olaydir.”” Salt duyulara bagh
fizyolojik bir siire¢ olmayan algilama ayni zamanda sinirsel ag aracilig1 ile beynin gdrme
merkezine gonderilen yeni iletilerin yan1 sira kalitsal bicimde aktarilan genler ve ge¢mis
yasantilar (0n algilar) ¢ergevesinde bir anlamlandirma olusturur. Baska bir ifade ile “‘duyular
diizeyinde tamamlanan algilama, akil yiiriitme diizeyinde ‘anlama ’ya tekabiil etmekte ve
goziin gordiigi bir bakima aklin gordiigiidiir’’ (Gen¢ & Sipahioglu, 1990 s.41) seklinde
yorumlanmaktadir. Duyusal iletiler, 6n algilar ve gecmis deneyimlerin gruplagmasi ile anlam
kazanan nesne, anlagilabilir kavramlara, yani yeni algilara doniismeye baslamaktadir

(Inceoglu, 1993).

““Bir nesneye bakarken ona uzantyoruz. Bizi saran uzam iginde gériinmez bir parmakla hareket
ediyor, seylerin bulundugu uzak yerlere dogru gidiyoruz; seylere dokunuyor, yakaliyor,
ylizeylerini gozden gegiriyor, sinirlarimi izliyor, dokularint inceliyoruz. Olaganiistii etkin bir
ugras bu. Bu deneyimden etkilenen ilk diisiiniirler, fiziksel gérme siirecini deneyimlerine denk
diisecek sekilde tanimlamislardir. Ornegin Platon Timaeus’da, insan bedenini 1sitan hafif atesin,
diimdiiz ve yogun bir 151k huzmesi halinde gozlerden disari dogru aktigini 6ne siirer. Boylece
gozlemci ile gézlenen sey arasinda elle tutulur bir koprii kurulur; nesneden yayilan 1sik itkileri
bu kopriiniin lizerinden gegerek 6nce gozlere sonra da ruha ulasir’” (Arnheim, 2015 s.35).

Gorsel algi, gorme duyusu ile ¢evresel nesnelerden elde edilen verilerin
yorumlanmasi seklinde ifade edilmektedir. Yani gorsel algilamay1, sadece uyarinin iletimini
kapsayan (uzaklik, 6lcti, ac1 ve renkler) duragan faktorler belirlememektedir. Algilanmaya
baslanan gorsel Oriintliniin sekli sadece o andaki retinal yansimadan ibaret kalmayarak
onceden algilanan diger gorsel deneyimlerimizin birer sekli olarak doniistiiriilmektedir.

Geng ve Sipahioglu bu durumu “‘sekil, tiimiiyle semantiktir; yani yalnizca goriilmek yoluyla
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stijeler hakkinda bildirilerde bulunur’’ (Gen¢ & Sipahioglu, 1990 s.55) bicimiyle ifade
etmektedirler. Anlasilacag1 iizere beynin imge tasarim siireci goriilebilen’in tam olarak

taklidi degil, yaklasik olarak bir taklididir seklinde bir yorumlama yapilabilir.

Disiplinler arasi bir alanin parcgasi haline donilisen anlamin nasil olustuguna dair
bir¢ok teori ortaya atilmistir. Bu dogrultuda yirminci yiizyilin gelisen teknolojileri ile birlikte
insan yasamina girmeye baslayan araglar ile sik sik duyulmaya baslanilan kitle iletigimi ile

baglantili gorsel teoriler algisal ve duyusal olarak iki grupta toplanilmaktadir;

1- Algisal teoriler; gorsel Oriintiiler i¢in beynin zihinsel olarak ne gordiigii ve bu
gordiigii oriintliyli yorumladigi anlamla ilgilenmektedir. Goriilebilenin doniistiirdigi
anlami konu aldig1 belirtilir. Semiyoloji ve bilissel teori tiirevleri 6rnek gosterilebilir.

2- Duyusal teoriler ise zihinsel siirecleri bir kenara birakip gozlerin 151k sayesinde
goriilebilen goriintiileri esas almaktadir. Ekolojik Yaklasimlar, Kurmacilik

(Konstriiktivizm) ve Gestalt Yaklasimi olarak gosterilebilir.

S6z konusu gorsel algilamaya iligkin yaklagimlardan tasarimcilarinin dncelik tanidigi kuram

Gestalt Alg1 Kuramidir (Onursoy, 2019).

Yirminci ylizyilin ilk yarisinda Almanya da Max Wertheimers ve yardimeilart Kurt
Koftka, Wolfgang, Wilhelm Metzger ile beraber baglattikler bilissel ve algisal bir gerceve
ile biitiinlesik algr kurami, giinlimiiz hali ile olan Gestalt algi kuraminin temelini
olusturmaktadir. Kelime kokeni olarak ‘koymak, yerlestirmek, diizenlemek’ anlamlarina
gelen ‘stellen’ fiilinden tiiretilen, Almanca ‘konfigilirasyon’ veya ‘bi¢im’ anlamina gelen
Gestalt alg1 kuramina gore algi, biitiin olarak olugmaktadir. Ugar da ‘‘gdrsel imajin tamami
onun pargalarinin toplamindan farkli ve daha kapsamhidir’ (Ugar, 2016 s.65) seklinde
yorumlamaktadir. Yani biitlin kendi igerisinde yer alan pargalardan farklhidir. Geng &
Sipahioglu da ‘‘her nesne bir biitiin i¢erisinde algilanir, hi¢bir nesne tek basina ve tlimiiyle
izole edilmis halde algilanamaz’® (Gen¢ & Sipahioglu, 1990 s.64) ifadesi ile
desteklemektedirler. Anlasilacag: iizere biitiin halde algilanan gorsel oriintiiler akilda kalma
bakimindan ilgisiz pargalardan ¢ok daha kolay bir sekilde algilanabilmektedirler. Bu kurama
gore kitlenin gereksinimleri cergevesinde gorsellerin olusturulmasinda dikkat edilmesi
gerekilen ilkelerden baslicalari; Figiir-Arkaplan iligkisi (Sekil-Zemin), Algisal Gruplama
(Yakinlik), Benzesme-Ayrisma (Benzerlik) ve Siireklilik ilkeleri olarak ge¢mektedir (Ugar,
2016).
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Sekil 6. Figiir-Arkaplan iligkisine dair 6rnekler (aktaran Demirci, 2010, s.18)

Figiir-Arkaplan iligskisi (Sekil 6): Tasarim siirecinde yiizeysel tasarimlarin
prensiplerinden oldugu sdylenilen, tasarim igerisinde yer alan elemanlarin birbirleri
arasindaki zithg ifade etmektedir. Tasarim evreninde yer alan pozitif elemanin figiir,
bu figliri tasiyan evrenin tamaminin ise arkaplan ya da zemin seklinde
yorumlanmasidir. Bu evrende yer alan figiiriin bazen zemin, zeminin ise figiir olarak

algilanmasi yaganilabilmektedir.
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Sekil 7. Algisal gruplama (aktaran Demirci, 2010, s.19)
Algisal gruplama (Sekil 7): Belirli araliklarla yerlestirilen elamanlarin birbirine
yakin olanlarin grup halinde algilanmasidir. Tasarimlarda yer alan, asil aktarilmak
istenenin ayni diizlemde yer almasi iletinin anlagila bilirligini arttirip kavranmasina
destek olabilmektedir. Ayni zamanda tasarimdaki derinlik iginde ipucu

verebilmektedir.
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Sekil 8. Benzesme-Ayrisma (aktaran Demirci, 2010)
Benzesme-Ayrisma (Sekil 8): Renk, sekil, boyut, doku ve benzeri karakteristikleri
bakimindan birbirine benzer unsurlarin bir arada algilanmasi ile farkli karakterlere
sahip unsurlarin ayr1 bir sekilde algilanmasidir. Ornegin metinlerin igerisinde yer
alan, hemen dikkat g¢ekmesi ig¢in birka¢ kelimenin italik veya bold haline
doniistliriilmesi ve aynmi sekilde grafik tasarim {irlinlerinde yer alan formlardan

birkacinin farklilastirilmasi ile bu ilke saglanilabilir.
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Sekil 9. Siireklilik (Wade ve Swanston, 2001 akt.Demirci, 2010).

Siireklilik (Sekil 9): Algilanan tasarimlarin benzer bir ¢ergeve, Oriintii ve akis

icerisinde ilerlemesi ile siireklilik saglanabilir. Tasarimlarda yer alan elemanlarin
biitlinliigii ¢ergevesinde renk 6zelligi, yaz1 6geleri ve bigimsel etkileri bakimindan

gorsel Oriintiilerin olusmasiyla siireklilik gergeklesmektedir.
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“Sembollestirme bir cesit kisilik kazandirma ve anlam verme’dir”

Tevfik Fikret Ucar

2.2. GRAFIK TASARIM

2.2.1. Tasarim Egitimi
2.2.1.1. Egitim

Egitim, eski Tiirkgede ‘beslemek, doyurmak, hayvan beslemek, himaye etmek’
anlamlarina gelen ‘igid-igit..” kokiinden tiiretilmesinin yani sira Arapgada ‘rbw’ kokiine
dayanan, ‘besleyip yetistirme, biiyiitme’ anlamlarina gelen ‘tarbiya’ kavramindan transkribe
edilmistir (Balyemez, 2019). Cok yonlii bir kavram olan egitim, farkli amag¢ ve goriisler
cergevesinde birden fazla anlamda kullanilmistir. TDK (2023) sozliiglinde “cocuklarin ve
genclerin toplum yasayisinda yerlerini almalar1 i¢in gerekli bilgi, beceri ve anlayislari elde
etmelerine, kisiliklerini gelistirmelerine okul i¢inde veya disindan, dogrudan veya dolayli
yardim etme, terbiye” seklinde ifade edilir iken, Ingilizce de ‘bir toplumun degerlerinin ve
birikmis bilgilerinin aktarimi, sosyal bilimcilerin sosyallesme veya kiiltiirlesme olarak
adlandirdiklar1 sey ve bireylere bir kiiltiirii 6grenmelerinde rehberlik etmek, davranislarini
sekillendirecek bigimde” tasarlamaktir (URL-2, 2023). Bunlarin yan1 sira Ozsoy ve Alakus
(2017, s.36) ‘“‘egitim, insanin kendisi ya da baska biri iizerinde, bilingli olarak istenen
davranis degisiklikleri yapmak iizere, etkide bulunma, kiiltiir katiliminin aktarilmasi ve
davranis  degisikligi  siirecleri” oldugunu belirtmektedirler. Felsefi akimlarin
tanimlamalarina bakildig1 zaman; Realizm, kiiltiirel miraslarin birey ve toplum tarafindan
aktarilmasiyla beraber bireyin topluma uyumunu saglayan somut ve soyut anlamda bir
mekanizma oldugunu savunur iken Varolusguluk, benligin ingas1 ve bununla paralel olarak
toplumun insast siirecinde bireyin en iist diizeye ulagma siireci olarak aktarildigin1 gérmek
miimkiindiir (Seven, 2010). Tiim bu perspektiflerden bakildig1 zaman kurumsal anlamda
egitimin bireyde ve buna paralel olarak toplumda degisimler yarattigi sdylenilebilir. Bu
degisimler dogustan gelen yetenekler, ¢cevresel kosullar ve bireysel farkliliklar ile birlikte
bireyde istendik davranis degisiklikleri olabilecegi gibi ideal toplum diisiincesi ¢er¢evesinde
de empoze edilebilmektedir. Ayrica toplumsal mekanizmalarin igleyisleri i¢in nitelikli insan

kaynag1 saglamanin etkili yollarindan biri oldugu sdylenilebilir.

Ik caglardan beri bir dgrenme siireci icerisinde olan bireyin, ortak bir kiiltiir

biinyesinde otekiler ile bir araya gelmesiyle olugan toplum olgusunun gelisip ilerleyebilmesi
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adma ogrenmelerin, deneyimin ve bilgi aktariminin ¢aglar boyunca yasamin her alaninda
olmasinin yani sira sistemli olarak belirli ¢atilar altinda siirdiiriildiigli bilinmektedir. Bu
durumu Ozsoy ve Alakus (2017, s.46) “egitim bir yandan toplumun yerlesik ve yararl
kiltiirel degerlerini gen¢ kusaklara aktarmakla, bir yandan da cagin kosullarina gore,
toplumsal gelismelere ve degisimlere yardimci olmakla yiikiimlidir” ifadesiyle
aktarmaktadirlar. Donemin toplumsal dinamiklerine gére doniisen, sistemli bir egitim catisi
(egitim kurumlar1) altinda insan davranislarindaki degisimlerin hangi egitim faaliyetiyle ve
ne bigimde gergeklestirilecegi 6grenme siiregleriyle alakali bir durumdur. Bireyde kalici izli
degisimlerin olusmasi ile 6grenme siirecinin gergeklestigi bilinmektedir. Geleneksel egitim
yaklasimlarinda 6gretmen merkezli olan 6grenmenin, sadece belli bir bilgi aktarimi ve
tekdiize beceri kazaniminin olmas1 sebebiyle mevcut kosullarda yeterli olamayacagi, agiga
cikan eksiklikleri giderecek olanin, dgrencinin merkezde yer aldigi cagdas yaklasimhi
dgrenme siiregleri oldugu sdylenmektedir. Ogrenci merkezli 6grenme yaklagimryla bireyin
bilgileri 6ztimseyip-uyumsadiktan sonra bunlarla farkl fikirler, degisik sentezler ve mevcut
yetenegini gelistirebilmesi amacglanmaktadir. Bu durum ayni zaman da yaraticiligi da

pekistirebilmektedir.

Ogrenme

Tasarim
Egitimi

Sekil 10. Tasarim Egitimini Etkileyen Faktorler (Bedirhan, Z. & Cayir, N. 2020) uyarlama.
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2.2.1.2. Tasarim

Herhangi bir amag¢ dogrultusunda zihinde canlandirilan, Latince ‘bicim verme,
sekillendirme, temsil etme anlamlarma gelen ‘designare’ sozciigiine karsilik kullanilan
Tasarim (design) kavrami, Tirkgede ‘tasar’ fiilinden tiliretilen ‘tasar’’ sozciigiline
dayandirilmaktadir. Cok yonlii bir siire¢ olan tasarim, islev alanina gore farkli anlamlarda
kullanilmaktadir. TDK (2023) s6zliigiinde ““zihinde canlandirilan, bir sanat eserinin, yapinin
veya teknik liriiniin ilk taslagi, tasar ¢izim, dizayn ve tasavvur”’ seklinde belirtir iken en genel
tanimlamasini Gillim Scott (aktaran Becer, s.32) “ne zaman tanimlanmis bir amag i¢in bir
sey yapiyorsak o zaman tasarliyoruz” seklinde ifade eder. Bunlarin yani sira Lous Khan
(aktaran Ozsoy & Alakus, 2020, 5.197) “zihinde canlandirilan formun veya bir fikrin bir
fonksiyona hizmet edecek ve yaratic1 6zelligi kapsayacak sekilde ifadelendirilisi” seklinde
tanimlar. Sonug itibariyle tasarim, bir problem durumu karsisinda planl bir sekilde ¢6ziim
odakli tretilen, hizmet alanina gore islevsel veya estetik kaygi tasiyabilen, zihinde
canlandirilan daha sonrasinda uygulama alani1 g¢er¢evesinde gerceklestirilen yaratict bir

stirectir.

‘.. Tasarim kimileyin, eskileriyle yer degistiren yeni goriiniimleriyle birlikte hareketlerin ve
tarzlarin muntazam bir zamandizimsel ardigikligini vurgulayan sanat tarihi alintilarinin bir
altbolimii olarak agiklanmaktadir. Ancak, tasarim tarihi daha uygun bir bigimde, varolan
gelismelere zamanla yenilerinin eklendigi bir katmanlasma siireci olarak tanimlanabilir. Ustelik
bu katmanlagma yalnizca bir birikme ya da yigilma siireci degildir, ayn1 zamanda her bir
yenilik¢i asamanin elde bulunanlarin roliinii, anlamin1 ve islevini degistirdigi dinamik bir
etkilesim stirecidir’” (Hesket, 2013, s.17)

Disiplinler arast bir semsiye gorevi gorebilen, modadan mobilyaya, medyadan
mimariye, peyzaj tasarimlari, iirlin ve ambalaj tasarimlari gibi alanlarda insanlar
etkileyebilen tasarim olgusunun, sadece bir model kalip veya siisleme isi olmadig:
bilinmektedir. Bu cesitlilik evreninde bigimin islevi takip etmesi gerektigi sdylenir. Islevden
kasit bir web sitesi, gosterge panelleri gibi giindelik yasamin isleyisinde tasarimin
kullanishiligini 6nceleyen alanlardan s6z edilmektedir. Yani kullanim amacima uygun bir
tasarimin sanatsal ‘bi¢cim’ ve fayda olarak ‘islev’ ortakligindan dogdugu sdylenilebilir
(Ulutas, 2021). Burada bahsedilen temel husus tasarimin tamamen estetikten yoksun olmasi
degil, aksine ihtiya¢ dogrultusunda bazi durumlarda estetikten bazen de fonksiyonellikten
taviz verilmesidir. Bu minvalde John Heskett (2013, s.10) “tasarimin en belirgin génderme
noktasi, bi¢cim (form) ve bicem (stil) kavramlarinin gegici ve olduk¢a degisken oldugu, genel

kurallarin yoklugunda bireysel begeni diizeylerinin gegerli oldugu moda, i¢ tasarim,
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paketleme (ambalajlama) ve otomobil gibi alanlara yoneliktir” ifadesi temel

olusturmaktadir.

Tarih sahnesi igerisinde ilk zamanlardan giiniimiize kadar tasarim olgusunun aktarim
ylzeyleri degismis olsa da halen aktif ve gegmise nazaran yayginlagarak insan yasaminda
yer almaya devam ettigi goriilmektedir. Giliniimiizde uygulama alan1 olarak Endiistri
Tasarimi, Cevre Tasarimi ve Grafik Tasarimi olarak ii¢ baslikta incelenmektedir. Arastirmaya
konu olan ‘PhiloGraphic(FiloGrafik)’ tasarimlar1 da Grafik Tasarim alani igerisinde
deginilecektir. Grafik tasarim, afis, kitap, bilgi ve uyari isaretleri, brosiir ve benzeri tiriinleri,
yani okunan ve izlenen goriintiilerin yaratici bir kaygi ile tasarimini gerceklestiren bir
uygulama alanidir. Tiim bu uygulama alanlarinda iiretilen isler olumlu veya olumsuz
anlamda izleyiciyi etkilemektedir. Bu yiizden etkili ve evrensel bir tasarim olusturabilmek
i¢in yaratici bir siire¢ ve tasarim 0ge-ilkeleri 15181nda hareket edilmesi gerekmektedir. Siireg
olarak dncelikle problemin tanimlanmasi ve daha sonra bu tanimlama kapsaminda bilgilerin
toplanilmasi, elde edilen bilgiler dogrultusunda yaratict ve yenilik¢i bir tasar1 elde
edilmektedir. Bu tasarilardan, ¢6ziim bulma asamasinda biri tercih edilip son olarak iir{iniin-
isin-tasarimin uygulanmasi ile slire¢ tamamlanmis olur. Tasarimci probleme ¢oziim ararken
tasarim elemanlarindan; ¢izgi, bi¢im, sekil, renk, deger, doku, bosluk-doluluk, tasarim
ilkelerinden; denge, ritim, hareket, oran oranti, vurgu, birlik, g¢esitlilik yardimiyla

kompozisyonda diizenlemelerde bulunmaktadir (Becer, 2005).

PROBLEMIN BILGI YARATICILIK
TANIMI TOPLAMA VE BULUS

Sekil 11. Tasarim Siireci.



29

On dokuzuncu yiizyilda sanayi devriminin sonucu olarak ortaya ¢ikan makinelesme
ile birlikte el sanatlarinin geriledigi goriilmektedir. Seri iiretim iiriinlerine olan talep artis1 ve
trlinlerin  tekdiizeligi tasarim egitiminin gereksinimini ortaya ¢ikartmistir. Bunun
neticesinde niteliksiz iirlinlere kars1 ““sanat egitiminin degismesini, yeni gereksinimler i¢in
yeni sanat egitiminin verilmesi, giinliikk yasamin bir parcast olmasi1’ temeli iizerine Morris
ve Ruskin’nin kurucusu oldugu Art and Crafts (Sanatlar ve El Sanatlar1) hareketi dogmustur.
Bu minvalde fikirlerin yayginlasmasi ile birlikte Ingiltere’de Uygulamali Giizel Sanatlar
egitimi veren okullar agild1 ve okullarin programlarinda Is-Egitimi derslerine yer verilmistir.
Biitiin bu gelismeler 15131nda Ingiltere ve Amerika’da Arts and Crafts-Modern Stil, Fransa
ve Belgika’da Art Neuaveau, Almanya’da Jugendstil-Neue Kunst, Avusturya’da
Secessionstil, Italya’da Stil Floreale gibi hareketler ortaya gikmistir. Bu tarz kurum ve
tasarim egitimi derslerinin, liretilen iirlinlerin tekdiizeligi ve estetik agidan niteliksizligine
kars1 olarak farkli bir bakis a¢is1 saglanmasi amaciyla kuruldugu aktarilmaktadir (Dilmag O,
2015). Bu hareketler kapsaminda nesnenin yiizeysel seklini 6n planda tutulmasinin yani sira
yaratici diisiinme siirecine dair 6gretim metodlarinin da uygulandigi goriilmektedir. Tiim bu
hareketlerin temel prensibi, tasarim kavraminin egitim sistemi igerisine yaratici bir
perspektiften dahil edilmesi ve iirliniin bicim-iglev denkleminde yaratici bir tasarim siireciyle

ele alinmasi gerektigi soylenmektedir.

Yirminci yiizyilin ilk yarisinda toplumun bilingsiz ve bigimsiz bir algi ile tiiketim
mekanizmasina doniismesinin sonucu olarak arta kalan bicimsiz ve gereksiz iriinlerin
cogalmasi ile tasarim egitimini yeniden dizayn edilmesi gerektigi savunulmustur. Bu
diisiince 15181nda deneyim sahibi olan Hermann Mutheisus’un (Almanya is Dernegi)
Almanya’ya gelisi ile birlikte sanat ve endiistri’yi ortak bir payda da bulusturan Bauhus’un
temelini atmistir. Almanya’da yer alan Giizel Sanatlar Yiiksekokulu ile Uygulamali Sanatlar
Okulu’nun birlestirilmesiyle 1919 yilinda Walter Gropius tarafindan Devlet Bauhaus Okulu
yeni bir tasarim egitimi semsiyesi altinda insa edilmistir. Bu siirecte tasarim egitimini kokten
etkileyen Bauhaus, toplumsal yasamda kentlerde ve evlerde yer edinen gereksizliklerden
kurtulmay1 hedeflemektedir. Biinyesinde barindirdigi Mimarlik, Resim ve heykel ekseninde
bicim aktarimi yerine bi¢imi olusturup kesfetmeyi amaglamistir. Bu kapsamda tasarim
egitimini temel sanat egitimi, teknik 6gretim ve striiktiir 6gretim olarak 3 ana boliimden
olusturmustur. Egitim-Ogretimin temel niteligi sayilan temel sanat egitimi, okulda baslangig
olarak verilmektedir. Temel sanat egitimi ile tasarimin uygulamasina gegmeden dnce temel

cizimler, ilke ve yeterlilikleri kazandirip yaratici diisiinceler gelistirmeyi amaglamaktadir.
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Bu dogrultuda Tiirkiye’de ilk olarak 1957 yilinda Bauhaus Kdkenli Adolf G. Schneck’in
Istanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okuluna gelmesiyle Bauhaus
perspektifinden tasarim egitimi baslamistir (Bulat, S., Bulat, M. & Aydin, B. 2014). Tiim
bunlarin neticesinde on dokuzuncu yiizyilin sonlar1 ve yirminci ylizyilin baglarinda yasanan
toplumsal yikimlar ile sorgulanmaya baslanilan sanatin islevselligi farkli catilar altinda
tasarim egitimini gelismesini sagladig1r soOylenilebilir. Etkilesimli bir ortamda tasarim
iiretimlerinin saglanmas1 Mimari, Uriin ve Gérsel iletisim unsurlarmin daha disiplinlerarasi
bir bakis acisi ile ele alindig1 goriilmektedir. Endiistrilesmenin sanatsal, teknik ve tiretimsel
ayrigtirllmasina karsi olarak ortaya ¢ikan hareketlerin tiim iiretim ve tasarim siireglerinin

ayn1 semsiye altinda toplanmasi gerektigi tasarim egitiminin ufkunu genisletmistir.

2.2.2. Tasarim Elemanlart Ve Ilkeleri

Tasarim, herhangi bir problem durumu karsisinda zihinde diisiiniilen bi¢imin tarife
uygun bir sekilde diizenlenmesine ve uygulama alanina gore ylizeye aktarilabilecek yaratici
bir siirectir (Sen, 2018). Bu siiregte yapilacak gorsel g¢alismalarin uygulama asamasinda
sezgiselligin yani sira belirli rehberlere ihtiya¢ duyulmaktadir. Tasarim eleman ve ilkeleri
olarak adlandirilan bu rehberler, yiizey tizerindeki objelerin birbirleriyle etkilesim ve
diizenlemelerini saglamaktadir (Buyurgan, S. & Buyurgan U. 2012). Teknik 6gelerden
olusan bu diizenleme kurgusunu Tepecik (2002, s.29), ‘‘tiim sanatsal tasarimlarda konunun
secilme bi¢imi, secilme amaci ve hitap edecegi alanlar g6z Oniine alinarak, tasarlanacak
calismada bir kurgu olusturur’’ seklinde ifade etmektedir. Tasarimin olmazsa olmazi haline
gelen ilke ve 6geler tasarimin dili, alfabetigi olmustur. Yazim dili i¢in alfabenin iglevi ne ise
gorsel bir dil olusturmak icinde eleman ve ilkeler alfabedir. Bu sayede evrensel tasarimlar

ortaya cikarilabilmektedir.

Gorsel bir galismanin irdelenmesinde, sanat¢inin 6znelligi bir yana, belli basli temel
Ogelerin tanimlanmasina gereksinim duyulmustur. Tasarimci sanatsal uslubunun yani sira
tasarim siirecinde anlatim diline, yontem ve teknigini en 1yi aktarabilecegi tasarim Oge-
ilkeleri ekseninde yapitin1 inga eder. Bu 6geler tasarimi olusturma asamasinda tasarima
(kompozisyona) nitelik ve etkililik katmaktadir (Artut, 2009). Tasarimin ham maddeleri
olarak nitelendirilen tasarim 6ge ve ilkelerinin bir arada olmalar1 tasarima gii¢ katarken tek
basina da giiclii etkiler birakabilmektedir. Bir biitiinlik i¢in ise 6ge ve ilkelerin
uyumluluguna ihtiya¢ vardir. Tasarim alanina goére siniflandirilmalar1 ve kullanilmalari

degisse de genel olarak 6ge ve ilke bashigi altindan toplanmaktadirlar. Ogeler, tasarim veya
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sanat eseri yaratmak i¢in iiretimin temel yap1 taglari sayilan, kendi baslarina cesitli ifade
giicleri olusturabilirken ayn1 zamanda biitiinliik i¢erisinde de gii¢lii etkiler birakmaktadirlar.
Bunun yani sira gorsel bir yiizeyde tanimlanip ayristirilabilecek bilesenlerdir. Bunlar; Cizgi
(line) — Doku (texture, patern) — Sekil (shape) — Bigim (form) — Espas (bosluk) olarak
geemektedir. Ev insa etmek icin ¢ivi, tahta, tugla ne ise tasarim ig¢inde dgeler ayni islevi

gormektedir (Gezer, 2019).

Tasarim igerisinde kullanilan 6gelerin bir biitiin haline anlam olusturabilmeleri i¢in
bir diizenlemeye ihtiyac1 vardir. Bu diizenlemeleri de ilkeler olusturmaktadir. Ilkeler, “*bir
sanat calismasinin dengeli, hareketli ve ritmik, karmasadan uzak, fakat cesitlilige sahip;
monotonluktan uzak, ancak armonik bir yapida olmasini saglamaktadir’” (Tuna, $.45). Yani
birden fazla Ogenin bir araya gelmesi ile olusan tasarim igerisindeki kurgulamanin
diizenlemesini saglar. Bu ilkeler de; Denge, Vurgu, Armoni, Cesitlilik, Ritim-Hareket,
Orant1 olarak ifade edilir. Ikisinin gérevini Sen (2018, s.776) “’tasarim ogeleri gorsel
kurguyu var eden pargalarin her birini tanimlarken, tasarim ilkeleri bu 6gelerin fonksiyonel
ve estetik anlamda ne sekilde bir araya geldigini gosteren kurallar dizisi olarak

adlandirilabilir’” seklinde belirtir.

2.2.2.1. Tasarim Elemanlar
Cizgi

Gorselligin 6n plana ¢iktig1 zamanlardan beri ana motif kaynagi haline gelen ¢izgi,
yaratict bir ifadenin baslangict sayilir. Zihinde canlanan imgenin ilk olarak
somutlastirilmasinda tasarinin temelini olusturacak gorsel bir dil yaratir. Bu sekilde
diisiinceler bi¢cimlenir ve somutlasir (Artut, 2009). Birden fazla noktanin bir araya gelmesi
ile olusan noktalar biitiinliigii ya da paralelligi olarak ifade edilmesinin yani sira ‘‘hareket
eden bir noktanin arkasinda biraktig1 bir iz’ (Ayaydin,2020, s.121) olarak tanimlanabilir.
Serap Buyurgan ve Ufuk Buyurgan (2012, s.130) ise “iki nokta arasindaki hat” seklinde
tanimlamaktadir. Tiim bunlarin 1s18inda destekleyici bir séylemi Paul Klee yapar, kendisi
¢izgiyi noktanin yiirliylise ¢ikmasi olarak gérmektedir (Sen, 2018). Goriildiigi tizere birden
fazla noktanin bir araya gelmesi ile olusan ¢izgi, bagimsiz degil aksine noktalarin bir araya

gelmesiyle olusup ylizeyin belirli sekillere sahip olabilmesini saglamaktadir.

Insana dair tiim duygularin bir anlatim araci olarak ifade edilen ve bir goz

aldatmacasi oldugu soylenilen ¢izgi, kullanim tarzina gore tasarimcinin ruhsal yapisi
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hakkinda bilgiler verebilmektedir. Tasarimda kullanilan ¢izgi cesitliligi ve yapisinin,
tasarimcinin kisiliginden izler tasidig1 bilinmektedir (Ayaydin, 2020). Bu durumu Paul klee
‘‘cizgiyi yasayan bir kisilik olarak tanimlayarak’’ (aktaran Tepecik, 2002, s.33) ¢izginin
kisilikle 6nemli baglantisin1 vurgulamaktadir. Cizginin duygu aktarim durumu, ¢esitliligi ve
kullanim sekline gore bir anlama biirlindiikleri, tasarimcilarin-elestirmenlerin 6nemli bir
birlesme noktasidir (Tepecik, 2002). Bu birlesme noktalar1 sonucunda birgok tasarimcinin-
elestirmenin ¢izgiyi ¢ grupta inceledikleri goriilmektedir. Adnan Tepecik (2002): Diiz
cizgiler; saglamlik-sakinlik-siireklilik, dikey-dogru ¢izgiler; hayat, canlilik, hareketlilik egri-
helezonik ¢izgiler; dinamizm-enerji sagladigin1 ifade ederken Serap Buyurgan ve Ufuk
Buyurgan (2012, 5.130) ise “dik ve yatay ¢izgiler; sakin ve hareketsiz etki uyandiran gizgiler,
kirik cizgiler; hareketli ve dinamik etki uyandiran ¢izgiler ve egik ¢izgiler; yogunluguyla
paralel olarak hareketi arttiran ve zenginlestiren ¢izgiler” (Sekil 12) oldugunu belirtmektedir.
Bu ozellikleri bakimindan tasarimcinin kisiligini yansitmasimin yani sira izleyicide de
karakter ve kullanima gore mesajlar iletebilmektedir. Bu ylizden tasarimcilarin ¢izginin

psikolojik dilini ¢6zmesi 6nem arz etmektedir.
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Sekil 12. “A-Diyagonal ¢izgiler, B-Yatay cizgiler, C-Egri ¢izgiler, D-Dikey ¢izgiler
(Oztuna, 2007, 5.64)

Plastik ve geometrik bir kavram olan yiizey iizerinde yapitin temelini sekillendiren
¢izgi, tasarim igerisinde yer alan diizenlemelerin her birinin kendi igerisinde temelini
olusturup baglayiciligimi giiclendirmektedir. Grafiksel bir anlatim olusturmasinin yani sira
kiitleye bir sinir olusturma yoluyla kiitleyi bosluktan ayiran ¢izgi, degisik doku
karakterlerine biiriinebilir. Birden fazla ¢izginin iist iiste, yan yana veya alt alta gelmesiyle
olusan dokusal ozelliklere sahip olabilmesinin yami sira renge ve agik-koyu ozelliklere
biiriinebilmektedir (Artut, 2009). Etkili bir ¢izgi i¢in ¢izgiler farkli kalinlik-inceliklerde
yapilarak ‘cizgisel renklilik’ diye tanimlanan bir 151k-gblge elde edilmektedir (Buyurgan, S.
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& Buyurgan, 2012). Fonksiyonelligi arttan ¢izgiyi Ingres ‘‘¢izmeyi 6grenmek otuz seneden
fazla zamanimi aldi, boyamak ise sadece {i¢ glinimii”” (aktaran Artut,, 2009, s.33) ifadesi ile
Oonemini aktarir. Neredeyse tiim anlatim unsurlarinin temelinde yer edinmeyi basaran

¢izginin grafik tasarimdaki yeri de bundan kaynaklanmaktadir.

Sekil 13.. Hanri Matisse “Ayna oniinde diz istii duran nii”, 1937, 6n taslak kontur ¢izgilere
ornek (Oztuna, 2007, s.61)

Yasamin her alaninda yer alan sekiller, satin alinan {riinlerden mimari yapilarin
icine-disina, dogada neredeyse bakilan her yerde rastlanabilmektedir. Onemli bir tasarim
Ogesi olarak yapiy1 insa eden sekil, “bir ¢izgi ya da kenarla tanimlanan ya da betimlenen
kapal1 iki boyutlu bir figiir olarak” (Oztuna, 2007, s.74) tanimlanmaktadir. Izole edilmis,
hacimsiz bir alan seklinde de ifade edilebilir. Serap Buyurgan ve Ufuk Buyurgan (2012,
s.135) ise sekli, “formlarin dis konturlarinin olusturdugu iki boyutlu (yiizeysel, bi¢imler)”
olarak tanimlar. Herhangi bir bi¢imin 6ze indirirmis hali denilebilir. Tasarimin biitiin ana
hatlarini olusturan grafik bigimler, daha anlasilir ve okunurluk i¢in yalinlastirarak sekillere
dontstiiriiliir. Caglar boyunca insanlik tarihinde evrensel bir nitelik tagidigi sdylenilen
piktogramlar, yalinlastirilmis sekillerin yer aldigi bir grafik dille olusturulmustur (Oztuna,
2007).
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Sekil 14. Paul Rand IBM (International Business Mechines), logo, 1962. Goziin bir sekli
tamamlamasina yonelik drnek bir calisma (Oztuna, 2007, s.81).

Genellikle bi¢im ile karistirilan sekil, iki boyutluyken bi¢im {i¢ boyutludur. Bigim
kiitle ve hacme sahipken seklin herhangi bir hacmi veya kiitlesi yoktur (Sekil 14). Ornegin
kare bir sekildir, kiitle veya hacim kazandirilip kiip haline doniisiince bigime evrilmektedir.
Bir diger ornekte ise insan figiirii bir bicimi yansitirken goélgesi bu bi¢imin seklini
olusturmaktadir (Ayaydin, 2020). Yani ii¢ boyutlu bir 6zellige sahip nesnenin iki boyutluya
doniisiimiinden sonra elde edilene sekil denir. insan algisindan kaynakli bazi yiizeylerdeki
nesneler ti¢ boyutlu goriilmektedir. Bunun sonucu olarak da resimde bigim goriilmektedir.
Oteki tiirlii bicim heykelin elemanidir. Cizgi araciligi ile iki boyutlu yiizey iizerinde bir
alanin olusturulmasiyla algilanan sekil, ¢izginin yani sira herhangi bir renkle (Gorsel 3) de
olusabilir (Oztuna, 2007). Yani dis hat olarak algilanan, ¢evresel sinir ya da kapladigi alan

tamamen renkli de olabilir.



Gorsel 3. Henri Matisse, 'Icarus' sablon teknigi, 1943, Soyut sekillere 6rnek (Oztuna,
2007, 5.76)
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Bigcim(Form)

Gorme duyusu ile maruz kalinan sekilden sonra detaylara inilmesi ile ulagilan bigim,
genel olarak goriinen seklin igerigi olarak tanimlanabilir. Bu ¢ercevede literatiirde yapilan
tanimlamalara bakildig1 zaman Artut (2009, s.161) “bir sanat eserinin yapi bakimindan
kurulugudur. Bir diger anlamda sanat yapitinin bigim, ¢izgi, renk, leke ve dokudan olusan
son hali olup tiim bu ve bunun disindaki nitelikleri organize eden son durumdur” ifadesi ile
aktarir iken Serap Buyurgan ve Ufuk Buyurgan (2012, s.135) ise “¢izgi, renk ve agik
koyudan olusan yapidir” seklinde desteklemektedir. Becer (2005, s.62) bigimin olusumunu
“birgok ¢izginin bir arada bulunusu, tek bir ¢izgi icindeki doniis ve kivrimlar ile degisik
tonlarin olusturdugu yiizeyler; bir tasarimda bi¢imi olusturan unsurlardir” ifadesi ile
aktarmaktadir. Genel itibariyle objelerin icerisinde bir¢ok tasarim elemanini barindirarak
olusturdugu yap1 olarak ifade edilen bigim, tek basina sekilsel olarak diistiniilememektedir.

Belirli bir hacim veya kiitleye sahip olmas1 gerekmektedir.

Diger bir isimlendirilmesi form olan bi¢im, sekil ile karistirilip islevi konusunda
farkliliklar yer almaktadir. Bigim ve Sekil iki boyutlu iken Form (en-boy-yiikseklik) ti¢
boyutlu nesnelerin dogal yapisini renk-¢izgi-isik, golge-valor elemanlar1 igerisinde
barindirarak yansitir. Geometrik ve serbest olarak incelendigi sdylenilen Bigim ve Sekil
geometrik bir sinirliligr sahip iken Formda ise bu durum tamamen siirsizdir (Artut, 2009).
Buradaki ikiligi olusturan temel fark, “form genel olarak ii¢ boyutlu bigcimler i¢in kullanilan
bir tanimlamadir. Sekil ise bir anlamda formlarin dis konturlarinin olusturdugu iki boyutlu
(ylizeyler) bigimler olarak algilanabilmektedir” (Buyurgan, S. & Buyurgan, U, 2012, s.135).
Dikkatli bir gézlem sonucu ulagilabilecek bicim farkliliklar1 goriilebilir. Serbest halde var
olan bigimlerin yan1 sira geometrik diizenden var olan bigimleri gérebilmek miimkiindiir
(Tepecik, 2002). Geometrik formlar (Sekil 15) olan kiip, kare, prizma, dikdortgenler ve
organik formlar; insan, hayvan, bitki seklinde iki grupta incelenmektedir. Tiim bu olusumlar
simetrik, asimetrik, kiibik, statik, dinamik, dogal ve yapay gortintimlerde olabilir (Buyurgan,
S. & Buyurgan, U, 2012). Tim anlatilanlar 1s18inda bi¢imin nerdeyse forma esit
sayilabilecegi, iic boyutlu nesnelerin kendine 6zgii bir bigiminin oldugu ve organik veya

inorganik olarak gézlemlenebilmektedirler.
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Sekil 15. Iki boyutlu diizenlemeler ve onlarin {i¢ boyutlu denkleri (Oztuna,2007, 5.79)

Yiizey elemanlarinin bir araya gelmesi ile olusan bigim, aktarilmak istenileni
izleyicilerin anlayabilmesi dogrultusunda bicimde bir araya getirilmektedir. Bi¢im
psikolojinin 6nemi bu noktada ortaya ¢ikmaktadir. Tasarimci yiizey iizerinde anlamu
somutlastiril iken tasarim elemanlarmin bir aradaliginda biitiinii olusturma gayreti igerisinde
olmaktadir. Sonug olarak elde etmek istedigi islev-bigim-estetik birligini saglanmis olur. Bu
yilizden tasarimci yapabildigi kadariyla yiizey iizerinden baglantilarla tasarim elemanlartyla
birlikte ¢izgi-doku-hareket-renk bi¢imlendirmektedir. Tam bu noktada tasarimda yer alan
renkler ve bigimler algilama siirecinde genisleme-yayilma 6zelligi gosterdiginden dolay:
geometrik bigimlerin 6nemi artmaktadir. Gorsel algilamanin fiziksel bir boyutu olan bu
durum ortaya ¢izgi ve renk ile bir canlilik kazandirilma gerekligini dogurmaktadir. Misal
calisma yiizeyindeki diizlemleri-yataylari-dikeyleri ¢izgiler olustururken agiklik-koyuluk-
azlik-¢oklugu da renkler ortaya ¢ikararak bicimi meydana getirmektedir (Tepecik, 2002). Bu
gorsel algilamanin yani sira plastik sanatta malzemenin kosullar1 bigimin belirlenmesinde
baglantilidir. Malzemenin kendine 6zgii yapisi sonucu farkli bir takim bi¢imlerin ortaya
¢ikmasini saglar (Gorsel 4). Sonug olarak iireticinin tislubu ve malzeme yapist sonucu bigimi
belirlemektedir (Artut, 2009). Goriildiigii tizere bigimin kimligini olustururken tasarima
dahil edilen o6geler ve kullanilacak malzemenin O6nemi artmaktadir. Bu cercevede
olusturulmak istenilen bi¢cim problem durumuna gore sekillendirilmesi i¢in 6ge ve

malzemeye dikkat edilmesi gerekmektedir.
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Gorsel 4. Robert Morris, ‘isimsiz’, 1965-71 (Dok&Avsar, s.7)

Doku

Tekrarlara dayali bigimsel bir diizen dahilinde olusan, neredeyse tiim nesnelerin
sahip oldugu doku “maddelerin dogal yapisinin dis yiizeyindeki goriintiisii” (Buyurgan, S.
& Buyurgan U. 2012, s.132) olarak tanimlanmaktadir. Evrende var olan bu maddelerin yani
sira estetik bir gorlintii kazandirilmasi amaciyla gorsel sanatlar(resim-heykel-seramik-
grafik-tekstil-mimari) uygulamalarinda da ¢esitli dokular (Gorsel 5) kullanildig
gorlilmektedir. Artut (2009, s.155) “plastik sanatlarda doku’yu, gérme ve dokunma
duyulariyla algilanan, kavranabilen etki 6gesi” seklinde ifade eder iken Ayaydin (2020,
s.123) “sanatta doku, gorerek dokunma hissini yasatan tasarim elemanidir” seklinde
tanimlamaktadir. Neredeyse tiim ytlizeylerin sahip oldugu ve gérme-dokunma duyular ile

algilanabilen doku, var oldugu yiizeyin 6zelligine dair gorsel bir etki birakmaktadir.
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Gorsel 5. Roy Lichtenstein, Kiz Uzerine Diisiinceler, Litografi, 1990 (ed. Unalan vd,
5.169)

Yiizeylerin kimligine dair bilgiler veren doku unsuru yeryliziinde var olan esya-

obje’lerde yer alir. Bu nesnelerde yer alan dokular organik olabilecegi gibi inorganikte
olabilir. Dogada organik olarak bircok doku tiirii (aga¢ gdvdeleri-kabuklari, tas, kiremitler,
duvarlar, kozalaklar vb) bulunmaktadir. Yapay dokular ise insan iiretimi olan tiim
nesnelerin(kagit, cam, metal, hali, perde, plastik esya v.b) yiizey goriintiileridir (Artut, 2009).
Yapay bir dokuya sahip olan kagit malzemesi kendi igerisinde barindirdig: farkli dokularla
tasarim bi¢cimine uygun yiizey dokusunun kullanilmasiyla gorsel daha etkili hale gelmektedir
(Becer, 2005). Dokunun barindirdigi ve yansittigi ozellikler neticesinde gercek doku,
dokunsal doku ve gorsel doku olmak iizere iice ayrilir. Ger¢ek doku ve dokunsal doku
yukarida anlatildig gibi giindelik maddi gereksinmelerin (pamuklu-ipekli kumaslar, kilim-
hali dokusu vs) karsilanmasi i¢in yapilmigtir. Gorsel sanatlar alanina girip manevi bir etki
birakabilen, ger¢cek dokunun yanilsamasi oldugu sdylenilen gorsel dokular ise piktoral
olabilecegi gibi plastik etkiler de birakmaktadir (Artut, 2009). Gorsel bir tasarimin igerisinde
yer alan doku elemani izleyicide duygusal ve anlamli etkiler birakmasinin yaninda

tasarimcinin kimligini de yansitmaktadir.
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Espas (Bosluk-Doluluk)

Sozliik anlami1 aralik anlamina gelen espas, islevsel olarak baskicilikta kullanilacak
kelime harflerinin arasina koyulan metal ¢ubuk i¢in kullanilmistir. Gorsel sanatlar/tasarim
alaninda ise bosluk ve aralik gibi anlamlarda kullanilmaktadir (Ozsoy & Ayaydin, 2018).
Gezer (2019, 5.602) “espas, anlamli bosluktur” ifadesiyle gerekligini vurgularken William
Bailey “bosluklar nesnelerin algilanmasimi kolaylastirabilir” (aktaran Ozsoy & Ayaydin,
2018, s.144) ifadesi ile tasarimdaki bosluklarin yiizey {izerinde yer alan elemanlarin varligi
icin gerekli oldugunu vurgulamaktadir. Yanilsama yaratmak amaciyla kullanilan mekan
unsuru, “bir seyin bir sey olabilmesi icin baska bir seyin olmas1 gereklidir” (Oztuna,2007,
s.145) ifadesi ile varligin1 somutlastirmaktadir. Goriildiigii iizere espasi tasarim elemansiz,
tasarim elemanlar1 da bosluksuz diisinmek derin anlamsizliklar barindirmaktadir. Genel
olarak tasarim ylizeyinde olusturulan elemanlar arasindaki uzaklik veya aralik olarak
tanimlanan espas, bi¢imlerin bosluklar-doluluklar igerisinde organize olmasini ve var

olabilmesini saglar.

Espas, kompozisyon calismasinda yer alan nesnelerin gozii yormamasi adina
mekanda uygun sekilde bos alanlarin birakilmasidir. Bu durum aktarilmak istenen konunun
daha etkili bir sekle gelmesinin yani sira gozii dinlendirecek alanlar yaratir. Yani bosluk-
doluluk dengesinde konu-mekan iliskisi dogrultusunda yiizey insa edilir (Buyurgan, S. &
Buyurgan U. 2012). Mekan, iki boyutlu ve ii¢ boyutlu olabilmektedir. Derinlik algimizin
olusmasinda 6nemli bir faktordiir. Gergek mekan (hacimli ve ii¢ boyutlu) — Resimsel
mekan(gorsel calismada mekan yiizey varligina yansiyan bosluklardan da olusabilir)
seklinde diisiiniilebilir (Ayaydin, 2020). Tasarimin yiizey alani, kdseleri ve iki boyutlu
olusuyla algilanir bu alan yiikseklik ve genislige sahipken derinlige sahip degildir. Derinlik
yanilsamasi elemanlarin kullanis bi¢imiyle olusturulur (Oztuna, 2007). Bir bosluk olarak

tanimlanabilen mekan, herseyi icine alabilmektedir ve her zaman vardir.

‘Bos birakma’ kulaga olumsuz bir anlam gibi gelse de tasarimin ¢ogu yerinde nefes
aldirmaktadir. Bilingli bir farkindalikla tasarimda bos birakilan alan her tasarima 6zgii bir
fonksiyona doniigsmektedir. Tasarimdaki varligina gore gozii dinlendirir, bir arada tutar,
derinlik elde ettirir, monotonluktan kurtarir, biitiinliik olusturur, vurguyu veya hareketi
saglar (Gorsel 6). Gereksiz yere kullanim durumunda da bitmemis hissi verebilmektedir.
Tasarimin bosluk-doluluk iligkisi diger elemanlar gibi diisiiniilmelidir (Gezer, 2019). Bir

miizigin bestesi gibi diisiiniilebilir. Notalarin daha etkili hale gelebilmesi i¢in sarkinin
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sOylenmeye basladiktan sonra aradaki es’ler, durmalar sarki i¢in ne kadar 6nemli ise tasarim

icinde bosluklar da o kadar 6nemlidir.

@ vom 16. januar bis 14. februar 1937

kunsthalle basel

lissitzky
moholy-nagy
mondrian

pevsner
taeuber

vantongerloo
vordemberge

Gorsel 6. Jan TSCHICHOLD, Sergi afisi, Basel 1937 (Bektas, 1992, s.87)



43

Deger

Herhangi bir renk tonunun agiklik-koyuluk derecesi olarak tanimlanan, Fransizca
“valeour” ve Ingilizce de “value” kelimesinden Tiirk¢eye deger olarak gecmistir. Olusumu
bakimindan ¢esitli sekilde ortaya ¢ikan valor farkli sekilde tanimlanmaktadir. Gezer (2019,
5.600) “valdr, rengin frekansindan gelen derecesi.” gibi bir ifade kullanirken Artut (20009,
s.160) “acik-koyu bir rengin 1s1ktan golgeye gecerken aldigi ton dereceleri (valorii)” seklinde
belirtmektedir. Deger konusunda daha kapsamli ve tamamlayici tanimlamay1 ise Oztuna
(2007, s.104) ““sanat/tasarim terminolojisinde deger sdzciigii, yiizeylerin goreceli agiklik ve
koyuluguyla ilgilidir. Deger, objeleri, sekilleri ve mekani tanimlar” gibi bir ifade ile
cergevesini genigletmektedir. Goriildiigii tizere kullanim yeri ve amacina gore tanimladig:

unsur degisse de bir seyi “dereceleme” (Sekil 16) 6zelligi hep ayni kalmaktadir.

Valor’in {i¢ sekilde olustugu soOylenmektedir. Birincisi, herhangi bir renk
pigmentinin ¢ogalmasi veya azalmasi sonucu ortaya ¢ikan doygunluk derecesi, ikincisi,
renklerin igerisine dahil edilen siyah veya beyazin olusturdugu koyu-agik derecesi ve son
olarak nesnenin aldigi 151k miktar1 sonucu yansiyan 1s1k-golge derecesidir (Gezer, 2019).
Serap Buyurgan ve Ufuk Buyurgan (2012, s.142) bu durumu “rengin 3 temel 6zelliginden
birisidir. Bu 6zellikler, rengin ton, kroma ve valor degerleridir. Kroma degeri, bir rengin
matlik, parlaklik siddetini (giiciinii) belirler. Valor ise herhangi bir rengin en agigindan, en
koyusuna kadar tiim degerlerdir” seklinde 6zetlemistir. Yani herhangi bir rengin diger bir
cok renkle veya ortam 1s1gindan dolay1 ortaya ¢ikan ¢ok farkli renk derecesinden olusan

cesitliliktir. Buna siyah-beyaz gibi notr renklerde dahildir.
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Sekil 16. Renk ¢emberi iizerinde ton ve deger (Karaman Giiveng, B., & Sesigiir, A. 2021,
s.163)

Herhangi bir objenin degerini bulabilmek icin o yiizeyden yansiyan 151k miktarina
bakmak gerekir. Cilinki yansiyan 151k, yiizeyin degerini belirler. Genel itibariyle daha agiktan
daha koyuga dogru bir dizin seklinde olusturulmaktadir. Olusturulan bu dizin renk ve
ozelliginden bagimsizdir. Cizgi eleman: ele alinacaksa, ¢izginin ortaya ¢ikaracagi deger
tamamen malzemeye ve uygulama asamasinda malzemeye uygulanan baski ile belirlenir
(Oztuna, 2007). Onemli bir tasarim eleman1 olan deger, tasarimda ilgi merkezini, vurguyu
arttirmak, gorsel hiyerarsiyi yaratabilmek i¢in kullanilmaktadir. Degerin azlig1 duraganlik
ve dinginlik saglarken ¢oklugu dinamik bir goriintii elde edilmesini saglamaktadir. Degisik

degerler gorsel hareketlilik katar (Gorsel 7).
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Gorsel 7. Ogrenci ¢aligmasi, Tipografi, elle kesim ve kolaj(agik-koyu ton degeri zithgina
ornek), (Oztuna,2007, s.112)
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Renk

Evrenin bir pargasi olan renk, Fars¢a ‘rang’ “boya, renk, géz boyama(mecazi), hile,
al” sdzciigiinden alintidir (Nisanyan, 2023). Ingilizce de ‘color’ “maddenin dogal bir 6zelligi
olarak renk, bir seyin veya goriinlimiin yalnizca gozle algilanan kalitesi” olarak ifade edilir.
TDK (2023) ise rengi, “cisimler tarafindan yansitilan 1518 gozde olusturdugu duyum”
seklinde transkribe eder. Genel itibariyle fiziksel diinyanin algilanmasi sonucu olusturulan
renk kavrammm fiziksel tanmimlamasini Oztuna (2007, s.121) “farklilasan dalga
uzunluklarinin ve frekanslarinin, 151k dalgalarinin gozler tizerindeki etkisi” olarak belirtir.
Artut (2009, s.155) ise “fiziksel olarak renk, giines 1s18indan ¢ikan bir enerji yayilimi olarak
diisiiniiliir. Dolayisiyla renk, 15181n cisimlere ¢arptiktan sonra yansiyarak gérme duyumuzda
birakmis oldugu etki” oldugunu sdyler. Rengin etimolojik kdkeni ve tanimlamalarinin
sonucunda en genel ve kapsamli tanimlamay1 Tepecik’in ciimlelerinde gormek miimkiindiir;

“Bilimsel verilerde, 1s18in esyalar iizerine diismesiyle birlikte, nesnenin molekiil yapisi hangi

rengi daha fazla baridiriyorsa, bu renk yansitilmakta ve icerisinde bulunan diger renkler esya

tarafindan yutulmaktadir. Boylece fizik bakimindan renk, 151k demeti i¢inde enerjinin yayilimi

ve dagilimu, gesitli 151k dalgalarin frekansiyla belirlidir; fizyolojik bakimdan renk ise, géze giren

151k dalgalarin biraktigi etkidir denilebilir” (Tepecik,2002 s.34)

Farkli bilim alanlarinda yapilan tanimlamalar neticesinde nesne-g6z duyum kombinasyonu
sonucu 15181n etkisi ile algilanan renk kavrami tanimlamasi sonucu beden kazanmistir.
Isiks1z ve algisiz bir alanda renkten s6z edebilmek tamamen nasil tanimlandig: ile alakali bir
durumdur. Boyle bir denklemde renk vardir ya da yoktur gibi varsayimlar havada

kalmaktadir.

Tarih sahnesi igerisinde 15181 renk olarak degerlendirildigi ve esyalarin renkli bir
biciminden s6z edilmekteydi. Fizik ve kimya alanlarinin renk konusunu incelemelerinden
sonra bu durum degisti (Tepecik, 2002). Renk biliminin temelini attig1 sdylenilen Sir Isaac
Newton’un giines 151gmin incelenmesi durumunda ortaya ¢ikan yedi rengin on yedinci
ylizyilin sonlarinda bulmustur. Yiizyillar boyunca ortaya ¢ikan gokkusaginin incelemis ve
karanlik bir oda icerisinde pencereye actig1 kiigiik bir delikten 15181n igeri girip prizmaya
carparak perdeye gokkusagi renklerinin yansidigint gézlemlemistir (Artut, 2009). Bu olay1
Serap Buyurgan ve Ufuk Buyurgan “fiziksel olarak beyaz isik, kristal bir prizmadan
gecirildiginde kirilmaya ugrayarak tayf (Sekil 17) diye adlandirilan yedi degisik rengi
olusturur. Kirmizi-turuncu-sari-yesil-mavi-lacivert-mor olusan renk tayfi gokkusagi olarak

bilinir” (2012, s137-138) ifadesi ile rengin olusumu agiklar.
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Mor

Prizma Mavi-Mor

EV

Yesil

Sekil 17. Renk tayfi (Oztuna, 2007, s.121)

Tarih boyunca rengi somutlastirmaya dair ¢alismalar yapilmistir. Renk ¢emberi

olarak isimlendirilen cark, ilk olarak Herbert Ives tarafindan formalize edilmis, ¢ember
tizerinde bulunan standart alt1 renk ile bu renklerin aralarinda harmanlamasi ile armonik
renkler olusmustur. Cemberde (Sekil 18) yan yana bulunan renkler birbiri ile armoni
olustururken karsilikli duran renkler ise birbirini tamamlayan(zit-tamamlayici) renklerdir.
Armoni, “bir rengin farkli degerde ve yogunlukta tekrarlanarak dolasimina ya da baska
renkler iginde dolagimina” denir (Toprak, 2021). Tamamlayic1 renkler ise ¢emberde
birbirinin tam zitt1 duran renkler olarak geger. Bunlar disinda anlatimi gii¢lendirmek adina
sicak renkler ve soguk renkler olarak gruplandirilmaktadir. Soguk renkler (yesil-mavi-mor),
sicak renkler (sari-kirmizi-yesil), herhangi bir soguk renk ile sicak rengi karigtirildiginda
daha az sicak-soguk ya da daha ¢ok sicak-soguk elde edilir. Griler ise notrdiir ve renk

karigimina bagli sicak-soguk dengesi degisebilmektedir (Becer, 2005).
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Sekil 18. Renk ¢cemberi (Oztuna, 2007, 5.125)

Tasarimcinin/Sanat¢inin anahtari, 6zel dili olarak goriilen renk, 151k ve pigment (boya
maddesi) olmak {izere iki 6nemli unsurdan olusmaktadir. Somut olarak pigmentler sayesinde
kullanilir. Bu pigmentler ana (birincil) renkler, ara (ikincil) renkler ve tigiinciil renkler olmak
lizere ii¢ baslkta toplanir. Birincil (ana) renkler; Kirmizi — Sar1 — Mavi, Ikincil (ara) renkler;
Yesil (mavitsari karisimindan) — Turuncu (kirmizi + sar1 karisimindan) — Mor (mavi +
kirmizi karisitmindan) elde edilerek olusan renklerdir. Uciinciil renkler ise ana ve ara
renklerin birlesmesinden olusur. Bu sekilde standart bir dizilim olusmakta ve bu dizilimlerde
kendi aralarinda karigtirildiginda diger renk tiirleri ortaya ¢ikar (Toprak, 2021). Salt anlatim
unsuru olarak gorselde yer alabilir. Farkli kombinasyonlar1 ortaya ¢ikarilabilen renklerin

uygulanisi her sanat¢inin kendi iislubu dogrultusunda gergeklesir.
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Sekil 19. A-Sicak renkler, B- Soguk renkler (Oztuna, s.135)

Becer (2005), renklerin algilanmasinda ve insanlarin gorme derecelenmesindeki etki
durumunu uzunluk(rengin tiirii), geniglik(rengin tonu) ve derinlik(rengin yogunlugu) olmak
tizere ti¢ renk boyutu (Sekil 20) oldugunu ifade eder. Rengin tiirii, belirtilen rengin cinsi olan
kirmizi, sar1, mavi gibi isimlendirmelerdir. Tonu, renkler arasindaki gecislerin olusturdugu

degerlerdir. Yogunluk ise rengin parlakligidir.

Sekil 20. A- Fiziksel olarak renklerin algilanmasinda Ton (Hue) degerler, B- Deger
(Value), bir rengin agiklig1 veya koyulugu, C- Bir rengin yogunlugu, doygunlugu (Toprak,
2021, 5.206-207)
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S6z konusu olan ana renk ve tiirevleri boya olarak kullanilanlardir. Oysa goriintii
igerikli elektromanyetik cihazlarda (video, televizyon, bilgisayar, telefon, tablet) goriintii
olusturan renkler RGB (Sekil 21) olarak isimlendirilen kirmizi, mavi, yesil renkleridir. Saf
boya halde ana renk arasinda yer alan sarinin goriintii igerikli ana renkler arasinda yer
alamamasinin  sebebi dalga boyu kisaligindan kaynakli 151tk rengi  olarak
goriintiilenememesinden kaynaklanir. Bu ylizden bu gruba toplamali renkte denilmektedir
(Tepecik, 2002). Diger bir renk sistemi ise baski sistemlerinde kullanilan CMYK renkleridir.
Turkuaz, macenta, sar1 ve siyah renklerinden olusan sistem baski islevi gorecek liriinlerde

uygulanmaktadir (Toprak, 2021).

YELLOW

MAGENTA

RED S GREEN CYAN
N

MAGENTA [ GREEN RED

BLUE YELLOW

RGB CMYK

Sekil 21. RGB-CMYK, Dijital sentez kuramlar1 (URL-4, 2023)

Bilimsel temellerin yani sira renk olgusunun ortaya ¢ikmasinda alicinin varligi da
onemlidir. Bir taraftan alictya, diger taraftan renk duygusunu ortaya ¢ikaran etmenlerin
cesitliliginden dolay1 6znel bir yaninin oldugu sdylenir. Duyular agisindan bakildigi zaman
renkler, fizigin ortaya attig1 gereklilikleri saglamak zorunda degildir. Cok sik verilen
orneklerin arasinda siyahin 1s1kli ortamlardan yoksun oldugu sdylenir. Lakin bakildiginda
siyah rengi de psikolojik olarak kendi basina bir varlik gosterebilmektedir. Yani renklerin
kombinasyonlar1 sonucu ortaya ¢ikan cesitlilik evreni fizik icin bir 6zellik ifade ederken

psikolojik olarak belli temelleri bulunmaktadir (Artut, 2009).

Giindelik yasamin renk bakimindan tasarlanmasi, kurum-kuruluslarin hizmetlerinde
kullanilan renk skalas1 ve 6zellikle reklam sirketlerinin iirtin-hizmetlerin renk elemani igin
psikolojik bir¢ok etmeni géz oniinde bulundurduklar1 bilinmektedir. Gorsel diistinmenin
yazart Archeim bu konuda; sicak renklerin kan basincini yiikseltigini, soguk renklerin ise

diisiirdiigiinii ifade eder. Kendisinin yam sira Kandisky de kirmizinin uyarici etkisi
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uyandirirken, agik sar1 aksi bir izlenim yarattigini belirtir (Artut, 2009). Goriildigii tizere
insan davranis1 ve psikolojini etkileyen renk faktorii sadece somut bir eleman olarak
kalmamakla birlikte bireyin algi diinyasi {izerinde fiziksel 6zelligi disinda bir¢ok yonden
etki birakmaktadir. Genel olarak hangi rengin nasil bir etki biraktigina dair kesin bir kani
olmasa da bugiine kadar ki arastirmalar; Siyah; karamsarlik, matem, kader — Kirmizi; ates,
sicaklik, kan — Turuncu; giines, parlaklik, seving — Yesil; doga, canlilik, sakinlik — Pembe;
ask, sevgi, disilik - Beyaz; saflik temizlik, dogruluk — Sari; sicaklik, bereket, 151k — Mavi;
Ozgiirliikk, deniz, gokyiizii, huzur — Mor; karamsarlik, i¢e doniikliik, ihtisam — Kahverengi;
olgunluk, agirlik gibi duygular olusturdugu soylenir (Buyurgan, S. & Buyurgan, U, 2012).
Sonug olarak yapilan arastirmalar rengin bireylerde bir takim duygular aktive ettigini
gdstermistir. Insanlarin yasamlarinda diger bicimsel formlarin yer almasinin yaninda
renklerin nitelikleri, islevselligi ve etkileri de belirleyici bir konumdadir. Fark edildigi
giinden bu yana insan psikolojisinde 6nemli etkilerin oldugu bilinmektedir. Baz1 insanlarin
kendilerine belirli renkleri yakin gérmesi diger renklere ¢ekimser davranmasi ¢ogu zaman

kabul edilen nesnel bir durumdur

2.2.2.2. Tasarum Ilkeleri
Denge

Latince ‘bilanx’ sdzciigiinden Ingilizceye “parcalar arasindaki genel uyum anlamina
gelen ‘balance’ kavrami olarak evrilmis olan denge kelimesi, Tiirkgede ‘esit, esitlik’
anlamlarina gelen ‘denk, deng’ sozciiklerinden tiiretilmistir (URL-3, 2023) (Nisanyan,
2023). Fizik alanindaki genel anlami disinda gorsel sanatlar alanin farkli bir sekilde
tanimlanmaktadir. Turgut (2013, s.206) “fiziksel anlamda iki varligin esitlik durumundan
cok, birbirine karsit olan iki 6ge/alandan nicelik agisindan az olanin, ¢ok olan karsisinda
etkili ve vurgulu olabilmesi durumu” seklinde bir ifade ile gorsel denge ayrimini ortaya
cikartmaktadir. Diger bir deyisle “ayni ya da farkli nesneler arasindaki uyumlu iligki”
(Buyurgan, S. & Buyurgan U. 2012, s.144) oldugu soylenebilir. Bunlarin 1s18inda tasarim
ylizeyine dair islevselligi “bir sanat yapitin1 olusturan 6gelerin biitiin i¢ginde kompozisyon

diizenini bozmayacak sekilde dagilis1” (aktaran Artut, 2009, s.154) olarak aktarilmaktadir.

Tasarim ylizeyindeki eleman ve ilkelerin birbirini tartacak sekilde diizenlenisi olarak
yorumlanan denge, 6geler ve gorsel giicler gibi elemanlarla saglanir (Oztuna, 2007). Bu
eksende gorsel unsurlarin kompozisyon igerisindeki (renk, yon, bi¢im, oran, ¢izgiler)

konumlarinda bir biitiinliik saglanmalidir (Ayaydin, 2020). Serap Buyurgan ve Ufuk
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Buyurgan dengeyi ii¢ grupta incelemis; ol¢ii-deger-renk, bu gruplamadaki herhangi bir
dengesizlik durumunda grubun 6zelligine gore bigim-renk ve notr-renk ilavesi ile denge
saglanir. Genel olarak tiim bu siireci Oztuna (2007, 5.24) dengenin islevine dair “6gelerin iki
boyutlu diizlemde dogru sekilde diizenledigini duyumsamamiza neden olur” ifadesiyle

denge olusumundaki faktorlerin etkisini aktarmistir.

Tasarim igerisinde gerekli dengenin saglanmasi durumunda ¢alismanin kendisi ile
barisik oldugu sdylenir. Bu dogrultuda simetrik, asimetrik ve radyal (merkezden ¢evreye)
denge (Sekil 22) olmak iizere ii¢ baslikta incelenmektedir. Simetrik denge; iyi orantilanmis
ve dengelenmis pargalar biitiinliglinlin varlig1 seklinde belirtilir. Dogal yasamda ¢ok sik
simetri dengesi ile karsilasilir. ilk akla gelen insan bedenindeki gibi bir simetri dengesidir.
Bunun disinda paralel bir diizlemle ayrilmis iki farkli yoniin sekil benzerligi de dahildir.
Biraktig1 psikolojik etki bakimindan incelendiginde diiriistliik, sayginlik gibi algilamalari
saglarken, gelenek, resmiyet, otorite gibi alanlar1 yansitmak i¢in tercih edilir. Asimetrik
denge ise yirminci yiizyilda modern sanat ve tasarim hareketlerinin ortaya ¢ikmasi ile simetri
dengesini reddedip, asimetriyi benimsemesi ile 6ziimsenmistir. Asimetri, simetri noksanlig1
veya tasarimi olusturan parca biitlinliigli arasindaki orantinin eksikligini yansitir. Tasarim
ylizeyinde birbirine benzemeyen ya da esdeger olmayan gorsel unsurlarin yer edinmesi ile
olusur. Duygu yiikli ve disavurumcu etkisinin yaninda cesur ve sorgulayict nitelikler
barindirmaktadir (Becer, 2005). Tasarim icerisinde olusturulan denge bi¢imi birgok kisisel,
toplumsal ve psikolojik etkileri barindirabilir. Problem durumu ekseninde tasarlanan yiizey
alan1 bu cergevede ¢ok 6ge kullanilmadan bile aktarilmak istenilen problem belli bir denge
sistemi kullanilarak etkili bir gorsel haline getirilebilir. Denge merkezini tasarimin konusu-

igerigi belirler. Dogru amag ekseninde her iki denge kullaniminda 1yi sonuglar vermektedir.
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Simetrik Asimetrik Radyal

Sekil 22. Gorsel tasarimda simetrik, asimetrik ve radyal denge semalar1 (Kaptan, A.Y.,
2021, s.224)

Giindelik yasamin zorunluluklar1 kapsaminda gerceklesen fiziksel denge
duraganken, gorsel sanatlarda ki gorsel dengenin yatay, dikey ve diyagonal olmasi beklenir
(Ozsoy & Ayaydin, 2018). Bu dogrultuda problem durumunun amacina yonelik tasarimda
dengesizlikler dahil edilerek huzursuz edici algilamalar yaratilabilir. Bu dengesizligi direk
farkeden izleyici iletiyi algilar (Oztuna, 2007). Bunun yaninda tasarimin kendine has bir
dengesi olusturulabilir. Yani yiizey iki esit pargaya boliindiigiinde gorsel unsurlarin dengeli
bir sekilde dagitilmis olmasi tasarimi giiclendirmektedir. Ayriyeten tasarimda birakilacak bir
beyaz bosluk’ta aymi sekilde optik agirlik olusturmada gorsel unsur kadar dengeleyici
olabilmektedir (Becer, 2005).

Ritim

Yunanca ‘akis, akim, raksta ritm’ anlamlarma gelen ‘rythmds’ sOzcligiinden
(Nisanyan, 2023) alinti olmakla birlikte ingilizce de ‘zit unsurlarm diizenli bir sekilde
birbirini izlemesi’ anlaminda kullanilan ‘rhythm’ sozciigiine karsilik olarak Tiirkgeye ritim
olarak ge¢mistir (TDK, 2023). Yasama dair her alanda goériilen ritmin en genel
tanimlamasin1 Serap Buyurgan ve Ufuk Buyurgan (2012, s.119) “ritim, uyumlu hareketler
biitiinii” seklinde yaparlar. Bir disiplin alani olarak tasarim eksenin de diisiiniildiigli zaman
Ozsoy ve Ayaydim (2018, s.158) “bir tasarimda farkli &gelerin sira ile ve belli araliklarla
birbirlerini izlemesidir” seklinde tanimlarken Oztuna (2007, s.32) hareket ilkesinin
olusumuna dair gerekliligi ¢cercevesinde “tasarimda 6gelerin tekrariyla, ‘hareketi’ gdsteren
en temel tasarim ilkesi” tanimlamasini yapmaktadir. Hayatin her kademesinde yasam
belirtisini yansitan ritim, glindelik yasamdaki bogucu alanlarda donuklugu ortadan kaldirdig:

gibi tasarim alaninda da varlig ile tasarima dinamiklik katar.
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Sekil 23. Iki boyutlu bicimlendirme, akiskan ritim, dgrenci projesi (Oztuna, 2007, s.31)

Sanata dair tiim alanlarda varligin1 gosteren ritim miizikten, tiyatroya, edebiyata,
sinemaya kadar goriilmektedir. Bunlarin disinda plastik sanatlar(resim-heykel-baskiresim)
ve islevsel sanatlarda (grafik-tekstil tasarimi, endiistri tasarimi, sahne tasarimi) tasarimin
onemli bir parcasidir (Ozsoy & Ayaydin, 2018). Isitsel ve gorsel olmak iizere ikiye
ayrilmaktadir. Gorsel ritim (Sekil 23) kendi igerisinde barindirdig1 zitlik ile olusturulur. Yani
negatif bir mekan da ayrilan tekrarli pozitif bigimlerle olusur (Oztuna, 2007). Bu zitlik
“ritim, kendi kendini tekrar eden karakteristik ve diizgilin vurgular halinde saga-sola, yukari-
asagi, kuvvetli-zayif, uzun-kisa, devamli-devamsiz” (Artut, 2009, s.153) seklinde ayrilabilir.
Bu farklhiliklar tasarimda renklerin, ¢izgilerin uyumlu tekrarlaridir. Monoton bir gorsel
caligmadan kaginmak i¢in ¢izgilerin farklilig1 veya renklerin zitlhigiyla saglanabilir (Ayaydin,

2020). Tiim bu degisik olgiilerin tekrarlanmasiyla olusan ritim, donukluga canlilik katar.

Tasarimda bulunan elemanlarin birbirleri ile uyumu ve tekrarindan olusan ritim,
olusturdugu diizenlilik sayesinde izleyiciyi bogmadan tasarim yiizeyinde gezinmesini saglar.
Yiizey tizerindeki elemanlarin varligi ile kendisine yer bulmaktadir (Gorsel 8). Lakin onsuz
da elemanlar kopuk, donuk, soniik olacag: i¢in tasarimda 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu
ozelligi ile tasarimcinin islubunun isaretlerinden biri olarak tasarimcisini yansitir. Dogada
bulunan ritmik déngiiniin durmasi sonucu yasam alanlarinin ortadan kalkabilecegi gibi cogu
tasarim yiizeyinde de ritmin onemi aym paralelliktedir. O ylizden yasamin nerdeyse her
alaninda goriilen ritim, hayata yasamsal bir unsur katar, tipki kalp atiglarindaki ritmin

canlilik vermesi gibidir.
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Gorsel 8. Farkli tasarim disiplinlerinde ritim (Kaptan, 2021, s.226)

Hareket

Arapca ‘hareket etme, devinim’ anlamlarma gelen ‘hrk’ kokiinden tiiretilen,
Ingilizceye ‘kiskirtma, egzersiz, baslangi¢’ anlaminda kullanilan ‘movement’ kelimesi
Tiirk¢ede hareket kavrami olarak kullanilmaktadir (Nisanyan, 2023) (URL-3, 2023). Ozii
itibari ile enerji ve devinime bagli olan hareket, belirli bir amaca yonelik eylem ve ¢abanin
seyridir. Bu perspektiften tanimlamasini yapan Artut (2009, s.154) hareketi, “resim diizlemi
tizerinde ki unsurlarin konumlarindan, pozlarindan kaynaklanan statik dengenin sanatgi
tarafindan bilingli bir sekilde degiskenlik saglamasi, degistirilmesi olay1” olarak ifade
etmektedir. Gezer (2019, s.607) ise “bir sanat veya tasarima bakarken izleyicinin gozlerinin
izledigi yolu” ifade ettigini belirtir. Sonug¢ itibari ile tasarim yiizeyine dahil edilen
elemanlarin duraganlia yer vermeyecek sekilde tasarlanmasi ve izleyicinin yiizey iizerinde

gezinmesini sagladigini gérmek miimkiindiir.

Tasarimin asil noktasina izleyiciyi ¢ekmek icin duraganligi ortadan kaldirilarak
dinamik bir hareket ile izleyiciyi gosterilmek istenen noktaya odaklatir (Sekil 24). Bu siirecte
tasarim ylizeyinde ordan oraya ritmik bir hareket ile gezinen izleyici tasarim elemanlar:
(cizgi, renk, sekil) tekrarlar1 arasinda seyahat eder (Oztuna, 2007). Tanimlamalar1 ve
isleyisleri bakimindan ritim ile ¢ok i¢ ice olsa da farkliliklar igermektedir. Hareket, yiizey
tizerinde izleyicinin gezinmesiyken, ritim ise yiizeyde yer alan 6gelerin tekrarindan olusan
akiskanliktir. Hareket sonucu olusan ritim, bir tekrar olay1, diizenli harekettir (Artut, 2009).
Ritim, uyum ise hareket eylemdir, yani ritmin temelini hareket olusturmaktadir. El
cirpmasinin bir hareket oldugu varsayilirsa bunun diizenli tekrar1 sonucu ortaya ¢ikan alkista

ritim olarak degerlendirilebilir.
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Sekil 24. iki boyutlu bigimlendirme, hareket, 6grenci projesi (Oztuna, 2007, s.39)

Tasarimlarda soyut hareket ve somut hareket olmak {iizere iki farkli sekilde
goriilmektedir. Soyut hareket; yiizey tizerinde tasarim elemanlarinin kullanilis bi¢iminden
ortaya bir dinamik kazandirmasi durumudur. Misal ¢izgi kullanim tarzina gore yiizeydeki
duraganlik veya dinamiklik, ¢izginin egri veya diiz kullanilmasi ile elde edilebilir. Somut
hareket ise gilindelik yasamda yer alan gergekligin bir bir yansitilmis hali denilebilir.
Yiiriimekte olan insan, kosmakta olan atin birebir yansitilmasi olayidir (Ozsoy & Ayaydin,
2018). Giindelik yasamda insan yasamini kolaylastiran, piktografik bi¢cimde tasarlanan
bilgilendirici ve yonlendirici grafik semboller izleyiciyi harekete gecirmektedir. Bu durum
tasarimin gorsel hareketler ekseninde anlamlandirildigim yansitir (Oztuna, 2007). Sonug
itibari ile tasarima canlilik veren, odaklanmay1, kolaylastiran, géziin ilgisini ¢eken, izleyiciyi
dinamik tutan, duygulara yon veren, monotonlugu engelleyen hareket, tasarimi asil amacina

ulastirir.
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Gorsel 9. Gorsel tasarimda doku, renk ve geometrik formlarla hareket 6rnegi (Kaptan,
AY. 2021, s.229)

Oran-Orant

Latince “karsilagtirmali iliski, analoji” anlamina gelen ‘proportionem’ kavrami,
“iligkisine gore(pargalarin birbiriyle)” anlamini kapsayan ‘proporsiyone’ ifadesinden
tiiretirmis olup Ingilizceye ‘ration-proportion’ olarak gecen oran kelimesi, Tiirkgede
“biiytikliik, nicelik, derece bakimindan iki sey arasinda veya parga ile biitliin arasinda
bulunan; 6l¢ii, nispet, had” anlamima gelmektedir (URL-3, 2023) (TDK, 2023). Gorsel
calismada ylizey tizerine aktarilan elemanlarin birbirleriyle olan niceliksel iligkisini genel bir
tamimlamasin1 Artut (aktaran, 2009, s.162) “oran, modelin boliimleri ile biitiinii arasindaki
anlamli iligskidir. Modelin pargalarinin ve bu pargalarin biitline olan iliskilerinin-
boyutlarmin dogru gézlemlenip betimlenmesi” olarak aktarir iken Oztuna (2007, s.46) ise
“bir biitliniin pargalar1 ya da bir iinite olarak algilanan iki ya da daha fazla gorsel 6ge
arasindaki biiyiikliik iliskileriyle ilgili” niceliksel bir tanimlama yapar. Genel itibariyle ayni
mekanda veya diizlemde bulunun birden fazla elemanin birbiriyle olan niceliksel
ozelliklerinin uygunlugu olabilecegi gibi mekanda tek bir elemanin mekanla olan 6l¢iisti de

olabilmektedir (Gorsel 10).
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Gorsel 10. Piet Zwart, Hollanda kablo fabrikasi i¢in basin ilani, 1925 (Bektas, 1992, s.91)

Yiizey lizerinde ¢izilen-yerlestirilen elemanlarin kendi i¢inde veya ylizeyde yer alan
diger nesnelerle-mekanla olan iliski durumu alg1 ve iletisimi etkiler. Monoton ve stabil
ylizeylerden uzaklasmak icin yiizey iizerindeki bicimlerin ayni niteliklerde olmasindan
kaginilmas1 ¢aligmay1 tekdiizelikten ¢ikartip daha dengeli hale getirmektedir. Bu durumu
Becer (2005, s.68) “genisligin uzunluga, renkli olanin renksiz olana, bir 6l¢iiniin digerine
esit oldugu tasarimlart” tekdiize gériinmekten kurtulamayacagini aktarir. Tasarim siirecinde
gorsel unsurlarin Olgiilendiren tasarimei orantisal iligkilerinde farkli yapilar kurmasina
itmektedir (Artut, 2009). Dengeli bir iliski i¢in nesneler arasinda renk, bigim, leke
oranlarinda ya da boyutlarinin birbirini desteklemesi gerekir. Tiim bu kurulan denklemlerin
yani sira bazi durumlarda olclilendirmelerde esitlikten uzaklastirilmas1 daha 1yi sonuglar

verdigine dair genel bir durumda mevcuttur.
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Sekil 25. Altin kesit (Oztuna, 2007, s46)

Doganin biitiinliigiine bakildig1 zaman gdze hos ve estetik gelmesinin etmenlerinden
birinin orantili bir diizlemde yer almasi oldugu sdylenir. Fark edilen bu orantili duruma altin
oran (Sekil 25) denilmektedir. Altin orani, “bir c¢izgi herhangi bir yerinden ikiye
boliindiigiinde; kii¢lik parganin biiyilik pargaya orani, bilylik par¢anin biitiine oranina esit”
Becer (2005, s.69) olma durumu olarak tanimlanir. Euclid (aktaran Artut, 2009 s.163) bu
hesaplamanin “ortalama bir deger ile asir1 bir deger arasinda olabilecek en miikemmel
deger” oldugunu soyler. Miikemmel bir deger oldugu ifade edilen bu oran sistemini 6zellikle
Ronesans dénemi sanatcilari eserlerinde c¢ok dikkat etmislerdir. Ozellikle dénemin
sanat¢ilarindan Leonardo da Vinci’nin ‘Mona Lisa’ ve “Vitrius adami1’ adl1 eserlerinde altin
orandan yararlandig1 soylenir. Gilinlimiizde ¢ok sik kullanilmadigi sdylenilen altin oran
Ronesans doneminde pik yapmustir (Artut, 2009). Bu tarz yontemlerin giiniimiizde ¢okta
kullanilmadig, sanat¢inin coskusunun gdlgeleyebilmesi ve yaraticilig sinirladigr sdylenir.
Gecmiste cokca kullanildigi sdylense bile daha ¢ok kompozisyon ve bi¢imlendirme
amaciyla islev gormiistiir. Cagdas sanatta yaratimin tek bir formiile indirgenemeyecegi goz
ontinde bulundurulursa mevcut sanat ve tasarim konjoktiiriinde problem durumlarina cevap

veremeyecegi sOylenilebilir.
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Vurgu

Latince "ifadenin yogunlugu" anlamina gelen ‘emphasis’ Tiirkgeye vurgu kelimesi
olarak ge¢mistir (URL-3, 2023). Hareket ilkesinin aksine izleyicinin tasarim iizerinde belli
bir yere odaklanmasi saglayan vurgu. “tasarimda bir yada birka¢ noktanin 6ne ¢ikarilmasi”
(Turgut, 2013, 5.216) seklinde ifade edilir. Genel bir kapsamda vurguyu yorumlayan Ozsoy
(2018) ise; en goze batan, ana konunun 6ne ¢ikarilmasi, bir 6genin digerine gore baskin
olmasi, ilgi merkezi, en ilging bolimi, ilk goriilen nokta gibi ifadelerle problemin asil
oldugu, ilgi merkezini belirtir. Herhangi bir parcanin ¢evresinde yer alan unsurlara nazaran
daha baskin olmasi durumu olarak ifade edilebilen vurgu, tasarimda izleyicinin asil
odaklanmas1 gerektigi iletinin oldugu kismin ¢evresindekilerden farklilagtirarak izleyicinin
o yere yogunlasmasini saglamaktadir. Bu dogrultuda vurgu esittir amag, tiim ilke elemanlar

da bu amag kapsaminda dahil edilip veya ¢ikartilir.
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Gorsel 11. Gorsel tasarimda renk ve bigimle vurgu olusturma 6rnegi (Kaptan, 2021, s.236)
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Gerekli tiim gorsel unsurlarin kullanilmasi ve kompozisyonun diizenlenmesinden
sonra hedef kitlenin ozelliklerine goére tasarimci gorsel unsurlardan (baslik, metin,
illiistrasyon, fotograf) gerekli olani, boyut biiyiitme, kalinlagtirma, koyu ton-canli renk gibi
degisik diizenlemelerle ilgi merkezine doniistiiriir (Becer, 2005). Olusturulan bu ilgi merkezi
ve cevresinde yer alan diger unsurlara dair Oztuna (2007, s.37) “vurgunun agir kullanima,
izleyicinin goziinii ¢ok yorarken; zengin ve degisen (farkli olan) gorsel alan, dikkati
besleyecektir. Birbirine zithig1 az olan 6geler, daha 6zensizken (ikincil durumdayken); bir
tasarimin vurgulanan 6geleri gorsel egemenligi yaratir” seklinde bir ifade kullanmaktadir.
Birden fazla vurgulamanin bir arada kullanilmasi bir karmasaya yol acabilecegi icin
oncelikli vurgu ile ikincil vurgu arasinda da yon, boyut, bi¢im, renk, ton ya da ¢izgi kontrasti
ile engellenir. Tiim bu ilkeler 15181nda tasarimc1 kompozisyonu olustururken kisisel tavir ve
sezgilerden yola cikarak ilkelerin tiimiinii esit dl¢iide kullanmayabilir. Ilkeleri amacina
uygun bir denklemde kullanabilirken zorunluluk hissiyatindan uzak durarak ele alir. Yani

yaratici bir tasarime1 bu ilkelerden bir kagin1 gormezden gelebilir (Becer, 2005).
Birlik

Tasarim yiizeyinde kullanilan eleman ve ilkelerin kendi icerisinde estetik bir bakis
acis1 ile bir arada olusunu ifade eden birlik kavrami Ingilizce ve Fransizcada ‘bir olma
durumu veya ozelligi’ anlamina gelen ‘unite’ kelimesinden Tiirk¢eye ge¢mistir (URL-3,
2023). Bir amag dogrultusunda birden fazla unsurun olusturdugu ahenk olarak tarif edilen
birlik, “eserde yer alan her elemanin, eserin tamamu ile ve birbirleriyle uyum i¢inde olmasi
ve hepsinin ayn1 seyi sdylemesi” (Ayaydin, 2020, s.135) seklinde tanimlanabilir. Oztuna
(2007, s.53) 1se “birlik, goériinmeyen bir yapistirict gibidir; birlikteymis gibi goriinen ayri
parcalarin hepsini biitlinlestirir” ifadesi ile ylizey {lizerinde bulunan, birbirinden kopuk

goriinen elemanlarin, ilk bakista goriinmeyen bir birlikteligini olusturmaktadir sdylemini

destekleyen bir ifadede bulunur.
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Honeré¢ de Balzac’s

‘Sweet Cousin Bette’
thought only of her family-
and their destruction

Mobil Masterpiece Theatre Festival of Favorites

A five-part television series beginning Juni 14 o smm
Sundays at 9 PM Channel 13 PBS Mobil Q

Gorsel 12. Ivan Chermayeff, ‘Cousin Bette’ Mobil masterpiece theatre afis, 1972 (Oztuna,
2007, s.54)
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Tasarim yiizeyinde ilk aranmasi gerekilenden bir tanesi olan birlik (Gorsell2),
izleyicide yarim kalmiglik hissiyatin1 ortadan kaldirarak ylizeydeki nesneler arasinda
kopuklugu giderir. Giderilen kopukluk ne kadar az ise birlik-biitiinliikk o kadar tam olur”
(Ayaydin, 2020). Tamlik duygusu i¢in saglanan biitiinsel etkilesim sayesinde tasarimin
okunurlugu ve tutarligi artmaktadir. Zihin karigikligini engellemek igin 6geler arasinda,
uyum, yalinlik, tekrar ve stireklilik gibi etmenler sayesinde, birlik-biitlinliik saglanir. Etkili
ve nitelikli tasarimlarda biitiiniin parga iizerinde egemenlik kurdugu gériiliir (Oztuna, 2007).
Karmasadan kag¢inarak ortadan kaldirilan kopukluk gorsel bir s6len sunmakla birlikte tipk1
bir orkestradaki her bir kiginin tek bir parga i¢in bir biitiin sekilde hareket etmesi gibi

senkronize olur.

Daginiklik ve pargalanmanin 6niine ge¢gmek, gorsel unsurlarin bir biitiinliik ahengi
icinde olmasi i¢in Becer (2005) tasarimcinin, bordiir, beyaz bosluk, eksen ve {i¢ nokta gibi
yontemlerden yararlanabilecegini sdyler. Bordiir, tasarim yiizeyini ¢evreleyerek bir biitiinliik
saglayabilir. Ol¢ii, ton, iislup gibi benzerliklerle ulastirilir. Beyaz bosluk, gerekli yerlerin
bos birakilarak saglanmasidir. Kenarlara yakin olusu bordiir tarzi bir etki biraksa da genelde
kuralsiz ve dlgiistizdiir. Eksen, biitlinliik saglamada en sik ve yaygin kullanilan yontemdir.
Gorsel unsur ile tipografik dgenin aym diizlemde olusturulmasiyla saglanir. Ug nokta
yontemi, yilizeyde belirlenen i odak noktasi ekseninde kopuk o&gelerin bir araya
getirilmesiyle saglanir. Goziin dogal olarak yiizeylerdeki benzer unsurlar1 gruplandirip farklh
olan1 hemen aciga ¢ikarma oOzelliginden dolay1 giindelik yasamda kisisel giyimden, ev

tasarimina, sehrin planlanmasina kadar 6nem verilen bir kavram haline gelmistir.

Cesitlilik

Latince ‘bir fark, degisim, varyasyon’ anlamalarma gelen ‘variationem’ sozciigi
Ingilizceye ‘varition’ kelimesi olarak gegmektedir (URL-3, 2023). Tiirk¢ede “cesidi ¢ok
olma durumu; izge, renk, yelpaze, tenevvii, spektrum” anlamina gelen ‘cesitlilik’ kelimesi
olarak yer alir (TDK, 2023). Bir nevi baskalik oldugu sdylenilen ¢esitlilik “farklilik ve
zitlikla ilgili bir tasarmm ilkesi” Oztuna (2007, 5.42) oldugu belirtilir ve “degisiklik-zithiklar:
iceren bir tasari(diizenleme) ilkesi” Ayaydin (2020, s.136) ifadesi ile desteklemektedir.
Tasarim igerisine dahil edilen elemanlarin tekdiize olmamasi, kendi icerisinde bir farklilik
barindirilmas1 gibi gereksinimlerle yilizeyde kullanilan elemanlarin birden fazla bi¢cimde

farklilik barindirilmasidir.
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Varsovie
1975

THEATRE
DES NATIONS

Gorsel 13. Henryk Tomaszewski, ‘Theatre des nations-entree’, afis, 1975 (Oztuna, 2007,
5.45)
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Mozaik kompozisyonlarindaki sekil, bicim ve renk parcalarinin farkliliginin kattigi
ahenk gibi tasarim c¢alismalarinda da ¢esitlilik zenginlik yaratmaktadir (Gorsel 13).
Tasarimin monotonlugunu, donuk olusunu ve siradanligin1 ortadan kaldirmak i¢in farkli
elemanlar kullanilir. Bunun i¢in tasarim yiizeyinde daha ¢ok zit 6geler kullanilmaktadir.
Ornegin ince-kalin ¢izgi, diiz-egri ¢izgi, regular-bold harf, organik-geometrik sekil gibi
zitliklar1 dahil ederek arttirilir (Oztuna, 2007). Farkli elemanlarin varligi ile arttirildig gibi
tek bir 6ge ile de yapilabilir. Yiizeyde sadece ¢izgi 6gesi yer alarak farkli ton, kalinlik, aci,
gibi sekillerde kullanilarak saglanir (Ozsoy & Ayaydin, 2018). Yapilan tiim bu degisiklikler
sonucu tasarimda biitiine olan gorsel ilgiyi arttirir, zenginlik katar, birligi dirligi saglar ve

tislubu destekleyerek anlami giiclendirir.

Giinlik yasamdaki rutinleri ortadan kaldirmak adma yapilan bir farklilik giine
cesitlilik katmaktadir. Misal siirekli okuldan eve dongiisiinden kurtulmak adina okuldan
sonra yapilan sanatsal-sportif bir etkinlik giini monotonluktan kurtarip c¢esitlendirir.
Tasarimlarda da kullanilan nesnelerin bi¢imleri, renkleri, yonlerinde degisiklikler yapilarak

daha etkili gorseller ortaya ¢ikartilabilir.

Plastik Ekonomi

Glinlimiiz gorsel kiiltiiriinde insan yasaminin bin bir tiirlii nesne ve diislince ile
donatildig1 goriilmektedir. Ortaya ¢ikan karigiklikta istenilen nesnenin veya diislincenin
bulunmasi zor olabilir. Bu yiizden bir diizenleme gereksinimi dogmaktadir. Diizenleme
sonucunda birgok gereksiz nesne ve diisiinceden kurtulur. Oztuna’nmin plastik ekonomi
olarak isimlendirdigi ilke ile tasarim yiizeyinden problem durumunu bogacak gereksiz
unsurlardan kacinilmasi gerektigini vurgulanir. Bu kapsamda ekonomik soyutlamay1 bir ¢ok
sanatginin  c¢aligmalarinda goérmek miimkiindiir. Picassoi Matisse ya da Minimalist
sanatcilarin gorsel bir etki igin sinirl sayida 6ge tercih ettigi goriiliir. Tasarim tarihinde De
stijl hareketi kapsaminda mondrian, “var olan gercekligin arkasindaki gerceklik aranmis ve
caligmalar gereksiz olan Ogelerden arindirilarak 6ze indirgenmistir” soylemi ile A.G
Fronzoni “eliminasyon, bir varig noktasidir” (aktaran Oztuna, 2007, s.44) sozii Oztuna’y
destekler niteliktedir. Etkili ve problem durumunu nitelikli aktaracak gorsel bir tasarimda
karmasadan kurtulup, gereksiz 6gelerde bogulmamak i¢in 6ze inilmeli ve az seyle daha

fazlasi aktarilmaktadir.
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Gorsel 14. Paul Rand, ‘IBM Corporation’, afis, 1981 (Oztuna, 2007, s.45)
2.2.3. Grafik Tasarim

Latince kokenli, ‘yazmak, ¢izmek, goriintiilemek ve ¢ogaltmak’ anlamlarina gelen
‘grafyn’ sdzciigiinden tiiretilen, Fransizca ‘graphique’, Ingilizce ‘graphic’ seklinde yazilan
ve Tirkceye ‘grafik’ seklinde gegen kelime “gorsel olarak algilanan seylerle, goriintiilerle”
ilgili bir kavram oldugu aktarilir (Tepecik, 2002) (Becer, 2005, s.28). Diisiincenin ilk somut
hali olarak ifade edilen ‘tasarim’ sdzciigii ile bir araya gelerek yaratici gorsel bir alan haline
gelmistir. Bu ikilinin bir araya gelmesiyle olusturulan grafik tasarim, sanatsal alandan
iletisime alanina, egitimden reklamciliga kadar cok genis alanda bir tiir dil veya iletisim araci
olarak varlik gostermekle birlikte; “iletilmek istenen mesaji, gorsel iletisim yoluyla hedefe

ulastirmada, estetik niteliklerle beraber resim ve yazinin birbirini tamamlayan biitiinliik
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kullanilarak uygulanan tasarim” (Arikan, 2008, s.10) olarak tanimlanabilir. Ketenci ve
Bilgili (2006, s.271) bunu sade ve 6ze indirgeyerek “grafik tasarim bir gorsel iletigim,
semboller sanatidir” ifadesiyle Ozetlemektedir. Sozsel olarak ifade edilmeyen duygu-
diisiincelerin aktariminda en onemli iletisim alani haline donilisen grafik tasarimi “bir
diistincenin tahmini kisilik veya goriintiisiidiir. Yine de etkin grafik tasarim kisa yoldan hedef
kitleye ulasan iriindiir ve grafikten 6te, kisiyi diisiinceyle bulusturur” (Twemlow, 2011,
s22). Genel olarak gorsele dayali, sanatsal, pazarlama, bilgilendirme gibi yasamin ayrilmaz
parcalari olan alanlardaki {iriin ve hizmetlerin simgesel bir dil araciligi ile aktarilmasidir.

“IIk kez 1922 yilinda tasarimc1 William Addison Dwiggins tarafindan kullanilan terim, gorsel

sanatlarin uygulamali ve pratik kullanimi betimler. Grafik tasarim ayni zamanda, metin ve

gorselin etkili bicimde birlestirilmesiyle kavramlarin, fikirlerin ve mesajlarin gorsellestirilerek
iletilmesi siirecidir. Grafik tasarim tipografi, mizanpaj ve illiistrasyon gibi farkli disiplinleri
barindirir ve hareketli grafikler, animasyon, web tasarimi, ambalaj, yonlendirme isareti, reklam,

afis, logo, dergi ve kitap dahil pek ¢ok farkli alanda uygulanabilir” (Wigan M, 2012, s.110).

Cok uzun bir gegmisi oldugu soylenilen grafik kavrami, insanlarin nesneleri ilk fark
ettiklerinde zihinlerine yerlesen goriintliniin bir grafik isarete doniistiigli zamanlara kadar
gotiirebilmek miimkiindiir. Cok uzun zamanlar varlig1 olsa da matbaanin gelismesiyle
geleneksel anlamda 6ne ¢ikmugtir. Terim olarak ilk kez yirminci yiizyilin ilk yarisinda
kullanilmaya baslandig1 sdylenilen grafik tasarim, ¢ogaltmak amaciyla metal kaliplarin
oyulmasindan sonra ortaya ¢ikan yazi-¢izimlerin basilmasindan elde edilen gorsel malzeme
i¢in kullanildi. Teknolojik gelismelerin sonucu ortaya ¢ikan perdeye yansitilan filmler, video
kaydedici araglar ile ekrana yansitilan-liretilen gorsel malzemeler grafik tasarimin islevsel
alanim genisleterek gegen her giinde de alani giincellemektedir. Iki binli yillardan itibaren
yasamin her alaninda yerini alan bilgisayar teknolojisiyle de tamimlamasi, kapsami
genisledigini gormek miimkiindiir (Ketenci & Bilgili, 2006). Evrensel bir dil olusturabilme
ozellikleriyle sonuna ‘graf> eki eklenen alanlari kapsadig1 séylenir. Ornegi litograf, serigrafi,

fotograf, videograf gibi alanlarla ¢esitlenmektedir (Tepecik, 2002).

Toplumsal dinamiklerin degisimi sonucu ortaya ¢ikan endiistri devriminin olusturdugu
yeni is sahalarinin bir parcasina doniisen alanlar ortaya ¢iktig1 glinlerde, mimari tasarim,
tirlin tasarim1 ve grafik tasarim gibi alanlarda yerini alarak ¢agin gereksinimlerine gore
dontiserek bigim degistirmislerdir. Makine iiriinlerinin seri ¢ogalttim ve pazarlamasinin
sonucu olarak yayginlasan kitle iletisim ¢ag1 grafik tasarimin 6niinli agmistir. Cok yaygin ve

cesitli fonksiyonlar1 bulunan grafik tasarim giliniimiizde ise bir iletisim araci olarak
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goriilmektedir. Glglii gorsel dili sayesinde soze dayali iletisimden daha etkili goriilmekle
birlikte birgok alanda ortak bir aktarimda bulunmak igin tercih edilir hale gelmistir (Arikan,
2008).

Tasarim problemini, grafik tasarim iki boyutlu diizlemde ¢oztimlemektedir. Neredeyse
tiim gorsel sanatlar ve iki boyutlu yiizeylerde iiretim sergileyen biitiin goriintii sanatlari
herhangi bir problem Kkarsisinda bu dili kullanir. Grafik tasarimin bir farklilig1 ise iletisim ile
alakali olan algilama, yanilsama, sozel, gorsel iletisim iliskilerini 6ncelikli hale getirmesidir.
Grafik tasarimda hayati bir konumda olan iletisim ayni1 zamanda alanin ilging, 6nemli,
dinamik ve ¢agdas kilan bir 6zelligidir (Ketenci & Bilgili, 2006). Bu siiregte tasari tiretiminin
merkezinde olan, isi tireten kisiye grafik tasarimci denilmektedir. Ayn1 zamanda gorsel
cevirmen olarak ta isimlendirilen grafik tasarimci, icerik veya metni grafik dile doniistiiriir.
Becer (2005, s.33) grafik tasarimciyi, “kaligrafi sanat¢ilarinin baski ustalarinin ve
zanaatcilariin gelenegini siirdiiren bir meslek adami” olarak gormektedir. Tasarimci
yasadig1 donemin ¢agin sahidi, onunla sekillenir. Doneminin degisen-doniisen teknolojik,
sanatsal, felsefi, politik, sosyolojik gibi alanlarina hakimdir (Ketenci & Bilgili, 2006).
Bunlarin 1s1ginda iiretimler sergileyen tasarimci ve islerini iirettigi grafik tasarim alam

giincel bilgiyi, cagdas anlayis1 ve ¢agdas arag-gereclerle tiretimlerini siirdiirmektedir.

Guinimiiz gorsel evreninde benligin Otekisi disinda kalanlarla-alanlarla kontakta
kalmanin vazgecilmez bir noktaya ulastigi bugiinlerde soézel ifade bicimlerindeki
sikigmalarda cesitli alternatif ifade bigimleri ile varlik gosteren grafik tasarim, 6zgiin
ifadesiyle problem durumunu gorsellestirebilmektedir. Ticari kaygilarin yani sira politik
elestiriler amaciyla da tercih edilmektedir. Giinliikk yasamdaki zorluklarin {istesinden
gelmek, yol bulmada, siiriiciilerden, tiiketiciye kadar bilgiyi anlamada ise yaradig1 gibi yeni
farkli fikirlerin gorsellerinde kaybolmakta miimkiindir (Twemlow, 2011). Herhangi bir
iletisim arac1 yoluyla izlenen veya okunan goriintiilerin tasarlanan, basili malzeme olarak
gecen brasorler, afisler, dergiler, kitaplar, uyar1 ve bilgi isaretlerinin gereksinim duyuldugu
alanlarda estetik bir kaygi ile tasarimi olusturup iletisimi en iist seviyeye tasimaktadir
(Ketenci & Bilgili, 2006). Giiniimiizde bilgilerin neredeyse hepsinin gorsel araglarla
okuyucuya ulastigr g6z oniinde bulundurulursa yasamin her alanina sirayet eden gorsel
imgeler; haritalarda, dis macununda, kremlerde, yollarda, tuvaletlerde, bilgilendirilme gibi

cesitli alanlarin ayirt edilebilmesinde grafik imgelerden faydalandigini gormek miimkiindjir.
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Gorsel iletisim tasarimi olarak goriilen grafik tasarim, zihinde olusturulan imgelemin
belirli bir amaca doniik, belirli yontemlerle gorsel hale getirilmesidir. Diislince ve
kavramlarin grafik dile ¢evrilisi asamasinda bi¢im, renk ve tipografi gibi unsurlarda gorsel
kodlar gibi diistiniilebilir. Gorsellestirme asamasinda devreye giren bu kodlar aktarilmak
istenilen iletinin anlasilirlig1 ve ¢éziimlenmesinde énemlidir. Buradaki énemli nokta yalin
bir gorsel dille anlatim1 saglamaktir. Gorselde (Gorsel 15) goriildiigii tizere yalin bir dille
tasarim yapan Shigeo Fukuda, namluya giren bir mermi tasarimiyla savas karsitligi

diisiincesini en sade halini olusturmustur (Turgut, 2013).

Gorsel 15. Shigeo Fukuda, ‘Victory 1945’ afis, 1975 ( Turgut, s.11)
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Yapilan tanimlamalar, belirlenen kapsam, hitap ettigi kesimler neticesinde ¢ok genis
alanlart iceren grafik tasarim giizel sanatlar ile teknolojinin ortakligi dogrultusunda
disiplinler aras1 bir yaraticilik alanina sahiptir. Gliniimiiz teknolojik gelismelerin
erisilebilirligi ve inovasyonlar1 sayesinde anlatim ve sunum yollarinin cogalmasiyla
teknolojiyle yaraticiligin bir araya geldigi sanatsal alan olma Ozelligine kavusmustur.
Gegmisteki basim endiistrisi ile iligkisinin Otesinde giiniimiizde daha farkli bir anlam
kazanmus, hatta grafik tasarimin bir ara¢ oldugu ve gorsel iletisim ve iletisim tasarimlarinin
yerini aldig1 ifade edilir. Giiniimiiz gosteri toplumunda goriintii ve gorsellerin hizli
tilketimine paralel olarak tretimler dogurmaktadir. Boylesi bir denklemde izleyicinin
gorsele maruz kalma siiresi azalmistir. Bu yiizden tasarimlarda dikkat edilecek noktalarda
bir tanesi iletilmek istenilen mesajin acik ve ekonomik olusudur. Buradaki ekonomiklikten

kasit en az sayida gorsel imgenin en yliksek sayida bilgiyi yansitabilmesidir.

2.2.3.1. Grafik Tasartmin Tarihsel Geligimi

Tarihsel bir perspektiften gegmise bakildiginda donemin kosullarinin o ¢agin ismini
belirledigi goriilmektedir. Tarih Oncesi olarak aksettirilen donem de yazinin olmadigi
donemleri kapsamakla birlikte bu donemde farkli farkli yilizeylerde yer alan gorsel 6zellikli
cizimlerin, gliniimiiz hali ile var olan grafik tasarimin tam olarak ilk 6rnekleri sayi1lamasa da
cizimlerin stilize tarzlari, grafiksel Ozellikler tasimasiyla grafik kavraminin temel
yapitaslarini igerisinde barindiril. Giindelik yasamlarini idame ettirebilmek i¢in bigim islev
iliskisine dayali dogal malzemelerden (demir cevheri, hematit, magnezyum, boya
pigmentleri) iirettikleri nesnelerin yani sira magara yiizeylerine isledikleri el sablonlarinin
bir iletisim kaygisi tasidigi ve ilk grafik tirlinleri oldugu soylenir (Tepecik, 2002). Bigimsel
ozellikleri bakimindan kullandiklart stilize anlatim grafiksel bir etki birakmaktadir. M.O
15000 yilina dayandirilan Ispanyadaki Altemira ve M.O 25000 yilina dayandirilan
Fransadaki Lascaux magaralarindaki goriilen stilizasyonlar ve el sablonlar1 (Gorsel 16)
ornek gosterilmektedir. Tarith Oncesinde yasanan tim bu olaylar ozellikle magara
yiizeylerinin resimlemesi tizerine bir¢ok kuram gelistirilmis olsa da kesin olarak hangi
amaglarla yapildig1 bilinmemekle beraber Emre Becer kitabinda islevsel bakimdan tinsel ve

kiltiirel amaglara yonelik oldugunu belirtmistir.
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Gorsel 16. Magara yiizeylerinde bulunan el sablonlar1 (Tepecik, 2002 s.18)

Glinlimiiz grafik tasarimcilarin bir¢ok iirlinlerinde yapmaya calistigi bigimlerin
yalinlastirilmas1 magara ylizeylerindeki stilizasyonlara dayandirilmaktadir. Magara
duvarlarindaki hayvan sekillerde grafik tasarimin bir¢ok {irlinlinde elde etmeye calistigi
yalinligin ustaligi gizlidir. Elli bin y1l 6nceki yalinlastirmalardaki (Gorsel 17) figiirtin kimligi
ve canliliginin korunmasi piktografik simgelere dayali bir iletisim sisteminin kurulmasina

onciiliik etmistir.



Gorsel 17. Insanlar 50000 y1l dnce piktografik simgelere dayali bir iletisim sistemi
kurmuslard: (Becer, 2005, s.84)
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Insanhigin tiim yasam bi¢iminin degismesinin ilk adimlar1 sayilan yazi, MO 3000
dolaylarinda toplumsal doniisiimiin kapilarmi  aralamistir. MO 8000 yillarinda
Mezopotamya bolgesi (Firat-Dicle olarak isimlendirilen) etrafina yerlesen toplulugun daha
sonralart Stimerler adini alarak kolonilesmesi, glindelik islerinde belli basli problemler
yaratmistir. Ozellikle tarimsal-besin iiriinlerinin depolanmas1 asamasinda yasanan
kayitsizlik tiriinlerin stoklanmasi i¢in bir tiir yazi sistemini gerekligini ortaya ¢ikartmistir.
[lk baslarda ‘muhasebe-defter’ tutmak igin kullanilan sistem ilerleyen zamanlarda esya,
insan isimlerinin yer aldigi 1200 resimyazi1 (Logograf) sembollerin yer aldigi bir iletisim
diline doniiserek ilerleyen donemlerde ¢ivi yazisi adini almistir (Ketenci & Bilgili, 2006).
Siimerlerin olusturdugu bu yazi sisteminde yer alan isaret ve semboller piktografik
ozelliklere sahiptir. Piktogram, “bir kavram ya da sozciigii temsil eden ve resim 6zelligi
tagityan simgelerdir” (Becer, 2005, s.85). Tablet haline getirilen killerin iizerinde kamislarla
cizilen piktogramlar zamanla daha soyut isaretleme sistemleri halini almis. Giindelik
yasamin bir¢ok alaninda kullanilmaya baslanan yazi sistemleri, masallarin, hikayelerin,
destanlarin bir tiir isaret ve hace ile kil tabletlere gecirildigi arkeolojik kazilarda

kesfedilmistir.

Sinirlt bir cografi bolge i¢inde dogup biiyiiyen Misir Uygarligi cografi kosullarin
sagladigi malzemeler iizerine ifade giiciinii siirdiirmiistir. M.O 3200’lerde bulduklari
Hiyerogrif (Tanrinin sozleri) adi verilen yazi sistemleri baska hi¢bir uygarlikla baglantisi
bulunmamakla birlikte resimsel 6geler tasiyan ve yazi islevi goren hiyerogrifler (Gorsel 18)
ilk zamanlarda taslarin yiizeylerine yiiksek ya da algak kabartmalar seklinde oyuluyordu.
Cografi kosullar i¢inde bir 6neme sahip nil nehrinin gevresinde yetisen papiriis bitkisinin
govdesinden elde edilen tabakalarin yazi yiizeyi olarak kullanilmasiyla grafik iletisim
acisindan Onemli bir adim olmustur. Papirlis yilizeyinin kullanilmasiyla birlikte el
yazmalarmin ilk yaraticilar1 eski musirhilar olmustur. Igerisinde resimsel dgelerin gok
kullanildig1 Hiyerogrif yazi sisteminin kullanimi ve isleyisi zor bir siire¢ oldugu

aktarilmaktadir.
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Gorsel 18. Eski Krallik donemi mezarlarinda bulunan hiyeroglif kabartmalar (Becer, 2005,
s.87)

Evrenin bir bolgesinde yasanan gelismelerin kelebek etkisiyle diger bolgelere
sigradigi dilden dile dolasan bir kanidir. Stimerlerin ¢ivi yazisindan esinlenen Samiler ses-
yazi Ozelligi tastyan, her harfin bir sembole karsilik kullanildigi yirmi bir harften olusan bir
yazi sistemi tasarlamislardir ( Ketenci & Bilgili, 2006). Bir diger topluluk olan Fenikeliler
soyut bigimlere sahip yirmi iki harfli ilk alfabe sayilan sistemi ortaya ¢ikartmistir (Sekil 26).
Yunanlilarinda Sami sitemini devralarak {insliz ve {inliilerin yer aldig1 bir sisteme

doniistiirmesiyle Latin alfabesinin temeli atilmistir. Alti {insiiz harfin tnli harf yerine
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kullanimiyla Latin alfabesi glintimiizdeki halinin temellerini olusturur (Ketenci & Bilgili,
2006). Biitiin bu siire¢ “resme dayali piktogramlar ¢ivi yazisi adi verilen soyut simgelere
doniistii. Bu simgeler zamanla diisiinceleri (ideogram) ve sesleri (fenogram) ifade edecek bir
diizeye ulast1” (Becer, 2005, s.86). Birden fazla kiiltiiriin bir yaz1 sitemi olusturarak farkli
topluluklart etkilemesi yeni alfabetik ve ses¢il yazi sistemlerinin gelisimini saglamistir. Tim
yazi sistemlerinin aksine alfabenin zaferi sistemin basitligi, uyarlanabilir ve kullaniglilig

sayesinde giiniimiizde halen kullanilmaktadir.

£9AQ 3 YIB

BNA(LMY£
O 7 vQ4wx

Sekil 26. Fenike alfabesi(1.0.1500) (Becer, 2005, 5.90)

Cografi kosullarin sagladigi malzemeler bdlgeden bolgeye farkliliklar gostererek

yazi sistemlerinin kullanimina sirayet etmistir. Stimer uygarhiginda bulunan kil
malzemesinin yumusak bir yapiya sahip olusu, kilin giindelik yasamin bir¢ok alaninda
oldugu gibi yaz1 sistemlerinde de kullanimina olanak saglamis, kil malzemesine yazi
islendikten sonra pisirilmesi ile elde edilen kil tabletler gecmisin bugiinlere aktariminda
onemli bir yer edinmistir. Misir uygarliginda yeseren papiriis bitkisinin liflerinden elde
edilen ince sahifeler Papiriis ismini alarak yazi islemi i¢in yeni bir ylizey haline gelmistir.
Romalilar tarafindan ise hayvan derisinin kazitilip suya batirildiktan sonra kurumaya
birakilmasi ile elde edilen ylizey yaziya uygun hale gelmektedir. Parsémen adini alarak yazi
islemlerinde kullanilan yiizeyin yapimi ve maliyeti zor bir malzemedir. Giiniimiiz hali ile
kullanilan kagit ise M.O bir ya da ikinci yiizyila dayandirilmaktadir. Cinliler tarafindan agac
kabugu, pagavra, kenevir arttig1 ve balik aglarindan olusturulan kagit Avrupa’ya on birinci
ve on ikinci yiizyildan sonra getirilmistir (Ketenci & Bilgili, 2006). Kil tabletlerden papiriisii
oradan parsomen malzemesine kadar gecen siirecte topluluklarin temel olarak giindelik

yasamlarini kolaylastirmak icin arayis icerisinde oldugu bilinmektedir. Giinlimiiz halini alan
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kagit malzemesinin bulunmasi1 hem yazili iletisimin kolaylagmasi icin bir ara¢ hem de kitle

iletisimine gidecek yollarin ilk adimlar1 sayilir.

Uzak dogudaki gelismeler ve farkli malzeme kullanimlari giiniimiizde kullanilan bir
cok alet ve aygitin temelini olusturmaktadir. Kullandiklar1 kagit malzemesinin yani sira
fir¢a, miirekkep cubugu, miirekkep tasi gibi malzemeler yiizeylerin kolaylikla ve ¢esitlilikle
islenmesini sagliyordu. Bu sayede piktogram 6zelligi tastyan iletisim simgeleri firga ile daha
rahat-esnek hareketlerle yapilarak kaligrafi sanati gelistirilmistir. Gorselde (Sekil 27)
goriildiigii tizere hatlar yalinlastirilip daha ¢ok stilize edilmis ve “¢in kaligrafi sanatinda her
karakter, biitiin bir sozctigii temsil edebiliyordu (Logogram)” (Becer, 2005, s.88).
Kullandiklar1 baski teknigi ise geleneksel olarak isleyiste olan miihiir oymaciligina, kil,
fildisi, tas gibi malzemelerin oyularak negatif bastirilmasina dayandirilmaktadir. Baski
tekniginde yiiksek rolyef seklinde oyulmasiyla aktarilacak ylizey iizerine pozitif baskisi
alinmaktaydi. Bu teknik giiniimiiz baski teknolojisinin doniisiimii agisindan Onem arz
etmektedir. Sonraki donemlerde tahta kaliplarinin kullanilmasi ve bu kaliplarin her birinin
bir karakteri i¢in olusturulup bagimsiz pargalara boliinmesiyle her baski islemi i¢in
karakterlerin yerleri degistirilip birden fazla kullanilabilecek hale getirilmistir. Buda modern
tipografik baski tekniginin temelini olusturur (Becer, 2005). Tim bu siiregte ortaya ¢ikan
malzemeler ve tekniklerle beraber gorsel anlatim olanaklarinin zenginlesip cesitlendigini

gorebilmek miimkiindiir.
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Sekil 27. ‘Anlamak’ s6zciigiiniin Cin Alfabesindeki evrimi, 6nceleri piktogram 6zelligi
gosteren yazilar giderek soyut firga darbelerine dontismiistiir (Becer, s.88)
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Avrupa’da yasanan gelismeler 1s181inda toplumsal dinamiklerin daha hiimanist ve laik
bir anlayigla yeni bir toplum anlayis1 gelistirdigi siirecte baski teknolojisinde islevsel
anlamda c¢i8ir agan ‘tipografi teknigi’ ortaya c¢ikartildi. Cinde ‘xylotypography’ olarak
adlandirilan ve ayri ayr tahta kaliplarla yiliksek rolyef olarak oyulan teknikten esinlenen
Gutenberg tarafindan 1450°de gelistirilen ‘tipografi teknigi’ (Sekil 28) ile giiniimiiz modern
matbaanin temelleri atilmis oldu. Gelistirdigi yontemde harfler tek tek dokiilmekte, kaliplar
piring ya da tunctan hazirlanan karakterlerin etrafina kursunun dokiilmesiyle elde edilen
matrisin tizerine dokiilen malzemeden (kursun alagimi) sonra klise levhalar son halini almig
oluyordu. Son olarak kligelerin tizerine siiriilen miirekkepten sonra kagit ile presten gegirilip
kliselerdeki karakterler kagida gectikten sonra iglem sonlandirilmaktayd: (Becer, 2005)
(Ketenci & Bilgili, 2006). Uzak doguda kullanilan baski sisteminden Gutenberg’in dizgi
sitemine oradan da giiniimiiz baski aygitlarina kadar gelisen baski teknolojisinde halen temel

teknik kullanilmaktadir.

Celikten oyma Pirin¢ ya da Kursun alasimindan Baski
harf. bakir kalip doékme harf
(matris)

Sekil 28. Johann Gurenberg’in harf dokiim sistemi (Becer, 2005, 5.92)

1796 yilinda Alois Senefelder tarafindan bulunan Litografi (tagbaski) teknigi 6zel bir
tas ylizeyine gorsel imgelerin ve yazinin fiizen veya yag esasl bir miirekkeple islenmesinden
sonra ylizeyin 1slanmasi, bu islemden sonra en son yag esasl bir miirekkep ylizey tizerinde
merdane yardimi ile dagitildiktan sonra gorsel imge ve yazi kisimlarinda tutunan
miirekkebin diger yerlere tutunamamasiyla, son olarak pres yardimiyla yiizey iizerine
koyulan kagidin sikistirilmasiyla islem tamamlanmis oluyor. Bu teknikle ¢ok renkli (Gorsel
19) baskininda denenmesiyle tipografi teknigi ile basilan afislerin geride kalmasina sebep
oldu (Becer, 2005). Doneminin dogrultusunda tipografi teknigi daha sinirli iken litografi

teknigi ile tasarimlar gorsel unsurlar1 bigim, renk, konum gibi yiizey tizerindeki alanlarda



79

istenilen yerde kullanilabiliyorlardi. Bu yiizden o donem tipografiyi geride birakti. Gorsel
imgelerin baski yiizeylerine elle gecirildigi zamanlardan sonra on dokuzuncu yliizyilda
fotografin kesfi ile bu imgeler ‘roprodiiksyon’ teknigi ile baski yiizeylerine kopyalanmaya
baslandi. Fotografin gergegi belgelemedeki kesinligi resimden daha dogru oldugu icin
doneminin yeni geligsmeleri fotograf alaninda da soyutlama ve tasarim dongiisiine girmesini

sagladi (Bektas, 1992).

=M Vente Parteul

Gorsel 19. Jules Chéret, bir gazete igin afis tasarimi, tagbaski, 1889 (Becer, 2005, s.98)
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Toplumsal yapinin dinamiklerinde kokli degisimlere yol acan Endiistri Devrimi
baski iiretiminde makinelesmenin yolunu a¢gmigtir. 1809 yillarinda Friedrich Koenig’in
buhar giicii ve disli cark sisteminden yararlanarak Gutenberg matbaasini makinelestirdi
(Becer, 2005). Rotatif baskinin temeli sayilan bu adim o giine kadar ki en hizli ve fazla
cogaltimi sagladi (Ketenci & Bilgili, 2006). 1886’da Linotip adi verilen ilk dizgi
makinesinin bulusu ile yazinsal basim elemanlar (gazete, dergi, kitap) hizla gelisti. Bask1
alaninda yasanan bu gelismeleri Ketenci ve Bilgili (2006, s.49) “baski, kitlesel olarak
tiretilmis ilk seydir, bir 6rnek ve yinelenebilir ilk metadir” seklinde yorumlamaktadir. Bu
sekilde kitlesel tiretimdeki iiriinlerin makine ile iiretilmesi maddenin estetik degerlerinin
Oniline gecmistir. Ayrica kitle iletisim ¢aginin baglamasi ile grafik iletisim daha fazla nem
kazanmustir (Becer, 2005). Teknolojik ve toplumsal kalkinmanin ilerlemesinden sonra ofset
baski, dijital baskiya donilismiis, giiniimiizde tipo (tiimsek), rotograviir ve en yaygin

ofset(tlimsek) baski sisteminin kullanildig1 sdylenmektedir.

Ensdiistriyel tasarim alani ile birlikte iirlinlerin islevselliginin yaninda tasarimsal
kullanilabilirligi, goriiniimii, uyumu gibi problemler iiriiniin tasarlanma gerekligini ortaya
cikartmistir. Bir yanda sanat olarak islevselligi diger yanda reklam piyasasindaki varligi ile
tasarimcilar1 ikiye bolen, donemin grafik anlayisi “grafik tasarim uygulamalart ve gorsel
iletigim, insanin tiiketiminde olan ve agirlikli kitle iletisim araglari araciligiyla yonetilen
mesajlarin tiretim alaninda gergeklestirilen pratikler olarak bigimlendi” (Ketenci & Bilgili,
2006, s.25). Bunun sonucunda grafik tasarim uygulamalari o giine kadar kitap, dergi, gazete
gibi trlinlerde goriliirken, kitlesellesmesiyle yasamin her alaninda goriilmeye baslandi,
yiyecek-icecek ambalajlari, kamu kurum kuruluslari, 6zel kurum sirket kimlikleri gibi birgok
alanda yerini almistir. Kitle tiretim {irlinlerinin islevinin disinda piyasadaki kitleye ulagsmasi

noktasinda reklam tasarlamasinda da grafik tasarim kullanildi.

Insanlik igerisinde bulundugu durumu anlamaya, kavramaya, bigimlendirmeye ve bir
aktarim icerisinde olmay1 siirdiiriir. Donemin kosullar1 ¢ergevesinde aktarimini
gergeklestiren insanlik, kil tabletler, parsdmenler, papiriisler ve baski sistemlerine kadar bu
aktarimi bir kitlesellesme haline dontistiirmiistiir. Beden dilinden, piktogramlara, nesne
temsiliyetlerine (ideogram), seslere (fenogram), baski teknolojisine, radyo-televizyonlara,
glinlimiiz ag saglayicilar ve dijital ekran evrenine kadar giindelik yasamin kolaylastirilmasi,
iletisim ve kitlesel bir iletisim alaninda grafik dil kullanilmaya devam edilmektedir. Dijital

ekranin varlig1 yazi ve gorsel unsurlarin tasarimsal kullanima farkli bir ¢igir agarak grafik
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tasarim icin ugsuz bucaksiz bir evren tasarimi ve yenileme alani yaratmistir. Ketenci ve
Bilgili (2006, s.22), dijitallesme ve kitle aktarim aygitlarina dair “bilmenin ve bilincin tiretim
ve tiikketimi bu araclarin araciligina bagli hale geldi” séyleminde bulunur. Teknik degismeler
ile smirli kalmayan tiim bu gelismelerin denkleminde ‘sanattan zanaata’ sorgulamalari
basladi. Bu sorgulamalar neticesinde grafik tasarim alaninda sanat akimlar1 bas gosterip
doniiserek giiniimiize kadar varligini stirdiirmiistiir. Magara yiizeylerinde yer alan stilize
grafiksel isaretlerin olusturdugu kitlesellesme bigimi farkli olsa da on dokuzuncu ylizyilin
dontstiirdiigii toplumsal yap1 da olusan hissiyatin ayni duygularla bezendigi su gétiirmez bir

gercekliktir.

2.2.3.2. Tiirkiyede Grafik Tasarum

Tiirkiye’de grafik tasarim tarihine genel bir perspektiften bakildiginda ilk emekledigi
ahsap-tasbaski tekniginden gilinlimiiz bilgisayar donanimlarina dek degismeyen unsur, baski
sanat1 ve teknolojisine olan bagliligidir. Bu kapsamda grafik sanatlarin, Osmanlida kurulan
ilk basimevleri ile birlikte filizlendigi ve Gutenberg’ten 43 y1l sonra 1453 yilinda Museviler
tarafindan Istanbul’da ilk basimevinin islenmeye baslandig1, bunu takiben 1567°de Ermeni
Asirlt Apkar adinda bir Sivash ve 1627°de ise Rumlarin basimevlerini kurdugu bilinmektedir
(Becer, 2005) (Ketenci & Bilgili, 2006). Osmanli topraklarinda gayrimiislimlere ve
azinliklara ait olan basimevlerin pek énemsenmedigi sylenir. Bu basimevlerinde deneyim
kazanan Sait Celebi-Ibrahim Miiteferrik ilk Tiirk matbaasimi 1927 yilinda kurmustur.
Kurulusundan sonra toplamda 17 kitabin basildig1 matbaada en 6nemlileri arasinda Arap
harflerinin ilk kez metal dokiim hazirlanarak basilan ‘Vankulu So6zIligii’ ve ilk defa harita ve
resim kullanilarak basilan ‘Cihanniima ve Tarih-i Hind-Garbi’ (Gorsel 20) isimli kitaplardir.
Orta Asya’da filizlenip Batida tam kok salan matbaa, Osmanlinin aydinlanmasini ve

kitlesellesmesinin temellerini atip, evrensellesmesinin kapilarini aralamigtir.

Tansug (1996) kitabinda grafik sanatlar1 uzmanlagsmadan oncesi ve sonrasi olarak iki
donemde incelemektedir. Uzmanlik 6ncesi donemde gegen gelismeler, Caillal kardeslerin
1831 yilinda Istanbul’da tagbaski (litografi) atdlyesini kurmalaridir. Litografi, basim
isleminde gececek materyalin (yazi-resim) tas iizerine bazi kimyasallarla bezenmesinden
sonra kagida basma yontemidir (Ketenci & Bilgili, 2006). Jasques ve Henri Cailal tarafindan
kurulan bu litografi atdlyeleri resim ve ¢izimlerin tagbaski teknigiyle ¢cogaltilmasina olanak
saglamistir. Bunun yani sira glindelik gazete ve dergiciligin baslamasiyla grafik sanatlarin

gereksinimi dogmustur. O donemde alanin gelistirilmesi i¢in gazeteci Ebiizziya Tevfik
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(1849-1913), Ahmet Mithat ve Ahmet ihsan basin ve grafik alaninin gelistirilmesi i¢in ¢aba
harcamiglardir (Tansug, 1996). Genel itibariyle bu alana 6zgii bir is boliimiiniin olmadigi
belirtilir ve bu isleri ylriitenlerin daha c¢ok hattatlar ve resim sanatgilart oldugu
soylenmektedir. Illiistratif bir bicimde gérsel olusturanlarin basinla isbirligine girmesi,
yirminci yiizyill baslarinda basinin iglevsel etkinliginin artmasi grafik gereksinimleri

cogaltmistir.
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Gorsel 20. Tiirkiye’de basilan il resimli kitap olan ‘Tarih-i Hind-i Garbi’de yer alan
illiistrasyon (Becer, 2005, s.113)
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Uzmanlik sonrast déonemde birgok toplumsal donilisiimiin yagsanmasi ile birlikte
grafik sanatlarda hizli gelismeler yasanmistir. Yirminci ylizyilin biiyiik gelismelerinden biri
haline doniisen endiistrilesme, imar edilecek iiriinlerin tasarlanmasini ortaya c¢ikartmis ve
Cumhuriyet 6ncesi kurulan Sanayi Nefise mektebi doneminin gereklilikleri ¢er¢evesinde
tiretimler sergilerken sanayilesme fulyasindan sonra dogan tasarim olgusu karsisinda eksik
kaldig1 bilinmektedir. Isminin Devlet Giizel Sanatlar Akademisi (GSA) olarak
degistirilmesiyle biinyesine dahil ettigi igmimarlik, endiistri tasarimi gibi alanlarla
doniiserek, egitim-O6gretim siireglerinde iskemle, mobilya, masa iriinlerinde c¢agdas
tiretimler gergeklestirmistir. Ortaya ¢ikan bu iirlinlerin bigimselligi ve halka ulastiriimasi
noktasinda grafik sanatlarin gerekliligi artmistir (Tansug, 1996). O donemde grafik
sanatlarin yer edinebilmesinde ge¢miste yetismis olan biiylik kaligrafi(hat) ustalarinin etkisi
biiytiktiir. Tansug (1996, s.237) bu durumu “gerektiginde resimlesen hat diizeyinin yerini,
0zglin resimsel bicim gostergelerine doniisen grafik tasarimi yeni harf degerleriyle uzlagini

almistir” ifadesi ile aktarmaktadir.

Akademik alanda 1933 yilinda Mithat Ozer Onciiligiinde Giizel Sanatlar
Akademisinde afis at6lyesinin agilmasiyla Tirkiye’de grafik tasarim egitiminin ilk drnegi
gerceklesmistir (Becer, 2005). Afis alaninda nitelikli igler grafik tasarima ve afis sanatina
onciiliik eden Kenan Temizan ve Thap Hulusi, tasarimlarinda modern dénemin gorsel
iletisim gereksinimlerini yansitmislaridir. Teknik olarak ve imkanlarin ¢ogalmasiyla afis
alanindaki uslup cesitliligi de artmig, Kenan Temizan kuzey Avrupa grafik estetigini
uygulayarak onciiliik etmistir (Tansug, 1996). GSA’ne alternatif olarak Bauhaus tasarim
okulunun tasarim egitimini temel alan Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu
(DTGSYO) (Gérsel 21) 1957 yilinda Istanbul da agilmis ve amacini endiistriyel sanatlar ile
tasarim arasinda savunan bir egitim modeli olarak belirtmistir. Bu dogrultuda okulda tekstil,
i¢ mimari, seramik, dekoratif ve grafik tasarim olmak iizere bes ayr1 alanda egitimler
verilmistir. Okulun gorev alanin1 Mustafa Aslier (Tansug, 1996, s.240); “yasama ve calisma
cevremizde kullanilan her ¢esit esya, alet ve makinelerle calisma ve yasama ¢evremize giizel
goriiniis verecek, mesleklerinin maddelerini iyi taniyan, bu maddeleri isleme tekniklerini
bilen, yaratma ve yapma kabiliyetleri gelismis, kisilik sahibi sanat¢1 elemanlar1 (dizayner)
yetistirmek. Okul icinde gelistirilen yaratici c¢alismalarin ve yetistirilen elemanlarin
memleket endiistrisi ve el sanatlarina olumlu etki saglayarak tedbirleri almak™ seklinde ifade

etmektedir.
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Gorsel 21. Tatbiki Glizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nun amblemi (Becer, 2005, s.114)

1982°den sonra Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksekokulu Marmara Universitesine
bagl giizel sanatlar fakiiltesine dontisiirken Gilizel Sanatlar Akademisi de fen, edebiyat,
miizik, sahne sanatlar1 gibi farkl1 alanlar1 biinyesine dahil ederek Mimar Sinan Universitesi
adimi almistir. Bunlar disinda iilkede Eskisehir Anadolu Universitesi, Ankara Hacettepe
Universitesi ve Bilkent Universitesi; Izmir’de Dokuz Eyliil Universitelerinde giizel sanatlar
fakiilte biinyelerinde grafik tasarim egitimleri agilarak dersler verilmeye baslanmistir
(Tansug, 1996). Buradaki grafik tasarim egitimlerinden sonra Tiirkiye’de nitelikli uzman
grafik tasarimcilarin ¢ogaldigin1 ve yaratici tasarimlarin arttigmi gérmek miimkiindiir.
Ozellikle brosiir, etiket, amblem, basin ilani, kapak tasarimu, afis (Gorsel 22), tv grafikleri

gibi alanlarda yaratici isler tiretilmistir (Becer, 2005).



Gorsel 22. Biilent Erkmen, Avrupa okc¢uluk sampiyonasi afisi, 1986 ( Becer, 2005 s.116)
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Tiirkiye’de uzmanlik doneminden sonra grafik tasarim egitiminin yayginlagsmasiyla
amblem, afis, pul, etiket, gazete, kitap kapagi, karikatiir, tv grafikleri gibi alanlarda nitelikli
isler ortaya ¢ikmistir. Ozellikle yalin bir gorsel dille calisan Namik Bayik (Gorsel 23) ve
Mesut Manioglunun harf 6geleriyle birlikte kullandig1 yalin ¢izgilerin yer aldig1 calismalar
onemli goriilmektedir. Tiirkiye’nin ekonomik ve kiiltiirel yasam dinamiklerinin dontisiip
degismesiyle tasarimcilarin iislup ve motiflerindeki deneysel tutumlarin yani sira toplumsal
dinamizmi farkli boyutlarda vurguladiklar goriilmektedir. Ozellikle Sait Madenin tasarimda
kitap kapaklaria getirdigi yenilik, yeni kapilar aralamistir. Mengiir Ertel’in kongre ve
festival afiglerinde resimsel degerlerin agir bastigi, Erkal Yavi’in carpict ve uyarict ifade
olgularina doniik arastirmalar yaparak bigimlendirilmis. Cok 6nemli pay sahibi olan Yurdaer
Altintag geleneksel karagdz karakterlerine modern bir bi¢imde yaklasarak ele almistir.
Biilent Erkmen de kavramlari daha da 6n plana ¢ikarmistir (Tansug, 1996). Genel olarak Sait
Maden Tiirk grafik tasarim tarihi ile Tiirk basimcilik (matbaacilik) tarihinin arasindaki siki

bir baglantinin oldugunu ifade edip, ayr diisiiniilemeyecegini su sozlerle aktarir;

"...Cumhuriyetten sonraki Tiirk toplumunun yeni bir olusum seriivenine atilirken, kendi
geemisinden higbir kiiltiir kaliti, higbir deger getirmedigini ileri siirmek olanaksiz. Sanat
dallarimizin herbirinin altinda, Tiirk insaninin tarihsel o6rgiisii yatiyor kuskusuz. Bugiinkii
grafigin de cumhuriyetten once yapilagelmis olan grafik ya da benzeri ugraslarin birikimleri
iizerinde temellendigini diisiinmek, bir aldanig sayilmamals, iistiimiizde simdilik igreti bir elbise
gibi duran bu yeniyetme sanata, tarihsel bir koken bulma egilimini anlayisla karsilamaliy1z hig¢
olmazsa. Dolayistyla grafik, toplumu olusturan katlar arasinda kiiltiir aligverigini saglayan en
onemli etkinliklerden biri olduguna gore, kendi estetigini, kisilerini, kurumlarini, giderek tarihini
bu yolla saglayabildigine gore, Tiirk grafiginin tarihi de, Tirk basimcilik tarihinden ayri
diistiniilemez; tirtinleri basilip yayilabildigi 6l¢lide vardir ¢linki grafik." (aktaran Tansug, 1996,
5.336-337)

Yonetim bigimlerinin degigsmesi ve yerine yeni sistemlerin gelmesiyle doniisen
toplumsal yap1 grafik tasarim alaninda da glinden giine tasarim egitimini yayginlagtirarak
dontistiirmiistiir. Buna ragmen diger gorsel sanat alanlarinin gerisinde kaldigini inkar etmek
yanlis olmaz. Tirkiye’de grafik tasarim tam oturmasi ve uluslararas: alanda daha ¢ok soz
sahibi alabilmesi i¢in toplumsal yapinin iletisim ve gorsel anlatim bigimlerini benimsemesi,
iletisim teknolojisinde ilerleme kat etmesi ve ¢agin gereklilikleri ¢ergevesinde liniversite ve
sektorde onilinlin daha da acilmas1 gerekmektedir (Becer, 1996). Tasarim egitimi almak,
problemlere kavramsal yaklagmak, iletisimle biitiinlestirmek gibi 6zellikler ilerleme kat

ettirir.
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Gorsel 23. Namik Bayik, Pul (Tansug, 1996, s.334)
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“Gormek yaratmanin baslangicidir”

Henri Matisse
2.3. Poster Tasarimi
2.3.1. Poster

Giindelik yasamin tiim alanlarinda kendisine yer edinen afis, Fransizca ‘duvara
yapistirilan kagit’ anlamina gelen ‘affiche’ sozciigiinden Tiirkgeye gecmis olup Almanca
‘plakat’, Ingilizce ‘poster’ terimlerine karsilik kullanilmaktadir (Aydin, 2021). Halk arasinda
sikca kullanilan ‘aciga vurmak, duyurmak’ anlamlarina gelen ‘afise etmek’ sozciigiiniin
dayandigi afis, “tanitma ya da reklam amaciyla hazirlanmig yazili ve resimli grafik sanat
irtinii” (S6zen & Tanyeli, 2016, s.16) ve grafik tasarim igerik sahasinda bir fikir, {iriin veya
faaliyeti aktarmak amaci ile kurulan bir gorsel iletisim araci olarak tanimlanabilir. Bunun
yani sira “goriintli ve séziin miimkiin oldugunca tek anlama ve hatirlama degerine sahip
olmak zorunda oldugu, sunum ve tamitim kategorilerine” (aktaran Uslu, 2017, s.18)
girmektedir. Tiim bunlarin 1s181nda reklam ve tanitim amagh kullanilmasinin yani sira afis,
“insanlara farkli ve yeni bir seyler soyleyebilen, zaman zaman giildiiren, eglendiren, zaman
zaman da uyaran, rahatsiz hatta tehdit eden ve etmesi gereken bir iletisim araci1” (aktaran

Aydin, 2021, s.354) oldugu da ifade edilmektedir.

Dekoratif sanatlar devrinden beri kullanimda oldugu belirtilen afigler Alain Weile
gore sanayi kentlerine gecisin iki boyutlu gostergesidir. Glinlimiizdeki gelisimini ise on
dokuzuncu yiizyillda Tasbaski (Litografi) alaninda yasanan gelismeler sayesinde
yasamaktadir (Uslu, 2017). Ingilizce de ‘Lithography’ olarak gegen tasbaski teknigi,
“kalkerli 6zel bir tas ylizeyine tagbaski kalemi ya da miirekkebi ile ¢izilip doku verilerek,
yag ve suyun birbirini itmesi ilkesine dayanan, ofset baskinin bulunmasina yol agan diiz
baski teknigi, litografi." (Turgut, 2013, s.215) olarak tamimlanir. 1798 yilinda Alois
Senefelder tarafindan Litografi tekniginin bulunmasi ve bu alanda gerceklesen gelismelerle
ilerleyen afis, biiyiik ebath liretimlerin saglanmasi, ilerleyen siireglerde gelistirilen renkli tas
baski tekniklerinin ortaya ¢ikmasi gibi gelismelerle sanatsal bir boyut kazanmasinda etkili

olmustur (Ozen, 2019).

1881 yillarinda Fransa’da basin 6zgiirliiiiniin genisletilmesiyle afislerin mekan
sinirhiginin ortadan kalkmasiyla afis endiistrisi biiylik bir sicrama yasamistir. Modern afisin
babasi olarak kabul edilen Jules Cheret ilk afisi ‘Le Biche au Bois’ (Gorsel 24) isimli

monokromatik bir calismasidir. Bu tasarimiyla resimli afisin 6nciisii olarak tarihe ge¢mis ve
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doneminin kosullari ¢cergevesinde yaptig1 denemeler ve pratiklerle renkli baskinin gelisimine
katkida bulunan Cheret sanatsal afisler (Gorsel 25) liretmistir. Afis tasarimlarinda donemsel
olarak farkliliklar gosteren Cheret, ilk zamanlarda goriilen figiir ve goriintii kalabaligi daha
sonrasinda gereksiz 6gelerden siyrilip genis alanlarin hakim oldugu mekanlar icerisinde tiim
dikkati ana unsur iizerine ydnelttigi goriilmektedir. Bunun yam sira Ingiltere’de
Beggarstaflar (The Beggarstaffs) adin1 kullanan, grafik tasarim tarihinin iinlii iki ismi olan
James Pryde ve William Nicholson Ingiltere’de sanatsal afislerin filizlendigi zamanlarda
modern afis tasarim Orneklerini vererek kendi tiisluplarini yaratmislardir. Kendileri
“kompozisyonlarda, biiyiik alanlara yer vermek, sanatsal anlamda ise ‘az ve 6z (less is more)
goriisine uygun olarak son derece ekonomik ¢izgilerle ¢oziimlemelere gitmek, onlarin

calismalarini belirleyen baslica 6zelliklerdir” (Bektas, 1992, s26)

Gorsel 24 Jules Chéret, ormandaki disi geyik (la biche au bois), afis, 1866 (Bektas, 1992,
s.18)



90

EALIERS ST,
\\ 3

3

G2BALRNOR
PARE MASQUE & TRAVESTI

Gorsel 25. Jules Chéret, Valentino balosu (Valentino bal), 1872 (Bektas, 1992, s18)
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Kentlesme olgusunun artmaya basladigi donemlerden beri bireysel ve toplumsal
iletisim kanallarinin degisip doniistiigii bilinmektedir. Modern kitlesel araglarin dogusu ile
birlikte tasarim teknolojisinin gelisimi posterlerde anlatimin gorsellestirmesini ve buna
paralel olarak poster tasarimin 6nemini arttirdigi bilinmektedir. Benjamin’e gére “bu yeni
kitle iletisim araglari, sanat1 estetik tecritten kurtararak giindelik hayatta siyasal ve iletisimsel
bir iglev icra etmesini miimkiin kilmalarindan dolay1 on dokuzuncu yiizyilin hayati sanat
bi¢imidir” (aktaran Uslu, 2017, s.1) sodylemiyle afisin kamusal alandaki onemi ve
doniistiirme giiclinii aktarmaktadir. Kirsaldan sanayi alanlarina goglerin yogunlasmasi
sonucu olusan kentli, kentlesme kiiltiiriiniin gorsel bir sonucu oldugu ifade edilen afis, kent-
birey denkleminde gorsel iletisimin merkezinde yer alir. Bu 6zelligi ile galerilere ve fuar
alanina takili kalmaz yasamin her kuytu kosesinde her sinifta izleyiciye karsi karsiya

gelebilme olanagina sahiptir.

On dokuzuncu yiizyilin ilk yarisindan sonra donemin teknolojik gelismeleriyle birlikte
ortaya c¢ikan makineler ve bunun sonucu olusan kitlesellesme afis iiretiminin Onemini
arttirmistir. Sanatsal tiretiminin disinda reklam odakli kullanilmasiyla kamusal sanatin bir
pargasi haline gelmis ve bu sekilde tasarim ve sanat kaygisini biinyesinde esit barindirmaya
calistig1 goriilmektedir (Aydin, 2021). Art Nouveau hareketi kapsaminda tiretilen tasarimlar
sayesinde bir sanat yapit1 halini alan afis, ‘saygin’ bir sanat yapit1 olarak onaylanisi ise
Bauhausun katkilariyla olmustur (S6zen & Tanyeli, 2016). Yirminci yiizy1l modern sanat
hareketleri i¢inde yer alan Kiibizm, Disavurumculuk, Art Nouveau, Art Deco, Bauhaus,
Uluslararas1 Tipografik Stili gibi donemler ¢agdas afis tasariminin gelismesini saglamistir.
Cagdas ilk afisciler arasinda Jules Cheret ve Henri de Toulouse-Loutrec gosterilirken diger
onemli tasarimcilar da Alphonse Mucha, Cassandre, El Lissitzy, Loszlo Moholy-Nagy, Josef
Miiller-Brokkman, Herbert Matter, Henryk Tomaszewski, Jan Lenica, Saul Bass, Milton

Glaser gibi tasarimcilar yer almaktadir (Becer. 2005).

“...modern cagin baslarinda var olmaya baglayan geometrik soyutlamalariyla beraber mekan
algisina getirdikleri gorsel diislincelerle Kiibizm, bir tipografi hareket ile Fiitiirizm, “Goz
kamagtirici bir alimlilik, basitlik, geometrik motifler, zikzaklar, capcanli renkler ve aecrodinamik
goriintislii bicimler(Wigan 2012: 82)” ile Art Deco, Mondrian ve Bart Van Der Leck gibi
sanatcilarin iginde yer aldig1 ve geometrik duzenlemeleri ile De Stijl hareketi, Alexander
Rodchenko’nun tipografi, montaj ve fotograf ile tasarim gerceklestirmede Onciiliik ettigi
Konstriiktivizm, kolaj ve fotomontaj teknikleriyle Dadaizm, hayal giicii ve sezgi gibi soyut
olgularin gorsellerle siradanligin disinda anlatimiyla gercekligin yeni bir boyutu Siirrealizm,
bi¢imi yonlendiren unsurun fonksiyonel olmas1 gerektigini savunan Bauhaus, nesnel iletisimin
Onemini vurgulayarak gorsel iletisimi etkileyen ve yasama geciren modern tasarim iislubu Yeni
Tipografi gibi Modern Sanat akimlari, hareketleri ya da egilimleri, anin grafik tasarim
hareketlerini de derinden etkileyerek yeni gorsel anlatilarin ortaya ¢ikmasinda dnemli katkilarda
bulundugu goriilmektedir” (aktaran Aydin, 2021, 358).
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Batida on dokuzuncu yiizyilin sonlarinda goriilmeye baslanan poster tasarimlarinin
Tiirkiye’de tam olarak resim sanat¢ilarinin afis niteliginde islerinin olup olmadigi
bilinmemektedir. Gosteri sanatlarindan tiyatro ve sinema gibi alanlarin yayginlagmasi ile
afis ihtiyacinin dogdugu ve firmalar arasinda ticari ve sanayi rekabetin artmasi gibi olgulara
bagl gelistigi aktarilmaktadir. Yirminci yiizyilin baslarina dogru gazetelerde yer alan reklam
resimlerinde duvar afiglerinin yer aldigi donemlerle kitlelere seslenildigi s6ylenir (Tansug,
1996). Tam anlamiyla Tiirkiye’de 1930’larda Bauhous ta egitim alan Thap Hulusi’nin iilkeye
donmesiyle basladigi sdylenilen afis tasarimlari gliniimiizde uluslararasi alanda tilkenin yer
edinmesinde basarili oldugu alanlardan bir tanesi geline gelmistir. Diger 6nemli tasarimcilar

arasinda Mengii Ertel ve Biilent Erkmen yer almaktadir (S6zen & Tanyeli, 2016).

Uluslararasi tipografik stilin 1950’lilerde bilgiyi sade ve algilanabilir bir bicimde
evrensel boyutta aktarimi, afiste kavramsal bir doniistimii saglamistir. Resimleme etkilerinin
yerini kavramsal bir agtya biraktig1 gorsel afisler tiiremis, 6zellikle Millon glaser ve Seymour
Chwast gibi tasarimcilar doneminde altin ¢agimi yasamislardi. Yirminci yiizyilin son
ceyregine gelindiginde iki diinya savasi sonrast ve yasanan ekonomik ve toplumsal
normlarla birlikte doniisen birey ve tiretimi Post-Modernizm semsiyesi altina girmistir. Bu
kapsamdaki iiretimlerin agirlikli olarak sadelikten uzak bir bigimde dekoratif bir iislupla
evrensel tabanli donilislim yasadigi aktarilir. Donemin karakteristik 6zellikleri arasinda
tasarim kurgusunun tiimden yeniden diizenlemesidir. Yeni olusturulan bu bigimde geometrik
sekillerin yaninda sert kiriklar, dalgali bigimler, rastgele yerlestirilen ¢izgiler, uyumsuz
tipografiler yar almaktadir. Doniisen teknolojik gelismelerde insan yasaminin dijitallesmesi
afig iirlinlerinin bilgisayar tabanli ortamdan iiretimi saglamis ve sinirsiz bir tiretim halini
almistir (Aydin, 2021). Cogaltma teknigi ve gorsel tasarimi ile doneminin niteliklerini ve
Ozglinlligiinii tasiyan posterler, tarithin gorsel taniklari halini alarak varligini kalict olarak

surdirebilmektedir.
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Gorsel 26. Yunus inci, film festival afisi (Uslu, 2017, s.21)
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Gorsel 27. Ata Yakup Kaptan, saglik afisi (Uslu, 2017, s.24)

Kavramsal nesnelere doniisen afis, farkindalik olusturmak, bilin¢lendirmek ve

uyarmak amaciyla gilinliik yasamin, insan dokusu ve duyu organlari konumuna geldigi
sOylenmektedir. Bu kadar kapsamli bir alana hakim olmasi kendi igerisinde kullanim

alanina/ylizey ve hitap edecegi/konusuna gore gruplandirmalara sebep olmaktadir.
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Uygulama yiizeyi ve boyut agisindan i¢ mekan ve dis mekan olarak ikiye ayrilmaktadir
(Uslu, 2017). i¢ mekan afislerinin izlenme siireleri uzunken dis mekan afislerinin izlenmesi
kisadir. Buda afis izleme durumuna dikkat edilerek tasarlanmasi gerektigini yansitir (Becer,
2005). Hitap edecegi alan veya kitle agisindan da sosyal, kiiltiirel ve reklam olarak ii¢ ana
tiire ayrilmaktadir. ilki kiiltiirel (Gorsel 26) afisler; sanat ve kiiltiir etkinlikleri semsiyesi
altinda toplanilabilecek sinema, tiyatro, sergi, konser, sempozyum, konferans, balo, yarigsma,
spor gibi tiim etkinliklerin duyuru ve tanitimini igeren tiirdiir, ikincisi; sosyal (Gorsel 27)
afisler; daha ¢ok toplumsal alandaki bilgilendirmeleri i¢eren bu tiir afisler, saglik, ulagim,
sivil savunma, trafik, ¢evre gibi alanlar1 kapsar. Genellikle uyarici ve egitsel nitelikli
olmasinin yaninda politik-siyasi (Gorsel 29) olusumlari da aktarabilir. Son olarak reklam
(Gorsel 28) afisleri; {irtin-hizmet pazarlamasinda moda, endiistri, kurumsal reklamcilik,
basin-yayin, gida, turizm gibi alanlarda yaygin kullanilan reklam amagl afisler, iiriin veya
hizmeti tanitir (Uslu, 2017). Giindelik yasamin ayrilmaz bir pargasi haline gelen ilan
panolarindan, geleneksel baski teknolojisi ile basilan kagit yilizeylerine ve dijital evrendeki
ara yiiz sunucularinin ekran goriintiilerine kadar farkl tiirde kullanilan afisler, sanat/tasarim
kaygisi tastyarak gorsel iletisimde dnemli bir grafik tasarim iirlinii oldugunu yansitmaktadir.

Ayrica en sik karsilasilan grafik tasarim iiriinii oldugu goriilmektedir.

Gorsel 288. Kargo tanitim reklam afisi (Uslu, 2017, s.26)



Gorsel 299. Philip Celeste, kagit kesme yontemiyle yapilan politik bir afis (Becer, 2005,
5.203).
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Uretiminde kullanilan plastik degerlerden giiniimiiz dijital evrenindeki etkilerine siiren
kitlesel niteligi ve toplumlart aydinlatma, yonlendirme 6zelligini koruyan afis,
degisen/doniisen toplum dinamikleri dogrultusunda ortaya ¢ikan farkli yonetim bigimleri ve
farkli topluluklarin kiiltiirel, sosyal, siyasi olusumlarin tasarimcilar1 etkiledigi, tasarim
bigimlerinden goriilmektedir (Ozen, 2019). Bu doniisiim sirkiilasyonunda Emre Becer afis
tasarim siirecinde goz Onilinde bulundurulmasi gereken unsurlari; mesaj, mesaj-imge
biitiinliigl, s6zel hiyerarsi ve farkedilirlik olarak belirtirken (Becer, 2005). Adnan Tepecik
(2002) ise; dikkat c¢ekicilik, sadelik ve bicim, endiistriyel ¢ogaltma standartlarindaki
faktorler), ekonomiklik ve estetik 6zellikler olarak siralamaktadir (Uslu, 2017). Genel olarak
afis tasariminin sekillendirilmesinde ve imgelerin diizenlenmesinde dikkat edilmesi

gerekilen hususlar;

o “Afisteki imge sayis1 {i¢, iki, hatta miimkiinse bir ile sinirlandirilmalidir. Baslik ya
da slogandan olusan tipografik unsur, fotograf ya da illiistrasyon ve zemin (fon) afis
tizerinde li¢ farkli imge olarak algilanir.

e Afisteki sozel unsurlar miimkiin oldugunca azaltilmalidir. Ug dort ya da bes
sozclikten olusan baslik ve sloganlar, mesaji daha cabuk iletir. S6zel mesaj on
sOzciigiin lizerine ¢iktiginda, okuma zorlugu baslar. Amerikan Reklamecilik
Enstitiisiine gore; bir dis mekan afisi, ana diisiince ve mesajin1 en ¢ok alt1 saniye
i¢inde iletebilmelidir.

e Fotograf ya da illiistrasyon, afis lizerinde miimkiin oldugunca biiyilik bir 6l¢ekte
kullanilmalidir. Imgeyi biitiiniiyle gdstermek her zaman gerekmeyebilir.

e Sozel unsurlar ve imgeler arasinda agiklayici, destekleyici, yorumlayic1 ya da
kontrast olusturan bir iligki kurulmali, yazi ile goriintli birbirini yavan bir bigimde
tekrar etmemelidir.

e Siislii ve dekoratif yazilar yerine, okunakli yazi karakterleri tercih edilmelidir. Yarim
siyah (medium) ve siyah (bold) yazilar, uzaktan daha rahat algilanirlar.

e Renkler genis ylizeyler halinde kullanilmali, parlak ve canli renkler tercih edilmeli
ve renkler arasinda gii¢lii kontrastlar olusturulmalidir.

e Afis, izleyende carpici sekilde hizli ve etki yaratici mesaj tasimalidir.

e Afis, verecegi mesaj1, dogrudan, kisa ve 6z olarak vermelidir.

e Afisin gorsel diizenlemesi, basit ve sade olmalidir.
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e Afiste imgelere (resimlere) agirlikli mesaj iletme gorevi yliklenerek, sozciiklerin
sayis1 azaltilmalidir.

e Afigin grafik tasarimi Ozgiin olmali, alisilmisin diginda dikkat cekici unsurlar
icermelidir.

o Afiste kullanilacak imge (resim) tek olmali, birden ¢ok imge kullanmaktan
kagimilmalidir.

o Afiste kullanilacak renkler genis ylizeyler seklinde, parlak, canli ve kontrast
(birbirine zit) olmalidir.

e Afislerin asilacaklari yerlerde yaratacaklan etki dikkate alinmalidir." (Uslu, 2017,
s.30) (Becer, 2005, 5.202-203)

seklinde ifade edilmektedir.

Emre Becer (2005) en 6nemli olan kriterin farkedilirlik oldugunu ifade etse de bu
durum tasarimin amacina gore degiskenlik gdsterebilir. Ayrica, tim bu ifade bigcimleri ve
kriterler higbir zaman olmazsa olmaz emirler degildir. Problem durumunun gerekliligine ve
tasarim ylizeyinin uygunluguna bagli olarak g6z Oniinde bulundurulmasi gereken genel
ozelliklerdir. Yani bu durumlar afisin hitap edecegi kitle ve amacina gore degisebilmektedir
[k afis 6rneklerine bakildig1 zaman siislenmis halleri goriilebilir. Zaman igerisinde imgeler
dekoratif unsurlardan kurtulup mesaj ileten imgeler haline doniistii. Bu durum yiizey
tizerinde sozlerin azalmasina ve gorselligin daha fazla 6nemsenmesinin yolunu agti ve
giiniimiiz poster tasarimlarinda fotograf, illlistrasyon, kolaj, tipografi, bilgisayar goriintii

teknikleri ile amacina uygun sade tasarimlarin ¢ogaldigin1 gormek miimkiindiir.

Giindelik gorsel ihtiyaclar, tiiketilen gorseller, gorsel sunum alanlar1 denkleminde
biitlinciil diisiintiliip tasarlanmaya 6zen gosterilmelidir. A¢iklama metni kullanilacak ise
kiiciik puntolar lekesel bir sekilde kullanilarak, tasarim eleman ve ilkeleri rehberliginde
problem durumu ¢ercevesinde gerekli olanlar tercih edilmelidir. Bunun yani sira konu’yu
dogru bir anlatim dili ile aktarmak iletinin hedef kitle ile etkilesimini arttirmakla birlikte
dogru hedefe yoneltmektedir. Hedef kitle {izerinde sarsici etkiler birakarak, izleyiciyi
duragan pozisyonundan ¢ikartip harekete gecirir. Bu ayn1 zamanda posterin, “kreatif, 6zgiin,
kolay anlagilabilir, sade, inandiric1 olma 6zelliklerinin yaninda harekete gecirici” (Aydin,
2021s.364) ozelligini de yansitmaktadir. Sanat alaninda tiretim igerisinde olan bireyin de

poster tasariminda da ayni1 kaygilar1 tasimasi gerektigi soylenir.
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2.3.2. Izmler, Hareketler, Anlayislar

Insanlik var oldugu giinden beri diisince ve kavramlara gorsel bir anlatim
kazandirmak i¢in ugragmistir. Cag doniimii olarak adlandirilan on dokuzuncu yiizyil sonu
ile yirminci ylizyiln baslarima kadar endiistri devriminin toplumsal doniisiimi
goriilmektedir. Bu doniisim sonucu olarak insan yasamimi endiistriyel {iretim
sekillendirmeye baslamis ve makinelesme, sanayilesme sistemleri kurulmustur. Ortaya
¢ikan bu denklemde el sanatlarinin ortadan kalkmasiyla sanat ile islev birbirinden
kopmustur. Seri-imalat {irtinlerinin herhangi bir estetik kaygi tasimadan iiretilmesi ve
yasamin her alaninda yayilmalariyla islevin yeniden estetikle birlestirme yollarini arama
diisiinceleri olugsmaya baslamistir. Belirli diisiinceler ¢ercevesinde geleneksel bir tutumun
yaninda estetikle islevin birlestirme diisiincesi ile yeniligi savunmuslardir (Bektas, 1992).
Tiim bunlarin 15181nda ortaya c¢ikan hareketler tasarim siirecini baslatarak donemin
teknolojik imkanlar1 dogrultusunda kitle iletisim ¢aginin ve c¢agdas grafik tasarimin
gelismesine kapi aralamistir. Bu donemde modern sanat hareketleri, akimlar1 ya da
egilimlerinin tohumlar atilarak grafik tasarim terimi kitlesel iletisim kapsaminda olusmaya

baslamistir.

On dokuzuncu yiizyilin sonlarina dogru Ingiltere’de ortaya c¢ikan Art and Craft
hareketi ‘Sanatlar ve El Sanatlar1’ anlamina gelmektedir (Bektas, 1992). Endiistri devriminin
yarattig1 serbest piyasa sonucu lriinlerin hizli tiiketimi ve bunun sonucunda olusan hizli bir
tiretim carkinin sanat ve tasarim tiizerindeki belirleyiciligine karsi tepkilerin artmaya
basladig1 bir donemde ortaya ¢ikmustir (Becer, 2005). William Morris Onderligindeki
hareketi “zevksiz seri-imalat {irlinleri ve diirlist olmayan el sanatlar1 sektorii, ancak sanat ve
el sanatlarinin tekrar birlesmesiyle” (Bektas, 1992, s..6) ortadan kalkabilecegini savunur.
Sanayilesme sonucu ortaya ¢ikan seri makine iiretimlerin bigimsizligine karsi tasarim ve el
sanatlarin1 savunmuslardir (Gorsel 30). Bunun yani sira savunucularindan John Ruskin ise
hareketin felsefesini “sanat¢inin, sanatini tanriya adamasi gerektigini, bununda ancak
sanatini kendi elleriyle yaratmasiyla miimkiin olabilecegini” (Bektas, 1992, s.5) belirtmistir.
Morris kitlesel tliretimlerin yarattigi ucuz ve kalitesiz iiriinlere-iiretime karsi el emegi ve
kisisel bir tasarim bi¢giminden yana bir durusu savunurken Ruskin ise tasarim alaninin i¢inin

bosaltilip estetikten uzak miihendis kisilerin elinde mekaniklestigini vurgulamaktadir.
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Gorsel 30. William Morris, fulyalar, kumas deseni, 1891 (Bektas, 1992, s.14)
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Endiistrilesmenin sonucu olarak sanayilesen kentler ve bu dogrultuda kirsal
alanlardan kentlere yogun bir gogiin yasanmasi el sanatlarinin zayiflamasina yol agmustir.
Makinelesmenin sanat1 toplumdan uzaklastig1 belirtilir. Morris orta ¢cag sanatlari, bitki, kus
ve hayvan motiflerinden ilham alarak endiistrilesmeye kars1 ¢ikmistir. Bunun yerine gotik
donemin doga ve birey perspektifinden olusturulan zarif ve siisleme anlayiginin (Gorsel 31)
yeniden canlandirilmasi gerektigi vurgulamaktadir (Becer, 2005). Bu kapsamda daha giizel
nesnelerin {iretilebilecegi, yapilan isten haz alacak ¢evrenin yasanilabilir bir alan oldugunu
yansitmaktadir. Morris her ne kadar gegmisin el sanatlar1 anlayisin savunup o minvalde isler
tiretmis olsa da yapilanlar gelecege yon vermistir. Art and craft kapsaminda benimsenen
cogu ilkesi; islevsel nesnelerin giizel yapilmasi, tasarimin isleve uygunlugu gibi ilkeler
gelecegin sanat ve endiistrisini bir araya getirmesi i¢in uyarlanmistir (Bektas, 1992). Ayrica
her donemin pratik ve teorileri sayesinde uygulamali sanatlarla giizel sanatlar ayn1 degerde
goriilmiis ve giindelik ugraslarin iiriinlerinde tasarimcilar s6z sahibi olmuslardir. Onemli
temsilcileri arasinda Dante Gabriel Rosett, Frank LLOYD Wright, Frederick Goudy gibi

sanatc¢ilar yer almaktadir.

Koklerinin romatizm ve sembolizme kadar uzandigi séylenilen Art Nouveau, 1894-
1914 yillar1 arasinda yaygin olarak siisleme tarziyla sanat, mimarlik ve dekorasyon
alanlarinda rastlanir (Ambrose & Harris, 2014). Genis kapsamli bir alanda aktif olmasi i¢
mekan tasarimindan, mimarliga, endiistri tasarimindan, grafik tasarimi kapsayan bir stil
haline gelmesini saglamistir. Uretimlerde genel olarak cicek motifleri, organik bigimler ve
akici, yuvarlak gizgiler goriilmektedir (Bektas, 1992). Uslubun kendisine has 6zelligi,
“tekrar tekrar kullanilan yilankavi cizgilerle yaprak, cicek ve sarmasik betimlemeleri”
(Ambrose & Harris, 2014, s.31) bu tarzin en ayirt edici unsurlaridir. Ana merkez olarak daha
¢ok mimarlik alaninda sik¢a kullanilmasinin yaninda miicevher ve afis tasarimlarinda da
kendine yer bulmustur. Tasarimlarinda kisisel 6zgiirliik, yaraticili1 vurgulayarak ve yeniligi
savunarak, geleneksellige kars1 ¢cikmislardir. Historizm(tarihselcilik) olarak anilan gegmise
doniik sanat ve tasarimlar: benimsememislerdir. Eskiyle yeni arasinda bir koprii kuran Art
Nouveau “yeninin saf niteligiyle, dlmekte olan eskinin deneyimini birlestirerek bir sentez
olusturmustur” (Bektas, 1992, s.18). Insan ve yasamini1 merkezine alan, gegmisten gelen tiim
gondermeleri reddederek gorsel bir dil(Gorsel 32) yaratmay1 hedeflemektedir (Ambrose &
Harris, 2014). Onemli temsilcileri arasinda Gustav Klimt, Henri de Toulouse-Lautrec,
Antonio Gaudi, Hecter Guimard gibi sanat¢ilar yer alarak, c¢alismalarinda Art Nouveau

etkileri gortilebilir.
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Gorsel 31. William Moris, Canterburry efsaneleri kitabindan bir sayfa tasarimi, 1896
(Becer, 2005, s.100)
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Gorsel 32. Kikumaro, matsubaya evinden geysa ichikawa ve iki hizmetgisi kinto ve
suimen, tahta baski, 1800 (Bektas, 1992, s.18)

Art Nouveau hareketi kapsaminda iiretimler sergileyen grafik tasarimcilar, estetik
endiseleri oncelemislerdir. Grafik tasarim iirlinlerinden illiistrasyon, kitap ve afislerde ¢ok
basarili rneklerini gorebilmek miimkiindiir. Ozellikle Jules Cheretin (Gorsel 33) sanat
afisleri donemin 6nemli gorsel unsurlari arasinda sayilmaktadir. Onun sanat afig gelenegini
takiben Henri de Toulouse-Lautre¢ ve Alphonse Mucha siirdiirdii. Ingiliz art noveau
hareketinin dnemli sanat¢ilarindan biri Aubrey beardley’dir. ingiltere’de mimarlik, endiistri
tasarimindan daha c¢ok illiistrasyon ve grafik tasarim dallarinda etki siirmiis, Sanatsal afis

yerine daha salt iglevsel afisten beslendigi bilinmektedir (Bektas, 1992).
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Gorsel 33. Jules Chéret, afis tasarimi, 1899 (Becer, 2005, s.100)
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Diiyanin  bircok yerinde etkisini siirdiirmiis ve c¢esitli yerlerde farkl
isimlendirmelerle ve &zgiin bir iislupla yer aldigi bilinen Art Nouveau, Ispanya’da
‘Modernismo’ Avusturya’da ‘Secessionstil’ Almanya’da ‘Jugendstil’ isimleriyle etkinligi
siirdiiren anlayis farkli isimlendirmeler ve 6zgiinliiklerde yer almissa da karsi ¢ikmay1 ve
degistirmeyi hedefleyen tek bir hareketin unsurunu olusturur. Avusturya’da ayrilma
anlamina gelan ‘secession’ sozciigiinden uyarlanan ‘Secesionstil’ olarak yer almaktadir.
Buradaki temel farklilik ¢i¢cek motiflerine karsi ¢ikilmasidir. Hatta bunu binalarin iizerine
(Gorsel 34) ‘cagin sanati (yapilmali), sanatin 6zgiirligii (olmali)-Die Zeit Ihre Kunst, Die
Kunst Ihre Freiheit soziinii yazarak sanatsal devrimin sembolii haline getirmislerdir
(Ambrose & Harris, 2014) (Bektas, 1992). Klasik ¢igek motifleri yerine daha sadelige
yonelmisler. Kare, dikdortgen, daire gibi geometrik unsurlarin tekrari-bilesimine dayali bir
tasarim dili benimsenmis. Almanya’da 1896’da basilmaya baslanilan ‘jugund’ isimli
dergiden uyarlanan, geng stili olarak ¢evrilen ‘Jugendstil’ olarak yer alir. Fransiz art noveau
hareketinin tiim gelenekselliginin yanina gotik karakterli ¢igek motiflerini dahil ederek isler
iretmiglerdir. Ticari amacla kullanilan afis tasarimlari zamanla yerini afis sanatina
birakmistir.  Ozellikle Ludwig Hahlwein (Gérsel 35) afislerinde icerik ve bigimi
olustururken, izleyici-tiikketici degerleri ekseninde calismalar ¢ikararak afis sanatini

ekonomik-sanatsal bir zemine oturtmustur (Bektas, 1992),
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Gorsel 34. Joseph Olbrich, Seccession binasinin giriginin illustre edildigi sergi afisi, 1899
(Bektas, 1992, 5.30)
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MARCO-POLO-TEE

Gorsel 35. Ludwig Hohlwein, Marco polo ¢ay1 (Marco polo-tee) i¢in afis, 1910 (Bektas,
1992, 5.34)

Peter Behrens yeniligi bir tavirla mevcut olana, yeni ¢aga yonelik c¢aligmalar

icerisinde olmustur. Evrensel bir kisilik sergileyerek Die Neue Sachlichleit (Yeni Nesnellik)
ad1 verilen “slislemeden uzak sade bir yapida gerceklestirmesinin nedeni, gilizelligi islevin
yarattigina inanmasiydi. On dokuzuncu ylizy1l anlayisina kars1 ¢ikan felsefi tavra yeni

nesnellik ad1 verilmistir” (Bektas, 1992 s.35). Tasarim yiizeyini ¢izgilerle boliip olusturdugu
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geometrik bicimlerin arasinda mimari izlenim vererek bunu bir tasarim ilkesi haline
getirmistir. On dokuzuncu ylizy1l dekoratif anlayisindan yirminci yiizyillin geometrik
bigimlerine geciste 6nemli bir yer edinen yeni nesnellik anlayisini, Behrens (Gorsel 36),

estetigin islevi desteklemesin gerektigini vurgulayarak, endiistri toplumuna uyarlamistir.

~ ALLGEMEINE
EL EKTRICITATS - GESFLLSCHAFT
RERLIN

Gorsel 36. Peter Behrens, AEG Quarz lambasi(Quezlampe) i¢in brosiir kapagi, 1908
(Bektas, 1992 s.35)
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Yirminci yiizyilin ilk ¢eyreginde yasanan olaylar sanat ve tasarimin sekillenmesinde
biiyiik etken olmustur. Ulkelerin yénetim bicimlerinden bireyin benlik psikolojisine kadar
bir dizi gelisme yasanmis, Ozellikle donemin birinci ve ikinci diinya savaslariin
yasanmasiyla uygarhigin gelenek ve kurumlarinin temelden sarsildig: bir denklemde ortaya
c¢ikan sanat/tasarim hareketleri endiistri ortami i¢in yeni bir ‘diinya goriisii’ ihtiyacini ortaya
cikartmistir. Bunu ifade ederken de genellikle grafik tasarim ve tipografi’yi arag¢ olarak
kullanmislardir. Dénemin ¢ogu entelektiiel ve sanatc¢isinin bir araya gelmesiyle yeni bir
gorsel dil yaratma arayislarina girilmistir (Bektas, 1992). Daha ¢ok plastik sanatlarda etkisini
gosteren modern sanat hareketleri kapsamina giren Kiibizm, Dada, Siirrealizm, De stijl,
Suprematizm ve Konstriiktivizm gibi isimlerle grafik tasarim alaninda gorsel dilin bigimine

biiyiik katkilar saglayarak gliniimiize kadar etkisini gorebilmek miimkiindiir (Becer, 2005).

Doénemin teknolojik gelismeleriyle ortaya ¢ikan fotograf makinesi ve sanat-tasarimda
yeni yapisal diizen arayislar1 sonucu yeni gorsel diller ortaya ¢ikmistir. Var olan, goriileni
direk tuvale aktarmaktan vazgegerek o doneme kadar ki geleneksel bakis acisini hige sayan
Kiibizm, dogay1 bir kenara birakip yeni bir gorme bigimi yaratmistir (Bektas, 1992). Pablo
Picasso ve Georges Braque’in onciiliik ettigi Kiibizm Paris’te 1908-1914 yillar1 arasinda
ortaya ¢ikmig ve gorsele tek bir perspektiften bakmay1 reddederek, pargalara ayirdiklari
unsurlar1 yiizey iizerinde birden fazla agidan goriiliiyormus gibi bir algi yaratmiglardir
(Ambrose & Harris, 2014). Kendisinden onceki sanat gelenegine karsi devrim niteliginde
bir gorsel dil gelistirmesiyle donemine damga vuran Picasso, 1909’da Avigonlu Kizlar (les
demoiselles d’avignon) (Gorsel 37) isimli c¢aligmasi Kiibizm hareketinin habercisi
sayilmaktadir (Becer, 2005). Edindigi tecriibelerle ve go6zlemleri sonucunda dogay1
geometrik bir bicimde sadelestirebilecegi diislincesini edinmistir. O giine kadar ki kaliplari
ve smurlart yikilmis ve figiiriin klasik normlari, perspektifin ¢arpitilmas: gibi yansimalar

goriilmiistiir.
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Gorsel 37. Pablo Picasso, Avigon’lu kizlar (Les demoselles d’avignon), 1907 (Bektas,
1992, s5.40)

flerleyen siireglerde analitik ve sentetik kiibizm olarak ikiye ayrilan Kiibizimde,
Analitik Kiibizm (Gorsel 38); 1910-1912 yillar1 arasinda ressam Pablo Picasso ve Georger
Braque’nin ¢aligmalarmin yer aldigi bu donem, gorsel anlatimin esas alinip somut bi¢imin
devre disi birakildig1 donemdir. Bu donemde sanatgilar “igleyecekleri konunun planlarini
cesitli agilardan ele alarak analiz edip, bu parcalar1 ritmik geometrik parcalardan olusan bir
resim diizeni kurmak i¢in yeniden bir araya getirmislerdir” (Bektas, 1992, s.41). Sentetik
Kiibizm ise 1913’te Juan Gris’in oncii rol alarak bu dénemin gelismesinde katki saglamistir.
Bu donemde genel olarak yaptiklar1 konunun betimlenmesinin yerini isaret karakteri tasryan
bigimler tercih edilmis, “nesnenin dis goriinlisiinden ¢ok, onun 6zii ve temel karakteristikleri
betimlenmektedir” (Bektas, 1992, s.42). Bu donemde Fernand Leger’de (Gorsel 39) yeni

bicimler kazandirmis, 6zellikle afis tasarimcilar1 i¢in esin kaynagi olan anlayisi, nesnelerin
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piktografik bir sekilde yalinlagtirmasi 1920’de ilham olmus, azaltilan bi¢imlerin daha da
sadelestirildigi ve renklerin bu donemde daha canli ve parlak oldugu gorilmektedir
(Ambrose & Harris, 2014). Onemli sanatcilari arasinda Georges Braque, Juan Gris, Fernand

Leger yer almaktadir.

Gorsel 38. Georges Braque, Iskambil kagith dliidoga(Still life with playing cards), 1912
(Bektas, 1992, s.41)
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Gorsel 39. Fernand Léger, Diskler ve kent(Disks and town), 1919-1920 (Bektas, 1992,
5.42)

Yirminci yiizyll baslarinda Filippo Marinetti’'nin  1909’da  ‘Fiitiiriizim
Manifestussu’nu yaymlamastyla bir hareket olarak adindan sik¢a sdz etmeye baslamstir. i1k
baslarda siir alaninda etkili olmus olsa da ilerleyen siireclerde her tiirlii sanat alaninda bu
kapsamda tiretimler sergilenmistir (Becer, 2005). Zamanla gorsel sanatlar alanina sirayet

etmesiyle Giovanni Papini’nin 1913’te ‘Lacerba’ dergisini ¢ikararak, tipografik tasarimda
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etkisi baglamistir. Dergide yaymlattigi yazisinda klasik gelenegin birakilip tipografik
devrimin ¢agrisinda bulunmustur (Bektas, 1992). Bu dogrultuda o zamana kadar ki tim
tipografi ve imla kurallarin1 hige sayarak ‘Ozgiir Tipografi’ adin1 verdikleri yenilik¢i bir dil
gelistirmislerdir. Gorselde (Gorsel 40) goriildiigii tizere sozciiklerin 6zgiirliigiine kavusmasi

ve serbest tipografi atif niteliginde bir tasarim yaratirmistir.
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Gorsel 40. Filippo Marmett, fiitiirist 6zgiirlige dogru sézciikler(Le mots en liberté
futuristes), 1915 (Bektas, 1992, s.43)
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Marinetti tarafindan yayimlanan fiitiirizm manifestosun da; “biz enerjiye,
korkusuzluga ve tehlikeye duyulan askin sarkisini sdylemek istiyoruz. Cesaret, ciiret ve
baskaldir1 siirimizin esas elemanlari olacaktir. Iddia ediyoruz ki, diinyanin gérkemi yeni bir
giizellikte zenginlesti: hizin giizelligi... bir top giillesi lizerinde ugarcasina, giirleyerek giden
bir otomobil, ‘Samothrace Zaferinden’ daha giizeldir... Miicadeleden daha giizel bir sey
yoktur. Saldirgan bir karakter olmayan hicbir ¢calisma sanat saheseri olamaz” (Bektas, 1992,
s.42) ifadelerine yer vermistir. Marinetti, devrimci bir hareket olarak nitelendirdigi, donemin
endiistriden bagimsiz yeni gercek¢iligine ve tlim bigimlerin yeniden insa edilmesi
gerektigine dayandirmaktadir. Manifestosuyla yeniden insa etmek istedigi toplumsal degeri
yansitmasi, burjuva toplumunun tiim anlayislarina karsi ¢ikarak devrimi ve modern yasami
yliceltmektedir. Geleneksellesmis tiim kurumlar yerlesik degerlerinden otiirli yikmak
talebinde bulunmuslardir (Bektas, 1992). Manifestoda mevcut bilim-endiistri diizenine tiim
sanat dallarinin uyum saglamasi gerektigi ve makine, hiz savag ve modern yasam gibi olgular
yiiceltmekteydi. Umberto Bocconi, Carlo Carra, Luigi Russolo, Giacomo Balla, Gino
Severini gibi sanatcilarin katilimiyla da farkli alanlarda yayilmistir. Devrimei nitelikteki
gorlis ve teknikleri daha sonra ortaya ¢ikacak Dadaistler, Konstriiktivistler, De stijl

hareketlerinde de goriilmektedir.

Dada sozciigii kullanildigi donem itibariyle kendi igerisinde ikiliklere sebep
olmaktaydi. Kimisi Romence bir sozciik olan, bagira ¢agira yapilan konugma anlamina
geldigini sdylerken diger baska kimselerde Fransizca bir sozliikten agilan sayfadan rastgele
secilen bir sozclige dayandigini belirtir. Sair Hugo Ball tarafindan bir grup entelektiielin bir
araya getirilmesi ile Ziirihte agilip kendiliginden gelisen yazin oncelikli bir hareket olan,
onciilerinden Sair Tristan Tzara’nin editorliiglinii yaptig1 ‘Dada’ (Gorsel 41) ismiile 1917°de
derginin yayilanmasiyla ortaya ¢ikmistir (Bektas, 1992). Dada hareketi, savasi ve gelenek¢i
sanatt protesto etmektedirler. Yapitlarinda toplumsal alanda yikict veya olumsuz olarak
nitelendirilen unsurlar1 kullanarak bir anlatim bi¢cimine yonelmislerdir. Siirsiz bir 6zgiirliik
cercevesinde tlim aligkanlik ve geleneklere karsi ¢ikarak ‘Dada hareketi’ni savunmuslardir
(Becer, 2005). Doganin yaninda yer alip, dogada anlamin olmadigini belirterek gercek

yasamda ve sanatta anlamin olmamasi gerektigini belirtmislerdir (Bektas, 1992).
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Gorsel 41. Raoul Hausmann, Dada dergisi say1:2, kapak tasarimi, Ziirih, 1920 (Bektas,
1992, 5.45)
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Birinci diinya savaginin ortasinda filizlenmeye baglayan Dada, katliamlara ve savasin
budalaligina, donemin teknolojik gelismelerine ve toplumun yozlasmis tiim degerlerini
protesto etmekteydi (Bektas, 1992). Bu dogrultuda plastik sanatlar alaninda tretimler
sergileyen en onemli temsilcisi Marcel Duchamp, yasam ve sanatin tesadiifi ve bilerek
yapilanlardan ortaya ¢iktigini iddia ederek sanatsal islerinin de bilme edimi ¢ergevesinde
tesadiife yer vermektedir. Diislinsel yolculugun sonucu olarak hazir pargalardan heykeller
olusturma ve var olan nesneyi (pissuvar) oldugu hali ile sergilemesi bilingli bir tesadiifliigiin
yansimasidir (Becer, 2005) (Bektas, 1992). Grafik tasarim alanindaki temsilcileri; Kurt
Schwitters, John Heart Field(helmut herz feld) ve George Grasz yer almaktadir (Gorsel 42).
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Gorsel 42. Kurt Schwitters ve Theo Van Doesburg, ‘kiigiik bir dada gecesi’, 1922 (Becer,
2005, 5.102)
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Dadanin her seye karsitligi yeni ve giiclii iletisim bigcimlerin dogmasini saglamustir.
Gorsel iletisim alaninda rastgele dergilerden, mektuplardan, basin ilanlarindan, etiketlerden
kesilen fotograflarin bir araya getirilmesiyle yiizey iizerinde yeni bir dlizenleme yaratmasini
saglamistir. Kolaj ve fotomontaj olarak isimlendirilen bu teknikle yeni anlamlar ve kiskirtici
nitelikte gorseller elde edilir. Bu alanda Hannah Hach ve Raoul Hausman, Kurt Schwitters
isler iiretmislerdir. 1912-1922 yillar1 arasinda birgok farkli disiplinde varligin1 gosteren,
igneleyici iislubuyla toplumsal normlar1 sarsan Dada hareketi grafik tasarim alaninin da
gorsel diline devrim niteliginde yenilikler katmistir (Bektas, 1992). Savas doneminde ortaya
¢ikmis bir akim olmasinin getirdigi tepkiyi yansitmak adina kurumsal hale getirilen sanat
yapitlarina kars1 durmaktadirlar. Cogu zaman bu yapitlari alaya alircasina yeniden yaratmak
donemin kayitsizligina son vermek istemislerdir. Belirli bir donem araligini sikistirilmis olsa
da yenilige, baskaldiriya, 6zgiirlestirme ruhu, gereksizlige karsi tavriyla halen tiretimlere

yansimaktadir.

Bir grup yazar ve sair tarafindan 1924 yilinda Paris’te Andre Breton onderliginde
kurulan, koklerinin Dada’ya dayandirilan Siirrealizm, ‘Gergekiistiiciilik’ anlamina
gelmektedir (Becer, 2005). Bu ¢ergevede diislerden, bilingaltindan ve sezgiden yola ¢ikarak
yapitlarin1 inga eden Siirrealistler var olan gergekligin ardinda daha ger¢ek olanin
pesindedirler. Bektas (1992, s47) bu durumu “somut gercekligin gerisindeki daha gergek
olan irdelenmistir” ifadesiyle aktarir. Insana dair olan tiim fantezi, diis ve imgelemin
ardindaki gergekligin pesinde bicim yerine konu ve etkisine énem verilmistir. Kurucusu
Andre Breton’un 1924 yilinda yaymlanan Siirrealizm manifestosun’da, “Siirrealizm,
diislerin tiim biiytsiinii, bagkaldirinin ruhunu ve bilingaltinin gizemlerini iceren” (Bektas,

1992, 5.49) bir sozciik olarak tanimlamaktadir.
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Gorsel 43. Giorgio de Chirico, tedirgin esin perileri, 1916-1917 (Bektas, 1992, s.50)

Yirminci yiizyilin psikoloji alaninda yasanan gelismeler igerisinde yer alan
psikanaliz, Freud’un insanin bilingalt1 diye niteledikleri yere odaklanan Siirrealistler,
yontemsel olarak herhangi bir mantiksal baglantisi olmayan nesneleri bir arada kullanarak
gizli, sok etkisi olusturacak goriintiiler elde etmislerdir. Yazin alaninda Fransa ile sinirl
kalan Siirrealizm, gorsel sanatgilar araciligi ile toplum ve gorsel iletisimi etkisi altina
almistir. {1k siirrealist sanatg¢1 sayilan Giorgre de Chirico (Gorsel 43), duygusal bir havada
resmettigi bos mekanlara siradan ve birbirinden bagimsiz nesneleri dahil ederek devinimsiz
bir evren yaratmasina ragmen izleyiciyi tedirgin eden goriintiiler olusturmaktadir. Daha

sonradan Max Ernst’in katilmasiyla grafik iletisim alanina uygulanan yeni teknikler yaratmis
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ve kolaj teknigi ile fantastik illistratif gorselleri ile tahta baskilara yeni bir boyut
kazandirmistir (Bektas, 1992). Bu dogrultuda grafik tasarim alaninin anlatimina kaynak
olusturacak birgok yeniliklerle birlikte soyut kavramlart somut nesnelerle gorsellestirmesi,
nesnelerin kabul edildigi hali disinda kullanilmasi, akilda kaliciligr ile grafik tasarima

uyarlanmistir.

Gorsel 44. Salvador Dali, Vogue dergisi kapak tasarimi A.B.D, 1939 (Bektas, 1992, s.51)

Mevcut formel aligkanliklar1 bir kenara birakip ruhun dilini bulmak adina yeni
gerceklikler ortaya ¢ikarma diislincesiyle Siirrealizmi estetiksel bir sorun olmaktan
uzaklastirip bir diisiinme, duyu ve yasam bi¢imi oldugunu belirtmislerdir. En bilinen
sanatgilarindan Salvador Dali (Gorsel 44), bilingalti diinyasin1 mantik dist gorseller
yaratmak icin kullanmis, yaptigi islerde diislerin gercekiistii bir isleme ile aktardigi
goriilmektedir. Gorsellerinde yarattig1 derinlik algisini olusturan perspektif kullanimi ve

eszamanlilik kavramina kendi iislubu ile yaklagsmasi grafik tasarim ve iiriinlerini etkilemistir.
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Bir diger sanatc1 olan Rene Magrit (Gorsel 45) ¢alismalarinda birbirinden bagimsiz unsurlara
yer vererek dehset uyandirici etkiler yaratir iken, kuramsal ¢ergevesinde ise gergekle hayali
konusturmaktadir. Yaptig1 calismalarla gorsel iletisim alanina esin yaratmistir (Bektas,
1992). Gorsel bir iletisim tasarimi olan grafik tasarim iiriinlerinden fotograf ve illiistrasyonda
stirrealist bir bi¢cim dilinin ¢ok yogun kullanildig1 goriilmektedir. Akimin en 6nemli
sanatcilar1 arasinda Max Ernst, Juan Miro, Rene Magritte, Salvador Dali yer almaktadir

(Becer, 2005).

<9

Gorsel 45. René Magritte, ‘Minotaure’ dergisi i¢in kapak tasarimi, 1937 (Becer, 2005,
s.102)
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Savag ortaminin igerisinde gelisen teknolojik gelismeler sonucunda ortaya ¢ikan
fotograf aygiti, gercegi belgelemedeki kesinligi resimden daha dogru oldugu i¢in donemine
damga vurdugu sdylenmektedir. Dénemin yeni gelismeleri fotograf alaninda da soyutlama
ve tasarim dongiisiine girmesini sagladi. 1912°de Francis Brugviere’in yeni yontemiyle
kestigi kartonlara verdigi bicimden sonra 15181 yansitmasiyla elde ettigi goriintiiler soyut ve
siirsel bir anlatim yansitmaktaydi. Bu siireci Bektas (1992, s.53) “modern hareketin yeni
gorsel dili - noktay1, ¢izgiyi, planlari, bicimleri ve dokuyu ele alis1 ve bu gorsel elemanlar
arasinda kurdugu iliski — tipki fiitlirizmin tipografiyi ve dadaizm’in grafik tasarimi
etkilemeleri gibi, fotografi da etkilemistir” ifadesi ile aktarmaktadir. Bunlar diginda Dada ve
Siirrealizmde fotografi uyarlayarak Man Ray 1920’lerde fotograf alaninda o giline kadar
denenmemis yontemle yeni goriintiiler elde etmistir. Solarizasyon teknigi ile elde ettigi
gortintiiler farkli bi¢imler olusturmaktadir (Gorsel 46). Solarizasyon, fotograf basimi

esnasinda ortaya ¢ikan goriintiiniin hemen ardindan tekrar bir miktar 151k verilmesiyle elde

edilmektedir.

Gorsel 46. Man Ray, Uyuyan kadin(Sleeping women), 1929 (Bektas, 1992, 5.53)
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Kitle iletisim araglarinin daha yayginlik kazanmadigi, baski teknolojisinin biiyiik
yollar kat ettigi, baski tirlinlerinden afisin donemin sartlarina uygun olusu her alanda sik sik
kullanilmasini saglamistir. Savas doneminin kitle iletisim araci haline doniisen afis, devletler
tarafindan propaganda ve gorsel etkileme araci olarak kullanildig1 gorilmektedir. Savas
taraflarindan bir tanesi olan Almanya’da Afis sevenler dernegi (Verein der plakatfreunde)
diizenledigi afis yarismalariyla yurtseverlik, asker, kahraman 6zverileri, erkeksi degerler ve
devlet lehine olabilecek tiim degerler yansitilmayr ama¢ edinmislerdi. Bigimsel olarak
tasarimlarinda goriintiiniin izleyici lizerinde kitlesel-ezici bir etki birakmasi i¢in figiirleri en
alttan yukariya dogru biliylimesini gostererek bir perspektif agisi ile isliyorlardi. Juluis
Klinger’in (Gorsel 47) basit, piktografik anlatimi, Lucian Bernhard’in gotik bir anlayisla

islemesi, Otto Lehmann prove edici semboller kullanmasi 6rnek olarak gosterilebilir

(Bektas, 1992)
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Gorsel 47. Julius Klinger, 8.savas istikraz kampanyasi(8.Kriegsanleihe) icin afis, 1917
(Bektas, 1992, s.55)
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Bir diger iilke olan Ingiltere’de afis tasarimlarinda daha cok illiistratif ve gercekei
Ogelerin hakim oldugu tasarimlar islenmistir. Sanatsal ifadeyi arka planda birakarak,
tamamen toplum yapisit iizerine suglayici, yerme ve onursuzluk gibi hissiyatlara
siiriikleyecek tasarimlar islenmis olup, agirlikli olarak askere tesvik amaciyla isler
yapiliyordu. Bu kapsamda yapilan en iinlii is Alfred Leete’in ‘your Country Needs YOU’
(Gorsel 48) isimli tasarimidir. Gorselde goriildigii iizere izleyiciyi isaret eden bir askeri

giyimli figiirle manevi baski uyandirilmak amag¢lanmaktadir (Bektas, 1992).

JOIN YOUR GOUNTRY'S ARMY!

SAVE THE HKING

Gorsel 48. Alfred Leete, Ingilizler seni istiyor. Ulkenin ordusuna katil, tanr1 krali
korusun(Britons wants you. Join your Country’s army! God save the king) savas afisi,
1915 (Bektas, 1992, 5.56)
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Avrupa kitasinda savas devam ederken ABD’de savasa son vermek adina halki
orgiitlemek i¢in CDI (Halk enformasyon Komitesi) kurup propaganda i¢in ¢aligmalar
yapilmistir. Bu dogrultuda afis tasarimlarini Charles Dana Gibson ve Joseph Pennell
hazirlamis. Afislerde genel olarak figiirler gergekei bir bicimde aktarilmis, kimi zaman
suclayici, yer yerde hognutluk yaratan sekilde islenmistir. Bu donemde yapilan en {inlii ve
afis tarihinin en ¢ok basilan ¢alismasini James Montgomery Flagg tarafindan yapilan ‘sam

Amca’ (Gorsel 49) afisidir (Bektas, 1992).

AT TUNG

| WANT YO
FOR U.S.ARMY

NEAREST RECRUITING STATION

Gorsel 49. James Montgomery Flagg, Seni Amerikan ordusunda istiyorum, en yakin
askerlik subesine(I want you for U.S army, nearest recruiting station) savas afisi, 1917
(Bektas, 1992, 5.56)
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Toplumsal dinamiklerin yarattigi doniisiim-degisimlerle Rusya’da yeni hareketlerin
dogmasina zemin hazirlamistir. Insaacilik-yapisalcilik anlamlarina gelen Konstriiktivizm
1915 yilinda Rusya da ortaya ¢ikmistir (Oziidogru, 2021). Sanatsal ve mimari bir felsefe
temelli olmasi ve endiistriyel malzemelerin (cam, metal levhalar, plastik) soyut ve geometrik
bir bi¢imde bir araya gelmesiyle iiretilen nesneler biitiiniidiir. Bu agamada soyutlamanin
onemli goriildiigii bir siirectir (Ambrose & Harris, 2014). Oziidogru (2021, s.115)
“yapimcilik en genel anlamiyla, birbirinden farkli bilesenlerden ve plastik gibi c¢agdas
malzemelerle yapilmis ya da diizenlenmis soyut, geometrik sanat yapitlari” olarak
tanimlarken Ambrose ve Harris (2014, s.260) hareketi “rus yapisalciligi, cogunlukla
asimetrik bloklar olusturacak sekilde kullanilan siyah ve kirmizi renklerde tirnaksiz
karakterlerin kullanildig1 tipografi anlayisiyla modernizm iizerinde oldukga etkili olmustur”
seklinde siireci ifade eder. Kurucu ve oOnciileri arasinda Vladimir Tatlin, Alexander
Rodchenko, Wassily Kandinsky ve El Lissitzky yer almaktadir (Ambrose & Harris,
2014).Yirminci ylizyil tipografisi ve gorsel iletisiminin sekillenmesinde 6nemli etkiler
sagladigini, {lretilen grafik tasarim iirlinlerinde piktografik bir bicimde tasarimlarin

islenmesinde gorebilmek miimkiindiir.

Saf renkler ve temel geometrik bicimlerden olusan anlayisin hakim oldugu
Suprematizm, 1913 yilinda Kazimir Malevich tarafindan gelistirilmistir (Bektas, 1992).
Oziidogru(2021, s.130) siiprematizm’i “geometrik formlar {izerine yogunlasarak eserler
tiretilmis bir sanat akimi1” olarak tanimlar. Genel itibariyle yalin bir islupla islenen
calismalarda Malevic’te ‘Sifir bigim’ (Gorsel 50) adli calismasiyla gegmis ile tiim
baglantilar1 koparip, sifirdan yeni ve yalin bir iislupla olusturulmasi gerektigini yansitmistir.
Hiclik temasin1 6n planda tutarak islerinde nesneler diinyasinin higlik icinde yok olmasi
gerektigini vurgulamis ve yarattig ‘sifir bicim’ ¢aligmasinda da higbir nesneyi sembolize
etmeden desteklemistir. Kendisinin ifadesiyle ‘susan hi¢ligin sembolii’ haline getirmistir.
Malevich’in ‘suprematizm-nesnesiz diinya’ ¢ag olarak tahayyiil ettigi sistemde herhangi bir
nesne sembolizasyonu olmayacagi i¢in mal-miilk hirslarinin yok olacagi, bu ¢agin yaratma

Ozgiirligline zemin hazirlayacagi kanisindadir.
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Gorsel 50. Kazimir Malevich, Siyah Suprematist kare(Black Suprematist square)-Sifir
Big¢im-, 1914-1915 (Bektas, 1992, s.57)

Yirminci yiizyil grafik tasarimini derinden etkileyen Sovyet Sanat1 Konstriiktivizm,
yonetim bi¢ciminin degismesiyle sanatcilar arasinda boliinmelerin  ortaya ¢iktig
sOylenmektedir. Wassily Kandisky ve Malevich sanatin tinselligini savunurken Vladimir
Tatlin ve Alexader Rodschenko’nun onciiliikk ettigi bir grup sanatgr ‘sanat ic¢in sanati’
reddetmislerdi (Bektas, 1992). Bdyle bir tartisma ortaminda biinyesinde uygulamali sanat,
endiistri tasarim1 ve gorsel iletisim alanlarinda topluma hizmet edecek bir alan yaratildi.
Temel bicimsel 6zellikleri arasinda serifsiz yazilari, geometrik kompozisyon ve en ayirt
edici Ozelligi olan ‘bar’ adi verilen kalin seritler olusturmaktayd: (Becer, 2005). Bektas
(1992, 5.58) bu stireci “konstriiktiivistler, sanatgiy1, gereksiz seylerle ugrasmaktan vezgecip,
afis liretmeye ¢cagirmiglar, komiinist toplumun bir bireyi olarak sanatini1 ‘eski siipriintiileri’
ortadan kaldirarak, yeni bir yasam kurmak i¢in c¢aligmalar yapmasi gerektigini”

vurgulamistir.



127

JABA g
/= nA- &6« 0‘5
& wA- > :
T H

Gorsel 51. El Lissitzky, ki karenin(Two squares) ykiisii adl1 cocuk kitabindan iki sayfa,
1920 (Bektas, 1992, 5.59)

Konsriiktivist anlayist ilk formiile eden Aleksei Gan, ‘Konsriiktivizm’ brosiiriinde
ideolojinin {i¢ ana ilkesini mimarlik, doku ve konstriiksiyon olarak belirtmistir. Mimarlik,
donemin hakim ideolojisinin gdrsel bi¢imle biitiinlesmesi, doku, kullanilan malzemenin
dogas1 ve endiistrideki kullanimi, konstriiksiyon da ise gorsel orgiitlemenin kurallarinin
belirlenip yaratici bir siirecin sembolize edilmesi olarak yorumlamaktadir. Bu ideolojiyi en
Iyi kavrayan mimar, sanatgi, ressam, grafik tasarimci El Lissitzky, “onun goriisiine gore
komiinizm ve sosyal mihendislik yeni bir diizen kuracak, teknoloji toplumun
gereksinimlerini  karsilayacak ve sanatci/tasarimci — kendini konstriiktiir olarak
adlandirmaktayd: — insanliga daha verimli bir toplum ve ¢evre saglamak i¢in, sanatla
teknolojiyi birlestirecekti.” (Bektas, 1992, s.59). Bu diislinceler 1s18inda grafik tasarim
alanina artan ilgisi ve iiretimlerinin bu yonde olusturulmasi yeni gorsel bir dil ortaya
cikartmustir. ‘Iki karenin dykiisii’ (Gorsel 51) adli tasarimi ve ‘beyazlar1 kirmizi kamayla
vurun’ (Gorsel 52) adli politik afis tasarimi Siiprematist 6gelerle islenmistir. Her ikisindeki
yenilik¢i, geometrik sekiller ve alanin bosluklara sahip olusu yalin bir gorsel dili

yansitmaktadir. Beyazlar1 kirmizi kamayla vurun afisinde;

“bu afiste suprematist tasarim elemanlart politik sembollere donistiiriilerek, ‘kirmizi’ ile
Bolsevikler, ‘beyazla’ Kerenskinin karst devrim giigleri tanimlamistir. Kirmizi tiggen ve ¢izgiler,
resmin saginda bulunan ve geri ¢ekilme izlenimi uyandiran negatif alandaki biiyiik beyaz daireye
dogru, saldirgan bir sekilde ve degisen hiicum yonleriyle dalmaktadir. Basit tipografik ve
geometrik elemanlart ile gergeklestirilen bu tasarim, buguna kadar ifade giiciinden higbir sey
kaybetmemistir” (Bektas, 1992, 5.59)
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Sovyet endiistri ve grafik tasarimini bir donem etkileyen Konsriiktivizm yerini batida

gelismekte olan sanatsal yeniliklere birakmustir.
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Gorsel 52. El Lissitzky, Beyazlar1 kirmizi kamayla vurun(Beat the whites with the red
wedge), 1919 (Bektas, 1992, 5.59)

Modernist bir tasarim akimi olarak yirminci ylizyilin baslarinda Hollanda’da gorsel
sanatlarin  biitiin alanlarinda etkisini hissettirmeye baslayan De Stijl, minimalist
tasarimlariyla Piet Mondrian, Theo van Doesburg, ile birlikte Vilmos Huszar ve J.J.Oud
tarafindan 1917 yilinda kurulmasmin ardindan ‘De stijl’ isimli dergiyi yayimlamaya
bagladilar (Becer, 2005). Bu sanat anlayisinin bigimini iki ana 6zelligi; “—resim, mimari,
plastik, i¢ mekan tasarimi veya kitap tasarimi dahil— bigimlerin daima dik agili, renklerin ise
temel renkler—kirmizi, mavi ve saridan olugmasi” (Kilickaya, 2021, s.104) ifadesiyle
aktarilmaktadir. Evrensel uyumu yansitacak her tiirlii 6ge’ye yer verilirken duyguya hitap
eden dgeler-yuvarlak cizgiler, diyagonaller- dislanmistir. Onemli 6nciileri arasinda Laszlo

Moholy-Nagy ve Bart van der Leck yer alir.
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Tasarimlarini tiim temsili elemanlardan arindiran Mondrian, yasamin dogadan
uzaklastigini1 ve sanatinda bu yonde natiiralist anlayistan soyut sanata gecilmesi gerektigini
vurgulamistir. Bu yonde olusabilecek bir etkililikte evrensel bir bicim dilinin daha 1yi
yaratilacagin1 savunmaktadir. Tasarimlarinda renk konusunda sadece ana renkler(kirmizi,
sar1, mavi) ve siyah, beyazi (Gorsel 53) kullandig1 goriillmektedir. Bunun temel sebebini de
temel renkler disindaki renklerin 6znel duygular uyandiracagindan dolay: tercih etmedigini
belirtir. Sekilsel olarak ta diiz c¢izgi, kare ve dikdortgenden baska bigimsel 6ge
kullanmamaktadir. Bu sekilde tasarimlarini minimum elemanla aktarmasini Bektas (1992,
s.67) “Hollanda dilinde yalin ve giizel sifatlar1 tek bir sozciikle ifade edilmekteydi. De stijl
sanat¢ilart da gilizelligin, yapitin mutlak yalinligindan kaynaklandigina inandiklari igin,

gorsel anlatim dillerine en yalin ifadeyi kazandirmak istiyorlard:” ifadesiyle aktarmaktadir.

Gorsel 53. Piet Mondrian, sar1, kirmizi, mavi ve siyah kompozisyon(composition en jaune,
rouge, blue et noir), 1921 (Bektas, 1992, s.66)
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De stijl tasarim anlayist doganin armonisinin yani sira evrenin matematiskel
anlatimin1 odaklarina aldilar. Yapitlarinda ‘biitiine dayali bir saflik’ diisiincesi ile ideal
giizelligi yakalamaktaydilar. Tasarim evrenlerinde asimetrik bir denge ile kurulan
kompozisyonlarina serifsiz yazi karakteri ve siyah-kirmizi renk sik¢a kullanirlardi. Yiizey
tizerinde olusturulan bu diizgiin yapiya doku hissiyat1 verecek sekilde metinler dikdortgen
bloklar halinde dizilmektedir (Becer, 1992). Hareketin sonunu 6ncii sanatgilarindan alan
Doesburg’un 6liimii olmustur, yalin karakterli gorsel bir dile ulasma gayretleri yirminci

ylizy1l boyunca devam etmistir.

Walter Gropius’un yeni bir egitim bi¢imi olusturmasinin ilk adimlari olarak goriilen
sanat-tasarimin (uygulamali sanatlar ve giizel sanatlar1) bir arada yer aldig1 Devlet Bauhaus
Okulu isminin verilmesiyle okul 1919 yilinda Almanya’da agildi (Ambrose & Harris, 2014).
Glizel sanatlar ve tasarim sanatlari arasindaki ortak koklerin bilincinde olan Gropius,
Bauhaus kapsaminda sanat¢i, mimari, zanaatkar ve endiistriyi yeniden bir araya getirerek
sanat ile endiistriyi birlestirmeyi amaglamistir (Bektas, 1992). Desseu ve Weimar donemi
olarak iki donemde islenen okul, ilk olarak Weimerde kurulan, temel amaci sanat ve tasarim
alaninda egitimler vermek olan, temel ilkesi estetikten yoksun bir bigimde iiretilen endiistri
tiriinlerine estetize etmektir. Sanat¢1 kimliginin yani1 sira ayn1 zamanda zanaatg1 kimligini de
kazandirmak hedeflenmistir. Bu dogrultuda mottolart ‘bi¢im islevi izler’ seklinde ifade
ediliyordu (Becer, 1992). Yani bi¢imin belirleyici etmenlerinden en 6nemlisinin iiriiniin
islevinin oldugu aktarilmaktadir. Yirminci ylizy1l basinda enddistri iiriinlerinin siklastig1 bir
ortamda kurulan okul, ucuz tiiketim {irlinlerinin niteliksel olarak islev ve estetigini

arttirabilmek i¢in sanat ve zanaati endiistri ile birlestirmistir.

Ik bauhaus sergisi 1923’te Weimarda acildi. Sergi’de yer alan tasarimlarm yan1 sira
sergi afiglerinden (Gorsel 54) de anlasilacagi lizere ortagag anlayisi tamamen geride
birakilarak, uygulamali sanatlar agirlikli sanat ve teknoloji birlikteliginin oldugu bir anlay1s
benimsenmistir. Okulun egitim 6gretiminde aktif gérev alanlar arasinda Paul Klee, Wassily
Kandisky, Marcel Brever ve Laszlo Moholy Nagy gibi sanatgilar yer almaktadir. 1923
yilinda Kandisky “3 temel sekil ve 3 ana renk arasinda evrensel bir iliski bulunabilecegi
Onerisini ortaya atmistir. En faal ve dinamik seklin sar1 tiggen olduguna ve sar1 tiggenden, en
edilgen ve soguk sekil mavi daireye gecis sirasinda, arada kirmiz1 karenin bulunduguna
inanmaktaydi” (Ambrose & Harris, 2014, s.35). Daha sonrasinda Bauhaus okuluna gegen

Laszlo Moholy Nagy (Gorsel 55) okulun 6gretim ve felsefesine biiyiik katkilar saglamis,
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yaptig1 caligmalarda tipografi ve fotografi bir arada kullanarak gorsel iletisim alaninda
yenilikler yapmustir. ‘yeni gorsel yazin’ olarak isimlendirdigi yontemi Ozelikle afis
tasarimlarinda kullanmistir(Bektas, 1992). Bu minvalde grafik tasarim alaninda Herbert
Bayer, Joost Schmidt islevsel ve yalin bir tipografik anlayisla, Laszlo Moholy-Nagy ise

fotograf-tipografiyi gorsel bir dil olarak kullanan baglica temsilcileridir.

»

Gorsel 54. Joost Schmidt, Bauhaus sergi afisi, 1923 (Bektas, 1992, s.71)
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Gorsel 55. Laszlo Moholy-Nagy, Pneumatik afisi-havali lastik i¢in-, 1923 (Bektas, 1992,
s.73)

IIk kuruldugu giinlerde yasanan toplumsal doniisiimler, savas ortami, teknolojik
gelismeler 1g181nda tasarim alanina yeni bir ag1 getirmektedir. Buda okulun felsefesini de

olusturan Bauhaus Manifestosundan anlasilmaktadir. Manifesto’da;

“...biitlin gorsel sanatlarin amaci yapinin tiimiine katkida bulunmaktir. Eskiden giizel sanatlarin
en asil islevi yapilari siislemekti; bunlar mimarinin vazgecilmez 6geleriydi. Bugiin sanatlar
arasinda bir baglanti kalmamigtir. Mimarlar, ressamlar ve heykeltraglar yeniden, yeni bir olgu
olarak, yapinin kompozit karakterini 6grenmek zorundadirlar... Sanat¢i asama yapmis bir
zanaatkardir... Her sanatci i¢in esas olan kendi sanatinda usta olmasidir. Yaratici tasarimin ilk
kaynagi bu 6zelliktir” (Bektas, 1992 5.67).

Tarz olarak ekonomik ve geometrik bigimleriyle ayrilan Bauhaus ekoliiniin bu durumunu
inlii mimar Mies van der Rohe’in ddemine damga vurarak bugiinlere gelen ‘less is more (az

ve 0z) tasarim slogani aktarmaktadir.
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Temel sanat egitiminin i¢erisinde barindirdig1 malzeme ve tasarim elemanlar1 okulun
temel diregi sayilmaktadir. Siire¢ icerisinde egitim anlayisinda farkliliklar goriilen okul,
zamanla yerini rasyonalizm ve makine i¢in tasarima agirlik veren bir goriise birakmistir. Bu
degisim okulun eski ve yeni amblemine (Gorsel 56) de yansimistir. Donemin yonetim
baskilar1 sonucu 1932°de kapanan okulun iiyeleri ve birgok entelektiieller Amerika’ya gog
etmistir (Bektas, 1992). Yap1 mimarisi, {iriin tasarim1 ve gorsel iletisimi bir araya getirerek
modern bir tasarim tslubii gelistiren Bauhaus, uygulamali sanatlarla giizel sanatlar
arasindaki sinirlart kaldirmistir. Bu yolla sanat ve tasarim i¢ i¢e yasamla yakin iliskide

olmustur.

Gorsel 56. A- Johannes Auerbach, ilk Bauhaus miihiirii (amblemi), 1919, B- Oscar
Schlemmer, Bauhaus miihiirii (amblemi), 1922 (Bektas, 1992, 5.72)

Yirminci ylizyilin basinda ortaya ¢ikan modern sanat hareketleri grafik tasarim
alanin1 sekillendirmistir. Bu etkilemelerin ve siirecin disinda bagimsiz bir grup tasarimei da
“Yeni Tipografi’ adi altinda onemli gelismelere adim atmaktaydilar. Bektas (1992, s.85)
yasanan bu yeni gelismeyi “Oncelikle estetigi islevin yaratacagi ilkesinden yola ¢ikarak,
dolaysiz bir gorsel anlatim bi¢imi kurmaya caligirken, tasarimcinin toplumdaki yerinin

daima islevsel bir nitelik tagimasi gerektigini savunmuslardir” sozleri ile aktarmaktadir.

Alman sanat¢r Jan Tschichold “Yeni Tipografi’ isimli kitab1 ile etkilendigi
Konstriiktivizm ve Bauhaus’tan yola ¢ikarak asimetrik diizenlemelerle yeni bir dil bi¢imi
yaratmigtir. {letisimde sadeligi savunmasiyla siislemeyi reddederek islevi 6n planda tutan bir
tasarim anlayis1 benimsedigi goriiliir. Modern tipografi ile beraber geleneksel tipografiyi de

canlandirmistir.  Konstriiktivist ~ diislincesiyle Tschichold, “dejenere olmus harf
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karakterleriyle yapilan diizenlemelerin niteliksizligini goérerek, kendi zamaninin ruhunu,
anlayisin1 ve gorsel duyarligini yansitan yeni bir tipografi yaratmak istemistir. Yeni ve
koktenci tipografinin esasi dekorasyondan kaginarak, yalniz iletisim islevine cevap vermek
lizere planlama, akilci bir tasarima dayanmaktaydi” (Bektas, 1992, s.236) sozleri ile yeni
tipografiye dair her seyi agiklamaktadir. Sozclik anlamlarini ve simetrik diizenlemelerle
olusturulan bigimleri yapay olarak yorumlayarak, makine cagmi ifade edecek olanin
asimetrik bir bigimde zit elemanlarin varhiginin yansitilmasi oldugunu ifade eder. Bu
kapsamda Modern tasarimin aradigi soyutlugu gereksiz elemanlardan ve serifsiz yazi

bi¢iminden kurtararak elde etmislerdir (Gorsel 57).
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Gorsel 57. Jan Tschichold, Isimsiz kadin(Die frau ohne namen) film afisi, 1927 (Bektas,
1992, 5.87)
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Dada’nin devingenligi ile De stijl’in islevsellik-bigimsel netligini kullanarak yeni
tipografiye farkli bir anlayis katan tasarimer Piet Zwart (Gorsel 58), asimetrik bir diizen
igerisinde elemanlar1 arasinda bir gerilim ortami yaratmistir. Geleneksel tipografinin
kullanilan gri renk yerine g¢alismalarinda renklilikler kullanarak dinamizm katmustir.
Izleyicinin dikkatini gekmek icin siyah-beyaz mekana kontrast olusturmasi igin birkag renk
dahil etmekteydi. Islevsel tipografiye yeni bir iislup kazandirmustir (Bektas, 1992).
Insanlarm iletisim bombardimani altinda oldugu dénemde Zwart, okuyucunun dikkatini ve
onca okunacaklar arasinda ayirt edici olabilecek tarz da tasarimlarindaki tipografiyi iri ve

kalin harflerle olusturdugu kisa sloganlara yer vermektedir.

%
Voo
\O\QQ,

Gorsel 58. Piet Zwart, Trio basimevi dizgi kitab1 giris sayfasi, 1933 (Bektas, 1992, 5.91)

1925’te  Pariste diizenlenen ‘Modern Dekoratif ve Endiistriyel Sanatlar
Sergisinden(Exposition Internationale des Arts Decaratifs et Industrils Modernes)’ adini
alan Art Deco, “zamanin teknolojisine ve hizina bir 6vgii niteligindeki geometrik
tasarimlarin, parlak renklerin, plastik ve camin bolca kullanildig1 dekoratif bir tasarim tarz1”
(Ambrose & Harris, 2014, s.30) olarak tanimlanir. 1960 sonlar1 ve 1920’lerin geometrik
bigimlerine ve estetik duyarliligina verilmis bir isim oldugu sdylenir. Bektas (1992)
kitabinda ‘hareket degil’ belirli bir y1l araliginda icerisine Kiibizm, Bauhaus, Viyana sitili,

De styjl, Suprematizm, Misir, Aztek, Asura kayan egilimleri yansittigini ifade eder. Grafik
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tasarim triinlerinde 6zellikle afis iirliniinde tasarimlari, modernist bir yaklagimla, 6zellikle
kiibist bir anlayigla calismalar dretirmistir. Bu {irlinler gorsel iletisim sorunlarina

uyarlanmistir.
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Gorsel 59. Adolphe Mouron Cassandre, afis tasarimi, 1925 (Becer, 2005, s.104)

Tasarima getirilen bigimsel 6zelliklerin makinelesme ekseninde gergeklesmesinden

etkilenen MC Knight Kauffer ve A.M Cassandre, ge¢cmiste var olan ikonografik bir bi¢imi
yakalayabilmek i¢in nesneleri yalinlastirmislardir. Bu ozellikleri ile sentetik kiibizme
yakinlastirilmis ve stile bigim verenler arasinda tipografi ve reklam grafik iisluplar1 yer
almigtir. Nitelikli ¢alismalari ile Cassandre, Paul Colin, Jean, Carlu, Joseph Binder yer
almaktadir (Becer, 2005). A.M Casandre (Gorsel 59), yalinhigin hakim oldugu
tasarimlarinda net ve sadelestirilmis renkler hakimdir. Kurdugu tipografi ve sembol
biitlinliigii dylesine i¢ ice gecmis ki birbirlerinden ayirmak miimkiin degildir. Buda iletinin
etkililigini arttirmaktadir. Afisinde ikonografik 6genin en yalin halini kullanirken sentetik
Kiibizmden, Fiitiirizm’in dinamizm’ine, konstriiktivizim anlayisin1 gérmek miimkiindiir
(Bektas, 1992). Joseph Binder ise, Kiibizm’den etkilemesinden sonra gelistirdigi resimsel
grafik dil iletisim acisindan giicliidiir ve stili gelistirmistir. Kiip,, kiire ve koni gibi temel
geometrik bicimlere doniistlirdiigii goriintiilerinin igerisine 151k-gdlge i¢in kullandig1 iki renk
caligmalarinin temel prensibini olusturmaktadir. Art deco’nun ilk 6rneklerinden sayilan

Viyana Miizesi ve Tiyatro Festivali afisi Binder’in bu minvalde hazirladigi ¢alismalardandir.
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Kokenleri De stijl, Bauhaus, Yeni tipografi hareketlerine dayanan, 1950’lerde
Isvigre’de ortaya cikan Isvigre Stili, Uluslararas: Tipografik Stil ismiyle de bilinmektedir.
Tasarim olgusuna yeni ve bilimsel bir bakis agis1 katarak grafik tasarimin gelisimiyle beraber
egitimin ¢cogunun temelini olusturmustur (Giiciik, 2021). Bu dogrultuda nesnel agiklik ve
anlasilirhga dayali tasarimlar tretilmis, toplumsal arenada islevselligi arttirilan tasarim
olgusunda kisisel anlatimlar ve eksantrik ¢odziimlemeler yerini evrensel bir anlayisa
birakmistir. Sanat¢i kimliginin bir kenara birakilarak sadece bir bilgi aktarici roliinde
tiretilen tasarimlar Uluslararasi Tipografik Stilin ¢atis1 altinda degerlendirilmektedir (Becer,
2005). Onemli tasarimcilart arasinda Ernst Keller, Theo Ballmer, Max Bill, Max Huber,
Josef Miiller (Gorsel 60), Brockman yer alir.

Gorsel 60. Josef Miiller-Brokmann, uyar afisi, 1960 (Becer, 2005, s.106)



138

Uluslararasi Tipografik Stil, mesajlar1 gorsel bir zeminde net ve evrensel olarak basit
bir sekilde iletmeye calisan modernist bir grafik hareketi olarak gelismistir. Donemin ruhu
olan uluslararas1 olma egilimine ¢oziim liretecek evrensel bir gorsel dille tiim diinyaya
yayilacak gorseller noktasinda cevap olusturmustur. Begiim Giiciik (2021) bdéliimiinde
Uluslararas1 Tipografik Stili’nin prensiplerini sadelik; minimalizm, evrensel; biitiinliik,
geometrik; soyutlama, diizen; netlik, 1zgaralar, rasyonel; objektif, tipografi; okunabilirlik
seklinde alt1 baslik altinda toplamistir. Tiim bu prensipler ve ilkeler “grafik tasarimin
islevine, mutlak amacina ve hedef Kkitlesine net bir mesaji gorsel olarak iletmeyi
amaglamigtir” (Gticiik, 2021, s.141). Bu kapsamda iiretimleri niteliksel olarak en {iste
tagiyanlar arasinda Ernst Keller yer almaktadir. Tasarim iiriinlerinde basta afis olmak {izere
belli bir stile bagli kalmadan tasarlamaktadir. Tasarim problemlerine ¢oziim iiretirken sorunu

konudan ¢ikarak her problem i¢in farkli bir stille ¢éziimler tiretmistir.

Diinya ¢apinda benimsenen bu stil anlayisinda calismalar, matematiksel bir
diizlemde tasarim elemanlarinin asimetrik yerlestirilmesiyle gorsel bir biitiinliik olusturarak
tasarlanir. Harf karakterlerinin serifsiz olusu, 6zellikle ‘Helvetica’ harf tipi, kullanilmas1
sadelik katar. Tasarimlarin olusturma asamasinda, evrensel ve bilimsel bir anlayis
kapsaminda kisisel yorum ve gereksiz yorumlardan kacinilmistir. Tasarimciyr evrensel
diizeyde nesnel bir arag olarak tanimlamaktadirlar (Bektas, 1992). Ernst Keller, Gropius’un
sergisi i¢in hazirladig: afiste (Gorsel 61) geometrik piktografik dgeler yer alirken baska bir
afisinde (Gorsel 62) resimsel 6zellikler yer almaktadir. Bu dogrultuda ideal olanin diizen ve

aciklik oldugu gortilmektedir.
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Gorsel 61. Ernst Keller, sergi afisi, 1931 (Bektas, 1992 s.124)
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Gorsel 62. Ernst Keller, sergi afisi, 1929 (Bektas, 1992, s.12)

Avrupa’da siiren toplumsal olaylar ve bunun sonucunda iktidarlarin toplum iizerinde
estirdigi ¢atisma ortamindan ABD’ye go¢ etmek zorunda kalan yazar, sanatci, tasarimeilar,
burada modern hareketlerin baslamasini saglamislardir. Amerikan niteliklerinin Avrupa
modern tasarim dili ile bir araya gelmesiyle Amerikan grafik tasarimi i¢in sartlarin uygun
hale geldigi bir donlim noktasini Bektas (1992, s.139) “Paris’in on dokuzuncu yiizyil sonu
ve yirminci yiizyil basinda yeni diisiince ve akimlara ortam ve olanak taniyan en demokratik
kent ve diinya kiiltlir merkezi olma 6zelligi, yirminci ylizyil ortalarindan baglayarak New

York’a gecti ve sanat etkinlikleri biiyiik bir verimlilik gostermeye basladi” ifadesiyle

Ozetlemistir.
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1940’lardaki Avrupa modern tasarim etkileri gitgide yerini Amerikan 6zgiin
bicimlerine birakmistir. 1950°1lerde 6zgiin bir bi¢imde gorsel bir dil yaratilmig, Herb Lubalin
tarafindan ‘Amerikan Grafik Ekspresyonizm Ekolii’ olarak adlandirilan bu dénem
uluslararasi bir nitelik kazanarak varligini siirdiirmiistiir. Herb Lubalin donemin bu devrim
niteligindeki gelismesini derinlemesine arastirarak grafik ifade bicimi icin saglayacagi
imkanlar1 gorerek estetik konusundaki potansiyelini ortaya ¢ikarmistir. Tipografi’yi ele alis
tarzi ile donemin farkli ve yenilik¢i tarzlarini ortaya ¢ikartmis, yazi ve goriintliyii ayr1 ayri
kullanma gelenegini yikarak sozciik ve harfleri goriintiilere doniistiirmiistiir. Kavramlarin
gorsel bicimler ile biitiinlestigi bu yonteme, “kisa gorsel tipografik siir anlamina gelen
tipogram (Gorsel 63) adi verilmistir” (Bektas, 1992, s.153). Bir nevi tipografiyi
konusturdugu, kavramin aktarmak istedigi anlami gorsel bir sekilde tipografinin

bicimselligine katarak olusturdugu sdylenilebilir.

MOIHER

Gorsel 63. Herb Lubalin, Anne ve Cocuk (Mother and Child) dergi tipogram tasarimi,
1967 (Bektas, 1992, 5.153)

Makinelesme unsurunun ortaya ¢ikardigi piyasalagsmasinin sonucu olarak ortaya
cikan rekabet, hizli ve pratik coziimlerle birlikte teknolojik gelismeleri 6zendirmistir.
Avrupa da teorik bazli tasarim anlayislar1 hakimken Amerika ise pragmatik bir anlayis
benimsemekteydi. Yani piyasanin hizli ve pratik ¢6ziim talebine kars1 giindelik problemleri
dogrudan ¢6zmeye yonelik tasarim odakliydilar. Amerikan Grafik Ekspresyonizm Ekolii
Kurami gergevesinde tiretimler ¢ikaran en dnemli iki isim Paul Rand (Gorsel 64) ve Herb
Lubalin’dir. Rand, yalin bir anlatimla goriintiiye dayal1 tasarimlar: tercih ederken Lubalin
ise tasarima hem iletisimi saglayan bir unsur hem de gorsel bigim olarak yaklagsmistir. Diger
onemli tasarimcilar1 arasinda Otto storeh, George Tscherny, Henry Wolf yer almaktadir

(Becer, 2005).
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Gorsel 64. Paul Rand, brosiir tasarimi, 1982 (Becer, 2005, s.107)

Endiistrilesmenin doniiserek pik yaptigi, diinya savaglarindan sonra evrensellik
sOylemlerinin revagta oldugu bir ddonemde ekonomik yapinin yeniden tasarlanmasi kurum-
kuruluglar basta olmak {izere iriin tliketimini arttirmis, buna paralel olarak tanitim,
haberlesme, bilgilendirme kanallarinin arttig1 bir donemden gegilmistir. Boyle bir donemde
grafik tasarimcilar iginde ‘iyi tasarim iyi i yapar’ sOylemi 1950’lerde piyasada yer
edinmistir. Ekonomik sermayeyi elinde bulunduran ve tiiketici iirlinlerini iireten kurum-
kuruluglar ic¢in yeni iletisim bi¢cimlerine gerek duyulmasiyla, kurumsal kimlik kavrami
goriintii ile bir araya gelerek gelistirilmistir (Bektas, 1992). Gorsel kimlik ve amblem alanina
yogun bir talebin olugmasi ¢ogu kurum-kurulusun tek bir gorsel cati altinda toplama
gereksinimi ortaya ¢ikartti. Bu yolla kurum iletisimi i¢in tasarlanan gorsel kimlik en alttan

en list tabakaya kadar gegerli hale getirildi.
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Teknolojik gelismelerin sagladigi ara yiiz sistemleri sayesinde 1950’lerden sonra
cesitli tasarim programlart gelistirilmistir. Bu tasarim programlar1 sayesinde firma veya
kuruluglarin gorsel iletisim araglarinda kullanilmak i¢in kendilerini simgeleyen gorsel
kimlikler tasarlanmistir. Bunlardan ilki AEG firmas1 i¢in Peter Behrens’in hazirladigi
calismadir. Paul Rand ise IBM (Uluslararasi is makineleri) (Gorsel 65) igin amblem
hazirlamis, islevselliginin uzun bir zaman diliminde silirmesi ig¢in benzersiz bigimlere
basvurmustur (Becer, 2005). Giovanni Pintori grafik bigimleri sadelestirerek ‘Olivetti’
daktilo kurulusu(Gorsel 66) i¢in iiriin mekanizmasi ve isleyisini gorsel bir kimlige

dontistiirdii (Bektas, 1992).
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Gorsel 65. Paul Rand, ‘IBM’ firmasi i¢in gorsel kimlik tasarimi (Becer, 2005, s.108)
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Gorsel 66. Giovanni Pintor1, Olivetti Lettera 22 igin afis, 1953 (Bektas, 1992, 5.162)
Bunlarin yam1 sira bilgi verici ve yonlendirici gorsel simgeler 1960°’tan sonra
uluslararas1 etkinliklerde kullanilmak iizere tasarlanmaya baslanmistir. Ilkleri arasinda
Amerikan Tasimacilik Kurulusu igin Roger Cook ve Don Shanosky tarafindan tasarlanan

simgeler sistemi (Gorsel 67) yer almaktadir.
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Gorsel 67. Roger Cook ve Don Shanosky, Amerikan tasimacilik kurumu i¢in hazirlanan
simge sistemi, 1974 (Becer, 2005, 5.108)

Geleneksel ve betimleyici bir gorsel bicimin zamanin gerisinde kaldigini anlayan

tasarimcilar grafik tasarim ve gorsel iletisime yeni anlatim bigimleri getirmislerdir. Yeni
bi¢im ve anlatimlarin gelismesi ‘Kavramlarin Gorsel Anlatimi1’ olarak nitelenebilecek bir
yone evirilmistir. Fikir ve kavramlarin gorsel-goriintii olarak aktarimini igeren bu anlayisi,
yirminci yiizyilin sanat-tasarim hareketleri temelinde, bilgi kiiltliriiniin aktarimi i¢in yiizeyin
tiim alan1 s6z ile goriintiiniin bir araya getirilmesine hedeflendi. Bektas (1992, s.177) bu
donemi “grafik sanatgisi, kendini ifade etme konusunda daha ¢ok olanaga sahip oldugu i¢in
kisisel goriintiiler yaratip, bireysel stil ve tekniklerin 6nciiliigiinii yaparken, giizel sanatlarla,
gorsel iletisim arasindaki geleneksel sinirlar da ortadan kalmistir” ifadesiyle aktarir. Basta
Polonya olmak iizere ABD, Kiiba, Almanya, Fransa kavramsal gorsel sanati

benimsemislerdir.



146

Ikinci diinya savasinda her yonden (endiistri, ekonomik, toplumsal) en ¢ok zarar
goren Polonya’da grafik tasarim ve baski sektoriiniin sekteye ugramasina sebebiyet
vermistir. Buna ragmen, elle ¢izim ve boyama teknikleriyle, afis alaninda kendilerine has bir
stil gelistirerek uluslararasi nitelikte afis alaninda gelismeler saglamistir. ‘Polonya sanatgilar
birligi’ biinyesinde grafik tasarimcilarin yani sira film yapimecilari, yazar ve ressamlarda yer
alarak anlagma-iicretlerde kontrol edici bir islevde yer almistir(Becer, 2005). Polonyali
sanatcilar, canli renkler, zeka ve metaforun giiciinii kullanarak rasyonalizmin dayatilan
dogmalarina kars1 tiretimler gergeklestirmistir. Bu dogrultuda ekspresyonizm, siirrealizm ve

dada hareketlerinden ilham almislardir (Giictik, 2021).

Donemin kosullarinda afis, kitle iletisim alaninda en 6nemli iiriindii. Bu yiizden
dénemin bir¢ok tasarimcisi bu alanda iiretimler sergilemistir. Savas sonrasindaki Polonya
afis sanatinin ilk temsilcisi Tadousz Trepkowski Tadeusz Trepkoswki’dir. Tasarimlarinda
goriintli ve sozleri en yalin sekilde ifade edebilecek bir bigimde aza indirgemis, yasanan
trajik olaylar1 bigimleriyle tasarlamaktaydi. 1953°te yaptig1 bir afis tasariminda sadece tek
bir s6z almaktadir. Sade bir arka plan 6niinde diisen bomba siluetinin icerisine yerlestirdigi
harap kent sekli ile savas aleyhtar1 bir yansima islemistir (Gorsel 68). Diger onemli
tasarimcilar arasinda Jerzy Flisak, Jan Lenica ve Roman Cieslewicz ve minimalist bir gorsel
anlatimla iretimler sergileyen Henryk Tomaszewki yer almaktadir. Afis tasarim
yontemlerinde, “yaratici imgeleme, afis tasariminin pratik amacini desteklerken, gorsellerde
kavram, metafor, analoji ve sembolizmi kullanarak daha ilgi ¢ekici ve sanatsal bir hale
getirmistir” (Giliciik, 2021, s.157). Savas sonrasi harab olmus bir kent igerisinde varligini
gosterip gelistirilen grafik tasarimi alan1 ve afis tasarimi donemine damga vurarak

uluslararasi bir nitelik kazanmastir.
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Gorsel 68. Tadeuzs Trepkowski, savas alehtar1 bir afis tasarimi, 1953 (Bektas, 1992,
s.178)

Diinya savaglarinin arkasinda biraktig1 harabe kentlerin ardinda yasanan toplumsal,
ekonomik, teknolojik reformlarin ortaya c¢ikardigr ‘kiiresel koy’ terimi diinyanin
ulagilabilirligini ve birbirine bagimliligini arttirmistir. Bu denklemde grafik tasarim alaninda
da ulusal oOzelliklerin ortadan kalktig1 goriilmektedir. Yasanan bu gelismeler 1s18inda
1960’larin sonuna dogru grafik tasarim alaninda globallesme etkisi goriilmeye baslanmis,

yeni olusan bu anlatim dili ‘igvi¢renin yalin geometrik bigimleriyle, Amerikanin sinirsiz
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Ozgirlik anlayigin1 bir arada yasatan uluslararasi nitelikte’ bir donem olmustur. Tim
sistemler gibi bu uluslararasi nitelikteki donem olumlu ve olumsuz yanlar1 olmus olsa da
ekonomik/uluslararas1 yapilarin birbirine bagimliligi ve siirdiiriilebilirligini arttirmistir.
Dilek Bektas (1992, s.125) kitabinda donemi “diinyay1r saran iletisim agi ortaminda
Uzakdogu, Asya veya Ortadogu’da meydana gelen bir olayin dogrudan Avrupa’y1, Amerika
ve Japonya’yr etkilemesi gibi, kavramsal 6zlii yenilikler ve gorsel buluslar da yildirim
hiziyla diinyaya yayiliyordu” ifadesiyle evrensel niteliklerin artmasi gerektigi vurgusunda
bulunmustur. Neredeyse her alanda olusan bu uluslararasi kiiltiir, giizel sanatlar, gosteri
sanatlar1 ve tasarim alanlarinda da sinirlari ortadan kaldirarak yeni global bir kdy semsiyesi

altinda Diinya’y1 toplamay1 hedeflemistir.

Evrimini siirdiirmekte olan alanlardan bir tanesi olan grafik tasarim teknolojik
degisimlerin iletisim ifadesi i¢erisindeki etkilerini en agik ifade edebilen alandir. Toplumsal
dinamiklerin doniisiimleriyle bilgi aktarimimin birden fazla iletim yolu disiincesi
dogmaktadir. Yirminci yilizyilda teknolojik gelisme ile modernizmin yiikselisi paralellik
gostermektedir. Bu donemde Viktorya tarzi reddedilerek daha sade ve siissiiz tasarimlar
benimsenmis, Zamanla tasarimin postmodernizm doéneminde endiistriyel dogasindan
uzaklagmasiyla ayrintili ve yumusak gorsel diisiince hakim olmustur (Ambrose & Harris,
2014). Modernizmde temel geometrik bigimler sikg¢a kullanilmig, bilim ve akilciligi
yansitmistir. Postmodernist donemde ise 6znel yaklasimlar 6ne ¢ikmistir. Bu donemde
tasarim anlayisinda restlanti, cosku, kuralsizlik ve basitlik gibi goriisler kabul gérmiistiir.
Modernizm nesnellestirme ve azaltma diisiincesiyle 6ne g¢ikarken, Post-Modernizmde

6znellik ve uyumlu olma diisiincesi 6ne ¢ikmaktadir (Turgut, 2013).

“1970"erde, 6nce mimari tasarimda baslayip, giderek tiim sanat dallarini igerisine alan, ve
Modern Hareketin gelenegi reddeden tavrina karst ¢ikig gibi gdriinen, bir gecmise yonelme
egilimi baslamistir. Bu yonelis, eski tisliip veya akimlarin kullandigi malzemeleri alarak yeni
anlatimlar yaratma amacini tasimaktaydi. Post modernizm olarak adlandirilan bu tasarim egilimi,
grafikte ilk dnceleri, Isvigre stilinde ¢alisan ve bu stilin bigimsel vokabiilerini gelistirmek isteyen
kisilerin ¢alismalarinda ortaya ¢ikmistir. Kokii 1970'lerde olan ve bir temel felsefesi ve ortak bir
¢izgisi olmayan bu yaklasim grafik tasarima bir bigim ve hareket ¢esitliligi getirerek 6zgiir ve
disa vurumcu bir ¢ag1 baslatmistir. Amerika'da "Yeni Dalga', 'Isvicre Punk', 'Pluralizm', "West
Coast', 'Postmodern’, 'Avant-garde' ve 'Deco' gibi cesitli isimler alirken, etiketlere fazla 6nem
vermeyen Avrupa'da hepsi de yeni bir deneysel tavirla olmak {izere, birey veya gruplarin
etkilesim ve yonelislerine gore 6zgiin ve farkli galismalar olarak ortaya ¢iktimistir. "Islev bigimi
belirler", felsefesini savunan tasarimcilar, dekoratif 6gelerin abartilmasi ve enformasyonun salt
gorsel estetikle ele alinmasina siddetli karsi ¢ikarken, baska bir kesim de bu yeni akimi gegici
bir moda olarak almis, fakat kalici bir bi¢ime doniismesi ve hatta kendi ¢alismalarina yansimast
kargisinda saskina donmiistiir. Bu yeni egilimin yaninda yer alanlar ise, tasarimin &zgiirliige
kavusmasinin yeniden kesfi olarak aldiklari bu yaklagimi, son derece olumlu bir gelisme olarak
gormiiglerdir. Kokleri 1970'lere dayanmasma ragmen, bu yeni ruh 1980'lerde gii¢lenerek,
tasarima egemen olmustur" (Bektas, 1992, 5.230).
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Giliniimiizde grafik trtinlerinde Pop Sanati, Yeni Disavurumculuk ve Post-Modernizm
gibi farkl: stil ve Gisluplarin etkileri gézlemlenebilmektedir. Bu etkilerin yani sira, yaratici
diisiince, felsefe, bilimsel buluslar ve teknolojiler de tasarim tisluplarini belirleyen faktorler
arasinda yer almaktadir. Ozellikle film, video ve bilgisayarlar, giiniimiiz grafik tasarimini
bi¢imlendiren yeni medya unsurlari olarak 6ne ¢gikmaktadir. Bu yiiksek teknoloji ortaminda,
dogru tasarim rotasinin, egitimli ve yaratici tasarimcilar tarafindan belirlenecegine
inanilmaktadir. Bilgi ve iletisim, giinlimiiz toplumlarin1 yonlendiren temel unsurlardir ve bu
durum, gelecekte grafik tasarimcilarin daha fazla is yiikii altinda olacaginin bir gostergesi
olarak kabul edilmektedir. Bu nedenle, grafik tasarim alaninda teknolojiyi etkin bir sekilde
kullanabilen ve degisen trendlere uyum saglayabilen tasarimcilarin 6nem kazanacagi

diistiniilmektedir (Becer, 2005).

2.3.3. Minimalizm

Fransizca kokenli ‘minimum’ sdzctigi, “bir sey icin gerekli en az veya en kiigiik
miktar (derece, nicelik), degisken bir niceligin inebildigi en alt, asgari minimal” anlamina
gelen ‘minimal’ kelimesinden tiiretilmis ve matematikteki ifadesi “degisken bir niceligin
inebildigi en alt basamak, asgari, minimal” seklinde agiklanmaktadir (aktaran Dol & Avsar,
2013, s.5). Tiiretildigi sozciik ekseninde bakildigi zaman gilindelik yasamin her alanina
uyarlanabilen minimal kelimesi, hem nicel bakimdan hem de nitelik bakimindan bir arinma
olarak yorumlanabilir. Yirminci yiizyil sanat/tasarim hareketleri oncesi, felsefi ve inang
temelli birden fazla tanimlamanin yapildigini goriilmektedir. Binlerce yil 6ncesinde
Minimalist anlayis temelinde Zen, Wabi-Sabi, Budizm ogretisi ve Taocu Diisiincelerin
temelinde yatan, giindelik yasamda insanin esas 6nemli olana odaklanmasini saglayan bir
yasam tarzi ve zihinsel felsefe olarak yer almaktadir. Bunu takiben yiizyillar 6ncesinde
Fransiz filozof Descartes “karmasik seylerin giizel oldugunu diistinmek insanlarin ortak
yanhsidir" ifadesini kullanirken Alman filozof Hegel ise "sade ama basit olmayan bir
giizellik anlayis" (Ceken & Ersan, 2019, s.55) sozleriyle minimalist bir goriisii ifade

etmistir.

Toplumsal arena da gergeklesen olaylar sonucu aydinlanma ¢agmin geride kalmasi,
sanayi devrimi ile makinelesmenin her alana yayilmaya baslamasi gibi donemsel gelismeler
toplumsal yapinin dinamiklerini bir tiir doniisiimlere siiriikleyerek olusan yeni gerceklige
paralel olarak yeni arayiglarin ortaya g¢ikmasini saglamistir (Ekiz & Kaya, 2018).

Sanat/Tasarim alaninda da dogay1 oldugu gibi temsil etme, yansitma, betimlemelerden
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giderek soyutlamaya evirildigi goriiliir Yirminci ylizyila gelindigin de Kandisky’in
soyutlamac1 diisiincede etkin rol almasi ile baslayan tavir daha sonrasinda Mondrian (Gorsel
69) ve Malevich gibi sanatgilarin tamamen geometrik sekillere dontistiirdiigii, elemanlarin
en aza indirgeme prensibine kadar uzanmistir (D6l & Avsar, 2013). Sanatin temsiliyetini
ideolojik islevden ayiran Rus sanat¢1 Kazimir Malevig 1913 yilinda ‘beyaz bir zemin {lizerine
siyah’ karesi hem bi¢imsel hem de anlamsal olarak rengin en saf halini ve bi¢imin geometrik
seklini salt kendiliginden anlam bulan bir sanatsal anlayis ile aktarmistir. Bu ifade bigimi ile

nesneleri gosterme ve temsil etme diisiincesini reddetmistir (Antmen, 2019).

“1940’lardan 1960’lara uzanan siiregte etkinligini siirdiiren Amerikan Soyut Disavurumculuk
akiminin bireysel disavurumu ve derin 6znelligi ylicelten tavrina karsilik Minimalizm nesnel bir
sessizligi benimsemis; Disavurumcularin her dogaglama firca darbesine yiikledigi varolussal
anlamlar karsisina rasyonel bir tavrin gostergeleri olarak, simetri ve diizeni koymustur”
(Antmen, 2019, s.181).

Gorsel 69. Piet Mondrian, Kirmizili kompozisyon ,sar1 ve mavi, 1921 (Dol & Avsar, 2013,
s.3)
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On dokuzuncu ylizyilin son ¢eyreginden yirminci ylizyilin ortalarina kadar siiren
kaotik ortamda etkililigini siirdiiren sanat/tasarim anlayislari, donemin ruhu ¢ergevesinde
sekillenmistir. Boylesine bir donemde ortaya ¢ikan ve birbirinden dirsek temasinda olan,
modern sanat hareketleri olarak isimlendirilen izmler, hareketler, anlayislar, goriisler
donemin gerekliliklerine cevap vermek iizere ortaya ¢ikarttirmistir (Ekiz & Kaya, 2018).
Sanayilesmenin ardinda biraktiZi nesneler diinyast ve mevcut ekonomik sistemlerin
olusturdugu tiikketim ¢ilginlig1 ortaminda az’in, sadeligin asil olan1 yansitacagini diisiinen
anlayislarin gelistirildigi bir donemde sadeligi temel alan Bauhaus tasarimcilarindan mimar
Ludwig Mies van der Rohe’n ifade ettigi ve 1950’lerde popiiler hale gelen ‘Az Coktur (Less
is More) slogani doneminin tiiketimine karsi asil olanin minimal ve islevsel yaklagim
oldugunu 6zetlemektedir (Ceken&Ersan, 2019). Rohe’in yaklagimi “fakirlik, yoksunluk,
eksiklik degildir. Minimalizm; aksine bilingli bir tercihtir, zor olan1 se¢gmektir, azla ¢ok
yapmaktir” (D61 & Avsar, 2013, s.5) sozleriyle agiklamistir. Amerikali {inlii grafik tasarimct,

‘Bob Dylan’ poster tasariminin yaratict Milton Glaser bu konuda ki goriisiinii sdyle agiklar;

“Modernizmin bir ¢cocugu olarak, bu mantrayi tiim hayatim boyunca duydum; "Az ¢oktur". Bir
sabah uyandiktan sonra bunun olduk¢a anlamsiz oldugunu fark ettim. Fakat kulaga ¢ok hos
geliyor ¢iinkii icinde anlamaya direngli bir paradoks igeriyor. Diinya tarihinin gérselini diistiniin;
bir iran halisina baktigimzda azin daha fazla oldugunu sdyleyemezsiniz, ciinkii o halinin her bir
pargasinin, her renk degisiminin, formdaki her degisimin halinin estetik bagarisi i¢in kesinlikle
gerekli oldugunu fark edersiniz. Diiz mavi bir halinin herhangi bir sekilde daha iistiin oldugunu
kanitlayamazsiniz. Bu ayni zamanda Gaudi'nin eserleri, Pers minyatiirleri, Art Nouveau ve diger
her sey i¢in de gegerlidir. Ancak, daha uygun olduguna inandigim bir alternatif slogan dnerim
var; Yeteri kadari ¢oktur” (aktaran Ceken & Ersan, 2019, s.2).

‘Minimal’ kelimesi bir¢ok donemde etkisini gostermis olsa da yirminci yiizyilin
ortasindan sonra kavramsallasmigtir. Modernizm, Modern Sanat veya Manifestolar ¢agi
olarak isimlendirilen donemde etkililigini siirdiiren Minimalizm, 1960’larda ABD’de
kavramsallagtirilmigtir. Terim olarak ilk defa Richard Woliheim tarafindan 1965 yilinda
kaleme alinan ‘Minimal Sanat’ baglikli makalesinde ifade edilmigsken gorsel sanatlar
kapsaminda ise 1929’da John Graham’in New York’ta yer alan Dudensingh Gallery’de
gerceklestirilen serginin katalogun da David Burliuk tarafindan ‘minimal” kavrami olarak
dile getirilmistir (Aydin, 2019). ABC sanati, Soguk Sanat, Temel Striiktiir, Ret¢i Sanat ve
Dizisel Sanat gibi isimler ¢atis1 altinda kullanilmis olsa da bigimsel ve anlamsal biitlinliigiinii
‘minimal’ kavrami altinda toplamistir (Antmen, 2019). Basta ii¢ boyutlu alanlar olmak {izere
bircok farkli disiplinde varli@ini siirdiirmistiir. Tim bu alanlar ¢ergevesinde yapilan
tanimlamalara bakildiginda; Phillips (2016, 5.96) “yalinlastirilmis ya da indirgenmis her

tirlii formu isaret eder” seklinde bir tanimlama getirirken Antmen (2019, $.183) “giincel
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endiistriyel malzeme/yontem kullaniminin yani sira iliskisel olmayan bir kompozisyon
anlayisini, tiim fazlaliklardan arindirilmis bir bigimsel sadeligi ve birimsel 6gelerin tekrarini
igerir” ifadesiyle aktarmaktadir. Biitiin bunlarin 1s5181inda Minimalizm “en yalin 6rnekleriyle
aciklik ve sadelikten duyulan zevki agi§a vurmaktadir: daha karmasik Orneklerdeyse bir
6l¢iide ayn1 zevk yankilanir. Biitiin bunlar doganin bolluk ve comertligi karsisinda, insanin
Ozellikle yarattigi nesneler olarak sanatin konmasimi onerirler” (Lynton, 2015, s.306)

ifadesiyle sinirmi1 genisletmektedir.

Amerikali sanatcilar tarafindan endiistriyel malzemelerden dizi dizi geometrik
striiktiirlerin  iretildigi 1960’larin ortalarindan itibaren {ic boyutlu sekilde {iretimler
sergilenmis ve bu sekilde Ki yalin halleri yeterli olup baska formlar, temalara gereksinim
duyulmamistir (Phillips, 2016). Yapitlarinda kullandiklar1 giindelik nesneler, tugla, sunta,
kontplak, aliiminyum, ¢elik, fiberglas, pleksiglas, floresan gibi yapi-endiistri malzemelerinin
kullanim sekilleri onlari resim veya heykel gibi alanlar i¢inde birakmamuistir. Her bir sanatgi
nesnelerle kurgulamalar diizenleyerek heykel gibi bigimlerin disinda farkli bir bigim
arayisina girmistir (Antmen, 2019). 1965 yilinda anlayisin uygulayicilarindan biri olan
Donald Judd’un kaleme aldig1 ‘Ozgiil Nesneler (Specific Objects) isimli makalesinden sonra
kabul edilir hale gelen ve bu yazisinda bir dizi minimalist sanat¢iy1 da degerlendiren Judd;
“bir yapit i¢in bir¢ok seye bakmak, karsilagtirmak, tek tek ¢oziimlemek, iizerinde diisiinmek
gerekmez. Ilging olan biitiin olarak nesne, biitiin olarak onun niteligidir...bi¢im, imge, renk
ve ylizey tektir, kismi ve dagiik degildir. Notr veya 1liml alanlar veya boliimler, baglantilar
veya gecis alanlart yoktur” (Phillips, 2016, 5.96). Bu kapsamda bir gorsel dil yaratan Judd,
insa ettigi yapilarda baska bir sey ile baglantis1 olmayan, tek baglarina birer nesne yapilari
yaratarak, herhangi bir gorsel sanat alanina resim veya heykel olarak nitelendirilmemesi
icinde ‘6zgiil nesneler’ adini vermistir (Gorsel 70). Robert Morris, Carl Andre, Dan Flavin,
Eve Hesse, Richard Serra, Frank Stella, Sol Lewitt gibi sanat¢ilarin yapitlarinda “mimetik,
simgesel veya ifadeci islevlerden yoksunlugu, minimalizm etiketine yol act’” (Phillips,
2016, s.97). Yapitlardaki benzer bigimde indirgenmis geometrik formlar, siradan
malzemelerden olusan yapilar ve kendi kendini acgiklayabilen diizenlemeler igin
kullandiklar1 yalin ve kesin bi¢imlerin yer aldigi gorsellik minimalist sanat olarak

tanimlanmastir.
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"Floresan 1giklarla mekan diizenlemeleri gergeklestiren Dan Flavin(1933-1996), tekrar edilen
geometrik birimlerin mekandaki biitlinciil algisina odaklanan Donald Judd (1928-1994), biiyiik
metal levhalari mekanin kendisini yeniden tanimlamak, mekan iginde insana kendi fiziksel
varligini hissettirmek {izere yerlestiren Richard Serra (1939-), sanatimi keskin bir bigimsel
sadelige indirgeyerek ve zihinsel tasarim siirecine tabi tutarak geometri olgusunu mekanda
algilanabilir kilan Sol LeWitt (1928-), malzemeyi 'mekan1 yontmak' igin kullanan, mekéan
degistikce yapitlari da doniisen Robert Morris (1931-) gibi sanatgilar, Minimalizmin baglt bagina
bir akim olarak benimsenmesinde etkili olurken, 1960'i yillardan itibaren enstalasyon gibi
sanatsal pratiklerin sekillenmesinde de rol oynamislardir. Ortak noktalara karsin sanatcilarin
kendi 6zgiin yaklagimlariyla yogun bir cesitliligi iceren Minimalizm, 1970'lere uzanan siirecte
ozellikle ABD'de pek ¢ok sanatcinin paylastigi bir egilim haline gelmistir. Minimalizmin kati
bicimciligi yerine daha serbest bir bicimselligi yegleyen, el becerisini Minimalistler 6l¢iistinde
diglamayan yaklagimlar s6z konusu olmus; Robert Morris'in ya da Eva Hesse'in (1936-1970)
baz1 yapitlari, "ge¢ Minimalist" bir tavrin ifadesi olarak goriilmistiir”" (Antmen, 2019, 5.185).

Gorsel 70. Donald Judd, Untitled, 1980 (Ekiz &Kaya, 2018, s.22).
Salt yalinlikla, minimalist bir estetikle farkli ylizeylerden yaratilan eserler bir ¢ok

hareketin arasindaki simirt ortadan kaldirmistir. Vladimir Tatlin’in konstriiksiyonlar1 ve
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Marcel Duchamp’in hazir nesnelerindeki en yalin halleri minimalist yaklagimin benzer
bicimsel ozellikler tasidigini sdylemek miimkiindiir. Temel farkliliklar icerisinde kisisel
disavurumu reddederek seri iiretilmis nesneleri soyutlanmis bir bi¢imde diizenlenmis,
mekani yaratmak yerine ise dahil edilmis ve heykeli yansitacak her tiirlii miidahaleyi
reddederek yaratim siireglerini ilerletmislerdir. Sade geometrik big¢imselligi ile “ne

goriiyorsan odur; 6tesi yoktur” (Antmen, 2019, s.181) sdylemini giiglendirmislerdir.

“Minimalizmin ‘spesifik nesne’si, ne resim ne de heykel olarak yeni bir sanatsal kategori 6nerisi
getirirken, tarihsel siiregte dncesiz degildir; sanat¢ilar1 da bunun farkindadir. Sanat nesnesinin
salt kendiligi i¢inde algilanmasina yonelik tavriyla Malevig’e gondermede bulunurken,
endiistriyel malzemeyi ham haliyle kullanmak ve gostermek, malzemeyi kendinden baska bir
seymis gibi sunmaktan kaginmak ve ‘bigcimi belirleyen iglevdir’ sdylemini, ‘begenilerimizi
sekillendiren gereksinimlerimizdir’ gibi bir sdyleme doniistiirmekle minimalistler, Rus
Konstriiktivistlerinin yolundan ilerlediklerini ortaya koymuslardir. Bigimsel benzerliklerine ve
hazir malzeme kullanimina yonelik ilgilerine karsin sanati, islevsel tasarima yonelik bir deney
olarak gormemeleri minimalistleri konstriiltivistlerden ayiran baglica 6zellik olarak goriiniirken,
hazir-nesneyi sanat-karsiti bir tavrin ifadesi olarak kullanmamalari duchamp’la aralarina belirgin
bir mesafe koyar” (Antmen,2019, s.183-184).

Giliniimiiz gorsel kiiltiir evreninde yeni tasarim anlayislariyla gorsel imgelerin
agirlikta oldugu, sade, yalin bir sekilde iletiyi hizli aktaracak ve anlamay1 kolaylastiracak
¢oziimlerin gerekliligi bilinmektedir. Grafik tasarim ve gorsel iletisim alanlarinda da temel
gayenin mesaji en hizli sekilde veya problem durumuna ekonomik bir ¢6ziim sunmasi
gerektigi géz oniinde bulundurulursa, minimalist anlayisin bunu karsilayabilecegi goriiliir.
Ciinkii gorsel iletisim evrensel bir nitelik tasimaktadir ve bu niteligi yakalayabilmek adina
grafik tasarim evreninde 6znellik yaratabilecek imgelerde uzak durulmasi gerektigi soylenir.
Bu kapsamda minimalist anlayisin problem durumunun veya diisiincenin, bi¢im, ¢izgi, renk,
doku gibi tasarim elemanlarindan minimum kullanarak ¢ok sey aktarma gayesi ile tasarimi
olusturma ve olusturulan bi¢imin en basit ve yalin bir geometrik forma indirgemesi
arastirmaya konu olan kelime, kavram, terim gibi unsurlarin grafik tasarim alani igerisinde
gorsel iletisim ilkelerini ve minimalist anlayis1 g6z oOniinde bulundurularak aktarmay:

hedeflemektedir.

“Grafik tasarimda Minimalizm, koklerini kiibizmden baglayarak Konstriiktivizm,
Stiprematizm, De Stijl, Bauhaus, Yeni Tipografi ve Modernizm donemlerinden alir ve
Uluslararasi Tipografik Stil ile doruk noktasina ulasir. 1950’lerde ortaya ¢ikan Uluslararasi
Tipografik Stil, tasarimda grid kullanimi, geometrik formlar, serifsiz yazi karakterleri ile grafik
tasarimda Minimalizmin en yogun goriildigii akimdir. Akimin 6nemli bir ozelligi de
tasarimeinin tarafsiz olmasi gerektigi ve tasarimin tiim 6znel igerikten arinmasi, saf mesaj1
iletmesi gerekliligini savunmus olmasidir. Minimalist yaklasimda ilk akla gelen markalardan
biri siiphesiz Apple’dir. Giiniimiiz grafik tasariminda Minimalizm, 2013 yilinda Apple’in
mobil cihazlar1 i¢in sundugu yeni arayiiz tasarimlari ile ortaya ¢ikan ve 6zellikle illlistrasyon,
logo tasarimi ve grafik kullanici arayiizii tasarimi alanlarinda kendini gosteren diiz tasarim (flat
design) akimi ile yeniden canlanmis ve pek ¢ok marka ve tasarimei tarafindan benimsenmistir”
(Ceken & Ersan, 2019, s.2-3).
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“Fikirler diistincelerin sadelestivilmis halidir”

Pierre Mendell
2.4. FiloGrafik(PhiloGraphic)
2.4.1. Kelimelerden Gorsellere

Insanligin tarih boyunca kullandig1 ifade bigimlerinin ¢ogu giindelik ve diisiinsel
nesnelerin belirtilmesinde kolayliklar saglamistir. Gérsel ile var olan seriiven yaklasik M.O
15000 oncesine dayandirilir. Magara yiizeyinden, resimsel simgelere, salt simgelerden
doniisen alfabeye kadar ifade bigciminin degismeyen unsuru olarak sembolik ve simgesel
elemanlar kabul edilmektedir. Gorsel evrenin bir parcasi olan isaret, sembol, piktogramlar
cagrisim yoluyla gorsel iletisim unsuruna doniigmektedir. Tiim o sadelikten giiniimiizde
gorsellerin hicbir yerde eksik kalmadigi imgeler diinyasinda aktarimin karmasik hale
doniistiigli goriilmektedir. Nigel Holmes “gliniimiizde iletisimin belki de hi¢ olmadigi kadar
karmagik hale doniistiigiinii” (aktaran Ugar, 2016, s.73) ifade eder. Yiizyillardir kolayca
Ogrenilebilen, akilda kalici okunabilecek uluslararasi, evrensel bir gorsel dil olusturma

cabalar1 halen varligini siirdiirmektedir.

Simgelerin tarihin farkli donemlerinde ve farkli kiiltiirlerde yer almasina ragmen genel
olarak her kiiltiirde ayn1 anlamda kullanildig1 bilinmektedir. Maden (aktaran Yazar & Cegen,

2018, 5.557) bu durumu semboliin yaziya doniigsmesi (Sekil 29) noktasinda;

“okiiz insanin evcillestirdigi en gii¢li yaratiklardan biri, giicli anlatmak i¢in basmin bigimini
kulland1 insan. Uggenimsi bir bi¢imi, Akatca ‘alp’ Akdeniz y&resindeki toplumlarn hepsinde
ortak bir sdzciik dkiiz. Fenikeli ald1 bu iiggene “alf’ dedi, Ibrani ald1 ‘alef’ dedi, Arap ald1 “elif’
dedi, Yunan aldi ‘alfa’ dedi, okiiziin ya da giiciin simgesi olan tiggen zamanla A harfine
dontistii”.

Bu noktada yazili ve s6zlii bir anlatim igin olusturulan dili sembolize eden isaretler olsa da
cok uluslu ve kiiresellesmis diinyada yazinsal dili asan bilgilerin aktarimini kolaylastiracak
yeni sistemlerin varli§i énem kazanmaktadir. Bu yiizden sosyologlar, uzmanlar, grafik
tasarimcilar yirminci ylizyildan beri ortak bir gorsel dil olusturma arayisindalar. Bilginin
cogalmasi ve hizli tiiketiminin ortaya ¢ikardigi odaklanma sorunu da gorsel elemanlarin
Onemini ortaya ¢ikartmistir (Yazar & Cegen, 2018). Buda grafik tasarim ve grafik iletisim

alanlar1 i¢in arastirma ve deney alanini canli tutmaktadir.
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Sekil 29. Latin alfabesinde yer alan A’ harfinin sembolik doniisiimii (aktaran Kuran,
2022, 5.76).

Insanligin anlatildig1 biiyiik resimde énemli bir yer edinen gorsel ve yazinsal veriler
gecirdigi degisimlerle bugilinlere kadar kullanilmistir. Giinlimiizde iletisim anlaminda,
bilginin daha net ve hizli algilanabilmesi i¢in gorsel ve yazinin birlesiminden olusan
tekniklere doniistiiriilmiistiir. Tim bu siireglerde yasanan teknolojik, sanat ve tasarim
alanlarindaki ilerlemelerle birlikte gorsellestirme yontemleri cesitlenmistir. Bilginin agik,
anlagilir bir sekilde aktarilmasi, bilgi gorsellestirme tekniklerinin cesitlenmesini
dogurmustur. Bu dogrultuda en ilkel denemelerden giiniimiizdeki en modern iletisim
yontemlerine kadar yasanan gelismelerin yansimalari gozlenmektedir (Dedeoglu &
Nuhoglu, 2021). Yaklasik son yirmi yildir temelde sayilara dayanan verilerin
gorsellestirilmesi sonucu gorseller, goriintiiler ve sembollerin yer aldig1 gliniimiiz, bir gorsel
cag olarak tanimlanmaktadir. Yapilan aragtirmalar da beyne yerlesen bilgilerin yilizde
75’sinden fazlasinin gorsel siiregler sonunda olustugunu ortaya koyuyor (Orhon, 2013).
Birlesik Krallik’ta Enoch, McDonald, Jones, L, Jones, P.R ve Crabb (2019) tarafindan
duyular iizerine yapilan arastirmada; isitme, dokunma, koku ve tatma gibi diger duyularla
karsilastirildiginda gérmenin goreceli olarak genel kamuoyuna gore en degerli duyu oldugu
yoniindedir. Gorsel kiiltiir olgusunun etkililigini arttirdig1 yirminci ylizyildan giiniimiize
kadar yer edinen gorme, bakma, izleme, gozetleme gibi eylemler okuma eylemini geride
birakmistir. Bunun sonucu olarak giindelik yasamin kolaylastiriimasindan akademik
metinlerin diyagramlarla, infografiklerle aktarimi i¢in gorsel dil sistemlerinin yeniden

tasarlandigi bilinmektedir.

“2. diinya savag1 sonrast donemde, gelismeye baslayan Enternasyonalizm ruhu (uluslararasi olma
egilimi) ve artan ticaret kapasitesi, ulusal ticaret kuruluslarinin yerine, ayni anda bir¢ok iilkede
etkin olan ¢ok uluslu sirketlerin dogmasina yol agmistir. Iletisim olanaklarmin bas dondiiriicii
bir hizla artmasi, diinyay:1 'kiiresel bir kdye doniistiirmiistiir. Bu yeni sartlar farkli diller konusan
cesitle uluslarin anlagabilmesi i¢in isaret ve piktogramlardan olusan yeni bir ortak iletisim dilini
zorunlu kilmustir. Biitlin diinyaya yayilan temel kavramlar ve yaklasimlar gelistirmistir” (Bektas,
1992, s. 135).



157

Alman felsefeci Baron Gottfriend Wilhelm Von Leibnitz resimsel sembollerden
olusan evrensel bir dilin olusturulmasindan soz eder. Ilerleyen siirecte Otto Neurath bu
baglama oturtulabilecek bir sembol dil 6zelligi tasiyan, Viyana Metodu olarak ta bilinen
ISOTYPE (International System of Typographic Picture Education(Uluslararasi Resimsel
Yaz1 Egitimi Sistemi)) 1936 yilinda adindan s6z etmistir. Neurath Onciiliigiinde Viyana
Sosyal ve Ekonomik miizesinde destegi ile Avusturya da baslayan bu sistem Gert Hints ve
Augistin Tshinkel beraberliginde siirdiiriilmiis ve ilk eskizlerin 1925’te ortaya ¢ikmasiyla
stilize ¢izimler piktogramlar haline doniismiistiir. Temel amaglar1 “detaylardan arindirilmis
sembol ve isaretlerden basli basina bir dil olusturmak; kavramlara, nesnelere durum ve
mekanlara agiklamalar getirmek ve gorsel dili bir isaret dili olarak kullanmaktir” (MEB,
2012, s.10). Etkili ve hizli bir iletisim igin sozciiklerden bagimsiz olarak anlasilabilir
evrensel bir gorsel dil yaratma gayesi Neurath’in “sozler ayristirici, gorseller birlestirici” (
Caligkan & Kahraman, 2020, s.4) sozlerine yansimaktadir. Kendisi duygu, davranis ve
bilgilerin temel diizeyde tiim insanlar tarafindan anlasilmasi i¢in kavramlara ve nesnelere
gorsel imajlar yaratip bunlar basit grafiksel dile aktararak ortak semboller olusturmay1
hedeflemektedir (Ugar, 2016). Tasarlanan isaretlere ve temel amaca da bakildiginda ekibin
sozciiksiiz resimsel bir dil olusturma ¢abalari giiniimiizde aktif olarak kullanilmiyor olsa da
hayatin her alaninda farkli bigimlerde gérmek miimkiindiir. Ozellikle bilgisayar ikonlarmin

temelini olusturarak yazilim iletisimini uluslararas1 boyuta eristirdigi bilinmektedir.

Gorselde (Sekil 30) gorildigl tizere piktografik ozelliklere sahip grafiksel
ISOTYPE 6rneklerinde 3 numarali gitmek, 4 numarali ise gelmek; 5’te igeri, 6’da disar1 gibi
giindelik alanda yonlendirici 6zelliklerinin yani sira dil 6grenimi, temel fiil-sifat gibi
kelimelerin gorselle hatirlanabilirligi artmaktadir. 1 ve 2 numarali ISOTYPE’lerde Neurath
afis icin kullanilacak ‘rasitizm’ hastaliinin tedavili ve tedavisiz halini gorsellestirmistir
(Gorsel 30, 1-2). Genis bir alana ortak paydada yayilanmamis olsa da piktografik bir gorsel
dil olusturmada 6nemli bir yer edindi. Gliniimiizde kullanmiyor olsakta tiirevleri yagamin
her alaninda yer edinmis, 6zellikle bilgisayar ikonlarinin temelini olusturmustur (Ucar,
2016).
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Sekil 30. Otto Neurath tarafindan tasarlanan ISOTYPE piktograflar1 (Ugar, 2016, s.78).

Gilintimiizde kullanilan yazinsal sembollerin kokeni basta piktograraflar olmak tizere
ideogramlara dayanmaktadir. Kamusal semboller alaninda biiylik bir 6neme sahip
piktogramlar halen kullanilirken ISOTYPE sistemi pek tercih edilmemektedir. Giindelik
yasamin igerisinde yer alan havaalanlari, olimpiyat dallari, karayollar1 gibi alanlarinda yer
alan isaretler Gernd Arntz’in ISOTYPE kapsaminda yarattigi tasarimlarin uzantisidir.
‘Kelimesiz kiiresel bir dil’ yaratmak amaciyla hareket eden Neurath, bilginin gorsel yolla
iletmenin farkli yollarindan birini olusturarak giinlimiiz modern veri evreninde bilgi grafigi

ve her tlrlii unsurun gorsellestirebilmenin temelini olusturmustur (Calisgkan & Kahraman,
2020).
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Diger bir ismi Blissymbolics olan Semantografi, Avusturyali Charles Bliss tarafindan
tasarlanan ideografik bir gorsel bir iletisim dilidir. Blissymbolics Iletisim Enstitiisiiniin
1975’te Toronto’da kurulmasiyla sistemli bir pratik kullanima dahil oldu. Bu gorsel sistemde
(Sekil 31) her isaret kavramlara karsilik gelmektedir. Belirli eklentiler sayesinde kavramlarin
fiil halleri’de yer almaktadir. Misal ‘kalem’ igaretine konulan ‘*’ eklentisi isaret biitliniinii
‘yazmak’ fiiline donistiirlir. Ayrica birden fazla farkli kavramlara denk diisen isaretlerin
kullanilmasiyla da yeni bir kavram ortaya cikartilmaktadir. Ornegin sandalye ve su
isaretlerinin bir araya getirilmesi ile tuvalet anlamina doniismektedir. Giinlimiizde engelli
(isitme, sagir-dilsiz) bireylerin egitimlerinde kullanilmaktadir. ilerleyen siireclerde
Semantografi tasarimlari birer font haline getirilip bilgisayar ortamina aktarilmigtir. Bu
sayede daha etkin ve yaygin bir iletisim igin bilgisayar tuslari ile yazilabilir hale getirildi
(Ugar, 2016).
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Sekil 31. Semantografi sembol sistemi, Charles Bliss, 1975 (MEB, 2012. s. 11).
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Bicim, ses ve ifadenin bilesiminden olusturulan Locos sistemi en 6nemli evrensel
iletisim projesi olarak goriilmektedir. 1972 yilinda Japon grafik tasarimecisi Yukio Oto
tarafindan tasarlanmis ve Oto, Cince kokenli bir kavramyazi (ideogram) olan Kanji’nin
temelleri lizerine insa etmistir. Geometrik yapida 18 temel isareti (Sekil 32) olup bu isaretler
farkli kombinasyonlarla g¢ogaltilmaktadir. Bu kombinasyon sonucu bilesim kurallari
cergevesinde 364 Locos sembolii tiiretilebilir. Bu sayede anlasilabilirligi, kisa siirede

Ogrenilmesi, kolay akilda kalicilig ile iist diizeydedir (Ugar, 2016).

“Locos karesinin iginde, sol tarafta konumlanan nokta gegmis, sag taraftaki nokta ise gelecek ile
ilgilidir. Ornegin yapmak fiili karenin ortasinda yer alan diiz bir ¢izgi ile belirtilmistir, ayn1 gizgi
sol tarafinda bir nokta ile birlestiginde ge¢cmis zaman(yapti), sag tarafinda bir ¢izgi ile
birlestiginde ise gelecek zaman(yapacak) anlamina gelir. Esittir isareti ayn1 anlami igermek, bir
seyi tanimlamak i¢in kullanilir. Bu yaklagimi bir kez kavrayan, diger bilesimlerde pek
zorlanmadan anlayabilir. Ornegin esittir isareti ve gz bilesimi bu bir gézdiir anlam tasirken,
esittir isareti karenin soluna kaydirilarak yazilirsa zaman degistirilir ve bu bir ‘gdzdii’ anlami
tasir” (Ugar, 2016, S.84).

Kare, sembollerin yerlestirilmesine gore anlami dontistiirmektedir. Asil anlam orta sirada
yer alirken st ve alt kisimlar zarf-sifatlar1 barindirir. Asil anlamin ortada yer olmasi hizlica

algilamasi ve anlasilmasi agisindan 6nemlidir.
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Sekil 32. Temel Locos isaretleri (Meb, 2012, 5.13).
Bir semboliin kabul edilisi ve yayilis1 toplumlarda hemfikir olma ve birlikte karar
verme olayina dayanir. 1958 yilinda Gerald Holtem tarafindan ‘Niikleer silahsizlanmaya’
kars1 tasarlanan ‘Baris Sembolii” Uluslararasi bir nitelik kazanarak nerdeyse tiim kitalarda,

kiltiirlerde, dillerde, inanglarda kullanilacak kadar ortak bir anlama dontismiistiir. Tasarimi
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denizcilikte kullanilan Semafor alfabesinin ‘N’ dik bir sekilde duran her iki elini saga-sola
acmis sekil) ve ‘D’(dik duran figiiriin bir elini kaldirmasi sekli) harflerine dayanmaktadir.
Holtem’da Niikleer Silahsizlanma (Nucleer Disarmement) bas harfleri ile Diinya’y1 yansitan
daire seklini(Sekil 33) dahil ederek ‘tiim diinyada niikleer silahsizlanma’ kavrami
uluslararasi bir nitelik kazanmistir (Ugar, 2016). Giinlimiizde halen ortak degerler ekseninde
kullanilmakta olan bu sembol anlamini genisleterek insanlari evrensel gorsel bir dil

yaratmaya ¢ekmektedir.
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Sekil 33. Barig Sembolii, Gerald Holtem, 1958 (Ugar, 2016, s.69).

Gorsellik ve gdziin, insanligin, bilgi konularinda yer almadig hi¢bir alan mevcut

degildir. Tarih boyunca insanin genlerine isleyen gorsellik, 6grenme eylemi gibi tutumlarin
temelini olusturmaktadir. Ik 6grenme kaynaklarmnin diizenlenisinde kitabin neredeyse
biitiiniinti gorseller olusturmaktadir (Ugar, 2016). Piaget’in gelisim evrelerinde ilk bebeklik
yillarindan soyut donem olarak isimlendirdigi lise donemine kadar ki siirecte birgok 6grenme
eylemi yogun olarak gorsellere dayanmaktadir. Hatta okul Oncesi ve ilkokul ¢agi
cocuklarinda alfabe Ogreniminde harf ile birlikte bir nesne gorselinin kullanildig
bilinmektedir. Popiiler kiiltiiriin ve pop art hareketinin 6nemli isimlerinden Andy Warhol
“hi¢ okumam, sadece resimlere bakarim” (Orhon, 2013, s.140) s6zii yirminci yiizyilin son
ceyreginden gilinimiiz dijital ekran evrenine kadar gorselligin ne kadar yayginlagtigini

gormek miimkiindiir.

Glinlimiiz bilgi bombardimaninda verilerin aktarilma yontemi veya mecralari,
bilginin 6grenilmesinde ya da aktariminda kolay anlasilabilirligi ve akilda kaliciligim

belirleyen etmenlerdir. Diger iletisim dallarina gore gorsel iletisimin hizli aktarilma 6zelligi
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ve akilda kaliciligt hemfikir olunan bir olgudur. John Berger (2020, s.7) de “gérmek
konusmaktan once gelir. Cocuk konusmaya baslamadan Once bakip tanimayi &grenir”
sOylemi ile gorselligin 6nemine vurgu yapmaktadir. Neredeyse her alanda karsilasilan veri
gorsellestirme yontemi sayesinde dil, din, irk, egitim diizeyi farki gézetmeksizin bilginin
dgrenilmesinde ve aktariminda esitlikgi bir yaklasim gozetir. Insanligin var oldugu giinden
bu yana yasamda hi¢ olmadigi kadar gorsel unsurlar yer almasi, giindelik yasamin ¢ogu
alaninda ayrilmaz bir par¢a haline gelen ekranlar 6grenmede gorsel ve gorsellestirmenin

Onemini arttirmistir.

2.4.2. FiloGrafik (PhiloGraphic)

FiloGrafik kavrami Felsefe (Philosophy) teriminde yer alan, ‘philo’ ve Grafik
(graphic) teriminin kokenini olusturan ‘grapy’ sozciiklerinin birlesmesinden olusmaktadir.
‘Philo’ kelimesi ‘seven, sevgi’ anlamina gelirken, ‘graf’ kelimesi ‘cizmek, yazmak’
anlamma gelmektedir (Nisanyan, 2023). Ortaya atildign Ingilizce literatiiriinde
‘PhiloGraphic’ Ispanyolca ‘Filograficos’ olarak gecmektedir. Temelinde yazinsal degerlerin
oldugu Felsefe disiplini ile temelinin ideogram, piktogram gibi gorsel temelli elemanlarin
olusturdugu grafik disiplininin bir araya gelmesiyle olusturulan FiloGrafik (PhiloGraphic)
kavrami “felsefi kavramlarin temel form Ogeleri, temel grafikler ve piktogramlar yoluyla
basit, sade, minimalist bir tarzda gorsellestirilmesi ve mesajin duyarlilig1 ¢ercevesinde renk
kullanimiyla temsil edilmesi” (Jae-Hyung, K & Hyun-Kyung C, 2018) olarak tanimlanabilir.
Grafik tasarim araciligiyla felsefi kavramlarin sade, anlasilir bir bigimde gorsel bir iletisim

(13

unsuru olarak doniistiirilmesini kapsamaktadir. Bu dogrultuda “...tasarim karmasadan
sadelik ¢ikartma sanatidir. Karmasa deyince akliniza sadece gorsel bir karmasiklik gelmesin.
Soyut kavramlart da sadelestirebilirsiniz. Fikirleri gorsellestirmekten bahsediyorum.
Felsefeyle grafigi bulusturmak..” (Ozcan, 2016) ifadesi felsefenin karmasik diinyasi ile
tasarimin sadelik yaratabilme giiciiniin bir araya gelmesiyle binlerce sayfada anlatilacak
felsefi bir kavramin ‘PhiloGraphic’ anlayisiyla sade ve 6z bir anlatim olusturabilecegini

aktarmaktadir.

Yapilan genis capli literatiir aragtirmasi sonucunda ‘PhiloGraphic’ kelimesinin,teze
konu olan anlam ve kullanim kapsami disinda birka¢ yerde kullanildig1 tespit edilmistir.
1994 yilinda Cervantes: Amerika Cervantes Toplulugu Biilten Dergisinde (Cervantes:
Bulletin of the Cervantes Society of Amerika) Geoffrey L. Stagg(1994, s.15) tarafindan

yayinlanan ‘La Galatea’nin kompozisyonu ve revizyonu (The composition aad revision of
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La Galatea) isimli yazida ilk olarak gectigi saptanmistir. Yazida Miguel de Cervantes
tarafindan yazilan pastoral romani olan La Galatea kitabinin igerigine dair su climle
ge¢mekte; ““...bunun tersine, I’den III’e kadar olan kitaplarin PhiloGraphic igerigi Gil Polo
ve Costiglione tarafindan saglanmaktadir”. Buradaki kullanim amaci tam olarak net
aktarilmamis olsa da metinde ‘PhiloGraphic’ terimi kitaplardaki icerige katkida bulunan
felsefi ve edebi unsurlari igerdigi anlasilmaktadir (Stagg G.L, 1994). Genel olarak bilimsel
literatiirde yaygin olarak bilinen bir terim olmamasiyla beraber makalenin baglaminda
kullanilan 6zel bir terim oldugunu ifade etmek miimkiindiir. Metne gore ‘PhiloGraphic’
terimi Ronesans donemindeki felsefi doktrinleri ve bu doktrinlerin eserdeki yansimalarini
kapsayan bir kavram olarak kullanilmaktadir. Bu kapsamda Ronesans doneminde toplumsal
yasamda gerceklesen ask, insan davranisi ve teorik kavramlar ile pratik uygulama arasindaki

etkilesime dair felsefi ve teorik yonleri ifade eder (Flavia G, 2020).

Lee’nin (2020) doktora tezinde ele aldigi konu kapsaminda bakildiginda
‘PhiloGraphic’ diyagramlari analiz etmede kullanildig1 goriilmektedir. Filoloji (Philology)
dalinin metinlerin filolojisine benzer sekilde ‘PhiloGraphic’ alan1 da gegmisten bugiine
gelen diyagramlarin izini slirme ve arketipsel diyagramlar1 yeniden olusturma girisimini
ifade etmesi i¢in kullanilmistir. Metinde yazarlarin gorsel ajansinin analiz edilmesinin, farkl
el yazmalarindaki diyagramlarin karsilastirilmasini ve diyagramlarin niteliklerinin ve
Ozelliklerinin gézden gegirilerek yeniden olusturmak hedeflenmistir. Bu baglamda metinde
‘PhiloGraphic’, 6zellikle Oklid'in Ogeleri gibi eski matematik eserleri baglaminda
diyagramlarin aktarimmin incelenmesi ve analizi olarak tanimlanmistir. Diyagramlarda
zaman i¢cinde meydana gelen degisikliklerin izini siirmeyi, arketipsel diyagramlar1 yeniden
yapilandirmay1 ve bu diyagramlari kopyalayip ileten yazarlarin gorsel unsurlarini anlamay1
icerir. Lee’nin ‘PhiloGraphic’yi kullanma amaci, tipki filolojinin metinsel bilgilerin
aktarimini incelemesi gibi, diyagramlarin nasil yorumlandigina, kopyalandigina ve

aktarildigina 151k tutmay1 amaclamaktadir.

Tasarim olgusu, herhangi bir markanin veya nesnenin basitlestirilerek kullanilmasi
olarak yorumlanabilir (llagan, 2013). PhiloGraphic, grafikleri ve felsefeyi biinyesinde
barindiran, karmagik kavramlarin karmasik olmayan sekillerle gorsel bir dil yaratan 1987
dogumlu Katalan tasarimci Genis Carreras tarafindan ortaya atilmistir (Pavlaki, 2013). 2013
yilinda yaymladig1 ‘Filografi: Basit Sekillerde biiyiik fikirler (Philographics: Big Ideas in

Simple Shapes) isimli kitapta yer alan poster tasarimlarinda Felsefi teoriler sadece renk ve
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sekil kullanarak sade, minimalist anlayisla tasarlanmistir. Suzanne Labarre (aktaran Pavlaki,
2013) tasarimlarina dair " Rolativizmin bulanik kavramini agiklamak i¢in Standford Felsefe
Ansiklopedisi'nin 28.250 kelimesini kullanmak gerekiyor. Genis Carreras'in 32 kelimesi ve
tek bir gorseli gerekiyor. Bana sorarsaniz metne bile ihtiyaci yok " ifadesi ile PhiloGraphic

tasarimlarin etkililigine vurgu yapar.

Felsefi teorilerin karmasadan uzaklastirarak 6ziine kadar siyrildigi PhiloGraphic
poster tasarimlari, lekesel bir deger yaratacak kadar az bir metinle birlikte ¢esitli geometrik
sekiller ve canli renklerden olusmakta, ortaya ¢ikan basit ama bir 0 kadar da etkili ve nitelikli
gorseller teorilerin 6zlinli yansitmaktadir. Sanat anlayisi olarak temelinde minimalist bir
anlayis1 barindiran Isvicre grafik tasarim anlayisini yansitan bigimsellikte kurulmustur
(llagan, 2013). Felsefi kavramlar gibi karmasik ve derin ozelliklere sahip teorilerin
aktariminda zorlanan herkes i¢in giindelik yasamdan egitim kurumlarina kadar yardimei bir
ogretim materyali olma o6zelligine sahiptir. Tasarimci1 Carreras olusturdugu minimalist

gorsellere dair;

“Amag, felsefeyi gorsel olarak iletmek igin, bazen metaforlar1 gostererek, bazen de mevcut
sembolleri yeniden icat ederek yeni bir dil yaratmakti. 'Eglenceli kisimlardan biri de her seklin
¢ok farkli sekillerde yorumlanabilmesi. Yani bazi insanlar Hedonizm'in(Gérsel 71) pembe
iicgenini escinsellikle iligkilendirirken, digerleri kadin anatomisinin bir kismini gériiyor. Ancak
kesin olan bir sey var: Koleksiyonun tamamina bir biitiin olarak baktiginizda her sey son derece
mantikli geliyor!” (aktaran Pavlaki, 2013) ifadesi ile aktarmaktadir.



Hedonism.

The ethical position that pleasure is the ultimate goal and greatest good,
and should be the central aim of all decisions made.

Gorsel 71. Genis Carreras, ‘Hedonizm’ (Hazcilik) poster tasarimi, (Pavlaki, 2013)
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Biiyiik fikirleri basit sekillerle agiklama amaci tasiyan PhiloGraphic, bu amag
dogrultusunda felsefe ve grafik tasarim diinyasini gorsel bir iletisim unsuru yaratmak igin
birlestirmeyi hedeflemektedir. Basta Diializm (Dualism) (Gérsel 72), Ozgiir irade (Free
Will), Varolusculuk (Existentialism), Idealizm (ldealism) gibi teorileri sekil ve renk
kullanarak tasarlamistir. Tasarimlarin bigimselliginde geometrik sekiller, renkler ve teorinin
kisa bir taniminin lekesel bir deger olusturacak sekilde yiizeyde yer alan elemanlardan olusur
(Carreras, 2017). Carreras tasarimlar1 hakkinda “galismalarim, etki Yyaratan karmasik
kavramlar1 aktarmak i¢in basit sekilleri ve renkleri birlestiriyor. Amacimiz cesur ama
anlamli, taze ama zamansiz, basit ama akilli ¢ézlimler tiretmek™ (Carreras, 2021) ifadesini
kullanir. Grafiksel piktogramlar ve formun temel unsurlarini kullanarak felsefi diisiinceyi
temsil etmeyi amaclamaktadir. Bigimsel olarak minimalist, sade bir tarz kullanilmis ve
diisiincenin hassasiyetine gore renk tercihinde bulunulmustur. Gorsel tasarim araciligiyla
felsefi fikirlerin ¢ift yonlii iletilmesini saglamakla birlikte karmasik gelen felsefenin
grafiksel bir dil ile aktarimina olanak tanir. Bu, felsefi teorilerin gorsel iletisim yoluyla ¢ift
yonli algilanmasina olanak tanir ve felsefenin grafiksel bir iletisim diline donilismesini saglar

(Jae-Hyung, K. ve Hyun-Kyung C, 2018).

Tiirkiye’de kullanim alanina bakildig1 zaman kelime benzerligi olarak daha ¢ok ¢ivi,
ip ve suntanin bir araya getirilmesi ile olusturulan filografi sanatini ¢agristirsa da hem teknik
bakimindan hem de teorik olarak aralarinda herhangi bir baglanti bulunmamaktadir.
Ingilizce’de ‘dize sanati, iplik sanat’ anlamina gelen ‘string art’ olarak gegen filografi
teknigi “bir yazi, desen veya resim elde etmek iizere genellikle tahta zemin {izerine ¢akilan
c¢ivilerin arasima ip gerilmesiyle” (Zarig, 2017 s.151) uygulanir. Yani ip sanati, “bir tahta
tizerindeki mandallarin, bu mandallarin arasina giizel bir sekil olusturacak sekilde dizilmis
ipliklerle diizenlenmesidir” (Lebouthillier & Sajna, 2020, s.1). Tam tarihi ve ¢ikis yeri
konusunda net bilgiler bulunmasa da Ortadogu’da ortaya ¢ikip Osmanli doneminde ragbet
goriildiigii sdylenilir (Ismek, 2023). Goriildiigii lizere Ingilizce’de ‘PhiloGraphic’ olarak
gecen felsefi ve karmasik teorilerin minimalist bir anlayisla grafik tasarim araciligi ile gorsel
bir iletisim unsuru haline getirilen, ‘filografi’ ise Ingilizcede ‘string art’ kelimesi olarak
gecen ¢ivi ve ip yardimi ile sunta iizerine bir resim elde etme amaci ile kullanilan teknik ve

amag birbirlerinden ayrilmaktadir.
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Dualism.

The conviction that all concepts within the world fundamentally consist of two contrasting qualities,
such as good and evil, or body and mind.

Gorsel 72. Genis Carreras, Dualizm(Dualism) poster tasarimi (Pavlaki, 2013).
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3. YONTEM

Bu boliimde ‘Kavramdan Gorsele: FiloGrafik (PhiloGraphic)’ baslikli arastirma
stirecinde faydalanan bilimsel arastirma yontem ve tekniklerine yer verilmistir. Arastirma
kapsaminda bahse konu olan problem durumu ve arastirmanin amaci ¢er¢evesinde kaynak
taramanin alt basliklarindan olan tekil tarama yontemi kullanilmistir. Tarama yontemi,
“gecmiste ya da halen var olan bir durumu var oldugu sekliyle betimlemeyi amaclayan
arastirma yaklagimidir. Arastirmaya konu olan sey, kendi kosullari i¢inde ve oldugu gibi
tanimlanmaya c¢alisilir” (Kiyicr, 2019, s.134). Bu kapsamda arastirmanin kuramsal
temellerinin yer aldig1 kavramlarin olusturulmasina iliskin basta birincil kaynaklar olan
kitaplar, ardindan ihtiya¢c durumuna gore diger diizey asamalarinda olan dergiler, tezler,

internet tabanli kaynaklardan faydalanilmistir.

3.1. Arastirma Modeli

Kaynak tarama yontemi sonucunda ortaya koyulan kuramsal temellerin
belirlenmesinden sonra betimsel analiz modeliyle ortaya koyulan ‘PhiloGraphic’ kavramu,
temel dayanaklarinin glinimiiz kosullarinda gerekliligi ve uygulanabilirligi net ve anlasilir
bir bigimde ifade edilmektedir. Betimsel analiz “belirlenmis bir konu dahilinde yapilan,
yaymlanmig ya da yayinlanmamus, biitiin ¢aligmalarin ele alinip egilimlerinin ve arastirma
sonuclarinin tanimlayici bir boyutta degerlendirilmesini iceren sistematik calismalardir”
seklinde tanimlanmaktadir (aktaran Ultay, Akyurt & Ultay, 2021, s.190). Bu dogrultuda
cesitli poster tasarimlarmin PhiloGraphic (FiloGrafik) niteliklerine yonelik analizleri
yapilmistir. PhiloGraphic anlayisina benzer ortaya atilmis, bilginin gorsellestirilmesine dair
yapilan poster tasarimlart incelenmistir. PhiloGraphic tasarim anlayisinin temelindeki
minimum deger anlayisi ile minimalist iislup ve poster tasarimlarindaki 6zliik anlayisinin

uygulanabilirligi degerlendirilmistir.

3.2. Evren ve Orneklem

Arastirma, bir gorsel iletisim sanati olan grafik tasarim evreninde yer alan bilginin
gorsellestirilmesi disiplinlerine alternatif olusturabilecek PhiloGraphic poster tasarimlari

kapsaminda gerceklestirilmektedir. Evreni, gorsel bir iletisim tasarimi kapsaminda grafik
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tasarim ve poster tasarimi olustururken, drneklemi ise PhiloGraphic poster tasarimlari ve

tiirevleri olusturmaktadir.

3.3. Verileri Toplama Araclari

Bu calismada uygulama sahasi genis olan grafik tasarim disiplini c¢atis1 altinda
gerceklesmis sanat/tasarim hareketleri, gorsel iletisim tasarim {iriinlerinden poster
tasarimlar1 ve PhiloGraphic (FiloGrafik) olgusu hakkinda gerekli bilgilerin edinmek igin
literatiir taramasi sonucunda kuramsal temel olusturulmustur. Bu siirecte ikincil kaynak ve
otesindeki diizeyde yer alan kaynaklar dizimleri sayilan Dergipark, Ulakbilge, YOKTEZ,
MEB (MEGEP), IDIL, Anadolu Universitesi Agikdgretim fakiilte yaymlari, SCIRP,
ISMEK, TDK ve internet tabanl araglar kullanilmistir. Tiim asamalarin fikri miilkiyet,

diirtistliik ve gerceklik g6z onilinde bulundurularak metinlerden faydalanilmistir.

3.4. Verilerin Analizi

Aragtirmada analiz asamasinda Tiirkiye’de daha once PhiloGraphic (FiloGrafik)
kavram1 hakkinda herhangi bir arastirma bulgusuna rastlanmadigindan dolay1 kavram ilk
ortaya atan Genis Carreras’in PhiloGraphic tasarim anlayisi, minimalizm ve poster tasarimi

cergevesinde yapilmistir.
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4. BULGULAR

Bu boliimde arastirmanin amacina yonelik gorsel bir iletisim tasarim araci sayilan
grafik tasarim f{riinlerinden 6nemlilerinden biri olarak goriilen poster tasarimlarina yer
verilmektedir. Bu arastirmada Gorsel bir iletisim olarak grafik tasarim, poster tasarimi ve
bunlarin sekillendirilme bi¢imini olusturan Minimalizm sanat anlayisi incelenmis ve bu
kapsamda tasarlanan gorsel dil ornekleri tespit edilip agiklanmaya calisilmaktadir.
Arastirmanin esas amaci olan PhiloGraphic (FiloGrafik) poster tasarim anlayisina destek
olmasi amaci ile benzer poster tasarimlari iireten tasarimcilarin gorsellestirme anlayigina
0zet mahiyetinde yer verildikten sonra arasgtirmanin esas amaci olan felsefi ve karmasik
kavramlarin  gorsellestirilmesi noktasinda Genis Carreras tarafindan olusturulan
PhiloGraphic anlayisi evreninde iiretilen poster tasarimlarinin incelenmesine ve bu

dogrultuda poster tasariminin yer aldigi bir uygulama alanina yer verilmektedir.

4.1.Genis Carreras / PhiloGraphic (FiloGrafik)

Felsefe ve grafik tasarim disiplinlerinin bir araya getirilmesiyle olusturulan
‘PhiloGraphic’ olgusu Genis Carreras tarafindan kavramlarin/teorilerin ve giindelik
karmagik zor anlasilan kelimelerin gorsellestirilmesi temeli ilizerine kuruldugu ifade
edilmektedir (Jae-Hyung, K & Hyun-Kyung C, 2018). Grafik tasarim araciligiyla gorsel bir
iletisime imkan saglayan, minimal tasarim anlayigiyla poster tasarimmin bir arada
olusturdugu sadelikle gorsellestirilen kavramlarin temel form ve elemanlarina tasarim
ylzeyleri tizerinde yer verildigi goriilmektedir. Bliytik fikirleri basit sekillerle aciklama
amaci tasiyan ‘FiloGrafik’, bu amag¢ dogrultusunda felsefe ve grafik tasarim diinyasini gorsel
bir iletisim unsuru tasarlamak icin birlestirmeyi hedeflemektedir. Tasarimin 6ziinde var olan
bir tiir soyutlama becerisiyle karmasik fikirleri sadelestirmek, kalic1 hale getirmek i¢in gorsel

bir dil ortaya ¢ikardig: ifade edilebilir.



Relativism.

The assertion that no belief can be said to have absolute truth, having value only within
a certain context or frame of reference.

Gorsel 73. Genis Carreras, Gorecilik (Relativism) poster tasarimi (Carreras, 2024).

Herkesin olaylara kars1 bakis agis1 farkli olabilmektedir. Dogru’nun ve gercegin
kapsaminda baglantisiz hareket noktalarindan yola ¢ikarak benzer veya farkli kesigsme

noktalarinda bir araya gelinebilmektedir. Yani gerceklik ve bilginin bir sekilde ifade edildigi
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sOylenebilir. Bu gorecelik insandan insana, zamandan zamana ve toplumdan topluma
farklilik gosterebilen, felsefe tarihinde relatitivism(gorecelik) kavrami olarak ifade
edilmektedir. Fransizca ‘relativisme’, Ingilizcede ‘relativism’ kavramlarina karsilik
kullanilan izafilik s6zciigii, “biitiin bilgilerimizin bizzat bize, 6l¢iilerimize ve duygularimiza
gore goreli oldugunu, bizim mutlak ve yekini (kesin) bilgiye ulagamayacagimizi, bizim
ancak fenomenleri ve onlar arasindaki iligkileri bilebilecegimizi” (Bolay, 2009, s.148)
aktaran felsefi bir teori olarak tanimlanmaktadir. Genis Carreras bu dogrultuda yiizey
lizerinde seffaf ve ic ige gegmis geometrik bir sekil olan daire birimlerini kullanarak kavrami
gorsellestirmektedir. Calismada (Gorsel 73) belli agilar gergevesinde iist {iste
konumlandirilan daire birimlerinin farkli bir ger¢egin/dogrunun olabilecegini ¢agristirdigi
sOylenebilir. Bu anlatim1 giiclendirmek adina bir gorselin var olabilmesi i¢in gerekli olan
renk unsurunu kullanarak farkli degerlerle seffaflik hissiyatini uyandirip kavramin
anlatimindaki gegisken goreceligi yansitmaya calistigi ifade edebilir. Bu baglamda dairelerin
olusturdugu seffaflik ylizey tlizerinde olusabilecek monotonluga bir hareket-ritim katarken
arka planda kullanilan renk degeri ile dairelerin olusturdugu deger uyumu tasarima biitiinliik
kattigin1 gérmek miimkiindiir. Carreras, birka¢ tasarim ilke ve elemaniyla olusturulan
geometrik sekiller biitiinliigiinii ylizeyin merkezine yerlestirerek vurguyu saglamaya calistigi
belirtilebilir. Ayrica kavrami daha agiklayici hale getirmek ve tasarim ilkelerinden biri olan
hareket unsurunu kullanmak i¢in geometrik bir sekil olan gorselin sol iist kisminda tipografik
diizenlemeye yer vermektedir. Bu diizenlemenin kendi arasinda olusturdugu s6zel hiyerarsi
ritim ilkesini olustururken lekesel bir degerde kullanimi da gorsel ile tipografik diizenleme
arasinda iligkisel bir bag kurdugu goriilmektedir. Boylece izleyici, tasarim yiizeyinde
olusturulan etkilesim sayesinde monotonluktan uzaklasmaktadir. Bunun yan1 sira minimal
tasarim anlayisinin az elemanla pek cok sey aktarma diisiincesi ile poster tasarimlarinda
tercih edilen; minimum imge kullanimi, sézel unsurlarin az yer kaplamasi, gorsel imgenin
bliyiik 6l¢ekte kullanimi ve s6zel/gorsel unsurlar arasinda agiklayict bir iliskinin kurulmasi
gibi 6nemli goriilen noktalari tasarim yiizeyinin tamaminda gérebilmek miimkiindiir. Genis
Carreras’in birka¢ bileseni bir araya getirmesiyle betimleyici ifadeleri geride birakip
sadeligin ve boslugun etkileyiciligini kullanarak sayfalarca anlatilabilecek ‘gorecelik’
kavramini ‘FiloGrafik’ tasarim anlayisi ile minimal bir gorsel ifade yorumuyla aktarmaya

calistig1 goriilmektedir.
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Individualism.

Gorsel 74. Bireycilik(Individualism) poster tasarimi. Genis Carreras (Carreras, 2024).
Tasarimcinin ¢aligmalart arasinda, diger bir tasarim olarak ge¢mise nazaran
glinlimiizde her alanda 6n plana ¢ikan bireyi yansitan ‘bireycilik’ kavrami yer almaktadir.
Bu kavram Fransizca ‘individualisme’, ingilizce de ‘individualism’ terimlerine karsilik
kullanilan ‘ferdiyetgilik, ferdiye’ sozciigiine dayandirilmaktadir. Bireycilik kavraminin
tanimlamasina genel bir perspektiften bakildiginda ontolojik agidan, bireye ait olan her seye
ve hakiki gergekligi teskil etmesi, ahlaki ve siyasi agidan biitiin degerlerin temelini

olusturmas1 ve sosyolojik agidan, sosyal olaylarin biricik izahini olusturmasi bakimindan
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ferde/ferdiye oncelik taniyan bir olgu oldugu ifade edilebilir. Ayrica toplumsal
yapilagmalarin timiinde bireyin istiin deger tasidigini, bireyin kismi de olsa 6zgiirligiinii
belirten ve kendi kendine yeterli benligi vurgulayan toplum ve siyasi felsefesi olarak da
tanimlanabilmektedir (Bolay, 2009). Bu ¢er¢evede Carreras’in yiizeyin (Gorsel 74) arka
planinda, bir gorselin var olmasi i¢in gerekli olan renk unsurunu, mavi skalasi i¢inden tek
bir deger kullanarak olusturdugu goriilmektedir. Kavramin anlatimini gii¢clendirmesi adina
mavi renk tercih ederek kelimenin sonsuz 6zgiirligiinii ¢cagristirdig: ifade edilebilir. Bunun
yani sira 6n planda yer verdigi ve neredeyse tasarim yiizeyinin ¢ogunluguna hakim olan
geometrik sekillerden bir biitiinliikk olusturdugu goriilmektedir. Geometrik sekillerden olan
dikdortgen birimini tercih ederek olusturdugu gorselde her bir dikdortgenin bireyi yansittigi
ve bir arada yan yana konumlandirilmasinin toplum algisini olusturdugu sdylenebilir.
Tasarimeinin, bir araya getirerek toplumluluk algist olusturdugu ve koyu bir renk degeri
kullandig1 dikdortgen sekillerinden bir tanesini ‘bireycilik’ kavraminin gorsel anlamini
giiclendirmek adina diger dikdortgen sekillerinin aksine beyaz renkte tercih etmesi bireyin
toplumsal alandaki 6zgiir olusunu yansitmaya calistigi sOylenebilir. Genis Carreras bu
sekilde olusturdugu gorseli yiizeyin ¢ogunlugunu kapsayacak sekilde konumlandirarak
tasarim ilkelerinden olan vurguyu saglamaktadir. Bu dogrultuda kavramin gorsel
biitiinligiinii  giiclendirmek adina geometrik bir sekil olan dikdortgen birimlerinden
olusturulan gorselin sol iist kisminda tipografik diizenlemeye yer vererek yiizeyde hareketli
bir alan olugsmasina katki sagladig: belirtilebilir. Tasarimci, bu diizenleme i¢inde kavramin
ismine ve lekesel bir degerde tanimlamasina yer vererek sozel bir hiyerarsi olustururken ayni
zamanda lekesel deger kullanimiyla gorsel ile tipografik diizenleme arasindaki etkilesimi
arttirdig1 goriilmektedir. Ayrica minimum elemanla maksimum iletisim diislincesiyle
gorsellestirmek istedigi kavramin anlatimsal sekline gore yiizey lizerinde gereksiz gordiigi
tim ayrintilardan Kaginip tasarimda gorselligi on plana alarak ve minimum imgenin
kullanildig1 s6ylemek miimkiindiir. Bu sayede kavramin gorsel etkileyiciliginin arttig1 ifade
edilebilir. Tasarimciin ‘bireycilik’ kavramimi karmagikliktan uzaklastirma ve yiizeyi
boslugun hakimiyetine birakma noktasinda bagvurdugu ‘FiloGrafik’ anlayisi sayesinde
kavramin anlatimsal degerlerinin gorsellestirildigi goriilmektedir. Tasarim biitlinliigline
bakildiginda geometrik sekillerden olusturulan gorselin yiizeyin biiylik cogunluguna hakim
olmasi, tipografik diizenlemenin destekleyici nitelikte yerlestirilmesi ve tasarim ilke
elemanlarindan minimum sekilde istifade edilmesi poster tasarimi ve minimal tavrin

izleyende boslogun etkisiyle derin bir anlam olusturabilmektedir.
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Almcanism.

Gorsel 75. Genis Carreras, Mutlak(Absolutism) poster tasarimi (Carreras, 2024).
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Genis Carreras’in diger bir tasarimina konu olan kelime, higbir sart ve kosulda
herhangi bir seye bagli olmaksizin var olan, Fransizca ‘absolu’, Ingilizce ‘absolute’
kelimelerine karsilik gelen mutlak kavrami, “kendi kendine varolan, goreli olmayan,
bagimsiz, zorunlu, degismez, kesin olan, sinirlanamayan. Tam ve yetkin olan. Varolusu i¢in
kendisini tamamlayici seylere ihtiya¢ duymayan. Bagimsiz olan. Tanr1. Celismeyen, kesin
dogru olan yargi veya 6nerme. Ahlakta genel gegerli evrensel ve baglayici olan. Bilgide nihai
dogrulugu meydana getiren unsurlarin, bilgi tilirlerinin esas ilkelerinin sistemli ifadesinin
karsil1g1” olarak tanimlanmaktadir (Bolay, 2009, s.256). Tiirkge’de sik¢a kullanilan “ilim bir
nokta idi, cahiller onu cogalttr’ (akt.Ozcan, 2016) soziinii animsattig1 sdylenebilir. Bu
baglamda tasarimcinin bu dogrultuda ‘mutlak’ kavramini yansitmak i¢in ylizeyin (Gorsel
75) hakimiyetini tasarim elemanlarindan olan bosluk unsuruna teslim ettigi goriilmektedir.
Bu bosluk iizerine yerlestirilen geometrik sekil olan daire birimi ‘ilim bir nokta idi’ s6ziinii
cagristirmasiin yani sira kesin ve degismez gibi anlamlar1 gorsellestirdigi soylenebilir.
Ozellikle kavramin anlatimini giiclendirecegi diisiiniilen yapay bir renk olan siyah
kullanarak degismez tek gergeklik algisini olusturmaya calisildigi ifade edilebilir. Tek
basina bir siyah noktanin yer aldig1 gorsel, tasarimin merkezinde konumlandirarak biitiin
odagi merkeze toplayip tasarim ilkelerinden vurguyu gergeklestirmektedir. Boslugun
monotonlugu i¢inde var olan geometrik sekle hareketlilik katmasi i¢in gorselin sol iist
kisminda tipografik diizenlemeye yer verildigi goriilmektedir. Bu sayede yiizeyin
cogunluguna hakim olan bosluk ve vurguyu olusturan geometrik sekil olan daire
denkleminde ritmik bir hareket saglamaktadir. Bunun yani sira tipografik diizenleme
blinyesinde sozel bir hiyerarsi olusturma adina kavramin ismi ve tanimlamasinin farkl
Olctilerle bir araya getirildigini gormek miimkiindiir. Tasarimci lekesel bir degere yer vererek
gorsel ile tipografik diizenleme arasinda etkilesimi arttirmaya c¢alistigt sdylenebilir. Bu
durum ayn1 zamanda yiizeyi monoton olmaktan kurtarip farkli hareketlerle iliskisel bir bag
kurarak etkilesimi arttirabildigini ifade etmek miimkiindiir. Carreras’in tasarimin ham
maddesi olarak tanimlanabilen ilke ve elemanlar1 armonik bir yapida boslugun hakimiyetine

teslim etmesi kavramin (mutlak) gorselligini giiclendirmede 6nemli bir gerceklik oldugu
kabul edilebilir.
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Ecleclicism.

A conceptual approach that does not stick to a single paradigm or set of assumptions,
but instead draws upon multiple theories or styles to gain a more varied or balanced
insight into something.

Gorsel 76. Genis Carreras, Se¢gmecilik (Eclecticism) poster tasarimi (Carreras, 2023).
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Tek bir diinya goriisii/diislincesi veya tek bir olgunun var olmasinin aksine birden
fazla fikir ve teorinin bir araya getirilmesiyle olusturulan yapry1 ifade eden se¢mecilik
kavrami, Fransizca ‘eclectisme’, Ingilizce  ‘eclecticism’  terimlerine  karsilik
kullanilmaktadir. Tiirkge’de se¢mecilik anlamina gelen kelime, “muhtelif ve hatta birbirine
z1t sistemlerden segerek, alintilar yaparak cesitli felsefi tezleri te’lif ederek yeni bir felsefi
sistem meydana getirmek” seklinde ifade edilmektedir (Bolay, 2009, s.307). Bir nevi insan
zihninde var olan unsurlarin bir araya gelmesiyle olusan felsefi sistemler oldugu
belirtilebilir. Tasarimcinin bu dogrultuda kavramin birden fazla fikrin bir araya getirilmesi
anlammi yansitmak admna geometrik sekillerden iiggen birimlerini yan yana
konumlandirarak olusturdugu daire sekliyle de bir araya gelisi ifade etmeye calistigini
sOylemek miimkiindiir. Carreras’in biitlinliik igerisinde olusturdugu daire yapisinda,
kavramin anlami ¢ercevesinde gorsel ifadeyi daha gii¢lii hale getirmek adina bir goérselin var
olmasi igin gerekli olan renk elemanini tercih ettigi goriilmektedir. Bu sayede renk unsuru
daire yapisina bir canlilik katarken farkli fikirleri ¢agristirdigi ifade edilebilir. Bu gorsel
diizenleme ayn1 zamanda birincil, ikincil ve tamamlayici renklerin formalize edildigi ve
‘renk ¢emberi’ olarak isimlendirilen yap1y1 animsattigi sdylenebilir. Genis Carreras tasarim
elemanlarindan renk ve sekil unsurlarin1 bir biitiinlik igerisinde tasarladigi imi yiizeyin
merkezine yerlestirerek vurguyu saglamaktadir. Ayrica geometrik sekillerden odak
noktasinda yer alan gorselin sol iist kisminda tipografik diizenlemeyle tasarim ilkelerinden
hareket unsurunu isin i¢ine dahil ederek tasarimin monoton olmasini engelleyip izleyicinin
ylizey lizerinde gezinmesine olanak verdigini ifade etmek miimkiindiir. Bunun yani sira
tasarimda tipografik diizenleme i¢inde yer verdigi lekesel degerdeki tanimlama gorsel ile
tipografi arasinda etkilesimi arttirdig1 ve iligkisel bir bag kurdugu goriilmektedir. Tarasimci,
gorsel bir ifadenin dili/alfabetigi olan tasarim ilke ve elemanlart minimum ve kreatif bir
sekilde kullanarak gorsellestirilen ‘se¢mecilik’ kavraminin metinsel tanimlamasindaki
karmasikligin aksine minimal bir tarzda gorsellestirebildigini (Gorsel 76 gormek

mumkindiir.
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4.2. Matteo Civaschi / Shortology (Kisatoloji)

Matteo Civaschi ‘Kisatoloji (Shortology)’ adin1 verdigi teknikle filmlerin anlatimini
renklere, sekillere ve ikonik niteliklere bolerek esas olana odaklanip gereksiz olan1 devre
dis1 birakmaktadir (P1va, 2018). ilk olarak 2012 yilinda, {inlii karakterlerin yasamlari ve
zamanlarini (Darth Vader’den Marie Antoinette ve Isa’ya kadar) minimal bir anlayisla poster
serisini, izotip ve akis semalarini andiran sekiller kullanarak ortaya cikarttig
sOylenilmektedir. Gianmarco Milesi ile birlikte yayinladigi ‘Bes Saniyede Hayat: Kesinlikle
Her Seyin Kisa Hikayesi (Life in Five Seconds: the Short Story of Absolutely Everything)’
isimli kitapla hem kurgusal hem de tarihi olayi, bulusu, harika yasami ve dogal diinyanin
harikalarini/kiltiirel ikonlar1 tiim gereksiz ayrintilar1 ortadan kaldirarak minimal
piktograflarla  gorsellestirmektedir. Tasarimlarinda Beethoven'dan Banksy'ye; Cin
Seddi'nden Berlin Duvari'na bir ¢ok ger¢ek yasamin ve filmin izlerini gorebilmek
mimkiindiir (Popova,, 2023). Matteo Civaschi yeni donem tasarimlarina yer verdigi
‘Minimal Film: Grafik Tasarimla Yeniden Tasarlanan Sinematik Diinya (The Cinematic
World Reimagined through Graphic Design) isimli kitapla da gereksiz olani ortadan
kaldirarak esas olana odaklanmasi gerektigini film afislerinde gorebilmek miimkiindiir.
Sekil ve renkler ile biiylik, kiigiikk ekranin en iinlii basyapitlarinin olay oOrgiisiinii ve
karakterlerini tek bir goriintiide anlatmak igin basit bir grafik dil tercih etmektedir. Yesil
bir zemin kullanim1 ve onlarca yumurta, izleyiciyi Alien’in diinyasina dahil ederken
Breaking Bad’ten Titanik’e ve Donni Darko poster tasarimlarinda filmin ikonik
anlatimlarin1 karmasadan uzak sade bir sekilde izleyiciyi hayal diinyas: ile bas basa

birakmaktadir (P1va, 2018).
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10
15

breaking bad

all becomes crystal clear.

HAhEH/VENE 4
Vil 1N 14 Al
PVl IN 14 B
Al V1 1IN 14
Bl Vi 1N 14
FENEJAE\ B
HVENE 4B\
ANVENE 4B

=

Gorsel 77. Matteo Civaschi, Breaking Bad dizi afisi, Minimal Film kitabindan (aktaran
Piva, 2018)

Vince Gilligan tarafindan kaleme alinan, drama-gerilim-sug kategorisinde yer alan
Breking Bad dizisinin ana karakteri bir kimya 6gretmenidir. Filmin ana karakteri olan

Walter White’in 6gretmenlik mesleginde yakalandigi amansiz hastaliktan sonra tiim
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yasami1 degismektedir. Bu degisimle birlikte uzman oldugu kimya alanindaki tecriibelerini
kullanarak 6grencisiyle beraber kimyasal bir liretim isine girmektedir (URL-6, 2024). Bu
kapsamda zincirleme devam eden filmi tasarimci gorselde (Gorsel 77) gorildiigii lizere
olay orgiisiinii ve karakterleri betimleyen sekiller ve renklerle tiim anlatimi, filmin ikon
haline gelen unsurlarini aktarmak i¢in minimum bir iislupla gorsellestirme eylemini
gerceklestirmektedir. ‘Breking Bad’ deyince neredeyse izleyenlerin hepsinin aklina gelen
mavi rengi, par¢aciklar ve ‘hersey ortaya ¢ikiyor’ gibi filmin ikon haline gelen ve filmi
cagristiran 6geleri minimum bir bi¢imde tasarimda gorebilmek miimkiindiir. Ozellikle
tasarimin merkezine yerlestirdigi ve yiizeyin ¢ogunlugunu kaplayan geometrik sekillerden
licgen birimiyle biitlin odagi buraya toplayarak tasarim ilkelerinden vurgu unsurunu
saglamaktadir. Ayrica bir gorselin var olabilmesi i¢in gerekli unsurlardan biri olan renk
seciminde dizinin odak merkezi haline gelmis kimyasal maddeyi cagristiracak mavi
degerlerine yer vermektedir. Geometrik sekil olan {iggen birimiyle kare seklini animsatan
gorsel imgeye kimyasal rengini vererek, birden fazla iiggen unsurunu kullanip anlatimi
sadelestirmektedir. Sol iist kisma yerlestirdigi ‘Breaking Bad’ tipografik diizenlemesiyle
izleyicinin tasarim yiizeyinde gezmesi adina bir hareketlilik katmaktadir. Bu hareketliligin
cok fazla kopuk olmamasi igin tipografik diizenleme ile geometrik bir sekil olan gorsel
imge arasindaki iliskiyi gliclendirmek adina lekesel degerde bir tipografik diizenlemeye
yer vermektedir. Burada kullandig1 bu lekesel diizenleme hem tipografik diizenleme
arasinda so6zel bir iliski kurmakta hem de filmi kavrami ¢agristiran ‘her sey agiga ¢ikiyor’
mottosunu akla getirerek anlatimi gili¢lendirmektedir. Poster tasariminin geneline
bakildiginda, tasarimeci arka planda agik bir renk kullanarak on plandaki geometrik
sekillerden kare bir tepsiyi tamamlamaktadir. Tiim bu bilesenlerin bir araya gelmesiyle
gorsellestirilen ‘Breaking Bad’ kavrami poster tasarimi gergevesinde ele alinan mesaj,
mesaj-imge biitiinliigili, sdzel hiyerarsi ve farkedilirlik gibi unsurlart tim yiizey {izerinde
minimal bir bi¢imde tasarimda gorebilmek miimkiindiir. Bu ag¢idan tasarimda kullanilan
minimum tasarim ilke ve elemanlarinin yani sira poster tasarimlarinin anlatimini
giiclendirmek adina kullanilan unsurlar (mesaj-imge-sozel hiyerarsi v.s) FiloGrafik poster
tasarimlari ¢ergevesinde dikkat edilen etkilerin basinda gelmektedir. Bu agidan geleneksel
ve betimleyici bir gorsel ifade bigimini geride birakip boslugun etkileyiciliginden yararlanan

PhiloGraphic (FiloGrafik) poster tasarimlariyla ortiismektedir.
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in space, no one can hear you scream.

L]

I
[

Gorsel 78. Matteo Civaschi, Alien film posteri, Minimal film kitabindan (aktaran Piva,
2018)
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Tasarimcinin bir diger ¢alismasi olan poster tasarimi, Ingiliz yonetmen Ridley Scott
tarafindan 1979 yilinda ¢ekilen Alien (Yaratik) filmi yer almaktadir. Film, diinya dis1
gezegenlerde seyahat eden bir kargo gemisinin yolculugu esnasinda yakinlastigi gezegenden
sinyal almasi lizerine ylizeye inis yapmasiyla baslamaktadir. Gezegen iizerinde yer alan
yumurtalardan bir yaratigin ¢ikip yesil asit pliskiirtmesiyle film zincirleme bir sekilde devam
etmektedir (Denizel & Otan, 2023). Filmin ikon haline gelen ve goriince herkese ‘Alien’
kavramini hatirlatan unsurlar1 arasinda petrol yesili ve yumurta sekli yer almaktadir. Bu
dogrultuda tasarimci, bir gorselin var olabilmesi i¢in gerekli bir unsur olan renk elemanini
ylizeyin tlimiine hakim olacak sekilde petrol yesili ile boyamaktadir. Bunun iizerine
yerlestirdigi geometrik bir sekil olan bir¢ok yumurta seklini kullanarak olay oOrglisiiniin
tamamint minimal bir sekilde gorsellestirmektedir. Birden fazla geometrik sekil olan
yumurtanin bir araya gelmesiyle olusturulan gorsel imge tasarim ilkelerinden vurgu
unsurunu saglamaktadir. Ayrica tasarima bir hareketlilik katmak i¢in gorsel imgenin sol iist
kismina filmin isminin olusturdugu tipografik bir diizenlemeye yer verilmektedir. Bu
hareketlilik sayesinde yiizey iizerinde gezinme firsati bulan izleyici stabil ve duragan bir
tasarimin aksine sade ve akiskan bir tasarimla uzun bir siire kars1 karsiya kalabilmektedir.
Tipografik diizenleme ve gorsel imge denkleminde hareket eden izleyicinin ¢alismadan
ayrilmamasi adina geometrik bir sekil olan gorsel imge ve tipografik diizenleme arasindaki
iliskiyi giliclendirmek ve olay oOrgiisiinii yansitmak i¢in lekesel degerde ‘uzayda kimse
cighigin1 duyamaz’ ciimlesine yer vermektedir. Birkag tasarim ilke ve elemaninin bir araya
getirilmesiyle olusturulan minimal gorsel tasarim, ‘Alien” kavramini yansitmaktadir. Bunun
yani sira tasarimda kullanilan tasarim Ogeleri ayni zamanda poster tasarimlarinda arana
mesaj, mesaj-imge biitiinligli ve sozel hiyerarsi gibi unsurlari tasiyarak birbirini
tamamlamaktadir. Biitiin bu bilesenlerin bir araya getirilmesiyle gergeklestirilen poster
tasarimi (Gorsel78) giindelik zor anlasilan kelimelerin ve felsefik kavramlarin minimal bir
bicimsellikte gorsellestirmesi i¢in olusturulan ‘FiloGrafik’ anlayisiyla da ortiismektedir.

Bu durum tasarim alanindaki alternatif ¢esitlilige zenginlik katmaktadir.
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nothing on earth could come between them.

Gorsel 79. Matteo Civaschi, Titanik (Titanic) film posteri, Minimal film kitabindan (aktaran
Piva, 2018).
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Tasarimei Civaschi’nin posterini tasarlamig oldugu Titanik, James Cameron tarafindan
1997 yilinda ¢ekilmis olup, bir gemi yolculugunu konu almaktadir. Seyahatin yapildigi gemi,
icinde bulunulan dénemin en saglam teknik ve yontemleriyle insa edilmekte ve bu 6zellikleriyle
yapildig1 donemde gorkemli ve batmaz bir gemi olarak anilmasina ragmen ilk seferinde buz
dagina carparak battig1 sdylenilmektedir. Genel olarak filmin ana merkezini olusturulan buz
dagi, deniz ve devasa gemi unsurlart tiim olay orgiisiinii yansitmaktadir. Tasarimcinin bu
dogrultuda olusturdugu gorsellerde (Gorsel 79) bu ii¢ unsuru tasarimin biitiiniine yaydigi
goriilmektedir. Filmin olay orgiisiinii tam olarak minimal bir bigimde yansitmak i¢in tasarim
yiizeyinin ti¢te birinin, en alt kisminda, yer verdigi geometrik sekillerden olan dikdortgen ile
denizi ammsatmaya ¢alismaktadir. Bunun tizerine yerlestirdigi geometrik bir sekil olan kiigiik
bir licgenle buz dagim yansitirken tasarim yiizeyinin ¢ogunluguna hakim olan ve devasalik
hissini uyandirarak biitlinliik ilkesini var etmek i¢in gemi unsurunu en koseye yerlestirerek
devamlilik etkisi uyandirmaktadir. Tiim bu unsurlarin bir araya getirilmesiyle olusturulan
gorsel tasarim ilkelerinden vurguyu saglamaktadir. Ayrica gorsel bir ¢alismanin var olmasti i¢in
gerekli olan renk elemanina, tasarimda gerekli yerlerde uygun bir bicimde yer verilerek
bicimselligin kavramin anlatimina katki sagladig: ifade edilebilir. Anlatimi giliglendirmek icin
ana unsurlardan buz dagini yansitan geometrik bir sekil olan liggende yapay renklerden beyaz
tercih edilirken gemi 6gesi icinde kirmizi ve siyah renklerinin kullanildig1 gériilmektedir. Bu
sekilde ilk bakista filmin ana unsurlarint olusturan devasa gemi ve buz dagimi gorebilmek
miimkiindiir. Geometrik sekillerin yogunlukta kullanildig1 tasarima hareketlilik katmasi icin
tasarimin sol alt kosesinde tipografik diizenlemeye yer verilmektedir. Bu diizenleme tasarim
ylizeyinin stabil olmasin1 engelleyerek izleyicinin tasarimda hareket etmesini saglamaktadir.
‘Titanik’ kelimenin tipografik diizenlemesi ile geometrik sekillerin yogunlukta oldugu
bi¢imlerle iliski saglanmasi adina yer verilen lekesel degerdeki tipografik diizenleme
(yeryliziinde hicbir sey aralarina giremezdi) hem anlatimi gii¢lendirmekte hem de tasarim
yiizeyine iligkisel bir deger katmaktadir. Biitiin bu bilesenlerin bir araya gelmesiyle olusturulan
mesaj, mesaj-imge biitiinligii ve farkedilirlik gibi unsurlarin ayn1 denklemde yer almasi
poster tasarimlariyla ortiismekle birlikte karmasikligin sade,anlasilir ve minimal bir

bicimde gorsellestirildigi ‘FiloGrafik’ poster tasarimlarina da denk diismektedir.



donnie darko

you can never go too far.

Gorsel 80. Matteo Civaschi, Karanlik Yolculuk (Donnie Darko) film posteri, Minimal film
kitabindan (aktaran Piva, 2018).
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Boslugun ve sadeligin etkililigini tasarim yiizeyinde kullanan Matteo’nun poster
tasarimlari arasinda yer alan Karanlik Yolculuk (Donnie Darko), 2003 yilinda vizyona giren
ve Richard Kelly tarafindan kaleme alinan film, gen¢ bir adamin gizemli macerasin1 konu
almaktadir. Bir gece yarasi insan-tavsan karisimi olan bir metaforik karakter olarak
tasarlanan yaratik tarafindan odasindan kagirilan geng, bir sirra dogru yol almaktadir. Filmde
tavsan, gizemli yolculuk ve kasvetli bir ambiyans olay Orgiisiinlin merkezini
olusturmaktadir. Bu dogrultuda tasarimci gorsellestirme eyleminde (Gorsel 80) bulunurken
bu ii¢ ana unsur iizerinde durdugu ifade edilebilir. Ozellikle tasarimin arka planda kullandig1
petrol mavisi rengi tasarimin tiim ylizeyine yayarak kasvetli bir ortam izlenimi
olusturmaktadir. Gorsel bir tasarimin var olmasi i¢in gerekli olan renk unsurunun yiizeyin
biitiiniine hakim olarak yansitilmasi ile olay orgiisiinii sirtladigini gérmek miimkiiniidiir.
Renk elemanina eslik eden geometrik sekiller tasarimin merkezinde yer alarak odak
noktasint olusturmaktadir. Geometrik sekillerden bir tanesi olan dikdortgen birimi yol
izlenimi olusturmak adina perspektif agisin1 kullanarak 6n plandan arka plana gidecek
sekilde agisal bir daraltmayla yer vermektedir. Yol izlenimi verdigi diizenlemeye ek olarak
geometrik sekil olan i¢ i¢ gecmis daire formunu katarak filmin bir diger ana unsuru haline
gelen tavsan izlenimini gerceklestirmektedir. Bu diizenlemeyi tasarim ylizeyinin merkezine
yerlestirerek tasarim ilkelerinden olan vurguyu saglamaktadir. Genel itibariyle boslugun
giiclinden yararlanan tasarimeci, gorsel imgeyle olusturdugu anlatima ek olarak olay
Orgiisiinii biraz daha sadelestirmek icin tasarimin sol alt kismina tipografik diizenlemeyi
yerlestirdigi goriilmektedir. Bu diizenleme ayn1 zamanda tasarima bir hareketlilik katarken
anlatim1 gii¢lendirdigi sdylenebilir. Ayrica geometrik sekillerin bir araya getirilmesiyle
olusturulan gorsel imge ve tipografik diizenleme arasindaki hareketliligi dengelemesi adina
lekesel degerde bir gorsel diizenleme ekledigi belirtilebilir. ‘Asla ¢ok ileri gidemezsin’
mottosuyla olusan lekesel degerdeki diizenleme anlatim1 giiglendirirken hareketlilik ilkesini
var etmektedir. Tim bu bilesenlerin bir araya gelmesiyle olusan mesaj, mesaj-imge
biitiinliigii, sozel hiyerarsi ve farkedilirlik gibi unsurlar ¢ercevesinde olusturulan poster
tasarimlarinin dogrudan, kisa ve 6z bir minimal bi¢cimselligi ger¢eklestirmektedir. Bununla
birlikte ‘FiloGrafik’ anlayisin geometrik sekil kullanimi, renk kullanimi ve sade,-siissiiz

tipografi diizenlemesiyle ortiismektedir.
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4.3. Musa Ozen / Phobia (Fobi)

Tiirkiye’de ‘PhiloGraphic (FiloGrafik)’ poster tasarimlarinin bigimselligine benzer
sekilde tasarimlar iireten Musa Ozen ‘Phobia (Fobi)’ isimli projesinde modern diinyadan
sectigi yirmi fobi tiiriinii hareketli grafik posterler hazirlayarak gorsellestirmektedir. Isitsel
Ogelerle de destekledigi poster tasarimlariyla izleyiciyi rahatsiz ederek fobik insanlarla
empati kurmalarin1 amaglamaktadir (URL-5, 2023). Temel amacina bakildiginda belli bir
kavrami gorsellestirme konusunda ‘FiloGrafik® anlayisiyla Ortiismekte ve poster
tasarimlarindaki bicimsellik g6z Oniinde bulunduruldugunda benzerlikler tasidig

goriilmektedir.

agoraphobia

M acik alanlarda bulunma korkusu

Bu fobiye sahip kigiler, kalabalik ve halka agik yerlerde

kendilerini givende hissetmekte zorlanir.

Gorsel 81. Musa Ozen, Agorafobi poster tasarimi (URL-5, 2023).
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Giliniimiiz evreninde kalabaliklasan kentlerin yogunlugundan kagarak sehrin sakin
yerlerinde nefes alabilen ve kendilerini ait hissettikleri alanlar olusturan bireyleri yansitan
‘Agorafobi’ kavrammi tasarimci Musa Ozen’in minimal bir cercevede gorsellestirdigi
(Gorsel 81) goriilmektedir. Bir tiir kaygi bozuklugu olan agorafobi kavrami, kisinin
benimsedigi, bildigi veya hakim oldugu bir alandan ayrilamama hali ya da ayrildiktan sonra
kaygili bir bigimde benimsedigi yere varma hali olarak ifade edilebilir. Sozlik
tanimlamasina bakildiginda “acik yerlerden iirkme; acgik alanda tek basina kalmaktan asir
korkma, kalabaliktan iirkme; meydan kalabaligindan asir1 korkma” seklinde ifade
edilmektedir (URL-7, 2024). Bu dogrultuda ‘agorafobi’ kelimesini gorsellestiren tasarimet
ylizeyin tamamina yaydig1 yapay bir renk olan gri ile kavramin ikilemlikler arasinda gidip
gelindigi anlamini yansitmaktadir. Tasarim yiizeyinin 6n planinda yer alan geometrik
sekiller kavramin odak noktasmi olusturdugu goriilmektedir. Ozellikle kavramimn
tanimlamasinda aktarilan ‘kendine ait bir alan ve c¢evre, dis mekan’ olarak ifade edilen
ayrimi yansitmak i¢in geometrik bir sekil olan kare birimi ile bir sinirlama izlenimi
olusturdugu ifade edilebilir. Bu kare icerisine dahil edilen daire sekli ile bireyi yansitirken
karenin bir kdsesinin agik birakilmasi kelimenin arafta kalmislik hissiyatin1 yansitmaktadir.
Geometrik sekillerle olusturulan gorselde dis alan ve i¢ mekan ayrimini olusturdugu kare
sekline yapay bir renk olan maviyi tercih ederken bireyi yansitan daire sekline kaygiy1
hissettirecek bir renk olan kirmiziya yer verdigi goriilmektedir. Gorselde bir araya getirdigi
elemanlar1 tasarim yiizeyinin merkezine yerlestirerek tasarim ilkelerinden olan vurguyu
saglamaktadir. Tasarimin sol iist kisminda sade ve siissiliz bir tipografik diizenlemeye yer
vererek yiizeyde olusabilecek stabil durumu engelleyip tasarim yiizeyine hareketlilik ilkesini
dahil ederek izleyicinin tasarimda gezinmesini imkan tanimaktadir. Ayrica tipografik
diizenlemenin altinda yer verdigi lekesel degerde kavramin kisa bir tanimi (agik alanlarda
bulunma korkusu) da geometrik bir sekil olan gorsel kurgulama ile tipografik diizenleme
arasinda iligkiyi gliclendirmekte ve tipografik diizenlemeler arasinda s6zel bir hiyerarsi
yarattig1 sOylenilebilir. Birkag¢ tasarim ilke ve elemaninin sade, anlasilir ve minimal bir
bigimde bir araya getirilmesiyle poster tasarimlarinda mesaj, mesaj-imge biitiinligi, sdzel
hiyerarsi ve farkedilirlik gibi unsurlari boslugun derinligine birakarak etkileyiciligi
arttirmaktadir. Boslugun etkinligini kullanan ‘FiloGrafik’ poster tasarimlarinda kullanilan
bigimsel diizenlemeyi tasarimcinin tiim yiizeyinde gorebilmek miimkiindiir. Bu agidan
kavramlarin/giindelik karmasik kelimelerin gorsellestirilmesi noktasinda ‘FiloGrafik’

anlayisiyla ortiistiigii sOylenilebilir.
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claustrophobia

B kapall alanda kalma korkusu

Bu fobiye sahip kisiler, bir alanda kisitlandig zaman bogulma korkusu

yasar ve sinirlari iginde hava eksikligi olabilecegine inaniriar.

Gorsel 82. Musa Ozen, Claustrophobia poster tasarimi1 (URL-5, 2023).
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Tasarime1 Ozen’in diger bir galismasi olan poster tasarimii ‘Klostrofobi’ kavrami
olusturmaktadir. Klostrofobi kavrami, rahatsizlik, kapali yer korkusu anlaminda
kullanilmakla birlikte sozliik taniminda “kapal1 yerlerden iirkme; kapali yerde kalmaktan
asir1 korkma” seklinde ifade edilmektedir. Genel olarak dar ve kiigiik bir alana girmenin
korkusu veya girdikten sonra olusan kaygi bozukluguna verilen isimlendirme oldugu
sOylenilmektedir (URL-7, 2024). Kavramin anlami ¢ergevesinde tasarimci dar alan ve kapali
yer hissiyatini olusturmak i¢in geometrik sekillerden olan kare birimine yer vermektedir.
Karenin sinirina kadar dahil edilen ve karenin disina ¢ikacakmis gibi konumlandirilan daire
birimi bireyi yansitirken karenin siirina dayanmasi da kaygi bozuklugunun rahatsizlik
derecesinde oldugunu yansitmaktadir. Tasarimcinin geometrik birimlerden olusturulan
sekillerin anlatim1 biraz daha giiglendirmesi adina bir gorselin var olabilmesi i¢in gerekli
olan renk elemaniyla kapali yer kasvetini yansitacagin diistindiigii yapay bir renk olan siyah
tercih ederek bogucu bir alan olusturdugu goriilmektedir. Ayrica tasarimcinin geometrik
sekillerin bir araya getirilmesiyle olusturulan gorseli tasarim yiizeyinin merkezine tagtyarak
tasarim ilkelerinden vurguyu saglamaktadir. Bunun yani sira tasarimda gorsel kurgulamay1
giiclendirmek ve stabil bir yiizeyden kaginmak icin tasarimin sol {ist kisminda tipografik
diizenlemeye yer verdigini sdylemek miimkiindiir. Bu diizenleme igerisinde kavramin ismi
ve kisa bir tanimlamastyla yiizeye sozel bir hiyerarsi saglayip ritmik bir gegis kattig1 ifade
edilebilir. Tasarimci, 6zellikle tanimlamanin yer aldig: tipografik diizenlemede lekesel bir
deger tercih ederken geometrik sekil olan gorsel ile kavramin tipografisi arasinda hareketli
bir bigimde iligkisel bag kurarak igerisinde bulundugu tipografik diizenlemede hiyerarsik bir
denge saglamaktadir. Birka¢ bilesenle ylizey iizerinde tasarim ilke ve elemanlarindan
bircogunun (hareketlilik, vurgu, denge, hiyerarsi, bosluk, sekil, bi¢im, renk) saglandigini
gorebilmek miimkiindiir. Ayrica poster tasarimlarinda mesaj, mesaj-imge biitiinligii, sozel
hiyerarsi ve farkedilirlik gibi unsurlarin tasarim yiizeyinde etkileyici bir sekilde kullanarak
hedef kitleye ulastirilmak istenilen mesaj noktasinda sade ve net bir diizenlemeyle minimal
bir gorsellestirme gerceklestirdigi ifade edilebilmektedir. Tiim bu anlatim igerisinde yer
alan unsurlar ve tasarlama bi¢imi ‘FiloGrafik’ poster tasarimlari ekseninde bakildiginda
hem anlatim amaciyla hem de sekilsel noktada birbirini tamamladigr goriilmektedir

(Gorsel 82).



thanatophobia

olum korkusu

Gorsel 83. Musa Ozen, Oliim korkusu poster tasarimi (URL-5, 2023).
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Hayatin her alaninda goriilebilen yasam sevincinin zittin1 yansitan ‘6lim korkusu’
anlamina gelen ‘thanatophobia’ kavrami Musa Ozen tarafindan poster tasarimi ¢ergevesinde
gorsellestirildigi goriilmektedir. Insanoglunun diinyadaki var olma duygusunun aksine
diinyanin bir giin son bulacag1 hissiyatini yansitan 6liim korkusu(thanatophobia), Yunancada
yer alan ‘thanatos’ ve ‘phobos’ sozciiklerinin bir araya getirilmesiyle olugmaktadir. S6zliik
tanimlamasina bakildiginda “liimden asir1 korkma; 6liim korkusu; tanatofobi” olarak
ge¢mektedir (Cevizci, 2009). Kavramin tanimlanmasina ve olusturdugu hissiyat goz 6niinde
bulunduruldugunda derin bir bosluk ve diinyevi olgular1 akla getirmektedir. Tasarimcinin da
bu dogrultuda gorselde (Gorsel 83) kendi basina cesitli ifade bigimleri olusturabilen renk
elemanini tasarim yiizeyine yaydigi goriilmektedir. Tercihen ve anlatimi gii¢lendirmesi
adina kahve rengi yelpazesinde yer alan pek ¢ok degere yer vermektedir. Tasarimin
cogunluguna konumlandirilan geometrik sekillerden kurgulanan kare sekli i¢ ice gecirilerek
hem derin bir perspektif verilmeye calisiimakta hem de renk elemaninin gegisken degerlerini
olusturmakta oldugu goriilmektedir. Ayrica geometrik sekil olan karelerden en derindekinde
yapay bir renk olan siyah tercih ederek kavramin anlami gergevesin derin bir sozsuzlugun
olmadigini yansittig1 sdylenebilir. Musa Ozen, bu yolculukta fazla derine dalmamak adima
ve tasarimda olusabilecek monotonluktan kaginmak icin geometrik bir sekil olan gorselin
sol tist kisminda tipografik diizenlemeye yer vermektedir. Bunun yani sira kavramin isminin
yer aldig1 tipografik kurgulama sade ve dekoratif tavirdan uzak tasarimdan uzak bir sekilde
ylizeye dinginlik katarken gorselle arasindaki etkilesimle tasarim ilkelerinden hareketlilik
Ogesini sagladigr ifade edilebilir. Bu kurgulama igerisinde yer alan lekesel degerdeki
kavramin tanimlamasi da yiizeyde ritmik bir s6zel hiyerarsi saglarken tipografik diizenleme
ile gorsel kurgulama arasinda iliskisel bir bag kurdugu goriilmektedir. Yiizeyde tasarim ilke
ve elemanlarmin tek basina saglayabilecegi cesitliligin yani sira bir araya getirilerek
olusturulan biitiinliik i¢erisindeki uyumu gérmek miimkiindiir. Tim bu bilesenlerin bir araya
getirilmesiyle kavramsal nesnelere doniisen poster tasarimlari izleyiciye ¢arpici sekilde hizli
ve etkileyici mesaj tagidig1 sdylenebilir. Bunun yani sira kavramin gerekliliklerine uygun bir
sekilde kurgulanan gorselde yer verilen mesaj, mesaj-imge biitiinliigii ve sézel hiyerarsi
gibi unsurlarin armonik bir yapida kurgulanmasi izleyende sarsici bir hissiyat
yaratabilmektedir. Bu dogrultuda ‘FiloGrafik’ poster tasarimlarinda oldugu gibi gorsel
diizenlemenin sade ve minimal bir sekilde uyumlu olusu mesajin etkililigini arttirabildigi

sOylenebilir.
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radiophobia

B radyasyon korkusu

Bu fobiye sahip kisiler; radyasyondan,

X 1sinlarindan korkarlar

Gorsel 84. Musa Ozen, Radyasyon korkusu poster tasarrmi (URL-5, 2023).
Insanlik yasaminin gelistigini yansitan alanlardan bir tanesi olan radyoaktif 1smlara

sahip cihazlar giindelik yasamda fayda sagladigi gibi insanlar1 olumsuzda
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etkileyebilmektedir. Bu durum karsisinda olusan ‘radyofobi’ kaygisini tasarimeir Ozen
ylizeyde boslugun etkileyiciliginden yararlanarak gorsellestirdigi goriilmektedir. Bu
kavramin sozlik anlami olarak “X 1sinlar1 ve radyoaktif 1sinlardan asir1 korkma; 1smn
almaktan tirkme; radyofobi” gibi anlamalara geldigi sdylenilmektedir (URL-7, 2024). Bu
dogrultuda tasarimci tarafindan ‘radyofobi’ kavraminin posterin tasariminda (Gorsel 84)
yilizeyin ¢ogunlugunu bosluk elemanina yer vererek gorsellestirdigi goriilmektedir. Bosluk
elemaninin etkileyiciligini arttirmak ve ylizeyi dikkat ¢ekici bir hale getirmek i¢in tasarimin
arka planmi bir gorselin var olmasi i¢in gerekli olan renk elemaniyla olusturdugu
sOylenebilir. Tasarimcinin tercihini dikkat ¢ekici ve ana renklerden olan sar1 renkten yana
kullandig1 goriilmektedir. Bu ayn1 zamanda ‘X’ 1sinlariin yogunlukta kullanildig: alanlarda
insanlarin dikkat etmesi i¢in koyulan ‘dikkat radyasyon’ ifadesinin yer aldigi uyarici
tabelalar1 animsatmaktadir. On planda tasarimin odak merkezi haline konumlandirilan
geometrik sekillerden bir tanesi olan dikdortgen birimlerini bir araya getirip olusturdugu
gorsel kurgulama ‘X’ seklini tamamlayarak dikkat edilmesi gerektigini hatirlatirken ayni
zamanda radyoaktivite semboliinii animsatmaktadir. Tasarim ilkelerinden biri olan vurguyu
saglamak icin geometrik sekillerden olusan X’ birimini siyah rengine biirliyerek tasarimin
tam merkezine yer verdigini gormek miimkiindiir. Gorsel kurgulamanin etkililigini
arttirmak ve yiizeye tasarim ilkelerinden hareket unsurunu dahil etmek adina gorsel
diizenlemenin sol st kisminda tipografik bir diizenleme ile tasarimi kurgulamaya
caligmaktadir. Bu diizenlemeyle izleyicinin tasarim ylizeyinde hareket kabiliyetini
arttirirken ayni zamanda gorselin anlamini giliglendirdigi sdylenebilir. Hareket unsurunu igin
icine dahil ederek izleyiciyi ylizey lizerinde gezinme firsati1 sunarken geometrik bir sekil olan
gorsel ile tipografik diizenleme arasinda etkilesimi arttirmak ig¢in ‘radyofobi’ kavramina
lekesel degerde yer vererek hem iligkiselligi arttirmakta hem de izleyicinin mesajdan
kopmamasini sagladigini ifade etmek miimkiindiir. Tasarimcinin ‘radyofobi’ kavramin
gorsellestirmek icin bagvurdugu, tasarimin dili/alfabetigi olarak da ifade edilebilen, tasarim
ilke ve elemanlarla monotonluktan uzak bir bigimde kelimenin tiim anlatimini gorselde
tasidig1 soylenebilir. Ayrica tasarimcinin gorsel unsurlart agirlikta kullandigi, tipografik
unsurlart aza indirdigi ve renk elemanlarma canli ve kontrast bir sekilde tasarimda yer
vererek poster tasarimlarinin biinyesinde barindirdigi sadeligi olusturdugunu ifade etmek
miimkiindiir. Tiim bu gorsel anlatimla kavramsal nesnelere doniistiiriilen ‘FiloGrafik’ poster
tasarimlar basit sekillerle biiytik fikirleri gorsellestirme noktasinda ‘radyofobi’ kelimesinin

sayfalarca ifade etmek yerine tek bir gorselle olusturabildigi goriilmektedir.
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4.4. Pierre Mendell

1929 yilinda Almanya’nin Essen sehrinde dogan Pierre Mendell, minimal poster
tasarimlariyla bilinmektedir. Sanat¢inin tasarimlari sade, neredeyse arkaik, gorsel dili
modern grafik tasarim Ogelerinin Gtesinde karakteristik elemanlara sahip oldugu
goriilmektedir. Yiizey iizerinde elemanlar1 kavramsal olarak kurgulama tarzi ve ilgi ¢ekici
renk kullanimiyla New York’ta bulunan ‘Modern Sanatlar Miizesi® gibi pek ¢ok
koleksiyonda poster tasarimlari ile yer edinmektedir. Sanat¢i/Tasarimci tasarimlarinda
¢oziim odakli bir mesaj iletme durumu oldugu icin yiizey iizerinde daha fazlasina yer
vermemektedir. Bu da halkin her kesimine hitap etmesini kolaylastirmaktadir. Poster
tasarimlar1 hakkinda Mandell; “iyi bir afig(poster) agiklamaya ihtiyac1 yoktur” (Gayret,
2016, s.796) soziiyle ylizey tizerindeki gereksiz siislemelerin afisi kalabaliklastirip amacinda
uzaklastigin1 iddia etmektedir. Bu dogrultuda tasarimcinin kendisine az eleman ile ¢ok

anlam elde etmeyi ilke edindigi sOylenilebilir.

Gorsel 85. Pierre Mendell, Yelken yarisi, Kiel haftasi(Sailing regatta, Kieler Woche),
1986, 50 5/16 x 35 7/16"(128.3 x 90 cm) (Gayret, 2016, s.806).
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Sanatgi/Tasarimei Isvigre stilinin en 6nemli iki 6zelligi olan yalinlik ve diizen ile
minimalist anlayisin geometrik formlart ve sade renk paleti etkisini tasarimlarina
aktarmaktadir. Yaptig1 poster tasarimlar1 arasinda 1986 yilina ait ilk afislerden olan ‘Yelken
Yaris1 Kiel Haftas1’ isimli poster (Gorsel 85) tasariminda goriildiigli lizere sade ve anlasilir
bir sekilde anlami boslugun hiikmiine birakmaktadir (Gayret, 2016). Tasarimci bir etkinlik
kapsaminda gorsellestirdigi poster tasariminda etkinligin temasini olusturan yelken yarist
ana fikrini yilizeyin tamaminda gorebilmek miimkiindiir. Ozellikle gorsel bir tasarimin var
olmasi i¢in gerekli olan renk unsurunun yiizeyin tamamini kaplayarak etkinligin temasini
sirtladigr gortilmektedir. Tasarimda renk tercihi noktasinda deniz temal1 bir etkinlik oldugu
icin denizi ¢agristiracak mavi renge yer verildigi goriilmektedir. Mavi rengin hakimiyeti
izerine insa edilen ‘yelken yaris1’ temasini giiclendirmek adina yiizeyin odak noktasi haline
getirilen geometrik sekillerden olan dik agil1 bir tiggen birimini yirttig1 ve bir renk olan beyaz
kagitla da dalgalar iizerinde yelkeni cagristirmaktadir. Tasarim ilkelerinden vurguyu
saglamak i¢in kagidi yirtarak olusturdugu geometrik sekil olan dik ag¢ili {iggeni yiizeyin
merkezine konumlandirdig1 goriilmektedir. Kiiltiirel bir poster tasarimi baslhigi altinda
hazirlanan, tasarim yiizeyinin sol {ist kisminda tipografik bir diizenlemeye yer vererek hem
geometrik gorseli giliglendirmekte hem de etkinlige dair izleyiciyi yonlendirip
bilgilendirmektedir. Kurguladig1 bu diizenleme tasarima hareketlilik ilkesini katarak gorseli
monotonluktan uzaklagtirdigr sdylenebilir. Yalinligin hakim oldugu yiizeyde tipografik
diizenleme ile geometrik sekil olan gorsel diginda herhangi bir unsura/elemana yer vermeden
tasarimi arkaik bir dille gergeklestirdigi ifade edilebilir. Tasarim yiizeyinde gezinirken
kendisinin ifade ettigi ‘iyi bir poster agiklamaya ihtiyag duymaz’ mottosunun bigimselligini
yansittig1 sdylenebilir. Tiim bunlarin 151g1nda poster tasarimlariyla verilmesi gereken mesaji
dogrudan, kisa ve 6z olarak aktardig: belirtilebilir. Buda tasarimiin herhangi bir problem
durumu karsisinda tek ve yalin bir ¢dziim ¢ergcevesinde poster tasarimlarini bigimlendirdigini
yansitmaktadir. Felsefik teorilerin karmasadan uzaklastirilarak O6ziine kadar siyrildigi
‘FiloGrafik’ poster tasarimlari, lekesel bir deger olusturacak kadar az bir tipografik
diizenlemeyle birlikte cesitli geometrik sekiller ve canli renklerden olusturuldugu goz
oniinde tutulursa Mendell’in tasarim anlayisi ile ‘FiloGrafik’ tavrin1 basit ama bir kadar da

etkili ve nitelikli gorseller olusturma noktasinda ortiistiigii goriilmektedir.



Gorsel 86. Pierre Mendell, Ingilizce sevgi(In english:love), 2006, 50 5/16 x 35 7/16"(128.3
x 90 cm) (Gayret, 2016, 5.808).
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Tasarimcinin bir diger calismasi (Gorsel 86) olan yalinligin tiim ylizeyde hakimiyet
kurdugu ve 2006 yilinda yaptig1 ‘Ingilizce Sevgi’ isimli poster tasarimini Sliimiinden ¢ok
kisa bir siire 6nce bitirdigi sOylenilmektedir. Sosyal sorumluluk temelli bu posterinde
tasarim ylizeyinde bir gorselin var olabilmesi i¢in gerekli olan renk elemanini tercih ettigini
gormek miimkiindiir. Aktarmak istedigi mesaj1 cagristiracak bir bigimde yiizeyin biitiiniinde
teolojik baglamda ifade giicii olabilen bir yesil degerine yer vermektedir. Mendell’in
Kullandig1 renk se¢imi ve 6n planda olusturdugu tipografik diizenleme olan arapga harf
karakterleriyle ‘sevgi’ tipografisi arasinda anlamsal bir etkilesim sagladigi sOylenebilir.
Ayrica tasarim ilkelerinden olan vurgu unsurunu tipografik diizenlemeyi tasarimin
merkezine alarak saglamaktadir. Tasarim ylizeyinde olusabilecek monotonlugu 6nlemek
adina ylizeyin alt kismina tipografik bir diizenlemeyle tasarim ilkelerinden hareket unsurunu
isin icine dahil ederek izleyiciyi tasarim yiizeyinde gezintiye ¢ikarmaktadir. Tasarimecinin
tiim dillerin ayn1 yerde bulustugu ¢agrisimimi olusturmak icin alt kisimda ‘Ingilizce Sevgi’
diizenlemesine yer verdigi goriilmektedir. Merkezde yer alan arapga harflerle olusturulan
‘sevgi’ kavraminin tipografik diizenlemesi ile alt kisimda yer alan lekesel degerdeki
‘Ingilizce sevgi’ ifadesinin tipografik kurgulamasinin gorselin anlatimsal degerini arttirdig
sOylenebilir. Careras’in bu sayede tasarim yiizeyine hakim olan renk elemani ile hakimiyeti
gogiisleyen tipografik diizenlemeler arasinda etkilesimi arttirarak hem bigimsel hem de
anlatimsal iliskiyi giliclendirdigini goérmek miimkiindiir. Tasarimda goriilen sade, non-
dekoratif ve anlasilir mesaj iletme kaygisi poster tasarimlart cercevesinde dikkat edilen
unsurlar arasinda yer almaktadir. Bu agidan poster tasarimlarinda mesaj1 iletmek i¢in
tipografik unsurlarin azaltilarak gorsel kurgulamalara agirlik verildigi goriilmektedir. Ayrica
Pierre Mendell’in minimal ve sade bir tarzda diislincenin hassasiyetine gore renk tercihinde
bulunarak tasarlanan ‘FiloGrafik’ poster tasarimlarinda oldugu gibi anlatimin hassasiyetini

tasarim yiizeyinde sadelestirdigi sdylenebilir.
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Jfafpfaln]ifsiclnlel
BOBRBAAR
1Jo)sfo} Jolifs
hfefuftfe

10 bis 17 Uhr
Minchen

Die Neue Sammlung

26. Oktober 1988
Prinzregentenstrasse 3

bis 15. Januar 1989
Dienstag bis Sonntag

Gorsel 87. Pierre Mendell, “Japanese Posters” — Die Neue Sammlung — 1989, 50 5/16 x 35
7/16"(128.3 x 90 cm), (Gayret, 2016, s.806).

Tasarimc1 Mendell, yalin bir sekilde yiizey iizerinde kagit parcalariyla deneysel tavir
sergileyerek olusturdugu diger bir ¢aligmasi 1989 yilinda yaptig1 ‘Japon Posteri’ (Gorsel 87)
isimli tasarimi yer almaktadir. Bu tarz poster tasarimlarinin ¢ogunda kagit dokulariyla Japon
bayragini simgelestirdigi sdylenebilir. Tasarimcinin ‘Japon Posteri’ isimli ¢aligmasinda
geometrik sekillerden olan daire birimini tasarim yiizeyinin odak noktasi haline getirdigi
goriilmektedir. Ayrica bicimsel olarak daire iizerinde miidahalede bulunarak daireye bir
hareket katip arka plan iizerinde mekansal bir izlenim yaratmaya calistig1 ifade edilebilir.
Geometrik bir sekil olan daire kurgusunu tasarim yiizeyinin merkezine konumlandirarak
tasarim ilkelerinden vurguyu saglamaktadir. Bunun yani sira bir gorselin var olabilmesi i¢in

gerekli olan renk unsurunu ekonomik bir sekilde kullanarak tasarim yiizeyinde bulunan diger
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elemanlar arasinda biitlinliik sagladig: ifade edilebilir. Tasarim yiizeyinin hem sol iist hem
de sol alt kisminda yer alan tipografik diizenlemeyle hareket ilkesini kullanip izleyiciyi
monoton bir yiizeyden kurtarip gezinmesini gergeklestirdigi sdylenebilir. Bu paralelde
lekesel degerde olusturdugu tipografik diizenlemelerin ritmik bir sekilde yiizeydeki
bilesenler arasinda etkilesimi arttirdig1 ifade edilebilir. Tasarimcinin bu gorsel dili olusturan
alfabetigi yani tasarim ilke ve elemanlarini kullanma bigimi iyi iletisim, akilda kalicilik ve
sadeligin gerekliligi noktasinda poster tasarimlariyla biitiinleserek mesaj, mesaj-imge
biitlinliigii ve sozel hiyerarsi denkleminde Ortiistiigii soylenebilir. Diisiince formlarinin temel
unsurlarin1 kullanarak felsefik diisiinceyi minimal bir bicimde gorsel iletisim unsuruna
doniistirmeyi amacglayan ‘FiloGrafik’ anlayisi Mendell’in yalinligi ve ‘iyi bir poster
aciklamaya ihtiyagc duymaz’ mottosuyla armonik bir denge sagladigini ifade etmek

mumkuindiir.

Bayerische
Staatsoper

The Rape
of Lucretia

Gorsel 88. Pierre Mendell, Bavarian State Opera , “The Rape of Lucretia”, 2004, 50 5/16 x
35 7/16"(128.3 x 9), (Gayret, 2016, s.806).
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Tasarimc1 Mendell’in diger bir poster tasarimi olan ‘Bavarian State Opera’ isimli
calismasi (Gorsel 88), 1947 yilinda Benjamin Britten tarafindan kaleme alinan ‘The Rape of
Lucretia’ isimli operasina dayandirilmaktadir. Operanin bas karakteri olan Lucretia’nin
basindan gegen talihsiz bir olayla hikaye kurgusu devam etmektedir (URL-8, 2024).
Operanin ana unsurunu olusturan Lucretia’in bagindan gecen olumsuz olay1 tasarimcinin
yalinlastirarak yiizeyin biitiinliglinli boslugun etkileyiciligine teslim ettigi goriilmektedir.
Diger ¢alismalarimin aksine geometrik sekillerin az kullanildig1 tasarimda yiizeyin odak
noktasii farkli kagit dokulariyla simgelestirerek bir bicimsellik olusturmaktadir. Kagit
pargalartyla olusturdugu dokulari tasarimin merkezine alarak vurguyu saglamaktadir.
Mendell’in vurguyu saglamak amaciyla gerceklestirdigi gorsel kurgulamanin operanin ana
unsurlarindan biri olan ‘Lucretia’ karakterini ¢agristirdig: ifade edilebilir. Bunun yani sira
bir gorselin var olabilmesi icin gerekli olan renk unsuruna da yer vererek carpict etkiler
olusturdugu sdylenebilir. Ozellikle yiizeyin biitiiniinde yararlandigi mekanin bosluguna
carpici bir sekilde eslik eden kirmizi rengi kontrast olusturarak vurgu ilkesini
giiclendirmekte ve aciyi-dehseti yansitmakta oldugu belirtilebilir. Tasarimci kagidin
dokulariyla olusturdugu gorselin monotonlugunu 6nlemek adina tasarim yiizeyinin sag orta
kismina tipografik bir diizenlemeye yer vermektedir. Olusturdugu bu tipografik kurgulama
tasarim ilkelerinden olan hareketliligi saglarken ayni zamanda lekesel degerde
kullanilmastyla tasarima bir ritim kattig1 ifade edilebilir. Ayrica tasarim ylizeyinde gezinen
izleyicinin iletiden kopmamas: i¢in gorsel ile tipografik diizenleme arasinda etkilesimi
giiclendirmektedir. Bu sayede arka plan, gorsel ve tipografik diizenlemeyle kurgusal bir
biitiinlik saglayarak mesajin etkililigini arttirdig1 sOylenebilir. Mendell’in genel bir
perspektiften poster tasarimlarini olusturma bigimlerine bakildiginda alisilmisin disina
c¢ikabilme, 6zgiin olma ve dikkat cekicilik gibi unsurlari tagiyarak mesaj1 direkt ve can alict
bir yalinlikta gorsellestirdigi ifade edilebilir. Ayrica Genis Carreras’in ‘FiloGrafik’ poster
tasarimlar1 noktasinda ifade ettigi ‘amag cesur ama anlamli, taze ama zamansiz ve basit ama
akilli ¢oziimler iiretme’ ifadesi goz Oniine alindiginda bu tavrin Mendell’in tasarimlarinda

yer verdigini ifade etmek miimkiindiir.
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4.5. Uygulama Calismalar:

Yaznsal degerleri temel kabul eden Felsefe ile ideogram ve piktogram gibi gorsel
temelli elemanlarin kullanildig1 grafik tasarimin bir araya gelmesiyle olusturulan FiloGrafik
(PhiloGraphic) kavrami, Felsefe (Philosophy) kelimesindeki ‘philo’ ve grafik (graphic)
kavramindaki ‘grapy’ sozcliklerinin birlesmesiyle olusturuldugu ifade edilmektedir. Ortaya
¢ikan ‘FiloGrafik’ kavrami, felsefik kavramlarin temel form 6geleri ve piktogramlar ile
birlikte geometrik sekiller yoluyla sade ve minimal bir tislupla gorsellestirilmesi ve mesajin
duyarhilik sinirliligina renk tercihiyle temsil edilmesi olarak tanimlanabilir (Jae-Hyung, K &
Hyun-Kyung C, 2018). Bu dogrultuda “...tasarim karmasadan sadelik ¢ikartma sanatidir”
(Ozcan, 2016) sozii gdz 6niinde bulunduruldugunda tasarim olgusuyla soyut kavramlara
gorsel ifade bigimleri olusturmayr amaglayan ‘FiloGrafik’ tavrin, karmasik olan
teorileri/kavramlar1 ve giindelik zor anlasilan kelimeleri geometrik sekiller kullanarak sade
ve minimal bir sekilde gorsel bir ifade bicimine doniistlirdiigli goriilmektedir. Bu baglamda
geleneksel ve betimleyici bir gorsel ifade bigimini geride birakan ‘FiloGrafik’ anlayisinda
tasarim evreninin, boslugun (espas) hakimiyetine birakildigi belirtilebilir. Biinyesinde
barindirdigi bosluk ilkesine harmonik bir diizen olusturacak sekilde tasarim ilke ve
elemanlarini, anlatimi giiclendirmek adina ‘yeteri kadar iyidir’ diisiincesiyle dahil ettigi ifade
edilmektedir. Ayrica tipografik 6geler non-dekoratif bir sekilde kullanilarak anlatima sade
ve dingin bir goriiniim saglayip gorsel imgeyle uyumlu bir denge olusturulmaktadir. Bunun
yani sira geometrik sekil ve tipografik 6geyle olusturulan tasarim yiizeyinde biitiinligi
saglamak ve kavramin/kelimenin anlamin1 yansitacak bi¢imde canli renklerin tercih edildigi
belirtilebilir. Tasarim elemanlarindan ¢izgi, sekil ve espas unsurlarinin agirlikta kullanildigi
‘FiloGrafik’ poster tasarimlarinda tasarimsal diizenlemeyi bir biitiinliik i¢inde aktarmasi igin
de tasarim ilkeleri olan denge, vurgu ve ritim-hareket gibi unsurlarin yogunlukta
kullanildigint gérmek miimkiindiir. Tasarim ylizeyinde yer alan her bir birimi tasarim
elemanlari olustururken kurgulama noktasinda devreye tasarim ilkeleri girerek yiizeyin daha
dengeli goriinmesini saglamaktadir. Tiim bu bilesenlerin bir araya getirilmesiyle sayfalarca
anlatilacak teorilerin gereksiz tiim ayrintilarindan/karmasikligindan uzaklastirilarak
gerceklestirilen ‘FiloGrafik’ poster tasarimlartyla sade ve etkili gorsellerin olusturulabildigi

sOylenebilir.
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4.5.1. ‘FiloGrafik (PhiloGraphic)’ isimli calisma

Gorsel 89. Abdulkadir Kadirhan, FiloGrafik (PhiloGraphic) poster tasarimi, A3(297x420
mm), AdobePhotoshop, 2024

Giintimiizde, gorsellerin hi¢bir yerde eksik kalmadigi imgeler diinyasinda, aktarimin
karmagik hale donistiigli kabul edilen bir gerceklik olarak yerini korumaya devam
etmektedir. Bu dogrultuda en ilkel denemelerden giliniimiizdeki en modern aktarim

yontemlerine kadar yasanan gelismelerin yansimalar1 gozlenebilmektedir. Bunlardan biri
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olan ‘FiloGrafik (PhiloGraphic)’ anlayis1 da mevcut tasarim bigimlerine alternatif bir gorsel
dil sunma hedefiyle olusturuldugu belirtilebilir. Felsefik teorilerin ve giindelik karmasik
kelimelerin/kavramlarin karmasadan uzaklastirarak 6ziine indirgenen ‘FiloGrafik’ anlayisi,
lekesel bir deger yaratacak kadar tipografik bir diizenleme ile birlikte ¢esitli geometrik
sekiller ve canli renklerden olusmakta, ortaya ¢ikan basit ama bir 0 kadar da etkili ve nitelikli
gorseller kavramlarin 6zilinli yansitmay1 hedeflemektedir. Bu baglamda ‘FiloGrafik’ isimli
calismada (Gorsel 89) gorsel kurgulamayi olusturan geometrik sekiller, 1923 yilinda
Kandisky tarafindan ortaya atilan ve ii¢ temel sekil olarak kabul edilen licgen, kare ve daire
birimlerinin arasinda evrensel bir iligki bulunabilecegi Onerisi lizerine kurgulanmaktadir.
Ayrica geometrik sekillerde, bir gorselin var olmasi icin gerekli olan, renk unsurunu
Kandisky’in diger bir 6nerisi olan; en faal ve dinamik olan seklin sar1 liggen, en edilgen ve
soguk sekil olan mavi daire ve ikisi arasinda bir degerde de kirmizi karenin oldugu
diistincesine dayanarak gorseldeki renk degerleri tercih edilmektedir (Ambrose & Harris,
2014). Bu birkag bilesenin bir araya getirilmesiyle poster tasariminin odak noktasini
olusturan gorsel kurgulama ayni zamanda ‘FiloGrafik’ kavraminin anlatimin’da barmdirdig
diisiiniilen geometrik sekiller ve canli renklerle kelimelerin gorsellestirilebilecegi
diisiincesini yansitmaktadir. Ortaya ¢ikan bu geometrik anlatim denkleminde hem kavramin
hem de Kandisky’in, her seyin 6ziinde bulunan geometrik sekillerle evrensel bir anlatim
olusturabilme Onerileri Ortlistiigli goriilebilmektedir. Yizeyin biyiik ¢ogunlugunu
kapsayacak sekilde merkeze konumlandirilan geometrik sekil, tasarim ilkelerinden vurgu
unsurunu saglayarak hedef kitlenin asil odaklanmasi gerektigi yeri isaret etmekte ve bu
durum ayni zamanda monotonlukta yaratabileceginden dolay1 geometrik kurgulamanin sol
st kisminda tipografik bir diizenlemeye yer verilmektedir. Bu tipografik diizenleme ylizey
tizerinde tasarim ilkelerinden hareket unsurunu saglayarak hedef kitlenin tasarim evreninde
rahat¢a dolagmasina imkan saglarken diizenleme i¢inde olan lekesel degerdeki tanimlama
0gesiyle de sozel bir hiyerarsi olusturup gorsel ile tipografik diizenleme arasinda iliskisel bir
bag kurulmaya calisildig1 goriilmektedir. Bu sayede tasarim evreninde ritmik bir havanin
olustugu soylenebilir. Tasarim evreninde yer verilen tipografik diizenlemenin varligi
kavramin iginde barindirdigr ‘lekesel degerde bir tipografik diizenleme’ ihtiyacini da
yansittig1 ifade edilebilir. FiloGrafik anlayisiyla yapilmaya ¢alisilan teorilerin/kavramlarin
ve giindelik anlagilmasi zor kelimelerin gorsellestirilmesi hedefi, ‘FiloGrafik’ isimli
¢alismanin minimal ve tiim anlatimini tasiyacak sekilde gorsellestirilmesi ‘FiloGrafik’

olgusunun esnekligi ve kreatifligini yansitmaktadir.



4.5.2. ‘Gerontokrasi (Yashlar yonetimi)’ isimli calisma

Gerontokrasi

Topluluk iiyelerinden en yashnin ellerinde bulunan politik sisteme verilen addir. Aileden sirketlere,
kiliseden deviet yonetimine kadar formal/informal farkh bicimlerde
yonetsel/siyasal bir durumdur.

Gorsel 90. Abdulkadir Kadirhan, Gerontokrasi poster tasarimi, A3 (297420 mm),
AdobePhotoshop, 2024
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Toplumsal diizenin saglanmasi i¢in kullanilan yonetim yapilarinda kalintilar1 goriilen
‘gerontokrasi’ kavrami etimolojik olarak Yunancadan yasli anlamima gelen ‘geron(t)’
kelimesi ile iktidar anlamini veren ‘cracy’ sozciiklerinin birlesiminden olugmaktadir.
Tirkcede tam karsiligi ‘yaslilar yonetimi(rule by old men)’ olarak c¢evrilen kavram,
“topluluk tiyelerinden en yaslinin ellerinde bulunan politik sisteme verilen ad ve yasa bagh
olarak iktidara, yonetmeye ve ¢ekip g¢evirmeye karsilik gelmektedir. Genis anlamiyla
kavram aileden sirketlere, kiliseden devlet yonetimine kadar formal/informal farkli
bigimlerde ydnetsel/siyasal bir durum olarak” tanimlanmaktadir (Onder, 2013, s.272). Bu
baglamda ‘Gerontokrasi’ isimli ¢alismada (Gorsel 90) genel hatlariyla kavramin iginde
barindirdigi hiyerarsik anlatimi yansitilmasi diistiniilen geometrik bir sekil olan {iggen birimi
tercih edilmektedir. ‘Gerontokrasi’ kavraminin biitiinselligini aktarmasi adina birden fazla
ticgen birimi bir araya getirilerek hiyerarsik goriinlimii tamamlamasinin yan1 sira geometrik
sekillerin her birinin toplu halde kullanilmasiyla toplumsal algi ¢agrisimi yapilmaya
calisilmaktadir. Geometrik bir sekil olan iiggen biitiinliigiinde yer alan, bir gorselin var
olmasi i¢in gerekli olan, renk unsuru kavramin anlatiminda olan ‘yasl’ kelimesini
cagristirmas diisiiniilerek kahverengi degerler tercih edilmektedir. Ozellikle en tepede yer
alan iicgen biriminde farkli bir renk degeri tercih edilmesi kavramin mana evreninde
barindirdig1 hiyerarsik istiinliigii temsil etmektedir. Ayrica kelimenin betimsel yanini
aktaran, yenilige/degisime karsi olma ve mevcut statiikkoyu koruma egilimi gostermesi gibi
ozellikleri kahverengi degerlerinin tek tipligi kullanilarak aktarilmaya ¢alisilmaktadir. Tek
tek bu bilesenlerin bir araya getirilmesiyle olusturulan geometrik sekil, hedef kitlenin
odaklanmas1 gereken yeri gdstermesi acisindan tasarim yiizeyinin ¢ogunlugunu kapsayacak
sekilde konumlandirarak tasarim ilkelerinden vurgu unsuru saglanmaktadir. Tasarim
evreninde yer verilen gorsel biitiinliige eslik etmesi adina geometrik seklin sol tist kisminda
tipografik diizenlemeye yer verilerek yiizey monotonluktan uzaklagtirilmaktadir. Ayrica
tipografik diizenleme iginde yer alan lekesel degerdeki tanimlama 6gesi gorsel ile diizenleme
arasinda 1iliskisel bir bag kurup etkilesimi arttirirken ayni zamanda yilizeyde olusan
hareketlilige bir ritim kattig1 sdylenebilir. Yiizey lizerinde deneysel olarak gerceklestirilen
bu tasarimsal eylemler bir yandan ‘gerontokrasi’ kavraminin biinyesinda barindig1 betimsel
anlatimi gorsellestirirken diger yandan ‘FiloGrafik’ tavriyla kreatif ve 6zgiin ¢alismalar

ortaya ¢ikarmaktadir.
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4.5.3. ‘Tekbencilik (Solipsizm)’ isimli calisma

Solipsizm

Var olan benim ve dlem benim halen mevcut veya miimkiin olan tasavvurlarimin biitiiniidiir.
Buna gore varlik, tek bir kisinin suurundan ibaret olmaktadir

Gorsel 91. Abdulkadir Kadirhan, Tekbencilik (Solipsizm) poster tasarimi, A3(297x420
mm), AdobePhotoshop, 2024.

Higbir sart ve kosulda herhangi bir seye bagli olmaksizin var olan, kendi benligini
her seyin 6niine koyan ‘tekbencilik’ doktrini, Latince ‘solus (yalniz)’ ve ‘ipse (bizzat ben)’

sozciiklerinin bir araya getirilmesiyle olusmaktadir. Fransizca ‘solipsisme’ ingilizce de
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‘solipsizm’ olarak ifade edilen kavram, idealizm’in asir1 sekli olan ve diisiinen 6znenin kendi
varligindan baska bir gerekliligin olmadigini yansitmaktadir. Yani buna inanan her kimse
‘ben’ den baska hicbir seyin olmadigin1 diisinmektedir. Bu baglamda “var olan benim ve
alem benim halen mevcut veya miimkiin olan tasavvurlarimin biitiintidiir. Buna gore varlik,
tek bir kisinin suurundan ibaret olmaktadir” (Bolay, 2009, s.336) ifadesi tek bencilik
doktrinin tanimlamasini anlatmaktadir. Bunlardan hareketle ‘tekbencilik’ isimli ¢alismada
(Gorsel 91) geometrik sekillerden biri olan daire ve tiggen birimlerini bir araya getirerek
gorsel bir biitlinliik saglanmaya ¢alisilmaktadir. Kavramin anlami ¢ergevesinde olusturulan
geometrik sekillerden dairenin evreni yansitmakta oldugu ve daire birimini ortecek sekilde
istiine konumlandirilan yiiz seksen derece (%80°) dondiiriilen iicgen seklinin de bireyi
animsatmakta oldugu diisiiniilmektedir. Kavramin ‘kendi benligini her seyin 6niine koyan’
anlamin ¢agristirmak amaciyla iiggen birimi bu sekilde tercih edilmektedir. Iki farkli
geometrik seklin bir arada kullanilmasiyla olusturulan biitiinliglin ylizeyin merkezine
yerlestirilmesi tasarim ilkelerinden bir tanesi olan vurgu unsurunu saglayip izleyicinin asil
odaklanmasi gereken alam yansitmaktadir. On planda yer alan bu geometrik sekli bigimsel
ve anlatimsal olarak gli¢lendirmek icin yiizeyin ¢ogunlugunu boslugun egemenligine
birakarak geometrik seklin onemi arttirllmaya calisilmaktadir. Ayrica arka planda bir
gorselin var olmasi igin gerekli olan renk unsurunu kullanip 6ndeki geometrik seklin
anlatimimi giiglendirilmesi hedeflenmektedir. Geometrik seklin sol iist kisminda tipografik
bir diizenlemeye yer vererek tasarim evreninde olusan gii¢lii etkiyi monotonluktan kurtarip
daha kuvvetli hale getirilmek amaglanmaktadir. Bu diizenlemenin kavramin gorsel
anlatimini giiclendirirken ayni zamanda tasarim ilkelerinden hareket unsurunu isin igine
dahil ederek tasarimi monotonluktan c¢ikardigi goriilmektedir. Bu sayede tasarima bir
hareket gelirken izleyici de yiizey iizerinde serbestge ve monotonluktan uzak bir sekilde
gezinebilmektedir. Ayrica tipografik diizenlemede yer verilen lekesel degerdeki tanimlama,
gorsel ile tipografik unsurlar arasinda iliskisel bir bag kurmasinin yani sira tipografik
diizenleme igerisinde sozel bir hiyerarsi olusturarak ritmik bir gériiniim katmasi i¢in tercih
edilmektedir. Her bir tasarim bigimselliginde ‘yeteri kadar iyidir’ diisiincesiyle olusturulan
‘FiloGrafik’ tasarim anlayisiyla gergeklestirilen ‘tekbencilik’ gorseli metinsel olarak
blinyesinde bulunan anlatimi gorsel elemanlarla olusturulan poster tasariminda da

gorebilmek miimkiindiir.
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4.5.4. ‘Evrim (Evolution)’ isimli calisma

Evolution

Bittiin tabiati, varhiklan, !laylll xlhm ve toplumlan kalitim hayat kavgas: ve dwamll bir gekil degigtirme ile mekanik ve zorunlu olarak
dogal seckinlesme kan Indirgeyen, evriml biitiin canli-cansiz varliklanin esasi kabul eden, reelln iistiin seklllerinl
asag) dereceden §akllle Io aq klayan doglsmay! esyanin cevheri kabul eden anlaym r

Gorsel 92. Abdulkadir Kadirhan, Evrim (Evolution) poster tasarimi, A3(297x420 mm),
AdobePhotoshop, 2024

Yasami, gelisim/degisim dongiisii icerisinde doniistiirecek sekilde c¢evrenin
kosullarma adaptasyonunu agiklayan ‘evrim’ kavrami, Fransizca ‘evolution’, Ingilizce
‘evolution’ sozciiklerine karsilik olarak kullanilmaktadir. Kavramin kapsamina genel olarak
bakildiginda; “biitiin tabiati, varliklari, hayati, zihni ve toplumlar1 kalitim (hérédité) hayat
kavgasi ve devamli bir sekil degistirme (transformation) ile mekanik ve zorunlu olarak dogal
seckinlesme kanunlarina indirgeyen, evrimi biitiin canli-cansiz varliklarin esas1 kabul eden,

reelin istiin sekillerini asag1 dereceden sekillerle agiklayan, degismeyi esyanin cevheri kabul
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eden” (Bolay, 2009, s.119) anlayis olarak ifade edilmektedir. Giindelik yasamin tiim
alanlarinda goriilebilen kavram daha ¢ok biyoloji alaninda bilinmesinin yan1 sira gelisim
temelli gerceklesen dongiisel durumlart da yansittigi ifade edilebilir. Bunlarin 1s1ginda
‘evrim’ isimli ¢calismada (Gorsel 92) geometrik sekillerden biri olan iiggen birimlerinin bir
araya getirilmesiyle dongiisel bir izlenim olusturulmaya c¢alisilmaktadir. Birden fazla tiggen
biriminin bir araya getirilmesiyle ortaya ¢ikan geometrik biitlinliik, kavramin i¢inde bulunan
kalittmin ham maddesi olarak goriilen DNA dizilimini yansitti§i goriilebilir. Ayrica
dizilimin anlatimin giiclendirmek ve kavramin i¢inde bulundurdugu gelisim/degisim gibi
anlamlar c¢agristirmak adina geometrik sekillerden {iggen birimlerinin oldugu gorsel
biitiinliik tasarim evreninin sag/sol smirlarina kadar getirilerek devamlilik hissiyati
olusturulmaya calisilmaktadir. Bu sayede ‘evrim’ deyince ilk akla gelen kalittm, DNA
dizilimi ve devamlilik gibi diisiincelerin tasarim evreninde birka¢ elemanla
gorsellestirildigini gérmek miimkiindiir. Birkag¢ tasarim elemaninin bir araya getirilmesiyle
olusturulan sekilsel biitiinliigii giliglendirmek adma ‘evrim’ kavramini yansitacagi
diisiiniilen, bir gorselin var olmasi i¢in gerekli goriilen, renk unsuru isin i¢ine dahil edilerek
kavramsal anlatimin gili¢lendirilmesi hedeflenmektedir. Tiim bu bilesenlerin toplanmasiyla
tasarlanan geometrik bir sekil olan gorseli yiizeyin merkezine konumlandirip tasarim
ilkelerinden bir tanesi olan vurgu unsuruyla izleyicinin asil odaklanmasi gereken alan
olusturulmaya calisilmaktadir. Bunun yani sira arka planda tercih edilen renk degeri ile
minimal anlayisin temelini olusturan genisge birakilan espas(bosluk) da 6n plandaki
geometrik sekle odaklanilmasi gerektigi izlenimini vermektedir. Bu durum izleyiciyi tasarim
evreninde bir yere odaklarken monoton bir gorsel olusmamasi igin kullanilan tipografik
diizenlemeyi geometrik seklin sol iist kisminda gorebilmek miimkiindiir. Bu diizenleme
sayesinde izleyiciye gorsel ile tipografik diizenleme arasinda gidip gelerek tasarim
ilkelerinden biri olan hareket unsurunun varligini hissettirebilmektedir. Izleyicinin tasarim
evreninden kopmamasi adina ve tipografik diizenleme ile gorsel sekil arasindaki iliskisel
baglantiy1 saglamak icin lekesel degerde kavramin tanimina yer verildigi goriilmektedir. Bu
durum hem iligkisel bir bag kurarak etkilesimi arttirirken hem de tipografik diizenleme
arasinda sozel bir hiyerarsi saglamak amaciyla ritim ilkesini olusturma diislincesiyle yer
verilmektedir. Herhangi bir kavram/teori ve karmasik bir kelimenin gorsellestirilmesi igin
bagvurulan bu tasarimsal eylem, metinsel olarak sayfalarca anlatilabilecek ‘evrim’
kavramimi ‘FiloGrafik’ tavrina sadik kalinarak birkag tasarim ilke ve elemaniyla sade bir

sekilde gorsellestirilebildigini soylemek miimkiindiir.
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4.5.5. ‘Dogma’ isimli calisma

Dogma

Bir felsefe sisteminde, okulunda veya bir toplumda dogru diye benimsenen 6greti olarak tamimlanan,
siipheye, irdelenmeye, elestiriye kapall, ilke ve inang¢ sistemi'dir.

Gorsel 93. Abdulkadir Kadirhan, ‘Dogma’ poster tasarimi, A3(297x420 mm),
AdobePhotoshop, 2024.
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Insan1, anlami aramaktan alikoyan ‘Dogma’ kavraminin mana evreninde barindirdig1
ilkeleri farkli dillerdeki gorsellestirilme bi¢cimin de var oldugu bilinmektedir. Sozliik
karsiliklarina bakildiginda Fransizca, Ingilizce ve Tiirkge de ‘dogma’ kelimesi olarak
ge¢mektedir. Genel olarak “bir felsefe sisteminde, okulunda veya bir toplumda dogru diye
benimsenen Ogreti olarak tanimlanan ‘dogma’, siipheye, irdelenmeye, elestiriye kapali, ilke
ve inang sistemi” (Bolay, 2009, s.90) seklinde tanimlanmaktadir. Herhangi bir alanin ilke ve
diisiincelerini  elestirmeden dogru kabul edilmesi gerektigini savunan anlayis, kati
Oonermelerle 6zgiir diisiinmeyi ve ifadeyi sinirlayan bir diisiince yapist oldugu sdylenebilir.
‘Dogma’ isimli ¢aligmada (Gorsel 93) akilla ilerlemenin ve kreatif diisiinceyi kisitlayan
anlami yansitacag diisiiniilen geometrik sekillerden biri olan kare birimi tercih edilmektedir.
Kavramin mana evreninde barindirdigi siiphe, irdeleme ve elestiri gibi anlatimlar1 geometrik
seklin keskin kenarlari ve belirleyici sinir hatlari ile yansitilabilecegi gortilmektedir. Ayrica
kavramin kapalilik anlatimin1 yansitmasi beklenen, bir gorselin var olmasi igin gerekli olan
unsurlardan biri olan renk elemani kullanilarak koyu degerler tercih edilmektedir. Geometrik
bir sekil olan kare ile tasarim elemanlarindan renk O6gesinin bir araya getirilmesiyle
olusturulan bu bi¢imsel anlatima eslik etmesi adina arka planin tamamen espasin (boslugun)
hakimiyetine birakildigi goriilmektedir. Arka planda kullanilan nétr renklerden beyazin
aksine geometrik bir sekil olan kare biriminde siyah tercih edilmesiyle kavramin kapsayici
olmadig1 ve ¢ogu zaman gerceklik icerisinde yeni ilke ve dgretilere kapali oldugu izlenimi
yansitilmaya calisilmaktadir. Bu birkac bilesenin bir araya getirilmesiyle olusan gorselin
Oonemini yansitmak adina geometrik sekli merkeze alarak tasarim ilkelerinden bir tanesi olan
vurguyu saglamak amaglanmaktadir. Yiizeyin ¢ogunlugunu kapsayan geometrik seklin
olusturdugu sadelige armonik bir deger katmasi ve vurgu noktasini saglayan gorseli
giiclendirecegi diisiiniilerek kavramin ve tanimlamasinin yer aldig1 tipografik diizenlemeye
caligmanin sol iistiinde yer verilmektedir. Ayrica tipografik diizenleme ic¢inde olusturulan
lekesel degerler kurgulamaya sézel bir hiyerarsi katarken geometrik bir sekil olan gorsel ile
tipografik diizenleme arasinda iliskisel bir bag sagladigi ifade edilebilir. Bu etkilesim
sayesinde yiizeyde olusabilecek monotonlugu engelleyerek izleyicinin tasarim yiizeyinde
serbestge dolagsmasi hedeflenmektedir. Tiim bu tasarimsal eylemin ‘FiloGrafik® poster
tasarim anlayisin1 yansitacak bir bicimsellikte gergeklestirerek kavramin metinsel

karmasikligina alternatif bir minimal gorsel olusturulmaya calisilmaktadir.
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5. SONUC

Tarih sahnesi igerisinde yer edinen insanligin var oldugu giinden beri duyusal
yollarla 6ziimseyip algiladig1 dis uyaranlar1 anlamlandirmaya g¢alistig1 bilinmektedir. Bu
anlamlandirma ve iletisim siireclerinde ¢okta bir farklilagsma yasanmamasina ragmen iletiyi
aktarma ve algilama diizeylerinde gozle goriiliir degisiklikler yasandigint bilinmektedir.
Ozellikle sozlii ve yazili kiiltiirde saglanan odaklanma ve algilama diizeylerinin dijital
aygitlarin  ve gorsel/goriintiisel ekranlarin  ¢ogunlukta oldugu giinlimiizde pek
saglanamadigi, son zamanlarda yapilan arastirmalarda gérme duyusunun 6nem kazandigi ve
buna paralel olarak farkli teknik ve yontemlerle gorsel materyallerin ¢ogalip ¢esitlendigini
gorebilmek miimkiindiir. Enoch ve digerlerinin 2019 yilinda yaptigi arastirmada gérmenin
en degerli duyu oldugu sonucu John Berger’in “gérmek konusmaktan 6nce gelir” soziinii
destekler nitelikte oldugu ifade edilebilir. Metinsel 6gelerin  yogunlukta oldugu
materyallerde ¢abuk sikilma, odaklanamama ve metnin biitiinselligini kavrayamama gibi
problemlerin son zamanlarda yaygimlastigini gérmek miimkiindiir. Hatta incelenen
materyallerde gbzilin ve alginin direk gorsel bir unsur aradigi ve tstiin korii bir sekilde
metinlere dikkat etmeden direkt bigimsel degere sahip alanlarda yogunlastigi ifade
edilmektedir.

‘Diislinliyorsam o halde varim’ aforizmasindan giiniimiiz gorsel evreninde ‘var
olmak algilanmaktir’ diislincesi, dijital ekranlara sahip aygitlarla birlikte gérmenin,
goriinenin ve gorselligin dnemini bir kez daha vurgulamaktadir. Insanligin anlatildig1 biiyiik
resimde 6nemli bir yer edinen gorsel ve tipografik verilerin koklii degisim/doniisiimlerle
bugiinlere kadar geldigi bilinmektedir. Tiim bu siireclerde yasanan teknolojik, sanat ve
tasarim alanlarindaki gelismelerle birlikte bilgiyi agik ve anlasilir bir sekilde aktarma
gerekliligi, bilgi gorsellestirme tekniklerinin ¢esitlenmesine katki sagladigi ifade
edilmektedir. Bu dogrultuda en ilkel denemelerden giiniimiizdeki en modern iletisim
yontemlerine kadar yasanan gelismelerin yansimalar1 gézlemlenebilmektedir. Yirmi birinci
yiizyilin ilk ¢eyregi sayilan gliniimiizde sayisal verilere dayanan bilgilerin gérsellestirilmesi
sonucu gorseller, goriintiiler ve sembollerin yer aldigi bir gorsel ¢ag tanimlanmaktadir.
Yapilan arastirmalar beyne yerlesen bilgilerin yiizde 75’inden fazlasinin gérme siiregleri
sonunda olustugunu ortaya koymaktadir. Gorselligin etkisini arttirdigi yirminci yiizyildan
giiniimiize kadar yer edinen gérme, bakma, izleme ve gozetleme gibi eylemler okuma

eylemini geride birakmaktadir. Bunun sonucu olarak giindelik yasamin kolaylastirilmast,
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akademik metinlerin diyagramlarla birlikte infografiklerle aktarimi igin gesitli gorsel dil
sistemlerinin tasarlandig1 goriilmektedir. Bu gorsel dil sistemleri arasinda 6nemli olarak
goriilen ii¢ gorsel aktarim bigimi (Isotype, Semantografi, Locos) ‘Kelimelerden Gorsellere’
baslig1 altinda detayli olarak anlatilmaktadir. Bunlardan ilki olan ‘Isotype’ sistemiyle temel
amag¢ detaylardan arindirilmis sembol ve isaretlerden bashi basina piktografik bir dil
olusturmak; kavramlara, nesnelere durum ve mekanlara agiklamalar getirip gorsel bir
isaret/ileti dili olusturmak oldugu ifade edilmektedir. Ikincisi olan ‘Semantografi’de her
piktografik 6ge kavramlara karsilik kullanilmakta ve belirli eklentilerle kavramlarin fiil
hallerinin kullanilmasima imkan saglayarak gorsel bir ifade dili olusturulmaktadir. Son
olarak bi¢cim ve ses ifadesinin bilesiminden olusturulan ‘Locos’ dil sistemi, kisa siirede
Ogrenilmesi ve kolay akilda kalicilig1 ile bilinmektedir. Biitiin bu gorsel ifade sistemleri,
yirminci ylizyilin evrensel iletisim agina hiz kazandirarak, iiretimden tiiketime, seyahatten
ve egitime kadar piktografik degerlere sahip sembollerle giindelik yasami kolaylastirdigi
goriilmektedir. Giiniimiizde ise bu sistemlerin etkinligini aygitlardaki kisayol tuslarindan,
yonlendirme, bilgilendirme tabelalarina ve ambalaj tirlinlerindeki uyarici, bilgilendirici

isaretlere kadar gérebilmek miimkiindiir.

Insanligin tarih boyunca kullandig: ifade bigimlerinin ¢cogu giindelik ve diisiinsel
nesnelerin  belirtilmesinde kolayliklar saglamaktadir. Magara yiizeyinden, resimsel
simgelere, salt simgelerden doniisen alfabeye kadar ifade bi¢ciminin degismeyen unsuru
olarak sembolik ve simgesel elemanlar kabul edilmektedir. Gorsel evrenin bir pargast olan
isaret, sembol ve piktogramlar c¢agrisim yoluyla bir anlam ile birlikte gorsel iletisim
unsuruna doniismektedir. Tim o sadelikten giinimiizde gorsellerin higbir yerde eksik
kalmadig1 imgeler diinyasina kadar aktarimin karmasik hale doniistiigii goriilmektedir. Bu
asamada devreye giren tasarimcilar, bir problem durumu karsisinda planl bir sekilde ¢6ziim
odakli tretilen, hizmet alanina gore islevsel veya estetik kaygi tasiyabilen, zihinde
canlandirilan daha sonrasinda uygulama alani ¢ergevesinde gerceklestirilen kreatif bir siire¢
olan tasarim olgusu cercevesinde farkli alanlarda alternatif tasarimlar iiretmektedir. Bu
kapsamda arastirmada yapilan literatiir incelemesi sonucu ‘Bulgular’ basligi altinda
‘PhiloGraphic(FiloGrafik)’ anlayisina benzer amagclarla tasarimlar yapan tasarimcilarin
gorsellerine yer verilmektedir. Bunlardan ilki olan Matteo Civaschi, PhiloGraphic anlayigin
temelinde yer alan metinlerin gorsellestirilmesine benzer sekilde ‘Kisatoloji’ ismini verdigi
teknikle filmlerin anlatimini renklere, sekillere ve ikonik niteliklere bolerek esas olana

odaklanip gereksiz olan1 devre dis1 birakmaktadir. Minimalist piktogram poster serisi
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seklinde, izotip ve akis semalarini andiran sekiller kullanarak yarattigi teknikle hem kurgusal
hem de tarihi olay1, bulusu, harika yasami, dogal diinyanin harikalarin1 ve kiiltiirel ikonlari
tiim gereksiz ayrintilar1 ortadan kaldirarak minimal piktogramlarla poster tasarimlarinda
gorsellestirmektedir. Diger bir tasarimci olan ve fobiler {izerine bir proje baslatan Musa
Ozen, modern diinyadan sectigi yirmi fobi tiiriinii ‘FiloGrafik’ anlayisina benzer bir
bicimsellikte sade ve az elemanla gorsellestirmektedir. Kendisinin tasarimlaria bakildigt
zaman aktarmak istedigi kavramin en minimal halini bir iki tasarim elamani ile aktardigini
gorebilmek miimkiindiir. Pierre Mendell ise minimalist afis tasarimlariyla bilinmekte ve
tasarimlarinda sade, neredeyse arkaik, gorsel dili modern grafik tasarim 6gelerinin 6tesinde
karakteristik elemanlar olusturmaktadir. Tasarimlarinda ¢6ziim odakli bir mesaj iletme
durumu oldugu i¢in ylizey iizerinde daha fazlasina yer vermemektedir. Bu da tasarimlarinin
halkin her kesimine hitap etmesini kolaylastirmaktadir. Bu dogrultuda tasarimcinin
kendisine az eleman ile ¢ok anlam elde etmeyi ilke edindigi sOylenilebilir. Tiim aragtirma
bulgular1 sonucunda goriilen ortak noktalar; tasarimcilarin herhangi bir problem karsisinda
ilk temel kaygilarinin en az ilke ve eleman 1s18inda minimalist bir anlayisla tasarimi inga
etmek, gorsellestirilecek kavramlarin ve metinlerin/kisilerin 6zelligini ilk akla gelebilecek
sekilde sembollestirmek, poster tasarimi siirecinde yiizeyi gorsel imgenin hakimiyetine
birakarak tipografik 6geyi ve rengi merkezde yer alan gorsel imgeyi destekleyici bir sekilde
kullanmak oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Bu 6zellikleri ile PhiloGraphic poster tasarimlarini
destekleyici nitelikte gorseller olusturduklari ve ifade bigimlerinin benzer amaglar ekseninde
insa edildigi saptanmistir. Ozellikle tasarimc1 Matteo Civaschi ve Musa Ozen’in poster
tasarimlarindaki bigimsellikler ve problem durumunu gorsellestirme amaglari, PhiloGraphic
poster tasarimlarini c¢agristiracak niteliktedir. Minimum degerlerle tasarlanan ylizeyle
karsilagan izleyicinin/alicinin aklina, ‘giliniimiiz bilgi bombardimanindan siyrilip ne zaman

bos bir sayfanin 6niinde bulundugunu’ getirmektedir.

Yazili ve sozIlii materyallerin yogun kullanildigi donemlerden giiniimiiz géormeye
dayali gorsel/goriintlisel aygitlarin  ¢ogunlukta oldugu bir doneme girildiginden
bahsedilmektedir. Bu doneme kadar yasanan degisim ve doniisiimlerle birlikte giindelik
karmasik kavramlari/kelimeleri, algilamada ve odaklamada metinsel Ogelerin yeterli
kalmadig1 kabul edilmektedir. Ayrica felsefik kavramlarin/giindelik zor kelimelerin s6zel-
dilsel olarak karmasikligina yeni ifade bigimleri olusturma noktasinda alternatifler arandigi
bilinmektedir. Bu baglamda arastirmada gorsel-sozel ifade bicimlerine alternatif bir yol

olarak ‘PhiloGraphic(FiloGrafik)’ poster tasarim anlayisinin gerceklestirilmesi gilindelik
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yasam alaniyla birlikte algilama ve odaklanmaya katki sagladigini gérmek miimkiindiir.
Ozellikle de bu durumu egitim kademelerinde, Piaget’in ele aldigi bilissel gelisim
donemlerinden soyut islemler 6ncesi gelisim evresinde olan bireylerin egitim-6gretimlerine
destekleyici bir gorsel materyal olarak kullanilabilecegi goriilmektedir. Ayrica egitim
bilimlerinde program tasarlama siirecinde, temelini Dale’nin attig1 yasanti konisini
olustururken ifade ettigi gibi kalici 6grenmelerin yiizde seksen Ugiiniin(%83) gozler
yardimiyla daha etkili/kalic1 olabilecegi ve materyal tasarim siirecinde en ¢ok gorsel
unsurlarin yer almasi gerektigini vurgulandigi goz oniinde bulunduruldugunda ‘FiloGrafik’
poster tasarimlariin egitici-o6gretici materyal olarak kullanilmasi noktasinda ¢ogu niteligi
tasidig1 goriilmektedir. Bu kapsamda egitim 6gretimin her kademesinde kavram/kelime gibi
Ogretilmesi planlanan diisiincelerin bireylerin gelisim ddnemlerine uygun olarak
gorsellestirilebilindigi goriilmektedir. Bunun yani sira ‘FiloGrafik’ anlayisinin bigimselligi,
karmagik hale doniisen giindelik yasamda bir gorsel iletisim iirlinii olan poster tasarimlariyla
birlikte yasamm her noktasinda yer alabilmektedir. Uretiminde kullanilan plastik
degerlerden giiniimiiz dijital evrenindeki etkilerine siiren kitlesel niteligi ve toplumlar
aydinlatma, yonlendirme 6zelligini koruyan poster, goriintii ve soziin miimkiin oldugunca
tek anlama ve hatirlama degerine sahip olmak zorunda oldugu, sunum ve tanitim
kategorilerine giren, agiklama metni kullanilmasi gerektiginde kiigiik puntolar ile lekesel bir
sekilde yer verildigi bir tasarim {irliniidiir. Bu durum ‘FiloGrafik’ anlayiginin temelini
olusturan sadelik ve birka¢ tasarim ilke ve eleman kullanma bi¢imiyle Ortliserek poster
tasarimlarina bi¢cimsel bir deger katmaktadir. Poster tasarimlarinin konuyu dogru bir anlatim
diliyle aktarmasi kelimelerin/kavramlarin hedef kitle ile etkilesimini arttirmakla birlikte
dogru hedefe yoneltmektedir. Hedef kitle {izerinde sarsici etkiler birakarak, izleyiciyi
duragan pozisyonundan c¢ikartip harekete ge¢irmektedir. Bu noktada gilinlimiiz veri
diinyasinin gorsellestirilmesinde kullanilan infografikler, diyagramlar ve giindelik yasamda
trafikten, market aligverisine, seyahatten tiim bilgilendirme alanlarina kadar yer alan
piktografik degerleri tastyan gorsel unsurlarin yaninda karmasik/zor anlasilan kavram ve
teorilerin, sade, anlasilir ve minimal bir gorsel iletisim tasarim anlayisinin olusturulmasi
mevcut tasarim ¢esitliligine zenginlik kattigi goriilmektedir. Ayrica ‘FiloGrafik’ olgusuna
an itibariyle herhangi bir akademik yayinda rastlanmadigi i¢in bu tasarim anlayisinin
Tiirkge’ye tanimlanmasinin ve uygulama sahasinin agilip genisletilmesi yeni kreatif gorsel
ifade bicimlerinin islevselligi/bigimselligi noktasinda mevcut tasarim sekillerine alternatif

ve zenginlik katabildigi goriilmektedir. Tiim bunlarin 15181nda geleneksel ve betimleyici bir
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gorsel ifade bi¢imini geride birakip boslugun etkileyiciliginden yararlanan PhiloGraphic
poster tasarimlart ¢ergevesinde olusturulacak yeni arastirma alanlari ¢ogaltilarak giindelik
yasamin gerekli alanlarinda hedef kitleye hitap edecek bigimsellikte tasarim alanlari

olusturulabilmektedir.
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