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Yiizyillar boyunca kavramsal anlatim ¢abasindaki sanatgilar, donemsel degiskenliklerinde
farkli ifade yollar1 aramiglardir. Arayislarin ifadeleri bigimlenirken gorsel alanda alginin
gelismesine ve sanatsal bakisin cesitlenmesine katkida bulunmuslardir. ifadenin
gorsellesmesinde kullanilan malzemeler ve aktarim ortami ise degiskenlik gostermistir.
Geleneksel yaklasimlarin 6tesinde hemen her yiizeyde sanatin icra edilebilmesi, sanat¢inin
Ozgiirliigiinii ve bagimsizligini ortaya ¢ikarmigtir.

Modernizm ve post modernizm gibi sanatsal yaklasimlarin 6tesine gecilerek sanatsal ifade
malzemelerinin ¢esitlenmesine onciiliik eden Duchamp ve devamindaki sanatcilar, 1960’11
yillarin devaminda diislincenin ve ifadenin yorumunda nesnel bagintilarini ortadan
kaldirmislardir. Boya ve tuvalin 6tesinde herhangi bir malzemenin sanatsal bir unsura
doniisiimii, diisiincenin aktarimi ve gorsel ifadenin bir kanal1 olarak belirmeye baslamistir.
Sanatsal iiretimdeki malzemenin degiskenligi siirecinde kendisine yer bulan kadinsal
imgeler, bir ifade nesnesi haline gelerek anlam yiiklii ¢calismalara kaynaklik edebilmektedir.
Kadin erotizmi ve imgelerin dikkat ¢ekiciliginin farkina varan kadin sanatcilar, kendi
bedenlerini nesnel kullanim yolu ile ifade etmeye calistilar. Hemen her alanda kadinsal
imgelerin kullanimi bir siire sonra kullanilan imgelerin siradanlagsmasina, soyutlasmasina
ve hissizlesmesine neden olmaktadir. Kimi sanat¢i bu durumu calismalarinda irdelerken
karsit diisiince ve yaklagimlarinda sorgulanmasi s6z konusu olmustur.

Kavramsal sanatin diiglinsel yapisin1 gorsel ifadeye doniigiimiindeki malzemelerin
kapsaminda, kadinsal imgelerin kullanimmna yer veren bu c¢alisma ile konuya dikkat
cekilmigtir. Kavramsal sanatin eser iiretimi siirecindeki malzeme kullanimina ve ilgili
sanatcilarin nesnel araci kullanimlarina eserleri lizerinden degerlendirilmistir. Son béliimde
kadin imgelerinin kavramsal sanat ortaminda nesnel kullanimina deginen 16 adet 6rnek
uygulama gergeklestirilmistir. Kadin imgelerinin gorsel ifadeye doniisiimiindeki siirecin
degerlendirilmesi yapilmistir.

Anahtar Kelimler : Kadin, kavramsal sanat, nesnelesme, imge.
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For centuries, artists in the effort of conceptual expression have sought different ways of
expression in their periodical variability. While the expressions of the quests were shaped,
they contributed to the development of perception in the visual field and to the
diversification of the artistic view. The materials used in the visualization of the expression
and the transfer medium varied. The ability to perform art on almost any surface beyond
traditional approaches has revealed the freedom and independence of the artist.

Duchamp and later artists, who pioneered the diversification of artistic expression materials
by going beyond artistic approaches such as modernism and post-modernism, eliminated
the objective relations of thought and expression in the interpretation of the 1960s. Beyond
paint and canvas, the transformation of any material into an artistic element has begun to
emerge as a channel for the transmission of thought and visual expression. Feminine images,
which find a place in the process of material variability in artistic production, can become
an object of expression and become a source for meaningful works. Realizing the female
eroticism and the attractiveness of the images, the female artists tried to express their own
bodies through objective use. The use of feminine images in almost every field causes the
images used to become ordinary, abstract and numb after a while. While some artists
examine this situation in their works, it has been questioned in their opposing thoughts and
approaches.

In this study, which includes the use of feminine images within the scope of the materials
that transform the intellectual structure of conceptual art into visual expression, attention is
drawn to the subject. The material use of conceptual art in the production process and the
use of objective tools by the relevant artists were evaluated through their works. In the last
part, 16 sample applications have been carried out, addressing the objective use of women's
images in the conceptual art environment. Evaluation of the process in the transformation
of women's images into visual expression was made.

Keywords : Woman, conceptual art, objectification, image.
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GIRIS

Kavramsal sanatta kadinin imgelestirilmesi genelde iizerinde sik¢a durulan bir konu
olmustur. Kadinin gorsel algida stirekli tekrar tekrar kullanilan imgeleri ile ortaya
cikan goriis “bakilan” konumunda oldugu yoniindedir. Ciinkii kadinsal yapi, estetik
degerlendirme eylemi ile gorsel algiyr daha giiclii hale getiren olgulara
dontigebilmektedir. Kadin bedeninin malzeme olarak kullanimi ile hayata gegirilen
sanat eserlerinde kadinin gorsel bir estetik unsuru olma durumu ortaya ¢ikmaktadir.
Kadin sanat¢ilarinin bir kism1 hareket noktasinda kendi bedenlerini kullanarak estetik
eserler iiretirken ayni zamanda bir performansa dayali gosterilerin bir parcasi olarak
beden kullanimina kars1 durmaktadir. Bu sebeple kadin farkli alanlarda kendini ifade
edebilme olanagi bulabilmesinin yaninda kendi adina verdigi miicadelenin 6nemini de

eserleriyle dile getirmeye ¢aligmaktadir.

Kavramsal sanat farkli disiplinlerin ortak bir alanda toplandig1 ya da malzemenin hem
bicim hem kavram olarak ele alindig1 genis bir sanat mecrasi olarak adlandirilmastir.
Tarihsel siire¢ igerisinde gelisimi ve giiniimiize kadarki durumu ele alindiginda
sanatgilarin diisiinceleri ve yapitlarinda malzeme kullanimina genis yer verdikleri
goriilmiistiir. Sinirlarin olmadig1 bu sanat ortaminda yapilanin ne oldugundan 6te ne
icin yapildiginin eserlerdeki nesnel yansima etkisinde kadimin imgesel varliginin
sorgulanmast bu c¢alismanin temelini olusturur. Kavramsal sanatin ge¢cmisten
giiniimiize yeni yontem arayiglari sanat anlayisina yon verdigi bilinmektedir.
Geleneksel sanat anlayiginda var olan estetik, gorsel giizellik algis1 ve elestirel
yaklagimin iizerinde farkli bir adimin Duchamp’la bagladigi goriilmektedir.
Dolayisiyla sorgular nitelikteki hazir-nesne yapiti lizerine gelisen kavramsal sanatin
temel taslar1 olusmustur. Bu tez ¢alismasinda hazir nesnenin kullanimi, malzemenin
sanata etkileri ve kavramsal sanatta kadinin nesnelesmesi tizerine genis bir aragtirma

yapilmistir.

Sanatin i¢sel yolculugunda bircok sanatci eserler ile diisiincelerini kavramsal sanat
siirecinde ifade etmektedirler. Ifade yontemlerinin iceriginde nesnel unsurlardan sikga
yararlanmaktadirlar. Hemen her seyin sanatsal malzemeye doniisebildigi bu siirecte,
kadinsal imgelere ozellikle yer verilmektedir. ifadenin etkisini ve dikkat ¢ekiciligi

artirmak i¢in kullanilan kadinsal imgeler kavramsal anlamin uzaginda nesnel bir

1



goriinlime doniismeye baglamistir. Kadin imgesinin her alanda 6zellikle kullanilmast,
dikkat ¢ekici ve 6nem verilen bir konu olmasi bakimindan bu tez ¢alismasinin amacini
olusturmaktadir. Her yerde goriilen bu imgelerin nesnel doniisiimii, kavramsal sanat
eserleri lizerinden degerlendirilmesi s6z konusudur. Tezin kuramsal ¢ergevesinde,
kadin imgesinin kavramsal sanat biinyesinde sanatcilar tarafindan ne sekilde
degerlendirildigi {izerinde durulmustur. Sanata, kadin bakis acisi iizerinden kadin
imgeleri ile deger katan eserlerin incelendigi bu ¢alismada, kadin imgelerinin

nesneleserek sanatsal malzemeye doniisiimii irdelenmistir.

Bu tez ¢alismasinin ilk boliimiinde, kavramsal sanatin ortaya ¢ikisi ve sanatsal durusu
lizerine bilgiler verilmistir. Sanat¢ilar1 ve eserlerden 6rnekler verilerek boliim igerigi
olusturulmustur. ikinci béliimde, kavramsal sanatin ifade aktarim giiciinii olusturan
malzeme kullanimindaki yaklagim yontemi olan kadinsal imgelerin nesnelesmesi
tizerinde durulmustur. Kadin sanat¢ilarin kendi eserlerinde sanatsal malzeme bi¢imi
olarak kullandig1 kadin imgesinin nesnelesen yapisi 6rnekler lizerinden irdelenmistir.
Son boliimde ise gergeklestirilen uygulama kapsaminda ¢esitli alanlarda kullanilan
kadin imgelerinin nesnel yapisini irdeleyen ¢aligmalar yapilmistir. Belirlenen konulara
uygun, kadmsal imgelerin odaginda kavramsal sanatin ifade yaklasiminda tezin

konusunu yansitan 16 adet ¢alisma hazirlanmgtir.



1. BOLUM: KAVRAMSAL SANAT

1.1. Kavramsal Sanat Tanimi

Kavramsal sanat 1960‘l1 yillarin ortalarina dogru alisilmis sanat eserlerinin disina
¢tkmis ve kendini gostermeye baslamistir. Bilinen sanat anlayisinin i¢inden evrilerek
yeniden tanimlanmay1 amaclamis mantik ve felsefe ile yakindan ilgili olmustur.
Kavramsal sanatgilar geleneksel sanatlarin disinda diisiincelerini uygun malzemeler
ile ifade etme yoOntemini kullanmiglar ve sanatin birka¢ saatlik izlenmesiyle
sonu¢lanmadigini savunmuslardir. Bu diisiince ile sanatin sinirlarint zorlayarak,

duygular1 aktarmaktan ¢ok dogrudan diisiince boyutuyla ilgilenmeyi se¢mislerdir.

Norbert Lynton’in kavramsal sanat diisiincelerini su sekilde ifade etmistir: Kavramsal
sanat, miizelerde izlenilen eserlere yapilan asir1 dvgiiniin, birka¢ saniyelik izlemle
miimkiin olamayacagini sanat¢inin liniiniin, eserden duyulan hazzin yerini aldigim
sOyler. Kavramsal sanat bu durumu 6nlemeye c¢aligir. Sahip olunabilir, sergilenebilir,
nesneyi devreden ¢ikartir. Sanatin herhangi bir nesneyle ve de mekanla
siirlandirilamayacag fikrini tasir. En etkili kavramsal sanat eserleri, siradan seylerle
en uygun diislinceleri bir araya getiren islerdir. Estetigi diglayip, sanatin bir zevk alma
aract olmadigim sdylerken, klasik anlamadaki sanattan en belirgin kopusu yasar. Bu
bir maddesizlik degildir. Cilinkii kavram, betimlemenin farkli bir bi¢cimde iginde
goriiniisiidiir. Onemsenen sey bu bigim degil, yazili igeriktir. Yazili igerigin
anlagilmasinda bi¢im bir aragtir (Lynton, 1989, s. 339-341). Bu baglamda
diisiiniildiiginde kavramsal sanatin sorgulanma bic¢imi, geleneksel yoOntemlerle
yapilmamasi1 6ngoriilmiistiir. Bu baglamda degerlendirildiginde farkli nedenlerden
Otlirii kullanilmis olan terimlerin kendi igerisinde tanimlamalar1 ve genel anlamda
bicimlendirmeleri gerekli olmustur. Zihin, diisiince eylemini maddesel goriinenin
disinda somut kavramla da degerlendirilmistir. Fakat bir eserin hayata gecirilmesi igin
diisiincenin kavramini ispatlamak gerekmektedir. Dolayisiyla diisiincenin zihinsel
stizgecten gecmesi devaminda esere doniismesi i¢in birbirinin paralelinde oldugu goz

ard1 edilmemelidir.

Kavramsal sanatin terim olarak yerlesmesinde Sol Lewitt’in pay1 biiyiiktiir. Kendi
caligsmalarinin diisiinsel yapisint vurgulamak i¢in 1967 yilinda Art Forum Dergisinde

yaymlandig1 “kavramsal sanat iizerine paragraflar” yazisindan sonra bu terim,
3



donemin neredeyse tiim alternatif ifade bi¢imlerini karsilayan bir genel terim haline
gelmigtir. Lewitt bu yazisinda; diisiince ve kavramin isin en 6nemli yani oldugunu,
biitlin karar ve planlarin bastan olusturulup uygulamanin sadece bir formalite geregi
oldugunu, dolayisiyla diisiincenin sanat1 olusturan bir makineye doniismiis oldugunu
belirtmistir (Yilmaz, 2005, s. 220). Joseph Kosuth da 1969°da yayinlandigi makaleleri
ile kavramsal sanat1 sorgulamis, sorguladigi kavrami geleneksel diisiince anlayisindan
uzaklastirdiginin habercisi olarak ifade etmistir. Bu sebeple Lewit diisiincenin vuku
buldugu, zihnin harekete gecirmede giicli bir etkenin oldugunu sdylerken
uygulamanin ¢ok da 6nemli olmadigini ifade etmektedir. Zaten kavramsal sanatin ana

temas1 kavramin veya diislincenin nasil aktarim sagladigidir.

Kosuth, 1970 yilinda sanat ve Dil Dergisi’nde yaymlandig:1 “felsefeden sonra sanat”
baslikli makalesinde Duchamp’dan dnce ve sonra olmak iizere sanati ikiye ayirir.
Tanim resimlerinde bazi kavramlari sorgulamis, “bir ve ii¢ sandalye” gibi islerinde de
nesnenin kendisi, ayni boyutlarda nesnenin fotografi ve nesnenin tanimini sergileyerek
gorsel algidan dile, dilden kavrama uzanan siiregleri irdelemistir. ... Sanat taniminin
Duchamp’la birlikte sona erdigine inanan Kosuth’un yapitlari, Duchamp’dan sonra
sanat¢inin sanattan degil, “sanat kurami zemininden hareket etmesinin zorunlulugu
yoniindeki inancinin bir yansimasidir” (Antmen, 2009, s. 196). Kavramsal Sanat
taniminin temel tas1 Pisuar olduguna gore, diisiinmenin esere doniisme firsatini ve
kavramsallagmasini ‘pisuar’ ¢aligmasiyla tanimlamistir (Bkz. Gorsel 1). Bu sebeple
sanat ile yasam arasindaki seriiven baslayarak kavramsal sanatcilarin yolu agilmis

sayilabilir.



Gorsel 1. Marchel Duchamp “Fountain”, 1917.

Duchamp’in pisuari, sanayi ortaminda tiretilmis bir malzemedir. Yiizlercesinden bir
farki olmayan ¢esmedir. Sanatc1 eserinde gorsel hazzin disina ¢ikarak zihne hitap etme
niyetinde olmustur. Duchamp sanatin sorgulanir bigimine yon vermek istemis ve
kavramin i¢inde bulunmay1 tercih etmistir. Boylelikle sanatin teknikten ¢ok fikrin ne

oldugu iizerine gii¢lii bir adim atmustir.

Kavramin énemli oldugu, estetik anlayisa uzak duran kuramsal ve “diistinsel olan bir
sanat iizerine diisiinme eylemidir” (Ozgiir, 2004, s. 24). Bu ifadeye gore anlatilan
sanatin mekan, yer, sergi alani ve kullanilan malzemenin estetik duygudan
uzaklagmasi ve diisiince giicliyle ifade edilmesinin kanitt oldugunu bildirmektedir.
Belkide malzemenin 6nemsiz oldugunu ispatlayan sanat¢ilar daha rahat iiretim
yapabilmektedirler. Diisiinceye Onem veren sanatc¢ilarin, kullandiklar1 hazir
malzemlerle sokak duvarlarinda yada arazilere sunduklar1 ¢alismalar tam anlamiyla
gercgeklestirmis olduklarint gostermislerdir. Kavramsal sanat yeni bir tiretmektimden
cok, neler yapabilirimin sinirlarint zorlayan sanatgilarin bulundugu ortak noktalar

olmustur.

20. yiizyilda glincel sanat para karsilig1 olmadan sanatin galerilerde ya da seyirciye
gosterildigi mekanlardan Otesine taginmasi amaglanmistir. Gegmisten gilinlimiize
sanat¢ilarin  kendilerinden oOnceki eserleri sorguladiklar1 elestirel fikirler ile
yaklastiklar ve siirekli yeni arayislar i¢inde olduklar1 bilinmektedir. Oysaki kavramsal

sanat ile ilgilenen sanat¢ilarin kurguladiklar: eserleri zamanin ilerisine tagimak ya da
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anlam kazandirmak gibi dertleri olmamistir. Iste bu yuzden kavramsal sanatcilar
begeniden uzak, estetik kaygisi giidiillmeyen caligmalarini diigiindiirme yoluna

itmislerdir.

Sol Lewitt, Lawrence Weiner ve diger oncii kavramsal sanatcilarla birlikte Kosuth,
sanat yapmaya radikal bir bakis agistyla yaklasmislardir. Onlara gore, bir sanat
eserinin biitiinliigii onun arkasindaki fikir olmustur. Ornegin resim veya heykel gibi
gercek sanat nesnelerinin konu disi, gereksiz veya eski moda oldugu konumunu
benimseyen bu sanatcilar, merkezi odak noktalarinda kelimeler ve kavramlarin
aciklamalarin1  yapmiglardir. Kosuth'un yazilar1 kavramsal sanatin arkasindaki
felsefeyi ortaya koymak i¢in 6zellikle 6nemli olmustur. Kasith olarak kiskirtict bir
iislupla, sanat dergilerindeki makaleleri, zevk ve estetik de dahil olmak iizere, sanati
degerlendirmek icin geleneksel kriterlerin ¢ogunu da reddederek eserlerini
{iretmistir. Gorsel 2°deki 1965 yilinda Joseph Kosuth’un ¢alismis oldugu “Bir ve Ug

Sandalye” eseri, kavramsal sanatin oncelikli 6rneklerinden biridir.

Gorsel 2. Joseph Kosuth, “One and Three Chairs”, 1966.

Kosutth'un bu calismasinda “U¢ Sandalye” yapiti izleyeni sasirtmistir.
Kompozisyonun ilgi odaginda sandalye yer almaktadir. Sandalyenin kendisi,
sandalyenin fotografi ve sandalyenin tanimini anlatan bir iicleme karsimiza
c¢ikmaktadir. Buradaki ama¢ kavramsal sanatin vurgulamaya calistigi, estetik
duygusundan ve bir eserin goriinlir hazzindan &teye cikip izleyici derinlemesine
diisiindiirmek olmustur. Arka planda sanatin, felsefe ile iliskilendirilen kavrami

amaclamistir. “Kosuth i¢in 6nemli olan, sanatin iglevi ve bu islevi neden gordiigiidiir”
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ve “Kosuth i¢in sanat¢1 olmak, Sanatin dogasini siirekli olarak sorgulamak demektir.”
(Atakan, 1997, s. 51-59). Kosuth (1992), sandalye ¢alismasi iizerine diisiincelerini su
sekilde yansitmistir:

"Sandalye gibi ortak, islevsel nesneler kullandim ve nesnenin solunda onun tam 6lgekli

bir fotografi, nesnenin saginda ise sozliikten nesnenin bir taniminin fotografi olurdu.

Nesneye baktiginizda gordiigiiniiz her sey fotografta gordiigiiniizle ayni olmaliydi, bu

yiizden is her sergilendiginde yeni yerlestirme yeni bir fotograf gerektirivordu. Isin

kendisinin gérdiigiiniizden farkli bir sey olmasi hosuma gitti. Yeri, nesneyi, fotografi

degistirerek ve hala aymi eser kalmasimi saglamak ¢ok ilgingti. Bu, bir sanat

eseri fikri olan bir sanat eserine sahip olabileceginiz anlamina geliyordu ve onun

bigimsel bilesenleri onemli degildi." (s. 225).
Sanat¢1 eser baglantist incelendiginde dil ve kavram arasinda en giiglii yapit1 oldugu
goriilmektedir. Sanatin malzemeden ayr1 tutulmamasi gerektigini diislinen sanat¢i bu
calismasinda giinlilk hayatta kullanilan basit diizeyde acilip kapanabilen bir
sandalyenin nasil kavramsallastirildig: ile ilgili ince bir niians vurgusu yapmaya
calismistir. Kosuth’a gore sandalyeyi hem sanat olarak bir diizeleme yerlestirmek hem
dil ile sanat arasindaki benzerlikleri irdelemeye ¢alismaktadir. Aslinda sanat¢inin eseri
bir temsil niteligi tagimakta ve eser incelemesi yapildiginda herhangi bir duygu ifade
etmedigi goriilmektedir. Calismalarinda siirekli sanata anlam yiikleme miicadelesi
veren sanat¢1 bu eserinde gorselin temsilini ya da nesnenin temsil ettigini diislindiiren
soyutlama g¢alismasi tizerine durdugu goriilmektedir. Akillarda uyandirdig1 “Gergek
sandalye hangisi ya da sandalyeyi temsil eden ne? Sorulariyla izleyiciye gonderme
yapmaya c¢alismaktadir. Boylelikle bir eserin Ogelerindeki sabit kalan fikrin nasil

somutlagtirildigini gostermis olmaktadir.

Kavramsal sanatin genel durumuna bakacak olursak malzemenin ¢ok da dneminin
olmadig1 var olan her bir maddenin, goriintiiniin ya da sesin sanat¢ida biraktig
kavrami anlatilabilmesi amaglanmistir. Bu yilizden sanatgilarin bir eseri ortaya koymak
istemeleri icin mekana ihtiyaglar1 olmamistir. Kavramsal sanatta her tiirlii malzeme
kullanildig1 ve smirsiz bir diisiince giiciine sahip eserlerin ortaya ciktigi sikca

goriilmiistiir. Bu denli ilgi ¢ekmesi sanatgilar i¢cinde ayrica bir degisim olmustur.



1.2 Kavramsal Sanatta Diisiince ve ifadenin Bicimi

20. yiizyildan sonra sanat fikirleri inanilmaz boyutlara ulagmistir. Bu siire¢ olusana
kadar felsefeden, bilimden hi¢ olmadigi kadar yararlanilmistir. Picassonun algi
incelemeleri, cezanne’in renkleri, Mondrain’in denge c¢izimleri ve &te yandan
Duchamp’in ready-made leri, Andy Warhol’un serigrafileri, Kosuth’un kavram
tizerine ¢aligmalar1 ve sozciikleri, kavramsal sanatin diisiince eylemine yon verdigi
goriilmiistiir. Fakat bu donemde sanatgilarin calismalar1 birbirinden farkli olsada
amaglar1 ve nitelikleri kismen yakin oldugu goriilmiistiir. Sanatin sinirlarii zorlamak,
sanat¢ilarin eserleri lizerinde ne anlattig1 ve sanata yeni anlamlar yiikklemek oldugu

diistiniilmiistiir. Dolayisiyla her donem de sanat 6zgiir kalmistir.

Kavramsal sanat gercekligin disina ¢ikarak sorgulama yapmaya baslamis, diisiince ve
ifade bicimi ge¢mis sanat tarzi gibi olmamustir. izleyeni diisiindiirme ydntemi
kavramsal sanatin en temel Ozelleriklerinden biri olmasi karsilastirildiginda Rene
Magritte’in sanat eserleri degerlendirildiginde bizler diinyayr goérme seklimizi
sorgularken aslinda sanat¢1 basit ve gilindelik nesneleri kullanmay1 tercih etmistir.
Magritte “ Bu bir pipo degildir!” adli ¢alismasi piponun goriintiisiiniin 6tesine gecen
eserin tizerine sorgulamasini yapmistir (Bkz. Gorsel 3). Boylelikle kavramsal sanat ile
gercek alginin degistigini sdyleyebilmek miimkiin olmustur. “Imgelerin ihaneti” adli
calismada bir pipo resmi ve altinda da “bu bir pipo degildir” yazisi1 goriilmektedir. “Bu
pipo resmi; gercegi degil, izleyicisine onun bir temsili oldugunu imler. Resimde
goriilen pipo, cebimizdeki pipodan daha gergektir. Ciinkii gordiigiimiiz su ya da bu
sap1 olan, ic¢i kirli ya da agizlig1 yerinden bir parca kopmus belli bir pipo degil, genel
bir pipoyu imlemektedir” (Lynton, 1989, s. 182).

Leci nest nas une fufle.

Gorsel 3. Rene Magritte "La Trahison des Images” (*The Treachery of Images"”) imgelerin ihaneti, 1928.
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“Ceci n’est pas une pipe” (Bu bir pipo degildir) isimli eserinde resmin gergekte diiz
bir ylizey iizerinde oldugu, gercekligin bir nesne olmadigini net bir dille anlatmigtir
(Dikmen, 2015, s. 295). Aslinda anlatilmak istenen diisiindiiriilerek betimlendirilmeye
calisilmigtir. Kavramsal sanat ile gergek algimmin Maritte ile degismeye basladig
goriilmiistiir. Magritte “imgelerin ihaneti” adli ¢aligmasinda “bu bir pipo degildir”
yazisi gergek bir pipo’nun maddesel oldugu, goriintiide ise temsili bir imge oldugu
vurgulanmistir. Kavramsallastirilarak onun pipo oldugu fakat gorselin yani kendisinin
olmadig1 anlatilmistir. Kavramsal sanatin diisiince bi¢imi ile anlatilmak istenen tam da
bu fikirle gerceklestirilmistir. Sanat¢1 ne demek istedi, ya da neden bir yaz1 yazdi,
gercekte goriinen bir pipo mu degil mi? seklindeki sorulari sorgulamay1 amaglanmustir.
Belkide bu nedenle anlasilmasinin zaman alacagi diislincesi uyandirilmistir. Sanatin
genel gercegi icerisinde yeni anlamlar kazandirmak, siradan malzemeleri alisilmisin
disinda  gostermek kavramsal sanatin ilham kaynagi oldugu net bir sekilde

gorilmistiir.

Kavramsal sanat diisiindliirme eylemi {izerine genel bir pratik olarak adlandirilmstir.
Yorumlanmazsa ya da ifade ile tartigip izleyene merak uyandirmazsa iiretilen eserlerin
anlami gii¢ olmustur. Sol LeWitt (1969) “Kavramsal Sanat izleyicinin gézii veya
duyumlarindan ¢ok zihnini uyarmak i¢in yapilir” (Sol Le Witt’den 1969’dan akt.
Bagatir, 2011, s. 26). Bu baglamda seyircinin duygularina hitap etmek ve zihninde
kurguya yol agmak kavramsal sanat i¢in 6nemli bir hareket eylemidir. Bununla beraber
donemin sanat¢ilarindan olan Beuys, Warhol, Kosuth gibi sanat¢ilarin eserleri
degerlendirildiginde izleyeni diisiindiirdiigii, olduk¢a sasirtict etkiler biraktigi net bir
sekilde goriilmektedir. 1960’11 yillardan itibaren Tiirkiye’de kavramsal sanat ile
ilgilenen heykel sanat¢ilari arasinda Fiisun Onur, Kuzgun Acar ve Altan Glirman gibi

isimlerin ¢aligmalarini gliniimiizde sik¢a goriilmektedir (Bkz. Gorsel 4-5).

Sanatcilarin ¢alismalart ele alindiginda eserlere farkli bir yonden bakilmasi ve
yorumlanmas1 gerektigini, merak duygusuyla beraber diislinceye vurgu yapildig
goriilmektedir. Kuzgun Acar ve Altan Gilirman’in atik malzeme ile yaptiklar1 heykeller

degerlendirildiginde donemin sansasyonel eserleri arasinda yer aldig1 goriilmiistiir.



i
Gorsel 5. Altan Giirman, “Montage” Tahta iiz. Seliilozik Boya ve Dikenli Tel, 140x140x9 cm. Istanbul, 1967.

Sanatc1 “Montaj” eserinde savasa dair nesneleri kullanmis ve onu sanat eseri olarak
yorumlamay1 tercih etmistir. Sanat¢1 dikenli teller ile driilmiis bir duvar olusturarak
acik havada Ozgiir olmamanin anlaminit sorgulamistir. Gilirman eserini yasagin
gostergesi lizerine disilinerek tasarlamistir. Kavramsal sanatcilarin eserlerin de
vurgulanmak istenen merak duygusu izleyicide biraktig1 diisiince olmustur. Urettikleri
ve arastirdiklar1 eserler ile ortaya cikandan ibaret olmamistir. Onemli olanm
izleyicinin beyninde olusan diislincelerin 6nemi olmustur. Sanatin dogasinda olan
tepki, yikicilik, yeniyi arama var oldukga siirecek ve sira dis1 yaklasimlarla her zaman
bliyiiyecektir. Aklin smirlarin1 zorlayan akim olan “Kavramsal Sanat” diisiincenin

ortaya konulmus en ileri adimidir denilebilir.
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1.3. Kavramsal Sanatin Gelisimi

Tarihsel siire¢ icerisinde kavramsal sanatin gelisimi, sanatcilarin eserlerindeki
aktarimi ile yontemler eklemislerdir. Yeni sanat anlayisinin olustugu, geleneksel sanat
anlayisinin ¢ok da iizerinde durulmadigi, eserlerin sergilendigi alanlarda gelismeye ve
degismeye baslamistir. Boylelikle galeri, miizeler, sergi alanlar1 gibi mecralarin biraz
daha 6nemini kaybettigi goriilmistiir. Kavramsal sanatin doniim noktast Duchamp ile
basladig1 kabul edildigi i¢in sanati1 sorgular bicimde hazir-nesne kullanimi diisiinsel ve
felsefi anlamda yeni tartigsmalar1 ortaya koymustur. Dolayisiyla kavramsal sanatin
kurgu, arastirma ve diistinme boyutu degerlendirildiginde diger sanat ¢alismalarindan

oldukca ayr1 yerde oldugu goriilmektedir.

Marcel Duchamp, sanat yapiti ile gilindelik nesneler arasindaki ayrimi ortadan
kaldirmaya yonelik var olan geleneksel kaliplar1 kabul etmeyen, deneysel ve
arastirmaci bir sistem yaratmustir. Ilk hazir-yaprmi1 Amerika’ya gitmeden dnce Paris’te
yaptig1 bir bisiklet tekerlegi ve bir tabure olmak iizere iki nesneden olusan Bisiklet
Tekerlegi (Bicycle Wheel) adli ¢alismadir (Bkz. Gorsel 6). “Bu ¢alisma ironik de olsa
heykele 6zgii bir terminoloji kullanilir. Bu nesne, kaide ile heykeli olusturan nesne
arasindaki hiyerarsik ayriliga itiraz ettigi 6l¢iide, geleneksel heykelin ustaca yapilmis
bir parodisidir; tabure, tekerlek kadar faydaci bir nesnedir ve bu nedenle yapitin
yapisal 6geleri arasinda bir esitlik vardir. Duchamp, nesneleri sanatin hiyerarsisinden
azat ederken, ayn1 zamanda da onlar1 farkli bir sekilde yeniden estetize etmistir. Belki
de Bisiklet Tekerlegi (Bicycle Wheel) ile ortaya ¢ikan en 6nemli meydan okuma,
yaraticilik diizeyinde olmustur” (Hopkins, 2004, s. 122). Duchamp’1n ilk hazir nesnesi
olan eseri bir taburenin fiizerine oturtulmus bisikleti nesnelestirmistir. Ciinki

sanat¢inin gorecesi o olmustur.
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Gorsel 6. - 7. Bicycle Wheel, M. Duchamp, 1913. - In advance of the Broken Arm, M. Duchamp 1915.

1914 yilinda Amerika’ya giden Duchamp, “ready made” Hazir Yapim kavramini ilk
kez 1915°te New York’ta satin alarak iizerine kol kirilmasi olasiligina kars1 yazdig: bir
kar kiiregi “In Advance of The Broken Arm” ile birlikte kullanmistir (Bkz. Gorsel 7).
Bunu soyle agiklamistir: Hazir Yapim (Ready-made) kavrami o donemlerde aklima
geldi. Ozellikle belirtmek isterim ki; bu hazir-yapimlarin se¢imi higbir zaman estetik
nedenlerle olmadi. Se¢im, bir gorsel aldirmazliga tepkisi olan higbir iyi veya kotii zevk
cagristirmayan, total bir anestezinin sonucuydu. Onemli bir 6zellik, kimi zaman hazir
yapimin ilizerine yazdigim kisa climleydi. Bu ciimle, nesneyi bir resim baslig1 gibi
tasvir etmek yerine izleyicinin aklin1 bagka ve daha sozel alanlara ¢ekmek icindi”
(Baykam, 1993, 5.78). M. Duchamp’1n eserlerinde yapinin ironik oldugu diisiiniilse de
heykele 6zgili bir kimligi oldugunu goriilmektedir. Aslinda heykel gibi goriinen
nesnenin paradoksal bir eylem tasidigi bilinmektedir. Sanat¢inin sasirtici etkisi; tabure,
tekerlek kadar faydaci oldugu halde, eserin kendi i¢inde esitlik ve dengeye sahip
oldugu olmustur. Belki sanat¢1i de ciddi bir meydan okumanin gergek yliziini
vurgulamistir. Estetik duygunun 6nemli olmadigini anlatirken, yalin, sade bir segimle

eserin kavramsallastiginin gergek goriintiisiidiir.

Kavramsal sanat 1960’11 y1llardan bugiine kadar bulundugu etkinlikler, sanatta ki ifade
bicimi, diislincenin esere yaklagimi gibi eylemler dikkate alindiginda bir¢ok drnekler
ile anlatilmaya ¢alisildig1 goriilmistiir. Sanatin var oldugundan beri malzemeye sekil

12



verme her donemde goriilmiistiir. Fakat kavramsal sanat ile aktarilmaya baslamas1 tiim
degerlendirmeleri yeniden insa etmistir. Glnliik kullanilan sorular1 sanat ile
birlestirilince insanin her daim farkliyr arama arzusuna sebep kilmistir. Boylelikle
malzeme kullanim1 ve maddeye sekil verme yaklasimi kavramsal sanatta diislinceye

yonelimin tam da adi olmustur.

20. Yiizyil sanatinda yeni Oneriler olagan istii boyutlara ulagsmistir. Anlam ve
sorgulamalar sanatc¢ilarin ortak noktasi olsada smirlar1 zorlamak ve arastirmak
kavramsal sanatin hezaman ic¢inde yer almistir. Ronesans’tan sonra, sanatin dini
etkilerden kurtulmasi felsefe ve bilime yakimiliginin artmasi kavramsal sanatin
degisimini olduk¢a hizlandirmis bununla beraber teknolojinin gelismesi ile

degisimlere olanak saglamistir.

Toplumun ve sanatin degisime ugramasi, yeni arayislar ile ilgili Ahu Antmen’in
anlatimi1 oldukca aciklayicidir; “20. Yiizyill boyunca tekrarlanacak bir kiiltiirel
dinamigin, yeni arayislar pesindeki sanatcilarin karsilasacagi direncin yalnizca ilk
ornegidir. Bu direncin kaynaginda yalnizca sanatin degil, diinyanin da degisimine
yonelik bir hosnutsuzluk yer alir. Oysa Baudelaire’nin dedigi gibi, her ¢agin kendi
tavry, kendi bakisi ve durusu vardir. Diinya siirekli bir degisim i¢indeyken sanatin bir
noktada donup kalma beklentisi, gercek bir beklenti midir? Brecht’in iddia ettigi gibi,
gerceklik degistikce, onu temsil edebilecek yontemler de degismek zorunda

kalmayacak midir?” (Antmen, 2009, s. 15-18).

Ahu Antmen’in yazdig1 gibi her donem yeni bir baslangici beraberinde getirmistir. Bu
baglamda diisiiniildiiglinde yeniligin ve degisim olusmamis olsaydi belki de sanatin
ilerlemesine ¢ok da katkis1 olmayacaktir. Sanatta yikici, aykirt davranis, yeniyi arama
cabas1 insanlik var oldugu siirece devam etmistir. Aklin sinirlarini zorlayan bir akim
olan Kavramsal Sanat diger bir anlamda da diislince adma atilmig en giiclii adim

olmustur.

13



1.4. Kavramsal Sanatta Malzemenin Rolii ve Olusumu

Sanat iiretiminde kullanilan malzemeleri tam anlamiyla ifade etmek gerekirse,
birbirinden farkli islevleri olan, giinliik yasantimizin her an igerisinde oldugu bilinen
nesnelerdir denilebilir. Bununla beraber yogurulabilir, sekillendirilebilir ve nesneye
dondstiirtilebilir seklinde de yorumlanmistir. Sanatgilarin eserleri incelendiginde 1913
yilinda Duchamp’mn “Bisiklet Tekerlegi” ilk hazir nesne g¢aligsmasi olarak halka
sunulmustur. Yapitin nesne olarak sanat eseri olarak kabul edilmesi ve ortaya ¢ikan bu
calismanin durumu, geleneksel anlayisin disina ¢ikmis, kavramsal sanatin malzeme ile
aktarilmak istenildigini ortaya koymustur. Buradaki amag¢ sanat diye goriinmeyeni
sanat algisina ¢evirerek insanin akil siirim1 zorlamak malzeme ile can bulmasin
saglamaktir ayn1 zamanda diger 6rneklerden birisi olan Marcel Duchamp’in Pisuar

adli ¢alismasi olmustur ve giinlimiize kadar bir¢ok eserleri ile karsilagilmistir.

Kavramsal sanat¢ilarin eserleri degerlendirildiginde giinliik ihtiyagtan otiirii kullanilan
malzemenin topluma vermek istedigi mesaj aktarilmak istenmistir. Eserlerin giizellik
ve estetik duygusuyla ortaya ¢ikmadigi, kavramin yerini giiclii bir ifadenin gegmesi
olmustur. Sanat¢i geleneksel anlayisin disina ¢ikarak sanatsal fikirlerinin
ispatlanmasini amaglamistir. Bu baglamda diisliniildiigiinde malzemenin esere
donlismesini ve sanatin aykiri fikrine ulasmay1 Duchamp ifade gergekei bir sekilde
ifade etmistir. Malzemenin vurgusu yapilirken bir o kadar da anlatiminin da 6nemli
oldugu kaginilmaz olmustur. Bu durumum giiniimiiz ile degerlendirildiginde ise
ambalajli riinlerin, yiyeceklerin, tahta pargalarinin, metal yigmlarin gibi
malzemelerin esere doniismesi kabul edilmistir. Ayn1 zaman da sanatcilarin 6zenle seri
iretim yaptig1 serigrafi baski iiretimi ¢alismalar1 bir sanat eseri olarak da kabul
edilmistir ve bu durum hig¢bir zaman da yadirganmamuigtir. Duchamp, sanat diinyasinin
bakigin1 degistirmis Ote yandan hazir nesnelerin sanata olan katkisina da olanak
saglamistir. Fikirsel yaklagim, diisiinsel degisim, malzemeyle birlesimi her ne kadar
ironik bir durum olusturmus olsa da sanatin kaginilmaz yanina bakildiginda ifadelerin

son derece evrildigi goriilmiistiir.

Sanatsal bir eserin olusum seriiveni incelediginde, yaratim siireci, arastirilmasi,
malzemeye olan ¢agrisimi ve mecaz anlatimiyla kavramin aktarilmasi saglanir. Bir

eserin olusum seriiveni iizerine “Read’in (1960), 6nceden bigcimi ve hicbir yiizi
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olmayan bir seyin varlik kazanmasi olarak tanimladig1 yaraticilik, yoktan var etme
olabilecegi gibi genellikle var olan malzemenin yeni bi¢imde kullanimi, yeni bastan
uyarlamasidir. Sanatsal yarati siirecinde yontem se¢ilen malzemeden, malzemeyi
kullanma sekline, kullanma tarzindan bu tarzla olusturulan anlamli bigime, bi¢imden
sanat¢inin anlayigina ve bu yaklagimindan kiyafetlerinden kurtulmus kavrama dek pek
¢ok soyut ve somut kavramin i¢ i¢e girdigi girift bir olusumdur” (Somel, 2004, s. 68).
Anlatilan ifade degerlendirildiginde sanat¢inin bilingalti yonii, sanatini ve fikrini
bicime doniistiirecek bir malzeme ile olusturdugunda eserin koklii degisime gittigi
goriilmiistiir. Onemli olan sanatin disa vurum durumunu ifade edilmis olmasidir. Bir
sanat eserinin sanatin salt i¢cinde bulunan dénemin toplumsal degerlerini aciklamak,
sanat¢inin anlattmindaki ve durusundaki tavri sanatin kirilma noktasinin Oonemli
dongiisii olusturmustur. Bu nedenle maddenin malzemeye olan doniisiimii tartisiimaz

bir konu haline gelmistir.

Sanatc1 i¢in malzeme mutlak bir amag ile kullanildig1 anlasilmistir ki eser icerisinde
tamamlayict etkisi sanatgi tarafindan her zaman en 1yi aktarilan ydntemi
olusturmustur. Bu sebeple malzeme, sanatci i¢in her daim viicutta bulunan bir organin
parcast gibi tamamlayici 6zellikte bulunmugtur. Mithim olanin fikir ile biitiinleyip
siirecin yonetimiyle ortaya ¢ikan eser diisliniiliirse malzemenin bu durumda ki 6nemi
daha da artmis oldugunu séylenebilir. Birgok diisiinlire gore malzeme ikinci sirada
yerini almigtir. Eser liretmede malzemeyi degersiz kilan ve ¢ok da yeterli gelmedigine
inanan disiiniirler bu tutumlarindan vazgectikleri goriilmistiir. Ciinkii malzeme
olmadan eserlerini ortaya koyamayacaklar1 gercegini kabul etmislerdir. Zaten
malzeme kimi zaman ¢amur, ahsap ve metal iken kimi zaman bir s6z bir climle bir
diistinceden ibaret sayillmistir. Dolayisiyla tim anlatilan konunun degerlendirmesi

yapildiginda en 6n siraya konulan yaklagimin malzeme oldugu gercegi goriilmektedir.

Sanatin tarihsel gelisiminde malzeme kullaniminin gerekliligini destekleyen ya da bu
diisiincelere zit goriisleri olan ¢ok sayida iinlii isimler olmustur. Bu yonelimde olan
sanatcilarin tavirlart baska sanatgilar tarafindan reddedildigi ya da kabul gordigi

sanatin tarihinde sik¢a goriilmiistiir.

Diistinceyi konu edinen Kavramsal Sanat ve malzeme konusunda Sol Lewitt, soyle

ifade etmistir; “Diisiince sanat yapan bir makineye donligmiistiir. Bu sanat tiiri,
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kuramsal bir sey ya da kuramlarin betimlenmesi degildir 6n sezgiseldir. Kavramsal
sanat bir sanat¢inin zanaatgi olmasini gerektiren becerilere bagli degildir, ona gore
bicim ve malzeme Onemsiz, formdaki gorsel Ozellikler degersizdir. Malzemeye,
bicime ve gorsele olan bu ilgiden eseri yaniltmak ve diislinceyi yaratma siirecini en 6n
siraya koymak gerekir. Diisiinceyi birincil énemdeki yere koyan goriisiinii, Hazir
Nesne anlayisini elestirerek su sozleri ifade etmektedir: Yeni malzemeler konusu
cagdas sanatin biiylik talihsizliklerinden biridir... Cafcafli seyler arasinda, sanati
oradan oraya yuvarlamaktan daha kotii bir sey olamaz. Ne var ki, calisirken
malzemenin fiziksel 6nemini abartip, onun sanat eserinin kendisiymis gibi algilamak
(ki bu bir ¢esit disavurumculuktur), bana sorarsaniz, bir tehlikedir” (Yilmaz, 2009,
s.184). Buna gore sanatin degisime ugramasi ve eserlerin artik goriinenin disina
cikmasi ile sanatcilarin bir¢ogundan farkli tepkilerin ¢ikmasina sebep olmustur.
Geleneksel fikirlerin ve sanat anlayisinin degigmesi lizerine Bat1 Fiitiirist sanatcilari,
kendilerinden onceki sanat anlayisina boyle bir tepki gostermek istemislerdir.
Dolayisiyla gelisen diizen igerisindeki degisimler arasinda teknolojinin de hizla

degisimi, yeni ve gergek anlayisin ¢abuk kabul gérmesine sebep olmustur.

Kaplanoglu malzemenin sanattaki rolii {izerine soyle bir fikir ifade etmistir;
“sanatcinin yaratict edim sirasinda ilkel duygularini malzemesine transfer ettigini
sOyler; boylece malzeme, bu duygularin izleyiciye aktarilmasini saglayan bir araciya
doniislir. Aktarim aslinda malzemeyi sanat haline getiren temel yaratici edimdir ya da
malzemeyi sanat haline getirmek i¢in gereken duygusal emektir” (Kaplanoglu, 2008,
S. 102). Sanatciya gore malzeme ve imge arasindaki kompozisyon iliskisi birbiriyle
biitiin olusturmustur. Buna gore yaraticiligina ve kendi kisiligi ile baglantis1 sonucu

kullandig1 malzeme anlamlandirmak daha da kolaylagmistir.

Sanata dair tiim smirlarin degistigi, teknik ve malzeme ile boyutlandirilmis ¢aligmalar
eserin degerini ve Onemini daha da artirmigtir. Sanat¢inin amacina uygun malzeme
secimi, dyle ya da boyle bicimsel degisikligi, durusu ve aktarimi her daim izleyeni

diistindiirmiistiir.
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1.5. Hazir Malzeme Kullanim ve Etkisi

“Yaratim, Platon’un sOylemi ile “ruhlarinda bereket olan” sanatcilarin maddeyi
diisiinsel boyuta aktarmalaridir. Diisiince ve ruhun sanatin malzemesi olan madde de
viicut bulmasidir. Genelde insanin hazir olarak buldugu doga varligina, insanin kendi
insansal-tinsel varligin1 katmasi demektir. Sanatginin ve el is¢isinin ortaya koydugu
tirlinler ister plastik ister edebiyat veya el becerisine dayali iiriinler ve hatta isterse
endiistri Uriinleri olsunlar, empirik-duyusal diinyaya duygu ve diisiincelerin
aktarilmasiyla meydana gelirler” (Tunali, 2004, s. 50). Platon’a gore yaradilis ve hazir
olanin diinyasi arasinda 6zgiin bir olay oldugunu, insanin duygu, diislince ve hayal
giicliyle beraber maddeyi bi¢imlendirmeye ¢alismistir. Yaratilmis sanat eserinin form
kazanmasin da en biiylik tasiyict madde malzemedir. “Malzeme bazen bir s6z, bir siir,
bazen dis macunu, sakiz, izmarit, bazen bir manifesto, tini, riiya, ya da bir nesnedir.
Bazen de boya, tas, cam, gamur, ahsap, metal, atik, buluntu, ¢6p ve bedendir” (Tunali,
2004, s. 53).

Kavramsal sanatta kullanilan malzeme, giindelik yasamdan alinmis ¢esitli bigimlerle
ve goriintiilerle ortaya konularak aktarilmaya calisilmis sanat eserleridir. Hazir
malzeme kullanimi sanatsal bir eserin durumunu farkli miidahaleler ile sorgulatma
bi¢cimini aktarmay1 amaclamistir. Aslinda bir eseri anlatmaya caligsmak malzemenin de
Onemini ortaya koymaktir. Malzemenin sanata anlam kazandirmasi ile yeni bigimleri
olmustur ve bir sanat eserini olugturmak i¢in malzeme kullanim1 yeni kapilar1 agmastir.
Her var olan madde insanin akil sorgulamasi arasinda gelisme gostermistir. Diigiince
ile iiretilen her bir maddenin kullanim amaci ve estetik gorecesi de beraberin de
degerlendirilmistir. Boylelikle gelisim ve degisim devamlilik gdstermistir. Insan igin
sanat iiretimi malzeme kullanimi, gelismislik ve teknik performans ile birlesince
ilerlemeyi bagarmistir. Sanat i¢in aktarimdaki ifade, kullanilan malzeme ile hayat
bulmustur. Boylelikle malzemenin verdigi anlam dongiisii ile sanatsal eser tiretimi
arasinda ince bir ¢izgi olusturulmustur. Karsiliginda malzemenin eserdeki aktarima,

eserin en ¢arpici noktasi olmaya baslamistir.

Kullanilan hazir malzeme ile giinliik yasam arasinda bir bag kurulmustur. Eserlerin
iiretiminde kullanilan malzemeler genel olarak mutlak dogrunun 6tesinde, yoruma

acik ve sanatci tarafindan kisinin kendi i¢inde diisiinmesine birakilmistir. Boylelikle
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sanat¢1 hazir malzeme ile sanatta anlatmak istedigini sorgulamaya baglamistir.
Gliniimiizde malzeme {izerine eserler incelendiginde, siradan ve giinliik malzemelerin
nasil da ince bir cabayla esere doniistiigli goriilmistiir. Malzeme kullaniminin
kavramsal sanat etkisi olduk¢a Onemlidir. Siklikla giincellenen estetik degerlerin
disinda firtina gibi sanat politikasinin Oniine gegmistir. S6z konusu eserler

incelendiginde sanat1 giiclendiren aktarimin malzeme oldugu goriilmiistiir.

Kiefer’in, yirmi yalniz yil eseri gibi ilk bakista atilmis bir y1§in malzeme goriinse de
yararsiz olan her sey degerini ve varolus nedenlerini kaybetmemistir diisiincesinde
olmustur (Bkz. Gérsel 8). Isin biiyiikliigiiyle kavramin anlatilmak istenen ifadesi
paradoksal olarak abartili, ayn1 zamanda nesnelerin géze ¢arpmasi olusturmustur.
Boylelikle Kiefer'in sanat anlayisinin temel bir parcasi oldugu da ortaya ¢ikmistir. Bu
baglamda ¢aligmanin fiziksel goriintiisiiniin disinda psikolojik yoniiniin de oldugu bir

kacinilmaz bir ger¢ek olmustur.

\

R

e

Gorsel 8. Anselm Kiefer, Zwanzig Jahre Einsamkeit (Yirmi Yalniz Yil) ,1971-91.

Doris Salcedo enstalasyon ¢alismasi ise yaklasik 1550 sandalyeyi iki binanin arasina
yigmakla ifade etmistir (Bkz. Gorsel 9). Giindelik hayatta her giin kullanilan
malzemeyi karmasik diizensizligin i¢inde olmaya ve mahkumiyetin birer 6rnegi olarak
ele aldig1 s6ylemistir. Malzemenin etkileri {izerine Doris Salcedo ise “ben sadece bazi
sandalyeleri aldim ve saldirida 6len her bir insanin otopsilerinde belirtilmis 6liim
saatlerinde, ¢atidan agag1 sallandirmaya karar verdim” demistir (Karabiyik, 2008, s.
12). Salcedo’nun kamusal alanda ‘Isimsiz’ bashikli sandalye enstalasyonu Karakdy
Yemeniciler caddesinde iki bina arasina sikistirdigi 1550 adet ahsap sandalye ile
olusturmustur. Sanat¢i1 ¢aligmasinda go¢ ve yer degistirme konularina odaklanmak

istemistir. Aslin da toplumun bir¢ok sorununun aciga ¢ikmasini eseriyle yansitmaya
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calismistir. “Sanat¢1 bu yerlestirme ile evrensel olan anlasilabilecek ¢agrisimlarda
bulunarak malzemeler kullanip genel anlamda olabilecek etkiler olusturmak iizere
oldugu yere dogrudan génderme yapmamayi tercih etmektedir” (Wilson, 2015, s. 32).
Sandalye yigimmindan olusmus iki beton arasindaki malzemeler, kiiresel krizin
yasandigina ve kimligi belirsiz gd¢menleri tasvir etmek istemistir. Sanat¢1 her giin
kullanilan sandalyelerin karsilastigimiz sorunlarin i¢indeki bosluk duygusuna da yer

agmay1 Ongormustur.
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Gorsel 9. Doris Salcedo, Isimsiz, 2003.

“Micheal Wilson (2015), ‘Cagdas Sanat Nasil Okunur’ isimli ¢alismasinda
Salcedo’nun eserini s0yle yorumlar; Neredeyse ii¢ kat yiiksekligindeki bu gergekiistii
y1gin, mahalledeki hirdavatgilarin, demircilerin ve nalburlarin arasinda daha ¢ok
dikkat ¢ekiyordu. Salcedo’nun mekana 6zel yerlestirmesi yapitlarinin cogunda oldugu
gibi hem kendi iilkesinde hem de diinyanin her yerinde yasanan sayisiz “kaybolusu”
akla getirmektedir’ (s. 86). Doris Salcedo siradan nesneleri kullanmaktan
cekinmemistir, fakat heykel ve yerlestirme sanatin1 calismasinda kullanirken
nesnelerin islevine de vurgu yapmaktadir. 2003 yilinda Istanbul Bienali igin
diizenledigi iki binanin arasina y18dig1 sandalye eseri karmasik diizende hapsolmus

insanlarin sorunsalini ele aldigini sdylemistir.

Bu tarzdaki caligmalarin sanat diinyasi igerisinde Oonemi oldukc¢a etkili olmustur.
Sanatin kullanilan malzeme ile nesnelestigi gercegi ve eserlerin sergilenmesi sanat
camiast agisindan yerini buldugu diisiiniilmiistiir. Kavramsal sanatgilar tarafindan
ortaya c¢ikartilan 6nemli fikirler ile malzemenin ne oldugu ile ilgili baglantist yeterli
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olup genel degerlendirmede sanatin nesnelligi degil yiiklenen anlamin ne oldugu daha

gercekei olmustur.

“Resim ve fotograf sanatinda hayatin gesitli evrelerinde yer alan nesne, kisi ya da
olaylarin ‘hareket’ olgusunu nasil yansittiklarini, iki sanat dali arasindaki anlatim
bicim ve araglari aracilifiyla nasil gergeklestirdiklerini bu Ornekte agikca

goriilmektedir” (Yilmaz, 2009, s. 154). Ranciere (2008) bununu betimlerken

“Bir medium ‘has’ bir ara¢ ya da malzeme degildir. Bir doniisiim (conversion)
yiizeyidir: farkli sanatlarin yapma tarzlari arasinda bir esdegerlik yiizeyi, bu yapma
tarzlar: ile onlara nasil bakilabilecegini ve diistiniilebileceklerini belirleyen
goriiniirliik ve anlasilirlik formlari arasindaki ideal (kavramsal) eklemlenme uzama.
Temsili rejimin yok edilmesi, sanatin sanat olarak nihayet bulunmugs O&ziinii
tamimlamaz. Sanatlarin estetik rejimini tanimlar ve bu rejim, pratikler, goriiniirliik
formlart ve anlasilirlik kiplerinin bir bagka eklemlenmesidir” (2008).
Resim ve fotograf sanat1 olan “William’mn Sandalye Uzerinde Yiiriiyen Bir Adam”
calismasi, yasamin cesitli donemlerinde bulunan kisilerin veya olaylarin nasil
yansitildigini ifade eden bir ¢alismadir (Bkz. Gorsel 10). Fotograf karelerinden olusan
calismada, kare kare hareketlerin fotograflanmasi ve birbiri arkasina eklenerek film
seridi etkisiyle, fotograflarin resme ayni1 zamanda hareketli bir filme donilismesi s6z

konusudur.
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Gorsel 10. William Kentridge, Sandalye iizerinde yiiriiyen bir adam, 2014.

B, L

Fotograf makinasinin varlig1 insanin goriisiinii degistirmistir. Goriinen objeler farkli
bir anlama gelmeye baslamis ve bu durum resimlere de yansimistir. Artik resmin

anlami sOylediginde degil, ne oldugundadir (Berger, 1999, s. 18-21). Bergen’in bu
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sOziinden yola ¢ikarak, geleneksel goriintiilerden kurtulan eserler temsili bir iz birakma
yontemi ile de olusturulabilmistir. Dolayisiyla fotograf kendi gergegine kavusurken
goriinenin ritmini, durumunu gostermek i¢in kullanilmistir. Bir diger degisle, fotograf
bigimlendirmedeki kavrami yakalamaya calisirken mekaniklestigini ya da malzeme

kullaniminin bir pargasi olma yoluna gittigi de soylenebilir.

Giinlik kullanilan malzemenin sanatcilar tarafindan nasil bir sanat eserine
dontstiirildiigii sikga karsimiza ¢ikmistir. Malzemenin kendiliginden kurulu varlig
ve onunla biitiinlestirilen sanatsal yolculugu ile baglantisi fiziksel goriintiiniin 6tesine
tasindig1 bilinmektedir. Tasarimlarda, malzemenin kullanim bi¢imi ¢ogu sanatgida
farklilik gosterdigi goriilmiistiir. Malzemenin kendine has formu ve yapisi aym

zamanda kullanima agiklig1, esere olan katkisi degerlendirilip hayata gecirilmistir.

1.6. Malzemenin Nesnelesmesi

Atik nesnelerin ortaya ¢ikisi, endiistri ¢aginin ve sonrast zamanda ortaya ¢ikmaya
baslamistir. Bununla beraber iiretimden tiiketime giden yasam tarzinin lizerinde
durmak gerekmektedir. Giiniimiiz {lizerinde degerlendirildiginde ise kullan at
seklindeki davranig goriilmiistiir. “Bir kullanim degeri kalmayan nesne artik atik nesne
olmustur. Fakat nesnenin atik olarak nitelendirilmesi icin, kullanim degerinin
tilkketilmis olmasi tamamen kisisel bir karara baglhdir” (Cindil, 2007). Bu baglamda
diisiiniildiiginde atilmis nesnelerin ya da mazlemelerin, kisinin i¢inde bulundugu
kullanimin siiresinden sonra atik olarak doniisiimiinde izler vardir diye diistintilebilir.
Paralelinde atik nesnelerin toplumsal bir yasam tarzi oldugunu, iiretimin ve gesitliligin

cogalmast maddenin degerini azalltig1 anlamina gelebilmektedir.

1990’11 yillardan beri atik nesneler bir ¢ok sanatci tarafindan ilgi odagi olmustur.
Yapilan arastirmalara gore 90’11 yillarda sanatta kullanilan mazleme ortaya ¢ikmaya
baslamistir. Atik nesne, genel olarak degerlendirildiginde kullanilan bir esya da
olabilir. Kullanim 6zelligini kaybeden bir esya eskidiginde ya da ise yaramaz bir hal
aldiginda artik onun Oneminin kalmadigi s6z konusudur. Esyanin kiymetinin
kalmamasi aslinda endiistrinin gelismekte olmasi ayni zamanda seri tiretimin yani
fabrikalasmanin artmasi ile esyanin kullanim omriinii kisaltmistir. Buna karsilik
kullan-at sistemine gegisin daha da kolay bir hal almasi durumu ortaya ¢ikmustir.

Boylelikle modern yasamin icine sessizce girildigi goriilmiistiir.
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Atik malzemelerin sanat yapitina doniisiimii modern donem igerisinde kullanilan
teknikler ile birlestirilince sanatin yoruma dayali oldugu ve topluma verdigi mesaji
beraberinde getirdigi goriilmiistiir. Kavramsal sanatg¢ilarin malzeme kullanima ile sanat
eserleri olusturmasi esyadaki fazlaligin azaltilmasina ve doniisiimiine yol agmustir.
Modern donem sanatigilarinin kullandigi teknikler ve yontemlere bakildiginda
ambalaj, kolaj ve montajlama gibi kavramlar ¢ok sik kullanilir. Cok eski tarihlere
gidildiginde ise Marchel Duchamp’in ¢alismalarina dayandigi goriillmektedir. Modern
donemin siirekli yenilik¢i ve 0zgiinliik arayis1 gecmis sanat akimalar i¢in bir tepki
olusturmustur. Aslinda tiim sanat akimlar1 degerlendirildiginde bir diisiince ile eser

ortaya koymay1 hedeflemistir.

Atik malzemelerin kullanimi ile yapilan sanatin ii¢ boyutlu olma durumu mevcuttur.
Dolayisyla atik malzeme sanat¢inin elinde artik esere doniistiiriilecek bir yapit haline
gelmesi s6z konusu olmustur. Bir eser olusturmada kullanilan atik malzeme ve
olusturulan eser, kimligini kaybetmeden yeni bir anlatim ile vuku bulmaktadir. Kendi
bi¢cimine ait aktarilmak istenen malzeme teknik, montaj gibi islemlerden gegen siirec

sonucunda eser halka a¢ik (kamusal alanlarda) izlemeye birakilmistir.

Fransiz heykeltiraglarindan olan Baldaccini Cesar’in Sar1 Buik adli eseri atik malzeme
orneklerinden biridir (Bkz. Gorsel 11). Bu calismada sar1 renkli bir otomobili is
makinasi ile ezerek kiip bicimine getirilmistir. Amact malzemenin bigimsel olarak
doniistiiriilmesi atik halinde sanat olarak degerlendirilmesi olmustur. Ote yandan
maddenin kullanim 6zelligi kaybedilmis olsa da diisiince ile anlamlandirilmasina yer
verilmistir. Giiniimiizde atik malzemenin kullanim1 hem bigim olarak hem de yontem
olarak degistigi diisiliniildiiglinde sanatci ile eser arasindaki kavramin etkisi fark

edilmistir.
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Gorsel 11. Baldaccini, Sart Buick, 1961.

Glinliik kullanimda ise yaramaz diye kenara atilan atik malzemelerin kendi islevinden
styirmak aslindan onu manipiile etmek olarak da adlandirilabilir. Buradaki ifade ile en
basta kavramsal sanatin tarihi olan Duchamp’mn Pisuar’ina gidildiginde bir doniim
noktas1 oldugu gériilmektedir. izleyici ile sanatci arasina yerlestirdigi iletisim giinliik
kullanim alanindan alinmig bir malzemeyi, sanat alanina hediye etmis bir atik ya da
nesne olarak gostermesi olmustur. Yine eserler incelendiginde Duchmap’in “1200
Komiir Cuvali” adli eseri, sergi alaninin tavanina asilmis 1200 adet komiir ¢uvali ile
alanin ortasin da duran komiir sobasindan olusmaktadir (Bkz. Gorsel 12-13). “Bu
calismada mekan ve eser iliskisi sorunu ele alinmistir. Mekanin her yerine ilistirilmis
olan iplerin eserlerin goriilmesi konusunda engel olusturmasi ortamin kullanim
olanaklarin1 sinirlandirmis olmasi sanat tarihinde ilk kez mekan ve eser iliskisi

meselesini giindeme getirmistir” (O’Doherty, 2010, s. 94).

Gorsel 12. - 13. Duchamp, 1200 Komiir Cuvali, 1938. - Duchamp, Tavandan sarkan 1200 Komiir ¢uvali, 1938.
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Gorsel 14’te atik malzemelerin sanat yapitina doniistigii goriilmektedir. Tara
Donovan‘in 2006 yilinda plastik bardaklar1 ile olusturdugu isimsiz adli ¢aligmasi nasil
sanat yapitina dontistiiglinii agikca goriilmiistiir. Donavan’in plastik bardak calismasi,
tavanda asili duran petek Oriintiisii gibi mekan da bir atmosfer olusturmustur. Atik
malzemelerin sanat eserine doniismesi ve kullanim alaninin disinda tasarlanmasi
sanat¢inin fikrini oldukg¢a giiglii bir hale getirmistir. Donovan’in ¢alismasinda
goriildiigii gibi atik malzemelerin ya da nesne kullaniminin nasil kavramsallastig

goriilmektedir.

Géorsel 14. Tara Donovan, Isimsiz, Enstalasyon, Cagdas Sanat Enstitiisii, Boston, ABD. 2008.

Atik nesnelerin kendi igerisinde de Onemli nitelikler tasidigi bilinmektedir. Bu
calismalarin anlatimina ve aktarimina bakildiginda sasirtici, sok etkisi yaratan ve
etkileme giicii oldukga yiiksek eserler géormekteyiz. Bir sanat eseri i¢erisinde yer alan
attk malzeme kullanimi her daim izleyicinin aklinda yer etmeyi basarmustir.
Kavramsal sanatgilarin kamusal alan ya da sergi alan1 gibi eserlerini sergiledikleri
yerlerde dev yapida eserler goriilmeye deger ve heyecan verici olmustur. Genel olarak
degerlendirildiginde ise atik malzemelerin yerlestirme caligsmalari ve performans

caligmalari ile yeni maceralara kapisini agmaistir.

20. yiizy1l sanatinda fikirler inanilmaz boyutlara ulagmistir. Bu siire¢ yasanirken bilim
ve felsefeden fazlasiyla yararlanilmigtir. Sanatta bir¢ok nedene bagli yenilikler
meydana gelirken, gelisen ve degisen faktorlerden biri de ‘malzeme kullanimi ve
nesne’ olmustur. Malzeme kullaniminin énemi vurgulanirken nesne ile viicut bulan
eserler ortaya ¢ikmistir. Bu yolculugun Duchamp ile baslamasi hazir yapit kullanimini

ve nesnelesen malzemenin daha da Gtesine gitmesini saglamistir. Sanatcilar hazir
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malzeme ile yeni anlamlar bulma ve bunlar arasindaki nesnel iliskiyi ortaya koymak
istemeleri, kendilerinde olan 0zgilinliigli ortaya c¢ikartmistir. Ancak sanatcilarin
amagclar1 birbirlerinden farkli da olsa sanatin siirlarin1 zorlamak, malzemeye anlam

yiiklemek ¢ok da gii¢ olmamustir.

Bir sanat eseri ortaya koymak isteyen sanat¢i dig diinya ile kendi i¢indeki baglami
aktarmaya, aract malzemelerle yontem bulmaya calismistir bu yiizden her sanat¢inin
sanatini olusturmak i¢in kisisel sirlarini agiga ¢ikartmasi gerekmektedir. Ciinkii sanat
duygularin bi¢imli ya da bi¢imsiz aktarim seklini olusturmaktir. Diis ile gercek
arasinda olan nesne aktarimimin saglamaya c¢alisildigini ifade eden Arslan; Sanat
sanatginin diinyasindaki gercegi anlatir. Bu gergegi bilim ve felsefe ile aligilmis
anlamda evrensel bir gergek degil, 6znel bir gergektir. “Sanat¢inin asil amaci bize bir
seyler sdylemek degil, 6znel bir dilde bir sey telkin etmek veya bizde bir sey, ozellikle
de bir duygu, bir heyecan uyandirmaktir” (Arslan, 2005, s. 14). Bu baglamda
diistiniildiiginde kavramin sanat olarak ortaya ¢ikmasi sanat¢inin i¢ diinyasi ile
biitlinliik sagladiginin énemini vurgulanmaktadir. Bununla beraber sanat eserinin ve
nesnenin 6zel duygularla olustugu bilinmektedir. Bu siire¢ zaman dilimine
yayildiginda giiclii bir eser ortaya c¢ikmaktadir. Eserin segilen malzeme ile anlam
kazandigindan bahsetmek daha dogrudur. Bunun en ¢arpict 6rnegi ise malzemenin
hazir nesne ile olustugu eserler olmustur. Hazir nesnenin bir tercih olduguna sanat¢inin
eser olusturmada bu tercihi kaygilarinin da ¢ok iistiinde olduguna deginmektedir. Bu
da hazir malzemenin giinliikk yasamdan siyirip sanatla duygusal bir bag olusturulmasi
olmustur. Sanatcilarin gilinlilk hazir nesne kullanimindan esere donmiis caligmalari
artik kullanim alanindan ¢ikmis biling diizeyinde bir eser oldugu goriilmiistiir. Sanatta

hazir malzeme her sekilde kullanilmistir.

Sanatsal alanda nesnel varolus; atik nesne kullanimi, hazir nesneye anlam kazandirma
ya da tiikketim nesnesi olarak goriilen sanat anlayis1 gibi ¢esitli asamalardan gegmistir.
Bir¢ok sanat¢inin ya da filozofun {izerinde durdugu nesne olgusu, post modern sanatla
beraber kavramsal bir yapiya da doniismiistiir. “Bu diisiliniirlerden biri olan Baudrillard
sanatla ilgisi olmayan her seyin sanata doniistiigiinii, sanatin da tiikketim nesnelerine
dontistiigiini ifade etmistir. Artik estetigin yok oldugu, 6znenin gittigi ve nesnenin var
oldugu gergegi yadsinamaz bir durum halini almigtir” (Baudrillard, 2010, s. 52).

Baudrillard’a gore her seyin evrendeki varligi, atik nesneden ibaret oldugunu
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anlatmaya calismaktir. Giiniimiizde ise nesnenin en biiyiikk 0zelligi sanat olarak

kullanilmas1 olmustur.

Modernizmin baglarinda giinliik nesneler ile olusan kolaj calismalar karsimiza
cikmaktadir. “Ozellikle Picasso ve Braque, giinliik nesneleri calismalarinda
barindirmis, nesneye farkli bakis agilart getirmislerdir. Bu bakis agilarini ayni anda
gormeye c¢alistiklarinda bunun degisik bir etki yarattigini fark ederek ¢alismalarinda
es zamanlh farkli bakis agilar1 kullanmiglardir” (Tigin, 2014, s. 18). Calismalar bir
sanat eserinin bitmis olmasini yaratim siireci ve sanat olgusunun degismesine yol
acmistir. Bu topluluk kesyap ve birlestirme c¢ok daha sert ve kiitleli materyaller
kullanmiglardir. Cam, aga¢ ve metal gibi malzemeleri ¢alismalarinda kullanan
sanatgilar makine hayrani olarak da bilinmektedirler. “Genel olarak bakildiginda
kiibistler ucuz ve kitlesel olarak iiretilen nesnelerin sanatsal kabuliine onciiliik ettiler.
Bu nesnelere tuvallerinde yer verdiler, onlar kiiltiire karsit olarak gormeyi reddettiler

ve modern anlamda yeniden tanimladilar” (Lunn, 2011, s. 78).

Gérsel 15. Pablo Picasso Masada Ekmek ve Meyve Tabagi, 162 x 132 cm, TUYB., 1909.

‘Nesne’ kavramini kesyap teknigi ile yansitan Kiibizm onciilerinden Picasso ¢alismasi
degerlendirildiginde malzemenin nesnelesmesine olanak taniyan eserler arasindan yer
almaktadir (Bkz. Gorsel 15). Cizimleriyle ve bigimleri olamayan sekilleriyle yeni bir
akim ortaya ¢iktig1 goriilmiistiir. Belirli ton araliginda kullandig1 renkleri ile kare ya
da dikdortgen gibi sekilleri Olgiit alarak yola ¢iktig1 eserinde nesnel bir yaklagim

sergilemeye c¢alistig1 goriilmiistiir. Yeni bir sanat akimina odaklanmistir. Ayrica bu
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akim temsilcilerinden olan Mondrian ve Malevich gibi isimler sanatta derinlik tizerine
tartismig ve diizlem vurgusunu yapmislardir. “Malevich, nesneler diinyasini, insanin
cikarlari i¢in yemlik olarak tasarlanan bir diinya olarak diisiinmiistiir. Bu noktada en

onemli eseri sifir-bigim adli ¢aligmasidir” (Tigin, 2014, s. 25).

Gorsel 16. Vladimir Tatlin “Kése Rolyef”’, Demir, ¢inko Ve aliiminyum, 78 x 152 x 76¢m. 1914-15.

Tatlin, teknik bilgisi ve malzeme kullanimu ile estetik anlayisinin oniine gecerek, karsi
¢iktig1 cam ve metal gibi endiistri malzemeleri kullanarak donemin akimina géonderme
yapmak istemistir (Bkz. Gorsel 16). Amact sadece gonderme yapmak degil tasarimin
nasil insa edildigini de sorgulatmaktir. Nitekim Tatlin’in diisiince {izerine kurguladigi
eserinde kosede duran sanat yapiti nesnellik ve malzeme ile bulustugu ortak
duygularin mekan: olmustur. Var olan yeri kullanabilmek ya da olabilecek bir yere
gonderme yapabilme giiciine sahip olabilmenin 6nemi vurgulanmistir. Sanatsal
yapitlarda malzemenin nesnel kullanimi iizerine siiren yaklagimlar, kendi donemleri
icinde tepkisel ve radikal hareketlerdir. “Hazir nesneyi sanat nesnesi gibi ele alma
eylemi, sanatsal bir eylemden ¢ok felsefi ya da protest bir yaklasimdir. Hazir nesneler

sanat¢inin onu se¢me eylemiyle sanat yapitina doniisen anonim nesnelerdir” (Atalay,

2007, s. 84).

Pek cok sanatgilarin eser lizerinde kullanmaya bagladiklar1 malzemeler incelendiginde
hazir nesne kullanimi eserin islevini, dinamikligini ve yoniinii degistirdigi goriilmiistiir
ve her zaman nesne sanat yapitlarinda bir biitiin olarak ele alinmistir. Sanatginin sanat
yapitinda kullandig1 malzeme ile kimi zaman fonksiyonel malzeme se¢imi yaparken
kimi zaman faydaci olan nesneleri se¢mistir. Picasso’nun eserlerinde nesnelerin

anlami olmadan bir araya getirmesini 6rnek alarak yarattigi tasarimindan etkilendigi
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ve bunun iizerine anlasilmayan nesneleri kullandigi bilinmektedir. Bdylelikle
sanatginin eser iretimi siirecinde yeni bir malzemeyi giindeme getirip kullandigi,

dinamik ve 6zgiir formlar elde ettigi goriilmektedir.

Kavramsal sanatin geleneksellikten siyrildigi sanat anlayisi tizerine farkli olarak
mekan smirmin kalktii, malzeme kullaniminin 6zgiirlestigi sanat catisi altinda
Enstalasyon (yerlestirme) sanati, performans sanat1 ve viicut sanatina dair her tiirli

malzemenin kullanildig: bir ger¢ek olmustur.
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2. BOLUM: KAVRAMSAL SANATTA NESNELESEN KADIN

2.1. Sanatta Kadin imgesi

Tarih Oncesi ¢aglardan beri yapilan aragtirmalara bakildiginda kadin imgesi tiiketim
kiiltiiriiniin her daim bas 6gesi olmustur. Oteden beri sosyal medya, gazete, dergi vb.
kitle iletisim araglarinda kadin imgesinin varlig1 ile sik¢a karsilagilmaktadir. Bunun
nedeni kadin gorselinin gbze daha ¢ok hitap etmesi ve tiikketim araclarinin daha kolay
satigini saglamak olmustur. Kadinin ¢ekiciligi en basit bir iiriinii bile en ilging konuma
getirmesinden kaynakli metalastirilmistir. Bu nedenle tiim mecralarda kadin imgesiyle
karsilagsmak ¢ok da ironik bir durum olusturmamistir. Hal bdyle iken kadin imgesinin
kullanim1 kimi zaman asir1 boyutlara ulagmis olsa da sanatin igindeki yonii farkl
ilerlemistir. Cagimiz da sanatin ifadesi belli imgeler dili ile olusmaya baslamstir.
Cogu modern sanatginin eserleri incelendiginde yasami ve imge tasviri birbirinden
bagimsiz goriilmemistir. Bu yilizden yasamlarini ve eserlerini incelerken iirettikleri
imgelerle birbirlerini biitiin olarak degerlendirmek kacinilmaz olmustur. imgelesmis
eserler icerisinde ortak bir diislince yoktur diyen Glirsel Aytag “yogun anlam yiikii
olan bir tablo” olarak tamimlar imgeyi. “Imaj” kelimesinin de ¢ogunlukla imge yerine
kullanildigin1 gériilmiistiir (Aytag, 1999, s. 56). Giiler Ayta¢’in dedigi gibi sanatcilar,
imge bir ifade aracidir ve bir eseri anlamak i¢in her tiirlii anlam yiiklemenin yolunu

denemistir (Aytag, 1999, s. 50).

Kavramsal sanat, cagdas sanatta ve ¢ogu sanat hareketinin Onciilerinden Marcel
Duchmap, kadin imgesini konu edinen diger sanatcilar arasinda farkli bir yere sahiptir.
“Sanat tarihinde kadin imgesini biricik sanat nesnesi olmaktan uzaklagtirmis ve gorsel
algiya dayali estetik alanin disma tasimistir. Sanatcinin 1919 yilinda yaptig
“LH.0.0.Q.” isimli esere miidahale edilmis hazir yapitinda sanat nesnesini diisiinsel
boyuta tasidigi imgenin kadin imgesi olmasi dikkat g¢ekicidir. Kavramsal sanat
dedigimizde ilk aklimiza gelen sanatgilardan birisi olan Joseph Kosuth, sanat¢1 Marcel
Duchamp’la ilgili olarak “Duchamp’dan sonra sanat kavramsaldir” demistir” (Y1lmaz,
2009, s. 187). Bu sebeple kavramsal sanata onciilitk eden Duchamp’in sanatin tarihin
de bir doniim noktasi oldugu kaginilmaz olmustur. Sanat¢i goriinenin sanat yolu
tizerinden gectigi degil fikirle ortaya atilan, yaraticiligin diislince eylemi ile gelisimine
ve degisimine katkisi saglanmasini ifade etmeye ¢alismistir. Duchamp, sanat tarihinin
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en gozde eseri olan Mona Lisa yapitina yaptigi parodisi ile izleyicinin diisiince kalibini
yikmak oldugu i¢in miidahale etmistir. Akildan ¢ok goze hitap eden sanat
yapitlarindan hoslanmamasini eserlerinde fazlasiyla gérmekteyiz. Amaci o ¢ok giizel
estetik duygusuyla hayata gecirilmis sanat eserlerinin artik yeni bir bakis agisiyla
yapita doniistiiriilmiis olmasidir. Kullandig1 malzemenin ya da nesnenin ne goriintiide

oldugu degil tamamen diisiince ile izleyicide biraktigr duygu olmustur.

Gorsel 17. Marcel Duchamp, L.H.0.0.Q, 19.x7 x 12.4 cm. Kartpostal tizerine karakalem, 1919.

Marchel Duchamp’in LHOOQ eseri, “Biyikli Mona Lisa” olarak da bilinen
kartpostalda bulunan Mona Lisa'ya biyik ve sakal eklemistir (Bkz. Gorsel 17). Bir yere
birakilmis bulmaca sayfasinin istiine karalanmig gibi goriinen bu eserin kavramsal
sanatta imgesi yapilmistir. Sanat¢1 her kesimden kitlenin algisina hitap edecek ve
biiylik bir dalgalanmaya neden olacak bir eylem gerceklestirmistir. Ciinkii herkes
tarafindan benimsenmis ve herkes tarafindan belirli anlam kalibina sokulmustur.
Insanlar yiizeysel davranmayi ve diisiinmeyi sevmistir; ¢iinkii bu onlar tarafindan ¢ok
kolay olmustur. Hazir olan bir kagidin iizerine karalanan ¢izimin, insanlar tarafindan
bakildiginda derin diisiinceye dalmay1 sevmislerdir. Ancak Lhooq’un Kkarsisina
gecgenler belki de o sakal ve bryigin getirdigi alayci yapiya odaklanacak ve gerceginde
var olan arkadaki resmine onemsemeyeceklerdir. Yiizeysel bir sekilde, esas olandan
cok tlizerine kondurulmus olana bakacaklardir. Bu da aslinda sanat¢inin yaratmis

oldugu algiy1 ve saldirdigi imgeyi ifade etmistir (Yilmaz, 2009, s. 188).
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Sanatin malzemesi ve hammaddesi aslinda goriinen degildir, estetik bir siizgegten
gecirilerek, zihinde yeniden kurulanin imge oldugu belirtilmistir. Imge kavrami bir
olusumun pargasidir ve genel olarak degerlendirildiginde ise tiim sanatlar
imgelestirilmis bilingten gecmektedir. Unlii heykeltiras Louis Bourgeois eserin de
kendisini ¢ocuklugundan ve bilingaltindan ¢ekip ¢ikardigini, imgelerle diisiindiigiinii
anlatmigtir. Hayatinda onu yaralayan, etkileyen seyleri sembolik olarak yeniden

urettigi imgeleri ile heykellerinde kullanmustir.

Femme Maison serisine bakildiginda kafanin oldugu yerde katli bir ev tasiyan ¢iplak
insan tasviri bulunmaktadir. Kadinin, ev igerisine kilitlenmis ya da evi bir giysi gibi
istline gegirmeyi imgelestirdigi goriilmektedir. Evin pencereleri ve duvarlari
degistirilmistir. Beden ¢iplaktir. Sanat¢i eserinde ev ile ilgili sorumluluklarinin oldugu
ve sorumluluklarin biraz agir geldigini, saklanma hissiyatinda oldugunu anlatmak
istemis olabilir. Bourgeois, bu serisinde tasvir ettigi kadin hakkindaki sozleri oldukca
dikkat ¢ekici boyutta olmustur: “Kadin yari ¢iplak ¢iinkii saklanabildigini diisiindigii
her an aslinda kendisini agik ediyor” demistir (Bkz. Gorsel 18).

Gorsel 18. Louise Bourgeois, “Femme Maison”, 1946-1947.

Kavramsal sanatgilar nesnel bir dille eserlerine yer verirken izleyiciye gizemliligi,
diisiinme ve sorgulama becerilerini de kazandirmiglardir. Oteden yandan sanat,
heyecan verici bir duygu iken kavramsal sanatta imgelesmis tasvirlerin ifadelerini
gormek biraz daha bulmaca etkisi yaratmistir. Bu sorgulayici ve imgelesen sanat
Duchamp’in “Gelin” isimli eseri ile dikkatleri lizerine ¢ekiyor (Bkz. Gorsel 19). Ciinkii

bir¢ok sanatg1 tarafindan Duchamp’in bu eseri bir basyapit olarak degerlendirilmistir.
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Zaten bilindigi tizere Duchamp’in kendine 6zgii ifade sekli oldugu ve iyi bir sanatsal

dille gonderme yaptig1 herkes tarafindan bilinmektedir.

Gorsel 19. Marcel Duchamp, “Gelin”, Tuvale Yagliboya, 89,5 x 55¢m, Philadelphia Sanat Miizesi, ABD, 1912.

Calismada kadin imgesini konu aldigi “Gelin” eserine yaklagim mantig1 ve sanatginin
daha sonra yaptigit “Biiyilk Cam” adli eserinin temelini olusturmustur.
“Kompozisyondaki kadin bedeni sanat¢isi tarafindan sadece sembolik olarak
degerlendirebilecegimiz bir ifade ile yorumlanmistir” (Moure, Akt. Kalkan Erenus,
2012, s. 57). Bu yonde diistiniildiigiinde sanat¢1 eserinde kadin imgesi tizerinde
durmustur. “Gelin” ¢aligmas1 tamamen bir imge halinde goriilmektedir. Insani
duygulardan uzaklastirtlmis bir makineye ve ayni zamanda tliketim nesnesine
dontistiiriilen eser izleyicinin oldukga ilgisini ¢gekmistir. Yapitta goriinen Gelin eserine
yaklagim mantig1 sanat¢i tarafindan sadece bir semboldiir ve kadinin duygusalligin
imgelestirmis olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Kadimi duygusal varliktan c¢ikarip
robotlastirdig1 sanatsal siirecinde imgenin hazir yapita doniistiigiinii ve diisiince

boyutuna nasil tagidigin1 gérmekteyiz.

Bir ¢ok sanatci tarafindan kadin, gorsel ve bedensel anlamda metalastirilak sanat
eserleri icerisinde yer aldig1 goriilmektedir. Imgelesen kadin kimine gore degerine
deger katarken kimine gore siradanlagtirilarak olusturulan eserler ile karsimiza
ctkmaktadir. Kavramsal sanatin 6n planda oldugu son dénemlerde, kadin imgesinin
nasil giiglii ve etkili bir yere sahip oldugu bir ¢ok sanat¢i tarafindan kanitlanmaya

calisilmaktadir.
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“Bugiin artik irdelenmeye baglayan ama hicbir ¢6ziime ulasmamis kadinnin toplum
icindeki varlig1 erkeginkinden cok baskadir. Kadin olarak dogmak , erkeklerin
miilkiyetinde olan 6zel, ¢evrelenmis bir yerde dogmak demektir. Kadinlarin toplumsal
kisilikleri, boylesi sinirli, boylesine  bir yerde yasayabilme ustaliklarindan dolay1
gelismistir. Ne varki bu, kadmin 6z varliginin ikiye bdliinmesi pahasina olmustur.
Kadin hi¢ durmadan kendisini seyremek zorundadir. Hemen hemen her zaman kendi
imgesiyle birlikte dolasir” (Berger, 1999, s. 45-46). Berger’in sdyleminden yola
c¢ikarak, kadinin kendi kendini gbzeten ya da kendi kimligini olusturan iki ayr1 kisi
olarak gormeye calismasi, aslinda kisiligine eklenen bir sorunu da bereberinde
getiriyor denilebilir. Fakat kadin, kendi varligin1 bir erkekle kanitlamaya degil, bir

biitiin olusuyla 1spatlamasi1 daha dogru bir yaklagim olacaktir.

Kadmin varlig tarih boyunca hep goze ¢arpan olgudur. Bu sebeple tiim mecralarda
kadin; elestirilen, cinsel diirtiisiiyle akla gelen, tiiketim kiiltiirinlin her daim reklam
gosterisi olarak kullanilan bir imge konumuna yerlesmistir. Cogu eserde de goriildigi
gibi kadin hep vardir ve olacaktir. Dolayisiyla tarih boyunca gergek olan bir kadin
gorseli, naifligi, estetik goriintiisii, sefkati, anneligi, makyaji ya da i¢ diinyas1 kisaca
tiim 6zellikleri ile her zaman dis diinyaya sesini duyuran, gerektiginde de ilham alinan

bir varlik biitiint olacaktir.

Kavramsal sanatta kadin imgesi genel anlamda estetik duygulardan uzaklasip
tamamen mantik ve diislince yoluyla karsimiza ¢iktigi goriilmektedir. Dolayisiyla
kadinin giizel algist ‘kadin imgesi’ ile degisim yoluna girmistir. Tarlada calisan,
evinde ¢ocuguna bakan, kadin artik siradan degil sanat’in 6znesi haline gelmistir.
Dolayisiyla kadin imgesine yapilan bu degisim tarihin olgunlagsma siirecinde kadina

uzatilan bir el, ayn1 zamanda daha {istiin bir konuma taginmasina sebeptir.

2.2. Kavramsal Sanatta Kadinin Nesnelesmesi

20. ylizyilin baglarinda, sadece sanat alaninda degil bir ¢cok alanda kadinlar adina
yapilan girisimler yon degistirmeye baslamistir. Kadinlarin kendi admna verdikleri
miicadeledeki dislanmig hayatlari savaslar ile agilmaya calisilmistir. Ancak II. Diinya
Savas1t sonrast erkek egemenliginde yiiriitilen devlet sistemi, kiiltiirlesme ve
endiistrilesmenin devaminda kadina olan ihtiyacin {iretim siirecinde de var olmasi s6z

konusudur. Savasin getiririlerinden biri olan insan ihtiyaci ile evdeki hapis kadinlara
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da ihtiya¢ duyulmustur. 1960’11 yillara gelindiginde ise savaslardan yorulmus ve
kendine gelmeye c¢alisan diinyanin insana verdigi deger artmustir. Insanlarin esit
haklara sahip oldugu ve kadinlarin da deger kazandig1 bu ortamda sanat okullarinda
okuyan ve 0grenim goren kadin sayisinda da artis oldugu goriilmiistiir. Bu artis ile
feminist akimlarin etkilemis oldugu sergi alanlari, miizeler ve galeriler kadin
sanatcilarin varligin1 daha da hakim kilmistir. Dolayisiyla pek ¢ok kadin sanat¢inin

ve sanat alalarindaki agilimlarin yenilenmis oldugu goriilmektedir.

1970’1i yillarda Margaret Harrison, kadinlarin giinliik yasamlarinda karsilagtiklar
olaylar1 nesnelestirilmeye dikkat c¢ekmek icin sakact ve alayci calismalar
olusturmustur. Ayn1 on yil igerisinde sanatg1 Linder, geleneksel medya gorsellerini
fotomontajlardan yararlanarak punk ruhundan ve Dada hareketini alt {ist eden diizen
karsit1 politikalardan yararlanmistir. Bu baglamda diisiiniildiiglinde siradanlagsmis
kadin profilinin yasam igerisindeki deformasyonlar1 disiiniildiigiinde kolay bir
yaftalama yapildigr goriilmektedir. Beden batakligin disinda iiretime, diisiinceye,
harekete ve yasamin tiim ihtiyacini karsilayacak fiziksel ve bedensel bir yapiya aittir.
Buna karsilik kadinlar iiretmekte, savunmakta ve yasamlarindaki 6zgiirliiklerini ifade
etmede yadsinamaz bir tutum igerisine girmislerdir. Feminist akimlarin gelismesi ile

kadin bedeni bu hapishaneden ¢ikmustir.

Gina Pane “Ruh Hali” performansinda bedenini kanatarak ve yaralayarak kadin
bedenine yoneltilen siddeti, kendi bedeni {lizerinden ortaya koymaktadir. “Amerikall
feminist sanat tarih¢i Linda Nocklin, “Neden Biiyilk Kadin Sanat¢i Yok?” baslikli
sarsici soruyla baglayan makalesinde, eril tarihi sorgularken, temel sorunlarin basinda,
kadin anlamlarimin teoriden uzak birakilmasini, diisiinen 6zne olarak goriilmeyen
kadinin, sonsuz tekrarla sanatin nesnesi olmasini hatirlatmaktadir. 1974 yilinda Judy
Chicago, genis sayida kadin sanatginin katilimiyla olusan “Yemek Daveti” isimli
kolektif ¢caligsmasi ile tarihte yok sayilan pek ¢ok kadin sanat¢iy1 giindeme tagimistir”
(Antmen, 2010, s. 239-250). Ahu Antmen’in toplumsal cinsiyet tizerine vurguladigi
sanatin nesnesi olan kadini ve kadinin toplumsal durumunu elestirmekte ve bu alginin
degistirilmesi yoniinde ise yogun cabalar gostermistir. Farkli disiplinler ile ortaya
cikartilan ayn1 zamanda kadin bedeninin elestirilmesi yoniinde gelisimler devam

etmektedir.
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Kadin sanatcilar ve birgok ortak sanatci, kadin bedeninin diissel sinirlarini agarak,
farkli kavramlarla ve yeni 6nermeler ile bedensel performansa ya da bedensel imgeye
yonelmis olmalar1 ile karsimiza g¢ikmistir. Kadin bedeninin metalagtirilmas: ve
nesnelesmesinin saglanmasi bircok kavramsal sanat¢i i¢in biiylik onem tasimaistir.
Gecmisten giiniimiize kadin bedenine yapistirilan erotizm ve vasifsizlik kavrami,
siyasal ve toplumsal diisiince yapisindaki degisimle ile birlikte sanatgilarin
Ozgiirliiklerinin de sinirlarini ortadan kalkmistir. Dolayisiyla farkl disiplinler ile kadin

sanat¢ilarin nesnelesen imge kullanimli sanatsal ¢calismalar1 daha da giliclenmistir.

Cagdas sanat ile toplumsal sorunlar ele alan sanatgilar, ylizyillardir kadin {izerine
yapilan baski ya da kadin iizerindeki algiyi izleyicilere sadece nesnel anlam da degil
diisiinsel anlamda da sorgulamaya yoneltmektedir. Tarihe bakildiginda, kadinin imge
olarak nesnelesmesinde onemli adimlar atildigr goriilmiistiir. Gegmisten bu yana

kadinin vermis oldugu kimlik miicadelesi degisen diinya ile yeniden sekillenmistir.

Geleneksel sanat, estetik ve giizellik algis1 gibi degerlendirmeler kavramsal sanatla
birlikte sanat¢ilarin diisiince diinyasinda vuku bulmus ve kadini artik beden olarak
degil diislince giiciine iterek kanitlamaya calismistir. Duchamp’in hazir nesne
kullanma diisiincesi, Klein’in bedeni firga olarak kullanmasi ve birgok sanatginin
kendi bedenini kullanmasi ile devam etmistir. Bu sebeple sanatgilar eserlerine yer
verirken yapitin igerisinde yer aldiklar1 sik¢a goriilmiistiir. Sanatin hazir malzeme
kullanim1 ile yoniinii nesnelesmeye ya da imgelesme iizerine degistirmesi bir¢ok
izleyiciyi hayrete diisiirdiigii gibi goriillmeye deger bir algi olusturdugu da olmustur.
Estetik bir sanat nesnesi olan kadin bedeni ve kimligi tarihteki degersizlikten

kurtularak kendi yerini bulmustur.

Kendi bedenini tual gibi kullanan bir¢ok kadin sanat¢i bulunmaktadir. Sanatcilar
calismalarina bir kurgu ile baslayip bedenleriyle ortaya c¢ikan performanslari
sergilemislerdir. Performans sanatcilarimin bedenlerini sanatla iliskilendirmelerinin
altinda yatan pek ¢ok mesaj olmustur. Feminist akimlarin ortaya ¢ikmasi, gelismesi ve
degismesi beraberinde sorunlar yiiz gdstermeye baslamistir. Bu sebeple kadin
sanat¢ilar politik, etnik koken, cinsiyet, kadin- erkek esitligi ya da sosyal
problemlerden olusan ¢esitli sorunlara deginmek icin gosterilerini yapmaya

caligsmislardir. Performans sanati belirli bir siire igerisinde yapilirken sanatcilarin aci
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cekmeleri, duygulari, siddetli gosterileri ya da kendilerini bir firca gibi
degerlendirmeleri hafizalarda derin izler birakmistir. Sanat¢ilar performanslarini dile
getirirken her tiirlii konuyu ele alabilir ya da her ¢esit malzemeyi kullanmay1 tercih
etmiglerdir. Sinirlarinin olmamasi sanatgilarin en 6zgiir alanlar1 oldugu olmustur.
Dolayisiyla bedenin araci olarak kullanildigi hatta ¢cogu kadin sanat¢ilarin bedenlerini

kullanmalar1 kavramsal sanat ile ciddi bir baglantis1 olmustur.

Sanatcilar kendi yasam olaylarindan yola ¢ikarak olusturduklar1 eserlerde yerlestirme,
performans ve fotograf gibi kavramsal sanatin dahilinde olan c¢alismalar
olusturmuglardir. Eserlerini canlandiran sanatgilar izleyiciye dogrudan ulagmislardir.
Bazen performanslar1 toplum kurallarina aykir1 oldugu gibi kisiyi rahatsiz eden ya da
duygularin sarsilmasma yonelik siddetli gosterileri de olmustur. Sanatcilarin
Ozgiinliiklerini anlatan bazen siirlar1 yok sayan bazen de diisiinsel bir anlamla ortaya
koyduklar1 eserleri ile etkileri devam etmektedir. “Performans sanatinin malzemesi
oncelikle (hatta ¢ogu durumda yalnizca) bedendir. Bu kapsama giren isler, sahne ve
gorsel sanatlar alaninda bedenle yeni ifade bi¢imleri yaratmay1 amaglayan eylemlerdir.
Performans (gosteri), happening (olusum) ve beden gibi sifatlarla tanimlanan sanat
bicimleri, i¢ i¢e ge¢mis durumda olup, hatta bazi durumlarda birbirinden ayirmak
olanaksizdir. Yves Klein, Firga Kadin adli gosterilerinde ¢iplak modelinin bedenini
boyayip bez ve kagitlar lizerine hareket ettirmistir. Gine Pane, siddeti sonuna kadar
kullanmistir. Rebeca Horn, Ulrike Rosenbach ve Nil Yalter bedenlerini video
karsisinda kullanmiglardir. Annegret Soltau, 9 ay boyunca hamileligin goriintiisiinii

kaydetmis ve 9 boliimde gorsellestirmistir” (Yilmaz, 2012, s. 231).

Yeni gergekgi sanat hareketi temsilcilerinden biri olan Yves Klein 1960 yilinda mavi
pigmentli boya ile ¢iplak bedenli kadinlar1 lekeleyerek tuvalmis gibi eyleme gegirmis
ve bir yerde fir¢a seklinde kullanimla hafizalarda yer edinmistir. Kimi zaman kamusal
alanda kimi zaman bir mekanda performansini sergilemistir (Bkz. Gorsel 20). Klein
caligmalar1 kavramsal sanat, ¢evre sanat1 ve performans sanati olarak kendini sanat
diinyasinda var etmistir. Klein, boyay1 tuval lizerine uygularken farkli nesnelerin
degiskenlerini denemek istemistir. Uygulamalarinda firgalar kullanirken daha sonra
siinger ve pamuk gibi malzemeler denemeye baslamistir. Bu denemelerdeki ilging
noktalardan biri de kurguladigi resimler ve kendisi arasinda bir mesafe oldugunu fark

etmesidir. Fircanin yerine kullandig: alternatif malzemeler ile farkli doku ve yiizeyler
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elde ettigini gérmiis ve bu denemelerin sonucunda ise firga olarak kadin bedenini

kullanmaya baglamistir.

Gorsel 20. Yves Klein, "Mavi Donemin Antropometrisi”, Paris, 1960.

Sanatg1 eserlerini tasarlarken mekan da izleyicilerine sundugu, mavi renklerle dolu
boya kovast, ¢iplak kadi bedeni ve yere serilmis musamba bekliyordu. Ilk nce mavi
boyayr modele uygular ve yere serili olan musamba {izerindeki modelin
yuvarlanmasini ister, bdylelikle ¢alisma performansin bir parcast olmustur. Sanatgi
performans sonundaki degerlendirmeyi yogun boya izlerinin oldugunu ve
kendiliginden olusan gériintiiniin olustugunu degerlendirmistir. 1960 yilinda canh
performanslarina devam eden sanat¢i modeline Once soyunmasini sdylemistir.
Sonrasinda boyayr modelin gdgiislerine ve karin bdlgelerine siirerek yere koydugu
kagida kendisini bastirmasini istemistir. Bdylelikle kadin bedenini en saf haline
getirmistir (Balsegen, 2018, s. 13). “Klein'a gore, bu antropometrik bir sembol
olmustur. Insan orantisinin saf dl¢iisiinii ve onu hayati enerjinin hayal edilebilen en
yogun ifadesi olarak adlandirmustir: lk olarak, modellerimi tek renkli olarak tuvale
aktarirken modellerin giildiigiinii sonra alismaya basladiklarin1 ve daha sonraki siirecte
rengin degerlerini sevdiklerini sOylemistirler. Her bir tuval i¢in farkli, hatta ayni tonda,
ayni pigmentte, ayni teknikte uyguladigini, daha sonra maddi olmayan maceranin
pesinden giderken, azar azar, somut sanat liretmekten vazgectigini dile getirmistir.
Modellerinin o’nun i¢in bir seyler yapmak zorunda olduklarini hissettiklerini,

kendilerini renkli olarak yuvarlayarak ¢iplak bedenlerini ressam paleti gibi
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kullanildigini, o kadinlarin canli fir¢alar haline doniistiigiinii ifade etmistir” (URL-1).
Kadin bedenini bir firca gibi kullanan sanat¢inin performansinda goriiniirde olusan
bedenin yiizeye biraktifi doku, deformasyon, derinin {izerinde bulunun killarin
goriintlislinii gérmek istemesi olmustur. Elbette bu ifade bi¢imi kadin bedenini bir

sanat malzemesi haline doniistiirdiigii ¢ikmaktadir.

Kadinlarin hemen hemen her alanda vermis olduklar1 miicadele, sanat¢ilarin ¢ogunda
toplumsal cinsiyet ifadeleri ve kadin bedenin nesnelesmesi iizerine ¢alismalar
goriilmektedir. Tarihte kadinlarin kendilerini ortaya koymalar1 glinlimiiziin en giiglii
eserleri arasinda yer almistir. Bugliniin sanat anlayisinda disiplinler aras1 iiretimlerde
yeni malzeme secimleri ile kadin diinyasinin aktarimlarinda bir¢ok sanatginin usta
oldugunu ve sanatla ilgili olanaklar1 son derece iyi kullandigini gormekteyiz.
Dolayisiyla bir¢ok sanat¢inin eserlerine bakildiginda aci ¢eken kadin, giligsiizlesmis

viicut, aglayan ve hor goriilmiis beden mecazlari sik¢a karsilasilmistir.

2.3. Kavramsal Sanatta Kadin Sanatcilar

2.3.1. Marina Abramovic

1960’1 yillarda Avrupa’da ortaya ¢ikan performans sanati, sanat¢ilarin belirli bir
kaliba girmeden kurallar1 reddederek ozgiir bir ortam olusturmak istemeleriyle
baslamistir. Temel ozellikleri arasinda yer alan alternatif malzeme kullanimi ve
yontemleri sanattaki bilindik tiim ezberleri bozmustur. Performans sanatini bigim
olarak ele alindiginda amag seyirciye canli bir dil aktarimi saglamak olmustur. Bu
sebeple “Performans, bicimsel ritiiellerin kamusal bir araya gelislerin bilgi, mal ve
gelenek degis tokusunun ¢esitli bigimlerinin bir pargasi olan ya da onlarla devamlilik
igerisinde olan bir gesit iletisimsel davranistir” (Schechner, 2009, s. 36). Performans
sanatini canli tutabilmek i¢in sanat¢inin kullandigi iletisim sekli kendi bedeni ile ifade

etmeye calismasidir.

Klasik sanat anlayisini reddeden performans sanat¢ist Marina Abramovic’in
calismalar1 incelendiginde bedenini ve her tiirlii nesneyi kullanarak nasil performans
sanatt igerisinde yer aldigi goriilmiistiir. Bir nevi tiyatro oyuncusunun seyirciye
aktarmasi gibi canli bir gosteri de denilebilmistir. Bu sebeple performans sanatinin
tiyatroya olan yakinligi bedenin her tiirlii goéreceligini izleyiciye sunmasi diye de
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aktarabiliriz. Fakat performans sanati tim smirlar1 ortadan kaldirirken, tiyatro
oyuncusu belli bir sinirin ve kalibin i¢inde oldugu i¢in ¢cok da tartigmaya agik bir konu

olmamustir.

“Bedeni sanatsal bir dil olarak kullanan ¢ok ¢esitli yaklasimlarin ortak noktast,
bedenin, toplumsal normlarin &grettigi kiiltiirel degerlerin otesinde bir dogallik
(dogaglama) iginde sunulmasidir. Bedene odaklanan hemen tiim performanslarda bir
tiir kiiltiir/doga ikileminden s6z edilebilir. Bedenin (doganin) kendi 6gretisine dnem
veren bu sanatsal anlayis iginde akil/beden ayrimi iizerinden bakmamaya, akla
hiyerarsik bir Ustlinliik tanimaktansa bedeni deneyimlemeye oncelik verilir. Bazi
performanslarin sinirlar1 zorlayici nitelikte olmasi da buna baglanabilir. Ayrica bedene
yonelik bu tavir, izleyicinin olay1 bir gosteri degil, ger¢ek bir deneyim olarak
algilamasina ve paylagsmasina neden olur. Yasam i¢giidiisiiyle 6liim i¢giidiisii, sadizm
ve mazosizm, izleme ve izlenme, hastalik ve sagaltim arasindaki ikilemleri irdeleyerek
dramatize eden Performans Sanati, Maurice Merleau Ponty'nin dedigi gibi insan
bedeninin ancak yasayarak kavranabilecegi gercegi iizerine kuruludur” (Antmen,
2008, s. 222-224). Bu baglamda diisiiniildiiglinde performans sanati belirli bir
kurallara uygunluk saglamadan seyirciye izletilen duyguyu aninda hafizalara ileten bir
sanat akimi olmustur. Bedenin bir tiir malzeme gorevi gormesi ile sanatin i¢inde yer
almas1 arasinda ince bir ¢izgi olmasi ile sanatta kullanimi dogallig1 da beraberinde

getirmigtir.

Sirp asilli olan Abramovic performans sanatina 1960°larda baglamistir ve hala devam
etmektedir. Kendi deyimiyle performans sanatinin biiyiikannesi olmustur. Kisisel
olarak ve sanat¢i kimligi ile yaptig1 degisimler islerine de yansimistir. Bedeninin
siirlari zorlayan ve arastiran Abramovic kendini kirbaglarken, parcalara ayirirken ya
da donmus buz kiitleleri iizerinde viicudunu dondururken goriilmiistiir. Hatta
performanslarinin birin de alev alan bir perdenin birinde bogulma tehlikesi atlattigi da
bilinmektedir. Her kosulda performansini sergilerken kontrol mekanizmasini devreye
sokmasi, korkusuz ve cesur olmasi onu belirleyen kisisel bir unsurunun ya da kendi

benligindeki hirsin derin bir gergegi olabilir.

Abramovi¢ performanslarinda beynin ve bedenin sinirlarint olduk¢a zorladigr igin

bazen 6liim tehlikesiyle karsi karstya kalmistir. Bu durumu su sozleriyle tanimlamastir;
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“Tehlikenin tanimini zorlayan ve kurcalayan sanat benim ilgimi g¢ekiyor. Ayrica
izleyenin gdzlemi burada ve simdi olmali. Dikkatini tehlikede toplamak, simdiki
zamanin, su anin merkezine kurulmaktir” diyerek Abramovic’in kendini zorladig1 her
performansini seyirciye saskinlik icerisinde izletmesi ve bunun an da kalma duygusu
lizerine yorumlamasi elbette diislindiiriicii olabiliyor. “Abramovi¢’in Belgrad’a
stiriildiikten sonraki ilk eserlerinde, aldig1 kat1 egitim ve Yugoslavya’nin savas sonrasi
donemi baskici kiiltiiriine karsi asi tutumunu gérmek miimkiindii. Her ¢alismasinda
oldugu gibi, eserleri bir bakima kendi 6zgiirligi adina tasarlanmis temizlenme
ritlielleriydi” (Tiirker, 2013). Abramovi¢’in ¢ocuk yasta aldigi disiplin, otorite, baskici
ve oldukca dini duygularla biliylimesi i¢in dayatilan kisiligini sanatina dogrudan
yansitmaktadir. Act ¢ekmekten zevk aliyor duygusunu izleyiciye yasatan sanat¢i her
performansin da akillarin siirlarini zorlayan gosteriler hazirlamistir. Yasadigi tilkenin
vermis oldu egitim Abramovi¢’i olduk¢a olumsuz etkilemis ve bunu sanatina

sunmaktan ¢cekinmemistir.

Marina Abramovic’in ilk performans: Rhythm 10’dur (Bkz. Gorsel-21). Toplam 10
saat siiren bu performansta sanat¢i yaninda yirmi bigak ve iki adet ses kayit cihazi
bulundurmustur. Avug i¢ini bir masanin iistiine koyar ve yirmi farkli bigag: her birini
iki kez kullanmak iizere parmaklarinin arasindan gegirerek hizlica saplar. Kan
lekelerinin daha belirgin olmasi ig¢in bunu beyaz bir masa Ortiisiiniin iizerinde
gerceklestirir. Her defasinda bigaklar1 parmaklar1 arasina saplayarak kendisine zarar
vermistir. Bigagi her sapladigindaki sesi kayit ettikten sonra dinlemistir ve
performansin diizeyini artirarak bedeninin dayanma limitini 6lgmiistiir. Buna karsilik
performans esnasinda normalde oldugundan daha dayanikli ve giiglii oldugunu tespit

etmistir.
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Gorsel 21. Marina Abramovic, “Rhythm 10”, 1973.

“Teybi agtyorum. Ilk bigag: alip, miimkiin oldugunca ¢abuk sol el parmaklarimimn
arasina sokuyorum. Ne zaman kendimi kessem, bicag1 degistiriyorum. Tiim bicaklar
(tim ritimleri) kullandigimda, teybi geri sartyorum. Performansin ilk boliimiinde kaset
kaydim dinliyorum. Konsantrasyonumu sagliyorum.” (URL-2). ifadesiyle kullandig1
bedeninin pargasi olan parmaklarmi ve nesneler olan bigaklar1 belirli bir anlam
olmaktan ¢ikmis kendine 6zgili vurgusunu yapmistir. Abramovic performanslarinda
fiziksel 6zelligin 6nemsiz oldugunu ifade etmeye ¢alisirken acinin ve igsellestirilen
her bir duygunun farkli bir dilinin oldugunu seyirciye aktarmaya ¢alismistir. Rhythm
performansin da goriildiigii gibi hem bedenine siddet uygulayan biri hem siddetin

duygusunu 6lgmeye calismasiyla aksiyonlu olan yetenegini icra etmistir.

Abramovic, Rhythm serisi performansini gergeklestirirken ilk deneyimledigi gosterisi
bir dayaniklilik testi niteliginde olmustur. Seyirci gosteriyi izlerken nesneler siirecin
bir parcasi olarak hissetmistir. Calismalarina biiyiik ilgi ¢cekmesinin sebebini soyle
ifade etmistir; “Calismalarimda dikkat ¢ekmek istiyordum, fakat Belgrat'ta aldigim
elestirilerin ¢ogu olumsuzdu. Yerel gazeteler benimle sert bir sekilde alay etti.
Yaptiklarimin sanatla bir alakasi olmadigini yazdilar. Benim bir teshirci veya bir
mazosistten baska bir sey olmadigimi iddia ettiler. Hatta bir akil hastanesine
yatirtlmam gerektigini de sdylediler.” (Abramovic ve Kaplan, 2016, s. 58) Gerg¢ekten

degerlendirildiginde Abramovic’in yaptigt toplumun ya da insanlarin tekamiil
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durumuna gore performans sergileyebilecegi durum gibi gériilmiiyor. Bedenini her

tiirlii tehlikeyle karsi karsiya birakmak zor bir eylem oldugu diigtiniilmiistir.

Gorsel 22. Marina Abramovic, Rhythm 0 L internationale kapsaminda Museum of Parallel Narratives

sergisinden, Museu d’Art Contemporani de Barcelona, 201 1.

Rhythm serisinden olan Studio Morra’da sergiledigi yine bir eseri ile karsimiza
cikmistir. Performansinin konusu oldukga basittir. 6 saat boyunca devam eden bir
calisma olmustur. “Masanin {izerinde bulunan 72 nesne ile bana dilediginizi
yapabilirsiniz. Ben nesneyim. Bu siire¢ boyunca tiim sorumlulugu ben tagiyorum”
demistir (Abromovic, 2011, s. 80). Marina Abromovic Rihtim 0 sergisinde masanin
tizerinde bulunan nesnelerin arasindan iiziim, zeytinyagi, balta, gazete, catal, sise,
parfiim, zil, igne, kalem, kitap, cekic, testere ve tirnak gibi malzemelerden olusmustur
(Bkz. Gorsel 22). Tamamiyla seyircinin kontroliine biraktig1 bedeni, kapitalist diizene
nesnelerle atifta bulunmak i¢in hazirladig1 bir performans sanatini alt1 saat boyunca

izleyicinin bedenine uygulamasina izin vermesiyle baslamigtir.

Performansini bir insanin bedenine nesnelerin yerlestirilmesi ile bagladiginda ne kadar
saldirgan olabilecegini ya da savunmasiz kalacagin test etmek icin uyguladigi bir
calisma olmustur. Gosterinin sonunda ise viicudu soyulmus, kesilmis ve degeri

kaybolmus, asli olanin disina ¢ikmustir.

Abramovic’in Amsterdam’a taginmasi lizerine, sanat¢t Ulay ile tanismistir. On iki yil
siren agk ve yaratim siireci igerisinde semiyotik bir iligki olusturmuslardir. 2011°den
beri yasadigi New York’ta “Sanat¢i Mevcut” adli performansini MoMA’da ii¢ ay
sessiz bir sekilde kipirdamadan oturmustur. Oldukga biiyiik sergi salonunun ortasina

koydugu sandalye oturup, giydigi kirmizi kaygan bir elbise ile performansini
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sergilemistir (Bkz. Gorsel 23). Ziyaretcilerinin diledikleri kadar karsisinda
oturmalarini istemistir. Tek kurali dokunmadan ve konusmadan karsilarinda
oturmalar1 istemesi olmustur. Her karsilastig1 kisi ile farkli bir atmosfer olugsmustur.
Seyircilerden bazilarmin alayci tavirla karsilarina oturdugu, bazilarinin ise
performansa dayali hissettigi liziintii ile gézyas1 doktiigii olmustur. Eski sevgilisi olan
sanat¢1  Ulay, Abramovich’in performansina siirpriz  bir gsekilde katilim
gerceklestirmistir ve hic konusmadan oturduklar1 bir masanin iki ucunda karsilikli

duygularina hakim olmadan agladiklar1 goriilmiistiir.

Gorsel 23. Marina Abramovich 2010, Performans sahnesi, MoMA, New York.

Sanat¢inin yapmis oldugu performanslar genel olarak degerlendirildiginde, insanin
kendini kolay kolay tehlikeye maruz birakacak davraniglar da bulunmadigidir. Seyirci
genel olarak Marina Abramovich’in performansini izlediginde ona yardim etmekle,
sanatin1 izlemek arasinda kaldigini diislinmiistiir. Abramovic performanslarinda
seyircinin rahatsiz oldugunu fark ediyorsa dogru bir yol izledigini diistinmiistiir.
Duygular1 zorlayan ve tavirlar ile hayret verici isler ¢ikaran sanatci, sevgilisi olan
Ulay ile performanslarina devam etmistir. En bilinen performanslarindan bir tanesi;
“Abramovi¢’in yayi, Ulay’in ise oku tuttugu ve beden agirhiginin dengesi ile
Abramovig¢’in kalbini hedef alan oktan korundugu Atil/Enerji” (Wilson, 2015, s. 14)
olmustur (Bkz. Gorsel 24). Gergeklestirdikleri performansta sanat¢t Ulay’in elinde
tuttugu ok ile Marina Abramovic’in kalbini isaret etmektedir. Birbirlerinin ellerinde
olan ok ve yay dengede tuttuklari giiclin simgesi olarak disilinlilmiistiir. Sanatg1
Ulay’m elinden yanlisla kayacak olan yayin 6ldiirebilme yeterliligi bile performansa
dahil edilen korkutucu bir gésteri oldugu olmustur.
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Gorsel 24. Marina Abramovig, Atil/Enerji, Gosteri, 1998.

Antmen’e gore; Marina Abramovig, performanslart icin Once gelistirdigi fikri
inceleyip duruma karsilik nasil bir yol ¢izdigini gormek sonra mekanda kurgulayacagi
yerin teknik kosullart sagladiginda gosterisine basladigidir.  Sergileyecegi
performansin zaman ve mekani belirlemis ise tasarladigi kurgunun i¢inde yer aldigidir.
“Biz kendi kavramimizi goriiniir kilmak i¢in son derece rasyonel bir noktadan ise
baslariz. Ama o rasyonel baslangigtan sonra dyle bir an gelir ki yapitin kendisiyle
0zdeslesmeye baslarsiniz, yapitin kavramiyla tam anlamiyla bir 6zdeslesme soz
konusu olur ve bu durumda rasyonel kontrolii, bilinci yavas yavas yitirmeye
baslarsimiz. Oyle zamanlar olmustur ki sonuna dogru neler oldugunu hatirlamazsiniz
bile. O anda ne yapiyorsaniz onu yapiyorsunuzdur, ama diisiinmiiyorsunuzdur, artik
yola ¢iktiginizda kafanizdaki fikirden bagka bir sey diistinmiiyorsunuzdur. O an ¢ok
gariptir soze dokemiyorum bile. Bir yapitin sonuna geldigimde tamamen agik ve
kisisel bir slire¢ yasamis olurum” (Antmen, 2008, s. 237). Bedenine siddet
uygulamaktan ¢ekinmeyen Marina Abramovi¢’in yaptig1 performanslari ile fiziksel ve
ruhsal siddeti bilingli bir durumdan bilingsizlige gotiirmiistiir. Sanatc1 bu baglamda
sunlar1 aktarmigtir: “Sarsint1 yaratmakla ilgilenmedim hi¢. Benim asil ilgilendigim
sey, insan bedeninin ve aklinin fiziksel ve zihinsel sinirlarini deneyimlemekti. Bu
deneyimi halkla birlikte yagamak istedim. Bunu tek bagima asla yapamazdim. Halkin
bana bakmasina ihtiyacim var, ¢iinkii halk bir enerji diyalogu yaratir. Halktan, fiziksel
ve zihinsel siirlarinizi karsilayan yogun bir enerji alirsiniz. Sonralart bagka kiiltiirleri
tanidigimda, Tibet’e gittigimde, Aborjinlerle tanistigimda, hatta Sufi ayinlerini 56
gordiigiimde, biitiin bu kiiltiirlerde bedenin zihinsel bir atlama gergeklestirebilmesi

icin fiziksel olarak asir1 zorlandigini fark ettim. Oliim ve ac1 korkusunu yenmek icin,
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bedenimizin bize yasattigi kisitlamalardan kurtulabilmek igin fiziksel zorlama
gerekliydi. Biz, Bati kiiltiiriinde yasayan insanlar, ¢ok korkagiz. Performans, benim

i¢in o baska boyuta ve uzama atlama formuydu” (Yagei, 2011, s. 23).

Gorsel 25. Marina Abramovic, Rhythm 0 serisi, 1974.
Birgok performansinda acinin, siddetin, duygularin durumunu anlatmaya caligsan
sanatci Marina Abramovic, 1974 yilinda gerceklestirdigi ‘Rhythm 0’ adl

performansinda 6 saat boyunca hareket etmedigi bir performans sergilemistir (Gorsel-
25). Misafirler, gosterinin ilk dakikalarinda hareketsiz duran kadin sanatciya karsi

olduk¢a nazik yaklasmiglardir, fakat ilerleyen saatlerde Abramovic'e dehseti
yasatmislardir. Sosyal bir mesaj igerikli bir gosteri yapmayir amaclamistir fakat,

performansin sonuglart Marina Abramovic i¢in oldukg¢a dehset verici olmustur.

Gorsel 26. Marina Abramovic, Rhythm 0 serisi, 1974.

Abramovic, "Rhythm 0" adli performansinda bir galerinin ortasinda dururken oniine,

makas, tabanca, ip, zincir, giil, sarap, liziim, jilet ve bigak gibi objeler koymustur (Bkz.
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Gorsel 26). Bu objelerle insanlarin romantik se¢imlerden mi, yoksa vahsi

tercihlerinden mi faydalanacagini merak etmistir.

|
Gorsel 27. Marina Abramovic, Rhythm 0 serisi, 1974.

Uzerinde "ben 6 saat boyunca burada ayakta duracagim. Bu objelerle bana istediginizi
yapabilirsiniz, olacaklarin hepsinden ben sorumluyum" yazan bir kiyafet giymistir
(Bkz. Gorsel 27). Performansi izleyen seyircilerden gelecek her tiirlii muameleye hazir

oldugunu anlatmaya calisan sanat¢1 beklediginin {istiine davranislar ile karsilastigin

F

ifade etmistir.

Gorsel 28. Marina Abramovic, Rhythm 0 serisi, 1974.

Insanlarin 6ziinde ne oldugunu, hareketsiz ve savunmasiz bir insana neler
yapabilecegini gostermeye calisan sanatci, o giin hayatinin en korkung dakikalarini
yasayacagindan habersiz kalmistir. Yiizline, boynuna yazilar yazmaya baslayan
seyirciler artik performansin bir parcasi olmuslardir (Bkz. Gorsel 28). Galeride
bulunan izleyiciler, performansin baslarinda Abramovic'e karsi olduk¢a nazik
davranmuslardir. Oyle ki sanatciya giil verip, onu &penler bile olmustur (Bkz. Gérsel
29-30).
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Gorsel 29.- 30. Marina Abramovic, Rhythm 0 serisi, 1974.

Gittikce bicimsiz bir hal almaya baslayan performans, izleyiciler tarafindan
Abramovic'in iizerindeki kiyafeti makasla kesmeye, onu kucaklayip saga sola
tasimaya, jiletlemeye ve sanat¢iy1 soymaya baslamiglardir (Bkz. Goérsel 30). Bu olanlar
karsisinda Abramovic, tepkisizligini oldukca iyi korumayi basarmis ancak goz
yaslarina hakim olamamustir. Yasamis oldugu duygu durumu ve performansi arasinda
kaldig1 goriilmiistiir. Duygularina sessizce sahip c¢ikmaya calisan sanatci

performansini sonlandirmigtir (Bkz. Gorsel 31).

Gorsel 31. Marina Abramovic, Rhythm 0 serisi, 1974.

Performans sonunda yasanan kabusu durdurmaya cesaret edebilen bir izleyici ¢ikmis
ve sanatginin gozyaslarmi silerek, toplulugun sert tavirlarina son vermistir.
Baslangicta sakin bir atmosfere sahip olan ortam izleyicilerin siddetli davraniglar ile
sekil degistirmistir. Seyirciler dnce ufak davranislarda bulunmuslardir fakat ilerleyen
slirecte tenine yazi1 yazmalari, ellerine gilil tutusturmalari, 0pmek i¢in harekete

geemeleri ya da ¢iplak bedeninin fotografini ¢ekmek istemeleri gibi girisimleri
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sanat¢inin duygulariin hareket etmesini saglamigtir. Daha sonra sanat¢inin kiyafetini
yirtmak istemeleri {izerine bogazinda ufak bir siyiriga sebep olmuslardir. Marina
Abramovic “Giysilerinin ¢ikarilmasi ve derisinin kesilmesi ger¢egi, onun {izerinde
yapilan cinsel bir istismardan dogrudan s6z etmese de kadinin bir 6zne yerine bir nesne
olarak izlendiginde ortaya c¢ikan, kadin govdesinin fiziksel olarak parcalanigini
gostermektedir. Basta i¢i dolu silah olay1 ve diger eylemler hafifletilse bile kadin
iizerinde uygulanan asir1 giiciinii gostermistir. Ozellikle de bu eylemlerin
kamuoyunda, bircok izleyicinin karsisinda, birgok izleyicinin karsisina c¢ikarak
yapilmasi, bir¢ok kadinin kapali kapilar ardinda katlanmak zorunda kaldiklarini bize
hatirlatir. Bu nedenle, bir kadini nesne olarak sunmak, onu bir dizi baskin, yikici ve
siklikla tehlikeli eylemlere maruz birakmaktir” (June, 2010, s. 45). Abramovic’in
bedenine uyguladigl performansi onu izlemeye gelen bir gurup insanin kimligini,
diisiincesini ve duygularini ortaya g¢ikartmistir aslinda. Orda bulunan toplulugun
muhtemelen birbirlerinden etkilenip bedene saldirida bulunmalar1 gézle goriiliir bir

durumdur da denilebilir.

“Oyle goriiniiyor ki olaylarm ortaya ¢ikisi, olaylarin kendisinden daha énemlidir ve
her haliikarda olaylara ona herhangi bir anlamdan daha Onemlidir. Bir seyler
gerceklesir ve gergeklesen her sey performansa katilan herkesi farkli yollarla ve farkl
derecelerde etkiler. Performans esnasinda enerjiler degis tokus edilir, diisiinceler
serbest birakilir ve faaliyetler tetiklenir” (Fischer, 2005, s. 33). Bu baglamda
diisiiniildiiglinde katilimcilarin birgogu performansa dahil olma konusunda oldukca
geri durmuslardir, fakat ilerleyene siirecte kadin katilimcilar yapilmak istenen ne
olduguna dair fikir aligverislerini erkek katilimcilara ifade etmislerdir. Bunun iizerine
olusan performansa Abramovic mekan igerisindeki c¢aligmasini tahmin ettiginin
disinda sergilemistir. Ote yandan performans iizerine katilim saglayan birgok topluluk

ertesi glin galeriye gelerek sanat¢idan oziir dilemek istemislerdir.

Bu degerlendirmeye karsilik Marina Abramovic Rhythm serisiyle ilgili fikirlerin su
sekilde dile getirmistir; “Insanoglu cok basit seylerden korkar: Aci ¢ekmekten
korkariz, ahlak kurallarindan korkariz. Benim Rhythm 0’da yaptigim —diger tiim
performanslarimda oldugu gibi- seyircinin bu korkularin1 sahneye aktarmak onlarin
enerjisini olabildigince bedenime yoneltmektir. Bu siirecte, ben de korkularimdan

kurtulmus olurum. Bu gerceklestiginde ben de seyirci i¢in bir aynaya doniisiiriim ben
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bunu yapabiliyorsam siz de yapabilirsiniz.” (Abramovic, ve Kaplan, 2016 s. 61).
Savundugu fikrine karsilik Abromavic performanslarint bir tiyatro oyuncusu gibi
arkada gizli giliclerle yonetilmedigini, sanatin1 ortaya koyarken duymus oldugu tiim
elestirilere ragmen beden metaforunu nesnelestirerek yeri geldiginde de acimasizca

kullanarak gerceklestirdigini aktarmak istemistir.

Abramovic’in performanslarinda bedenine uyguladig: fiziksel giiclin sinirlarim
zorlayarak farkindaligi saglamak olmustur. Tim aci1 deneyimleri ve aninda
gerceklestirdigi performansi ile kavramsal sanatin ifadelestiine vurgu yapmaktadir.
Abramovic, bedenine olan sert tavirlari ve zor kosullar altinda biraktig1 performanslari
ile izleyicinin tahammiil smnirlarii Glgek  istemis,  kavramsallastirdigi
performanslarinda an1 yasatmaktan kagmamistir. Deneyimlerini ifade ederken ise
yasadi@i aci, sanatgtyr aslinda pismanhiga silirliklememistir. Bir¢ok canli
performanslarinda goriildiigii {izere seyircinin ve kendi arasinda her daim bagini
kurmus fakat fikir ayriliklar1 ve geri doniisleri olmayan g¢aligmalarini acimasizca

sergilemekten de ¢ekinmemistir.

2.3.2. Nur Kog¢ak

Bir¢ok kadin sanat¢i gibi diinya capinda eserleri sergilenen Kogak’in, kadinlarin
toplumdaki yerine odaklanan ¢aligsmalar yaptig1 goriilmiistiir. Devlet bursuyla Paris’te
yasadig1 yillarda foto-gercekeilik dogrultusunda caligmalarina baglamistir. 1974°te
kadin dergilerindeki reklam fotograflarindan esinlenerek “Fetis Nesneler/ Nesne
Kadinlar” serisinde kadini nesne olarak kullanimini konu edinmistir. Amaci fotografik
gorilintiiyli yagh boya ile akrilik boya kullanmus, fir¢a yerine boya tabancasi kullanarak
elde etmistir. Nesneleri en ince ayrintisina kadar betimlemistir. 1970’lerin sonunda
“Posta Sanat1” ile ilgilenmistir. Akabinde gazete fotograflarindan yola ¢ikarak kagit
tizerine kursun kalemle ¢izdigi “Mutluluk Resimleriniz” adli kartpostallar dizisi ile

eserlerini sergilemistir.
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Gorsel 32. Nur Kogak, Miidahale Edilmis Kartpostallar serisinden bir kartpostal, 1981.

Gorsel 32°de acik havada ¢ekilmis olan kartpostalda sevgilisine sarilmis poz veren bir
asker ve her zamanki mavi bir gokyiizii ile ¢i¢eklerin oldugu bir fonun 6niinde poz
veren iki kisi goriilmektedir. Nur Kogak eserinde ger¢ekligi oldugu gibi sergilemistir.
Yapay cigekler ile gercek cicekler arasindaki kolajin goriintiisiinii tezat bir bigimde
ifade etmek isteyen sanatci, kurgu ile gercegin aslinda fotograftaki temsilinin farklh

olduguna dikkat cekmek istemistir.

Sanatta kadin ve erkek ayrimi her zaman goézle goriiliir olmustur. Bu durum toplumun
sanata bakisi, sanat okullarinin yaklasimi ya da sosyo-kiiltiirel ¢evrenin etkileri ile
asilamamugtir. Oyle ki 1970°1i yillara kadar kadinlarin sanattaki yeri tartisma konusu
haline bile gelmemistir. Feminizmin ortaya ¢ikmasi ve yaygmlasmasi tizerine
kadinlarin kendi kimliklerini ingsa etmek istemeleri siireci hizlandirmis, bununla
beraber kadin yeniden anlam kazanmaya baglamistir. Kadinlarin sanatta
ayristirildiklarinin dile getirilmesi feminizm hareketlerinin artmasi ile fark edilmistir.
Donemin kadin sanatcilari, feminizm ve kadin {izerinde oldukg¢a biiylik adimlar
atmislardir. Bu adimlar {izerine sanatcilar toplumdaki kadinlik algisinin degismesi igin
eserlerinde genel olarak erkek baskinlig1 ve erkek egemenligi dair eserler iiretmisler
sistemi elestirmigler ve kadina bigilen rollerin ger¢ek olmadigi {izerine vurgular

yapmislardir.

Tiirkiye’de feminist diisiincenin yer edinmeye basladigi, foto-ger¢ekgiligin basarili ve
0zglin sanat¢ilarindan olan Nur Kocgak’in eserlerini olduk¢a gérmekteyiz. Kogak
eserlerin de feminist elestirilerine sik¢a yer vermistir. Ozellikle ideal kadin algisina

vurgu yapmis, kadinlarin nesnelesmesi tizerine karsi ¢iktigini eserlerinde sergilemistir.
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Ayn1 zaman da kadinlara yapilan toplumsal rollere de vurgu yapmistir. Fetis nesneler
ve nesne kadinlar serisinde geleneksel cinsiyet rollerini elestiren sanat¢1 nesne kadinlar
ile kadin kimliginin yok sayilmasmi ve erkek egemen toplumunu goézler Oniine

sermistir.

1976 yilindan “Fetis Nesneler ve Nesne Kadinlar” ile ilk kisisel sergisini agmustir.
Eserlerinde Paris’te devlet bursuyla resim egitimi alirken takip ettigi kadin
dergilerindeki gorseller unsurlart kullanmistir. Kogak, “Nesne Kadinlar” da ig
camasirl,, mayo ve bikini reklamlarindaki modellerin baslarin1 keserek “erkekler

acisindan anlamli” olan boliimlerini biraktig1 kadinlar resmettigini sdylemistir.

[l

Gorsel 33. Nur Kogak-Vitrinler serisi, 1989.

Nur Kogak 1990’larda Vitrinler serisine baslayan Kocak resimlerine biiyiik dlgekli
fotograflar eklemistir. Istanbul’un magaza vitrinlerinde gordiigii gerilimi fark edip
“Nesne Kadinlar” adli serisine baglamis eserlerinde kadin objelerini ve kadin
gorselliklerini kullandigini goriilmistiir. Kogak’in “Vitrinler” calismasinin ¢ikis
noktas1 1989 yilinda sanatg1 Beyoglu’nda bir vitrine bakarken karar vermistir (Bkz.
Gorsel 33). Kogak i¢in listii ortiilii birtakim seyler esere doniistiirmek i¢in birer firsattir
goriisiinde olmustur. Amaci yoldan gecen her insanin kolay gdrmesini saglayarak
akilda daha kalic1 hale getirmektir. Toplum {izerine elestirileri yapan Kocak eserlerini
vitrinler iizerinde gergeklestirmistir. Cilinkii vitrinler toplumun géziine aninda hitap
eden, tiiketim aligkanliginin oldugu, moda iiriinlerin sergilenip, begenildigi alanlar
olmustur. Bu yiizden Beyoglu'ndaki bir magazanin vitrininde pek ¢ok farkl

modellerde i¢ camasirlarini sergilemistir.
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Sanatg1 Paris’te sergiledigi “Fetis Nesneler” ve “Nesne Kadinlar” serisine Tiirkiye’de
de devam etmistir. Eserlerini olustururken ig¢sel kadmlik diistincelerini 6n plana
cikartmistir. Kadin kimliginin yanlis sekillenmesinden ve metalastirilmasindan
toplumsal cinsiyet ayrimina kadar olan diisiince yapisini igneleyici bir sekilde
izleyiciye aktarmayr basarmigtir. Nur kogak foto-gercekci eserlerini iiretirken
genellikle kendi ¢ektigi fotograflarini kullanmigtir. “Fetis Nesne” ve “Nesne Kadinlar”
serisi fotograflardan olugsmustur. Nur Kocgak’in eserlerinde parfiim siseleri, i¢
camagsirlari, ojeler ve rujlar 6n plana ¢ikmuistir (Bkz. Gorsel 34-35). Kadmlarin
kullanmis oldugu tiim nesneleri goz Oniine bulundurarak aktarimi saglamaya

caligmustir.

IR

|

Gorsel 35. Nur Kogak —Mutluluk Resimlerimiz- serisi, 1975-1979.

Sanatg1 Fetis Nesneler 'de popiiler tirnak cilasi, ruj ve parfiim markalarinin albenili
fotograflarint  islev ve baglamindan kopararak anitsal boyutlarda tuvale
aktarirken, Nesne Kadinlar da ise i¢ ¢amasiri, mayo ve bikini reklamlarmin yiizi
olmayan kadinlar1 resmetmistir. Kogak, genellikle kadin ve kadina dair ¢alismalari,

Hiilya Kiip¢iioglu’nun yaptig1 réportaj lizerinden sorulan soruya bir imaj olarak kadina
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dair seyleri neden ele aldigin1 Kiipgiioglu’nun aktardigi satirlar1 ile su sekilde
anlatmaktadir:

“1974 yilinda “Vivre” parfiim sisesini ¢calismaya karar verdigimde; yakin ¢cevremden,

kullandigim nesnelerden ve kendi konumumdan yola c¢ikmalyyim diye diisiindiim.

iy

Herhalde bu feminist bir tavirdi, ama o donmede feminizmin “'f” sini bile bilmiyordum.
I¢giidiilerim bana yol gésteriyordu yalnizca. Paris'te, tiiketim toplumunun gébeginde
yaswyordum. Cokea karistirdigim dergilerde kadin neredeyse bir esya konumundayd.
Icerik geng, giizel, bakuml, cinsel agidan cekici olun ve gerisine karismayn diyordu
sanki. Bunlar bana ¢ok ¢carpict geldi. Kadimin kullandigi nesneleri ve kadinin nesne
olarak kullanilmasini, bu baglamda ele aldim. Mutluluk Resimleriniz dizisinde ise,
kadini dislayan bir diinyayt (erkeklerin diinyasini), birbirlerine sarilan ve c¢icek tutan
erkekleri, yasadiklar celigkileri dile getirmek istedim. Vitrinler ‘e gelince; Orta Dogulu,
Miisliiman bir toplumun cinsellige bakisin yansitiyor, o dizi.” (URL-3)
Kocak eserlerini tiretirken toplumun genel bakisinda kadinin diglanmighigina genel bir
vurgu yapmaya calisarak kadinlarin tarih boyunca zorunda kaldiklar1 ya da
sindirildikleri tiim baskilara bir gonderme yapmistir. Foto-gergeklik sanatgisi olan
Kogak eserlerini sergilerken insanlara carpici gelen seyleri gozler Oniine sermek

oldugunu diisiincesiyle ortaya koyarak sikisik kalmis pek ¢ok arzu edilen seyleri

Ozgiirlestirmistir.

2.3.3. Fiisun Onur

1970 sonras1 Tirkiye de kavramsal sanatin ve feminist akim diisiincesinin gelistigi
donemler de sanat¢1 Flisun Onur ad1 duyurmaya baglamistir. Resim, yerlestirme sanati
ve heykel alanlarinda smirlart zorlayarak gelisimine katki saglamis ¢agdas
sanat¢ilardandir. Heykel alaninin disiplinli ve teknik bir ¢alisma olmasi g¢alisma
kosullarinin zorlugu ile kadin sanatgilar daha az ilgi gérmiistiir. Buna ragmen Fiisun

Onur’un heykel ¢alismay1 istemesi kendisi i¢in dnemli bir rol olmustur.

Kadin Heykeltiras kimligi ile sanat¢1 oncii isimler arasinda yer almayi basarmus,
alaninda olduk¢a 6nemli katkilar1 olmustur. Onur’un ¢aligmalarinda teknik ve disiplini
ile smirlarin1 agsmis olmast Tiirk sanat ortaminda biiyiik tartismalara yol agmustir.
Calismalari giindelik yasam nesnelerini merkeze alarak degerlendirmis ve onlara
yeni ifade bic¢imleri ile iretmistir. Sanat¢i ilhamini gilinliikk hayatta karsilastigi

sorunlardan alarak ve ¢Oziimlerin cevabini c¢evresindeki esyalardan alarak esere
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donistiirmistiir. Herhangi bir esyayr kendi imgesiyle birlestirerek yeni anlamlar

kazandirmistir. Eserlerinde hazir malzeme kullanmaktan hi¢bir zaman ¢ekinmemistir.

1972 yilinda bir yarigsma i¢in iirettigi ve maketten esinlendigi “BURASI” yazan bir
levha olusturmustur (Bkz. Gorsel 36). Eserlerinin ¢ogunda sorgulama, tanimlama ve

doluluk-bosluk iliskileri ya da form ¢alismalari ile ilgili olmustur.

DUNAD

Gorsel 36. Fiisun Onur- Burasi, 1972.

‘Burasi’ yazan ve yerde duran bu plakada, yazinin kisiye ulastigi bir yapit
goriilmektedir. Eseri yorumlarken en ¢ok kullanilanin sezginin kendisi olmustur.
“Buras1” ¢alismasi Fiisun Onur’un mekan igerisindeki eserleri incelendiginde en yalin
sekliyle kurguladig1 eseridir denilebilir. Onur, kimi zaman heykeli al¢1 gibi klasik
malzemelerle bi¢gimlendirse de kimi zaman ¢evresindeki hazir nesneleri ¢aligmalarina
dahil etmistir. Fiisun Onur’un 6grencilik yillarinda dinledigi ve etkilendigi hocas1 Hadi
Bara'min aklinda kalan sdzlerinden biri de sudur; “Onemli olan tasarladigimizi
sekillendirebilmek, ama bunun ille de mermerle, tungla, bronzla, altinla, betonla
olmasi sart degil, sart olan tasarty1 ne yapip edip en basit hatta dayaniksiz ucuz
gereclerle ortaya koymak, onu hayata karistirabilmek, tasari herhangi bir geregle
sekillenirse, bir viicuda kavusursa onu en kiymetli en dayanikli madenlerle islemek
kolay. Onemli olan yoktan var etmek” derdi (Onur'dan akt. Eyiiboglu, 1976, s. 20). Az
bir malzemeyle yogun sanat eserine doniistirme fikrinin nasil gerceklestiginden
bahseden onur yillar 6nce hocasindan duydugu bilgilerle eserlerine hayat verdigini

54



diisiinmektedir. Bu sebeple eserlerinin yillar boyu kaliciligi sanatg¢1 i¢in cok da dnemli

olmamustir.

Gorsel 37. Fiisun Onur-ARTER Temmuz - Fotograf: Werner Manschmann, 1983.

bdl] '}

Gorsel 38. Fiisun Onur Riikiis - Fotograf: Hadiye Cangokge, 2007.

Fiisun Onur’un Arter ve Rilkiis eserinde kadin eli degmis caligsmalar olarak
adlandirmak istemesi kadinin kirilgan ve naif bir yapiya sahip oldugunu

diistindiigiinden olusturmustur (Bkz. Gorsel 37-38). Ceyizlik esyalarla olusturdugu
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calisma ile bir arada gormek bir kadinin ¢eyizini ve 6zlemini hatirlatmak istemistir.
Nesnelerin zihinde yaratim siireci ile ilk goriinenin diissel bir yolculukla ortaya
ciktigini ifade etmeye calismistir eserlerinde. Ona eslik eden akilc1 yapinin gergek bir
giic ile yogruldugunda alisilmisin disinda oldugunu gostermistir. Calismalarinda
yansittigi imgesellik goriintiiden daha Onem verdigi nesnelerin ¢ok da yeterli
olmadigin1 6nemli olan anlik bir varolus ya da yitirilmislik gibi duygular sergilerken

olusum siirecini adim adim yasatmak istemistir.

Fiisun Onur eserlerini her an karsimiza c¢ikabilecek nesneler ile olusturmustur.
Calismalarinda kendi kurallarini ve kuralsizliklarini ¢ok giizel ifade etmistir. Feminist
bir sanat¢1 oldugu iddia edilemez fakat malzemelerini segcerken kadin olusunun etkileri
fazlasiyla goriilmistiir. Geleneksel ya da modern heykel anlayisinin etkilerinden uzak
kalmis, hazir nesneleri kullanarak eserleriyle kisi arasina fetisist bir iliski koymay1

basarmistir.

2.3.4. Nil Yalter

Giliniimiizde feminizm ile g¢alismalar iireten sanatgilardan Nil Yalter 1970’lerde
Feminizm Onciilerindendir. Eserlerinde kadin yasaminin zorluklarin1 vurgulayarak
kadininin yasam miicadelesi ile dikkat cekmeye ¢alismistir. Feminizm; kadinin toplum
icerisindeki sosyal diizenin degisimini saglamak adina adaletin ve esitligin arayisi
olarak ifade edilmistir. Birinci diinya savasi sonrasit kadinlarin esit haklara sahip
olmasi, birgok konuda giiclii degisimlere yol actigini goriilmiistiir. Sosyal haklarin
yani sira sanatsal alanda sahip olduklar1 esit haklar1 savunan bir¢cok kadin sanatci

Feminist sanat ad1 altinda etkinliklere adim atmislardir.

Tiirkiye’de caligmalarini iireten Nil Yalter, feminist gruplarn igerisinde genelde
bulunmasa da kisisel anlamda ¢esitli disiplinlerden yararlanarak eserler iiretmistir.
Performans sanati, resim, fotograf ve enstalasyon gibi alanlardan da birgok sanat
pratikleri iizerinde durmus kendine O6zgii isler cikartmistir. Genel olarak tiim
eserlerinde kisisel ve otobiyografik sayilabilecek iisluplar goriilmektedir. 40 yildir
devam ettigi sanat hayatinin biiyiik boliimiinii gocebelikle gecirmis, kadinlart sosyal
ve etnik acidan degerlendirmistir. Dolayisiyla bu durumunu teknoloji ile ifade etmesi
sanatinda ki durumunu her zaman giincel tutabilmistir. Sanat¢1 da bu noktada kendini

Ozgir kilmistir; yeni araglarla kendini ifade etmekten, aragtan araca gegmekten, dilleri
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birlestirmekten korkmamustir (Tezkan, 2009). Dolayisiyla Yalter, eserlerine toplumsal
olaylarin ve etnik kiiltiiriin izlerinden yer vermeye ¢alismistir. Ailesinden kaynakli
yerlesik bir yasamin i¢inden gelmedigini dile getiren sanat¢1 eserlerinde disiplinler
arasi sanat kavramlariyla tiretimler yaptig1 goriilmektedir. Sanat¢inin Feminizm akim
ile tanigmasi tizerine kendinde kisisel kadin dayanisma giidiisii olusturmasi ve topluma

faydalar saglamis olmasi oldukg¢a duyarlilik gosteren bir davranis olmustur.

Nil Yalter, 1974’te “Bassiz Kadin veya Gobek Dans1” isimli ilk video ¢aligmasi,
Centre Pompidou Miizesi, Istanbul Modern ve Verbund gibi énemli koleksiyonlarinin
parcasi olarak Paris Modern Sanatlar Miizesinde de sergilenmistir (Bkz. Gorsel 39).
René Nelli’nin “Erotique et Civilisations” adli kitaptan ele aldigi bir metni sanatg1
kendi gobek deliginin gevresine, siyah keceli kalemle “Kadin hem digbiikey hem de
icblikeydir...” yazisinin oldugu video goriintiisiidiir. Metnin kokeni Afrika’nin belirli
bolgelerinde yaygin sekilde gerceklestirilen kadin siinnetine yonelik etnografik bir
analizdir. “Yaklasik 20 dakikalik siyah beyaz video, dogurganligi artirmak adina imam
tarafindan karnina tilsimli yazilar yazilan Anadolu kadininin durumuna génderme
yapmaktadir. Videoda kameranin konumu sabit olmakla birlikte goriintiiniin
merkezinde gobek deligi yer almaktadir. Sanat¢1 kendi gdvdesine s6z konusu metni

yazar belinin agagisinda beliren etekte de ayn1 metin yazilidir ve ardindan yaziyla kaph
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bolge gobek dansi yapar. Yalter, kendi bedeni yaralanmis kadin egosunu sahnelemede
ara¢ olarak kullanmistir. Video c¢alismasi temelinde Anadolu kadininin iginde
bulundugu duruma isaret ederken ataerkil yapinin baskisina maruz kalan kadinin dogal
zevklerinin yok olmasina itiraz etmektedir” (Tezcan, 2009). Sanat¢inin sergilemis
oldugu canli performans Anadolu kadinin elestiriye kolay maruz kaldig1 ve yasadigi
yerin geleneksel bir yasam bi¢imi i¢erinde olmasina karsilik verdigi bir tepki bigimidir.

Nil Yalter’in eserlerinde feminist akim etkileri sik¢a goriilmektedir.

Sanatginin Harem isimli ¢aligmasi ise fotograf ve enstalasyondan olusmustur (Bkz.
Gorsel 40). Calismasinda Harem de iki geng kizin 24 saati nasil gegirdigi anlatilmistir.
Kadinin yasam alanina ve 6zel alanina vurgu yapilmak istenmistir. Harem de disar1
cikmak yasaktir dolayisiyla disartya acilan pencereler arasinda bosluklar

bulunmaktadir.

Gorsel 40. Nil Yalter, Harem1, 2011.

Sanatc1 1980°de olusturdugu “Harem” adli calisma, Yalter’in yazdig1 ve seslendirdigi
Harem Masali, kadinin toplumdaki konumunu gosteren goriintiilerden olugsmaktadir.
Her detayin kendine ait bir islevi oldugu karmasik yapili bir sistemdir. Calismada,
giinlik yasamdan imgeler kullanarak kadin bedeninin giin igindeki islevini
sorgulamaktadir. Nil Yalter icin feminizm, Marksizm’den ayirmaz kadin i¢in 6zgiirlik
miicadelesi bireysel ekonomik bagimsizlik agisindan 6nemli bir faktér olarak
degerlendirmektedir. (Tezcan, 2009). Bu baglamda diisiiniildiigiinde sanat¢inin harem
adli calismas1 o donemin giinliik hayattan kesitlerini olustururken 6te yandan kadinin

ekonomik ve kiiltiirel yozlagmasina da vurgu yapmaktadir.
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Gorsel 41. Nil Yalter, Rahime, Tiirkiye'den Kiirt Kadn (detay), 1979.

Rahime, “Kay1t Dis1” sergisinin en dnemli pargasi olarak yerini almig bir ¢alismadir
(Bkz. Gorsel 41). Hikayesi oldukga trajik olan Rahime’nin Diyarbakir da bir kdyde
yasadig1 bilinmektedir. 13 yasinda evlendirilen ve 14 yasinda kiz ¢ocugu olan
Rahime’nin fotografi goriilmektedir. Nil Yalter kdyiinden sehre tasinmak zorunda
kalan ve sehir hayatinda yasam kosullarin1 kolaylastirabilmek i¢in ¢alismak zorunda
olan, evlere hizmetgilik i¢in giden bir kadini1 konu edinmistir. Onun zorluklarla baga
cikabilme cabasinin yaninda hayata kars1 giilebildigini fotograf karesine yansitmustir.

Eserinde fotograf, kolaj ve desenlerden yararlanmistir.

Nil Yalter’in ilk kisisel sergisinde yer alan c¢aligmasi “Toprak Ev” adli mekéana
yerlestirme yaptig1 ¢alismasi olmustur (Bkz. Gorsel 42). Sanatct bu ¢aligmasinda gog
konusunu ele almis ve tagimabilir bir gogmen ¢adirini sergilemistir. Kece kaplama ile
taginabilir hale gelen bu go¢men c¢adirt kadin eliyle yapilan bir diinya iginde

barmdirdig: fikrini aktarmaktadir.
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Gorsel 42. Nil Yalter, Toprak Ev, Paris Modern Sanatlar Miizesi, 1974-1977.

1973 yilinda sergilenen “Toprak Ev” bir yerlestirme eseridir durumundadir. Nil Yalter,
calismasinda gocebe hayatindaki evin durumunu ve go¢ hayatinin ¢adir ile
bilesenindeki kadinin giiciinii bir mekan olgusunda yerlestirerek soruna vurgu yapmak
istemigtir. Kadinin belirli bir sinirlar igerisinde yasadigi, 6zgiir olmadigini ve kendi
icerisinde bir diinya barindirdig1 dikkat cekmektedir. Kullandigi malzeme ile o donem

kiiltliriinii yansitan sanatci eserine bigim eklemistir.

Nil Yalter eserlerini canlandirirken ya da farkl disiplinler ile sergiledigi ¢caligsmalarin
da 6z Tiirk kiiltiirlinden bagimsiz davranmamistir. Feminist bir sanat¢1 olan Yalter
aragtirmaci yaklagimlar ile topluma ve kadimna ait duygular1 ifade etmekten ve yon
vermekten asla geri durmamistir. Fotograf, resim, video ya da kolaj gibi farkl
teknikleri bir araya getirerek eser iireten sanat¢ci donem Kkiiltiiriinii yansitan ve

insanlarin miicadelesini gézlemleyerek kayit altina aldigi eserleri gozle goriilmektedir.

Toplumun bir pargasi olarak her bir kisinin var olmaya calismasi sanatg1 i¢in biiyiik
Oonem tasimaktadir. Kadinin tarih boyunca vermis oldugu yasam miicadelesi sanatgi
goziinden degerlendirmeler ile yansitilmig, kendisinin de bir gogmen oldugunu goz
ard1 etmeden sanatina katkida bulunmustur. Sanat¢inin yurtici ve yurtdisinda bir¢ok
sergide yer aldig1 ve kendi kiiltliriindeki kadin sorunlarina degindigi goriilmiistiir.

Ulkesinde yasanan sorunlarin konusulmadigimin farkinda olan sanatc, gerektigi nemi
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gormedigi i¢in sessiz kalan kadinlara yonelik adimlar atmig, devlet birimlerince
goriismiis oldugu ve kamuoyuna yaptigi bilgilendirmeler ile ilgili eserleri hala

karsimiza ¢ikmaktadir.

Sanatcilarin toplumda kadinin yer edinebilmesi i¢in verdigi miicadele gozle goriiliir
derecede olmustur. Eserlerine yansittiklar1 ideolojik, etnik, kiiltiirel ve kisisel baski
sonucunda diisiincelerini hayata geciren kadin sanat¢ilarin calismalarini birgok
mecrada gormekteyiz. Kadmin ikinci planda tutuldugu aslinda hayatin tamda
merkezinde olan varligina dair ¢caligmalarima yansittigim eserler uygulama boliimiinde

yer verilmistir.

2.3.5. Judy Chicago

Feminist sanat¢ilar arasinda en dikkat ¢eken isimlerden birisidir Judy Chicago. Erkek
egemenliginin baskin oldugu toplumda kadinlarin varliklariyla her daim yeni isler
yapabilecekleri inanci sanat¢ida hakim olmustur. Toplumun bir pargasi olarak;
Chicago’nun temel hedeflerinden biri de erkek sanati nasil ki tarih boyunca kadinlarin
ilgisini ¢ektiyse, kadin sanatinin da erkeklerin ilgisini ¢ekebilecegini gostermekti.
Cinkii o “ben bazi feministlerin aksine, kadin sanatinin erkekler tarafindan
anlasilabilecegine, anlasilmasi gerektigine ve kadin deneyimlerine iliskin kadin
sanatinin, erkeklerin kadini anlama kapasitesinin artmasima ve insan deneyimini
olusturan seyi anlama perspektifinin genislemesine katki saglayacagina inantyorum”

diyordu (Chicago, 2010, s. 165).

1970’lere damgasin1 vuran Art News dergisinde “Neden Biiylik Kadin Sanatgilar
Yok?” basglikli makalesinde yayinladigi The Dinner Party adli esntalasyon ¢alismasi
biiylik ses getiren eserlerden biri olmustur. The Dinner Party calismasinin olusum

stireci hakkinda sanat¢1 Chicago sunlar1 sdylemistir;

“Kolejde ogrenci iken, The Intellectual History of Europe (Avrupa’'min Entelektiiel
Tarihi), konulu bir ders aldim. Saygin bir tarih¢i olan profesor bize en son derste
kadinlarin bu konudaki katkilarini anlatacagina dair soz verdi. Biitiin bir dénem bunun
icin bekledim ve nihayet son ders geldi. Profesor derse geldi ve “Kadinlarin katkisi mi?
Hi¢” dedi. Bu olumsuz degerlendirme beni gergekten kahretti. Zira ben sanat tarihine
katkida bulunmak isteyen geng bir kadin idealisttim. Benden dnce bunu yapan kadinlar
olmamissa bile ben nasil bir ilk olacagimi farz edebilirdim? On yilik bir ugras

stirecinden sonra, ciddi bir sanat¢i oldugumu kanitlamak amaciyla tarihi incelemeye
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ve profesoriin sozlerini aragtirmaya karar verdim. Sanat alaminda kadinlarin
faaliyetleri ile ilgili ¢esitli belgeleri bulup ¢itkarmam uzun stirmedi ve kadinlarin
insanoglunun tiim ilgi alanlarinda rol oynamuig olduklarimi gérdiim. Daha fazlasin
buldukca hem kendimin hem de profesoriin sozlerini  sorgulamamis olan
arkadaglarimin yilarca béyle bir yalana inandrilmis olmasina giderek daha ¢ok
kizmaya bagladim. Bu nedenle, kadinlarin basariarmi é6n plana ¢ikarmaya karar
verdim. Sonucta degisik malzemelerin ve tekniklerin kullanildigi, anitsal bir eser olan,
1 milyon kiginin gordiigii “The Dinner Party” ortaya ¢ikti. Bir¢ok kimse bana The
Dinner Party 'den sonra yasamlarinin degistigini belirtti. Ozellikle 1980°de Brooklyn
Miizesi’nde sergilenmesinden sonra The Dinner Party etrafinda gelistirilen
tartismalara tamamen hazirliksizdim. Baslangictan itibaren, yapilan elestiriler ile
ziyaretgilerin tepkisi arasinda ¢arpict bir ayrilik vardi. Carol Duncan, Modern Sanatlar
Miizesi: Bir Erkek Diinyast adli eserinde soyle diyor: Modern sanat tarihi ¢ok agik ve
ustaca, erkeklere ayricalik taniyacak bicimde insa edilmis bir yapidir... Kadinlarin
sanat tarihinden dislanmasina neden olan sadece 6nyargili miize idarecileri (ki bunlar
diger kimselerden daha fazla onyargili olmaz) degildir. Kadinlarin, kadin olarak sanat
ortaminda bir yere sahip olabilmek icin béylesine giiclii otoriter bir gelenege karsi
koymalart kolay bir is degildir... Tiim sanat diinyasi, sanat okullariyla,
elestirmenleriyle, saticilaryla erkek sanatgilar disinda (birkag istisna ile) her seyin
varligini yok sayacak bir sekilde yapilanmigtir.”(Judy Chicago "Aksam Yemegi
Partisi”, 2017)

Y S D e Y R e S R

Gorsel 43. Judy Chicago, Aksam Yemegi Partisi, Seramik, Porselen, Tekstil, 1974—79.

Ucgen formundaki masada tarih ve mitolojiden gonderme yapilmis eserler
bulunmaktadir (Bkz. Gorsel 43). 33 adet temsili masa hazirlanmigtir. Bu oturma
diizeneginde tabak, pecete ve masa Ortiisii yerlestirmesinde goriildiigii gibi calismanin

goriintlisli kadinin vajinasina benzetilmistir. Ayrica Hristiyanliktaki teslis inancina atif
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yapilmigtir. Caligmada islemeli ortiiler ve dantellere yer verilmistir. Yemek masasinin
tabaninda bulunan porselenlerde yine tarih ig¢erisindeki 999 kadinin sembolik imzalar1
goriinmektedir. Judy Chicago, caligmasinda kullandig1 dili olustururken el sanatlar
alanindan yararlanmig yani sira sanat¢1 ressam Georgia O’Keefe’ nin resimlerinden ve
motiflerinde bi¢imlendirdigini sdylemistir. Kadmlik sembolleriyle donatilmis bu anit
Kadin sanati i¢in onemli eserler lireten Judy Chicago’nun “The Dinner Party” adli
calismast hem bicim hem igerigi ile sanatin tarihindeki erkek egemenligine yonelmis

biiyiik bir tartigmay1 beraberinde getirdigi bilinmektedir.
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3. BOLUM: UYGULAMA CALISMALARI

3.1. Kavramsal Cerceve

Sanatin igeriginde daha c¢ok ‘ne’yin kullanildigr ilgili fikrin ortaya atilmasi
Duchamp’in hazir-nesne yapiti ile basladig1 diisiiniildiigiinde, sanat ortaminin
dontistimlere ve degisimlere ugradigi ayni zamanda 6zgiir fikirlerin ortaya ¢ikmasi s6z
konusu olabilmektedir. Kavramsal Sanat gelisimini farkli fikirler ile devam eden
eserlerin farkli ortamlarda sergilendigi, mekan olgusundan siyrilip tamamen sanat¢inin
i¢ diinyasini, kimligini ve toplumun kiiltiirel ya da duygusal durumuna gore eserlerin

ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.

Sanat kimi zaman diisiinsel kimi zaman fiziksel eylemlerle meydana gelen ya da
getirilen kimi zamanda farkli kiiltiirel dayatmalarin sonucu olmustur. Bu diisiince
gliniimiiz sanat eserleri tizerinde kavramsal bir yap1 olusturup sekillendirirken sanatin
doniim noktalarmin gelisimine de adim atmistir. Kavramsal Sanat, alisilmisin
disindaki bi¢imselliginden, estetigin hazzindan ¢ok baska yere konumlandirilmistir.
Boylelikle kavramin temeline ve anlatilmak istenen diislince nesnesine
odaklanilmistir. Diigtinsellikle olusan bir sanat eseri anlamint ve 6zelligini énemli
kilacak bir malzemeye ya da araca ihtiyaci oldugu ve bunu aktaramadik¢a, zihinsel
performans: tek basina bi¢imlendirilemez gibi diisiiniilse de ancak kendi halinde

kalabilecegi diistiniilebilir.

1960’lardan giinlimiize gelirken sanatsal alanda bir¢ok sanat¢i, kendi bedenini sanatin
nesnesi olarak kullanmig ayn1 zamanda malzeme olarak kadinsal imgeleri de eserlere
dontistiirerek yapitlarin etkisini artirmaya ¢alismistir. Kadin imgeleri, sanatin bir¢ok
alaninda yer almis ve ¢esitli yontemlerle anlatim dili haline gelmistir. Hatta mitolojik
gorsellestirmelerde de sikga yer almistir. Eski donemlerden bu giinlere yansiyan
sanatsal yapitlarin cogunda kadin imgelerine yer verilmesi, kadinsal gorsellerin ilgi
cekiciligi ve estetik begeninin odagi olmasi noktasindaki kullanimlar1 bakimindan,
hazirlanan bu tezin uygulama kismina kavramsal igerikte kaynaklik etmektedir.
Kadinsal imgelerin nesneleserek sanatsal alanda kullanilmasinda kimi yapitlarda
kadinin bireyselligini degersizlestirmeye yonelik goriintiilere yer verilmesi soz

konusudur.
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Hazirlanan tez igeriginin kavramsal sanatin biitiinsel yapisinda kullanilan malzemeler
ve anlamsal dinamizmine yonelik vurgunun gorsel kurgular araciligi ile ifadeye
dontstiiriilmesi bakimindan uygulama c¢alismalar1 yapilmistir. Yapilan ¢alismalarin
kapsaminda kavramsal yapisin1  vurgulamak iizere kadinsal imgelerden
yararlamlmistir. Ozellikle kadimin kisiligine yonelik saldirt niteliginde gorsel

bigimlerde olusturulmasina dair tepki niteliginde kurgular geceklestirilmistir.

Kavramsal Sanatin beslendigi nesnel olgularin yaninda parga biitiin iliskisi ve 6zelden
genele dogru anlam sarmallar1 {izerinden anlatim dili olusturulmaya calisilmistir.
Yapitlarin nesnel biitlinliigiinii ¢erceve, gazete haberler, siseler, ampuller, strafor
pargalar, el ile olusturulmus kadinsal imgeler, kesilmis fotograflar, kibrit ve oyuncak
bebek gibi ¢esitli malzemeler kullanilmistir. Bu malzemeler kadinsal imgeleri
destekleyen ve gorsel olarak ifadeyi giiclendirmek i¢in kullanilmistir. Uygulama
caligmalarinin isimleri, gorselleri ve ifade konular ile ilgili analizleri bu bdlimiin
kapsamini olusturmaktadir. Betimsel anlatimla niceliksel yapinin degerlendirilme
siireci, uygulama ¢alismalarinin olusum siireci ve goriintiileri esliginde sunulmustur.
Toplamda 15 kurgusal diizenleme ile uygulama calismalar1 gergeklestirilmistir. Bazi
calismalarda birden fazla agidan ¢ekilmis fotograflar yer almaktadir. Sanatsal
yaklagima atifla ilk 10 ¢alisma, ¢er¢evenin kapsayiciligi ile yine ¢ergevenin sinirlarini
zorlanmasi tlizerinden olusturulmustur. Ayni zamanda iriin reklamlar1 serisinde

kurgusal fotograf ¢ekimleri yapilmistir.

3.2. Kadin Kibrit Gibidir!

Gegmisten bugiine kadinin iizerinden yapilan haberlere bakildiginda kadinin toplum
ve kamu alanlarinda zihinlere empoze edilen konumu asagilayici, diglayici, benzetme
ifadeleri ve nesne olarak degersizlestirilmesi s6z konudur. Bu ¢alismada yansitilmaya
calisilan kadin imgesi bir erkek tarafindan gazetede mansetlenen sozler lizerinden
“Kadn kibrit gibidir, az ¢akarsan ates almaz” climlesine elestirel bir yaklasimda
bulunulmustur (Bkz. Gorsel 44). Kadimin toplum tarafindan siirekli maruz kaldigi
duygusal ve fiziksel siddetin her alanda oldugu gibi kamuya ag¢ik gazete mansetlerinde,

internet ve televizyon gibi ortamlarda da destekleniyor oldugu goriilmektedir.
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Gorsel 44. Esra Arslanoglu, “Kadin Kibrit Gibidir!”, Karisik Teknik, 6 adet 35x50 cm. 2021.

Siyah cercevenin i¢ kisminda goriilen siliklesmis goriintiiler, mansetteki soziin
ardindan devam eden kotii yaklasimlarin magazin igerikli anlatilar aracilig1 ile siddeti
destekler niteliktedir. “Kadin kibrit gibidir, az ¢akarsan ates almaz” gazete yer eden
manget ciimlesi ile Oncelikle kadinin nesne olarak benzetme yapma durumu
goriilmektedir. Kadin kibrit gibi ince, zay1f ve narin olarak yorumlanmis ancak baska
biri tarafindan g¢akilabildigi, bu ¢akilmanin kuvvetine siddetine gore sekil alacagi gibi
anlamlarin ¢ikarilmasi miimkiindiir. Cinsel siddeti de i¢inde barindiran bu ciimlenin
asagilayict tutumuna karsilik calismay: iiretirken kadin tarafindan yakilan kibritin
climleyi yok etme eylemi i¢inde ¢akma, yakma, tutusma, alev alma ve sonunda yok
olma durumu, anlamin olus siirecini yansitmaktadir. Calismanin kavramsal yapisina
bakildiginda, asagilayici ciimlelerle yaratilan ortamda bir gazete parcasi bile olsa
kadina yapilan psikolojik ve fiziksel siddetin, can1 yanan kadinin atesle irdelenmesi

sOz konusudur.
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3.3. Ampiiller

Nesnel alginin igerisinde yer alan bugiin sanatin tartigilan konusu olan erotisizm ile
kadin iizerinden yapilan anlatilarin sanat yapitlarinin kokli bir gegmise dayandigini
sOylenebilir. Cinsel igerikli ¢iplaklik tizerinde durulan gorseller, anlatilar ve yazili
metinler 6zellikle magazinel bir unsur haline getirilmistir. “Ampiil” adli ¢aligmada
(Bkz. Gorsel 45) gazete mansetleri ile devam eden climlenin ampiillerle metaforik
anlamda kullanilan gégiis ile iliskilendirilmistir. “Tanga’nin Ustii bile fazla ampulleri
giinese gazla” ciimlesi ile manget edilen ¢iplak kadin gorseli, magazinel anlamda

dikkat ¢ekme ugruna kadin erotizmi vurgulanmistir.

Gorsel 45. Esra Arslanoglu, “Ampuller”, Karisik Teknik, 35x50 cm. 2021.

Bu dikkat cekme cabasi kadin imgeleri ile kadinin degersizlesmesine yol agmaktadir.
Yapilan ¢alismada mansetin yer aldigir gazetenin burusturulmus halinin merkezinde
ampiillere atif yapilmistir. Burusturulmus gazete kagidi parcalari aslinda degersiz olan
gazetenin kendisini ifade eder. Cergeve lizerine eklenen diger kadin gorselli burusmus
gazete kagitlar1 ile siirekli tekrar eden bu diislinceye dahil edilmistir. Kadin
gogiislerinin ampiillere benzetilerek manget yapilmasina tepki olarak biiyiik boyutta
ampil kullanilmistir. Ciplak kadin gorselinde de gogiis uclart kirmizi nokta ile
isaretlenerek hem tepki hemde uyari anlaminda diisliniilmiistiir. Kadin bedeninin
cinsel erotizminden faydanilarak yapilan gazete haberleri, kadinin nesnel bir unsur
seklinde kullanilmas1 bakimindan degersiz bir gorsel niteligine donligmesi s6z

konusudur. Erotik nesne ister gogis ister kalcalar ya da ayakkabilar veya korseler, bir
67



durus veya goriiniim tipi olsun, cinsel hazzin veya kigskirtmanin imgelemi erkekler
tarafindan kadinlar hakkinda ve yine erkeklerin begenisi i¢in yaratilmistir (Nochlin,

2021, s. 138).

3.4. Bakire mi?

Gorsel 46°da kadin bedenine ve cinsel anlamda saldir1 niteliginde sayilabilecek
magazinel gazete mangetlerinden bir diger 6rnek bulunmaktadir. Kadin varligini,
haber adi altinda yar1 ¢iplak iinli kisilerin iizerinden yapilmasi, daha Oncede
bahsedildigi gibi bu haberi yapan gazetenin degersizligini yansitmaktadir. Calisma
kapsaminda da bu durumu vurgulamak iizere mansetin yer aldig1r gazete kagidinin
burusturularak kullanilmasinin yaninda c¢evresinden dolanmis kirmizi kurdale
bulunmaktadir. Gelinin beline baglanan kirmiz1 kurdale, bakireligin temsili olarak
toplumun algisina hitap etmektedir. Bir nevi dokunulmamis bir paket muamelesi
yapilan kadinlara yonelik bir gelenektir. Aslinda toplumsal bir sorun olsa da genis bir
kitle agisindan hassas bir konudur. Asir1 hassasiyet gosterilen bakireligin, ulu orta
kadin gorselleri ile birlikte kullanilmasi kendi i¢inde ¢eliski yasayan toplumun bakis

acisini da yansitmaktadir.
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Gorsel 46. Esra Arslanoglu, “Bakire mi?”, Karisik Teknik, 35x50 cm. 2021.
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Yapit igeriginde kirmizi kurdalenen anlamsal boyutu ile mangetteki umursamaz
yaklagima tepki gosterilmesi ve isaret edilmesi amaglanmigtir. Haber igeriginde kadin
imgelerinin ve gorsellerinin saygisizlik boyutunda kullanimi, toplumun kadinlara olan
bakis acisin1 ve anlayisini da etkilemektedir. Her yerde oldugu gibi gazetelerde de
kadimin  degersizlestirme c¢abasi sikga gorlilmektedir. Kurdalenin gelinlere
takilmasinin 6tesinde ¢ocuk gelinlerde goriiliir olmasi, neredeyse ¢ocuk gelinlerin bir
simgesi haline getirilmesi s6z konusudur. Gazetelerdeki haber nitelikli magazinel

mansetlere bakildiginda ¢ocuk gelinlerin de 6nemsizlestirilmesi durumu olugmaktadir.

3.5. Cocuk Gelin

Kadinin heniiz kadin olmadan Onceki yaslarinda bile kadin muamelesi goéren
cocuklarin, gelecegin kadini olarak degerlendirildigi bir anlayisla uygun olmayan bir
sekilde evlendirilmeleri s6z konusudur. Bu zorlamanin altinda kiiltiire] mantiksizligin
Otesinde kiz ¢ocugunu bir yiik olarak goren ailenin ondan kurtulma cabasi da
bulunmaktadir. Benzeri diislinceler ile ¢ok erken yasta evlendirilmeye ¢alisilan, nasil
olsa gelecegin kadin1 olarak goriilen ve hicbir s6z hakki olmayan kiz ¢ocuklarina
deginen kavramsal ¢alismada, dnemsiz gazete haberi ile temsili imgeler bulunmaktadir

(Bkz. Gorsel 47).

3 B J

Gorsel 47. Esra Arslanoglu, “Cocuk Gelin”, Karisik Teknik, 35x50 cm. 2021.

Her ne kadar haber niteligi olarak da degersizlesen ¢ocuk gelinlerin, toplumsal
sorunlarin temelinde 6nemli bir durumdur. O yasta kadin olmaya zorlanan ¢ocuklarin,

psikolojik gelisimleri ve hayatta var olma cabalar1 bakimindan sikintili zamanlar
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gecirmektedirler. Kendileri heniiz ¢ocukken iizerine bir de c¢ocuk yapmalar
zorlanmaktadir. Heniiz biligsel gelisimini saglayamamis olan ¢ocuklarin yetigtirmeye
calisacagi ¢ocuklarin da gerekli ilgiyi ve ¢ocuklugu yasayamayacaklar1 gibi bir kara

dongiiniin devam etmesi s6z konusudur.

Calisma kapsaminda malzeme olarak kullanilan imgeler cocuk gelinlere atifla
kullanilmistir. Gorselde, yeni gelinlere bakireligin bir isareti olarak kullanilan kirmizi
kusak ile birlikte ¢ocuk gelinleri temsilen oyuncak bebek konumlandirilmistir.
Kirmizinin dikkat ¢ekme ve uyarma etkisi altinda, ¢ocuklara yonelik zorlayiciligi
temsilen yapay el objesi kullanilmistir. Bu el, aile ve toplumun baskilayici yapisini
yansitirken ayn1 zamanda ¢ocugun sesini ve solugunu kesen bir unsurdur. Gazete
haberlerinde bu konu ile ilgili haberler ve yorumlar yapiliyor olsa da genis bir kitle
kapsaminda ¢ok da anlasilabilinmis degil. Beyaz gelinligi temsilen de tiil ile kapatilan
calisma sonlandirilmistir. Gelinligin beyazligi durumu aklayamasa da, aslinda iizeri
ortiilen saflik ve iyiligin giderek azalmasidir. Mutsuz ¢ocuklar, mutsuz ve huzursuz
toplumun temelini olusturmaya baslayacaktir. Bu da insanligin bilincini olumsuz

yonde etkilemektedir.

3.6. Mini Etek

Gorsel 48’de kadin kiyafetleri tizerinden olusturulmus magazinsel bir gazete haberine
atifla olusturulmus bir kurgu goriilmektedir. Mini etek giyen kadin dis¢inin giizelligine
atifla erkek hastalarin siraya girdigi lizerine bir haber yansitilmaktadir. Bu haberin
iceriginde erkeklerin giizel kadin merakina dikkat cekerken mini etek iizerinden
kadinin haber nesnesi olarak kullanilmasi s6z konusudur. Yapilan ¢alismada haberin
mini etek iizerinden yapimina atifla gergek etek ilizerine yapay el eklenmistir. Eklenen
yapay erkek eli ile kadinlarin ve kiyafetlerinin tlizerinde hakimiyet kuran erkek
egemenligine atif yapilmistir. Erkeklerin ilgisini ¢eken kadin erotizminin etek

tizerinden aktarilarak kadinin cinsel nesne olarak degersizlestirilmesi s6z konusudur.
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Gorsel 48. Esra Arslanoglu, “Mini Etek”, Karisik Teknik, 35x50 cm. 2021.

3.7. Dudak Serisi

Gorsel 49’da olusturulan kurgu, kadin imgelerinden olusan gazete haberlerinin
kadinlar lizerinden gazete satiglarini artirma ¢abasinin anlamsizligimi goz Oniine
serilmis halidir. Insanlarm bilgi igerikli haberler yerine sadece cinsel igerikli gorselleri
izlemek i¢in satin aldiklar1 gazetelerin 6nemsiz ve anlamsiz hale gelmesi durumu da
yansitilmaktadir. Burusturulmus gazete haberlerinin arasinda kirmizi dudak ve kalpler
ile anlamsiz ve degersizlesen gazetelerin kadin imgeleri lizerinden ilgi ¢cekmeye

caligsmalarin1 gostermektedir.
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Gorsel 49. Esra Arslanoglu, “Dudak Serisi”, Karisik Teknik, 35x50 cm. 2021.

Kendi i¢inde ¢iplak kadin gorselleri ile anlamsiz haber igerikleri olusturan gazeteler,
kadin imgelerinin yaninda mansetlerde de cinselligi ¢agristiran yazilar ile magazinel
bir yaklagimla dikkat ¢ekmeye c¢aligmaktadirlar. Toplumunu degerli bireyi olan
kadinlara saygisizlik niteliginde olabilecek bu haberler, kadmin erotizminden
faydalanmak iizere yapilan faaliyetlerdir. Gazetelerdeki gorsellerin yaninda kirmizi
dudaklarin yer almasi, kadinsal imgelerin ironik bir sekilde vurgulanmasini
amaglamistir. Rastgele daginik bir ortamin diizenlenmesi, her yerde fiitursuzca
kullanilan ~ gorsellerin  asil amaca yonelik tepkiyi ortaya koymak ig¢in

degerlendirilmistir.

3.8. Giizel Gormek (Looking Good)

Giizel gormek ile gilizel goriinme arasindaki iliskiyi kurmaya calisan gorsel 50°deki
calismada, burusturulmus ve degersizlestirilmis gazete kagitlarinin renkli strafor ile
“looking good” yazisinmin gevrelemesi seklinde bir diizenleme yapilmistir. Bu
diizenlemede yansitilmak istenen konu, gazetelerdeki kadin gorselli igerikli haberlerin
iyl veya kotii algisinin diisiindiiriilmesidir. Gozliik ile bakis acist vurgulanirken,

gozliik icindeki dudaklar ile kadinsal goriigiin ironik yaklagimi vurgulanmistir.
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Gorsel 50. Esra Arslanoglu, “Ij/i Bak”, Karisik Teknik, 35x50 cm. 2021.

Insanlarin bakis acismi bir vurgusu olarak calisma igerigi zemin yiizeyinde
diizenlenmistir. Gazete haberlerinin kadin imgeleri ile dolup tasarken kavramsal bir
yapiya doniisen kurgular, sanatsal baglamda kadiin imgesel anlamda siirekli olarak
kullanildiginin da yansimasidir. Her ne kadar gorsel agidan estetik bir gériiniime sahip
imgeler kullanildig1 diisiiniilse de kapsaminda kadin imgelerinin nesnel amacl ve
sadece hos goriintii olusturdugu diisiincesi, kadinlarin bireysel olarak toplum algisinda
degersiz goriilmesine sebep olmaktadir. Bu yiizden iyi diisiinerek iyi bir goriise ve

algiya sahip olunmasi gerekmektedir. Bu yonde gorsel algi olusturulmadir.

3.9. Algida Giizel Kadin

Yapilan ¢aligmalarin temelinde giizellik algisina ve diisiincesine yonelik vurgular yer
almaktadir. Bu anlamda gorsel 51°de gegmisten giiniimiize ve hatta mitolojik anlamda
glizellik algisina hitap eden kisiliklerin, giiniimiiz giizellik algisin1 olusturma
cabasindaki siireci kurgulanmigtir. Kadin imgelerinde 6n plana c¢ikan gorsel
unsurlarindan biri dudaklarin kirmizi olarak kullanilmasi, diger ¢aligmalarda oldugu
gibi hem kadinsal imgeye dikkat cekme hem de bu imgelerin kullanimina tepki
gostermek amaclh kullanilmistir. Giizellik anlayisima karst durusuyla ve yasadigi
olumsuzluklarla bilinen ressam Frida Kahlo’nun, 1960’1 yillarin giizellik anlaminda
On plana ¢ikarilan Marilyn Monroe gorseline bakisi ile sorguladigi diisiiniilebilir.

Ayrica mitolojik baglamda giizellik tanrigas1 Afrodit’in gorselinin de bu kurguda yer
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almas1 ve kurgudaki karakterlerin tarih siirecinde yok olmasi, giizellik algisinin

goreceli ve gegiciligini vurgulamaktadir.

Gorsel 51. Esra Arslanoglu, “Algida Giizel Kadin”, Karisik Teknik, 35x50 cm. 2021.

Caligsma kapsaminda kullanilan kozmetik unsurlar araciligi ile kadinlarin giizellesme
cabasiin da ne denli gegici veya anlamsiz oldugu ifade edilebilir. Kadin imgelerine
oranla biiyiik boyutlarda konumlandirilan dudaklar ve tizerindeki ruj gorsellerinin
renkleri ayn1 degildir. Dudaklar kirimizi, rujlar ise agik kahverengidir. Giiniimiizde
giizelligin ancak kozmetik iriinler ile saglandig1 algisina atifla bu renk farklilig:
kullanilmistir. Gortlinen ile goriinmeyenin birbirinden farkli oldugu bilinse de
kendisini daha giizel ve cekici gosterme ¢abasi kadinlar acisindan 6nemsenen bir
durumdur. Bu duruma deginen ve dikkati giizellik algisinin yanilgisina dikkat

cekmeye c¢aligan bir yaklasimla kurgulanmis ve diizenlenmistir.
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3.10. Kara Kizin Suskunlugu

Gorsel 52°de siyahi bir mankenin el ve yiizii ile ¢ekilmis fotograflarinin kavramsal
diizlemde bir araya getirilmesi ile olusturulmus bir calisma gorilmektedir. Yan
tarafindaki devam ¢alismasinda da karanlik eller iizerinden beyaz bir elin susturmaya
calistigt kirmizi dudak yer almaktadir. Kadinlarin diinya genelinde degersizlestirilerek
susturulmaya calisilmasi ve buna 1rk¢iligin da eklenmesi ile birlikte, caligmanin ana

unsuru olan beyaz irkin koyu tenlilere olan yaklasimi vurgulanmaktadir.

Gorsel 52. Esra Arslanoglu, “Kara Kizin Suskunlugu”, Karisik Teknik, 2 Adet 35x50 cm. 2021.

Yeryliziinde var olma savasi veren insanligin rengi yliziinden daha 6nemsiz oldugu
algisinin 6tesinde 6nemli olanin cilt renginin veya cinsiyetin degil insan olabilmenin
etkisidir. Bu ¢alismada siyahi mankenin kirmizi dudak ve tirnaklari ile kadinsal imge
haline doniistiiriilmesi ve susturulmaya calisilmasina olan tepkisel yaklasim
irdelenmistir. Agz1 kapali ve mutsuz goriinen kadin goriintiisiiniin kaynagi ise yan

tarafta yansitilmaya ¢alisilmistir.

3.11. Reklamlar Serisinden: Kot ve Parfiim Reklami

Reklam igeriklerinde dikkat ¢ekme ve hedef kitleye ulasma bakimindan kadin
imgelerine siklikla bagvurulmaktadir. Yogun bir sekilde kullanilan bu imgeler, reklam
igeriklerinde kadin erotizmi ile ilgi uyandirmak iizere yararlanilan nesneler haline

gelmistir. Reklam {iriinlerine talep olusturmak icin kadin imgeleri arzu yaratma gabasi
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s0z konusudur. Bu reklamin icerigi kot pantolon veya parfiim de olsa kullanilan kadin

imgesi ile bagdastirma ve iirline yonlendirme durumu yer almaktadir.

Gorsel 53 - 54. Esra Arslanoglu, “Kot ve Parfiim Reklamlar:” Karisik Teknik, 2 Adet 35x50 cm. 2021.

Gorsel 53 ve 54°te yer alan c¢aligmalarda reklam unsuru olarak kullanilmis kadin
imgelerinin yeniden konumlandirilarak tepkisel reklam diizeni olusturulmustur.
Gorsel 53’1n orta kisminda kadin gorselinin kendi tizerinden kova ile boya doktiigi
ve bu boyanin bedenini saran bir elbise gibi algilanan kot pantolon renginde olmasi,
viicudu saran kot pantolonun kullanicisina verecegi hissiyat ile ilgili yonlendirme
bulunmaktadir. Bu duruma dikkat ¢eken kirmizi dudaklar ile kadinsal imgenin
vurgulanirken yine orta kisimda silik bir kadin kot pantolon bulunmasi, asil {iriine

gonderme yaparken siliklesen kadinsal degerlerin bir temsili olmas1 amaglanmigtir.

Gorsel 54°te kadin parfiim reklamindan ¢ikan kadin bedeninin reklam icerigindeki
nesnel kullanimina yonelik gondermesi yer almaktadir. Parfiim sigesi ile yerde egilmis
bir sekilde duran kadinin, parfiim ile boyun egilecegi ve bu koku ile esir olacag: gibi
bir algi olusturulmaya calisilmistir. Sag altta kendisine parfiim sikan kadinin kirmizi
ruju ile yukariya gonderdigi opliciiglin biiyiik kirmizi dudak imgesi ile vurgulanmasi
ile kadinsal goriintiilerin reklam ortamlarindaki nesnel kullanimlarina kavramsal

anlamda gosterilen tepkinin bir yansimasidir.
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3.12. Reklamlar Serisinden: Cikolata

Profesyonel reklam ¢alismalarinda goriilen estetik ve giizellik yaklasimina tepki olarak
hazirlanan bireysel reklam kurgularinda kadin imgesi ve reklam {riinii arasindaki
baglantiy1 izleyici ile ¢oziimleme g¢abasi bulunmaktadir. Gorsel 55°te kurgulanan
reklam sahnesi ile kadin imgesinin nesnel bigimsizligine atif yapilmaya ¢aligilmistir.
Reklamlarda olmazsa olmaz giizel kadin goriintiisiiniin yerine hamile bir kadinin
kullanilmasi, ilgi ¢ekiciligin otesine gegerek sok etkisi yaratmasi bakimindan

etkileyici bir yaklasim olusturmaktadir.

Gorsel 55. Esra Arslanoglu, “Cikolata Reklami”, Kurgu Fotograf, 2021.

Genel olarak yapilan reklamlarda iirtinden ¢ok kadin imgesinin 6ne gegmesi iizerine
kurgulanan kavramsal yapiya gonderme yapan c¢alisma ile birlikte reklam iiriinii olan
cikolatanin sol altta bir erkek eli ile gdsterilmesi aslinda sebep sonuca yonelik de bir
anlatim sunmaktadir. Kadin gorselinin ayakta durmasi ve bir eli ile karnindaki bebege
dokunurken diger eli ile de lambaderden destek almasinin hi¢gbir onemi yokmuscasina,
sadece hamile bir kadin imgesine odaklanmasi algi siirecinde kadin gorsellerinin
varligin1 sorgulamaktadir. Alginin reklam {irlinline aktarilmasi gerekirken kadin
imgesine kaydirilmasma karsin sag tarafta goriilen siliklesmis yiizii ile kadinin

degersizlesmesine gonderme yapilmistir.
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3.13. Reklamlar Serisinden: Parfiim

Reklamlar serisinin diger bir ¢aligmasi olarak kurgulanmig olan parfiim reklami,
onceki c¢ikolata reklaminda oldugu gibi ayni diizlemde kadin imgesi ile
bagdastirilmaya calisilmistir (Bkz. Gorsel 56). Siseyi elinde tutmasinin yaninda
sisenin elbise rengi icerisinde goriinmez hale gelerek dogrudan kadin imgesine
yoOnlenen bir izleyici algis1 olusmaktadir. Reklam {iriinii olan parfiimiin elde tutulmasi
ile dikkat ¢ekilmeye calisilsa da on plana ¢ikan kadin gorselidir. Ayrica bebek
bekleyen bir kadin olmasi ile de sasirtan yaklagimin giizellik algisindaki standart kadin
gorsellerinden farkli bir goriinim olusturmaktadir. Reklamlarda kullanilan kadin
imgelerinin artik sadece kadin erotizmi iizerinden hedef kitle tizerinde arzu olusturma
cabasina doniismesi, kadinsal gorsellerin nesneleserek degersiz bir goérsel haline

gelmesi s6z konusudur.

Gorsel 56. Esra Arslanoglu, “Parfiim Reklami”, Kurgu Fotograf, 2021.

3.14. Reklamlar Serisinden: Sarap

Reklamlar serisinin diger bir calismasi olan sarap reklamin daha onceki reklam
calismalarina atifla sarap sisesine bakmayan ve siliklesmis kadin imgesi goriilmektedir
(Bkz. Gorsel 57). Devam eden reklam siirecinde siliklesen kadinin, iiriine ve reklama
olan yaklasimi da gorsellerde daha anlasilir bir sekilde goriilmektedir. Erkek eli ile
uzatilan {irtin kadin tarafindan ret edilirken, diger gorselde kadinin elinde tutmasi,
tepkinin iriine degil, dayatilan reklam mantiginda kullanilan kadin imgesinin

nesnelligine olmasidir. Otururken reklamin bir 6nemi yokmuscasina tirtinle ilgilenen
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kadinin dogal hali ile degersizlesmenin normallesmesine karst bakisi temsil

etmektedir.

Gorsel 57. Esra Arslanoglu, “Sarap Reklami”, Kurgu Fotograf, 2021.

3.15. Reklamlar Serisinden: Telefon

Reklamlar serisinin diger bir ¢alismasi da telefon konulu diizenlemedir (Bkz. Gorsel
58). Bu ¢alismanin kapsaminda telefon reklamui ile serinin sonuna gelinmis olmasi ile
reklamin  kadin imgesi haline gelen kisinin durumdan memnuniyetsizligi
goriilmektedir. Ayakta durmasi ve artik reklamla ilgilenmemesi reklam {iriiniiniin de
anlamin yitirdigi anlamina gelmektedir. Arka planda kullanilan kirmizi perde ile ayni
renkte olmasi iirlinlin erkek elinde tutulurken tamamen yok olmasina sebep
vermektedir. Parfiim reklaminda oldugu gibi ikinci gorselde de kadinin kameraya
bakmasi ve bir yandan karnini tutmasi reklamlardaki kadin algisinin ne denli farkli ve

rahatsiz edici oldugunu yansitmaktadir.

79



Gorsel 58. Esra Arslanoglu. “Telefon Reklami”, Kurgu Fotograf, 2021.

Hazirlanan reklam serisine bakildiginda, reklamlarda kullanilan temel unsurlarin
basinda gelen kadin imgesinin ne denli nesnelestigi tizerinden sanatsal bir bakis agisi
ile vurgulanmaya calisildig1 goriilmektedir. Her tiirlii reklam ortaminda hazirlanmis ve
tasarlanmis reklamlarin genelinde kadinsal imgeler ile dikkat c¢ekme ¢abasi
goriilmektedir. Hali hazirda bu sekilde devam ettigi de ortadadir. Imgesel baglamda
kadinsal imgelerin nesneleserek bir reklam unsuru olmast hem kadinin etki giiclinii
yansitmakta hem de degersizlestirme cabasi ile olumsuz bir algiyr olusturmaya

kaynaklik etmektedir.

3.16. Sosyal Medyada Kadin

Teknolojinin gelismesi ile birlikte yayginlagan internetin en belirgin 6zelligi uzaklar
yakin yapma durumudur. Internet sayesinde diinyanin herhangi bir yerindeki
insanlarin digerleri ile iletisim kurabilmesi miimkiin olabilmektedir. Artan hiz ile
birlikte goriintiilii ve sesli iletisimin de ortaya c¢ikmasi ile birlikte sosyallesme
etkinlikleri farkli boyutlara gelmistir. Artik herkes elindeki tasinabilir cihaz tizerinden
diinyanin her yerine kisisel yayimn yapabilmektedir. Sosyal medya olarak adlandirilan
bu ortamlarinda yogun bir sekilde kadin erotizmine dayali gorseller paylasilmaktadir.
Ilgi cekmek veya popiiler olmak icin bu sekildeki paylasimlar gerceklesmektedir.
Gorsel 59°da bilgisayarlarin ilk yillarina atifla piksel kareleri gibi islenmis kadin
imgeleri kullanilmistir. Sikca karsilagilan ciplakliklara atfen yapilmig gorselleri

gegmisten giiniimiize agilan pencereler mantiginda ii¢ kareden olusmaktadir. Soldan

80



saga zeminde goriilen ikonlarin silikten belirginlesmesi giderek hayatimizda biiyiik
oranda yer eden sosyal medyay1 temsil etmektedir. Giincel sosyal medya ikonlarinin

vurgulandigi calismada, sosyal medyadaki kadin imgelerine gonderme yapilmistir.

Gorsel 59. Esra Arslanoglu. “Sosyal Medyada Kadin”, Karisik Teknik, 2021.

Yapilan calismalarin genelinde vurgulanmaya calisilan kadin imgesinin kavramsal
anlamda nesneleserek kullanimi ilizerine kurgusal yaklasimlar gergeklestirilmistir.
Kadinsal imgelerin magazinlestirilerek gercek¢i olmayan haber bigimlerinde
kullanilmasi, oncelikle insan olan kadinlara yapilan kii¢iik disiiriicii yayinlarin
oldugunu gosterir. Gegmis zamanlarda yapilan bu yayinlarin glinlimiize gelindiginde
azaldig1 da goriilmektedir. Ayrica reklamcilikta gorsel igeriklerin basinda kadinsal
imgeler oncelikli olarak kullanilmaktadir. Kadinsal unsurlarin ilgi ¢ekici ve ikna edici
oldugu algis1 ile yogun olarak 6ne ¢ikarilmaktadir. Caligmalar kapsaminda da kadinsal
imgelerin nesnel amagli kullanimlarina dikkat ¢cekmek tlizere olumsuz etkiler olusturan

yapimlara kavramsal sanat araciligi ile tepkisel igerikli kurgular yapilmistir.
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SONUC

Kavramsal sanat ile baslayan koklii degisimlerin beraberinde kendi bedenini malzeme
olarak kullanan kadin sanat¢ilarin ve malzemenin esere vuku bulmasi bu tezin ¢ikis
noktas1 olmustur. Daha ¢ok diisiincenin 6nemine vurgu yapan kavramsal sanatcilar,
sanat alaninda biiyiik dnem kazanmislardir. Bu sebeple kavramsal sanat bir mekan
igerisinden kurtulup kamusal alanlarda kendine yer bulmus ve kendi i¢gindeki sinirlari
Ozgiirlestirmeye calismistir. Teknolojik gelismelerin paralelinde kitle iletisim araglari
ve ifadelerin anlatimi, kavramin sanata olana durumunu harekete gegirmistir.
Boylelikle gelisen sanat anlayisi ile kabul goren sanat anlayist arasinda bir miicadele
siireci de devreye girmistir. Sanatin her daim dinamikligi diisiincesini savunan
sanatcilar zaman igerisinde malzeme kullanimiyla 6ne ¢ikmis ve malzemenin teknik
acidan onemli oldugunu gérmislerdir. Ciinkii yapitin olusum siirecinin kullanilan

nesneler ile vazgecilmez hale gelmesi durumu olusmustur.

Bir sanat eseri olusturmada malzemenin imge olarak nesnelestirilmesi, gegmis sanat
akimlarinda da var oldugu bilinmektedir. Sanatcilarin yaptiklar1 eserlerde malzeme
kullanimlar1 zamansal farkliliklar gosterse de eserdeki anlatimi ve anlam1 vurgulama
cabasi ayni yonde olmustur. Eserin ihtiyaci olan malzeme kullanimi, sanat¢inin
gecmisindeki kisisel yolculugunun ¢agrisimlarina dair nesnelerle baglantili kaynaklar
olabilir. Ayn1 zamanda gelecekten beklentilerini veya goriislerini de yansitma amagh
imgeler kullanabilmektedir. Bu yiizden sanat¢r kullanmis oldugu malzemeyi

degistirmekte, tasarlamakta ve aktarmakta genis bir yelpazeye sahiptir.

Kavramsal Sanatin gelisim siirecinde kadin sanatcilarinin da var olmasi, anlatilmak
istenen ig¢sel konularin aktariminda kadinsal imgelerin de kullanilmasina sebebiyet
vermistir. Kadinlar gibi erkek sanatgilar da kadin imgelerini nesnelestirerek malzeme
biciminde kullanim gerceklestirmiglerdir. Kimi zaman kadini yiicelten kimi zaman da
yerden yere vuran caligmalar goriilmiistiir. Sadece sanatsal alanda degil hemen her
alanda kadinsal imgelerle karsilasilmaktadir. Ancak bu imgelerin kullanim bigimleri
kimi zaman kadin1 degersizlestiren ve Oylesine umarsiz bir nesne seklinde ele

alimmustr.

Hazirlanan tezin kuramsal gergevesinde de goriildiigii gibi kadin imgesi kavramsal

sanat biinyesinde degerlendirilirken, kendilerini ifade etmekten c¢ekinmeyen kadin
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sanat¢ilarin eserlerinde kendi bedenlerini kullandiklar1 goriilmistiir. Kavramsal
sanatla birlikte toplumsal sorunlar1 konu edinen sanatcilar, ylizyillardir siiregelen
cinsiyet ayrimci ve kadin bedenine olan nesnel bakisin degismesi iizerine ¢alismalar
gerceklestirmislerdir. Kadinin nesnel olarak algilanmasini bambagka bir yere tasiyarak
izleyicileri sadece nesnel anlamda degil diisiince anlaminda da sorgulamaya

yoneltmislerdir.

Kadimin 6znelligini bir kenara birakarak, sadece gorsel estetigin bir unsuru seklinde
imgesel malzeme olmasi, kadinlara olan degersiz bakisi1 da etkilemektedir. Gegmis
zamanlarda yapilan calismalarin bir kisminda 6zellikle degersiz gibi gosterilmeye
calisilan kadin imgeleri, sonralar1 biraz daha kadin erotizmine dogru yonelim
gostermistir. Reklamlarda, filmlerde, sanatsal faaliyetlerde ve gergek diinya diizeninde
kadin varligi ve imgesi nesnel estetigin bir malzemesi haline gelmistir. Yapilan
uygulama c¢aligmalar1 kapsaminda kavramsal sanatin biinyesinde yogun olarak
kullanilan imgelerin, sanatsal malzeme halinde nesnel bir anlatim dili olusturmasi
mantigindan yola ¢ikilarak, kadin imgelerinin nesnel bir malzeme olarak kavramsal
sanattaki varhigi yansitilmistir. Hemen her yerde kadin imgelerinin olumsuz
kullanimina ithafen, ¢aligmalarda kadinsal imgelere vurgu yapilarak yapilan yanlis
yaklagimlara dikkat cekmek istenmistir. Kadinin gorsel kimligi iizerinden sanatsal alan
disindaki saygisiz yaklasimlarin irdelenmesi i¢in ¢aligmalar nezdinde kadin imgeleri

kavramsal sanat blinyesinde nesnel malzeme olarak kullanilmistir.

Kuramsal ¢ergeve kapsaminda, konunun kavramsal yapisinin tizerinde durdugu nesnel
malzeme kullanim1 hakkinda verilen bilgiler nezdinde kadin imgesinin kullanimindaki
olumlu ve olumsuz etkiler belirtilmistir. Glincel zamanda yapilan gorsel igeriklerde
kadin1 degersizlestirme ¢abasinin sik¢a goriilmesi bakimindan daha dikkatli kurgularin
diizenlenmesi gerekmektedir. Sanatsal yapitlar ile anlatilmak istenen durumlarin
bireysel var olustaki sorunlara deginen bigimlerde sekillenmesi sanatin anlatim giiciinii
vurgulamaktadir. Malzemenin nesnel dokusunu olusturabilen kadin imgeleri bir
anlatim dili olarak kullanimi, imgesel ve nesnel anlamda kadinsal unsurlarin dikkat
cekiciligini de gdstermektedir. Ancak yapilacak olan ¢aligmalarda kadin imgeleri ile
olan nesnel yaklagimin, kadim1 degersizlestirmek yerine deger katan anlam

oOrtintiilerine doniistiiriilmesinde fayda vardir.
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Gorsel 27. https://seyler.eksisozluk.com/vucudunun-ve-seyircinin-sinirlarini-
gormek-isteyen-m-abramovicin-unutulmaz-performansi-rhythm-0,
E. T.:12.04.2021

Gorsel 28. https://seyler.eksisozluk.com/vucudunun-ve-seyircinin-sinirlarini-
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E. T.: 14.05.2021
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E. T.: 18.03.2021

Gorsel 31. https://seyler.eksisozluk.com/vucudunun-ve-seyircinin-sinirlarini-
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E. T.: 12.02.2021

Gorsel 32. https://saltonline.org/tr/2091/mutluluk-resimlerimiz, E. T.: 19.03.2021
Gorsel 33. http://minesanat.com/nur-kocak-vitrinler-3/, E. T.: 17.01.2021
Gorsel 34. http://minesanat.com/sanatcilar/nur-kocak/, E. T.: 18.02.2021

Gorsel 35. https://www.hurriyet.com.tr/kesfet/nur-kocakin-mutluluk-resimlerimiz-
sergisi-salt-beyoglu-ve-salt-galatada-41336092, E. T.: 16.03.2021

Gorsel 36. https://www.themagger.com/fusun-onur-aynadan-iceri-sergisi-arter/,
E. T.: 21.04.2021

Gorsel 37. https://ahmetrustem.blogspot.com/2014/06/sergi-incelemeleri-no-15-
fusun-onur.html, E. T.: 21.01.2021

Gorsel 38. https://ahmetrustem.blogspot.com/2014/06/sergi-incelemeleri-no-15-
fusun-onur.html, E. T.: 15.02.2021

Gorsel 39. https://www.artfulliving.com.tr/sanat/nil-yalter-ve-gorunmeyenler-i-9151,
E. T.: 14.04.2021
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Gorsel 40.

Gorsel 41.

https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/598835, E. T.: 25.02.2021

https://www.mimarizm.com/etkinlikler/sergiler/nil-yalter-kayit-disi-

sergisiyle-arter-de_127482, E. T.: 15.02.2021

Gorsel 42.

https://www.radiocampusparis.org/museum-side-women-house-gauguin-

lalchimiste-10-12-17/nil-yalter-topak-ev-1973-credit-photo-isabelle-arthuis/,
E. T.:5.02.2021

Gorsel 43.

https://artsandculture.google.com/asset/the-dinner-party-by-judy-

chicago/3wEk27VXwWPOKGA?hI=tr, E. T.: 22.06.2021

Gorsel 44.
. 2021.
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Gorsel 45.
Gorsel 46.
Gorsel 47.
Gorsel 48.
Gorsel 49.
Gorsel 50.
Gorsel 51.

Gorsel 52.

cm

Esra Arslanoglu, “Kadin Kibrit Gibidir!”, Karisik Teknik, 6 adet 35x50

Esra Arslanoglu, “Ampuller”, Karisik Teknik, 35x50 cm. 2021.

Esra Arslanoglu, “Bakire mi?”, 35x50cm. 2021.

Esra Arslanoglu, “Cocuk Gelin”, 2021.

Esra Arslanoglu, “Mini Etek”, Karisik Teknik, 35x50 cm. 2021.

Esra Arslanoglu, “Dudak Serisi”, Karigik Teknik, 35x50 cm. 2021.

Esra Arslanoglu, “Iyi Bak”, Karigik Teknik, 35x50 cm. 2021.

Esra Arslanoglu, “Algida Giizel Kadin”, Karigik Teknik, 35x50 cm. 2021.

Esra Arslanoglu, “Kara Kizin Suskunlugu”, Karisik Teknik, 2 Adet 35x50
. 2021.

Gorsel 53-54. Esra Arslanoglu, “Jean ve Parfiim Reklamlar1” Karigik Teknik, 2 Adet
35x50 cm. 2021.
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Gorsel 56.
Gorsel 57.
Gorsel 58.

Gorsel 59.

Esra Arslanoglu, “Cikolata Reklam1”, Kurgu Fotograf, 2021.
Esra Arslanoglu, “Parfiim Reklami1”, Kurgu Fotograf, 2021.
Esra Arslanoglu, “Sarap Reklami1”, Kurgu Fotograf, 2021.
Esra Arslanoglu. “Telefon Reklami1”. 2021.

Esra Arslanoglu. “Sosyal Medyada Kadin”. 2021.
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