T.C.
SINOP UNIVERSITESI

LiSANSUSTU EGITIM ENSTITUSU
DISIPLINLERARASI BiLESIK SANATLAR ANABILIiM DALI

KAVRAMSAL SANATTA NESNE BELLEK ILiSKiSI

SUZAN RUMEYSA DEMIREL

YUKSEK LiSANS TEZIi

DANISMAN

DOC. AZIiZE REVA BOYNUKALIN

SINOP - 2025



TEZ KABUL

SUZAN RUMEYSA DEMIREL tarafindan hazirlanan “KAVRAMSAL SANATTA
NESNE BELLEK ILISKIiSI” baslikli bu ¢alisma, 09.01.2025 tarihinde yapilan
savunma sinavi sonucunda basarili bulunarak, jiirimiz tarafindan YUKSEK LISANS

tezi olarak kabul edilmistir.

Dog. Dr. Giilsen Sefika EKMEKCI

" Manisa Celal Bayar Universitesi / Salihli Meslek Yiiksek Okulu Imza

Uye Dog. Azize Reva BOYNUKALIN imza
(Damisman) Sinop Universitesi / Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakdiltesi

Uye Dr. Ogr. Uyesi Elif ANBARPINAR imza

Sinop Universitesi / Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi

Enstitii Miidiirt Dog. Dr. Hiiseyin Turan ARAT ...

i



ETiK BEYANI

Tez Yazim Kurallarima uygun olarak hazirladigim bu tez calismasinda; tez iginde
sundugum verileri, bilgileri ve dokiimanlar1 akademik ve etik kurallar ¢ergcevesinde elde
ettigimi, tiim bilgi, belge, degerlendirme ve sonuglar1 bilimsel etik ve ahlak kurallarina
uygun olarak sundugumu, tez ¢calismasinda yararlandigim eserlerin tiimiine uygun atifta
bulunarak kaynak gosterdigimi, kullanilan verilerde herhangi bir degisiklik yapmadigima,
bu tezde sundugum calismanin 6zgilin oldugunu, bildirir, aksi bir durumda aleyhime

dogabilecek tiim hak kayiplarini kabullendigimi beyan ederim.

Suzan Riimeysa DEMIREL
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OZET

YUKSEK LiSANS TEZi

KAVRAMSAL SANATTA NESNE BELLEK ILiSKiSI

SUZAN RUMEYSA DEMIREL

SINOP UNIVERSITESI LISANSUSTU EGITiM ENSTITUSU
DISIPLINLERARASI BILESIK SANATLAR ANABILIM DALI

DANISMAN:DOC. AZIZE REVA BOYNUKALIN

Kavramsal sanat, nesne ve bellek iliskisinin ilk kivileimlarinin atildigi ve o donemden sonra
sanatin farkli bir yere evrildigi acik¢a goriilmektedir. Kavramsal sanat nesne, mekan, kelime ve
resim tiizerinden c¢aligmalarmi siirdiirmektedir. Kavramsal sanatcilar, giindelik nesneleri veya
kisisel hatira esyalarii alip, onlara yeni anlamlar yiikleyebilmektedir. Sanat¢i, nesneyi eserine
dahil ederek onu siradan bir esya olmaktan cikarir ve daha derin, sembolik bir anlama
doniistirmektedir. Sanatta bellegin kullanim1 ise bireyin ge¢misle bugilin arasinda baglanti
kurarak nesnenin fiziksel varligindan ziyade tasidigi fikir ve anlam {izerine kurulu bir temsili ifade
etmektedir. Ozellikle kavramsal sanatta, nesnenin kendisi degil, onun sanatsal baglami veya
fikirsel yonii vurgulanmaktadir. Insanin hafizasinda her alan hatiralar nesne iizerinden tasvir
edilmektedir. Gegmiste yasadigimiz olaylar duygu veya bireysel/tarihsel bir deneyimi temsil eden
nesneler olarak 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu tiir nesneler, sadece fiziksel varliklariyla degil,
tagidiklar1 an1 ve anlam katmanlartyla degerlidir. Kavramsal sanatta hatira nesneleri, izleyiciyi
diisiinmeye, gecmisi sorgulamaya ve kendi deneyimleriyle iligki kurmaya tesvik eden giiclii bir
aractir. Kavramsal sanatta hatira nesnesi hem bireysel hem de toplumsal baglamda biiyiik bir
anlam tasiyan ayni zamanda ge¢misle baglanti kuran gii¢lii bir sembol olmustur.

ANAHTAR KELIMELER: Kavramsal; Bellek; Nesne.
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ABSTRACT

MSC THESIS

OBJECT-MEMORY RELATIONSHIP IN CONCEPTUAL ART

SUZAN RUMEYSA DEMIREL

SINOP UNIVERSITY INSTITUTE OF GRADUATE PROGRAMS
DEPARTMENT OF INTERDISCIPLINARY COMPOUND ARTS

SUPERVISOR:DOC. AZiZE REVA BOYNUKALIN

Conceptual art is where the first sparks of the relationship between object and memory were
thrown and it is clear that art evolved to a different place after that period. Conceptual art
continues its works through object, space, word and picture. Conceptual artists can take everyday
objects or personal souvenirs and give them new meanings. By including the object in their work,
the artist takes it from being an ordinary object and transforms it into a deeper, symbolic meaning.
The use of memory in art, on the other hand, refers to a representation based on the idea and
meaning that the object carries rather than its physical existence by establishing a connection
between the past and the present. Especially in conceptual art, the object itself is not emphasized,
but its artistic context or ideological aspect. In human memory, memories are depicted through
objects in every field. The events we have experienced in the past have an important place as
objects representing emotions or individual/historical experiences. Such objects are valuable not
only with their physical existence but also with the layers of memories and meanings they carry.
In conceptual art, souvenir objects are a powerful tool that encourages the viewer to think,
question the past and establish a relationship with their own experiences. In conceptual art, the
commemorative object has become a powerful symbol that carries great meaning in both
individual and social contexts and also establishes a connection with the past.

KEYWORDS: Conceptual; Memory; Object

January 2025, 86 Page



TESEKKUR

Yiiksek lisans programi ve arastirma siirecimde degerli fikirlerini ve bilgi birikimini
benimle paylasan, tezimin sekillenmesinde biiyiik emegi olan tez danismanim sayin Dog.
Azize Reva Boynukalin’a tesekkiirii borg bilirim. Lisans egitimimden bu yana bakis agimi1
ve fikirlerimi degistiren bana yol gdsteren ayni zamanda benim fikirlerime destek ¢ikan

hocamin yapmis oldugu rehberlikle Yiiksek Lisans tezimi tamamlamis bulunmaktayim.

Bu siiregte benim her daim yanimda olan her tiirlii maddi manevi destegi saglayan ve

bana her zaman giivenen canim aileme de tesekkiir ediyorum.

Suzan Riimeysa DEMIREL
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1.GIRIS

Gegmisten bugiline dek siirekli gelisen ve yenilenen sanat, 20.yiizyila geldiginde
degismekte olan diinya, farkli anlayislar, yeni yontem ve konularla birlikte sanat¢ilarda
bu degisimin igerisinde olmustur. Sik¢a manifestolarin yazildigi o donemlerde geleneksel
sanata, sanat eserinin estetik olmasina, eserlerin galeri ve miizelerde sergilenmesine
elestiri niteliginde yazilmistir. Duchamp ile baslayan hazir nesne devrimi birgok
sanatcinin dikkatini ¢ekmis ve bu anlayisi kullanan pek ¢ok sanatciyr da beraberinde
getirmistir. Sanatin dil ile birlikte sozciiklere atifta bulunarak sanat eserinin igerisinde yer
vererek yeni bir alan olusturmus ve buna bagli olarak Kavramsal sanatin temelleri
atilmaya bagladig1 goriilmiistiir. Sanatta artik her bir eser, her bireyde farkli ¢cagrisimlar
yaratabilmektedir. Bu, sanatin 6ziine dair radikal bir degisimdir: artik sanat, tek bir anlam1
dayatmayan, cogul yorumlara izin veren ve diislincenin serbest¢e akmasina imkan taniyan
bir alan yaratmistir. Nesnelerin sinirlarindan kurtulmusg bu sanat hareketi, izleyiciyi kendi
i¢ yolculuguna ¢ikmaya, orada buldugu hisleri ve diisiinceleri kesfetmeye davet eder.
Kavramsal sanat siradan ve gilindelik hayatin i¢cinde derinlerde kesfedilmeyen pek ¢ok
seyi aydinliga kavusturur. Cesitli sekillerde seyirciye anlatmak istedigini aktarmasi ile
diger akimlardan da oldukga farkli bir yerde oldugunu gostermektedir. Kavramsal sanatin
cagdas sanatla olan iligkisi incelenip 6rneklerle aktarilmaya calisilmistir. Glintimiizdeki
kavramsal sanat caligmalar1 ve sanatcilarin kullandiklar1 nesnelerle olan baglantisi

incelenip aktarilmistir.

Bu tezde kavramsal sanatin baslangicindan giiniimiize kadar gelisen siireci incelenmistir.
Sanatgilar ve yaptigi calismalar irdelenmis ayn1 zamanda 6rneklerle agiklanmistir. Buna
bagli olarak ‘hazir nesne” olgusuna deginip “’nesne” kullanimi derinlemesine
incelenmistir. Devaminda hazir nesne kavrami {izerine ¢alismalar1 olan sanatcilar detayli

bir sekilde incelenmistir.

Kavramsal sanatta bellek ise yalnizca kisisel anilarin degil, toplumsal ve kiiltiirel anilarin
da sanatsal malzeme olarak ele alindig1 bir olgudur. Bellek, ge¢mis deneyimlerin izlerini,
insan deneyiminin derin duygusal katmanlarini ve toplumsal olaylarin etkisini i¢ceren ¢cok
katmanli bir kavramdir. Kavramsal sanatg¢ilar, gecmisin hatiralarini giiniimiiz sanatiyla

biitiinlestirerek, izleyicide yanki uyandiran yeni anlamlar yaratarak, hafiza araciligiyla



bireysel ve kolektif tarihe pencereler agcmistir. Kavramsal sanatta anilar genellikle
nesneler, metinler, goriintiiler ve semboller yoluyla ifade edilmektedir. Bunlar1 yaparken
de sanatc¢1 yeni bakis agilar1 sunmustur. Hafizay1 yalnizca "gegmisin kaydi" olarak degil,
ayn1 zamanda ge¢mis ile bugiin arasinda canli bir baglanti olarak da kullanilmistir.
Kavramsal sanatta bellek ayn1 zamanda ge¢misin bugiinii nasil sekillendirdigi sorusunu
da igermektedir. Bellekte saklanan anilar kimlik, aidiyet ve toplumsal olusuma iliskin
fikirleri gelistirmektedir. Sanatgilar izleyicileri gegmisle bag kurmaya, unutulmus ya da
bastirilmis duygular1 yeniden yasamaya ve hatta kolektif hafizay1 yeniden diisiinmeye
davet etmektedir. Boylelikle bellek, yalnizca bir bilgi deposu degil aynm1 zamanda
toplumda ve bireysel bilingte yeni sorular lireten bir dinamo haline gelmektedir. Bunlari
sorgularken sanatg1 kendi hayatindan hatira nesnelerini kullanarak ge¢misin izlerini
bugiline yansitmigtir. Biitiin bunlarin sonucunda hatira, nesne ve bellek lizerine c¢alisan

cagdas sanatcilardan 6rnekleri farkli bakis agilariyla ortaya koyulmustur.

2.KAVRAMSAL SANAT

Kavramsal sanat, kurulus ve ilerleme olarak icerisinde bulundugu yillara baglh sekil
almakta ve kendi hakikatini ortaya koymaktadir. Beraberinde ge¢misi irdelemekte ve
gelecegine yon vermeye devam etmektedir. Kendi doneminin sanatgilar1 ise de§isimlere
ya ayak uydurmakta ya kabul etmekte ya da tiim estetik olgular1 reddetmektedir ve sanata
yepyeni bir anlam kazandirmay1 se¢mislerdir. Buna dayanarak kavramsal sanatta, sanata
yepyeni bir anlam getirerek tiim estetik olgulardan uzaklasir. 1960'l1 yillar sonrasinda
nesneye olan yaklasimiyla yeni bir anlayis ortaya koymus ve o yillara damgasini
vurmustur. Aligilagelmis sanatin yani sira diisiincenin 6n planda olmasini ve yeni bir sanat
pratigi olusmasini savunmustur. Geleneksel sanatin sinirlarini agsmay1 bagaran akimlardan
basta dadaizm, gergekiistiiciiliik, soyut disavurumculuk ve minimalizmden sonra
kavramsal sanatta farkli bir boyutta ilerleme ve degisme ¢abasinda olan c¢agdas bir

diisiiceyle temellenmistir.

Kavramsal sanatin ortaya ¢ikisi ilk kez 1960'larda Clement Greenberg adli bir sanat
elestirmeninin bu terimi bir Fluxus yayininda kullanmasiyla ger¢eklesmektedir. Kavram
sanat1 yapan sanatcilar bir yapit hakkinda fikir iiretmek yerine olaya farkli bir bakis
acistyla diisiinceye uygun bir yapit sunarak izleyiciye aktarmaktadir. Artik nesne yerine

diisiince 6n plana c¢ikmustir. Ozayten (1994)’e gore: “Kavramsal Sanat gdsterme



bi¢iminin her tiir imge ve nesneden kurtarilmasini bir kabuk, bir kilif gibi diigiinceyi saran
ve onu gorlinlir kilan gosterenin ortadan kaybolmasiyla asil gosterilmek istenenin,
igerigin, diisiincenin, 0ziin, kavramin ortaya ¢ikartilmasini amaglamaktadir. Dolayisiyla,
bu yaniyla Kavramsal Sanat’in merkezinde kavramlar, fikirler ve liretime dair diisiinceler

bulunmaktadir.”

Henry Flynt, 1961 yilinda yazmis oldugu "Kavramsal Sanat" adl1 makalede terime dikkat
cekmesine ragmen, minimalizmin 6nemli temsilcilerinden biri olan Sol LeWitt, 1967
tarihinde Artforum dergisinde yayimlamis oldugu “Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar”
baslikl1 yazisiyla kavramsal sanat anlayisin1 derinlemesine ele almistir. Bu metin, bir¢ok
sanat tarihgisi ve elestirmen tarafindan kavramsal sanatin temel manifestosu olarak kabul
edilir. Bu yazisindan sonra “’kavram” terimi a¢ik ve anlasilir hale gelmistir ayn1 zamanda
ifade bigimi halinede doniismiistiir. LeWitt “’kavram” kelimesini “’yeni sanat yaratmak
ve mevcut sanata karsi yeni tutumlar gelistirmek’ anlaminda kullandi. Sanatta fikir veya
kavram eserin en 6nemli unsurudur. Sol LeWitt’in (LeWitt, 1967) yayinladig1 Kavramsal
Sanat Uzerine Paragraflar bu sekilde aktarilabilir: “’Bu yazida, konu aldigim sanat:
tanimlamak i¢in Kavramsal Sanat terimini kullanacagim. Kavramsal Sanatta, kavram
diistincesi yapitin en 6nemli 6zelligidir. Kavramsal sanat yapan bir sanat¢i, yapitini
onceden tasarlar, yapitiyla ilgili kararlan 6nceden verir: uygulama o kadar onemli

degildir. Diisiince, sanatin gerceklestirilmesini saglayan bir makineye doniisiir.”

Paragrafa dayanildiginda bu tiirde bir sanat, teorilerin gorsellestirilmesi veya sanat
teorilerine dayali bir ifade bi¢imi degildir aksine daha ¢ok sezgisel bir yaklasima
dayanmakta ve belirli bir amac1 gerceklestirme hedefi yoktur. Sanat¢i, bu yaklagimda
zanaatkarlik becerilerinden ve tekniginden bagimsiz bir ¢alisma bi¢imi benimsemistir.
Kavramsal sanatla ugrasan bir sanatginin temel hedefi, eserini izleyicinin zihinsel olarak
ilging bulmasin1 saglamaktadir. Bu sebeple eserin duygusal bir etki yaratmasi genellikle
onemsenmez. Ancak disavurumcu sanat beklentisi olan izleyiciler i¢in duygusal bir tepki

beklemesi, bu tiir bir sanatin dogru algilanmasini zorlagtirabilmektedir.

Ancak kavramsal sanatin kokenleri Dadaizme ve oncii olarak kabul edilen Fransiz sanatc1
Marcel Duchamp’a dayanmaktadir. Bu donemin sanatinda Duchamp gercekten ok
onemli bir figlir olmugstur hatta bu siire¢ daha dnceki donemlere genisletilirse genel olarak

sanat tarihinde bir doniim noktasini temsil etmistir ve izleyenleri arttikga 6nemi de



artmistir. Duchamp'a kadar sanatin gelisimi yalnizca sanatsal olanaklarin bigimsel olarak
degerlendirilmesi diizeyinde kalmistir. Readymade'de bu "yeniden diislinme" ayni
zamanda sanatsal kosullar diizeyinde de baslamaktadir. Duchamp, "sanat¢1 tarafindan
secildiginde ve sanatsal bir baglam icinde bakildiginda her nesne bir sanat eserine
dontigiir" olgusunu anlatir ve hazir nesne bu "agiklama siirecinden" bagka bir ise yaramaz.
"Duchamp'in 6gretileri tam olarak sanat eserlerinin yaratilabilecegi sinirlart agikliga
kavusturmakla ilgilidir."(Aysan, 1972, s.1). Sanat¢1 olusturdugu yapitlarda kimi zaman
roprodiiksiyonlara yer verir ve bu yapmis oldugu roprodiiksiyonlarin ¢ogu zaman hayal
giicli ile basarili oldugu diistiniilmektedir. Ancak Duchamp bunu belirli dl¢iide ironik bir
espri seklinde yapmaktadir. Clinkii estetik sanat tirlinlerine karsit olarak sunulmus olan
Duchamp’in hazir nesneleri, giindelik olaylarin dalgaya alinmasiyla olusur. 1913
yilindaki Armony Sergisi’nde yer alan Merdivenlerden inen Ciplak No. 2 adinda ki
yapitin kabul gérmesi lizerine 1917 yilinda agilan New York Bagimsiz Sanatcilar
Toplulugu sergisinde Pisuar adindaki giiliing yapitin reddedilmesi biiyiik etki birakmustir.
Duchamp’in eserenlerinin toplumda biraktig1 etki, zeki bir sekilde insanlar1 ne kadar
etkilerse etkilesin her defasinda eserlerinden daha ilging olmay1 basarmistir (Kuspit,
20006, s. 105-145). Duchamp, siradan olan nesnelerin varolugsal anlaminin digina ¢ikarip
sanat nesnesi haline doniistiirmeyi zeki bir sekilde gerceklestirmis; bisiklet tekerlegi, sise
rafi ve pisuar. Uzaktan egitici olmayan, estetik zevk vermeyen bu nesneleri kurgulayip
sunmastyla taktire sayan bir yapit ortaya koymaktadir. Duchamp, giizellik aranan
eserlerde, bulunmasi gereken en zor yerde buldurabilmeyi basaran nadir sanat¢ilardandir.
(Danto, 2012, s. 14). Dada’nin kavramsal sanatin 6niinii actig1 asikardir. Ancak dadanin
gerek ironi yapmasi gerek estetigi tamamen yok edisi kendine has oOzellikleridir.
Kavramsal sanatin dadayla ortiistiigii noktalar, bir sanat eserini oldugu gibi sunmak ve
anlam olarak seyircinin 6niine koymaktir diyebiliriz. Daday1 daha net ve ayrintili bicimde
ifade eden Harrison ve Wood su sekilde betimler: ’Dada biitlin sisteme kars1 ¢ikmis bir
protestodur. Dada; mantigin iptal edilmesi, degerler adina kurulmus biitiin toplumsal
hiyerarsilerin ve denklemlerin iptal edilmesidir. Dada biitiin nesnelerin, duygularin,
belirsizliklerin bir ¢arpismasidir. Dada bellegin, gelecegin, arkeolojinin, bir uyumdan
baska bir alana yonelmenin iptalidir”’. Genel olarak Dada bir hareketten daha fazlasidir.
S1g diisiincelerden arinmis, diisiince alanini genisletmis, dayatilan tiim kurallar ve
geleneklerin disina ¢ikmay1 basarmistir. Boylece sanatgilara 6zgiir ruhlu olabileceklerinin

onilinii agmigtir. Dada 6zgiir olmanin da bir temsilidir; insanin veya doganin igerisinde



bulunan her seyin yogun renkleriyle birlikte bir dantel gibi i¢ ige gegmesinin yasamin ta

kendisi oldugunu ifade edilebilmektedir.

Diisiince ve akil olarak yapitin 6niine gegcmekte bununla beraber vurgulanmak istenen
sanat eserini geride birakmay1 bir nevi basarmistir. Duchamp “gdze hitap eden” sanata
tepki gostermis ve sanatin “zihne” ¢ok daha fazla odaklanmasi gerektigini savunmustur.
Yalnizca diisiince aktarma islevi olan bu objenin se¢iminde objenin estetik ve fiziksel
ozellikleri herhangi bir énem tasimamaktadir. Onemli olan diisiincenin kendisi ve
izleyicinin zihinsel boyutudur; fikirleri dogrudan ve en giiclii sekilde iletmek, o hayallerin
ve alternatiflerin izleyicide yasama gegtigini donlismesini izleyebilmektir bu teori
Duchamp" 6ncii bir kavramsal sanatgilara yapan teorisidir (Ozayten, 1992, s. 40). Sanatci
vermek istedigi mesaj icin izleyiciye estetik kaygisi olmadan sadece akla hizmet etmistir.
Karsidakinin hafizasinda olusan anlamdir 6nemli olan. Yapitlar bu anlama dayanarak
sekillenmektedir. Kavramsal sanat boylesi bir ortamda sekillenmeye baglamistir. Aslinda
bir tepki vererek, sanatsal calismalarini izleyicilerine sunulmus bir meta olmaktan
kurtarmay1 arzu etmistir. Bu baglamda kavramsal sanat hazir nesneler ile baslayan siirecte

sanat nesnesi liretmekten uzak kalmay1 amag edinmistir.
2.1.Kavramsal Sanatta Nesnenin Konumu

Kavramsal sanatta nesnenin estetikten kopusu da kavramsal sanatla birlikte aydinliga
kavusur. Baskalasmis nesnelere yonelik estetik beklentiler doniisiimler ile birlikte
siradanligin kaybolup taze bir goriintiiye ulasildig1 goriilmiistiir. Heidegger'in Makale
konusunun ¢ikis noktasi bir sanat yapitinin nesneden ayrilma meselesidir. Bilimsel
bilginin sistematik Onceligi tarafindan yaratilan ontolojik modele bagli olarak sanat
eserinin var olma sekli, sanat yapitinda bir eserdir fakat sanat eserinden daha farklidir
daha da 6tesinde bir anlam tagir ayn1 zamanda simge olarak bir seye gdbnderme yapmakta
veya alegori olarak baska bir anlama isaret edebilmesini anlatir. Ozgiin olan yalnizca
nesnenin ger¢egine dayananlardir ve ¢evre bilimlerine gore nesnel bilgi ile karsilastirilan
duyulara verilmis gergeklerdir. Onun anlami ve kazanmis oldugu degeri, sadece kendi
gercekligidir ve sonradan yiiklenen hicbir anlami kabul etmez (Heidegger, 2007, s. 90).
Sanat eserine asil yiiklenen anlamlarda kavramsal sanatta tek boyutlu olarak
goriilmektedir. Gerek dil ile gerek fotograf veya gercekligiyle olan anlamlar izleyicide

ayni oldugundan dolay1, bu anlami aktarim yollar1 dikkat cekmektedir.



Kavramsal sanatin diisiinsel temeli, Duchamp'in 1910'larda ve 6zellikle 1917'de ortaya
attig1 "hazir nesne" olgusundan kaynaklanmaktadir. Bunun sebebi ise ilk defa kaliplarin
disina ¢ikip geleneksel sanati reddedip ¢agdas sanat kilidini agmak i¢in adim atan kisi
olmustur. Yaptig1 bir¢ok sanat eseri de doneminde biiyiik yanki uyandirmistir. Duchamp,
siradan objeleri (6rnegin bir pisuar ya da sise kurutucu) alip onlar1 yeni bir baglama, yani
sanat baglamina yerlestirerek sanat eserine doniistiirmiistiir. Ready-made, sanat¢inin
fiziksel olarak bir sey "yaratma" siirecinden ¢ok, segme ve baglam degistirmenin sanatin

0zii olabilecegini ifade etmektedir.

Marcel Duchamp, kendi agzindan yazilmis olan sanatini anlatmaktadir. Mektubunda:
1913 yilinda, bir bisiklet tekerlegini mutfak taburesine takip onun doniisiinii izleme
fikriyle ilk ready-made eserini yapmaya baslamistir. Bu eserin ortaya ¢ikisi sirasinda
"ready-made" terimini sanat anlayisinin bir parcasi olarak gelistirmigtir. Ancak
eserlerinde nesneleri segerken estetik kaygilarla hareket etmemistir. Tam aksine, segimleri
estetik begeninin ya da begenisizligin etkisinden tamamen uzaktir; gérsel kayitsizlik ve
bir tiir uyusukluk i¢inde yapilmis tercihlerdir. Ready-made’lerin dikkat ¢ekici bir 6zelligi,
cogunlukla kisa ifadelerdir. Bu ifadeler bir baglik gibi nesneyi agiklamak yerine, izleyiciyi
farkli diistince alanlarima yonlendirmeyi amaglamistir. Ready-made’lerin bagka bir
0zelligi de benzersiz olmamalaridir. Bir ready-made’in kopyas: da ayn1 mesaji iletebilir;
hatta gilinlimiizdeki ready-made’lerin g¢ogu Ozgiinliikkten uzaktir. Bu konusmanin
sonlarinda: ’Tipki sanatginin kullandig1 boya tiiplerinin birer hazir malzeme olmasi gibi,
diinyadaki tiim tuvaller de birer ready-made aided sayilabilir” ifadelerini kullanmigtir

(Batur, 2015, 5.378-379).

Eger durum buysa Duchamp, sanat mecrasinin tim simirlarint zorlayan 6nemli bir
asamaya ulagsmis gibi goriinliyor ve bu, sanat tarihini degistirecek potansiyel bir
tehlikenin habercisi olabilir. Sanat¢inin, ayni kaynakta bahsedildigi {izere, hazir
nesnelerin yillik iretimini kisith tuttugu belirtilmistir (Batur, 1997). Tarihsel siire¢
incelendiginde, Duchamp'in eserlerinin sanati ve sanatgilari farkli yollara, farkl diislince
bicimlerine yonlendirdigi gbzlemlenmis; 6rnegin, Dada sanat hareketinin dnciisii olarak
kabul gérmiistiir. Duchamp'in bir eseri, adeta bir donliim noktasi gibi tiim dengeleri
degistirebilir. Schellekens'e gore, “Sanat eseri, maddi bir seyden ziyade bir siirectir ve bu
haliyle artik sadece bu siirecin son {riiniinii gorerek, duyarak veya dokunarak

kavranabilecek bir sey degildir” (2022). Sanat¢i, bundan sonra siireci yonlendiren bir



diisiiniir kimligi ile 6ne ¢cikmaktadir. Bu sekilde, biligsel degerlerin 6ncelik kazanmasi ve

bir perspektif degisimiyle ilgili bir durumu ifade etmektedir.

Gorsel 2.1 1 Marcel Duchamp, Bisiklet Tekerlegi, 1913, Metal Tekerlek, Boyali Tahta. Erisim:
08.09.2023 https://eventnstuff.wordpress.com/2013/02/22/sanatin-sonu/

Marcel Duchamp, ilk kez 1913 yilinda hazir nesneleri kullanarak iiretmis oldugu Bisiklet
Tekerlegi adli ¢aligmada bir tabure ve tekerlegin bir araya gelmesi ile ortaya ¢ikmustir.
Sanat¢1 kurgulanmis olan nesnelerin kavramsal giiciine dayanarak yapmistir. Marcel
Duchamp, hazir nesne kullanimini ve bu fikrin ne sekilde ortaya ¢iktigini su sekilde ifade
eder: 1913 yilinda bir bisiklet tekerlegini alip mutfak pedestaline baglayarak
doniistiirmeyi izleme fikrini aklina getirdim. Bu ani, baglangicta giiniin birinde sanata
dontistiirmeyi diisiinmedigini vurgulamaktadir. Hazir-yapim terimi ise 1915 yilina kadar
kullanilmamistir ve Duchamp'in Amerika Birlesik Devletleri'ne gittigi doneme denk
gelmektedir. Duchamp, bu deneyimi baslangigta hazir-yapim bir nesne yaratma
diisiincesini tasimadan, sadece farkli bir zaman gecirme ve ilgi alaninin digina ¢ikma
istegiyle gerceklestirdigini ifade etmektedir. Bu, bir sasirtmaca olmustur ve Duchamp'in
belirttigine gore, o donemde belli bir amaci veya sergileme niyeti bulunmamastir; sadece

bir seyler anlatma ¢abasi i¢inde degildir (Baykam, 1994, s. 234).



Bu calisma, heykel sanatina 6zgii dil ve terimlerin kullanimi iizerinden ironiyle
sekillendirilmistir. Ozellikle, kaide ve heykeli olusturan etmenler arasindaki iliskiye
odaklanilarak, bu baglamda ortaya c¢ikan olusumlar1 yeniden degerlendirilmesi
hedeflenmistir. Nesne, geleneksel heykel anlayisini taklit eden, fakat ayn1 zamanda onun
ince iscilik anlayisina elestirel bir bakis sunmasi olarak degerlendirilebilir. Bu yaklasim,
hem sanatin tarihsel normlarina meydan okuma hem de heykel yapisinin temel unsurlarini
sorgulama amaci tasimaktadir. Duchamp’in caligmalari, heykel pratigini yeniden
tanimlamak adina genis unsurlara bir 6zgiirlik tanimis ve bu Ozgiirliik anlayisiyla
geleneksel estetik kurallarin1 agmay1 hedeflemistir. Ancak bu siireg, ironik bir sekilde,
tekrar bir estetik diizenin i¢ine yerlesmistir. Esnek ve dinamik formlarin kullanimi hem
sanat¢tya hem de izleyiciye yapisal sinirlari sorgulama firsati sunarken, ayni zamanda
heykelin klasik algisin1 doniistime ugratmistir. Bu baglamda, kaide ile nesne arasindaki
iligkinin yeniden ele alinisi, sanat tarihindeki yerlesik normlara bir elestiri ve alternatif
bir bakis acist olarak degerlendirilebilir. Duchamp, form ve icerik arasindaki gerginligi

avantaja cevirerek, estetigi yalnizca gorsellikten ibaret bir kavram olmaktan ¢ikarip,

kavramsal bir boyuta tasimistir.

Gorsel 2.1 2 Marcel Duchamp, Cesme-Fountain, 1917, Erisim: 10.09.2023
https://avangartkeci.wordpress.com/2015/01/20/ben-hayatimin-michelangelosu-
degil-duchampiyim/



Marcel Duchamp, 1917 yilinda yaptig1 “’Pisuvar’’ diger bir adiyla *’Cesme’’, ironi olarak
yapmis oldugu islerin basinda gelmektedir. Duchamp’in bu yapitt “’her sey sanat
olabilir’> onermesini ilk defa ortaya atmis denilebilir. Dada sanat¢ilarinin sanatin ne
olmasi ya da nasil olmasi konusunda kaliplagsmis diisiincelere karsi gelmesinin ardindan;
sanata ulagsmak icin, belli bir kesime hitap eden ’sanat kavramindan’ siyrilmak
gerektigini savunan Kurt Schwitters de “Sanatginin tiikiirdiigli her sey sanattir” diyerek,
sanatc1 toplum ile arasina engeller 6ren kurumsal filtreleri ve araglar1 reddettigini bariz
bir sekilde ortaya koymaktadir (Schwitters, 2002). Sanatin, sadece gelenekselde oldugu
gibi tek diize bir goriintii sunmak degil nesnelerin de birer sanat eserine doniisebilmesini,
sanat¢inin elinden ¢ikan her bir {irliniin dayanagi her ne olursa olsun sanat eseri olarak
degerlendirilmesi gerekmektedir. Dada akimindan seneler sonra kavramsal sanat, "yeter
ki fikir iyi olsun" Onermesini lizerine katarak, ayni vizyonu siirdiirmiistiir. Kavramsal
sanat¢ilar, "her sey sanat olabilir" diisiincesini benimseyerek, sanatin derinligini
kesfetmeye yonelik bir 6neri zinciri olusturmuslardir. Duchamp, sanat eserinin geleneksel
anlayisint sorgularken "bir tablo yapmak" gibi koklii bir varsayimi reddetmistir. Bu
yaklagim, kavramsal sanat¢ilar i¢in de ilham kaynagi olmus, ancak onlar Duchamp'in géz
ardi ettigi baska bir temel varsayimi ele almislardir. Sanat eserinin sunuldugu mekanin
niteligi olmustur. Kavramsal sanat¢ilar, sanatin yalnizca igerigiyle degil, ayn1 zamanda
sunulus bi¢imi ve baglamiyla da anlam kazandigini savunarak bu mekanin roliinii yeniden
degerlendirmislerdir. Bu sorgulama, sanatin fiziksel bir nesneden Ote bir diisiinsel

deneyim olarak goriilmesine zemin hazirlamistir (Ozgiin, 2012).

Duchamp'in “Cesme” adindaki ¢aligmasi, Mott Works adli magazadan satin alinan seri
tiretim bir pisuardir. Sanat¢1 bu pisuart R. Mutt adiyla bir kelime oyunu kullanarak
imzalayarak ticretli bir sergiye sunmustur. Boylelikle alelade olan bir nesnenin sanat
olabildigini gostermek icin kriterlerini irdeleyen sanat¢i, bu kriterlerin sekillenmesinde
kurumlarin, elestirel mekanizmalarin ve toplumsal beklentilerin roliinii ele almugstir.
Sanat¢i'nin eylemi, sanat kavramini yeniden sekillendirmeye yonelik yeni bir 6neri olarak
20. yiizy1lin 6ncii ruhunu simgelemektedir. Bu perspektiften bakildiginda, 1960'l1 yillarin
karakteristik Ozelligi olan kavramsal sanatin veya neo-avangard sayilan tiim ifade
bi¢imlerinin entelektiiel icerigini sanat¢inin etkinliklerindeki farkli uzantilar tizerinden
okumak miimkiindiir.

Biirger, Duchamp’in Cesme eserini degerlendirirken, bu calismanin rastlantisal ya da
ylizeysel bir karar sonucu ortaya ¢ikmadigini, aksine ciddi bir diisiinsel hazirlik siirecinin



iiriinii olabilecegini vurgular. Ayrica, Biirger, bu eserin sanat kurumlarinin alisildik
normlarmi sarsma potansiyeline dikkat ¢eker ve bunun bilingli bir strateji olabilecegini
One siirer. Duchamp’1in, sanatin ne olduguna dair yerlesik kabul ve beklentilere meydan
okuyarak sanat diinyasinda radikal bir doniisiim yaratmay1 hedeflemis olabilecegini dile
getirir: “... Bir sanat yapitiyla ortak 6zellikler tastmamali, ancak yine de sanat iddiasinda
bulunmali. Duchamp Pisuar’ini, Cesme adi ve ‘R.Mutt’ imzasiyla, Bagimsiz Sanatgilarin
New York Sergisi’ne yolladigindan bu yana ‘Sanat nedir?’ sorusu hi¢ susturulamadi.
Hamlesi ¢ok iyi planlanmisti. Meslektaglar1 yapit1 ya ortbas edecekler (sergi jiirisiz
oldugu i¢in, yapit reddedilemiyordu) ve bdylelikle sanatsal 6zgiirliikk kavraminin maskesi
diiserek, i¢i bos bir ciimle oldugu anlasilacakti, ya da pisuar sergilenecek ve bdylece,
sanatsal modernizminkiler de dahil olmak {izere, tim ortak deger Olgiitleri ¢iiriitiilmiis
olacakti. ...” (Biirger 1989, s. 10-14).

Pierre Cabanne’1n “Cesme memnuniyetle karsilanmis olsayd, biiyiik bir hayal kirikligina
ugrardiniz...” yorumunu destekleyen Duchamp; “resmini gondererek, kabul edilmesini
ve elestirmenlerce Oviilmesini bekleyen, geleneksel bir ressam yaklasimini
barindirmadigini” ifade etmistir (Cabanne 2010 s.55, Erenus, 2012 s.99). Sanatci,
herhangi bir nesneyi veya eylemi sanatmis gibi sunarak yaratici olgunun tanimini
baskalastirmig, sanatin geleneksel bilgi ve yetenege dayanmasi gerektigi inancini sarsmis,
sanatsal zevki sekillendiren faktorleri sormus, asagidaki gibi olgularin oldugunu
savunmustur: kavramsallastirma ve anlam, gorsel bi¢cimin 6niine ge¢cmeli ve entelektiiel
yasantinin dnem kazanmasina olanak saglamalidir. 20. ylizy1l avangardinda, Mondrian,
Matisse, Malevich ve Picasso gibi sanatcilarin onciiliigiinde yavas yavas soyutlamaya
yonelen formalist modernist avangard gelenegin aksine, "(daha ¢ok Duchamp'in
"avangard i¢indeki avangard)" 1950'lerde neo-Dadaizm olarak ortaya ¢ikan "garde" ve
"postmodern dncesi postmodern" tutumu. Adi1 gecen Amerikali sanatgilar, Jasper Johns
ve Robert Rauschenberg gibi sanat¢ilarin ardindan 1960'lardaki akimlarin ¢ogunu

etkilemistir. (Antmen, 2013, s. 194)

Estetigi reddeden ve gorsel olarak pek cok deneyime sahip olan kavramsal sanatcilardan
bir diger onemli isim Joseph Kosuth, “dil yoksa sanat da yoktur” sdylemiyle sanatin
temelinde kavramsal bir slire¢ i¢inde oldugunu ileri siirmektedir. 1969°da yayimlanan
"Felsefeden Sonra Sanat" adli makalesinde sanati Duchamp’dan once ve sonra olmak
amaciyla iki kisma ayirmistir. 1910 senesinde sair Apollinaire “’kavram resmi” dedigi bir
terim ortaya atmistir. Ancak bu terimi kiibizme aciklik getirmek ve duyulara dayanan
dogal bir resim oldugunu anlatmak i¢in kullanmistir. Diisiincesi ise su sekildedir: ‘Varlik’
gorilinlisin 6tesinde yer almaktadir. Resimde ulasilamayan goérme, isitme, koklama,

dokunma ve tatma gibi duyulari, yalnizca nesnenin fiziksel 6zelliklerini algilayan duyusal
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organlarimizla algilamak miimkiin degildir. Ancak varlik ancak akilla ve zihinde olusan
diistincelerle anlasilabilir. Bir resimde var olan, aslinda goriinen diinyanin tam tersi olan
zihinsel tasarimin bir yansimasidir; resim bir kavramin resmidir. Ancak Apollinaire'in

amaci Kiibizm felsefesini ortaya ¢ikarmaktir (Yilmaz, 2006, s. 285).

Gorsel 2.1 3 Joseph Kosuth, One and Three Chairs (Bir ve Ug Sandalye), 1965, Enstalasyon.
Erisim: 13.10.2023 https://sylviasippl.wordpress.com/2015/04/07/archive-

conceptual-art-joseph-kosuths-one-and-three-chairs/

Joseph Kosuth, formu arka plana birakarak yerlestirirken kavram sanatini 6n plana
cikaracak dogrultuda calismistir. Bu yaklasimiyla en 6nemli girisimi metinler lizerinden
yapmustir. Kavramsal sanatin her bi¢cim ve malzemeyle ifade edilebilme olanag: sunar ve
bu temelde ortaya ¢ikan bir diisiince olmustur. Kullanilan metinlerle beraber fotograflarda
kompozisyonun i¢inde yer alabilir. Fotograflari ya da bi¢imsel aktarimlari imge
anlayisindan farkli olarak ele alinmalidir. Sanat¢1 hem yazilan metinler hem kullanilan
sozler hem fotograflar hem de bir esya sanat olarak kullanilabilecegini savunmaktadir.
Sanatg1 eseri hakkinda su agiklamay: yapar: 'Bir ve Ug Sandalye' adli isim 1965-1966
yillar1 arasinda yaptigim islerin bir temsili niteligindedir. Bu is; fotografi, tanimi ve
sandalyenin kendisiyle duygu ifade etmemektedir. Bu sergilenenler asla imzalanmamastir,
isin kavrami sunum bi¢imidir ve ayn1 malzemelerle tekrar yaratilabilir. Bunun nedeni
benim niyetimin Onemli bir parcasini olusturmaktadir, geleneksel sanati ortadan
kaldirmakta ve sanata kavram olarak yaklasmaktadir. Sanatin ve isin kendisi yalnizca bir
fikirden olusmaktadir. Bu is de benim i¢in modernizmi 6zetlemektedir" (Kosuth, 1999, s.

466).
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Kosuth’un yerlestirmesine baktigimizda, konusu, tanimi, fotografi ve kendisi de yer alan
bir sandalye goriilmektedir. Yapit1 kendini genellikle metinlerle ortaya koyar bununla
birlikte fotograflar kullanilmaktadir. Kullanilan fotograflar1 ya da bigimsel aktarimi imge
olarak diisiinmememiz gerekir. Kosuth’un “bir ve ii¢ sandalye” gibi caligsmalarinda,
“gercek, taklit, kopya ve temsil” (Yilmaz, 2006, s. 226) sorgulamasi yapilmaktadir.
Sanat¢1 kavramlara gonderme yaptig1 bu calisma da kullanilan 6gelerin yapisina bagh
olarak seyirciye sergi salonunda sunulmaktadir. Aslinda kavramsal sanatin {izerinde
durdugu ve degistirmeye cabaladigi konulardan bir tanesi de budur. Sergi veya galeride
bulunan eserler bu alan disina ¢ikamaz vaziyettedir. Ancak buradaki sanatc¢ilarin hedefi
mekan, nesne ve nesnenin olanaklari sinirli olmaksizin mekanin disina tagsabilmesidir. Bir
sanat eserinin olustugu siire¢ igericisinde mekan da esere hizmet eden bir ara¢ olarak
kullanilir. Boylelikle nesne ve kullanilan mekanin kavramsal sanat eserlerinde ikinci
planda kalmamis olacaktir. Kosuth’un “’Bir ve Ug Sandalye” isimli eserinde, ortada
gercek bir ahsap sandalye bulunurken, sol tarafta nesnenin kusurlu gorsel temsili veya
onun simgeledigi diisiinceyi gosteren bir fotograf, sag tarafta ise nesnenin soyut sozlii
tanimini igeren bir agiklama yer almaktadir. Caligmaya bakildiginda, sandalyeyi temsil
eden li¢ farkli yaklagim ortaya ¢ikmaktadir. Sandalye burada neyi simgeler? Hangisi
gercek sandalye olarak kabul edilir? Bu sorular1 glindeme getiren her bir bi¢im, kendi

icinde bagimsiz olsa da tek bir ifade ile sandalyeye karsilik vermektedir.
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Gorsel 2.1 4 Joseph Beuys, Siirii, 1969, Enstalasyon, Volkswagen minibiis ve her biri kece, yag
ve el feneri tasiyan 24 adet kizak, Almanya Erisim: 15.12.2023
https://www.artsy.net/artwork/joseph-beuys-the-pack-das-rudel

Kavramsal sanat gelenekselde kullanilan boya yerine isin i¢ine mekan, dil, nesneleri
katmaktadir. Ancak performans sanat1 da bedeni isin i¢ine katarak bir nevi kavramsala
gonderme yapmaktadir. Performansin sanatgisi, yapitinin anlamini, diisiincelerini,
konusunu kendi bedeni lizerinde ifade etmis ve bu sayede bedeni doniistiirmiistiir,
bedende sahne sanat1 disinda bagka bir amaca evrilmistir. Performans sahne sanati olarak
degil bir durum anlatmakta oldugu i¢in seyirci bunu gosterinin disinda gergek bir deneyim

olarak algilamaktadir.

Sanat¢1 1969 yilinda yaptigr “’Siirii’” isimli ¢aligmasimi kapali bir mekan igerisinde
kurgulamistir. Wolkswagen marka minibiisiin arkasinda konumlandirilmis 24 adet kizak,
yag ve el feneri yer almaktadir. Kizaklar ve lizerinde bulunan kegeler sicakliga bagli 1s1y1
ifade etmektedir. Yag beslenmeyi, fener ise yolu temsil etmektedir. Sanat¢1 aciliyet
duygusu ile calismasinda hem isgali hem de yasam miicadelesi i¢in kagisi

sergilemektedir. (Fineberg, 2014, s. 222). Beuys c¢alismasinda kizaklar, adeta seyir
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yOniiniin tersine yerlestirilmis bir otoportre gibi duruyorlar. Beuys'un II. Diinya Savasi
sirasinda Tatar sifas1 efsanesini bu kadar etkileyici bir sekilde temsil eden tek isi olmustur.
Volkswagen otobiisiine baglanmis olan bu kizaklar, savas karsiti protestolarin,
uluslararasi toplumsal karisikliklarin ve Soguk Savas'in kiiresel niikleer dehsetinin kesin
bir semboliidiir. Her biri, belirsiz ya da beklenmeyen bir hayatta kalma durumu i¢in
gerekli olan esyalarla donatilmistir. Insan yapimi felaketlerden dogal afetlere kadar,
sanatcilar eserlerinde genel olarak bu iki kavrama odaklanirlar. Beuys'un bu eserinde
anlatmaya calistig1 sey, kizaklarin otobiis tarafindan c¢ekilmeden indirilmis gibi
goriinmesidir ve her bir kizak bagimsiz bir bilingli varlik gibidir. Bu, digerlerini
kurtarmak icin vahsi dogaya birakilmis olabileceklerini veya yeni bir dogumun isareti

olabileceklerini ima etmektedir (Tanriverdi, 2022 s.134-135).

2.2. Kavramsal Sanat Sanatgilar

Kavramsal sanatcilar, geleneksel sanatin aksine diisiinerek fikirlerini, uygulamalarini ve
kullanilan malzemeleri kaliplardan uzak ¢agdasa daha uygun anlatmay1 amaglamislardir.
Oncelikleri kavram oldugu igin kullanacaklari her tiirlii malzemeye agiktir; nesne, yaz,
atik, fotograf, video, ¢izgi, gorsellerle olustururlar. Kavramsal sanatin uygulanis bigimini
Rifat Sahiner su sekilde ifade eder: Bu donemdeki birtakim galeriler tablo veya heykeli
sergiye sunmak yerine sozlii, fotografik, matematik adina diisiinceler hatta oldukca farkli
bilimlere atifta bulunan sistemler takdim etmislerdir. Bu tiirde ¢alismalar1 olan sanatgilar
tiir yoniiyle anlatim olarak birbirlerinden ayrilmaktadir. Bunlar filmler, resimler,
gazeteler, ¢izimler, ses kayitlari, numaralar vb. seyler kullanilir. Kavramsal sanat
baglaminda calisan sanatcilar tuval, firga, boya gibi malzemeler disinda sanat dis1 alanlara
0zgl ara¢ gereclerden de faydalanmaktadirlar. Sanat¢ilarin ortak noktalari 6n plana ¢ikak
icin bir yapit ortaya ¢ikarmamalaridir. Yapitlartyla kavram ve analiz sunan sanatgilar,
izleyici bunu anlayip ¢ozme gayreti icerisinde olup kendi diisiinceleri ile tamamlamaya
calisirlar. Nesnenin estetik olusunu yok sayarak, sanatin 6nde gelen ilkelerinin birkaginin
tanimin1 zedeleyen bdyle bir tavrin sasirtict oldugu agikca goriilmektedir (Sahiner, 2013,

s. 145-146).
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Gorsel 2.2. 1 Joseph Kosuth, Saat (Bir ve Bes), 1965-1997, Saat, Fotograf ve Baski Alinmig
Kagitlar. Erisim: 12.08.2023 https://www.tate-images.com/T07319-Clock-One-and-
Five-English-Latin-Version.html

Kavramsal sanatin dnde gelen isimlerinden Joseph Kosuth daha 6nceki ¢aligmalarinda
goriildiigii iizere, “Saat (Bir ve Bes) Ingilizce/Latince versiyon” (1965) adindaki eserinde
de gercekte olan bir nesnenin farkli ifade araglarini bir araya getirmistir. Sanatci, var olan
nesneleri bir araya getirerek duvar iizerine sirayla yerlestirdigi calismasinda, gergek bir
saatin yanina saatle ayni olan bir gorsel ve diger yanina ise zaman, isleme (entrika) ve bu
nesnenin Ingilizce ve Latince sdzlilk anlamlarmmi bir araya getirilmesiyle seyirciye
sunmaktadir. Burada Kosuth, dikkati ¢cekmek i¢in tek bir nesne iizerine yogunlastirarak
nesnenin kendisi, fotografi ve sozliikteki anlami arasindaki iliskileri incelemeye
calismistir (Atakan, 2008). Sanat¢1, 15 Ekim 1974 yilinda Tate miizesinde sergilenecek
olan ¢alismast i¢in bir kesit yolar. Sergideki alintida sdyle yazmaktadir: Gergek bir saatin
fotografik bir goriintii ve ilgili dilsel tanimlarla birlesimiyle bu ¢aligma, zamanin dogasi
ve saat kavramimi temsil etme big¢imlerini arastiran bir diisiinsel c¢alisma olarak

distiniilebilir.

Bu ¢alismay1 yaptig1 yillarda sosyal ¢evredeki dilin davranislar: nasil degistirdigini konu
alan antropoloji, dilbilimi ile ¢ok fazla ilgilenmekteydi. Calismasinda da buna bagh
olarak sadece var olan nesneler bir araya getirdiginde hangisinin daha ger¢ek veya temsil
olmasini tartismaya a¢mistir. Gergeklik, taklit etmeye ya da kopya lizerine insanlarda
beyin firtinas1 yapmalarini amaglamigtir. Saatin fotografini kullanarak bir nesnenin ayn
anda hem gergegi gosterir hem kopyayr hem de simgelenebilecegini gosterirken,
sozciiklerle de tasvir ederek sanatta yalnizca gorselligin ya da gercekligin yani sira dilin
de onemine vurgu yapmustir. Kiiratorliiglinii yapan Anne Rorimer, temsil kavramim
irdeleyen Joseph Kosuth’un bu eserini su sekilde aciklar: “Gergek” kullanim diinyasindan

cikarilan ve sanat diinyasindaki isleviyle degistirilen nesneler kendilerini tekrar ortaya
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koyuyor. Boylece Kosuth, fotograf veya dilsel araglarla kendi basina temsil fikrini
yeniden temsil ediyor. Egit boliimlerin birlesimi olarak bu eserler yalnizca dissal gerceklik
hakkinda degil, onu temsil etme araglar1 hakkinda da gercek ifadeler olarak goriiliiyorlar
(Tate,2024). Buna dayanarak Kavramsal sanatinda var olmastyla nesneler islevsel bir hale
gelmis, gergek kullanim alanlarindan ¢ikip birer sanat eserine doniisebilmektedir. Ayni

zamanda nesne hem dile hem fotografa hem de orijinal bicimde kullanilarak gerceklikten

uzak baska bir hale biirlinmektedir.

Gorsel 2.2. 2 Rene Magritte, Bu Bir Pipo Degildir, 1948, Erisim: 22.09.2023
https://birgunbiryerde.blogspot.com/2013/09/bu-bir-pipo-degildir-rene-

magritte.html

Rene Magritte resimlerindeki diissel bir ortamdan ziyade temsil olgusunun iizerinde
durmasi, gergeklikle illiizyonu ve imge ile nesne arasindaki baglantiy1 sorgulamasi onu
bagka sanatgilardan ayirmistir. Magritte birbirine benzeyen imgeleri farkli
kompozisyonlar halinde kurgulayarak resim ic¢inde zitliklar ve ikilemler olusturmustur.
Bu yoniiyle de 20.yiizy1ll doneminin en ilging ressamlardan biri olmayi basarmistir.
(Antmen,2013, s.138). Michel Foucault’un 1973 tarihinde ki eseri "Bu Bir Pipo Degildir",
gorsel temsil(imge) ile dilsel bir gosterge(sozciik) arsindaki iliskiyi ve gergeklik (nesne)
kavramini, 6zellikle Rene Magritte’in eserleri baglamina incelemistir. Foucault, bu
baglamda 6zellikle <’Bu Bir Pipo Degildir” ismindeki eserin i¢erigi basit bir pipo ¢izimini
secmistir (Giiltekin, 2017). Foucault’nun 6zellikle ’Kelimeler ve Seyler” kitabina hayran
kaldigin1 vurgulayan Rene Magritte bu eser ile ilgili su agiklamalar1 yapmistir:

“Su pipo i¢in bana ne ¢ok soru soruldu. Siz benim tablomdaki pipomu doldurabilir

misiniz? Yapamazsiniz degil mi? O sadece bir roprezantasyon. Eger tablomun altina ‘Bu
bir pipodur.” Yazsaydim, size yalan sdylemis olurdum.” Magritte, bu iinlii tablosunun
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izleyici tarafindan yalnizca bir goriintli olarak goriilmesini de istememistir. Ciinkii o
goriintiilerin degil, her zaman i¢in gostergelerin daha énemli oldugunu kabul etmis ve
eserlerinde de daima bunu vurgulamaya ¢aligmistir. Bir taraftan pipo tanimiyla objenin
ismini belirtirken diger taraftan da bunu olumsuz sekilde ifade ederek dil ile imgelem
arasindaki iliskiyi bozmustur. Magritte, kullandig1 objeyle tablosuna koydugu isim
arasinda mantiksal bir iliski bulunmayan biiyiik bir imaj yaraticisidir ve goriinen
diinyanin bilinmezliginden kaynaklanan stirprizleriyle, izleyenlerin geleneksel gérme
aligkanliklarindan farkli boyutta, akil ve mantik dis1 olanm1 kavramaya zorlamistir
(Yurdayiiksel, 2006, s.55).

Bu Bir Pipo Degildir tablosu, Magritte’in resim ile sdzciiklerin bir birlikte kullanildig1
calismalardan bir tanesidir. Bu ¢alismada bir pipo resmi yer almakta ve resmin altinda bu
bir pipo degildir yazis1 bulunmaktadir. Ilk bakildiginda birbirine zit olan iki unsurun ayni
anda ayn1 diizlemde bir araya getirilmesi ilk bakildiginda beklenmedik bir celiski ortaya
cikarmistir. Boylelikle eserin kendisi aracilifiyla gerceklik algisini sorgulamaya
yonlendirmektedir. Ciinkii burada goriilen bizim kullanabilecegimiz bir pipo degildir;
fakat temsil acisindan bir pipoyu isaret etmektedir. Gostergenin kendisi gorsel olarak
pipoyu yansitirken, kelimelerle yapilan temsil bunu reddetmistir (Lynton, 2015. s.180).
Rene Magritte, ¢alismalarini yaparken farkli disiplinlerden yararlanmasi, edebi nitelikte
olan sozciikleri ile imgeler arasinda sihirli bir bag kurarak kavramsal ressam olarak da

goriilebilir.

Magritte’e gore asil dikkat cekilmesi gereken nokta resme temsili bir ara¢ olarak
bakmaktir ancak insanlar nesneleri simgesel bir anlam tasima arzusu olmadan rahatca
amacina uygun kullanmaktadir. Resmin karsisina gecip baktiginda ne diislinecegini
bilmedikleri i¢in bu zit temsiller onlar1 bir anlam ¢ikarmaya yoneltmektedir. Resme zorla
bir anlam yliklemeye ¢alisanlar resimdeki simgesel gizemi kagirmis oluyorlar. Foucault’a
gore dil ve resim birbiriyle 6zdeslestirilemez. Bunun sebebi gordiigiimiizii anlatan
sozclikler goriinenin tam karsiligin1 verememektedir. Hayati kelimelerle tanimlar ancak
bu kelimeler hayatin kendisini degistirememektedir. Magritte’in Bu Bir Pipo Degildir
isimli eseri, tam da bu noktaya dikkat ¢eken 20. ylizyilin en 6nemli yapitlarindan biridir
(Bilici, 2019). Yurdayiiksel, Magritte hakkinda ki diisiincelerini su sekilde ifade eder:

“Magritte yapitlarini giinliik, basit nesnelerden olusturmus ve belli kullanimi olan objeleri
bambagka bi¢imlerde kullanarak islevlerini degistirmistir. Mavi benekli ve bulutlu bir
kus, kiilahtan sapkali bir adam, calkantili yiiz ifadeleri, bir giil, tiim oday1 dolduran ve
devlesen elmalar, bir erkegin farkli boyutlardaki goriintiisii, ayakkabilar, etajer, agaclar,

pencereler, kap1, sandalye, masa, pipo, fircalar, ¢igek saksilar1 gibi ¢ok siradan nesnelerin
goriintiilerini kendi dogal goriintiilerinin digina ¢ikartip, mantiga ve akla ters diisecek
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bicimde, yirtic1 ve diigsel bir ortam iginde gozler Oniine sermis ve zamansiz bir yagamin
katilimcilarinin bdylece boyutlarin1 degistirmistir. Bunun sonucunda da izleyenlerin
alisilagelmis vizyonlarini hep sorgular hale getirmistir.” (Yurdayiiksel 2006 s. 5).

Gorsel 2.2.3 Meret Oppenheim, Nesne (Ttiylii Kahvalt1), 1936, Enstalasyon. Erigim: 19.12.2023

https://www.wikiart.org/en/meret-oppenheim/object-le-d-jeuner-en-fourrure-1936

“Siradan ve giinliik hayatta kullandigimiz nesneleri giindelik islevlerinden soyutlayarak
onlara gizem katmak... Gergekiistiici akim ic¢inde adi anilan az sayidaki kadin
sanat¢ilardan biri olan Meret Oppenheim'i "Tiiylii Kahvalti"s1, Gergekiistiicli nesne'nin
baslica o6rneklerden biri olarak nitelendirilmistir” (Antmen, 2013 s. 134). Duchamp’in
hazir nesneleri sanat yapitina doniistiirerek sanata yeni bir ivme kazandirmasi diger
sanat¢ilarinda farkli alanlara yonelmesine sebep olmustur. Meret Oppenheim da
nesnelere farkli anlamlar yiikleyip onlari seyirci karsisina getirmektedir. Bu sanat¢inin
ailesinin baglantisinin olmasi dolayisiyla kadin ve kimlik konularina ¢aligmalarinda yer
vermektedir. Sanat¢i, ’Kadinlarin kadinliklarin1 yasayamadig iistelik erkeklerin onlara
bictigi kadinligin yasamaya mecburlar. Bu kadinlar i¢in ¢ok fazla oldugunu dile
getirmektedir.”” Bu baglamda en biline islerinden biri Nesne (Kiirklii Kahvalti)
calismasidir. Sanat¢1 bu ¢aligmasiyla pek ¢ok sey anlatmaya ¢alisir; kadinlara yiiklenen
hizmete kars1 oldugunu ve bu sayede giinliik nesnelerin kavramsal sanat ad1 altinda sanat

eserine doniistimiinii agikc¢a gosterir (Yi1lmaz, 2013 s. 200).
Meret Oppenheim “’Nesne (Kiirklii Kahvalti) ¢aligmasinda ceylan kiirkii ile kapladigi cay

fincani, tabak ve kasik nesneleri sinirlar1 zorlayacak sekilde islevinin disina ¢ikarmistir.

Dogrudan dokunma duyusuna hitap eden bu calisma kiirk ile kaplanmis olan giinliik
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kullanim objeleri izleyicide degisik duygular birakirken tiksinme hissi de
uyandirmaktadir. Kahve igme arzusu insanda olumlu duygular uyandiriyor olsa bile bu
kiirk ile kaplanmis fincanda kahve i¢gme diislincesi epeyce tiksindirici bir durum
olusturmaktadir. Oppenheim’in ‘Kiirkte Kahvalti’ ¢alismasinda izleyicinin bilingaltina

inmeyi hedefleyen nitelikte oldugu soylenebilir.

Gergeklikten gercek Otesi bir evreye gecisi simgeleyen bu eserde, fincanin disil
Ozellikleriyle kasigin eril 6zellikleri, nesne tercihinin temelini olusturmaktadir. Hayal
giiciinde goriilebilecek bir derecede gercek disilik, siirrealist nesnelerin odak noktasi
olarak one ¢ikmaktadir. Hazir-Yapim ile Siirrealist Nesne arasindaki yontem farki, bu eser
tizerinden su sekilde aciklanabilir: Sanat¢i, Hazir-Yapimda malzemenin orijinal
formundan ¢ikacak kadar radikal bir miidahale yapmaz. Ancak Siirrealist Nesneler, siirsel
bir ortam yaratmak i¢in biiyiik bir doniisiim gerceklestirerek tiim sinirlar1 zorlar. Yillik
stirrealist sergilerde, bu eserler, zamanina gore alisilmadik sergileme teknikleri ve mekan
diizenlemeleriyle sunulmus, sanatcilar tarafindan bu diizenlemelere o6zellikle dikkat
edilmistir (Waldman, 1992, s. 181). Sanat¢inin ¢calismasinda segtigi nesneler, medeniyeti
ve kaba hayati bir araya getirerek her ikisinin de arasindaki celiskiye dikkat ¢ceken ay1
zamanda irdelemeye acik bir nesne olarak da var olmaktadir. Kullanilan materyaller ve
izleyicinin verdigi tepkiyi baz olan sanatgi izleyicin bilingaltina da hitap etmek ister.
Herkeste karsiligi farki ola bu cakismanin insan zihninde ne barindirdigina gore

degisiklik gostermesi ¢alismanin da hedeflerinden biridir.

Dada'nin hazir-yapimlarinin, sessiz bir sekilde izleyicinin yorumunu bekledigini; buna
karsin Oppenheim’in Siirrealist nesnesinin, psikolojik bir anlam ytliklenmesi gerektigini
acikca ortaya koydugunu ifade etmektedir. Bagka bir ifadeyle, yalnizca klasik heykel
anlayisinda degil, geleneksel ve modernist sofra takimlarinda da fallik bir 6zellik
bulundugu sdylenmektedir. Ayrica, Oppenheim’in kiirkle kapladigi fincan, fincan tabagi
ve kagiktan olusan eserinde, sert kenarlarin belirsizlestigini ve bu sert yiizeylerin yerini
sehvet uyandiran bir dokunusa biraktigin1 belirtmektedir. Kiirkle kaplanmis bu ii¢ ice
dogru olan form bir araya geldiginde, neredeyse karsit bir sekilde ¢ekingen bir ifade
kazanmaktadir. Bu, betimlenmemis bir vulvay1 cagristirirken, ayn1 zamanda izleyiciyi

icine ¢eken bir etki yaratmaktadir.
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Gorsel 2.2. 4 Man Ray, ‘Gift (1978 yapimi kopyasi)’ 1921, Tate Modern, Londra Erigim:
23.12.2023 https://www.tate-images.com/T07883-Cadeau.html

Duchamp ile yakin arkadas olan Man Ray, belirledigi nesneyi farklt malzemeler
kullanarak doniistiirecek ve ilk kez bir nesnenin goriintiisii-islevi ile oynayip, formunu
degistirdigi nesneye ironi yiikleyecektir. Bu sekilde sanat¢i kendisini yeni bastan ifade
etmek maksadiyla, tiiketilmekte olan nesnelere anlam kazandirarak, mekani ve izleyiciyi
kompozisyonun i¢ine alarak daha karmasik bir iliskiye sokmustur. Mekan da sanata dahil
oldugundan sanat¢1 onu fikirleriyle birlikte sergilemek, bu nesneyi giinliik yasamda

kullanildig1 anlamdan ayirmak ve ona sanat eseri konumuna eristirmek istemistir.

Duchamp'in hazir yapitlar1 sanat ortamina sokmasinin ardindan Man Ray'in 1921 tarihli
"Hediye" olarak da bilinen "Demir" adl1 eseri bugiine kadarki tiim hazir nesnelerden farkl
bir anlam tasir. Bu yeni nesnenin farkliligi, toplu tretilen iki nesnenin birlesiminden
yapilmis olmas1 nedeniyle beraberinde getirdigi agir ironidir: demir ve ¢ivi. Utiiniin islevi
diizlestirmektir ve iizerine konulan ¢ivi bize yirtilma hissini verecektir; sanat¢inin asil
amaci, diizlestirme ve yirtma islevlerinin yarattig1 kontrasti izleyiciye hissettirmektir. Bu
baglamda Octavio Paz, Man Ray'in "Demir" adl1 eseri hakkinda su yorumu yapti: "Hazir
bir eser, orijinal baglamindan koparak, bir anda tiim anlamin1 yitirip bos bir nesneye, kaba

bir seye doniistii. Ancak bu yalnizca gegicidir: bir kez yeni hiyerarsiye uyum saglarlar,
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civiler ve demir fark edilmeyen doniisiimlere ugrar, gézlem, inceleme veya 6fke nesnesi

haline gelirler.” (Giirlemez, 2005, s.606)

Paz'in isaret ettigi yeni objeler tesadiif olmadigi gibi herhangi bir tanitim amacima da
hizmet etmemistir. Doniistiirlilen nesnelerin en 6nemli 6zelligi ironik yapilart olmast,
stilizasyondan uzak olmalar1 ve estetik kaygilardan uzak olmalaridir. Ayn1 zamanda
Octavio Paz, doniistiiriilmiis nesneleri Duchamp'in yarattig1 hazir yapitlardan ayirdi:
"Bazen hazir yapitlar 'saf' durumdadir, yani 'karsit' bir konuma girmislerdir. Bazen ironik
bir durumla kars1 karsiya kalarak bir diizeltme ve degisiklik siirecinden ge¢mislerdir.
Sonug olarak Octavio Paz'in tanimladigi metamorfoz asamalarindan gegen hazir nesne,
metamorfik bir nesnenin, yani Marcel Duchamp'in yakin arkadasi Man Ray’in deforme

olmus nesnesinin bi¢gimini almistir. (Glirlemez, 2005, s.607)

Gorsel 2.2. 5 Andy Warhol, Brillo Kutusu, 1964 Erisim: 04.01.2024 https://www.arthipo.com/tr-

tr/andy-warhol-brillo-sabun-kutusu.html

Andy Warhol diger sanatcilardan farkli olarak yagamdaki sorunlar ile miicadele ederken
ayn1 zamanda i¢inde yer aldig1 sistemin bir parcasi olmay1 tercih etmistir. Warhol sanatta
0zgliin olmay1 kabul etmemis ve popiiler kiiltiirlinde bir parcasi oldugunu yaptig
caligmalarla ispat etmistir. Sanatc1 ¢calismalarinda medya, moda, tiikketim veya popiiler
nesneyl kendine malzeme edinmis ve bunlar sert bir sekilde nesne {izerinden
elestirmistir. Warhol calismalarinda tiikketim nesnelerini kendi kimlikleriyle, renk ya da

bigimlerini degistirmeden birebir ayisin1 kullanir. Ornegin seri iiretim olan ¢ Brillo
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Kutular1’> daha Once ticari olarak kullanima sunulan bu Brillo Kutularint hemen hemen
aynisi olacak sekilde tekrardan yapmistir. Bu kutular sanat¢i igin tiiketim imgesi olarak

kavramsal bir hale dontismiistiir.

Marcel Duchamp kavramsal diisiinmenin ve sanat nesnesinin estetik gorlintiisiinii
minimalize eden bir sanat¢i olmustur. Warhol’un Duchamp ile baglantisi ise hazir nesne
diisiincesini siirdiirmesi ve sanat eserinin statiisiinii kopya ve orijinal arasindaki belirsiz
sinira dogru kaydiran bir tavir sergiler. Ancak Warhol’un hazir nesne kullanimi Brillo
Kutlular1 ile sinirlt degildir. Sanatc¢i birden ¢ok malzeme kullanarak fotograf, video,
serigrafi yoluyla cesitli ¢calismalar yapmistir. Bununla beraber, yapilan c¢alismalarda
nesneleri kopyalamak orijinalligi animsatirken siradan olam1 6zel hale de getirmis
olmaktadir. Kuspit (2006) kitabinda su ciimlelere yer vermistir; Warhol'un "ister 'sanat'
densin ister baska bir sey" bi¢imindeki ifadesi ¢cok sey anlatmaktadir. Artik, sanatin ne
oldugu ya da ne anlama geldigi ya da neden 6nemli oldugu agik degildir. Sanat belirsiz
olabilir. Warhol'a gdre sanat ticaridir; bu da sanatin giiciinden ¢ok, ticaretin giiciine iligkin

ipucu verir.

Andy Warhol ¢aligmalarini ticari pazarlamay1 goz oniinde bulundurarak olusturur. Bu
yaklasim ¢agdas sanata farkli bir perspektif getirmistir. Uretim toplumu ve reklam
araglari, tiikketimi tetiklemis ve bu dongilide 6znenin iizerine yiiklenen imajlar tiiketim
toplumunu beslemistir. Tiiketim toplumu, basarmis oldugu potansiyeli iirlinlerini satis ve
reklam {iizerine kurmasindan saglamaktadir. Warhol’da sanatin1 bu sistemin bir parcasi
olarak sunar. Elestirel bakis acisiyla modern sanatta tiim sistemi degerlendirir ama ayni
zamanda bu sisteminde bir pargasi olmaktan kaginmamaktadir. Danto (2018), Andy

Warhol’un Brillo Kutulari’nin piyasaya ¢ikis siirecini su sekilde anlatmistir:

21968'de Stockholm'deki Moderna Museet'teki bir sergisinde Warhol, Brillo sirketinden
bes yliz mukavva Brillo Kutusu 1smarlayarak bunlar1 bir depo atmosferi yaratmak i¢in
kullandi; ama bunlar gerek kendi baslarina gerekse bir biitiin olarak, kesinlikle sanat eseri
sayllmadi. 1968'de, market kutular1 ve 6zellikle de Brillo Kutulari, Campbell Corba
Kutusu resimleriyle birlikte Warhol'un ikonik eserleriydi; yani onun gercek bir
retrospektif sergisinde market kutularinin, ideal olarak da Brillo Kutulari 'nin bulunmast
gerekliydi. Aslinda Warhol, kiiratér Pontus Hulten'in eline, 6zellikle Stockholm gosterisi
icin imal edilmis, serginin son toplantis1 bittikten sonra Moderna Museet'e bagislamaya
niyetlendigi cok sayida Brillo Kutusu'nun ge¢mesini saglamisti. Bunu 1970'te,
Kaliforniya'daki Pasadena Sanat Miizesi'ndeki sergisinde de yapti. Ama Hulten,
esrarengiz nedenlerden Gtiirii, boyle bir seye yanagsmadi. Birkag tane Brillo Kutusu vardi
belki; ama ¢ogunlukla, gercekte sanat eseri olmayan ve aslinda degeri bulunmayan
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mukavva kutulardi. Warhol, bizzat Brillo sirketi tarafindan kullanilan mukavva kutular -
ve bagka sirketler tarafindan, yine Warhol'un 1964 sergisi i¢in yaratilmis kopya kutular-
amagcladigi gorsel efekti saglayamadigindan, market kutularinin tahtadan yapilmasi
gerektigine, tahta parcalarini kendilerine verilen tarifnameye uygun hale getirecek sekilde
kesip birlestirmede egitilmis ahsap zanaatkarlar1 tarafindan imal edilmesine karar verdi.
Zanaatkarlik sanatsal siirecin bir parcasi degildi yahut en fazla, ressamin kendi kullandig1
boyay1 bizzat yapmasinin resim sanatinin bir pargast olmasi kadar pargasiydi. Malanga,
Dogu On Yedinci Cadde’de bir marangoz diikkani buldu, cesitli boylarda yiizlerce tahta
kutu siparisi verdi ve bunlar 28 Ocak 1964'te Fabrikaya teslim edildi. 1960'larin
ortalarinda, sanatcilarin arzuladiklar1 estetik etkiyi yaratmak icin gereken becerilerden
yoksun olduklarinda zanaatkar kisilere bel baglamasi yaygin bir pratik haline geliyordu’’
(Danto,2018, s. 57).

Andy Warhol’un modern sanat adina bdylesine dnemli bir parcast haline gelen anti-
estetizmin ilk caligmasi bu olmustur. Sanat giizel olmak i¢in yapilmiyorsa, sanat olmak
i¢in i¢in gereken nedir? Danto’ya gére Warhol sanatin ne oldugunu bir iist asgamaya
cikarmistir. Eger modernizmi, sanat alaninda farkindalik yaratmak ve sanatin ne oldugu
konusunda yeni bir bakis acist getirdigini disiindiigiimiizde, Warhol’un ’Brillo
Kutular’” tiim modernist yapitlarin en 6nemlilerin baginda gelmektedir. Aslina bakilirsa,
“’Sanat nedir?’’ felsefi sorusun nasil bir cevabi oldugu bu calismayla gostererek

Modernizmi sona erdirmistir (Danto, 2018 s. 60)

Gorsel 2.2. 6 Piero Manzoni, Sanatginin Digkis1 (Artist’s Shit), 1961, 4.8 x 6,5 cm, teneke kutu
ve basili kagit Erisim: 15.01.2024 https://www.loredanadenicola.com/post/la-

merda-d-artista-196 1 -piero-manzoni-is-modern-art-shit

Piero Manzoni, calismalarinda kullandigi nesneler ile sanattaki nesnenin varligini

sorgulayan kavramsal sanat¢i sok etkisi yaratan eserleri ile bilinir. En ¢ok tepki ¢eken
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calismasi 1961 yilinda sergiledigi “Artist’s Shit” (Sanat¢inin Diskisi) adli calisma estetik
olsun ya da olmasin hayatimizdaki her seyin bir sanat malzemesi olabilecegini
gostermistir. 90 adet iirettigi her kavanozun iizerinde Italyanca, Ingilizce, Fransizca ve
Almanca basilmis bir etiket vardir. Etiketin iizerinde ise dilde ‘Sanat¢inin digkisi, 30gr.
Net, Mayis 1961°de taze bir sekilde iiretilmis, korunmus ve kutulanmistir’ yazmaktadir.
Bu eser, babasi bir konserve fabrikasina sahip olan Manzoni’nin ona sdylemis oldugu
“Sanatin bir bok degil.” climlesi ile meydana geldigi soylenmektedir (Aydin, 2023).
'Sanat¢inin pisligi' olarak tanimladigi doksan kutu diskidan olusan seriyi yapmustir.
Sanat¢1 arkadast ve arkadasi Ben Vautier'e yazdigi bir mektupta, esprili bir sekilde sunu
tahmin ediyordu: 'Koleksiyonerler sanat¢iya 0zel, ger¢ekten kisisel bir sey istiyorsa,
sanat¢inin kendi boku vardir, bu gercekten ona aittir.' Sakayla sdylense de sanat
piyasasina ve bu piyasaya yatirim yapanlara yonelik elestirisi, o donemdeki
diisiincelerinin gercek ve biitlinleyici bir tezahiiriiydii ve c¢alismalarinin ¢ogunun

merkezinde yer aliyordu (Gee, 2021).

Sanat¢inin ‘Sanat¢inin Digkist’ adli ¢alismasini one silirerek aslinda sanat eserlerine
bicilen gereksiz olan maddi boyutun biiyiik yanini1 gostermistir. Buna tepki olarak sanatin
toplumsal ve ekonomik yerini sorgular. Duygularmi aktarirken kaliplar igerisinde
kalmaktan ¢ok sinirlarini asarak kendi i¢ diinyasin1 aktaracak sekilde izleyiciyle bulusur.
Caligmalarini yaparken duygularimi sectigi malzemelerle 0Ozgiirce aktarabilmeyi
amaclamistir. Hayal diinyasin1 ve kullanacagi malzemeleri harmanladigi zaman ortaya

etkisi biiyiik ¢aligsmalar ¢cikarmaktadir.

Kavramsal sanatin dil ve kavramsal 6zellikleriyle irdeleyerek g¢alisan diger sanatg1 On
Kawaradir. On Kawara'ya gore ‘’dil hem arag¢ hem strateji hem de bir sorundur. Dil; her
seyden Once onun saf, katiksiz, duygusuz diisiincelerini aktarmasinda bir arag/materyal
haline gelir. Daha sonra dil; bu, diisiincesini sanat eseri iizerinden ele aldig1 kavramsal bir
sanat eserine doniistiir” (Ko¢ ve Kaplan, 2022). Sanatg1 giinliik hayattaki durumlar
sorgulamaya firsat vermeden kendimizi zamanin i¢inde nasil yer bulabiliriz cevabini

aramistir.
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Gorsel 2.2. 7 On Kawara, Bugiiniin Serileri (Today Series), 1966-2013, Tuval iizerine akrilik
Erigim: 27.12.2023 https://kavrakoglu.com/cagdas-sanata-varis-187-sanatta-zaman-

kavrami-surec-sanati/

Sanatc1 On Kawara, 1966'dan 2013'e kadar 47 y1l boyunca tirettigi Bugiiniin Tarihleri adl1
calismasiyla en uzun soluklu sanatsal liretim araliklarindan birine sahiptir. Bu eser, tek
renk bir fon ilizerine sans-serif yazi fontu kullanilarak giin, ay ve yil seklinde yazilan
toplam 3000 tablodan olusmaktadir. Kawara'da 'Bugiin Serisi'nden tuvaller (1966- 2013)
giinlimiiz serisinde her zaman basladig1 giin tamamlanan ve eserin tek konusu olan tuvalin
ortasina her tablonun tamamlanma tarihi yazilmaktadir. Bu eser yalnizca say1 serilerine
gore smiflandirilmistir ve yalnizca sekli, rengi, tarihi ve tretildigi tilkenin dili ile ayirt
edilmistir. Her eserin 0zgilinliigii, digerlerinden biraz farkli olmasi, diinyanin giinliik
olaylariyla yilizlesme firsatina doniisiiyor. Anlami 6nceden belirlenmedigi i¢in eserin
gercek yaratimi gelecekte, diinyayla bulustugu gibi izleyiciyle de bulusmasindadir.
Izleyiciye sunmus oldugu vizyon diinya tarihinde bir an ama adi koyulmamis bir
andir. Anlami1 goriilecek, konusulacak kalacaktir. Yerlesmeye devam ediyor. Bir isarete
doniisiiyor ve esrarengiz varligi izleyicinin igsgal edecegi ve yorumlayacagi bir biling ufku

sunuyor (Phaidon, 2014).

“’Sanatci1, sozciiklerle giinliikler doldurmaktansa, zamanin simgesi rakamlarla dig
diinyayla kendisi arasinda bir bag kurmustur. Gittigi yerde hangi dil konusuluyorsa,
tarihin ay kismini o dilde yazar. Latin alfabesinin kullanilmadig: yerlerde ise Esperanto
olarak adlandirilmis yapay dili kullanir. Kawara’nin kendisi goriinmezdir; sadece eser ile
ona bakan gdz arasinda bir bag kurulur.” (Sengiin, 2017). Bugiinlin Tarihleri, kisiyi

gecmisteki bir giine gotiirerek ona zaman ve mekanin bir parcasi oldugunu hissettirir.
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Sanat¢inin yapmis oldugu bu seride her bir materyalin anlami vardir. Rakamlarin
se¢mesinin altina yatan anlam zamani temsil etmesidir. Kavramsal sanatin terimlerle olan
iliskisini sanatgi, kelimelerle anlatmak yerine her tablonun kendini zamanin gostergesi
olarak rakamla ifade etmesini tercih etmistir. Sanat¢inin yani sira her tablonun da 6zgiin
bir konumda oldugunu gostermistir. Bununla birlikte her tablonun kendine ait renkleri
olmasini da ekleyebiliriz. Bugiiniin Serisi adl1 ¢aligsma, ilizerinde yazan tarihlerin sadece
bir tarihten ibaret degil o tarihte gerceklesen olaylarin veya yasanmisliklarin oldugunu
ifade eder. Tablolara bakildig1 zaman izleyici yazan tarihlerle arasinda bir bag kurar ve

eserle arasinda iliski olusturur.

Gorsel 2.2. 8 Jeff Koons, Balloon Venus Lespugue (Red), 2013. Erisim: 17.02.2024
https://thatsnotmyage.com/travel/jeff-koons-at-the-ashmolean/

Jeft Koons, calismalarinda giinliik hayatta kullanilan nesneleri ve popiiler imgeleri
calismalarinin referans olarak kullanir ancak eserlerde kavramsal bir altyapi olmadigini
belirtmektedir. Koons, goriiniislerin anlamin1 direkt olarak ifade ettigi ve bu gorsellerin
ardinda baska anlamsal katman olmadigin1 savunmakatdir. Sanat¢inin ¢alismalar1 6zgiin
bir iisluba bagl kalmaz, daha ¢ok 6nceki donemlere ait olan farkli bigimlerin bir arada
kullanarak ¢ok yonlii bir melez birlesimi ortaya koymakatdir. Bu yoniiyle ¢aligmalari
cesitli estetik formlarin bir araya gelmseiyle 6zgiinliigiinii tam olarak ortaya koymaktadir

(Sahiner, 2008 s.106-111).
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Jeff Koons'un "Balloon Venus" adli kavramsal yerlestirmesinde, cinsiyetle ilgili
gondermelerde bulunsa da, 6zellikle kadin bedenini bir obje olarak sergiler. Kadinin
nesnelestirildigi, metalastirildig1 ve kimliksizlesmenin seri iiretim veya tiiketim kiiltiirtine
referanslarla saglandig1 goriiliir. Ancak, Koons'un eserinde toplumsal roller, cinsiyet
kaliplar1 veya kimlik sorunlarina yonelik elestirel bir yaklasimin eksik oldugu, kadin
bedenini sadece gegmisin sembolii olarak kullanarak ¢agdas sanatin estetik parlakligina
dahil ettigi anlasilir (Tokdil, 2022). Sanatc1 genel olarak belirli bir tislup ya da kategori
icinde degerlendirmemeye yonelik bir yaklasim sergiler. Kavramsal sanatin nesneye
anlam kazandirmasindan faydalanir ve yonde calismalarini yapar. Pembe bir balonun
kullanilmasi, kadin imgesi olarak temsil edilmesi ve bunlar {izerinden mesaj verilmesi

kavramsal sanatin vurgulandig1 noktalardandir.

Gorsel 2.2. 9 Fiisun Onur, Resimde Ugiincii Boyut- Igeri Gel, 1981, Mekan Yerlestirmesi Karisik
Teknik, 183 X 200 X 140 cm. Erisim: 07.01. 2023
https://slideplayer.biz.tr/slide/10106165/

Tiirkiye’de kadin olarak kavramsal sanatin 6nde gelen isimlerinden Nur Kogak, Hale
Tenger, Fiisun Onur, Nil Yalter, Giilsiin Karamustafa gibi sanatgilar sadece ele aldiklari
konu agisindan degil, diger taraftan alisilmis sanat formlarini yikarlar. Tiirk sanat tarihine
yenilik arayislar1 igerisine girmis, keskin bigimlerde degisiklikler yaparak insanlar
kavramsal sanatla tanistirmislardir. Fiisun Onur bazi ¢alismalarinda yazi bazilarinda ise
dogrudan anlatimi tercih etmistir. Sectigi objelerde gorselligi dnemser ve her objeye bir

anlam ytikleyerek ¢alismaktadir.
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Fiisun Onur’un eserlerinin en tepe noktasinda yer alabilecek olan ¢aligmasi, 1981°de Yeni
Egilimler Sergisi’nde yer alan * Resimde Ugiincii Boyut- Iceri Gel’” adli yerlestirmedir.
Yeni Egilimler Sergilerin oldukca sansasyonel bir etkisi olmustur, hatta denilebilir ki;
Tiirkiye’de kavramsal temelli sanatin gelismesinde 6nemli bir rol oynayarak, 1980’lerin
sonundan bu yana islevini tamamlamis ve sona ermistir. Sanat¢inin yapmis oldugu
yerlestirme, tahtadan olusturdugu ve iizerinde uzun iplerin sarkitildigi bu ¢alisma 200 x
183 x 140 cm’dir. Bu demek oluyor ki; i¢ine bir insan bedeni rahatlikla girebilecek
biiyiikliiktedir. Sanat¢inin bu ¢alismasiyla neleri sorguladigini kendisinin ifadesiyle:

“’Resim ni¢in duvarda, ¢ercevede kalmali? Heykel deyince ille figiir sekil mi olmali?
Resim, heykel diye sinirlar1 hep ayrilir m1? Resmin olanaklar1 ne, heykelin ne? Resim ve
heykelde uzam zaman nasil kullanilmis? Koechlin zamani 1. Siireklilik, 2. Ruhbilimsel,
3. Olgiilii, 4. Miizikal zaman olmak iizere ayirimis. Plastik sanatlarda es zamanlilik, art
zamanlilik nedir, giiniimiize kadar nasil kullanilmig? Kiibizm eszamanlilik midir?
Anliksal uzam nedir? Sanatin dikey, yatay okunmasi nedir? Iste ‘Resimde Ugiincii Boyut

— Iceri Gel’ bunun gibi anliksal etkinlikler esliginde ortaya ¢iktigindan ona bu sorular
esliginde bakilmasini istiyorum. ** (Onur, 1981, s. 14).

Gorsel 2.2. 10 Ayse Erkmen, (Ev Uzerine) Am Haus, 1994, Duvar iizeri yaz1 Erisim: 09.01.2023
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Berlin, Kreuzberg, Oranienstrasse 18,

Mietshaus.jpg

Ayse Erkmen’de kavramsal sanatta dil ve mekan iizerine c¢alismis 6nemli Tiirk
sanatcilarin basinda gelmektedir. Sanatci, 1994 yilinda Berlin Duvari'nin yikilmasindan

once Berlin'de " ’Am Haus (Ev Uzerine) " adli ¢alismay1 yapmis ve bu calismayla
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taninmustir. Kreuzberg Tiirkleri yasadigi binanin duvarlarina gegmis zaman eki olan -
mig’li (68renilen gegmis zaman) yazan sanatgi, o donemde Almanya’da ikamet eden
Tirklerin goriilmekten ¢ok goriilmeyi isteyen Tiirkler tarafindan yazilmistir. Arzu edilen
bir bireyin i¢e doniik yasamini sembolize etmek istemistir. Alman dilinde mis’li gegmis
zaman bulunmadigin dolay1 bu sekilde yazmis ve Tiirklerin geride biraktiklar kiiltiirel
degerlerine 6zlemini aktarmak istemistir (Atakan, 1998). Erkmen mis eki ile aradaligi,
muglakligi, stratejik bir bi¢imde kullanmis olup dil iizerinden mekanla baglantilar

kurarak, gog edenler ve Alman kokenli olanlar tizerine ¢alismistir.

Erkmen, mis enstalasyonunu, ziyaretcilerin stratejik degerlendirmelerle konumu
sorgulayabilecekleri, karma kiiltiirel ¢esitliligin oldugu, bolgenin en goriiniir binasina
konumlandirmistir. Erkmen, mekansal planlamalarinda mekan ve cevresinin yani sira
toplumsal gercekliklere de odaklaniyor. Mekana disaridan bir kavram ya da nesne
sokmak yerine, alan1 ¢evresiyle iligskilendirerek kavramsal bir biitlinliik olusturuyor. Mis
enstalasyonu ilk etapta bir buguk ay sergilenmis ancak apartmanin istegi tizerine 25 yildir
varhigm siirdiiriiyor. Yerel halkin talebi {izerine kalic1 hale gelmistir. Halkin toplandigi
bir mekan haline gelmistir (Seydim, 2019). Vermis oldugu bir roportaj *da “Evde” adli
calismasindan su sekilde bahseder Erkmen: “Evde’ belki de en islevli igslerimden biri (...)
Semtin Alman sakinleri i¢in noktalar1 ve kuyruklari ile farkli bir harf karakteri tizerinden
yeni bir estetik sunuyorlar. Ya da bugiline kadar deneyimlemedikleri, kendi dillerinde,
dolayistyla kiltiirlerinde olmayan ve belki asla kavrayamayacaklar1 bir zaman kipi
sunuyorlar ayn1 zamanda. Orada yasayan go¢menler icinse belki anlayabilecekleri ve
anlatabilecekleri bir dili ifade ediyor, yalniz onlarin tamamlayabilecekleri ciimlelere

dontisiiyorlar” (Google Arts & Culture, 2019).

Ankara’da Atatiirk Kiiltiir Merkezi Galerisi’nde agilmis olan Bir Yiiziin Diger Yiizi
adindaki serginin Sanatgilar1 Ahmet Oktem ve Ergiil Ozkutan’m ¢alismalarmi nceki
yillarla baglant1 kurarak degerlendirebilmek i¢in, 197011 yillara gitmek gerekmektedir.
Ciinkii Tiirkiye’de sanat etkinliklerinde son yirmi yilda izleyicinin aklinda yer edinmis
olan Siikrii Aysan, Serhat Kiraz, Ahmet Oktem ve Avni Yamaner sanat¢ilarm 1978’de
Istanbul Giizel Sanatlar Galerisi'nde agtiklar1 sergidir. Dért sanat¢inin minimalist,
analitik/kavramsal sanata olan ilgileri dogrultusunda bir arada gerceklestirdikleri bu sergi,
Duchamp ve Kosuth’tan bu yana izleyicinin yabanci olmadigi bir ¢ercevede gelisirken,

resim ve heykel i¢in o donemin kosullarinda izleyici sasirmis ve etkilenmistir. Altan
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Gilirman'in iki boyutlu yiizeylerde nesne kullanimi, 1970 yilinda Taksim Belediyesi Sanat
Galerisi'nde acilan Filisun Onur'un sergileri, 1976 ve 1977 yillarinda Siikrii Aysan'in
Akademi Salonlarindaki sergileri sanatsal tiretimlerinin 6rnekleridir. Bundan dolay1 bu
tiir calismalara 1. Yeni Egilimler sergisinden sonra bir hayli alistirmistir. Ancak izleyici
kavramsal adina yapilan bu sergilerde sadece gorsel gormeye asina olmus ve kuramsal
bir tabana dayandirilmadigindan sergilerde yazili metin eksikligi olmustur. Iste bu
noktada 1978 yilinda dort sanatci tarafindan yapilan sergiyi digerler sergilerden ayiran
onemli bir 6zellik, Tiirkiye’de tam anlamiyla kavramsal sanat alaninda baglatilmis olan

bir etkinligin ilk basamagini dort sanat¢imiz olusturmustur. (Ozayten, 2013, s. 126).

Bu sanatcilardan bir tanesi olan Ahmet Oktem’in ¢aligmalarinda genel olarak agikc¢a
goriilmektedir ki teknoloji, 151k ve goriintii yaratmayla ilgili teknikler kullanir. Sanat
iretiminin farkli tekniklerin ayn1 anda kullanilmasini i¢germesi, sanatin okunmasinda ve
anlagilmasinda bazi zorluklara yol agmustir. Sanat yaratirken toplumdaki yapiyi,

styasetteki politik kosullari, ekonomiyi ve sosyolojiyi iyice anlamak énemlidir.
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Gorsel 2.2. 11 Ahmet Oktem, 18 Formalik Goriinmeyen Savas, 2013, Yerlestirme, 230 x 142 cm
Erisim: 19. 02.2024 https://www.canakkalebienali.com/ahmet-oktem/
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Ahmet Oktem’in ifadesine gore, bir seyi dile getirmek yerine goriiniir kilmak,
beklenmedik bir savas nedeni olabilir. Oktem, katlanmis formalarin ve kitaplastiriimamas
sayfalarin poset i¢inde bulunmasinin kimseyi rahatsiz etmedigini fark etmistir. Ancak, bu
materyali bulundugu yerden c¢ikarmak, caresizlikle basa ¢ikmanin bir tehdit
olusturabilecegini sonradan anlamistir. Formalar1 sayarken, onlar1 diizenleyerek tehditkar

bir yaninin olmadigini diigiinmiistiir.

Oktem, icerisinde savas aygitlar1 fotograflari, cizimleri ve teknikleri bulunduran
sayfalarin ti¢ siitunlu bir tasarim halinde olmasini uygun bulmustur. Ancak, 15181n hesaba
katilmadigini fark ettiginde, bu materyalin tamamen degistigini ve sanki sessizligini
istlinden attigini, tuhaf sesler ¢ikartyormus gibi hissettigini ifade etmektedir. Geri
doniisiin olmadigmni anlayan Oktem, orada olmamis olmayi tercih etmis ve dikkatlice

uzaklagmistir (Oktem,2013).

3. KAVRAMSAL SANATTA BELLEK

3.1. Sanatta Bellek ve Nesne Temsili

Bellek yagsantimizda 6nemli bir yer tutmaktadir. Bellek, gegmis yasantilari, edinilen bilgi
ve becerileri saklama ve ihtiya¢ duyuldugunda canlandirma siirecini ifade eder. Insanlar,
elde ettikleri bilgilerin bir kismini kisa siirede unutsa da bir kismini1 dmiir boyu hatirlarlar.
Ancak bellegin sadece kaydetme anlaminin diginda hatirlatma veya animsatma anlamlari

gibi 6zelliklerinin yaninda ge¢mis ve simdiki zamanin arasinda koprii gorevi de goriir.

Bellegi olusmasinda etkili olan unsurlar, gecmis ile su anin arasindaki ince bir ¢izgidir.
Bu cizgi bellegi canli kilan bir yariktir ve onu diger depolama sistemlerinden ayirir.
Bellek, bizi gegmisimize degil, simdiki zamana yonlendirir. Bu yonlendirme, anilar degil,
duyumlar blokunun anlik hali iizerinden gerceklesir. Anlik bellek ge¢mise ait olmaktan
ziyade icinde yasadigimiz anmi belirler (Huyssen, 1999, s. 13- Akay, 1996, s.163). Buna

dayanarak bellek ge¢misi bugiinde giincellemektedir.
Sanatta bellek imgesi bir¢ok alanda kullanilmistir. Cogu sanat yapitinin da temelini

olusturur. Ahmet Cevizci (2005)’ye gore; gecmis, deneyim tecrilbbe ve yasantilari

hatirlayabilme yetisidir. Ona gore bellek, deneyim veya tecriibeleri simdide koruma
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giiciidiir. Bu baglamda, insan belleginde imgeler, anilar ve yasantilar sanat¢inin ve
olusturacagl sanat yapitinin ayrilmaz bir biitini seklindedir. Mekan, diigiince ve
materyalleri farkli bir bi¢imde diisiinmek miimkiin degildir. Genellikle kurgulanan mekan
ve bellek arasinda birbirlerinin sekil almasini saglayan ve anlamlandiran bir bag oldugunu

sOylemek miimkiindiir.

Minor hafiza, bir kisinin giinliilk yasamda karsilagtig1 kii¢iik, siradan veya 6nemsiz gibi
goriinen olay ve detaylar1 hatirlama yetenegini ifade eder. Bu tiir hafiza, rutin gérevlere,
yiizeysel konusmalara, kisa siireli hafizaya veya kisinin 6nemli bir zihinsel sikintrya
neden olmayan bilgileri tutmasina dayanir. Minor hafiza, biiyiik veya énemli olaylari

hatirlamak yerine, genellikle hizla unutulan kisa siireli bilgileri depolar.

“Mindr sdzcligi, ayrik bir sanatin, 6rnek bir basarinin ama toplumun biiyiik kurallarini
dengesizlestiren bir kiigiikliik veya kiicliklesmenin tersine, artik sira disi, popiiler ya da
endiistriyel denen sanati/edebiyati nitelemez” (Sauvagnargues, 2010, s. 109).
Modernizm, evrensel bir anlati olarak kabul edildigi aciktir. Ancak, bu durumun
eksikliklere kars1 ¢ikma veya reddetme egiliminde olanlar, mindrlesmeye dogru bir
yonelim gosterirler. Mindrlesme, sadece beyaz, eril, batili ve ¢ogunluga ait olmayan
kimlikleri degil, ayn1 zamanda bu kimliklerin kat1 bir karsithig olarak ele alinmayanlar
da icerir; bu kavram, 6zellikle Deluze ve Felix Guattari'nin felsefesinde genis bir yer
bulur. Bu diisiince c¢ercevesinde, mindrlesme kavramini temsil elestirisi iizerinden
aciklamaya ¢alisan Deluze ve Guattari, temsil siyasetinin ¢ikarlar izerine dayandigini ve
anlam dizgelerini manipiile ettigini belirtir. Onlara gore, temsilin sinirlarin1 agmak icin
edebiyat ve Kafka gibi 6rnekler kullanilir. Kafka'nin bocegi, artik bir temsil olmaktan
cikmig, temsil diinyasindan kagisin bir Ornegi haline gelmistir. Sanat, Deluze ve
Guattari'ye gore, bir temsil degil, bir olus veya liretim siirecidir (Altuncu, 2019). Bu
baglamda, makro politikalara direnme yerine kagisi tesvik eden eylemler, temsilin
karsisinda duran bir azinlik olarak tanimlanir. Bu diisiince sistemi, temsilin hegemonik
yapisina kars1 ¢ikarak, farkli kimliklere ve deneyimlere odaklanmay1 savunur. Bu sekilde,
mindrlesme kavrami, ¢esitliligi ve farkliliklar1 vurgulayarak, evrenselci anlatilara meydan

okur ve alternatif bir perspektif sunar.

Esasen, sorunun 6zii; kurulan dikotomik gercevelerle gogunlugun veya majoriin iistiin bir

konuma yerlestirilmesine karsi, azinligin veya mindriin (genellikle niceliksel olarak
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cogunluktan olusan) dislanarak oOtekilestirilmesine dayanmaktadir. Diizeni sarsmak,
¢ogunlugun, minor tarafindan miidahale edilerek yerinden edilmesini ifade eder. Bir seyi
yerinden etmek, dogal olana kars1 baskin kiiltiir tarafindan dayattigi yapay kimlikleri
sorgulamay1 ve bu sekilde ideolojik isleyisin ayristirmalarla isleyen diizeninin sekteye
ugramasina odaklanir. Diger bir deyisle, minoér olus veya ¢ogunlugu yerinden etmek,
geleneksel olanin temsiller araciligiyla stirekli olarak yeniden tiretilmesini engelleyerek
altin1 oyar, degistirir ve bagka bir forma doniistiirme olanag1 saglar, kisacasi siirekli bir
'olus' durumunu miimkiin kilar (Avci, 2017). Bu baglamda, politik, ekonomik ve kiiltiirel
bir nitelik tagiryan minér olus, farkli olani 6n plana atarak goriinmesini saglamaktadir. Bu,
sadece mevcut normlar1 sorgulamakla kalmaz, ayn1 zamanda ¢ogunlugun hegemonik
yapilarina meydan okuyarak cesitliligi vurgular. Bu siireg, ideolojik yapilar alt tist ederek

ve hegemonik normlari sarsarak, farkli olanin taninmasini ve deger kazanmasini saglar.

Postmodern donemle birlikte, biiyiik anlatilarin arasinda gérmezden gelinen bir¢gok mindr
unsur, kendilerine alan agmaya baslamisti. Bu miicadelelerde, 6zellikle feminist
sanat¢ilar oncii bir rol oynamistir. Kadin sanatcilarin, kadin sanat tarihgileri tarafindan
yapilan arkeolojik ¢alismalar sonucunda unutulduklar1 déoneme entegre edilmesi, gesitli
'6tekiler’ i¢inde heyecan verici ve ilham verici bir unsur olmustur. Tarihe entegre
edilmeyen ve donemleri iginde gérmezden gelinen kadin sanatgilara yonelik yapilan
arastirmalar, geriye doniik bir bakisi su anla birlestirerek, siirekliligi olan bir okumay1

miimkiin kilmstir.

Bu aynm1 zamanda iizerine konusulmayan, duyulmayan, goriinmez olan, goze ve dile
gelirken nesne konumunda kalan, 6zne olamayan bir¢cok azinlik bellegin ortaya
¢ikmasinda 6nemli bir etken olmustur. Bu ¢abalar, sesi kisilmis gruplarin tarih i¢indeki
varhigim1 ve katkilarim1 ortaya cikararak, heterojen bir topluluk iginde cesitliligi ve
farkliligi vurgulamistir. Bu baglamda, postmodern donemdeki bu c¢abalar, biiyiik
anlatilara kars1 elestirel bir durus sergileyerek, cesitli bakis agilarin1 ve deneyimleri 6n

plana ¢ikarmis ve unutulan hikayelere yeni bir perspektif getirmistir.

Temsil, canli ya da cansiz varliklarin, bir durumun, nesnenin, duygunun ya da
diisiincelerin yerine gegebilecek en iyi aktarici olarak ifade edilir. Temsil ayn1 zamanda
bir felsefi anlayistir. Hangi donem i¢in kullaniliyorsa o donemin izlerini tasir ve yansitir.

Alp’a gore (2013) temsil anlayisit; “’sanat tarihi boyunca her donemde, her cagda ve her
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toplumda degiskenlik gostermis, yasandigi donemin, ¢agin ve toplumun olgusal deger
yargilarina gore sekillenmistir. Temsil edilen sey, sanatginin ortaya koydugu yapittan

degil, yapit1 olusturan toplumsal sartlar iizerinden de islenmistir. ¢’

Temsilin ger¢ek anlamina bakildiginda Tiirk Dil Kurumu ‘temsil’ kelimesini “birinin
veya bir toplulugun adina davranma” olarak tanimlamis, ‘temsil etmek’ fiil olarak ise
“hak ve gorev bakimindan bir kimse ve toplulugun adina davranmak, “bir eseri sahneye
koymak™” ve “belirgin ozellikleriyle yansitmak, sembolii olmak™ seklinde tanimlarini

belirtmistir (TDK, 2023).

Temsil kavrami giliniimiizde bir¢ok farkli anlam tasimaktadir. Bazilari, Kant'in temsil
lizerine yazdiklarinda oldugu gibi felsefi bir igerige sahiptir. Diger bir perspektif ise,
temsil kavramint kismen de olsa dile odaklanarak anlamin isaret yoluyla ne sekilde
tiretildigini ve Orgiitlendigini ele almaktadir. Etnografik ve antropolojik alanlarda
kullanildiginda, temsil kavrami farkl: kiiltiirlerden insanlarin anlamlandirma ve deger
verme siireclerine yonelik analizler icin kavramsal bir ara¢ haline gelmektedir. Ustelik,
psikoloji, felsefe, sinema, edebiyat, medya, iletisim, sanat, gorsel kiiltiir, politika,
yonetim, sosyoloji ve dilbilim gibi bir¢ok alanda da ge¢gmektedir. (Webb, 2008: 1. Akt:
Fiigan.S, s.12)

Icinde bulundugumuz bu dénemde temsil kavramini her alanda ve her sekilde
kullanilmaktadir. Herhangi bir nesne aktaracag iletiyi felsefe, psikoloji, kiiltiirel ya da
sanat yoluyla kavramlastirarak aktarabilir. Sanat baglaminda bir nesnenin temsili,
sorgulamak istedigi duygularla baglantilidir. Kars1 tarafta nesnenin geg¢miste hangi
duygular1 sorguladig1 ve buna karsilik gelen tepkiler temsilin asil amacina ulasmaktadir.
Sanat felsefesi, zeminde hangi duygular ve mesajlar bulundugunu gézden gegirdikten

sonra temsil etmis oldugu nesneyi bireyle bas basa birakmaktadir.

Sanat yapitlarinin anlamini, herhangi bir psikolojik, sosyolojik ya da tarihsel etkenden
bagimsiz olarak ele almak, sanat felsefesinin sinirlarii belirler. Sanatin, gergeklik ve
hakikatle kurdugu iliskiyi anlamak ve bu baglamda sanat yapitlarinin gergekligi ve
hakikati ne kadar temsil ettigini, yansittigint ve sanal yapitlarinin igerigini

degerlendirmek, sanat felsefesinin temel konularin1 olusturur. Sanat felsefesinin
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kapsamina giren bu sorunlar, zaman zaman etik sorunlarla da paralellik gdsterebilir, hatta

ortiisebilir (Bozkurt, 2004, s. 15).

Gegmisin her zaman tartismal1 oldugunu kabul etmek onemlidir. Bellek ve tarih, gegmis
zamana goOnderme yapma yetkisini paylasamazlar. Tarith ve bellek, gecmisin
anlasilmasinda farkli yollardan ilerlemektedir; tarih anilarin gergekligine her zaman
glivenmezken bellek ise yasam, adalet ve bireysel haklarim1 merkeze almayan bir
kurgudan siiphe duymaktadir. Gegmise dair bu iki bakis acis1 arasinda anlagmanin kolay
olmadigi; bunun ancak iyimser bir beklenti olmasi ve klise bir diisiince oldugunu
vurgulamistir.  Gegmis, kisisel ya da toplumsal kararlarin oOtesinde, adalet ve
sorumluluklardan bagimsiz iistesinden gelinmesi zor bir boyut tasimaktadir. Bu boyut,
psikolojik, ahlaki ya da entelektiiel mekanizmalar tarafindan bastirilabilse de her zaman
orada oldugu bilinir. Yakin ve uzakta, beklenmedik anlarda ortaya ¢ikan anilar veya
hatirlanmasi1 istenmeyen olaylar gibi bugilinii etkileyen bir golge halinde varligim
siirdiirmektedir. Bir olguya karar vermek veya akil yoluyla vazgegmeye ¢alismak, irade
ile gegmisi hatirlamak pek de miimkiin olmamistir. Ge¢misin geri gelmesi her zaman bir
kurtulus getirmez bunun aksine ge¢misle bugiiniin karsilastigi bir sahne anidir. Unutmay1
secmek bir kokuyu hissetmemeye calismak gibidir ve anilarda tipki kokular gibi
beklenmedik zamanlarda ortaya ¢ikar, unutmasi miimkiin degildir. Tam aksine insanin
aklina diislip bu hatiralarin pesine diisiirmeye ve daha c¢ok hatirlanmaya zorlar bunun
sebebi ilk andaki izlem higbir zaman tam olarak gerceklesmemistir, hep bir eksiklik
hissedilmesidir. Anilarin yeri sabittir, onlar1 hatirlamak i¢in uygun zaman simdi ile

kurulan 6zel bagdir (Sarlo,2012, s.10).

Kuskusuz, bellek tarihe ahlaki bir yon gostermis ve ayni zamanda beslendigi
kaynaklardan birisi olmustur. Fakat bu iki 6zellik, farkli deyimler araciligiyla ve onlar
tizerinden insa edilebilecek diger hakikatlerden daha gergcek daha gercek olduklarini
kanitlamak icin yeterli olmamuistir. Bellek {izerine bir epistemoloji inga etmek i¢in, sadece
reddedilecek iddialara dayanan bir yaklagim yeterli degildir. Hatirlama ve hatirlananin
gercekligi ayni sey degildir. 20. ylizyildaki akimlarda 6nenin gergekligin kurucusu olarak
bellek ifadesine kusku ile yaklagmistir.
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3.2 Kavramsal Sanatta Hatira Nesnesi

Hatira, bir kisinin yasadig1, gordiigii, hafizasinda sakladig1 ve hatirladigi olaylara verdigi
isimdir. Bu olaylar genellikle kisinin duygusal degeri fazla olan olaylar olmakla beraber
hayatinda 6nemli bir yer edinmis ve bag kurmus oldugu insanlarla iligkisinden
olusmaktadir. Hatira, kisinin yasadiklarin1 ve taniklik etti§i olaylar1 anlatarak hem
bireysel hem de toplumsal tarihin farkli bir ac¢idan degerlendirilmesine olanak
saglamaktadir. Tarihi olaylar insanlarin okudugu, gordiigii ya da dinledigi hatiralardan
olusmaktadir. Bu hatiralar, yasanilmis olan1 fotograf, giinliik veya nesnenin kendisini
saklamak i¢in kullanilmaktadir. Hatira kavramanin sanatta ise farkli sekillerde ifade
edilmektedir. Sanat¢1 bir an’in unutulmamasi veya tekrardan hatirlanmasi igin gesitli

enstalasyon, goriintii, nesnelerden faydalanmaktadir.

1960'larda batida figiiratif resme alternatif olarak dogan kavramsal sanat, Tiirk
sanatindaki temsilcileri Altan Giirman, Flisun Onur ve Sarkis ile kendini gostermistir.
Sanat eseri, anlam ve izleyici arasindaki etkilesime odaklanan kavramsal sanat, hazir
nesneleri, performansi, mekani vb. bir arada kullanarak eserler olusturur. Bu sanatgilar,
tslup acisindan farklilik goOstermelerine ragmen, zaman zaman yasadiklar1 ortak
toplumsal sorunlar1 ele alarak benzer konular1 islediler. Sarkis'in Tiirkiye'deki en
kapsamli etkinligi 1986'da Magka Sanat Galerisi'nde gerceklesen "Caylak Sokak" sergisi
olmustur. Bu sergiyle Sarkis, yirmi y1l sonra Tiirkiye'ye doniip durdugu yeri gostermek
istedi. Daha once Tiirk sanat ortamindan kopuk ve avangard bir sanatci1 olarak bilinen
Sarkis, "Caylak Sokak" sergisiyle Tiirkiye'deki sanata dair soz sdylemeye ve geng
sanat¢ilarla iligkilerini yogunlastirmaya basladi. Serhat Kiraz, Ayse Erkmen, Canan
Beykal, Cengiz Cekil, Flisun Onur, Selim Birsel gibi gen¢ sanatgilarla birlikte sergilere
katilmiglardir.

Kavramsal sanatta Sarkis Zabunyan, biitiin calismalarinda yasami1 veya ge¢cmisiyle yani
bellegiyle iliski kurmakta ve bunu yaparken de ‘’hatira” nesnesini kullanmaktadir. Sarkis
zaman, mekan, bellek, hatira kavramlarin1 sik¢a kullanir ayn1 zamanda bu kavramlar
tizerinden sadece resim alaninda degil video, heykel, enstalasyon alanlarinda da seyirciye
aktarma araci olarak kullanir. Sanat¢1 mekan icerisine yerlestirdigi her bir nesneye bir
anlam ytliklemistir. Genellikle “’hatira” kavramina yogunlasip nesnelerin ge¢cmise doniik

ne anlatmak istedigini aktarmistir. Sarkis, simdinin ve ge¢misin duygu deneyimlerini
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depolayarak, bulunmus, iiretilmis nesneleri bellekte iz birakmis imgelerin hazine iginde
bir araya getirmistir. Gegmis ve bugiin arasinda bellekte izi kalmig bir an’1 kompozisyona
dontistiirtir. Tim nesneler imgelestirilir ve imgelerin de birbiri i¢inde baglantisini

kurmustur.

Sarkis'in bellek kavramini kullanimi, gegmiste ait izlerle ya da anilarla sinirli olarak
kalmaz; ayn1 zamanda artik miimkiin olmayan sonlu veya tanimlanmis bir eylemden daha
fazlas1 anlamina gelmektedir. Bellek, etkili bir giictiir ve doniisii olmayan her seye karsi
diren¢ gostermektedir. Bu gergeklik, yapitla dogrudan karsilasildiginda agik¢a goriiliir.
Yapitin kendisi bir bellege sahip olsa bile bellek, deneyimi siirekli olarak besleyen bir
etkinliktir. Ayrica, eksiksiz bir malzemedir ki bu sebeple Sarkis, kayitli bellegi temsil
etmek i¢in manyetik bant kullanmaktadir. Bandin kaydettigi sey, kaydedilirken gergektir,
ancak kullanilan malzeme bakimindan bir dis bellekle, baglandigi yapitin bellegiyle ve
katettigi yoluyla yiiklenir. Bu durumda, bellek hem i¢ bellek olur hem de dis bellektir; bir
kayit varlig1 ve bir kaydedilenin okunmasi vardir. Sarkis, isini bu iki temel mekan tizerine
kurar: bellegin yerlestirilmesi ve kullanimi; ancak ayni1 zamanda bagka bir yerden gelen,
baska bir bellek de mevcuttur. Sarkis'in yapitinin 6ziinii olusturan da bu gercekliklerdir.

Sahneleme, bir mekandan yola ¢iksa da, her zaman bagka yerlere, bagka bir oykiiye ve

tarihe gondermelerde bulunur. (Zabunyan, 2005, s.78)

Gorsel 3.2. 1 Sarkis Zabunyan, ,Caylak Sokak, 1986, Installation, Magka Sanat Galerisi, Istanbul.
Erigim: 20.04.2024 https://saltonline.org/

Sarkis, Istanbul'daki Caylak Sokak'ta bulunan Zabun apartmaninda dogup biiyiimiis ve

gengligini burada geg¢irmistir. Ailesine ait olan bu apartman, sanat¢inin ilk atdlyesinin

37


https://saltonline.org/

bulundugu yerdir ve burada eserlerini yaratmistir. Cat1 katinda kurdugu atdlye, Sarkis'in
sanat hayatinda 6nemli bir role sahiptir bu yiizden eserlerinin yaratildig: ve dogdugu yer
anlamini tagir. Sarkis, atolyesine ve burada biriktirdigi anilara derin bir baglilik hisseder.
Yillar sonra Istanbul'a déndiigiinde actig1 ilk serginin adin1 Caylak Sokak koymasi
tesadiifi degildir. Otobiyografik nitelikteki bu sergi, izleyicileri sanat¢inin Istanbul'a dair
anilarinin parcalarina ve sahnelerine davet etmektedir. Sarkis'in eserlerine baktigimizda,
her birinin birbirini tamamlayan yapboz pargalar1 gibi oldugunu goriiriiz. Tek baslarina

farkl1 anlatimlar1 olsa da bir araya geldiklerinde anlamli hikayeler olustururlar.

'Caylak Sokak' sergisi, 22 sene sonra Sarkis'in Tiirkiye'ye doniisiinde gerceklestirdigi ilk
sergide, cocukluguna dair belleginden izler tasiyan objeleri kullanmasi dikkat ¢ekmistir.
Kunduraci dayisinin tezgahi, teyzesinin radyosu, babasinin ayakkabilar1 gibi 6geler, onun
islerinde sikca yer alir. Sarkis'in bu tiir calismalar1 genellikle nostaljik olarak yorumlansa
da aslinda ge¢mise duydugu o6zlem degil, gelecege doniik bir bakis agisini yansitir.
Nostaljiye kapilmak, ona gore yaratici enerjiyi zayiflatir. Onun i¢in anilar, tarthi ve
bellegi bir hazine olarak goriiliir. Gegmisten ilham alan isleri, aslinda giinlimiizle
baglantilidir ve ileriye doniik bir bakis agisini temsil eder. Adeta sinemadaki flagback
sahneleri gibi, gegmise doniip anilar1 ve olaylar1 glinlimiize yansitir. Kendi kisisel tarihi,

bulundugu toplumun ve insanhigin tarihiyle i¢ ige gegmistir (Ozayten, 1992, 5.104).

“’Sarkis 8-9 yaslarindayken yaz tatillerinde yaninda ¢iraklik yaptig1 kunduraci dayisinin
tezgahini tavan arasindan cikararak, Magka Sanat Galerisi’nin arkasindaki mekanda
dayisina yeniden kurdurdu. Tezgahin lizerine Andrey Tarkovski’nin Nostalji filminin ses
bantlarindan olusan bir heykel koydu. Cocuklugundan kalma, amcasinin icinde domates
yetistirmeye baslamasiyla isleri degistirmis olan kiigiik bir banyo kiivetini de i¢i su dolu
olarak galerinin ana mekanina yerlestirdi. Suda, Sariyer’de buldugu kiiciik bir balik¢i
takas1 maketini ylizdiirdii ve i¢ine teyp bantlarindan olusturulmus bir figiir koydu. Miizigi
ilk kez teyzesinin lambali radyosundan duymus olan sanat¢i, o radyoyu da bularak
galeriye getirmistir. Radyoyu, teyp bantlarindan olusturdugu bagka bir figiir i¢in kaide
olarak kullandi. Artik yiirliyemeyen babasina ait ayakkabilar1 da galeriye getirerek
iistlerine altin varakla Kriegsschatz (Savas Ganimetleri) yazmisti. Sergiye ayrica bir
biblo, 1963 yilindan kalma bir yagliboya tuval ve biitiin bu objelerin yeni yapilmis
suluboya resimlerini de dahil etmisti. Sanatci, boylece kunduraci tezgdhini ve radyoyu
kaide olarak kullandig1 gibi, serginin biitiiniinde kendi 6zge¢misini bir heykel kaidesi
olarak kullandigin1 belirtmistir. Kaide burada sanat¢inin bellegidir ve sanat yapigini
sergilemeye yarayan bir ara¢ olmak yerine, yasayan, kendisiyle birlikte gegmisi isin bir
pargasn haline getiren bir konumdadir ** (Oztiirk, 2008, s.55-56).
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Gorsel 3.2.2 Sarkis Zabunyan, Caylak Sokak enstalasyonundan detay, 1986 (2019)
Erisim:28.04.2024 https://www.gazeteduvar.com.tr/kitap/2020/03/02/sarkis-caylak-

sokak-yakin-plan-okumasi-arterde

Her nesnenin enstalasyondaki gorevleri vardir fakat bunun disinda gergek anlamlar
mekana uyumlar1 ve bellekteki anlamlar1 tasimaktadir. Sarkis sergilerinden birine
Bellegim Vatanimdir adin1 vererek isini oturttugu konuma kendisi de katiliyor; yapitlarim
bir mekandan digerine tasisa da asla yasantilarindan yoksun birakmadigini soylemistik.
Ayni sekilde Sarkis de bir iilkeye aidiyetini inkar etmek soyle dursun, uzak mekanlarda
ve gecmis yiizyillarda dogmus nesneleri sahiplendiginden, onlarin koékeniyle kendi
kokenini bulusturuyor. Bellek'in islevi Vatan'in yerini tutmak degil, gegmis bir durumla
gelecekteki bir durum arasinda iletim yiizeyi islevidir. (Oztiirk, 2008). Sarkis'in islerinden
esinlenerek adlandirdigi, "Bellegim Vatanimdir" adeta sanat¢inin bellegini temsil eder.
Sarkis, diizenlemelerini genellikle ge¢misten kalan ikinci el nesnelerden ve kisisel
hazinesinden olusturur. Bu nesnelerin kurgusal diizenine pek miidahale etmeden,
yasanmiglik hissini koruyacak sekilde islevsellik kazandirmaktadir. Bu diizenlemeler
adeta icraata hazir bir konumda durur ve ge¢misin giiniimiize yansimasi ve giincellenmesi
olarak da goriilebilmektedir. Sarkis, Caylak Sokak caligmasini degerlendirdigi bir
katalogda, zamanin her zaman bugiinde oldugunu ve en eski "seylerin" dahi giiniimiizde
kendilerini gostermek i¢in sekillendigini belirtmektedir. Bu sekilde, isleri zamani bir

alana, yani "sergi alani"na ¢agirmaktadir.
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Calismanin bu kismindaki tiim nesneleri ima yoluyla degerlendiren ayakkabi tezgahi,
yaratict bir eylemi ve hafizayr simgeliyor. Bu bellek, islevsel bir zanaat tezgahi
araciligiyla yasanmis deneyimlere ve nostaljiye gondermelerde bulunmaktadir. Tabure
ise bize dikkatli, titiz, ¢ok calisan, malzemeleri doniistiiren bir insan1 ¢agristirmaktadir.
Ayakkab1 modeli seriivenin yolunu gosterir ve her nesnenin modelden beslendigini ve
ona gore sekillendigini gdstermektedir. Ors, cekici andirir ve sesle iliskilendirilmektedir.
Benzer sekilde ¢ekig, ses ve 1s1 iireten bir 6rs anlamina gelmekte, ancak ayni1 zamanda
diizlesmeyi ve itmeyi de gostermektedir. Deri kiltliriin bir gdstergesi olarak
goriilebilmektedir. Insanin kendini yaratma siirecini, yani yasami ifade etmektedir. Bir
doniisiim aracidir ve modada nostaljik bir seriiveni ¢agristirmaktadir. Ham (islenmemis)
konumu, konuya ve onu isleyen araglara dikkat ¢ekmektedir. Iskarpela, igindekileri
kaziyarak (oyarak) ortaya c¢ikarmaktadir. Yaraticiliga, iscilige ve detaylara gosterilen
ilgiye ilham vermektedir. Torpli ise bir taraftan hayatin getirdikleriyle olgunlagmaya
(torpiilenme) neden olurken diger taraftan kisilik kaliplarinin yok olmasma neden
olmaktadir. Ayakkabi boyasi yenilenmenin habercisidir ama ayni1 zamanda eskiyi
ortmeye de yaramaktadir. Ayakkabi cilast ise bize maceranin sonunu ve son halini
hatirlatmaktadir. Ayakkabi fircast gegmisin tozlu anilarini parlatmayi ve netlestirmeyi
temsil etmektedir. Bir nevi hafiza tazeleme yontemidir. Civiler birlestirici ve sabitleyici
unsurlar gibi goriinse de tirnaklarin 6niinde uzun bir macera vardir. Cirpin, parcalarina
ayirin, onarin ve yeniden kullanin. O dénemde Sarkis'e malzemenin hayatta kalmasi
gerektigi daha o zamanlarda Ogretilmistir (Tekiner,2014). Emre Baykal kitabinda
Sarkis’in bir konusmasina yer vermistir. Sarkis der ki:

“’Caylak Sokak’ta artik yliriiyemeyen babadan 6diing alinmis olan ayakkabilar yiirlimeyi;
eve ne zaman ve nasil girdigi unutulmus, yillarca vitrinli bir biifede saklanmis bir akbaba
biblosu ugmay1, daracik, paslt bir ¢cocuk kiivetine sigdirilmis bir tekne maketi gitmeyi;,
yillarca kullanildiktan sonra artik bitkin diismiis, ama yine de ¢almaya devam eden eski
bir radyo simdiye ve diinyaya agilmayi; yerlestirmenin son pargasi olarak galerinin arka
odasina yerlestirdigi, ¢coktandir kaldirildig1 tavan arasinda toz tutmus bir kunduraci

tezgah1 da calismayi, diinyanin kesfini, 6zgiirlesmeyi anlatiyor benim i¢in .’ (Baykal,
2019).
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Gorsel 3.2. 3 Louise Bourgeois, Spider, 1997. The Museum of Modern Art, New York. 2017 The
Easton  Foundation/Licensed by VAGA, NY  Erisim: 20.10.2024
https://garagemca.org/en/exhibition/louise-bourgeois-structures-of-existence-the-

cells

Louise Bourgeois ¢aligmalarini, belirsiz zihinsel durumlari, gegmis benlikleri, unutmaya
yliz tutan anilari, fiziksel ve duygusal aciy1 inceleyen heykellerin yani sira tekstil, eski
kumaslar, igneler ve oriimcekleri iceren sanat enstalasyonlar iizerine yapmaktadir.
Ozellikle Spider enstalasyonunda gegmise dair sanatgida iz birakan ne varsa bunlarin
birlemisimi haline getirmistir. Oriimcek motifi annelikle iliskilendirilirken, dokuma
siireci ayni zamanda aile iligkilerini onarmak icin bir metafordur. Aile i¢i yasantilarini

nesneler lizerinden aktaran sanatci i¢in her detayin bir anis1 bulunmaktadir.

Dev celik ve mermer driimcek heykeli, govdesinin altinda 17 yumurta barindirmakta ve
8 bliyiik bacakla desteklenmektedir. Bu heykel, bir enstalasyona doniiserek, sanat¢inin
hayattaki en yakin dostu olan annesini simgelemektedir. Erken yagsta kaybettigi annesinin
ozelliklerini, akilli, sabirlt ve koruyucu bir 6riimcek iizerinden anlatmaktadir. Oriimcek,
celik telden yapilan kafesi sarmalayarak, bir koruma hissi yaratmaktadir. Sanat¢inin
gecmisi, travmalart ve anilari, kafes formunda sekillenmistir. Hiicre kafes formu,

sanat¢inin ge¢misi, travmalari, anilar1 temsil etmektedir. Sanatci1 "Freud'un Oyuncaklar1”
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baslikli bir makale makalede 6riimcegi su sekilde betimler: ‘Ben tamirci bir aileden
geliyorum. Oriimeek bir tamircidir. Bir ériimcegin agimna carparsan, kizmaz. Onu dokur
ve onarir.” (Louise Bourgeois, 2022). Merkeze yerlestirilmis goblen kapli bir sandalye,
cevresinde duvarlara asili goblen parcalari, sanat¢inin favorisi olan Shalimar parfiim
sisesi, bir madalyon ve durmus bir saat... Tlim bunlar, kumasa sarili ii¢ cam yumurtanin
ortimcegin karninin altina yerlestirildigi sahneyi tamamlar. Bu diizenleme, sanatginin,
oriimcek figlirii lizerinden annesine atifta bulundugu ve kirilgan cam yumurtalar
aracilifiyla kiz kardeslerini ve kendisini temsil ettigi seklinde yorumlanabilir. Sanatg1
"Freud'un Oyuncaklar1" makalesinin devaminda su climleleri kurar; "Calismalarimda
kurdugum baglantilar, ylizlesemeyecegim baglantilar. Bunlar gergekten bilingsiz
baglantilar. Sanatg1, bilingaltiyla temas halinde olma ayricaligina sahip ve bu ger¢ekten

bir armagan. Bu, akil sagliginin tanim1. Bu, kendini gerceklestirmenin tanimi."

Gorsel 3.2.4 Valerie Hegarty, Alternatif Tarihler (2013), “’Brooklyn Miizesi Canes Acres
Plantasyonu Yemek Odas1” Seftali, Armut, Uziim ve Kargalarla Natiirmort Karpuz,
Seftali ve Kargalarla Natiirmort Meyve ve Kargalarla Masa Ortiisii, Tuval, sedye,
kagt, akrilik boya, kopiik, kagit hamuru, tel, tutkal, altin folyo, epoksi, kumas, iplik.
Erisim:10.10.2024 https://valeriehegarty.com/home.html

Valerie Hegarty’nin ’Alternatif Tarihler” serisindeki ii¢ enstalasyonundan biridir.
Sanat¢1, Brooklyn miizesinin odasina kurguladigi calismasinda tarihi elestirmektedir.
Hegarty'nin miizedeki yerlestirmesi, bir yemek masast etrafinda diizenlenmis

natiirmortlardan olugsmaktadir. Enstalasyon, Alfred Hitchcock'un gerilim filmi olan The
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Birds gibi popiiler kiiltiir referanslarin1 da iceren karga heykelleriyle ¢evrili bir odada

gecmektedir.

’Alternatif Tarihler” sergisinin bir pargasi olan bu yerlestirme, i¢erdigi tim nesneler
arasindaki anlamsal iligkilerin dongiisel dogasina dikkat c¢ekmektedir. Gostergeler,
gosterenler ve gosterilenler arasindaki iliskiler siirekli etkilesim i¢cinde oldugundan eserin
coklu yorumlanmasina olanak saglamaktadir. I¢ mekan tasariminda kafataslari, mumlar,
cliriik meyveler ve yipranmis nesneler kullanilmistir. Hayatin kirllganliindan Amerikan
tarihindeki irk¢iliga kadar ¢esitli temalar tizerinden yorumlanabilmektedir. Bu kuzgun
heykel odasi, Amerikan kimliginin heniiz tam olarak olusmamis ve degisen dogasini
kesfetmek i¢in tasarlanmistir. Bu kurguda Hegarty, portre sanatinin tarihini ve soyutlama
ile figlirasyon arasindaki smirlar1 arastirmistir. Miize salonundaki kirik objeler,
ciftliklerde ve evlerde kole olarak calisan Afrika kokenli insanlarin anavataninda maruz
kaldig1 siddeti simgeliyor. Bu yerlestirme, bireysel ve toplumsal tarihsel anilarin ¢ok
katmanli bir okumasini saglamaktadir. (Boynukalin, A.R, s. 282). Enstalasyondaki her
objenin birbiri i¢inde baglantis1 bulunmaktadir. Sanatg1 elestirmis oldugu noktalarin ve
geemise dair hatiralart bir masa etrafinda toplamis ayni1 zamanda elestirilerini enstalasyon
tizerinden gercgeklestirmistir. Kirik ve deliklerle dolu olan objeler irksal ayrimciliga maruz
kalan alt tabakay1 temsil etmekte ¢ercevesinden her an ¢ikacakmis gibi duran ii¢ boyutlu

kargalar irk¢iliga bir gonderme niteligindedir.
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Gorsel 3.2. 5 Giilsiin Karamustafa, "Kuryeler" (1991), "Ani/Bellek 1" (Taksim Sanat Galerisi,
Istanbul) Erisim: 11.05.2024
https://saltonline.org/media/files/ofsayt ama gol scrd.pdf

Giilsiin Karamustafa’nin 1991 yilinda yaptigi 3. Uluslararas: Istanbul Bienalinde
sergilenen “’Kuryeler” isimli serisinin ‘’Ani/Bellek” ¢alismasi stantlarin iizerine
koyulmus gomleklerden olusmaktadir. Stantlarin iizerinde savas yillarindan alinmis
tarihi anekdotlar 6nemli yazilar bulunmaktadir. Sanat¢cinin bu ¢alismasinda bellegine,

anilarina ve gegmise yonelik bir hesaplasma yoluna girdigi goriilmektedir.

Sanat¢1 calismalarinda sadece bagka insanlara ait nesneler degil seksenli yillarin
sonundan itibaren kendine ait nesne ve objeleri de ¢calismasina dahil etmeye baslamistir.
¢ Kuryeler” isimli caligmada sanatgiya ait olan degerli nesneler ¢ocuk yeleklerinin i¢ine
dikilmistir. Seyirci yeleklere baktig1 zaman i¢indeki nesnelerin varligini hisseder fakat ne
oldugunu tam anlamiyla bilemez, dokunamaz ve okuyamaz. Eski Yugoslavya’da
yasanmis olan gd¢ olaymin ardindan duygusal bir boslukta gergeklesmis bu eser,
sanatcinin  (kendisi de gd¢men) anneannesinin gd¢ esnasinda kiymetli esyalarin
cocuklariin yelekleri i¢inde sakladigin1 sdylemis oldugu hafizasinda kalan anilardan
olugmaktadir. Konumlandirildiklar1 mekana yerlestirilen yeleklerde bir climle bulunur:
"Sinirlar1 gecerken, bizim i¢in Onemli olanlart c¢ocuk yeleklerinin igine dikerek

gizliyorduk". Bu ciimle bir alint1 izlenimini vermekte ve bunu sdyleyen kisinin orada
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olmadigint vurgular; ayni bos yeleklerin orada olmayan cocuklari gosterdigi gibi
(Heinrich,2007, s. 53-55).

“Kuryeler’in ifade ettigi bellegin mahali, o yeleklerin yoklugunu isaret ettikleri
bedenlerdir: Bu bellek, oliilerin yasayanlar tarafindan hatirlanmasini igeren bir bellek
degil, oliilere ait, onlarla birlikte yiten bir bellek ve bilgidir. Kuryenin tasidigi sifreli
mesaj, ilk bakista yukarida andigimiz sozli tarihin toplumsal bellekteki canliligi ile
birlikte temsili bir alana-son yiizy1ilin siyasi hayatina-agilabilecegi gibi, o gizlilik, ‘6liilere
atfedilen ses’ mecaziyla, her tiirlii siyasi kisitlama ve takibat disinda zaten bellege ickin
olan bir gizlilik ve yitmislige de isaret etmektedir.” (Sengel, 2015, s.45)

Sanat¢inin “’kuryeler” isimli ¢aligmasinda yasamis oldugu anilardan ge¢mise dair aile
yasantisindan bellek izi tastyan olgular bulunmaktadir. Yasadigi gog trajedisini bellek ile
hatira kavraminmi bir arada kullanarak yaptigi enstalasyon aslinda tiim hatiralarin
bellegimizde yer edinip daha sonra gilinlimiizde yasadigi olaya iliskin bir eylem

oldugunda tekrar hatirlanabilmesi ve aktarilabilmesini gostermektedir.

Gorsel 3.2. 6 Giines Terkol, Bir Ikili Sergisi, 2020, Istanbul, Erisim: 07.10.2024
https://www.banucarmikli.com/6160-2/

Giines Terkol, eserlerinde hayaller, anilar, hatiralar ve algilar katmanlar1 yaratir. Bu
hikayelerin katmanlari, mitler ve baskalarinin hikayeleriyle ¢ogalir. Terkol, ortak dikis
parcalarina kattig1 materyal ve hikayeleri toplayarak ¢evresinden ilham aliyor ve bunlari
dikis parcalarina, videolarina, eskizlerine ve miizik bestelerine islemektedir. Terkol'un
islerinde mizahi bir sekilde temsil ettigi anlatilarinin kahramanlari, genellikle cagdas
Tirkiye'yi etkileyen toplumsal ve kiiltiirel donilistimlere uyum saglayan veya uyum

saglamay1 reddeden kadinlardir. Dikis dikme ve geri doniistiiriilmiis kumas kullanma

45


https://www.banucarmikli.com/6160-2/

eylemi, kendi bagina, bagimsiz bir liretim bi¢imini geri talep eden ve ¢agdas sanata erigimi

genisleten bir direnis eylemi haline gelmektedir.

Sanat¢i, son yillarda pamuklu ve transparan bir kumasi severek kullanmaktadir. Bu
malzeme, hem bitkilere gblge yaparak koruma sagliyor hem de insanlarin yaralarini
iyilestirmeye yardimeci olur. Sera bezi, gaz bezi veya golgelik olarak bilinen beyaz
kumasi, kendim ¢esitli yontemlerle renklendirmektedir. Bazen pancar, sogan kabugu veya
tiitlin yapragindan elde ettigim dogal boyalarla kaynatip giineste kurutmaktadir. Bu
malzemeyi sanat¢i adeta ikinci bir ten olarak goriir sebebi ise kirilgan goriilmesine

ragmen hikayeleri tagimak icin oldukea gii¢lii olmasidir.

Kumaglar, mekana ve 1518a bagli olarak sekil degistirmekte ve dokunma hissi
uyandirmaktadir. Islerimi yerlestirirken pencereleri, bosluklar1 ve tavana kullanarak,
ucuskan ve transparan yapilari sayesinde tasidiklari imgelerin birbiriyle etkilesime
girmesine olanak tanimaktadir. izleyiciler, bu diizeneklerin iginden gecerek kendi
hikayelerini olusturabilmektedir. Calismalarinda genellikle toplumsal cinsiyet kurallari
tizerinde durmaktadir. Kadinlarin geleneksel cinsiyet ve sinif ayrimlarina karst gosterilen
direnisleri ve kendi kimliklerini savunma yollarini arastirmaktadir. Masallar1, mitolojik
Oykiileri ve rityalar islerinde sik¢a kullanmaktadir. Ayrica, 2010'dan beri ¢esitli iilkelerde
kadinlarla pankart atolyeleri diizenlemekte ve bu atdlyelerde, farkli bakis agilarini
gormek, kabul etmek ve yiliz yiize bir liretim ortami yaratmak iizerine amaglarini
gerceklestirmeye caligmaktadir. Siire¢c boyunca, 71 farkli sosyo-ekonomik ge¢mise sahip
katilimcilarin, iginde bulunduklarr baski toplumundaki deneyimlerini ve kadin olarak
hayatta ilerleme hayallerini konusurlar. Bu etkilesimlerin sonucunda, isyanlarin

naksedildigi biiylik boyutlu kumas ¢alismalar1 ortaya ¢ikmaktadir (Kilig, E. 2022).

3.3. Kavramsal Sanatta Nesne Bellek Iliskisine Uzerine Sanatsal Uretimler

Gegmisle olan iligski, en anlamli tarihsel iretimler aracilifiyla algilandigi gibi,
bekledigimizden daha karmasik bir yapiya sahiptir. Bu iliski, ge¢gmise yoOnelik bir
devamlilik degil, aksine kopukluklarin giin yiiziine ¢ikmasidir. Eski donemlerin tarihsel
hafizasi, gegmisin dogru bir sekilde anlagilmasinin aslinda gegmisin var olmadigini

diisiinmekten ibaret oldugunu gosterir. Gegmisi agiga ¢ikarmak i¢in bir animsama cabasi
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gereklidir. Simdiki zaman, kendi i¢inde ge¢mis zamanla kaynasarak devam eder. Gegmise
dair bir duygu olusabilmesi i¢in, simdiki zaman ile gegmis arasinda bir ¢atlak ve “Gnce”
ile “sonra”nin belirgin olmas1 gerekir (Noyan, 2006, s.29). Giiniimiizde ise bireyin
nesnelerle ilgili bellegi ile sanati arasinda ayrilmaz bir bag bulunmaktadir; bu bag
sayesinde birey, nesneler araciligiyla kendine 6zgii bir tiir imge yaratir. Boylece giinliik
hayatin imgeleri sanat ile birleserek iletisim pargasi haline gelmistir. Sanatg1 sadece
nesneler ile degil bellegin arsiv 0Ozelliginden de faydalanarak nesnelerin
imgelestirilmesinden de faydalanabilir. Bir nesnenin bulunuldugu ortamdan yok

edildigini diisiliniiliirse bu nesnenin imgesi hala mevcuttur.

Sanatg1 Daniel Spoerri “Inaniyorum ki ben... yanilsamasma bir son verme noktasina
geldim. Ciinkii yanilsama resimde kalmadi, nesneler eserde artik bir gergek nesneye
dontistii” (Ebert-Schifferer, 2009, s. 388) demistir. Sanat¢inin bu séziinden yola ¢ikacak
olursak; kendinden dnceki donemlere gonderme yaparak yanilsami’nin resimden tagarak
giinlik hayatimiza girmis ve nesnelerde de artik rastladigimiz goriilmektedir. Sanatgi

calismalarina da bu goriislinli yansitmaktadir. Yapmis oldugu c¢aligmalarda nesnelerin

konumunu kaydetmek istemektedir.

Gorsel 3.3. 1 Daniel Spoerri, Tableau pie¢ge — Sevilla Serie Nr. 16 (1991), MOCAK Krakow'daki
Cagdas Sanat Miizesi. Fotograf: R. Sosin; Daniel Spoerri ve Bildrecht Wien, 2021
Erigim: 16.09.2024 https://www.apollo-magazine.com/daniel-spoerri-snare-

pictures/
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Sanat¢1 kendinden once ki donemlerde nesnelerin ¢izilmekte oldugu ve artik bunun bir
sonu olup sadece ¢izimde ibaret degil gercek nesnenin de sanat eseri olabilecegini
vurgulamistir. Daniel Spoerri eserlerinde tamamen ger¢ek nesne kullanir. Bununla
kalmayip bu nesneleri obje gibi kullanmaktansa hepsine bir anlam ytikler. Daniel Spoerri
calismalarinda nesneler anlatmaktadir calismayi. Sanatgr  ortaya koydugu
enstalasyonlarinda nesnelerin masadaki durusunu, konumunu yapistirarak kaydetmek
ister. Bunlar, Spoerri'nin 1960'larda yapmaya basladig1 tableaux pieges'lerdir (‘tuzak
resimleri'). Tuzak tablolar, yemek sonrasi masada kalan her tiirlii esya ve yemek artiginin
masaya sabitlenmesiyle, adeta bir tuzaga yakalanmis gibi sunulmasindan olugmaktadir.
Bu tablolar, asildiklar1 duvarda zamanla c¢ilirlime, bozulma veya fareler tarafindan
kemirilme gibi rastlantisal degisimlere ugrayarak siirekli bir doniisiim sergilemektedir.
Bunlar i¢in, bir yemegin sonunda masada kalan dékiintiileri yerine sabitler: kullanilmig
peceteler, bos siseler, kirli tabaklar ve kahve fincanlari, asir1 dolu kiil tablalari. Spoerri
bunlari alip saklamis, yapistirilmig takimi yan gevirip galeri duvarina asmistir: masanin
tableau'ya doniistiigii basit ama ilham verici bir hareket olmustur (Editor,2021). Biitiin
nesneler masaya yapistigr an onlarla birlikte masadaki kisilerde kaybolmamis olur.
Aslinda sanat¢i nesneleri masaya yapistirarak o an da gergeklesen her seyi
Oliimsiizlestirmek ister. Masanin aynen bozulmadan kalisi biitin zamani hafizaya
kaydetme gorevi goriir. Kompozisyon haline gelen nesneler o saati, zaman1 durdurulmus
gibi kaydedilmistir. Bu ayn1 zamanda gorsel hafizayla da etkilesime girer. Masada ki tiim
nesnelerin yeri degismeden bir enstalasyon olusturulur ve sanatci izleyiciye gorsel hafiza
giiclendirmesi de sunar. Gegmisten gliniimiize bununla ilgili cok fazla ¢calisma yapmustir.
Calismalarin da her masanin detaylar1 farklidir. Yani her masa ve {izerinde ki nesneler

baska an’a ait ve oliimsiiz bir kayit sunmaktadir.
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Gorsel 3.3.2 Chiharu Shiota, Diinyalar arasinda, 2024 Erisim 12. 10.2024
https://www.istanbulmodern.org/sergi/guncel/chiharu-shiota-dunyalar-

arasinda

Tiirkiye ve Japonya arasinda ki diplomatik iligkilerin 100.y1l1 agisindan, Chiharu Shiota
Istanbul Modern’nin davetiyle &zel olarak gerceklestirdigi ’Diinyalar Arasinda” adl
kisisel sergisinde, sanat¢1 “ara bir yerde” olma duygusunu merkezine yerlestirmistir. Bu
sergide sanat¢inin genis boyuttaki calismasi genellikle bellek, varolus, go¢, yolculuk ve
insan tecriibesi gibi konular1 ifade etmektedir. Shiota, sergiyi olustururken Istanbul’un
Asya ve Avrupa arasindaki stratejik konumundan ilham almistir. Ayrica, Istanbul
Modern’in Karakdy’de, sehrin uzun yillardir en canli bolgelerinden birinde ve tarihi
limanin yakininda yer almasini da dikkate aliyor. Sanat¢1, limana gelen giden gemilerden
ve bu gemilerde seyahat eden yolculardan ¢ikacak hikayeleri ile kendi Japonya’dan

Almanya’ya go¢ deneyimi arasinda paralellikler kurmustur.

Enstalasyonunda tiim sergi salonu ag seklinde kirmizi iplerlerle kaplayan sanatci,
bavullarina iplerin icine yerlestirerek “’yokluk iginde var olma” temasmna vurgu
yapmaktadir. Sanat¢inin siklikla tercih ettigi kirmizi renk, damarlardaki kanin akisini ve
yasamin siirekliligini simgelerken, ayn1 zamanda insanlari, duygular1 ve anilar1 birbirine
baglayan bir metafor islevi géormektedir. Yerlestirmedeki her bir bavul, Shiota i¢in bir
insan1 temsil etmektedir. Kirmiz1 iplerle ilgili olarak birbirine baglanmis bavullar,
izleyiciye ev, aidiyet ve kimlik gibi hem bireysel hem de kolektif temalar {izerinde
diistinmeyi saglayan bir gorsel kurgudan olusmaktadir. Bu sekilde sanatg¢i, zaman, mekan,

hareket ve bellek gibi kavramlar1 da yerlestirmesine dahil ederek, izleyicinin eserle hem

49



fiziksel hem de duygusal bir iliski kurmasini amagliyor. Bavullar, yalnizca iginde
tagidiklar1 esyalarla degil, ayn1 zamanda ge¢mis ve gelecege isaret eden duygular ve
anilarla yiiklii semboller olarak kullaniliyor (IstanbulModern,2024). Ayrmntili olarak
kendi yasamlarini, anilarimi ve baglantilarin1 daha detayli bir analiz bilgisi i¢inde
diistinebilecekleri bir muhakeme alan1 kurgulamaktadir. Shiota'nin ipliklerle
olusturulmus diinyasi, gorsel olarak etkileyici bir alan yaratarak, ayn1 zamanda izleyiciyi

insanin i¢sel labirentlerini kesfetmeye davet eden bir kalitede ayrilacaktir.

“Diinyalar Arasinda” sergisi, Istanbul’un evrensel kisiligiyle sanat¢inin bireysel goc
Oykiisiinden esinlenirken, izleyicilerin kendi yasamlarini, hatiralarini ve baglantilarini
daha kapsamli bir insanlik tespiti iginde diisiinebilecekleri bir muhakeme alani
kurgulamaktadir. Shiota'min ipliklerle olusturdugu diinya, yalnizca gorsel anlamda

etkileyici bir alan yaratmakla kalmiyor, ayni zamanda izleyiciyi insanin igsel

labirentlerini kesfetmeye davet eden bir nitelik tagimaktadir.

Gorsel 3.3. 3 Maaria Wirkkala, Karaya Cikmak Yasaktir, Arter, Istanbul, 2024. Fotograf: Orhan
Cem Cetin. Erisim: 20.10. 2024 https://kulturyolufestivali.com/maaria-wirkkala-

karaya-cikmak-yasaktir-istanbul

Arter’in yeni sergisi “Karaya Cikmak Yasaktir,” Maaria Wirkkala’nin ayni isimli
yerlestirmesini Istanbul’da izleyiciyle bulusmustur. ilk kez 52. Venedik Bienali’nde
Finlandiya Pavyonu i¢in tasarlanan ve Arter’deki galeri alanina uyarlanarak yeniden
yorumlanan bu eser, sanat¢inin kisisel anilarimi ve tarihini giiniimiiziin toplumsal ve

politik meseleleriyle harmanlanmastir.
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Maaria Wirkkala, c¢ocukluk yillarin1 Finlandiya’nin gilineyinde yer alan Helsinki,
kuzeyinde bulunan Laponya ve Italya’nin Venedik kentinde gegirmis, bu farkl
cografyalarin su, hava ve 151k gibi degisken unsurlarini sanatsal pratiginin merkezine
yerlestirmistir. “Karaya Cikmak Yasaktir,” kirilmis olan cam parcalarindan olusturulmus
bir “deniz,” i¢inde su ile dolmus geleneksel bir Venedik teknesi olan “sandolo,” tavandan
sarkmakta olan cam bir merdiven ve duvara dayanmis bir adet kiirekten olugsmaktadir.
Sanatcinin, denizin tehlikeli, hir¢in ve karaya ¢ikmanin imkansiz oldugu bir yer olarak
algilanmasini saglamak amaciyla kirik cam pargalar1 kullanmay1 tercih etmis, babasi
Tapio Wirkkala’nin 1960’larda calistigr Venedik’teki {inlii Venini Cam Fabrikasi’ndan
gelmektedir. Wirkkala, Venedik’te sik¢a rastlanan “Karaya Cikmak Yasaktir” ifadesini,
gbcmen karsiti tavirlara bir gonderme olarak ele almistir. Bu ifade, gogmenlerin tehlikeli
deniz yolculuklar1 ve ¢gogunlukla trajediyle sonuglanan hikayelerine dikkat cekmek icin

giiclii bir sembol olarak one ¢ikmaktadir.

Sanat¢1 gecmisine dair yasadigi olaylarin gilinlimiize cesitli nesnelerle yansitmistir.
Gogmenlerin zorlu yolculugunun karsilig: olarak kirik cam pargalar: oldukga sahici bir
enstalasyon olmasini saglamistir. Her bir nesnenin sanatgi belleginde bir ifadesi vardir.

Kullandig1 tekne, cam pargalari, merdiven ve kiirek nesneleri olayin izleyiciye gergege

yakin aktarilmasina hizmet etmektedir.

Gorsel 3.3. 4 Ai Weiwei, He Xie , 2010 Porselen, yaklasik 2.300 par¢adan olugmaktadir. Erigim:
02.11.2024
https://www.flickr.com/photos/5744055 1 @N03/8269235999/in/photostream/
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Ai Weiwei’'nin He Xie (Nehir Yengeci) adli ¢alismasi, sanati ve Cin’in giincel sosyo-
politik durumunu elestiren etkileyici bir enstalasyon ortaya koymustur. Calisma, el
yapimi 2300 adet porselen yengecgten olusmakta ve ilk kez Ai’nin 2010 yilinda Cin
hiikiimeti tarafindan da yikim emri verilmis olan Sangay’daki yeni stiidyosunda
diizenledigi ironik bir kutlamay1 anmak icin sergilenmistir. Sanat¢i, stiidyosunun yikim
kararina dikkat ¢ekmek icin tanidigi biitlin dostlarini bu yeni mekaninda yengeg
ziyafetine davet etmisti; fakat tam o esnada ev hapsi karariyla kendi partisine katilmasi
engellemistir. Ziyafet, sanat¢inin eksikliginde gerceklesirken, kisa siire sonra stiidyo

haber verilmeden yikilmistir.

Calismanin adi olan “’He Xie” ifadesi Cince’de ‘’nehir yengeci” anlamina gelmektedir.
Ancak uyum kelimesiyle de ayn1 sekilde telaffuz edilmektedir. Bu benzerlik, hiikiimetin

[3

sikca vurguladigr “'uyumlu toplum” kavramini ironik bir dille elestirmektedir. Sanatg1
binlerce porselen yengecin uyum ig¢inde dizilimini sergileyerek iktidarin sansiirle
sagladig1 zoraki uyuma dikkat ¢cekmistir. Yengeclerin diizenli ve bir 6rnek duruslari
topluma tek tiplilige, standartliga ve bireysel seslerin susturulmasina gonderme

yapmaktadir.

Sergilenen ayni odada yer alan diger yerlestirme, Yence¢ Nehri ile biitiinlesen bir anlama
sahiptir. Ai Weiwei, Sangay’da yikilan stiidyosundan kurtardigi beton parcalarini bir
araya getirerek yeni bir duvar olusturmus ve bu duvar1 Qing Hanedanligi'ndan kalma
dekoratif ahsap panellerle siislemistir. Sanat¢inin, yikintilardan toplayarak olusturdugu
sessiz ama giiclii yap1 hem yikimin izlerini hem de ge¢mise dair simgeleri bir araya
getirerek toplumsal hafizayr canli tutmayir amaclamaktadir. Ai Weiwei, eserlerinde
yalnizca fiziksel nesneleri degil, onlara yiikledigi kavramlar1 da kullanarak, izleyiciyi
baski ve sansiire kars1 diisiinmeye davet etmektedir (Serarle, 2015). Bu enstalasyon, adeta
bir sanatin direnis dili olarak ortaya ¢ikar ve Cin toplumunda sansiire karsi duyulan

tepkiyi, ince bir mizah ve giiclii bir sembolizmle dile getirmektedir.

52



Gorsel 3.3. 5 Tracey Emin, My Bed,1998 Erisim:07.11.2024 https://dartsmagazine.org/the-art-

of-bad-art-on-tracey-emins-my-bed/

Tracey Emin’in My Bed (Yatagim) adli ¢caligmasi, sanatcinin hayati ve sanati1 arasindaki
derin baglantiy1 gozler dniine sererken ayni zamanda ¢agdas sanatin tesine gececek olan
bir i¢sel yolculuk sunmaktadir. 1999 yilinda ddiillere aday olarak gosterilen bu ¢alisma
sonrasinda bu yanki uyandirmis ve tartismalara yol agmistir. Sanat¢i’nin kigisel
yasantisindan izler tasiyan bu yerlestirme, izleyiciyi onun i¢ diinyasina taniklik etmeye
davet etmistir. Christie’s Savas Sonrasi ve Cagdas Sanat Avrupa Bagkan1 Francis Outred,
Tracey Emin’in bu eserini, “sanat¢inin hayat hikayesinden karanlik bir an1 samimi bir
diirtistliikle ortaya koydugu ve en kisisel alanini paylastigi” bir c¢alisma olarak
tanimlamustir. Outred’e gore, Emin’in sanatini ve yasamini i¢ i¢e gegirme yetenegi
izleyici ile giiglii bir bag olusturmakta ve onlara sanatginin bu arindirict siirecine taniklik

etme firsat1 sunmaktadir (Christie’s, 2014).

My Bed, sanat¢inin, ¢alkantili bir iligkinin bitmesinin ardindan i¢ine diistiigli karamsar
donemi aciga ¢ikarmaktadir. Yatak ve ¢evresindeki nesneler o donemde yasadigi ruhsal
cokiisiin somut izlerini tasimaktadir. Bunlardan birka¢i: daginik yatak, burusmus
yastiklar, bos alkol siseleri, sigara paketleri, gazete kagitlari, kirli camagirlar, lekeli
carsaflar ve dahasi. Sanat¢inin kendi yatagi, bu nesnelerle beraber hem Emin’in o zor
donemlerinin bir “’anlik goriintiisiinii” sunmakta hem de izleyiciyi kendisiyle ayni
kirilgan ve karigik ruh halinin i¢ine ¢gekmeye ¢alismaktadir. Bu bakimdan, My Bed sadece
bir enstalasyon degil ayn1 zamanda sanat¢inin hayatinin bir parcasini izleyiciye acan

samimi bir itiraf niteligindedir.
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Sanat¢1 vermis oldugu bir roportajda bu calismasinin nasil hayat geg¢irdigini anlatirken,
kendini kiigiik dairesinde dort giin boyunca yataktan ¢ikamadigi bir sinir krizi anindan
s0z etmektedir. O zor giinlerinde, susuzluktan bitkin diisiip yere diistiigli an kendi
yatagina baktiginda onu bagka bir gozle gordiigiinii ifade etmektedir. O an bu yatagin bir
galeride sergilendigini hayal eder ve yatagin bir sanat eserine doniisebilecegini fark
etmistir. Sanat¢1 yatagini, o donemde bir geng kizin zorlu hayatina sahitlik eden bir yatak
oldugunu diisiinse de onu hayatta tutan bir siginak oldugunu hissetmistir (Artlead, 1998).
Sanat¢inin calismasinda kullandigi nesneler hem kendi hatiralarina isaret etmekte hem de
geemisten glinlimiize bu hatiralarin yaganmisligini gbzler Oniine sermektedir. Nesne
bellek iligkisini tim ac¢ikligiyla bu calisma ortaya koymaktadir. Sanat¢inin yasamis
oldugu tiim olaylar1, bunlara sahitlik eden nesneler {izerinden kurgular ve agik bir sekilde
sunmaktadir. Izleyici hem nesnelerden yola cikarak tiim hikdyeyi ge¢misle bugiin

arasinda bag kurup sorgular hem de yasadig1 olay orgiisiinden sanatgiyla empati imkani

kurabilmektedir.

Gorsel 3.3. 6 Andra Ursuta, T, Vladimirescu Nr. 5, Uyku odasi, 2017, Ahsap, metal, cam, kumas,
boya, 18 x 13 x 20 in¢ (44 x 33 x 51 cm) Kurulum goriiniimii, Ansiklopedik Saray,
Istanbul bienal. Erisim: 13.11.2024 https://www.peramuzesi.org.tr/sergi/1 5-istanbul-
bienali/214

Andra Ursuta, Istanbul Bienali’nde sergiledigi maket benzeri iki heykel ¢alismasiyla

izleyiciyi kisisel ve tarihsel baglamlarin bulustugu bir mekana davet etmektedir. Ursuta,
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Romanya’nin Salonta koylinde, T. Vladimirescu sokaginda yer alan ve c¢ocukluk
anilarinin izlerini tastyan evi, minyatiir kopyalar halinde yeniden insa etmistir. Bu
yapitlar, giindelik malzemeler olan agac, cam, metal ve kumas kullanilarak olusturulmus,

her biri cam bir vitrinde sergilenmektedir.

Sanat¢1, T. Vladimirescu Nr. 5, Sleeping Room (T. Vladimirescu No. 5, Yatak Odasi,
2017), iki kiiclik yatak, bir sandalye, bir ocak ve sararmis duvara asili bir haliyla
betimlenmis bir yatak odasini temsil etmektedir. Bu ayrintilar, Ursuta’nin ¢ocuklugunu
gecirdigi donemde Romanya’daki yasam kosullarint ve giindelik hayati dolayli yoldan
hissettirmektedir. Eserler, dogrudan tarihsel bir anlat1 sunmasa da 1980’lerde Cavusesku
rejiminin baskici uygulamalar1 ve temel ihtiyaglarin karneye baglanmasi gibi zorluklara
dair ipuglar1 vermektedir. Bu donemde gida, elektrik ve su gibi kamu hizmetlerinin
kisitlanmasi toplumsal huzursuzluklar tetiklemis, insanlarin hayatina derin bir sekilde
etki etmistir (Pera Miizesi, 2017). Sanat¢i’nin ge¢mis yillardaki iz birakan ¢ocukluk
hatiralarin1 yasamis oldugu evin minyatiiriinii yaparak izleyiciyi kendi bellegindeki
olaylara dahil etmistir. Izleyici minyatiir odaya baktiginda sanat¢inin ¢ocuklugunu ve
hatiralarin1 goérme firsatt bulmaktadir. Boylece kurgulanmig olan hem mekan hem de

nesneler gegmisi bugiline getirerek hatiralar1 giin yliziine ¢ikarmustir.

Sanat¢i’nin eserlerinde, kisisel ve islevsel mekanlar bile tarihin izlerini tasimaktadir.
Ornegin, Ursuta’nm c¢ocuklugunu gegirdigi sokagin isminin Romanya’nin devrimci
kahramanlarindan Tudor Vladimirescu’dan geliyor olmasi, donemin ulusalci kimliginin
bir yansimasidir. Tiim bu detaylar, Ursuta’nin eserlerini yalnizca gergekg¢i birer modelden
Oteye tasiyarak, hafizayla beslenen ve yeniden kurgulanan biyografik bir anlati haline
getirmektedir. Eserlerde, ev kavrami, belirsiz anilar ve ge¢misin kurgusal bir yeniden
insasiyla bir araya gelmekte ve bdylece bireysel tarihlerle toplumsal baglamin kesistigi

noktada derin bir anlam yaratilmaktadir.
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Gorsel 3.3.7 Wm. Marquez, 420 Days in a War, 2017. Erisim: 21.11.2024
https://theartistsperiscope.com/2016/06/28/quang-tri-1968-1969-420-days-in-a-

war-by-wm-marquez-at-coachella-valley-art-center/

Sanatgt Wm. Marquez'in Vietnam Savasi'ndaki deneyimine ve savasin insan tizerindeki
etkisine yonelik oldukga gii¢clii hatirasin1 kurgulamugtir. "420 Days in a War", sanatginin
savas boyunca gegcirdigi 420 giiniin fiziksel ve duygusal izlerini minimal ve etkileyici bir

gorsellikle ifade etmektedir.

Sanatci kullandig1 tim malzemeler bellekte kayitli bir aninin géndermisi ile olusturur.
Cuval yiginlariyla baslayan eser, her gecen giiniin bir kdmiir yiginiyla temsil edilmesiyle
devam etmektedir. Bu, savasin baslangicindaki daha "saf" bir durumun, zamanla ve
travmayla nasil karanlik ve doniistiiriicii bir hale geldigini sembolize etmektedir.
Sonunda, komiir ve cuvallarin bir karisimi olan bir yiginla bitmesi, degisimin
kaginilmazligini ve deneyimin karmasikligini gostermektedir. Her bir y18in, yalnizca bir
giinli degil, ayn1 zamanda savasin hareketliligini, monotonlugunu ve insan tlizerindeki
etkilerini simgelemektedir. 420 yiginin tekrari, savasin siiregelen dogasini ve bu siirecin
yikict etkilerini somutlastirmaktadir. Enstalasyonun g¢evresindeki guvallar, koruma ve

sinir hissi yaratmaktadir.
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Gorsel 3.3.8 Sakir Gokgebag, Trans Katmanlar I, 2010, 375x650x10cm Erigim: 11.11.2023
https://sakirgokcebag.com/

Gorsel 3.3.9 Sakir Gokgebag, Isimsiz, 2013, Kirmizi mercimek ve hali Erisim: 11.11.2024
https://sakirgokcebag.com/

Sakir Gokgebag estetigi ve kavramsallig1 bir arada kullanan bir enstalasyon sanatcisidir.
Giinliik hayatta kullandigimiz nesneleri degistirip dontistiirerek nesnelere yeni bir anlam
kazandirmaktadir. insan belleginde nesnenin kayitli olan formundan ¢ikarip nesneyi
baska formalara biiriimektedir. Sanat¢i, cisimlerin 6nemli kapasitesi, imge ve dil
baglaminda nasil bulunursa buna karsilik siisleme, bellek ve algilamanin kirilganligina
stkca atifta bulunmaktadir. Bu sekillerin, giinliik nesnelerin dogasinda oldugu fikri
izleyiciye dogrudan aktarildiginda aslinda ¢ogu insan farkina varmadan basit ama
etkileyici bir bi¢im sundugunu goérmektedir. Sanat¢1 nesneleri kurgularken onlari, zitlik,
benzerlik, tekrar, parcalama, ayirma gibi yontemler kullanarak yeni bir yorum
getirmektedir. Bu siirecte ortaya ¢ikan eser sadece bir biitlinlin bozulmus ya da degismis
olmast degil ayn1 zamanda nesneleri taninmishginin disina ¢ikarmaktadir. Boylece
izleyicinin ¢evresinde olan nesnelere karsi algilariyla oynar hafizasinda yer etmis

nesneleri tanidik baglardan koparmaktadir.

Halilardan neredeyse bir seri olusturan sanat¢i, 2013 yilinda yaptig1 ¢alismasinda kare,
dikdortgen, daire gibi geometrik sekilleri kullanarak bunlari biitiinii keserek ya da
parcadan biitiin olusturarak tamamlamaktadir. Ancak, sanatginin hali c¢aligmalarinm
baskalarindan ayiran 6nemli bir tasarlama ilkesi bulunur. Genellikle soyut ve kaligrafik
cizgilerinden esinlenen Gokgebag, eserlerinde ritmi, diizenli bir tekrar1 ve nesnelerin
fazlalagmasi ile olusmustur. Hal1 tasarimlarinda, belirli cokgenlerin tekrarini kullanirken
enstalasyonlarinda sadelik hissini ortaya koymustur. Renklerin ahengi ve desenlerin

cesitliligiyle izleyiciyi kendine ¢eker ayni zamanda silislemenin biiyiik etkileyiciliginin
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farkinda olarak, izleyiciyi sadece canli renklerde yakalanan desen cesitliligi yardimiyla
bastan c¢ikarmaktadir. Bu yaklasimiyla hem dikkat ¢ekici hem de diislindiiriicii bir
gorsellik yaratmaktadir (Auer, 2017, s. 7-9). Sanatci, halinin rengini, desenlerini ve
motiflerini Anadolu ile baglastirmustir. izleyici karsisina haliy: tek bagma sunmak yerine
mercimekleri kullanmistir. Halin1 {izerine geometrik sekilde yerlestirilen mercimekler

giinliik kullanim nesnesinden ¢ikmis ve haliyla biitiinliik kazanip tasarimin bir parcasi

haline gelmistir.

Gorsel 3.3.10 Osman Ding, (1984-2014). Ahlat'a Agit. Yerlestirme. 80 fotograf (her biri 13 x 18
cm) ve 80 nota sehpasi (her biri 116,5 x 43 x 43 cm). Malzeme: Nota sehpalari,
siyah-beyaz fotograf. Arter. Erisim:17.11.2024
https://artsandculture.google.com/asset/elegy-for-the-wild-pear-tree-osman-

din%C3%A7/RAFUz5Y79Nct1 g?hl=tr

Osman Ding, heykellerinde cam, demir, aliiminyum, celik, ahsap ve tas gibi cesitli
malzemeler kullanarak geometrik ve siradan bicimlere odaklanir. Malzemelerin tarihsel
ve kiiltiirel arka planin1 arastirarak eserlerine entegre eden sanatci, ayni zamanda bu
malzemelerin jeolojik olusum siireclerini vurgular. Ding’in yapitlarinda hem kisisel
deneyimleri hem de dogayla kurdugu iliskilerden ilham aldig1 gibi, evrensel 6lgekte canli
yasamini da disiindiigi goriliir. Calismalari, Arte Povera’nin organik ve inorganik
malzemelerle kurdugu iliskilere ve Minimalizm’in sade geometrik formlarla mekan,

nesne ve kavram arasindaki baglarina gondermeler icermektedir.
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Osman Ding’in kendi c¢ektigi fotograflarla calismasi eserine 6znellik kazanmistir.
Sanat¢inin Ahlat’a Agit baslikli eseri, 1984-2014 yillar1 arasinda Denizli ¢evresinde
tarlalarda c¢ektigi ahlat agaci1 fotograflarindan olusur. Bu agaclar, tarimin
endiistriyellesmesi Oncesinde bdlgede yaygin olarak bulunurken, modern tarim
uygulamalar1 sonucunda biiylik Olgiide kesilmis ve genis tarim arazilerinde
seyreklesmistir. Tarla iscileri ve hayvanlar i¢in dinlenme noktalar1 olarak birakilan bu
agaclar, yalniz birer glgelik olarak ayakta kalmistir. Ding, bu fotograflari, bir miizik eseri
gibi birer nota sehpasi iizerinde sergiler. Ayrica fotograf ve kullandigi nota sehpasi
arasinda hafizasinda gondermeler yapmistir. Agaclarin tarlalardaki yalnmiz duruslarini
yansitan bu yaklagim, sessiz bir senfoniyi andirir. Agaclarin golge olarak kalmasi tipki
nota sehpasi gibi bir hale biirlinmiis ve sehpalar agaclarin yerini tutmustur. Ge¢miste
tarlada ge¢irdigi zamanlar1 ve anilari fotograflamis ve gilinlimiize getirmistir. Ancak
bugiin bu fotograflardan eser kalmadigi goriilmektedir dolayisiyla agaglarin yalniz kalmis
hali sessiz senfoni olarak adlandirilabilmektedir. Her fotograf, bir nota sehpasinda
bagimsiz bir sekilde yer alirken, sanatci bu diizenlemeyle hem agaglarin ge¢gmisini hem

de cevresel dontisiimleri duyumsatan bir metafor yaratmaktadir.

Gorsel 3.3.11 Haydar Akdag, Anonim Bellek, 2018  Erisim: 17.10.2024
https://haydarakdag.com/anonim-bellek/

Haydar Akdag, Anonim Bellek sergisi terk ettigimiz hafizalarimiz tizerine yiiriiyen bir
olay1 aragtiran bir sergi yapmustir. Terk edilmis biitiin hatiralarin, belgelerin mektup ve

fotograflarin nereye ait olduklarini bilmedigi icin de buna bir anonim bellek ismini
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vermistir.

Sanat¢i yapmis oldugu enstalasyonda ilk olarak annesini resimlerine tasiyarak
olusturmustur. Alblimlerin arasinda duran annesinin ¢ocukluk fotografiyla karsilagsmustir.
En arkaya koyulan fotografin sonda olmasinin sebebi ise kendini terk etme hali oldugunu
gdzlemlemistir. Ilk 2013 yilinda tas baski ve tuval iizerine annesinin cocukluk
fotograflarini iireterek hatira lizerine yogunlasmistir. Daha sonrasinda bu seri giderek
gelismistir ¢iinkii sanat¢1 kendi annesinin yakin tarihi olan belgeleri bu kadar geriye
atmast ve unutmaya yiliz tutmasi diger insanlarin hayatlarinda neler oldugunu
sorgulatmigtir. Bundan etkilenerek sahaflarda ki kitaplardan, miizayededeki cesitli
fotograflardan buldugu sayisiz mektup ve pullardan bu seriyi slirdiirmiistiir. Buldugu her
mektup gercegi yansitir her pulun iizerinde tarihler yer alir ve sanat¢ida bu bilgiler
dogrultusunda bir arkeologmuscasia teknik olarak ayni prensipte calismistir. Once
tarihi, en arkaya pullar iizerine fotograflari koymus, burada izleyicinin izleyecegi
enstalasyonda ki biitliin gorseller yogun zaman bir arastirma ve yogun zamanli bir

tiretimden sonra gergeklestigini gérmek miimkiindiir.

Gorsel 3.3. 12 Osman Bozkurt, “MOLES 17, Buluntu yap1 kalmtilari, gelik baglant: aparatlar1 ve
kum, 106 x 69 x 86 cm, 2024 & “MOLES II”, Buluntu yap1 kalintilari, ¢elik baglanti
aparatlar1 ve kum, 82 x 50 x 122 cm 2024. Erisim: 20.11.2024

https://argonotlar.com/hatirla-remember-uzerine/

Gorsel 3.3.13 Osman Bozkurt, KIREMIT I, 1I, III. Erisim: 20.11.2024

https://argonotlar.com/hatirla-remember-uzerine/

Bozkurt’un eserleri arasinda yer alan Kiremitler (Tiles), Tugla (Brick), Pik 60/500 ve
Anten (Antenna), sadece basit yap1 elemanlarindan olusmaz; bu eserler, sanat¢inin kentle

kurdugu derin baglarin ve sehir yasamina dair gézlemlerinin birer yansimasi olarak

60



karsimiza g¢ikmaktadir. Sergide onemli bir yer tutan bu calismalar, kentte yasamis
insanlarin izlerini, gegmise dair anilar1 ve yasanmisliklar1 temsil eden somut kanitlar
olarak oOne ¢ikmaktadir. Bozkurt’un sanat anlayisi, zaman ve hafiza kavramlarini
derinlemesine sorgulamaktadir. Fotograf, video, heykel, ses ve yerlestirme gibi disiplinler
arasinda dolasan sanatgi, kentsel yikimlarla hafizasi silinmeye yiiz tutmus bir sehrin
hikayesini goriiniir kilmaktadir. Bu baglamda bu ¢aligmast kent dokusunun kaybolan
parcalarini izleyicinin dikkatine sunar ve kentin gegmisine ait elle tutulur birer hatirlatici

olarak anlam kazanmaktadir.

Sanatcinin “Destruction” (Yikim) adli eseri, 2007 yilinda Budapeste’de, yenilenmekte
olan MEMOSZ (Macar Insaat Iscileri Ulusal Birligi) kongre binasinm 6niinde ¢ekilmis
bir fotograf lizerinden zamanin dongiisiinii ¢arpici bir sekilde gdzler 6niine sermektedir.
Bu calisma, 1950°de tamamlanmis ve cephesinde yer alan biiyiik bir rolyef, komiinist
idealler dogrultusunda kadin ve erkegin esit bir sekilde ¢alistig1 bir ingaat sahnesini tasvir
etmektedir. Ancak 2007°deki yikim sirasinda bu rolyefin 6niinde calisan isciler, gecmisin
hayallerini ve bugiliniin gergeklerini bir araya getiren bir sahne yaratir. Haftriyat
kamyonlarina kalas tasiyan bu isciler, kentin hafizasini temsil eden rolyefle birlikte
zamanin degisen dinamiklerini simgeler. Bozkurt, bu an1 tesadiifi bir sekilde yakalayarak
gecmis, simdi ve gelecek arasinda bir bag kurar. Fotograf, ayni1 zamanda ¢ogu zaman g6z
ard1 edilen is giliciine dikkat ¢eker. Bu eser, iist katta yer alan “Kiremitler (Tiles)” ve
“Tugla (Brick)” gibi yap1 elemanlarim1 konu alan diger islerle de derin bir iliski
kurmaktadir. Bozkurt’un sergideki isleri, sehirde yasayan insanlarin giindelik hayatlarina
dair hikayeleri somutlastirir. “Kiremitler” ve “Tugla”, kent dokusunun temel yap1 taslar
olarak serginin merkezinde yer alir. Bu eserler, birer yap1 malzemesi olmanin 6tesinde,
kent yasamina dair insan izlerini, hatiralar1 ve ge¢misin sessiz tanikligin1 temsil eder.
Sanat¢cinin bu malzemeleri sanatsal bir forma doniistiirmesi hem bireysel hem de
toplumsal hafizaya dair giiclii bir metafor sunmaktadir (Artdog, 2024). Bozkurt’un sanati,
izleyiciyi sadece gecmise degil, ayn1 zamanda gelecege dair diisiinmeye davet eder.
Kentin yikilan, yeniden yapilan ve siirekli doniisen yapisinin bir pargasi olarak bu eserler,

bireylerin ve topluluklarin hikayelerini derin bir anlamla ortaya koymaktadir.
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4.UYGULAMA CALISMALARI

Nesne ve bellek, bireylerin ve topluluklarin kimlik olusumda 6nemli bir rol oynamaktadir.
Nesneler, gecmisle kurulan duygusal ve kiiltiirel baglarin somut tasiyicilari olarak
hafizanin fiziksel izlerini barindirmaktadir. Bu baglamda yapilan uygulama caligsmalari,
nesnelerin hikayelerini kesfetmek, onlar1 anlamlandirmak ve bellegin katmanlarini
goriiniir kilmak i¢in bir alan agmaktadir. Bu, sadece ge¢misle bag kurmay1 degil, ayni

zamanda gelecege dair hafizamizda yeni olusumlari meydana getirmektedir.

Gorsel 4. 1 Suzan Riimeysa Demirel, Kirik Hatiralar, 2024, Yerlestirme, Porselen Tabak,
Fotograf.

Kirilmis olan tabaklar her bir pargasi gegmis ve bugiin arasin da baglant1 kurmaktadir.
Tabaklarin motifli olan tarafi eskiyi, koyu renkli tarafi ise giiniimii isaret eder. Kirik veya
catlak yerler, bellegin ve gegmisin kirilganligini temsil etmektedir. Motifli olan pargalarin
tizerine yerlestirilen eski fotograflar ge¢mis ile biitlinliiglinii korumaktadir. Ancak koyu
renkli olan pargalar gilinlimiizde hayatin bos, anlamsiz ve tekdiize olmasini
yansitmaktadir. Her parga bireysel bir an1y1 ve yasanmisligi renkli olan taraf ile gliniimiize
tasimaktadir. Izleyici, bu parcalarin arasinda gezinirken kendi gec¢misine, kendi

kirilmalarma ve kayiplarim diisiinmelerine tesvik etmektedir.
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Gorsel 4. 2 Suzan Riimeysa Demirel, Salinimdaki Hatiralar, 2024, Salincak, ip, Fotograf, Notlar.

Bellek ve nesne isinkisine dayanarak kompozisyon da bir insanin ge¢misini, hatiralarini
ve ¢ocukluk anilarini koruma ¢abasini kavramsal sanat araciligiyla anlatilmaktadir. Bu
gorseldeki salincak, yalnizca bir ¢ocukluk eglencesi olmanin Gtesinde, ge¢misle bag
kurmay1 saglayan anlamli bir hatira nesnesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Cocukluk
yillarinda kullanilmis olan salincak bugiin terkedilmistir. Bunun yerine salincagin iplerine
yerlestirilmis o yillara ait olan notlar, mektuplar, cocuk resimleri ve fotograflar kalmistir
ve bunlarda hafiza kavramini somut bir bicime doniistiirmektedir. Her bir detay, gecmiste
yasanmig bir aniy1 temsil etmekte ve zamanin izlerini {lizerinde tasiyan sessiz taniklar

olarak goriilmektedir.

Salincak zamansal bir yolculugu da simgelemektedir. insan, bu nesne ile birlikte gecmis
ve simdi arasinda bir koprii kurarken, anilar salincagin ritmiyle yeniden hatirlanmaktadir.
Fotograflar ve notlar, bireysel tarihimizin zenginligini ve ¢ok katmanli yapisini ortaya

koyarken, bellek ve hatira kavramlarim etkileyici bir sekilde bir araya getirmektedir.
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Salincak, anilarin unutulmasina kars1 bir direnisi temsil etmekte ve gecmisi sahiplenen

ayni zamanda onu koruyan bir ara¢ haline gelmistir.

Gorsel 4. 3 Suzan Riimeysa Demirel, Anilardan Notlar 1, 2024, Fotograf Yerlestirme.

Bellek ve nesne kapsaminda 1930°1u yillara ait hatiralarla dolu ve bugiin sadece ahsap
y1gimni olarak anilan bir ev kullamilmistir. Gorseldeki eski tarz ahsap kapi, duvara asilmis
giysiler ve lizerine yansiyan el yazisiyla yazilmis giinliik, ge¢gmisle kurulan derin bir bagin
izlerini tagimaktadir. 2008 yilina ait bir notla dedemin bugiin aramizda olmayist
duvardaki asili ceketiyle beraber kolaj haline getirilmistir. Bu gorsel {izerine yazilan
yaziyla beraber kaygili ama umut dolu bir kalbi yansitmaktadir. Yazida “dedem”
ifadesiyle bir sevginin ve endisenin duygusu belirginlesmistir. 2008 tarihli not, bir
doneme ait kaygilar1 ve o donemdeki insanlarin ev igindeki giindelik yasantisina dair
kiiclik ama anlaml1 bir pencere agmaktadir. Giysiler, yasayan insanlarin kisisel izlerini
tagir. Desenli bir hirka, resmi bir ceket ve sade bir kumas pargasi, glindelik yasantinin

duygusal katmanlarin1 yan yana getirmektedir.

Gegmis yillarda sik sik gidilen hatiralarla dolu olan bu ev bugiin tekrar giin yiiziine
cikmistir. Bu gorselde ki nesne olan giysiler, bir bireyin kimligini temsil etmektedir.
Gectigimiz yillarda dedemin vefati ilizerine evine gittigimde kiyafetleri yerli yerinde
durdugunu anin fotograflanmasi ge¢misin hala gilincel kalabilmesini gostermektedir. Bu
tiir fotograflar, hafizanin nesneler iizerinden nasil yeniden insa edildigini anlamak igin
giiclii bir aractir. Giysiler, ahsap dokular ve yazilar, bir yandan insani dokunuslarin izlerini

tasirken diger yandan unutulmus ya da yarim kalmis hikayeleri tamamlamamiz i¢in bizi
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davet etmektedir. Bu tiir bir baglamda, gorselin icindeki “sifa” dilegi, gecmis ve simdiki
zaman arasinda bir koprii kurmaktadir. Bu not ve nesneler, yasamin kirilganligina ragmen
umutlu olmay1 hatirlatmaktadir. Ancak bu kiyafetler ge¢gmisin bugiinde yamaya devam
ettigini ayrica lizerine yazilmis olan not ile birlikte gegmisteki giizel dileklerin bugiine
hatira kalabildigini gostermektedir. Bellek, o anm1 geri getirmez belki, ama onunla

yasamay1 ve anlamay1 ogretir.
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Gorsel 4. 4 Suzan Riimeysa Demirel, Anilardan Notlar 2, 2024, Fotograf Yerlestirme.

Ayna ile bir hatira defterindeki yazilarla biitiinlesen bu ¢alismada yillar 6ncesinde hayata
dair Oneri, tavsiye ve arzularin yer almis oldugu bu yazi bugiin yasamakta oldugum
hayatin kendisini olusturmaktadir. Hayata kars1 dileklerin ne kadar i¢ten ve olagan olursa
yasanmasi bir o kadar miimkiindiir. Ortaokul y1llarinda ki 6gretmenin yazdig: hatira yazisi
bugiin ki hayatima ayna olmustur. Yazdi da bahsettigi her sey bugiin hayatimda var olan
ve her zaman bu dogrultuda ilerleyecegin 6n goriisiidiir. Ayna, kendi benligim ve

gecmisteki yazilanlarin bugiin ki kimligim tizerinde ki etkisini gostermektedir.
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Gorsel 4. 5 Suzan Riimeysa Demirel, Bellegin Yansimalar1 1, 2024, Degisebilir Fotograf.

Bellek kelimesi her insan da farkli bir diisiinme sekli olusturmaktadir. Bellek demek
insanda; hafiza, diistinmek, an1 — hatira deposu, akil, beyin vs. gibi bir siirii farkli anlama
karsilik gelmektedir. Bunlarin yaninda bir diger anlami ise gorsel bellegin her insanda
farkl1 olarak algilanmasidir. Bilginin bellekten gegirilerek anlatilmak isteneni
somutlastirabilmektir. Bu baglamdaki calismada gorsel hafiza sayesinde birden ¢ok
goriintiiniin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. *Yol” kavrami tizerine 8 farkli bakis agis1 ve
gorsel bellegin canlandirmalari fotograflarla anlatiimaya galigilmustir. ¢’ Ince uzun bir yol
bulunmaktadir. Bu yolun kenarlar1 ise agaclar kaplamistir.”” Ciimlesini kurduktan sonra
her bireyden farkli yol goriintiileri alinmistir. Asil anlatmak istenen, her insanda gorsel
bellegin canlandirdig olay 6rgiisiiniin farkli olmasidir. ilk aklimiza gelenin gerceklik ile
ayni oldugunu bilemeyiz. Bir olay1 dinledigimizde gorsel hafizamizda canlandirdigimiz
olay ile asil olay arasinda ne kadar yakinlik olabilir? Kisinin diisiindiigii ile bir baskast,
gercek olay1 nasil biitlinlestirebilir? Her insan da gorsel hafiza gesitlilik gosterir. Anlatim
bi¢cimi veya ifade sekli ne kadar iyi olursa olsun bu herkes i¢in gecerlidir. Gorsel bellek

herkese farkli bir sey anlatir ve insan da bunu canlandirmaktadir.
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Gorsel 4. 6 Suzan Riimeysa Demirel, Bellegin Yansimalar1 2, 2024, Fotograf.

Gorsel bellek bu ¢alismada da hafizanin nasil farkli sekillerde isledigini agiklamaktadir.
“’Belinde kalin tokali beyaz kemeri takmis, koyu pembe ve beyaz diigmeli elbisesini
giymistir.” Ciimlesinde insan hafizasinda canlandirir ve bunu herkes farkli bir sekilde
sunmaktadir. Bu ciimle sonucunda 3 farkli algilama ve gorsellestirme ile anlatilmigtir.
Insanlar aym goriintiiyii gorseler bile, her bireyin hafizasinda farkli detaylar, renkler ve
duygular o6ne c¢ikmaktadir. Bir kisi, goriintiideki kiyafetlerin renk tonlarina ve
tasarimlarina odaklanabilirken, bir digeri kisinin durusunu veya yiiz ifadesini daha

belirgin sekilde hatirlayabilmektedir.

Hafizamiz, gecmis deneyimlerimizle sekillenmektedir. Fotograftaki kiyafetlerin rengi
veya tasarimi, bir kisiye cocukluk anilarini ya da bir etkinligi ¢agristirabilir. Bagka bir kisi
bu detaylara farkli bir anlam yiikleyebilir. Bazilar1 i¢in modern ve sik goriiniirken, baska
biri i¢in farkli bir estetik yargiya yol agabilir. Bu fotograflar, herkesin ayni climleye
odaklanip farkli gorsel hafizalarin ortaya cikardigi goriintiileri gdstermektedir. Gorsel
hafiza, kisisel deneyim, algi, duygular ve estetik perspektiflerden etkilenir. Dolayisiyla,
bir goriintiiniin herkeste farkli sekillerde hatirlanmasi hem bireyselligi hem de insan

hafizasinin karmagikligini yansitir.
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Gorsel 4. 7 Suzan Riimeysa Demirel, Masanin Bellegi, 2024, Yerlestirme. Kirik bardak, kalem,
anahtar, not kagitlari, tabak, catal, bicak.

Daniel Spoerri'nin ¢aligmalar1 giindelik yasamin izlerini dliimsiizlestirmesiyle
taninmaktadir. Bu baglamda yapilmis olan bu ¢alisma da siradan bir masa diizenini bir
sanat eseri haline getirilmistir. Her bir nesne, ge¢mis bir an’1n izini tagimaktadir. Gorlinen
siyah el izi gibi belirgin izler, Spoerri'nin insanin varhigint dolayli olarak isaret eden
yontemlerini ¢agristirmaktadir. Tabak, ¢atal, kalem, ila¢ ve kagitlar gibi siradan
nesnelerin diizenleme i¢indeki yeri, Spoerri'nin giindelik nesneleri sanata tagimasina bir
gonderme olusturmaktadir. Bu masa, yagsanan duygularin karmasikligini, stres seviyesini
ve bunalmisghigi da ifa etmektedir. Kirilan kalem ya da bardak siddetin seviyesini anlatir
niteliktedir. Calisma ani’nin yogunlugu kagitlardan anlagilmaktadir. Duygularin
unutulmayip hatirlanmasi i¢in masay1 dondurmus ve yasanilan olayr o anda tutmaya

caligilmustir.
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Gorsel 4. 8 Suzan Riimeysa Demirel, Izler ve Yiizler, 2024, Yerlestirme, Yakalik, Fotograf.

Bellek, gecmis ve hatiralar {izerine kurulu bu caligma, bireysel hikayelerin nesnelerle
nasil bir biitlinliik olusturabilecegini gdstermektedir. Ana sinifinda kullanilan bir yakalik,
cocukluk ve bugiin arasindaki kopriiyii temsil etmektedir. Bir nesnenin hafizamizda ve
kimligimizde nasil bir yanki bulabilecegini gozler Oniine sermektedir. Ortada buluna
yakalik hayatin Ozetini, tam ortada bulun 2 fotograf ise ¢ocukluk ve bugiinii isaret
etmektedir. 2 fotograf arasindaki yillar1 yakalik {izerinde notlar 06zet seklinde
anlatmaktadir. Gegmisle simdi arasindaki bu diyalog, kavramsal sanatin hatira ve kimlik
temelli olan potansiyelini yeniden diisiinmeye davet etmektedir. izler ve Yiizler ¢aligmasi,
izleyiciyi kendi ¢ocukluk anilartyla ve kisisel tarihleriyle herkesin kendi yasamina dair

bir baglant1 kurabilmesini saglamaktadir.
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Gorsel 4. 9 Suzan Riimeysa Demirel, Hafiza Mozaikleri, 2024, Yerlestirme, Ogrenci Resimleri,
Sira.

Bellegin herkeste farkli oldugunu vurgularken c¢ocuklarin belleginin hangi sekilde
goriildiigiinii anlatmak i¢in Hafiza Mozaikleri ¢alismast hazirlanmistir. 7-10 yas arasindaki
kendi 6grencilerimden olusan sinifa, bir ev betimlemesi ve fotografi gosterilmistir. Bu ev,
kirmizi kiremitli, bahgesinde cigekleri olan mavi kapili bir ev anlatilmistir. Bunu tizerine
ogrenciler akilda kalan ve hayalde canlananlar i¢inden ¢izimler yapmislardir. Bu ¢izimler
okul siralarina yerlestirilmis ve her biri bir kisinin bellegini temsilen sirada
konumlanmistir. Sonug olarak her 6grenci anlatilan evi ayni ¢izmeye ¢alismis ancak
ortaya birbirinden farkli evler ¢cikmistir. Bellegin bireysel olabildigi gibi bu bireysellik

cocuk resimlerine de yansimistir.
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Gorsel 4. 10 Suzan Riimeysa Demirel, Renklerle Iyilesme, 2024, Yerlestirme. Minyatiir yatak,

serum siseleri.

Renkler, sadece gorsel algimizi zenginlestiren unsurlar degildir; ayn1 zamanda duygusal
ve fiziksel iyilesme siireglerinde derin bir etkiye sahiptir. Bu gorsel ¢alismada, bir hastane
odasi1 andiran diizende renklerin canli kullanimi, sifanin bir pargasi olarak 6n plana
cikmaktadir. Gegmiste gecirilen kaza sonrasi olumsuz duygularin ve ortamin etkisi
kasvetli bir hava birakmaktadr. Iyilesmenin daha hizli olmas1 ve bu siirecin daha pozitif
gecebilmesi igin hastane ortami1 renklendirilmistir. Renklerin iyilesme lizerindeki etkisine
yapilan vurgu, modern tibbin giderek daha ¢ok kabul ettigi bir gerceklige dayanmaktadir.
Renkler insanlar iizerinde farkl psikolojik ve fizyolojik etkiler yarattigini gdstermektedir.
Mavi ve Yesil renkler, Sakinlestirici etkisiyle bilinir, stresi azaltir ve rahatlamay tesvik
eder. Hastane odalarinda kullanilan bu renkler, hastalarin tansiyonunu diisiiriip huzur hissi
yaratabilir. Kirmizi, enerji ve canlilik veren bir renktir. Ancak kontrollii sekilde
kullan1ldiginda motivasyonu artirabilir ve iyilesme siirecine katkida bulunabilir. Sar1 ve
Turuncu ise mutluluk ve enerji veren bu renkler, hastalarin ruh halini iyilestirip pozitif bir
atmosfer yaratabilir. Serum siselerindeki canli renkler ve yastik lizerindeki rastlantisal
desenler hem tibbi hem de sanatsal bir baglamda iyilesmenin ne kadar biitiinciil bir siire¢

oldugunu gostermektedir. Insanlar sadece ilaglarla degil, ayn1 zamanda cevresel
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uyaranlar, sanat ve renklerin iyilestirici giiciiyle de sifa bulmaktadir. Renkler, hastane
ortamini soguk ve steril bir yer olmaktan ¢ikarip umut, enerji ve yasama sevinciyle dolu
bir alana donistiirebilir. Renklerin bir sifa araci olarak kullanildigi bu calismada
insanlarin hastanenin bunaltici havasi disinda kendilerine renklerle farkli bir motivasyon

olusturulmustur.

5.SONUC

Bu tez, kavramsal sanat baglaminda bellek ve nesne iliskisini irdeleyerek, sanatin hatira,
ani, gecmis, yasanmisliklar, gorsel hafiza ve nesne temsili iizerindeki etkilerini ele
almistir. Calisma, 6zellikle Kavramsal Sanat akiminin bellek ve nesne arasinda kurdugu
derin baglar1 ortaya koymay: amaglamis, bu baglamda hatira nesnelerinin ve gorsel
bellegin sanat {iretimindeki yeri incelenmistir. Enstalasyon sanatinin giiniimiizde ki ifade
bicimiyle ilk olarak, Marcel Duchamp’in ready-made kavramini kullanmasi iizerine
ortaya ¢ikmis ve kavramsal sanatin temelleri atilmistir. Duchamp, sanati kaliplagmis
siirlarindan kurtarip sanati 6zgiir ruhuna kavusturmustur. Kavramsal Sanat, nesnenin
fiziksel varligindan ziyade, tasidigir anlam ve kavram iizerine odaklanan bir yaklasim
sunmaktadir. Bu dogrultuda, nesneler yalnizca birer materyal olmaktan ¢ikip, hatiralarin,
kisisel veya toplumsal bellegin tasiyicisi haline gelmistir. Her nesneye yiiklenen anlam
gecmisteki veya giinlimiizdeki yasanan bir olaym simgesi haline gelmistir. Bunun
yaninda nesnelerin bellegi, hayatimizin belirli anlarma 6nemli vurgular yapmaktadir.
Joseph Kosuth, Sol LeWitt ve Marcel Duchamp gibi kavramsal sanatcilar, bu anlayisla
nesneleri ve onlarin bellekteki temsillerini yeniden yorumlamis ayni zamanda izleyicinin
kendi ge¢misiyle iliski kurmasma olanak saglamistir. Calismalarinda kullandiklar
nesneler, gecmige bir atif niteliginde veya anilarin bellekte saklanip giiniimiize nasil
ulagtigin1  gostermektedir. Bellek, gecmisi korumanin degil ge¢misi bugiinde

diistinselligin i¢inde yeniden yorumlanmasina olanak saglamasidir.

Bu arastirma kapsaminda yapilan analizler, nesne ve bellek iligkisinin sanat {iretimindeki
yenilik¢i uygulamalarin1 gozler &niine sermistir. Ozellikle hatira nesnelerinin kavramsal
baglamda ele alinigi, bireysel ve kolektif hafizanin sanat aracilifiyla nasil
aktarilabilecegini gostermistir. Gorsel hafiza ve nesne temsili, gegmisin sanat yoluyla
nasil yeniden canlandirildigin1 ve yorumlandigini anlamamizda 6énemli bir arag¢ olarak

karsimiza ¢ikmaktadir. Bellekte yer alan gegmis yasantilar giinlimiizde nesne {lizerinden
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hayat bulmaktadir. Bellek; zamana, mekana, nesnelere, kokulara, 1siklara, seslere bagh
olarak canlanir, duyusal ve duygusal varlifi yeniden kazandirmaktadir. Bellegin
dogasinda var olan belirsizlik, yeni anilarda yeniden yaratilmakta ve sanat¢inin bir
sonraki ¢alismasinda yeniden ortaya ¢ikmayi beklemektedir. Sonug¢ olarak, Kavramsal
Sanat'ta nesne ve bellek iligkisinin derinlemesine irdelenmesi hem sanatgilar hem de
izleyiciler i¢in yeni anlam katmanlariin agiga ¢ikarilmasina olanak tanimaktadir. Bu
baglamda, sanat iiretiminde bellek odakli yaklasimlar, yalnizca estetik bir deneyim
sunmakla kalmayip, ayn1 zamanda bireylerin gegmisiyle ylizlesmesine ve yeni anlamlar
inga etmesine katkida bulunmaktadir. Tez, bu iliskilerin farkli disiplinlerdeki karsiliklarini
ve sanatsal liretimdeki etkilerini incelemesiyle, kavramsal sanat ¢aligmalarina yeni bir

bakis agis1 kazandirmay1 hedeflemistir.
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