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Coziim Onerileri” adli ¢alismanin bilimsel ahlak ve geleneklere aykiri diisecek bir
yardima basvurmaksizin tarafimdan yazildigini ve yararlandigim biitiin yapitlarin hem
metin i¢inde hem de kaynak¢ada yontemine uygun bigimde gosterilenlerden olustugunu

belirtir, bunu onurumla dogrularim.

Serdar BOZDEMIR



ONSOZ

Giderek hizla biiyiiyen ve gelisen modern ¢agimizda egitim sisteminin siirekli
yenilendigi ve bu sistemler igerisinde kullanilan sistemlerin Avrupa temelli sistemler
olmasi, genel miizik derslerimizden baglayarak mesleki miizik egitim veren
kurumlarimizin ¢ogunlugunun da klasik bati miizigi egitimi vermesi, giniimiiz
bireylerinde miizigi 6grenirken geleneksel miizigimizle ilgili bilgilerin 6greniminde ve
kullaniminda zorluklar olusturmaktadir. 18. yiizyil itibari ile Tiirk Miiziginin temel yayh
sazlar1 olan rebap, kemenge ve sine kemanin yerini alarak biiyiik bir 6nem kazanan keman
calgisi, bu 6nemini koruyarak, giiniimiizde de Tiirk Miiziginin en 6nemli ¢algilarindan
biri olmustur. Dolayisiyla kemanin Tiirk Miizigindeki yeri, iisluba uygunlugu, 6gretimi,
icrasinda kullanilan teknikler gibi cesitli konulara yonelik tartismalar giiniimiize kadar
slire gelmistir. S6z konusu tartigmalardan bir digeri ise giiniimiizde keman icracilariin
almis olduklar1 egitime bagl olarak Tiirk Miizigi icralarinda transpoze konusunda zorluk
yasamalar1 ve transpoze mantigimin her bireyde farklilik gdstermesidir. Tirk Miizigi
notasyonunda yazim olarak eserlerin genellikle “La” kararli veya “La” tonunda yazilmis
olmast dinletilerde ve konserlerde, icracilarm, solistin veya koronun seslerine yonelik
keman ¢algisinda transpoze (gog¢iirme) yapma zorunlulugu olusturmakta ve kemanda la
kararli Tirk Miizigi eserlerini diger tonlara veya seslere aninda transpoze edilmesi
zorunlulugunu getirmistir. Tlirk Miizigi ¢algilarindan biri olan keman ¢algisinin ve yayh
ailesinin (keman, viyola, ¢ello ve kontrbas) tiim yonleriyle incelenmesi ve icrada kolaylik
saglayacak caligmalarin yapilmasi, hem kendi 6z miizigimize ve miizik kiiltiirimiize hem
de literatiire 6nemli katkilar sunacaktir. Calismanin ana konusu olan keman ¢algisi ile
Tiirk Miizigi transpoze icrasina yonelik problemler ve ¢oziim onerileri baslikli bu
calismanin alana katki sunmasit ve yapilacak olan yeni caligmalara 1sik tutmasi
amaglanmistir. Yiksek lisans egitimimin biitiin asamalarinda, basta manevi yaklasimi,
fikir ve Onerileri ile bana yol gosteren, her safhada bana yardimci olan ve destegini higbir
zaman esirgemeyen degerli danisman hocam Dog. Dr. Dogukan DURSUN’a ve tez
jirimde yer alarak goriis ve Onerileriyle tezime katki sunan kiymetli Hocalarim Prof. Dr.
Unal IMIK ve Dr. Ogr. Uyesi Emirhan GULER’e tesekkiir ederim. Tez siirecinde
katkilarin1 ve destegini benden esirgemeyen kiymetli Hocam Dog. Dr. Betiil KARAGOZ

DURSUN’a ve yiiksek lisans egitimim siiresince destegini ve dostlugunu esirgemeyen



degerli arkadasim Hakan KAYA’ya tesekkiir ederim. Calismamin her aninda beni

destekleyen ve motive eden sevgili esim Gamze BOZDEMIR e tesekkiirlerimi sunarim.

Serdar BOZDEMIR
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OZET

KEMAN CALGISI iLE TURK MUZiGi TRANSPOZE iCRASINA YONELIK
PROBLEMLER VE COZUM ONERILERI

BOZDEMIR, Serdar
Yiiksek Lisans Tezi, inonii Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Miizik Bilimleri Bilim Dali
Tez Danigmani: Dog. Dr. Dogukan DURSUN
Kasim-2024

Arastirmanin temel amaci, keman calgis1 ile Tiirk miizigi transpoze icrasina
yonelik problemler tespit edilerek bu problemlere yonelik ¢6ziim 6nerileri sunmaktir. Bu
calisma, nitel arastirma yontemlerinden biri olan durum c¢alismasi kullanilmistir.
Arastirmada, keman ¢algisi ile Tiirk miizigi transpoze icrasina yonelik problemler ve bu
problemlere yonelik ¢dziim Onerileri incelenmistir. Bu dogrultuda, karsilasilan sorunlarin
belirlenmesine ve ¢6ziim Onerilerine iligkin bir durum tespiti yapilmistir. Bu calisma,
transpoze icrasinda karsilasilan problemleri tespit etmeye yonelik oldugundan ¢ok yonlii
bir degerlendirme yapilabilmesi i¢in ¢alismaya keman icracilart ve keman alaninda
uzman kisilerin goriisleri dahil edilmesi gerektigi diisiiniilmiis ve bu nedenle keman
alaninda uzman kisilerin ve aktif keman icracilarin goriislerine bagvurulmustur. Keman
alaninda uzman kisilerin ve keman icracilarinin goriislerini belirlemek amaciyla yari
yapilandirilmis goriisme tekniginden yararlanilmistir. Arastirmada, kemanda Tiirk
miizigi eserlerinin icras1 sirasinda farkli ses kararlarinda, farkli anahtarlarin ve
konumlandirmalarin, icrada zenginlik sunarak, kemanda hakimiyetin artmasi ve ¢alim
zenginligini ortaya ¢ikarmasi amaclanmistir. Transpoze icra gergeklestirilirken farkli ses
kararlarinda icrayr kolaylastirmak icin kemandaki 1.2.3.4. pozisyonlardan ve farkl
anahtarlardan yararlanilmasi esastir. Keman ¢algisi perdesiz bir ¢algt oldugundan eserleri
transpoze ederken yerinde pozisyonlarla veya dogru anahtarla icrayr gerceklestirmek
caligmanin temel hedefidir. Bu ¢alisma tonal miizik sesleri iizerinden yapilarak, kemanda
higbir sekilde akort sistemiyle oynamadan tonal do dizisi tam seslerinde transpoze
yaparak eserlerde icra kolayligini saglamayi, “La” karar {izerinden yazilan eserlerin

notasyon yapisini bozmadan, transpoze edilecek karar seslerine makamin dizisi seslerinin
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olumlu aktarim yardimiyla pozisyonlar konumlandirilarak ve gerektiginde farkli
anahtarlar yardimiyla icracinin kemana olan hakimiyetini artirmayr amaclamistir.
Calinacak olan eserlerin tonal miizikte karsilig1 olan tonlara gore notalar1 yazilarak tonal

miizikle iligskilendirilmesi saglanmuistir.

Anahtar Kelimeler: Keman, pozisyon, Transpoze, Karar, Icra, Notasyon
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ABSTRACT

PROBLEMS AND SOLUTION SUGGESTIONS FOR PERFORMING TRANSPOSE
OF TURKISH MUSIC WITH VIOLIN INSTRUMENT

BOZDEMIR, Serdar
Master's Thesis, Inonii University Institute of Social Sciences
Department of Music Sciences
Thesis Advisor: Assoc. Prof. Dr. Dogukan DURSUN
October-2024

The main purpose of the research is to identify problems related to violin playing
and transposing Turkish music and to offer solutions to these problems. In this study, case
studies, one of the qualitative research methods, were used. In the research, problems
related to violin playing and Turkish music transposed performance and solutions to these
problems are suggested. In this regard, a status information regarding the determination
of details and solution suggestions has been added. This study was considered to include
healthy violin players and experts in the field of violin for a multifaceted evaluation study
aimed at detecting problems in transposed performance, and therefore the opinions of
expert users in the field of violin and active violin players were consulted. Semi-interview
techniques were used to determine the records of violin experts and violin players. In the
research, it is aimed to increase the mastery of the violin and reveal the richness of playing
by providing richness in the performance of different keys and positionings in different
sound decisions during the performance of Turkish music works on the violin. 1.2.3.4 on
the violin to facilitate the performance in different sound decisions while performing
transposed performance. It is essential to make use of positions and different keys. Since
the violin is a fretless instrument, the main goal of the study is to perform it in the right
positions or in the correct key while transposing the pieces. This study is carried out on
tonal music sounds, to ensure ease of performance in the works by transposing the tonal
C series in full sounds on the violin without changing the tuning system in any way,
without disrupting the notation structure of the works written in "La" decision, by
positioning positions with the help of positive transfer of the sounds of the magam scale
to the decision sounds to be transposed and It aimed to increase the performer's command
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of the violin with the help of different keys when necessary. The notes of the works to be
played were written according to the tones corresponding to them in tonal music, thus

associating them with tonal music.

Key Words: Violin, position, Transpose, Decision, Performance, Notation
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BIiRINCi BOLUM

Bu boéliimde; problem durumu, arastirmanin 6nemi, problem climlesi, alt

problemler, sayiltilar, sinirliliklar, tanimlar ve kisaltmalar yer almaktadir.

1. GIRIS

Giiniimiizde yeni yetisen icracilar arasinda giderek artan Tiirk Miizigi eserlerinin
calimi ve giiniimiliz keman icracilarinin bu eserlere olan ilgisi goz ardi edilemeyecek
diizeyde oldugu goriilmektedir. Ses zenginligi bakimindan son derece kapsamli bir yayli
calgi olan keman, 16.yiizyilda Italya’da sekillenmeye baglamis olup 18.yy’da Osmanli’da
etkileri goriilmeye baslamistir (Dalkiran, 2017). Keman hem bati miiziginde hem de
geleneksel miizikte kullanilan bir ¢algi oldugundan birgok arastirmaya konu olmustur.
Her cografya kendi kiiltiirlerinde keman i¢in farkli akort teknikleri ve farkli icra teknikleri
tretmislerdir. Tiirkiye’de miizik egitimi anabilim dallarinda uygulanmakta olan keman
egitimi farkli ekollerden etkilenmistir. En biiyiik eksigi ise kendi sistemini tam anlamiyla
yaratamayip, kendi 6ziine ait eserleri egitim miizigine yeterli derecede dahil edememis
olmasidir (Parasiz, 2010). Bircok akademisyen tarafindan keman c¢algisiyla ilgili
caligmalarin yapildigi, Osmanli doneminden giiniimiize kadar keman calgisina ve
aragtirmalarina yonelik farkli metotlar denenmistir. Tiirkiye’de keman egitiminin tarihsel
gelisimi, bati miizigi keman egitimi siireci ile benzer ilerledigi, bati kiiltiiriiniin
poplilerlesmesi ile batt miizigine kars1 olan ilgiyi de beraberinde getirdigi goriilmiistiir.
Avrupa’dan gelen ¢esitli ¢calgr gruplar saraylarda konserler vermistir (Kurtgu, 2012).

“Keman egitiminde saglam temel olusturmanin en 6nemli etkenleri, egitim alinan
kurumlar, kurumlardaki egiticilerin niteligi, egiticilerin uyguladiklar1 yontemler ve
kullanmis olduklari kitaplar ile materyallerdir” (Kosker, 2023). Ulkemizde, miizik egitimi
veren resmi kurumlardan, ilkokul diizeyinde devlet konservatuarlari, lise diizeyinde
devlet konservatuarlarinin yan1 sira gilizel sanatlar liseleri, lisans diizeyinde ise miizik
egitim fakiilteleri ve devlet konservatuarlarinda keman egitimi verildigi bilinmektedir. Bu
resmi kurumlarda verilen keman egitiminin klasik bat1 miizigi Tampere sistemine dayali
bir egitim olarak verildigi, Tiirk miizigi egitiminin yalnizca belirli diizeyde verildigi

yapilan bircok miifredat calismalariyla bilinmektedir. Tiirk miizigi egitiminin, Tiirk



miizigi agirlikli konservatuarlarda verildigi ve bu kurumlarinda bati tabanli keman
egitiminin 2 donemlik ders siiresini gegmedigi bilinmektedir. “Tiirkiye’de miizik egitimi
anabilim dallarinda uygulanmakta olan keman egitimi farkli ekollerden etkilenmistir. En
bliyiik eksigi ise kendi sistemini tam anlamiyla yaratamayip, kendi 6ziine ait eserleri
egitim miizigine yeterli derecede dahil edememis olmasidir” (Parasiz, 2010). Keman
calgisinin, Tirk mizigi ile Bati miizigi kullanimindaki farki Tirk miizigi akort
sistemindeki bolahenk akort bigimidir. Calginin Tiirk ve Bat1 miizigindeki tellerin akort
frekanslar1 esit durumdadir. Calgimin Tiirk miizigindeki kullaniminda tellerin nota adlar
bat1 miizigindeki kullanimina gore degisik olmasindan kaynakli farklilik gostermektedir.
Bu nedenle bati miizigi keman egitimi ve Tiirk miizigi keman egitimi arasinda farklar
ortaya c¢ikmistir. Her iki tabanli egitimde de eser icra ederken transpozede birtakim
problemler meydana gelmekte ve buradan hareketle keman calgis1 ile Tirk miizigi
transpoze icrasina yonelik problemler ve ¢oziim onerileri baslikli bu ¢alismada, akort
degistirmeden farkli karar seslerinde “La” kararli yazilan eserlerin icra edilebilmesi

amagclanmustir.

1.1. Problem Ciimlesi ve Alt Problemler

“Calg1 egitimi, uzun ve zorlu bir yol olmakla birlikte ayn1 zamanda 6zenli, sabirlt
ve planh ¢aligma gerektiren bir siirectir” (Parasiz, 2010). Keman calgis1 iilkemizde her
tiirlii miizik dallarinda yer almakta ve icra yaparken sik kullandigimiz calgilarin baginda
gelmektedir. Eser icra edilirken transpoze yapmasi gereken icraci belli basli problemlerle
karsilagmaktadir. Keman icrasinda farkli seslere transpozede, basitlestirici yontemlerin
hangi yontem ve teknikler oldugu, hangi yaklasimlarla ele alindigi uzun siiregli
arastirmalarla incelenerek, keman egitiminin etkili ve eksik yonleri ortaya cikarilabilir.
Keman ¢algis1 ile bir Tiirk miizigi eserini farkl: bir karar sese transpoze ederken en pratik
yolun nasil bir teknikle oldugu, eserin icrasinin daha rahat sekilde nasil gerceklesecegi
g6z onilinde bulundurulmalidir.

Arastirmalar neticesinde keman galgisinin farkl seslere transpoze icrasi ile ilgili
caligmalarin yok denecek kadar az olmas1 géz oniine alindiginda, bu arastirmanin; miizik
egitimine, keman icracilarina, bu alanda calisma yapacak olan arastirmacilara ve

literatiire katki saglayacag: diigiiniilmektedir. Bu dogrultuda, ¢aligmanin ana problemi;



“Keman Calgis ile Tiirk Miizigi Transpoze Icrasina Yonelik Problemler ve Coziim
Onerileri Nelerdir?” seklinde belirlenmis ve problem ciimlesine ydnelik asagida belirtilen
alt problemlere yanit aranmustir.
Arastirmanin alt problemleri asagida siralanmustir.
1. Kemanda “la” kararli Tirk Miizigi eserlerinin “do” sesine transpozesinde
karsilasilan problemler ve ¢ozlim onerileri nelerdir?
2. Kemanda “la” kararli Tirk Miizigi eserlerinin “re” sesine transpozesinde
karsilagilan problemler ve ¢6ziim onerileri nelerdir?
3. Kemanda “la” kararli Tirk Mizigi eserlerinin “mi” sesine transpozesinde
karsilasilan problemler ve ¢ozliim onerileri nelerdir?
4. Kemanda “la” kararli Tirk Miizigi eserlerinin “fa” sesine transpozesinde
karsilagilan problemler ve ¢6ziim onerileri nelerdir?
5. Kemanda “la” kararli Tirk Miizigi eserlerinin “sol” sesine transpozesinde
karsilasilan problemler ve ¢6zliim onerileri nelerdir?
6. Kemanda “la” kararli Tiirk Miizigi eserlerinin “la” sesine transpozesinde
karsilagilan problemler ve ¢ozlim onerileri nelerdir?
7. Kemanda “la” kararli Tirk Miizigi eserlerinin “si” sesine transpozesinde
karsilasilan problemler ve ¢oziim onerileri nelerdir?
8. Keman calgis1 ile Tiirk Miizigi transpoze icrasinda karsilasilan problemler ve

¢Ozlim Onerilerine yonelik goriisler nelerdir?

1.2. Arastirmanin Amaci ve Onemi

Gecmisten giliniimiize kemanda Tiirk miizigi icralarinda bu zamana kadar usta
cirak iliskisi ile Ogrenim gerceklesmis, giiniimiiz egitim sistemlerinin ve egitim
kurumlarinin c¢ogalmasiyla teorik bilgi ve nota 6grenimi onem kazanmistir. Egitim
kurumlarinda teorik olarak eser icra ederken farkli seslere transpoze etmenin belli bir
kalib1 veya teorik 0gretimine rastlanmamistir. Bu ¢alismanin en énemli amaglarindan
birisi Tiirk miizigi orkestralarinda, Tiirk miizigi korolarinda keman calgisiyla Tiirk
miizigi eserleri icra edilirken kemandaki pozisyonlardan, anahtarlardan ve
konumlandirmalardan faydalanarak eserlerin transpozesini kolaylastirmak, Keman

calgisinda tellere miidahale etmeden yani akort degistirmeden 1. 2. 3. ve 4. Pozisyonlarla,



konumlandirmalarla ve anahtarlar yardimiyla Tiirk miizigi transpoze icrasinda kolaylik,
zenginlik ve icra boyutunu iist seviyeye ¢ikarmak amaclanmistir. Keman, Tiirk miizigi
calgilar1 igerisinde en Onemli ¢algilarin basinda gelmektedir. Keman c¢algisinin hem
perdesiz olmasi hem de ses aralifinin genis olmasi bu ¢algmin Tiirk miizigi icerisindeki
konumunu belirlemistir. Tiirk miizigi icrasinda, eserin seslendirilmesine iliskin her tiirlii
karar sesinden c¢alinabilmesi, keman icrasini zenginlestiren, kolay bir bi¢imde icra
edebilmesi ve eserlerin transpoze edilmesine yonelik ¢6ziim Onerilerinin ortaya
konulmasi bu arastirmanin énemini ortaya koyacaktir. Bu dogrultuda, Keman icrasinda
eserleri kolay sekilde baska karar seslerine transpoze edilmesi bakimindan, Keman egitim
ve Ogretiminde yapilacak olan calismalara bilimsel bir zemin hazirlamasi, bu alanda
yapilan ilk arastirmalardan olmasi ve Tiirk miiziginin yayginlagmas1 bakimindan, Tiirk
miiziginde yaygin olarak kullanilan keman c¢algisi egitimi alanina katki saglamasi

bakimindan ¢alismanin 6nemli oldugu diistiniilmektedir.

1.3. Varsayim ve Simirhhiklar

Bu arastirma, goriismelerde alan uzmanlarinin verdigi bilgilerin dogrulugu,
arastirmada ulagilan verilerin dogrulugu ve belirlenen Tiirk miizigi eserlerinin amaca
hizmet etmeyi saglayacak nitelikte oldugu varsayilmistir. Arastirmanin esas konusu olan
transpoze yapilary; eserlerin yazildigi “La” karar baz alinarak “Buselik Makami”
tizerinden ornekler verilmistir. Transpozeye yonelik yedi ana ses olan “Do, Re, Mi, Fa,
Sol, La ve Si” sesleri iizerinden, bati1 miizigi akort sistemiyle (kalindan inceye “Sol, Re,
La, Mi”) eserlerin transpoze icrasi yapilmis ve aragtirmanin biitiinii keman ¢algisi ile

sinirlandirilmistir.

1.4. Tanmimlar

Karar Sesi: Bir eserin baslangig, durak veya bitis sesi, dizinin ilk sesidir.
Makam: Tiirk musikisinde, kullanilan ses dizilerinin belli kurallar (4’1i-51i veya 5°li-
4°’1i) cercevesinde kullanilmasidir.

Transpoze: Bir tondan farkli tona aktarim veya gogiirme.



IKiNCi BOLUM

2. KURAMSAL BiLGILER

Bu boliimde arastirmanin konusu ile ilgili literatiir bilgisi taranarak arastirmanin
kuramsal ¢ergevesi olusturulmustur. Gegmisten giliniimilize farkli sekillerden evrim
gecirerek gilinlimiize kadar gelmis bir c¢algi olan keman, Asya’dan Afrika’ya bir¢ok
tilkede farkli tiir miiziklerin icrasinda kullanilmistir. Bu gelisimsel siireg igerisinde Tiirk
Miiziginin bir ¢ok alanlarinda icra edilen kemanin gelisen miizikal ¢agin etkisiyle de
eserlerde transpoze edilerek ¢alinmasi zorunluluk haline gelmistir. Bu ¢alismada keman
icrasinda transpoze icra gerceklestirilirken karsilagilan problemler tespit edilerek bu
problemlere yonelik ¢esitli oneriler sunulmustur. Dolayisiyla literatiir taramasi bu konuya
gore seklillenmistir. Kemanda transpoze icranin gergeklestirilmesinde farkli anahtarlarin
kullanimina hakimiyet 6nemli goriildiigli i¢in de miizikte anahtar kullanimi ve transpoze
kavramlarinin arastirlmasi 6nem tagimaktadir. Bu diisiinceden haraketle dncelikle asagida
anahtar ve transpoze kavramlar: daha sonra da konu temelinde kemana ait literatiire yer

verilmistir.

2.1. Miizikte Kullanilan Anahtarlar

1. Sol Anahtari: Dizegin birinci ve ikinci ¢izgisine konur ve konulduklar ¢izgilere

yazilan notalara sol adin1 verirler (Ildan, 2020). Ince sesleri gdstermeye yarayan

anahtardir.
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Sekil 1. Sol Anahtar1 ve Do dizisi

2. Do Anahtari: Portenin birinci, ikinci, ti¢iincii ve dordiincii ¢izgilerine konulan ve
konulduklar1 ¢izgelere yazilan notalara Do adini verir (ildan, 2020). Orta

kalinliktaki sesleri gostermeye yarayan anahtardir. Kendine has bir sekli vardir.



Soprano, Mezzo- Soprano, Alto, Tenor ve Bariton isimlerinde ¢esitleri vardir ve

tiz ve bas arasi seslerin gosteriminde kullanilir.
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Sekil 2. Do Anahtari ve Do dizisi

3. Fa Anahtari: Dizegin l¢iincii ve dordiincii ¢izgilerine konur ve konuldugu
cizgilere yazilan notalara Fa admni veritler (ildan, 2020). Kalin sesleri gdstermeye

yarayan anahtardir.
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Sekil 3. Fa Anahtar1 ve Do dizisi

2.2. Miizikte Transpoze Kavramm

Hem Tiirk Miiziginde hem de Bati Miiziginde transpoze(gociirme) vardir. Bati
Miiziginde transpoze, Tiirk Miiziginde ise genelde “Sed” veya “Goglrme” diye
adlandirilmaktadir. Hatta miizisyenler arasinda bir ses, {i¢ ses, dort ses gibi farkli adlarla
da kullanilir (Kahyaoglu, 2019: 92-98). Ozellikle erkek ve kadin seslerinin bir arada
oldugu korolarda, birden fazla ¢algilarin bir arada oldugu orkestralarda, icra bakimindan
farkli calgilarla uyumu saglayabilmek adina akort degistirmeden farkli tonlarda icraya
ihtiya¢ duyuldugundan hem Tiirk Miiziginde hem de Bati Miiziginde transpoze icraya
ihtiya¢ duyulmaktadir.

Transposition, “Baska hicbir degisiklik olmadan bestenin perdesinin
degistirilmesidir. Ornegin bir sarki, sdyleyecek olan sarkicinin uyumu amaciyla bir iist
veya alt perdeye uyarilir” (Say, 1985; akt. Kahyaoglu, 2019: 92-98). Transpozisyon:

“Transpoze etmek, bir miizigi tiimiiyle koruyarak, 6zgiin yazildig1 tondan bagka bir



tonaliteye aktarmak. Bu islem geleneksel Tiirk Miiziginde “gdc¢iirme” ya da “sed” olarak

adlandirilir” (Aktiize, 2004: 603- 604).

2.3. Kemanin Tarihgesi ve Tiirk Miizigindeki Yeri

“16. yiizyilin ortalarinda Italya’da iiretilerek giiniimiizdeki formuna en yakin
haline ulasan keman, Ronesans donemi boyunca ¢algi miiziginde artan bir 6neme sahip
olmus ve 17. yiizyilda italyan operalarmin orkestralarinda yer almasiyla birlikte bu 6nem
daha da pekismistir” (Tasdemir, 2020). Kemanin atasi, Avrupa’da orta cagdan beri yaygin
bicimde kullanilmis olan “’Viol’” ya da *’Viel’’dir. 16.yy’dan baslayarak biiyiik gelisim
gosteren ve degerini kabul ettiren kemanin ¢algi miizigindeki dnemli yeri yilizyillar i¢inde
yiikselmistir. (Say. 2005:291) 18. yiizyil ortalarinda Tiirk miiziginde kullanilmaya
baslayan keman 19. ylizyilda sinekemandan daha popiiler hale gelerek fasil miiziginin
belli baslt ¢algilarindan biri olmus ve ayrica giderek daha ¢ok ragbet goren Bati miizigi
yoluyla da iyice yerlesmistir. (Campbell vd., 2004; Aksoy, 2003; Unlii, 2004 akt. Soydas
ve Besiroglu, 2007). Keman egitimi Osmanlinin son doénemlerinde Cumhuriyet
doneminin baglarinda bat1 miizigi egitimi olarak kendini gostermeye baslanmistir. Fakat
Tiirk miiziginde kemanin egitimi ikilemlere yol agmistir. Evrensel olarak kemanin akort
sistemi (sol-re-la-mi) bazi Tiirk musikicilerince ismen (Sol-Re-Sol-Re , Do-Sol- Re- La)
gibi tel isimlendirmeleriyle degistirilmis bu da keman egitiminde karisikliga yol agtigi
distiniilmektedir.

Kemanin Tiirk miizigindeki 6nemi, iislubu, 6gretim yontemi, icra esnasindaki
teknikler gibi ¢esitli hususlara yonelik tartigmalar giinlimiize kadar gelmistir. Giintimiizde
kullanilan bat1 kemanindan 6nce 1klig, gicek, kiyak, yayli kopuz ve kemence adlariyla
Anadolu’da yayl sazlarin kullanmildigimi belirten Cihat Askin bu sazlarin kendi
miizigimizdeki 6nemine vurgu yapmustir. (Askin, 2009: 3 akt. Dalkiran,2017) Kemanin
miizigimizde kullaniliginin Rum asilli kor Yorgi tarafindan getirildigi, meyhanelerde ve
tavernalar disinda fazla ragbet edilmedigi ve Yorgi’den sonra unutulup yok olacag: Tiirk
miiziginde Charles Fonton kitabinda bahsedilmistir (Fonton1987: 88 akt. Dalkiran, 2017).
Avrupa’dan gelen keman Osmanli’ya gelmeden 6nce ona en ¢ok benzeyen yayli ¢algi
olan “sine keman” kullaniliyordu. Sine keman bir Tiirk calgisi olmakla birlikte

Osmanli’da ilk ne zaman kullanildigina dair kesin bir bilgi yoktur. C. Fonton’un Tiirk



Miizigi ile ilgili kitabinda bu calgiya ilisgkin II. Mahmut zamaninda yasamis olan
miizisyen Yorgi yaziliyorsa da sine kemanin daha onceleri Galata meyhanelerinde
kullanildig1 bilinmektedir. (Kurtaslan, 2001:1-2). Keman ¢algis1 bat1 kékenli bir ¢algi
oldugundan, bati miizigi kiiltiirinii de beraberinde getirmistir. Bu siire¢ igerisinde
iilkemizde Tiirk ve Bat1 miizigi kiiltiirii ve egitimi yayginlasmustir. (Imik, 2017:199-205)
calismasinda, Klasik Bat1 Miizigi egitim siirecinde, egitim kaynaklarin ve metotlarinin
kullanilmas1 ile egitimler yapilirken, Klasik Tiirk Miiziginde saz ve s0z eserlerinin
ustanin/6greticinin  belirledigi usul ile gerceklestirildigi aktarilmistir. Kemanin Tiirk
miizigindeki yeri olduk¢a dnemlidir ve birincil ¢algilarin basinda gelmektedir. Ozellikle
Tiirk sanat miiziginin maestrosudur diyebiliriz. Sanat miiziginde énemli bir yere sahip
olan keman, Sanat miiziginin yap1 geregi eserlerini icra etmede iistiin rol oynamaktadir.
Perdesiz bir ¢algi olmas1 bakimindan her tiirlii eseri farkli kararlarda icra etmede aranan
calgilardandir. Sanat miizigi taksimlerinde ve saz semailerinde oldukca etkilidir. Tiirk
halk miiziginde, Tirk pop miiziginde ve diger Tiirk miizik tiirlerinde de olduk¢a 6nemli
bir yere sahiptir. Ge¢misten giiniimiize kadar keman her tiirlii miizik tiirtinde ev sahipligi
yapmustir. Tiirk halk miiziginde 6zellikle bolge kemanin icrasinda yoresel ozellikler
ortaya ¢ikmistir. Uzun havalarda, hoyratlarda, agitlarda vs. 6n plana ¢ikarmistir. Bununla

alakali bir¢cok kemani istatlar, icracilar gelip gecmistir.

2.5. Keman Ailesi

Telli calgilardan titresim meydana getirmek ve ses ¢ikarmak icin kullanilan yay
nedeniyle 6zellik kazanan c¢algilardir (Say, 2005 $.584). Yayl ¢algilar ilk zamanlardan
bu yana gilinlimiiz seklini aldiktan sonra bircok medeniyetlerin miiziklerinde sikca yer
aldi. Yayli calgilarin ortak oOzellikleri 4 adet tele sahip olma ve 5’li araliklardan
olusmasidir (Kontrbas harig). Asagida keman ailesi biiyiikten kii¢iige dogru siralanarak

agiklanmustir.

2.5.1. Kontrbas

Keman ailesinin en biiylik boyuttaki ve en kalin sesli ¢algisi olan kontrbas,
giiniimiizde dort ve bes telli olmak {izere iki ¢esit olarak kullanilmaktadir. Solo ¢alim i¢in
genel olarak dort telli, orkestra veya eslik bazli calimlarda ise bes telli kontrbaslar kullanir

(Say.2005 303).



Sekil 4. Kontrbas

Calg1 viyolonsel ¢algisindan 1 oktav pest seslidir. Boyu 1,80 metre, eni 60 cm
olan kontrbas bu boyutlar1 nedeniyle ayakta ya da yliksek bir tabureye oturularak ¢alinir.
Kontrbasin standart akort sistemi pesten tize dogru “mi-la-re-sol” diir. 5 telli olan

kontrbasta akort sistemi “do-mi-la-re-sol’” seklindedir. Anahtar1 Fa anahtaridir. 4’li

aralik sistemi mevcuttur.
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Sekil 5. Kontrbas bos tel seslerinin dizek iizerinde gosterimi

2.5.2. Cello (Viyolonsel)

Cello, keman ailesi iiyelerinden bir ¢algidir. Celloda, farkli kalinliklarda dort adet
tel kullanilmaktadir. Telin bir ucu kuyruk bdliimiine, diger ucu ise burguya takilir.
Celloda ses kalitesi ve saglikli ton elde edilmesi i¢gin kullanilan malzemeler 6nemli yere

sahiptir (Aysu, 2019 s.17). Calgiya yaygin olarak “gello” da denilmektedir. Ailenin 3.



calgisidir. Ses tinis1 kalin tonludur. Bas karakterlidir. Insan sesine en yakin ¢algi olarak

distiniilmektedir.

Sekil 6. Cello (Viyolonsel)

Calg1 viyoladan 1 oktav pestir. “4 oktav ses sahasi vardir. Oturarak dikey olarak
icra edilen bir ¢algidir. 4 telden olusup kalindan inceye dogru tipki viyola gibi do-sol-re-

la tellerinden olugmaktadir. Notasyon ve icrada Fa anahtar1 kullanilir.
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Sekil 7. Cello bos tel seslerinin dizek {izerinde gdsterimi

2.5.3. Viyola

Viyolanin ses rengi kemana gore daha koyu, bugulu ve gizemlidir. Tiz seslerde
dramatik bir etkisi vardir. Orta teller (re-la) genelde eslik i¢in kullanilir. Do telinin ses

yapist koyu ve kuvvetlidir. Viyola, dizegin {i¢iincli ¢izgisi lizerine yazilan do anahtarini

10



kullanir. Akort sistemi ise kalindan ince sese dogru do-sol-re-la sesleridir. Akort yapmaya

la sesinden baglanir (Kurtulus vd. 2019 s. 15).

Sekil 8. Viyola

do sol re la

Sekil 9. Viyola bos tel seslerinin dizek iizerinde gosterimi

Kemanla ayni1 6gelere sahip fakat orta kalinlikta alto bir sesi vardir. Goriiniis
olarak kemana benzetilmektedir. Fakat ses karakteri ve fiziki yapist kemandan 6 ila 10
cm daha biiyiik oldugundan yayli ailesinde 2. sirada gelmektedir. Viyola da keman gibi 4
tellidir. Tel isimleri kalindan inceye dogru, do-sol-re-la-mi seklindedir. Viyola da kendine

has do anahtar1 kullanilmaktadir.
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2.5.4. Keman

En ince seslere ve tonlara sahip, genellikle 60-62 cm uzunlugundadir. Yayh
ailesinin en kii¢iik tiyesidir. Tel isimleri kalindan inceye dogru sol-re-la-mi seklindedir.

Sol anahtari ile okunup ve icra edilmektedir.

Sekil 10. Keman

)

SN
=

|
N~

-
41
=

sol 1 l =

Sekil 11. Keman bos tel seslerinin dizek iizerinde gosterimi

2.5.4.1. Kemanin Yapisi

Keman c¢algisi ilk zamanlardan pek ¢ok degisim gostererek bugiinkii yapisina
kavusmustur. Yapisi ve 6zellikleri, evrensel haline gelmistir.

Kemanin {ist kapagi ladin ¢amindan; arka kapagi ve sap1 akgaagagtan ve kelebek
agacindan; tug, burgular, kuyruk ve ¢enelik kismi ise abanoz agacindan yapilir. Keman
yapiminda akustik hesaplar kullanilir. Genelde 35,5 cm uzunlugunda olan kemanin

govdesi; gogiis (list kapak), kasnak (yanlik) ve sirt (alt kapak) boliimlerinden olusan bir
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titresim kutusu seklindedir (Akpinar vd. 2019). Kemanin kendinden bagimsiz olan tek
parcasi arse (yay); killarin tellere siirtiinmesiyle kemandan sesi ¢ikartir. Sekil 4’te
goriildiigii glibii keman pargalart; burgu, teller, klavye, fix, f delikleri, can diregi,

salyongoz, koprii, yastik, sap esigi vb. 6gelerden olusur.

2280,

\036.

Omuzluk (yastik)

tuse tahtas:

govde (ses kutusu)

teller

SN Rr
.

$

kuyruk (Tel Takacagr)

Sekil 12. Keman 6geleri

Keman arsesinde yapay ya da dogal at kilimin yaninda ham misina olarak
adlandirilan bir madde de kullanilir. “Arse, Alt boliimiinden u¢ boliimiine kadar uzanan
kil gerili gubugun ismidir. Killar, vida, ug, sarma (tutak), yiiziik ve topuktan olusan kisma

“yay ¢ubuk™ ad1 verilir” (Akpinar vd., 2019 s. 15).
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Sekil 13. Arse (Yay)

Arsenin killarina daha etkili ses ¢ikmasi i¢in regine adi verilen madde siirtiliir.
Regine gorlintiste kat1 bir bala benzeyen beyaz, sari renkli kati bir maddedir. Yayl
calgilarindan en ince sesli yapiya sahip olan keman, ses zenginligi ve tinis1 bakimindan

yapisal olarak diger ¢algilardan ¢ok farkli oldugu sdylenmektedir.

2.5.4.2. Kemanda Akort Diizenleri

Bati miiziginde enstriimanlara akort yapilirken diyapazon adi verilen aletten
yararlanmaktadirlar. Bu aletin “440 Hz” frekansinda iirettigi titresim sonucunda olusan
ses “LA” notasi olarak adlandirilir. Buradaki “LA” notasinin Tiirk miiziginde karsilik
gelen notasi ise “RE (Neva)” perdesidir. Keman, kemencge, kanun vb. sazlarin “RE
(Neva)” perdeleri bu frekansa gore akort edilir ve bu akorda karsilik gelen ahenge
“Bolahenk” denilmektedir Hatipoglu, V. (2017). Keman calgis1 Anadoluyla ilk
bulustuktan sonra icrada, teoride ve teknik anlamda birtakim degisikliklere ugramistir.
Gerek akort sistemi gerek teknik icra gibi konularda o zamanki kiiltiire ve ihtiyaca gore
farklilik gostermistir. Evrensel olarak keman akort sisteminden 6nce Tiirk miizigindeki
akort sistemine deginmek lazim gelmistir. Tiirk miizigi akort sistemi ile bat1 miizigi akort
sistemi birbirinden farkli oldugu goriilmektedir.

Tiirk miizigi akort sisteminde birden fazla diizenler vardir. Bu diizenler aslinda
giiniimiize kadar hep sorun teskil etmistir. Icracilar bu diizenlerde kendilerine hitap eden
diizenleri benimsemislerdir (Safkan G. 1997). Geleneksel, evrensel olan akort sistemi
Tirk miiziginde ayriliklara neden olmustur. Bunun en biiyiik sebebi Tiirk miiziginin ¢cok
sesli olmamas1 ve genellikle sozlii olmasi solistin ses rengine gore ve c¢alginin icra
edilmesine baglanildig: diistiniilmektedir.

“Akort uyum anlaminda kullanilan bir sozciiktiir. “Tanzimat’tan 6nce “ahenk” ve
“diizen” olarak kullanilan kelimeye sonralar1 “akord” denmistir” (Yahya Kagar, 2009:
18- akt. Hatipoglu 2017). “Akort: Dogru ses vermesi i¢in bir ¢algida yapilan ayar; diizen.”
(T.D.K., 2005: 56) baska bir ifade ile “genellikle telli, yayli, vurmali ¢algilarin sesini
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ayarlamak, diizen vermek olarak tanimlanmaktadir (S6zer, 2012: 11- akt. Hatipoglu
2017). Glinlimiizde Tiirk miizigi keman c¢algisinin akordu genellikle bat1 miizigi akort

sistemine gore (sol-re-la-mi) akortlanmaktadir.

2.5.4.3. Kemanda Akort isimleri

Standart Keman akort araligi, besli araliklardan olusmaktadir. Kalin telden ince

tele dogru siralanmaktadir. Tablo 1’°de gosterilmistir.

Tablo 1.

Kemanda Nota Isimlerinin Tiirk Miizigi ve Uluslararasi1 Miizikte Karsiligi

Tel Numarast Tiirk Miiziginde Ad Uluslararas: Miizikte Adi
1 Do (Kaba Cargah) Sol
2 Sol (Rast) Re
3 Re (Neva) La
4 La (Muhayyer) Mi

2.5.4.4. Kemanda Tel Isimleri ve Harf Simgeleri

Notalarin harflerle karsiligs;

DO----C
RE------D
Mi-enen-E
FA------F
SOL---G
LA-----A

SI------- B seklindedir (Sen.2019 s.60).
Kemanda tel isimleri kalin telden ince tele dogru sirasiyla, Sol-Re-La-Mi

seklindedir. Kemanda tel isimlerinin harf simgeleri ise, kalin telden ince tele dogru

sirastyla, G-D-A-E seklindedir. Sekil 14°te gdsterilmistir.
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SOL=—"=— —— G
RE —— —— D
LA — = A
Mi E

Sekil 14. Kemanda tel isimleri ve harf simgeleri

2.5.4.5. Kemanda Tellerin Farklh Akortlar:

Keman evrensel bir enstriiman oldugu i¢in bolgeden bolgeye, yoreden yoreye hem

icra hem de akort diizenleri degisebilmektedir. Kemanda en ¢ok kullanilan akort sistemi

“Sol-Re-La-Mi” olarak kullanilmaktadir. Ancak bazi toplumlarin kendine goére akort

diizenleri bulunmaktadir. Arap toplumlarinda keman akort sistemi “Re-Sol-Re- Sol”

olarak kullanilir iken bu durum iilkemizin baz1 yorelerinde karsimiza “Sol-Re-La-Re”

olarak ¢iktig1 goriilmektedir (Kisisel Gortisme).

2.5.4.6. Kemanda Parmak Numaralari

Kemanda kullanilan parmak numaralar1 keman icracisi i¢in hem bir kolaylik hem

de toplu ¢alimlarda benzer entonasyonu saglamak adina kullanilmaktadir. Genel olarak

yaygin sekilde kullanilan parmak numaralar1 su sekildedir:

[saret parmagmin 1 (bir) olarak numaralandirildifi ve notasyonda yazilan 1
rakaminin yazildig1 notalarda isaret parmagi,

Orta parmagin 2 (iki) olarak numaralandirildigi ve notasyonda yazilan 2
rakaminin yazildigi notalarda orta parmak,

Yiiziik parmagmin 3 (li¢) olarak numaralandirildigi ve notasyonda yazilan 3
rakaminin yazildigi notalarda yiiziikk parmagi,

Serce parmagin 4 (dort) olarak numaralandirildigi ve notasyonda yazilan 4
rakaminin  yazildigi notalarda serge parmagi ile basilmasi gerektigi

belirtilmektedir. Yayl ¢algilarda bas parmak kullanilmadig: bilinmektedir.
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Sekil 15°te kemanda kullanilan parmak numaralar1 gosterilmistir.

Sekil 15. Kemanda Parmak Numaralar1

2.5.4.7. Kemanda Konumlar

Keman icra ederken sol elin keman sapinda konuldugu tusede parmaklarin
basilmasiyla kullanilan alan parg¢asina konum denir. Keman icrasinda konum denilince
sol elin keman sapinda bulundugu yer ve parmaklarin tuse-tel {izerinde kullandig1 alan
akla gelir. Kemanda konumlar esas olarak yedi konumdan olusur. Konumda kalarak ve
konum degistirerek, yani bir konumdan bagka bir konuma gecerek icra edilir (Ucan, 2005
s.1-2). Kemanin sap1 ve tusesi, galmadan somut olarak gozlenemeyen fakat ¢alarken fark
edilebilen yapay boliimlere ayrilmistir. Bunlar alt konumlar, orta konumlar ve iist
konumlar diye adlandirilan ii¢ yerde toplanir. Buna gore birinci, ikinci, liglincli konumlar
alt konumlari; dordiincii, besinci, altinct konumlar orta konumlari; yedinci, sekizinci ve
dokuzuncu konumlar da {ist konumlar1 olusturur. Ayrica birincinin gerisinde yarimci,
dokuzuncunun Otesinde de onuncu ve hatta on birinci konumlarin bulundugunu

belirtmekte yarar vardir. Konumlarda besinci konuma kadar deginilmistir.
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2.5.4.7.1. Kemanda I. Konum (Pozisyon)

Birinci konum diger tim konumlarin temelidir. Kemanin temel konumudur
(Ugan, 2005 s.1). Kemanin bat1 akorduna gore 1. Poziyon konumunda notalar ve parmak
numaralar1 su sekildedir; Sol telinde, “sol bos tel (0), la birinci (1) parmak, si ikinci (2)
parmak, do ti¢iincii (3) parmak ve re dordiincii (4) parmaktir.”, Re telinde “Re bos tel (0),
Mi birinci (1) parmak, Fa ikinci (2) parmak, Sol {igiincii (3) parmak ve La dordiincii (4)
parmaktir.”, La telinde, birinci pozisyonda sol el biitiiniiyle klavyenin iizerinde yerini
almali ve parmaklar la telindeki seslerin yerlerine baski uygulamalidir.(MEB, 2011
s.4).La telinde “La bos tel (0), Si birinci (1) parmak, Do ikinci (2) parmak, Re tiglincii (3)
parmak ve Mi dordiincii (4) parmaktir.”, Mi telinde “Mi bos tel (0), Fa birinci (1) parmak,

Sol ikinci (2) parmak, La iiciincii (3) parmak ve Si dordiincii (4) parmaktir.

Sekil 16. Sol Telinde 1.Konum (Pozisyon)

2.5.4.7.2. Kemanda Il. Konum (Pozisyon)

II. pozisyonda bir ses veya yarim ses seklinde diger seslere kaydiririz. Bununla
birlikte parmak numaralarint da kaydirip pozisyona gegisi saglamis oluruz. (Ugan, 2005
s.2) Sol telinde 1. pozisyonda birinci parmak la iken, ikinci konumda birinci parmak “Si”,
ikinci parmak “do”, Uglincli parmak “re” ve dordiincii parmak ise “mi” notasini
gostermektedir. Re telinde . pozisyonda birinci parmak “mi” iken, ikinci konumda birinci
parmak “fa”, ikinci parmak “sol”, ii¢lincli parmak “la” ve dordiincii parmak ise “si”

notasini gostermektedir. La telinde I. pozisyonda birinci parmak si iken, ikinci konumda

birinci parmak “do”, ikinci parmak “re”, ii¢iincli parmak “mi” ve dordiincii parmak ise
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“fa” notasini gostermektedir. Mi telinde I. pozisyonda birinci parmak “fa” notasini
gosterir iken, ikinci konumda birinci parmak “sol”, ikinci parmak “la”, ii¢lincii parmak

“si” ve dordiincli parmak ise “do” notasin1 gostermektedir.

Sekil 17. Sol Telinde 2.Konum (Pozisyon)

2.5.4.7.3. Kemanda I1l. Konum (Pozisyon)

Ugiincii konumda kalindaki notadaki sesi seslendiren parmak ile ¢ikici, ince sesi
seslendiren parmak ile inici olarak icra edilir. Yani yeni bir parmagin disiiriilmesiyle
gerceklestirilir (Tas,?). Birinci ve ikinci konumdan sonra gelen ii¢iincii konumun da
mantig1 ayni sekilde kurulmaktadir. Ugiincii konumda Sol telinde birinci parmak “do”,
ikinci parmak “re”, Ugclinclii parmak “mi” ve dordiincii parmak ise “fa” notasini
gostermektedir. Re telinde birinci parmak “sol”, ikinci parmak “la”, iiclincii parmak “si”
ve dordiincli parmak ise “do” notasini gostermektedir. La telinde birinci parmak “re”,
ikinci parmak “mi”, lgiinci parmak “fa” ve dordiincii parmak ise “sol” seslerini
gostermektedir. Mi telinde ise birinci parmak “la”, ikinci parmak “si”, iligiincii parmak

“do” ve dordiincii parmak ise “re” notasini gostermektedir.

<

Sekil 18. Sol Telinde 3. Konum (Pozisyon)
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2.5.4.7.4. Kemanda IV. Konum (Pozisyon)

Dordiincti konum tizdeki sesi seslendiren parmaktan sonra ¢ikici, pesteki sesi
seslendiren parmak sonra inici olarak gerceklestirilir (Tas,?). Ugiincii konumdan sonra
sirayla gelen seslerin devami dordiincii konumdadir. Sol telinde birinci parmak “re”,
ikinci parmak “mi”, lg¢lincii parmak “fa” ve dordiincli parmak ise “sol” notasini
gostermektedir. Re telinde birinci parmak “la”, ikinci parmak “si”, iiclincii parmak “do”
ve dordiincli parmak ise “re” notasini gostermektedir. La telinde birinci parmak “mi”,
ikinci parmak ‘“fa”, {g¢lincli parmak “sol” ve dordlincii parmak ise “la” notasini
gostermektedir. Mi telinde ise birinci parmak “si”, ikinci parmak “do”, liglincii parmak

“re” ve dordiincii parmak ise “mi” notasini gdstermektedir.

Sekil 19. Sol Telinde 4.Konum (Pozisyon)

2.5.4.7.5. Kemanda V. Konum (Pozisyon)

Doérdiincti konumdan sonra gelen diger bir konum besinci konumdur. V. konum
mantiZinin yine parmaklarin seslere sirayla yerlestirilmesidir. Sol telinde birinci parmak
“mi”, ikinci parmak “fa”, li¢lincli parmak “sol” ve dordiincii parmak ise “la” notasini
gostermektedir. Re telinde birinci parmak “si”, ikinci parmak “do”, tiglincii parmak “re”
ve dordiincli parmak ise “mi” notasini gostermektedir. La telinde birinci parmak “fa”,
ikinci parmak “sol”, liglinci parmak “la” ve dordiincii parmak ise “si” notasini
gostermektedir. Mi telinde ise birinci parmak “do”, ikinci parmak “re”, tiglincli parmak

“mi” ve dordiincii parmak ise “fa” notasini1 gostermektedir.
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UCUNCU BOLUM

3. YONTEM

Arastirmanin modeli, evren ve Orneklemi, verilerin toplanmasi ile verilerin

¢Oziimlenmesinde kullanilan yontemler tizerinde durulmustur.

3.1. Arastirmanmin Modeli

Bu arastirmada nitel arastirma yontemlerinden biri olan durum calismasi
kullanilmistir. Nitel arastirma; “inceledigi probleme iliskin sorgulayici, yorumlayici ve
problemin dogal ortamindaki bi¢imini anlama ugrasi i¢inde olan bir yontemdir” (Baltact,
2019, akt. Guba ve Lincoln, 1994; Klenke, 2016). Arastirmada model olarak durum
calismasi modeli kullanilmistir. Durum ¢alismasi; arastirmacinin bir veya birka¢ durumu
birden fazla kaynaktan toplanan veri toplama araglar1 (gézlemler, goriismeler, gorsel-
isitseller, dokiimanlar, raporlar) ile incelenen, durumlarin ve duruma bagli temalarin
tanimlandigi nitel bir aragtirma yaklagimidir (Creswell 2007 akt.; Subasi ve Okmus,
2017). Arastirmada incelenen durum, keman ¢algisi ile Tiirk miizigi transpoze icrasina
yonelik problemler ve ¢oziim Onerileridir. Karsilagilan problemlerin belirlenmesine ve
¢Oziim Onerilerine iligkin bir durum tespiti yapilmistir. Bu ¢alisma, kemanda transpoze
icrada karsilagilan problemleri tespit etmeye yonelik oldugundan c¢ok yonlii bir
degerlendirme yapilabilmesi i¢in ¢aligmaya keman alaninda uzman kisilerin ve aktif
keman icracilarimin goriislerinin dahil edilmesi gerektigi diisiiniilmiistiir. Bu nedenle
keman alaninda uzman kisilerin ve keman icracilarinin goriislerine basvurulmustur.
Keman alan uzmanlarinin ve keman icracilarinin goriislerini belirlemek amaciyla yari

yapilandirilmis goriisme tekniginden yararlanilmigtir.

3.2. Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini; keman ¢algisindaki problemler, érneklemini ise keman

icrasindaki transpoze problemleri olusturmaktadir.
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3.3. Veri Toplama Araclar

Bu boliimde g¢alismanin veri toplama aracglari ile verilerin nasil elde edildigi
aciklanmistir. Betimsel nitelik tasiyan bu arastirmada veriler literatiir taramasi yapilarak
ve uzman gorisleri alinarak elde edilmistir. Literatiir tarama; “Var olan kaynak ve
belgeleri inceleyerek veri toplamaya literatiir tarama denir” (Senel, 2021). Verilerin elde
edilmesi amaciyla keman alaninda uzman kisilerin ve keman icracilarinin goriislerini
almak i¢in konuya yonelik aragtirmaci tarafindan hazirlanan yar1 yapilandirilmis goriisme
formu kullanilmistir. Bu formlardan ses kayit cihazi ile elde edilen veriler yaziya
dontstiiriilerek konunun uzman bilgilerine bagvurularak birinci agizdan ve en dogru
bicimde agiklanmasi hedeflenmektedir. Olusturulan bu formlarla kemanda transpoze
icras1 hakkinda derinlemesine ve dogru bilgilerin birinci agizlardan alinarak konunun
ozelliklerinin belirlenmesi amaglanmistir. Bu amaca yonelik veriler alan taramasi
yapilarak keman alaninda uzaman kisilerin ve aktif keman icracilarin goriisleri alinarak
veriler elde edilmistir. Verilerin toplanmasinda keman ile Tiirk miizigi eserlerinin
transpoze edilmesi ve konunun daha detayli anlagilmasi bakimindan ornek eser
kullanilmistir. Segilen 6rnek eser Nikolaki (Kemengeci)’nin buselik pesrev eserinin

Finale nota yazim programinda amaca yonelik diizenlenmesi yapilarak elde edilmistir.

3.4. Arastirma Verilerinin Analizi

Aragtirmanin verileri icerik analizi yontemiyle yorumlanmustir. igerik analizi;
“yazili ya da gorsel materyalin sistematik bicimde analiz edilmesidir”. Alanka (2024, akt.
Aziz, 2015: 133). Arastirmanin veri toplama siirecinde ¢alisma ile ilgili literatiir taranarak
calismaya baslanmis, keman alaninda uzman kisilerden ve aktif keman icracilarindan
gorlis alimmigtir. Calisma sonucunda elde edilen veriler yaziya doniistiiriilerek konuyla
ilgili olan kisimlar ¢aligma bulgularina eklenmistir. Goriigme esnasinda konu disinda
kalan konusmalar yaziya doniistiirilmemistir. Yaziya doniistiiriilen goriisme kayitlar
degerlendirilerek tablolar halinde sunulmus, yorumlama ve raporlastirma yapilmistir.
Calismada yer alip incelenen 6rnek eser, Finale nota yazim programi kullanilarak yazili

nota haline doniistiiriilmiistiir.

22



DORDUNCU BOLUM

4. BULGULAR VE YORUM

Bu arastirmada elde edilen bulgular farkli bagliklar altinda ele alinip
yorumlanmistir. Aragtirmada keman ¢algisinin yedi ana sesi iizerinde yapilacak icralarin
anahtar yardimi dizi ve pozisyon drnekleri ile ¢6ziim onerilerinin kolaylik saglanacagi
diisiiniilmektedir. Keman calgisi ile Tiirk miizigi eserlerinin transpozesine yonelik “La”
karar notasyonunda yazilmis Nikolaki (Kemengeci)’nin buselik makam dizisinde
orneklendirilen buselik pesrevi eseri ilizerinden anahtar yardimi, konumlandirma,

pozisyon kriterleri gibi durumlarin ¢dziimiine iliskin bulgular sunulmustur.

4.1. Birinci Alt Probleme Yonelik Bulgular ve Yorum

Arastirmanin birinci alt problemi “’kemanda “la” kararh Tiirk miizigi eserlerinin “’do’’
sesine transpozesinde karsilasilan problemler ve ¢6ziim Onerileri nelerdir? seklinde
belirlenmistir. Bu problemin ¢6ziimiine yonelik icray1 kolaylastiric1 yontem ve teknikler
ele alinarak, keman calgisinda akort degistirmeden Tiirk miizigi eserlerinin ayr1 seslere
transpoze edilmesine yonelik drnek eser lizerinden do karar transpozesi 4 farkli yolla
¢oziilebilecegi diistiniilmiistiir. Bunlardan;

e Notasyonda sol anahtar1 ile yazilmis notalar1 anahtar degistirmeden fa
anahtar1 varmig gibi goriip icra etmek,

e Kemanda 2. Pozisyonda (konumda) la telinde do notasina 1. parmakla
basip, do sesini la sesi olarak diisiiniip bu perde iizerinde olumlu aktarim
yapilarak icray1 gergeklestirmek,

e Bos tel re telini 1 tam ses diisiiriip do sesine akort etmek ve re telini la
karar ses gibi diisiiniip konumlandirarak icra etmek.

e Sol telinde 1.pozisyondan do notasina 3.parmakla basip, do sesini la notasi
gibi diislinlip konumlandirmak ve karar sesine olumlu aktarim yapilarak

icra etmek.

Bu 4 husus, do karar bir eserin icras1 esnasinda transpozede kolaylik saglayacagi

diistiniilmektedir. Ancak 3. madde olan akort diisliirme veya ylikseltme durumu ¢alismada
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yer verilen sabit akort diizeninin degistirilmeden ¢6ziim Onerilerini kapsadigi igin
calismada yer verilmemektedir. Aragtirmanin birinci alt problemine yonelik bulgulardan
keman ile Tiirk miizigi icrasinda “do” sesine transpoze ile ilgili 3 farkli icra sekli ile
problemlere yonelik ¢6ziim oOnerileri sunulmaktadir. Ulasilan bulgularin Nikolaki
(kemengeci)’nin Buselik Makam dizisinde buselik pesrevi eseri tizerinden ornekleri

asagida belirtilmigtir.

BUSELIK MAKAMI DiZiSi

Buselik makami dizisi miizigimizde 2 ayr1 bigimde kullanilmistir.

1. Yerinde (diigah perdesinde) buselik beslisine hiiseyni perdesinde (5.derece) kiirdi

dortliisiiniin eklenmesiyle kiirdi dortliisiiniin eklenmesiyle olusmaktadir.

Buselik 5°1isi Kiirdi 4’liisii
=
n — _—-\ ; -
3 o
= el [ IF

Sekil 20. Buselik Dizisi

Kaynak: (Erding, 2019)

2. Yerinde buselik beslisine hiiseynide (5.derece) hicaz dortliisiiniin eklenmesiyle

olusur.
Buselik 5°1isi Hicaz 4 liisii
L o /’_\
@9 GD - = to—fe
! [ f t ! : lI
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Sekil 21. Buselik Dizisi

Kaynak: (Erding, 2019)

Buselik makaminin karar, yeden, gii¢lii perdeleri ve seyri sOyledir.

Karar: Diigah
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Yeden: Nim zirgiile

Giiclii: Hiiseyni

Seyir: Cikici, bazen ¢ikici-inici

Buselik makaminda transpoze, aktarim, konumlandirma yapilirken asagidaki modal ve
tonal araliklar diisliniilerek uygulanmasi esas kilinabilir.

a) Buselik makami tonal aralik

T=Tam aralik

Y=Yarim aralik
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Sekil 22. Buselik makami tonal aralik

b) Buselik makami modal aralik

T=Tanini
B=Bakiye
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Sekil 23. Buselik makami modal aralik

Sekil 22 ve 23’te goriildiigli lizere makamsal dizisinin olumlu aktarim yapilan

karar sesi lizerinde tonal ve modal olarak aralik bilgisi sekilde goriildiigii gibidir.

Sol Anahtari ile Yazilmus Notalar1 Anahtar Degistirmeden Fa Anahtar1 Varms Gibi
Goriip Icra Edilmesi

Dizek iizerinde sol anahtarinda yazilan la notasi, dizek {izerinde fa anahtarinda
yazilan do notasi ile ayn1 yere denk geldigi i¢in, do karar transpozede icrada kolaylik

saglayacagi bulgusuna ulasilmistir.
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Buselik dizi sol anahtarinda
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Sekil 24. Sol Anahtarinda Buselik Dizi Araliklar

Buselik dizi fa anahtarinda
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Sekil 25. Fa anahtarinda Buselik dizi araliklari

m»0OO0O

Sekil 26. Do Kararli Tonal Buselik Makam Dizisi 1. Pozisyonda Klavyede Perdelerin
Sekilsel Gosterimi

Sekil 24 ve 25’te goriildiigii gibi sol anahtarinda verilen buselik makam dizisinin
fa anahtarinda yazimi diisiliniildiigiinde, sadece nota isimlerinin degil, tonal olarak “Tam
ve Yarim” seslerinin de aktarildigi, eser transpozelerinde de ayni sekilde sadece nota
isimlerinin degil tonal olarak aktarimin saglanmasi gerektigi aciklanmistir. Asagida 6rnek
eser olarak verilen Nikolaki (Kemengeci)’nin Buselik Makam Dizinde Buselik Pesrevi
eserinde La kararli yazilmig eserinin anahtar1 degistirilerek, fa anahtar1 gibi diigiiniilmesi
acisindan dizek baslarinda Fa anahtar1 kullanilarak probleme ¢oziim Onerisi getirildigi

diistiniilmektedir.
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Buselik Pesrev

Nikolaki{ Kemengeci)

(2-1915)

GDG

| A -

"

) — -
+¥

Karar

I

[713.1 Ln 'c

2. Haneye
LA =

I L

Ll
-

27



2 Busclilg’ Pesrev

Sekil 27. Do kararli buselik pesrev notasi

Sekil 27 incelendiginde 6rnek eserin tonal aktarimi yapilirken “La” kararli olarak
sol anahtarinda yazilan buselik pesrevin yeden sesleri yarim ses inceltilerek diyez
degistirici isaretleri kullanmistir. Ornek eserin fa anahtar1 gibi diisiiniildiigiinde yeden sesi
ile ana ses arasinda yarim ses olacagindan diyez degistirici isaret yerine natiirel isaretinin

kullanilmas diistiniilmelidir.

2. Kemanda 2. Pozisyonda (konumda) la telinde do notasina 1. parmakla basip, do

sesini la sesi olarak diisiiniip olumlu aktarim yapilarak icranin gerceklestirilmesi
Dizek iizerinde sol anahtari ile yazilan la kararli eserlerin 2. Pozisyon (konum)
olarak disiiniilerek calinmasi do karar transpozede icrada kolaylik saglayacagi

diistiniilmektedir.

2.Pozisyon (konum) Buselik Makamu Dizisi (Do Konumlandirma)

o] 2 34
P4

L]

Sekil 28. Do Kararda Buselik Makam Dizisinde 2. Pozisyon Cikic1 ve Inici Dizinin
Parmak Numaralar1 ve Tel Simgeleriyle Birlikte Gosterimi.
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Sekil 29. Do Kararli Buselik Makam Dizisi 2. Pozisyonda Keman klavyesinde
perdelerin sekilsel gésterimi

Birinci alt problemimize yonelik arastirmamizda ikinci ¢oziim 6nerimiz Sol-Re-
La-Mi akort sistemini bozmadan akort yapilirken tellerin kendi igerisinde araliklar
mevcut durumunu koruyarak tonal karsilig1 do olan karar sesine la kararli olumlu aktarim
yapildiginda kalin telden ince tele dogru sirasiyla (1. tel) Sol sesi Mi (2. Tel) bos Re sesi
Si (3. Tel) La sesi Fa# ve (4. Tel) Mi sesi Do# olarak diisiiniilerek transpoze icrasinin
gerceklesmesine kolaylik saglayacag: diisiiniilmektedir. La telinde Do perdesi lizerinde
La kararli gerceklestirilecek olan icranin 6rnek eser iizerinde parmak numaralar1 ve tel
imgeleri nota yaziminda gosterilmektedir. Basit makam dizilerinden olan buselik makam

dizisi lizerinde belirlenen eser iizerinde ¢alismada sirasiyla 6rneklendirilmistir

2.Pozisyon (konum) Tonal Buselik Makam Dizisi (do minor)
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Sekil 30. Tonal buselik dizisi
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Buselik Pesrev
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2 Buselilg’ Pesrev
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Sekil 31. 2. Pozisyon Do Karar Buselik Pesrevi notasi

Sekil 31 incelendiginde Nikolaki’nin buselik pesrevi eserinde 2. Pozisyon
(konum) olarak ¢alinmasina iligkin parmak numaralar1 yazilarak, Kemanda 2. Pozisyonda
(konumda) la telinde do notasina 1. parmakla basip, do sesini la sesi olarak diisiiniip

tizerine olumlu aktarim yapilarak yapilacak olan icranin notasi

3. Bos tel re telini 1 tam ses diisiiriip do sesine akort etmek ve re telini la karar ses
gibi diisiiniip konumlandirilmasi.

Keman ile Tiirk miizigi eserlerinin icra edilmesine yonelik akort degistirmeden transpoze
edilmesi amaglandigindan, calismada akort degistirilerek yapilan transpoze yontemleri

ele alinmamustir.

4. Sol telinde 1.pozisyondan do notasina 3. parmakla basip, do sesini la notasi gibi
diisiiniip konumlandirmasi ve tonal aktarim icerisinde calinmasi.

Dizek iizerinde sol anahtarin ile yazilan la kararli eserlerin icrasi sirasinda bos tel sol
telinde do notasina tiigiincii parmakla basip la notasi olarak diisiintilerek ¢alinmasi, do

karar transpozede icrada kolaylik saglayacag diistiniilmektedir.
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Sekil 32. Do Kararda Buselik Makam Dizisinde 2. Pozisyon Cikic1 ve Inici Dizinin
Parmak Numaralar1 ve Tel Simgeleriyle Birlikte Gosterimi.
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Sekil 33. Do Kararli Buselik Makam Dizisi 1. Pozisyonda Keman Klavyesinde
Perdelerin Sekilsel Gosterimi

Birinci alt problemimize yonelik aragtirmamizda ti¢iincli ¢6ziim onerimiz Sol-Re-
La-Mi akort sistemini bozmadan akort yapilirken tellerin kendi igerisinde araliklar
mevcut durumunu koruyarak tonal karsiligi do olan karar sesine la kararli olumlu aktarim
yapildiginda kalin telden ince tele dogru sirastyla (1. tel) Sol sesi Mi (2. Tel) bos Re sesi
Si (3. Tel) La sesi Fa# ve (4. Tel) Mi sesi Do# olarak diisiiniilerek transpoze icrasinin
gerceklesmesine kolaylik saglayacag: diisiiniilmektedir. Sol telinde Do perdesinde La
kararli gergeklestirilecek olan icranin 6rnek eser lizerinde parmak numaralar1 ve tel
imgeleri nota yaziminda gosterilmektedir. Basit makam dizilerinden olan buselik makam

dizisi lizerinde belirlenen eser iizerinde ¢alismada sirasiyla drneklendirilmistir.
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Do Karar Konumlanidrma

Buselik Pesrev

e Nikolaki(Kemenceci)

(?-1915)
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Sekil 34. Konumlandirilmis Do karar Buselik Pesrevi notasi
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Sekil 34 incelendiginde sol telinde {iclincii parmagin do notasina
konumlandirilarak icrasi esnasinda, do notasini la olarak diisiinerek olumlu aktarim
yapildiginda buselik pesrevin ilk dl¢iisiiniin ilk notas1 olan si notasinin tonal aktarimda re
notasima denk geldigi bunun ise iki tlirlii ¢alinabilecegi goriilmiistiir. Birinci yolun re
notasint bos tel olarak ¢almak, ikinci yolun ise re notasinin dordiincii parmak ile icra

edilebilecegi goriilmektedir.
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Sekil 35. Tonal Do Karar Buselik Dizisi

Do kararda Buselik makami dizisi tonal Do minére karsilik gelmektedir. Ornek

Buselik Pesrev eseri Notasyonda tonal olarak Do mindre transpoze edilmistir.
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Do Minor Buselik Pesrev

1.Pozisyon
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Sekil 36. Tonal Do Mindér Buselik Pesrev

4.2. Tkinci Alt Probleme Yonelik Bulgular ve Yorum

Arastirmanin ikinci alt problemi ‘’Kemanda “la” kararli Tiirk miizigi eserlerinin
“re” sesine transpozesinde karsilasilan problemler ve ¢ézliim Onerileri nelerdir? seklinde
belirlenmistir. Bu problemin ¢6ziimiine yonelik icray1 kolaylastiric1 yontem ve teknikler
ele alinmistir.

Nikolaki (kemencgeci)’nin buselik pesrevi Ornek eserinin notasyonunu
degistirmeden re kararda icra etmek i¢in 2 farkli yoldan gidilebilir.

Ik yol “la” notasin1 re olarak diisiiniip icra etmek. Kemanda la teli ve re teli bos
tel oldugu i¢in parmak numaralar1 degismeyecektir. Yani re sesi bos tel, mi sesi birinci
parmak, fa sesi ikinci parmak, sol sesi {i¢lincii parmak, la sesi dordiincii parmak veya bos
tel, si sesi birinci parmak, do sesi ikinci parmak ve oktav re sesi li¢lincii parmak olarak
parmak numaralar1 sabittir. Konumlandirmada makam donanimi ve arali§i transpoze
edecek karara gore tonal aktarim yapilarak gogiiriiliip icra edilecektir.

Ikinci yol olarak, “la” karar Tiirk miizigi eserini re karara transpoze etmek igin
keman sistematiginin 4. pozisyonundan icra edilecegi bulgusudur. La kararl bir eseri pes
oktavdan rahat icra yapildig1 gibi diisiiniilerek, sol telindeki re notasina sol telindeki la
notasina bastigimiz gibi birinci parmak ile basip konumlandirma yapilarak icra edilebilir.

Parmak konumlandirmalari i¢in sol telindeki “re” notasina birinci parmak “mi” notasina
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ikinci parmak, “fa” notasina liglincii parmak, sol notasina dordiincii parmak, “la” notasina
birinci parmak, “si” notasina ikinci parmak, “do” notasina {igiincli parmak ve oktav “re”

notasina dordiincii parmak ile basip icrada kolaylik saglanabilir.

Buselik makamindaki “buselik pesrev” eserini re karar transpozesinde iki farkli gosterimi

e Birinci yol “re” kararh buselik pesrevin icrasinda “re” telini “la” teli gibi

gormek.

Sekil 37. Re Kararda Buselik Makam Dizisinde 1. Pozisyon Cikic1 ve Inici Dizinin

Parmak Numaralar1 ve Tel Simgeleriyle Birlikte Gosterimi.

Sekil 38. Re Kararli Konumlandirilmis Buselik Makam Dizisi 1. Pozisyonda Keman

Klavyesinde Perdelerin Sekilsel Gosterimi

Ikinci alt problemimize yonelik arastirmamizda ilk ¢dziim 6nerimiz Mi-La-Re-
Sol akort sistemini bozmadan akort yapilirken tellerin kendi icerisinde araliklar mevcut
durumunu koruyarak tonal karsiligi re olan karar sesine la kararli olumlu aktarim
yapildiginda kalin telden ince tele dogru sirasiyla (1. tel) Sol sesi Re (2. Tel) bos Re sesi
La (3. Tel) La sesi Mi ve (4. Tel) mi sesi Si olarak diisiiniilerek transpoze icrasinin
gerceklesmesine kolaylik saglayacagr diisiiniilmektedir. Re telinde Re perdesinde La
kararli gergeklestirilecek olan icranin 6rnek eser iizerinde parmak numaralar1 ve tel
imgeleri nota yaziminda gosterilmektedir. Basit makam dizilerinden olan buselik makam

dizisi lizerinde belirlenen eser iizerinde ¢alismada sirasiyla drneklendirilmistir.
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Sekil 39. Konumlandirilmis Re Karar Buselik Pesrevi Notasi

Sekil 39 incelendiginde, la kararli yazilmis buselik pesrevin icrasinda la telinden
degil re telini la teliymis gibi diisiiniilerek olumlu aktarim yapilmistir. Eserin ilk 6l¢iistine
bakildiginda si do re do notalarmmin parmak numaralarinin la teliyle ayni parmak
numaralinin kullanildig: saptanmistir. Bu da la kararli bir eserin re karara transpozesinde,

icrada kolaylik sagladig1 diistiniilm{istir.
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Sekil 40. Konumlandirilmig Tonal Re buselik dizisi (Re Mindr)

Re kararda Buselik makami dizisi tonal Re mindre karsilik gelmektedir. Ornek

Buselik Pesrev eseri Notasyonda tonal olarak Re mindre transpoze edilmistir.
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Re Minor Buselik Pesrev
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Sekil 41. Tonal Re Minor Buselik Pesrev

ikinci Yol, Dérdiincii Pozisyonda Buselik Eserin Re Karara Transpozesi
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Sekil 42. Re Kararda Konumlandirilmis Buselik Makam Dizisinde 4. Pozisyon Cikict

ve Inici Dizinin Parmak Numaralari ve Tel Simgeleriyle Birlikte Gosterimi.
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Sekil 43. Re Kararli konumlandirilmis Buselik Makam Dizisi 4. Pozisyonda Keman

klavyesinde perdelerin sekilsel gosterimi
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Ikinci alt problemimize yonelik arastirmamizda ikinci ¢dziim &nerimiz Sol-Re-
La-Mi akort sistemini bozmadan akort yapilirken tellerin kendi igerisinde araliklar
mevcut durumunu koruyarak tonal karsiligi re olan karar sesine la kararli olumlu aktarim
yapildiginda kalin telden ince tele dogru sirasiyla (1. tel) Sol sesi Re, (2. Tel) Re sesi La
,(3. Tel) La sesi Mi ve (4. Tel) Mi sesi Si olarak diisiiniilerek transpoze icrasinin
gerceklesmesine kolaylik saglayacagi digiiniilmektedir. Sol telinde Re perdesinde La
kararli gergeklestirilecek olan icranin 6rnek eser iizerinde parmak numaralar1 ve tel
imgeleri nota yaziminda gosterilmektedir. Basit makam dizilerinden olan buselik makam

dizisi iizerinde belirlenen eser lizerinde ¢alismada sirasiyla 6rneklendirilmistir
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Sekil 44. Dordiincii Pozisyon Tonal Buselik Dizi
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Sekil 45. Dordiincii Pozisyon Re karar Buselik Pesrevi Notasi

Sekil 45 incelendiginde, eserin icrasinda ikinci ¢6ziim Onerisi olarak kemanin sol
telinde re sesine birinci parmak ile basilarak 4. Pozisyon konumlandirmasi yapilmistir ve
buna bagli olarak parmak numaralar1 yazilmistir. Eserin icrasinda 4. Pozisyonda re sesine
birinci parmakla basildiginda re sesini la sesine olumlu aktarim yapilarak diziye uygun
parmak numaralar takip edilerek eserin icrasinin transpoze icrasina uyarlanmasi sekilde

goriildigi gibidir.

4.3. Uciincii Alt Probleme Yonelik Bulgular ve Yorum

Arastirmanin tigiincii alt problemi “Kemanda “la” kararh Tiirk miizigi eserlerinin
“mi” sesine transpozesinde karsilasilan problemler ve ¢6zliim onerileri nelerdir? seklinde
belirlenmistir. Bu problemin ¢dziimiine yonelik icray: kolaylastirict yontem ve teknikler
ele alimustir. Probleme yonelik ¢6ziim Onerilerine bakildiginda kemanda “la” kararl bir
eseri “mi” sesine transpoze edilmesinde 2 farkli yolun oldugu bulgusuna ulasilmistir.
A) Birinci Yol: Keman ¢algisinda “mi” karar bir eser icra edilirken tel atma teknigi
kullanilabilecegi disiiniilmektedir. Bu noktada kemanin “re” telinde birinci parmak ile
bastigimiz nota duyum olarak “mi” sesi olacaktir ancak icraci bastig1 notay1 “la” notasi
olarak diisiindiiglinde ¢alimin kolaylasacagi saptanmistir. “Mi” notasini sol telindeki “la”
notasi gibi diisiiniildiigiinde, “mi” notas1 birinci parmak, “fa” notasi ikinci parmak, “sol”
notasi liglincli parmak, “la” notast bos tel veya dordiincli parmak, “si” notas1 birinci

parmak, “do” notasi ikinci parmak, “re” notas1 li¢lincii parmak ve oktav “mi” notasi ise
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dordiincii parmak veya bos tel olarak basilabilir. Konumlandirmada en 6nemli kural

transpoze edilecek notanin “la” sesi olarak kabul edilmesidir.
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Sekil 46. Mi Kararda Konumlandirilmis Buselik Makam Dizisinde 1. Pozisyon Cikici

ve Inici Dizinin Parmak Numaralar1 ve Tel Simgeleriyle Birlikte Gosterimi
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Sekil 47. Mi Kararli Buselik Makam Dizisi 1. Pozisyonda Keman Klavyesinde

Perdelerin Sekilsel Gosterimi

Uciincii alt problemimize ydnelik arastirmamizda birinci ¢dziim 6nerimiz Sol-Re-
La-Mi akort sistemini bozmadan akort yapilirken tellerin kendi igerisinde araliklar
mevcut durumunu koruyarak tonal karsilig1 Mi olan karar sesine la kararli olumlu aktarim
yapildiginda kalin telden ince tele dogru sirastyla (1. tel) Sol sesi Do, (2. Tel) Re sesi Sol
,(3. Tel) La sesi Re ve (4. Tel) Mi sesi La olarak diisliniilerek transpoze icrasinin
gerceklesmesine kolaylik saglayacagi diistiniilmektedir. Re telinde Mi perdesinde La
kararli gergeklestirilecek olan icranin 6rnek eser iizerinde parmak numaralar ve tel
imgeleri nota yaziminda gosterilmektedir. Basit makam dizilerinden olan buselik makam

dizisi lizerinde belirlenen eser iizerinde ¢alismada sirasiyla 6rneklendirilmistir

B) ikinci Yol: Keman calgisinda “mi” karar bir eser icra edilirken, mi Karar
transpozesinde farkli olarak hem viyolayr hem de kemani icra edebilenler igin
enstriimanin tellerini farkl diisiiniilerek ¢alim ile transpoze yapmanin daha kolay olacagi
diistiniilmektedir. “La” kararli bir eseri “mi” iizeri icra ederken kemani calgisini viyola
gibi diisiiniip tel isimlerini de viyola tellerinin siralamasi ile diisiinerek icra edebilecegi

distiniilmektedir.
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Sekil 48. Konumlandirilmis Mi karar Buselik Pesrev Notasi

Sekil 48 incelendiginde, keman calgisinin konumlandirma yapilarak veya viyola
calgist gibi diisiliniilerek icra edildiginde her iki durumda da parmak numaralarinin ayni
oldugu ve “la” kararli bir eserin “mi” sesine transpozesinde kolaylik sagladigi

distintilmiistiir.
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Sekil 49. Tonal Mi Karar Buselik Dizi (Mi Minor)

Mi kararda Buselik makami dizisi tonal Mi minére karsilik gelmektedir. Ornek

Buselik Pesrev eseri Notasyonda tonal olarak Mi mindre transpoze edilmistir.
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Mi Minor Buselik Pesrev

1.Pozisyon
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Sekil 50. Tonal Mi Min6r Buselik Pesrev

4.4. Dordiincii Alt Probleme Yonelik Bulgular ve Yorum

Arastirmanin  dordiincii alt problemi “kemanda “la” kararli Tirk miizigi
eserlerinin “fa” sesine transpozesinde karsilagilan problemler ve ¢oziim Onerileri
nelerdir? seklinde belirlenmistir. Bu problemin ¢oziimiine yonelik icrayr kolaylastiric
yontem ve teknikler ele alinmistir.  “La” kararli buselik makami, tonal miizikte fa minor
dizisine denk gelmektedir. “Fa” karar sesine transpoze ¢alimi bakimindan 2 farkli yol ile
¢Ozlime kavusabilecegi bulgusuna ulagilmistir. Coziim oOnerilerine yonelik birinci yol
konumlandirma yontemidir. Konumlandirma ydntemi ile “fa” notasini “la” notas1 gibi
diistiniip icra etmek. Konumlandirma yapilirken buselik makami seyri ve araligi oldugu
gibi “fa” karar ses dizisine aktarilir.

Ikinci olarak “fa” sesine transpozede, kemanda 2. Pozisyon yapilarak ¢dziime kavusacag
diistiniilmektedir. 2. pozisyon yapilirken “re” telindeki fa notasina birinci parmak, sol
notasina ikinci parmak, la notasina tiglincii parmak, si notasina dordiincii parmak, do
notasina “la” telinde birinci parmak, re notasina “la” telinde ikinci parmak, mi notasina
“la” telinde {igilincii parmak ve oktav fa notasina “la” telinde dordiincii parmak ile
konumlandirma yapilarak gergeklesecektir. “Fa” notasini tamamen sol telindeki pes oktav
la gibi diisiliniip icra etmek, icrayr kolaylastiracagi bulgusuna ulagilmistir. Ayrica hem

viyola ¢algisini hem de keman calgisini icra edebilen icraci i¢in “fa” kararh transpozede
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keman1 viyola olarak diisiiniip sol anahtarmni do anahtar1 olarak goriip icrada kolaylik

saglayabilir.
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Sekil 51. Mi Kararda Konumlandirilmis Buselik Makam Dizisinde 1. Pozisyon Cikici

ve Inici Dizinin Parmak Numaralar1 ve Tel Simgeleriyle Birlikte Gosterimi
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Sekil 52. Fa Kararli Buselik Makam Dizisi 1. Pozisyonda Keman Klavyesinde

Perdelerin Sekilsel Gosterimi

Dérdiincii alt problemimize yonelik arastirmamizda ¢6ziim 6nerimiz Sol-Re-La-
Mi akort sistemini bozmadan akort yapilirken tellerin kendi igerisinde araliklar mevcut
durumunu koruyarak tonal karsiligi Fa olan karar sesine la kararli olumlu aktarim
yapildiginda kalin telden ince tele dogru sirasiyla (1. tel) Sol sesi Sib, (2. Tel) Re sesi Fa
,(3. Tel) La sesi Do ve (4. Tel) Mi sesi Sol olarak diisiintilerek transpoze icrasimnin
gerceklesmesine kolaylik saglayacagi diisliniilmektedir. Re telinde Fa perdesinde La
kararli gerceklestirilecek olan icranin 6rnek eser iizerinde parmak numaralar1 ve tel
imgeleri nota yaziminda gosterilmektedir. Basit makam dizilerinden olan buselik makam

dizisi iizerinde belirlenen eser tizerinde ¢alismada sirasiyla 6rneklendirilmistir.
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Buse]ili Pegrev

Sekil 53. Konumlandirilmis Fa Karar 1.Pozisyon Buselik Pesrevi Notasi

Sekil 53 incelendiginde, keman calgisinin konumlandirma yapilarak tonal Fa

notasini La kabul ederek olumlu aktarim yapilmistir. Parmak numaralari verilen eserde

1.pozisyondan yararlanilmistir.
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Sekil 54. Tonal Buselik Fa Min6r Dizi

Fa kararda Buselik makami dizisi tonal Fa minére karsilik gelmektedir. Ornek

Buselik Pesrev eseri Notasyonda tonal olarak Fa mindre transpoze edilmistir.
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Fa Minor Buselik Pesrev

1.Pozisyon
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Sekil 56. Fa Kararda Konumlandirilmig Buselik Makam Dizisinde 2. Pozisyon Cikic1 ve

Inici Dizinin Parmak Numaralar1 ve Tel Simgeleriyle Birlikte Gosterimi
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Sekil 57.Fa Kararli Buselik Makam Dizisi 2. Pozisyonda Keman Klavyesinde

Perdelerin Sekilsel Gosterimi
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Sekil 58. ikinci Pozisyon Buselik Makami Fa Dizisi ve Parmak Numaralar1
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Sekil 59. ikinci Pozisyon Fa Karar Buselik Pesrevi Notasi

Sekil 59 incelendiginde, keman c¢algisinin konumlandirma yapilarak tonal Fa
notasini La kabul ederek olumlu aktarim yapilmistir. Parmak numaralar1 verilen eserde

2.pozisyondan yararlanilmistir.

4.5. Besinci Alt Probleme Yonelik Bulgular ve Yorum

Arastirmanin besinci alt problemi “kemanda “la” kararli Tiirk miizigi eserlerinin
“’sol’’ sesine transpozesinde karsilagilan problemler ve ¢6ziim onerileri nelerdir? seklinde
belirlenmistir. Bu problemin ¢oziimiine yonelik icray: kolaylastirict yontem ve teknikler
ele alinmistir.

Sol karar transpoze do karar transpoze gibi icrada ustalik isteyen karar seslerinden
oldugu diisiiniilmektedir. Fakat do karardan farkli alternatif olarak kemanda kalin sol
telinden icra kolaylikla yapilabildigi diisiiniilmektedir. Referans makamimiz buselik
makaminda sol karara transpoze ederken 2 farkli yolla problemin c¢oziilecegi
diisiiniilmektedir. Birinci yol; sol karara konumlandirma yapilmasidir. Sol karar
konumlandirmada “re” telinde {i¢iincii parmakla bastigimiz sol sesini “la” karar olarak
kabul edip ¢almanin icrada kolaylik saglayabilecegi bulgusuna ulasilmistir. Sol karar
transpozesinde parmak numaralari sirasiyla “re” telindeki sol sesine {iglincli parmak, “re”
telindeki la sesine dordiincii parmak, “la” telindeki si sesine birinci parmak, “la” telindeki
do sesine ikinci parmak, “la” telindeki re sesine {i¢lincii parmak, “la” telindeki mi sesine

dordiincii parmak, “mi” telindeki fa sesine birinci parmak ve “mi” telindeki oktav sol
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sesine ikinci parmak Dbasilarak sol karar konumlandirma dizisi gergeklesir.
Konumlandirma yaparken makam seyir ve aralifa dikkat edilmesi gerekir. Sol karar
transpozesinde ikinci yol olarak kemandaki pozisyonlardan faydalanilacagi bulgusuna
ulasilmigtir. “La” karar bir Tiirk miizigi eserini sol kararda icra edilmesi i¢in kemanda 3.
pozisyondan faydalanilabilir. “Re” telindeki sol notasina birinci parmak ile basip sirasiyla
“re” telinde la notasina ikinci parmak, si notasina ii¢iincii parmak, do notasina dordiincii
parmak, “la” telinde re notasina birinci parmak, mi notasina ikinci parmak, fa notasina
ticlincii parmak ve sol notasina dordiincii parmak gelmektedir. Konumlandirmada oldugu
gibi 3. pozisyon sol kararin makam seyri ve aralig1 “la” karar da oldugu gibi makam seyir
ve aralig1 ile ayni olmast esastir. “La” karar buselik makami tonal miizikte sol karara

transpoze ederken sol minore denk diismektedir.

Sekil 60. Sol Kararda Konumlandirilmis Buselik Makam Dizisinde 1. Pozisyon Cikici

ve Inici Dizinin Parmak Numaralari ve Tel Simgeleriyle Birlikte Gosterimi
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Sekil 61. Sol Kararli Buselik Makam Dizisi 1. Pozisyonda Keman Klavyesinde

Perdelerin Sekilsel Gosterimi

Besinci alt problemimize yonelik arastirmamizda ¢6ziim onerimiz Sol-Re-La-Mi
akort sistemini bozmadan akort yapilirken tellerin kendi igerisinde araliklar mevcut
durumunu koruyarak tonal karsiligi Sol olan karar sesine la kararli olumlu aktarim
yapildiginda kalin telden ince tele dogru sirasiyla (1. tel) Sol sesi La, (2. Tel) Re sesi
Mi,(3. Tel) La sesi Si ve (4. Tel) Mi sesi Fa# olarak diisiiniilerek transpoze icrasinin
gerceklesmesine kolaylik saglayacag diisiiniilmektedir. Re telinde Sol perdesinde La
kararli gergeklestirilecek olan icranin 6rnek eser {izerinde parmak numaralar1 ve tel
imgeleri nota yaziminda gosterilmektedir. Basit makam dizilerinden olan buselik makam

dizisi iizerinde belirlenen eser tizerinde ¢calismada sirasiyla 6rneklendirilmistir.
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Sekil 62.Konumlandirilmis Sol Karar Buselik Pesrevi Notast

Sekil 62 incelendiginde, eserin icrasinda ilk ¢6zlim Onerisi olarak kemanin Re
telinde Sol perdesine {iglincii parmak ile basilarak 1. Pozisyon konumlandirmasi
yapilmistir ve buna bagli olarak parmak numaralar1 yazilmistir. Diziye uygun parmak

numaralar1 takip edilerek eserin icrasiin transpoze icrasma olumlu aktarim sekilde

gorildiigi gibidir.
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Sekil 63. Konumlandirilmis Sol Karar Buselik Dizi

Sol kararda Buselik makami dizisi tonal Sol mindre karsilik gelmektedir. Ornek

Buselik Pesrev eseri Notasyonda tonal olarak Sol mindre transpoze edilmistir.
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Sekil 65. Sol Kararda Konumlandirilmis Buselik Makam Dizisinde 3. Pozisyon Cikici

ve Inici Dizinin Parmak Numaralar1 ve Tel Simgeleriyle Birlikte Gosterimi
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Sekil 66. Sol Kararli Buselik Makam Dizisi 1. Pozisyonda Keman Klavyesinde

Perdelerin Sekilsel Gosterimi
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Sekil 67. Ugiincii Pozisyon Sol Karar Buselik Dizi
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Sekil 68. Ugiincii Pozisyon Sol Karar Buselik Pesrev Notas1

Sekil 68 incelendiginde, eserin icrasinda ilk ¢éziim Onerisi olarak kemanin Re
telinde Sol perdesine birinci parmak ile basilarak 3. Pozisyon konumlandirmasi
yapilmistir ve buna bagli olarak parmak numaralar1 yazilmistir. Diziye uygun parmak
numaralar1 takip edilerek eserin icrasinin transpoze icrasina olumlu aktarim sekilde

goriildigi gibidir

4.6. Altinc1 Alt Probleme Yonelik Bulgular ve Yorum

Arastirmanin altinci alt problemi “’kemanda “la” kararli Tiirk miizigi eserlerinin
“’la’” sesine transpozesinde karsilasilan problemler ve ¢6ziim 6nerileri nelerdir? seklinde
belirlenmistir. Bu problemin ¢6ziimiine yonelik icrayi kolaylastirict yontem ve teknikler
ele alinmistir.
Keman da “la” kararh Tiirk miizigi eseri icra ederken ana karar “la” sesi oldugu icin bu

kararda icralarda ¢alim teknigi olarak herhangi bir problem ile karsilasilmamistir.

Sekil 69. La Karar Buselik Makam Dizisinde 1. Pozisyon Cikic1 ve Inici Dizinin

Parmak Numaralar ve Tel Simgeleriyle Birlikte Gosterimi

63



m F» OO

Sekil 70. La Kararli Buselik Makam Dizisi 1. Pozisyonda Keman Klavyesinde
Perdelerin Sekilsel Gosterimi (2 Oktav)

4.7. Yedinci Alt Probleme Yonelik Bulgular ve Yorum

Arastirmanin yedinci alt problemi “’kemanda “la” kararli Tiirk miizigi eserlerinin
’s1’’ sesine transpozesinde karsilasilan problemler ve ¢6ziim Onerileri nelerdir? seklinde
belirlenmistir. Bu problemin ¢oziimiine yonelik icray: kolaylastirict yontem ve teknikler
ele alinmistir. Si karar Tiirk miiziginde yogun olarak kullanilan kararlardandir. Teknik
olarak ¢ok zor olmamasina ragmen nota okumada problemler olustugu goriilmektedir. La
kararli Tiirk miizigi eserini si karara transpoze ederken 3 farkli yontemi ele alabiliriz.
Birincisi diger kararlarda oldugu gibi konumlandirma yontemi ile ¢ézlime ulagilmistir.
Problemin ¢6ziimiine yonelik “la” telindeki si notasindan baglayarak si notasina birinci
parmak ile do notasina ikinci parmak ile, re notasina ii¢iincli parmak ile, mi notasina
dordiincii parmak veya bos tel ile, fa notasina “mi” telinde birinci parmak ile, sol notasina
ikinci parmak ile, la notasina iigiincii parmak ile ve si notasina doérdiincii parmak ile
basariz. Konumlandirmada temel ama¢ makamin seyir ve araliklarimi dikkate alarak
transpoze yapmak. Konumlandirma yaparken makam dizisini icra etmenin fayda
saglayacag diisiiniilmektedir.
Ikinci yontem olarak; “la” kararli bir Tiirk miizigi eserini si karara transpoze ederken sol
anahtarin1 do anahtar1 olarak okumak gerekmektedir. Sol anahtarinda dizek {izerinde
ikinci boslukta yazilan la sesi, do anahtarinda ikinci boslukta yazildiginda si notasina
denk gelmektedir. Bu nedenden dolay1 do anahtarina hakim olan icraci ¢ok kolaylikla la

kararli Tiirk miizigi eserlerini si sesine transpoze edip icra edebilecegi diigiiniilmektedir.
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Ucgiincii yéntem olarak; kemandaki sol telinde olan si sesine birinci parmak ile
konumlandirip 2. pozisyondan icra etmek olacaktir. Bu durumda parmak numaralari sirasi
ile si notasina birinci parmak, do notasina ikinci parmak, re notasina tigiincii parmak, mi
notasima dordiincii parmak, fa notasina birinci parmak, sol notasina ikinci parmak, la
notasina li¢iincii parmak ve si notasina dordiincii parmak denk gelecek sekilde kullanilir.
Si sesini la olarak konumlandirmak i¢in makamin seyir ve araligmi oldugu gibi

aktarilmasi gerekmektedir. Si buselik makami tonal miizikte si mindre denk gelmektedir.
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Sekil 71. Si Kararda Konumlandirilmig Buselik Makam Dizisinde 1. Pozisyon Cikici ve

Inici Dizinin Parmak Numaralari ve Tel Simgeleriyle Birlikte Gosterimi
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Sekil 72. Si Kararli Buselik Makam Dizisi 1. Pozisyonda Keman Klavyesinde

Perdelerin Sekilsel Gosterimi

Dordiincii alt problemimize yonelik aragtirmamizda ¢éziim 6nerimiz Sol-Re-La-
Mi akort sistemini bozmadan akort yapilirken tellerin kendi icerisinde araliklar mevcut
durumunu koruyarak tonal karsilifi Si olan karar sesine la kararli olumlu aktarim
yapildiginda kalin telden ince tele dogru sirasiyla (1. tel) Sol sesi Fa, (2. Tel) Re sesi Do
,(3. Tel) La sesi Sol ve (4. Tel) Mi sesi Re olarak diisiiniilerek transpoze icrasinin
gerceklesmesine kolaylik saglayacagi disiiniilmektedir. La telinde Si perdesinde La
kararli gerceklestirilecek olan icranin 6rnek eser iizerinde parmak numaralart ve tel
imgeleri nota yaziminda gosterilmektedir. Basit makam dizilerinden olan buselik makam

dizisi iizerinde belirlenen eser tizerinde ¢calismada sirasiyla 6rneklendirilmistir.
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Sekil 73. Konumlandirilmig Si Karar Buselik Pesrev Notasi

Sekil 73 incelendiginde, eserin icrasinda ¢dzliim Onerisi olarak kemanin La telinde
Si perdesine birinci parmak ile basilarak 1. Pozisyon konumlandirmasi yapilmistir ve
buna bagli olarak parmak numaralar1 yazilmistir. Diziye uygun parmak numaralar takip

edilerek eserin icrasinin transpoze icrasina olumlu aktarim sekilde goriildiigii gibidir.
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Sekil 74. Konumlandirilmig Si Karar Buselik Dizi

Si kararda Buselik makami dizisi tonal Si mindre karsilik gelmektedir. Ornek

Buselik Pesrev eseri Notasyonda tonal olarak Si mindre transpoze edilmistir.
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Sekil 76. Si Kararda Konumlandirilmis Buselik Makam Dizisinde 1. Pozisyon Cikici ve

Inici Dizinin Parmak Numaralar1 ve Tel Simgeleriyle Birlikte Gosterimi
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Sekil 77. Si Kararli Tonal Buselik Makam Dizisi 1. Pozisyonda Keman Klavyesinde

Perdelerin Sekilsel Gosterimi
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Sekil 78. Do Anahtar1 Si Karar Buselik Dizi
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Sekil 79. Si Karar Buselik Pesrevi Notasi

Sekil 79 incelendiginde 6rnek eserin tonal aktarimi yapilirken “La” kararli olarak
sol anahtarinda yazilan buselik pesrevin yeden sesleri yarim ses inceltilerek diyez
degistirici isaretleri kullanmistir. Si kararli eser icra ederken viyoladaki do anahtarini

diisiiniip tel atma teknigiyle icrada olumlu aktarim kolaylik saglanmistir.
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Sekil 80. Si Kararda Konumlandirilmig Buselik Makam Dizisinde 2. Pozisyon Cikici ve

Inici Dizinin Parmak Numaralar1 ve Tel Simgeleriyle Birlikte Gosterimi
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Sekil 81. Si Kararli Buselik Makam Dizisi 2. Pozisyonda Keman Klavyesinde

Perdelerin Sekilsel Gosterimi
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2 Buse]ilg Pesrev

Sekil 83. Ikinci Pozisyon Konumlandirilmis Pes Si Karar Buselik Pesrevi Notasi

Sekil 83 incelendiginde, eserin icrasinda ¢dziim Onerisi olarak kemanin Sol telinde
Si perdesine birinci parmak ile basilarak 2. Pozisyon konumlandirmasi yapilmistir ve
buna bagl olarak parmak numaralar1 yazilmistir. Diziye uygun parmak numaralar takip

edilerek eserin icrasinin transpoze icrasina olumlu aktarim sekilde goriildiigi gibidir

4.8. Sekizinci Alt Probleme Yonelik Bulgular ve Yorum

Arastirmanin sekizinci alt problemine yonelik “keman calgist ile Tirk miizigi
transpoze icrasinda karsilagilan problemler ve ¢oziim Onerilerine yonelik goriisler
nelerdir?” seklinde belirlenmistir. Keman ¢algis1 ile Tirk miizigi transpoze icrasina
yonelik problemlerin tespit edilerek bu problemlere yonelik ¢6ziim Onerileri
olusturulmustur. Alan uzmanlarindan elde edilen bulgular dogrultusunda keman calgisi
ile Tiirk miizigi transpoze icrasinda karsilagilan problemler ve ¢6ziim Onerilerine yonelik
yanitlar su katilimci ve goriisme sirasina gore siralanmistir.

K1. “Transpoze yaparken bati miizigindeki gibi anahtarla kurmam, Bizler
alisagelmis oldugumuz i¢in bunun matematigini ¢cok pekistirerek her tiirlii sese kolay bir
sekilde gociirmekteyiz. Yayl ¢algilarda transpoze diger calgilara nazaran daha kolay
olur. Yayli ¢algilarda perde olmadigindan kolay bir sekilde karar sesi saptayp kendince
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bir pozisyon gelistirip o sekil icra ederiz. Karar sesine uygun bir parmakla pozisyona
bagslanir. Notayr sanki dort ses veya bes ses ¢altyormug gibi diistiniiliir.”

K2. “Tiirk miiziginde eserleri transpoze ederken, genellikle enstriiman iizerinde
transpoze ediyorum. Ornegin la karar bir buselik makaminda bir eseri re karar sese
transpoze ederken, re karar sesini la kararmus gibi diisiiniip o sekilde transpoze ediyorum
ve buda ¢okga eser gecip calismakla edinilmis bir yetidir.”

K3. “Eser icra ederken farkli kararlarda transpoze olayini konumlandirma
olarak yapryorum. Ornegin la karar kiirdi bir eseri mi karar olarak icra ederken mi sesini
la olarak konumlandirryorum.”

K4. “Transpoze yapmak i¢in oncelikle iyi bir sekilde Tiirk miizigi teorisine sahip
olmak gerekmektedir. Her makamin kararimi, giicliisiinii, yedenini ve seyrine hdkim
olmak esastir. Bu bilgilere sahip olunduktan sonra transpoze esnasinda bu teorileri
diistinerek goc¢iirmek istenen sese konumlandirma yaparim.”

KS5. “Transpoze yaparken konumlandirmay: esas almak gerektigini vurgulamistir.
Ornegin la kararli bir eseri mi kararli sese transpoze ederken mi sesini la olarak diisiiniip
o sekil transpoze etmekteyim.”

K6. “Transpoze ederken anahtarlardan yardim almaktayim. Ornegin la kararl
bir hicaz eseri si karara transpoze ederken sol anahtarini do anahtart olarak diisiiniip o
sekil icra etmekteyim.”

K7. “Transpoze olaym ilk basta pekistirmelerle kendiliginden ortaya ¢ikmuisti.
Daha sonra konumlandirma bi¢imini daha yaygin olarak diisiinmeye bagsladim.
Konumlandirmada ornegin la buselik bir eseri re karara gogiiriirken, re’yi la kabul edip
transpoze yapiyorum. Fakat keman, viyola ve c¢ello icra ettigimden dolayi bu
enstriimanlarin kendine has anahtarlarindan yararlantyorum. Yine aym makamda la
kararl bir eseri do karada icra ederken fa anahtar: goriip icra edebiliyorum. Transpoze
yvaparken kendimce gelistirdigim sistemim tel atma teknigini kullanmaktayim.”

K8. “Tiirk miizigi nota yazimi ve icrasi diinya standartlarina uygun olmadigi i¢in
cesitli sikintilart beraberinde getirmistir. Aslinda Tiirk kendine has bir anahtart olsa,
stkintr biiyiik oranda giderilecektir diye diisiiniiyorum. Akademik anlamda transpozede
Tiirk miizigi sistematigi eksik kalmistir. Miizigimiz enstriimantal miizik disinda soloya

agwrlik veren bir yapisi oldugu ic¢in okuyucunun sesine gore anlik transpozeler

gerceklestirmekteyiz. Transpoze tamamen miizisyenin kendini yetistirerek ve pratik
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vaparak gerceklestirdigi bir hadisedir. Musiki derneklerinde yetismemden dolayt ¢ok¢a

pratiklerle transpoze olayint istem disi yerlestirdim. Transpoze yaparken ¢okga etiit ve

pratik yaptigimdan dolayr basit makaminda la kararli bir eseri mi karara transpoze

ederken, mi notasini la kabul edip transpozeyi gergeklestiriyorum.”

Keman ¢algist ile Tiirk miizigi eserlerin transpozesine yonelik yapilan goriismeler

incelendiginde, transpoze kavramina iligkin katilimcilarin cevaplart asagida siralanan

temalar ile 6zetlenebilecegi bulgusuna ulasilmistir.

1.
2.
3.

Transpoze icrasinda parmak konumlandirma yapilmasi,

Transpoze icrasinda tel atlama tekniginin kullanilmasi,

Makam seyrinin iyi bilinmesi ile transpozelerde konumlandirmaya dayali parmak
numarasi olusturulmasi,

Transpoze yapilacak karara gore anahtar degistirilerek transpoze yapilmasi,
Farkli enstriiman calan bireylerin ¢aldig1 enstriimani bir bagka enstriimanin tel
isimleri ile diistinerek transpoze yapilmasi,

Genel olarak bakildiginda katilimcilarin keman ile Tiirk miizigi eserlerinin

icrasinda transpoze yapilirken genel olarak konumlandirma, tel atlama, anahtar

degistirme gibi teknikler ile transpoze yaptiklari bulgusuna ulasiimistir.
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BESINCI BOLUM

5. SONUC VE ONERILER

5.1. SONUC

5.1.1 Birinci Alt Probleme Yonelik Sonuclar

Keman c¢algisi ile Tiirk miizigi eserlerinin icrasinda “la” kararli bir eserin “do”
sesine transpozesine yonelik sonuglar icrayr kolaylastirict yontem ve teknikler ele
alinarak, keman calgisinda akort degistirmeden Tiirk miizigi eserlerinin ayri seslere
transpoze edilmesine yonelik 6rnek eser lizerinden do karar transpozesinin 4 farkli yolla
coziilebilecegi sonucuna ulagilmistir. Bunlardan;

e Notasyonda sol anahtari ile yazilmis notalar1 anahtar degistirmeden fa anahtari
varmis gibi goriip icra etmek,

e Kemanda 2. Pozisyonda (konumda) la telinde do notasina 1. parmakla basip, do
sesini la sesi olarak diisliniip tonal aktarim icerisinde ¢almak,

e Bos tel re telini 1 tam ses diislirilip do sesine akort etmek ve re telini la karar ses
gibi diisiiniip konumlandirmak,

e Sol telinde 1.pozisyondan do notasina 3.parmakla basip, do sesini la notas1 gibi
diisiiniip konumlandirmak ve tonal aktarim icerisinde ¢almak.

Icranin kolaylastiriimasini sagladigi sonucuna ulasilmugtir.

5.1.2. ikinci Alt Probleme Yénelik Sonuclar

“Kemanda “la” kararli Tiirk miizigi eserlerinin “re” sesine transpozesinde
karsilagilan problemler ve ¢oziim Onerileri nelerdir? seklinde belirlenen alt probleme
yonelik sonuglar asagida belirtildigi gibidir.

1. “la” notasim re olarak diisiiniip icra etmek. Kemanda la teli ve re teli bos tel
oldugu i¢in parmak numaralari degismeyecektir. Yani re sesi bos tel, mi sesi

birinci parmak, fa sesi ikinci parmak, sol sesi tiglincli parmak, la sesi dordiincii
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parmak veya bos tel, si sesi birinci parmak, do sesi ikinci parmak ve oktav re sesi
ticiincli parmak olarak parmak numaralarinin kullanilmasi gerektigi,

2. “La” karar Tiirk miizig1 eserini re karara transpoze etmek icin keman
sistematiginin 4. pozisyonundan icra edilebilmektedir. La kararli bir eseri pes
oktavdan rahat icra yapildig1 gibi diisiiniilerek, sol telindeki re notasma sol
telindeki la notasina bastigimiz gibi birinci parmak ile basip konumlandirma
yapilarak icra edilebilir. Parmak konumlandirmalar1 i¢in sol telindeki “re”
notasima birinci parmak “mi” notasina ikinci parmak, “fa” notasina iigiinci
parmak, sol notasina dordiincii parmak, “la” notasina birinci parmak, “si”’ notasina

ikinci parmak, “do” notasina t¢lincli parmak ve oktav “re” notasina dordiincii

parmak ile basilip icra edilebilmesi sonucuna ulasilmistir.

5.1.3. Uciincii Alt Probleme Yonelik Sonuclar

Aragtirmanin iiciincii alt problemi olan “Kemanda “la” kararli Tiirk miizigi
eserlerinin “mi” sesine transpozesinde karsilasilan problemler ve ¢6zliim oOnerileri
nelerdir? seklinde belirlenen probleme yonelik sonuclar asagida belirtilmistir.

1. Keman calgisinda “mi” karar bir eser icra edilirken tel atma teknigi
kullanilabilmektedir. Bu noktada kemanin “re” telinde birinci parmak ile
bastigimiz nota duyum olarak “mi” sesi olacaktir ancak icraci bastig1 notay: “la”
notast olarak diisiindiigiinde calimin kolaylasacagi saptanmistir. “Mi” notasini sol
telindeki “la” notasi gibi diisiiniildiiglinde, “mi” notas1 birinci parmak, “fa” notasi
ikinci parmak, “sol” notas1 liglincli parmak, “la” notas1 bos tel veya dordiincii
parmak, “si” notasi birinci parmak, “do” notasi ikinci parmak, “re” notasi ti¢lincii
parmak ve oktav “mi” notasit ise dordiincii parmak veya bos tel olarak
basilabilecegi,

2. Keman calgisinda “mi” karar bir eser icra edilirken, mi karar transpozesinde farkl
olarak hem viyolayr hem de kemani icra edebilenler i¢in enstriimanin tellerini
farkli disiiniilerek calim ile transpoze yapmanin daha kolay olacagi
diistintilmektedir. “La” kararh bir eseri “mi” iizeri icra ederken kemani ¢algisini
viyola gibi diisiintip tel isimlerini de viyola tellerinin siralamasi ile diisiinerek icra

edilebilecegi sonucuna ulasilmistir.
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Keman calgisinin konumlandirma yapilarak veya viyola calgist gibi diisiiniilerek
icra edildiginde her iki durumda da parmak numaralarinin ayni oldugu ve “la” kararli bir

eserin “mi” sesine transpozesinde kolaylik sagladig1 sonucuna ulagilmistir.

5.1.4. Dordiincii Alt Probleme Yonelik Sonuclar

“Kemanda “la” kararli Tirk miizigi eserlerinin “fa” sesine transpozesinde
karsilagilan problemler ve ¢6ziim Onerileri nelerdir?” seklinde belirlenen probleme iligkin
ulagilan sonuglar asagida belirtilmistir.

La kararli buselik makami, tonal miizikte fa mindr dizisine denk gelmektedir. “Fa” karar
sesine transpoze ¢alimi bakimindan 2 farkli yol ile ¢oziime kavusabilecegi sonucuna
ulastlmistir.

1. Konumlandirma yontemidir. Konumlandirma yontemi ile “fa” notasini “la” notasi
gibi diisiiniip icra etmek. Konumlandirma yapilirken buselik makami seyri ve
aralig1 oldugu gibi “fa” karar ses dizisine aktarilir.

2. “Fa” sesine transpozede, kemanda 2. Pozisyon yapilarak ¢oziime kavusacagi
diistiniilmektedir. 2. pozisyon yapilirken “re” telindeki fa notasina birinci parmak,
sol notasina ikinci parmak, la notasina tiglincli parmak, si notasina dordiincii
parmak, do notasina “la” telinde birinci parmak, re notasina “la” telinde ikinci
parmak, mi notasina “la” telinde ii¢iincii parmak ve oktav fa notasina “la” telinde
dordiincii parmak ile konumlandirma yapilarak gerceklesecektir. “Fa” notasini
tamamen sol telindeki pes oktav la gibi diisiiniip icra etmek, icray1 kolaylastiracagi
sonucuna ulagilmistir.

Ayrica hem viyola ¢algisini hem de keman ¢algisini icra edebilen icract i¢in “fa”
kararli transpozede kemani viyola olarak diisiiniip sol anahtarin1 do anahtar1 olarak goriip

calinmasi icrada kolaylik sagladig1 sonucuna ulagilmistir.

5.1.5. Besinci Alt Probleme Yonelik Sonuglar

“Kemanda “la” kararli Tiirk miizigi eserlerinin “’sol’’ sesine transpozesinde
karsilagilan problemler ve ¢6ziim dnerileri nelerdir? seklinde belirlenen probleme yonelik

sonuglar asagida belirtildigi gibidir.
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Sol karar transpoze do karar transpoze gibi icrada ustalik isteyen karar seslerinden oldugu
distiniilmektedir. Fakat do karardan farkli alternatif olarak kemanda kalin sol telinden
icra kolaylikla yapilabildigi sonucuna ulasilmistir. La kararli bir eseri Sol karara
transpoze ederken 2 farkli yolla problemin ¢oziilecegi sonucuna ulagilmistir.

1. Sol karara konumlandirma yapilmasidir. Sol karar konumlandirmada “re” telinde
liclincli parmakla bastigimiz sol sesini “la” karar olarak kabul edip ¢almanin
icrada kolaylik saglayabilecegi sonucuna ulagilmistir. Sol karar transpozesinde
parmak numaralar1 sirasiyla “re” telindeki sol sesine l¢iincii parmak, “re”
telindeki la sesine dordiincli parmak, “la” telindeki si sesine birinci parmak, “la”
telindeki do sesine ikinci parmak, “la” telindeki re sesine iiglincii parmak, “la”
telindeki mi sesine dordiincii parmak, “mi” telindeki fa sesine birinci parmak ve
“mi” telindeki oktav sol sesine ikinci parmak basilarak sol karar konumlandirma
dizisi gergeklesir. Konumlandirma yaparken makam seyir ve araliga dikkat
edilmesi gerekir.

2. Kemandaki pozisyonlardan faydalanilacagi sonucuna ulagilmistir. “La” karar bir
Tiirk miizigi eserini sol kararda icra edilmesi i¢in kemanda 3. pozisyondan
faydalanilabilir. “Re” telindeki sol notasina birinci parmak ile basip sirasiyla “re”
telinde la notasmna ikinci parmak, si notasina tiglincii parmak, do notasina
dordiincii parmak, “la” telinde re notasina birinci parmak, mi notasina ikinci
parmak, fa notasina iiglincii parmak ve sol notasina dordiincii parmak gelmektedir.
Konumlandirmada oldugu gibi 3. pozisyon sol kararin makam seyri ve araligi “la”
karar da oldugu gibi makam seyir ve aralig1 ile ayni olmasi esastir. “La” karar

buselik makami tonal miizikte sol mindre denk geldigi sonucuna ulasilmistir.

5.1.6. Altinc1 Alt Probleme Yonelik Sonuglar

“Kemanda “la” kararli Tirk miizigi eserlerinin ’la’’ sesine transpozesinde
karsilagilan problemler ve ¢6ziim Onerileri nelerdir? seklinde belirlenen probleme iliskin
keman da “la” kararli Tiirk miizigi eseri icra ederken ana karar “la” sesi oldugu icin bu
kararda icralarda calim teknigi olarak herhangi bir problem ile karsilasilmadig1 sonucuna

ulastlmistir.
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5.1.7. Yedinci Alt Probleme Yonelik Sonuclar

€919

“Kemanda “la” kararli Tirk miizigi eserlerinin “’si’’ sesine transpozesinde
karsilagilan problemler ve ¢6ziim Onerileri nelerdir? seklinde belirtilen alt probleme
yonelik sonuglar agagida belirtildigi gibidir.

Si karar Tiirk miiziginde yogun olarak kullanilan kararlardan oldugu, Teknik olarak ¢ok
zor olmamasina ragmen nota okumada problemler olustugu, La kararli Tiirk miizigi
eserini si karara transpoze ederken 3 farkli yontemin bulundugu sonucuna ulasilmistir.

1. Diger kararlarda oldugu gibi konumlandirma yontemi ile “la” telindeki si
notasindan baslayarak si notasina birinci parmak ile, do notasina ikinci parmak
ile, re notasina tiglincii parmak ile, mi notasina dordiincii parmak veya bos tel ile,
fa notasina “mi” telinde birinci parmak ile, sol notasina ikinci parmak ile, la
notasma tglincii parmak ile ve si notasina dordiincii parmak ile basilir.
Konumlandirmada temel ama¢ makamin seyir ve araliklarini dikkate alarak
transpoze yapmak,

2. “La” kararl bir Tiirk miizigi eserini si karara transpoze ederken sol anahtarini do
anahtar1 olarak okumak gerekmektedir. Sol anahtarinda dizek iizerinde ikinci
boslukta yazilan la sesi, do anahtarinda ikinci boslukta yazildiginda si notasina
denk gelmektedir. Bu nedenden dolay1r do anahtarina hakim olan icraci ¢ok
kolaylikla la kararli Tiirk miizigi eserlerini si sesine transpoze edip icra etmek,

3. Kemanda sol telinde bulunan si sesine birinci parmak ile konumlandirip 2.
pozisyondan icra etmek olacaktir. Bu durumda parmak numaralar1 sirasi ile si
notasina birinci parmak, do notasina ikinci parmak, re notasina {igiincii parmak,
mi notasina dordiincii parmak, fa notasina birinci parmak, sol notasina ikinci
parmak, la notasina ii¢iincii parmak ve si notasina dordiincii parmak denk gelecek
sekilde kullanilir. Si sesini la olarak konumlandirmak i¢in makamin seyir ve

araligini oldugu gibi aktarilmasi gerektigi sonucuna ulasilmistir.

5.1.8. Sekizinci Alt Probleme Yonelik Sonuclar

Alan uzmanlarinin konuya yonelik verdikleri cevaplar dogrultusunda ‘“keman
calgist ile Tiirk miizigi transpoze icrasinda karsilasilan problemler agagida siralanmigtir.

e Transpoze icrasinda parmak konumlandirma yapilmasi,
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Transpoze icrasinda tel atlama tekniginin kullanilmasi,

Makam seyrinin iyi bilinmesi ile transpozelerde konumlandirmaya dayali parmak
numarasi olusturulmasi,

Transpoze yapilacak karara gore anahtar degistirilerek transpoze yapilmasi,
Farkli enstriiman calan bireylerin ¢aldig1 enstriimani bir bagka enstriimanin tel

isimleri ile diisiinerek transpoze yapilmasi.

Bu sonuglarla birlikte arastirmadan elde edilen genel sonuglar su sekilde

ozetlenebilir:

Transpoze icrayi farkli seslere tasidigimizda keman iizerinde hakimiyeti arttirict

ve pozisyon bilgisini gelistirici bir yoniiniin oldugu goriilmektedir. Farkli kararlarda

yapilan icralarin pratik yapilabilmesine olanak sagladigi ve karsilasilan problemlere

yonelik pozisyon bilgisinin, konumlandirma yapmanin, bir sesi farkli bir ses olarak

diisiinmenin ve tel atma tekniginin bilinmesinin yardimci oldugu sonucuna varilmistir.

5.2. ONERILER

Arastirmadan elde edilen sonuglar dogrultusunda getirilen Oneriler su sekilde

siralanabilir:

Keman icrasim1 kolaylagtirmaya yonelik c¢alismalarin fazlalastirilarak konu ile
ilgili kaynaklar zenginlestirilmelidir.

Keman ile ilgili alan uzmanlar1 bir araya gelerek Tiirk miiziginin transpozesine
yonelik ortak kararlar almali ve konuya iliskin kaynak olusturmalilar.

Keman egitiminin niteligini arttirict ve bu egitime Ozendirici ¢alismalar
yapilmalidir.

Keman icrasina yonelik uygulamada kolaylik saglayacak yenilik¢i akimlarin
gelistirilmesi keman calgisina olan ilgiyi arttiracak ve uygulamada verimlilik
saglayacaktir. Bu nedenle icraya yonelik ¢aligmalara agirlik verilmelidir.

Keman icrasinda transpoze icranin 6gretimi keman tizerindeki pozisyon bilgisini
ve keman calgisina hakimiyeti arttiracagindan bu tiir ¢aligmalar daha ¢ok tesvik

edilip desteklenmelidir.
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Literatiire kaynak teskil etmesi ac¢isindan bu tiir calismalarin daha fazla
yapilmalidir.
Keman c¢algisi ile la kararli Tiirk miizigi eserlerin arastirmada bahsedilmeyen

diger seslere transpozesine yonelik ¢alismalarin yapilmasi nerilmistir.
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