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ON SOZ

Bilim ve teknoloji toplumlarinda egitime verilen 6nem her gegen giin artmaktadir.
Bu baglamda, toplumlarin kalkinmasi i¢in 6nkosul niteliginde olan egitimde ve egitimin
bir boyutu olarak miizik egitiminde yapilan nitelikli ve bilimsel ¢alismalarin kararlilikla

artirilmasi gerekmektedir.

Psikomotor alan becerilerinin 6gretilmesine yonelik olusturulan metotlardan M.
Crickboom Keman Metodu’nun incelendigi bu arastirmanin miizik egitimine katki

saglamasi1 beklenmektedir.

Bu aragtirma konusunun olusturulmasinda ve arastirmanin gergeklestirilmesinde
goriis ve onerileri ile katki saglayan danismanim, hocam, Sayin Prof. Seyda CILDEN’e
tesekkiirlerimi sunarim. Ayrica, Sayin Yrd. Do¢. Dr. Mehmet SEREN’e ve Saym Yrd.
Dog. Dr. Selcuk BILGIN’e degerli katkilarindan dolay tesekkiirlerimi sunarim.

Bu zorlu siire¢ boyunca destegini bir an olsun esirgemeyen, arastirmamin her
asamasinda gosterdigi sabir ve hosgorii ile hep yanimda olan sevgili esim Levent’e sonsuz

tesekkiirlerimi sunarim.

Beni bugiinlere getiren, her zaman sevgi ve destekleriyle yanimda olduklarini

bildigim ¢ok degerli aileme tesekkiirlerimi sunarim.

Fatma Ceyda CINARDAL



OZET

KEMAN EGITIMINDE KULLANILAN
M. CRICKBOOM METODUNUN INCELENMESI

CINARDAL, Fatma Ceyda
Yiiksek Lisans, Miizik Ogretmenligi Bilim Dali
Tez Danismani: Prof. Seyda CILDEN
Eyliil-2013, 180 sayfa

Bu aragtirmanin amaci, keman egitiminde kullanilan M. Crickboom Keman
Metodu’nun ilk ii¢ fasikiiliindeki keman ¢alma tekniklerini incelemekle birlikte, metodun
Ogretim agisindan igerigini; keman ¢almak icin gerekli olan sag ve sol el tekniklerine
iligkin caligmalar1 ne 6l¢iide kapsadigini; alistirmalarin, etiitlerin ve pargalarin teknik ve

miiziksel 6zelliklerinin neler oldugunu tespit etmektir.

Betimsel nitelikli olan bu arastirmada, nitel aragtirma yontemlerinden igerik analiz
modeli kullanilmistir. Gozlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama
yontemlerinin kullanildigi nitel arastirma, daha ¢ok sosyal bilimlerde kullanilan bir
yontemdir. Buna gore, arastirmanin verileri belgesel tarama teknigi kullanilarak;

dokiiman analiz yontemi ile toplanmistir.

Arastirmadan elde edilen veriler, icerik analiz yonteminin; verilerin kodlanmast,
temalarin bulunmasi, kodlarin ve temalarin diizenlenmesi, bulgularin tanimlanmasi ve

yorumlanmasi asamalar1 izlenerek tablolar halinde siniflandirilmastir.

Arastirma sonucunda, elde edilen bulgular dogrultusunda ilk {i¢ fasikiilde, 248
alistirma, 26 etiit, 16 parca ve referans gosterilen 18 sarki-par¢a bulunmaktadir. incelenen
fasikiillerde kullanilan teknikler, sag ve sol el teknikleri olmak {izere iki grupta
toplanmistir. Ug fasikiildeki sag el teknikleri; legato, detase, martele, bagl martele,

portato ve bagl staccato olarak tespit edilmistir.



Fasikiillerde en ¢ok kullanilan sag el teknigi detase iken; en az kullanilan1 bagh

marteledir.

Sol el teknikleri ise Entonasyon (Ses Temizligi) kapsaminda islenmektedir. Bu
teknikler; sol el parmak konumlari (A-B-C-D-E), major-minér tonlar (18 tonalite
islenmistir), aralik ¢alismalar1 (4’11, 6’11, 5°1i, 8’li-oktav, 10’lu, Artik 2’li, Eksik 7’li),
arpej ve kromatik dizi ¢alismalari, 4. parmagi uzatarak kullanma, pozisyon c¢alismalari
(I, IL, IIL. ile I. ve II.) konularindan olugmaktadir. Arastirmada, bu tekniklerin hangi
alistirma, etiit ve pargalarda kullanildiklar1 tespit edilmistir. En ¢ok kullanilan teknik
calismalari; konum c¢alismalar1 i¢in A Konumu; tonaliteler i¢in Sol Major tonu, aralik
calismalar1 i¢in 6’li aralik ve pozisyon ¢aligmalart icin 1. pozisyon calismalar

olusturmaktadir.

Anahtar sozciikler: Keman Egitimi, Mathieu Crickboom, Keman Metodu, Teknik

Analiz, Miiziksel Analiz, Sag El Teknikleri, Sol El Teknikleri.



ABSTRACT

EXAMINATION OF M. CRICKBOOM METHOD
USED IN VIOLIN EDUCATION

CINARDAL, Fatma Ceyda
Master Degree, Department of Music Teaching
Thesis Advisor: Prof. Seyda CILDEN
September-2013, 180 pages

The aim of this thesis is to examine the technical aspects of playing violin in M.
Crickboom’s method and also the scope of this thesis is to determine the scope of violin
education, the right — left hand technical studies for playing violin, what is the technical

and musical features of exercises, etudes and pieces in three volumes.

From qualitative research methods, the content analysis model was used in this
study. Qualitative research method, which is mostly used in social sciences, consist of
observation, interviews and document analysis. The data, which is used in this study, was

compiled by using documentary scanning technique and document analysis method.

The obtained data from this study was classified with charts. The qualitative
research steps such as determination of category definition, finding themes, organization
of codes and themes, the identification and interpretation of findings for classification

was used.

As aresult of this research, 248 exercises, 26 etudes, 16 pieces and refecenced 18
songs was examined which is existing in three volumes. The tecniques, which are used in
three volumes are divided into two groups in terms of right — left hand technical studies.
The right hand technical studies are legato, detache, martele, attached martele, portato

and attached staccato.

Whereas the most used right hand technique in fascicules is detache, martele is

the least used rigth hand technique.



Left hand techniques were treated within the scope of intonation and it consists of
left hand positions (A-B-C-D-E), major-minor tones (18 tonalities), tone studies, arpeggio
and chromatic progression studies and position studies (., I., III. and I-II) topics. In this
study, these techniques usage were determined. Commonly used technical studies are; A
position for position studies, sol major tone for tonalities, 6 tones spaces for tone studies

and first position for chromatic progression studies.

Key words: Violin Education, Mathieu Crickboom, Violin Method, Technical Analysis,
Musical Analysis, Right Hand Techniques, Left Hand Techniques.
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1. GIRIS

1.1. Miizik Egitimi

Insanlik tarihi kadar eski bir olgu olan miizigin, bugiine kadar ¢esitli bigimlerde
tanimi1 yapilmistir. Yapitasi “ses” olan miizigi kisaca tanimlamak gerekirse; miizik, belli
amacg ve yontemle, belli bir giizellik anlayisina gore islenerek birlestirilmis seslerden
olusan estetik bir biitiindiir (Ucan, 1997: 10). Insan yasaminin her evresinde yer alan ve
bu baglamda, insan yasaminda Onemli bir yeri olan miizigin ¢esitli islevleri vardir;
bunlardan bir tanesi de miiziksel 6grenme-Ogretme etkinliklerini ve bunlara iliskin

diizenlemeleri kapsayan, miizigin egitimsel islevleridir (Ugan, 2005: 13).

Bireyleri ve toplumlar1 bicimlendirme, yonlendirme, degistirme, gelistirme ve
yetkinlestirmede en etkili siireglerin baginda egitimin geldigini belirten Ugan (2005),
miizik egitiminin sessel ve isitsel nitelikli bir sanat egitimi olarak, giizel sanatlar
egitiminin en 6nemli dallarindan biri oldugunu ifade etmistir ve egitimin tanimindan
hareketle; miizik egitimini, bireyin genel ve miiziksel davranislarinda kendi miiziksel
yasantist yoluyla ve kasitl olarak istendik degisimler olusturma siireci olarak

tanimlamistir (Ugan, 2005: 40).

Ucan’ a gore (2005), miizik egitiminin {i¢ ana tiiriinden biri olan mesleki miizik
egitimi; miizik alanmin biitiiniinii, bir kolunu ya da dalin1 meslek olarak secen, miizige
belli diizeyde yetenegi olan kisilere yonelik olup, genellikle 6rgiin egitim kurumlarinda
gerceklestirilen ve bu is i¢in yetistirilmis uzman kisilerce yonetilen bir siiregtir. Mesleki
miizik egitimi iilkemizde, Glizel Sanatlar ve Spor Liselerinin Miizik Boliimlerinde,
Egitim Fakiilteleri Miizik Egitimi Anabilim Dallarinda, Miizik ve Sahne Sanatlari
Fakiiltelerinde, Devlet Konservatuvarlarinda, ve Giizel Sanatlar Fakiiltelerinin Miizik

Bilimleri Bolimlerinde verilmektedir.

Mesleki miizik egitiminin 6nemli boyutlarindan biri olan ¢algi egitimi, beceriye
dayali davranislarin biitiiniinii olusturur ve bu baglamda, “Calgi egitimi, ¢algi 6gretimi
yoluyla bireylerin ve onlarin olusturduklar1 topluluklarin, devinissel, biligsel ve duyussal

davraniglarinda, kendi yasantilar1 yoluyla kasith olarak istendik davranislar



kazandirma siireci” olarak tanimlanmaktadir (Ucan, 1980: 19). Bagka bir tanim olarak
Cilden (2001a), calg egitimini, “calgilar ile ilgili karmagik davraniglarin 6gretilmesi ve

bu davraniglarin beceriye doniistiiriilmesi isi” (s. 27) olarak tanimlamastir.

Devinigsel [psikomotor/ devimsel/ devinimsel] (Ertiirk, 1998; Ozgelik, 1998;
Turgut: 1988) alan ile ilgili olarak egitimde yer alan asamali siniflamanin ¢esitli tanimlari
bulunmaktadir. Bademci (2012: 1), egitimin hedeflerinde kapsanan insan niteliklerinin
baskin olan yoniiyle bilissel, duyussal ve becerigsel olmak ilizere ii¢ ana alanda ele
aliabileceginin diisiiniildiigiinii ve bu alanlarin asamali siniflama ayrintilarina inilerek
gelistirildigini vurgulamaktadir (s.1) ve bu dogrultuda becerigsel alanin ziraat, endiistriyel
sanatlar, askerlik, ev ekonomisi, pilotluk, beden egitimi, teknik ve mesleki egitim,
soforlilk, miizik, resim, dans, giyim, ahc¢ilik gibi beceri veya beceri ve yaraticilik
gerektiren faaliyetleri igeren genis bir alan oldugunu ifade etmektedir (s.2). Ayrica,
“Becerissel” kavramu ile ilgili olarak Bademci (1999), Ertiirk’iin bu terimi, Bademci ile
terminoloji konusunda yaptiklar1 goriismelerin birinde, kendisine ‘psychomotor’

teriminin karsilig1 olarak kullanmasini 6nerdigini belirtmektedir (s.101).

Egitimde oldugu gibi miizik egitiminde de hedefler, davranis tiirlerine gore
degisik boyutlarda siniflandirilabilir (Ugan, 1997: 62). Sénmez (2010: 33) bilissel alanin,
zihinsel etkinliklerin baskin oldugu davraniglarin kodlandigi; duyussal alanin, 6grenilmis
duygularin kodlandigi; devinissel (psiko-motor) alanin, becerilerin kodlandigi; sezgisel
alanin ise, 6grenilmis ice dogmalarin, sezgilerin kodlandig1 alan olarak ele alinabilecegini

belirtmektedir.

Calgi egitiminin; genel, 6zengen ve mesleki miizik egitiminin bir olgusu oldugunu
sOyleyen Ercan (1998), bu siiregte; bilissel, duyussal ve devinigsel alandaki calgi 6grenme
davraniglarinin kazandirilmasi ve bunlarin bir biitiinliik icinde gelistirilmesi gerektigini

belirtmektedir (Akt. Sahin, 2008).

Asamali siniflama (Ertiirk, 1998: 63) olarak da bilinen biligsel, duyussal,
becerissel (Bademci, 1999: 101) ve sezigsel (Ugan, 2000: 38; Sénmez, 2010: 33) alanlarla
ilgili olarak Dalkiran (2006), miizik egitimine bakildiginda karsimiza agirlikli olarak
devinigsel davraniglarin ¢iktigini; fakat egitimin diger boyutlarinda oldugu gibi miizik

egitiminde de tiim alanlarin birbiriyle i¢ ige oldugunu belirtmektedir. Bu konu ile ilgili



olarak Kalan (2008), egitim-6gretimin bilissel, duyussal ve devinigsel unsurlarinin
tiimiintin sergilenebildigi ¢algi egitiminin “¢ok boyutlu” bir yapiya sahip oldugunu ifade

etmektedir (Akt. Biiyiikkayikei, 2008: 2).

Baska bir ifadeyle, calgi egitiminde asamali siniflama hakkinda Ozen (2004: 60),
calgt terimlerinin Ogrenilmesi ve c¢algi calmada gereken tekniklerin kavranmasinin
biligsel alani; ¢alginin sevilmesi, ¢alismaya iliskin disiplinli bir tutum gelistirilmesi ve
calgi calmaya yasantida yer verilmesinin duyussal alani; ¢algi ¢almada iki elin es
giidimiinlin saglanmast ve ¢algi calmada karsilagilan problemleri ¢ozmeye yonelik
davraniglarin  kazanilmasinin ise devinigsel alanm1 kapsadigini belirtmektedir (Akt.

Burubatur, 2006: 4).

Devinissel alani, 6grenilmis becerilerin kodlandig1 bir alan olarak tanimlayan
Sénmez (2010: 33), bu alanin kapsamina 6grenilmis becerilerin girdigini ve bu becerilerin
de diger alanlar gibi asamali sekilde siralandigini belirterek; bu sirali siniflamanin
basitten karmasiga, kolaydan zora, somuttan soyuta, bir organin hareketinden daha ¢ok
organin koordineli hareketine dogru ve birbirinin 6nkosulu olacak sekilde asamali olarak

siralandigini ifade etmektedir.

Birey ve toplumun yasamini siirdiirmesinde devimsel becerilerin dneminin agik
olduguna deginen Senemoglu (2012: 535), fen bilimlerinde, resimde, miizikte, tipta,
miihendislik bilimlerinde ve diger bazi alanlarda devimsel becerilerin hemen hemen
biligsel yeterlikler kadar, hatta bazen daha Onemli oldugunu; bu becerilerin
kazanilmasinin ise bireyin biligsel yeterlikleri gibi siireklilik gosterdigini belirtmektedir.
Klausmeier (1985: 350) devimsel beceriyi, bir isin yapilmasi sirasinda kullanilan, bilingli
zihinsel etkinligin yonlendirdigi koordineli kas etkinlikleri oldugunu belirterek; bir
enstriiman calmanin devimsel beceri kapsamina girdigini ifade etmektedir (Akt.

Senemoglu, 2012: 536).

Calg1 egitiminde 6grenilmis beceriler ile ilgili olarak Schleuter (1997) ise, ¢algiy1
O0grenme siireci ve calgli ¢alma becerisini gosterebilmek i¢in bir takim becerilerin

sistematik olarak kazanilmas gerektigini belirtmistir (Akt. Ozmentes, 2008: 1).



Bu ifadelerden yola ¢ikarak; devinissel alanin kapsamina giren calgi egitimi ve
onun bir dali olan keman egitiminin de basitten karmasiga, kolaydan zora, somuttan
soyuta, bir organin hareketinden daha c¢ok organin koordineli hareketine dogru ve
birbirinin 6nkosulu olacak sekilde asamali olarak gerceklestigini sdylemek yerinde
olacaktir. Her ¢algi egitiminde oldugu gibi keman egitiminde de teknik becerileri
gelistirmek i¢in yazilmus kitaplar vardir. Glinlimiizde, “yontem” kelimesine karsilik gelen
ve calg1 6gretiminde kullanilmak {izere yazilmis olan bu kitaplara “metot” denmektedir.
Calgi egitiminin temel yap1 tas1 olan metotlar, sistematik olmasi sebebiyle her egitimcinin
tercih ettigi bir 6gretim yontemidir. Tiim calgilarda oldugu gibi, keman egitiminde de
kullanilmak {iizere yazilmig bir¢ok metot bulunmaktadir. Bunlar arasinda en sik
kullanilanlardan biri olan Mathieu Crickboom’un yazdigi Keman Metodu nun
incelenmesi, bu arastirmanin konusunu olusturmaktadir. Arastirmada; bes fasikiilden
olusan bu metot genel bir gercevede tanitilarak metotta islenen teknik konular tespit
edilmistir. Metodun ilk ii¢ fasikiilii ise, keman ¢alma teknikleri agisindan analiz edilerek;

alistirmalar, etiitler ve pargalar, teknik ve miiziksel agidan incelenmistir.

1.2. Problem Durumu

Egitimin tanimindan yola ¢ikilacak olursa keman egitimi, bireyin davraniglarinda
kendi yasantis1 yoluyla amagli olarak belirli keman c¢alma davraniglar1 kazandirma
stirecidir. Oguzkan (1993) ise keman egitimini “keman 6gretimi bilimi ve sanat1” olarak

tanimlamaktadir (s. 98).

Bu aragtirmada, keman ¢alma davranislarinin kazanilmasinda ve gelistirilmesinde
Ogrencilere yol gosteren ve sistematik olmasi bakimindan énem tasiyan M. Crickboom
Keman Metodu’nun ilk {i¢ fasikiilii keman c¢alma teknikleri agisindan analiz edilmis,
metotta yer alan alistirmalar, etiitler ve pargalar, teknik ve miiziksel acidan incelenerek

metodun daha etkili kullanimina yonelik oneriler gelistirilmistir.

1.3. Problem Ciimlesi



Keman egitiminde kullanilan, M. Crickboom Keman Metodu’nun ilk {i¢

fasikiiliindeki keman ¢alma teknikleri nelerdir?

1.4. Arastirmanin Amaci

Bu aragtirmanin amaci, keman egitiminde kullanilan, bes fasikiilden olusan M.
Crickboom Keman Metodu'nun ilk ¢ fasikiiliindeki keman ¢alma tekniklerini

incelemektir. Bu amaca yonelik alt amaglar ise sunlardir:

1. Metodun 6gretim acisindan icerigi nasildir?

2. Metot, keman ¢almak i¢in gerekli olan sag ve sol el tekniklerine iligskin ¢aligmalari

ne Ol¢iide kapsamaktadir?
3. Alistirmalarin, etiitlerin ve pargalarin teknik 6zellikleri nelerdir?

4. Alistirmalarin, etiitlerin ve parcalarin miiziksel 6zellikleri nelerdir?

1.5. Arastirmanin Onemi

Bu arastirma, keman egitiminde baslangi¢c seviyesinden ileri seviyeye kadar
kullanilabilen ve sistematik olmas1 sebebiyle siklikla tercih edilen Mathieu Crickboom
Keman Metodu’nun ilk {i¢ fasikiiliiniin keman ¢alma teknikleri yoniinden incelenmesi;
bunun yani sira, metotta yer alan alistirmalarin, etiitlerin ve parcalarin, teknik ve miiziksel
boyutlartyla analiz edilerek s6z konusu islevlerinin ortaya ¢ikarilmasi bakimindan 6nem

tasimaktadir.
Ayrica bu arastirma, gelistirilen Oneriler dogrultusunda, keman egitimcileri ve
Ogrencilerinin, incelenen metoda iligkin yapacaklar1 ¢aligmalara yeni boyutlar

kazandirmasi ve bu yoniiyle miizik egitimine katki saglamasi agisindan 6nemlidir.

1.6. Arastirmanin Simirhliklar:



Bu arastirma,
e M. Crickboom’un bes fasikiilden olusan Keman Metodu’nun 1., II. ve IIL

Pozisyonlar1 kapsayan ilk ii¢ fasikiiliiniin ve

e M. Crickboom Keman Metodu Schott Edisyonu'nun incelenmesi ile sinirhidir.

1.7. Varsayimlar

Arastirmada, “M. Crickboom Keman Metodu, keman egitiminde siklikla

kullanilmaktadir” varsayimindan hareket edilmistir.

1.8. Tanimlar

A la corde: Okgede (yaymn dip kismi).

A la punta (at the point): Ucta (yayin u¢ kismi).

A tempo: Tempoya doniis (Say, 2005: 45).

Alegre: “Neseli” anlamina gelmektedir (translate.google.com, 2013).

Ahstirma — Egzersiz: Teknik calisma parcalari, ya da bu pargalarin uygulanmasidir:

egzersiz ya da temrin de denir. Fransizca exercice olarak kullanilir (Say, 2005: 26).

Allegretto: Tempo ritmidir: hayat dolu, canli anlamina gelir. “Hizlica, ama allegro kadar

degil” anlamina gelir ve metronomda 104 ile 120 arasinda gosterilir (Say, 2005: 28).

Allegro: Tempo ritmidir: ¢evik, ding, neseli bir cabuklukla anlamina gelir. Metronomda
132 ile 144 arasinda yer almaktadir (Say, 2005: 28).
Allegro moderato: Tempo terimidir, orta ¢abuklukta anlamina gelir ve (Say, 2005: 28),

allegro kadar hizli degildir (Say, 2005: 351).



Allegro non troppo: Tempo terimidir. “hizli, ama pek de kosarak degil” anlamina gelir

(Say, 2005: 28).

Amabile: “Sevgiyle” anlamina gelmektedir (Say, 2005: 32).

Andante: Tempo terimidir: genis, rahat agirca anlamindadir; metronomda 66 ile 72

arasinda yer almaktadir (Say, 2005: 34).

Andantino: Andante’den biraz hizlica tempodadir ve metronomda 72 olarak gosterilir

(Say, 2005: 34).

Arco: Arcato’nun kisaltmasidir. “Yay ile” bir pizzicati gecidinden sonra yeniden yayla

calinmasi gereken yerin {istliine yaziyla belirtilir (Say, 2005: 37).

Cantabile: Sarki dolu; sarki sdyler gibi. Notada bu terimin yazildig1 yerde, melodinin
eslik partilerinden daha belirgin ve duygulu bir anlatimla seslendirilecegi uyarisi yapilmisg

olur (Say, 2005: 91).

Cantabile e espressivo: “Icten, dokunakli bir anlatimla sark1 sdyler gibi” anlamina gelir

(Calisir, 1996: 46 ve 84).

Calg1 Teknigi: Calg: calarken kullanilan yontemlerin tamamidir (Delikara, 2010: 8).

Calg1 metotlari: Calgi 6gretiminde baslangi¢c asamasindan itibaren kullanilan, kolaydan

zora dogru tutarh bir egitsel ¢izgi igeren nota ornekli kitaplardir (Say, 2005: 124).

Cresc.: Birbirini izleyen notalarda, sesin giderek giirlesecegini belirten isarettir;

Crescendo’nun kisaltmasidir (Say, 2005: 113).

Decrescendo: “Sesi sondiirerek” ses giirliiglinii giderek hafifletme anlami tasir,
kisaltmasi, “decresc.” dir (Say, 2005: 144).
Deciso: “Kesin bir anlatimla” demektir (Say, 2005: 143).



Detase: Notalarin birbirinden ayri olarak bagsiz seslendirilmesidir. Yayli ¢algilarda
birbirinden ayri, bagimsiz sesler iiretmek iizere, yaym kullanim 6zelligi anlami tagir.

(Say, 2005: 147).

Dim.: Diminuendo’nun kisaltmasidir. Sesi giderek hafifletmek anlamiyla, Decrescendo

ile es anlamlidir (Say, 2005: 150).

Dolce: “Tatli, yaumusak, latif” anlamina gelir (Say, 2005: 163).

Dolce e cantabile: “Sarki soyler gibi tath ve yumusak™ anlamina gelir (Say, 2005: 91 ve
163).

Dolce e legato: “Bagli ve yumusak bir ifadeyle” anlamina gelir (Say, 2005: 163 ve 321).

Eksik ol¢ii: Auftakt (alm.) ilk 6l¢iliniin eksik zamanli olarak baslamasidir. Bu eksiklik,

parganin ya da boliimiin son Ol¢iisiinde tamamlanir (Say, 2005: 33).

Energico: “Enerjik bir anlatimla” demektir (Say, 2005: 180).

Etiit: Calisma. Miizik egitiminde belirli zorluklar1 yenmek {izere hazirlanan c¢aligma
parcasidir. Calgr miiziginde diizeyli bir eser 6zelligi sergiler. Calgi teknigini ustalik
diizeyinde gelistirmeyi ongdren, ayni zamanda miizikle degerlere de agirlik veren,
arastirmact nitelikte olgun alistirma pargalarina verilen ad. Dilimizde etiid olarak

yerlesmistir (Say, 2005: 189).

F: “Glcli” giir ses elde etmeyi belirten niians isaretidir. Forte’nin kisaltmasidir, kiiclik

harfle gosterilir (Say, 2005: 204).

Fasikiil: Biiyiik eserlerin ayr1 ayr1 boliimler halinde yayimlanan parcalarindan her biridir

(Tirk Dil Kurumu [TDK], 2009: 682).

Fine: ”Son” anlamiyla, bir bestenin sona eris yeridir (Say, 2005: 200).

Legato: "Bagli” notalarin birbirine baglanarak seslendirilmesi demektir (Say, 2005: 321).



Lento: Tempo terimi anlaminda: agir. Hiz derecelerinde Largo’dan sonra gelir (Say,

2005: 322).

Marcato: “Vurgulu, aksanli” anlamina gelir. Melodide bazi sesleri vurgulayarak one

¢ikarmak demektir (Say, 2005: 335).

Martele: Martellato (it) cok sert, ¢cok gii¢lii. Cekigliyor gibi ses liretmek demektir (Say,
2005: 336).

Metronom: Tempo belirlemeye yardimci olmak {izere, degisik hizlara ayarlanabilen
sarkactir. Tempolar metronomda rakamlarla gdsterilmistir. Verilen rakam, sarkacin
dakikadaki vurus hizini temsi eder; yani miizik eserinin de dakikada * vurus hiziyla

seslendirilecegi anlamina gelir (Say, 2005: 344).

Mf: Mezzoforte’'nin kisaltmasidir: orta derecede giiclii anlami tasir, kiiclik harflerle

gosterilir (Say, 2005: 204).

Moderato: Tempo terimidir: 1liml1, orta karar anlami tagir (Say, 2005: 351).

Molto espressivo: “Daha yogun bir anlatimla” anlamina gelir (Say,2005: 184 ve 352).

Molto legato: “Cok/daha fazla bagli” anlamina gelir (Say, 2005: 352 ve 321).

Movimiento de marcha: Boliim; tempo anlaminda ama birlesince mars temposunda,

karakterinde (Say, 2005: 354).

Mp: Giirlik derecesi terimidir, orta yumusaklikta anlamindadir, Mezzo piano’nun

kisaltmasidir, kiigiik harflerle gosterilir (Say, 2005: 345).

P: Girlik derecesi terimi: ¢ok hafif ses, yumusak ses anlamindadir. Piano’nun

kisaltmasidir, kiigiik harfle gosterilir (Say, 2005: 421).
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Pizz.: Yayl calgilarda yay kullanmaksizin tel(ler)in parmakla ¢ekilmesiyle elde edilen
sestir; Pizzicato’nun kisaltmasidir (Say, 2005: 430).

Poco rit.: “Biraz agirlasma” anlamina gelir (Say, 2005: 430 ve 451).

Pp: Giirlik derecesi terimi olarak en hafif, en yumusak ses anlamima gelir.

Pianissimo’nun kisaltmasidir, kiiciik harflerle gosterilir (Say, 2005: 421).

Puandorg: Bir eserde ses hareketinin bir siire askiya alinmasin1 gosteren isaret, durgu

(Say, 2005: 440).

Rit.: “Agirlasma, hiz1 azaltma” anlamina gelir, Ritardando’nun kisaltmasidir (Say, 2005:

451).

Ritmico y vivaz: “Ritmik ve canli” anlamina gelir (translate.google.com, 2013).

Segno/Senyé: “Isaret” anlamina gelir, bir tekrarin baslangicinda ya da sonunda kullanilir

(Say, 2005: 469).

Sf: Ses giirliigiinii bir anda artirma uyarisidir; Sforzando ve Sforzato’nun kisaltmasidir,

“sfz” olarak da gosterilir (Say, 2005: 479).

Simile: Acikca, yazildig1 gibi, “ayni sekilde devam etme” anlamindadir (Say, 2005: 479).

Sostenuto: “Bagli, dayanikli ve degismez bir tempoda ¢alma” anlami tagimaktadir

(Ilyasoglu, 2003: 304).

Staccato: Sesleri kesintili olarak ve noktali ¢alis seklidir (Ilyasoglu, 2003: 304).

Tema: “Konu; bir miizik eserinin ana diisiincesi” anlamina gelir (Say, 2005: 515).
Tempo: Miizikte ¢ok agirdan c¢ok hizliya kadar biitiin hiz derecelerini kapsayan

kavramdir (Say, 2005: 515).

Tempo de valse: “Vals temposunda” demektir (translate.google.com, 2013).
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Tranquillo: “Sakin, dinlendirici” anlamindadir (Say, 2005: 525).

Varyasyon: Miizikte melodik, kontrapuantik, armonik ya da ritmik ¢esitler yaratmaya
dayanan formdur. Dilimizde “cesitleme” olarak bilinir: gesitleme; bir miizik fikrinin
(temanin), melodik, armonik, ritmik ya da kontrapuantal degisikliklerle ayr1 birer kii¢lik
parca halinde birbiri ardi sira yeniden sunuldugu miizik formudur. Temada yapilan

degisiklikler, temay1 bozmak yerine, onu vurgulamay1 amaglar (Say, 2005: 559).

Vivo: “Cevik, uyanik” anlamindadir (ilyasoglu, 2003: 305).

Vivo ed allegro: “Canli ve neseli” anlamina gelir (translate.google.com, 2013).

Yayh Calgilar: Telli calgilardan titresim elde etmek i¢in kullanilan yay nedeniyle 6zellik
kazanan calgilara verilen addir; giiniimiizde "yayli ¢algilar" terimi daha ¢ok, modern

orkestrada yer alan "keman ailesi" i¢cindeki keman, viyola, viyolonsel ve kontrbas i¢in

kullanilir (Say, 2005: 584).

1,5 ton: Incelenen metotta, artik ikili araliklarda kullanilan; genelde armonik dizide yer

alan iki ardisik ses araligidir.



2. ILGILI ARASTIRMALAR

2.1. Tiirkiye’ de Yapilan Tezler ve Bilimsel Yayinlar

Yiiksek Lisans Tezi olarak “Keman Baglangi¢c Metotlarina Elestirel Bir Yaklagim”
Koyiistiin (1994) tarafindan yapilan arastirmada, keman egitiminde kullanilan 10 metot

incelenerek, bu metotlarin islevselligi, yararlar1 ve eksikleri aragtirilmistir.

Yiiksek Lisans Tezi olarak “Suzuki Keman Egitimi Baslangic Metodundaki
Etiitlerin Devinissel Hedef ve Hedef Davranislar Bakimindan Analiz Edilmesi” Onder
(2004) tarafindan yapilan arastirmada etiitler, cagdas 0gretim programinin 6gesi olan
hedef ve hedef davraniglar yoniinden incelenerek, bu etiitler, biligsel ve duyussal alan
bakimindan ele alinmistir. Aragtirmada incelen etiitlerde toplam 46 devinissel hedef ve

bu hedeflere iliskin 130 hedef davranisa ulasildigi goriilmiistiir.

“Baslangi¢ Diizeyinde Keman Ogretiminde Kullanilan Metotlarin Incelenmesi”
adli yiiksek lisans tezinde Karalar (2005), baslangi¢ keman egitiminde kullanilan
metotlar1 ve karsilagilan sorunlari incelemistir. Arastirmada tarama modeli kullanilmistir
ve verilerin ¢dziimlenmesiyle elde edilen bulgular, tablolar halinde gosterilmistir.
Aragtirma bulgularina gore, en ¢cok kullanilan metotlarin Alman ve Rus kaynakli oldugu,
Tiirk metotlarinin az olmasinin dikkat ¢ektigi ve bu durumun keman egitimcilerini dig

kaynakli metotlara yonelttigi ortaya ¢ikmustir.

Yiiksek lisans tezi olarak “Viyolonsel Egitiminde Kullanilan D. Popper Op. 73
No’ Iu Metodun Incelenmesi” Aydim (2006) tarafindan yapilan arastirmada, D. Popper’
in Op.73 no’ lu metodunda yer alan belli teknik konularin dagilimina gore se¢ilmis yirmi
etiit, teknik ve miizikal agidan incelenmistir. inceleme sonucunda, sag ve sol el ele iliskin
zorluklar tespit edilerek, bu zorluklarin ¢oziimiine ve miizikalitenin gelisimine yonelik

sistemli ¢6ziim Onerileri olusturulmustur.
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Goren (2006) “Leopold Auer’in Kademeli Keman Egitimi Adli Sekiz Ciltlik
Kitabinin Incelenmesi” isimli yiiksek lisans tezinde, dgretmenliginin yani sira keman
egitimine kazandirmis oldugu kitap ve metotlariyla {in salmis Leopold Auer’in hayatini,
yetistirdigi kemancilarin 6zge¢misleri ile yazdigi 8 ciltlik kitapta sunulan keman
tekniklerini ve bu tekniklere iliskin Onerilen egzersizleri incelemistir. Arastirmada,
kemanin ve yayin yapist anlatilmis ve tutus iizerinde durulmus; tiim pozisyonlar ve
pozisyon gegisleri incelenmis; sol el ve sag el teknikleri lizerinde durularak; gamlar, arpej
ve etiitler detayl bir sekilde incelenmistir. Arastirmaci, yapilan incelemeler sonucunda

Ogrencilerin gilinliik calismalarina iligkin 6neriler gelistirmistir.

Yiiksek lisans tezi olarak “Egitim Fakiiltelerinde Baslangic Gitar Egitiminde
Kullanilan Metotlarin Incelenmesi” isimli ¢alismasinda Kiiciikosmanoglu (2006), Egitim
Fakiiltesi Gilizel Sanatlar Egitimi Boliimleri’ ne bagli Miizik Egitimi Anabilim
Dallari’nda, klasik gitar egitiminde kullanilan metotlar ve bu metotlar igerisindeki temel
ve teknik davraniglari tespit etmis ve bu metotlar1 karsilastirmali olarak incelemistir. Bu
calismanin sonucuna gore, incelenen baslangic gitar egitimi metotlar1 igerisinde
gosterilen teknik davraniglar farklilik géstermektedir. Bu sonuca dayanarak arastirmaci,
gitar egitimi siirecinde tek bir metoda bagli kalinmamas1 ve gerekli teknik davranislarin

Ogretilmesi icin birden fazla metot kullanilmasinin 6nemine dikkat ¢ekmistir.

Doktora tezi olarak “Viyolonsel Egitimine Yonelik Olarak Gelistirilmis Bir Etiit
Analiz Modeli” isimli ¢alismasinda Gtiler (2007), viyolonsel etiitlerinin 6gretilmesi ve
calisilmasina yonelik olarak etlit analiz modeli ortaya koymayr amaglamigtir.
Aragtirmanin drneklemini, iiniversitelerin Miizik Ogretmenligi Béliimleri'nde yer alan
viyolonsel calgi egitimi derslerinde kullanilan etiitler olusturmaktadir. Etiit albiimlerini
tespit etmek amaciyla ilgili boliimlerin tiim viyolonsel 6gretim elemanlariyla sozlii
goriisme yapilmistir. Gorlismeler sonucunda en sik kullanildigr belirlenen etiit kitaplari,
olusturulan etiit analiz yontemiyle incelenmistir. Teknik konular ve teknik caligsmalar
olmak tizere iki ana boyuttan olusan bu model, Justus Johann Friedrich Dotzauer’in 113
Violoncello Etuden Band 1 baslikli albiimiinden secilen 34 etiit ve Sebastian Lee’nin
Melodische und Progressive Etiiden fiir Violoncello, Opus 31 baslikli alblimiinden
secilen 40 etiit iizerinde uygulanarak; etiitlerdeki teknik boyutlar, benzerlikler ve

farkliliklar ortaya ¢ikarilmistir.
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Sanatta yeterlilik tezi olarak “L.W. Beethoven’in Keman-Piyano Sonatlarinin
Keman Calma Teknikleri Agisindan Incelenmesi” isimli calismasinda Zafer (2007),
Beethoven’in 10 tane keman-piyano sonatini 6rneklem olarak secerek, bu eserlerde yer
alan teknik zorluklar1 tespit etmis ve bu zorluklar1 gidermeye yonelik Oneriler
gelistirmistir. Sag ve sol el ile ilgili, teknik ¢alismalara yonelik bazi kaynaklardan
alistirma ve etiit numaralar1 Oneren arastirmaci; bu kaynaklar dogrultusunda yapilacak

caligmalarin sonatlardaki zor pasajlar1 gidermeye yardimei olacagini ifade etmistir.

Haner (2008) “Keman Orta Seviye Metotlarinin Calim Teknikleri Acisindan
Icerik Coziimlemesi” adl1 yiiksek lisans tezinde, “Fiorillo 36 Etudes”, “Kreutzer Etudes”,
“Rode 24 Caprices”, “Mazas Brillant Studies” ve “Dont Studies and Caprices” adli keman
metotlarini, keman ¢alma teknikleri agisindan incelemistir ve “Fiorillo 36 Etudes” ile
“Kreutzer Etudes” metotlarinin, tilkemizdeki Devlet Konservatuvarlart ve Miizik
Ogretmenligi Programlarindaki kullanimlarini arastirmistir. Arastirmada, etiitlerin her
biri incelenerek icerdikleri keman ¢alma teknikleri saptanmis; uygulanan anket ile uzman
goriisiine bagvurulmus ve anket sonuclar1 sayisal veriler olarak tablolar halinde yazilmis

ve yorumlanmistir.

Kapgak (2008) “Keman Egitiminde Kullanilan Fiorillo 36 Etiiden Metodunun Sag
El, Sol El Teknikleri ve Miizikal Dinamikler A¢isindan Incelenmesi” adli yiiksek lisans
tezinde, metotta yer alan 36 etiitten, rastlantisal olarak secilmis 10 etiidiin sag el, sol el
tekniklerini ve etiitlerin miizikal dinamiklerini tespit ederek; hem tekniklerin hem de
dinamiklerin nasil uygulanacagma iliskin &neriler gelistirmistir. incelenen 10 etiitte
belirlenen sag el, sol el ve miizikal dinamiklerini: martelé, detase, legato, bagli ve bagsiz
staccato, spiccato ve vurgulama teknikleri, tel atlama davranisi, sol el rahatligi, seslerin
temiz ¢alinmasi, hizli pasajlarda konum gecislerinin bilerek, ¢abuk ve temiz ¢alinmasi,
trill, carpma, basamak (appogiatur) siislemesi, vibrato teknigi, ¢ift ses, akor, oktav, arpej
(arpaggio), tiz konumlarda ¢alma uygulamalari, piano, forte, crescendo, decrescendo,
mezzo forte, diminuendo, mezzo piano ve pianissimo olarak belirleyen aragtirmaci, bu

tekniklerin ve dinamiklerin uygulanmasina yonelik oneriler gelistirmistir.

Yiiksek lisans tezi olarak “Kreutzer Etiitleri Uzerine Teknik Inceleme ve Oneriler”
isimli c¢aligmasinda Baykara (2009), iinlii besteci ve keman virtiiozii Rodolphe

Kreutzer’in 42 keman etiidiinii teknik olarak incelemis, verilen bilgilerle birlikte 6neriler
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sunmugstur. Yapilan incelemelerde etiitlerin her birini, sahip olduklar1 teknik 6zelliklere
gore sag ve sol teknigi bakimindan degerlendirmis, ¢alistirdiklar: teknik davraniglara gore
basliklar altinda toplamistir. Yapilan tezde, calisma sirasinda calicinin karsisina
cikabilecek problem veya zorluklarin neler olabilecegi ve bunlarin iistesinden gelinmesini

kolaylagtiracak fikir ve yontemlerin belirlenmesi ilizerinde durulmustur.

Yiiksek lisans tezi olarak “Profesyonel Keman Egitiminde Baslangic
Seviyesindeki Metotlar ile Yontem ve Tekniklerin incelenmesi” isimli ¢alismasinda
Kararoglu (2009), keman egitimine baglangic seviyesindeki metotlari, yontem ve
teknikleri incelemistir. Arastirmada tarama modeli kullanilmistir ve verilerin
coziimlenmesiyle elde edilen bulgular, tablolar halinde gdsterilmistir. Anket ve
goriismeler sonucu ortaya ¢ikan sonuclar ¢cergevesinde, mesleki egitim veren kurumlarda
baslangi¢ seviyesinde en ¢ok kullanilan bes keman metodu incelenmis; ayrica birebir
goriismelerle, egitimcilerin kullandiklar1 teknik ve yontemler ortaya ¢ikarilmistir. Anket
sonuglar1 degerlendirilirken SPSS bilgisayar programi kullanilmigtir. Bulgular
tablolastirilarak, frekans ve yiizde dagilimlari ile gsterilmistir. Yapilan anket sonuglarina
gore profesyonel keman egitimine baslangi¢ seviyesindeki metotlarin Schradiek, Sevcik,
Kayser, Seybold ve Hans Sitt olduklar1 saptanmistir. Ankete katilan keman
egitmenlerinin ¢ogunun verdigi cevaplar dogrultusunda; keman egitimine baslama
doneminde, en fazla karsilasilan teknik zorluklarin tutus bozuklugu oldugu tespit

edilmistir.

“Pietro Rovelli’nin Keman i¢in 12 Kaprisinin Incelenmesi ve Teknik Calisma
Onerileri” isimli yiiksek lisans tezinde Kémiircii (2009), arastirma konusunu olusturan 12
kaprisin sag el ve sol el davraniglarini inceleyerek, bu davranislara iliskin teknik calisma
onerileri gelistirmeyi amaclamistir. Kaprisler; yay teknikleri, sol el pasajlari, siislemeler,
miizikal dinamikler, akorlar, oktavlar ve arpejler bakimindan incelenmistir. Yapilan
icerik analizi sonucunda kaprisleri seslendirmede ortaya ¢ikabilecek teknik zorluklar
tespit edilmis ve bu zorluklarin giderilmesine yonelik teknik c¢oziim Onerileri
gelistirilmigtir. Arastirma bulgularina gore, kaprislerde en ¢ok kullanilan yay teknikleri;
martele, detase, legato, bagli ve bagsiz stakkato ve spikato dur. Kaprislerde sol ele iligkin
tespit edilen zorluklar ise; entonasyon, oktav, 1-3 ve 2-4 ile yapilan oktav, ¢ift ses, onlu

araliklar ve gjilite dir; ayrica, kullanilan en 6nemli siisleme tekniginin mordan oldugu
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tespit edilmistir. Arastirma kapsaminda incelenen miizikal dinamiklerden en sik

kullanilanlarin; kresendo, dekresendo, piano, forte ve mezzoforte oldugu belirlenmistir.

“Fliit Egitimine Yonelik Bir Etiit Analiz Modeli” isimli makalelerinde Ciiceoglu
ve Berki (2007), fliit egitiminde kullanilan Ernesto Kohler’in Opus 33-1, 14 numarali La
Major etiidii izerinde, olusturulan etiit analiz modelini uygulamiglardir. Biinyesinde belli
bir teknik yogunluk ya da giigliigli barindiran farkli teknik kiimelerin saptanarak eser
lizerinde gosterilmesi; saptanan her bir teknik kiimenin, etiitte kullanilma oraninin
hesaplanmasi; teknik kiimelerde kapsanan giigliiklerin tanimlanmasi; her bir teknik kiime
icin yaratici nitelikte ve kapsanan giicliiklerin giderilmesine yonelik teknik ¢aligmalarin
olusturulmasi ve saptanan tiim giigliiklerin yeniden siniflandirilarak, etiidiin temel konu
ya da hedeflerinin belirlenmesi seklinde bes boyuttan olusan model, arastirma icin se¢ilen

etlit iizerinde uygulanarak s6z konusu 6zellikler ortaya konmustur.

Delikara (2010) “G.F.Handel Op.1 Keman Sonatlarinin Teknik ve Miiziksel
Analizi” isimli doktora tezinde, bestecinin tiim sonatlarini incelemistir. Bu ¢calismasindan
yola ¢ikarak hazirladigr “G.F.Handel Op.1 No.2-Fa Major Sonat 2. Boliim Allegro’nun
Teknik ve Miiziksel Analizi” adl1 makalesinde ise, bestecinin Fa Major Sonati’nin yay ve
parmak kullanim teknikleri yoniinden analiziyle birlikte form analizini yaparak, sonatin
miiziksel climlelerini belirlemeyi amaglamistir. Arastirma yontemi olarak, nitel arastirma
yontemlerinden igerik analizi kullanilmistir. Arastirmada, yay kullanma o6zellikleri,
parmak kullanma o6zellikleri, konum gecisleri tespit edilerek tablolastirilmis ve eserin

form analizi yapilarak boliimiin miiziksel 6zellikleri saptanmustir.

Bulut ve Ozfindik (2011) “R. Kreutzer- P. Rode- J. Dont Viyola Metotlarmin
Karsilastirmali Teknik Analizleri” adli makalelerinde, belirtilen viyola metotlarinin sol el
ve sag el agisindan karsilastirmali teknik analizlerini yaparak; arastirma icin segilen
metotlarin  teknik Ozeliklerini belirlemislerdir. Arastirma verileri, arastirmacilar
tarafindan olusturulan goriisme sorularinin ilgili bolimlerdeki viyola &gretim
elemanlarina uygulanmasiyla ve s6z konusu metotlarin analiziyle elde edilmistir.
Aragtirmada toplanan veriler, once veri kodlama formlaria islenmis; bu veriler SPSS
bilgisayar programindan yararlanilarak c¢o6ziimlenmis ve bulgular tablolastirilarak
yorumlanmustir. Incelenen metotlarda sol elde en sik 1-3, 1-5, 1-6, 1-7 ve 1.-8.

pozisyonlar arasi c¢alma, trill, farkli araliklarda ¢ift ses kullanimi, akor kullanimi,
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vorschlag ve ¢esitlerinin kullanimini; sag elde ise en sik legato, karma yay teknikleri,
aksan ve nilans kullanimini igeren etiitlere yer verildigi ve s6z konusu metotlarin

birbirlerini tamamlayici nitelikte oldugu sonuglarina ulagilmstir.

“J.J.F. Dotzauer Viyolonsel Metodu Birinci Kitabinin Hedef ve Hedef Davraniglar
Yéniinden Incelenmesi” adli makalelerinde Bulut ve Topaloglu (2012), séz konusu
metodun birinci kitabin1 hedef ve hedef davranislar yoniinden inceleyerek, bu metotta,
YOK’iin miizik egitimi anabilim dallar1 lisans programinda viyolonsel egitimi icin
belirledigi hedef davranislara ne 6lciide yer verildigini tespit etmislerdir. Ilgili veriler,
arastirmacilar tarafindan olusturulan goriisme sorularinin, ilgili anabilim dallarinda gorev
yapan viyolonsel Ogretim elemanlarina uygulanmasi; ayrica, kitabin miizikal
dinamiklerinin belirlenmesi ve sag el-sol el tekniklerinin analizi ile elde edilmistir.
Arastirma bulgularina gore, metotta yer alan miizikal dinamiklerden en ¢ok crescendo ve
diminuendo’nun kullanildigi; sag elde daha ¢ok legato ve vurgulama, sol elde ise daha
cok parmak tutma tekniklerini kapsayan etiitlerin yer aldigi saptanmustir. YOK’iin
belirledigi hedef davranislardan sag el ve sol el tekniklerine; 1. pozisyonda, dizi calmayla
ve farkll pozisyon gecisleriyle ilgili ¢calismalara biiyiik 6l¢iide yer verildigi sonuglarina

ulasilmistir.

2.2. Yurtdisinda Yapilan Bilimsel Arastirmalar

“Keman icin Bes Cagdas Etiit Kitabinin Yapilandirilmis Icerik Analizi” isimli
doktora tezinde Buckles (2003), aragtima i¢in seg¢ilen, 1920’lerin ortasindan 1990’larin
ortasina kadar genis bir yelpazeye sahip olan ve keman i¢in yazilmis bes cagdas etiit
kitabindaki tiim etiitleri inceleyerek, etiitte yer alan teknik boyutlar icerik analizi ile
ortaya koymustur. Samuel Adler’in Meadowmount Etudes kitabi, John Cage’in Freeman
Studies kitab1, Paul Hindemith’in Studies for Violinists kitabi, Bohuslav Martinu’nun
Rhythmic Studies kitab1 ve Eugeéne Ysaye'nin Ten Preludes kitabi; bu arastirmanin
orneklemini olusturmaktadir ve aragtirmada, bu kitaplarda yer alan etiitlerin giiclii ve

zayif yonleri tartisilmastir.

Doktora tezi olarak “Kosta Rikali besteci Carlos Enrique Vargas’in Op.13 nolu

Piyano ve Orkestra i¢in Kongertosunun Analitik incelemesi” adli ¢alismasinda Matarrita
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(2004), Vargas’in 1944 yilinda besteleyip ayn1 zamanda promiyerini yaptigi ve en dnemli
bestesi olan Op.13 nolu Piyano Kongertosu’na odaklanmaktadir. Dort boliimden olusan
calismada, kongertonun tarihi, Vargas’in hayati, kongcertonun formal ve tematik olarak
karsilastirmali analizi, eserde tespit edilen teknik problemler ile bestenin ¢alinmasina ve
Ogretilmesine yonelik Oneriler yer almaktadir. Eser, analiz edilerek, ulasilan bulgular

tablolar halinde gosterilip yorumlanmugtir.

Doktora tezi olarak “Kore’de Kullanilan Beyer Piyano Metotlarinin
Aragstirilmast” adli ¢aligmasinda Ko (2005), piyano ¢alma becerilerinin insa edildigi,
biligsel ve fiziksel 6grenme ile ¢alma performansi alisgkanliginin kazanildigi baglangic
seviyesinin her calici i¢in 6nem tasidigini belirtmektedir. Bu dogrultuda arastirmaci,
baslangic asamasinda, Ogrenmek iizere secilen metotlarin da Ozenle belirlenmesi
gerekliliginden yola ¢ikarak; bir yiizyildan fazladir baskin olarak kullanilan Beyer Piyano
Kitabr’'n1 incelemeyi amaglamaktadir. Kitabin incelenme siirecinde Ogretmenler,
Ogrenciler ve yayimcilar ile goriisme yapilmis; ayrica s6z konusu kitap ile piyanoyla
iliskili Amerikan metotlar1 karsilastirilmistir. Arastirmada, incelenen ve bazi Ol¢iitlere
gore degerlendirilen metodun piyano egitimi dogrultusunda birgok eksik ve zayif yonleri

oldugu tespit edilmistir.

Yiiksek lisans tezi olarak “John Corigliano’nun Keman ve Piyano i¢in Sonati:
Icerik, Yap1 ve Stil Analizi” isimli ¢alismasinda Tuinenga (2010), bestecinin miizigi ile
ilgili ¢esitli yonleri ortaya koyarak; keman ve piyano i¢in yazdigi sonatin genel olarak
yap1 analizi ile dort bolimiin tematik analizini yapmustir. Arastirma sonucunda,
Corigliano’nun bu eseri ¢ok geng yasta yazmis olmasina ragmen, modern teknikler ile
tarihsel formu basarili bi¢imde harmanlayarak dahiyane yaraticiligini gosterdigi igin, bu

sonatin bestecinin miizik kariyerinde 6nemli bir yere sahip oldugu tespit edilmistir.

“Paul Desenne’nin Keman ig¢in Solo Sonati: Teorik ve Pratik Calisma” isimli
doktora tezinde Fernandez (2011), arastirma igin segilen sonatin teorik ve miiziksel
analizini yaparak; dort boliimde kullanilan ritmik yapiyr ve onlarin kiiltiirel etkilerini
incelemistir. Arastirma bulgularina gore sonatta; Venezuella ve Japon modlari, Salsa ve
Afro-Kiiba ritimleri, yerli sarkilar, Endiiliis miizigi ve Cingene miizigi gibi ¢esitli
miiziklerin etkilerine rastlandig: icin eserin, ¢ok kiiltiirlii karmasik bir birlesme iirlinii

oldugu belirtilmektedir. Ayrica, sonat1 ¢calmak i¢in gerekli keman ¢alma tekniklerinin,
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performans sorunlar1 agisindan analiz edilmesi sonucu: artikiilasyon, entonasyon,

dinamikler, yay teknikleri ve parmaklandirma gibi teknikler {izerinde tartigilmistir.

“Bohuslav Martinu’nun 1 No’lu Keman Kongetosu” isimli doktora tezinde
Hsiung (2011), kongertonun motifsel yapisini, tonal kurulumunu, formal ¢iktisin1 ve
orkestrasyonunu analiz etmistir. Aragtirmaci, eserin ii¢ boliimiiniin detaylandirilmig
analizi yaparak; eserdeki teknik ve yorumlayicit zorluklar tespit etmistir. Ayrica,

arastirmada 20. y.y’in keman kongertosu stili ile bestecinin miizik stili incelenmistir.

Doktora tezi olarak “Sergei Rachmaninoff’un Cello ve Piyano i¢in Op.19
Sonati’nin Miiziksel Analizi” isimli ¢aligmasinda Tetel (2011), eseri melodi, armoni,
ritim, doku ve form ydniinden incelemis; eserdeki teknik ve miiziksel zorluklari (6zellikle
piyanist i¢in) tespit etmistir. Ayrica, sz konusu eserin 20. y.y’in en dnemli eserleri
arasinda yer aldigimi belirten arastirmaci; bu eserle ilgili ¢ok az sayida arastirma

yapildiginin altin1 ¢izmistir.

Doktora tezi olarak “4. Cilt Suzuki Yontemi ile Suzuki Keman Okulu’nun
Pedagojik Klavuzu” isimli ¢alismasinda Lee (2012), pargalarin ve tekniklerin zorlastigi;
pozisyonlarin, pozisyon gegislerinin ve vibratonun tanimlandidi, orta seviye
calismalarinin baglangici olan dordiincii cildin egitimsel boyutunu ele alarak, keman
egitimine pratik yaklagimlar sunmustur. Tiim ciltleri genel bir c¢ergevede tanitan
arastirmaci, dordiincii ciltte islenen keman tekniklerinin bir anda zorlastigini tespit
etmistir. Arastirmanin bulgularina gore; bu ciltte bir¢ok iinlii bestecinin kongerto
boliimlerine yer verilmistir; ayrica, 2-3 ve 4. pozisyon dgretilmektedir ve tonalizasyon
caligmalar1 bu pozisyonlarda yapilmaktadir. Pozisyon gecis calismalarinin siklikla
gorildiigi ciltte; gam, arpej, ¢ift ses ve trill ¢alismalar1 da yer almaktadir. Arastirmaci,
inceledigi kongerto boliimlerinin her biri i¢in ortalama dort haftalik teknik ¢alisma

yontemleri sunarak, eserlerin calisilmasina yonelik oneriler gelistirmistir.

Doktora tezi olarak “Yayli Calmada Yeni Amerikan Okulu - O’Connor Keman
Metodu ve Suzuki Keman Metodu’nun Karsilastirilmasi” isimli ¢alismasinda Wen Su
(2012), s6z konusu yazarlar1 ve metotlari tanitmig, metotlardaki her parcay1 analiz ederek,
iki metodu teknik ve teknik olmayan 6zellikleri bakimindan karsilagtirmigtir. Arastirmaci,

2009’da Amerika’da yeni bir yaklasim olarak kullanilan, kemanci ve besteci olan
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O’Connor’un yazdig: iki ciltlik keman kitabin1 incelemis; Suzuki Keman Metodu ile
benzerlik ve farklilik gosteren 6zelliklerini ortaya ¢ikarmistir. Suzuki ile benzer bir yon
olarak, O’Connor’un yazdigi, tamami orijinal Amerikan ezgilerinden olusan 10 kitabini
ornek gosteren arastirmaci, bu iki metodun daha etkili kullanimina yonelik Oneriler

gelistirmistir.



3. KAVRAMSAL CERCEVE

Bu boliimde, Mathieu Crickboom’un hayati ve ulasilabilen eserleri tanitilarak,
bestecinin yasadigi donemde miizik sanatina, keman miiziginde Romantik ve Cagdas
Doneme, egitim ve 6grenme kuramlari iliskisi ile s6z konusu metodun ortiistiigii yonlere
dair bilgiler yer almaktadir. Ayrica, ¢algi egitiminde metot kullanmanin 6nemi ile keman
egitimine ve bilinen iinlii metot yazarlarina yonelik ifadelerin bulundugu béliimde; keman

calma teknikleri a¢iklanmistir.

3.1. Mathieu Crickboom’un Hayati ve Eserleri

Mathieu Crickboom (1905 yili)

2 Mart 1871 yilinda Verviers (Hodimont)’da dogmus Belgikali
kemanci1 Mathieu Crickboom, o donemin keman krali olarak
bilinen Eugéne Ysaye’nin 6grencisi olmustur ve Ysaye, keman
icin yazdig1 5 No’lu Sonati’n1 6grencisi olan Crickboom’a ithaf
etmistir. Benzer sekilde, besteledigi eserini (yayli kuartet igin)
Crickboom’a ithaf eden bir diger besteci ise, Fransiz romantik
bestecilerinden Ernest Chausson’dur. Ysaye tarafindan 1886°da
kurulan “Ysaye Kuartet”inde ikinci keman iiyeligi yapan
Crickboom, yillarca Barcelona’da kalarak keman okulunu ve

konser toplulugunu yonetmistir. 1897 yilinda Crickboom
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Kuartet olusum c¢ergevesinde, Pablo Casals (viyolonsel), Josep
Rocabruna (ikinci keman) ve Rafael Galvez (viyola) ile yayh
dortliisiinde ¢alan Crickboom; Belgika’ya dondiikten sonra ise
Briiksel Liegé Konservatuvari’'nda profesor olarak gorev
yapmistir. 18. ve 19. yiizyilda yasamis iyi bestecilerin ¢ok sayida
keman kongertosunu diizenleyen Crickboom’un baslica
calismasi, keman i¢in yazdig1 bes fasikiilden (defterden) olusan
metodudur. Asamali teknik gelisim gdsteren etiitler, diiolar (ikili
eserler), popiiler melodiler ve teknik temalar i¢eren bu metot ile
ilgili olarak 19.yiizyilin 1iyi pedagoglari, bu calismanin
Crickboom’un kendi hiineriyle olusturdugu bir kompozisyon
ustiinliigii oldugunu belirtmislerdir. Belgikali kemanci ve
egitimci olan Crickboom, 30 Ekim 1947 yilinda Briiksel’de vefat
etmistir (Hephaestus Books, bilinmiyor: 26).

Keman repertuarina kazandirdigi eserlere ve yazdigi metot ile keman egitimine
saglamis oldugu katkilara ragmen, Mathieu Crickboom ile ilgili yerli ve yabanci ¢ok az
sayida kaynaga rastlanmaktadir. Dolayisiyla, arastirma kapsaminda yapilan literatiir
taramas1 sonucunda, bu denli 6nemli bir kemanci, besteci ve egitimci olan Crickboom
hakkinda ulasilan bilgilerin azlig1 dikkat ¢ekmektedir. Bu durum, Crickboom’un hayat1

ve eserleri ile ilgili sinirli bilgi sunulmasina neden olmustur.

Literatlir taramasi1 sonucu ulasilabilen, Crickboom’un eserleri asagida

belirtilmistir (nisearch.com, 2013):

e Chants et Morceaux I (Sarkilar ve Parcalar)
e Chants et Morceaux II

e Chants et Morceaux 11

e Chants et Morceaux IV

e Chants et Morceaux V

¢ Violinschule I (Keman Okulu)

e Violinschule II

e Violinschule III

e Violinschule IV
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e Violinschule V

e Los Maestros del Violin I (Keman Ustatlar1)
e Los Maestros del Violin II

e Los Maestros del Violin I1I

e Los Maestros del Violin IV

e Los Maestros del Violin V

e Los Maestros del Violin VI

e Los Maestros del Violin VII
e Los Maestros del Violin VIII
e Los Maestros del Violin IX

e [os Maestros del Violin X

e Los Maestros del Violin XI
e [os Maestros del Violin XII

e Sonate pour Violon et Piano Op. 11 (Keman ve Piyano i¢in Sonat)

3.1.1. Crickboom’un Yasadig1 Donemde Miizik Sanati

Mathieu Crickboom, 1871-1947 yillar1 arasinda yasamis, keman pedagojisi i¢in
onemli caligmalara imza atmis, Belgikali bir kemancidir. Yasadigi donem itibariyle

yetmis alt1 yillik hayati, 19. ylizyilin sonu ve 20. yiizyilin basin1 kapsamaktadir.

Miizikte, Post-Romantik Dénem olarak kabul edilen bu donemde, Almanya,
1870-71 yillarindaki Fransa-Prusya Savasi’ndan sonra birlesik bir imparatorluk haline
gelerek giic kazanmis, bu arada miizik diinyasinda yiiz elli yildir egemenlik siirdiiren
Alman kiiltiirtine kars1 Avrupa’da, her iilkenin kendi miizigini arayip buldugu ulus¢u
akim ve Fransiz Okulu’nun gelistirdigi izlenimcilik olmak tizere, 1870-1910 arasinda iki
ayr1 akim gelismistir; ayrica, 19. yiizyilin son ¢eyreginde tiim miizikgiler, Wagner’in etki
alanina girmistir; Wagner’i izleyen Avrupali besteciler ise, derin bir anlatimcilik i¢inde

Romantizmin sinirlarmi zorlamislardir (flyasoglu, 2003: 155).

19. Yiizyil1 kapsayan Romantik akimin ikinci yaris1 Ge¢ Romantizm olarak da

bilinmektedir ve maddecilik, gercekeilik gibi akimlarin oncelikle edebiyatta yeserdigi,
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cok gecmeden miizigin de etkilenerek yeni bir sentez yaratma kavrayisi ile yeni boyutlar
kazandig1 bir dénemdir (Say, 2010: 115) ve bu donemin dzelliklerini flyasoglu (2003:
157), soyle tanimlamaktadir:

Bu donem bestecilerinin ortak 6zellikleri, uzun ve biiyiik caph
senfonik eserler yazmalari; genellikle bir ruh durumu, karakter,
doga manzarasi, 6ykii gibi seyler anlatarak miizikte betimleyici
yontemi kullanmalaridir. Genis soluklu senfonilerin, tutkulu bir
anlatim giicli, yapitlarin uzun siiresinin yan sira, insan ruhunun
derinine inen, arastirip irdeleyen nitelikleri vardir. Wagner’in
coskulu ve kamgilayict seslenisi, yogun armonik dokusu,
kromatik gegcisleri, belli tonlara yer yer baglh kalmayisi,
kendinden sonraki kusagi da etkilemistir. Bu donem biiyiik ¢aph
yapitlarla senfoni dagarciginin zenginlestigi bir donemdir.
Senfonik yap1 karmasiklagtigi gibi, calgt ve c¢algic1 sayisi
cogalmis; daha genis konser sahnelerine gereksinim de artmustir.
Bu donemin o6zelliklerini duyuran baslica besteciler Anton
Bruckner, Gustav Mabhler, Richard Strauss’tur. 19. yiizyili 20.

ylizyila baglayan baslica miizik akimlarindan biridir.

19. yiizy1l sonunda sanayilesme siirecine giren Avrupa’da, kdyde ve kasabada
yasayan halkin, kendi konusma dili kadar dans ve sarki gelenegini de ortaya ¢ikardigi ve
boylece, her iilkenin Italyan ve Alman miizigi etkisinden siyrilarak kendi kimligini
sergiledigi bir miizik sanati olusturdugu donemin ardindan, yeni yiizyil baslangic ile
miizigin de yeni ylizyilina girdigi 20. yilizyil; miizik, teknik, anlatim dili, bigim, stil, i¢erik
gibi her tiirlii stniri bilingli olarak zorlandig1 bir dénemdir (ilyasoglu, 2003: 177 ve 197).

3.1.2. Keman Miiziginde Romantik ve Cagdas Donem

3.1.2.1. Romantik Donem

Keman miiziginde 1810-1910 yillarim1 kapsayan Romantik Donem,

davramislarinda duygu ve coskunun asiwri ya da taskin bir yeri ve etkisi bulunan

“romantik” sézcliglinden adin1 almig ve bu terim koken olarak “duygulu ve dokunakli”
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anlaminda miizik alaninda ilk kez 1790 y1l1 dolaylarinda kullanilmaya baglanmistir; fakat
terimin, akim haline gelerek donem adin1 olusturmasi 1810 yilinda gergeklesen Romantik
Donem; 6n romantik, erken romantik, doruk romantik, ge¢ romantik ve son romantik

evrelerinden olusmaktadir (Milli Egitim Bakanligi [MEB], 2005: 146).

Genel olarak kaliplagsmaya karst ¢ikma ve Ozgiir bigimlendirmeye yonelme,
dehay1, imgelemeyi ve 6zgiinliigii benimseme, uzun soluklu ezgileme ve giirliigii birden
farklilastirma gibi yollarla kemansal anlatimin yogunlastirildigi bu donemde, klasik
donemden devralinan tiir ve bi¢imlerin, romantik anlayis dogrultusunda degistirilerek
gelistirildigini ve romantik siirselligin kemana aktarilarak ses iiretiminde ve tinida
bollugun 6nemsendigini belirten Ugan (MEB, 2005); kemansal sonat, kongerto ve oda
miiziginin yam sira, romans tiirliniin de bu dénemde 6ne ¢iktigini, dolayisiyla keman
calma tekniklerinin de Onceki donemlere gore yiiksek seviyeye ulagarak virtiiozlige
egilimin arttigini ifade etmistir; ayrica, ¢calma tekniklerinin Paganini (1782-1840) ile yeni
bir boyut kazandigin1 séyleyen yazar; ¢ok uzak konum degistirme, rikose, pisikato, cift
parmakla trill, yapay ve ¢ift flajole, ticlii/altili/sekizli/onlu ¢ift sesli gecitsel calma, ezgiyi
baska bicimde ¢almay1 isaretleme ve kemani farkli akortlama gibi tekniklerin Paganini

sayesinde ¢esitlendigini vurgulamistir (s. 146).

Keman miiziginin baslica Romantik Donem bestecileri; Louis Spohr (1749-1859),
Nicolo Paganini (1782-1840), Charles Augeste de Beriot (1802-1870), Felix
Mendelssohn Bartholdy (1809-1847), Henri Vieuxtemps (1820-1847), Johannes Brahms
(1833-1897), Henri Wieniawki (1835-1880), Max Bruch (1838-1920), Pyotr ilyic
Caykovski (1840-1893)’dir (MEB, 2005: 146).

3.1.2.2. Cagdas Donem

“19. yiizyil sonlarindan baslayarak besteciler, tonal armoniyi kaldirip rafa
koymus, son derece hizla gelisen oncii akimlarin pesine diismiislerdir. 20. yiizyilin ilk
varisi, yenilikler yaratmamin ele avuca sigmayan o6zgiin, verimli, miithis bir tarih
dilimidir” (Say, 2010: 201).

Keman miiziginde 1910’1u yillardan baslayan ve giiniimiize kadar siiren Cagdas

Donem, romantik donemin duygucu akimlarina karsi ilk olarak ger¢ek¢i ve gercekiistii,
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ardindan; izlenimci ve disavurumcu akimlarin ortaya ¢ikmasiyla baglamistir; ayrica ¢ok
cesitli  egilimlerin ve yoOnelimlerin sonucunda, izlenimcilik (empresyonizm),
anlatimcihik/disa  vurumculuk (ekspresyonizm), ulusalcihk, yeni Klasikcilik,
elektronikcilik ve sanalcilik gibi cesitli akimlarin olustugu bu dénem; 1950 oncesi ve

1950 sonrasi olmak iizere iki ana zaman diliminde ele alinmaktadir (MEB, 2005: 147).

Bu dénem keman eserlerinde, tonal miizik donemi yerine, tonal olmayan miizik
donemi etkisi goriilmekle birlikte; miizik dili yenilenmis, sonat bi¢iminden uzaklasilarak
yeni ve 0zglir bigimler arastirilmistir; ayrica, ritmin, ezgiyi destekleyen bir 6ge olmaktan
cikarilarak kendi basma bir anlatim araci oldugu bu donemde, klasik ve geleneksel
bicimlerin yerini, yeni ve 6zgiir bicimler almis ve dnceki donemlere gore daha kisa eserler

olusturulmaya ¢alisilmistir (MEB, 2011: 111).

(Cagdas donem keman eserlerinde, diger donemlerin aksine, genellikle daha yalin
bir dilin ve daha tutumlu bir anlatimin kullanildigini sdyleyen Ugan (MEB, 2005); tininin,
temadan ve temasal gelisimden {istiin tutularak, hem anlatimin hem de bi¢imin temel
0gesi durumuna getirildigini; boylece, temasiz miizige yaklasilarak ritme bagimsizlik
kazandirildigini belirtmis ve ritmin, miiziksel anlatimda en 6nemli unsur haline geldigini

ifade etmistir (s.147).

Keman miiziginin baslica Cagdas Donem bestecileri; Leos Janacek (1854-1928),
Achille Claude Debussy (1862-1918), Charles Ives (1874-1954), Arnold Schonberg
(1874-1951), Béla Bartok (1881-1945), Igor Stravinski (1882-1971), Ablan Berg (1885-
1935), Sergei Prokofiyef (1891-1953), Paul Hindemith (1895-1963)’dir (MEB, 2005:
147).

Cok sayida akimin yer aldigi 20. yiizyilda yeni miizik; stil ¢ogulculugu iginde
donemin diisiinsel ve sanatsal gelisimini yansitan ve hizla degisen ¢arpici bir siiregtir

(Say, 2003: 468).

Bu donemde 6ne ¢ikan ulusal miizik okullarindaki (bkz., Say, 2003: 432-453;
Selanik, 2010: 286-304) calg: egitiminde, ekollerin yayginlagmasi saglanmis; bdylece,
ekollerin devamini saglama cabalariyla ¢algi ¢alma teknikleri sistematige oturtulmustur.

Bu durumun metot yazimi ve kullanimimi artirdigi; dolayisiyla 6grenme-0gretme
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streciyle ilgili kuramlarin, strateji, yontem ve tekniklerin de gelistirildigi

distiniilmektedir.

Bu baglamda, o6grenme kuramlarindan Davranis¢i-Cagrisim Kuramlari’na
deginilmistir. Metodun iceriginde yer alan yontemlerin, kuramin 6grenme ilkeleri ile
paralellik teskil etmesi ve kuramlarin Onclilerinden Ivan Pavlov (1849-1936), John
Broadus Watson (1878-1958), Edwin Ray Guthrie (1886-1959), Edward Lee Thorndike
(1874-1949), Burrhus Frederic Skinner (1904-1990) ve Clark Leonard Hull (1884-
1952)’un Crickboom ile ayn1 donemde yasamis olmalari; metot ile bu kuramlarin iligkili

olabilecegini gostermektedir.

Senemoglu (2012: 93), baz1 psikologlarin ve egitimcilerin 6grenme kuramlarini
iki ana grupta topladiklarini ve bunlarin 6grenmeyi, uyarict ve tepki arasinda kurulan
bagla agiklamaya calisan davranis¢i-cagrisim kuramlar ve bireyin ¢evresi hakkindaki
bilisleriyle ve bu bilislerin onun davranislarini etkileme yollariyla ilgilenen biligsel alan

kuramlart oldugunu belirtmektedir.

Davranig¢t kuramlar 6grenmeyi, dogrudan gozlenebilen uyarici ile davranig
arasinda iligski kurma isi olarak agiklamaktadirlar ve davranislar, davranislarda meydana
gelen degisimler ve bu degisiklige neden olan uyaricilarla ilgilenmektedirler; biligsel
kuramlar ise 6grenmenin ig¢sel bir siire¢ oldugu ve dogrudan gbzlenemeyecegi goriisiinii

savunmaktadirlar (Tarman, 2006: 32).

Hass (1980), 6grenme kuramlarint bu iki ana kuram grubunu da kapsayacak

bi¢cimde dort gruba ayirmistir:

1. Uyarici Tepki Kosullama Kuramlari

2. Gestalt Alan Kurami

3. Psikodinamik Kuram

4. Sosyal Ogrenme Kurami (Akt. Senemoglu, 2012: 94).

3.2. Egitim ve Ogrenme Kuramlar iliskisi
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En yalin ifadeyle; bireyin davranisinda, kendi yasantis1 yoluyla ve kasith olarak
istendik degisme meydana getirme siireci olarak tanimlanan egitim (Ertiirk, 1998: 12),
bilgi, ilgi, yetenek, aligkanlik, tutum, beceri vb. 6zelik [herhangi bir durumu gosterebilme
yetenegi (TDK, 2009: 1555)] leri kazandirmay1 ve gelistirmeyi amaglamaktadir (s. 24).
Ozelik kavramii, hedef olarak tanimlayan Ertiirk (1998), hedefin, yetistirilecek

ogrencilere kazandirilmasi 6ngoriilmiis bir 6zelik oldugunu ifade etmektedir (s. 54).

Hedefler, iliskin olduklar1 davranis tiirlerine gore farklilik gostermektedir; bu
nedenle, hedefleri biligsel, duyussal ve psiko-motor alan olarak {i¢ bolim halinde
siniflandiran Bloom ve arkadaslari, egitim alaninda yeni bir taksonomi olusturmuslardir
(Ertiirk, 1998: 63; Sonmez, 2010: 33). Taksonomi, 6zel bir siniflama yaklasimidir ve bu
bu siniflamada kategoriler bir boyutta siralanir (Anderson ve Krathwohl, 2001/2010: 7).

Taksonomiyi, istendik davraniglarin basitten karmasiga, kolaydan zora, somuttan
soyuta, birinin dnkosulu olacak sekilde asamali siralanmasi olarak tanimlayan S6nmez
(2010: 33), biligsel, duyussal, psiko-motor (devinissel) alana ek olarak; 6grenilmis ice

dogmalarin yani sezgilerin kodlandigi alanin da sezgisel alan oldugunu belirtmistir.

Tiim bu hedeflerin gostergesi olan davraniglar (Sonmez, 2010: 10), 6grenme-
Ogretme strateji, kuram, yontem ve teknikleriyle 6grenciye kazandirilmaktadir (s.197):
Arastirma konusu itibariyle O6grenme kuramlarina deginilmis ve bu kuramlardan
davranmis¢i-cagrisim kuramlart, ayrintili bigimde incelenmistir. Yalin anlamiyla kuram,
belirli bir konudaki diisiincelerin, goriislerin biitlintidiir (TDK, 2009: 1257). Bu baglamda,
O0grenme kuramlarindan Davranisgi-Cagristm  Kuramlari  bes bashk altinda

toplanmaktadir (Senemoglu, 2012: 94):
1. Klasik Kosullama
2. Bitisiklik Kurami
3. Baglasimci Kuram

4. Edimsel Kosullama Kurami

5. Sistematik Davranig Kurami
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Klasik Kosullama: Kuramin Onciilerinden Ivan Pavlov, dogal tepkilerin
kosullandirilabilecegini ortaya ¢ikarmak amaciyla kosullu refleks deneylerini kdpekler
tizerinde gerceklestirmistir. Kosullamanin meydana gelmesinde veya Onlenmesinde,
kosullama stirecinde bitisiklik, bilgilendiricilik/habercilik, pekistirme, sonme, genelleme

ve ayirt etme gibi ilkelere dikkat etmek gerekmektedir:

e Kosullu ve kosulsuz uyaricilarin art arda verilmesi durumuna bitisiklik,

e Klasik kosullamanin meydana gelebilmesi i¢in kosullu uyaricinin, kendisinden
sonra kosulsuz uyaricinin gelecegine iligskin haber verici nitelikte olmas1 durumu

bilgilendiricilik/habercilik,

e Kosulsuz uyaricinin meydana getirdigi etki pekistirme,

e Kosullu uyaricinin artik tek basina kosullu tepkiyi olusturamamasina sonme,

e Organizmanin kosullu uyariciya benzer diger uyaricilara da ayni tepkide bulunma

egilimi genelleme,

e (Genellemenin tersine, organizmanin kosullama siirecinde kullanilan kosullu
uyarictyr digerlerinden ayit ederek tepkide bulunma egilimi ayirt etmedir

(Senemoglu, 2012: 97).

Bitisiklik Kurami: Davranis¢iligin kurucusu olan John Broadus Watson, bilimsel
olabilmek i¢in psikolojinin, giivenilir bir sekilde olgiilebilen, gozlenebilen bir birim
istiinde ¢alisilmas1 gerektigini savunmustur; ayrica, Amerikanin en etkili cevreci
psikologlarindan biri olan Watson, John Locke’in (1691), “bos levha” goriisiinii
benimsemektedir (Senemoglu, 2012: 111). [Crickboom, 1. fasikiiliin Giris Béliimii’'nde
John Locke in goriisiine atifta bulunmaktadir. Zihnin, iizerine deneyimlerin yazildigi bog

bir sayfa olduguna dikkat ¢ekerek Davranig¢t Kuram’a vurgu yapmistir].
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Bu kurama gdre bir uyariciya verilecek tepkinin, o uyariciya karsi en son yapilmis
ve en sik tekrarlanmis tepki oldugunu belirten Senemoglu (2012: 113), Pavlov’un
gorislerini kendine uygun bir model olusturarak alan Watson’un klasik kosullamayi,
insanin refleksif olmayan karmagik davranislarinin 6gretilmesinde de kullanilabilecek
temel bir yap1 olarak gordiiglinii ifade etmistir. Ayrica Watson Ogrenmede, istenilen

davraniglarin kazanilmasinda tekrarin 6nemine vurgu yapmistir (Senemoglu, 2012: 114).

Baglasimc1 Kuram: Bu kuramin 6nciisii Edward Lee Thorndike, 6grenmenin temelinin,
duyusal uyaricilar ile harekete gegiriciler arasinda kurulan bir bag oldugunu
savunmaktadir ve aligkanliklarin meydana gelmesini ya da yok olmasini bu duyusal
uyaricillar ile tepkiler arasindaki baglarin giiclenmesine ya da zayiflamasina
baglamaktadir (Senemoglu, 2012: 130). Thorndike, uyarici ve tepkinin sinirsel bir bag ile
baglandigima inandigindan bu kuram ‘bag psikolojisi’ ya da baglasimcilik olarak
adlandirilmaktadir ve bu kuramda, belli bir uyariciya karsit gosterilen dogru tepkiler
vurgulanmaktadir; dogru davranislar hemen pekistirilmeli, yanlis davranislar da tekrar

edilmeden hemen diizeltilmelidir (Senemoglu, 2012: 131 ve 143).

Thorndike’in 6grenmeyle ilgili hazirbulunusluk, tekrar ve etki kanunlarindan

olusan ii¢ temel kanunu sdyle agiklanmaktadir:

e Hazirbulunugluk ii¢ boliim halinde agiklanmistir; bir kisi, etkinlik
gostermeye hazir ise, etkinligi yapmasi mutluluk verir / bir kisi etkinligi
gostermeye hazir fakat etkinligi yapmasina izin verilmezse, bu durum
bireyde kizginlik yaratir / bir kisi etkinligi yapmaya hazir degil ve etkinligi

yapmaya zorlanirsa kizginlik duyar.

e Tekrar yasasina gore yaparak dgrenir, yapmayarak unuturuz.

e FEtki kanununda, pekistirme ile davranis bi¢imlendirilebilirken;
cezalandirma, istenmeyen davranis1 yok etmemektedir (Senemoglu, 2012:

133).
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Tiim bu ilkelerin; hazirbulunusluk, sitnama-yanilma, pekistirme ve tekrar olarak
dort ana baglikta toplanabilecegini belirten Sonmez (2010: 198) ise; bu kurami

savunanlarin, 6grenmeyi bir riin olarak ele aldiklarini vurgulamaktadir.

Edimsel Kosullama Kuram: Ogrenme kuramlarinin gelisimine katkida bulunan en
etkili psikologlardan biri olan Burrhus Frederic Skinner, programli 6gretimin kurucusu
olarak taninmaktadir ve tepkisel ve edimsel olmak tizere iki tiir kosullamadan s6z ederken

iki tiir davranisa deginmektedir:

e Tim refleksleri kapsayan tapkisel davramiglar bir uyarici tarafindan
olusturulmaktadir; edimsel davranis ise bilinen bir uyarici tarafindan

olusturulmaz; organizma tarafindan ortaya konmaktadir.

e Bu iki tiir davranigla ilgili olarak iki tiir kosullamadan tepkisel kosullama,
Pavlov’un klasik kosullamas1 ile aynidir ve pekistireg, kosulsuz tepkiyi doguran
kosullu ya da kosulsuz uyaricidir; edimsel kosullamada ise belli bir zaman i¢inde
yapilan tepki sayist tutarli bir deneysel ortam iginde belirlenmektedir.

(Senemoglu, 2012: 146).

Edimsel kosullamada 6nemli olan noktanin davranis ve onun sonuglar1 oldugunu
belirten Senemoglu (2012: 150) organizmanin, pekistirilen davranisi daha sik gosterdigi;

pekistirilmeyenden ise vazgectigini ifade etmistir.

Organizmaya istemedigi bir seyin verilmesi ya da istedigi bir seyin verilmemesi
olan ceza uygulandiginda, yapilmamasi istenen davranis baski altina alinmakta; ancak
aliskanliklar1 yok etmemektedir, bu nedenle Skinner ceza yerine alternatif olarak en etkili
stirecin sonme oldugunu belirtmektedir; ayrica, sonme olayindan sonra herhangi bir
egitim yapilmamasina ve ortama herhangi bir pekistirici uyarict konmamasina ragmen
davranigin kendiliginden yapilmasina kendiliginden geri gelme adi verilmektedir
(Senemoglu, 2012: 153 ve 156).

Sistematik Davranis Kurami: Bu kuramin 6nciisii olan Clark Leonard Hull’un 6grenme

kuraminda ii¢ tiir degigsken vardir:
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e Deneyi yapan kisi tarafindan sistematik olarak manipiile edilen uyaricilar olan

bagimsiz degiskenler,

e Aradegiskenler, bunlar da dogrudan gézlenemeyen, organizmanin iginde yer alan

diistinme stire¢leridir.

e Bagimli degiskenler, manipiile edilen bagimsiz degiskenlerin, iistiinde herhangi
bir etki yaratip yaratmadigi belirlemeye calisilan degiskenler, bagka bir ifadeyle
irtin degiskenleridir (Senemoglu, 2012: 185).

Bu kurami, diirtiiyii azaltma ya da diirtii belirtilerini azaltma olarak gérmenin
mimkiin oldugunu sdyleyen Senemoglu (2012: 192), 6gretme-6grenme ortaminda
O0grenme birimine duyulan ihtiyag, giidiilenme, uyarici yogunlugu ve pekistirilen tepki
sayisinin artirildiginda; yorgunlugun meydana getirdigi engellemelerle, diger 6grenmeyi
engelleyici faktorlerin etkisinin ise azaltildiginda etkili bir 6grenmenin meydana

gelecegini belirtmektedir.

Calg1 egitiminin bir boyutu olarak keman egitiminde, giliniimiizde kullanilan
sekliyle olmasa da 6grenme-6gretme siirecini daha etkin hale getirmek amaciyla, 17.

yiizyildan baglayarak giiniimiize kadar birtakim ¢aligmalar yapilmistir.

Keman ¢alma tekniginde ulusal farkliliklar ile birlikte ekoller ortaya ¢ikmis ve bu
farkliliklarin aktarilmasinda 16. ylizyilda yaygin olan usta ¢irak iliskisi, yerini metot

kullanimina birakmistir (Ketenci, 2005: 11).

3.3. Calgi Egitiminde Metot Kullanmanin Onemi

Yayli ¢algilar tarihinin basindan itibaren giinilimiize kadarki siireci incelendiginde,
Italyan ekolii basta olmak iizere bircok ekole rastlanmaktadir (Aydar, 2002: 5). Fransizca
kokenli olan ve miizikte ¢algi ekolii olarak bilinen ekoliin kelime kokeni “okul” dan
gelmektedir; yalin anlamiyla ¢algi ekoliiniin, bir ¢alginin ¢alinmasinda ve 6gretilmesinde
kullanilan 6zgiin yol ve yontem oldugunu ifade eden Aydar (2002); teknik 6zelliklerde

ulusal farkliliklarin olugsmasiyla birlikte 6zgiin ve farkli ekollerin ortaya ¢iktigini; ve bu
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ekollerin, donemlerin teknolojik O6zelliklerine, ¢algi ve yaym gegirdigi evrimlere ve

bestecilik tarzlarinin degisimine gore ilerlediklerini belirtmektedir (s.11).

20. yiizyila kadar birbirlerinden etkilenerek degisime ugrayan ulusal ekollerin
teknik ve estetik sinirlarinda sona gelinmis; bunun yerine artik degisik 6gretme metotlari

one ¢cikmistir (Aydar, 2002: 5).

Keman 6grenme, 6gretme ve bir sanat olarak miizik yapmaya iliskin bilgilerin
birbirleriyle iliskileri oldugunu belirten Gilinay ve Ugan (1975: 5); bu bilgilerin ¢algi
tizerinde uygulanis tekniginin oldugunu, bu teknigi elde etmek i¢in basvurulan en kisa
yolun ise metodu olusturdugunu sdyleyerek; ortaya ¢ikan {iriin 6zelliklerinin de bilimsel

temellere dayali ve miizik estetigine iliskin 6gelerle donanik oldugunu vurgulamislardir.

Tarihte ¢alg1 ¢almaya iliskin bazi agiklamalarin yer aldigi, bilinen ilk basili
kitaplar 1590’11 yillarda goriilmektedir ve bu kitaplarda kemanin degil; ‘viyol’ {in nasil
calindigina dair bilgiler yer almaktadir (Ketenci, 2005: 3). O donemlerde keman
tekniginin usta ¢irak iliskisiyle aktarildigini belirten Ketenci (2005); amatorlere hitap
eden ilk keman metotlarinin 17. yilizyilda, ileri seviye i¢in yazilmis keman metotlarinin

ise 1750’den sonra ortaya ¢iktigini ifade etmistir (s.4).

Calg1 metotlarini, ¢alg1 6gretiminde baslangic asamasindan itibaren kullanilan,
kolaydan zora dogru tutarli bir egitsel ¢izgi igeren nota 6rnekli kitaplar olarak tanimlayan
Say (2005: 124); bu metotlarin caglar i¢inde gelistirildigini ve modern egitsel

kavrayislarla yenilendigini belirtmektedir.

Calgt metodunu, saz calma sanatinin teknik ve miizikalite yonlerini bilimsel bir
yontemle 6gretmeyi amaclayan bir ¢algi 6gretim kitab1 olarak tanimlayan Sun (1969); her
calgmin kendi 6zelliklerine uygun olarak olusturulmus bir metodunun bulundugunu
belirtmektedir (s.158). Bir ¢algi metodunun; o c¢alginin teknik olanaklarini bilimsel bir
kesinlikle saptadigini, teknigin ve miizikalitenin kazanilmasin1 ve gelistirilmesini
sagladigini, yaraticilarin tasarimlarini genislettigini ve miizik icrasinin yiikselmesinde
etkin bir rol oynadigini ifade eden Sun (1969); metotlarin hazirlanmasinda yaygin olarak

kullanilan genel 6gretim yontemleri oldugunu ve her ¢algi metodunun, ¢algida sesin nasil
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cikarilacagindan baslayarak, seviyeyi virtiioziteye degin gotiirdiiglinii vurgulamis ve

giiniimiizde, ¢alg1 6gretiminin ¢algl metotlar1 ile yapildigina dikkat ¢ekmistir (s.158).

Ayrica, metot kullaniminin 6nemine deginen Sun (1969); bu 6gretim yoluyla ¢algi
teknigi ve miizik icrasinin en yiiksek diizeye ulastiginin altin1 ¢izmis; bestecilerin calgi
teknigi gelisimindeki rollerini ve c¢algi metotlarinin da bu gelisimlerden etkilenerek
yazildigini sdyleyerek; batida miizigin ve ¢algilarin 6gretilmesinde, teknigin gelismesi ve
icra diizeyinin yiikseltilmesinde, metotlarin son derece Onem arz ettigini belirtmistir

(s.158).

Tiim bu ifadeler dogrultusunda, ¢algi metotlarinin diizenli ve sistemli caligilmasi
halinde, baslangi¢ seviyesinden ileri seviyelere kadar ulasilmasinin miimkiin oldugu,
metotlarin ¢algi ¢alma teknigi ve miizikalite gelisimi agisindan vazgecilmez bir 6gretim
yontemi oldugu goriilmektedir. Bu baglamda, 6grenme kuramlarindan Davranisgi-
Cagristm  Kuramlari’nin  Crickboom Keman Metodu kapsami ile Ortiistiigii

diistiniilmektedir.

3.4. Keman Egitimi

Keman tarihine kisaca deginmek gerekirse; gegmisten gliniimiize kadar degisim
ve gelisim gdstermis, Ronesans’in yayli ¢algisi olan viyol, yerini bugilinkii keman ailesine
birakmustir (Ilyasoglu, 2003: 18). 15. yiizyil sonu ile 16. yiizy1l baslarinda (Selanik, 2010:
101) viollerin aksine, perdesiz bir ¢algi olarak dogan kemanin ilk déonemlerdeki formu,
bestecilerin istedigi nitelikte ses liretmesine elverisli olmadig: i¢in bir takim yapisal
degisime ugramistir (Ergiin, 2006). Bdylece, telleri inceltilip gerginlestirilen kemanin
sapi, ileri pozisyonlar1 rahat ¢calmaya elverisli olmast bakimindan uzatilarak; tuse ve
kopriiye de bombeli bir sekil verilmis; ayrica 1820°den sonra da ¢enelik ilave edilmistir
(Ergiin, 2006). Asil gelisimi 17. ylizyilda ger¢eklesen keman, beraberinde keman yapim
sanatini getirmistir: bu donem, ilk keman yapim ustas1 Andrea Amati ile baslamis, torunu
Nikolaus ve onlarin 6grencileri olan Antonius Stradivari, Andrea Guarneri ile devam
etmistir (Say, 2003: 219). Tarihte kemanin gelisim siirecine katkida bulunan 6nemli
bestecilerden Corelli, solo keman i¢in yazdig1 sonat ve kongertolar ile o zamana kadar

hep orkestra calgist olarak kullanilan kemanin, solo ¢algi olarak yayginlasmasini
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saglamistir (Ergiin, 2006: 26). Corelli’nin keman ¢alma sanatina getirdigi yeniliklerden
bir tanesinin de, olusturdugu keman tislubunu, Avrupa’daki en segkin okulunu 18.
yiizyilda Fransa’daki okulunda [daha sonra Fransa-Belgika Okulu adin1 almistir] kendi
yontemlerini izleyen kemancilar yetistirerek gelistirmesi oldugunu belirten Mimaroglu
(1999: 42); bu kemancilardan Giovanni Battista Somis’in (1686-1763), Corelli’nin ileri
gelen Ogrencilerinden biri olarak, keman edebiyatinda iki énemli besteci: Jean-Marie

Leclair ve Antonio Vivaldi’ye 6gretmenlik yaptigini1 vurgulamistir.

Gilinimiizde literatiirii en zengin ¢algilardan biri olan keman; viyola, viyolonsel

(¢ello) ve kontrabastan olugan yayli ¢algilar ailesinin bir liyesidir.

Solo bir ¢alg1 olmasinin yani sira, kemanin bir de egitimsel boyutu vardir. Perdesiz
ve yayli bir ¢algi oldugundan zorlu bir 6grenim siirecine sahip olan keman egitiminde;

Ogrencilere birtakim teknik ve miizikal beceriler kazandirilmaktadir.

Ucan (1980: 19); calg: egitiminin temel boyutlarindan biri olan keman egitimini,
“keman 6gretimi yoluyla bireylerin ve onlarin olusturdugu topluluklarin bilissel, duyussal
ve devinigsel davraniglarinda, kendi yasantilart yoluyla ve kasith olarak istendik
degisiklikler olusturma ya da onlara bu nitelikte yeni davraniglar kazandirma siireci”
olarak tammlamustir. Ogretme ise, herhangi bir 6grenmeyi kilavuzlama veya saglama
faaliyetleridir (Ertiirk, 1998: 83). Her calgi egitiminde oldugu gibi, keman egitiminde de
ogretme faaliyetlerini siirdlirmek {izere yazilmis ¢ok sayida metot bulunmaktadir. Say
(2005: 292), keman calma Ogretiminde kullanilan baslica geleneksel metotlar1 soyle

siralamigtir:

e Montecleir (1711)

e Corrette (1738)

e Geminiani (1751)

e Leopold Mozart (1756)
e Spohr (1831)

e Baillot (1834)
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Aragtirma kapsaminin 19. ylizyil sonu ve 20. yiizyil basi olmas1 sebebiyle bu

donemlerde yasamis bazi bestecilerin keman metotlar1 kisaca tanitilmistir:

e Charles Dancla (1817-1907): Fransiz kemanci, besteci ve 6gretmen olan Dancla,
dokuz yasinda iken iinlii kemanc1 Pierre Rode, kendisini keman calarken duymus ve
bunun iizerine, Radolphe Kreutzer’in de 6gretmenlik yaptig1 Paris Konservatuvari’nda
Dancla’nin 6grenim goérmesi igin talep mektubu yazmistir; bdylece Dancla, Paris
Konservatuvari’nda 6grenim gormiistiir; ayrica, daha sonra da Paganini ile 1830’da
calisma firsat1 bulmus ve 1857°de 6grenim gordiigii konservatuvarda 35 yilin {izerinde
basarili bir keman egitimcisi olarak gorev yapmistir (wikipedia.org, 2013). Besteci,
1870°de keman i¢in yazdig etiit kitabiyla (Twenty Brilliant and Characteristic Etudes
Op. 73) da taninmaktadir. 20 etiitten olusan bu kitapta, keman ¢almada Fransiz ekolii
sunan teknikler yer almaktadir ve Kreutzer Etiit Kitab1 gibi sag el ve sol el tekniklerini,
beklenenden daha melodik ezgilerle ¢alistirarak, ¢almanin yani sira dinlemenin de keyifli

oldugu melodiler igermektedir (sharmusic.com, 2013).

e Henry Schradieck (1846-1918): ilk keman derslerini babasindan alarak ilk sahne
deneyimini alt1 yasinda yasayan; Leipzig Konservatuvari’nda Ferdinand David’in keman
Ogrencisi olan Alman kemanci, doneminin 6nde gelen keman egitimcilerindendir ve
yagsam1 boyunca bircok iilkede keman egitimciligi yapmistir; bunun yani sira bestecinin,
keman pedagojisinde giinlimiizde hala yaygin olarak kullanilan, ¢aligma yontemleri ve
parmak egzersizlerinin yer aldigi metot ve etiit kitaplar1 bulunmaktadir (wikipedia.org,

2013).

e Han Sitt (1850-1922): Cek kemanci1 ve besteci olan ve Prag Konservatuvari’nda
ogrenim goren Sitt, bagkemancilik ve orkestra sefligi gorevlerinden sonra; Leipzig
Brodsky Dordiilii’nilin viyola sanatgisi olmus, Leipzig Konservatuvari’nda da profesor
olarak calismistir (Altinel, 2006: 10). Sitt, 1889-1891 yillar1 arasinda yazdigr ve 100
etlidiin yer aldig1 bes kitaplik Op. 32 metodunda; her bir kitapta bulunan 20 etiit ile

kemanda farkli pozisyonlar1 ve teknikleri iceren ¢aligmalar yaptirmaktadir.

e Otakar Sevcik (1852-1934): ilk derslerini 6gretmen olan babasindan alan Cek

kemanci; Prag Konservatuvari’nda 6grenim gdérmis, Salzburg ve Viyana’da orkestra
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sefligi yapmis, ayrica bircok solo konser vermis olmasinin yani sira iyi bir keman
egitimcisi olarak dikkat ¢ekmistir ve aralarinda ¢ok iinlii kemancilarin da bulundugu bes
binin iizerinde o6grenci yetistirmistir (Altinel, 2006: 10). Sevcik, gliniimiiz keman
egitimini etkilemeyi hala siirdiiren, ciltler dolusu alistirmalar yazmistir (Giinay ve Ugan,
1975: 27). Bu calismalarindan baslicalart; School of Violin Technique Op. 1 (Keman
Tekniginin Okulu), School of Bowing Op.2 (Yay Teknigi Okulu), Studies of Change of
Pozition Op. 8 (Pozisyon Degisim Calismalari) ve Preparatory Exercises in Double-
Stopping, in Thirds, Sixths, Octaves and Tenths, for the Violin Op. 9 (Keman i¢in Cift
Ses, Ugliiler, Altililar, Oktavlar ve Onlular) olarak siralanmaktadir (Kim, 2006: 9).
Sevcik’in metotlar1, baslangi¢ diizeyinden virtiiozliige uzanan, ileri seviyede keman

calma tekniklerini icermektedir.

e Ferdinand Kiichler: 1867 ile 1937 yillar1 arasinda yasayan Alman besteci,
Hochschen Konservatuvari’nda 6grenim gormiis, daha sonra aym1 okulda 1898-1910
yillart arasinda o6gretmenlik yapmistir (Altinel, 2006: 10). Heermann Dordiilii’niin
viyolacis1 olarak Fransa, Italya ve Ispanya’da birgcok konser veren besteci; 1910 yilindan
baslayarak, Basel Senfoni Orkestrasi’nda viyola sanatgis1 olarak yer almistir ve 6zel bir
miizik okulunun da yoneticiligini tstlenmistir (Altinel, 2006: 10). Keman teknigi ders
kitaplar ile ¢ok sayida 6grenci kongertolar1 yazan Kiichler’in, 1910°da sekiz defterden
olusan iki ciltlik keman metodunun yayilanmasinin ardindan metot, F.A. Steinhausen’in
yay teknigi ile ilgili “Yay Kullanmanin Fizyolojisi” ad1 kitabindan esinlenerek yeniden

hazirlanmis ve her iki el i¢in ayr1 ayr1 temel alistirmalar uygulamistir (Altinel, 2006: 10).

e Arthur Seybold (1868-1948): Hamburg Konservatuvari’nda ogrenim goren
Alman besteci, Laube Orkestra {liyesi olarak bir¢ok konsere katilmis ve 1890 yilinda
Hamburg Biilow Orkestra’sinda keman sanatgis1 olarak gorev yapmistir (Altinel, 2006:
11). 12 defterden olusan Op.182 keman metodu; baslangic seviyesinden baglayarak
virtiiozliige kadar uzanan keman ¢alma tekniklerini icermektedir.

e Carl Flesch (1873-1944): Paris Konservatuvari’nda 6grenim goren ve temel
keman egitimini 1890-1894 yillar1 arasinda, Prof. P.M. Marsick’ten alan Macar
kemancinin; ansiklopedi niteliginde iki ciltten olusan, teknik ve artistik boyutlariyla
keman i¢in yazdigi metodu The Art of Violin Playing (Keman Calma Sanati) 1923-1928
arasinda Berlin’de yayimlanmis ve ingilizce, Italyanca ve Rusga’ya ¢evrilmistir (Kim,

2006: 11).
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e Shinichi Suzuki (1898-1998): Berlin’de keman 68renimi goren, li¢c kardesiyle
birlikte yaylilar dortliisii kuran Japon keman sanatgisi Suzuki, 1945 yilinda 3-5 yaslar
arasindaki ¢ocuklar i¢in galg1 6gretimine erken baslamayi 6ngdren ve uygulamada basari
kazanan bir yontem gelistirmis ve bu yonteme gore Suzuki, nota bilgisinin yer almadigi,
grup egitiminin 6ne c¢iktifi ve kolaylastirllmis pargalar {lizerinde calgi teknigini
gelistirmeye ve miizikal degerleri hissettirmeye yonelik bir yaklasim sergilemistir (Say,

2005: 495).

Geleneksel metotlara 6rnek olan ve arastirma kapsaminda incelenen M.
Crickboom Keman Metodu, her ¢algi metodunda oldugu gibi keman egitiminde yer alan
ve elde edilmesi gereken birtakim becerileri, sistematik olarak Ggrencilere
kazandirmaktadir. Ayrica, Crickboom, metodunda keman calmak icin gerekli temel
teknikleri kendi olusturdugu alistirmalar ve etiitler ile 6grencilere aktarmaktadir. Bu

temel teknikleri; sag el ve sol el teknikleri olmak {izere iki grupta toplamak miimkiindiir.

3.4.1. Sag El (Yay) Teknikleri

Kemanda yay tekniklerinin, keman c¢alma tekniginin ana boyutlarindan biri
oldugunu belirten Ugan (2004: 39); bu teknigin, yayr anlamli kullanma becerisinin belli
bir anlatim i¢in bi¢imlendirilmesiyle olustugunu ifade etmektedir. Keman egitiminde

kullanilan temel yay teknikleri asagidaki gibi siralanarak kisaca agiklanmaistir.

3.4.1.1. Legato

Italyanca kokenli bir sozciik olan Legato’nun, bagli ya da birbirine bagl
anlaminda, notalarin kesintisiz olarak birbirini izlemesi gerektiginin ifadesi oldugunu
belirten Fayez (2001: 80); Legato’nun yayli ¢algilardaki anlaminin ise bir¢ok notanin tek

yay hareketiyle ¢calinmas1 oldugunu ifade etmistir.

Biiytikaksoy (1997), bu teknik icin, ses kalitesinde higbir farklilik olmamasi ve
seslerin degerlerine gére yaya paylastiriimasinin 6nemli bir ¢alma 6zelligi oldugunu

belirterek legato calmada iki temel sorunla karsilagildigina; ilkinin, sol eldeki parmaklarin
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degisimiyle, ikincisinin de tellerin degisimiyle ilgili olduguna dikkat ¢ekmistir (Akt.,
Gok, 2006: 19).

3.4.1.2. Detache (Detase)

Fransizca kokenli bir sozciikk olan Detase’nin, bolinmiis, kiyilmis, kiiciik
parcalara ayrilmis ve birbirine bagli olmayan seklinde tanimlandigini belirten Fayez
(2001: 84), Detase’nin temel yay tekniklerinden biri oldugunu, legatonun tersine ayri ayri
yazilmis seslerin, yay degistirme yoluyla birbirinden ayr1 c¢alinmasi gerektigini

vurgulamaistir.

Bu teknikte, notalar yayin her boliimiinde ¢alinabilir ve her ses i¢in ayr1 bir cekme
ve itme hareketi yapilmasi gerekliligi vardir; ancak bu hareket ayni ve siirekli bi¢imde
yapilmali, ayrica tele yapilan baski da sabit tutulmalidir, yani sesler arasinda bosluk

birakilmamalidir (Goksel, 2007: 10).

Detage, yayin kullanim1 bakimindan bese ayrilir:

1. Basit Detase: Seslerin arasinda duraklamadan; her yay hareketinin bir
sonraki sese kadar devam ettigi ve yay uzunlugu ile yay hizi arasinda tam bir
esitligin saglandig1 calinis bigimi olarak tanimlanan bu teknigin 6zel bir isareti
bulunmamaktadir; ayrica bu teknikte, yayin her boliimiinde ve herhangi bir

genislikte calinabilir (Akt., Goksel, 2007: 10).

2. Aksanh Detase: Sesler arasinda bosluk kalmadan; her ¢ekme ve itme
hareketinin vurgulu bi¢cimde yapildigi, yay basincinin ve hizinin aniden
artirtlmasiyla elde edildigi tekniktir; Fouetté olarak da bilinen bu tiir, martele ile

karigtirllmamalidir (Fayez, 2001: 85).

3. Detase Porte: Her yay siiriiliisiinde 6nce sesin ylikseldigi, daha sonra da
giderek azaldigr bu teknikte; baslangictaki sesin yiiksekligi tamamen ifade
edilmeksizin, sesler her notanin basinda derece derece artirilan ek basing ve hiz
aracilifiyla, telin dibine gidilerek elde edilir; belirtilmek istenen nota iizerinde (-

) isareti bulunur (Fayez, 2001: 86).
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4. Detase Lance: Oldukca kisa ve hizl1 bir yay ¢cekimi gerektiren bu teknikte,
yay basincinda vurgu ve yiikselme olmaksizin biiyiik bir hizla baslanan yay ¢ekisi,

yayin sonuna dogru yavaglar (Fayez, 2001: 86).

5. Portato: Bu teknigin tek yayda yapilan detase siiriislerine verilen isim
oldugunu ve uygulama bakimindan detase porteye benzedigini ifade eden Fayez
(2001: 86); her seste Once yiikselmenin daha sonra da giderek azalmanin
oldugunu, bu diisiisler ile yiikselislerin hi¢ durmaksizin birbirini izledigini ve bu
formda yaym, legato calisini daha etkili hale getirmek i¢in kullanildigin
belirtmektedir

3.4.1.3. Martele

Fransizca’da “cekic ile ddvmek”, Italyanca’da ise “gekicleyek; kisa, giiclii ve sert

bicimde vurgulamak” anlamlarina gelen Martele teknigi; her sesin basinda keskin bir

aksan yapilarak ve mutlaka, sesler arasinda duraklanarak uygulanan bir tekniktir (Fayez,

2001: 87).

Bazi teknik sorunlarin ¢oziimiinde (tel atlama vb.) ve eser yorumlamada martele

tekniginin siklikla kullanildigini séyleyen Fayez (2001); 1y1 bir martele teknigi elde

etmeyi basaran kemancilarin, detase teknigi basta olmak iizere diger teknikleri de kolayca

uygulayabileceklerini belirtmistir (s. 87).

Martele, yayin siiriis hareketine gore ikiye ayrilir:

1. Basit Martele: Yayin her boliimiinde uygulanabilen, kisa martele olarak
da bilinen bu teknikte, ses kalitesi i¢in yay c¢ekisinin sonuna dogru yaydaki baski
azaltilmalidir ve bu uygulama sirasinda yayin kaymamasina 6zen gosterilmelidir;
aksi takdirde seslerde, yayin durdugu noktada asir1 baskidan kaynaklanan cizirti
meydana gelebilir (Goksel, 2007: 13). Bu teknik, sesler arasinda uzun bosluklar
birakilarak c¢alisiimali ve bu caligmalara yayin c¢eyrek dilimini agmayan kisa

cekisler ile baslanmalidir (Goksel, 2007: 13).
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2. Genis Martele: Martele gibi baslayan, bir detage yay siiriisii olarak bilinen
bu teknige uzun martele de denir; ayrica basit martele ile ilgili sdylenenlerin hepsi
bu teknikte de gecerlidir (Goksel, 2007: 14). Yay, martele aksanindan belli bir
hizla ayrildiktan sonra yayin hizi azalir ve ses uzun, ifadeli bir ¢ekisle siirdiirtliir

(Goksel, 2007: 14).

3.4.1.4. Staccato (Stakkato):

Notalar1 taneleyerek seslendirme; birbirinden ayr1 seslendirme anlamina gelen ve
Italyanca “ayirmak” sozciigiinden kaynaklanan bu teknik (Say, 2005: 491); birbirinden
kisa-keskin olarak ayrilan tek yay siiriisiiyle yapilir ve yay teller iizerinden hi¢ kaldirilmaz
(Fayez, 2001: 90). Stakkato tekniginde yayin dikkatli ve kontrollii bir bi¢imde
kullanilmasinin gerekliliginden bahseden Fayez (2001), bu teknigin martele karekterli bir
teknik oldugunu, miizikal olarak marteleden hizli calinabilecegini ve yaydaki hiz
degisiminin kaslardaki gerginligin degisimiyle saglanabilecegini belirterek; bu teknigin
uygulanmasindaki iki giigliige dikkat g¢ekmektedir: ilkinin, hareketin kendisi ve
ikincisinin de sol el parmaklarindaki esgiidiim oldugunu sdyleyen yazar; bu sorunlarin

ayr1 ayri ¢oziimlenmesi gerektigini vurgulamistir (s. 90).

Stakkato’yu kisa martelelerin devami olarak nitelendiren Crickboom (1929: 145);
bu teknigin zorlugunu, hizli uygulanmasi degil; her niiansta ¢alinabilecek kadar iyi
kavranmasi olarak ifade etmis ve Kreutzer’in bu konu ile ilgili s6zlerine yer vermistir:
“Staccato cok yavas calisilmalidir ve beraberinde el bilegi serbest hareket ettirilerek;
biitiin notalar aym 6l¢iide ¢ikarilirken yayin tuseden ayrilmamasina dikkat edilmelidir.
Bu yay siiriisiinii en iyi 6grenmenin yolu, birinci ve sonuncu notayi seslendirmektir”.

3.4.1.5. Spiccato (Sipikato)

Italyanca kokenli bir sézciik olan “spiccare” kokiinden kaynaklanan ve garpmak,
indirmek anlamina gelen Sipikato; yay1 hafif bir darbe ile kullanma anlaminda ve yayl

calgilarda temel yay teknikleri arasindadir (Fayez, 2001: 91).

Bu teknikte yay, ziplatilarak kullanilir ve yayin bu kullanimi1 genel olarak kavissel
bir devinim 6zelligi gosterir (Ugan, 2005: 108). Sipikato ¢almada yayin kullanigh yerinin,
yayin ortasi ile agirlik noktasi arasindaki bir bolge oldugunu belirten Fayez (2001); ses
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kalitesini artirmak i¢in en iyi tinlayan bdlgeyi bulmanin énemine deginmis; yayin fazla

yiiksege sicramamasina dikkat edilmesi gerektigini soylemistir (s.92).

3.4.1.6. Colle (Kole)

Bu teknikte yay, havadan tellerin iizerine yumusak bir bigimde diisiiriiliir ve temas
aninda tel 1sirtilarak, sesin duyulmasiyla birlikte hafifce tekrar kaldirilir ve bir sonraki ses
icin hazir hale getirilir (Fayez, 2001: 91). Kole teknigiyle yapilan 1sirtmanin marteledeki
vurguya cok benzer oldugunu ancak kole tekniginde hazirlanma siiresinin en aza
indirgendigini  belirten Fayez (2001); bu teknigin hizli martele olarak
adlandirilabilecegini ifade etmistir (s. 91).

3.4.1.7. Sautille (Sotiye)

Sipikato gibi bir yay zplatma teknigi olan Sotiye, yayin kendiliginden
sigramasiyla ilgilidir; yani sipikatodaki gibi yayin kaldirilip indirilmesi s6z konusu
degildir, aksine yaydaki ziplama, tamamen yay cubugunun esneme-yaylanma &zelligi

tizerine dayalidir (Fayez, 2001: 92).

Bu teknigin cesitli sekillerde 6grenilebilecegini belirten Crickboom (1929: 146);
bos telde la sesinin kisa yay siirtmeleri ile calisilarak; yayin ortasinda el bileginin
serbestliginin saglanmasi gerektiginin altini ¢izmis ve bu islemin, sesler piiriizsiiz ¢cikana

kadar tekrarlanmasi gerektigini sdylemistir.

3.4.1.8. Ricochet (Rikose)

Bu teknik tamamen yay ¢ubugunun ziplamasina dayalidir; ancak dnceki ziplatma
tekniklerinden baslica farklilifi, yaym aym yonde c¢ekerek ya da iterek yapilan yay
stirisliyle ziplatilmasidir; baska bir ifadeyle, ilk ¢alinan seste yay telin iizerine atildig1 ve
yayin kendiliginden sigramasi saglandigi icin rikose, sicrayan stakkatodan ve ziplayan

sipikatodan farkli 6zellikler gosterir (Fayez, 2001: 93).

3.4.1.9. Pizzicato (Pisikato)
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Yayl ¢algilarda yay kullanmaksizin tel(ler)in parmakla ¢ekilmesiyle elde edilen
ses olarak tanimlanan bu teknik (Say, 2005: 430); hem sag hem de sol el parmaklariyla
yapilabilir: sag el pisikatosunda sesler, yay kullanmaksizin isaret parmaginin teli
cekmesiyle elde edilirken, sol el pisikatosunda ise; hangi ses elde edilmek isteniyorsa o

sesle ilgili parmak basilir ve parmagin etli kismiyla tel aniden ¢ekilir (Fayez, 2001: 93).

Crickboom (1929: 211), pisikato tekniginin sanildigi kadar kolay bir teknik
olmadigini; aksine, c¢ikarilan ses kalitesinin eser yorumlamada ¢ok 6nemli oldugunu
belirtmis ve sag el pisikatosu yaparken, tirnak sesinin ve metalik bir tininin 6nlenmesi

gerektigini vurgulamistir.

3.4.2. Sol El Teknikleri

3.4.2.1. Entonasyon (Ses Temizligi)

“Ses yiiksekliginin dogru olmasi” olarak tanimlanan entonasyon, bir eserin
seslendirilmesinde perdeleri sasmaz bir kesinlikle vererek sesleri dogru ¢ikarmak

anlaminda kullanilmaktadir (Say, 2005: 180).

Keman c¢almada entonasyonun ¢ok 6nemli oldugunu vurgulayan Fayez (2001),
ezginin miizisyen tarafindan duyumu, kulagin kontrolii, sol el parmaklarinin tellere dogru
diistiriilmesi ya da sol el parmaklarimin dogru hareketleri olmak {izere entonasyonun
Grigoryan’a gore li¢ 6zelligini aktarmistir (s. 61).

Keman Ogretiminin amacina ulagsmasinda entonasyona yonelik c¢alismalarin
bliyiik 6nemi olduguna deginen Tarkum (2006: 121), dogru entonasyondan yoksun hi¢bir
icranin sanatsal degerinden s6z edilemeyecegini; dolayisiyla, ¢esitli nedenlerden
kaynaklanan entonasyon sorunlarinin temelinden kavranmasi ve dogru bir entonasyonu
gerceklestirmeyi  saglayacak Ogretim  yontemlerinin  uygulanmas1  gerekliligini

vurgulamastir.

Fayez (2001), iyi bir entonasyon saglamak i¢in seslendirilecek notalarin beyinde
canlandirilmasi, ton ve araliklarin iyi 0grenilmesi, sol el pozisyonunun iyi bigimde

oturtulmasi, kas belleginin gelistirilmesi ve tuse lizerinde baz1 hareketlerin gorsel olarak
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iyl algilanmast gibi 6nemli unsurlarin, bir biitiin halinde ele alinmasi1 gerektigini

belirtmistir (s. 64).

3.4.2.2. Cift Ses Calismalari

Keman g¢almanin 6nemli unsurlarindan biri olarak, ayni anda iki telin birden
kullanilmasi ile ilgili Fayez (2001), tek sesli ¢almakla ¢ift sesli calmak arasindaki bazi
farklilardan bahsetmis; ¢alinan iki sesin, araligin 6zelligine gore kaynasmasi gerektigini
ve bu kaynasmanin parmaklarin diistiigli teldeki sesler yoluyla ve araliklarin dogru

basilmasiyla saglandigini ifade etmistir (s. 65).

Kemanda c¢ift ses calarken dikkat edilmesi gerekenler arasinda: yayin,
baslangigtan itibaren iki sesin ayni anda ve esit giirliikte duyulacak sekilde kullanilmasi,
sag kolda abartili hareketlerden kacginilarak; yumusak ve vurgusuz cift ses iiretilmesi,
parmak ve tel degisimlerinin ses temizligine 6zen gosterilecek sekilde; sag elde dogru,
dengeli ve siireklilik arz eden bir yay kullanilarak yapilmasi yer almaktadir (MEB, 2012:
14).

3.4.2.3. Akor Calismalari

Ayni anda tinlamak tizere dikey olarak yazilmis ikiden fazla ses olarak tanimlanan
akorun (Yener, 2001: 387) calinmasindaki en sik karsilagilan sorun, parmaklarin
degistirilmesi ve bir sonraki akora ayni anda diisiiriilmesidir ve bu sorunu agmak icin
pisikato tekni8i kullanarak, sol el parmaklarni ayni anda seslere diislirme; bagka bir
ifadeyle, yay kullanmaksizin akor degistirme g¢aligmasi yapilabilir (Fayez, 2001: 67).
Ayrica yazar, bu ¢calismadan sonraki asamanin yay kullanarak devam etmesi gerektigini

ifade etmistir.

Kemanda akorlarin yay ile ii¢ cesit calis sekli oldugunu sdyleyen Haner (2008:
11), kirik akorlarin, her biri farkl teldeki ii¢ veya dort notanin kalindan inceye ikiserli
calinmasi anlamina geldigini ve bu ¢ift ses duyumunun kisa tutuldugunu; biitiin akorlarin,
her biri farkli teldeki {i¢ veya dort notanin ayni anda duyularak ¢alinmasi anlamina
geldigini; donen akorlarin ise, bir akorun kendisinden dnce veya sonra gelen, yani ezgiyi

siirdliren notayla legato i¢inde ¢alinmasi anlamina geldigini belirtmektedir.
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3.4.2.4. Flageolet (Flajole)

Yayli galgilarda, doguskanlar1 6ne ¢ikarma seklinde kullanilan bir teknik yontem

olarak Flajole, keman ailesinde iki yolla elde edilir:

e Dogal Flajole: Bu teknik i¢in parmagi agik teldeki belli bir noktaya sikica
basilmas1 yerine, hafifce dokunulmasi yeterlidir ve herhangi bir telin tam ortasina hafifce
dokunup, yay dikkatli bigimde geri ¢ekildiginde elde edilecek ses, o agik telin verdigi
sesin bir oktav (sekizli aralik) tizerindeki ses olur (Say, 2005: 201).

e Yapay Flajole: Parmaklardan biri telin herhangi bir yerine basarken bir baska
parmak belli uzaklikta ayn1 tele hafifce dokundugunda yapay flajole sesi elde edilir ve
hafifce dokunulan nota, sikica basilan notadan daima bir tam dortlii aralik yukaridadir;

bu durumda duyulan ses, basilan notanin iki oktav tizerindedir (Say, 2005: 201).

Sol elin yalnizca bir parmaginin tele dokunmasiyla elde edilen seslerin dogal
flajole sesler; sol elin bir parmaginin tele basip diger parmagin tele dokundurulmasiyla
elde edilen seslerin ise yapay flajole sesler oldugunu sdyleyen Fayez (2001: 67); bu
teknikte, sag elin siirekli olarak ayni basingta yay hareketlerini siirdiirmesi gerektigine

dikkat ¢ekmistir.

3.4.2.5. Portamento

Italyanca kokenli bir sdzciik olan ve “tasima” anlamina gelen Portamento, miizik
sanatinda bir perdeden otekine, sesi kaydirarak gecis yapmak seklinde tanimlanabilir
(Say, 2005: 435). iki perde arasinda bir ¢esit baglantili gegis olarak da tanimlanan
portamentonun uygulamasi iki sekilde yapilir: esit degerdeki yanasik ya da atlamali
seslerin baglanmasi yoluyla; ve iki atlamali nota arasinda, birincisini 6tekine dogru slirme
sirasinda ikinci notaya zamanindan biraz once girip iki notayr baglayarak (Say, 2005:

435).
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Kemanda portamentonun gdrevinin, ¢alinan esere bagli oldugunu ve bu teknigin
tel lizerinde basili olan parmagin kaldirilmadan, baglanacak diger sese kaydirilmasiyla
elde edilecegini belirten Crickboom (1929: 121); ayn1 parmakla iki farkli nota ¢alinmasi
gerektiginde portamento uygulama seklinin (hizi, tinisi, vurgusu vb.) ¢alinan esere gore

degistigini ifade etmistir.

3.4.2.6. Glissando (Glisendo)

Italyanca kokenli bir kelimedir ve “kaydirmak” anlamma gelir (Say, 2005: 225).
Sesleri ardisik olarak hizla iiretme olarak bilinen bu teknik, sol el parmaklarinin kolla

birlikte hizla teller iizerinde kaydirilmasiyla elde edilir (Fayez, 2001: 68).

3.4.2.7. Vibrato

Latince “titresme” sdzciigiinden kaynaklanan, Italya kokenli bir kelime olan ve
“salinim” anlamina gelen Vibrato, sesi zenginlestirmek, yumusatmak, yogunlagtirmak
amaciyla; vokal miizikte, tiflemeli, telli ve yayl calgilarda seslendiriciler tarafindan
uygulanan bir tekniktir ve ses perdesinin hafifce dalgalanip yogunlastiriimasiyla elde

edilir (Say, 2005: 562).

Bu teknikle ilgili olarak Crickboom (1929: 123), 6grencinin 6ncelikle yayl1 ¢algi
sanatinin en énemli unsuru olan giizel tonlamanin; yani duru ve ifade yiiklii bir ses elde
etmenin 6nemini kavramasi gerektigini sOyleyerek, sol elin ifade araci olan vibrato i¢in
sesi milkemmellestirdigini, sesin toparlanmasini artirarak tona ayri bir ¢ekicilik
kazandirdigin1 ve seslere ifade yiikledigini belirtmistir ve vibratonun, nabzimizin atisi

kadar dogal bir yaylanma ile uygulamasi gerektigini vurgulamistir.

Vibrato iiretmenin sol elin bir fonksiyonu oldugunu belirten Fayez (2001: 68),
vibratonun; kol ya da 6n kol vibratosu, bilek vibratosu ve parmak vibratosu olmak iizere
lic gruba ayrildigin1 sdylemistir. Ayrica, en ideal vibratonun, bu gruplarin tiimiinden
yararlanilarak elde edilebilecegine deginen yazar, bu teknigin kaynagmin 6n kol
oldugunu ve piiriizsiiz bir vibarto i¢in sesler arasinda stireklilik gosteren, telassiz, ve

yogun titresim saglanmasi gerektigini belirtmistir (s. 69).
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3.4.2.8. Ornament (Siisleme)

Italyanca kokenli bir kelime olan, melodik dekorasyon amaciyla yapilan notali
siisleme bigimlerinin tiimii i¢in kullanilan terimdir ve ezgide sesleri siislemek icin
kullanilan bu figiirler arasinda: appogiatur, ¢carpma, mordan, tril, tremolo ve grupetto

bulunmaktadir (Fayez, 2001: 76; Say, 2005: 496).

Uluslararas1 sanat miiziginde cesitli siisleme figiirleri bilingli bigimde
kullanilarak; bu figiirler, miizik yazisinda kurallasmis sekliyle ayrintili olarak
gosterilmekte; ayrica siisleme isaretleri, miizik yazisinda kisaltilmig yazimiyla

belirtilmektedir (Say, 2005: 496).

“Calgi metotlar, c¢aglar icinde gelistirilmis; modern egitsel kavrayislarla
yenilenmistir. Cagmin tamami iginde Onemli olan, metodun tutarlilik tagimasi ve

uygulamadaki sonuglariyla uluslararasi 6lgekte onaylanmasidir” (Say, 2005: 124).

Bu béliimde yer alan tiim ifadeler dogrultusunda, arastirma kapsaminda incelenen,
Mathieu Crickboom Keman Metodu’nda yer alan teknik ve miizikal 6gelerin, giiniimiiz
keman egitiminde de kullanilmas1 bakimindan, metodun giincelligini korudugu yargisina

varilabilecegi diisiiniilmektedir.



4. YONTEM

Bu boliimde, aragtirma modeline, arastirmanin veri kaynaklarina, verilerin

toplanmasina ve ¢ozlimlenmesine iligkin bilgiler yer almaktadir.

4.1. Arastirmanin Modeli

Bu arastirma, keman egitiminde kullanilan M. Crickboom’un bes fasikiilden
olusan metodunun, L., II. ve III. Pozisyonlarini1 kapsayan ilk ii¢ fasikiiliinii incelemeyi
amaglamaktadir. Bu arastirma betimsel nitelikli olup, arastirmanin yiiriitiilmesinde nitel

arastirma yontemlerinden i¢erik analiz modeli kullanilmisgtir.

“Arastirma, problemlere giivenilir ¢oziimler aramak amaci ile, planli ve sistemli
olarak, verilerin toplanmasi, ¢éziimlenmesi (analizi), yorumlanarak degerlendirilmesi ve

rapor edilmesi siirecidir” (Karasar, 2009: 22).

Bilimsel arastirma yontemlerinden biri de daha ¢ok sosyal bilimlerde kullanilan
nitel aragtirma yontemleridir. Nitel aragtirma, “g6zlem, goériisme ve dokiiman analizi gibi
nitel veri toplama yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda
gercekei ve biitlinciil bir bigimde ortaya konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi

arastirma olarak tanimlanmaktadir” (Yildirim, A. ve Simsek, H., 2008: 39).

“Her tlirden kitap, dergi, gazete vb. yayinlar, medyadaki haberler ve programlar,
filmler, bildiriler, konusmalar, anket ve roportajlar, afis ve posterler, tartisma metinleri,
reklamlar, miizik eserleri gibi olgular icerik analizi yontemiyle incelenebilir” (Arikan,

2007:94).

4.2. Arastirmanin Veri Kaynaklar:

Bu arastirmada, evren-6rneklem tanimlamasi olmamasi sebebiyle arastirilan veri

kaynaklar1 belirtilmistir. Arastirmanin veri kaynaklarini, keman egitiminde kullanilan,
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bes fasikiilden olusan M. Crickboom Keman Metodu olusturmaktadir. Arastirmanin

kapsam1 dogrultusunda bu metodun ilk ii¢ fasikiilii incelenmistir.

4.3. Verilerin Toplanmasi

Arastirmanin verileri, belgesel tarama teknigi kullanilarak toplanmistir. Belgesel
tarama, belli bir amaca uygun olarak kaynaklar1 bulma, okuma, not alma ve
degerlendirme islemlerini kapsamaktadir (Karasar, 2009: 183). Bu teknik ile ilgili olarak
Karasar (2009), arasgtirmacilarin zamanlarinin biiyiikk bir kisminin, dnceden yapilan
arastirmalart inceleyerek degerlendirmeleriyle gectigini; arastirmada yorumun esas
oldugunu ve veri toplamanin “yorum” i¢in Onkosul oldugu g6z Oniinde
bulunduruldugunda, belgesel tarama ile de Ozglin arastirmalarin yapilabilecegini

vurgulamaktadir (s.184).

Bir bagka ifadeyle, Yildirim ve Simsek (2000: 140), nitel aragtirmada veri toplama
yontemlerinden “dokiiman analizi” ni, arastirilmas1 hedeflenen olgu ve olaylar hakkinda

bilgi iceren yazili materyallerin incelenmesi olarak tanimlamaktadirlar.

Bu baglamda, aragtirma i¢in genis bir literatiir (kitap, tez, makale, bildiri,
yurti¢inde ve yurtdisinda yapilmis bilimsel arastirmalar vb.) taramasi yapilmis ve veriler,

metotta yer alan teknik ve miiziksel 6geler ¢ozlimlenerek toplanmustir.

4.4. Verilerin Analizi

Arastirmada yapilan analiz, keman ¢alma teknikleri ile alistirmalarin, etiitlerin ve
parcalarin teknik ve miiziksel Ogelerinin belirlenmesi olmak iizere iki boyuttan

olusmaktadir.

Alistirma ve etiitlerin sirali bir bigimde analiz edilmesiyle toplanan veriler,
boliimler halinde ele alinarak; bu veriler dogrultusunda metodun daha etkili kullanimina

yonelik oneriler gelistirilmistir.
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Verilerin analizinde, nitel arastirma yontemlerinden icerik analiz modeli

kullanilmistir. Nitel aragtirma verileri dort asamada analiz edilir:

Verilerin kodlanmasi
Temalarin bulunmasi

Kodlarin ve temalarin diizenlenmesi

s b=

Bulgularin tanimlanmasi ve yorumlanmasi (Yildirim, A. ve Simsek, H., 2008:

228).



S. BULGULAR VE YORUM

Arastirmanin bu boliimiinde, M. Crickboom Keman Metodu’nun bes fasikiilii
genel hatlartyla tanitilarak bu metodun I. — II. — III. Fasikiilleri’nde yer alan aligtirmalar,
etlitler ve parcalar, keman ¢alma teknikleri a¢isindan sirali bigimde analiz edilmis ve elde
edilen veriler, tablolar halinde gosterilmistir. Hazirlanan tablolarin altinda, edinilen

bulgular dogrultusunda agiklama ve yorumlar yer almaktadir.

Fasikiillerde yer alan metronom degerleri, Wittner marka metronom referans

alinarak hiz terimlerine doniistiirilmiistiir.

5.1. M. Crickboom Keman Metodu

“M. Crickboom Belcikalr bir keman egitimcisidir. Yazmis oldugu keman metodu
tammnustir. Yiizyilhmizin baslarinda Belgika’da keman egitimcisi olarak uzun yillar

sayisiz ogrenci yetigtirmistir” (Glinay ve Ucan, 1975: 62).

“Keman Okulu” isimli 219 sayfadan olusan bu metot, 5 defter (Vol. I-II-1II-IV-
V) halinde ve orijinali 1923 yilinda Schott Edisyonu olarak Fransizca yayimlanmistir;
daha sonra ise Hollandaca, ingilizce, Yunanca ve Ispanyolca gibi dillere ¢evrilen metot;
A. Rappoldi tarafindan Almanca’ya, W. E. Litta tarafindan Italyanca’ya cevrilerek 1929
yilinda, yeni basimi ayn1 edisyon ile ger¢eklesmistir ve arastirma kapsaminda, yeni basim

olan 1929 yili Schott Edisyonu incelenmistir.

Crickboom, 1 Kasim 1917°de yazdigi 6nsoziinde, metodun geneline iliskin
bilgilere yer vermistir. Birinci baskida yer alan piyano esliklerinin yerini yeni baskida
keman i¢in yazdig eslikler almistir. Keman esligi yazma sebebi olarak, her keman
egitimcisinin iyi piyano c¢alma zorunlulugunun olmadigimi belirten Crickboom, ikinci
ezgi olarak yazdig1 keman partisinin de 6grenciyi ritmik anlamda egiterek, miizikal ifade
duyarliligini gelistirebilecegini; baska bir ifadeyle, keman esliginin de piyano esligiyle
ayni islevi gordiiglinii sdylemis; bu nedenle, yeni baskida alistirmalara, etiitlere ve

parcalara piyano esligi yerine, ikinci keman ezgisi yazdigini ifade etmistir. Ancak
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kimi yerlerde ezgiler arasinda olusabilecek homojenlik eksigi olmasina karsi

meslektaslarin1 uyarmistir ve bu esliklerin tekrar gézden gecirilmesini rica etmistir.

Crickboom, yazdig1i metotta Ogretilen tekniklerin pekistirilmesi amaciyla,
melodilerden ve resital pargalarindan olusan, piyano esliklerinin de yer aldig1 ve bes kitap
halinde yazdig1 “Sarkilar ve Parcalar” adli kitabini referans gostermis; metodunda hemen
her iki sesli par¢adan ya da etiitten sonra ¢alisilmak veya ¢alinmak {izere, bu kitaptan
sarki isimleri Onermistir. Ayrica, popiiler halk ezgilerinin ¢ogunlukta oldugu bes
boliimden olusan bu derleme kitap ile keman metodu seviyesinin dogru orantili
ilerleyerek; kitabin her bolimii ile metodun fasikiillerinin paralellik gosterdigi

diistiniilmektedir.

Metodun icerigi ile ilgili olarak ise, dgrencilerine, sanatta arzuladiklar1 amaca
ulagmalari i¢in birtakim bilgiler veren Crickboom, iyi bir okulda egitim alarak disiplinli
bir calisma sistematigine sahip olan herkesin yeteneklerini gelistirebileceginden
bahsetmis ve bu amaca ulagsmak i¢in, uzun siireli 6gretmenlik yasamindaki ¢aligmalarini
ve parlak istatlar sayesinde edindigi deneyimlerini, baska bir ifadeyle yeni olan her seyi,
net ve agsamali bir diizen i¢inde, her biri birbirinin devami niteliginde bes fasikiilden
olusan bu metotta sunmaya calistigini belirtmistir. Ayrica, metodun sayfa diizeni ile ilgili
olarak Crickboom, sayfa ¢evirme zorunlulugunu ortadan kaldirmak i¢in bazi aligtirmalari
metottan ¢ikararak; Ogrencilere bu anlamda kolaylik saglamayr amacladigini ifade

etmistir.

Metot ile ilgili bir bagka 6nemli 6zellik ise Crickboom’un ¢ogu alistirma, etiit ve
parca i¢in metronom hizlarin1 referans gostermesidir. Dolayisiyla, metronom ile
caligmanin 6nemi ve gerekliligi gbz oniine alinarak, konu ile ilgili kisa bilgi verilmesinde

fayda goriilmektedir.

Kelime anlami “tempo belirlemeye yardimci olmak fizere, degisik hizlara
ayarlanabilen sarka¢” olan metronomun iizerinde bir agirlik parcasi bulunmaktadir ve bu
parcanin kaydirilmasiyla sallanma hizi degisen sarkacin diizenli vuruslari, bir saatin tik

taklartyla tempo derecesini belirtmektedir (Say, 2005: 344).
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Tempolarin, yukarida 40’tan asagida 208’e kadar olan rakamlar ile gosterildigi
metronom hakkinda Giinay ve Ugan (1975: 57); bir miizik yapitinin besteci tarafindan
belirlenen metronom hizinin, biitiin diinyada herkes tarafindan ayni ¢abuklukta
calinmasini sagladigini; dolayisiyla metronom hizi sayesinde, yapitin yorumunun belli

bir ortak noktada ve ¢abuklukta birlesmesi olanaginin dogdugunu belirtmislerdir.

Metronom ile ¢alismanin 6nemi hakkinda ise Giinay ve Ugan (1975: 57 ve 58),
miizik yapitini olusturan ses siirelerinin dogru akisi (ritim) i¢in metronom ile ¢alismanin
ritimsel olgunluk kazandirdigini, parmaklarin ve yay hareketlerinin ¢evikliklerini
arttirdigini, Ozellikle saymanin zor oldugu agir tempodaki yapitlarin metronom ile
calisildiginda daha kolay ve daha verimli oldugunu belirtmislerdir. Ayrica, metronomun
kullanilmasinda dikkat edilecek hususlardan bahseden Giinay ve Ugan (1975: 58); her
calisma i¢in metronomun gerekmedigine, oncesinde yapilmasi gereken 6n ¢aligmalarin
olduguna, metronomun belli bir diizeye gelen ¢aligmalarin en seckin diizeye getirilmesi
icin kullanilmas1 gerektigine ve zamanindan 6nce bagvuruldugunda calismalarimizi

engelleyici bir unsur olabilecegine deginmislerdir.

Birinci fasikiilde Crickboom, kemana yeni baslayanlar i¢in keman g¢almanin
temellerine deginmistir: 6grencinin igitme kalitesini gelistiren solfejin miizik egitiminin
temelini olugturdugunu, keman ¢almak i¢in uygun bir anatomik yapiya sahip olunmasi ve
O0gretmenin bu dogrultuda, 6grenciye uygun keman segerken dikkatli olmasi gerektigini,
hafif ve ¢ok biiylik olmayan bir arse se¢ciminin 6nemini, keman calarken viicut durusu-
keman ve yay tutusu-sag kol pozisyonu-yayin teller iizerindeki durusu-keman yonii gibi
temel teknik Ozelliklerin kazanilmasi gerektigini belirtmistir. Kemanin ve yaymn
boliimlerini resimlerle tanitmistir; ayrica, durus ve tutus pozisyonlarini fotografli bicimde
ornekleyerek, fasikiilde kullanilan isaret ve sembolleri agiklamistir. 38 sayfa olan bu
fasikiilde, kemanda kullanilan dort tel (sol-re-la-mi) tanitilarak, once teker teker tel
caligmalarina yer verilmis; sonra da tiim telleri kapsayan tel degisimi ile ilgili alistirmalar
yaptirilmistir. Crickboom birinci pozisyonda, 5 ¢esit olarak belirledigi (A-B-C-D-E) sol
el konumlarindan ilk iigiine iliskin uygulamalar1 tiim tellerde calistirmistir. Farkli 6l¢ii
rakamlarinin ve nota degerlerinin kullanildig1 bu fasikiilde, biri iki sesli 86 alistirma, 6

iki sesli etiit ve 8 iki sesli parca bulunmaktadir.
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Yukarida s6zii gecen alistirma, etiit ve parga terimlerinin agiklanmasinin yararl
olacag: disiiniilmektedir: Ahstirma; bir beceriyi veya bilgiyi kazanmak i¢in yapilan
tekrar, egzersiz olarak tanimlanmaktadir (tdk, 2013). Scholes (2002), egzersizin ¢ok az
artistik deger tasidigini ya da hi¢ artistik degerinin bulunmadigini belirtmis; teknik
alistirma i¢in yazilmis enstriimantal pasaj oldugunu sdylemistir (Akt. Burubatur, 2006:
16). Glinay ve Ucan (1975: 56), alistirmalarin belli basli 6zellikleri olarak; yapi
bakimindan kiiciik ve genellikle tek soruna doniik olduklari i¢in bu soruna yonelik temel
aligkanliklar1 kazandirici nitelikte olduklarini belirterek; miiziksel anlatim giiclerinin az

olmakla birlikte egitici yonlerinin yiliksek oldugunu ifade etmislerdir.

Etiit (calisma); Fransizca kokenli bir kelimedir ve belli bir konuyu inceleyen,
arastiran eser veya yazi seklinde tanimlanmaktadir (tdk.gov, 2013). Etiitlerin,
alistirmalara gore daha biliylik bir yapida oldugunu belirten Giinay ve Ugan (1975);
birbirlerine anlamli bir bigimde baglanmis gesitli teknik sorunlarin ¢dziime yonelik olarak
yazildiklarin1 vurgulayarak; bazi etiitlerin ise; bir yapit giizelligine ve teknik parlakliga
sahip olan yiiksek diizeyde yapitlar oldugunu ifade etmislerdir (s. 56). Calisma amaciyla
yazilmis bir¢ok parca, anlatimla ilgili bagimsizliklar1 yoniinden bagli basina birer sanat
yapit1 degeri tasimaktadir (Yener, 2001: 392). Teknik beceriyi olugturmak i¢in yazilmis
miizik eserlerinin “alistirma”, teknik beceriyi gelistirmek i¢in yazilmis miizik eserlerinin
ise “etilit” oldugunu belirten Kogak (1996), etiit kelimesine karsilik olarak “calistirma”

ifadesinin kullanilabilecegine dikkat ¢ekmistir (Akt. Burubatur, 2006: 16).

Miizik eseri anlaminda kullanilan parc¢a kelimesi (tdk.gov, 2013) metotta, teknik
bir konuyu c¢alistiran alistirmalar ve etiitlerden sonra, 6grencinin keyif alarak ¢almasi
amactyla yazilmis kiigiik formlu miizik pargalar1 olarak kullanilmaktadir. Ogrenci ve
O0gretmenin birlikte miizik yapabilecekleri iki sesli olan bu pargalar, hem melodik hem de

teknik 6zellikleri ¢alistirir niteliktedir.

Ikinci fasikiil, ilkinin devami niteliginde 39. sayfadan baslar ve 76. sayfada biter.
Kemanin teknigine iliskin bilgiler vermeye devam eden Crickboom, bu fasikiiliin ilkiyle
birlikte calisilmas1 gerektigine deginerek; 35 sayfadan olusan bu bdliimde yer alan
isaretlerin ve keman calmak icin gerekli olan temel tekniklerin agiklamalarina yer
vermigstir. Sag el tekniklerinden ‘detage’ yi aciklayarak bu teknigin nasil ¢alinacagina dair

bilgi veren Crickboom, fotograflar ile yanlis durusu, yanlis keman ve yay tutusunu
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gostermis; akabinde ise dogrularini 6rneklemistir. Araliklarin anlasilmasi amaciyla dizek
tizerinde anlatilan araliklar; ayrica aralik bilgisinin pekistirilmesine yonelik olarak tuse
tizerinde de gosterilmistir. Tiim tellerde aralik ve yay degisim ¢alismalarinin ardindan 4.
parmak kullanimini yayginlastirici alistirmalara yer veren Crickboom, ilk fasikiilde teller
tizerinde ses ¢alismalari yaptirirken; bu fasikiildeki aligtirmalar yerini tonalite ve basit
arpej caligmalarina birakmistir. Ayrica, sol el konumlarmin diger ikisi (D ve E) bu
fasikiilde calistirllmaktadir. Farkli tartimlarin ve Olgii rakamlarinin 6gretildigi bu
fasikiilde; biri iki sesli 62 alistirma, biri tek sesli 9 etiit (iki sesli) ve 8 iki sesli parca

bulunmaktadir.

Uciincii fasikiil, 77. sayfadan baslar 119. sayfada biter. Baslangicta, keman
teknigine yonelik bilgi veren Crickboom, ilk fasikiilde 6grenilen bilgilerin bu fasikiil
bilgileriyle birlestirilmesi gerektigini belirmistir. Ayrica, metodun genelinde kullanilan
“sarkilar ve pargalar” kitabinda yer alan kiigiik parcalarin, yalnizca Ogrenciyi
keyiflendirmek i¢in kullanilmadigini; bu kiigiik parcalarin, cesitli boliimlerdeki teknik
zorluklarin asilmasina yonelik oldugunu; bunun yani sira da 6grencide miizik ruhu ve
zevkinin gelistirilmesine katkida bulundugunu hatirlatmistir. Yayin ug ve dkce kisminda
kullanilmasina yonelik ¢aligmalar yaptiran bu bdliimde, kullanilan isaretler agiklanarak
yay béliimlerinin de sembolleri tanitilmistir. Ugiincii fasikiil, yaymn farkli boliimlerinin
kullanildig1, niianslar ile ilgili uygulamalarin yer aldigi, farkli 6l¢ii rakamlart ve
tartimlarin pekistirildigi, kromatik dizilerin kullanildigi, sol el 4. parmagin uzatilarak
kullanildig1 durumlarin ¢alistirildig, sag el tekniklerinden ‘martele’nin 6gretildigi, farkl
tonalitelerin ¢alistirildigi, tlim pozisyonlarin dizek {izerinde tanitilarak ikinci ve ligiincii
pozisyon caligmalarinin yapildigi ve birinci ile ikinci pozisyonlarin gecisli olarak
uygulandigi; bagka bir ifadeyle, bir¢ok sag ve sol el tekniklerinin pekistirildigi bir bolim
olarak tanimlanabilir. 42 sayfadan olusan fasikiilde, 97 alistirma, biri tek sesli 10 etiit (iki
sesli) bulunmaktadir. Crickboom, bu fasikiilde kii¢iik parcalarin yerine, alistirmalarin
cogunu iki sesli olarak yazmis; ayrica son sayfada De Beriot’nun 8 ol¢iiliik temas1 igin 6

tane iki sesli varyasyon hazirlamig ve bu varyasyonlarda farkl teknikler ¢calistirmigtir.

Dérdiincii fasikiil, 120. sayfadan baslar ve 164. sayfada biter. Ilk sayfada,
ogrencinin ikinci fasikiil bilgisiyle bu fasikiilde 6grenecegi bilgiyi birlestirmesini isteyen
Crickboom, bir onceki fasikiilde yaptigi “Sarkilar ve Pargalar” ile ilgili hatirlatmay1

tekrarlamis ve bu boliimde kullanilan isaretleri agiklamistir. Akort yapmanin 6neminden
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bahsederek pozisyon gegisleri ile ilgili bilgi vermistir. Sol el tekniklerinin 6n plana ¢iktig1
bu bolimde, portamento, flajole, akor, ve oktav c¢alinmasi ile vibrato teknikleri
Ogretilmistir. Sag el teknigi olarak ise; sipikato, stakkato ve saltato yay teknikleri
calistirllmistir. Yedi pozisyonun 6gretildigi bu fasikiilde ayrica; ¢ift ses ¢aligsmalari, yayin
her boliimiiniin aktif olarak kullanildig1 ¢alismalar, karisik pozisyon c¢aligsmalari, farkli
tartimlarin ve 6l¢li rakamlarinin pekistirilmesine yonelik uygulamalar, arpej ¢aligmalari
yer almaktadir. Tek ve iki sesli 77 alistirma, {i¢ii tek sesli 18 etiit (iki sesli) ve 3 parcadan

olusan bu fasikiil, ileri seviyede keman ¢alma teknikleri icermektedir.

Besinci fasikiil, 165. sayfadan baslar ve 219. sayfada biter. Metodun son fasikiilii
olan bu boliimiin basinda, kullanilan isaretler aciklanmistir. Diger fasikiillerdeki
orneklerin temel alinarak calisilmasi gerektigine deginen Crickboom, ikinci fasikiil
bilgileri ile bu bolimde 6grenilecek bilgilerin de birlestirilmesinin dnemini belirtmis ve
pozisyon gecislerinin pekistirilmesine yonelik bilgiler vermistir. Farkli tonlarda, yedi
pozisyonun kullanildig1 dizi ve arpej ¢alismalarinin, farkli tartimlarin ve yay baglarinin,
cift ses calismalarinin ve farkli 6l¢ii rakamlarinin yer aldigi bu boliimde; miizikal terim
ve semboller kullanilmis, alistirmalarin niteligi artarak; alistirmalar metronom
degerleriyle ya da hiz terimleriyle ¢alistirilmis, sag ve sol el teknikleri karisik bigimde
kullanilmais, sol el tekniklerinden “slislemeler” ayr1 ayr1 islenmis, miizikal ifade terim ve
sembolleri yaygin bi¢imde kullanilmistir. Alistirmalarin ve etiitlerin, teknik ve miiziksel
olarak ileri seviyede oldugu bu fasikiilde; yay ve siisleme teknikleri, farkli dénem
bestecilerinin eserlerinden alinan kesitlerle 6rneklenerek pekistirilmistir. Ayrica, sag ve
sol el tekniklerine ek olarak trill, rikose, pisikato (sag ve sol el), dogal ve yapay flajole
tekniklerinin 6gretildigi ve pekistirildigi 54 sayfadan olusan bu boliim 51 alistirma ve

dordii iki sesli 30 etiit igermektedir.

5.2. 1. Fasikiil’iin Analizi
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Fasikiiliin basinda yer alan keman calmaya iliskin teknik bilgilerin ardindan

kemani ve yayi olusturan kisimlar tanitilmistir:

Sekil 1. Kemani ve Yay1 Olusturan Kisimlar (Crickboom, 1929-Vol.I: 8)

Ty : Keman

Die Violine. 1. Salyangoz

1. Die Schnecke. 2 {-’&kort Kulaklari

2. Die Wirbel. i 3. Sart

3. Der Sattel. 4. Tuse

4. Der Hals. g- E“C’:

%. Die Saiten i 7- {1;’1‘_33

6. Dus Griffbrett. ; ' Y’; I‘]‘]:r

7. M= Decke, darunter der Boden, E q‘ Kopru (Esik)

& Din gareen, £ 10. F Delikleri

9, Der Steg. = 5 11. Kuyruk

16, Die P- oder Schallécher. E? @ 12, Diigine

11, Der Saitenhalter. g; 13, Cenelik

12, Per Knopf. E

13. TDer Kinnhalter. ;[

Die Stimme. }i
Der Bathalken, i?! ,,,,,, @
Arse (Yay)

Der Bogen.

1. Die Stange. é E“Il]‘m
2. Die Haare. 1'- |1 ar:
3. Die Spitze, - & ;1 l_l—_‘(;] g

4. Die Umwicklung. * Lel barg
5. Der Frosch. . 5. Okge

6. Die Schrauhe, 3 6. Burgu

&
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Sekil 2. Durus ve Arse Tutusa Dair Temel Ilkeler (Crickboom, 1929-Vol.I: 9)

Sekil 2°de yer alan dokuz fotograf ile viicudun basit ve dogal bir durusa sahip
olmas1 gerektigini belirten Crickboom, ilk ii¢ fotografta yayin (dipte — ortada — ugta)
keman tizerinde nasil durmasi gerektigini Orneklemistir. Dordiincii fotograf, sol el
basparmagin tuseyi nasil kavrayacagini ve sol kolun nasil duracagini gostermektedir.

Besinci fotograf, keman ¢alma pozisyonun (sag el ve sol el bakimindan) karsidan nasil
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goriinmesi gerektigini gostermektedir. Son dort fotografta ise sag el yay tutusunu farkli

acilardan 6rneklemistir.

Theoretische, jedoch m@raktische Haltung. — Teorik olan fakat pratik olmayan duruslar.

Sekil 3. Teorik Olan Fakat Pratik Olmayan Duruslar (Crickboom, 1929-Vol.I: 10)

Sekil 3’te yayin dipte ve ucta nasil tutulmasi gerektigi resimlenerek; bu duruslarin

teknik olarak dogru olsa da calarken, 6grenci i¢in uygun olmadig: belirtilmistir.

" Erklirung der gebrauchten Zeichen.

a] Abstrich,
¥ . Aufstrich.
—— Halber Ton.

*+.. Finger liegen lagsen rur Ausfithrong der Klei-
nen Sexte und der fibermiBigen Quarte.

L. Finger suf der Sajte liegen lassen.

~—~ o~ huf einem Bogen (die Noten, die sich unter einem
Bogen befinden, missen in sinem Bagenstrich
ausgefihrt werden),

Die ¥ummer 1 bezeichmet: Zeigefingar.

" " 2 . Mitielfinger.

" " 5 = Goldfinger.
LI 4 " Kleiner Finger,
) " [} " Leere Snita.

Kullanilan saretlerin Aciklamalar:

(ekerck

¥ iterek

- . Yunm Tom
Kitgitk 6 v ve Arik 4 18 Arvahiklan Calmak igin -
Parmaklan Bitisik Basin

b Gosterilen Parmagt Telden Kaldimayin

Lt ™ Legalo (Wolalan Tek Yayda Caln

Sol Elde:

| Rakami - Tsarel Parmak

2 Rakamu - Orta Parmak

3 Rakami - Yiiziik Parmak

4 Rakam - Serce Farmak

0 Rakam 3¢ Bos Tel ile Calmacagim Gislerir.

Sekil 4. Metotta Kullanilan Isaretlerin Aciklamalari

“Kemanin Akort Edilmesi” baglig: altinda akordun énemine deginen Crickboom,

O0gretmenin, Ogrencinin kemani kendi akort etmesinde olabildigince israrci olmasi



60

gerektigini sOylemistir. Dizek ilizerinde tiim tellerin rakamlartyla, harf ve isimleriyle

tanitildigr Sekil 5°te, bos telde yay caligsmalari yer almaktadir.

2. Tt_:l 1. Tel 3. Tel 4. Tel ;
3 p R%corda 1% corda Seorda | 4% corda
o : AW L% ) T ; e

@J J?EB’ “r R wp %E;: ;;;:
"’ g d a : e a d
- 8ol - : re ia e fa e

= = ]
d [ '] (%1 ®
e — ) T
s

Sekil 5. Tellerin Dizek Uzerinde Rakamlari, Harfleri ve Isimleri ile Gosterilmesi

Sekil 5’te gosterilen, ilk Once inceden kalina rakamlari ile tanitilan teller, bir
sonraki dizekte kalindan inceye harf ve isimleri ile tanitilmigtir. Farkli tanimlamalara yer
veren Crickboom, tellerin 6gretim sirasi ile ilgili olarak ise “la” telinin {izerinde yapilan
yay c¢alismalarinin temel pozisyonun kavranmasi agisindan iyi sonuglar verecegini
belirtmistir. Bu baglamda, metottaki tel 6gretim sirasini la — re — sol — mi olarak

belirlemistir.

La telinde, farkli nota degerleriyle yapilan yay ¢aligmalarinin tekrarli bir sekilde

yer aldig1 on bir alistirmadan alinan kesitler asagida gosterilmektedir:
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Sekil 6. Bos Telde (l1a) Farkli Nota Degerleriyle Yapilan Yay Alistirmalari

Sekil 6’da la teli lizerinde yer alan, tekrar isaretlerinin kullanmildigr ve yay
kontroliine yonelik olan on bir alistirma, 6grencinin yayi ¢ekme ve itme davranisi
kazanmasini saglamaktadir. Her bir alistirmada kullanilan tekrar isaretleri ile 6grenci, bir
alistirmay iki kez calarak, kazandirilan davranisi pekistirmektedir. Ik alistirmada yer
alan li¢ vurusluk notalardan sonraki bir vurusluk sus isaretleri ise, yay1 durdurup yeniden
hareket ettirme zorunlulugu getirdigi i¢in 6grenciyi yay hakimiyeti kazanmasi yoniinde
gelistirmektedir. Yayin durdurularak calistirildigi ilk alistirmayi, yay hareketlerinin
stireklilik arz ettigi (sus olmadan calinan) alistirmalar takip etmistir. Bu alistirmalar,
yayin durdurulmadan ¢ekerek ve iterek kullanildigi durumlari ¢alistirirken; ayn1 zamanda

sayarak ¢alma davranisi ile ritim duygusunu da pekistirmektedir.

Bu alistirmalarin, yayin ortasinda, bilege ve ele azami serbestligi vererek ve isaret
parmagin minimum baskisi ile yayin tel {izerinde tutularak ¢alisiimasi gerektigini belirten
Crickboom, bu konuda 6gretmene diisen gorevi Leopold Mozart’in sozleriyle ifade
etmistir: “Iyi bir 6gretmen, en kiiciigiinii bile asla g6z ardi etmeden, 6grencinin durusunu
kontrol ederek hatalarint hemen diizeltmelidir; c¢iinkii ufak tefek edinilen kotii

aliskanliklardan daha sonra asla kurtulunmaz” (Leopold Mozart).

Sol elin isleyisine yonelik verilen bilgilerin ardindan, la telinde kullanilan dort
farkli sol el parmak konumu tanitilmaktadir ve A pozisyonu olarak nitelendirilen bu sol

el konumu, la telinde alistirma ve etiitlerle islenmektedir.

Yukarida sozii gecen konum kelimesinin farkli kullanim sekilleri de mevcuttur.

Bu kullanim dogrultusunda, konumun pozisyon ile ayn1 anlamda oldugu belirtilmektedir:
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Keman c¢almada konum denilince sol elin keman sapinda
bulundugu yer ve parmaklarin tuse-tel {izerinde kullandig: alan
yani basma alani akla gelir. Keman, konumlanarak ve konum
icinde durumlanarak ¢alinir. Keman galarken dogru konumlanma
ve uygun durumlanma ¢ok 6nemlidir. Kemanda konumlanma ile
durumlanma arasinda dogrudan ve siki bir iligki vardir. Sol elde
parmaklarin durumlanmasi elin konumlanmasina baglidir.
Ciinkii, parmaklarin dogru durumlanmasinin temelinde elin

dogru konumlanmasi yatar. (MEB, 2005: 1).

Parmak durumlanmasi ile A-B-C-D-E Konumlari igerik yoniinden aynidir. Her
ikisinde de sol el parmaklarinin tuse tizerine diisiiriilmesi teknigi ifade edilmektedir.

Arastirmada bu ifade konum olarak kullanilmaktadir.

Il

Sekil 7. La Telinde Sol Elin Dort Farklt Konumda Kullanilmasi

Sekil 7°de gosterilen A — B — C ve D konumlari sol elde kullanilan temel
durumlara dikkat cekmektedir. Baz1 notalar arasinda goriilen yatay ¢izgilerin, metodun
basinda agiklandigi gibi ‘yarim ton’ lar1 (Kiiglik 2’li araliklar) isaret ettigi ve sol el
parmaklarinin hangi araliklar ile basilmasi gerektigini agiklayan sekilde; A konumu; a¢ik
— kapali — a¢ik, B konumu; kapali — agik — agik, C konumu ag¢tk — a¢tk — kapali ve D

konumu; kapalt — a¢ik — kapali olarak basilan araliklar1 ifade etmektedir.

[k olarak A konumunun calistirildig1 bu kisimda Crickboom, bu konumun sol el
parmaklarinin teller {izerine diisiiriilmesi yoniinden en dogal konum oldugunu
vurgulamistir. Asagida, la teli lizerinde sol el isaret ve orta parmag: (1. ve 2. parmak), A

konumu kullanilarak on dort (12 — 25) alistirma ile pekistirilmistir:
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Sekil 8. A Konumunun La Telinde 1. ve 2. Parmaklar ile Calistirilmasi
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Sekil 8’de A konumuna yonelik, tekrarli caliman on dort alistirmadan alinmis

kesitler yer almaktadir. 12., 13., 14. ve 15. alistirmalar, ‘la’dan sonra si (1. parmak)

notasinin tuse iizerine diisiiriildiigii bagl ve bagsiz ¢aligmalar1 kapsar. Ogrenci sus

isaretlerinden faydalanarak bir sonraki notay: tuse lizerinde hazir hale getirir ve yeni dl¢li

ile birlikte yeni nota ¢alinir.

Yayn, tel iizerindeki sabit durusu araciligi ile giizel bir ses elde edilecegini

sOyleyen Crickboom, hem notanin hem de yayin kontrollii sekilde ele alinmasi1 gerektigi

bu alistirmalarda, 6grencinin dogru notaya basarak yayr dogru sekilde cekip itmesi

gerektigini belirtmistir. Farkli nota degerlerinin farkli yay baglar ile calistirilldigi bu

alistirmalardan 16. s1 ise; tel lizerinde ikinci parmaga hazirlik yapmasi hususunda
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dgrenciye parmak hazirlik calismasi yaptirmaktadir. Ogrencinin bos tel ile baglamayan

alistirmalar i¢in parmak hazirlig1 yapmasi tesvik edilmelidir.

Vorbereitung. — Prepirazione,
2

e
\_F\
-

e

Sekil 9. A Konumunun La Telinde 2. ve 3. Parmaklar ile Calistirilmasi

Sekil 9°da A konum ¢alismasinin tekrar1 niteliginde yedi alistirmadan kesitler
gosterilmistir. Parmak hazirhigiyla baslayan 26. alistirma, 68rencinin bos telden
baslayarak ve si notasini tutarak (parmak tutma isareti 6l¢ii basina kadar gosterilmektedir)
do diyez notasin1 dogru sekilde tuse iizerinde basmasini saglamaktadir. Her biri tekrarl
olarak ¢almman alistirmalarda yarim araliklar hatirlatma amagl yatay g¢izgiler ile
gosterilmistir. [k alistirmada dortliik notalardan sonra gelen dértliik suslar sayesinde
Ogrenci yeni notay1 hazirlayarak ve yay hareketlerini kontrol ederek baslayabilir. 30., 31.
ve 32. alistirmalarda ise hem yayin hem de sol el parmaklarinin suslar olmaksizin aktif
olarak kullanildiklar1 ve bu alistirmalarin detase calmaya hazirlik niteliginde olduklar

goriilmektedir.

Farkli nota degerleri ve farkli yay baglar1 ile A konumunun 2. ve 3. parmaklari
calistirdi@1 bu yedi alistirma i¢in Crickboom, 6grencinin sag kolun ve sol elin azami

elastikiyetini korumada zorlanabilecegini belirtmistir.
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La telinde ‘si —do diyez — re ve mi’ notalarindan olugsan A konumu, alistirmalarin

yani

sira Ogrencinin Ogretmeniyle birlikte calabilecegi

iki

sesli

etutler

ile

pekistirilmektedir. 1. ve 2. parmak alistirmalarindan sonra gelen 1 numarali iki sesli etiit

ve 2. ve 3. parmak alistirmalarindan sonra gelen 2 numarali iki sesli etiitlerden alinan

kesitler asagida gosterilmektedir:
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Sekil 10. A Konumu Calistiran iki Sesli Etiitlerden Bir Kesit

Sekil 10°da iki dizek halinde gosterilen 1 ve 2 numarali iki sesli etiitler yer

almaktadir. Ilk sesi 8grencinin ¢aldid: etiitlerde 6gretmen ikinci ses ile dgrencisine eslik

etmektedir. Teknik davranisin pekistirilmesinin yani sira, bu etiitler ile 6gretmeniyle

birlikte miizik yapma imkani bulan 6grencinin kendine giliveninin gelmesi ve dinleme
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aliskanligin1 kazanmasi amacglanmaktadir. La Major tonunda ve dort dortliik 6l¢ii rakami
(4/4) ile yazilan etiitlerden ilki, genellikle ikilik ve bagli notalardan olusmustur ve 0 — 1
— 2 numarali parmaklari ¢alistirmaya yoneliktir. Metronom degeri 60 — 80 arasinda, yavas
bir tempoda calinacagina isaret etmektedir. 0 — 1 — 2 ve 3 numarali parmaklarin

calistirildigi ikinci etiitte ise yay degisimleri ve farkli nota degerleri siklikla kullanilmistir.

Dort bagl sekizliklerin ¢ogunlukta oldugu, A konum seslerinin dortliige 84
metronom hiziyla Andante tempoda ¢alistirildigi bu etiit icin Crickboom, sol el durusunun

dikkatli bicimde gézlenmesi gerektigini belirtmistir.

: ‘i’orhereitﬁng.— Hazrhk

. Ogrenci
[ e —— 4 : L'atliewn,
“7 — — = = T
i ; :
e e )

Ogretmen A

Sekil 11. A Konumunun La Telinde 3. ve 4. Parmaklar ile Calistirilmasi



67

Sekil 11°de 33 — 39 numarali alistirmalardan alinan kesitler gosterilmistir. Biri 2
sesli 7 alistirma, A konumunu daha ¢ok 3. ve 4. parmaklar ile tekrarli bigimde
calistirmaya yoneliktir. Ayrica, parmak hazirlik caligmasmin siklikla yapildigi
alistirmalarda, parmak tutma aligkanliginin kazanilmasina yonelik yapilan hatirlatmalar
ile entonasyon ¢aligmalarina da yer verilmistir. Farkli yay baglar1 ve farkli nota degerleri
ile siral1 ve atlamal1 la telinde A konum sesleri; 4/4, 3/4, 2/4 6l¢ii rakamlar1 kullanilarak
pekistirilmistir. Iki sesli olan 38. alistirma (birinci ses — dgrenci, ikinci ses — dgretmen)
La Major tonunda, 4/4° liik 6lgii rakami ile A konumunu iki bagli dortliikler kullanarak
pekistirmektedir. 2/4” liik 6l¢ii rakaminin kullanildig 39. alistirma ise, ¢ekerek dort bagl
sekizliklerin, iterek ise ikilik notalarin kullanildig1 inici ve ¢ikici ardisik seslerden olusan

bir ¢alismadir.

Kleines Weihnachslied. — Noel Sarkisi
o ) as 100 i 5
grenci ot ! e g S
L'allievo. \ig;‘_x; i & ,l ,i ! ?fﬂ:# r IU ] _Fﬁ::
e) | e 1 T t 1 -4 | 11 + _i_ " I T
Ogretmen Jl py  —o0 | ¥ , slae;
7t Maest e e e R e e e e e e e s
EIEeErTe,
G e e R e e e
s 0'3 ; | P
\Wﬁl r 7 *\'“T‘?—i — "FZF:P_? r = ﬁ”“é__ﬁ_._p.__p_rz_
! J T 1 T t =
\ 3 /'._"“-\\
( n 4 : : = : , mEN :
gﬂ Y H 4 H 1 . + o R I <
WY T 3 oo 1! T t—f—%ﬁtﬁz = 74 o 1 - ¥ i —
T i @ jﬁ'—i ks : = —F ie
T e N = i e

Sekil 12. Noel Sarkisi’ndan Bir Kesit

Sekil 12°deki Noel Sarkist iki sesli, Re Major, dortliige 100 metronom hiziyla
Andante tempoda ve 4/4 6l¢ii rakaminda bir pargadir. Ogrenci ve dgretmenin birlikte

calmalarina yonelik yazilmis bu pargada A konumu melodik bir yapiyla ele alinmigtir.
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Sekil 13. Re Telinde A Konumu Calismasi

Sekil 13’te 40 — 45 numarali alistirmalardan alinan kesitler gosterilmistir. A
konumunu re teli tizerinde ele alan [0 (re) — 1 (mi) — 2 (fa diyez)— 3 (sol)— 4 (la)] bu
alistirmalar, kullanilan dort parmagy; iki bagl dortliikler, bagsiz dortliikler, iki bagli — iki
bagsiz dortliikler, dort bagli sekizlikler, bagsiz sekizlikler seklinde farkli yay baglar1 ve
nota degerleri ile ¢alistirmaktadir. 40. alistirma re telinde sirali sesleri bagsiz ikilik
notalarla ve mi, fa diyez, sol notalarini tuse iizerinde basili tutarak dortliige 60 — 48
metronom hizinda, Largo olarak tekrarli bir bi¢imde ¢alistirmaktadir. 40. alistirmada Re
teli tizerinde A konumu seslerinin 6gretilmesinin ardindan diger aligtirmalarda bu konum,

ardisik ve atlamali sesler ile tekrarli bi¢imde pekistirilmistir.
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Sekil 14. Neseli Ogrenci Sarkisi’ndan Bir Kesit

Sekil 14°te eksik oOlciiyle baslayan ve re telinde A konumunu ¢alistiran Neseli
Ogrenci isimli iki sesli parcadan bir kesit yer almaktadir. Birinci sesi dgrencinin, ikinci
sesi ise Ogretmenin caldigt bu parganin, dortliige 108 metronom hiziyla Moderato
tempoda c¢alinacagi belirtilmistir. Bagli ve bagsiz dortliik ve sekizliklerden olusan
pargada, re telinde la notasinin 4. parmak ile calinmasi i¢in parmak numarasi hatirlatmasi

yer almaktadir.

4/4’ liik olcii rakami ile yazilan Re Major parga, eksik ol¢iliyle basladigi icin iterek
baslama davranig1 gostermesi gereken Ogrenci, bu konuda bilgilendirilmelidir. Ayrica
ogrenci, zayif vurusta yay hareketinin aksansiz olmasina; ilk dlgiiyle birlikte kuvvetli
vurusu hissettirmeye dikkat etmelidir. Popiiler Sarkilar baslikli 21. sayfada Crickboom,
popiiler sarkilarin 6grencinin minimum zorlukla miizikal duygusunu gelistirdikleri i¢in
“Sarkilar ve Pargalar” isimli miizikal tamamlayic1 niteliginde olan kitabinin, bu metot ile
birlikte galisilmasi gerektigini belirtmistir. Ayrica Neseli Ogrenci pargasindan sonra
dipnot olarak ‘Le Pastre dei Mountagno’ isimli parcanin (Sarkilar ve Pargalar 1) 46

numarali alistirmadan sonra ¢alisilacagini eklemistir.

Asagida “Teller Aras1 Gegis” basligiyla re ve la telleri arasinda gecis calismast
yaptiran 7 aligtirma yer almaktadir. Crickboom, tel degisiminin ihmal edilen ¢ok 6nemli
bir konu olduguna deginerek; bircok metodun bu konuyu hig islemedigini belirtmektedir.
Sag kol acisinin la ve re telleri {izerindekine benzer bigimde tutularak teller aras1 gecisin

bilekle yapilmasi1 gerektigini sdyleyen Crickboom, tel degisiminin 6zenli bir ¢alisma
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gerektirdigini vurgulamistir. Bu baglamda, asagida tel degisim caligmasi i¢in bu yedi

alistirmadan kesitler gosterilmektedir:
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Sekil 15. Re ve La Telleri Arasinda Yay Degisimi ile ilgili Alistirmalar

Sekil 15°te re ve la telleri arasinda yay geg¢isinin ¢alistirildig yedi alistirmadan
kesitler gosterilmektedir. Her biri tekrarli, 4/4 6l¢li rakamiyla yazilan, Lento tempoda
farkli nota degerlerinin ve yay baglarinin kullanildigi ¢aligmalardan 46. alistirmada;
noktali ikilik nota degerlerinin ardindan kullanilan dortliik suslar ile yayin kontrollii bir

sekilde iki bos tel arasinda (re — 1a) gecisi saglanmaktadir.

47. alistirmada bos teller arasindaki yay gecisleri suslar olmaksizin ikilik notalar
ile calistirllmaktadir. Re — la ve la — re telleri aras1 gecisin bagli ve bagsiz olarak
calistirlldigi bu alistirmalarda, parmak tutma isaretleri ile farkli tellerde yanasik
basilacagi hatirlatmalar1 da yer almaktadir. Ayrica, bagsiz calinan notalarin son
sekizliginde gegis yapilacak diger tele hazirlik yapilmasi, yumusak gecis saglanmasi

acisindan 6nem tasimaktadir.
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Steflung B.— B Konumu
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Sekil 16. La ve Re Tellerinde B Konumu

Sekil 16’da A konumu kadar dogal olmayan ama yine de kolay bir konum olan B
konumu (Crickboom Vol.I: 23) dizek {izerinde (la ve re tellerinde) uygulanmasina yonelik

olarak tanitilmistir; ayrica re ve la tellerini kapsayan 4 alistirma 6rneklenmistir.

Yarim tonlar isaret eden yatay cizgilerin yanm sira, daha once fa diyez olarak
kullanilan nota 53. alistirma {igiincii dizekte dogal haliyle yer aldig1 i¢in fa — sol arasindaki
‘1 ton’ hatirlatmasi ile 6grenci, fa’y1 dogal durumda basmasi hususunda uyarilmistir. Bu
dort alistirma, B konumunu re telinde; sirali notalari, bagl ve bagsiz sekilde, dortliige 76
metronom hizi ile Andante tempoda calistirmaktadir. Ayrica, re telinde la notasi igin
cikici seslerde ‘0’ ; inici seslerde ise ‘4’ parmak numarasinin kullanildig:r dikkat

¢ekmektedir.
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Sekil 17. 4’lii Aralik Calismalari

Sekil 17°de re ve la tellerinde 4’1l araliklarin dortliige 88 metronomda Andante
tempoda calistirldigr dort alistirmadan kesitler yer almaktadir. Ikilik ve dértliiklerin
bagsiz ¢calindigi, ¢ikici ve inici seslerden olusan alistirmalarda, re telinde ‘la’ ve la telinde

‘mi’ notalar1 ¢ikict durumda 4. parmak ile ¢calinmaktadir.

Ayni telde yan yana basilan sesler yatay cizgi ile gosterilirken; iki telde yanasik
basilan sesler (fa — si ve si — fa Artik 4 lii aralig1) noktalar ile gosterilmistir. Ogrenilen
tel degisim konusunun tekrari niteliginde olan bu alistirmalarda, tel degisimlerinin kolay
uygulanabilmesi amaciyla farkli tellerde ¢alistirilan dortlii araliklar {izerinde parmak

tutma isaretleri kullanilmastir.

Sekil 18. Yayin Ortasinda Calinan Alistirmalar

Sekil 18’de bagli ve bagsiz notlarin yayin ortasinda ¢alistirildigy, re ve la tellerini

kapsayan dort alistirmadan kesitler yer almaktadir.
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2/4° liikk ve 4/4° liik 6l¢ii rakamlarinin kullanildigi alistirmalardan 60. ve 63., re
telini sirali sesler ile pekistirirken; 62., re telinde 4. parmagin kullanilmasina yonelik
atlamal1 seslerden olusan bir alistirmadir. 61. alistirmada ise re ve la tellerini kapsayan
cikict ve inici 4° 1l araliklar ¢alistirilmaktadir. Ayrica Artik 4’ lii araligin kullanildigi
ticlincii ve on birinci Olgiilerde fa — si ve si — fa notalarinda hatirlatma isareti

kullanilmistir.
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Sekil 19. 3 No’lu iki Sesli Etiitten Alinan Kesitler

Sekil 19°da 3 Numaral1 iki Sesli Etiit’ ten kesitler yer almaktadir. Kendi iginde
bes boliimden olusan, 3/4°liik etiit, farkl1 yay durumlarini ¢alistirmaktadir. Dortliige 132

metronomda Allegro calinan ve her dizek sonunda puandorg (_‘\ V kullanilan etiit,
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cekerek ya da iterek; re ve la tellerinde ikilik ve dortliik notalar ile farkli yonlerde fakat

ayni yay uzunlugunda c¢alinarak yay hizin1 kontrol etmeyi amaglamaktadir.

Altes Weihnachtslied. (Noél provencal.) — Eski Noel $Sarkisi

Moderato.
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Sekil 20. Eski Noel Sarkisi’ndan Bir Kesit

Sekil 20°de iki sesli 4/4° liikk, Moderato tempoda olan Eski Noel Sarkist’ ndan bir
kesit yer almaktadir. Iterek eksik 6lcii baslayan parca, belli bir konu iizerine degildir.
Melodik bir par¢a olmasinin yani sira 4’ lii araliklar, tel gecisleri ve la telinde bagsiz ¢calim

teknikleri icermektedir.
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Sekil 21. 4 No’lu Iki Sesli Etiitten Bir Kesit
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Sekil 21°de A ve B sol el konumlarint iceren iki sesli etiitten bir kesit
gosterilmektedir. Geneli iki bagli sekizliklerden olusan sarki formundaki etiidiin temasi
iki sesli kanona benzer bir yapidadir. Dortliige 108 metronomda Moderato tempoda

calinan etiit, re ve la tellerinde 4. parmak kullanimin1 gelistirmektedir.
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Sekil 22. Sarki’dan Bir Kesit

Sekil 22°de Sark: isimli iki sesli parga yer almaktadir. Moderato tempoda ¢alinan
parca 4/4’liikk 6l¢ii rakaminda ve Sol Major tonunda olup eksik Ol¢ii baslamaktadir.
Birinci ezgide cogunlugu iki ve dort bagli sekizliklerin kullanildigy, ikinci ezgide ise dort
bagl sekizliklerden olusan; iterek baslayan yay hareketleri ve yay hizi yonetimini iceren
melodik bir parcadir. Sayfanin sonunda Crickboom ‘Sarki’ parcasindan sonra ‘Le

Pastoureauw’ 1simli par¢anin (Sarkilar ve Parcgalar I) calisilacagini eklemistir.

Iki sesli pargadan sonra ‘Arsenin Isleyisi’ bashgiyla, la — mi tellerinde gegis
caligmas1 yaptiran Crickboom; &grencinin mi telinde calarken genelde yayr ¢ok dik
tuttugunu belirterek bunu engellemek i¢in kemanin saga dogru ¢ok doniik olmamasina
dikkat etmek gerektigini vurgulamistir. Ayrica 6grencinin, bu konu ile ilgili egzersizleri

calisirken bir telden digerine en az yay hareketi ile gegmesi gerektigini belirtmistir.
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Sekil 23. Tel Degisim Calismalari

Sekil 23°te 64. ve 65. alistirmalarda ikilik notalar ile la ve mi tellerinde yapilan tel
degisim ¢alismalar1 66. alistirmada re telinin de dahil olmasiyla, dortliik notalar ile iig teli

kapsayan tel degisim ¢aligsmasi igermektedir.

Lento tempoda 4/4’liik yazilan alistirmalar, la — mi / mi — la / la — re gegislerini
calistirarak, tel gegislerinde yay: iki farkli sekilde kullanmayi (yukarida asagiya ve
asagidan yukariya) gerektirmektedir. 65. alistirma cift ses ¢almaya hazirlik niteliginde

olup parmak tutma davranis1 igermektedir.

Sekil 24. Yay Caligsmalari
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Sekil 24°te sekizlikler ile yayin ortasinda tekrarli olarak calisilan 67. alistirmada
ve dortliik notalarin tam yay, sekizlik notalarin iist yar1 ve alt yarida tekrarli olarak

calindig1 68. alistirmadan kesitler yer almaktadir.

Cesitli yay bolgeleri kullanilarak; re, la ve mi tellerinde tel gecisleri
pekistirilmektedir. 67. alistirma ilk dizekte la teli sabit iken re telinde yiiriiyiicii sesler;
ikinci dizekte mi teli sabit iken la telinde yiiriiyiicii sesler kullanilmistir. 68. alistirma ilk
iki dizekte la teli sabit iken re telinde yiirliylicii sesler; ticlincii dizekte mi teli sabit iken

la telinde yiiriiyiicii sesler kullanilmigtir.

Sekil 25. Mi Telinde Yapilan Alistirmalardan Bir Kesit

Sekil 25’te mi telinde A ve B konumlarini1 dortliik ve sekizlikler ¢alistiran 69.
alistirmadan; mi telinde iki bagh iki ayr1 sekizliklerle atlamali sesleri calistiran 70.
alistirmadan; la ve mi tellerini kapsayan, B konumunu inici ve ¢ikic1 olarak bagsiz
dortliikler ile ¢alistiran 71. alistirmadan; re ve mi tellerini kapsayan, ti¢lii araliklarin ¢ikici
ve inici sekilde kullanildiklar1 dortliik ve sekizliklerden olusan 72. alistirmadan kesitler

yer almaktadir.

Dortliige 60 — 92 metronomda Largetto, Adagio veya Andante tempoda calisilan

alistirmalardan 72 numarali olan 3/4’°1iik digerleri ise 4/4’liik 6l¢ii rakamu ile yazilmistir.
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Farkli yay baglar1 ile A ve B konumlarinin tekrarli bigimde pekistirildigi alistirmalarin

bazi 6l¢iilerinde, yarim tonlar yatay cizgiler ile hatirlatilmistir.

Mi teli ile ilgili olarak Crickboom, sol el ve sol dirsegin 6grenilen diger tellerdeki
gibi olmasma dikkat edilmesini ve sag kolun, ugta calindiginda viicuda yaklagmasi
gerektigini belirtmistir. Ayrica, sayfanin sonunda Crickboom 72. alistirmadan sonra ‘Il y

a Longtemps’ 1simli parcanin (Sarkilar ve Pargalar I) ¢alisilacagini eklemistir.
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Sekil 26. 5 No’lu Iki Sesli Etiitten ve Diiet Isimli Par¢adan Bir Kesit

Sekil 26’da Re Major 4/4°lik Moderato tempoda iki sesli etiit ile ayn1 6zelliklerde

iki sesli parga yer almaktadir. Cikici ve inici ardisik notalardan olusan etiitte, re — la ve
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mi tellerinde dort bagli sekizlikler ile dizi ¢alismalar1 yaptirilmaktadir. Tonun gerektirdigi
tizere, re ve la tellerinde A konumu kullanilirken; B konumu kullanilan mi telinde, 7. ve
23. Olclilerde A konumuna rastlanmaktadir. Eksik 6l¢ii ve iterek baslayan Diiet isimli iki

sesli parga, farkli nota degerleri ve yay baglari ile mi telinin pekistirilmesine yoneliktir.

Dordiincii tel olan ‘Sol Teli’ ne iliskin alistirmalarin yer aldigi 33. sayfada, yeni
bir konu niteliginde oldugu i¢in bu telde arsenin isleyisi ile ilgili bilgi veren Crickboom,
dordiincii tel calinirken; 6kgede sol kolun viicuda yakin olmamasi gerektigini; ayrica, yay

uca yaklastik¢a diresegin viicuttan gittikce uzaklastigini belirtmistir.

Alistirmalar ¢alisilirken, 6grencinin, dirsegini her zaman yaydan daha asagida
tutmasina dikkat ¢eken Crickboom; d6grencinin tel degisimleriyle ilgili 6grendiklerini g6z

oniinde bulundurmasi gerektigini ifade etmistir.

“Geng bir kemancinn ilk ii¢ ozelligi; dogru bir durug, dogru bir ¢alis ve iirettigi

sesin kalitesidir.” (Crickboom, Vol. I: 33).
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Sekil 27. Re ve Sol Tellerinde Tel Gegis Caligmalari
Sekil 27°de re telinden sol teline farkli nota degerleriyle tel gegis caligsmasi
yaptiran bes alistirmadan kesitler yer almaktadir. Lento tempoda ve 4/4’°liikk ¢alinan ve

her biri tekrarli alistirmalardan ilk ikisi, once sus igaretleriyle; sonra bagsiz ikilik notalar
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ile hazirlik yapilmadan yay gecisinin saglandig1 caligmalardir. Diger alistirmalar ise
cesitli yay bolgeleri kullanilarak sol telinin dortliik ve sekizlik notalarla pekistirilmesine

yoneliktir.

Ayrica, 74. alistirmada sol ve re notalari birlik ¢ift ses seklinde calinmakta; 13. ve
14. olgiilerde ise sol notast dort vurus boyunca siirerken re telinde bagl ikilik notalar
calinmaktadir. 75. alistirmada bos tel sol notasi sabit iken, re telinde ¢ikici ve inici sesler
kullanilmistir. 76. alistirmada ise bagsiz sekizlikler ile dort teli kapsayan tel degisim

calismasi yer almaktadir.

Crickboom, 6grencinin yalnizca birkag¢ aylik calismadan sonra sol kolun ve sol
elin dogru pozisyonunu elde edecegini ve dordiincii telin iizerine parmaklarini
zorlanmadan yerlestirebilecegini belirtmistir. “Sol teli’ iizerinde sol kol ve sol el
pozisyonunu degistirmeden ¢almaya alismanin biiyiikk 6nem tasidigini vurgulayan
Crickboom, bu tel iizerinde sol el ser¢e parmaginin egik formunun korunmasina dikkat
edilmesi gerektigini ifade etmistir. Bu baglamda, asagida dordiincii tele iliskin

alistirmalar yer almaktadir.

Sekil 28. Sol Telinde Alistirmalar

Sekil 28’de sol teline yonelik dort alistirmadan kesitler yer almaktadir. Dortliige

60 — 92 metronomda Largetto, Adagio veya Andante tempoda calisilan alistirmalar farkl
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Ol¢ii rakamlari, farkli nota degerleri ve farkli yay baglar ile sol telinde A ve B

konumlarin pekistirmektedir.

Her biri tekrarli olan alistirmalarda, Crickboom’un uyarilar1 dogrultusunda re
notast 4. parmak ile siklikla kullanilmaktadir. Bagsiz ikilik ve dortliikler, iki bagh
dortliikler, bagsiz sekizlikler ve ii¢ bagli dortliiklerin kullanildigi alistirmalar sol el
caligmalarinin yani sira; sag elde yayi esit boliimleyerek ve farkli yay bolgeleri kullanarak

yay hizinin yonetilmesine iliskin ¢alismalar1 da igermektedir.
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Sekil 29. Miijde’den Bir Kesit

Sekil 29°da Sol Major, 2/4°liik, Allegro tempoda Miijde isimli iki sesli parca yer
almaktadir. Re ve la tellerinde A konumuna yonelik, sarki formunda yazilan pargada

genellikle bagsiz sekizlikler kullanilmistir. Ucgiincii dizek son 6lgiide yer alan virgiil

isareti ﬁ ana temaya donmeden Onceki kiiciik bir nefesi isaret etmektedir. Bu isaret
gorildiiglinde kiigiik bir ara (sus) yapilmasi gerektigi 6grenciye hatirlatilmalidir. Ayrica,

Miijde isimli parcadan sonra ‘Amour Fidelé’ nin (Sarkilar ve Parcalar I) calisilacagi

belirtilmistir.

Asagida, yeni bir sol el durumu olan C konumu, dizek iizerinde tiim teller ile

orneklenerek alistirmalarla desteklenmektedir.
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Stellung C.— C Konumu

Sekil 30. Dort Telde C Konumu Calismasi

Sekil 30°da C konumunun tiim tellerde ¢alistirllmasina yonelik alistirmalardan
kesitler yer almaktadir. iki tam bir yarim araliklarin bir araya geldigi bu konumda, yarim
ton hatirlatma isaretleri kullanilmistir. Sol el kalibinin pekistirilmesine yonelik olarak 4.
parmak kullanimi siklikla goriilmektedir. Her biri tekrarli alistirmalarda; 2/4’°likk ve
4/4’1ik ol¢li rakamlar1 ile bagli ve bagsiz farkli nota degerleri kullanilmistir. 85.
alistirmada yer alan bagsiz sekizlikler mi telinde C konum caligsmasi yaptirmaktadir.
Ayrica, alistirmadaki sekizliklerin kisaltilmis sekilde kullanildigi dikkat ¢ekmektedir.
Dortliik nota ¢izgilerinin {izerinde yer alan kalin ve egik cizgiler; alistirmanin ayni sekilde
devam edecegini, diger bir ifade ile dortliiklerin iki sekizlik olarak calinacagini isaret

etmektedir.

. Heimkehr, — Ullkeye Déniis
.' An%antim.sf_-' 88 . . N

Sekil 31. ‘Ulkeye Déniis’ den Bir Kesit
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Sekil 31°de Ulkeye Déniig isimli iki sesli par¢a yer almaktadir. Mi Major, 3/4’liikk
ve Andantino ¢alinan parca eksik 6l¢iiyle baslamaktadir. ikinci 6lciide sol diyez notasinin
lizerinde goriilen art1 isareti bu notaya dikkat ¢ekme amaciyla kullanilmistir. “Sol”
notasinin ¢ogu yerde dogal haliyle kullanilmas1 6grenciyi yaniltabileceginden; naturel
sol’den sonra gelen diyez sol Oniline parantez icinde diyez isareti kullanilmistir. C
konumunu pekistiren bu melodik parga, 6grenci ve 6gretmenin birlikte seslendirmelerine

yoneliktir.
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Sekil 32. 86. Alistirma ve 6 No’lu iki Sesli Etiitten Bir Kesit

Sekil 32°de iki sesli etiide hazirlik olmasi amaciyla bir alistirma ile 6 nolu iki sesli
etiitten bir kesit yer almaktadir. Do Majorde ¢ikict ve inici, bagsiz dortliiklerden olusan
tekrarli alistirmada, yarim tonlar yatay cizgiler ile hatirlatilmistir. Ayn1 tondaki iki sesli
etit ise 3/4’lik, dortliige 120 metronom hiziyla Allegro tempoda ve eksik Olgii
baslamaktadir.

Yay hiz1 yonetiminin de pekistirildigi, dortliik ve ikilik notalarin kullanildig: etiit
iterek baslamakta ve yarim ton hatirlatmalarmin yam sira; farkl tellerde yer alan aym
parmak numaralarinin iizerlerinde ¢ + ° isareti bulunmaktadir. Ornegin ikinci dizek
yedinci Olgiide goriilen do diyez notasi ikinci parmak ile ¢alinirken; sol notasi dogal

durumda yine ikinci parmak ile ¢alindigindan; 6grencinin sol diyeze basmamasi i¢in o
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nota lizerinde hatirlatict isaret kullanilmistir. Ayrica, metotta ilk kez miizikal ifadelerin

(poco rit. ve a tempo) kullanildig1 dikkat cekmektedir.
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Sekil 33. La Majorde Dizi Caligsmasi

Sekil 33’te bagsiz dortliik ve sekizliklerin kullanildig: (fakat inici durumdaki her
iki sekizlik bagli) 2/4’liik olan 87. alistirmadan bir kesit yer almaktadir. Cikici1 La Major
seslerinin her biri ile inici — ¢1kic1 dizi ¢alistirilmistir. Yay bolgeleri olarak ‘tam yay — st
yart — tam — alt yar’ kullamilmistir. Kimi dizilerde ¢ikict durumda 4. parmak
kullanilirken; bazilarinda ise bos tel ( 0 ) kullanilmistir. Ayrica, sayfanin sonunda 87.
alistirmadan sonra ‘Promenade Vespérale’ nin (Sarkilar ve Pargalar I) calisilacag

belirtilmistir.

Asagida, Canzonetta isimli iki sesli par¢a bulunmaktadir. ilk fasikiiliin sonunda

yer alan bu parcadan sonra ise ¢alisilacak sarki referans gosterilmektedir.
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Sekil 34. Sarki’dan Alinan Kesitler

Sekil 34°te Sarkr isimli iki sesli parcadan kesitler yer almaktadir. La Major,

2/4’liik ve Allegretto tempoda calinan parca islenen konularin 6zeti niteligindedir.

Farkl1 nota degerleri ve yay baglarinin ¢esitli yay bolgeleri ile ¢aligtirildigr dikkat
cekmektedir. 4. parmak mi notasiyla basladigi i¢in ses temizligi acisindan parmak
hazirlig1 yapilabilir. iterek baslama, tel degisimleri, farkli telde yanasik basma, yarim ton
hatirlatmalar1 ile miiziksel terim ve sembollerin kullanildigi parga; 6grencinin, tiim
ogrendiklerini O6gretmeni ile birlikte calarak pekistirmesini saglamaktadir. Ayrica,
sayfanin sonunda bu parg¢adan sonra ‘Quand le ptit Jésus’ un (Sarkilar ve Parcalar I)

caligilacagi belirtilmistir.
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5.3. II. Fasikiil’iin Analizi

Fasikiiliin basinda, keman calmaya iligkin teknik bilgilerin, sarki ve secilmis
pargalar derlemesinin ve fasikiilde kullanilan isaretlerin agiklamalar1 yer almaktadir.
Sarkilar ve Parcalar Derlemesi ile ilgili olarak Crickboom; se¢ilen parcalarin yalnizca
yaratic1 6zellikte olmadigini, ayn1 zamanda bu pargalarin, 6grencinin miizikal zevkinin

gelismesine katkida bulundugunu belirtmektedir.

Bu fasikiiliin birinci fasikiil ile birlikte calisilmasi gerektigine dikkat ¢eken
Crickboom, calisma bicimi ile ilgili olarak ise sonug¢ elde etmek i¢in durmaksizin
saatlerce calismanin yanlis oldugunu; aksine, ¢alisma niteliginin uzunlugundan daha

onemli oldugunu vurgulamistir.

Erl‘l'; ng d;f gebrauchten Z cichen. Kullanmlan Isaretlerin Ac¢iklamalari
M Abstrich. - R Cekerek
v Aufstrich. : . y iterek
wen  Halb-Tonschritt. ’ : — Yanm ton
" DieFinger einander nihern, um die kleine Sexte .. Kiigiik 61 ve Artik 4'ii Araliklars

oder die 4bermiBige Quarte auszufihren. Calmak i¢in Parmaklan Bitisik Basm

N g die Quinten an, wel&:fmsef“gft::f;‘en N Farkl: iki Teldeki Besli Aralig:
: indem man den Finger auf zwei Saiten legt: Ayni Parmakla Basin (Kent)

L Finger suf der Saite liegen lassen. L——  (osterilen Parmag Telden Kaldirmay
+ Zeigt die verminderte Quinte oder falsche + Dogru Bigimde Calinmas: Zor Olan
- Quinte an, eine Klippe fiir den Spicler, Notalari Isaret Eder
/" Zeigh sn, daB der Bogen von der Saite uu e Argeyi Telden Kaldirmn
heben ist.

Sekil 35. Metotta Kullanilan Isaretlerin Agiklamalari

Bu fasikiilde Crickboom, sag el yay teknigi hakkinda detayli bilgi vermektedir.
Ogrencinin yay1 dengeli ve yumusak tutmasi; ayrica bileginin ve elinin de esnek olmasi
gerektigini belirtmistir. Arseye, yogunlugu siirekli degisen bir baski uygulamanin
homojen ve giiclii ses elde etmedeki 6nemine deginen Crickboom, dokuz fotograf ile

hatali ve dogru durus — yay tutusu 6rneklemistir.
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Sekil 36. Durus, Arse Tutus ve Sol El Pozisyonlar1 (Crickboom, 1929-Vol.II: 41)

Sekil 36’da yer alan ilk ii¢ fotograf sirastyla; omzun hatali pozisyonunu, ¢ok fazla
kaldirilmis kolu, ¢ok gergin sag kolu — fazla biikiilmiis bilegi gostermektedir. Diger ii¢
fotograf sirasiyla; dogru pozisyonu, yayin dibinde (6kg¢ede) sag kolun dogru pozisyonunu,
yayin ucunda sag kolun dogru pozisyonunu gostermektedir. Son ii¢ fotograf ise sirasiyla;
sag el bagparmaginin arse iizerindeki hatali pozisyonunu, sol elin tuse iizerindeki hatali

pozisyonunu ve sol elin zorlama pozisyonunu gostermektedir.
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Sekil 37. Aralik Tablosu’ndan Bir Kesit

Sekil 37°de dizek iizerinde “Aralik Tablosu” basligi altinda yarim araliktan
baslayarak 10’lu aralifa kadar verilen 6rneklerden bir kesit yer almaktadir. Tiim aralik
cesitlerinin diminuta — major — mindr/ eksik — biiyiik — kiiciik [(kiiclik iki — ti¢, biiytik iki

— g, eksik dort, tam dort, artik dort vb.)] seklinde gosterildigi boliimde 6grencinin dogru

tonlamay1 edinmesi amaglanmaktadir.

G Dur. — Sol maggiore. D Dur. — Re maggiore.
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F Dur. — Fa magglore.

Sekil 38. Tuse Uzerinde Baz1 Tonaliteler (Crickboom, 1929-Vol.II: 43)
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Sekil 38’de ikinci fasikiilde dgretilen tonaliteler (Sol Major, Re Major, Do Major,
La Major, La minor ve Fa Major) tuse lizerinde temel pozisyon ile gosterilmistir. Roma
rakamlariyla tel sirasinin belirtildigi bu sekilde; harfler ile tel isimleri, rakamlar ile
parmak numaralar1 gosterilerek tonaliteye gore notalarin basildig1 yerler i¢i bos daireler
ile belirtilmistir. Daireleri birlestiren ¢izgiler, ayn1 parmak ile farkli yerlere basilacagini
ifade etmektedir. Ici dolu daireler ise La mindrde armonik sekliyle artik ikili araliga

dikkat gekmektedir (fa — sol diyez).

Tuse iizerinde gosterilen tonalitelerden ilki olan Sol Major ile alistirmalara
baslanmigtir. 1., 3. ve 4. parmaklarin IV. tel iizerindeki yerlerini korudugu, yalnizca 2.

parmagin yer degistirdigi vurgulanmstir.
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Sekil 39. Sol Majorde Parmak Calismalari

Sekil 39’da Sol Major tonunda, tiim tellerde tekrarli olarak yapilan parmak
alistirmalarindan kesitler yer almaktadir. 2. parmagin bu tonalitede yer degistirdigine (re

telinde A Konumu iken la ve mi tellerinde B Konumu) dikkat ¢ekilmistir.

Bagsiz ikilik ve dortliik notalardan olusan alistirmalarda, parmak tutma isaretleri

siklikla kullanilmistir. Yanasik basilacak araliklarin sirali noktalar ile gosterildigi
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alistirmalarda, 2. parmagin kullanildig1 diyez ve natiirel notalara * + ° isareti ile dikkat

cekilmisgtir.

Sekil 40. 6’11 Aralik Calismasi

Sekil 40°ta Sol Major tonunda, tiim tellerde bagsiz ikilik ve dortliikler ile 6’11 ve

3’1i aralik alistirmalarindan kesitler yer almaktadir. Yanagsik basilacak araliklar ve dikkat

edilmesi gereken notalar hatirlatilmistir.

. _ Bagsiz Sekizlikleri
Die beiden Achtel am Frosch. Okgede Calin

L1

— i 4 2 oy »— 1

- 2 1 1 1 |

== =E: e

LR 4 + [ ; - [
- - 1 -?‘1  — o1

95. o =c=———c—= e S s s ———

# .i:__.-_ .d. ‘ - % W T T et

"h'll

Sekil 41. Sekizliklerin Yaym Dibinde (Okgede — Topukta) Calinmasi

Sekil 41°de Sol Major tonunda dortliik ve sekizlikler ile 6’11 aralik ¢aligtiran iki
alistirmadan kesitler yer almaktadir. Yayin dibinde yapilan tel gegisleri daha az hareket

icerdigi ve daha kontrollii yapilmas: gerektigi icin sekizliklerin Okg¢ede ¢alinmasi

hususunda yonlendirme yapilmistir.

Tekrarli olarak ¢alinan alistirmalarda parmak tutmaya, yanasik araliklara ve 2.

parmagin tellere gore farkli sekilde kullanilacagina dair hatirlatma isaretleri

bulunmaktadir.
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Sekil 42. 7 No’lu Iki Sesli Etiitten Bir Kesit

Sekil 42°de Sol Major, 3/4°liik, Allegro tempoda iki sesli etiitten bir kesit yer
almaktadir. Bagsiz ikilik ve dortliiklerden olusan etiidiin basinda, tiim yay kullanilarak

calinacag ve ritim ile ses homojenligine dikkat edilecegi bilgisi bulunmaktadir.

Yay hiz1 yonetimine iligkin olan etiitte, ikilik notalardan sonra gelen dortliik
notalar daha hizli itilip ¢ekilmelidir. Yay hareketleri sirasinda ses renginin ayni olmasina
0zen gosterilmesi gereken etiidiin ikinci sesinde ise nota degerleri birinci sesin tam tersi
sekliyle kullanilmistir (birinci ses ikilik — dortliik iken ikinci ses dortliik — ikilik vb.).

Ayrica, melodinin tekrar ettigi 6l¢iiden once ve etiidiin sonunda miizikal sembollerden

puandorg (durgu) kullanilmistir.
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Sekil 43. Iki Sesli Halk Sarkisi’ndan Bir Kesit

Sekil 43°te Sol Major, 2/4’lik, dortliige 84 metronom hiziyla Andante tempoda,
eksik Ol¢ii ve ¢ekerek baslayan iki sesli Halk Sarkist gosterilmistir. Sekizlik ve on

altiliklardan olusan parga i¢in yayin ortasinda ¢alinacagi belirtilmistir.

2. parmagin diyez ve natiirel kullanimlarma ¢ + * isareti ile dikkat ¢ekilmistir.
Notalardan sonraki suslar iizerinde, yayin tel {lizerinden kaldirilip tekrar tel iizerine
konularak kullanilmasina iligkin isaretler yer almaktadir. Bu isaretler ile 6grenci yay

hazirlig1 yaparak tel tizerinden baslama aligkanlig1 kazanmaktadir.

‘Bagli Notalarda Tel Degisimi’ baghigiyla yayin yuvarlak hareketler ile yan yana
iki tel arasinda gegis yapmasi gerektigi belirtilmis; ayrica resimler ile dogru ve yanlis

gecis orneklenmistir.
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Saitenwechsel. Fehlerhafter Saitenwechsel.
Tel Degisimi Hatah Tel Degisimi

Sekil 44. Bagli Notalarda Tel Degisimi (Crickboom, 1929-Vol.II: 48)

Sekil 44°te koprii (esik) iizerinde, bagl notalarda dogru ve yanlis tel degisimleri
gosterilmistir. Tel gecisi, elin, bilegin ve alt kolun asamali bicimde alcaltilmasiyla
yapilmaktadir ve yay hafif gergin sekilde yer degistirmektedir. Hatali tel degisiminde ise
yayin hizi kesintiye ugradigi i¢in yay kosegen bigimde yer degistirmektedir; dolayisiyla

bu gegis, sesin kesilmesine neden olmaktadir.

Sekil 45. Bagh Notalarda Tel Degisimi ile lgili Alistirmalar

Sekil 45°te tiim tellerde iki bagli ikilik ve dortliik — dort bagli sekizlik notalarla
yapilan tel gecis calismalarindan kesitler yer almaktadir. Cikici ve inici sekilde yapilan
tel gecisleri, bos teller arasinda alistirildiktan sonra notalar ile yanasik basilan araliklara

dikkat ¢ekilerek calistirilmistir.
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Sekil 46. 8 No’lu Iki Sesli Etiitten Bir Kesit

Sekil 46’da Sol Major, 4/4°1iik, Moderato tempoda, iki bagli dortliiklerden olusan
iki sesli etiitten bir kesit yer almaktadir. Etiide baslamadan 6nce ii¢ ¢esit varyasyon
referans gosterilmistir. 4/4’likk ve 2/4’lik varyasyonlardan ilki iki bagli dortliikler,

ikincisi iki bagl sekizlikler, tiglinciisii ise dort bagh sekizlikler ile ¢alistirllmaktadir.

Aralik ¢aligmasini igeren etiit ayn1 zamanda yan yana iki teldeki bagl notalarda
tel gecisi ¢alistirmaktadir. 3’14 — 4’14 — 6’11 — 8’11 (oktav) araliklarin pekistirildigi etiitte,

parmak tutma, yanasik aralik ve dikkat edilecek nota isaretleri ( + ) kullanilmistir.

Ayrica, sayfanin sonunda 8 No’lu etiitten sonra ‘L’aria di Weber (Weber'in

Aryasi)’ isimli parcanin (Sarkilar ve Parcalar II) calisilacagi belirtilmistir.
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Sekil 47. Zarif/Glizel Pargasi’ndan Kesitler

Sekil 47°de birinci ve igiincii bolmeleri birbirinin ayn1 olan sarki formunda (Ug
Bolmeli Sarki Formu) Zarif/Giizel isimli iki sesli pargadan kesitler gosterilmistir. Kendi
icinde ii¢ boliimii olan ve bagl notalarda tel gecisini pekistiren parga, dortliige 110

metronom hiziyla Moderato tempoda ¢alinmaktadir.

Tema, Sol Major 2/4’liktiir ve dort bagli sekizlikler ile iki bagl dortliiklerden
olusmaktadir. Miizikal terimlerden cantabile (sarki sdyler gibi) kullanilmistir. Ugiincii
dizekte gosterilen orta bolim, Mi minér 3/4’liktiir ve legato (bagli) calinmaktadir.
Dizegin son iki Slgiisiinde poco rit. (biraz agirlasma) ve nefes isareti (kiigiik durgu)

bulunan pargada dordiincii dizek a tempo (tempoya doniis) ile baslamaktadir.

Ogrenci, islenen konuyu pekistirmesinin yani sira; miizikal terimleri gordiigii
anda uygulayabilme yetisi de kazanmaktadir. Baska bir ifadeyle Ogrenci, yapilan

yonlendirmeler dogrultusunda miizik yapmaya baslamaktadir.
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Sekil 48. Re Major Tonalitesi

Sekil 48’de Re Major tonunu calistiran, tekrarli dort alistirmadan kesitler
gosterilmistir. 1. ve 4. parmaklarin dérdiincii tel {izerindeki yerlerini korudugu belirtilen
alistirmalarda, 3/4’liikk ve 4/4’liikk 6l¢ii rakamlariyla li¢ baglh — dort bagl ve iki bagh
dortlikkler kullanilarak tiim tellerde tonalite pekistirilmistir. 2. ve 3. parmaklarin
tonalitedeki farkli kullanimlarina yonelik olan alistirmalarda, parmak tutma isareti
kullanilmis ve yanasik basilan araliklar hatirlatilmistir; ayrica, diyez ve naturel notalara

(do diyez ve sol naturel) ¢ + ’ isareti ile dikkat cekilmistir.

I
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Sekil 49. 5°li Aralik Alistirmalar1 ve 9 No’lu Etiit

Sekil 49°da 5°1i araliklarin Re Majorde farkli yay baglariyla calistirildigi bes
alistirma ve 9 No’lu etiitten kesitler yer almaktadir. Ogrencilerin 5°li aralik (kent basma)
ile ilgili az calisma yapmalarinin nedeni olarak parmaklarini bir telden digerine
stiriiklediklerini gosteren Crickboom, bu yanlis calis sisteminin ilk baglarda kolay
goriindiiglinii; fakat hizli gegislerde siirlikleme hareketinin imkansiz hale geldigini ve

calma sirasinda ses kesintilerine neden oldugunu belirtmistir.

Re — la ve mi tellerini kapsayan her biri tekrarli alistirmalar, farkli yay baglari ile
yay hizinin kontroliinii zorlastirarak, 6grencinin 5°1i araliklar1 parmak siiriiklemeden
temiz sekilde calmasi yoniinde gelistirmektedir. Cikict ve inici sekilde c¢alistirilan
alistirmalarda, 5°li aralik (kent basma), yanasik basilan aralik, dikkat edilecek nota ve
parmak tutma isaretleri kullanilmistir. 6/8’lik olan 108. alistirma ise Re Majorde bagli ve
ayr1 notalar ile tel degisim ¢alismasi yaptirmaktadir. Tam yay — alt yar1 / tam yay — {ist
yar1 olarak ¢alinan alistirmadan once ii¢ bagl dortliikler ile 3/4’°liik 6l¢ti rakamindaki

cesitleme referans gosterilmistir.

Tek sesli ve Re Major tonundaki 9 No’lu etiit 4/4°liik 6l¢li rakamiyla yazilmastir.
Moderato tempodaki etiit, bagsiz sekizliklerden olugsmaktadir. Tel degisimi ve aralik
calistiran etiit icin farkli nota degerleriyle; bagsiz dortliikler, iki bagl iki ayr1 sekizlikler

ve on altiliklardan olusan ii¢ varyasyon referans gosterilmistir.
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Sekil 50. Halk Sarkist
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Sekil 50°de alistirma niteliginde iki sesli Halk Sarkist yer almaktadir. Re Major,

sebare (2/2’lik), ikilige 66 metronom hizindaki Adagio parcada do diyez ve sol natiirel

notalarina dikkat c¢ekilmistir. Ayrica, sayfanin sonunda 109 No’lu alistirmadan sonra

‘Chant de Mai von Beethoven’ (Beethoven’in May:is Sarkist)’ isimli parcanin (Sarkilar ve

Parcalar II) calisilacag: belirtilmistir.
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Sekil 51. Sol Elde D ve E Konumlari ile 101 No’lu Alistirma
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Sekil 51°de dizek lizerinde tiim tellerde D ve E Konumlari ve bu konumlari tiim

tellerde ¢alistiran 101 No’lu alistirmadan bir kesit gosterilmistir. Yarim tonlarin yatay

cizgiler ile belirtildigi sekilde, naturel fa notasini elde etmek icin sol el isaret parmaginin

ilk bogumdan tele yaklastirilmasi gerektigini ifade eden Crickboom, bagparmak ve dirsek

pozisyonunun ayni kalmasina dikkat ¢ekmistir.

101 No’lu alistirma, 1. parmak ve 4. parmak pozisyonlarint D ve E konumlarinda

yer aldiklar1 sekliyle ¢alistirmaya yoneliktir. Onceki konumlarda, tam aralik basilan 1. ve

4. parmak, D ve E konumlarinda yarim aralik (bemol veya naturel) olarak

kullanilmaktadir. Ogrencinin, elinin pozisyonunu degistirmeden 1. parmagmni geriye

basmay1 6grenmesini amaglayan ve tiim tellerde tekrarli ¢alistirilan bu alistirma; bagsiz

ikilik, bagli dortliik ve bagl sekizliklerden olugsmaktadir.
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Sekil 52. Do Major Tonalitesi

Sekil 52°de Do Major tonunu galistiran alt1 alistirmadan kesitler gosterilmistir. 3.
ve 4. parmaklarin IV. tel iizerindeki pozisyonlarini korudugu belirtilen alistirmalarda,
bagli ve bagsiz ¢esitli nota degerleri kullanilmistir. La ve mi tellerinde 1. parmak ile farkl
yerlere basildig1 icin (si ve fa naturel); sol ve re tellerinde 2. parmak ile farkli yerlere

basildig1 i¢in (si ve fa naturel) bu notalara ¢ + ’ isareti ile dikkat ¢ekilmistir.

Do Majorde bagli — bagsiz notalar ile aralik ve tel degisim calismasi da i¢eren
alistirmalarda, yanasik aralik — kent basma (5’li) — yarim ton (kiiciik 2°11) isaretleri yer

almaktadir.

Temel pozisyonda Do Major iki oktav ¢ikict ve inici dizi kullanilan 114.
alistirmanin dordiincli ve besinci Olglilerinde, ikinci ve lgilincii parmak tutarken, 4.
parmakla calinan si notasindan sonra parmak uzatilarak ince do notasi1 ¢alinmaktadir.
Parmak uzatma davranisi sirasinda sol elin sabit kalmasi; yalnizca uzatilan parmagin

hareket etmesi gerekmektedir.

Sayfanin sonunda 116. alistirmadan sonra ‘La Siesta’ isimli parcanin (Sarkilar ve

Pargalar II) ¢alisilacag: belirtilmistir.
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Sekil 53. 10 No’lu Iki Sesli Etiitten Bir Kesit

Sekil 53’te Do Major 4/4°liik iki sesli 10 No’lu etiitten bir kesit yer almaktadir.
Moderato tempoda iki ayr1 iki bagl sekizliklerden olusan etiit, 4. parmagin
calistirilmasina yoneliktir. Ayni parmakla c¢alinan re telinde fa diyez ve la telinde do
naturel notalarina dikkat ¢ekilmistir. Kent ve parmak tutma isaretlerinin yer aldig: etiitte,

farkli yay bolgeleri kullanilarak tel degisim ¢alismasi da yaptirilmaktadir.
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Sekil 54. Andante’den Bir Kesit
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Sekil 54’te La mindr 4/4’lik iki sesli Andante isimli par¢adan bir kesit
gosterilmistir. Dortliige 96 metronomda Andante tempodaki parca dolce e cantabile (tath
ve sarki sdyler gibi) ¢alinmaktadir. Kent isaretlerinin kullanildig1 parcada, fa natiirel

notasina ‘+’ isareti ile dikkat ¢ekilmistir.

Ik 6lgiideki dortliik la notalari iizerinde gosterilen ve dizege parelel olan kiiciik
cizgiler; notalarin bagli, ayn1 yayda fakat yayin duraksatilarak calinacagini ifade
etmektedir. Yay1 kaldirmadan uygulanan bu teknige portato denir. Ogrenci, sag el
baskisini yaydan kaldirarak yumusak sekilde yayin hareketini yavaglatmali ve tekrar yay1
hareket ettirmelidir. Sesin ayn1 temizlik ve giirliikte olmasina dikkat edilmesi gereken bu

teknikte, dengeli sag el baskisi biiyiik 6nem tagimaktadir.

Giirliik terimlerinin ilk kez bu par¢ada kullanildig1 goriilmektedir. Ugiincii dizekte
cresc. (sesin giderek giirlesmesi) ve dim. (sesin giderek hafiflesmesi) terimleri ile ikinci
ezginin besinci ve altinci dizeklerinde, bu terimlerle ayni anlama gelen sekiller
kullanilmistir. Dolayisiyla, 6grenci bu terimlerin her iki kullanimini1 da gorerek daha iyi

kavrayabilmektedir.

Etiit
Dortliikler tam yay ile; on altiliklar yayin
u¢ veya dip kisminda

Etiide.

Die Viertelnoten mit dem ganzen Bogen; die Sechzehntel-
noten &n der Spitze oder an dem Frosch.

. Allegr: moderato.
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Sekil 55. 11 No’lu Iki Sesli Etiitten Bir Kesit
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Sekil 55’te Do Major 4/4’liik iki sesli 11 No’lu etiitten bir kesit yer almaktadir.
Allegro moderato tempoda ¢alinan etiit dortliik ve on altiliklardan olusmaktadir. Dortliik
notalarin tam yay, on altiliklarin ise yaym ucunda veya dibinde calinacagina dair

yonlendirme yapilmaistir.

Ogrenilen konularin tekrari niteliginde olan etiit; aralik calismasi, farkli yay
bolgelerinde yapilan tel degisimi, Do Major tonalitesinin pekistirilmesi, fa diyez ve fa
naturel seslerinin dogru sol el pozisyonu ile ¢alinmasi, yayin suslarda kaldirilip tekrar tel
tizerine konulmasi, parmak tutma gibi konular1 igermektedir. Ayrica, sayfanin sonunda
11 No’lu etiitten sonra ‘La Bourrée en Rondeau’ isimli par¢anin (Sarkilar ve Parcalar IT)

calisilacag belirtilmistir.

Die Spétterin. —  Sakaal
Teﬂ.po de Valse.
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Sekil 56. Sakaci’dan Bir Kesit

Sekil 56’da Do Major 3/4°lik Sakact isimli iki sesli parca yer almaktadir. Vals
temposunda calinan parca eksik 6l¢ii ve c¢ekerek baslamaktadir. Ug bolmeli sarki
formundan olusan par¢anin temasinda 5°1i aralik hatirlatmasi ile fa natiirel ve si notalar

lizerinde ¢ +  isareti bulunmaktadir. Uciincii dizekte gdsterilen nefes isaretleri ise eksik
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Olgiilerin ikinci vuruslarda tamamlandigint ve kiigiik bir durgu ile yeni motiflerin

basladigini ifade etmektedir.

Sol Major
Arpejli Akorlar

G Dur.
Gebrochene Akkorde.

0 [1]
e e —
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Sekil 57. Sol Major Arpejli Akorlar

Sekil 57°de Sol Major tonundaki akorlarin arpejli sekilde kullanildigr iig
alistirmadan kesitler yer almaktadir. Bagsiz — bagl dortliik ve sekizliklerden olusan
alistirmalarda aralik calismasinin yani sira; tel gecgisi ve 4. parmak kullanimi ile 118.
alistirmada senkop bagiyla sag ve sol el esgiidiimii ¢alistirilmaktadir. Ayrica, 119.

alistirmada tonalitenin ¢evrim akorlari, arpejli olarak calistirilmaktadir.

Yanasik basilan ve kent basilan (5°11) araliklara, ayn1 parmakla ¢alinan do naturel

— fa diyez notalarina ve parmak tutmaya iliskin hatirlatici isaretler kullanilmistir.
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Sekil 58. 12 No’lu Iki Sesli Etiitten Bir Kesit

Sekil 58’de Sol Major 4/4°1iik 12 No’lu iki sesli etiit yer almaktadir. Dortliige 100
metronom hiziyla Andante tempoda calinan etiit sekizlikler ile arpej c¢alismasi
yaptirmaktadir. Yanasik basilan araliklarin, parmak tutma ve kent isaretlerinin

kullanildig1 etiitte; ayn1 parmakla basilan fa diyez - do naturel notalarina dikkat

cekilmistir.

Bazi 6lgiilerde sekizliklerin iki bagli iki ayri1 oldugu goriilmektedir. Bu baglamda,
farkli yay bolgeleri ile calisgilmasinin yani sira dlgiilerin iterek bitmesini ayrica; Olgii
sonlarinda yer alan suslar iizerindeki yay:r telden kaldirip tekrar koyma isaretleri de
okcede yayin kaldirilmasini saglamaktadir. Baska bir ifadeyle etiit, tel izerinden baglama

aliskanlig1 kazandirilmasina yoneliktir.

“Yedili, Oktav ve Tel Atlama” baghigiyla farkli teller aras1 gec¢is hakkinda bilgi
veren Crickboom, 6grencinin her zaman bir telden digerine atlamay: rahatsiz edici bir
sekilde kolunu indirip kaldirarak yaptigini; 6zellikle de bu hareketin hizli pasajlarda

estetik olmadigin1 vurgulamistir.

Atlamalarin daha genis tel gecisiyle ayni oldugunu belirten Crickboom, asagida

gosterilen resimler ile teller arasi gegisi Orneklemistir:
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Sekil 59. Sol — La/ La — Sol Arasi Tel Degisimi (Crickboom, 1929-Vol.II: 62)

Sekil 59°da IV. telden II. tele ya da II. telden I'V. tele gegisin 6rneklendigi {i¢ resim
bulunmaktadir. Kolun III. tel olan Re’ye denk gelen pozisyonu almas1 gerektigini belirten
Crickboom, Sol teline geg¢is i¢in el ve kolun hafif¢ce kaldirilmasi, La teli i¢in ise hafifce
indirilmesi, ayrica; alt kolun (dirsekten bilege), list kola (dirsekten omuza) oranla daha

hareketli ve icray1 kolaylastiracak esneklikte olmas1 gerektigini ifade etmistir.
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Sekil 60. Tel Degisimi ile Ilgili Alistirmalardan Kesitler

Sekil 60°’ta Sol Major tonunda tel degisim ¢alismasi iceren her biri tekrarli sekiz
alistirmadan kesitler yer almaktadir. Alistirmalarin baginda iki varyasyon referans
gosterilmistir. ilki dortliik ve suslardan, ikincisi ise ikiliklerden olusmaktadir. Tel
degisiminin suslar yardimiyla hazirlanarak yapilmasinin ardindan ikilik notalar ile direkt

tel degisimi calistiran bu varyasyonlar, alistirmalara hazirlik niteligindedir.

Sus isaretleri iki tel arasinda kalan bos tellerin rahat gecilmesi amaciyla
kullanilmistir. Ogrenci atlamali tellerde hemen yay hazirligi yapamayacag igin suslar
yardimiyla bir sonraki tele gecis kolaylastirilmistir. Yedili ve oktav ¢aligmalarinin ¢ikici
ve inici dizi seklinde yer aldigi 123. alistirmada, yarim tonlar gdsterilmistir. Ayrica,
sayfanin sonunda 123. alistirmadan sonra ‘Jasick’ isimli parcanin (Sarkilar ve Parcalar

I1) calisilacag belirtilmistir.

Oktav alistirmalar1, senkop bag1 ve bagsiz yay ¢esitleri kullanilarak, farkli yay
bolgelerinde ¢ikici ve inici diziler ile ¢alistirilmaktadir. Ayrica 126. alistirmada, oktav
caligmasinin parmak tutma davranisi ile yapildigi goriilmektedir. Lento tempodaki 127.
alistirma ise Sol Major seslerinin sirali notalar ile oktav ¢aligsmasi icerdigi bir aligtirmadir.
Fa diyez ve do naturel notalarinin ‘ + ’ igareti ile vurgulandig alistirmada, ¢ikici ve inici

dizilerde 4. parmak kullaniminin farklilig1 dikkat cekmektedir.

Die Saitenpassage bei gebundenen Noten. ’ Bagh Notalarda Tel Gegisi
(Fortsetzung.)

(devam)

128.

E‘
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Sekil 61. Bagli Notalarda Tel Gegisi

Sekil 61°de bagli notalarda tel gegisi, 128. alistirmanin dort dizeginden alinan
kesitlerle, farkli nota degerleri ve farkli yay baglar1 seklinde 6rneklenmistir. Her biri
tekrarlt dizeklerden alinan kesitlerde, Sol Major’de dort teli kapsayan atlamali ve siral
notalar ile tel gecisi calistirilmaktadir. Bu alistirma, 6grencinin bagli notalarda yayi, nota
degerlerine gore boliimlemeyi ve uygun yay bolgesinde tel degistirmeyi 0grenmesini

saglamaktadir.

Sekil 62. Afacan’dan Bir Kesit

Sekil 62°de Sol Major 4/4’lik Afacan isimli iki sesli parcadan bir kesit yer
almaktadir. Dortliige 126 metronom hiziyla Allegro tempoda ¢alinan parga eksik 6l¢ii ve
iterek baslamaktadir. Vivo ed allegro (canli ve neseli) olan, farkli nota degerlerinin ve
farkli yay baglarinin kullanildig1 parcada, sekizlik notadan sonra sekizlik sus ve dortliik
nota siklikla kullanilmistir. Dolayisiyla yay hakimiyeti ve yay hizi yonetimi biiyiik 6nem

tasimaktadir. Olgii baslarinda cogunlukla senkop bagi kullanildigindan kuvvetli vurus
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olmayis1 ve dolayisiyla saymanin zor olusu da yay ile ilgili uygulanacak davraniglart

giiclestirmektedir.

Bazi sekizlik suslarin lizerinde yayi telden kaldirip tekrar tel iizerinden baglama
isaretleri yer almaktadir. Besinci dizekte temaya doniis hissini kuvvetlendirmek amaciyla

ise puandorg ve nefes igareti kullanilmistir.

Die Tonart A Dur, La Major Tonalitesi
(Fig. 28, Seite 43) 1., 2. ve 4. parmaklar tiim tellerde pozisyonlarini

Der erste, zweite und vierte Finger behalten dieselben Stel- korurlar; yalmzca 3. parmak yer degistirir.
lingen auf den vier Saiten, der dritte Finger allein dndert den Platz.

Sekil 63. La Major Tonalitesi

Sekil 63’te La Major tonalitesinin islendigi iki alistirmadan kesitler yer
almaktadir. Her biri tekrarli alistirmalarin ilki, kendi i¢inde ti¢ boliimden olusmakta ve ti¢
farkli konu calistirmaktadir. 129. alistirmada, dort bagl dortliikklerin 4. parmak ile tel
gecisi ve entonasyon c¢alismasi, ti¢ bagl dortliikler ile 3. parmagin farkli pozisyonlari,

dort bagl dortliikler ile parmak ¢aligmasi yer almaktadir.

Ikilik notalarin La Major’de ¢ikict ve inici dizi sesleri olarak kullanildig: 130.
alistirma, alt1 bagli ticlemeler ile iist ve alt oktav ¢alistirmaktadir. Sirali seslerin inici ve

cikict sekilde yer aldigi alistirmada, 3. parmak kullanimina dikkat ¢ekilmistir.
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Sekil 64. 13 No’lu iki Sesli Etiitten ve 131. Alistirmadan Bir Kesit

Sekil 64’te La Major 4/4°1lik olan 13 No’lu iki sesli etiitten bir kesit gosterilmistir.
Dortliige 96 metronom hiziyla Andante tempodaki etiit, molto legato (¢cok bagli)
calinmaktadir. Iterek baslayan etiitte, nota degerlerine uygun olarak yaymn esit
boliimlenmesi legato calim teknigi i¢in onem arz etmektedir. 3. parmak kullanimina
dikkat cekmek amaciyla sol diyez ve re naturel notalar {lizerinde ¢ + ’ isareti

kullanilmistir.

Besinci dizek ikinci Olgiide temaya doniisten once sus lizerine konulan isaret,

yayin telden kaldirilip tekrar tel iizerinden baslama davranisinin sergilenecegini ifade
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etmektedir. Ayrica etiitte, 5°li araliklar gosterilerek aynm1 parmakla iki notaya birden

basilacagi hatirlatilmistir.

131. alistirma, etiitte kullanilan temanin g¢esitlemesi niteligindedir. Alt1 baglh
ticlemelerden olusan alistirma, molto legato (¢ok bagli) ve dortliige 80 metronom hiziyla
Andante tempoda ¢alinmaktadir. Alistirmanin, 13 No’lu etiit ile ayn1 6zellikleri tasidig

tespit edilmistir.

Die Oktave. Oktav
(Fo:-tset'zung.)

Sekil 65. Oktav Alistirmalari

Sekil 65°te oktav calistiran bes alistirmadan kesitler yer almaktadir. Her biri
tekrarli bu alistirmalar La Major tonunda, farkl 6l¢ii rakamlariyla, baglh ve bagsiz farklh
nota degerleriyle, parmak tutarak, ¢ikici ve inici diziler seklinde oktav ¢alistirmaktadirlar.
3. parmak kullanimina “ + ’ isareti ile dikkat ¢ekilen alistirmalarda, yay hizi yonetimi de
Onem tagimaktadir. Ses rengi sabit tutulacak sekilde yay hizi ayarlanmali ve seslerde ani

yiikselmelerden kaginilmalidir.
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136. alistirma temasindan da anlasilacagi iizere, 13 No’lu etiidiin bir baska
cesitlemesi niteligindedir. Etiit ile ayn1 6zellikleri tagiyan alistirma sekiz bagli on altiliklar
ile parmak calismasi yaptirmaktadir. Dortliige 80 metronom hiziyla Andante tempoda

caliman alistirma, temanin diger ¢esitlemesi olan 131. alistirma ile aym1 tempodadir.

Crickboom etiitten farkli olarak temaya doniisii yeniden yazmak yerine tekrar ve jé

(seny0) isareti ile basa doniilmesini saglamis ve Fin. (bitis) ile alistirmay1 sonlandirmistir.

Der junge Krieger. — Iki Geng Savasq

imiento de marcha.
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Sekil 66. Iki Geng Savasc1’dan Bir Kesit

Sekil 66’da La Major 2/4°liikk Tki Geng Savasgr isimli iki sesli parcadan bir kesit
yer almaktadir. Movimiento de Marcha (Mars Karakterinde) ¢alinan parga iterek ve eksik
olcii baslamaktadir. 1k 6lciide kullamilan ritmico y vivaz terimi, par¢anin ritmik ve canli
calmacagimi belirtmektedir. Aralik ¢calismasi igceren parca, bagsiz ve bagl farkl tartimlar

ile farkl1 yay bolgeleri calistirmaktadir.

Ikinci dizek ikinci 6lciide, gretmen icin yazilan terim dikkat gekmektedir. Bagsiz
sekizliklerin iizerindeki a la corde terimi, notalarin 6k¢ede ¢alinmasi yoniinde 6gretmeni
bilgilendirmektedir. Ayrica pargada, bircok miizikal ifade ve semboller kullanilmistir.

Ornegin, besinci dizek ilk 6l¢ii farkli bir temayla baslamakta ve mars karakterinin aksine
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bagli notalardan olugmaktadir. Dolayisiyla bu bdliimiin cantabile (sarki sdyle gibi)
calinmasi hususunda 6grenci yonlendirilmistir. Ana temaya doniis senyo ile belirtilmis ve
senydden once nefes isareti ile bu doniis hissettirilmistir. Par¢a ilk temanin tekrariyla sona

ermektedir.

Die Tonart A moll. La minor Tonalitesi
(Fig.27, Seite 48.)

Sekil 67. La minor Tonalitesi

Sekil 67°de La mindr tonalitesinin islendigi bes alistirmadan kesitler yer
almaktadir. Tiim tellerde, farkli nota degerlerinin bagsiz ve bagh sekilde melodik ¢ikict
ve dogal inici diziler ile ¢alistirildig1 her biri tekrarli olan alistirmalarda, dikkat edilmesi
gereken notalar © + ’ isareti ile belirtilmig; 1., 2. ve 3. parmaklarin diyez ve naturel

kullanimlarina dikkat ¢ekilmistir.

138. alistirmada bagl sekizlikler ile tonalite calistirilmustir. Iki farkli yay bagi
kullanilan aligtirma, Once dort bagli sonra sekiz bagli olarak ¢alisilmahidir. 139.
alistirmanin ikinci 6lgilistinde re — sol diyez araligi calistirllmaktadir. Ayrica, yanasik

basilan aralik igareti kullanilmistir. 141. alistirmada ise parmak tutma davranisi ile La
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mindr tonalite seslerine yonelik parmak c¢aligmas1 yaptirilmaktadir. Notalarin kromatik

kullanildig1 alistirma, 6zellikle Artik Ikili araligr galistirmaktadir.

Vertrauen. — Giiven .
J:W
@‘ﬁ %@.‘ =
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Sekil 68. Giliven’den Bir Kesit

Sekil 68’de La mindr 4/4’°liik Giiven isimli iki sesli parga gosterilmistir. Dortliige
92 metronom hiziyla Andante tempoda tranquillo (sakin, dinlendirici) ve legato ¢calinan
parca, belli bir konu tizerine degildir. Kent isaretinin kullanildig1 par¢ada 6grenci La

mindr tonalitesini miizikal bir yapiyla ¢aligmaktadir.
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Etiide. - Etiit

Sekil 69. 14 No’lu Iki Sesli Etiitten Bir Kesit

Sekil 69°da La mindr 4/4°liik 14 No’lu iki sesli etiitten bir kesit yer almaktadir.
Dortliige 108 metronom hiziyla Moderato tempoda ¢alinan etiit, farkli yay baglarinin
kullanildigr sekizliklerden olusmaktadir. Sekiz bagl sekizliklerin dolce e legato (bagl ve
yumusak bir ifadeyle) calindig: etiitte, altinci ve yedinci dizekteki iki bagl iki ayr1 ve bir

ayr ii¢ bagl sekizlikler deciso (kesin bir anlatimla) ¢alinmaktadir.

Tonalite i¢inde aralik ve arpej ¢calismalarinin yani sira, ¢esitli yay bolgeleri ve yay
hiz1 yonetimi de ¢alistiran etiitte; 5’11 aralilar ile 1. ve 3. parmak kullanimlarina dikkat
cekilmistir. Ayrica sayfanin sonunda, 14 No’lu etiitten sonra ‘La Romanesca’ isimli

parganin (Sarkilar ve Parcalar II) calisilacagi belirtilmistir.
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C Dur (Dezimen). — Do Major (Onlu)
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Sekil 70. Do Majorde 10°lu Aralik Calismasi

Sekil 70°’te Do Major tonunda 10’lu aralik calismasi yaptiran {i¢ alistirma
gosterilmistir. i1k iki alistirmada, bagsiz ikilik ve dértliikler ile tonalite seslerinin onlu
araliklar, ¢ikici — inici sekilde ve parmak tutma davranisi gosterilerek galigtirilmistir. Tel
degisimi iceren aralik alistirmalarinda 1. parmak kullanimina dikkat ¢ekilmistir. 144.
alistirmada ise ikilik ve sekiz bagli on altilik notalar ile tonalite sesleri ve onlu araliklari

¢ikic ve inici diziler ile ¢alistirilmastir.

Die Tonart F Dur. Fa Major Tonalitesi
(Fig. 28, Seite 43.) ' 2. ve 3. parmaklar dort tel tizerindeki
pozisyonlarini korurlar

Der zweue und dritte Finger behalten dieselben Stalhmgen
auf den vier Saiten,
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Sekil 71. Fa Major Tonalitesi
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Sekil 71°de Fa Major tonalitesinin iglendigi her biri tekrarli alti alistirmadan
kesitler yer almaktadir. Cikici ve inici diziyle baslayan aligtirmalar, Fa Major tonunu
gosterdikten sonra 1. parmak si bemol notasini ¢alistirmaktadir. Sol el pozisyonunun sabit
tutulmasi gerektigi 146. alistirmada, natiirel ve bemol notalar ardisik sekilde kullanilarak;

Ogrencinin 1. parmagini siiriikleyerek ¢aligmasi saglanmaktadir.

Farkli tartimlarda ve farkli yay baglariyla Fa Major tonunun calistirildig
alistirmalarda, 1. ve 4. parmak kullanimina dikkat ¢ekilmistir. 148. alistirmadaki inici
dizilerde kullanilan kapali sol el pozisyonuna dikkat edilmelidir ¢iinkii; mi telinden la
teline doniiste fa naturel’den sonra mi notasi; la telinden re teline doniiste ise si
bemol’den sonra la notasi 4. parmakla kullanilmistir. Dolayisiyla, 6grenci sol el
parmaklarini normalden daha fazla agarak temiz ses elde edebilmektedir. 6/8’lik 6l¢ii
rakaminin kullanildigi 149. ve 150. alistirmalar ise, parmak ¢alismasina yoneliktir. Ayrica
metronom hizi olarak 69 — 104 arasinda Adagio veya Andante tempo referans

gosterilmistir.

Etiide. — Etiit
| 0 + & /\ o —_
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Sekil 72. 15 No’lu Iki Sesli Etiitten Bir Kesit

Sekil 72°de Fa Major 4/4°liik ve Allegro tempodaki 15 No’lu iki sesli etiitten bir

kesit gosterilmistir. Bir ayr1 — iki bagl tiglemeler ile a la punta (yaymn ucunda) ¢alinan
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etiitte, 1. parmak kullanimina dikkat ¢ekilmistir. Tel gegislerinin ticlemeler ile yapilmasi,
Ogrencinin miimkiin oldugunca dengeli yay kullanmasini gerektirmektedir. Ayrica,
bagsiz ve bagli notalarin ses renklerinin ayni kalitede olmasina dikkat edilmelidir. 5’11
araliklarin belirtildigi etiidiin ikinci sesinde pizz. ve arco terimleri kullanilmistir. Yaylh
calgilara yonelik olan terimlerden pizzicato, akorlarin sag el bagparmagiyla ¢alinacagini;

arco ise notalarin tekrar yay ile ¢alinacag ifade etmektedir.

Sayfanin sonunda 15 No’lu etiitten sonra ‘La Bourrée — Handel’ isimli parganin

(Sarkilar ve Pargalar II) ¢alisilacagi belirtilmistir.

Auf der Reise. — Yolculukta

Allegro.
n
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Sekil 73. Yolculukta’dan Bir Kesit

(Y]

Sekil 73’te Fa Major 2/4’liikk Yolculukta isimli iki sesli parga yer almaktadir.
Bagsiz sekizlik ve on altiliklardan olusan ve Allegro tempoda ¢alinan parga eksik 6l¢ii ve
cekerek baslamaktadir. Fasikiiliin son parcasi olan Yolculukta’da, temanin isleyici sesler

ile siislenmis hali dikkat cekmektedir. Ugiincii dizegin son &lgiisiiyle birlikte temadaki
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sekizlikler on altilik notalar ile siislenmistir. Ogrencinin, Fa Major tonalitesini melodik

yapidaki bu parga ile pekistirmesi saglanmistir.

5.4. I11. Fasikiil’iin Analizi

Fasikiiliin basinda yer alan keman teknigi ve “Sarkilar ve Parcalar” derlemesi
hakkindaki bilgiler, ikinci fasikiiliin basindaki bilgilerle bire bir Ortlismektedir. Bu
bilgilere ek olarak 6grencinin, bu fasikiil ile birinci fasikiilii birlikte calismast; ilk
fasikiilde 6grendiklerini bu fasikiildeki bilgilerle birlestirmesi gerektigine dikkat ¢ceken
Crickboom; yay yonetimi ile ilgili teknik detaylardan bahsetmistir.

Ogrencinin begenilen bir is ortaya cikarabilmesi ve dinleyiciler iizerinde iyi bir
etki birakabilmesi i¢in Oncelikle asmasi gereken {ii¢ zorluk oldugunu sdyleyen
Crickboom; keman tutusu, yaymn dogru bolgede yonetilmesi ve durus degistirebilme
izerine 6nemli bilgiler vermistir. Tutus ile ilgili yeterli agiklamalarin ilk iki fasikiilde yer
aldigmi, bu nedenle yay yonetimi hakkinda detayli bir caligmaya yer verdigini

belirtmistir.

[k iki aligtirmanin yay yonetimi agisindan énemli olduguna deginen Crickboom,
bu iki alistirmaya yonelik c¢alisma Onerilerinde bulunarak; olmasi gereken sag el

pozisyonlarini fotograflar ile 6rneklemistir.

“Nianslar” bagligiyla crescendo ve decrescendo terimlerini isaretleriyle
aciklayan Crickboom, bu terimleri uygulayabilmek i¢in ii¢ gerekli 6zellige deginmistir.
Bu baglamda, ikinci fasikiilde s6zii gecen yay yonetimi konusunu hatirlatmak amaciyla
II. Fasikiil 39. sayfaya bakilmasini istemistir. Bu sayfada, kol ile calinmasina siddetle
kars1 ¢ikan Crickboom, ¢almaya yeni baslayan 6grencileri, yaym dibini ya da ucunu
kullanmamalar1 hususunda uyarmistir. Bu bdlgeleri kullanarak baslayanlarin yanlis
aligkanliklar edinebileceginden bahsederek; yay hareketlerinin esnek olmayacagim
sOylemistir. Dolayisiyla, 6grenci crescendo ve decrescendo yapabilmek i¢in yayidogru
sekilde yonetmelidir. Crickboom, giderek yiikselen ses elde etmek i¢in tuse tizerindeki
parmak basincinin arttirilmasi, yay hareketlerinin hizlandirilmasi ve yay tizerinde sag elin

uca gelindik¢e asag1 dogru ¢evrilmesi; giderek alcalan bir ses elde etmek i¢in ise bunlarin
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zittinin uygulanmasi gerektigine deginmistir ve bu sayede, 0grencinin piirlizsiiz bir

tonlamaya ulasacagini sdylemistir.

Erklirung der angewandten Zeichen.

Abstrich.

Aufstrich.

‘Halbtonschritt.

. Die Finger einander néihern zur Ausfiihrung
*" der kleinen Sexte und der iibermiBigen Quinte.

Bezeichnet die Quinten, die ausgefiihrt werden
miissen, indem die Finger auf 2 Saiten liegen

Finger auf der Baite liegen lassen.

Bezeichnet die verminderte Quinte oder die
falsohe Quinte, eine Klippe fiir jeden Spieler.

SN

Man muB den Bogen von der Saite abheben.
I IIl Erste, zweite, dritte Lage.

Mit dem ganzen Bogen.

An der Spitze.

In der Mitte.

An dem Frosch.

Untere Hilfte des Bogens, vom Frosch bis zur
Mitte.

S. Obere Hilite des Bogens, von der Mitte bis
zur Spitze.

-
-

§F FOOGR@

¢
Kullanilan Isaretlerin Aciklamalan
Cekerek
iterek
Yarim Ton
* Calmak i¢in Parmaklan Bitisik Basin
Kent (5'li Arahg Ayni Parmakla Basin
Gosterilen Parmag) Telden Kaldirmayin

Dogru Bigimde Calinmasi Zor Olan Notalar
Isaret Eder
Arseyi Telden Kaldirin

N

LINI 1 2. ve 3. pozisyon
g Tam yay ile
® Ugta
® Ortada

Okgede (Dipte)
11,

Alt Yan
Y S. Ust Yan

Sekil 74. Metotta Kullanilan Isaretlerin A¢iklamalari

Crickboom, alistirmalara baglamadan &nce “Onemli Not” basligiyla keman ¢alma

teknigi hakkinda soylediklerini bagar1 ile ¢alisan 6grenciler i¢in sayfa 105°teki pozisyon

calismalarina baglayabileceklerini belirtmistir.

Bilek ve elin piiriizsiizce hareket ettirilmesinin 6nemine deginen Crickboom, sag

elin gergin olmamasina 6zen gostererek yayi dipte ve ugta dogru bicimde yonetebilmenin,

ton elde etmede 6nemli bir unsur oldugunu belirtmistir. Bu davranisin 6gretilmesine

yonelik asagida iki alistirmadan kesitler gosterilmistir.
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Das Ansetzen des Tones am Frosch Tonun Okcede ve Ucta
und an der Spitze. Olusturulmasi
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Sekil 75. Tonun Okgede ve Ugta Olusturulmasi

Sekil 75°te sag el parmaklarmin aktif olarak kullanilmasina yonelik olan aym
alistirma, yayin dibinde ve ucunda ¢alistirilmak {izere iki sekilde yer almistir. Fa Major,
Lento tempoda dortliik nota ve suslardan olusan ve Fa Major akorlarinin arpej seklinde
kullanildig1 alistirmalarin ilki yaymn dibinde, ikincisi ise yayin ucunda calinmaktadir.
Fasikiiliin baginda 151. alistirmanin nasil ¢calisilmasi gerektigini fotograflar ile 6rnekleyen
Crickboom, Ogrencinin bu alistirmada yayi, kolunu kaldirarak degil; parmaklarini
biikerek yonetmesi gerektigini belirtmistir. Elin, yay1 kendi bagina yonettigini, biraz
kivrilmis olan parmaklarin agildigini ve bu davranislar1 gosterirken kolun sabit kalmasi

gerektigini sOylemistir.
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152. alistirmada ise yayin, elin 8 — 10 cm kadar sola hareket ettirilmesiyle
yonetilecegini; boylece uzatilmis ve sag en dis uca yatirilmis parmaklarin, sola
yanlamasina bir el hareketiyle kisalmis olacagini belirten Crickboom, 6grencinin bu iki

alistirmay1 dikkatli bi¢imde caligarak, istenilen tonu elde edecegini ifade etmistir.
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Sekil 76. Crescendo ve Decrescendo

Sekil 76’da niians isaretlerinin kullanildig1 alistirmadan bir kesit yer almaktadir.
Alistirmadan once, crescendo ve decrescendo’nun iki farkli sekilde ¢alisilmasina (her
nota lizerinde/dort vurusta ya da iki Ol¢liyli kapsayacak sekilde/sekiz vurusta) yonelik iki
varyasyon referans gosterilmistir. Fa Major, Lento tempoda sekizlige 72 metronom
hiziyla calmman alistirmada, bagsiz birlikler ve bagh ikilik — dortliikler ile niians

calistirllmastir.

Yay baskisinin degisiklik gosterdigi alistirmada, crescendo igin Okcede yay
agirlign hafifletilerek baslanmali ve uca gelindik¢e yay lizerindeki baski arttirilmali;

decrescendo icin ise ucta uygulanan baski 6kceye gelindikge azaltilmalidir.
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Sekil 77. 16 No’lu Iki Sesli Etiitten Bir Kesit

Sekil 77°de Fa Major 4/4°1iik Moderato tempoda 16 No’lu iki sesli etiitten bir kesit
gosterilmistir. Alistirma igin, dort farkli durumda ¢alismak tizere varyasyonlar referans
gosterilmistir. 1ki bagl ikilikler ile forte — piano, iki bagl ikilikler ile piano — forte, dort
bagli dortliikler ile ol¢ii baslar1 sforzando, sekiz bagli sekizlikler ile ilk notadan

baslayarak forte — piyano ¢alistiran ¢esitlemeler, yay basincinin kontroliine yoneliktir.

Alistirma, dort baghh dortlikler ile her notada degisen giirlik terimi

calistirmaktadir. 1. ve 2. parmak kullanimina © + * isareti ile dikkat ¢cekilmistir.

e
. p— 4 g/\.. af » S
: e e e e e e
¥ i T } | & > ¥ " S ) [rl
T e e
< Sl Al L R
\./

Sekil 78. Iki Sesli 154 No’lu Alistirmadan Bir Kesit
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Sekil 78’de La Major 6/8’lik Andantino tempoda iki sesli alistirmadan bir kesit
gosterilmistir. Eksik 0Ol¢li ve iterek baslayan alistirma cantabile (sarki sdyler gibi)
calinmaktadir. Senkop bagiyla baslayan ve Ol¢li baslarinda sforzando calistiran
alistirmada, ol¢iilerin farkli yerlerinde cresc. ve decresc. isaretleri kullanilmistir. Ayrica,
sayfanin sonunda, 154. alistirmadan sonra ‘Wiegenlied — Schumann’ isimli par¢anin

(Sarkilar ve Pargalar I1I) galigilacagi belirtilmistir.

Sekil 79. Niians Alistirmalart

Sekil 79°da niians ¢aligmasina yonelik her biri tekrarli {i¢ alistirmadan kesitler
gosterilmistir. 11k ikisi Sol Major, {i¢iinciisii ise Do Majdr olan alistirmalar, bagh sekizlik
ve on altiliklar ile niians calistirmaktadir. 155. alistirmada sekiz bagh sekizliklerin ¢ikici
ve inici diziler kullanilarak iki 6l¢ii ve tek Olciiyii kapsayan cresc., decresc. ile son iki
dizegin birinci ve liglincli vuruslarinda sforzando calismasi bulunmaktadir. Cikici
dizilerde 0, inici dizilerde ise 4. parmak kullanilmistir. Dortliige 60 — 84 metronom hiziyla

Largetto, Adagio veya Andante tempoda calinan alistirmanin basinda, fa diyez ve do
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naturel notalarinin ayni1 parmakla farkli yerlere basacagi, bu nedenle 6grencinin dikkat

etmesi gerektigi onceden hatirlatilmigtir.

156. alistirma, sekiz bagl on altiliklar ile tiglii araliklarin ¢ikici ve inici diziler
seklinde ¢aligtirildigi bir alistirmadir. Piano, cresc., forte, dim. terimlerinin kullanildig:
alistirmada, 6grenci hafif sesle (p) baslayip sesi giderek giirlestirmeyi (cresc.); kuvvetli

sesin (f) ardindan da sesi giderek algaltmayi (dim.) 6grenmektedir.

157. alistirmada ise dort bagli sekizlikler ile her iki vurusta bir degisen niians
isaretleri (cresc. ve decresc.) kullanilmigtir. Biiytik iki, kii¢iik iki, tam dort ve artik dort
araliklarinin Do Majorde ¢ikict ve inici diziler ile ¢alistirildigi alistirma, birinci ve ikinci
parmak kullanimlarina dikkat ¢ekerek baglamistir. Fa naturel ve yanasik basilan notalar

hatirlatilmistir.
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Sekil 80. Yayin Ortasinda ve Ucunda Calinan Alistirmalar

Sekil 80’de yayin ortasinda ve ucunda ¢alinan her biri tekrarli dort alistirmadan
kesitler yer almaktadir. Ilki Do Majér, diger iicii Re Major olan alistirmalarin ilk ikisi
bagsiz sekizlik ve senkop bagli on altilik notalar ile yayin ortasinda; diger ikisi ise bagsiz
licleme ve bagsiz on altilik notalar ile yayin ucunda ¢alinmaktadir. Tel degisim ¢alismasi
iceren alistirmalarda ayn1 parmakla basilan 5°li araliklar (kent) ve basili tutulacak parmak

ile naturel ve diyez notalar hatirlatilmistir.
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159. aligtirmanin basinda 3. parmagin do diyez — sol naturel; 2. parmagin do diyez
— sol naturel notalarmi tusede farkli yerlere basacagi konusunda 6grenci uyarilmistir.
Parmak calismasi igeren alistirmada oOgrenci {iiglii araliklar farkli yay c¢esitleriyle

pekistirmektedir.

160. alistirma, yayin ucunda bagsiz iiglemeler ile niians c¢alistirmaktadir. Tel
degisimlerinde sag elin biiylik hareketler yaptig1 alistirmada, piano’dan forte’ye isaret
parmagm orantili baskis1 sayesinde ulasilabilir. Ugiincii dizegin ikinci ve dordiincii
olgiilerinde, her vurusta aksan yapilmaktadir. Aksan, sforzando’nun nota iizerinde ~

isaretiyle gosterilmis halidir.

161. alistirma ise yayin ucunda bagsiz on altililar ile tonalite i¢cinde oktav ve arpej

kullanarak tel degisimi ¢alistirmaktadir. Re Major tonuna hazirlik niteligindedir.

Tonart D Moll. — Re minor Tonalitesi

Sekil 81. Re minor Tonalitesi
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Sekil 81’de Re mindr tonalitesinin islendigi bes alistirmadan kesitler
gosterilmistir. Her biri tekrarli olarak calinan, bagli — bagsiz sekizlik ve dortlik
notalardan olusan alistirmalarda armonik mindr dizi kullanilmistir. Dolayisiyla, sol ve la
tellerinde Artik ikili araligi (si bemol — do diyez) yarim araliklar (si bemol — do — do
diyez) kullanilarak ve parmak tutma davranisi gosterilerek alistirilmistir. Ayrica, artik
ikili aralik basan 1. ve 3. parmaklara ¢ + ’ isareti ile dikkat ¢ekilmistir. Aralarinda yarim
araliklar kullanilarak calistirilan si bemol ve do diyez notalar1,164. alistirmadan itibaren

1 'aton hatirlatmasiyla birbiri ardina kullanilmaya baslamistir.

165. alistirmada sekiz bagl sekizliklerle artik ikili aralik ile giirliik terim ve
isaretleri kullanilarak niians calistirilmaktadir. 166. alistirma ise dortliige 84 metronom
hiziyla Andante tempoda bagli noktali dortliik ve sekizliklerin, Re mindrde ¢ikici ve inici
armonik dizi i¢inde yer aldigi bir alistirmadir. Cikarken agik, doniiste kapali parmak
pozisyonunun kullanildig1 alistirma forte calinmaktadir. Tekrar isaretinden sonra
alistirmanin farkli tarttimda devam ettigi goriilmektedir. Alistirma, ayni 6zellikte fakat
farkl1 6lgii rakamiyla (6/8°lik) sona ermektedir. Ogrencinin 4/4’liikk 6l¢ii rakaminda

calarken, hazirlik yapmadan 6/8’lik 6l¢ii rakamina gegerek ¢almasi saglanmaktadir.

B Dur. | Si Bemol Major
Wir weisen auf die Wichtigkeit der irreguliren Bogen- Diizensiz yay hz?reket]erl iizerinde durulmaktadlr-. .
suriche hin. Der Schiiler kann diese nicht fleiBig genug iiben, Bazi pasajlarin icras1 bu galigmaya bagh oldugu igin
demn die Ausfihrung mancher Passagen hiingt davon ab, ogrenci bunlan oldukgca fazla caligmalidir.

Allegro moderato.
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Sekil 82. Si bemol Major Tonalitesi
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Sekil 82’de Si bemol Major tonunun islendigi ii¢ alistirmadan kesitler
gosterilmistir. Alistirmalarda, yarim tonlar, 5°li araliklar, natiirel basilan 4. parmaklar ve
ayni parmakla farkli yerlere basilan notalar hatirlatilmistir. Farkli nota degerlerinin bagsiz
sekilde kullanilmasi, yay hareketlerinin diizensiz olmasina neden olmustur. Yay hizi
yonetimine yonelik alistirmalarin siklikla c¢alisilmast gerektigini sdyleyen Crickboom,
ozellikle de 167. alistirmanin tam yay kullanilarak ¢alinmasini istemistir; bu baglamda,
noktal1 dortliikten sonra gelen sekizlik notalarin da tam yay ile ¢alinmasinin zorlugunu
alistirmanin basinda belirtmistir. Ses kalitesinin ayn1 olmasina 6zen gosterilmesi gereken
alistirmanin g¢esitleme niteligindeki diger boliimiinde, farkli yay bolgeleriyle (tam yay —

u¢/ tam yay — Okge) tonalite calistirilmistir.

Iki boliimlii, Allegro moderato tempoda, ilki 4/4’liik ve energico (enerjik bir
anlatimla) calinan iki sesli 168. alistirmada, tonalite icinde bagsiz notalar ile yay hizi
yonetimi calistirilmaktadir. Olgii sonlaridaki sus isaretlerinden sonra her 6l¢ii gekerek
baslamaktadir. 2/4’liik olan ikinci bolim de ilkiyle yakin anlamli alegre (neseli)
karakterindedir. Bagsiz sekizlik ve dortliikler ile tonalite ¢alistirmaktadir. Alistirma,

doniis isareti (seny0) ile basa donerek ilk boliimiin sonunda Fin. ile sona ermistir.

3/4°1ik dortliige 116 metronom hiziyla Moderato tempodaki iki sesli 169.
alistirma, cantabile e espressivo (igten, dokunakli bir anlatimla sarki sodyler gibi)
calimmaktadir. Tam yay c¢alinan alistirmada, bir ayr1 iki bagl dortliikler ile bagsiz noktali
dortliik ve sekizlikler olmak iizere iki farkli yay hareketi ¢alistirilmaktadir. Eksik 6l¢ii ile
baslayan ikinci dizekte yay hizina ve ses kalitelerinin ayn1 olmasina dikkat edilmelidir.
Ozellikle noktali dértliiklerden sonra gelen sekizlik notalarin vurgulu ¢alinmamasina
0zen gosterilmelidir. Alistirma, doniis isareti (seny0) ile basa donmekte ve ilk dizek

sonunda Fin. ile bitmektedir.
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Sekil 83. 17 No’lu Iki Sesli Etiitten Bir Kesit

Sekil 83°te Re mindr 4/4’°1iik Allegro tempoda bagli iiclemelerden olusan 17 No’lu
iki sesli etiitten bir kesit gosterilmistir. Legato i¢inde sol el parmaklarinin ¢alistirilmasina
yonelik etiitte, 1.parmakla basilan mi natiirel ve si bemol notalarina ‘ + ’ isareti ile dikkat
cekilmigtir. Etiitte armonik dizi kullanilmistir, dolayisiyla 6grenci artik ikili araliga (si
bemol — do diyez) dikkat etmelidir. Ayrica 6grenci, giirliikk terimleri ve niians isaretlerine

uygun bigimde arseye uyguladigi baskiy1 ayarlamalidir.

17 No’lu etiidin ardindan “Biiyilk Martele ve Martele” konusunu isleyen
Crickboom, bu teknigin uygulanabilmesi i¢in 6grencinin yay1 dipte ve ucta iyi kullanmasi
gerektigini; aksi takdirde bazi teknik problemler ile karsilasilabilecegini belirtmistir. Bu
nedenle Crickboom, martele ve staccato tekniklerinin dgretilmesinden 6nce dgrencinin,

arseye yeterince hakim olmasi gerektigini savunmaktadir.

Biiyiik martelenin, arse ugta ve dipte giiclii bicimde sag el isaret parmaginin ani
baskistyla (1sirtarak) kullanildiginda elde edilecegini sdyleyen Crickboom, niians olarak
fortepiyano terimini 6rnek vermistir. Isirtma davranigi ile birlikte hizli bir kol hareketi
Jp tonunun elde edilmesini saglamaktadir. Bu teknigin zorluguna deginen Crickboom,
ogrencinin her bir notay1 saglamca sekillendirerek yayn ii¢ bolgesinde (6kcede, ucta ve

ortada) caligmasi gerektigini belirtmistir.

Martele tekniginin, sesin karakterine ve niiansina gore yayin bir kismini

kullanarak her bolimiinden elde edilebilecegini sdyleyen Crickboom, karakteristik
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martelenin yayin iicte biri kullanilarak, ucta ve her nota saglam basilarak ¢ikarilacagini
belirtmistir. Crickboom, ¢ok kisa olan martele baslangicini, dalgalanan yay hareketinin
ve net bir sesin takip etmesi gerektigini; hizli gegislerde ise arseye, bilegin kisa ve canli

vuruslarinin uygulanmasi gerektigini belirtmistir.

Cogu zaman biiyiik detase olarak adlandirilan biiyiik martele nin noktalar (....)
veya uzatilmig noktalar (*’’’) seklinde farkli sembolleri bulundugunu sdyleyen

Crickboom, yanlis anlagilmalari1 6nlemek amaciyla ( > ) isaretini kullandigini belirtmistir.

Etiiden. - - Etiit
Biiyiik Marteleye Hazirlik

Vorbereitungen zum groBen Martelé.

Sekil 84. 18 ve 19 No’lu Etiitlerden Bir Kesit

Sekil 84’te Si bemol Major, 3/4’liik Lento tempodaki 18 No’lu iki sesli etiit ile
ayni tonda 4/4’°1iik ve dortliige 80 metronom hiziyla Andante tempodaki 19 No’lu etiitten
kesitler yer almaktadir. Biiylik marteleye hazirlik niteligindeki 18 No’lu etiit i¢in yayin
dibinde ve ucunda iki varyasyon referans gdsterilmistir. ilki 6kcede ve tiim sekizliklerin
cekerek calisildigr varyasyonun ikincisi ise ugta ve tiim sekizlikler iterek ¢alinmaktadir.
Her nota icin yay hazirligl yapilan cesitlemelerde, 1sirtma davranisi i¢in sag el isaret

parmagi yaya anlik baski uygulamalidir.



131

Iki sesli etiit sekizlik nota ve suslardan olusmaktadir. Ogrenci, cekerek ve iterek
caliman sekizliklerin serbest staccato seklinde calinmasina ydnelik bilgilendirilmistir.

Dolayisiyla, bu etiit i¢cin yay hareketleri kiiciik olmalidir.

19 No’lu etiitte ise biiyilk yay hareketleri ile martele ¢aligmasi yapilmaktadir.
Biiyiik martele veya biiyiik staccato caligmasi igeren etiit, sekizlik nota ve suslardan

olusmaktadir. Ayn1 parmakla 5°1i basilan araliklar kent isareti ile belirtilmistir.

Ubung des Tonansatzes ohne Pause. Sus Isaretleri Olmadan Yonetilen Etiit
Mod . '
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Sekil 85. 20 No’lu Iki Sesli Etiitten Bir Kesit

Sekil 85’te Re mindr 3/4°liik Moderato tempoda 20 No’lu iki sesli etiitten bir kesit
gosterilmistir. Martele tekniginin sus isaretleri kullanilmadan uygulanmasina yonelik

etiitte, yay bolgesi olarak tam yay, giirliik terimi olarak ise forte kullanilmistir.

Yay hazirlig1 yapmak amaciyla ¢ogu 6l¢iide sus isaretlerinden sonra yay1 telden
kaldirip tekrar tel iizerinden baslama isareti kullanilmistir. Ayrica, besli basilan aralilar
kent isareti ile gosterilmistir ve dordiincii dizek dordiincii Slgiide crescendo isareti

kullanilmistir.

Tam yayda martele ¢alistiran etiitte notalar arasinda sus isaretleri bulunmadig1 ig¢in
sag elde 1sirtma davranisi biraz zorlagsmaktadir. Bu nedenle 6grenci, yay hareketlerini
kontrollii bicimde yoOnetmeli ve isaret parmagiin ani baskisim1 dengeli bi¢imde

uygulamalidir.
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Bazi olglilerde marteleden sonra detage ¢alinan notalar bulunmaktadir. Vurgu

yapilan notalarin aksine; detase calinan notalarda stabil bir ses ¢ikarmaya Gzen

gosterilmelidir.
G Moll. —  Sol mindr
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Sekil 86. Sol mindr Tonalitesi

Sekil 86’da Sol mindr tonunun islendigi ti¢c alistirmadan kesitler yer almaktadir.
Tekrarli olan ve forte ¢alinan ilk alistirmada, ikilik notalar ile tam yay kullanilarak Sol
mindr armonik dizi ¢alistirilmistir. Yarim tonlarin belirtildigi alistirmada, parmak tutma
isareti kullanilmistir ve dikkat edilmesi gereken notalar  + * isareti ile gosterilmistir. Artik
ikili aralig1 (mi bemol ve fa diyez) iizerinde 1,5 ton hatirlatmasi bulunmaktadir. Ayrica,
tonalite sesleri ayn1 alistirma icinde sekizlik notalar ile calistirilmistir. Olgii baslarindaki
iki sekizligin bagli oldugu boliimde tam yay — u¢ — tam yay — 6kge gibi farkli yay bolgeleri
kullanilmistir. Alistirmada, Sol mindr ¢ikict ve inici armonik dizi ile arpej sesleri

kullanilmistir.

Eksik 6l¢ii ve iterek baslayan 171. alistirma 3/8’lik Allegro tempoda ve forte
calinmaktadir. Sol minér melodik ve iki sesli olan alistirma, farkli tartimlar igermektedir.
Bagsiz calinan alistirmada 6l¢ii baglarindaki dortliik notalar tizerinde dizege paralel kiiciik
cizgiler kullanmilmistir. Ogrenci, bu notalar1 belirterek ¢almali ve tam degeri kadar

tutmalidir. Ugiincii dizek iigiincii 6lgiideki sekizlik susun iizerinde yay: telden kaldirip
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tekrar tel iizerinden baslanacagina dair isaret kullanilmistir. Senyd isareti ile bagsa donen

alistirma Fin. ile sona ermektedir.

Eksik 6l¢ii ve cekerek baglayan 172. alistirma 2/4’°1liik Vivo (¢evik) karakteriyle
marcato (vurgulu) ve tekrarli galinmaktadir. Sol minér armonik ve iki sesli olan alistirma,
bagli ve bagsiz sekizliklerden olusmaktadir. Aksanli ¢alinan notalar belirtilmistir. Artik

ikili aralig1 olan mi bemol — fa diyez notalar1 “ + ’° isareti ile gosterilmistir.

Tema, farkli oktavlarda ¢alinmaktadir; dolayisiyla farkli tellerdeki yay baskisi
aksanli ve dengeli olacak sekilde ayarlanmalidir. Ayrica, sayfanin sonunda 172.

alistirmadan sonra ‘Aujardin de am tante’ nin (Sarkilar ve Parcalar III) calisilacag

belirtilmistir.
Die chromatische Tonleiter, | Kromatik Gam
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Sekil 87. Kromatik Gam

Sekil 87°de tiim tellerde kromatik gam ¢alismasi ve 174. alistirmadan bir kesit yer
almaktadir. Yarim tonlardan olusan ses dizileri ¢ikici ve inici sekilde ve parmak
numaralari ile gosterilen notalar, bagsiz — bagli dortliikler ve sekiz bagl sekizlikler ile

calistirilmaktadir. Uciincii dizek son dlgiideki sol diyez in parmak numarasinin farkl
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olarak kullanildig1 goriilmektedir. Ogrencinin parmak numaralarini takip etmesi ve her
iki kullanim sekliyle calabilmesi amaglanmaktadir. Ayrica dordiincii dizek iigilincii
ol¢iideki mi telinde fa natiirel notasinin 4. parmak ile kullanildig1 goriilmektedir. Ogrenci

bu notay1 ¢alabilmek i¢in sol el ser¢e parmagini fa notasina uzatmalidir.

174. alistirma, sekiz bagli sekizlikler ile sol telinden baslayarak tiim telleri
kapsayan I. pozisyonda ¢ikict ve inici kromatik gam c¢alismasi igermektedir. Tekrarh
calinan alistirmada, ¢ikic1 durumda 3. parmaktan sonra 4. parmak numarasi (do diyez —

sol diyez — re diyez) kullanilmigtir.

Etiide. — Etiit

i

Sekil 88. 21 No’lu iki Sesli Etiitten Bir Kesit

Sekil 88’de Sol mindr 4/4°liik sekizlige ve dortliige 72 metronom hiziyla Adagio
tempoda 21 No’lu iki sesli etiitten bir kesit gosterilmistir. Oncelikle sekizlige 72
metronomda ¢alisilacagi belirtilen etiit icin yay bolgeleri gosterilmistir. Forte ve enerjik
bir anlatimla baglayan etiitte, giirliikk terimleri ve niians isaretleri kullanilmistir. Kromatik
gecisler, arpej sesleri ve tel atlamalar iceren etiitte, yayr telden kaldirip tekrar tel
tizerinden baslama isaretleri ve dikkat edilmesi gereken notalar gdsterilmistir. Ayrica,
sondan bir onceki dizek son Olciide la bemol — si naturel artik ikili aralifina dikkat
cekilmistir. Sekizligin iki on altilifa bagl oldugu tartimda, yay bolgesi olarak tam yay —

uc/tam yay — 0k¢e kullanilmistir.
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Sekil 89. Mi bemol Major Tonalitesi

Sekil 89°da Mi bemol Major tonunun islendigi her biri tekrarli dort alistirmadan
kesitler yer almaktadir. Tonalite seslerinin dortliikkler ile ¢ikici ve inici sekilde
calistinlldig 175. alistirma, 4. ve 3. parmaklarin teller {izerindeki farkli konumlarinin
calistirilmasiyla baslamaktadir. Iki kistmdan olusan alistirmada, ilk kisimda 6l¢ii baslar
tam yay diger dértliikler ii¢ bagh sekilde galinmaktadir. Ogrenci ilk dértliikleri ¢alarken
yay1 hizli cekmeli, bagli dortliikleri ¢alarken ise yay1 yavas itmelidir. Yay hiz1 yonetimine
iliskin alistirmada yarim tonlar gosterilmistir. Ikinci kisimda ise tonalitenin arpej sesleri,
farkli yay baglariyla ve farkli yay bdlgeleriyle calistirilmaktadir. Tam yay ve yayin

ucunda c¢alinan alistirmada 5°li araliklar gdsterilmistir.

Farkli tartimlarin bagh sekilde calindig1 176. alistirma tam yay calinmaktadir.

Yanasik basilan araliklarin belirtildigi alistirmada, senkoplu notalar ¢ikici, on altilik
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notalar ise inici sekilde kullanilmistir. Bu alistirmada, tel degisimlerinin bag icinde

yapilmasi ve artikiilasyon 6nem arz etmektedir.

3/4’lik Moderato tempoda iki sesli olan 177. alistirma kromatik gecisler
icermektedir. Farkli tartimlarda ve farkli yay baglariyla tonalitenin pekistirildigi
alistirmada, bagsiz dortliikler belirtilerek g¢alinmaktadir. Ayrica, alistirmada besli
araliklar belirtilmistir. Farkli temanin kullanildig1r sebare olan B bdliimiinde, okgede
baslayan bagsiz sekizlikleri, tam yay calinan bagh ikilik — dortliik notalar takip etmektedir
ve ayni tartim iki 6l¢iide bir ugta ve tam yay calinmaktadir. Senyd ile basa donen alistirma

ikinci dizek son Olciide Fin. ile sona ermektedir.

6/8’lik ve dortliige 104 metronom hiziyla Andante tempoda calinan iki sesli 178.
alistirma, eksik Ol¢li ve iterek baslamaktadir. Yaym ortasinda calinan alistirmada,

belirtilerek ¢alinacak notalar gdsterilmis; ayrica, 5°li araliklar da belirtilmistir.

Allegretto,
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Sekil 90. Do minér Tonalitesi

182.
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Sekil 90’da Do minér tonunun islendigi her biri tekrarli dort alistirmadan kesitler
gosterilmistir. Tonalite seslerinin armonik yapida, ¢ikict ve inici sekilde, dortliik ve
sekizlikler halinde ¢alistirildigr 179. alistirma iki kisimdan olugsmaktadir. Alistirma, artik
ikili (1,5 ton) araliginin (la bemol — si naturel) tim tellerde iki bagh ikilikler ile
calistirilmasiyla baslamakta ve tam yayda ii¢ bagli bir ayr1 dortlikler ile dizi sesleri
calistirilmaktadir. Yarim tonlar ve artik ikili aralig1 belirtilen ilk kisim, sag elde yay hizi
yonetimine yoneliktir. Ogrenci, ses renginde dengeyi koruyacak bicimde; baglh
dortliiklerde yay hareketlerinin yavas; bagsiz dortliiklerde ise hizli olmasina dikkat
etmelidir. Ikinci kisimda ise iki bagli iki ayr1 sekizlikler ile ¢ikici ve inici Do mindr

armonik dizi ¢aligtirilmastr.

Tonalite calismasinin yani sira sag elde yay bolgesi galistiran 180. alistirmada,
bagsiz notalar 6k¢ede veya ucta; dort bagh sekizlikler tam yayda ¢alinmaktadir. Tekrarli
calinan alistirmada, dortliik suslarin iizerinde yayi telden kaldirip tekrar tel lizerinden

baslama isareti kullanilmistir.

Do mindr melodik dizinin ¢ikict durumda 6. ve 7. derecelerinin yarim ses tizlestigi
fakat dogal indigi tekrarli caliman 181. alistirmada, dort ayr1 — iki bagh — iki ayr
sekizlikler ile farkli yay bolgeleri ¢alistirilmaktadir.

2/4’liik,eksik 6lcti ve iterek baslayan Allegretto tempodaki iki sesli 182. alistirma,
tonalite iginde yay hazirlik galigmasi igermektedir. Ogrencinin, her seferinde yay1 kaldirip
tekrar tel lizerine koyarak baslamasi i¢in sekizlik suslar iizerinde yayi tel {izerinden
kaldirma isareti kullanilmistir. Tekrarli ¢alinan alistirma, hizli tempoda yay hazirligi ve
iterek baslama davranist kazandirmasimin yami sira farkli tartimlarin farkli yay

bolgelerinde ¢alisilmasini saglamaktadir.
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Sekil 91. 22 No’lu Iki Sesli Etiitten Bir Kesit

Sekil 91°de Do mindr 4/4°liik Moderato tempodaki 22 No’lu iki sesli etiitten bir
kesit gosterilmistir. Etiidiin basinda yer alan ii¢ varyasyon, farkli nota degerleriyle farkl
yay bolgelerini calistirmaktadir. Her biri detase calinan varyasyonlarin ilkinde, 6kgede
calinan bagsiz sekizlikler; ikincisinde yayin ortasinda calinan ve her vurusu aksanl
iiclemeler; yayin ucunda galinan ve her vurusu aksanl on altiliklar kullanilmistir. Ogrenci
bu ¢esitlemeleri dogru sekilde calistiginda, etiitte yer alan tel gegislerini kolaylikla
calabilecektir. Ayrica, 6grencinin dikkatini ¢ekmek amaciyla 5°li aralik ve yanasik
basilacak araliklar belirtilmistir. Yay hareketlerinin kdsegen olmamasina 6zen

gosterilmesi gereken etiitte, notalarin degistiricileri de dikkatli bicimde takip edilmelidir.

As Dur. — " La bemol Major
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Sekil 92. La bemol Major Tonalitesi

Sekil 92°de La bemol Major tonunun islendigi her biri tekrarli dort alistirmadan
kesitler yer almaktadir. 183. alistirmada tonalite sesleri, noktal1 sekizligin on altili§a baglh
oldugu tartim kullanilarak tam yayda c¢ikici ve inici dizi ile calistirilmaktadir.
Alistirmanin basinda, re telinde sol notas: ile la telinde re bemol notasi ikilik notalar ile

gosterilerek tuse lizerinde farkl yerlere basilacagi hatirlatilmistir.

Dort bagl sekizlikler ve sekiz bagli sekizlikler olmak tizere iki sekilde calisilan
184. alistirma, tonalitenin arpej sesleri ile bagli notalarda tel gecis calismalarina
yoneliktir. Alistirmada, besli araliklara ve 3. parmakla ¢alinan re bemol — sol notalarina

+” isareti ile dikkat ¢ekilmistir.

On altilik notalardan olusan yayin ortasinda detase calinan, tonalitenin
pekistirildigi 185. alistirmada, her Ol¢ii basindaki ilk on altilik notalar belirtilerek
calinmaktadir. Oktav ¢alismasi igeren alistirmada, 3. parmakla ¢alinan sol ve re bemol

notalar1 lizerinde ¢ + ’ isareti ve kent isaretleri kullanilmistir.

3/4’lik ve dortlige 104 metronom hiziyla Andante tempodaki iki sesli 186.
alistirma cantabile (sarki soyler gibi) karakterindedir. Tam yay c¢alinan bagli — bagsiz
notalardan bagli olanlar1 belirtilerek ¢alinmaktadir. Ogrenci bu notalari, yay
boliimleyerek fakat bagi koparmadan, yumusak hareketlerle ve yayr duraksatarak

calmalidir. Ayrica, ayn1 dl¢lide bir ayr1 iki bagl veya iki bagl bir ayr1 notalar1 ¢alarken
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seslerin dengeli ve aksansiz ¢ikmasina dikkat edilmelidir. Alistirmada, dortliik suslarin

tizerinde yay1 kaldirip tekrar tel lizerinden baslama isareti kullanilmistir.
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Sekil 93. Fa minor Tonalitesi

Sekil 93’te Fa min6ér tonunun islendigi her biri tekrarli dort alistirmadan kesitler
gosterilmistir. Sol el parmak pozisyonlarinin tuse lizerinde gosterilerek ve artik ikili
aralig1 olan re bemol — mi naturel notalariin bagl ikilikler kullanilarak gosterilmesiyle
baslayan 187. alistirma, tonalite seslerini tam yayda, senkop bagl dortliikler ile ¢ikici ve

inici armonik diziyle ¢alistirmaktadir.

188. aligtirma, bir ayr1 li¢ bagh sekizlikler ile tam yayda tonalitenin arpej seslerini
calistirmaktadir. Yanagsik basilacak araliklar ile kent isaretlerinin kullanildig1 alistirmada,

birinci ve {i¢lincii vuruslardaki notalar belirtilerek ¢alinmaktadir. Ogrenci, tel degisimi
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iceren ve yay hizi yonetimine yonelik olan bu alistirmada, seslerin dengeli ve aksansiz

cikarilmasina 6zen gostermelidir.

Okcede, tam yay ve ucta olmak iizere ii¢ yay bdlgesi ¢alistiran, ilk iki vurusun
bagsiz; diger iki vurusun bagli oldugu on altilik notalardan olusan, Moderato tempoda sol
el parmak ¢alismasina yonelik olan 189. alistirmada, Fa minor melodik dizi kullanilmistir.

Re bemol notasinin “ + ’ isareti ile belirtildigi alistirmada 5°li araliklar hatirlatilmistir.

Iki sesli Allegro non troppo (hizli ama kosarak degil) tempodaki 190. alistirma,
sebare (2/2’1ik) 6l¢ii rakamiyla yazilmigtir. Sekizlik, dortliik ve noktali ikilik notalardan

olusan alistirma detase ¢alinmaktadir.

Aligtirmanin ikinci sesinde kullanilan ezgi, kanon ozellikleri gostermektedir.
Tonalitenin pekistirilmesine yonelik alistirmada, dikkat edilmesi gereken notalar

belirtilmistir. Ayrica, yanasik basilan araliklar ve kent isaretleri kullanilmistir.

E Dur. — Mi Majér
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Sekil 94. Mi Major Tonalitesi

Sekil 94°te Mi Major tonunun islendigi her biri tekrarh ii¢ alistirmadan kesitler
yer almaktadir. 6/8’lik Allegro tempodaki 191. alistirmada tonalite sesleri legato yay
teknigi ile ¢alistirilmistir. 3. parmakla calinan la naturel ve re diyez ile sol telinde 4.

parmakla ¢alinan re diyez notasina dikkat ¢ekilmistir. Alistirmada, suslarin iizerindeki
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yayin telden kaldirilip tekrar tel lizerinden baslayacag: isareti, 6grencinin yay hazirligi

yapmasini saglamaktadir.

Noktal1 dortliik — sekizlik ve dortliik notalarin kullanildigi iki sesli 192. alistirma,
detase ¢alinmaktadir. ilk dizegin son olgiisiindeki dortliik sus iizerinde yayr telden
kaldirip tekrar tel iizerinden baslama isareti kullanilmistir. Olgii baslarindaki noktali

dortliiklerin belirtilerek calindig1 alistirmada, yarim tonlar hatirlatilmistir.

3/8’lik ve sekizlige 108 metronom hiziyla Moderato tempodaki iki sesli 193.
alistirma senkop bagli ¢alinmaktadir. Yay bolgeleri ilk on alt1 6l¢iide, tam yay — u¢ — tam
yay; ikinci dizek yedinci Olgiiden baslayarak sekiz Ol¢ii boyunca okge; ligiincii dizek
dordiincii Ol¢liden sona kadar ise ugta kullanilarak 6grencinin farkli yay bolgelerinde

bagli, bagsiz ve aksanli ¢alabilmesi amag¢lanmaktadir.

Tema ikinci dizek altinci Olglide yerini farkli bir ezgiye birakmaktadir. Tel
tizerinden kaldirilarak yeni bir enerji ile tekrar tel lizerinden baslayan yay, aksanli boliim
icin baskili kullanilmalidir. Yeni boliime baslar nitelikteki ikinci dizek yedinci dlgi, iki
bagli bir ayr sekizliklerden olusmakta ve 0l¢ii baslar1 aksanli ¢alinmaktadir. Farkli
karakterdeki ezgi, hem 6kgede hem ucta tel degisim calismasi icermektedir. Aligtirmada,

kent ve parmak tutma isaretleri kullanilmistir.

Sekil 95. Mi mindr Tonalitesi
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Sekil 95’te Mi mindr tonunun islendigi her biri tekrarh {i¢ alistirmadan kesitler
gosterilmistir. Mi mindr armonik ve melodik dizinin yer aldig1 alistirmalar, sol el parmak
pozisyon ¢alismasi ile baglamaktadir. 194. alistirmada, artik ikili aralig1 olan do — re diyez
notalar1 bagh ikilikler ile gosterilmektedir. Dortlilk ve iiclemelerden olusan, yayin
ucunda, detage ve forte ¢alinan alistirmada, her vurus aksanli calinmaktadir. Alistirmada,
re diyez notasina dikkat ¢ekilmistir. Yayin ucunda vurgulu ¢almak 6kgeye gore daha zor
oldugundan; 6grencinin isret parmagini baskili kullanmasi ve yay1 vurgulu notalarda daha

hizli ¢ekip itmesi gerekmektedir.

12/8’lik olan 195. alistirma, yayin ortasinda ve detase ¢alinmaktadir. Melodik
mindr kullanilan alistirmada, 5°1i araliklara ve re diyez notasina dikkat g¢ekilmistir.
Ayrica, dordiincii dlciide parmak tutma davranisi sergilenmektedir. Ugiincii ve dérdiincii
Olciide, sol elde parmak kaydirma davranisi (re diyez — mi / la diyez — si) gosterilmektedir.

1. parmagin kaydirilarak uygulandig1 notalarda, elin konumu degistirilmemelidir.

6/8’lik Allegro tempoda, eksik Olcii ve iterek baslayan 196. alistirma, yayin
ortasinda, detase ve legato yay teknikleri ile calinmaktadir. Tel degisimi ve 5°1i aralik ile
baslayan iki sesli alistirmada, melodik min6r kullanilmistir. Motif baslarinda, yay telden
kaldirilip tekrar tel izerinden baglamaktadir. Alistirmanin ikinci sesi, A boliimiinde kanon

Ozellikleri tasimaktadir.

Sarki formundaki alistirmanin B boliimii legato calinmaktadir. Niians terimlerinin
kullanildig1 bSliim poco rit. (biraz agirlagma) ile biterek senyd ile basa donmektedir. Son
Olciide kullanilan durgu ve nefes isareti A boliimiine gegisi kuvvetlendirmistir. Aligtirma,

ticlincii dizek ikinci 6l¢iideki Fin. ile sona ermektedir.
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198.

Sekil 96. Si Major Tonalitesi

Sekil 96°da Si Major tonunun islendigi her biri tekrarli dort alistirmadan kesitler
yer almaktadir. Tonalite seslerinin kapali konumda (4. parmak ile) ¢ikict — inici dizi
kullanilarak gosterildigi, dortliikklerden olusan 197. alistirma, detase ve tam yay
calinmaktadir. Alistirma, sol el parmak pozisyonunun calisilmasina yonelik, la diyez — mi
notalarim1 baglh ikilikler ile calistirarak ve re — la tellerinde kullanilmak iizere farkli
parmak numaralarinin referans gosterilmesiyle baslamaktadir. Alistirmanin ikinci
dizeginde, re telinde 4. parmakla la naturel — la diyez ile si — la diyez notasi
calistirilmaktadir. Yarim tonlarin belirtildigi alistirmada, la teli si notast (1. parmak)

yedinci 6lgiiden sona kadar tutmaktadir.

Sekiz baglh sekizliklerden olusan 198. alistirma, sol el isaret parmaginin (1.
parmak) Si Major ve Mi Major’de kaydirilarak kullanilmasina yoneliktir. Sol el konumu
degistirilmeden yalnizca isaret parmaginin kaydirilarak yarim ses geride ve ileride

calistirlldigi alistirmada, parmak tutma davranisi sergilenmektedir.

Yayin dibinde ve ucunda detase calinan sekizliklerden olusan 199. alistirma,
allegretto tempodadir. Yanasik basilan ve kent basilan araliklar belirtilmistir. Si diyez

notasi ¢ + ’ isareti ile gdsterilmistir. Ogrenci, 4. parmak la diyez — 1. parmak si notas1 ya
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da tersi durumlari ¢calarken parmaklarini acik sekilde kullanmalidir ve entonasyona dikkat

etmelidir.

3/4°lik eksik Ol¢ii ve iterek baglayan iki sesli 200. alistirma, dortliige 126
metronom hiziyla Allegro tempodadir. Mezzopiano (orta yumusaklikta) baslayan molto
espressivo (daha yogun bir anlatimla) karakterinde ¢alinan alistirmada, sf, p, dim,
decresc., puandorg gibi miizikal terimler kullanilmistir. 5°li araliklarin gosterildigi
alistirmada, noktali dortliikler belirtilerek ¢alimaktadir. Ikinci dl¢iide isaret parmaginin
kaydirilarak kullanildig1 goriilmektedir. Ogrenci si — la diyez — si notalarini 1. parmak ile
calarken sol el konumunun sabit olmasina dikkat etmelidir. Ayrica, farkli tartimlardan
olusan alistirmada, yaymn hiz1 dikkatli yonetilmeli ve seslerin dengeli ¢ikmasina 6zen

gosterilmelidir.

Ucgiincii dizek son vurustaki sus iizerinde yaym tel iizerinden kaldirilma isareti
kullanilmistir. Bu baglamda, sarki formundaki alistirmanin B boliimiine yeni bir enerji ile
gecilmesi saglanmaktadir. Yay tel lizerinden baslamakta ve ilk dort 6l¢iide sf calabilmek
icin bu davranis tekrarlanmaktadir. Alistirma, seny®d ile basa donerek tigiincii dizekte Fin.

ile sona ermektedir.

H Moll. — = Si minér
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Sekil 97. Si minor Tonalitesi
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Sekil 97°de Si mindr tonunun islendigi her biri tekrarli dort alistirmadan kesitler
yer almaktadir. Cikic1 ve inici armonik dizi ile tonalite seslerinin dortliikler ile gosterildigi
201. alistirma martele yay teknigi ile calinmaktadir. Vurgulu ve kesik ¢alinan alistirmada,
sol — la diyez artik ikili araligina dikkat cekilmistir. Inici durumda, la teli iizerinde si
notasindan sonra la diyez 1. parmakla calinarak sol notasina (3. parmak) gecilmistir.
Parmak kaydirma davraniginin gosterildigi lgiide, la diyez” den sonra sol notasinin pes

calinmamasina dikkat edilmelidir.

Ug baglh dértliiklerden olusan 202. alistirma, tam yay ve martele teknigi ile
calinmaktadir. Bag i¢inde vurgulu ve kesik ¢alabilmek i¢in yayin tahmini olarak esit ii¢
pargaya boliinmesi, her vurusta vurgu yapabilmek i¢in ise yaym durdurulup isaret
parmag ile baski uygulanarak 1sirtma davranisi sergilenmesi gerekmektedir. Armonik
mindr ¢alistiran alistirma, tuse tizerinde parmak kaydirma davranisi igermektedir. Ayrica,
3. parmak sol notasindan sonra 4. parmagin agilarak kullanildigi la diyez notasi tizerinde

1,5 ton (artik ikili) hatirlatmasi1 bulunmaktadir.

Senkop bagli 203. alistirma, legato ve martele yay teknikleri igermektedir. Kapali
konumda (4. parmak ile) ¢ikict melodik minoérde legato; inici durumda tonalite arpej
seslerinde ise martele kullanilan alistirmada, 6grenci arpej seslerini iterek, vurgulu ve
kesik ¢almalidir. Ayrica 6grenci, hem bagli hem kesik ¢alinan notalar ile tel degisimi

calismaktadir. Tkinci dizek ilk ii¢ 6l¢iide re telinde mi notasi (1. parmak) tutmaktadir.

Eksik 6l¢ii ve iterek baslayan 6/8’lik iki sesli 204. alistirma, Allegro tempodadir.
Melodik mindr kullanilan alistirmada, yay bolgesi olarak orta ve ug kisim kullanilmigtir.
Her ti¢ dl¢ilide bir yay bolgesi degismektedir. Yayin ortasinda baglayan alistirmanin ilk
Olctistindeki si notasi (1. parmak) sona kadar tutmaktadir. Yayin ucunda ¢alinan kisimda,
birinci ve dordiincli sekizlikler belirtilerek ¢alinmaktadir. Melodik mindr kullanilan
Olciilerde (fa diyez — sol diyez — la) ilk vuruslar aksanli baslamaktadir. Tekrar isaretinden
onceki notanin eksik 6l¢ii bitmesi ve tlizerinde nefes isaretinin kullanilmasi, basa doniis

hissini kuvvetlendirmistir. Alistirmada, 5’11 araliklar belirtilmistir.
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Fis Moll. — Fa diyez minér

Allegro non troppo.
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Sekil 98. Fa diyez minor Tonalitesi

Sekil 98’de Fa diyez mindr tonunun islendigi her biri tekrarl dort alistirmadan
kesitler gosterilmistir. Cikict ve inici armonik dizi ile tonalite seslerinin sekizlikler ile
gosterildigi 205. alistirma martele yay teknigi ile yayin ucunda ¢alinmaktadir. Vurgulu
ve kesik calinan alistirmada, re — mi diyez artik ikili araligina dikkat ¢ekilmistir. Parmak
kaydirma davranisinin sergilendigi ikinci dizekteki mi diyez notas1 1. parmak ile ¢alindigi

i¢in re notasinin (3. parmak) pes olmamasina dikkat edilmelidir.

Noktali dortliigiin sekizlige baglandigi tartimdan olusan 206. alistirmada, noktali
dortlik ve sekizlikler aksanli ve tam yay calinmaktadir. Bag i¢inde aksan yapilan
alistirmada, kesik ¢alinacagi anlamina gelen sekizliklerin tizerindeki noktalardan
faydalanilmaktadir. Yay hazirlig1 yapilmasini saglayan nokta ile iki bagli notalar arasinda
yay durdurularak isaret parmaginin baskisi ile tekrar hareket ettirilmektedir. Ogrencinin,

tonalite i¢inde iterek ve ¢ekerek bagli notalarda aksan ¢aligmasi1 amaglanmaktadir.

Noktal1 sekizligin on altilik notaya baglandig: tarttimdan olusan 207. alistirmada,
her tartim bagli ve tam yay calinmaktadir. Melodik mindr kullanilan ve legato ¢alinan
alistirmada, bagl on altiliklar1 degerince ¢almak biiyiik dnem tagimaktadir. Ogrenci, bu

notalar1 yutmadan ve biraz tutarak c¢almalidir; ayrica, ritme de dikkat etmelidir; aksi
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takdirde 6grenci, kosma egilimi gosterebilir. Mi diyez notasinin ‘ + ’ igareti ile belirtildigi

alistirmada, kent isareti kullanilmistir.

Eksik 6l¢ii ve iterek baslayan 2/4’liik Allegro non troppo (hizli fakat kosarak
degil) tempodaki iki sesli 208. alistirma, amabile (sevgiyle) ¢calinmaktadir. Mezzopiano
(orta yumusaklikta) baslayan alistirmada piano, cresc. ve decresc. niianslari
kullanilmistir. Sarki formundaki alistirmanin A béliimiinde legato, B boliimiinde detase
yay teknigi kullanilmistir. Mi telinde mi diyez ve fa diyez notalar1 (altinci ve on tigiincii
ol¢ii) iki sekilde numaralandirilmistir. Parmak kaydirarak (1 — 1) ve buguk pozisyon (1 —
2) olmak tizere iki sekilde calistirilan mi diyez — fa diyez notalari, ilkinde sol el konumu
sabit tutularak; ikincisinde ise sol el konumu yarim ton geride baslayip sonra normal
pozisyona getirilerek ¢alinmalidir. Yayin telden kaldirilma isareti ile kent isaretinin yer
aldig1 alistirmanin B boliimiinde, melodik minor kullanilmistir. Senyd ile A bdliimiine

donen alistirma ikinci dizek son Slgiide Fin. ile sona ermektedir.

Sayfanin sonunda 208. alistirmadan sonra ‘Ballo’ nun (Sarkilar ve Parcalar III)

calisilacag belirtilmistir.

. Fingers,
anilmasi

Die Streckung des
4. parmagin Uzatilara
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Sekil 99. 4. Parmagin Uzatilarak Kullanilmasi
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Sekil 99°da 4. parmagin uzatilarak kullanildigi dort alistirmadan  kesitler
gosterilmistir. Tiim tellerde sol elin tuse tizerindeki farkli konumlarinin ¢alistirildigi 209.
alistirmada, sekiz bagl sekizlikler ile dort parmagin ¢ikici — inici sekilde ve 4. parmagin
uzatilarak kullanildigir kalip calistirilmaktadir. Parmak tutma davranisinin sergilendigi
alistirmada, 3. parmaktan sonra uzatilarak basilan nota 5. parmak seklinde
gosterilmektedir. 4. parmagin uzatilacagi anlami tasiyan bu duate (parmak numarast), sol

el konumu sabit tutularak yalnizca serce parmagin ileri basilacagini ifade etmektedir.

Duate (doigté), Fransizca bir sozciik olup isim olarak “parmak basis™ fiil olarak
“parmak basmak” olarak ifade edilmekte ve parmaklarin nasil basacagini gostererek

calmak anlamina gelmektedir (Cilden, 2001b: 373).

Sekiz bagl sekizlikler ile tekrarli olarak calinan 210. alistirma, mi telinde dort
parmagin farkli konumlarinin calisiimasi ile baslamaktadir. Ilkinde tiim parmaklar agik
konumda c¢alistirilarak (mi — fa diyez — sol diyez — la diyez — si diyez) 5. parmak do
notasina hazirlik yapilmaktadir. Sonraki ii¢ 6l¢iide asamali olarak 5. parmak do notasinin
calmmasi zorlastirilmistir. Ogrencinin la ve mi tellerinde, farkli konumlarda parmak

uzatma davranigi gosterebilmesi amaglanmaktadir.

Sekiz bagl sekizlikler ile re ve la tellerinde parmak uzatma davranisinin tekrarl
olarak calistirildigr 211. alistirma, bagli notalarda tel degisimi de calistirmaktadir. Re
mindr tonalite sesleri kullanilarak Kiigtik ti¢lii araligi (3. — 5. parmak) ve Artik 4°1ii aralig1

(1. — 4. parmak) calistirilmaktadir.

Sekiz bagl sekizlikler ile sol telinde parmak calismasi iceren ve tekrarl ¢alinan
212. alistimada, 3. parmak do notasindan sonra ser¢e parmak uzatilarak calman (5.

parmak ile) mi bemol notasi galigtirilmaktadir.

Die verminderte Septime. — Eksik Yedili

213.

Sekil 100. Eksik 7’11
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Sekil 100°de ii¢ Kiiciik Ug 1ii araligin birlesmesiyle olusan eksik yedili akorunun
arpej seklinde calistirlldigr 213. alistirmadan bir kesit gosterilmistir. Dort bagh
sekizliklerin tekrarli olarak calistirildigi alistirmada, yedinci sesler parmak uzatilarak

calinmaktadir.

“Pozisyonlar” bashigiyla kemanda pozisyonlar, pozisyon degisikligi ve
pozisyonlarin zorluklarindan bahseden Crickboom, sol elin tuse iizerinde esige
yaklastirilmasiyla pozisyonlarin elde edilecegini belirtmektedir. Pozisyonlarin
zorlugunun pozisyon degistirmekten kaynaklandigmi, 1. pozisyonu dikkatli ve
Oziimseyerek calisan bir 6grencinin IL., III. ve diger pozisyonlarda zorlanmayacagini
ifade eden Crickboom, temel pozisyonu kavramanin Onemine deginmistir.
Pozisyonlardaki parmak konumlarinin birbiri ile benzerlik gosterdigini sdyleyen
Crickboom, bu duruma 6rnek olarak Si bemol Major (II. pozisyon) ve Do Major (I11.
pozisyon) tonlarinin La Major (I. pozisyon) ile ayn1 parmak konumlarina sahip oldugunu

belirtmektedir. Asagida, 11 pozisyon, mi teli lizerinde 6rneklenmistir:
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Pozisyon degisikligi ile ilgili olarak ise tuse iizerinde sol elin kaydirilmasi
seklinde tanimlandigin1 belirten Crickboom, &grencinin pozisyon gecislerinde
zorlanmamasi i¢in keman1 omzunda sol elinin yardimi olmadan tutmasi gerektigini, sol
el bileginin pozisyon gegislerini yonlendirdigini ve kolun elden gelen hareketi takip

etmesi gerektigini soylemistir.

II. ve III. pozisyonlarda, basparmagin I. pozisyonda gosterilen durumda olmasi
gerektigine deginen Crickboom, basparmagin yanlis durusunu asagidaki resimler ile

orneklemistir.

¥ 4

Sekil 102. Sol El Bagparmagin Yanlis Durusu (Crickboom, 1929-VoL.III: 105)

Zweite Lage. — Ikinci Pozisyon
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Sekil 103. Ikinci Pozisyon

Sekil 103’te ikinci pozisyonun tiim tellerde islendigi 214. alistirma gosterilmistir.
Ikilik notalarm dértliige baglh oldugu 3/4’liikk alistirmada, pozisyon gegisi dortliik

notalarda sol el konumu kaydirilarak ¢alistirilmistir.
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Tonleiter A Dur. La Major Tonalitesi
(1. Lage.) (I. Pozisyon)

Sekil 104. La Major Tonalitesi

Sekil 104’te La Major tonunun 1. pozisyonda islendigi tekrarhi iki alistirmadan
kesitler yer almaktadir. 215. alistirmada, tonalite sesleri dortliik notalar ile detage ve tam
yayda calistirilmaktadir. Yarim tonlarin ve 5°li araliklarin belirtildigi alistirmada, kapali
konumda (4. parmak ile) ¢ikict — inici dizi ve temel durumdaki arpej sesleri parmak

tutularak ¢alinmaktadir.

Sekiz bagl sekizlikler ile 4. parmak kullanilarak (kapali konumda) dizi sesleri
cikict ve inici sekilde caligtirllmaktadir. Ayni notalarin varyasyonu niteligindeki ikinci
dizekte, on altiliklar on alt1 bagli ¢alinmaktadir ve 4. parmak kullanilarak kapali konumda
cikict ve inici dizi ¢alistiriimaktadir. Ogrenci tek yay hareketinde (6kceden uca gelene
kadar) cikict diziyi, tek yay hareketinde ise (uctan okceye gelene kadar) inici diziyi
calmaktadir. Yayin tahmini olarak dort esit parcaya boliinmesi ve her notanin degeri
kadar calinmas1 6nem arz etmektedir. Bagka bir ifadeyle 6grenci, sesleri artikiile ederek

calmalidir.
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Tonleiter B Dur. Si bemol Majér Tonalitesi
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Sekil 105. Si bemol Major Tonalitesi

Sekil 105°te Si bemol Major tonunun II. pozisyonda islendigi her biri tekrarli yedi
alistirmadan kesitler yer almaktadir. Sol telinde ikilik la notasinin 1. parmakla ikilik si
bemole gecisi ile baslayan 217. alistirma, 1. pozisyondan II. pozisyona gecerek tonalite
seslerini dortliikkler ile detase ve tam yayda 215. alisirmaya benzer sekilde
calistirmaktadir. Si bemol Major ve La Major tonlarinin sol el parmak konumlarinin
(kaliplarinin) tuse iizerinde ayn1 olmasi sebebiyle 215. alistirmaya dikkat ¢ekilmis ve bu

alistirmanin tekrar edilmesi istenmistir. Cikici — inici dizi ve arpej sesleri ¢alistiran 217.
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alistirmada, yarim tonlar, 5’li araliklar belirtilmistir ve parmak tutma isareti

kullantlmistir.

Legato ve martele tekniklerinin kullanildig1 218. alistirma, tam yayda ¢ikici — inici
dizi calistirmaktadir. Yayin ikiye boliinerek c¢alindigr iki bagli dortliklerde yay
durdurulmadan; yaym ikiye boliinerek calindigi iki bagh sekizliklerde ise yay
durdurularak ve aksanli ¢alinmaktadir. Ogrencinin, iki farkli yay teknigini ayn1 6l¢iide

harmanlayabilmesi amaglanmaktadir. Alistirmada, yarim tonlar belirtilmistir.

Dort bagh sekizlikler ve sekiz bagh sekizlikler olmak iizere iki farkli yay baginin
kullanildigi 219. alistirma, II. pozisyonda tonalite seslerinin pekistirilmesine yoneliktir.
Ayrica alistirmanin ikinci dizeginde, Kiigiik 3 °lii aralik ¢alismasi ve bagli notalarda tel

degisim caligsmasi bulunmaktadir.

219. alistirmanin devami niteligindeki 220. alistirmada, tonalite i¢inde Kiiciik
Uclii ve Biiyiik Uclii araliklar calistirilmaktadir. iki bagl dortliikler ile calisilan araliklar
farkli telleri de kapsadigindan bagli notalarda tel degisimi de c¢alistirilmaktadir.

Ogrencinin dikkatini cekmek amaciyla her notaya parmak numaralari (duate) yazilmustir.

Senkop kullanilan 221. alistirmada, 2 1 ve 2 S ifadelerine yer verilmistir.
Metodun basinda, kullanilan isaretlerin tamitildig1 Sekil 1°de %2 I (alt yar), %2 S (iist yar)
olarak aciklanan sekiller, 221. alistirma i¢in tekrar agiklanmigstir. Tam yay — alt yar1 / tam
yay — lst yart ¢almman aligtirmada, ikinci vuruslar aksanli c¢alinarak senkop hissini
arttirmaktadir. 4’1t aralik calismasi iceren alistirmada, parmak numaralar1 (duate)

kullanilmistir ve yanasik basilan araliklar belirtilmistir.

222. alistirma, bir onceki alistirmanin sekizlik ve dortliikler ile senkoplu ¢alinan
ornegidir. 221. alistirmanin yay bdlgesi hari¢ tiim O6zelliklerini tagimaktadir. Yaymn

ortasinda ¢alinan alistirma, inici durumda yay hazirligiyla ve iterek baslamaktadir.

II. pozisyonda aralik ¢alismasina yonelik olan 223. alistirmada, tonalitenin arpe;j
sesleri tam yayda detase calinmaktadir. Dikkat edilmesi gereken notalar © + ’ isareti ile
gosterilmistir. Yanasik basilan araliklarin, duatelerin ve 5°1i araliklarin belirtildigi

alistirmada, bagsiz notalarda tel degisimi yapilmaktadir. Ogrenci, yuvarlak yay
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hareketleri ile teller arasinda gegis yaparken araliklarin da temiz ¢alimmasma dikkat

etmelidir.

2. Lage. I I1. Pozisyon
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Sekil 106. 23 No’lu Iki Sesli Etiitten Bir Kesit

Sekil 106°da Si bemol Major 4/4’liik ve dortliige 88 metronom hiziyla Andante

tempodaki 23 No’lu iki sesli etiitten bir kesit yer almaktadir. Tiim tellerde II. pozisyon

calistiran etiit, legato ¢alinmaktadir. Iterek baslayan etiitte 5grenci, II. pozisyona parmak

hazirhigr ile geg¢melidir. Baslangi¢ sesinin dogru ve temiz olmamasi, entonasyon

problemine neden olacag i¢in la teli 2. parmak (do notasi) ile baglayan etiit, la (0) —si (1)

—do (1) —re (2) seklinde hazirlanabilir. Temanin ikinci kez c¢alindig1 6l¢ii yay hazirlig

ile baslamaktadir. Etiit, temanin tekrarlanmasiyla sona ermektedir. Ayrica, sayfanin

sonunda 23 No’lu etiitten sonra ‘Les Enfants du Roi’ nin (Sarkilar ve Parcalar III)

calisilacag belirtilmistir.
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Lagenwechsel in Intervallen.
Die kleine Sekunde.

Pozisyon Degistirme Arahiklar:.
Kiiciik Ikili.

Lagenwechsel der kleinen Sekunde Bos Tel Kullanilarak
in Verbindung mit der leeren Saite. | Pozisyon Degistirilmesi
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Sekil 107. I. Pozisyondan II. Pozisyona Geg¢is Caligsmalari

Sekil 107°de araliklar kullanilarak pozisyon gecislerinin yapildig: iki aligtirma
gosterilmistir. 1. pozisyondan II. pozisyona gecisin ve tekrar I. pozisyona doniisiin
calistirildigi alistirmalarin ilkinde, kiiciik ikili araligi kullanilarak tiim tellerde pozisyon
gecisi calistirllmaktadir. Parmak hazirligi ve parmak tutma davranisinin 6nem arz ettigi
alistirmada sol el, kol ile birlikte taginarak kalip halinde pozisyon ge¢ilmektedir. Ayrica,
duate kullanimi1 ile pozisyon gecisleri desteklenmistir. Farkli tartimlarin baglh olarak

kullan1ldig1 alistirmada 6grenci kiigiik ikili araligi ile pozisyon gecisi caligmaktadir.

Ikilik, dortlik ve bagh sekizliklerin kullamildigi 225. alistirmada, bos tel ile
pozisyon gecis calismast yaptirilmaktadir. Detase ikilik ve dortliikler ile calinan
alistirmada, bos tel la — re ve sol notas1 kullanilmais; I. pozisyondan II. pozisyona ge¢ilmis;
pozisyonda kalarak sol el kalibi gosterildikten sonra aymi sekilde 1. pozisyona
dontilmiistiir. Sol telinde sekiz bagli sekizlikler ile ¢alinan alistirmada, bos tel sol
notasindan 2. parmak do notasina gecilerek II. pozisyon calistirilmis; bos tel sol

notasindan 2. parmak si notasina gecilerek ise I. pozisyona doniilmiistiir.
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Sekil 108. II. Pozisyonda Fa Major Tonalitesi

Sekil 108°de Fa Major tonalitesinin II. pozisyonda ¢alistirildigt her biri tekrarl tig
alistirmadan kesitler gosterilmistir. Tonalite seslerini II. pozisyonda ¢ikici ve inici dizi
kullanilarak martele yay teknigiyle calistiran 226. alistirma, 4. ve 3. parmagin tuse
tizerinde farkli kullanimlarina dikkat ¢ekerek baglamaktadir. Yarim tonlarin belirtildigi

alistirmada, mi notasina ¢ + ’ isareti ile dikkat ¢ekilmistir.

Ug bagh bir ayn sekizliklerden olusan 227. alistirma, dortliige 72 metronom
hiziyla Adagio tempoda ¢alinmaktadir. Bagl sekizliklerin tam yay, ayr1 sekizliklerin

yayin ucunda ¢alindig1 alistirma, bagli ve bagsiz notalarda tel degisimi igermektedir.

Dortliige 63 metronom hiziyla Largetto tempodaki 228. alistirma, sekizligin iki
on altiliga baglandig1 tartimda, detase calinmaktadir. Birinci ve iicilincli vuruglarin
belirtilerek tam yay; on altiliklarin ise ugta veya dipte calindigi alistirmada, oktav
calistirilmaktadir. Ayrica alistirmada, yaym ucunda ve dibinde tel degisimi

calistirilmaktadir.
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Sekil 109. 24 No’lu Iki Sesli Etiitten Bir Kesit

Sekil 109°da Fa Major 3/4’liik ve dortliige 50 — 80 metronom hiziyla Largo veya
Andante tempodaki 24 No’lu iki sesli etiitten bir kesit yer almaktadir. Yayin dibinde ve
Okcede martele yay tekniginin ¢alistirildig: etiitte, dikkat edilmesi gereken notalar © +°
isareti ile gosterilmistir. Ayrica, yeni bir pozisyon olmasi sebebiyle, siklikla duate
kullanilmistir.  Yanasik basilan araliklarin ve parmak tutarak c¢alma davranisinin

belirtildigi etiitte, farkli yay bolgelerinde martele, oktav ve tel degisimi ¢alistirilmaktadir.

Temanin tekrar ettigi liclincii dizek besinci Ol¢ii, iterek ve yay hazirligi ile
baslamaktadir. Okgede ¢alinan ayn1 tema, bu kez yayin ucunda ve martele ¢calinmaktadir.
Besinci dizekte la ve mi tellerinde yuvarlak yay hareketleri ile tel degistirilmelidir. Do
notasi sabit tutulurken; mi telinde farkli notalara basildig1 i¢in bu pasaj, parmak tutma
davranisi ile daha kolay ¢alinmaktadir. Ayrica, sayfanin sonunda 24 No’lu etiitten sonra

‘Polonia et Insouciante’ nin (Sarkilar ve Pargalar III) ¢alisilacag: belirtilmistir.
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Lagenwechsel im Intefvéi.l einer grofien Sekunde Biiyiik Ikili Arahgiyla ve
und in Verbindung mit der leeren Saite. Bos Tel Baglantih Pozisyon Degisimi

(1.und 2. Lage.) (L. ve 1. Pozisyon)

Sekil 110. L. ve II. Pozisyon Calismast

Sekil 110°da Biiyiik ikili aralifiyla ve bos tel baglantili pozisyon degisimi
calistiran li¢ alistirmadan kesitler gosterilmistir. 229. alistirmada, tiim tellerde biiytik ikili
araligi kullamilarak I. pozisyondan II. pozisyona ge¢is ve I. pozisyona doniis
calistirilmaktadir. Parmak hazirligi ve parmak tutma davraniginin 6nem arz ettigi
alistirmada sol el, kol ile birlikte taginarak kalip halinde pozisyon gecilmektedir. Ayrica,

duate kullanimi ile pozisyon gecisleri desteklenmistir.

Re Major 4/4’liik tam yay martele ¢alinan 230. alistirma, la telinde II. pozisyon
baslamaktadir. Yarim tonlarin belirtildigi alistirmada, 5°1i aralik ve yanasik basilan aralik
gosterilmistir. Alistirma, yay durdurularak (martele) calindigi i¢in 6grenci tel gecislerinde
yay hazirlig1 yapabilmektedir. ikinci dizek ikinci ve iigiincii dlgiilerde mi telinde iki
zorlukla karsilasilmaktadir. Sol (1. parmak) den sonra do diyez notasi 4. parmak ile daha
ileri basilarak c¢alinmalidir. Dolayisiyla, 6grenci parmaklarint normalden daha agik

2

sekilde kullanmalidir. Ayrica, bu notalar {izerinde ‘ + ’ isareti kullanilarak 6grencinin
dikkati cekilmektedir. Ugiincii 6lgiide ise la (2. parmak) dan sonra 5. parmakla gosterilen

re notasi calinmaktadir. Parmak tutma isareti kullanilarak la notasinin tutmasi
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saglanmistir. Bu nedenle 6grenci, re notasini ¢galmak i¢in parmak uzatmalidir. Re notasi

do diyeze baglanirken parmak geri ¢ekilerek (kaydirilarak) II. pozisyona doniilmektedir.

Re Major 3/4°lik iki bagl sekizliklerden olusan ve tekrarli ¢alinan 231.
alistirmada, bos tel re notasindan sonra II. pozisyona gegilmektedir. Ogrenci alistirmaya
baslarken sol elini II. pozisyona hazirlamalidir. Her sekizligin tekrarli g¢alindig
alistirmada, bag icerisinde martele teknigi kullanilmistir. Dolayisiyla, yay hareketleri
ikiye boliinerek ve durdurularak ¢alinmalidir. Kent isaretinin kullanildig1 alistirmada, bir

onceki alistirmadaki gibi parmak uzatma davranisi sergilenmektedir.

1.und 2.Lage. I. ve I1. Pozisyon
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Sekil 111. 25 No’lu iki Sesli Etiitten Bir Kesit

Sekil 111°de Re Major 4/4’liik Moderato tempodaki 25 No’lu iki sesli etiitten bir
kesit yer almaktadir. Forte ¢alinan etiit, I. ve II. pozisyonlarin ¢alisilmasina yoneliktir.
Dort baghh dort ayri sekizliklerden olusan etiitte, legato ve martele yay teknikleri
kullanilmistir. Tam yayda legato; yayin ucunda ve 6k¢ede martele ¢alinan sekizlikler ile

pozisyon ¢aligsmasi yapilmaktadir. Calinacak pozisyonlar Roma Rakamu ile belirtilmistir.

Ik ii¢ dlgii dnce I pozisyonda, sonra II. pozisyonda calmmaktadir. Arpej
seslerinden olusan notalarda bagl ve martele teknikleri ile tel degisimi ¢alisilmaktadir.
5’li araliklarin belirtildigi etiitte, sekizlik suslar {izerinde yaym kaldirilip tekrar tel

tizerinden baglanacagina yonelik isaretler kullanilmistir. Sondan bir onceki 6lgiide mi
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telinde la notasi tutarak parmak uzatma davranisi sergilenmektedir. Son 6l¢ii, ‘re bos teli’
ile bittigi i¢in mi — re tel gegisine dikkat edilmelidir. Ayrica, sayfanin sonunda 26 No’lu

etiitten sonra ‘L’ Aria di Haendel’ in (Sarkilar ve Pargalar III) ¢alisilacag: belirtilmistir.

1.und 2. Lage. . L. ve II. Pozisyon
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Sekil 112. 26 No’lu Iki Sesli Etiitten Bir Kesit

Sekil 112°de Fa Major 3/8’lik ve sekizlige 138 metronom hiziyla Allegro
tempodaki 26 No’lu iki sesli etiit yer almaktadir. Molto espressivo (daha yogun bir
anlatimla) ve legato ¢alinan etiit, II. pozisyon ile baslamaktadir. Dolayisiyla 6grenci, sol
el konumunu tuse lizerinde hazirlayarak baglamalidir. Ses temizligi icin re teli 3. parmak

la notastyla baglayan etiitte, bu nota la teli (bos tel) ile kontrol edilebilir.

Pozisyon geg¢islerinin Roma Rakamlariyla gosterildigi etiitte, niians terimlerine
(sf, dim, pp, cersc. ve decresc.) yer verilmistir. Ogrencinin bu terimleri uygulayabilmesi
i¢in sekizlik suslarda yay hazirligi yaptirilmistir. Ornegin, ilk dizek yedinci dlgiide
sforzando ile baslayan notadan d6nce yay telden kaldirilarak tekrar tel {izerine konur;
bdylece sag el, yeni 6l¢ii i¢in ani baskiya ve hizli harekete hazirlanmis olur. Ayrica, yay
hazirlik isareti, pozisyon gecislerinde de kullanilmistir. Sol elin, basilacak notayi
hazirlamas1 amaglanmaktadir. Temaya donlis poco rit. (biraz agirlasma) ile

belirginlestirilmistir ve tema tempo (Allegro) ile tekrar etmektedir.
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Dritte Lage. , 1L Pozisyon
Ubung 282 téglich spielen zur Erzielung des goria- Kiigiik Uglii Araligi ile Pozisyon Gegisi Caligtiran
mento und der kleinen Terz mit Leichiigkeit und Schnel - | 232. Ahistirma, Ataklik ve Esneklik i¢in Her Giin

ligkeit. o Calisiimahidir.

Sekil 113. Ugiincii Pozisyon

Sekil 113’te iiglincli pozisyonun islendigi Lento tempodaki bes alistirmadan
kesitler gosterilmistir. Kiigiik Uglii araligi kullanilarak tiim tellerde, I. pozisyondan III.
pozisyona gegisin ve I. pozisyona doniisiin farkli tartimlar ile ¢alistirildig1 alistirmalarda,
portamento teknigi kullanilmistir. Tagima anlamma gelen teknikte parmak, tuseden
kaldirilmadan diger sese siiriiklenerek taginmaktadir. Parmak hazirli§i ve parmak tutma
davraniginin 6nem arz ettigi alistirmalarda sol el, kol ile birlikte taginarak kalip halinde
ve tiim parmaklar kullanilarak (1-1/2-2 / 3-3 vb.) pozisyon ge¢ilmektedir. Ayrica, duate

kullanimu1 ile pozisyon gegisleri desteklenmistir.

C Dur. Do Major

Wiederholung, in der kleinen Terz, des Fingersatzes Kiigiik Uglit Aralig1 igin [ Pozisyonda
von A dur, 1. Lage. La Major Dizi'yi tekrarlayin.
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38.Lage. - IIL Pozisyon

Sekil 114. III. Pozisyonda Do Major Tonalitesi

Sekil 114’te III. pozisyonun Do Major tonalitesinde islendigi alt1 alistirmadan
kesitler yer almaktadir. Bu tonda, 3. parmagin tuse lizerinde farkli kullanildigina dikkat
¢cekmek amaciyla, 237. alistirma si ve fa notalarinin dizek iizerinde gosterilmesiyle
baslamaktadir. Tekrarli ¢alinan ve ikiliklerden olusan alistirmada ¢ikict — inici dizi
calistirilmaktadir. III. pozisyon 1. parmak do notasiyla baglayan alistirmada, 6grenci I11.

pozisyona sol elini hazirlamalidir. Ayrica, alistirmada yarim tonlar belirtilmigtir.

Iki bagli dortliik ve iki ayr sekizliklerden olusan ve tekrarli calinan 238.
alistirmada, tonalite i¢inde {i¢lii araliklar calistirilmaktadir. Tam yay — u¢ — tam yay —
okee seklinde ¢alinan alistirmada, parmak tutma davranisi sergilenmektedir. Ogrencinin

dikkatini ¢ekmek amaciyla siklikla parmak numarasi kullanilmistir.

Tam yayda calinan iclii araliklar (Kiiglik ticli — Biiylik igclii), sol teli do

notasindan (1.parmak ile) baslayarak, mi teli do notasina (3. parmak ile) kadar ¢ikici
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durumda (do-mi / re-fa / mi-sol vb.) gelmektedir. Yay hazirlig: isareti ile tekrar telin
tizerinden baglayarak, mi telinden sol teline aymi sekilde (do-la / si-sol / la-fa vb.)
donmektedir. Ogrenci, tonalite calismasinin yani sira; farkli yay bélgelerindeki bagl ve

bagsiz notalarda tel degisimi de ¢alismaktadir.

Tonalite seslerinin III. pozisyonda calistirildigi 239. alistirma, sol el parmak
caligmasina yoneliktir. Cikic1 ve inici dizi seslerinin parmak egzersizi ile birlestirilerek
calistinlldigi alistirma, detase c¢alinmaktadir. Parmak tutularak yapilan parmak
egzersizleri duate ile desteklenmistir. Tam yay calinan alistirmada tel degisimlerine

dikkat edilmelidir.

Kendi icinde iki kisimdan olusan ve tekrarli ¢aliman 240. alistirmada, detase
calian dortliikler ile legato ¢alinan sekizlikler kullanilmigtir. Tam yay ¢alinan alistirma,
altili aralik ve sol el parmak calismasina yoneliktir. Dortliik notalar ile tonalite i¢inde
Kiiciik alt1 ve Biiyiik alt1 araliklar1 ¢alistirilmaktadir. Aralik ve tel degisim caligsmasi
iceren ilk kisimda, kent isaretlerinin ve parmak tutma isaretlerinin kullanildig:
goriilmektedir. Ayrica, tiim notalar lizerine parmak numaralar1 yazilmistir. Cikici ve inici
dizi seslerinden olusan sekiz bagli sekizlik notalar ise III. pozisyonda sol el parmak

egzersizine yoneliktir.

9/8’lik tam yay ve forte ¢calinan 241. alistirma, tonalite icinde tiim tellerde III.
pozisyon c¢alistirmaktadir. Dortliik suslar iizerinde yayin kaldirilip tekrar tel {izerinden

baslanmasina yonelik yay hazirlik isareti kullanilmistir.

Uclemelerden olusan ve yayin ucunda, tekrarli calinan 242. ahistirmada, III.
pozisyon Do Major tonunda arpej ¢calismasi yapilmaktadir. Detase ¢alinan iiclemeler ile
cevrim akorlar arpej seklinde calistirilmistir. Sol teli 1. parmak do notasinin parmak
tutarak basladigi alistirmada, 5°1i aralik isareti kullanilmigtir. Her akor degisiminde ilk

nota belirtilerek ¢calinmaktadir. Alistirmada, her nota iizerinde duate kullanilmistir.

3.Lage. - [III. Pozisyon
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Sekil 115. III. Pozisyon Calismasi

Sekil 115°te III. pozisyonun pekistirildigi alt1 alistirmadan kesitler gosterilmistir.
Do Major tonunun pekistirildigi alistirmalarda farkli tartimlar ile yay tekniklerinden
legato, bagli staccato ve detase ¢alistirllmaktadir. Tam yayda bir 6l¢ii legato bir 6l¢ii bagl
staccato calinan 243. alistirmada, gerekli goriilen notalarda parmak numarasi

kullanilmistir.

Olgii baslarinda marcato (vurgulu, aksanlr) kullanilan 244. alistirma, iist yarida ve
forte calinmaktadir. Tekrarli calinan alistirmada, {ist yarida forte yapabilmek i¢in sag el
isaret parmagi yayi baskilt kullanmalidir. Bir ayrn ii¢ bagh sekizliklerden olusan
alistirmanin 1lk vuruslarindaki ¢ikici dizi sesleri; ikinci dizekte yerini oktav yukaridan
baslayarak inici dizi seslerine birakmaktadir. Dolayisiyla, tiim tellerde dizi sesleri
calistirilmaktadir. Ayrica, bagl sekizliklerde iist yarida tel degisimi ve parmak egzersizi
calistirilmaktadir.

Her vurusta aksan yapilan (marcato) 245. alistirmada, dortliikler tam yay; on
altiliklar yaym ucunda veya dibinde g¢alinmaktadir. Tekrarli calinan alistirma, Do
Majorde Altili aralik c¢alistirmaktadir. Detase yay tekniginin kullanildigi ve yanagsik
basilan araliklarin belirtildigi alistirmada, inici diziden 6nceki 6l¢iide ve tekrar i¢in basa

doniilen son 6l¢iide yay hazirlig1 yapilmaktadir. Ayrica vurgu isareti, yaym ucunda ve
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dibinde yer aldig1 icin yay baskisinin ok¢ede ve ugta farklilik gostermesi gerektigi

unutulmamalidir.

12/8’lik ve tekrarli ¢alinan 246. alistirmada, tonalite seslerinin her biri ile ¢ikic1 —
inici dizi calistirillmaktadir. Gruplar halindeki iigerli sekizliklerin iki bagl sekilde
calindigi alistirmanin her Olglisli, cresc. baslamaktadir ve decresc. bitmektedir.
Dolayistyla, yayin fiziki durumu ile ters orantili niians s6z konusudur. Yay ¢ekilirken
piano baslayip uca dogru forte ye ulasilirken; iterek forte baslayip dk¢ede piano ya
doniilmelidir. Sag elin dengeli baskisi ile ¢alinmasi gereken alistirmada, ayn1 zamanda
bagli notalarda tel degisimi pekistirilmektedir. Ayrica, iiglincii dizek ilk 6l¢iideki dortliik
sus lizerinde yayin yeni Olgiiye hazirlanmasina, diger bir ifadeyle tel iizerinden

kaldirilarak tekrar tel lizerinden baslanmasina yonelik isaret kullanilmistir.

12/8°lik, tekrarli ve forte calman 247. alistirmada, Do Majorde arpej
calistirilmaktadir. Yayin ug¢ kisminda forte ¢almak 6kceye oranla daha zordur; bu nedenle
sag el igsaret parmagi yayr baskili kullanmalidir. Her sekizlik grubu, yayin ucunda ve
senkop bagli ¢alinmaktadir. Sekizlik notalarin bir ayr1 iki bagli calindig alistirmada, ayri
notalarda aksan yapilmamasina dikkat edilmelidir. Ayrica 6grenci, arpej calisirken tel
gecislerinin  kdsegen olmamasina 6zen gostermelidir. Alistirmada, kent isareti

kullanilmistir.

248. alistirma, bir onceki alistirmanin 6/8’lik Ol¢li rakamiyla alti bagli on
altiliklardan olugmus halidir. Tam yay ve forte calinan alistirmada, arpej seslerinden
olusan alt1 nota tek yay hareketiyle calistirilmaktadir. Tekrarli ¢alinan alistirmada, kent

isaretleri kullanilmistir.
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— Tema ve Varyasyonlari
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Sekil 116°’da De Beriot’nun iki sesli sekiz olgiiliik temasi ve bu temanin alti
varyasyonundan kesitler gosterilmistir. Sol Major, 4/4’liik Moderato tempodaki tema mp
calinmaktadir. IIl. pozisyonda ¢alinan temada, iki bagh ikiliklerin ¢ikici durumda aralik
calistirdigr; 5°1i araligin aymi parmakla basildigi, legato ve detase yay tekniklerinin
kullanildig: tespit edilmistir. Bu baglamda; kullanilan tonalite, 6l¢ii rakami, pozisyon ve
hiz terimi ile temanin icerdigi teknik konular temel alinarak sekizer olgiiliikk ve iki sesli
alt1 farkli ezgi olusturulmustur. Farkli yay teknikleriyle yazilan varyasyonlar, sag ve sol

el teknik calismasina yoneliktir.

Birinci varyasyonda, martele yay teknigi kullanilmistir. Yay duraksatildig: i¢in
araliklar, kent isareti ve tel gegisleri bu teknik sayesinde daha kolay uygulanmaktadir.

Giirliik terimi olarak forte kullanilmistir.

Ikinci varyasyonda, notalar senkoplu kullanilmistir. Marcato (aksanli) calian
varyasyonda, yanasik basilan araliklar ve dikkat edilmesi gereken notalar belirtilmistir.
Ug teknik zorlugun bir arada kullanildig: gesitlemede; hem senkoplu notalar aksanli
calinmakta, hem yay hizi yonetimi hem de tel gegisleri senkoptan dolay1 zorlagmaktadir.

Girliik terimi olarak mf kullanilmistir.

Cantabile ¢alinan {iglincii varyasyonda senkop bagi kullanilmistir. Bagl notalarda
tel degisimi iceren cesitlemede, yanasik basilan araliklar ve dikkat edilmesi gereken

notalar belirtilmistir.

Fasikiiliin son sayfasinda yer alan diger varyasyonlar i¢in IIl. pozisyon
hatirlatmas1 yapilmistir. Dordiincii varyasyon, bir dncekiyle benzerlik gostermektedir.
Senkop bagh ikilik ve on altiliklardan olusan cesitlemede, sol el parmak egzersizi
yaptirilmaktadir. Dikkat ¢cekmek amaciyla, on altilik notalar lizerinde siklikla duate
kullanilmistir. Bagli, dayanikli ve degismez bir tempoda (sostenuto) ¢alinan ¢esitlemede,
notalarin artikiile edilmesi 6nem tagimaktadir. Dikkat edilmesi gerek notalar © + * isareti
ile belirtilmistir. Ozellikle, detase ¢alman son iki dl¢iiye dikkat edilmelidir; ¢iinkii her

vurusta on altilik nota degerleri ile tel gecisi yapilmaktadir.

Besinci varyasyon, senkop bagli sekizliklerden olugmaktadir. Dolce c¢alinan

varyasyonda, yanasik basilan araliklar, dikkat edilmesi gereken notalar ve parmak
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numaralart belirtilmistir. Sag el yay calismasina yonelik ¢esitlemede, yayin itme
hareketiyle yapilan tel degisimleri senkop baglariyla calistirilmaktadir. Ayrica, mi
telinden sol teline gegisin calistirildigi ¢esitlemede sag kolun tel lizerinden hareketi (yay

kaldirilmadan) ve tel degisimlerinde ¢gabuklugu 6nem tasimaktadir.

Altinc1 varyasyonda, iki bagli iki ayr1 on altiliklar forte ¢alinmaktadir. Sol
Majorde arpej ¢alismasina yonelik ¢esitlemede, her derece iki kez tekrarlanmaktadir.
Duateler ile desteklenen arpej sesleri legato ve detase yay teknigi ile pekistirilmektedir.

III. fasikiil, bu varyasyonlardan sonra ‘Le Tilleul, La Filadora und La Pastoreta’
isimli pargalarin (Sarkilar ve Parcalar III) calisilacagi belirtilerek sona ermektedir.

5.5. L., I1. ve I1I. Fasikiillerdeki Sag ve Sol El Teknikleri

Tablo 1
Ug Fasikiildeki Sag El (Yay) Tekniklerinin Dagilimi

Sag El Ahstirma No. Etiit No. | Parca No.
Teknikleri n=248 n=26 n=16
Legato 14,15,18,19.21,232425, [ 15813, | 1,9.14

27,28,29,34,36,37,38,39,
41,49,50,53,54,62,63,83,
97,98,99,100,101,102,
103,111,112,113,118,124,
128,129,130,131,136,138,
141,144,147,148,149,150,
153,154,155,156,157,162,
163,165,166,174,176,183,
184,187,191,198,207,209,
210,211,212,213,214,216,
219,220,224,232,233,234,
235,236,241,246,248

16,23,26




Detase 1234,56789,10,11,12, [ 3.67.9, 3.6,15
13,16,17,20,22,26,30,31,

11,12,22
32,35,40,42,45,46,47,48,
51,52,55,57,58,59,60,64,
65,66,67,68,73,74,75,76,
78,82,84,85,86,87,88,89,
90,91,92,93,95,96,114,
115,116,117,119,120,121,
122,123,125,126,127,132,
133,135,137,139,140,142,
143,145,151,152,158,160,
161,168,171,178,182,185,
190,192,194,195,197,199,
204,215,217,221,222,223,
228,237,239,242,245

Martele 201,205,226,230 18,19,20

Bagh Martele 202,206,231

Legato ve Detage | 33:4344.56.61.69.70.71. | 2 4,10, 2.4,5,7.8,
72,77,79,80,81,94,104,

14,15,17, | 11,12,13
105,106,107,108,109,110,
134,146,159,164,167,169, | 21
170,172,173,175,177,179,
180,181,188,189,193,196,
200,208,225,227,229,238,

240,244,247
Legato ve 25
Martele
Legato ve 186 10
Portato
Legato ve Bagh | 203,218
Martele
Legato ve Bagh | 243
Staccato
Martele, Detase 24
ve Bagh
Staccato
Legato, Martele 16

ve Detase

170
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Tablo 1’de yer alan sag el tekniklerinden legato 83 alistirma, 7 etiit ve 3 parcada;
detase 106 alistirma, 7 etiit ve 3 parcada; martele 4 alistirma, 3 etiitte; bagl martele 3
alistirmada; legato ve detase 48 alistirma, 7 etiit ve 8 par¢ada; legato ve martele 1 etiitte;
legato ve portato 1 alistirma ve 1 pargada; legato ve bagli martele 2 alistirmada; legato ve
bagli staccato 1 alistirmada; martele, detage ve bagli staccato 1 etiitte; legato, martele ve

detase ise 1 par¢ada kullanilmistir.

Ilk ii¢ fasikiilde yer alan bu tekniklerden en ¢ok kullanilani detase iken en az
kullanilanlar1 ¢oklu tekniklerdir. Legato-martele, legato-bagli staccato, martele-detase-
bagli staccato ve legato-martele-detase gibi birlikte kullanilan tekniklere az

rastlanmaktadir.

Fasikiillerdeki sol el teknikleri Entonasyon (Ses Temizligi) kapsaminda
islenmektedir. Bir¢ok alt basliktan olusan sol el tekniklerinden Entonasyon, tek tablo
yerine; kolay anlagilabilmesi amaciyla, 1., II. ve III. fasikiillerde islenen konu basliklar

ile tablolar halinde gosterilmistir.

Tablo 2
Ug Fasikiildeki Sol El Tekniklerinden Sol El Parmak Konumlarimin Dagilimi

Sol El Parmak | Ahstirma No. | Etiit No. | Parca No.
Konumlar1 | n=248 n=26 n=16
A Konumu 33 -52ve 1,2
78,79
B Konumu 53 -63 ve 3 3,4,6
69,70,71,72,80,
81,86
C Konumu 82,83,84,85,87 7,8
DveE 110
Konumlan
AveB 4,5,6 5
Konumlar
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Tablo 2°de yer alan sol el tekniklerinden A Konumu 22 alistirma ve 2 par¢ada; B
Konumu 18 alistirma, 1 etiit ve 3 par¢ada; C Konumu 5 alistirma ve 2 parcgada; birlikte

yer alan konumlardan D ve E 1 alistirmada; A ve B ise 3 etiit ve 1 parcada kullanilmistir.

Ilk {i¢ fasikiilde yer alan bu sol el parmak konumlarindan en ¢ok kullanilam1 A

Konumu iken en az kullanilanlar1 ¢oklu konumlardir. A ve B ile D ve E gibi birlikte

kullanilan konumlara az rastlanmaktadir.

Tablo 3

Ug Fasikiildeki Sol El Tekniklerinden Tonalitelerin (Major Tonlar) Dagilim:

Major Ahstirma No. Etiit No. | Parc¢a No.
Tonlar n=248 n=26 n=16
Sol Major 88 —96 ve 7,8,12 9,12
98,99,117,118,119
127,128,155,156
Re Major 100 — 109 ve 9
159,160,161
Do Major 111 -116 ve 10,11 10,11
157,158
La Major 129 — 136 vel54 13 13
Fa Major 145 -153 15,16 15
Si Bemol 167,168,169 18,19
Major
Mi Bemol 175,176,177,178
Major
La Bemol 183,184,185,186
Major
Mi Major 191,192,193
Si Major 197,198,199,200
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Tablo 3’te yer alan tonalitelerden (Major) Sol Major 18 aligtirma, 3 etiit ve 2
parg¢ada; Re Major 13 alistirma ve 1 etiitte; Do Major 8 alistirma, 2 etiit ve 2 parcada; La
Major 9 alistirma, 1 etiit ve 1 pargcada; Fa Major 9 alistirma, 2 etiit ve 1 parg¢ada; Si bemol
Major 3 alistirma ve 2 etiitte; Mi bemol Major 4 alistirmada; La bemol Major 4

alistirmada; Mi Major 3 alistirmada; Si Major ise 4 alistirmada kullanilmistir.

[1k ii¢ fasikiilde yer alan Majér tonlardan en ¢ok kullanilan1 Sol Majér iken en az

kullanilan1 Mi Majordiir.

Tablo 4
Ug Fasikiildeki Sol El Tekniklerinden Tonalitelerin (Minér Tonlar) Dagilimi

Minor Ahstirma No. Etiit No. Parca No.
Tonlar n=248 n=26 n=16

La minor 137 - 141 14 14

Re minor 162 — 166 17,20

Sol minér 170,171,172 21
Do minér 179,180,181,182 | 22
Fa minor 187,188,189,190
Mi minér 194,195,196

Si minor 201,202,203,204
Fa diyez 205,206,207,208

minor

Tablo 4’te yer alan tonalitelerden (mindr) La mindr 5 alistirma, 1 etiit ve 1
parcada; Re mindr 5 alistirma ve 2 etiitte; Sol minor 3 alistirma ve 1 etiitte; Do minoér 4
alistirma ve 1 etiitte; Fa minor 4 alistirmada; Mi mindr 3 alistirmada; Si minér 4

alistirmada; Fa diyez minér ise 4 alistirmada kullanilmastir.

Ilk ii¢ fasikiilde yer alan minér tonlardan en ¢ok kullanilanlar esit sayilarryla La

mindr ve Re mindr iken en az kullanilant Mi minordiir.



Tablo 5

Ug Fasikiildeki Sol El Tekniklerinden Aralik Dagilimi

Araliklar Ahstirma No. Etiit No. | Parca No.
n=248 n=26 n=16

4’lii Arahk | 57,58,59,61,62,63,157

6’ Arahk 92,93,94,98,101,102, 8,22
103,112,113,245

5’li Arahk 104,105,106,107,116,
158

Oktav 123,124,125,126,127,

(8’li Arahk) | 132,133,134,135,160,
161

10’lu Arahk | 142,143,144

Artik 2’li 164,165,166,172,179,

Arahg 187,194,201,202,205

Eksik 7°li 213

Arahg

174

Tablo 5’te belirtildigi gibi 4’lii aralik 7 alistirmada; 6’1 aralik 10 alistirma ve 2

etlitte; 5’li aralik 6 alistirmada; 8’li aralik (oktav) 11 alistirmada; 10’lu aralik 3

alistirmada, Artitk 2’li aralik 10 alistirmada ve Eksik 7’11 aralik 1 alistirmada

kullanilmistir.

[lk ii¢ fasikiilde yer alan aralik ¢alismalarindan en ¢ok kullanilani 6’11 aralik iken

en az kullanilan1 Eksik 7°1i araligidir.
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Ug Fasikiildeki Sol El Tekniklerinden Arpej, Kromatik Dizi ve 4. Parmagin Uzatilmast

Dagilimi
Alhstirma No. Etiit | Parca No.
n=248 No. n=16
n=26
Arpej 117,118,119,128, |12

161,242,247,248

Kromatik Dizi

173,174

Parmak

Uzatma

213

209,210,211,212, |25

Tablo 6°da belirtildigi gibi arpej 8 alistirma ve 1 etiitte; kromatik dizi 2

alistirmada; parmak uzatma ise 5 alistirma ve 1 etiitte kullanilmistir. Sol el teknikleri

kapsaminda incelenen bu tekniklerden en ¢ok kullanilani arpej iken en az kullanilani

kromatik dizidir.

Tablo 7

Ug Fasikiildeki Sol El Tekniklerinden Pozisyonlarin Dagilimi

Pozisyonlar Alstirma No. | Etiit No. | Parca No.
n=248 n=26 n=16

I. Pozisyon 1-213 ve 1-22 1-15
215,216

I1. Pozisyon 214,217 -228 | 23,24

III. Pozisyon | 232 —248 16

I. ve IL. 229,230,231 25,26

Pozisyon
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Tablo 7°de belirtildigi gibi pozisyonlardan I. pozisyon 215 aligtirma, 22 etiit ve 15
pargada; II. pozisyon 13 alistirma ve 2 etiitte; III. pozisyon 17 alistirma ve 1 pargada
kullanilirken; birlikte yer alan 1. ve II. pozisyonlarin 3 alistirma ve 2 etiitte kullanildig:

tespit edilmistir.

[lk ii¢ fasikiilde yer alan pozisyonlardan en ¢ok kullanilan1 I. pozisyon iken en az

kullanilan1 birlikte yer alan I. ve II. pozisyonlardir.



6. SONUC VE ONERILER

Bu boéliimde arastirmadan elde edilen bulgular dogrultusunda ulagilan sonuglara

ve Onerilere yer verilmistir.

6.1. Sonuclar

1.

[k ii¢ fasikiilii incelenen metotta, yardimei teknik materyaller olarak fotograf ve

¢izimler kullanilmistir.

Metot, 6grenme kuramlarindan Davranis¢i-Cagrisim Kuramlari ile ortiisen bir

igerige sahiptir.

Metot, Crickboom’un popiiler halk ezgilerinin ¢ogunlukta oldugu bes bdliimden
olusan Sarkilar ve Pargalar adli derleme kitabr ile paralel olarak islenmektedir.
Ayrica, derleme kitabin bagliginda, metodun her fasikiiliine ek olarak gelistirildigi
bilgisine rastlanmistir. Dolayisiyla, metotta islenen teknik konulara yonelik bu

derlemeden segilen pargalar referans gosterilmistir.

Ug fasikiilde toplam 248 alistirma; 26 etiit; 16 parca ve referans gosterilen 18

sarki-parca bulunmaktadir.

Teknik konular alistirmalar ile islenmekte; etiitler ile calistirilmakta; parcalar ile

pekistirilmektedir.

Metotta, etiitlerin ve pargalarin iki sesli oldugu tespit edilmistir. Ogrencinin ritim

duygusunun ve miizikal ifade duyarliliginin gelistirilmesi amaglanmaktadir.

Fasikiillerde yer alan ikinci sesler, 6gretmen tarafindan calindigi i¢in igerik

bakimindan farkli teknik zorluklar icermektedir.



10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17
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[k fasikiil diger 4 fasikiil i¢in referans niteligi tasimaktadir.

Metotta yer alan alistirmalarin, etiitlerin ve parcalarin bircogunda metronom

hizlar1 veya tempolar referans gosterilmistir.

Metotta, parmak tutma ve kent basma davraniglarinin siklikla goriildiigii tespit

edilmistir.

Sol elde parmak hazirligina 6nem verilmektedir. Ozellikle, teknik zorluk igeren
alistirmalarda, bu zorluklarin giderilmesine yonelik tuse iizerinde hazirlik

calismalar1 yaptirilmaktadir.

Metotta tellerin 6gretilme sirasinin; “la — re — sol — mi” oldugu tespit edilmistir.

Metotta pozisyonlarin 6gretilme sirasinin; I — II — III. pozisyon seklinde oldugu

tespit edilmistir.

Birinci fasikiilde tonalite ¢alismasi bulunmamaktadir. Bu fasikiilde, I. pozisyonda

sol el parmak konumlar1 (A-B-C) seklinde isimlendirilerek iglenmektedir.

Miiziksel oOgelerin ilk olarak I. fasikiilin son sayfasinda kullanildigi tespit

edilmistir. Bu 6geler I1. ve III. fasikiillerde siklikla kullanilmaktadir.

Ikinci fasikiilde islenen konulari; D ve E sol el parmak konumlari; aralik-arpej ve
tel degisimi ¢caligmalari; Sol Major — Re Major — Do Major — La Major — La mindr

— Fa Major tonaliteleri olusturmaktadir.

. Ugiincii fasikiilde islenen konulari ise; yaym farkli bélgelerinin kullanilmast,

niians terim ve sembolleri, armonik mindrlerde Artik ikili Araligi, kromatik
diziler, 4. parmagin uzatilarak kullanilmasi, II. ve III. pozisyonlar, Re mindr — Si
bemol Major — Sol mindr — Mi bemol Majér — Do mindr — La bemol Major — Fa
mindr — Mi Major — Mi mindr — Si Major — Si min6r ve Fa diyez minor tonaliteleri

olusturmaktadir.
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18. L., II. ve III. fasikiillerde yer alan sag el yay teknikleri; legato, detase, martele,
bagli martele, portato, bagl staccato’dur. Yapilan tablolardan elde edilen bulgular
dogrultusunda, teknik c¢aligsmalar i¢inde en fazla kullanilma sikligin1 detase

teknigi; en az kullanilma sikligini ise bagli martele teknigi olusturmaktadir.

19. 1, II. ve III. fasikiillerde yer alan sol el teknikleri Entonasyon (Ses Temizligi)
olarak belirlenmistir. Yapilan tablolardan elde edilen bulgular dogrultusunda, en
fazla kullanilma sikligint sol el parmak konumlarindan A Konumu; major
tonalitelerden Sol Major; mindr tonalitelerden La mindr ve Re minor; araliklardan
6’11 aralik ve pozisyonlardan I. pozisyon olusturmaktadir. En az kullanilma
sikligin1 ise arpej calismalari; kromatik dizi caligmalari ve 4. parmagin uzatilarak

kullanildigr ¢alismalar olusturmaktadir.

6.2. Oneriler

Arastirmanin  sonuglart  dogrultusunda  gelistirilen  Oneriler  asagida

gosterilmektedir:

1. M. Crickboom Keman Metodu’nda yer alan alistirma, etiit ve parcalar asamali
sekilde siralanarak; basitten karmasiga, kolaydan zora ilkeleri ile yazildigi i¢in bu

teknik calisma ve parcalarin, sirali bigimde takip edilmesi onerilir.

2. Ogrencinin ritim duygusunun ve miizikal ifade duyarlihiginin gelistirilmesi
amaciyla yazilan iki sesli alistirmalarin, etiitlerin ve pargalarin 6gretmen

tarafindan calinarak 6grenciye eslik edilmesi onerilir.

3. Ogretmenlerin, (bu metotta oldugu gibi) teknik ¢alisma ve pargalara eslik ederek
baz1 temel davraniglarin kazanilmasinda Ogrenciye destek olacaklari metotlar

gelistirilebilir.
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4. Metodun 4. ve 5. fasikiillerinin de bu arastirmaya benzer sekilde incelenerek;

fasikiillerin s6z konusu islevlerinin tespit edilmesi onerilir.

metodu ¢ok boyutlu sekilde tanimalar1 ve ¢aligmalar1 saglanabilir.

6. Arastirma kapsaminda deginilen keman metotlarinin daha etkili kullanilmasi
amaciyla, bu metotlarin igerikleri incelenebilir. Ayrica, evrensel boyuttaki farkli
metotlarin saptanarak analiz edilmelerine yonelik yeni aragtirmalar yapilabilir ve
bu aragtirmalardan elde edilen bulgular dogrultusunda o6grenciler icin farkl

kaynaklar olusturulabilir.

7. Metodun oOgretim uygulamalari agisindan basarili olup olmadigr ydniinde

deneysel bir aragtirma yapilmasi onerilir.
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