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TESEKKUR

“Keman Etiit ve Eserlerindeki Siislemelerin Incelenmesi ve Calisma
Yontemleri” isimli bu ¢alismada, secilen etiit ve eserlerdeki siislemelerin neler oldugu
ve nasil c¢almmalari gerektifi hakkinda bilgi verilmis ve c¢alisma yontemleri

sunulmustur.

Arastmnamda, benden yardimlarini, destegini ve bilgisini esirgemeyen
danismanim saym Prof. Feridun Biiyiikaksoy’ a, bugiine kadar her konuda yanimda
olduklarimt ve bana giivendiklerini hissettiren, galismam siiresince maddi ve manevi
desteklerini esirgemeyen, annem Sengiil Acun’ a, babam Melih Acun’ a, teyzem
Sebnem Aygiin’ e, ¢alismam siiresince her zaman yanimda olan ve tezimin yazim
asamasinda benden yardimimi esirgemeyen niganlim Umut Kiig¢lik® e sonsuz

tesekkiirlerimi sunarim.

Hande Acun



OZET

KEMAN ETUT VE ESERLERINDEKT SUSLEMELERIN INCELENMESI
VE
CALISMA YONTEMLERI

Acun, Hande
Yiiksek Lisans, Miizik Ogretmenligi Anabilim Dal1
Tez Damigmani: Prof. Feridun Biiyiikaksoy
Ankara - 2010

“Keman etiit ve eserlerindeki siislemelerin incelenmesi ve ¢alisma yontemleri”
isimli bu g¢aligma; rastlantisal olarak segilmis 5 etiit ve 5 eser ile, siislemeli notalarin
nasil ¢alinmasit gerektigi hakkinda oneriler vermek ve c¢alisma yontemleri gelistirmek

amaciyla hazirlanmstir.

Aragstirmada betimsel yontem kullamilmugtir. Veriler, kaynak tarama yéntemi ile

toplanip yorumlanmugtir.
Aragtirmada; rastlantisal olarak se¢ilmis Setiit ve 5 eserde; trill, ¢arpma, mordan,
basamak ( appogiatur) ve grupetto siislemeleri saptanmis ve nasil galinmasi gerektigi

hakkinda bilgi verilmistir.

Aragtirmada varilan sonuglara dayali olarak oneriler sunulmustur. Bu ¢alismanin

keman egitiminde yararli olabilecegi diisiiniitmektedir.
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ABSTRACT

WORKING METHODS AND INVESTIGATION ABOUT ORNAMENTATIONS
IN THE VIOLIN ETUDES AND WORKS

Acun, Hande
Graduate Degree, Department of Music Teaching
Thesis Advisor : Proffessor Feridun Biiyiikaksoy
Ankara —2010

This study, named in "Working methods and investigation about ornamentations
in the violin etudes and works", has been prepared for the purpose of giving advices
about how to play randomly selected five etudes and five works with the ornamental

notes, and improving the working methods.

Scientific methods have been used in the research. The data’s been collected

with the method of scanning the sources, and then interpreted.

In the research; ornamentations of trill, stroke, mordent, appogiatur and grupetto

have been determined and given information about how to play them.

The recommendations based on the conclusions of research have been presented.

This study is thought to be useful in teaching the violin.
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BOLUM 1

GIRIS

1.1 Miizik Egitimi

Miizik egitimi, “bireye kendi yasantisi yoluyla amagli olarak belirli miiziksel
davraniglar kazandirma, bireyin miiziksel davranigsini kendi yasantisi yoluyla amagli olarak
(belirli bigimde) degistirme ya da bireyin miiziksel davranisinda kendi yasantisi yoluyla amagli
olarak belirli degisiklikler olugturma, bireyin miiziksel davranigmi kendi yasantis1 yoluyla

amagcli olarak (belirli bigimde) gelistirme siirecidir” (Ugan, 1997, s.8).

Ugan’a (1997:31) gore; “Miizik egitimi, genel miizik egitimi, 6zengen (amator)
miizik egitimi, mesleki (profesyonel) miizik egitimi olarak ii¢ ana grupta

diisiiniilmektedir”.

Genel Miizik Egitimi, is-meslek, okul, b6liim, kol-dal ve program tiirii ne olursa
olsun, ayrim gézetmeksizin, her diizeyde, her asamada, her yasta herkese yonelik olup,
saglikli ve dengeli bir “insanca yasam” i¢in gerekli asgari-ortak genel miizik kiiltiiriinti
kazandirmay1 amaglar (Ugan, 1997:31). Ana okullarinda, ilkogretim okullarmda sif

veya brang 6gretmenleri tarafindan yapilan miizik dersleridir.

Ozengen Miizik Egitimi, miizife ya da miizi§in belli bir dalinda 6zengence
(amatoree) ilgili, istekli ve yatkin olanlara yonelik olup, etkin bir miiziksel katilim, zevk
ve doyum saglamak ve bunu olabildigince siirdiiriip gelistirmek i¢in gerekli miiziksel
davramglar kazandirmay:r amaglar (Ugan, 1997:31). Orglin ve yaygin egitim

kurumlarinda agilan resmi ya da 6zel miizik kurslarinda verilen egitimdir.

Mesleki Miizik Egitimi, miizik alaninin biitlintinti, bir kolunu ya da dalim, o
biitiin, kol ya da dal ile ilgili bir isi meslek olarak secen, segmek isteyen, segme egilimi

gosteren, se¢me olasilifi bulunan ya da 6yle gériinen, miizige belli diizeyde yetenekli



kisilere yoénelik olup, dalin, isin yada meslegin gerektirdigi miiziksel davramslar ve
birikimi kazandirmay1 amaglar (Ugan, 1997:32). Giizel Sanatlar Liseleri, Giizel Sanatlar
Fakiilteleri, Konservatuarlar, Egitim Fakiiltelerinin Miizik Egitimi Anabilim Dallar1 ve

Bando Mizika Okullarinda verilen egitimdir.

1.2 Calg1 Egitimi ve Keman Egitimi

Calg1 Egitimi:

Miizik egitiminin 6nemli boyutlarindan biridir. Calgi egitiminde, bireysel
bir egitim uygulanmasi gerekmektedir.

Calg1 egitiminde, daha 6nceden planlanmis, programlanmis belirli hedef davranislarmn
kazanilmasinda etkili 6grenmenin gergeklesmesi i¢in, 6grencinin belli bir §grenme giiciine sahip
olmasi, §grenme siireglerinden bilingli olarak ge¢mesi, fiziksel, ruhsal ve zihinsel olarak
6grenmeye hazir olmasi, belli bir beklenti diizeyinin olugmasi, 6Fretmenin Onerilerini dikkate

almasi, kendine ve 6gretmenine giivenmesi gerekmektedir (Sendurur, 2001, 5.154).
Keman Egitimi:

Calg: egitiminin temel boyutlarindan biri olarak kabul edilen keman egitimi belli
bir yontem, plan, ilke ve hedefler dogrultusunda yapilmalidir. Ayrica keman egitiminde
bireysel bir egitim siireci izlenmelidir.

| Keman egitimi, agagidaki ilkelere bagl kalinarak bigimlendirildiginde daha
saglikli bir yapiya ulagilabilir. Bu ilkeler:

1. Insan dogasia (yapisina) uygunluk,

2. Kemanin yapisina uygunluk,

3. Insanimn dogas1 ile kemanin yapis1 arasinda uygunluk,

4. Tiirk miizigine dayalilik,

5. Evrensel miizige agik olusluk,

6. Cagdas egitim ilkelerine uygunluk,

7. Tiirkiye’nin somut kosullariyla tutarliliktir (Ugan, 1980, s.8).

Keman egitiminde 6gretim sekli 6gretmenle 6grenci arasindaki bireysel olan

bilgi aligverisidir. Bu karsilikli diyalog ne kadar anlagilir olursa keman 6gretimi de o



derece saglikli ve verimli olur. Bunun yaninda ara¢ ve ortamla birlikte akil ve dikkat

keman 6gretiminin temel ve &zel faktorleridir (Biiyiikaksoy, 1997, s.1).

1.3 Siislemeler

Keman yapitlarinda, bezeme amaciyla kullanilan bazi 6geler bulunmaktadir. Bu
6gelerin amaci ezgiye renk katarak ve ezgiyi bir nakis gibi siisleyerek anlatim giictinii

artirmalktir.

Miizik yazisinda siislemelerin isaretlenisi yiizyillar iginde dedisim g&stermistir.

Bu ylizden “siislemeler” konusu “korkulu” olarak nitelenir ( Say, 2000, s. 220 ).

Bir ﬁlﬁzik icracisinin ya da 6grencisinin stislemeleri dogru bigimde 6grenmesi,
bilmesi ve uygulamasi gerekmektedir. Gelecek nesillere aktarilmasi agisindan bu,
olduk¢a 6nemlidir. Ayrica giliniimiiz miizik yazisinda kullanmlan siislemelerin ve
isaretlerinin kesin bir bi¢imde agikliga kavusturulmus olmasi gerekmektedir. Ciinkii her
alanda oldugu gibi miizikte de “kayganliga” yer yoktur. Her sey agik ve net olmalidir.

Italyanca kokenli bir kelimedir. Melodik dekorasyon amaciyla yapilan notali siisleme
bigimlerinin tiimii igin kullanilan terim; ezgide sesleri siisleyen, siirelerini bagli olduklari asil
seslerden alan ses ya da ses kiimecikleri; bir miizik par¢asinda degis ve anlam giiciinii artirmak
amactyla kullanilan kiigiik notalar gibi tanimlar1 bulunan siislemelerin ¢ok degisik bigimleri
vardir (Fayez, 2001, s. 76 ).

Bunlar; ¢arpma, mordan, tril, grupetto ve basamak (appogiatur)’tir. Siislemeli
notalar, normal notalardan daha kiigiik ebatlarda ve 6zel isaretler seklinde karsimiza

cikar.

Siislemelerin ¢alinma dzellikleri vardir. Yazildiklar: dénemlerin ve bestecilerin stiline
uygun olarak ve nota yazisinda ifade edildikleri bigimlere gére ¢alimrlar. Bunun igin de
dayandiklari sol ve sag el teknikleri vardir. Tki elin es giidiimiiyle, 6zellikle sol el parmaklarmin
cabuklugu 6nemlidir. Sag elde yapilacak martele, vurgu gibi hareketler siislemeleri kesinlestirir,

ortaya ¢ikarir ( Biiyiikaksoy, 1997, s. 14).



Giintimiize ulasan yazili kaynaklara gore ilk olarak barok dénemde kullanilmaya

baslanan siislemeler, o giinden giiniimiize kadar birgcok evreden gegmistir.

1.4 Problem Durumu

Bu ¢alismada, keman etiit ve eserlerindeki galisma yontemleri incelenmistir.
I¢inde siisleme bulunan etiit ve eserlerin anlagilabilmesi ve daha dogru ¢alinmasi igin
hedeflenmigtir.

Bu aciklamalar dogrultusunda arastirmanin problem ciimlesi su sekilde
tanimlanmagtir:

Keman etiit ve eserlerindeki siislemeler ve ¢aligma ydntemleri nelerdir?

Alt Problemler

1. Keman etiitlerindeki siislemeler ve ¢aligma yontemleri nelerdir?

a. “Kreutzer 42 Etudes” kitabindaki 16, 19 ve 28 numarali etiitlerdeki siislemeler
ve ¢alisma yontemleri nelerdir?
b. “Fiorillo 36 Ftuden” kitabindaki 6 ve 7 numarali etiitlerdeki siislemeler ve

¢alisma yontemleri nelerdit?

2. Keman eserlerindeki siislemeler ve ¢alisma ydntemleri nelerdir?

a. Ludwig van Beethoven Fa Major Romance’ taki siislemeler ve ¢aligma
yontemleri nelerdir?

b. Giuseppe Tartini Seytan Trili Sonati’ndaki siislemeler ve ¢alisma yontemleri
nelerdir?

¢. Pablo De Sarasate Zigeunerweisen’deki siislemeler ve ¢alima yontemleri
nelerdir?

d. Wolfgang Amedeus Mozart Sol Majér Keman Kongertosu’ndaki siislemeler
ve ¢alisma yontemleri nelerdir?

e. Viotii La Majér Keman Kongertosu’ndaki siislemeler ve galigma y6ntemleri

nelerdir?



1.5 Arastirmanm Amaci

Bu aragtirmanin amaci, keman etiit ve eserlerindeki siislemeleri tespit ederek
incelemek, ¢alisma yontemleri gelistirmektir. “Kreutzer 42 Etudes” kitabindaki 16, 19
ve 28 numarali etiitlerdeki ve “Fiorillo 36 Etuden” kitabindaki 6 ve 7 numarali
etiitlerdeki, Giuseppe Tartini Seytan Trili Sonati’ ndaki, Ludwig van Beethoven Fa
Major Romance’ taki ile, Pablo de Sarasate Zigeunerweisen’ deki ile, Wolfgang
Amedeus Mozart Sol Major Keman Kongertosu’ ndaki, Viotti La Minér Keman
Kongertosu’ndaki siislemelerin neler oldugunu ortaya koymaktir. Iginde siisleme
barmndiran etiit ve eserlerin keman egitiminde daha bilingli olarak kullanilmasina katki

saglamaktir.

1.6 Arastirmanm Onemi

Aragtirma, siislemelerin ilk olarak kullanildigi barok dénemden giintimiize kadar
gecirmis oldugu degisimin g6z Oniine serilmesi yaninda, keman egitiminde kullanilan
etiit ve eserlerde bulunan siislemelerin icralarindaki problemleri azaltmak; sunulan
¢Ozlim Onerileriyle 6grencilere ve 6gretmenlere kolaylik saglamak agisindan 6nemli
gorilmektedir. Ayrica bu arastirma, bundan sonra yapilacak olan bu ve buna benzer

konulardaki ¢aligmalara yol gostermesi agisindan da 6nem tegkil etmektedir.

1.7 Varsayimlar

1. Aragtirma i¢in segilen etlit ve eserler siislemeler bakimindan incelenmeye uygundur.
2. Arastirma i¢in segilen 6rneklem evreni temsil eder niteliktedir.

3. Aragtirmada segilen yontemler, aragtirmanin konusuna, amacina ve problem
¢Oziimiine uygundur.

4. Literatlir taramasinda elde edilen veriler dogruyu yansitir.

5. Aragtirma i¢in ulagilan kaynaklar ve elde edilen veriler yeterlidir.



1.8 Smirhiliklay

Bu arastirma;

1. Siislemeler ile ilgili ulasilabilen kaynaklarla,

2. Teze ayrilan siire ile,

3. Aragtirmacinin kendi olanaklariyla,

4, “Kreutzer 42 Etudes” kitabindaki 16, 19 ve 28 numarali etiitlerle ve “Fiorillo 36
Etuden” kitabindaki 6 ve 7 numarals etiitlerle, Giuseppe Tartini Seytan Trili Sonati ile,
Ludwig van Beethoven Fa Major Romance ile, Pablo de Sarasate Zigeunerweisen ile,
Wolfgang Amedeus Mozart Sol Majér Keman Kongertosu ile, Viotti La Minér Keman

Kongertosu ile sinirlandirilmugtir.

1.9 Tanimlar

Carpma : Iki notadan olusan bir stisleme big¢imi. Bu kiigiik siislemede birinci

ses garpip kagar, boylece asil ses vurgulanmig olur.

Tril : Bir tiir stisleme. Bir notayla tam veya yarim ton iistiindeki notay:
birbiri ardina ve titretircesine ¢alarak uygulanan teknik. Kisaca notanin {izerine tr
seklinde yazilir.

Mordan : Dokunma. Bir ezgi siislemesi. Duyurulan ilk sesin bir iist veya altina

dokunarak kendisine dénmek.

Apajiyatiir : Esas sese bir tist ya da alt derecesine dokunarak gegme. Basamak
notasi.

Grupetto : Kiigiik nota grubu. Ug dort notadan olusan ses kiimesi.

Tuse : Tus tahtas1. Gitar gibi perdeli, keman gibi perdesiz telli ¢algilarda

sapin lizerine yapistirilmug sert agagtan yapilan, parmaklarin tellere bastigi tahta.

Markato : Belli ederek, belirterek.



Koncerto : Calgi i¢in yazilmig ve galanin tiim sanat yeteneklerini ortaya koymayi

amaglayan 3-4 béliimlii sonat formundaki konser yaputi.

Sonat : Bir veya iki ¢algi igin yazilmig, 3-4 boliimli miizik yapitlari. 3
boltimliiler hizli-yavag-hizli, 4 boliimliller yavas-hizli-yavas-hizli seklindedir. Sonat,
genisletilerek biiyiitiilmiis {i¢ boliimlii sarki formundadir. I¢ boliimler sergi, gelisme,

serginin tekrar1 seklindedir.

Allegro : Canli, ¢abuk, senfonik eserlerin ve sonatlarin 1. ve 4. boliimleri igin

de bu terim kullanilir,

Affettuoso : Sefkatli, miigfik, sevgiyle, igtenlikle.

Grave : Agir ve gosterigli bir tempoda.



BOLUM 2

KAVRAMSAL CERCEVE

Bu béliimde, Barok Dénem, Klasik Dénem, Romantik Dénem ve Cagdas

Donemin genel 6zelliklerine ve stislemelerin agiklanmasina yer verilmistir.

2.1 Barok Dinemden Giiniimiize Siislemeler

Bu aragtirmanin konusu olan siislemeler, ilk kullanildigi dénemden bu yana
birgok degisiklige ugramistir. Bu bakimdan, bu béliimde, siislemelerin kullanilmaya
baslandif1 barok dénemden baglayarak sirasiyla klasik, romantik ve ¢agdas donemler
hakkinda bilgiler verilmis, bu dénemlerin miiziklerine deginilmis ve stislemeler genel

hatlariyla incelenmistir.

2.1.1 Barok Dinem

Barok deyimini ilk kez 1746’da Fransiz felsefeci Noel-Antonio Puluche
kullanir. Iki tinlii kemancimin yorumunu tartigirken birinin stili igin “Denizin {istiinde
kolayca erisebilecegi pirlantalar dolamiyor, o ise denizin dibindeki egri incileri (
baroklar ) aramakla ugrastyor” seklinde bir elestiri yapar. Barok, “bi¢imsiz inci”
(barroco) sozlitk anlamiyla Ispanyolcadan Fransizcaya gegmis bir terimdir. 18. yiizyil
sanatgilar, 1600-1750 arasinda giizel sanatlar ve miizik diinyasinin firettigi her tiirlii
yapiti, fazla karmagik, agin sislii, abartili, diizensiz ve zevksiz olarak kiigiik diistirmek

adina “Barok” nitelemesini kullanmislardur.

Bir sonraki ¢agin yalin, dengeli, diizenli ve dogal sanat1 éngéren Klasik akim

sanatgilari, kendilerinden 6nceki ¢agin miizigini boylesine bir “bigimsiz inci” simgesi



yakigtirarak gliriitmeye g¢aligmuglardir. 1768 de Jean-Jacques Rousseau Miizik
Sozliigii'ne s6yle bir giris yapar: Barok miizik stk sik ton degistirmesi, uyusumsuz ve
karmagik armoni yapisi, yapay melodileriyle dengesi zor kurulan, hareketi sinirli bir
miiziktir. Oysa, 17. ylizy1l bagindan 18. yiizyil ortasina dek yazilan miizik, ne diger
caglardan daha bi¢imsiz, ne agir1 diislemsel, ne abartili, ne karmagik, ne de egri biigrii
bir inci benzeridir. Ancak sanatin tiim dallarinda Barok, bu ¢aga 6zgii bir baslik olarak
gliniimiize dek tagmmustir. Barok miizikteki duygusal abarti, ayni dénemin mimari
yapitlariyla karsilagtirilabilir. Bu doénemde kocaman, devasa alanlarin ve siislii
katedrallerin yapildig, agir1 siislemeye &nem verildigi gériiliir. Ornegin: Roma’daki San
Pietro meydam ve katedrali, Barok dénemin iiriiniidiir. Ayrica, heykelci Gianlorenzo
Berrini (1598-1680), zamanin tiim alanlarimi ve kiliselerini siislii heykelleriyle bezer.

Miizikteki siislemeler de dénemin satafatli mimarisinin benzeridir.

Barok dénemin baglangig tarihi 1600, bitis tarihi ise Johann Sebastian Bach’ 1n
olim yili olan 1750°dir. Barok dénemde armoni teknigi miikemmele kavusmus,
senfonik orkestralarin, kantata ve operanin ilk adimlari atilmistir. Her dénemde miizik
ve diger biitlin sanatlar birbirinden etkilenmistir. Barok dénemde de miizisyen
ressamdan, felsefeci bilimsel arastirmalardan, edebiyatgr mimari yeniliklerden

yararlanmustir.

17. yiizyilin baglarma gelindiginde, diinyada her alanda arastirmalar, kesifler,
sertivenler artmis, Amerika bulunmug, Orta Cag’in karanlilari giderek dagilmaya

baslamustir ( Ozgelik, 2002, s. 79 ).

Papa ve Kutsal Roma Imparatorlugu artik egemenligini, gitgide bilinglenen
ulusalciliga birakmakta, feodal lordlarn giicli sénmekte, buna karsi kralliklarinki
artmaktadir. Tecim gelismekte, bunun sonucu denizagirt tilkelere yonelmeler artmakta,
somiirgecilik alip ytirtimektedir. Bunlarin yaminda Newton, yercekimi yasasini
sunmakta, Galileo, ilk teleskop tizerinde ¢alismakta, John Locke, kisinin yasama,
ozgiirlik ve mal sahibi olma haklarindan séz etmekte, Descartes, Hobbes, Milton
gelecek ylzyillarin  diigtinlistintin - temeli olacak diigiincelerini agiklamaktadirlar.
Shakespeare “Hamlet”i, Cervantes “Don Quixote”yi yazmistir. Henry Hudson Cin’e
tecim yolunu bulmustur (Mimaroglu, 1999, s. 33).
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Barok aslinda “saray sanat1”dir. Rénesans ile Klasik dénem arasinda, soylularin
estetik anlayigini yansitir. Rénesans dénemindeki toplumsal ve ekonomik bunalimdan

sonra, soylularin egemenliklerini ilan etmesidir.

17. yiizyilda miizigin hakimi Italyanlardir. Barok miizik Italyan bestecilerin
diinyasindan dogar ve onlarin egemenliginde gelisir. 16. yiizyil ortasindan 17. yiizyil
ortasmna dek Italya, Avrupa’nin en onemli miizik merkezlerini barindiran ilkedir.
Venedik, Floransa, Napoli ve 6zellikle dinsel miizik bestecileri yetistiren Roma ayr1 ayr1
birer merkez halini alirlar. Avrupa’nin tiim yorelerinden miizik 6grencileri, egitim igin
bu dénemde Italya’ya akmaktadir. Italyan miiziginin yiizy1l siiren egemenligine karsin,
17. ylizy1l ortalarinda, Fransa’min da ulusal miizigi gelismeye baglar. 1860’ tan sonra
Jean-Babtiste Lully, Fransiz bigemini ortaya koyar. Almanya Otuz Yil Savaslar’’ nda
(1618-48) yorgun diistiigtinden, ancak Barok dénemin son déneminde biiyiik besteciler
yetistirir ve Johann Sebastian Bach gibi bir isimle Barok dénem, Almanya’da doruga
ulasir. 17. ylizyilin sonlarina dogru Ingiliz miiziginde 6zgiin bir kipirt1 belirse de
genellikle Italyan etkisindedir. Yalmz Ingiliz miizigi degil ulusal miizigini olusturmaya
calisan zamanin tiim bestecileri de Italyan stilinden kurtulamazlar. Bazi miizik
tarihgileri barok dénemi li¢ evreye bolerek, Geng, Orta ve Olgun Barok olarak inceler.

Bazilar1 da Erken ve Olgun Barok olarak ikiye ayirirlar.

Barok donemin miizigini anlatmak i¢in segecegimiz ilk sozciikk karsitlik
(kontrast) olmalidir. Bu miizigin her 6gesinde karsitlik olusur: Sonorite’de (ses
dolgunlugu), yapitin yiiriiylisiinde, ritimde, anlatimda ve ruhsal derinlikte. Ses
dolgunlugunda karsitlik, calgt toplulugunu ikiye bélerek elde edilir. Bu yontem
kongerto geleneginin ilk adimudir. Karst kargiya getirilmis ayr1 tinidaki ¢algilar, sozlikk
anlaminin da igerdigi gibi birbirleriyle savasacaklardir ( Ilyasoglu, 2003, s. 26).

Biitiin Barok dénem bestecileri duygu ve diisiincelerini, en canlt seklide miizikle
anlatmak istemislerdir. Derin duygularini, kahramanlik duygularim, gizemlerini,
tutkularini, arzularimi vb. anlatirlarken karsitliklardan yaralanmiglardir. Ortagagda ve
Ronesansin ilk yarisinda sesin giddeti tez diize bir Ozellikteyken, Barok dénemde
degisime ugramistir. Sesin algalip yiikselmesi Barok donem boyunca geligir. Giirliik

isaretleri de ilk kez bu donemde ortaya ¢ikmustir.
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Ronesansin ideal ses anlayigi, bagimsiz seslerin yarattifn ¢ok seslilik ilkesine
dayalidir. Barok dénemin ideal sesi ise, temel bir bas ve siislii bir tiz sesin, yalin bir
armoni araciliginda birlestirilmesinden dogar. Besteciler, bas ve tiz sesin, iki temel
melodi ¢izgisi gibi yazilmasi ve bas sesin giiciiniin belirli bir ¢alg: ile artirilmasini,
uzamasini éngérmiislerdir. Barok dénemde, basso continuo (stirekli-bas) olarak amlan
bu o6genin gerekliligi, Olgun Barok bestecilerinin armoniyi zenginlestirmeleriyle
ortadan kalkar. Tiim Barok miizigin 6zelligi olan siirekli-bas ¢algilari, lavta, klavsen,

org ya da gitardir ( Ilyasoglu, 2003, s. 26).

17. ytizyilla birlikte, dans miiziklerine karsitlik olusturacak sekilde notasyonda
da degisimler meydana gelmisti. Nota degerleri Olgii gizgileri olmaksizin yazilmus
ayrica kuvvetli/zayif zamanlara uygulanan diizenli kaliplardan olusan ritim anlayist
kullanilmaya baglanmisti. Barok besteciler bu diizenli ritmik kaliplari kullanmislar,
fakat daha da o6nemlisi sozii 6n plana ¢ikaran, regitatif ( konusur gibi) tislubu
benimsemislerdi. Diger yandan solo ¢algilara dogaglamayl 6ngoren toccata ve preliidler
gibi bicimlerde ise olduk¢a diizensiz ve esnek ritimler s6z konusuydu ( Boran,

Sentirkmez, 2007, s. 83).

Bu dénemde besteciler 16. yiizyilda oldugu gibi kontrpuan gergevesinde esliksiz
madrigaller ve motetler yazmaya devam etmigler. Kontrpuan hala kompozisyonun
temelini olusturuyordu. Fakat yeni bir kontrpuan anlayisi séz konusuydu. Kromatizm de
ozgiitlesme adina Snemli bir adim atmigtir. Ozellikle dogaglamaya miisait olan

yapitlarda kromatizm olduk¢a 6ne gikmusgtir.

Dénemin belli bagh bestecileri, Monteverdi, Frescobaldi, Bach, Handel, Lully,

Rameu, Schiits, Corelli, Vivaldi ve Scarlatti’ dir.
Barok dénem miiziginin 6zelliklerini kisaca s6yle siralayabiliriz:

e Asil siif diye tanimlanan elitler sirf gdsteris amaciyla miizige sahip ¢ikinca, din
dis1 ezgiler dinsel ezgilere gére oldukga 6n plandayda.

e (Calgi miizigi ses miiziginin 6niine gegmistir.

¢ Bu ¢agin en dnemli 6zelligi dramatik 6gedir. Opera, oratoryo ve kantat bu

doénemde gelismistir.
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e Kilise modlarinin yerini majér ve mindr diziler almustir.

e Kromatizm yine bu dénemde ortaya ¢ikmustir,

o Eslikli tek ses yani homophonie kontrpuanla birlikte kullanilmigtir.

e Armoni geliserek aydinliga kavustu.

e Insan sesini desteklemek amaciyla sifreli bas kullanmilmaya baslandi.

e Yepyeni bir dsiince olan siirekli bas ortaya ¢ikti.

e Siiit,sonat,kongerto,kongerto grosso, fugue, aria,regitatif gibi formalar ortaya
cikti. |

® Yayl calgilar 6n plana ¢ikmis, yayli ¢algilar grubuna keman da eklenmistir.

2.1.2 Klasik Dinem

Eski Yunan ve Roma sanatindaki klasiklesmis gelenegi yeniden yaratmaya ¢alismak,
klasik degerleri ormek alip, ayn1 kusursuzlukta yiizyillar boyu degerini koruyan, giincelligini
yitirmeyen yapitlar ortaya koymak anlamina gelmektedir. Miizikte Klasik sozciigii, bir bagka
anlamla da “hafif miizik olmayan“ miizikleri kapsar. Hafif miizigin her dénemde zamaninin
kosullarina gore bir moda yaratip gegici bir karakter tagimast, ciddi miizigin, Klasik sézciigityle
nitelenmesine ve tanimlanmasina neden olmugtur. Klasik tarih, mitoloji ve felsefe, opera konusu
olarak etkinlesir. Eski ¢aglarm Klasik kiiltiirii kusursuz olarak tanimlandigindan, herhangi bir
seyin “Klasiklesmis” oldugunu séylemek onun kendi benzerleri arasinda bir 6rnek olusturacak

kadar miikemmel oldugunu anlatir ({lyasoglu, 2003, s. 51).

J. S. Bach’ in 6liim tarihi olan 1750° den baslayarak Ludwig van Beethoven’ nin
6liim tarihi olan 1827’ ye kadar gegen donem, Klasik dénem olarak tanimlanir. Klasik
dénem, operada Gluck’ un devrimi, Haydn, Mozart ve gen¢ Beethoven’in miizige
kattiklar1 yeni solukla taninir. Donemin en 6nemli ti¢ biiyiik ustast olan Haydn, Mozart
ve Beethoven, “Viyana Klasikleri” olarak miizik tarihinde yerini almustir. Orkestra
ailesinin kuruldugu, senfonik yapitlarin ﬁlizlendigi, piyanonun sesini duyurmaya
bagladig1, miizik yapisinda dengenin, bigimin iyice saglamlastigi ve her zaman gecerli

olan miizigin bestelendigi dénemdir.

18. yiizyiln ilk yarisinda Prusya Krali Biiyilk Friedrich (II. Friedrich)
yikselisinde devam etmektedir ve 1740’ ta da Maria Theresa Avusturya
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Imparatorlugunun basmna gecer. Bu olaylarin Avrupa tarihinde ve dogal olarak miizik
tarihinde etkileri ¢ok yakindan hissedilir. Yiizyil boyunca devam eden gelismeler
sonucu, 1789’ da Fransiz devrimi yasanir. Napolyon savaglari, Kutsal Roma

Imparatorlugunu yikilis1 siyasal, toplumsal ve kiiltiirel tarihte yankilarim bulur.

Mimaride ise 6nceki dénemlere gore daha koseli formda anitsal yapilar ortaya
¢ikar. Soylu bir sadelik denge ve bigimde milkkemmellik nitelikleriyle Barok dénemin
stislemeli, hatta abartili anlatimina kars1 tepkisel bir yénelimdir. Bu 6zellikler Gluck,
Haydn ve Mozart gibi bestecilerin yapitlarinda 6n plandadir. Ancak bu bestecilerin
onclilerini de unutmamak gerekir. S6z konusu niteliklerin hazirlayicist unsurlar 18.
Yiizyilin ortalarinda karsimiza ¢ikar. Klasik dénemin baglangiciyla birlikte, halka agik
konserlerin diizenlendigi, opera seria (ciddi opera) ve opera buffa (komik opera)
ayriminin azaldigi, hatta ikisinin karigimi bir opera anlayisimin gelistigi bir miizik
ortami dogdu. Ayrica bu donemde geleneksel aristokrat sanat koruyuculugu yerine,
gelisen burjuva kesimin sanati destekledigi goriiliir. 1720’ lerde opera ve klise miizigi
gibi alanlarda ¢ok sayida farkli iisliip s6z konusuydu. Italya’ da Barok miizigi gelenegi
yavas yavas getilemeye baslamis, ancak Fransa, Ingiltere ve Almanya’ nin bir

boliimiinde daha canli bir miizik hayat1 ortaya ¢ikmusti.

Barok dénemden Klasik doneme gegerken bazi akimlar ortaya ¢ikmistir. Bunlar
rokoko, firtina ve gerilim, Mannheim Okulu ve aydinlanma akimlaridur.

Rokoko : 1726-1775 arasinda Paris’ te gézde olan Rokoko akimt XV. Louis (1715-74)
déineminde soylularin deger verdigi bir akimdir.Rokoko Sﬁliﬁdeki bir yapitin hafif,
zarif, oldukg¢a yapay, eglenceli, zeki, kolay anlagilir, hemen parlayan cilali ve siislii
nitelikleri bulunmaktadir. Barok doénemin karmagsik kontrpuan yapisina, asiri
stislemelerine karsi ¢ikan ilk harekettir. Cok siislii melodileri kisa tutmak, yalin bir
armoni ile siradan climleleri desteklemek amacindadir. Rokoko, en ¢ok klavsen ve oda
miiziklerinde gegerli olmugtur. Frangois Couperin ve Jean-Philippe Rameau bu akimin
onciilerindendir. Johann Christian Bach oda miiziklerinde rokoko bigemini kullanir ve

Klasik dénemi hazirlar.

Firtina ve Gerilim : Alman edebiyatinda, adin1 Klinger’ in (1752-1831) romanindan

alan Firtina ve Gerilim (Sturm und Drang) akimi 1770 lerin derin duyarliligini
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simgeler. On-Romantizim olarak nitelenen bu duyarh stil, sezgi ve duyguyu herseyin
temeli olarak goriir. Bu akim Fransizlarin yapay siislemelerle islenmis Rokokosuna
bagkaldirir niteliktedir. Almanlarin kendilerine 6zgii miizik stilleri boylece gelisir. Siislii
degil yalin, hatta kabadir.Bu akimin bestecileri karsitlik ilkesine her d8eye abartarak
uyarlamislardir. Haydn’ in 35, 38, 39 ve 59 numarali senfonileri basta olmak tizere, Carl
Philipp Emanuel Bach, Johann Stamitz ve Christian Cannabich bu akimmn

dnciilerindendir.

Mannheim Okulu : 1742 de Glineybat1 Almanya’ nin Palatinate eyaletinin basina Carl
Theodor geger. Yorenin merkezi Mannheim’® dir. Bu zengin vali saraymna zamanin en
tinlii besteci ve yorumcularini toplar. Miizik tarihinde Mannheim Okulu olarak bilinen
bu stil, bu g¢evrenin miizik etkinliklerinden dogmustur. Mannheim orkestrasinin
kurucusu, Bohemyali besteci ve kemanci Johann Stamitz (1717-1757), algisindaki
ustaligs ile bagkemanciliga getirilmis ve orkestranin iiyelerini segmekle
gorevlendirilmigtir. Mannheim Orkestrast’ nin her bir iiyesi zamanin {inlii bir bestecisi
oldugu gibi galgisin da usta bir yorumcusudur. Ozellikle ses giirltigtindeki ustalift ile
tinlenen orkestrada biiyiik forteler, birdenbire kiigiik piano seslere doéniisebilir. J.
Stamitz, av borulari, trompetler ve ¢cevredeki asker bandosundan davullar toplar. Tarihte
ilk kez yayli ve tifleme ¢algilar1 bir araya getirir. Avrupa’ min her kdsesinden miizikgiler
gelip Mannheim Orkestrast’ nin sonoritesine ve ses dinamigindeki ustaligina hayran
kalirlar. Karl Stamitz, Christian Cannabich ve Xavier Richter bu akimin
onciilerindendir. Mannheim’ [1 bestecilerin senfonik yapitlari, Haydn-Mozart stilinin

hazirlik evresidir.

Aydmlanma : 18. Yiizyilin en 6nemli akimidir. Dénemin ilk yarisinda Newton ve
Descartes gibi bilim adamlarimin katkilariyla batil inanglarin {istesinden gelinmistir. Bu
dénemde kilisenin yapayligina karsi bir ayaklanma baglar ve dinde dogallik énem
kazanir. Adam kayirma, yerini esit haklara birakmali, bireysel 6zgiirliik oteritenin yerini
almalidir. Ingiltere’ de Locke ve Hume, Fransa’ da Montesquieu ve Voltaire bu akimin
onciileridir. Aydinlanma ¢aginda insan yasami sanatlarla donanmalidir. Siradan insana
hitab edebilen kiiltiir etkinlikleri diizenlenmelidir. Béylece eskiden sadece soylulara ait
olan sanat ve kiiltiir diinyasinda artik orta sinif da yer almaya baglamistir. Amerikan
Bagimsizlik Bildirgesi ve Anayasasimn ilani, dénemin sonundaki Fransiz Devrimi, bu

dénemin dnemli toplumsal olaylaridir. Blimsel buluslar, endiistri devrimi ve dogalliga
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ovgi, orta sinifinda olmast sanati1 da yeni bir ¢aga yoéneltecektir. Insanmn birey olarak
degerlendigi, insancil diigiincelerin 6ne ¢iktig1 bir dénemdir. Bu dénemde miizik
yalinlagmis, nota yazis1 hemen herkesin anlayabilecegi sekilde sadelesmistir. Bu ¢ag
nazim bi¢iminden ¢ok nesir ¢agidir. Clinkii diizyazi, siir gibi karmasik bir yapiya sahip
degil ve kolay anlagilabilir. Aydinlanma felsefesi, Klasik dénemin biiyiik bestecileri
Haydn ve Mozart’ 1 hazirlamstir.

Klasik dénemle gelisme gosteren en 6nemli galgi miizigi bi¢imi sonat’ tir. Bu dénemde
yaratilan bi¢im ise, dnceki yillarin senfonia’ sindan farkli olan senfoni’ dir. Solo kongertolarda
yeni ortaya ¢ikan piyano giindeme gelir ve piyano i¢in kongertolar yazilmaya baglanir. Senfoni
kadar 6nemli bir bigim de dort ¢algt i¢in yazilan yayli ¢algilar kuvarteti’ dir. Opera ise Gluck ve
Mozart’ 1 yapitlariyla yeni bir boyut kazanmustir (Ilyasoglu, 2003, s. 52).

Klasik dénem miiziginin 6zelliklerini kisaca s6yle 6zetleyebiliriz :

e Uzun ctimleli ve siislii yaziya dayali Barok ¢agin {islubu yerine daha parlak, sade
ve net bir sanata birakmustir.

e Konturpuan yazisimin yerini homophone yazi almigtir. Burada partilerden biri
daha belirgindir. Cok ses yazi teknigi olarak kullanilan armoni, bu dénemde
oldukea sadedir.

e Insan sesini destekleyen siirekli bas artik kullaniimamaktadir.

e Orkestralarin tini, niians, voliim, ritm kontraslart ve ifade 6zellikleri ile ilgili
biitiin sorunlar1 deneysel ¢alismalarla ¢oziimlenmis ve sonderece yalin ve kesin
kurallara baglanmustir.

e Budoénemde orkestral crescendo ve decrescendo kullanilmastir,

e Klasik dsnemde en 6nemli bi¢im senfonidir.

e Geng bir ¢algi olan piano igin bu dénemde 6nemli esetler yazilmigtir.

e Armonide basitlik, agiklik ve sadelesme goriilmektedir.

o Ilk dért boliimlii sonat’ 1n ortaya gikist bu donemde olmustur.

¢ Qilintimiiziin orkestra siralamas1 da bu dénemde ortaya gikmustir.

e Opera yaygmlasmis ve 18. Yizyilda operanin en 6énemli temsilcisi Mozart

olmustur.
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2.1.3 Romantik Dénem

Miizikte Romantik dénem, 19. Yiizyili bastan basa kapsayan ve 1830’ lardan
20. Yiizyilin baslarina kadar uzanan miizik akimidir. Ancak hemen sunu da eklemek
gerekir ki Romantizm, her ¢agda her sanatgiyla yaganmugtir ; ama 19. Yiizyilda sanat
yapitlarina daha yogun ve abartili bigimde yansidig1 i¢in bu ¢agm kimligi olmustur.
Romantizm her seyden 6nce “Ben” in agilisidir. Gergek olmayanin arastirilisy, diis giicti
ve fanteziyle sezdirilen seylerin igten ve sirl bir tarzda gergege baglanmasidir. Miizikte
romantik egilim, az bulunan renklere ve armonilere duyulan susuzluk, doga ile hasir
nesir olma, duygularm derinliginin ve sonsuzlukla, baglarinin aragtirilmasi, giinliik
olaylardan uzaklagma ve gogu kez bir iilkiiye adanma anlamima gelir. Gergekte her
yarat1 kendinde bir romantik gizler. Anilmaya deger her sanat eserinde hem klasik, hem

romantik 6geler vardir.

Mistigin felsefesi, tutkular, heyecanlar, gece, yokluk, romantigi ¢eken konulardir. Her

-

alanda oldugu gibi, miizikte de “romantizmin nerede bagladigi” sorusunu cevaplandirmak kolay
degildir. Bir agidan bakilirsa, orta ¢agm bazi eserlerinde bile romantik Sgeler goriilebilir. Bu
yonden Bach’in mistisizmi de romantik sayilabilir. Beethoven’in devrimci ruhu, doga tutkusu,
heyecanlar1 igin ayni seyi diigiinebiliriz. Mozart’in operalar1 Klasissizmin 8rnekleri olarak kabul
edilir. Miizik elestiricisi Hoffmann ise, bu operalardaki romantik degerlerden soz eder.

Kuskusuz, her sanat eserinin romantizmden pay1 vardir (Selanik, 1996, s. 160).

Romantik sézcligiiniin kokii romans (romance)’ tan gelir. 18. yiizyilin sonunda
ve 19. Yiizyilin ilk yarisinda diinyanmn toplumsal yapisi bityiik bir degisim gegirir. 4
Temmuz 1776’ da Boston’ da 13 koloninin Biiyiik Britanya Imparatorlugunun
egemenligine bas kaldiris1 ile bagimsizhigina kavugmasi, Amerikan Bagimsizlik
Hareketi’ ni dogurmustur. 1789’ daki Fransiz Devrimi ile yénetici simifin degismesi ve
burjuvazinin iktidara ortak olusu, tiim Avrupa kralliklarim tedirgin etmistir. 1790’
lardan 1815’ e kadar stiren Napolyon savaglar1 Avrupa’ da karmasa yarasmustir. Bu
arada 1769’ da Watt’ i buhar makinesini buluguyla Endiistri Devrimi baslamus, kimya,
madencilik ve gesitli mithendislik meslekleri ortaya ¢ikmistir. 1830° da buharla isleyen
ilk lokomotiflerle demir yollar1 dogmus, bdylece iilkeler arasi ulasim kolaylasmustir.

Biiyiik kentler gelismeye, sanayilesmeye baslamistir.
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Romantizm &nceki 18. Yiizyil Klasik akiminin kuralct sinmirlarina karsi bir bag
kaldir1 olarak nitelenebilir. 18. Yiizyilda sanat, belli bir toplum katmin elencesi igin
tiretilir. 19. Yiizyilda ise bestecinin, kendini anlatma gereksiniminden dogar. Romantik
tislup, sanat1 ve ¢evresi arasindaki karsithigi ¢6zebilme ¢abasindaki sanatginin anlatim
yoludur. Romantik besteci, 6znel duygularinin disavurumu olan yapitinda armoni ve
¢alg: renklerinin zenginligi ile dramatik seslenise biiyiik 6nem verir. Oziin en garpict
sekilde ortaya ¢ikmasi igin bigimdeki kusursuzluk kaygisini bir yana brrakmustir
(llyasoglu, 2003, s. 77). Romantik sanatgt politik calkantilardan ve toplum
sorunlarindan uzak durur. Beethoven, Koral Senfoni’ siyle tiim insanligi bitlesmeye,
kardeslige cagirmigtir, Ornek bir Romantik besteciden séz etmek, onu belli bir kalip
igine sokmak, tipik Romantik besteciyi tanimlamak miimkiin degildir. Tipik bir
Romantik senfoni, Romantik roman ya da resim de tanimlanamaz. Ciinkii Romantik
sanat¢inin dziinde bulunan karmasgik kisilik, sanatina belli bir giysi bigmez, degiskenligi

de birlikte getirir.

Romantik miizigin en O6nemli temsilcisi Beethoven olmustur. Romantik
besteciler, Beethoven’ den sonra gelen, fakat onun agtigi yol iizerinde yiiriimekle
yetinmeyip, daha zengin ve yeni bir miizik yaratmislardir. Orkestra sanatinin genis
sekilde bu donemin hareket noktasinda Beethoven, varig noktasinda da Richard Wagner

bulunmaktadir. Miizik romantizmine en genis ifadesini Wagner vermistit.

Romantik dénemde felsefe, edebiyat ve glizel sanatlar alanindaki en énemli 6zellikler
sunlardir :

Kisisellik

Duygusallik

Belli bagli konular1 olaganiistii gii¢clerden almak
Ulusallik

Romantik dénemin en 6nemli bestecilerini sdyle siralayabiliriz:

Carl Maria Von Weber (1786-1826), Franz Schubert (1797-1828), Felix Mendelssohn
(1809-1847), Robert Schumann (1810-1856), Frederic Chopin (1810-1849), Niccolo
Paganini (1782-1840), Hector Berlioz (1803-1869), Franz Liszt (1811-1886), Johannes
Brahms (1833-1897), George Bizet (1838-1875), Giouchino Rossini (1792-1868),
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Gaetano Donizetti (1797-1848), Guisseppe Verdi (1813-1901), Richard Wagner (1813-
1883).

Romantik donemin belli bagli 6zellikleri sunlardir :

e Miizikte Romantizm, saf miizigin yerine konulu, programli miizigi getirdsi.

e Lied, yeni okulun en uygun anlatim yolu oldu.

e Ezgisel yap1 giderek daha yogun ve karmagik bir gériiniim aldz.

® Yedili ve dokuzlu akorlara bolca yer verildi, kromatizm genis 6lciide
kullanilds.

e Modiilasyona sikga bagvurulmasi daha serbest bir yazi tarzini gelistirdi.

* Bigim olarak piano eslikli sarkilar yammnda, vals, polonez, mazurka gibi
stilize danslar, nocturne’ ler, fanteziler, romanslar, konser etiidleri ad: altinda
ktiglik piano pargalari; senfonik siirler, programli senfoni, konser uvertiirleri
gibi orkestral eserletle, biiyiik bir gelisme gdsteren opera, bu dénemin sikga
rastlanan tiriinler arasinda yer aldu.

e Major tonlar yerine minér tonlar kullanildi.

e Calgilarin kapasitesi zorlandi. Teknik ve anlatim iist noktaya geldi. Paganini
kemani, Chopin ve Liszt pianoyu; tim, genislik, teknik ve anlatimla
gelistirdi.

¢ Berlioz orkestralamayla ¢algilarin olanaklarini zorladu.

2.1.4 Cagdas Donem

20. ytizyilin ilk giinleri savaglarin habercisi oldugu gibi, ayn1 zamanda teknoloji
harikalarinin medya giiciintin, insanlar aras1 yakin iligkilerin ve uzaya atilacak adimlarin

bagladig1 zaman dilimidir (Akkasg, 2003, s. 115).

20. yiizy1l miizik ve modern kiiltiir bakimindan ve hizli degisim acgisindan
onemli bir zaman dilimidir. 20. ytizy1l miizigi melodi, armoni, tonalite, ritim, 6rgii-yapi
ve bigim bakimindan ¢ok kompleks bir goriiniim kazanmistir. Miizik yayincilig
artmigtir. Radyo, televizyon, sinema, disk ve teyplerle genis halk kitlelerine iletilmistir.
Miizik biiyiik bir tiiketici kitlesince desteklenen bir is kolu haline geldi.
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Edebiyat, siir ve tiyatrodaki gelismeler giizel sanatlarin 6biir dallarindaki

gelismelerle paralel gitmistir.

1950 sonras: egitim ve teknikler ise dizisel miizik, elektronik miizik, rastlantisal
miizik, ge¢-dizisel miizik, post modern miizik gibi adlar tasimaktadir (Akkas, 2003, s.
115).

Cagdas Dénem miiziginin belli bagh dzellikleri asagidaki gibidir;

* Miizikte ezgi, armoni ve ritim gibi dzellikler temel 6gelerin giderek karismasi,

e Birden ¢ok tonalitenin karigmasi,

e On iki ton sistemi,

* Sonat bigimi gibi miizik bigimlerinin kirilmasi ve hazir kaliplara uymayan yeni
yapilarin gelistirilmesi,

¢ Calgi olanaklarinin zorlanmasi ve yeni tin1 birlesimlerinin aranmast,

e Elektronik gereclerden yararlanma ve elektronik miizik,

20. ylizyilin baz1 6nemli akimlar1 sunlardir:

1. Izlenimcilik (empressionizm): 20. yiizyildaki sanatta modernizme dogru atilan ilk
onemli adimdir. Siirde, resimde ve miizikte romantik karsiti bir akim olarak ortaya
¢ikmigtir. Merkezi Paristir. Debusy (1862-1918) ve Stravinski (1882-1971) bu akimin

onciileridir.

Izlenimci besteciler, bir dykiiyii, nesneyi dogrudan betimlemek yerine onun
bellekte biraktigt bugulu izlemini duyururlar. Teknik olarak akorlarin belirsizlik
duygusu yaratan yeni birlesimleri, egzotik diziler yogun kromatik doku, miizikte
izlenimci araglar olmustur (flyasoglu, 2003, 5.199). Izlenimci miizikte ritim ve &lcii

belirsizdir.
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2. Anlatimcihik (expressionizm): Anlatimeilik; sanatginin kendi i¢ diinyasimi anlatimint
amaglayan bir akimdir. Merkezi Viyanadir. Schonberg (1874-1951), Alban Berg (1885-
1935), Webern bu akimin onciilerindendir. Bu akimla birlikte “on iki ton” ortaya
cikmistir.

On iki ton miizigi tam anlamiyla atonaldir. On iki ton diizeninde, akor
baglantilarindan ¢ok, kontrapunt yazi yontemleri etkindir. Genellikle ¢ok cesitli

araliklar kullanilir.

3. Yeni Klasik¢ilik (Neo-Klasizim): Merkezi Almaya-Macaristan’dir. Hindemith
(1895-1963), Bartok (1881-1945), Kodaly (1882-1967) bu akimin &nciileridir. Bu akim
1. Diinya Savagi sonrasi ortaya ¢tkmugtir. Tonsuzluga ve ¢ok tonluluga bir tepki olarak
ortaya ¢ikmugtur.

4. Gelecekeilik (futurizm): Gelecekei miizikgilerin denemeleri giderek 20. yiizyilin
kimligini olusturan miizige stk tutmugtur. Seslerle yapilan deneyler, calgi tinilarmin
mekanige yonlendirilmesi, her g¢esit sesin miiziksel biitiin iginde yer alabilecegi
diistincesi ve giiriiltiiniin estetigi, ¢agin ikinci yarisindaki somut ve soyut miizik

eserlerinin dnctisii olmugtur. Edgar Varese akimin énciilerindendir.

5. Tlkelcilik (primitivizm): Ilkelcilik, romantiklerin ve izlenimcilerin cok kisisel,
incelmis duygularina oldugu kadar, anlatimcilarin soyutlastirma ¢abalara da kars1 olan
bir miizik akimuidir. En 6nemli ilkelcilik 6rnekleri Bela Bartok’ un Allegro Barbaro

baglikli piyano eseri ve Igor Stravinski’ nin bahar ayini eseridir.

6. Rastlantisal Miizik: Bu akimin onciisii Ernst Krenek’tir. Bu akimda besteci, zar
atma dahil olmak {lizere gesitli rastlanti yoluna bagvurarak yapitin genel ¢izgisini
belirler. Eserin yorumlaniginda, icract belli oranda 6zgiir hareket ederek eserin

ayrintilarin sekillendirir. John Cage bu akimin bestecilerindendir.
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7. Elektronik Miizik: 1950’ li yilarda Almanya’ da ortaya ¢ikmistir. Manyetik serit
lizerine alinan elektronik, ¢algi, doga ve insan seslerinin kisaca her tiirlii sesin manyetin
seridin olanaklarindan yararlamilarak degistirilmesi, birlestirilmesi ile olugan bu tiiriine
“Elektronik Miizik” denir (Cangal, 1999, s. 315). Bu miizikte yorumcu yoktur, ses

mithendisliginden yararlanilir.

2.2 Siisleme Cesitleri

Barok dénemde stislemeler icracimin yetenegi dogrultusunda miizigin ifadesinin
dogal bir sekli olarak goriilmiistiir. Miizik yazisinda siislemeler yiizyillar iginde birgok
degisime ugradifi icin siislemeler konusu iirkiilen bir konu halini almistir. B u
degisikligin baglica sebebi ise siislemelerin dogaglama koékenli olmasi olabilir.
Stislemelerin dogaglama kokenli olmas: istenildigi gibi esnek bir sekilde c¢alinmast

anlamina gelmemektedir.

Miizik yazisinda siislemelerin isaretlenigi yiizyillar iginde degisim gostermistir. Bu
yiizden “stislemeler” konusu “korkulu” olarak nitelenir.17. yiizyilin bir stisleme terimi ve onun
yazida gosterilisi, sonralart farkliliklar kazanmigtir. Sonugta, giiniimiiz miizikgisinin ya da
miizik 6grencisinin siisleme terim ve isaretlerini dogru bigimde bellemesi ve uygulamasi
gerekir. Barok miizikte siislemeler yogun olarak kullanilmistir. Bunun nedeni sadece
stislemecilik egilimi degildir: Ses ya da ¢algi miizigi, 6zellikle klavyeli galgi miizigi, onemli
sesleri renklendirmek ve belirtmek igin agiklik-koyuluk ayrimi yapilamayan bir ¢agda,
sislemesiz, ¢iplak ve cansiz birakilmig olurdu. 1700 dolaylarinda miizigin gerektirdigi kaygan
renk ve deyis igin kullanilan siislemeler, o zaman basvurulan yollardan yalniz biriydi.
Fransizlar, siisleme ¢esidini notamin iizerinde gosterirler, Almanlar ise bos birakirlard:.
Giinimiizde terim ve isaretlerin kesin bigimde agikliga kavusturulmus olmas: gerekmektedir

(Say, 2000, 5. 220).

Stislemelerin hangi doneme ya da hangi besteciye ait oldugu yorumu konusunda
onemli ve gereklidir. Stislemeler tril, ¢carpma, basamak, grupetto ve mordan olmak tizere

bes ¢esittir.



22
2.2.1 Mordan
Bir notanim iki ya da ii¢ kez ¢arpilmastyla olusan siisleme bicimidir. Mordanlar

alt ya da iist notadan baglayabilirler ve hangisinden baglayacag: siislemenin degeri

bakimindan énemlidir.
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Sekil 1. Mordan Gésterimi
2.2.2 Tril

Birbirine bitisik iki notanin belli bir siire tekrar edilmesiyle yapilan siisleme
bigimidir. Trilde bir esas nota bir de onu siisleyen bir baska nota vardir. Esas notaya
gbre parmak hizli bir sekilde birgok kez tuseye diigiiriiliip kaldurilir. Sekil 2’ de tril
uygulamasina esas notadan baglanmis ve otuz ikilik nota birimiyle tril siislemesi

yapilmaktadar.
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Sekil 2. Tril G6sterimi
2.2.2.1 Kisa Tril

Kisa trilin uygulanigina iist komsu notadan baglanmaktadir. Barok dénemde kisa
tril, 19. ylizyilin sonlarinda {ist mordan diye adlandrilan siislemeyle ayn1 sekilde icra

edilirdi. Glintimiizde kisa tril mordan isaretiyle degil tr isaretiyle gosterilmektedir.
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Sekil 3. Kisa Tril Gosterimi

2.2.2.2 Uzun Tril

Uzun Tril: Kisa trilin semboliine bir ya da iki kivrim eklenmesi ile elde edilir.
Notanin stiresi boyunca tril uzamaktadir. Giintimiizde uzun tril mordan isaretiyle degil tr

isaretiyle gosterilmektedir.
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Sekil 4. Uzun Tril Gosterimi

Uzun trilin alt notadan mu, yoksa iist notadan m1 baglayacagim belirtmek i¢in
asagidaki semboller kullamlirdi. Giiniimiiz nota yazisinda artik kullanilmayan bu triller

asagidaki sekilde icra edilirdi (Ozgelik, 2002, s. 82).

Sekil 5. Ustten Baslayan Uzun Tril

S

Sekil 6. Alttan Baglayan Uzun Tril

2.2.2.3 Tril- Mordan

Uzun trilin semboliine dik bir ¢izgi eklenmesiyle olusan siislemedir.

Sekil 7. Tril — Mordan
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Barok donemde kullanilmis fakat giiniimiizde kullamlmayan bazi tril — mordan
birlesimleri bulunmaktadir. Sekil 8” de goriilen mordan esas sesin bir iist derecesinden
baslayip, esas sese gelip, bir alt derecesinden dolasip tekrar esas sese geldikten sonra,
bir tist derecesi, esas ses, bir iist derecesi, esas ses, bir alt derecesi, esas ses, bir alt

derecesini dolagir ve esas sese gelerek siislemeyi tamamlamus olur.

163
e !

Sekil. 8 Degisik Tril — Mordan Uygulamalari

2.2.3 Grupetto

Bir esas nota ile onun alt ve iist derecelerinden olusan kiime seklindeki bir

siislemedir. Kiime asagidaki siraya uygun bi¢imde olusturulur.

a. Esas notanin bir {ist derecesi
b. Esas nota '
c. Esas notanin bir alt derecesi

d. Esas nota
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Sekil 9. Grupetto Gésterimi

Sekil 9’ da grupetto slislemesinin yazilist ve ¢alimst gosterilmektedir. Grupetto
uygulamasinda, esas notanin bir iist derecesi galinir, ardindan esas nota ¢alinir, esas

notanin bir alt derecesine gidilir ve tekrar esas notaya déniilerek stisleme yapilmus olur.

2.2.3.1 Grup-Tril

Barok dénemde nadiren de olsa kullanilirdi. Grupetto isareti iizerinde mordan
isareti ile gosterilirdi. Caliug1 ise dnce mordan daha sonra grupetto siislemesinin

yapilmasiyla olusmaktadir.

Sekil 10. Grup-Tril Gosterimi
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2.2.4 Basamak (Appogiatur)

Esas notalarin arasina sikistirilmig, normalden daha kiigiik yazilmis notalardir.

Kendinden sonra gelen notaya armonik agidan zemin hazirlar. Esas notanin bir tam ya

da yarmm ses yukarisinda / asagisinda bulunur ve baglandigi notadan gosterdigi siire

degeri kadar alir.
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Sekil 11. Basamak Notasmin Gosterimi
Basamak notalar kendi iginde tige ayrilir;

2.2.4.1 Alt Basamak

Bu isaret glintimiizde kullanilmamaktadir. Giiniimiizde normalden daha kiigiik

boyutlardaki notalarla alt basamak siislemesi gosterilmektedir.
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Sekil 12. Alt Basamak Notasinin Gésterimi
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2.2.4.2 Ust Basamak

Giintimiizde bu isaret yerine normalden daha kiigiik boyutlardaki notalar

kullanilmaktadir.
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Sekil 13. Ust Basamak Notasinin Gésterimi

2.2.3.4 Basamak-Mordan

Yine bu dénemde kullanilan ilging birlesimlerdendir. Icrasi asagidaki gibidir.
Giinilimiizde bu isaret kullanilmamaktadir. Alt basamak ve alt mordan siislemelerinin
birlesimidir. Once basamak siislemesi daha sonra da mordan siislemesinin yapilmasiyla

olusmustur.

Sekil 14, Basamak — Mordan Siislemesinin G&sterimi

2.2.5 Carpma (Acciaccatura)

Esas notalarin arasina sikistirilmis, normalden daha kiigiik yazilan notanin, ¢ok
az bir zaman farkiyla ¢alinmasidir. Calinmasi istenen seslerin parmaklar1 kesin bir yay

hareketiyle birlikte, tele belirgin bir sekilde diisiiriilerek elde edilir.
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Sekil 15. Carpma Gosterimi

Stislemeler yukarida anlatildig: gibidir. Fakat siislemeler bunlatla sinirli degildir.

Ozellikle tril varyasyonlu siislemeler, birgok farkli sekliyle giiniimiize kadar ulagmistir.
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Sekil 16. Tril Varyasyonlu Siisleme Ornekleri

Siislemelerle ilgili giintimiizde kullanilan tablolardan biri, d’Angllebert’in
yapmis oldugu siisleme tablosudur:
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D'Anglebait'in glisiema iohiosy

Sekil 17. D’ Anglabert’in Siisleme Tablosu

Bach’n oglu i¢in yapmis oldugu tablo digerine gore daha sade ve 6zel bir tablodur.

4.5.8ach!ia, ofly W.F.Bach igin yaprug pldufe. dnli
“Explication® adh tablosy

,,,,,,,, [ — i ¥ f T ‘i’
: ! N A S — 1
- Thit e deat ‘ a3 an tril
nif ve moarden e g ¥
Mordent 1| ekt i) Gripatio wmanas il
i el o ol =
, = it At
- —— _—
ELan—Y S
| S— 2 ¥ € KN J 7
4k 4 ——1f - ; oo
i i e B T i
Ekii titmsnan Ekli slgalan tril [|Ustve alt At appogainiira
trit appogiatura wa mardant
S S o - ESRIG | S PN § ——
s e B o e L e P
N SR 1 i O X W O | F_?___: ) P i - !.“'l
4 ke s
L £ — -
o —  e—
k1 M—— ' M M —
e appoginiluis APPOgIRILIE va
5w§ il L13]

Sekil 18. J.S. Bach’in Explication Tablosu
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Siislemeler Italya, Fransa ve Almanya’ da degisiklikler gdstermistir. italya’ da
1600°1u yillarda stislemeler ve varyasyonlar1 konusunda bir karmagiklik ve istikrarsizlik
bas gdstermis, bu karmaga dénemin kuramcilar1 ve enstriimanistleri tarafindan tepkiyle

kargilanmistir. Bu tepkilerin yogunlugu, dénemi siislemelerdeki asiriliklardan

kurtulmaya itmigtir. Cavalieri’nin “Rappresentatione di anima, et di corpo” adl

¢alismasindaki ilk siisleme tablosu o dénem igin olduk¢a 6nem kazanmugtir.
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Sekil 19. Italya’da Siislemeler

“m” monachina, mordente, Mordan’a kargiliktir. “g” groppolo, Grupetto’ya karsiliktir,

Ayrica, “t” trillo ise Trile karsilik olarak kisaltilmistir.

Siislemeler konusunda dénemin en 6nemli bestecisi Frescobaldi’dir. 1775’de

Italya’da trilin aldig1 sekil asagidaki gibidir:

Sekil 20. Italya’ da Trilin Aldig Sekil
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[talyan stilinde genel olarak trile ana sesten baglanmistir. Ama hicbir zaman

kesin ve katt kurallar konmamustir.

Fransa’da trilin ana ya da komsu notadan baslatilmast konusunda ayriliklar
olmustur. Jean Rousseau’ya gore trilin ana ya da komsu notadan baglatilmasi énemli

degildir. Bu eserin gidisatina gore degisebilir.

O donemde Fransiz trillerinin en Kkarakteristik &zelligi, Jean Henri
d’Anglebert’in “Traite des Signes” (1689) adli ¢aligmasindaki siisleme isaretleri
tablosunda, ilk iki siislemede goriildiigii iizere, trilli notanin herhangi bir yerinde kisa

bir duraklamamin olusudur. Tabloda trillerin iist komsu notadan baslatildig:

goriilmektedir.
A Al Ly Lade
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Sekil 21. Fransa’ da Siislemeler

Handel’in ¢agdasi olan Rameau’da iki tane siisleme tablosu olusturmustur.
Bunlardan birincisi ve kisa olami “Pieces de clavecin” (1706) adli ¢aligmanin ilk

kitabindadir. Ikincisi ise aym ¢alismanin ikinci kitabinda yer alir.



33

Fay Ay, M
e (> — —

- 3 A » »

) L 330 i | A} 1A 1 !

') Y L) T [ T 1 T

o

ol

s ——P " o ey PO o o S ? : ? D ol B
A YT y - L S A IS WA T S T O
;; . L"" - L st —_ [ -

Sekil 22. Rameau 1. Kitapta Yer Alan Stislemeler
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Sekil 23. Rameau 2. Kitapta Yer Alan Siislemeler

Fransizlar trilleri tiim bu yiizyil boyunca Fransiz harpsikortcular: 6nciiliigiinde
iist komsu notadan baglatilmistir. Daha sonra Italya’da oldugu gibi ana notaya déniis s6z
konusu olmustur. Mordent (mordan) ise hep ana notadan baslatilmis ve tril varyasyonu

olarak kabul edilmistir.

Alman stislemeleri Italyanlarin etkisinde kalmugtir. O dénem triller genellikle
ana notadan baglatilmustir. 1700 Lii yillardan sonra her ne kadar Fransiz stilinden de
etkilenip trili bir {iist notadan baglatmis olsalar da daha ¢ok Italyan etkisi
gozlenmektedir. Almanya’da siislemelere oldukga Onem verilmistir. Alman
stislemelerine Fransiz stilinin etkisi tartisilmaz bir gergektir. Bach bile ¢ogunlukla

Fransiz stilini benimsemistir.
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Sekil 24. C.P.E Bach’ a Gore Siislemeler

2.3 Tlgili Arastirmalar

Kapgak (2008), “Keman Egitiminde Kullanilan “Fiorillo 36 FEtiiden”
Metod’unun Sag El, Sol El Teknikleri ve Miizikal Dinamikler A¢isindan Incelenmesi.”
adl1 yitksek lisans tezinde; keman ¢almanin ve miizikal ifadenin temellerini olusturan
tekniklerde ve davraniglarda, “Fiorillo 36 Etiiden” kitabindan rastlantisal olarak seg¢ilmig
10 etiit ile, sag kolun ve sag el parmaklarimin, sol elin ve parmaklarimin nasil
kullaniimas1 gerektigi hakkinda Oneriler sunmayi amaglamis, Arastirmada; “Fiorillo 36
Etiiden” Kitabindan rastlantisal olarak se¢ilmis 10 etiitte; sag ve sol el teknikleri ve

siislemeleri saptamis ve nasil uygulanacagi hakkinda tespitler yapmaisttr.

Ogiitti (2009), “Ulvi Cemal Erkin’in “Ninni, Improvisation ve Zeybek
Tiirkiisti” Adli Eserlerinin Keman Teknikleri ve Bigimsel Yﬁndgn Incelenmesi” adl1
yiiksek lisans tezinde; arastirmasinda, Ulvi Cemal Erkin’in keman ve piyano igin
besteledigi “Ninni, Improvisation ve Zeybek Tiirkiisli” adli eserleri, makamsal ve

bigimsel y6nden ¢6ztimlemis ve eserlerdeki keman tekniklerini incelenmistir.

Petenkaya (2006), “Piyano Ogrencilerinin Barok Dénem Stislemelerine Iliskin
Bilgi ve Performans Diizeylerinin Saptanmasi” adl1 ytiksek lisans tezinde; G.U.G.E.F.
Giizel Sanatlar Egitimi Bélimii Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali Lisans III ve IV
piyano Ogrencilerinin, Barok Donem siislemelerine iliskin bilgi ve performans
diizeylerini saptamak ve bulgulara iliskin Oneriler getirmek ve siislemelerin
baslangicindan itibaren, giiniimiize degin gelisiminin incelenmesi, orijinaline yakin,

daha ¢ok tercih edilen ¢alinig bigimlerinin 6n plana g¢ikarilmasi amaglanmistir. Elde



35

edilen veriler dogrultusunda, Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar
Egitimi Bolimi Miizik Egitimi Anabilim Dali piyano 6grencilerinin Barok Dénem
slisleme terim ve isaretlerini piyanoda uygulama ve teorik olarak belleyebilme agisindan
yeterli diizeyde bilgi sahibi olmadiklari, dolayisi ile uygulamada da bazi sorunlar

yasadiklar1 sonucuna ulagmustir.



BOLUM 3

YONTEM

Bu béliimde arastirmanin modeli, evren ve 6rneklemi ile verilerin toplanmasi ve

verilerin ¢oziimlenmesi konular1 tizerinde durulmustur.

3.1 Arastirmanin Modeli

Bu aragtirmada, kaynak (literatiir) tarama ve eser inceleme ydntemlerine yer

verilmistir.

3.2 Evren ve Orneklem

Bu aragtirmada evren; siislemeler ile yoZunlagsmis bestecilerin etiitleri ve
eserleridir.

Arastirmanin 6rneklemini ise “Kreutzer 42 Etudes” kitabindan rastlantisal olarak
secilmis 16, 19 ve 28 numarali etﬁtlér, “Fiorillo 36 Etuden” kitabindan rastlantisal
olarak secilmis 6 ve 7 numarali etiitler, Giuseppe Tartini Seytan Trili Sonat1, Ludwig
van Beethoven Fa Majér Romance, Pablo de Sarasate Zigeunerweisen, Wolfgang
Amedeus Mozart Sol Majér Keman Kongertosu ve Viotti La Minér Keman Kongertosu
olusturmaktadir.
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3.3 Verilerin Toplanmasi

Caligmaya iliskin verilerin elde edilmesinde kaynak tarama yontemi ve eser
inceleme yontemi kullanilmustir, Siislemeleri yogun olarak kullanan bestecilerin etiit ve

eserleri arastirilmig ve incelenmistir,

3.4 Verilerin Analizi

Aragtirmada belirlenen ama¢ ve problem durumu dogrultusunda elde edilen
veriler birbirleriyle iliskilendirilmis ve segilen etiit ve eserlerdeki stislemelerin hangi
yogunlukta kullamldigi belirlenmistir.  Aragtirmada galisilan etiitler ve eserler,

stislemeleri ele almagtir.



BOLUM 4

BULGULAR VE YORUM
4.1 Etiitlere iliskin Bulgular
4.1.1 Kreutzer Etiit No: 16

Sadece tril galigtirmaya yonelik bir etiittiir. Etiit ¢alinmadan 6nce calisiimasi
gereken dort tiir alistirma etiitden hemen dnce verilmistir. Bu alistirmalar trillerin daha

dogru ve glizel bir sekilde ¢alinmast igin oldukga énemlidir.

Tril, birbirine bitisik iki notanin belli bir siire tekrar edilmesiyle yapilan siisleme
bigimidir. Her parmakla tril yapilmaktadir. Bu yiizden her parmag: tril yapabilecek
sekilde egitmek gerekir. Tril uygulamasinda; parmaklar gok yumusak olmalr ve vuran
parmak tuseden fazla uzaklastirilmamalidir. Sol el ne kadar énemliyse sag el de o kadar
onemlidir. Trile baglarken bir sag el teknigi olan markato kullanilmast trili daha belirgin

ve rahat yapilabilir hale getirecektir.

Bu etiitde tril olan her notada bir de vurgu kullanilmustr.
Markatoyla birlikte, sag el isaret parmagiyla yapilacak olan vurgu trilin kalitesini

artiracaktir. Trili uygularken siireye dikkat etmek gerekir.

or ir
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Sekil. 25. Kreutzer Etiit: 16 — Olgii: 1 Tril Gésterimi
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4.1.2 Kreutzer Etiit No: 19

Etiit ¢alinmadan 6nce ¢aligilmast gereken iki farkli alistirma, etiidiin en tistiinde
verilmistir. Bu alistirmalar yapildiktan sonra etiidii ¢almak, etiitteki siislemeleri anlamak

ve dogru ¢almak bakimindan olduk¢a dnemlidir.

Sekil. 26. Kreutzer Etiit: 19 — Etiit Calinmadan Once Calisiimasi Gereken Alistirma.

Bu etiit daha ¢ok iki-i¢ ve {i¢- dort numarali parmaklari ¢alistirmak amaciyla
yazilmus bir etiittiir. Birinci 6l¢liye baktifimizda aslinda en kolay tril yapilan birinci ve
ikinci parmaklarin kullanilabilecegini gérmekteyiz. Tril uygulamasini yaparken sol elin
¢ok rahat hareket etmesi, pozisyon gegislerinde sol el bag parmaginin yumusak olmast;

trilin kalitesini artiracaktir.

Moderato
' o
Y

LE===c= ===

Sekil. 27. Kreutzer Etiit: 19 - Olgti: 1 Tril Uygulamas: Yapilirken Kullanilmast Istenen

Parmaklarin Gésterimi.

Etiitte trilden 6nce ¢arpma ve trilden sonra ise basamak notasina rastlanmaktadir.
Carpmayi olusturan ses, kesin bir yay hareketiyle baglatilmalidir. Carpmadan sonra

gelen trilin kalitesini artirmak i¢in yay: tele 1sirtma uygulamasi yapilmalidir.
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Sekil. 28. Kreutzer Etiit:19 — Olgti: 58 Grupettonun Iki Tiirlii Yazimimnin Gésterimi.

Sekil. 29. Kreutzer Etiit:19 — Olgii: 58 Grupettonun Agilimimnin Gosterimi.

Bir esas nota ile onun alt ve iist derecelerinden olusan kiime seklindeki bir
stislemeli ¢alma bi¢imidir. Calinan eser ya da etiidiin temposuyla orantilidir. ©° isareti
ile gosterilir. Sekil 6° da grupettonun 6nce etiitteki agik yazilmig sekli daha sonra da

isaretle gosterilmig sekli bulunmaktadir.

4.1.3 Kreutzer Etiit No: 28

Bu etiitte tril 6ncesinde ¢arpma ve tril sonrasinda ise basamak notalarina yer

verilmigtir.

Carpma(Acciaccatura); ¢alinmasi istenen seslerin parmaklart kesin bir yay
hareketiyle, tele belirgin bir sekilde diisiiriilerek elde edilmesi ve ana sese
baglanmasidir. Sol elde ¢arpma yapacak parmagin tele belirgin sekilde diistiriilmesi,

sesin kaybolmadan net bir sekilde duyulmasim saglayacaktir.
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Basamak (Appogiatur); esas notalarin arasma sikistirilmis ve normalden daha
kiigtik yazilmug, gok az bir zaman farkiyla birlikte ¢alinmas: yoluyla elde edilen bir

stislemedir. Baglandig1 notadan gésterdigi siire degeri kadar alir.

G
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Sekil. 30. Kreutzer Etiit: 28 — Olgii: 10,11 Carpma (Acciaccatura), Tril ve Basamak
Notas1 (Appogiatur) Gosterimi.

Carpma uygulamasim yaparken yaymn hareketi kesin olmalidir. Sol elde garpma
yapacak parmagin tuseye kesin bir sekilde diismesi, ¢arpmanin kaybolmadan net bir
sekilde duyulmasim saglayacaktir. Carpmanin ardindan hemen tril yapilacag icin sol
elin yumusak olmasi, trilden sonra yapilacak basamak notast i¢in de oldukga Snemlidir.
Carpmadan sonra gelen trille birlikte vurgu yapilmasi istendigi igin sol el isaret parmag:

ile yapilacak olan vurgu, trilin kalitesini artiracaktir.

Carpma, tril ve basamak notasimin uygulanisiyla ilgili, etiidiin alt kisminda

aciklamaya yer verilmigtir.

Sekil. 31. Kreutzer Etiit: 28 — Etiitteki Siislemelerin A¢ik Yaziminin Gosterimi.
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4.1.4 Fiorillo Etiit No: 6

Etiitte tril ve basamak notasindan bagka her hangi bir siisleme kullanilmamustur.
Triller ¢ok zarif ve ugusan notalar seklinde ¢alinmalidir. Bunun igin de sol el
yumugaklig: ile birlikte sag elde hafif bir vurgu ile birlikte trile baglamak uygun
olacaktir. Etiitte trili ¢alarken, trili yapan parmak telden gok fazla uzaklasmamalidir.
Ayrica sag elde kullanilacak notanin siiresine gére yayi dengeli bir sekilde bslmelidir.

Bu davranss trilin kalitesini artiracaktir,

Sekil. 32. Fiorillo Etiit: 6 — Olgii: 27 Tril Gosterimi.

Etiidiin en alt kismunda yirmi yedinci 6lgiideki trilin nasil ¢alinacagna iliskin

ornek verilmistir.

Sekil. 33, Fiorillo Etiit: 6 — Trilin Agik Yazilisinin Gosterimi.

4.1.5 Fiorillo Etiit No: 7

Etit grupetto, basamak notast ve tril calistirmaktadir. Basamak notast
(Appogiatur); esas notalarin arasina sikigtirilmis, nota yazimmda gok daha kiigiik olarak
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gosterilen bir notanin, ¢ok az bir zaman farkiyla birlikte ¢alinmasidir. Armoniye
cesitlilik vermek ve besteye ¢ekicilik enerji katmak igin kullanmilmaktadir. Sol elin hizi
olduke¢a énemlidir.

Grupetto sekil ile degil kii¢iik notalarla gdsterilmistir. Tril uygulamasinda yay1
tele 1sirtma davranigi ile baglanirsa triller daha belirgin ve net bir sekilde duyulacaktr.
Etiidiin yetmis yedinci olgiisiinde birlik nota iizerinde &nce basamak notasi, ardindan tril
ve trilden sonra tekrar basamak notast bulunmaktadir. Bunun gibi uzun siireli trillerde
sol el yumusaklig1 ¢ok daha fazla 6nem kazanmaktadir. Ayrica trilden 6nce ve sonra
basamak notas1 bulundugu i¢in sag eldeki dengeyi iyi saglamak, yay1 dengeli bir sekilde

bolmek de siislemelerin kalitesini artirmak agisindan olduk¢a 6nemlidir.

Sekil. 34. Fiorillo Etiit: 7 — Olgii: 77 Birlik Nota Degeri Uzerinde Tril Uygulamasinin

Gosterimi.

4.2 Eserlere Iliskin Bulgular

4.2.1 Giuseppe Tartini Seytan Trili Sonat

Birinci bliim Larghetto affettuoso, ikinci béliim Allegro, iiglincii bsliim Grave
ve son boliim Adagio olmak iizere dort boliimden olusmaktadir. Birinci bsliimde triller
ve basamak notalar1 kullanulmigtir. Tril uygulamalarinda yayi tele isirtma davranigi, sol
el yumusakligi ve tril yapan parmagin telden fazla uzaklasmamas: trilin kalitesini
artiracak davraniglardir. Basamak notalari trillerden sonra kullanilmigtir. Bu yiizden sag

elin yay1 dengeli bir sekilde blmesi, siislemelerin net duyulmas: agisindan 6nemlidir.
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Sekil. 35. Boliim:1 Olgii: 12 - Tartini Seytan Trili Sonati Siislemelerinin Gosterimi.

Ikinci bolim olan Allegro’da basamak notalart ve genellikle on altdlik nota
birimlerinde triller kﬁllanllmlstlr. On altilik nota birimlerinde uygulanacak olan trillerin
daha kaliteli ve net bir sekilde duyulmasi i¢in sol el parmaklarinin acelitesi kadar sag
elin gevikligi de onemlidir.Ayn1 zamanda sag elin yay: dengeli bir sekilde kullanmast,
trilin devamli olmasima ve ardindan gelen basamak notasmin net olarak duyulmasina

biiyiik 6l¢tide yardimei olacaktir.

4r
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Sekil. 36. Bolim: 2 Olgii: 56, 57,58, 59 Tartini Seytan Trili Sonati Siislemelerinin

Gosterimi,

Ugtincii bsliim olan Grave’ de ¢arpma, tril ve basamak notalarina yer verilmistir,
Kisa trillerin yam sira uzun trilllere de rastlanmaktadir. Cift seslerde tril uygulamasinin
kullanildigr goriilmektedir. Tril siislemesini yaparken; trili yapacak olan parmagin
tuseden ve tellerden fazla uzaklasmamasi, sol elin ve 6zellikle sol el bas parmagimn
yumusak olmas: gerekmektedir. Bu davrams ¢ift ses trillerde daha da &nem
kazanmaktadir. Uzun trillere bu bolimde ¢ok fazla rastladigimiz igin saj elde
kullanilacak yay alaninin dengelenmesi gok biiyiik Snem tasimaktadir. Trill her zaman

olgtilii olmali ve uygularken siireye dikkat edilmelidir.
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Sekil. 37. Boliim: 3 Olgii: 41, 42, 43, 44 — Tartini Seytan Trili Sonati Tril Gosterimi.

oA

- Dérdiincti boliim olan Adagio’ da bir 6lgiide tril ve basamak notasi
bulunmaktadir. Burada yapilacak olan tril ¢ift ses iizerinde gésterilmistir ve ardindan
basamak notas: gelmektedir. Re telinde ikinci ve tigiincti parmaklar kullanilirken la
telinde birinci parmakla tril yapilmaktadir. Sol el rahatlig1 oldukca 6nemlidir. Ozellikle
sol el bag parmag1 gevsek birakimalidir. Trilden sonra basamak notasi kullamldig igin
sag elde yaymn dengesini iyi ayarlamak yayi dengeli bolmek siislemelerin netligini ve

kalitesini artiracaktir.

'J

Sekil. 38. Boliim: 4 Olgii: 3 — Tartini Seytan Trili Sonat: Tril ve Basamak Notasinin

Gosterimi.

4.2.2 Ludwig van Beethoven Fa Major Romance

Eserde grupetto, c¢arpma, basamak notasi ve tril siislemelerinin hepsinin
kullamldigm gérmekteyiz. Ilk 6lgtide kullamlan grupetto sekil ile degil normalden daha
kiiciik notalarla yazilarak gosterilmistir. Grupetto ana sesin bir tist veya alt perdesinden
baglar, ana sesten gegerek bir {iist veya alt perdede dolasir ve ana perdede
biter. &> isareti ile gosterildigi gibi normalden daha kiiclik notalarla da

gosterilmektedir.
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Adagio cantabile

Sekil. 39. Olgii: 1 — Beethoven Romance Grupetto Gosterimi.

Sayfanin en altinda grupettonun nasil ¢alinacagi agiklanmustir.

Sekil. 40. Grupettonun A¢ik Yazilisimin Gosterimi.

Eserin yedinci, kirkinel, kirk altinci ve seksen besinci dlgiilerinde kullamlan
grupettolar gekil ile gosterilmis; yirminci ve yirmi altine1 dlgiilerde gelen grupetto ise ilk

ol¢iide oldugu gibi normalden daha kiigiik notalar halinde yazilmugtur.

Sekil. 41. Olgii: 40, 20 — Beethoven Romance Grupettonun Sekille ve Kiigiik Notalarla

GoOsterimi,
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Eserin yedinci Olglistinde grupetto  on altilik nota biriminin iizerinde
kullamlmigtir. Sayfanin en alt kisminda bu siislemenin nasil galinmasi gerektipi

gosteriimektedir.

Sekil. 42. Olgii: 7 Beethoven Romance Grupettonun On Altilik Nota Biriminde

Gosterimi.

Sekil. 43. Beethoven Romance 7. Olgiideki Grupettonun Calimisinin Gdsterimi.

Eserde kullanilan bagka bir siisleme de ¢arpmadir. Carpan ses; giiclii, cabuk ve
¢evik bir parmak ve yay hareketiyle ana sese baglanir. Sol elin parmaklar tuseye
belirgin bir sekilde diigiirtilmelidir. Carpma yaparken her iki elin uyumu, Siislemenin

netligi a¢isindan oldukg¢a 6nemlidir.

Kullanilan trillerden sonra basamak notalarina rastlanmaktadir. Tril
uygulamastna yayi tele 1sirtarak baglanirsa trilin daha rahat devam etmesi saglanabilir.
Tril her zaman olgiilii olmalidir. Sol elin yay1 dengeli bir sekilde bélmesi de trilden
sonra gelen basamak notasmmn duyulmasimi netlestirir, siislemenin kaybolmasin

engeller.
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4.2.3 Pablo De Sarasate Zigeunerweisen

Eserde grupetto, tril, basamak notasi, ¢arpma ve mordan olmak {izere bes ¢esit
stisleme kullamlmistir. Grupettonun altmis dortliik nota birimlerinde kullanildig:
goriilmektedir. Burada sag el parmaklarinin hizi ¢ok &nemlidir. Sol elin sag el ile

uyumu siislemenin kaybolmamasi agisindan 6nem teskil etmektedir.

[2, =]
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Sekil. 44. Olgii: 16 — Pablo De Sarasate Altmis Dértliik Nota Biriminde Grupettonun

Gosterimi.

Eserde kullanilan mordan’lar sekizlik nota birimleriyle birlikte goriilmektedir.

Mordan, bir notamn iki veya ii¢ kez ¢arpilmasiyla saglanir. Ust mordan ve alt mordan

olmak {izere iki ¢esidi vardir. Alt mordan ‘}"igareti ile, iist mordan ise “** isareti ile

gosterilmektedir.

Yaziisi Calimigt

it

-
T

Sekil. 45, Ust Mordan
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Yaziliga Calmigy
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Sekil. 46. Alt Mordan.
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Sekil. 47. Olgii: 27 Pablo De Sarasate Mordan Gosterimi.

Tril éncesinde ve sonrasinda basamak notalart kullanildigi gibi, on altilik ve
dortliik nota birimleri 6ncesinde ve sonrasinda da basamak notalarinm kullanildigini
goriiyoruz. Basamak notalar1 genel olarak esas notanin geciktirilmesidir. Normalden
daha kiigiik notalarla yazilarak gosterilirler. Bu siislemenin galarken kaybolmadan net
bir gekilde duyulmas: igin sag el isaret parmag ile yayla kiigiik bir vurgu yapilabilir.

Ayrica sag ve sol elin uyumu olduk¢a 6nemlidir.

Sekil. 48. Olgii: 28 — Pablo De Sarasate On Altilik ve Dértliik Nota Birimlerinden Once

Basamak Notasinin Gésterimi.

Eserde kullanilan garpmalart uygularken sol ve sag el uyumuna dikkat etmek

gerekmekte, aym zamanda ¢arpmay: yapacak olan parmagin tuseye kesin bir sekilde
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diigiiriilmesine de stislemenin kaybolmadan duyurulmasi agisindan dikkat etmek
gerekmektedir.

4.2.4 Wolfgang Amedeus Mozart Sol Majir Keman Kongertosu Birinci Béliim

Allegro olan birinci boliimde sadece basamak notasi ve tril kullanilmistir.
Kongertonun ii¢lincti 6lgiisiinde kullamilan trilin agiklamasi sayfanin en alt kisminda
verilmigtir. Tril uygulamasinda sol el parmaklarinun hiza ve parmaklarin tuseden fazla

uzaklagmamasi 6nemlidir. Bu davranis trilin kalitesini arttirmaktadir.

Sekil. 49. Ol¢ii: 3 Wolfgang Amedeus Mozart Tril Gosterimi.

"____,r'

Sekil. 50. 3. Olgiideki Tril Uygulamasinin A¢iliminin Gésterimi.

Eserdeki basamak notalar1 esere ayri bir zarafet ve renk katmustir. Basamak
notalar;, c¢arpmayla karngtirilmamalidir. Sol elin gevikligi sag elin dengesiyle
birlestiginde kaliteli bir siisleme ortaya ¢ikacaktir. Basamak notasimnin kalitesini

artirmak igin; stislemeyi yapacak olan parmak tele belirgin bir bigimde diisiiriilmelidir.
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Sekil. 51. Olgii: 107 — Wolfgang Amedeus Mozart Basamak Notasinin Gosterimi.

Yazilist
pytte oy bey ) ) _
J_s | —— | ST——— | Jl=_‘l : | IR 1N ) j

Calimis1

b .

Basamak notalarina yalmz on altilik nota birimlerinde degil tril sonlarnda da
rastliyoruz. Basamak notalar1 daha ¢ok kendinden sonra gelen notaya armonik
bakimdan zemin hazirlamak igin kullanilmaktadir. Esas notanin bir tam ses ya da yarim

ses altinda ve tistiinde bulunur ve baglandig notadan gosterdigi siire degeri kadar alir.

Kisa ve uzun trillere rastlamaktayiz. Uzun trillerde sol el rahathign ¢ok énemli.
Eger sol el ozellikle de sol el bas parmagi yumusak olmazsa trilin devamliigm
saglamak giiclesir. Tril sonrasinda basamak siislemesi oldugu i¢in Vsag elin yay1 dengeli
bir sekilde kullanmas1 da oldukga Snemlidir. Sag ve sol el uyum iginde olmalidir.

Béylece yapilan stislemenin kalitesi artmus olur.
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Sekil. 52. Olgii: 152 — Wolfgang Amedeus Mozart ikilik Nota Biriminde Tril ve

Basamak Notasinin Gésterimi.

4.2.5 Viotti La Minér Keman Koncertosu Birinci Biliim

Eserde mordan digindaki tiim siislemeler kullanilmugtir. Bunlar tril, grupetto,

carpma ve basamak notasidir.

P\ ——
Yazihgi o= Fﬁ ; Caling —o—Fo oo 3
| r =

Sekil 53. Ol¢ii: 103 — Viotti Grupetto ve Basamak Notasinin Gésterimi.
103. dlgtide grupettodan sonra basamak notasi kullanilmgtir. Yazilist ve galinist
sekil 53°teki gibidir. Buradaki grupetto ve basamak notalar1 esere zarafet katmaktadir.

Eserde onaltilik nota biriminde triller kullanildig: gibi daha uzun stireli nota

birimlerinde de tril kullamldigini gérmekteyiz.

Sekil 54. Olcii: 235,236,237,238,239. Viotti Tril Gosterimi.
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Tril uygulamasinda trili yapan parmak tuseden fazla uzaklagsmamali, seri ve
kesin hareketlerle trili gergeklestirmelidir. Sol el bas parmagi kasilmamali ve gevsek
birakilmalidir. Bag parmagin yumusakligs trilin devamliligs agisindan ¢ok Snemlidir.
Ozellikle uzun siireli nota birimlerinde basg parmak yumusalifi ¢ok 6nemlidir. Tril
uygulamasina baglamadan énce sag el isaret parmag: ile yapilacak vurgu, trilin daha net

duyulmasina yardimci olacaktir.

Sekil 55. Olgti: 269. Viotti Carpma Gosterimi.

Eserde kullanilan ¢arpmalar1 uygularken sol ve sag el uyumuna dikkat etmek
gerekmektedir. Ayni zamanda ¢arpmay1 yapacak olan parmagin tuseye kesin bir sekilde
diigiiriilmesine dikkat etmek gerckmektedir. Bu stislemenin kaybolmadan duyurulmasi

agisindan 6nem teskil etmektedir.



BOLUM 5

SONUC ve ONERILER
5.1 Sonuclar
Etiitlerin siislemeler bakimindan incelenmesi sonucunda;

“Kreutzer 42 Etudes” metodunun 16 numarali ettidiiniin sadece tril ¢alistirmaya
yonelik oldugu; 19 numarali etiidiin trillerle birlikte basamak notasim ¢alistirmaya
yonelik oldugu; 28 numaral: etiidiin ise tril, basamak notasi ve ¢arpma galistirmaya

yonelik oldugu belitlenmistir.

“Fiorillo 36 Etuden” metodunun 6 numarali etiidiiniin tril ve basamak notasint
caligirmaya yonelik oldugu, 7 numarali etiidiin ise tril, basamak notas1 ve garpma

¢alistirmaya yonelik oldugu belirlenmistir.
Eserlerin siislemeler bakimindan incelenmesi sonucunda;

“Giuseppe Tartini Sol Minér Keman Sonat1” nin birinci ve ikinci bliimiinde tril
ve basamak notasi kullamlmig, ti¢lincii bélimde tril, basamak notast ve carpma
kullanilmig, dérdiincii boliimde ise sadece bir dlgtide tril ve basamak notasi kullanildig

belirlenmistir.

“Ludwig van Beethoven Fa Majér Romance” ta grupetto, tril, basamak notas1 ve

carpma kullanildig1 belirlenmistir.

“Pablo De Sarasate Zigeunerweisen” eserinde tril, grupetto, basamak notast,

¢arpma ve mordan olmak tizere bes ¢esit stisleme kullanildig1 belirlenmistir.
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“Wolfgang Amedeus Mozart Sol Majér Keman Kongertosu Birinci Béliim”

linde sadece basamak notas1 ve tril kullanildig: belirlenmistir.

“Viotti La Minor Keman Kongertosu Birinci Boliim” iinde ise mordan digsindaki

tiim siislemelerin kullanildig1 belirlenmistir.

5.2 Oneriler

1. Keman 6gretmenleri; arastirmada incelenen etiit ve eserlerde kullanilan siislemelerin
isaretlerini ve g¢alimglarini dogru sekilde Ogrenmeli ve iginde siislemeli notalar
barmdiran etiit ve eserleri ¢alistrmadan 6nce mutlaka 6grenciye yardimei olacak,

stislemelerin nasil ¢alinmast gerektigi hakkinda alistirmalar ¢alistirilabilir.

2. “Kreutzer 42 Etudes” metodunda 16.,19. ve 28. etiitler ¢alisiimadan 6nce 17. etiidiin

caligtirilmasi 6nerilmektedir.

3. Ogrenciler tarafindan siislemeli etiit ve eserler galinmadan 6nce herhangi bir

yanlislifa sebep olmamak i¢in etiit ve eserlerin bonasi yapilabilir.

4. Iginde siislemeli nota barindiran eserler ¢alinmadan 6nce asagidaki alistirmalar ve

stisleme galigtiran etiitler ¢alisilabilir.

5. Siislemelerin sadece keman derslerinde degil, miiziksel isitme okuma ve yazma

derslerinde de ayrintili olarak islenmesi 6grenciler agisindan daha yararh olabilir.

6. Ogrencilere ¢aldirilacak olan eserlerin agiklamali edisyonlar olmasma dikkat edilmesi

onerilmektedir. Béylece siislemelerle ilgili yaganan problemler en aza indirgenebilir.
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Bu aligtirmay1 sol, re, la ve mi tellerinde uygulayarak i¢inde ¢arpma barindiran

etiit ve eserleri ¢alismadan 6nce uygulanmalidir. Boylece ¢arpma rahatlikla ve en dogru

sekilde 6grenilmis olunur. Ayrica bu aligtirmadan sonra agagidaki etiidiin caligiimasi

carpmanin daha iyi anlagilmast ve dogru ¢alinmasi igin 6nem teskil etmektedir.
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Yukaridaki aligtirma trilli bir etiit ve eser calinmadan &nce parmaklart
gliclendirmek ve tuseye egit olarak diismelerini saglamak i¢in ¢alisilmalidir. Diisiik bir
metronom hizinda baglayarak hizi yavas yavas yiikseltmek ¢alismanin verimini
artiracaktir. Once dort bagh, daha sonra sirayla sekiz, on iki ve on alt1 bagh

caligtimalidur.
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Yukaridaki aligtirmay: sol, re, la ve mi tellerinde galisarak daha verimli bir tril

caligmasi yapilmis olur. Diger tril aligtirmasi gibi bu da metronomla ¢alisilmalidir.

Mordan ¢alistiran alistirma:

e F — L e
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Bu siisleme bir dizi iizerinde g¢aligilabilir. Ayn1 alistirma alttan mordan ile de

caligtimalidir.
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EK-1

Incelenen Etiit ve Eserler (“Kreutzer 42 Etudes” kitabindaki 16, 19 ve 28 numaral
etiitler, “Fiorillo 36 Etuden” kitabindaki 6 ve 7 numarah etiitler, Giuseppe Tartini
Seytan Trili Sonati, Ludwig van Beethoven Fa Majér Romance, Pablo de Sarasate
Zigeunerweisen, Wolfgang Amedeus Mozart Sol Major Keman Kongertosu, Viotti

La Minér Keman Kongertosu.”)
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ROMANCE NO.2 IN F MAJOR :
FOR VIOLIN AND ORCHESTRA

l Solo -'Violine] Ludwig van Beethoven
Op.50

Adagio cantahile
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Wypracowante tej etludy powinno dat nest¢pujnce korzpici: do-
konalenie tryla, jenle 4 palca (gu:-'slc* trgle na 3 pulcy),

As un exerclse this studp will amply vepay practice- The pupil

P mian pozgeil, w, . prze)sé emyczke
legato ze atruny na strung. Praca nad wuylem to stopniowe zngeaze
ceenje ilogct drgad palca ne dana wartest mytmiczeg. Do pracy
nad zmlanami pozycit moina niyé diwlekéw pomocniczych, po-
dobnie jek w Eriudsie 1.

Podajemy dwa’ warianty rytmizac)i:

will markedly linprove his trilfing technique, strengthen the foutth
finger (b of f shakes on the third finget) and ncquire
the skill nceded for both a change of position end o _smooth le-
gato chengeover of the bow from steing to string. To work on
trilling means to incrense graduoily the rate of note-chenge.
Intermediate notes can be inserted when working .on the change-
of-position technlque, ax described for Biude No, 11,

Below are two varfants of rhythmic modifications:







dest to etiuda dekl jna. Obowiqzuje i nie} tek polot 1 fan-
tazja interpretacyjna, inl‘: 1 wielka precyzja rytmiczna, Pauzy, jok
najdokladnie) wytrzymane, wykorzystaé naledy. do odpreted § roz
héw. Dwa frag y z flguracjami kowprmi zostahy
Inlej fulnie pod katem widzenia

Joxii

wygody, 1 zreeznodci ruchéw Ptawej reki.

Grayve

The declamatory charucter of this study demanda of the performer
& touch of §magi In It Interp i bined with rhyth.
mic precision. The resta should be sustuined for the actfosl dura-
tion of their time-values and used for relaxation and wubseq
swing, The present shape of the two fi ts with fq
figurations reffect the editors’ attempts to determine the position
for the right hend, which while comfortable, ollows full freedom
of movement,

e (legatissimo)
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. Zigeunerweisen.

1 Bdited by (Gipsy Airs) Pablo de Sarasate, Op. 20,
I 8BS Qustav Saenger, .

v It is hardly possible to prescribe any set rules as to the exact manner in which this

4 2 Pizzicato with Left Hand, composition is to be played. It should be interpreted with absolute freedom, in order to re-
semble as closely as possible the character and style of improvised Gipsy music.
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Viotti
Concerto No. 22 in A Minor

Violin

Moderato
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[ YHI

L x|
T T o g7

133

S5

Sr

5

-

T
| ]

T

I8y W
AT

r
P

¥

T
el el )

b
!

Piele

>

>

ke >
11
T

o >
(]
Ht

[YS

[/}




T

uto

P sosten




[ JARN
N
o
I
o
4
. <
| p /‘.u
by L
L)
d ™
LY
o u
o y
[ A1
| 11EE o
o
[ o
8/ L
. o

of £ £ o ,p o




pee peee

i

0
—
.1

V

ﬁll

%

ﬁ"

i
i
T
1 &
>

t

OO P P
17,00 O O S o ) |

11

L.

T

ples o

'}
7 4
Y

-
»
I

fee seep

015#.

DT B — S

Y



#¥ 12 3 2 32 T2 82 3 *

g}
I I W e

A1 o m—
S | SR e S A




%

fﬁ-\_E

T

Py

-Jﬂ'f £

| 118

o

1
I

1

PP

»
1

13
E
a2

-
T
LA~ N
T
3

g

mE

H P e e







