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Eugene Ysaye, hem besteci hem de egitimci olarak adimi miizik tarihine
yazdiran benzersiz bir kemanci olarak kabul gérmektedir. Bu ¢alismanin amaci E.
Ysaje ve eserlerine dinleyici ve yorumcu olarak ilgi duyanlarin, keman literatiiriiniin
bu 6nde gelen isminin biitiin 6zelliklerine ulasabilmelerine olanak saglamak ve
bestecinin kendine 6zgii bakis acisini yansitabilmektir. Calismanin ilk béliimiinde
gec XIX. ve erken XX. yiizyilda, tarihsel acidan yaklasilarak Avrupa’da, 6zellikle de
Belcika’da edebiyat, plastik sanatlar ve miizikte goriilen sanat hareketleri
belirtilmistir. Bu dénemde, o zamana kadar Avrupa’da agirlikli olarak taninan ve
begenilen Alman-Avusturya ekoliine Kkarsi, yiikseldigini gordiigiimiiz Fransiz-
Belcika keman ekolii, bu ekoliin ustalar1 ve onlarin etkisi ile kemanda yeni
tekniklerin ve yorumlarin dogusu aciklanmistir. Calismanin ikinci béliimiinde
Ysaye’nin yasami ele alinmis, yasaminda ve sanatinda yer alan olaylar ve etkenler
ayrintili bir bigimde incelenmistir. Miizisyen kisiligi, bir kemanci, bir egitimci ve
tilkesinin sosyokiiltiirel yasaminda bir lider olarak ele alinarak vurgulanmistir. Bu
boliimde ayrica besteci Ysaye’nin eserleri arasinda énemli bir yer tutan “Poeme” leri
de degerlendirilmistir. Ugiincii bélimde Ysaje'nin “Poéme”leri, 6ne cikan
ozellikleriyle verilmis, 1892 tarihli, keman literatiirinde bir ilk olan “Poeme
Elégiaque” in form ve armonik 6zellikleri donemin hakim sanat akimi empresyonizm
baglaminda ayrintih bir bigimde analiz edilmistir. Bestecinin klasik ve romantik
egilimleri ile bu esere kazandirdigi “eklektik” olarak nitelendirebilecegimiz
yaklasimi da irdelenmistir. Bu ¢alismada yaptigimiz analizlerin yani sira alternatif
parmak numaralar1 ve farkli yaylar denenerek, teknik zorluk barindiran pasajlar i¢gin

yorumcuya kolaylik saglayacak egzersiz onerileri olusturulmustur.

Anahtar Kelimeler: Fugene Ysaje, Poeme Elégiaque, Keman,

Empresyonizm, Eklektik
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ABSTRACT

THE TECHNICAL, HARMONIC AND MUSICAL ANALYSIS OF OP.12
POEME ELEGIAQUE BY E. YSAYE WHO IS A LEADER IN POEME
FORM IN VIOLIN LITERATURE

Cahide Riizgar TURGAY

Eugene Ysaye is an incomparable violonist of his time. He is an artist who
has taken his place also as a composer and an instructor in music history. My aim in
this study is to make it possible for the people who are interested in the subject, to
reach to all they want to know about this outstanding name of the violin literature.
The study is named “The Technical, Harmonic and Musical Analysis of Op.12
“Poeme Elégiaque” by E. Ysaje Who is a Leader in Poéme Form in Violin
Literature”. The first part of the study is about the social structure in late XIXth and
early XX th century in Europe; especially in Belgium. The art movements in
literature and plastic arts paralel to musical ones are approached through a historical
perspective. The rise of French-Belgium Violin School, the masters of this school,
their influence in the birth of the new techniques in violin playing against the well
known German- Austrian school of the past years are explained. The second part of
the study is about E.Ysaye’s life, namely the facts and factors that have been
effective in his life, his career as a violonist, his career as an instructer and as a leader
in the socio-cultural life of his country. Ysaye as a composer, and his Poémes which
have an important place in his compositions are explained. In the third part, the
characteristics of the Poémes of Ysaje are given. “Op. 12 Poeme Elégiaque” is
analysed through its form and harmonic structure in detail in order to explain its
properties in relation to the leading art movement of the time, the Impressionism. On
the other hand, the composer’s classical and romantic tendencies which give an
eclectic aspect to the Op. 12 Poéme Elégiaque are described and carefully eveluated.
In this study, apart form the structural analysis, alternative fingerings and bows are

suggested together with some exercises in order to faciliate technical difficulties.

Key Words: Eugene Ysaye, Poeme Elégiaque, Violin, Impressionizm,

Eclectic.
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ONSOZ

XIX. yiizyilin ilk ve XX. ylizyiln ikinci yarisinda, Altin Cag’dan I. Diinya
Savasina uzanan bir ¢izgide inanilmaz bir hizla yiikselen bilime kosut bir bigimde
ilerleyen sanat hareketleri goriiriiz. Once plastik sanatlarda empresyonizm,
edebiyatta sembolizm, daha sonra ise savasin kabusunu yansitan siirrealizm gibi.
Hepsi de miizikte bulusmay1 amaclayan bu sanat akimlari, bence insanlik tarihinin en

ilgi cekici donemlerinden birini betimlemektedir.

Yiizyillarin kesistigi bu donemde, biitiin bu olusumlardan etkilenerek ve
etkileyerek, hem kemanci, hem besteci hem de egitimci olarak 6ne cikan Ysaye’yi
yakindan tanimanin ve bestecinin keman literatiiriinde bir ilk olan Op. 12 “Poeme
Elégiaque” adli eserini hem teknik hem de miizikal acidan incelemenin, eserlerini,
yorumlamak acisindan faydali olacagini diisinmem bu c¢alismay1 yapmamda etkili

olmustur.

Bu tezin yaziminda oOnerileri ve degerlendirmeleriyle yolumu aydinlatan tez
danismanim sayin Prof. Sevil Ulucan Veinstein’a, cevirilerde ve diizeltmelerde
biiylik destegini gordiiglim Refika Giilgiin Sagun’a, form ve armonik analizlerde
damigsmanligindan yararlandigim degerli orkestra sefi Mehmet Girgin’e, bir kemanci
olarak yetismemde bana olan inanci ile bu giinlere gelmemi saglayan ¢ok degerli

hocam Venyamin Varshavsky’ye sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Cahide Riizgair TURGAY Istanbul 2021
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GIRIS

XIX. yiizyihn ikinci yarisindan baglayarak, XX. yiizyilin ilk yarisina dogru
uzanan bir zaman diliminde Avrupa’da bir yandan ulus bilincinin yayilmasi bir
yandan da sanayi devrimiyle artan hammadde ve pazar arayisinin getirdigi yayilmaci
politikalarin, koklii sosyal ve siyasal degismelere yol actigi goriiliir. XX. yiizyilin
basinda ise ortaya ¢ikan i¢ ve dig catismalar I. Diinya Savasi’yla noktalanir. Savag
sonrasl Avrupa’nin siyasal haritasi biiyiik 6l¢iide degisir, imparatorluklar yikilir, ulus
temelli yeni devletler kurulur. Yeni sinirlar, ayrisan halklar1 ve farklilasan ¢ikarlar
da beraberinde getirir. Diigiinsel, bilimsel ve sanatsal alandaki gelismeler de bu
degisime kosut bir bicimde gelisir. Eugéene Ysaye, bu iki yiizyilin kesistigi dénemde

hem besteci hem de bir kemanci olarak énde gelen miizisyenlerden biridir.

Bu calismada bu zaman dilimi, tarihsel, sosyal ve kiiltiirel acidan ele alinmisg
ve bu baglamda Eugene Ysaye’nin yasami ve eserleri 6zellikle de 1892-93 yillarinda

keman ve piyano icin besteledigi Op.12 Poeme Elégiaque adl eseri incelenmistir.

Birinci boliimde, Avrupa’da, edebiyat, plastik sanatlar ve miizikteki sanat
hareketleri izlenmistir. Ozellikle keman sanatinin, kemanin anavatan1 kabul edilen
italya’dan ¢ok Almanya, sonra da Fransa-Belcika ekseninde yiikselisine dikkat
cekilmistir. Belcika’nin Avrupa sanatinda bir cekim merkezi olusu ile birlikte
Eugéne Ysaye’nin de aralarinda bulundugu XX’ ler vb. topluluklara deginilmis, bu

gruplarla gerceklestirdigi sanat etkinlikleri incelenmistir.

ikinci béliimde, Fugéne Ysaje, her yoniiyle ele alinmis, yasaminin ve
kisiliginin yam sira, kemanci, egitimci ve besteci olarak degerlendirilmeye

calisiimustir.

Uciincii boliimde ise, poem formunda, keman literatiiriinde bir ilk olarak
gordiigiimiiz Poeme Elégiaque, form ve armonik analiz y6niinden incelenmistir.
Bunun yam sira Poéme Elégiaque icin farkli parmak numaralari, yay onerileri ve

calisma onerileri gosterilmistir.



Sonu¢ boéliimiinde, Ysaye’nin yasadigi donemde ve sonrasinda iilkesine ve
keman sanatina etkileri ve Poeme Elégiaque’in gerek miizikal gerek teknik alanlarda

yorumcuya saglayacagi katkilar aciklanmaya calisilmistir.



BiRiINCi BOLUM

XIX. YUZYIL SONU VE XX. YUZYIL BASINDA AVRUPA’DAKI
SOSYAL YAPI VE SANAT HAREKETLERI

1.1 Sosyal Yap1

Genel cizgileriyle bakildiginda hemen hemen yiizyih kapsayan bu dénemde
pek cok ekoliin ortaya ciktigini, birbirlerinden dogup, birbirlerine kars1 durduklarini
goriiriiz. Ancak gerek gorsel sanatlarda gerek miizikte bu akimlar iginde, resimde,
Fransa’da dogup oradan diger iilkelere yayilan empresyonizmin', edebiyatta ise
sembolizmin® en giiclii akimlar olduklarim sdyleyebiliriz. Bu akimlarin ortaya ¢ikis
donemin hakim goriisii pozitivizmle de Ortiisiir. Pozitivizme gore, estetik olanin
dayandig1 temel, dogrudan dogruya duyulardir. Bu, yalniz resim heykel gibi figiiratif
sanatlar icin bir temel degildir. Edebiyat yapitlar da dile dayanan bir estetik objedir.
Aslinda bu tamm sanatin her dali igin gecerlidir.> E. Mach’a gore; “Renk, ses,
dokunma, sicaklik, zaman, koku, uzay vb. bunlar realiteyi diinyay: bildiren, duyum

denen elemanlardir.” *

Ote yandan Avrupa’da cesitli buluglar ile her alanda énceki yiizyildakilerin
toplamindan daha fazla yenilik ve gelismenin énii agilmistir. Ornegin: T. Edison ve
G. Bell’in buluglari, ilk otomobiller, G. Marconi’'nin radyosu, ve S. Freud’un
psikanaliz caligmalari ile yiizyll son derece hareketlenmigtir. XX. yiizyilin basinda
ise, M. Planc’in atom alt1 parcaciklar1 ve A. Einstein’in uzay zaman lizerine yaptig1
calismalar1 goriiriiz. Bu dénemde ve savas sonrasinda, Bati Avrupa’da halkin
yasamdan hi¢ kopmadan, etkilenerek ve etkileyerek ilerlemesini gerceklestiren sanat,

her dalinda hizla ve birbirine kosut bir bi¢cimde degiserek gelismistir.

Fransa'da dogmus ve duygusal izlenimleri anlatmaya calisan bir akimdir. Sanatgilar, gérdiiklerini
oldugu gibi degil, izlenimlerinin kendileri {izerinde yarattifi duyguyu ve etkiyi eserlerinde
yansitirlar. Anlam kapalidir.

XIV. yiizy1l sonlarinda, empresyonizmle paralel olarak, realizm ve natiiralizmin etkisiyle Fransiz
edebiyatinda olusan asir1 gercekgilige tepki olarak dogmustur. Sembolistler, siirde miizik unsuruna
onem vermis, hatta miizigi siirin amac1 héaline getirmislerdir.

Ismail Tunali, Felsefenin Isifinda Modern Resim, Remzi Kitapevi, 5. bs., 1996, Istanbul, s. 98
Tunaly, a.e., s.17



Ysaye’'nin yasadigi XIX. yiizyilin ikinci yaris1 ve XX. yiizyilin ilk yarisina
baktigimizda siyasi yasamda milliyet¢i akimlar yiikselirken sanat alaninda post-
romantizm ve onu takiben resimde ve miizikte empresyonizm, edebiyatta da
sembolizm diye adlandirilan, romantizme kars1 bir hareketin giiclendigini goriiriiz.
Bu dénemde B. Smetana, E. Grieg, J. Sibelius gibi besteciler iilkelerinin bagimsizlig1
icin yiikselen sesler olarak ulusal kimliklerini kanitlamaya yonelmislerdir. Bu
seslerle birlikte farkh iilkelerin folklorik ezgilerine duyulan ilgi de artmistir. Leh,
Macar ve Rus halk miiziklerinin, ayrica Iskandinav ezgi ve danslarimn daha
yakindan taninmasiyla Avrupa miizigi ezgi, armoni ve ritim yoniinden biiyiik 6lciide

zenginlesmistir.

Yiizyilin son on yilindan I. Diinya Savasina kadar, Avrupa’nin yasadigi
dénem genelde Belle Epoque diye adlandirlan bir ‘Altn Gag’dir. Savas ve
karmasadan uzak olan bu dénemde, Avrupa tarim toplumundan endiistri toplumuna
gecisi yasamis, bircok yeni bulus gerceklesmis, kiiltiirel etkinlikler 6n plana ¢ikmus,
burjuvazi yiikselmis, tiim bunlar XX. yiizyilh hazirlamistir. Bu dénemin miizik
alaninda gerceklesen degisimlerinden bahsetmeden &nce sanat ve edebiyat alanina
deginmek daha agiklayici olacaktir; ¢iinkii resimde ve edebiyatta olan tiim degisimler

miizigi dogrudan etkilemistir.
1.2. Edebiyat, Plastik Sanatlar ve Miizik

Romantizm, realizm ve sembolizm, XIX. yiizyillda gordiigiimiiz {i¢ biiyiik
akimdir. Her biri insan ve diinyaya yeni bir bakis acisi getirmistir. Bir yanda
romantik akimin temsilcileri; A. Lamartine ve V. Hugo gibi romancilarin etkileri, bir
yanda da romantizme kargi yeni bir akim: H. Balzac, E. Zola ve G. Maupassant gibi
yazarlarla realizm dogmustur. Diisiinceleriyle: P.J. Proudhon ve K. Marx, Avrupa’da
hizla yayilan sosyalizm ile tarihi maddecilik, A. Comte ile pozitivizm, ve C.
Darwin’in evrim teorisi, diisiinsel alanda ciddi degisimlere yol acmis, toplumlara

yeni normlar kazandirmistir.

Sanatin serbestlik kazanmasi ve klasik kurallarin terk edilmesi ise sembolizm

ile gerceklesmistir. Sembolizm, 1850’de C. Baudelaire’ in Correspondences



(letigimler) siiriyle kimlik kazanmstir.(bkz.ek.1) Ancak C. Baudelaire, realizme
kars1 idealizmi savunurken, P. Verlain, S. Mallarmé ve A. Rimbaud gibi sairler, daha
ileri gidip ritmik ve metaforik dilsellik yoluyla tamamen siibjektif siirsel bir gortise
yonelmis, siiri miizige yaklastirmaya calismiglardir. Olgii ve uyak kullanmayan
sembolistler, siire yeni bir yazim teknigi getirmistir. Artik her sey siirin konusu
olabilmekte, siirin betimleyici olmaktan cok nesnelerin ruhuna ulagsmasi, bunu da

sembollerle yapmasi 6ngoriilmektedir.”

Realistlerden kopan sembolistler objektif olmay1 reddederek, siibjektif
duygularla ilgilenmislerdir. Bu arada 1880’den itibaren R. Wagner etkisinin
Avrupa’da sanat diinyasina tiimiiyle hakim olmaya basladig1 goriiliir. Fransa’daki
miizisyenler ve edebiyatcilar onun miiziginin ve estetik doktrinlerinin o denli
etkisinde kalmislardir ki 1888’de R. Wagner’in sanat anlayisinin ve felsefesinin
sembolist gorlisii en miilkemmel bigimde yansittigina inanan devrin taninmig
sembolistleri, S. Mallarmé, P. Verlaine, A.C. Swinburne ve E. Dujardin, La Revue
Wagnérienne adinda bir dergi cikartmaya baglamiglardir. “A. Rimbaud siirde
leitmotif® diigiincesini, seslerle renkleri siirsel bir dille birlestirerek dile getirmistir.”’

(bkz.ek.2)

Savag sonrasi 1914-39 arasinda Fransa’da A. Gide ve M. Proust gibi
romancilar1 G. Apollinaire ve P. Valery, gibi sairleri, Belcika’da ise, M. Maeterlinck
ve E. Verhaeren gibi edebiyatcilar goriiriiz. “ M. Maeterlinck (1862-1949) yazdigi
Pelléas et Mélisande oyunuyla, C. Debussy’e, siirleriyle de G. Faure’nin bazi

sarkilarina esin kaynag olmustur.”®

Edebiyatta sembolizm, miizik ve resimde empresyonizm ile iliskilendirilir. P.
Verlaine, C. Baudelarie, S. Mallarmé, gibi sembolist sairlerin empresyonist
ressamlara etkisi biiyiikk olmustur. XX. yiizy1l sanatindaki gelismelerin hepsinin

kokii, empresyonizme dayandirilabilir.

> “The Norton Dictionary Of Modern Thought”, ed. : Allan Bullock, Stephen Trombley, 2. Bs.,

W.W. Norton & Company, Inc., New York,1988, s. 851

Bir sanat eserinde aralikli olarak tekrarlanan, ritmi ve birligi meydana getiren temel motife verilen
ad. R. Wagner bunu etkili olarak kullanmistir.

Yan Mao, “Ernest Chausson’s Poeme, Op. 25 in Cultural Context”, The University of Memphis,
2016, s. 7

8 Andre Lagarde, Laurent Michard, XIXe Siecle, C:V, Bordas, France, 1967, s. 557

6

7


https://en.wikipedia.org/wiki/Pell%C3%A9as_and_M%C3%A9lisande
https://en.wikipedia.org/wiki/Pell%C3%A9as_and_M%C3%A9lisande
https://en.wikipedia.org/wiki/Pell%C3%A9as_and_M%C3%A9lisande
https://en.wikipedia.org/wiki/Pell%C3%A9as_and_M%C3%A9lisande
https://en.wikipedia.org/wiki/Pell%C3%A9as_and_M%C3%A9lisande

XIX. yiizyihn ikinci yarisinda o6nce, romantizme karsi formun ©nem
kazanmasi ile realizm, daha sonra 1860’larda ¢izgiden cok rengin egemen oldugu bir
akim olan, empresyonizm ortaya ¢ikmistir. Empresyonizm (izlenimcilik) adi, C.
Monet’nin 1874’te Fransa’da sergiledigi “Impression, Soleil Levant” (izlenim-
Dogan Giines) adli yapiti ile ortaya c¢ikmistir. Bu akimda P. Degas, V. Gogh,
C.Monet, P. Gaugin, T. Lautrec gibi ressamlar goriiliir. “Bu ressamlar forma
odaklanmak yerine 15181n obje iizerindeki etkilerini resmetmeye calismis ve daha

ileriye giderek, renkleri optik bilegenlerine ayirmiglardir.””

1890’lara gelindiginde giderek soyuta dogru evrilen ve cevre cizgilerinin
tekrar onem kazanmaya basladig1 yeni akimlar ortaya ¢ikmistir. 1907°den I. Diinya
Savagina kadar olan dénemde G. Braque ve P. Picasso’yla kiibizm' akimi dogmus,
daha sonra miizigi resmettigini soylenen, V. Kandinsky ise, miizikle resim arasindaki
engeli yikmaya ¢alismistir. 1916’dan sonra, M. Chagal, R. Magritte ve S. Dali gibi
ressamlarla, siirdeki gibi siirrealizmi (gercekiistiiciiliik) goriiriiz. “Bu ressamlar
diisleri resmetmislerse de, bu diisler adeta bilincaltindan yansiyan karabasanlar
gibidir.” "'
“XX. ylizy1l baglarinda Belgika’da ise farkl adlar altinda olsa da bu harekete
kosut bir sekilde Luminizm denilen Post empresyonizm yayilmistir. 1914°ten
baglayarak ise Bleues akimi ile giderek kiibizm, ekspresyonizm ve fiitiirizm gibi

akimlar da goriilmeye baglamugtir.”

Yukarida bahsedilen ve bu akimlarla olusan tiim degisimler, miizik alaninda
da bazi kokli degisimlere yol acmistir. XIX. yiizyilin ikinci yarisinda Avrupa’nin
pek cok iilkesinde romantizmle birlikte yiikselen ulusalci akimlarin miizikte ulusal
geleneklere ve degerlere verilen 6nemi arttirdigini, dénemin bestecilerinin de
tilkelerine 6zgii ritim ve ezgileri miiziklerine yansitarak iilkelerinin sesi olduklarini

goririz.

®  Sarah Newmeyer, Enjoying Modern Art, The New American Library of World Literature, Inc.

501 Madison Avenue, New York 22, New York, 1957, s. 61
Nesneleri geometrik hacimleriyle degerlendiren bir akimdir.
1 Andre Lagarde, Laurent Michard, XXe Siecle, C:VI, Bordas, France, 1973, s. 12
12 “Rupture or Continuity Belgian Art Around World War I”, ed.: Inga Rossi-Schrimpf,Laure
Kollwelter, Leuven Universitiy Press, 2018, s. 20
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XIX. yiizyihin sonlarina dogru Fransiz ulusalciliginin gelismesi ise halk
miizigine yonelerek degil, daha soyut, daha entelektiiel bir diizeyde olmustur. Bu
baglamda, oOrnegin, Fransiz miiziginin yabanci baskilardan, 6zellikle Alman
etkisinden, kurtarilmasini saglamak amaciyla kurulan Ulusal Miizik Cemiyeti, “Ars
Gallica” parolasiyla ¢alismalarina baglamistir. I. Diinya Savasina kadar hem miizikte
hem de edebiyatta cok belirgin olan Wagner etkisi, Avrupa sanat miiziginde
geleneksel genis boliimlii eserler yerine miizik ve librettoyu kaynastiran leitmotifler

kullanilmasinda etkili olmugtur. **

Paris’te miizikle ilgili dort cemiyet kurulmustur, ancak Ulusal Miizik
Cemiyeti ve ona karsi kurulan Bagimsiz Miizik Cemiyeti, en 6nemlileri olmugtur.'*
Ayrica 1894°te V. d’Indy ve arkadaglar1 Paris Konservatuvari’nin agik goriislii
yaklagimlarina karsi Schola Cantorum’u kurmuglardir Bu dénemde Schola
Cantorum da etkili bir egitim kurumu kimligi kazanmistir. Bir yanda dine
yakinliklariyla taninan ve eski ekolu temsil eden V. d’Indy taraflari, 6te yanda da C.
Debussy’nin bagsi cektigi, yenilikci ve ilerici akimi izleyenler ile, miizik iizerine
polemikler siiriip gitmistir.'® Fransa’daki miizik ortaminmin zenginligi, belki de iki

farkli ekoliin liderlik i¢in yarismasindan da kaynaklanmisgtir.

Miizikte empresyonizmin yerlesmesinde C. Debussy’nin “Prélude a 1'apres-
midi d'un faune” (Bir Pan’in Ogleden Sonrasi, 1892) adli eserinin éncii oldugu
sOylenebilir. C. Debussy, M. Ravel ve G. Fauré gibi empresyonist besteciler, sesin
renk gibi kullanilmasi, bicimlerin bilerek kesin c¢izgilerle sinirlandiriimayip
bulaniklastirilmasi, sabit bir ritim ya da armonik yapi olmamasiyla yapitlarinda
klasiklerin biitiin kurallarina kars1 ¢ikmislardir. Empresyonist miizige baktigimizda,
diger empresyonist sanat dallariyla benzerlikleri oldugu goriilebilir. $oyle ki, resimde
formu cevreleyen cizgilerde gordiigiimiiz ¢6ziilmeyi miizikte, formdaki

degismelerde, renk paletindeki acilimi ise birbiriyle kaynasan renkler gibi kullanilan

Mao, a.g.e., s. 3

Kurulan dért cemiyet: Ulusal Miizik Cemiyeti, Bagimsiz Miizik Cemiyeti, Serenad ve Triton du.
Okulda, miizik tarihi, kilise miizigi, kontrpuan, orkestra ve oda miizigi dersleri veriliyordu. Miizik
egitimini ahlaki bir egitim olarak diisiiniiyorlardi. Konservatuvar ise daha agik goriislii olmasina
karsin sahne odakli bir egitim veriyor, sadece yorumcu ve besteci yetistiriyordu.

Jessika Ulrike Rittsteig, “Continuity and Change in Eugéne Ysaye ’s Six Sonatas, Op.27, for Solo
Violin”, The Open University Department of Music, 2017, s. 14



akorlar ve niianslarda izleyebiliriz. Bu yeni yaklasimin ayrica ahisilmisin diginda
gamlarla, gelenege aykir1 akorlarla, dalga gibi hareketlerle, degisen niianslar ve
ritimlerle degisik renklerle elde edilen izlenimlerle kendisini ifade ettigini

soyleyebiliriz."”

I. Diinya savagini takiben, 6nce M. Ravel, A. Rouseel ve E. Satie, daha sonra
1920 yilinda sozciiliigiinii J. Cocteau’nun yaptigi “Les Six” (Altilar)® kargimiza
cikar. G. Appolinaire, Fransiz sairlerini klasik edebiyati yenilemeye cagirirken
miizikte sadeligi ongoren J. Cocteau, “Le Coq et I'Arlequin” deki yazisinda:
miizikteki sadelik ve yalinlik kavramim vurgulayarak “Sadece c¢izgi ve renk
kurallarina dayanan resimdeki arayiglar gibi, miizisyenlerimiz de miizigin disinda
olan her seyden arinmus saf, mutlak miizigi ariyorlar.” demistir.’ Altilar’in ortak
yonleri romantik bir ruhun ve bireysel tagkinliklarin anlatimindan siyrilarak, duygu-
mantik dengesinin kurulmasini amaclamalari, Fransiz miiziginde gelenekselin

restorasyonundan ¢ok yenilenmesine yonelmeleriydi.*

1871’de C. Saint-Saéns, G. Fauré ve C. Franck tarafindan kurulup 1939’a
kadar varhigin siirdiiren, Ulusal Miizik Cemiyeti, “E.Ysaye 'nin XX’ler disinda dahil
oldugu tek topluluk olmugtur.”* Ysaye’ nin katildig1 ve kuartetiyle konserler verdigi
bu toplulukta, Franckistler® giderek iistiinliik saglamistir. Bu topluluklar arasinda
goriilen estetik ve politik goriis farkhiliklarinin ve ¢catismalarinin Ysaye’nin estetik ve
politik goriisleri tizerinde oldukga etkili oldugunu sdyleyebiliriz. Besteci her ne kadar
ozellikle politik catismalarin disinda kalmaya 6zen gostermisse de estetik agidan
yasadig1 donemde miizikte ortaya ¢ikan hizli degisimin disinda kalamamistir. Gerek
kemanci, gerek besteci olarak, ulusalci, empresyonist ve barok etkiler onu da diger

miizisyenler gibi etkilemis, ancak romantik yonii hep daha agir basmistir diyebiliriz.

7" “The Norton Dictionary Of Modern Thought”, ed.: Allan Bullock, Stephen Trombley, W.W.
Norton & Company, Inc., New York, NY 1010. s. 419-420
'8 Les six (Alular) : G. Auric, L. Duray, A. Honneger, D. Milhaud, F. Poulenc, G.Tailleferre
19 Leyla Pamir,“Miizikte Genis Soluklar” 1 c., 3.bsk, Istanbul, Boyut Yayincilik, 2000, s.385
20 Lagarde, Michard, a.g.e., C:VI, Bordas, France, 1973, s. 13-14
21 Rittsteig, a.g.e., s. 11
C. Franck taraftarlari. V. d’Indy’nin aksine, yeni eserlerin yayilmasi ve taninmasi igin
caligmiglardar.


https://fr.wikisource.org/wiki/Le_Coq_et_l%E2%80%99Arlequin

1.3 Kiiltiirlerin Kesisme Merkezi Olarak Belcika

XIX. yiizyihn ikinci yarisinda Belcika’nin, Avrupa’nin sanat ortaminda,
agirlikli bir etkisi olmustur. XX’ler grubu® ile yiizyil sonunda Avrupa’da kiiltiirel
kesisme noktasinin Briiksel’e yoneldigini goriiriiz. Ayrica XX’ler ve onu izleyen La
Libre Esthétique® gruplarinin temsilcilerinin diizenledigi konser ve konferanslarin
sadece Belcika’da degil tiim Avrupa’da modern sanatin gelisimine katkida

bulunduklarin soyleyebiliriz.”

XX’ler grubu, 1884-1893 yillan arasinda gorsel sanatlar, miizik ve edebiyat
alaninda dénemin en {inlii sanatcilarina biinyesinde yer vermis, her yil 6zgiin
etkinlikler diizenlemistir. Prensip olarak sanatlar arasinda esitlik olmasini, hiyerarsi
ve ekol ayrimi olmamasim istemislerdir.”® XX’lerin etkinlikleri baglangigta sadece
ressamlar ve heykeltraslardan olusurken, gruba Eugene Ysaye katihimiyla bu
topluluk 6nemli bir miizik merkezi haline gelmis ve diizenledikleri konserlerin {inii

Belgika smurlarinin étesine yayilmustir.”

Sergiler sirasinda, klasik miizik performanslarinin yam sira sembolist
hareketin 6nde gelen temsilcilerinden S. Mallarmé ve P. Verlaine gibi sairlerin de
katilimiyla konferanslar ve tartismalara da yer verilmistir. Onceleri V. d’Indy, daha

sonra kuartetiyle birlikte Eugéne Ysaye tarafindan diizenlenen bu konserlerde

1876’da Belgika’daki muhafazakar sanat cevrelerine karsi Briiksel Giizel Sanatlar Akademisi
0grenci ve mezunlar1 bir hareket baglatmistir. Bu hareket, giderek 1879°da L’essor olarak
taminmistir. L’essor grubundaki sanatcilar nesnelerin formuna ve dokusuna 6nem vermis; ideali
degil, goriineni, dogay1 ve sosyal gercegi daha realist bir estetik anlayisiyla betimlemek
istemiglerdir. Sloganlar1 “a unique art, one life” (tek sanat, tek hayat) olan bir gruba doniigmiistiir.
Ancak L’essor’un diizenli bir programinin olmamasi ve avangard sanatgilar1 biinyesine almamasi,
bu topluluktan bazi sanatgilarin ayrilmasina ve 1883’te Cercle des XX Yirmiler Toplulugunun

kurulmasina neden olmustur.

24 Cogu sanat¢inin biinyesinden ayrilmasi sebebiyle on yil boyunca etkisini siirdiiren XX’ ler grubu

dagilarak merkezi Briiksel’de olan La Libre Esthétique toplulugu kurulmustur.

“Rupture or Continuity Belgian Art Around World War 17, ed.: Inga Rossi-Schrimpf, Laure
Kollwelter, Leuven Universitiy Press, 2018, s. 18-20

L’ensor da 1883’te bir oda miizigi konseri ve konferans diizenlemisse de XX’ler bunu daha
sistematik bir hale getirmiglerdir.

Lev Ginsburg, Ysaye, Ed. : Dr.Herbert R. Axelrod, 211 West Sylvania Anevue, Neptune City,
N.J.07753, Paganinina Publications, Inc., 1980, s.57
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cogunlukla C. Debussy, E. Chausson ve G. Fauré gibi donemin ©nde gelen

bestecilerinin eserleri calinmistir.”® Birkag 6rnek verecek olursak:

1886 yilinda P.A. Renoir, O. Redon ve C. Monet, sergisi diizenlenmis, C.
Franck Keman sonatinin halka acik ilk seslendirilisi yapilmistir. Bu yillardan itibaren

miizik, toplulugun diizenledigi etkinliklerde 6nemli bir yer tutmaya baslamstir.

1888’de P. Signac ve O. Redon sergisi diizenlenmis, V. d'Indy'nin “Poeme

des Montaignes” (Daglarin Siiri) adh eserinin ilk seslendirilisi yapilmistir.

1889°da C. Pissarro, P. Cézanne, P. Gauguin ve G. Seurat gibi ressamlarin
eserleri sergilenmis ve iki konser diizenlenmistir.ilk konserde, C. Franck, P. Bréville,
E. Chausson, ve G. Fauré’nin eserleri yer almustir. ikinci konser, G. Fauré, V. d'Indy,
C. Bordes ve H. Duparc’in eserlerinden olusmustur. Bu konserlerde, miizigin bir
kism1 daha sonraki bes yil boyunca devam edecegi gibi Ysaje Kuartet tarafindan

seslendirilmisgtir.

1894-1914 yillan arasinda, savasa kadar varhigini siirdiiren topluluk, 6nce
empresyonistleri tanitmaya calismig, sonra neo-empresyonistlere ve dekoratif
sanatlara biinyesinde yer vermeye baglamistir. XX’lerin dagilmasindan sonra
kuruldugunu gordiigiimiiz Libre Esthétique grubu da XX’ler gibi biitiin sanatlarin
esit agirhigr oldugunu vurgulamis, etkinliklerinde farkh diisiince akimlarina yer
vermistir. Bu etkinliklerde yer alan E. Ysaye ise, solo kariyerine odaklanmaya
basladiginda topluluktaki konserlerine bir siire ara vermis, ancak 1901-1902

sezonunda konserlerde tekrar yer almaya baglamstir. *

E. Ysaye’nin de zaman zaman iginde yer aldig1 bu kuruluglarin, iki yiizyilin
kesistigi donemden, I. Diinya Savasi’na kadar gecen yillarda, sanatin her dalinda
etkin rol oynadiklarim1 ve bir anlamda XX. yiizy1l sanatinin &nciisii olduklarini

sOyleyebiliriz.

#  Ysaje Kuartet; L.keman: Fugéne Ysaye, Il.keman: dgrencisi-Mathieu Crickboom (daha sonra

Alfred Marchot ile degistirildi), viyola: Leon van Hout ve viyolonsel:Joseph Jacob’dan
olusmaktaydu.
»  (cevrimigi) https:/en.wikipedia.org/wiki/Les XX, 20.03.2021
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https://en.wikipedia.org/wiki/Pierre-Auguste_Renoir
https://en.wikipedia.org/wiki/Quatuor_Ysa%C3%BFe
https://en.wikipedia.org/wiki/Charles_Bordes
https://en.wikipedia.org/wiki/Gabriel_Faur%C3%A9
https://en.wikipedia.org/wiki/Ernest_Chausson
https://en.wikipedia.org/wiki/Ernest_Chausson
https://en.wikipedia.org/wiki/Georges_Seurat
https://en.wikipedia.org/wiki/Paul_Gauguin
https://en.wikipedia.org/wiki/Paul_C%C3%A9zanne
https://en.wikipedia.org/wiki/Camille_Pissarro
https://en.wikipedia.org/wiki/Vincent_d'Indy
https://en.wikipedia.org/wiki/Paul_Signac
https://en.wikipedia.org/wiki/Claude_Monet
https://en.wikipedia.org/wiki/Odilon_Redon
https://en.wikipedia.org/wiki/Les_XX

1.3.1 Fransiz-Belcika Keman Ekolii

Miizik tarihine bakildiginda, keman ekollerinin usta ¢irak iliskisine dayanan
ve nesilden nesile aktarilan keman teknikleri ile gelistigi goriilmektedir. XVIII.
yiizyilin basinda Alman ve Italyan ekolleri yayginken, yiizyilin ikinci yarisindan
baslayarak Fransiz ve Belcika ekollerinin de bu alanda kendilerine yer actigi ve
birlikte yiikseldiklerini goriiriiz. Ozellikle XIX. yiizyihn ikinci yarisindan sonra
Belcika ekoliiniin daha da giiclenerek XX. yiizyil boyunca, hatta giiniimiize kadar

uzanan, bir ¢izgide etkisini siirdiirdiigiinii soylemek miimkiindjir.

XX. yiizyila yaklasirken daha uzun ciimleler, daha genis bir arseleme ve
olciili kullanilan vibrato ile Avusturya-Alman keman ekoliiniin, Fransiz ekoliine
nazaran daha geleneksel kaldig1 goriilmekteydi. Fransiz-Belgika keman ekolii ise
artikiilasyon ve arseleme teknigine getirdigi cesitlilik ile daha parlak ve giiclii bir stil
gelistirmekteydi. Ayrica arse tutusunda Avusturya-Alman ekoliinde kemancilar,
dirsegi asagida, parmaklar: birbirine daha yakin ve arsenin sapina dik agida tutarken,
Fransiz-Belgika ekoliinde, dirsek daha yiiksekte, parmaklar, isaret parmagina dogru
daha egik bir bicimde konumlandiriliyordu ki bu metot, kemancinin daha yogun ve
biiyiik bir ton elde etmesinin yani sira, spiccato, richochet gibi arse hareketlerini daha

kolay yapmasina olanak sagliyordu.

XIX. yiizyihin sonunda keman tekniklerine bakildiginda yorumculuk
acisindan, portamento  kullammminda ekoller arasinda farkhh  tercihler
gorilmemektedir. Vibrato konusunda ise kesinlikle farkli yaklasimlar oldugu
goriilmektedir. Ayn1 donemde baglangicta vibrato, sadece gerektigi zaman yapilacak
bir siisleme olarak uygulanirken, dncelikle Paris Konservatuvarinda, P. Baillot, daha
sonra da L. Spohr ile daha cok kullanilmaya baslanmistir. Aslinda Fransiz-Belcika ve
Alman-Avusturya ekollerinin  birbirinden ayrilmaya baglamasinin vibrato
kullanimindaki farkhiliklar nedeniyle oldugu soylenebilir. Vibrato kullanim

giiniimiize kadar artarak gelmis ve ton olusturmada énemli bir yer kazanmgtir. *

%" Jessika Ulrike Rittsteig, “Continuity and Change in Eugéne Ysaye’s Six Sonatas, Op.27, for Solo

Violin”, The Open University Department of Music, 2017, s. 58-60
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Belgcika da keman sanatinin gelisimine baktigimizda, XVIII. yiizyilda
gelismeye bagladigi, ancak gercek acilimim XIX. yiizyilin basinda, 6zellikle de Liege
ve cevresinde gerceklestirdigi goriilmektedir, dolayisiyla Belcika’da keman dendigi
zaman bir Liege ekoliinden bahsedebiliriz. Zamanla bu ¢evrede yetisen 6grenciler
Avrupa’nin 6nemli merkezlerine yonelerek, gerek Ogretmen gerek virtiioz olarak
yayllmiglar, Amerika’da dahi etkilerini gostermislerdir. C.A. de Bériot, H.
Vieuxtemps ve E. Ysaye bahsettigimiz temsilciler arasinda en 6nemlileridir. G.B.
Viotti ve P. Baillot gibi ustalar ise dogrudan dogruya bu ekole dahil olmasalar da
hem gelistirdikleri teknikler hem de yetistirdikleri 6grenciler ile belirleyici etkileri

oldugu gozlenmektedir.*

Fransiz-Belcika ekoliiniin 6nde gelen temsilcilerine bakacak olursak, seckin
ogrenciler yetistirdiklerini ve keman tekniginde 6nemli yeri olan kitaplar yazdiklarini
goriiriiz. Oncellikle, G.B. Viotti,(1755-1824) kokleri A. Corelli’ye dayanan italyan
okulu ile kurucusu oldugu Fransiz okulu arasinda bir koprii olusturmustur. G.B.
Viotti’nin en 6nemli 6zelligi yeni yay teknikleri gelistirmesine olanak veren Tourte
Yayr*’m kullanmasidir. Bu yeni arsedeki yapisal degisikler, daha giiclii bir ton elde
edebilmeye, cantabile ve legato yay gecislerine ve argenin ucunda ve kokiinde
kuvvetli aksanlar yapabilmeye olanak saglamis, aymi zamanda farkli artikiilasyon
olanaklar1 gelismis, martelé, fouetté ve ricochet gibi yay ziplatma teknikleri de
yayginlasmistir. G.B. Viotti’nin teknigi, XIX. yilizyilda benimsenerek biitiin
Avrupa’ya yayilmistir. Ozellikle Paris Konservatuvar’indaki égrencileri, P. Rode, P.
Baillot ve R. Kreutzer ondan etkilenmislerdir. C.A. de Bériot da G.B. Viotti’nin
etkiledigi Ogrencilerindendir. Ancak C.A. de Bériot, G.B. Viotti’nin teknigini
kendine 6zgii bir sekilde gelistirmis ve Belcika Ekolii’niin gercek kurucusu olarak

kabul edilmistir. *

' Bernard Huys, “L’école Belge de Violon” Bibliotheque Royale Albert ler, 1978, s. 10

32 Modern yayin mucidi “Yaymn Stardivari’si” olarak nitelendirilen Francois Xavier Tourte,

1780’lerde tasarladigr modern arseyi G.B. Viotti’nin tavsiyeleriyle gelistirerek 1785’te bugiin
kullanilan standardina kavusturmustur. Yeni arsede ¢ubugun kavisinin yonii i¢ biikey yerine dig
biikey olmus, killarin gerginligini ayarlayabilmeye yarayan vida mekanizmas: eklenmis, uzunluk
agirlik ve yayin denge noktasi belirli bir standarda oturtulmustur.

¥ ae,s 11
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XIX. yiizyilin ortasinda dogru Fransiz ekoliinii modernize ederek Fransiz-
Belcika ekoliinii kuran, C.A. De Bériot (1802-1870)’ dur. G.B. Viotti’nin Onerisiyle
Paris Konservatuvari’nda P. Balliot’nun 6grencisi olan C.A. de Bériot da, 1843’te
Belcika’ya dondiikten sonra Briiksel Konservatuvar’inda uzun yillar pek c¢ok
kemanc1 yetigtirmistir. Yasadigi donemde performanslarinda N. Paganini’nin
gosterisli teknigini, zarif Paris zevkiyle birlestiren C.A. de Bériot, entonasyonunun
netligi ile tamnmistir. Kullandig1 Tourte yayinin ona arse tekniginde iistiin basari
getirdigi ve onu virtiiozitede zirveye ulastirdig1 sdylenir. C.A. de Bériot, virtiiozite
gosterilerinin keman calmayr gercek amacindan (yani insan sesini taklit etme
amacindan) uzaklastirdigi diigiincesindedir.®® Notalar kadar eslerin de ©nemini

vurgular. Sessizligin, stile berraklik kattig1 diisiincesindedir.

1858’de yayinlanan Méthode de Violon adl 3 ciltlik keman metodu Fransiz-
Belcika Ekolii’niin temelini olusturan c¢ok onemli bir kaynaktir. Keman teknigi
hakkinda olan ilk iki ciltte, Fransiz ekoliiniin teknik ve metodolojisi benimsenmis, P.
Baillot’un metoduyla paralel ilerlenmistir. Ancak P. Baillot’da teknik calismalar
sistematik olarak yer alirken C.A. de Bériot, verdigi ornekleri kendi eserlerinin
melodik pasajlarindan se¢cmeyi tercih etmistir. Ugiincii ciltteki stil ile ilgili fikirler ise
Fransiz ekoliinden farklilik gosterir ve Fransiz-Belcika ekoliiniin temelini olusturur.
Ornek verecek olursak: C.A. de Bériot portamentonun dramatik pasajlarda dikkatli
kullanmilmas1 gerektigini belirtmis, vibratolarin da aym sekilde daha 6lgili
kullanilmasini istemistir; ¢iinkii onlar1 cantabile galabilmeyi miimkiin kilan bir efekt
olarak gormiistiir. Yarattiklarn ani duygu degisiklikleriyle parcaya adeta hayat katan
aksanlar ise, onun icin portamento ve vibratodan daha etkileyici bir efekt yaratirlar.
Parcanin en 6nemli yeri olan zirveye (Climax/ Kulminasyon) tirmanis ise sistematik
bir sekilde yapilmamalidir. Bunun igin daga tirmanma 6rnegini verir. Eger yorumcu

dogruca zirveye giden yolu kullanirsa dinleyiciye monoton bir yolculuk yaptirmis

3 Burcu Zorlu, “Fransiz-Belgika Keman Ekolii ve Bu Ekoliin 3 Biiyiik Temsilcsi Bériot,
Vieutemps Ve Ysaje Uzerine Bir inceleme”, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Calg
Anasanat Dali, “Miizik Yorumculugu” Tezli Yiiksek Lisans Programi, Yiiksek Lisans Tezi, Ankara,

2015, 5.18-19
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olur. C.A. de Bériot’ya gore bir kemancinin ulasabilecegi en yiiksek agama
besteciliktir. Donemin neredeyse taminmis biitiin kemancilari, onun 6grencisi
olmuglardir.®® Fransiz ve Belgika ekollerindeki o6nemli isimlerin ¢ogu Liége
cikishdir. Hem 6gretmen hem de virtiioz olarak yasadiklari dénemin keman sanati

lizerinde biiyiik etkileri olmustur:

Paris Konservatuvari’nda egitim alarak 1843'te orada profesér olan J.L.
Massart da (1811-1892) Liege ‘de dogmustur. Seckin oOgrencileri arasinda H.

Wieniawski, P. Sarasate, F. Kreisler, E.Ysaje ve M. Marsick sayilabilir.*®

Once, Liége Konservatuvari’nda, sonra Paris Konservatuvari’nda egitim
alarak 1853’te C. de Bériot’nun yerine gecen H. Léonard (1819-1890) ise, Liege
Konservatuarinda 1870-1872 yillar1 arasinda oda miizigi dersleri vermistir.
Ogrencileri arasinda J. Marsick, O. Mussin, H. Schradieck ve C.Thomson

sayilabilir.*”

C.A. de Bériot’nun o6grencilerinden olan H. Vieuxtemps (1820-1881),
1851°de hem virtuoz hem de besteci olarak biiyiik bir iin kazanmis, besteleriyle
giiniimiiz keman repertuvarinda da yer alan bir isimdir. Ogrencisi olan E.Ysaje, hem
yorumlarinda hem de ilk dénem bestelerinde H. Vieuxtemps’dan ciddi bir bigimde

etkilenmistir.

Fransiz-Belcika Ekoliinde yer alan 6énemli bir baska isim de Polonya asilli
olmasina karsin, Liege ekoliiniin etkisinde kalip, gelenegi siirdiiren H. Wieniawsky
(1835-1880) dir. Virtiiozlerin repertuvarlarinda yer alan iki dizi keman etiidii

bestelemistir.

Daha sonraki yillarda gerek yetistirdikleri 6grenciler gerekse sanatci
kisilikleriyle Fransiz-Belcika Ekolii kapsaminda sayabilecegimiz isimler arasinda J.
Marsick (1848-1924), New York’ta Belgian School of Violin’ i kurarak Belgika
Keman Ekoliini Amerika’da tanitan, O. Musin (1854-1929) ve Briiksel

35

Ogrencileri: H.Vieuxtemps, M. Marsick, O. Musin, C. Thomson ve E.Ysaje kemanciliklar kadar
bestecilikleriyle de adlarimi miizik tarihine yazdiran Fransiz-Belgika ekoliiniin temsilcileri
olmuglardir.

Huys, a.g.e., s. 22

a.e., s. 25

36
37
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Konservatuvar 6gretmenlerinden daha sonra Amerika’da Ithaca Konservatuvari’nda

da 6gretmenlik yapan C.Thomson (1857-1931)’u sayabiliriz.

Genel olarak bakildiginda, Fransiz-Belcika Ekolii’niin en 6nemli &zelligi,
insan sesindeki vurgular taklit ediyor olmaya ¢alismasidir. Bu ekol, hem model hem
de rehber olarak vokal miizigi baslangi¢ noktasi kabul etmis ve kemancinin tipki bir
sanci gibi parcanin nefes alma noktalarini belli etmesini ve parcanin ifadesine gore
climleler kurmasimi amaclamistir. C.A. de Bériot’dan baglayarak vurgulandigim
gordiigiimiiz bu yaklasim belki de Belcika keman ekoliiniin en 6zgiin 6zelligidir

diyebiliriz.

Burada saydigimiz sanatcilarin ¢ogu, Ysaye’nin yasadigi dénemde Fransiz-
Belcika Ekolii’nde etkinligini siirdiiren ve onun yasamina dokunan besteci ve
kemancilardir. Hepsi de bu gelenegi siirdiirmiisler ve yasadiklari dénemin sadece
onde gelen virtiiozleri olmakla kalmayip Ysaje gibi egitimci ve besteci olarak da

keman literatiiriinde basarili isimler olarak yerlerini almislardir.
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IKIiNCi BOLUM
YSAYE’NIN YASAMI VE SANATCI KiSiLiGi

2.1. Ysaye’nin Yasam Oykiisii

1858’de Belgika’nin Liege kentinde dogan Eugene Ysaye keman derslerine
bes yasinda, kemanci ve orkestra sefi olan babasi ile basladi. Yedi yasinda Liege
Konservatuvari’'nda Désiré Heynberg’in sinifina girdi, ancak babasiyla hocasinin
egitimi konusunda anlagamamalari nedeniyle 1869’da konservatuvardan ayrilarak
calismalarina 6zel olarak, babasiyla devam etti. Ysajye on ii¢ yasinda geldiginde
keman repertuvarinin 6nemli eserlerinden olan P. Rode’un, N. Paganini’nin ve P.
Locatelli’nin kaprislerini ayrica H.W. Ernst, G.B. Viotti, C.A. de Beriot, L. Spor, H.
Leonard, L.W. Beethoven, J.S Bach, H. Wieniawsky ve H. Vieuxtemps’in
kongertolarin1  6grenmis, donemin konser repertuvarinin nerdeyse tiimiinii
ezberlemisti.! Bu sirada miizigin yam sira okumaya ve 6grenmeye merakli olan geng
Ysaye, bir yandan gramer ve aritmetik kitaplariyla calisirken bir yandan da tarihe
cografyaya ve doga bilimlerine merak sarmigtir. Edebiyatla oldugu gibi plastik
sanatlarla da ilgilenmekte, miizeleri, kiliseleri gezmekte ve her tiir sanat yapitindan

derinden etkilenmektedir.

Biiyiik bir tesadiif sonucu Ysaye’nin, 5. Koncertosunu calistigini duyunca H.
Vieuxtemps, kemancinin tekrardan Liege Konservatuvari’na girmesini saglar. Bu kez
keman hocas1 R. Massart’tir. Eugene burada egitimini tamamladiktan sonra 1874’te
Briiksel Kraliyet Konservatuvari’'na giderek A. Marchot ile calismalarina devam
eder. “ Her ne kadar Ysaye, Briiksel Konservatuvari’nda, Vieuxtemps’la ¢alismak
istese de, Vieuxtemps hastalaninca, bir siire i¢in onun yerine gelen Wieniawsky’nin

derslerine girer.” ?

1 . . < . .
Antoine Ysaye, Eugéne Ysaye: sa Vie, son Oeuvre, son Influence, d'apres les documents

recueillis par son fils, I’Ecran du Monde, Bruxelles, 1947, s. 41
Boris Schwarz, Great Masters of the Violin, New York, Simon and Schuster, 1983, s. 280
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1876 yilinda Ysaye kazandigi bir bursla H. Vieuxtemps’in yanina Paris’e
gider ve bu donemde H. Vieuxtemps ile Paris’in entelektiiel salonlarina girme ve
onemli miizisyenleri tamma sans1 edinir. Ornegin yasaminda ¢ok 6zel bir yer tutacak
olan C. Franck ile H. Vieuxtemps’in evinde tamisir. H. Vieuxtemps’in evindeki
miizik seanslarinda taninmis miizisyenlerle oda miizigi yapar ve yine hayatinda

onemli bir yer alacak olan A. Rubinstein’1 da ilk kez burada dinler.

Ostent’da verdigi bir konserinde ise, ileride Berlin Filarmoni Orkestrasi’na
doniisecek olan Konserthaus’un® yoneticisi, orkestra sefi B. Bilse, Ysaye’yi
dinlediginde, Berlin’e gelerek taninmis kemanci C. Thomson’un yerine orkestrasinin
bagskemancisi olmasim ister. Ysaye, 1879-82 yillari arasinda Berlin’dedir.
Konserthaus’un bir konserinde onu dinleyen A. Rubinstein, Ysaye’yi, birlikte
1882’de iskandinavya turnesine ¢ikmak icin ikna eder. * Birlikte sonat seanslari
yapan Ysaye ve Rubinstein, Isvec ve Norvec’in miizik cevrelerinde taninarak, begeni

toplar.”

1883-1886 yillan arasinda Paris’te bulunan sanatci C. Saint Saéns’in araciligi
ile Paris’in miizik hayatinda énemli bir rolii olan Colonne Konserleri® serisinde bir
konser verir ve biiyiik basar1 kazanir. Artik taninmig bir kemancidir. C. Franck, C.
Debussy, C. Saint Saéns, V. d’Indy, G. Fauré, E. Chausson ve G. L’ekeu gibi
donemin 6énemli bestecileri ile arkadaslik yapmaya baglar. Hepsi de Ysaye’yi Fransiz

miiziginin ideal yorumcusu olarak goriirler ve ona eserler ithaf ederler.

1886’da Belgika’ya donen Ysaye, aym yil Arlon’da tanmistifi Louise ile

evlenir.” Geng kemanci, her zaman yanlarinda olamasa da hayati boyunca ailesine,

®  Konserthaus , orkestranin salonun en dibinde yer aldig, dikey dizilmis masalar ve iskemlelerin

oldugu, sefin sirt1 orkestraya yiizii seyirciye doniik orkestray1 yonettigi bir eglence mekamdir.
dinleyiciler burada biralarini icer, ve miizik dinlerler. Dolayisiyla burada ¢alinan programlar da
cok karigiktir.  Straus valsler, Ophenbach operetlerden seckiler, yaminda Bach, Beethoven,
Schubert, Schumann ve Wagner den ciddi eserler de calinmaktadir. Ayrica her hafta orkestradaki
solistlerden biri piyano keman veya viyolonsel ile konser vermek zorundadir.

Ysaye, a.g.e., s.59

Besteledigi Lointain Passe adli mazurka Iskandinavya turnesinin bir amsidur.

6 1873’te  Edouard Colonne(1838-1910) idaresinde gerceklesen bu senfonik konserler,
programlarinda, hem klasik hem modern miizige yer vermislerdir. Zaman zaman Tchaikovsky ve
Rimsky Korsakov da bu konserlere konuk orkestra sefi olarak katilmiglardir. Ozellikle biiyiik
Chatelet tiyatrosunda yapilan bu konserler kalabalik dinleyici kitleleri tarafindan izlenmistir.

Cesar Franck’in ona ithaf ettigi el yazmasi sonat1 Ysaye ilk kez diigtiniinde seslendirmistir.
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esine ve c¢ocuklarina cok bagh olmustur. Esine yazdig1 mektuplarina baktigimizda
ailesine ne kadar diigskiin oldugunu gorebiliriz. Cogu zaman konserleri yiiziinden
evinden uzakta kalmaktadir, ama O, her firsatta evine donmeye calisir. Turneleri
sirasinda zaman zaman ilgin¢ olaylar da yasar; bunlari da karisina yazdigi
mektuplarindan &grenebiliriz. Ornegin, Italya turnesinde menajeri reklam amaciyla,
belediye bagkanina, Ysaye’nin haberi olmadan, kemancinin konserde Paganini’nin
kemanindan bagka bir kemanla ¢calmayacagini sdylediginde basin olay1 “Sanatcinin

Paganini Kaprisi” diye mangetlere tagir.®

Ysaye, 1882-1912 yillan arasinda Avusturya, Isvicre, Almanya ve Rusya’da
konserler verir. Rus bestecilerle giiclii dostluklar kurar. P.I. Tchaikovsky, A.
Glazunov, S. Taneyev ve C. Cui’nin eserlerini seslendirir. A. Rubinstein, S.

Rahmanninov ve A. Siloti ile oda miizigi yapar ve ¢ok begenilir.’

1892-93 yillarindaki konserlerinde ilk kez solist olarak ¢ok begendigi ancak
onceleri kendini yeterince olgun bulmadig: icin calmaktan kacindigi J.S. Bach ve
L.W. Beethoven’in eserlerini calmaya baglar. Yine ayni yillarda kurucusu oldugu
Ysaye Kuartet ile konserler verir. Bu konserlerde sadece yeni Fransiz ve Belgika
miiziklerini degil, W.A. Mozart, L.W. Beethoven, F. Schubert, F. Mendelssohn, A.

Borodin ve P.I. Tchaikovsky’nin eserlerini de seslendirirler.

1894’ten itibaren Ysaye’nin Amerika turneleri basglar. Mali durumu giderek
diizelir. Ogrencisi Carry Messin’in Guarnerius kemanm satin alir. 1897°de ikinci
kez Amerika’ya gider. Cok basarilidir. 1900’de ise Avrupa’da turnededir.
Konserlerinden birinde eli ona sorun ¢ikarir, can1 yanmaya baslar. Gittikce kotiilesir,
ancak Almanya, Avusturya, Isvicre, Fransa Ingiltere ve Iskandinavya turneleri
nedeniyle hi¢ dinlenemez. Sonunda tibbi yardim almaya karar verir. Hastaligina

diyabet teshisi konur.

8 Belediye bagkam bunun imkansiz oldugunu soylediginde ise menajer énce 50 bin, sonra 75bin,

daha sonra da astronomik bir fiyat olan 100 bin liret teklif eder.Olaylardan haberi olmayan Ysaye,
bu ise ¢ok sinirlenip iiziilse de konserler dolup tasar. Kemancinin italya turnesi son derece basaril
gecer.

Schwarz, a.g.e., 5.282

9
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22 Nisan 1901’de Londra Filarmoni Cemiyeti onu dnceleri sadece Joachim’e

verilmis olan altin madalya 6diiliinii takdim eder."

1902’de Chanterelle adinda bir villa kiralayan Ysaye, yaz aylarini karis1 ve
dort cocuguyla birlikte burada gecirmeye baglar. Bu villadaki misafirleri ¢ogu zaman
birlikte miizik yaptiklar1 1.Keman: F. Kreisler, 2.Keman: J. Thibaud, Alto: E. Ysaye,
Cello: P. Cassals, Piyano: F. Bussoni veya R. Pugno gibi arsenin ve klavyenin en
biiylik ustalaridir. Halka acgik konserleri disinda 6zel hayatinda da her firsatta
dostlariyla sonatlar, triolar, kuartetler seslendirir ve bu miizik seanslar1 onun igin

mutluluk kaynag olur."

1905°te tekrar Amerika turnesine ¢ikan Ysaye, Cincinnati, Chichago ve New
York’da konserler verir. Ayni yil babasini kaybeder ve ¢ok sarsilir. Ayrica sohreti
arttikca, seyirci karsisina ¢ikma endisesi de artmaktadir. Sonraki iki yil iginde
Rusya’da konserleri olur. St.Petersburg’da onu ¢ok iizen bir olay yasar: ¢cok degerli
iki kemam vardir, Guernerius ve Stradivarius. Stradivarius normal 6lciilerden daha
biiylik oldugu icin ona Herkiil denmektedir. Oldukca sicak ve giiclii bir sonoritesi
vardir ama Ysaye, genelde Guernerius’u ¢almayi tercih eder. Stradivarius‘u ise acil
durum enstriimani olarak yaninda tasir. St. Petersburg Kraliyet Tiyatrosundaki

konseri sirasinda kuliste biraktigi Herkiil, calinir ve hig¢ bir zaman bulunamaz.'

1911°de Ysaye yine Belcgika’dadir. Louis ile evliliklerinin yirmi beginci yilim
kutlarlarken yazlik evi Chantarelle’de 6grencilerinin kurdugu orkestra ile dnce A.
Vivaldi ve J.S. Bach ve daha sonra esi Louise icin besteledigi Poeme Elégiaque’1 ilk
kez calarlar. Kemanci bu donemde hep yeni eserler okuyarak repertuvarini
yenilemeye calismaktadir. Ancak turneleri de biitiin hiziyla devam etmektedir. O
kadar ki bir keresinde on dort giinde on iki konser verip, dokuz farkli kongerto

calmak zorunda kaldigim1 mektuplarinda dile getirir.

10 Diger iiyeleri Bruch, Dvorak, Glazunov, Grieg, Joachim, Sophie Menter, Mozskovwsky,

Ondricek, Padarewsky, Saint Saéns, Sarasade, Svendsen, Widor olan bu saygin cemiyetin seref
tiyesi secilmigtir

Ysaye, a.g.e., s.167

Henry C. Lahee, “Famous Violinists of Today and Yesterday” 6. bs. L.C. Page&Company
Boston Publishers, Boston, U.S.A, 1906, s. 22
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1913’te tekrar Amerika’ya giden sanat¢i 1914’te Avrupa’ya doner. Savas
baslamis, Ogullar Gabri, Antoine ve Theo askere gitmislerdir. Aile yeni yazlik evleri
olan Zoute’u terk etmek zorunda kalir ¢iinkii istila tehlikesi vardir. Ysaye ailesi, 6nce
Hollanda’ya oradan da Ingiltere’ye gecer."” Ysaye savas yillarim Ingiltere’de gegirir.
Cok calisir. Eski ve yeni miizikleri inceler. Bu arada Belgika’l siginmacilar yararina
konserler verir. 1915’te ise Kralice Elizabeth’in davetiyle Belcika’ya gidip, cephede,

savagan askerlere konserler verir."

1916-1919 yillar1 arasinda tekrar Amerika’ya giden Ysaye, New York,
Boston ve Philedelphia gibi biiyiik sehirlerde cok basarili konserler verir. O zamana
kadar sol eli problem cikarirken bu sefer sag elinde titreme baslamistir. Bu donemde
Cincinatti’deki orkestra sefligi teklifini kabul eder.” Kasim 1918’de baris imzalanr.
Artik elleri yaz1 yazarken de titremektedir. Yine de olanca giiciiyle ¢alismalarim

siirdiirmektedir. '

1922°de Kralice Elizabeth in istegiyle Belcika’ya doniip Belcgika sarayinda
Mettre du Chapel (sapel direktorii) olur ve Ysaye konserlerini yonetir ancak artik
bestecilige daha cok zaman ayirmaktadir. 1924’te Op.27 alti keman sonatin

besteler, ve her birini ayr1 bir kemanciya ithaf eder.

1924’te turnedeyken esi Louise’in 6liim haberini alan Ysaye’nin saghgi
giderek daha da bozulur, ama O, bunu ciddiye almaz. Eskisi gibi Zoute‘ta donemin
en tanminmig miizisyenleriyle miizik toplantilari diizenler." Yeni eserler caligirlar.
Solo keman icin yazdig1 6 sonat, L’ Amitié, Le Poeme Nocturne ve savas sirasinda

Londrada besteledigi ikinci trio’yu burada calarlar. *®

Mans’1 gecerken firtinaya tutulurlar. Ysaje kemanlarim kurtarir ama tiim besteleri ve el yazmasi
eserleri kaybolur. Kaybolan biitiin esyalarin1 1919 da geriye dondiigiinde bulur.
" Ysaye, a.g.e., s. 202
5 Bu gorevi kabul etmesi Belgika hiikiimetini ¢ok memnun eder. Belgika kiiltiir bakani, digigleri
bakanina yazdig1 mektupta Ysaye’nin bdyle bir goreve gelmesinin Belcika’nin tanitimi agisindan
ne kadar 6nemli oldugu, daha 6nce sadece Almanlarin yer aldig1 bu pozisyonun bir Belcikalinin
almis olmasinin iilke i¢in biiyiik bir propaganda oldugunu belirtir.

Ysaye, a.g.e., s.212

Bu kez de konuklar1 arasinda: Yves Nat, Pablo Cassals, Jean du Chastain, Arthur Rubinstein,
Joseph Szigetti, Nathan Milstein gibi yine dénemin en taninmig miizisyenleri vardur.
8 ae.,s.238
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1925’te Polonya, Baltik Ulkeleri ve Finlandiya’da verdigi konserlerde elleri
onu tekrar rahatsiz etmeye baglar. Saghigi daha da bozulmustur. 1928’de
Cincinatti’deyken 6grencisi olan ve saghgiyla yakindan ilgilenen, yetenekli kemanci
Jeanette Dincin ile evlenir. Evlendikten sonra Ispanya, Fransa ve Belgika turnesine
birlikte giderler. Poem L’Amitié bu konserlerde onlarin sembolii haline gelir. Yedi
yil stiren evliliklerinin 6zellikle son {i¢ yilinda Dincin, onun hastaliklariyla ilgilenir.
Yine bu dénemde ilerleyen hastalig1 yiiziinden bacaginin kesilmesi gerekir. Ancak
konserlerine devam eder. Bu arada yetistirdigi Ogrencileri: Mitchell, Solway,
Gingold, Warlope, Blondel, Remo, Bolognini, Soetens, Benedetti, Bouillon da onun
adina konserler diizenlenmekte, bestelerini calmakta ve gittikleri her yerde biiyiik

basarilar kazanmaktadirlar.

1931°de saglig1 tamamen bozulan Ysaye, Briiksel’de bir klinige yatirilir. Bu
sirada tek operasi olan Pierre le Mineur seslendirilecektir. Eserin ilk seslendirilisini
odasina kurulan radyo istasyonunda dinler.” 12 Mayis 1931’de 6lmeden 6nce
ogluna “Insan hayatinin sonuna geldigi zaman diisiiniiyor ve kendine soruyor ‘Eger
yeniden baslayabilseydim ne yapardim?’ diye. Ruhen ve vicdanen uzun uzun

diistindiim benim cevabim, yine ayni seyleri yapardim olur” der.”
2.2. Kemana ve Egitimci Olarak Ysaye

Ysaye, iilkesinde saygin bir miizisyen, meslegine ve topluma saygili, yapici
ve ileri goriislii bir egitimciydi. Hakkinda yazilanlar, yapilan arastirmalar ve kritikler
lic kitaya yayilan iiniiniin nedenleri konusunda bizi aydinlatmaktadir. Yasami
boyunca teknik becerisi ve kusursuz yorumuyla, c¢agdaslarinin enstriimantal
miiziklerini yazmalarinda etkili olmus ve cagdas besteleri calmadaki yetkinligi,
onlarin eserlerinin de ©Onceden tanimnan ve sevilen besteciler kadar taninmasim
saglamistir. Bircok miizisyen de onun i¢in koncertolar, sonatlar yazmislardir. Bunlar
arasinda: C. Franck, Piyano Keman Sonati, C. Saint-Saéns, Yayl Kuarteti, G.
Lekeu, Piyano Keman sonati, G. Fauré, Piyanolu Kentet, V. d’Indy, Kuartet, C.

Debussy, Kuartet ve Nocturne’lerin 6zgiin keman versiyonu, E. Chausson, Poeme, P.

9 Daha sonra 25 Nisan 1931’de Briiksel’de gerceklesecek ilk gosteri icin ise tiyatronun locasina

onun icin bir yatak yerlestirilir ve eserini seyredebilmesi saglanir.*
0 ae.,s. 270
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Dukas, Keman Piyano Sonat’i ile baglaylp devam eden elliden fazla besteyi
sayabiliriz.” Aslinda Ysaje bu eserleri gerektigi gibi seslendirmeseydi bunlardan
bazilar ¢ok daha gec, bazilari ise belki de hi¢ bir zaman taninmayacak ve begeni

kazanamayacaklardi.”

Ysaye, keman repertuvarini ikiye ayiriyordu: Par le violon, pour le violon
(Keman icin yazilmis eserler, kemanla yazilmis eserler.) Onun icin sadece virtiiozite
yeterli degildi, clinkii o 1srarla: “Sadece virtiiozitenin 6nemli oldugunu diisiinmek
yanhgtir. Tam tersine virtiiozite, miizikal ifade igin temel bir unsurdur. Bir miizik
virtiiozite olmadan tam olmaz ama yaninda miizik olmadan virtiiozite de var olamaz.

Bu ikisini birbirinden ayirmak yanhgtir.” diyordu.*

Kemanci olarak Ysaye icin ¢aldig1 eserlerin formu, siiresi, tarzi ya da dénemi
hi¢ bir 6nem tagimamaktadir. Ona gore icin 6nemli olan, caldig1 parcanin dinleyicide
miizikal bir duygu uyandirmasi ve teknik olarak bestecinin duygularin iyi bir sekilde
yansitacak nitelikte olmasidir. Bu durumda besteciyle yorumcu, ve yorumcuyla

dinleyici arasinda istenilen bag gerceklesebilir, miizik giiciinii gosterebilir.

Ysaye’nin ele aldigi herhangi bir eseri yorumlarken, sadece kendi
diisiincelerine bagh kalmadigini, bestecinin gosterdigi niianslara ve climlelere saygi
duydugunu, yorumda duygusal abartidan hoslanmadigini biliyoruz. Onun yorumunu
anlatanlar: “Niianslari titizlikle uygular ve vurgulari dengeli kullanirdi. Belki de en
onemli slogani -En mesure, sans mesure!-(saymadan sayi icinde kalmak) Yani,
zaman kavramini koruyarak, dogal bir sekilde Ol¢ii birimi icinde kalmak, ama
saymadan ¢almak. Ciimleleri nefes alir gibi dogal bir sekilde bicimlendirip, eseri

diistinerek yorumlamak gerektigine inanirdi.” derler.*

Lev Ginsburg, Ysaye, Ed. : Axelrod, Herbert R. 211 West Sylvania Anevue, Neptune City,
N.J.07753, Paganinina Publications, Inc., 1980, s. 53.

Debussy ,Ysaye’ye yazdig1 bir mektupta “Eger Ysaje olmasaydi, Pellias asla diinyaya gelemezdi”
demistir.

Antoine Ysaye, “Eugéne Ysaje: sa Vie, son Oeuvre, son Influence, d'apres les documents
recueillis par son fils”, L’Ecran du Monde, Bruxelles, 1947, s.379

Emile Jaques Dalcroze, “Eugene Ysaye, quelques notes et souvenirs”, La Revue musicale Vol.
20, No. 188 1939, s. 29
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Ysaye, bircok degerli kemani, hatta bir Stradivarius’u olmasina karsin,
konserlerinde ¢ogu zaman Guarnerius del Gesu kemanim tercih ediyordu. J.B
Guadanini, G.P. Maggini, G.C. Gand gibi bircok degerli Fransiz kemanlarina sahipti.
Ayrica, Tourtes, Peccates, Piques ve Nurnbergers gibi yirmi kadar ¢ok kiymetli
argesi vardi. Ozellikle argelerinin onun icin keman teknigine getirdigi yeniliklerde
onemli bir yeri oldugunu biliyoruz.* “Ysaye’nin yasadigi dénemde bagirsaktan
yapilan ve konser sirasinda kopma tehlikesi olan teller yerini daha saglam tellere
birakmigti. Ysaye bu yeni telleri kullaniyor ve buna gére parmak numaralari

9926

buluyordu.

Pek cok yazar onun keman tekniginin 6zelliklerini degerlendirmistir. Onlar1
izleyerek kemanci Ysaye’yi daha yakindan taniyabiliriz. Oncelikle biitiin yazarlar

onun arse kullaniminin 6zelliklerini ve vibratosunu anlatirlar.
Ysaye'nin ¢calisinda genellikle iki farkh yay kullanimi oldugu bilinmektedir:

ik olarak iterek calarken arseyi kamgilar gibi kullanmak. Keskin bir etki
yaratmak icin yayin u¢ kismindan tokat darbesini andiran sekilde carparak itmek ve

sesi tekrardan yakalayarak ¢almak.

Ikinci olarak da, gekerek calarken arseyi bosluk birakmadan yenilemek. ilk
notaya arseyi tamamen c¢ekerek baslayip sonraki notalar teli nerdeyse terk etmeden
hizla arsenin ortasina gelip tekrar cekerek calmak olarak adlandirmak miimkiin
olabilir. Asagida bununla ilgili bir érnek verilmistir. Ysaye, Sekil 1’de “*” ile

gosterilen yerlerde bu hareketi yapmaktadir.

Sekil 1: Corelli, La Folia

2 fleri yaslarinda 6grencileriyle calisirken, biiyiik olasilikla sag elinin titremesine karsi bir énlem

olarak, sap yeri kaugukla giiclendirilmis bir Sartory arse kullanmisgti.

2 Henry Roth, Violin Virtuosos From Paganini to the 21st Century, U.S.A, y.y., 1997, s. 22.
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Ysaye’'nin ahisilmisin disinda bir arse tutusu oldugu 3 parmakla giiclii bir
sekilde yay: tutup serce parmaginin nadiren sapa degdigini aslinda bunun da zaman
icinde sag kolunda giicsiizliik yarattigi ve legato calisini son derece zorlastirdigi

soylenmektedir.*” **

Henry Roth’a gore: Ysaye’nin vibratosu kisiliginin dogrudan bir uzantisiydi.
O, cogunlukla lirik ciimleleri vibratosuz calar, bunu beyaz ton olarak adlandirdig: bir

teknikle yapar, farkli hizlarda yapti1 vibratolarla ustaca harmanlardi. *°

Boris Schwarz ise XIX. yiizyin sonlarina dogru Fransiz vibratosu diye
adlandirilan ve Ysaye’nin baglattigi vibrato tarzimin c¢ok begenildigini, ancak

(13

Ysaye’nin vibratonun asir1 kullanimina karsi oldugunu “ Bin tane la sesi vardir
ancak bir tanesi miikemmel sestir. Kulaklarinizi a¢ip bunu arayin ve bunu mide
bulandirict bir vibratoyla sarkicilarin kegi melemelerine cevirmeyin. ” dedigini
soyler. Yine aymi donemde, elestirmenler tarafindan kedi miyavlamasi olarak
nitelendirilen glissandoyu ise Ysaye’nin miikemmel bir hale getirdigini,
“Parmaklarini adeta gizlice asagidan yukariya dogru kaydirarak ustaca yaptigi
hareketlerle kemanindan ytikselen seslerin neredeyse bir sarkicinin crecsendosunu
andirdigint” soyler.*® Bu sozlerden Ysaje’'nin yetenegiyle ve teknik yetkinligiyle

kemanin sesini tipki insan sesi gibi kullanmay1 6n goren hocalarinin hedeflerini

gerceklestirdigini anlayabiliriz.

Alfred Eugene Megerlin, Ysaye’nin calisindaki bazi 6zellikleri anlatirken:
Konserlerinde lirik pasajlar1 nadiren ayni yay ve parmak numarasiyla ¢aldigini ama
ayni seyi hizl pasajlar i¢in yapmadigini, sevdigi baska bir taktigin de; bir pasajdaki
notalar olabildigince mi telinde calmak oldugunu, Ysaye’nin diger miizisyenlerin
aksine daha sik bos tel kullandigini, fakat bunu teknik pasaji kolaylastirmak icin

degil, tonal renk paletini daha da genisletmek icin yaptigim belirtir.*® Sanatginin

27" Julian Haylock, “Eugéne Ysaye Belgium’s Romantic Virtuoso”, BBC Music,September, 2017, s.

Bu tutusu tercih etmesinin nedenlerinden biri Ysaye nin seker hastalig1 sebebiyle aldig: kilolar ve

tist kolunun hareket kapasitesinin kisitlanmis olmasi olabilir.

»  Roth, a.g.e., s.24-25

% Boris Schwarz, Great Masters of the Violin, New York, Simon and Schuster, 1983, s. 277
Doneminde yeni yapilan metalik mi tellerinin bagirsak tellere gore daha parlak olan timsi

Ysaye’nin ¢ok hosuna gidiyordu.

28

31
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Arse kullamminda flautato® yapmasina da dikkat geker ve bu arse teknigi ile 1shiga

benzer ugucu bir ton elde ettigini soyler. Asagida Ysaye’nin kullandigi parmak
numaralar ve yaylar icin bazi 6rnekler Sekil 2° de verilmistir.

Saint-Saéns: Introduction et Rondo Capriccioso
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Kaynak: Henry Roth, Violin Virtuosos From Paganini to the 21st Century, U.S.A, y.y., 1997, s. 23

Sekil 2: E. Ysaye’nin kullandigi parmak numaralari

Carl Flesch’ de anilarinda; “Ysaye'nin biiyiik ve soylu bir tonu vardi...
Vibratosu duygularinin spontane ifadesiydi... portamentolari yeni ve biiyiileyiciydi...

Onunki gibi hem miikemmel bir ton hem de miizikal duygulari ifade eden bir yay
kimsede bulunamaz.” demektedir.*

32

Tuse yakininda hatta tuse iizerinde stiriilen yay hareketi.
33

Ysaye, a.g.e., s. 431
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Ysayje yasadigi donemde hem kendi iilkesinde hem de diinyada keman
egitiminde ses getiren bir kisilik olmustu. Ogrencilerine kendi hocalarindan
tekniginde gelistirdigi kolayliklar1 da aktararak onlari miikemmel birer sanatci
olmalar icin calistirmistir. A. Marchot da “Onun metodu ¢ok basitti ve her zaman
icin gecgerliydi. Gamlar, yine gamlar tamamen esit ve kusursuz bir ton ile ¢alinacak

gamlar!” dedigini séyler. 3

Dany Brunschwig ise Paris’te 1926 da yaptig1 bir kursta Ysaye'nin bir
ogrencisine verdigi tavsiyeleri soyle aktarir: “Biiyiik arseyle ¢al, kiigiik niianslar
yapma, sesi vermeye c¢alis, sadece notalar: ¢alma enstriimaninin sarki sdylemesini
sagla. Miizik olmadan virtiiozite bostur. Biitiin sesler yasamali, sarki sdylemeli, aciyi
ya da sevinci dile getirmelidir. Seslerin ressami ol. Biitiin cigerlerinle nefes al.

Kemanini engelleme, keman bazen kendi adina bazen miizik adina konussun.” *

Gecgen yillar gencliginden itibaren benimsedigi goriislerini degistirmemis,
sadece pekigtirmistir. Sik sik rastladigimiz bu so6zlerinin egitim yasaminin her
déneminde bikmadan 6grencilerine belletmeye calistigi prensipler oldugu
soyleyebiliriz. Bir egitimci olarak etkisi tartisilamaz. Ogrencilerinin ve onlarin
ogrencilerinin ne kadar basarih olduklarim miizik tarihinde inceleyebiliriz. Ornegin:
Louis Fersinger (Yehudi Menuhin in ilk hocasi) Joseph Gingold (Joshua Bell in
hocasi) besteci Ernest Bloch, Nathan Milstein ve Carl Flesh (ida Haendel in hocast).
Ayrica Ysaye yillar boyunca pek cok kemanciya destek vererek yollarimi agmistir.
Bunlarin arasinda, hepsinin {izerinde de ciddi etkiler biraktigi, Mathieu Crickboom,

Joseph Gingold ve Alfred Dubois gibi 6nemli kemancilari sayabiliriz. *

Ysaye’nin egitim alaninda, yetistirdigi 6grencilerle birlikte, 6nemli bir
girisiminin de dinleyicileri egitmesi oldugu soylenir. Bu baglamda iyi yetismis
miizisyenlerin yani sira, dogru programlar ve dogru mekanlar olugturma konusunda

oldugu kadar, miizisyenlerin haklarinin korunmasi konusunda da yorulmadan

*  Roth, a.g.e., s.28.
% ae. s.368

3% Roth, a.g.e., 5.28
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cahgmigtir. 1895’te baglayan Ysaje Konserleri’nde* halkin iyi miizik dinlemesini
saglamak icin bircok miizisyeni egiterek olusturdugu miikemmel bir topluluk ile
orkestra sefi olarak uzun yillar halkin pek cok eseri miikemmel yorumlarla

dinlemesini saglamstir.

Konserlerin repertuvarlarina klasik ve romantik miiziklerle birlikte cagdas
bestecilerin eserlerini de almistir ki bunlar sadece C. Franck, V. D’indy, G. Fauré, E.
Chausson, C. Debussy, P. Dukas, E. Lalo, G. Lekeu, vb. Fransiz ve Belcika’lh
bestecilerle sinirh kalmayip, E. Grieg, R. Wagner, E. Elgar gibi yabanci bestecileri,
ozellikle de P.I. Tchaikovsky, M. Balakirev ve A. Glazunov gibi Rus ustalan da

9538

kapsamaktayd.

Ysaye Konserleri genc virtiiozlar icin adeta birer yarisma gibiydi. M. Elman,
Y. Heifetz, H. Bauer, Y. Nat, B. Huberman, S. Rachmaninof, P. Makanovitzsky, N.
Milstein, G. Piatigorsky, J. Iturbi, N. Orloff, A. Rubinstein, Y. Menuhin vb.
miizisyenler bazen orkestrayla caliyor, bazen de resitaller veriyorlardi. F. Kreisler,
J.Tibaud, P. Casals, A. Cortot, F. Weingardner, gibi bazi misafir sanatcilar da hig
eksik olmuyordu. Bugiin iizerinden yiiz yil gec¢mesine karsin bu isimler hala

onemlerini kaybetmemislerdir.

Ysaye Ogrencilerini egitmek istedigi kadar dinleyicileri de iyi miizikle
egitmek gerektiine inanmis ve bu baglamda bazi énemli adimlar atmsti. Ornegin
Briiksel’de bir konser salonu yapilmasi,® saray orkestrasinin siirekli bir hale
getirilmesi ve de bir oda orkestrasi kurularak bu orkestralarin programlarina yeni
eserleri almalar1 yoniinde de calismalar yapmisti. Bes yilda bir tekrarlanan
uluslararas1 bir keman yarismasinin diizenlenmesi de onun cabalariyla

gerceklesmistir.

37

1895°’te baslayan Ysaje Konserleri, 1914’e kadar devam etmis, 1919°da savas dolayisiyla bes
yillik bir aradan sonra tekrar bir Beethoven festivaliyle baglamistir. Bu yillarda orkestra sefi,
Cincinnati Orkestrasinin eski sefi Amerikan asilli Frank Van der Stucken’dir. ilk konserde
Ysaye’'nin ogullar1 Antoine ve Theo solist olarak ¢almustir.

Ginsburg, a.g.e., s.63.

O zamana kadar Briiksel’de 6zel bir konser salonu yoktur. Konserler, Giizel Sanatlar Saray1’nda
yapilmaktadir

38
39
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Oliimiinden 6nce yaptugr bir konusmada: “Bu gece 1895’de kurdugum
senfonik Ysaje Konserleri’ni sonlandiriyorum ciinkii saghigim bu konserleri idare
etmeme izin vermiyor ama inaniyorum ki bu konserler benden sonra da sanata ve
halka hizmet etmeye devam edecektir.” der.” Nitekim ¢liimiinden sonra Ysaye
Konserleri ¢alismalarina finansal zorluklar dolayisiyla bir siire ara vermek zorunda
kaldiysa da 1941°de aile tarafindan olusturulan bir fon sayesinde konserler yeniden
baslamis, 6zellikle de hi¢ taninmamis miiziklere ve bestecilere 6ncelik tanimiglardir.
Ayrica Ysaye Cemiyeti de her yil onu anmak i¢in cogunlukla bestecinin eserlerinden
olusan konserler diizenlemistir. Bu baglamda egitimci Ysaye 6liimiinden sonra da
Raymond Trouard, Jean Mary Darre, Fournier, Lola Bobesco, Edmund Baeyens,
Tristan Risselin, Rene Costy, Adolph Frezin gibi bircok Belcikali ve yabanci, genc
sanatcilara kendilerini tanitma olanag1 saglayarak sanata ve halka hizmet etmeye

devam etmisgtir.
2.3 Ysaye’nin Kisiligi

Ysaye hayati boyunca ¢evresindekileri yetenegiyle adeta biiyiilemistir. Ancak
onun yasamina baktigimizda kisiligini belirleyen 6zelliklerin yeteneginin yani sira
yasami boyunca hi¢ eksilmeyen 6grenme istegi, azmi, caliskanlig1 ve acik sozliliigi

oldugunu soyleyebiliriz.

Insanlara ve sanata yaklasiminin her zaman yapici oldugunu goriiriiz.
Arkadagslar onu anlatirken: “...Teknik zorluklari inanilmaz bir kolaylikla halletmenin
ptif noktalarini bilirdi. Sasirir kalirdik. Ancak bu onu kibirli yapmaz, bilgisini
paylasmasina engel olmazdr” der.*! Ysaye, kisiliginin bu 6zelliklerini hi¢ bir zaman
kaybetmemis, doénemin miizisyenleriyle kalici dostluklar kurmus ve fikir

aligverisinde bulunmustur.

Ysaye, acik sozlii bir insandi. Ornegin: bir virtiioz ve besteci olmasina
ragmen koncertolarin kadanslariyla ilgili, virtiiozlerin yazdiklar1 kadanslarda cok

fazla virtiiozite, ancak ¢ok az miizik bulundugunu belirtmis, kendisine Beethoven

40
41

Ysaye, a.g.e., s.263

Antoine Ysaye, Eugene Ysaye : sa vie, son oeuvre, son influence: d'aprés les documents recueillis
par son fils, L’Ecran du Monde, Bruxelles, 1947, s. 46
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Keman Kongertosu’na degisik bir kadans yazmasi teklif edildiginde, boyle bir
kadansin kongertonun bir pargasi olamayacagini, bunu dogru bulmadigini séyleyerek
reddetmisti.** fleriki yillarda, bestecinin fikir degistirerek L.W Beethoven, J. Brahms,
G. Viotti, W.A. Mozart ve P.I. Tchaikovsky keman kongertolar: i¢cin kisa kadanslar

besteledigini goriiriiz.

Gencliginde, cok sevdigi ve oOnemsedigi oda miizigi dalindaki eserleri
tanimaya ve tanitmaya calismistir. Berlin’deyken orkestradaki arkadaslariyla W.A.
Mozart’in, L.W. Beethoven’in, F. Schubert ve R. Schumann’in kuartetlerini
okurlarken, Ysaye, donemin hem modern bestecilerinin, hem de A. Corelli, A.

Vivaldi, G. Tartini, gibi italyan bestecilerin eserlerini incelemistir.

Ysaye denildiginde her ne kadar akla ilk gelen onun kemanci olarak 6nemi
onemlidir. Ancak bir sanat¢1 olarak, tipki bagh oldugu ekoliin kurucusu C.A. de
Beriot gibi sanatin en yiiksek derecesi olarak kabul ettigi bestecilikte de kendini ifade
etmekte basarili olmustur. Sanat hayatinda sistematik olarak kompozisyon calistigi
soylenemez ancak keman ve diger yayl calgilar icin otuzdan fazla eser bestelemistir

ve bunlarin yarisindan fazlasi yayinlanmistir.

Her ne kadar miizik onun kisiliginin vazgecilmezi ise de edebiyatin da gerek
genclik, gerekse olgunluk caginda, kisiliginin olusumunda belirleyici faktorlerden
biri oldugu sdylenebilir. Yasami boyunca, dénemin taninmis edebiyatcilarinin
eserlerini okumaya diiskiin olmus, 6zellikle de S. Mallarmé gibi romantik sairlerin
etkisinde kalarak siirlerini bestelemeye cahsmustir. Uslup olarak ise hocalar1 H.
Vieuxtemps ve H. Wieniavsky’nin eserlerini cagristiran ve XIX. yiizyilda kabul
goren virtiioziteye yonelik besteler yaptigini, ancak bunlarin bir¢ogunun da onu
tatmin etmedigini biliyoruz. Beste calismalarina aslinda 1862’de baslamissa da
bunlarin bir béliimiinii begenmeyerek yok etmistir. Besteci ve kemana kisiliginin
gelismesinde ©nemli, hatta en etkili olaylardan biri belki de C. Franck ile

karsilasmas1 ve onun cevresindeki sanatgilar grubuna katilmasidir. Bu tanisma

42 Henry C. Lahee, Famous Violinists of Today and Yesterday, 6. bs., L.C. Page&Company Boston

Publishers, Boston, U.S.A, 1906, s.274
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sayesinde bestecinin eserlerinin giderek degistigini, post-romantizm ve Fransiz
empresyonizminin onun tercihlerini ve yorumlarim1 etkilemeye bagsladigini

izleyebiliriz.

Ysayenin bestecilik yoniinii ele almadan once sanatci kisiligine deginmek daha
dogru bir yaklagim olacaktir. Yasami boyunca meslektaslariyla iyi iligkiler kurmus olan
Ysaye, sanat yasamndaki hemen biitiin girisimlerinde de basarili olmustur. Ornegin:
fleri yaslarinda Briiksel’de bir seri orkestra konseri yénettiginde bu konserleri tamamen
kendi girisimiyle hi¢ bir maddi garantisi olmadan gercgeklestirebilmistir. Konserler hem
finansal hem artistik agidan o kadar basarili olmustur ki sezon sonunda kazanci, biitiin
masraflar karsilayabilmistir. Bu da bir anlamda onun 6ngoriilii, birlestirici ve uzlasmaci

kisiliginin bir gostergesidir.*

Ysaye’nin kisiliginin giiclii bir sosyal yonii oldugunu ve bunun 6zellikle
kamusal alanda ortaya ¢iktigini sdylenebilir. Meslegine ve topluma saygili, yapici ve
ileri goriislt kisiligiyle kendi alaninin her yoniinii, besteci, yorumcu ve dinleyiciyi,
kapsayan ve etkileri siirekli olacak ¢ok 6nemli bazi projelere imza atmistir. Bu
baglamda telif haklarinin korunmasi ve bu haklarin yabanci ajanslara verilmemesi
girisimini, daha sonra da Belcika Miizikleri ve Edisyonlarinin Yayilmasi

Komitesi’nin anayasasinin yapilmasini sayabiliriz.** *°

Sanatci genel olarak politikadan uzak durmaya calismistir, ¢linkii gencliginde
atesli bir savunucusu oldugu devrimci fikirlerin ve esitlikci tezlerin nasil iirkiitiicii bir
hal aldigimi ve radikal bir form kazandigim gérmek onu dehsete diistirmiis, politikaya
olan inancini sarsmustir. Ysaye, miizik ve politikay1 birlikte diisiinmek istememis,
bunun toplumda kutuplagmalar yaratacagimi diigiinmiistiir. O, her ne kadar savasin
dehsetini ve getirdigi yikimi derinden hissettmisse de hi¢ bir zaman sanatin giiciinii

yadsimamistir. Ona gore miizik insanlhiga barisi getirebilirdi ve getirmeliydi. “Bizim

3 Lahee, a.g.e., s. 275

u“ Ysaye, a.g.e., s. 244

Bu proje ilerde ulusal artistleri ve sanati koruma amaci giiden Kralice Elizabeth Miizik Vakfi’na
doniismiistiir.)
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pasifist bir propaganda i¢in tek aracimiz saygin sanatimizin yayilmasini saglamaktir

ciinkii onun gizli dili biitiin kalplere girebilir.” der.*

Her ne kadar iilkesini ¢ok seven bir miizisyen olsa da 1914 yilinda savas
basladiginda, Ysaye, tilkesini terk edip siirgiin hayati yasamayr se¢cmistir. Ancak
Ingiltere’de miilteciler yararina, iilkesinde de askerlere konserler vermistir. Savas
sirasinda 1916’da Kralicenin davetiyle Eugene, kardesi Theophil, altist Lionel Tertis
ve cellist Emil Doehaert kale den hareket edip savas hattindan birka¢ yiiz metre
geride kraliyet konaklama yerine giden sanatcilar orada L.W. Beethoven’in bir
Kuartet’ini seslendirirler. ikinci keman Kralice Elizabeth’tir.  Ysaye, baska bir giin
yine savag hattinin 3 km gerisinde, barakalarin 6niinde toplanan 800 askere keman
calar. Cok iyi savastiklari igin onlara biiyiikk usta Ysaye’nin keman calacagini
soylenmistir. Askerlerin aralarinda hem Flaman hem de Wallon® olanlar vardir. Hig
biri Ysaye’yi tanimaz. Kendi aralarinda Ysaye’nin kim oldugu hakkinda tartisirlar.
Kimisi komedyen, kimisi sarkici, kimisi de palyaco oldugunu zanneder. Ysajye,
calmaya baslamadan once bir konusma yapar: “Asker arkadaslarim. Size ne
calacagimi merak ediyorsunuz. Klasik miizigi, sizin i¢in desifre edilmesi gii¢ bir dil,
hatta kulagin tahammiil edemeyecegi sesler olarak diisiinebilirsiniz, ama benim
calacagim sey basina hi¢ bir sifat koymayacaginiz bir seydir. Ben size miizik
calacagim. Miizigi anlamak igin hig¢ bir zaman ézel bir kiiltiir, bilgi gerekmez. Miizik

anlagilmaz. Miizik hissedilir.” der. *

Konsere H. Vieuxtemps’in Ballade et Polonaise adl1 eseriyle baslar. Askerler
bu kahramanlik parcasim1 hayranlikla dinler. Sonra da J.S. Bach’in, Mi Minér

Partita’sin1 ¢alar. Dinleyenlerin ¢ogunun gozleri yaglarla dolar.*

Ysaye icin miizik, en zor zamanlarinda onun kendini en iyi ifade ettigi ve
karsisindakilerle duygularimi en iyi sekilde paylasabildigi bir dildir, ve bu dil

evrenseldir. Ulkesini ¢ok sevse de diger iilkelerden ve iklardan daha iistiin

4 Jessika Ulrike Rittsteig, “Continuity and Change in Eugéne Ysaje ’s Six Sonatas, Op.27, for Solo

Violin”, The Open University Department of Music, 2017, s.11
Ysaye, a.g.e., s.208
Wallonlar, Fransizca konusan, Belcika’nin giineyinde merkezi Liége olan, Wallonya denilen,
bolgede yasayanlardir.
¥ ae.,s. 210
% ae.,s.211
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gormemis, miizigin politikayla sinirlanamayacagina ve barisi yayacagina ictenlikle

inanmistir. Alman isgalinde bile Beethoven ¢almaktan vazge¢memis bir hiimanisttir.

Yasami boyunca genc¢ sanatcilara ve yeni sanat akimlarina begeniyle
yaklastigini izledigimiz Ysaye’nin savas sonrasi sanatin her dalindaki hizli degisimi
benimseyemedigini goriiriiz. Sanatcl, yas1 ilerledikce sanki kendi kendisiyle
catismaya baslamistir. Ogluyla bir konusmasinda; “Bu kiipler, bloklar daireler bir
ciplak kadini nasil resmetmis olabilir? Yani sen de itiraf et ki ézii, burnu, kulagi
baska bagka yerlere koymak, tiim proporsyonu red etmek, biitiin bu kiibizm, fiitiirizm,
dadaizm bir iktidarsizlik, tembellik ve diisiinme eksikligi degil midir? Ttim bunlar bir
mantik, denge ve armoni iginde diisiinememeyi ifade ediyorlar bence. Bu yeni
akimlarin samimiyetine inanmiyorum. Bende cehalet, kiymet vermeme, vasatlik hissi
uyandiriyorlar. Gergek su ki ben bu hareketin disindayim, bu genglik akimlart bana

bir sey ifade etmiyor.” der.”*

1926-27 yillarinda Paris’te A. Honneger’le konusan Ysaye, bu konusma
sirasinda yeni miizige yaklasiminda ve degerlendirmelerinde tiimiiyle haksiz
oldugunu goriir. Bu donemde yeni miizige tiimiiyle kars: bir tutumla yola ¢ikan
Ysaye’nin elestirilerini kendine c¢evirdigini, aslinda diisiindiigi yanlisin miizikte
degil kendinde oldugunu kabul edecek kadar samimi ve acik sozlii oldugunu

gormekteyiz.
2.3.1 Besteci Olarak Ysaye ve Poemleri

Ysaye’nin F. Liszt in senfonik poemlerinden adaptasyonlar yaptigi, bir
anlamda da Liszt gibi tamamen siirsel bir yaziya yoneldigi, hatta eserlerine verdigi
isimlerin de boyle bir diisiince sonrasi gerceklestigi sdylense de zaman iginde
degistirdigi bu bashklar, ashinda birer konu baslig1 degildir, sadece bestecinin
izlenimlerini amimsatmaktadirlar. Ornegin: “Les Neiges d’Antan (Antan’in Karlari)
aslinda eserin adi Vieille Sourdine (Eski Surdin), Amitié (Dostluk) eserinin eski adi
Humilité (Tevazu), Lointain passé (Uzak Geg¢mis) nin eski adi Souvenir de Norvege

(Norveg Hatiras1) olarak karsimiza ¢ikmaktadir. *

S ae., s.229
52 ae., 5.402
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Ysaye’nin poemlerinde, 6zellikle kullandigi, besli, dortlii, artmis begli ve
dokuzlu akorlar karakteristiktir. 1890°dan sonraki eserlerinde bunlar daha belirgin
olarak karsimiza cikmaktadir. ilk dénem bestelerinden memnun kalmayan Ysaye,
1892’de yeni bir form, “Poem” ile tekrar beste yapmaya baglamigtir.>* Bu dénemde
bestecinin eserlerinde, yapisal olarak giderek artan bir tonaliteyi askiya alma ve
kromatik armoniler kullanarak hemen her yone dogru ilerleme egilimi goriilmektedir.
Bu tutum Poeme Elegiaque’dan baglayarak hemen hemen biitiin eserlerinde
gozlenmektedir. Bestecinin sekiz poemi de teknik olarak ait oldugu déneme gore
modern kabul edilir. Hepsinde de temalarin giizelligi ve ne kadar giizel bir sekilde

islendigi goriilmektedir.

1892-93 yillarinda keman ve piyano icin besteledigi Poeme Elagiaque, Op.12,
Ysaye’nin bestecilik hayatinda bir déniim noktas: olarak kabul edilir. Kendisi de bu
eserin, besteciliginde énemli bir basamak oldugunu diisiiniir. Eser tamamen serbest
bir anlayisla bestelendigi icin formunda hicbir sinirlamaya gidilmemistir. Poem’in
dramatik, lirik, romantik ve izlenimci yonleriyle kendine o6zgii bir cekiciligi
oldugunu sdyleyebiliriz. Eser, E. Chasson’un Poeme’ini yazmasinda ilham kaynagi
olmusgtur. Ayrica sadece bestecinin kendini gelistirmesine degil keman repertuvarinin
gelismesine de sebep olmustur. Poeme Elégiaque, Ysaye ’'nin “kemanla, keman

icin” yazilmus ifadesini en iyi sekilde betimleyen eserdir.*

Ysaye’nin poemlerinde, diger bestelerinde de oldugu gibi, virtiiozitenin, amag
olarak degil, duygulari ve miizikal diisiinceyi ifade etmekte bir ara¢ olarak

kullamldigim soyleyebiliriz.
2.3.1.1. Poemler

Poéeme No.1, Poeme Elégiaque, Re Minor, Keman ve Piyano icin, Op.12

(1892/3) Orkestrasyonu, Jacques Ysaye tarafindan yapilmistir.

Poéme No.2, Au Rouet, Keman ve Orkestra icin, Op.13

% Gordon Shepherd Baugman, “The Ten Preludes for unaccompanied violin op.35 by Eugéne

Ysaye”, The Ohio State University, 1976, s. 7

*  Eserin Adagio béliimiiniin 6liim temasini 6grencileri bestecinin cenazesinde galmiglardir.
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Bu Poéme 6ncekinden daha imgeseldir, cok daha kisadir. Cok basit bir sarki

tizerine kurulmustur.”

Poeme No.3, Chant d'Hiver - Kis Sarkisi, Keman ve Orkestra (veya piyano)
icin Op.15 (1902)

Besteci bize icini agar, ruhunun cok siipheyle 1stirap cektigi yaralandig1 bir
dénemdir. Burada Meuse kiyisindaki ¢ocuklugunun hiiziin, melankoli, pismanlik ve
sikayet dolu melodileri vardir. Kis Sarkisi’mi Belgikali sair Wrindts’in Wallon

dilindeki siirlerini okuyarak yazdig diigiiniiliir.

Sanki sizlaniyor doga, sanki agliyor gibi
Kar yaguyor... ve kar sokuluyor
Evlerimize dogru riizgar uluyor...

Bense hdla duyuyorum

Buzun altinda kayar gibi akan suyun sarkisini.>®

Sonraki eserlerinde belirginlik kazanacak olan modal ve tam ton armoniler bu

eserlerinde goriiliir.>’
Poeme No.4 Extase, Keman ve Orkestra icin, Op.21

Bu eseri, Poémee Elegiaque’1 andirir. Misha Elman’a ithaf edilmistir. Bu

poemde Ysaye, kemanin her imkanini sonuna kadar kullanmigtir.*®

Poéme No.5 Les Neiges d'Antan, Keman ve Orkestra igin, Op.23,

Orkestrasyonu J. Ysaye tarafindan yapilmistir.>
Nostaljik, cok kisa ama biiyiileyici bir eserdir.

Poéme No.6, Amitié-Dostluk, iki Keman ve Orkestra icin, Op.26

55

Ysaye, a.g.e., s.404

% ae., s.406

¥ Baugman, a.g.e., s.8

Ysaye , a.g.e., s.408; Divertimento op.24 ve Extase op.21 J.Ysajye tarafindan birlikte ele alimip ti¢
boliimlii bir kongertoya doniistiirilmstiir.

% ae.,s. 409
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Genglik anilarina doner. Gazeteci Theo Lindenlaub ile olan elli yillik bir

dostlugun yarattig1 duygular1 ve bozulmayan saglam bir arkadash@: anlatir.
Poéme No.7, Poeme Nocturne, Keman Viyolonsel ve Orkestra icin, Op.29

Bu eser icin Ysaye: “Brahms, Vieuxtemps ve Saint Saéns’tan baska keman ve
cello igin orkestrayla yazilmis eser yoktu. Bu boslugu doldurmak istedim. En son
Amerika turnesindeyken iki ¢algi arasinda serbest bir diyalog hayal ettim”

demektedir.®!

Poéme No.8, Harmonies du Soir — Gecenin Armonisi, Kuartet ve Yaylilar

icin, Op.31

O zamana kadar baska bir 6rnegi olmayan bu eser, solo kuartet ve yayl

orkestrasi icin bestelenmistir.

1922’de Kralice Elizabeth’in de istegiyle Belcika’ya donen besteci orkestra
sefligiyle birlikte beste yapmaya da daha ¢ok zaman ayirmistir. Ne var ki ilerleyen
yasiyla birlikte kati kurallara, tonal armoniye saygili eserler yazmaya c¢alismistir.
Ozellikle savas sonrasi gelisen miizik akimlarina yabanci kaldigim kendisi de dile
getirmistir. Her birini taninmis bir kemanciya ithaf ettigi alti keman sonatin1 da bu
donemde bestelemistir.* Yine ileri yaslarinda Wallon dilini kullanarak besteledigi
tek operasi olan, Pierre li Houyeux’a® bakacak olursak, lirik bir dram niteligindeki
bu eserin bestecinin sosyal olaylarda aktif olarak taraf olmaktan cok, topluma duygu
ve diislincelerini miizik yoluyla aciklama yaklasiminin bir ifadesi niteliginde
oldugunu soyleyebiliriz. Bestelenmesinden elli yil 6nce, Liege’de, komiir madeni
iscilerinin grevi sirasinda tanik oldugu bir catismada bir bombanin patlamasi ve bir
iscinin 6liimii onun belleginden asla silinmemis, yasadigi her iki yiizyilda da

madencilerin karsi karsiya geldigi zorluklar ve hi¢ degismeden siiriip giden somiirii

8 ae.,s.412

6 ae.,s. 412

1937 de Ysaye yarigsmasi Briiksel’de baglayana kadar bu sonatlar ¢ok calinmadiysa da daha sonra
Belgika Kraligesi Elizabeth’in Uluslararas1 Miizik Yarigmasi’nda D.Oistrakh ve Onopossof bu
sonatlar1 seslendirmiglerdir. Sonra da bu eserler dinleyicilerle bulusmaya devam etmistir.

Trio de concert No.1, “Le Chimay”, Keman, Viyola ve Cello, Op. posth. Pierre li Houyeux
operasinin eskizidir.
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diizeninin onu ne kadar iizdiigiinii bu operasinda dile getirmistir.1929’da besteledigi

eser oliimiinden hemen 6nce ancak 1931°de ¢alinmstir.%

5 Bestecinin diger eserleri igin bkz.Ek.3
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UCUNCU BOLUM

E. YSAYE - POEME ELEGIAQUE MUZIKAL
DEGERLENDIRME

3.1. E.Ysaye “Poéme FElégiaque” Form ve Armonik Analiz

Form olarak incelendiginde Poéme Elégiaque, Sergi, Gelisme ve Yeniden
Sergi bolmelerinden olusmaktadir. Sergi, ve Yeniden Sergi bolmeleri iiger tema
barindirirken Gelisme; bes boélmeli rondo formu ile benzerlik gosterir. Gelisme
boélmesinin ilk {i¢ bolmesi tamamlanmamis lied formu o6zellikleri tasir. Sergi,
Gelisme ve Yeniden Sergi boliimlerinin her birinde birer tane olmak iizere ii¢ Ara
Miizik bulunmaktadir. Eser klasik sonat formunun gereklerini tam olarak yerine
getirmemekte ve pek ¢ok izlenimci unsur tasimaktadir ancak tam olarak izlenimci bir
eser olarak da siniflandirilamaz. Bu baglamda eklektik bir yapisi oldugu sdylenebilir.

Analizde yer alan kirmizi renkli notalar scordatura ¢alinmasi gereken élgiilerdir.
3.1.1. Sergi

Sergi re minér tonalitesinde piyanonun sundugu giris parcacig ile acilir.
Esligin, sergi bolmesi boyunca devam eden, leggiero (hafif) kink akorlu yapisi,

eserin izlenimci karakterini belirleyen ana unsurlardan biridir.
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Sekil 3: Poéme Elégiaque 1. 6lcii; piyano partisi.
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X temasi ilk 6lciiniin son vurusunda auftakt ile baglayip 2-9. 6lciiler arasinda

yer alir.

Tres modere.

(sostenu et calm) X Temasl 2-9)
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Sekil 4: Poéme Elégiaque, 1-9. élciiler; x temasi

X temasl, 9. olciiniin ilk iki vurusunda la min6r tonik pedal sesi iizerinde V.
derecenin, major I. dereceye baglanmasiyla (tierce de Picardie) miikemmel kadans
yaparak son bulur. 9. 6lciliniin {i¢lincii vurusunda kromatik modiilasyon
gerceklestirilir ve la b sesi {izerinde {iclincii c¢evrim dominant yedili akoru

kullamlarak mi b majér tonalitesine gecis yapilir.
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Sekil 5: Poéme Elégiaque, 9. 6lcii; piyano partisi.
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Y temasi, mi b major tonalitesinde 10 ve 16. olciiler arasinda yer alir ve 9.
olciiniin son vurusunda auftakt ile baglar. 14. 6l¢lide ve 15. 6lciiniin ilk yarisinda

tonalite gam halinde acik bir sekilde duyulmaktadir.

y temasi (10-16)
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Sekil 6: Poéme Elégiaque, 9-16. olciiler; y temasi

Y temasi, 16. olciideki appoggiature seslerinin ikinci vurusta ¢oziime

ulastig1, mi b major IV. derecenin VII. derecesi iizerinde son bulur.

Sekil 7: Poéme Elégiaque, 16. élcii; piyano partisi.
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Parcanin karakteristik detaylarindan birisi olan z temasimn ikinci yarisi 16.
olciiniin {iclincii vurusunda auftakt ile baslar ve 17 ile 18. olciilerde yer alir. Her bir
dliiniin ikinci vurustaki appoggiature sesleri 17. Olgiiniin mi b majér, 18. dl¢iiniin

mi b minér duyulmasin saglar.

z temasinin 2. yarisi (17-18)

g e

\_________.____/

Sekil 8: Poéme Elégiaque, 16-18. dlciiler; z temasinin ikinci yarisi.
Z temasi biitiiniiyle 19. ve 22. dl¢iiler arasinda yer almaktadir.

z temasi (19-22)
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Sekil 9: Poéme Elégiaque, 19-22. dlciiler; z temasi

Z temasmin son iki ol¢iisiinde (21 ve 22. 6lciilerde) yer alan appoggiature

karakterli motif ile 17 ve 18 6lciilerde yer alan motif icin, 6nce majér sonra mindr

duyulan armonik yapilar ve aralarinda sekvens bulunmasi nedeniyle ayni temaya ait

diistincenin iiriinii olduklar1 sdylenebilir. Bu yiizden 17 ve 18. dlgiiler; z temasinin

ikinci yarisi olarak adlandirilmistir.

Sergi icerisinde, x, y ve z temalarinin sunulmasinin ardindan, 23 ile 48.
olgiiler arasinda dev bir dalga izlenimi uyandiran Képrii ve Ara Miizik yer

almaktadir.
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Koprii 23 ve 33. olgiiler arasinda bulunmaktadir. Once her bir 6l¢iide, sonra
her iki vurusta bir, son olarak da her vurusta yer alan kromatik modiilasyonlar ile
kosut ilerleyen poco a poco cress.- mf - sempre piu f - cresc. ifadeleri, melodiyi
adeta dev bir dalga gibi yiikseltmektedir. Son iki 6lciideki oktavlar ve poco slarg.
(slargando) ifadesiyle az yavaslayarak c¢alinacak otuz ikilik oktavli pasaj ise

Sergi’nin zirvesinin (climax) habercisidir.

Koprii (23-33)
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Sekil 10: Poéme Elégiaque, 23-33. élciiler; Koprii

Miizikal 6geler arasinda hicbir kalis barindirmadan halka ctimleler halinde
sunulan, Moins vite et largement (daha az hizli ve genisce) bashgini tasiyan ve 34
ile 48. Olciiler arasinda yer alan ikinci bir dev dalga, Sergi ile Gelisme bdlmesi
arasinda yer alan bir Ara Mizik olarak degerlendirilebilir. 34. dlciide fff niiasla
baslayan ve dort 6l¢ii boyunca zirvede kalan melodi 38. 6lciiden itibaren azar azar
inise gecer. Cikista oldugu gibi iniste de sik modiilasyonlar gozlenir. Sirasiyla poco
meno forte (biraz daha az giiclii)- meno forte (daha az giiclii)-dim.-mf-poco a poco
dim.- p dolce- perdendosi (sondiirerek)- pp- smorzando (6ldiirerek) ifadeleri

esliginde dev dalga azar azar soner.
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Ara Mizik (34 - 48)

Moins vite et largement
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Sekil 11: Poéme Elégiaque, 34-48. élciiler; Koprii

49. olgiiye varilldiginda pp niians ile re mindr ana tonalitede Codetta baglar.
ikiser 6lgiiliik crescendo ve decrescendo niianslar durulan dev dalganin dingin nefes

aliglar gibidir.

49 Codetta (49-58)
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Sekil 12: Poéme Elégiaque 49-58. dlciiler; Codetta
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Eslik partisinde yer alan kromatik ve paralel hareketler ile desteklenen bu
durus, eserin izlenimci 6zelliklerinden biri olarak gdsterilebilir. Keman partisi son bir
derin nefes alip vererek Sergi’yi kapatirken, eslik partisi Gelisme’yi andiran miizikal

elemanlar kullanarak gelecek olan miizige hazirlanmaktadir.
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Sekil 13: Poéme Elégiaque 49-58. dlciiler; Codetta eslik partisi.
3.1.2 Gelisme

Bir biitiin olarak Gelisme; A - B — A’ - C — A’ olarak bes bdlmeli bir
yapidadir ve Rondo formunu ¢agristirir; ancak A bélmesi Rondo formunda beklenen
refrain (nakarat) gibi aym sekilde kendini tekrar etmemektedir. Ote yandan ilk iig
boélme kendi icinde Tamamlanmams Uc¢ bélmeli Lied Formu olarak
degerlendirilebilecek bir yapiya sahip oldugu icin Gelisme, birlesik bir form olarak

incelenmistir.

A bolmesi, oOncil ve soncul ciimlelerinden olusan bir dénem (period)
bicimindeyken 81 ve 84. élgiiler arasinda yer alan A’ Bélmesi 6zet seklinde sunulmustur. i1k
{ic bolme Tamamlanmamis U¢ Bélmeli Lied Formu olarak degerlendirilebilecek bir yapiya
sahiptir. “Tamamlanmamis ii¢ bélmeli lied biciminde; ligiincii bélme, birinci bélmenin
kisaltilmis seklidir. Temel ilke olan basa doniis ilkesi birinci bdlmenin basina déniilerek

»1

yerine getirilir. Bunun icin kimi kez tek bir él¢iiniin tekrarlanmasi bile yeterlidir”-.

! flhan Usmanbas, Miizikte Bicimler 1. bs, Istanbul, Milli Egitim Basimevi, 1974, s.51.
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Eserin en basinda yer alan sol telinin fa sesine akortlanacagi scordatura
uyarisi Scéne funébre - Cenaze sahnesi baglig1 tasiyan Gelisme Boliimiiniin sadece
Sol telinde yazilmig olan A ve B Bolmelerinin vakur ve derin bir ifadeye
kavugmasinda etkilidir Partisyonda scordatura olan yerler kirmizi yazilarak
belirtilmistir. Keman partisi yazildig1 gibi calindiginda, duyulan ses bir tam ton pes
olacagi icin donamimda piyano partisinde 5 bemol varken keman partisinde {i¢ bemol
bulunmaktadir. A ve B boélmesi nadir kullamlan 2/1°lik basit zaman isaretini

tasirken, C bolmesi 12/4°liik bilesik zamanda yazilmistir.

A bélmesi 59 ve 70 olciiler arasinda yer alir ve dort olcii giris, dort olcii
onciil a ciimlesi ve dort 6l¢ii soncul b ciimlesi olmak iizere toplamda on iki 6lciiden

olusur.

59. olciide ilk vurusta tonik pedal sesi ile baslatilan giris, birinci vurusun
ikinci yarisinda iki ele paylastirllmig akorlar ile devam etmektedir 60. 6lciiden
itibaren birinci vurusun ikinci yarisindaki akorlara konulan aksan isaretiyle olusan

senkoplar, appoggiature etkisi yaratmaktadir.

V. derecesi yarim ton peslestirilmis Si b mindr inici melodik gamin, iki ele
paylastirilmis akorlarla  (paralel oktav ve besli hareketlerinden kaginmayarak)

ilerleyisi girisin karanlik ve derin duygusunu yansitan izlenimci bir unsur olarak

gosterilebilir.
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Sekil 14: Poéme Elégiaque, 59-62. élciiler; piyano partisi

Si b minoér eslik {izerinde keman partisinde yer alan énciil a ciimlesi 63 ve 66

olgiiler arasinda frigyen” modunda duyulur.

> Frigyen Mod: Bir major gamin 3. derecesinden baglayip oktavinda son bulan dizidir.

Araliklar:Y-T-T-T-Y-T-T seklindedir.
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onciil a ciimlesi (63-66)

63 tres soutenu
0 1
P LY ] | | | I | I ]
JFioh | Ay am I | | | | I 1 1 I —— |
| Fan WA | T I I I I 1| ; I | | N | I I |
éx  § I I = = ! — o = T 1 e — 1
Ry = s ==y NS

Sekil 15: Poéme Elégiaque, 59-62. dlciiler; onciil a ciimlesi

63 ve 64 olciiler eslik partisinde giris ile ayni gibi goriinse de niians ve
artikiilasyon isaretleri acisindan bir takim farklihklar gostermektedir. Ozellikle altmig
dordiincii olciideki aksan isareti giris’te yaratilan appoggiature atmosferine ters
diismektedir. Bu durumun ayni seslerle baslayan iki ciimle arasinda bir ifade
kararsizlig1 olusturmasi, eserin izlenimci yaklasimiyla baglantihdir. Temanin ikinci
yarisindaki akorlar appoggiature sesleriyle birlikte VII ve VI. derecelere ¢oziiliir ve
ardindan VII/V’sinin V’e karar vermesiyle son bulur. VII/V’sinin V’e karar vermesi
bir bakima dominant tonalitesi iizerinde V-I etkisi yaratarak miikemmel kadans
etkisi gosterse de ciimlenin V. derece ile bitmesi tonaliyete gore yarim kadans olarak

kabul edilebilir ve bu tam kesinligi olmayan durum yine izlenimci unsurlar

animsatir.
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Sekil 16: Poéme Elégiaque, 63-66. élciiler; piyano partisi
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Soncul b ciimlesi 67 ve 70 arasinda yer alir.

67  soncul b ciimlesi (67-70)
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Sekil 18: Poéme Elégiaque, 67- 70. dlciiler; piyano partisi

Eslik partisinde appoggiature seslerinin hareketliligi 6n plandadir. Soncul b

ciimlesi si b mindr miikermmel kadansla son bulur.

Onciil a ciimlesi yarim kadans, soncul b ciimlesi ise miikemmel kadans ile
bittigi icin A bolmesi bir donem (period) olarak nitelendirilebilir. A bdlmesi
boyunca bas partisinde si b tonik pedal kesintisiz olarak siirmekte ve bu, tiim

armoninin tonik etrafinda bicimlendigini gostermektedir.

B boélmesi 71 ile 80 olgiiler arasinda yer alir. Dért 6lgiiliik ¢ ciimlesi ve

climle sonuna eklenmis alt1 6l¢iiliik ¢ ciimlesi sonuna uzatma ile olusur.

71 ¢ ciimlesi (71-74)
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Sekil 19: Poéme Elégiaque, 71- 74. élciiler; ¢ ciimlesi
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c ciimlesi sonuna uzatma (75-80)

= ——%

=13

rit. molto dim.

Sekil 20: Poéme Elégiaque, 75-80. élciiler; c ciimlesi sonuna uzatma

A’ bodlmesi onciil a climlesinin tekrariyla olusan ancak, bu kez iicleme
icerisindeki dortliik notanin yaptig1 auftakt ile baslar ve farkli zamanlara denk gelir.
A bolmesi icerisinde sunulan énciil a ciimlesinin son iki notasi birlik iken burada son
iki nota ikilik seklindedir ve climle sonuna ilave edilmis bir de ek bulunmaktadir.
Auftakt ciimle basi ise tempoda bir yavaglama igerisinde oldugundan ciimlenin ilk
sunulusunda oldugu gibi ikilik degere yakin seslendirilmesi ciimlenin tutarlilig1

acisindan 6nemlidir.

a ciimlesi (81-83)
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Sekil 21: Poéme Elégiaque, 81- 84. élciiler; a ciimlesi

C boélmesi, 85. Olciiden 111. dlgiiye kadar devam eden gelisme icerisindeki
en genis alam kaplayan bolmedir. Keman partisinde scordatura yazinin sonlanarak
alt bemollii tonalite isaretine gectigi ve Olcli isaretinin ilk defa bilegsik zamana
doniislip 12/4 liik oldugu Toujours Lent (Siirekli Yavas) baghigimi tasir. Giris

Ciimlesi, Ara Miizik ve Codetta olmak iizere lice ayirarak incelenebilir.
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Giris Ciimlesi 85 ve 88. 6lciiler arasinda fa frigyen mod’da sunulur.

85 Tojours Lent.

Y
T
NG

I 1

Sekil 22: Poéme Elégiaque, 85- 88. élciiler; Giris Ciimlesi

Dort olgiiliik fa frigyen giris climlesini 89 ve 101 olgiiler arasinda yer alan

Ara Miizik izler. Bu eserin icinde yer alan ikinci ara miiziktir.

Sans Presser. (non rfubato)

V g™
' — ‘ -
ﬁm » _[F }’ 1 il # F l. -
; ] T T 1 : s AN S S
J ﬂ?‘" Li er" : J \.__fr\.,_,..-/— I : : = — e ] 0
0

¥ |
iuf;..mpn‘u r |
| P T G B h
o 7 R e ) — ] v

& = 77
3.~ 59 Pressez un peu. (Trés anime.) =
v P e E >
__Q_H_ﬁgﬁﬂ; Em'@) 1003 =gl ST et S
bl } = # i | . | I 2 L
g 1 T o

Sekil 23: Poéme Elégiaque, 85- 101. élciiler; Ara Miizik

Ara Miizik son iki Olciisiine kadar sakin calinmay: isaret eder: 89 ve 92.
olciiler aras1 Sans Presser. (non rubato) [Hizlanmaksizin (rubato yapmadan)], 93

ve 94. olciiler Lent et sans fiévre (Yavas ve atessiz), 95 ve 99. olciiler arasi
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Caressant (Sefkatli) icra yonergelerini barindirir. Ancak 93. 6l¢iide baslayan keman

ve eslik partisinin birbiri arasina girerek ilerledigi senkoplar ve bu ritmik yapiya eslik

eden biiyiik crescendo’larin ani piano niianslarla kesintiye ugradigi sasirtmalar,

hizlanmadan ve atessiz ¢alindiginda bastirilmig bir gerilim duygusu yaratmaktadur.

100. olgiide baglayan Pressez un peu. (trés animé) / Biraz hizlanarak. (¢ok canl)

icra yonergesi gerilimin baslangic noktasidir.

Son iki olciide gozlenebilecek ilging bir ayrinti ise 100. 6lciiniin son iki

vurusundaki ve 1 6lcgiiniin bir ve ticlincli vuruslarindaki (yukarida yuvarlak icinde

gosterilen) senkoplarin 12/4’liikk zamanla uyumlu yazilmamis olmasidir. Asagida

12/4’1iige uyumlu yazim gosterilmistir. Bestecinin bu farkli yazimi ne diisiinerek

yaptig1 soru isareti olarak kalmaktadir.

Pressez un peu.(Trez anime) e
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Sekil 24: Poéme Elégiaque, 100-101. élciiler

Bu yazimin bir edisyon hatasi olmadig1 bestecinin el yazmasi partisyonunda

da ayni1 sekilde yer almasindan anlagilabilir.

s /D

Sekil 25: Poéme Elégiaque, 100-101. Olgiiler E.Ysaye, el yazmasi partisyon
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Codetta 102 6lgiide baslayip 111. 6l¢iiniin sonuna kadar devam eden siirekli
crescendo ve accelerando isaretleriyle gerilimin zirveye tasindigi, kromatik cift ses
alnlamalarin, oktavlarin, trill’lerin yer aldigi eserin teknik olarak en zorlayici

bolimdiir.

Codetta (102-111)
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Sekil 26: Poéme Elégiaque, 102-111. élciiler; Codetta
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A bélmesi, 112 ve 115. dlgiiler aras1 onciil a ciimlesi, 116. ve 119. 6lciiler

aras1 soncul b ciimlesi ve 120 ile 128. 6lciiler aras1 Képrii’den olusmaktadir.

A bélmesinin 6nciil a ciimlesi, sadece gelisme boliimiiniin degil tiim parcanin
zirvesidir. Gerek egslik partisi gerekse kemanin cift ses oktavlarla caldigi cenaze

temasi fff olarak duyulur. Armonik yapis1 A b6élmesinin 6nciil a temasi ile aynidir.

onciil a ciimlesi Zirve (112-115)

Largement
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Sekil 27: Poéme Elégiaque, 112- 115. dlciiler; dnciil a ciimlesi Zirve

A Dbolmesinin soncul b ciimlesi, A boélmesindeki soncul b ciimlesinin

varyasyonu seklinde baslarsa da ikinci yarisi farklilik gosterir.

soncul b ciimlesi (116-119)

=N
=
= = == =
f’.:\ e ” o - o
116 T h;;— P e :9:; 2he’m t1:5%'—_::
= = — LT — — = = - - -
Fe e tin e e e —hip)le He®EEE M
F T o &y | ) L=  ous? - rl | = | |
g o T A | o | | | P | I o |
[ s W B | | 1 | |
\_",If LD § | | | I 1 |
L2 —_

Sekil 28: Poéme Elégiaque, 116- 119. élciiler; soncul b ciimlesi:

Armonik yapi1 olarak da A bolmesinin soncul b ciimlesinden farkli bir rota
cizer. ilki miikkemmel kadans ile ¢bziime ulasirken burada keman cift ses si b oktavi
izerinde asili kalir. Piyano partisi ise VII/V derecesi iizerinde oktavlarla etkili bir
yarim kadans yapar ve fermata ile sessizlikte son bulur. Con furia e vivo (Siddetli
ve canli) icra yonergesi iceren bu kadansin sanki o6liime isyan eden bir haykiris

izlenimi verdigi soylenebilir. Tiim bélme boyunca tonalite Si b minordiir.

51



%

H
=
L=]
Wimy
TNy
i¥itmy
HITI 2)
J

N h;b }h?bi s :bi}}
. g l ;_,% Iihgi h:E :E h;b;£ h?zr:ﬁshgbﬁ} =mz A
e e T z b -
e = h';;br
= f""\. con furia e vive -~ I
e e T 1 T S e S S
L o | [ | I T —Irl I: ;q1' ': —q
e EEL KT
A
VII/V

Sekil 29: Poéme Elégiaque, 119. élcii; piyano partisi

Koprii, Poco adagio bashg tasir, sekiz olciilik 120 ve 128. olgiiler
arasindadir ve Yeniden Sergi’nin habercisi niteligindedir. Sergideki ilk temaya
gonderme yapan lirik bir melodi duyulur ve degisen Ol¢ii isaretleriyle recitative

etkisi uyandirir.

Képrii (120-128)

120 Poco adagio
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Sekil 30: Poéme Elégiaque, 120-128. élciiler; Koprii
3.1.3 Yeniden Sergi

Yeniden Sergi, 129 ve 194. odlciiler arasinda yer altmis bes 6l¢ii boyunca
siiren X, y, z temalar1 ve bunlan takip eden Koprii, Ara Miizik ve Coda’dan olusur.

Sergi elli sekiz 6l¢iiyken Yeniden Sergi yedi 6l¢ii daha uzundur.
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X temast 129 ve 136. olgiiler arasinda yer alir. 131. ve 135. 6lciilerdeki
ritmik cesitleme (triole) disinda sergi boliimiinde yer alan x temasi ile melodik
acidan aynidir.

x temas1 (129-136)
129 'TEMPOTL

J_}j I ) |- _-‘\} e ’/’I/I_i_j‘ | : I- 7
e R e L
o/ ] |

Sekil 31: Poéme Elégiaque, 129-136. élciiler; x temasi

Eslik partisinde Sergi’deki kirik akorlar yerini arpejlere birakir. Armonik
acidan ayni olmakla birlikte Sergi’deki x temasi, la minér V. derecenin major I.
dereceye baglanmasiyla miikemmel kadans yaparak son bulurken, 136. oOlgiiniin
ikinci vurusunda eslik partisinde bulunan sol bekar notasi, akora dominant yedili
kimligi kazandirarak yeniden sergi’deki x temasinin la minér IV. derecenin V.

derecesi ile sonlandirildiginm gostermektedir.
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Sekil 32: Poéme Elégiaque, 136. olcii; piyano partisi
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Y temasi 136 Ol¢iiniin son vurusunda auftakt ile baslar ve 137 ile 143 6l¢iiler
arasinda yer alir. Sergi’de yer alan y temasi ile melodik ve armonik agidan birebir

aynidir.

y temas1 (137-143)
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Sekil 33: Poéme Elégiaque, 136-143. odlciiler; y temasi

Z temasi 144. olciiye auftakt ile baslar ve 146 o6lciiye kadar devam eder.
Sergi’de yer alan z temasindan bir 6lcii kisadir ve melodisi deforme edilmistir. Sergi
‘nin 17 ile 18. ve 21 ile 22. 6lciilerinde yer alan 6nce major sonra mindr duyulan
appoggiature karakterli motif ile Yeniden sergi’nin 145 ile 146. dlgiilerde bulunan

motif, ritmik acidan ayni olmakla birlikte major minor degisimini yapmayarak

farkhlastirilmastir.
z temasi (144 -146 )
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Sekil 34: Poéme Elégiaque,143-146. dlciiler; z temasi

54



Yeniden Sergi’de bulunan Képrii on yedi 6l¢iidiir ve Sergi’nin on bir él¢iiliik
kopriisiinden alt1 6lcii daha fazladir. Sergi’de kesintisiz bir crescendo ile yiikselen
dalga, Koprii’den sonra gelen Ara Miizigin baglangicindaki zirveye fff niians ile
ulasirken, Yeniden Sergi’de 6l¢ii isareti 12/8’lige, tempo yonergesi poco adagio’ya,

niians ise aniden piano’ya diisiiriiliip tekrar yiikseltilerek zirveye ff niians ile ulasilir.

Kﬁprii (147- 163)
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Sekil 35: Poéme Elégiaque, 147-163. élciiler; Koprii

55



Ara Miizik, Sergi’deki ile ayn1 Moins vite et largement (daha az hizh ve
genisce) baghgim tasir. 165 ve 182 olgiiler arasinda yer alir. Doért 6l¢ii boyunca
zirvede kalan melodi 168. Olciiden itibaren sirasiyla moins forte (daha az forte) -
poco dim. — mf - poco a poco dim. - p dolce tranquillo perdendosi - smorz. ve pp

niians igaretleri egliginde azar azar soner.

178 ve 179. olcgiilerdeki nefes alig verisi ammsatan crescendo ve
decrescendo’yu 181. olciilerdeki crescendo ile baslayip 182. o6lciideki fermata
isareti ile tutulan derin nefes takip eder. Burasi sergi icerisinde yer alan codetta’nin
kisaltilmig seklidir ve akabinde Poco lento, p ve ad lib. performans yonergeleri

esliginde kemanin yumusak kadans1 duyulur.

Ara Miizik ( 164 - 182)

Moins vite et largement.

iR
NLALLL

Sekil 36: Poéme Elégiaque, 164-182. élciiler; Ara Miizik
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Coda 2/1 lik o6lgiide re mindr tonalitesinde, keman partisindeki esere
damgasini vuran, ii¢lincii oktav la’dan scordatura la’ ya kadar inen, sicim gibi

siiziilen g6z yaslarin1 andiran trill’ler ile baglar.

Coda (183-193)
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Sekil 37: Poéme Elégiaque, 183-193. élciiler; Coda

183 ile 186. olciiler arasindaki dort 6lciiye Debussy’nin izlenimci etkilerini
tasiyan tiiy kadar hafif kirik arpejlerler ve Scéne Funébre (Cenaze Sahnesi) temasi

eslik eder.
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Sekil 38: Poéme Elégiaque, 183-186. Olgiiler. Coda piyano partisi

57



3.1.4 Eugéne Ysaye - Poéme Elégiaque Form Analiz Ozeti

SERGI/ Exposition (1-58)

GITIS PATCACIGI...ueviiiiieieiieeeiteente ettt et e st essate e s stte e stteesbaeesbaeessaesssseessssaesnnnnns 1
X EBIMIASL. ettt ettt ettt e ettt e et e et e et e e ab e e e s bt e e st e e e bt e e e bt e et e e e s bt e e e a bt e s nbe e s nbeesnrraeeeas 2-9
Y LBIMIASL. . teeutteeitee ettt e ettt e ettt e et e e et e e et e e st e e bt e e e nb e e e bt e e e be e e e bt e e e bt e s nbeesanneeeeenns 10- 16
Z’ NN TKINCT YATISLeuutiiiiiiiiiieeieeteee ettt ettt e s e e e saeae s 17- 18
Z TRITIASL e eteeiiteeeete et ee et e ettt e et e ettt e e bt e e e be e e e b e e e nb e e s bb e e s na e e sna e e s rae e e nraeeeeeeanns 19- 22
| 0] ) L OO PP RRRPPPPPPRRRRIN 23- 33
ATA MUZIK. .ttt e 34- 48
COABLLA. .ttt ettt ettt e s bttt st e sae et eat e b e e besaeesaeebesntesbeeaseesane 49 - 58

GELISME / Development (59- 128)

Tamamlanmamis ti¢c bolmeli lied (59-84)

Giris 59 - 62
A BOLMESI............. (63-70)

ONCUL @ CUMIES....vvvvevevevevetctetetete ettt b e ene 63-66
SONCUL B CUMIESI. ...eoueieiiieiieeeee et 67-70
B BOLMESI........... (71- 80)

€ CUMLESI. .ottt ettt st s ae et e st e bt et sat e s e eabeesaee 71-74
c climlesinin SONUNAA UZALMA. .......cccueeruieriiienieeieerte ettt et e e s ieee e 75-80
A’ BOLMESI............ (81-84)

@ CUMLESI. ..ottt sttt ae et e e e bt e besat e san e ebeesaee 81-83
a climlesinin SONUNA EK.......cccueiiiiriiiieeeeee ettt 84
C BOLMESiI............ (85-111)

Fa firi@Yen teIMa.....cccveeiieeieeiieeeieesieeste et ste et e et e saaeste et e e aeessseessaesssaesssneeas 85-88
ATA MIUZIK. ettt ettt ettt e e 89-101
@07 (<11 - T OO PRSP OUUUPTRUPRRRURRRPPPRINt 102-111
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ONCUL @ LOIMIAS. c+eevveeveeereeereeeeereeeseeseeseeesessesseeesessessesssesssesseessessessessseseesseenns 112 - 115
SONCUL D tBIMASL.cevvveverereieieieieieeerereeeeereeereeeeerereeeeeeeeeeerererereretereeeeerererennessseerens 116 — 119
| 100] ) L IO OO O SRS TPRRRSUURRPPPPPPPP 120 - 128

YENIDEN SERGIi/ Re Exposition (129-183)

X TRITIASL e+ eeeeiiteeette et st s bt e bt e e eab e et e e ebae e e sa e e s bae e e bae e abae s nbeesenbe e s nraeeeeeas 129 - 136
Y LBITIASL. e teeeeuerreereruteeeeesuteeeesureeesessreeesssusreeeessnaeesssssseeesssnseeeesssssseesssssseeeeeees 137 - 143
Z TRIMIASL. ¢ uveeeteiiriee e et te e ettt e searee e e e eara e e e s nateesessbaeeseabbteseenbeee e e nnrbbaaaeeeeeeeas 144 - 146
| 0] 1) L O ST SRS P T PP RROPRPR 147 - 163
ATA MUZIK.cenveinieeiieiiiieeteee ettt ettt et ettt e 164 — 182
00 ettt ettt b e s a e e bt et e s b e s neee s 183 - 193

3.2 Ysaye “Op.12 Poeme Elégiaque” Duate, Yay ve Egzersiz

Onerileri

Yorumcuya pek cok yeni bilgi ve fikir kazandiracak notasyon kullanma
becerisi olan Ysaye, yasadigi doneme bakildiginda, déneminin ilerisinde bir sanatci
olarak, eserlerinde semboller ve degisik teknikler kullanmayi tercih eden bir besteci
olmustur. Bir kemanci ve besteci olarak, kemana uygun yazim stili kullanan Ysaye,
keman icin yazdig1 solo sonatlarina nazaran, Poéme Elégiaque eserinde daha az
sembol kullanmisg, neredeyse hi¢ koma kullanmamistir. Ritmi genisletme, ¢ok sayida
teknik pasaj ve trillerin yam sira scordaturanin yer aldigi Poeme Elégiaque,

dinleyiciye carpici ve derin duygular hissettirmektedir.

Teknik Onerilere gecmeden 6nce, kemancinin scordatura icin sol telini fa
sesine akortlarken, baslangicta sorun yasamasinin miimkiin olabilecegini belirtmek
dogru olacaktir. Sol telini Fa notasina akord ettikten sonra, re telindeki fa notasiyla

kontrol etmek, dogru entonasyon icin kolaylik saglayacaktir. Keman literatiiriinde
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farkli anahtar kullanimi tercih edilmemistir, ancak scordatura ile mevcut anahtar
korunarak basilan notanin timisi farklilagtinlmistir. Gordiiglimiiz notanin sesini
aliskin oldugumuz durumdan farkli olarak duymak basta zorlayici olsa da, scordatura
yazilmis notalarin hepsine parmak numarasi yazarak calismak, yorumcunun

kulaginin bastigi notadan farkli ses ¢ikmasina alismasinda kolaylik saglayacaktir.?

dim. ———
Sekil 39: Poéme Elégiaque 8,9. dl¢iiler

Sekil 39°da verilen 8 ve 9. 6lgiilerde uzatma bag) ile birbirine baglanan
notalarin kuvvetli zamam hissettirmek iizere, renk farki olusturmak amaciyla Ornek

1 de yer alan parmak numaralar1 6nerilmistir.

Sekil 40: Poéme Elégiaque 70. dlcii

Sekil 40’da verilen 70. 6l¢ii uzatma bagi ile birbirine baglanan notalarin farkl

duyulmas icin Ornek 2 de parmak numaralar1 énerilmistir.

? Eserde bulunan semboller ve anlamlari i¢in bkz. Ek 4
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Ornek 2: Poéme Elégiaque 70. él¢ii icin parmak énerileri

P poco slarg. - w = = rp/1
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Sekil 41: Poéme Elégiaque 33. olcii

Sekil 41°de verilen, 33. 6lciide, ff/ poco slargando, kirik oktav hareketiyle
yazilan gecis pasaji yorumcuyu moins vite et largement e tasiyacak pasaj oldugundan
son derece enerjik fakat olciilii bir yavaslama ile seslendirilmelidir. Bunun i¢in yayin
kopriiye paralelligini kontrol etmek, yay1 kopriiye yakin tutmak ve cift tel
béliinmeleri yayin orta konumunda sabitleyerek, tam kil ile calmak dogru olacaktir.
Hazirhk ¢aligmalar siirecinde bestecinin gam ¢aligmalarimin yam sira érnek Ornek

3’te yer alan ¢alisma uygulanabilir.

Ornek 3: Poéme Elégiaque 33. dlcii oktav calismasi

Grave et Lent. (Scéne Funébre)

& n
A () tres soulenu i
= %
A\ | t t I {ﬁf_p_ﬁg_‘_iill =I T ! r;\_ ril -

Sekil 42: Poéme Elégiaque 53, 60. dlciiler
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58. Olgiideki Scordatura olarak yazilan fa diyez notasi (duyumda mi diyez
notas1) ciimlenin zirve noktasi oldugundan Ornek 4’deki gibi pasaja gekerek

baslamak yorumcu igin bir secenek olabilir.

Grave et Lent.

53 (ScneFunebre) tres soutenu =] V mn
o I) [ ] I I I I n I I I 1 I ]
FLo oy A | | | | | | . | - 1 | | I 1 | I 1 I I P — 1
1m0 [ 1 B I L | 1 | 1 1 1 1 = [ 1 | 1} [ o s |
!_j" ) | 1 I I 1 1 J I ] # ‘\ 1 1 J T 1 I ;‘.. - 1
;.t__/‘i* R E e B e T 5=

mp————— mf

Ornek 4: Poéme Elégiaque 53, 60. dlciiler icin yay onerisi
en aoceler. pew @ pru

tf spisieret

i e — — L -
1%"____"_.! sempre gia forle

Sekil 43: Poéme Elégiaque 106. dlcii

ps

i

Sekil 13’te verilen pasajin vibrato ile beraber glissando yaparak calinmasi
gerektiginden Ornek 5’deki gibi ¢ikici pasajlar, ileriye ve geriye olmak iizere bagsiz
calisildiginda entonasyon agisindan daha iyi sonug alinabilir. Bag icinde her notada

yay durdurularak, glissandonun dogru entonasyonu kontrol edilebilir.

b o5 12h0 53 % 52 E2UVE  PEiEtetEiabe . .
AN L — = ‘ i = vr 4 i
9, -

7

Ornek 5: Poéme Elégiaque 106. 6lcii icin calisma énerisi

Sekil 44: Poéme Elégiaque, 107. élcii

Sekil 44°de verilen pasaj, Sekil 43’iin devam olup, ayn sekilde Ornek 6’daki

gibi calisilmasi 6nerilmistir.
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Ornek 6: Poéme Elégiaque 107. élcii icin ¢calisma onerisi

Sekil 45: Poéme Elégiaque,108. dlcii

Sekil 45°teki finger oktav ( 2-4,1-3,vs.) pasaj icin bestecinin kendi yazdigi

gam kitabindan ¢alisma 6rnegi Sekil 46’da verilmistir.

a
a B a8 . 4
3

S&gtﬁﬁgl}?ﬁfﬁﬁ i f ?FF[]I”" HES

P :Atf

=k _._'. I .
ESSE333ES20

aussi avee divers coups d’archets
also with different bowings

Sekil 46: E.Ysaye, Exercises and Scales for Violin
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Frre
Sekil 47: Poéeme Elégiaque 111. élcii

Sekil 47°de verilen 17’leme pasaji Ornek 7’deki gibi pasajin ilk notasina yay1
cekerek bagslayarak, geride kalan 16 notayi, yay: iterken, 4’erli gruplar halinde
diisiinmek yoluyla, hem daha rahat sayabilmek icin hem de pasajin miizikal
ifadesinin netlesmesi agisindan onerilmistir. Eserde, 14’lemeler, 16’lamalar oldukca
fazla bulunmaktadir. Tiim bu pasajlarda, sag elin paralelliginin korunarak tel
gecislerinin aksamadan gerceklestirilmesi, sol el agisindan da saglam bir zemin
olusturmakta kolaylik saglayacaktir. Yayin boliinmesi veya boliinmemesi durumu

s0z konusu olsa da, ayni diisiinceye sadik kalmak, yorumcuya kolaylik saglayacaktir.

Fz 2 Trés lent.
%aco rit. ’gocomi Eé 2gﬂ. = g’?‘
."rJf g et 1 bgi':ttf--,-*:, r 2 EEEEE
ﬁﬂwiﬁ'?fpr | [ ]I I[ L i T 2 I J:
.' g 1 NP A ; T : i
% _"_‘_Fg ] p ad Ub. dim J doleiss.

Sekil 48: Poéeme Elégiaque 181,182 ve 183. dlciiler

181. élgiiden, poco ritardando ile hazirlanan, Sekil 48’de verilen, 182. 6l¢i,
(poco lento. Ad lib.) pesi sira gelen trilli pasaj (tres lent. dolciss.) dolayisiyla,
hazirlayici bir gruplama olugturularak seslendirilmelidir. Bunun igin Ornek 8’de
onerilen yaylar miizikal ciimle biitiinliiglinii saglamak amaciyla tercih edilebilir.
Yorumcunun, ad.lib. pasajin gruplamasini, ticerli hareketle ve giderek yavaslayarak
sonraki olciide gelecek olan Tres lent. temposuna hazirlamas: gerekmektedir. Burada
niiansin ¢ok diisiik olmamasi dim. yapilmasina olanak saglayarak trilli pasajda gelen

tath ifadenin hazirlanmasi: miimkiin olacaktir
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Poco lento.

brs et ;]‘F%EE %

LY

P ad’ lib.
Ornek 8: Poéme Elégiaque 182. élcii icin yay onerisi

Eserin basindan sonuna siirekli olarak tempo degisimlerinin oldugu goriiliir.
Bu devinimi saglamak ve tempo gecislerini ayarlamak onemlidir. Yapilan teknik
calismalarin yani sira, bu eserde tempo gecislerinin, yavaslamalar ve geri doniislerin
cok planl ve ritmik yaziya uyumlu secilmesi dogru olacaktir. Ysaye, bu eserde belki
de “En mesure Sans Mesure” (saymadan say1 i¢inde ¢almak) diisiincesini, Poem in
her sayfasinda cokca kullandig1 degisik ritmik yap1 ve olciilerle, tempoyu genisletip
hizlandirarak gostermistir (Bkz. Ek 5).
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SONUC

XIX. ylizyihn sonunda, giderek giiclenen empresyonizm akimiyla birlikte
miizikte kurallarin, formlarin esneklik kazandigl, bu baglamda da programh
miizikten uzaklasilmaya baslandig1 goriilmektedir. Bu ¢alismanin birinci béliimiinde
sanat¢inin, yasadigr yiizyihn ilk yarisinda, miizikte, resimde ve edebiyatta
gerceklesen karsilikhi etkilesimle birlikte, realizm, romantizm, sembolizm, ve
empresyonizm akimlarinin, neredeyse birbirlerine kosut bir bicimde wvarliklarini
siirdiirdiikleri goriiliir. Bu gelismeler dogrultusunda olusan sanat hareketleri ve
topluluklarin icinde yer alan Ysaye'nin calismalari ele alinmistir. Ysaye’nin de
temsilcilerinden biri oldugu Fransiz-Belgika Keman Okulunun keman ekoliine

getirdigi yenilikler de ayni1 boliim bashgi altinda yer almaktadir.

ikinci béliimde, Ysaye’nin yasamu her yoniiyle ele alinmus, bir kemanc
olarak egitim siirecinden baglayarak, yasadigi sanat ortamlarinda etkiledigi ve
etkilendigi kisilere ve olaylara deginilmis, donemin sosyokiiltiire] ortaminda
gecirdigi doniisiimlere yer verilmistir. Sanatgi kisiliginin yan sira toplumsal kisiligi

dogrultusunda, egitimci ve besteci olarak yaptig1 calismalar irdelenmistir.

Uciincii béliimde, keman literatiiriinde bir ilk olan Poéme Elegiaque’in
armonik ve yapisal analizi yapildiginda, eserin biitiiniinde klasik, romantik ve
cogunlukla empresyonist etkilerin goriildiigii saptanmis; bu nedenle de eklektik bir
yapida oldugu sonucuna varilmistir. Keman repertuvarinda onemli bir yeri olan,
ancak iilkemizde ¢ok da taninmayan bu eseri seslendirecek kemancilar i¢in miizikal
ve teknik agidan yorumlarina 1s1k tutacak nitelikte onerilere yer verilmistir. Ysaye
hemen hemen biitiin eserlerinde, tipki keman ¢alisinda da oldugu gibi, virtiiozitenin,
duygularin, ifadenin ve miizikal diisiincenin hizmetinde olmas1 gerektigini
savunmustur. Bu baglamda hem Poéme Elegiaque hem de diger bestelerinin
yorumcuya, usta bir kemancinin “kemanla, keman icin” yazilmig eserlerini tanima

firsat1 yarattigini soyleyebiliriz
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EKLER

Ek-1. ILETISIMLER (Correspondances)/C. Baudelaire/Cev

Bir tapinaktir Doga, direklerinden akan
Anlasilmasi giic, karisik sesler duyulur
Ve kisi, tanidik gozleriyle ona bakan

Simge ormanlarindan gecip yola koyulur

Genis aydinlik gibi, gece gibi ki kara
O derin birlik icinde, sesler, kokular, renk
Uzaktan uzaga karisan yankilara denk

Birbirlerini iste boyle yanitlamakta.

Kokular vardir kdrpe cocuk tenleri gibi
Calgilar gibi tath, cayirlar gibi yesil

-Kokular da var, les, bozuk, zengin ve gérkemli.

Biiyiiyiip genlesen sonsuz nesnelerdir onlar,
Amber, misk ve giinliiktiir, kaldirr sarkilarla

Ruhun ve duyularin géciinii o kokular.
Ek-2. SESLILER (Voyelles)/ A. Rimbaud

A kara, E ak, I al, U yesil, O mavi: sesliler,
Diyecegim bir giin gizli dogumlarinmizi da:
Karanlik koylara, karasineklere benzer A,

O amansiz pis kokular iistiinde fir dénerler.

Kir ¢icegi, buhar, cadir beyazlhiginda E'ler,
Benzer dik buzullar mizragina, ak krallara;
Giiliisiine I, giizelim kizil dudaklarin, kana,

O pisman sarhosluklar icindeki, o 6fkeler.

. Erdogan Alkan
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Cevreler U, yesil denizlerin ¢alkantisi,
Sessizligi onca otlarin, yiiz kirigiklarinin

Bastig1 simyanin genis alinlara damgasini;

Kutsal Borazan O, yaban ¢igliklar, giiriiltiiler,
Meleklerden, acunlardan ge¢mis sessizlikler

- Sen ey Omega, ey o mor 15181 Gozlerinin!

Gev. : Ilhan Berk
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Ek-3. Eserler Listesi
Op.1 - ? (Notas1 mevcut degil.)
Op.2-?
Op.3-7?
Op4-?
Op.5-7?
Op.6-?
Op.7-7?
Op.8-?
Op.9-7?
Op.10 - 2 Mazurkas de Salon (keman ve piyano icin) (1884)
Op.11 - Lointain passé (Mazurka No.3 in B minor keman ve piyano igin)
Op.11 (b) - Saltarelle carnavalesque (Keman ve Orkestra icin)
Op.12 - Poeme élégiaque (Keman ve Orkestra icin) (1893)
Op.13 - Au rouet, Poeme No.2 (Keman ve Orkestra icin)
Op.14 - Réve d'enfant (Keman ve Orkestra i¢in ya da piyano)
Scene au rouet, (Keman ve Orkestra igin)
Op.15 - Chant d'hiver (Keman ve Orkestra icin poem)
Op.16 - Méditation (Cello ve Orkestra icin) (ca.19107?)

Op.17 - Concerto in G minor
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Op.18 - Etude No.1 (Keman ve Piyano icin)
Op.19 - Etude No.2 (Keman ve Piyano icin)
Op.20 - Berceuse (Keman ve Orkestra igin)
Op.21 - Extase (Poéme No.4 Keman ve Orkestra igin)

Op.22 - Sérénade (Cello ve Orkestra icin) (ca.1910?)

Op.23 - Les Neiges d'antan (Keman ve Orkestra i¢in) (1911 ve ya 1914)

Op.24 - Divertimento (Keman ve Orkestra i¢in)

Op.25 - Exil (Keman ve Viyolalardan olusan yayl orkestrasi)
Op.26 - Amitié (Poéme No.6 for 2 Keman ve Orkestra i¢in)
Op.27 - 6 Sonata, Solo keman i¢in (1923)

Sol minér (Joseph Szigeti’e ithafen)

La mindr "Obsession" (Jacques Thibaud’a ithafen)

Re minor "Ballade" (George Enescu’a ithafen)

Mi minor (Kreisler’e ithafen)

Sol major (Mathieu Crickboom’a ithafen)

Mi major (Manuel Quiroga’a ithafen)

Op.28 — Sonat, (Solo Cello igin)

Op.29 - Poeme nocturne (Poeme No.7, Keman Cello ve Orkestra icin)
Op.30-7?

Op.31 - Harmonies du soir, (Yayh Doértlii veya Yayl Orkestra igin)
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icin)

Op.32 — Fantaisie, (Keman ve Orkestra i¢gin)
Op.33-7?
Op.34-?

Op.35 - Essai sur le mécanisme moderne du violon (10 Preludes solo keman

Opus Numarasi Olmayan Eserleri

Andante, (Keman ve Orkestra i¢in)

Berceuse, (Keman ve Piyano icin)

Brabangonne, Orkestra icin (11 Kasim 1918)

Caprice d'aprés I'Etude en forme de valse (Op. 52, no. 6)
Concerto d'apres deux poemes

Etude, (Solo Keman igin)

Etude-poéme, (Keman ve Piyano i¢in)

Exercises et gammes, (Keman)

Mazurka (Keman ve Piyano icin)

Petit poeme romantique, (Keman, Piyano/Orkestra icin)
Piére 1i houieu (Drame lyrique) (1931) (Pierre li Houyeux adiyla da bilinir)
2 Polonaises (Keman ve Piyano icin)

Sonata in La minor (2 Keman i¢in) (1915), Op. posth.

Trio de concert No. 1 "Le Chimay", (Keman Viyola Cello, Op. posth. Pierre

li Houyeux operasinin eskizidir.)
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Yayl besli

Trio de concert "Londres", (2 Keman ve Viyola i¢gin, Op. posth.)

Trio de concert No. 2, (Keman, Viyola ve Cello i¢in)

Variations on Paganini's Caprice no. 24, (Keman i¢in, 1960)

Keman Kongertolar1 No. 1-8

Keman Kongertosu Mi major (18847?)

Ysaye’nin Yaptig1 Uyarlamalar, Transkripsiyonlar ve Edisyonlar

Chopin - Ballade No.1l, Op.23 (Keman ve Piyano igin Ysaye tarafindan

aranjman yapilmistir.)
Keman icin Klasik ve Modern Repertuar
No. 1 - Nardini: Sonata en Ré majeur
No. 2 - Chopin: Valse en Mi mineur
No. 3 - Héndel: Aria

No. 4 - Bach: Aria
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Ek-4 Semboller

=[] =)=

Doigt immobile: Sol el 1. Parmak yerinde sabit tutulmali
Restez a la Position: Sol el bulundugu pozisyonda kalarak
Tirez: Arseyi cekerek V Poussez: Arseyi iterek

A la Pointe: Arsenin ucunda

Au Talon: Arsenin kokiinde
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Ek-5. Op.12, Poéme Elégiaque

2 A GABRIEL FAURE.
Poéme Elégiaque.
O] (1] doigt immobile.

= 74 @ iB] Restez & la Position.
Abréviations. ® Les 4 cordes.: M Tirez._V Poussez.
P| & la Pointe.
@ T! au Talon.

M3. Accordez le sol en Faj. Ne jouez sur la 4¢ corde que les notes écrites en carrés.

Violon. i
Trés modéré. E. Ysaje, Op. 12,
(soufenu et_calme)
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Violon.

Moins vite et largement.
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Violon.

Grave et Lent. (Scéene Funébre)
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Poco adagio. Violon. a
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