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OZET

YILMAZ, Meryem. Kemencenin Halk Oyunlarinda Icrasi, Yiiksek Lisans Tezi,
Ardahan, 2024.

Bu caligma, Karadeniz Bolgesi’nin kiiltiirel mirasinda 6nemli bir yer tutan
kemengenin tarihsel arka planini, yapisal 6zelliklerini, halk oyunlarindaki roliinii ve
toplumsal etkilerini kapsamli bir sekilde incelemektedir. Kemengenin kokeni Orta
Asya’ya dayanmaktadir ve Tiirk boylar1 tarafindan Anadolu’ya getirilmistir. Bu
enstriiman, zamanla Karadeniz Bolgesi'nin miizikal dokusuna entegre edilmistir.
Kemengenin yapisal 6zellikleri bas, tekne, sap, kulak, kravat, kaslar, kapak, esik, dipg¢ik
ve can direginden olusmaktadir. Bu béliimler, kemencenin ses kalitesini ve c¢alim
teknigini belirlemektedir.

Arastirma, kemengenin horon gibi halk oyunlarindaki roliinii vurgulamaktadir.
Kemence, halk oyunlarinin ritmini ve akigini belirleyerek dansgilarla uyumlu bir sekilde
biitiinlesir ve bu oyunlarin enerjisini artirir. Kemencenin kiiltiirel ve toplumsal 6nemi de
bu ¢alismada ele alinmistir. Kemenge, bolgenin sosyal ve kiiltiirel yapisinda giiglii bir
baglayicidir ve toplumsal etkilesimi tesvik eder.

Sonug olarak, kemengenin tarihsel, yapisal, kiiltiirel ve toplumsal yonleri detayl
bir sekilde incelenmis ve gelecekteki arastirmalar icin dijital arsivler olusturulmasi,
egitim programlar1 diizenlenmesi ve kiltlirel etkinliklerin artirilmasi gibi Oneriler
sunulmustur. Bu ¢alisma, kemencenin Karadeniz Bolgesi’ndeki 6nemini ve roliinii ortaya

koymaktadir.

Anahtar Sozciikler:

Halk Oyunlari, Horon, Karadeniz Kemengesi, Miizik
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ABSTRACT

YILMAZ, Meryem. The Performance of Kemence in Folk Dances, Master Thesis,
Ardahan, 2024.

This study comprehensively examines the historical background, structural
features, role in folk dances, and social impact of the kemenge, an instrument that holds
significant cultural importance in the Black Sea region. Originating from Central Asia,
the kemenge was brought to Anatolia by Turkic tribes and gradually integrated into the
musical fabric of the Black Sea region. The kemenge’s structural elements include the
head, body, neck, pegs, fingerboard, eyebrows, top plate, bridge, tailpiece, and sound
post, all of which influence its sound quality and playing technique.

The research highlights the kemenge’s role in folk dances, particularly the horon.
The kemence sets the rhythm and flow of these dances, harmoniously blending with the
dancers and enhancing the energy of the performances. The cultural and social
significance of the kemenge is also explored, emphasizing its role as a powerful social
connector that fosters community interaction.

In conclusion, the study delves into the historical, structural, cultural, and social
aspects of the kemenge, offering recommendations for future research. These include
creating digital archives, establishing educational programs, and increasing cultural
events to promote the kemenge. This study underscores the importance and role of the

kemenge in the Black Sea region’s cultural heritage.

Keywords:

Folk Dances, Horon, Black Sea, Kemenge, Music
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GIRIS

Kemenge, Karadeniz Bolgesi nin kiiltiirel mirasinda 6nemli bir yere sahip olan hem
miizikal hem de toplumsal bir degere sahip olan bir enstriimandir. Bu ¢alismanin amaci,
kemengenin tarihsel gelisimini, yapisal Ozelliklerini, halk oyunlarindaki roliinii ve
toplumsal etkilerini detayli bir sekilde incelemektir. Kemengenin Orta Asya’dan
Anadolu’ya uzanan yolculugu ve Karadeniz Bolgesi’nde nasil bir kiiltiirel ikon haline
geldigi, bu enstriimanin kiiltiirel ve tarihsel 6nemini anlamamiza yardime1 olacaktir.

Bu calisma, kemengenin sadece bir miizik enstriimani olmadigini, ayn1 zamanda
toplumsal ve kiiltiirel bir baglayici roli oldugunu gostermeyi hedeflemektedir. Karadeniz
Bolgesi’nin halk oyunlari, 6zellikle horon, kemengenin eslik ettigi en yaygin danslardan
biridir. Kemencenin halk oyunlarindaki kullanimi, bu enstriimanin miizik ve dans
arasindaki uyumunu ve toplumsal baglari nasil gii¢lendirdigini ortaya koyacaktir.

Arastirmanin ilk boliimii, kemencenin tarihsel gelisimini ele alarak, bu enstriimanin
Orta Asya’dan Anadolu’ya nasil tasindigin1 ve Karadeniz Bolgesi’nde nasil evrildigini
inceleyecektir. Ikinci boliim, kemengenin yapisal dzelliklerini detaylandiracak ve bu
enstriimanin ses kalitesini ve calim teknigini nasil etkiledigini agiklayacaktir. Ugiincii
bolim, kemengenin halk oyunlarindaki roliinii ve bu enstriimanin horon gibi danslarla
nasil biitlinlestigini analiz edecektir. Dordiincii boliim, kemengenin kiiltiirel ve toplumsal
onemine odaklanarak, bu enstriimanin toplumsal etkinliklerdeki roliinii ve Kkiiltiirel
degerini vurgulayacaktir. Son bolim ise, arastirmanin bulgularin1 Gzetleyerek,
gelecekteki arastirmalar i¢in Oneriler sunacaktir.

Bu c¢aligma, kemencenin Karadeniz Bdlgesi’nin kiiltiirel ve sosyal yapisindaki
yerini ve Onemini detayli bir sekilde inceleyerek, bu enstriimanin tarihsel, yapisal,
kiiltiirel ve toplumsal boyutlarim1 kapsamli bir sekilde ele almayr amaglamaktadir.
Kemengenin tarihsel siiregteki gelisimi, yapisal 6zellikleri ve toplumsal etkileri iizerine
yapilan bu detayli inceleme hem akademik diinyaya hem de kemenge kiiltiiriine ilgi

duyanlara degerli bilgiler sunacaktir.



1. BOLUM

KEMENCENIN TARIHI VE YAPISAL OZELLIKLERI

1.1. KEMENCENIN TARIHSEL GELISiMi

Kemenge, Tirk kiiltiiriiniin zengin miizik enstriimanlarindan biridir. Kemenge,
Ozellikle Karadeniz Bolgesi’nde yaygin olarak kullanilmakta ve tarih boyunca gesitli
degisimlere ugramistir.

Orta Asya’da kullanilan yayl calgilar arasinda yer alan 1klig, kemengenin atasi
olarak kabul edilmektedir. Iklig, “oklu” olarak da bilinir ve yay ile ¢alinan bir ¢algidir.
Prof. Bahaeddin Ogel, “Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris” adl1 eserinde, yayl galgilarm eski
Tiirk kiiltiiriindeki yerini ve 6nemini vurgulamaktadir (Ogel, 1984). Anadolu’ya gog eden
Tiirkler, ikligdan evrilen kemengeyi, Karadeniz Bolgesi’nin yerel miizigiyle birlestirerek
yeni bir calgi kiiltiirii olusturmuslardir. Bu siirecte kemengenin yapisinda ve g¢alim
tekniklerinde degisiklikler olmustur. Giinlimiizdeki Karadeniz kemencesi, bu tarihsel

stireglerin ve kiiltiirel etkilesimlerin bir sonucudur (Gazimihal, 1925; Tiirkdogan, 2004).
1.2. KEMENCENIN YAPISI VE BOLUMLERI

Kemenge, yapisal olarak ¢esitli parcalardan olusur ve her bir parca, enstriimanin ses
kalitesini ve ¢alim teknigini etkiler. Kemencenin baslica boliimleri sunlardir:

Kemengede siklikla goriilen akord ¢esitleri asagidaki gibidir:

Normal Dizen Tulum Dizeni Kocek Dlzeni
Re La Mi La Re La Sol# Fa# Do #

1.2.1. Bas

Kemengenin basi, burgularin baglandigi ve tellerin akort edildigi iist kismudir. I¢
kismi oyuk olup, burgularin ug¢ kismi burada saklanir. Burgularin tistten gecirildigi ticgeni
olusturacak sekilde ii¢ burgu deligi bulunur. Bas kismi1, kemencenin dengeli bir sekilde

calinabilmesi i¢in 6nemlidir.


https://akcaabatinsesicom.teimg.com/akcaabatinsesi-com/uploads/2023/05/horon-5-yazi-20-mayis-2023-page-0001.jpg

Resim 1. Karadeniz kemengesi basi

1.2.2. Tekne (Govde)

Kemengenin govdesi, saptan sonra gelen ve sesi olusturan ana boliimdiir. Genellikle
42 cm uzunlugunda olup, i¢i oyularak yapilir. Gévde kismi, genellikle erik, armut, kavak
ve ardi¢ gibi agaclardan yapilir. Gévdenin i¢ kisminin oyulmasi, enstriimanin rezonansini

ve ses kalitesini artirir (Ergun, 1998).



Resim 2. Karadeniz kemengesi govdesi

1.2.3. Sap

Sap, basla govdeyi birbirine baglayan ve galarken elle tutulan kisimdir. Sapa
yerlestirilen kravat, notalarin basildig1 yerdir ve gévdenin yaklasik yarisina kadar devam
eder. Sap kismi, calim sirasinda enstriimanin rahat bir sekilde tutulmasim saglar (Oztiirk,
2006).



Resim 3. Karadeniz kemengesi Sapi

1.2.4. Kulak (Burgu)

Kulaklar, tellerin baglandig1 ve kemenceyi akort etmeye yarayan parcalardir. Her
bir kulaga bir tel baglanir ve teller, bas kisminin baslangicindaki deliklerden gegirilerek
arkadaki oyuk kisimdan burgulara takilir. Burgular, genellikle sert agaglardan yapilir ve
akort iglemi i¢cin dnemlidir (Alpay, 2003).
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Kravat, notalarin basildig1 yerdir ve sapa yerlestirilir. Govdenin yaklasik yarisina
kadar devam eder ve genellikle 28 cm uzunlugundadir. Kravatin ylizeyi, tellerin rahatca

Resim 4. Karadeniz kemengesi kulak
basilabilmesi i¢in piiriizsiiz olmalidir.

1.2.5. Karavat (Klavye)



Resim 5. Karadeniz kemengesi kravat

1.2.6. Kaslar

Kaslar, kravatin bitiminden ortalama 3 cm asagida, birbirine paralel 5-6 cm
uzunlugunda ve 3 cm genisliginde acilan araliklardir. Kaslar, kemengenin sesinin daha

1yi yayilmasini saglar (Gtiltekin, 2010).



Resim 6. Karadeniz kemengesi kas1

1.2.7. Kapak (Hartama)

Kapak, teknenin iizerine damarlar dikey gelecek sekilde yapistirilan hafif bombeli
kisimdir. Kapak, genellikle ladin agacindan yapilir ve sesi yonlendirme ve yogunlagtirma

gorevini iistlenir (Karadeniz, 2012).



Resim 7. Karadeniz kemengesi kapak

1.2.8. Esik

Esik, iki kas arasinda bulunur ve telleri tasir. Tellerin diizglin bir sekilde

yerlesmesini ve dogru yiikseklikte durmasini saglar.
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Resim 8. Karadeniz kemengesi esik

1.2.9. Dipcik (Kurbaga)

Dipcik, gdvdenin alt bitimine baglanan ve telleri basla alt kisma baglayan pargadir.

Dipgik, kemengenin alt kismini ve tellerin gerginligini korur.
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Resim 9. Karadeniz kemengesi dipgik

1.2.10. Can Diregi

Can diregi, kapakla tekne arasina yerlestirilen ve sesi disartya vermeye yarayan
pargadir. Can diregi, kemencenin rezonansini artirir ve daha net bir ses elde edilmesini

saglar (Oztiirk, 2015).
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Resim 10. Karadeniz kemengesi can diregi

Bu béliimler, kemengenin yapisal biitiinliigiinii ve ses kalitesini olugturan temel

bilesenlerdir. Her bir par¢a, kemengenin karakteristik sesini ve ¢alim tekniklerini etkiler.
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2. BOLUM

KEMENCENIN HALK OYUNLARINDAKI ROLU

2.1. KEMENCENIN HALK OYUNLARINDAKI KULLANIMI

Karadeniz Bolgesi’nin halk oyunlari, 6zellikle horon, kemengenin eslik ettigi en
yaygin danslardan biridir. Kemengenin halk oyunlarindaki kullanimi, bu enstriimanin
sadece miizikal bir ara¢ olmanin Otesine gegerek, toplumsal ve kiiltiirel bir ifade bigimi
haline gelmesini saglamistir. Horon, kemengenin ritmik ve melodik yapisiyla birleserek
dans edenlerin enerjisini ve coskusunu artirir.

Kemengenin halk oyunlarinda kullanilmasi, miizik ve dans arasindaki uyumu
saglar. Dansgilar, kemengenin melodilerine ve ritmine uygun hareketlerle dans ederler.
Kemenge, horon sirasinda lider dansgiya (horonbast) rehberlik eder ve dansin temposunu
belirler. Bu sekilde kemenge, dansin akisini ve diizenini saglar. Kemengenin dinamik
melodileri ve ritmik yapisi, dansgilarin enerjisini ve coskusunu yikseltir, bu da

toplulugun genel performansini olumlu yonde etkiler.

Resim 11. Istanbul Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuar1 Karadeniz
konserleri, 2016
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2.2.  KEMENCENIN HORONLARLA BUTUNLESMESI

Horon, Karadeniz Bdlgesi’nin en bilinen ve yaygm halk dansidir. Kemenge,
horonun vazgecilmez bir parcasi olup, dansin biitiinliiglinii ve enerjisini saglar. Horonun
ritmik yapisi, kemencenin melodileriyle miikkemmel bir uyum i¢indedir. Kemengenin
calinmasi, horonun enerjik ve dinamik dogasini destekler. Horonun kdkleri, antik doneme
kadar uzanir ve kemengenin bu dansla biitiinlesmesi, tarih boyunca gelisen bir siirecin
sonucudur.

Horon oynayan topluluklarda, kemenge ¢alan kisi genellikle horonbas1 tarafindan
secilir ve dansin lideri olur. Bu kisi hem miizigi hem de dansi yonlendirir. Kemenge
calarken, horonun belirli figiirleri ve adimlar1 kemencenin ritmine uygun olarak yapilir.
Bu uyum, dansin etkileyiciligini ve gorselligini artirir. Kemengenin ritmik vuruslart ve
melodik gegisleri, horonun temposunu belirler ve danscilarin senkronize hareket

etmelerini saglar.

e /

Resim 12. Artvin Savsat Sahara Pancarci Festivali, 2024
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2.3.  KEMENCENIN MELODIK VE RiTMIK YAPISI

Kemengenin melodik yapisi, Karadeniz Bolgesi’nin halk miizigine 6zgi bir
zenginlik tagir. Kemenge, yayl1 bir ¢algi olarak genis bir ses aralifina sahiptir ve bu da
farkli melodilerin ve ritimlerin ¢alinmasim1 miimkiin kilar. Kemengenin melodileri,
genellikle Karadeniz halkinin giinlik yasamindan, dogasindan ve duygularindan
esinlenmistir. Melodiler, bolgenin cografi ve kiiltiirel 6zelliklerini yansitan bir anlati dili
olusturur.

Ritmik yapis1 ise horon gibi enerjik danslarla uyumludur. Kemencgenin ritimleri,
dansin temposunu belirler ve dansc¢ilarin hareketlerine rehberlik eder. Kemenge calarken
kullanilan teknikler, melodinin ve ritmin net ve giiclii bir sekilde duyulmasini saglar. Bu
teknikler arasinda yayin iki tele birden siirtiilmesi ve bir parmagin iki telin iizerine
basilmasi gibi yontemler bulunur. Kemengenin bu teknik yapisi, dans¢ilarin ritmik olarak

dogru adimlar atmalarin1 ve dansin biitiinliigiinii korumalarini saglar.

=

2 Zamanh Vurus Sekli (2 Vurus)

5) ©) 9
50 25 12,5
50 25 12,5
Dortlik Degerde Sekizlik Degerde Onaltilik Degerde
1 Vurus (ritm) 1 Vurus (ritm) 1 Vurus (ritm)

Resim 13. 2/4°1iik ritmik yap1 6rnekleri
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4 Zamanh Vurus Sekli (4 Vurus)
b) 9 4)
50 25 12,5
50 25 12,5
Dortlik Dederde Sekizlik Degerde Onaltilik Degderde
1 Vurus (ritm) 1 Vurus (ritm) 1 Vurus (ritm)
Resim 14. 4/4°1iik ritmik yap1 drnekleri
Y a2)
—— e
5 Zamanh (2 + 3) Vurus Sekli (5 Vurus) 5 Zamanh (3 + 2) Vurus Sekli (5 Vurug)
2 < a9
50 25 12,5
50 25 12,5
Dortlik Degerde Sekizlik Degerde Onaltilik Degerde
1 Vurus (ritm) 1 Vurus (ritm) 1 Vurus (ritm)

Resim 15. 5/8’lik ritmik yap1 6rnekleri
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a-1) Yedi Zamanlh Vurus Sekli (2+2+3) a-2) Yedi Zamanh Vurus Sekli (2+3+2)
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&) ‘ 2 D
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Dortlik Degerde Sekizlik Degerde Onaltilk Degerde
1 Vurus (ritm) 1 Vurus (ritm) 1 Vurus (ritm)

Resim 16. 7/8’lik ritmik yap1 6rnekleri
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1 Vurus (ritm) 1 Vurus (ritm) 1 Vurus (ritm)

Resim 17. 9/8’lik ritmik yap1 6rnekleri
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2.4.  KEMENCENIN KULTUREL VE TOPLUMSAL ONEMI
2.4.1. Kemencenin Sosyal Etkileri

Kemenge, Karadeniz Bolgesi’nde sadece bir miizik enstriimani degil, ayn1 zamanda
giiclii bir sosyal baglayicidir. Kdylerde ve kasabalarda, diiglinler, bayramlar ve diger
toplumsal etkinliklerde kemencenin ¢alinmasi, topluluk {iyelerini bir araya getirir ve
sosyal etkilesimi tesvik eder. Kemengenin melodileri ve ritimleri, bolge halkinin
duygularini, geleneklerini ve hikayelerini ifade etmelerine olanak tanir. Bu enstriiman,
toplumsal olaylarda ortak bir dil olusturur ve insanlar arasindaki iletigsimi giiclendirir.

Toplumsal etkinliklerde kemenge calan kisiler, genellikle saygi géren bireylerdir ve
bu kisiler, toplulugun sosyal hiyerarsisinde énemli bir yere sahiptir. Kemenge ¢alanlar,
diigiinlerde ve bayramlarda eglencenin merkezinde yer alir ve toplumsal baglari
giiclendirir. Bu nedenle, kemengenin sosyal etkileri, sadece miizikal bir ara¢ olmanin
Otesine gecer ve toplumsal kimligin bir pargasi haline gelir. Kemencenin ¢alindigi

etkinliklerde, insanlar arasinda bir birlik ve dayanigsma duygusu pekisir.

Resim 18. Artvin Savsat Sahara Pancarci Festivali, 2024
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2.4.2. Kemengenin Kiiltiirel Degeri

Kemenge, Karadeniz B6lgesi’nin kiiltiirel mirasinin énemli bir unsuru olarak kabul
edilir. Kemengenin melodileri ve ¢alim teknikleri, bolgenin folklorik zenginliklerini
yansitir ve kiiltiirel kimligin korunmasina katki saglar. Kemencenin kiiltiirel degeri, onun
hem miiziksel hem de ritiielistik kullanimlarinda yatmaktadir. Bu enstriiman, Karadeniz
Insaninin giinlik yasamindan, dogasindan ve tarihi olaylarindan ilham alan melodilerle,
kiiltiirel bir anlatim araci olmustur.

Kemenge, bolge halkinin tarth boyunca yasadigi sevingleri, acilari, asklari ve
savaslar1 anlatan bir ara¢ olmustur. Bu baglamda, kemenge ¢almak, sadece bir miizik
icras1 degil, ayn1 zamanda kiiltiirel bir hikaye anlatimidir. Kemengenin kiiltiirel degeri, bu
enstriimanin nesiller boyunca aktarilan bir gelenek olarak yasatilmasinda ve geng
kusaklara 6gretilmesinde goriilmektedir. Kemence, bolgenin tarihi ve kiiltiirel hafizasini

canli tutar ve yeni nesillerin bu miras1 devam ettirmesine olanak tanir.

Resim 19. Artvin Savsat Sahara Pancarci Festivali, 2024
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2.4.3. Kemencenin Gelecegi ve Korunmasi

Kemengenin gelecegi, kiiltiirel mirasin korunmasi ve geng nesillere aktarilmasiyla
yakindan iligkilidir. Giinlimiizde, kemengenin gen¢ kusaklar arasinda popiilerligini
korumasi ve bu enstrimanin c¢alim tekniklerinin 6gretilmesi, kiiltiirel siirekliligin
saglanmast agisindan biiylik onem tagimaktadir. Kemengenin korunmasi i¢in miizik
okullar1 ve kiiltiirel merkezler araciligiyla egitim programlar1 diizenlenmeli ve bu
enstriimanin ¢alinmasi tesvik edilmelidir.

Ayrica, kemencenin gelecekteki varligi, kiiltiirel festivaller ve etkinliklerle
desteklenmelidir. Bu tiir etkinlikler, hem yerel halkin kemenceye olan ilgisini artiracak
hem de bu enstriimanin ulusal ve uluslararas1 diizeyde tanitilmasina katki saglayacaktir.
Kemengenin korunmast i¢in ayrica dijital platformlar ve sosyal medya da etkin bir sekilde
kullanilabilir, boylece daha genis bir kitleye ulasilabilir. Dijital arsivler ve kayitlar
olusturularak, kemencenin tarihsel gelisimi ve bolgesel farkliliklart belgelendirilmeli ve

arastirmacilarin erisimine sunulmalidir.
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3. BOLUM

HORON VE YOREDE iCRA EDIiLEN HORON ORNEKLERI

3.1. HORON KAVRAMI VE TANIMI

Horon kelimesinin ilk kullanim sekli arastirildiginda Karadeniz bdlgesinde
yetistirilen tahil {riinlerinin, 6zellikle de misir koganlarinin hasattan sonra kurutulup
desteler halinde dikilmesi iglemine verilen bir isim oldugu goriilmektedir. Bunun yan
sira Horon kelimesi siyah anlamina, eski ¢aglardaki dini ritiiel oyun icralarina ve genel
olarak bolgedeki halk oyunlar: tiiriine verilen bir isimdir. Bu kavram bazi yerlerde horum,
horun veya horan olarak da kullanilmaktadir.

Horon, misir saplarinin ve ¢ayir otlarinin 10-15 kucak bir araya getirilip dikey bir
sekilde yigilmasi1 ve iist kisimlarinin tarlada bulunan kabak devekleri ile baglanmasi
islemidir. Baska bir ifadeyle, bu islem, daire veya halka seklinde sikica baglanarak
gerceklestirilir. Siirmene’de, tarladaki kesilmis misir saplarinin 10-15 adetlik baglar
halinde kurutulmak amaciyla dik konumda bir araya getirilmesine “gugul” denir.
Kurumus misir gugullar: ¢oziiliip baglar halinde, yagmura ve riizgara dayanikli olmalari
i¢in, dairesel ve dik konumda bir araya getirilerek sikica dizilirler. Bu olaya Stirmene’de
“y1gin yapma” veya “yigin kurma” denirken, diger bazi yerlerde “horom yapma” veya
“horom kurma” denilmektedir.

Horonun, “horom” kelimesinden tiiredigini savunan goriisler oldugu gibi, bunun
tam tersini iddia edenler de mevcuttur. Yore oyunlarin1 oynarken, insanlarin bir araya
gelip sikica el ele tutusup daire seklinde horon kurmasi hem horon hem de horom
kelimelerinin anlam ve yapisal olarak birbirini tamamladigin1 gosterir. “Haydi bir horon
kuralim” deyimi kisilerin bir araya gelip sikica birbirine baglanmasini 6neren bir
yapidadir. Misir saplarini kurutmak i¢in musir tarlalarinda yapilan yiginlara “horom”
denildigini, uzaktan bakildiginda bu yigmlarin kol kola girmis insan dizilerine
benzedigini ve horonun bu benzerlikten esinlenerek dogdugunu ileri siirenler vardir.
Ancak, bu yakistirmanin yerel gerceklerle uyusmadigini savunanlar da vardir. Bunun yani
sira Misir tarlalarinda dikilmis olan gecici yiginlara “horom” degil “kumul” veya

“gumul” denildigini de ayrica Karadeniz halkinin biiyiik bir kismi bilmektedir. Bu
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sebeple bu kiigiik yiginlarla horon arasinda baglanti kurmak olduk¢a zordur. Horon
kelimesi etimolojik baglamda incelendiginde benzer Carole, Xogos, Hor, Kor, Horoy

kelimeleri gibi Hor kokiinden gelen bir kelime oldugu ortaya ¢ikmaktadir.
3.2 HORONUN BOLUMLERI
3.2.1. Diiz Horon

Diiz horon oyununun icrasi agir bir tempo ile baslar ve saga dogru hareket ederek
icra edilir. Tempo yavas yavas ylikseldikge oyuncularin viicutlari diklesir ve kollar yukari
kaldirilir. Bu kisimda ise “Yenlik yenlik”, “ufak ufak”, “bir ufak” gibi sesli komutlarla

asag1 alma baglanti figiirti icra edilerek oyunun bir sonraki boliimiine gegilir.
3.2.2. Yenlik (Gezme)

Yenlik kisminda ise oyun kollar asagida, dizler kirik ve belden egik bir sekilde 6ne-
geri, saga-sola adimlar atarak icra edilmektedir. Bu boliimde omuz sallamalar ve kol
cikarmalar yapilir. Viicut hareketleri yumusak ve hafif olup, komutcudan gelen “Kim ula,
Geldum ula, Aloglum, Al asaga, Takdum, Yikoglum...” gibi komutlarla baglanti figiirii

icra edilerek oyunun son boliimii olan sert kismina gegis gergeklestirilir.
3.2.3. Sert Boliim

Sert boliimde tempo en yiiksek hale gelir ve oyuncular doruk noktaya ulagir. Bu
boliimde sert ayak hareketleri ve omuz sallamalar1 yapilir. Oyuncular bu asamada tiim
yeteneklerini sergilerler. Sert boliim, horonun en gosterisli kismidir ve oyun bu boliimle
sona erer. Eger oyun icrasina devam edilmek isteniyorsa en basa doniiliip tiim sira bastan
takip edilerek oyun tekrar icra edilir. Horon tiirii oyunlar genellikle bu sira takip edilerek
icra edilmekle birlikte, diiz horon boliimii, yenlik boliimii veya diiz horon boliimii, sert

horon boliimii sirasiyla da icra edilebilmektedirler.
3.3.  HORONUN FiGURLERI VE KOKENi

Horon tiirli oyunlarin icrasi esnasinda kollarin dirseklerden birbirine degecek
sekilde havada yer aldig1 kistmlarin misir destelerinin dik durusundan (gugul) ve ellerin

bileklerden asagiya dogru sarktigi kisimlarin ise misir bitkisinin tepesinde bulunan
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puskiiliin durus pozisyonundan esinlendigi diisliniilmektedir. Kizlarda ise, kollar bel
hizasinda, dirsekler kirik vaziyette tutulmaktadir. Oyun, kollarin asagida baslatildig1 ve
oyun ilerledik¢e havaya kaldirilip tekrar asag1 indirildigi bir sekilde icra edilir. Horon tiirii
oyunlarda, yumusak diz hareketleriyle sert ayak figiirleri bir arada kullanilir. Erkeklerde
yumusak diz hareketlerine baslanip, keskin ve sert ayak hareketleriyle dinamizm
kazanilir. Kizlarin oyun icralarinda ise bu kadar keskin hatlar sergilemese de her iki tiirde
de lstiin performans sergilenir. Horon tiirli oyunlarda genellikle, omuz titretmeleri, 6ne
egilme hareketleri, kollarin yukari-asagi, ileri-geri hareketleri, atlamalar, agilip

kapanmalar ve alcalis hareketleri kullanilmaktadir.
3.4. HORONUN YEREL VARYASYONLARI

Trabzon ilinin Siirmene ve Caykara ilgelerinde ¢ogunlukla Sallama oyunlar: icra
edilmektedir. Bu oyunlar genel olarak 9 zamanli ritmik yapidadir. Siirmene’de ise horon
oyunlarinin icrasi kiz, erkek veya karma olarak gergeklestirilir. Horonlar genel olarak
toplu sekilde icra edilen oyunlardir. Oyuncu sayisi baglaminda asgari bes oyuncunun
genellikle oyun icrasinda bulunmasi beklenmektedir. Saatlerce horon oynanan
yaylalarda, diigiinlerde ve c¢esitli senliklerde, her yastan insanin katilimi gozlemlenir.
Azalma egilimi gosterse de bu gelenek giinlimiizde hala devam etmektedir. Bolgede
oyunlara eslik amaciyla icra edilen oyun miizikleri genellikle 7 zamanli olup, 2, 4, 9 ve

18 (9+9) zamanl miizikler de yaygin olarak kullanilmaktadir.
3.5. YOREDE OYNANAN HORONLAR

3.5.1. Atlama

Bu oyun tiirii genellikle erkekler tarafindan Siirmene'de oynanmakta ve yumusak
diz hareketleri ve agir bir ritim esliginde icra edilmektedir. Hazirlik asamasi, oyunun
baslangicinda miizik ve ritimle birlikte konsantrasyonu saglamak i¢in gergeklestirilir.
Kollar baglangi¢ pozisyonu asagida olmakla beraber ana figiire gegildiginde ise yukari
kaldirilir. Oyun sirasinda gesitli gezme ve asagi alma figiirleri icra edilmektedir.

Atlama oyunu, 7 zamanl birlesik usuliin “c” tipi (2+2+3) ritmik yapiya sahip
miiziklerin esligiyle icra edilen bir oyundur. Oyunun temel figiirii bes adet 7 zamanl

parcadan meydana gelmektedir. Bir figiir igerisinde boylece toplam 35 birim zaman
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bulunmaktadir. Her 7 zamanli parcanin iki say1 olarak kabul edildigi ve toplamda 10
saytya sahip oldugu diisiiniilmektedir. Oyun igerisinde icra edilen gesitli asagi alma
figiirleri ise genellikle 5 adet 7 zaman ve 35 birim zamandan olugmaktadir ve dolayisiyla
yine 10 sayidan meydana gelmektedir. Temel figiir ile oyunun diger figiirleri arasinda
baglanti amaciyla icra edilen asagi alma gegis figiirii ise 3 tane 7 zaman, 21 birim

zamandan ve 6 sayidan meydana gelmektedir.

Resim 20. Atlama figiirii
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ATLAMA HORONU
Kimden Alindif : Aydin BALCI Derleyen : Aydin BALCI
Notaya Alan : Aydim BALCI Derleme Tarihi : 30.07.2024
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Resim 21. Atlama horonu notalari

3.5.2. Kiz Horonu- Diiz Horon

Kiz horonu ise yorede kizlar tarafindan baslatilan ve hem kizlar arasinda hem de
kiz-erkek karma sekilde icra edilen bir horon tiirii oyundur. Oyuncularin zaman zaman
oyun icras1 esnasinda atma tiirkiilerle oyuna renk kattiklar1 goriilmektedir.

Ornegin:

Findikligin dibine

Horon yeri diiz olmaz

Kadife giyme ilen

Koca Kkari kiz olmaz

Kiz ahirdaki dana

Hasaridir hasari

Acilin geri geri

Olsun bir horon yeri
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Keskin ve sert ayak hareketleri, erkek oyunlarinda goriilmektedir ve kiz
oyunlarinda yer almamaktadir. Baslangigta yumusak diz hareketleriyle karakterize edilen
oyun, ritmin hizlanmasiyla birlikte daha dinamik hale gelmektedir. Her horonun basinda
oldugu gibi, oyun icras1 hazirlik boliimii ile baslamaktadir. Kollar asagidan baslayarak
dirseklerden kirilarak bel seviyesine kaldirilir ve yarim kol pozisyonunda tutulur. Yenlik
ve asag1 alma figiirleri, oyun sirasinda ¢esitli kol ve ayak hareketleri icra edilir

Kiz horonunun icrasina eslik eden miizikler 7 zamanli birlesik usuliin “c” tipi
(2+2+3) ritmik yapiya sahip miiziklerdir. Bu oyunun Atlama oyunundan baslica farki ise
oyun ve miizik temposunun daha hizli olmasi ve figiir icrasinda yer alan diz hareketlerinin
daha belirgin, sert ve yere yakin sekilde gergeklestirilmesidir. Temel figiir, 5 adet 7 zaman
yani toplamda 35 birim zaman ve 10 sayidan meydana gelmektedir. Oyunun asagi alma
bolimleri de say1 ve zaman bakimindan incelendiginde Atlama oyunuyla ayni yapilari
gormek miimkiindiir. Kiz horonu oyununun ydredeki bir diger adi ise “¢ift ayak™ tir. Oyun
genellikle ¢ift ayak olarak icra edilirken nadiren “tek ayak™ olarak da icra edilir. Tek ayak
oyunu, 4 adet 7 zamanlik 6l¢ii dolayistyla toplam 28 birim zaman ve 8 sayidan olusur.

Cift ayak horonuna gore 1 tane 7 zamanli 6l¢iiniin eksik olarak icra edildigi bir oyundur.

Resim 22. Diiz horon figiirii
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Resim 23. Diiz horon notalar1

3.5.3. Siksara

Siksara oyunu genellikle erkekler tarafindan atlama horonundan sonra icra edilen
bir oyundur. Figiir sayis1 ve zaman baglaminda, kiz horonu ve atlama horonuyla ayni
niteliklere sahip bir oyundur. Siksara, kisa ve keskin diz hareketleri, sert ve ¢gevik ayak
figiirleriyle birlikte ritmin ve miizigin temposunun oldukga yiiksek oldugu bir oyundur.
“Siksaray” adiyla da bilinen ve oyuncularin c¢abuklu ve ceviklik bakimindan en iist
noktaya ¢iktiklart bu oyunun ismi zamanla “siksara” seklini almistir. Oyun icrasina
baslanirken hem sag hem de sol ayaklarla basarak hazirlik asamasi gergeklestirilir. Oyun
sirasinda, cesitli gezme veya asagi alma figiirleri icra edilir. Tempo, kollarin yukariya
kalkmasi ile birlikte artarken, agagi alma figiirlerinde icra edilen omuz titretme hareketleri
ve ayaklardan gelen sesler ile bu tempo iyice yiikselir ve genellikle sag tarafta, topuklar

lizerine yapilan ¢okme hareketi ile oyun icrasi sona erer.



Resim 24. Siksara figiirii
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Resim 25. Siksara notalar1
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3.5.4. Sallama

Sallama oyunu, tiim viicutla birlikte saga-sola yaylanip sallanarak icra edilen ve
yumusak diz hareketlerinden yararlanilan bir oyundur. Oyun, eger karsilikli olarak icra
edilirse “karsilama”; el ele tutusulup icra edildigi zaman ise “sallama” adiyla anilir. Bu
oyunun icrasina “b” tipi (2+3+2+2) 9 zamanli birlesik usul ile icra edilen oyun miizikleri
eslik etmektedir. Oyun, saga ve sola yapilan basmalarla, iki tane 9 zamanl par¢anin
birlesimi ile 18 birim zamanin i¢erisindedir. Oyun igerisinde icra edilen ilerleme figiirleri,
oyunun icra edildigi kdy yahut mahalleye gore degiskenlik arz etmektedir.

Sallama oyunu, kizlar ve erkekler olarak ayr1 ayri icra edilebilmesinin yaninda, karma
sekilde de icra edilebilen bir oyundur. Sallama oyunu kizlar tarafindan daha yumusak ve
kivrak hareketlerle, kollar yukar1 kaldirilmadan icra edilmektedir. Erkeklerde ise oyun
icras1 kollarin asagidaki pozisyonu ile baslar ve oyun icrasinin devaminda kollar yukar1
kaldirilir. Oyunun basinda miizik ve ritim esliginde, konsantrasyonu da saglamak
amaciyla bir hazirlik boliimii bulunmaktadir. Sallama oyunu, el ele tutusma seklinde icra
edilebildigi gibi karma sekilde ya da sadece kizlar arasinda da icra edilebilir. Oyunun
icrasinda saga-sola donmeler, kendi etrafinda donmeler, parmak siklatmalar, el ¢irpmalar,
yer degistirmeler ve omuz sallamalar1 gibi kizlarin kendilerine has figiirleri

bulunmaktadir.

Resim 26. Sallama figiirii
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Resim 27. Siirmene sallamasi notalari
Kimden Alindif : Aydin BALCT Derleyen : Aydin BALCI
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Resim 28. Sallama kiz notalar1
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3.6. HORON VE KEMENCE iLE iLGILI GORUSMELER
3.6.1. A.B. ile Tez Uzerine Yapilan Goriisme

M.Y.: Karadeniz bolgesinde halkoyunlari icra edilirken kemencge ¢aliminin farkliliklar
var midir?

A.B.: Kemenge icra edilirken esligini neye gore yaptigimiz tabii ki 6énemli bunu goz
onlinde bulundurursak tabii ki Karadeniz bolgesinde oynanan halk oyunlaria
calindiginda farkliliklar goriiliiyor burada halk oyunlar1 derken hazir gruplar iizerine daha
cok endeksli degil de asil halk oyunlarinin yaraticilar1 olarak sahiplerine Calim’da
farkliliklar vardir tabii ki halk oyunlarindan daha ¢ok disipline edilmis gruplara Calim’da
da degisiklikler goriiliir asil hissedilen bunun yaraticilarina sahiplerine Calim’da
farkliliklar dersek degisik lezzetlerle karsilasmis oluruz.

M.Y.: Karadeniz bolgesinde halkoyunlari icra edilirken kemenge farkliliklar1 miizikal
anlamda nelerdir?

A.B.: Simdi halk oyunlar1 icra edilirken bazi farkliliklar var bu farkliliklar ritmik yapida
yedi zamanli bir miizigi icra ederken ritmin yapilarinda bir an1 ritim var bir de i¢ ritim var
yani miizigin igerisinde kullandigimiz trill’ler var koseler var bunlara farkli baskilar
yapiyoruz farkli yaylar kullaniyoruz miizik eserine calarken biraz daha uzun sesler
kullanabiliyoruz ama halk oyunlarina ¢alarken daha ¢ok koseli baskilara koseli yaylara
dikkat ediyoruz yaylarda ¢ok fazla velveleler yapmiyoruz c¢ok fazla siislemeler
yapmiyoruz daha ¢ok oyuncunun oyunu oynayan kisinin ayagina gore ¢aliyoruz bazi
yerlerde oyuncu ritmi diisiiriir biliyor baz1 yerlerde daha hizlanabiliyor bunu da ben sdyle
bagliyorum bir yorede calabilmek i¢in bir bolgede ¢alabilmek i¢in ilk 6nce o bdlgenin
sosyal fiziksel ve psikolojik yapisim1 bilmek gerekiyor ¢linkii oyuncu oynarken bazen
ritim farkli bir yere dogru gidebiliyor ¢ok hizli oynarken birden ritim diisebiliyor bu da
bazen bazi illerin karakteristik 6zellikleri olabiliyor o 6zellikleri insanlara kazandiran
duanin yapis1 Karadeniz’in sert dalgalari riizgar1 aniden gelen yagmuru aniden giinesin
¢ikis1 veya yagmurun yagisi veya denizin kabarmasi ya da aniden Siitliman olusu bunlarin
hepsi zaten oynanan oyunlarin igerisinde var oyuncu bunlari yansitiyor bir de
soyledigimiz gibi fiziki sosyal ve psikolojik yapisini diisiinerek calarsak bunu oyuncuyla
beraber caldigimizda miizikal anlamda hissedebiliyoruz nerede miizigin diisecegini

kalkacagini anlayabiliyoruz.
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M.Y.: Karadeniz Kemengesi icra edilirken ton agisindan farkliliklar gosteriyor mu?
A.B.: Kemengeler degisik gruplara ayriliyor aslinda. Bu iller arasinda da ayrilabilirken
bazen de koyden koye bile ¢alimlar ve tinilar renkler degisebiliyor kemengelerde
horonlarda la karar sol diyez ve sol olarak hem horonlarda c¢aliyoruz hem de tiirkiili
oyunlarda ¢aliyoruz bir {iste geg¢tigimiz zaman yine eslik olarak direkt horonlarda sik
sarilarda icralar yapiyoruz Si karar kemenge bir erkek sesinde genelde Karadeniz miizigi
ve tiirkiilerinde yaygin olarak kullanilir baskin bir se¢imdir tiirkiisiiz oyunlarda ilavesi
tiirkiilii oyunlarda sol ve lagar kemencelerdir ekstra tabi bdlgeden bdlgeye c¢alinan
horonlar var oralara geldigimizde Stirmene tarafinda karar sesi farkli Trabzon tarafinda
karar sesi farkli geliyor Giresun tarafina gelindiginde daha farkli sesler duyabiliyor
kemengeler titizlesebiliyor. Caykara tarafina geldigimiz zaman atlamalar goriiliiyor orada
kemence daha alt tonlarda kaliyor ¢iinkii atlamalar daha yavas metronomlarda oynaniyor
sik sarilar hizli metronomlarda oynandigi i¢in oyunlarin tiiriine gére de kemengelerin
tonlart degisebiliyor zaman zaman daha yukarilarda dogu kararlarda ¢alindigi da
goriilmektedir.

M.Y.: Kemenge halkoyunlar1 icra edilirken ton agisindan degisiklik gosterebiliyorsa
bunlar1 6rnekleye bilir misiniz?

A.B.: Biz horonlara kalkip bir mi karar fa karar kemence ile ¢alarsak veya daha asag:
inelim R karar gibi baz seslere basarsak sorun yasariz neden sorunlar yasariz kemence
bas oldugu i¢in horonlar daha yiiriik ritmi ve adali yliksek oldugu i¢in akort bozuk gibi
gelecek teller saglik oldugu i¢in bozuk sesler duyacagiz baskilar da ve bu da icra eden
kisinin yanlis ¢aldigini zannetmemize neden olacak Bahsetmistim bagka bir soruda
fiziksel sosyal ve psikolojik yap1 diye bunlarin bu ¢alimlarda ve oyunlarda 6nemi ¢ok
yiiksek dinleyen kisi bunu bilmiyor ise sadece kemenge 6grenmis ise yoreye hakim degil
ise sadece bir icraci ise bu durumda yanlis ses geliyor gibi diisliniilebilir oyun calarken
hizli boliimler olacag i¢in bastonlarda sesler bozuk gibi gelecektir bu hem ¢alin i¢in hem
oynayan igin sorun olacaktir ¢alan kisi bu durumda ¢alamadigin1 bile zannedebilir bu
durumda oyunlar1 diislinlirsek hizin1 diisiiniirsek sonun yukarida olmasi gerektigi goz
oniinde bulundurulmas gerekir mesela sadece tiirkiiler okunacaksa dogu karar ¢alinabilir
daha da bagka orneklemeler verilecek olursak su anda Karadeniz miiziginde kullanilan

bazi sesler cok rovansta fazla kullaniliyor gengler tarafindan ¢ok icra ediliyor ¢ok sevildi.
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Dolayisiyla ton agisindan degisiklikleri oyunlarda sézlii oyunlarda ve sOylemlerde
yukaridaki gibi 6rnekleyebiliriz.

M.Y.: Karadeniz bolgesindeki horonlar illere gore ritmik acidan degisiklik gosteriyor
mu?

A.B.: Illere gore soyle degisiklik gdsteriyor aslinda kaynakta melodiler hep yedi zamanli
gidiyor onlar diiz onlar atlamalar 6nemli olan bu soruda giindeme getirmemiz gereken o
hemen hemen oyunlar ayni gibi belli bir zaman sonra dijital ekipmanlar girince resim
Boxlar orglar gibi teknolojinin girdigi yerler daha ¢ok degisiklik gosteriyor ritim
anlaminda bu teknoloji ile beraber basilan sesler iki dortlitk dort dortliik olarak degisiklik
gosteriyor bu duruma eslik eden oyuncular halktaymis durumda yedi zamanli oyunlarin
dort dortliik veya iki dortliik olmast demek ritmik kaliplar olarak degisiklik goriildigi
anlamina gelir son 25 yilda bdyle bir degisiklik var dijitallesme ile beraber yedi zamanh
bir durumdan iki zamanli bir duruma diismesi demek bir seylerin eksildigi anlamina gelir
bu da oyunda tavir olarak sdylenebilir tavirlarda degisiklik yaratmis anlamina gelir.
M.Y.: Bu degisikliklerde kemence icra edilirken ritim nasil ilerliyor?

A.B.: Soyle diyebiliriz belli bir zaman sonra isin i¢ine dijital ekipmanlarin girdigini
sOylemistim bu ekipmanlar isin i¢ine girdiginde zamanlarda asag1 diismelerin oldugunu
sOylemisti kaynagin da aym ilerliyor aslinda ritmik yapida illere gore degisiklik
dedigimiz sarkli sark’la degisiklikler degil illere gore yedi zamanlayiciysa yine illere gore
iki zamanl ve dort zamanli olarak degisti yani bir ilde dort goziikiirken bir ilde iki
goziikmiiyor. Genel haliyle horonlar illere gore isim olarak ayni devam edebilir ama
oyunlarda dans farkliliklara tavir farkliliklar1 var bu durumda ritmik olarak dijitallesme
ile beraber degisiklik geldi ve yedi zamanlar dort zamanlardan iki zamanlardan ilerledi
degisiklikleri bu a¢idan goriiyoruz.

M.Y.: Karadeniz boélgesinde oynana horonlar da tiirkiilii oyunlar icra edilirken
kemengenin Calimi degisiyor mu?

A.B.: Degisiyor ayaga gore ¢almak diye bir sey var karsidaki kisinin ayagina gore calmak
o diisiiyorsa diisliyor miizik o hizlantyorsa hizlantyor tiirkiilii oyunda senin o hecelerde
oyunu diisiirme sansin yok karsidaki oyuncu cilimlelere hecelere gore oyun oynamak
zorunda her baski bir heceye geliyor orada kemengenin ¢alimi nasilsa karsidakinin
oyununun ayni olmasi gerekiyor oyuncu tiirkii ve kemenge ayni senkron gitmek zorunda

eger senkron gitmiyorsa problem olur heceleri kafana gore uzatip kisaltmazsin tiirkiilii o
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yillarda kemence ve oyun daha yerine oturuyor bu durumda da kemencgenin Calimi
tiirkiilii oyunlarda daha oturan ve daha koseli olarak degisiklik gdsteriyor.

M.Y.: Karadeniz bolgesinde icra edilen halkoyunlarinda komut veren kisinin kemenge
calimina etkisi oluyor mu?

A.B.: Kemenge ¢alimina sdyle bir etkisi oluyor kemenge ¢alan kisiye adrenalin veriyor
enerji veriyor her seyden Once ben ¢alarken mesela gruplarda hep konuyu takip ediyorum
diger oradaki kisiler beni ilgilendirmiyor ¢iinkii 6rnek veriyorum 100 kisinin yaris1 bagka
yarisi bagka gidebilir ama orada komutcu sereftir sef her seyi bitiriyor sadece verdigi
komut degil oynanis sekli onun mimikleri ses tonu onun adrenalini direkt sana gegiyor
komutgu yiiriitiiyor seni aslinda bir kisi iizerinden gidebilirsin ¢alan kisi olarak ben 90
kisiyi tercih etmem bir kisiyi tercih ediyorum komut vermese bile ben onun bakisindan
anliyorum tahmin edebiliyorum ancak ¢ok kalabalik kaynak kisilerde bazen toplu halde
komut verebiliyor iste o zaman devreye sosyal fiziksel psikolojik yap1 giriyor o ylizden
onu o anda anlayabilmek i¢in o kiiltiiriin ¢ocugu olmak gerekiyor o an herkes birbirine
bakiyor ve komut veriyor o toplulugun i¢inde onu hissedip oynayabilmek i¢in dedigim
gibi o kiiltiire ait olmak gerekiyor ki o toplulukla beraber ayni1 anda miizikte gecis
saglansin.

M.Y.: Karadeniz bolgesinde kullanilan halkoyunlar1 kostiimlerinde kullanilan kostiim
aksesuarlarini ¢ikardigi seslerin kemenge agisindan icraya etkisi var midir?

A.B.: O bana dyle bir caldirtyor ki dyle bir icra ettiriyor ki Kara denizdeki kostlimlerin
bir kere ipeksi bir dokiimlii kumastan olmas1 oynarken erkeklerde o gdmlegin kollarinin
dokiimlii olmasin sonra kizlarda eteklerin dokiimleri oyuna ritim tutmasi1 mesela oyuncu
atlamalarda saga sola dondiigii zaman ben hi¢ bakmasam da o etek yapisindan eteklerin
saga sola savrulmasindan veya kafadaki gemberin saga sola savrulusundan hi¢ izlemesem
bile ritmi alip gidiyorum ve beni ¢ok cosuyor aslinda bana daha giizel c¢aldirtyor
bayanlarda altinlar boncuklar o yasmaktan gelen sesler erkeklerde hamama kemerin
cikardigi sesler ve onlarin ayaktaki ritim ahengi birlesimi ¢alarken bana bir ritim tutuyor
o sesten o aksesuardan bozuk sesler geliyorsa yanlis oynuyorlar demektir ben gruplar
iceri girerken hi¢ bakmasam da gérmesem de o seslerden ritmi tutuyorum onlarn bu
seslerine karsilik daha giizel siislemeler yapiyorum ve daha koseli ¢aliyorum yaylalari

topluluklart diisiintirsek sivil kiyafetler kullaniyorlar ama cebinde bozuk paralar var
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anahtarlar1 var ve cebinde birkag metal esyalar var iizerinde o farkinda degil ama ben
duyuyorum onu galarken ritim olarak aliyorum kendime.

M.Y.: Karadeniz kemengesinin icrasinda mikrofonla ¢almanin veya mikrofonsuz
¢almanin ses agisindan 6nemi var mi1?

A.B.: Ses agisindan kii¢lik farkliliklar var tabii. Buda ¢alimda énem arz ediyor. Halkin
senin yaninda hissetmesi bagka bir cosku biiyiik bir horon halkasinin i¢inde mikrofonsuz
calmak baska bir cosku voliim diisiik olabilir ama insanlarin senden uzakta bir Cd’den
yani mikrofondan monitérden seni duymasin sesin gelmesi uzaktan halkin oynamasi
farkl direk bir halkin igerisine girip ¢almak ve kemengenin sesini duyurmak farkli bir sey
seni bagka bir diinyanin igerisine gotliriiyor halkin igerisinde olmak. Her 6niine gidip
caldigin kisi 6niinden gecerken sana bir sey katiyor eger dyle olmazsa o Van halkasinin
icerisinde yorulursun ben mikrofonda calarken halkadakinden daha c¢ok yoruluyorum
¢linkii oradan yokmus gibi hissediyorum yaylalarda 300 kisi 500 kisi ayn1 anda oynuyor
onlar dolayisiyla sana caldiriyorlar ve giizel ¢almak zorundasin giizel icra etmek
zorundasin mikrofon isin i¢ine girdigi zaman olay bir tik daha mekaniklesiyor duygusu
gidiyor gibi oluyor ben burada mikrofonu calmam demiyorum ya da yanlis bunu yapmak
da demiyorum mikrofon ¢ikti kemenge bozuldu diyorlar dyle bir sey yok ben buna da
katilmiyorum higbir sey bozulmuyor higbir seyde bozulmadi mikrofonda calarken soyle
bir durum var en kiiciik hatan duyulur mikrofonda calarken tiim koselerini tiim tiirlerini
tiim baskilarina son derece dikkat etmek durumdasin mikrofonsuz calarken bazi seyler
belki bazi hatalar bazi kusurlar goriilmeyebilir duyulmayabilir yani bu durumda
mikrofonu ¢almak ve mikrofonsuz ¢almak arasinda avantaj ve dezavantajlarda var.
M.Y.: Karadeniz kemengesi ile baska enstriimanlar birlestiginde tavirda ya da ritimsel
yapida veya genel olarak ne gibi degisiklikler oluyor?

A.B.: Bir takim degisiklikler oluyor tabi ¢esitli enstriimanlarla ¢aliyorsun onlarin fiziki
calim gibi klavye gibi Tri gibi baskilar Karadeniz miizigini hizina uygun olmayabiliyor
ama o enstriimana uygun partiler yazabiliyorsun 6rnegin trill’ler dedigimiz yerleri ana saz
olarak kemence yapiyor tavri kemenge ¢eviriyor orkestra ana sesleri basiyor kemengenin
ne kadar manevrasi var diyelim enstriimani ¢ok iyi tanimak gerekiyor kemenge ile
baglantis1 olan enstriimanlar tabii ki var mesela Karadeniz’de tulumgen yapis1 olarak
Karadeniz kemence ile uyusan ¢ok giizeldir enstriimandir kaval dilli kaval gibi Karadeniz

zurnaci gibi enstriimanlar var Karadeniz zurnasini 6zellikle sdyliiyorum bu zurna yorede
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zil zurna olarak da adlandirilir diger zurnalar gibi degildir bu zurnanin Calimi tamamen
yoreye Ozgilidiir kemengenin batt miizigindeki enstriimanlarla uyumu da bana gore ¢ok
1yi diinyada ses aralig1 kisitl ve armonik c¢alinabilen bir enstriiman ¢ok azdir Karadeniz
kemengesi ayn1 anda iki telden ses alirsiniz ¢ift ses basarsiniz ve bu armoni bir sestir bati
sazlari ile kemenge ve tulum kadar uyusan bir enstriiman ben daha 6nce gormedim renk
saz sayiliyor zaten orkestradan arasinda miizigin higbirini ayirmiyorum kaliteli her
miizigi dinliyorum ben stiidyoda bati1 enstriimanlariyla kemenceyi birlestirecegin zaman
once kemenceyi ¢aliyorum iizerine enstriimanlarini yerlestiriyorum eger bir sibemol iki
yoksa bati enstriimaninda oraya bir ana akorla besliyorum yani o da orayr direk
bastirmiyorum Bati enstriimanlarina. Bati enstriimanlarinda biliyoruz ki kom’a
problemleri var biz ise konular1 miizigimizde fazla fazla kullaniyoruz sibemol iki mi
bemol mi bemol iki da diyez do diyez saba makami Segah makamu kiirdili hicazkar Halk
miiziginde biliyorsun ayaklar var Yahyalli Kerem ayagi yanik Kerem ayagi garip ayagi
batiya gidildiginde bu sesler olmuyor bu sesler yok onun i¢in ben senfoni orkestrasi
kemence uyduruyorum ciinkii basrol kemenge go¢ senfonisi diye yaptigim eserimde onu
orada vurguladim kemenge de higbir bozulma yok go¢ senfonisinde yol havasini birebir
caldim istiine kemanlar1 saksafonlar1 trompetleri yerlestirdim orkestra ile ¢alindiginda
kemenge bozuluyor kismi bir dayatmadir kemenge Oyle elektronik bir sey degil bozulsun
bunlarin kaynagi ¢ok saglam horon ve kemenge bozulmaz altin gibidir biri iistiinii Ors’e
bile biri gider o topraga kaldirir son 30 yilda dijitallesme ¢ogaldig1 igin kayitlar silinemez
her seyin orijinali sonuna kadar yasayacaktir.

A. Balc1 (Kisisel iletisim, 16 Agustos 2024))

3.6.2. Z.D. ile Tez Uzerine Yapilan Goriisme

M.Y.: Karadeniz bolgesinde halkoyunlari icra edilirken kemencge ¢aliminin farkliliklar
var midir?

Z.D.: Bence ¢ok var biraz daha hareketli ve ritim olarak daha yiiksek bir ritim de
caliyoruz halk oyunlarini icra ederken ayrica soyle bir fark da oluyor ton anlaminda daha
dik tonlar yani daha tiz tonlarda kemengeler kullaniyoruz bu yiizden sdylemli miiziklerle

oyunlu miizikler arasinda farkliliklar olusuyor.
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M.Y.: Karadeniz bolgesinde halkoyunlar icra edilirken kemencge farkliliklari miizikal
anlamda nelerdir?

Z.D.: Birinci soruda buna biraz deginilmis oldum zil kemenge dedigimiz kemencelerle
olay1 gergeklestiriyoruz sol sol diye ilavesi tonlarinda oynatma yapiyoruz daha ¢ok
Giresun bolgesinde Vakfikebir Salpazar tarafinda ¢alinan kemengeleri goriiyoruz dik
seslerin horonlarinda bu tarz miizik anlamda farkliliklart oldugunu diistiniiyorum.

M.Y.: Karadeniz Kemengesi icra edilirken ton agisindan farkliliklar gosteriyor mu?
Z.D.: Sorularda bunlar1 deginerek ilerledik tabii ki neye ¢aldigimiza goére ton degisiyor
ince tiz tonlar1 horonlarda kullaniyoruz ancak tiirkiiye esliklerini gergeklestirirken bu
tonlar1 kalin seslerle icra ediyoruz do, do diyez asagida kalin Si , mi gibi... bu durumda
oyunlar ve tiirkiiler arasinda ton farkliliklar sik sik goriiliirken bunlarin i¢inde de icraya
gore Kendi farkliliklar1 bulunmakta.

M.Y.: Kemenge halkoyunlari icra edilirken ton agisindan degisiklik gdsterebiliyorsa
bunlar1 6rnekleye bilir misiniz?

Z.D.: Sol diyez la sesleri iizerinde duruyoruz genelde si gibi sesleri Giresun’da daha ¢ok
goriiyoruz. Bu zaman zaman ince do olarak da icrada kullanilmakta daha once de
degindigim gibi 6rneklendirme ¢esitlendirecek olursak Caykara’da bir sallama olarak
Stirmene de bir sallama olarak caliyorsa tonda diisiisler goriiyoruz daha ¢ok kaba seslerde
caliiyor oynaniyor bu oyunlar. Ancak sik siralara gelindiginde La’lar si’ler ve do’lar
goruyoruz.

M.Y.: Karadeniz bolgesindeki horonlar illere gore ritmik agidan degisiklik gdsteriyor
mu?

Z.D.: 7/8 ritimleri goriiyoruz 9/8’lik sallamalar goriiyoruz. Rize taraflarina gelindiginde
tulumla birlikte 4/4’liikleri gorliyoruz. Artvin bolgesinde akordiyonlarla birlikte yine
2/4’liiklrle 4/4°liikler karsimiza c¢ikiyor. Illere gore enstriimanlarda da degisiklik
gordiigiimiiz i¢in dogal olarak ritmik kaliplarda kiiclik degisiklikler var.

M.Y.: Bu degisikliklerde kemence icra edilirken ritim nasil ilerliyor?

Z.D.: Kemengede 2/4 ve 7/8 olarak goriilityor. Ancak su anda kemence’de horonlara
eslikte dijitallesme vermis oldugu bir durumla yaygin olarak 2/4 olarak ilerledigini
goriiyoruz ve caliyoruz ¢ogu hizli horonlar da bizim iginde 2/4’liik seklinde ilerliyor.
M.Y.: Karadeniz bolgesinde oynana horonlar da tiirkiili oyunlar icra edilirken

kemencenin ¢alimi degisiyor mu?



39

Z.D.: Ritimleri degisiyor elbette ki BPM diisiiyor 150 140 150 de c¢alinirken 80’leri
90’lar1 diisiiyor biraz daha topluluguna eslik edilmesi i¢in sOyleyen kisinin daha rahat
sOyleyebilmesi i¢in ¢galimlarda hiz agisindan birtakim degisiklikler oluyor.

M.Y.: Karadeniz bolgesinde icra edilen halkoyunlarinda komut veren kisinin kemenge
¢alimina etkisi oluyor mu?

Z.D.: Tabi ki ¢cok oluyor hemen hemen oyunlarda hem ¢alan kisi hemde oyucular komut
veren kisiyle hareket ediyor. Biz kemence calarken nerede ne yapacagimizi komut ile
paslasarak belirliyoruz horonun sefi olan kisi oyun esnasinda degisiklik yapabiliyor ve bu
durumda ¢alimda degismis oluyor oluyor bu yiizden komut veren kisinin ¢alan kisiye
etkisinin biiyiik oldugunu diisiintiyorum.

M.Y.: Karadeniz bolgesinde kullanilan halkoyunlar1 kostiimlerinde kullanilan kostiim
aksesuarlarini ¢ikardigi seslerin kemenge acisindan icraya etkisi var midir?

Z.D.: Tabii ki etkisi var ancak ¢ok oldugunu diistinmiiyorum kendi ¢alimim agisindan
oradaki metal aksesuarlarin birbirine ¢carpmasi ya da ayakkabilarin topuklarindan gelen
sesler ritmik acidan etkiliyor tabi.

M.Y.: Karadeniz kemengesinin icrasinda mikrofonla c¢almanin veya mikrofonsuz
¢almanin ses agisindan 6nemi var mi1?

Z.D.: Cok onemli oldugunu diisiinliyorum kemence kiigiik bir enstriiman oldugundan
dolayr voliimii yiiksek degil ozellikle acik alanda sesi ¢ok c¢ikmadigl ig¢in
duyulmayabiliyor bu yiizden mikrofonla g¢alinmasi daha onemli bence giizel bir
mikrofonlama yapildiginda halk oyunlar1 oynayan kisilerde izleyen kisiler i¢in ¢gok daha
verimli olacagini diigtinliyorum.

M.Y.: Karadeniz kemengesi ile baska enstriimanlar birlestiginde tavirda ya da ritimsel
yapida veya genel olarak ne gibi degisiklikler oluyor?

Z.D.: Degisiklikler oluyor tabi ben de ¢ok ¢aliyorum gitarla ya da tulumla birlikte
calindig1 zaman bir horona c¢alar gibi ¢almiyorsun biraz daha yanindaki enstriimanlari
uydurmak zorunda kaliyorsun kendi basina bambaska bir enstriiman diger enstriimanlarla
calindiginda Senkronize olmas1 gerektigi i¢in kii¢iik kiiciik degisiklikler oluyor tabi.

Z. Demirel (Kisisel Iletisim, 15 Agustos 2024)
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3.6.3. E.G. ile Tez Uzerine Yapilan Gériisme

M.Y.: Karadeniz bolgesinde halkoyunlari icra edilirken kemenge ¢aliminin farkliliklar:
var midir?

E.G.: Halk oyunlar1 icra edilirken ¢alinan kemengenin tabi ki farki vardir. Bir muhabbette
ki icrayla veya orkestra da edilen icrayla halk oyunlarinda ki icra aynmi degildir. Halk
oyunlarinda en Onemlisi her miizikte oldugu gibi metronomun sagsmamasidir ve de
oyuncunun ayagina ¢alma gibi bir teknik veya tarz vardir.

En 6nemlisi tabi ki cekme kogma gibi unsurlarin en az oldugu icra tabi ki en iyi icradir,
yani1 sira oyuna gore miizik se¢imidir tabi ki, o oyunun miizigi neyse o ¢calinmali ki hem
oyuncular hem icraci ayni derece giizel bir ig ortaya koysun.

M.Y.: Karadeniz bolgesinde halkoyunlari icra edilirken kemenge farkliliklar1 miizikal
anlamda nelerdir?

E.G.: Birinci soruda bahsettiklerimize esasen sunlar1 ekleyebiliriz, halk oyunlarinda
orkestrasyondan daha onemli olarak yoresellige 6nem verilir. Orkestrada davula gitara
yaslanildig1 zaman, icra olarak biraz daha pasif kalinabiliyor ama halk oyunlarinda oyun
ve icra affetmez bunu. Oyun neyse miizikte o olmali, dedigimiz gibi odak noktamiz
oyuncu. Ve de akort olarak serbest ¢alimda bize eslik eden bir alt yap1 saz1 olmadigi i¢in
saz1 daha 6zgiir kullaniriz, ton degisme modilasyon transpoze gibi. Tamamen icracinin
yetenegini her anlamda gosterdigi bir alandur.

M.Y.: Karadeniz Kemengesi icra edilirken ton agisindan farkliliklar gosteriyor mu?
E.G.: Tabi ki gosteriyor, mesela siirmene sallamasi dedigimiz Trabzon yoresine ait
oyunumuz var, o bolge de ise genelde kaba sesli kemengeler kullanildigi i¢in o oyun kaba
sesli bir kemengeyle icra edilmeli, ¢iinkii hem yore vatandasinin kulagi ona agina hem de
tad1 tuzu orda belli oluyor gaydanin. Buda mesela re ile fa arasi bir kemengeyle tadindan
yenmez hala geliyor. Gelelim Akgaabat horon kurmasina burada ise elimizde tiz bir
kemenge olmali yani sol ve si aras1 genellikle kullanilan ton, ¢iinkii o hizin i¢inde ¢alinan
melodiler hem daha berrak gelmeli hem de horoncuyu adeta cosa getirmeli, horoncunun
hiz1, kemengenin sesi giicli hepsi birlikte olur. Zaten Trabzon Macka Akcaabat ve civari
bolgelerde de bu ton kemenceler kullanilir.

M.Y.: Kemenge halkoyunlar icra edilirken ton agisindan degisiklik gosterebiliyorsa

bunlar1 6rnekleye bilir misiniz?
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E.G.: Ugiincii sorunun cevabia ekleyerek devam edersek; mesela siirmene sallamasi
atlamasi, pes sesli kaba kemengeler ile icra edilmeli ve edilir, diger yorelerde Akgaabat
Macgka Tonya da ise tiz sesli kemengelere ihtiya¢ duyulur, sonugta o yoreyi temsilen olan
oyunlar oldugu igin o bolgenin miizikal kalitesini de bu sekilde belli etmeliyiz.

M.Y.: Karadeniz bolgesindeki horonlar illere gore ritmik agidan degisiklik gdsteriyor
mu?

E.G.: Birakin illere gére degismesini ilgeye gore bile degisir. Mesela Rize havalarinin
cogu genellikle 7zamanli olur, zaten yar1 bolgesinde tulum vardir, ama kemengenin
oldugu yerlerde ¢cogunlukla 7dir 2/4 ¢ok goremeyiz.

Trabzon da Agasar bolgesinde ise genellikle 7zamanla baglar, sonrasinda 2/4 e dogru
ilerler, gelelim Trabzon’a burada siirmene sallamasinda oldugu gibi, 9 zamanh ezgiler
oyunlar goriiriiz. Caykara tarafinda kaval kemence hep beraber 7 zamanla daha agir bir
metronomla baglar horonlar, ama mesela kemence icralarinda ritim 7olmasina ragmen
calinan icralar ¢ogunlukla 9/16’lik tir, 7’nin i¢ine sigdirilir, gelelim Gorele’ye burada da
ayn1 sekilde ¢ok goriliir, ritim 7zmaanhidir ama daha seri hizl bir ritmin i¢in o gaydalar
7nin i¢ine 2 zamanh gaydalar s1igdirilir, Sebinkarahisar ve civarinda ise 9 zamanli oyunlar
var mesela tamzara, sonra efeler efeler, ziliflerin tutam tutam gibi 9/8’lik eserler var,
7/8’lik laz diki var ,dik horan var 9/16’lik rum diki diyede bilinir ve yorenin genel oyun
kalin1 budur, sonra 4/4 halay vari ¢egen kizi, koprii havasi gibi oyunlar vardir.

M.Y.: Bu degisikliklerde kemenge icra edilirken ritim nasil ilerliyor?

E.G.: Gorele’ye Agasar’a gelelim davul ritmi 2+2+3 birler standart olarak tokmak
tarafindan vuruldugu i¢in bu yorelerde ise giim tarafi ile degil de tek tarafi ile baslhyor.
Glimiin yerini ¢ubuk alarak devam ediyor.

M.Y.: Karadeniz boélgesinde oynana horonlar da tiirkiilii oyunlar icra edilirken
kemencenin Calimi degisiyor mu?

E.G.: Hayir degismiyor sadece okurken kemengeyi biraz kisiyoruz okuma bitince giiglii
bir sekilde kemengeye agirlik veriyoruz, bazi gaydalar vardir, klasik horon havalar
onlarin istiine de ritmik yapisina uygun her tiirlii atma tiirkii olarak sozlerle eslik
edebiliriz veya 3 kita tlirkii okuyup pesine bir dogaglama horon havasi ¢alip ardina
gaydayi degistirerek horonu yonetebiliriz.

M.Y.: Karadeniz bolgesinde icra edilen halkoyunlarinda komut veren kisinin kemenge

calimina etkisi oluyor mu?
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E.G.: En 6nemli konuda budur, kemengecinin horonu bildigi kadar horoncunun da
horonu bilmesi lazim. Burada kemengeci bir numarali unsurdur horonu oynatan
giiniimiizde maalesef ¢ok aza indirilse de bu gelenekler... Kemenge ile horon oynanirken
komut kemencecidedir. (Kollar yarim, elleri sirip sirip, aloglum vs...) komutlarla horonu
yonetir, horoncuda bu komutlar: harfi harfine uyguladig1 zaman zaten ortaya olaganiistii
bir oyun ¢ikar. Horoncunun ustalig1 kemengeciyi gaza getirir, kemengecinin ustaligi hem
komutu ile birlikte horoncuyu gaza getirir. Birbiriyle paralel etkilesimde olan bir konudur
bu. Ve de komut veren kisinin ¢alinan melodinin neresinde verip neresinde
verilmeyecegini bilmesi lazimdir. Mesela 6l¢ii tam bitmeden verilen komutla ne alasagi
yapilir ne bagka bir sey burada da biraz miizikal bir bilgi olmas1 gerekir tabiki.

M.Y.: Karadeniz bolgesinde kullanilan halkoyunlar1 kostiimlerinde kullanilan kostiim
aksesuarlarini ¢ikardigi seslerin kemenge acisindan icraya etkisi var midir?

E.G.: Cok fazla bir etkisi yoktur, ama oldu ki aksesuarlarin sesi kemenceden daha fazla
¢ikiyor, 0 zaman biraz isler karisabilir ki bu ¢ok nadir goriilecek bir seydir. En fazla ses
yapabilecek aksesuar tiitiin tabakasidir oda kemengemizin sesini bastiracak kadar giiclii
degildir.

M.Y.: Karadeniz kemengesinin icrasinda mikrofonla ¢almanin veya mikrofonsuz
¢almanin ses agisindan énemi var mi1?

E.G.: Sonugta tek basina oldugu kadar 6zgiirliigiin tabii ki kaybediyor yani mesela bir
kemenge ile zurnayr yan yana c¢aldigimiz zaman zurna ses olarak desibel olarak daha
yiiksek bir saz oldugu i¢in mecburen kemenge zurnaya eslik etmek zorunda kaliyor veya
yanimizda davul c¢aliyor diyelim tek basina oldugu gibi Ozgiirce ritmin iginde
Degisiklikler sergileyemez veya davulcuyla kemenceci o kadar 1yi anlasmali ki ayn1 anda
ritim degismeli ama tavir olarak tabii ki kemence kendi basina ne ¢aliyorsa yanindaki
enstriimanla da ¢almani degistirmeden ayni sekilde eslik ediyor burada melodik yapida
da ritimsiz oldugu zaman ¢ok sikintiya sokmaz ama bir bagka bir renk enstriiman oldugu
zaman ister istemez melodik yapist da 6zgiirliiglint kisitliyor ¢linkii ayni anda en yakin
ayn1 seyi calmak zorundalar.

E. Giirsoy (Kisisel Iletisim, 17 Agustos 2024)
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3.6.4. G.G. ile Tez Uzerine Yapilan Goriisme

M.Y.: Karadeniz bolgesinde halkoyunlari icra edilirken kemenge ¢aliminin farkliliklar:
var midir?

G.G.: Kemengeyi neye gor ¢aldigimiza gore degisiklikler gosterir elbette. Burada yavas
oyunlara mi1 eslik ediyoruz yoksa hizli oyunlara mi1 eslik ediyoruz énemli segenekler.
Icrast hizli oyunlara ¢alinirken Karadeniz kemengesinin ¢aliminda yaylar1 daha koseli
calarken yavas icralar yaparken de yuvarlak dingin ¢alimlar yapiyoruz.

M.Y.: Karadeniz bolgesinde halkoyunlar: icra edilirken kemence farkliliklar1 miizikal
anlamda nelerdir?

G.G.: Miizikal olarak ilden ile ilgeden ilgeye kdyden koye farkliliklar gosterir. Bu
anlamda eslikg¢i sazlarinda bile farkliliklar vardir. Karadeniz kemengesi ¢ok uzun bir kiy1
boyunca icra edilir. Miizikal olarak tek basina da bir icraya eslik edebilir. Bir orkestra ile
de eslik edebilir. Cok genis ¢erceve igerisinde diisiinlirsek kemengenin se¢imlerinde bile
farkliliklar1 var. Kemengeyi bir tulumla da dinleyebilirsiniz, ir kaval ile de gorebilirsiniz
yahut bir davulla karsiniza ¢ikabilir. Burada da Karadeniz bolgesinde halkoyunlarinin
icra edildigi il il¢e ¢ok Gnem tasir.

M.Y.: Karadeniz Kemengesi icra edilirken ton agisindan farkliliklar gosteriyor mu?
G.G.: Elbette gosterir. Kemengelerimizin tonunu secerken neyi icra ettigimize bakariz.
Bir hizli horon mu yavas bir horon mu! Soliste eslik mi! Bunlarin hepsi icra i¢in 6nemli
noktalar. Bu durumda kemengelerde bazi adlandirmalar yapariz. Kaba kemengeler deriz
sesi kalin olan kemenceler genelde eslik tiirkiilerde kullaniriz. Zil kemenge deriz bunlari
da daha ¢ok horonlarda kullaniriz. O yiizden bizim kemengeyi neye c¢aldigimiza gore de
ton segeriz.

M.Y.: Kemenge halkoyunlar1 icra edilirken ton agisindan degisiklik gosterebiliyorsa
bunlar1 6rnekleye bilir misiniz?

G.G.: Soyle ornekleyeyim Stirmene, Caykara, Arakli taraflarinda Mi gibi Fa gibi agir bas
kemengeler kullaniriz daha yayvandir daha genis ve daha oturaklidir. Bizim buralar yani
Magka ve Akgaabat seridir La olur Si olur Do olur tiz kemengeleri kullaniriz.

M.Y.: Karadeniz bolgesindeki horonlar illere gore ritmik acidan degisiklik gosteriyor

mu?
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G.G.: Cografya olarak genis bir uzantida oldugunu sdylemistim enstriimanin dogal olarak
farkli topluluklara hitap ettigi i¢in bu konuda da ufak telek degisiklikler oluyor. Ritmik
olarak hizlanma ve yavaslamalar goriiliir. Rize’de daha ¢ok 2/4’liikk hizli titreme tarzi
oyunlara eslik eder. ileriye dogru gelindiginde 5/8’lik 7/8’lik ve 9/8’lik ritmik yapilar
goriiliir. Bunlar daha onceki sorularda da bahsettigim gibi ilden ile ve ilgeden ilgeye
degisiklik gosterebilir.

M.Y.: Bu degisikliklerde kemenge icra edilirken ritim nasil ilerliyor?

G.G.: Caykara sallamas1 var mesela ya da siirmene sallamasi bunlar yayvan ve oturakli
9/8’liklrdir. Bu 9/8’likler bilindigi gibi roman havalarina ¢alinan 9/8’lik roman havalar1
gibi degildir ii¢liisii ortalarda 2+3+2+2 seklinde olur. Illerin tavirsal farkliliklarini da
unutmayalim. Ayni1 duydugumu ritmin tavirsal farkliliklarinin oldugunu da bilelim. Ayni1
yorenin i¢inde 2/2’°1ik 2/4’liik 5/8’lik 7/8°1ik 9/8’1k ritmik yapilarinda ilerler.

M.Y.: Karadeniz bolgesinde oynana horonlar da tiirkiilii oyunlar icra edilirken
kemengenin Calimi degisiyor mu?

G.G.: Hizsal olarak bir degisiklikten bahsedebiliriz burada. Tiirkiilii oyunlar genellikle
diisiik metronomda seyreder. Dolayisi ile sdyleyen solist ile birlikti is birligi yapmali.
Onun haricinde kemence ile atismasi vardir tiirkiilii oyunlarin bir kemence calar sozii
tiirkiiye birakir. Bir oyuncu ya da oyuncular sdyler kemenge susar. Kemenge bu durumda
yuksek metronomda olmadigi i¢in yayvan calim gerceklestirir. Calismadaki degisikler
bunlar gibidir.

M.Y.: Karadeniz bolgesinde icra edilen halkoyunlarinda komut veren kisinin kemencge
calimina etkisi oluyor mu?

G.G.: Olmaz m1 ... komut veren kisi oyunu indirip kaldirabilir. Burada kemenge icra
eden kisi ile birlikte koordineli yapar bu isi. Komutcunun enerjisi ile miizisyenin
enerjisindeki lezzet ortaya miithis bir lezzet ¢ikartir. Bu hem oynayanlara yanasir hem de
izleyenlere yansir. Bir de oyunda ne olacagi da konutguya bagl oldugu igin oradaki
hareketlenme ¢ok 6nemli. Dogrudan etkilesim i¢indeler.

M.Y.: Karadeniz bolgesinde kullanilan halkoyunlar1 kostiimlerinde kullanilan kostiim
aksesuarlarini ¢ikardigi seslerin kemence agisindan icraya etkisi var midir?

G.G.: Dogrudan bir etkisi var midir buna kesin bir sey diyemem ¢ilinkii bunun ¢alan kisi
ile de alakas1 var. Ben ¢ok duymamaya galisiyorum. Tabiki o muska altinlar zincir ya da

hamaylidan gelen hos bir ritmik duyum var. Bu oyuna ve kemenceye eslik ediyor ancak
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icrada benim i¢in ¢ok yliksek bir etkisi yok. Kendi ¢aldigima odaklaniyorum ki herhangi
bir durumda ritim kaybi1 yasanmasi ve toparlansin.

M.Y.: Karadeniz kemengesinin icrasinda mikrofonla ¢almanin veya mikrofonsuz
¢almanin ses agisindan 6nemi var mi1?

G.G.: Direk etkisi oldugunu diisiiniiyorum. Ozellikle ekiplere calarken ¢ok &nemli.
Ciinkii kemenceyi caldiginiz yerdeki ses ¢arpmasi ¢ok Onemli. Ses yayiliminin koti
oldugu bir alanda iyi bir ses diizenegi ile isi kurtarabilirsiniz. Kemengeye takilan jaklar
var mesela onlar biraz kemenge sesinde bozulmalar yapiyor gibi. Bu yiizden ben direk iyi
ayarlanmig bir mikrofona ¢almay1 tercih ediyorum. Enstriiman saten kiigiik ve az volimlii
oldugu i¢in mikrofonlu ¢calimlarda duyum elbette ki daha iyi oluyor. Onun haricinde etki
olarak olumsuz bir yan1 yoktur.

G. Geng (Kisisel Iletisim, 18 Agustos 2024)
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SONUC

Bu calisma, Karadeniz Bolgesi’nin kiiltiirel mirasinda 6nemli bir yere sahip olan
kemengenin tarihsel gelisimini, yapisal Ozelliklerini, halk oyunlarindaki roliinii ve
toplumsal etkilerini detayli bir sekilde incelemistir. Arastirmanin bulgulari, kemengenin
sadece bir miizik enstriimani olmanin Gtesine gegerek, bolgenin sosyal ve kiiltiirel
yapisinda derin izler biraktigin1 gostermektedir.

Tarihsel Gelisim: Kemengenin Orta Asya’dan Anadolu’ya go¢ eden Tiirkler
tarafindan getirildigi ve zamanla Karadeniz Boélgesi’nin miizikal dokusuna entegre
oldugu belirlenmistir. Orta Asya’daki yayli ¢algilar arasinda yer alan 1kligin, kemencgenin
atasi oldugu ve bu ¢alginin zamanla evrilerek giiniimiizdeki Karadeniz kemengesi haline
geldigi ortaya konmustur.

Yapisal Ozellikler: Kemengenin bas, tekne (govde), sap, kulak (burgu), kravat
(klavye), kaslar, kapak (hartama), esik, dip¢ik (kurbaga) ve can diregi gibi temel
boliimlerden olustugu ve her bir boliimiin enstriimanin ses kalitesini ve ¢alim teknigini
etkiledigi belirlenmistir. Yapisal bilesenlerin dogru kullanim1 ve uygun malzemelerin
secimi, kemencenin karakteristik sesini ve dayanikliligini saglamaktadir.

Halk Oyunlarindaki Rol: Kemencenin horon gibi halk oyunlarinda énemli bir rol
oynadig1 ve bu oyunlarin ritmini ve akisimi belirledigi tespit edilmistir. Kemengenin
melodik ve ritmik yapisi, dansgilarla uyumlu bir sekilde biitiinleserek, halk oyunlarinin
enerjisini ve coskusunu artirmaktadir.

Kiiltiirel ve Toplumsal Onemi: Kemengenin Karadeniz Bolgesi’nin sosyal ve
kiiltiirel yapisinda giiclii bir baglayici oldugu ve toplumsal etkilesimi tesvik ettigi ortaya
konmustur. Kemenge calan kisilerin topluluk i¢inde saygi goren bireyler oldugu ve bu
enstriimanin kiiltiirel degerlerin aktarilmasinda 6nemli bir rol oynamaktadir.

Bu calisma, kemengenin tarihsel, yapisal, kiiltiirel ve toplumsal yonlerini ele alarak
onemli bulgular ortaya koymustur. Ancak, kemenceyle ilgili daha derinlemesine ve genis
kapsamli arastirmalar yapilmasi gerekmektedir. Gelecekteki arastirmalar i¢in Oneriler
sunlardir:

Dijital Arsivler ve Kayitlar: Kemengenin tarihsel gelisimi ve bolgesel farkliliklar

daha detayli incelenmeli ve dijital arsivler olusturulmalidir. Eski kayitlar, gorsel ve isitsel
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materyaller toplanarak dijital ortama aktarilmali ve arastirmacilarin erigimine
sunulmalidir.

Egitim Programlari: Kemengenin geng nesillere aktarilmasi ve bu enstriimanin
calim tekniklerinin 6gretilmesi i¢in miizik okullarinda ve kiiltiirel merkezlerde egitim
programlar1 diizenlenmelidir. Bu programlar, kemencenin korunmasi ve gelecekte de
yasatilmast agisindan biiyiik 6nem tasimaktadir.

Kiiltiirel Etkinlikler ve Festivaller: Kemengenin tanitilmasi ve popiilerliginin
artirtlmasi i¢in kiiltiirel etkinlikler ve festivaller diizenlenmelidir. Bu tiir etkinlikler,
kemengenin ulusal ve uluslararasi diizeyde tanitilmasina katki saglayacaktir.

Sosyal Medya ve Dijital Platformlar: Kemengenin tanitimi ve geng nesiller arasinda
yayginlastirilmas1 i¢in sosyal medya ve dijital platformlar etkin bir sekilde
kullanilmalidir. Online dersler, tutorial videolar ve canli performanslar araciligiyla daha
genis bir kitleye ulasilabilir.

Karsilastirmali Calismalar: Kemengenin farkli bolgelerdeki kullanim sekilleri ve
calim teknikleri karsilastirmali olarak incelenmelidir. Bu tiir ¢alismalar, kemencenin

bolgesel varyasyonlarini ve kiiltiirel etkilerini daha 1yi anlamamiza yardime1 olacaktir.
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EKLER

EK 1. ORIJINALLIK RAPORU FORMU

ARDAHAN UNIVERSITESI
LiSANSUSTU EGITIiM ENSTITUSU
TEZ CALISMASI ORIJINALLIK RAPORU

ARDAHAN I:JNiVERSiTESi
LISANSUSTU EGITIiM ENSTITUSU 5
SANAT VE TASARIM ANA BIiLiM DALI BASKANLIGINA

Tarih: 03/09/2024
Tez Bashig1: Kemencenin Halk Oyunlarinda Icrasi

Yukarida basligi gosterilen tez calismamin a) Kapak sayfasi, b) Giris ¢) Ana boliimler ve d) Sonug
kisimlarindan olusan toplam 51 sayfalik kismina iliskin, 02/09/2024 tarihinde sahsim/tez danigmanim
tarafindan Turnitin adli intihal tespit programindan agagida isaretlenmis filtrelemeler uygulanarak alinmig
olan orijinallik raporuna gore, tezimin benzerlik oran1 % 16 ‘dir.

Uygulanan filtrelemeler:

1- [X] Kabul/Onay ve Bildirim sayfalar1 harig

2- [X] Kaynakga harig

3- [X Almtilar hari¢/dahil

4- [X 5 kelimeden daha az 6rtiisme iceren metin kisimlari harig

Ardahan Universitesi Lisansiistii Egitim ve Ogretim Yonetmeligi’nde belirtilen azami benzerlik
oranlarma gore tez ¢alismamin herhangi bir intihal icermedigini; aksinin tespit edilecegi muhtemel
durumda dogabilecek her tiirlii hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida vermis oldugum bilgilerin
dogru oldugunu beyan ederim.

Geregini saygilarimla arz ederim.

Tarih ve Imza

Adi Soyadi: MERYEM YILMAZ
Ogrenci No: 021408900006
Ana Bilim Dali:  SANAT VE TASARIM
Programi: SANAT VE TASARIM
Statiisi:  [X] Yiiksek Lisans [ | Doktora

DANISMAN GORUSU VE ONAYI
Alana katki agisindan 6nemli ve kaynak niteligi tasiyacak 6zellige sahiptir. Uygundur.

Prof. Dr. Biilent KURTISOGLU

Detayh Bilgi: https://www.ardahan.edu.tr/birim.aspx?id=1002003
Telefon: 0-4782117522 Faks: 0-4782117523 E-posta: she@ardahan.edu.tr
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EK 2. ETIK KURUL MUAFIYET FORMU

ARDAHAN UNIVERSITESI
LiSANSUSTfJ Eéi_TiM ENSTiTQSI"J .
TEZ CALISMASI ETiK KOMIiSYON MUAFIYETI FORMU

ARDAHAN UNIVERSITESI
LiSANSUSTU EGITIiM ENSTIiTUSU
SANAT VE TASARIM ANA BiLiM DALI BASKANLIGINA

Tarih: 03/09/2024

Tez Bashig1: Kemengenin Halk Oyunlarinda Icras:

Yukarida bashgi gosterilen tez ¢alismam:

1.
2.

3.
4,

Insan ve hayvan iizerinde deney niteligi tasimamaktadir,

Biyolojik materyal (kan, idrar vb. biyolojik sivilar ve numuneler) kullanilmasini
gerektirmemektedir.

Beden biitiinliigiine miidahale icermemektedir.

Gozlemsel ve betimsel arastirma (anket, miilakat, dlgek/skala ¢aligmalari, dosya taramalari, veri
kaynaklar1 taramasi, sistem-model gelistirme ¢aligmalari) niteliginde degildir.

Tez calismamin yiiriitiilebilmesi i¢in herhangi bir Etik Kurul/Komisyon’dan izin alinmasina gerek
olmadigini; aksi durumda dogabilecek her tiirlii hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve yukarida vermis
oldugum bilgilerin dogru oldugunu beyan ederim.

Geregini saygilarimla arz ederim.

Tarih ve Imza

Adi Soyadi: MERYEM YILMAZ
Ogrenci No: 021408900006

Ana Bilim Dali: _ SANAT VE TASARIM

Programi: SANAT VE TASARIM

Statiisii:  [X] Yiiksek Lisans [ ] Doktora

DANISMAN GORUSU VE ONAYI

Alana katki agisindan 6nemli ve kaynak niteligi tasiyacak 6zellige sahiptir. Uygundur.

Prof. Dr. Biilent KURTISOGLU

Detayh Bilgi: https://www.ardahan.edu.tr/birim.aspx?id=1002003

Telefon: 0-4782117522 Faks: 0-4782117523 E-posta: she@ardahan.edu.tr
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Kisisel Bilgiler
Adi Soyadi

Dogum Yeri ve Tarihi
Egitim Durumu

Lisans Ogrenimi

Yiiksek Lisans Ogrenimi

Is Deneyimi

Calistig1 Kurumlar

Tletisim
E-Posta Adresi

Tarih

Jiiri Tarihi

0Z GECMIS

: Meryem YILMAZ

: Istanbul Teknik Universitesi

Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari
Tiirk Halk Oyunlar1 Ana Sanat Dali
: Ardahan Universitesi

Lisansiistii Egitim Enstitiisii

Sanat ve Tasarim Ana Bilim Dali

: MEB Miizik Ogretmeni

: 03.09.2024
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