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KENT VE MEKANSAL BELLEK iLiSKiSi- CICEKLI KADIN
(Kisa Film)
Cigekli Kadin isimli yiiksek lisans tez calismasi; bir kadinin gegmise dair
anilarin1 canli tutabilmek adina, diizenli olarak gittigi mekanla kurdugu bagi, sinema

diliyle anlatan bir kisa film olarak diizenlenmistir.

Kiiresellesme ve kentlesme gibi ¢esitli sebeplerle yok olan bellek mekanlarin,
bireylerin lizerinde biraktig1 olumsuz etkileri, sinema araciligiyla ele alarak izleyicinin

bu durum hakkinda diisiinebilecegi bir anlat1 olusturulmustur.

Filmde deginilmek istenen temel mesele; hizla degisen, doniisen biiylik
sehirlerde yasayip sisteme ayak uydurmakta giicliik ¢eken insanlarin, zaman i¢inde

kentlesmeye yenik diisiip yitirdikleri yasam alanlarina, hatiralara duyduklar1 6zlemdir.
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ABSTRACT

THE RELATIONSHIP BETWEEN CITY AND SPATIAL MEMORY - THE
WOMAN WITH FLOWERS

(Short Film)

Master's thesis named florist woman was arranged as a short film that tells the
language of cinema about the bond she establishes between the places she regularly

visits in order to keep memories alive.

The negative effects of memory spaces, which have disappeared due to various
reasons such as globalization and urbanization will be handled through cinema, and a

narrative will be formed in which the audience can think about this situation.

The main issue I want to address in the movie is the longing for the living
spaces and memories that people who are changing, transforming, living in big cities

and having difficulty in keeping up with the system.
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SOZLUK

Color Correction: Cekilen goriintiilerin kurgu asamasinda renklerinin

diizenlenmesi.

Cekim Senaryosu: Filmin yapimi sirasinda; 6lgek, plan, kamera hareketi,
sahne, mekan, oyuncu, kostiim, dekor, aksesuar vb. unsurlarin yer aldigi tablolu metin.

Bir filmin ¢ekilmeden 6nceki gorsel hali.

Kurgu: Goriintiilerin ve seslerin bir senaryo dahilinde belli bir amaca uygun

olarak pes pese siralanmasi.
Post Prodiiksiyon: Cekim sonrasi.
Prodiiksiyon: Cekim
Senaryo: Filmin sahnelerini, akisini ve diyaloglarini gdsteren metin.
Sinopsis: Filmin kisa 6zetinin yer aldigi metin.
Tretman: Filmin detayl 6zetinin yer aldigi metin.

Palimpsest: Palimpsest, sayfanin bagka bir belge i¢in yeniden kullanilabilmesi
icin metnin kazindig1 veya yikandigr bir parsdmen veya kitaptan bir el yazmasi

sayfasidir.

Palimsest Mekan: Bir mekanda zaman ve insanlarin biraktig1 izlerin
goriinebilir sekilde korunarak, kismen ya da tamamen kullanilip yeni bir mekana

doniistiiriilmesidir.

Storyboard: Filmin ¢ekimi dncesinde, sahnelerin ve planlarin ¢izim olarak
kagida aktarildigi halidir. Yonetmenin, ¢gekmeyi diisiindiigii planlari ekip arkadaslarina

daha rahat agiklayabilmesini saglar.



GIRIS

Toplumun kenti meydana getiren fiziksel unsurlarla kurdugu iligkiler biitlind,
bu yapilar1 zamanla kentin kimligini olusturan simgelere doniistiiriir ve birer bellek
mekan olmasmi saglar. Bu mekanlar, insanlarin anilarini, yasanmislhiklarini

cagristirdig1 ve bunlart siirdiirebilir kildig i¢in, bellegin dnemli bir parcasi haline gelir.

Kiiresellesme, kentlesme gibi sebeplerle her gegen giin gitgide azalan bellek
mekanlarin varliklar1 tehlike altindadir. Bu durum, bellek mekanlarin varligini

koruyabilmesi i¢in neler yapilabilecegine dair bir arastirma yapma ihtiyacin1 dogurdu.

Bellek mekanlarin varligina yonelik miidahaleler oldugunda toplum buna kars1
nasil bir tutum igerisinde olmalidir? Bu soruna “Sehir Hakki” sdyleminden yola
cikilarak bir cevap aranmustir. Bellek mekanlarin doniistiiriilmesi siirecinde, sehrin
kimligini olusturan ayrintilarin korunmasina yonelik bir Oneri olarak ‘“Palimpsest

Mekan” 6rnegi degerlendirilmistir.

Cicekli Kadin kisa filmi ile sehirlerde gerceklesen degisimi ve kaybedilen
degerleri, ortaya koyabilmek hedeflenmistir. Insanlarin sehirdeki kosusturmasina
karsin, onlarin arasinda bulunan ama zaman ve mekandan kopmus olmak istedigi
yerde gibi goriinen bir ana karakter lizerinden farkindalik yaratilmak istenilmistir. Bu

sayede insanlar i¢cin mekansal algilayis farkliliklar1 oldugu hatirlatilmaktadir.

“Cigekli Kadm”1n her giin ayni ritiieli tekrar ediyor olmasi, aslinda kaybettigi
ve canli tutmaya c¢alistig1 hatiralar i¢in pasif bir eylem ve direnis bi¢imidir. Filmin
girisi ve finalinde “Cicekli Kadin” 1 bellegine ait eski goriintiilere yer vererek, -
mekanin farkli zaman dilimlerinde fiziksel olarak degismis olmasina ragmen-

gercekligin birey icin, ayni sekilde imgelendigi gosterilmeye caligilmistir.



Amag

Bu konunun ele alinmasindaki esas amag; toplumun, kentteki fiziksel 6gelerle
kurdugu iliskiler, yiikledigi anlam ve degerler biitiinii, bu mekanlar1 hayatin, kentin ve
bellegin vazgecilmez bir pargasi haline getirmistir. Giinlimiizde bu mekanlarin ¢esitli
nedenlerle yok olmaya baslamasi, kentleri kimliksizlesme tehlikesi altinda birakmastir.
Ozellikle filmdeki ana karakter gibi hassas bireylerin bu durumdan olumsuz
etkilenebildigini gostererek, toplumun sehrin doniisiimiinde s6z hakki oldugu ortaya

konmaya calisilmistir.

Yontem

Giiniimiizde kiiresellesme ve kentlesme gibi nedenlerle, bellek mekanlarin yok
olmaya baglamasi kentleri kimliksizlesme tehlikesi altinda birakmistir. Bu durumdan
olumsuz etkilenen bireyler, zaman i¢inde bir araya gelerek toplumsal tepkiler ortaya
koymustur. Bu konu hakkindaki arastirmalar gbz Oniinde bulundurularak senaryo
gelistirilip, ¢ekim ve ¢ekim sonrasi asamalar tamamlanmistir. Sinema sanatina ait
senaryo, teknik ve estetigi dikkate alinarak bir kisa film ¢alismasi meydana

getirilmistir.

Kapsam

Kimliksizlesme tehdidi altindaki sehirlerin, bireyleri olumsuz etkiledigi
goriilmeye baslanmistir. Bireylerin bu duruma karst olan tepkisi, zaman iginde
toplumsal ve kolektif bir hal almistir. Kapsam i¢inde filmde ele alinan bireyin ruh hali
ve yasam sekli ortaya konularak, izleyiciye ekranda gordiikleri hakkinda sorgulama ve

bir degerlendirme yapabilme imkan1 verilmistir.



BiRINCi BOLUM
1. CICEKLI KADIN’IN SINEMA SANATI iLE OLAN ILISKIiSi
1.1. Sinemada Mekan ve Bellek iliskisi Ornekleri

Sinemada bir karakter i¢in mekan birgok agidan belirleyici rol oynar.
Karakterin bag kurdugu mekan, zaman i¢inde degisip farkli bir goriiniim kazanmis
olsa bile, karakter mekan1 hatirladig1 ya da hatirlamak istedigi sekilde algilamaya
devam eder. Filmlerdeki karakterlerin mekan ile kurduklari iliski, bir filmde 6ncelikle
karakterin yasadig1 sehir ve semt olarak dniimiize ¢ikar. Ancak karakter i¢cin en 6nemli

mekanin, genellikle i¢inde yasadigi ev oldugu goriilmektedir.

Sehri olusturan semtlerin karakterler icin belirleyici oldugu filmlere 6rnek
olarak, birbirinden farkli agk hikayelerinin gegtigi sehirlerin ismini alan bir film serisi
olan ‘Cities Of Love’ verilebilir. Serinin ilk filmi Tom Tykwer ‘Paris, je t'aime’ [Paris,
seni seviyorum] (segment "Faubourg Saint-Denis") (Film, 2006), 01:29:30-01:36:25."
her boliimii farkli bir yonetmen tarafindan ¢ekilmistir. Her boliimde hikayenin gectigi
semt degistikce, semtteki kiiltiirel ve ekonomik kosullarin degigsmesine bagli olarak

karakterler ve hikayede degismektedir.

“’Film igerisinde yer alan bir ¢ok boliim, hikayeye adin1 veren semtte geciyor
ve o semtin ambiyansina uygun bir hikayeyle kars1 karsiya kaliyoruz. Fabourg Saint-
Denis’te, bir kosturma sahnesinde kadraja ‘Star Cankir1 Cay Salonu’nun tabelasi
hakim olacak kadar girmeyi basariyor. Bu sahneden de anlasilacagi ilizere semt
Tiirklerin yogun olarak yasadigi bir bolgedir. Durumun bdyle olmasi bir Tiirk ask
hikayesi gorebilirmisiz dedirtse de, gorebildigimiz Tiirkce bir tabeladan Gteye
gecmiyor. Bir Tiirk hikayesi gorebilmek i¢in ‘Cities Of Love’ serisinin ikinci filmi
olan ‘New York I Love You’(2008) da yer alan Fatih Akin gibi bir Tiirk kokenli Alman

yonetmene ihtiyag varmis.””?

'Tom Tykwer Paris, je t'aime’ [Paris, seni seviyorum] (segment "Faubourg Saint-Denis") (Film,
2006) 01:29:30-01:36:25.

2Gokan Deli, Paris I Love You, Arka Pencere Mecmua, 39, ss. 88-91,
https://open.dergilik.com.tr/magazineDetail/57896, Erisim Tarihi: 11/04/2021



Tykwer, ‘Paris, je t'aime’ 01:29:30-01:36:25.% yénettigi, ‘Faubourg Saint-
Denis’ boliimiinde semt ile ilgili dikkat ¢eken detaylar seyircide farkli bir beklenti

olustursa da, mekanin karakterlerin yagsadig1 hikayeye uygun oldugu goriiliiyor.

Sinemada, daha 6znel bir mekan olarak karakterin yasadigi ev 6rnek olarak ele
alindiginda, mekanin karakter i¢in 6nemi daha iyi ortaya ¢ikmaktadir. Karakterin evi
ile kurmus oldugu bag, aidiyet ve hatiralar gibi karakteri analiz etmeyi saglayabilecek
onemli unsurlardan olugmaktadir. Bellek mekan olarak, evin 6nemli yer tuttugu bir
cok film 6rnek gosterilebilir. Mekanin, bellek ile olan iliskisini degerlendirmek i¢in
hem ¢ok bilinir hem de ¢ok seyredilmis olmalar1 sebebiyle Christopher Nolan
‘Inception’ [Baslangi¢] (Film, 2010) 01:58:04-01:58:28.* ve Christopher Nolan
‘Interstellar’ [Yildizlararasi] (Film, 2014) 02:37:37-02:38:15.° filmleri 6rnek olarak

ele alinmastir.

Christopher Nolan’1n filmleri genel olarak ana akim sinema seyircisi tarafindan
tercih ediliyor olsa da, aslinda genel izleyici kitlesi i¢in seyri olduk¢a zor bir zaman ve
mekan kullanimina sahiptir. Nolan’in filmlerinde o6zellikle zamani1 kullanmaktaki
farklilig1, kendine has bir tarz olusturarak dikkat ¢cekmesini saglamigtir. Yonetmen,
filmlerinde olay orgiisii i¢in genel olarak birbirinden farkli hizda ilerleyen zaman

birimleri belirler.

Nolan, ‘Inception’ 01:58:04-01:58:28.° filmindeki ana karakter Dom Cobb
(Leonardo DiCaprio) riilya gorme aninda zayif olan bilingaltinin derinliklerindeki
degerli sirlara ulasip onlart ¢alan yetenekli bir hirsizdir. Cobb’un, esi Mal (Marion
Cotillard) gercek ile riiyalar arasindaki gerceklestirdigi yolculuklar yiiziinden
gerceklik algisini kaybedip intihar etmistir. Cobb, esinin 6liimiinden kendisini sorumlu
tutmaktadir. Bu yiizden riiyalarinda olusturmus oldugu diinyada, Mal’1 ve ge¢miste
birlikte yasadiklar1 evleri yagsatmaya devam ettigini goriiriiz. Cobb’un yarattig1 bu
diinyada oraya ait olmadig1 belli olan bu eski evler, onun anilarin1 canli tutabilmek
adina bagvurmus oldugu bir yontemdir. Bireyin en basit ve 6znel haliyle bellek mekan

algisini ortaya koyabilecek yerin 6ncellikle kendi yasadigi ev oldugu goriilmektedir.

3Tykwer, ‘Paris, je t'aime’ 01:29:30-01:36:25.

“Christopher Nolan ‘Inception’ [Baslangic] (Film, 2010) 01:58:04-01:58:28.
SChristopher Nolan ‘Interstellar’ [Yildizlararasi] (Film, 2014) 02:37:37-02:38:15.
Nolan, ‘Inception’ 01:58:04-01:58:28.



Nolan, ‘Interstellar’ 02:37:37-02:38:15.” filminde ise diinya artik
yasanilamayacak bir hale gelmektedir. Eski bir Nasa pilotu olan ana karakter Cooper
(Matthew Mc Conaughey) yasanilabilir bir gezegen bulabilmek icin gorevlendirilir.
Cooper’in, gidecegi bu yolculuk ayni zamanda oldukga risklidir. Uzay ve Diinyada
gecirilen zamanin farkli isliyor olmasi, Cooper’in geriye dondiigiinde sevdiklerini
tekrar gorememe ihtimalini de barindirmaktadir. Cooper’in, 6zellikle kizi Murph

(Jessica Chastain) ile arasindaki 6zel bag karar vermesini zorlastirmaktadir.

Cooper, yolculugunun sonunda vardig1 yeni gezegende kendisi icin ¢ok 6zel
bir mekanla karsilasir. Diinyada yasadig1 evin benzeri, burada kizi sayesinde bir miize
olarak yeniden insa edilmistir. Cooper i¢in belleginin énemli bir pargasi olan bu ev,
ayn1 zamanda film i¢inde 6zel bir yere sahiptir. Cooper ile kizi Murph arasindaki
iletisimin kurulmasini saglayan ev, ayni zamanda insanliginda yeni bir eve sahip

olmasini saglamistir.

Karakterler yolculuklar1 boyunca zamanin i¢inde amaclar1 dogrultusunda
ilerlerken, farkli isleyen zaman yiiziinden kendilerine ait diinyadan da bir o kadar
uzaklagmis olurlar. Zaman ic¢indeki bu sarsici si¢cramalar, karakterler i¢cin aidiyet
hissettikleri mekanlar1 daha 6nemli bir hale getirir. Dolayisiyla bu mekanlarin filmdeki
rolli de daha belirgin bir hale gelmis olur. Sonug olarak her iki filmde de mekanin,

karakterlerin bellegi agisindan vazgegilmez bir rolde oldugu goriilmektedir.

"Nolan, ‘Interstellar’ 02:37:37-02:38:15.



1.2. Kent ve Bellek Mekan Tliskisi
1.2.1. Kent Nedir ve Kent Kimligi Nasil Olusur?

Niifusun biiyiik bir boliimiiniin ticaret, sanayi, yonetim ve hizmet sektorii gibi
islerle gecimini sagladigi, toplumsal ve kiiltiirel diizenlemelerin oldugu yerlesim

birimlerine “kent” denilmektedir.

Kent kimligi ise bir kenti gormeden bile algimizda oraya dair ¢agrisimlar
olusturan her seyi kapsar. Yapisal Ozellikler bir kentin kimligiyle ilgili belirtiler
olustursa da tam anlamiyla nitelemeye yetmez. Kent kimligini; kiiltiirel mirastan,
gecmisten ve yasanmisliklardan, kisaca insandan ayr1 tutmak miimkiin degildir. Her
kentin, aymi insanlar gibi, kendine has Ozellikleri vardir. Bir kenti digerinden
ayirmamiza yardimei olan belirti ve niteliklerden olusan 6zelliklerin tamami, kentin
kimligi haline gelir. Algimizda kente dair olusan semboller, kent kimliginin
olusmasinda belirleyici unsurlardir. Ornegin, Paris icin Eyfel Kulesi, Londra igin ¢ift
katli kirmizi otobiisler ve Venedik icin gondol, kent kimliginin belirleyici unsurlarini

olusturmaktadir.®

1.2.2. Kent imgesi

Kentin kimligini olusturan simgeler i¢in Lynch, “Kentsel goriiniimler, diger
pek cok roliiniin yani sira; algilanmasi, hatirlanmas1 ve zevk alinmasi gereken
goriiniimlerdir.”® Diyerek bireyin kenti olusturan unsurlarla iligkisinin 6nemini
vurgular. Imge, o an yasanilan duyumlar ve maziye dair tecriibelerden olusur;
Ogrenilen bilgiyi degerlendirmeye ve eylemi yonlendirmeye yarar. Her birey kentin
belli bolgeleriyle uzun siireli bir iligki icerisinde olur ve oraya dair kendine has
imgeler, anilar ve manalarla olusturur. Kent algisi genel olarak i¢inde bir¢ok degiskeni
bulundurur. Yasanilan her tirlii duyum, algilayisimizi etkileyerek kentsel imgeyi
olusturur.'® Bu anlamda kentle kurdugumuz iliskiler, 6zellikle fiziksel yapilarin giiglii

birer imgeye donilismesini saglar.

8Cigdem Karaaslan, Tarihi kentlerde kimliksizlesme Sorunu ve bir ¢dziim yolu olarak kentsel
canlandirma projeleri, Yaymlanmanus Yiiksek Lisans Tezi, Ankara Universitesi Fen Bilimleri
Enstitiisi, 2010, s. 11.

Kevin Lynch, Kent Imgesi, Tiirkiye I3 Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 2010, s. 1.
Lynch, a.g.e., s. 4.



1.2.3. Bellek Mekan Nedir ve Nasil Olusur?

Insan, kendi benligini koruyabilmek adina hatira ve tecriibelerini, nesnelere
aktarmak yoluyla siirekliligini saglamis olur. Birey etrafini saran bu nesneleri
benliginin bir parcasi haline getirir. Clinkii yasanmisliklarin kalict bir hal almasi bu
nesnelere baghdir. Fiziksel mekani olusturan bu nesnelerin yarattigi cagrisimlar,
aliskanlik ve tecriibelerimizi bellegin birer unsuru haline getirmemizi saglar.!' Kent
imgeleri sayesinde birey, kentteki mekanlarla iliskilendirdigi hatira ve deneyimlerini

belleginde canli tutmay1 basarir.

Kenti meydana getiren yapilar, toplumun onlara yiikledigi anlam, hatira ve
deneyim gibi birikimlerin olusturdugu imgeler sayesinde, fiziksel bir unsur olmaktan
cikar ve bir bellek mekana dontisiir. Bu mekanlar genellikle bir anit veya kentsel bir
yapit olarak 6ne ¢ikar.'? Insanin, yon bulma ve bulusma noktasi gibi kullanarak iliski

kurdugu bu mekanlar, kentsel bellegi meydana getirir.

1.2.4. Kentlesmenin Bellek Mekanlara Etkisi

Hayatin ve bellegin bir parcasi haline gelen, 6zgiin fiziksel yapilardan olusan

bellek mekanlar, giiniimiizde ¢esitli sebeplerle tehdit altindadir.

Sanayilesme, kentlerin giderek biiylimesine sebep olmus ve kentlesme
kavramint  ortaya c¢ikarmistir.  Kentlesme, bir niifus hareketi olarak
degerlendirilebilecegi gibi toplumun ekonomik ve toplumsal yapisindaki degisimlerle

birlikte kendini gosterir.'?

""Kerem Ganig, Kentsel Yapitlar Uzerjnden Bir Mekar}sal Bellek Okumasi: Atatiirk Kiltiir Merkezi,
Yayinlanmamig Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul Teknik Universitesi, 2016, s. 12.
2Ganig, a.g.e., s. 18.

13Nail Yilmaz, Farklilagtiran ve ayrigtiran bir mekanizma olarak kentlesme, Sosyal Siyaset
Konferanslart Dergisi, 48, 2004, s. 250-267.



Kentler, gelisim siirecine bagli olarak sanayilesme ve goc¢ gibi sebeplerin
yaninda savas, yangin, deprem gibi dogal afetler nedeniyle kentsel doniisiime ihtiyag
duyar. Kullanim 6zelligini yitirmis konut ve is merkezleri, kentsel sit alanlari, tehlike
arz eden kagak yapilar ve gecekondu bolgeleri kentsel doniisiimiin gergeklestigi
alanlardir.'* Cikar saglamak amaciyla, sit alan1 6zelligi tastyan mekanlarin ve imara
acilabilsin diye ormanlik yesil alanlarin kundaklanmasi da gergeklesen doniisiime

sebep olarak gosterilebilir.

Kiiresellesmenin gitgide daha yaygin bir hale getirdigi tek tip yasam tarzi,
ekonomik, sosyal ve kiiltiirel hayatin yaninda biitiin yerlesim yerlerini etkisi altina
almigtir. Bu doniisiim, kentlerin kimliklerini ve onlarin yarattigi kentsel imgelerin
degerini degistirerek hizla tiikketmektedir.!> Kentlesme ve kentsel doniisiimiin bilingsiz
ve Ozensiz bir sekilde gergeklesmesi yiizlinden kentteki 6zgiin yapilar, yerlerini

birbirinin ayn1 yapilara birakarak kentleri kimliksizlesme tehdidi altinda birakmugtir.

1.2.5. Sehir Hakki Nedir?

Kimliksizlesmeye baglayan kentler, mekansal bellege iliskin ogelerin

silinmeye baslamasina sebep oldugu i¢in beraberinde toplumsal tepkileri dogurmustur.

David Harvey’e gore sehir hakki, sehirde bulunan kaynaklarin kisisel ya da
ortaklasa bir sekilde kullanim hakkindan ¢ok daha fazladir; sehri istedigimiz gibi
degistirme ve tekrar kesfetme hakkidir. Sehir hakki, kolektif bir haktir, sehri yeniden
icat etmek i¢in kentlesmenin {istiinde bir toplumsal giice ihtiya¢ vardir. Sehir hakki,
sehirlerin nasil sekillendigi ve sekillendirilmesi gerektigine dair s6z sahibi olmaya

yonelik bir giic talep ederek bunu radikal bir sekilde yapmaktir.'®

“Fatma Neval Geng, Tiirkiye’de kentsel dontistim: Mevzuat ve uygulamalarin genel goriiniimii,
Yonetim ve Ekonomi: Celal Bayar Universitesi Iktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltesi Dergisi, 15, 1,
2008, s. 115-130.

5Ali Ulu, Ilknur Karakog, Kentsel degisimin kent kimligine etkisi, Planlama Dergisi, 3, 29, 2004, s
59-66.

'“David Harvey, Asi Sehirler, ¢ev. Ayse Deniz Temiz, Metis Yayinlari, Istanbul, 2013, ss. 44-45.



Feride Cicekoglu “Sehrin itiraz1” isimli kitabinda, toplumu, sehir hakkina sahip

3

¢ikmadigr i¢in gergeklesen doniisiimden sorumlu tutar: “...yasadigimiz sehrin son
yiizyillik tarihi, yikarak yapmanin gasp ve tasfiyeye dair, hala yiizlesemedigimiz utang
verici hikayeleriyle oOriilii. Bu utangtan hepimizin payma bir seyler distiigii i¢in
susmay1 tercih ediyoruz...” ! Cigekoglu’nun belirttigi bu yiizlesme hali, bir anlamda
tilkemizde Gezi Parki’nin yikimma kars1 gosterilen tepkilerle gergeklesmistir.
Endiseleri asan toplum, gerceklerle ylizlesip, yikima tepki gosterdi. Tepkilerin dikkate
alinmamasi {izerine, insanlar sosyal medyadan oOrgiitlenerek toplumsal bir hareket

baslatti. Sehrine sahip ¢ikan toplum, degisim konusundaki s6z haklarinin ellerinden

alinmasina karsi bu sekilde ciddi bir tepki gosterdi.

1.2.6. Bir Coziim Onerisi Olarak Palimsest Mekanlar

Kagidin eskiden daha zor bir sekilde iiretiliyor olmasindan dolayi, el yazmasi
kitaplardaki miirekkebin silinerek yeniden yazilmasi ile ortaya palimpsest kitaplar
cikmistir. Bu kitaplardaki yazilar bigakla kazinarak ya da suyla yikanarak silinmesine
ragmen yeni yazinin altinda iz birakmaktadir. Palimpsest teknik bir kavram olsa da,
eski ve yeni yazinin bir arada kullanilmasi, eski yaziya ait izlerin varligini korumasi,

bir anlamda iki ruhun ayn1 bedende bulusmas olarak degerlendirilebilir.'8

Gilinlimiizde eski mekanlarin kimligine dair izlerin korunarak doniistiiriilmest,
mekana ait bellegin yeni yapiya aktarilmis olmasini saglar. Eski yapilardaki fiziksel
ayrintilarin, yeniden insa edilen yapinin i¢inde goriinlir olmasi ile palimpsest
kavramindaki eski kagida ait miirekkep izlerinin, yeni yazinin altindan gériinmesi
arasinda benzerlik kurmak miimkiindiir. Tarihi Osmanli Bankasi’na ait binanin
dokusunun korunarak modern bir sanat miizesi olan Salt Galata’ya doniistiiriilmesi

basaril1 bir palimpsest mimari drnegidir.

17 Feride Cigekoglu, Sehrin Itirazi: Gezi Direnisi Oncesi Istanbul Filmlerinde Isyan Esigi, Metis
Yaynlari, Istanbul, 2015, 5.22.

8Banu Apaydin, Palimpsest Kavrami ve mekansal doniisiim, The Turkish Online Journal of Design
Art and Communication, 9, 2, 2019, s. 90-103.



IKINCI BOLUM
2. CEKIiM ONCESI, CEKIM VE CEKIM SONRASI SUREC

2.1. Oykiiniin Ortaya CiKist

“Cigekli Kadin”, ilk olarak lisans egitimi aldigim sirada, sinema kuliibii
etkinliginde verilen anahtar kelimeleri kullanarak bir hikaye olusturmamiz
istendiginde ortaya c¢ikti. Daha sonra hikayeyi gelistirebilmek ve dogru bir sekilde
senaryoya doniistiirmek i¢in hocalarimdan destek aldim. Aradan gegen siire boyunca
tizerine dislinlip gelistirme firsati buldugum hikayeyi bu sekilde son haline
kavusturmus oldum. Cicekli Kadin’in oykiisii glinlimiizde yasadigimiz sehirlerin,
kentlesme ve kentsel doniisiim gibi sebeplerle giderek birbirine benzeyen kimliksiz bir
hal almasi {izerine, bu degisimin i¢inde kaybolmaya basladigimiza dikkat ¢ekmek

diisiincesi ile olusturuldu.

Bireyler, kisisel sikintilar1 ve ge¢im sikintist gibi sebeplerle bir kosusturmanin
icinde olduklarindan cevrelerinde gerceklesen fiziksel degisikligin olumsuz bir
bicimde vardigi boyutu kaniksayip géremez hale gelmistir. Toplumdaki, Cigekli Kadin
gibi bu durumdan etkilenen hassas bireyler ise bilingli ya da bilingsiz bir sekilde bu
duruma karst kendilerince gelistirdikleri tepki ile karsilik vermektedir. Diger
bireylerin dikkatini ¢ekebilme ve harekete gegmelerini saglama ihtimali karakterin
tepkisiyle orantili bir sekilde oldukga pasiftir. Karakterin, merak uyandiran rahatligi
ve kaygisizligi ise dikkat ¢ekebilmesi adina olumlu yoniidiir. Ancak toplumun zaman
icinde mekanla kurdugu bagin, yok olma tehlikesi ile karsilastiginda bunu

koruyabilmesi i¢in kolektif bir bigcimde hareket edebiliyor olmas1 gerekmektedir.

Bu baglamda iilkemizin yakin tarihinde gerceklesen ve toplumun kolektif bir
bicimde Gezi Parki’nin yikilmasina kars1 gosterdigi direnisi ele alacak olursak, aslinda
birgok bireyin pasif tepkilerinin harekete gecirdigi toplumsal bir olay haline geldigi
gorilmektedir. Kitap okuyan, oldugu yerde duran, oturan ve dans ederek tepkisini
gosteren birgok insanin biiylimesini saglayip dikkat cekmeyi basardigi bir olay
olmustur. Cigekli Kadin’in, senaryosu olusturulurken bu yakin tarih goz Oniinde
bulunduruldu. Cicekli Kadin karakteri dis goriiniis olarak, Gezi Parki’nda yiiziine gaz

sikilan ve sembol haline gelen Kirmizili Kadin’a benzetilmistir.
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Oykiideki otobiis duraginin adi, ‘park’ olarak degistirilip duraga asilmistir.
Cicekcinin hazirladigi ¢icek buketlerini, lizerinde penguen deseni bulunan bir
ambalajla sardig1 ve kadmin g¢igekleri dagitmadan once bu ambalaji sokiip attig
gorilmektedir. Bu ambalaj kagitlari, 6zel olarak bastirilip Gezi Parki olaylarinin
gectigi donemde yasanilan olaylara yonelik haber yapmak yerine penguen belgeseli
yayinladigi i¢in Penguen Medyasi diye isim takilan sansiircii zihniyeti hatirlatmak
adina kullanildi. Buna benzer detay ve gondermeler hikayeye dahil edilip, sinema
dilinin olanak sagladigi imkanlar kullanilarak filmde anlatilmak istenen diisiince

giiclendirilmeye calisilmigtir.

2.2. Sinopsis

Giliniimiiz diinyasinda bir metropolde yasayan Cicekli Kadin (30) diizenli
olarak ayni otobiis duragina gelir, ama herhangi bir yere gitmek yerine yaninda
getirdigi ¢igekleri durakta bekleyenlere dagitir. Kadin, ¢igekleri duraga gelmeden dnce
yolunun iistiindeki c¢icek¢iden alir. Kadin 6nemsemiyor olsa da, ¢igekei diizenli olarak
cicek alan miisterisinden her seferinde daha fazla para almaya ¢alismaktadir. Cigekli
Kadi, bir eylem gibi siirdiirdiigi bu aliskanligina devam ederek aslinda hatirasini
canli tutmaya c¢alisir. Cicekli Kadin’in ¢ocukken ebeveynleri ile geldigi park artik bir
caddedir ve oturduklar1 bankin yerinde ise artik ¢igeklerle geldigi otobiis durag: vardir.
Kadinin duraga son gelisinde, karsilastigi ¢ift ve kiiciik kizlar1 ona kendi ¢ocuklugunu
hatirlatir. Cocuga ¢igek vermek icin egildiginde Cigekli Kadin’in saginda bir toka
goriniir. Parkta oynayan bir kiz ¢cocugunun saginda da gordiiglimiiz bu toka sayesinde
Cicekli Kadin’in siirdiirmeye ¢alistigt hatiraya sahit oluruz. Ortada bir park
olmamasina ragmen durak isminin oldugu yerde “Park” yazisi goriiniir. Kadin,
cicekleri dagitmak yerine, duragin bankina yerlestirerek durag: kendisi i¢in bir anit

haline doniistiirtir
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2.3. Tretman

Agaclarla cevrili ve kus seslerinin duyuldugu bir parkta, geng bir ¢ift bankta
oturmaktadir. Adam, kolunu kadinin omzuna atar ve ardindan mutlu bir sekilde

giiliimseyerek karsilarina bakarlar.

Islek bir cadde iizerinde, insan ve arac seslerinden kaynaklanan giiriiltiiniin
hakim oldugu bir otobiis duraginda insanlar beklemektedir. Durakta bekleyen farkli
yas grubu ve cinsinden insanlarin sirayla i¢ seslerini duyariz. Genel olarak yagadiklari
olumsuzluk ve kaygilar1 dinleriz. Sonra yanlarina elinde ¢i¢eklerle geng bir kadin gelir.
Elindeki ¢igekleri durakta bekleyenlere tek tek dagitarak yanlarina oturur. Durakta
bekleyen diger insanlarin kaygili ve stresli hallerinden farkli olarak Cigekli Kadin
oldukca sakin ve mutlu goriinmektedir. Otobiis duragina otobiisler gelip gittikce
durakta bekleyen insanlar degisir ve kadinin elindeki ¢igekler azalir. Kadin elindeki
cicekler bittiginde, yiiziinde sanki gorevini yerine getirmenin vermis oldugu

memnuniyetle duraktan uzaklasir.

Cicekgide, bir adamin 6zenle bir ¢icek buketi hazirladigin1 goriiriiz. Sonra
diikkkana Cigekli Kadin girer ve kasada duran adama elindeki parayr uzatir. Cirak,
ustasinin dnceden hazirladigi ¢icek buketini kadina uzatir. Kadin ¢icekleri alip koklar
ve ¢igekeiden cikar. Cicekgiden ¢ikan kadin, elindeki ¢icek buketinin ambalajin

cikartip ¢ope atar ve otobiis duragina dogru gider.

Otobiis duragina gelen kadini goren bir geng, yanindaki arkadasina kadinin
gelmekte oldugunu isaret ederek kadinin her zaman oldugu gibi duraga gelecegini
bildigini sOyler. Kadin her zaman oldugu gibi yine elindeki ¢igekleri durakta
bekleyenlere dagitir. Durakta oturan gen¢ bir kadin aldig1 ¢icegi elindeki kitabin
arasina koyar. Cicekli Kadin’in elinde kalan son ¢icegi trafik lambasina dogrulttugunu
goriiriiz.

Cigekei, sanki birinin gelmesini bekliyor gibi camdan disar1 bakmaktadir.
Sonra ogluna doniip yapmasini istedigi isleri yapip yapmadigini sorar. Kadir, babasina
yapay ¢iceklerin tozunu aldigin1 séyler. Ama yapay ¢iceklerle neden ugrastiklarin
anlamadig1 icin babasina sorar. Babasi ise yiiksek bir sesle bilmedigi islere

karigmamasi gerektigini sdyler ve camlari silmesini ister. Kadir, bir elinde fis fis
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digerinde bezle gelip cami temizlemeye baslar. Bu arada ¢igekciye gelen Cicekli
Kadin, arada kapt cami olmasina ragmen Kadir’in cama piiskiirttiigii sudan dolayi

geriye ¢ekilerek irkilir.

Kadin, ciceke¢iden aldigr ciceklerle otobiis duragina gelir. Durakta kimse
yoktur, kadin elindeki ¢iceklerle oturup beklemeye baslar. Aralarinda kiiciik bir kiz
cocugu bir ¢ift duragin oniinden gecmektedir. Cicekli Kadin, cocugun anne babasina
onay ister gibi bakar ve elindeki ¢icekleri cocuga uzatir. Cocuk ¢igeklerden bir tanesi
alarak anne ve babasi ile duraktan uzaklasir. Onlarin arkasindan bakakalan Cicekli

Kadin’1n kulaginda ugur bdcegi figiirii olan bir kiipe goriiniir.

Cigekli Kadmn’in kulagindaki kiipeyi, parkta kiiclik bir kiz cocugunun
kulaginda goriiriiz. Cocuk, elindeki ¢igegi karsisindaki bankta oturan ¢ifte dogrultur.
Adam, kolunu kadinin omzuna atar ve ardindan ¢ift mutlu bir sekilde giiliimseyerek
cocuga bakarlar. Daha sonra ¢ift, cocugu aralarina alarak parktan uzaklasir. Cicekli
Kadin’1, ise arkas1 doniik bir sekilde duraktan uzaklasirken goriiriiz. Duraktaki oturma

yerlerine elinde kalan ¢igekleri yerlestirmistir.

13



2.4. Senaryo

1. PARK / DIS / cUN

Bir ¢ift parkta oturur. Kadin, karsisina bakar ve mutlu bir
gsekilde bagini adamin omzuna yaslar.

2. DURAK / DIS / GON
(Trafikteki araglar ve kalabaligin kogugturmasi)

Ara¢ seslerinin kulagi tirmaladigi, ylksek binalarla gevrili
iglek bir cadde lzerinde insanlar durakta otobls bekler.
Omzunda g¢antasi olan bir adam telefonu ile oynar.

GANTALI ADAM (IG SES)
Bu telefonu da artik
degigtirmenin zamani geldi.

Sirt ¢antali bir geng¢ kosar adim duraga gelir. Bir kadin
éntndeki aligverig pogetleri ile otobilisin yolunu gdézler.

KADIN(IG SES)
Cocuklar gelmeden daha yemek
yvapmaliyim. Her sgeye yine zam
gelmig. Bu yorgunlugun uzerine
gidip bir de gocuklara yemek
begendir.

Yagli bir adam bankta oturur.
YASLI ADAM
Ne igin var senin bu saatte
yollarda be Kazim, torunlarim
burnumda tGtlyor olmasa hig¢ bir
yvere gitmezdim ya neyse..
3. KALDIRIM / DIS / GUN
Elinde bir buket ¢igek olan kadin otoblis duragina
dogru yurar. (Yolunun Ustinde taslarin arasindan g¢ikmig bir
¢igek gorur.)
4. DURAK
Duraga geldiginde ¢igekleri bekleyenlere dagitair.
CICEKLI KADIN

Cigek ister misiniz? Qigek ister
misiniz?

(Sahnenin devami sonraki sayfada)
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Sahnenin basi &nceki sayfada: 2.

Durakta bekleyen kadin, satici cldugunu diginir ve gigegi
almak istemez. Kadinin uzattidi g¢igeklerden birini alan
vagli adam, clizdanini gikarir ve kadina para uzatir. Bunu
gdren yolculardan biri adami uyarar.

YOLCU
Amca, ¢igekleri satmiyor ki sadece
dagitivor.

YASLI ADAM

Satmiyor mu? Ne bu bdyle gdsteri
falan mi?

Kadin g¢igekleri dagitmayi bitirip mutlu bir sekilde
uzaklasir. (XVR)

5. ¢IcEKCE / I¢ / cOUN

Cigekei, kadinin alacagi gigekleri hazarlar. Kadan,
cigekgiyve gelir. Kadin gigeklerin -karanfil ya da gal-
parasinil uzatir. Qigekei, diizenli olarak gelip gigek alan
migterisine keyifli bir gekilde para lstiind wverir.

6. cicEkgi / DIg / cUN

Kadin, elinde ¢igek buketi ile g¢igekgiden gikar ve duraga
dogru ilerler.

7. DURAK / DIS / GUN

Durakta bekleyen bir yolecu yanindaki arkadagaina, duraga
dogru gelen {igekli Kadin’i isaret eder.

YOLCU
Bak sdylemisgstim sana, iste gigekli
kadin geliyor.

Kadin daha &nce de oldudu gibi durakta bkekleyen insanlara
elindeki tOm g¢igekleri tek tek dagitir. Bankta oturan geng
kiz, kadindan aldigi g¢igegi elindeki kitabin arasina koyar
(sayfalarin arasinda kurumus bir gigek gdrinir). Duraga bir
otobils yvanasir. Otobils duraktan uzaklasir, durakta yalniz
kalan kadin banka oturur.Kadin,eline aldigi bir ¢igegi
kaldirip trafik lambasina dodgrultur wve gdzluni kisarak
bakar. (SLNCK)

15



8. oToBUs / Ig / GUN

Duraktan otoblise binen yolcular, ellerindeki gigeklerle
mutlu bir sekilde gdrQldr.

o. ¢icEke / Ic / ciN

Cigekgi, birinin gelmesini bekliyvor gibi tekrar tekrar gdz
ucuyla disariya bakar.

CICEKCT
Oglum sdyledigim (plastik)
gigeklerin tozunu aldin mi?

CIRAK

Aldim. Usta! Biz neden yapay ¢igek
satiyoruz, bunlar hi¢ satilmyor
ki.

CICEKCE
Bir kenarda duruyorlar oglum iste.
Glibre istemez,glines su istemez, ne
zaman olsa satilir. Hadi bakayim
sen sadece benim sdyledigimi yap
bilmedigin islere karisma da Su
kapinin camini =il bakayim.

Cirak, kapinin camina elindeki fisfis ile su sikarken,
kapiya wvaklasan kadin arada cam yokmus gibi irkilir. Kadan,
gigekgive girer. Qigekeg¢i, hazir olan buketi kadana

uzatir. (Kadin ¢igeklerin parasini uzatlir ve para ustd almak
igin bekler. Qigekgi ellerini iki yana agar.) Kadin bu
duruma herhangi bir tepki wvermeden gigekleri alir we gikar.

10. DURRK / DIS / GUN

Kadin duraga dogru ilerlerken, bir otobls durakta
bekleyenleri alir wve hareket eder. Kadin, elindeki
gigeklerle duraktaki banka coturur. Duradga yanlarinda kizlara
da olan bir ¢ift gelir. Qigekli kadin ayaga kalkar. Cogugun,
anne ve babasina onay bekler gibi bakar ve gocugun &niine
egilir. Kadin, ¢ocugun énine egildiginde kafasinda ugur
bécegi desenli bir sag tcokasa (kiipe)gbrinir ve elindeki
cigekleri gocuga uzatir, gocuk gigeklerden sadece birini
alar.
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11. PARK / DIS / GUN

Bir kiz gocugu gigeklerin arasinda oturur wve oynar. Gocuk
kafasini kaldirair, saginda udur bdcegi desenli bir sag
tokasi gdrOnir. Bankta oturan anne ve babasina bakar. Cocuk,
elindeki gigekleri dogrultarak anne wve babasina bakar.
Kadin, bagsini adamin omzuna yaslar wve giltmser. Gocuk
kalkar, anne ve babasinin yanina dogru kosar.

12. DURARK / DIS / GUN

Cicekli kadinin duraktan uzaklastigi godrilir. Durakta
bulunan oturma yerlerinde, g¢igeklerin tek tek ekilmis gibi
verlegtirildigi gdrildr. Durak isminin eoldugu yerde ise
"Park’ yazisi gorilir. (Duraga yanasan bir otcbiisten ’'cgocuk
parki’ wva da ‘park’ duradi ancnsu duyulur.)

17



2.5. Karakter ve Mekan Analizi
2.5.1. Karakter Analizleri

Cicekli Kadin: 30 yaslarinda, orta boylu, bugday tenli ve dalgali sag¢h bir
kadindir. Ne is yaptig1 ve nerede yasadigi bilinmemektedir. Ailesine ve onlarla birlikte
zaman gecirdigi parka Ozlem duymaktadir. Iginde bulundugu ortamdan ve

gerceklikten uzak bir algiya sahiptir.

Cicekgei: 50 yasinda, kir sacli bir adamdir. Yaninda ¢irakligini yapan Kadir’in

babasidir. Kurdugu diizenin sorgulanmasini istemeyen otoriter ve ciddi bir adamdir.

Cirak Kadir: 20 yasinda, orta boylu, beyaz tenli, kisa sar1 saglar1 olan bir
gengctir. Cigek¢inin ogludur, ayn1 zamanda yaninda ¢alismaktadir. Yaptigi isi ciddiye
alan, neyi ne i¢in yaptigini anlamaya calisip sorgulayan bir saygili bir karaktere

sahiptir.

2.5.2. Mekan Analizi

Sahne 1-9 Park: Cigekli Kadin’in ¢ocukken anne ve babasi ile gittigi park.
Banklarin tstlinde gdlgelik bulundugu i¢in hem daha eski bir tasarimi benziyor, hem
de otobiis duragini ¢agristirtyor olmasindan dolay1 6zellikle tercih edilmistir. Artik
yerinde bir otobiis duragi bulunuyor olmasina ragmen, kadinin 6zlem duydugu bir

mekan.

Sahne 2-6-8 Otobiis Duragi: Son derece yogun bir insan trafiginin oldugu
cadde tistiinde bir duraktir. Cigekli Kadin’in gegmiste anne babasi ile beraber gittikleri
parkin oldugu yere yapilmis olan otobiis duragi, ¢icekli kadin i¢in 6zel bir yere

sahiptir. Bu nedenle kadinin diizenli olarak bu duraga geldigini goriiriiz.

Sahne 3-4-5-7 Cicekei: Cigekli Kadin’in, otobiis duraginda dagittigi ¢icekleri
ugrayip aldig1 yer. Kadin, diizenli olarak ayn1 ¢igek¢iye gittiginden aldigi ¢igekler o

gelmeden Once burada hazirlanmaktadir.
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2.5.3. Cekim Senaryosu

Tablo 1. Cekim Senaryosu

Sahne Cekim | Mekdn | Oyuncu | icerik ve Dekor, Ses Kamera
ve Olcegi ve Diyaloglar | Kostim | ve Hareketi
Plan Figiiran ve Miizik
No Aksesuar
S1 Genel Park Cigekli Adam Kadinin Miizik | Kamera
P1 Plan kadmmin | kolunu kol cantas1 | ve tilt
anne ve | kadinin ortam hareketi
babast omzuna sesi ile agag1
atar. dogru
iner.
S1 Yakin | Park Cigekli Cift mutlu Kadinin Ortam | Kamera
P2 Plan kadmin | bir sekilde | kol cantas1 | sesi ve | sabittir.
anne ve | goriiniir. miizik
babasi
S2 Genel | Otobiis | Yolcular | Yolcularin | Yok Ortam | Kamera
P1 Plan duragi kendi sesi. tilt
aralarinda hareketi
konustugu ile asag1
ve bekledigi dogru
goriliir. iner.
S2 Yakin | Otobiis | Erkek Yolcunun Cep Ortam | Kamera
P2 Plan duragr | yolcu bekledigi telefonu sesi ve | sabittir.
otobiisiin ve kiiciik | ic ses.
gelip ¢anta
gelmedigini
kontrol
ettigi
goriiliir.
S2 Yakin | Otobiis | Kadin Kadin Pazar Ortam | Kamera
P3 Plan duragr | yolcu kafasini arabasl. sesi ve | asagidan
sallar. i¢ ses. | yukariya
tilt
yapar.
S2 Yakin | Otobiis | Yash Adam Yok Ortam | Kamera
P4 Plan duragi | erkek dalgin bir sesl. sabittir.
yolcu sekilde Adam
diistiniir. I¢ ses.
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S2 Genel Otobiis | Cigekli Kadin Bez ¢anta. | Ortam | Kamera
P5 Plan duragi | kadin duraga sesi. sabittir.
dogru gelir.
S2 Gogiis | Otobiis | Yolcular | Yasliadam | Bez¢anta | Ortam | Kamera
P6 Plan duragi kadina para | ve sesi. sabittir.
vermek cicekler.
ister.
S2 Genel Durak Yolcular | Kadin, Pazar Ortam | Kamera
P7 Plan ve cigekleri arabasi, sesi. sabittir.
cigekli verir ve cicekler ve
kadin oturur. bez ¢anta.
S2 Goglis | Otobiis | Yolcular | Kadin, Cicekler Miizik | Kamera,
P8 Plan duragr | ve oturdugu ve bez kadinin
cigekli yerden canta kalkmas1
kadin kalkar ve ile
uzaklagir. beraber
onu takip
eder.
S3 Pl Genel Cicekei | Cirak Kadir, Saksi1 Ortam | Kamera,
Plan Kadir, elindeki cigek sesi. cigekgini
Motorcu | gigekle n
kendisini Oniinden
bekleyen ayrilan
motorun motoru
arkasina saga pan
biner. yaparak
takip
eder
S4 Goglis | Cigekei | Cigekei | Cigeket, bir | Cigekler Ortam | Kamera
P1 Plan diikkan1 cicek buketi | ve ambalaj | sesi. sabittir.
hazirlar. makas vb.
S4 Yakin Cicekei | Cigekei Ambalaj ve | Cigekler Ortam | Kamera
P2 Plan diikkani cigekler ve ambalaj | sesi. sabittir.
Cicekle yakindan makas vb.
r gorundur.
S4 Genel Cicekei | Kadir ve | Kadin, Bez canta, | Ortam | Kamera,
P3 Plan diikkan1 | Cigekli cicekciye cigekler. sesi. kadin
kadin girer. pan
Cantadan yaparak
cikardigi takip
paray1 verir. eder.
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S4 Goglis | Cigekei | Kadir, Kadin, Bez ¢anta, | Ortam | Kamera
P4 Plan diikkan1 | Cigekli cicekleri Cigek sesi. sabittir.
kadin, alir ve buketi.
Cigekei | koklar.
S5 Genel Cigekei | Cigekli Kadin, Bez canta, | Ortam | Kamera,
P1 Plan /Dis. kadin cicek Cicek sesi. kadinin
buketinin buketi. hareketin
ambalajini 1 takip
¢Ope atar. eder.
S6 Genel Otobiis | Durakta | Yolcular- Yok Ortam | Kamera
P1 Plan duragr | bekleyen | dan biri sesl. sabittir.
yolcular | digeri
cigekli
kadinin
geldigini
sOyler.
S6 Genel | Otobiis | Cigekli Kadin, Cigek Ortam | Kamera
P2 Plan duragi. | kadin ve | ¢igekleri buketi, bez | sesi. sabittir.
yolcular. | bekleyen- canta
lere dagitir.
S6 Detay | Otobiis | Durakta | Kitabin Kitap, Ortam | Kamera
P3 plan duragi. | oturan arasina cicek. sesi. sabittir.
kadin cicek
yerlestirilir.
S6 Genel Otobiis | Cigekli Kadin, Cicek Ortam | Kamera
P4 Plan duragi | kadin ve | yolculara buketi, bez | sesi. sabittir.
yolcular | ¢icek verir, | canta,
sonra kitap.
yanlarina
oturur.
S6 Yakin | Durak | Cigekli Kadin, Cicek Ortam | Kamera
P5 Plan kadin elindeki sesi, sabittir.
cicegi Miizik.
kaldirip
trafik
lambasina
dogrultur.
S7 Genel Cigekeci | Cicekei | Adam, Fisfis, Ortam | Kamera,
P1 Plan diikkani disariya Temizlik | sesi. diikkanin
bakar, Kadir | bezi, i¢inde
doniip Tigort Kadir’e
konusur. yaklasir.
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S7 Genel Cicekei | Cigekli Kadir Fisfis, Ortam | Kamera
P2 Plan / Das. kadin ve | camlari Temizlik | sesi. sabittir.
Kadir siler. bezi
S7 Gogiis | Cigekei | Kadir ve | Kadir, cama | Fisfis, Ortam | Kamera
P3 Plan Cicekli su Temizlik | sesi. sabittir.
kadin puskiirtiir, bezi, Bez
Kadin, canta.
geriye
cekilir.
S7 Genel Cigekei | Cigekli Kadin, Cicek Ortam | Kamera
P4 Plan /Das. kadin. cigceklerle buketi ve | sesi. sabittir.
diikkandan | bez ¢anta.
cikar.
S8 Genel | Otobiis | Yolcular | Duraga bir | Yok. Ortam | Kamera
P1 Plan duragi otobilis sesi. sabittir.
yanasir
bekleyen
yolcular
alir.
S8 Genel Otobiis | Cigekli Kadin, bos | Bez¢anta | Ortam | Kamera
P2 Plan duragi | kadin olan duraga | ve Cigek sesi. sabittir.
gelir ve buketi
oturur.
S8 Boy Otobiis | Cigekli Kadin, Bez canta | Ortam | Kamera
P3 Plan duragi | kadin, duragin ve Cicek | sesi ve | sabittir.
Kiz oniinden buketi miizik
¢cocugu gecen kiz
ve Ailesi | cocugunun
Oniinde
egilir ve
cigek verir.
S8 Yakin | Durak | Cigekli Kadin, ki1z Kiipe Ortam | Kamera
P4 Plan kadin cocugun sesi ve | kadina
arkasindan miizik | yaklagir.
giiliimser,
kadinin
kiipesi
gorundur.
S9 Yakin | Park Cicekli Cocuk Kiipe Miizik | Kamera,
P1 Plan kadin’in | elindeki cocugun
¢ocuk cicegi yakinin-
hali kaldirir. dan
acilir.
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S9 Genel | Park Cocugun | Cocuk, Yok Miizik | Kamera
P2 Plan anne ve | elindeki sabittir
babasi cicegi anne
ve babasini
ustine
dogrultur.
S9 Yakin | Park Kiz Adam esine | Kadinin Miizik | Kamera
P3 Plan cocugun | sarilmakta- | kol ¢antasi sabittir.
anne ve | dir.
babas.
S9 Yakin | Park Cocuk Cocuk, Kiipe Miizik | Kamera
P4 Plan goziinu sabittir.
kisarak
elindeki
cicegi
karsisina
dogrultur.
S9 Genel Park Kiz Anne ve Kadinin Miizik | Kamera
P5 Plan ¢ocugu, | baba kol sabittir.
anne ve | gocugu cantasi,
baba aralarina Kiipe
alip yiriir.
S10 Bel Otobiis | Cigekli Kadin sirt1 | Bez ¢anta, | Miizik. | Kamera
P1 Plan duragi | kadin dontik bir kiipe. saga pan
sekilde yapar.
duraktan
uzaklasir.
S10 Yakin | Otobiis | Yok Duraktaki Park Miizik | Kamera
P2 Plan duragi park yazis1 | yazisi, park
gorlniir. cicekler. yazisin-
Durakta dan
birakilan acilir.
cigekler
gorundur.
S10 Detay Otobiis | Yok Duraktaki Cigekler. | Miizik | Kamera
P3 Plan duragi banka geriye
yerlestiril- dogru
mis olan acilir.
cigekler
gorunir.
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Senaryonun iizerinden tekrar gecildi. Oncelikle devamlilikla ilgili sorun yasamamak
icin erken saatte parktaki ¢ekimler tamamlandi. Daha sonra ¢icek¢i ve otobiis
duragimin oldugu semte hareket edildi. Burada cicekg¢ideki ¢ekimler tamamlanip
ardindan yemek molasi verildi. Sonrasinda otobiis duragindaki c¢ekimlere devam

edildi. Insan ve ara¢ yogunluguna gore c¢ekimlere zaman zaman ara vererek, tiim

2.6. Cekim Sirasi/Tahmini Siire

Sahne 1 ve 9 Park

1.giin 1. Cekim mekan1 10:00/11:00

Sahne 2 ve 8 Otobiis Duragi 1.giin 2. Cekim mekan1 11:30/12:00

Sahne 3,4 ve 5 Cigekei
Sahne 7 Cigekei
Sahne 6 Otobiis Duragi

Sahne 10 Otobiis Duragi

2.7. Yapim Siireci

Cekim giinii kararlastirilan mekanda ekip ve oyuncular bir araya geldiler.

1.glin 3. Cekim mekan1 13:00/14:30
1.giin 3. Cekim mekan1 15:00/16:00
1.giin 2. Cekim mekani 16:30/17:30

1.giin 2. Cekim mekan1 18:00/18:30

sahneler ayni giin icimde tamamlanda.

Tablo 2. Cekim Ekibi

SAYI | iSIM GOREVI

1 Gokan Deli Yonetmen/Sanat Y Onetmeni
2 Berkay Giiler Goriintii Yonetmeni

3 Emren Sentiirk Kamera Asistani

4 Gizem Ozer Time-Code Asistani

5 Firat Tavsan Ses

6 Kadir Akgeng Isik
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2.8. Film Prodiiksiyon Listesi
2.8.1 Dekor ve Aksesuar Malzemeleri

Tablo 3. Aksesuar Malzemeleri

Pazar Arabasi

Bez Canta

Kitap

Kiipe

Duraktaki Park Yazisi

Penguen Desenli Ambalaj

2.8.2. Kamera Malzemeleri

Tablo 4. Kamera Malzemeleri

Kamera: Canon EOS 5D

Lens: CanonEf-S 18-135Mm F/3.5-5.6

Tripod: Manfrotto 190x

2.8.3. Ses Malzemeleri

Tablo 5. Ses Malzemeleri

Mikrofon: Rode NTG-2 Shotgun

Kayit Cihaz1: Zoom H4n Pro

Aksesuarlar: Boom Pole, Zeplin, Tetik, Tiiy, XLR Kablo
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2.8.4. Kostiim Malzemeleri

Tablo 6. Kostiim Listesi

Cicekli Kadin | Cicekei Cirak Kadir | Parktaki Duraktaki
(Hazal Kar) (Mikail Ozer) | (Kadir Cocuk Cocuk
Akgenc) (Ceren Bulut) | (Elif
Sarigicek)

Kirmizi elbise | Siyah tigort Beyaz tigort Kirmizi ¢icek | Kalp desenli
desenli elbise | beyaz tigort

Beyaz  spor | Mavi pantolon | Siyah Ugur bocegi | Siyah etek

ayakkabi pantolon figiirli kiipe

Beyaz bez Beyaz baskili | Siyah

canta tigort ayakkabi

Ugur bdcegi

figtirlii kiipe
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2.9. Afis Calismasi
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2.10. Storyboard Cizimleri

8. ve 10. Sahnelere Ait Cizimler
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9. Sahneye Ait Cizimler
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2.11. Set Fotograflari

Fotograf 1. Cicekcide Cekim Hazirhg1 Yapilirken
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Fotograf 3. Otobiis Duragindaki Sahnelerden Birinin Provasi
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Fotograf 5. Park Sahnesi Cekim Hazirhg:
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2.12. Post Prodiiksiyon Asamalari
2.12.1. Kurgu

Filmin ¢ekimleri tamamlandiktan sonra kurguya baslandi. Adobe Premiere Pro
kullanilarak kurgu yapildi. Oncelikle kaba kurgu yapildi. Sahneler senaryoya gére
siralandi. Goriintii ve sesler esitlendi. Filme uygun miizikler se¢ildi. Kullanilmayan
goriintiiler atildi. Ince kurguda, gecis efektleri, miizik ve ses diizenlemelerinin

ardindan jenerik yazilar1 eklenerek kurgu tamamlandi.

2.12.2. Renk Diizenleme (Color Correction)

Kurgunun ardindan filmin renk diizenlenmesine ge¢ildi, yine Adobe Premiere

Pro kullanilarak renk diizenlenmesi uygun bir sekilde yapildi.

2.12.3. Ses

Filmin sesleri ile goriintiiller uyumlu bir sekilde eslendi. Ortam sesleri
diizenlenerek ait oldugu sahnenin altina yerlestirildi. Gerek duyulan sahnelere uygun

olacak miizikler bulunup eklendi.

2.13. Biitce

Tablo 7. Biitce

Kamera, Tripod — 1 giin -

Mikrofon, Kayit Cihazi — 1 giin -
Kostiim 750%
Aksesuar 5008

Oyuncu — 16 kisi -

Yemek 7508
Ulasim 5008
Toplam 2500 b
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2.14. Filmin Kiinyesi

Filmin Ad1:
Stire:

Yapim Yili:
Proje Danismant:
Tur:

Oyuncular:

Y Onetmen:
Yapimct:

Senaryo:

Goriintli Yonetmeni:
Kamera Asistani:
Isik:

Ses:

Time-Code Asistani:
Sanat YoOnetmeni:
Storyboard:

Afis:

Kurgu Yo6netmeni:

Miizik:

Cigekli Kadin

06:15 dakika

2022

Prof. Cem Kagan UZUNOZ
Dram, Psikolojik

Hazal Kar, Mikail Ozer, Kadir Akgeng, Ceren Bulut,
Rabia Deniz Glingdr, Sahram Hiiseyin, Elif Sarigicek,
Serpil Sahin, Metehan Sahin, Ziihre Azazi Kar, Hasan
Akbayrak, Gokan Deli, Firat Tavsan, Emren Sentiirk,
Cihan Kaplan, Sevde Giiler, Harun Akdogan

Gokan Deli
Gokan Deli
Gokan Deli
Berkay Giiler
Emren Sentiirk
Kadir Akgeng
Firat Tavsan
Gizem Ozer
Gokan Deli
Zuhal Azazi
Tuba Kandemir
Birkan Gtilce
Praded — The Sad Minimal Piano,

HD-Studio — The Cinematic Piano
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SONUC

Giliniimiizde yasamin bir parg¢asi haline gelen 6zgiin kentsel mekanlar, kentlerin
birbirinden ayrilmasin1 saglayan kent kimliklerinin birer parcasidir. Toplum, bu
mekanlarla kurdugu iliskiler sayesinde deneyim ve hatiralariin kalici olmasini saglar.
Toplumun bu mekanlara yiikledigi anlam ve aidiyet duygusu, zaman iginde bu
mekanlar1 imge haline getirip birer bellek mekana doniistiirlir. Kiiresellesme ve
kentlesmenin sebep oldugu doniisiim, bellek mekanlarin yerlerini birbirinin ayni
yapilarin almasina yol agarak kentleri kimliksizlestirmektedir. Yanlis yaklasimlar ve
yetersiz yaptirimlar yliziinden bellek mekanlarin birer birer yok olmasi kentin

bellegine zarar vermektedir.

Kentteki bu fiziksel yapilarin yok edilmesi ayn1 zamanda kent bellegine
yapilmis bir miidahale olmasi ile insanlarin tepkisini ¢ekmis ve toplumsal hareketlere
sebep olmustur. Ulkemizde Gezi Parki’nin yikilmasima karsi gerceklesen toplumsal
tepkiler, bir bakima toplumun kent {izerinde s6z hakki oldugunu hatirlatmasi olarak
degerlendirilebilir. Toplumun, sehir hakkin1 kullanarak bir arada hareket etmesi
sayesinde goOriilmiistiir ki, gerektiginde kentlerin kimliklerini ve onlara yiiklenen

anlamlar1 koruyabilmesi de miimkiin olmaktadir.

Sonug olarak; Cigekli Kadin isimli kisa film, bireyin kentte bulunan mekanlarla
kurmus oldugu bagin, hayatina etkisi lizerine sekillenmistir. Cigekli Kadin, isimli tez
caligmasinda ana karakter parkin yerine yapilan otobiis duragini kabullenmeyerek icsel
bir tepki gostermektedir. Konu psikolojik bir dram olarak ele alinmistir. Cigekli
Kadin’1n siirdiirdiigii ¢igek dagitma eylemi ile toplumun kent iizerindeki s6z hakkina

benzer bir yaklasim olusturulmaya calisilmistir.
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