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OZETCE

Bu tez ile bir mekan tiirii olarak kamusal alanda yer alan sanati; sanat, birey ve mekan
iletisiminde olagelen c¢ift tarafli, ¢ok katmanli, karmasik bir ag i¢inde anlamlandirmaya
ve ek olarak bu orgiiye kentin katilimini ve bu 6rgiiden kente kalanlar1 goriiniir kilmaya
calismak amaclanmistir. Bu amac oncelikle her birinin ayr1 ayr1 anlagilmasi gereken
sanat, birey ve mekan kavramlarini ve bu kavramlarin kamusal alana terciime edilmesini
ve kendi aralarindaki dinamik iligkilerin ¢oziimlenmesini gerektirmistir. Ki bu
cozlimlemeye s6zii edilen olgularin, tarihsel perspektifte, kimi zaman biri kimi zaman bir
digerinin merkeze gectigi evrimsel bir anlati eslik etmistir. Kavramlar arasi iligkiler
deneyim, etkilesim, goriiniirliik ve doniisiim olgular1 ile mercek altina alinmis, boylece

tezin kavramsal ¢ergevesi ve sinirlari tezin 2. boliimde ortaya koyulmustur.

Caligmanin bir sonraki asamasinda kamusal alan ve kamusal alanda sanat konular
farkli bakis agilari ile ve farkli 6lgekleri ile irdelenmistir. Gegmisten giliniimiize genis bir
skalada kamusal alanda ne tiir sanat pratiklerinin var oldugu ve bu pratiklerin kamusal
alana etkisi/katkis1 goriiniir kilinmistir. Bu pratiklerden biri; bienal etkinlikleri, detayli
olarak incelenmis, diinyadan Ornekler ile kamusal alan ile diyaloglar1 anlasilmaya
calisilmistir. Bu siirekli ama gegici etkinlik tiiriinii kent ve mimarlik baglaminda tartismak
ve mimarlik disiplininin temel mekan1 olarak kente, sanat ile miidahale etmenin farkli
hallerini gozlemlemek, yolculugunu takip etmek ve biraktig1 izleri ve tiim bunlarin kent
ve mimarlik i¢in potansiyellerini ¢alismak énemlidir. Bu gerekli hazirliktan ve biitiinsel
kavrayistan sonra Istanbul, Istanbul’da kamusal alanda sanat ve Istanbul Bienal’inin

87’den gilinlimiize gelisi, kent ve kamusal alan baglaminda irdelenmistir.

Alan calismasinda; bu biiyiik ve gecici etkinlik tiiriiniin, kent ve mimarlik baglaminda,
kamusal alan ile iligkisi 17. Istanbul Bienali’nin ¢ok katmanli yapis1 ile drneklenmistir.
Sanat, birey ve mekan tigliistiniin sanat eseri, kentli ve kamusal mekan tigliisiine evrimi
ile bienal mekanlar1 “deneyim, etkilesim, goriiniirlik ve doniisiim” kavramlarinin
dongiisel iliskisi i¢inde incelenmistir. Bu incelemede bienal mekanlar1 ve izleyicilerle
ilgili niceliksel verilerden, haritalamalardan, kisisel gozlemlerden ve katilimcilarin
gortiislerinden yararlanilmis, ayn1 zamanda degerlendirmelere yerel dinamikler_de dahil
edilmistir. Bienalin alternatif giizergahlari iizerinden kamusal alanda sanatin goriiniir ve

goriinmez etkisi ayrik ve biitlinlesik olarak anlatilmistir.
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Tez kapsaminda, bienallerin kendi geciciliklerinde kentte nasil izle biraktiklar
anlasilmaya calisilmistir. Belirli/sinirl bir siire kentin ¢esitli kamusal alanlarinda yer alan
sanat etkinligi geride ne birakmaktadir? Bienal siiresi tamamlandiktan ve eserlerin bilyiik
cogunlugu mekandan/kamusal alandan/kentten uzaklastiktan sonra geride ne

kalmaktadir? Bu gecici katmandan arda kalanlar, goriinen ve goriinmeyenler nelerdir?

Kamusal alanda sanatin bir &rnegi olan 17. Istanbul Bienali mercege alinarak kente olan
dagilimi, izleyiciyi aktif bir katilmciya doniistirme potansiyeli, goriinebilen ve
gorliinemeyen izleri tespit edilmeye ve ayn1 zamanda da goriiniir kilinmaya ¢alisilmis,
bienalin ektigi tohumlarin nasil bir kent sergisine doniistiigli haritalandirilmistir. Sonug
olarak bu tez ¢aligmasi ile gecici bir sanat etkinliginin kente ve kamusal mekana etkisinin

farklr halleri tanimlanmustir.

Anahtar Kelimeler: Kamusal alanda sanat, Istanbul Bienalleri, etkilesim, deneyim,

dontistim, goriniirlik.
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ABSTRACT

This thesis, art in the public sphere as a type of space; It is aimed to make sense of it in a
two-sided, multi-layered, complex network that occurs in the communication of art,
individual and space, and in addition to to to make visible the participation of the city in
this weave and what remains of this weave to the city. This aim first required the concepts
of art, individual and space, each of which should be understood separately, and the
translation of these concepts into the public sphere and the analysis of the dynamic
relations between them. This analysis has been accompanied by an evolutionary narrative
in which the aforementioned phenomena are sometimes centered in historical perspective,
sometimes one by another. The relations between the concepts are examined with the
phenomena of experience, interaction, visibility and transformation, so that the

conceptual framework and limits of the thesis are revealed in the 2nd part of the thesis.

In the next stage of the study, the issues of public space and art in the public sphere were
examined with different perspectives and different scales. From past to present, what kind
of art practices exist in the public sphere on a wide scale and the effect and contribution
of these practices to the public sphere have been made visible. One of these practices is;
The biennial activities were examined in detail and the dialogues with the public sphere
were tried to be understood with examples from around the world. It is important to
discuss this type of permanent but temporary activity in the context of the city and
architecture and to observe the different ways of intervening in the city with art as the
basic space of the discipline of architecture, to follow its journey and to study the traces
it leaves and the potentials of all these for the city and architecture. After this necessary
preparation and holistic understanding, art in the public sphere in Istanbul, Istanbul and
the arrival of the Istanbul Biennial from 87 to the present day have been examined in the

context of the city and public space.

In the field survey; The relationship of this large and temporary type of event with the
public sphere in the context of the city and architecture is exemplified by the multi-
layered structure of the 17th Istanbul Biennial. The evolution of the triad of art, the

individual and space into the triad of artwork, urban and public space, and the biennial
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spaces are examined in the cyclical relationship of the concepts of "experience,
interaction, visibility and transformation™. In this review, quantitative data about the
biennial spaces and audiences, mappings, personal observations and the opinions of the
participants were used, and local dynamics were also included in the evaluations. Through
the alternative routes of the biennial, the visible and invisible effect of art in the public

sphere was explained separately and integrated.

Within the scope of the thesis, it is tried to understand how biennials leave their mark on
the city in their own temporariness. What does the art activity that takes place in various
public spaces of the city for a certain or limited time leave behind? What is left after the
biennial period is completed and the vast majority of the works have moved away from
the space/public space/city? What are the remains, the visible and the invisible, from this

temporary layer?

The 17th Istanbul Biennial, which is an example of art in the public sphere, was taken
into the lens and its distribution to the city, the potential to turn the audience into an active
participant, the visible and invisible traces were tried to be identified and at the same time
made visibly, and it was mapped how the seeds sown by the biennial turned into a city
exhibition. As a result, with this thesis study, different situations of the effect of a

temporary art activity on the city and public space are defined.

Keywords: Art in public space, Istanbul Biennials, interaction, experience,

transformation, visibility.
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1. GIRIS

Kamusal mekanlar, rastlantilarin, miisterekliklerin, etkilesimlerin, deneyimin yasandigi,
sonsuz olasiliga, catigmaya, miizakereye imkan taniyan, her c¢esit kentlinin dahil
olabilecegi, toplumsal yapinin kurulmasinda 6énemli bir rol {istlenen karmasik ve ¢ok
katmanli yapilardir. Diger yandan dinamik ve yeniliklere agik yerlerdir. Farkliliklar
burada bir arada var olabilirler, listelik burada her yeni bir bagka yeniyi tetikler, miimkiin
kilar. Mekan miidahalelere agiktir hatta biiyiik oranda bu miidahalelerden beslenir.
Kamusal mekana yapilan en 6nemli ve gii¢lii miidahalelerden biri de sanatla yapilanlardir
denilebilir. Sanatin tiirlii halleri kente kamusal mekan araciligi ile katilirlar ve bu katilim
kamusal mekana yeni anlamlar yiikler, yeni bir kimlik kazandirir, ‘o’nu yeniden iretir,
var eder ve doniistiiriir. Bu tez tam da bu etkilesime, degisime ve doniisiime

odaklanmaktadir.

Kamusal alanlar ve kamusal mekanlar, ¢ogulcu yapis1 ve zengin igerigi ile ve kentlerin
belki de en 6nemli bilesenleri olarak, her zaman merak konusu olmus, iistiine diisiiniilen,
anlagilmaya/anlamlandirilmaya ¢alisilan yapilar olmuslardir. Kamusal alanlar, Park’a
(1936) [1] gore karmasik halleriyle insanlarin yasam alanlaridir. Habermas (1962) [2]
kamusal alanlar1 diisiincelerin tartisildigi yer olarak, Sennet (2010) [3] kentlerin ruhu
olarak ifade etmis, Arendt (1998) [4] ise her tiirlii insanla bir araya gelinebilecek bir
karsilagsma ortam1 olarak gérmiis ve potansiyellerine vurgu yapmistir. Dolayisiyla tez
kapsaminda kavramsal ¢erceve, dncelikle ‘kamusal mekan’in anlasilmaya calisilmast ile
temellendirilmistir. Diger yandan tez kapsaminda yapilan literatiir arastirmasi; aragtirma
ortaminin farkli bilesenlerini igeren ¢ok katmanli bir striiktiir olarak kurgulanmais, kent,
kamusal alan, sanat, kamusal alanda sanat konularinda aragtirma derinlestirilmistir. Tezin
konumlanabilmesi i¢in en 6nemli arastirma gilizergahlarindan biri daha 6nce yapilan tez
calismalaridir. Konunun disiplinler aras1 bir yapisi olmas1 nedeni ile Yiiksek Ogretim

Kurumu tez arsivi iizerinde, sadece mimarlik alaninda degil yani sira giizel sanatlar, sanat



tarihi, sehir bolge planlama, sosyoloji, sahne goriintii sanatlart gibi diger disiplinlerde

yapilan tez ¢aligmalarina da bakilmis ve toplam 94 tez incelenmistir.

Tezlerde, 90’larda cagdas sanat pratikleri konular1 6n planda iken, ilerleyen yillarda bu
konulara kiiresellesme, kamusal sanat, kentsel mekan konular1 eklenmis, ¢alismalarda
giderek yeni tip kamusal sanat pratikleri goriiniir olmaya baglayarak izleyicilik ve
katilmcilik iizerinden arastirmalar yapildigi gézlemlenmistir. Ayn1 zamanda degisen
sergileme anlayis1 mekansal miidahale, taktiksel eylemler ve mobilite konularinin da yer
aldig tespit edilmistir. Ote yandan (Sekil 1.1)’de de goriildiigii gibi tezlerde son yillarda

kent ve kamusallik konular1 6nemli bir alan kaplamaktadir.
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Sekil 1.1 Tezlerde 6n plana ¢ikan kavramlar.

Bu genel bakistan sonra arastirma konusu ile yakin iligkili oldugu gézlemlenen tezler
daha yakindan incelenmistir (Sekil 1.2); 6rnegin, Marmara Universitesi, Giizel Sanatlar
Enstitiisii, Heykel Ana Sanat Dali’nda yapilan “7/960 Sonras: Kamusal Alanda Sanat ve
Gegicilik” adli sanatta yeterlik tezinde Sullam (2005) [5], heykel sanati baglaminda
kamusal alanda yer alan sanat1 yapit-mekan etkilesimi, izleyici ve izleyici bellegindeki
yansimalar1 iizerinden tartismustir. “Bir Iletisim Ortami Olarak Kent: Iletisim Aktivitesi
Olarak Bienal ve Istanbul Ornegi” adli yiiksek lisans tezinde Yusufoglu (2006) [6],
iletisim, kent, kentsel mekan, kentsel mekan aktiviteleri, Istanbul Bienalleri iletisim
ortami olarak Istanbul kentini ve bienallerini tartismustir. “Cagdas Sanatta Kamusal
Alanin Ingasi: Uluslararas: Istanbul Bienali Uzerine Okuma” adl yiiksek lisans tezinde
ise Atict (2014) [7] mekan-izleyici-kamusallik kavramlari {izerinden ¢agdas sanatin
Istanbul kenti icin kamusal alami &rgiitleme ve déniistiirme potansiyelini anlamaya
calismustir. Ganig (2014) [8] ise “Sanat Mekanlarinin Kentsel Sinirlarla Iliskisi: Karakéy

Ornegi” adl yiiksek lisans tezinde, sanat mekanlarinin Kentle etkilesimini ve katilimciyla



kurdugu iliskileri, sinir kavrami baglaminda incelemeyi ve olusa agik mekanlar
yaratmada sinir kavramini anlamayi hedeflemistir. Gani¢ (2014) [8], birey-mekan ve
mekan-kent arasindaki iliskileri arastirmay1 ve bu iliskileri sanat mekanlarinin kentsel,
mekansal ve zamansal sinir olusumlari iizerinden Karakdy’de aramayir amaglamistir.
Bienalleri konu eden bir diger tez, Giizel (2015) [9] tarafindan hazirlanan “Bienallerde
Mekansal Deneyim ve Iletisim: Istanbul Bienalleri Uzerinden Bir Irdeleme” adl yiiksek
lisans tezidir. Tezde, bienal modelinin Istanbul'da nasil uygulandigi ve bienal
etkinliklerinin olusumunda sanat, mekan, kent ve ziyaretci iliskileri ile ilgili giincel
veriler sunan bir arastirma yapmaktir, tezde mekansal deneyimin etkilerini incelemek
amaclanmaktadir. Tez c¢alismast kapsaminda bu etkilesim farkli boyutlarda ele
alinmaktadir. Sanat aracilifryla mekansal deneyim ve iletisim konularinin Istanbul

Bienalleri tizerinden degerlendirilmesinin yapilmasi amaglanmistir.

THE CONSTRUCTION
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Sekil 1.2 Kent-sanat-mekan konulu tezlere yakindan bir bakis.

Incelenen tezler istanbul kentini deneyim alani olarak; bienalleri ise bir iletisim/etkilesim
araci olarak ele almaktadirlar. Bienal etkinliklerinin belli donemlerde yapilmasiyla yeni
mekanlarin olusumu/sinirlarin degisimi incelenmis ve insanlarin giinliik hayatlarina dahil
olabilecek yeni bienal merkezinin yeri tartisilmis. Bienallerin iki yilda bir diizenlenmesi
ile kalicilik ve gecicilik konulart sorgulanmistir.  Sanatin kamusallagmasiyla tez
caligmalari izleyici lizerinden kurgulanmistir. Sanatin kamusal boyutu hem fiziksel hem

de psikolojik diizeylerde ele alinmistir. Tezlerde bienallerin ekonomik ve politik yoniiniin
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olmasindan dolay kimlik, kiiltiir turizmi, markalagsma ve pazarlama gibi kiiresel boyutlar

da tartistlmustr.

Bu tezde ise, bienal etkinligi kamusal mekan-sanat iligkisini anlamak {izere
aragsallastirmaktadir. Hem bu yaklagimi ile hem de bir bienal etkinligi ile eszamanl bir
aragtirma/alan galismasi igermesi ile yukarida siralanan -bienali konu eden- tezlerden

ayrismaktadir.

Literatiir analizi kapsaminda yapilan ve tez metnine yeri geldiginde katilacak temel
okumalarin yani sira ulusal ve uluslararasi makaleler ve bildiriler aragtirilmistir. Bunun
icin Web of Science, Taylor&Francis group ve Art and Architecture source veri
tabanlarindan yararlanilmistir. Yayinlarda; kamusal alan, cagdas sanat, kamusal sanat,
sanat ve kent kavramlarinin yani sira kimlik, kent kiiltlirii, tasarim konularina
rastlanmistir. Tezlerde mekansal miidahale olarak gecen sanat pratiklerinin mekana etkisi
ulusal makalelerde kentsel miidahale adini alarak kapsamini genisletmistir. Tezlerde
kamusallik kavrami ulusal makalelerde karsi-kamusallik kavrami ile de ele alinmus,
sanatin yer yapma giicii, yaratici yer yapma kavramina doniiserek sanat katilimini aktif
hale getirmistir. Tezlerde deneysellik kavrami wulusal makalelerde mobilite ile

sorgulanirken; bildirilerde kalicilik ile sorgulanmistir.
1.1 Tezin Amaci

Bu tez ile bir mekan tiirii olarak kamusal mekanda yer alan sanati; sanat, birey ve mekan
iletisiminde olagelen ¢ift tarafli, ¢ok katmanli, karmasik bir ag i¢inde anlamlandirmak ve
ek olarak bu orgliye kentin katilmini ve bu orgiiden kente kalanlar1 goriintir kilmak
amaclanmistir. Tez, kentte/kamusal alanlarda sanatin etkisini incelemeyi, yaratacagi
potansiyelleri ve/veya doniistiiriicii rolii Istanbul bienal etkinlikleri iizerinden tartismayi
ve kentin degisimindeki roliinii bu yolla arastirmayr hedeflemektedir. Kamusal
mekanlarda gergeklesen tiim sanat etkinlikleri gibi bienaller, kent yasami agisindan
onemli potansiyeller sunmaktadir. Bu potansiyelleri anlamak i¢in alternatif imkanlar

yaratmak onemlidir.
1.2.  Tezin Kapsam

Sanatin ¢esitli etkinlikler yolu ile kentte/kamusal mekanlarda varliginin/goriiniirliiglintin

artmasi kentte ¢esitli ve yeni deneyim imkanlar1 olusturmus, sanat, sanat-mekan-birey
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iligkiselliginde kente ve giindelik hayata dahil olmustur. Giderek kamusal mekanlarin ve
dolayist ile de kentin 6nemli bir bileseni haline gelen sanatin, kent ile iligkisi kritik bir
konu haline gelmistir. Tiim aktorlerinin birbirlerini bitimsizce etkiledigi, dontistlirdiigii
ve yeniden Urettigi bu iliskinin dinamiklerini kavramak, gelecekte alinacak kararlar i¢in
onemlidir. Arastirmanin temel sorusu bu iligkinin nasil anlasilabilecegidir. Bu iligkiyi
anlamak i¢in ilk adim iligkinin taraflarini ve taraflar arasindaki diyaloglar1 ortaya koyan
kavramsal (Sekil 1.3) bir ¢erceve gelistirilmesi ve arastirmada rehber olabilecek anahtar

kavramlarin aranmasidir.
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Sekil 1.3 Tezin kavramsal ¢ergevesi.

Tez kapsaminda yapilan literatiir caligmasina gore; bu iliskinin (mekan-sanat-izleyici)
dinamikleri dort kavram (etkilesim, goriiniirlik, deneyim ve doniisiim) etrafinda
gelismektedir. Dongiisel bir siire¢ olarak yorumlanabilecek bu ¢oklu iligkisellik ag1 iginde
sanat-izleyici iliskisi, etkilesime; sanat-mekan iliskisi, goriniirliige; mekan-izleyici
iligkisi de deneyime vurgu yapmaktadir. Bu ¢ok katmanli agda yer alan aktorler ve

5



iligkiler ise doniisiimii, mekanin yeniden insasini getirmektedir. Peki ama bu kavramlar

kent ve mimarlik baglaminda neye isaret etmektedir?

Tezin temel arastirmasi kamusal mekan tizerine kuruldugundan, kamusal mekan dlgegine
gecildiginde sanat-kamusal sanata; mekan-kamusal mekana; izleyici-kentliye/kentlilere
evrilmigtir. Peki yukarida siralanan dort kavram ile kamusal mekan-sanat iliskisini
inceleyebilir/anlayabilir miyiz? Bu noktada oncelikle kamusal mekan ve kamusal
mekanin nitelikleri konusu giindeme gelmektedir. Nitekim herhangi bir seyin
donlisimiinii anlamak i¢in 6nce o seyi, Oziinii ve yapisini bilmek gerekmektedir.
Dolayisiyla tam da bu noktada arastirmaya kamusal mekanin niteligini anlamaya ve

aciklamaya ¢alismak katilmaktadir.

Buna gore sonraki soru sudur: Kamusal mekan-sanat etkilesimi anlamak i¢in nasil bir
orneklem segilebilir? Hangi tip sanat/sanat etkinligi bu karmasik iligki aginin
anlasiimasi/anlamlandirilmast icin veri sunabilir? Bienal etkinlikleri sanatin farkli
hallerini, kentin farkli halleri ile iligkilerini gézlemlemek ig¢in 6nemli bir zenginlik
sunmaktadir. Bu bakis agis1 ile tez kapsaminda kamusal mekan-sanat iliskisi bienal
etkinlikleri ile incelenmektedir. Gergekten de Istanbul baglaminda bienal etkinliklerinin
1987°den bu yana gittikce artan bir katilim ile kent-sanat-birey etkilesimin ¢okca
yasandigi mekanlar yarattigi goriisii hakimdir. Bienaller kamusal alanda gerceklesen
diger sanat etkinliklerinden kiiresel capta diizenlenmeleriyle, gorsel sanatlarin yaninda
isitsel sanatlarin da kullanilmasiyla ve sanat¢ilarin atdlye calismalari, konferanslar
diizenleyerek egitici bir rol {istlenmesiyle ayrilmaktadirlar. Bienaller genis ¢apl
uluslararas1 sanat sergisi olmasindan dolayr kamusal alanda yeni sanat ortaminin
olusturulmasinda 6nemli rol oynamaktadirlar. Kentin farkli bolgelerine yerlesen bienal
etkinlikleri, insanla/kentliyle farkli karsilasma imkanlar1 yaratarak belirli bir noktada
konumlanan sergilerden daha ¢ok iletisim olanagi sunmaktadirlar. Boylece kente yayilan
bienal etkinlikleri ile sanatin kent ve kentliler tizerindeki etkisi artmakta, sanat kamusal
alanlar aracilig1 ile kentte giderek daha etkin bir konuma gelmekte, hatta kamusal alan

doniismektedir.

Bir metropol olarak Istanbul, Tiirkiye nin diger kentlerine kiyasla biiyiik ve ¢ok-katmanli
bir kent oldugundan Istanbul’da uzun yillardir diizenlenegelen bienal etkinlikleri

kent/sanat etkilesiminin olasiliklarinin  kesfedilmesinde Onemli bir potansiyel
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sunmaktadir. Genel olarak kamusal mekan-sanat iliskisi irdelemenin yani sira bu
durumlari Istanbul iizerinden tartismak potansiyelleri ve deneyimleri goriiniir kilmak ve
bu sayede gelecek icin dneriler gelistirmek Istanbul’un gelecek senaryolarini/stratejilerini

ongormek acisindan ayrica kiymetlidir.

Istanbul Bienallerinin arastirmanim ilk giizergahi, 1987°den beri énemli bir siireklilik
gostererek devam edegelen Istanbul Bienallerini analiz etmek olmus, bienal etkinlikleri
gecmisten giiniimiize kent(Istanbul) ve mimarlik baglaminda irdelenmistir. 2.arastirma
giizergahi ise tezin alan ¢alismasini olusturmaktadir. Tez ile ayn1 zamanli ger¢eklesen 17.
Istanbul Bienali iizerinde alan ¢aligmasi yapilmus, bu sayede giincel ve yeni bilgi ile 6zgiin
bir ¢aligma kurgulanmig ve birebir gozlem ve analiz yapma olanag: ile inceleme
derinlesmistir. Boylelikle bienallerin kendi geciciliklerinde kentte nasil izler biraktiklar
anlagilmaya calisilmistir. Atici’ya(2014) gore bienal etkinlikleri igerdikleri sanat
calismalanyla — ger¢eklestirildikleri siire boyunca — kentsel kamusal mekana yeni
anlamlar kazandirmay1 hedeflerken bir taraftan da, siireklilik saglamasi durumunda,
kentin koklii doniisiimler yasamasina neden olabilen etkinliklerdir. Belirli/sinirh bir siire
kentin ¢esitli kamusal alanlarinda yer alan sanat etkinligi geride ne birakmaktadir? Bienal
stiresi tamamlandiktan ve eserlerin biiylik ¢cogunlugu mekandan/kamusal alandan/kentten
ayrildiktan/uzaklastiktan sonra geride ne kalmaktadir? Bu gecici katmandan arda

kalanlar, goriinen ve goriinmeyenler nelerdir?

Kente ve kamusal alana yapilan her tiirli miidahale gibi ‘sanat’ da kent baglaminda
sorunsallastirilmalidir. Ki bu sorunsallastirma ile elde edilecek deneyim ve bilgi sonraki
hamlelerin tutarli ve biitiinliiklii planlanmasina olanak saglayabilir. Kentsel oriintiiniin bir
parcasina veya sozgelimi bienallerde oldugu gibi farkli 6lgek ve nitelikteki birden ¢ok
parcasina ayni anda miidahale etmek, bu miidahale kalic1 da olsa, gecici de olsa bazi
sonuglar dogurmaktadir. Bienal etkinliklerinin geciciliginde bu miidahalenin kente
etkisi/katkisi/kalintisi ne olacaktir? Ornegin bu katki kentin birbirinden kopuk pargalarimni

bir araya getirmek, baglantilarin kurmak igin orgiitlenebilir mi?

Alexander (1965) [10] kentin yapisinda sorunlar oldugunu, pargalarin bir araya
gelislerinin kenti bir biitlin olarak olusturamadigini, ¢iinkii parcalarin birbirleriyle
baglantilarinin  kurulamadigini  belirtmistir. Kentte topluluk ve topluluk olmanin

mekansal karsiligi kamusal mekan olduguna gore, burada yer alan sanat etkinlikleri
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kentteki baglantilar1 kurmak/6rmek iizere planlanabilir mi? Tez, bu sorulara kosut
stratejiler gelistirme amacinda degildir, ancak bu stratejilerin olanaklilig1 icin bir altyap:

olusturma gayretindedir.
1.3.  Tezin Yontemi

Tezin yontemi tezin konu ve odagina 6zel olarak kurgulanmistir ve farkli yontemlerin bir
arada oOrgiitlenmesi ile kurulan karma bir biitiin olarak ifade edilebilir (Sekil 1.4).
Oncelikle kamusal mekan- sanat iliskisi ve bienal etkinligi konular1 ¢ergevesinde secilen
kavramlar araciligi ile bir literatlir arastirmasi yapilmis ve yine bu literatiir aragtirmasi
sonuglarinin isaret ettigi kavramlar rehberliginde arastirma strdiriilmistiir. Sanatin
sergilenmesinin degisimi, sanat-mekan- izleyici iliskisinin evrimi ile bir arada tarihsel
stirecte ele alinmis, bu siiregteki dnemli kirilmalar gosterilmistir. Diger yandan kamusal
mekanin niteligi mercek altina alinmis, onemli arastirmacilarin (Whyte (1980), Lynch
(1984), Nasar (1998), Gehl (2004), Rpger Tym & Partners (2006) ve Mehta (2014) kendi
kavrayiglar ile kamusal mekanin niteligini hangi dinamikleri ile ele aldiklar1 ortaya
koyulmustur. Ki bu dinamikler ile -tez kapsaminda, mekansal ve sosyo-kiiltiirel
dinamikler bashklart altinda iliskilendirilerek- kamusal mekan-sanat iliskisinin

anlasilmasi icin bir giizergah onerilmistir.
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_ 1 T s,
- # Sanatin Sam.rfenmesr :
. -+ - 5 Sanat- EElrey Mekanlligkisi 77 ------ -
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v o1 2 4 ! ' Gorandrlik [
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< I Kamu:aEAIaﬂ : & sonuc :
I T '
; X i kamusal alan : Istanbul’'da kamusal
: . -
= | i kamusal alanin- - - - - dmmmmmm - pmmimmmmmmma alan-.c.iausanatm gorunen
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= : Kamusal Alanda Sanat ' L 1 dinamiki
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3 = IMeydan § X
=5 -4
' a S e
- = w3
~ = = bienaller o | Tek Mekan & 8 %,
1 I;Eanau 'da kamusal alanda sanat =000~ T T TS S-S === =-=-=
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X 1-16. bienaller
& Alan Calismasi: 17. Istanbul Bienali _ _ _ _ _ _ . __ __ ___ |

Sekil 1.4 Tezin Striiktiirii.
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Alan ¢alismas1 igin 17. Istanbul Bienali mekanlar, etkinlik ile es zamanl olarak
incelenmistir. Bu mekanlar tez kapsaminda, hem ayr1 ayr1 kendi yerel dinamikleri ile
iligkilendirilerek hem de kent (Istanbul) baglaminda biitiinsel olarak incelenmistir. Alan
arastirmasi boliimiinde arastirma stratejisinin yontemine ve siirecine ayrintili olarak yer
verildiginden, bu noktada kisaca yontemin bilesenlerinden s6z edilmekle yetinilecektir.
Alan ¢alismasinda niceliksel ve niteliksel arastirma yontemlerinden (literatiir taramasina
bagli soylem analizi, alan ¢aligmasi-incelenen mekanlarin planlari, ¢izimleri, fotograflar,
anket, gézlem) yararlanilmaktadir. Bienal etkinligine iligkin katilimci sayisi, sanat eseri
sayis1, sergileme mekanlarinin biiytikliikleri gibi niceliksel veriler de degerlendirmeye
katilmistir. Bu ¢alisma sonucunda bienal etkinliginin gegici bir miidahale olarak kente
eklenmesi sonucunda kenti nasil ve hangi baglamlarda etkiledigi ortaya koyulmaya

calisilmistir.



BOLUM II

2. SANAT-MEKAN ILiSKiSi

Bu béliimde, dncelikle tezin kavramsal ¢ergevesinin kurulmasi i¢in aragtirmaya katilmasi
gereken dnemli kavramlar (sanat, birey, mekan) ele alinmakta ve kavramlar kac¢inilmaz

olarak birbirleri ile iligskilendirilerek irdelenmektedir.

Sanat, tarih boyunca yenilik¢i diisiincelerin ve tavirlarin merkezinde yer almistir. Sosyal
ve toplumsal hayatin getirmis oldugu degisimlerden etkilenen sanatcilar kendilerini
gelistirmek durumunda kalmislardir. Diinyada teknolojinin de yer edinmesiyle farklilasan
sergileme bicimleri ve kiiltiirel akisin artisi ile sanatin sinir1 giderek genislemistir. Sanatin
etki diizeyinin artmasi ile sanat faaliyetleri, lizerinde diisiiniilmesi ve tartisiimasi gereken
farklt ve yeni anlamlar icermeye baslayan bir olgu olmustur. Bu yiizden 6ncelikli olarak
sanat¢ilarin sonrasinda ise izleyicilerin giindeminde yer edinmis, boylelikle her yoniiyle
tartisilan bir alan olmustur. Gliniimiizde ise sanat toplumla daha etkili bir iletisim
kurmaya baglamis ve bir deneyim alani olusturmustur. Sanat yapitinin kazandigi yeni

durumlar ile toplumsal, sosyal ve kiiltiirel etkilesimleri artmaktadir.

Bourriaud’a (2005) [61],g6re sanat, nesnelerin sahip oldugu anlami sorunsallagtiran
ancak imgelerin, bicimlerin, hareketlerin birlikteligiyle diinyada yeni iliskiler iiretmeye
yarayan bir eylemdir. Goniilal (2009) [1],ise sanatin ise bir olgu oldugunu belirtmekte,
ayni zamanda sanati, yagamin bir siireci olarak ifade etmektedir. Sanat, sergilendigi yerle
ve algilandigi zihin olan insanlarla birlikte anlamli olmakta ve tiim bunlar 1s18inda
yasamin bir belirtisi olarak ortaya ¢ikmaktadir [11]. Bir baska ifadeyle sanat, duygu ve
diisiincelerin gorsel veya isitsel olabilen bir maddede bir araya gelmesiyle, belirli sinirlar

icerisinde olmayan duygularin yansitilmasidir [12].

Sanat zaman igerisinde sosyal, ekonomik degisimlerle siirekli olarak degismistir ve
etkinligini giderek genisletmistir. Sanat yapitlarinin anlatim bigimleri ve teknikleri de
onemli degisimler gecirmis, bu da sanat¢ilarin eserlerini nasil anlamlandiracagi, nasil
sunacagiyla iliskili olarak yeni olasiliklar yaratmistir. Sonucgta sanat nesnesi fiziksel,

toplumsal, sosyal ve kiiltiirel etkilesimler olusturmustur. Bu etkilesimlerle sanatin
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sergilenmesi, geleneksel yontemlerden bagkalagarak sanatin mekan ile olan iliskisi
yeniden ve yeniden kurulmustur. Sonraki boliimde Orneklerle detayli olarak ortaya
koyulacak bu siirecte, onceleri sadece izleyici olarak konumlandirilan insan, sanat nesnesi
ve mekan ile iletisime gecmeye baslamis ve giderek bu iliskide yer alan aktif bir katilimci

haline gelmistir.

Sanat ve yerlestirildigi mekanin gegirdigi dontisiimlerle kentte sanatin goriiniirliigi
artmig, boylelikle yeni etkilesim imkanlar1 ve deneyim alanlar1 olugmustur. Belirli
diizenin sorgulanmaya baslanmasiyla sergi mekani, mekan ve sanat yapiti ile bireyler
arasinda yeni bir etkilesim olugmaya baslamistir. Bu da yeni sergi mekanlarinin
olusumunu tetiklemistir. Boylece sergi mekani gorsel ve mekansal olarak birgok

disiplinle iligkilenerek bir arakesit ortam1 olusturmustur.
2.1. Ge¢misten Giiniimiize Sanat/Sergi Mekaninin Degisimi

Bu boliimde tarihsel referanslar, kirilma noktalar1 ve 6rnekler ile sanat mekaninin evrimi
sanat-mekan-birey iliskiselligi tizerinden ortaya koyulmaktadir. Bu iliskisellik ise sergi

ile sergileme mekaninda kurulmaktadir.

‘Sergileme’ terimi ilk olarak 15.yy.’da, belirli bir mekanda, tarihsel degeri olan nesnelerin
diizensiz sekilde biriktirildigi merak odalarinda -the cabinet of curiosity- Edhem’in
isimlendirmesi ile ‘nadire kabineleri’nde kullanilmigtir [13] (Sekil 2.1). Antik Yunan’da
soylu kimselerin bir hobisi olan nadire kabineleri daha sonrasinda Romalilarin resim ve
heykellerini biriktirdigi 6zel koleksiyonlar olarak devam etmistir [14]. Bu sergileme
bicimi, estetik bir yon olusturmak yerine belirli bir forma ya da renk tonuna gore
yerlestirilen nesnelerden olusturulmustur [15] ve sergiler sanatgilarin  kendi
koleksiyonlarini sergiledigi, davetli olan iist tabakadan insanlar i¢indir. Yine de nadire
kabineleri, sanatin sergilenmesinde ilk kirilmadir denilebilir. Ciinkd, belirli nesnelerin
toplandigy, biriktirildigi ve kismen de sergilendigi yeni bir ortam yaratilmistir, boylelikle

de modern miizeciligin temelleri atilmistir denilebilir.

Sergi mekanlarmnimn bir disipline ait olmadig: diisiiniilerek sanat ve mimarlik ortaminin olusturdugu i¢ ige gegmis sinirlari olan arakesit ortammna odaklanmak amaglanmigtir
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Sekil 2.1 Nadire kabineleri, 1599 (Collection: American Museum of Natural History),
(URL 1).

18.yy da ise sanat, sosyal bir sisteme evrilmistir. Toplumda ayricalikli bir sosyal hayattan,
daha karmasik islevsel bir sisteme geciste olusan degisimle iliskili ve paralel olarak
sanatin sergilenmesi de degismistir. 18.yy da egemen yaklasim diisiince, sanat ve kiiltiirii
toplumla bulusturma fikridir. Fransiz Devrimi ve Sanayi Devrimi’nin baslattig
degisimler her alan1 oldugu gibi siliphesiz sanat alanin1 da etkilemistir. Fransa Kraliyet
Akademisi topluma agik ilk sergiyi diizenlemis, 1818’de Cagdas Sanat Miizesi -Musee
de Luxembourgh- agilmis; giderek sanat/sergi ve miizeler toplumla bulusarak serbest

sanat pazar1 olusmaya baslamstir.

Biiyiik Paris Salonu, topluma ulagma hedefiyle sergileri yillik ya da iki yilda bir olmasini
diizenlemistir [9]. Bu dénemde sanat eserleri duvarlarda aralarinda bosluk birakmayacak
sekilde yerlestirilmis, daha Onemli olan eser duvarin ortasinda, gbz hizasinda
sergilenmistir. Bu anlayista, mekanin duvarlar1 ne kadar az goriiniirse sergi o kadar
basarili gorilmiistiir [16]. Bu sikisik diizendeki sergileme, modernizm ile degisim
gostermeye baslamis, hatta giderek sanat nesnesi, sergilenecegi alan iizerinde etki kurar
olmustur [17]. Boyle bir degisim Gustave Courbet’in 1855 yilinda yapmis oldugu
Gergekgilik - Le Realisme adli sergisini bir barakada gergeklestirmesi ile 6rneklenebilir.
Coubert’in yaklasimi -kaliplasmis sisteme karsi ¢ikmis olmasi- birgok sanatciyr yeni
mekan arayislarina yonlendirmistir. Cloubert’in amaci ise sanatsal ictenligin geleneksel

kaliplardan koparak davetli olan izleyicileri/kentsoylulari sasirtmasidir [18]. Diizenlemis
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oldugu bu sergiyle Coubert, galeri mekaninda sergileme bi¢iminin Onemini ortaya
cikararak, sergi mekanlarinin kalabalik goriintiisiinii azaltmistir [17]. Ana akima ters
diisen baz1 sanatgilar 1863 yilinda Reddedilenler Salonu’nda -Salaon des Refuses- kendi
calismalarni sergilemeye baslamislardir. Ornegin bu sanatcilar 1874 yilinda bir
fotograf¢inin stiidyosunda sergi diizenlemislerdir [18]. Bu sergi de alisilmis mekanlarin

disinda alternatif mekanlarin da sergileme i¢in kullanilabilir olmasini diigiindiirmiistir.

Sergileme diizeninin ve sergi mekaninin ¢ok fazla degismedigi 20.yy’a kadar sanat
eserleri-20.yy dncesi kavrayisla, resim ve heykeller- notr bir alanda sergilenmistir. Diinya
savagst yillarinda kimi sanatgilar sanatin elitlere olan yonlenmesini degistirmek istemisler
ve sanatin kavramlarina ve sergilendigi kurumlara karsi gelme ile Dada Hareketi
baglamistir. Hareketin Onciisiit Hugo Ball topluma agik ‘Cabaret Voltaire’ kurumunu
acmistir. Boylelikle galerilerden yayilan sanat halk ile bulusmaya baslamis ve sanat
sokaklara yonelmis, [17] sokaga tasmistir. Yine Dada hareketi iginden Kurt Schwitter’in
1923-1943 yillar1 arasinda Hannover/Almanya’da evinde ‘Merzbau’ (Sekil 2.2) adli
sergiyi gerceklestirmistir. Mekansal kolaj olarak tanimlanabilecek bu yapit O’Doherty’e
(1986) [16], gore yapildigi donem igin olduk¢a yenilik¢i bir yaklasim uygulamasidir.
Burada sanatg1, evinin mimari yapisin1 da sergilemesine katarak gerektiginde duvarlari
ve dosemeyi yikarak kendine yeni bir sergi alami yaratmistir. Burada mekan, sanat
miidahalesiyle yeni bir deneyim alani olusturmaktadir ve mekan, sanat yapitiyla etkilesim
halindedir. izleyicinin de katilimiyla yeni bir boyut kazanan sanat, hayal giiciinii
genisleterek etkilesim siirecine eklemlenmektedir. Ornegin 1938’de Paris’teki Galerie
des Beaux-Arts'ta diizenlenen ve Duchamp’in kiiratorliigiinii yaptigi Uluslararasi
Siirrealizm Sergisi’nde sanat yerlestirmeleri ziyaret¢ileri mekanda pasif olmalarina izin
vermeden siirekli bir hareket halinde olmalarin talep etmistir. Sergi izleyicinin aligmis
oldugu bakma ve hissetmenin otomatik tepkilerinden fazlasini hedeflemistir [19]. Diger
yandan sergi mekaninin sanat ile iliskisi tartismasi gelismeye devam etmistir. Ornegin
miize ve galeri mekaninin sanat lizerindeki izlenimini sorgulayan Duchamp, herhangi bir
nesnenin sergi mekanina yerlestirilmesi ile bu nesnesin sanat oldugu goriisiinii ortaya
atmis ve boylelikle de sergi mekaninin giiciinii gézler 6niine sermistir [17]. Sanat yapiti
ve mekan arasindaki birlikteligin = sinirlarinin - yikilmaya basladigi  durumlar

gergeklesmeye baglamistir.
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Sekil 2.2 Kurt Schwitters, Hannover'daki evinde yaptig1 ¢alisma "Merzbau", 1923-
1943. (URL 2).

1950°1i yillarda sergi mekanlarinin ¢ogunlukla sessiz galeri mekani olarak
degerlendirilmesi izleyicinin diglanmasina sebep olmus, galeri mekani sanat yapitina
birakilmistir. Bu durum, izleyici ve sanat eseri arasinda bagka bir 6genin olmadig ve sergi
mekanin duvarlarinin sade ve renksiz olarak sadece eseri 6n plana ¢ikardigi yeni bir
mekan yaratmistir [20]. ‘Beyaz Kiip® olarak idealize edilen galeri mekani, igerisinde
sergilenenlerin sanat yapit1i olarak algilandigi bir mekan olarak belirtilmistir.
Postmodernist anlayisla sekillenen ‘beyaz kiip’ kavrami ile sanatin insanlardan uzak,
otekilestiren bir mekanda sergilenmesi yerine sanatin giinliik yasamla biitiinlesmesi
gerektiginden ve sergi mekaninin izleyici ile arasinda bir sinir olmamast gerektigini
goriisii lizerine kurulmustur. ‘Beyaz kiip’, ¢agimizin kendine 6zgii teshir bigimlerinden
biri olan ‘modern sanat galerisi’nin baslica simgesidir. O’Doherty’nin(2010) [20] isaret
ettigi gibi, beyaz kiip, “biraz kilise kutsiyeti, biraz mahkeme salonu resmiyeti, biraz
deney laboratuvar: gizemiyle sik bir tasarimi bulusturan modern sanat galerisi”,

benzersiz bir estetik mekan olarak 20. yiizyil sanatinin kendine has ‘kabugu’dur.

1960’11 y1llarda ise minimal diisiinceler etkili olmaya baslamustir. Ilk yillarinda bireysel

caligmalarda goriinen yaklagim, 1963 yilinda D. Judd ve R. Morris’in c¢alismalariyla
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topluma sergilenmis daha sonrasinda C. Andre, D. Falvin gibi baska sanatcilar da bu
akima dahil olmuslardir. Bu sanat¢ilar mekani, eserlerinin bir boliimii olarak ya da
eserleriyle bir biitiin olusturan yer olarak gormiislerdir. [21]. Ahu Antmen’in (2002)
‘Yerlestirme: Heykelin Doniistimii mii?’ kitabina gore minimalizm, sanat eseriyle
mekanin fiziksel boglugunu bir biitiin gibi diigiinerek ne resim ne de heykel olan yeni bir
sanat caligmasi ortaya ¢ikararak gilindelik hayat ve sanat arasindaki sinirt
muglaklastirmaya baslamigtir [5]. Minimalist sanatgilar resimden daha ¢ok heykel ile
ugrasarak sanat yapitint mekana gore sekillendirmislerdir. Bu durum gerceklestigi
donemde 6nemli bir kirilma yaratmistir. Mekana 6zel olarak iiretilen sanat yapiti, mekani
tanitan bir nesnenin ¢ok daha 6tesinde, bir sahne olmustur. Mekan ve sanat yapitinin
degismeye baslayan tavr1 1960’11 yilarda ‘beyaz kiip’iin sinirlarini belirsizlestirmistir

[17]. Claes Oldenburg’un 1960 [22] yilinda gerceklestirmis oldugu Sokak-The Street-,

bir galeri binasinin bodrum katinda bir kent gibi diizenlenmistir (Sekil 2.3).

Sekil 2.3 Claes Oldenburg, The Street, installation at the Judson Gallery, 1960. [22],
(URL 3).

Mekan ve sanat arasindaki etkilesimin degismeye baslamasiyla 1965 yilinda New York
Dwan Galerisi’nde Willam Anastasi’nin galeri mekanmin fotograflarint ait olduklari
duvarlarda sergilemesi ile galeri mekanini sanat yapitlarina es deger olabilecegini
gostermistir. Biitlin bu gelismeler mekan1 dnemseyen sanat iiretimine gegis siirecini
ileriye gotlirmiistiir. Diger yandan sanat yapitinin doniismeye baslamasiyla birinci
dereceden etkilenmis olan sergileme sekilleri de baskalasim gostermistir (Sekil 2.4).
1960’11 yillar ayn1 zamanda, enstalasyonlarin, performanslarin ve arazi sanatinin one
ciktig1 donemdir. Bu donemde sanat galerileri ve sanat yapitlari ¢esitli elestirilere maruz

kalmislarsa da galeri mekanlar1 beyaz kiipii yok sayan bir etkilesim alan1 olusturmustur.
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Reiss’e gore (2001) [23], 1960 ve 1970’11 yillarda sanatin temel hali olarak resme olan
inancin kaybolmasiyla, yasayan bir konuyla ilgilenmek isteyen sanatcilar i¢in resim
yapmak eksik olmak demekti ve bu bakis ile sanat mekanlari, sadece eserlerin
sergilendigi mekanlar degildir, sanat T{retimin de yapildiZi mekanlarda sanat
mekanlaridir. Sanat galerilerinin bir nevi atdlye mekanina doniismesini, Daniel Buren’in
(1971) [24] Atdlyenin Islevi- The Function of the Studio isimli yazisinda ‘calismalarin
meydana geldigi yer’ olarak tamimlamigtir. Boylece sanat eseri, mekanda sergilenen bir
nesne degil mekana ait bir yapit durumuna gelerek o mekani tasvirlemektedir [25]. Tim
bu doniisiimler beyaz kiipii mekan olarak sanat ortamina g¢evirmistir [20]. Sanat
yapitlarinin iiretildigi mekanda sergilenmesi ve sergi mekaninin bir ¢aligma alani olarak
kullanmas1 mekaninin islevselligini ¢ogaltmistir. Boylelikle yapit iic agsamada; tiretimde,
sergilemede ve deneyimlemede var olarak notr bir mekan tanimlayan beyaz kiipiin
degismesi/sinirlarinin muglaklasmasini saglamistir. Sergileme bi¢imin degisimine bagl
olarak mekan1 deneyimleyen insanlarin da degismesiyle, sanat ¢ok daha genis bir ¢cevreye

hitap eder hale gelmistir. [25].

Daniel Spoerri, 1962 yilinda Stedelijik Mizesi’'nde Dinamik Labirent -Dylaby
Dynamique Labyrinthe- adinda bir sergi diizenlemistir. Sergide sanatg¢ilar (J. Tinguely,
N. de S.t Phalle, D. Spoerri, M.Raysee, R. Rauschenberg ve P. O.Ultvedt) sergi mekanini
gereksiz bircok esya ile doldurmuslardir. Boylelikle ziyaretgiler her bir nesne arasinda
gezinerek, kesfederek ve en 6nemlisi dokunarak yeni bir deneyim gerceklestirmislerdir.
Bu ¢alisma gelen ziyaretgileri aktif bir katimc1 durumuna getirmeyi hedefleyerek
insan-mekan-yapit arasinda yeni bir etkilesim kurmustur [26]. Bu yeni etkilesim beyaz
kiiplin olusturdugu baskin anlayisi esneterek yeni bir iligkinin kurulabildigini
gostermektedir. Spoerri ise mekan1 90 derece ¢evirmis, tavan ve zemin diizlemlerinin
degismesiyle ziyaretciler i¢cin yeni bir deneyim olusturulmustur. Boylelikle sanat ile
giindelik yagsami yakinlastirmayi ve insanlar1 diisiinmeye tesvik ederek yeni bir deneyim

alan1 diizenlenmistir.
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Sekil 2.4 15.yy’dan gilinlimiize sergi mekaninin evrimi.

Sergi mekanlarinin mekéansal doniistimiinde diger bir 6rnek ise Daniel Buren’in 1971
yilinda Guggenheim Miizesi’'nin Altinct Uluslararast Sergisi’nde gerc¢eklestirdigi
caligmasidir Bu ¢aligmada, siyah ve mavi renkte seritlerin yer aldig1 20 m. yiiksekliginde
9,75 m. genisliginde bir tuval asilmistir (Sekil 2.5). Miizeyi ikiye ayiran bu eser mekanin
mimari 0zelliklerini 6nemseyerek, alisildik calisma seklini ve sergilemeyi degistirmistir.
Bazi sanatgilar bu enstalasyonun diger eserlerin goriilmesini engelledigini 6ne siirerek
kaldirilmasini talep etmis ve tuval sergi acilisindan 6nce kaldirilmistir. Rampalarin
cevreledigi bir mimari ile tuval, iki ve li¢ boyutlu bakis ag¢ilari1 sunarak yeni bir deneyim
olusturma potansiyelini gostermistir. Bu 6rnekte, mekan ve sanat arasindaki etkilesimde
goriinlir olan tuval, kendini adeta bir heykel gibi gdstererek mekanda yeni bir yer

tariflemistir.
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Sekil 2.5 Daniel Buren’in resim-heykel ¢alismasi, (URL 4).

Giighan (2004) [27] da 1960 ve 1970’lerde sanat yapmanin sonugtan daha fazlasi
oldugunu, bir siire¢ oldugunu belirtmektedir. Ilerleyen on y1lda olusturulan alternatif sergi
mekanlari, sanat galerisi mekanlarinin disinda kalan sanatcilar arasinda belirgin olmaya
baslamistir. Ornegin feminist hareketlerin etkisiyle kadin sanatcilar kendi sergileme
mekanlarin1 olusturmuslardir. Sanat, ‘asil mekani olan’ sanat galerilerinin diginda

alternatif galeri mekanlarinda da sergilenmeye basglanmistir.

Diger yandan 1950’lerden itibaren sanatin yeni bir ifade bi¢cimi olarak
enstalasyon(yerlestirme) sanat1 ortaya ¢ikmistir. Bu bi¢im alisildik sanat sinirlarindan
sizmaya baglarken, mekanla ve izleyicisiyle daha ¢ok temas etme firsatin1 bulmustur [28].
Enstalasyon kelimesi Fransizca kokenli [I'installation kelimesi; kurma, kurulum,
diizenleme, yerlestirme gibi anlamlara gelmektedir. Tate Modern’in Sanat Terimleri
Sozligli’nde enstalasyon sanati, ‘belirli bir mekan veya gegici bir siire igin tasarlanmis
biiyiik dlgekli, karisik teknikteki yapilart tamimlamak’ olarak yer almaktadir [29] ki
enstalasyon, mekan-sanat etkilesimi ag¢isindan 6nemli agilimlara isaret eden bir kirilmaya
isaret etmektedir. Enstalasyon sanati Melike Tasgioglu’na (2013) [30], gore sergileme
pratigin degisimler gostermesiyle bir yerlestirme olgusundan bahsetmekte ve kavramsal
sanatin diistiniilmeye baglamasiyla beraber, bu mekanda sergilenen eserler hem mekan ile
hem de izleyici ile etkilesim ortami kurmaktadir [9]. Burada segilen mekana goére

yerlestirilen sanat eseri mekan ile etkilesime gegerek mekan-sanat nesnesinin
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anlamlarinin st iiste diismesi ve izleyicinin gorsel duyularindan ¢ok daha fazlasina hitap
edebiliyor olmas1 6nemlidir [31]. Boylelikle sanat eseri mekana, mekan da sanat eseri
tizerinde cesitli cagristmlarda bulunur. Bu durumda izleyici, sanat eserinden ¢ok sanat
diisiincesine odaklanir. Eserlerin, kendilerine ait mekanlarda sergilenmeleri sonucu
aralarinda bag olusarak yeni anlamlar olusturan enstalasyon ¢alismalari, izleyicinin dahil
olmasiyla anlam kazanir [32]. izleyici iizerinde merak uyandirarak onlari eser iizerine
diistinmeye tesvik eder ve boylelikle sanat eseri izleyici ile yeni anlamlar kazanmaya
baglamistir. Boylelikle resim sanati gibi diger gorsel sanatlardan farkli olarak
enstalasyonun, ¢ok boyutlu duyumsamalarin olusabilecegi yeni bir deneyim ortami
olusturdugundan soz edilebilmektedir. Kwon’a gore (2002) [33], baz1 sanatgilar yere
0zgli olmanin klasik kaliplart yerine hareketliligi -mobilization-, gégebe bir uygulama
olarak yeniden kesfetmeye caligmaktadirlar. Mobil durumda olan sanat nesnesi daha
fazla insanla karsilasarak kendini yeniden iiretmektedir. 1977 yilinda M. Asher’in
Miinster kentinde farkli noktalardaki kamusal alanlarda gergeklestirdigi 10 yilda bir
yapilan ‘Skulptur Projekte Miinster’ sergisinde bir karavanin (Sekil 2.6) kullanilmasi
sanatta hareketliligi vurgulamaktadir [34]. Karavan on dokuz hafta boyunca dolasarak
ilk basta miizeden uzaklagsmis, sonradan yakinlagmistir. Bir sanat nesnesi olarak da
degerlendirilen karavan sembolik bir heykel olarak ‘kent/cevre, kalicilik/gegicilik,

kamu/6zel alan ve yiiksek/diisiik cevre’ ikiliklerini sorgulatmaktadir [9].

Sekil 2.6 Michael Asher’in Skulptur Projekte Miinster segisi “‘karavan” ¢aligmasi, 1977
[35].

Hem enstalasyon sanatinin 6rneklerinin ¢ok¢a verildigi hem de mobil bir sergileme

imkan1 olusturan bienallerde ise kullanilan mekanlar (tarihi mekanlar, miizeler, vb...)
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insanlar ile etkilesime girerek ge¢mis tarihi donemleri, anilar1 animsatarak katmanli bir
deneyim sunmaktadir [31]. Mekan, sanat eserinin anlamlandirilabilmesi igin gesitli
imkanlar sunarak izleyici ile etkilesim haline gegmektedir. Cagdas sanatin sergilendigi
bienallerde, tarihi mekanlarda yer alan enstalasyon ¢alismalar1 kullanilarak, izleyiciye
gecmis zamana donme, anilarimi hatirlama sanst vererek, sanatin insanlar tizerindeki

izlenimini arttirmaktadir [36].

Greenberg (2000) [37] ¢agdas sanat mekanlarinin, ev ya da apartman dairesindeki galeri
mekanlarindan 6nce fabrika ve antrepo gibi yerler oldugundan bahsederek, sergilerin
hangi mekanlarda nasil sekilde ele almacagi ile ilgili farkliliklarin olusmaya
basladigindan soz eder. Boylelikle terk edilmis yapilarda sergiyi izlemeye gelenler

kendilerini bir kasif gibi hissederler.

Sanat zamanla tarihsel, kiiltiirel, toplumsal, sosyal ve gelismelerden etkilemistir. Bu siireg
sanat yapitinin seklini ve igerigini doniistiiriirken ayn1 zamanda sergilendigi mekan ve
sergileme yontemleri de degisim gostermistir. Sanat, kendini daha ¢ok ifade edebilen ve
yeniliklere agik bir ortam olmustur. Bu yiizden bir iletisim aract olarak kullanilmaya
baslamistir. Ozellikle enstalasyon, sanatin daha biiyiik yerlerde sergilenmesiyle kentlerde
yeni bienaller ve fuarlar gibi etkinliklere 6nciiliik etmistir [9]. Boylelikle sanat daha fazla

insanla iletisim halinde olabilmis ve kendi mekansal sinirlarini agmustir.
2.2. Sanat-Mekan-Birey Etkilesimi

Hasol (2014) [38] mekani, insani fiziksel ¢evreden kismen ayiran ve igerisinde ¢esitli
aktiviteler icin uygun bosluk ve boslugun smirlandirilmasiyla/belirtilmesiyle olusan
ortam olarak tanimlamistir. Aslinda mekan kavrami igerisinde, sadece belirli sinirlar
igerisinde olusmus mimari bir terimden daha fazlasin1 barindirmaktadir. O sadece fiziksel
pratiklerin degil, sosyal davranislarin da dahil oldugu bir dizi dolagimlar sahnesini
icermektedir. Mekan yalnizca bir seyi icermez. Bu nedenle de tek bir tammlamayla
aciklamak yetersiz olmaktadir. Aslinda mekan1 tanimlamadaki ¢aba, mekanin igerisinde
siirekli degisen dinamiklerin anlik kesitlerini yansitmaya calismak seklinde ifade
edilebilmektedir. Bu dinamikler ise siirekli olarak yeni kavrayislari meydana

getirmektedir.

Bu kavrayis icinde mekana, mekanin ¢cogul yapisi i¢inde, sanat ve tasarim alani da eslik

etmektedir. Tas¢ioglu’na (2013) [30] goére, mekana yerlestirilen sanat, yeni anlamlar
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olusturmakta, boylelikle mekanlar yaratici diisiincelerin ¢esitlendigi deneyim ortamlar:
haline gelmektedir. ilk zamanlarda -énceki boliimde ayrintili olarak ortaya koyuldugu
gibi-, mekan, pasif bir etkilesim ortami olustururken, sanat eserleri daha 6n planda
olmustur. Ilerleyen dénemde, sanatin sergilenmesinde giderek serginin davetkar tavra

biirlinmesiyle izleyicinin de dahil olabildigi yeni bir deneyim ortami yaratilmaya

baslamistir. Sergilemenin doniisim gosterdigi donemde, sadece mekan On plana
¢tkmamis, mekanda sergilenen eserler klasik anlamlarindan daha 6tesine gegerek zihinsel
bir sorgulama yaratmaya baglamis ve bdylelikle sanat nesnesi ve sergilenme sekilleri
yeniden ele alinmistir, deSismistir. Sanat¢inin eylem alani olan mekan ve amaci/araci
olan sanat nesnesi izleyicinin farkindaligini arttirmakta ve mekan izleyiciler tarafindan
hem sorgulanmakta hem de bu sorgulama ile her seferinde yeniden olusturulmaktadir
[39].

Beyaz kiipilin baskin tavrinin azalmasi ile sergi mekanlar1 kapal1 birer sistem olmaktan
uzaklasmigtir [20]. Kendini dis etmenlerden soyutlayan sergi mekani, zaman igerisinde
degisen imkanlar ve sanatgilarin yeni fikirleri deneme istekleriyle bir bagkalagim siirecine
girmistir. Bu siirecte sanat yapiti mekan ile birlikte olugsmaya baslamis ve sanat yapiti-
mekan arasindaki etkilesim 6n plana ¢ikmaya baslamistir. Bu etkilesimde sergi mekani,
sanatcilarin  kendilerini rahatca ifade edebilecekleri yeni bir hareket ortamina
doniigmiistiir ve sanat da bu degisen ortamin bir temsilcisi konumuna gelmistir. Sanat
yapitinin aktif hale gelmeye baslamasiyla da izleyiciler yeni bir deneyim alanina dahil
olmuslardir. Bu durum igin Hollein (1991) [40], n6tr mekanin aslinda var olmadigini,
sanat eserinin farkli yogunluklarla mekan ile diyaloga girdigini 6ne siirer; bu diyalog yeni
deneyim alani olusturmasiyla izleyicileri sanat yapitina dahil ederek adeta eserlere
dokunmalart tesvikte bulunarak bu yeni davetkar mekani1 deneyimlemeleri ve
hissetmeleri amaglanmistir [26]. Boylelikle mekanda sanat yapiti ve izleyici arasinda da

giiclii bir bag/etkilesim goriiniir hale gelmistir.
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Sekil 2.7 Mekan (baglam)-Sanat(yap1)-Insan(kentli)iliskisi

Sanat tiretimlerinin sadece tablolarla sinirli kalmamasiyla ve ayn1 zamanda sergileme
sekillerinin de degismesiyle izleyicinin yeri ve sanat yapiti-mekan iligkisindeki konumu
(Sekil 2.7), bu iligskide ne sekilde var olacag gibi konular 6nem kazanmaya baglamistir.
Ornegin, Paris salonlarinda baslayan sergileme seriiveniyle izleyiciler esere odaklanarak
yorum yapmakta, degismeye baslayan sergi bicimleriyle izleyiciler eseri deneyimleyerek
veya dokunarak, belirli bir diizen olmadan etrafta dolasarak yasamaktadir [25]. Siizen’e
gore (2010) [41], ‘seyredilen sanat’, ‘gercek mekan’ ile aktif hale gelmis, sanat yapitinin
insanlarda uyandirdig1 hislere deger verilmistir. Boylelikle sanatin soguk ve ulagiimaz
tavri yok olmaya baslayarak mekan kat1 ve sert durusundan daha akiskan ve dinamik hale
gelmistir. Bu degisim mekansal algiyr da degistirmistir. Mekana yerlestirilen sanat belirli
fiziksel sinirlar1 asarak, mekan1 mekan yapan Ozellikleri de asarak hayali bir mekan

olusturmak {izerine kurgulanmaya baglamistir [41].

Hayal giictinii de aktif hale getiren yeni sergileme big¢imleri vurguyu sanat yapitindan
izleyiciye/insana kaydirmistir [42], ayni zamanda izleyicinin sergi mekaninda
dolagiminin hareketliligini, farkli yiizeyleri gérerek yeni bir deneyim yasayabilecegini
vurgulamistir. Bu yeni sergileme bicimiyle, mekan deneyimi ve hareket, sanat
yapitlarinin diizeni ve izleyici arasindaki etkilesime cok giiclii bir sekilde vurgu
yapilmistir [43]. Hareketli bakis acis1 deneyimi sunan yeni sergileme diizeni belirli bir
noktadan kopan bakisi ‘hareketli géz’ -mobile eye- olarak agiklamaktadir [44]. Kisi bu
deneyim sirasinda ilk 6nce goz hareketleriyle sanat eseri iizerinde gezinmekte ve mekani
da sanat eserini ile birlikte algilamaktadir. Boylelikle izleyici, mekan ve sanat yapiti
arasindaki iliskiyi yakalayabilmektedir. Izleyicinin katilimei olarak diisiiniiliip, sanat
eserinin pargasi olmasiyla sanat ve mekan Bourriaud’a gore (2005) [45] etkilesimli bir

arag olarak kullanilmistir [9]. Katilimc1 sanat tiretimlerinden bir baska 6rnekte ise; Marcel
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Duchamp ‘Mile of String’ calismasinda alisilagelmis sergi diizeninin digina ¢ikilarak,
galerinin tim alan1 mil ipi ile oriilmiis ve pasif sanat deneyimine karsi ¢ikmistir [46]-
[47]. 1zleyicilerin katilimer olmalariyla diyalog ortami (mekan ve sanat nesnesi) siirekli

kendini gelistirmektedir.

Sanat yapitinda herkesin kendinden bir seyler bulabilmesini Sheik (2007) [48] soyle
aciklar: ‘Izleyicinin bakisi, elbette sadece yapita ve yerlesimine degil, ayni zamanda
izleyicinin toplumsal konumlanmisina (yas, sinif, etnik ge¢mis, cinsiyet, siyaset, vb.
anlaminda) da baghdir. Veya, kabaca, deneyimler ve niyetlenmelere... Dolayisiyla,
siwrasiyla birbirinin tammni etkileyen ii¢ degisken simifindan bahsedebiliriz: Yapit,
baglam ve izleyici. Bunlarin hi¢cbiri verili degildir, hepsi elbette birbiriyle ¢atisma ve
kavga halindedir. Bu nedenle de, sanat iiretimi ve temsiliyet iizerine diisiiniirken bu
terimleri hem teker teker hem de birbirleriyle iliski i¢inde miizakere etmek ¢ok onemlidir.’
Gergekten de sanat-mekan ve birey etkilesimi az ya da ¢ok ama siirekli bir sekilde
birbirlerini etkilemektedir. Julie H. Reiss’in [23] belirttigi gibi, ‘izleyici ile yapit, yapit
ile mekan, mekan ve izleyici’ arasindaki etkilesim yeni bir izleme siireci olusturmustur;
sanat yapitin1 biitiinciil algilamayla deneyimleme sansi elde eden izleyici aktif bir
katilmciya dontismiistiir [20]. Karsilikli olusan baglar sonucunda sanat nesnesi
yerlestirildigi mekandan farkli bir mekana tasinirsa kendine yeni bir baglam olusturma

potansiyeline sahiptir.

Sanat zamanla -fiziksel- sinirlarindan 6zgiirleserek disariya, kente, kamusal alana sizmis
ve boylelikle etki alani ve etkilesim imkanlar1 genisletmistir. Sanat, kamusal alanda
olmasi ile izleyici sanat ile daha ¢ok bulusmaya baslamis, daha fazla insana ulasmis,
sanatin goriiniirliigli artmistir. Sanatta ele alinan konularin yaninda sergi mekanlari olarak
kullanilan galeriler, miizelerin yaninda ikincil bir sergi mekami olabilen depolar,
antrepolar, okullar, endiistriyel alanlar, sokaklar ve meydanlarin kullanimiyla sanat ve
sanatct her insana ulasabilme potansiyeline erigsmistir. Kentsel kamusal alanlara
yerlestirilen sanat ile kentliler giinliik hayat pratikleri i¢cinde sanat ile karsilagmaya
baslamislar, kentte meydanlara, sokaklara, acik alanlara yerlestirilen sanat ile
kentli(izleyici) sanat eseri ile ¢abasiz karsilasmalar yasamaya baglamistir. Sanat-mekan-
birey arasinda yasanan bu yeni deneyim, kenti degistirmis, kamusal alana yeni anlamlar
katmistir. Mekanin ‘kentsel kamusal alan’a; bireyin de ‘kentli’ ye doniistiigii bu duruma

tezin sonraki boliimiinde yer verilmektedir.
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Mekana sanat nesnesinin eklenmesi ve bu birliktelige izleyicinin de dahil olmasiyla
dongiisel bir siirecin olustugu ve bu siirecte bu iicliinlin birbirlerinin degisimlerinden
etkilendikleri hatta degisimin, karsilikli iligkilerin yeniden kurulmasi ile gelistigi
sOylenebilir. O halde degisimi anlamanin yollarindan biri, bu karsilikli iliskileri, bu
iligkilerde bir tarafin digerini nasil etkiledigini irdelemektir. Tez kapsaminda bu iligkileri
anlamak i¢in su kavramlarin aragsallagtirilmasi 6nerilmektedir: deneyim(mekan-birey),
etkilesim(birey-sanat) ve goriiniirliik(mekan-sanat). Bu yaklasim; kuskusuz, bu
kavramlara yakindan bakmay1 gerektirmektedir. Bu nedenle bu boliimde kavramlar The
Metapolis Dictionary of Adnavced Architecture sozliigii de dahil olmak iizere yapilan
literatlir incelemesi ile irdelenmektedir. Zaman zaman i¢ ige gecen zaman zaman
aralarinda nedensellik iligkileri goriillen bu kavramlardan her birini anlamak igin

digerlerine ihtiya¢ oldugu agiktir
2.2.1. Deneyim

‘En zengin deneyimler, ruhun farkina varmadan ¢ok once gergeklesir.

Ve goriinene gozlerimizi agmaya bagladigimizda,

coktandir goriinmeyeni desteklemekteyiz.’

Gabriele D’Annunzio [49]

Deneyim, Tiirk Dil Kurumu Soézliigi’nde (TDK): “bir kimsenin belli bir siirede veya
hayat boyu edindigi bilgilerin tamamu, tecriibe, eksperyans” seklinde agiklanmaktadir.
Bu anlamdan yola ¢ikarak deneyim hem mekanla hem de insanla ilgili ortak siirecler
sonucunda ortaya ¢ikmaktadir denilebilir. Bu siireclerin daha rahat gézlemlendigi sanat
iceren mekanlar ise yeniden tanimlanmakta ve kesfedilmektedir. Sergi alanlar1 yalnizca
sanatin yeni temsillerini kesfetmek i¢in degil ayn1 zamanda sergilenen eserlerle insanlarin
ilgisini daha fazla ¢ekmek ve harekete gecirme agisindan da 6n planda olmustur [50].
Gergekten de duyusal, fikirsel, estetik ve sosyal agidan sergi alanlart [51], mekanin
sanatla birlikteliginde ¢ok katmanli yeni bir izleme deneyimi sunmaktadir. Pallasmaa
(2020) [52], bu yeni deneyimi, -sanatin kendine ozgii olarak- insanin mekana duygular
ve izlenimlerini yansitmasi ve sonrasinda mekanin bir geri doniitii olarak da sergi
atmosferini olusturmasi olarak agiklamistir. Sergilerde 6n planda olan goérme eyleminin
yanina diger duyu organlar1 da eklenerek daha biitiinciil bir sanat ve mekan deneyimi
iretilmektedir. Duke (2010) [53] da, sergi mekanlarinin, diisiinme pratiklerini ve hayal

giiclinli gelistiren bir deneyim ortami sundugundan bahsetmektedir. Sergi yapit1 oniinde
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karsilasan insanlar etkilesim i¢indedirler. Bu etkilesimde, birbirlerinin kesiflerini elestirip

yeni ¢ikarimlar yapabilir, 6grenebilirler.

Sanat deneyimiyle algisal ve duyusal 6zellikler lizerinden sanat eserine kars1 begeniler ve
yargilar dile getirilmektedir. Shimamura (2013) [54] bu yaklasimlar1 4 baslik altinda
toplamistir: Bunlardan ilki sanat eserinin bir gergekci tasvir yeteneginin sorgulandigi
mimetik bir yaklagimdir. ikincisi ise, bir sanat eserinin ne kadar iyi duygusal tepkiler
icerdigini tartistig1 disavurumcu bir yaklasimdir. Ugiinciisii, sanat eserinin duygulari nasil
on plana cikardigimin konu edildigi formalist bir yaklasimdir. Sonuncusu ise, sanat
eserinin diisiinceleri ve kavramsal ifadeleri ne kadar iyi temsil ettiginin sorgulandigi
kavramsal bir yaklasimi igermektedir. Izleyicilerin/kisilerin bu deneyimde sanat

nesnesini nasil ve ne sekilde algilayabildigi tartisilmalidir.

Diger yandan birey -beden ve hareke ile- mekan ile siirekli etkilesim halindedir ve birey
ile mekan baglantilidir. Bir sanat yapitt deneyimlenirken gergekgei karsilasmalar yaratir;
ancak bu karsilasma sadece gorme ile degil daha biitiinciil olarak beden iizerinden
gergeklesir [52]. Her sanat yapiti kendine ait bir mekanda ve ¢agrisimlariyla beraber var
olmaktadir; degisen sanat diisiinceleri ve sergileme bicimleriyle salt gérme eylemini
yetersiz kalmaya baglamis ve diger duyular1 da algilama siirecine dahil etmistir. Tim
duyularin is birligi igerisinde olmasiyla izleyicilerin tam olarak bir mekansal deneyim
yasayabildikleri aciktir.  Gergekten de bir mekani algilayabilmek igin c¢evresel
karakterini, genel atmosferini, ambiyansin1 kisacasi sayisiz faktoriin karmasik ve cok
duyulu birlesim siireglerini yasayabilmek gerekmektedir [55]. Bu nedenle de deneyim

kavram1 yenilik, hafiza, mekanin atmosferi ve yer ile iliskilidir (Sekil 2.8).

Bu bakisla, sanat yapitinin bulundugu mekanla anlam kazandigi sdylenebilir. Mekan,
mekanin 6zellikleri, sergi diizeni ve izleyicinin de dahil oldugu deneyim alani biitiinciil

ve her birinin bir digeri ile iliskide oldugu bir biitiin olarak diisiiniilmelidir.
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Sekil 2.8 Deneyim kavrami ve iliskili oldugu diger kavramlar.
2.2.2. Etkilesim

Deneyim tiim eylemlerin kapsayicisi konumundadir ve bireyselden biitiine ¢ok katmanli
ve geciskenli bir siire¢ olarak ilerlemektedir. Bu siirecte insan ve kent arasindaki
etkilesimin biitlinii ve bu etkilesimin katilimciliga evrilmesi ile deneyim olusmaktadir.
Etkilesim, TDK’ye gére ‘birbirini karsilikli olarak etkileme isi’ ifade edilmektedir ve her
ikisinin birbirini etkiledigi ¢ift yonlii bir iliskiye isaret etmektedir.

Insan ve kent arasindaki etkilesimi en iyi 6rnekleyen durumlardan biri sanatla kurulur.
Sanat, fiziksel olanin anlamlarinin beden/birey ile biitiinleserek ¢esitli hareketlerle i¢ ige
gecmesiyle olusmaktadir [52]. Izleyicinin bedensel varlifiyla, sanat yapitiyla iletisim
halinde olmasi etkilesimi anlatmaktadir ve bu etkilesim sonucunda birey/izleyici-

katilimciya doniismektedir.

Kent sahnesinde ise ‘beyaz kiip’{lin sinirlarin1 genisletmesiyle etkilesim artmaya baslamas,
sergi mekaninin ‘kapali bir sistem’ tanimindan kurtulmasi ile sanat sosyal yasam ile
etkilesim halinde olmaya baslamistir. Sanat ve kent arasindaki iliski, en gili¢lii bigimde
sanatin kentsel kamusal alanlara yayilmasi ile var olmaktadir. Daha fazla alanda
sergilenmeye baglayan sanat yapitlar1 daha fazla izleyiciyle karsilasarak, her seferinde
etkilesim ile farkli anlamlar iiretmekte ve yayilma, yeni anlamlar, hareket, degisme (Sekil
2.9) ve bunlarin yeniden iiretimiyle iliskilidir. Sanat yapitinin yerlestirildigi alan sinirlara

bagli olmaksizin bu farkli anlamlarin {iretilmesi i¢in bir deneyim alani sunmaktadir.
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Sekil 2.9 Etkilesim kavrami ve iliskili oldugu diger kavramlar.
2.2.3. Goriiniirlik

Sanat etkinlikleri geliserek, sanat yagsamini kent merkezlerinde olusturarak goriiniirliik
ve tanimirhik kazanmaktadir (Dzialek, 2021). Sinirl bir alan iginde ilk olarak 15. yy’da
davetlilere hitap eden sergi alanlar1, 18-19. yy’da kamuya ulagsmay1 hedefleyen Biiyiik
Paris salonlar1 ile devam etmistir. Sanat etkinliklerinin kamusal alanlar1 daha ¢ok
kullanma istegi sanat eserinin bireyler/izleyiciler tarafindan goriiniir olma imkani
miimkiin olmus/artmistir. Yardimei1 (2005) [56], ‘Kiiresellesen Istanbul’da Bienal’ adli
kitabinda, sanat etkinliklerinin kenti sanata degil, sanati kente yaklastirarak kendi
deneysellikleri ve gecici durumlari icerisinde karsilagsmalar yaratabilmek i¢in goriiniir
olmalarinin gerektigini belirtmistir. Sanatin i¢inde barindirdig1 potansiyelleri izleyicisine
ve kente aktarabilmesi i¢in kentte nasil yer alacagi énem kazanmaktadir. Sanatin etkili
bir sekilde goriinebilir olma istegini ve kentle kurdugu bu iligkiyi Celant (1996) [19],
sanatin kentliyle kurdugu iliskisinde de goriiniir olmasini, ‘kendini gostermek’- showing
oneself, tanmirlik (Sekil 2.10) ile ifade ederek, sanatin daha g¢ok kisiye erisebilmesi

acisindan goriiniirliigiin 6nemli oldugunu vurgulamaktadir.
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Sekil 2.10 Goriirliik kavrami ve iligkili oldugu diger kavramlar.

Sanat, mekanda var olan1 goriiniir kilmakta ve onunla birlikte anlam kazanmaktadir.
Kentsel kamusal alanlar goriiniirliiglin en ¢ok yasandigi alanlardir ve sanat goriiniir
duruma gelerek izleyiciler a¢isindan yeni bir deneyim alani sunmaktadirlar. Sanat kentte
yaratmis oldugu etkiyle, baska bir ifadeyle kentte yarattigi iz’le diger kentsel unsurlardan
ayrisarak kolaylikla goriinebilmektedir. Bu kentsel deneyimde insanlar sanatin izlerini
yakalayarak kent ile etkilesime gegmektedirler. Kendi rutinleriyle kentin ritmini
yakalamaya c¢alisan insanlar gordiigii her iz ile yeniden degisime ugramaktadir.
Benjamin’e gore yagamak, ardinda iz birakmak demektir ki benzer sekilde sanat da kentte
biraktigr izler ile dinamik ve yasayan bir unsur olmaktadir. Erkmen ise bu iligkiye baska
bir rol yiikler ve o’na gore sanat, sergilendigi mekanda, o mekan1 goriiniir kilan sinirlarla

ilgilenmelidir [57].
2.2.4. Doniisiim

Kent, kamusal mekan ve sanat iliskiselliginde; deneyim, etkilesim ve goriiniirliik
kavramlar1 ‘déniisiim’e isaret etmektedir. Yani, deneyimle, etkilesimle ve goriiniirliikle
sanatin, sanat deneyiminin ve kentin/kamusal mekanin doniistimiinden soz edilebilir ve
bu ii¢ kavram bir arada kamusal mekan1 ve kenti doniistiiriicii rolii olan dinamik bir yap1

olusturmaktadirlar denilebilir.

Dontisiim, TDK’deki ilk anlamiyla farkli bir forma doniisme, yeni bir durum alma, ‘sekil
degistirme, tahavviil, inkilap, transformasyon’ anlamina gelmektedir. Biyolojideki

‘gorevinin degisiklige ugramasi yiiziinden bir organda ortaya c¢ikan degisme.’,
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psikolojide, ‘bilin¢caltina itilmis bir duygu veya istegin, karsiti goriintimiinde veya baska

bir bicimde bilince yiikselmesi, transformasyon.’ a igaret etmektedir.

Balzwick (2010) ‘... sanat nesnesinin baska bir diinyaya agilan bir pencere, bir
yanilsama olmaktan ¢ikip gercek bir sey, zaman ve mekan icinde tecriibe edilecek bir sey
haline gelmesini saglamak i¢in galeri alani bir doniisiim gegirdi.(...)’ saptamasin yapar

(Giilkaynak, 2012). Ki bu saptamada doniisiim, hem sanat nesnesinin doniisiimiine, hem

de sanatin sergilenme mekanimin déniisiimiine isaret eder. Onceki boliimde tarihsel bir

anlat1 ile ortaya koyuldugu gibi sanat yapitlarinin siire¢ igerisinde mekanlarda farkli
motivasyonlarla ve sanatsal karakterlerle iliskilenmesi, sanatsal yasamin merkezlerinin

donilismesine neden olmaktadir [58].

Ornegin 1900’lerin yarisindan sonra sergileme yontemlerinin degismeye baslamasiyla,
sergi mekanlar1 bir nevi sanat yapitina doniismiistiir. ilk galerilerde beyaz kiip baskin
figlirken, ikinci galerilerde mekana 6zel tasarim daha yaygin duruma gelmistir [58].
Boylelikle sanatgilar sergi mekanini atdlyeye doniistiirerek izleyici ile bir araya gelmistir.
Yerlestirme sanatiyla mekandan tagsmaya baslayan sanat bu doniisiimiiyle izleyici ile daha
cok karsilasmaktadir. Bu da izleyiciyi katilimciya doniistirmeye baslamustir. izleyiciyi
Onemsenmeye baglayan sanat etkinlikleri, izleyiciyi sanata dahil edecek sanat eserleri
kullanmaya baslamistir. Resim ile baslayan sanat pratikleri heykelden enstalasyona dogru
doniismeye baslamistir [59]. Sanat yapitinin izleyici ile etkilesimi durumunda siirekli olan

bir doniisiim dongiisiinden bahsedilebilmektedir.

Doniisiim kavramina bir baska acilim, kentsel mekanlarin kiiltiirel, sanatsal aktiviteler ile
beslenmesi ile gergeklesen bir iyilesmede goriilebilir. Siradan ve herkesin bildigi, alisik
oldugu mekana sanat yoluyla yapilan miidahaleler kent mekanina yeni bir heyecan
getirerek izleyiciye beklenmedik karsilagsmalar yaratmaktadir. Boylelikle sanat hem
mekan1 hem de insani aktive etmeye baslamaktadir. Bourriaud’un (2005) [45], ‘Iliskisel
Estetik’ adli kitabinda degindigi gibi kentin ve sanatin doniisiimii birbirini etkileyerek
sekillenmektedir. McCarty (2006) [60] ise doniisiimiin kiiltiirel boyutuna odaklanmis ve
sanatin yeni imgeler olusturma ve farkli insanlarla bir araya gelme ¢abasinda oldugunu
vurgulamistir. Boylelikle yeni alanlar edinen ve yeni anlamlar kazanan sanat, kentte ve
kent hafizasinda iz birakmaktadir (Sekil 2.11). Kent hafizasina eklemlenen bu izler ile

donlisim  gerceklesmis olur. Burada doniisiim, insanlarin algiladiklarinda,
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hissettiklerinde ve zihinlerinde olan doniistimdiir. Jenkinson (2001) da asil doniisiimiin
insanlarin zihinlerinde yer edip etmemesinden anlasilabilecegini belirtmistir. (aktaran

[61]). Dolayisiyla doniisiim kavrami, hem es zamanlh bir sonuca hem de bu sonucun

kaliciligina isaret etmektedir denilebilir.
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Sekil 2.11 Doniisiim kavrami ve iligkili oldugu diger kavramlar.

Deneyim, goriiniirliik, etkilesim ti¢liiglinde, donlisiim hem siirece ama ayni1 zamanda da
bu kavramlarin birlikteliginde bir duruma isaret eder (Sekil 2.12). Siiphesiz bu durum

statik bir gondermeve degil, ama her bir dinamigin birbirini uirettigi ve birbirini tetikledigi

dongiisel ve dinamik bir siirece isaret etmektedir. Kamusal alana yerlesen sanat, deneyim

ile mekan siirekli ve yeniden, neredeyse sonsuz defa cogaltmakta, iiretmekte ve neticede

onu doniistirmektedir.
2.3. Boliim Sonucu

Bu boliimde tarihsel siire¢ i¢inde sanatin, sergileme big¢imlerinin ve sanat mekaninin
gecirmis oldugu degisimler sanat, mekan ve izleyici iliskisi icinde irdelenmistir. ilk
sergileme mekanlarindan giiniimiize degin sanatin mekanla iligkisinin giderek giiclendigi

hatta dyle ki cogu zaman sanata dahil oldugu ve birlikte bir deneyim alani olarak mekani

30



yeniden ingaa ettikleri/iirettikleri goriilmektedir. Nadire kabinelerinden ve salonlardan
beyaz kiipe kadar uzanan sergileme mekanlarinin nasil degistigi gozler oniine serilmeye
calisilmistir. Sanatin ¢evreden beslenmeyi ve mekani aslinda bir nevi yokmus gibi
diisiindiigii beyaz kiip; disariya kapali, saf ve notr bir formda yeni bir etkilesim sunmaya
baslar. Ancak sanat ¢evresel etkilerden direk olarak etkilenebilen ve gecirgen-gdzenekli
yapisiyla bu ideal formunu koruyamamaya baslamaktadir. izleyicisiyle yapay iliskiler
kurabilen beyaz kiip, insanlar tarafindan ulasilamaz bir mekan haline doniigiir. Sanat
yapitlarinin 6n planda oldugu ama yine de bir sekilde mekanin da bu durumu destekledigi

bu olusum kurulmustur. Burada son {iriin olan sanat yapitlarinin nihayet sunulabilecegi

bir mekan olusmustur.

Sanat yapitinin yerlestirilecegi alanla birlikte diisiiniilerek iiretilmesi ¢ok katmanli bir
deneyim alani olusturmustur: iiretim alan1 ve sergi alani. Boylelikle yapitlar bir yere ait
olarak, ait oldugu mekanin baglamini giiclendirmistir. Yeni mekan arayislari, mekani
sanatin onemli bir parcast konumuna getirmistir. Bu yapitlar giiclendirdigi mekan
kavrami ile bu alan1 deneyimleyen izleyicilerin varligim1 da 6n plana g¢ikarmigtir.
Insanlarin sergi mekaninda smnirli bir gdzle degil tiim duyusal benligiyle aktiflesmistir.
Enstalasyon c¢alismalariyla izleyici sanat yapiti ve mekan ile daha da aktif birer
katilmciya dontsmiistiir. Boylelikle izleyici belirli sinirlarin 6tesinde daha 6zgiir bir
deneyim imkanini buldugu sdylenebilir. Siirlarin muglaklagmasi, sanat mekanini kapali

bir sistemden ayirarak giinliik yasama dahil etmistir.

Sanat faaliyetlerinin yeni mekanlar1 kullanmasiyla giderek daha genis topluluklarla
etkilesim halinde olmasinin 6nii agilmistir. Kentte, sanatin goriiniirliigiiniin artmasi ile
bircok yaratici, tartismaci, sorgulayici, isbirlik¢i potansiyeller olusmaktadir. Bu
potansiyellerin kesfedilmesi i¢in mekan(baglam)-sanat(yapit)-birey(kentli) iliskilerini
anlamak oOnemlidir. Ki bu ii¢ unsur arasindaki c¢oklu iliskileri kavrayabilmek icin
deneyim, etkilesim, goriiniirlik ve doniisiim kavramlarindan yararlanilmistir. Birbirleri
ile giigli iligkileri olan ve birbirlerini doniistiiren/besleyen ve iireten kavramlar
birbirlerini tetiklemekte ve dongiisel bir siirecte yeniden ve yeniden bir deneyim alant
inga etmekte ve bu yolla mekani yeniden kurmaktadirlar. Bu ¢oklu iliski ve dongiisel

etkilesim glizergahlar1 Sekil 2.12°de goriilebilir.
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Sekil 2.12 Kent-sanat-mekan tigliisii ve goriiniirliik, deneyim, etkilesim ve dontigiim

kavrami arasindaki biitlinsel iligki.

Bu sema, bu béliimde yapilan irdelemenin bir tirliniidiir. Bir anlamda sanat mekaninin
donlisimii anlagilmaya ve iligkileri desifre edilmeye c¢alisilmistir denilebilir. Tezin
liclinci boliimiinde bu ¢o6ziimleme ve kurulan iligkiler ag1 kentsel kamusal alan

baglaminda irdelenecektir.
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BOLUM III

3. KAMUSAL ALANDA SANAT VE ISTANBUL

Tezin bu boliimii kamusal alanda sanat konusuna odaklanmaktadir. Kamusal alan konusu
once genel bir kavrayisla ortaya koyulmakta sonra da Istanbul baglaminda
degerlendirilmektedir. Bu degerlendirme i¢in oncelikle ‘kamusal alan’in ve ‘kamusal
mekan’in ne oldugu, nitelikleri, 6zellikleri ve kentteki yeri irdelenmektedir. Ancak
kamusal alan ve kamusal alanin dinamikleri ortaya koyulduktan sonra, kamusal alanin
bilesenlerinden biri olarak nitelendirilebilecek, sanat konusu giindeme gelmektedir.
Boylelikle kamusal alan ve sanat arasindaki cift yonlii iliski kent baglaminda
tartisilabilmektedir. Sanatin aktorlerden biri oldugu bu tartismada -dnceki boliime

referansla- mekan-kamusal alana, izleyici-kentliye evrilmektedir.

3.1 Kentsel Kamusal Mekan ve Niteligi

Mumford (2000) “Kent tam anlamuyla, cografik bir érgii, ekonomik bir organizasyon,
kurumsal bir siireg, toplumsal eylemin sahnesi ve kolektif birligin estetik bir semboliidiir.
Kent sanati tesvik eder ve sanattir; kent tiyatroyu yaratir ve tiyatrodur. Insanlarin
catismact ve isbirlik¢i kisilikler, olaylar, gruplar araciligiyla maksatli eylemlere
odaklanarak ¢alistigi sahne olarak kent, kentin i¢indedir” der. (Mumford, 2000, akt
[62]). Kamusal mekanlar da kentte tiim bu iliskiler aginin kuruldugu en 6nemli yerlerdir.
Kentlerde kamusal mekanlar bircok karsilasmaya olanak tanimaktadirlar. insanlar hem
birbiriyle hem de cevreleriyle kamusal mekanlarda etkilesime girmektedirler. Kamusal
mekanlar giindelik hayatin ve toplumsal yasamin devam edebilmesi acisindan énemli

kent parcalaridir.

Kamusal alan1 Habermas (1962) [2] ‘Kamusal Alanin Yapisal Doniigtimii’ adli kitabinda
‘topluluklarin ortak sorunlar hakkinda fikir yiiriittiikleri, tartistiklar: ve bunlar
sonucunda kamuoyu olusturduklari, alanlarin tarifledigi yer’ olarak tariflemistir. Sennett
ise [3] ‘Kamusal Insanin Cokiisii’ adli kitabinda kamusal alanlar1 kentin ambiyans: olarak
ele almistir. Kedik’e(2011) [63] gore kamusal mekanlar her insanin bir araya gelebildigi,

birbiriyle konusabildigi, farkli bir yasam sunmaktadir ve bunlarin yaninda toplumsal bir
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stireklilik de saglamaktadir. Baska bir ifadeyle kamusal alanlar kentlinin ulasabildigi ve

sosyal yasamin zeminini olusturan bir yapi tagidir [64].

Kamusal mekan ise insan ve mekan iligkisinin bir arada oldugu ve diisiincelerin ve
deneyimlerin dikkat ¢ektigi; fiziksel olarak birlestirici giice sahip ‘kullanim, kullanici,
faaliyet’ etkilesiminin gergeklestigi yerlerdir [65]. Demir Kahraman’a gore (2019) [66]
‘kamusal” mekan, bir kent i¢erisinde potansiyel olarak ‘kamusal’ alanin olusturulabildigi
her an ve her yerdir. Diger yandan kamusal mekanlar fiziksel, sinirlari olan bir alan/yer
tanimlamamakla birlikte sosyal bir olguya da vurgu yapmaktadir. Paylasimin oldugu
dinamik mekanlardir ve ayn1 zamanda da siirekli doniisiim igindedirler. Iyi bir kamusal
mekan, katilim ve tartisma, planli ve kendiliginden karsilasmalar ve gesitli tutum ve
inanglarin 6grenilmesi i¢in bir platform yaratir [67]. Kamusal mekanlar bir kimseye ait
degildir, buna karsin herkesindir, topluma aittir. Kamusal mekanlar, belirli sosyal ve
ekonomik amaglarla kentlilerin toplandigi [6], bir araya geldigi, topluluk oldugu
yerlerdir. Dolayisiyla da kentsel kamusal mekanlar kent ve kentlinin ya da belli bir
bolgede yasayanlarin yansimasidir [68]. Anlamli kamusal mekan, temas, iletisim, oyun
ve rahatlama ihtiyacimizi karsilamak icin sosyal hayati destekleme, kolaylastirma ve
tesvik etme yetenegine sahiptir [67]. Kamusal mekanlar, igerisinde yer alan her bir parga
ile birgok mesaj icermektedir. Bu mesajlar alan1 kullanan insanlar/bireyler/kentliler
tarafindan olusan yeni ihtiyaglar dogrultusunda yeniden {retilirler/diizenlenirler.
Boylelikle kamusal mekanda bireysel ve toplumsal kimliklerin olusumundan bahsetmek
miimkiindiir. Bu olusumu, insan ve insanlarin etkilesim icerisinde oldugu kamusal

mekanlarda sanat ile gézlemlemek en etkili alanlardan biridir. [30].

Tez kapsaminda ‘kamusal mekan’ kavrami kent ve mimarlik baglaminda ve 6lgeginde
sokak ve meydanlardan, galerilere, kafelerden miizelere dek ¢ok ¢esitli bir yelpazede yer
alan mekansal oriintiileri ifade etmek amach kullanilmaktadir. Bu kavrayis, kamusal
mekanin ¢ok katmanli yapisimi fiziksel olana indirgemek niyetinde degildir, ancak

calismanin sinirlarini belirginlestirmek i¢in gereklidir.

Tam da bu anda, kentsel kamusal mekanin ne oldugu iizerine diisliniirken su soru
uretilebilir: Kamusal mekan nasil degerlendirilebilir? Bir formiilasyonu yapilabilir mi?
Iyi ya da kétii, basarili ya da basarisiz kamusal mekan denilince ne anlagiliyor? Kamusal

mekanin nitelikleri nelerdir? Bu sorular kent iizerine diislinen ve arastiran herkes i¢in her
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zaman gecerliligini koruyan, istelik siirekli yenilenen (veya yenilenmesi gereken)
dinamik ¢ok katmanli, ¢ok disiplinli bir aragtirma alanina isaret etmektedir. Ge¢gmisten
giiniimiize bu konuda aragtiran, diisiinen, kenti ve kent mekanin1 anlamlandirmaya ¢alisan
kisiler vardir. Kamusal mekani1 odak alan bu tez i¢in bu kisilerin rehberligi énemli ve

gereklidir.

Kent tasarimcilari, mimarlar, planlamacilar ve sehircilik bilim adamlar1 uzun bir siiredir
kamusal alanin kalitesiyle ilgilenmektedir (Tablo 3.1). Lynch (1960) [69], ‘The Image of
The City 'de kentteki hareketli 6gelerin -yani kentilerin ve onlarin davraniglarinin- kent
tizerindeki izlerini stirmektedir. Bunu yaparken de baglantilar, siirlar, bolgeler, odak
alanlar ve nirengi noktalari lizerinden bir inceleme gergeklestirmistir. ‘Good City Form’
isimli kitabinda ise Lynch (1984) [70], kentte mekansal ve yasamsal kaliteyi arastirmak
icin ¢esitli Olciitler belirlemistir. Bunlar: canlilik, duygu, uygun olma, erisim, kontrol ve
verimlilik ve adalettir. Ona gore bu oOl¢iitler ile kamusal mekan, herkesin kullanabilecegi
yasayan bir bolge haline gelmektedir. Christopher Alexander [10] (1977), ‘A Pattern
Language Town, Buildings, Constuction’da kenti bir oriintii seklinde tanimlayarak, bu
Oriintiiniin her bir bilesenini tek tek belirtmistir. 253 oriintiiden olusan biitiinciil bir tablo
cizdigi kitabin ilk bolimiinde kenti tanimlayan ve kentle is birligi halinde olan
topluluklarin Oriintlilerini ortaya koyarken, insanlarin vakit gecirebilecegi kamusal
alanlar1 karnavallar, sakin arka cepheler, ulasilabilir yesil, kiiciik kamusal meydanlar,

yiiksek yerler, sokakta dans, havuzlar ve akarsular ve kutsal yerler alarak ayirmaktadir.

Tablo 3.1. Kamusal mekanin mekansal ve sosyo-kiiltiirel 6zellikleri

= canlilik,
Whyte, 1980 = zaman dilimi, Lynch, (1984) = duygu,
= farkli eylemler, Mekansal ve = uygun olma,
Kamusal alanin = ulagim, = erisim,
yasamsal
basarist = konfor kalite = Kkontrol,
= verimlilik
Nasar, 1998 = dogallik, Gehl, 2004 K
- oruma
" bakim, =  konfor
Cevre kalitesi, = acgiklik, Kamusal
o . . = zevk
izlyicinin = tarihsel 6nem, alanmin yer
algilamast =  diizen kalitesi
Roger Tym & " canhlik Mehta, 2014 * kap Saywlhl? .
= yer duygusu = anlaml aktiviteler
Partners, 2006 .. >
»  girig-baglanti- Kamusal = konfor
Yer Kalitesi hareket p kalitesi = giivenlik
= topluluk katilimu aranmn katitest = memnuniyet/zevk
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Whyte [71] (1980), kamusal mekanlarin bazilarmin kendiliginden dikkat c¢ekici
haldeyken bazilarinin ise insanlarin ugramadig1 noktalar olduguna dikkatleri ¢eker ve bu
mekanlar1 digerlerinden aywran Ozelliklerin pesine diiser ve insanlarin mekanlar
kullandig1 zaman diliminin, g¢esitli eylemlerin yapilabiliyor olmasinin (oturma, yliriime,
bakma), ulasilabiliyor olunmasinin ve bu mekanlarin konforunun o6nemli etkenler
oldugunu belirtir. Whyte, kamusal mekanlarin basarisinin insanlarin bu mekanlarda uzun
stireli zaman gecirebilmeleri ile iliskilendirerek, insan odakli bir yaklagim benimsemistir.
Nasar [72] (1998), ‘The Evaluative Image of the City Thousand Oaks’ adli yazisinda
¢evrenin kalitesini bes baglik ile iliskilendirerek agiklamistir. Bunlar, dogallik, bakim,
aciklik ve tamimlanmis mekan, tarihsel 6nem/igerik ve diizendir. Gehl [73] (2004) de
‘Places for People City’de mekan kalitesini insanlarin gergeklestirmis oldugu
aktivitelerle birlikte diisinerek koruma, konfor ve zevk parametrelerini 6ne ¢ikartmis,
Mehta (2014) [67], ‘Evaluating Public Space’ adli makalesinde kamusal alananin
kalitesini, kapsayicilik, anlamli aktiviteler, konfor, giivenlik, memnuniyet/zevk

kavramlariyla agiklamistir.

Mehta’ya (2014) [67] gore kent tasarimcilart uzun siiredir kamusal alan Olgiitleri
gelistirmek i¢in ¢aligtyor olsalar da, kamusal alanlarin performansini daha iyi 6l¢mek igin
hala ¢ok daha fazla ampirik ¢alisma gerekmektedir, iistelik, bu tiir araglar1 olusturmak,
saha gdzlemi, anketler ve kamusal alanda yapilan goriismeler yoluyla toplanan verilere
bagl oldugundan, karmasik ve zahmetli bir istir. Mehta [67] bu konuda iki ¢alismay1
ayirir; ilki Carr ve digerlerinin (1992), ideal kamusal alanin duyarli, demokratik ve
anlamli oldugunu 6ne siiren biitiinsel ve kapsamli bir tanim, ikincisi, Gehl’in (1987) [74],
kamusal alanin kullanimini ve sosyalligini anlamak i¢in basit bir ¢cer¢eve Onererek, acik

hava etkinliklerini gerekli, istege bagli ve sosyal olarak kategorize etme Onerisidir.

36



. -aciklik ve tamamlanmis mekan
N anlamli aktiviteler
’ _bakim

. -
....................... P L
e ’ dogallik
@ Robert Park 1936 o e ol Ed
kentin karmasikligt insaniarin = MEKANSAL niteliklerg ~ _ _ - lJ/,du'ygu
yasama | a n i © “\\ S ,,"— erisim,
@ Habermas1962 = w4’ farkieylemler
diisiinceferin tartisildig) yer g i ‘\ N 7 “giris, baglanti ve hareket
) = ¥ guvenlik
& Arrendt 1998 L R ", o = ‘kapsayicilik
insanfaria bir biitiin < -s0$YO-KULTUREL nitelikler§ v >
P 5 G0 v« konfor
enne S
kentlerin ruhu Whyte, 1980 PNy Fontil
WMWY
....................... L nCh: 18%@ N NS ‘koruma
asar, \
Gehl, 2004 W Y Y memnuniyet/zevk
Roger Tym & Partners, 2006 WY . .. e o
Vikas Mehta, 2014 v tarihsel Gnemvigerik/dlizen
vV ulasim

v [

g uygun olma
\ ‘ver duygusu
v zaman dilimi

Y
zevk

Sekil 3.1 Kamusal alan sdylemlerine ve niteliklerine biitiinsel bakis.

Tez kapsaminda Park, Habermas, Arrendt ve Sennet’in yaklagimlari ile temelenen
kamusal alan diisiincesine, Lynch, Alexander, Whyte, Nasar, Gehl ve son olarak da
Mehta’nin kamusal mekan degerlendirmeleri eklenmistir (Sekil 3.1). Lynch kenti, kent
imgesi, Alexander kentin dili konular1 iizerinden incelerken; Whyte mekansal ve
yasamsal kaliteye, Nasar ¢evre kalitesi ve algiya, Gehl yer kalitesine Mehta’da kamusal
mekanin kalitesine vurgu yapmaktadir. Kamusal alanin fiziksel nitelikleri, estetik
imajlari/cekiciligi, insan sirkiilasyonu, erisilebilirligi ve kapsayiciligy, etkinlik cesitliligi,
zaman aralifi, konfor, baglami ve uygunlugu gibi o6zellikleri 6ne ¢ikmaktadir. Bu
degerlendirmeler kamusal mekanin mekansal ve sosyo-kiiltiirel nitelikleri bagliklarinda

gruplanmistir.

3.2. Kamusal Mekanda Sanat

‘Kentte sanat kenti siislemek, giizel gostermek i¢in degil, giindelik

vasamin akisina bir ‘oyun’, bir diis ve fark getirmek i¢indir’
J. Erzen (2021) [75]

Onceki boliimde belirtildigi gibi insanlarin kent ile etkilesimi kamusal mekanlarda baslar.

Kentsel kamusal mekanlar iletisim, kesfetme ve sergilemeye imkan taniyarak bir sahne
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alani olustururlar ve kentin ve kentlilerin sanatla karsilasmasina aracilik ederler. Peki bu

birliktelik kente ne katar?

Erzen (2021) [75] kentte yer alan sanata farkli anlamlar yiikler, onu aidiyetle,
kapsayicilikla ve gesitlilikle iliskilendirir ve kentlilerin kendilerini ifade etmesine araci
olarak, sosyal aglari, iligkileri destekleyen bir yapi olarak yorumlar: “Kentler kendi
sembolleri ve sanatsal ogeleriyle beraber ve sanat yapitlariyla birlikte, her kiiltiirden
gelen insanlara yénelebilmeli; yalnizca ¢ogunlugun hedef alindigi bir sanat degil
azinligin sanati da olabilmelidir. Sanat ancak bu sekilde kentte yer alirsa her insan
kendini kente ait hisseder. Boylelikle degisik topluluklar kentte kendi temsillerini bularak
ifade edebilir, bu tiir ¢esitlilik gretici ve insanlart birbirine yaklastirici olabilmektedir.”
[75]. Kamusal mekanda sanat, insanlarla bulusabildigi i¢in toplumun ortak paydasidir.

Kamusal mekanlar ¢eliskilerin, farkli seslerin var oldugu yerlerdir [76].

Kamusal alanda yer alan sanata-sergilere izleyiciler -bir baska deyisle kentliler-
diledikleri gibi katilabilir ve diledikleri zaman ayrilabilirler. Bu 6zgiir ortam ¢ogulcu bir
katilim imkan1 ve ona eslik eden rastlantisal karsilagmalar sunmakta, sanatin daha genis
kitleler tarafindan goriiniir olmasini saglamaktadir. Kamusal alanda sanat, izleyicisi ile,
bilingli olmayan/tesadiifi, dolaysiz karsilasmalar yaratmakta, hatta onlarin gilinliik

pratiklerine dahil olmaktadir.

Geleneksel yaklasimdan farkli olarak kamusal mekanda yer alan sanat kamusal sanat
olarak tammlanmaktadir. Burada sanat, 6zel alandaki konumundan yani ‘beyaz kiip’
baglamindan ayrilarak farklilasmakta ve yeni deneyim alanlar1 olusturmaktadir. Ancak
kamusal sanat ilk ve siradan anlatimiyla kamusal mekanda yer alan sadece fiziksel olan
bir yapit degil, bulundugu konum sonucunda toplumla iliski kurma hedefi olan sanattir
[77]. Hatta Worth [78], (2003)’a gore gergek sanat, herkesin bir denge i¢inde bir araya
gelmesidir ve bu bakisla kamusal alanlar da birer sanat eseridir. Bu yiizden kamusal sanat
toplumsal ve sosyal yonleri de olan ¢ok katmanli/etkilesimli ve gii¢lii bir kent bilesenidir
ve bireyleri toplumlari ve mekanlart anlamlandirmada gii¢lii referans noktalar

olusturur.

Boylelikle sanat kentle bir diyalog kurarak kamusal mekanlarin anlamini
cesitlendirmekte ve buna karsilik olarak da sanatin kentte goriiniirliigli artmaktadir.

Ustelik sanat igsel giiciiyle, katilimc1 olmaya tesvikiyle ve herkese hitap etmesiyle yeni
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bir kent goriintiisii yaratmaktadir. A. Pratt’a [79] gore ‘kamusal sanat, iiretici ve tiiketici

arasindaki duvart yikip diyalog yaratan katilimct bir aktivitedir. [80].

1990’1 yillardan beri artig gosteren ve 2000°li yillarda kendi anlamini gelistirmeye
baslayan giincel sanat, kentte dnemli bir unsur haline gelmeye baslamistir. Mekan1 ve
kenti odak alan giincel sanat etkinlikleri farkli kent tarifleri ve farkli yaklagimlar
olusturmaktadir. Tan ve Boynik’e gore, kamusal alan ve sanat arasindaki iliskide; sanatin,
kamusal alanin temsilleriyle nasil bir iligki igerisinde oldugu 6nemlidir; bu noktada sanat

kendisine kamusal alanda alternatif bir mekan olusturabilmektedir [81].

Kamusal sanat, kentler ic¢in yenileyici ve canlandirici ve donistiiriici olma
potansiyellerini igermektedir [60]. Kamusal sanat farkli diizeylerde kentleri
degistirip/doniistirmede onemli bir rol iistelenmektedir/iistlenebilir. Kamusal sanat
bulundugu yere kendi aurasimi ekleyerek fark edilebilir olmakta ve kentsel alan
kullanimin arttirmaktadir. Boylelikle kamusal alanda sanat yerin imkanlarini kullanarak

sergilendigi yer ile daha gii¢lii iligkiler kurmaya baslamaktadir.

Kamusal mekanda sanat planlama, secim, yaratma, yerlestirme konularinda halkin
katilim1 da dahil olmak iizere cesitli katilimlara izin verir. Kamusal sanatla ortak yaratim
ve etkilesim deneyimi, topluluk uyumunu olusturur [82]. Kamusal sanat konumlandigi
yerle iligki kurarak veya onunla karsilasan ¢esitli insanlarla yeniden tiretilmektedir. Bu
anlamda kamusal alanda sanat toplumun erisimiyle iliski kurarak ‘sergi izlemeye
gelmemis, yoldan gegen’ insanlara da ulagsma potansiyeline sahiptir [83]. Sanatin temsili
fiziksel oldugu kadar, sanatin nasil ele alindigiyla da ilgilidir. A¢ik kamusal mekanlarda
onemli bir olay1 hatirlamak i¢in yapilmis anitlar, heykeller ve abideler sadece fiziksel bir
temsiliyet sunarken; sanat, kapali kamusal mekanlarda tiyatro, opera ve galeri
mekanlarinda da yer alabilir. Kamusal mekanda sanat baska bir ifadeyle bir yerin
ozelliklerine gore olusturulabilen bir eser olabilirken, yasanan olaylara kars1 bir tutum
veya bir tavri da tretilebilmektedir [84]. Yani kamusal mekanda sanatin sergilenmesi
farkl1 temsiller igerebilmektedir. Ornegin, baslangigta kamusal sanat projeleri kamusal
mekanlarda yerlestirilen heykel olarak anlasilmaktayken, 20. yy’in sonuna dogru bu
durum degisime ugramis ve sanat izleyicinin deneyimlemesiyle ifade edilmeye

baslanmistir [81]. Deneyimlerin kamusal mekanlarla birlikteliginden olusan ¢cagdas sanat
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kamusal alani yeni bir ¢alisma ortami olarak ele almaya baslamis ve kamusal alandaki

sanat pratiklerinin tiiremesine ve ¢esitlenmesine neden olmustur.

Ortaya konulan sanat yapitinda her zaman bir alanin/mekanin varligi konu olmustur.
Video, NFT gibi dijital sanatlar bir ekran araciligiyla sergilendigi gibi plastik sanatlardan
olan fotograf, resim ve heykel belirli bir alanda sergilenmektedir. Ergiiven [85] (2007),
Gormece adli kitabinda ‘... resimle hi¢chbir kosulda boy dlgiismeyen duvar hep
alcakgoniilliidiir, iizerine resim asildiginda derhal geri ¢ekilip kaybolur’ diyerek sanat
yapitinin bulundugu mekanin Oniine gectigi ama ayni zamanda da mekanin sanat

yapitinin sunulmasina aracilik ettigi belirtilmektedir.

Ornegin enstalasyon; bir alana yerlestirilen heykel tiirevleri ve dijital medya ile insanlara
farklh algilama deneyimleri olusturmustur. Bu iletisim durumunun dinamik olmasiyla
beraber sanat yapitt bazen mekan sinirlarini zorlayarak bazen de yeni mekanlar
olusturarak sergilenmektedir. Sanatin kendisine yeni bir alan olusturma potansiyelini
Erzen [75] (2021) soyle aciklamaktadir: ‘Kentler hizli isleyen mekanik bir sistem olarak
gelismistir, bunu telafi etmek igcin Avrupa kentlerinde kamusal alanlarda, parklarda sanat
eserlerini sergilemek bir gelenek olmustur; boylelikle insanlar sokaklarda dolasirken

sanat eseriyle karsilasarak giinliik hayat rutini farklilagsacaktir.”

Sanat yapiti iceren alanlar, diger alanlara gore daha yaratici ve hayal giiclinii destekleyen
potansiyeller barindirmaktadir. Bu tip cagdas sanatin sergilendigi alanlar izleyicisi
tizerinde birgok farkli iz/algilama diizeylerinin deneyimlenebildigi yerlere
doniismektedir. Boylelikle sanat yapit1 sergilendigi yere gore degisiklik gostermektedir.
Klasik sanat eserleri miizelerde gerekli uygun kosullarda saklanarak sergilenmekteyken,
cagdas sanat eserlerinin sergilenmesinde miize alanlar1 yetersiz kalmaktadirlar. Bu
diistinceyle c¢agdas sanatin rahatlikla sergilenebilecegi yapilar tasarlanmig ancak bu
durumda da mekan ve sanat yapiti arasinda giiglii iliskiler kurulamamistir. Tas¢ioglu
(2013) [30] bu durumu, sanatin dinamik, yapinin statik olmasina baglamaktadir. Sanat,
mekana gore daha fazla ve daha hizli donilisime ugramakta ama yapilar bu hizi
yakalayamamaktadir. Boylelikle sanatin sergilenmesinde, bir yapiya oranla daha 6zgiir
olarak goriinebilecegi/konumlanabilecegi kamusal mekanlar 6n plana ¢ikmaya

baslamaktadir.
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Kentlerde, kamusal alanlarda sanat yapitinin insanlarla daha ¢ok etkilesime gegebilecegi
noktalar olan insanlarin mola verdigi, kafelerin yogun oldugu alanlarda ve miize/galeri
yapilarina yakin konumda yer almaktadir. Boylelikle insanlar kent ile daha da i¢ ice
gecebilecek ve siirli alanlar igerinde yer alan sanat aurasi kente dagilabilecektir. Erzen
[75] (2021) bununla ilgili olarak sunlari sOylemistir: ‘Avrupa’nin bir¢ok kentinde
miizelerin oldugu alanlar farkli miizeler, galeriler, miizik salonlari gibi sanatsal
faaliyetlerin oldugu yapilarla zenginlestirilmistir. Béylece etraftaki alan trafige
kapatilarak insanlarin rahatca gezinecekleri bir rekreasyon bélgesi yaratilmistir.’
Boylelikle sanat insanlar1 belirli bir siire i¢in bagka bir diinyaya gotiiriir, sanat, giinliik
hayatlarina yeni bakis acilar1 kazandirmaktadir. Bu yeni bakis agilart kentsel alanlarin
mekan kalitesi, kentsel mekan aktiviteleri ya da kentsel alanlarda sanat aktiviteleri gibi
insanlarin kamusal alanlarda gecirdigi kaliteli siire ile iliskili olmaktadir ve sanat
etkinliklerinin kamusal alanlardaki yogunlugu, kamusal alanlarin kullanimini

etkilemektedir [86].

Sanatin kendisini ve bulundugu mekani etkileme giicii insanlart da etkisi altina alarak
mekan ve insan arasindaki diyalogun artmasini saglamaktadir. Bu artis ile insanlar sanatin
yer aldig1 kamusal mekanlarda kaliteli vakitler gecirerek bu mekanlar1 kullanim siireleri

de artmaktadir.

Kamusal mekanda sanatin amaci sergilenmekten ¢ok anlasilabilir, tahmin edilebilir
olmaktir. Bu yaklagima gore sanatin, mekan ve insan, insan ve ¢evre iletisimi {izerinde
onemli bir etkisi vardir. Sanatin toplumsal yasama katilmasiyla fiziksel ¢evreyle beraber
kiiltiirel doniisiim ve sosyal iyilesme de olmaktadir. Kiiltiirler aras1 bir kdprii gorevi géren
sanatsal ve Kkiiltiirel etkinlikler toplumlarin gelismesi ve ilerlemesine Snemli rol
oynayarak kentlerde sosyal hayatin gelistirmekte ve etkin alanlar olusturmaktadir.
Boylelikle kamusal alanda yer alan sanat yapiti ile insanlar, mekanlar1 verimli kullanarak
mekan ile biitlinleserek mutlu olmaktadirlar. Bu durumda kamusal alanda etkilesim
artarken mekanin estetik diizeyi de artarak psikolojik diizeyde de etki olusturmaktadir
[87]. Kamusal alanda sanatin kente katkilari muglak smirlar arasinda yer alan ve
genellikle de birbiriyle i¢ ice gecen izlenimler biitiinlidiir. Bu biitiinde her bir katki

digerlerinden bagimsiz degildir [88].
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Yani, sanatin yerlestigi kamusal mekana ve kente etkileri keskin sinirlarla ayrilamayan,
¢ogu zaman birbiriyle cakisan ve birbirini doguran etkilerdir. Yine de bu etkileri
gruplamak, benzer olanlar1 bir arada degerlendirmek bu etkiyi anlamak ve
anlamlandirmak icin yararh olabilir. Bu tez kapsaminda kamusal alanda sanatin kente
etkisi odnceki boliimdeki kavramsal arastirma ile de iliskilendirilerek, iki baslik altinda -

mekansal ve sosyo-kiiltiirel - incelenmektedir.

Mekansal etkiler kamusal alanin agiklik ve tamamlanmis mekan, bakim, erisim/ulasim,
giris-baglanti-hareket ve koruma nitelikleri bu kapsamda degerlendirilebilir. Giintimiizde
cagdas sanat i¢in onemli olan yer ve alan kavramlar1 [89] ile iligkili diisiiniilebilir.
Kamusal alanda sergilenen sanat yapiti ise bulundugu mekani yani kenti etkilemektedir.
Boylelikle sanat yapit1 kent mekaninda goze hitap ederek bir odak noktast olugturmakta
ve kentin imajin1 gelistirmekte, bdylelikle dinamik bir mekan deneyimi olusmaktadir. Bu
deneyimde en akilda kalic1 nitelikte olabilen sanat yapitlari kamusal alanda odak noktalari
olusturmaktadirlar [90]; bir yeri, mekan1t ve Kkenti tamimlayan bir kimlik

olusturabilmektedir.

Kamusal alanda yer alan sanat yapiti, bulundugu yere yeni bir 6zellik ekleyerek o yeri
digerlerinden farkli ve dikkat ¢ekici yapmaktadir. Giiveng [91] (2002), bu durumu insanin
kargisindakini algilama egilimiyle agiklamaktadir. Insan ve ¢evresinin her zaman
etkilesim icinde olmasi, kamusal alanda sanatin giinlilk hayatimiza dahil olmasini
saglamistir. Bu noktada g¢evresel verilerin yaninda insanlarin bakis acilari, algilama
bigimleri ve yasam sekilleri de 6nemlidir. Hal ve Robertson (2001) [89], kamusal sanatin
amacini iki sekilde aciklamaktadir; ilki, insan ve yer arasindaki bagi goriiniir kilmak ve

giiclendirerek farkli topluluklar1 bir araya getirmek; ikincisi ise yere 0zgii sanat yapiti

yaratarak benzersiz kimlikler olusturmaktir.

Mekanin ve yerin karakteri genelde sanildigi gibi sadece gorsel algi niteligiyle ilgili
degildir. Cevresel karakterlerin de degerlendirilmesi, atmosfer, duyu, ruh hali ya da
ambiyansimnin toplami olarak ansizin ve sentetik olarak kavranan sayisiz etkenin
bilesiminden olusur [92] . Yani kamusal alanda sanatin gdzle goriinebilen etkilerinin yani
sira goriinmeyen etkileri de vardir. Bu etkilerden tez kapsaminda soso-kiiltiirel etkiler
olarak s6z edilmektedir. Ki siiphesiz bu etkileri agiklamak ve anlamak daha zordur.

Ustelik daha derin ve karmasik arastirma giizergahlar1 gerektirir. Kamusal alanin canlilik,
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dogallik, duygu, yer duygusu ve memnuniyet ve zevk nitelikleri bu kapsamda

degerlendirilebilir.

Kamusal mekanlarda yer alan sanat Matarasso’ya (1997) [93] gore insanlarin
sosyallesmesinde ve yeni deneyimler edinmelerinde onemli bir etken olmakta, katki
sunmaktadir. Bu baglamda kamusal sanatin amaclarindan biri de insan ve yer arasindaki
bagi daha giicli kilmaktir denilebilir [89]. Boylelikle de sanat, topluluk hissini
canlandirma potansiyeline sahiptir. Sanat yapitinin yakininda zaman gegiren insanlar o
bolgeyle arasinda bag kurarak kendi o bolgeye ait hissetmeye baslamaktadir. Boylelikle
sanat, toplumsal kimlik iiretimine katki saglanmaya baslar. Ciinkii kamusal alanda sanat,
toplulugun  sorunlarin1  ve ¢ogulcul bakis agisin1  gdstermenin  yollarini
aramaktadir/sunmaktadir. Bu kapsamada sanat giiclii bir diyalog zemini olusturmaktadir
ve bu diyalog mekani, toplumun ve kentin doniisiimiine/degisimine aracilik/etki

etmektedir denilebilir
3.3. istanbul’da Kamusal Alanda Sanat

Bu béliimde sanatin Istanbul’daki seriiveni toplumsal dinamikler 1s181nda irdelenerek,
kent ve sanatin etkilesimine odaklanilmaktadir. Istanbul kentinin tarihsel, sosyal ve
kiiltiirel olan ¢ok katmanliligi kamusal alanda sanat kullanimi i¢in de pek ¢ok potansiyel
sunmaktadir. Istanbul’da cagdas sanat, kente dahil olmaya ve kente yayilmaya baslayarak
kente yeni anlamlar katmaktadir. Kentin kiiresellesme ¢abalariyla artis gosteren sergiler,
fuarlar ve bienaller kentlinin karsilasabilecegi alanlarda yer almaya baslamistir. Sanatin
icinde barindirdig1 anlamlar ve sunus bigimlerinin zamanla farklilasmasi sanati1 dinamik
ve canli kilmig, sanati kentlilerle yakinlastirmis, giderek kentin bir parcast haline

getirmistir.

Bunun da dtesinde Istanbul’da gergeklestirilen sanatin odagi ¢ogu zaman, kentin kendisi
olmustur denilebilir. Osman Hamdi Bey Giizel Sanatlar Akademisi’ni ve Istanbul
Arkeoloji Miizesi’ni kurmus ve miize 1970’lerin sonuna kadar Tirkiye’nin sanat
tiretiminde &nemli bir kurum olmustur. 19.yiizy1l sonunda Istanbul bir¢ok sanatsal
hareketin merkezi olmustur. Diger yandan Pera, pek ¢cok yenilige onciiliik ettigi gibi sanat
alaninda da yeni bir iiretim ve sergileme alani olusturmustur. Sanatcilarin bu bolgede
yasamaya baslamalari, ilk 6zel resim sergilerinin bu bolgede acilmasi Pera’y1 6nemli bir

sanat odagi durumuna getirmistir.
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1850°’li yillarda vitrinlere resimlerin konulmasiyla baglayan galericilik, otellerin
acilislarinda gergeklestirilen sergilere ve devaminda da ‘salon’ adi verilen karma
sergilerin gerceklestirilmesiyle ilerlemistir. 1870’11 yillarda sanat iiretimi fazlalagmaya
baslamistir. 1880’lerde ise Sanayi-i Nefise Mektebi’nin agilmasiyla sanat¢i atdlyeleri
artmis ve boylelikle de ressamlar daha goriiniir olmustur [94]. Ressamlar giin gegtikce
daha 6nemli bir konuma gelmislerdir. Yeni sergilerin yapilmasina dnciiliik etmiglerdir.
Yapilan sergilerin artis gostermesiyle sergileme yontemleri de geliserek kataloglar

basilmis, giinliik gazetelerde resim sanatina yer verilmeye baslanmistir. [95]

Tiirkiye’de sanat Cumhuriyet donemiyle beraber modernlesmeye baslamistir [96]. Bu
donemde kamusal alanda sanat ¢ogunlukla kamusal mekana yerlestirilen heykel ile
Ozdeslestirilmistir [97] ve kamusal sanat uygulamalar fiziksel ¢evreyle kentsel ve sosyal
ortamla baglant1 kurmay1 hedeflemektedir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda devlet, sanat ve
kiiltiiriin halkla bulusabilmesi i¢in halkevleri agmaya baglamistir. Cesitli sergilerin
diizenlenmeye baslamasi ve bazi eserlerin satilmasi ile kiiltlir politikas1 gelismeye ve

devamlilik kazanmistir [95].

1972 yilinda insanlarin sanat eserleriyle daha i¢ ice olmasi hedeflenerek Cumhuriyet’in
ellinci yilinda heykel projesi baslatilmistir. Bunun devaminda 1973 yilinda Istanbul
Belediyesi’nin diizenledigi A¢ik Alanlara U¢ Boyutlu Cagdas Sanat Yapitlar: Yerlestirme
Yarigsmasi ile on heykeltras kamusal alanlara sekil vermeye baslamistir. Boylelikle kentin
farkl1 noktalar1 yere 6zgii sanat yapitlar ile bulusarak kamusal alanda sanatin varligini

gliclendirmis ve kentlerin belleklerinde izler olusturmustur [80].

Tirkiye’de sanat oncelikle notr mekanlarda, miize diizeninde sergilenmis; sonrasinda
Istanbul’un modern yiiziinii diinyaya gostermek igin ¢esitli sergiler, fuarlar ve bienaller
diizenlenmeye baglamistir ve son kirilma ise 2000°1i y1llarda ‘beyaz kiip’lin sorgulanmaya
baslamasiyla yasanarak sanat etkinlikleri bir festivale, sahneye ve kent sovuna doniiserek

kamusal alanlara yayilmistir [56] (Sekil 3.2).
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ALTERNATIFmekan
bienal/sergi/fuar
KAMUSALmekan

kamusal alan/istanbul

Sekil 3.2 Istanbul’da sanatin gegirdigi mekansal déniisiimler.

Istanbul’da kamusal mekanda sanat 1990’11 yillarda goriiniir olmaya baslamis ve ¢cagdas
sanat pratikleri 6zellikle de kamusal mekanlarin bir parcasi haline gelmeye, yeni bir sanat
piyasast olusturmaya baslamistir. Insanlarin kendilerini istedikleri sekilde ifade
edebildikleri, giindelik hayat pratiklerinde farkl tiirden bir¢ok insanin bir araya geldigi,
bu sebeple heterojen bir eylem alani olan kamusal mekan, sanat ile etkilesimin basladigi
yerdir. 2000’11 yillarda ise sanat etkinlikleri ve bu tarz girisimleri destekleyen kuruluslarin
sayis1 artmistir [56]. Kenti bir sergi sahnesi olarak kullanmayi amaglayan, genellikle de
Istanbul odakl1 birgok sergi diizenlenmeye baslamustir. Cesitli festivallere ev sahipligi

yapan Istanbul kendi marka degerini gii¢lendirmistir.

Ornegin Ilk etkinligini 2010 yilinda gerceklestiren Istanbul trienali ‘Sehrin Gizli Dili/O
Onlart Tamdr Ama Onlar Onu Tani(ya)madi’ temasi ile gerceklestirmistir. Diizenlenen
bu sergide yapilan isler gezici bir sanat etkinligine dontiserek 2011 senesinde kentin farkl
noktalarinda gosterime sunularak farkli insanlarla bir araya gelmistir. II. Uluslararasi
Istanbul Trienali 2013 yilinda ‘yol’ kavrami iizerine odaklanarak ‘7 Vadi 60 Kanat
Golgesi’ adi ile diizenlenmis, III. Istanbul Trienali 2016 yilinda ‘Yurt-suz-lag-ma’
temasiyla Istanbul’un cesitli bolgelerinde gerceklestirilmistir. Sergi diinya capinda
toplumsal bir sorun haline gelen gé¢ ve miilteci kavramlarina odaklanarak toplumda
farkindalik yaratmayi hedeflemistir. ‘Heterotopik Mekanlar Olarak Sinirlar ve Surlar’
temasiyla ger¢eklesen trienal 2019 yil1 i¢in ‘sur ve sinir’ kavramini ele almig ama yasanan
pandemi sebebiyle ertelenerek 2022°de diizenlenmistir. Ele aldigi konu ile ilgili olarak
Istanbul’'un  katmanli kiiltiirel tarihine ve mekanlarina yonelik bir trienal
gerceklestirilmistir.
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2017-2022 yillarinda gergeklestirilen Yankose Projesi, sanatgilara yeni bir diga vurum
alan1 -Meclisi mebusan Caddesi, 85 numarada 260 metrekarelik bir duvar alani-
tanimlamaktadir. Kamusal alanda yer almasindan dolay1 degisen toplumsal ve giincel
konularla uygun olarak ¢alisan sanatcilar, burada mekanin 6zelliklerini de goz 6niinde
bulundurarak iiretimler yapmaktadirlar (Sekil 3.3). Sergi sokakta bir karsilasma alani
olusturmasi ve kentte goriiniir olmasinin yani sira kolaylikla erisilebilen, yapilan eserlerin

gecici olma durumuyla dinamik bir konumda bir alan olusturmaktadir [98].

Sekil 3.3 Soldaki: No More Lies,2022; ortadaki: Seri Zanaat, Bilal Yilmaz, 2021;
sagdaki: “Son Gergedani Ben Vurdum”, Yankose’de yer alan ¢alismalar, (URL 5).

Galata Festivalleri/Beyoglu Kiiltiir Yolu Festivalleri (2021-2022), 36 kapali mekana ve
24 acik mekana sahip olan etkinlik genis capli kiiltiir ve sanat projesi olarak karsimiza
ctkmakta ve kenti bir genlik alan1 olarak kullanmaktadir. Festivalde klasik sanat, gilincel

sanat ve dijital sanat isleri 6nemli kentsel noktalar1 kullanmaktadir.

1973 yilinda Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi'nin (IKSV) kurulmasiyla sanat faaliyetleri
artmis ve sonrasinda Uluslararas1 Istanbul Festival ile baslayan siiregte opera, bale,
tiyatro, konser ve halk oyunlar1 gosterilerinin yani sira gorsel sanat ¢alismalar1 da yer
almaya baglamistir. 1980 yilinda sinema; 1982 yilinda film giinleri yapilmaya
baslanmistir [99]. Bu girisimler iilkemizde 1990’11 yillarda goriiniir olmaya baslayan
cagdas sanat pratikleri beraberinde kentte 6zellikle kamusal mekanlarda bir¢ok fiziksel,
cevresel degisiklikler yaratmaya baglamistir. 2000’11 yillarda sanat etkinlikleri ve bu tarz

girisimleri destekleyen kuruluslarin sayist artmigtir [56]. Sanatin desteklenmeye
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baslamasiyla artig gosteren sanat etkinlikleri kentin pazarlanmasi olarak tanimlanabilen
festivalizm kavramini karsimiza ¢ikarmaktadir. Kiiresellesmenin etkisiyle birlikte kentler
birbirleriyle yarisma durumunda kalmislardir ve bu donemde festivaller, kamusal sanat
etkinlikleri diizenlenerek kentler reklam {iriinii haline gelmekte, dikkatleri iizerine
cekmekte ve de turizmi canlandirmaktadir. Sibel Yardimci, Istanbul’un kiiresellesme
cabasiyla ilgili olarak kentin artik bir “vitrin’ olarak degerlendirildiginden s6z etmektedir
[56]. Boylelikle sanat eserleri sergi mekanlar1 haricinde kent alanlarina dagilarak bir
kentsel mekan aktivitesi haline doniismeye baglamistir. Kentte bir taraftan sinema, caz ve
dans festivalleri diizenlenirken bir taraftan da a¢ik alanda diizenlenen etkinlikler ile yeme-
icme mekanlari, alisveris merkezleri ile Istanbul tiiketim nesnesi olarak sunulmaktadir.
David Harvey kentin bu durumunu ‘teatral bir atmosfer yaratmak’ olarak tanimlamistir
[56]. Kenti bir sergi sahnesi olarak kullanmay1 amaglayan, genellikle de Istanbul odakli
birgok sergi diizenlenmeye baslamistir. Cesitli festivallere ev sahipligi yapan istanbul
kendi marka degerini giiclendirmistir. Yapili ¢evre i¢indeki kamusal alan, devingen,

degisip doniismeye olanak taniyan bir alan olarak karsimiza ¢ikmaktadir [100].

Sanat eserleri sergi mekanlar1 haricinde kent alanlarina dagilarak bir kentsel mekan
aktivitesi haline gelmistir. Kent ile biitiinlesmeye baslayan sanat, yeni tip kamusal sanat
ile degisen sergileme anlayis1 ve izleyicilik-katilimcilik tartigmalarini beraberinde
getirmistir. Sanatin, mekan-kiiltiir-toplumsal yap1 ile temas edebilecegi ortam
olusturulmaya calisilmis [101], hatta sanatgilar sosyal ve kiiltiirel dokunun gelismesine

kent mekanlarina ve kamusal alanlara miidahale ederek katki saglar olmuslardir.

Istanbul’da gerceklestirilen en dnemli sanat etkinliklerinden biri Istanbul Bienalleridir.
Genis capli sanat sergisi olmas1 bakimindan Istanbul Bienalleri, Istanbul’da mekan-
kentli-sanat baglaminin yeniden olusturulmasinda onemli bir rol oynamaktadir

denilebilir. Bu acidan bienallerin incelenmesi 6nemlidir.

Bu nedenle tez kapsaminda istanbul Bienallerinin derin bir arastirmasi yapilmaktadir.
Ancak bu arastirmaya ge¢gmeden O6nce Bienal ve bienal etkinliginin kent ve mimarlik

acisindan 6nemi irdelenmektedir.
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3.3.1. Bienal Etkinligi

Bienal sergileri iki yilda bir diizenlenen ulusal veya uluslararasi 6zellikteki ¢agdas sanat
etkinlikleri olarak tanimlanmaktadir. Ilk bienal 1895 yilinda Venedik’te Avrupa
demiryolunun insa edildigi, ulasimin hareketli hale geldigi, ticaretin gelistigi ve teshir
degerinin 6n plana ¢iktigt donemde diizenlenmistir ve bdylelikle hem diizenlendigi
bolgeye hareket getirmis hem de turizmi canlandirmistir. Venedik Bienali de bu amagla,

yoksullasan kentin imajin1 geri kazandirmak icin yapilmaya baglanmistir.

Almanya’nin Kassel bolgesinde ise savas sonrasinda bolgeyi cagdas sanat ile
canlandirmak igin ilki 1955 yilinda bes yilda bir gergeklestirilen Documenta sergisi
yapilmistir.  Ulkelerin veya kentlerin bienallerle tamtilabilecegini gosteren ilk
orneklerden biri olarak Documenta gosterilmektedir [56]. Bienalin iki yilda bir
diizenlenen ¢cagdas sanat sergileri tanimi jenerik olarak kullanilmasinin yani sira trienaller

ve bes yilda bir diizenlenen Documenta sergilerini de kapsamaktadir [102].

Bienaller Avrupa’dan baslayarak bir¢cok bolgeye dagilmistir. Bunun en ¢ok bilineni
Brezilya toplumunun modernlesmesi amaciyla 1951 yilinda diizenlenmeye baslanan Sao
Paulo bienalidir. Latin Amerika’daki bir baska etkinlik Havana Bienali, bolgede iiretilen
sanat ve bu dlretimlerin Afrika ile iliskisine odaklanmaktadir. Asya kitasinda
gerceklestirilen en Onemli bienallerden olan Kwangju Bienali, 1955 yilindan beri
diizenlenmektedir. 1980 yilinda Cun Du Huan’in diktatorligiine karst baslayan
ayaklanmalarin zor gliglerle bastirilmasini diinya kamuoyunun hafizasindan silmek i¢in
bienal etkinlikleri tercih edilmistir. Bu yoniiyle Documenta Bienal’ine benzemektedir.
1990 yilindan sonra bienal etkinliklerinin sayisinin Afrika’da artmis olmasi da bu
diistincelerle aciklanabilmektedir. Afrika sanatina vurgu yapan Dakar Bienali, glineybati
Afrika sanatini sergilemek isteyen Bantu Bienali, Kahire ve Johannesburg Bienalleri
artan Afrika bienallerine 6rnek gosterilebilir. Bunlara ek olarak Avustralya sanatinin bati
ile giiclii etkilesimi olmasimni amaglayan Sydney Bienali, modern Amerikan sanatini
merkeze alan Whitney Bienali ve her diizenlendiginde kendine farkli bir konum

belirleyen Manifesta Sergileri onemli ¢agdas sanat etkinlikleri arasinda yer almaktadir
[56].

M. Van Hal’a (2001) [76] gore bienallerin amact: yerel altyapiy1 harekete gegiren sanatsal

pratiklerin degisimi ile yeni bir diyalog ortami olusturabilmek; etraflarindaki kentin veya
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bolgenin kiiresel diinyaya entegre olmasiyla yeni bir imaj yaratabilmek; yerel sanat
uluslararas1 ¢apta bir iletisime Onciililk edebilmek, diinya sanat ekonomisinin; kiiltiir
turizminin tesvik edilmesi ve kentsel soylulastirma ile yenilige tesvik edilebilmektedir

[103].

Kortun’a (2005) [104] gore bienal etkinlikleri, miize sergilerinden farkli bir konumda
daha genis bir kitleye ulasabilen énemli bir bilesendir. Bati merkezli baslayan bienaller
etki alanim arttirarak sanat odagini Ortadogu ve Asya’ya kaydirarak ¢ok gelismemis
iilkelerde de goriilmeye baslanmistir. Niemojewski’ye (2020) gore de bienaller, sanat
sergilerinin gergeklestigi yapilar1 ve kenti, hatta bienal formatinin kendisini de

sorgulayarak, yeni deneyimleme ve iletisim potansiyellerini olusturmaktadir [105].

Bienal etkinlikleri giiniimiiz yagamina uyum saglayarak, daha dinamik alanlar yaratmakta
ve yeni deneyim alanlarin1 barindirmaya baslamakta, sanat¢ilara paylasimda
bulunabilecekleri ¢esitli paneller, sdylesiler gibi alternatif imkanlar sunmaktadir. Bir¢cok
farkli kentsel yapiy1 kullanan bienaller bu 6zellikleriyle insan-mekan-sanat etkilesiminde

farklt ve ¢ogul mekan deneyimi sunmaktadirlar.

Bienaller ulusal ve uluslararasi diizeyde sergilenen bireysel ve karma sergilerden, mekan
sayisinin fazlaligi bakimindan ayrilmaktadir [106]. Kentin farkli bir¢ok konumuna
yerlesen/ulasan bienaller, belirli bir noktada gosterilen sergilere gore daha ¢ok
insanla/kentliyle karsilasarak daha c¢ok iletisim kurabilmektedir. Boylece bienal
etkinliklerinin kent/kentler tizerindeki etkisi daha gii¢lii bir duruma gelmistir denilebilir.
Bienal etkinlikleri farkli mekanlari, kent igerisinde goriiniir olma cabalartyla kentli icin
yeni bir alan tanimlamistir. Kentli/izleyici-mekan etkilesiminde sergi i¢in mekanlarin ve
hatta sokaklarin kullanilmasiyla bienal etkinlikleri sinirlarint asarak yeni ve giiglii bir

diizen olusturmustur.

Bienaller kamusal alanda gerceklesen diger sanat etkinliklerinden kiiresel capta
diizenlenmeleriyle, gorsel sanatlarin yaninda isitsel sanatlarin da kullanilmasiyla ve
sanatcilarin atdlye ¢alismalari, konferanslar diizenleyerek egitici bir rol iistlenmesiyle
ayrilmaktadirlar. Kentin farkli bolgelerine yerlesen bienal etkinlikleri, insanla/kentliyle
farkli karsilagsma imkanlar1 yaratarak belirli bir noktada konumlanan sergilerden daha ¢ok

iletisim olanagi sunmaktadirlar. Boylece kente yayilan bienal etkinlikleri ile sanatin kent
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ve kentliler tizerindeki etkisi artmakta, sanat kamusal alanlar araciligi ile kentte giderek

daha etkin bir konuma gelmekte, hatta kamusal alan doniismektedir.

Kentte 6nemli etkilesim ortamlar1 olusturan bienaller, sanat iizerinden ¢ok yonlii ve ¢ok
sozli/sesli bir yapr sunmaktadir. Bienal etkinliklerinin diizenlenmesinde bir¢ok bilesen
rol oynamaktadir. Sanat nesnesi, izleyici/kentli ve mekan temel olarak birbirlerini
tamamlayan bienal dgeleridir. Bu 6geler kent, kamusal alan ve mimari mekan igerik ve
temalara gore secilerek dinamik bir ortam olusturup, yeni bir deneyim alani

olusturmaktadirlar.

Ik 6rneklerini Venedik’te gdzlemledigimiz bienal etkinlikleri siirec igerisinde dagilim
gostererek farklilagmalar yaratmistir. 80’li yillardan sonra diinya Olceginde varlik
gosteren bienal etkinlikleri farkli konumlarda yapilmaya baglamistir. Alanin1 genisleten
bienal etkinlikleri boylelikle kendi igerisinde yeni temalar ile tartisma ortamlari
yaratmaya baslamistir. Kiiresel capta gerceklesen bienaller farkli kiiltiirlerden farkli
izleyiciler ile karsilagarak sosyal bir etkilesim baglatmistir. Boylelikle bienaller
kiiresellesen diinyaya adapte olmus, sosyal konulara deginen fikir paylasim alani haline

gelmistir.

3.2.2.1987°den 2019°a istanbul Bienalleri

“Gergek sanat eseri organizmaya ve ¢evreye ait kosullarin ve enerjilerin

etkilesiminden biitiinliiklii bir deneyim insa etmektir”
Deneyim Olarak Sanat, John Dewey (2021) [107]

Venedik Bienalleri ile yayilmaya baslayan bu sanat etkinligi iilkemizde de
gerceklestirilmistir. Farkli kiiltiirden sanatgilar ve izleyiciler ile yeni bir bulusma odagi
yaratmay1 hedefleyen Istanbul Bienali, Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi (IKSV) tarafindan ilk
olarak 1987 yilinda yapilmustir. Tezin bu boliimiinde 1987°den 2019’a Istanbul
Bienallerine siras1 ile yer verilmekte, bienallerin yaklasimlart kent ve mimarlik
baglaminda incelenmekte, 16 bienalin kent ile iliskisinin gelisimi Istanbul sahnesinde

ortaya koyulmaktadir.

1.Bienal, Beral Madra kiiratorliigiinde Geleneksel Yapilarda Cagdas Sanat’ temasi ile 5

mekanda (Ek 3) gergeklesmistir. Bienalin mekan segimlerinde isminde belirtildigi gibi
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geleneksel dokunun yogun oldugu Tarihi Yarimada merkezli bir tercih yapilmistir. Hatta
bu mekanlarla uyumlu caligmalar yapabilecek sanatgilar segilmistir. Istanbul’da bu
donemde ¢agdas sanatin sergilenmesi i¢in uygun mekanlarin az olmast, kente yayilmanin
maliyetli olmasi, ulasim ve glivenliginin kontrol edilebilmesi gibi nedenler de tarihi
mekanlarin tercih edilmesinde etkili olmustur [56]. Yardimci *ya (2005) [56] gore bu
bienalin amaci kent ile etkilesim degil, sergilenen eserlerin sergilendikleri mekan ile
etkilesime girmesidir. Sanat¢ilarin mekanlar ile iliskilendirilmesinde de bir ayrim
yapilmis; Aya Irini Kilisesi’nde yabanci sanatcilar, Ayasofya Hamami’nda Tiirk
sanatcilar eserlerini sergilemistir. Boylelikle Bizans mimarisi yabancilar tarafindan,

Osmanli mimarisi ise Tiirkler tarafindan yorumlanmistir [6].

2. Istanbul Bienali, yine Beral Madra kiiratorliigiinde, “Tarihsel Cevrede Cagdas Sanat”
temast ile 11 mekanda gerceklestirilmistir (Ek 3). Ilk bienalden farkli olarak Aya Irini’nde
Tirk sanatcgilarin eserlerine, Siileymaniye Kiiltiir Merkezi’nde yabanci sanatcilarin
eserlerine yer verilmistir [56]. Bu bienalde tarihi yapilara ek olarak miize ve iiniversite
gibi kamuya ait mekanlar sergi mekani olarak kullanilmaya baslamistir. Sultanahmet
Meydan1 ve Sarayburnu gibi kamusal ag¢ik mekanlarin kullanilmasi bienalin
izleyicilerinin kentlilere genisletmesi agisindan degerlidir. Sinirlarin1 agan sanat mekani
kentlilerle bulusmaya baslamis ve geleneksel ortamini asmistir. Birinci bienalde
sanatcilar yapmig olduklar1 eserleri daha oOnceden belirlenen sergi mekanlarina
koymuslar, bu bienalde ise sanatgilar belirlenen mekanlar i¢in eserler yapmislardir [108].
Bu da sanatcilarin ve eserlerin mekanlar ile direkt bag kurmalarini saglamistir. Madra’ya
(2001) [109] gore ¢agdas sanat bu bienalde izleyiciye/kentliye sorumluluk yiikleyerek

sergilenen eserler hakkinda diistiinme ve anlama ya ¢alisma ortamini olusturmustur (akt.

[6])

3. Uluslararas1 Istanbul Bienali, Vasif Kortun kiiratorliigiinde “Kiiltiirel Farkliligin
Uretimi” temas1 ve 66 sanatc1 katilimi ile tek mekanda (Feshane) gergeklestirilmistir. Bu
bienalde uluslararasi sanat sergilerinin endiistriyel mekanlar1 doniistiirerek kullanma
egilimi orneklenmistir. Tek bir mekanda gerceklesen bienal farkli bir konumda yer almis
ve bu yaklagimi ile kente kendini kapatmistir denilebilir. Kiiltiirel farkliliklarin tartisildig
temaya zit bir durumda kalarak kentten uzak kalarak tek alanda varlik gostermistir. Bu

durum sergi mekanina ulagsmayi kolaylastirsa da bienalin kentli ile olan iletisimini eksik
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birakmustir [6]. Istanbul’da ¢agdas sanatin sergilenmesi icin yeteri kadar mekan
olmadigindan dolayr kullanilmayan durumdaki sanayi yapilari sergi mekani olarak

kullanilmaya baslanarak alisilmisin disina ¢ikilmistir.

4. Uluslararasi istanbul Bienali, Rene Block kiiratdrliigiinde “Orient/ation Paradoksal Bir
Diinyada Sanatin GoOriinimii” temast ve 117 sanatgmin katilimiyla 4 mekanda
gerceklestirilmistir. Bu bienalde sergiler yeniden ¢ok mekanl olarak kurgulanmistir. 4
numarali antrepo binasi sergi alanina doniistiiriilmiis ve ana mekan olarak kullanilmistir.
Bienalin kiiratorii Rene Block antrepo binasi igin: “Rus ticaret gemilerinin yiikleme ve
bosaltma yaptigi, rihtimin tizerindeki eski yiikleme rampasindan Galata Kopriisii’'niin
yanmindan Aya Sofya manzarasimin goriildiigii yerdir. Manzara ayni zamanda Marmara
Denizi’'ndeki hareketli gemi trafigini, Bogaz in karsi yakasinda yer alan kentin asyadaki
béliimii Uskiidart ve Karadeniz’e dogru uzanan Bogazigi'ni de kapsamaktadir. Dort
biiyiik yiikleme lombarlarinin pencerelere doniistiiriilmesiyle, tiim bunlar sergi mekanin
ta i¢ine kadar girebilmekte, disardaki yagsam serginin bir par¢asi olmaktadir” [56].
Bienalde isminde de belirttigi gibi Orient/dogu’yu yani Istanbul’u konu etmektedir ve

Istanbul kentinin manzarasi &n plandadir.

5.Uluslararas1 Istanbul Bienali, Rosa Martinez kiiratorliigiinde “Yasam, Giizellik,
Ceviriler/Aktarimlar ve Diger Giigliikler Uzerine” temas1 ve 86 sanat¢inin katilimiyla 13
mekanda gergeklestirilmistir. 5. bienal ¢ok sayida mekan kullanarak kenti dinamik bir
sekilde kullanmistir. Tarihi Yarimada’daki Darphane-i Amire binasi kiiratoriin “sehir
icinde sehir” diisiincesini somutlastirarak ana mekan olarak kullanilmistir. Yerebatan
Sarnici, Aya Irini Kilisesi ve Kadin Eserleri Kiitiiphanesi gibi mekanlarda sergiler
yapilmistir. Kiz Kulesi ve Pera Palas Oteli gibi diger bienallerde kullanilmayan yeni
mekanlar kullanilmistir. Kentin giris kapilar1 olan Atatiirk Havalimanm ve Sirkeci ve
Haydarpasa tren istasyonu sergileme amaciyla kullanilmistir. Martinez (1997) bu
yapilarin ¢esitli rastlantisal karsilagmalara olanak saglayan, binlerce yolcu tarafindan
kullanilan, c¢ok katmanli aligverislerin oldugu kiigiik kentler olarak betimlemistir
(Martinez,1997’den aktaran Yardimc1,2005 [56]). Reklam amaciyla kullanilan
billboardlar bienalde sergileme yapmak amaciyla kullanilmistir. Bienal mekanlariin
disinda kalan Karanfilkdy’de Kiiltiir Grubu’nun Barinma Hakki, Dost Yasam Hakkidir

projeleri yapilmistir [56]. Bienal, kentin daha once kullanmadigi mekanlarini da
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kullanarak hem bir sergi hem de kentte bir yiiriiylis olusturmustur. Sanat artik siradan
kapali mekanlarda degil, yapildigr kentin olusum asamasina katilarak giinliik hayatin

sekillendigi dinamik mekanlarda gosterilmeye baglanmistir.

6. Istanbul Bienali, Paolo Colombo kiiratdrliigiinde “Tutku ve Dalga” temasi ve 56
sanat¢inin katilmiyla 5 mekanda gergeklestirilmistir. Bienal 17 Agustos depreminden
kisa bir siire sonra gerceklestirildiginden. 20 sanatci yaptiklar eserleri depremden zarar
goren vatandaglar icin miizayedeye koymuslardir ve gelirleri depremzedelere
bagislamislardir [6]. Bienal sadece sergileme amagli degil sosyal duyarliligi olan bir
etkinlik olmustur. Depremden dolayr planlanan bazi kamusal alan projeleri
gerceklestirilememistir. Ana mekan olarak Dolmabahce Kiiltiir Merkezi kullanilmistir.
Colombo (1999) [110], mekam giinliik yasama uyarlayarak mekan i¢inde mekanlar

olusturmustur.

7. Istanbul Bienali, Yuko Hasegawa kiiratorliigiinde “Egokac—Gelecek Olusum icin
Egodan Kagis” temasiyla 64 sanat¢inin katilimiyla 10 mekanda gerceklestirilmistir.
Bienalde istanbul biiyiik bir sanat sahnesi olarak kullanilmistir. Bienalin arka plaminda
2001 yilinda goriinlir olan ‘toplumsal ve siyasi karmasa —terdrizm, kiiresellesme
karsithig, gdcmenlerle ilgili gerilimler’ yer almistir. Bu anlamda tiiretilen ‘egokag’
kavrami1 merkezinde yer alan egonun farkinda ve kendinden ¢eperlere dogru genisleyen
bir merkezkag kuvvetinden bahsetmektedir [111]. Temanin amaci kentle ve kentliyle
karsilagmalar yaratmak ve ortak bir biling olusturmaktir. Bienal o giiniin sorunlarini
degerlendirerek sadece dogu-bati etkilesiminden degil diinya capinda bir tutum

sergilemesiyle degerli bulunmustur [109].

Anadolu yakasinda Beylerbeyi Saray1 sergi mekani olarak kullanilmis boylelikle iki kita
arasinda dinamik bir iligki kurulmasi amag¢lanmistir. Eserler dijital interaktif araglarla
farkli deneyimler yaratmak amaciyla gerceklestirilmistir. Aya irini Miizesi’nde Mathieu
Briand’in yapmis oldugu iste kullanicilara gozliikkler verilerek (Sekil 3.4) diger
kullanicilarin  baktiklar1 noktadan gormeleri, farkli bir deneyim kazanmalar

hedeflenmistir [109].
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Sekil 3.4 Aya Irini Miizesi'nde farkl1 kullanici deneyimi, 7.Istanbul bienali. [112].

Cambalache Collective grubunun Sokak Miizesi projesi bienal etkinliklerinden 6nceki
hafta baslamistir. ilk olarak 1997 senesinde Bogoto’da baslamis; Ljubljana, Seville,
Barselona, San Juan de Puerto Rico ve Paris sokaklarinda da tekrarlanmistir. Projede
‘Sokak Miizesi Istanbul’da yazili olan minibiis insanlari istedikleri yere gotiirmektedir.
Bunun karsiliginda kendilerine ait bir esya ya da yeteneklerinin sergilenmesi istenmistir.
Toplanan esyalar ve videolar 7. Uluslararas: Istanbul Bienali kapsaminda Darphane-i
Amire’de sergilenmistir. Bu bienalde ¢agdas sanat ve mekan etkilesimi ile mekanlarin
kullanimi1 ve 6lgekleri 6ne ¢ikmaktadir (Sekil 3.5). Yapitlar mekan boyutlariyla rekabet
eder hale gelmislerdir [6]. Sergilerde resim, heykel, interaktif gézlem, video sunumlar

gibi ¢ok segenekli disa vurum yontemleri kullanilmistir.
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Sekil 3.5 Aya Irini Miizesi’nde biiyiik 6lgekli calismalar, 7. Istanbul bienali [112].

Alberto Garutti’nin Bogaz Kopriisti'niin iki yakasina yerlestirdigi Sokak lambalar
projesi, Zeynep Kamil Hastanesi’nde dogum boliimiindeki diigmeye baglanmistir. Bebek
dogdugunda diigmeye basilarak kopriide yer alan lambalar yanmaktadir. Kopriiden gecen
kentli bienal izleyicisi haline gelmektedir. Bienal dogrudan insan/kentli ile etkilesime

gegmeyi amaglamistir.

8. Istanbul Bienali, 8. Bienal Dan Cameron kiiratérliigiinde “Siirsel Adalet’ temasiyla 85
sanatcinin katilimiyla 5 mekanda gerceklestirilmistir. Cameron’a gore (2011) bienalin en
basaril1 projeleri kamusal alanda gerceklestirilmistir. Ornegin Mike Nelson kentin ugrak
olmayan eski bolgelerinden birinde tarihi bir handa kurgusal olarak fotograf stiidyosu
olusturmustur. Diger bienal mekanlarinin aksine kentteki insanlar yeri bulmak i¢in ¢okca
vakit harcayarak ulagmaktadirlar. Mekana ulastiklarinda ise yanindaki ¢ay ocagindan
anahtar istemeleri ve mekani kendi baslarina gezmeleri gerekmektedir [113]. insanlarin
mekan1 bulmak i¢in gdsterdigi ¢abalar ile kenti deneyimlemesi kenti de bienal isinin bir

parcast durumuna getirmistir.

Istiklal Caddesi’nde yer alan Cildo Meireles tarafindan insa edilen dort odali bir apartman
dairesi olan Evsiz Ev (Sekil 3.6) alisik oldugumuz diger evlerden fakli olarak dort dort
ayrt kosede yer almaktadir. Bir odadan diger odaya ge¢mek i¢in disari ¢ikilmasi ve
sokaktan geg¢ilmesi gerekmektedir. Kamusal alanda yer alan Evsiz Ev’i deneyimleyen

insanlar ¢ok farkli bir deneyim elde etmislerdir.
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Sekil 3.6. Evsiz Ev, 2003, Kamusal alan projesi

1/4: Mutfak, 2/4: Yatak odasi, 3/4: Banyo, 4/4: Oturma odasi, [114], (URL 7).
Antrepo binasinin iist kismi1 dogal 151k alabilmekteydi. Alt kat1 ise daha karanlik bir
bolgeydi ve burada video calismalari sergilenmistir. izleyicinin bu iki kat arasinda
dolagabildigi bir mekan yaratma fikriyle bienalde yere 6zgii yapit olarak Monica
Bonvicini’nin ‘Cehenneme Merdiven’ (Sekil 3.7) yerlestirmesi yapilmistir. Sergi
bittikten sonra Istanbul Modern Sanat Miizesi’ne doniistiiriilen antrepo no 4 Cehenneme
Merdiven kendine kalici yer edinmistir. Ancak burada ilk kez sergilendigindeki

anlamindan farkli yeni bir mekansal baglant1 olusturmaya baslamistir.
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Sekil 3.7. Cehenneme Merdiven,2003

4 Numarali Antrepo, (Fotograf: Muammer Yanmaz, [114], (URL 8).
9. Istanbul Bienali, Charles Esche ve Vasif Kortun’un kiiratdrliikleriyle ‘Istanbul’
temasiyla 54 sanat¢inin katilmiyla 8 mekanda gerceklestirilmistir. Bienalde Istanbul
kenti kavramsallastirilarak sanatgilardan eserler yapmalari istenmistir. 9. bienal tarihi
mekan kullanimindan vazgegerek merkezini giiniimiiz Istanbul’una ¢ekmistir. Boylelikle
kentin modern merkezleri ve giinliik hayatta karsilagilabilecek oOzellikteki yerler ele
alimmustir. Bu sebeple bienal mekanlari tarihi yarimadadan ¢ikmis ama kentin her yerine
ulagamamistir; 18 Ekim 2015 tarihinde yapilan toplantida bu durumla ilgili olarak
“Mesela Kartal, oras1 da yagsanan bir bolge degil mi?” sorusuna cevap olarak genis bir
cevreye cesaret gosteremediklerini séylemislerdir [115]. Yiiriime mesafesinde tecriibe
edilebilen Deniz Palas Apartmani, Garanti Binasi, Bilsar Binasi, Garibaldi Binasi, Garanti
Platform Giincel Sanat Merkezi, Tiitlin deposu ve Antrepo no 5 mekanlart kent
dokusunda goriiniir olabilmeleri i¢in Gruppo A12 tarafindan bazi cepheleri magenta
rengine boyanmustir (Sekil 3.8). Bir yaya sergisi olusturan 9. Bienal Istanbul temasina
bagli kalarak kentliler i¢in bir deneyim ortami olusturmustur. Gazete ve katalog

duyurulariyla kentte goriinlirliiglinii arttirarak bir¢ok insana ulasmistir. Boylelikle 9.
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Bienal modern mekanlar1 kullanmasinin yaninda ¢ok daha genis bir kesime ulasarak

kirilma noktasi olmustur.

Sekil 3.8 Gruppo A12, Istanbul/magenta, 2005, Deniz Palas Apartmani, (Fotograf:
Muammer Yanmaz, [116], (URL 9).

10. Istanbul Bienali, Hou Hanru kiiratorliigiinde “Imkansiz Degil, Ustelik Gerekli:
Kiiresel Savas Caginda Iyimserlik” temasiyla 99 sanatcinin katilimiyla 5 mekanda
gerceklestirilmistir. Hou Hanru’ya (2011) [117] gére proje hem sanatin bir bir pargasi
hem de giinliik yasamda insanlarin karsilasabilecegi tiirden bir etkinliktir. Bienalin
igeriginde Istanbul kentinin kendi igerisinde yaratti1 potansiyeller ve bundan kaynakli
olarak ¢ok katmanli bir modernlesmenin kiiresel boyutta tartisildigi bir zemin

olusturulmustur. [117]

Hanru’ya gére, 10. Istanbul Bienali Istanbul’un farkli semtlerine, bu tip kiiltiir-sanat
etkinliklerine ulasamayan bolgelerinde de sergilemeler yapmasiyla kullandigi mekanlari
gercek bir kamusal alana ¢evirmis ve boylelikle gercek bir kamusalliktan bahsetmistir
[117]. Istanbul Manifaturacilar Carsis1 (IMC) tercih edilen bienal mekanlar1 arasindan en
dikkat ¢ekeni konumundadir. Mekanda gergeklestirilen ‘Diinya Fabrikast’ projesinde
‘kiiresel ekonomik sisteme ¢ogul ve karmasik acilardan bakmamiz gerektigi’ ele

almmustir. IMC’de yer alan alt1 yedi diikkan ve ana binaya bitisik bazi dis mekanlar
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kiralanmistir. Bienal mekani olmasiyla beraber IMC kentte dinamik/goriiniir hale

gelmeye baglamigtir.

Bienallerin resmi mekani olarak kabul edilmeye baslanan Antrepo yapilarindan
ticlinciisii; kent ile ilgili tahminler, miidahaleler gibi kente iliskin durumlar ele alinmistir.
Yapitlar mekanda diizensiz bir diizen olusturacak sekilde yerlestirilerek izleyicilerin
deneyimlemesi istenmistir [117]. Istanbul’'un modernist imgelerinden olan, siireg
icerisindeki dontisiimiiyle Atatiirk Kiiltiir Merkezi ve Anadolu bdlgesinde yer alan
Kadikoy Halk Egitim Merkezi (KAHEM) ve Eyiip’te yer alan Santralistanbul mekanlari
kullanilmistir [117]. Bienal mekanlarinin kentinin ¢eperlerine dogru genislemesiyle daha
fazla insan/kentliye ulasmasi hedef alinmistir. Hanru’ya (2011) [117] gore bienaller
miizelerden farkli olarak katilimeiyr dahil ederek bir etkinlik paylasmalidir, kentin gergek

hayatina dahil olmali, kentsel kiiltiire ve yerel halkin kimligine katki1 saglamalidir.

Kentin gergek yoniinii gostermeyi amaglayan Gecegezenler projesi kentin farkli
konumlarina iki li¢ gecede bir degisen mekanlarda 6zellikle de cagdas sanata erisimin zor
oldugu bolgelerde gosterimler yapmislardir. istanbul’un giiniin her saatinde yasayan bir
kent olmasini gostermek amaciyla ‘Riiya Evi’ (Sekil 3.9) adli sergi Antrepo binasinin

ikinci katinda yapilmistir ayrica geg saatlere kadar izlenebilmistir [117].

Sekil 3.9 10. istanbul Bienali,Sam Samore'nin Antrepo 3'te yer alan "Riiya Evi" projesi,
[118]. (URL 10).

11. Istanbul Bienali, WHW kiiratdr kolektifi (Ivet Curlin, Ana Devi¢, Nataga Ili¢, Sabina
Sabolovi¢) kiiratdr topluluguyla ‘Insan Neyle Yasar?” temasiyla 71 sanat¢inin katilimiyla
3 mekanda gerceklestirilmistir. Sergide resim, fotograf, grafik ve dijital sunum araglariyla

izleyicilerden yapitlar1 yorumlamalar1 beklenmistir. Sergi beyaz kiip anlayisina uygun
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olarak bir miize sergisi bi¢imlenisiyle, estetik kaygi ve bireysel yaraticiliktan yola

cikmayan eserler ile siyaset arasindaki tansiyonun ¢ogaltilmasini hedeflemistir [119].

12.Uluslararas1 Istanbul Bienali, Jens Hoffmann & Adriano Pedrosa kiiratorliigiinde
‘Isimsiz’ temastyla 122 sanat¢inin katilimiyla 2 mekanda gerceklestirilmistir. 12.Istanbul
Bienali sanat ve politika etkilesimini yenilik¢i agidan degerlendirmistir. Bienal aslen
Kiibali, Amerikan sanat¢1 Felix Gonzales-Torres’in islerini merkez alarak kisisel ve siyasi
meseleler arasinda konumlanmigtir. Torres’in calismalar ile iligkili giinliik hayat,
modernizm, minimalizm ve kavramsalcilik temalar1 belirlenmistir. Bienalin basligi olan
Isimsiz, sanatgmin birgok eserinin isimlendirme sekline génderme yapmaktadir [120]-

[121].

Felix Gonzales-Torres’in sanatindan ilham alan bienal mekan se¢imleri konusunda ise bir
farklilik yaratmamustir. Onceki yillarda birgok kisiyle bulusmayr hedefleyen etkinlik,
12.bienalde kendi i¢cene donmiistiir. Beyaz kiip anlayisinin hakim oldugu etkinlikte
eserlerin baglamiyla kurdugu iliskiden ¢ok, izleyiciyle kurmaya c¢alistig1 biricik iliskiyi

ve sanat¢inin kendi diigiincelerini 6n plana ¢ikarmak hedeflenmistir. [122]

13.Istanbul Bienali, Fulya Erdemci kiiratorliigiinde ‘Anne, ben barbar miyim?’ temasiyla
88 sanat¢cinin katilimiyla 5 mekanda gerceklestirilmistir. 27 Mayis 2013°te gerceklesen
Gezi Direnisi -Taksim Meydani’ndaki Gezi Parki’nin alisveris merkezi olarak yeniden
inga edilmesinin planlanmasiyla aktivistlere karst polis miidahalesi- bienal etkinligine
yansimig, bienal, yakin ge¢misinden beslenerek siyasi bir etkinlik olusturmustur. Odak
noktasinda ise kamusal alan diistincesi hakim olmustur [123]- [124]. Bienal kapsaminda
planlanan kamusal alan projelerinden 7°si kentin kamusal alanlarinin polis isgali ve
kontrolii altinda olmasindan dolayi, gerceklesememis; diger projeler ise kapali sergi

alanlarina gore yeniden diizenlenmistir [124].

Kamusal alan diisiincesi mekan i¢lerine taginmistir. Sergi, kamusal alanlar1 kullanmamasi
acisindan ve Gezi ile ilgili olusan sorunlar1 yansitmadigi yoniinde elestirilmistir. Bienal
tanitimlar ve afisleri kamusal alanda yer almadigi i¢in {icretsiz olmasina karar verilmistir.
Boylelikle de gelen ziyaretci sayisinda bir azalma olmamis ve hatta kamusal alanlarda
yer almamasina ragmen gelen ziyaretci sayilarindaki artisla daha da goriiniir olup kendine
yeni bir kamusal alan yaratmistir [124]. Bienal giincel ve politik konular ile birleserek

bunlardan ilham alan sanatsal eylem ortami olusturmustur. Kamusal alan projelerinin
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mekanlarda sergilenmesiyle Antrepo no 3, cadde-sokak ve gegitleriyle kamusal alan
yanilsamasi/izdiistimii olusturulmustur. Bienale son kez ev sahipligi yapan Antrepo’da
sokak ve meydan kurgular1 yapilarak, gercek anlaminda bildigimiz kamusal mekanlarin
yikimina dikkat c¢ekmek i¢cin Ayse Erkmen kiitkiitkiit adinda bir enstalasyon
yerlestirmistir. Aynt zamanda Antrepo’nun cephesine yerlestirilen bu calisma (Sekil
3.10) Antrepo’nun yikilacaginin da bir ifadesi olmustur. Kamusal mekanlarin
kullanimuyla ilgili sorunlarin oldugu bu donemde, bu olumsuzluklar sanat isleriyle de ele
alinmaya baglamistir. Bu bienalin kamusal alanda ger¢eklesmesi istense de yasanan

olaylardan dolay1 zorunlu olarak kapali alanlarda sergilenmistir.

Sekil 3.10. Ayse Erkmen, kiitkiitkiit, 2013, [123] (URL 11).

14.Istanbul Bienali, Carolyn Christov-Bakargiev kiiratérliigiinde TUZLU SU: Diisiince
Bigimleri Uzerine Bir Teori’ temasiyla 120 sanat¢inin katilimiyla 36 mekanda
gergeklestirilmistir. Gergeklestirilen diger bienaller arasinda se¢ilen mekan sayisinda ve
kente dagiliminda fazlasiyla yayilime1 bir konumdadir. Kenti bir nevi agik hava sergisine
doniistiiren bienal dnceki bienal gibi ticretsiz olarak gergeklestirilmistir. Basin toplantist
-sik rastlanilmadik bir mekan tercihiyle- Kadikoy Haldun Taner Tiyatrosu’nda
yapilmistir [125]. Bienal daha en basindan beri farkli bir sanat ve mekan deneyimi
yasanilacagimin belirtilerini basin toplantisinda farkli bir mekan tercih ederek
gostermistir. Bogazigi bolgesinden kentin geneline yayilan bienal etkinligi siirsel ve

politik acilardan olusan ve doniisiim gosteren diinyay: farkli/goriiniir olan olmayan dalga
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olaylar1 dizisini, suyun akisini ve yogunlugunu sanat ile ele almaktadir [126]. Bir agidan
suyun olasiliklarin1 (hatirlamak, unutmak, kinamak, iyilesmek...) sanat ile gostermeyi

hedeflemektedir.

Bienal, miizeler ve sergi alanlarinin yan1 sira tekne, otel odasi, bankalar, otopark, bahge,
okul ve konut gibi yerleri kullanarak insanlarin kara ve su iizerinde farkli deneyimler
yasayacaklari gecici ortamlar olusturmus, [126] bogaz gezintisi ile yeni bir rota
olusturmustur [127]. Deniz yolu ulagiminin 6n plana ¢iktig1 bienalde kentliler kendi

sehirlerine turist goziiyle bakabilmektedir (Sekil 3.11).

Sekil 3.11 ‘Tiim Annelerin En Giizeli’, Adrian Villar Rojas’in 14. [stanbul Bienali
kapsaminda deniz kenarina yerlestirilen ve suyu 6n plana ¢ikaran mekana 6zgii

enstalasyon, [128]. (URL 12)

14.bienal, kentte giinliik yasama karigarak farkli deneyimlerle katilimcilari, kent tizerine
diistinmeye yonlendirmistir. Kentlilere farkindalik saglayarak kendi kentlerini yeniden
kesfetmeleri igin yonlendirmistir. Dagitilan haritalar ve akilli telefonlara indirilen IKSV
uygulamasiyla bienal her yerden takip dilebilmis, dagnik sekilde secilen bienal
mekanlar1 i¢in sokakta yonlendirici tabelalar yerlestirilerek bienal (ve de kent) daha da

goriiniir olmustur [9].

15. Istanbul Bienali, Elmgreen & Dragset kiiratorliigiinde ‘Iyi Bir Komsu® temasiyla 56

sanat¢inin katilimiyla 6 mekanda gergeklestirilmistir. Kiiratorler kavramsal ¢ergevelerini

bir metin yerine Iyi bir komsu, nadiren gordiigiiniiz birisi midir? Iyi bir komsu, sizin i¢in

onemli midir? gibi olusturduklar1 kirk soruyla olusturmuslardir. Kentlerdeki afisleri ve
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billboardlar1 kullanan bienal insan merkezli bir tema olan ‘komsu-komsuluk’
kavramlarini ele almaktadir. Ancak bu temada ilk akla gelen komsuluk kavramlarinin
alisildik ¢agrisimlarinin disina ¢ikarip yeni bir tartisma ortami olusturmayi hedeflemistir
[129]. Kiiratorler komsuluk kavramiyla kenti ve aidiyeti sorgulamaktadirlar. Bienalde
izleyicilerin sergiyi dolasma aligkanliklarini, mekanlar ziyaret eden ziyaret¢i sayisina
ulagabilmek i¢in QR kodlarla sergi mekanlarinin gezilmesi diistiniilmiistiir. Ziyaretgiler

tek bir kodla bienaldeki tiim mekanlari gezebilmistir. [130]

1999 Yilinda taksim Meydani’na yerlestirilen gokkusagi neon heykeli Buradan Nereye
Gidiyoruz? Bienalin otuzuncu yilinda Fatih Sultan Mehmet Kopriisii yakinindaki Mustafa
Kemal Kiiltiir Merkezi’nin ¢atisina yerlestirilmistir. Yoldan gecenlere geleceklerini ve
umutlarmi sorgulatmaktadir. Ugo Rondinone hedefinin gece olusan gokkusag: ile

celigkilerin, kamusal alana sairane bir bakis ag¢is1 kazandirmak oldugunu vurgulamistir

(Sekil 3.12). Boylelikle bienalin ve kentin bellegine referans verilmistir. [129].

Sekil 3.12 1999 yilinda sergilenen ‘Buradan Nereye Gidiyoruz?’, Ugo Rondinone,
eserinin kalici oldugu mekana yerlestirilmesi, [129]. (URL 13).

16. Istanbul Bienali, Nicolas Bourriad kiiratorliigiinde ‘Yedinci Kita’ temasiyla 56
sanat¢inin katilimiyla 7 mekanda gergeklestirilmistir. Bienal temasi ile Antroposen
cagmin-kiiresel 1sinmanin sonucu olarak Pasifik Okyanusu’nda olusan atik y1§inina atif
yapmustir. Diinyanin ekolojik sorunlarini sanatin gilincel yorumuyla sanatci, diisiiniir,
antropolog ve cevreciler ile beraber arastirmak bienalin ¢ikis noktasini meydana
getirmektedir. Normal giinlerde sadece tiyelerine agik olan Biiyiikada Anadolu Kuliibii

bienal siiresince ziyaretgilere acilmistir (Sekil 3.13).
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Sekil 3.13 Ursula Mayer’in Anadolu Kuliibii’ndeki video ¢alismasi, 16.istanbul Bienali,
[131]. (URL 14)

Hacopulo Koskii'nin giris boliimiinde ucuz malzemelerden, dikkat ¢ekici Monster
Chetwynd’in heykeli yer almistir (Sekil 3.14). Sanat¢inin yapmis oldugu diger bir caligma
olan dev bir Gorgon basi seklindeki oyun alam1 Magka Parki’nda kalic1 olarak yerini
almistir. Normal giinlerde sadece iiyelere acik olan Anadolu Kuliibii bienal siiresince
ziyaretgilere acilmistir. Kuliipte Armin Linke ve Ursula Mayer’in eserleri yer almaktadir.
Linke’ nin Okyanusu Incelemek adindaki calismasi ilk katta ziyaretgiler ile paylasilmistir

(Sekil 3.15).

Sekil 3.14 Sekil 3.15. Monster Chetwynd, 16.Istanbul Bienali’nde sergilenen ve kalic
olarak Macka Parki’na yerlestirilen Gorgon oyun alani, [131]. (URL 14)
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Sekil 3.15 Armin Linke, 16.Istanbul Bienali, Okyanusu Incelemek, (IKSV, 2019).

3.3.3. istanbul Bienalleri’ne Biitiinsel Bakis

Istanbul'un ¢ok potansiyelli bir sehir olmasimin etkileri iizerine deneysel calismalarda
yerli ve yabanci kiiratérlerin sinirsiz yaraticilik ve 6zel ilgiyle calistiklar1 goriilmiistiir.
Onemli bir diisiince olusturma alan1 olarak Istanbul'da diizenlenen bienaller, bu verimli
kentten elde edilen verilerle gelistirilebilecek ve degistirilebilecek potansiyele 151k
tutmasi agisindan kent iizerinde etkiler birakmustir. Ilk bienaller segilen temayla da iliskili
olarak tarihi mekanlarda gerceklestirilmistir. Bu yillarda sergileme yapilacak yapilar
bulunmamaktadir. Sanatcilar ilk bienalde mekana 6zgii eserler sergilememis, kentin daha
cok tarihsel arka plant vurgulanmistir. Bu da ¢agdas sanat pratikleri ile ¢eliskili bir
sergilemeye neden olmustur. Ikinci bienalde tarihi yapilar kullanilirken igerisinde o yere
ait eserler sergilenmistir. Sergi alani eksikliginden dolayi ii¢lincii bienalde Feshane binasi
kullanilmistir. Tek mekanda sergilenmesinden dolay1 kent ve kentliyle kurdugu iliski ¢ok
giiclii olamamuistir. Dordiincii bienalde Rene Block kent manzarasinin sergilenen eserlerin
Oniine gectigi 4 numarali Antrepo binasi sergi mekani olarak kullanilmistir [56]. Besinci
bienalde ise kentte tesadiifi karsilagmalar yaratmak i¢in billboardlar kullanilmaya
baslamis ve sanatin kapali mekanlara sikisip kalmamasi, diizenlendigi kentin olusum
stirecine katilmasi icin kentte daha fazla mekana yayilmistir. Yedinci bienalde kent bir
bienal sahnesi olarak kurgulanmais, sekizinci bienalde kamusal alan projeleri yapilmaya

baslanmuistir.

1987 yilindan beri yapilan bienaller bir tarih seridinde biitlinsel olarak gosterilmeye
calismustir (Sekil 3.16). i1k bienalden sekizinci bienale kadar olan bienallerde ana mekan

olarak tarihi binalari kullanmasi, turistlerin Orta Dogu kiiltiirii hakkinda nostaljik
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diisiincelerini besledigi icin elestirilmistir (Orer,2008). Istanbul’un daha ¢agdas yiiziinii
gostermek amaciyla 9. Bienalde tarihi yarimadadan vazgecilmistir, kent yaya sergisi
olarak kullanilmustir. i1k sekiz bienalin tarihi yaramada vurgusundan dolayi oryantalizmin
yeniden kesfedildigi bir donem araligi1 oldugundan s6z edilebilmektedir. 9. Bienal gergcek
anlamda cagdas sanatin sergilenmesi i¢in mekanlarinda degisiklik yaparak 6nemli bir
referans noktasi haline gelmistir. Kentin farkli potansiyellerini kesfetmek i¢in gepere
dogru genisleyen 10. Bienal istanbul Anadolu yakasii da kullanmaya baslamustir.
Yikmadan miidahale ederek IMC binasinda sergileme islevi i¢in kullamsh duruma
getirilmistir. 11. ve 12. Bienallerde beyaz kiip anlayisi ile gergeklestirilmistir. Mekanlari

kente dagilim gostermek yerine daha korunakli ve kompakt alanlar se¢ilmistir.
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Sekil 3.16 Istanbul Bienaline Zamansal Bakis
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13.Bienal 14.Bienal 15.Bienal 16.Bienal

J

Sekil 3.17 Istanbul Bienallerine mekan-ziyaretci-sanatci etkilesimi acisindan bakis.

Gezi olaylarindan yakin bir silire sonrasinda gerceklestirilen 13. Bienal kamusal alan
odagin1 mekanlarin i¢inde yasatmayir hedeflemistir. Sosyal olaylardan dolayr bienal
kamusal alanlara ve kente dagilim gdstermemistir. Ancak insanlara/kentliye ulagmak
amaciyla sergiler ilk defa iicretsiz bir sekilde gergeklestirilmistir. Kenti en aktif bicimde
kullanan, kentin ¢eperlerinde varlik gdsteren 14. Bienal, 9. Bienalden beri metropol
yasamini vurgulayan ¢agdas kent yerine yeni bir rota onermektedir: Bogaz hatti. Yapilmis
olan bienallerden farkli olarak karayolu ulagimini degil denizyolu ulasimi 6n plana
cikmustir. 15. bienal ‘iyi bir komsu’ temasindan dolayr mahalle kiiltiiriinii oGnemsemistir.

Bu sebeple de kamusal alan kullanimi 6n plana ¢ikmustir. “Yedinci Kita’ antroposen
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kavraminin tartisildigi bienalde doga ile yiizlesebilmek amaciyla dogal yapisinin ¢ok

fazla bozulmadig1 Biiyiikada bienal mekani olarak kullanilmistir.

Tiim bienallerin kullandiklar1 mekan sayilari-ziyaretgi sayilari- sanatci sayilar ile ilgili,
IKSV’nin paylastigi bilgilere dayanarak, her bir bienalin etkilesim semasi
olusturulmustur (Sekil 3.17). Bu semaya gore 14. Bienalin en fazla mekani kullanarak

olusturdugu etkilesimin digerlerinden fazla oldugu goriilmektedir.

Tarihi miizelerde baslayan bienaller siire¢ i¢erinde farkli yapilar1 ve kamusal agik alanlara
dagilmistir. Bienaller gittikce kent aktivitesi haline gelerek insanlarla daha fazla
iletisim/etkilesim igerisine girmistir. Mimari yapilara ek olarak cesitli kamusal alanlar ve
kentsel acik alanlarda sergilemeler goriilmektedir. Istanbul kenti, bienal etkinlikleriyle
hem bir sahne hem de reklam panosu olarak kullanilmis ve boylelikle sadece eserlerin
sergilendigi alanlarla sinirli kalmamastir. Sekil 3.18’de kamusal alan kullanimlar1 ve bu
alanlarin kentin farkli noktalarina dagilimiyla olusturduklari etkilesim gosterilmistir.
Omegin 10.bienal kente dagilimi fazlayken ayni oranda kamusal alanlarda var
olamamistir. Ancak 14.bienal hem kente dagilimiyla hem de kentte kamusal alan

kullanimiyla 6ne ¢ikmaktadir.

kamusal alan -—--F
kullanimi

kentte dagilimiyla
olusan
etkilesim alani

- - . SR - - - -

- - - S - & - -

@ & B ¥ B
Sekil 3.18 Istanbul Bienallerinin kente ve kamusal alanlara dagilimina bakis.

Bienaller ve kentin ic¢inde ¢esitli deneyimleme, kesfetme ve hatirlama gibi kazanim
ortamlar1 sunmaktadir. Kentteki agik alanlar, kayip alanlar veya atil alanlar sanat ile
yeniden bir araya getirilmis, kentin ve binalarin onemleri farkli bir sekilde yeniden
kurgulanmistir. Her bienalde kentin mekanlarin1 ve agik kamusal alanlarinin kullanimi
degisiklik gostermektedir. Ilk sekiz bienalde tarihi yarimada kullanildig1 icin Istanbul
kentinin biitliniine bir dagilim olmamistir. Sekizinci bienalle beraber kamusal alan

projelerine 6nem verilmeye baslanmis ve bu projelerin sergilenmesi i¢in kentin daha
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onceden kullanilmayan yerleri kullanilmaya baglanmistir. Kamusal alan kullanimi
dokuzuncu bienalde de devam etmistir. Onuncu bienalde, tercih edilen mekanlar kentin
potansiyellerini iyice anlayabilmek amaciyla Istanbul kentinin geperlerine dogru
genislemistir. On birinci ve on ikinci bienal ‘beyaz kiip’ anlayis1 etkili olarak kamusal
alan kullanim1 azalmis ayn1 zamanda onuncu bienalde kente dagilmis sekilde olan bienal
mekanlar1 da kendi icine donerek sinirli sayida mekanda sergilenmistir. On tigiincii
bienalin diizenlendigi y1l yasanan ‘gezi olaylar1’ nedeniyle bienal kamusal alan odagini
mekana tagimak durumunda kalmistir. On dordiincii bienal mekanlar1 kentin Bogazigi
bolgesinde dagilim gostererek denizyolu ulagiminin 6n planda oldugu yeni bir rota
olusturmustur. On besinci ve on altinci bienalde kamusal alanda sergilenmis eserler kalici
olarak sergilenmeye baslamistir. Ornegin; on altinc1 bienalde sergilenen ‘gorgon oyun

alan1’ Macka Sanat Parki’na yerlestirilmistir.

Her bienalde farkli temalarin elle alinmasi kentin farkli potansiyellerini anlamamizi
kolaylastirmistir. Insanlar/kentliler her bienalde kente ve mekanlara farkli bir bakis
acistyla bakmislardir. Kamusalligin tiiketime bagli oldugu kentsel mekanlarda elestirel
bakis acisin1 canlandirabilme ihtimalini Istanbul Bienalleri barindirmaktadir [56].

Bienaller yillar igerisinde kent ve mekanlarla daha giiglii iliskiler kurmaya baglamistir.

Belirli siirelerde, belirli temalarla ve sabit bir mekan1 olmayan bienaller gegici yapilarina
ragmen kalic1 izler de birakmistir: Ornegin: 8. bienalde, 4 numarali Antrepo’ya
yerlestirilen ‘Cehenneme Merdiven’, antreponun Istanbul Modern Sanat Miizesi’ne
dontistiiriilmesiyle kalici olarak yapida yer almistir. 6. bienalde Taksim meydani’na
yerlestirilen gokkusagi neon heykeli 15. Bienalde Mustafa Kemal Kiiltiir Merkezi nin
catisina yerlestirilerek kamusal alanda kalici olmustur. Bienal sergilerinde kullanilan
alternatif mekanlarin kentte goriiniir olabilmeleri i¢in stratejik konumlar tercih edilmis ya
da goriiniir olabilmeleri i¢in ¢esitli miidahalelere bagvurulmustur: Goriiniir olmak igin
kente giris ¢ikista ve kent i¢cinde ¢ok fazla insanla karsilagmalar yaratabilecek mekanlar
olan Atatiirk Havaalani, Sirkeci ve Haydarpasa Gar1 gibi ulasim istasyonlari
kullanilmistir. Bunun yaninda farkli insan gruplarina ulagabilmek i¢in kentin meydanlari
ve sokaklar1 gibi dinamik kamusal mekanlari tercih edilmistir. Yogun kent dokusu i¢inde
alternatif bienal mekanlarinin gériinebilmesi i¢in 9. Bienalde magenta rengi ile boyanmis
cepheler, 14. Bienalde ise sokaklara konumlandirilan panolar ve tabelalar 6rnek

gosterilebilir. Kente kii¢iik miidahalelerde bulunarak bienal etkinliklerinin mekan-insan
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ve kent ile etkilesimi arttirilmaya ¢alisilmistir. Ik bienalden 16. Bienale kadar diinyadaki
degisen durumlar Istanbul kentine de yansimis ve bircok seyin déniisiimiine neden
olmustur. Kentin doniisiimii ve kiiresellesme ¢alismalari ile sanatin doniismeye baslamasi

bienallere de yansimustir.

Bienallerin insanlarla bulusmasinda sergilendigi mekanlar 6nemli bir rol oynamaktadir.
Iki yilda bir diizenlenen bienal etkinlikleri mekan secimleri konusunda titizlikle calisarak
sanat yapitin1 en anlasilir sekilde gosterecek mekanlar: tercih etmektedir. Boylelikle
cesitli alanlarda bir karsilasma ortami saglayabilen bienaller kentte de yeni ve dinamik
ortamlar yaratmaktadir. Bunun da 6tesinde bienal etkinliklerinin yeni bir konsept ve yeni
bir arayiiz olusturdugundan soz edilebilir. Bu anlamda sanatsal ve mimari yontemlerin
birlestirilerek gii¢lii iliskiler kurdugu ve parca-biitiin iligkisini gozler oniine serdigi bir
stire¢ olarak adlandirmak, bienal mekanlarinin yasam dongiisiinii degerlendirmek i¢in

Onemli bir nokta olusturmaktadir.
3.4.Boliim Sonucu

Bu boliimde kamusal mekanlarin sanat ile degismeye baslamasi tarihsel bir yaklagimla
arastinlmistir. Ik olarak bir dnceki boliimde deginilen mekan-sanat-insan etkilesimi
kamusal alan-kentli-sanat etkilesimine evrilerek sanatin sergilendigi mekanlarin 6nem
kazandigindan bahsedilmistir. Sanatin kamusal alanda da var olmasiyla, kamusal alanin
nitelikleri/dinamikleri/6zellikleri ile ilgili farkli kurameilarin ve aragtirmacilarin bu konu
hakkindaki diislincelerine deginilmistir. Kentin sanatla kazandigi yeni mekansal
dizgelerin ¢oziimlemesi yapilmaya ¢alisilmistir. Boylelikle kamusal alanda yer almaya
baslayan sanatin kentte hem fiziksel hem de sosyo-kiiltiirel nitelikleriyle karsimiza ¢iktig

gozlemlenmistir.

3.2. boliimde ise beyaz kiipiin disina dogru sizmaya baslayan sanatin istanbul’da gegirdigi
dontisiimler cizgisel-dogrusal bir siiregmis gibi verilmis olsa da biitiinsel harita ele
alindiginda gergeklesen bu degisimleri izlemek icin bu c¢izgisel anlatim yeterli
olamamaktadir. Istanbul’da belirli sinirlar1 kabul etmeyen sanat beyaz kiipiin devaminda
olusan galerilerin de i¢inde hapsolmayarak kendini giinliik hayatin bir parcasi yapmaya
baslamaktadir. Anlik, beklenmedik dokunuglar yaratarak giindelik hayat rutininde
farkliliklar olusturmaktadir. Bir nevi kentliyle deneysel yoldan etkilesim kurmaya

baslayan sanat; kente eklemlenmesi, birey-mekan iligkisini giiglendirmesi ve kentlerin
71



dinamik yoniinii ortaya ¢ikarmasi bakimindan 6nemli bir rol iistelenmektedir. Burada
sanatin degisimi Cumhuriyet donemi ile beraber beyaz kiip alanin1 genisleterek kamusal
alanlara yonelmistir. Burada kurulan yeni bir devlet ile beraber yeni bir ulus olugturma
miicadelesi de yer almaktadir. Bunun yaninda galericiligin az oldugu tespit edilerek ¢esitli
girisimlerde bulunulmustur. Yirminci yiizyilin ikinci yarisindan itibaren ¢agdas sanatin
sahnelenmesi 6nemli Olgiide artis gostermistir. Kamusal alanda yer almaya baslayan
kentte hem fiziksel hem de sosyo-kiiltiirel niteliklerde karsimiza ¢ikmigtir. Ayni zamanda
kent bir sanat sahnesine doéniismiistiir. Bu baglamda IKSV, Beyoglu Kiiltiir Yolu
Festivali, Yan Kdse Projesi, Istanbul Tasarim Bienali, Istanbul Trienali ve bir dijital
platform olan ve Istanbul’un kiiltiir sanat etkilesimini gdsteren Monitdr Istanbul ¢alismast

incelenmistir.

3.3.boliimde Istanbul Bienalleri deneyim, doniisiim, etkilesim ve goriiniirliik kavramlari
gozetilerek yeniden ele alinmistir. Diizenlemis olan bienallerin temalari, kiiratorleri,
sanat¢1 sayilart ve mekanlari hakkinda bilgi verilmistir. Kentte dolasim halinde olan
bienal mekanlarinin donemlere gore haritalamasi yapilmistir (Sekil 3.19). Biitiin bu

degerlendirmelere gore Istanbul bienallerinde 3 donemden sdz edilebilir:

e [Ilk Dinem/Tarihi merkezde yer almak (I1-8. Bienaller): Sabit bir mekana sahip
olmayan Istanbul Bienalleri igin 6nemli olan kenti ve bienal sergilerini en iyi bicimde
sunmaktir. Bu sebeple bienal etkinliklerinin gergeklestirilmesi i¢in secilen yerler
onemlidir. Ornegin, ilk iki bienal; eski yapilarda cagdas sanat temast ile iliskili olarak
Tarihi Yarmmada igerisindeki mekanlarda gergeklestirilmistir. Turistik oldugu
sdylenilen ilk 3 bienalden sonra gergeklestirilen 4. Uluslararas: istanbul Bienali ilk
defa yabanci bir kiiratériin sorumluluguna birakilmig, bu bienalde ¢ok mekanlh
sergiler olarak kurgulanmustir. 5., 6., 7. ve 8. Bienallerde Istanbul bir sanat sahnesi
olarak kullanilmaya baglansa da ¢ok gii¢lii bir sekilde kentte var olamamistir. Ayni
zamanda ilk 8 bienalde kullanilan ana mekanlarin tarihi binalar olmasi nostaljik
fikirler besledigi i¢in elestirilmistir [132]. Dolayzst ile bu etkinliklerin kent ile iligkisi
siirlt kalmistir denilebilir.

e Jkinci Donem/ Farkli Rotalar-Deneyimler (9-12. Bienaller): 9. bienal tarihi mekan
kullanimindan vazgecerek merkezini giiniimiiz Istanbul’una ¢ekmistir. Boylelikle

bienal tarihi modern mekanlarin kullanilmasinin yani sira her insana ulasma amaci da
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gostererek yeni bir kirilma noktasi olugturmustur. Kenti bir iletisim mekani olarak ele
almaya baslayan 10. Istanbul Bienali sergi alanlariyla sembolik bir bag
olusturmayarak, sergi seyircisinin de sergi mekaniyla bag olusturabilecegi bir siireg
izlemistir. Bienallerin kentin ¢eperlerine dogru genislemesiyle daha fazla
insana/kentliye ulasmasi amaclanmistir. Bu amacla kent i¢inde yer alan Istanbul
Manifaturacilar Carsisi alternatif bir mekan olarak degerlendirilerek sergileme amach
kullanilabilme potansiyeli kesfedilmistir. Sergi mekanlarimin yani sira kamusal
alanlarda ¢esitli ekranlar kurularak gosterimler yapilmistir. 11. ve 12. Bienaller bir
miize sergisi seklinde diizenlenerek kendini kentten soyutlamistir. Ayni zamanda

kamusal alanlarda ekran gosterimleri yapilmistir.

Uciincii Donem/ Kente Dagilma- Genisleme: Kamusal alan sergilerine dnem
verilerek caligmalarini planlayan 13. Bienal Gezi Direnisinin etkisiyle kamusal
alandan cekilip kendine antrepo no 3’te bir kentsel alan yaratmustir. 14. istanbul
Bienali diizenlenen diger bienaller arasinda en ¢ok mekani kullanan ayn1 zamanda
kente dagilimi agisindan da olduk¢a yayilimci olan etkinliktir. Kenti agik hava
sergisine doniistiirmiistiir. En cok mekan kullan bienal olan 14.bienal kente yayilarak
kenti a¢ik hava sergisine doniistiirmiistiir. 16. Bienalde sergi mekanlarindan olan
Anadolu Kuliibii sadece tiyelerine hizmet verirken bienal siiresi boyunca ziyaretcilere
acilmistir. Boylelikle bienal siiresince de olsa Anadolu Kuliibii’niin kamusal alan
olusturdugundan bahsedilebilmektedir. Bienalin ¢esitli alanlar1 biinyesine katarak bir
kent gezintisine doniismeye basladigindan s6z edilebilmektedir. Ayrica bienallerde
tiretilen eserleri kente kazandirilma/kalic1 olma durumlari da diisiiniilmeye baglanmis,
boylelikle kentte herkesin ulasabildigi yeni bir etkilesim odagi olusturmak
hedeflenmistir. Giiniimiizde 6nemli sanat etkinliklerinden olan bienaller kent ve
kentliyle etkilesim kurarak ¢esitli izler birakmistir. Etkinligin 6nemli bilesenlerinden
olan kentliler yasadiklari ¢cevredeki sosyal, kiiltiirel ve siyasi olaylardan etkilenmekte
ve bienallere yansimaktadir. Yaratici iiretimler ile yeni deneyim alani olusturabilen
bienaller {izerinde diisiinlilmeye agik bir etkinlik haline gelerek kentlilerin

mekan/kent i¢cindeki deneyimleri her bir bienal etkinligine farkli katki saglamistir.
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BOLUM IV

4. ALAN CALISMASI: 17. ISTANBUL BIENALI

“Bienal yaparsaniz bir seyleri degistirmesi gerekir.”

Fuksas, 2010 [133]

3.boliimde kamusal alan kavrami ve kamusal mekanin niteligi irdelenmis, onemli
arastirmacilarin degerlendirmelerine bagvurulmus, bu degerlendirmeler, mekansal ve
sosyo kiiliirel nitelikler basliklar1 altinda gruplanmistir. Ki burada mekéansal nitelikler
daha c¢ok goriinenlerle, sosyo-kiiltiirel nitelikler ise goriinmeyenlerle iligkili
diisiiniilebilir. Bu boliimde ise bu yaklasimin rehberliginde yapilan alan ¢aligmasi ile

kamusal alanda -gegici- sanatin izlerinin pesine diisiilmektedir (Sekil 4.1).
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Sekil 4.1 Kamusal alana -gecici- sanatin katilimi.

Kamusal alan ve nitelikleri degerlendirilerek kamusal mekanda ‘gecici’ sanat etkinligi
kenti nasil etkiler? ve/veya arkasinda izler birakir m1? eger birakirsa ise bu izler nelerdir?
Bu izleri nasil agiklayabilir ve nasil tanimlayabiliriz? Bu sorular1 yanitlayabilmek i¢in tez
kapsaminda kamusal mekan-sanat iligkisi bienal 6rnegi ile incelenmistir. Bu inceleme
i¢in tez kapsaminda alan ¢alismasi, bu y1l (2022 yilinda) Ute Bauer ve Amar Kanwar,

David Teh kiiratérliigiinde gerceklesen 17. Istanbul Bienali iizerine kurulmustur.
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4.1.Alan Calismasinin Yontemi:

Kentsel kamusal mekan ¢ok katmanli, karmasik ve dinamik bir konudur. Bu durum bu
konuda yapilacak arastirmalarin ve analizlerin de ¢ok boyutlu olmasini gerektirmektedir.
Kamusal mekana sanatin etkisini hem mekansal hem de sosyo-kiiltiirel etkileri ile bir
biitiin olarak irdelemek igin alan ¢alismasi karma bir arastirma metodolojisi ile
tanimlanmustir. Bienal ile kent (Istanbul) iliskisini sanat-birey-mekan déngiisii iizerinden
ve mekansal ve sosyo-kiiltiirel dinamikler ile iligkilendirerek analiz etmek amaci ile
kurgulanan alan ¢alismasinda mekdnsal haritalama, anket ve birey odakli davranissal

haritalama yontemlerinden yararlanilmistir (Sekil 4.2).
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Sekil 4.2 Alan ¢aligmasinin yontemi.
Asagida arastirma metodolojisinin {i¢ bileseni kisaca aciklanmaktadir.

Mekansal Haritalama: 17. Istanbul Bienali’nin kamusal mekanlarla ve kentle etkilesimi
ve bu etkilesimin izleri haritalandirilmistir. Istanbul’da ayr1 ayr1 tiim bienal mekanlar
Istanbul haritas: iizerinde isaret edilmis, boylelikle bienal mekanlarmin kente yayilimi
gosterilmistir. Ayrica bu haritaya mekanlar arasi iligkiler ile bienal mekanlart disinda ama
bienal tarafindan 6nerilen bienal deneyim rotalar1 eklemlenmistir. Ki bienal yayini ile
Onerilen bu rotalar (bazen bir mahallenin sokaklari, bazen unutulmus veya bilinmeyen bir
mimari eser, bazen se sadece bir deneyim, manzara veya ....) izleyicilerin kentte yeni
deneyimler yasamalarini veya kentin hi¢ bilmedikleri veya yakin zamanda

deneyimlemedikleri bir parcasi ile karsilagmalarina vesile olmasi ile onemlidir.
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Anket Calismasi: Bienal mekanlarinda anket ¢alismasi yapilmistir. Bunun 6ncesinde
ankete katilanlarin verdikleri cevaplarit dogru yorumlayabilmek adina daha onceden
gozlemler yapilmis, c¢aligmalar ve eserler hakkinda bilgi sahibi olunmus ve
degerlendirilmeleri yapilmistir. Tiim bunlardan yola ¢ikarak hazirlanan anket sorulari
¢oktan se¢meli ve acik u¢lu sorulardan olusmaktadir. Bienalin kamusal mekana etkilerini
(mekansal etkiler ve sosyo-kiiltiirel etkiler) degerlendirebilmek {izere striiktiire edilen
anket bienal ana mekanlarinda mekani deneyimleyen 60 kisi ile yiiz ylize yapilmigstir.
Sanat yapitinin oldugu bir mekan ¢esitli duygu ve diisiincelerin {iretildigi bir alandir ve
bireysel olarak farkli baglar kurulabilmektedir. A¢ik uglu sorularla bu farkliliklar tespit
edilmeye ve bienalin kent diizeyinde gerceklestirdigi ve izleyicinin hafizasinda kalan

yonler kesfedilmeye caligilmistir.

Birey Odakli Davramigsal Haritalama: Birey odakli davranigsal haritalamalarda
calismalara eslik eden yapilandirilmamis gézlem ile mekan deneyimindeki oncelikler
analiz edilmeye c¢alisilmaktadir. Yapilandirilmamis gozlemde, gozlemcinin bulundugu
mekanda yer alan herkes bu birer katilimciya doniisiiyor ve i¢inde bulunulan durumun
degerlendirilmeye ¢alisildigt bir yontem uygulanmaktadir. Bu yontemde goézlemci
gordiiklerini kaydetmekte ve aslinda disardan bakan ii¢lincii bir goziin gordiiklerini
bizlere aktarmaktadir. Ayn1 zamanda bu arastirmada kisilerin yas, cinsiyet, meslek gibi
bilgileri onemsenmeyerek nitel veriler elde edilerek mekan igerisinde insanlarin

davraniglar1 ¢oziimlenmeye caligilmistir.

4.2.Alan Cahsmasi: 17. istanbul Bienali

17. Istanbul Bienali kiiratorlerinin?

belirledikleri kiiratoryal acilim hem bienal
etkinliklerini diizenleyen IKSV tarafindan olusturulan web sitesinden hem de

kiiratorlerden David Teh’in 5 Agustos 2022 tarihinde ve Amar Kanwah’in 10 Agustos

2 Kiiratorlereden Ute Meta Bauer (1958, Almanya), farkli disiplinlerle sanat1 birlestiren ¢aligmalar iiretmektedir. 3.Berlin Bienali’nin
(2004) kiiratorliigiinii, Documenta 11’in es kiratorliigiinii iistelenmistir. TBA21-Academy’nin 2015-2018 yillar1 arasinda yiirtittigii
iklim krizine odaklanan The Current-(Cereyan) projesinin ytiriitiiciiliigiinii yapmustir. Birgok serginin kiiratorligiini tistelenen Bauer
ayn1 zamanda sanat alaninda editorliik de yapmustir. 1964 Yeni Delhi, Hindistan dogumlu Amar Kanwar ise Delhi Universite’sinde
tarih ve Yeni Delhi Jamia Millia Islamia’da Kitle fletisim Arastirma Merkezi’nde egitim almistir. Kendi kisisel sergilerini Abu Dhabi,
Ispanya, Tate Modern-Londra, New York, Carquefou-Fransa ve Isvigre’de sergilemistir. Eserleriyle Documenta-11’den 14’e—
bienaline katilmistir. 2017 yilinda Prince Claus Odiilii almistir. Caligmalarinda catisma bolgelerinin anlatilarma odaklanarak sosyo-
politik diizeyleri tartismaktadir. Avustralya’da 1977 yilinda dogmus olan David Teh, Sydney Universitesi’nde sanat tarihi ve teorisi
lizerine egitim almistir. 2009 yilindan bu yana Singapur’da yasamakta ve Singapur Ulusal Universitesi’nde ders vermektedir.
Caligmalarinda Giiney Asya’nin modern ve giincel sanatini aragtirmaktadir [147].
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2022 tarihinde 17. Istanbul Bienali sergi rehberleriyle yapmis oldugu konusmalarindan
olusturulan notlar ile degerlendirilmis ve bu degerlendirmeler alan ¢alismasinin

kurgulanmasina yardime1 olmugtur.

Ute Meta Bauer, Amar Kanwah ve David Teh kiiratorliigiinde gerceklesen 17. Istanbul
Bienali, Fatih, Zeytinburnu ve Kadikoy bolgelerine odaklanarak kentte fazla
kullanilmayan yeni rotalar olusturmayi hedeflemistir. Boylelikle bienal izleyiciyi,
yasadigi kente yabanci gozlerle bakarak yeni bir kesif yaptirmaya davet etmistir:
“..sergiler, yaynlar, sohbetler ve canli etkinliklerle Istanbul'a, Tiirkiye'nin baska
yerlerine, hatta daha da otesine duyuracak. Biiyiik bir gosteri sahnelemek yerine alan
acmaya tesvik etmeyi, mevcut sivil ve kiiltiirel aligveris mekanlarini birbirine baglamayn,

az kullamilan veya atil kalmis olanlart ise etkinlestirmeyi hedefliyoruz”.

Bu bienal Istanbul’un iki yakasina ve farkli mekanlara yerlesen kurgusu ile bir bakima
kente yayilan siireli/ge¢ici bir sergi halini almistir. Ayn1 zamanda bienal herhangi bir
mekanda biiyiik bir toplanma alani vaat etmeyip plansiz bir bulusma ortami kurmay1
hedeflemistir. Bu kapsamda kiiltiir merkezlerini, lokantalar1 ve kafeleri, diikkanlari,

Oonemli binalari, parklar ve yesil alanlar ve hatta sahaflar1 sergiye dahil etmistir.

Diger yandan bienal 6 alt tema® etrafinda toplanarak kentte insanlar tarafindan goriiniir
olmak; toplumsal bir siireklilik olusturmak; yerel/yerellikle ve insanlarla bag kurmak;
yeni iletisim kanallar1 olusturmak gibi kilit noktada duran alanlar1 yeni diyaloglar, yeni
iletisim kanallar1 iizerinden inceleyerek kentte yeni durumlara ¢ok formath bir sekilde
deginerek kentin dinamiklerini gériiniir kilmay1 hedeflemektedir. Yerle yerelle iliski
kurma niyeti olan bir sanat etkinligidir. Bu nedenle alan c¢alismasi1 kapsaminda 17.
Istanbul Bienali’nin ana mekanlar1 ve cevresindeki mahalleler incelenmistir Burada

ana mekanlar1 deneyimleyen bienal ziyaretgileri lizerinden caligmalar yiriitiilmiistiir.

% 1. Haberlerin Bagka Araglarla Siirdiiriilmesi: Alternatif habercilik araglari nelerdir? Medya nasil yeniden canlandirilabilir? Gibi
sorular sorarak medyanin giiniimiizdeki potansiyelleri arastiriimak istenmistir. 2. Ogrenmenin yollari: Yasanilan bilgi caginda bilgiyi
yaratmanin ve farkli yontemlerin olusturulmasiyla yeni 6grenme yollarmin kesfedilmesi hedeflenmektedir. 3. (An)arsivleme: Gegmis
bilgilerin iist iiste gelerek organik yollarla nasil yaygimlastirilabilecegi hedeflenmektedir. 4. Temel Politika-Jeo Politika: Yasamimizi
ve ekonomimizi daha iyi kosullar yaratmasi i¢in nasil diizenlemeliyiz? 5. Duyu-étesi Estetik: <’Duyularin 6tesine gecerek diinyayi
nasil algilayabiliriz’’i sorgulatan sanatcilar duyularla diinyay: kesfetmemize yardimci olmayi hedeflemektedirler. 6. Uzak Ge¢mis-
Ahsilmisin Disinda Kadim Coziimler: Gegmisten gelen sorunlarla giiniimiiz kosullarina uygun ¢oziimlerin retilmesi gerektigi
tartigilmaktadir.
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Bienalin sanat, mekan, kent ve kentliyle kurdugu iliskiler ¢oziimlenmeye c¢aligilarak

mekanlar1 deneyimleyen insanlar iizerinde biraktiklari izlerin pesine diisiilmiistiir.

Bienalin 17. edisyonu diger bienallerden farkli olarak pandemi déneminin sinirli kosullari
igerisinde gelistirilmis ve boylelikle her alanda alisilmisin Gtesine gegmek, sinirlar
kaldirmak fikri etkili olmus hatta bienal i¢in bir isim bile se¢ilmemistir. Bienalin bir ismi
yoktur, ¢linkii ancak tamamlanmis ve sona ermis olan seylerin isimleri olur. Bu tavir ile,
bienalde yer alan islerin bitmemis olmasina, ve siirecin 6nemine vurgu yapilmistir. Bu
baglamda bienalin sinirlar keskin olarak ¢izilmemis, muglak bir alan olusturarak yeni bir

etkilesim alan1 yaratmak yolu se¢ilmistir.

Bu etkilesim ortamimi giiglii kilmak i¢in yeni diyaloglar, yeni iletisim yollar
diisiiniilmekte; bdylelikle bienal farkli siireclerin birlestigi ve bilgilerin birikmeye
basladigi bir yer haline donlismeye baslamaktadir. Burada bienal kompostlagsma
kavramiyla iligkilenerek gelisim gostermektedir. Tipki ¢esitli malzemelerin {iste {iste
toplanip yeni bir liriin olusturma siirecinin agiklamasi olan kompostlasma bu bienal i¢in
de farkli sanatc¢ilarin, is birliklerinin katilimiyla yeni bir {iriin olusturacaktir. Ayni
zamanda bu kompostlasma zaman isteyen yani uzun bir siirece yayilan bir eylemdir. Bu
bienal de tam olarak bunu ger¢eklestirmektedir: vaktinden dnce Radyo Bienal (2021)
programiyla baglayip, bittikten sonra da devam edebilme potansiyeline sahip olacaktir.

Boylece bienal uzun bir dongiisel siirece girmektedir.

Tiim bunlar1 fiziki mekanlarda gergeklestirerek kendisine yeni alanlar acan 17. bienal,
farkl: kiiltiir mekanlarin birlestirmeyi hedeflemis ve kentte ¢ok kullanilmayan ya da atil
durumdaki mekanlar1 kullanmistir. Bienal &nce Istanbul’u, sonra Tiirkiye’'nin baska
yerlerini hatta daha da 6tesini hedef almistir. Boylelikle yeni karsilagmalar, bulusmalar,
diyaloglarla giinliik hayat pratiklerinde bir toplumsal siireklilik olusturarak ve gelecegi

besleyecektir. Bu béliimde 17. Istanbul Bienalinin yerlestigi mekanlara deginilecektir.
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Sekil 4.3 17.Istanbul Bienali Mekanlar1

17. Bienal sergileri 3’ii ana mekan olmak iizere toplam 12 mekanda gerceklesmistir (Sekil
4.3). Ana mekanlar; Pera Miizesi, bir sanat¢inin atdlyesi olan Barin Han ve bir kiiltiir
miras1 olan ve miizeye doniistiiriilen Miize Gazhane; dier mekanlar ise Suna ve Inan
Kirag Vakfi Pera, Performistanbul Canli Sanat Arastirma Alan1 (PCSAA), Merkez Rum
Kiz Lisesi, SAHA Studio, Biiyiikdere 35, Metro Istanbul yaklasim Tiineli, artheristanbul,
Cinili Hamam, Kii¢iik Mustafa Pasa Hamami, Zeytinburnu Tibbi Bitkiler Bahgesidir.
Bienal sergileri Beyoglu, Kadikdy ve Fatih ve Zeytinburnu bélgelerinde yer almakla
birlikte mevcut kiiltiirel mekanlar1 birbirine baglamay1 da hedefledigi i¢in bir¢ok sahaf,

kitapei, kirtasiye, sinema, liniversite, eczane gibi alternatif mekanlar1 da kullanmustir.

4.2.1. Etkinligin Mekansal Okumasi ve Haritalama

Haritalama, mimarlik ve kentsel tasarimda tasarimci tarafindan az-¢ok ideal goriilen bir
projenin empoze edilmesi yerine mekandaki karmasik etkenlerin, siireglerin, yasam
orgiilerinin yalnizca fiziksel degil, zihinsel olusumlarinin da goriiniir kilindig: yaratici bir
eylem olarak tanimlandiginda, yasanmis mekanin kavramlariyla iliskilenen bir mimarlik
anlayisinin temeli olarak gorilebilir. Bu iliskilenme, hem haritalamanin ele aldigi
konular, hem de bu konular1 ortaya koyma yontemleri {izerinden miimkiin olmaktadir
[134]. Kamusal mekanda gergeklesen olaylar da ancak boyle anlasilir olabilir, bagka bir
deyisle haritalanma kamusal mekanin i¢-ige gegen, iist-liste gelen dinamiklerini anlamak

i¢in kullanilabilir.
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Bu boliimde bienalin etkisini gérmek ve de goriiniir kilmak i¢in yerel dinamikler (orada

olan/mevcut veriler) ile bienal ile eklenenlerin iliskisi incelenmektedir.

Bienalin yer aldig1 mekanlari ayr1 ayr1 incelemek yerine, bienalin yerlestigi 4 bolge (Sekil
4.4) tzerinde ¢alisilmis, haritalama ile kentsel veriler goriintir kilinmistir. Bunun igin
oncelikle bu bolgelerin dokusu ve burada yer alan 6nemli mekansal gosterilmis ardindan
17. Istanbul Bienali’nin farkli bilesenleri (ana mekanlar, bienalin diger mekanlari, siir
hatt1 mekanlar1 ve rotasi) ve bu bilesenler arasindaki iligkiler gosterilmistir. Bunlara ek
olarak Aposto’nun? isaret ettigi bu dort bolgeye ait parklar ve yesil alanlar, kiiltiir
merkezleri, binalar, lokanta ve kafeler, tarihi kalintilar ve eserler ve diikkanlar

belirtilmistir.

Sekil 4.4 17. istanbul Bienalinin odaklandigi dort bolge.

1.B_Kadikoy: Bienalin Anadolu yakasindaki yiizii Kadikéy bolgesi olmustur. Kadikoy,
bu yakanin en eski yerlesim birimlerinden birdir. Giineyde ve batida Marmara Denizi’yle
cevrilidir; Kuzeydoguda Atasehir, doguda Maltepe Ilceleriyle komsu durumdadir.

Kadikdy’iin kimligini/karakterini belirleyen ve toplumsal hafizasinin 6nemli dgeleri

4 Aposto: yeni nesil gazete ve dergiler igin bir gat. Haberleri, réportajlari, énerileri, analizleri ve Tiirkiye’deki en 6zgiin yazili igerikleri
barindiran bir dijital medya servisi. https://aposto.com/about-us/what-is-aposto
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arasinda Haydarpasa Gari, Kadikdy Halk Egitim Merkezi, Boga Heykeli sayilabilir (Sekil
4.5).
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Sekil 4.5 1. Bolge: Kadikdy’de 17.Istanbul Bienali

Bu yapilardan bir digeri de bienalin ana mekan olarak sectigi kamusal mekanlardan biri
olan giinlimiizde yeniden islevlendirilen Hasanpasa Gazhanesi’dir.  Haydarpasa
Gazhanesi 19.yy sonunda Anadolu yakasinin enerji ihtiyacin1 karsilamak ig¢in
kurulmustur. Zamanla atil bir alana doniisen Hasanpasa Gazhanesi, mahallelilerin,
Gazhane Cevre Goniilliileri ve Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi’nin isbirligi ile 2021
yilinda miize olarak yeniden agilmistir. Kalic1 ve gegici ¢esitli sergilere ev sahipligi yapan
mekan ayn1 zamanda kiitliphane, kitap¢1 ve sahne alanlar1 gibi farkli fonksiyonlar1 ile

dinamik bir alan olusturmaktadir. Bu &6zelligini 17. Istanbul Bienali'nde de devam
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ettirerek acik alanlart ve farkli binalarini kullanarak dinamik mekan etkilesimini stirekli

kilmaktadir.

Bu bolgede kullanilan bagka bir bienal mekani olan Yeldegirmeni’nde yer alan
Arthere’dir. 2014 yilinda Suriyeli sanatcilar tarafindan Omar Berakdar onciiliigiiyle
kurulmus, yakin geg¢miste Tiirk sanat¢ilarinin da katilimi ile sekiz kisilik bir ekiple
tiretimlerine devam etmektedir [135]. Yerinden edilen insanlar burada bir araya gelerek
iiretimler yapmakta, bdylelikle mekan kentlilere, yeni bir karsilagsma, diyalog ve kiiltiir
ortami sunmaktadir [136]. Mekan sadece bir sergi alani olarak degil; kafe ve atolye olarak
da kullanilmaktadir. Konumlandigr Yeldegirmeni bdlgesinde ¢esitli sanatcilarin
atolyeleri ve cok¢a kafeler yer almaktadir. Bienal, katilimcilarini Arthere’e dogru
yiiriirken ya da buradan ayrilirken denizi kesen sokaklarini kesfetmeye davet etmekte,

yakininda yer alan Bahariye ve Moda’ya dogru yonlendirmektedir.

2.B_Beyoglu: Bienalin diger bir bdlgesi ¢okga sergilerin ve g¢esitli kiiltiir sanat
etkinliklerinin odak noktasi olan Beyoglu’dur. 17. Bienal, katilimcilarin1 Beyoglu’nun sik
veya hi¢ gidilmeyen/ugranmayan yerlerine gitmeye yonlendirmekte, yeni rotalar
olusturmay1 hedeflemektedir. Beyoglu’nun kimligini/karakterini belirleyen ve toplumsal
hafizasinin 6nemli 6geleri arasinda Istiklal Caddesi, Galata Kulesi, Taksim, Atatiirk Anit1

sayilabilir (Sekil 4.6).
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Sekil 4.6 2.Bolge: Beyoglu’nda 17.Istanbul Bienali

Dolmabahce Sarayi

lhlamur Kasirlari

heli

ISTANBUL BOGAZI

Ornegin sergi mekanlarindan biri Yaklasim Tiineli’dir. Yaklasim Tiineli, Taksim’deki

Gezi parkinin altinda kalan ve Yenikapi-Haciosman metrosunun Taksim duragi yapimi

icin kullanilan bir tiineldir. Bienal kapsaminda Sanat¢i Carlos Casas’in bir ses

yerlestirmesiyle sadece kirmizi ve mavi 1s1kl1 bir nevi karanlik bir ortamda katilimcilara

gorsel, farkli ve yeni bir deneyim sunmaktadir. Bu deneyim sonrasinda ve bu deneyimle

baglantili olarak, bienal -/KSV'nin internet sayfasi ve rehber kitabi araciligiyla-

katilimcilart Gezi Parki’nda dinlenip keyifli zaman gegirmeye, kentin yogun notalarindan
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birisinde yavaslayip kentin sesinin de dinlenebilecegi/deneyimlenebilecegi bir rota

tariflemektedir.

Gezi Parki’ndan Siraselviler’e dogru gidildiginde ise bir diger bienal mekanina
ulagilmaktadir. Burasi, gorsel sanatlar alaninda iiretim yapanlar1 desteklemek amaciyla
2019 yilinda kurulan SAHA Stiidyo’dur. Bienal kapsamindaysa belirli gilinlerde
(carsamba ve cumartesi) ziyarete agik olan mekan ‘SAHA Stiidyo Konugmalar:’ adiyla
sanat¢ilarin ¢aligmalarini anlatabildigi yeni bir diyalog mekani olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Bienalin bu yilki temasina uygun olarak burada, sanat¢ilarin ¢aligmalarinin
olusum siire¢lerini/ortaya ¢ikis seriivenini gézler Oniine sererek insanlara yeni bir bakig
acist sunmaya calisilmaktadir. SAHA Stiidyo’nun direktorii Celenk Bafra bu mekanin
90’11 yillarda yasayanlarin hafizasinda yer etmis, canli miiziklerin yapildigi Alt Kemanci
oldugunu belirterek burayr doniistiirdiiklerinden bahsetmekte ve bu mekanin bir
sergileme alan1 olmadigini, sanatgilarin birlikte ¢alisabildigi ve tiretim odakli bir kiiltiir

mekani oldugunu belirtmektedir [137].

Beyoglu bolgesinde yer alan diger bir bienal mekani; 14., 15. ve 16. bienallere de ev
sahipligi yapmis olan Pera Miizesi de yer almaktadir. Pera Miizesi’'nde kalic1 ve gecici
sergiler yer almakta, cesitli sanat etkinlikleri gergeklestirilmektedir. Bienal kapsaminda
miizenin 3., 4. ve 5. katlar1 kullanilmistir. Burada sergilerin yaninda 6grenme ve film
programlari ve etkinlikler diizenlenerek ¢ok formatli bir sunum gergeklestirilmistir. 2015
yilindan beri bienalle isbirligi halinde olan miize, Istanbul’da tarihi katmanlarla dolu olan
Beyoglu Mesrutiyet caddesi iizerinde yer almaktadir. icerde sergilenen islerle de bunu
devam ettirerek tarihsel bir siireklilik saglanmistir. Pera miizesinde alisilmis tarihsel
anlatilart yikmaya c¢alisan ve bireysel ve kolektif hafiza arasindaki iliskileri inceleyen
caligmalar yer almistir (6rn. Lamia Joreige’e ait Doniisiimii Haritalandirmak adli ¢alisma
ve Sim Chi Yin’in Bir Giin Anlayacagiz/Miidahaleler adl1 ¢alisma). iki sanat¢1 da 6nemli
tarihsel olaylar1 katman katman inceleyerek kendi kisisel hesaplariyla yani mektuplari,

fotograflar, giinliikleri ile birlestirerek yeni bir tarih okumasi yapmiglardir.

Yine bu bolgede yer alan ve 6nceki bienallerde kullanilmayan bienal mekanlarindan birisi
19.ylizy1lin sonlarina dogru Dimitros Panayiotides tarafindan yapilan Merkez Rum Kiz
Lisesi’dir. Yoksul kiz ¢cocuklarinin okuyabilmesi i¢in kurulmus olmasina ragmen 1999

yilinda yeteri kadar 6grencisi olmadig i¢in kapatilan okul 23 yil atil halde kalmistir.
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Bienal kapsaminda binanin sadece -giivenli goriilen- ilk kati kullanilmistir. Gegmisin
izlerini glinlimiize yansitan yapida o doneme ait materyalleri (ara¢ gerecler gibi) gormek
miimkiindiir. Yapida bienal kapsaminda Marco Scotini ve Can Altay’i taatsizlik Arsivi
[Ders Bitti] adindaki projesi yer almistir. Beyoglu'nun iki yogun aksi olan Istiklal
Caddesi ve Siraselviler Caddesi bu mekana gelirken goriilebilecek yerler arasindadir.
Bienal katilimcilar1 buradaki etkinligi deneyimledikten sonra Tophane’ye dogru inen

sokaklar1 kesfedilebilir ve diger bienal mekanlarina dogru ilerleyebilirler.

Bu noktada bienal katilimcilarin1 Biiylikdere 35 -bir diger bienal mekani- karsilamistir.
Cesitli sempozyumlarin ve atolyelerin diizenlendigi mekan 2017 yilinda kurulmustur.
Yer aldig1 konum itibariyle Beyoglu'nun essiz bir kent manzarasi ile en canli aksindan
biri olan Bogazkesen Yokusu’ndadir. Bagka sergilere ev sahipligi yapan mekan bienal
kapsaminda ilk kez kullanilmistir. Beyoglu’'ndaki son bienal mekanm1 olan
Performistanbul, performans sanat¢ilarini bir yerde toplayarak bu performans alanina bir
goriiniirliik getirmesi amaciyla 2016 yilinda kurulmustur. Performistanbul, Galata’nin dar
sokaklar1 arasinda eski yapida karsimiza ¢ikmaktadir. Performans alaninda iilkemizde
kurulan ilk olan bu platformda canli sanat olusumlarinin izlenebildigi, asivlenebildigi

sanat odakli arastirmalar gerceklestirilmektedir.

3.B_Fatih: 17. Istanbul Bienali’nin yer aldig1 3. Bolge Fatih’tir. istanbul’un en eski
ilgelerinden biri olan semt; Kuzeyde Eyiip, Kuzeydoguda Hali¢, batida Zeytinburnu
ilgelerine komsudur. Tarihi Yarimada’da Suri¢i olarak belirtilen bolgede yer alan Fatih
semti, Misir Carsis;, Giilhane Parki, Istanbul Universitesi gibi yerleriyle toplumsal
hafizada yer edinmistir (Sekil 4.7). Bienal ana mekanlardan olan Barin Han burada yer
almaktadir. Barin Han Tiirkiye’de hat ve cilt sanatinda 6nemli isim olan Emin Barin’in
atOlyesi olan mekan Cemberlitas’ta yer alan 5 katli bir binadir. Barin Han, 2019 yilindan
beri sanat¢ilarin bulustugu ve sergiler diizenledikleri bir toplanma alani haline gelmistir
17. Istanbul Bienali’nde ilk kez kullanilan mekan, bienal sanat¢ilarindan Danarto dkk
arastirma grubu ve Nakamura Yuta’nin bu mekani goriince ve Emin Barin’in yaptigi
sohbetlerden etkilenmesiyle beraber iirettikleri ve kompost bir ¢alisma olan yerlestirmeye
de ev sahipligi yapmistir. Mekanin kolektif iiretim ruhu burada yer alan eserlerde de
yansimustir. Ornegin Danarto dkk adli arastirma grubu: sanatci, yazar, tasarimci ve

tiyatrocu Danarto’nun hayatini ve c¢aligmalarinin yeni rotalarmi kesfetmek igin
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arastirmalar yapiyorlar, tiim eserlerini derledikleri bir secki sunmuslardir. Ayn1 zamanda
burada sanatg1 ve kiiratér Merve Elveren ve Cagla Ozbek’in Dilek Winchester ile

gerceklestirdikleri calismanin bir ses yerlestirmesi yer almistir.

Bunun yani1 sira Han’in bulundugu bélge 1800’11 yillarda gazetenin Osmanliya gelmesi
ile matbaalarin acildig1 ve dolayisiyla donemin 6nemli aydinlarinin ugrak mekani haline
gelen ve kiiltiir iretiminin gerceklestigi bir yerdir [138]. Burada Basin Miizesi gibi kiiltiir
mekanlarinin  bulunmasiyla 17.Istanbul Bienali ana mekana varmadan baslamis
olmaktadir. Tim bunlarla birlikte bu bienalde bazi sanatgilar is olarak yayin tiretmislerdir.
Bienal kapsamindaki islerden biri de insanlarin dinlenip, okuma yapabilmesi i¢in

diizenlenen Barin Han’1n en iist katinda, balkon boliimiinde bir Okuma Odas1’dir.
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Sekil 4.7 3.Bolge: Fatih’de 17.istanbul Bienali

Fatih’ten Zeyrek’e uzanan bienal, 12 yildir restorasyonda olan Mimar Sinan’in yapmis
oldugu Cinili Hamami da mekan olarak kullanmistir. 1540-1546 yillar1 arasinda yapilan
hamam 18.yy’da ge¢irdigi deprem ve yanginlar sonrasinda duvarlarinda yer alan mavi ve

beyaz renkteki Iznik Cinileri deforme olmus ve Parisli antikaci bu cinileri satmistir.
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Hamamin 2023 yilinda miize ve hamam olarak iki isleve ev sahipligi yapmasi
planlanmaktadir. Bienal ziyaretgileri bu mekan1 hamam olarak kullanilmaya baglamadan

once gorme ve deneyimleme firsatin1 yakalamislardir.

Fatih’teki son bienal mekan1 Hali¢’in karsisinda yer alan 1477°de yapilan Kii¢iik Mustafa
Paga Hamami’dir. Zeyrek’in sokaklarindan devam edilerek varilan hamam 90’larin
ortalarindan beri kullanilmayan hamam ilk olarak 14. Istanbul Bienali’nde (2015)
kullanilmistir. Bolge metropoliin merkezi olmasina ragmen eski katmanlardan izler
tastyan Fener mahallesiyle komsu konumda yer almaktadir. Fener’in eski izleri yansittigi

sokaklarindan gegerek bu mekana ilerlerken kent, katilimcilarca yeniden kesfedilmistir.

4.B_Zeytinburnu: Gilineyinde Marmara Denizi, dogusunda Fatih, kuzeydogusunda
Eyiip Sultan ilgeleriyle komsudur. Fatih Sultan Mehmet’in Yedikule Hisari’m
yaptirmasiyla Zeytinburnu 6nem kazanmaya baslamistir. Daha dncesinde ise bu bolge
kirsal karakterini siirdiirmekteydi. Merkez Efendi ve Seyit Nizam gibi din adamlarinin
actiklar1 dergahlarla bolgede kiiciik yerlesim alanlari olusmus, sonrasinda kente gogiin

artmasiyla yasam alanlar1 genislemistir [139].

17. Istanbul Bienali’nin kente dokundugu son bélge ise Zeytinburnu ve burada yer alan
Zeytinburnu T1ibbi Bitkiler Bahgesi’dir. 2005 yilinda acilan bahge 14 doniime yayilmakta,
700°den fazla tibbi bitki tiiriinii icermektedir ve Merkez Efendi’nin kurmus oldugu

Halveti Dergahi’na ylirlime mesafesinde yer almaktadir.
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Sekil 4.8 4. Bolge: Zeytinburnu’nda 17.Istanbul Bienali

Bunlarin yansira, sanati1 herkese erisilebilir kilmak i¢in Pera Miizesi’nde miiltecilere 6zel
turlar, Gazhane’de bebekli ve ¢cocuklu kisilere 6zel turlar diizenlenmistir. Bunun yaninda
tam bir kent deneyimi sunmak amaciyla Pera Miizesi’nde uzun cuma ‘Bienalde Bir Gece’

adiyla aksam saatlerinde de turlar diizenlenmistir.
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Eski Kitap-Harita-Gravir |

Ba;‘j.;é Saha |

Kadikoy Sinemasi
Sekil 4.9 Siir Hatti’nin farkli yerlerden 6rnekleri, (Es, 2022).

17. Istanbul bienalinin bir diger 6nemli bileseni de Siireyyya Evren’in danismanligini

yaptig1 Siir Hatt1 projesidir. Davet edilen sairler 2021 yil1 siiresince diinyadaki olaylar1
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kendi gozlerinden siirlerine aktarmiglardir. Bienalin sergi mekanlarina eklemlenen Siir
Hatt1® projesinin ana mekan1 Kurtulus’ta yer alan Nostalji Kitap & Kafe’dir. Burada
fiziksel veya internet ortaminda gergeklestirilen ¢esitli konusmalar gergeklestirilmistir.
Bunun yan sira siirler sahaflarda, kahvelerde, eczanelerde, vapur iskelelerinde, sinema
salonlarinda yerlestirilmis (Sekil 4.9), boylece bu sergi, bienal izleyicisinin de Gtesinde
bu mekanlarda olan, buralardan gegen tiim kentlilerin karsisina ¢ikmustir. Siir posterleri
bu farkli mekanlara asilarak yiiriirken, otururken, konusurken giinliik hayatin i¢ine dogru

sizmaya ¢aligmistir.

Bienal siiresince farkli kurumlar tarafindan bienale eslik¢i c¢esitli etkinlikler
diizenlenmistir. Cesitli galeri, sergi mekanlarini ve tarihi kdsk ve dini yapilar1 kullanan
etkinlikler kamusal alanda da karsimiza ¢ikmaktadir. Buna 6rnek olarak Japon sanatci
Tomokazu Matsuyama’nin Nirvana Tropicana (Sekil 4.10) adin1 verdigi calisma
gosterilebilir. Bienal mekanlarinin konumlandigt Tophane’den (Biiylikdere 35 ve
Performistanbul) yiiriime mesafesinde olan bu c¢alisma Galataport Istanbul Saat Kulesi
meydant’na yerlestirilmistir. New York’tan getirdigi bu eser ile Covid-19 pandemisine
gondermede bulunarak hayati tekrardan devam ettirmenin zor yonlerine dikkat cekmeye
calismaktadir. Olusturdugu karmasik formlarda icice ge¢mis eserini kentin hem tarihi
yOniinii yansitan hem de yeni olanaklara imkan veren Galataport’ta sergileyerek bdlgenin
i¢ ice gecmisligine bir vurguda bulunmaktadir. Her saat birgok farkli insanin ugradigi bu
noktada birden fazla Istanbul algisi olusturulmaktadir. Kullandigi malzemenin yansitici
yiizeyi sayesinde eski tarihi yapilara bakarken eserin yiizeyinde yansiyan, deforme olmus
bir goriintiide ise yeni yapilarin siliietlerini kesfetmek miimkiindiir. Bienal siiresince var
olan bu eser Istanbul’un ¢aprasik tarihinin bir okumasini yansitmakta ve insanlarla yeni

bir gdsterme sekliyle etkilesim halinde olmaktadir.

® 15 giincel sairin (Mehmet Said Aydin, Donat Bayer, Zeliha B. Cenkci, Seving Calhanoglu, Cevat Capan, Ersun Ciplak, Devrim
Dirlikyapan, Haydar Ergiilen, Mehmet Erte, Cem Kurtulus, Bejan Matur, Mustafa Erdem Ozler, Gonca Ozmen, Anita
Sezgener ve Nese Yasin) 2021 yili boyunca yazdig siirlerden ve Faiz Ahmad Faiz ile Nazim Hikmet’in derlenen siirlerinden ve bu
siirlerin kentte sergilenmesinden olugmaktadir. Siirler, 2021 yilinin mayis ayindan itibaren Radyo Bienal’de dinleyicisiyle bulusmus,
medya aracilig1 ile yeni bir kamusal alan yaratmstir.
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Sekil 4.10 Galataport, Saat Meydani’nda yer alan Tomokazu Matsuyama’nin ¢aligmast,
(Es, 2022).

Tiim bu gegici olarak kente dokunuslarinin yaninda bienal 15. Edisyonundan bu yana -bu
yil tigiincii kez- kent hafizasina eklemlenen bir eser ile kentte kalic1 bir iz birakmaktadir.
17. Bienalin arkasinda biraktigi kalici eser ise Ayse Erkmen’in Halig’te Hali¢ adli
caligsmasidir (Sekil 4.11). Hali¢’in hareketli ve katmanli yasantisindan esinlenerek iirettigi
eseri Fatih’te Balat Hastanesi ve vapur iskelesi arasindaki sahil seridine yerlestirerek,
denizden gecen gemilerden, tersanelerden de fark edilerek giindelik yasamdan bir parga
olarak kentsel mekanlar1 goriiniir kilmaya ¢aligmaktadir. Kullandig1 parlak ve yansitici
malzemeyle kentin degisken olan durumlarim (giindiiz, aksam, hareketli, sakin gibi
ikililikleri) insanlara yansitarak bu dinamikleri yoldan gegen, oturan ve denizden gegen

insanlarla paylagsmaktadir.

Sekil 4.11 Bienalin 3. Kalic1 eseri ‘Hali¢’te Hali¢” Ayse Erkmen, [140]. (URL 15)

93



4.2.2. Anket Calismasi

Bu boliimde dncelikle kisaca anketin organizasyonundan s6z edilmektedir. Anket (Ek 1)
4 bolim halinde planlanmistir. 1.bolimde anket calismasina katilan ziyaretcilerin
demografik 6zellikleri, 2.boliimde sanat-kent-birey etkilesimi, 3.boliimde bienal ile ilgili
sorular ve 4.boliimde anket ¢alismasinin yapildig1 yere/mekanlar ile iligkili sorular yer

almaktadir.

Anket calismast 4 Kasim Persembe giinii Kadikdy bolgesinde (Miize Gazhane ve
Arthere), 9 Kasim Carsamba giinii Beyoglu bolgesinde (Pera Miizesi, SAHA Stiidyo,
Ozel Rum Okulu, Biiyiikdere 35 ve Performistanbul) ve 12 Kasim Cumartesi giinii Fatih
ve Zeytinburnu bolgelerinde (Barin Han, Cinili Hamam, Kii¢lik Mustafa Pasa Hamam
ve Zeytinburnu Tibbi Bitkiler Bahgesi) gergeklestirilmistir. Katilimcilarin bienal
mekanlarindaki ve kentteki deneyimlerini incelemek amaciyla kurgulanan anket her

mekanda rastgele secilen kisiler ile toplamda 60 kisi ile yapilmistir.
Anket ¢aligmasi bulgular1 asagida madde madde ac¢iklanmaktadir:

e Katilimcilarin demografik 6zelliklerini sorgulayan 1-4. sorularda katilimcilara yas,
cinsiyet ve egitim durumlar1 sorulmustur. Buna gore ankete %76’°s1 kadin, %24’

erkek olmak tizere 60 kisi katilmistir (Sekil 4.12).

OFRLrNWRA~ULIODO

Kadin M Erkek

Sekil 4.12 Anket katilimcilarinin bienal mekanlarina dagilima.

Ayrica katilimcilarin %61°1 (37 kisi) ile 18-30 yas araliginda, %15°1 31-40 yas
araliginda, %12’si 41-50 yas ve %12’si ise 51 yas ve lizeri yaslardadir (Sekil 4.13).
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Sekil 4.13 Katilimcilarin yas dagilimlari.

Yapilan anket sonuglarina gore katilimcilarin biiylik bir ¢ogunlugunun iiniversite
ogrencilerinden ve mezunlarindan olustugunu séylemek miimkiindiir. Bu durumda
tiniversiteye devam edenlerin ve mezunlarin sayist 41 (%68), yiiksek lisans/ doktora
yapan kisi sayist 14 (%23), lise mezunu olan kisi sayis1t 5 (%9)’tir (Sekil 4.14).
Katilimcilar arasindan ilk ve ortaokul mezunu kisi bulunmamaktadir. Verilere gore

bienalin egitim seviyesi yliksek kisilerin takip ettigi bir etkinlik oldugu sdylenebilir.
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Sekil 4.14 Katilimcilarin egitim durumlari.

5.ve 6. soru katilimcilarin hangi sehirlerden, Istanbul icin ise hangi ilgelerden
geldiklerini belirleyebilmek amaciyla sorulmustur. Gelen ziyaretgilerin yasadiklari
ilcelerin dagilimi asagidaki grafikte gosterilmistir. En ¢ok Kadikdy ve Fatih,
Gaziosmanpasa ve Sisli’den gelenlerin olmasina ragmen 19 farkli ilgeden gelen
insanlar, bienalin kentin farkli bolgelerinde yasayan kentlilere ulastigini

gostermektedir (Sekil 4.15).
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Sekil 4.15 Bienal ziyaretgilerinin yasadiklari ilgeler.

e 7. Soruda ‘Sanat eseri yer aldigi mekani baskalastirir.’ yargisina katilimcilarin
cogunlugu (35) kesinlikle katiliyorum, 21°1 katiliyorum demis (Sekil 4.16), toplamda
ankete katilan kisilerin ¢ogunlugunun sanat eserinin yer aldigi mekan

baskalastirdigini diistindiigii goriilmiistir.

KESINLIKLE KATILIYORUM

35

KATILIYORUM

21

CEKIMSER m «
KATILMIYORUM == «

KESINLIKLE KATILMIYORUM = <

Sekil 4.16 ‘sanat eseri yer aldig1 mekan1 baskalagtirir.” yargisina verilen cevaplar.

e 8. soruda tezin kurgusunda yer edinen gériiniirliik, deneyim, etkilesim ve doniisiim
kavramlar ile ilgili yargilara iliskin katilimci degerlendirmelerinin, sanatin kent

iizerinde degisiklikler yaratma potansiyelinin katilimcilarca giiglii  bulundugu
sOylenebilir (Sekil 4.17).
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,68
4,53
4,48

4,51

Sekil 4.17 Alan ¢alismast ‘ ‘goriiniirliik, deneyim, etkilesim ve doniisiim’’in

degerlendirilme grafigi.

9. soruda yakin c¢evrelerinde var olan ve akillarinda yer etmis kamusal alanda
sergilenen bir sanat eseri 0rnegi verilmesi istenmistir. 60 kisiden 34 kisi bu soruya
yanit vermistir. Verdikleri yanita gére haritada isaretlemeler yapilmistir. Yogunlagan
bolgelerin Beyoglu, Besiktas, Fatih ve Kadikdy oldugu goriilmektedir. Diger yandan
katilmcilarin algisinda kamusal alanda sergilenen sanat eserinin agirlikli olarak
heykellerle iliskilendigi anlasilmaktadir (Sekil 4.18) (Kadikéy 'deki Boga Heykeli,
Bomonti’deki Erdil Yasaroglu 'nun heykelleri, Istanbul Universitesi’'ndeki heykeller

gibi).

son?rglxsfonbul
bomom|[erd|l ygsaroglu heykelleri]
cumhuuye?lm[g kh'sﬁﬁl’g‘m% S‘?Of\/obbasng

Zilfaris Sin ’ro’rwk Qnm.irlzizo;sboyreﬁm AR heeli
*hamal eykelu
istanbul niversitesi bagia
SIyOSO[ bilimler ogon?gr er{oglndokl heykel

rum klhse'ﬁﬂpa r‘tgr&n\%rdokl mozaikler

fakultesi’'ndeki heykeller

Sekil 4.18 Katilimcilarin verdigi 6rnekler ile kamusal alanda sanat.

97



e 10.soruda, bir 6nceki soruya verdikleri 6rnek ya da herhangi bir sanat eseri diisiinerek
bu sanat eserinin kamusal mekana nasil bir etkisinin oldugu sorulmustur. Katilimcilar
sanat eserinin kaliteli ve kentte bir cekicilik/odak noktasi olusturduklari igin

hafizalarinda yer edindigini belirtmislerdir. Buna ek olarak yapilan agiklamalarda:

o “Farkli bakis agist ve vizyon olusturma,”
o “Tarihi yasatma ve arastirma,”
o “Yasanmushk,”
o “Landmark”
o “Aktif katilim,”
o “Dinamik alan olusturma,”
o “Sanat eserlerinin algiya etki edip mekan deneyimini, yon bulmayi
arttirmast”
o “Kamusal alan sanat eserleri mekanla anlatmak istedigi biitiinlesince
daha etkin, kalici bir mesaj vermesi.”
gibi degerlendirmeler yapilmis, mekansal ve tarihi 6neme dikkat c¢ekilmis ve
sanatin katilimei bir ortam olusturdugu vurgulanmistir.
Buna gore sanat yapitinin kamusal alanin 6zellikleri ile iliskisinde en az ‘konfor’

ile iligkilendirildigi; diger yandan sanatin kamusal alana etkisinin en ¢ok ‘kalite’

ve ‘cekicilik/odak noktasi’ konulan ile iliskilendirildigi goriilmektedir (Sekil

4.19).
AKTIVITE 9
CEKICILIK/ODAK NOKTASI 2
KONFOR == o

13

KAPSAYICILIK
ERISILEBILIRLIK
ESTETIK
KALITE

16

24

47

Sekil 4.19 Sanatin mekana olan etkisi.

e 3. Boliim: Bienale Ozgii bulgular
11. sorulara verilen yanitlara bakildiginda ziyaretcilerin ¢cogunlugunun (%55) onceki

bienallere de katildig1 goriilmektedir (Sekil 4.20).
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11. daha onceki bienal etkinliklerine katildiniz mi?

haylr e
Vet |

0 5 10 15 20 25 30 35

Sekil 4.20 Ziyaretcilerin 6nceki bienal deneyimi.

12. soruda bienallerin kenti etkilemis olup olmadigi sorusu yoneltilmistir.

Katilimcilardan 54°iine gore bienaller kent mekanini etkilemistir (Sekil 4.21).
12.bienal etkinlikleri kent mekanini etkilemis midir?

hayir I
evet I —

0 10 20 30 40 50 60

Sekil 4.21 Bienal etkinliklerinin kent mekanina etkisi.

13. soruda bienallerin kendi gegicilikleri i¢cinde kalic1 izler birakabilme potansiyeli
sorgulanmustir (Sekil 4.22). 60 kisiden 48 kisinin yaniti olumlu olmus ve nedenlerini

su sekilde aciklamiglardir:

o “Bilingliligi arttird: ve farkindalik yaratti, yeni anilar birakti,”
o “Goriinmeyeni gortiniir kildi ve duygu olusturdu, ”

12

o “Kente estetik deger katti,
o “Mekanlar: anlam katiyor,”

o “Farkh goriis kazandwrd1,”

o “Bilgi ve deneyim katt1,”

o “Kent ile olusturulan bag gii¢lendirdi,”

o “Herkese hitap ediyor ve insanlarda merak uyandiryyor, rutinin digina

¢tkartabiliyor,’

o “Erisilebilirligi ve kentin tamnirligim arttirtyor”.
Hayi1r diyenler ise:

o “Kusith siire icerisinde sergileniyor olmasini gegici eserlere ev sahipligi

yapmasint,”
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’

o “Hedef kitlesine uygun olmayan mekanlarin tercih edildigini,’

o “Mekanlara ulagimin zor oldugunu,’

o “Gergeklikten uzak oldugu icin dikkat ¢ekmedigini” belirtmislerdir.

Olumlu cevaplarin bienalin gériinmeyen yani sosyo-kiiltiirel 6zellikleriyle iliski oldugu;
olumsuz yanitlarin ise ulagim, uygun olmayan mekanlarin tercih dilmesi gibi goriilebilen

yani mekansal niteliklerle iliskili oldugu sdylenebilmektedir.

Size gore bienaller kendi gecicilikleri icinde kentte ve insanlar
Uzerinde kalici izler birakabilmis midir?

evet

Sekil 4.22 ‘Bienalin izleri kalict m1 gegici mi?”.

14. soruda katilimcilarin bienalin hangi mekanlarini ziyaret ettikleri sorulmustur. En
cok ziyaret edilenin Pera Miizesi oldugu goriilmektedir (Sekil 4.23). Bu durum,
mekanin miize islevi, bilinirligi, onceki bienallerde de kullanilmasi ve konumu
(merkezde olmasi) ile agiklanabilir. Diger yandan bir diger itici gli¢ de Pera
Miizesi’nin kendi sergilerini -bienal disinda olan- de bienal boyunca ziyaretgilerine
licretsiz olarak deneyimleme imkani1 sunmasi olmustur.

Ayni zamanda Anadolu yakasinda yer almasina ragmen Miize Gazhane de sergiler

i¢cin yeni ve dnemli bir odak noktasi olmustur denilebilir.

SAHA s
ARTHERE = o

PERFORMISTANBUL

K. MUSTAFA P. HAMAMI

CiNiLi HAMAM

BUYUKDERE 35 =— o

TIBBi BITKILER BAHCES| e—— ©

YAKLASIM TUNELI

RUM OKULU

MUZE GAZHANE

BARIN HAN

PERA MUZESI

10

14

13

17

10

23

Sekil 4.23 Bienal mekanlarini ziyaret edenlerin sayilari.
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15. soruda bienal mekanlarina gelmelerindeki amacin bienalin eserlerini ve
caligmalarin1 gérmek ve incelemek oldugu sdylenebilmektedir (Sekil 4.24). Bunun
disinda okul ve kuliip gezileri ile gelenler ve 6dev verildigi i¢in bienale gelenler tespit

edilmistir.
SERGIYE GELMENIZDEKi AMAG NEDIiR?

DIGER o ©
ARKADASLARIMLA/AILEMLE VAKIT.. so—
MEKANI DENEYIMLEMEK

35

42

BIENAL ESERLERINI GORMEK, ...

Sekil 4.24 Insanlarin Bienal mekanlarina gelme amaci.

16., 17. ve 19. sorular bir arada degerlendirilmistir. Buna gore ¢ogunluk “sergi
alanmina gelirken yakin ¢evresini de gezdim”, “sergiyi incelemeye gelirken kentin yeni
verlerini kesfettim, kentte (sokaklarda ve mahallelerde) vakit gegirdim.” demistir
(Sekil 4.25). Boylelikle bienalin kentle/kentli ile bir etkilesim kurdugu sdylenebilir.
Bienal sayesinde kentin yeni yerleri kesfedilmis, insanlar -bilingli veya degil- kent ile
bienale ve bienal ile de kente ulagsmislardir. 17.soruda katilimcilar bienal vasitasiyla
gezdikleri yerleri belirtmisler, coktan aza dogru: Beyoglu, Cihangir, Kadikdy, AKM,
Zeyrek, Taksim, Besiktas, Fatih-Cemberlitas Beyazit, Kapali Cars1, Balat, Unkapani,
Galataport, Iklim Miizesi/Gazhane drneklerini vermislerdir. Bununla beraber sokak,
galeri, kafe, diikkan ve kitapgilar1 da dolastiklarini belirtmisledir. Bienalin sergilenen
mekanlardan kente sizmasi ile bienal konumlandigi yerlerdeki etki alanini
biiyiitmiistiir. Bu yayilmada Aposto, Soli’nin bienal mekanlarina astigi bolge

haritalarinin da katki sagladigi diisiiniilmektedir.
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19.Sergiyi incelemeye gelirken

kentin yeni yerlerini kesfettim,
kentte (sokaklarda ve

mahallelerde) vakit gegirdim.

16.Sergi alanina gelirken yakin
cevresini de gezdim.

hayir [l
evet |

0 10 20 30 40 50 0 20 40 60

Sekil 4.25 Bienal mekanlarinin ¢evresinin gezilmesi.

18. sorudaysa, daha net bir sekilde bienal ve kent iliskisinin degerlendirilmesi
istenmistir. Bir 6nceki soru grubuna verdilen yanitlara gore kentte ve sokaklarda vakit
gegirenlerin sayisinin ¢ok olmasina ragmen katilimcilar “bienal ve kent iligkisini” nin
giiclii olmadigini belirtmislerdir (Sekil 4.26).

18.BIENAL MEKANLARI iLE KENTIN iLiSKiSiNi
DEGERLENDIRINIZ.

29
25

ZAYIF ORTA GUCLU

Sekil 4.26 Bienal mekanlan ile kentin iligkisi.

20. soru gostermektedir ki insanlar bienalin daha 6nceden giremedigimiz mekanlari

deneyimleme imkani1 sundugunu kanisina neredeyse kesinlikle katilmaktadir (Sekil

4.27).

20.BiENAL DAHA ONCEDEN GIREMEDIGIiMIiz
MEKANLARI DENEYIMLEME IMKANI SUNMAKTADIR

<
n
- -
EVET HAYIR

Sekil 4.27 Bienal daha 6nceden giremedigimiz mekanlar1 deneyimleme imkanu.
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4. Boliim: Yere Ozgii Sorular

Bienal mekanlarini ziyarete eden insanlarm ¢ogu daha 6nceden sergi mekanlarina hig
gelmemistir (Sekil 4.28). Cogu insanin bilingsiz, tesadiifi sekilde bienal mekanlariyla
karsilastiklar1 i¢in bienalin insanlar iizerinde merak uyandirdigi ve kamusal alana
yerlesen bir sanat etkinligi oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ayrica bu bienalde
kullanilmak iizere acilan mekanlarin (Ozel Rum Okulu, Cinili Hamam) da olmasi

daha 6nceden gezilebilmesi ihtimalini ortadan kaldirmaktadir.
21.Buraya daha 6nce gelmis miydiniz?

hay 1 |

evet I

0 5 10 15 20 25 30 35 40 45 50

Sekil 4.28 Bienal mekanlari ve 6nceki deneyimi.
Anket katilimcilart mekanlarin eserlerle olan iliskisini giiglii bulmustur (Sekil 4.29).

22.BURADA SERGILENEN ESERLERLE MEKANIN iLiSKiSiNi
DEGERLENDIREBILiR MiSiNiz?

(o]
o

™~
-
[oe]
= [ ] :
ZAYIF ORTA GUCLU DIGER

Sekil 4.29 Mekan ve eser ilisgkisi.

Katilimcilar bienal sergisinde en ¢ok “mekani inceledim” segenegini isaretleyerek
mekan digerler seceneklerden daha 6nemlidir. “eserler baktim” ve “eser hakkindaki
aciklamalar1 okudum” seceneklerinin de fazla olmasiyla mekanin ve eserler igin

uygun bir ortam olusturdugu sdylenebilmektedir (Sekil 4.30).
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23.Hangilerini yaptiniz?

videolari izledim mm

eserlerle ilgili goruslerimi yanimdaki...
eserler hakkindaki agiklamalari okudum
mekant inceledim

eserlerin fotograflarini gektim

eserlere baktim

o

10 20 30 40 50 60

Sekil 4.30 Mekanlarin deneyimlenmesi.

Katilimcilar bienallerin farkli mekanlara dagilmasini olumlu bulmus ve bu durumun

farkl insanlarla karsilasma imkani yarattig1 diisiincesine katilmistir (Sekil 4.31).

24 .FARKLI BIENAL MEKANLARININ OLMASI DIGER
ETKINLIKLERLE VE DIGER INSANLARLA KARSILASMA
iIMKANI OLUSTURMAKTADIR.

o
n

<
I

EVET HAYIR
Sekil 4.31 Farkli bienal mekanlarinin potansiyeli.

Katilimcilarin  dolastiklari, deneyimledikleri mekanin bienalden onceki islevini
bilmedikleri saptanmistir (Sekil 4.32). Boylelikle bienal insanlarin daha 6nceden
deneyimlemedigi veya daha onceden gitmedigi mekanlarda gergekleserek insanlarin

yeni yerler kesfetmesine olanak saglamistir.

25.GEZDIiGINiZ YAPININ BIENAL BASLAMADAN
ONCEKIi ISLEVINI BiLIYOR MUYDUNUZ?

—
N (a2}
(o]

EVET HAYIR

Sekil 4.32 Mekanlar ve bienalden 6nceki islevleri.
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26. soruda “’Bir dnceki soruya cevabiniz evet ise, mekan hangi amagla
kullanmlyordu? Mekanin dnceki iglevini bienalin sergisini gezerken hissedebildiniz
mi? Nedeniyle a¢iklaymmiz.”” sorusu yoneltilmistir. Bir 6nceki soruya evet cevabini
veren 25 kisiden 23 kisi yanit vermistir. 18’u mekanlarin 6nceki islevini hissetmis;
5’u 1se hissedemedigini belirtmistir. Hisseden 18 kisi mekanlarin sergiyle uyumlu
oldugunu, eskiden olan islevlerinin de bienal boyunca devam ettigi i¢in kolaylikla
goriinebilir oldugunu, mekanin eski yapilart korundugu i¢in hissedilebildiklerini
belirtmislerdir. Hissedemeyen 5 ise eserlerin mekanin Oniine gegtigini ve eserlerin

mekan ile uyumsuz oldugunu belirtmiglerdir.

Katilimeilarin verdikleri cevaplardan eser mekanin Oniine gecememis bu ylizden

hissedilmis, mekanin kendi 6zelliklerini eserler yok saymamis.

27. soruda mekan ve eserler ile ilgili iki tane dnermede bulunulmustur. Katilimcilara
gore “mekanlar, bienal sergisi i¢in uydur” segeneginin (Sekil 4.33) cokeca
isaretlendigi goriilmesine karsin 23.soruda bienal mekanlarinda en ¢ok mekani
inceledim segenegi isaretlenmisti. Ancak bu noktada 15. Soruda 6ne ¢ikan cevap:
“bienal eserlerini gormek, incelemek’’ ve “’bienal sergisi icin uygun bir mekan’’
secenegi ile birlikte diisliniilerek anlamli bir sonuca varilabilmistir: katilimcilarin

bienal ve sergi dolasma amaci ile geldikleri soylenebilmektedir. 6 kisi ise her iki yaniti

da isaretlemistir.

27.MEKAN VE BIENAL ESERLERI iCIN HANGISINI
SOYLEYEBILIRSINiz?

o)
o

~
i

BIENAL SERGIiSi iCIN UYGUN BiR MEKAN, BIENAL SERGISINDEN DAHA
MEKAN COK DIKKATIMIi CEKTI

Sekil 4.33 Bienal ve mekanlarin degerlendirilmesi.

28. soruda bienalin baska nerelerde konumlanabilecegi katilimcilara sorulmustur. Alinan
yanitlara gore belirttikleri bolgeler haritada isaretlenmistir. Katilimcilarin en ¢ok bienalin

Adalar’da yapilmasini istedikleri goriilmektedir (Sekil 4.34). Bunun disinda yazdiklari

105



mekanlar ise gruplara ayrilarak bir diyagram haline getirilmistir. Katilimcilar bienalin
tarihi yapilarda, a¢ik alanlarda, miizelerde, sergi alanlarinda ve kiiltiir merkezlerinde yani
kisacas1 hayatin icinde ve herkesin ulagabilecegi alanlarda olmasi gerektigini

vurgulamiglardir.

106



kemerbn.J ragaz sarnyap

ebeykoz
eyi.)p §isliistanbul bogaz
o{nosq'ko'
o
.k(jg(lkgekmece balate gﬁlc;ﬁe.ghﬁ% o
beyorf e dikes

mo'da Xfikinepe

kartal

adgalar

tuzla
.

Bienalin yer alabilecegi diger mekanlar.

“Gzellikle BIREYSEL DENEYIMLERLE bu kalicilig:
yakaladigini digindyorum.”

"’ ... bienal bittikten sonra da diyalogunu koruyor, ..
TECRUBE ozerinden bir 1Z birakacak.” "’Eger birey kendine bir seyler katmak icin gidiyorsa
IZLER kaliyor ve bdylece toplumda da 1Z birakiliyor
diye diginiyorum.”

""Her sene bir isin KAMUSAL
ALANA BIRAKILMASIYLA

ve sehrin geneline YAYILARAK || . iy ici TANINIRLIK kazanmakta.”
erisilebilirligi arthirmasiyla.
Kaaffahe

Gaziosmanpasa
]

n Tonell
Bageitar

udio
‘:‘éf Uskudar Dsesetye

Zeytinburny

“ANILARLA IZ birakiyor.””
“’Rutin hayatin disina gikabilme’”

“insanlarin FARKINDALIGINI o g 3

Moy “GEGICi ESERLERIN
kentte iz birakhuklarini digion-
muyorum. *’

“Toketim kiltirs iginde her sey hizla ti-
keniyor.”’

Ankette anlam haritasi.
Sekil 4.34 Anket sonuglarina gore olusturulan haritalar.
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4.2.3. Davramissal Haritalama

Bu boliimde, ziyaretcilerin/kentlilerin mekani deneyimlemesine odaklanilmig, sanat
mekanindakilerin davranislar1 birey odakli davranigsal haritalamalar aracilign ile
irdelenmistir. Bu tiir haritalamalarda ayn1 zamanda gozlemci olan aragtirmaci, insanlari
gozlemlemektedir. incelemelerde gdzlemci de insanlar da hareket halindedir. Boylelikle
insanlarin hangi konumlarda ne yaptiklarinin degerlendirilmesine olanak saglamaktadir.
Bu aragtirma yontemiyle bir mekanin hangi noktasinda/noktalarinda yogunluk oldugu
belirlenebilmesine ragmen insanlarin neden burada olduguyla ilgili bir soruya yanit
alimamamaktadir [141]. Bu sorularin cevabi yapilan anket ¢alismasiyla tamamlanmaya
calisilmistir. Kent-mekan-birey odakli siirdiiriilen bu arastirmada tek bir yontemin bu
tcli etkilesim agni agiklamada yetersiz kalacagi diisiintildiigiinden katmanli bir

arastirma yontemi tercih edilmistir.

Anadolu Yakasi’ndaki ana mekan olan Miize Gazhane, zaten bir kamusal alan
olmasindan dolayr farkli yas grubundan insanlar1 bir araya getirmektedir. Sabah
saatlerinde insanlar kafede oturmakta veya arkadaslariyla sohbet etmekte ya da

bilgisayarda ¢alismaktadir (Sekil 4.35).

Sekil 4.35 Sabah saatlerinde Miize Gazhane’de kafede oturan insanlar, (Es, 2022).
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Farkli yas gruplarindan 6zellikle ilkokul ve ortaokul 6grencileri okul gezisi kapsaminda
oncelikli olarak Miize Gazhane nin Iklim Miizesi'ni ve Bilim Miizesi’ni gezmektedirler.
Bazen direkt olarak bienalin sergi alanlarini gezerek okuldaki dersleri etkinlik (boyama

vb.) yapmaktadirlar. Bu etkinliklerinin cogunu Gazhane’de bienal kapsaminda agik

alanda sergilenen Arrahmaiani’nin Bayrak Projesi’nde kullandigi bayraklarin altinda
yapmuslardir (Sekil 4.36).

; : = , ; '{.’ - ——
Sekil 4.36 Okul gezisiyle Miize Gazhane’yi déneyimleyen ve

bienal kapsamlndaki

Arrahmaiani’nin Bayrak Projesi’nin yakininda etkinlik yapan ¢ocuklar, (Es,2022).

Ogrencilerin etkinlik yaptig1 bu alan, Gazhane tarafindan gesitli konserlerin diizenlendigi
bir meydandir. Bienal siiresince her Carsamba gilinii ‘Hava Kararinca’ adin1 verdikleri
konserler diizenlemisleridir. Ayrica 24 Eyliil ve 9 Ekim tarihleri arasinda diizenlenen 32.
Akbank Caz Festivali 24 ve 25 Ekim tarihleri arasinda Miize Gazhane’de
gerceklestirilmistir (Sekil 4.37). Bu alan bienalde kullanilan iki mekanin ortasinda yer
almakta ve acgik alanda sergilenen 2 projeye (Arrahmaiani’nin Bayrak Projesi ve
Pratchaya Phinthong’un Metan Hidrat videosu) komsudur. Boylelikle sadece konsere
gelmis olan inanlar bile farkinda olmadan bienalle bir etkilesim kurmustur. Bayrak
Proje’sin bulundugu alanda sanatcist Arrahmaiani’nin de katilimiyla bir performans

gosterisi gergeklestirilmistir.
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Sekil 4.37 24 Eyliil tarihinde Miize Gazhane’de gerceklesen caz festivali ve bienal
mekanlari, (Es, 2022).

Bu alan bienal etkinliklerine de ev sahipligi yapmistir. Yerlestirmesi Barin Han’da olan
Bread and Puppet Theatre (Ekmek ve Kukla Tiyatrosu) Nesne Performansinin Yilligi:
Kuklacilik, Sokak Performans: ve Eylemcilik adindaki ¢alismanin gosterisi yapilmistir.
Kiiciikgekmece’de ve Santral Istanbul’da da gergeklestirilen gosteriler Miize Gazhane’de
de 16 ve 17 eyliilde gergeklesmistir (Sekil 4.38). Farkli yerlere dagilan bienal etkinlikleri

bdylelikle bienal insanlarin kent deneyimini arttirmaktadir.

Sekil 4.38 Bread and Puppet’in gosterisi, 17 Eyliil, (Es, 2022).

Gazhane’de agik alanda yer alan diger bir ¢alisma olan Angela Ferreira’ ya ait Zip Zap
Sirk Okulu’dur. Proje aslinda tekerlekli ayaklar iizerine mobil sistem olarak insa edilse
de kamusal alanin hareketliliginden ve bdlgenin riizgar fazla almasindan dolay1 beton
ayaklar ve ¢elik halatlarla yere sabitlenmis bir proje olarak karsimiza c¢ikmaktadir.

Boylelikle kamusal alanin dinamik yapisin1 sabit kilan projede Kamusal Program
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kapsaminda 30 Ekim ve 13 Kasim tarihlerinde sirk egitimi ve performanslar
gergeklestirilmistir (Sekil 4.39). Sanatgmin esin kaynagi olan Mozambikli-Portekizli
mimar Pancho Guedes’in sirk i¢in tasarladigi okul projesi ve Mies van der Rohe’nin
modernist miize ¢caligmasini i¢ i¢e gecirmistir. Sadece kagit iizerinde kalan bu iki projeyi
bezden ve tahtadan ii¢ boyutlu bir modeliyle karsimiza ¢ikarmistir. Bu projede sirk

egitimleri verilmis ve atik malzemeler kullanilarak sirk malzemeleri liretilmistir.

Sekil 4.39 Zip Zap Sirk Okulu projesi ve insanlarla etkilesimi, 13 Kasim, (Es, 2022).

Proje kii¢iik ¢cocuklar tarafindan bir oyun alan1 olarak degerlendirilmistir. Ayrica projeye
sonradan eklenen beton ayaklar insanlar tarafindan bir oturma elemani olarak

kullanilmistir. Boylelikle insanlar eserleri kullanarak ve dokunarak katilimc1 olmuglardir.

Ancak her eser i¢in bu durum gegerli olmamuistir. Yine acik alanda sergilenmesine ragmen
Oda Projesi’nin ¢aligmasi uzaktan ve dokunulmadan anlasilmasi gerekmis,

ziyaretcileriyle kurdugu mesafeli iliskiden dolay1 tam bir etkilesim olusturamamustir.
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Sekil 4.40 Miize Gazhane, davranissal haritalama.

Miize Gazhane’nin kendi etkinliklerinin bienal boyunca da devam etmesi ve bienalin de
acik alanlarda gesitli etkinlikler diizenlemesiyle acik alanlarda insanlar daha ¢ok vakit
gecirmistir (Sekil 4.40). Ayrica restoranin ve kafenin agik alanda da oturma elemanlarinin
yer almasi bunu destekler niteliktedir. Bununla beraber kafenin yaninda, ortadaki
meydana bakan yone dogru amfi diizeninde olusturulan merdivenler sayesinde de insanlar
acik alani tercih etmislerdir. 13. Numarada yer alan Pratchaya Phinthong’a ait video
caligmasi agik alandan goriinebilir bir ¢alisma olmasina ragmen iki yap1 arasinda kaldigi
icin ¢ok fazla dikkat cekmemistir. Gazhane’nin ana girisinin hemen karsisinda yer alan
Angela Ferreira’ ya ait olan Zip Zap Sirk Okulu ise hemen fark edilebilmistir. Ayrica

restoranda oturulurken de bu galisma goriilebilmistir.

Miize Gazhane, bolgede oturan insanlar icin bir sergi ve etkinlik alan1 olmanin yani sira
bir gecis alanidir ve yerlilerin glindelik pratiklerinde alternatif bir rota sunmaktadir. Miize
Gazhane’ye yliriime mesafesinde olan Sali Pazari’nin kuruldugu Sali ve Cuma giinleri bu
rotanin, insanlarin aligveris torbalariyla gectigi bir kestirme alanina doniistiigii kolaylikla
gozlemlenebilmektedir (Sekil 4.41). Bu durum hem Bienal hem de burada yer alan diger
sergilerin gorlintirliigi a¢isindan kurgulanmamis ne sergileri diizenleyenlerce ne de
buradan gecenlerce 6n goriilmemis karsilasma imkanlar1 yaratmaktadir. Boylelikle

kamusal mekanda yerlesen sanat, yasama, tesadiifi karsilagmalar ile katilmakta ve
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kentliler i¢in mekan ve sanat deneyimini ¢ogaltmakta, bu deneyimlerle kamusal mekani

zenginlestirmektedir.

Sekil 4.41 Aligveris sonrasi kestirme bir yol olan Miize Gazhane, (Es, 2022).

Bienal kapsaminda Miize Gazhane’nin ag¢ik alanlarinin yam1 sira P ve C binasi
kullanilmistir (Sekil 4.40). Buradaki eserler kapali bir ortamda bir bakima miize
kurgusuyla sergilenmistir. Eserlerin mekansal bir akis i¢inde oldugu bir sirkiilasyon alani
olusturulmustur. insanlarin en ¢ok odaklandig1 calismalar ise Sekil 4.40’ta gosterilen 7.,
10., 14. ve 17. Eserler olmustur. 7 numarali ¢caligma Nirwan Ahmad Arsuka’ya ait -
Pustaka Bergerak- Endonezya Gezici Kiitiiphane Ag1 Projesi’dir. P binasinin hemen
girisinde genis bir alanda bulundugu i¢in insanlar ¢aligmayi rahatlikla inceleyebilmistir

(Sekil 4.42).
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Sekil 4.42 P binasinin girisinde yer alan Pustaka Bergerak, Nirwan Ahmad Arsuka, (Es,
2022).

10 numaradaki ¢alisma ise Yee I-Lan’in Malezya yonetimindeki Omadal Adasi’nda
yasan Suma Baju toplulugunda yasayan 6nemli dokumaci ailelerden birisi olan Balesani
ailesiyle is birligi halinde tirettigi -Harunan Motol- Tekne Merdiveni adindaki biiyiik bir
ortiidiir. 488°e 550 santimetre boyutlarina sahip olan bu 6rtii biiyiikliigiiyle ve kullanilan
renklerin parlakligiyla insanlarin dikkatini ¢ekmistir (Sekil 4.43). Bu bolge halkinin
giinliik yasamina ait video ¢aligsmasi sol tarafta yer almistir. Ekranin 6niine hali konularak

videonun rahat¢a ve daha uzun siire izlenebilmesi i¢in insanlar tesvik edilmistir.
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Sekil 4.43 Yee I-lan’1n ¢calismas1 Harunan Motol ve ziyaretgilerin etkilesimi, (Es, 2022).

Bir diger dikkat ¢ceken calisma ise C binasindaki 14 numarali olan ve Fernando Garcia-
Dory’e ait Bogatepe Gelecek Sozlesmesi’dir. Kars’in Bogatepe koyiine odaklanilan bu
calismada 6zellikle yerli ziyaretgiler kendilerinden bir parca bularak yerel izleri detaylica

incelemislerdir (Sekil 4.44.).

Sekil 4.44 Fernando Garcia-Dory, Bogatepe Gelecek S6zlesmesi ve ziyaretgiler, (Es,
2022).
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17 numarali ¢aligma da C binasinda sergilenen ve 14. Eser gibi Tiirkiye’nin Diyarbakir
ve Mardin bolgelerini gosteren Arazi Kolektifi ve Topolojik Atlas’in Yerinden Edilme
Hali Dolasik Topografyalar’dir. Bu bolgelere ait ¢esitli ¢izim, fotograf, video bulunan
odada insanlar ¢ok zaman harcamislardir (Sekil 4.45). Bu harcanilan zamanin ¢ok olmasi
ayni zamanda buradaki malzemelerin de ¢ok olmasindan kaynaklandig diistiniilmiistiir.

Ayrica odada yer alan sandalyeler insanlarin daha fazla bu alanda kalmasin1 sagalmistir.

Sekil 4.45 Arazi Kolektifi ve Topolojik Atlas’in Yerinden Edilme Hali Dolasik

Topografyalar ¢alismasi ve ziyaret¢ilerin mekani deneyimlemesi, (Es, 2022).

Anadolu yakasindaki bir diger mekan ise Arthere’dir. Bienal kapsaminda ii¢ katli olan
mekanin sadece giris kat1 kullanilmaktadir. Kaldirimin hemen yanindan igeri girilebilen
cogunlukla agik tutulan kapilariyla mekan herkesi iceriye davet etmektedir (Sekil 4.46).
Iceriye gecildiginde tiim mekan goriilebilmektedir, mekan1 bdlen bir yap1 yoktur. Orta
alana yerlestirilen biiyiikk masada Ayak Izi projesi kapsaminda getirilen kitaplar ya da
bienalin kitap¢igi ve haritast oturulup incelenebilmektedir. Mekana girildiginde sag
tarafta yiiksekligi ¢cok olmayan, merdivenin altinda kalan boliimde ise Lida Abdul’a ait
olan Taslarla Vurmak (sanat¢inin diger 2 video c¢alismasi Pera Miizesi’nde yer
almaktadir) adindaki video yer almaktadir. Ayakta durmanin ingamlar i¢in miimkiin

olmadig1 bu yere 2 tane sandalye yerlestirilmistir ve video bu sekilde izlenebilmektedir.
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Arthere’da ortadaki okuma alani.

Sekil 4.46 Arthere, (Es, 2022).

Sadece iki c¢alismanin yer aldifi mekan disardan igeriyi, icerden de disariy1
gorebilmektedir. Bu yilizden bazi insanlar kaldirnmdan igeri dogru bakarak sadece
gorlinebilen bir calismay1 (Ayakizi) incelemislerdir. Mekana gelen insanlar burada ¢ok
fazla vakit ge¢cirmemistir. Daha ¢ok bir daire ¢izerek bir tur atmig ve bazilar1 da ortada
duran masa tizerindeki kitaplari incelemistir (Sekil 4.48). Girisin saginda bulunan Lida
Abdul’a ait Taslarla Vurmak adindaki video ¢alismasi (Sekil 4.47) karisina yerlestirilen

sandalyede degil de yer aldig1 nisin hemen 6niinde izlenmistir.
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Sekil 4.47 Arthere’da sag tarafta kalan Lida Abdul’un video ¢alismasi, (Es, 2022).

1.Ayakizi
2. Taslarla Vurmak

Sekil 4.48 Arthere davranissal haritalama.

Pera Miizesi ticretli olan sergilerini bienal boyunca iicretsiz yaparak yeni bir kamusal alan
yaratmaya c¢alisarak bienalin etkilesim alanim1 genisletmistir. Boylelikle 5 katli olan
yapmin ilk iki kati (Sekil 4.49) iicretsiz gezilerek bienale paralel bir etkinlik

olusturmustur.
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Sekil 4.49 Pera Miizesi’nin sergi koleksiyonu, (Es, 2022).

Ik katinda hediyelik esya satan bir diikkan, danisma, vestiyer, wc, merdiven, asansor ve
Pera Kafe yer almaktadir. ilk iki kattaki miize kurgusu bienalin oldugu katlarda da devam
etmektedir. Video gosterileri ¢ok oldugundan mekanda boéliiciiler ile duvar yiizeyleri
arttirllmistir (Sekil 4.50). 3 kata merdiven ve asansorle baglanabilen miizede kat
yiikseklikleri fazla oldugundan diisey sirkiilasyon elemanlar1 sergiyi gezmeyi

kolaylastirmaktadir.

Sekil 4.50 Pera Miizesi’nde olusturulan video odalari, (Es, 2022).

Pera Miizesi’'nde daha ¢ok fotograf ve video caligmalar1 yer almaktadir. Ancak Irwan

Ahmad ve Tita Salina’nin Kirillganligin Cagris1 adini verdikleri eserlerinde video ve
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enstalasyonu kullanmiglardir. 2 ayr1 odaya yayilan ¢alismada ilk olarak video gosterisi
karsimiza c¢ikmaktadir. Diger odadaysa arastirma yaparken bulduklari mataryalleri
sergilemektedirler. Bunun yani sira piringten bir huni ve igerisine ses kayit cihazi
yerlestirerek gelen ziyaret¢ilerin seslerini kayit altina alinmustir (Sekil 4.51). Boyelikle
de ziyaret¢iler katilimciya doniismeye baslamaktadir. Ayrica bu alanda alisiimisin disinda

bir ¢calismayla karsilasarak eseri deneyimlemis ve katkida bulunmuslardir (Sekil 4.53).

Sekil 4.51 Ses kayit cihazina sesini kaydeden bir katilimce1, (Es, 2022).

Gorsel sanatlarin yani sira en {ist katta sanat¢1 Sriwhana Spong™un ‘Bu Aga¢ Bana Ait’
adindaki video caligmasi ve yerlestirmesi yer almaktadir. Anadoludaki sufi azizelerini
arastiran sanat¢i bu azizelerin gordiigii agaclarla dolu olan riiyalardan esinlenerek tensel
ve duyu organlariyla hesaplasmistir. Sufi azizelerinden de 6grendikleriyle yeni bilme
yolarin1 “’Beden nedir?’’ Sorusu iizerinden cevaplamaya caligsmistir. Bu kapsamda her
hafta sonu kendi ¢alismasinin oldugu alanda Bengisu Ustay tarafindan performans
gosterisi yapilmistir (Sekil 4.52). Performans sirasinda izleyiciler bu alanda yogunlagmis
ve burada uzunca bir siire vakit gecirmiglerdir. Ayrica Pera Miizesi bienal kapsaminda

gerceklestirilen Film Programi’nda da yer almastir.
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Sekil 4.52 Performans gosterisi. (Istanbul bienali Instagram sayfasi, (URL 15)).

Pera Miizesi’nin zemin katinda yer alan Pera Kafe’de insanlar sergiyi gezmeye
baslamadan 6nce dinlenmis ve oturmuslardir. Insanlar ¢ogunlukla Pera’nin kendi
sergilerini gezdikten sonra bienalin eserlerinin oldugu kata ¢ikmiglardir. Bienal sergisinde
insanlarin daha ¢ok video ¢alismalarina odaklandiklar: tespit edilmistir. Ekranlarin veya
projeksiyonlarin Oniine yerlestirilen banklar sayesinde insanlar diledikleri kadar
oturabilmislerdir. Giilsiin Karamustafa’nin Emniyetsiz adl1 ¢alismasinin oldugu odada
insanlar ¢ok fazla kalmamustir (Sekil 4.53). Bunun sebebinin eserin, karanlik bir ortamda
ve ¢ok yliksek sesli bir video galismasiyla beraber sergilenmis oldugu diistiniilmiistiir.
Ayn1 zamanda igeri girmeden odanin klostrofobik olabilecegi hakkinda verilmis olan

uyaridan dolay1 insanlar odayi iyi bir sekilde deneyimlememistir.

------------ Bu Agag Bana Ait!

Alice Miceli Sriwhana Spong

4. kat
Kadinlann Kamusal Hayati-Bir Feminist Bellek Projesi -

insan suretinde Bahar
Nepal Fotograf Kistiphanesi

Lieko Shiga

3. kat
Bir Dénugmd Haritalandirmak |
Lamia Joreige

Emniyelsiz

..............................................

e B
Mesrutiyet Caddesi

Sekil 4.53 Pera Miizesi davranigsal haritalama.
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Merkez Rum Kiz Lisesi, 19.yy’in somlarinda inga edilmis ve 1999 yilinda yeteri kadar
ogrencisi bulunmadigr icin kapatilmistir. Okulun bienalde sergi mekani olarak
kullanilmas: i¢in giivenli goriinen zemin katin gerekli Onlemleri alinarak restore
edilmistir. Mekanin yasanmislik hissi boyalar1 dokiilmiis duvarlarda, kapi girislerine hala
daha asil1 duran demirbas listeleri kagidinin yipranmasindan anlagilmaktadir (Sekil 4.54).
Tavanda yer alan siislemelerin dokiilmesine karsi ahsap bir striiktiirle gergi bir tavan
olusturulmustur. Ahsap striiktiirlerle ge¢mise bakan bir pencere yerlestirilmistir.
Mekanda ¢ok parcali video gosterileri yer almaktadir (Sekil 4.54) ve ekranlar mobil

panellere veya okul siralarina yerlestirilerek okulun var olan duvarlar1 kullanilmamistir.

Sekil 4.54 Rum Okulu’ndaki video ¢alismalari, (Es, 2022).

Ayn1 zamanda Aposto’nun uzantisi olan ve yeni yerlerle ilgili yazilarin oldugu Soli’nin
bienal mekanlarinin yer aldigi mahallelerle ilgili yapmis oldugu harita, binanin giris
kapisinin igerisine asilmistir (Sekil 4.55). Boylelikle gelenler yakinlarinda bulunan yeni

yerleri de kesfederek kendi rotalarini olusturabilmektedir.
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Sekil 4.55 Bina kapisina asilan Aposto Soli’nin {irettigi harita, (Es, 2022).

Insnalar daha 6nceden kapali duran bu mekanin her odasinda vakit gecirmis ve ve her
detaymin fotograflarini ¢ekmistir. Cokca ekranin kullanildig1 bu mekanda insanlar okul
siralarina oturarak videolar: izlemistir. igerde gegirdikleri vakit kadar okulun bahgesinde
de bulunmuslardir (Sekil 4.56). Kimileri bahg¢ede yer alan salincakta uzun stire sallanmis,
kimileri ise iist kottaki bahgede dolasmis, oturmus ve yapinin cephesini izlemis, fotograf

cekmistir.

1. itaatsizlik Arsivi[Ders Bitti]

Sekil 4.56 Merkez Rum Kiz Lisesi davranigsal haritalama
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Gezi Parki’nin altinda yer alan Yaklasim Tiineli’nin girisinde Ipek Yiicesoy’a ait
‘Oradalar II’ adindaki iki boyutlu heykel yerlestirmesi bulunmaktadir (Sekil 4.57). Bir
yeraltt gecidi olan bu yerin tek bir kapist bulunmaktadir. Carlos Casas’in sese ve
gorsellige dayanan Kiklop adindaki ¢aligmasi yer almaktadir. Tiineli bir yanki odasina
dontistiiren sanatg1 gegmisin izlerini ortaya ¢ikarmay1 hedefleyerek insani odagina alan
bir deneyim sunmaktadir (Sekil 4.58). Tiinelin sonunda yer alan ses yerlestirmeleri, sona

dogru gelindiginde siddetini arttirarak fiziksel olarak da hissedilmektedir. Ayn1 zamanda

151k ¢cok yeterli kalmadigi i¢in insanlar genelde gruplar halinde ilerlemektedirler (Sekil
4.59).

Sekil 4.57 Yaklasim tiineli 6nilindeki heykeller, (Es, 2022).

Sekil 4.58 Tiinelin giris-¢ikis kapisi ve tiinelin i¢inde gruplar halinde ilerleyen insanlar
(Es, 2022).
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Diger bienal mekani ise Siraselviler Caddesi iizerinde yer alan SAHA Stiidyo. 350
metrekarelik bu alana uzun bir koridordan merdiven inilerek ulasilmaktadir (Sekil 4.59).
Cadde iizerinden bakildiginda sadece bir logosu yer almaktadir. Bu sebeple insanlar

tarafindan ¢ok fazla goriiniir bir yer olmadig1 sdylenebilmektedir.

Sekil 4.59 SAHA Stiidyo’ya giris, (Es, 2022).

Sanatcilarin iiretimlerini destekleyen bu mekan, bir sergi alani1 olarak her giin ziyaret
edilememistir. Sadece Carsamba ve cumartesi giinleri 12.00-19.00 arasinda
gezilebilmistir. Boylelikle bienalin kendi gegiciligi i¢inde daha da smirli bir insan
deneyimi olusturmustur. Ancak bienal kapsaminda insanlarin kisitl da olsa erisebildigi
yeni bir alan olusturmustur. Merdivenle inilen yerde hemen karsidaki duvarda yapmis
olduklar1 caligmalarla ilgili bir tarih seridi yer almaktadir. Merdivenlerle 2 ayr1 kota
boliinen mekanda iist kotta kitaplik, video calismasi ve izleme alani; alt kotta ise farkl
sanatcilarin tirettikleri fotograflar, maketler, ¢izimler ve video ¢alismalari yer almaktadir

(Sekil 4.60).

Sekil 4.60 SAHA Stiidyo, (Es, 2022).
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Mekanda bdliicii olarak sadece perdeler kullanilmistir. Bu sayede gelenler mekanin
tamamina hakim bir goriis agisina sahip olmuslardir. Sadece belirli giinlerde agik olan bu
bienal mekan1 diger mekanlardan farkl: ziyaret saatlerine ve giinlerine sahip oldugu i¢in
ziyaretci sayist da diger mekanlardan azdir. Video g¢alismalar ve sanatgilarin liretmis
olduklari ¢esitli materyallerin etrafinda insanlar vakit gecirmistir (Sekil 4.61). Videolarin
karsisina yerlestirilen sandalyeler ve oturma alanlarinda oturarak videolar: izlemislerdir.
Mutant Zaman adli ¢alismaya yakin yerde yer alan terasta insanlar hava almis, fotograf

cekmislerdir (Sekil 4.62).

i
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1
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®

2. Silent University Oryanyasyon Programi

1. cascadingspiral
3. Mutant Zaaman

Sekil 4.61 Saha stlidyo, davranigsal haritalama.

Sekil 4.62 Saha Stiidyo, terasta fotograf ¢eken ve ¢alismalari inceleyen insanlar, (Es,
2022).
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Tophane tarafinda yer alan Biiyiikdere 35, girisinin oldugu cam cephesiyle
yanindakilerden rahatlikla ayrilarak goriiniir olmaktadir. Tiim duvarlarin1 kaplayan

aynalarla bir bakima mekan kendisini sokaga tasimaktadir. Kaldirimdan gegen insani

farkinda olmadan bienalde eserle bulusturarak, bienalin etkilesimini arttirdigini

sOyleyebilmekteyiz (Sekil 4.63).

Sekil 4.63 Biiyiikdere 35, (Es, 2022).

Hem disardan gecenin mekan hakkinda bilgi sahibi olmasina hem de iceride olanlarin
disarty1 géormesine olanak saglamistir. Ayni1 zamanda giris kapisi agik tutularak mekan
herkesi igeriye davet etmektedir (Sekil 4.63). Kap1 agikken i¢ tarafa bakan ylizeyine
Aposto, Soli’nin liretmis oldugu Tophane bdlgesinin haritast ve bu ¢evrede goriilmesi

gereken yerleri ve diger bienal mekanlarini isaretledigi bir harita yerlestirilmistir.
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Boylelikle gelen insanlar haritada akillarinda kalan yerlere de giderek tam olarak kenti
deneyimlemeye ve diger mekanlarla da etkilesim halinde olmaya baslamislardir (Sekil
4.64). Tam karsisinda yer alan Tarihi Bogaz Kesen Simit Firini’ndan simit alan insanlar
buraya gelip ¢ay icerek kahvalti yapmiglardir. Mekan insanlarin oturup dinlenecegi, bir
seyler yiyip igebilecegi, arkadaslariyla konusabilecegi bir iletisim ortami haline gelmistir
(Sekil 4.64). Insanlar igeri girdiginde ¢ogunlukla ilk olarak gelip masalara oturmus ve

sonrasinda merak ettikleri alani incelemislerdir.

,*_o ®¢o0 3‘

®

1. Gamuralom

Sekil 4.64 Biiyiikdere 35, davranigsal haritalama.

Bu bolgedeki son mekan olan Performistanbul Galata’nin dar sokaklarinda dolasirken
karsimiza ¢ikmaktadir. 2 katli yapininin girisinde Aposto, Soli’nin haritas1 karsimiza
cikmaktadir (Sekil 4.65). Yapinin zemin katinda kiigiik bir alanda Merve Elveren ve
Cagla Ozbek ‘in Hem Zemin Hem Zaman adindaki video calismasi yer almakatadir.
Merdivenle asagi kata inildiginde bir video ekrani ve alanin ortasinda iizerinde cesitli
materyallerin oldugu bir masa karsimiza ¢ikmaktadir. Videonun izlenebilmesi i¢in kiigiik
tabureler yerlestirilmistir (Sekil 4.66). Bir alt kata inildiginde ise bir duvara video
gosterisi yansitilmis ve karsina da izlenmesi i¢in banklar ve minderler yerlestirilmistir

(Sekil 4.66).
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Sekil 4.65 Performistanbul, (Es, 2022).

2. ket

zemin kat
Hem Zemin Hem Zaman......cu

birinci bodrum kat

HdssasiSeslet Sézli)g(j"" omsiveisscovicorililusmpintims

ikinci bodrum kat
Hassas Sesler SEzITG e

Sekil 4.66 Performistanbul davranigsal haritlama.
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Fatih bolgesinde yer alan ve bienalin ana mekanlarindan birisi olan Barin Han, 5 katli bir
yapidir. Zemin katta hanin asil sahibi olan Emin Barin’in atdlyesi yer almaktadir. Bu
odanin sokaga yakin olan cephesine dogru miizik aletleri yerlestirilmistir. Bienal
sanat¢ilarindan olan Danarto dkk adli arastirma grubunun miiziikk performanslari
sergilenmistir (Sekil 4.67). Ayn1 zamanda gelen ziyaretciler de miizik aletlerini kullarak

farkli bir deneyim yasamiglardir.

Sekil 4.67 Danarto dkk’nin performans alani (Es, 2022).

Sikisik bir sirkiilasyon alanina ve sergileme alanina sahip olan han disardan beklenmedik
bir sekilde genis i¢ mekana sahiptir. Bir odadan baska bir odaya gegiler mevcuttur.
Mekanda ayn1 zamanda bienal siiresi boyunca her cumartesi giinii saat 14.00-15.00
arasinda serigrafi ve cilt atdlyeleri gerceklestirilerek ziyaretgileri katilimeiya doniistiiren
bir siire¢ gerceklestirilmistir. Bu ¢alismada yazar ve sanat¢i Danarto’nun siir kitab1 Habis
tak Sudah’1 yeniden tiretilmistir (Sekil 4.68). 1015 sayfadan olusan ve her sayfasinda latin

harfleriyle yazilmis ‘Allah’’ sdzcligli elmas seklinde basilmigtir.

Sekil 4.68 Yeniden tiretilen siir kitab1, (Barin Han Instagram sayfasi, URL 16).
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Mekanin hat ve cilt atdlyesi olmasindan dolay1 sanatgi ve bienal katilimcis1 Pratchaya
Phinthong’un kurdugu baski istasyon merkezi de burada yer almaktadir. Sanat¢i kaybolan
miirekkep kullanarak gecici olan seylerin izlerini gostermeyi hedeflemektedir. Bu
kapsamda yapmis oldugu calismada gelen ziyaretcilerin katilimiyla devam eden bir siireg
haline gelmistir. Gelen insanlar istedikleri kelimeleri ve metinleri ¢ikt1 alarak (Sekil 4.69)
burada bulunan panolara asmis ya da beraberlerinde gotiirebilmislerdir. Boylelikle

geemisin izleri gézler Oniine serilerek bir bagkasina aktarilmis ve daha goriiniir olmustur.

BARINNNNNNNNNNN barinn neredesinizz
“8 NN
] HAAAAAAAAAAAAA

Sekil 4.69 Ziyaretcilerin astig1 ¢iktilar, (Es, 2022).

Hanin en st katinda diger mekanlarda da karsilastigimiz Aposto, Soli’nin hazirladig:

Cemberlitas haritas1 yer almistir (Sekil 4.70).

Sekil 4.70 Aposto Soli’nin tiretmis oldugu harita, (Es, 2022).
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Insanlarin haritayr ve bulundugu Okuma Odasi’ndaki kitaplari, gazeteleri incelerken
odada da ¢okga vakit gecirmis ve kiiratoryal metinde dikkat ¢ekilen kent manzarasini

incelemistir (Sekil 4.71).

\ ' .42‘.‘ 1. Micadeleleri Birlestirelim Yoksa
I Ti'\"_‘_'\ 2.Hem Zemin Hem Zaman
| BT @ @ 3. Danarto dkk
137 @9 'P‘,‘ i,j 11. 4. Atatirk’on Katafalki Bir Diger Utaopik Mimari Eser Olabilir

5.istanbul’da Aksam Okulu: Siyah Edebiyatin Ses Arsivi
6.Preecha Phintong Vakfi

7. Nesne Performansinin Yilligi

8. Acik Radyo

9. Saniyede 20 Dalganin Altinda Geriye Dogru Kosmak

10. Mifredat Digi

11. Atatirk’tn Katafalki Bir Diger Utaopik Mimari Eser Olabili
12. Harman

13. Okuma Odasi

Sekil 4.71 Barin Han, davranigsal haritalama.

Bienal mekan1 olarak kullanilan iki hamamdan biri olan Cinili Hamam yillardir agik

degildi ve bu sessizligini bienal mekani olmak i¢in bozmustur. Hamam olan asil islevi
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korunarak sergi islevini de yerine getiren mekanda ¢iniler goze ¢arpmaktadir (Sekil 4.72).
Insanlar ses yerlestirmesinin de yaninda olan gébek tasina oturarak ya da uzanarak (Sekil
4.73) bu mekanin ge¢mis izlerine dair bir yolculuga ¢ikmistir. Ayn1 zamanda kubbedeki
acikliktan igeri siiziilen 1s1kla ve ses yerlestirmesiyle ziyaretciler mekanin atmosferine

dahil edilmistir.

1. Concertino
2. Cagriya Cevap Ver

Sekil 4.73 Cinili Hamam davranigsal haritalama.
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Bienaldeki mekanlardan biri ve aym1 zamanda hamam olan Kiigilk Mustafa Pasa
Hamami’dir. Fatih’in Balat bolgesinde bulunan hamama kentin sokaklarinda ge¢gmisin
izlerini takip ederek ulasilmaktadir. Bolgeyle etkilesim halinde olan mekanda fotograf ve
video yerlestirmeleri yer almaktadir. Bununla beraber IKSV Alt Kat ve Vuslat Vakfi’nin
is birligiyle hamamda 7-9 yas araligindaki ¢ocuklara hitap eden ¢esitli etkinlikler 5, 9, ve
12 Kasim tarihleri arasinda gergeklestirilmistir (Sekil 4.74). Boylelikle bienal her yas
grubuna kucak acan, onlar1 da kendi etkilesimine dahil ederek daha da goriiniir kilan bir
mekan haline gelmektedir. Burada da Aposto, Soli’nin Balat i¢in {iretmis oldugu harita
giris kapisina asilmustir (Sekil 4.74). I¢ ice odalarin bu hamamda insanlar fotograflarin ve
videolarin yanindaki yerlere oturup mekanin atmosferini hissetmeye ¢alismis, videolari

izlemis ve fotograflarini cekmistir (Sekil 4.75).

1. Fisildayan Oyun Alam

2. Sul Mare

3. insan Suretinde Bahar

4. BuyUk Zamanlarin Mesaiji: $ehrin Hikaye Anlaticilan
5. Okuma Odasi

Sekil 4.75 Kiiciik Mustafa Pasa Hamami1 davranissal haritalama.
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Bienalin dordiinci ve son bolgesi olan ve bienalin kendi odagmin disinda kalan
Zeytinburnu’nda bir mekan yer almaktadir: Zeytinburnu Tibbi Bitkiler Bahgesi. Bahge
konut dokusunun yogu oldugu Merkezefendi mahallesinde yer almaktadir. Iki tane
calisma burada yer almistir. Bahgenin girisinde Aposto’nun Zeytinburnu i¢in hazirladig
harita asilmistir (sekil 4.76). Bunlardan ilki bir diger calismasi Miize Gazhane’de
sergilenmis olan Laura Anderson Barbata’nin Bizim Tarihimiz Kitaplarda Yer Almaz adli
caligmasinin bir pargasi olan parlak kirmizi renkli bir hamak yerlestirmesidir (Sekil 4.76).
Bolgede yasayan cocuklar bir oyun seklinde ve sirayla hamaklara binip sallanmislardir.
Boylelikle de cocuklar tarafindan ¢ok kullanilan bir alan olusturmustur (Sekil 4.77).

bahg¢ede yer alan banklarda insanlar oturmus, dinlenmis, kitap okumuslardir.

banklarda oturan insanlar

Laura Anderson Barbata 'nin Mariah Lookman’in Lotus Cicekli Bir Su Bahgesi
Bizim Tarihimiz Kitaplarda Yer Almaz calismasina ek olarak yer alan video ¢alismasi.
adindaki hamak yerlestirmesi.

Sekil 4.76 Zeytinburnu Tibbi Bitkiler Bahgesi, (Es, 2022).
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Ayn1 zamanda girisi kapindan devam edildiginde karsimiza su havuzu, Nelumbo Lotus
Cicekli Bir Su Bahgesi, ¢ikmistir. Bahgenin ortasinda yer almasiyla ve bahcenin peyzaj
diizeninin yOnlendirmesinden kaynakli olarak insanlarin dikkatlerini = ¢ektigi
sOylenebilmistir (Sekil 4.78). Video c¢alismasi bahgenin arka tarafinda hemen

goriilemeyen bir alanda oldugundan digerleri kadar bir odak noktas1 olusturmustur.

1. Nelumbo, Lotus Cigekli Bir Su Bahgesi
2. Bizim Traihimiz Kitaplarda Bulunmaz

Sekil 4.77 Zeytinburnu Tibbi Bitkiler Bah¢esi davranigsal haritalama.

4.3. Alan Calismasi Sonuc¢larina Biitiinsel/Siiperpose Bakis

“Kentte yasam kendini gii¢lendiren bir siirectir. Bir sey

olur, ¢iinkii bir sey olur, ¢tinkii bir sey olur.” Gehl (2019) [142].

Gehl [142], bu saptamasi ile, kentte her bir olayin bir baskasini tetiklediginden ve bu
etkilesimlerin de kenti giiclendiren bir siire¢ olarak ifade edilebileceginden soz
etmektedir. Bu tez de tam olarak bu konu ile ilgilidir ve kente kamusal mekanlar aracilig
ile katilan sanatin kente etkisi ve bu etkinin potansiyelleri anlasilmaya ¢aligilmaktadir.

Onceki boliimde ii¢ alternatif ve iliskili yontem ile yapilan 17. Istanbul bienali alan
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calismasi sonuglari, biitiinsel olarak degerlendirilmektedir. 17. Istanbul Bienali kamusal

mekan-sanat ve kent baglaminda degerlendirildiginde su saptamalar yapilabilir:

Bienal, kentte goriinmeyenleri goriiniir kilmis ve bu bienalde baz1 mekanlar ilk kez
kent sergisinin bir pargasi olarak yer almistir. Boylelikle kentin/kentlinin normal
sartlarda gitmedigi, gidemedigi veya ugrak olmayan mekanlar, birer sergi mekanina
doniigmiis ve bu mekanlar sergilemenin de Otesinde kent yasamina katilmuistir.
Bienalin bu yaklagimi; yillarca kapali olan Merkez Rum Lisesi’ni, Cinili Hamam’1,
Yaklagim Tiineli’'ni ve Zeytinburnu Tibbi Bitkiler Bahgesi’ni sergi mekanina
doniistiirmesi ile 6rneklenebilir.

Anket calismasinin sonuglarinda da goriildiigii gibi insanlar bienalin Istanbul’da
nerelerde olmasini istersiniz sorusuna, yapildigindan bu yana Beyoglu'nu merkeze
alan bienaller i¢in ¢ogunlukla yine bu ¢evreye yakin yerleri belirtmislerdir (Sekil
4.34). Boylelikle bienalin hafizalarda belirli bir bolgeye isaret ettigini sdylemek
miimkiindiir. Kente yayilan etkinlikler s6z konusu oldugunda, kente yayilmak ya da
¢eperlere uzanmak kadar kent merkezi ile iliski kurmak 6nemlidir denilebilir.
Bienal, kent manzarasint 6n plana ¢ikarmis, kentin az bilinen, ugrak olmayan
yerlerinin kentlilerce kesfedilmesine aracilik etmistir denilebilir. Bienal web sayfasi,
bienal kitabi ve -Aposto tarafindan iiretilen- bir haritanin bienal mekanlarinda
kapilara asilmasi; hatta IKSV ve bienal sosyal medya hesaplar ile, kentliler sergi
mekanlarinin yani sira bu mekanlarin yakin g¢evresini, bolgeyi gezmeye tesvik
edilmis, deneyim bienal mekanlarindan genisleyerek kente yayilmistir. Katilimeilar
bienal kitapciginda sergi mekanlarin1 gezdikten sonra yakin c¢evredeki sokaklara,
mabhalleleri kesfe yonlendirilmistir. Boylelikle kent -Istanbul- sergiye veya sergi kente
evrilmistir denilebilir. Bu her biri digerini etkileyen ¢ift yonlii iliskide; sanat, kentte
goriintirliik kazanmis, diger yandan sanat deneyimi araciligi ile kentin goriiniirliigii
artmigtir.

Istanbul’da birbirinden ayrik 12 mekana yerlesen 17. bienal, yeni bir organik forma
biirlinerek, neredeyse dogal bir sekilde, giinliik hayatta cesitli kargilagmalar yaratarak,
yeni diyaloglar/etkilesimler olusturmustur. Bunu yaparken de ilk bienallerde ¢okca
rastlandig1 gibi kentin tarihi bolgelerini yeniden canlandirmanin pesine diiserek

Istanbul’un yeniden kesfedilebilecegi alternatif bir yol haritas1 ¢izmistir. Bienal hem
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kent merkezindeki 4 farkli bolgede giiclii bir sekilde konumlanmis, hem de bienali
farkl bilesenleri aracilig ile ¢eperle de iliski kurmaya baslamistir. Niliifer Dogruel
(2022) [143] “sanat gidilen bir yerde degil insanlarin yasadigi bélgelere ulasmasi
gerekmektedir, boylelikle sanat bir ara¢ olmaktan bir amag¢ olmaya baslayarak
toplumun giinliik hayatinda tesadiifi karsilagsmalar olusturmaya baslamaktadir”
demektedir. 17. bienalde benzer bir yaklasimla sanat, kent merkezinden, sokaklara,
kitapgi, galeri veya kafelere kadar giinlik akisa dahil olmaya calismis, alternatif
imkanlar yaratarak, kent sinirlarina, kirsal alana kadar sigramustir.

Bienal iicretsiz etkinlikleri, baski atolyeleri, kukla gosteresi, kent i¢in yazilan siirlerle
olusturulan kent kiitiiphanesi, herkese acik provalar, film programlari, cocuklara ve
genglere yonelik etkinlikler ve paralel etkinlikleriyle bu bienal kamusalligin farkli
hallerini sanatla iligkilendiren zengin bir sanat deneyimi sunmustur. Ayni zamanda
sergilerin ve paralel etkinliklerin klasik yapisin1 kirarak, bu yapiyr kamusal bir
programa evirmistir. Kendi i¢inde de kurguladigi yer yer kesisen yer yer ayr diisen
farkli agilimlari, yani etkinlikleri ile bienalin, dogrusal bir rota olusturmayan, sasirtan
ve olusturmaya calistig1 rastlantisalliktan beslenen bir deneyim liretme gayretinde
oldugu soylenebilir. Tiim bu durumlar da kenti, kent deneyimini ve kent algisim
dontistiiren, kamusal mekani ve kenti yeniden lireten ve tanimlayan bir siirecin belirli
bir doneme ait kesitini sunmaktadir.

Bienal, etkinliklerinin erisimini herkes i¢in miimkiin kilmak i¢in miiltecilerin ve
bakim verenlerin de sanata ulasabilmesini hedefleyerek kapsayict bir sosyal
sorumluluk 6rnegi sergilemistir.

Bienal baslangict ve sonu olmayan boylelikle de kendisine devingen bir siireg
edinerek beyaz kiip’lin bitmisliginden ve tamamlanmighigindan ¢ok uzak bir yere
konumlanmaktadir. Beyaz kiipiin sergilenme seklinin 6tesinde sona ermemis olanin
dinamikligi kentin dinamikligiyle carpisarak kentin bir sov alanina doniistiirmektedir.
Boylelikle de miize, galeri ve diger sergi alanlarindan kolayca ayrigmaktadir.
Barragan (2021) [144] ise bunu yapmis oldugu bir réportajinda bienal etkinliklerinin
kiiltiirel etkinlik statiisiine kavustugunu ve cok daha hevesle beklenen bir olay
oldugunu belirterek ve periyodikligi sebebiyle de miizenin sahip olmadigi bir auraya
sahip oldugunu belirtmektedir [144]. Bienal boylelikle kenti canlandirmakta, kente

dinamizm kazandirmakta, doniistiirmektedir.
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Diger yandan bienalin kente yayilimi, ana sergi mekanlar ile sinirli degildir. Bu
nedenle sadece bu mekanlara odaklanan bir inceleme eksik kalacaktir. Bienal
kapsaminda kente yayilan siir hattt ve gezici, zaman zaman kentin kirsalina dek
uzanan etkinliklerden (6rn. kamusal 6grenme programinin bilesenleri) de s6z etmek
gerekmektedir. Bu kapsamda yapilan haritalamaya Sekil 4.78’de Kamusal Program
Etkinlikleri, Siir Hatt1’nin kente dagildigi noktalar, bolgeler, mahalleler ve sokaklar
da dahil edilmis, hem ayr1 ayr1 bu bilesenlerin goriiniir kilinmasi hem de kendi igsel
iligkilerini gdstermek i¢in biitliinsel bir diyagram iiretilmistir. Burada kentte bienal
etkinliklerinin yer aldig1 ve yogunlastig1 bolgeler, yerler ve bdlgeler arasinda bienal
ile kurulan/oriilen iligkiler (baska bir deyisle alternatif deneyim rotalar1) goriilebilir
Ayrica bir kesit ilizerinde bienal-kent etkilesimi diyagramatize edilmis, merkezden-
cepere yayilimi gosterilmis, bienalin kentin hangi mekanlarina (6lgeklerine) yerlestigi
belirtilmistir. Bienale iliskin pek ¢ok kentsel veriyi iceren bu siiperpose diyagramin
iist boliimiinde ise etkinlik mekanlarindan gorsellerle olusturulan kolaj aracilig ile

bienalin kentte biraktig1 izler/imgeler gosterilmistir.
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Sekil 4.78 17. Bienal’in Kent-Istanbul- ile etkilesiminin siiperpose anlatimi.
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Barragan’a gore sanat, diinyamizi tanimlayan goriintiileri Uretir. Bir katalizor olarak,
tuhaf, kigkirtici, iitopik, ilgi ¢ekici veya radikal goriintiiler saglar ve durumlar yaratir
[144]. Bienaller, sergiler ve mimari odakli festivaller, tartismalar baslatmak, arastirma
yapmak ve inovasyonu yonlendirmek i¢in bir platform saglar, ancak ayn1 zamanda bir
sehrin imajm1 ve karakterini sekillendiren kademeli degisikliklere de katkida
bulunabilirler [145].Tez kapsaminda bu katki anlasilmaya calisilmistir, 17. Istanbul
bienali 6rneginde bienal etkinligi kentte gecici bir siire var olan bir kent katman1 olarak
kavramsallastirilmistir. Her ne kadar sanat bienal ile kentte gegici olarak yerlesmisse de
ardinda bazi izler birakmis, bulundugu mekanlari, mekanlarin hafizalarini ve bu deneyimi

yasayanlarin mekan algilarini ve kenti degistirmistir denilebilir.

Bienal sergisindeki bazi calismalarin bireyleri aktif bir katilimciya doniistiirdiigii ve
boylelikle de yeni bir deneyim alani olusturarak bir odak noktasi haline geldigi ve
insanlarin buralarda yogunlastig1 davranis haritalarinda goriilmiistiir. Bunun sonucunda
katilmcilarin merceginden, farkli sergileme araglarinin kullanilmasi serginin diger
insanlarla ve mekanla olan etkilesimini arttiran bir Oneme sahip oldugu
sOylenebilmektedir.

Serginin hem farkli mekanlar1 ve hatta istanbul’un iki yakasini1 da kullanmasi hem de
daha 6nceden hig kullanilmayan yerleri bienal kapsaminda bir sergi alanina doniistiirerek
kent ile olan etkilesimini arttirdigi anketler sonucunda anlasilmistir. Daha Once
kullanilmamis olan1 kullanarak insanlarda merak duygusu olusturmus olan sergi insanlar1
kesfedilmemis olan1 kesfetmeye davet etmistir. Ziyaretciler de mekanlarin mimari

kimliginin sergileme ortamina uygun oldugu diisiinmiistiir.
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BOLUM V

SONUC

Kentler ¢ok katmanli, karmasik yapilardir ve bu nedenle de anlamlandirilmasi/okunmasi
giicliikler icermektedir. Kenti anlamak ya da analiz etmek, goriiniir 6zelliklerinin yani
sira goriinmeyen Ozelliklerini anlamakla, agiga ¢ikarmakla da iligkilidir. Bu tez odagina,
kentsel kamusal mekani, burada yerlesen sanatt almis ve tezde sanatin deneyim,
etkilesim ve goriiniirliik iligkiselliginde kamusal mekani ve kenti doniistiirdiigii 6ne
stirilmiistiir. Mekanlarin gdzlemlenmesiyle, sanat pratiklerinin insanlarla ve kentle
karsilagsmasinin mekan-sanat-insan {i¢liigliyle ve aralarinda olusturduklart etkilesimle
dongiisel bir hale geldigi ve boylelikle anlamli bir biitiin olusturdugu saptanmustir.
Buradaki etkilesim yerin katkisi ile karmasik bir alan olusturmus ve ¢esitli karsilagmalar
yarattigl sonucuna ulasilmistir. Bu karsilagmalarin her birinde sanat ve sanat mekani

kamusal olana dogru kaymis ve yeni bir kamusal alan tiretmistir/yaratmistir.

Tez kapsaminda, 17. Istanbul Bienali irdelenmis, sanatin -bienalin- kente etkisini ve
kentte yaratigi farkliliklart anlayabilmek i¢in ii¢ temel soru sorulmustur. Bunlar:
Belirli/sinirli bir siire kentin ¢esitli kamusal alanlarinda yer alan sanat etkinligi geride ne
birakmaktadir? ve/veya Bienal siiresi tamamlandiktan ve eserlerin biiyiikk ¢cogunlugu
mekandan/ kamusal alandan/kentten uzaklastiktan sonra geride ne kalmaktadir? Bu gecici
katmandan arda kalanlar, gériinen ve goriinmeyenler nelerdir? Bu sorular tezde
(mekan)kamusal mekan-(eser)sanat- (izleyici)kentli ii¢liisii baglaminda arastirilmig ve

bienal etkinligi 6rnegi lizerinden irdelenmistir.

Istanbul bienalleri geleneksel yapilarda c¢agdas sanat temasiyla Tarihi Yarimada’da
baslayip zaman igerisinde kent ¢eperine yayilarak biinyesine ¢esitli mekanlar ve imkanlar
eklemistir. Bienallerin mekan secimlerinin ‘tema’siyla oOrtiistiigiinii  s0ylemek
miimkiindiir. Ornegin ilk iki bienalde “geleneksel yapilarda ¢agdas sanat™ temasina

yonelik olarak tarihi yapilarda (Aya Irini, Ayasofya Hamami) yer almis; 5. Bienalde
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“yagsam, giizellik, ceviriler” temasiyla kentin bir biitiin olarak ele alinmasi1 gerektigi
diisiiniilmiis ve bienal kentte genis bir alana yayilmistir (Tarihi Yarimada, Taksim,
Sultanahmet, Haydarpasa, Karanfilkdy). 9. Bienalde ‘Istanbul’a odaklanarak sadece
tarihi mekanlar degil Istanbul’u biitiinsel olarak yansitmak igin kentin modern bélgesi
(Beyoglu, IMC) de kullanilmustir. Bienal mekan tercihleri yerin (Istanbul’un) gegmisi ve
gelecek potansiyelleriyle bir fark yaratmakta ve bienal kentte goriiniir olmaktadir. Kentin
kars1 karsiya kaldigi sosyal, politik ve ideolojik durumlardan da kent gibi etkilenmektedir.
Ornegin, 13. Bienal toplumsal olaylar ve kamusallik ile iliskilenerek o donemde gezi
eylemleri yasandig1 igin kamusal alanlar yerine kendisine Antrepo no.3, Galata Ozel Rum
[Ikdgretim Okulu, ARTER, SALT Beyoglu, 5533 gibi kapali mekanlarda yer edinmistir.
14. Bienal, bienalin temas1 ile kentin potansiyellerini Ortiistirerek ‘suyun sizabildigi
yerlerde’ [146], Riva’da, Rumeli Feneri’nde, Adalar’da konumlanmustir. 17. Bienalde ise
kentin bir noktasinda biiyiik bir etkinlik planlamak yerine kente dagilmay: tercih edilerek

bienal kentte 4 bolgeye dagilmistir (Kadikdy, Beyoglu, Fatih ve Zeytinburnu).

Kentteki agik alanlar, kayip alanlar veya atil alanlar bienallerde sanat ile yeniden
iiretilmis, yeniden kurgulanmis, hayata katilmistir. Sanat daha 6nceden karar verilmis bir
yerde degil, giinlik hayatin rutin akisi icinde ama kesinlikle siradan ol(a)mayan ve
icerisinde ¢esitli potansiyeller tagiyabilen bulusma noktalar1 haline gelmistir. Sabit bir
mekani olamayan bienaller kentin potansiyellerini dinamik bir sekilde kullanmaya
baslayarak, yillar icerisinde Istanbul (kent) ile daha giiclii iliskiler kurmaya baslamis,

etkinlik alanin1 merkezden kent ¢eperine dogru genisletmistir.

Bunun yani sira bienal kentte kamusal alanda kalic1 bir eser birakmaya baglamistir. Son
edisyonuyla beraber 3. kez kentte sabit bir iz birakarak bienal deneyimlerini canli tutmak
ve kent i¢inde sanatin goriiniir olmasi i¢in ¢abalamaktadir. Ayrica normal zamanlarda
gidilemeyen yerlere gitmeyi olanakli hale getirerek yeni bir kamusallastirma
motivasyonu olusturmaktadir. Tiim bunlar1 yaparken eski odagindan ¢ok sapmadan,

¢eperlere uzanan kii¢iik dokunuslarla kentte izler birakmaktadir.

Tez kapsaminda 17. istanbul Bienali iizerine bir alan ¢alismas1 yapilmistir. Bu ¢alisma
kapsaminda bienalin mekan ve kent ile olan etkilesimi ziyaretgilerin goriislerine dayanan
anket calismasi ve birey odakli davranigsal haritalama ile arastirilmis ve 17. Istanbul

Bienali’nin ziyaretciler lizerinde izler biraktigi anlagilmistir. Bienal deneyimi her bir
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insanin bakis agisinda yeniden sekillenmis ve olusturdugu etkilesimle kentin ve mekanin

yeniden iiretimine katki saglamistir.

SANAT

KAMUSAL MEKANDA
GEGICI SANAT
BIENAL

“-.kamusal mekan-kent )
\ _ _ M E.KAN
BRMIKENT HAFIZASINA EKLENMEKSREE

.-sosyo-killtiirel

KENTIN DONUSUMU/YENIDEN URETIMI

Sekil 5.1 Kamusal alanda gecici sanatin izleri/oriintiileri/halleri.

Tez kapsaminda yapilan g¢alismanin sonucunda kamusal alanda gegici sanatin

izleri/oriintiileri/halleri ii¢ baslik altinda kategorize edilmis ve bu {li¢ baslik etkilesim,

deneyim ve goriiniirlikk kavramlart ile iliskilendirilmistir (Sekil 5.1). Siiphesiz tezin ikinci

boliimiinde vurgulandigi gibi bu kavramlar birbirileri ile ve gecici sanatin burada

gosterilen tiim halleri ile az ya da ¢ok iliskilidir. Ancak bu iligkisellikte her defasinda

kavramlardan birinin digerlerinin 6niine gectigi de sOylenebilir.

Kamusal alanda gecici sanatin izleri/Griintiileri/halleri:

Kalici Eserler: Bienal etkinlikleri bitiminde arkalarinda kente kalic1 eserler
birakmakta, boylelikle kamusal mekanm1 ve kenti degistirmekte ve
doniistirmektedirler. Tez kapsaminda bu  doniisim  sanat-birey-mekan
iligkiselliginde, etkilesim kavrami ile anlamlandirilmaktadir.

Kent Hafizasina Eklenmek: Bienal etkinlikleri yerin hafizasina eklenerek algida,

diistincelerde ve akilda mekan deneyimi ile hatiralara eklemlenmekte ve boylelikle de
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kamusal mekan1 ve kenti kimlik ve hafiza iliskiselliginde doniistiirmektedirler. Bu
durum tez kapsaminda sanat-birey-mekan iliskiselliginde deneyim kavrami ile
anlamlandirmaktadir.

Kentin Goriiniirliigii: Bienal etkinlikleri -17. Edisyonunda olduk¢a giiglii bir
bigimde- kentin 6n plana ¢ikmayan/goriinmeyen yerlerini kullanmasi, sokaklarina,
kafelerine yayilmasi, ¢eperlere, kirsala uzanmasi ile yeni/alternatif bir kent gezintisi
olusturmaktadir. Bu durum sanatin goriiniirliigiinii  arttirdigr  gibi  kentin
goriiniirliigiinii de arttirmakta, potansiyellerini gostermekte kullanmaya ¢aligmakta ve
boylelikle kamusal mekani ve kenti doniistiirmektedir. Bu durum tez kapsaminda

sanat-birey-mekan iliskiselliginde goriiniirliik kavrami ile anlamlandirilmaktadir.

Sekil 5.2 1-17. Istanbul Bienalleri’nin biraktig1 izler.

1987 yilindan beri iki yilda bir, periyodik olarak devam eden bienaller kente yayilmanin

ve kenti kesfetmenin alternatif bir yolunu sunmaktadir. Bienaller yillar i¢inde kente

dokundugu farkli bolgelerle bir bagla¢ halini alarak yani bir bakima farkli unsurlar

baglayarak kent-insan-mekan tanimlanmasinda rol oynamislardir. Her yeni diizenlenen

bienal bir dncekiyle kullandig1 mekanlar temalar ile yer yer ¢arpismis, kesismis veya

ayrik kalmistir. Bu ¢oklu durumlar zaman zaman siliklesmeye baslamis veya kismen

silinmis, ardinda izler/tortular birakmistir (Sekil 5.2). Boylece bienaller, deneyimlerle

kentin katmanl hafizasina eklemlenmislerdir. Kente eklemlenen sanat ile kent, bolge,

kamusal mekanlarin goriintirliigii artmaktadir. Ayni zamanda bienallerin diizenlendigi her

yil kalic1 eser birakmasi insanlarin ve kentin hafizasinda yer edinenden siirecin her zaman

goriilebilen bir yansimasini olusturmaktadir.
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Bienal etkinlikleri gibi gegici sergiler kentin potansiyeline miidahale ederek jenerik
anlamryla ‘iki yilda bir diizenlenen sanat etkinligi’ olmanin 6tesinde; merak duygusuyla
kentte gizli, kesfedilmemis, ¢ok fazla giin yiiziine ¢ikamayan, kiyida kdsede kalmis olan
bolgeleri, sokaklari, mekanlari, yani aslinda kentin kendisinde uzun zamandan beri var
olan potansiyelleri, kentin gizli giiclinii ortaya koyabilecegi katmanli bir biitiin olmustur
denilebilir. Bu biitiiniin mekansal karsiliklari: sergi mekanlar: (sergi, miize, galeri),
yer(el) imkanlar (sokak, meydan, kafe, restoran) ve ge¢migsin izleri(hamam, okul, dini
yapilar) dir. Bu biitiinde kentli, kendi rotasini/deneyimini kendi olusturabilir (Ek 6) ve

boylece izleyiciden katilimciya doniisebilir.

Tez kapsaminda 17. Istanbul Bienali’nin etkinlikle es zamanh ve kapsamli bir analizi
yapilmistir. Bu tez, bienalin kiiratoryal a¢ilimina referansla “tatli, olgun meyvelerle kapli
ulu bir aga¢ olmak” yerine, kent ve kamusal mekanin dinamikleri ile sanat etkilesimini
incelemek iizere girisilen arastirmadan ve aragtirmacinin bienal etkinligi siiresince yaptigi
kisisel gézlemlerden beslenen, haritalamalar ve anket ¢alismasiyla yapilan tespitler ile
zenginlesen katmanli bir anlama/anlamlandirma siirecini yansitmaktadir. Tezde
bienallerden yola ¢ikilarak kamusal mekanda sanatin varhi§i ve halleri
kavramsallastirllmis ve yerin oOzelliklerine sanatin ekledikleri ile yerin degisimi,

doniigiimii gosterilmistir.

Bienalin kent igerisinde yer aldigi mekanlar kadar inSanlarla kurdugu diyalog da
onemlidir. Bu nedenle anket ¢alismasi ve gozlemlerle bu diyalog 6n plana ¢ikarilmaya
calisilmistir. Ancak bienal etkinligi ile etkilesime gecen insanlarin sadece bienale gelen
kisilerden olusmadig1 aciktir. Bu nedenle bundan sonraki caligmalarda gecici sanat
etkinligi olarak bienalin etkilerini anlamak icin yerel halkla da (esnaf, mahalle sakini vb.)
anket calismasi ya da miilakatlar gerceklestirilebilir. Boylelikle etkilesim daha genis bir
perspektifte ¢cok boyutlu olarak irdelenebilir. Diger yandan gecici sanat etkinliklerinin
veya bienallerin kent iizerinde yarattigi degisimi/doniisiimii incelemek i¢in arastirma
evreni etkinlik Oncesi, etkinlik sirasinda ve de etkinlik sonrasina zamansal olarak

genisleyerek arastirma derinlestirilebilir.

Kamusal mekanda yer alan sanat etkinlikleri, yasamin dogal akisina katilarak, bireylere
farkli bakis acilar1 sunar, onlarin diinyay1 algilama bigimlerini etkilerler. Bunun da

Otesinde, kente ve kentsel mekana katilarak yerin anlamimi olusturur ve/veya onu
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dondistiiriirler. Kenti yasam kalitesi agisindan beslemek, yasami canlandirmak gibi 6nemli
imkanlar sunar, kollektif bellege eklemlenerek yerin kimliginde/hafizasinda yer edinirler.
Bagska bir ifadeyle s6z konusu etkinlik bienal drnegindeki gibi gegici de olsa hem bireysel
hem de toplumsal 6lgekte yarattigi karsilasmalar ile kentte hem gegmisi hem de gelecegi

yeniden ve yeniden liretme/insa etme giiciine sahiptir denilebilir.
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EKLER

Ek 1:

Bu anket, Ozyegin Universitesi Kent ve Mimarlik Yiilksek Lisans Programi 'nda yiiriitillen
Yiiksek: Lisans Tezi kapsaminda kamusal alan-sanat etkilesimini incelemel igin veri

Anket

olugturmal: amaes ile hazirlanmagtir ve bu kapsamda kullanilacaktir. Bunoen disinda herhangi
bir kullanimi séz konosu degildir. Katbmz icin teseldoir ederiz.

ELfEs
ANEKET
A Kigisel Bilgiler
1. Yagmmz? 018-30 03140 O41-50 051+
2. Cinsryetimiz 7 O Kadn O Exkek
3. Usymuguuz ? OTC O Dnger. Litfen belithmiz ...
4. Egitimmiz 7 O [k /Ortackul T Lise O Umiversite O Y lisans/Doktora
B Sanat-Kent-Birey etkilesin ile ilgili somilar:
5. Istanbul’'da mu ikamet ediyorsunuz ? OEvet OHayur
6. Omceki soruya yamtimz evet ise Istanbul’da nerede kamet ediyorsunmz?
7. Sanat eserlen yer aldif mekam baskalaghmr.
0 Eesinlikle katlmiyorum. 0 Kathyonmm
O Katlnuyomm. O Kesmlbikle katlyomm.
0 Kararsizm
8. Asafida ver alan ciimlelen degerlendinimz.
Eesmlikle katlmwyomm ———-----------——=katiliyorum
1 2 3] 4 3

1.

Sanat esen1 bulundugn mekann ya da kentin daha gérimiir hale
gelmesini saglar.

Sanat eserinin bulmdugn mekan msanlar igm yeni bir deneyim
alam olustumr.

Kanmsal alana sanat eserinin eklenmesi bu alana yem anlamlar
katar.

Fammsal alana sanat esenmn eklenmes: bu alam
degistinr/déniistiiir.

Yakm cevrenizde kamusal alanda ver alan bir sanat eseri drmedi veriniz.

Onceki sonuya bir 6mek verdiyseniz o eseri diigiinerek, vermediyseniz herhangi bir sanat eserinin

mekana nasil bir etkisi oldufumu diiginiyorsumez?
Birden gok segim yapabilirsiniz.

O Kalite O Konfor
T Estetik O Cekicilik/Odak Noktas:
O Enzilebilirlik O Aktivite
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C. Bienale Ozgii Sorular

11.
11
13,

14.

—
o

14.
17.
18.
19.

20.

Omneeki bienal efkinliklerine katldmz m? O Evet O Hayir

Size ghre bienal etkinhklen kent mekamm efkilerms midir? O Evet O Hayir

Size gore bienaller kendi geciciliklen icmnde kentte ve insanlar fizerinde kaher izler birakabilmig
O Evet, 15e nazl?

O Havyr, ise neden?

. Bienal sergisiml gezmeye gelmenizdeki amac hangismydi?

O Bienal eserlermi gérmek, incelemek.
O Mekam deneyimlemek.

O Arkadaslanmla‘ailemle vakit gecumek
Diger. Liitfen belirtiniz. .

Sergi alanma gelitken yakin ¢evresini de gezdim O Evet O Hayr

Omeeki somuya yanthmz evet ise, nerelen gezdiniz? ...
Bienal mekanlan ile kentin iligkisini degerlendinniz.

O Zanf O Orta

O Giiglii Diger. Liitfen belirtiniz. .

Sergiyi incelemeye gelitken Lentin yeni yerlerin kesfettlm_ kmrte {mkaklarda ve mahallelerde)
vakit gepirdim. O Evet O Hayr

Bienal daha &nceden siremedifimiz mekanlan deneyimleme imkam sunmaktadr.

O Evet O Hayir

D. Yere Ozgii Sorular

5
39

23

4

L

Buraya daha dnce gelmis mivdiniz? O Ewvet O Hayr
Burada sergilenen esetlerle mekanm iliskisini degerlendirebilir misini=?
O Zanif O Orta

O Giiglil Diger. Liitfen belirimiz ...
Hangilenm yaptmz? Liitfen i1zarefleymiz.

T Eserlere baktum. O Eserler hakkmdaks apklamalan cluadum
O Eserlenn fotograflanm ¢ektim O Eserlerle ilzih goriislering yammdaki kigiyle yorumladim
O Mekam inceledim. O Videolan izledim.

Farkh bienal mekanlanmm olmas difer etkinliklerle we diger insanlara karsilasma imkam
olugturmaktacdir. O Ewvet O Haywr
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Ek 2: Etik Kurul Onay Belgesi
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INSAN ARASTIRMALART ETIK KURULU

TOPLANTI SAYISI
TOPLANTI TARIHI
ONAY KODU
TOPLANTI YERI
KATILANLAR

TOPLANTI TUTANAGT

202215

02.11.2022

2022/15/04

Ozyegin Universitesi
Prof Dr. G. Canan Ergin
Dr. Sibel Oktar Thomas
Dr. Ceren Hayran Sanh

ARASTIRMA ETIK KURULU
PROJE BASVURU FORMU (FOEM A)

Projenin Adh

LFUTEn VEHK

Eentin Degiziminde/ Dénigiminde Kent-Sanat Etkilegimin
Roliini Istanbul Bienalleri Uzerinden Arastirmalk

Proje Yiiriitiiciisii

EWfEs ter dgrencisi

Proje Yiiriitiiciisiiniin
Iletizim Bilgileri

elif es(@oz.edu.tr

Projeve Kanlan Digzer
Arasormacilar

Dog. Dr. Giiliz Ozorhon tez damgmanm

Projenin Siiresi
(Baslangic ve Bitig
Tarihi)

31 Ekum 2022- 15 Kasim 2022

:}l‘agnrmum Amacive
Ozeti

Bu tez ile bir mekan fiirii olarak kamusal alanda ver alan sanati;
sanat. birey ve mekan iletiiminde oclagelen cift tarafh, cok
katmants. karmagik bir ag icinde anlamlandirmaya ve ek olarak bu
grgiitye kentin katiliming ve bu drgiiden kente kalanlan goriintis
kilmaya caligmak amaclanmaltadsr. Calismada kammsal alan ve
kammsal alanda sanat konuvlan farkl balss acgiar ile ve farkh
dlgeklers ile  irdelenmeltedir. Tez kapsanunda gecmigten
ciinfimiize gemis bir skalada kanwsal alanda ne tir sanat
pratilderimin var oldugo wve bw pratiklenin kammsal alana
etlasifeatkisi  arastimlmig; bu pratiklerden biri ola. bienal
etlanlilderi. detayh olarak incelenmis, diinyadan Smelder ile
kamusal alan ile diyaloglan anlasilmaya ¢absilougtir. Bu sirekl
ama gecici etlinlik tirdinin kent ve mimarlikc baglamnda
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tartisiimas: Snemlidiv. Mimarkk disiplininin teme] melam olarak
kente, sanat ile miidahale etmenin farkds hallermni gézlemlemel
yoleuluguon takip etmek ve brraktif izleri ve tim bunlann kent
ve mumarlik igin potansiyellerini ¢ahsmak Gnemlidir. Bu gerekli
hazuliktan ve biitinsel kavrayistan sonra Istanbul, Istanbulda
kammsal alanda sanat ve Istanbul bienal etkinliklerinin 87 den
giiniimiize gelizi, kent ve kammsal alan baglammda irdelenmigtir.
Alan calismasinda ise bu biiyiik ve gecici etkinlik tiirfinin, kent ve
mimarhk baglamunda, kamusal alan ile iliskisi 17. Istanbul
bienalinin gok katmanh yapis: ile Srneklenecektir. Sanat, birey ve
mekan GigliisiinGn sanat eseri, kentli ve kentsel kamwsal alan
iclisiine eviimi ile bienal mekanlan, “demeyim, etfalesim,
gdriinirliik ve doniiziim” kavramlarmn déngiisel iliglisi icinde
inceleneceldir.

Bu incelemede haritalamalardan. kigisel gézlemlerden ve anket ile
bienal katilimeslarmm goriislerinden vararlamilacak,
degerlendirmelere  yer-e, kenfte-dair dinanukler de dahil
edilecektir. Aragtirma somuglan ve elde edilen tiim veriler biitiinsel
olarak degerlendirilecek ve kentte sanatin -bismalin- alternatif
giizergahlan fizerinden kammsal alanda sanatm gorinir wve
girfinmez efkizi avrik ve bilesik olarak gGstenileceldtir.

Arastirmanm Yontemi

Tez kapsaminda kent-kanmsal alan-sanat ilighisi kent ve mimarlik
baglaninda incelenmelte, kamusal alan-sanat iigkising ve
kammsal alanda sanatm mekanin diniisiimiine/degizimine etkisini
anlamak amaclanmaktadir. Bu inceleme icin calismada gozlem
tespit, haritalama ve goriigme yontemlerinden yararlamilacaltr.
Garitymeler 17. Istanbul bienali mekanlannda bienal etlkinlilderine
katilan bireyler ile gerceklestirileceltr. Anket sonuglan tez
kapsammnda degerlendirilerek bulgulara engilecek wve tezin
yayilanmasi ile veriler kammoyp ile paylasilmmg clacaktr.

Etk ve Vern Y onetim
Plam

Calizma kapsaminda elde edilen veriler Ozyegin Universitesi Kent
we Mimarlik: Yiiksek Lisans Programi kapsammnda hazirlanan tez
igin knllanilacaktr Anketi yanitlayan kigilerin adlan veya iletisim
bilgileri highir vaymda ver almayacalktw Tim formiar
diizenlenerek argivienecektir.

Katilunc1 Ozellikleri

17. Istanbul bienali Istanbul’da 12 ana mekanda
gerceklestirilmektedir. Anket calismasimn hedef kitlesi, bienal
etkinliklerinin katihmeilandy. Bu mekanlarda. rastgele meldem
ile her mekanda 3 kisi olmak fizere toplam 60 kizi ile anket
caliymasimn gergeklestirilmesi planlanmaktadar.

Arastirma Biitcesi ve
Kavnaklar
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Ozyegin Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, Kent ve Mimarhk Tecli Yiksek Lisans
Ogrencisi Elif Es'in DogDr. Giliz Ozorhon viiriticiliginde gerceklestirecegi
“Kentin Degigiminde/Déniisiimiinde  Kent-Sanar  Etkilegimin - Roliinid  Istanbul
Bienalleri Uzerinden Arvagtmak” baslikl tezi baglammda yapmayi planladifi arastirmas:
degerlendirilnmgtir.

Proje etik acisindan uygun bulnnmmstor. =
Projenin etik agismdan gelistirilmesi gerelmeltedir. Il
Proje etik agisindan uygun bulnnmamagtar. Il
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Ek 3: istanbul Bienalleri (1987-2019)

Mektep, iskele Meydami [7]

g i Bienalin Temasi Sanatal Mekanlar [Mekan sayisi] izleyici sayis1
S 7 Sayis1
m >
I Uluslararii St Aya Irini Miizesi, Ayasofya Hamami, Askeri Miize, Istanbul | 50.000
1B Istanbul Cagdas . R R .
1987 Sanat Sergileri 67 Resim ve I—Ieykel Miizesi (Hareket Koskii), Istanbul Resim ve
Heykel Miizesi [5]
[B. Madra]
Avya Irini Miizesi, Basin Miizesi, Siileymaniye Kiiltiir Merkezi,
2B 2. Uluslararasi Milli Saraylar Daire Bagkanligi Hareket Koskii, Mimar Sinan
1‘989 Istanbul Bienali 112 Universitesi Resim ve Heykel Miizesi, Mimar Sinan | -
[B. Madra] Universitesi Resim ve Heykel Miizesi Kitaphgi, Askeri Miize,
AKM — Atatiirk Kiiltiir Merkezi, Yildiz Universitesi [9]
3B Kiiltiirel
. Farkliligin 73 Feshane [1] -
1992 P
Uretimi
ORIENT/ATION
4.B —Paradoksal Bir 120 Antrepo no. 1, Yerebatan Sarnici, Aya Irini Miizesi, Atatiirk 60.490
1995 Diinyada Sanatin Kiiltiir Merkezi Sanat Galerisi [4] '
Goriinlimii
Darphane-i Amire, Aya Irini Miizesi, Yerebatan Sarnici, Kadin
Yasam, Giizellik, Eserleri Kiitiiphanesi ve Bilgi Merkezi, Sirkeci Garl,
5.B Ceviriler/Aktariml Haydarpasa Gar1, Kiz Kulesi, Atatiirk Havaalani, The Marmara
T 88 43.000
1997 ar ve Diger Hotel,
Giigliikler Ustiine Pera Palas Oteli, Karanfilkdy/Akatlar, Taksim Meydani,
Sultanahmet Meydani [13]
6.B Dolmabahge Kiiltir Merkezi, Aya Irini Miizesi, Yerebatan
1999 Tutku ve Defgd 59 Sarnict, Dig Mekénlar [4] 87.968
Eookac—Gelecek Darphane-i Amire, Aya Irini Miizesi, Yerebatan Sarnici,
7.B gokag— Beylerbeyi Sarayr Miizesi, Platform Garanti Giincel Sanat
Olusum igin 71 . ; ¥ . " 68.000
2001 Eoodan K. Merkezi, Kiz Kulesi, Bogaz Kopriisi, Qemberhtas Hamami,
gocan Bagls Atlikarinca Anaokulu, Tilyap Fuar Alani Onii, Billboardlar [12]
8B Antrepo no. 4, Tophane-i Amire Kiiltir Merkezi, Ayasofya
2603 Siirsel Adalet 87 Miizesi, Yerebatan Sarnici, Platform Garanti Giincel Sanat | 61.000
Merkezi, Kamusal Alan Projeleri [5]
9B ) Deniz Palas Apartmani, Garanti Binasi, Antrepo no. 5, Tﬁtﬁp
2'005 Istanbul 57 Deposu, Bilsar Binasi, Platform Garanti Giincel Sanat Merkezi, | 51.000
Garibaldi Binasi, Yolda [8]
g‘i‘;ﬁflégzl%ﬁ AKM - Atatiirk Kiiltir Merkezi, IMC - istanbul
10.B Kiiresel Savas : 107 Manifaturacilar Carsist, Antrepo no. 3, santralistanbul, KAHEM 91.000
2007 - — Kadikoy Halk Egitim Merkezi '
Caginda [5]
Iyimserlik
530% gl:::r;\] eyle 75 Antrepo no. 3, Ferikdy Rum Okulu, Tiitiin Deposu [3] 101.000
225 | Isimsiz 131 | Antrepono.3 &5 [2] 110.000
13.B Anne, ben barbar 101 Antrepo no.3, Galata Ozel Rum Ilkégretim Okulu, ARTER, 337.000
2013 miyim? SALT Beyoglu, 5533 [5] )
Rumeli Feneri, Riva Kumsali, Hrant Dink Vakfi ve Agos,
Parrhesia Dostlar Cemiyeti, ARTER, FLO Binasi (Anadolu
Pasaj1), Ozel italyan Lisesi, Diikkan, Otopark (Hacimimi), The
House Hotel Galatasaray, Ev (Deniz Giil), Cezayir, Masumiyet
Tuzlu Su: Miizesi, Otopark (Hacimimi), Fransiz Yetimhanesi, Depo, Pera
14.B Diisiince ) 125 Miizesi, Casa Garibaldi, Adahan Otel, Adahan Sarnici, SALT 545.000
2015 Bigimleri Uzerine Galata, Vault Karakoy The House Hotel, Kasa Galeri, Galata ’
Bir Teori Ozel Rum Tlkdgretim Okulu, Istanbul Modern, Balik¢1 Teknesi
(Bogaz), Kiiciik Mustafa Pagsa Hamami, Tunca Subas1 & Cagri
Saray Atolyesi, Kaptan Paga Deniz Otobiisii, Biiyiikada Halk
Kiitiiphanesi, Splendid Palas Oteli, Rizzo Palas, Mizzi Koskii,
Cankaya 57, Trogki Evi, Sivriada [36]
158 N Galata Rum Ilkokulu, Istanbul Modern, Pera Miizesi, Y ogunluk
20'17 lyi bir komsu 58 Atolyesi, ARK Kiiltir, Kiigik Mustafa Pasa Hamami, Dis | 440.000
Mekanlar [7]
168 MSGSU Istanbul Resim ve Heykel Miizesi, Pera Miizesi,
20'19 Yedinci Kita 57 Anadolu Kuliibii (Sar1 Ev), Hacopulo Késkii, Mizzi Koskii, Tas | 451.000
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Ek 5: Sergileme Mekaninin Doniisiimii
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Ek 6: Bienallerin biitiinsel semasi ve bienallerin 3 bileseni.

tarihi merkez farkl rotalar/deneyimler kente dagiima/genisleme

3 [1-5] bienal
e B-12) benol
£ B 0218 benl
3 odokbaiges
* W 17 bienal

1.SERGi MEKANLARI & =- = -= —

ffsanat rotasi//

[sergi, miize, galeri,...]

2.GECMISiN iZLERi¢ - — — — == = = = = — = = 0

/ftarihi rota//

fhamam, okul, dini yapilar,...]

ifyerel rota//

{kafe, restoran, sokak, meydan, ...]
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Ek 7: Biitiinsel tarih seridi: [Uluslararasi+Istanbul+Istanbul Bienalleri]
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Nejat Eczacibagt
“Avrupa kentlerindekilere benzeyen
bir sanat festivalinin istanbul'da
diizenlemesi" amaciyla Mizik
Festivalleri Federasyonu'na
bagvurur.
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2018.06-08 Rénesans Holding, ince isler, stajyer mimar

2022.09-11 17. istanbul Bienali sergi rehberi.
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