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ONSOZ

Tezimde, klasik donem periyodunda yazilmis olan viyolonsel kongertolar: form, stil
ve teknik odakli karsilastirilmali sekilde analiz edilmektedir. Tezimin yazim
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KLASIK DONEM (1725-1850) PERIYODUNDA YAZILMIS OLAN
VIYOLONSEL KONCERTOLARININ STiL VE TEKNIK ACISINDAN
KARSILASTIRILMALI ANALIZI

OZET

18. yiizyildan 19. yiizyilin ortalarina kadar siiren Klasik Donem Aydinlanma
Diisiincesi, Fransiz Devrimi gibi sosyal doniisiim siire¢lerine sahne olmustur. Bu
dontlistim siirecleri toplumlarin diinya goriislerinin yani sira miizik alanim1 da
etkilemistir. Miizikte sadelik, belirgin ve dengeli bir miizikal anlay1s ve ifadeye dayali
bir yaklagim yayginlik kazanmistir. Bu yaklasimla beraber, calgilarin ifade
potansiyellerine alan a¢an kongerto formu 6nem kazanmisg, ayn1 zamanda bu 6nemden
viyolonsel calgist da etkilenmistir. Bu doneme kadar bir eslik calgisi roliinde
kullanilan viyolonsel bu roliinden siyrilmig ve bestecilerin kongerto yazmasiyla
beraber solo kimligi kazanmistir. Bu donem icerisinde bestelenen viyolonsel
kongertolari, viyolonsel literatiiriinde 6nemli bir yer edinmis ve one ¢ikan cesitli
viyolonsel kongertolar bu tez kapsaminda analiz edilmistir. Yo6ntemsel bir yaklagimla
Joseph Haydn’in 1 numarali do major ve 2 numarali re major viyolonsel kongertolari,
Johann Christian Bach’in do mindr viyolonsel kongertosu, Luigi Boccherini’nin 9
numarali si bemol major viyolonsel kongertosu, Jean-Baptiste Breval’in 2 numarali re
major viyolonsel kongertosu ve Ignace Pleyel’in do major viyolonsel kongertosu
kapsamli bir sekilde analiz edilmistir. Bu kongertolarin analiz siirecinde, eserlerin
form yapilari, orkestrasyonlari, tonalite kullanimlari, modiilasyon c¢esitleri, teknik
gereksinimleri ve donemin stilistik 6zellikleri g6z 6niinde bulundurularak sistemli bir
sekilde incelenmistir. incelenen her eser, ddnemin getirdigi ortak ozelliklerle beraber,
bestecilerinin bireysel yaklasimlar1 dikkate alinarak degerlendirilmistir. Analizlerde
partisyon incelemeleri baz alimmis ve ayni zamanda eser se¢iminde eserlerin
viyolonsel repertuvarindaki yeri ve egitim alanindaki 6nemi de dikkate alinmistir. Bu
temeller 1s18inda, klasik donemde bestelenmis olan viyolonsel kongertolar
karsilastirilmalr bir sekilde analiz edilmistir. Eserleri analize konu olan bestecilere ek
olarak, egitim igerikli viyolonsel kitaplartyla tanian Friedrich Dotzauer ve Jean-Louis
Duport’un viyolonsel egitimi alanina yapmis olduklar1 katkilar biyografik bir alanda
degerlendirilmistir. Yapilan arastirmalar ve analizler sonucunda, her bir bestecinin stil
ve teknik anlayis1 acisindan cesitlilik sagladigi, form yaklasimi agisindan ise
birbirleriyle benzer formlarda eser iirettikleri gézlenmistir. Ayni zamanda, bu eserlerin
viyolonselin solo kimliginin olusmasina 6nemli katkilar sagladigi sonucuna
varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Klasik donem, viyolonsel kongertolari, Stil analizi, Teknik
analizi, Form yapis1
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COMPARATIVE ANALYSIS OF SELECTED ViOLONCELLO
CONCERTOS WRITTEN DURING THE CLASSICAL PERIOD (1725-1850)
IN TERMS OF STYLE AND TECHNIQUE

SUMMARY

The classical period of enlightenment thought, which lasted from the 18th century to
the mid-19th century, witnessed significant social transformation processes such as the
French Revolution. These transformation processes affected not only societes’
worldviews but also left deep impact on the field of music. Simplicity, a clear and
balanced musical understanding, and an approach based on expression became
widespread in music language. Along with this approach, the concerto form, which
provided a platform for the expressive potential of instruments, gained notable
importance. The cello, as one of the prominent string insturments, was also influenced
by this shift in artistic priorities. Until this period, the cello, which had been used as
an accompanying instrument in ensembles and orchestras. However, cello has broke
away from this limited role and gained a strong solo identity with composers writing
concertos. The cello concertos composed during this period have earned an important
place in the cello literature, and various prominent cello concertos have been analyzed
in this thesis. Using a systematic approach, Joseph Haydn’s ¢ major concerto no.1 and
d major cello concerto no.2, Johann Christian Bach’s C Minor cello concerto, Luigi
Boccherini’s no.9 b-flat major cello concerto, Jean-Baptiste Breval’s no.2 d major
cello concerto, and Ignace Pleyel’s ¢ major cello concerto have been analyzed in detail.
During the analysis process, the Works were systematically examined, taking into
account their formal structures, orchestrations, use of tonality, types of modulation,
technical requirements, and stylistic characteristics of the period. Each work was
evaluated based on the common characteristics of the period, as well as the indivitual
approaches of the composers. The analyses were based on score studies, and the
selection of Works also took into account their place in the cello repertoire and their
importance in the field of education. On this basis, cello concertos composed during
the classical period were analyzed in a comparative manner. In addition to the
composers whose works were analyzed, the contributions of Friedrich Dotzauer and
Jean-Louis Duport, who are known for their educational cello books, to the field of
cello education were evaluated in a biographical context. As a result of the research
and analysis, it was observed that each composer provided diversity in terms of style
and technical understanding, while producing Works with similar forms in terms of
form approach. At the same time, it was concluded that these Works made significant
contributions to the formation of the cello’s solo identity.

Keywords: Classical period, Cello concertos, Style analysis, Technical analysis, Form
structure
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1. GIRIS

Miizik tarihinde 18. yiizyilin baslarindan 19. yiizyilin ortalarina kadar uzanan klasik
donem, diisiinsel, sosyal ve sanatsal degisimleri beraberinde getirmistir. Bu donemde
gergeklesen aydinlanma diisiincesinin, akil ve denge fikirlerini miizige yansittigi, ayni
zamanda insan, toplum ve sanat anlayisini sekillendirdigi kabul edilmektedir. Fransiz
devrimi gibi 6nemli siyasi ¢alkantilara sahne olan bu dénemde, sanayi devriminin de
etkisiyle toplumsal siniflar degismis ve bu durum miizik gibi sanatsal alanlardaki
iretimi yakindan etkilemistir. Miizik bu donemde, bir onceki donem olan Barok
dénemin siislii ve detayli yapisindan uzaklasip daha sade, diizenli ve belirgin figiirler
iceren bir miizik anlayisina yonelmistir. Aydinlanma diisiincesiyle sekillenen bu yeni
miizik anlayis1 akilcilik, evrensel insan degerleri gibi ilkeleri sanat yoluyla toplumla
bulusturmay1 esas almistir. Bu baglamda klasik dénemin toplumsal ¢ercevesi, ifade
Ozglrliigiiniin  gelisim gostermesi ile miizigin degisiminin eszamanli olarak
gerceklestigi bir ortam saglamistir. S6z konusu miizikal degisimde 6zellikle kongerto
formu, hem icracinin teknik becerisini hem de ¢alginin ifade olanaklarini ortaya koyan

bir gerceveye doniismiistiir.

Klasik donemin dikkate deger 6zelliklerinden birisi de yayl ¢algilar arasinda yer alan
viyolonselin 6ne ¢ikmaya baslamasidir. Viyolonsel bu donemde, yay ve calgi yapim
periyotlarindaki gelismeler sayesinde, siirekli bas ve eslik ¢algist olma roliinden
styrilmis ve solo ¢algt haline gelmistir. Bunun bir sonucu olarak ifade ve teknik
kapasitesiyle de taninmaya baslayan viyolonsele, donemin onde gelen bestecileri
teknik ustaligi ve ifade derinligini bir araya getiren kongertolar bestelemeye
baslamistir. Bu baglamda, donemin teknik ve stilistik anlayigini barindiran kongertolar
arasinda Joseph Haydn, Johann Christian Bach, Luigi Boccherini, Jean-Baptiste
Breval ve Ignace Pleyel’in viyolonsel kongertolar1 kayda deger drnekler arasinda yer

almaktadir.

Tezde, bahsi gecen bestecilerin viyolonsel kongertolar1 form, stil ve teknik acgidan
kapsamli bir sekilde karsilastirilmali olarak analiz edilmistir. Bu besteciler, bestelemis
olduklar1 viyolonsel kongertolarinda donemin ifadesel stilini ¢algiya aktarma, form
yapilari, teknik gelisimler gibi konularda ¢esitli yaklagimlar sergilemis ve viyolonsel

repertuvarina kayda deger katkilarda bulunmuslardir. Bununla beraber, Friedrich



Dotzauer ve Jean Louis Duport’da bu ¢alismaya dahil edilmistir. Her ne kadar bu
besteciler viyolonsel kongertolariyla taninmasa da, viyolonsel teknigine egitim icerikli
etiit kitaplartyla ve teknik egzersizlerle katkilarda bulunmus; bu sayede viyolonsel
tekniginin sistematik hale kavusmasina onciiliik etmislerdir. Bu baglamda s6z konusu
bestecilerin kongertolar1 incelenmemis fakat klasik donemde yer aldiklar1 ve
viyolonsel teknigine yaptiklar1 kazanimlar sebebiyle biyografilerine yer verilmesi

uygun goriilmiistiir.

1.1 Arastirmanin Amaci

Bu aragtirmanin temel amaci, klasik donemde yazilmis olan viyolonsel kongertolarini
kapsamli bir sekilde inceleyip stil ve teknik agisindan karsilastirilmali olarak analiz
etmektir. Arastirma siiresince Joseph Haydn, Johann Christian Bach, Luigi Boccherini,
Jean-Baptiste Breval ve Ignace Pleyel’in yazmis oldugu viyolonsel kongertolar:
incelenmis ve bu kongertolarda donemin karakteristik, teknik, stilistik, orkestrasyon

ve form yapisi gibi o6zellikleri dikkate alinmistir.

Ayn1 zamanda amag; farkli milletlerden olan ilgili bestecileri tanitmak, karsilagtirarak
stil, armonik yapi, islup, karakter ve teknik anlamda ortaya ¢ikan farkliliklar ve
benzerlikleri gostermek, ileride bu alanda aragtirma yapacak olan akademisyenlere ve
ogrencilere donemi tanitmak, o©nceki donemlerle olan farkliliklarini bilerek
aragtirmaya konu olan eserleri daha dogru ve yerinde icra etmeleri yoniinden biiyiik

ol¢iide fayda saglamaktir.

1.2 Arastirmanin Onemi

Klasik donemde bestelenmis olan viyolonsel kongertolari, giinlimiizde diinyanin
birgok yerinde gerek 6grenciler, gerekse akademisyenler ve solistler tarafindan yaygin
olarak seslendirilmekte olup 6zellikle orkestra sinavlar1 ve viyolonsel yarigmalarinda
da talep edildiginden, bir viyolonselcinin bu donemin karakteristik o6zelliklerini

bilmesi ve tanimasi onem arz etmektedir.

Bir viyolonselci i¢in repertuvar anlaminda da bu dénemi tanimasi: dnemlidir. Bu
donemde yazilmis olan viyolonsel kongertolari; sag el ve sol el teknigi agisindan farkli
zorluklar barindirdig1 ve bir viyolonselcinin 6grenim hayat1 boyunca bilmesi gereken

teknik yeterlilikleri i¢erdigi i¢in viyolonsel repertuvarinda dnemli bir yere sahiptir.



1.3 Problem Ciimlesi

Klasik donem periyodunda bestelenen viyolonsel kongertolari, bestelendikleri
donemde yaygin olan miizikal anlayis, form yapisi, stilistik yaklasimlar ve teknik
ilerlemelerin 6nemli 6rnekleri arasinda yer almaktadir. Diger yandan, bu déonemde
yazilan viyolonsel kongertolarint stil, teknik, form, orkestrasyon ve armonik yapi
yoniinden bir arada inceleyen yeteri kadar akademik c¢alisma olmadig: fark edilmistir.
Dolayisiyla, bu kongertolarin kapsamli analizinin, akademisyenler ve ilgili
kongertolar1 ¢alisan veya s6z konusu kongertolar hakkinda aragtirma yapan 6grenciler

icin, calg1 egitimi alanindaki akademik boslugu dolduracag diisiiniilmektedir.

1.4 Arastirma Yontemi

Bu arastirma nitel arastirma olup, dokiiman analizi yOntemiyle yiiriitiilmiistiir.
Arastirmada, klasik donemde viyolonsel kongertosu yazmis bestecilere mensup olan
alt1 viyolonsel kongertosu partisyon iizerinden incelenmis, incelenme siirecinde her bir
kongerto ig¢in stil, teknik, form, orkestrasyon, ritmik yap1 ve armonik yap1 gibi alanlar
referans alinmistir. Elde edilen veriler karsilastirmali bir sekilde analiz edilmis ve
ortaya ¢ikan sonuglar, kongertolarin miizikal ve stilistik 6zelliklerinin beraberinde

bestecilerin lislup ¢esitliligini de gostermistir.

1.5 Arastirmanin Sinirhhiklar:

Bu arastirmada incelenen eserler, donem igerisinde en sik icra edilen kongertolar
olmasindan kaynakli ve ayni zamanda kayitlara rahat ulasilmasi agisindan klasik

donem icerisinde bestelenen alt1 viyolonsel kongertosu ile sinirlandirilmistir.






2. KLASIK DONEMi KAPSAYAN 1725-1850 TARIHLERiI ARASINDA
DUNYADA GERCEKLESEN ONEMLI OLAYLAR

Klasik donem, tarihte 18. yiizyilda baglayip 19. yiizyila kadar siiren bir zaman dilimini
ifade etmektedir. Bu donemi incelerken oncelikle klasik donemde diinyada olan ve
tiim diinyay1 etkileyen onemli olaylara bakmak gerekir. Bu donemde gerceklesen

onemli olaylardan biri de sanayi devrimidir.

2.1 Birinci Sanayi Devrimi

Sanayi devriminin dort asamasi bulunmaktadir. Bu devrimin ilk agamasi olarak bilinen
birinci sanayi devriminin, 1760 yilinda baslayip 1840 yilina kadar siirdiigii kabul
edilmektedir. Teknoloji, toplum ve ekonomi alanlarinda Onemli gelismeleri
beraberinde getiren bu devrim ile birlikte tarima dayali iiretim modeli, yerini sanayiye
dayal1 iiretim modeline birakmistir. Elektrik giicii, su giicti, buhar giicii gibi yeni enerji
kaynaklarinin kullanim kolayligi bu donemde sekillenmis ve onemli teknolojik
ilerlemeler gerceklesmistir. Buhar makinesinin kullanilmaya baslanmasi, dokuma
tezgahlarinin ve demiryollarinin makinelesmesi, tiretim tekniklerinin hizlanmasina ve
kolaylagsmasina katki saglamistir. Makinelerin insan giiciiniin yerini almasiyla ortaya
cikan seri iretim, iiretim kapasitesini artirmis, maliyetleri diisiirmiis ve ekonomik
biliylimeyi hizlandirmistir. Ayn1 zamanda bu gelismeler gergeklesirken, sirketlerin ve

sanayi tesislerinin yayginlasmasi da bu ilerlemelere yardimci olmustur (Kilig, 2023).

Sanayi devrimi ile birlikte, demiryolu teknolojisinde kayda deger gelismeler meydana
gelmistir. Buharli lokomotifler ortaya ¢ikmis ve demiryolu tagimaciliginin biiyiimesi
hiz kazanmistir. Trenlerin sundugu hiz ve tagima kapasitesi sayesinde, o donemde
esyalarin daha kolay bir sekilde taginmasi saglandi. Bu gelisim ve degisimler, 6zellikle
Avrupa ve Amerika kitasinda sosyal ve ekonomik doniisiimiin hizlanmasinin temel

nedenleri arasinda yer almistir (Berktas ve Oraklibel, 2021).

Bu donemde yasanan bir diger onemli olay ise Fransiz Devrimi’dir.



2.2 Fransiz Devrimi

“Fransiz Devrimi, mutlak monarsinin devrilmesinin ardindan Fransiz Cumhuriyeti'nin
kuruldugu 1789-1799 yillarin1 kapsayan tarihsel bir siiregtir. Bu devrim Fransa'da
ortaya ¢ikmasina ragmen milliyetc¢ilik, 6zgiirliik, adalet ve kardeslik gibi tiim diinyay1
etkileyen fikirleri ortaya ¢ikarmistir.” (Celik, 2023).
Civgin ve Yardimci’ya (2010) gore; Fransa’y1 en fazla etkileyen toplumsal olgu, kdyden kente
goctiir. Kdyde gegimlerini saglayamayanlar icin gogten baska care yok gibidir. 1787-1789
arasinda hasadin beklendigi gibi gerceklesmemesi, kirsal kesimdeki krizi daha da belirgin
kilmaktadir. Ne var ki go¢ eden kitleleri sehirde issizlik ve yiiksek fiyatlardan bagka bir sey
beklememektedir. (s.170)
Fransa'nin 18. Yiizyil genelinde niifus artis1, yetersiz tarimsal {iretim, savasa bagli mali
krizler, adaletsiz vergilendirme, kilise ve soylu sinifi ayricaliklari gibi pek cok sosyal
ve ekonomik sorunlar1 bulunmaktaydi. Fransiz toplumunda sosyal siiflar birbirinden
genis bir sekilde ayrilmig, Soylu sinifin (diger bir deyisle iist sinifin) 6zel ayricaliklar
bulunmaktaydi. Vergilerin ¢ogunlugunu 6demekle miikellef olan burjuva (orta sinif)
ve koyliiller bu durumdan rahatsizlik duyuyordu. Borglari son derece fazla olan
Fransa'nin ekonomik durumu ¢ok kotiiydii. Fransa Krali vergileri artirarak ve daha
fazla mali reforma imza atarak bu ¢ikmazi diizeltmeye ¢alist1, fakat bu ¢abalar yeterli

olmadi (Civgin ve Yardimei, 2010).

18. yiizyilda Avrupa’y1 etkisi altina almis olan aydinlanma diisiincesi, esitlik, 6zgiirliik
ve akil gibi fikirlere 6nemli Ol¢lide agirlik vermistir. Kilise, feodalizm ve mutlak
monarsi gibi olgulara aydinlanma diisiliniirleri tarafindan kars1 ¢ikilmaktaydi. (Spurlin
ve Valsania, 2021). Bu donemde 6zellikle Montesquieu (1685-1755), Voltaire (1694-
1778), Diderot (1713-1784) ve Rousseau (1712-1778) gibi Fransiz filozoflar 6ne
cikmaktaydi. Bu filozoflarin ortak diistinceleri, devrimci fikirleri yaymak ve toplumsal
bilinci artirmakti. Bu ortak diisiincelerden hareketle, devrimci fikirleri ve toplumsal
bilinci yaygimnlastirmak amaciyla eserler yayinladilar. Bu eserlerin beraberinde,

toplumsal degisimi destekleyen bir ortam olugmaya basladi.

14 Temmuz 1789'da halk, hiikiimet iizerinde daha fazla kontrol sahibi olabilmek icin
Bastille Hapishanesi'ne bir saldir1 diizenlemis ve tarihte Fransiz Devrimi olarak bilinen
isyan1 baglatmistir. Halk, acimasiz kosullari, iskenceleri ve haksiz hapsedilmeleri
nedeniyle kuruma ofkeliydi (Celik, 2023). Yasanan bu olay monarsinin otoritesini

sarsmis ve halkin giiciinii ortaya koymustur. Ugiincii sinif temsilciler tarafindan ulusal



meclis kurulmus, bu temsilciler aymi yil icerisinde Insan ve Yurttas Haklar
Bildirgesi'ni ilan etmistir. Devrimin temel ilkeleri ana hatlariyla bu bildirgede

belirtilmistir.

Yasanan bu olaylar sonrast monarsi devrilmis ve Cumhuriyet ilan edilmistir. Fransa,
Cumbhuriyet'in ilaninin akabinde hem dis hem de i¢ diigmanlarla yiizlesti. Yurt i¢inde
cumhuriyete karsi baslayan ayaklanmalar oldu ve diger Avrupa uluslar1 Fransa'ya yurt
disinda kars1 ¢gikmak i¢in bir araya geldi. Bunun sonucunda devrim daha da siddetlenip
radikallesti. Beraberinde, mecliste gii¢c kazanmaya baslayan Halkin Esenligi Komitesi,

Montagnard zihniyetini egemen kilmay1 basardi (Civgin ve Yardimci, 2010).

Montagnardlar oncelikle, 6zellikle Paris'teki kentsel segmenleri temsil eden orta sinif
milletvekillerinden olusuyordu. Daha ilimli olan Girondinlere karsi ¢ikarak kirsal
kesimin ¢ikarlar1 yerine kent yoksullarini kayiran politikalari savunuyorlards. iktidara
yiikseligleri, Teror Saltanati sirasinda radikal onlemlere verdikleri destekle dikkat
cekmis, donemin devrimeci gerekliliklerini saldirgan politikalar ve halkin seferberligi
yoluyla ele almaya ¢alismislardir (Encyclopedia Britannica, t.y.). Hiristiyanlik karsiti
ve ateizm yanlis1 gruplar hizla artig gosterir ve Jakoben lideri Robespierre, kendisini
bu duruma miidahale etmek zorunda hisseder. Robespierre bunun sonucu olarak, 8
Aralik 1793 tarihinde dini 6zglirliigiin yeniden tesis edildigini ilan eder (Civgin ve

Yardimci, 2010).

Jakoben liderligindeki Halk Konseyi, beraberinde siddeti de getiren radikal
degisikliklere imza atti. Devrime karsi direnen bir¢ok kisi, Jakobenler tarafindan
acimasiz bir sekilde giyotin ile idam edildi. Jakobenlerin lideri Robespierre,
cumhuriyetin emniyetini ve devrimin faziletini terdr yoluyla savundu. Robespierre
radikalizmi, yavas yavas mecliste muhalif kazanmaya baslamistir. Bu baglamda
zaman icerisinde Robespierre karsit1 bir hareket gelismis ve tiran (baskict hiikiimdar)
yargilanmistir. Robespierre ve yandaslar1 1794 yilinda Ulusal Konvansiyon tarafindan

idama mahkum edilmis ve Terér Rejimi son bulmustur (Civgin ve Yardimei 2010).






3. MUZIKTE KLASIK DONEM (1725-1850)

Klasik donem, tarihte 18. ylizyilin baslarinda baslayip 19. Yiizyila kadar siiren bir
zaman dilimini ifade etmektedir. Klasik donemi inceleyen tarih¢i ve arastirmacilarin
incelemelerine gore; Johann Sebastian Bach’in (1685-1750) 6liim tarihi olan 1750
yilindan baglayan bu donem, 1800’li yillarin ortalarina kadar siirmektedir. Bu
donemde gelisen miizik, bir 6nceki donem olan Barok donemin agir ve karmagik

yapisina zit olarak dengeli bir uyum igerisinde gelismistir.

Klasik donemde besteciler, eserlerinde biiyiik orkestralara yonelik eserler yazmistir.
Eserlerinde, kongerto ve senfoni formlarina 6ncelik vermislerdir. Bunun sonucu olarak
miizikteki tonal cesitlilik ve ifade cesitliligi gelismistir. Eserlere klarinet, korno,
trombon ve timpani gibi (6zellikle bakir nefesli) cok sayida calgi eklenerek orkestranin
genisledigi ve miizikalitenin daha kapsamli hale geldigi goriilmektedir. Eserlerin ifade
olarak daha dolgun bir hale geldigi, kongertolarin ise solo ¢algilarin kapasitesini 6n
plana cikardig1 goriilmektedir. Bestecilerin miizikal kapsamda, duygusal ifadeyi
dengeleyerek akilciliga ve sade bir miizik anlayisna agirlik verdigi gézlenmektedir.
Insan duygularimi ve diisiincelerini evrensel bir dille ifade etme cabasi, miizikte
matematiksel ritim kaliplarinin kullanimi ve sade melodik ¢izgilerin takip edilmesi,

klasik donem eserlerinin yapisal biitiinliigline katk: saglamistir.

Barok donemden klasik doneme gecis sirasinda bazi ara akimlar gozlenmektedir.
Klasik donem, kendisine ait olan forma ulasmadan Once bu ara akimlardan

etkilenmistir.

3.1 Klasik Donemin Etkilendigi Akimlar

3.1.1 Rokoko akim

[lk olarak 18. Yiizyilin baslarinda Fransa’da ortaya ¢ikan Rokoko akimi, Barok stilinin
ardindan ortaya ¢ikan ve siislemeci yaklagim sergileyen bir sanat stilidir. Bu stilin,
Barok stilinin gorkemli yapisina tepki olarak ¢iktig1 bilinmektedir. Zarif, siislemeci ve
dogadan tiiretilen motifleri benimseyen bu stil, 6zellikle i¢ tasarim, mimari ve plastik
sanatlarda kendisini goOstermektedir. Rokoko stili, Barok stiline kiyasla neseli,

siislemeci ve duygusal bir ifade dili igermektedir (Ibrahim, Osman ve Elnemr, 2021).



Rokoko stili, sadece gorsel sanatlarda degil, miizik alaninda da etkisini gostermistir.
Miizik yapist hafiflemis, daha yumusak, daha sade ve siislemeli bir hale gelmistir.
Ozellikle homofonik (essesli) yap1 yayginlasmis, Alberti baslar1 gibi diizenli sekilde
tekrar eden arpejli eslik figiirleri miizige yerlesmistir (Jurek, 1979).

3.1.2 Mannheim okulu

Klasik Donemi hazirlayanlar igerisinde Mannheim Okulu’da 6nemli bir gorev
tistlenmistir.
1742’de Johann Stamitz tarafindan Almanya’nin Mannheim eyaletinde, donemin valisinin
destegi ile bir araya gelen {inlii miizisyenlerin olusturdugu bu topluluk, klasik dénem
orkestrasina son seklini vermistir. Nilans ve homojenlik a¢isindan ¢ok iyi yetismis ve icra
yetenegi ¢ok giiclii olan bu orkestra ile Stamitz, kendisinden sonra gelen bestecilere genis
ufuklar agmistir. (Yondem, 2006, s.147)
Mannheim Okulu, 6zellikle orkestrasyon ve senfonik miizik alaninda miizik tarihine
onemli katkilarda bulunmus ve bir¢ok yenilige onciiliik etmistir. Christian Cannabich,
Carl Stamitz ve Johann Stamitz gibi besteciler orkestra miizigine yeni fikirler ve
yaklagimlar getirmistir. Bu okulun orkestrasinda, ilk kez hem iiflemeli hem de yayh
calgilar biitiinciil, sistematik ve dengeli bir sekilde kullanilmistir. Orkestrada cesitli
calgt gruplarinn wustalikla bir arada kullanilmasi, bu okulu diger mizik
topluluklarindan ayirmaktaydi. Mannheim Okulu, 6zellikle miizikal a¢idan ve niians
kullanim1 agisindan yenilik¢i yapilar gelistirmekteydi. Tiim orkestranin birlikte ani bir
yukselis yaratmasi (Mannheim Crescendo olarak adlandirilir), bas perdesinden
baslayarak, crescendo niiansi ile soprano perdesine hizli bir sekilde yiikselen akor
figlirleri (Mannehim Roketi olarak adlandirilir) bu yeniliklere ©rnek olarak
gosterilebilir. Bu tarz yenilik¢i yaklasimlarla 6ne ¢ikan Mannheim Okulu’nun etkisi,
zamanla farkli miizik topluluklarina da yayilmis ve klasik donemin gelismi tlizerinde

onemli bir etkiye sahip olmustur (“Mannheim school”, 2024).

3.1.3 Aydinlanma donemi (Enlightenment) (1685-1815)

Daha oOnce tarihsel gelisimine genel hatlariyla yer vermis oldugumuz “Aydinlanma

Donemi”, Klasik Donem'in etkiledigi son ara akim olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

17. yiizyilin sonlarindan 19. yiizyilin baglarina kadar siiren Aydinlanma Doénemi, akil,
bilimsel diislince ve insan haklar1 gibi fikirleri Avrupa’da 6n plana ¢ikaran kapsamli

bir fikirsel ve kiiltiirel harekettir. Bu donemde gelisen tutum, skolastik ogretiler ve

10



mutlak monarsinin yeniden degerlendirilmesinin yani sira, siyaset bilim ve sanat gibi

cok sayida alanda radikal degisikliklere yol agmistir (Outram, 2019).

Akail, ozgiirliik, esitlik ve ilerleme gibi fikirlerleri savunan aydinlanma diisiiniirleri, bu
fikirleri topluma yaymak igin ¢esitli eserler tiretmislerdir. Montesquieu’nun kuvvetler
ayrilig ilkesi, Voltaire’in din konusundaki diistinceleri, Diderot’un “Encyclopedie’
calismasi ve Rousseau’nin “Toplumsal S6zlesme’” isimli kitab1 bu dénemin fikirsel

temellerini olusturmaktadir (Porter, 2001).

Aydinlanma diisiincesi felsefe ve politika alanlariminin yan sira, miizik alanin1 da
etkilemistir. Miizik bu donemde, akilcilik, insani degerler gibi evrensel konulari ele
almis ve ayn1 zamanda evrensel bir dil haline gelmistir (Burkholder, Grout ve Palisca,

2009).
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4. KLASIK DONEMDE ViYOLONSEL KONCERTOSU BESTELEMIS
BESTECILER

4.1 Franz Joseph Haydn (1732-1809)

Klasik donemin onde gelen Avusturyali bestecilerinden Joseph Haydn, siklikla
“Senfoninin Babas1” ve “Yayli Calgilar Dortliistiniin Babas1” olarak anilmaktaydi

(Say, 1995).

Avusturya'nin Rohrau kentinde 31 Mart 1732'de gozlerini diinyaya act1. Haydn, kiigiik
yasta miizige olan yetenegini gosterdikten sonra alti yasinda miizik egitimi almak
lizere Viyana'ya gonderildi. Joseph Haydn, Viyana Klasik iislubuna yaptig1 katkilarla
taninan, klasik miizigin 6énemli isimlerinden biriydi. Kariyerine, dncelikle Esterhazy
saraymda baslamis ve daha sonra Londra'da serbest calisan bir besteci olarak c¢esitli
rollerde devam etmistir. Bu gecis, miizikal tarzin1 6nemli 6lciide etkilemis ve erken
donem eserlerinden “’Yaratilis” gibi dikkate deger eserler iiretmisti. (Hobson, Rivera
ve Ganster, 2018). Joseph Haydn'in miizik kariyeri, alt1 yasindayken babasinin kuzeni
Johann Mathias Frank'in Haydn'a Avusturya'nin Hainburg kentinde yasamasini ve
miizik egitimi almasin teklif etmesiyle basladi. Haydn, halihazirda gelismekte olan
bir miizisyendi. Gen¢ Haydn'in Hainburg kilisesinin koro yoneticisi olan babasinin
kuzeniyle caligmak lizere seyahat etmesi i¢in yeterli bir sebep daha vardi. Bir vokalist
olarak Joseph Haydn, babas1 Mathias Haydn'in ¢aldig1 parcalar1 séylemekte ustaydi.
Hainburg'da, Roma Katolik ayin sarkilarmin yani1 sira klavsen ve keman
performanslarina da maruz kaldi. Haydn yedi yasindayken Viyana'daki
Stephansdom'da koroda yer almaya baglamistir. Ses, klavsen ve keman derslerinin yani
sira Stephansdom'da Kapellmeister olan Georg Reutter'den teori dersleri almaya
basladi. Bu derslerin disinda Haydn, hayatinin ilerleyen donemlerinde bestecilik
kariyerini etkileyecek olan Joseph Fux'un; Gradus ad Parnassum adl kitab iizerinde
incelemeler gergeklestirdi. Ne yazik ki vokalistlik kariyeri, on sekiz yasindayken
sesinin bozulmasiyla sona erdi. Reutter, Haydn'a sesinin ayni1 kalmas1 i¢in kastrato
olmasini1 onermis, ancak babasi bunu reddetmistir (Hobson, Rivera, Ganster, 2018).
Kastrato, genellikle bat1 miizigi tarihinde, seslerini korumak icin ergenlikten once
hadim edilen erkek sarkicilara verilen bir isim olarak bilinmektedir. Bu vokalistler,
kastrasyon sayesinde ¢ocukluktan yetiskinlige kadar yiiksek ses araliklarini (soprano

veya alto) muhafaza edebilmekteydi. Haydn sesi bozulduktan sonra, kariyerine serbest
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miizisyen ve dgretmen olarak devam etti. Ayin ve oda miizigi i¢in eserler bestelemeye
basladi. Korodan ayrilmasi miizik kariyerini olumsuz etkiledi, ancak erken donemdeki
basarisin1  kompozisyondan elde etti. Italyan besteci Nicola Porpora'dan
kompozisyonun temellerini 6grendi. Korodan ayrildiktan sonra ilk tam zamanli isi
1757 yilindan 1760 yilina veya 1761 yilina kadar kadar Kont Morzin'in miizik

direktorliigiinii istlenmek oldu (Hobson, Rivera ve Ganster, 2018).

Haydn, 1761 yilinda Prens Nikolaus Esterhazy'nin yardimcisi olarak atandi. Bu
pozisyon, ona sabit bir maas ve profesyonel bir topluluk icin diizenli olarak beste
yapma firsati sagladi. Bes yil i¢inde hizli bir sekilde kilise orkestra sefligine yiikseldi
ve cesitli miizik formlar1 ve stilleri denemesine olanak sagladi. Yaklasik 30 yilini,
zengin ve soylu bir aile olan Esterhazy ailesinin saray miizisyeni olarak ge¢irdi. Bu
gorevi sayesinde 100'den fazla senfoni, ¢ok sayida yayl calgilar dortliisii, operalar ve
koro eserleri de dahil olmak iizere genis bir miizik kiilliyat1 olusturma firsat1 buldu

(Hobson, Rivera ve Ganster, 2018).

1790’larda Londra’ya iki basarili gezi yapan Haydn, burada ovgiiler aldi ve bu
Ovgiilerin sonucu kendisinden yeni miizikler bestelenmesi istendi. Londra’da kaldig:
stire zarfinda Mozart ve Beethoven gibi diger taninmis bestecilerle etkilesime girdi ve
miizikal ufkunu genisletti (Hobson, Rivera ve Ganster, 2018). Haydn’in son yillari,
subkoritkal vaskiiler ensefalopati ile iliskili ilerleyici unutkanlik ve hareketlilik

sorunlar1 gibi saglik sorunlariyla ge¢cmistir (Blahak, Bazner ve Hennerici, 2015).

Bu engellere ragmen 1809°daki vefatina kadar eser vermeye devam ederek miizikte

kalic1 bir miras birakmustir.

Pek ¢ok kisi Haydn’in miizige katkilarmi takdir etse de, bazi akademisyenler onun
yasamiin ilerleyen donemlerinde, saglik sorunlarinin yaratict {iretimini siirlamig
olabilecegini ve bu durumun da kariyerinin son déoneminin daha az verimli gegmesine
sebebiyet verdigini iddia etmektedir (Blahak, Bazner ve Hennerici, 2015). Haydn, 31
Mayis 1809 tarihinde Viyana’da yasamini yitirmistir. Haydn’in bestecilik yaklagima,
klasik donemin temellerini olusturmus ve onu akil hocasi olarak géren Beethoven da
dahil olmak iizere daha sonra gelen bir¢ok besteci lizerinde 6nemli bir etki yaratmigtir

(Hobson, Rivera ve Ganster, 2018).
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4.1.1 Joseph Haydn’in 6nemli eserleri

Haydn, 106 senfoninin yani sira, 52 piyano sonati, 91 kuartet (yayli ¢algilar dortliisii)

ve bir¢ok opera ve koro eserleri bestelemistir (Say, 1995).

4.1.1.1 Senfonileri

1 Numaralh Re Major Senfoni (1761): Bu senfoni Haydn’in birinci donem
senfonilerinden biri olarak degerlendirilmekte ve erken klasik stili 6rneklemektedir.
Yalin bir yapiya ve belirgin melodik cizgilere sahip olan eser, Haydn’in senfoni

tiirinde ilerlemesinin 6nilinii agmustir (Ersoy, 2013).

45 Numarah Senfoni Fa Diyez Minor “Veda” (1772): Haydn, “’Veda’ senfonisi
olarak bilinen bu eseri, miizisyenlerin sarayda alisilagelenden daha uzun siire
tutuldugu, Prens Nikolaus Esterhazy tarafindan istihdam edildigi donemde yazmustir.
Eserin son bdliimii, miizisyenlerin eve doniis arzularin1 simgeleyerek asamali olarak

sahneden ayildiklar1 dramatik bir sonu¢ sunmaktadir (Ersoy, 2013).

94 Numarah Sol Major Senfoni “Siirpriz” (1791): Eserin 2. Bolimii olan
“’ Andante’” boliimiinde, eser sakin bir sekilde devam ederken aniden fortissimo niiansi

ile yiikselen bir sol major akoruyla dinleyiciyi sasirtmaktadir (Ersoy, 2013).

101 Numarahh Re Major Senfoni “The Clock” (1794): Eserin 2. Boliimii olan
“’Andante’ boliimiinde yer alan tik tak motifi, Haydn’in bestecilikteki eglenceli bakis

acisini ortaya koymaktadir (Ersoy, 2013).

104 Numaralhi Re Major Senfoni “London” (1795): Bu senfoni, Haydn’in
Londra’daki ikinci yolculugu sirasinda besteledigi son senfonisidir. Eser, Londra’nin
dinamik miizik ortamimin etkisini yansitan gorkemli ve kutlayici bir yapiya sahiptir

(Landon, 1976).

82 Numarali Do Major Senfoni “The Bear” (1782): Bu senfoni, Haydn’in Paris
senfonileri arasinda yer almaktadir. “’Ay1” adiyla bilinen bu eser, canli ve neseli
yapisinin yani sira, ritmik yapisiyla halk danslarin1 animsatmaktadir (Landon, 1976).

4.1.1.2 Yayh calgilar dortliileri

Yayh Dortliisii Op.1 : Haydn’in yaymlanmus ilk yayl ¢algilar dortliileri serisi olan bu

eserler, ayn1 zamanda erken donem stilini 6rneklemektedir. Bu seri, Haydn’in yayh
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calgilar dortliisii tlirtindeki sonraki ¢aligmalari i¢in bir zemin hazirlar ve galant stilinin

etkisini gosterir (Feder ve Webster, 2001).

Galant miizik stili, aslen Fransa kokenli bir miizik formu olup, 18. ylizyilin baslarindan
ortalarina kadar tiim Avrupa’da popiilerlik kazanmistir. Barok donemin daha karmagik
ve ¢ok sesli formlarinin aksine zarafet, sadelik ve netlige verdigi Onemle ayirt

edilmektedir (Jing, 2024; Gjerdingen, 2007).

Op.33 Yayh Calgilar Dértliileri: Haydn’in bu dortliileri, Rusya dortliileri olarak
bilinmektedir. Bu dortliilerin ilk bdliimlerinde, genel olarak sonat-allegro formu

tizerine kurgulanan bir form yapis1 goriilmektedir (Ersoy, 2013).

Yayh Calgilar Dértliisii Do Major Op.76, No.3: Haydn’in olgun donemi stili ile
degerlendirilen bu yayli calgilar dortliisii, duygusal derinligi ve yenilik¢i yapisi ile 6ne
cikmaktadir. Ayrica bu eserin ikinci bdliimiinde, Haydn’in daha sonra ‘’Imparator”

marsinda yer verecegi bir motif bulunmaktadir (Feder ve Webster, 2001).

Yayh Calgilar Dértliisii Re Minér Op.71, No.2: Bu yayl ¢algilar dortliisii, zengin
yapilar1 ve lirik melodileriyle tanmmaktadir. Ozellikle duygusal derinligi ve mindr

tonun efektif kullanimiyla dikkat ¢ekici gortilmektedir (Feder ve Webster, 2001).

4.1.1.3 Oratoryo eserleri

Yaratiis (Die Schépfung): Bu eser, Incil’deki Yaratilis Kitabr ve John Milton’in
“’Kayip Cennet” adli eserinde diinyanin nasil yaratildigia dair anlatilan hikayeye
dayanmaktadir. Aynt zamanda, Haydn’in biiyiilk bir basar1 kazandigi oratoryo

eserlerinden biri olarak bilinmektedir (Ersoy, 2013).

Mevsimler (Die Jahreszeiten): James Thomson’in “’Mevsimler” isimli siirinden
esinlenerek bestelenen bu oratoryo, mevsim gecislerinin yani sira, doganin ve

insanligin ilgi faaliyetlerini de resmetmektedir (Ersoy, 2013).

H.z. isa’nin Son Yedi Sézii: Haydn bu eseri ilk olarak yayl orkestras1 igin calgisal
bir par¢a olarak yazmis, ancak daha sonra orkestra i¢in yeniden yapilandirilmis ve koro
eklenmistir. Aym zamanda, H.z. Isa’nin ¢armihta soyledigi son yedi kelimeyi ele

almaktadir (Ersoy, 2013).
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4.1.1.4 Ayinleri

Haydn’in ayinleri, yenilik¢i miiziklerinin yani1 sira koro repertuvarinin gelisimine
sagladig1 katkilar agisindan da 6nem tasimaktadir. Bu eserlerde koro kompozisyonu,
senfonik miizik ve opera tiirii harmanlanarak, ayn1 zamanda Haydn’in hem konser hem
de dini baglamlarda eser iiretme yetenegini gostermektedir. Ayinleri bugilin hala
diizenli olarak icra edilmekte ve koro repertuvarinda onemli eserler olarak kabul

edilmektedir (Hobson, Rivera ve Ganster 2018).

Missa Brevis Fa Major: Bu ayinin tam olarak yazilis nedeni bilinmemekle beraber,
Haydn’in erken donem eseri olarak bilinmektedir (Ersoy, 2013). Eserin kaydi

dinlendiginde sade bir miizik diliyle 6ne ¢iktig1 gdzlenmektedir.

Missa in Angustiis “’Lord Nelson Mass” (1798): Adi Ingiliz kahraman1 Amiral
Horatio Nelson ’dan alan bu ayin, Avrupa’da siyasi huzursuzluklarin yasandigi bir

donemde bestelenmistir (Jones, 2009).

Missa Solemnis Re Major: Bu ayin, detayli orkestrasyonu ve koro yazimiyla 6ne

cikmaktadir (Jones, 2009).

4.2 Johann Christian Bach (1735-1782)

1735 yilinda Leipzig’de dogan Johann Christian Bach, Johann Sebastian Bach’in en
kiiciik ogluydu. Kiiciik yagslardan itibaren babasi ona miizik teorisini ve klavyeli
calgilar1 ¢almay1 6gretti. Ancak, Johann Christian heniiz 14 yasindayken babas1 vefat
edince, biiyiik iivey kardesi Carl Philipp Emanuel Bach Berlin’de Johann Christian’a
kompozisyon ve klavyeli ¢algi egitimi vermeye devam etti. Johann Christian 1755
yilinda dénemin opera stilinden etkilendigi Italya’ya gitti. Burada kendisini akil hocas1
Peder Martini ile tanistiran Cont Agostino Litta gibi 6nemli bir destekgi ile tanisti.
1762 yilina kadar Milano’da ikamet etti ve bu siire zarfinda ¢alismalarin1 gelistirme
amactyla Bologna’ya seyahatlerde bulundu. Italya’da gegirdigi siire boyunca agirlikls
olarak Latin kilise miizigi bestelemistir. Ayrica, kalici bir ig bulma sansin1 artirmak i¢in
sonradan Katoliklige gectigi diisiiniilmektedir. 1760 yilinda Milano Katedrali’nde
yardimci organist olarak caligmaya baslayan Bach, 1761 yilinda ise Santa Maria di
Caravaggio Kilisesi’ne kapellmeister olarak atandi. Italya’da bulundugu siire zarfinda,
kutsal miizigin yan1 sira miizigin énemli tilirlerinden biri haline gelen opera iizerinde

de denemeler gerceklestirdi. Kisa siirede diger bestecilerin eserleri i¢in aryalar ve
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uvertiirler bestelemeye basladi ve kilise miiziginden ziyade opera besteleriyle adini
duyurdu. Bach’in ilk operasi ’Artesere” ’nin promiyeri 1760 yilinda Torino’da
yapilirken, ikinci iinlii operasi olan “’Catina in Utica” ilk olarak 1761 yilinda
Napoli’de sahnelendi. J.C. Bach, 1762 yilinin sonbaharinda Kral Tiyatrosu’na opera
bestelemek suretiyle Londra’ya yerlesti. Londra’nin konser ortamina katilimiyla
saglam bir iin kazanmay1 basardi. 1765 yilinda J.C. Bach ve arkadas1 Karl Friedrich
Abel, dontisimli olarak yonettikleri ve cogunlukla Bach’in senfonileri ve diger
bestelerini iceren ‘’Bach-Abel Konserleri” ad1 altina konserler organize ettiler. Bach
ayrica emekli miizisyenler ve aileleri i¢in yardim konserleri de diizenledi. Vauxhall
Bahgeleri’ndeki agik hava yaz konserleri i¢in ¢ok sayida eser besteledi. 1764 yilinda
Kral Tiyatrosu’nda bir kez daha opera eserleri bestelemeye basladi, ancak daha dnceki
basarisini tekrarlayamadi. 1772-1774 yillar1 arasinda Mannheim’da opera bestelemek
lizere ise alind1 ve burada daha basarili oldu. Ilk Fransizca operasi olan ’Amadis de
Gaule” eserinin promiyeri 1779 yilinda Paris’te yapildi. Fransa’nin baskentinde
ikamet ederken ilk kez 1765 yilinda Londra’da tanistigt Wolfgang Amedeus Mozart
ile yeniden baglant1 kurdu. J.C. Bach, 1770’11 yillarda bir Mason locasina iiye oldu
Italyan opera sanatcis1 Cecilia Grassi ile evlendi. Bach’in miizigi Londra’da ¢ok
sevilmesine ragmen, Bach-Abel Konserleri’nin giderek onemi azaldi. Serveti,
kahyasinin mal varliginin biiytik bir boliimiinii zimmetine gegirmesiyle azaldi. Johann
Christian Bach 1781 yilinda agir bir hastaliga yakalandi ve 1 Ocak 1782 yilinda
Londra’da, borglarinin 6nemli bir boliimiiniin sorumluluguyla hayata veda etti (Bach-

Archiv Leipzig, t.y.).
4.2.1. Johann Christian Bach’in onemli eserleri

4.2.1.1 Piyano kongertolar:

Op.7 Piyano Kongertolar: Serisi: Bu piyano kongertolar serisi, piyanonun solo bir
enstriman olarak erken donemdeki kullanimiyla dikkat ¢eken 7 kongertoyu

igermektedir (Schwarz, 1901).
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4.2.1.2 Klavye sonatlari

Op.5 Sonatlar: Serisi: 1766 yilinda bestelenen bu sonatlar Bach’in piyano i¢in olan
ilk besteleri arasinda yer almaktadir. Eserler, melodik incelikleri ve armonik yapisiyla

dikkat ¢ekerken, ayn1 zamanda babasinin da etkisini tagimaktadir (Schwarz, 1901).

J.C. Bach’in oda miizigi eserlerine genel olarak bakildiginda, Bach’in bestecilik
anlayisinin yani sira donemin miizikal ¢ergevesine uyum saglama ve bunlar etkileme
konusundaki yetenegini ortaya koyarak W.A. Mozart gibi daha sonraki bestecilere

zemin hazirlamistir (Bourdon, 2010).

4.2.1.3 Senfonileri

Opus 3 Senfonileri: Yaklasik olarak 1765 yilinda bestelenen bu senfoni serisi, erken
klasik tislubu ile sekillenen alt1 senfoniden olugmaktadir. Senfoni formunun
gelismekte oldugu donemlerde bestelenen bu senfoniler, siiriikleyici temalar ve
orkestrasyon bakimindan kendisini gdstermektedir (“Johann Christian Bach: Six

Symphonies, Op.3”, t.y.).

Bach’in senfonileri Barok ve Klasik donemler arasinda bir koprii gorevi gormiis,
senfonik formun evrimi iizerinde onemli bir etkiye sahip olmustur. Besteleri 18.
ylizyilin ikinci yarisinda orkestra miiziginin sekillenmesine yardimeci olmus ve
kariyerinin biiylik bir bolimiini gecirdigi Londra’da begeni gdrmiistiir (Bourdon,

2010).

4.2.1.4 Operalan

Adriano in Siria: Bach’in en taninmis operalarindan biri olan bu eserin ilk icrasi
Londra’da yapilmistir. Librettosu (opera metini) Pietro Metastasio’ya ait olan eser,

etkileyici miizigi ve dramatik motifleriyle 6ne ¢ikmaktadir (Warburton, 1965).

Artasere: Bach’in bir diger dnemli operasi olan bu eser, Pietro Metastasio’nun
librettosundan tiiretilmistir. Bu eser, ciddi temalar1 ve asil karakteriyle bilinen Opera

Seria tarzinda bestelenmistir (Warburton, 1965).

Catone in Utica: Metastasio’nun librettosuna dayanan bu opera, Bach’in opera
alanindaki yerini pekistirmektedir. Aryalar ve ¢alg1 topluluklar1 aracilifiyla karakter
gelisimini vurgulayan miizik, derin bir duygusal ifade bi¢imi ortaya koymaktadir

(Warburton, 1965).
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4.3 Luigi Boccherini (1743-1805)

1743 yilinda Italya’nin kuzeyinde yer alan Lucca kentinde dogan Luigi Boccherini
miizisyen bir aileden gelmekteydi. Babasi Leopoldo, Capella Palatina’da kontrabas
icracis1 olarak caligmaktaydi. Boccherini hakkinda yapilmis arastirmalar 1s1ginda,
kendisine miizigin temellerinin babasi tarafindan Ogretildigi bilinmektedir. Daha
sonraki yillarda yerel besteci ve c¢ellist olan Francesco Vanucci’nin rehberliginde
caligmalarina devam etmistir. Kiigiikliik donemlerinde Kutsal Ha¢ Bayrami’na katilan
Boccherini, gelisim yillar1 boyunca diger miizisyenlerle isbirligi yaparak halka acik
performanslarda erken yasta yer almistir. 1756 yilinda Roma’ya taginan
Boccherini’nin burada 6nemli bir ¢ellist ve besteci olan Giovanni Battista Costanzi’nin
yaninda egitim aldig1 disiiniilmektedir. Bu asama, onu sehrin dinamik miizik
kiiltiirinlin i¢cine ¢ektigi icin bir miizisyen olarak gelisimi acisindan Onemli
goriilmektedir. 1750’li yillarin sonlarina dogru iin kazanmaya baslayan Boccherini,
Viyana’da bulunan Kirntnertor Tiyatrosu ile anlagarak Burgtheater’daki konserlerde

solist olarak yer almistir (Heartz, 1995).

Boccherini, 1760 yilinda 17 yasindayken Viyana’ya yaptig1 ikinci ziyaretinde, ‘’Six
Trios for Two Violins and Cello, G77-82” eseriyle besteci olarak ilk ¢ikigini
gerceklestirdi. Agustos 1764’te Lucca’da yerel kilise ve tiyatro orkestralarinda diizenli
bir sekilde gorev almaya basladi. Buna takiben, 1765 yilinda Giovanni Battista
Sammartini’nin orkestrasiyla sahne aldi. 22 yasindayken, Sammartini ile yaptig1 is
birligi sayesinde, viyolonsel partisinin keman ve viyolanin partisi kadar 6nemli hale
geldigi, gelismekte olan ’diyaloglu” dortli stilini gelistirdi. Ayn1 zamanda
Boccherini, kendisi, Pietro Nardini, Flippo Manfredi ve Guiseppe Cambini’nin de
aralarinda yer aldig1 Toskana virtiiozlerinden olusan seckin bir toplulugun yer aldigi
bir quartet’in halka acgik ilk performansini diizenlemistir. Boccherini, 1766 yilinda
babasinin vefatindan sonra Lucca’dan ayrilarak o dénemde Italyan miizisyenlere
gosterdigi yakinlikla bilinen Paris’e tasindi. Paris’teki Fransiz yayincilar 6zellikle
1761 yilinda besteledigi **Alt: Yayli Dortlii (G 159-164) ve 2 Keman Igin Alt1 Diiet
(G 56-61)” eserleri olmak {izere Boccherini’nin erken donem eserlerinin dagitimini
saglamistir. Ayrica bu yayincilar, 1766 yillarinda bestelendigi diisiiniilen ’2 Keman ve
Viyolonsel i¢in Alt1 Trio (G 83-88)”’ ve Re Major senfoni (G 500) eserleri dahil olmak
tizere son bestelerinden birkagini daha yaymlamistir. Buna ek olarak, Boccherini’nin

Klavsen sanatcist olan Madam Brillon de Jouy ile yaptig1 is birligi, “’Klavsen ve
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Keman i¢in Alt1 Sonat (G 25-30) eserinin bestelenmesini saglamistir (Encyclopedia

Britannica, 2025).

Boccherini ve ailesi, Lucca’nin mali kisitlamalar1 nedeniyle baska sehirlerde olanaklar
arad1 ve bunun sonucunda dénemin kiiltiirel seckin kesimiyle i¢ ice gecen miireffeh
bir kariyere sahip oldu. Kardesleri, 6zellikle de kiz kardesi Maria Esther’in de sahne
sanatlar1 alaninda kariyer yapmasiyla, ailevi dinamikleri kariyer yoriingesini derinden
etkilemistir. Boccherini’nin miizigi, eserlerinde belirgin olan ‘’duyarli, tath ve
sevecen” olarak nitelendirilen kisiligini siklikla yansitmistir Boccherini’nin
Lucca’dan Avrupa saraylarina gegisi, 18. yilizy1l miizikolojisinde kisisel ve profesyonel

gelisimin bir araya gelisini gostermektedir (Heartz, 1995).
4.3.1 Luigi Boccherini’nin onemli eserleri

4.3.1.1 Yayh calgilar triolar

Boccherini, genellikle iki keman (veya bir keman ve viyola) ve viyolonsel igin
bestelenen 6nemli sayida yayli ¢algilar i¢in trio eserleri bestelemistir. 1760’11 yillarda
bestelenen bu eserler, Boccherini’nin oda miizigi yapisina yonelik gelisen yaklasimi,
ozellikle de stilinin belirleyici bir 6zelligi olan ve onu Joseph Haydn gibi
meslektaslarindan ayiran viyolonselin ustaca kullaniminin yiikselisine 151k tutmaktadir

(Speck ve Sadie, 2001).

Boccherini, ana ¢algi olarak viyolonsel calmaktaydi. Eserlerinde viyolonsel, basit bir
siirekli bas gorevinden ziyade, bas ve tiz sesler arasindaki miizikal etkilesimi
kolaylastirdigindan diger enstriimanlarla esit bir konuma sahip olmustur (Le Guin,

2005).

Op .4 (G. 95-99) Triolar:: Bu trio eserleri, Boccherini’nin gelisen armonik dagarcigini
ve nilanslarin kapsamli kullaniminin 6rneklerinden gortilmektedir (Gérard, Rothschild

ve Mayor 1969).

4.3.1.2 Yayh calgilar dortliileri

Luigi Boccherini’nin yayl ¢algilar dortliileri, 6zellikle de Opus 32°de yer alan eserler,
gec 18. ylizyil oda miizigi repertuvarina énemli bir katkida bulunmustur. Elde edilen

veriler 1s181nda toplamda 91 tane dortlii eserleri bulunan Boccherini’nin besteleri,
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Haydn ve Mozart ile 6zdeslesen Viyana ana akimiyla tezat olusturan &zgiin bir

melodik ve miizikal yaklagima sahiptir.

Boccherini, Haydn ya da Mozart’in son donem dortliileri kadar kati bir sekilde
kontrpuan kullanmasa da, Italyan polifonik (¢ok sesli) geleneklerindeki kokenlerini

yansitan imitatif yapilara yer vermistir (Le Guin, 2005).

Dértliiler, 18. yiizyil ortasi Italyan galant stilini somutlastiran zarif, cantabile (sarki
sOyler gibi) diietleri ve appoggiatura (siisleme notasi) motiflerinin kullanimi ile ayirt
edilirken, ozellikle 4. ve 5. dortlillerin finalleri olmak iizere, belirli boliimler bu

standarttan sapmalar gostermektedir (Rode, 1992, 5.79).

Op.26 (G. 201-206) Dértliileri: 1770’1i yillarin ortalarinda bestelenen bu dortliiler,
ifade giicii yiiksek viyolonsel pasajlarin1 giderek rafine hale gelen keman teknigiyle

bir ara getirmistir (Gérard, Rothschild ve Mayor, 1969).

4.3.1.3 Yayh calgilar beslileri

Cogunlugu 2 keman, viyola ve 2 viyolonsel i¢in olmak lizere 125 adet yayh calgilar
beslisi besteleyen Boccherini, bu eserleriyle de taninmaktadir. 2 viyola diizenini tercih
eden Haydn ve Mozart gibi meslektaslarinin aksine, tek viyolali bir diizeni tercih
etmistir. Ayn1 zamanda bu diizen o donemlerde yeni sayilmaktaydi. Cagdas basimlarda
ve icralarda tarihsel olarak yeterince temsil edilmemesine ragmen, bu besliler miizik
tarih¢ilerince Boccherini’nin 6nemli ¢aligmalar1 arasinda kabul gérmektedir (Carter,

2013); (Drosopoulou, 2008).

G. 324 Do Major Yayh Calgilar Beslisi > La Musica notturna delle strade di
Madrid”: Bu eser, giiclii pizzicato (parmakla teli cekme) efektleri ve dikkat cekici
miizikal anlatimlar1 ile Madrid sokaklarindaki yasamin goriintiilerini ¢agristirmasiyla

bilinmektedir (Gérard, Rothschild ve Mayor, 1969).

4.3.1.4 Viyolonsel kongertolari

Boccherini’nin viyolonsel kongertolar siklikla yaygin bir erken donem klasik formuna
bagl kalirken, farkli metodolojileri de biinyesinde barindirmaktadir. Bununla birlikte,
G483 numaral1 viyolonsel kongertosu Christoph Wilibald Gluck’tan bir alint1 igermesi,
Boccherini’nin ¢agdas miizik kavramiyla olan iliskisinin altin1 ¢izmektedir (Speck ve

Chapman, 2005).

22



Teknik ve ogretici kazanimlar1 nedeniyle, Boccherini’nin viyolonsel kongertolari,
ozellikle de dokuzuncusu, viyolonsel repertuvarinda vazgeg¢ilmezligini koruyarak
amator ve profesyonel performans seviyeleri arasindaki boslugu doldurmaya yardimei

olmaktadir.

9 Numarah Si Bemol Major G482 Viyolonsel Kongertosu: Boccherini’nin en ¢ok
bilinen viyolonsel kongertosu olarak nitelendirilen bu kongerto, ¢alginin teknik ve
ifade olanaklarin1 sergiler ve viyolonsel icin ustalik eserlerinin onde gelen
orneklerinden biri olarak goriilmektedir. Ik olarak 1770’1i yillarda bestelenen eser,
daha sonra 19. yiizyilda cellist Friedrich Griitzmacher tarafindan revize edilip
popiilerlik kazanmis ancak Boccherini’nin orijinal eserini 6nemli 6l¢iide etkilemistir

(Gérard, Rothschild ve Mayor, 1969).

Bu kongerto, amatorliikten profesyonellige gecis yapan viyolonsel icracilart igin
Oonemli bir eser olarak goriilmektedir. gelistirici arse stilleri, vibrato (titresimli ¢alma
teknigi), bagparmak pozisyonu, hizli pozisyon gegisleri gibi ileri diizey teknikler
kullanmaktadir. Teknik zorluklar barindirmasina ragmen, Elgar, Schumann ve
Dvorak’in viyolonsel kongertolarina gore daha basit bir miizikal yapiya ve daha kisa

bir siireye sahiptir (Ma, 2021).

4.3.1.5 Gitar beslileri

Boccherini gitar, 2 keman, viyola ve viyolonsel i¢in G 445-450, 451, 453 ve G deest
olarak siiflandirilan 9 adet besli bestelemistir. Eserler gitar ve yayl ¢algilar arasinda
karmasik bir etkilesim sergilemektedir. Bu eserler, Boccherini’nin gitarin tinisini
geleneksel yayl calgilar dortliisii yapisina entegre etme becerisini gostermektedir

(Drosopoulou, 2021).

4.4 Jean-Louis Duport (1748-1819)

Unlii bir Fransiz cellist, besteci ve egitimci olan Jean Louis Duport, 4 Ekim 1749
yilinda Paris’te dogmustur. Fransiz viyolonsel okulunun kurucusu olarak kabul edilen
Martin Berteau’nun Ogrencisi olmustur. Duport, ilk kez 18 yasinda Concert
Spirituel’de konser verdi ve kisa bir siire iginde bir virtiidz olarak kendini kabul ettirdi.
Dikkat ¢ekici yetenegi, basta Ludvig van Beethoven olmak {izere Onde gelen

bestecilerle iletisim kurmasina olanak sagladi (*’Jean-Pierre and Jean-Louis Duport”,

t.y.).
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Duport, kariyeri boyunca Baron de Bagge ve Guéménée prensi gibi 6nemli kisilerin
himayesi altinda Paris’te ¢ok sayida performans sergiledi. Miizikal uzmanlhgi
Giovanni Battista Viotti ile calismasina olanak saglamis ve 1782 yilinda Concert de la

Loge Olympique orkestrasinin bir iiyesi olmustur (Tunca, 2004).

Fransiz Devrimi’nin siyasi ¢alkantilar1t Duport’u Berlin’e tasinmaya zorladi ve burada
Kral Friedrich Wilhelm II’in sarayinda kardesiyle bir araya geldi. Bu donem boyunca

teknigini ve repertuvarini gelistirmeye devam etti (Gertsch, 2020).

Ludvig van Beethoven, 1796 yilinda Op. 5 (no 1 ve no2) viyolonsel sonatlarin1 Duport
icin bestelemis ve ikili bu eserleri Prusya Krali Friedrich Wilhelm II ig¢in

seslendirmistir (“Jean-Pierre and Jean-Louis Duport™, t.y.).

Duport 1806 y1l1 civarinda, solo viyolonsel i¢in 21 etiit iceren “Essai sur le doigté du
violoncelle et sur la conduite de l'archet” isimli kitabim1 ¢ikardi. Bu c¢alisma,
giinimiizde de etkisini siirdiiren sol el ve arse teknikleri konusunda sistematik

rehberlik sunarak viyolonsel egitimini sekillendirmistir (Gertsch, 2020).

Duport, viyolonsel teknigine getirdigi yeniliklerle taninmaktadir. Duport’un
calismalar1 viyolonselin kemanla esdeger bir seviyeye ylikselmesini saglamis,
kemanin ifade giicii ve teknik agidan iistiin oldugu yoniindeki yaygin goriise karsi

gelmistir (Walden, 1999).

1812 yilinda Paris’e donen Duport imparatorluk sapelinde bas ¢ellist gorevini listlendi,
ardindan 1814 yilinda Paris Konservatuvari’nda profesor oldu. Duport, ayn1 zamanda
kromatik gamlar i¢in 1-2-3 parmak sistemini gelistirmesiyle taninmaktadir. Bu teknik,
viyolonsel egitiminde temel bir teknik olarak kendini kanitlamistir. Arseyi topugun
tizerinde konumlandirmasiyla karakterize edilen arse teknigi, donemin yaygin bir
uygulamas1 olmus, ayni zamanda zamanin icra gelenekleri lizerindeki etkisini de
gostermistir. Jean-Louis Duport’un eserleri arasinda 6 viyolonsel kongertosu, birkag
duo ve ¢ok sayida sonat bulunmaktadir. Eserleri, hem yaratict derinlik hem de teknik
gereklilikler gostererek erken romantik ve klasik viyolonsel repertuvart arasindaki
boslugu doldurmustur. 7 Eyliil 1819 yilinda Paris’te yasamini yitiren Duport, ardinda
hala diinyanin dort bir yanindaki cellistleri ve egitimcileri motive eden bir miras

birakmistir (Tunca, 2004).
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4.4.1 Jean-Louis Duport’un 6nemli eserleri

Viyolonsel teknigine ve repertuvarina yaptigt katkilarla taninan Jean-Louis Duport,
viyolonsel miiziginin gelisiminde énemli bir rol oynamistir. Nesiller boyu ¢ellistler,
Fransiz viyolonsel miizigi baglaminda 6nemli olan calismalarindan etkilenmistir.
Duport’un eserlerinin teknik gereklilikleri 6zellikle dikkat ¢ekicidir ve viyolonselin

solo calgi olarak yiikselisine katkida bulunmustur.

Etiitleri ve Egzersizleri: Duport’un yazmis oldugu “21 Etudes for Cello™ isimli etiit
kitabi, viyolonsel i¢in yapmis oldugu O6nemli ¢alismalardan biri olarak 6ne
cikmaktadir. Giiniimiizde de aktif olarak viyolonsel egitiminde siklikla kullanilan bu
etiitler, teknik yeterliligi gelistirmeyi amaglamaktadir. Bu etiitler, viyolonsel tekniginin
diger yonlerinin yani sira arse kullanimi, parmak becerisi ve entonasyon iizerinde

durmaktadir (Sun, 2004).

4.5 Jean-Baptiste Bréval (1753-1823)

Jean-Baptiste Bréval 6 Kasim 1753 yilinda Fransa’nin Paris kentinde dogdu. Zengin
bir ayakkabici olan babasi, oglunun avukat olmasini istiyordu; ancak Bréval’in farkli
tutkular1 vardi. Cocukken miizige biiytik bir ilgisi vardi ve bu ilgisi onun viyolonsel
ile tanismasina olanak saglamistir. Bréval viyolonsel ¢almak i¢in dogal bir yetenek
sergileyerek hizla yetkin bir ¢ellist haline geldi. Breval miizik egitimine ilk olarak iinlii
cellist Jean-Baptiste Cupis ile basladi. Daha sonra {inlii italyan keman sanatgist
Giovanni Battista Viotti ile ¢alismalarina devam etti. O donemde popiiler olan klasik
Italyan miizigine asina olan Breval’in Viotti ile gecen ¢alisma siireci, miizik tarzinin
sekillenmesinde dnemli bir rol oynamistir. Breval’in almis oldugu Fransiz ve italyan
miizigi egitimi, eserlerinde 6nemli bir etken haline gelmistir. Breval’in bir gellist
olarak yetkinligi genis capli kabul gordii ve bu durum onun halka acik konserler
gerceklestirmesine olanak sagladi. Ayni zamanda, orkestralarda ve oda miizigi
topluluklarinda sahne alarak donemin yetenekli c¢ellistlerinden biri olarak iin
kazanmistir. Breval’in bestecilik kariyeri ise 1780’11 yillarda baslamistir. Sonat ve
dortliileri kapsayan oda miizigi eserleri besteledi ve bu eserler dinleyiciler tarafindan
olumlu yorumlar aldi. 1783 yilinda ilk viyolonsel kongertosunu bestelemis ve bu
kongerto kisa siirede begeni toplamistir. Bunun sonucu olarak, besteci olarak taninir
hale gelmis ve donemin yetenekli bestecileri arasina girmistir. Breval sonraki yillarda

senfoniler, kongertolar ve operalari kapsayan c¢ok ¢esitli besteler liretmeye devam
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etmistir. Miizigi, sofistike, akici ve etkileyici bir sekilde belirginlesen rafine bir
karakter ile 6ne ¢ikmistir. Bestelemis oldugu viyolonsel kongertolar: ve sonatlari,
viyolonsel repertuvarinin en 6nemli eserleri arasinda kabul edilmektedir. Breval,
besteci olarak elde ettigi basarilara ragmen kariyeri boyunca cellist olarak da
calismalarina devam etmistir. Cok sayida orkestra ve oda miizigi topluluklari ile sahne
alms, teknik becerisi ve miizikalitesiyle biiyiik saygi kazanmistir. Breval’in eserleri,
senfoniler, oda miizigi ve operalar1 kapsayan 100’den fazla eserden olusmaktadir.
Miizigi zarafet, incelik ve teknik parlakligiyla 6ne ¢ikmaktadir. Erken donem eserleri,
zarafetleri ve incelikleriyle biiyiik begeni toplayan sonatlar ve dortliiler iceren oda
miizigi eserlerinden olusmaktaydi. Breval’in en c¢ok bilinen eserleri arasinda
viyolonsel kongertolar1 yer almaktadir. Viyolonsel i¢in yazmis oldugu 8 kongertonun
her biri, viyolonselin ¢ok yonliiliglinii ve ifade potansiyelini ortaya koymustur.
Viyolonsel kongertolar1 teknik zorluklar1 ve miizikalitesi ile one ¢ikmaktadir. Bununla
birlikte, viyolonsel repertuvarinda énemli bir yere sahiptir. Breval, oda miizigi eserleri
ve kongertolarinin yani sira ¢ok sayida senfoni ve opera bestelemistir. Senfonileri stk
stk Haydn ve Mozart’in senfonileriyle karsilastirilmistir. Operalart diger besteleri
kadar taninmasa da, klasik miizik kiilliyatina O6nemli katkilar verdigi kabul

edilmektedir (“Breval, Jean-Baptiste”, t.y.).

4.5.1 Jean Baptiste Breval’in viyolonsel miizigine katkilar:

Breval’in viyolonsel miizigi iizerinde dnemli bir etkisi olmustur. Bestelemis oldugu 8
viyolonsel koncertosu, sonatlar1 ve oda miizigi eserleri viyolonsel repertuvarinin
onemli eserleri haline gelmistir. Teknik zorlayicilik ve sade miizikaliteye sahip
eserleri, ifade giicii ile de begeni kazanmistir. Viyolonsel kongertolar1 6zellikle teknik
gereksinimleri ile 6ne ¢ikmaktadir. Hizli ve karmagik pasajlar ile icracidan yetkinlik
beklemektedir. Bununla beraber, viyolonselin ifade olanaklarmi da gozler Oniine
sermektedir. Breval’in i¢inde viyolonselin de yer aldig1 oda miizigi eserleri de ayni
derecede Oonem tagimaktadir. Dortliileri siklikla Beethoven ve Mozart’in bu alandaki
eserleriyle karsilagtirilmaktadir. Bu eserler viyolonsel repertuvarinin dnemli eserleri
olmaya devam etmekte ve diinya genelinde konser salonlarinda siklikla calinmaktadir

(“Breval, Jean-Baptiste™, t.y.).
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4.6 Ignace Joseph Pleyel (1757-1831)

1757 yilinda Avusturya’nin Ruppersthal kentinde dogan Pleyel, kiiclik yaslardan
itibaren miizik alaninda dikkate deger bir yetenek sergilemistir. Pleyel’in potansiyelini
fark eden Ladislaus Erddy, 1772 yilindan itibaren Eisenstadt’ta Joseph Haydn’in
Ogrencisi olmasini finanse etmistir. Pleyel, Haydn’in rehberliginde bestecilik alaninda
saglam bir temel olusturmus ve taninan ilk eseri olan ‘’Die Fee Urgele” isimli kukla
operasini bestelemistir. Haydn’in destegi donemin yeni bestecileri i¢in dnemli olarak
goriilen Italya seyahatlerine de olanak saglamistir. Pleyel’in kariyeri, 1783 yilinda
Strasbourg Katedrali’nde sapel sefi Franz Xavier Richter’in asistanliini iistlenmesiyle
ilerlemistir. Bu donem, besteci olarak en verimli donemlerini olusturmus, ¢ok sayida
oda miizigi, orkestra ve kilise miizigi eserleri bestelemistir. Bu donemde taninirligi
artan Pleyel’in eserleri Paris, Viyana, Bonn ve Londra gibi Avrupa’nin dnde gelen
miizik merkezlerinde yayimlanmistir. Pleyel, Richter’in 1789 yilinda vefat etmesinin
ardindan onun katedraldeki gorevini devralmistir. Bununla birlikte, Fransiz
Devrimi’nin yarattig1 ¢alkantilar hem dini hem de kamusal miizik c¢alismalarina
katthmimi smirlamistir. Sorunu firsata gevirerek 1791 yilindan 1792 yilina kadar
Londra’da konser yonetmesi i¢in yapilan daveti kabul etmistir. Yonettigi konserler
begeni toplamis, eserlerinin de yayimlanmasiyla Ingiltere’deki tanimirhg: giiclii bir
sekilde artis gdstermistir. Fransa’ya dondiigiinde siyasi takibata ugrayacagina dair
spekiilasyonlar olmasina ragmen, devrimci idealleri yansitan eserleriyle makamlari
sakinlestirmeyi basarmistir. Pleyel 1795 yilinda Paris’e tasindi ve odagini miizik
yayinciligina kaydirarak ¢’Pleyel ve Cie” isimli sirketini kurdu. Kurdugu yayincilik
sirketi, kendi eserlerinin yan1 sira Haydn gibi diger 6nemli bestecilerin de eserlerinin
dagitilmasinda énemli bir rol oynamistir. Miizik yaymciligina yapmis oldugu katkilar,
ozellikle miizik egitimini gelistiren kiiciik partisyonlarin hayata gecirilmesinde 6nemli
olmustur. Ingiliz tasarim becerilerini benimseyip gelistiren Pleyel, 1807 yilinda piyano
tiretimini de kapsayacak sekilde is alanini genisletti. Daha sonra oglu Camille Pleyel
1815 yilinda firmaya katilarak firmanin taninirhigina katki sagladi. Pleyel piyanolar
19. Yiizy1l boyunca iin kazanmis ve Frederic Chopin gibi seckin besteciler tarafindan
desteklenmistir. Yasadig1 donemde oldukga basarili olan Pleyel’in eserleri, zamanla
bilinmezlige gomiilmiistiir. Eserlerinin ¢oklugu ve ¢esitliligi, 19. ylizyilin degisken
miizik tercihleriyle birlikte, miizik tarihindeki 6neminin azalmasma yol agmustir.

Bununla birlikte, 6zellikle Dr. Riva Benton’in Onciiliik ettigi akademik cabalar,
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eserlerine ilgiyi yeniden canlandirmistir. Pleyel’in miizik {izerindeki etkisi eserlerinin
otesine gegmektedir. Yayincilik ve ¢algi iiretimine yaptigi katkilar, doneminde miizigin
erisilebilirligini ve yayilmasini 6nemli 6lglide etkilemistir. Taninmis meslektaslar ile
ayn1 popiilariteye sahip olmasa da, klasik donemin miizik ortami iizerinde 6nemli bir
etkiye sahip olmustur. Cesitli ugraslari, 18. ylizy1l miizikalitesinin kapsamli karakterini
ortaya koyarken, yaraticilik ile girisimciligi ¢agdas miizik uygulamalarini 6ngdrecek

sekilde birlestirmektedir (Scharff, 1991).

4.6.1 Ignace Pleyel’in 6nemli eserleri

Londra Senfonileri: Pleyel, 1791 yilinda Londra’da Joseph Haydn ile girdigi
profesyonel rekabetin bir pargasi olarak ¢ok sayida senfoni bestelemistir. Pleyel’in bu
donemde besteledigi senfoniler, 6zellikle de Mi bemol major senfonisi daha sona
Joseph Haydn’in 103 numarali senfonisinde kullanacagi miizikal 6zelliklerin habercisi

olarak kabul edilmektedir (Searle, 2008).

Koncertant Senfonileri: Pleyel Londra’da, aralarinda Fa major ve La major
senfonilerinin de bulundugu kongertant senfoniler bestelemistir. Bu eserler, iislup
bakimindan olgunluklar1 ve orkestra ile virtiioz solo boliimler arasindaki armonik
uyumlariyla 6ne ¢ikmaktadir. Ayn1 zamanda, Mozart’in eserleriyle benzer formu

paylastiklar1 diistiniilmektedir (Nagina, 2021; Nagina, 2023).

Prusya Dortliileri: Pleyel’in Prusya Dortliileri, 6zellikle de 4. Ve 6. Dortliiler,
eserlerine yapmis oldugu 6nemli bir katkiy1 temsil etmektedir. Bu dortliiler, Pleyel’in
oda miizigi kompozisyonundaki yetkinligini 6rneklerken, diger yandan da akil hocasi
Joseph Haydn’in etkisini ortaya koymaktadir. Dortliiler, 18. Yiizyil Avrupa’sinda
yaygin bir sekilde dagitilmis, boylece o donemdeki popiilerlik ve Onemleri

yansitilmistir (Ludwig, 2014).

4.7 Friedrich Dotzauer (1783-1860)

Friedrich Dotzauer 1783 yilinda Miinih yakinlarindaki Haselrieth kentinde dogmustur.
Onde gelen Alman gellist, besteci ve egitimci olan Dotzauer, Dresden Viyolonsel
Okulu’nun temelini olusturmustur. Klarnet, keman, piyano ve kontrabas gibi cesitli
calgilar {lizerine de egitim alan besteci, miizige erken yaslarda ilgi duymaya
baslamustir. {1k viyolonsel derslerine J.K. Riittinger’in rehberliginde baslamistir. Daha

sonra, taninmig bir ¢ellist olan Jean-Louis Duport’un 6grencisi olan J.J. Kriegck’in
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danigsmanliginda kendini gelistirmeye devam etmistir. Dotzauer profesyonel kariyerine
Dresden Saray Orkestrasi’nda solo ¢ellist olarak baglamig, bu gorevini 1850 yilindaki
emekliligine kadar siirdiirmiistiir. Gorev siiresi boyunca Carl Maria von Weber ve
Richard Wagner gibi 6nde gelen bestecilerin rehberliginde ¢alismistir. Zaman zaman
solist olarak konserler verse de, 6zellikle oda miizigi alanindaki basaris1 biiytik begeni
toplamustir. 1806 yilinda Berlin’e giderek viyolonsel icrasi ve egitiminde dnde gelen
bir isim olan Bernhard Romberg’in 6grencisi olmus ve Romberg’in metotlari
Dotzauer’in viyolonsel teknigini biiyiik dlciide etkilemistir. Uretken bir besteci olan
Dotzauer, 9 viyolonsel kongertosu (Op. 27, 66, 72, 81, 82, 84, 93, 100 ve 101), 3
kongertino (Op. 67,89 ve 150) ile birka¢ sonat ve oda miizigi bestesinden olusan
onemli eserler bestelemistir. Opera melodileri ilizerine yaptig1 diizenlemelerle,
cogunlukla ulusal ezgiler ve kaprigyolar1 uyarlayan Romberg’den ayrilmaktadir.
Bununla birlikte, Dotzauer’in kalict etkisi biiyilk Ol¢lide egitim alanindaki
calismalarindan kaynaklanmaktadir. “’Violoncelle-Schule’ isimli kitabi, 180’den fazla
etlit ve kapris esliginde, giiniimiiz cellistleri i¢in temel kaynaklar olmaya devam eden
sistematik ve ilerici 6gretim materyalleri sunmaktadir. Dotzauer, Alman ve Fransiz
okullarindan gelen tekniklerin birlesiminde 6nemli bir rol oynamustir. Gelistirdigi
metadoloji, Duport’un kapsamli sol el pozisyonlamasini igerirken, tiim arse boyunca
istikrarli bir ses iiretimi ve teknik ilerleme i¢in sistematik, kademeli bir yonteme
odaklanmistir. Dotzauer, giiniimiiz viyolonsel icrasinda standart hale gelen vibratoyu
dinamik bir sekilde kullanmasiyla da taninmaktadir. Dotzauer, 6zellikle Friedrich
August Kummer, Karl Dreschler ve Carl Schuberth gibi 6grencileri araciligiyla kalici
bir etkiye sahip olmustur. Bu ¢ellistler Dotzauer’in pedagojik ilkelerini
yayginlagtirarak sonraki nesillerde de devam etmesini saglamistir. Dotzauer’in etkisi,
Friedrich Griitzmacher, Julius Klengel ve Gregor Piatigorsky gibi seckin ¢ellistlerin
neslinde goriilmektedir. Dotzauer, kompozisyon, egitim ve viyolonsel icrasina yaptigi
katkilar sayesinde 19. Yiizyil viyolonsel tarihinin en 6nemli figiirlerinden birisi olarak
goriilmektedir. Arastirmalart ve Ogretileri tiim diinyada viyolonsel egitimini
sekillendirmis ve viyolonselin gelisiminde Oncli bir isim olarak statiisiinii

saglamlagtirmistir (Venturini, 2009).
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5. KLASIK DONEMDE YAZILMIS VIYOLONSEL KONCERTOLARININ
ANALIZI

5.1 Joseph Haydn No.1 Do Major Viyolonsel Koncertosunun Analizi

5.1.1 Eser hakkinda genel bilgiler

Joseph Haydn’in Do Major Viyolonsel Kongertosu’nun (Hob. VI1Ib/1) 18. Yiizyilin
ikinci yarisinda bestelenmis, ancak miizik literatiiriinde uzun siire géz ardi edilmistir.
Haydn’in erken donem eserleri hakkindaki sinirli bilgi nedeniyle, kongertonun tam
olarak hangi yilda bestelendigine dair kesin bir veri bulunmamaktadir. Ancak bu
kongertonun Haydn’in 1765 yilinda Prens Nikolaus Esterhazy’ye sundugu eserler
listesinde yer almasi, kongertonun 1760’larin basinda bestelenmis olabilecegini
gostermektedir. Donemin klasik miizik anlayis1 baglaminda, bu kongerto belirli bir
dinleyici kitlesi gozetilerek bestelenmistir. Haydn’in Esterhazy Sarayi’nda gorev
yaptig1 donemde prensin miizikal tercihlerine uygun miizikler bestelemekten sorumlu
oldugu bilinmektedir. Bu sebeple, bu eserin prens ve saray c¢evresindeki taninmis
sanatseverler icin bestelenmis oldugu diistiniilmektedir. Esterhazy Sarayi’ndaki
orkestra donemin en yetenekli miizisyenlerinden olusmaktaydi. Bu baglamda,
kongertonun Haydn tarafindan orkestrada yer alan bir viyolonsel virtiiozii igin
bestelendigi diisiiniilmektedir. O donemde sarayda aktif olan gellist Joseph Weigl
(1766-1846), eserin icrasi i¢in uygun olan isimlerden biri olarak goriilmekteydi.
Haydn’in Weigl ile yakin bir dostluk kurdugu ve bu dostlugun sonraki yillarda da
devam ettigi bilinmektedir (Ersoy, 2023).

Eser Haydn’in yagsami boyunca 6nemli bir taninirlik elde edememis ve daha sonra bir
stire goz ard1 edilmistir. Kongertonun orijinal notasinin miizikolog Oldrich Pulkert
tarafindan 1961 yilinda Prag Ulusal Miizesi’nde bulunmasi esere olan ilgiyi
canlandirmistir. Bu kesfin ardindan, Mstislav Rostropovich (1927-2007) Jacqueline du
Pré (1945-1987) gibi 6nde gelen cellistler eseri repertuvarlarina dahil ederek

viyolonsel literatiiriindeki 6nemini pekistirmistir (Ersoy, 2023).

Esere genel olarak bakildiginda, 3 boliimlii kongerto yapisi, soru-cevap motifleri,
belirgin melodiler, kadans gibi klasik donemin belirli 6zelliklerini sergileyen 3

boliimlii bir yapiya sahip oldugu goriilmektedir.
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Bu bolumler:

e [. Moderato
e II. Adagio
e [II. Allegro Molto

5.1.2 1. Boliim: Moderato

Boliimiin, monotematik (tek temal1) bir sergi igeren sonat-allegro formunda oldugu
goriilmektedir. Baslangicta yer alan tema, boliimiin geneli boyunca gelisip
ilerlemektedir. Eserin girisinde orkestra tarafindan sunulan tema, ilerleyen ol¢iilerde

solo viyolonsel tarafindan yinelenmektedir (Cerci, 2016)

Gecis boliimii modiilasyonlar araciligiyla sol major tonunda olan ikinci temaya
baglanmaktadir. Bu gegis, ritornello (temanin kisa bir tekrar1) olarak goriilebilir. Daha
sonra, giriste yer alan ana temanin yeniden ele alindigi tekrar boliimiine gecis
goriilmektedir. ilerleyen &lgiilerde ise solistin kadansi icra etmesinin ardindan 1.

boliim sonlanmaktadir. Boliimiin form tablosuna asagida yer verilmistir.

Cizelge 5.1 1.Bolim (Moderato) form tablosu.

Boliim Olgiiler Tonalite Aciklama
Sergi 1-21 Do Major Orkestranin girisiyle boliim baglar
Solo Viyolonsel Sergi 22-46 Do Major — Sol Major Solo Vlyolonsql tem?}./l sergiler ve
¢esitlendirir
Gecis 47.58 Sol Major Serginin ardindan kl'sa bir ge¢is
gergeklesir
Ritornello 59-65 Sol Majér — Do Major Solo Vlyolonsc?l r1torpe110 ile
temay1 sol majorde icra eder
Gelisme 66-89 Modiilatif Teknik pasajlar baslar, ¢esitli

modiilasyonlar icerir
Orke-stra Yeniden 90-96 Do Majér Qrkestra t.ema mgteryalini
Sergi cesitlemeler ile yeniden duyurur
Solo Viyolonsel Solo viyolonsel tema materyalini
Yeniden Sergi cesitlemeler ile yeniden duyurur

Solo viyolonselin kadansinin
Kadans ve Kapanis 128-136 Do Major ardindan, orkestranin icrasi ile
boliim sonlanir

97-127 Do Major
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5.1.2.1 1.Boliimiin partisyon iizerinden incelenmesi

Moderato
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Sekil 5.1 Olgii: 1-5 (Haydn, yakl. 1761-1765; Ed. Mandozzi, 2015 s.1).

Eser do major tonunda, orkestra tuttisi ile baglamaktadir. Giiglii bir do major akor ile
baslayan eser, yaylilar ve iiflemeliler ile kendisini gosteren homofonik doku

aracilifiyla dengeli bir yapiya sahiptir.

Viyola, viyolonsel ve kontrabas orketrasyonun temellerini olustururken, birinci ve
ikinci kemanlar melodiyi tagimaktadir. Obualar ve kornolarin armonik esligi, klasik
donemin karakteristigi olan net bir tin1 iiretir. Ritmik kaliplardaki belirgin vurgular net

bir giris saglarken, triller ve siislemeler esere ilgi ¢ekici bir karakter kazandirmaktadir.
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Sekil 5.2 Olgii: 17-20 (Haydn, yakl. 1761-1765; Ed. Mandozzi, 2015 s.2).
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Bu dlgiilerde yer alan motifler, gerek ritornello gerekse solo boliimlerde kisaltilmis

veya tonal agidan degisiklik gosteren versiyonlarla goriilebilmektedir (Cergi,

2016).
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Sekil 5.3 Olgii: 21-25 (Haydn, yakl. 1761-1765; Ed. Mandozzi, 2015 s.3).

Orkestra tuttisinin ardindan solo viyolonsel temay1 devralir ve 22. dl¢iide giiclii bir

forte niiansi ile giris yapip 6n plana ¢ikar. Ana temanin gelistirilmis bir ¢esitlemesini

sunar.
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Sekil 5.4 Olgii: 45-48 (Haydn, yakl. 1761-1765; Ed. Mandozzi, 2015 s.4).

Boliim, bu dl¢iilerde dominant tonaliteye gecerek sol major tonuna gegis yapmaktadir.

Solo viyolonsel, yiikselen sol major gam araciligtyla modiilasyonun habercisi olurken,

triller ve ardisik pasajlar akiciligr gliclendirmektedir. Orkestra ise arka planda varlik
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gostererek, modiilasyon boyunca solo viyolonsele alan saglar ve ton degisiminin

belirgin bir sekilde duyulmasini kolaylastirir.
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Sekil 5.5 Olgii: 58-61 (Haydn, yakl. 1761-1765; Ed. Mandozzi, 2015 s.6).

Gicli bir melodik ¢izgiye sahip olan solo viyolonsel, sol major tonunda kararli bir
giris yapmaktadir. Viyolonselin ifade giicii orkestranin hafif ve dengeli esligiyle

desteklenirken, gam figiirleri solo viyolonselin teknik kapasitesini sergilemektedir.
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Sekil 5.6 Olgii: 67-69 (Haydn, yakl. 1761-1765; Ed. Mandozzi, 2015 s.6).

Orkestra bu oOlgiilerde diizenli bir ritmik yapiyla esligini siirdiiriirken, solo viyolonsel
hizli ve ardigik pasajlarla teknik agidan one ¢ikmaktadir. Solo viyolonselde gelen
ardisik 16’Iik ve 32’lik notalar solo viyolonselin teknik hakimiyetini sergilemesine
katkida bulunur. Bu pasajlar ayni zamanda, eserin form yapisi i¢indeki gelisim

asamasina yardimei1 olmaktadir.
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Sekil 5.7 Ol¢ii:73-75 (Haydn, yakl. 1761-1765; Ed. Mandozzi, 2015 s.7).

Bu o6l¢iiler, yeniden sergi boliimii i¢in bir hazirlik islevi géormektedir. Orkestra diizenli
sekizlik ve dortliik notalarla eslik saglarken, solo viyolonsel partisinde yer alan

onaltilik notalar ritmik ve teknik yogunlugu artirmaktadir.

ETreentif B Firreas,
e == S Sscess
oo P = I _
=2 =—ear = = = = S
2 ohd P e e B ? . —
S = E e AT S RS S =2 BESEE R
= = - b i d P v T O -
r — P =S S====r3ad
P
ve. || = selzopeteerrt = it el e et
r
: : - -
kb | EFFreerrerppoenmisrrelicerel Il r ¥ 7 1 2 [ = PP
== »
=
— o~ 5 e
> [ - - e el = #ﬁ#ﬁ%ﬁﬁf\:‘. . P P
Ve solo [[Fmo—g—rw R —— R ——— = == =
= 7 v E—H o —
") ‘ = e S . .
VLI?E%' SeEll =25 s - —— —
O - 4
V'-H#—r—‘?-‘ SEp|ra— £ - ES s e
C= == S=EEE '
- - D et
v, |2 _ﬁ?ﬂ_.-; S J = — P e o L ee
== = == == ==
v T =T . - S o P | — P
Ve '\.l"-i -— L.I. E § i i' "\; t .w'." t + :
. |P= _Hf:f' s T TR T —————

Sekil 5.8 Olgii: 97-103 (Haydn, yakl. 1761-1765; Ed. Mandozzi, 2015 s.9).

Eser bu ol¢iilerde, yeniden sergi boliimiine gecis yaparak ana temayi yeniden
sunmaktadir. Eserin girisinde duyulan temalar burada yeniden ele alinir, ayn1 zamanda

onceki oOlciilerde duyulan modiilasyonlarin olusturdugu atmosferi yumusatmaktadir.

36



108
e
Hn. 1 .2; = - =ﬂ r 2
-
P
D t
Hn.2 | =" # z
Gl i
P
Ve solo
{0
!
VI,I.-’,\”
[
Il |
VLI 6, =i = fefleme " FF e 3
—— 1
B E === i —
— T M e e = £
via. [ ‘ B [l TR X
.
' ’
e — = # - - - -
Vi - ¥ - . ¥ s e te e e , -
C. v T T T * T T T - T -
: ! ! ! ‘
- p
— t [—
- - ] " - S —
Kb. = ' - ‘ 3 S a mEe il AN,
L ) v = * == == E— ]
' ’

Sekil 5.9 Olgii: 108-111 (Haydn, yakl.

1761-1765; Ed. Mandozzi, 2015 s.10).

Eserin bu olgiileri, solistin yeniden sergilemenin ilerleyen béliimlerinde teknik

becerisini gosterdigi bir koprii gorevi gérmektedir. Do major tonunda devam eden

boliim, gam ve arpej motifleriyle enerjiyi yiikselterek solo viyolonselin ustaligini 6ne

¢ikarmaktadir.

Ve. solo

Ve

Sekil 5.10 Olgii: 121-125 (Haydn, yakl. 1761-1765; Ed. Mandozzi, 2015 s.11).

Eser bu dlgtilerde, yeniden sergi boliimiiniin sonuna yaklagmaktadir. Solo viyolonsel

partisinde, siislii ve birbirine bagli arpej motifleri goriilmektedir.
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Sekil 5.11 Olgii: 134-136 (Haydn, yakl. 1761-1765; Ed. Mandozzi, 2015 s.12).

Orkestra tuttisinin ardindan, birinci boliim sonlanmaktadir.

5.1.3 2.Boliim: Adagio

Eserin bu boliimde, cantabile ve dingin bir yapida oldugu goriilmektedir. Legato arse
kullantminin, hafif pozisyon degisikliklerinin ve siislemelerin boliimiin miizikal
ifadesini  giliclendirdigi goriilmektedir. Bolim iginde ¢esitli modiilasyonlar
gerceklestikten sonra, yeniden sergi boliimiinde ana ton olan fa major tonuna yapilan
doniig, ¢oziilme tekniklerine iliskin donemin bestecilik teknigini gostermektedir.
Boliimde sade ve net bir orkestrasyon kullanilmistir. Yayh ¢algilar ¢ogunlukla akor
destegi sunarken solo viyolonsel 6n plana ¢ikmaktadir. Ayni1 zamanda bu boéliimde,
iflemeli calgilarin yer almadigr goriilmektedir. Form olarak ise, bdliimiin
Monotematik sonat-allegro formuna sahip oldugu goriilmektedir. Boliimiin form

tablosuna asagida yer verilmistir.

Cizelge 5.2 2.Boliim (Adagio) form tablosu.

Bolim Olgiiler Tonalite Acgiklama
Orkestra Sergi 1-15 Fa Major Orkestra temay1 tanitir
Solo Viyolonsel Sergi 16-51 Fa Maj or— Do V1y010n§ el. t.emayl
Major gelistirir
Képrii 51-56 Do Majér Orkestra, ritornelloyu
hazirlar

Tema materyalinin kisa

Ritornello 57-65 Do Major bir tekrart
Gelisme 66-88 Modiilatif Gesitli modilasyonlar
gelir ve dramatik olugur
Yeniden Sergi 89-110 Fa Major Tema materyali yeniden
duyulur
Kadansin ardindan,
Kadans ve Kapanis 111-116 Fa Major orkestra ile boliim
sonlanir

38



5.1.3.1 2.Boliimiin partisyon iizerinden incelenmesi

Adagio
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Sekil 5.12 Olgii: 1-9 (Haydn, yakl. 1761-1765; Ed. Mandozzi, 2015 s.12).

Bu 6l¢iilerle beraber, boliim baslamaktadir. Boliimiin, dingin bir miizikal karakterle
acildig1  goriilmektedir. ilerleyen &lgiilerde solo viyolonsel de béliime giris
yapmaktadir. Cantabile anlatim, siisleme figiirleriyle desteklenirken, genel olarak

armonik yapinin, tonik-dominant baglantisi iizerine kurulu oldugu goriilmektedir.

Tema 1. ve 15. olciileri kapsayan boliimde sadece orkestra tarafindan sunulurken,
boliimiin geri kalan1 tema, solo viyolonsel ve orkestra arasinda bir diyalog icinde

geemektedir (Cergi, 2016).
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Sekil 5.13 Olgii: 10-27 (Haydn, yakl. 1761-1765; Ed. Mandozzi, 2015 s.13).

Boliimiin ana temasi, solo viyolonsel tarafindan sunulmaktadir. Tonik-dominant
baglantis1 armonik iskeletin ana hatlarin1 olugturmaktadir. Solo viyolonsel cantabile

ifade sekline devam etmektedir.
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Sekil 5.14 Olgii: 36-42 (Haydn, yakl. 1761-1765; Ed. Mandozzi, 2015 s.13).

Bu dlgiiler, tonalitenin do majore gectigi modiilasyon noktast olarak karsimiza

cikmaktadir. Armonik yapi bas ¢izgisiyle gii¢lendirilirken, solo viyolonselde birbirine

bagli ciimleler yer almaktadir. Do majore gegis ise belirgin bir sekilde sunulmaktadir.
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Sekil 5.15 Olgii: 55-63 (Haydn, yakl. 1761-1765; Ed. Mandozzi, 2015 s.14).

Eserin girisinde duyulan tema, bu 6lciilerde bir kdprii gorevi gorerek, dominant ton

olan do major tonunda tekrarlanmaktadir.
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Sekil 5.16 Olgii: 65-70 (Haydn, yakl. 1761-1765; Ed. Mandozzi, 2015 s.14).
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Bu dlgiilerde, temanin modiilasyonlara ve armonik degisikliklere ugradigi gelisme
boliimii gergeklesmektedir. Orkestra, tonal degisimlerin duyulmasinda yardimci

olurken, solo viyolonsel partisinde birbiriyle baglantili motifler ve 32’lik notalar

goriilmektedir.
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Sekil 5.17 Olgii: 78-87 (Haydn, yakl. 1761-1765; Ed. Mandozzi, 2015 s.15).

Bu odlgiilerde, gelisme boliimiiniin igerisinde bir koprii yer almaktadir. Tema,

modiilasyonlarla islenerek cesitleme sunmaya devam etmektedir.
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Sekil 5.18 Olgii: 89-96 (Haydn, yakl. 1761-1765; Ed. Mandozzi, 2015 s.15).

Bu 6lg¢iiler, boliimiin ana tonalitesi olan fa majore geri dondiigii yeniden sergi boliimii
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Boliimiin temasi, gelisme boliimiinde gerceklestirilen

modiilasyonlarin ardindan, belirgin bir sekilde duyulmaktadir.

41



105 - . . I,
NN 7 sy S B Ban N s B e i I IO T s S e prBppp Sama B BP0y e
< Y= R i T i —— — i — —— —— i =——=———
i I R — .
VLI ’f}" e — = ; ; : : = = +
VI II .‘.?\L E ; - b » K ; & - .
5
via. |8 E= P E— % z T3 r - - - -
e e £ s g g g——r_—r -
- — - . - - - - - - -
o (_]ad’;naa‘r m
- = -
Ve.selo |[b] B T T El
5
2 2 = e e e =
VI | == == [T =L FFrr 70 ] FELE S B ==
I e = = SR T ey ——=— R ——Sgesay s
~ R R ) - to
vn | T e e i e P e e e e
UES == = i L e ——— = = SR T =
~ R R —_ '
BT [ e - : : - : 5% .-
= h% E=——— = = ! - ===
. ~ P L
--------- - p— [
ve | T = ] 5 g
cresc. ~ f' — bl
......... - — — | . r =1~
wo. [T e === | i - P ] - i 4 - =
cresc. f -

Sekil 5.19 Olgii: 105-116 (Haydn, yakl. 1761-1765; Ed. Mandozzi, 2015 s.16).

Bu 6lg¢iiler, eser boliimiin sonuna ilerleyip, daha sonra solo viyolonsel i¢in bir kadansla
sona eren bir kapanisi igermektedir. ’X”’ boliimiinde, solo viyolonsel akici gam
motifleriyle yiikselis sergilerken, orkestra sabit ritmik figiirler sergilemektedir.
Armonik yapi, dominant akorlarin kullanimiyla kapanisg boliimiine giden yogunlugu

artirmaktadir.

Y’ boliimiinde, solo viyolonselin kadans1 sona ererken, ton ana tonaliteye donerek
boliimii dengeli bir sekilde sonuglandirmaktadir. Orkestra, yaylilar ve bas boliimii

araciligiyla ana tona ¢oziilmektedir.

5.1.4 3.Boliim: Allegro molto

Eserin final boliimii olan Allegro molto boliimii, klasik donemin getirdigi diizenli ve
dengeli yapiy1 sergileyen, solistin teknik becerilerini sergilemesine olanak taniyan
virtlioz pasajlarla ¢esitlendirilmis bir yap1 sunmaktadir. Boliimde detache (ayrik arse),
spiccato (zipatilan arse) gibi ¢esitli arse tekniklerinin yani sira trill ve staccato (kesik
calma) gibi silisleme motifleri goriilmektedir. Do major tonunda olan boliim, ¢esitli

modiilasyonlar icermektedir.

Form olarak bakildiginda, bdoliimiin monotematik sonat-allegro formunda
yapilandirildig1 goriilmektedir. Ritornello ile baslayan boliim, solo viyolonselin tema
gelisimleri ve armonik degisimleriyle sekillenip, kapanis ile sonu¢lanmaktadir. Eserin

form tablosuna asagida yer verilmistir.
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Cizelge 5.3 3.Boliim (Allegro molto) form tablosu.

Bolim Olgiiler Tonalite Agiklama
Orkestra Sergi 1-40 Do Major Orkestra temay1 sergiler
Solo Viyolonsel Sergi 41-98 Do Major — Sol Major ~ Solo viyolonsel, temay1 sergiler
- ... Geligme boliimiine ve
Koprii 99-113 Sol Major — Do Major 4 LMURC v
modiilasyonlara hazirlik
. I Teknik pasajlarin yogunlasmasi
Gelisme 113-172  Modiilatif : pasajiatin yoguntas
ve gecici modiilasyonlar
. . Temanin ¢esitlenerek yeniden
Yeniden Sergi 173-250 Do Major . gest y
sergilenmesi
Boliim giiglii bir sekilde
Kapanig 251-253 Do Major um SueiL e
tamamlanir
5.1.4.1 3.Boliimiin partisyon iizerinden incelenmesi
Allegro molto .. . ]
Ob. 1 /E;-rf' r!'-;?r'-; b=z fr!'i‘f D) Ny ¥ = = E -
s ’ ' -
) =T s . - =
S = e e = =
— . = - v
2 r
Hn. 1 [ ¢S it E —%
< 7 ra
"
& = = = Bs < - .
e. solo af 5 . —
v lder—ptis g bubey mop it g T et Tl T gt plterTs
o =2 £ P P — -
o | EEBi S e RaE e S e s s B S e e e i b e
2 F B — B T P\-/ BN F
v BErrr———r——F— = =
v r v
v |oetrrrs r r lrr E E—l=p e —
s » - i
N PrE===== £ F T = ———rrtrr
£ r I

Sekil 5.20 Olgii: 1-8 (Haydn, yakl. 1761-1765; Ed. Mandozzi, 2015 s.16).

Boliim, bu olgiilerle agilisini gergeklestirerek sergilenmeye baslamistir. Boliimiin

acilisi, tempolu ve ritmik yapisiyla temel yapisint gostermektedir. Orkestra giiclii bir

acilisla boliimiin temasin1 tanitirken, ilerleyen Olciilerde solo viyolonsel, teknik ve

melodik varyasyonlarla boliime giris yapmaktadir.
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Sekil 5.21 Olgii: 36-49 (Haydn, yakl. 1761-1765; Ed. Mandozzi, 2015 s.19).

Solo viyolonselin girisi, staccato’lu siislemeler, birbiriyle baglantili ciimleler ve gam
figtirleri ile sekillenen canli bir figlir sunmaktadir. Ritmik vurgular miizigin canliligini
artirmakla birlikte, arse teknigi bakimindan yumusak ve kontrollii bir icra
gerektirmektedir. Orkestra esliginde, bas partisinde yer alan sabit bir ritmik yapinin

yani sira 1. ve 2. kemanlarda temay1 destekleyen motifler goriilmektedir.

Devam eden olgiilerde solo viyolonsel tema igerigini detaylandirip, 6zellikle baglantili
pasajlar araciligiyla giliclendirmektedir. Ayn1 zamanda yayli calgilar arasindaki

etkilesim boliimiin hareketli yapisini giliglendirmektedir.
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Sekil 5.22 Olgii: 61-73 (Haydn, yakl. 1761-1765; Ed. Mandozzi, 2015 s.20).

Bu olgiilerde, “’D” boliimiinden itibaren, solo viyolonsel ajilitesini artirarak temayi
gelistirmektedir. Genel olarak orkestra solo viyolonsele ritmik bir eslik sunmaktadir.
“D” boliimiinden 6ncesine bakildiginda, solo viyolonselde staccato motifleri ve arpej

figtirleri yer almaktadir.
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Sekil 5.23 Olgii: 80-86 (Haydn, yakl. 1761-1765; Ed. Mandozzi, 2015 s.21).

Bu olgiilerde, solo viyolonselin modiilasyonlar aracilifiyla melodik yapiy1

cesitlendirdigi goriilmektedir.
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Sekil 5.24 Olgii: 118-122 (Haydn, yakl. 1761-1765; Ed. Mandozzi, 2015 s.23).

Bu o6l¢iilerde, orkestra esliginin sabit bir ritmik yap1 sagladigi, solo viyolonselin ise
ardisik onaltilik notalarla hareketliligi artirdigir goriilmektedir. Ayn1 zamanda solo
viyolonsel, teknik acidan arse teknigi ve sol el pozisyon degisiklikleri lizerinde hassas

bir kontrol gerektiren pasajlar icra etmektedir.
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Sekil 5.25 Olgii: 175-181 (Haydn, yakl. 1761-1765; Ed. Mandozzi, 2015 s.26).

Bu dlgiilerde yeniden sergi bolmesi gelmektedir. Solo viyolonsel c¢esitlemeler ile
temay1 detaylandirarak yeniden icra etmektedir. Bu ¢esitlemelere ornek olarak, 179.
Olclide goriilen tlicleme motifi verilebilir. Armonik yapmin tonal dengesi, solo

viyolonselin temaya yaptig1 ¢esitlemeler i¢in uygun bir temel olusturmaktadir.
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Sekil 5.26 Olgii: 188-193 (Haydn, yakl. 1761-1765; Ed. Mandozzi, 2015 s.27).

Bu 6lgiiler de temanin cesitlendirilmesine 6rnek olarak verilebilir. 190. ve 191. Olgiide

goriilen motifler, sirastyla dominant ton ve tonikte gergeklesirken, boliimiin girisinde,

strastyla tonik ve dominant seslerde gerceklesmektedir.
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Sekil 5.27 Olgii: 247-253 (Haydn,

yakl. 1761-1765; Ed. Mandozzi, 2015 5.29-30).
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247. dlgiide solo viyolonsel, ardisik onaltilik notalardan olusan gam figiirleriyle ¢ikis
yapmaktadir. Ayn1 zamanda yayli ¢algilar arasindaki ritmik beraberlik miizigin akisini
desteklemektedir. 250. dl¢iiye bakildiginda ise yayl ¢algilar arasinda olusan akorlar
miizigi yogunlastirmaktadir. Bu pasajlarla beraber tigilincii bolim ve eser

sonlanmaktadir.

5.2. Joseph Haydn No.2 Re Major Viyolonsel Kong¢ertosunun Analizi

5.2.1. Eser hakkinda genel bilgiler

Joseph Haydn, 2 Numarali Re Major Viyolonsel Kongertosu’'nu 1783 yilinda
Esterhazy orkestrasinin bag ¢ellisti Anton Kraft i¢in bestelemistir. Kraft, teknik
yeterliligiyle taninan ve doneminin Onde gelen cellistlerinden biri olarak kabul
edilmekteydi. Haydn bu kongertoda, virtiidzite ve miizikal anlatim arasinda bir denge
kurmus, Kraft’in teknik kapasitesini sergilemesine olanak taniyan boéliimler eklemistir

(Ersoy, 2013).

Haydn’in “’In Nomine Domini” (Tanr1’nin adina) yazisi, eserin son sayfasinin yirtik
olmasi ve ’Fine Laus Deo” (Tanr1’nin yardimiyla tamamland1) yazisinin eksik olmasi
nedeniyle eserin uzun siire Kraft’a ait oldugu diistintilmiistiir. Ancak, 1950 yilinda bir
el yazmasinin bulunmasinin ardindan eserin Haydn’a ait oldugu ortaya ¢ikmistir

(Erkli, 2009).

Eserin yapis1 incelendiginde, Klasik Donem kongertolarinin geleneksel formuna bagh
kaldig1 goriilmektedir. Birinci boliim olan Allegro Moderato, solo viyolonsel i¢in alan
yaratan bir orkestra girisine sahip, belirgin ve parlak bir ana tema ile baslamaktadir.
Ikinci béliim olan Adagio, melodik ve miizikal anlatimin yogun oldugu bir béliim olup
viyolonselin ifade potansiyelini one ¢ikarmaktadir. Allegro basligi tasiyan final

boliimil ise canli, ritmik ve virtiioz pasajlar barindirmaktadir.

5.2.2 1.Boliim: Allegro moderato

Birinci bdliimde solo viyolonsel ile orkestra arasinda soru-cevap diyaloglar
bulunmaktadir. Teknik agidan bakildiginda, pozisyon degisimleri, gam ve arpej
pasajlari, ¢ift sesler ve akorlar yer almaktadir. B6liim, re major tonalitesine sahiptir.

Boliim igerisinde zaman zaman cesitli tonalitelere gecis yapilmaktadir. Boliimiin form
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yapisina bakildiginda ise, eldeki veriler 1s181inda sonat-allegro formuna sahip oldugu

goriilmektedir. Eserin form tablosuna asagida yer verilmistir.

Cizelge 5.4 1.Bolim (Allegro moderato) form tablosu.

Boliim Olgii Tonalite Aciklama
Orkestra Sergi 1-28 Re Major Orkestra ana temay1 sunar
Solo \S/é)r/;)ilonsel 29-76 Re Major — La Major Viyolonsel ana temay1 calar
. Tema materyali, dominant tonda
Ritornello 7797 La Major kisa bir gekilde tekrarlanir
Gelisme 98-128 Modiilatif Cesitli mOd}llasygnlar arac11.1g1yla
dramatik etki gergeklesir
. . Tema materyali ¢gesitlemeli
Yeniden Sergi 136-179 Re Major sckilde yeniden duyulur
Kadans ve Solo viyolonselin kadansinin
M 179-189 Re Major ardindan, orkestra tuttisi ile
Kapanig s1as
boliim sonlanir

5.2.2.1 1.Boliimiin partisyon ile incelenmesi

Allegro moderato
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Sekil 5.28 Olgii:1-5 (Haydn, 1783; Ed. Mandozzi, 2014, s.1).

Bu 6lgiilerde orkestra tarafindan agilis temasi icra edilmektedir. Ilk 6lgiiler yaylilar

tarafindan sunulurken, tflemeliler sonraki Olgiilerde boliime dahil olmak iizere

beklemektedir. Orkestrasyonda agirlikli olarak yayl ¢algilar yer alirken, daha sonra

tiflemeli calgilarin da dahil edilmesiyle daha genis bir tinisal ¢esitlilik olusmaktadir.
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Sekil 5.29 Olgii: 25-28 (Haydn, 1783; Ed. Mandozzi, 2014, s.3).

Bu o6lciilerde, 1. ve 2. kemanlarda yer alan otuzikilik nota motifleri ile miizigi
giiclendirdigi, miizikal hareketlilik bakimindan solo viyolonselin girisine zemin
hazirladig1 goriilmektedir. Ayn1 zamanda bu Olgiilerde iiflemeli c¢algilar da yer

almaktadir.

Sekil 5.30 Olgii: 29-33 (Haydn, 1783; Ed. Mandozzi, 2014, s.3).

Bu olgiilerde solo viyolonsel boliime giris yapip, siislemelerle ¢esitlendirilmis tematik
materyali sunmaktadir. Yaylilar armonik destek sunarken, tiflemeli ¢algilar ise bu
boliimde sessiz kalmaktadir. Sextuplet motifleri (altili motifler) ritmik yapiy1

hareketlendirirken, teknik acidan, pozisyon degisiklikleri ve arse kontrolii 6n plana
cikmaktadir.

50



Ob.

40
e () & MJ\ J ] |
Fea 3 e — -
= - - P — ;3
7 ] ] i ——— 1
—_— U S — |
—
#
£

]

]
g
N 3 3%

ax
33

Ve.-solo

VL1

v

i S S

Vla. Eﬁﬁ

o

Ve./ B.

Sekil 5.31 Olgii: 40-42 (Haydn, 1783; Ed. Mandozzi, 2014, s.4).

Bu dlgiilerde, solo viyolonsel sextuplet motifleri ile miizigi ¢esitlendirmeye devam

etmektedir.
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Sekil 5.32 Olgii: 50-53 (Haydn, 1783; Ed. Mandozzi, 2014, s.5).

Bu olgtilerde, solo viyolonsel partisinde <’Sul Corda G ifadesi yer almaktadir. Bu

ifade ilgili kisimlarin,

sol telinde calinmasi

amaclanmaktadr.

Bu olciilere

bakildiginda, dnceki dlgiilerde yer alan teknik yogunluga takiben daha miizikal bir

ifade yer aldig1 goriilmektedir.
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Sekil 5.33 Olgii: 92-93 (Haydn, 1783; Ed. Mandozzi, 2014, s.9).

92. Olgiiden itibaren, solo viyolonsel, acilis temasini la major tonunda ritornello
(kiiciik bir tekrar) sergilemektedir. La major tonuna geciste ise melodik yapinin

korundugu gbézlemlenmektedir.
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Sekil 5.34 Olgii: 98-101 (Haydn, 1783; Ed. Mandozzi, 2014, s.10).

Gelisme boliimii bu dlgiiler ile beraber sunulur. Solo viyolonsel, staccato’lu altili nota
gruplar1 gibi c¢esitlemelerle tematik materyali detaylandirmaktadir. Tonalite
bakimindan dominant (V) One ¢ikmakta ve ayni zamanda modiilasyon egilimi

goriilmektedir.
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Sekil 5.35 Olgii: 106-108 (Haydn, 1783; Ed. Mandozzi, 2014, s.10).

Solo viyolonselin bu 6l¢iilerde yer alan pasajlari, teknik bakimdan zorlayici ve ustalik
gerektiren pasajlar olarak 6ne ¢ikmaktadir. Dinamik pozisyon gegisleri ve bu pozisyon

gecislerini  gergeklestirirken arse kontroliiniin de saglanmasi teknik bakimdan

kapsamli bir yap1 olusturmaktadir.
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Sekil 5.36 Olgii: 122-125 (Haydn, 1783; Ed. Mandozzi, 2014, s.12).

Bu odlgiilerde gelisme bolmesi devam ederken ayni zamanda solo viyolonsel partisinde
teknik pasajlar barindirmaktadir. 124. Olgiide goriilen otuzikilik nota motifleri

dinamikligi artirirken, pozisyon degisiklikleri ve kromatik motifler komplike bir icra

yaratmaktadir.
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Sekil 5.37 Olgii: 136-140 (Haydn, 1783; Ed. Mandozzi, 2014, s.13).

136. 6l¢ii ile beraber yeniden sergi bolmesi baslamaktadir. Tonalite korunur ve birincil

ton olan re majore doniis yapilir. Ritmik yapiya bakildiginda, sergi bélmesinin ritmik

yapistyla ayni oldugu goriilmektedir. Ayn1 zamanda ritornello sergilemektedir.

Orkestrasyona bakildiginda yaylilar 6n plana ¢ikarken, iiflemeliler daha c¢ok

destekleyici bir islev tistlenmektedir.
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Sekil 5.38 Olcii:142-143 (Haydn, 1783; Ed. Mandozzi, 2014, s.14).
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Yeniden sergi bolmesinin ardindan 142. Olgiiden baslayarak temanin kiigiik bir
cesitlemesi sunulmaktadir. Bu ¢esitlemede, solo viyolonsel partisinde re major gam

figiirti yer almaktadir.

Ilerleyen o&lgiilerde ise sergi bdlmesinde yer alan motiflerin, birincil tonun farkli

derecelerinde tekrarlanip gesitlendigi gortilmektedir.
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Sekil 5.39 Ol¢ii: 170-173 (Haydn, 1783; Ed. Mandozzi, 2014, s.16).

169. olgiiden itibaren, kapanis bolmesi baslamaktadir. Bu kisim, ayni zamanda
kadansa hazirlik niteligi tasimaktadir. Birincil ton olan re major korunurken, solo
viyolonselde hizli arpej motifleri yer almaktadir. Bu motifler, icraci igin artikiilasyon

ve hassasiyet gerektirmektedir.

o
e

9 iB-rre SPNE rrr s P,
ob. |+ S e e = A 533
. —— —
04 J Lo JFEIS LRI
Cor. # 3 = - o e o e e e e e
or :%n = r | f | = o —f —
r
s
Ve.-solo

Y EEffereeffff = ¢ i = ££L
VL 1| == Tt —— —F 7 F F >+
. : =
& — % ; ;
| - o ool d
v 1 — s P rrrerrre >—F = T | SEE 1 |
o CESESSS = £ gz ! v e vieas
e f T -y i
via. | J 7 = ey T S way
- + } : ]
"-._,___—________,_,/
TT4 TR A s ..
. e e P e vy - -
VelB | e b : =t t
—— | f I I I

Sekil 5.40 Olgii: 185-189 (Haydn, 1783; Ed. Mandozzi, 2014, s.18).

Coda’nin ardindan solo viyolonsel tarafindan kadans icra edilir, daha sonrasinda

orkestranin icrastyla béliim sonlanmaktadir.
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5.2.3 2.Boliim: Adagio

Ikinci boliim genel olarak cantabile (sarki sdyler gibi) karakteri sergilemektedir.
Legato notalar, cesitli siislemeler, genis arse kullanimi1 gibi miizikal ifade yogunlugunu
One ¢ikaran pasajlar yer almaktadir. La major tonunda olan bdliim zaman zaman
modiilasyonlar ile ¢esitlenirken, kisa bir gelisim bdlmesi niteligi tasiyan boliimde, do
major tonuna gegis yapar. Yeniden sergi boliimiinde ise ana tonalite olan la majore geri
donilis yapmaktadir. Form olarak bakildiginda, yapilan analizler ve alinan uzman

goriisleri sonucu A-B-A formunda oldugu gézlenmektedir. Form tablosuna asagida yer

verilmistir.
Cizelge 5.5 2.Boliim (Adagio) form tablosu.
Bolim Olgiiler Tonalite Aciklama
A 1-39 La Major Ana tema tanitilir, 1.1r1k ve legato pasajlar

hakimdir.

Do major ve gesitli Modiilatif gecisler igerir, kisa gelisim
B 43-52 ’ S .

modiilasyonlar niteligindedir.
A 53-66 La Major Ana tema geri doner, kapanig yapilir.

5.2.3.1 2.Boliimiin partisyon ile incelenmesi

Oboe I+ 11

® 53&:: [ SN:)

2 Corniin D

Violoncello-Solo

Violino T

Violino ||

Viola

Violoncello / Basso

Sekil 5.41 Olcii: 1-8 (Haydn, 1783; Ed. Mandozzi, 2014, s.19).

Boliim, solistin temay1 tanitmasiyla baslamaktadir. Solo viyolonsel lirik bir melodik
yap1 sergilerken, orkestrada yaylilar eslik etmektedir. lerleyen 6lgiilerde obua da

orkestra esligine katilmaktadir.

Boliimiin geneline bakildiginda, korno partisinin partisyonda yer aldig1 fakat herhangi

bir notasinin olmadigi, dolayisiyla bu boliimde icra yapmadigi goriilmektedir.
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Sekil 5.42 Olgii 17-23 (Haydn, 1783; Ed. Mandozzi, 2014, 5.19).

Bu o6lgiilerde, solo viyolonsel daha hareketli bir tematik materyal sunmaktadir. 19.
ol¢iide baglayan otuzikilik nota figiirleriyle hareketlilik artarken, ayn1 zamanda birkag
modiilasyon da goriilmektedir. Orkestraya bakildiginda yine yaylilar esligini

stirdiiriirken, obua partisinde nota bulunmamaktadir.
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Sekil 5.43 Olgii: 32-38 (Haydn, 1783; Ed. Mandozzi, 2014, 5.20).

Bu oélgtilerde, B kismina gegmeden Once, temanin kiiciik cesitlemeler ile islendigi
goriilmektedir. Solo viyolonsel partisinde, giriste yer alan temanin ana melodisi, 32.,

36., 37. ve 38. dlgiilerde bir oktav yukaridan icra edilmektedir.
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Sekil 5.44 Olgii 43-46 (Haydn, 1783; Ed. Mandozzi, 2014, 5.20).

Bu dlgiilerde, B bolmesine gecis yapilmaktadir. Do major tonuna gecis yapilan bu

bolme kisa bir gelisme niteliginde diisiiniilebilir.
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Sekil 5.45 Olgii: 50-54 (Haydn, 1783; Ed. Mandozzi, 2014, s.21).

Do major devam eden ton, 50. dl¢iiden itibaren ¢esitli modiilasyonlar ile boliimiin ana
tonalitesi olan la majore ¢dziilme hazirh@ yapmaktadir. 53. Olgiide ton la majore

coziliirken, yeniden sergi baglamaktadir.
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Sekil 5.46 Olgii: 60-65 (Haydn, 1783; Ed. Mandozzi, 2014, s.21).

Bu 6l¢iilerle beraber, solo viyolonselin kadansinin ardindan, orkestra tuttisi ile bolim

sonlanmaktadir.

5.2.4 3.Boliim: Allegro

Kongertonun ii¢lincli ve son bolimi olan bu boliim, ritmik olarak enerjik bir yap1
sergilemesinin yani sira, teknik bakimdan zorlu pasajlar igermektedir. Boliimiin temasi
halk ezgilerine yakinligiyla dikkat ¢eker ve solo viyolonselin ustaligin1 6ne ¢ikaran

hizl1 ve dinamik pasajlar barindirmaktadir (Erkli, 2009).

Boliimiin genelinde neseli ve dans1 andiran bir karakter hakimdir. Birinci tonalitesi re
major olan boliim, bazi bélmelerde ton degisimi yapmaktadir. B bélmesinde la major
tonuna gecis yapilir ve ¢esitli arpej motifleri yer alir. Gelisme niteligi tasiyan C
bolmesinde ise ¢esitli modiilatif hareketler yer almaktadir. Bu modiilatif hareketlerden
birisi, 111. Olgiide gegis yapilan re mindr tonu olarak goriilmektedir. Bu ton gegisi,
boliimiin gidisatina belirgin bir karanlik dramatik gecisi yiiklemektedir. B6ltimiin form
yapisina bakildginda, yapilan arastirmalar ve uzman goriisleri sonucunda A-B-A C A
yapisinda rondo formunda oldugu gézlenmektedir. Boliimiin form tablosuna asagida

yer verilmistir.

Cizelge 5.6 3.Boliim (Allegro) form tablosu.

Boliim Olgiiler Tonalite Aciklama
A 1-25 Re Major Ana tema tanitilir
B 26-33 La Major Dominant tonda kontrast tema gelir
A 3449 Re Major Ana temanin kisa bir tekrari
C 50-171 Modiilatif Tematik gelisme ve ¢esitli ton degisimleri
A 172-205 Re Major Ana temanin doniisii ve kapanis
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5.2.4.1 3.Boliimiin partisyon iizerinden incelenmesi
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Sekil 5.47 Olgii: 1-10 (Haydn, 1783; Ed. Mandozzi, 2014, 5.22).

Boliim, re major tonunda enerjik bir sekilde baglamaktadir. Boliime, solo viyolonsel

ve yayl ¢algilar beraber giris yapmaktadir.
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Sekil 5.48 Olcii:17-19 (Haydn, 1783; Ed. Mandozzi, 2014, s.22).

17. 6lgliden itibaren, solo viyolonsel temayi gesitleyip, B boliimiine gegigin hazirligini

yapmaktadir. Ayn1 zamanda bir koprii islevi gormektedir.
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Sekil 5.49 Olgii: 27-32 (Haydn, 1783; Ed. Mandozzi, 2014, 5.23).

26. Olgiiden itibaren, B boliimiine gegis yapilmaktadir. Boliimiin tonu degisiklige
ugrayip dominant (V) ton olan la major tonuna gecis yapmaktadir. Solo viyolonsel
partisine bakildiginda, onaltilik notalar ile viyolonselin teknik kapasitesini 6n plana
¢ikaran arpej ve gam motifli pasajlar goriilmektedir. Orkestra partilerine bakildiginda,
yayl calgilar diizenli ritmik kaliplar ve sekizlik suslar ile solo viyolonsele alan
acarken, tiflemeli grubunda olan obua ve korno partilerinde, yayl calgilar partilerine

kiyasla daha uzun tartimli notalar yer aldig1 gézlenmektedir.
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Sekil 5.50 Olgii: 34-41 (Haydn, 1783; Ed. Mandozzi, 2014, 5.23).

34. olgliden itibaren tekrardan A boliimiine doniis yapilmakta ve ana tema

tekrarlanmaktadir.
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Sekil 5.51 Olgii: 51-56 (Haydn, 1783; Ed. Mandozzi, 2014, 5.24).

50. Olgiiden itibaren, form yapisindaki C boliimiine gecis yapilmaktadir. Aym
zamanda bu boliim gelisme boliimiiniin de baslangici olarak islev gormektedir. La
major tonunda devam eden boliimde, solo viyolonsel partisinde teknik agidan sag ve
sol el hakimiyeti gerektiren pasajlar yer almaktadir. Bu pasajlar onaltilik nota degerleri
ile ilerlerken, igerisinde ¢ift sesler ve ¢esitli arpej motifleri barindirmaktadir. Yaylh

calgilar partilerine bakildiginda, diizenli sekizlik suslar ile ritmik bir vurgu

saglanmaktadir.
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Sekil 5.52 Olg¢ii: 66-74 (Haydn, 1783; Ed. Mandozzi, 2014, 5.24).

Bu odlgiilerde gelisme boliimii, gelisme boliimiiniin baslangicina goére daha hafif
pasajlarla ilerlemektedir. La major tonunda devam eden bdliimde, solo viyolonsel
teknik bakimdan daha hafif pasajlar icra etmektedir. Ayn1 zamanda daha lirik bir
gidisat goriilmektedir.
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Sekil 5.53 Ol¢ii: 83-91 (Haydn, 1783; Ed. Mandozzi, 2014, 5.25).

Bu o6lgiilerde, solo viyolonsel kadansa benzer serbest bir pasaj icra etmektedir. Bu
yapiy1, partilerde yer alan fermatalar (degeri uzatilan notalar) da desteklerken, ayni

zamanda dramatik etkiyi de giiclendirmektedir.
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Sekil 5.54 Olcii: 101-109 (Haydn, 1783; Ed. Mandozzi, 2014, s.26).

Bu olgiilerde tema materyali, solo viyolonsel tarafindan birkag ¢ift ses ile beraber
cesitlemeli sekilde islenmektedir. 1. keman partisine bakildiginda ise arpej motifleriyle
solo viyolonsel partisinin armonik ve ritmik olarak desteklendigi goriilmektedir.
Olgiilerin sonunda, armonik ilerleyis miizikal merkezden uzaklasma hissi vererek,

mindr gecise hazirlik yapmaktadir.

63



Minore
110 — 2
02, 4 E— o by 4 BP—
ob. [[52 b o o e 5 & : CLri e fe
D) f I I \
J
Hu o el =S B | | ; |
2Cor.D |[fd—= > . . - = = —F FEEE S
i f I \ : & = — &
— y f—r r T
EEs ‘ ‘ ‘ - B VN0 - irs S
Veosolo %ﬁ‘ == 5ia : : : | : | e
i : : : | : | ; e
Minore
Do o o L .y * - -

Vil t et BT AL D e o FePPPTLl fie o|efle e e e e e s
S i R A el e =i s e i =
fi . P PR SR S E— —— —_—

wlllia2 T TP D e m Pl S8 O Jo, D JJe, W leoorea, ]
Y f ' | = |=

4 | } } } . T e T,
Via. E*z f—— == == e g — SSSSs==
: : e te s .
7 - : t : =
ey e 2hp £ [T ple G be S P -
Vc./Basso # pl,i— i I o j—— ; I ; e i
f

Sekil 5.55 Olgii:111-118 (Haydn, 1783; Ed. Mandozzi, 2014, 5.26).

“’Minore” baglig1 altinda baslayan bu bélme, gelisme boliimiine dramatik yogunluk

katar. Re minor tonunda sekillendirilen bolme, dinamik ritmik hareketlilik ve teknik

acidan zorlayict solo viyolonsel pasajlari igermektedir. Boliimiin genel karakteriyle

zitlik tasiyan bu bolme ayni zamanda klasik donemin zitlik yaratma prensibini de one

cikarmaktadir.
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Sekil 5.56 Olgii: 119-125 (Haydn, 1783; Ed. Mandozzi, 2014, 5.26).

Bu dlgiilerde, solo viyolonsel teknik bakimdan 6ne ¢ikmaktadir. Onaltilik tartim ile

sekillenen oktav (sekizli) motifleri, hem sag elin biitiinsel ¢alim1 agisindan, hem de sol

elin entonasyon ve dinamik pozisyon gecislerinin kontrolii agisindan hakimiyet ve

ustalik gerektirmektedir.
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Sekil 5.57 Olgii: 135-141 (Haydn, 1783; Ed. Mandozzi, 2014, 5.27).

Bu olgiilerde esas olarak re minor tonunda ilerleyen boliim, ¢esitlemeler ile devam
etmektedir. Solo viyolonsel, 135-138. dlgiiler arasinda miizikal olarak one ¢ikarken,
139-141. olgiiler arasinda ise modiilasyonlu gam motifleriyle beraber teknik pasajlarla

ilerlemektedir.
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Sekil 5.58 Olgii: 159-165 (Haydn, 1783; Ed. Mandozzi, 2014, 5.28).

“’Minore”” basgliklt b6lmenin bagindaki motifler, bu dlgiilerde yeniden goriilmektedir.
Ayn1 zamanda, birincil ton olan re majore ve yeniden sergi boliimiine gecis i¢in hazirlik

yapilmaktadir.
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Sekil 5.59 Olg¢ii: 166-174 (Haydn, 1783; Ed. Mandozzi, 2014, s.28).

Devam eden oktav motiflerinin ¢esitlik kazanmasiyla beraber, 172. Olgiiden itibaren
“’Maggiore” baslikli bolmede, tonalite birincil ton olan re majoére ¢oziiliirken,

tekrardan A boliimiine gegis yapilarak yeniden sergiye baglanmaktadir.
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Sekil 5.60 Olgii:185-193 (Haydn, 1783; Ed. Mandozzi, 2014, 5.29).

Boliim, yeniden sergiyi takiben kapanis boliimiine devam etmektedir. Ayni zamanda,
solo viyolonsel ile orkestra arasindaki son tema diyaloglari i¢inde yer alirken, boliimiin

kapanist i¢in bir baglanti olusturmaktadir.
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Sekil 5.61 Olgii: 200-205 (Haydn, 1783; Ed. Mandozzi, 2014, s.30).

Bu olgiilerde, orkestra tuttisi ile beraber boliim ve eser kararli sonlanmaktadir.

5.3 Johann Christian Bach Do Minor Viyolonsel Koncertosu’nun Analizi

5.3.1 Eser hakkinda genel bilgiler

Johann Christian Bach’in do minér viyolonsel kongertosu bestecinin tek viyolonsel
kongertosu olarak bilinmektedir. Kesin bestelenme tarihi belirsiz olmakla birlikte,
Bach’in  Londra’da  bulundugu 1760’  yillarin  ortalarinda  bestelendigi
diisiiniilmektedir. Bunun yan1 sira bu kongertonun Besteci Henri Casadesus (1879-
1947) tarafindan Johann Christian Bach’in stilinde bestelenmis olabilecegi

tartisilmaktadir.

Eserin do mindr tonunda bestelenmesi nedeniyle donemin viyolonsel repertuvarinda
dramatik bir yon sergileyen az sayidaki oOrneklerden biri olarak goriilmektedir.
Geleneksel 3 boliimlii kongerto formuna bagli kalan eser, armonik dengesi ve
viyolonsel ile orkestra arasindaki diyaloglar ile déne c¢ikmaktadir. Ozellikle birinci
boliimiin dramatik acilis motifleri ve vurgulu ritmik yapist Mannheim Okulu’nun
etkisini gdstermektedir. Kongertoyla ilgili dogrudan bir tarihsel belge ya da besteci
notu bulunmamasina ragmen, sanatsal yontembilimleri ve donemin Ozellikleri
incelendiginde, bu kongerto, Johann Christian Bach’in klasik donemin kongerto

yaklasimina yaptig1 onemli bir katki olarak kabul edilebilir.

Esere form olarak bakildiginda, “’Allegro” baslikli birinci boliim sonat ve ritornello

formlarinin 6zelliklerini bir araya getiren karma bir yap1 sergilemektedir. Orkestra ve
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solo viyolonsel arasinda doniisiimlii boliimler yer alsa da, tema gelisimi ¢cogunlukla
solo viyolonsel ile gerceklesmektedir. ‘’Adagio molto espressivo” baglikli ikinci
boliimiin cantabile (sarki soyler gibi) karakter yapisinda oldugu gozlenirken, miizikal
ifadelerin yogunluguyla 6ne ¢ikmaktadir. <’Allegro molto energico” baslikli li¢lincli
ve son boliimde ise Onceki boliimlere kiyasla yiiriikk bir tempoyla enerjik bir yap1

sergilenmektedir.

5.3.2 1.Boliim: Allegro

Orkestra ve solo viyolonsel arasinda diyaloglarin yer aldigi bu boliim, hem bigimsel
hem de tematik olarak galant stilinin Ozelliklerini sergilemektedir. Bolimiin
baslangicinda orkestra tarafindan tanitilan ana tema, dortliik ve sekizlik notalardan

olusan yalin bir ritmik yapi, tonik-dominant baglantilari ile ilerlemektedir.

Solo viyolonsel partisi teknik olarak fazla zorluk igermese de, pasajlardaki
artikiilasyon ve arse kontrolii, icracidan belirli bir hakimiyet beklemektedir. Esere
form olarak bakildiginda ise elde edilen analizler ve uzman goriisleri sonucunda
monotematik sergili ritornello-sonat karma formunda oldugu go6zlenmektedir.

Boliimiin form tablosuna asagida yer verilmistir.

Cizelge 5.7 1.Boliim (Allegro) form tablosu.

Boliim Olgiiler Tonalite Aciklama
Orkestra Sergi 1-12 Do Mindr Orkestra, temay1 tanitir
Solist, boliime giris yapar ve

Solo Viyolonsel Sergi 1349 Do Minér .
temaya1 isler
Kopril 50-69 Modiilatif Gegici ﬁgurasyonlarla ritornello
boélmesine hazirlik
Ritornello 70-80 Sol Minor Tema materya!lmn sol minorde
kisa bir tekrart
. Gegici Tematik sekillenme ve tonal

Gelisme 81-146 Modiilasyonlar cesitlilik

Yeniden Sergi ve

147-158 Do Minér Ana temanin doniisii ve kapanis
Kapanig
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5.3.2.1 1.Boliimiin partisyon iizerinden incelenmesi
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Violoneello oy tf——y—1 I T I I I |
e i } i 1 | 1
solo 3 I T I T T I ]
., —~
0. / P i e T —1
HP B £ 1 {F T [ g ¥ Iy - T ;7Y T T T I T T 1 T T | _d T - e # T g T T
Violino 1 o F s F F o — be — — e 1 = - —— e e =
o ¥ | I Lo ===
e — —— ‘ ' 0 —— —r—
Violino 11 |{ey? 0 C—g——D@ P — - ;3 ; —1 ——5— ——— I T T — - m—
) bal - P ) } ] = )
L f = L S b kr.t -
— v n
L . . By i \ P \ . Y
Viola E};“L(T ;3 [ —] T ;3 i . . T 4 | 3 I I ) | e
? — — } T i 4 o & " ———
. . L - I Vo ul
Violoncelloe |[&) b gy " f— | ¥ P T S [ —— 12 f T e o
Contrubaﬁo LAY I"L ~ [ 3 ry ~ - - Fy \I I ry rs r } ry ~ I I } _J‘ L } I If'
5 S f T T T T el ———

Sekil 5.62 Olgii: 1-7 (Bach, yakl. 1760; akt. University of Nebraska Kearney, t.y.

Eserin birinci boliimii, orkestranin girisiyle ve ritornello motifini sunmasiyla
baslamaktadir. Ayn1 zamanda bu giris, eserin tema materyalini sunarak formun
temelini olusturur. Boliimiin temasi, 1. kemanlar tarafindan sekizlik notalar ile icra
edilmektedir. 2. keman ve viyola partisi essesli bir yap1 i¢inde armonik takviye

sunarken, bas partisi (viyolonsel ve kontrabas) girisin ton yoniinii giiclendirmektedir.
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Sekil 5.63 Olgii: 13-21 (Bach, yakl. 1760; akt. University of Nebraska Kearney, t.y.

s.1).

Orkestra girisinin ardindan, 13. dlgiiden itibaren solo viyolonsel de esere giris

yapmaktadir. Solo viyolonsel, orkestradan devraldigi temay: araya cesitli akorlar da

katarak icra etmektedir.
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Sekil 5.64 Olgii: 25-28 (Bach, yakl. 1760; akt. University of Nebraska Kearney, t.y.

s.2).
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Solo viyolonsel 25. dlgiiden itibaren tema yapisim detaylandirmaktadir. Icracidan arse
kullanimi, notalarin anlasirli§i ve pozisyon gegislerinin netligi gibi teknik gozetimler
beklemektedir. Boliim tonalite olarak do mindrde devam etmesine karsin, zaman

zaman armonik olarak dominant (V) tona yaklasma egilimi gostermektedir.
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Sekil 5.65 Olgii: 38-43 (Bach, yakl. 1760; akt. University of Nebraska Kearney, t.y.
s.2).
Bu olgiilerde, solo viyolonsel dramatik bir sekilde bir yiikselis gergeklestirmektedir.
Bu yiikseliste crescendo ve aksanlar (>) yer alirken, 3 numarali baslikta (38. Olgii) solo
viyolonsel partisinde yer alan kromatik dalgalanmalar ile beraber dortliik ve ikilik

notalarin bir arada kullanilmasi, miizikal gerilimi giiclendirmektedir.

s

resendo bir miizik eserinde gercek anlamda seslerin daha da veya gittikge

gliclenecegini belirten harekettir.” (’ Kresendo”, 2023, para.l).
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Sekil 5.66 Ol¢ii: 50-56 (Bach, yakl. 1760; akt. University of Nebraska Kearney, t.y.
s.3).
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50. 6l¢iiden itibaren koprii bolmesi baglamaktadir. Bu bdlme, temanin ritornello olarak
(kisa bir yinelenme) belirecegi sol mindr tonuna gegis i¢in yapisal bir baglant1 gorevi
goriir. Belirli bir tema islemesi goriilmezken daha ¢ok, gecici figiirasyonlar ve armonik

degisiklikler araciligiyla ritornello’ya zemin hazirlamaktadir.
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Sekil 5.67 Olgii: 70-71 (Bach, yakl. 1760; akt. University of Nebraska Kearney, t.y.

s.4).

Boliim 70. 6lgiiden itibaren, (5 numaradan iki 6l¢ii sonra) koprii bélmesinden ritornello
bdlmesine gegis yapmaktadir. Burada solo viyolonsel partisinde kisa bir modiilasyon

goriiliir ve tonun sol mindre gegisiyle temanin kisa bir tekrar1 gergeklestirilir.
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Sekil 5.68 Olgii: 72-78 (Bach, yakl. 1760; akt. University of Nebraska Kearney, t.y.
s.4).

Bu ol¢iilerde, ritornello dominant ton olan sol minérde devam etmektedir.
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Sekil 5.69 Olgii: 81-84 (Bach, yakl. 1760; akt. University of Nebraska Kearney, t.y.
s.4).

Bu dlgiilerde solo viyolonsel partisinde, sol minér tonunda devam eden motifler

goriilmektedir. Ayn1 zamanda, ritornellonun ardindan gelen bir gelisme bolmesi olarak

islev gordiigii diistintilebilir.

Bu boélme, form olarak tam anlamiyla bir gelisme bolimii olmasa da, tema

materyalinin ¢esitli tonal alanlarda islendigi bir gecis alani olarak islev gérmektedir.

Eserin bu boliimii, genellikle kisa diziler veya motif ¢esitlemeleri araciligiyla, dnemli

degisikliklere ugramadan gesitli kisa siireli tonal alanlara tasginmaktadir.
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Sekil 5.70 Olgii: 105-111 (Bach, yakl. 1760; akt. University of Nebraska Kearney,

ty.s.
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Bu olciilerde, gelisme bolmesi devam etmektedir. Solo viyolonsel, akict bir sekilde
icrasina devam ederken, poco ritardando (hafif bir yavaslama) ile A tempo’ya
(boliimiin orijinal temposuna) ulasir ve beraberinde ton mi bemol majore ¢oziiliir.
Orkestraya bakildiginda ise, c¢ogunlukla birlik notalarla uzun ses tutarak eslik

gerceklestirildigi goriilmektedir.
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Sekil 5.71 Olgii: 145-150 (Bach, yakl. 1760; akt. University of Nebraska Kearney,
ty. s.8).

147. olglide A tempo ile yeniden sergi bélmesi baslamaktadir. Solo viyolonsel 145 ve
146. olciilerde poco allargando (hacimli bir yavaslama ve genisleme) ile dramatik bir
yiikselis gergeklestirerek, ardindan gelen A tempo ile orijinal tempoya donmektedir.

Bu doniise ayn1 zamanda, orkestra da forte niiansh ile gii¢lii bir sekilde katilmaktadir.

Allargando: “’Tempoyu yavas yavas artan hacimle; En sik bir par¢anin sonuna dogru

gerceklesir.” (Nisantas1 Universitesi, t.y. s.1).
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Sekil 5.72 Olgii: 151-158 (Bach, yakl. 1760; akt. University of Nebraska Kearney,
ty. s.8).

Eserin birinci bolimi, orkestranin temay1 birincil ton olan olan do mindrde final

ritornellosu ile icra etmesiyle sonlanmakadir.

5.3.3 2.Boliim: Adagio molto espressivo

Adagio molto espressivo baglig1 altinda bestelenen bu boliim, ilk boliimde oldugu gibi
do mindr tonuna sahiptir. Eserin ikinci boliimi, ilk boliimiin canli ve dramatik miizikal
karakterinin ardindan, dingin ve miizikal anlatimin 6n planda oldugu bir boliim olarak

sekillenmektedir.

Boliime teknik olarak bakildiginda gosterisli bir pasaj yapisindan ¢ok, miizikal ifadeye
ve kontrole bagli kaldig1 goriilmektedir. Solo viyolonsel partisinde yer alan siislemeler
icinde gruplanmis notalar, agir bir tempoda genis arse kullanimi, agir tempoda
niianslar1 ifade etme, entonasyon gibi miizikal duyarlilik tizerine kurulan yapilardan

olusmaktadir.

Boliime form olarak bakildiginda ise, A-B-A formunda sekillendigi analiz edilmistir.
A boliimiinde cantabile (sarki sdyler gibi) karakterinde temanin sergisi gerceklesirken,
B boliimiinde ¢esitli modiilasyonlar ve dramatik kontrastlar yoluyla ifade giicii artar
ve nihayetinde A temasmin tekrarlanmasi ve kapamigla bolim sonlanmaktadir.

Boliimiin form tablosuna asagida yer verilmistir.
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Cizelge 5.8 2.Bolim (Adagio Molto Espressivo) form tablosu.

Boliim Olgiiler Tonalite Agiklama
A 1-27 Do Minér Orkestra ve solo viyol.onselin.girisiyle,
temanin sergilenmesi
B 28-54 Modiilasyonlar Kontrast tema, ¢esitli modiilasyonlar
A 55-76 Do Minér Ana temanin yeniden sergilenmesi
Kapanig 77-80 Do Minor Genis bir ifade ile beraber, yavas bir kapanis

5.3.3.1 2.Boliimiin partisyon iizerinden incelenmesi

Adagio molto espressivo
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Sekil 5.73 Olgii: 1-7 (Bach, yakl. 1760; akt. University of Nebraska Kearney, t.y.
s.9).

Bu girisle beraber eserin ikinci boliimii baglamakta ve boliimiin temasi tanitilmaktadir.
Solo viyolonsel, ayrintili ve miizikal anlamda yogun bir melodik ¢izgide ilerlerken,

orkestra arka planda hafif ve homojen (tiirdes) bir eslik sergilemektedir.
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Sekil 5.74 Olgii: 8-15 (Bach, yakl. 1760; akt. University of Nebraska Kearney, t.y.
s.9).

Bu olgiilerde, temanin sergisi devam etmekte ve solo viyolonsel, temanin belirleyici

motiflerini detaylandirmaktadir.
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Sekil 5.75 Olgii: 24-30 (Bach, yakl. 1760; akt. University of Nebraska Kearney, t.y.
s.10).

24. olciideki A tempo ile temponun eski haline gelmesinin ardindan, 28. 6l¢iide yer
alan piu mosso ile B boliimiine gegis yapilmaktadir. Solo viyolonsel, bagli arselerle

beraber onaltilik ve otuzikilik nota motifleri ile genis bir melodi sunmaktadir.

Mosso — “’Hizli. Meno mosso, daha az hizli. Piu mosso, daha hizli.”” (Nisantas1

Universitesi, t.y. s.7).
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Sekil 5.76 Olgii: 36-40 (Bach, yakl. 1760; akt. University of Nebraska Kearney, t.y.
s.10).

Solo viyolonsel partisi, bu Ol¢iilerde ¢esitli modiilasyonlarla 6ne ¢ikmaktadir. Ayni

zamanda entonasyon bakimindan solistten temiz bir icra beklenmektedir.
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Sekil 5.77 Olgii: 52-56 (Bach, yakl. 1760; akt. University of Nebraska Kearney, t.y.
s.11).

55. 6l¢iiden itibaren a tempo ile beraber, A temasinin doniisii ile birlikte yeniden sergi
baslamaktadir. Solo viyolonsel partisinde, A boliimiiniin doniisii ve ilk A boliimii

karsilastirildiginda, temanin bir oktav yukaridan icra edildigi goriilmektedir.
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Sekil 5.78 Olgii: 74-80 (Bach, yakl. 1760; akt. University of Nebraska Kearney, t.y.
s.13).

Bu dlgiilerle beraber, ikinci boliim sonlanmaktadir. 78. olgiide largo temposuyla
beraber kapanis pasaji gergeklesir ve tam kadans yapisiyla bolim sonlanir. Solo
viyolonsel kapanista crescendo ve decrescendo niianslart ile dramatik bir inis-¢ikis
sergilemektedir. Orkestra, bu kapanisa piano niiansi ile eslik ederken, 77. dlgiide

tutulan akorlar etkili bir kapanis1 desteklemektedir.
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5.3.4 3.Boliim: Allegro molto energico

Kongertonun iigiincii ve son boliimii olan bu boliim, bir 6nceki boliimlere kiyasla daha
hareketli bir yapida ilerlemektedir. Solo viyolonsel partisi, notasyon olarak diger
boliimlere gore cift sesli notalar ile 6ne ¢ikmaktadir. Ayn1 zamanda {i¢iincli bolim
teknik zorluklar ve miizikalitenin 6n plana ¢iktig1 bir bolim olarak gézlenmektedir;
Solo viyolonsel genelinde ¢ift sesler, pozisyon gecisleri, detache, spiccato, legato gibi
cesitli arse teknikleri boliimii hem teknik hem de miizikal anlamda

zenginlestirmektedir.

Boliimiin formu incelendiginde, 7 pargali (A-B-A-C-A-B-A) sonat-rondo formunda
oldugu analiz edilmistir. A boliimiinde ana tema yer alirken, ara bdliimlerde (B, C)
tema gelisimi ve tonal ¢esitlilik sunulmaktadir. Dikkat ¢ekici bir husus olarak, birinci
boliimde sunulan temanin yeniden duyuldugu ve bolime dongiisel bir yapi
kazandirdig1 gozlenmektedir. Bu tema yinlenmesi, kongertonun genel formu igin
oldugu kadar iiglincli boliimiin formu i¢in de 6nem teskil etmektedir. Boliim bu geri

doniisle tamamlanmaktadir. B6liimiin form tablosuna asagida yer verilmistir.

Cizelge 5.9 3.Boliim (Allegro molto energico) form tablosu.

Bolim Olgiiler Tonalite Aciklama
A 1-17 Do Minér Ana tema — giris,
orkestra

B 17-55 Mi Bemol Major Kontrast, ara bolim

A 56-73 Do Minér Ana temanin doniigii
(kisaltilmis)

C 74-86 Modiilatif Temanlq gehsmem ve
gegici tonlar

A 87-120 Do Minér Tema matc?.ry.'fll{nm
tekrar doniisii

B 121-136 Do minér Kontrast temanin do

mindrde tekarlanmasi
A temasinin son

A + Dongtisel yapi 137-176 Do Minér tekrari ve 1. boliimiin

temasiyla final
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5.3.4.1 3.Boliimiin partisyon iizerinden incelenmesi

Allegro molto energico J=126
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Sekil 5.79 Olgii: 1-7 (Bach, yakl. 1760; akt. University of Nebraska Kearney, t.y.
s.13).

Eserin {i¢iincii boliimii, solo viyolonselin giiclii akorlar1 ile baslar ve bu akorlarin
boliime hacimli bir giris kattig1 gézlenmektedir. 6/8°1ik tartim dans benzeri bir karakter

olustururken, solo viyolonsel ayni zamanda hizl1 akor gegisleriyle teknik agidan da 6ne
¢cikmaktadir.

.
BN o ~— ;“'- 2z ;._- ce % o
- - - - .
v et prer £ Fee o1 ££ fft . rFee—+35 5
solo [P T S — > o t - = T Fe= 1 {
Tt Tt~ il o
b n n
Vin 1 | oo A ] 5 x { 2 = 1 = -
53 - - - = - f v
f
/" n n
Vin. 11 ﬂ\ubb _‘I\ N I X + I 1 L _j & J _‘I\
D] - e 3 - - £ 2 = .
f n
. n . . .,
via. fB5— =il i N - ¥ i 2 i 2 ———
' 1% e f 4
o S
" "
ve loyr—B——be . r r .
Ch T ¥ 7 — N - 3 I ;3 I £ |
. v I I - > k. =—
f b

Sekil 5.80 Olgii: 8-13 (Bach, yakl. 1760; akt. University of Nebraska Kearney, t.y.
s.13).

Bu dlgiilerde, temanin sergisi devam etmektedir.
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Sekil 5.81 Olgii: 14-19 (Bach, yakl. 1760; akt. University of Nebraska Kearney, t.y.
s.14).

Solo viyolonsel, temay1 icra etmeye devam ederken, 19 numarali baslikta B boliimiine
gecis yapilmaktadir. 19 numarali baglikta yeni bir fikir ve A boliimiine gore farkli bir

karakter kendisini gostermektedir. Ayn1 zamanda niians olarak piano niiansina gegis

yapilmaktadir.
- .
T S S S N T ¥ St F 2 S-S - S 7L & -
= e s i e e s S
solo PP T o I‘q- S ——— P e e & [ # I i 1] B S e S i |
r P I P
v
1 I
Ul = 3 - 1 . 1 2 s = ¢ * :
CIES : . i ‘ .
s P S » 4 4
Y
1 1 1
Vin. 11 {i.fr.b”b . t J ¢ J ¢ 2 t = : be ]
f » f » 4 P
i W n V "
B i — e & - i
T
P Vi P S P
W n v
i P R — b ” hp f #]'
gl [ 1 : 4 | i ] 1 ! 1 ! E
f P f P I P

Sekil 5.82 Olgii: 27-32 (Bach, yakl. 1760; akt. University of Nebraska Kearney, t.y.
s.14).

Bu 6l¢iilerde B temasi, solo viyolonselin icra ettigi birbirine bagl sekizlik notalar ve
degisken modiilasyonlarla detaylanmaktadir. Bunun yani1 sira, bahsi gecen pasajlarda
piano ve forte nilianslarmin arka arkaya kullanilarak kontrast yaratildigi

gbzlenmektedir.
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Sekil 5.83 Olgii: 48-55 (Bach, yakl. 1760; akt. University of Nebraska Kearney, t.y.
s.15).

Bu dlgtilerde solo viyolonselin, bir 6nceki pasajlara kiyasla teknik pasajlardan ¢ok
miizikal ifadeler ile 6n plana c¢iktif1 gdzlenmektedir. Ozellikle 53. dlciiden sonra
gerceklesen crescendo ve sostenuto (sost.) bu miizikal ifadeleri desteklemektedir. Ayni
zamanda bu pasajlar, B boliimiiniin sonu olarak iglev goriip, A temasinin doniisiine

zemin hazirlamaktadir.

Sostenuto: ftaylanca miizik terimi olan sostenuto, tutularak veya uzatilarak ¢alinan bir

calma tarzini ifade etmektedir (Kalkanoglu, 2019).
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Sekil 5.84 Olg¢ii: 56-62 (Bach, yakl. 1760; akt. University of Nebraska Kearney, t.y.
s.16).

21 numara baslikli 56. dl¢giiden itibaren tekrardan A temasia doniis yapilmaktadir.
Solo viyolonselin temay1 yorumlama sekli baslangica sadik kalmaktadir. Giristeki A

temasinda oldugu gibi, ¢ift sesli arpej motifleri ve sekizlik notalarla benzer ritmik
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kaliplar yer almaktadir. Ayni zamanda aynt melodi sol minér tonunda
tekrarlanmaktadir.
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Sekil 5.85 Olgii: 70-77 (Bach, yakl. 1760; akt. University of Nebraska Kearney, t.y.

5.16).

22 numara baglikli 73. 6l¢iiden itibaren A boliimiiniin tekrar1 tamamlanip, 74. 6l¢iide

C boliimiine gecis yapilmaktadir. C boliimiinde solo viyolonsel, 6nceki motiflere

dayanan, ancak yeni bir miizikal karakterle gelistirilmis tema materyali sunmaktadir.

Bu baglamda, C boliimiiniin gelisme boliimii olarak islev gordiigii gézlenmektedir.
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Sekil 5.86 Olcii: 78-85 (Bach, yakl. 1760; akt. University of Nebraska Kearney, t.y.

s.17).

Bu 6l¢iilerde, C boliimii sekillenmeye devam etmektedir.
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Sekil 5.87 Olgii: 86-92 (Bach, yakl. 1760; akt. University of Nebraska Kearney, t.y.
s.17).

23 numarali bashikli 87. Olcliden itibaren, A temasina tekrardan geri doniis
gerceklesmektedir. Solo viyolonsel, boliimiin girisinde sunulan tema materyalini

yeniden icra etmektedir.

A boliimiiniin doniisiine genel olarak bakildiginda, dnceki A boliimlerine kiyasla solo

viyolonsel partisinde modiilasyon yoluyla melodik ¢esitlemeler yapildigi

gbzlenmektedir.
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Sekil 5.88 Olcii: 93-99 (Bach, yakl. 1760; akt. University of Nebraska Kearney, t.y.
s.17).

Bahsi gecen modiilasyon yoluyla ger¢eklesen melodik ¢esitlemelere 6rnek olarak bu
Olctiler verilebilir. Ayn1 zamanda, solo viyolonselde, mezzo forte (mf) niiansinin yer
aldig1 95. olgiiden itibaren, arka arkaya sekizlik notalarla gerceklesen bir inis motifi

goriilmektedir.
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Sekil 5.89 Olgii: 121-128 (Bach, yakl. 1760; akt. University of Nebraska Kearney,
ty.s.19).

25 numara baslikli 121. 6l¢iiden itibaren, son kez B boliimiine gegis yapilmaktadir.
Solo viyolonsel partisinde yer alan birbirine bagl sekizlik nota motifleri, ilk B

boliimiinden kiiglik bir farklilik olusturarak devamli sekilde tekrar etmektedir.
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Sekil 5.90 Olgii: 137-142 (Bach, yakl. 1760; akt. University of Nebraska Kearney,
ty. s.19).

26 numara bagliklt 137. dlgiiden itibaren son kez A temasina doniis yapilmaktadir.
Aralarda yer alan A boéliimlerinde, boliimiin tema materyali cesitlemelerle kisa bir
tekrar yaparken bu son A boliimii, eserin girisinde yer alan A boliimiine benzer bir
sekilde sunulmaktadir. Solo viyolonsel partisinde, boliimiin agilisindaki giiglii ve
akorlu motif, bu kez fortissimo (ff) niians1 ile daha giiclii sekilde duyulmaktadir.
Orkestraya bakildiginda ise yine ilk A boliimiiyle benzer bir eslik gergeklestirdigi

gozlenmektedir.
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Sekil 5.91 Olgii: 150-155 (Bach, yakl. 1760; akt. University of Nebraska Kearney,
t.y. s.20).

Bu kadans 6ncesi Olciilerle beraber, solo viyolonsel kadansa hazirlanir. Arpejler ve

fermatanin sagladig1 genisleme ile kadansa gegis yapilmaktadir.
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Sekil 5.92 Olgii: 157-162 (Bach, yakl. 1760; akt. University of Nebraska Kearney,
ty.s.21).

Kadansin ardindan 27 numarali baslikta yer alan 157. Olgiiden itibaren {iciincii
boliimiin kapanisina gegis yapilmaktadir. Bu kisim, kapanis olarak islev gormesiyle
beraber kongertonun birinci boliimiinti, tiglincii boliimii ile birlestiren donglisel tema
dontiisiinii icermektedir. Solo viyolonsel partisinde yer alan melodik yap1 6zellikle
yiikselen gam dizisi, birinci boliimiin temasiyla belirgin bir sekilde baglanti

kurmaktadir.
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Sekil 5.93 Olgii: 163-168 (Bach, yakl. 1760; akt. University of Nebraska Kearney,
ty.s.21).

Tempo Primo baslikli 165. O0lgiide, kongertonun birinci bdoliimiindeki tema
materyalinin birebir sekilde yer aldigi goriilmektedir. Bu durum, birinci boliimdeki
tematik materyalin, iiciincii boliime entegre edilmesiyle dongilisel tema yapisinin

olusturulmasini belirgin bir sekilde gdsterebilir. Partisyonda yer alan “’Tempo primo

(movimento della 1° parte) — 1. Boliimiin hareketi” ifadesi de bu doniisi
desteklemektedir.
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Sekil 5.94 Olgii: 169-176 (Bach, yakl. 1760; akt. University of Nebraska Kearney,
ty.s.21).

Bu olgiilerle beraber, eser birinci boliimiin tema materyali ile sonlanmaktadir.
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5.4 Luigi Boccherini No.9 Si Bemol Major Viyolonsel Kongertosunun Analizi

5.4.1 Eser hakkinda genel bilgiler

Italyan besteci ve viyolonsel virtiiézii olan Luigi Boccherini, 18. yiizyilin ikinci
yarisinda viyolonsel repertuvarina yaptigi nemli katkilarla taninmaktadir. Boccherini,
ozellikle viyolonsel i¢in besteledigi kongerto ve sonatlarda viyolonselin miizikal ve
teknik sinirlarint genisletmis, ifade kapasitesini donemin 6tesine tasimistir. Bu agidan
bakildiginda, Si Bemol Major Viyolonsel Kongertosu (G482) bestecinin en ¢ok bilinen
eseri ve klasik donem viyolonsel repertuvarinda yaygin sekilde icra edilen eserlerden

biri olarak dikkat ¢ekmektedir (Cho, 2019).

Kongertonun orijinal el yazmasinin giiniimiize kadar ulasmamis olmasiyla beraber, iki
farkli versiyonla icra edilmistir. Bunlardan ilk olani, Alman g¢ellist Friedrich
Griitzmacher’in (1832-1903) yapmis oldugu diizenlemedir. Griitzmacher’in 1895
yilinda yayimlanan versiyonunda, eserin yapisal biitiinliigi onemli Olciilerde
degistirilmistir. Ornek olarak, eserin birinci boliimiine orijinal yapida bulunmayan bir
gelisme boliimii  eklenmis, ikinci bolim tamamen ortadan kalkarak yerine
Boccherini’nin Sol Major (G480) Viyolonsel Kongertosu’ndan bir boliim eklenmis ve
liclincli boliimiin yapist diizenlenerek orijinal yazmaya kiyasla daha sade ve daha
romantik bir islupta sekillendirilmistir. Diger versiyon ise, 1949 yilinda Richard
Sturzenegger tarafindan “’Dresden el yazmasi™ temel alinarak yayimlanmistir. Ayni
zamanda, giiniimiizde orijinale daha yakin bir yazit olarak kabul edilmektedir. Bu
versiyon, orijinal yazita daha bagli kalmasina ragmen, urtext bir versiyon olmasi

nedeniyle icrada daha fazla yoruma dayali esneklik saglamaktadir (Cho,2019).

Eserin tam olarak ne zaman bestelendigi bilinmemekle beraber, Boccherini’nin 25

yasindan once veya 1770 yilindan 6nce besteledigi diislintilmektedir (Cho, 2019).

Kongerto, 3 boliimden olusan geleneksel klasik donem kongerto yapisina sadik
kalirken, ustalik gerektiren pasajlari, genis melodik yapist ve siislemeye yonelik

egilimi ile 6ne ¢ikmaktadir.

Kongertonun solo viyolonsel partisinde, pus pozisyonu, genis arse stilleri, arpej
motifleri gibi teknik alanlar yer almakadir. Bununla birlikte, appoggiature (apojyatiir)

ve triller de miizikal ifade anlaminda kendisini gostermektedir (Cho, 2019).
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Eser analizi edilirken, giincel ve orijinale daha yakin bir versiyon olarak kabul edilen
Richard Sturzenegger versiyonu ile analiz edilecektir. Eser 3 boliimden olusmaktadir.

Bu boliimler sirasiyla asagida verilmistir.

1. Boliim — Allegro moderato
2. Boliim — Andantino gracioso

3. Boliim — Rondo allegro

5.4.2 1.Boliim: Allegro moderato

Birinci boliime miizikal olarak bakildiginda, canli ve dinamik bir yap1 ile 6ne
¢ikmaktadir. BOlimiin birincil tonu si bemol major olup, zaman zaman gegici
modiilasyonlar ortaya ¢ikmaktadir. Solo viyolonsel partisinde genel olarak apojyatiir,
trill gibi ¢esitli siislemelere yer verildigi goriilmektedir. Ayn1 zamanda bu siislemeler,
miizikal ifadeyi de gili¢clendirmektedir. Bunun yani sira, solo viyolonsel ile orkestra
arasinda zaman zaman diyaloglar halinde tema materyali paylasilmaktadir. Orijinale
yakin olarak kabul edilen Sturzenegger versiyonunda, Griitzmacher versiyonuna
kiyasla sinirli sayida niians yer almaktadir. Bu durum kongerto genelinde oldugu gibi,

birinci boliimii de icra agisindan yoruma acik hale getirmektedir.

Birinci boliim teknik agidan incelendiginde ¢ift sesler, pus (bas parmak) pozisyonunun
kullanimi, gam ve arpej motifleri, sag el i¢in detase (ayr1) arse ve legatolu (birbirine
bagli) icra edilen pasajlar, sol el icin dinamik pozisyon degisimleri, ¢esitli kromatik

pasajlar, gibi icracidan teknik hakimiyet bekleyen yapilar gézlenmektedir.

Incelenecek olan orijinal versiyonun birinci béliimiine form olarak bakildiginda, sonat
formunda oldugu analiz edilmektedir. Orkestra ve solo viyolonselin temay1 tanittig
sergi boliimleri mevcutken, gelisme boliimiine bakildiginda, alisilagelmis bir gelisme
boliimii yer almamaktadir. Buna karsin gegici modiilasyonlar ve tema materyalinin
cesitlendirilmesiyle daha ¢ok bir gec¢is boliimii islevi gordiigii gézlenmektedir. Birinci

boliimiin form tablosuna asagida yer verilmistir.
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Cizelge 5.10 1.Boliim (Allegro moderato) form tablosu.

Boliim Olgiiler Tonalite Acgiklama
Orkestra Sergi 1-14 Si Bemol Major Tema orkestra tarafindan tanitilir
Solo Viyolonsel Si Bemol Major — Solo viyolonsel, temay1 sergiler ve
. 15-48 .. . .
Sergi Fa Major dominant tonda isler
Yar Ge.hsme 49-70 Modiilatif "Tam bir g§l1$me yerine
(Gegis) modiilasyonlar ile tema genisletilir

Tema materyalinin yeniden
sergilenmesi
Solo viyolonselin kadansi icra
etmesinin ardindan boliim sonlanir

Yeniden Sergi 71-96 Si Bemol Major

Solo Viyolonsel

Kadans ve Kapanis 96-106 Si Bemol Major

5.4.2.1 1.Boliimiin partisyon iizerinden incelenmesi

Allegro moderato
n
Gomo | A — == i i
in B basso Il T e T p = 1 |
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Sekil 5.95 Olgii: 1-3 (Boccherini t.y.; E.d. Fritzsch, 1997, s.1).

Kesik zamanl o6lgiliyle baslayan boliim, si bemol major tonunda orkestranin forte
nliansh giiclii girisiyle baslamaktadir. Bu 6lciilerde orkestra temayi tanitirken, tema bir
cesit ritornello islevi de gormektedir. Boliim genelinde tema materyali sik¢a karsimiza

cikmaktadir.
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Sekil 5.96 Olgii: 4-6 (Boccherini t.y.; E.d. Fritzsch, 1997, s.1).
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Bu olgiilerde, orkestra temanin sergisini siirdirmektedir. 1. keman partisinde ¢esitli

trill ve apojatur gibi slislemeler miizikal karakteri sekillendirmektedir.

F4z N
o[
o[[H1
TN
.
Hel
.
"
He
.
LJF
‘ -
Hel

T

1
" ) —— | o | 1 1 I T 1 1
I — T - —T— — - - — —— — {
L L I | & L T | — T ' T I 1 T L L L & &> > L - r
1 > — F_— 1 1 1 1 1
4 b - ¥ 4 &
i
O+
B a7 (73 LT} &7 1 1 I 73 1 1 I
b—% Y = 7 7 — f i —1 |
T . T T I T I ' " T I T T 1 dd é _éé d
¥ ¥ bl 4 * ¥ 3 w3 &
5 - - p—
i ! - I L —
b Bad = [ 7 7 . . ——— }
t - — t ¥ ¥ —e f o ——g
e —— 1 1 1 1 1 = 1 1 1 1 1 1 s & .
l?l L 1 1 J L | 1 | r -
a1
i
Z B
b

Sekil 5.97 Olgii: 15-18 (Boccherini t.y.; E.d. Fritzsch, 1997, s.2).

Orkestranin temay1 tanitmasinin ardindan, 15. dl¢iiden itibaren solo viyolonsel boliime
giris yapmaktadir. 16. 6l¢iiniin baginda yer alan arpej motifli notalar ve sextuplet nota

yazimli gam motifleriyle beraber melodik ¢izgi genislemektedir.

Sekil 5.98 Olcii: 21-23 (Boccherini t.y.; E.d. Fritzsch, 1997, s.3).
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Solo viyolonsel, tekrar eden onaltilik iiclemelerle ilerlemektedir. Solo viyolonsel
partisinde genel olarak teknik pasajlar yer alirken tonalite dominanta dogru yonelim

gostermektedir.
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Sekil 5.99 Olgii: 33-34 (Boccherini t.y.; E.d. Fritzsch, 1997, s.5).

Solo viyolonsel partisinde, 33. 6l¢giide yer alan notalarda, tonalitenin dominant ton olan
fa majore yoneldigi gozlenmektedir. Ozellikle 33. Olgiiniin sonunda yer alan fa major
gam motifleri bu yonelimi belirginlestirmektedir. Solo viyolonselde, 6nceki olgiilere
kiyasla biraz daha lirik ve miizikal anlatimin 6ne ¢iktig1 pasajlar goriilmektedir. Buna

takiben sol el artikiilasyonu ac¢isindan da hassas pasajlar yer almaktadir.

Sekil 5.100 Olgii: 35-36 (Boccherini t.y.; E.d. Fritzsch, 1997, s.5).
Teknik agidan giderek yogunlugu artan solo viyolonsel partisinin pasajlari, ardisik
kromatik geg¢isler ve otuzikilik arpej motifleri ile zenginlestirilmistir. Bu 6l¢iilerde yer
alan pasajlarin teknik olarak zorluk gostermesi, ayn1 zamanda icracinin galgiya olan

hakimiyetini de 6ne ¢ikarmaktadir.
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Sekil 5.101 Olgii: 49-51 (Boccherini t.y.; E.d. Fritzsch, 1997, s.7).

49. 6lciiden itibaren, geleneksel anlamda tam bir gelisme boliimii olmasa da, gelisme

efektli gegis yapildigi degerlendirilebilir. Bu boliim, daha ¢ok gegici modiilasyonlar ve

tema materyalinin kisa siireli ¢esitlenmesinden olugsmaktadir. Bu 6l¢iilerde orkestranin

belirgin olmasiyla beraber, birbirini takip eden notalar aracilifiyla, cesitli tonal

bolgelere gecis yapan kisa motifler gortilmektedir.
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Sekil 5.102 Olgii: 52-54 (Boccherini t.y.; E.d. Fritzsch, 1997, s.7).

53. dlgiiden itibaren solo viyolonsel tekrardan giris yapmaktadir. Ayn1 zamanda, tema

materyalinin solo viyolonselin sergi bdliimiine kiyasla, modiilasyon ve farkli ritmik

kalipla kisa bir tekrar yaptig1 gdzlenmektedir.

93



Sekil 5.103 Olgii: 55-57 (Boccherini t.y.; E.d. Fritzsch, 1997, s.8).

Bu olgiilerde gelisme boliimii devam etmektedir. Buna takiben 56. Olgiide solo
viyolonsel partisinde gelen ritornello ile, boliimiin tema materyali kisa bir sekilde

duyulmaktadir.
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Sekil 5.104 Olgii: 60-62 (Boccherini t.y.; E.d. Fritzsch, 1997, s.8).

Solo viyolonsel partisinde, 60. Olgiide sol mindr akorla armonik bir gerilim
gerceklesmektedir. Bu gerilim ayni zamanda boliime dramatik bir atmosfer katarken,
solo viyolonsel i¢in teknik bakimdan ustalik gerektiren pasajlar igermektedir. Hizli bir
¢ikis yapan mi bemol major gam motifleri ve kromatik diziler bu pasajlara 6rnek

olarak verilebilir.
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Sekil 5.105 Olgii: 71-72 (Boccherini t.y.; E.d. Fritzsch, 1997, s.10).

Bu dlgiilerde, solo viyolonel otuzikilik ritmik yapiyla konumlandirilmis arpej motifleri

ile 6ne ¢ikmaktadir.
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Sekil 5.106 Olgii: 90-92 (Boccherini t.y.; E.d. Fritzsch, 1997, s.13).

Bu o6lciilerlerle beraber, solo viyolonsel kadansa yaklagsmaktadir. Miizikal anlatimin 6n
planda oldugu solo viyolonsele, orkestra 90. Olgiide dnce alan acarak, 91. Olgiiden

itibaren ise solo viyolonsel ile benzer motifler ile eslik etmektedir.
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Sekil 5.107 Olgii: 97-100 (Boccherini t.y.; E.d. Fritzsch, 1997, s.14).

Solo viyolonselin kadansinin ardindan gelen dlgiilerle beraber yeniden sergi bolimii
baslamaktadir. Bolimiin girisinde yer alan orkestranin tema sergisinde goriilen
melodik ve ritmik motifler yeniden sergilenmektedir. Bunun yanisira, orkestrasyonda
yer alan kornolar bdliimiin ¢ogunlugunda sessizken, yeniden serginin gelmesiyle

beraber tekrardan duyulmaktadir.
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Sekil 5.108 Olgii: 104-106 (Boccherini t.y.; E.d. Fritzsch, 1997, s.14).
Orkestranin yeniden sergi boliimii ile temay: tekrarlamasinin devaminda, bu odlgiilerle
beraber birinci boliim sonlanmaktadir.

5.4.3 2.Boliim: Andantino gracioso

Eserin bu boliimii 11k boliimden farkli olarak mi bemol major tonunda bestelenmistir.
Incelenen 6nceki kongertolarinin ikinci béliimlerinde oldugu gibi, boliim genel olarak

miizikal anlatimin 6n planda oldugu dingin bir yapida seyretmektedir.
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Boliime form olarak bakildiginda elde edilen analizler 1s5181nda iki pargali A-B
formunda oldugu gozlenmektedir. A boliimiinde tema tanitilip, islenirken, B boliimiine
gelindiginde si bemol major tonunda bir ritornello ile A boliimiiniin tema materyali
kisa bir tekrar gergeklestirmektedir. Takip eden Olgiilerde, kromatik ¢ikislar ve gegici
modiilasyonlar ile mindr tona gecis yapilarak dramatik bir yap: sergilenmektedir. Bu

yapi, kisa bir gegis bolgesi olarak diisiintilebilir. Béliimiin form tablosuna asagida yer

verilmistir.
Cizelge 5.11 2.Boliim (Andantino gracioso) form tablosu.
Boliim Olgiiler Ton Aciklama
Orkestra Girisi 1-20 Mi Bemol Major Orkestranin girigiyle boliimiin temast
tanitilir
A 21-42 Mi Bemol Major Solo viyolonsel boliime giris yapar, tema
islenir
B 43-66 Si Bemol Majér — Mi Ritornello ile tema materyalinin kisa
Bemol Major tekrari, ardindan kisa bir dramatik gecis
Kapanis 66-73 Mi Bemol Major Solo viyolonselin kadansinin ardindan,

orkestrayla beraber boliim sonlanir

5.4.3.1 2.Boliimiin partisyon iizerinden incelenmesi

Andantino gracioso
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Sekil 5.109 Olgii: 1-9 (Boccherini t.y.; E.d. Fritzsch, 1997, s.15).

Orkestranin girisiyle beraber boliim baslamaktadir. Orkestra yumusak ve dingin bir
icrayla temay1 tanitirken, temayr daha c¢ok 1. kemanlar duyurur. Orkestrasyona
bakildiginda, sadece yayli ¢algilardan olustugu ve birinci boliimde goriilen kornolarin

bu boliimde yer almadig1 goriilmektedir.
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Sekil 5.110 Olgii: 19-25 (Boccherini t.y.; E.d. Fritzsch, 1997, s.15).

21. 6lgtiden itibaren solo viyolonsel boliime giris yapmaktadir. Miizikal anlatimin 6n

planda oldugu bu giriste solo viyolonsel, orkestradan devraldigi temayi sergiler. Solo

viyolonselin girisine teknik agidan bakildiginda, legato stilinde (birbirine bagli) icra

edilen nota dizileri yer aldigi goriilmektedir. Orkestrasyona bakildiginda, Solo

viyolonselin giris yaptig1 yerde bas ve viyola partisinde nota yer almadigi, sadece 1.

ve 2. kemanlarin eslik yaptig1 goriilmektedir.
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Sekil 5.111 Olgii: 46-52 (Boccherini t.y.; E.d. Fritzsch, 1997, s.17).

47. dlgiliden itibaren modiilasyon yoluyla bir dramatik etki yaratilir. 49. Olgiide solo

viyolonsel partisinde yer alan kromatik motiflerle bu etki devam etmektedir. Bu

boliim, kisa siireli bir gecis boliimii olarak degerlendirilebilir.
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Sekil 5.112 Olgii: 61-65 (Boccherini t.y.; E.d. Fritzsch, 1997, s.17).

Tema materyali solo viyolonsel tarafindan cesitlemeli sekilde icra edilirken, ayni
zamanda kadansa yaklasilmaktadir. Solo viyolonsel, 64. ve 65. Olgiilerde finale

ulasarak kadansa dogru ilerlemektedir.

noL tr ~
gt ro—
 m— — ¥
o P 3
T o T g T T T T T T 1}
% I b bl
A | fal | f | N I f Lal
i e v s s e 5 e S
b1 1 r 2 1 | -_— 1 L4 - T T T T T T -— | L w T T T 1 T 1 1 T 1 T 1 T T Il T
Ll » - | * |- & ¥ g I T T I & & - g I T T - | - - | Il Il 1]
% -t ¢ S e e S == TS
—— | = =
4 passai r r
gy L™ ~
r— t t
B 1 T r 2 T T T T T T T T T T T T T
Ll » S | I3 T & F T T T T T & F T T T T | T T T
% = - = ‘I‘ T T T T - ‘I__JI T T ‘-‘l Ii’ |-J | T T T
= S EIE; LFEFe AEEEIE}
P ------
~ | p assai]
1 |‘|J L) 1 Il Il Il :
E B 1 = 1 1 1 1 1 1
B— e = 1 t T 1 T T
b S i 7 m—1 T - E——1 T T
L4 + = o= — == T -
rp | pp assai ]
" ~
— t T t
%..u 7 T ] T
b1 1 1 — > 1 i — > 1 i 1 1 1
L 2 1 - 1 F - 1 i 1 i 1
= T -9 g K - & & g
P P assai

Sekil 5.113 Olgii: 66-73 (Boccherini t.y.; E.d. Fritzsch, 1997, s.18).

Solo viyolonselin kadansinin ardindan, orkestranin ritornellosu ile boliim
sonlanmaktadir. Orkestrasyona bakildiginda, yayl calgilarin birbirine paralel ritmik

yapilarla ritornelloyu gergeklestirdigi gézlenmektedir.

5.4.4 3.Boliim: Rondo allegro

Si bemol major tonuna sahip iiglincli boliimde, incelenen diger viyolonsel
kongertolarinin iiglincii  boliimiinde oldugu gibi ritmik olarak belirgin, dans
karakterinde ve icraci i¢in yetkinlik gerektiren pasajlar yer almaktadir. Orkestrasyona
bakildiginda ikinci boliimiin aksine, kornolar bu bdliimde esere yeniden dahil

olmaktadir.
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Boliim form olarak incelendiginde, elde edilen analizlere gore 6 parcali A-B-A-C-B-
A sonat-rondo formunda oldugu gozlenmektedir. A bdliimiinde tema tanitilir. B
boliimiine gelindiginde, solo viyolonsel i¢in ¢ift sesli pasajlarla kisa siireli birincil
tonun dominant (V) derecesinde sekillenen bir gegise yer verilir, ardindan ikinci kez A
temasina doniis yapilarak tema materyali islenir. C temasina gelindiginde ise, gecici
modiilasyonlar goriilmesinin ardindan sol min6r tonuna gecis yapilarak dramatik bir
etki yaratilmaktadir. Bu dramatik etkiden sonra, tekrardan birincil ton olan si bemol
majore gecis yapilir. Solo viyolonsel i¢in ¢ift sesli pasajlar iceren B temasi kisa bir
stireligine yeniden duyulduktan sonra, A temasina tekrardan gecis yapilarak tema

materyali icra edilir. Boliimiin form tablosuna asagida yer verilmistir.

Cizelge 5.12 3.Boliim (Rondo allegro) form tablosu.

Bolim Olgiiler Tonalite Acgiklama
Orkestra Girisi 1-12 Si Bemol Major Orkestranin girisi, temanin
tanitilmast
A 1331 Si Bemol Major Solo Vlyolons§11n girisi, temanin
icrasi
B 31-39 Si Bemol Major Dominant dergcede lflsa siireli ¢ift
sesli pasajlar
A 39-55 Si Bemol Major Temanin doniisii ve ¢esitlenmesi
Si Bemol Majér — Sol . . .
C 56-132 Minér — Si Bemol Majér Yeni tema materyali, dramatik yap1
B 133-143 Si Bemol Major B temasinin tekrari
A 143-178 Si Bemol Major A temasinin son tekrari
Solo viyolonselin kadansinin
Kapanis 179-188 Si Bemol Major ardindan, orkestra icrasiyla

boliimiin tamamlanmasi

5.4.4.1 3.Boliimiin partisyon iizerinden incelenmesi
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Sekil 5.114 Olgii: 1-6 (Boccherini t.y.; E.d. Fritzsch, 1997, s.18).
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Bu odlgiilerde, orkestranin girisiyle beraber boliim baslamaktadir. Orkestra temay1
tanitirken, ayni zamanda solo viyolonselin girigiyle baslayacak olan A bolimiinii
hazirlamaktadir. Orkestrasyona bakildiginda, 1. keman hari¢ tiim partilerde boliimiin
ilk oOlciisiinde kesik zamanli 6l¢ii yer aldig1 goriilmektedir. Miizikal olarak piano
niianstyla baglayan orkestra, 3. ve 4. Olciilerde forte ve piano niiansini arka arkaya

sergilemektedir.
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Sekil 5.115 Olgii: 12-18 (Boccherini t.y.; E.d. Fritzsch, 1997, s.19).

13. olgii ile beraber solo viyolonselin bolime giris yapmasiyla A boliimii
baslamaktadir. Forte nliansiyla yapilan giriste, noktali sekizlik notalarla kisa climle

kaliplar1 olugmaktadir.
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Sekil 5.116 Olgii: 24-30 (Boccherini t.y.; E.d. Fritzsch, 1997, s.19).

Solo viyolonsel, aynt motiflerle temay:1 icra etmeye devam eder. Armonik yap1
incelendiginde, yapinin solo viyolonselin girisinde oldugu gibi genel olarak I-V-I
derecelendirmeleriyle sekillendigi gozlenmektedir. Orkestrasyon incelendiginde ise

viyola partisi piannisimo niiansinda kalirken, 1. ve 2. keman partileri piano niiansiyla
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icra gergeklestirmektedir. Bunun yani sira 1. ve 2. keman partisi birbiriyle paralel bir

ritmik yapida ilerlemektedir.

Sekil 5.117 Olgii: 31-36 (Boccherini t.y.; E.d. Fritzsch, 1997, s.20).

Bu olgiilerde B boliimiine gecis yapilmaktadir. Birincil ton olan si bemol major’iin
dominant derecesinde sekillenen bu bolimde, solo viyolonsel ¢ift sesli pasajlarla

kantilena (sarki soyler gibi) karakterinde icra ger¢eklestirmektedir.
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Sekil 5.118 Olgii: 37-43 (Boccherini t.y.; E.d. Fritzsch, 1997, s.20).

39. 6l¢iiniin li¢iincii zamaniyla beraber, A boliimiine ritornello ile doniis yapilmaktadir.
Dominant dereceden yeniden birinci dereceye doniilen bu tekrarda, solo viyolonselin

tema materyalini ¢esitlemeler ile sundugu goriilmektedir.
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Sekil 5.119 Olgii: 44-50 (Boccherini t.y.; E.d. Fritzsch, 1997, 5.20).

Solo viyolonsel partisinde 47. dlgiiden itibaren yer alan motifler, tema materyalinin

¢esitlemesine ornek olarak verilebilir.
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Sekil 5.120 Olgii: 51-57 (Boccherini t.y.; E.d. Fritzsch, 1997, s.21).

Solo viyolonsel 51-55. dlciiler arasinda tema materyalini ¢esitlemeyle icra ederken, bu
6l¢ii araliklarr ayn1 zamanda C temasina gegisi hazirlayan bir koprii islevi gormektedir.
56. Olgiiden itibaren ise C bdliimiine gecis yapilir. C bdliimiiniin girisinde
orkestrasyona bakildiginda, 1. ve 2. kemanlar solo viyolonse ile diyaloglar halinde,

birbirine paralel motiflerle ilerlemektedir.
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Sekil 5.121 Olgii. 64-69 (Boccherini t.y.; E.d. Fritzsch, 1997, s.21).

64-67. oOlgliler aras1 C bolimiinilin girisiyle benzer motifler yer alirken, 68. dl¢liden

itibaren, armonik yapida gecici modiilasyonlar iceren kromatik motifler goriliir.
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Sekil 5.122 Olgii: 75-79 (Boccherini t.y.; E.d. Fritzsch, 1997, s.22).

Solo viyolonsel partisinde yer alan iicleme notalar ile C boliimii kendi igerisinde
gelisim gostermektedir. Bu iicleme notalar solo viyolonseli teknik agidan One
c¢ikarirken, modiilasyonlar ile boliim kendi icerisinde farkli tonal bolgelere de gecis

yapmaktadir.

1 o 1 T I Il s I 1 I T T 1
i t + ; I f - — T T I 1 I I I T
5 1 1 r } f f . b < } r f et I e
el - - r s s T T r s . s 173 s |
% e - t I 1
6|
am T t T
E I 1 I ¥ t T
L. T 1 T 1 1 1 & 1 - 1 T 1 1 1
1 1 Il 1 T w - He I he 1 1} T
% 3 4 = = E 4 & Lie = L E
. be - ~ m
m B r 4 r 4 T r 3 r 3 hor
B . T f = =
r—e * t . f
; f } 1
‘ 1 f f t
%' I
b-
-

Sekil 5.123 Olgii: 80-84 (Boccherini t.y.; E.d. Fritzsch, 1997, s.22).
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80. olgiiden itibaren solo viyolonsel partisindeki pasaj kendi igerisinde farkli tonal

bolgelere yonelmeye baglamaktadir. 84. dlciide ise kisa siireliine re majore yonelim

gergeklestigi gozlenmektedir.
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Sekil 5.124 Olgii: 85-89 (Boccherini t.y.; E.d. Fritzsch, 1997, s.23).

Bu élgiilerde, C boliimii bir 6nceki dlgiiler ile benzer motifler sergiler. 88-89. Olgiiler

arasinda bu motif melodik olarak degiserek inisli bir sekilde birbirini takip etmektedir.

Sekil 5.125 Olgii: 90-94 (Boccherini t.y.; E.d. Fritzsch, 1997, 5.23).

Solo viyolonselde, melodik motif, inisli sekilde devam etmektedir. Bununla birlikte,

93. Olgiiden itibaren onaltilik notalar ile dnceki motife kontrast olarak ¢ikis motifi

gelmektedir.
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Sekil 5.126 Olg¢ii: 95-99 (Boccherini t.y.; E.d. Fritzsch, 1997, s.23).

Solo viyolonsel partisinde melodik ¢ikis siirerken, 97. Olgiiden itibaren tonalite sol

mindre gegmektedir.

100

Imf']

¥

-

AFUF &”-d
L 18 k]
(¥ "nl
[Y m
i) aw.
Ll [
.l [TT%!
2L 1 k]
‘-i“= H..v
{7 tnl
[y m
4
[a F
.l T
Hal m
Ay A
bl ~al
[y I
T 0
o - ol
ol T
Aty ™
i a”e\
i~ -
Aty ™
i Al
] il
s P
P ani
| [T
tal [
a1
bl ol
R T
b ity
uﬁv <
—

Sekil 5.127 Olgii: 100-104 (Boccherini t.y.; E.d. Fritzsch, 1997, s.24).

gegisi

mindre

cikiglarla  sol

sesli

Olciilerde solo viyolonsel tek

Bu

belirginlestirmektedir.
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Sekil 5.128 Olgii: 105-111 (Boccherini t.y.; E.d. Fritzsch, 1997, 5.24).
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Solo viyolonsel Dolce (tatl) ifadesiyle beraber, dramatik etkinin yogun bir sekilde
goriildiigli onceki oOlgiilere kiyasla, miizikal anlatimin biraz daha 6n planda oldugu

pasajlar icra etmektedir.
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Sekil 5.129 Olgii: 112-116 (Boccherini t.y.; E.d. Fritzsch, 1997, s.24).

Bu él¢iilerde, sol mindr tonunun etkisi devam ederken 113. Olgiiden itibaren, orkestra
boliime yeniden kisa siireli bir dramatik etki katar. Bunun yani sira, kornolar uzun bir

aradan sonra yeniden duyulmaktadir.
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Sekil 5.130 Olgii: 117-121 (Boccherini t.y.; E.d. Fritzsch, 1997, 5.25).

118. dlgiliden itibaren, dramatik etki sona erer ve ton yeniden si bemol majore doniis
yapar. Bunu takiben, C bdliimiiniin girisindeki tema materyali yeniden duyulur. Ayni
zamanda birincil tonun geri donmesiyle beraber miizikal olarak dingin bir karakter

sergilenmektedir.
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Sekil 5.131 Olgii: 133-139 (Boccherini t.y.; E.d. Fritzsch, 1997, 5.25-26).

133. dlgiiniin liglincii zamaniyla beraber B temasi tekrar edilmektedir. Bu tekrara genel
olarak bakildiginda, solo viyolonsel ve orkestra partilerinde ilk B boliimi ile ayni

motifler bulundugu gézlenmektedir.
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Sekil 5.132 Olgii: 147-153 (Boccherini t.y.; E.d. Fritzsch, 1997, 5.26).

Solo viyolonselde 151. Olgiiden itibaren A béliimiiniin son tekrar ile beraber tema
yeniden sergilenmektedir. Bu son tekrarda, A boliimiiniin ilk tekrarinda yer alan ve

temay1 ¢esitleyen motiflerin (¢arpma motifi gibi) yer aldig1 gézlenmektedir.
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Sekil 5.133 Olgii: 171-176 (Boccherini t.y.; E.d. Fritzsch, 1997, s.28).

173. 6l¢iiniin ardindan, solo viyolonselden temay1 devralan orkestra forte niiansi ile

giiclii bir sekilde icra gergeklestirerek solo viyolonselin kadansa gegisini

hazirlamaktadir.
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Sekil 5.134 Olgii: 183-188 (Boccherini t.y.; E.d. Fritzsch, 1997, 5.28).

Solo viyolonselin kadansi icra etmesinin ardindan, orkestranin icrasiyla beraber

tictincii boliim ve eser tamamlanir.

5.5 Jean Baptiste Breval 2 Numaral Re Major Viyolonsel Kongertosu’nun

Analizi

5.5.1 Eser hakkinda genel bilgiler

Fransiz besteci, ¢ellist ve ayn1 zamanda egitimci olan Jean Baptiste Breval viyolonsel
repertuvarina calgi egitimi anlaminda 6nemli katkilarda bulunmustur. Cogunlukla
pedagojik tiirde viyolonsel eserleri olan bestecinin viyolonsel sonatlar1 gibi, bilinen

eserleri arasinda 2 Numarali Re Major Viyolonsel Kongertosu da yer almaktadir. Bu
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viyolonsel kongertosu, giiniimiizde viyolonsel dgrencileri tarafindan icra edilmeye

devam edilmektedir.

Eserin kesin bestelenme yil1 bilinmemekle beraber, 18. Yiizyilin son ¢eyreginde aktif
bestecilik doneminde oldugu bilinen Breval’in, bu eseri 1784 yilinda bestelemis

olabilecegi diisliniilmektedir.

Breval’in 1784 yilinda besteledigi diisiiniilen bu eser, 1938 yilinda yayimlanmis L.R.

Feuillard dizenlemesi tizerinden incelenecektir.

Ug béliimden olusan eser, re major tonunda bestelenmistir. Eserin, Hem teknik beceri
hem de miizikal ifade gelisiminin yani sira igerdigi pozisyon degisimleri, artikiilasyon
alistirmalar1 ve arse teknikleriyle beraber, egitimsel amag goz oniinde bulundurularak
bestelendigi diisiiniilmektedir. Kongerto bu yonleriyle degerlendirildiginde, stil ve

teknik acidan klasik donem repertuvarinda 6zgiin bir yere sahiptir.

5.5.2 1.Boliim: Allegro moderato

Re major tonunda olan birinci bdliimiin, tempo agisindan genel olarak dengeli bir
yapida oldugu ve pasajlarin bir biitiin i¢inde islendigi gozlenmektedir. Solo viyolonsel
partisinde, cogunlukla iicleme notalarina yer verildigi goriiliirken, bu notalar birbirine
bagl veya detase (birbirinden ayr1) sekilde icra edilerek viyolonselci 6grencilere arse

teknigi kazanimi saglamaktadir.

Bu analiz, eserin orkestra partisyonuna ulasilamadigindan, piyano-viyolonsel partisi
tizerinden gergeklestirilecektir. Bu baglamda bdliime de miizikal olarak bakildiginda,

piyano ve solo viyolonsel arasinda ¢esitli diyaloglar goriilmektedir.

Boliime form olarak bakildiginda, elde edilen analizler sonucu sonat formunda oldugu
gozlenmistir. A boliimiinde tema materyali sunulurken, la major tonuna gecis yapan
bir koprii boliimii oldugu goriilmektedir. Kontrast yaratma anlaminda bir B bolimii
yer almazken, bunun yerine A boliimiindeki tema materyali ¢esitli motiflerle

islenmektedir. Boliimiin form tablosuna asagida yer verilmistir.
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Cizelge 5.13 1.B6liim (Allegro Moderato) form tablosu.

Boliim Olgiiler Tonalite Aciklama
Solo viyolonsel ve piyanonun temayi icra

A - Sergi 1-30 Re Majér — La Major : . .
etmesi, dominant tona gegis
Koprii 31-37 La Major Birincil tona ve Al boliimiine geg¢is hazirligi
Al 37.77 Re Major — La Major A bolimiiniin tureFllmls bir hali, benzer
melodik yapilar
A 77.99 Re Major A boliimiinde la major tonunda goriilen

motifler, birincil tonda yeniden sergilenir

5.5.2.1 1.Boliimiin partisyon iizerinden inclenmesi

Allegro Moderato
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Sekil 5.135 Olgii: 1-4 (Bréval, 1784; Ed. Feuillard, 1938, s.1).

Solo viyolonselin ve piyanonun girisiye boliim baslar. 1-2. dl¢iilerde solo viyolonsel

kiigiik akorlarla baglangi¢ yaptiktan sonra, devam eden 6lgiilerde tema materyalini icra

etmektedir.
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Sekil 5.136 Olgii: 5-13 (Bréval, 1784; Ed. Feuillard, 1938, s.1).

Solo viyolonsel bu 6lgiilerde ilk Olciilere kiyasla, tema materyalini belirgin sekilde
sunmaktadir. Ayn1 zamanda, 10. Olgiiden itibaren temanin genelini olusturan
ticlemeler gelmektedir. Buna takiben, dominant ton olan la majore bir yonelim

basglamaktadir.
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Sekil 5.137 Olgii: 14-18 (Bréval, 1784; Ed. Feuillard, 1938, s.1).

15. dlgiliden itibaren la majore yonelim belirginlesir. Solo viyolonsel partisinde 16.

Olclide, arpej motifleri yer almaktadir.
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Sekil 5.138 Olgii: 24-27 (Bréval, 1784; Ed. Feuillard, 1938, s.2).

Bu 6l¢iilerde, solo viyolonsel partisinde liclemeler yogunlagsmaktadir. Ayn1 zamanda
bu iiclemeler, la major gam motifi sunarken, sag el icin detase arse kullanimi
konusunda, sol el i¢in artikiilasyon ve entonasyon konusunda teknik bakimdan birinci

boliimiin dgretici pasajlari arasinda gortilebilir.
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Sekil 5.139 Olgii: 28-36 (Bréval, 1784; Ed. Feuillard, 1938, s.2).

Solo viyolonsel, iiglemeler ile teknik bakimdan 6ne ¢ikmaya devam ederken, 31.

Olctiden itibaren baslayan koprii ile A1 temasina gegis hazirligi yapilmaktadir.

112



f —
T 7 == F

f cédez u{f

P 1 1 .. - 2 Py - . - P - . /o‘_\- /;\# "
S e e e e s S S e s S e se S eSS e

L1 f“]- i It i 11 T L T W i T I JEL#I-# L— 1 " ) -

Sekil 5.140 0191'1: 37-41 (Bréval, 1784; Ed. Feuillard, 1938, s.2).

ton

37. Olgliniin 4. zamaniyla beraber, Al temasina gecis yapilmaktadir. Giriste

tekrardan re majore gecer. Solo viyolonsel partisine bakildiginda legato pasajlar ve

siislemeler yer almaktadir. Piyano partisi ise ardisik sekizlik notalar ile esl

igini

stirdirmektedir. Bolimiin girigi, A boliimiiniin girisine benzer bir melodik yapida

sekillenirken, bu melodik yapinin lizerine gesitlemeler yer aldig1 gézlenmektedir.
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Sekil 5.141 Olgii: 49-58 (Bréval, 1784; Ed. Feuillard, 1938, s.3).
miine

49. olcliyle beraber, A boliimiinde yer alan motiflerin genisleyerek, A bdlii

dayanan benzer bir miizikal ve ritmik yap1 (6zellikle solo viyolonseldeki tiglemeler ile)

olusturdugu gbézlenmektedir.
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Sekil 5.142 Olgii: 64-67 (Bréval, 1784; Ed. Feuillard, 1938, s.3).
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Bu olgiilerde A temasinda oldugu gibi dominant ton olan la majore yonelim
goriilmektedir. Ozellikle 66-67. dlciilerde solo viyolonsel partisinde yer alan la major

gam motifli liclemelerle bu yonelim belirginlesmektedir.
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Sekil 5.143 Olgii: 72-80 (Bréval, 1784; Ed. Feuillard, 1938, s.4).

Solo viyolonsel partisinde gam ve arpej motifli liglemeler devam ederken, 77. Olgiiniin
dordiincii zamanindan itibaren, A boliimiinlin tema materyali yeniden sergilenmeye
baslamaktadir. 78. ve 79. Olgiilerde goriilen motif A temasinda la majér tonunda icra

edilirken, bu yeniden sergide re major tonunda icra edilmektedir.
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Sekil 5.144 Olgii: 81-89 (Bréval, 1784; Ed. Feuillard, 1938, s.4).

85. dlgiliden itibaren, A boliimiinde goriilen la major gam motifli ligleme notalar, bu
sefer re major tonunda tekrar etmektedir. Bu dl¢iilerle beraber ayn1 zamanda, boliimiin

kapanisina dogru ilerlenir.
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Sekil 5.145 Olgii: 90-99 (Bréval, 1784; Ed. Feuillard, 1938, s.5).
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Tema materyalinin re majorde islenmesi devam ederken, Solo viyolonsel partisinde
98.ve 99. dlgiide gergeklesen otantik kadans ile boliim sonlanmaktadir. Ayn1 zamanda
ilgili Olciilerde solo viyolonsel ve piyanonun, ritmik yapi olarak ayni yapida

ilerledikleri goriilmektedir.

5.5.3 2.Boliim: Adagio

Birinci boliimiin enerjik ve neseli yapisina kiyasla, eserin ikinci boliimii olan Adagio,
biraz daha ige doniik ve miizikal anlattimin 6n planda oldugu bir karakter
sergilemektedir. Klasik donemde bestelenmis bircok viyolonsel kongertosu gibi, bu

boliim de esere dramatik yap1 kazandiran dingin bir boliim olarak islev gormektedir.

Birinci boliimde oldugu gibi re major tonunda olan bu boliim, viyolonselin niians
kullanim1 ve cantabile karakterde melodik ¢izgileriyle calginin ifade giiciinii

belirginlestirir.

Teknik a¢idan incelendiginde, genis arse kullanimi igeren birbirine bagli notalar, niians
vurgulari gibi unsurlar arse kontroliinii, bunlara paralel olarak entonasyon ve pozisyon
gecisleri ise sol el kontroliinii 6ne ¢ikarmaktadir. Genel olarak teknik ustalik gerektiren

pasajlardan ¢ok, kontrollii bir icra gerekiren pasajlarin yer aldig1 gozlenmektedir.

Boliim form olarak incelendiginde, elde edilen analizler sonucu monotematik sonat

formunda oldugu gbézlenmektedir. Eserin form tablosuna asagida yer verilmistir.
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Cizelge 5.14 2 .Boliim (Adagio) form tablosu.

Boliim Olgiiler Tonalite Aciklama

Solo viyolonsel ve piyano boliime

A 1-26 Re Major — La Major . o
girig yapar, tema sergilenir
Al (Gegis) 2732 La Major Tema materyalinin dominant tonda
tekrarlanmasi
Gelisme 33-40 Modiilatif Modiilasyonlar ile drqmatlk bir etki
gergeklesir
A (Yeniden Sergi) 40-56 Re Major Tema mat.eryah b1r'1nc1.1 tonda
yeniden sergilenir

5.5.3.1 2.Boliimiin partisyon iizerinden incelenmesi
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Sekil 5.146 Olgii: 1-6 (Bréval, 1784; Ed. Feuillard, 1938, s.5).

Solo viyolonselin ve piyanonun girisiyle boliim baslamaktadir. Solo viyolonsel ilk

notayr duyururken, piyanonun ikinci Olcliden itibaren boliime dahil oldugu

goriilmektedir.
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Sekil 5.147 Olgii: 6-10 (Bréval, 1784; Ed. Feuillard, 1938, s.5).

Tema sergilenmeye devam ederken, solo viyolonsel legatolu bir

icra

gerceklestirmektedir. Piyano partisine bakildiginda, 6. ve 7. Olgiilerde sol elde arpe;

motifleri yer almakta ve boliimiin girisine kiyasla solo viyolonsele daha dogrusal bir

eslik gerceklestirmektedir.
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Sekil 5.148 Olgii: 11-20 (Bréval, 1784; Ed. Feuillard, 1938, s.6).

Bu 6l¢iilerde, A temasi ¢esitlemeler ile islenirken, ayni zamanda dominant ton olan la
majore yonelim gerceklesir. Solo viyolonsel partisinde ise 16. Olgiiden itibaren
pianissimo, crescendo, decrescendo ve forte niianslar1 ile miizikal anlatimin

yogunlastig1 goriilmektedir.

Sekil 5.149 Olgii: 21-32 (Bréval, 1784; Ed. Feuillard, 1938, s.6).
21-26. olgiiler arasinda, A boliimiiniin kapanig1 yapilmaktadir. Bu kapanistan sonra,
27. Olgiiden itibaren (roprizli ¢ift ¢izgi) Ayni motifler ile A boliimiiniin girisi,
ritornellolu sekilde dominant ton olan la majorde tekrar etmektedir. Bu yeni kisim, A1

olarak adlandirilabilir.
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Sekil 5.150 Olgii: 33-37 (Bréval, 1784; Ed. Feuillard, 1938, s.6).

33. Olgliniin {iglincii zamanindan itibaren, kisa stireli gelisme boliimii baslamaktadir.
Ardisik onaltilik ve sekizlik notalarla beraber gelen gecici modiilasyonlar araciligiyla,

dramatik etki yogunlagmaktadir.
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Sekil 5.151 Olgii: 38-46 (Bréval, 1784; Ed. Feuillard, 1938, 5.7).

40. olgtliden itibaren solo viyolonsel partisinde yer alan ardigik onaltilik notalarla
beraber dramatik etki sona erer ve A boliimiiniin tematik materyali ¢esitlemeli olarak
yeniden duyulur. Bu geri doniis yeniden sergi olarak diisiiniilebilir. 41. 6l¢iide yer alan
onaltilik la major arpej motifleri, A boliimiiniin basinda re major tonunda karsimiza
cikmaktadir. Aynt zamanda bu motifler, teknik agidan parmak artikiilasyonu ve
dinamik pozisyon gecisleriyle temiz bir entonasyon gerektirir. 41. 6l¢iide farkl olarak
A boliimiiniin bagina gore climlenin uzatilarak, 42. dl¢liye uzadigi gézlenmektedir. Bu

oOl¢iide ise tonalite, birincil ton olan re majore gegmektedir.
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Sekil 5.152 Olgii: 47-56 (Bréval, 1784; Ed. Feuillard, 1938, 5.7).

A temasinda, la major tonda sergilenen motifler birincil tonda (re major) yeniden

sergilenmeye devam ederken, 56. Olgiiyle beraber fermatayla boliim sonlanmaktadr.

5.5.4 3.Boliim: Rondo allegretto

Eserin {i¢iincii boliimii Incelenen diger viyolonsel kongertolarmim iigiincii
boliimlerinde oldugu gibi, genel olarak hareketli ve dans eder bir karaktere sahiptir.
Ana tema olan rondo temas1 canli ve parlakken, ara boliim islevi goren bdliimlerin

teknik yap1 olarak dinamik motiflerle ¢esitlendirildigi goriilmektedir.

Arse teknikleri olarak detase, legato ve staccato gibi temel arse teknikleri yer
almaktadir. Arse tekniklerini, sol el i¢in hizli pozisyon degisimleri ve hassas

entonasyon gerektiren pasajlar takip eder.

Boliim form olarak incelendiginde, 5 parcali A-B-A-C-A rondo formunda oldugu

gozlenmektedir. Boliimiin form tablosuna asagida yer verilmistir.

Cizelge 5.15 3.Boliim (Rondo Allegretto) form tablosu.

Boliim Olgiiler Tonalite Aciklama
A 123 Re Major Solo viyolonsel ve piyanonun girigiyle tema
tanitilmaktadir.
B 24-66 La Major Dominant ton la majore gecis gerceklesir
A 66-88 Re Major Ana temanin tekrari
Re Minér — Fa Major . . .
C 89-140 . Kontrast tema gelir ve dramatik etki olusur
— Re Mindr
A 141-163 Re Major Ana tema son kez duyulur ve bdliim sonlanir
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5.5.4.1 3.Boliimiin partisyon iizerinden incelenmesi
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Sekil 5.153 Olgii: 1-7 (Bréval, 1784; Ed. Feuillard, 1938, s.8).

Solo viyolonselin girisi ve ardindan piyanonun girisiyle beraber boliim baglamaktadir.
Solo viyolonsel piano niiansiyla girig yaparken, piyano, pianissimo niiansi ile solo
viyolonsele alan agar. Ayni zamanda bu girisle beraber, boliimiin tema materyali

sergilenir.
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Sekil 5.154 Olgii: 8-20 (Bréval, 1784; Ed. Feuillard, 1938, s.8).

Bu olgiilerde, tema cesitlemelerle genisletilerek sergilenmeye devam etmektedir. Solo
viyolonselde 15. dl¢iiden itibaren teknik yogunluk artar. 17. dl¢lide onaltilik notalarla
bir inis motifi gerceklesirken, takip eden Olgiilerde ardisik sekilde, yine onaltilik
notalar aracilifiyla inisli ¢ikish re major gam motifleri gelmektedir. Bahsi gegen
Olctiler sol elin atikligi, entonasyonu ve sag elin detage arse kullanimiyla icracinin

teknik hakimiyetini ortaya ¢ikarir.
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Sekil 5.155 Olgii: 21-27 (Bréval, 1784; Ed. Feuillard, 1938, s.8).

23. Olgiiyle beraber A boliimii sonlanirken, 24. Olgiiden itibaren B boliimii
baslamaktadir. B boliimii girisinin, A bolimii girisine kiyasla daha sakin bir yapida
oldugu gozlenmektedir. Solo viyolonsel ikilik notalalarla genis miizikal ifadelerle icra

gerceklestirirken, piyano partisinde sol el, solo viyolonsel ile paralel ilerlemektedir.

Sekil 5.156 Olgii: 28-41 (Bréval, 1784; Ed. Feuillard, 1938, 5.9).

B boliimii segilenmeye devam ederken, ayn1 zamanda A boliimiine benzer motifler de
goriilmektedir. 29. Olgiiden itibaren dominant ton olan la majére yonelim gerceklestigi
gbzlenir. Buna takiben, 32. Olgiide solo viyolonselde la majér gam motifleri yer
almaktadir. B boliimii girise gore hareketli bir yap1 kazanirken, solo viyolonselde

tekink olarak sol el artikiilasyonu, entonasyon ve arse kontrolii 6ne ¢ikar.
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Sekil 5.157 Olgii: 48-53 (Bréval, 1784; Ed. Feuillard, 1938, s.9).

Solo viyolonselde, 48. Ol¢lide yer alan la major gam motifleri dominant tonu
belirginlestirirken, teknik yogunluk devam etmektedir. Ozellikle 52-53. 6lgiilerde yer
alan motifler, sol el artiiilasyonunu 6ne ¢ikarmaktadir. Bu motifler, ayn1 zamanda bir

parmak egzersizi olarak da islev gorebilir.
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Sekil 5.158 Olgii: 61-68 (Bréval, 1784; Ed. Feuillard, 1938, 5.10).

B béliimiiniin kapamginin ardindan, 66. Olgiiden itibaren ritornello ile A temasi
tekrardan gelmektedir. Ayn1 zamanda, tonalite agisindan birincil ton olan re majore

doniildiigl gozlenmektedir.
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Sekil 4.163 — Olgii: 69-75 (Bréval, 1784; Ed. Feuillard, 1938, s.10).

Devam eden A boliimiine genel olarak bakildiginda, teknik agidan ve motifsel olarak

ilk A boliimii ile ayn1 yapida ilerledigi goriilmektedir.
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Sekil 5.159 Olgii: 82-88 (Bréval, 1784; Ed. Feuillard, 1938, 5.10).

Bu dlgiilerle beraber, A bolimii sonlanmaktadir. Bu Olgiilerin aynt zamanda C

boliimiine gecisi hazirlayan bir koprii islevi gordiigii diistiniilebilir.
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Sekil 5.160 Olcii: 89-95 (Bréval, 1784; Ed. Feuillard, 1938, s.10).
89. olciiden itibaren C boliimii baglamaktadir. Tonalite olarak re mindr tonuna gecis
gerceklesen bu giriste, A ve B boliimlerinin girisine kiyasla dramatik bir miizikal yap1
gozlenmektedir. Piyano partisinde ise sol ele bakildiginda, diizenli bir ritmik ¢izgiyle

ilerlendigi gortilmektedir.
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Sekil 5.161 Olgii: 103-109 (Bréval, 1784; Ed. Feuillard, 1938, s.11).

103-104. ol¢iilerde solo viyolonsel partisinde inis-¢ikis seklinde re mindriin melodik

mindrii gériilmektedir. 108. dl¢iiden itibaren ise fa majore bir yonelim baslamaktadir.
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Sekil 5.162 Olgii: 110-125 (Bréval, 1784; Ed. Feuillard, 1938, s.11).

Bu olgiilerde, fa majore gegis belirgin sekilde sergilenmektedir. Solo viyolonsel
miizikal ciimlelerle 6ne ¢ikarken, piyano partisi sag elde ardisik sekizlik notalarla
esligini siirdiirmektedir. 124. Olgiiden itibaren, tonal merkez fa majorden re minore

geri doner ve C bolimiiniin giris tema materyali tekrardan duyulur.
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Sekil 4.168 — Olgii: 134-140 (Bréval, 1784; Ed. Feuillard, 1938, 5.12).

Bu olgiilerle beraber fermatali bir kapanisla ve dominant yedili akoru ile C boliimii

sonlanmaktadir.
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Sekil 5.163 Olgii: 141-147 (Bréval, 1784; Ed. Feuillard, 1938, s.12).
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141. olgliden itibaren, ton birincil tona ¢oziilererek A bolimiiniin son sergisi
baslamaktadir. Bu giris, dnceki A boliimlerinin girisi ile karsilastirildiginda, niians ve

motif olarak ayn1 yapiya sahip olduklar1 gézlenmektedir.

Sekil 5.164 Olgii: 153-163 (Bréval, 1784; Ed. Feuillard, 1938, s.12).

A boliimii son kez sergilenmeye devam ederken, bu 6l¢iilerde de 6nceki A boliimleriyle
ayn1 motifler goriiliir. Solo viyolonsel partisinde, 156-157. olgiilerde inis motifli
onaltilik notalar, 158-159. dlciilerde ¢ikisli-inisli re majér gam motifleri gelmektedir.
Takip eden 6lciilerde, dnceki A boliimlerinin kapanislarinda oldugu gibi altili araliklara
sahip cift sesler goriliir. Bu altili araliga sahip cift seslerle beraber boliim ve eser

sonlanmaktadir.

5.6 Ignace Pleyel Do Major Viyolonsel Kongertosu’nun incelenmesi

5.6.1 Eser hakkinda genel bilgiler

Eserin orkestra partisyonuna biitiinciil bir sekilde ulasilamadigindan, inceleme solo

viyolonsel partisi iizerinden yapilacaktir.

Ignaz Pleyel’in Do Major Viyolonsel Kongertosu, incelenen diger eserlerde oldugu
gibi, klasik donemin sadelik, netlik, orkestra ile solo ¢algi arasinda diyolog kurulmasi
gibi stilistik 6zelliklerini yansitmaktadir. Bestelenme tarihi net olarak bilinmemekle
beraber, 18. Yiizyilin son ¢geyreginde bestelendigi diisiiniilmektedir. Eser genel olarak

artikiilasyon ve hassas bir entonasyon gerektirirken, orta diizeyde bir teknik zorluk
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icerir. Bazi siislemeler ve kadanslar, giiniimiize ulasan kaynaklardaki c¢esitlilik

sebebiyle icraci tarafindan yoruma agik bir sekildedir.

Geleneksel olarak ii¢ boliimlii kongerto yapisinda bestelenmis eser, ’Allegro Vivace™
baslikli enerjik bir agilis boliimii, ’Adagio” baslikli miizikal anlatimin 6n planda
oldugu yavas bir ikinci bolimii ve ’Rondo Allegro” baslikli hizli tempolu bir iigiincii

boliimii igermektedir.

5.6.2 1.Boliim: Allegro vivace

Bolim do major tonunda enerjik ve neseli bir atmosfer sunarak baslamaktadir.
Orkestra tema materyalini sunarken, incelenen kaynakta, solo viyolonsel de orkestra
ile tutti sekilde giris tema materyalini icra etmektedir. Ilerleyen 6lgiilerde ise solo

basligiyla beraber boliime girisini gerceklestirir ve gesitlemelerle temay1 detaylandirir.

Boliimiin tema materyali sade ve net sekilde ilerler. Armonik yap1 olarak
incelendiginde, tonik-dominant iliskisinde sekillendigi gézlenmektedir. Uglemelerin
sikca kullanildig1 solo viyolonselde teknik pasajlar yer alir fakat, miizikal ifade ve
artikiilasyonlu bir icraya odaklanilir. Bunun yami sira, eserin kaydi dinlendiginde
orkestra ve solo viyolonsel arasinda soru-cevap seklinde diyaloglarin yer aldig:

duyulmaktadir.

Boliimiin form yapisi incelendiginde elde edilen analizler sonucu, sonat formunda

oldugu gozlenmektedir. Eserin form tablosuna asagida yer verilmistir.

Cizelge 5.16 1.Boliim (Allegro vivace) form tablosu.

Bolim Olgiiler Tonalite Acgiklama
Orkestra temay1 tanitir, solo
Orkestra Sergi 1-79 Do Major viyolonsel orkestrayla beraber

icra gerceklestirir

Solo Vlyo}onsel 80-133 Do Majér — Sol Major Solo v1y010ns§1 temgyl sergiler
Sergi ve ¢esitlendirir
Koprii 134-159 Gegici Modul'a"syon — Sol Gelisme boliimiine gegisi
Major hazirlar
Gelisme 160-225 Sol Major — La Minér Dramatik yapinin olugmast
Kopri 226232 Modilatif Orkestra boliimi yeniden
sergiye hazirlar
Orkestra Y§n1den 233.315 Do Major Orkestra temgyl yeniden
Sergi sergiler
Solo Yeniden Orkestranin ardindan solo
. 240-315 Do Major viyolonsel temay1 ¢esitlemeler
Sergi . . .
ile yeniden sergiler
Solo Viyolonsel Solo v1yqlonselm kadans:1 icra
etmesinin ardindan orkestra
Kadans ve 315-324 Do Major L or
kapanisiyla birlikte boliim
Kapanig

sonlanir
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5.6.2.1 1.Boliimiin partisyon iizerinden incelenmesi
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Sekil 5.165 Olgii: 1-74 (Pleyel, yakl. 1792, s.2).

Bu olgiilerde, orkestranin sergisiyle birinci boliim baslamaktadir. Bu dlgiilerde ayni

zamanda, solo viyolonsel de orkestrayla beraber icra gergeklestirmektedir.

Sekil 5.166 Olgii: 80-121 (Pleyel, yakl. 1792, s.2).
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Solo baslikl1 80. Olgiiden itibaren, solo viyolonsel temay1 orkestradan devralarak esas
girisini yapar. Akorlu ve cantabile karakterli bir girig gerceklesirken, arpej motifleri ve
ticleme notalarin sik kullanimi 6ne ¢ikmaktadir. 113. 6l¢iiden itibaren, birlik do notasi
ile fa diyez notasiin gelmesiyle beraber, dominant tona yonelim baglar. Buna takiben,

118. Olgiiden itibaren gelen gegici modiilasyonlar bu yonelimi giiglendirmektedir.

fidp . VIOL OI\ChLLO OBLIGATO

Sekil 5.167 Olgii: 123-135 (Pleyel, yakl. 1792, 5.3).

Bu olciilerde, sol major arpej motifleriyle beraber dominant tona yonelim
belirginlesmektedir. Bu 6l¢iilerde yer alan pasajlar sol el teknigi agisindan ¢eviklik ve
artiikiilasyonu, sag el teknigi agisindan da detase ve yumusak bir arse kullanimini 6ne

cikarmaktadir.

Sekll 5.168 Olgii: 134-148 (Pleyel yakl 1792, s. 3)

Pianissimo nliansinin geldigi 134. olciliden itibaren, gelisme boliimiinii hazirlayan
koprii boliimii gelmektedir. Gegici modiilasyon alan bu boliim, tekrardan sol majore
¢oziiliir ve 145. Olgiiden itibaren onaltilik notalarla beraber teknik yogunluk artar. Bu
teknik yogunluk; hizli ve kiiciik detase arse kullanimina paralel olarak sol elde

parmaklarin ¢evikligini igermektedir.
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Sekil 5.169 Olgii: 182-193 (Pleyel, yakl. 1792, s.3).
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Solo baslikl1 182. Olgiiden itibaren solo viyolonselin gelisme béliimii baslamaktadur.
Dingin bir miizikal karakterle baslayan bu béliim, 187. Olgiide gelen la mindre gegis
modiilasyonunu takiben, 189. Olgiiden itibaren la mindr arpej motifleriyle beraber ton

gecisini belirginlestirerek dramatik yap1 olusturur.
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Sekil 5.170 Olgii: 200-225 (Pleyel, yakl. 1792, 5.3).

Gelisme boliimii arpej motifli licleme notalarla devam ederken, sol anahtarina gecis
yapilan 204. dlgiiden itibaren bu motiflere kisa bir dramatik bir durgunluk gelir,
miizikal anlatim &n plana ¢ikar. 212. Olgiiden itibaren, otuzikilik ve onaltilik notalarla
beraber olusturulan dramatik etki ylikselmektedir. Ayn1 zamanda teknik olarak sag ve

sol elin koordinasyonu a¢isindan hassas pasajlar icermektedir.

Sekil 5.171 Olgii: 241-261 (Pleyel, yakl. 1792, s.4).

Sol anahtarinmn geldigi 241. Olgiiden itibaren solo viyolonselde yeniden sergi
baslamaktadir. Temanin doniisliyle beraber tonalite yeniden do majore doniis
yaparken, sergi boliimiiyle benzer motifler yer aldigir goriilmektedir. 250. ve 251.
Ol¢iilerde gelen motifler sergi boliimiinde sol majore yonelerek gelirken, yeniden

sergide birincil ton olan do majorde gelmektedir.
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Sekil 5.172 Olgii: 274-285 (Pleyel, yakl. 1792, s.4).

Sergi temasinda yer alan benzer motifler burada da goriilmeye devam etmektedir. Sol
anahtarmm geldigi 274. Olgiiden itibaren gelen modiilasyonlu kisim, bdliimiin

kapanigina gecisi hazirlayan koprii islevi gormektedir.
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Sekil 5.173 Olgii: 310-324 (Pleyel, yakl. 1792, s.5).

Solo viyolonselin 310. Olgiide gelen mi notasiyla beraber kadansi baslamaktadir.
Kadans icrasmin ardindan tutti bashikli 311. Olgiiden itibaren, orkestranin final

icrastyla boliim tamamlanmaktadir.

5.6.3 2.Boliim: Adagio

Fa major tonuna sahip ikinci boliim, birinci boliime kiyasla ice doniik ve miizikal
anlatimin daha fazla 6n planda oldugu, dingin ve legato stilinde genis ifade karakterli

bir boliim olarak kendisini gostermektedir.

Boliimiin stilistik yapisinda Haydn etkisi de gozlenmektedir. Ozellikle boliimiin fa
major tonunda olmasi ve solo viyolonselin giris motifleri, Joseph Haydn’in Do Majo6r
Viyolonsel Kongertosu’nun Adagio baslikli ikinci boliimiiyle kiiclik benzerlikler
gostermektedir. Boliim genel olarak fa major tonalite merkezi {izerinde sekillenirken,
zaman zaman gecici modiilasyonlarla armonik c¢esitlilik saglanir. Boliim, birinci
boliimde oldugu gibi yine solo viyolonselin orkestrayla beraber tutti icrasiyla baslar,

daha sonra solo viyolonsel esas girisini yapar.

Boliim teknik agidan incelendiginde, legatolu bir icra, vibrato kalitesi, arse kontrolii
ve entonasyon iizerine kurulu oldugu gozlenmektedir. Ustaliktan gerektiren

pasajlardan ziyade, dengeli ve kontrollii bir yap1 hakimdir.

130



Boliim form olarak incelendiginde, elde edilen analizler sonucu monotematik sonat

formunda oldugu gozlenmektedir. Boliimiin form tablosuna asagida yer verilmistir.

Cizelge 5.17 2.B6liim (Adagio) form tablosu.

Bolim Olgiiler Tonalite Acgiklama
Orkestra Sergi 1-8 Fa Major Orkestra temay1 tanitir
Solo \S/;}rfgilonsel 9-31 Fa Major — Do Major Solo viyolonsel temay1 sergiler

Solo viyolonselde gelen kisa
Gegis 32-44 Do Major modiilasyonun ardindan orkestra
tuttisi ile kisa bir gecis
Temanin ¢esitlemelerle yeniden

Yeniden Sergi 45-67 Fa Major . .
sergilenmesi
Orkestranin solo viyolonseli
Kadans 68-71 Fa Major kadansa hazirlamasi ve solo
viyolonselin kadansi
Solo viyolonselin kadans icrasinin
Kapanis 7276 Fa Major ardindan orkestra tuttisi ile kapanis

5.6.3.1. 2.Boliimiin partisyon iizerinden incelenmesi
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Sekil 5.174 Ol(;u 1-9 (Pleyel, yakl. 1792, s.5)

Orkestra ve solo viyolonselin birlesik icrasiyla beraber boliim baslamaktadir. Solo

baslikl1 9. 6l¢iiden itibaren, solo viyolonselin boliime esas girisi baslar.

S " rnf

Sekil 5.175 Olgii: 10-31 (Pleyel, yakl. 1792, s.5).

Solo viyolonsel, solo girisinin ardindan temay1 sergiler. Tema genel olarak onaltilik
notalarla 6ne ¢ikarken, cantabile karakteri ile miizikal anlatim 6n plana ¢ikmaktadir.
Buna takiben, solo viyolonselde bagl arseler igeren, biitiinciil ve genis bir miizikal
yapinin 6ne ¢iktig1 gozlenmektedir. Sol anahtarina gecis yapilan 17. dl¢iiden itibaren,

dominant ton olan do majdre bir yonelim gergeklesir.
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Sekil 5.176 Olgii: 32-39 (Pleyel, yakl. 1792, s.5).

Solo viyolonsele gelen gegici bir modiilasyonla ve 36. Olgiide baslayan orkestra
tuttisiyle beraber, gelisme bolimii yerine yeniden sergiyi hazirlayan kisa bir gegis
gelmektedir. Ayn1 zamanda 36. Glgiide solo viyolonsel, giriste oldugu gibi yine

orkestrayla birlesik sekilde icra gergeklestirir.
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Sekil 5.177 Olgii: 45-61 (Pleyel, yakl. 1792, s.5).

Solo baslikli 45. Olgiiden itibaren solo viyolonselin girisiyle yeniden sergi
baslamaktadir. Tonalite birincil ton olan fa majére donerken, sergi boliimiine kiyasla
motifsel olarak cesitlemeler oldugu gozlenmektedir. Bu ¢esitlemeler, fa major tonunda
sekillenmektedir. Bunun yani sira, 60-61. Olgii arasinda yer alan motifler, sergi

boliimiinde dominant tonda sergilenirken, bu boliimde tonikte sergilenmektedir.

Sekil 5.178 Olgii: 62-68 (Pleyel, yakl. 1792, s.5).

Solo viyolonsel temay:1 yeniden sergilemeye devam ederken, 64. Olgiiden itibaren
kadansa geg¢is hazirlig1 goriiliir ve 66. 6lciide yeniden sergi tamamlanir. Buna takiben

solo viyolonsel, kisa bir orkestra tuttisinin ardindan kadansi icra eder.
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Sekil 5.179 Olgii: 72-76 (Pleyel, yakl. 1792, s.5).
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Solo viyolonselin kadansi icra etmesinin ardindan, fermatanin yer aldig1 72. dlgiiden

itibaren kisa bir orkestra tuttisi ile boliim sonlanmaktadir.

5.6.4 3.Boliim: Rondo allegro

Ikinci béliimiin dingin ve ice déniik yapisinin ardindan gelen iiciincii boliim, dans
karakterinde, hareketli ve enerjik yapisiyla 6ne c¢ikmaktadir. Bolim teknik agidan
incelendiginde, sag ve sol eli koordinasyonlu sekilde ¢alistiran hizli pasajlar, ardisik
gam motifleri, dinamik pozisyon degisimleri gibi teknik yetkinlik gerektiren unsurlar

icermektedir. Tonalite ise do majordiir.

Boliim form olarak incelendiginde, elde edilen analizler sonucu 5 parcali (A-B-A-C-

A) rondo formunda oldugu gozlenmektedir. Boliimiin form tablosuna asagida yer

verilmistir.
Cizelge 5.18 3.Boliim (Rondo allegro) form tablosu.
Bolim Olgiiler Tonalite Acgiklama
A 147 Do Majér Solo viyolonsel ve (.)rkestrz.lr.nn girigiyle ana
tema icra edilir
B 48-107 Do Majér — Sol Major Dominant tona gegis yapilir, teknik pasajlar
yogunlagir
A 108-124 Do Major Ana temanin ritornellolu tekrari
C 125-206 BP Mindg _)M ! Kontrast temayla dramatik etki olusur
Bemol Major
A 207-312 Do Majér Ana tema gesltlemeildset;kllde son kez tekrar
Kapanis 313-325 Do Major Orkestra ve solo viyolonselin birlesik

icrasiyla boliim sonlanir

5.6.4.1 3.Boliimiin partisyon iizerinden incelenmesi

} WO:

]

Sekil 5.180 Olgii: 1-25 (Pleyel, yakl. 1792, s.6).

Boliim dolce (tatli) karakterde, hafif, yumusak bir ifade ve hareketli bir giris ile baslar.
Gam motifleriyle baslayan boliimde ana tema tanitilirken, ayni1 zamanda boliimiin

tema materyali bu figiirler iizerine kuruludur.
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Sekil 5.181 Olcii: 47-61 (Pleyel, yakl. 1792, s.6).

Solo baslikli 47. 6l¢iiden itibaren B boliimiine gegis yapilmaktadir. B boliimii genel
olarak, A boliimiiniin dans karakterli yapisina kiyasla, ardisik arpej figiirleri ve gam
motifleriyle teknik agidan biraz daha One c¢ikmaktadir. Detase arse kullanimi ve
artikiilasyonlu parmak hareketleri bakimindan birbiriyle es zamanli pasajlar

goriiliirken, 56. dl¢liden itibaren dominant ton olan sol majore yonelim gerceklesir.
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Sekil 5.182 Olgii: 69-89 (Pleyel, yakl. 1792, 5.6).

Bu odlgiilerde, teknik figiirlerle beraber sol majore yonelim belirginlik kazanmaktadir.
B bo6liimiiniin bu o6l¢iilerinde teknik yogunluk artarken, icracidan arse kontrolii ve

hassas entonasyon beklenmektedir.
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Sekil 5.183 Olgii: 108-123 (Pleyel, yakl. 1792, 5.7).

Teknik motif agirlikli B boliimiiniin ardindan, in tempo baghkli 108. dlgiiyle beraber

A temast ritornellolu bir sekilde yeniden duyulur.
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Sekil 5.184 Olgii: 125-144 (Pleyel, yakl. 1792, 5.7).

Mineur bashikli 125. Olgiiyle beraber C boliimii baslamaktadir. Tonalite olarak do
mindrde baslayan boliim, kontrast tema islevi gorerek dramatik etki yaratir. Buna

takiben solo viyolonselde, staccato arse tekniginin yer aldig1 motifler yer almaktadir.

Sekil 5.185 Olgii: 148-164 (Pleyel, yakl. 1792, 5.7).

Sol anahtarmin geldigi 148. Olgiiden itibaren tonalite do mindrden ¢ikip mi bemol
majore gecis yapmaktadir. Tonalitenin mi bemol majére donmesiyle beraber dramatik
etki hafifler fakat kontrast tema devam eder. 153. Olgiiyle beraber arpej motifleri
goriiliirken, takip eden Olciilerde gelen silislemeli pasajlar icracidan hassas bir

entoasyon beklemektedir.
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Sekil 5.186 Olcii: 180-190 (Pleyel, yakl. 1792, 5.7).

Bu olgiilerde mi bemol majore gecis belirginlesirken, solo viyolonselde yiikselen gam
figiileri yer almaktadir. 190. Olgiiden itibaren gelen orkestra tuttisi ile beraber, C

boliimii ¢oziilmeye baglayarak A boliimiiniin son tekrarina gegisi hazirlar.
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Sekil 5.187 Olgii: 207-217 (Pleyel, yakl. 1792, 5.7).

Majeur baslikli 207. Olgiiyle beraber ton birincil ton olan do majére doner ve A boliimii
final tekrariyla yeniden duyulur. Bu finalin, motif ve miizikal olarak ilk A boliimiiyle

benzer yapida oldugu gézlenmektedir.
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Sekil 5.188 Olgii: 218-242 (Pleyel, yakl. 1792, s.8).

Benzer motiflerle A temasinin son tekrari siirmeye devam etmektedir.

Sekil 5.189 Olgii: 252-270 (Pleyel, yakl. 1792, s.8).

Bu olgiilerle beraber bolim kapanisa dogru ilerlemektedir. Armonik olarak I-V
cevrimleriyle ilerleyen bu dlgiilerde, solo viyolonsel ardisik arpej, gam motifleriyle ve

ayn1 zamanda detage ve staccato arselerle beraber teknik agidan 6ne ¢ikmaktadir.

Sekil 5.190 Olgii: 286-311 (Pleyel, yakl. 1792, s.8).
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Enerjik ve hareketli bir yap1 goriilen bu dl¢iilerde, solo viyolonsel teknik agidan 6ne

¢ikmaya devam etmektedir.
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Sekil 5.191 Olgii: 312-325 (Pleyel, yakl. 1792, s.8).

Solo viyolonselin teknik olarak yogun ve 6ne ¢iktig1 pasajlarin ardindan, tutti baslikli
313. Olgiiyle beraber, solo viyolonsel ve orkestranin es zamanli tutti icrastyla bdlim

sonlanmaktadir.
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6. INCELENEN ViYOLONSEL KONCERTOLARININ KARSILASTIRMALI
ANALIZ TABLOSU

Bu karsilastirmali analiz tablosu, kongertolar incelendikten sonra elde edilen verileri
bir araya getirerek olusturulmustur.

Cizelge 6.1 Karsilastirmal1 analiz tablosu.

Besteci ve Ton ve Ritmik . .
Eser Form Modiilasyon Yap Teknik Orkestrasyon Stil
1. obua, 2.
Monotematik . obua, 1.
Tonik- Lo . korno, 2.

J. Haydn sonat (I) - Dominant ve  Diizenli lleri seviye - korno, 1

Do Majér Monotematik esitli ritmik  2am Ve arpej keman’ 2 Galant ve
Viyolonsel ~ Sonat (IN— d?nis Cnlar ko motifleri b Klasik stil
Kongertosu Monotematik ; er?r p igerir Vi ola’

Sonat (IIT) ¢ VYo',
viyolonsel,
kontrabas
1. obua, 2.

Enerjik Prric 1?:;111% 12

J.Haydn Sonat (I) — A- Tonik- veJ gerektirir, korno’ 1'

Re Major B-A (II) - A- dominant ve hareketli sag ve sol el kemaI; 2' Galant ve
Viyolonsel = B-A-C-A genis ritmik hassas kema;l ' klasik stil
Kongertosu (1I1) modiilasyonlar sekilde . ’

yapilar viyola,
kullanilir .
viyolonsel,
kontrabas
Ritornello . . 1. keman, 2.  Duygusal ve
égﬁ;ﬁi sonat (I) — A- Dorl;l(i)rrll;l:t ve Vurgulu Ortaa(riuezey " Keman, dramatik bir
. B-A (I) — A- o ritmik % viyola, stil
Viyolonsel cesitli kontrolii ve .
Kongertosu B-A-C-A-B- modiilasyonlar kaliplar artikiilasyon viyolonsel,  (empfindsamer
A (11D kontrabas stil)
L. Ileri diizey — l'Kli) 0;:;0,12.
Boccherini  Sonat (I) — A- Tonik- cift sesler, ’ .
SiBemol B (II) - A-B- dominant ve E.SHefk pozisyon keman, 2. ROkO..kO etk1§1
o1 ritmik . . Keman, ve siislemeli
Major A-C-B-A cesitli Kaliplar degisimleri, vivola bir stil
Viyolonsel (11 modiilasyonlar p pus vi o}llons’el
Kongertosu pozisyonlar1 kz)/n trabas’
Orkestra
J.B. Breval R/[S;r?c?tzg)a;k Tonik- Basit ve Orta diizey — partisyonuna

Re Major sonat (IT) — dominat ve sade esitsel aZa' ulagilamadi, Yalin ve
Viyoonsel A-B-A-C-A cesitli ritmik ga I mglarlj piyano esligi  Ogretici bir stil
Kongertosu (1) modiilasyonlar kaliplar cals yer

almaktadir

1. korno, 2.

korno, 1.

I. Pleyel Do  Sonat (I) — Tonik- Diizenli Orta-ileri  obua 2. obua  Haydn etkisi
Major Montematik  dominant ve citmik diizey — gam 1. keman, 2.  goriiliir, sade
Viyolonsel  sonat (II) — gecici Kaliolar ve arpej keman, ve diizenli bir
Kongertosu A-B-A-C-A  modiilasyonlar p motifleri viyola, iislup yer alir

viyolonsel,

kontrabas
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Empfindsamer Stil: Duygusal stil, duyarli stil anlamlarin tastyan empfindsamer stilin,
18. yiizyilin ortalarinda Almanya’da ortaya ¢iktig1 bilinmektedir. Calgisal miizikte
baslayan bu stilin baglica amaci, duygular1 aktararak dinleyicide etki yaratmaktir. Ani
nlians degisimleri, genis aralik atlamalari, 6ngoriillemeyen sessizlikler ve dramatik

ifadeler bu stilin baslica 6zellikleri olarak kendisini gostermektedir (Agbenyo, 2021).
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7. SONUCLAR

Bu c¢alismada, klasik donemde bestelenmis olan alti viyolonsel kongertosu; Joseph
Haydn 1 Numarali Do Major Viyolonsel Kongertosu, Joseph Haydn 2 Numarali Re
Major Viyolonsel Kongertosu, Johann Christian Bach Do Mindr Viyolonsel
Kongertosu, Luigi Boccherini Si Bemol Major Viyolonsel Kongertosu, Jean Baptiste
Breval Re Major Viyolonsel Kongertosu ve Ignace Pleyel Do Major Viyolonsel
Kongertosu stil, teknik, form, orkestrasyon ve armoni baglaminda kapsamli bir sekilde
karsilastirmali olarak incelenmistir. Incelenen her eser, donemin ortak 6zelliklerini
icerirken, ayni1 zamanda bestecilerin bireysel yazim farkliliklarin1 ve bu donemde

ortaya ¢ikan viyolonsel icra stillerini de ortaya koymaktadir.

Eserlere form olarak bakildiginda, hepsinin geleneksel ii¢ boliimlii kongerto yapisinda
bestelendigi goriilmektedir. Joseph Haydn ve Luigi Boccherini’nin kongertolarinda
daha sofistike bir bigimleme oldugu gozlenirken, 6zellikle Joseph Haydn’in 1 numarali
do major kongertosu, ii¢ boliimde de monotematik sergi bi¢iminin kullanilmasiyla
dikkat cekmektedir. Incelenen koncertolarin tiimiiniin sonat formu temelinde
sekillendigi gozlenmistir. Diger taraftan Johann Christian Bach’in do mindr
kongertosu, ritornello ve sonat formunun birlesimine sahiptir. Jean Baptiste Breval ve
Ignace Pleyel’in kongertolar: da sonat formu temelinde sekillenirken, incelenen diger
eserlere gore daha yalin bir yapida oldugu (gelisme boliimlerinin kisa, tonal ¢esitliligin
az ve yakin tonlarda kalimmasi gibi) ve daha ¢ok egitimsel bi¢cimde yazildigi

gbzlenmistir.

Eserler tonalite olarak incelendiginde, tonik-dominant baglantisi {izerinde sekillendigi
gbzlenmistir. Joseph Haydn’in 1 numarali do major kongertosu, net ve istikrarli bir ton
yapisinda ilerlerken, 2 numarali re major kongertosu daha genis bir modiilasyon yapisi
ile dramatik geg¢isler sergilemektedir. Luigi Boccherini’nin si bemol major kongertosu,
kisa siireli ve dogrudan gergeklesen ton gegisleriyle renkli bir tonal alan sunmaktadir.
Jean Baptiste Breval’in re major, Ignace Pleyel’in do major kongertolarinda ise diger
eserlere kiyasla ongoriilebilir, sistematik sekilde ve ayni1 zamanda birincil tondan fazla
uzaklasmadan yakin tonlarda kalacak sekilde bir tonal dagilim yapildigi
gozlenmektedir. Johann Christian Bach’in do minor kongertosunda ise belirgin ve

hazirlikli ton gegisleri gerceklesmektedir. Bunun yani sira incelenen major tonlu

141



eserlerden, mindr tonda bestelenmesiyle ve bunun getirdigi dramatik yap1 ile

ayrilmaktadir.

Eserler ritim acisindan incelendiginde, Joseph Haydn ve Ignace Pleyel’in
kongertolarinda diizenli ve sade ritim motiflerinin yer aldig1 goriiliir, 6zellikle Joseph
Haydn’in 1 numarali do major kongertosu ile karsilastirildiginda iki eserin ritmik
yapisinin birbiri ile benzerlik gosterdigi goriilmektedir. Luigi Boccherini ve Jean
Baptiste Breval’in kongertolarinda, bu diizenli yapiya kiyasla daha esnek ritim
motifleri yer almaktadir. Johann Christian Bach’in do mindr kongertosunda ise

dramatik etki yaratan ritmik motiflerin yer aldig1 gozlenmektedir.

Eserler teknik acidan incelendiginde, Luigi Boccherini ve Joseph Haydn’in
kongertolarinin, ustalik tizerine kurulu oldugu, pus pozisyonlariyla one ¢iktigi
goriilmektedir. Ozellikle Joseph Haydn’in re majér kongertosunun, en yiiksek teknik
gereksinimleri igerdigi gozlenmistir. Jean Baptiste Breval ve Ignace Pleyel’in
kongertolarinin daha ¢ok c¢algi egitimi igin bestelendigi, 6gretici pasajlar (detase,
legato arse kullanimi, gam ve arpej motifleri gibi) ve orta diizeyde bir teknik
gereksinim igerdigi gozlenmektedir. Johann Christian Bach’in do mindr
kongertosunda ise artikiilasyon, kontrol ve entonasyon gibi teknik unsurlar yer
almaktadir. Bunun yani sira, miizikal ifadenin biraz daha 6n planda oldugu

gbzlenmektedir.

Eserler orkestrasyon agisindan incelendiginde, Joseph Haydn’in kongertolarinda solo
viyolonselin 6n planda oldugu, yaylilarin ve iiflemelilerin kullanildig: goriilmektedir.
Agirliklr olarak yaylilar eslik gerceklestirirken, tiflemelilerin yaylilara kiyasla daha az
kullanildig1 ve daha c¢ok destekleyici bir gorev aldigr gozlenmistir. Luigi
Boccherini’nin si bemol major kongertosunda, yayl ve tiflemeli ¢algilarin kullanildig:
ve icractya biraz daha yorum alani birakacak bir orkestrasyon oldugu gdzlenmistir.
Ignace Pleyel’in kongertosunda biitiinciil sekilde orkestra partisyonuna ulagilamasa da,
dinlenilen eser kaydina gore Joseph Haydn’in orkestrasyonuyla benzerlikler tagidigi
gbzlenmistir. Jean Baptiste Breval’in kongertosunun ise eser kaydmna ve orkestra
partisyonuna ulagilamamigtir. Johann Christian Bach’in do mindr kongertosunda ise

tamamen yaylilardan olusan bir orkestrasyon tercih edildigi gézlenmektedir.

Eserler stil acisindan incelendiginde, her eserde yalin ve sade miizikal anlayis, diizenli
climle yapilar, kiiciik stislemeler, akici sekilde ilerleyen armonik gecisler gibi galant

stilinin 6zellikleri goriilmektedir. Joseph Haydn’1n iki kongertosu da donemin dengeli
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ve diizenli yapisini yansitmaktadir. Jean Baptiste Breval’in re major kongertosu
Fransiz stilinin teknik yoniinii 6ne ¢ikarirken, bu yoniiyle 6gretici bir stilde eser oldugu
gozlenmektedir. Ignace Pleyel’in do major kongertosu, yalin ve dengeli bir stil
sergileyerek ayni zamanda Joseph Haydn’in 1 numarali do majér kongertosuyla
benzerlikler gostermektedir. Luigi Boccherini’nin si bemol major kongertosunda,
stislemeli bir yapmin 6ne ¢iktig1 goriiliirken, Johann Christian Bach’in do mindr
kongertosunda ise eserin mindr tonaliteye sahip olmasi ve dramatik bir karaktere sahip

olmastyla empfindsamer stili 6zelliklerini de tasidigi gozlenmektedir.

Sonug olarak, incelenen alt1 viyolonsel kongertosu 1s1ginda klasik donemin form, stil,
teknik anlayis1 ve cesitliligi analiz yontemiyle degerlendirilmistir. Donemin ortak
stilistik Ozellikler sergiledigi goriiliirken, ayni zamanda her bestecinin yazim
yaklasgiminin farkliliklar1 ve viyolonsel repertuvarinin nasil c¢esitlendigi de
goriilmektedir. Bu cesitlilik, donemin viyolonsel kongertosu repertuvarina katkisinin

biitiinsel bir sekilde degerlendirilmesini miimkiin kilmaktadir.
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OZGECMIS

Ad1 Soyadi : Ata Fisunoglu
Dogum Tarihi ve Yeri

E-posta

Viyolonsel egitimime 2011 yilinda Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari'nda
Dog. izzet Nazlaka ile bagladim. 2014 yilinda lise yillarimda Prof Ali Dogan ile egitimime
devam ettim. Lise egitimim boyunca ¢esitli konserlere, orkestra ¢caligmalarina ve oda miizigi
calismalarma katildim. Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvari'nin lise

devresinden 2018 yilinda mezun oldum.

Calismalarima devam ederek Cukurova Universitesi Devlet Konservatuvari'nda Ogretim
Gorevlisi Boris Tuntev ile lisans egitimime basladim. Lisans yillarim boyunca cesitli solo
konserler, orkestra konserleri ve oda miizigi konserlerinde yer aldim. 2019-2020 yillar
arasinda Agora Senfoni Orkestrasi ile konserlere katildim. Lisans egitimimi siirdiiriirken cellist

Stanimir Todorov ile bir ustalik sinifi galigmasi gergeklestirdim.

10 Haziran 2022'de Cukurova Universitesi Devlet Konservatuvari lisans devresinden A.
Dvorak'in Si mindr Viyolonsel Kongertosu ile birincilikle mezun oldum. Ayni yil Tiirkiye
Genglik Filarmoni Orkestrast segmelerini kazanarak cesitli yurt i¢i ve yurt dis1 konserlerde
sahne aldim. Bu donemde viyolonsel sanat¢is1 Poyraz Baltacigil, keman sanat¢ist Hande
Kuden ve viyolonel sanat¢ist Nil Kocamangil ile ¢alisma firsati buldum. Ayrica Erol Erding,
Burak Tiiziin, Rengim Gékmen, Orhun Orhon, Murat Goktas, Valid Agayev, Cem Mansur,
Naci Ozgii¢ ve Kemal Alpan gibi seflerle de calistim.

Agustos 2022'de Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi'nde yiiksek lisans programinin
girig sinavinda basarili oldum. Su anda Dog. Pinar Turan rehberliginde viyolonsel icrast odakli
yiiksek lisans calismalarima devam etmekteyim. 2024 Yilinda, Ispanya'min Castello de la
Plana sehrinde ger¢eklesen Mediterranean Violoncello Meeing kapsaminda Prof. Jose Enrique
Bouche, Prof. Jiannis Toulis ve Prof. Eduardo Gonzalez Lopez ile de ¢aligsma firsati elde ettim.
Buna takiben, Conservatori Superior de Musica Salvador Segui de Castelld konservatuvari'nin
agmis oldugu yiiksek lisans sinavini birincilikle kazandim. Daha sonraki siire¢te Ankara

Devlet Tiyatrosu'nda figiiran sdzlesmeli sanatg1 olarak caligtim.
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