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OZET

Bu uygulama raporunda klarnetin tarihteki yapisal ve teknik gelisimi, ilk
zamandan giiniimiize kadar hangi kiiltiirlerde bulundugu ve icra edildigi, Tirk
bestecileri tarafindan hangi yillarda ve hangi formlarda kullanildig incelenmistir.

iki ana béliimden olusan ¢alismanin birinci boliimiinde klarnetin tarihi, tiirleri,
sahnede kullanim farkliliklart ve performansi, g¢alginin gelisiminde katkisi bulunan
miizisyenlerin yaptigr devrimler ve hayatlar1 arastirilip incelenmistir. Ayni1 zamanda
calgmin Tirkiye Tarihi’ndeki ge¢misi, konservatuvarlarda ve saray orkestralarinda
kullanilmaya baglandig1 donemler ele alinmistir.

Calismanin ikinci bolimiinde ise “ Klarnet’in Tirk Eserlerindeki Kullanim”’
bashigi altinda, klarnet i¢in eser yazmus Tirk besteciler arastirilmig ve tablo olarak
sunulmustur. Tiirkiye’de ilk Klarnet Kongertosu’'nu besteleyen Prof. Istemihan
Taviloglu’nun biyografisi, yazdig:1 eserler arastirtlmis olup, bunun yani sira Ahmed
Adnan Saygun’un “ Horon’’ adli eseri miizikal ve yapisal form a¢isindan incelenmis ve
analiz edilmistir. Sonu¢ kisminda ise Saygun “ Horo’’ ve Taviloglu “ Klarnet
Kongertosu’” ile ilgili, bu iki eser arasinda bulunan yapisal ve teknik farklar
degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Klarnet, Tiirkiye’de Klarnet, Ahmed Adnan  Saygun
HORON, Istemihan TAVILOGLU



ABSTRACT

In this thesis, clarinets structural and technical development in history, how it
was performed and in which cultures it was exposed to, in which forms and which years
it was used by Turkish composers are researched.

The thesis is consisted of two main parts. In the first part, clarinets history,
types, differences of the usage and performance on the stage, revolutions which are
made for clarinet and lifes of the composers who contributed to the developement of the
instrument are researched. At the same time, its past on the Turkish history and the eras
which it was performed in conservatories and palace orchestras are addressed.

In the second part, Turkish composers who composed pieces for clarinet are
researched and presented in charts. Prof. Istemihan Taviloglus’-who composed the first
Clarinet Concerto in Turkey- biography and pieces are researched. At the same time,
Turkish composer Ahmed Adnan Sayguns’ piece named “Horon” is analysed in musical
way and structural form. In the final part, difference between pieces “Horon” by Saygun

and “Concerto for Clarinet” by Taviloglu are eveluated in structural and technical ways.

Key Words: Clarinet, Clarinet in Turkey, Ahmed Adnan Saygun HORON,
Istemihan Taviloglu CONCERTO FOR CLARINET.



TESEKKUR
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giiler yiiziiyle sevgisini ve destegini hissettiren iyi kalpli sevgi dolu degerli hocam Dr.
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1. BOLUM
KLARINET’IN TARIHI

1.1 Klarinet’in Tarihi ve Gelisimi

Klarnet tek kamigh tahta tiflemeli bir ¢algidir. Orkestralarda, askeri bandolarda
ve bakir iifleme galgilarda ¢ok 6nemli bir yeri vardir. Bunun yani sira solo ¢algi olarak
da ¢ok genis bir repertuvar sahiptir. Genelikle, Afrika’da yetisen koyu mor renkli sert
bir agac¢ olan Dalbergia melanoxylon’ dan yapilir. I¢ cap1 yaklasik 1,5 cm olan
silindirik bir yap1 seklindedir; alt uca dogru hafifce genisleyen bir kalak ile son bulur.
Bunun yani sira yapilmis olan metal klarnetler de vardir. Ancak bunlar tahta klarnetlere
gore daha zayif ses rengine sahiptir.

Klarnet’in tiflenen boliimiine ise bek adi verilir. Bek genellikle ebonitten yapilir;
bekin ucunda bir kertik vardir; kamis bu kertige vidali bir bilezik ile uygun sekilde
oturtulur.(Kamis eskiden iple sarilarak beke baglanirdi; giiniimiizde halen bu tiir kamis
kullanimi1 ¢ok goriiliir.) Calinirken bek , alt dudak ile iist dislerin arasina alinir.

Klarnetler sesi, bekin hava yolunu periyodik olarak kapatan tekli bir kamigla
uiretirler. Daha basingh sekilde tiflenerek, asil {iflenen sesi on ikili aralik yukaridaki sese
kadar inceltebilirler. Ustte silindirik, altta konik bi¢imde oyulmuslardir. Cift sayil
doguskanlar kalin ses alaninda titresmedikleri, orta ses alaninda giderek titresmeye
baslayip, tizlerde ise normal olarak titresime katildiklar1 i¢in klarnetlerin peslerde koyu
ve yumusak olan tonlart tizlerde sakiyan bir parlakliga  kavusur.
(Michels,Vogel,2015:54)

En ¢ok kullanilan klarnet Si bemol tonundadir. Boyu yaklasik 66 cm’dir.
Uflendiginde cikan sesler bir biiyiik 2’li asagidan duyulur.(Orn. Re notasi ¢alindiginda,
¢ikan ses Do sesidir.)

Bekin takildig1 govde akustik bakimdan bir ucu kapali boru gibi calisir. Bu
diizenin sagladig1 olanaklar sunlardir:

1 Orta Do nun altindaki Re’den yukartya dogru( klarnetde bu ses mi sesidir)

tam 3.5 oktavlik genis bir ses alani



2 Calg iiflendiginde boru i¢indeki kapali hava siitununun titresmesiyle olusan

armoniklerin olusmasi.

3 Yapisi nedeniyle ortaya ¢ikan kendine 6zgii bir ses rengi (tinisi)

4 Bir bas parmak perdesi ile saglanan tam 12’11 araligina rahatlikla atlama
kabiliyeti.

Klarnet’i 17. Yiizy1l’1n sonlarinda {inlii ¢alg1 yapimcisi Johann Christoph Denner
icat edildi. Daha onceki tek kamis sadece orglarda ve halk miizigi ¢algilarinda
kullanilirken, Denner Klarneti, tek kamisli bir halk ¢algis1 olarak bilinen konik obuadan
gelistirdi. Ancak klarnet daha uzundu ve konik obuanin ¢ikarabildigi temel seslere
yardimc1 olmak iizere Oncelikle iist ses bdlgesinde ¢alinabiliyordu. Boylece, daha
saglam, daha berrak, daha net trompetin parlak sesine benzer bir ses alani (clarino)
saglaniyordu.

Klarnet i¢in yazilmig en eski bestelere Hollanda’li besteci Estienne Roger’in
yayimladig1r miizik kitaplarinda rastlanir. Kamis1 yukart dogru(disa) getirerek yapilan
icra ancak 1800’den sonra Almanya’da goriildii. O donemde klarnetin 2 perdesi vardi,
en pes notasi ise Do’nun altindaki Fa’idi.1720’de ¢algiya kisa bir kalak eklendi.1740-50
arasinda da pes Mi ve eskiden ¢ok temiz ¢ikarilamayan tiz Si seslerini iyilestirmek igin
borunun boyu uzatildi.18. Yiizyil’in sonlarina gelindiginde klarnete alti perde daha
eklenmis, ayrica cesitli tonlarda(La, Do, Mi bemol vb.) klarnetler {iretilmeye
baslamisti. Bu degisik tonlardaki klarnetlerde, parmak pozisyonlarini koruyabilmek i¢in
eserler transpoze ediliyordu. Yaklasik olarak 1780°de biiylik orkestralarin ¢ogunda
klarnet kullanilmaya baslandi.

Gilintimiizde klarnet 1800-1850 yillar1 arasinda gelisti. Calgiya bazi1 notalarin
temiz ¢ikmasini saglamak igin yeni perdeler eklendi. Sesin giirliigiinii ve ton kalitesini
arttirmak icin boru caplar1 ve bekler biyiitiildii. 1840’1 yillara destekler iistiine
yerlestirilmis perde diizeni, komuta diizenegi, fliit yapimcis1 Theobald Boehm’iin
uyguladigr halka bi¢imli perdeler ve Auguste Buffet’nin igneli yaylar gibi teknolojik
ilerlemeler klarnetteki iki cagdas temel sistemin baglica oOzelliklerini belirlemistir.
Hyacinthe E. Klos¢ ile Buffet’nin 1844’te Paris’te patentini aldiklar1 ve bugiin de bir¢cok

tilkede hala standart olarak kabul edilen Boehm sisteminin uygulandig: klarnetlerde,



Boehm’in 1832°de gelistirdigi ve bircok teknik istiinliik saglayan, fliitteki parmak
kullanma diizeninin biiyiik boliimii yer alir.

Si bemolden farkli olarak baska tonlarda klarnetler de vardir. Bunlar 18. Yiizyil
ile 19. Yiizyilin basinda ¢ok kullanilan ve ¢ogu zaman Alman orkestralarinda yerini
hala koruyan Do klarnet; biiyiik Avrupa topluluklarinda ve caz miiziginde yer verilen La
bemol oktav klarnet; eskiden ¢ok yaygin olan Fa tonundaki (sopranino) ve daha sonraki
Mi bemol tonundaki klarnetler;18. Yiizyilin sonlarinda La bemol, Sol ya da Fa
clarinette d’amour’un ardindan yapilan alto(ya da tenor) klarnetler; daha basarili bir
alto klarnet olan fa tonundaki bassethorn ve ondan sonraki, kalagi yukariya dogru
donen ve beki tutan kavisli bir metal kangali(boynuz) bulunan mi bemol alto
klarnetlerdir. Si bemol bas klarnetler 6nce deneme olarak iiretildi.1810’dan sonra ise bir
cok cesidi yapildi. Belgikali ¢algi yapimcist Adolphe Sax’in 1838’de yaptigr modele
yukartya dogru donen bir kalagin eklenmesiyle bekin takildigi boliimii olusturan metal
boynuzun iki kivrimlisi olan bugiinkii bas klarnet olusturuldu.

Klarnet Tirkiye’ye ise 19. Yiizyilin sonlarinda, gazinolarda calan fasil
heyetleriyle girdi. Ik klarnetcilerin ¢ogu Rumeli’ 1i Cingenelerdi. Giiniimiizde ise
Klarnet, klasik yapitlar seslendiren topluluklar disinda neredeyse tiim Tiirk Sanat Miizigi
topluluklarinda calinir. Klasik Tirk Miizigi’nde kullanilan klarnet Si bemol klarnet

degildir. Tiirk miiziginde Sol klarnet kullanilir. Sol tonunda oldugu iginse daha uzundur.

1.1.1 Johann Christoph Denner

Klarnetin ortaya cikisi, 1690—-1700 yillarinda bir Alman calgi yapimecisi olan
Johann Cristoph Denner (1655-1707)" in "chalumeau" (saliimo) adli tek kamigh silindir
govdeli bir halk galgisina iki perde eklemesiyle basladi. Bu iki perdenin eklenmesiyle
bir oktav olan chalumeau'nun ses genisligi neredeyse ti¢ oktava kadar ulasti. Klarnet’in
atasi olarak bilinen chalumeau, bu sekliyle bir¢ok eserde kirsal bir etki olusturmak i¢in
kullanilmistir. Ornegin, Telemann Carillon Gluck Orfeo eserlerinde chalumeau
kullanmiglardir.(Ceylan,2010:9) Giinlimiizde de hala baz1 barok miizigi topluluklarinda
kullanilmaktadir.

Chalumeau’ya eklenen bu perdelerlere birlikte giiniimiiz klarnetinin ilk 6rnegi

olusmustur. Birden fazla 9 parcasi olan bu ¢algiya Avrupa’da kullanilan bir ¢esit iifleme



calg1 olan “clarion’un” yerini aldig1 diisliniilerek “clarionet” adi da konulmustur. Bu
isim zamanla daha da yayginlik gostererek gelismis ve giiniimiiz klarnet adinin
yerlesmesini saglamistir. Yedi delikten olusan ve bunlarin st boliimiinde karsilikli iki
perde bulunan kiiclik bir silindirik boru olarak saliimoks, kisaligina ragmen ¢ikardigi
karakteristik tin1 sayesinde c¢ok biiylik ilgi gérmiis ve birgok bestecinin eserlerinde
kendine hizli bir sekilde yer bulmustur. 18. Yiizyil’in baslarinda klarnet orkestralarda
kullanilmaya baslandiginda diger tahta iiflemeliler hemen tamamlanmis ve basta Mozart
olmak iizere bir ¢ok besteci tarafindan eserlerinde yerini almustir.

Johann Christoph Denner’in 6liimiinden sonra klarnetin gelisimi, oglu Jacop
Denner (1681-1735) tarafindan devam ettirilmistir. Jacop Denner de babasi gibi
klarnetin gelisimine 6nemli katkilarda bulunmustur. Bu sekilde gelistirilen klarnetlere *
ikinci nesil jenerasyon klarnetleri” denir. Jacop Denner yaklasik 1720’lerde Si deligini
biraz daha yukariya ¢ekerek seslerin daha rahat ¢ikmasina olanak saglamis ve bu deligi
biraz kiigiilterek Si bemol notasinin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Ayrica ana govdeyi
biraz daha uzatmis ve buraya bir Mi deligi koymus ve bir perde daha ilave ederek bu
sesin kontroliinii sol elin kii¢iik parmagina vermistir. Iki perdeli saliimolarda icracilar
aradaki Si notasini ¢ogunlukla dudak gevsetip sikma yontemiyle icra etmisler ancak bu
yeni nota ve perdeyle birlikte Si notasinin ¢ikmasi rahatlamis ve bu notadan itibaren
ince sesler de rahatlikla olusmustu.

18. Yiizyil’in ortalara dogru gelismeler hizla devam etti ve klarnete 4. kapali
perde ilave edildi. Sag elin ser¢e parmagi kontroliindeki bu perdeye basildiginda sol
diyez deligi agiliyordu. Bu yiizyilin sonlarinda 5. perde de klarnete eklendi, sol tarafta
yer alan bu perde sayesinde fa diyez notasi ¢ikiyordu. Bundan &nceki donemlerde
acelite sorunlar1 yaratan bu perdelerden yoksun klarnetlere gore artik olduk¢a yetenekli

bir orkestra ¢algis1 elde edilmis oluyordu.(Ozparlak-2011:8,9,10,)

1.1.2 Twan Miiller

Albert sistemi, klarnetgi ve c¢algi yapimcist Iwan Miiller’in daha onceki 13
perdeli Klarnetinin modernlestirilmis bigimiydi. Bu klarnet Almanca konusulan
tilkelerde karmasik bir perde diizeni eklenerek kullanildi; ama daha derin bir ses rengi

saglayan capi, agizligi ve dili oldugu gibi korundu.



Ivan Miiller Rusya’da dogmus ve daha sonralari1 Paris’e yerlesmis ¢ok biiyiik bir
klarnet virtioziiydii. Zaten klarnet alanindaki geligsmelerin daha da ileriye gidebilmesi
icin ayn1 zamanda bir miizisyene de ihtiya¢ vardi ki Miiller bir klarnet virtiidzliydii.
Ayn1 zamanda erken yaslardan itibaren de klarnet yapimi ve tasarimu ile ilgilenmis ve
klarnetin perde sistemleri {izerinde icatlar yapmustir. 1812°de tasarladigi yeni klarneti, o
donemde yapilan ¢algilar1 degerlendirip onay veren 6nemli bir makam olarak Paris
Konservatuvari Komisyonu’na incelemesi i¢in vermistir. Ancak negatif bir yaklagimla
geri ¢evrilen klarnet, Miiller tarafindan konserlerinde kullanilmaya devam edilmis ve bu
sayede taninip diger klarnet icracilar1 tarafindan da kullanilmaya baglanmistir.

Bu yeni klarnet 13 perdeli idi ve perdelerdeki teknik gelisim tam bir devrim
olarak nitelendirilmistir. Daha 6nceki klarnetlerde perdeler diizlemsel delikleri agip
kapatmaktaydilar, Miiller’in yeni klarnetinde ise deliklerin etraflari oymali olup,
perdeler giideriyle bu delikleri kapatmaktadir. Bu klarnette delikler akustik bakimdan
daha dogru yerlere agilmis ve entonasyon sorunlarina biiyiik 6l¢iide ¢care bulunmus ve
daha kolay ¢alinmasini saglayacak olanaklar sunulmustur. Ayrica delikleri kapayan
perdelerin yapiminda kece ile yastiklanmis ve dis ylizeyi deri olan giideriler kullanilmis
ve boylece deliklerden hava sizintis1 Onlenmistir. Bu ¢alismalar, Denner’in
calismalarindan sonra klarnette yapilan en bilyiik gelisme olarak kabul edilmektedir.

Bu yeni klarnet her ne kadar 19. Yiizyil baslarinda ortaya ¢iktiysa da, yeni
sistemin klarnet tarihine oturabilmesi i¢in 19. Yiizyil ortalarina kadar beklenmesi
gerekti ¢iinkii daha once kabul gérmiis bir sistemden yenisine adaptasyon pek kolay

olmad1.(Ozparlak,2011:10,11)

1.1.3 Hycinthe Klose

Klose, Fransiz olup Korfu’da dogmustur. Ailesinin Paris’e donmesi iizerine
Royal Guard’da klarnetci ve ordu bandosunun da sefi olarak yer almistir. Tasarladigi
yeni klarnetleri, Fransiz ¢algi yapimcist Auguste Buffet’e sdylemis ve Buffet ile Klose
birlikte ¢alisarak 1843 yilinda klarnetin simdiki formunun tarihsel siire¢ igerisindeki
yerini almasini saglamislardir.1844 yilinda da bu ¢alginin patentini almislardir. Boehm
klarinet ile ilgili yapilan aragtirmalarin ¢ogunda, klarnetin gelismesini saglayan iki isim

olarak Klose ve Buffet goriiliir. Louis-Aguste Buffet 1839°da Paris Endiistri Fuar’inda



Boehm sistem fliit ve pikololart ve Boehm sisteminden sonra yapilan bir klarneti
sergilemistir.(The Galpin Society Journal,1988)

Klose’nin klarnetindeki tuslarin sayisi, bugiin kullanimda olan klarnetlerle
neredeyse aynidir. Miiller’in klarnetlerinde kullandigi agma kapatma ydntemi aynen
uygulanmis ve 13 perdeli olan Miiller klarnetine ilave 6 halkayla 17 perde olmus ve 24
kadar ton deligini kapatabilecek duruma gelmistir. Bu yeni durum, ¢algiin daha rahat
calinmasina ve hava kagirmadan kullanilmasina olanak saglamustir. (Ozparlak,2011:12)

Ilerleyen yillarda bu yeni klarnet icracilar tarafindan da benimsenerek
yayginlagsmis ve Paris Konservatuvari’nda da kullanilan klarnet olmustur.

19. Yiizy1l’n {igiincii ¢eyreginden giiniimiize Fransiz ekoliiniin temsilcisi olan
bu klarnet igin Klose, bir method yazmis ve geliserek giiniimiizdeki klarneti

olusturmustur.

1.1.4 Theobald Boehm

Almanya’nin Bavyera kentinde dogan Boehm kiigiik yasta babasinin
kuyumculuk ticaretini 6grendi. Sonrasinda kendi fliitiinii lireten Boehm,heniiz 17
yasindayken profesyonel bir fliitcli haline geldi. Boylelikle 21 yasinda Bavyera Kraliyet
Orkestrast’nin fliit grup sefi olarak yerini aldi.

Boehm, matematiksel olarak dogru yerlerde delikleri olan bir fliit tasarlamaya
karar vermis ve ¢aligmalarini bu dlglide siirdiirmiistiir. Akustik ilkelere dayandirdigi bu
calgisinda, parmagin bir deligi kapatirken ayn1 anda baska bir perdeyi kapatabilecegini,
bdylece baska bir perdeyi kullanarak belli bir mesafedeki farkl: bir deligi kapatabilecek
halka ve perde dizilerini icat etmistir. Sonug olarak da, parmaklarin, ulasabildikleri

yerlerin ¢ok dtesindeki delikleri bile kapatabilmesi saglanmustir..(Ozparlak,2011:12)

1.2 Tiirkiye’de Klarinet’in Tarihcesi

Anadolu’da girnata adiyla anilan klarnet 1808-1839 yillar1 arasinda II.
Mahmut’un saray orkestrasinda kullamlmustir.(Aktiize,2004:295)ilk yabanci klarnetgi
Italyan Candelli’dir. Tiirk klarnetgilerinin basinda Mehmet Ali Bey ve daha sonra Zati

Arca gelir. Klarnet ekoliimiiziin ¢agdas anlamdaki temsilcisi ise Veli Kanik’tir.



Tiirk Miizigi’nden kaynaklanan incesaza veya piyasa sazina 20. Yiizyil’m ilk
yillarinda girdigi bilinmektedir. Bu alandaki ilk temsilci Girnataci Arap Ibrahim’dir. Bu
sekilde klarnet, incesazin gerekli ve tutulan bir ¢algisi haline gelmistir.(Say,1985:718-
719)

Avrupa’da yaygimlik kazanmis bazi calgilar, kisa zamanda Osmanli’da da
taninmig ve kullanilmistir. Klarnet de bu calgilardan biridir. J.C.Denner ile
baglayan  ve 18. Yiizyil’da  gelisimini bitiren  klarnet  ¢ok  ¢abuk
benimsenerek  orkestralardaki  yerini  almustir.  Ulkemizde Alman sistemi
klarnetlerin ilk kez 1825 yilinda halk arasinda kullanildigi bilinmektedir.
Klarnette bugiin  kullamlan Boehm sistemi ise, 1854 yilinda Istanbul’a
getirilmistir. (Gazimihal,1961:130) Avrupa’da kesfedilen bazi c¢algilar, iilkemizde ilk

kez Muzika-1 Hiimayun’da yer almistir.

Guiseppe Donizetti, Muzika-i Hiimayun’da kullanilmasini uygun goérdiigii bu
calgilarin Ggretilmesi igin, Avrupa’dan yabanci egitmenler de getirtmis olup bu
egitmenler arasinda “glarnet” {istadi olarak bilinen ve “Tiysiiz” lakabiyla anilan
Francesco da wvardi. Tiiysiiz lakab1 yakistirmasini, Zati Arca ° nin sOyledigi
bilinmektedir. Klose, 1839°da Paris Konservatuari’na profesér olmus, 1845 yilinda
da Boehm sistemi klarneti Ogretmeye baslamistir. Klose’ nin yeni sistemde
yetistirdigi Ogrencileri arasinda  Francesco’nun da oldugu tahmin edilmektedir.
Francesco’nun Muzika-1 Hiimayun’da yetistirdigi 6grenciler, klarnet gelenegini
devam ettirmislerdir. M.Ali Bey, Zati Arca’y: yetistirmis, Veli Kanik onun ¢iragi
olmustur. (Gazimihal,1961:131) Klarnet ismi, eski halk sdylemi ile “glarnet” ya da
“girnata” olarak bilinmektedir. Klarnet {ilkemize 1825 yilinda girmesine ragmen,
girnata ismi, ¢ok daha onceleri duyulmustur. Bunun sebebi Suriye’de kullanilan
biitlin ifleme ¢algilara “kurnayta” denilmesidir. Evliya Celebi ise seyahatnamesinde,
Ingiliz icadi olan kurnata adli bir borudan bahseder. Bu bilgi, J.C. Denner’in
klarneti icadindan en az yarim asir oncesine aittir.Yani “girnata” ismi, klarnetin
iilkemize girisinden ¢ok daha o6nce duyulmus ve halkimizca kullanilmistir.

Alman ¢alg1 yapimeilar tarafinca tiretilen sol klarnet, daha ¢ok Tiirk Miizigi icra

eden klarnetgilerin tercihidir. Albert sistemi sol klarnetin neden tercih edildigi



konusunda farkli diistinceler vardir. Ancak genel disiincelerden biri, Albert
sistemi klarnetin farkli bir sistem olan Boehm klarnet sistemine gore daha az pozisyon
icermesidir. Albert sisteminin, Ozellikle Tiirk Miizigi icra ederken ve komalarin
seslendirilmesinde esneklik ve rahatlik sagladigi disiiniilmektedir. Sol klarnetin icrasi
daha ¢ok Tirk Miizigi’nde yaygin oldugundan Avrupa’nin bir¢ok yerinde bu klarnet
“Turkish Clarinet” adiyla anilmakta ve taninmaktadir.

Klarnette Tiirk Miizigi icra edilmesi, diger Tiirk Miizigi geleneksel calgilarina
gore daha giictiir. Ciinkii klarnetin perde yapisi, Tirk Miizigi icrasinda kullanilan
geleneksel ¢algilardan ¢ok daha farklidir. Ornegin; tanbur ya da kanun ¢algilari, Tiirk
Miizigi’ni rahatlikla seslendirebilecek perde yapisina ve anatomisine sahiptir. Yani,
tonal sistem iginde yer alan seslerin bu ¢algilarda sabit perdeleri mevcuttur. Bu perde
sisteminden farkli bir yapiya sahip olan klarnette ise, Tiirk Miizigi seslendirirken en
onemli etken icracinin kulagi ve duyumudur. Klarnet icracilar1 genellikle, dudak
faktoriinii (gevsetip-sitkma) kullanarak komalar1 seslendirmektedirler.

Klarnet, Tirk Miizigi’nin geleneksel ¢algilar1 arasinda biiyiik bir uyum saglamis
ve renkli bir calgi olarak kullanilmistir. Tiirk Miizigi icrasinda -6zellikle kogekgeler,
sirtolar, oyun havalar1 ve fasillarda- onemli bir yere sahip olup, farkli bir yorum
saglamaktadir. Tiirk Miizigi’nde klarnet iislubunun olusumu ibrahim Efendi ile baglamis
olup, Stikrii Tunar’in icrast ile tamamen oturmustur. Giiniimiize degin pek ¢ok degerli
klarnet icracilar yetismistir ki, bu icracilar sayesinde klarnet Tiirk Miizigi’nde hak ettigi
yeri fazlasiyla edinmistir.

Klarnet, Halk miizigimizde de yer almis olup, Anadolu’nun bazi kesimlerinde
halen vazgecilmez bir calgi olarak kullanilmaktadir. Ozellikle Dogu, Giineydogu,
Trakya ve Teke yoremizde klarnet kullanimi oldukca yaygindir. Topluluk iginde icra
edilirken, tiim calgilarda oldugu gibi klarnetin de arzu edilen sekilde icrast onemlidir.
Icracisindan kaynaklanan bir sikint1 ya da hakimiyetsizlik olursa, klarnetin kulaga hos
gelmeyen sesi kolayca agiga cikar. Cogu zaman icracidan kaynaklanan sikintilar
nedeniyle, klarnetin de icinde oldugu bazi galgilar topluluk programlarinda zaman
zaman kisith  kullanilmastir.

Musikimizin her alaninda 6nemli bir yer teskil eden klarnetin yayginlik

kazanmasi ve icra geleneginin devamini saglayacak caligmalarin yapilmasi 6nem
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tasimaktadir. Klarnetin Tiirk Miizigi icrasindaki iislubu ve kullannminin 6grenilmesi,
Tirk Miizigi’nde yer almaya basladigi yillardan giiniimiize degin siirekli aktarim
seklinde devam etmistir.Klarnet iilkemize girdikten sonra iiflemeli bir ¢algi olusu
nedeniyle, halkimiz girnata adim1 vermistir. Giinlimiizde halk arasinda hala bu

isimle anilmaya devam edilmektedir. (Cagri, 2006:25)

1.2.1 Tiirk Klarinet Stili ve Ekolii

Klarnet, iilkemizde icra edildigi ilk yillarda, Askeri Mizikalar ve
Bandolarda yer almaktaydi. Klarnetin Tirk Mizigi’ndeki kullanimi ¢ok kolay
olmamistir. Bunda Tiirk Miizigi’nin tonal sistemi 6nemli bir sebeptir. ibrahim Efendi
Tirk Miizigi’nin tonal sistemini klarnete basariyla uygulamistir. Tanbur da icra
ettigi bilinen Ibrahim Efendi, klarneti kendi imkanlariyla dgrenmistir.

O donemde Tiirk Miizigi’nin klarnet ile icra edilmesinden hosnut olmayan bazi
kesimler de vardi. Tanburi Cemil Bey’in de onceleri klarnetten pek hosnut olmadigi
bilinmektedir. Ancak ibrahim Efendi’nin klarnet icrasindaki tavr1 ve klarnetten
cikardigi sesleri dinleyen Tanburi Cemil Bey’in klarnete hayran kaldigi

bilinmektedir. (Sogukcam,2007:4)

1.3 KLARINET TURLERI

1.3.1 Si Bemol Klarinet

Ornek 1

1

¢
{
v

Si Bemol Klarnet, klarnet ailesinde en ¢ok tercih edilen klarnettir. Cikardig: ses
(piyanoya gore) bir biiyiik ikili ses asagisindan duyulmaktadir. Tiz seslerde istenildigi

gibi ¢alinabilen bu calgi ayni sekilde orta seslerde ve kalin seslerde de istenilen giicliigii
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veya hafifligi verme yetisine sahiptir. Parmak teknigi agisindan da rahattir. Bu yiizden

¢ok tercih edilen klarnetlerden biri si bemol klarnettir.

1.3.2 Mi Bemol Klarinet

Ornek 2

Orkestrada tiz sesi ile on plana ¢ikan mi bemol klarnet ise mi bemol tonundadir.
Cikardigr ses (piyanoya gore) bir kiigiik Ui¢lii yukaridan duyulmaktadir. Genelde
orkestrada pikolo ve keman partilerinin ¢iktig1 tiz ve ince seslere ulagmak igin

kullanilir.

1.3.3 La Klarinet

Ornek 3

La Kklarnet, klarnet ailesinin bir diger iiyesidir. Cogunlukla senfoni
orkestralarinda kullanilip , piyanoya gore kiiciik li¢li asagidan duyulur ve boyu biraz
daha uzundur. Naif ve koyu bir ses tonuna sahiptir. Orkestralarda bazi eserlerdeki ¢ok
diyezli veya ¢ok bemollii tonlardan ¢alinacagi zaman si bemol klarnet yerine la klarnet

tercih edilmektedir Boyle galan sanatgiya nota okuma agisindan kolaylik saglar.
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1.3.4 Alto Klarinet

Ornek 4

Mi bemol ses tonundan duydugumuz alto klarnet, mi bemol klarnetten bir oktav
alttadir. Ozellikle klarnet korolarinda bas klarnete eslik eden bir klarnettir. Alto klarnet
bas klarnet gibi yere bir ayaklik yardimiyla oturur pozisyonda veya ayakta aski

yardimiyla ¢alinabilir.

1.3.5 La Bemol Klarinet

La bemol klarnet ¢cogunlukla Avrupa’da ve Avustralya’da bulunan bandolarda
kullanilir. Farkli klarnet korolarinda ve miiziklerde bu klarnet i¢in yazili eser mevcuttur.
Ayrica la bemol klarneti Italya’daki Ripamonti tarafindan Miiller ve Boehm sistem ile

yaptigi bilinir.

1.3.6 Do Klarinet

Ornek 5
—
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Klarnet ailesinin bir diger tiyesi olan do klarnet, si bemol klarnete gére boy
olarak biraz daha kii¢liktlir ve tam bir ton yukaridan duyulur. Yani piyano ile beraber
calarken transpoze edilmesine gerek yoktur. Senfoni orkestralarinda ¢ok kullanilmayan

do klarnet caz miiziginde hala yerini korumaktadir.

1.3.7 Kontrbas Klarinet

Ornek 6

Si bemol ve bas klarnete gore bir oktav asagidan duyulan kontrbas klarnet, hem

metalden hem de agagtan yapilmaktadir. Kontrbas klarnet igin yazilmis az da olsa eser
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mevcuttur. Senfoni orkestralarinda kullanildig1 pek sdylenemez .U seklinde olan1 ve diiz

olan1 mevcuttur. Genelde agagtan veya metalden yapilir.

1.3.8 Bas Klarinet

Ornek 7

Si bemol klarnete gore bir oktav asagidan duyulur. Agir bir klarnettir. En alt
kisminda bir ayaklik bulunur. Alto klarnet gibi oturarak veya aski yardimiyla ayakta
calinabilir.

Senfoni orkestralarinda 6zellikle Rachaminoff, Shosrakovich, Strauss, Mahler

gibi bestecilerin eserlerinde sik sik kullanilir.

1.3.9 Sol Klarinet

Ornek 8
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Sol klarnet genellikle Tiirk Miizigi’nde kullanilan ¢esididir.Yumusak ve daha
hiiziinlii bir tintya sahip olup,koma ses gecislerinde kolaylik saglayan Albert sisteme
sahipdir.

1.4 Si bemol ve Sol Klarinet Arasindaki Farklar

Avrupa ve diinyada cogunlukla si bemol klarnet tercih edilirken iilkemizde
cogunlukla sol klarnet tercih edilir.Ulkemizde si bemol klarnetler genellikle senfoni
orkestralarinda ve operalarda kullanilir. Sol Klarnet ise Tirk Mizigi’nin

vazgecilmezidir.

1.4.1 Kamus ve Bek Farkihiklar:

Tiirkiye'de Klasik Bati Miizigi orkestralarinda kullanilan agizlik modelleri
Avrupa'da kullanilan marka agizliklarla aynidir. Tiirk Miizigi icra eden sanatgilar Bati
Mizigi’nden farkli olarak agizliklarini bir lutiye ile lizerinde oynamalar yaptirmak
yontemi ile genelde degistirirler. Kapali agizlik dedigimiz bazi agizliklarin giris kismin
zimpara veya tilirevi aletler ile agip genisletirler ve bunun sonucunda klarnetden daha
rahat ses ¢ikmasi saglanir. Agizliklarin giris kismini genisletmelerindeki asil amag
agizliklarin daha sert kamigla ¢alinma olanagini ortadan kaldirmaktir. Klasik Bati
Miizigi’nde yorumcular kamis sertligi olarak 3 ve 4 numaralar kullanilirken, Tiirk
Miizigi’nde genelde klarnet yorumculari kamig numarast olarak 1 veya 2 numarali
kamiglar1 kullanmaktadirlar. Kamis numarasinin diisiik olmasi icracinin Klarnetde
koma(yarim sesler) yapmasina kolaylik saglar. Tiirk Miizigi seslendirirken en 6nemli
etken icraciin duyumudur. Klarnet icracilart genellikle, dudak faktoriinii (gevsetip-

stkma) kullanarak komalar1 seslendirmektedir. (Cagri, 2006:31)
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2. BOLUM
KLARINET’IN TURK ESERLERINDEKi KULLANIMI

2.1 Klarinet i¢in Eser Yazmus Tiirk Bestecileri ve Eserleri
Klarnet i¢in eser yazmis bir ¢ok Tiirk bestecisi bulunmaktadir. Raporun
bu béliimiinde Prof. Istemihan TAVILOGLU’nun hayat: ve “Klarnet Kongertosu’’
arastirllmis ve degerlendirilmistir. ilerleyen kisimda ise Ahmed Adnan SAYGUN’un

“Horon” adl1 eseri miizikal ve yapisal form a¢isindan analiz edilmistir.

2.1.1 Istemihan Taviloglu’nun Hayat1 ve Klarinet Kongertosu

Istemihan Taviloglu, Klarnet Kongertosu besteleyen ilk Tiirk besteci olarak
bilinir. Ankara Devlet Konservatuvari’nda Miizikoloji Boliimii’niin kurucu tyesi olan
besteci, bu kurumda 20 yil solfej ve armoni dersleri vermis ve egitimci olarak bir ¢ok
Ogrenci yetistirmistir.

Taviloglu 15 Nisan 1945 giinii Ahmet ve Nuriye Taviloglu ¢iftinin {igiincii
cocugu olarak dogmustur.1956 yilinda Istanbul Belediye Konservatuvari'nda bir yil
keman caldiktan sonra klarnet sinifina gegmistir. 1963 yilinda Ankara Devlet
Konservatuvari’na gecerek Hayrullah Duygulu'nun 6grencisi olmustur. Mezuniyetinden
sonra kompozisyona baslamis, Adnan Saygun, Ercivan Saydam ve ilhan Usmanbas’la
calismistir. Ayrica Ulvi Cemal Erkin’den partisyon okuma, Muammer Sun’dan solfej ve
teori dersleri almus, Ilhan Baran ve Rusen Kam’la galismis, Kemal Ilerici’den de Tiirk
Miizigi armonisi Ogrenmistir. Konservatuvar’in kompozisyon bolimiinti ise 1974
yilinda bitirmistir.

6 Agustos 1995 yilinda okul tarafindan ailesiyle beraber 2 yil siireyle
Amerika’ya gonderilen besteci, Lubboch sehrindeki Texas Universitesi’nde armoni ve
kompozisyon 6gretmenligi yapmustir. Oradaki miizikle ilgili ¢ok sayida ve kapsamli
kitaplar1 okuyan ve engin bilgiler edinen besteci, bunlarin diginda biitin bilgi
birikimlerini igeren ¢ok genis kapsamli bir armoni kitabi hazirlamig, ancak
tamamlayamadan yasamini yitirmistir.

Bestecinin en iyi eserlerinden biri kabul edilen Klarnet Kongertosu’nda 1. boliim

divan miizigi etkisindedir ve antik modlardan yararlanilarak Sonat Allegrosu formu
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uygulanmustir; 2. Boliim ilk ve son boliimlere gore karsit yapidadir ve diyatonik yaziyi
sergilemektedir. Karcigar makamini gosteren 3. boliim, Tirk Divan Miizigi havasi
tasimasina karsin Halk Miizigi temalarina yakinlik gosterir. Bu boliimiin yapist Rondo
Sonat Allegrosu formundadir ve klasik kongertodaki Cadense yerine Taksim
kullanilmistir. Besteci bu eseri yazarken Anadolu motiflerinden etkilenmistir, ¢linkii
Anadolu motiflerinin ¢ok zengin olduguna inanmakta ve Kkiiltiirel mirasimizi
sergiledigini diisiinmektedir.

Kongerto’nun birinci boliimii Sonat formunda olup, A sergi, B yan tema, {i¢
dalgadan olusan gelisme bolimii, yeniden serim, B ve yeniden A olarak
sergilenmektedir. Orkestranin sergi kismu ilk iki Olglisii orkestranin girisi ile
baslamaktadir. 2. 6l¢iiniin son sekizligi ile baslayan ana tema, 24. Olgiiye kadar
siirmektedir. Sergi boliimiiniin ilk {i¢ climlesi A temasini olusturmaktadir. Kongertonun
basinda klarnetin ikinci oktavda Staccatto ve Legato olarak sergiledigi pasaj,
kongertonun  genel  olarak  hareketli  bir eser  oldugunun  habercisi

niteligindedir.(Nuvasil,2010:49)

2.1.2 Ahmed Adnan Saygun Horon’un Ses Materyali Ve Bicimsel Analizi
Ahmed Adnan Saygun’un Piyano Sonatina’sinin {igiincii bolimi olan
Horon’u, daha sonra, Saygun klarnete uyarlamistir. Horon; Saygun’un, Bartok’un

Tiirkiye ziyaretinden sonra Karadeniz bdlgesine yapmis oldugu bir etnomiizikoloji
gezisinin triniidir. Orijinal Horon dansindan esinlenen Saygun, kromatik apajaturleri

acik bir sekilde par¢anin armonik yapisinda kullanmistir.(Nuvasil,2010:22)
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A BOLMESI (1. Tema Grubu)

Gorsel 1

Molto vivo (d 4. =56)

1. Tema grubunun girisinde(yani ilk olglide) ilk olarak ritmik motif x

olarak isimlendirebilecegimiz kismi goriiyoruz.(Gorsel 1)

Gorsel 2

2. Olgiide ise motif a olarak isimlendirebilecegimiz ilk motifi goriiyoruz.

Motif a’y1 eserin ilerleyen kisminda da bir ¢ok kez duyacagiz.(Gorsel 2)

Gorsel 3

e

S====222

3. Olgiide  gelen siislemeyi ise siisleme motifi y  olarak
adlandirabiliriz.(Gorsel 3)
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Gorsel 4
et ’ S e e e
Y == === 3 o At
a deformasyon w mati
A y

5.-6.-7. Olgiide a motifindeki 3’lii atlamanin deformasyonu ile giden ezgi
yiirlislinii gérmekteyiz.3. olclideki siisleme y motifini burada bu sefer carpma seklinde

gormekteyiz.(Gorsel 4)

Gorsel 5

s
¢

s

9.-10. Olgiide a ve y motiflerinin  deformasyonlu  varyasyonunu

gormekteyiz.(Gorsel 5)

Gorsel 6

11.-14. olgiiler arasinda ise 5. Ol¢liden baslayan ezgisel yiiriisiin bir

varyasyonunu goriiyoruz.(Gorsel 6)
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Gorsel 7
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Ezgisel yiirliyiisiin ardindan 15.-25. 6lgiiler arasinda piyanonun duyurdugu motif

a tizerine kurulu olan gecis kismini goriiyoruz.(Gorsel 7)

Bu ge¢is kisminin sona ermesiyle birlikte A bolmesi (1. Tema grubu)sona ermis

oluyor.

B BOLMESI (2. Tema grubu)

Gorsel 8
—
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26.-27. dlglide 2. tema grubun girisinde B bdlmesine ait piyanonun 2 6lgiiliik

ritmik anonsu ile karsilastyoruz.(Gorsel 8)

Gorsel 9
3 T T 3 }
} ) %3
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27.-29. olgiiler arasinda ise klarnetin auftakti ile baslayan pentatonik temay1

goriiyoruz. Carpmalar1 ¢ikardigimizda bu temanin pentatonik oldugunu rahatlikla

gorebiliyoruz.(Gorsel 9)

Gorsel 10

10)

31. dl¢lide 9’lama figiiriiniin ilk anonsunu pentatonik sekilde goriiyoruz.(Gorsel

Gorsel 11

L)
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Eserin 32.-36. Olgiileri arasinda bu sefer pentatonik temay biiyiik ikili asagidan

piyanonun bas seslerinde goriiyoruz. Ancak 35. o6l¢iide(resimde isaret ile gosterilen

yer)etkiyi degistiren bir triton ile karsilasiyoruz.(Gorsel 11)

Gorsel 12
3 ~
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37.-43. Olgiiler arasinda ise kromatik 9’lamalar ile tam 4’lii yiiriiyiisiinii
gormekteyiz.(Gorsel 12)

Gorsel 13
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44.-51. olgiiler arasinda a motifinin deformasyonlu varyasyonundan sonra

pentatonik temay1 bu sefer piyanonun kromatik sesleri lizerinde goriiyoruz. Bunun

sonunda 2. triton ile karsilasiyoruz.(Gorsel 13)

Gorsel 14
6
N
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¥ sl . J
(—xs—) -
! =R -E =N e

52.-57. Olgiiler arasinda kromatik hareketler iizerine kurulu pentatonik temay1
gdriiyoruz. Pentatonikten 6nce 56. Olgiide 3. Triton ile karsilasiyoruz. Ciimle bitisinde

ise tekrardan 9’lama pentatonik figiiriinii gérmekteyiz. Ve boylelikle B bolmesinin

sonuna gelmekteyiz.(Gorsel 14)
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58 ile 66. Olgiiler arasinda ise motif b olarak isimlendirebilecegimiz temay1
gormekteyiz.Sonrasinda ise ¢algmin uzun hava temasmin ilk anonsu ile

karsilastyoruz.(Gorsel 15)

Gorsel 16
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66. Olgli itibar1 ile gegit temasindan tiretilmis b motifi'nin 2. yarisim

gormekteyiz. Sonrasinda c¢algmin uzun hava temasmmin ilk yarist  sona

ermektedir.(Gorsel 16)

Gorsel 17
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69.-79. oOlgiiler arasinda uzun hava temasinin 2. yarisina geldikten sonra gegit

kismi sona eriyor. A bdlmesine girmeden Once piyanoda ritmik motif y olarak

isimlendirebilecegimiz kismi gormekteyiz. Boylece A bdlmesine tekrardan donmiis
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oluyoruz. Bununla birlikte deformasyonlu ritmik motif x’in burada yerini aldigini ve

siisleme y’ye benzetme yapildigini gormekteyiz.(Gorsel 17)

A Bolmesi (1. Tema Grubu)

Gorsel 18

79.-86. dlgiiler arasinda motif a’yi, siisleme y’yi ve deformasyonlu motif a’y:
tekrar gormekteyiz. Sonra 86.-98. dlgiiler arasinda gelen gecis kisminda yine motif a ve
deformasyonlu motif a’y1 gormekteyiz.(Gorsel 18)

Gorsel 19
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99.-100. olgiide yine bir gegit temasi; Ancak bu sefer bu temanmn motif a ile
birlestigini gormekteyiz.(Gorsel 19)
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Gorsel 20
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Gegit temasindan sonra 103. 6l¢ii itibari ile triton gelismesini gormekteyiz. Ayn
zamanda geg¢it temasmnin ilk yarisinin melodik deformasyonu burada karsimiza

cikiyor.(Ritim ayni melodi farkli).Bu kisim pentatonik 9’lamanin 8’leme haline

gelmesiyle son buluyor.(Gorsel 20)

Gorsel 21
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109. olgiide gegit temasinin ilk yarisinin varyasyonu ile baglayan bu

kisimda,111.-115. Olgiiler arasinda 2. Triton Gelisme’yi gdrmekteyiz.(Gorsel 21)
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Gorsel 22
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116.-123’lincii Olgiiler arasinda piyanonun Reb sesi tizerine Coda’y1 baslatacak
olan klarnet soloyu goérmekteyiz. Coda’dan sonra ise final boliimii yer almaktadir.

(Gorsel 22)
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Gorsel 23
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131 ile 142. olgiiler arasinda kiigiik 2’li ve kiiclik 2’li olmayan pentatonik
gamlarin yer aldigi hareketli pasajlar ile eserin final bolimii gelmektedir. Eser arka

arkaya gelen 8’lemeler ile forte ve coskulu bir bi¢imde sonra ermektedir.(Gorsel 23)
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A BOLMESI (1. Tema Grubu)

1-27. Olgiiler

Ritmik motif x 1. olgt

Motif a,siisleme y,motif a’nin 2-7. Olgiiler
deformasyonu

Ritmik motif x 8.0lctl

a ve y motiflerinin deformasyona

ugramis varyasyonu

9-10. olgiiler

5. Olgliden Dbaslayan ezgisel

yuriylisiin varyasyonu

11-14. dlgiiler

Gegis(motif a tizerine kurulu)

15-25. olgiiler

B BOLMESI (2. Tema Grubu)

26-57. olciiler

b bolmesine ait esligin ilk ritmik

anonsu

26-27. dlgiiler

Pentatonik Tema

28-29. dl¢iiler

Pentatonik 9’lama figiirii

31. olgii

Pentatonik tema B2’li asagidan

(piyano sol el)

32-36. dlciiler

Kromatik 9’lamalar Tam 4’lua

ytirlyts

37-43. olgiiler

Deformasyonlu a motifinin
varyasyonu ve kromatik hareketler iizerine
kurulu pentatonik tema.Ciimle bitisleri

pentatonik 9’lama figiirii.

44-57. olgiiler

GECIT

56-79. olgtiler
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Gegit 1. yan
Motif b ve uzun hava temas: 1.

Anons

58-65. dlctiler

Uzun hava temasiin 1. anonsunun

sonu

66-67. dl¢iiler

Gegit 2. yan
Gegit temasi(motif b’den

tiiretilmis),uzun hava temasinin devami

66-79. ol¢iiler

A' BOLMESI (1. Tema Grubu)

80-142. dl¢iiler

Deformasyonlu ritmik motif x ve

siisleme y’ye benzetme

80. ol¢u

Motif a,siisleme y, deformasyonlu

motif a

81-86. dlciiler

Gecis

motif a ve deformasyonlu motif a

87-98. olgiiler

Gegit temasmnin ilk yarist ile motif

a’nin birlesimi

99-102. dl¢iiler

Triton Gelisme 1
Gegit temasmin  ilk  yarisinin
melodik deformasyonu(ritim ayni melodi

farklr)

103-107. dlciiler

Pentatonik 9’lamanin 8’leme haline

gelmesi

108. 6l

Gegit  temast  ilk  yarisimin

varyasyonu

109-110. olgiiler

Triton Gelisme 2(\Varyasyon)

111-115. dlgiler

Piyanonun Reb sesi iizerine

Coda’y1 baslatan klarnet solo

116-122. olgiiler

CODA

123-142. dlgiiler
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Tablo 2- Klarnet i¢in Eser Yazmus Tiirk Bestecileri

BESTECI ESER

Ahmed Adnan Saygun 1- Klarnet, Saksafon, Piyano ve Vurmali Calgilar
I¢in Miizik
2- Uflemeli Besli
3- Trio: Obua, Klarnet ve Arp 4- Trio: Klarnet, Obua

ve Piyano
5- “Horon”: Klarnet ve Piyano (sonradan
uyarlanmistir)

6- “Sezisler”: iki Klarnet

Necil Kazim AKSES Trio “Allegro Feroce”: Klarnet, Saksafon ve Piyano

Ertugrul Oguz FIRAT 1- Uglii Sonat: Keman, Klarnet ve Piyano
2- “Eglenceler”: Klarnet ve Piyano
3- “Anadolu Mayas1”: Klarnet ve Piyano
4- “Yivcil Morun Seslenisi”: Klarnet ve Piyano
5- “Bagimsiz Cagirgilar”: Klarnet, Viyola ve Piyano
6- “Cosku Basamaklar1”: Bas Tuba, Fagot ve Klarnet
i¢cin Kongerto

Mithat FENMEN 1- “Trio”: Soprano, Klarnet ve Piyano
2- “Kuartet”:Fliit, Obua, Klarnet ve Fagot

Ekrem Zeki UN 1-“Sdylesi”: Obua ve Klarnet
2- “Trio””: Obua, Klarnet ve Piyano



[lhan USMANBAS

{lhan MIMAROGLU
Istemihan TAVILOGLU

Fazil SAY

Babiir TONGUR

Cengiz TANC

Muhiddin DURRUOGLU
Necati GEDIKLI

Emre DUNDAR

Betin GUNES

Ozkan MANAV

Hasan UCARSU

Turgay ERDENER
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1- Kentet: Klarnet ve Yayl Kuartet
2- Ug Sonatin: Klarnet ve Piyano

3- “Ug Par¢a”: Klarnet ve Viyolonsel
4- “Monoritmica”: 4 klarnet

1- “Monologlar”: Klarnet ve Viyola
1- Tiirk Klarinet Kongertosu

1- Sonat: Klarnet ve Piyano
2- “Alevi Dedeleri Raki Masasinda” Uflemeli Besli
3- “Hayyam” Klarnet Kongertosu

1- Sonat: Klarnet ve Piyano
2- “Birdus Petrelum” Uflemeli Besli: Obua, Klarnet,
Alto Saksafon, Bas klarnet ve Fagot

1-“Besil”: Uflemeli Besli
1-“Varioactivite”: 4 klarnet
1-“Besil”: Uflemeli Besli

1-“Derbeder”: Klarnet ve Piyano
2- Trio: Obua, Klarnet ve Fagot

1- Klarnet Kongertosu
2- Arena: Klarnet ve Piyano

1- “Taksim”: Klarnet

2- “Bes Klarnet i¢in Dort Parga”

3- “Gezintiler”: ki Obua, Iki Klarnet ve Alto
Saksafon

1- “Bosna Ormanlarindan Riizgarlar”: Tahta Ufleme
Calgilar Beslisi

2- “Gizemli Parcalar”: Mezzo soprano, Klarnet,
Viyola ve Vurmali Calgilar

3- “Eski Istanbul’un Arka Sokaklarinda”: Kanun,
Viyolonsel, Klarnet, Arp ve Vurmal1 Calgilar

1- Klarnet Kongertosu
2- “Bes Ozgiir Par¢a”: Klarnet ve Piyano



Selman ADA

Mehmet NEMUTLU

Zeynep GEDIZLIOGLU

Sidika OZDIL
Elif KARABIBER
Hasan Niyazi TURA

Ozge Giilbey USTA

Armagan DURDAG

Evrim DEMIREL

Meliha DOGUDUYAL

Utku ASUROGLU

Erberk ERYILMAZ
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1- “Cazibe Valsi”: Klarnet ve Piyano
2- “Karcigar Oyun Havasi 2”: Nefesli Besli
3- “Siiit”: Uflemeli Besli

1- “Ishak’m Meseli”: Arp, Klarnet ve Korno

1- “Dengesiz Denklemler”: Klarnet ve Viyolonsel 2-
“Seslenisler”: Klarnet
3- “Trio”: Obua, Klarnet ve Fagot

1- “Resistanece of a Dream”: Uflemeli Besli
1- “Fernweh” : Klarnet ve Piyano
1- Klarnet Kongertosu

1- “Klarnete Atif”’: Klarnet Kongertosu
2- “Riizgar”: Nefesli Dortlii

3- “Yasam”: Nefesli Besli

4- “Gegit Toreni”: Nefesli Besli

1- “Taylan”: Klarnet, Viyolonsel ve Piyano

1- “Molto Reflexivo™: Klarnet ve Piyano

2- Klarnet Kongertosu

3- “The Lake”: Soprano, Klarnet, Viyola, Piyano 4-
“Kwintolen”-Besli: Obua, Klarnet, Alto Saksafon,
Bas Klarnet, Fagot

5- “Saz Semaisi No:1”’: Mib. Klarnet, Keman, Piyano
6- “Molto Reflexivo No:2”: Klarnet ve Piyano

1- “Longing”: Klarnet ve Piyano
2- “Abime”: Klarnet ve Piyano
3- Uflemeli Besli

1- “For Examples”: Klarnet ve Viyola
2- “Vivaldi”: Klarnet, viyolonsel, piyano

1- “Burlesco”: Klarnet ve Piyano

2- “Miniatures Set No:1”: Klarnet, Keman, Piyano
3- “Miniatures Set No:2”: Klarnet ve Piyano

4- “Miniatures Set No:3”: Klarnet ve Piyano

5- “Thracian Airs of Besime Sultan”: Solo Klarnet
ve Orkestra



Onder OZKOC
[lhan BARAN
Muammer SUN

Mesruh SAVAS
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1- “Rondo”: Klarnet ve Piyano
1- “Demet: Uflemeli Besli
1-“Serpinti”: Uflemeli Besli

1- “U¢ Dans”: Keman, klarnet ve Piyano
2- “U¢ Minyatiir”: Klarnet ve Piyano
3- Tahta Nefesliler Beslisi
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SONUC

Hazirlamis oldugum bu uygulama raporunda, Klarnet’in Tarihteki Gelisimi ve
gecirdigi evrimler sunulmustur. Barok Donem’den giinlimiize bir c¢ok degisime
ugrayarak ontimiize ¢ikan ¢algi, bir ¢ok bestecinin ilham kaynagi olmus, zengin bir
repertuvara kavusmustur.

Istemihan Taviloglu Klarnet Koncerto'su ve analiz edilen Ahmed Adnan Saygun
Horon adli eserler bu arastirmamin en basindan beri ilgimi ¢ekmistir. Bu nedenle
deginmek isterim;

Her iki isim, besteci kimlikleri, miizik anlayislar1 ve akademisyen ruhu ile
hayatlar1 boyunca miizik diinyasina ve tarihine pek c¢ok katki saglamislardir.
Gergeklestirdikleri bu sanat anlayisi ile birlikte Tiirkiye’de klasik miizigin gelismesinde
biiyikk rol oynamuslardir. Sadece Tirkiye’de degil, bu yapitlar1 ile yurt disinda da
isimlerini duyurmuslardir.

Saygun Horon’da, bildigimiz horon dansindan esinlenmis, ritmik figiirleri ¢ok
belli, kivrak bir karakter kullanmistir. Eserin orta kisimlarinda ritime bagl kalan bir
uzun hava kullanilmistir. Bunun yani sira par¢anin armonik yapisinda kromatik
apajaturleri gorebilir ve Klarnet’in tinisal 6zelliklerini ortaya ¢ikaran oktavlar tercih
edildigini sdyleyebiliriz.

Taviloglu’nun, Klarnet Kongertosu 6zellikle 1. boliim olmak tizere divan miizigi
etkisinde yazilmistir. Klarnet’in hareketli ve aralikli pasajlari, esere heyecan ve
dinamizm katmistir. Diyatonik tetrakordlar1 da zaman zaman duydugumuz bu eserde,
halk miizigi ezgileri sik sik kulaga gelmektedir. Ozellikle 3. boliim karcigar makaminda
yazilmigtir. Horon’daki uzun havaya kiyasla eserin son boliimiinde Taksim edilmistir.
Istemihan Taviloglu Klarnet Kongertosu Tiirkiye’de klarnet icin yazilan ilk kongerto
olmakla beraber, bir basyapittir.

Resital programimda da seslendirecegim bu iki eser, Klarnet’in Tiirk
eserlerindeki kullanimi ve varligi icin ¢ok onemli olmakla birlikte  kiiltiirel miras
baglaminda geng kusaklara ornek olmasini diler, kendi kiiltiirlimiizii yansittig1 ve 6ne

cikardig1 i¢in, sadece Saygun ve Taviloglu olmamakla beraber, Tiirk bestecilerinin
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eserlerinin konser, yarisma ve sinav repertuvarlarinda da daha ¢ok yer almasi
gerektigini iletmek isterim.

Tiirk¢e kaynak olarak tiim 6grencilere yol gosterebilmek dilegiyle.... 2019
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