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OZET

KLASIK GITAR EGITIMINDE
MAKAMSAL TURK HALK EZGILERININ
KULLANIMI

Dager, Olcay
Yiiksek Lisans, Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali
Tez Danigsmani: Yrd. Do¢.Dr. Mehmet AKPINAR
Mayis - 2007

2006-2007 o6gretim yili yiiksek lisans mezuniyet tezi olarak hazirlanan bu
caligmada, Universitelerin Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Boliimleri
Miizik Ogretmenligi Ana Bilim Dallarindaki klasik gitar &gretiminde Tiirk halk
ezgilerinin kullanilma durumu arastirilmistir. Veriler miizik 6gretmenligi ana bilim
dallarinda gorev yapmakta olan klasik gitar 6gretim elemanlarinin goriisleri alinarak
elde edilmistir. Verilerin toplanmasinda anket ve kaynak tarama yoOntemi
kullanilmistir. Anket yoluyla elde edilen bulgular, temel istatistiksel yontemlerle
aciklanmaya calisilmustir.

Aragtirmada klasik gitar egitiminin genel ilkelerinden ve tarihinden
bahsedilmis, Tiirk halk miiziginin 6zellikleri a¢iklanmis ve halk miizigi ¢algilarindan
baglamanin genel 6zellikleri anlatilmistir. Daha sonra Tiirk halk ezgilerinin klasik
gitar egitimine uyarlanmasi diigiincesi tizerinde durulmus ve halk miizigi calgilarinda
var olan ¢okseslilik ortaya konulmaya ¢alisilmistir.

Ayrica; arastirmaci tarafindan klasik gitar egitiminde kullanilmak iizere
degisik makam ve ritimlerden olusan oniki halk ezgisi diizenlenmis ve klasik gitar

icin 0rnek bir halk ezgileri dagar1 olugturulmustur.
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ABSTRACT

USING MODAL TURKISH FOLK
SONG MELODIES
IN CLASSICAL GUITAR EDUCATION

Dager, Olcay
Master Degree, Branch of Music Teacher Education
Adviser: Assoicate Proff.Dr. Mehmet AKPINAR
May - 2007

This analysis, which is prepared for 2006-2007 academic year master thesis,
tries to search the use of the Turkish folk melodies in guitar education at universities'
faculties of education, departments of fine arts education, branches of music teacher
education. Datas were taken from the classical guitar lecturers working for the branch
of music teaching at universities. In order to prepare the data, techniques of survey
and source scanning were used. Results, reached by the method of survey, were

analyzed by the basic statistical methods.

In this research, firstly, the general principles and history of the classical
guitar education were mentioned, characterictics of the Turkish folk music were
explained, general principles of the baglama as a folk music instrument were
discussed. Secondly, the theory of adaptation of Turkish folk melodies into the
classical guitar education was mentioned and polyphony of the Turkish folk music

was put forth for consideration.
Besides, twelve folk melodies composed of different rhythms and Turkish

modes to be used for classical guitar education, were arranged and examples of the

folk melodies were prepared for classical guitar.

111



TESEKKUR

Tiirkiye’deki egitim fakilteleri gilizel sanatlar egitimi bdoliimleri miizik
Ogretmenligi anabilim dallarinda klasik gitar egitiminin gelistirilmesine ve yeni
ufuklar agmasina katki saglamasi beklenen bu arastirmanin biitiin agamalarinda igten
destek ve yardimlarini gordiigiim danisman hocam  Yrd. Dog¢. Dr. Mehmet
AKPINAR’ a, tez izleme komitesindeki hocalarim Yrd. Dog. Erdal TUGCULAR ve
Yrd. Dog. Dr. Mehmet SEREN’ e, Yiiksek Lisans 6grenimim siiresinde klasik gitar
egitimimi siirdiiriip genis bilgi, birikim ve tecriibelerinden yararlandiim hocam
Murat YUCEL’ e, miizik ve Tiirk miizigini ¢cokseslendirme alaninda yapmis oldugu
calismalarindan yararlanma imkan1 buldugum hocam Yrd.Dog. Erdal TUGCULAR’
a, arastirma verilerinin elde edilmesinde katkilar1 olan miizik 6gretmenligi anabilim
dallarinin degerli klasik gitar Ogretim elemanlarma, Yiiksek Lisans 0grenimim
stiresince bana sabirla destek olan aileme ve desteginin benden hi¢ esirgemeyen

nisanlim Serdil YALCIN’ a en ic¢ten tesekkiirlerimi sunarim.
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BOLUM I

1.1. Giris

Bu béliimde, arastirmanin konusuyla dogrudan ilgili oldugu diisiiniilen egitim,
miizik egitimi, ¢alg1 egitimi, klasik gitar tarihi, klasik gitar egitimi, Tiirk halk miizigi,
halk miizigi ¢algilarindan baglama ve Tiirk halk ezgilerinin klasik gitar egitiminde
kullanilmas1 konularina yer verilmis, daha sonra aragtirmanin problemi ortaya
konularak sirasiyla arastirmanin amacglari, 6nemi, temel sayithlari ve simirhiliklar:

aciklanmustir.

Egitim, yeni kusaklarin, toplum yasayisinda yerlerini almak i¢in hazirlanirken,
gereken bilgi, beceri ve anlayislar elde etmelerine yardim etme etkinligidir (Oguzkan,

1974).

Bu tanimdan da anlasilacagi gibi egitim, yetistirilmek istenen bireylerin istendik
davraniglar gelistirme hedefiyle yapilan etkinlikler, verilen bilgiler ve kazandirilan

berecilerin timudiir.

Insan egitime ihtiya¢ duyan tek varliktir. Ciinkii egitimden biz ahlaki terbiye ile
birlikte bakip biiylitmeyi (¢cocugun bakilip doyurulmasi), umumi talim ve terbiyeyi
anlamaliy1z. Buna gore insan birbiri ardi sira bebeklik (bakim ve beslenmeye muhtag),
cocukluk (talim ve terbiyeye muhtac) ve talebelik (tahsil ve dogru yolu gostermeye

mubhtac) evrelerinden geger (Kant, 2006:25).

Egitim, hemen her giin gazete, dergi, radyo, televizyon gibi yayin
kuruluslarinda yer alan, her ailede her an s6z konusu edilen ve kisacasi insanin
dogumundan 6liimiine kadar, yasamin her evresinde karsilasilan ve onsuz yapilamayan
bir olgudur. Egitim denildiginde genel olarak planli ve programli yapilan egitim akla
gelir. Planli egitim, insan gereksinmelerini karsilamak i¢in ugrasir ve orgiin ve yaygin

egitimi igine alir. Orgiin egitimin igine anaokulundan {iniversiteye kadar olan tiim



kuruluslar girer. Bu yiizden 6rgiin egitim denildiginde okullar akla gelir. Yaygin egitim
ise daha ¢ok is yerlerinde, kurslarda, derneklerde, halk egitimlerinde, kisacasi okul

disinda verilen egitimi kapsar (Akpinar,2001:1).

Ali Ugan’a gore (Ugan, 1997:30) miizik egitimi; “bireye, kendi yasantisi
yoluyla amagli olarak belirli miiziksel davraniglar kazandirma, bireyin miiziksel
davranisinda kendi yasantis1 yoluyla amacli olarak belli degisiklikler olusturma, ya da
bireyin miiziksel davramisim1i kendi yasantis1 yoluyla amagli olarak degistirme”

surecidir.

Miizik egitimi bireye kendi yasantis1 yoluyla belirli miiziksel davranislar
kazandirmak oldugundan, belirlenen amaglar egitimi diisiiniilen bireye gore farkliliklar
gosterebilir. Bu farkliliklar genelden 6zele, genelden mesleki egitime dogru bir yapi
tagimaktadir. Ugan, miizik egitimi siirecini ii¢ ana tiire ayirir. Bunlar genel, 6zengen ve

mesleki miizik egitimidir.

Genel miizik egitimi, is-meslek, okul, boliim, kol-dal ve program ayrilig
gozetmeksizin, her diizeyde, her asamada, herkese yonelik olup, saglikli ve dengeli bir

‘insanca yasam’ i¢in gerekli asgari-ortak genel miizik kiiltliriinii kazandirmay1 amaglar.

Ozengen miizik egitimi, miizige ya da miizigin belli bir dalinda &zengence
(amatorce) ilgili, istekli ve yatkin olanlara yonelik olup, etkin bir miiziksel katilim,
zevk ve doyum saglamak ve bunu olabildigince siirdiiriip gelistirmek i¢in gerekli

miiziksel davraniglar kazandirmay1 amaglar.



Mesleki miizik egitimi ise, miizik alaninin biitiiniinii, bir kolunu yada dalini, o
biitiin, kol yada dal ile ilgili bir isi meslek olarak segen, segmek isteyen, segme egilimi
gosteren, secme olasiligr olan yada Oyle goriinen, miizige belli diizeyde yetenekli
kisilere yonelik olup, kolun, dalin, isin yada meslegin gerektirdigi miiziksel davranislar

ve birikimi kazandirmay1 amaglar (Ugan, 1997:30).

Miizik egitimi, bireyin egitim yasantisi siiresince edindigi diger egitim araglar
gibi bireyin egitimine dogrudan ya da dolayli katkilar saglarken, ayni1 zamanda bireyin
icinde bulundugu toplumla arasinda anlagma, paylasma ve kiiltiirel aligveris imkanlari

dogurur.

Miizik egitimi, Ogrencinin miiziksel algimla yetenegini farklilastirip
cesitlendirmeli; 6grenciye belli kosullandirmalarin {iriinii olan tek yanl miizik yapma,
iiretme ve dinleme aligkanliklarindan kurtarmali; 68renciye miizigin ¢esitli, cok yonlii
tin1 6zelliklerine, yapi taslarina, kurulus bigimlerine ve etki alanlarina agmalr; 6grenciye
mizikle iliskilerinde daha yiiksek bir diizeyde bilinglilik ve elestirme giici
kazandirmali; bir ¢algi, plak ya da kaset, miizikle ilgili bir kitap ya da kaynak se¢iminde
ve bir miizik eserini ya da etkinligini elestirip degerlendirmede 6grenciye yardimci
olacak bireysel miizik yeteneklerini gelistirmeli; 0grencinin degisik tiirdeki miizik

calisma ve etkinliklerine etkin katilimini saglamalidir (Ugan, 1997:16).

Miizik egitiminin temel araglarindan birisi de, ¢algi calma egitimidir. Calgi
egitimi, c¢algi calmanin gergeklesmesi ve calgiyr seslendirmek igin bireyin
davranislarinda teknik ve estetik nitelikli yeni davramislar gelistirmek amaciyla
uygulanan siireclerin tiimiidiir. Calgr 6gretim siirecinde bilgi, beceri kazanilir ve
davranig gelistirilir, boylece estetik anlayis gelisir ve miiziksel kisilik olusumu saglanir

(Demirbatir, 1998:6).

Calg1 calma egitimi, egitimi s6z konusu olan ¢alg: aletinin, tiim 6zelliklerinin
dogru egitim araglar1 kullanilmasi1 kosuluna bagli olarak, bireyin miizik yagantisinda

etkili bir bigimde kullanilmak hedefiyle, egitimi alinan ¢algi iizerinde kazanilmasi



hedeflenen teknik ve miizikal becerilerin edinilmesidir. Bu hedefler, bireyin egitimini
almakta oldugu c¢alginin kullanim hedefleriyle ortiigebilir, egitim siirecinde gelisebilir
ya da daralabilir. Burada rol oynayan degiskenler, edinilmekte olan calgi egitimine
verilen Oonem, bireyin calgi lizerinde hedefleri, bireyin sahip oldugu miiziksel altyapi

olarak Orneklenebilir.

Ulkemizde, miizik egitimi béliimlerinin tiimiinde Tiirk ve Bati miizigi
calgilarindan birgogunun egitimi verilmektedir. Klasik gitar hem solo, hem de eslik
calgis1 olarak kullanilabilmesi bakimindan ve mesleki miizik egitiminde en etkin
bicimde kullanilan galgilardan birisi durumunda oldugundan, bu boliimlerdeki calgi

egitiminin 6nemli bir boyutunu olusturmaktadir.

1.2. Klasik Gitar Tarihi

Klasik gitar, giinliik hayatta hemen her giin karsilastigimiz, cesitli siniflardan
(amator ya da profesyonel) miizisyenlerin yanlarinda tasimasina alistigimiz, ¢agimizin
popiiler ve klasik eserlerinin yani sira, ge¢cmis donemlerin gdzde miizik tiirlerini de
seslendirmeye olanakli olan, glinlimiiziin en popiiler, en ¢ok tercih edilen g¢algi

aletlerinden birisi olma yolundadir.

Ahmet Say klasik gitar, “Klasik gitarin alt1 teli vardir. Uzunlugu 60-65 cm olan
telleri ; Mi, La, Re, Sol, Si, Mi olarak akort edilir. Ses genisligi iic buguk oktavdir.”
seklinde tanimlamaktadir (Say,2001).

Gitar, ismini lir ¢algisinin bir ¢esidi olarak bilinen eski chitara calgisindan
almaktadir. Oysa gitarin daha Onceki atalari, gitara rakip olan eski pandoura ve
lavta(lute) ailesindendir. Antik diinyada ise, bilinen ¢ tiirli telli ¢alg1 vardir. Bunlar

simdi de ayni isimle anmakta oldugumuz lir, lut ve arptir.



Miizik enstriimanlar farkl kiiltiirlerde ve degisik zamanlarda biiyiik bir yapisal
ve sekilsel degisimin 6znesi konumunda olmustur. Dolayisiyla, ayni1 kokten gelen
sozctkler, diizenli bir bigimde, farkli {ilkelerde ayni tiirden gelen ¢algi aletlerinin tiimii
icin kullanilmistir. Bazen ¢ok benzer tiirler, ayn1 kiiltiir icerisinde birden farkli isme
sahip olmustur. Bu her gergeklestiginde, herhangi bir ulusal ya da yerel ¢algi aleti
formu, diger kiiltiirlere tamitilir ya da tasinirken yerel isimlerini de yanlarinda
gotiirmiislerdir. Bundan dolay1, modern diller, siklikla ayni orijinal ismin bir ya da iki
tiiretilmisini, farkli insanlarin aym tipte gelistirdikleri bircok calgi i¢in kullanir. Bu
ylizden, “chither, chithern ya da cittern, citole, gittern, guitar, zither” gibi isimlerin
tamami Ingilizcede, “chitara” temel alinarak yapilmis, hala var olan ya da

kullanilmayan c¢algi aletlerini gostermektedir (Grunfeld, 1969:41).

Klasik gitarin, yapilan aragtirmalar sonucunda Misir’da perdesi ve Hitit tas
kabartmalarinda (M.0.1700-1400) bugiinkii gitar sekline cok benzeyen (8 seklinde)
telli ve perdeli sazlara rastlanir. Tabidir ki hi¢bir saz bir anda ve sadece bir sahis
tarafindan kesif olmamistir. Evrimini tamamlamasi i¢in degisik deneyimlere ve bunun
paralelinde zamana ihtiya¢ vardir. Bu durum klasik gitar i¢in de ayni1 olmustur. Rebap,
tanbur, ud gibi Anadolu, iran, Arap sazlarinin gitarm evriminde ¢ok dnemli katkilar:
olmustur. Bununla birlikte Iber yarimadasinda ¢ok énemli baskalasim gostererek tiim
Avrupa’ni ilgisini cekmistir. 11. yiizy1lda Iber yarimadasinda ilk gitar okulu agilmis ve
diinyada bilinen ilk miizik okulu orneklerinden olmustur. Ozellikle 16. yiizyildan

itibaren bu saza 6zgii eserler tiretilmistir (Kanneci, 2001:10).

Klasik gitarin tarihinin antik yakin doguda basladig1 sanilmaktadir. Arkeologlar,
bu bolgede ¢esitli calgr aletleri bulmuslardir ve bunlar gitarin belirlenememis baslangi¢

isaretleri olarak sunmuslardir.

Arkeolojik kazilar esnasinda Babil’den c¢ikartilan tarihi eserler arasinda, en
eskileri M.O. 1800 yillarma dayanan tas bloklar vardir. Bunlarda calg: aletleri galan
ciplak beden figiirleri vardir ve calgi aletleri gitarin genel 6zelliklerini animsatmaktadir.

Bu bloklarda yapilan arastirmalarda goriilen g¢algi aleti govdesi ve boyun kisminda



farkliliklar gostermektedir. Tas bloklarda calg: aletinin sag elle ¢calindig1 kesin olsa da
tel sayist konusunda net bir yargiya varilamamistir. Ancak en az iki telli bir ¢alg: aleti

oldugu goriilmektedir.

15. yiizyilda chitarra ve chitarrino (Italya), guitarra (Ispanya), guitare, guinterne
(Fransa), ve gyterne (Ingiltere) terimleri daha sonra mandoline doniisen bir calg: aletini
temsil etmekteydi. Sadece 16. ylizyilda bu terimlerden birkag¢1 gitar ailesinin iiyeleri

icin kullanilir hale geldi ( Tyler James,1997).

Baslangigta gitarda dort sira tel vardi; bunlardan {igii ¢ift, en stteki tel ise tektir.
Teller kemanin tellerine benzer bir burgu kutusundan, gogilis kapagina tutkalla
yapistirtlmig bir koprii ya da esik arasina gerilmistir. Bu durumda gitarin tellerini gerili
tutan dogduran dogruya kopriidiir. Gogiis kapaginda ¢ogu kez aga¢ oyma giil bezemeli
yuvarlak bir delik bulunur. 16. yy gitari, lavta ve vihuela’nin dort orta telinin sesleri

olan “do-fa-la-re” bi¢ciminde akort edilirdi (Britannica, 1992:477).

16. ylizyilda gitar dort telli Ronesans gitarinin gelistirilip bes telli bir ¢alg: aleti
olmasiyla popiilaritesini arttirmakta olan bir ¢algi konumundaydi. Lut calgisina gore
icras1 daha kolay bir c¢algi aletiydi, bu sirada bas yapisinin gelistirilmesi ve Fransiz lut

yorumcularinin etkisiyle yeni bir akortlama sistemi popiiler hale geldi.

Italya ve Ispanya’da bes telli gitar bir halk calgis1 olarak popiilerlik kazanmuisti,
ve ayirt edilen iki tlirde; dans esligi icin rasguedo (tarayarak ¢alma), ve temelde dans
formlariin sololarini icra etmek i¢in punteado (parmakla ¢alma) kendini gostermisti

(Noad,1974).

Bu donemde Italya’da olusan Ispanya modasi, sesi giir olan gitara agir bash
lavta karsisindan hizli bir zafer getirdi. Sayisiz notay1r tek bir isaretle belirterek
kisaltma modasinit benimseyen basitlestirilmis gitar notasyonu, bu donemde belki de

akorsal diisiiniisteki en carpict semptomdur (Bukofzer, 1947:47).



17. yiizyilda klasik gitar, yazilan metotlarda ve yasanan gelismeyle, glinlimiize
kadar eserleri ve isimleri kalmig besteciler ve gitar yapimcilar1i kazanmigtir. XIV.
Louise’nin kendisinin gitar ¢alabildigi ve bu ¢algi aletini calabildigi diger calg aletleri
arasinda en On siraya koydugu bilinmektedir. Tiim klasik gitaristlerin yakindan tanidigi
ve Fransa’nin bu donemdeki en 6nemli gitaristlerinden olan Robert de Visée, XIV.
Louise’nin 6gretmenidir. Jean Babtiste Lully’de bu donemin biiyiik bestecilerinden
birisidir. Lully gitar calmakla kalmamis aynm1 zamanda bu calgi aletine besteler de
yapmistir. Ayni1 zamanda Fransa’da, Barok donemde bircok gitar yapimcisinin
bulundugu da kayda ge¢mistir. Réne Voboam 17.yiizyilda Fransa’da klasik gitar
yapiminda dnemli bir yere sahiptir. Voboam ailesi 17. yiizyil boyunca klasik gitar

yapmay1 siirdiirmiistiir.

17. yiizyihn sonlart ve 18. yiizyihn baslarinda vihuela’nin  devam
diyebilecegimiz “Barok gitar” sekillendi. Barok gitar bes cift telliydi. Akort sistemi ise
dortlii araliklara gore diizenlenmistir. Ispanya ve Fransa’da ¢ok kullanilan bu saz i¢in
gitar tarihinin ¢ok dnemli eserleri ve metotlar1 yazilmistir. Ozellikle “Siiit” ve “Sonat”
formunun  sekillenmesi bu sazin  dagarim1  genisletmeye c¢ok  yardimci
olmustur.(Kanneci, 2001:11)

Barok donemin ¢algi besteciliginde en ¢ok bagvurulan yontemlerden birisi de
yapilan eserlerin diger calgilar tarafindan seslendirilmek {izere transpoze edilmesi ya da

yeniden diizenlenmesidir. Bu yontemle klasik gitarin dagar1 da oldukca genislemistir.

J.S. Bach, Lodovico Roncalli, Hery Purcell, Robert De Visée, Gaspar Sanz,
Domenico Scarlatti, J.F: Handel, S. Leopold Weiss bu donemin klasik gitarda
yorumlanan baslica bestecileri arasindadir. Ad1 gegen bestecilerin luta ya da diger ¢algi
aletlerine yapmis oldugu bestelerin biiylik bir c¢ogunlugu, giiniimiiz klasik gitar

yorumcularinin vazgegilmezleri arasindadir.

18. ylizyilin ortalarinda ise “Romantik gitar” sekillendi. Bu gitar 6nce bes tel
telli, daha sonra alt1 tek telliydi. Bes telli olan tiirii asagidan yukariya dogru “la, re, sol,

si ve mi” ye akortluydu. Alt1 telli tipinde, bes telli gitardaki la telinin altina “mi” de



eklendi Bu akort sistemi giiniimiize kadar korunmustur ve halen diinyada kullanilan

gitar akort sistemidir (Kanneci, 2001:12).

D. Aguado, F. Carulli, M. Carcassi, A.Diabelli, M. Giuliani, L. Legnani, N.
Coste, F. Molino, L. Boccherini, S. De Murcia, N. Paganini ve F. Sor 18. yiizyilin en
onemli gitar bestecilerindendir. Bu bestecilerin yazdigi metotlar, etiitler ve eserler,
klasik gitar egitiminin yapitaslarini olusturmada 6nem bir yere sahiptir. Bu dénemin
bestecilerinin klasik gitar i¢in hazirladiklar1 metotlar, yazdiklar1 eserler, klasik gitarin
miizik tarihinde gergek anlamda bir solo calgi olarak ilk defa 6n plana ¢ikmasini

saglayan ¢ok onemli bir igleve sahiptir.

Fernando Sor, ortaya koydugu her kural ve ilkeyi yalniz miiziksel agidan degil,
mantik olarak da bir gerekgeye baglamustir. Italyan okulunun, gitarin dzelliklerini ve
niteliklerini kullanarak onlardan kurallar ve ilkeler olusturmasi, bestelerini onlara
uydurmaya calismasina karsilik, Sor miizigi gitara, miimkiin oldugu kadariyla ve
niteliklerinin elverdigince yiikklemeye, onu zorlamaya calismistir. Bu sekilde gitar
polifon miizige ulasabilmistir. Gitar ¢alis tekniginde Sor miizigi en list noktay1 temsil
etmektedir. Sor’un parmak konumu ve besteleri, gitar i¢in ¢ok uygundur ve
enstriimanin tiim imkanlarindan faydalanmaktadir. Eserleri miizisyenlerden yogun ¢aba

ve yetenek istemektedir (Elmas, 2003:33).

19. yiizyilda gitarda aga¢ akort burgulari yerine metal vidalar kullanilmaya
baslandi ve ayni zamanda sesin artmasini saglayan degisiklikler yapildi; govdesi
genisletildi, derinligi azaltildi. Bu gelismeler klasik gitarda devrim niteliginde bir

doniisiimiin baslangici olmustur.

Klasik gitara son bi¢imini vererek standartlastiran Antonio Torres Jurado
(1817-1892) adl Ispanyol ¢alg1 yapimcisidir. Torres miizikteki gelismelere uygun tini
ve daha hacimli ses elde etmek {izere, kendi doneminde yapilan gitarlar iizerinde
denemeler yaparak yeni yapisal Olciiler getirmis; iist ses tablasinin 6nemini savunmus;

deneysel c¢aligmalar sonucu ortaya c¢ikan gitarlar, glinimiizde kullanilan gitarlarin



miikemmel 6rnekleri olarak tanimlanmistir. Torres’in klasik gitara getirdigi yeniliklere
paralel olarak, 19. yiizyilda Francisco Tarrega (1852—-1909) modern gitar c¢alma
teknigini Torres’in gitar modeli iizerinde gelistirerek, Ispanyol okulunun kuruculari
Fernando Sor (1778-1839) ve Dionisio Aguado (1784—1849) aldig1 gelenegi zirveye
ulastirmistir (Rende, 2006:7).

Bu doneme klasik gitarda yasanan en 0nemli gelismelerden birisi de barsak
tellerden naylon tellere gegisin gerceklesmesidir. Gerek govdesindeki yapisal degisim,
gerekse tellerin naylon olmasi klasik gitarin popiiler bir ¢algi olmasinin yolunu
kapanmamak tiizere agmis, genis kitlelerin gitara olan ilgisini arttirmakta ¢ok etkili
olmustur. Gitar bu yapisal degisimden sonra solo bir ¢algi olma yolunda konser
salonlarinda yer almaya baslamistir. Francisco Tarrega, hem klasik gitara orijinal
eserler vererek, hem de J.S. Bach ve W.A. Mozart gibi konser salonlarinin tanimis
bestecilerinin eserlerini klasik gitara aktararak, klasik gitarin tanitilmasinda ve

dagarinin gelistirilmesinde ¢ok 6nemli bir rol oynamustir.

Bu donemin klasik gitarda en 6nemli bestecileri, J.Arcas, A.Barrios Mangore,
M.C. Tedesco, De Falla, M. Llobet, A.Manion, K.Mertz, M.Torroba, M.Ponce,,
E.Pujol, J.S: Sagreras, A. Segovia, A. Tansman, F. Tarrega, J. Turina, H. Villa Lobos,
J. Vinas olarak siralanabilir. Klasik gitar bu dénemle birlikte sadece transpoze edilen
eserlerin icra edildigi bir calgi olmaktan kurtulmus, lizerine kongertolar, sonatlar,
sonatinler, danslar, valsler, etiitler ve sarkilar yazilan bir ¢algi aleti olmaya baslamistir.
16. yiizyilda kendini gosteren gitar1 eslik calgist olarak kullanma ideali, bu donemde

klasik gitarin oda miizigi calgilarindan birisine doniigmesine yol agmustir.

19. yiizyil bestecileri arasinda Villa Lobos’ un tim donem gitaristleri ve
glinimiiz gitaristleri arasinda yadsinamaz bir 6nemi vardir. Bestecinin gitar igin
besteledigi 12. Gitar etiidii, klasik gitar virtiiozI{igii yolunda giden miizisyenler i¢in en

onemli kilometre tas1 niteligindedir.
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Villa Lobos’ ta Bach etkisi oldukga belirgindir. Ona goére miizik folklorik miizik
ve Bach’t1. Brezilya ruhunda Bach’1 animsatan ve onu sentez haline getiren dokuz adet
calismalar dizisi “Bachianas Bresileras” ¢ok tinliidiir. Hemen hemen biitiin boliimler,

Barok ve Brezilya formlarindan iki baslhiga sahiptir (Ergiiden, 1995:6).

20. yiizyilin klasik gitar agisindan parlak bir doneme sahne olmasinin en 6nemli
sebepleri; radyo ve televizyonun teknolojiyle yayginlasmasi ve ayni zamanda
teknolojik gelismelerle miizik kayit yontemlerinin gecirdigi evrim olarak sdylenebilir.
Medya organlarinin yayginlagsmast ile miizigin sahne aldig1 ortamlar konser
salonlarindan tagsmig; miizikle dogrudan ya da dolayl ilgilenen bireylerin tiim miiziksel
olaylardan medya sayesinde kolaylikla haberdar olmasiyla, gerek miizikte, gerekse
calgl egitiminde yasanan gelismeler hemen hemen tiim miizikseverlerin bilgisine

sunulmustur.

Bu donemde, Tarrega’nin &grencisi olan Llobet’den Andres Segovia’nin
edindigi klasik gitar egitimi, Segovia’yr yiizyillin en onemli yorumcularindan birisi
yapmustir. Segovia, edindigi bu egitimi ve klasik gitar teknigini kendi 6grencilerine de
basariyla aktarmis, giiniimiizde tiim gitarcilarin adin1 saygiyla andigi Alirio Diaz,
Narciso Yepes, Julian Bream, Manuel Barrueco ve John Williams gibi diinyaca iinlii

gitaristlerin yetismesinden ya dogrudan, ya da dolayl katkilarda bulunmustur.

20. yiizyilin klasik gitar dagarinda en 6nemli bestecileri arasinda B. Britten ,
F.M. Torroba, J. Rodrigo, F.Mompou, W.Walton, A,Roussel, T. Takemisu, R.Gerhard,
M.Arold, J.Cardoso, C.Domeniconi, R.Dynes, N.Koshkin, S. Rak, J. Morel,
A.Piazzola ve J. Duarte sayilabilir. 20. yiizyil ile birlikte klasik gitar iizerine sayisiz
eserler yazilan, hakkinda yarigmalar, festivaller diizenlenen, diger miizik festivallerinde

de sik sik boy gosteren bir miizik aletine doniismiistiir.

Klasik gitar giiniimiizde, diger Bat1 miizigi calgi aletleriyle karsilastirildiginda
oldukca geng bir ¢algi olma niteligini hala korumaktadir. Her ne kadar klasik gitarin

atalart uygarlik tarihinin ilk asamalarinda kendilerini gosterse de, klasik gitarin;
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piyano, keman, viyolonsel gibi yapisal ve egitimsel sorunlarini ¢ok uzun siire dnce
atlatmis, icra sorunlarimin biiyiik bir boliimiine kesin ¢oziimler getirmis ¢alg aletlerinin
yaninda, yapisal problemler, egitiminde ve icra edilme siirecinde asilmasi ya da
cevaplanmasi gereken teknik sorunlariyla hala genclik donemi 6zelliklerini tasidigi, bu
sorunlara ¢ozlimler bekledigi sdylenebilir. Bu degisim siirecinde klasik gitarin egitimin
sorunlarinin etkenlerinden en 6nemlisi, klasik gitarin yapisal devinimini ¢ok yakin bir

zamanda tamamlamasidir.

Giliniimiizdeki yapistyla dinlemeye ve gormeye alistigimiz klasik gitarin, gévde
yapisinin son halini Antonio Torres’in klasik gitar projesinden almistir. Torres’in
projesi, klasik gitar1 konser salonlarinda solo bir ¢algi olarak diisiinmeyi gercek
anlamda baslatmis, klasik gitara kazandirdigr ses yogunlugu ve ton kalitesiyle onu
ylizyilin en popiiler g¢algilarindan birisi haline getirmistir. Klasik gitarin yapiminda
kullanilan malzemeler giiniimiizde de giinden giine farklilagsmakta; bu ¢algi aletinin
bicimine uygun ses derinligi yaratma projeleri, farkli agaclarla 6zgilin karakterde

gitarlar liretme fikri, her gecen giin bir yenisi eklenerek gelisimini siirdiirmektedir.

1.3. Klasik Gitar Egitimi

Klasik gitarda egitim calismalarimin ilk meyvelerinin alindigi dénemin 17.
yiizy1l Ispanya’s1t oldugu sdylenebilir. Bu dénemde Dionisio Aguado ¢agdas gitar
okulunun kurucusu olarak kabul edilir. Donem gitaristlerinden en dnemli farki, gitar
tirnaklartyla calmasidir. Bu teknik giiniimiizde de klasik gitar tekniginin temellerinden

birisini olusturmaktadir.

Klasik gitarin giinlimiizde kullanilan teknikleri arasinda, en ¢ok tartigilan temel
tekniklerden birisi oturus pozisyonudur. Her ne kadar iyi egitimli tiim gitaristler
tarafindan tercih edilen oturus pozisyonu “ayaklik kullanarak bacak arasinda ¢alma”
teknigiyse de, klasik gitara mesleki egitim amaci disinda 6zengen miizik egitimi alan

miizisyen adaylar tarafindan “sag bacakta calma” teknigi de tercih edilmektedir. Yalniz
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klasik gitarda degil, tim enstriimanlarda gecerli olan genel kural, “icracinin ¢algi aletini
olabilecek en rahat pozisyonda ¢almasi”dir. Bu konu hakkinda ve temel klasik gitar
teknikleri, gitarin tutus ve calis bi¢imleri konusunda Charles Duncan tarafindan , ““ The
Art of Classical Guitar Playing” adli ¢alismasinda ayrintili bir agiklama getirilmistir

(Duncan,1980).

Temelde klasik gitar tekniginde en onemli yapitaglarindan birisi de tirnaklarin
yapis1 ve bi¢imi, ¢alarken kullanilacak olan vurus ac¢isidir. Bu konuda da genel ilkeler
olusturmak amaciyla John Taylor’un klasik gitarda tirnak tonu ve vurus agis1 konularinm
ayrintili inceleyen “Tone production on the classical guitar” adli eseri 6nemli bir isleve
sahiptir. Bu calismada, sag el vurus teknikleri olan “apoyando ve tirando” konular1 yan1
sira, tirnak bigimlerinin ve torpiileme yontemlerinin klasik gitar yorumcularinin ton

kalitesini nasil etkileyecegi konularina yer verilmistir (Taylor,1990).

Frederick M. Noad, klasik gitarin giiniimiizde en yaygin kullanilan tekniklerini
“Solo Guitar Playing I — II” metotlarinda diizenli bir sekilde siralamistir. Noad bu
calismasinda, birinci pozisyonda ¢almay1 temel olarak almistir. Klasik gitarda hangi
pozisyonla baslanacag: konusu, iilkemizde Bekir Kiigiikay’m yazdig1 “Klasik Gitar I¢in
Baslangic Metodu” ile yeni bir boyut kazanmistir. Bu metotta Kiiciikay, birinci
pozisyona alternatif bir pozisyon olan yedinci pozisyondan klasik gitar egitimine

baslanabilecegi fikrini ortaya koymustur.

Klasik gitara baslangi¢ olarak birinci pozisyon temel alindiginda, Noad’a gore

klasik gitar egitiminde sOyle bir siralama izlemek miimkiindiir;

Temel oturus teknigi,
Tutus teknigi,

Sag el teknigi,

Bos tellerde notalar,

Arpej teknigine giris,

A e

Birinci pozisyonda, perdelerde notalar ve sag el teknigi,
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7. Akorlara giris,

8. Bag teknigi,

9. Apoyando, tirando vurusu ile koordinasyon caligsmalari,
10. Arpej teknigini gelistirilmesi,

11. Dizi ¢alismalari,

12. ikinci pozisyon,

13. Ugiincii pozisyon ve yarim bare teknigi,
14. Besinci pozisyon,

15. Tam bare teknigi,

16. Vibrato ve ton ¢alismalari,

17. Siislemeler,

18. Yedinci pozisyon,

19. Harmonik teknigi,

20. ileri arpej teknikleri,

21. Stil bilgisi ve siislemeler.(Noad,1968)

Bu egitim ve c¢alisma siralamasi, pozisyon c¢alismalari disinda istege gore
ozellestirilebilecek bir siralamadir. Yine de klasik gitarda bag teknigi ve siislemelerde
oldugu gibi, birbirine sirali-kosulu bi¢gimde birbirine sikica bagl tekniklerin oldugu

tartisilmaz bir gercgektir.

Elbette ki giinimiizde klasik gitar egitimi sadece belirli metotlarin
egemenliginde degildir. Noad’in klasik gitar metodunu 6rnek gostermekteki amag,
sistematik bir egitim anlayisina 6rnek verebilmektir. Klasik gitar egitimini 6zengen ya
da mesleki anlamda almak isteyen miizisyen adaylar1 i¢in sayisiz metot segenegi artik
raflardaki yerini almistir ve almaktadir. Ancak bu metotlarda derinlemesine inceleme
yapildiginda, metotlarin biiyiik bir boliimiiniin gelisigiizel hazirlandigi, sistematik bir
cabay1 gboz ardi ettigi, hatta bazilarinin var olan klasik gitar repertuarini yeniden

diizenleyip sunmaktan ibaret oldugu goriilebilecektir.
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1.4. Tiirk Halk Miizigi ve Yapisi

Veysel Arseven halk miizigini , “ Bir sanat endisesi olmadan, halkin duygu ve
diisiincelerini, seving ve acilarini, yigitlik, goc, sevgi, sila 6zlemi ve daha nice giincel
yasamin toplumsal olaylarin1 sade, fakat igten gelen ezgilerle anlatabilen ve halkin
ortak yasatma giicliniin Urlinli olan miizik...”(Arseven, 1977:84) olarak

tanimlamaktadir.

So6zii ve miizigiyle, Tiirk halkinin kiiltiiriinii, tarihini, cografi konumunu ve
sosyal/ekonomik yapisini en belirgin, en canli bi¢imde yansitan gercek; ozanlar, daha
sonra da asiklar tarafindan tarihin akisi ve anonimlik 6zelligi i¢inde ad konulmadan
bestelenen(yakilan) tiirkiiler, Tiirk kiiltiiriiniin, dolayisiyla da Tiirk halkinin degerler
dizgesinin bir goriintiisiidiir, ya da Tiirk halki bu degerler dizgesinin bir goriintiisiidiir

(Budak, 2000).

Tiirk halk miiziginin melodik yapisi incelendiginde, ¢esitli sekillerde boliinmiis
dortlii ve besli kaliplarin iizerinde belli noktalarda baslayan, duraklayan ve belli

noktalarda karar veren bir ezgisel yapi igerdigi goriilmektedir (Tura, 1992:302).

Veysel Arseven Tiirk halk miiziginin melodik yapisini su sekilde agiklamistir;

Tiirk halk miiziginin ezgisel yapisinin en onemli 6zelliklerinden birisi, tim
yapitlarin mutlaka ezginin yaratildigi tonalitenin(makamin) temel sesiyle bitmesi,
ikincisi de, ¢ogunlukla bitisik ya da kiigiik aralikli seslerle Oriilmiis olmasidir. Bati
miiziginde ister major isterse mindr bir dizi ile yazilmis olsun, ezgi, tonik akorunu
olusturan seslerden her hangi birisi ile baglar ve biter. Oysa Tiirk halk miiziginde bir
ezginin temel sesle bitmesine karsin, baslama sesi dizinin her hangi bir derecesi
olabilir. Bunda dortlii armoni yontemine gore, tonalitenin polifonik yapisinin da biiytik

pay1 vardir. Ezgiler en az dort, en ¢ok onikili bir ses sinir1 i¢inde gelistirilmislerdir.

Ezgisel yapis1 yoniinden Tiirk halk miizigi su 6zellikleri gosterir:
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1. Ezgilerin biiyiik bir ¢ogunlugu ince bir perde ile baglar. Bu perde temel sesin
kiigiik veya biiyiik altilisi, kiigiik veya biiylik yedilisi, sekizlisi, dokuzlusu, onlusu,
onbirli veya onikilisi olabilir.

2. Ezgi temel sesin tist dortliisii veya beslisi ile baslarsa;

a) Ilk yar1 temel sesle biter. Ikinci yar1 bir biiyiik altil1, ya da biiyiik yedili ile
baslar ve gene temel sesle sona erer.

b) Ezgi temel sesin dortliisii ile baglar ve hemen beslisine gegerek uzun bir siire
derece iizerinde kalir. Ilk yar1 iicliisiinde, yani giicliisiinde, ikinci yar1 ise temel seste
kalir.

3. Ezgi, temel sesle baglar ya bitisik seslerden olusan bir ¢ikict yol izler ya da
temel sesten sonra bir dortlii veya bir besli atlamasi yapar. Temel sesle baslayip
dortliisiine atlayan ezgilerin bazilarinda ilk yar1 dortliisiinde, ikinci yar1 temel seste sona
erer.

4. Tirk halk miiziginde ezgi genellikle temel sesin {ist perdelerinde dolasir.
Cok az ezgide ses sinir1 alt perdelere iner. But tip ezgilerde temel sesin altina inen
dereceler bir dortlii araligin1 hemen hemen hi¢ asmaz ve ezgi ¢ogunlukla bir eksik

zamanla baslar.

Bu dort belirgin ezgisel yapmin disinda ayricalik gosteren tiirkii ve oyun
havalarin1 da soyle 6zetleyebiliriz.

a) Tiirk halk ezgilerinde, parca icinde sus isaretlerine ¢cogunlukla ciimle ya da
boliim basinda sik sik rastlanir. Ancak 6l¢ii icerisinde ve onciil zamanlarda sus isaretleri
oldukga seyrek goriiliir.

b) Oldukga smirl 6rneklerine rastlanmakla birlikte bazi ezgiler “si” veya “mi”
gibi, yeden “sensible” etkileri olan seslerle biterler. Major iiciincii derece tonlari ile es

gorevlerde bu tip ezgiler, temel sesle, bir alt veya list iiclii, ya da iist besli ile baslar ve

gene ¢ikici bir yol izlerler (Arseven, 1992:16).
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1.4.1. Tirk Halk Miiziginde Ayaklar

Bu konu ylizyillarca ihmal edilmis, ancak milletin kendi yarattig1 degerlerine
yiizyillarca sahip ¢ikarak nesilden nesile aktardigi ve gilintimiize getirdigi bu milli kiiltiir
degerlerimizin Tiirk sanat miiziginde oldugu gibi makamlarla degil, “ayak™ larla

ifadeye ¢alismiglar ve her yoniiyle Tiirk’e has bir bulus ve yontem gergeklestirmislerdir.

Bu béliimde agiklanan ayaklar; Kerem, Misket, Garip ve Derbeder ayaklaridir.

Kerem Dizisi(Ayag); halk arasinda en ¢ok kullanilandir. Saz, baglama ve bozuk
diizenlerle icra edilir. Kerem ayagi isminin saz sairi Asik Kerem’den kaldig1 rivayet
edilir. Tirkiilerimizde, uzun havalarimizda, “Kerem”den sdylenilmis, ¢alinmis halk
melodileri cogunlugu teskil etmektedir. “Yanik Kerem, Kesik Kerem, Kandilli Kerem”
gibi adlarla boliimlere ayrilmistir. Hiiseyni, Ussak, Bayati, Karcigar, Muhayyer

makamlarinin dizi 6zelligi i¢inde seyreder.

Garip Dizisi; Cikict ve inici olarak her iki seyri de takip eden motifleriyle
Tiirkiilerimizin folklorik mahiyette olan en gilizel Orneklerini verir. Hicaz, Neva,

Hicazkar makamlarina benzerlik gosterir.

Misket Dizisi; Sanat musikisinde bazi makamlarla benzerligi vardir. Evig,
Segah, Hiizzam dizilerinin seyirlerine benzerlik gosterir. Kendi diizeninde ve saz

diizeninde icra edilir. Karar sesi “Fa diyez”dir.
Derbeder-Kalenderi Dizisi; Saba makamina benzerlik gosterir. Karar sesi
genellikle “La”dir. Dizi arizast Re bemoldiir. Saz, baglama, bozuk diizenlerinde icra

edilir (Y1lmaz, 1996:107).

Tiirk halk miiziginde kullanilan c¢algilar ise temelde dort boliime ayrilabilir.
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1. Uflemeli galgilar: balaban, ¢igirtma, mey, zurna, tulum, kaval, sipsi, zambir,
cifte kaval.

2. Tezeneli galgilar: Tambura, Baglama, Divan, Tar.

3. Vurmali  calgilar: Davul, def, diimbelek, nagara, kasik, zil, calpara, zilli
masa.

4. Yayh calgilar: Iklig, kabak kemane, Karadeniz kemencesi (Akpinar, 1992:8).

1.4.2. Tiirk Halk Miizigi Calgilarindan Baglama

Tiirkgede iki seyi birbirine baglamak anlamina gelen bu sozciik perdeli ¢algilara
verilen ad’dir. Eskiden Orta Asya’da perde kullanilirken, bu bati1 halk calgilarinda daha
sonra goriilmiistiir. “Baglama” sozciigiine ilk kez 1780 yilinda rastlanmistir (Reinhard,

2007:86).

Baglama ailesi i¢indeki ¢algilar tilkemizde en yaygin olarak kullanilan
calgilardir. Bu calgilar, ¢esitli boylarda ve degisik adlarla biitiin Tiirk diinyasinda da
yaygin olarak kullanilmaktadir. Bu aileye giren ¢algilara {ilkemizin ¢esitli yorelerinde
baglama, saz, divan sazi, meydan sazi, tambura, cura, oniki telli, ¢ogiir, bozuk, rizva,

kopuz ve benzeri adlar verilmektedir.

Anadolu’da ge¢mis donemlerde baglama perdelerinin nasil bir dlgme
yontemiyle baglanmakta oldugunu konusunda belgelere dayanan bilgilere bugiine kadar

ulasilamamustir.

Bununla birlikte, baglama perdelerinin, bu calginin kullanildig1 yoreye 6zgii
halk miizigi pargalarinin o yorede genel kabul goren seslerini verecek sekilde
baglanmakta oldugunu varsayabiliriz. Baglama perdelerini esas olarak ‘“baglama
yapimcist ustalar” c¢alginin yapimi sirasinda baglamaktadirlar. Bu gelenek yapimci

ustalardan ciraklarina aktarilarak bugiine kadar siiregelmistir.
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Cesitli bolgelerde kullanilan baglamalardaki birbirinden farkli perdeler, zamanla
bir baglama iizerinde toplanmis ve bir model olusturulmustur. Bunda en biiyiik etken,
her bolgenin miiziklerini ¢alma durumunda bulunan TRT THM topluluklar1 olmustur.
1940’11 yillarda Ankara ve Istanbul Radyolarinda baslayan THM yayinlari, her blgenin
halk havalarini igeren bir dagarcik olusturmaya yonelmis ve dagarcik genisledikge
cesitli bolgelerin miiziklerinin gerektirdigi perdeler de zamanla bu topluluklarda

baglanir olmus ve sabitlesmistir.

Baglama ailesi calgilarinin ortak 6zelligi tlimiinde alt tellere “Alt tel”, ortada
olan tellere “Orta tel”, iistte olan tellere de “Ust tel” denilmesidir. Baglama ailesi
calgilarinda tellerin akort edilmesi, “diizen” soOzciigliyle agiklanir (Sun, Tugcular,

Bayraktar, 1989).

Baglama simdiye kadar 35 ad altinda ¢esitli diizen adlarina tanik olmustur. Bu
diizenler ¢esitli sekillerde akort edilir. Bu akort hangi cins baglama olursa olsun
degismez. Hepsinin uygulanis bi¢cimi aymidir. Bu diizenlere 6rnek olarak; Ana diizen,
Afsar diizeni, Avsar diizeni, Abdal diizeni, Baglama diizeni, Misket diizeni, Miistezat
diizeni, Kara diizen, Karanfil diizeni, Tambura diizeni, Y6riik diizeni, Hiiseyni diizeni

gosterilebilir (Y1lmaz,1996).

Baglama ailesi calgilar1 genel olarak Cura, Tambura ve Divan olmak {izere lige

ayrilir.

Cura, baglama ailesini en ince ses veren calgisidir. Cesitli boylarda Cura’lar
bulunmakla birlikte, bugiin yaygin olarak iki tiirii kullanilmaktadir; Tambura Curasi(Fa
Cura), Baglama Curasi (Do Cura). Cura hem tezene ile, hem de parmakla g¢alinir.
“Selpe” denen bu parmakla calinisa Maras ve Ege Bolgesi ile Anadolu’nun ¢esitli

bolgelerinde rastlanmaktadir.
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Cura, baglama ailesinin yapim 0&zelliklerini tasimaktadir. Tambura curasi
aktarimci bir c¢algidir, yazili notaya gore tam dortlii inceden ses verir. Baglama curasi

ise aktarimci bir ¢algi degildir. Yazili notaya gore yazildig1 yerden ses verir.

Tambura, baglama ailesinin en yaygin calgisidir. Bu ¢algiya halk dilinde saz,
baglama, ¢ogiir gibi cesitli adlar verilmektedir. Degisik boylarda {iretilen bir g¢algi
olarak Tambura, genellikle Cura ile Divan arasinda kalan bir boyuta sahiptir. Baglama
ailesinin diger iiyelerinin yapim &zelliklerine sahiptir. Fa ve Do Tambura olmak iizere
iki tlirti vardir. Fa Cura’ya gore bir sekizli kalindan ses veren Tambura’nin parlak agik
bir sesi vardir.

Tambura tezeneyle c¢alinir ve Toroslar, Barak yoresi, Tunceli, Sivas,
Kahramanmaras gibi yorelerde “selpe” teknigiyle de ¢alinmaktadir. THM toplulugunda
temel calgidir. Her tiirlii halk ezgisi ve ¢esitli “akorlar” ¢alinabilir, eslik yapabilir.

Fa Tambura aktarimc1 bir ¢algidir, yazildigi notaya gore tam besli kalindan ses

verir. Do Tambura ise yazili notaya gore bir sekizli kalindan ses verir.

Divan, baglama ailesinin en kalin ses veren calgisidir. Tezene ile ¢alinir. Fa
divan olarak da bilinir ve aktarimci bir ¢algidir. Sol anahtarina gore bir tam besli ve bir
sekizli kalindan; Fa anahtarina gore bir tam besli kalindan ses verir. THM
topluluklarinda bas goérevi goren bir ¢algidir; akorlar calabilir ve ayn1 zamanda solo ve
eslik calgisi olarak da kullanilabilir. Baglama ailesinin 6teki calgilart igin gecerli olan

tezene vuruslar1 Divan i¢in de gegerlidir (Sun, Tugcular, Bayraktar, 1989:36).

1.5. Tirk Halk Mizigi Ezgilerinin Klasik Gitar Egitimi Miizigine

Uyarlanmasi

Evrensel miizikte yerel ezgilerden yararlanmanin, baska bir sdyleyisle halk

ezgilerini kullanmanin geg¢misi, en azindan 18. yiizyila, Alman besteci Johann Adam
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Hiller’in (1728-1804) Singspiellerine ( sarkili oyunlarina) dek gotiiriilebilir. 19.
ylzyilin ikinci yarisinda ise Bohemyali ve Rus besteciler, kendi iilkelerinin halk

ezgilerini evrensel miizige kattilar.

20. yiizyila gelindiginde, miizik dilini, yeni donemin getirdigi kokli degisimi
yansitacak yolda zenginlestirmek isteyen Rus, Macar, Fransiz, Ingiliz besteciler, halk
mizigi ile yakindan ilgilendiler ve yapitlarinda ondan yogun bi¢imde yararlandilar

(Kiitahyali, 2001:60).

Klasik gitar repertuarinin ise halk ezgilerinden dogrudan etkilendigi
sOylenebilir. 19. ylizyilda M.Torroba, F.Tarrega, M.LLobet ve H.Villa Lobos gibi
bestecilerin kendi yasadiklar kiiltiirleri ve toplumlarinin halk ezgilerini yansitan eserler
verdikleri goriiliir. Klasik gitar hem teknik hem de repertuar anlaminda biiyiik gelisme
yasadig1 Ispanya’da, bolgenin halk miiziginin temel dgesi Flamenko miiziginde, hem

solo hem de eslik ¢algist olarak degismez bir yere sahip olmustur.

Bizde, bu yoldaki ilk uygulama, 19. yiizyilin sonlarinda geleneksel Tiirk sanat
miizigimizin Rast, Mahur, Nihavent, Buselik gibi yap1 bakimindan majoére ya da minore
benzeyen makamlarinda yazilmis sarkilari ¢ok sesli olarak piyano i¢in diizenleme
bi¢iminde goriildii. Diizenlemeyi yapanlar yabancilardi ve saray bandosunun yonetmeni
Guatelli Paga, bunlarin basinda gelmekteydi. Cumhuriyet donemine yaklasilirken, bir

oOl¢iide halk tiirkiilerimizin ¢ok seslendirilmesi ile de ugrasildi.

Cumhuriyet doneminde yetisen ilk kusak bestecilerimiz Rey, Alnar, Erkin,
Saygun ve Akses, halk tiirkiilerimizi hem besteci hem de miizik bilimci yaklagimiyla
ele aldilar. Cok seslendirme sorununa getirdikleri dnemli ¢6ziim, majér ya da mindr
egilimleri disinda kalan tilirkiilerimizin makamsal yapisina 6zgli bir miizik dilinin

bulunmasi oldu (Kiitahyali, 2001:61).

Ik kusak bestecilerimizin yaptigi bu uyarlamalardaki temel amag, halk

miizigimizi evrensel boyuttaki ¢oksesli miiziklerin yanina tagima kaygisidir. Nitekim
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kisa siirede meyvelerini toplamaya baslamis bir ¢cabadir. Cemal Resit Rey’in “On ki
Anadolu Tiirkiisii” Fransa’da hemen biiyiik bir ilgi gormiis, donem bestecileri ve
elestirmenlerinin bliyiik begenisini toplamistir. Bu eserler Tiirk¢e seslendirilmekle

kalmamis Fransizcaya da ¢evrilmistir (Ilyasoglu,1997).

Tirk halk miizigi pargalarinin ¢okseslendirilmesi diisiincesinde en c¢ok
kullanilan yontemlerden birisi c¢esitlemedir. Cesitlemenin bas ilkesi ayni temay1
armonisel, ezgisel ve polifonal bakimdan degisik gorilinlisler altinda bircok kez

isittirmektir. Vincent d’Indy’ye gore cesitleme yontemleri baslica ii¢ takima ayrilir;

1. Ezgisel-ritimsel siisleme: Bu cesitleme yonteminde tamamen asil yapisi
bozulmamak kosuluyla, fazladan sesler, fazladan ritimsel katmalarla tema ic¢inden
degistirilir.

2. Polifon ¢esitleme: Ezgisel-ritimsel ¢esitlemenin tersine, yalniz dig goriiniisii
degistirilen bu ¢esitlemede tema genellikle hi¢ degismez; yapilan sey temayla birlikte
baska ezgi ¢esitlerinin duyurulmasidir. Cesitleme, degisen bu ezgilerden dogmus olur.

3. Temay1 degistirme: Bu cesitleme hem icten hem distan degistirmedir; daha
onceki cesitlemelerden ¢ok daha ustadir. Tema tam anlamiyla ortada yoktur; ¢ok kez
onu hatirlatacak bir ¢izgi bile kalmamistir. Bununla birlikte benzetme noktalar
goriiniirde olmasa bile, tema ile onun agiklamasi demek olan cesitlemede gizli bir

yakinlik her zaman vardir (Hodeir, 2003:30).

Anton Webern, “Yeni Miizige Dogru” adli calismasinda, klasik bat1 miiziginin
gecmisten giliniimiize nasil bir asama kaydettigini, bu asama sirasinda cokseslilik
anlayisinin nasil degistigini; barok, klasik, romantik ve cagdas donemde hakim olan
tonalite ve ona bagli kurallar dizisinin gliniimiizde nasil bir bigime biiriindiigiinii, on iki
nota sisteminin ger¢eklestirdigi yenilikleri agik bir sekilde anlatmaya ¢aligmistir. On iki
nota sisteminde tiim notalar birbirine esittir. Bu esitlik cercevesinde tonal merkez

kaygis1 yoktur. Bu diisiincenin temelini kromatik dizi olusturur.
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20. yiizy1l miiziginin armonisinde rol oynayan aktdrler kilise modlari, major-
minor diziler, kromatik dizi, pentatonik-hextatonik diziler; ikili,ii¢lii, dortlii, ek notal

akorlar, polikordlar olarak siralanabilir (Persichetti, 1961).

Klasik gitarin sol anahtarinda yazildigi yerden bir oktav asagida ses verdigi
bilinen bir gercektir. Klasik gitarda her perde bir yarim sese esittir, bu ylizden klasik
bat1 miiziginde kullanilan tiim dizileri klasik gitarda rahatlikla icra etmek miimkiindiir.
Ayn1 zamanda akorsal yapisi nedeniyle klasik gitarda major, mindr, eksik, artik, altili,

yedili ve dokuzlu gibi akorlar rahatlikla ¢calinabilir (Mcguire, 1976:6).

Karabulut(Karabulut, 1992:145), Tiirk halk miizigi calgilarinda olan c¢oksesli
yapty1 dort farkli sekilde agiklamastir.
1. Calginin kendi yapisindan kaynaklanan ¢okseslilik.
2. Calgty1 ¢alma teknigine bagli olarak yapilan ¢okseslilik.
3. Calgmmin hem yapisinda hem de calma teknigine bagli olarak yapilan
cokseslilik.

4. Calgilar iizerinde yapilan cesitli akort diizenleri ile elde edilen ¢okseslilik.

Karabulut, ayn1 ¢aligmasinda baglama ailesinde goriilen ¢oksesliligi de bes tiire

ayirmistir.

1. Bu ¢algi grubunun bir arada ¢alinmasiyla meydana gelen ¢okseslilik.

2. Taksim veya uzun hava denilen ezgilerin ¢aliniglarinda bir sazin ana ezgiyi
calmas1 ve diger sazlarin karar perdesinde dem tutmasi veya birka¢ motifi
tekrarlamasi, melodiye eslik etmesi, ritmin belli edilmesi seklinde meydana
gelen cokseslilik.

3. Baz ¢algilarin ¢alinislarinda bir ¢ok icracinin bir periyot veya kisa miizik
ctimleleri igerisinde bir kat sesi bir arada ¢alma yeteneklerine bagli olarak
meydana getirdikleri ¢okseslilik.

4. Mabhalli sanatgilarin calma teknigine bagli olarak tavirlariyla meydana
getirdikleri ¢okseslilik.

5. Baglama ailesinde yapilan ¢esitli akort diizenleri (Karabulut, 1992:145).
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Baglama ailesi calgilar1 ¢cokseslilige uygun ¢algilardir. Geleneksel tezene vurus
bigcimleri olan tek vurus, ¢ift vurus, diiz tezene, oynak tezene, iiglii tezene, ¢irpma
tezene, tarama tezene, baglama ailesi ¢algilarinda siklikla kullanilan ¢alis bigcimleridir.
Baglama ailesi calgilarinda ¢alinan akorlar, {i¢ telde bogumlama, iki telde bogumlama,
birinci tele basarak, iiglincii tele basarak calinan akorlar, ikinci ve iiclincii tellerde

bogumlama olarak 6rneklendirilebilir (Sun, Tugcular, Bayraktar, 1989).

Baglama, karakteristik sekliyle Tiirkler ve Tiirkmenler tarafindan kullanilmistir
ve vataninin Orta Asya oldugu hem calgi yapim teknigiyle, hem calma teknigi ve
genellikle sik stk dem tutarak elde edilen ¢oksesli stildeki partileri ile
kanitlamistir(Reinhard, 2007:86).

Yoresel stilin gelismesiyle birlikte, cogunlukla tek sesli ¢calinan, dem seslerden
az yararlanilan, sozleri acik olan ve kolay anlasilan, besli paralellerinin ve yalin tek
seslerin kullanildigr mani tiiriinde tiirkiilerin soylendigi tinlii Tiirk halk sairi Asik
Veysel okulu ortaya ¢ikmistir; bu okul memleketin sehirlerini ve kdylerini etkisi altina
almis ve halki oldukca duygulandirmistir. Buna karsilik sehirlerde medyanin da
etkisiyle daha cok ses elde eden, zengin tinlayan saz ¢alimi1 6n plana geg¢mistir. Tek

seslilikten kaginilmis, onun yerine zengin dem tercih edilmistir (Reinhard, 2007:88).

Baglama ailesi c¢algilarinda kullanilan ¢alis teknikleri ve stilleri, klasik gitarda
rasguedo, golpe, tambura, taping ve benzer bag tekniklerinin kullanilmasiyla

tamamlanabilir, cagristirilabilir.

Ulkemizde Tiirk Halk miizigi ezgilerinin klasik gitara uyarlanmasi fikrini
destekleyen ¢esitli calismalar yapilmistir; Carlo Domeniconi’nin 20 Tiirkische
Volkslieder, Gitarren-Studio-Miisikverlag, Ricardo Moyano’nun Kara toprak-Asik
Veysel, yemen Tiirkiisti-Anonim, Kemal Belevi’nin Five Turkish Pieces I-II for Guitar,
Edition, Yakup Kivrak’in Piyanodan Gitara, Bekir Kii¢likay’in Amman Avci-Anonim,
Yemen Tiirkiisii-Anonim, Gokhan Yal¢in’in Halk Miiziginden Gitara, (Yalgin,

2004:22) eserleri bu ¢aligmalara 6rnek gosterilebilir.
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Klasik gitarda Tiirk halk miizigi ezgilerinin kullanilmasi konusunda, Gokhan
Yalgin’in 2004’de yaymladigi “Halk Miizigine Dayali Gitar Ogretimi”, Sadik
Yondem’in ise 1998’de yaymladigr “Tiirkiye'deki mesleki miizik yiliksek Ogretim
kurumlarinda klasik gitara uyarlanmis tiirkii kaynakli egitim miiziklerinin 6gretiminde
ve seslendiriminde karsilasilan sorunlar ve ¢oziim Onerileri”, Melih Giizel’in 2003’de
yayinladig1 “Gitar Tekniklerinin Ulkemize Ozgii Miizikal Kaynaklardan Yola Cikilarak
Ogretilmesi ve Gelistirilmesi”, Zekeriya Kaptan’in 2001°de yaymladig1 “Klasik Gitarin
Tirk Halk Miizigi Kaynakli Okul Sarkilarinda Kullanimi” adli tez c¢alismalari

mevcuttur.

1.6. Problem Ciimlesi

“Makamsal Tiirk halk ezgileri Klasik gitar egitiminde etkin bir sekilde nasil

kullanilmalidir?”

1.7. Alt Problemler

1. Cagdas klasik gitar egitiminde, tonal etiit ve eserlerin yani sira makamsal

tarzda diizenlenmis olan etiit ve eserlere de yer verilmeli midir?

2. Makamsal tarzda bestelenmis ya da diizenlenmis olan etiit ve eserlerin icrasi

klasik gitar 6gretim siirecini ve klasik gitar calma tekniklerini olumlu yonde etkiler mi?

3. Tiirk halk Miiziginin ezgisel ve ritmik yapisini tasiyan ve Klasik gitar i¢in
bestelenmis ya da diizenlemis eserler yeterli midir?

4. Klasik gitar 6gretimine yonelik olarak makamsal tarzda bestelenmis ya da
diizenlenmis olan eserlerin, akademik ve evrensel anlamdaki gecerligi ne dl¢tidedir?

5. Klasik gitar egitiminde kullanilmas1 diisiiniilen makamsal tarzdaki etiit ve
eserlerin tampere ses sistemine gore diisiiniilmesi ne derece anlamlidir?

6. Klasik gitar ile makamsal ezgileri seslendirmenin gitar egitimini daha
dinamik, daha zevkli ve daha verimli hale getirip, 6grencilerin ¢alisma ve 6grenme

siirecinde olumlu degisiklikler olusturabilir mi?
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1.8. Arastirmanin Onemi

Bu arastirma, egitim fakilteleri giizel sanatlar egitimi boliimleri miizik

ogretmenligi anabilim dallarinda uygulanan klasik gitar egitiminde, Tiirk halk ezgilerin

kullanilma durumlarinin arastirilmasi, arastirma sonunda elde edilecek sonug ve

oneriler dogrultusunda klasik gitar egitiminin gelistirilmesine katki saglanabilmesi,

bundan sonra yapilacak olan bu ve buna benzer bagka ¢alismalara 151k tutmasi ve farkh

arayislara itmesi, Tiirk halk ezgilerin evrensel klasik gitar calma teknikleriyle islenip

akademik boyutlara ¢ekilebilmesi, klasik gitar egitimcileri ile Ogrencilerine kaynak

saglamas1 ve mesleki gitar egitiminin yan1 sira 6zengen miizik egitimini de tesvik

etmesi, boylece klasik gitar egitiminin gelisimine ve repertuarina kiigiilk de olsa bir

katki saglamas1 bakimindan 6nem tagimaktadir.

1.9. Arastirmanin Dayandig1 Temel Sayiltilar

1.

Tiirk halk miizigi geleneksel halk g¢algilarinin yani sira klasik gitar ile de
evrensel gitar ¢alma tekniklerinden yararlanilarak daha dinamik, daha etkili
ve ¢agin geregine uygun olarak ¢alinabilir.

Tirk halk miizigi, kendi dogal yapis1 ile ¢esitli klasik gitar calma
tekniklerini Ogrencilere kazandirmada biiyiikk Olclide yardimci olabilecek
yapidadir.

Klasik gitar egitiminde Tirk halk miiziginden yararlanma “cevreden-
evrene” ilkesine uygun diiseceginden olumlu sonuglar verebilecektir.
Boylece halk miizigimiz geleneksel boyutlardan akademik ve evrensel
boyutlara ¢ekilebilecektir.

Aragtirmada kullanilan yontem, arastirmanin konusuna, amacina ve

problemin ¢dziimiine uygundur.
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1.10. Arastirmanin Sinirhhiklar:

1. 2006-2007 6gretim yilinda egitim veren on iki miizik 6gretmenligi anabilim

dal1 ve bu anabilim dallarinda verilen klasik gitar egitimi ile,

2. Klasik gitar 6gretim elemanlart ile,

3. Arastirmanin hazirlandig1 zamanda ulasilip taranan kaynak ve eserler ile,

4. Arastirmaci tarafindan klasik gitar i¢in hazirlanan ve uyarlanan Tiirk halk

ezgileri ve eserleriyle sinirlidir.

1.11. Arastirmada Kullanilan Kisaltmalar

AIBU EF GSEB MOABD :

DEU BEF GSEB MO ABD :

GU GEF GSEB MO ABD :

IU EF GSEB MO ABD :

MU AEF GSEB MO ABD :

SDU BEF GSEB MO ABD :

SU EF GSEB MO ABD :

Abant Izzet Baysal Universitesi Egitim Fakiiltesi
Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii Miizik Ogretmenligi
Anabilim Dali

Dokuz Eyliil Universitesi Buca Egitim Fakiiltesi
Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Ogretmenligi
Anabilim Dali

Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Giizel
Sanatlar Egitimi  Boliimii Miizik Ogretmenligi
Anabilim Dali

Inénii  Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar
Egitimi Boliimii Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali
Marmara Universitesi Atatiirk  Egitim Fakiiltesi
Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Ogretmenligi
Anabilim Dali

Siileyman Demirel  Universitesi Burdur Egitim
Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Bolimi Miizik
Ogretmenligi Anabilim Dali

Selguk Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar

Egitimi Boliimii Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali



YYU EF GSEB MO ABD :

OMU SEF MO ABD :

HU FEF MOB :

COMU EF MO ABD :

GOPU EF MO ABD :
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Yiiziincii Y1l Universitesi Egitim Fakiiltesi Giizel
Sanatlar Egitimi Boliimii Miizik Ogretmenligi
Anabilim Dali

Ondokuz Mayis ~ Universitesi Samsun Egitim
Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali
Harran Universitesi ~ Fen Edebiyat Fakiiltesi
Miizik Ogretmenligi Boliimii

Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Egitim
Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi Anabilim Dali

Gazi Osman Paga Universitesi Egitim Fakiiltesi

Miizik Ogretmenligi Anabilim Dal
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BOLUM II

YONTEM

Bu boéliimde, arastirmanin modeli, evren, 6rneklem ve veri toplama araglar

aciklanmis, verilerin islenmesinde kullanilan yontem ve tekniklere yer verilmistir.

2.1. Arastirmanin Modeli

Bu aragtirma, Tirkiye’deki egitim fakiilteleri giizel sanatlar egitimi boliimleri
miizik O0gretmenligi anabilim dallarinda yapilan klasik gitar egitiminde, Tiirk halk
ezgilerinin kullanilma durumlarmin ortaya konulmasi amaciyla, tarama modeli
cercevesinde zaman, mekan ve kontrol imkanlarina goére betimleme (survey) yontemi

ile hazirlanmustir.

Betimleme ydntemi olaylarin, objelerin, varliklarin, kurumlarin, gruplarin ve
cesitli alanlarin “ne” oldugunu betimlemeye, agiklamaya calisan incelemelerdir.
Betimleme arastirmalari, mevcut olaylarin daha 6nceki olay ve kosullarla iliskilerini de

dikkate alarak, durumlar arasindaki etkilesimi aciklamay1 hedef alir. (Kaptan, 1989)

Ayrica verilerin elde edilmesinde anket teknigi ve kaynak tarama yontemi

kullanilmisgtir.

2.2. Evren

Bu arastirmanin evrenini, Tiirkiye’deki {liniversitelerin egitim fakiilteleri giizel
sanatlar egitimi boliimleri miizik 6gretmenligi anabilim dallari, bu anabilim dallarinda

gorevli 6gretim elemanlari olusturmaktadir.
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2.3. Arastirmanin Orneklemi

Arastirmada 6rneklem grubu ilgili miizik 6gretmenligi anabilim dallar1 ve klasik

gitar 6gretim elemanlarinin biiytlik bir boliimiinii kapsamaktadir.

Orneklem grubunu on iki miizik &gretmenligi anabilim dali ve bu anabilim
dallarinda gorev yapan on ii¢ klasik gitar 6gretim elemani olusturmaktadir. Bu
orneklem grubu, aragtirmada hedef secilen miizik 6gretmenligi anabilim dallarini biiytik

Olclide temsil etmektedir.
Arastirmanin 6rneklem grubunu,

AIBU EF GSEB MOABD °da 1 klasik gitar 6gretim elemant,
DEU BEF GSEB MO ABD ’da 1 klasik gitar 6gretim elemant,
GU GEF GSEB MO ABD °da 2 klasik gitar gretim elemani,
IU EF GSEB MO ABD °da 1 klasik gitar gretim elemant,
MU AEF GSEB MO ABD da 1 klasik gitar 6gretim elemant,
SDU BEF GSEB MO ABD °da 1 klasik gitar 6gretim elemant,
SU EF GSEB MO ABD °da 1 klasik gitar 6gretim elemant,
YYU EF GSEB MO ABD ’da 1 klasik gitar 6gretim eleman,
GOPU EF MO ABD °da 1 klasik gitar 6gretim elemant,

HU FEF MOB ’de 1 klasik gitar 6gretim eleman,

COMU EF MO ABD °da 1 klasik gitar 6gretim elemani,
OMU SEF MO ABD °da 1 klasik gitar 6gretim eleman,

Olmak {izere toplam on ii¢ klasik gitar 6gretim elemani olusturmaktadir.

2.4. Verilerin Toplanmasi

Tiirk halk ezgilerinin klasik gitar egitiminde kullanilmasina yonelik olarak elde
edilen veriler, daha ¢ok anket ve kaynak tarama yoOntemi ile olusturulmustur.
Hazirlanan anketler on bes miizik 6gretmenligi anabilim dalinda gérev yapan on yedi

Ogretim elemanina gonderilmis ve on iki miizik 6gretmenligi anabilim dalinda gorev
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yapan on li¢ klasik gitar 6gretim elemanindan cevap alinabilmistir. Anketlere verilen
cevaplar titizlikle degerlendirmeye alinarak istatistiksel yontemlerle agiklanmaya

calisiimustir.

Anketlerde yer alan sorular 6zelliklerine gore se¢meli, doldurmali ve agik uglu
olarak hazirlanmigtir. Se¢meli sorularin ¢ogunlugunda degerlendirme kolaylig
saglamasi agisindan bes bolmeli dereceleme 6l¢egi kullanilmis ve dereceler “tamamen”,
“biiytik olgiide”, “kismen”, “cok az” ve” hi¢” secenekleri ile ifade edilmistir.
Doldurmali sorularin cevaplanmasinda, ilgililerin kendi gériisleri dogrultusunda mevcut
secenekler haricinde gerekli ve uygun gordiikleri baska segenekleri de eklemeleri
istenmistir. A¢ik uglu sorular ise ilgililerin goriis ve Onerilerini belirtmelerine yonelik
olarak hazirlanmis ve sorularin cevaplandirilmasi i¢in anket formlarinda geregi kadar

bosluk birakilmustir.

Klasik gitar gretim elemanlarina yonelik olarak hazirlanan anket formlari,

Ogretim elemanlarinin;

a) Kisisel bilgilerini,
b) Klasik gitar egitiminde kullanilan tekniklerle ilgili sorulari,
c) Klasik gitar 6gretiminde Tiirk halk ezgilerinden yararlanilmasina iligkin

sorular1 icermektedir.

Ayrica, arastirmaci tarafindan on iki adet Tiirk halk ezgisi klasik gitar
egitiminde kullanilmak {izere diizenlenmistir. Bu ezgiler hazirlanma asamasinda
defalarca ¢alinmis ve ideal bir tin1 olusturmak i¢in gerekli goriilen bazi ses ve tartim
sadelestirmeleri yapilmigtir. Ezgilerin seslendirilmesinde ¢agdas klasik gitar ¢alma
teknikleri kullanilmis, parmak numaralart ile ilgili c¢alismalar bu dogrultuda
gergeklestirilmistir. Yapilan calismalar, konusunda uzman olan kisilere gosterilmis ve
gerekli goriis, Oneri ve yardimlar alinarak klasik gitar i¢cin Tiirk halk ezgileri dagar

olusturulmustur.
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2.5. Verilerin Islenmesi

Klasik gitar 6gretim elemanlarina toplam otuz bir soru sorulmus ve alinan
cevaplar konu alanlarina gore ¢izelgelestirilmistir. Veri toplama araglar ile elde edilen
bu bulgular 6ncelikle gruplandirilmis ve olusturulan frekans tablosuyla sayisal ifadelere

doniistiiriilerek temel istatistik yontemlerle ¢oziimlenmistir.

Arastirmanin alt problemlerinde yer alan klasik gitar 6gretim elemanlarinin
miizik 6gretmenligi anabilim dallarinda klasik gitar egitiminin gelistirilmesine yonelik
goriis ve Onerileri, ilgililerin kendi ifadeleriyle maddeler halinde gruplandirilarak

tablolagtirilmigtr.
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BOLUM II1

BULGULAR VE YORUM

Bu boliimde, aragtirma probleminin ¢oziimiine yonelik olarak elde edilen
verilerin, bulgulara doniistiiriilerek, ¢izelgelerle somutlastirilip yorumlanmasina yer

verilmistir.

3.1. Klasik Gitar Ogretim Elemanlarimin Klasik Gitar Egitimi Bakimindan
Sahip Olduklar1 Bashca Ozellikler

3.1.1. Klasik gitar 6gretim elemanlarinin gérev yaptig1 kurum

Universite f %
Gazi Universitesi 2 15,38
Dokuz Eyliil Universitesi 1 7,69
Ondokuz May1s Universitesi 1 7,69
Abant Izzet Baysal Universitesi 1 7,69
Gazi Osman Pasa Universitesi 1 7,69
Yiiziincii Y1l Universitesi 1 7,69
Harran Universitesi 1 7,69
Siileyman Demirel Universitesi 1 7,69
Selcuk Universitesi 1 7,69
[n6nti Universitesi 1 7,69
Marmara Universitesi 1 7,69
Onsekiz Mart Universitesi 1 7,69

TOPLAM 13 100
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Cizelge 3.1.1.°de gorildigli gibi, klasik gitar dgretim elemanlarmin 2’si
(%15,38) Gazi Universitesi, 1’1 (% 7,69) Marmara Universitesi, 1’1 (%7,69) Dokuz
Eyliil Universitesi, 1’ii  (%7,69) Ondokuz Mayis Universitesi, 1’1 (%7,69) Inénii
Universitesi, 1’1 (%7,69) Selguk Universitesi, 1’1 (%7,69) Abant izzet Baysal
Universitesi, 1’i (%7,69) Uludag Universitesi, 1’1 (%7,69) Harran Universitesi, 1’i
(%7,69) Gazi Osman Pasa Universitesi, 1’1 (%7,69) Yiiziincii Y1l Universitesi, 1’i
(%7,69) Siileyman Demirel Universitesi, 1’1 (%7,69) Onsekiz Mart Universitesi’nde

gorev yapmakta oldugunu gdstermektedir.

3.1.2. Klasik gitar 6gretim elemanlarinin mezun olduklar1 tiniversite

Universite f %
Gazi Universitesi 5 38,46
Marmara Universitesi 3 23,07
Uludag Universitesi 2 15,38
Dokuz Eyliil Universitesi 1 7,69
Inonii Universitesi 1 7,69
Erciyes Universitesi 1 7,69

TOPLAM 13 100,00

Cizelge 3.1.2°de goriildiigi gibi, klasik gitar 6gretim elemanlarin 5°1 (%38,46)
Gazi Universitesi, 3’ii (%23,07) Marmara Universitesi, 2’si (%15,38) Uludag
Universitesi, 1’i (%7,69) Dokuz Eyliil Universitesi, 1’i (%7,69) Inénii Universitesi, 1°i

(%7,69) Erciyes Universitesi mezunu oldugunu belirtmektedir.

Bu bulgular, klasik gitar 6gretim elemanlarinin biiyiik bir cogunlugunun Gazi
Universitesi ve Marmara Universitesi mezunu oldugunu gostermektedir. Bu durum,
Gazi tniversitesi egitim fakiiltesi glizel sanatlar egitimi bolimii miizik 6gretmenligi
anabilim dalinin ve Marmara Universitesi giizel sanatlar egitimi boliimii miizik

ogretmenligi anabilim dallarinin, bu boliimlerde verilen klasik gitar egitimi yan sira
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Ogretmen, Ogrenci, arag-gereg, ortam, fiziki sartlar v.b. bakimindan diger miizik
ogretmenligi anabilim dallarina gore ileri diizeyde olmasinin dogal bir sonucu olabilir.

Ancak az da olsa diger boliimlerden klasik gitar Ogretim elemani yetistigi

gorlilmektedir.

3.1.3. Klasik gitar 6gretim elemanlarinin lisansiistii egitim durumu

Akademik Dereceler f %
Lisans 1 7,69
Yiiksek lisans 9 69,23
Sanatta Yeterlik 1 7,69
Doktora 2 15,38
TOPLAM 13 100,00

Cizelge 3.1.3°de goriildiigii gibi, klasik gitar 6gretim elemanlarinin 1’1 (% 7,69)
lisans, 9’u (% 69,23) yiiksek lisans, 1’1 (% 7,69) sanatta yeterlik ve 2’si (% 15,38)

doktora derecelerine sahiptirler.

Bu bulgular, klasik gitar 6gretim elemanlarinin akademik derecelerinin lisans,
yiiksek lisans, sanatta yeterlik ve doktora derecelerinde dagilim sergiledigini; biiyiik
cogunlugunun yiiksel lisans akademik derecesine sahip olduklarini ve az sayidaki
klasik gitar 6gretim elemaninin lisans, sanatta yeterlilik ve doktora derecesinde

bulundugunu gostermektedir.
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3.1.4. Klasik gitar 6gretim elemanlarinin klasik gitar egitimcisi olarak hizmet

stireleri
Stire f %
1 - 5 yil arast 2 15,38
6 - 10 y1l aras1 4 30,76
11 - 15 y1l aras1 4 30,76
16 - 20 y1l aras1 2 15,38
21 - 25 yil aras1 - -
26 ve daha yukarisi 1 7,69
TOPLAM 13 100,00

Cizelge 3.1.4’de goriildiigii gibi, klasik gitar 6gretim elemanlarinin 2’si (%
15,38) 1-5 yil, 4’1 (% 30,76) 6-10 y1l, 4’1 (% 30,76) 11-15 yil, 2’si (% 15,38) 16-20
yil ve 1’1 (% 7,69) 26 ve daha yukar1 yildan bu yana klasik gitar egitimcisi olarak gorev
yaptiklarini belirtmislerdir.

Bu bulgular, klasik gitar 6gretim elemanlarmin hizmet siirelerinin, genis bir
dagilim sergiledigini ve klasik gitar 6gretim elemanlarinin biiyiik ¢ogunlugunun 1 ile

15 y1l arasinda hizmetlerinin oldugunu gostermektedir.



3.1.5. Klasik gitar 6gretim elemanlarinin akademik tinvanlari

Akademik Unvanlar f %

Profesor -

Dogent 1 7,69
Yardimci1 Dogent 2 15,38
Ogretim Gorevlisi 5 38,46
Okutman 1 7,69
Uzman -

Arastirma Gorevlisi 4 30,76

TOPLAM 13 100,00
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Cizelge 3.1.5’de goriildiigii gibi, klasik gitar 6gretim elemanlarinin 1°1 (% 7,69)
dogent, 2’si (% 15,38) yardimc1 dogent, 5’1 (% 38,46) 6gretim gorevlisi, 1’1 (% 7,69)

okutman, 4’1 (% 30,76) arastirma gorevlisi invanlarinda gorev yapmaktadirlar.

Bu bulgular, profesoér ve uzman kadrolar1 disinda akademik yapida yer alan

biitlin tinvanlarda klasik 6gretim elemanlarin yer aldigini ve klasik gitar 6gretim

elemanlarinin ¢ogunlugunun Ogretim gorevlisi ve arastirma gorevlisi kadrolarinda

bulundugunu, yardimci dogent, dogent ve okutman kadrosunda bulunan klasik gitar

Ogretim elemanlarinin daha az sayida olduklarin1 gostermektedir.
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3.1.6. Klasik gitar 6gretim elemanlarinin cinsiyet dagilimi

Cinsiyet f %

Bay 12 92,30
Bayan 1 7,69
TOPLAM 13 100,00

Cizelge 3.1.6.’da goriildiigii gibi, klasik gitar 6gretim elemanlarmin 12’si (%

92,30) bay, 1’1 (% 7,69) bayan 6gretim elemanlarindan olusmaktadir.

Bu bulgular, miizik 6gretmenligi anabilim dallarinda gorev yapan klasik gitar
ogretim elemanlarinin ¢ogunlugunun baylardan olustugunu, bayanlarin ise daha
azinlikta oldugunu gdstermektedir. Bay ve bayanlar arasindaki fark dikkat ¢ekicidir. Bu
durum, klasik gitar egitimciliginin daha ¢ok baylar tarafindan tercih edildiginin dogal

bir gostergesi olabilir.

3.2. Klasik Gitar Ogretim Elemanlarmin Klasik Gitar Egitiminde

Kullanilan Baz1 Tekniklere fliskin Goriisleri

3.2.1. Klasik gitar 6gretim elemanlarinin I. pozisyondan II. pozisyona gecis

asamasindan kullanilan etiit ve eserleri yeterli bulma dereceleri

Dereceler f %
Tamamen 1 7,69
Biiyiik Olgiide 7 53,84
Kismen 4 38,46
Cok Az 1 7,69
Hig - -
TOPLAM 13 100,00

Cizelge 3.3.1.1°de goriildiigii gibi klasik gitar 6gretim elemanlarimin 1’1 (%

7,69) “tamamen”, 7’si (%73,84 ) “biiylik ol¢tide”, 4’4 (% 38,46) “kismen”, 1’1 (%
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7,69) “cok az” derecede klasik gitar egitiminde I. pozisyondan II. pozisyona gegis

asamasindan kullanilan etiit ve eserleri yeterli bulduklarini1 gostermektedir.

Bu bulgular, klasik gitar Ogretim elemanlarmin biiylik cogunlugunun I.
pozisyondan II. pozisyona gecis asamasindan kullanilan etiit ve eserleri biiyiik dl¢iide

yeterli bulduklarinin dogal bir sonucudur.

3.2.2. Klasik gitar 6gretim elemanlarinin klasik gitarda egiminde kullanilan

harmonic teknigine yonelik etiit ve eserleri yeterli bulma dereceleri

Dereceler f %
Tamamen 1 7,69
Biiyiik Olgiide 3 23,07
Kismen 4 30,76
Cok Az 5 38,46
Hig -
TOPLAM 13 100,00

Cizelge 3.3.2°de goriildigi gibi klasik gitar 6gretim elemanlarinin 1’1 (% 7,69)
“tamamen”, 3’1 (% 23,07) “biiyiik olgiide”, 4’i (% 30,76) “kismen”, 5’1 (% 38,46)

“cok az” derecede klasik gitar egitiminde yeterli bulduklarini belirtmektedirler.

Bu bulgular, klasik gitar 6gretim elemanlarinin biiyiik ¢ogunlugunun harmonic
teknigine yonelik etiit ve eserleri ya kismen ya da ¢ok az yeterli bulduklarinin dogal bir
gostergesidir. Bulgular dogrultusunda klasik gitar egitiminde kullanilmak {izere
harmonic teknigine yonelik calismalarin agirlik kazandigi eser ver etiitlere ihtiyag

oldugu soylenebilir.

3.2.3. Klasik gitar 6gretim elemanlarinin, klasik gitar egitimi repertuarinda

bulunan bag teknigi ve sol el teknigini giiglendirici eserleri yeterli bulma dereceleri
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Dereceler f %
Tamamen 2 15,38
Biiyiik Olciide 7 53,84
Kismen 4 30,76
Cok Az - -
Hic¢ - -
TOPLAM 100,00

Cizelge 3.2.3°de goriildiigii gibi klasik gitar 6gretim elemanlarimin 2’si (%
15,38) “tamamen”, 7’si (% 53,84) “biiyiik olctide”, 4’i (% 30,76) “kismen” derecede
klasik gitar egitimi repertuarinda bulunan bag teknigi ve sol el teknigini giiclendirici

eserleri yeterli bulduklarini belirtmektedirler.

Bu bulgular, klasik gitar 6gretim elemanlarinin ¢ogunlugunun klasik gitar
egitimi repertuarinda bulunan bag teknigi ve sol el teknigini giiclendirici eserleri biiyilik
olgiide yeterli bulduklarinin dogal bir sonucudur. Bu durum, klasik gitar egitimde
kullanilan bag teknigini kazandirmay1 ve sol el teknigini gii¢lendirmeyi amag¢ edinen

eser ve etiitlerin yeterli bulundugunu gosterebilir.
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3.2.4. Klasik gitar 6gretim elemanlarimin klasik gitar egitimi repertuarinda

kullanilan arpej teknigine yonelik eserleri yeterli bulma dereceleri

Dereceler f %
Tamamen 4 30,76
Biiyiik Olgiide 8 61,53
Kismen 1 7,69
Cok Az - -
Hig - -
TOPLAM 13 100,00

Cizelge 3.3.4’de goriildiigii gibi klasik gitar 6gretim elemanlarinin 4’4 (%
30,76) “tamamen”, 8’1 (% 61,53) “biiytlik 6l¢ciide”, 1’1 (% 30,76) “kismen” derecede
klasik gitar egitimi repertuarinda kullanilan arpej teknigine yonelik eserleri yeterli

bulduklarini belirtmektedir.

Bu bulgular, klasik gitar 6gretim elemanlarinin klasik gitar egitimi repertuarinda
kullanilan arpej teknigine yonelik eserleri biiyiik 6l¢iide yeterli bulduklarinin dogal bir
sonucudur. Bulgular, klasik gitar 6gretim elemanlarinin ii¢te birinin de arpej teknigine

yonelik eserleri tamamen yeterli bulduklarin1 gostermektedir.
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3.2.5. Klasik gitar 6gretim elemanlarinin klasik gitar egitimi repertuarinda

kullanilan tremolo teknigine yonelik eserleri yeterli bulma dereceleri

Dereceler f %
Tamamen 1 7,69
Biiyiik Ol¢iide 1 7,69
Kismen 9 69,23
Cok Az 2 15,38
Hig - -
TOPLAM 13 100,00

Cizelge 3.3.5’de gorildiigi gibi klasik gitar 6gretim elemanlarmin 1’1 (% 7,69)
“tamamen”, 1’1 (% 7,69) “biiyiik olciide”, 9’u (% 69,23) “kismen”, 2’si (% 15,38)
“cok az” derecede kullanilan tremolo teknigine yonelik eserleri yeterli bulduklarim

belirtmektedir.

Bu bulgular, klasik gitar 6gretim elemanlarinin biiyiik ¢ogunlugunun tremolo
teknigine yonelik eserleri kismen yeterli bulduklarin1 géstermektedir. Ayrica bulgulara
gore, klasik gitar 68retim elemanlarinin ¢ok az bir boliimii tremolo teknigine yonelik
eserleri tamamen yeterli bulmaktadir. Bu durum, klasik gitar egitimi repertuarinda
tremolo teknigine yonelik eserlere ve etiitlere ihtiya¢ duyuldugunun bir gostergesi

olabilir.

3.3. Klasik Gitar Ogretim Elemanlarimin Klasik Gitar Ogretiminde Tiirk

Halk Miizigi Ezgilerinden Yararlamlmas: Durumlarina iliskin Géoriisleri

3.3.1. Klasik gitar 6gretim elemanlaria gore, klasik gitar egitiminde tonal etiit

ve eserlerin yani sira makamsal eserlere de yer verilmesinin uygunluk dereceleri
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Dereceler f %
Tamamen 2 15,38
Biiyiik Olciide 4 30,76
Kismen 5 38,46
Cok Az 1 7,69
Hig 1 7,69
TOPLAM 13 100,00

Cizelge 3.3.1°de gorildiigii gibi klasik gitar 6gretim elemanlarinin 2’si (%
115,38) “tamamen”, 4’1 (% 30,76) “biiyiik ol¢iide”, 5’1 (% 38,76) “kismen”, 1’1 (%
7,69) “cok az” derecede klasik gitar egitiminde tonal etiit ve eserlerin yanm sira,
makamsal tarzdaki etiit ve eserlere de yer verilmesini uygun gordiiklerini, 1’inin (%

7,69) ise “hi¢” uygun gérmediklerini belirtmektedirler.

Bu bulgular, klasik gitar Ogretim elemanlarinin biiyiikk ¢ogunlugunun
tamamen, biiyiik 6l¢iide ve kismen olmak {iizere, klasik gitar egitiminde tonal etiit ve
eserlerin yani sira makamsal tarzdaki etiit ve eserlere de yer verilmesini uygun

bulduklarmi gostermektedir.

3.3.2. Klasik gitar 6gretim elemanlariin Tirk halk miiziginin ezgisel ve ritmik

yapisindaki klasik gitar eserlerine derslerinde yer verme dereceleri

Dereceler f %
Tamamen - -
Biiyiik Olgiide 2 15,38
Kismen 7 53,84
Cok Az 3 23,07
Hig 1 7,69
TOPLAM 13 100,00
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Cizelge 3.3.2’de goriildiigii gibi klasik gitar Ogretim elemanlarinin 2’si
(% 15,38) “biiyiik olgtide™, 7’si (% 53,84) “kismen”, 3’1 (% 23,07) “¢ok az” derecede
Tirk halk miiziginin ezgisel ve ritmik yapisindaki eserlerine derslerinde yer verirken

1’1 (% 7,69) “hi¢” gitar derslerinde hi¢ yer vermemektedir.

Bu bulgular klasik gitar 6gretim elemanlarinin biiyiik ¢ogunlugunun klasik gitar
derslerinde Tiirk halk miiziginin ezgisel ve ritmik yapisindaki eserlere kismen, bir
boliimiiniin ¢ok az ve diger bir bdliimiiniin biiyiik Ol¢lide yer verdiklerini
gostermektedir. Bu durum, klasik gitar 6gretim elemanlarimin Tiirk halk miiziginin
ezgisel ve ritmik yapisindaki eserleri klasik gitar egitimi siirecinde kismen de olsa

tercih ettiklerini gosterebilir.

3.3.3. Klasik gitar 6gretim elemanlarinin “Makamsal tarzda bestelenmis ya da
diizenlenmis olan etiit ve eserlerin icras1 klasik gitar 6gretim siirecini ve klasik gitar

calma tekniklerini olumlu yonde etkiler” diislincesini anlamli bulma dereceleri

Dereceler f %

Tamamen - -
Biiyiik Olgiide 3 23,07
Kismen 4 30,76
Cok Az 4 30,76
Hig 2 15,38
TOPLAM 13 100,00

Cizelge 3.3.3°de gorilldigii gibi, klasik gitar 6gretim elemanlarinin 3’d (%
23,07) “biiytik ol¢iide”, 4’1 (% 30,76) “kismen”, 4’1 (% 30,76) “¢ok az” derecede
makamsal tarzda yazilmis etiit ve eserlerin, klasik gitar 6gretim siirecini ve klasik gitar
calma tekniklerini olumlu yonde etkileyecegini 2’si (% 15,38) “hi¢” etkilemeyecegini
belirtmektedir.
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Bu bulgular, klasik gitar 6gretim elemanlarinin ¢ogunlugunun, ¢ok az ve
tizerinde olmak iizere makamsal tarzda yazilmis etiit ve eserlerin, klasik gitar 6gretim
siirecini ve klasik gitar ¢calma tekniklerini olumlu yonde etkileyecegini; diger boliimiin
ise yeterince etkilemeyecegini diisiindiiklerini gostermektedir. Bu durum, klasik gitar
ogretim elemanlarinin, klasik gitar egitim siirecinde tercih ettikleri dgretim teknikleri

bakimindan farkl: diisiincelere sahip olmalarindan kaynaklanabilir.

3.3.4. Klasik gitar 6gretim elemanlariin “10/8, 9/8, 7/8, ve 5/8’lik gibi aksak

usullerin klasik gitar egitimini olumsuz yonde etkiler” diislincesini anlamli bulma

dereceleri

Dereceler f %
Tamamen - -
Biiyiik Olgiide 1 7,69
Kismen 2 15,38
Cok Az - -
Hig 10 76,92

TOPLAM 13 100,00

Cizelge 3.3.4’de goriildiigl gibi klasik gitar 6gretim elemanlarmin 1’1 (% 7,69)
“biiyiik olgtide™, 2’si (% 15,38) “kismen” derecede olmak iizere “10/8, 9/8, 7/8, ve
5/8’lik gibi aksak usullerin klasik gitar egitimini olumsuz yonde etkiler” diisiincesini

anlamli bulurken, 10’u (% 76,92) “hi¢” anlamli bulmamustir.

Bu bulgular, klasik gitar 6gretim elemanlarinin biiyiik bir cogunlugunun “10/8,
9/8, 7/8, ve 5/8’lik gibi aksak usullerin klasik gitar egitimini olumsuz yonde etkiler”
diisiincesini anlamli bulmadigim1 gostermektedir. Bu durum, klasik gitar Ogretim
elemanlarinin aksak usullerin klasik gitar egitiminde kullanilmasinda, egitim agisindan

bir sakinca gérmediklerini belirtebilir.
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3.3.5. Klasik gitar 6gretim elemanlarinin = “makamsal ezgilerin kolay
ezberlenebilir olmasi klasik gitar egitimini olumlu yonde etkiler” diisiincesini anlamli

bulma dereceleri

Dereceler f %

Tamamen - -
Biiyiik Olciide 4 30,76
Kismen 3 23,07
Cok Az 3 23,07
Hig 3 23,07
TOPLAM 13 100,00

Cizelge 3.3.5’de gorilldigii gibi, klasik gitar 6gretim elemanlarinin 4’i (%
30,76) “biiytlik olgiide”, 3’4 (% 23,07) “kismen”, 3’1 (% 23,07) “¢ok az” derecede
elemanlarinin  “makamsal ezgilerin kolay ezberlenebilir olmasi klasik gitar egitimini
olumlu yonde etkiler” diisiincesini anlamli bulduklarin1 3’i (% 23,07) “hi¢” anlaml

bulmadiklarini belirtmektedir.

Bu bulgular, klasik gitar 6gretim elemanlarinin goriislerinin biiyiik bir dagilim
sergiledigini ortaya koymaktadir. Klasik gitar Ogretim elemanlarinin tigte biri,
makamsal ezgilerin kolay ezberlenebilir olmasinin, klasik gitar egitimini biiyiik ol¢iide
olumlu yonde etkileyecegini belirtmekte iken, ¢ogunluk kismen, ¢ok az ya da hig
etkilemeyecegi goriisiinii belirtmistir. Bu durum, ilgililerin konu hakkinda farkl

goriiglere sahip oldugunu gdsterebilir.
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3.3.6. Klasik gitar Ogretim elemanlarinin yapmis olduklari konser ve

dinletilerde Tiirk halk miizigi ezgilerine yer verme dereceleri

Dereceler f %
Tamamen - -
Biiyiik Ol¢iide 2 15,38
Kismen 7 53.84
Cok Az 3 23,07
Hig 1 7,69
TOPLAM 13 100,00

Cizelge 3.3.6’da goriildigli gibi klasik gitar 6gretim elemanlarinin 2’si
(% 15,38) “biiyiik olg¢iide”, 7’si (% 53,84) “kismen”, 3’4 (%23,07) derecede olmak
izere yapmis olduklar1 konser ve dinletilerde Tiirk halk miizigi ezgilerine yer vermekte,
1’1 (%7,69) hi¢ yer vermemektedir.

Bu bulgular, klasik gitar 06gretim elemanlarinin ¢ogunlugunun vermis
diizenlemis olduklar1 konser ve dinletilerde Tiirk halk miizigi ezgilerine yer verdiklerini

gostermektedir.

3.3.7. Klasik gitar 6gretim elemanlarinin makamsal tarzda beste ve diizenleme

yapma dereceleri

Dereceler f %
Tamamen - -
Biiyiik Olgiide 4 30,76
Kismen 2 15,38
Cok Az 4 30,76
Hig 3 23,07
TOPLAM 13 100,00
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Cizelge 3.3.7°da gorildiigii gibi klasik gitar Ogretim elemanlarin 4’0
(% 30,76) “biiyiik olctide”, 2’si (% 15,38) “kismen”, 4’1 (%30,76) cok az derecede
makamsal tarzda beste ve diizenleme yapmis olduklarini, 3’4 (%23,07) hig

yapmadiklarini belirtmektedir.

Bu bulgular, klasik gitar 6gretim elemanlarinin goriislerinin bu konuda genis bir
dagilim sergilediklerini gostermektedir. Klasik gitar 6gretim elemanlarinin bir boliimii
hi¢ beste ve diizenleme yapmadiklarini, ¢ogunluk ise cok az ve iizeri olmak {iizere,
klasik gitara makamsal tarzda beste ve diizenleme yapmis oldugunu belirtmislerdir. Bu
durum klasik gitar egitimcilerinin makamsal tarzda etiit ve eser yapmakta istekli

olduklarinin bir gostergesi olabilir.

3.3.8. Klasik gitar 6gretim elemanlarinin Tiirk halk miizigi renklerini tagiyan

eserlerin klasik gitar konser ve yarismalarinda yer almasini yeterli bulma dereceleri

Dereceler f %
Tamamen - -
Biiyiik Olgiide - -
Kismen 3 23,07
Cok Az 7 53,84
Hig 3 23,07
TOPLAM 13 100,00

Cizelge 3.3.8.’de goriildigi gibi klasik gitar dgretim elemanlarin, 3’d (%
23,07) “kismen”, 7’si (%53,84) ¢ok az derecede Tiirk halk miizigi renklerini tagiyan
eserlerin klasik gitar konser ve yarigsmalarinda yer almasini yeterli bulduklarini, 3’1

(%23,07) hig yeterli bulmadiklarini belirtmektedir.
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Bu bulgular, klasik gitar §gretim elemanlarmin ¢ogunlugunun Tiirk halk miizigi
renklerini tagiyan eserlerin klasik gitar konser ve yarigmalarinda yer almasini ¢ok az ve
kismen yeterli bulduklarimi ortaya koymaktadir. Bu durum, klasik gitar 6gretim
elemanlarinin klasik gitar konser ve yarigsmalarinda Tiirk halk ezgilerini i¢eren eserleri

daha sik gormek istedikleri fikrini destekleyebilir.

3.3.9. Klasik gitar 6gretim elemanlarina gore klasik gitar dgrencilerinin Tiirk

halk miizigi eserlerini seslendirmede istekli olma dereceleri

Dereceler f %
Tamamen - -
Biiyiik Ol¢iide 8 61,53
Kismen 4 30,76
Cok Az 1 7,69
Hig - -
TOPLAM 13 100,00

Cizelge 3.3.9°da gortildiigi gibi klasik gitar 6gretim elemanlarinin 8’1 (% 61,53)
“biiyiik olctide”, 4’1 (% 30,76) “kismen”, 1’1 (%7,69) cok az derecede klasik gitar
ogrencilerinin Tiirk halk miizigi eserlerini seslendirmede istekli olduklarim

belirtmislerdir.

Bu bulgular, klasik gitar 6gretim elemanlarina gore, klasik gitar 6grencilerinin
bliylik ¢ogunlugunun kismen ve biiyiikk Ol¢iide olmak iizere Tirk halk ezgilerini

seslendirmede istekli olduklarini ortaya koymaktadir.
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3.3.10. Klasik gitar 6gretim elemanlarina gore; klasik gitar egitim miiziginin

Tiirkiye’deki gelisimi siiresince halk miizigi ezgilerinden yararlanma dereceleri

Dereceler f %
Tamamen - -
Biiyiik Olgiide - -
Kismen 6 46,15
Cok Az 7 53,84
Hig - -
TOPLAM 13 100,00

Cizelge 3.3.10°da goriildiigii gibi klasik gitar 6gretim elemanlarinin 6’s1 (%
46,15) “kismen”, 7’si  (%53,84) cok az derecede olmak iizere, klasik gitar egitim
miiziginin Tiirkiye’deki gelisimi siliresince halk miizigi ezgilerinden yararlanilmis

oldugu diisilincesini belirtmislerdir.

Bu bulgular, klasik gitar 6gretim elemanlarinin bir boliimii klasik gitar egitim
miiziginin Tiirkiye’deki gelisimi siiresince halk miizigi ezgilerinden kismen
yararlandigini, diger boliimii ise ¢ok az yararlandigi goriisiinii belirtmektedir. Bulgular
dogrultusunda, klasik gitar 6gretim elemanlarinin ¢ogunlugunun Tiirk halk ezgilerinin,
Tiurkiye’de klasik gitar egitimi miiziginin gelisimi siirecinde yeterli diizeyde

kullanilmadig: fikrini ortaya koydugu sdylenebilir.
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3.3.11. Klasik gitar 0gretim elemanlarinin Tiirk halk miiziginin ezgisel ve

ritmik yapisini iceren eserleri ve etiitleri derslerinde kullanma dereceleri

Dereceler f %
Tamamen - -
Biiyiik Ol¢iide 2 15,38
Kismen 7 53.84
Cok Az 4 30,76
Hig - -
TOPLAM 13 100,00

Cizelge 3.3.11°de goriildigi gibi klasik gitar 6gretim elemanlarmin 2’si
(% 15,38) “biiyiik Olgtide”, 7’si (% 53,84) “kismen”, 4’1 (%30,76) cok az derecede
Tirk halk miiziginin ezgisel ve ritmik yapisini iceren eserleri ve etiitleri derslerinde

kullandiklarmni belirtmislerdir.

Bu bulgular, klasik gitar 6gretim elemanlarinin ¢ogunlugunun kismen ve biiyiik
Olclide olmak iizere, Tirk halk miiziginin ezgisel ve ritmik yapisindaki eserleri
derslerinde kullandiklarmni gostermektedir. Ogretim elemanlarmin bir boliimii de ¢ok az
derecede olmak kaydiyla Tiirk halk ezgilerini igeren eserleri derslerinde

kullanmaktadir.
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3.3.12. Klasik gitar 0gretim elemanlarinin Tiirk halk miiziginin ezgisel ve
ritmik yapisini tasiyan ve klasik gitar igin bestelenmis ya da diizenlemis eserlerin

sayisini yeterli bulma dereceleri

Dereceler f %
Tamamen - -
Biiyiik Olgiide - -
Kismen 3 23,07
Cok Az 9 69,23
Hig 1 7,69
TOPLAM 13 100,00

Cizelge 3.3.12.’de goriildiigii gibi klasik gitar 6gretim elemanlarinin, 3’4 (%
23,07) “kismen”, 9’u (%69,23) cok az Tiirk halk miiziginin ezgisel ve ritmik yapisini
tastyan ve klasik gitar i¢in bestelenmis ya da diizenlemis eserlerin sayisini yeterli

bulduklarmni, 1’1 (%7,69) hi¢ yeterli bulmadigini belirtmektedir.

Bu bulgular, klasik gitar 6gretim elemanlarinin biiyiik ¢ogunlugunun, klasik
gitarda icin bestelenmis veya diizenlenis Tiirk halk ezgilerinin sayisim1 yeterli
bulmadiklarimi gostermektedir. Bu eksikligin giderilmesi i¢in klasik gitar bestecileri ve
klasik gitara diizenleme yapan egitimciler tesvik edilmeli, Tiirk halk ezgilerinin daha

siklikla diizenlenmesinin ve klasik gitarda daha fazla yorumlanmasinin 6nii agilmalidir.
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3.3.13. Klasik gitar 6gretim elemanlarina gore; gitar 6grencilerinin klasik gitari
ders Odevleri disinda kendi tercih ettikleri miiziklerde kullanma durumlart ve

ogrencilerin tercih ettikleri miizik tiirleri

3.3.13.1. Klasik gitar 6gretim elemanlarina gore; gitar 6grencilerinin klasik

gitar1 ders ddevleri disinda kendi tercih ettikleri miiziklerde kullanma durumlari

Kullanim Durumu f %
Evet 12 92,30
Hayir 1 7,69
TOPLAM 13 100,00

Cizelge 3.3.13.1.’de gortldugi gibi klasik gitar Ogrencilerinin gitar1 ders
Odevleri disinda kendi tercih ettikleri miizik tiirlerinden kullanma durumlarini, klasik
gitar 0gretim elemanlarinin 12’si (%92,30) “evet”, 1’1 (%7,69) “hayir” goriisii ile

belirtmislerdir.
Bu bulgular, klasik gitar 6gretim elemanlarina gore, gitar 6grencilerinin biiytlik
bir ¢ogunlugunun klasik gitar1 ders o6devleri disinda kendi tercih ettikleri miizik

tiirlerinde kullandiklarini ortaya koymaktadir.

3.3.13.2. Ogrencilerin tercih ettikleri miizik tiirleri

Miizik Tiirleri* f %
Tiirk Halk Miizigi 5 38,46
Geleneksel Tiirk Miizigi 2 15,38
Hafif Miizik, Pop, Jazz, Rock Tiirde Miizikler 10 76,92
Cagdas Cok Sesli Tiirk Miizigi 2 15,38
Diger 4 30,76

*Her madde i¢in bagimsiz frekans ve yiizde almmustir. 2. F 13— % 100
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Cizelge 3.3.13.2°de klasik gitar 6grencilerinin ders ddevleri disinda kendi tercih

ettikleri miizik tiirleri yer almaktadir.

3.3.14. Klasik gitar 6gretim elemanlarin gore Tiirk halk ezgilerinin diizenlenip

ya da uyarlandiginda egitim miizigi olarak kullanilabilme dereceleri

Dereceler f %
Tamamen 2 15,38
Biiyiik Olgiide 9 69,23
Kismen - -
Cok Az 1 7,69
Hig 1 7,69
TOPLAM 13 100,00

Cizelge 3.3.14°de goriildiigii gibi, klasik gitar 6gretim elemanlarinin 2’si
(%15,38) “tamamen”, 9’u (% 69,23) “biiylik ol¢iide”, 1'i ( % 7,69) “cok az”
derecede Tiirk halk ezgilerinin diizenlenip ya da uyarlandiginda egitim miizigi olarak
kullanilabilecegi fikrini belirtmekte, 1’1 ( % 7,69) “hi¢” kullanilamayacagini
belirtmektedir.

Bu bulgular, klasik gitar 6gretim elemanlarinin biiyiik bir ¢ogunlugunun Tiirk
halk ezgilerinin diizenlenip ya da uyarlandiginda egitim miizigi olarak biiyiik 6l¢iide
kullanilabilecegini diisiindiigiinii ortaya koymaktadir. Tirk halk ezgileri klasik gitar

egitimi siirecinde etkili bir ara¢ olarak kullanilabilir.
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3.3.15. Klasik gitar 6gretim elemanlaria gore klasik gitar 6gretimine yonelik
olarak makamsal tarzda bestelenmis ya da diizenlenmis olan eserlerin, akademik ve

evrensel anlamdaki gecerlilik dereceleri

Dereceler f %
Tamamen 1 7,69
Biiyiik Olciide 3 23,07
Kismen 6 46,15
Cok Az 2 15,38
Hig 1 7,69
TOPLAM 13 100,00

Cizelge 3.3.15’de gorildiigii gibi, klasik gitar Ogretim elemanlarmin 1°i
(% 7,69) “tamamen”, 3’1 (% 23,07) “biiyiik olctide”, 6’s1 (% 46,15) “kismen”, 2’si
(% 15,38) “cok az” derecede klasik gitar 6gretimine yonelik olarak makamsal tarzda
bestelenmis ya da diizenlenmis olan eserlerin, akademik ve evrensel anlamdaki

gecerlilik tagimakta oldugunu, 1°1 (% 2,56) “hi¢” deger tasimadigini belirtmektedirler.

Bu bulgular, klasik gitar 6gretim elemanlarinin biiyiik cogunlugunun kismen ve
iizerinde goriis belirtmesiyle, klasik gitar 6gretimine yonelik olarak makamsal tarzda
bestelenmis ya da diizenlenmis olan eserlerin, akademik ve evrensel anlamdaki
gecerlilik tasidigini, 6gretim elemanlarinin bir diger boliimiiniin ise bu goriislin ¢ok
fazla deger tasimadigimi dislindiklerini gostermektedir. Bu durum O6gretim

elemanlarinin konuya farkli yaklagimlarindan kaynaklanabilir.
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3.3.16. Klasik gitar 6gretim elemanlarinin “klasik gitar egitiminde, makamsal
tarzdaki etiit ve eserler seslendirilirken, bu miizige iliskin geleneksel icra ve yorumlama

ozellikleri de goz 6niinde bulundurulmali” diislincesini anlamli bulma dereceleri

Dereceler f %
Tamamen 3 23,07
Biiyiik Olgiide 6 46,15
Kismen - -
Cok Az 2 15,38
Hig 2 15,38
TOPLAM 13 100,00

Cizelge 3.3.16’da goriildiigii gibi, klasik gitar 6gretim elemanlarmin 3’i
(% 23,07) “tamamen”, 6’s1 (%46.15) “biiyiik dl¢tide”, 2’si (% 15,38) “cok az” derecede
makamsal tarzdaki etlit ve eserler seslendirilirken, bu miizige iliskin ¢alma ve
yorumlama O6zelliklerinin de géz 6nilinde bulundurulmasinin gerektigini, 2’si (% 15,38)

“hi¢ ““ gerekmedigini belirtmektedirler.

Bu bulgular, klasik gitar 6gretim elemanlarinin biiyiik ¢cogunlugunun biiytlik
Olciide ve {istlinde goriis bildirmesiyle, makamsal tarzdaki etiit ve eserlerin
seslendirilmesinde, bu miizige iliskin ¢alma ve yorumlama ozelliklerinin goz Oniinde
bulundurulmasi gerektigini gostermektedir. Buna karsin klasik gitar 6gretim
elemanlarinin bir bolimi de bu miizige iliskin ¢alma ve yorumlama 6zelliklerinin ¢ok
az goz onlinde bulundurulmasini ya da hi¢ gz 6niinde bulundurulmamasi gerektigini
belirtmislerdir. Bu durum, klasik gitar miiziginin ve teknik ozelliklerinin, Tirk halk
ezgilerinin geleneksel seslendirilis tarziyla yeni bir renk kazanacagi diislincesini

destekleyebilir.
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3.3.17. Klasik gitar 6gretim elemanlarinin klasik gitar egitiminde kullanilmasi
diistiniilen makamsal tarzdaki etiit ve eserlerin tampere ses sistemine gore

diistiniilmesini anlamli bulma dereceleri

Dereceler f %
Tamamen 1 7,69
Biiyiik Olgiide 6 46,15
Kismen 3 23,07
Cok Az 1 7,69
Hig 2 15,38
TOPLAM 13 100,00

Cizelge 3.3.17.’de gorildugi gibi klasik gitar 6gretim elemanlarmin 1’1
(% 7,69) “tamamen”, 6’s1 (% 46,15) “bliylik 6l¢iide”, 3’1 (% 23,07) “kismen”, 1’1 (%
7,69) “cok az” derecede klasik gitar egitiminde kullanilmasi diisiiniilen makamsal
tarzdaki etlit ve eserlerin tampere ses sistemine gore diisliniilmesini anlaml

bulduklarini, 2°si (% 15,38) ise “hi¢” anlamli bulmadiklarini belirtmektedirler.

Bu bulgular, 6gretim elemanlariin ¢gogunlugu kismen ve iizerinde olmak {izere
makamsal tarzdaki etiit ve eserlerin tampere ses sistemine gore diisiiniilmesinin anlaml
oldugunu; buna karsin diger bolimii ¢ok fazla anlamli bulmadiklarini
belirtmektedirler. Bu durum, klasik gitarin tampere bir ¢algi olmasindan ve aktarimda

farkliliklarin biiylik sorunlar teskil etmeyecegi diisiincesinden kaynaklanabilir.
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3.3.18. Klasik gitar 6gretim elemanlarinin seslendirdigi Tiirk miizigi tarzinda

eserleri bulunan besteciler ve eserleri*

Besteci Eserleri f %

Carlo Domeniconi Koyunbaba, Bir Anadolu

Tiirkiisii Uzerine 4 30,76

Cesitlemeler
Ricardo Moyano Kara Toprak, Yemen

Turkisi 2 15,38
Turgay Erdener Anatolian Pieces 1 7,69
Ahmet Kanneci Aygiz 3 23,07
Bekir Kiiglikay Avci, Yemen Tirkiisii, Agit 5 38,46
Sadik Yondem Sabahin Seherinde,

Biilbiiliim Altin Kafeste 2 15,38
Yakup Kivrak Hicaz Serenad 1 7,69
Safa Yeprem - 1 7,69
Gokhan Yalgin - 1 7,69
Ertugrul Bayraktar - 1 7,69
Hasan Cihat Orter Harmandali 3 23,07
Ertug Korkmaz - 1 7,69
Mustafa Erhan Aygiz, Cayda Cira,

Siipiirgesi Yoncadan, Mitsek,

Lagin, Canakkale Tiirkiisti, 1 7,69

Ali Paga, Ayrilik
Ziya Aydintan - 1 7,69
Gortis Belirtmeyenler - 3 23,07

* Her madde igin bagimsiz frekans ve yiizde almmustir. >F13> %100
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3.3.19. Klasik gitar 6gretim elemanlarimin “klasik gitar ile makamsal ezgileri
seslendirmenin gitar egitimini daha dinamik, daha zevkli ve daha verimli hale getirip,
ogrencilerin c¢alisma ve Ogrenme siirecinde olumlu degisiklikler olusturacagr”

diistincesini anlamli bulma dereceleri

Dereceler f %
Tamamen - -
Biiyiik Olgiide 8 61,53
Kismen 2 15,38
Cok Az 1 7,69
Hig 2 15,38
TOPLAM 13 100,00

Cizelge 3.3.19’da goriildiigii gibi, klasik gitar O0gretim elemanlarinin, 8’1
(% 61,53) “biiytik ol¢tide”, 2’si (% 15,38) “kismen”, 1’1 (% 7,69) “cok az” derecede
“klasik gitar ile makamsal ezgileri seslendirmenin gitar egitimini daha dinamik, daha
zevkli ve daha verimli hale getirip, 6grencilerin ¢alisma ve 6grenme siirecinde olumlu
degisiklikler olusturacagi” diislincesini anlamli bulduklarini, 2’si (% 15,38) “hi¢”

anlamli bulmadiklarini belirtmektedirler.

Bu bulgular, klasik gitar 6gretim elemanlarinin ¢ogunlugunun, kismen ve
tizerinde olmak iizere “klasik gitar ile makamsal ezgileri seslendirmenin gitar egitimini
daha dinamik, daha zevkli ve daha verimli hale getirip, Ogrencilerin calisma ve
ogrenme siirecinde olumlu degisiklikler olusturacagi” diislincesini biiyiik Olcilide
anlamli bulduklarin1 gostermektedir. Bu durumda, klasik gitar egitimi siiresince
kullanilan etiit ve eserlerin yani sira, Tiirk halk ezgilerinin de kullanilmasiyla egitim

siirecinin olumlu bir ivme kazanacagi sdylenebilir.
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3.3.20. Klasik gitar 6gretim elemanlarinin “Klasik gitar 6gretiminde makamsal

ezgilerden yararlanma” diistincesi hakkindaki gortisleri

Goriis ve Oneriler* f %

Tiirk eserleri egitim amaciyla degil, begeni amaciyla kullanilmalidir. 2 15,38

Klasik gitar Ogretiminde makamsal ezgilerden yararlanmanin faydali
olabilecegi kanaatinde degilim. Makamsal ezgiler gitar egitiminde degil, gitar 3 23.07

lizerine egitim alindiktan sonra uygulanmasi gereken bir agama.

Tiirkdi ya da tiirkii kaynakli egitim miizikleri klasik gitar egitimin de mutlaka
kullanilmalidir. Burada yapilacak diizenlemelerin egitim i¢in kullanilabilirligi 3 23.07

onemlidir. ikinci derecede 6nemli olan ise; kullanilan armoninin ne oldugudur.

Mevcut durumda klasik gitar i¢in uyarlanan eserlerin ¢ok yetersiz oldugu ve
sistematikten yoksun oldugu ortadadir. Ne yazik ki bu tiir ¢caligmalar1 Tiirk

miizisyenlerin diginda yabanct miizisyenler tarafindan gercgeklestirilmesi

1 7,69
disiindiiriictdiir.
Goriis ve Oneri Belirtmeyenler 4 30,76
Toplam

*Her madde i¢in bagimsiz frekans ve yiizde alinmustir. Z F 13— % 100
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4. SONUC VE ONERILER

Bu béliimde, bulgular ve bulgularin yorumlanmasina dayali olarak erisilebilen

sonuglar ve bu sonuglar dogrultusunda olusturulup, gelistirilen 6nerilere yer verilmistir.

Tiirkiye’deki tiniversitelerin egitim fakiilteleri giizel sanatlar egitimi boliimleri
miizik 6gretmenligi anabilim dallarindaki klasik gitar egitiminde, Tiirk halk ezgilerinin
kullanilma durumlarin1 belirli boyutlariyla inceleyip ortaya koymak, klasik gitar
Ogretim elemanlarinin klasik gitar egitiminin gelistirilmesine yonelik goriis ve
onerilerine saglikli zeminler hazirlamak amaciyla yapilan bu arastirmada, mevcut
durum tespitine yonelik bir model esas alinmig ve elde edilen bulgular temel istatistik

yontemlerle ¢oziimlenerek yorumlanmaistir.

4.1. Sonuglar

Arastirmada elde edilen bulgular dogrultusunda varilan sonuglar sunlardir;

1. Klasik gitar 6gretim elemanlarinin klasik gitar egitimi bakimindan sahip

olduklar 6zelliklere iliskin baslica sonuclar;

Bu arastirma ile sinirli olmak iizere klasik gitar 6gretim elemanlarinin, 2’si Gazi
Universitesi, 1’i Dokuz Eyliil Universitesi, 1’i Marmara Universitesi, 1’i Ondokuz
Mayis Universitesi, 1’i Siileyman Demirel Universitesi, 1’1 Selguk Universitesi, 1’i
Abant Izzet Baysal Universitesi, 1’i Inénii Universitesi, 1’i Gazi Osman Pasa
Universitesi, 1’i Harran Universitesi ve 1’i Onsekiz Mart Universitesi’nde gorev
yapmakta olup, %30’u Gazi Universitesi, %23’ii Marmara Universitesi, %15’ Uludag
Universitesi, %7’si Dokuz Eyliil Universitesi, %7’si Indnii Universitesi ve %7’si
Erciyes Universitesi’nin ilgili boliimlerinden mezun olmustur. Klasik gitar dgretim
elemanlarinin %7’si lisans, %69’u yliksek lisans, %7’si sanatta yeterlik ve %151

doktora akademik derecelerine sahiptir. Ogretim elemanlarinin %151 1-5 aras1, %30’u
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6-10 yil arasi, %30’u 11-15 yil arasi, %15°1 16-20 yil arasi, %7’si 26 ve iizeri hizmet
yilina sahipken, %7’si dogent, %15’1 yardimc1 dogent, %381 6gretim gorevlisi, %7’si
okutman ve %30’u arastirma gorevlisi olarak gdrev yapmaktadir. Ogretim

elemanlarinin %92’si baylardan, %7’s1 bayanlardan olugsmaktadir.

2. Klasik gitar 6gretiminde kullanilan bazi teknikler hakkinda goriislere iliskin

sonugclar;

Klasik gitar ogretim elemanlarinin %73’ I.pozisyondan Il.pozisyona gecis
asamasindan kullanilan etiit ve eserleri yeterli bulduklarini, klasik gitarda egiminde
kullanilan harmonic teknigine yodnelik etlit ve eserleri yeterli %68°1 yeterli
bulmadiklarimi, %353’ bag teknigi ve sol el teknigini gliclendirici eserleri biiyiik
olgiide, %30’u kismen yeterli bulduklarmi, %61°1 arpej teknigine yonelik eserleri
biiyiik dl¢lide, %30’u tamamen yeterli bulduklarini, %69’u tremolo teknigine yonelik

eserleri kismen yeterli bulduklarini, %15°1 ¢ok az yeterli bulduklarini ifade etmislerdir.

3. Klasik gitar ogretim elemanlarmin klasik gitar 6gretiminde Tiirk halk
miizigi ezgilerinden yararlanilmasi durumlar1 hakkinda goriislerine iliskin

sonuglar;

Klasik gitar 6gretim elemanlarmin %38’1 kismen,%30’u biiyiik olciide, %15°1
tamamen olmak {izere, klasik gitar egitiminde tonal etiit ve eserlerin yani sira makamsal
eserlere de yer verilmesini anlamli bulmakta, %53’ kismen, %23’l ¢ok az Olgiide
olmak tizere, Tiirk halk miiziginin ezgisel ve ritmik yapisindaki eserlere derslerinde yer
vermekte, “Makamsal tarzda bestelenmis ya da diizenlenmis olan etlit ve eserlerin icrasi
klasik gitar 6gretim siirecini ve klasik gitar ¢alma tekniklerini olumlu yonde etkiler”
diisiincesini %30’u ¢ok az, %30’u kismen, %23’ biiylik Ol¢lide anlamli bulmakta,
“10/8, 9/8, 7/8, ve 5/8’lik gibi aksak usullerin klasik gitar egitimini olumsuz yonde
etkiler” diisiincesini %76’°s1 anlamli bulmamaktadir. Ogretim elemanlari, “makamsal
ezgilerin kolay ezberlenebilir olmasi1 klasik gitar egitimini olumlu yonde etkiler”

diistincesini %23’1 ¢ok az, %23’l kismen, %30’u tamamen anlamli bulmakta, yapmis



62

olduklar1 konser ve dinletilerde Tiirk halk miizigi ezgilerine %23’ii ¢ok az, %53’
kismen ve %15°1 biiyiik dlglide yer vermekte, %30’u ¢ok az, %15°1 kismen, %30’u
biiyiik 6l¢iide olmak iizere makamsal tarzda beste ve diizenleme yapmaktadirlar. Tiirk
halk ezgilerinin klasik gitar konser ve yarismalarda temsilini 0gretim elemanlarinin
%353’ ¢ok az bulurken, %23’t hi¢ yeterli bulmamaktadir. Ayrica Ggretim
elemanlariin %61°1, klasik gitar 6grencilerinin halk miizigi ezgilerini seslendirmede
istekli olduklarini belirtmis, %53°1 klasik gitar egitim miiziginin Tirkiye’de gelisimi
siiresince halk miizigi ezgilerinden ¢ok az faydalanildigini ortaya koymus, halk miizigi
ezgilerini iceren etiit ve eserlerden klasik gitar derslerinde %53’ kismen, %30°u ¢ok az
kullandiklarin1 belirtmis, %69’u ise Tiirk halk miiziginin ezgisel ve ritmik yapisini
tastyan bestelenmis ya da diizenlenmis eserlerin sayisii yetersiz bulmustur. Ogretim
elemanlarinin %92’si 6grencilerinin klasik gitar1 ders odevleri disinda kendi tercih
ettikleri miizik tiirlerini calmada kullandiklarini belirtmistir. Ogrencilerin tercih ettikleri
miizik tiirleri tablolagtirtlmis ve her madde i¢in ayr yiizde hesaplanmistir. Tiirk halk
ezgilerinin diizenlenip ya da uyarlandiginda egitim miizigi olarak kullanilmasini,
ogretim elemanlarinin %69°u biiylik 6lclide onaylamis, ayni diizenleme ya da
uyarlamalar1 akademik ve evrensel boyutta gegerliligini ise O6gretim elemanlarinin
%46’s1 kismen, %23’ii biiyiik 6lciide seklinde yanitlamislardir. Ogretim elemanlarinin
%46’s1, diizenleme ve uyarlamalar seslendirilirken Tiirk halk miizigine iliskin
geleneksel yorumlama 6zelliklerine biiyiik Ol¢iide dikkat edilmesi gerektigi goriisiinii
belirtirken, makamsal tarzda eserlerin klasik gitara uyarlama ya da diizenleme
yapilirken tampere ses sisteme gore diislinlilmesini %23 oraninda kismen, %46

oraninda biiyiik 6l¢iide anlamli bulmuslardir.

Klasik gitar 6gretim elemanlarinin seslendirdigi Tiirk miizigi tarzinda eserleri
bulunan besteciler ve eserleri, klasik gitar &gretim elemanlarinin “Klasik gitar
ogretiminde makamsal ezgilerden yararlanma” diislincesi hakkindaki goriigleri aynen
yansitilmaya calisilmis, tablolastirilmis ve her goriis icin bagimsiz frekans ve yiizde

alinmustir.
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Klasik gitar 6gretim elemanlarinin %61°1 “klasik gitar ile makamsal ezgileri
seslendirmenin gitar egitimini daha dinamik, daha zevkli ve daha verimli hale getirip,
ogrencilerin ¢alisma ve Ogrenme siirecinde olumlu degisiklikler olusturacagi”

diisiincesini biiyiik 6l¢iide anlamli bulmuslardir.

4.2. Oneriler

Arastirma sonuglarina gore belirlenen Oneriler asagida siralanmistir;

1. Miizik 6gretmenligi anabilim dallarinda verilen Klasik gitar egitiminin daha
verimli ve saglikli hale getirilebilmesi igin arastirmada klasik gitar 6gretim
elemanlarinin  ortaya koydugu sorunlar ivedilikle ele alinarak ¢oziimler

uretilmelidir.

2. Klasik gitar egitiminde karsilasilan sorunlarin giderilmesinde, arastirmada yer
verilen klasik gitar 0gretim elemanlarmin goriis ve Onerileri Oncelikli olarak

dikkate alinmalidir.

3. Arastirmada ortaya konuldugu gibi, klasik gitar egitiminde ¢agdas ¢ok sesli Tiirk
miizigi eserlerine ya ¢ok az ya da kismen yer verilmektedir. Bu durum yeterli say1
ve nitelikte eser bulunmamasindan kaynaklanmaktadir. Besteci ve
egitimcilerimiz bu alanda yeni etiit ve eserler liretmeye tesvik edilmeli ve ¢cagdas

Tiirk miizigine dayali metot ve albiimler olusturulmalidir.

4. Uzmanlar tarafindan yeni klasik gitar 6gretim programlar1 gelistirilmeli ve bu
programlarda, cagdas Tirk miizigi eserlerine daha fazla yer verilmesi

saglanmalidir.

5. Klasik gitar 6gretim elemanlarinin klasik gitar egitim miizigi alaninda, uyarlama,
diizenleme ve besteleme konularinda temel bilgi ve becerilerle donanmis olacak
bicimde yetistirilmeleri saglanmali, miimkiin oldugu kadar miizik &gretmenligi
anabilim dallarina klasik gitar G6gretim elemani alinirken, bu Ozellikler de

aranmalidir.
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Klasik gitar egitimi i¢in uyarlanmis, diizenlenmis ya da bestelenmis olan Tiirk
halk ezgilerinin bulundugu eserlerin seslendirilmesinde cagdas klasik gitar ¢alma
teknikleri kullanilmali, bu eserler ¢ok sesli hale getirilmeli, bdylece; bu eserlerin
geleneksellikten kurtularak, akademik ve evrensel boyutlara tasinmasina katkida

bulunulmalidir.

Miizik o6gretmenligi anabilim dallarinda, klasik gitar 6gretim elemanlarinin
ihtiya¢ duyduklar klasik gitar egitim miizigi dagarina kolaylikla ulasabilecekleri

bir kiitiiphane olusturulmalidir.

Arastirmanin ortaya koydugu gibi, bestelenecek ya da uyarlanacak olan klasik
gitar egitim miizigi eserleri diizenlenirken harmonic teknigi ve tremolo teknigini

kazandirmaya yonelik ¢alismalar 6n plana alinmalidir.

Tiirk halk miizigi renklerini tasiyan eserlerin klasik gitar konser ve yarigsmalarinda

daha fazla yer almasi saglanmalidir.
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GENEL ACIKLAMALAR

Anketin niteligi ve cevaplandirilmasina iliskin aciklama;

Bu anket Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Miizik Egitimi Programi’nda
yapilmakta olunan Yiiksek Lisans tezi ile ilgili verilerin bir kismin1 elde etmek

amaciyla hazirlanmigtir.

Arastirma; klasik gitar 6gretiminde Tiirk Halk Ezgileri’nin kullanilabilirligini
arastirmak / gelistirmek ve konuyla ilgili yaklagimlar1 irdelemek etkinliklerini

kapsamaktadir

Anket, Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii Miizik Ogretmenligi
Anabilim Dal1 klasik gitar 6gretim elemanlarina yonelik olarak hazirlanmistir.

Anket; se¢meli, doldurmali ve agik uclu sorulardan olusmaktadir. Degerlendirme
kolaylig1 saglamasi amaciyla, sorularin ¢ogunda bes kademeli dereceleme oOlcegi
kullanilmis ve secenekler i¢in dlcek degerleri ¢ Tamamen, Biiyiik Olciide, Kismen,
Cok Az, Hi¢” olarak belirlenmistir. Bu sorularda size en uygun gelen secenege iliskin

kutucugun icine ( x ) isareti koyarak isaretlemeyi yapiniz ve litfen hi¢bir soruyu

cevapsiz birakmayiniz.
Ankette elde edilen cevaplar yalniz bu arastirma icin kullanilacak olup, anketi

cevaplayanlara iliskin her tiirlii bilgi gizli tutulacaktir.

[lginiz yardimlarimz ve katkilarmiz icin simdiden tesekkiir eder, saygilar sunarim,

Aragtirmaci

Olcay DASER



KLASIK GITAR OGRETIM ELEMANLARINA YONELIK ANKET
SORULARI

Kisisel Bilgiler:

BOLUM I
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1. Gorev yaptigimiz kurumun adi nedir?...........ccoeevieiiieiieiiiieiecie e

2. Mezun oldugunuz Universite Ve Y11L2........cocovvevovieeereeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeese e

3. Varsa lisans iistii egitiminiz ve Kurumu?..........cccoooveviiienieeiiieniecieesee e

4. Klasik gitar egitimcisi olarak hizmet stireniz nedir?..........c.cccoceeverieneenenieneenennens

5. UNVANINIZ NEAITT ccooiiiiiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e,

6. Cinsiyetiniz nedir? ( ) Bay

Klasik Gitar Ogretiminde Kullanilan Baz1 Tekniklere iliskin Sorular:

1. Klasik gitar egitiminde kullanilan eserler ve etiitler igerisinde, I. Pozisyondan II.

BOLUM I1

() Bayan

pozisyona ve diger pozisyonlara gecis asamasinda kullanilan eserleri ve etiitleri ne

derecede yeterli buluyorsunuz?

Tamamen | Biiyiik 6l¢iide

Kismen

Cok az

Hic¢

2. Klasik gitar egitimi repertuarinda, harmonic teknigine yonelik eserleri ne derecede

yeterli buluyorsunuz?

Tamamen | Biiyiik 6l¢iide

Kismen

Cok az

Hic¢




3. Klasik gitar egitimi repertuarinda, bag teknigini ve sol el teknigini giiclendirici

eserleri ne derecede yeterli buluyorsunuz?
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Tamamen

Biiyiik olcilide

Kismen

Cok az

Hic¢

4. Klasik gitar egitimi repertuarinda, arpej teknigine yonelik eserleri ne derecede

yeterli buluyorsunuz?

Tamamen

Biiyiik olctlide

Kismen

Cok az

Hig

5. Klasik gitar egitimi repertuarinda, tremolo teknigini ¢calistirmada ve kazandirmada

kullanilan eserleri ne derecede yeterli buluyorsunuz?

Tamamen

Biiyiik olcilide

Kismen

Cok az

Hig

BOLUM 111

Klasik Gitar Ogretiminde Tiirk Halk Miizigi Ezgilerden Yararlanmilmasina Iliskin

Sorular:

1. Cagdas klasik gitar egitiminde, tonal etiit ve eserlerin yan1 sira makamsal tarzda

diizenlenmis olan etiit ve eserlere de yer verilmeli midir?

Tamamen

Biiyiik olclide

Kismen

Cok az

Hig

2. Tiirk Halk miiziginin ezgisel ve ritmik yapisindaki klasik gitar eserlerine

derslerinizde ne siklikta yer vermektesiniz?

Tamamen

Biiytik 6lclide

Kismen

Cok az

Hig
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3. Makamsal tarzda bestelenmis ya da diizenlenmis olan etiit ve eserlerin icrasi klasik

gitar 6gretim siirecini ve klasik gitar calma tekniklerini olumlu yonde etkiler mi?

Tamamen

Biiyiik dlgiide

Kismen

Cok az

Hig

4. Tiurk Halk miizigi ezgilerinde sikca rastlanan, 10/8, 9/8, 7/8, ve 5/8’lik gibi aksak

usuller, klasik gitar egitimi siirecini olumsuz yonde etkiler mi?

Tamamen

Biiyiik olclide

Kismen

Cok az

Hig

5. Makamsal ezgiler daha cok sira seslerden olusup ve belli bir seyir 6zelligi tagidig

icin kolay ezberlenir niteliktedir. Bu durumun klasik gitar 6gretimine olumlu yonde

katki saglayacag diisiincesine ne derecede katilirsiniz?

Tamamen

Biiyiik olclide

Kismen

Cok az

Hig

6. Yapmis ya da diizenlemis oldugunuz egitim ve dinleti amagli konserlerde Tiirk halk

miizigi ezgilerine ne dlgiide yer vermektesiniz?

Tamamen

Biiyiik olctlide

Kismen

Cok az

Hig

7. Klasik gitar egitimine katki saglayacagi diisiincesiyle makamsal tarzda beste ve

diizenleme yapar misiniz?

Tamamen

Biiyiik olctlide

Kismen

Cok az

Hic¢
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8. Geleneksel Tiirk Halk Miizigimizin renklerini tagiyan eserlerin, klasik gitar konser

ve yarismalarinda yeteri kadar yer aldig1 goriisiine ne derecede katiliyorsunuz?

Tamamen | Biiyiik 6l¢iide Kismen Cok az Hic¢

9. Ogrencileriniz klasik gitara diizenlenen Tiirk Halk Miizigi eserlerini seslendirmede

ne derecede isteklidir?

Tamamen | Biiyiik 6l¢iide Kismen Cok az Hig¢

10. Klasik gitar egitimi miiziginin Tirkiye’deki gelisimi siiresince halk miizigi

ezgilerinden ne Ol¢lide yararlandigini diisiiniiyorsunuz?

Tamamen | Biiyiik 6l¢iide Kismen Cok az Hig

11. Tirk Halk Miiziginin ezgisel ve ritmik yapisin1 igeren eserleri ve etiitleri

derslerinizde ne 6l¢iide kullantyorsunuz?

Tamamen | Biiyiik 6l¢iide Kismen Cok az Hic¢

12. Tiirk halk Miiziginin ezgisel ve ritmik yapisini tasiyan ve Klasik gitar i¢in

bestelenmis ya da diizenlemis eserlerin sayisini ne dlciide yeterli buluyorsunuz?

Tamamen | Biiyiik 6l¢iide Kismen Cok az Hic¢




76

13. Ogrencileriniz klasik gitar1 ders 6devleri disinda kendi tercih ettikleri miizikleri

seslendirmede kullaniyorlar m1? Goézlemlediginiz kadariyla daha ¢ok hangi tiir

muzikleri tercih etmektedirler?

( )Evet

( ) Tirk Halk Miizigi

( ) Hayrr

() Geleneksel Tiirk Miizigi

( ) Hafif Miizik ve Pop, Rock, Jazz tiirde miizikler

( ) Cagdas Coksesli Tiirk Miizigi
() DIZCrlueiiiiiiicie e

13. Tiirk Halk ezgilerinin diizenlenip ya da uyarlandiginda egitim miizigi olarak

kullanilabilme derecesi nedir?

Tamamen | Biiyiik 6l¢iide

Kismen

Cok az

Hic¢

14. Klasik gitar Ogretimine yonelik olarak makamsal tarzda bestelenmis ya da

diizenlenmis olan eserlerin, akademik ve evrensel anlamdaki gecerligi ne dl¢tidedir?

Tamamen | Biiyiik 6l¢iide

Kismen

Cok az

Hig¢
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15. Klasik gitar egitiminde, makamsal tarzdaki etiit ve eserler seslendirilirken, bu
miizige iliskin geleneksel icra ve yorumlama oOzellikleri de goz Oniinde

bulundurulmali midir?

Tamamen | Biiyiik 6l¢iide Kismen Cok az Hig

16. Klasik gitar egitiminde kullanilmas1 diisliniilen makamsal tarzdaki etiit ve eserlerin

tampere ses sistemine gore diisiiniilmesi ne derece anlamlidir?

Tamamen | Biiyiik 6l¢iide Kismen Cok az Hig

18. Klasik gitar egitimi i¢in Tirk Miizigi tarzinda eserleri bulunan besteci ve
egitimcilerden, kimlerin hangi eserlerini seslendirdiniz? Liitfen eserlerin isimlerini

belirterek yaziniz.

19. Klasik gitar ile makamsal ezgileri seslendirmenin gitar egitimini daha dinamik,
daha zevkli ve daha verimli hale getirip, 6grencilerin ¢calisma ve 6grenme siirecinde

olumlu degisiklikler olusturacagini diigiiniiyor musunuz?

Tamamen | Biiyiik 6l¢iide Kismen Cok az Hic¢
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20. 7 Klasik gitar 0gretiminde makamsal ezgilerden yararlanma” diisiincesi lizerine

sizin eklemek istedikleriniz nelerdir? Lutfen belirtiniz



EK-2

KLASIK GITAR iCIN TURK HALK EZGILERI
DAGARI
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KLASIK GITAR iCiN TURK HALK EZGIiLERI DAGARI

Bu dagar igerisinde ¢esitli makam ve ritimlerde klasik gitar i¢in diizenlenmis

oniki Tiirk halk ezgisi yer almaktadir.

Dagar olusturulurken oncelikli olarak ilgili kaynaklar tarannmis ve klasik gitar
egitimi i¢in uygun oldugu diisiinlilen eserler tespit edilmistir. Belirlenen eserler
defalarca calinmis ve baz1 eserlerde calma kolaylig1 olusturmasi agisindan tartim ve ses
sadelestirmeleri yapilmistir. Eserlerin hem olusturulma asamasinda hem de sonrasinda
klasik gitar teknigi ve ¢okseslendirme konularinda uzman goriisleri alinmis, bu goriisler

dogrultusunda eserler yeniden gozden gegirilmistir.

Eserlerin olusturulmasindan klasik gitarda kullanilan cagdas teknikler goz
onilinde bulundurulmus, parmak numaralar1 yazilirken teknik agidan kolaylik ve iyi bir
tin1 olusturma hedefi secilmistir. Klasik gitarda kullanilan harmonic ve bag teknigi gibi
0zel ¢alisma gerektiren teknikler kullanilmis bdylece bir Tiirk halk ezgileri dagari

olusturulmustur.
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ASIKLARIN AKLIN ALIR

YOresi : Notaya Afan :
ERZURUM Memet CALMASIR
Andante Diizenleme - Olcay DASER
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BENDE GITTIM BIR GEYIGIN AVINA

Yoresi : Notaya Alan :
AAAAAA Ahmet YAMACI
ADANA
Andante Diizenleme - Olcay DASER
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BITLIS'IN YOLLARI TASTIR

Yoresi : Notaya Aia:n :
BITLIS M. SARISOZEN
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BU TEPE PULLU TEPE
Yoresi: Notaya Alan:
ERZURUM Nida TUFEKCI
Andantino Diizenleme - Olcay DASER

harmXIT Q& left hand legato on basses
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DAG BASI FENER

Yoresi : Notaya Alan :
GiRESUN Ibrahim CAN
Adagio Diizenleme - Olcay DASER

01014 i. 5
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ELA GOZLERINI SEVDIGIM DILBER

Yoresi : Notaya Alan :
TUNCELI Mustata HOSSU

Diizenleme : OLCAY DASER

Andante
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ENTARISI SALKIM SALKIM
Yoresi : Notaya Alan :
SINOP Ali CANLI
Andantino Diizenleme - Olcay DASER
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Adnan ATAMAN

Notaya Alan :

GAZIANTEP

Yoresi :

Diizenleme - Olcay DASER

Moderato
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M. SARISOZEN

Notaya Alan :

GUMUSHANE

Yoresi :

Diizenleme - Olcay DASER

Moderato
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Notaya Alan:

Yoresi : MUGLA Yilmaz [PEK

Diizenleme - Olcay DASER

Andantino
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Yoresi :
DINAR

Moderato
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Notaya Alan:
Ismet AKYOL

Diizenleme : Olcay DASER
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Notaya Alan:

M.Sar1s6zen

Diizenleme - Olcay DASER

Moderato
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