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OZET

KLASIK VE ROMANTIK DONEMDE KLARNET ICIN BESTELENMIS
KONCERTOLARIN TEKNIiK VE MUZIKAL YAPILARININ INCELENMESI

Mehdi EYYUBOV

Yiiksek Lisans Tezi, Miizik Anasanat Dal
Danisman: Do¢. Raup MUSAEV
Mayis 2023, 62 sayfa

Sunulan yiiksek lisans tezinde, Bat1 Avrupa miizik aletleri arasinda kendine 6zgii
bir yeri ve rolii olan klarnetin klasik ve romantik déonemlerdeki gelisim yolu incelenmis,
klarnet i¢in bestelenmis kongertolarin miizikal ve sanatsal 6zellikleri ve teknik detaylari
arastirilmistir.

Bu arastirmanin birinci bdliimiinde, ortaya konulan sorunun, amacinin ve
gorevlerinin, neminin ve islenme derecesinin incelenmesi yapilir.

Ikinci boliimde klarnet aletinin tarihi evrimine bakilmaktadir.

Ucgiincii béliimde, klarnet aletinin Avrupa miizik kiiltiiriindeki tarihsel &nemi ve
gelisim yolu ele alinmaktadir.

Dordiincii boliimde, klarnet aletinin yapisi, bilesenleri ve tiirleri, icra teknikleri
arastirilmaktadir.

Bu ¢alismanin besinci boliimiinde W.A. Mozart, K.M. Weber ve 1.Q. Mann’in
klarnet kongertolarinin analizi yapilmaktadir.

Altinc1 boliimde W.A. Mozart’in klarnet ve orkestra icin yazdigi KV622
kongertosu incelenirken, yedinci bolimde K.M. Weber’in klarnet ve orkestra i¢in yazdig1
Kongertino (Op.26) analiz edilir.

Sekizinci bdliimde ise K.M. Weber’in klarnet ve orkestra i¢in yazdig1 1 numarali
kongertosu incelenmektedir.

Dokuzuncu boliim, K.M.Weber’in klarnet ve orkestra i¢in 2 numaral
kongertosunun analizine ayrilmistir.

Onuncu boliim, 1.Q.Mann’in klarnet ve orkestra igin kongertosunun analizine

adanmustir.



On birinci boliim ise sonug, kullanilan kaynaklar listesi ve nota kaynakc¢asindan

olusmaktadir.

Anahtar kelimeler: Klasik ve romantik donem, klarnet kongertolari, miizikal ve estetik

ozellikler.
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ABSTRACT

ANALYSIS OF THE TECHNICAL AND MUSICAL STRUCTURES OF
CONCERTOS COMPOSED FOR CLARINET IN THE CLASSICAL AND
ROMANTIC PERIODS

Mehdi EYYUBOV

Master Thesis, Department Of Music
Supervisior: Assoc. Prof. Raup MUSAEV
May 2023, 62 pages

In the presented master’s thesis, the development of the clarinet and its unique
position and role among Western European musical instruments in the classical and
romantic periods is examined, and the musical and artistic features and technical details
of the concertos composed for the clarinet are investigated.

The first chapter of this research examines the problem, purpose, tasks,
significance, and degree of processing presented.

The second chapter looks at the historical evolution of the clarinet instrument.

In the third chapter, the historical significance and development of the clarinet
instrument in European music culture are discussed.

The fourth chapter examines the structure, components, types, and performance
techniques of the clarinet instrument.

In the fifth chapter of this study, an analysis of the clarinet concertos by W.A.
Mozart, K.M. Weber, and 1.Q. Mann is conducted.

In the sixth chapter, the KV622 concerto for clarinet and orchestra by W.A.
Mozart is examined, while the seventh chapter analyzes K.M. Weber’s Clarinet
Concertino (Op.26) for clarinet and orchestra.

The eighth chapter focuses on K.M. Weber’s 1st Clarinet Concerto for clarinet
and orchestra, and the ninth chapter is dedicated to the analysis of K.M. Weber’s 2nd
Clarinet Concerto for clarinet and orchestra.

The tenth chapter is devoted to the analysis of 1.Q. Mann’s concerto for clarinet

and orchestra.
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The eleventh chapter consists of conclusions, a list of sources used, and a

bibliography of scores.

Keywords: Classical and romantic periods, clarinet concertos, musical and aesthetic

characteristics.
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TESEKKUR
Klasik ve romantik donemlerde klarnet i¢in bestelenmis kongertolarin teknik ve

miizikal yapilarinin incelenmesi adl1 yiiksek lisans tezimin biitliin asamalarinda, yardim

ve desteklerinden dolay1 danigmanim Dog. Raup Musaev’e tesekkiirlerimi sunarim.
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BOLUM I

GIRIS

Bati Avrupa miizik enstriimanlar1 arasinda kendine 6zgii bir yeri ve rolii olan
klarnet, 18.-19. yiizyillarda miizik tarihinin klasik ve romantik dénemlerinde biiyiik bir
gelisim gostermistir. Bu donemlerde yasayan ve yaratan besteciler tarafindan yazilan
klarnet ve orkestra kongertolarinin teknik ve miizikal yapilari, yiiksek sanatsal
anlatimlartyla miizik tarihine kazandirilmigtir. Dolayisiyla 18.-19. yiizyillarda yani klasik
ve romantik donemlerde klarnet icin bestelenmis kongertolarin teknik ve miizikal
yapilariin incelenmesi bu anlamda son derece dnemlidir (Macios P. McnonHuTenbcTBO
Ha wmapaere (XVIII - mnawano XX BB.). HcrounukoBenenue. Mcropuorpadus
P.A.Macnoga, 1997, c.46).

Klasik ve romantik miizik kiiltiirlerinin ve onlarin temsilcisi olan diinyaca iinlii
bestecilerin yaraticiliginda bu ¢algiya her zaman biiyiik yer verilmistir. Cesitli besteciler
klarnet i¢in kongertolar bestelemislerdir (YcoB 0. “Ucropus 3apyOexHOTO
WCIIOJTHUTEJILCTBA Ha IyXOBBIX HHCTpYMEHTax’, ¢.33)

18.-19. y.y diinya icra tarihinde klarnet i¢in yazilmis kongertolar, bu miizik
aletinin yiiksek tarihsel gelisimini ortaya koymaktadir. Uzun bir tarihsel donemin
gecmesine ragmen, bugilin bu kongertolarin analizinde bazi bosluklar vardir ve bunlar
dikkate alinarak, bu yiiksek lisans tezi, Avrupali bestecilerin klarnet i¢in yazdig: biiyiik
Ol¢ekli eserlerin incelenmesine ayrilmistir (Coxop A. Teopust My3bIKaJIbHBIX KaHPOB :
3aJauu U nepcrnekTuBsl // TeopeTndyeckue npodieMbl My3bIKaIbHBIX (HOPM U JKaHPOB. -
M.: Myssika, 1971, c. 292-309.)

Avrupali bestecilerin diinya miizik kiiltiirline katkilari, yiiksek lisans tezi

konusunda 6ne ¢ikan sanat drnekleri bilimsel-teorik diizeyde incelenmistir.



Bu baglamda N.Rimski-Korsakov', I.Sollertinski?, A.Soxor’, Y.Tyulin4,
T.Cernova’, M.Aranovski®, V.Aksenov’, V.Xolopova®, R.Rosulov’, B.Hiiseynli'’,
S.Hoasonova'!, E.Hiiseynova'?, N.Dlokborova'’, B.Mehdiyev'4, K.Olosgorli'® gibi
arastirmacilarin kitaplari, makaleleri, tezleri 6rnek olarak gostere biliriz.

Ancak s6z konusu bilimsel ¢alismalarda klasik ve romantik donemlerde klarnet
icin bestelenen kongertolarin teknik ve miizikal yapilarinin yeterince incelenmedigini
belirtmek gerekmektedir (bepesun B. JlyxoBbie HHCTPYMEHTBI B MY3bIKQIBHOU KYJIbTYpe
kiaccunusma, 2000, ¢.57).

18. ve 19. yiizyillardaki seckin Avrupa’li bestecilerin ¢aligsmalarinda klarnet i¢in
biiyiik dlgekli eserlerin incelenmesi en énemli konulardan biridir. Burada her seyden
once, yaraticiliklariyla klasik ve romantik miizik sanatinda klarnet i¢in yazilmig
eserleriyle one c¢ikan W.A.Mozart, K.M.Weber, K.N.Bu Mann gibi bestecileri
belirtmeliyiz (ITerpoB B. Konnepr nis kirapaera ¢ opkectpom Momapra, 1976, ¢.78). Bu
bestecilerin klarnet kongertolar1 (W. A. Mozart — A Dur Klarnet ve Orkestra i¢in Kongerto
(KV622); Carl Maria Weber - Klarnet ve Orkestra i¢in Kongertino, op.26; C. M. Weber
- Klarnet ve Orkestra i¢in Kongerto No. 1; C. M. Weber - Klarnet ve Orkestra i¢in
Kongerto No. 2; Johann Gottfried Mann Klarnet ve Orkestra i¢in do mindr Kongertosu)
performans teknigi ve miizikal yapilar agisindan mitkemmelligi ve segkin yazar tarzinin,

enstriimantal ve orkestra sahnelerinin 6zgiinliigii ile agiklanmis olup biiytik bir ustalikla

' Rimski — Korsakov N.A., Harmoniyadan omali dorslik, B., 1954.
2 Comeprunckuii U. Uctopuueckue Tumel cuMpOHUYECKON apaMaryprud. — M. : Mysrus, 1963.- 27c.
3 Coxop A. Teopusi My3bIKallbHBIX KAHPOB : 3aJaud M IepcHeKTHBbl // TeopeTudeckre MpoOIeMbl
MY3bIKaJIbHBIX (popM 1 jxaHpoB. - M.: My3bika, 1971, c. 292-309.
* Tromun 0. Yaenue o My3bIKaTbHON GaKType U MENOANIECKO Qpurypanud. MysblkaabHas Gpaxrypa. M.
: Myssika, 1976.-164 c.
3> Yeprosa T. JlpaMaTyprus B HHCTPYMEHTAIBHOM My3bIKe. — M. : My3bika, 1984.- ¢.144.
¢ ApanoBpckuiit M. CTpyKTypa My3BIKaJIbHOTO KaHPa H COBPEMEHHAS CUTYaIHsl B My3bIKe // My3bIKaIbHBIH
COBPEMEHHUK, BbIN. 6. M. : CoB. komno3urop, 1987.-c.5-44.
7 Axcenos B., Apanosckmit M., SIpycrosckuii b. Cumdonns / Myssika XX Beka : Odepku, 4.2, KH.3. —
M.: My3sbika, 1980.- ¢.108-191.
8 Xonomnosa B. DcTeTnka U ICHXOJIOTHS My3bIKaIbHOM KoMmo3unuy // MysbikanbHas Axkagemus, 1/2011,
c.31-38.
Rasulov R. Nofas va zarb alatlori kafedrasinin xiisusi pedaqoji hazirligi fanni iizra program. B., 2007, 15
S.;
10 Hiiseynli B. Vokal vo instrumental musiqi formalar1 vo janrlar1 // Musiqi vo hayat. Magalalor maocmuasi.
B., 1961.
' Hosonova S. Musiqi tarixindon miihazirolor, I hissa. B., 2011; Hosonova S. Musigi tarixindon
miihaziralor, II hissa. B., 2012.
12 Musigi tarixi. Darslik. E. Hiiseynova, N. Korimova, K. Dadaszado, S. Tagiyeva, N. Isgonderova. Baki,
“Sada” nosriyyati, 2010.
13 Anexneposa H. DcreTnka u My3bIKalbHOE TBOPUECTBO. Baky : Azepremp, 1988.- c.142.
14 Musiqi todris edon ali moktoblar {igiin nafas va zarb alotlori ixtisas sinfinin programi. B, 1993, 56 s.
15 Bloasgoarli K. Musigili-terminoloji izahatlar.Dars vasaiti. Baki, 2012, 180 s.



somutlagtirllmistir (AuxoB b. IIpoGneMsl Teopuu M NPaKTHKH HCIOJIHUTENBCTBA HA
knapuere cuctembl T.béma, 1998, ¢.98). Bu nedenle bu bestecilerin kendilerine has
tisluplarinin bilimsel-teorik diizeyde arastirilmasina biiyiik ihtiya¢ vardir.

Adi1 gecen bestecilerin klarnet ve orkestra kongertolarinin analizi, 18. ve 19. ylizyil
Avrupali bestecilerinin yaraticiliginin bir yandan ulusal kiiltiirleriyle, 6te yandan klasik
ve romantik miizik tarzlariyla dogrudan olarak baglantili oldugunu gdstermektedir
(Uepnosa T. [IpamaTyprusi B HHCTpyMEHTaIbHOW My3bike. — M. : My3bika, 1984.- c.144).
Bu kongertolarin incelenmesi, italyan, Avusturya-Alman halk miizigi ile derinden baglh
olan ve bu zengin hazineyi yaratici bir sekilde kullanan ve bundan yararlanan Avrupali
bestecilerin sanatsal iislubunun son derece benzersiz oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Halk
miizigi katmanlari, bestecilerin eserlerinde somutlasmistir (Tronmun FO. VYyenue o
MY3bIKQIbHON (hakType W Menoaudeckod Qurypanmu. MysbikanbHas Qaktypa. M. :
Mysrbika, 1976, c.164).

Yiiksek lisans tezinde arastirma yaparken, adi gegen Avrupa’li bestecilerin klarnet
kongertolarinin teknik ve miizikal yapilarinin, kendilerinden sonra yazan ve yaratan
bestecilerin yaraticiliklarinda biiyiik etkisi oldugunu gérmekteyiz (ApanoBckuit M.
CrpyKTypa My3BbIKaJIbHOTO )KaHpa U COBPEMEHHAasI CUTYyaIus B My3bIKe // My3bIKaIbHbIH
COBpPEMEHHUK, BbII. 6. M. : CoB. komno3utop, 1987.-c.44).

Bu nedenle enstriimantal ve orkestral miizik, Avrupa’li bestecilerin
yaraticiliginda her zaman biiyiik 6nem tasidigr goriilmektedir (Xomnonosa B. Dcreruka u
MICUXOJIOTHS My3bIKaIbHON KoMno3uiuu // MyseikanbHast Akanemus, 1/2011, c. 31).

Enstriimantal miizigin (6zellikle klarnet’in miizikal mirasinin) XVIII. ve XIX.
yiizyilinda Avrupali bestecilerinin ¢caligmalarina tam anlamiyla dahil edilmesi ve miizikal
dilinin cesitli 6zelliklerinin incelenmesi, o zamanin bestecilerinin kiiltiirel ortaminin
karakteristik 6zelliklerini, zengin konu ¢evresini ve klarnet kongertolarinda ele aldiklari
tiir ¢esitliligini ortaya koymaktadir (Rasulov R. Nofas vo zorb alstlori kafedrasinin xiisusi

pedaqoji hazirligi fonni tizra program. B., 2007, 15 s.)

1.1. Arastirma Problemi ve Gerekcesi

“Klasik ve Romantik Dénemlerde Klarnet i¢in Bestelenmis Kongertolarin Teknik
ve Miizikal Yapilarmin Incelenmesi” baslikli yiiksek lisans tezi i¢in segilen konuya genel

bir bakis sunarak, bu konunun se¢ilme nedenini séyle aciklayabiliriz:



Bat1 Avrupa miizik aletleri arasinda 6zel bir yere sahip olan klarnet, biiyiik bir
gelisim gostermistir. Bu calginin, klasik miizik kiiltiirli ve temsilcilerinin yaraticiliginda
her zaman biiyiik bir yere sahip olmasi kongerto, sonat, trio vb. gibi miizik tiirlerinin
olusmasma da yol agmistir. Klarnet miizik aletinin diinya icra tarihindeki tarihsel
olusumuna iliskin ¢alismadaki bazi bosluklar1 dikkate alarak, mevcut yiiksek lisans
tezimizi Avrupa’ll besteciler tarafindan klarnet i¢in yazilmis biiylik 6lcekli eserlerin
incelenmesine adadik.

Avrupa’ll bestecilerin klarnet ¢algisinda diinya miizik kiiltiiriine katkilari, segkin
sanat ornekleri bilimsel acidan yeterince arastirilmanmustir. Ozellikle Avrupa’nin énde
gelen bestecilerinin eserlerinde klarnet i¢in biiyiik 6l¢ekli eserlerin arastirilmasi en alakali
konulardan biridir.

Konunun alaka diizeyi, klarnet icin yaptiklar1 ¢aligmalarla klasik ve romantik
donemlerin miizik sanatinda degerli bir yer edinen (W.A.Mozart, K.M.Weber, [.G.Mann)
gibi bestecilerin evrensel yonleri sanatta biiyiik bir ustalikla somutlagtirmasindan ve
gerekliliginden kaynaklanmaktadir. Kendilerine has iisluplari incelenerek enstriimantal
ve orkestral miizik anlatilir. Bilhassa bu bestecilerin kendilerine has tarzlarinin bilimsel
ve teorik diizeyde arastirilmasina ihtiya¢ duyulmaktadir.

Bahsi gecen bestecilerin eserlerinin analizi, Avrupali bestecilerin yaraticiliginin
kendi ulusal kiiltiirleri, klasik ve romantik donemlerin miuzikleri ile birebir olarak
baglantili oldugunu gostermektedir. Ele aldigimiz konu, Avusturya, Almanya ve
Hollanda halk miizigi ile derinden bagli olan ve bu zengin hazineyi yaratici bir sekilde
kullanan ve bundan yararlanan Avrupali bestecilerin = sanatsal isluplarinin
benzersizliginden kaynaklanmaktadir. Halk miiziginin en derin katmanlar1 bestecinin
yaraticiliginda somutlasmistir. Bu baglamda bestecinin yaraticiliginin incelenmesi, halk
miizigi ile baglantidan dogan miizik dilinin temel diizenliliklerini anlamamizi
saglamaktadir.

Inceledigimiz konu aynm1 zamanda klarnet ¢alma kiiltiiriiniin giincel sorunlariyla
da ilgilidir. Problemin ana fikri, Avrupa’li bestecilerin klarnet i¢in besteledikleri
kongertolarin  enstriimantal  yaraticiliklarinin ~ teknik  ve miizikal yapilarinin
incelenmesinden olugsmaktadir.

Bestecinin c¢alismalarinda klarnet kongertolarinin incelenmesi, bu calgidaki
sanatsal ve icra konularmin c¢oziilmesinde Onemli bir etken olmustur. Avrupa’l
bestecilerin eserlerinde klarnet c¢algisinin ¢esitli yonleri ana hatlariyla ortaya

konulmaktadir.



Arastirmanin problemi Avrupa’lt bestecilerin caligmalarinda enstriimantal ve
orkestra miiziginin rolii, ulusal miizigin besteci diislincesinin silizgecten ge¢mesi,
bestecilerin miizik dilinin ulusal miizigin geleneksel tonlamalariyla iliskili olmasi, tiir ve
kapsamdan bagimsiz olarak tiim eserlerde ortaya ¢ikmaktadir. Diinya icra sanatinda,
bestecinin yaraticiliginin bu bakis agisiyla arastirilmasi 6nem arz etmektedir. Bestecinin
yaratict tarzini sekillendirmenin yollarim1 arastirmak, modern ¢agin en Onemli

konularindan biri olarak kabul edilmektedir.

1.2. Arastirmanin Amaci

Avrupa bestecilerinin yaraticiliginda enstriimantal miizigin (6zellikle klarnet
miizik mirasi) tam olarak incelenmesinden ve miizik dilinin ulusal o6zelliklerinin
Ogrenilmesinden olusur. Bu amaca dayanarak, yiiksek lisans tezinde asagidaki sorunlar

ortaya koyularak ¢6ziim Onerileri sunulmustur:

e Avrupali bestecilerin sekillendigi kiiltiirel ¢evrenin karakteristik yonlerini
arastirmak ve eserlerindeki rollerini belirtmek;
e Bestecinin eserlerinin (kongerto) konu ¢emberi ve tiir ¢esitliligi;

e Bestecilerin benzersiz yaratici 6zelliklerini ve el yazisini ortaya ¢ikarmak.

1.3. Arastirmanin Onemi

Klarnet i¢in yazilmig biiyiik ¢capl eserlerin incelenmesi sonucunda bu ¢alismanin
klarnet repertuvarmin gelismesinde biiylik etkisi olacagina inanmaktayiz. Caligma
sirasinda konuyla ilgili kaynaklar yaygin olarak kullanilmistir. Arastirma, Avrupali
bestecilerin calismalarinda cesitli tiir ve bigimlerin enstriimantal acidan inceleyerek
analizin yapilmasi, besteci tarzinin olusumu siirecinde miizigin diizenlerini incelenmesi
onem tagimaktadir. Avrupa’ll bestecilerin enstriimantal yaraticiligi, bilimsel ve teorik
diizeyinde yeterince arastirtlmistir. Ancak klarnet miizigi alanindaki basarilari, sunulan
tez caligmasinda incelenen klarnet ve senfoni orkestrasi i¢in kongerto ve sonatlarin
bilimsel analizlerini igeren bireysel caligmalari, pratik dnemi ile 6ne ¢ikan az sayida
caligmaya yansimistir. Avrupa’li  bestecilerin  ¢aligmalarinin  incelenmesinde
A.Alshwang, B. Asafiev, Yu Kremlev, B. Volman, N.Dilaktorskaya, V. Konen, T.
Livanova, T. Popova, A. Rabinovich, G. Filenko, N.Findeizen, B. Steinpress gibi

akademisyenlerin rolii 6zellikle dikkat ¢ekicidir.



Arastirma calismalarinda bestecilerin yaraticiliklar1 incelenmekte olup ilging
bilimsel ve teorik sonuglara ulasilmaktadir. Kitaplarin yani sira bestecilerin eserleri ¢esitli
dergilerde makalelerde yer almakta ve bireysel eserleri bircok miizikolog tarafindan
cesitli acilardan incelenmektedir. Bu yazarlarin bilimsel ¢aligmalarina atifta bulunarak,
bestecilerin eserlerini lislup 6zellikleri ve performans agisindan analiz ederek, dokularinin

ozelliklerini, tin1 niteliklerini, performans yorumlarini vurgulayarak sunmaktayiz.

1.4. Varsayimlar

Kaynak alinan verilerin dogru oldugu varsayilmaktadir.

Klarnet i¢in yazilmig biiyiik ¢aplt eserlerin klarnet edebiyatinda 6nemli bir yere
sahip oldugu varsayilmaktadir.

Arastirmada kullanilacak bilgilerin  klarnet egitimine katki saglayacagi
varsayilmaktadir.

Varsayimlar ayn1 zamanda kongertolarin miizikal dilinin ve orkestra ile klarnet
icin sonatin ilk kez ortaya ¢iktig1 ve Avrupali bestecilerin enstriimantal ¢aligmalarinda
ana yeri olan bestecinin iislup 6zelliklerinin de ortaya cikmasidir. Klarnet ve senfoni
orkestrasi i¢in kongerto ve sonatlar, kesfedilmemis bir alan olarak arastirmaya dahil
edildi. Bestecilerin miizikal dili hakkindaki bulgulari, halk miizigine yonelik yaratici
tutumlari, bunun sonucunda ortaya c¢ikan yeni yonler ortaya cikarimistir. Ayrica
bestecilerin klarnet ve senfoni orkestrasi i¢in kongerto ve sonatlarinin sanatsal nitelikleri
ve halk miizigi geleneklerini kullanmalari nedeniyle ortaya ¢ikan miizik dili 6zelliklerinin

incelenmesi, yaraticiliklarinin 6nemli roliinii ortaya koymaktadir.

1.5. Smirhhiklar

Calismanin sinirliliklar, Avrupali bestecilerin ¢aligmalarinda kongerto tiirliniin
ozelliklerini incelemektir. Calismanin pratik 6dnemine dikkat ¢ekerek, miizik tarihi ve
teorisi lizerine yapilan arastirmalara basvurulmustur. Cogunlukla miizikologlarin,
klarnet¢ilerin ve bilimsel-teorik ve pratik degere sahip arastirmacilarin caligsmalari,
yiiksek lisans tezinin yazilmasinda yardimci olmustur. Yurtdisinda yapilan
arastirmalardan, Rus miizikolojisine yansiyan bu arastirma calismalarinin bazilarina
dikkat ¢ekilebilir. G. Blagodatov’un “Knapuer” (1968) adl1 arastirma ¢aligmasi, ¢calginin
ozelliklerini ve yaratilis tarthini kapsamli bir sekilde gostermektedir. B.Dikovun

“IIpobyieMbl T€OpUU M TMPAKTUKU HCIOJHUTENIbCTBA Ha KiapHeTre cuctembl T.béma”



(1998) adli kitabi, calgmin performansiyla ilgili konulara adanmistir. V.Petrov’un
sundugu “Mozart’in klarnet ve orkestra i¢in kongertosu” (1976) adli c¢aligmada
Avusturyali biiyiik bestecinin klarnet eserlerinin kapsamli icra yorumu ve kurgusu
bulmaktadir. “HcnonmautensctBo Ha kinapudere (XVIII - nHaueno XX BB.).
HcrounukoBenenue. ctopuorpadus” R.A. Maslov’un tez ¢alismasi (1997), sonradan
“Ucropust onucanuectBa Ha kinapuHere B XVIII - nagene XX BB.” (2002) kitabinin
olusturulmasina yol agmistir. Bu kitapta klarnet saziyla ilgili genis bir bibliyografya, bir
literatiir listesi ve degerli tarihi kaynaklar gosterilmektedir.

R. Maslov’un yurtdiginda iiretilen klarnet ¢algist hakkindaki giincel kitabinin
klarnetgiler i¢in sonsuz bir bilgi kaynagi oldugunu belirtmek gerekiyor. Calginin yapimi,
gelisiminin ana asamalari, klarnet ekollerinin 6zellikleri ve 6nde gelen klarnet sanatcilar
hakkinda zengin bilgiler burada toplanmistir.

Ayn1 zamanda tiflemeli ¢algilar hakkinda klarnet sazina dair ilging bilgilerin yani
sira kongerto tiirii hakkinda faydali fikirler buldugumuz bazi kaynaklar da bulunmaktadir.
Y.Usov’un “Hcropust 3apyOexHOro MCIOJHUTEIbCTBA HA TyXOBbIX MHCTPYMEHTax ve
yine “McTopus 0TEUECTBEHHOIO MCIIOJIHUTEILCTBA HA JTYXOBBIX MHCTpyMeHTax (1975
ve 1978) adl bilimsel ¢aligmalar1 buna 6rnektir. Bu kaynaklar, klarnet de dahil olmak
tizere Uiflemeli ¢algilarla ilgili bir dizi sorun hakkinda faydali bilgiler agisindan zengindir.

V.V .Beryozinin “JlyxoBble = HMHCTPYMEHTbl B  MY3bIKaJIbHOH  KYJIbTYpE
knaccunmama” (2000) adhi kitabi, klasik donemin kongertolarinin miizikal {islup
kategorilerinden bahsediyor. Burada klarnet c¢algisinin oOzelliklerine 6zel dikkat
gosterilmektedir. Teorik ve bilimsel hiikiimlerin dikkate alinmasinin da vurgulanmasi
gerekmektedir. Bu baglamda, arastirma yaparken, s6z konusu problemi dikkatlice

incelenmis olup dogru bilimsel bulgular1 formiile etmeye ¢aligiimistir.



BOLUM II

KLARNET’IN TANITIMI

2.1. Klarnetin Tanitimi

Klarnet (italyanca - klarnet, Fransizca - klarnet, Almanca - klarnet), iiflemeli
calgilar ailesinin nefesli ¢algilar grubuna aittir ve tek kamisli bir ¢algidir (My3bikanbHbII
SHIUKJIONEINYCCKUNA clIoBaph, MockBa, «CoBeTckas >HIUKIoneaus», 1990, s.252).
Yaratilis tarihi, Almanya’nin Niirnberg sehrinin 17. yiizyildaki adiyla iligkilidir. Bu ¢algi,
Orta Cag’da Fransa’da yaygin olan Chalumeau enstriimanindan tiiretilmistir (bnarogaros
I'. Knaprer, M., 1965, 5.25). lyilesme siirecinden dolay1 bir¢ok iiflemeli ¢algidan sonra
olusmustur. Besteciler, fliit ve obua’dan ¢ok sonra konser repertuvarlarina dahil etmigler.
18. yiizyilin sonunda orkestranin tam iiyesi oldu.

1690 yilinda Niirnbergli bir usta olan Johann Christoph Denner tarafindan
yaratilmistir (Uynmaku M. UHCcTpymMenTsl cumdonnueckoro opkecrtpa, M, 1983, s. 83).
Diger bilgilere gore, bu 1710°da gerceklesti. I. Denner, salmey ¢algisini1 gelistirerek ilk
klarneti yaratti. O zaman ¢algi C tonundaydi. Bu klarnet 3 oktav araligina sahipti. Tam
olarak ideal olmayip c¢alginin kusurlar1 vardi. Bu nedenle, yine de bir¢cok degisiklige
ugramistir. Bu degisiklik nedeniyle, o zamandan beri bir¢cok nefesli ¢algi tamamen
gelistirildi.

Klarnetin atalari, Misir’da argul, Yunanistan’da avlos, antik Roma
Imparatorlugu’nda tibia, Arabistan’da zumara, Sardunya’da launedda, Ispanya’da
albogea ve Ingiltere’de pibhorn kaval (sumsu) gibi eski galgilar arasinda sayilabilir.

Orta Cagda, dokuz delikli ¢ift borulu calgilara atifta bulunarak, cesitli adlara sahip
tek borulu calgi ailesi ortaya ¢ikti. Bu ¢algiya Fransa’da Chalumeau, Almanya’da
Shalmei, Italya’da Scalma adi verildi (Juxos B. “IIpoGieMbl TeOpHMHM M MPAKTHKH

WCIIOJTHUTENIbCTBA Ha KiapHeTe cucteMbl T.béma”, 1998, s. 36).

2.1. Klarnet Cesitleri

Klarnetin birkag ¢esidi vardir. Klarnet ¢esitleri asagida ki gibidir;

- F, Es, D kiigiik klarnet;
- F, Es alto klarnet;



- C, B, A bas klarnet
- B, A kontrbas klarnet

1) Kiiciik klarnet veya pikolo klarnet olarak da adlandirilir. Béyle bir klarnet fa,
re ve mi bemol tonundadir (I'ybapes U. JlyxoBoii opkectp, M., 1963, s. 54).
Kiiciik klarnetin mi bemol tonu daha popiiler olup sesi daha ince ve

dolgundur. Bu sirada kiigiik ticliiyle yukariya dogru transpoze edilmektedir.

Kiigiik klarnet 19. yilizyilin basinda icat edilmistir (“McrnonnuTtenscTBo Ha
knapHere (XVIII - mawano XX BB.). HcrounukoBenenue. Mcropuorpadus’
P.A.MacnoBa, M,1997, s. 89). Orkestraya ilk kez 1830’da Fransiz besteci Hector
Berlioz’un “Fantastik Senfoni’nin finalinde dahil olmustur. Daha sonra kii¢iik klarnet,
cesitli bestecilerin orkestra eserlerinin notalarinda kendi yerini bulmustur.

19. yiizyilin birgok bestecisi; Fransiz besteci Hector Berlioz “Fantastic
Symphony”, Alman besteci Richard Wagner “Valkyrie” operasinin son perdesindeki
“The Charm of the Flame” sahnesinde, Avusturyali besteci Richard Strauss - senfonik
siirde “Tol Ulenspiegel”, 20. yiizyilin Rus bestecisi D. Shostakovich VII senfonisinin ilk
boliimiinde bu c¢algiyr kullandilar. Bu ¢algi, karisik tip nefesli orkestralarin kalici ve
gerekli bir katilimcisidir.

Kiigiik bir klarnet ile normal bir klarnet arasindaki fark, bu ¢alginin boyutunun
daha kii¢iik olmasidir. Bu ylizden sesi daha yliksek geliyor. D tonu kiiciik klarnetlerde de
gorilmektedir (“Uctopust ucnomuurenscTBa Ha kiapHeTe B X VIII - Hauane XX BB.”, M,
2002, ¢.98). Boyle bir klarnet, yazili notanin biiyiik ikili iizerine ses ¢ikarir. Ancak bdyle
bir klarnetin miizik pratiginde yaygin olarak kullanilmadigi sdylenmelidir. Kiiciik
klarnetin As tonu da bilinmektedir. Boyle bir klarnet en ¢ok Italyan askeri bandolarinda

ve Avusturya dans miiziginde kullanilmaktadir.

2) Alto veya tenor klarnet F ve Es’in tonundadir. Bassethorn olarak da bilinir.

3) Bas klarnet C, B, A tonundadir. Bu enstriiman 1772°de yapilmistir. 1846
yilinda orkestrada kullanilmaya baslandi (MatBeeB B. Pycckuii BoeHHBIN
opkectp, M, 1965, c. 69). Yillar gectikce, calginin mekanik zorluklari ortadan
kaldirilmistir. iki tiir bas klarnet bilinmektedir: Alman Haeckel sistemli ve
Fransiz sistemli bas klarnet. Bas klarnet en ¢ok B tonunda kullanilir. Bu ¢algi

bliylik dokuzlu (nona) pese dogru transpoze ediliyor. Calgi Sol anahtarinda
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yazilmakta, bazen de pes notalar Fa anahtarinda yazilmaktadir, boyle
durumda bas klarnet biiyiik ikili asagiya dogru transpoze oluyor. Bas
klarnetin uzunlugu 102 cm’dir ve sesi dolgundur. XIX yy. Rus besteci
P.Caykovski bu ¢alginin sesini “Macga Kiz1”” operasinda kullandi. Bas ses tonu
olan bir klarnet icat etme fikri, 18. ylizyilin ortalarindan beri biliniyordu.
Bunlardan bilinen en eski 1770’lerin baglarina kadar uzanmaktadir. Bu ¢alg1
Passau ustalar1 tarafindan Anton ve Mikhail Mayrhoferiler kardesler
tarafindan yaratildi. Ses diizeninden bu ¢algi bassethorn’a benziyor ama ayni

zamanda bas Do sesini de ¢alabilir.

1793’te Heinrich Grenzer’in icat ettigi bas klarnet ¢algis1 olarak da bilinir. Bu
calgi B tonundadir (Rimski - Korsakov N.A., Harmoniyadan omali dorslik, B., 1954,
s.39). Donemde, tusenin alt kismi kromatik degil, diyatonikti. Bu ¢alginin sekli fagota
benziyordu.

Modern bas klarnet, Adolf Saks sayesinde 1830’da ortaya cikti. Saks, bu ¢alginin
tus sistemini gelistirerek araligin1 genisletti. Boylece klasik miizik i¢in tamamen uygun
bir ¢algi olusturdu (Rosulov R. Nofos vo zorb alotlori kafedrasinin xiisusi pedaqoji
hazirlig1 fonni iizrs program. B., 2007, s. 10).

Bas klarnet ilk olarak 1836’da besteci Giacomo Meyerber’in operasi “Zigenot” da
orkestraya alindi. Bu operanin V perdesinde bas klarnet solo vardir. 19. yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren bas klarnet, senfoni Orkestrasi’nin diizenli bir tiyesi haline geldi.
Besteciler artik Bas klarnete senfonilerinde solo vermeye baslamisti. Liszt’ in senfonik
siiri “Tasso”, Richard Wagner’in “Tristan ve Isolde” operasmin II perdesi, Giuseppe
Verdi’nin “Hernani” operasinin III perde baglangici, Caykovski’nin “Manfred” senfonisi,
“Maca Kiz1” operasindan “kisla sahnesi”, Bartok’un “Orkestra icin kongerto”,
Shostakovich’in 7,8,10,13 senfonileri buna ornektir.

Bir dizi besteci, Mahler, Schonberg, Stravinsky bas klarnet sololarina
calismalarinda genis bir yer verdiler. Orkestrada kural olarak tek bir bas klarnet
kullanilmakta olup, iki bas klarnet ile karsilasmak ¢ok nadirdir. I.Stravinsky’ nin “Kutsal
Bahar” balesi bunun bir 6rnegidir.

XX vyy. baglarinda, Yeni Viyana Okulunun (Schonberg, Berg, Webern)
temsilcileri oda topluluklarinda bas klarnet kullanmaya basladilar. Avangard
bestecilerden M.Kagel, E.Carter, S.Gubaydulin, V. Ekimovsky vd. eserlerinde bas

klarnete yer verdiler. Eserlerin ¢ogu Josef Horak adinda bir sanat¢iya adanmaistir.
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Bas klarnet caz miiziginde de kullanilir. Bas klarnet ¢alan caz miizisyenlerinden

Eric Dolphy, Marcus Miller, John Serman olarak adlandirilabilir.

4)

Kontrbas klarnet genel olarak B ve A tonundadir. Sesleri bas klarnetten bir
oktav daha pestir (Musiqi tadris edon ali moktablar {i¢iin nofas vo zorb alatlori
ixtisas sinfinin proqrami. B, 1993, s.54). Klarnet ¢algisinin her ¢esidinden, en
derin ve bas sesine sahip olan kontrbas klarnetidir. Bu ¢algi 19. ylizyildan
kalma Avusturya’li besteci Richard Strauss’un “Joseph efsanesi” adli
balesinde kullanilmistir. Daha sonraki zamanlarda, besteci pratiginde bu

calgiy1 kullanmamustir.

2.2. Tigili Arastirmalar

Ilgili arastirmalar, (ayn1 zamanda bu arastirma iginde kaynak olacak yayinlar)

asagidaki gibidir:

1. Rimski - Korsakov N.A., Harmoniyadan omali darslik, B., 1954.

2. Hoasonova S. Musiqi tarixindon miihazirsler, I hissa. B., 2011.

3. Hosonova S. Musiqi tarixindon miihaziralar, IT hissa. B., 2012.

4. Musiqi tarixi. Dorslik. E. Hiiseynova, N. Korimova, K. Dadaszado, S.
Tagiyeva, N. Isgondorova. Baki, “Soda” nogriyyati, 2010.

5. Musiqi todris edon ali moktoblar tiglin nafos vo zarb alatlori ixtisas sinfinin
programi. B, 1993, 56 s.

6. Hiiseynli B. Vokal vo instrumental musiqi formalar1 vo janrlar1 // Musiqi vo
hoyat. Magalslor mocmusosi. B., 1961.

7. Rasulov R. Nofas vo zarb alotlori kafedrasinin xiisusi pedaqoji hazirlig: fonni
uizro program. B., 2007, 15 s.

8. AkcenoB B., Apanosckuit M., SpycroBckuit b. Cumponus // Mysbika XX
Beka : Ouepku, 4.2, kH.3. — M.: My3bika, 1980.- ¢.108-191.

9. AneknepoBa H. Ocretnka u My3blKaabHOE TBOpUECTBO. baky : AzepHemip,
1988.- c.142.

10. ApanoBckuit M.CTpyKTypa My3bIKQJIBHOTO KaHpPa M COBPEMEHHAsI CUTYaIUs

B My3bIKe // My3bIKaabHBIH COBpEMEHHUK, BbIM. 6. M. : CoB. KOMIIO3UTOP,

1987.-c.5-44.
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BOLUM III

KLARNET’IN TARIHSEL GELiSIMIi

3.1.Klarnet’ in Tarihsel Evrimi

Klarnet (halyanca - clarinetto, Fransizca - clarinette, Almanca-klarinette), tahta
nefesli calgilar ailesine ait olup tek kamish calgidir (My3bIKanbHBIN SHITUKIOBEINICCKUN
cnoBapb, MockBa, «CoBerckas >HIUKIONEAns», 1990, s.252). yaratilig tarihi, 17. yy.
Almanya Niirnberg sehri adi ile baglantilidir. Bu ¢algi, Orta Cag’da Fransa’da yaygin
olan salameyu (Chalumeau) ¢algisindan tiiretilmistir (bnaronaros I'. Knapnuet, M., 1965,
5.25). lyilesme siirecinden dolay1 bir¢ok iiflemeli ¢algidan sonra olusmustur. Besteciler
onu fliit ve obua’dan ¢ok sonra konser repertuarlarina dahil ettiler. 18. yiizyilin sonunda
orkestranin tam {iyesi oldu.

1690 yilinda Niirnbergli bir usta olan Johann Christoph Denner tarafindan
yaratilmistir (Uynaku M. UHCcTpymMeHTsl cumboHnueckoro opkecrtpa, M, 1983, s. 83).
Diger bilgilere gore, bu 1710°da oldu ve Denner, Shalmey enstriimanini gelstirerek ilk
klarneti yaratti. O zamanlar ¢alg1 C tonunda olup 3 oktav araliga sahipti. Tam olarak ideal
degildi, kusurlar1 vardi. Bu nedenle, yine de bir¢ok degisiklige ugrayacaktir. Bu
degisiklik nedeniyle, o zamandan beri bir¢cok nefesli ¢algi tamamen gelistirildi.

Klarnet g¢algisinin atalar1 sayilan, Misir’da argul, Yunanistan’da avlos, antik
Roma Imparatorlugu’nda tibia, Arabistan’da zumara, Sardunya’da launedda, Ispanya’da
albogea ve Ingiltere’de pibhorn kaval (sumsu) gibi eski ¢algilar arasinda sayilabilir.

Orta Cag boyunca, dokuz delikli ¢ift borulu calgilara atifta bulunarak, cesitli
adlara sahip tek borulu iiflemeli ailesi ortaya ¢ikti. Bunlara, Fransa’da Chalumeau,
Almanya’da Shalmei ve Italya’da Scalma adi verildi Juxos B. “IIpo6nembl Teopuu u
MPaKTUKHU UCTIOJHUTENIHCTBA Ha KilapHeTe cuctembl T.béma”,1998, s. 33). Klarnetin tam

tesekkiillii atas1 sayilabilecek Chalyumo’dur.
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1

Resim 1. Klarnetin atas1 Chalyumo

16. ylizyilda soprano, alto, tenor ve bas olarak Shalmey ailesi kuruldu. Calgilar
halk senliklerinde, maskeli balolarda, festivallerde, miizik yarigmalarinda kullanilmistir.
Yolculuk sirasinda Shalmey, donemin gezgin miizisyenleri tarafindan tiim Avrupa’ya
yayilmaya bagladi. Zamaninin ¢algi topluluklarinda yayilmis ve klarnet icat edilene kadar
adeta islevini silirdiirmiistiir. Sonraki ylizyilda yeni adiyla (sampon, zampogne) olarak
anilmaya baslanmis ve halk miizigindeki varligini siirdlirmiistiir. Salmeya ¢algisindan
klarnet calgisina gecis donemi bu arifelere denk gelir. Daha Onceki yazilarda da
bahsedildigi gibi 1690°da (diger kaynaklara gére 1701) Niirnberg’de yasayan Johann
Donner, Schalmey calgisinda kokli degisiklikler yapti (I'ybapes U. JlyxoBoiil opkectp,
M., 1963, s. 52). Sivri uglu beke bagl bir kamis ve sayis1 az olan (2 metal) bir baglik
eklenmistir. Sonug olarak, C tonunda ilk klarnet oldugunu diisiindiigimiiz ¢algi yaratildi.
Neredeyse 3 oktavlik bir sisteme sahip olan bu ¢algi tam olarak ideal degildi. Seslerin
diizensizligi, entonasyonda kusurlarin olmasi, kromatik yarim ton ses deliklerinin
olmamasi, klarnetin gelecekte daha da gelistirilmesini gerektirmistir. Bu calgiyla ilgili en
biiyiik sorun tutusuydu. Modern ellerin pozisyonunun aksine icracinin sag eli list kisimda
(eklem), sol eli ise alt kisimda (eklem) bulunuyordu. Enstriimanin daha da gelistirilmesi,

S. N. Donner’in ogullarina, 6zellikle Jacob’a aittir. 1720’lerde Jacob klarnet boyutunu
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uzatarak iiclincli bir tus ve agizlik ekledi (“McnomautensctBo Ha kmapuere (XVIII -
Hauano XX BB.). McrounnkoBenenue. Mcropuorpadus” P.A.MacnoBa, M,1997, s. 83).

18. yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikan bu ¢algi, uzun siire dokunulmadan kalarak
zamanin ihtiyaglarini karsiliyordu. Melodik seslendirme sirasinda pp niianstan ff niiansa
kadar oldukga teknik ve genis dinamik tonlar1 vardi. Bu donemde klarnetin artik birkag
tonu vardi: F, Es, D - kii¢lik klarnet, C,B,A - soprano klarnet, F, Es -alto klarnet, C, B, A
- bas klarnet.

Almanya’da icat edilen {i¢ tuslu klarnet yavas yavas Avrupa’ya yayilmaya devam
etti. Calgiy1 saray Capellalarinda ve oda miizigi topluluklari icrasinda kullandilar. Buna
ragmen donemin bestecileri eserlerinde klarneti nadiren kullanmislardir. Bu eserlerde tiz
trompet (klarino) boliimlerinin dublajinda da bu calgi kullanilmistir. Tinilarinda da
benzerlik vardi. Bu nedenle klarnetin (clarinetto) kiigiik trompet (Latince - clarus - clear)
adindan geldigi sanilmaktadir ([ukxoB b. “TIpobrmembl Teopuu U TPAKTHKU
WCIIOJIHUTENIbCTBA Ha KiapHeTe cucteMbl T.béma”, 1998).

Baz1 bilgilere gore, klarneti kullanan ilk orkestralar 18. yiizyilin basinda
yaratilmistir. Ornegin, 1712°de Niirnberg belediye orkestrasinda dértten fazla klarnet
kullanildi. Diger bilgilere gore ise, klarneti ilk olarak 1720 yilinda Anvers kilisesinin
Kopelmeister’s tarafindan kullanildig1 diistiniilmektedir. (I. Faber’in “Organ igin
Messa”). G. F. Telemann, A. Vivaldi, G. F. Handel, I. F. Ramo ve I. S. Bach’1n eserlerinde
klarnet kullanimin1 gorebiliriz (“HUctopust ucnonnutenscrBa Ha kiuapHere B XVIII -
Havayne XX BB.”, M, 2002, c.97).

18. yiizyilin ikinci yarisinda Mannheim bestecilik okulunun biiyiik cabalari
sonucunda klarnet ayni isimli orkestranin daimi iiyesi olur. Bu okulda Y. Stamich, K.
Stamich, F. K. Richter, F. I. Beck ve K. Kannabix’i gibi isimler vardi. Oda senfonik
tiiriiniin kurucular1 olan bu besteciler, 6nce klarnet igin bir dizi solo boliimleri yazmaya
bagladilar.

Buna paralel olarak ylizyilin ortalarindan itibaren klarnet yapimini gelistirme ve
icra olanaklarini artirma siireci de kendi hiziyla devam etmistir. Zamaninin ustasi olan
Bertolts Fritz, liglincii tusun yapisini gelistirdi. Almanya’dan Joseph Behr, klarnete iki tus
daha ekledi. Paris Konservatuari’ndan Profesor Jean Xavier Lefebvre ise altinci bir tus
daha ekledi.

Bu versiyon, 18. ylizyilin sonuna kadar en miikemmel model olarak kalmay1

basardi. Romantik akimin temsilcileri sayillan F. 1. Haydn, W. A. Mozart ve L. V.



15

Beethoven eserlerinde bu ¢algiy1 kullanmiglardir. Klarnet calma sanat1 gittikce gelismeye

basladi (IlerpoB B. “Konnepr ayis knapaera ¢ opkectpom Momapra”, 1976).
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BOLUM IV

AVRUPA MUZIK KULTURUNDE KLARNETIN TARIHSEL ONEMIi VE
GELISIiMi

4.1 .Avrupa Miizik Kiiltiiriinde Klarnet Calgisimin Tarihsel Onemi Ve Gelisim

Siireci

[k klarnet kongertosunun hangi besteciye ait oldugunu sdylemek zordur. Burada

li¢c segenek vardir:

- Klarnet ve orkestra icin ilk solo kongertonun yaratilmasi Mozart’in adiyla
baglantilidir.

- Diger hususlar arasinda ilk kongertonun Y. Stamits tarafindan 1750 civarinda
yazilmis olmasi yer alir.

- Ugiincii bir segenek olarak, Alman besteci I. Molter solo klarnet i¢in alt1 kongerto

yazarak tarihe gecmistir.

19. yiizyilin basinda klarnetin artik dokuz tusu vardi. 1809°da Alman “Grissling
and Schlott” sirketi, iinlii klarnet¢i G. Berman’in da ¢aldig1 on tuslu bir ¢algi yaptilar.

Bir yil sonra, aslen Rusya’dan olan Ivan Miiller, tuslarin diizenini ve ¢alginin
seklini degistirdi.

Bu klarnette tus sayisi1 artik on li¢ olarak B tonuna ¢evirildi. Calginin ses parlakligi
ve tonlamanin dogrulugu ozellikle dikkat ¢ekiciydi. Adii duyuran Miiller, sistematik
kromatik akorla ilk klarnet olarak tinlendi (MatBeeB B. Pycckuii BoeHnHsIit opkectp, M,
1965, c. 56).

Bu klarnette ayrica ilk kez tus altlarinda bir yastik ve agizliga kamis takmak i¢in
bir bilezik yapildi.

1840’larda Paris Konservatuari profesorii G.E. Cloze, “Buffet Cranpon” firmasi
ile birlikte tus sayisin1 on yediye ¢ikardi. Bu yeni klarnete T. Bom’iin fliit sistemi
uygulandi. En 6nemli degisiklik klarnetin Alman (I. Miiller) sistemi ve Fransiz (T. Byom)

sistemi klarnet olmak {izere iki sisteme ayrilmasiydi.



17

Resim 2. Alman (I.Miiller) sistemli ve fransiz (T.Byom) sistemli klarnet

20. ylizyilin ortalarinda Alman klarnetci K. Berman, 1. Miiller’in klarnetini iki elle
calmay1 daha rahat hale getirmek i¢in yeni tuslar ekleyerek gelistirdi. Yiizyilin sonunda
klarnetci R. Shtark ve usta A. Osternit, trillerin daha kolay ¢alinmasi i¢in K. Berman’in
klarnetini gelistirdiler. Ayn1 zamanda usta T. Molenkhaner ve klarnet¢i G. Kunche
“Miiller” ve “Byom” sistem klarnetlerini birlestirme fikrini ortaya attilar. “Miiller”
sisteminden olan 6zel oktav sistemlerinin dagilimi ve “Byom” sisteminden kii¢iik
parmaklardaki transmisyon tuslart grubunun dagilimi alinmistir Macnos P.
“UcnonnutensctBo Ha kiapHere (XVIII - nawano XX BB.). McrouHukoBeneHue.
Uctopuorpadus™ P.A.Macnosa, 1997)

Alman klarnet¢i Oskar Oeler, bes delikli bir halka, “Griffdeckel” oktav tusu
trillerin hareketli mekanizmasi olan yirmi iki tuslu modernize edilmis bir klarnet
gelistirdi. Bu zamanin klarneti, {ist diizey hassas mekanizma teknigi ve ideal tini
ozellikleri ile ayirt edildi.

1905 yilinda klarnet¢i E. Schmidt ve usta L. Kolbe, ¢alginin tinisina ve akoruna
0zel 6nem verdiler. Ek yardimci tuglarin tanitilmasiyla yeni bir yapi i¢in patent aldilar.
Ayn1 yil, Alman K. Kruspe firmas1 Rus klarnet¢i S. V. Rozanov i¢in trilleri gevseten ve
sag el yiizik parmagi i¢in tekrarlanan (dublajli) bir tus ekledi ve daha uygun bir
mekanizma gelistirdi (MacnoB P. “Ucropust ucnonuurensctBa Ha kinapHere B XVIII -
Hayajne XX BB.”, 2002)

1919°da O. Eler’in 6grencisi G. Gressel, kendi tasarimi olan bir klarnet i¢in patent

aldi. 1940’larda Eller’in baska bir 6grencisi olan Arthur Urbel, Alman klarnet modelinin
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mekanizmasini gelistirerek onu daha gilivenilir hale getirdi (Rimski - Korsakov N.A.,
Harmoniyadan amali darslik, B., 1954, s.31).

1933 yilinda Alman usta F. Schuller boyle bir modelle tarihe gecti. Yarim ton
calmaya izin veren yeni bir iki borulu klarnet modeli yaratti. Bu model hem goriiniim
hem de calisma prensibi mekanizmasi agisindan digerlerinden farkliydi. Ancak bu model

klarnet basarili olamadi ve 6nemini yitirdi.

Resim 3. Ikiborulu alman klarnet modeli

Kaynak: F.Siiller

Modern zamanlarda klarnet tuslarinin sayis1 yirmi, yirmi dérde ulasmistir, bu tus
sayisinin Uist siniridir. Bununla birlikte, sayilarinin artmast miimkiindiir.

Klarnetin tiflemeli orkestraya girisi 18. ylizyilin ikinci yarisinda gerceklesti. O
zamandan beri yavas yavas senfoni orkestrasina da dahil olmay1 basardi.

Glinlimiizde Yamaha, Bufet Crampon, Henry Selmer, Leblanc, Amati, Oscar
Adler, Arthur Webel ve daha bir¢cok klarnet ¢esidini hem Alman hem de Fransiz
sistemleri ile iireten firmalar bulunmaktadir. Fransiz sistem klarnetler diinyada yaygin
olarak kullanilmaktadir. Bu sistematik ¢alginin satisinin daha fazla olmasinin nedeni
budur. “Byom” adi verilen bu sistemin mekanizmasi ve ses tonlamasi kendini daha ¢ok
kanitlamigtir. Alman sistem klarneti ¢ogunlukla Almanya, Avusturya’daki okullarda ve

daha az 6l¢lide Rusya’da kullanilmaktadir.
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BOLUM V

KLARNET’IN YAPISI, BILESENLERI VE CESITLERI, PERFORMANS
TEKNIGi

5.1. Klarnet Calgisinin Yapisi, Bilesenleri Ve Tipleri, Icra Teknikleri

Klarnet baslica bes boliimden olusur. Yukaridan asagiya bu sirayla diizenlenirler:

1. Bek: Bu kisma 6zel bir bilezikle kamis takilmaktadir
2. Baril

3. Ust Bliim

4. Alt Bolim

5. Kalak

Resim 4. Klarnetin bliimleri: 1. Bek; 2. Baril; 3. Ust béliim; 4. Alt boliim; 5. Boru agz1

Seslendirme, birinci ve ikinci ana boliime baglidir. Bu ana pargalar ses deliklerini
ve kapaklart barmdirir. Baril adi verilen kiiclik parca, calgiyr akorlamak igin
tasarlanmistir. Bu kismi ¢ikararak tonun 1/4’i kadar yukari ve asagi akor yapmak
miimkiindiir. Klarnetin ana kismi1 6zel ahsap malzemelerden (6rn. Grenadilla) yapilmistir.
Ancak kurutulmus plastik abanoz ve diger ucuz malzemelerden yapilmis klarnetler de
var. Mesleki dereceleri, digerlerinden daha diisiik ve daha hafif olarak kabul edilir. Buda
calginin sesinden de anlasilmaktadir (YcoB 1O. Mcropus 3apy0eskHOT0 HCTIOHUTENBCTBA

Ha JIyXOBBbIX HHCTPYMEHTAX).
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Fliit gibi, klarnet de silindirik bir tiip sekline sahiptir.

Calginin sesi, basindaki delikten 6zel olarak sabitlenmis bir kamis yardimiyla
iifleme sirasindaki ses titresimi sonucu olusur. Bu tiir {iflemeye lingual iifleme denir
(Rasulov R. Nofos vo zorb alotlori kafedrasinin xiisusi pedaqoji hazirligi fonni iizro
program. B., 2007, s. 7).

Tarih boyunca gesitli klarnet tiirleri tiretilmistir. Sayilarinin yaklasik yirmi oldugu
kabul edilir. Bazilar talep gérmedigi icin ilgilerini hizla kaybettiler. (Klarnet in H, klarnet
D’amour). Modern klarnet 6rnekleri sunlardir: F, G ve As sopranino klarnet; C klarnet;
A, B klarnet; Es kiiclik klarnet; B bas klarnet; Es kontra klarnet. Ayrica kontrbas klarnet
da mevcuttur. Besteciler eserlerinde agirlikli olarak A, B, Es ve B bas klarnet kullanarak

erserler bestelemislerdir.
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Resim 5. Klarnet in A, B, Es ve bas klarnet in B.

Klarneti diger iiflemeli ¢algilardan ayiran 6zelliklerden biri de araliginin daha
genis olmasidir. Aralik, kiiciik oktav Mi’ den 3. oktav sol notasina kadardir. Icracinin

virtiiozliigline bagh olarak, bu aralik Do notasina kadar da ¢alinabilmektedir.
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Resim 6. Klarnetin diyapazonu: kiigiik oktavin mi notundan III oktavanin sol - do

notalarina kadar

Klarnet ¢almanin kendine gore avantajlar1 ve dezavantajlar1 da vardir. Bunun bir
ornegi legato tekniginin bu enstrimanda daha kolay ¢alinmasidir. Flit ile
karsilastirildiginda  daha  hafiftir. Genis aralikli  sigramalarin  tek  nefeste
gercgeklestirilmesi, kromatik gamlar, doniis performansi yliksek bir hizla ortaya ¢ikarak
ses, pianissimo’dan fortesimo’ya kadar sorunsuz bir sekilde duyulmaktadir (Ycos IO.
“HcTopus 0TEUECTBEHHOI'O NCIIOJHUTENIBCTBA HA JYXOBBIX HHCTpyMeHTax ™ (1975-1978).

Staccato tekniginde klarnet fliitten daha zayiftir. Bu, ikili ve {iglii dil isleme
mekanizmasinin imkansizligindan kaynaklanmaktadir. Ancak birka¢ klarnetci, ¢ift dilli
calmanin miimkiin oldugunu gostermistir. Bu durum klarnet kamiginin daha kalin
olmasindan kaynaklanmaktadir. Devamli staccato bu c¢algida yorucu ve zordur.

Modern klarnet mekanizmasi, tipki bir fliit gibi, ayn1 notanin farkli konumlarda
calinmasina izin veren bir¢ok ekstra tus ve kancaya sahiptir (Musiqi todris edon ali
moktoblor {iglin nofos vo zorb alotlori ixtisas sinfinin programi. B, 1993, s.35). Bu
mekanizmada, tril ¢almak pratik olarak miimkiin hale gelir. Eski yapim klarnetlerde bunu

yapmak imkansizdir.
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BOLUM VI

KLARNET KONCERTOLARININ ANALIZi

6.1. Klarnet Koncertolarinin Analizi (W.A. Mozart, K.M. Weber, I.G. Mann)

18. yiizyilin tamamim ele alirsak, bu dénemde c¢ok sayida klarnet ve orkestra
kongertosunun ortaya ¢iktigi anlasilmaktadir. Bu kongertolardan Stamits, Haydn, Mozart,
Hoffmeister, Molter, Rioti, Dimmler, Kojelux, Fils ve diger bestecilerin eserlerinden s6z
edilebilir. Ayn1 zamanda daha az bilinen bestecilerin yani sira artik isimleri tamamen
unutulmus bestecilerin de oldugunu belirtmek gerekmektedir.

Goriinlise gore o donemde ortaya ¢ikan klarnet kongertolariyla ilgili tam bir
bilgiyi elde etmek imkansizdir. Ancak donemin genel miizik tarzi ve bestecilerin el yazisi
hakkinda bazi fikirlerden bahsedebiliriz. Ayrica solo enstriimanin 6zelliklerini de dikkate
almakta fayda vardir, ¢iinkii ¢algiya 6zgii 6zellikler, kongertonun genel sesine, bestesine
ve miizik diline etki etmektedir (bepe3un B. “JlyxoBble HHCTpYMEHTHI B MY3bIKAJIbHOI
KynbType kiaccunusma’, 2000).

Klarnet enstriimaninin tarihsel gelisimi, yapisi, ifade ve teknik olanaklarinin
onemini de unutmamaliyiz. Bilindigi gibi, klarnet radikal ve ¢ok asamali bir yapim
evriminden ge¢mistir. Giinlimiizde teknik miikemmelligi iyi bilinmektedir, ancak daha
onceki zamanlarda bu enstriimanin miikemmelligi mevcut durumundan ¢ok farkliydi ve
bu ¢alg1 i¢in kongerto yazan bestecilere bazi zorluklar da yasanmaktaydi.

Ayrica, her besteci klarnet i¢in bir kongerto yazarken aklinda belirli bir icraci-
virtiidz vardir. Usta virtiiozler, klarnet iizerindeki parlak sanat¢ilar da zamanlarinin
yenilik¢ileriydi ve enstriimanda olan yeteneklerini genisleterek daha da ytiksek seviyeye
getirmekteydiler. Sundugumuz kongertolarin analizlerinden, yukarida belirtilen
faktorlerin klarnet icin yazilan kongertolarin tam bir goriiniimiini sagladigr agiktir
(Banbkosa B. K Bonpocy o noHaTHn My3bikanbHast TemMa / My3blkallbHOE UCKYCCTBO U
Hayka. M. : My3bika, 1978.-390 c¢). Buradan hareketle, yiiksek lisans tezimizde se¢mis
oldugumuz koncertolarin miizikal-iislup baglaminda miizik tarihindeki 6nemini tam
olarak anlamaktayiz.

En cok analiz edilen eserler 18.-19. yiizyillara aittir. Ciinkii klarnet ve orkestra
icin yazilmis kongertolarin tiir 6rneklerinin bestecinin yaraticiliginda yayginlagmasi bu
donemde olmustur. Bahsedilen yiizyillarda, bu tiir gercekten zengin hayatini yagsamistir.

Ulusal ve diinya miizikolojisi, klarnet, yapimi, yaratilis tarthi ve miizik pratigindeki
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uygulamalar1 dahil olmak {lizere iiflemeli calgilar hakkinda bilgi sahibidir. Klarnet
enstriimaninin performansina ve pedagojik sorunlarina dair birgok literatiir vardir. Ancak
bu calg1 icin c¢esitli besteciler tarafindan yazilan kongertolar yiiksek lisans tezi
kapsaminda kapsamli bir sekilde incelenmemistir.

Rus miizikolojisindeki bu arastirma calismalarindan bazilarini sayabiliriz: G.
Q.Blagodatovun “Kmapuer” (1968) adli arastirma g¢alismasi, ¢alginin 6zelliklerini ve
yaratilig tarihini gosterir. B.Dikovun “IIpo6seMbl TeOprr U TPaKTUKH UCTIOTHUTEIHCTBA
Ha kiapHete cuctembl T.béma” (1998) adhi kitabi, enstrimanin icra konularina
ayrilmigtir. Klarnet hakkinda yazilan bir sonraki ilging bilimsel ¢alisma, V. Petrov
tarafindan sunulan “Konnepr ans kinapuera ¢ opkectpoM Monapta” (1976) ¢aligmasidir.
Bu eserde dahi bestecinin klarnet eserlerinin icra yorumu ve kurgusu genis bir sekilde
yorumlanmustir.

R. Maslov tarafindan yazilan tez “McmonamrensctBo Ha kiapuere (XVIII -
Havano XX BB.). McrounukoBenenue. Mcropuorpadus™ P.A.Macnosa (1997) sonradan
“Uctopus ucnomHutensctBa Ha kiapHere B XVIII - nagane XX BB.” (2002) kitabinin
olusturulmasina yol acti. Bu eserde calgiyla ilgili genis bir literatiir listesi ve degerli tarihi
kaynaklar gosterilmektedir.

R. Maslov’un kitabiin bir klarnet¢i i¢in sonsuz bir bilgi kaynagi oldugunu
belirtmek gerekiyor. Enstriimanin yapimi, gelisiminin ana asamalari, ulusal icra
okullarinin 6zellikleri, seckin klarnet sanatgilar1 hakkinda ilging bilgiler burada
toplanmustir.

Ayn1 zamanda tiflemeli ¢algilar hakkinda klarnet ¢algisina dair ilging bilgilerin
yan1 sira kongerto tiirii hakkinda faydali bilgiler buldugumuz bazi kaynaklar da
bulunmaktadir. Y.Usov’ un “Hcropust 3apy0eXHOT0 HCHOJIHHUTENBCTBA Ha JIYXOBBIX
MHCTpyMeHTax” ve yine “McTropusi OTE€YeCTBEHHOTO HCIOIHUTENBCTBA HA JTYXOBBIX
uHcTpymeHTax” (1975 ve 1978) adl bilimsel calismalar1 buna 6rnektir. Bu kaynaklar,
klarnet de dahil olmak {izere tiflemeli ¢algilarla ilgili bir dizi sorun hakkinda ilging bilgiler
agisindan 6nem tasimaktadir.

V.V.Beryozinin  “JlyxoBble ~HMHCTPYMEHTBI B  MY3BIKaJbHOW  KYJIbTYpE
knaccunm3ma”  (2000) adli eseri, klasik donemin kongertolarinin  miizikal-tislup
kategorilerinden bahsediyor. Burada klarnet enstriimaninin 6zelliklerine 6zel 6nem
verilmektedir.

Gordiigimiiz gibi, klarnet kongertolarinin analizi, Rus miizik biliminde ¢ok ¢esitli

diizeylerde yapilmistir. Bu calgi i¢in, kongerto tiiriiniin 6zelliklerinden tarihsel gelisimine
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kadar, tlirlin tiim miizik materyali analize dahil edilmektedir. Bu amagcla yiiksek lisans
tezimizde giincel sorunu ortaya koymus olduk.

Ortaya koydugumuz konular, teorik ve tarihsel miizikolojinin ¢esitli yonlerini
kapsamaktadir. Burada ¢esitli yontem ve ilkelerden (analitik, tarihsel, kiyaslama vb.)
yararlandik.

V. Beryozin, R. Maslov, B. Dikov, A. Kars, O. Kroll, V. Petrov’nun bilimsel
eserlerinde sonat-senfonik serisinin tarihi ve solo olarak klarnet ¢algisinin olusumu
tartisilmaktadir. Bu eserlere asina olundugunda, klarnet kongertosunun 18. yiizyilda
olustugu ve gelistigi anlasilmaktadir. Kongertolarin ilk 6rnekleri I. Molter ve Mannheim
ekolii temsilcilerinin eserlerinde goriiliir. J. Levefr, F. Hoffmeister, M. Haydn, L.
Kojelux, I. Pleyel’in eserlerinde devam eder ve W. A. Mozart’in eserlerinde zirveye
ulasir.

Genel olarak iiflemeli galgilar arasinda klarnet i¢in kongerto sayisinin daha fazla
oldugunu soyleyebiliriz. Besteciler bu ¢algiya her zaman ilgi géstermislerdir.

Klarnet i¢in yazilmis kongertolarin tiir ¢esitliligini 6zetlerken donemin yaratici
bireyselligini ve bestecilerini de esas almak gerekmektedir.

Klarnet i¢in kongerto tiiriinlin gelisimini asagida ki gibi ger¢eklesmistir:

1. Miizikal-iislup agisindan barok doneminden klasik doneme giden yol ve bu
yolda Molter’in eserlerindeki barok ilkeler;

2. Y. Stamits’in klarnet kongertosunda klasik ¢izgilerin ortaya ¢ikisi;

3. Mannheim okulu temsilcilerinin ¢aligmalarinda iki ana yon: virtiiozlik ve
liriklik;

4. W.A.Mozart’in klarnet ve orkestra i¢in kongertosunda biiyiik virtiiozlik ve

dramatik dizelerin birligi;

Sonat formunun 6nemi ve kongertoda uygulanmast;

Yardimci temanin sonat formunun ropriz tekrar;

Sonat-senfonik dizi, Y. Stamits’in eserlerinde yardimci tema dizisi;

Miizikal temalarin ana tonalite etrafinda yogunlagmas;

A S A

Orkestranin rolii;
10. 18. yiizyihn ikinci yarisinda Dbestecilerin  yaraticiliginda  klarnet

kongertolarinin senfonilestirilmesi.
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Yukaridaki tiim yonler, klarnet kongertosunun tiim ana oOzelliklerini ortaya
koymaktadir. 18. ylizyil - barok, erken klasik donemin tiim tislup 6zelliklerini igerdigi
anlasiliyor. 19. yiizyilda klarnet “altin ¢ag” adi altinda devam etti. Bu nedenle 19. yiizyil,
kendisinden 6nceki yiizyil gibi klarnet calgisina yazilmis kongertolarin tarihsel 6nemini
artirmaktadir.

18. yiizyilh kapatirken, Avrupa miizik kiiltiirlinde bu calgi i¢in yaratilan ¢algi
orkestralarinin Ornekleri arasinda Jan Stamist’in kongertosunun 6zel bir yere sahip
oldugunu bir kez daha belirtmemiz gerekmektedir. Kongertosu, sanatsal degeri nedeniyle
sonraki tiim besteciler i¢in bir model olmay1 basarmistir. W. A. Mozart’in kongertosu da
bir mihenk tas1 haline geldi. Besteci bu kongertoda pek ¢ok yenilige imza atmis, calginin
tiim olanaklarindan, yeni armoniler, ses, tematizmin klasik ve olgun formlarindan sonuna

kadar yararlanmistir.
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BOLUM VII

W. A. MOZART. KLARNET VE ORKESTRA ICIN KONCERTO A-DUR.
(KVe622)

7.1..W. A. Mozart. Klarnet ve Orkestra Icin Kongerto A-dur (KV622)

J.Haydn ve L.V. Beethoven’in yanisira Viyana klasik Okulu’nun temsilcisi olan
Mozart’in miizikte kendine 0zgli bir klasik tarz yarattigi asikardir. Kongerto tiiri,
bestecinin yaraticiliginin genis ve ilging bir alani haline gelmisti. Cesitli ¢algilar i¢in
kongertolar yazarak bu tiire klasik 6zellikler veren ilk kisi oldugunu gérmekteyiz (lukos
b. “IIpobGnaeMbl TeOpUHU M MPAKTUKHA HUCIIOTHUTEIBCTBA HA KilapHeTe cucteMbl T.béma”,
1998).

W. A. Mozart tarzi kongerto serisinde, li¢ boliimlii yap1, boliimlerin tipik durumu

lizerine inga edilmistir:

1. Birinci béliim — Iki girisli Sonat allegrosudur. Ilk giris orkestra igin yazilmigsa,
ikincisinde de solist dahil oluyor. Ton iliskisi agisindan, ilk giris bir sonat tekrarini
animsatir, ¢iinkli burada tiim temalar, 6zellikle yardimci tema, ana tonalitede ses
vermektedir. Bu boliimde ikili girisin yani1 sira virtiidz bir solo kadans1 da bulunmaktadir.
Kadansta solist, duygulara kapilarak tiim becerilerini sergilemek zorundadir. Genellikle
kadans boliimiinde dogaglama yapiliyor veya icracinin kendisi tarafindan
bestelenmektedir. W.A.Mozart’in yazdig1 kadanslar1 da mevcuttur. 14 kongerto icin
yazdig1 36 kadansi olup bu kadanslar1 6grencileri i¢in besteledigi de bilinmektedir.

2. lkinci béliim, tiim kompozisyonun lirik merkezidir. Burada bir italyan
operasindan alinmis enstriimantal bir kantilena tercih edilmistir.

3. Uciincii bdlim hizli bir finaldir. Genellikle bir rondo-sonata formunda

yazilmaktadir.

Bestecinin 27 piyano, 5 keman, 4 korno, 2 fliit yan1 sira obua, klarnet vb. nefesli
calgilar icin kongertolar1 vardir.

W. A. Mozart klarneti kavradiktan sonra onu birgok bestecide oldugu gibi diger
calgilarla (tutti) birlikte sadece climle olarak kullanmamis olup, yeni enstriimanin teknik

yeteneklerini ve yelpazesini degerlendirdikten sonra ona bagimsiz imaja sahip boliimleri
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emanet etmistir. Klarnetin nefesli ¢algilar arasinda obuanin yerini almasi ve kritik 6nem
kazanmas1 Mozart’in orkestrasinda olmustur.

Mozart A klarnet orkestra kongertosu ile bu calgiyr oda miiziginde kullanan ilk
besteci olarak tarihe gegmistir. Bu eser, 18. ylizyilin kongerto tiirii i¢in 6nemli Olcilide
ornek niteligindeydi. Klarnetin tam tesekkiillii bir ¢algi haline gelmesinde

ve yayginlagmasinda W. A. Mozart’in biiyiikk rolii olmustur. Bu kongerto,
bestecinin son eserlerinden biri olup 6liimiinden kisa bir siire 6nce 1791°de yazilmistir.
Hemen hemen her klarnet¢inin yoneldigi iinlii eserlerden biri olarak kabul edilmektedir
(ITerpoB B. “Konnept mis kinapuera ¢ opkectpom Mornapra”, 1976).

Eser, iinli Avusturyali klarnetei, usta ve Mozart’in arkadasi Anton Stadler i¢in
yazilmistir. Stadler, bugiin hala kullanilan genis araliga sahip bir ¢alg: gelistirdi. Besteci,
arkadasinin gelistirdigi calginin olanaklarindan da sonuna kadar yararlanmistir.

W. A. Mozart 6nceden kongertonun ilk bolimiinii (Allegro) bassethorn (klarnet
araliginin alt rejistre dogru uzatildig1 klarnet cesitlerinden biridir) i¢cin G dur tonunda
yazmistir. Bu bilgi, bestecinin el yazmasindan kalan 12 sayfalik kiiclik bir parca ile
dogrulanmaktadir. Sonra tonaliteyi (A Dur) degistirerek basset klarnet icin transpoze
ederek ve 2. ve 3. bolimleri yazmistir. Bestecinin 6liimiinden sonra, basset klarnet yavag
yavas kullanim dis1 kald1 ve miizik yayincilar1 tarafindan solo ¢alginin bir kismini normal
bir klarnet performansina uyarlayarak bazi oktavlari bir oktav yukar1 aktararak
diizenlediler.

Kongertonun gilintimiize ulasan en eski basili versiyonu 1801 yilina
dayanmaktadir. Burada solo ¢alginin partisyonu klarnet i¢in aktarilmis olan A tonundadir.
Su anda, in A olan bu kongertonun basset-klarnette icrasi giindemde populerite
kazanmaktadir.

Eser, geleneksel klasik kongerto formunda yazilmigtir: Allegro, Adagio, Rondo.

Birinci boliim, iki boliimlii bir sonat bigimindedir. Parcanin ana temasi 23 Nolu
Piyano Kongertosu’na benzer bir sestedir.

[lk boliim orkestra tarafindan icra edilmektedir. Burada temalarmn tiimii
kullanilmamaktadir. Yani birinci boliim, ikincinin bir hazirhgidir ve onun kisaltilmis

halidir.
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Ornek 1: Birinci Béliim, ilk Giris:

sS===
Resim 7. W. A. Mozart. Klarnet ve orkestra i¢in kongerto A-dur (KV622), Birinci boliim,
Ik Giris

Ikinci boliim, klarnetin ana, basroliinii tanimlamaktadir.

Ornek 2: Birinci Béliim, ikinci Giris:

M
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Resim 8. Birinci Boliim, Ikinci Giris

Burada, sonat formuna 6zgii tiim temalar - ana, baglanti, yardime1 ve tamamlayici
sirayla seslenmektedir. Kongerto tiiriinlin 6zelliklerinden birisi sayilan soru cevap tarzi,
orkestra ile solist arasinda siirekli olarak siirdiiriilmektedir. Yardimeci tema, bir solo
kongerto icrasinda riiya gibi bir tema ile karakterize edilebilir. Aynm1 tonda seslendirilen
yardimci tema, Viyana klasiklerinin ton iliskisi 6zelligini korumaktadir.

Ornek 3: Birinci boliim, yardime1 tema:
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Resim 9. Birinci Boliim, Yardimci tema

Gelisme boliimii dinamiktir. Giris boliimiindeki seslenen temalar, kelimenin tam
anlamiyla sentezlenir ve iglenir. Tutti’nin gecisi gelisme temasinin ilkesinin dinamizmini
dogrudan kanitlamaktadir.

Repriz, olagandis1 yapiya sahiptir. ilging yani, buradaki yardime1 temanim ayni
tonalitesinde baslamasi ve ardindan ana tonalitede son bulmasidir.

Bu boliim, ana ve tamamlayici temalarin gelismesine dayanarak Coda kisminda
tantanali tutti performansiyla tamamlanmaktadir.

Ikinci boliim, kongertonun en iinlii béliimiidiir. Kongerto, genel tonunun dérdiincii
derecesinde, yani Subdominant tonunda Re Major’da bestelenmistir. % vuruslu olup,
reprizi kisaltilmis ve karma ti¢ boliimlii bir formda yazilmistir. Bolim Coda boliimiiyle
tamamlanmaktadir.

Bu boliim, orkestranin ve solistin icralariyla, birinci boliimden farklilik
sergilemektedir. Birinci boliim orkestra girisiyle baslarken, ikinci bdliim dogrudan
yaylilar esligi tizerine kurulmus ve birinci temani seslendiren bir solo klarnetle
baslamaktadir. Parca genellikle karma {i¢c boliimlii formda bestelenmistir. U¢ bdliimlii
formun ilk kismi basit bir tekrar olmaksizin iki béliimden olusan bir formda yazilmistir.
Bu kisim 16+16 seklinde boliinerek ciddi bir yapiya sahip oldugunu sergilemektedir.
Aslinda 8+8 yapilandirilmis periyodun her boliimiiniin iki kez tekrar edilmesidir. Her iki
boliimde once solo’da ardindan ise tuttinin esliginde ge¢mektedir.

Melodik agidan bakarak birinci boliim ylikselen entonasyonlara, ikinci boliim ise
tam tersine peslesen doniislere dayali oldugundan dolay: icra teknigi agisindan zorluk
sergilemektedir. Her boliim kendi basina 4’er 6l¢liden olusan iki esit ciimleye bdliinerek
kare seklinde bir periyod karsimiza ¢ikiyor. Birinci periyod D fonksiyonunda, ikinci

periyod T fonksiyonunda tamamlanir.



Ornek 4: Tkinci kisim:
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Resim 10. kinci kisim

Bi¢im bakimindan, karma bir ii¢ parcali yapinin merkezi kismi bir trio veya bir
fragman’dan olusmalidir. Incelenen &rnekte orta kisim fragmandir. Sekil eksikligi, bu tip
merkezi birimler i¢in tipiktir. Bu nedenle, fragmanli boliinmede, dalga benzeri gelisme,
ana gelisme ilkesi olarak islev gormektedir.

Ornek 5: ikinci kisim, fragman:
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Resim 11. Tkinci kisim, fragman

Epizodik boliimii, ana cizgisi solo klarnete ozgii olarak 6 kiicilk doniise
ayrilabilmektedir. Eslik gorevini iistlenen yaylilar sadece destek gorevi gormekteler.

Ucgiincii béliim son boliim olarak kisaltilmis bir reprizdir. Bu béliim ilk béliimiin tekrar
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niteligindedir. Tutti icrasinda tekrarlanan ciimleler kullanilmadigr i¢in kisaca kisaltilmig
repriz olarak adlandirilir. Form olarak 8+8 yapilandirilmis tekrari olmayan basit {i¢
parcali bir yapiya sahiptir. Kongertonun ikinci béliimii koda ile bitmektedir. Kongertonun

ikinci boluimu Coda ile bitmektedir.

Ornek 6: Tkinci bolim, Coda:
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Resim 12. Tkinci boliim, Coda

Repriz boliimiiniin kisaltilmasi, Coda’nin genislemesini saglamaktadir. Bu
baglamda Coda, dnce bir tutti ve sonunda bir klarnet solosuyla boliimii tamamlamaktadir.
Uciincii boliim rondo-sonat bi¢iminde olup dnceki béliimdeki gibi Coda ile
sonlanmaktadir. Bu bi¢im ilk kez Viyana klasiklerinin sonat-senfonik formlarinda final

boliimlerinde kullanilmistir.
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Genellikle W. A. Mozart iiclincli bolimleri Rondo veya Rondeau olarak
adlandirmaktaydi. Rondo’nun bir tiir olarak kabul goriilmesi igin isaret vermesi
diisiiniilebilir. Bununla birlikte, Rondo’ya benzer aymi karakter ve tematik dokuda
bestelenen ve ayni zamanda isimlendirilmemis boliimlere de rastlanmaktadir. Sonug
olarak, besteci Rondo terimini tutarsiz bir sekilde kullanmaktadir.

Bilindigi tizere rondo-sonat formu hem rondo hem de sonat formunun 6zelliklerini
tagimaktadir. Bu kisma bir rondo olarak bakilirsa {i¢ boliimden olustugu anlasilmaktadir.

Refren scherzo’lu olup, bazi boliimlerinde dans ruhunu gérmekteyiz.

Ornek 7: Ugiincii boliim, refren:

Rondo.

Allegro.
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Resim 13. Ugiincii bliim, refren

Refren veya ana tema 3 donemden olugmaktadir: 8 (8) x+6x+8x. Bu, ii¢ pargali
formun kismen degistirilmis bir versiyonudur. ilk periyod énce solo klarnetle, ardindan
tutti ile seslendirilmektedir. Yapisal olarak kare benzer seklinde yazilmistir. ikinci
periyod kisaltilmig ve 6 dlgiiden olusur, gelisme prensibi bakimindan dalgalidir ve solo

klarnet ile icra edilmektedir.
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Ornek 8: Ugiincii boliim, refren, orta boliim:

Solo

Resim 14. . Ugiincii boliim, refren, orta boliim
Ana temay1, gecis karakterli baglanti tema siirdiiriiyor. Bu tema birka¢ asamadan
olugmakta olup, ana temadan yardimci temaya gecis saglamaktadir.

Yardimci tema, rondo bigiminde B bdliimiine uyum sagliyor.

Ornek 9: Ugiincii boliim, yardime1 tema:
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Resim 15. . Ugiincii boliim, yardime1 tema.

Boliimlerin karakterleri gesitlidir. Ikinci boliim, dinamik acgidan digerlerinden
farklidir. Refrenin {igiincii bir boliimii olmadig1 i¢in rondonun 7 temasi olmasi gerekirken
sadece 6 temadan olusmaktadir.

Rondo-sonat bi¢gimi sonat bigiminden farkli olarak yardimci temadan sonra
gelisme boliimii degil tekrardan ana tema, yani refrenin ana tonunda seslendirilerek
gelmesidir. Burada La-Majordan uzaklasarak, doniiste ana ton hakimligini
gostermektedir.

Ana bolimler, iki farkli karakter ile tanimlanmaktadir. Burada rondo formuna
ozgii iki boliim arasinda gegmesi gereken refren kisaltilmustir. Ik béliim tutti ile

seslenirken, ikinci bdliim solo klarnet ile icra edilerek zit anlamli bir karakter ortaya

cikmaktadir.
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Bu boliimde repriz, ana ton baglant1 temasinin gecisi ile baglamaktadir. Sonra girig
bolimiinde beklenmeyen ilgili minore gegis saglanmaktadir. Bu tema, yardimer temada
kademeli olarak ¢oziiliiyor. Yardimci tema, hem reprizde hemde giris boliimiinde minor
hakimligini siirdiirerek, repriz i¢in dogal bir hal oldugundan dolayr mod ve ton sentezi
gerceklesmektedir. Ayrica, birlestirici ve yardime1 temalarin miizik yapilari ¢ok benzerdir

ve her ikisi de tantanali bir kromatik doniisle baslamaktadir.

Ornek 10: Ugiincii boliim, reprizde birlestirici tema:
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Resim 16. Ugiincii boliim, reprizde birlestirici tema
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Ornek 11: Ugiincii boliim, reprizde yardime1 tema:
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Resim 17. Ugiincii boliim, reprizde yardime1 tema.

Bu boliim ve genel olarak tiim kongerto refrenden sonra ayni temaya dayali bir
Coda ile sona ermektedir.

Bernard Krusell, Simon Hermstedt ve Wilhelm Barth, 19. ylizyilin ilk yarisinda
kongertonun ilk icracilari arasindalar.

Klarnet icin bestelenen bu kongerto, bestecinin diger iiflemeli calgilar igin
besteledigi eserlerden daha biiylik ve anitsaldir. Bu eserin dokusu, virtiiozligi ve solo
calgmin tekniginin parlak kullanimi ayrica dikkat c¢ekmektedir. W.A.Mozart’in
yaraticiligi, 18. ylizyilda klasik nefesli ¢algi performansinin doruk noktasidir. Nefesli
calgilarin roliinii daha fazla 6nemseyerek, ayni zamanda bireysel ¢algilarin solo anlatim
ozelliklerini ortaya ¢ikarmaktadir. Bu alandaki “kesiflerinden” biri de klarnet calgisini
“bulmas1” olup, onun parlak yorumunu aktif kullanmasidir. Bi¢im agisindan W. A.
Mozart, nefesli calgilar i¢in klasik solo kongertolarin ve oda miiziginin yaraticisidir. Bu
eserler piyano ve yayl calgilar i¢in yazilmis benzer tiirler arasinda tereddiitsiiz siralanma
hakkina sahip olmaktalar. (Macnos P. “UcnonnutensctBo Ha kinapuete (X VIII - Hauano
XX BB.). UcrounukoBenenue. Ucropuorpadus” P.A.Macnoga, 1997).

W. A. Mozart’in yaraticiligin 6nemi, 19. yilizyillda {iflemeli ¢algi miizigi

alanindaki gelisimin temeli oldugunu kanitlamis bulunmaktadir.
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BOLUM VIII

KARL MARIYA WEBER. KLARNET VE ORKESTRA iCiN KONCERTINO,
OP.26

8.1. Klarnet ve Orkestra icin Koncertino, op.26

18. ve 19. yiizyilda olusan ve biiyiik bir gelisim gosteren klasik ve romantik miizik
kiiltiirli, temsilcilerinin yaraticiligt g¢esitli acilardan incelense de bu alanda hala bazi
bosluklar bulunmaktadir. Romantik dénemin parlak isimlerinden biri olan Carl Maria
Weber’in yaraticiligl ve besteleme prensipleri yeterince arastirilmayarak diinya miizik
kiiltiirline katkis1, sanatin seckin drnekleri bilimsel ve teorik diizeyde incelenmemistir. Bu
inlii bestecinin yaraticiliginin ¢agdas icracilar tarafindan arastirilmasi, miizik kiiltiiriinde
en onemli konulardan biridir. (MacnoB P. “Mcropusi HCIIONTHUTENBCTBA HA KJIAPHETE B
XVIII - magaime XX BB.”, 2002).

19. ylizyihin Alman bestecisi, orkestra sefi, piyanisti, miizik elestirmeni Carl
Maria von Weber (1786-1826) Alman romantik operasinin kurucusudur.

Weber, miizikal tiyatro alaninda hem yetenekli bir organizatér hem de cesur bir
reformcu olarak bilinmektedir. Alman Ulusal Operasi’nin kurucusudur. 19. yiizyilin
basinda Almanya’da gerceklesen ulusal kurtulus hareketi, bestecinin yaraticiligini biiyiik
ol¢iide etkilemistir. Weber, Alman operasi i¢in yeni karakterler arayisindaydi.

“Nisanc1”, “Evrianta” ve “Oberon” operalart bu arayislarin sonucu olarak
bilinmektedir.

Operalarin, yan1 sira Carl Maria Weber’in ¢algi eserlerinin de onemli rol
oynadigin1 belirtmek gerekmetedir. Bu eserler arasinda klarnet ve orkestra icin
Kongertino eseri 6zel bir yere sahiptir. Yaraticiligiyla romantik miizik sanatinda kendine
layik bir yer edinen besteci C. M. Weber, sanatta evrensel yonleri biiyiik bir ustalikla
somutlastirmistir. Bu, onun yaratict yolunu, kendine 6zgli kongerto tarzini, ¢algi ve
orkestra miizigini analiz etmenin gerekliligini agiklamaktadir. Ozellikle klarnet igin
Kongertino, op.26 ve klarnet ve orkestra i¢in 1 ve 2 numarali kongertolarinin, bestecinin
benzersiz kongerto stilinin teorik ve bilimsel arastirmasi i¢in bir temel sagladigir da
asikardir.

C. M. Weber’in yaraticiligi, ulusal kiiltiirle, klasik ve romantik miizigi ile

dogrudan olarak baglantilidir. Avusturya-Alman halk miizigiyle derinden baglantili olan
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ve bu zengin hazineyi yaratic1 bir sekilde kullanan ve yararlanan Weber’in sanatsal
tislubunun 6zgiinliigli yansitilmaktadir.

Weber’in eserlerinde kongerto tiiriiniin olusumunun dogrudan bestecinin eserinin
halk miizigi ile etkilesiminden beslendigi goriilmektedir. Bu nedenle, bu sorunun
incelenmesi mevcut yiiksek lisans tezinde giincel bir konu olarak sunulmustur. Bestecinin
tic eseri: klarnet icin Kongertino op.26, klarnet ve orkestra icin 1 ve 2 numarali
kongertolar1 analize dahil edilmistir. (YcoB FO. McTopus 3apy0eKHOTO HCTIOTHUTEIBCTBA
Ha JTyXOBBIX HHCTPYMEHTAX ).

Halk miiziginin en derin katmanlar1 bestecinin eserlerine yansitilmistir. Bu agidan
Weber’in eserlerinin incelenmesi, onun halk miizigi ile olan baglantisindan dogan miizik
dilinin temel besteleme kanunlarina uygunlugunu anlamamaiza olanak saglamaktadir.

Inceledigimiz problem ayni zamanda Tiirkiye klarnet icra kiiltiiriiniin giincel
meseleleriyle de ilgilidir. Problemin temel noktasi, Weber’in yaraticiliginin yasamsal
giiciine atifta bulunarak, iislup 6zelliklerini incelemektir.

Bestecinin yaraticilifinda ulusal kaynaklarin yaratici silirece dahil edilmesi,
sanatsal problemlerin ¢6ziimiinde 6nemli bir faktor olmasidir.

Miizigi, halk miizigi ile profesyonel miizigin sentezinden dogmaktadir. Folklorik
unsurlar, profesyonel bir bestecinin eserinde bir araya gelmektedir. Bestecinin eserinde
Alman halk miizigi folklorunun 6nemli yonleri ortaya konularak ana hatlariyla
aciklanmustir.

Calg1 ve orkestra miiziginde C. M. Weber’in eserlerindeki rolii, ulusal miizigin
(sarkilarin ve danslarin) kompozisyon diisiincesiyle ilgili secilerek olmaktadir. Bestecinin
miizik dilinin 6zii, ulusal miizigin geleneksel tonlamalariyla ilgili oldugu, tiir ve eserin
biiyiikliigii olmaksizin tiim eserlerinde kendini géstermektedir.

Tiirkiye klarnet icra sanatinda bestecinin yaraticiligini bu agidan incelemek
onemlidir. Bestecinin yaratici tislubunun olusum yollarinin arastirilmasi, modern ¢agin
giincel konularindan biri olarak kabul edilebilmektedir.

Boylece inceledigimiz eserde 19. ylizyill Alman romantik miiziginin bir takim
onemli Ozellikleri iizerinde durulmustur. Bu ozellikler arasinda yer alan lirik acidan,
ulusal 6zgiinliik, Alman halk miizigi folkloru gibi unsurlardan bahsetmek gerekmektedir.
Ote yandan, Weber’in klarnet igin besteledigi Kongertino, klarnet icracilarinm
repertuvarinda siklikla icra edilen bir eserdir.

Kongertino bi¢gim olarak kiigiik kongerto demektir. Buradan Kongertinonun

boyutlarindan dolay1 kongertodan daha kiigiik oldugu anlasilmaktadir. Eser, solist ve
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orkestra esligi i¢in bestelenmistir. Arthur Christman Kongertino’nun orkestra bolimiinii
piyano i¢in diizenleyendir. (YcoB 0. “HcTtopus oTe4ecTBEHHOTO HCIIOJHUTEILCTBA HA
JIyXoBbIX HHCTpyMeHTax” (1975 ve 1978).

Eser, konser performanslari i¢in bestelenmis olup tek boliimden olugmaktadir.
Ancak i¢ yapisi ¢ok bolimliidiir. Burada bir dizi farkli karakterler ve degisken
tempolardan olusan bir yap1 gérmekteyiz. Hem lirik hem de virtiioz boliimlere rastlamak
miimkiindiir. Eserde farkli duygular birbiriyle doniisiimlii oldugundan dolay1 ve bu
duygularin baskili bir sekilde siirdiirmesi nedeniyle bu Kongertino’yu romantik bir fantezi
olarak adlandira biliriz.

Kongertinonun tek parcali yapisinin dizilisi su asagidaki gibidir:

I - Adagio ma non troppo, II - Andante, III - Poco piu vivo, IV - Allegro.
Eser, do minor tonunda piyano girisi ile baglamaktadir. Yavas-yavas biiyliyen bir

girigte klarnet solosuna baskin tekrarlanan bir pedal eslik etmektedir.

Ornek 1:
C/onccrtino en Mlb Mayor
para clarinete y orquesta, ()P 26 o
Adegio ma nes troppo » = 52
it = - —i==—i=———=
r I

SEssss ssesss

shee)

Resim 18. K.M.Weber. Concertino Mi bemol Major, op.26
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Andante, Mi bemol tonunda baslayan Kongertino’nun ikinci boliimiidiir. Gelisme
boliimii burada orta bir hizla ilerlemektedir. Temanin karakterine vokal Kantilena hakim
olmaktadir. Andante yapis1 geregi periyod seklinde bestelenmis olup biiyiik bir coskuyla
icra edilmelidir.

Poco pou vivo, Kongertino’nun iiglincli boliimiiniin orta kismidir. Burada, hizli
tempo ve onaltilik notalarda ¢alginin tiim virtioz olanaklari ortaya ¢ikmaktadir. Bu kisim
form acisindan ti¢ boliimliidiir. Orta boliim 70. 6l¢iiden baslamaktadir. Burada Si bemol
Major ve Mi bemol Major tonlar1 doniisiimlii olarak birbirini takip etmekteler.

Ucgiincii boliim, con fuoco’nun gelisimi esnasinda ¢oskulu, atesli bir performansla
beraber besteci bir kez daha klarnetin teknik yeteneklerinin genigligini sergilemektedir.
Ugiincii béliimiin sonu (120. lgii), romantik riiya gibi duygulari sergileyerek, Mi bemol
tonuna doniis yapilmaktadir.

Son boliim Allegro, dans tarzinda bestelenmistir. Burada valsa benzer ritim
hakimlik stirdiirmektedir. Son boliimiin 6/8’lik olan klarnet solosu hem teknik

hem de duygusal olarak ifade edilmektedir. Burada icra sirasinda nefes teknigine
(suslarda doniisiimlii oktav notalar1) dikkat edilmelidir.

Kongertino’nun 180. dlgilisiinden itibaren Allegro’nun orta temasi geri
donmektedir. Dolce, con passione, yani tutkulu ve ayni zamanda sefkatle icra etmek
gereklidir.

Coda, 210. dl¢iiyle baslamaktadir. Burada Mi bemoliin temel ii¢liisii ve ¢evrimleri
lizerine insa edilen yukar1 dogru virtiioz pasajlar ve 220. 6l¢liden baglayan gam benzeri
pasajlar hakim olarak tiim gelisimi tamamlamaktadir.

Boylece, Kongertino’nun analizi, C. M. Weber’in yaraticiliiyla, ulusal Alman
miizik kiiltiirii, klasik ve romantik miizik gelenekleri ile dogal olarak baglantili oldugu
gosterilmektedir. Eserin sanatsal degeri, Avusturya halk miiziginde derin koklere
dayanan, bu zengin hazineyi yaratici bir sekilde kullanan ve yararlanan Weber’in sanatsal
tislubunun benzersizliginden gelmektedir.

Weber’in besteler arasinda kongerto tiiriiniin olusmasi ve gelismesi bestecinin
daima halk miizigi ile etkilesim halinde oldugunun gostergesidir. (bepe3un B. “/lyxoBbie
MHCTPYMEHTHI B MY3bIKAJIBHON KylbType Kiaccuuusma’, 2000.)

Halk miiziginin en derin katmanlar1 bestecinin eserlerine yansimaktadir. Bu
acidan, Weber’in ¢aligmalarinin incelenmesi, onun halk miizigiyle olan baglantisindan

dogan miizik dilinin temel diizenliliklerini anlamamizi saglamaktadir. Bestecinin
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yaraticiliginda ulusal kaynaklarin siirece dahil edilmesinin 6zii, sanatsal problemlerin
¢Oziimiinde 6nemli bir faktordiir.

Weber’in yaraticilifinda calgi ve orkestra miiziginin rolii, analiz ettigimiz bir
sonraki 1. ve 2. klarnet kongertolarinda devam ederek gelismektedir. Bu eserlerin analizi,
bestecinin miizik dilinin 6ziiniin ulusal miizigin geleneksel tonlamalar1 oldugunu

gostermektedir.
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BOLUM IX

K. M. Weber. KLARNET VE ORKESTRA ICiN KONCERTO NO. 1

9.1. Klarnet ve Orkestra icin Koncerto No. 1

C. M. Weber’in klarnet i¢in iki kongerto ve kongertino (Alman klarnetci G.
Berman’a ithaf olunmustur) literatiirde en {inlii solo eserler arasinda yer almaktadir.
(BambkoBa B. K Bompocy o nmoHsiTun My3blkaibHas TeMa // My3bIKaJIbHOE HCKYCCTBO U
Hayka. M. : Mysbika, 1978.-390 c.)

Weber’in yaraticiliina solo ¢algi miiziginin tam olarak dahil edilmesi ve miizik
dilinin ulusal 6zelliklerinin incelenmesine dayanarak, bu boliimde asagidaki gorevler 6ne

siirilerek ¢oziimleri Oonerilmistir:

- Weber’in yaradiciligininda 1. kongertonun roliinii gostererek oOzelliklerinin
incelenmesi;

- Weber’in klarnet ve orkestra i¢in kongertosunun temalar ¢ergevesi ve ¢esitli
tiirleri;

- Bestecinin benzersiz yaratici 6zellikleri ve kendi miizik dilinin incelemesi;

Weber’in yaraticiliginda, cesitli tiir ve formlardaki calgi kongertolarini analiz
etmek, besteleme stili olusturma stirecinde miizigin yasal yonlerini incelemek; Weber’in
yaraticiligina dair bilimsel ve teorik diizeyde arastirmalarin yeterince olmadigi
goriilmektedir. Ayn1 zamanda sunulan bilimsel calismada incelenen 1. ve 2. klarnet ve
orkestra i¢in kongertolarinin bilimsel analizleri de dahil olmak {izere bireysel ¢caligsmalari,
pratik 6nemi ile One ¢ikan az sayida calismaya rastlanmaktadir. Weber’in yaraticiligini
arastiran A. Alshwang, B. Asafyev, Y. Kremlyov, B. Volman, N. Dilaktorskaya, V.
Konen, T. Livanova, T. Popova, A. Rabinovich, G. Filenko, N. Findeizen, B. Steinpress
gibi bilim adamlarin biiyiik rolu vardir. Bu bilim insanlar1 ¢aligmalarinda bestecinin
yaraticiligini analiz etmis olup bilimsel ve teorik agidan ilging sonuglara ulasmislardir.
Weber’in yasamu ile ilgili ve calismalarina adanmis bir dizi bilimsel ¢alisma, monografi
ve makalelerin yani sira, kendi doneminde basin sayfalarinda besteci hakkinda ¢ok sayida
yazilar bulunmaktadir. Bestecinin yaraticiliginin belirli yonleri bu yazilarda ortaya

cikmaktadir. Tarzinin belirli 6zellikleri, miizik dilinin bir takim yonleri incelenmistir
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(Coxop A. Teopus My3bIKalbHBIX KaHPOB : 3aJa4d U NepcreKTUBsl // TeopeTnueckue
po0IeMbl My3bIKabHBIX (POpM U 3kaHpPOB. - M.: My3bika, 1971, c. 292-309.)

Analizimiz, Weber’in g¢alismalarinin ¢esitli dergilerde makalelerin, yami sira
kitaplarda yer aldigini ve bireysel caligmalarinin bir¢ok miizikolog tarafindan farkli
acilardan incelendigini gostermektedir. Ancak genel olarak Rus miizik bilimine atifta
bulunmaktalar. Tiirkiye miizik biliminde bu tarz bilimsel literatiir yok denecek kadar
azdir.

Bu acgidan bestecinin kongerto tarzindaki eserlerinin iislup 6zellikleri ve icra
usliiplerinin analizini sunarak, doku, tin1 nitelikleri ve kongertolarin icra yorum o6zellikleri
On plana ¢ikarilmaktadir.

C. M. Weber’in solo calgi eserleri arasinda 6nemli yere sahip olan klarnet ve
orkestra kongertolarinin miizik dili ve tislup 6zellikleri ilk kez tanitilmaktadir. Bestecinin
miizik diline iliskin tespitler, halk miizigine kars1 yaratici tavri ve bundan dogan yeni
yonleri ortaya konulmustur.

Weber’in klarnet ve senfoni orkestrasi i¢cin 1 No’lu Kongertosu’nun sanatsal
nitelikleri ve halk miizigi geleneklerinden yararlanarak olusturulan miizik dilinin
Ozelliklerinin aragtirilmasi, onun yaraticiliginin 6nemli rolii sunulmaktadir.

Weber’in eserlerindeki kongerto tiirliniin benzersiz 6zellikleri, klarnet ve orkestra
icin kongertosunun incelenmesi ve bestecinin yaratict alanlarmin arastirilmasi, bu
caligmanin pratik 6nemini ortaya koymaktadir. Bu anlamda miizik tarihi ve teorisi ile
ilgili aragtirmalarin, miizikologlarin teorik ve bilimsel hiikiimlerinin dikkate alinmasi
gerektiginin vurgulanmasi gerekmektedir. Arastirmay yiiriitirken amaglanan problemi
derinlemesine inceleyerek, dogru bilimsel sonuglara varmaya ¢alisilmistir.

Kongerto, Almanca konzert, Latince concertare — yaris anlamina gelen, bir, bazen
iki veya ii¢ solo enstriiman ve orkestra i¢in bestelenmis virtiidz bir miizik eseridir. Solist
ve orkestranin rekabeti, solo bdliimiin parlakligi ve virtiiozliigii kongerto tiiriiniin
ozelliklerinden biridir. Kongertonun ilk drnekleri 17. yiizyilin sonunda Italya’da ortaya
cikmistir. A. Vivaldi ve J. S. Bach gibi besteciler kongerto tiirlinlin olusumunda 6nemli
katkilar sunmuslar. Klasik c¢algiya 6zel kongerto tiirlinlin yaratilmasi, J. Haydn, W.
Mozart ve L. Beethoven’in yaraticiligiyla baglantilidir. Kongerto genellikle 3 boliimlii bir
sonat formunda bestelenen eserdir. 1. boliimde (bazen 3. boliimde de) reprizin ardindan

genellikle bir kadans gelmektedir.
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N. Paganini, F. Mendelsson, J. Brahms, F. Liszt, F. Chopin, R. Schumann, E.
Grieg, M. Ravel, A. Dvorak ve C. Saint-Saéns gibi bat1 Avrupa bestecileri kongerto
tiiriinde degerli eserler bestelemislerdir. P. Tchaikovsky,

S. Rachmaninov, A. Scriabin, S. Prokofiev, D. Shostakovich ve b. Rus besteciler
kongertolarida gliniimiizde biiyiik 6nem tasimaktadir.

Konser performansi esnasinda, miizik parcalarinin niianslarina (fr. nuanse —
gecis) (Ornegin, ruh halinin niians1), ince gecise 6zel dikkat gosterilmesi gerekmektedir.
Niianslar, Weber’in klarnet kongertosunun miiziginde yaygin olarak uygulanir ve tiniya
yenilikler katmaktadir. Sesin dinamik tinilar1 (6rnegin, 1. Béliim’de brilliante — parlak,
dolce — nazik, con anima — coskulu, morendo — solma vb.) eserin karakteri i¢in uygun
ifadeler olmalidir. Bu eserde niianslar, eserin igerigi ve miizikal bi¢imi ile yakindan
iligkilidir.

Bir kongertoda solistin tinist (fr. timbre - sesin tonu) orkestrada farkll
enstriimanlar ve farkl kisiler tarafindan ayni olmasi gerekmekte oldugu da ayr1 dikkat
cekmektedir. Kisaca tini, konser miiziginin ana ifade araclarindan biridir.

Kongertoda ana unsurlar arasinda yer alan klarnet solosuna 2. boliimde espressivo,
perdendosi, grazioso, dolce con finezza, 3. boliimde ise scherzando gibi niianslar hakim
olmaktadirlar.

Kongertonun temposu (ital. tempo, lat. tempus - zaman) hizina ve 06l¢ii igindeki
yogunlugun degisimine dikkat edilmelidir. Tempo, kongertonun miizikal performansinin
mutlak hizini belirler ve miizigin dogasi ile yakindan ilgilidir. Kongertodaki ana tempo
asagidaki gibi agiklanmustir:

1. ve 3. boliimlerde ana tempo Allegro’dur (ital. allegro — neseli, hizli). Allegro
miizikte hizli tempolar arasinda yer almaktadir. Ayn1 zamanda klasik danslarin hizl
tempolu bir parga oldugu gibi bale gdsterilerinde perde sonunda yapilan toplu bir danstir.
2. boliimde Adagio ma non troppo temposu hakimlik siirdiirmektedir.

Bu tempolar, eserin genel karakterini belirlemektedir (6rnegin, allegro kelimenin
tam anlamiyla “neseli” olarak kabul edilmektedir). Temponun dogrulugu ve akicilig
biiyiilk 6nem tasimaktadir. Solistin icra esnasinda, genellikle ana tempodan (Agogika)
sapmay1 gerektiren ayri-ayri1 climleler ve pasajlarin oldugundan dolay1 sanatsal ifadesine
dikkat etmek gerekmektedir.

Eserin i¢inde temponun kademeli bir artig1 (accelerando, piu mosso) ve diisiisii
(rallentando, ritenuto, meno mosso) i¢in terimler kullanilmistir. Orijinal tempoya dondis,

tempo primo ile belirlenmistir.
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Kongertonun bi¢imi klasik sonat bi¢imine sahiptir. 1. bolim (Allegro) sonat
allegrosu’dur. Boliimiin sonunda (tamamlayici temadan sonra) geleneksel olarak bir
kadans verilmektedir. 2. boliim (Adagio ma non troppo) ii¢ boliimlii (ABA)

seklinde yazilmigken, 3. boliim (Allegro) genellikle kongertolarin finalinde
bulunan Rondo bi¢cimi (ABACA) seklinde bestelenmistir.

Kongertonun tonal plan1 asagida ki gibidir:

1. boliim fa minor, 2. béliim Do Major, 3. boliim Fa Major’dur. 1. ve 3. boliimler
ayn1 ad1 tastyan tonlar’dir (Fa minor ve Fa Major). ikinci boliim besinci derecesine, yani
dominant tonuna ge¢gmektedir (Do Major).

Weber’in yaraticiliginda nispeten karmasik bir rondo tiirliyle karst karsiyayiz.
Besteci, bu kongertoda rondo bi¢iminin daha da gelistirilmesini saglamaktadir. Rondo,
sonat unsurlarini icermekte olup, ayni zamanda rondo formun Ozginliigiinii de
giiclendirmektedir.

Ug béliimlii bigim (kongertonun orta boliimii ABA) Weber’in en yaygin
kullandig1 bigcimlerden biridir. Daha ¢ok minuet tiirii ile ilgili olan bu boéliim titizlikle
kaleme alinmistir. Ug bdliimiin de dokusu son derece nettir ve seslerin gelisimi serbest ve
purtizsiizdiir. Orkestrada bulunan calgilarin tekniginde homofonik-harmonik dokularin
yaygin kullaniminin yani sira gesitlilik de gézlenilmektedir.

Kongertonun ritimleri 1. boliim 3/4, 2. boliim 4/4, 3. boliim 2/4’tlir. Weber, sonat
ve rondo bi¢imlerinin gelistirilmesi i¢in genis olanaklar saglayan ol¢iiler kullanmaktadir.
Genel olarak besteci her zaman ritim-varyasyon c¢esitliligine egilim gostermis olup, bu
ozelligi klarnet ve orkestra i¢in kongertoda izlemek miimkiindiir.

Kongetonun 1. boliimii sonat formunda bestelenmis. Sonat bigimi (sonat
allegrosu) oldukea gelismis bir enstriimantal miizik formudur; sonat-senfoni serisinin ilk
boliimii i¢in tipiktir (bu nedenle sonat formuna sonat allegro denilmektedir). Sonat bi¢gimi
uzun bir tarihsel gelisimden gecerek, kompozisyon seklini Viyana klasiklerinin (J.
Haynd, W. Mozart, L. Beethoven) eserlerinde tanimlamis olmaktadir.

[k boliimiin miizikal karakteri W. A. Mozart’in baz1 eserlerinde lirik-dramatik
ruh hallerine benzerdir ve ayrica dikkat cekmektedir. Genel olarak sadece 1. boliimiinde
degil, 2. boliimde de (6zellikle orta temada) Mozart’in miizikal imgelerine yakinlik net
bir sekilde hissedilmektedir.

Kongerto ana temayla (fa minor) ile baglamaktadir. Orkestrada seslenen melodi

oldukgca heyecan vericidir. Ilerde klarnetin solosunda da seslenecek olan tema, simdiden
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orkestra tarafindan icra edilmektedir. Orkestra girisi olduk¢a gelismis olup, kongerto’nun
1. boliimiiniin ana miizikal fikrini sunmaktadir.

Klarnet solosu (ana tema), con duolo niiansi ile karakterize edilerek, ana tema
kulaga yatkin, kantilena ile sdylenebilecek bir miizikal fikir tizerine kurulmus olmaktadir.

Dalgali bir hareketlilige sahip olup, yukaridan asagiya dogru genislemektedir.

Ornek 2:
KOHUEPT Nei

KA KAZapHeTra C OPKecTpPOM

Pexakuus A. BosxozrmEa K. BEBEP, cox 73

Allegzro moderato (J ='108) ; :
e B EEEE SRS S «cccce FEFITE

g i

Resim 19. K. M.Weber. Kongerto 1, Allegro moderato

Klasik Sonat bi¢cimde siirekli ve yogun gelisim temalar1 arasindaki karsithik ve
ardindan bu temalarin yakinsamasi ve genellesmesi 6zel bir 6nem tasimaktadir. Giris,
geligsme ve repriz sonat formunun ana boliimleridir.

Giris sonat bi¢iminin ilk boliimidiir ve eserin ana temalarini1 agiklar. Sonat
bicimin giris boliimii genellikle dort temadan olusur: ana, baglayici, yardimci ve
tamamlayicit temalar. Ana tema genellikle ana tonda bestelenerek, baglayic1 ve
destekleyici temalar1 hazirlamaktadir. Tamamlayici tema nihai nitelikteki yeni bir
temadan veya motiflerden ve ifadelerden olusur.

Giris boliimiinde gelisim temalar1 gelistirilerek bir dizi tonlamalar birbirinin
yerine gecmektedir. Repriz’de, girigin temalar1 yeniden yorumlanarak seslenilmekte olup,

ana ve ikincil temalar ana tonda sergilenmektedir.
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Sonat bi¢imi giris ve coda (genel bir tamamlayici boliim) disinda ek boliimleri de
iceriyor. Sonat bigiminde bu dogal ardicilik gelisim evrelerinde degisikliklere ugramis
olup, ancak ii¢ ana boliimiin varligi ile ve iki veya daha fazla temanin bulugsmasi ile ana
ozelliklerini korumaktadir.

Kongertonun 2. boliimii do Major tonunda bestelenmis ve ABA yapisina sahip
olmakla beraber orta kisminin daha heyecan verici oldugunun diisiincesindeyiz. Final
boliimii rondo (ABACA) olarak A boliimii refren temasi eglenceli ve esneklige sahiptir.
Temanin 6l¢li dis1 baslamasiyla hizli tempoda dokunakli bir hava katmaktadir. Boliim B
ve C yeni miizikal yapiya dayanmaktadir. C merkezi bolimii olmakla beraber

gelismelidir. Coda boliimii gelisme bollimiinii 6zetleyerek eseri bitirmektedir.
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BOLUM X

K. M. Weber. KLARNET VE ORKESTRA ICIN KONCERTO NO. 2

10.1. Klarnet ve Orkestra icin Koncerto No. 2

C. M. Weber’in inceledigimiz Kongerto No. 2 klarnet ve orkestra i¢in klasik
bigiminde bestelenmistir. 1. boliim (Allegro), iki ana temanin (ana ve yardimci) yan yana
gelmesine dayanan bir sonat bigcimine sahiptir. 2. boliim (Andante) {i¢ kisimli yapida
(ABA) olup, 3. boliim ise (Alla Polacca) sonat formunda yazilmistir.

Kongertonun tonal plan1 asagida ki gibidir:

1. b6lim mi bemol Major, 2. bdliim sol mindr, 3. béliim mi bemol Major’de
bestelenmistir. Gordiigiimiiz lizere besteci, 1. ve 3. bdliimlerde ayni tonlarda, yani mi
bemol Major iizerinde durmaktadir. Orta boliim ise eserin ana tonunun altinci derecesinde
bestelenmisgtir.

Kongertonun ritmi 1. boliim 4/4, 2. boliim 6/8, 3. bolim %4’tlir. 6/8 ritim Weber
kongertolarinin orta boliimleri icin tipik bir ritim olarak isaretleyebiliriz. Bu ritim,
doneme mahsus (saray miizigi) i¢in tipik bir ritim olarak da oldugunu belirtelim. Weber
genellikle sonat ve ii¢ parcali (ABA) formlarin gelistirilmesi icin genis olanaklar agan
Olciiler kullanmaktadir. Ayn1 zamanda besteci, kongertoda ritim-varyasyon cesitliligine
egilim gostererek, bu 6zelligi 2. kongertoda da gozlemlemek miimkiindiir.

1 ve 3. boliimlerde Allegro, Alla Polacca ve 2. boliimde Andante tempolara yer
verilmektedir. Miizigin genel karakteri neseli ve parlaktir. 2. boliime sahip olan
duygusallik bile hafif ve aydindir. Tempolar ve niianslar 6zenle secilmis olup miizikal
karakter agagidaki niianslarla belirlenmistir:

1. boliim dolce, grazioso, grandioso, 3. bdliim con fuoco, vb. Orijinal tempoya
doniis, tempo primo sdziiyle belirlenmektedir. icra esnasinda bu niianslar miizigin
seslenmesine ve genel ruh haline giizellik katmaktadirlar.

Weber niianslart sik-sik belirleyerek 2 no’lu kongertosunda icracilar i¢in dogru
tintya ulagsmalarini saglamaktadir. Sesin dinamik tonlar1 ve sesin karakteri i¢in tiim bu
ifadeler tamamen alakal1 olup, niianslar eserin igerigi ve miizikal bi¢imi ile bir biitiinliik
haline gelmektedir.

Kongerto’da orkestra partisyonunda yer alan ¢esitli miizik enstriimanlarinin tinist,

seslenmenin kalitesi, tonlar1 ve karakteri ile uyumlu olmas1 ayrica dikkat cekmektedir.
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Tini, kongerto miiziginin ana ifade araglarindan biridir. (Comneprunckuii U.
Uctopuueckue tunsl cuMmpoHmueckoii Apamaryprun. — M. : Mysrus, 1963.- 27¢.)

Besteci i¢in ii¢ boliimlii kongerto yapisinin yaygin kullanilan bigimlerden biri
oldugunu, onun 1 no’lu Kongertosundan da gorebiliriz. Besteci, kongerto tiirii ile ilgili
olarak bicimi dikkate alarak bestelemektedir. Miizikal anlatim araglari icerisinde yer alan
boliimlerin dokusu net, kesin olarak ifade edilmis olup, piiriizsiizdiir ve orkestra
dokusunda cesitlilik gostermektedir.

Kongertonun 1. boliimii sonat formunda yazilmistir. Kongerto, biiytlik bir orkestra
girisiyle (Mi bemol Major) baslamaktadir. Miizigi Viyana klasiklerinin kongerto
eserlerinden esinlenlenerek ciddiyet ve netlik gormektedir. Kongertonun 1. boliimiiniin
girig kisminin anlatimi da klasiklere benzerdir. Ana tema klarnet boliimiinde olup, genis

araliklidir ve atlamali olarak bestelenmistir.

Ornek 3:

Konzert Nr. 2 Es-Dur
fiir Klarinette und Orchester

Carl Maria von Weber, op. 74
Nach dem Autograph herausgegeben
von Giinter HauBwald

Allegro (d= 108)
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Resim 20. K.M.Weber, Kongerto 2, Es dur, Allegro

Gelisme kisminda sonat bi¢ciminde yer alan temalar (ana ve yardimci) arasindaki
zith@in artirtlmasi 1. boliimiinde 6zellikle dnemlidir. Sonat bigiminin ilk bdliimii olan
giris bolimi eserin ana temalariyla yorumlanmistir. Giris boliimii dort tema {izerine

yogunlasarak: ana, baglayici, yardimec1 ve tamamlayict temalardan olugmaktadir. Ana
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tema, ana tonalitede bestelenmis olup, baglayici tema, yardimci temay1 hazirlamaktadir.
Tamamlayic1 tema yeni bir temadan veya sonu¢ niteligini tasiyan motiflerden ve
ifadelerden olusur.

Sonat bi¢giminin ikinci 6nemli bolimii olan gelisme boliimii, giris boliimiiniin
temalarin1 gelistirmektedir. Boliim, ton agisindan siirekli degisiklik sergileyerek, bir dizi
tonaliteler birbirinin yerini alarak bestelenmistir. Reprizde, giris boliimiiniin temalari
yeniden yorumlanarak, ana ve yardimei temalar ayni (ana) tona donmekteler.

Klasik sonat bi¢giminin bu geleneksel stirekliligi, besteci tarafindan tam olarak
korunmaktadir.

Kongertonun girig kismi orkestra ile basgliyor (Mi bemol Major). Orkestra miizigi
neseli ve parlaktir. ilerleyen zamanda klarnet boliimiiniin solosunda da gececek olan
tema, Onceden orkestra tarafindan seslendirilmektedir.

Weber’in 2 no’lu kongertosunda miizikal temalar tematik olarak gelismis olup
dinamikligi sergilemektedirler. Miizikal tematizm, gelisim sirasinda yeni tonlara gegiyor.
Kongerto’da temalarin gelisimini ve miizik dilinin 6zelliklerini inceleyerek, bestecinin
halk miiziginden ve onun tonal 6zelliklerinden yararlanmis oldugunu gérmekleyiz.

Eserin miiziginin baslica anlatim araglarindan biri armonidir. Burada miizik
tonlar1 uyum i¢inde birlesmis olup, siralanarak etkilesim saglamaktadir. Weber’in
eserlerinde bu tarz armonilere sik sik rastlamak miimkiindiir. (Rimski — Korsakov N.A.,
Harmoniyadan omali darslik, B., 1954).

Besteci, klasik armonide yer alan modiilasyonlarin yani sira farkli kadanslarimi
miizikal temalarin tonal devamlilifinda kullanarak siralamaktadir. Miizigin, melodinin,
ritmin, dinamiklerin, dokunun vb. ifade araclariyla dogal bir baglanti i¢inde olan
armoniler, kongertonun sanatsal amacinin somutlasmasina katilim saglamaktadir.
Weber’in armonisinin kokleri halk miizigine dayanarak, armoni alaninda kapsamli
arastirmalar yuiriittiigiinii, yeni yontemler ve ifade araglari buldugunu da belirtmek
gerekmektedir. Uyumlu akorlar Weber’in armonisinin temelini olusturmakla beraber,
belirli yerlerde armoni kanunlarina dayanarak olusturdugunu gérmekteyiz (stabilite ve
instabilite, gerilim vb.).

Weber’in 2 no’lu klarnet kongertosunun orkestra partisyonunda homofonik-
armonik sekilde seslerin hareket etmeleri dikkat ¢cekmektedir. Kongertonun homofonik-
armonik tarzi, melodi ve armoni arasindaki smir net bir sekilde c¢izilerek, Weber,

Haydn’1n kullandig1 prensiplerini kendi melodilerine uygulayarak tagimistir.
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Weber’in kongertosunda goze carpan bir diger onemli Ozellik de dinamik
detaylandirmayla ilgilidir. 1. ve 3. boliimleri kiyaslayarak, gelisme bdliimiine yeni
dinamik 6geler dahil edilmektedir. Bu unsurlar genellikle dramatik olup giris, gelisme ve
repriz ile g¢elismektedir. Ruh hali daha duygusal, ritim daha yogun hale gelmektedir.
Gelisme boliimi, bir yandan giris boliimiine, diger yandan reprize karsidir. Genel olarak,
tiim bu yonler tek bir gelisim ¢izgisini olusturuyor.

Viyana klasikleri arasinda yer alan J. Haydn, W. A. Mozart ve L. Beethoven gibi
bestecilerin genis ¢capli enstriimantal eserlerinden esinlenerek, klarnet ve orkestra i¢in 2
no’lu kongertoda temalarin gelisimleri ve dinamikleri tam ifadelerini bulmaktalar.

Weber klarnet ve orkestra icin besteledigi 2 no’lu Kongerto’da, enstriimantal
kongerto tiiriinde olgunlugunu ve onun bu alanda olgun yaratici diisiincelerini ve bunun
yant sira ilericiligini gdstermektedir.

Duygusal ifadenin ve kongertonun o6zgii miizikal yapisini ve genel olarak
bestecinin enstriimantal miiziginin kigisellestirilmesi, bu ¢alismanin  goriinim
cercevesinin en onemli 6zelliklerinden biridir.

Teknik anlamda kongertonun c¢ok renkliligi, genis atlamali karakteristik
hareketleri ilgi ¢ekmektedir. Klarnetin ozelliklerini iyi bilen besteci, cesurca rejistr
genisligini, zarif stislemeleri, canli ve esnek gegisleri, doku netligini, melodik figiirlerin
dogalligini, Major ve minor armonilerini kullanarak sergilemektedir. Cok ince ve hassas
duygularin zitlik icinde degisimi, klarnet ve orkestra i¢in kongertoda klarnet solosunun
sanatsal ifade giiciinii arttirarak, eserin diinya enstriimantal miizik tarihindeki essiz yerini

almaktadir.
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BOLUM XI

JOHANN GOTTFRIED MANN. KLARNET VE ORKESTRA ICIN
KONCERTO c-moll

11.1. Klarnet ve Orkestra icin Kongerto Do minor

Hollandal1 besteci, orkestra sefi ve piyanist Gottfried Hendrik Mann (1858-1904)
6liimiinden sonra unutulsa da klarnet ve orkestra i¢in yazdigr do-minor kongertosu ile
miizik tarihinde 6nemli yere sahiptir. Eser, 1885 yilinda yaz aylarinda bestelenmis olup,
ilk kez ayni1 yil Kasim ayinda tnlii klarnet sanatcisi Christian Cryens tarafindan
seslendirilerek kendisine ithaf edilmistir. Besteci daha sonra bu kongertoyu bir senfoni
tiriine diizenlemeyi amaglamis olup, ancak bunu gergeklestirememistir. (UYepaosa T.
JpaMaTyprusi B MHCTpyMEHTaIbHON My3bIKke. — M. : My3bika, 1984.- c.144).

Inceledigimiz kongerto, klarnet repertuvarinin basyapitlari arasinda  yer
almaktadir. Rusya’dan Amerika Birlesik Devletleri’'ne kadar tiim klarnet icracilarinin
repertuvarinda bu kongerto vardir. Eserin virtiiozIliigli ve melodikligi klarnet¢i Sebastian
Mantz tarafindan biiyiik bir ustalikla yorumlanmastir.

Kongerto tli¢ boliimden olugsmaktadir. 1. boliim - Allegro energico (do minor, 4/4)
orkestranin tuttisiyle basliyor, daha sonra klarnet solosu ile devam etmektedir. Ana
temanin gelisimi, burada klarnet ve orkestra boliimlerinin ahenkli bir biitiinliik i¢cinde
oldugunu ve birbirini tamamladigin1 gérmekteyiz. Yardimer temanin gelisim sirasinda

ayni prensip gozlemekteyiz.
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Ornek 6:
I.
. . J.G.H. Mann, Op. 80..
Allegro energico.
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Resim 21. J.G.H.Mann. Kongerto, Allegro energico

2. boliime gegis, attaca terimiyle belirlenmektedir. 2. boliim, La-Major tonunda
ve 9/8 ritimlidir. Yapr ii¢ parcalidir (ABA). Temanimn i¢ bicimi periyoda gore
diizenlenmistir. Temanin ilk pasajinda klarnet solosu icra edilirken, ikinci pasaj orkestra
tarafindan devam edilmektedir. Temanin gelisimi sirasinda, ilk bdlimden daha 6nce
seslenen temanin dogaglamasi meydana gelerek, besteciye has olan besteleme yonleriyle
karsilagsmaktayiz.

Melizmler (6zellikle triller), virtiioz pasajlar (32-lik notalardan olusan ¢esitli
figlirlerin yer aldig1 pasajlar) yaygin olarak kullanilmistir. Orta boliim, 1. boliimiin
elementleri lizerine kurulmakla beraber, repriz bolimii dinamiklik sergilemektedir.
Klarnet solosunda dogaglama tarzli hareketler La-bemol Major tonuyla karara doniiyor.

Kongertonun 3. boliimii de attaca olarak, yani kesintisiz olarak baslamaktadir.
Finalin genel karakteri, besteci tarafindan “tempo di polacca” olarak nitelendirilmistir. 3.
boliim La-bemol Major tonunda bestelenerek %4’liik ritimlidir. Ancak daha sonraki
gelisim esnasinda Do-Major tonuna dogru modiilyasonlar kullanilarak, bu tonalitede
kesinlesmis olup, ayni1 isimli tonda bitmektedir. Eserin ilk boliimii do-minor tonu olup,
besteci final boliimiinde ayn1 adli Majoru kullanmaktadir.

Final boliimii tantanali bir karakter tasimaktadir. Giris kismi orkestraya
ayrilmaktadir. Dans tarzli ritimleri noktali 32-1ik notalar belirleyerek, temanin aksakligin
daha da artirmaktadir. Finalin ortasinda Ispanyol miizik unsurlarmin dahil edilmesi ayrica

dikkat cekmekte olup, Frigyen moduna bir egilim gérmekteyiz.



53

Klarnet solosu 3. boliimiin ortasinda yer almaktadir. Klarnet solosu, 1. boliimiin
ana temasinin tonlamalari iizerine kuruludur. Ayn1 zamanda, dnceki bolimlerden ana
miizikal motiflerin yankilarin1 da gérmekteyiz. Virtiiozli kadans sonrasi final boliimiiniin
Coda’sima gotiirerek, Do Major tonunda bitmektedir.

Bu kongertonun tiir 6zelliklerinin esnekliligi, ¢alginin seslendirme olanaklarinin
genisligi besteci tarafindan sergilenmistir. Burada, bestecinin solo bir enstriiman olarak
kullandig1 klarnetin ifade ve teknik potansiyelini tiim zenginligiyle kullanmaktadir.

Kongerto tiiriinlin genis yelpazesinin tlim gereksinimlerini karsilayan klarnet
enstriimani bu eserde kapsamli bir sekilde sergilenmistir. Bu tiirde bir solo enstriimanin
yetenekleri genis ve kapsamli bir sekilde gosterilmekle kalmaz, ayn1 zamanda orkestra
ile bir tiir rekabet siirecinde de gosterilmektedir. (ApanoBckuit M. Crtpyktypa
MY3BIKaJIbHOTO JKaHpa M COBpPEMEHHAas CHUTyauuss B My3blke // My3bIKaabHbIH
COBPEMEHHUK, BbII. 6. M. : CoB. kommo3utop, 1987.-c.5-44).

Klarnetin solosu ve orkestra ile olan rekabeti hem virtiidzliigiinii hem de etkileyici
oldugunu ayrica 6n planda olup, orkestra eslik gorevini tistlenerek ikinci planda
kalmaktadir. Bu durumda orkestra esligi, klarnet solosunda enstriimanin ifade
olanaklarin1 daha net bir sekilde gostermektedir.

Tiim bu 6zellikleri g6z dniinde bulundurarak inceledigimiz I. G. Mann’1n klarnet
ve orkestra icin kongertosu, klarnetin solo icraciliginin zirvelerinden biri oldugunu
gormekteyiz. Bu eserin bestecinin enstriimantal yaraticiliginin en biiyilik basarilarindan

biri oldugunu sdyleyebilmekteyiz.
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BOLUM XI

SONUC

“Klasik Ve Romantik Donemlerde Klarnet I¢in Bestelenmis Kongertolarin Teknik
Ve Miizikal Yapilarmin incelenmesi” adli yiiksek lisans tezinin sonunda yapilan
analizleri Ozetleyerek, diinya klarnet repertuvarinda yer alan en biiyiik ve akilda kalici
ornekler sunularak incelenmistir. Bu eserler W. A. Mozart’in Klarnet ve Orkestra icin
Kongertosu, C. M. Weber’in Klarnet Kongertinosu op.26, Klarnet ve Orkestra i¢in 1. ve
2. No’lu Kongertolar1 ve J. G. Mann’in Klarnet ve Orkestra Kongertosu olarak
siralanmustir.

Bat1 Avrupa bestecileri eserlerinin arasinda merkezi bir yer alan enstriimantal
miizik, bestecilerin senfonileri, operalar1 ve oratoryolar1 ile birlikte diinya miizik
hazinesinde 6nemli yere sahiptir. Enstriimantal miizik her zaman bu bestecilerin ilgisini
cekerek, sanatsal hayatlar1 boyunca enstriimantal miizige yonelmislerdir. Bu bestecilerin
kongerto tiirlinde arayislar1 yogun bir sekilde siirdiiriilmiistiir. (AkcenoB B., ApaHoBckuit
M., SpycroBckmii b. Cumbonus / My3bika XX Beka : Ouepkw, 4.2, kH.3. — M.: My3bIka,
1980.- c.108-191)

W.A.Mozart, C.M.Weber, [.G.Mann ve diger bestecilerin topluluk duygusu,
orkestra hissi, enstriimantasyon ve tinili sistem dokusu, bu alandaki yenilikgiliklerini ve
ilerici sanatlarin1 gérmekteyiz. Bestecilerin kullandiklar1 miizikal anlatim araglari,
yaraticiliklarinda diger tiim miizikal ifade elementleri, ritimleri de dahil etmek sart1 ile
ulusal folklor miizigine dayanmaktadir. Ozellikle aksak ritimler, bestecilerde yeni
unsurlar yaratmaktadir.

Enstriimantal miizik, bestecilerin 6nemli tarihsel katkilarin1 ortaya koymaktadir.
Bestecilerin bu alanda yakaladiklar1 bi¢imin miikemmelligi, yapisal netlik ve birlesik
gelisim ¢izgisi sanatsal basarilart arasindadir. Tiim bu 6zellikleri donemin genis ¢apli olan
klarnet ve orkestra i¢in bestelenen kongertolarinda gérmek miimkiindiir.

Klarnet ve orkestra icin bestelenen bu kongertolar, bestecilerin kongerto tiirtinde
olgunlugundan ve bestecilerin bu alanda olgun yaratici diisiincelerini 6ne siirerek
kongerto tiiriinii yeni bir seviyeye getirmekteler. Adi1 gecen bestecilerin sadece besteci
olarak degil icraci olarak da biiyiik basarilara imza attiklar1 ve yiiksek performans
kiiltiirlerini  sergilediklerinden s6z etmek miimkiindiir. (XonomoBa B. Ocrtetnka u

TICUXOJIOTHS MYy3BIKQIbHOM KoMmo3uiuu // My3eikansHas Akagemus, 1/2011, c. 31-38).
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“Klasik Ve Romantik Donemlerde Klarnet I¢in Bestelenmis Kongertolarin Teknik
Ve Miizikal Yapilarinin incelenmesi” bashikli yiiksek lisans tezinde yapmis oldugumuz
arastirmalardan, bestecilerin enstriimantal kongertolarinda miizikal temalarin tematik
olarak islenmesinin dinamik oldugu anlagilmaktadir. Eserler i¢inde temalarin gelisimi,
miizikal tematizmin gelisme esnasinda yeni tonlara ve tinilara yer agmaktadir. Ad1 gecen
besteciler, miizikal temanin tematik gelisiminin tarihsel asamalarinin temellerini
atmaktalar. Calismada bestecilerin miizik dilini kullanma, Avusturya-Alman ve Hollanda
halk miiziginin ulusal 6zellikleri ve halk miiziginin kongerto tiiriiyle iliskisi incelenmistir.
Bu, bestecilerin yaratici tislubunun 6nemli 6zelliklerinden biri oldugunun gostergesidir.

Avrupa bestecilerine mahsus olan duygusal ifade ve entriimantal icrada yeni ifade
yollariin arayisi besteledikleri klarnet ve senfoni orkestrasi i¢in kongertolarda dnemli
ozelliklerden biridir, ayrica teknik anlamda kongertolarin renkliligi de ilgi ¢ekmektedir.

Eserlerde miizikal temanin orkestra tarafindan anlatimi da 6nem tasimaktadir.
Inceledigimiz kongertolarin orkestra diizeni klasik diizeydedir. Orkestranin tamaminda
bulunan enstriimanlar yaylilar, fliit, obua, klarnet, fagot, korno, trompet ve timpanidir.
Sonat — allegro bi¢iminde orkestra partisyonu tamamen bireysellestirilmis olup,
entonasyon acisindan nettir. Ornegin kongertolarin ilk temas: yaylilardan baslayarak,
ardindan obualara gectikten sonra (ana ve yardimeci temalar) nefesli ¢algilar tarafindan
icra edilmektedir. Kisaca, bestecilerin bu eserlerde besteleme iislublar1 orkestrada
bulunan enstriimanlar i¢in partisyon diizenlemeleri islevseldir.

Kongertolarda boliimlerin islev fonksyonlar1 tanimlanmistir. Agirlik merkezi
sonat-allegroya, yani 1. boliimlere diismektedir. Bu kongertolarin ana karakterleri ne
kadar farkli olursa olsun, gercek bir dramatik karsitlik olusturmuyorlar. Sonat-allegro
boliimlerin 1. temasi, ayn1 zamanda geligsme iisliiblinda bestelenmis olup, hizli tempolu
tirlerde anlatim imgelerinden dogmaktadir. Ana ve yardimci temalar ton olarak
dengelenmistir. T-D iliskisi i¢indedir ve ikinci tonlama baglanti temasinda yapilmaktadir.
Agirlikli olarak tiirlerin karsithgi, tir ogelerinin birbiriyle eslesmesi ayrica dikkat
cekmektedir.

Gelisme agisindan, kongertolarda her iki temanin (ana ve yardimci) 6geleri 6nce
dontistimlii olarak islenir ve ardindan coda’da temelini bulmaktadir. Besteciler yavas
boliimlerde (2. boliim) bliylik bir incelik gostermeteler. 2. boliimler karakter agisindan 1.
ve 3. boliimlerden farkli olarak zitlik sergiliyorlar. 2. boliim tarz agisindan, bazen sakin,

bazen esprili, bazen nazik, pastoral bir sekilde bestelenmektedir.
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Ayni1 zamanda kongertolarin yavas boliimlerinde duygusal bir sakinlik
gormekteyiz. Besteciler bu boliimde genellikle varyasyon gelisme ilkelerini
kullanmaktalar. Coda’da gerilim giderek artmakta olup, yeni parlak tinilara ulagsmaktadir.
Final boliimlerde genellikle besteciler rondo bigimini tercih etmekteler. Finalin temasi
zitlik ozelliklerine sahiptir. Besteciler agirlikli olarak halk ezgilerini kullanmaktalar.

Klarnet ¢algisinin 6zelliklerini bilen besteciler, cesurca sistem genisligini, zarif
siislemelerini, canli ve esnek gegisleri, doku netligini, melodik figiirlerin dogalligini,
Major ve minor armonilerini kullanarak sergilemekteler.

Cok ince ve hassas duygularin zitlik i¢inde degisimi, klarnet ve orkestra igin
kongertoda klarnet solosunun sanatsal ifade giiciinii arttirarak, eserin diinya enstriimantal
miizik tarihindeki essiz yerini almaktadir.

Halk miiziginde bulunan tiim temalar1 kullanarak coskulu hayat, insanin ig
diinyasi, sevinci ve hiiznii, tabiatin sayfalar1 kongertolara yansimaktadir. Eserde yiiksek
hiimanist fikirler ifade edilmektedir. Bu bestecilerin diger tiim eserlerinde oldugu gibi
klarnet ve orkestra kongertolarinda da hayata iyimser ve ahenkli bir gézle bakmalarinin
gostergesidir.

Eserlerin analizinin sonunda, bestecilerin parlak gelecege ve gergege inangla
baktiklarin1 ve bu onlarin diinyaya iyimser bakis acilarindan kaynakli oldugunun
gostergesidir. Klarnet ve senfoni orkestrasi i¢in kongertolarmin temalar1 ve igerik
zenginligi bununla baglantilidir. Wolfgang Amadeus Mozart’in Klarnet ve Orkestra igin
Kongertosu, Carl Maria Weber’in Klarnet Kongertinosu, op.26, 1. ve 2. No’lu Klarnet ve
Orkestra i¢in Kongertosu, Johann Gottfried Mann’1n Klarnet ve Orkestra i¢in Kongertosu,
bicim miikemmelligiyle, sanatsalligiyla, yiiksek estetik biitiinliigii ile, tematik tinilariyla
ve bireyselligiyle dikkat cekmektedir. Bu 6zelliklerden dolay1 kongertolarin dinleyiciler

tarafindan sevilerek kulaklarina yatkin olmasi agikardir.
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