GIRiS

Klasik Tiirk Miizigi yerlesik bir hayat tarzinin, daha dogru bir ifadeyle "sehirlesmis

olmak"la ilgili bir kiiltiiriin uzantisi olarak kabul edilmesi gereken bir kiiltiir mirasidir.

Devletcikler ve beylikler biciminde teskilatlanmis bulunan Tiirk topluluklarinin,
heniiz, devletlesme yolunda siyasi alt yapilarim1 olusturmaya yonelik biiyiikk caplh
cabalarmnin siirdiigii yillardir. Once nispeten kiiciik yapili teskilatlarin giiclii ve biiyiik
olana biat etmesi, daha sonra da giiclenmis yapilar olarak fetihler yoluyla cografyada
genislemek goriintiisiinii veren bu yiizyillar icerisinde "askeri ve siyasi olan"in yan1 sira
her ne kadar sanat ve kiiltiirle ilgili yapilarda "medeniyet" capinda/derinliginde gelisme
ve temellesme siirecleri yasaniyor olsa da, Tiirk musiki sanatinin gergek bicimde

gelisme ve yiikselme trendini II1.Selim doneminde yaklasdig1 gézlenmistir.

Tiirk musikisi geleneksel kiiltiiriiniin altin ¢cagini yasadigi III. Selim Han Doéneminde
bu belirleyici etkisi tartistlamaz. Doneme adini1 veren usta musiki adami Sultan Selim-i
Salis'in (1761-1808) etrafinda topladigi musiki alimlerini adetd tazyik edip "nota icat
etmelerini" ferman buyurmasiyla, olumlu sonuglar alinan ¢aligmalara gidilmis, basta
Hamparsum Notasi sistemi olmak iizere XX. yiizyila kadar goz ardi edilemeyecek bir

yayginlikla kullanilmistir.

Bu calismada; III. Selim'in Klasik Tiirk miizigi alaninda, yapilmasi zorunlu olan
benzeri arastirmalara ©rnek teskil etmesi amaciyla derinlemesine bir inceleme

yapilmistir.

Klasik Tiirk miiziginin baglangicindan bu giine kadar gecirilen evreler ve IIl.Selimin
Klasik Tiirk miizigindeki yeri, hayati, sanat¢i kimligi, dénemi, ekolii ve eserleri ilgili
kaynaklardan toplanan bilgiler dahilinde degerlendirme ve karsilastirmalar yapilarak
hazirlanmistir. Calisma kaynak nota arsivleri, yerli kaynaklar ve daha Once yapilmis

benzeri aragtirmalar ile sinirlidir.



I. BOLUM

KLASIK TURK MUZiGINE GENEL BAKIS

I. 1. Klasik Tiirk Miizigine Genel Bakis

“X. yiizyilda yasamis olan Al Fardbi'den Timurlenk'in 6ldiigii 1405'e kadar gecen
siire, Tiirk Musikisinin nazari yonleriyle aciklandigi ve yazili héllere aktarilmaya
baglandigi 6nemli bir donemdir. Bu donemin sonlarina dogru, pek sohretli bir
musikisinas olan Abdiilkadir Meragi, bir sonraki "evre"'nin tohumlarin1 ekmis, Tiirk
Misikisine yeni bir yon vermistir. Bunu miitakiben, XV. yiizyilin basindan Yavuz
Sultan Selim'in tahta ¢iktigi 1512'ye degin; anlatila geldigi sekilde, Tiirk Mdasikisinin
ses perdeleri ve makamlar iizerinde birtakim nazari degisilikler yapilmistir. Buda,
Diyar-1 Rum'un ve Balkanlarin dort bir kosesine Mevlevihanelerin yayildigi,
Konstantinopolis'in fethedilip, Bizans imparatorlugu kalintilar1 arasina Enderun Saray
Okulunun kuruldugu, koklestigi ve Orta Asya'dan Ali Sir Nevai, Hiiseyin Baykara, Ali
Kuscu, Sadi gibi ilim adamlarinin Istanbul'a cezbedildigi keza "bir nevi Ronesans"
olarak, karsimiza ¢ikmaktadir. Klasik Tiirk Miizigi bunun uzantisinda, XVI. yiizyilin
basindan IV. Murat'n oldiigi 1640'a dek, Dogu'ya diizenlenen seferler sayesinde,
Osmanli Saraymna Orta Dogu'dan getirilen miizik ve sanat adamlarinin faaliyet
gosterdigi, Sii-Stinni mezhepler arasinda derin ayrismalarin patlak verdigi bir donemin
icinde kendisini bulmustur.” M

“XVIL. yiizyilin ortalarindan Lale devrinin sona erdigi 1730'a kadar, Avrupa-i Barok
ve Rokoko etkileri Osmanli Sarayina niifuz ederek, zamaninin sark kiiltiiriiyle apayrn bir

sentez olusturmustur. 1730'dan Ismail Dede Efendi'nin 1836'daki oliimiine dek uzanan

' Ozan YARMAN “Tiirk Musikisinin Kisa Bir Tarihcesi”, (www.turkmusikisi.com/makaleler/tmkbb.htm-
20.03.2006).



donem ise Klasik Tiirk Miiziginin en parlak donemi olarak adlandiriimaktadir. Tanzimat
fermaninin ilan edildigi yillardan ikinci diinya harbinin sona erdigi 1945'e kadar siire'de
ise Klasik Tiirk Miizigi zemini tarihine dayanan ve sarki formunun zirveye ulastig1 bir
doneme girmistir. XX. yiizyilin ortalarindan giiniimiize kadar gelen donem ise bin
seneyi askin renkli Klasik Tiirk miizigini tiim giizellikleriyle bizlere sunmuslardir.” @
Tiirk musikisi iki ana unsur tizerinde kurulmustur. Bunlardan biri "makam"lar, digeri
de usillerdir. Temeli teskil eden bu iki ana unsurun yaninda, musiki eserlerinin
bestelerinin olgunlagmasini saglayan yardimci unsurlar da vardir: Uslub, tavir ve nota
bilgisi gibi. Sahsi 6zellige dayanan ve ancak kisinin varligi ile var olabilen bu yardimci
unsurlari, bestekar ve icracilar kendi san'at, kudret ve kabiliyetleri oOl¢iisiinde
musikimize katarak, Tiirk musikisinin en yiiksek seviyede olgunlagmasina yardimci
olmuslardir. Musikimizin var olus sebeplerini teskil eden bu esaslar i¢inde, ana unsurlar
ile yardimci unsurlar yerlerini almislar, gorevlerini iistlenmisler ve Tiirk musikisinin

tarihi ve asil biitiinliigii ile ahengini muhafaza etmislerdir.

Genelde makam deyimi, musiki tarihimiz i¢inde kurulmus ve bugiine intikal etmis
nazari sistemlerin tekamiil ve akislar1 gbz oniinde tutularak tetkik edildigi zaman, daha
iyi ag¢ikhiga kavusmus olacaktir. Ciinkii, bu nazari sistemlerin biri birine yaptiklari
etkiler ve faydalanmalar, sonrakilerin daha gercek¢i olmalarinda, eski miizikologlarin
yazili eserlerinden istifade edilerek, hatta, cogu boliimlerde metinlere sadik kalinarak,

nazariyat alanina sunulmuslardir.
1.2. Klasik Tiirk Miiziginde Donemler
1.2.1. Baslangicindan XVI. Yiizy1ll Sonuna Kadar Klasik Tiirk Miizigi

Tiirk miizik kiiltiirii gecmisten giiniimiize kopmaksizin isleyegelen bir siirec icinde

varligim ve etkinligini kesintisiz stirdiiregelmistir.

Tirk Milletinin musikiye karsi gosterdigi ilginin, bu sanattan duydugu zevk ve

heyecanin varligini en eski caglardan beri biliyoruz. Arkeolojik kalintilar, yazili belgeler

2 0zan YARMAN, a.ge., s.1-2.



bugiin bile varligin1 korumus eski gelenekler, musiki ve raks unsurunun toplumun her

kesiminde degisik amaclarla kullanildigin1 géstermistir.

“Diger eski toplumlarda oldugu gibi eski Tiirk topluluklarinda da musikinin dini
inanglarla birlestigi ve biitiinlestigi kesindir. Ik din adamlar kitleleri harekete gecirmek
icin giizel soz, giizel ses ve raks unsurunu kullanmiglardir. Kam, Baksi, Saman gibi din
adamlar1 dini torenlerde bazi ilkel musiki aletleri kullanarak ve birtakim sesler
cikartarak ayin yonetmislerdir. Tiirklerin kendilerine 6zgii kiiltiir tarihi genel olarak
"Altay Donemi" ile baslar. M.O. iigiincii binden itibaren Altay-Tiirk kiiltiirii, aym
zamanda Altay-Tiirk miizik kiiltiirtiniin de belirleyicisi olmustur. Altaylilar, Orhun
kiyilar;, Mogol bozkirlar1 ve Irtis boylarina etkide bulunarak ve milattan &nce ikinci
binden itibaren de ilk yurtlarindan ayrilarak gelecekteki Orta Asya Tiirk miizik
kiiltiiriiniin temellerini hazirlamiglardir.” ®

“Tiirklerin ilk donemlerindeki miizigin yapisi, mitik ve epik karakterli, basit ama
icten ve coskuluydu. Kokleri tarih 6ncesine dayanan her miizik tiirii gibi Tiirk miizigi de
baslangigta ¢ok az perdeli idi. Ezgiler belirli aralikta iki ses iizerinde dolasir dururdu.
Kullanilan perde sayis1 zamanla artip, giderek iice, dorde yiikselerek dort ya da daha az
perdeli miizik olan "mod 6ncesi miizik"in en ileri asamasi olan doért perdelik (tetratonik)
olusuma gelindi. Ayni ezgisel motifin tekrarindan kurulu bicimden olusan miizik, ritim
acisindan, Ozellikle Saman miiziginde, Samanin hareketlerine bagimli ve cesitliydi.
Sozler dogactan kurulu olup, melodi ve ritim 6nemliydi. Miizigin ana temelini insan"
sesi olusturmaktaydi. Baksilar, kopuzlarini seslerine tellere vurdugu monoton seslerle
eslik veriyorlardi. Yani musiki aleti melodiye degil hafifce ritme eslik ediyordu.
Destanlarda veya dualardaki ana ses de, insan sesi idi. Insan sesi ve sarkiya eslikte davul
ve defin onceligi vardi. Boru (borguy) ve kopuzun (kubuz) ilk 6n orneklerine erisildi.
"Saman Miizigi" denilen biiyiisel -din-sel-tdrensel 6zelligi olan miizik, bagi(sihir)'nin
bir yardimecist ve uzun zamanlar bir zevk isi gibi degil, bir bilylileme araci olarak

kullanilmistir.” @

3 Ahmet Sahin AK, Tiirk Musikisi Tarihi, Ak¢ag Yayinlari, Ankara, 1996, s.35.
* Ahmet Sahin AK, a.g.e., 5.35.



“Trans halinde gordiigii dogaiistii giicler, cinler vb. karsisinda korkuyla, heyecanla
titreyen Saman ve onun etkisiyle aym1 duygu halini yasayan topluluk, Samanin
calgisindan duyulan miizikle, tilsiml1 bir maske takmiscasina kendini birden doga iistii
giiclerle esit bir varlik olarak gérmeye baslar; boylece tiim kétiiliikleri, tehlikeleri, doga
tistli giicleri korkutup kacirirlardi. Saman ayinleri temelde Orta Asya'ya has bir
davranigtir, ancak bazi ayrintilar sonradan gilineyden gelen tesirler altinda kalmistir.
Zamanla Kamlar biiyiicii ¢algicilik, ozanlar da sair calgicilik gorevini iistlenmiglerdir.
Samanizm de toplumun dini 6nderi olan Kam, vecde gelen, raks eden, siir sOyleyen ve
gizli ruhlarla temas kuran insandir. Bu kudret, ancak Samanlar neslinden olan pek az
soyda bulunur ki, onlar kendi kudretlerini babadan ogula, bunun dis isareti olan Saman
davulu ile birlikte intikal ettirirler. XIX. Yiizyilda Saman'in transa girmek igin
kullandig1 davulun yerini, telli bir saz olan kopuz almistir.” ©

“Altaylardan itibaren ziraat kiiltiiriine giren Tiirk milletinini, fonksiyonel acidan yeni
bir olusumu da dogurmustur. Ziraat yapan toplumda, topluca calisma, belli bir diizeni
getirir ki bu toplu ¢alisma siireci diizenlestirici bir caligma ritmi"ni meydana getirmistir.
Bu c¢alisma ritmi ise, bir agizdan sOylenen ezgiyle desteklenmis. Toplum yapisi ile
miizik yapis1 arasinda mutlak bir iliski ortaya ¢ikmistir.” ©

“Uzun zaman sihrin etkisinde ve islevinde olan miizik, orgiitlenerek, kurumlagsarak
Hun hakanhiginda ilk "askeri miizik toplulugu" olarak "tug takimi" goriintiisii aldi.
Miizige biiyiik bir gii¢ atfedildi. Oyle ki sancak ve "askeri miizik" birbirinden
ayrilmayan bir biitiin halini aldi. Tahta gecen hakanlara sancak ve davul verilmekte,
bazen davulun yanina boru da katilmaktaydi. Tiirk hitkiimdarlarinin egemenlik belirtisi
olarak davul ve sancak kullanmalari toresi, Tiirkler araciligiyla Islam devletlerine
yaytlmistir. Tug adi Tabilhane ve Nevbet'e cevrilmis, ancak temel gelenek
degismemistir. Hiikiimdar bir kisiye beylik verecegi zaman, 6teki aldmetleriyle birlikte
davul ve sancak da verirdi. Beylik geri alinirken, bunlar da geri alinirdi. Bunlar devletin
mali olup hiikiimdar tarafindan verilmezse kimse kullanamazdi. Bu donemde, Tiirk
miizigi ses sistemi bes tam ses aralikli (pentatonik)yapiya ulagmistir. Bu donemin bir

diger 6zelligi, Cin ve Iran miizik kiiltiirleriyle etkilesimdir ki, bunda ve diger kiiltiirlerle

5 Ogiin Atilla BUDAK, Tiirk Miiziginin Kokeni, Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlar1, Ankara, 2000, s.27.
® Ogiin Atilla BUDAK, a.g.e., s.34.



olan karsilikl1 etkilesimde ozellikle Ipek Yolu etkin ve énemli bir rol oynamstir. Ipek
Yolunun yalnizca ticaret yolu olmayip insanlar arasi iletisimi, insanlarin birbirlerini
anlamalarini, tanimalarini, yakinlagsmalarini, aydinlanmalarini, saglayan bir yol olma
rolii de vardi. Dolayisiyla Tiirk miiziklerinin sonraki kusaklara aktarilmasinda 6nemli
bir islevi olan ozanlarin, Hazar Denizinin giineyinden, Mezopotamya ve Iran'dan
Taklamakan Coliiniin kuzey ve gilineyi yoluyla Akdeniz'i Cin'e baglayarak Si-Ngan-fu
da son bulan Ipek Yolunda, "gezginci ozan" kimligiyle, Tiirk kiiltiir miiziklerinin
birbirleriyle etkilesiminde ve kaynagmasinda 6nemli rolii olmustur.” M

Modal miizikte ilerlemeler olmus, pentatonik yap1 iyice belirginlesmis, ses (perde)
sayllan artarak ezgi genislemistir. Ezgi icindeki sesler (perdeler) genis araliklarla

kullanilmastir.

“Bu donemde kopuzun yanmi sira 1khig denilen yayl kopuz gelistirildi. ipek yolu
kiiltiirel etkilesimleri miizikte de yansimalarimi artirdi. Adlar1 ve yaptiklari, yazili Cin
kaynaklar1 yolu ile giiniimiize kadar ulasan ilk biiyiikk Tiirk miizikcileri yetisip kalict
etkinliklerde bulundu. Bunlarin en iinliilerinden biri olan Sucup Akari 560'l1 yillarda "12
perdeli Tiirk miizigi ses sistemini kuramin1” ve Tiirk miizigi modlarin1 ¢igirlarini Cinli
miizik¢ilere tanitti, acikladi ve sundugu miiziklerle 6rneklendirdi. Bu donemde, gogebe
miizik kiiltiiriiniin yerine yan gocebe miizik kiiltiirii egemen olmaya baslamistir.” ®

“Orta Asya uygarligr eski diinyanin dort bir yanina yayilirken, her yerlesim yerinde
de varligini siirdiirmiistiir. Hun imparatoru Attila'nin Burgondiya diikiine bir ses ve saz
heyetini gondermesi, tarihe ge¢mis ilging bir olaydir. En eski Cin kaynaklarnn Tiirk
erkeklerinin "hiyuppu" denen bir saz1 caldiklarmi belgelemistir. Akinlarda, goclerde,
gezilerde bu sazlar1 yanlarinda tasiyan miizisyenlere "biiyiikk saygi gosterilmistir. Bu
durum o6zellikle Uygur Tiirklerinde bir gelenek halini almistir. IX. ve XI. Yiizyillarda,
yogunlasan goglerle artan bu kiiltiir akimi, Karadeniz'in kuzey ve giiney yollarindan, ba-

tiya dogru siirekli olarak tasinmus, eski diinyanin kavimleri ile tanistirilmstir.” @

" Ogiin Atilla BUDAK, a.g.e., s.34.
% Ahmet Sahin Ak, a.g.e., 5.36.
® Ogiin Atilla BUDAK, a.g.e., s.11.



Uygurlar doneminde miizik, Goktiirkler donemine gore her bakimdan cok daha
gelismis, cok daha cesitlenip zenginlesmis olarak devlet, toplum ve birey yasaminin, din
ve devlet torenlerinin, bayram, sélen ve eglencelerin ve giinliik yasayisinin vazgecilmez
Ogelerinden biri haline gelmistir. Uygurlarin hayati, yerlesik yasama bi¢imine
dayandigindan Uygurlar, oteki gocebe Tiirk topluluklarina gore daha uygar; kiiltiir,

sanat ve miizikte onlardan daha iyi bir yasam siirdiirmiislerdir.

“Uygurlar doneminde Tiirk miizigi sistemi bes perdeli (pentatonik) ezgiler yoniinden
zenginlesti ve onunla birlikte "alti perdelilik" ve "yedi perdelilik" de gelisimini
siirdiirerek 7-8 perdeli modal miizik asamasinda ileri bir diizeye ulagmistir.” 10

“Uygurlar doneminde Tiirk miizigi, kent, kasaba, koy bicimindeki yerlesime ve
yiiksek, orta, alt tabaka bi¢cimindeki katmanlasmaya dayali bireysel, toplumsal, kiiltiirel
ve ekonomik gelisme ve farklilagsmayla bagintili olarak ilk kez "saray miizigi"- "halk
miizigi"- "kent miizigi"-"koy (kir) miizigi" biciminde ayrimlasmaya ve tiirlesmeye
baglamistir. Uygurlar doneminde, dogaclama yontemi etkinligini korumakla birlikte,
besteleme yontemi de hizla agirlik kazanmaya baslamistir. Belirli ilke, kural, kalip,
yontem ve tekniklere bagli miizik yapma ve yaratma anlayisi benimsenmis ve
yayginlagmistir. Yalniz ustanin agzindan-elinden isitip gorerek degil, ayni zamanda
yazip okuyarak da miizik yapma yoOntemi Ogrenilip uygulaniyordu. Bu Uygur
calgicilarinin miizik yazisindan (yada notasindan) caldiklarina iliskin saglam ve inanilir
bir gozlemin Tansukname, de yer almasindan anlagilmistir. Boylece Tiirkler,
tarihlerinde bilindigi kadartyla ilk kez sinirli da olsa "yaziya dayali miizik yapma"
asamasina gelmistir.” {1n

Uygurlar, 6zellikle ticaret dolayisiyla iran ve Hint halklariyla da silo iliskilerde
bulunuyorlardi. Bu iliskiler cercevesinde Tiirk miizigi ile Hint ve Iran miizikleri
birbirilerini etkilemislerdir. Uygurlar doneminde Tiirk miizigi cesitli ic ve dis
dinamikler ve etkilesimler sonucunda cok yonlii ve kapsamli bir gelisme gostermisti.
Uygur devleti dagilinca bu yetenekli Tiirklerin miizik mirasi, yeni egemenlik kuran

Mogollarla batiya ve Isldm diinyasina gecip yayilma siirecine girmistir.

' Ahmet Sahin AK, a.g.e., 5.36.
AL UCAN, Geg¢misten Giiniimiize Giiniimiizden Gelecege Tiirk Miizik Kiiltiirii, Ankara, 1998, s.33-36.



“Plano Caprini 1246'da Batti Han'in sarayinda yapilan toplantilarda, Han'in ancak
miizik dinlerken oturdugunu soyliiyor. Ayn1 gézlemler, iinlii gezgin Marco Polo'nun
seyahatnamesinde de vardir. Mogol ordusunun savastan 6nce hiicum emri beklerken
sarki soyledigi belirtilmistir.” ?

“Batililarin Tiirk musikisini 1srarla Arap ve Iranlilara mal etme cabalarina karst
Araplar da Islamdan 6nce 6nemli bir musikinin olmadigini, giinliik yasant: icinde yerine
gore kullanilan baz1 monoton ezgilerin bulundugunu, bunlara "Hud'a" denildigini, Ibn-i
Haldun, iinlii "Mukaddime"sinin "sarkicilik ve musiki" boliimiinde anlatilmigtir.” (13)

“Islam'dan sonra Arap diinyas: imparatorluk yoluna ilk adimmm atarken eski
kiiltiirlerle 6zellikle VIII. ve IX. yiizyillarda eski Mezopotamya uygarliginin kalintilart
ile Tiirkleri kargisinda bulmuslardir. Yeni iilkeler alinarak kiiltiirel aligveris siklastikea,
buralarda bulunan ve o ylizyillara gore oldukca gelismis bir miizik sanatini sanatini
tanmima sansini bulmuslardlr.” 1%

Islamiyetten 6nce biiyiik goclerle Batiya tasman bu eski Kkiiltiir, oralarda bulunan
kiiltiirlerle kaynagmis ve degisik musiki tiirlerinin dogmasina neden olmustur. Bu yeni
donemde Tiirk miizigi Isldimi anlayis dogrultusunda yeniden diizenlenmeye, Tiirk
miiziginin hiyerarsik diizeni yeniden yapilanmaya ve 6zellikle basta Tiirk dini musikisi

dalinda olmak iizere yeni tiirler, cesitler ve bi¢cimler ortaya ¢ikmaya baslamistir

“IIkin mescit ve camilerde, sonralar1 bunlarin yam sira medreselerde yapilan egitim
ve uygulamalarla birlikte Tiirk dini miizigi Islami karakter tasimaya ve geleneksel Tiirk
sanat miiziginin inangsal iki dalindan birincisini olusturan "Tiirk cami miiziginin" ilk
ornekleri ortaya ¢ikmaya basladi. Bunu 12. yiizyilda Hoca Ahmet Yesevi'nin Tiirklerin
eski kamlik ve koklii ozanlik gelenegine dayanan miizik ve dansina tasavvuf yolunu
acan Onciiligiiyle olusan tekke edebiyatiyla birlikte yavas yavas kendini gostermeye
baslayan ve inangsal dalin ikincisini olusturan "tekke miizigi"nin ilk 6rneklerinin ortaya

cikmaya baslayisi izlemistir. Karahanlilar doneminde Tiirk asker miizigi, yavas yavas

"tug miiziginden "Tabl miizigi"ne ve tug takimi, tabilhaneye doniismeye basladi.

"2 Ahmet Sahin AK, a.g.e., 5.38.
'3 Ahmet Sahin AK, a.g.e., 5.39.
4 Mehmet Nazmi OZALP, Tiirk Musikisi Tarihi, C.-1, Milli Egitim yayinevi, Istanbul, 2000, s.16.



Ozellikle sanat amagh miizikler makamsal nitelige biiriinmeye yiiz tutmustur.” (12

“Tiirk Halk miizigi kendi dogal ortaminda kendi yolunda yiiriitken Tiirk Klasik
miizigi, ilk Tiirk miizik kuramcis1 Farabinin 10. yiizyilda "Horasan tanburu" iizerine
anlattigl, bir sekizlinin 17 araliga bolindiigii ve ilk sesin sekizlisi ile birlikte 18
perdeden olustugu, geleneksel Tiirk miizigi ses sistemi iizerine temellenerek gelismeye
koyuldu. Bu sistemin iskeleti ise yarim perdesiz pentatonik diziydi ve kokii Ik Cag
Hunlarma dayanmistir.” (16)

“Tabilhane nobetlerinde "kok"(kiig) denilen, belirli ustillerde bestelenmis saz
eserlerine yer verilirdi. Her giin ayn bir kok (eser) seslendirilip dinletilirdi. Boylece bir
yilda toplam 366 kok "eser" seslendirilip dinletiliyordu. Bu durum kuskusuz, Tiirk
askeri miizik repertuariin tarihsel gelisimi icinde Karahanlilar déonemine gelindiginde

artip zenginlesmistir.” an

“Bugiin biitiin Batili miizik tarih¢ileri ve miizikologlarin kanisina gore telli sazlarin
» (18)

kaynagi Orta Asya'dir ve Orta Cagda da yayli sazlarin kaynagi olmustur.
Ilk¢agin en eski yillarma ait belgelerinde vurmali ve telli sazlara rastlandig halde,
yaylt sazlarin ilk Ornekleri Uygur Tiirklerinde goriiliir. Bu goriis ve kanitlar, Tiirk

irkinin musikiye vermis oldugu degeri gostermistir.

“Klasik Tiirk Miiziginin kaynagi arastirmamiza kuvvetli ip uclarnyla katilacak bir
konu da, eski bir musiki aletimiz olan "Ceng"dir. Gerek rebap, gerekse Ceng'in
sanilldig1 gibi Arap ve Acem calgilar1 olmayip, Mevlana'nin 6z yurdu olan Asya
illerinden gelmis oldugu anlasilmistir.” 19
“1924 yilinda Sovyet arastirict Rudenko ve Griaznov tarafindan Altay arastirmalar

baslatildi. 1924'de Rudenko Pazilik vadisinde bir mezarda beze sarili olarak harp'e

15 Ahmet Sahin AK, a.g.e., s.39.

16 Ali UCAN, a.g.e., 5.33-36.

17 Ahmet Sahin AK, a.g.e., s.39.

' M.Ragip Gazi MIHAL, Asya ve Anadolu Kaynaklarinda Iklig, Ses ve Tel Birligi Yayinlari, Ankara,
1958, s.16.

19 M.Ragip Gazi MIHAL, Konya’da Musiki, Konya, 1961, s.12.
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benzer bir ¢eng buldu. Bir baska ¢eng de Orta Altaylarda bulunan Basadar mezarinda
goriilmiistiir. Rudenko bunun Pazilik'dakinden daha basit oldugunu sdyliiyor. Bu
bulunan seyler Pazilik vadisinde yasayan insanlarin kiiltiir hayatinda miiziginde rolii
oldugunu gostermektedir. Rudenko buradaki insanlarin tarihini M.O. 1700'lere kadar
gotiirmektedir. Bu konuda yabanci kaynakli bir ansiklopedide ise cengin cikis yeri
olarak Ural daglar ve Giiney Sibirya-Altay bolgeleri gosterilmistir.” @0

“Bela Bartok; Macar miiziginde en esashi vasfin beg sesli sistem oldugunu ve
Cinlilerden ¢ok Tiirk tesiri ile Volga-idil Ceremislerinin ve Kuzey Tiirklerinin
melodilerinin bes sesli vasiflar1 itibariyle Macar musikisine kaynak oldugunu
belirtmistir.” *

“Bu sistem Bering Bogazi kanali ile Eskimo, Aztek, Inka miizigini, sistem, melodi ve
enstriiman agisindan etkilemistir. Dolayisiyla Adnan Saygun "Bes sesli musiki Tiirk'iin
musikideki damgasidir" diyerek biitiin diinyaya orijin bir hakikati ilan etmistir.” @2

Toplumsal iliskiler siklastik¢a ve Kkiiltiirel aligverisler kolaylastik¢a, ilim ve sanatta
hizli ilerlemeler oldukg¢a sanatta da basitten mitkemmele dogru yonelinmis, toplumsal
siniflar arasinda zevk ve sanat anlayis1 farklilagmaya baslamistir. Bu durum yalniz Tiirk
toplumunda degil, diger toplumlarda da bdyle olmustur. Dinsel, kiiltiirel ve sanatsal
anlayistan kaynaklanan bu farklilagsma tiirli musiki sekillerinin dogmasma sebep

olmustur.

“Tiirk miizik kiiltiiri, sanat ve miizik merkezi durumuna gelen Gazne kentinde ¢ok
yonlii bir degisim ve gelisim gostermistir. Fars, Arap ve Hint miizik kiiltiirleriyle yogun
bir etkilesim icine girmistir. Makamsal miizigin belli 6zelliklerini edinmistir. Cogu 6vgii
amach "kaside" tiirlindeki siirler "dogactan" ve usulsiiz ezgilendirilmis, "klasik siir" ile
ilintili "klasik miizik" ortaya ¢cikmaya baglamistir. Tiirk miizigi ozellikle Kuzey bati
Hint Miizigini etkilemesi Tiirk miizigi dizgesin Kuzey Hint miizik bilginlerince ¢ok iyi

bilinmesini saglamistir.” @3

20 Ahmet Sahin AK, a.g.e., s.40.

2L Ahmet Sahin AK, a.g.e., s.41.

2 R.0Oru¢ GUVENC, Tiirk Musikisinde Kokler ve Batiya Yansimasi, Metinler Yaymevi, Istanbul, 1993,
s.12.

2 Ogiin Atilla BUDAK, a.g.e., s.5.
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Selcuklularla birlikte Tiirk miizik kiiltiirii aym sinirlar iginde Fars ve Arap miizik
kiiltiirleri ile birlikte olmus, etkilesmis ve giderek kaynagmistir. Selcuklulardan itibaren
miizik, daha sonralan iyice belirginleserek olagan yapisim siirdiirmiistiir. Tiirk miizigi
abbasilerin sagladigi olumlu ortamin ardindan, Karahanl ve Gazneli egemenlikleriyle
birlikte islam diinyasina agilirken, Biiyiik Selcuklu egemenligiyle ve bu egemenlik
sayesinde gerceklesen Biiyiik Tiirk gociiyle birlikte Islam diinyasinin tam igine girdimis
Odaginda yer almis ve getirdigi yeni canlilik, devingenlik, cesitlilik ve zenginliklerle bu

diinyanin en etkin miizigi durumuna gelmistir.

“Zaten Islam evresinin basinda Araplarin kendilerinde anilmaya deger diizeyde bir
miizik anlayis1 pek olmadigi, Arap ve Acem miizigindeki olusumlarin hemen hepsinin
Karahanlilar, Gazneliler ve Biiyiik Selcuklularla birlikte eski Tiirk miiziginin soyundan
geldigi, gec de olsa bazi aragtirmacilarin dikkatini cekmeye baglamigtir.” @

Goriiliiyorki; genis halk topluluklarinin yapisi i¢inde 6zelligini koruyan ve kusaktan
kusaga aktarilan halk musikisi, kiiltiirlii ve iist diizey sinifin elinde giinden giine
igslenerek yiicelen sanat musikisi, giiclii bir devlet sistemi icerisinde ve buna bagli olarak
siirekli, disiplinli bir ordu geleneginin baslamasindan dogan Mehter musikisi ortaya
cikmistir. Boylece her dalda ilerlemesini siirdiiren musikimizi bilimsel olarak inceleyen,
teoriler ileri siiren skolastik fiziksel goriisleri inceleyerek daha miikemmellestiren ilim
adamlan yetismistir. Tirk musikisinin asil ses sistemini, daha sonralar saglam

temellere oturtan Safiyiiddin Abdiilmiimin El-urmevi olmustur.
1.2.2. XVIL Yiizyilda Klasik Tiirk Miizigi

“Klasik Tiirk misikisi acisindan XVII. yiizyil ¢cok 6nemli bir zaman dilimi ve asa-
masidir. IX. ylizyildan baglayarak gelisen, bu ylizyillarda atilmis olan saglam temellere
oturan Tirk musikisinin Safiyliddin Abdiilmiinin Urmevi ile ses sistemi ve bunlarin
kurallar1 belirlenmisti. Daha sonra Meragali Hoca Abdiilkadir'le "Klasik Donem"
baslamis, zamanin akisi iginde gelismesini siirdiirerek Buhiri-zade Mustafa Itri gibi bir
dahinin kisiligi ile biitiinlesmisti. Ashinda bu yiizythn Osmanli Imparatorlugu'nun

duraklama donemi olmasina ragmen Osmanli medeniyeti, hele bazi sanat kollar1 i¢in

2 Ali UCAN, Tiirk Miizik Kiiltiirii, Masaiistii Yayicilhik, Ankara, 2000, s.41.
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tam bir olgunluk ve miikemmellik donemi olmustu. Genisleyen misiki hayat1 yalniz
sarayla sinirli kalmamis, devlet adamlar1 ve sultanlarin saraylarina, varlikli kimselerin
konaklarina kadar tasmisti. En parlak yillarindan birini de Sultan IV. Murad'in saltanat
yillarinda yasadi. Misikiyi seven, aynm1 zamanda bestekar olan bu padisdh Enderun'a
yeni sanatkirlar kazandirmis, her gittigi iilkeden taninmus sanatkarlari Istanbul'a
getirmigtir. Mesela, neyzen ve cengl Mevlevi Yusuf Dede onun doneminde saraya
girmis ve onun Oliimiinden sonra saraydan ayrilmistir. Aym padisdh "Bagdat Seferi"
doniisiinde hanende Mehmed Bey ile sestdrl Haci Murad Aga'yi beraberinde
getirmigtir.” @3

“Klasik Tiirk masikisi 6zellikle Sultan IV. Mehmed'in uzun siiren saltanat yillarinda
yesermek ve filizlenmek icin her tiirlii imkani1 bulmus, dini mésikimiz kendi alaninda
saheserler verirken, buna paralel olarak dindis1 miisikimizde de anitsal eserler ortaya
konulmus Tiirk miisikisine bati1 notas1 Ali Ufki Bey'in araciligx ile ilk kez bu yiizyilda
girmis, klasik cagin ustalarinin elinde biiyiik ilerlemeler kaydeden bu sanatta biiyiik
bestekarlarin yetistigi goriilmiistiir. Bu padisahin en biiyiilk oglu Sultan II. Mustafa
miisiklye babasindan daha diiskiindii. Onun da cevresinde bir musikisinaslar halesi
mevcuttu. Bu sanatkarlar1 himaye ettirmis ve ihsanlarda bulunmustur.” @)

Tiirk-islam diinyasinda Istanbul'un bir ilim ve sanat merkezi haline gelisinden sonra
gerek iilke icinden gerekse iilke disindan pek c¢ok sanatkar ve hevesli insan hem
ogretmek, hem de 6grenmek i¢in burada toplanmis, maddi ve manevi yiiklerini yine
buraya birakmuglardir. Yalniz Istanbul'da degil diger onemli merkezlerde de ©nemli
gelismeler olmustur. Hattd daha uzak bolgelerden Kirim, Halep, Sam, Kahire gibi
sehirlerde Tiirk kiiltiirii iyice yayginlasmis, biiyiikk musikiginaslar buralara gidip
yerlesmis, sanat ve Kkiiltiirlerini yaymaya devam etmislerdir. Meseld, miisikimizin
Misir'da yayginlagmasinin sebepleri, bu yiizyilda mevlevilik ve Giilseni tekkelerinin

Kahire'de a¢ilmis olmasina kaynaklanmistir.

» Arslan TERZIOGLU, Topkap1 Sarayinda Enderun Hastanesinin 17.Yiizyilldaki Teskilati, 1.
Milletleraras: Tiirkoloji Kongresi, Istanbul, 1988, s.11.
% Ali UCAN, a.g.e., 5.33-34.
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“XVIL yiizyilda da masiki bir tedavi araci olarak Darugsifa"larda kullanilmaktaydi.
Baron J.B. TAVERNIER Istanbul'u ziyaretinde bir yolunu bularak Topkapi Sarayini
gezmis, Ogrencilerin Enderun hastanesinde mdsiki ile tedavi edildiklerini gormiis ve
biitiin bunlan iilkesine dondiikten sonra Paris'te yaymladigi eserinde belirtmisti. Leh
asili Ali Ufki Bey 1665 yilinda yazdigi Serai Enderun adindaki italyanca eserinde,
Tiirk masikisinin nota ile bestelenip icra edildigini anlatir. Simdiye kadar sdylenenlerin
aksine bu durum Tiirk misikisi acisindan ©nemli bir belgedir. Unlii sair ve
hekimlerimizden Sufirl Hasan Efendi (? - 1693), misikimizde kullanilan makamlarin
hangilerinin ne gibi hastaliklara iyi geldigini ve tedavi yontemlerini etraflica yazmust.
Her ikisinin de yazdiklar1 ayni yillara rastlar. Hekimbas1 Hayati-zdde Mustafa Feyzi
Efendi'nin yazip da yar1 biraktigi ve Saban Sifai'nin (?-1704) tamamladigi Tedbirii'l-
Mevlid isimli eserde bunlara benzeyen aciklamalara rastlanmistir.” @n

“Bat1 misikisi ile olan iliskiler de devam ediyordu. Musahib Omer Giilseni'den
msiki dersi alan ve bu sanati iyi bilen Evliya Celebi, Rumeli ve Avrupa gezilerinde bu
misikiyi sik sik dinleme firsatini bulmus, Org ve orkestrayr tamimis, begendigini
anilarinda belirtmis, dinlemis oldugu eserlerin cogunu "Rehavi" makamina benzetmisti.
O yillarda Org cok ragbet edilen bir misiki aletiydi. Ali Ufki Bey'in yukarnda soziinii
ettigimiz eserinde, Sultan IV. Murad gibi sanatkir ve bestekar bir padisahin italya'dan
bir miisiki hocasi getirterek sarayda Kongerto ve Sonat bestelettigine deginilir. ingiltere
kralicesi Elisabeth'in padisaha bir Org hediye ederek ve bizzat ustalar génderip Topkap1
Sarayi'na monte ettirmesi bu yiizyilin sonlarina rastlar. Latin kiliselerinde bulunan bu
saz Istanbul'un sanat cevrelerince zaten taninmustir.” @9

“Tirk misikisi aletleri Avrupa'da oldukca yayginlasmisti. Tiirklerde, o6zellikle
Istanbul'da oldugu gibi Avrupa'da da saraylar, satolar ve zengin evlerinde saz takimlari
bulunuyordu. Bu durumu bir Avrupali su satirlarla anlatiyor. Zengin beylerimizin
konaklarinda saz takimlarma da rastlariz. Bu saz takimlari Tiirk calisina cok
benzemektedir; hi¢c degilse bunlarda da Tiirk misikisindeki aym sazlar ¢alinirdi. XVII.
yiizy1l baglarinda Batthynany'nin on bir kisilik saz takiminda kemanci, santurcu,

gaydaci, borazanci ve davulcu vardi. 1641'de Batthyany Adam'in ddimi konak halki

" Mehmet Nazmi OZALP, a.g.e., 5.357.
% Mehmet Nazmi OZALP, a.g.e., 5.358.
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icinde ayni1 bu ¢algilar bulunmustur.” @9

“Bu sanatkarlarin ileride Macarlasarak isim degistirdiklerine deginildikten sonra su
bilgiler veriliyor: Yukarida daha sonrakilerde de tahrir, calgilar1 adlan ile
gostermektedir. Bunun dikkati ¢eken tarafi calgicilarin soyadlarinin olmayisi ve
kullandig1 alete gore santurcu Marton, sazci Janko, zurnaci Joska ildh... diye
adlandirilmiglardir. Bu da adi gecen calgicilarin dogma, biiyiime Macar olmayip
cingene veya Tiirk esiri olduklarinin agik aldmetidir. Bunlar Batthyany'nin esiri
oldugundan Tiirk muzikasi bulmak onlar i¢in kolaydi. Baris zamaninda bile kapilarinda
yiizden fazla Tiirk esiri yemek yerdi. 1641-1650 aras1 yillik cedvele gore yiiz altmis
dokuz esirleri vardi. Biiyiik savas sirasinda bu sayi tabiatiyle daha da yiikselmistir.” ©%

“Batthynany'lerin calgicilan1 arasinda borazanlar saz takimi sivil olmayip askeri
mizikadan olduklarindan, daim1 saz takimi sadece kemancilardan, santurcu, gaydaci ve
zurnacidan ibaretti. Bugiinkii ¢ingene mizika takiminin ceddi bu idi. Budin'e gelip
gitmis olan elgilerin raporlarina gore bircok Budin pasasinin konaginda da saz takimlar
oldugu anlagilmistir.” @b

“Bazan barista, cogunlukla savaglar sirasinda kurulan bu iligkilerle, her iki taraf da
birbirlerini iyi tamimis ve 6grenmistir. XVI. yiizyi1lda baglayan bu tamisiklik, bu yiizyilda
da daha siki bir ilgiye ve meraka doniismiistiir. Boylece Avrupa, diinyada ilk kez
Tiirklerce kullanilan ve gelistirilen askeri misikiyi, yani "Mehter Msikisi"ni tanimistir.
O yillarda bu misiki giinliikk politikanin bir parcasim olusturmaktadir. Avrupa'nin
hikkiimdarlar1 ve prensleri birer Mehter Takimi elde etmek i¢in Osmanh
Imparatorlugu'na bagvurmuslardir.” 62

Bir bagka Avrupali yazar da goriislerini soyle belirtmistir. Tiirkler masikiyi bizim
yaptigimiz sekilde yazili kaidelere ve notaya alinmis havalarla okutmazlar. Biitiin
bunlar hafiza ile ve ustanin agzindan 6grenilir. Bu usiil mucibince bir talebe hocasinin

kendinden Once terenniim ettigini tekrar ediyordu. Bizim acul mizacimiz bu kadar

2 Suis TAKAIS, Macaristan Tiirk Aleminden Cizgiler, (Cev. Sadrettin KARATAY), Maarif Yayinevi,
Ankara, 1953, s.45.

3 Mehmet Nazmi OZALP, a.g.e., 5.358.

3! Mehmet Nazmi OZALP, a.g.e., 5.359.

32 Mehmet Nazmi OZALP, a.g.e., 5.358.
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biiylik bir zahmete katlanmak icin gerekli sabr1 bize vermez. Fakat Tiirkler bunda bize
» (33)

benzemeyecek kadar sogukkanliliga sahiptir, demistir.

Enderun, gelismesini ve sanat akademisi durumunu almasini, 6grenci yetistirmesini
siirdiirmiis, bu sayede biiyilk musikisinaslar yetigmis, iinlii misiki ustalar1 burada
hocalik etmisti. Mehter misikisi biiyiik ilerlemeler kaydetmis Edime'li Dagi Ahmed
Celebi, Zurnazen Ibrahim Aga bu donemde yetismistir. Mehter olmayan, fakat bu
vadide eser veren Gazi Giray Han, tarih¢i Solakzdde Hemdemi Mehmed Celebi, Emir-i
Hac, Sah Murad, Miistakim Aga’nin yine bu ylizyilin iinli isimleri arasinda oldugu

anlasilmistir.

“Basta mevlevilik olmak iizere biitiin tekkelerde dini miisikimizin her formunda
eserlerin verildigi goriilityordu; mesela, bayati makamindaki mevlevi ayini bu siralarda
bestelenmisti. Edirneli Dervis Mustafa Dede, Zakiri Hasan Efendi, Bezci-zade Konyali
Mehmed Muhiddin ile Kovaci-zade Mehmed Efendi XVII. yilizyillda yasamis ve dini
misikimizin ilerlemesine yardimci olmuslardir. Hattd seferde askerin maneviyatini
yiikseltmek icin dini eserler besteleyen yeniceri bestekrlari bile yetismistir.” ©

Tiirk Halk musikisi genis halk topluluklar icerisinde otantik 6zelligini stirdiirerek
ilerlemistir. Bu olay Klasik Okul"un mensuplarminda ilgisini ¢ekimistir, Itri gibi dahi
bir bestekar bile halkin zevk ve gelenegine uyabilecek eserler besteleyebilmistir. Bir
milletin her sinifinin sanat anlayisinin birbirini etkilememesi, birbirinden esinlenmemesi

hi¢ siiphesiz diistiniilememistir.

“XVIIL. yiizyilda masikimizin gelismesi diizenli ve belirgindir. Yazilan kitap
sayisinin artmis oldugu, az da olsa biyografi nitelikli eserlerin yazildig goriiltirmiistiir.
Kantemiroglu, "Kitab-1 [Imii'-Misika Ala Vechi'l-Hur(ifat" adindaki eserini Sultan IIL.
Ahmed'e sunmugstur. Saray ve mevlevilik tarikatinin bu sanata karsi tutumu ¢ok verimli
sonuclar vermis, mevlevi musikisinaslart da dindist miisiki ile mesgul olmaya
baslamistir. Sarayda cariyelere masiki meskleri yapiliyor, ders veren hocalar arasinda

Hasan Celebi ile Ahmed Celebi gibi sanatkarlara rastlanmiyordu. Tiirk maGsikisi

33 Antoine GALLART, istanbul’a Ait Giinliik Hatiralar, (Cev.Nahit Sirrt ORIK), TTK Yaymevi, Ankara,
1956, s.2.
** Mehmet Nazmi OZALP, a.g.e., 5.359.
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diinyasinda keman ilk kez bu yiizyilda kullanilmaya baslanmistir. Evliya Celebi'nin
dedigine gore Sultan IV. Murad cumartesi giinlerini msiki dinlemeye ayirmis, enderun
hocalar1 arasinda. Dervis Omer, Besiktas Mevlevihanesi seyhi "Seyhii'l-Edvar" olan
Cengi Yusuf gibi iinliiler bulunmustur.”

Eski medrese zihniyeti resim, heykeltraglik ve bunlara nazaran daha genis bir degeri
bulunan miisikiyi giinah, hattd haram saymis ve bu zihniyetle yetismis olan pek ¢ok
sanat adamina kafirlik damgasinin yapistiracak kadar ileri gitmislerdir. Bir takim aciib
ve garip zihniyetlere ragmen insan ruhunun besikten itibaren asinasi, miiptelas1 oldugu
bu ses dleminin her devirde, her simif halk ve meslek erbabi iizerinde yaptigi tesir,
kazandig1 6nem gene bu siniflar arasinda yetismis olan yiizlerce bestekar, hanende ve

sazendenin varligi ile anlasilmaktadir.

“Bu diisiincelerin aksine XVII. yiizy1l her alanda verimli bir sanat akigina sahne
olmus, Sultan IV. Mehmed, Sultan IV. Murad, Neyzen Hasan Pasa gibi musikisinas
devlet adamlarinin bulunmasi misikiye verilen 6nemi gostermis. Duraklama dénemine

giren imparatorlukta sanat alaminda en parlak dénem yasanmistir.” ¢®

1.2.3. XVIIL Yiizyilda Klasik Tiirk Miizigi

“XVIL yiizyilda Tiirk musikisinin gosterdigi biiyiik ilerleme, XVIII. yiizyilda da
biitiin hiz1 ile devam etmistir. Yetigsmis olan biiyiik bestekarlar klasik okulun biitiin
gereklerini yerine getirmis ve geleneklere bagli kalmis, yapmis olduklarina bazi
yenilikler ekleyerek, ¢cok sayida eser vermeye devam etmislerdir. Bu yiizyilin ilk on yili
icinde dahi bestekar Itri'nin kisiliginde Klasik Donem zirveye ulagsmistir. Bu dénemde
divan edebiyat: sairleri iran edebiyatin1 6rnek alarak eser verirken musikisinaslarimizin
yabanci musikilerin etkisi altina girmesi $oyle dursun, Tiirk musikisi Arap ve Iran
musikisini etkisi altina almigtir. Musiki anlayisindaki bu meyil, edebiyat diinyasinda da
kendisini gostermis, Halk siiri anlayisi icinde sairlerimiz hem hece, hem de aruz
kaliplarin1 kullanmis, daha kolay anlasilabilir eserler vermeye calismislardir. Bunun igin

bu ihtiyactan kaynaklanan baska bir musik{ tiiriiniin dogmasi da bu yiizyila rastlamistir.

35 Rusen Ferit KAM, Selim III, Radyo Mecmuasi, c.5, sy.28, Radyo Yayinevi, Ankara, 1949, s.2.
36 Rusen Ferit KAM, a.g.e., s.3.
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Tiirk sanat1 ile Tiirk halk musikisi arasinda bir tiir musiki, Asik Musikisi dogmustur.
Her iki tiirden renk ve koku tasiyan bu musiki o dénemde oldukg¢a revac bularak XIX.
yiizyilda da etkisini siirdiirmiistiir.” "

Tiirk Sanat Musikisi repertuarinda bulunan kosma, divan, semai, mani, kalender,
kayabasi, kesik kerem, miistezat ve benzeri bicimler bestelenmistir Ayrica oyun
takimlarina eslik eden; kogekce ve tavsancalarda bu bicimlerin arasinda yer almistir. Bu
yiizyilda ayin, naat, durak vb. dini musiki gelenegi de biitiin ihtisami ile devam etmistir.

En ¢ok Mevlevi ayini bu yiizyilda bestelenmistir.

“XVIIL. yiizyilda bir¢ok musiki eserinin yazildigi hemen dikkatimizi ¢cekmektedir.
Tiirk musikisinin tip alaninda kullanilmas1 gelenegi de o6zellikle siirdiiriilmiistiir. Bu
donemde Lale Devri sanat parlakligt daha mutedil sekilde devam eder. Bu dénemde
sanat, kiiltiir ve musiki basta padisah ve bestekar olan damadi, sonra I. Mahmut
tarafindan pek comert sekilde himaye edilmistir. Devrin ileri gelenleri de musikiden bir
sey esirgemezler. Yine bu donemde Enderiin-u Hiimayln'un musiki kismi ¢ok revacta

oldugu anlagilmustir.”

1.2.4. XIX. Yiizyila Klasik Tiirk Miizigi

“XIX. yiizy1l hem Dogu, hem de Bati diinyas1 i¢in ¢ok 6nemli bir zaman dilimidir.
Klasik Cag kapanmis, yeni anlayis ve geleneklere gbre yeni sanat akimlart gelismis,
edebiyat, resim, musiki, heykel gibi giizel sanat kollarinda bambagka karakterde eserler
ortaya konmaya baslanmistir. Tiirk kiiltiir hayatina 30-40 y1l gecikerek gelen bu akim en
belirgin sekilde Tiirk musikisinde etkisini gostermis, derin yankilar uyandirmis, yiizyilin
ortalarindan itibaren musiki sanatimizda Romantik Edebiyat dogmustur. Dahi bestekéar
Itri Efendiden baslayarak, Yahya Nazim Celebi ile devam eden "Sarki" formunun ilk
ornekleri, Hac1 Arif Bey ve Sevki Bey ile zirveye ulasmistir. Bununla birlikte XIX.
yiizy1l bestekarlart zaman zaman yine divan edebiyatinin agir ve agdal bir dil ile
yazilmis divanlarinin sayfalarina donerek se¢mis olduklar siirleri bestelemekten geri

kalmamislardir. Boylece Kar, Murabba, Agir semai gibi eski biiyiik form beste sekilleri-

7 Mehmet Nazmi OZALP, a.g.e., 5.156.
¥ Mehmet Nazmi OZALP, a.g.e., s.157.
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ne yer vermislerse de, daha onceki yillara gore sayilarinin daha az oldugunun farkina
» (39)

varilmistir.
Diger giizel sanat kollarinda gerilemenin tam tersine, musikimiz ilerlemesini bir
Olctide siirdiirmiis, biiyiik bestekarlarimizin kisiliklerinde kisa da olsa parlak bir donem

yasanmistir.

Bunu III. Selim'in musikisinasligina, musikiye verdigi degere, bu sanati ve
sanatkarlar1 korumus olmasina baglamak yerinde olur. Ancak Bati'dan gelen esintilerin
siddeti Sultan II. Mahmut'un saltanat yillarinda artmis, iinlii sanatkarlarimiz bile bu

esintilerden az ¢ok etkilenmislerdir.

Bati musikisine kars1 bu kadar ilgi ve diskiinlik Enderun sanatkarlarim
giicendiriyor, padisaha gizliden gizliye serzenislerde bulunuyorlardi. Sultan
Abdiilmecit'in sarayda bat1 musikisine bu kadar deger ve yer vermesi, korumasi, Dede
Efendi gibi bir dehay bile giicendirmisti. Dede Efendi'nin ileri yasinda bu kadar acele
ile hacca gitmesi bu kirginliga baglanabilir. Oysa hemen, hemen kendi kaderine terk
edilen Tiirk Musikisi, Tiirk halkinin gonliinde yasimis ve sanatsever zenginlerin, devlet

adamlarinin korumasi altinda varhigini siirdiirdiigii anlagilmistir.

Geleneksel beste teknigi ve "mesk" sistemi unutulmaya yiiz tuttugudan ve bestekarlar
eserlerini nota ile besteledikleri i¢in, eserlerde eski akiciligin kalmadigr goriilmiistiir.
Sadece notaya bagli kalmanin yetmedigini ve notanin her sey demek olmadigim ileri
siiren eski ustalar hakli ¢ikmislardi. Musikimizde "niians" isaretleri bulunmadigi i¢inde

bir¢ok icra 6zellikleri unutulmakla yiiz yiize kalmistir.

“Enderuni veya Ender(inlu sifati, mizikali sifati ile degistirilmisti. Fakat eski tarz
» (40)

musiki egitim ve 6gretimi siirdiiriilmekteydi.
Yukaridan beri anlatmaya calisisilan nedenlerle musikimiz gerilemeye bagladiysa da
Dede Efendi, Sakir Aga ve Dellal-zade Ismail Efendi gibi ustalarin ciraklari yiizyilin

sonuna dogru dnemli bir basariya ulasmislardir.

¥ Ahmet Sahin AK, a.g.c., s.87.
40 Ahmet Sahin AK, a.g.e., 5.88.
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“XIX. ylizyildaki sanat anlayisinin bu kadar biiyiik 6lciide degismesinin bir baska
yonii daha vardi. Zevkler yavas yavas basitlestiginden eski agir ve mistik havali Kar,
Beste ve Semai tiirleri zamanin romantik akimina uymadigi i¢in eskiye ait bir gelenek
olarak diisiiniilmeye baslanmis ve sanat endisesinden uzaklasilarak sanati kurallara feda
etmemek zihniyeti dogmustu. Bu diisiince ve telakkilerin bu yiizyilin sonuna dogru
yogunluk kazandig1 ve az sayidaki sanatkdrin disinda, sarki ve sarki edebiyatinda biiyiik
bir artisin oldugu dikkati ¢ekiyordu. Birkag istisnanin disinda XIX. yiizy1l sonuna kadar
sadece sarki bestecisi yetismistir denebilir.” “h

Tekke musikisinde ise Mevlevilik tarikatin1 goriiyoruz. Mevlevi ayini bestekarligi,
padisahlarin bu kuruma olan baglilik ve ilgilerinden dolay:1 dikkat ¢cekecek kadar arttigi
anlasilmaktadir. Diger tekkelerde bu tiir musikinin eskisi gibi ilerledigi sdylenemez.
Buralarda Durak, Tevsih gibi biiyiik form dini eserlerin bestelenmesinin azaldigi, daha
cok Ilahi bestelendigi, hatta bunda bile bir azalis oldugu dikkati ¢cekekmistir. Bu zaman
siireci i¢inde daha ¢ok Sugl (sozleri Arapga olan ilahiler) bestelenmistir. Bu arada Tiirk
Halk Musikisinin Tiirk Sanat Musikisini etkilemesinin daha belirgin bir duruma geldigi

de bir gergektir.
1.2.5. XX. Yiizyilda Klasik Tiirk Miizigi

“XX. ylizyilin basindan giiniimiize kadar gecen zaman dilimi icinde Tiirk Musikisi
adina yapilmis olan gelismeler, olumlu ya da olumsuz ¢abalar da dikkati ¢eker. 1936
yilinda agilan Ankara Devlet Konservatuvarinda bicim ve 6gretim programi goz Oniine
alindiginda, devletin bu isi ele almayacag1 anlasilmistir, istanbul'da denenen ve Tiirk
Musikisi Konservatuvari olan Dariilelhan, daha sonra basarisiziga ugratilarak Istanbul
Belediyesine devredilmis ve kendi kaderine terk edilmistir. Iste bu siralarda teknik bir
gelisme olan radyoculuk da cok gecikmeden iilkemize girmistir. Ayn1 propaganda
burada da etkisini gostermis, Tiirk Musikisinin yayim1 buradan da kaldirilmistir. Bu
tarihlerde musiki tarihimiz icin hayirlh bir gelisme olmustur. Bu gelisme musiki
sanatimizin ayakta kalmasini saglamistir diyebiliriz. 1938 yilinda hizmete agilan Ankara
Radyosu 6gretim kadrosu, egitim sistemi, sanatta disiplin anlayis1 ve ciddiyet a¢isindan

bir konservatvuar gibi hareket ederek, ¢agdas bir anlayisla sanatkar yetistirmistir.

' Ahmet Sahin AK, a.g.e., 5.89.
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Musiki icrasina yeni bir diizen verilmis, nota kiitiiphanesi kurulmus, radyo arsivi olus-
turuldur. Tek tip bir nota sistemi i¢in, radyoevi i¢cinde bir matbaa bile kurulmustur. Bu
caligmalar tam verimli olacag siralarda cesitli nedenlerle yar1 birakilmis. Ankara
Radyosunun ¢alisma sisteminde bugiin bile bu giizel anlayisin izlerini bulmak miimkiin
olmustur.” “?

“XX. yiizyilda Tiirk Musikisi icin olumlu gelismeleri de sOyle siralayabiliriz: En
onemli ¢aligmalardan biri Tiirk Musikisi nazariyatinin incelenmesi ile ilgili yayinlardir.
Seyh Celaleddin Efendi, Hiiseyin Fahreddin Dede ve Seyh Ataullah Efendi'nin baslattig
Rauf Yekta Bey'in yaptig1 yayinlarla tanittigi, daha sonra H. Sadettin Arel ve Dr. Suphi
Ezgi ile ilerlettigi Tiirk Musikisi nazariyati incelemeleri en 6énemli gelismelerdir. Bu
caligmalar sayesinde musikimizin nazari yonii belirlendi, mevcut klasik bilgiler cagdas
ilmin 15181nda godzden gecirilerek sistemlestirildi. Boylece Arel-Ezgi-Uzdilek sistemi
dogmus oldu. Bu goriisiin disinda Abdiilkadir Tore ve daha yakin zamanlarda Kemal
[lerici daha degisik goriisler ileri siirmiislerdir.” “3)

“Musiki tarihimize ilk el atan Rauf Yekta Bey'dir. Sonradan Suphi Ezgi, Sadettin
Niizhet Ergun, Sadettin Arel, Mesut Cemil, Rusen Ferit Kam, Vecdi Seyhun, Sadun
Aksiit Baki Siiha Ediboglu, Mahmut Ragip Gazimihal, Ismail Baha Siirelsan, Hayri
Yenigiin, Haydar Sanal, Avni Onsan, Yilmaz Oztuna, Emin Ongan ve daha bagkalar1 bu
konuda degerli eserler ve inceleme yazilan yayinladilar. Bunlarin en taninmislar
arasinda; Unlu Tiirk Bestekarlari, 500 Yillik Tiirk Musikisi, 20. Yiizy1l Tiirk Musikisf,
Miizik ve Miizisyenler Ansiklopedisi, Ilim ve Musiki, Tiirk Musikisi Antolojisi, Tiirk
Musikisi Kimindir, Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, Tiirk Musikisi Liigati, Mehter
Musikisi, Bektasi Nefesleri, [stanbul Konservatuari Yayinlari, Halk Musikisinde usiller,
Yurttan Sesler, Tiirk Musikisi Bestekarlar vb. eserler sayilabilir. XX. yiizyilin basindan
beri bu sanata ciddiyetle egilme geregini duyanlarin olumlu sonuglart ge¢ de olsa
goriilmiigtiir. Metotlu calismanin yararlar1 bilindiginden, Tiirk Musikisi sazlar {izerine
metot yazma calismalart dikkati ¢eker. Ali Salah1 Bey'in Ud metodu (1910), Ziya
Santur'un Santur metodu (1910-1947), Ayn1 kisinin Ney metodu (1947), Abdiilkadir
Tore'nin Keman metodu (1913-1921), Fahri Kopuz'un Ud metodu (1920), Suphi

2 Ahmet Sahin AK, a.g.e., 5.123.
43 Ahmet Sahin AK, a.g.e., 5.124.
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Ezgi'nin Tanbur metodu bu calismalar arasinda sayilabilir. Daha yakin zamanlarda
Mutlu Torun, Cinugen Tanrikorur, Nevzat Stimer, Hursit Ungay, Ciineyt Orhon degerli

calismalar yapmuslardir.” “¥

2. Klasik Tiirk Miiziginin Yayilis1 Ve Tesirleri

Tiirk musikisi sistemi bugiin, Bati musikisi sisteminden sonra diinyaya en ¢ok
yayillmis musiki sistemidir. Ayrica Tiirk musikisi, sistemini kabul ettiremedigi musiki

sahalarinda da ¢ok derin tesirler yapmistir.

“25 asirdir Tiirkler, Asya kitasinin en biiyiik kisminda, Avrupa kitasinin mithim bir
kisminda ve Afrika kitasinin kuzey ve dogu kisminda uzun hakimiyetler kurmuslardir.
Buralarda biraktiklar1 medeniyet, kiiltiir ve sanat unsurlar1 arasinda musikinin onemli
yeri vardir. Atlas Okyanusu ile Biiyilkk Okyanus ve Hint Okyanusu ile Kuzey Buz
Denizi arasindaki saha Tiirklerin 2500 yillik hakimiyet, yerlesme ve hayat sahalar
olmugtur.” ®

“Islam aleminde Tiirk musikisi hakimiyet ve tesirleri ¢cok giiclii kesin ve biiyiiktiir.
Balkanlar ve Dogu Avrupa da Tiirk musikisinin bilyiik tesir sahalarindan biridir. Is1am
aleminde en bilyiik tesirler burada goriiliir. Zira bu topraklar Osmanli dncesi ve sonrasi
olmak iizere bin yila yakin Tiirk hakimiyetinde kalmistir. Balkanlar'da Orta Cag'da
bircok Tiirk kavmi yasamis, nihayet Osmanlilar 1352'den itibaren Balkanlar't fethe
baslamis ve 550 yil kalmislardir. idaresindeki Slav kavimler ile kiyas kabul etmez
derecede iistiin bir medeniyeti temsil eden Altinordu Tiirk Imparatorlugu (1257-1502)
XIII. yiizyilda Sibirya'dan Polonya'ya Letonya'dan Kafkasya'ya kadar uzaniyordu.
Bunun yerine (daha kiiciik capta olmak iizere) Osmanli Imparatorlugunun bir parcasi
olarak Kirim Hanligr (1460-1783) gecmistir. Buna diger Tiirk devletlerinin hakimi-
yetinde asirlar geciren ve ilkel kiiltiirleri olan Dogu Avrupa kavimlerinin hepsinin
musikisinde Tiirk musikisine tesirleri biiyiik olmus; Tiirk sazlari, Tirk nagmeleri
kullanilmistir. Ruslar, Beyaz Ruslar, Ukranlar, Lehler, Cek ve Slovaklar gibi Slav,

Letonlar, Estonlar, Udmurtlar, Ceremisler, Maziler gibi Dogu Avrupa-Fin kavimlerinin

* Mehmet Nazmi OZALP, a.g.e., s.3-12.
* Yilmaz OZTUNA, Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Yayievi, istanbul, 1990,
s.42.
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halk musikilerinin incelenmesinin sonucu Tiirk musikisinin tesirlerini goriilmustiir.” @)

“Gliney Slav kavimleri, Slovenler, Sirplar, Hirvatlar, Makedonlar, Bulgarlar,
Karadagllar, Slavonlar ve Slav olmayan Balkan kavimleri, Romenler, Yunanlilar,
Arnavutlar iizerinde zaten Osmanli 6ncesi Tiirk hakimiyet izleri derindi. Osmanlilar ise;
XIV asrn ikinci yarisinin ilk yillarindan baslayan, XV asirdan itibaren iyice yerlesen
hakimiyetleriyle klasik musikilerine kadar bu bolgelere ve kavimlere niifuz ettiler. Tura-
n kavimlerden olan Bulgarlar ve Macarlar iizerinde Tiirk kiiltiir ve bu arada musiki
tesirlerinin kirmtilar1 bugiin de agik sekilde goriilmektedir. Halk musikileri, sazlari,
usiilleri, sekilleri, tisliplari, nagmeleri Tiirk musikisinin damgasim tagimaktadir. Bircok
klasik Tiirk miizigi makamlarinin seyir hususiyetleriyle beraber gectigi binlerce Balkan
halk miizigi par¢asinin notalar1 yayinlanmistir.” “n

Islam Aleminde ise Tiirk miiziginin niifuz edemedigi sahalar daha sonraki asirlarda
Islamlagsmis ve uzakta kalmis Asya ve Afrika iilkeleridir. Klasik islAm sahasinda ise,

Tiirk miiziginden kacabilmis bolge gostermek miimkiin olmamustir.

“Tiirk musikisinin tesirlerinin goriildiigii ilgi cekici iilkelerden biri de Hindistan'dir.
Hindistan cografi bir kita olarak bugiinkii Pakistan, Banglades, Afganistan ve
Himalayalar1 icine alir. Bu kitanin Miislimanlar tarafindan gercek fethi; Tiirklerin,
Gazneliler'in ve halefi olan Tiirk hanedanlarinin eseridir ve 1000 yillarinda baglayan
Tiirk hakimiyeti 1857'ye kadar resmen devam etmistir. Fethedilen bu iilkede yasayanlar
Dogu Avrupa'nin ilkel kavimleri degildi. Biiyiik ve eski bir medeniyete sahiptiler. Milli-
dini rakslar1 kadar Hindu musikisi de karmasik ve orijinal bir musiki idi. Iste. Tiirk
musikisi tesirleri bu musikinin {izerine binmistir. Derece, derece Hint iilke ve
kavimlerinde Tiirk musikisi tesirleri goriiliir. Nihayet Klasik Tiirk musikisinin bir ekolii,
bilhassa XVI-XVIII. asirlarda Hindistan'da 6zellikle Delhi, Agra ve Lahor saraylarinda
tesekkiil etmistir. Orada Tiirk bestekarlarimin yaptigi eserler "Hintlilerin" adiyla

Istanbul'da da asirlarca ¢almmustir.” “®

“Diger bir saha da Iran’dir. Iran'a M.O. VII. asirdan beri Tiirk kavimleri girmeye

¢ Ahmet Sahin AK, a.g.e., s.14.
7 Ahmet Sahin AK, a.g.e., s.15.
8 Ahmet Sahin AK, a.g.e., 5.16.
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baslamiglardir. Fakat Iran'da Tiirk hakimiyeti asil Miisliiman Tiirklerle yani Gazneliler
ve Selguklular ile baslar. Selguklular XI. asirda biitiin iran1 ele gecirmislerdir. 1925'e
kadar Iran da yalmiz Tiirk imparatorluk hanedanlan saltanat siirmiislerdir. (Selguklular,
Harzemsahlilar, [lhanlilar, Timurogullari, Karakoyunlular, Akkoyunlular, Safeviler,
Avsarlar ve Kacarlardir.) Iran cok biiyiik bir klisik medeniyet sahasidir. iran'da
Sasaniler devrinde zengin bir Pehlevi (Eski Iran dili) siiri ve musikisi vardi. Daha 6nce
mevcut Tiirk kiiltiirel tesirleri, XI. asirla beraber, Tiirk hdkimiyetiyle daha da artti. Yeni
Iran musikisi ¢esitli 6zellikleriyle beraber, Tiirk musikisi makamlarma dayanir. Iran
niifusunun en az {igte birinin halen Tiirk olup Tiirkce konusmasi iki milleti i¢ i¢e bir
yasayisa itmistir. Yavuz ve IV Murat'in Tebriz'i fetihlerinde iinlii Azerl bestekar,
sazende ve hanendeleri Istanbul'a getirilmislerdir. Iran Tiirk imparatorlugunda
bestelenen eserler Istanbul'da calinip okunmustur ki, bunlarin Acemlerin denen bir
kisminin notas1 zamanimiza kadar gelmistir.” “9

Halen Tiirkiye'deki kadar Tiirk niifusun yasadigi Orta-Asya Tiirk cumhuriyetlerinde
Tiirk musikisi hala canhdir. Bagta Bak@i'deki olmak iizere Tiirkistan ve Azerbaycan'da
bircok konservatuarda Tiirk musikisi egitimi yapilmaktadir. Ayrica Balkanlar'da da
basta Bulgaristan'daki Tiirkler olmak iizere, Yugoslavya, Romanya, Bati Trakya, hatta
Arnavutluk'ta 6nemli Tiirk kitleleri yasamakta ve musikilerini nesretmektedirler. Bu

durum Tiirk miiziginin etkisinin artarak gii¢lendigi anlagilmaktadir.

“Azinhiklarda Tirk musikisi sevgisi ¢ok ileri gitmistir. Gerek Museviler, gerekse
Rum ve Ermeni gibi Ortodoks Hristiyanlar arasindan degerli besteci ve icracilar
cikmistir. Azinliklar en fazla musiki alaninda Tiirkleri basariyla taklit etmislerdir. Tiirk
musikisi onlarn Gylesine etkilemistir ki, geleneksel Bizans musikisi yok olup gitmistir.
Rum Ortodoks Ermeni Gregorien kiliseleri ve Musevi havralarinda Tiirk makam ve
ustilleri ile bestelenmis ilahiler okunmustur. Giiniimiizde bu sekilde okunan binlerce
Hristiyan ilahisi bulundugu bilinmistir. Arap alemine gelince; eski Arap musikisi,
cahiliyye devrinde mevcut fakat Islim'a gegisin ilk asirlarinda ortadan kalkmus bir
sanatti. Islimdan 6nceki devrede Araplarin biiyiik bir cogunlugu cadirlarda yasar, deve

ve koyunlarim besleyerek gocebe bir hayat siirerlerdi. Bu yiizden yiiksek bir diizeyde

* Yilmaz OZTUNA, a.g.e., s.45.
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olan siir sanatina yakin bir sanat kolu olan musiki de dogmaya basladi. Bu musiki daha
cok gocebe hayati yasayan Arap genglerinin 1ss1z ¢6l kumlarinda deve kervanlarim
yiiriimeye tesvik etmek maksadiyla pek ilkel melodilerden ibaretti. Bu melodilere Huda
denilirdi.” ©”

“Huda'min ¢ikisin1 kadinlarin Oliilerin arkasindan ettikleri feryatlara baglayanlar

bulunmaktadir. Hudayi, terenniim izledi. Araplarda terenniim iki tiirld idi:
1-Siirin musik? ile sdylenmesi. Buna gina, yani sarki denilmistir.

2-Manzum olmayan nesir halindeki sozlerin terenniimiidiir. Buna da tagbir
» (51)

denilmistir.

“Islam’in gelmesiyle bu musikinin usil olarak degismeyecegi muhakkaktir. Ancak
musikinin 6ziinii teskil eden sozlerde biiyiik bir anlam degisikligi olmustur. Putperestlik
ifade eden sozler, yerini tevhid ve saf sevgiyi isleyen sozlere birakmistir.” 62)

“Daha sonra komsu iilkelerden aldigi etkilerle gelisen musiki degisik adlar tasidi.
Boylece dini olmayan musiki dogdu. Mutluluk ve seving duygularini ortaya koyan ¢ocuk
sarkilari, ninniler, diigiin sarkilar1 hi¢ siiphe yok ki, huda denilen tiirden tamamen ayridir.
Eski devre ait olan bu halk sarkilarinin ne giifteleri ne de besteleri hakkinda bir bilgiye
sahip olunamanustir.” 3
Bu donemde Tiirk musikisi gerek doguda, gerek batida biiyiik bir ekol olarak kabul

gordiigii anlagilmistir.

“Dogu Akdeniz iilkelerinde Tiirk tesiri daha fazladir. Zira XI. asirdan 1918'e kadar
bu iilkeler Tiirk hakimiyetinde yasamiglardir. Suriye, Liibnan, Filistin ve Urdiin'iin
bilhassa biiyiik kiiltiir merkezlerinde asirlarca Istanbul'da ¢alinan musiki icra edilmistir.
Halk musikilerinde de derin Tiirk tesirleri vardir. Tiirkmen musiki sahas1 Suriye, Irak ve

Liibnan'm derinliklerine kadar iner. Yalmz Istanbul musikisi, Arap musiki

% Nebi BZOKURT, Hadiste Folklor ve Eglence, Pan Yayincilik, Istanbul, 1997, s.96.

! Ahmet Sahin AK, a.g.e., 5.96.

52 Nebi BZOKURT, a.g.e., 5.79.

53 Bahriye UCOK, Islam Tarihi Emeviler-Abbasiler, Milli Egitim Yayinevi, Ankara, 1983, s.147.
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cercevelerinde 1918’den sonra takip edilmemistir. Istanbul’da bestelenen pesrev ve saz
semaileri derhal Arap iilkelerine, Misir’a, Suriye’ye, Irak’a, Tunus ve digerlerine intikal
etmisler, pek ¢cok beste ve semai de Tiirkce giiftelere Arapcga siir giydirilerek teganni
edildigi gibi, Tiirkce giifteyle de sdylenmiglerdir. Unutulmamalidir ki bu iilkelerde o
devirlerde herkes devletin resmi dilini yani Tiirkgeyi biliyordu. Arap sehirlerindeki
bestekarlar, dini musiki dahil Istanbul'daki bestekarlar1 taklit ediyorlardi. Tiirk
tarikatlar1 Balkanlar'da, Arap iilkelerinde ve baska memleketlerde devamli Tiirk kiiltiir
ve musikilerini yaymislardir. Bilhassa Mevlevihanelerin bu bakimdan hizmetleri pek
biiylik olmustur. Suriye, Misir ve diger iilkelerdeki Mevlevihaneler, Tiirk kiiltiir ve
musikisinin biiylikk propaganda merkezleri olarak asirlarca ¢ok Onemli gorev
tistlenmislerdir. Yakin zamana kadar Arap iilkelerinde hala bir-iki Mevlevihane
muhafaza ediliyordu. Irak'ta aym Tiirk musikisi mevcuttur ve bugiin Bagdat
Konservatuarinda tedris edilmektedir. Pek ¢ok Tiirk 6gretmen (Mesut Cemil, Refik
Fersan, Serif Muhiddin Targan, Cevdet Cagla vs.) buralarda Tiirk musikisi

Ogretmislerdir.” G

* Yilmaz OZTUNA, a.g.e., s.47.
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II. BOLUM

III. SELIM’iN HAYATI

2.1. IIL Selim’in Hayat1

“Osmanli Imparatorlugu tahtinin otuzuncu padisahi Sultan III. Selim, Sultan III.
Mustafa'nin ogludur; 24 Ocak 1761 tarihinde Topkap1 Sarayi'nda diinyaya geldi. Annesi
Mihrisah Sultandir. Kendisi hassas, miisfik bir kadindi. Iste Selim, bu hassas ve miisfik
annenin sinesinde biiyiidii ve ondan aldig1 bu temiz ve saf duygular1 sanatkarane bir eda
ve ahenk iginde terenniim edebilmenin sirlarina ermistir. Padisah babasi onun
O0grenimine Ozel ilgi gostermis ilim, edebiyat ve sanatta bilgi sahibi olmast i¢in her tiirlii
imkan1 saglamisti. Yalniz hocalarinin ¢abasimi yeterli gormemis, sehzadenin devlet
iglerine yabanci kalmamasi icin yOnetimin icinde ve biitiin inceliklerini 6grenerek
yetismesini istemistir.” ©3)

“XVIIIL. yiizyilin son yarisinda, yukarida cizilen tablonun tam tersine, Osmanl
Imparatorlugu dis iliskilerinde biiyiik sikintilarla karst karsiyaydi. Sehzade Selim,
genclik yillarini bu gercekleri, pek cok tarihi olay1 gorerek ve taniyarak yasadi. Avrupa-
Osmanl1 imparatorlugu iliskilerinde biiyiik bir yakinlasma olmus, her iki diinya birbirini
daha yakindan tanimaya baslamisti. Bati'min hizla ilerleyerek giiclendigini, Osmanl
Imparatorlugu'nun ise giinden giine geriledigini goriiyor, kafasinda bir yenilesme
gercegi filizleniyordu. Edebiyat ve masiki ile ugrasmaya bu yillarda baslamistir.

Babasinin 6liimii tizerine amcasi1 Sultan I. Mahmud padisah oldu. Yegeninin yasantisina

% Tahir AYDOGDU, “Sultan II. Selim”, s.1-3.,
(http://www.turkmusikisi.com/bestekarlar/sultan_3_selim.htm-21.03.2006)
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karismadi ve Osmanh saray geleneklerinin tersine onu hareketlerinde serbest birakt.
Amcasimin saltanat yillarinda da devlet islerinden uzak kalmayan Sehzade Selim, olup
bitenleri yakindan izlemis ve bazi Avrupa devletleri ile gizli haberlesmeler bile
yapmisti. Bu durum padisahin hosuna gitmemis, 1775 yilindan itibaren gozetim altinda
yasamisti. Nihayet Sultan Selim, amcasinin 6liimii tizerine 1789 yilinda Osmanli tahtina
oturdu. Biiylik sorumluluklarla kars1 karsiya oldugunun bilinci i¢inde bir yandan dig
sorunlar1 ¢6ziime baglamak, bir yandan da icislerine egilmek, bir fesat yuvasi durumuna
gelen Yenigceri Ocagi'ndan yararlanamayacagini bildiginden, yeni bir ordu kurma
geregini duymustu. Avrupa'da sosyal hayatta biiyiik degisiklikler olmus, Fransiz Ihtilali
onun padisahligi zamaninda patlamisti. Biitiin Avrupa iilkeleri ve Rusya goziinii
Osmanh topraklarina dikmisti. Bu noktadan hareket ederek 6nce Nizam-1 Cedid adim
verdigi orduyu kurmustur. Selimiye kislasin1 yaptirarak gercek askerligi gelistirmek
istemistir. Bu tesebbiis Sipahi ve Yenigeri ocaklarimi tedirgin etmis ve padisaha disler
bilenmeye baslanmistir. Devletin iist diizey yoneticileri, yenigerilerle isbirligi icinde
oldugundan riigvet almis, yliriimiis, bu niyet onlarin da rahatin1 kagirmistir.” 66

“I. Napolyon, imparatorlugunu ildn etmis, o zamanlar bir Osmanl vilayeti olan
Misir'a goz dikerek kisa siire sonra isgal etmistir. Feldketler birbirini izliyordu. Sarayda
mahpus bulunan IV. Mustafa bir akil hastasi oldugu halde, taraftarlar1 taht1 ele gecirmek
icin her tiirlii yola bagvuruyordu. Sultan III. Selim'in ¢evresinde bir feldket ag: oriiliiyor,
cenber gittikce daraliyordu. Oysa biraz olsun yonetimi diizene koymus, bayindirlik
islerine egilmis, bir milletin hayatinda kiiltiiriin Onemine inanmis bir insan olarak
okumayi tegvik amaci ile matbaalar actirmis, kitaplar bastirtmig, Yalova'da bir kagit
fabrikast bile kurdurtmustur. Tiirkce'ye Onem vermis, yazilarinda ve Hatt1
Humay(in'larinda kolay anlasilabilir bir dil kullanmis, Resmi tarihcilere sade bir dil

kullanmalarini ve yalandan uzak yazmalarini emretmistir.

Giiniin birinde Kabak¢1 Mustafa adindaki bir sergerde yangin ateslemistir. Alemdar
Mustafa Pasa Ihtilili bastirmak iizere Ruscuk'tan Istanbul'a gelmis Padisahi hig
tanimayan, fakat ona goniilden bagl olan bu mert askerin hatélari, bu yumusak huylu ve

sanatkar ruhlu padisahin gereksiz merhameti sonucu zamaninda 6nlem alinmamustir. I11.

%% Tahir AYDOGDU, a.g.e., s.1-2.
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Selim'in hayati imparatorluk tarihinin en kanli, tiiyler iirpertici bir faciasi ile sona
ermistir.(29 Temmuz 1808). III. Selim canilerin saldirislarina, sarayin los ve karanlik
bir odasinda, feryad ve tazalliimlerini i¢ine sigdirmaya calistigt Ney'leriyle mukabele

etmistir. Oldiigii zaman hirkasinin cebinde Nevres-i Kadim'in:

Kendi elimle yare acip verdigim kalem

Fetva-y1 hiin-i nahakim yazdi iptida « ©”

beyitinin yazili oldugu bir kagit ¢ikmastir.
2.2. IIL Selim’in Sanat¢1 Kimligi
2.2.1. Miizisyenligi

“Sultan III. Selim'in Topkap1 Sarayi'nda siirdiigii yirmi senelik ta¢ ve taht saltanatinin
yan1 sira, ¢cocuklugundan beri biitiin iciyle, ruhu ile baglandigi bir de misiki saltanati
vardir. Stizidilara fasil ve ayininin bestekar eski edebiyatimizin Seyh Galipleri, Esrar
Dede'leri ile cagdas bir sairi, Mevlana dergdhinin yumusak goniilli bir dervisi olan bu
icli, hisli insan, sehid edilinceye kadar yasadigi giinleri, seneleri, Sadullah Aga, Arif
Mehmed Aga, Tanbiri Izak, Abdiilhalim Aga, Hamami-zide ismail Dede gibi biiyiik
ustalarla gecirmisti. Bu ustalar ses dlemine yaratici kabiliyetleri ile yeni yeni saheserler
kazandirmiglardi. II1. Selim, devrinin bu giizide sanatkarlarim davet etmis, gece giindiiz
bunlarla vakid ge¢irmistir.” 68

Misikiye genc yasinda baslamis ve bu giizel sanatla en ziyade sehzadeligi zamaninda
mesgul olmustur. Tahta ¢ikinca saltanat cevresi, hiikiimet isleri, yenilik tesebbiisleri
onun bu mesguliyetine az ¢ok mani olmussa da, vakid bulduk¢a yine yeni yeni besteler
viiclide getirmekten geri kalmamis ve kendisinin doya doya ugrasamadigi bu giizel

sanat ustalarini daima tesvik ve himaye etmistir.

“III. Selim'in masiki hocalar1 Kirtmli Ahmed Ké&mil Efendi ve Tanbiri Ortakoylii

Izak'tir. Ahmed Kamil Efendi'den usiil ve eser mesk etmistir. izak ise tanbur hocasi idi.

*" Tahir AYDOGDU, a.g.e., 5.1-2.
%8 Tahir AYDOGDU, a.g.e., s.2.
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Bilhassa pesrev ve saz semaileriyle o devrin iinlii bestekarlarindan biri olan Izak'a kars:
padisahin fevkalade hiirmet ve tevecciihii vardi. Yanina geldigi zaman ayaga kalktig
soylenir. Bir giin huzurda icra edilecek Kiime Fashi'na ge¢ kalan izak'i, harem agalar
iceri birakmamislar ve biraz incitmisler. Perde arkasindan bu hali géren padisahin fena
halde cani sikilmis ve koleye: Senin gibi binlerce kéle bulurum; ama Izak gibi bir iistad
bulamam diye adamakilli haglamistir. Béylece, padisahin da iyi bir musikisinas olmast
ve bu sanati, sanatkarlar1 himaye ve tesvik etmesi sayesindedir ki bu devirde misikimiz
en feyizli, en verimli, en miikemmel bir merhaleye erismistir.” 9

“Onun sanatla ve sanatkarlarla basbasa gecirdigi zamanlar, hiikiimdar ve
hiikiimdarlik otoritesinden ne kadar uzaklastigini, sanatin ne kadar samimi ve hararetli
bir miintesibi oldugunu su fikra bize anlatir: III. Selim besteledigi eserlerin tenkide sayan
olup olmadigin1 6grenmekten pek ziyade memnun olurmus. Hiikiimdar olan bir adamin
eserlerinin ¢evresi tarafindan nesredilmesini istemesinden tabii bir sey olamaz. Halbuki III.
Selim katiyyen boyle diisiinmez, eserleri okunduk¢a etrafindaki misikisinaslarin tarafsiz
olarak elestirmelerini bekler, hatta bu hususta dalkavukluga pek sikilirmig. Padisah, Sevk-u
Tarab makaminda ve zencir ustliindeki beste'sinin zemin kisminda, hanelerin fahte usilii ile
nihayetinde asma bir karar verdikten sonra, cenber usiilil ile yeni bir melodik devreye
baglamisti. Bu durum ise zencir usiiliiniin kaidelerine hatir1 sayilir derecede aykir1 idi. Her
zaman oldugu gibi huzurda sual sorulunca, bu aykirilik ve yanlighk icin ne cevap
vereceklerini diisiinen musikisinaslar, bir tiirlii hatay1 isaret etmeye kendilerinde cesaret
bulamazlar. Nihayet o gece Sevk-ii Tarab faslinin terenniimii irdde edilir. Hanende ve
sazendeler piir heyecan fasila baslarlar. Beste okunur okunmaz, III. Selim durmalarini isaret
eder. Zaten beklenmekte olan sual sorulur.Bir dakika evvel ney, tanbur, keman ve
hanendelerin sesleri ile inleyen salonu derin bir sessizlik kaplar, herkes g6z ucu ile
birbirlerine bakmaya baslar,kimse agzim1 agmaya cesaret edemez. Nihayet padisahin
wsrar1 karsisinda vardakosta Ahmed Aga séze baslar ve Beste'nin usill ile ilgili kusurunu
acikca anlatir. Buna kargilik III. Selim:Dogrusu ben de farkindayim; lakin nagmelerin
baska bir sekle ifragnt miimkiin olmamisti. Yoksa uslil ve kaideye aykiri oldugu
maliimdur. Bununla beraber ihtariniz mucibi memnuniyet olmustur; ne ise devam
ediniz, der. Onun ayrica yeni yeni birlesik makamlar meydana getirmis olmasi

hassasiyetinin, zevkinin ve nihayet miisiki bilgisinin enginligine delélet eder. Belli bash

 Tahir AYDOGDU, a.g.e., s.1-2.
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makamlardan baska Isfahanek-i cedid, Hicazeyn, Sevk-i dil, Arazbar-biselik, Hiiseyni-

makamlar1 onun meydana getirdigi birlesik makamlardir.” ©*

Bu makamlardan cesitli sekillerde eserler meydana getirmistir. Sarki formundaki
eserleri de ses sanatinin her bakimindan en veciz, en orijinal 6rnekleridir. Stizidilara
pesrevi ve bu makamdan iki beste, agir ve yiiriikk semailer klasik m@isikimizin en giizel

bir takimini teskil etmistir.

“Sultan III. Selim, kiime fasillarin1 genellikle annesi icin yaptirdigi, Sultan Aziz
doneminde tren yolunun yapilis1 sirasinda yiktirilan "Serdar Kasri"nda icra ettirirmis,
Miisikimizde notanin ne biiyiik eksiklik oldugunu yakindan hisseden bu hiikiimdar, bu
yolda da ¢ok caba sarfetmistir. Tiirk Mdsikisi'nin bilimsel yoniinii inceleyenlerle
ozellikle yakindan ilgilenmis, din ve milliyet g6z etmeksizin herkesten yararlanmanin
yollarini aramistir. Bir yandan Hamparsum Limonciyan'dan bir nota bulmasini isterken,
diger yandan cagdasi olan Ali Nutki Dede ile Nasir Abdiilbaki Dedelerle dostluk
kurmus ve onlardan bu konuda yardim istemis, tesvik ve iltifatlarim esirgememistir. Bu
sayede "Hamparsum Notas1 bulunarak pek cok degerli miisiki eserimiz unutulmaktan
kurtulmus; Nasir Abdiilbaki Dede'de biiyiikbabasi Nayi Osman Dede'nin buldugu notay1
gelistirmis ve padisahin sfizidilard pesrevi ile daha bazi eserleri notaya alarak kendisine
sunmustur.” ©D

“Tanbiiri ve neyzen olan Sultan III. Selim aym1 zamanda Mevlevi idi. Bu alcak
goniillii sahane dervis, Galata Mevlevihanesi "Defter-i Dervigani"na "Selim Dede"diye
imza atmisti. Biitiin hayati boyunca bu ilim ve sanat yuvasimi korumus, her tiirlii
yardimi esirgememistir. Mevlevi dergéhlarindan yetismis olan sanatkarlarin sanat
yolunda ilerlemesi i¢in her imkani sagladigi gibi, bizzat kendisi de bu sanata istidadi
oldugunu gordiigii ya da duydugu kimseleri miisikimize kazandirmistir. Basta Hamami-
zade Ismail Dede, Basmaci Abdi Efendi, Suyolcu-zade Salih Efendi, Dellél-zade ismail
Efendi olmak iizere daha pek ¢ok sanatkér sayilabilir. Batt Misikisi'ne de kayitsiz

kalmamus, firsat bulduk¢a bu misikiyi de tanimaya calismistir. Tarihi kaynaklar onun,

* Tahir AYDOGDU, a.g.e., 5.1-5.
® Tahir AYDOGDU, a.g.e., s.1-3.
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1793 yilinda Sadabad doniisii Topkapt Sarayi'ndaki Sevkiyye koskiinde hazirlanmig
olan "Frenk Rakkaslarini, 1797'de de "Opera Heyeti"ne temsiller verdirterek izledigini

belirtilmistir.” ©?

2.2.2. Sairligi

Osmanli hanedaninda ¢ok giiclii bir sekilde siiregelen sairlik gelenegi, III. Selim'de
de kendini gosterir. Gerek ¢aginin gerektirdigi, gerekse cok okuyan bir padisah olarak

gecmigine ait kiiltlir birikimini 6ziimseyen III. Selim, bu sanat dalina da énem vermistir.

“Geleneksel manada yazilan siirlerin, III. Selim zamaninda bir bunalim ddnemi
gecirdigi bilinmektedir. Lale Devrinin iinlii siri Nedim'in siir anlayisindan sonra klasik
siirin dehdlarindan Seyh Gélib'in Divan siirinde son sozleri sOylemis olmalari, Divan
siirinin yapisindan ileri gelen kaliplasmis kurallar, islenen konular ve bunlarin ifade
tarzi, siirde tekrardan Oteye pek de gitmeyen bir noktaya gelmisti. III. Selim'in bu
konuda da en azindan anlayis olarak bir seyler yapmak istedigi goriilmiistiir.Seyh Gélib
gibi bir sairin, III. Selim dénemine rastlamis olmasi, bu sanat sever Padisahin ona
gosterdigi yakinlik, bir boliimii soylenti de olsa III. Selim ve Seyh Gélib arasinda gecen
baz1 zarif ve sanatkérane olaylar edebiyat tarihimiz icinde de ayr bir yer tutmustur.” >

“III. Selim siir, raks, masiki, cezbe ve Tman tarikati olarak gordiigii Mevlevilige
kars1, derin bir saygi ve sevgi duygular ile dolu idi. Seyh Galib'in seyhlik doneminde
onun dergdhini sik sik ziyaret ediyordu. Bu arada mevlevihaneye bir sadirvan yapilmas,
Padisah ile gen¢ seyhin sohbetleri i¢in giizel bir ortam olusturulmustur. III. Selim,
dergaha her gelisinde, Seyh Gélib'e zarif hediyeler getiriyor, ona verdigi degeri her
zaman belli ediyordu. Bir defasinda manevi degeri ¢ok yiiksek olan, Cevrl Dede'nin el
yazisindan ¢ikma bir Mesnevi'yi getirmisti. Bu hediye karsisinda Seyh Galib ¢ok
sevinmis, ona bir siikran kasidesi sOylemistir. Yine Seyh Gélib'in saray1 ziyaret ettigi ve
bu ziyaretler sirasinda III. Selim ve ailesi tarafindan saygi ve sevgi ile karsilandigi
bilinmektedir. III. Selim'in annesi Mihrigah Sultan, kiz-kardesleri Hatice ve Beyhan

Sultanlar, Seyh Galib'e hayranlik derecesinde yakinlik duyuyorlardi. Hatta bir

62 M.Fatih SALGAR, III.Selim, Otiiken Yayinlari, Istanbul, 2001, 5.12.
5 M.Fatih SALGAR, a.g.e., 5.15.
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sOylentiye gore bu san'at ve muhabbet dolu ortamda Beyhan Sultan ve Seyh Galib
arasinda aciga vurulmayan bir goniil macerasi yasanmistir. Seyh Galib'in, Beyhan
Sultan i¢in yazmis oldugu siirler, bu sdylentilerin yayilmasinin bas sebeplerin
sayilmistir.” ¢

“Yine mevleviler arasinda agizdan agiza dolasan baska bir soylenti de sudur: III.
Selim, Seyh Gélib'e Pamuk Seyhim diye hitab edermis. Hatta III. Selim, Seyh Gélib'le
yapmis oldugu sohbetlerde resmiyeti aradan kaldirmis ve bir giin basin1 Seyh Galib'in
dizine koyarak: Seyhim, bana Hz. Mevlana'nin kerametlerinden s6z eder misiniz? diye
sormus. Seyh Gélib de: Aman efendimiz, bir iradesiyle ordulari, donanmalar1 harekete
geciren, ii¢ kit'ada yaptigi fiituhat ile muazzam bir iilkenin sahibi olan sizin gibi bir
hiikiimdarin, benim gibi aciz bir dervisin dizine basini koyarak, ona bu derece iltifat
etmesi, Hz. Mevlananin en biiyilk kerameti degil midir? Daha nasil bir keramet
bekliyorsunuz? Demistir.” ¢

III. Selim'in sanata ve sanatkéra vermis oldugu degerin yanisira, onun hosgoriilii bir
yaradilisa sahip oldugunu belgeleyen bazi olaylar da halk arasinda anlatilarak giiniimiize

kadar gelmistir.

% N.S.BANARLI, Resimli Tiirk Tarihi, c.10., istanbul, 1976, s.771.
8 A Baki GOLPINARLI, Seyh Galip, Kiiltiir ve Sanat Yayinevi, Istanbul, 1986, s.20.
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III. BOLUM

II1. SELiM DONEMi EKOLU

3.1. IIL.Selim Donemi Ekolii

Klasik Tiirk Miiziginin en parlak, en sagal talihli zamani, III. Selim’in padisahlig1
donemine rastlar. Bu yiizden de miizik tarihimizde IIl.Selim diye adlandirilan donem

ortaya ¢ikmistir.

3.1.1. Ekolii

“Tiirk Masikisi tarihinde bir devre ve misiki ekolii; III. Selim'in 18 yillik (1789-
1807) saltanatindan ibaret degildir; geriye dogru hic olmazsa 1785'e kadar kaydigi gibi
1807'den sonra da devam etmistir. 1815 ve kesin olarak 1825'ten sonra da yeni
temayiiller baslamistir. Bu donemde padisah tarafindan icad ettirilen notalar arasinda
Hampartzum notasi basit olmasindan Abdiilbaki Nasir Dede notasindan daha ¢ok ragbet
gormiis. Bu nota sistemleri sayesinde hem padisahin hem de klasik repertuarin biiyiik
bir kism1 giiniimiize kadar gelmistir. Doneminde kudretli bestekérlar sohretini ve
msikisinasligini Sultan III. Selim'e bor¢ludur. Sakir Aga, Emin Aga ve Dede Efendi bu

ekoliin son doneminde bat1 miisikisi havasinda eserler vermislerdir.” (66)

% Yilmaz OZTUNA, a.g.e., 5.283.
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Bu ekolden sonra ekoliin klasik havasini temsil eden ve eserlerinden tiviz vermeyen

Hac1 Sadullah Aga ve Hammami-zade Ismail Dede Efendi'dir.

II. Selim Ekolii bestekarlarini zaman bakimindan ii¢ tabakaya ayirmak miimkiin
oldugu gibi, bu bestekarlarin temayiilleri, miisiki anlayislar1 ve zevkleri de aym degildir.
En biiyiikleri Sadullah Aga'dir. Sadullah Aga, Kiiciik Mehmed Aga ve gen¢ Hammami-
zade Ismail Dede Efendi, Ekoliin zirvelerini teskil etmis ve deha ¢izgisini ge¢mistir.
Dede'nin massiki hayati daha sonra devam etmis ve hayatinin ancak ilk safhasi ile bu
ekole dahil edilebilinmistir. Esas bakimindan bu ekole dahil etmemek, bu ekoliin geng

dahisi olarak kabul etmek dogru olmustur.” 7

3.1.2. Ekoliinde Yetisen Miizisyenler

Abdi Efendi, basmaci, hanende (1779-1827), Abdullah Aga, komiircii-zade, hanende,
Sehlevendim Sehla Hafiz (1789-1817), Abdiilhalim Aga (1788-1826), Abdurrahim
Dede Efendi, kiidiimzenbas1 Neyzen Hafiz Seyda (1761-1789), Ahmed Aga Seyyid,
Vordakosta (1722-1794), Ali Aga,Kemani (1770-1830), Ali Nutki Dede Efendi Seyh
(1762-1804), Abdiilbaki Nasir Dede Efendi (1765-1821),corci Kemani Ama (1860-7),
Dilhayat Kalfa, Tanbtri ve Hanende (1710-1780), Emin Aga Ser-miiezzin, Tanburi
Denizoglu, Hafiz Mehmet Efendi Komiircii-zade, Musahib-i Sehriyari (1835-7?), Isak
(1745-1814), Ismail Dede Efendi Hammami-zade, Biiyiik, Haci, Neyzen naathan
Musahib-i Sehriyari, Ser-miiezzin (1778-1846), Mehmet Aga (Kii¢iik, Hizir Aga-zade
Musahib-i Sehriyari (?-1800), Miinir Mustafa Aga (Mir Mustafa), Oskiyan Numan
Tanbiiri ve Neyzen, kuyumcu Samatyali, Riza Efendi Kemani, Uskiidar, Sadullah Aga
Haci, Musahib-i Sehriyar? (1730-1810), Sadullah Efendi, Sakir Aga Ser-miiezzin,
Musahib-i Sehriyari Hac1 Izzet Sakir Efendi (1769-1840), Tahir Aga Kemengevi (?-
1828), Zeki Mehmed Aga Tanbiri-Numén Aga-zade, Musahib-i Sehriyari, Tanbiiri

(1776- ?), en 6nemle amlan sanatcilar olmuslardir.” ©

57 Yilmaz OZTUNA, a.g.e., 5.282.
%8 M.Fatih SALGAR, a.g.e., 5.26.
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3.1.3. Doneminde Gelistirilen Nota Sistemleri

Klasik Tiirk Misikisi tarihine iligkin en 6nemli bagvuru kaynaklari, mecmualar veya
ikinci kaynak gorevini gormektedirler. Notaya ragbet edilmemesi ve icad edilmis birkac
nota yazisinin kullamilmamasi kiskan¢ musikisinaslarin kiymetli eserleri saklamak

istemelerine baglayanlarda olmustur.

“Dr. Suphi Ezgiye gore Sultan IV. Muraddan sonra yasamig olan
musikisinaslarimizdan evveld Nayi Osman Dede ve Kantemiroglu birer Edvar ile nota icad
etmiglerse de kiskanclik yani miisiki makdmat ve eserlerini vermemek hassasligi, ihmal
vesaireden dolayr mdsikicilerin hemen ekseriyeti bu notanin kullanilmasina tercih
etmemisler ve ¢ok miktarda eserlerin kaybolmasina sebeb olmuslardir.” ©

“Tiirk misikisinde tistadligin en énemli unsuru ve musikisinaslar icin gurur kaynagi
mesk edilmis eserlerin ¢oklugu ve gecilmis fasillarin sayisidir. Cogunlukla
musikisinaslarin hayatlarin1 anlatan eserlerden onlarin mesk etmis oldugu fasillardan
sOyle soz edilir; "Meske baslayali hemen bir sene oldugu halde Zekai Efendi bes, on
fasillik kiiciik bir iistad olmus, ufak sarkilar, ilahiler bile bestelemeye baglamistir.” 0

“Tiirk miizigi geleneginin en carpici 6zelligi notasizlik ve buna sebep sebep veren
Mesk sistemidir. Bu donemlerde bir¢ok giifte mecmuasi yazilmis oldugu halde bu
giiftelerin bestelerinin notaya dokiilenleri o donemlerde cok azdir. III. Selim'in Dedesi,

III. Ahmed doneminde yasamis olan Kantemiroglu padisaha atfen, bir nota ve musiki

Yazmistir.” h
“Kantemiroglu notasmin higbir sekilde ragbet gormemis olmasi miizikolog
Laborde'nin de dikkatini ¢eker. Kantemiroglu, Osmanli tarihinde, Sultan IV. Ahmed'e

ithaf ettigi Masiki kitab1 yazmis oldugunu ve icad etmis oldugu nota yazim ydnteminin

6 Suphi EZGI, Nazari ve Amali Tiirk Musikisi, c.4., Istanbul Belediye Koservatuvar1 Yayinlari, istanbul,
1933, s5.137.

" Rauf YEKTA, Esétiz-i Elhan, Pan Yayincilik, Istanbul, 2000, s.13.

"''§.Sehvar BESIROGLU, III. Selim Devrinin Miizik ve Miizisyenler Acisindan Incelenmesi, Sanatta
Yeterlilik, Istanbul Teknik Universitesi, Istanbul, 1993, 5.133., (Yayinlanmamius).
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herkesce kullanilmakta oldugunu yazmaktadir. Bu yontemin pek ragbet gorebilmis
olduguna inanmak biraz zor olmustur. Ciinkii; Bugiin sanki hicbir zaman icad
olunmamigcasina terkedilmis durumda olduklar goriilmiistiir.” 2

“1780'li yillarda Istanbul'da bulunmus ve dénemin en ayrintili kiitiiphane arastirma
ve taramasimi yapmis Papaz Tedorini aym1 durumu su sekilde belgelemektedir;
Kantemiroglu'na ait buldugum el yazmasi eser (Tarif-ii ilmii'l m@siki 414 vech-i mahsfis)
adim1 tagiyor. Bu nadir kitapta Kantemiroglu ilk kez notayr Tiirk eserlerine tatbik
etmektedir. Ancak, Tiirk Misikisinin teorisi cok zor oldugundan Tiirkler bu notay1 terk
etmis olup eski usil iizere ezberden beste yapip icra etmislerdir.” 7

Cem Behar'da bu konuyla ilgili olarak soyle bir alint1 yapmistir; “1984'de Mehmed
Veled Izbulak'da ayn1 bi¢cimde yalnizca (Ashab-1 edvar'in ketm ve imsakina) yormustur.
Mehmed Veled musikisinaslarin (Minel kadim ketm ve imsaki muktesiyat-1 femden)
addettiklerini Eskiden beri sir saklamay1 ve cimriligi sanatlarinin geregi saydiklarini
ileri stirebilmekte, notanin daha yaygin bir bicimde kullanilmasinin bu duruma bir ¢ére
olusturacagini ima edilmistir”. 74

“III. Selim doneminde miisikiye gosterilen ragbet sayesinde notaya duyulan ihtiyag
asin derecede hissedilmeye baslanmis ve Abdiilbdki Nasir Dede ile Hamparsum
Limonciyan'a yaptirdig1 nota Tiirk Musikisi adina biiyiik bir kazan¢ olmustur. Ayrica
Abdiilbaki Nasir Dede'nin Ebced notas1 ve bu nota sistemini agiklayan "Tahririye"
isimli ve Onemli eser IIl.Selim'in tesvik ve emri ile yazilarak Tiirk Miusikisine
kazandirilmstir.” 7

“III. Selim emri ile Abdiilbaki Nasir Dede tarafindan bulunan ebced notasi bugiin
kullandigimiz en iyi Tiirk Musikisi nota yazisidir. Bu nota yazisimin ilk sekizlisinde
ikincisinde ise 17 ses vardir. Bu da Yegah ile Tiz Hiiseyni olmas1 bakimindan, diger

76
ebced notalarinin ses sahasini almistir.” 6)

2 §.Sehvar BESIROGLU, a.g.e., s.133.

3§ .Sehvar BESIROGLU, a.g.e., s.134.

% Cem BEHAR, Klasik Tiirk Musikisi Uzerine Denemeler, Baglam Yaynlari, Istanbul, 1987, s.13.

> Yilmaz OZTUNA, a.g.e., 5.139.

7% jlhan AKDENIZ, III. Selim Dénemindeki Tiirk Miizigi Uzerine Bir inceleme, Yiiksek Lisans Tezi,
Atatiirk Universitesi, Erzurum, 2000, s.58., (Yayinlanmamis).
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“Notanin ve kaidelerinin tarifi Hamparsum notasi isaretli ve isaretsiz (gizli isaretli)
olmak iizere iki nevidir. Ilk 6nce Hamparsum'un icid ederek kullandig1 nota isaretsiz
yani gizli ve eksik isaretli olamdir, sonradan gelen bir miisikici, notalarda miiddet
isaretlerini tamamlamistir.” "

“Abdalbaki Nasir Dede'nin Ebced Notasi: Cevahir el Zevahir adli eserdeki misiki
makalesinde Abdiilbaki Nasir Dede'nin misiki notasi ile ilgili sunlar sdylenmektedir;
"Arabi ve Farisi lisanlart ile muharrer bulunan Kiitiib-i Musikiyye'de yazilan nota
kullanilmis ve Hace Abdiilkadir de bu notayr kabul etmistir. Sonralart bu resaili
fenniyeye Osmanlilar tarafindan hakkiyla ragbet edilmeyip misikimizin nazariyati
kiise-i nisyana atildign ve yalniz makamatin zamani te'sitinden seyyarrat ve biiriic ile
olan miinasebeti mevhumesinden daha sair ahkdm esatir perdezen eden bahis Edvar-1
Misikiyye'nin te'lif ve tahriri devri basladig1 siralarda bu nota dahi tabii unutularak
isti'mal edilememis ve miisikimiz bir hayli zaman heman notasiz kalmistir ki tanzim
edilen asan misikiyede ancak yiizde bir nihayet ikisine dest res olabildigimiz hep bu
notasizligin sebebi oldugu kanatine varilmistir.” 78

“Ebced sistemi 17 ses sistemindeki perdeleri Arap harflerinin (Ebced
siralamasindaki) sayisal degerlerinden yararlanilarak gosteren harf yazilandir. Bu
yazilarin temelini olusturan (Ebced Hesab1) Ebced siralamasina gore her Arap harfinin
belirli bir sayisal degeri vardir. Ancak ebced siralamasindaki harf siras1 Alfabedeki harf
siralamasindan farklidir. Arap harflerinin "Ebced, Hevvez, Hutti, Kalemen, sa'fas,
karaset, sehhaz, dazzag" kelimelerini olusturacak bi¢cimde siralanmasiyla olusan bu say1
dizgesinin adi da ilk gruptaki (Elif-Be-Cim-Dal) harflerinden olugsmus (EBCED)
kelimesi oldugu anlasilmistir.” 79

“Yenikapt Mevlevihanesi Seyhi Abdalbaki Nasir Dede miizik ilmi konusunda
arastirmalar yapmis ve 18. yy.'a kadar edvarlarda makam tarifleri icin kullanilan ebced
notasini miizik eserlerinin yaziminda da kullanarak "Tahririye" (1794-1795) adli eserini

de buna 6rnek birakmustir. Nasir Dede III. Selim'in Stiz-i dilard Ayin-i Serifini, Diiyek

" Murat BARDAKCI, Tiirk Notasinin Bin Yillik Ge¢misi, Diyalog Yayinlari, Istanbul, 1983, s.67.
"8 {bniil Emin MAHMUT KEMAL, Hos Sada, Maarif Yaymnevi, Istanbul, 1958, 5.25-26.
'S Sehvar BESIROGLU, a.g.e., s.137.
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usiilindeki Pesrevini, Saz Semaisini ve Seyyid Vardakosta Ahmed Agamin Devr-i
Kebir usfiliindeki Pesrevini notaya almistir. Abdiilbaki Nasir Dede'de 17'li ses sistemini
gostermek icin ebced harflerinden yararlanmigtir. Fakat Safiyiiddin Urmevinin
Meragiden ayrildigi bazi noktalar vardir. Ayrica bu sistemde bazi yenilikler yapilmistir.
Sus isaretinin kullanilmasi ve diiztimsel gruplarin bir cizgiyle ayrilmasi ilk olarak
goriilmektedir. Nasir Dede bu nota sisteminde 17'li ses sistemini kullanmigtir. Arap
Alfabesi 15 temel sekilde yapilan ilaveler ile 28 harf iken Osmanlh Tiirk¢esinde bunlar
35 harfe c¢ikmistir. Miizik yazisinda ise 17'li ses sisteminde notalar bir harf de
gosterilmekteydi. Fakat perdeleri gosteren harflerin altina yazilan rakamlar ile nota
degerleri gosterildiginden isaretli harflerini isaretleri ile bu rakamlarin karismamasi i¢in
igaretli harflerin isaretli kullanmilmistir. Sozlii bestelerde s6zler perde harflerinin {izerine
yazilmistir.” @0

“Hampartzum Notasi: Bu nota yazis1 St. Gailen isaretlerine yapilan eklerle
gelistirilmis bir nota yazisidir. Yedi tane temel isareti vardir ve bu isaretlerin ermeni
alfabesindeki harflerle yazim benzerliginden baska bir ilgisi yoktur. Yedi temel perde

isareti yapilan kiiciik degisikliklerle; temel seslerin arasindaki perdeler gosterilmistir. ki

v/ Yegah «— Muhayyer Pe }"’
) Asiran ./ Tiz Segah

T ——

Rast Nim Zirglle Diigah

Irak y
/El(;,— Rast j Tiz Qargah
—~ Digah
7 Sass W TizNeva

/7 Gargah 2 Tiz Huseyni

\i_/ Neva _\/__—*' Tiz Ev¢

‘) Hiaseyni f Tiz Gerdaniye

~ Evig s

f Gerdaniye

nota arasindaki perdeler yukaridaki Rast - Diigadh 6rnegindeki gibidir. Bu perdelerin

oktavlar1 ayni imlerin altina konulan isaretlerle elde edilir. Birinci oktav igin bir ¢izgi,

ikinci oktav icin iki ¢izgi koyulmustur.” "

%S Sehvar BESIROGLU, a.g.e., 5.139.
81 S Sehvar BESIROGLU, a.g.e., s.125.
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“Halil Can Hampartzum nota yazisini ilk gordiigiinde soyle bir saptama yapmistir;
Bundan 25 sene evvel Nizamyan Andon naminda bir miizisyenin dokuz defter tutan
kolleksiyonunu almisim. Bu kolleksiyonun bir defterinde 1288/1861 tarihi vardi.
Kaligrafik bir yazi giifteler ermeni tarifleri kullanilarak Tiirk¢e yazilmistir. Her eserin
makami, bestekdr1 ve usiiliiniin yazili oldugu bashgi altinda cesitli nota ve sekiller
mevcuttu. Ik bakista bunlarm neyi ifade ettigini bir tiirlii ¢ozememistim. Kolleksiyonu
tarayip fisledikten sonra dokuzuncu defterin sonunda bunlarin kullanilmakta olan
usdllerin remzleri oldugunu gérdiim diye anlatmistir.” 2

“Onun misiki yazisindaki yenilikler adim adim olusmus ve bugiinkii durum ancak
ogrencileri tarafindan getirilmistir. ik zamanlar perde isimleri ve usiiller Arapga adlar
tastyordu, ancak Hampartzum'un 6grencileri 6zellikle Ohennesyan biitiin simgeler i¢in

Ermenice adlar getirmistir.” ®3)

3.1.4. Buldugu Makamlar

III. Selim'in bir¢ok makam terkib ettigi malumdur. Bu makamlarin bazilarinda hic
eser vermemis, bazilarinda da bir veya birkac eser bestelemistir. Fakat bu makamlarin
cogu cevresindeki bestekarlarca degerlendirilmistir. Bugiin III. Selim'in terkib ettigi
belirtilen makamlarm 6nemli bir boliimiine Abdiilbaki Nasir Dedenin "Tedkik-u
Tahkik"mde raslamaktayiz. Ozellikle Padisahin okuyup, eklemeler yapilmasini istedigi
ve icinde kendi terkiblerinin de oldugu son bdoliim dikkat cekicidir. Buna karsilik
Pesendide, Sevkefza, Sevk-u Tardb v.s. gibi birtakim makamlara Nasir Dede'nin bu
kitabinda rastlamadigimiza gore bunlarin kitabin yaziligindan sonra terkib edildigini
diisiinebiliriz. Yine bu kaynaktan, III. Selim'in terkib ettigi kapali bir sekilde belirtilen
bazi makamlar1 da 6grenmekteyiz. Sultan III. Selim'in unutulmus bazi makamlar tekrar
canlandirmak amaciyla hareket ettigi de cabalarindan anlasilmaktadir. Bu yiizden bazi
makamlarin ¢ok Onceleri kullanilmis olmasina ragmen, sanki III. Selim'in terkibi imis
gibi gosterildigi de goriiliir. Ozetle Evcara, Sevkefza, Stiz-i Dilara, Pesendide, Sevk-u
Tarab gibi bash basmna bir makam kimligine sahib makamlarin yanisira, Arazbar

Buselik Neva-Kiirdi, Rast-1 Cedid, Gerdaniye Kiirdi vs. gibi kararda veya esas makamin

82 Ethem Ruhi GUNQOR, Hampartzum Notasinda Usuller, Musiki Mecmuasi, sy.133, Istanbul, 1948, s.4.
8 §.Sehvar BESIROGLU, a.g.e., s.141.
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biinyesi icindeki cesnilerde zenginlestirilmis makamlar, yine unutulmus makamlarin
yeniden canlandirilmast konusunda III. Selim, miisikimize katkilarda bulunmustur.

Dogal olarak bu makamlarin bir boliimii tutmus, bir boliimii ise geri planda kalmistir.
III. Selim su makamlari terkib etmistir:
- Arazbar- Buselik Makam
Duragi: Diigdh perdesidir.
Seyri: Inicidir

Dizisi: Arazbar Makamu dizisine yerinde Buselik beslisi veya dizisinin bir boliimii-

niin eklenmesiyle olusur.

ARAZBAR - BUSELIK MAKAMI
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A O - |
¥4 e L - 1 1
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& Cdrgdh'da Rast 5 lisi
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Yerinde Beyart Makami Dizisi
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T ——— e - = ]
(@) . a e 1
a .

Yerinde Biiselik Beglisi
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Dilnevaz Makam ®%
Duragi: Yegéh perdesidir.
Seyri: Inicidir.

Dizisi: Beyati-Ussak makami dizisine Yegdh'da Buselik Makami dizisinin

eklenmesiyle olusur. Zaman zaman Acem'li Hiiseyn1 dizisinin de seyre karistig1 goriiliir.

DILNEVAZ MAKAMI
_g___-&__.____.___!

g e de——
‘:]V ey 1
Yerinde Ugssak-Beydti Makam Dizisi

n! = I
o e

]
1
1
——— = q.;)_J
Yegidh'da I.Sekil Biiselik Makam Dizisi

Evcara Makam
Durag: Irak perdesidir.
Seyri: Inicidir.

Dizisi: Zirgiileli Hicaz dizisinin, Irak perdesi lizerindeki inici seddidir. Buna Evic

perdesinde Segah ve Miistear dortlii veya beslilerinin eklenmesi ile makamin esas dizisi
olusur. (Segah 5'lisi eksiktir)

8 Yilmaz OZTUNA, a.g.e., 5.45.
8 M.Fatih SALGAR, III. Selim, Otiiken Yayinlari, istanbul, 2001, s.49.



EVCARA MAKAMI

Evig'de Eksik Segéh Beglisi
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Irak'da Zirgiile'li Hicdz Makamt Dizisi
Gerdaniye- Kiirdi Makam ©®
Duragi: Diigdh perdesidir.
Seyri: Inicidir.
Dizisi: Gerdaniye makami dizilerine yerinde Kiirdi beslisi veya makamindan bir

boliimiin eklenmesiyle olusur.

GERDANIYE-KURDI MAKAMI
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Yerinde Inici Rast Makami Dizisi
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Yerinde Inici Hiiseyni Makam Dizisi
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Yerinde Hicdz Makam: Dizisi

8 M.Fatih SALGAR, a.g.e., 5.50.
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Hicazeyn Makam ©”

Duragi: Diigdh perdesidir.
Seyri: Inici, ¢ikicidur.

Dizisi: Yerindeki Hicaz makami dizisine, Hiiseyni Asgirdn perdesindeki Hicaz ma-

kamu dizisinin eklenmesiyle olur.

(Ttim Hicaz ailesinin, dizilerde kullanilmas1 uygundur.)

HICAZEYN MAKAMI
A
A" ] i P [#]
Ilﬂ[\ 1 ‘5‘? [#] — #._

O =

Hiiseyni -Agirdn'da Hicdz Makanu Dizisi

Hiizzam-1 Cedid Makam ®¥
Durag: Irak perdesidir.
Seyri: Inici ¢ikicidur.

Dizisi: Hiizzdm makam dizisine Irak perdesinde bir Segah dortliisiiniin eklenmesiyle

olur.

8 M.Fatih SALGAR, a.g.e., s.51.
8 M.Fatih SALGAR, a.g.e., s.51.



HUZZAM-1 CEDID MAKAMI

Lal + "]
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¢ Yerinde Hiizzdm Makam Dizileri
ﬂ 1
% ~TH#aT T * o =
CHE v
Irak'da Segéah Déirtlisii

Isfahanek Makam ¢

Duragi: Diigah perdesidir.

Seyri: Cikici, inicidir.
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Dizisi: Miirekkep Isfahan dizisine, zaman zaman yerinde Saba dortliisiiniin

eklenmesiyle olusur. Hatta bu dortlii ile kararin yapildigi eserler de goriiliir.

_ﬂ 1 F - & 2 ]
ﬁ i ‘, I's ! &> . bl 1
A\ S ]I
v Yerinde Beyditi Makam Dizisi
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v Yerinde Sebd Dortlisii

8 M.Fatih SALGAR, a.g.e., 5.50.
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Mubhayyer- Siinbiile Makam “*

Duragi: Diigih perdesidir.

Seyri: Inicidir.
Dizisi: Acem perdesindeki Cargah dizisinin bir kismina, yerindeki Saba makami

dizisinin eklenmesiyle meydana gelmistir.

.}

Acem'de Cargdh Makamindan Bir Boliim
= b _"JJ'— £

da

-

s F

IN
o ]
o

|
A
¥ )
ﬂf—"f ) [ ]
ml]} L N E
Yerinde Sabd Makarmi Dizisi

Neva- Buselik Makam ©"
Duragi: Diigah perdesidir.

Seyri: Inici ¢ikicidur.
Dizisi: Neva makami dizisine, Buselik beglisi veya dizisinin bir boliimiiniin eklen-

mesiyle olusur.

% M.Fatih SALGAR, a.g.e., s.51.
! M.Fatih SALGAR, a.g.e., 5.51.
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NEVA-BUSELIK MAKAMI
. 4 - -
Lﬁ.l' T = o .:E
L3 il ]
o Yerinde Nevd Makam: Dizisi
4 - 7z
& g o

Yerinde Biiselik Beglisi
Neva- Kiirdi Makam

Duragi: Diigdh perdesidir.

Seyri: Inici cikicidr.

Dizisi: Neva makami dizisine, yerinde Kiirdi dortliistiniin eklenmesinden meydana

gelir.

NEVA-KURDI MAKAMI

2
B

Yerinde Kiirdi Dortliisii

Pesendide Makam

Duragi: Rast perdesidir.

Seyri: Inici ¢cikicidr.

Dizisi: Yerinde Nisab(r dizisinden bir boliimiin veya Nigabur beslisinin, Neva'da,

Buselik dizisinden bir boliimiine yerindeki Rast makami dizisinin veya Rast begli-

sinin eklenmesiyle olusmustur.



PESENDIDE MAKAMI

g ' —y ] . .
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Yerinde Nigdbur Dizisinden Bir Boliim
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Nevd'da Biiselik Makami Dizisi
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Yerinde Rast veya Acem'li Rast Makam Dizisi

Rast-1 Cedid Makam
Duragi: Rast perdesidir.

Seyri: Inici ¢ikicidr.
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Dizisi: Rast makami dizisine, zaman zaman Neva perdesinde bir Zirgileli Hicaz

cesnisinin katilmasiyla olusur.

RAST-I CEDtD MAKAMI
4 =1 l_i;'

i - - = f

Yerinde Rast Makami Dizisi

—g————fy——fo——a

Nevd'da Hicaz Dortliisi



48
Siiz-i Dilara Makami

Duragi: Rast perdesidir.

Seyri: Cikicidir.

Dizisi: Cargah perdesindeki Cargdh makami dizisine, Rast perdesinde ayni dizinin
eklenmesiyle olusur.

s(Z-i DILARA MAKAMI

- o
;’h iy ) * ¥ s = =
{{-\.B 1 B_r.d
L Yerinde Cargdh Malkam: Dizisi
%:@lﬁ:‘o—" —
Rast'da Cdrgdh Makam Dizisi
Sevkefza Makam

Duragi: Acem- Asiran perdesidir.

Seyri: Inicidir.

Dizisi: Cargah perdesindeki Zirgtile'li Hicaz dizisine, yerinde Acem-Asirdn makami

dizisinin ve yine Acem-Asiran perdesinde bir Nikriz beslisinin katilmasiyla olusur.
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SEVKEFZA MAKAMI

15-" = d... 46'. o~ I i
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D Cargdh'da Zirgiile'li Hicdz Makami Dizisi
S —
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v Yerinde Acem-Agirdn Makam Dizisi
5+
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Acem-Agirdn'da Nikriz Beglisi

Sevk-1 Dil Makamu ©?
Duragi: Rast perdesidir.
Seyri: Inicidir.

Dizisi: Yerindeki inici Rast makami dizisine yine yerindeki Basit Stizndk makami

dizisinin katilmasiyla meydana gelmistir.

SEVK-1 DIL MAKAMI
e E———— T
5
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Yerinde Inici Rast Makam: Dizisi

M
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Yerinde Inici Basit Siizndk Makami Dizisi

°2 M.Fatih SALGAR, a.g.e., 5.53.
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Sevk-u Tarab Makam
Duragi: Acem- Asiran perdesidir.
Seyri: Inici, ¢ikicidur.

Dizisi: Yerinde Saba makami dizisine, yerinde Acem- Asirdn makami dizisinin

eklenmesiyle olusur. Bdzan Acem- Asiran dizisi yerine Acem- Asiran perdesinde bir

Cargah beslisi goriiliir.
SEVK-U TARAB MAKAMI
.= de to ey
b 1
© 8 a gy
v Yerinde Sabéd Makami Dizisi
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| s [ e —] |
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Yerinde Acem Agirdn Makam Dizisi

III. Selim, baz1 eserlerinde makami Saba + Acem Agirdn + Hiiseyni - Agirdn'da

Kiird1 dortliisii ile kullanmuastir.

- r — =
Hiiseyni Agirdn'da Kiirdi Dordliisi

ef i’ﬁ:-
\

Bunlardan bagka, Abdiilbdki Nasir Dede'den Kicek-Zemzeme, Asirin-Maye
makamlarinin da III. Selim tararindan terkib edildigini Ogreniyoruz. Yine Beyati-
Araban makami da Nasir Dede'ye gore III. Selim'indir. Fakat gerek Asiran- Maye
gerekse Beyatl-Araban makamlan onceleri kullanilmis oldugundan III. Selim'in, yeni bir
anlayis dahilinde bu tiirden makamlarin kullanilmasina yonelik tesvikleri olmustur diye
diisiinmek yerinde olur. Bunlarla beraber Aram-1 Can, Evi¢ Kiirdi, Sultdn-1 Rast, Tarz-1

Cihan gibi makamlarin, III. Selim dénemi makamlar1 oldugu da bilinmektedir.
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3.1.5.Eserleri

“III. selim'in bu giin elimizde 108 kadar eseri bulunmaktadir. Bu eserlerin kiiciik bir
boliimii, baska bestekarlarin eserleri ile karismistir. Bazi eserlerde de bestekar "Selim
Dede" olarak belirtilmistir. Bu devirde yasamis "Selim Dede"nin bagka biri olup
olmadig1 hakkinda su an bir bilgiye sahip olunmadig anlagilmstir.”” ©

“II. Selim yapmis oldugu eserlerde 44 makam kullanmistir. Bu makamlarin biiyiik
bir boliimiinii kendi terkib ettikleri ve az kullanilmig makamlar olusturmaktadir. Bu giin
elimizde/ bulunan eserlerin 62 tanesi saz eseridir. Bunun da 31 tanesi Pesrev, 31 tanesi
Saz Semaisi formundadir. S6zli eserlerin siralamasi ise soyledir: 1. Mevlevi ayini, 1
Durak, I Tevsih, [ 11ahi, 1 Kar, 10 Beste, 5 Agir Semai, 5 Yiiriikk Semai, 18 Sarki ve |

Kogekge. Sayilmustir.” @

III. Selim'in elimizdeki eserleri sunlardir:

Dini Eserleri

1-Stiz-1 Dilara Mevlevi Ayin-i Serifi

2-Irak [1ahi, Zahida suret gozetme igerii gir cana bak. Diiyek. Niyazi Misri
3-Rast 11ahi. Andelib olmak dilersen ol giile. Nim Evsat. Haliki

4-Sevk-u Tardb Durak. Girindir cesm-i dilde hab-1 gaflet ya ResuTAllah. Durak

Evleri. Nazim.
5-Sevk-u Tarab ilahi, Askin meyine ben kine geldim. Muhammes. Niyazi Misti.

6-Sevk-u Tardb Tevsih. Cenabindir seh-i pakize - mesreb ya Res(l'Allah. Evsat.
Vasif.

% Yilmaz OZTUNA, a.g.e., s.112.
% S N.ERGUN, Tiirk Miizigi Antolojisi, Kiiltiir Yayinlari, Istanbul, 1986, 5.449.



Makam

7- Aram-1 Can

8- Aram-1 Can

9- Arazbar

10- Arazbar

11- Biiziirk

12- Biiziirk

13- Dilnevaz

14- Dilnevaz

15- Evig

16- Evig

17- Evig-Biiselik

18- Evig-Biiselik

19- Evi¢-Kiirdi

20- Evi¢-Kiirdi

21- Hicaz

22- Hicaz

23- Hicaz-1 Rlim1

SAZ ESERLERI

Form

Pesrev

Saz Semaisi

Pesrev

Saz Semaisi

Pesrev

Saz Semaisi

Pesrev

Saz Semaisi

Pesrev

Saz Semaisi

Pesrev

Saz Semaisi

Pesrev

Saz Semaisi

Pesrev

Saz Semaisi

Pesrev
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Usiil

Devr-1 Kebir

Agir Diiyek

Cenber

Fahte

Diiyek

Devr-i Kebir

Cifte Diiyek

Devr-1 Kebir

Devr-1 Kebir



24- Hicaz-1 RGmi

25- Hicaz Zemzeme

26- Hisar-1 Vech-i Sehnaz

27- Hisar-1 Vech-i Sehnaz

28- Hiiseyni

29- Hiiseyni

30- Isfahanek

31- Isfahanek

32- Muhayyer- Siinbiile

33- Muhayyer- Siinbiile

34- Neva

35- Neva- Buselik

36- Neva- Buselik

37- Neva- Kiirdi

38- Nihavend

39- Nihavend

40- Pesendide

41- Pesendide

Saz Semaisi

Saz Semaisi

Pesrev

Saz Semaisi

Pesrev

Saz Semaisi

Pesrev

Saz Semaisi

Pesrev

Saz Semaisi

Pesrev

Pesrev

Saz Semaisi

Saz Semaisi

Pesrev

Saz Semaisi

Pesrev

Saz Semaisi
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Yiiriikk Semat

Fahte

Devr-1 Kebir

Agir Diiyek

Agir Diiyek

Fahte

Darbeyn

Cenber

Hafif



54

42- Pesendide Pesrev Cenber
43- Pesendide Saz Semaisi

44- Rast Pesrev (I) Havi
45- Rast Saz Semaisi (I)

46- Rast Pesrev (2) Cenber
47- Rast Saz Semaisi (2)

48-Rast Pesrev (3) Diiyek
49- Rast-1 Sultani Pesrev Cifte Diiyek
50- Rast-1 Sultani Saz Semaisi

51- Rehavi Pesrev Diiyek
52- Rehavi Saz Semaisi

53- Saba Saz Semaisi

54- Saba-Asiran Pesrev Fahte
55- Saba-Asiran Saz Semaisi

56- Sipihr Saz Semaisi

57- Stiz-i Dil Pesrev Hafif
58- Stiz-i Dil Saz Semaisi

59- Siiz-i Dilara Pesrev Agir Dityek



60- Stiz-1 Dilara

61- Stiz-1 Dilara

62- Stiz-1 Dilara

63- Sevk-u Tarab

64- Sevk-u Tarab

65- Sevk-u Tarab

66- Tarz-1 Cihan

67- Tarz-1 Cihan

68- UssakPesrev

Saz Semaisi

Pesrev

Saz Semaisi

Pesrev

Saz Semaisi

Pesrev

Pesrev

Saz Semaisi

Devr-1 Kebir
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Hafif

Devr-1 Kebir

Devr-1 Kebir

Diiyek



Eser Adi

69-Miistak oldum dilber sana

70-Oldu goniil sana mail

71-Bir piir-cefa hos dilberdir

Kendisi

72-Askinla havalandim

bilaneligim gel gor

73 Mevc-i atlas-1 felekde ben

hevadan ge¢dim

74-Bir gonca-i nevres fidan

75-Gonil verdim bir civane

SOZLU ESERLER

Usiil

Acem-Biiselik

Agir Diiyek

Arazbar

Agir Aksak Semai

Buselik

Aksak

Biiziirk

Hafif

Evcara

Muhammes

Hiizzam

Aksak

Aksak

Giiftekar

Form

Sarki

Sarki

Sarki

Beste

Beste

Kogekee

Sarki Kendisi

56



76-Tesrif-1 kudiimiin gozetir

sevk ile canim

77-Sen seh-i hiisn-ii bahasin

78-Gel ag1l gonca dehen zevk

edecek giinlerdir

79- Dem o demlerdi ki edip

hemdem-i iilfet beni

80-Bir yosma sih-i dil-riiba

81-Ey gonca-i nazik tenim

82-Cliinkii ey sth-i fedai

83-Olmasin m1 miibtelasi serseri

84-Gel azmedelim bu gece

Goksu'ya beraber

Mabhiir

Remel

Agir Aksak

Sarki Devr-i Revani

Mubhayyer-Siinbiile

Sengin Semai

Agir Diiyek

Diiyek

Neva-Biiselik

Diiyek

Nihavend

Agir Aksak

Agir Aksak

Beste

Sarki

Sarki

Agir Semat

Sarki

Sarki

Sarki

Sarki

Sarki

57

Vasif

Sakir

Kendisi

Vasif

Vasif

Semai



85-Her ne dem séki elinden

sagar-1 isret gelir

86-Ziver-i sine edip rih-i

revanim diyerek

87-Yine giil safaya mecbur

ne esir-1 dil-ritbadir

88-Ceksem o suhu sineye

hiilyalarim gibi

89-Bu dil iiftade ol kakiil-i yare

90-Keméan-1 agkini ¢ekmek o

suhun hayli miiskilmis

91-Cin-i giyslisuna zencir-i

teselsiil dediler

92-A goniil cur'a miy1z kar-1 Agir Aksak Semat

penah eyleyelim

Pasendide

Cenber

Agir Aksak Semai

Yiiriik Semat

Rast-1 Cedid

Hafif

Saba

Diiyek

Siiz-i Dilara

Darbeyn

Hafif

58

Beste Vasif

Agir Semat

Yiiriikk Semai

Beste Kendisi
Sarki

Beste Kendisi
Beste Zaik

Agir Semat Sabit



93-Ab-ii tab ile bu seb haneme
canan geliyor.
94-Giilsende yine meclis-i

donansin rindane

95-Bir nevcivana dil miibteladir

96-Bu giin bir bi-aman gordiim

97-Ey serv-i giilzar-1 vefa

98-Aman aman yetisir bu

edalarin camim

99-Nice bir yakilayim tab-1

100-Der sipihri sine-em dag-1

muhabbet kevkebet

Yiiriikk Semat

Agir Aksak Semai

Sehnaz

Aksak

Sehnaz- Buselik

Aksak

Sefkefza

Aksak

Sevk-1 Dil

Aksak Semai

Yiiriikk Semai

Sevk-u Tarab

Hafif

59

Yiiriikk Semal Bagdatli Esad

Sarki Pertev Pasa
Sarki Vasif

Sarki

Sarki Kendisi
Agir Semai

Yiiriik Semat

Kar Seyh Galib



101-Percem-i giil-plisunun

yadiyla feryad eyledim

102-La'l-i can-bahsim sun

bezmde ey suh emelim

103-Go6nliim yine bir gonca-i

nazik tene diistii

104-Kapildim ben bir civana

105-Giizel gel meclise tenha

106-Bezm-i alemde meserret

bana canan iledir

107-0 giilden nazik endamin

dayanmaz néle vii aha

108-Olmus nisan-1 tir-i

Muhabbet civan iken

Zencir

Aksak Semai

Yiiriikk Semai

Aksak

Tahir-Biselik

Aksak

Zavil

Agir Cenber

Muhammes

Yiiriikk Semai

60

Beste

Agir Semal  Vasif

Yiiriikk Semai

Sarki Kendisi

Sarki

Beste

Beste

Yiiriik Semai Danis
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SONUC ve ONERILER

Bu calismada Klasik Tiirk Miiziginin Baslangicindan bu giine kadar olan Gelisim
asamalar1 gosterilerek, Tiirk Miizigi tarihine damgasint vuran III. Selim’in Miizikal
Kimligi ve Doneminin Klasik Tiirk Miizigindeki yerini, yaptig1 reform ve yenilikleri

incelemekten ibarettir.

Klasik Tiirk Miizigine her yoniiyle damgasini vuran ve altin ¢agim yasatan bu
muhtesem insan, tarihin derinliklerinden gelen miizikal kiiltiirii korumasini bilmis,
atalarindan aldig1 emaneti zirveye tasiyarak gelecek kusaklara paha bicilmez bir servet
birakilmasinin en Onemli tamigl olmustur. Bu calismada ortaya cikan en Onemli
hususlardan biri, III. Selim’in Klasik Tirk Miiziginde milat sayilabilecek derecede
onemli bir miizik dehas1 oldugudur. Hatta Klasik Tiirk Miiziginin III. Selim oncesi, 111

Selim sonrasi diye ikiye ayirmakta dogru bir se¢enek olarak diisiiniilebilir.

Calismanim [. Boliimiinde III. Selim donemine dogru yoldan ulagabilmemiz icin
Klasik Tiirk Miizigine genel bir bakis yapilarak inceleme siirdiiriilmiistiir. Klasik Tiirk
Miiziginin donemlerinin miizikal olarak tamimi yapilmis, yayilisi ve tesirleri de

eklenerek III. Selim ve Dénemine yaklasilmasi saglanmistir.

II. Bolimde III. Selim’in sanat¢r kimligi on plana cikartilarak sanat anlayisi
gosterilmek istenmistir. Sanat¢i kimliginin net olarak tespiti calismay1 III. Selim

ekoliine gotiirmiistiir.

III. Boliimde calismanin 6ziinii teskil eden III. Selim dénemi ekolii ve bu ekoliin
olumlu sonuglart giiniimiiz Klasik Tiirk Miiziginin seyrini olusturdugu acik olarak

goriilmektedir.

Bu caligmanin gosterdigi en 6nemli sonug¢ Klasik Tiirk Miiziginde baslangicindan III.
Selim’e kadar olan donem, III. Selim’den giiniimiize kadar olan dénem fikrinin olusmus

olmasidir.



EKLER

II1. Selim’in Terkib Ettigi Makamlardaki Eserleri

Acem — Biiselik Sarki
Dilnevaz Pesrev
Dilnevaz Saz Semaisi
Evcara Beste
Isfahanek Pesrev
Isfahanek Saz Semaisi
Muhayyer Siinbiile Agir Semai
Muhayyer Siinbiile Sarki
Pesendide Pesrev
Pesendide Beste
Pesendide Agr Semai
Pesendide Saz Semaisi
Pesendide Pesrev
Pesendide Saz Semaisi
Rast-1 Cedid Beste
Suzidilara Pesrev
Suzidilara Ayin
Suzidilara Pesrev
Suzidilara beste
Suzidilara beste
Suzidilara Agir Semai

Suzidilara Sarki — Yiiriik Semai



Suzidilara Saz Semai
Suzidilara Saz Semai
Sevkefza — Sarki

Sevk-u Tarab Pesrev
Sevk-u Tarab Kar

Sevk-u Tarab Beste
Sevk-u Tarab Agir Semai
Sevk-u Tarab Yiiriikk Semai
Sevk-u Tarab Sarki
Sevk-u Tarab Saz Semaisi
Sevk-u Tarab Naat
Sevk-u Tarab ilahi

Sevk-u Tarab Tevsih
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ACEM-BUSELIK SARKI
Miistak oldum dilber sana
Agir Diiyek II1.Selim

YAR A MAN A MAN ET ME CE
% KARAR
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e e 4
1 1 1 1 1 1 1 I 1 1 - 1l
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MUSTAK OLDUM DILBER SANA
MINNET MIDIR CEVRIN BANA
YETER CEVR ETTIN SULTANIM
UMAR SENDEN BU DIL VEFA



DILNEVAZ PESREV

111 Selim
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DILNEVAZ PESREV (2)

IV.HANE

N T T T T T T T g g g @ | Lo Thg 1 | | AT 1
AN T T o W v e g g ) TP s PERTEVE g L
\al’_ﬂ_=_'- |

i > ¥

66



Aksak Semdi

DILNEVAZ SAZ SEMAIS]

111 Selim
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Muhammes

EVCARA BESTE
Mevc-i atlas-1 felekde ben

IiT.Selim

MEVC- ATLAS-| FELEKDE BEN HEVADAN GEGDIM
KAFIRH ZOLFUN ESI ZAR- HICRETT| BENI
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Agar Diiyek

ISFAHANEK PESREV
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ISFAHANEK PESREV ( 2 )
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AA

ISFAHANEK SAZ SEMAISI

r

111 Selim

ii

Aksak Se

s 3

RS R SAT R TS
SN ~ [ P— N S

pt___ |
..

&
1

a2 s . 8 ‘IP“'ll'a

e

r ]
1

% TESLIM
1

A
i

II
| T
kY
v
$L
ol
L 18
o
B
o
&
[
nm e

e

ILr -
—

e
o

r i
I
T

H |y
Vi
| 4

1

r J
1
1

T

I
o
A

¥l

o
«

Y]

IIL.LHANE

#FL"F**

er

E

hf"lt'ﬂ'

>




72

EMAIs (2
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MUHAYYER-SUNBULE AGIR SEMA{

Dem o demlerdi ki edip hemdem-i iilfet beni

Sengin Semdi ;
I Selim
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MUHAYYER -SUNBULE SARKI

Ey goncd-i ndzik tenim 111 Selim
Dniyek
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PESENDIDE PESREV

1. Selim
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A

PESENDIDE BESTE
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PESENDIDE BESTE (2 )
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PESENDIDE AGIR SEMA

Ziver-i sine edip rith-i revdnim diyerek
Agr Aksak Semdf I Selim
: E .ﬂf-hﬁ-f..-ﬁo-.f.-

EY ¥0 20 mMA Hin VAR SAGU HA HIM LOT FUN LA MNOLUR

GEL GEL HAL YA MAN OL
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PESENDIDE AGIR SEMAT { 2}

DI YE REK VAY

ZIVER-| SINE EDIP RUH-i REVANIM DIYEREK
EMSEM OL GONCA LEBIN LALINI CANIM DIYEREK
SUBHA DEK ARZ| NiYAZ ETTIM O FETTANE BU SEB
SEVDIGIM DILBER MUMTAZ| CIHANIM DIYEREK

HEY

cA
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PESENDIDE SAZ SE

111 Selim

Aksak Semdi
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PESENDIDE PESREV

Cenber Selim Dede
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PESENDIDE SAZ SEMAIsi

Aksak Semdat
R Selim Dede
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A

RAST CEDID BESTE

Ceksem o sithu sineye hiifydlarim gibi

111 Selim
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RAST-I CEDID BESTE ( 2)
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S0z DILARA PESREV (2 )
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SUZ-1 DILARA AYiN
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SUZ-1 DILARA AYIN | 2)
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SUZ DILARA AYIN (3)
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S0Z1 DILARA Aviv (4)

TERENNUM
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-I DILARA BESTE
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