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ONSOZ

16. ylizyil, Osmanli Devleti’nin hem siyasi ve askeri olarak, hem de bilim ve sanat
gibi alanlarda iistiin basarilara ulastigi parlak bir donemdir. Bu donemde pek ¢ok alan gibi
gelisen mimariyle birlikte, geleneksel el sanatlarimizdan biri olan ¢ini sanati da son derece
onemli gelismeler gostermis ve en basarili 6rneklerini vermistir.

Bu arastirmada donemin bas mimari Sinan’in yapilarindan biri olan Kili¢ Ali Pasa
Camii’nin ¢inileri ele alimmstir. Bilindigi gibi Mimar Sinan, yapilarinda siisleme unsuru
olarak ¢iniyi sik¢a kullanmis ve essiz gilizellikte mekanlar yaratarak tarihe imzasini atmistir.
Ne var ki tiim eserlerinin ayn1 titizlikle incelenmemis ve korunamamis oldugu gériiliir. iste bu
eserlerden biri olarak gordiigiimiiz Kili¢ Ali Paga Camii ¢inileri, desen ve kompozisyon
ozellikleri agisindan yeteri kadar arastirilmamis oldugundan tez konusu olarak ele alinmistir.

Beni bu arastirmayi yapmaya tesvik eden ve konunun tespitinden bitimine kadar her
asamada emegini ve destegini her an yanimda hissetti§im degerli hocam ve danismanim
Saym Prof. Dr. Vildan CETINTAS’ a ve en biiyiik sansim anneme sonsuz tesekkiirlerimi

Sunarim.

Derya TANYOLU



OZET
KILIC ALI PASA CAMII CINILERI

TANYOLU, Derya
Yiiksek Lisans, Geleneksel Tiirk El Sanatlart Anabilim Dali
Tez Danmismani: Prof. Dr. Vildan CETINTAS
Subat, 2011

Bu arastirmanin amaci, Istanbul ilinde bulunan Kilic Ali Pasa Camii ¢inilerinin motif,
renk, kompozisyon 6zelliklerinin gelecek kusaklara aktarilabilmesi i¢in kaynak olusturulmasi
acisindan incelenerek belgelenmesidir.

Bu calisma, alan arastirmasina dayali bir betimleme calismasidir. Arastirmanin
evrenini 16. yiizyll Osmanl ¢ini siislemeleri olusturmaktadir. Orneklem ise, Kilic Ali Pasa
Camii iginde yer alan 49 adet ¢iniden olusmaktadir.

Arastirmada Tirk Cini Sanati hakkinda yazili kaynaklar arastirilmig, konu ile ilgili
olarak cesitli kiitiiphanelerden literatiir taramasi1 yapilmustir. Istanbul’a gidilerek Kilig Ali
Pasa Camiindeki c¢inilerin yerleri tespit edilmis, Ol¢limleri alinmis ve fotograf cekimleri
yapilmistir. Daha sonra bu ¢inilerin motif ¢izimleri yapilarak arastirmada materyal olarak
kullanilmustir. Incelenen cinilerin farkli motif ve kompozisyonlardaki &rnekleri her biri ayri
gozlem formlarina islenmistir.

Bu aragtirma 5 boliim ve 213 sayfadan olusmaktadir. Birinci béliimde arastirmanin
problemi ele alinmis, amaci, 6nemi, sinirliliklart agiklanmais, arastirma iginde gegen tanimlara
yer verilmistir. Ikinci béliimde ise Tiirk ¢ini sanatinin, tanimi, tarihgesi, kullanim alanlari,
kullanilan ara¢ geregler, motifler, teknikler ve ¢ini yapim asamalar1 detayli olarak ele
alinmustir. Ayrica Istanbul, Mimar Sinan ve Kili¢ Ali pasa Camii hakkinda bilgiler verilmistir.
Ugiincii béliimde arastirmanin evreni ve drneklemi sayisal verilerle ifade edilmistir. Verilerin
toplanmasi ve analizi arastirmada izlenen siire¢ dogrultusunda ayrintili olarak agiklanmaistir.

Bulgular ve yorum boliimiinde, camide bulunan ¢inilerin 6zellikleri gézlem formlarina
islenmis, fotograf ve cizimlerine yer verilmistir. 49 parca olarak incelenen bu ¢inilerde en ¢ok
kullanilan renklerin kobalt, beyaz ve mercan kirmizisi, en ¢ok kullanilan motiflerin ise,
bitkisel motifler oldugu sonucuna ulasilmistir. Besinci ve son boliimde de elde edilen tiim

sonuglar 6zetlenmis ve Onerilere yer verilmistir.



ABSTRACT
TILES OF THE KILIC ALI PASA MOSQUE

TANYOLU, Derya
Post-graduate Education, Sub-department of Traditional Turkish Handcrafts
Thesis Advisor: Prof. Dr. Vildan CETINTAS
February 2011

The present study aims to examine and document the patterns, and colors and
composition characteristics of the tiles of the Kilig Ali Pasa Mosque in Istanbul Province in
order to create source material to leave them to the next generations. The present study is a
descriptive study based on field research. The population of the present study is the Ottoman
tile decorations of the 16th century. The sample of the present study is the 49 tiles in the Kilig
Ali Paga Mosque.

In the present study, the written sources about the Turkish Tile Art have been
researched and several libraries were scanned for literature on the subject matter. A visit was
made to Istanbul and the locations of the tiles in the Kili¢ Ali Pasa were identified, and they
were measured and photographed. Then, the patterns of the tiles were drawn and they were
used as a material for the present study. The different pattern and composition samples of the
tiles examined were recorded in observation forms separately.

The present study consists of 5 parts and 213 pages. In the first part, the problem of
the present study is discussed and its purpose, importance, constraints are explained and the
definitions used in the study are included. In the second part, the definition, history and areas
of use of the Turkish Tile Art, as well as the tools and equipment used, patterns, techniques
and tile-production stages are discussed in detail. Moreover, information about Istanbul,
Architect Sinan and Kilig Ali Pasa is provided. In the third part, the population and the sample
of the present study are provided in numeric data. Data collection and analysis are described
in detail parallel to the process followed during the study.

For findings and comments section, the features of chinas in mosques were recorded
into observation forms, and their photographs and drawings were included. It was concluded
that the most commoly used colours in these chinas, which are studied as 49 pieces, were
cobalt, white and coral red, and that the most commonly used motifs were floral motifs. In
fifth and final section, all findings and results were summarized and suggestions were

included.
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BOLUM I

1. GIRIS

Bir toplumun ¢ok eskilerden beri yapmakta oldugu ve kusaktan kusaga ilettigi
degerlerin timiinii “geleneksel” sozciigli ile ifade ederiz. Tirk kiiltiiriinii olusturan
degerlerin 6nemli bolimii olan geleneksel sanatlarimiz, yiizyillarin birikimi sonucu
meydana gelmis, rafine edilmis begeniler ve estetik kaygilarla bicimlenmis plastik
yapitlar olarak glinlimiize ulagmistir. (Cetintas, 2008)

Geleneksel Tiirk Sanatlar1 i¢inde ayri bir dneme sahip olan ¢ini sanati, 6zellikle
camii, mescid, tiirbe, saray gibi yapilarda 6nemli bir dekor unsuru olmus ve asil biiyiik
gelismesini Anadolu Tiirk mimarisinde gostermistir. Cesitli tekniklerle zenginlesen bu
siisleme sanati, genellikle mimariye bagh kalmigsa da, onun iistiinliiglinii ezmemis,
renkli bir atmosfer yaratarak mekan etkisini arttirmistir.

Cini siislemelerin ustalikla kullamldig1 camilerimizden biri olan Istanbul Kilig
Ali Pasa Camii, 1580 yilinda Kili¢ Ali Pasa tarafindan Mimar Sinan’a yaptirilmis ve bu
eserde 16.yy ¢inilerine yer verilmistir.

Arastirmada Tiirk Cini Sanati ve Kilig Ali Pasa Cami ¢inilerinin desen ve
kompozisyon ozellikleri ele alinmistir. Bu konuda daha 6nce yapilan yaymlardan Genel
konusu ve igerigi ile dogrudan ya da dolayli ilgisi olan kitap ve makalelerden;

Sinemoglu (1996), “Prof. Dr. Serare Yetkin Anisina Cini Yazilar1” adli kitapta
yer alan yazisinda, 16.yy Osmanli ¢inilerini ele almis ve bu donemdeki motif
zenginligini gozler Oniine sermistir. Osmanli Imparatorludunun en parlak devrini
yasadigi 16.yy 1n, tiim diger alanlarda oldugu gibi ¢ini sanati agisindan da oldukga
basaril1 gectigini belirten yazar, donemin ¢ini motiflerini gruplandirarak, her motifi ayr1
ayr1 incelemistir. Motiflerin uygulandiklar1 ¢inilerden 6rnek fotograflara da yer verilen
yazida, 16.yy ¢ini motiflerinde yiizyilin ilk yarisinda isluplastirmanin agir bastigi,
ikinci yarisinda ise naturalist iislubun egemen oldugu belirtilmistir.

Oney (1978), “Anadolu Selcuklu Mimarisinde Siisleme ve El Sanatlari” adli
kitabinda Anadolu Selguklu déneminin en 6nemli siisleme Ogesi olan ¢ini sanatini, 0

donemdeki tiim gelismeleriyle incelenmis, bunun yaninda algi siisleme, duvar resmi,



seramik gibi el sanatlarindan da bahsedilmistir. Yazar, bu donem ¢inilerini; dini
mimaride kullanilan ¢iniler ve saray c¢inileri olarak 2 kisimda ele almistir. Kullanilan
teknikler siralti, liister ve minai olarak belirtilmis, siislemede c¢inilerin kullanildigi
saraylar fotograflarla detayli sekilde ele alinmistir.

Yetkin (1986), “Anadolu’da Tiirk Cini Sanatinin Gelismesi” adli kitabinda, bu
stireci Anadolu’da kurulan ilk Tirk devletlerinin kullandigi tugla siislemeden
baslayarak, Selcuklular, beylikler ve Osmanli Imparatorlugu ¢ini siislemeleri olmak
lizere tim donemleriyle ele almistir. Cini siislemelerin kullanildig: yerler, ¢ini teknikleri
ve malzemeleri acisindan olduk¢a detaylt bir inceleme yaptigi calismasinda, ¢inide
kullanilan kuvars, silis gibi hammaddelerin kullanim oranlar1 ve ¢ini hamurunun
ozellikleri ile sir igeriklerine de yer veren Yetkin, ¢ini de kullanilan motifleri ise,
figiirlii, geometrik, bitkisel ve yazili 6rnekler seklinde gruplayarak agiklamistir.

Aslanapa (1993), “Tiirk Sanat1 El Kitab1” adli ¢aligmasinda, Tiirk sanatini tim
yonleriyle ele almakla birlikte Ozellikle mimariye agirlik vermistir. Eserde, cami,
medrese, tiirbe, hamam, kervansaray, saray ve ¢esmeler, kaleler, tag ve al¢c1 kabartmalar
gibi konularla birlikte, ¢ini ve keramik, cam ve maden isleri, halicilik, minyatiir ve hat
sanat1 gibi ¢esitli geleneksel sanatlarimiz da islenmistir.

Bozer (2007), “Anadolu Topraginin Hazinesi Cini-Selguklu ve Beylikler Cagi
Cinileri” adli kitapta yer alan yazisinda, ¢ininin Anadolu topraklarindaki seriivenini
Selcuklu donemi agisindan ele almistir. Bahsi gegen donemin levha cinilerinde form,
duvar kaplama tasarimlarina yonelik tespitler ve firinlama sonrasi yapilan islemler gibi
konulara yer vermis, anlatimi sekil ve fotograflarla desteklemistir.

Akar ve Keskiner (1978), “Tiirk Siisleme Sanatlarinda Desen ve Motif” adli
kitaplarinda, Tiirk siislemesinin kisa tarihgesi, Tiirk silisleme sanatlarinda kullanilan
baslica motifler, bu motiflerin uygulandiklar1 alanlara gore big¢imlendirilisleri gibi
konular ele almislardir. Kitapta ¢ok sayida desen ve motif 6rnegi bulunmakta ve bir
¢ogunun ¢izim asamalar1 detaylariyla agiklanmaktadir.

Birol ve Derman (1995), “Tiirk Tezyini Sanatlarinda Motifler” adli kitaplarinda,
geleneksel sanatlarimiz i¢inde miistesna bir yeri olan ve Tirk tezyinatinin temelini
teskil eden “motifler” konusunu ele almislardir. Eserde motiflerin Tiirk¢e ve Ingilizce
aciklamalari, gesitleri ve ¢izimlerine yer verilmektedir.

Arcasoy (1983), “Seramik Teknolojisi” adli kitabinda, seramik teknolojisi

hakkinda son derece kapsamli bilgi vermis, seramik hammaddelerinden, seramigin



yapilma asamalarma ve kullanilan arag gereclere, kil ve kaolinlere uygulanan
deneylerden astar ve sirlara kadar seramik ile ilgili tiim detaylar1 ele almigtir.

Bakir (2005), “Iznik Cinilerinde Semse Formu” adli makalesinde, Tiirk sanatimn
hemen her dalinda karsilastigimiz “semse” olarak adlandirilan formun 16. yizyilin
ikinci yarisinda tiretilen ¢inilerde nasil ele alindigint ve bazi siniflandirmalarla belli
prensip ve ilkelerin varligini tasarim boyutunda ele almistir. Semse motifinin, ¢ini
sanatindaki o6rneklerinin motif ve kompozisyon 6zelliklerini ve semsenin bordiirlerde,

panolarda ve ulama semali karolarda kullaniligini incelemistir.

1.1 Problem

Arastirmalarimiz sonucunda Geleneksel Tiirk Cini Sanati hakkinda degisik
amagclarla ve farkli bicimlerde yapilmis yaymnlarda Kilic Ali Pasa Camii hakkinda
tarthsel ve sanat tarihi ile ilgili bilgilere yer verilmekle birlikte; c¢ini siislemelerin
belgelendigi ayrintili incelemeye dayali her hangi bir yayma rastlanmamistir. Bu
nedenle, Kilic Ali Pasa Camii g¢inilerinin motif ve kompozisyon &zelliklerinin
incelenmesi problem olarak ele alinmis, bu ¢iniler fotograf ve tamami tarafimiza ait
olan ¢izimler ile belgelenerek, kaynak olusturulmasina Katkis1 olabilecegi

distiniilmistiir.

1.2 Amag

Cesitli nedenlerle zaman iginde tahribata ugrayan ve daha sonra hatali
restorasyonlarla gerektigi sekilde pek ¢ok sanat eserimiz yok olmustur. Bu nedenle
Kilig Ali Pasa Camii c¢inilerinin motif renk, kompozisyon ozelliklerinin gelecek
kusaklara aktarilabilmesi i¢in kaynak olusturulmasi agisindan incelenerek belgelenmesi
amag edinilmistir.

Bu amagla yapilanlar;

* Kilig Ali Paga Camii’nde bulunan ¢inilerin renk, motif ve kompozisyon 6zelliklerini
ortaya koymak,
* Kilig Ali Pasa Camii’'nde tespit edilen c¢inilerin motif ve kompozisyon semalarini

fotograf, 6lciim ve cizim yolu ile kayit altina almak,



* Kilig Ali Paga Camii’nde tespit edilen ¢ini 6rneklerinden katalog olusturmaktir.

1.3 Onem

Geleneksel sanatlarimiz igerisinde 6zel bir yere sahip olan ¢ini siislemeleriyle
bezeli mimari yapilarimiz ge¢misle giliniimliz sanatlar1 arasinda koprii vazifesi
gormektedir. Bu eserlerin, yetismekte olan yeni neslin kiiltiir ve sanat kokleri hakkinda
bilgi sahibi olmalar1 agisindan son derece 6nemli olduklari goz ardi edilemez.

Bu arastirma, 16. yiizyil Tiirk Siisleme Sanati’nin &zelliklerini yansitan Istanbul
Kili¢ Ali Paga Camii ¢ini desenlerinin fotograf, 6l¢iim ve ¢izim yolu ile belgelenmesi ve
ozellikle glinlimiizde geleneksel sanatlarla ugrasan sanatkarlara kaynak olusturmasi

agisindan onemlidir.

1.4 Varsayimlar

Kilig Ali Pasa Camii ve 16.yy c¢inileri ile ilgili olarak bilgi toplamada
yararlanilan kaynaklarin yeterli oldugu varsayilmistir.

Renk, motif ve kompozisyon 6zellikleri agisindan incelenen Kilig
Ali  Pagsa Camii ¢inilerinin, 16.yy Osmanli ¢inilerine 06rnek olusturdugu

varsayilmistir.

1.5 Smirhliklar

a) Bu arastirma, Kili¢ Ali Paga Camii’nde tespit edilen ¢ini 6rneklerin teknik,
motif, boyut, renk ve kompozisyon 6zelliklerinin belirlenerek, fotograf, dl¢iim ve ¢izim
seklinde belgelenmesi ile sinirlandirilmastir.

b) Arastirma da ele alinan c¢inilerin 6l¢timleri Kilig Ali Pasa Camii ic¢indeki
cinilerden sadece ulasilabilinen yerlerdeki ¢inilerin 6lgiileri ile sinirlandirilmistir.

C)Arastirma  i¢in  yapilan literatiir = ¢aligmasi  Tirk¢e kaynaklarla

sinirlandirilmastir.



1.6 Tanimlar

Abide: 1. Anit. 2. Onemi ve degeri ¢ok olan yapt. (http:/tdkterim.gov.tr)

Absorbe: Sogurma, emilim. i¢ine ¢ekme, emme. (http://tdkterim.gov.tr)

Alnlik: Antik yapilarda cat1 ile kornis arasinda kalan tiggen kisim. Bir kap1 veya
pencerenin iist kisminda ¢ergeve i¢ine alinmig bolim. (Sahin, 2006)

Altin Yalmz: Seramik ve porselenlerde, sir iistii dekorda kullanilan, likid altin.
(Sahin, 1983)

Arabesk: Birbiri igine girift olarak girip ¢ikan diiz ve egri ¢izgilerin meydana
getirdigi bir siisleme seklidir. (Arseven , 1950)

Astar: Seramikte astar olarak tanimlanan madde, esas {iriinii olusturan ¢gamurun
tizerine ¢ekilen ince ¢amur tabakasidir. (Arcasoy, 1983). Camurun rengini kapatmak,
diizgiin ve temiz beyaz renkli yiizey elde etmek i¢in kullanilir.

Avlu: Bir yapinin ya da yap1 grubunun ortasinda kalan, Gistii agik, en az ii¢ tarafi
yapilar ya da yiiksek duvarlarla ¢evrili alan. (Sahin, 2006)

Bezeme: Siisleme, tezyin etme. (Arseven, 1950)

Bicim: Sanat eserleri de dahil, her ¢esit nesnenin gorme ya da dokunma
organiyla algilanabilen kendine 6zgii ger¢ekligi. Form. (Sahin, 2006)

Biskiivi: Sirsiz olarak ilk pisirimi yapilmis seramik.

Bordiir: Herhangi bir levhanin, panonun, seramik mamulatin kenarin1 siisleyen
ve kenar boyunca uzanan iki ana ¢izgi arasindaki siisleme. (Arseven, 1950)

Celi: Iri, acik, asikar anlamlarina gelen celi, hat sanatinda, bir yazinin mesk
edilirken kullanilan mesk kaleminden daha genis bir kalemle yazilan iri sekline denir.

Cephe: Yapinin digtan goriinen on yiizii. (Sahin, 2006)

Camur: Seramik massesi, ¢ini hamuru.

Cini: Ozel seramik massesi ile yapilan geleneksel motif ve renklerle dekorlu bir
yiizi sirli, mimaride kullanilan seramik mamulat. (Sahin, 1983)

Dekor: Bir i¢ mekan1 bezeme, siisleme ve déseme amaciyla yerlestirilen ya da
eklenen ogeler. (Sahin, 2006)

Dekorlama: Sekillendirme islemi tamamlanmis triinlerin estetik degerini
arttirmak ve farkli anlatimlar kazandirmak amaciyla siralti, sirigi, sirlisti ve yas
camurlar iizerine ¢esitli yontemler kullanilarak yapilan uygulamalardir.

Desen: Renkli veya renksiz, tonlu ya da tonsuz ¢izgi resimler. (Akar ve
Keskiner, 1978)


http://tdkterim.gov.tr/
http://tdkterim.gov.tr/

Diizen: Sanat eserinin ortaya ¢ikisini saglayan malzemeler arasindaki baglantilar
biitiinii. (Sahin, 2006)

Diizey: Bir yiizeyin veya bir noktanin yiiksekligindeki yatay sinir, seviye.
(http://tdkterim.gov.tr)

Eyvan: Ug tarafi kapali bir tarafi agik ve iizeri tonozlarla ortiilii oda. (Arseven,
1950)

Firin: Seramikleri pisirmek amaci ile yapilmis i¢i reflakter malzeme ile
diizenlenmis, tugladan ortiilii ocak. (Sahin, 1983)

Figiir: Resim ve heykel sanatlarinda tasvir edilen insan ve hayvan resmi. (Sahin,
2006)

Figiiratif: i¢inde insan, hayvan ve doga 6gelerinin yer aldig1 resim ya da heykel.

(http://tdkterim.gov.tr)

Fon: Uzerinde motiflerin yer aldig1 yiizey, zemin. (Sahin, 2006)

Form: Bicim, sekil. (Akar ve Keskiner, 1978)

Fresko: Heniiz yasken ince duvar sivasi {lizerine toprak boyalarla yapilan resim.
(Sahin, 2006)

Girift: Birbiri i¢ine girmis, karmasik. (Sahin, 2006)

Hat: Yazi sanati, yazi sanati lirlinii. (Sahin, 2006)

Hatai: Stilize edilmis bitkisel motif. Orta Asya ¢ikish Tiirk tezyinatina verilen
isim. (Arseven, 1950)

Hayat Agaci: Tiirk ve Islam siisleme sanatlarinda hurma vb. agaglara verilen ad.
Cenneti sembolize eden resimlerde ya da siislemede simetri ekseni olarak sik¢a goriliir.
(Arseven, 1950)

Hazine: Osmanli Devleti'nde para ile ilgili islemlerin goriildigi, para,

miicevherat, kiymetli esya gibi seylerin saklandigi daire. (http://www.e-tarih.org)

Hazire: Cami bahgesinde veya camiye bitisik, etrafi ¢evrili mezarlik.

Helezon: Kivriml, yilankavi bigim. (http://tdkterim.gov.tr)

Imaret: Cok islevli kamusal yapilar. Osmanli Imparatorlugu’nda kiilliyelerin
icinde yer alan, yoksullara yiyecek dagitilan hayir kurumu. (Sahin, 2006)

Kabartma: Cini ve keramik yiizeyinden yiiksek olarak yapilan boyama veya
siisleme. (Sahin, 1983)

Kaide: Bir seyin yere dayanan boliimii veya bir seyin lizerine oturtuldugu nesne,

ayaklik, durag, taban. (http://tdkterim.gov.tr)



http://tdkterim.gov.tr/
http://tdkterim.gov.tr/
http://www.e-tarih.org/
http://tdkterim.gov.tr/
http://tdkterim.gov.tr/

Kakma: Diiz yiizeylere oyulan yerlere siisleme amaciyla parg¢a yerlestirme
teknigi. (Sahin, 2006)

Kalemisi: Osmanli mimarliginda siva ya da ahsap iizerine boyayla yapilan
bezeme. (Sahin, 2006)

Kasnak: Mimaride, iizerine kubbenin oturdugu g¢okgen veya daire bolim.
(Sahin, 2006)

Karo: Kil, kaolin, kuvars, feldspat, kalker gibi seramik hammaddelerinin
muhtelif oranlardaki karisiminin 6zel kaliplarda preslenerek sekillendirilmesinden sonra
900 °C’den yiiksek sicakliklarda pisirilmesiyle elde edilen, bir yiizii sirlanmis, diger
yiizli oluklu, tirtirhh ve gozenekli, kalinlig1 4-6 mm olan seramik plaklardir. Yatay ve
diisey kaplama malzemesi olarak kullanilirlar.

Kemer: iki siitun veya ayag: birbirine iisten yarim cember, basik egri, yonca
yapragl vb. bicimlerde baglayan ve iizerine gelen duvar agirliklarini, iki yanindaki
agirliklara bindiren tonoz baglanti. (Arseven, 1950)

Kenarsuyu: Bordiir.

Keramik: Canak-¢omlek. Pigmis topraktan yapilan her tiirli kullanim esyasi.
(Sahin, 2006) Cesitli toprak kaplara genel bir adla keramik ya da seramik denilir.

Kervansaray: Eskiden kervanlarin konaklamasi i¢in yapilan biiyiik han. (Sahin,
2006)

Kil: Islandig1 zaman kolayca bi¢imlendirilen su gecirimliligi olmayan yumusak
ve yagli toprak. (Sahin, 1983)

Kitabe: Bir yapinn tarihini veya yaptiranini belirtmek amaciyla o yapi iizerine
yerlestirilen metin. (Sahin, 2006)

Kitabe Cinisi: Uzerinde belirli yazilarm ve tarihin yazildig1 ¢ini. (Arseven,
1950)

Kompozisyon: Pargalarin bir biitiin i¢inde diizenli olarak bir araya getirilmesi.
Terkip. (Akar ve Keskiner, 1978)

Kontur: Resimde figiirlerin sinirlarin belirleyen gevre ¢izgisi. (Sahin, 2006)

Kontras: Karsitlik, aykirilik, zitlik. (http://tdkterim.gov.tr)

Koselik:Levhalarda kenar uclara yapilan siislere verilen isimdir. (Arseven,1950)

Kubbe: Yuvarlak, kare ve sekiz ya da alti koseli oylumlarin iizerine gelen,
yarim kiire bi¢iminde i¢i bos yap1 Ortiisii. (Arseven, 1950)

Kiifi: En eski ve kdseli Islam yazisi. (Sahin, 2006)

Kuvars: Billurlagmis silisin dogada ¢ok yaygin tiirii. (Sahin, 1983)


http://tdkterim.gov.tr/

Kiilliye: Cami, medrese, hamam, tiirbe, imaret gibi bir ¢cok binadan olusan yap1
grubu. (Sahin, 2006)

Lahit: I¢ine dliiniin yerlestirildigi sanduka. (Sahin, 2006)

Levha: Diizgiin yiizeyli kii¢iik pano. (Sahin, 2006)

Lotus: Niliifer cinsinden birgok bitkiye verilen genel ad ve bu ¢iceklerden stilize
edilerek ¢izilen motifler.

Madalyon: Daire elips veya ¢okgen bigimli bir ¢er¢eve igine yapilan siislerle
olusturulan bezeme 6gesi. (Sahin, 2006)

Mahfil: Camilerde miiezzin ya da padisahlara ayrilmis ve yiiksekce olarak insa
edilmis localar. (Arseven, 1950)

Mihrap: Cami, mescid ve namazgahlarda kible istikametini gosteren ve imamin
cemaat oniinde durarak namaz kildirdig: yer. (Arseven, 1950)

Minare: Camilerde miiezzinin ezan okudugu yiiksek kule. (Arseven, 1950)

Minber: Camilerde iizerine hatibin ¢ikarak hutbe okudugu, kapisi, merdiveni ve
en st yerinde oturulacak boliimii olan yer. (Arseven, 1950)

Minyatiir: Isik, golge ve derinlik duygusu yansitmayan, el yazmasi kitaplarda
kullanilan kii¢iik, renkli resim sanati. (Sahin, 2006)

Medrese: Eskiden ozellikle din ve hukuk adami yetistiren, ¢ogu camilerin
yaninda bulunan ve bir avlu i¢inde bir ¢ok odadan olusan okul. (Sahin, 2006)

Modiiler Mimari: Bir parca ya da blogun siirekli ve tekrar tekrar kullanilmasi

ile tiim bir yapinin ortaya ¢ikarilmasi demektir.( http://www.bilimveteknoloji.info)

Motif: Bezeme ve siislemelerde biitlinii olusturan pargalardan her birine verilen
ad. (Sahin, 2006)

Mozaik: Taban, duvar ya da kubbelere sivanan harg iizerine kare prizma
biciminde renkli tas pargalarinin yan yana dizilisiyle yapilan resim teknigi. (Sahin,
2006)

Mukarnas: Kademeli olarak tasmalar yapacak bi¢imde, asirtmali olarak yan
yana ve Ust liste gelen, li¢ boyutlu bir goriinlim veren bir gegis ve dolgu 68esi. Petek
bigimi bir goriintii ile yarrm kubbelerin icini dolgulayan Islam Sanat’t &gesi.
(Arseven,1950)

Miinhani: Egri. (http://tdkterim.gov.tr)

Nakis: Kumas, duvar gibi ylizeyleri siislemek i¢in yapilan resim. (Sahin, 2006)
Nakkas: Renkli ve iki boyutlu yiizey diizenleme sanatiyla ugrasan kisi. (Sahin,
2006) Nakis, resim yapan, minyatiirist. (Akar ve Keskiner, 1978)


http://www.bilimveteknoloji.info/
http://tdkterim.gov.tr/

Natiiralist: Gercegin dogaya uygun bigimde yansitilmasi amaciyla davranan
sanat¢1. Bu akim i¢inde yapilan eserlerin nitelendirilmesi. (Sahin, 2006)

Nebati: Bitkisel.

Nesih: Arap harfleri ile yuvarlak ve yumusak hatli bir yazi sekli. (Sahin, 2006)

Nis: Duvar i¢inde birakilan oyuk, goz, hiicre. (Arseven, 1950)

Pano: Cinilerden olusan kare, dikdortgen sekilli duvar siislemeleri. (Sahin,
1983)

Perdah: Diizeltmek. Piliriizsiiz hale getirmek. (Sahin, 1983)

Revak: Yapimin oniinde yer alan, uzun kenarlariin biriyle binaya bitisik, digeri
siitunlarla taginan ve bir kemer dizisiyle avluya agilan; iistii kubbe, tonoz ya da catiyla
ortiilii ve bir tarafi agik uzunlamasina mekan. (Sahin, 2006)

Rozet: Mimaride dairesel ve cogunlukla isluplastirilmis cicek bicimindeki
stisleme. (Sahin, 2006)

Rumi: Filiz yaprak kivrimlarindan meydana gelen Anadolu Sel¢uklularinin
stilize stisleme motifi. (Arseven, 1950)

Sanduka: Tiirbelerde 6liiniin gémiilii oldugu yerin tizerine yerlestirilen tastan ya
da ahsaptan tabut bigiminde 6ge. (Sahin, 2006)

Satih: Yiizey. (http://tdkterim.gov.tr)

Saz Yaprak: Hanger yaprak. (Arseven, 1950)

Sebil: Genellikle camilere bitigik 6zel bir bi¢imde yapilmis, karsilik beklemeden
hayir i¢in igme suyu dagitilan tas yapi, sebilhane.

Seramik: Cok yiiksek sicaklikta pisirilmis toprak. (http://www.serfed.com)

Serigrafi: Baski teknigi.

Sfenks: Bagsi insan ve gévdesi aslan gibi farkli yaratiklar bi¢iminde olan heykel.
(Sahin, 2006)

Sir: Seramikler lizerindeki koruyucu, camsi tabaka. (Sahin, 1983)

Sir¢a: Sirin firin 6ncesi sekli. (Sahin, 1983)

Silis: Kum, ¢akmak tas1, kuvars vb. silisyumun oksijenli birlesimleri.

Stilize: Karakterlerini bozmadan basitlestirme. (Arseven, 1950)

Siiliis: Alt1 ana hat yazis1 tiirtinden biri. (Sahin, 2006)

Son cemaat yeri: Camilerin giris kapisi oniindeki avludan yiiksek, revakli, Gistii
kubbe ile ortiilii boliim. (Sahin, 2006) Namaza geg¢ kalanlar igin camilerin diginda giris

kapist 6niindeki avludan yiliksek namaz kilma yeri.


http://tdkterim.gov.tr/
http://www.serfed.com/
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Siitun: Daire, kare ya da ¢okgen planli, tastan veya mermerden yapilmais, diizey
tasiyiclt mimari 6ge. (Sahin, 2006)

Simurg: Masallarda adi gecen ve gergekte var olmayan biiyikk bir kus,
Zimridiianka. (http://tdkterim.gov.tr)

Sablon: Hazirlanmis, deliklenmis desen. (Sahin, 1983)

Sadirvan: Cami avlularinda yer alan, ¢okgen ya da daire planli, tistli piramit ya
da konik catiyla ortiilii, cevresi acik ¢gesme yapisi. (Sahin, 2006)

Semse: Siislemede kullanilan, dairesel bigimde dilimli ya da diiz motifler.
(Arseven, 1950).

Serefe: Minarelerde govdeyi c¢epecevre kusatan, kenarlari korkuluklu, ezan
okumaya ayrilan boliim. (Sahin, 2006)

Tasvir: Tabiatta var olan ya da sanat¢inin hayal ettigi her tiirden gergekligin
sanat eserinde yansitilmasi. Betimleme. (Sahin, 2006)

Tahrir: Siyah seramik boyasi ve firca ile seramikler iizerinde desen ¢izme.
(Sahin, 1983)

Tezhip: El yazmasi kitaplarda sayfalarin yaldiz ve boya ile bezenmesi. (Sahin,
2006) Arapga’ da altinlama manasina gelirse de, yalniz altin yaldizla islenen isleri ifade
etmez, boyalarla yapilan ince siislemelere de denir. (Akar ve Keskiner, 1978)

Tezyinat: Siisleme, dekorasyon.

Tonoz: Orgii teknikleri kullamlarak insa edilmis, kagir, egrisel yiizey ya da
yiizeylerden olusan mimari ortii unsuru. (Sahin, 2006)

Tiirbe: i¢inde din ve devlet biiyiiklerinin mezarlar1 bulunan yapi. (Sahin, 2006)

Uslup: Tavrr, tarz. (Akar, Keskiner, 1978)

Zencerek: Gegme motifi.(Arseven, 1950)


http://tdkterim.gov.tr/

BOLUM II

2. KAVRAMSAL CERCEVE

2.1. Cini Sanati

Cini sanatinin baslangict canak-¢omleklerin yapildigi ve topragin islenmeye
basladig1r en eski caglara kadar gider. Bu sanat her uygarligin mevcut teknik bilgi,
deneyim ve becerileri ile gelisme gdstermistir.

Cini stislemenin 6nemi, 3 ana 6zelligi ile agiklanmaktadir:

1- Cok renklilik
2- Genis ylizey alanlarii kaplama 6zelligi

3- Kalicilik

2.2 Anadolu’da Cini Sanatimin Tarihcesi

Diinyada seramigin ilk dretildigi yerlerden biri Anadolu topraklaridir.
Anadolu’da simdilik bildigimiz en eski toprak kaplara “Cilali Tag Cag1” baslarinda
M.O. 6600-6500 arasinda, elle ve kabaca sekillendirilmis; az pisirilmis olarak Cayonii
(Diyarbakir) yerlesmesinde rastlanmistir. Seramik teknolojisine geg¢isin bu ilk ve en
belirgin 6rneklerinin hemen ardindan, M.O. 6500 dolaylarinda, iinlii Catalhdyiik
buluntulart gelmektedir. Anadolu’da boyali seramik ise ilk kez Mezopotamya etkileriyle
M.O. 6000 gibi kullanilmaya baslanmistir. Hacilarda M.O. 5400-5200 dolaylarindan
kalma, essiz giizellikte boyali toprak kaplar bulunmustur. Anadolu insan1 ilk kez M.O.
3000 yillarinda Tarsus ve Troya’da, o giinlerin iki biiyiik teknik yeniligini, firinlama ve
¢odmlekgi tornasimi dgrenmis ve kullanmustir. M.O. 2500 lere gelindiginde ise Anadolu
da Tung¢ Cag1 dedigimiz asamaya ulasilmis ve bu doneme ait boyali seramik drneklerine
de Kiiltepe’de rastlanmistir. Frigler donemine gelindiginde, delikli ve terra-cotta
kaplama levhalarin yapildigini gérmekteyiz. Bunlar Gordion ve Pazarli’da bulunmustur.

Anadolu disina bakildiginda ise, ¢inilerimize benzeyen sirli kaplamanin baglangicinin,
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pek ¢ok alanda oldugu gibi eski Misir’a uzandig goriilmektedir. Misirlilar M.0O.4000
siralarinda, eski merkezleri Sakkara’daki mezar anitlarini, Selguklu ¢inilerine benzeyen
turkuaz sirli karolarla stislemislerdir. Bunlarla karsilastirilabilecek en erken eserlere
ancak 1500 yil1 agkin siire sonra Mezopotamya’ da rastliyoruz. Béylece anliyoruz ki,
her ¢agda onemli bir ililke olan Anadolu topraklarinda tarihin karanliklarindan beri
seramik yapilmaktadir. Ancak ¢ini, farkli ve yeni bir bulustur ve Anadolu’ya

Selguklu’larla gelmistir. (Arik, 2007: 25-27)

2.3 Tiirk Cini Sanatimin Tanimi ve Tarihgesi

Tiirk ¢ini sanatin1 Bakir (1999) “halk arasinda, hem sirli duvar kaplamalari, hem
de kap-kacak tiiriinden ev esyalarini tanimlamistir. Zamanla bu tanimlama degismis,
kase, tabak, vazo gibi kap-kacak tiirlinden esyalara seramik, duvar kaplamalarina ise
¢ini ad1 verilmigtir.” ifadesiyle tanimlamstir.

Giliniimiize kadar gelen ilk Tiirk ¢ini 6rnekleri Uygurlar Donemi’ne aittir.
Tiirklerde sirli tuglanin  kullanildigi, Uygur kentlerinde yapilan kazilarda ortaya
c¢ikmigtir. Karahanlilar Dénemi yapilarinda ve Gazneliler tarafindan yapilmis bazi
eserlerde ise kabartma tekniginde motifli ve gesitli renkte kare ¢inilerin kullanildig
bilinmektedir. iran’da Biiyiik Selguklular Déneminden kalan en eski ¢ini drnekleri ise,
Damgan’da 1058 yilinda yapilmis olan Mescid-i Cuma’nin cephe siislemelerinde
goriilmektedir. (Sahin, 2006: 381)

Selguklular’in  1071'de Bizanslilar't yenmesinden sonra Anadolu, hem
Selcuklular hem de ¢iniler igin yeni bir vatan olmustur.

Tirk Cini Sanati’nin teknik, motif, renk ve kompozisyonlari zamana gore
degisiklikler gecirmistir. Bu degisiklikler belirli devirler i¢cinde yenilikler yaratmis ve
yeni renk ve desenlerle ayri bir karakter kazanmistir. Bazilar1 ise her donemde
varliklarini stirdiirmeyi bagsarmustir. Tiirk siisleme sanatinda ¢ini bezeme; camii, mescid,
tiirbe, saray gibi yapilarda 6nemli bir dekor unsuru olmus ve asil biiyiikk gelismesini
Anadolu Tirk mimarisinde gostermistir. Cesitli tekniklerle zenginlesen bu siisleme
sanat, genellikle mimariye bagli kalmis, onun dstiinliigiinii ezmemis, renkli bir
atmosfer yaratarak mekan etkisini arttirmigtir.

Mimaride kullanilan ¢iniye 18. yilizyila kadar "Kasi", ¢ini esyaya (tabak, vazo,
kase vb.) de "Evani" (kapkacak) adi verilmistir. O donemde Cin'den ithal edilen
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porselenlerin iin kazanmalarindan otiirti, Tiirk yapist "Kasi" ye, kalitesinin yliksekligini

vurgulamak i¢in "Cini" denmeye baslanmistir.

2.3.1. Anadolu Sel¢uklu Cinileri

Tiirkler tarafindan ¢ini sanatinin ilk uygulamalarinin Uygurlara kadar uzandigini
belirtmistik. Anadolu’da ¢ini sanatinin gelismesi ise Tiirklerin burayr yurt edinmesiyle
baslamistir.

Mimariye bagli olarak gelisen ¢ini sanati Anadolu’da Selguklu’larla en basarili
orneklerini vermistir. Bizans mimarisinde siisleme unsuru olarak ¢ok¢a kullanilmis olan
mozaik ve fresklerin yerini Tiirk sanatinda ¢ini almistir. Anadolu Selguklu dncesi Islam
mimarisinde oldukga kisitli olan ¢ini bezeme 13.yy.'da Anadolu'da biiyiikk ve hizli bir
gelisme gostermis, cami, medrese, saray, kervansaray ve benzeri mimari eserlerde
bezeme elemani olarak bol miktarda ¢ini kullanilmistir. Eserleri ¢iniyle bezeme modasi
yiizyillar boyu giderek zenginleserek ¢ini, Islam mimarisinin ana siis unsurlarindan
olmustur.(Oney, 1978: 77-78)

Anadolu Selguklulari, Tiirk sanat anlayisini Anadolu’ya tagiyarak atalarindan
kalan sanat mirasiin tizerine etkilendikleri sanat unsurlarini da katmis ve muhtesem
eserler olusturmuslardir. Anadolu Selguklu sanatinda bulunan Islam kiiltiiriiniin yogun
oldugu doku, konumlandig1 bolge atmosferinin farkliliklarini1 da 6ziimsemeyi basarmis,
boylece kendine 6zgii bir sanat sentezine ulasabilmistir.

Anadolu’da ¢ini genellikle yapilarin i¢ kisminda kullanilan bir siisleme
unsurudur. Anadolu Selguklu mimarisinde eger yap1 dislarinda ¢ini bezeme kullanilacak
ise genellikle sirli tugla olarak kullanilmistir. Yap1 i¢lerinde ise ¢cogu kez sirl tugla, diiz
¢ini, ¢ini mozaik gibi ¢esitli tekniklerle islenmis ¢ini malzemeyi bir arada gormek

mumkindiir.

2.3.1.1 Dini Mimaride Cini

Anadolu Selguklu mimarisinde cami, medrese ve tiirbelerde kullanilan ¢ini

siisleme gesitleri soyledir:
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Anadolu Selguklu mimarisinde, tuglanin firuze, patlican moru, lacivert gibi
renklerle sirlanip firinlanmasi ile elde edilen sirli tugla, yapilarda firuze, mor, kobalt
mavisi gibi renklerle kapli diiz giniler, digerlerine oranla daha az kullanilan kabartma
ciniler, renklerin renksiz siraltinda toplandigi siralt1 teknigi, sirin {izerine perdah denilen
boyanin uygulanmasiyla olusturulan liister, yesil mavi mor siyah beyaz kahverengi
kirmiz1 renklerin uygulandigi minai ve hazirlanan ¢ini plakalardan kesilerek elde edilen
¢ini mozaik teknikleri kullanilmistir. (Oney, 1978)

Arastirmalar genellikle Selguk devri tugla ve cinilerinde sirin altinda astar
kullanilmadigin1 gosterir.

“Kullanilan renkli sirlar i¢inde en yaygin olani firuze renkli sirdir. Firuze renkli
ciniler adeta Selguklu ¢ini sanatinin bir sembolii gibidir.” (Yetkin, 1986:161)

“Selguk mimarisinde ¢ini bezeme yapilarin dislarinda genellikle sirli tugla
olarak kullamlir. Sirh tugla, ¢ini tekniginin tuglaya uygulanmus seklidir.” (Oney,
1978:80)

Selguklu devri eserlerinde sirli tuglalar sevilen bir siisleme unsuru oldugundan
kimi yapilarin i¢ kisimlarinda da yer verilmistir. Ayrica kemerlerde, eyvanlarda,
kubbelerde de sirs1z tugla orgiilerin aralarinda kullanilmustr.

Sirli tugla ¢iniye gore daha dayaniklhidir ve genellikle cami, mescid, medrese
minarelerini slislemek i¢in kullanilir. Bu tuglalarda ana renk firuzedir, 13.ylizyilin ilk
yarisindan sonra ise firuzenin yani sira kobalt mavisi ve mor renkli sirlarda
kullanilmistir.

Sirli tugla, tuglanin firuze, patlican moru, lacivert sirla kaplanip firinlanmas ile
elde edilir. Genellikle tuglanin dar ve uzun yiizii sirlanir. Bu sekilde hazirlanan tuglalar
gereginde istege gore kesilebilir ve yan yana getirilerek dekoratif diizeyler saglanir.
Genellikle Selguklu devri sirh tuglalarinda silis orani yiiksek, iyi yogrulmus hamurlar
kullanilir. Daha sonraki devirlerin aksine ¢ogunlukla hamur ile sir arasinda astar yoktur.
(Oney, 1978:81-82)

Bu dénemde sirli tugla ile siislenmis bazi minareler:

Sivas Ulu Camii minaresi
Konya Sahip Ata Camii minaresi
Kirsehir Cacabey medresesi minaresi

Erzurum Hatuniye medresesi( ¢ifte minareli medrese) minaresi
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Fotograf 1: Konya Sahip Ata Camii Minaresinde
Tugla ve Sirh Tugla Siisleme (1258) (http://wowturkey.com)

I¢i sirl tugla ile siislii baz1 6nemli eserler:

Konya Erdem Sah Mescidi

Konya Sir¢ali Medrese

Eski Malatya Ulu Camii

Konya Kii¢lik Karatay Medresesi

Tokat Gok Medrese

Aksehir Tas Medrese Mescidi ve Tiirbesi

Diiz c¢iniler ise Selcuklu eserlerinde ¢ogu zaman, cesitli baska teknikle
hazirlanmis ¢inilerin yani sira yap1 iclerinde duvarlarda kullanilmistir. Yine firuze, mor
ve kobalt mavisi renklerdedir. Nadir olarak tek renk ¢ini plakalarin sirlar1 tizerine altin
yaldiz siiriildiigii goriilmiis, fakat bu yaldiz boyamasi pisirime tabi tutulmadigindan ya
da ¢ok alcak derecede firinlandigi i¢in zamanla silinebilmistir.

Diiz ¢iniler sirli tuglalara benzer, fakat daha kaliteli ve sert olan ¢ini hamuruyla
yapilir. Sirin altinda astar kullanilmadigindan hamurda (yani ¢ini ¢gamurunda) miimkiin
oldugu kadar diizgiin bir ylizey elde edilmeye ¢alisilmistir. Bu ¢iniler, kare, dikdoértgen,
altigen veya ticgen sekillerde hazirlanir ve daha ¢ok duvarlarin alt bolimlerini ve

lahitleri kaplar. Kaplamada bazen farkli renkte ¢iniler bir arada kullanilir.


http://wowturkey.com/
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Fotograf 2: Konya Karatay Medresesi.

Eyvan’in Arka Duvan (http://www.dergisanat.com)

Kabartmal1 ¢iniler Selguk mimarisinde ¢ok enderdir. Bunlar 6zellikle kitabeler,
yazilar icin kullanilmistir. Bu giline kalan orneklerin c¢ogu lahitler iizerinde yer
almaktadir.

Cini hamuru yumusakken tistiine kalipla sekiller kabartma teskil edecek sekilde
basilir. Ayn1 kabartma desen etrafi kesilerek de c¢ikarilabilir. Cini pisirildikten sonra
tizeri tek renk krem, firuze, lacivert, mor veya yesil sirla sirlanarak firinlanir. Ayrica
lacivert zemin {izerine beyaz kabartma siiliis yazili bir ¢esidi de yapilmistir. Bunda
ciniye beyaz astar ¢ekildikten sonra kabartma yazilar seffaf renksiz, ¢ukurlar lacivert
sirla sirlanir ve firinlanir.

Cini mozaik teknigi ise, Anadolu’da Selguklu doneminde yapilmaya baglanip
gelistirilmis, daha sonra Iran’da Ilhanlilar doneminden itibaren sik¢a kullamilmustir.
Yap1 iclerinde kullanilan, ¢cok zor ve zengin goriintislii bir ¢ini teknigi olan mozaik
teknigi ile kemer, kubbe, tonoz gibi i¢biikey kivrimli yiizeyleri, kaplamak mimkiin
olmaktadir. Ayrica nis, duvar kaplamalar1 ve mihraplari siislemede kullanilmistir.
(Oney, 1978:87)

Cini mozaik teknigi, ¢ok zengin detayli yuvarlak ve kivrintili motifleri yapmak
icin diger ¢ini tekniklerinden daha elverislidir. Bu teknigin birkac degisik sekli olmakla
birlikte, asil ¢ini mozaik teknigi diiz renkli ¢ini levhalardan istenilen sekilde pargalarin
kesilmesi ve bu parcalarin yan yana getirilerek duvarlara gelen ylizeylerinin bir al¢1
bulamaci dokiilerek birlestirilmesi yoluyla yapilir. Yuvarlak ve diiz ylizeyler, geometrik
ve yuvarlak hatli yazilar, bitkisel desenler i¢in uygun bir teknik oldugundan son derece

zengin ve girift desenler islenmistir. Renk olarak firuze hakimdir.


http://www.dergisanat.com/
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Bu iscilikte firuze hakim olmak {izere, patlican moru, kobalt mavisi, siyah renkte
hazirlanan ¢ini plakalar istenen motife gore sekillere kesilir ve dekoratif bir
kompozisyonla mozaik gibi bir araya getirilir. Cini parcalar1 renklerine uygun
derecelerde ayri ayr firinlandigindan ¢ok kaliteli ve canlidirlar. Kesilen pargalarin
arkas1 hafif koniktir (Oney, 1978:87)

Cini mozaik tekniginin 6nemli bir 6zelligi, isciligin at6lyelerde degil dogrudan
dogruya uygulama alaninda yapilmasidir.

Anadolu Selguklu ¢ini mozaik sanati daha baslangigtan itibaren kendine has bir
takim Ozellikler ortaya koymustur. En basit sekli tuglalar arasindaki bosluklara ¢ini
pargalarinin serpistirilmesidir. Bunun yaninda sirli tuglalarin sade tuglalar arasina
yerlestirilmesi ile gamali hag baklava zikzak gibi 6rnekler yapilmig, duvar, tonoz ve
kubbe yiizeyleri boyle oriilmiistiir. Asil ¢ini mozaik tekniginde ise, ayr1 ayri1 diiz renkte
¢ini levhalardan kiiciik bir keski veya bir testere ile, verilen 6rnege gore motifler ve
siisleme yiizeyini teskil eden motif aralar1 kesilir.

Bu teknikten bagska Anadolu’da kullanilan mozaik ¢ini tekniginin bagka bir sekli
daha vardir. Burada ayr1 ayri ¢ini levhalardan kesilmis motifler genis bir alg1 yiizeye
kakilarak yerlestirilmistir. Boylece aradaki beyaz al¢1 zemin bosluklarda goriliir.
“Kakma Teknigi” diye adlandiracagimiz bu teknikte beyaz algt zemin, renkli ¢ini
motiflerinin etrafinda veya aralarinda bir kontrast meydana getirerek parlar ve
orneklerin daha c¢ok belirmesini saglar. Anadolu’daki bir ¢ok ¢inili abidelerde
kitabelerde ve mihraplarin mukarnas dolgularinin bu teknikte ¢ini ile kaplandigi
gortliir. Bazen de mozaik tekniginde ¢iniler kabartma olarak da al¢1 i¢ine yerlestirilmis,
sirhi tuglalar ve kesme ¢inilerle yapilmistir. Bundan bagka siraltina siislii ¢ini
levhalardan kesilmis par¢alarinda mozaik tekniginde kullanildig1 goriilmektedir. Sivas
Keykavus Sifahanesi’nin yan eyvan kemerlerinde ve Tokat’daki Ali Tusi tiirbesinin
pencere alinliklarinda bu sekilde pargalarin kullanildigini gériiyoruz.

Daha az kullanilmakta olan diger bir teknik de Sahte Mozaik adini1 verdigimiz
tekniktir. Burada tek renk sirla sirlanmis levhalarda, sirlar kazinmak suretiyle 6rnek
meydana ¢ikarilmaktadir. Boylece sirlar1 kazinmis zeminde sirli 6rnek belirmektedir.
Bu teknik genellikle bazi kiigiik sahalarda ve usta adlarini veren ¢ini kitabelerde
kullanilmis, harfler sirli birakilarak zemindeki sir kazinmistir. (Yetkin, 1986:162)
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Fotograf 3: Tokat Ali Tusi Tiirbesi’nin(1233)

Pencere Alinliklarinda Goriilen Mozaikler (http://www.resimsite.com)

Selcuklu devri ¢ini mozaik mihraplart Anadolu’nun islam mimarisine getirdigi
biliylik bir yenilik olarak dikkati c¢eker. Bu mihraplar firuze, mor, lacivert ¢ini
pargaciklarinin geometrik, bitkisel desenler, neshi ve kufi yazilar meydana getirmesi ile
stislenir... Erken mihrap 6rneklerinde daha sade ve geometrik desen hakimdir. Alaaddin
Keykubad devrine (1220-37) tarihlenen Konya Alaaddin Camii’nin ¢ok zengin siislii
mihrab1 erken devrin istisnai bir Ornegidir. 13.Yiizyilin ikinci yarisinda geometrik
desenle birlikte yarim ve tam palmet yaprakli arabeskler, helezonlar meydana getiren
sarmagiklar, cift kat kanis1 veren dekor, yuvarlak hatli neshi yazi seritleri daha bollasir.
Firuze yani sira lacivert ve mor satihlar cogalir. (Oney, 1978)

“‘ i g /
Fotograf 4: Konya Alaaddin Camii Mihrabi ve Detay
(http://wowturkey.com)

Cini mozaik satihlarin ve ¢ok ustalikla islenmis kabartmali alc¢ilarin bir arada
kullanildig1 Ankara Arslanhane Camii mihrabi ise 13. yy sonuna bir drnektir. Firuze ve

lacivert renkli mozaik ¢ininin kullanildig1 bu mihrabin gérkemi, 13. yy sonunda varilan
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zenginligi ve teknik gelismeyi goézler oniine sermektedir. Girift ve ¢ok katli kabartma
seklinde islenen al¢1 diizeylerde Biiyiik Sel¢uklu al¢1 is¢iliginin yansimalart goriiliir.
Anadolu Sel¢uklu devri mimarisinin tipik bir teknigi olan ¢ini mozaik, Beylikler

ve Erken Osmanli donemlerinde ise oldukga azalmis, sonra da yok olmustur.

2.3.1.2. Saray Cinileri

Anadolu Selguklu doéneminde saraylarin bezenmesinde kullanilan ¢iniler, dini
mimaride kullanilan ¢inilerden kompozisyon, renk ve bigim bakimindan biiyiik fark
gosterirler. Genellikle yildiz ve hag seklinde formlar ve figiirlii desenlerin kullanildig:
gOriilmiistiir.

Selguklu saraylarinin ¢ogunda siralti, bazilarinda ise lister teknigiyle yapilan
ciniler kullanilmigtir. Minai teknigi ile yapilan ¢iniler ise sadece Konya Alaeddin
Sarayinda karsimiza ¢ikar.

Siralt1 tekniginde desen ¢ogunlukla koyu mavi, mor, firuze ve siyah renklerle
boyanir. Boyandiktan sonra iizerlerine seffaf, renksiz sir siiriiliir ve firmlanir. Ozellikle
ha¢ bicimi ¢inilerde firuze renkli seffaf sir altina desen siyahla boyanir. Burada
kullanilan ¢ini hamuru gri- sar1 ve kolay dagilan bir hamurdur. (Oney, 1978)

Liister cinilerin ilk drneklerine Abbasi cinilerinde rastlanir. Daha sonra Biiyiik
Selguklu doneminde oldukg¢a gelistirilmistir. Anadolu Selguklu doéneminde ise bu
teknikle yapilmis ciniler en bol Orneklerine Beysehir yakinlarindaki Kubad Abad
Sarayi’nda rastlariz.

Liister teknigi bir cesit sir iistii teknigi olup, desenleri kahverengi ve sari
tonlarindadir.

Selguklu cinileri i¢inde digerlerinden bambaska bir teknik ve iisluba sahip olan,
kosklerin ve saraylarin bezenmesinde kullanilan Levha Ciniler ayr1 bir yer tutmaktadir.

Levha ¢inilerinin kullanildigi yerler konusunda Riistem Bozer’in (2007)
aciklamalari; “Sel¢uklu devrinde minai, liister ve siralti tekniklerinde yapilmis desenli
cinilerin yiiksek maliyetleri nedeniyle sadece saraylara 6zgii oldugu, diger yapilarda
karsilagilan siralt1 ¢inilerin ise saraylardan artarak ya da yikilmis saraylardan alinarak
kullanildig1 seklinde yaygin bir kanaat vardir. Dini ve kamusal yapilarda ¢ini mozaik ile
tek renkli levha ¢inilerin, saray ve kosklerde de soziinii ettigimiz desenli ¢inilerin hakim
oldugu, hatta baz1 yapilarda bulunan siralt1 teknigindeki 6rneklerin simdiki yerlerine ait
olmadig1 dogrudur. Fakat bu tespiti kesin ayirimlar yapabilecegimiz bir kural saymak
yerine, ¢cok degisik sebepleri bulunabilecek genel bir tercih olarak kabul etmeliyiz. Zira
sadece maliyet hesabiyla agiklanamayacagi ortadadir. Saniriz Konya Karatay Medresesi
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cinilerinin Alanya ¢evresindeki kiigiik kdsklerde kullanilan ¢inilerden daha ucuza mal
edildigini sdyleyemeyiz. Bir sultanin sandukasinda (Sivas izzeddin Keykavus Tiirbesi)
ya da sultan esi ve sultan annesi bir sahsin insa ettirdigi hamamda (Kayseri Hunad
Hamami) saraylarla esdeger ¢inilerin kullanilmasi hi¢ de sasirtici olmamalidir. Gerek
Osmanli, gerekse Anadolu disindaki Orta Cag yapilarinda bdyle bir ayrim yoktur.
Ustelik arkeolojik kazilarin gelecekte hangi siirprizleri sunacagmi da simdiden
bilemeyiz. Dolayisiyla konu hakkindaki gercekler ve mevcut veriler one siiriilen bu
goriise katilmamizi engellemektedir” (5.192) seklindedir.

Yine Bozer (2007), Selguklu devri levha ¢inilerinde kullanilan formlar hakkinda;

“Selguklu devri levha ¢inilerinde simdilik bilebildigimiz baslica formlar kare,
dikdortgen, altigen, alti koseli yildiz, sekiz koseli yildiz ve hag formunda dort kollu
yildizlardir. Bunlardan bagka tiggen, baklava, stilize kelebek gibi ikinci planda kalan
bazi bicimler de vardir. Aym1 form degisik teknik, renk ve bezemeye sahip
olabilmektedir. Duvarlar tek bir formdaki cinilerle kaplanabildigi gibi, yildiz/hag,
licgen/altigen birlesmelerinde karsilastigimiz  lizere farkli formlarin bir araya
getirilmesiyle de kaplanabilmektedir. Ister tek ister iki ya da ii¢ tipten meydana
getirilsin, duvara kaplanan c¢iniler formlariyla geometrik bir kompozisyon olusturur. Bir
baska deyisle kaplamadaki her ¢ini, geometrik kompozisyonun bir pargast haline gelir.
Basit ya da karmasik ayrimi yapilmaksizin, geometrik diizenin sonsuzluk prensibine
uygun olarak kenarlara rastlayan parcalar yarim kullanilacaktir. Dolayisiyla yukarida
zikrettigimiz bazi formlar degisik big¢imlere doniisecektir” (s.192) seklinde goriis
bildirmistir.

Levha ¢inilerinin kullanildig1 en énemli ve en zengin malzeme ve 6rnege sahip
olan eser, Konya ili sinirlar igerisindeki Beysehir Goli kenarinda yer alan, Selguklu
Sultan1 Alaaddin Keykubat’in yazlik sarayr Kubad Abad Sarayi’dir. Bugiin oldukca
harap goriinen ¢ini bezemeler yapilan kazilarla agikliga kavusmustur.

Kubad Abad Sarayi ¢ini oOrnekleri, gesitli ¢ini sekillendirme tekniklerinin
kullanildig1 bol figiiratif bezemeli uygulamalardir. Insan ve hayat agacinin yam sira,
kuslar, sfenks gibi bir ¢ok masal hayvani bir sembolik anlam ag1 igerisinde ¢ini tizerinde
uygulanmistir. Bu sembolizm ile birlikte kullanilan mimari elemanlarla masals1 bir
atmosfer yaratilmistir.

Kubad Abad Sarayr dillere destan sekiz koseli yildiz ve ha¢ bigimli duvar
¢inleriyle donatilmigtir. Anadolu Selguklu sanati insan tasvirleri hakkinda bilgi veren bu
cinilerin ¢ogunlugunda agirlikli olarak “Tiirk Oturusu” olarak anilan bagdas kurup
oturmus sultan ve saraylilarin tasvirlerine yer verilmistir. Uygulamalar etraftaki seramik
ve ¢ini firinlar kullanilarak siralt1 ve liister teknigiyle yapilmistir. Sekillendirilen ¢iniler
belli geometrik diizenler ve sirali hatlar olusturacak bigimde kullanilmistir.

Kubad Abad Sarayi ¢inilerinde rastlanilan figiirler Tiirk Sanatinda ¢ok eski

devirlerden beri genis yer tutmustur. Ancak ¢inide o zamana kadar geometrik ve bitkisel
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desenlerle, yazinin bir arada kullanildig1 ilk 6rnek, Kubad Abad Saray:i ¢inilerinde
goriilmiis, dolayisi ile bu ¢iniler bulunduklarinda biiyiik bir sagkinlik ve hayranlik
uyandirmstir.

Kubad Abad Sarayi’nda yapilan arkeolojik kazilarda bulunan ¢iniler, Konya’da
Karatay Cini Miizesi’nde sergilenmektedir. Bu ¢inilerde goriilen insan figiirleri Anadolu
Selcuklu Devri kadin ve erkek giysileri hakkinda bize somut bilgiler vermektedir, ¢ift
bash kartal figiirii ise, Anadolu Selguklu Devleti’nin armas1 sayilmaktadir. (Onder,
1987)

Fotograf 5: Gogsiinde Es Sultan Yazih Cift Bash Kartal Figiirlii,
Sirath Tekniginde Yildiz Cini. Kubad Abad, Biiyiik Saray. (Arik, 2000, s.78)

Fotograf 6: Bagdas Kuran Figiirlii Cini , Siralti.
Kubad Abad ,Biiyiik Saray (Arik, 2000, s.134)



Fotograf 9: Sfenks Figiirlii Yildiz Cini.Liister.
Kubad Abad, Biiyiik Saray (Arik, 2000, s.124)
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Fotograf 10: Kubad Abad Saray1 Duvar Cinilerinden (Arik, 2000, s. 54)

2.3.2. Beylikler Donemi Cinileri

Selcuklu ¢ini sanatinin parlak gelismesi Sel¢uklu devletinin son bulusu ile son
bulmamuistir. Beylikler devrine ait birkag¢ eserde Selguklu ¢ini ananesi yasamakta devam
etmistir. Ancak bu beyliklerin yap1 faaliyeti fazla bir ¢ini siisleme yapilacak kadar
zengin olmamustir. Selguklu devrinin parlakligini kisa siireli karanlik bir devir takip
etmistir. Bununla beraber bazi basarili O6rnekler Selguklu c¢ini sanatina yakisacak
istiinliiktedir. Beysehir Esrefoglu Camii’nin tamamen mozaik ¢ini kapli kemerli girisi,
mozaik ¢inili mihrabi, mihrap Oniindeki kubbesi, Selguklu ¢ini sanatinin Beylikler
devrindeki devaminin en muhtesem 6rnegidir. (Yetkin, 1986:197)

13. ylizyilin goérkemli ¢ini ve dekorlaria karsilik 14.ylizyilda bir duraklama ve
azalma gOriilmiistiir. Buna ragmen bazi eserlerde ¢ininin bagarili Ornekleri de
goriilmektedir.

Beylikler doneminde Konya bir siire daha ¢iniciligin merkezi olmaya devam
etmis, Osmanli Devleti’nin kurulmasiyla siyasi ve kiiltiirel merkez Konya’dan Bursa’ ya

gecmistir.
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2.3.3. Osmanh Donemi Cinileri:

2.3.3.1. ilk Dénem Osmanh Cinileri

[k devir Bursa ¢inilerinde Selguklu ¢inilerinde gériilen renklerin kullanimi biraz
daha mat olarak devam etmis, yalniz sar1 ve yesil renkler ¢ok kullanilmis ve bu, Bursa
cinilerinin karakteristik 6zelligi olmustur. Bir diger yenilik ise mavi beyaz c¢inilerdir.
Ayrica altin yaldiz da kullanilmistir. Bu ¢inilerde Selguklu cinilerinde oldugu gibi
geometrik motifler, yazilar, rumiler, hatailer kullanilmakla beraber, nebati motifler ve
natiiralist ¢igcekler de kullanilarak motiflere zenginlik kazandirilmis ve Selguklu
motifleri yepyeni bir anlayisla ele alinmistir. Hatta ¢inilere nebati motifler hakim olmus,
geometrik sekiller ve yaz1 ikinci planda kalmistir. Mozaik, renkli sir ve siralti
teknikleriyle yapilmis olan Bursa ¢inileri Osmanli’nin en biiyiik ¢ini merkezleri olan
Iznik’te ve belki kismen de Bursa’da yapilmistir. Renkli sir teknigiyle yapilmis cini
levhalar ilk defa Tirkler tarafindan Anadolu’da kullanilmistir. (Aslanapa, 1993:154)

Cinilerde eskiden beri bilinen mavi, firuze, lacivert, siyah renklerin yani sira
beyaz, yaldiz, sar1 ve fistik yesili de kullanilmaya baslanir. Konturlar siyah veya
kirmizidir.

Bizans Imparatorlugu déneminde bir keramik merkezi olarak ¢alisan Iznik,
Osmanl’nin en 6nemli ¢ini merkezi olarak 14.yy dan 18.yy a kadar istiinligiinii
korumustur. Iznik ¢inileri alt biinyede mevcut olan por dagilimi nedeni ile sesi absorbe
eder, sir tabakasinin yansitict 6zelligi ile ses dalgalarinin homojen dagilimini saglar. Is1
yalitmii saglarken, mekanlar1 yazin serin kigin sicak tutup nefes almalarina olanak
verir. Iznik ¢inisi agirligi nedeniyle binalarin tagtyiciligina da katkida bulunur. Cini de
bulunan kuvars ortamdaki negatif enerjiyi emme ve radyasyon etkisini azaltmasi
nedeniyle kullanim agisindan son derece sagliklidir. Iznik’ deki teknik zenginlige
erisememekle beraber Kiitahya’ da 15.yy dan baslayarak ¢ini ve keramik merkezi olarak
varligini stirdiirtir.

Esasen Osmanlilar déneminde Bursa, iznik, Kiitahya, Edirne ve Istanbul’ un
onemli ¢inicilik merkezleri olarak sivrildigi goriiliir, fakat Osmanli ¢inilerinin en giizel
ve en eski ornekleri iznik’ de yapilmistir. Teknik bakimindan Selguklu gelenegini
siirdiiren Iznik ¢iniciligi renk kullanimina zenginlik getirmistir. 15.yy m ikinci yarisinda
biiyiik gelisme gdsteren Kiitahya ciniciligi ise kendine &zgii motifleriyle Iznik’ ten

ayrilmistir.
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Osmanl’ dan giinlimiize kalan en eski ornekleri 1378-1391 yillar1 arasinda
yapilmis olan Iznik Yesil Camii’nin minaresinde gérmekteyiz. Minarenin gdvdesi ve
serefenden sonrasi mavi ve yesil renkte ¢inilerle zikzakli mozaik tekniginde yapilmstir.
Teknik ve dekor bakimindan Selguklu gelene§ini devam ettiren bu ciniler, renk
nlianslar1 olarak onlardan daha zengindir. Cami admi bu yesil ¢inili ve tuglah

minaresinden almistir.

Fotograf 11: iznik Yesil Camii Minaresi (http://wowturkey.com)

Osmanli Imparatorlugu’ nun ilk devirlerinden kalan en &nemli ¢inili abideler
Bursa’da Celebi Sultan Mehmet’in camii ve tiirbesidir. Yine burada da eserlerdeki
c¢inilerin hakim rengine bakilarak bunlara Yesil Camii ve Yesil Tiirbe adlar1 verilmistir.
Buradaki mozaik ¢ini tekniginin Selguklu devri mozaik c¢inilerinden ayrilan 6zellikleri
ve renkli sir teknigi ile baglanis1 Tiirk ¢ini sanatindaki diizenli ve siirekli gelismenin bir
gostergesidir. Her iki yapida koyu renkli ¢ini dekoruyla essiz bir mekan tesiri
yaratilmig, mozaik teknigindeki ¢iniler kuvvetli ve parlak renk etkilerinden dolay1 az
151k alan yerlere yerlestirilmistir.

Camiinin kapisindan girince sagda ve soldaki saray mahfilleri ve st katta
Hiinkar mahfili tavanlarina kadar bastan basa ¢esitli nadide ¢inilerle kaplidir. Caminin
duvarlar1 2.50 metre yiikseklige kadar altigen yesil ¢inilerle kaplanmis aralarina firuze
ticgen ¢iniler doldurulmustur. 15 metre yiikseklikteki mihrap, nebati motiflerin Rumi ve
Hatailerin hakim oldugu bir dekor gosteriyor. (Aslanapa, 1993:154)

Bursa Yesil Camii mihrabi, agirlikli olarak bitkisel motif ve kompozisyonlara

sahip cinilerle kaplanmistir. Bununla birlikte, birer bordiirde geometrik ve yazi tiirii
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sislemelere yer verilmis, bir bordiir de mukarnasli olarak diizenlenmistir.
(http://dergiler.ankara.edu.tr/dergiler/26/919/11471.pdf)

Bu kiilliyedeki ¢ini siislemelerin, gerek mozaik c¢inileri gerekse renkli sir
teknigindeki ¢inileriyle, 0 zamana kadar Tiirk sanatinda rastlanmayan teknik ve
miikkemmeliyete ulastig1 goriillmektedir. Selcuklu zamaninda kullanilan firuze ve morun
tonlarina tathi bir yesil sar1 ve beyaz katilmigtir. Sar1 kisimlarmn {istlerine sonradan
siiriilen altin yaldizla bir zemin olmas1 dikkat ¢ekicidir. Asil onemli 6zellik ise kirmiz1
rengin kullanilisidir. Bu rengin kullanilmasi Osmanli ¢ini sanatindaki karakteristik
mercan kirmizisinin 16.yy da goriilen sir altina tespiti yolunda 6nemli bir adimdir. Bu
kiilliyede kullanilan kirmizi mat renkte olup tag gibi sertlesen bir macun hissi
vermektedir. Mozaik ¢inilerle olusturulan kompozisyonlarin aralarindaki bos sahalara
bu kirmizi macun siiriilerek kaplanmis ve yerlestirilmistir. (Yetkin, 1986:203)

14. yiizyilda Osmanlilar kirmizi ve kiil renkli olmak {izere iki tiir ¢ini hamuru
hazirlamiglardir. Kirmizi hamurlu ¢inilerde firuze, mavi ve yesil renkler islenmistir. Kiil

rengi hamurlu c¢inilerde ise, daha ¢ok acik sar1 ve beyaz renkler kullanilmistir.

> B N l—

Fotograf 12: Bursa Yesil Camii. Mihrap Genel Goriiniis
(http://wowturkey.com)
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Fotograf 13: Bursa Yesil Camii, Mihrap Bordiirlerinden Detay
(http://wowturkey.com)

Fotograf 14: Bursa Yesil Camii Yan Duvar Cinileri

(http://www.lifeinbursa.com)

Fotograf 15: Bursa Yesil Camii, Bat1 Miiezzin Mahfili,
Altigen, Tek Renk Sirli Altin Bezemeli Cinilerden Detay.

(http://www.lifeinbursa.com)
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Yesil Tiirbe’nin dis duvarlar1 kubbe kasnagina kadar 6 koseli, yesil ve firuze
cinilerle kaphdir. Tiirbenin kenarlarinda ayna kisimlart sivri kemerli dikdortgen birer
pencere vardir. Bunlarin iizerleri agik mavi zemin fiizerine renkli siillis yazilarla
siislenmistir. Kap1 nisinin iki yaninda ise kii¢lik ¢inili mihraplar yer almistir. Tiirbenin
i¢ duvarlar1 3 m. yiikseklige kadar sekiz kdseli, yesil ¢inilerle kaplanmistir. Bunlarin
tizerlerinde de Selguklu tislubunda madalyonlar, pencere iizerindeki ayna kisminda
Hz.Muhammed’in sozlerini igeren yazilar bulunmaktadir.

Iki basamakla girilen tiirbenin ortasina sekiz koseli bir kaide ve Celebi Sultan
Mehmet’in sembolik sandukasi yerlestirilmistir. Sandukanin alt kisminda, koyu mavi ve
sart renkli zemine stilize gelincik ve lotus motifleri ile bezenmis g¢iniden kiigiik
mihrapgiklar pes pese siralanmigstir. Bunlarin etrafin1 da celi yazili, altin yaldizli bir

kitabe ¢evirmistir.

Fotograf 16: Yesil Tiirbe i¢ Kisim ve Sanduka Cinileri

(http://www.lifeinbursa.com)

Bursa’daki Muradiye Camii ve Medresesi’nde (1425) ise daha kisith olan
siislemeler, mozaik ve renkli sirla boyama teknigi ile gesitli bicimde tek renk sirli levha
¢inilerden olusmustur.

Edirne Muradiye Camii’nin (1436) ¢inileri ise, ilk donem Osmanli ¢ini sanatinda
¢ininin gelisimini sergiler. Kible duvari ve buna bitisik yan duvarlar 2.50 metre

yiikseklige kadar tamamiyle mavi beyaz dekorlu altigen ¢inilerle kaplidir. Bunlarda
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beyaz zemin lizerine kiiclik mavi ¢iceklerden 37 degisik 6rnege yer verilmistir. Camide
asil dikkati ¢eken, sahane ¢ini mihraptir. Yesil Cami’den sonra en biiyiik ¢ini mihrap
olarak goriilebilir. Bu mihrap, saydam renksiz sir altina mavi-beyaz teknikli ¢inilerin
renkli sir teknigi ile birlikte kullanimiyla olusan teknik bir asamay1 gostermektedir.
Mihrap i¢indeki diigtimlii seritlerle ¢evrelenmis zengin rumili kivrimlarda, donemin
tezhip ve kalem isi siislemeleri ile biitiinlesen bir tislup birligi sezilir. Bunun yaninda,
cogu Uzak Dogu kokenli gesitli bitkisel siislemeler, kompozisyonlara zenginlik katar.
Sir altina mavi-beyaz siislemeli altigen ¢ini levhalar, aralarina yerlestirilmis olan iiggen
biciminde firuze renkli ¢ini levhalarla birleserek duvarlari kaplar.

“Aym dénemde II. Murat’in Edirne’de Ug Serefeli Cami (1437- 1447) insa
ettirmesiyle klasik iislubun kapisi aralanmis, siyasi gelismelere kosut olarak sanatsal
anlamda da merkez Bursa’dan yeni baskent Edirne’ ye kaymustir.” (Berksoy, 1997)

Edirne Ug serefeli Cami’nin (1437-47) avlusunda yer alan iki ¢ini alinliktaki
levhalarda seffaf sir altina uygulanmis mavi-beyaza firuze ve eflatunun da katildig:
goriilmektedir. Kii¢lik cicekler, helezonlar yapan kivrik dallar ve yazili kitabeler, bu
yapidaki siislemenin ana desenleridir.

[k devir Osmanli ¢inili mihraplarma bir 6rnek de, Karaman’da bulunan 1432
tarihli Ibrahim Bey Imareti’ne ait mihraptir. Karaman'da zamanla tahrip olan bu
imaretten soktiiriilerek Istanbul'a tasitilan mihrap, 20. yiizyilin baslarinda Cinili
Kosk'teki yerine monte edilmistir. Yalniz bu mihrap yukarida bahsi gegen diger
mihraplara nazaran daha sade bir kompozisyon gostermektedir.

Erken Osmanli donemi ¢ini sanatina hakim olan renkli sir teknigi ile yapilmus,
1432 tarihli Karamanoglu Ibrahim Bey Imareti'ne ait bu ¢ini mihrap, bitkisel ve
geometrik bezemeli ¢ini levhalarla kaplhdir. Ayrica siiliis bir Ayet-el Kiirsi frizi

mihrabin etrafin1 ¢gevirmektedir.

Fotograf 17: Cinili Késkte Bulunan, Karamanoglu ibrahim Bey imareti Mihrabi

(http://www.istanbularkeoloji.gov.tr)
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[lk Osmanli ¢inilerinin, Bursa, Edirne ve Karaman’da cazip Orneklerini
gordiigiimiiz bu parlak gelismesinden sonra, Istanbul’un alinmasiyla ¢ini sanatinin yeni
yollar aradigin1 goriilmektedir. Bu donemde Fatih Sultan Mehmet tarafindan yaptirilan
zengin ¢ini dekorlu ilk eser 1472 tarihli Cinili Kosk’tiir. (Aslanapa, 1993:156)

Koskte Selcuklu ve Osmanli Donemine ait g¢esitli ¢ini ve seramikler
sergilenmektedir. Miize ve depolarinda yaklasik 2000 adet eser bulunmaktadir.

Cinili Kosk’iin icini kaplayan siralt1 teknigindeki, geometrik dekorlu ¢iniler ilk
devir Osmanl ¢inilerinden ¢ok Sel¢uklu ¢inilerinin 6zelliklerini tasimaktadir. Bu ¢iniler

firuze, lacivert ve patlican moru renktedir. Ayrica siislemede altin yaldiz da kullanilmig

fakat bu, sir iistiine yapildigindan dolayi yer yer dokiilmiistiir. (Tuncay, 1980:3)

Fotograf 18: Cinili Kosk Cini Detay

(http://www.istanbularkeoloji.gov.tr)

Istanbul’ da 15.yy dan fazla ¢inili eser kalmamstir. 1474 tarihli Mahmut Pasa
Tiirbesi’nin dis yliziinde taga oyularak gomiilen iki renkli ¢ini dekoru geometrik yildiz
sekilleriyle birbirini kesen dairelerden ibaret basit sekiller gosteriyor. 16.yy 1n
baslarindan sonra Istanbul’da devamli bir gelismenin saglam temelleri atilmigtir. Bu
zamanda artik mozaik ciniler ve altin yaldizli tek renkli ¢iniler tamamen kaybolarak,
renkli sir teknigiyle yapilmis dort kdse levhalar halinde ¢iniler biitlin ¢ini dekorlarinin
esast olmustur. (Aslanapa, 1993:157)

Mozaik tekniginden renkli sir teknigine gecis Erken Osmanli Sanati’nin en
biiyiik teknik gelismesidir. Erken Osmanli devrinde kullanilan renkli sir teknigi,
Selguklu ¢ini sanatindan tamamen ayridir. Selguklu da gordiigiimiiz, ayr1 ayr1 ¢inilerden
kesilen pargalarin, mozaik tekniginde birlestirilmesiyle elde edilen dekorasyon sistemi,

renkli sir tekniginde ayni etkinin bir levha iizerinde verilmesiyle saglanmis, boylece bir

bakima ¢ini mozaik teknigi taklit edilmistir. (Yetkin, 1986:205)


http://www.istanbularkeoloji.gov.tr/
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Osmanli Erken Donem g¢inilerinde bazen sirli yiizeylerin aralarinin mat kirmizi
macunlarla doldurulmast donemin bir yeniligidir. Ayrica siraltt ve kabartma c¢ini de
kullanilmustir.

Bu dénemin yeni bir ¢ini grubu da “mavi-beyaz ¢iniler” dir. Bu ¢iniler, seffaf sir
altina, beyaz zemin iizerine mavi tonlari, turkuaz ve lacivertle islenmistir. Koyu ve agik
mavi zemin lizerinde desenler beyazla da islenebilir.

Osmanli ¢ini sanatinda liister ve minai teknigi hi¢ kullanilmamustir. 15. yy dan
sonra da ¢ini mozaik goriilmez.

Osmanli donemi ¢inilerinin tim ayirict ozelliklerine ragmen 6z bakimindan

Selcuklu ¢ini sanatina bagl kalinmistir.

2.3.3.2. 16.yy Osmanh Cinileri

16.yy, Osmanli Devleti’nin yalniz siyasi ve askeri bakimdan degil, ayn1 zamanda
bilim, edebiyat, hukuk ve giizel sanatlar gibi pek ¢ok alanda {istiin basariya ulastig
parlak donemlerinden biridir. Kanuni Sultan Siileyman’i bu donemin simgesi olarak
gormek miimkiindiir. Donemin asir1 zenginliginin lizerine Kanuni’nin sanat severligi de
eklenince ortam, sanat eserlerin gelismesine son derece uygun bir hale gelmistir.

Kanuni ¢ok sayida giiclii devlet adami yetistirilmesine imkan saglamasinin
yaninda, Ustlin yetenekli kisileri destekleyerek, onlar1 iist diizey gorevlere getirmekten
cekinmemistir. Mimar Sinan da bu {istiin yetenekli kisilerden biridir ve adinin Kanuni
ile 6zdeslestigi sdylenebilir. 16.yy da Osmanli Imparatorlugu’nun bas mimari olan
Mimar Sinan, dehasinin verdigi coskunluk ve yaratma giicii ile Kanuni’nin destegi ve
hazineden rahatga sagladigi parasal yardimi bagdastirarak muhtesem eserler
gerceklestirmis ve hemen hemen yiizyili kapatan vefat tarihine kadar ¢alismalarini
stirdiirmiistiir. Bu donemde ¢ok cesit ve sayidaki insaata biliyiik yatirnmlar yapilmis ve
insa edilen anitlarin i¢ siislemesi de mimarisine es bir zenginlik iginde
gerceklestirilmistir. Yapilarin dis1 6lgiilii olarak, i¢i ise tamamen ¢inilerle kaplanmis,
ancak ciniyle kaplanmasi ¢ok giic olan kubbe, yarim ya da g¢eyrek kubbeler ise
nakiglarla siislenmistir. Cinilerin anlam ve ¢izim ag¢isindan olduk¢a zengin oldugu
goriiliir. Kusursuz renk diizeninde yerine uymayan ya da gozli yoran herhangi bir alan

bulmak miimkiin degildir. Baz1 panolar sirli bir duvar halis1 etkisindedir. Ayn1 yapitin
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cinilerinde uygulanmis renk ¢esidinin tiimiiniin, tek bir karoda da toplandig1 goriiliir.
(Sinemoglu, 1996: 126 )

Bu donemde seramik yapisiyla iinlii Iznik, halkin giinliik ihtiyacim1 karsilamaya
yonelik tiretim yapiyordu. Camiler ve saray, kosk gibi anitsal imparatorluk binalarinin
siislenmesi istanbul atélyelerinde yapiliyordu. Iznik firmlarinm énemi 1550 yillarindan
sonra saraydan yapilan siparisler dogrultusunda artmistir. Bu durum yiizyilin sonuna
kadar stirmiis, donemin biitiin camileri bas mimar Sinan’in denetiminde bastan basa en
giizel cinilerle bezenmistir. Iznik duvar ¢iniciliginin gelisimi sarayin destegi ve en iyi
misteri olmasi sebebiyle siirmiistiir. Ancak 16. yiizyilin sonunda iilkenin mali krize
girmesiyle en ¢ok ve cabuk etkilenen sanat dali ¢inicilik olmustur. Sarayin iznik’e
ilgisinin azalmasiyla Iznik’li ustalar ¢ok zor ayakta durur hale gelmislerdir. Yeterli
malzemeyi bulamamislar, firinlar1 yakacak odunun atdlyelere dagilimi bile sorun
olmustur. Bu da kalitenin diismesine sebep olmustur.

Renkli sir teknigi 16.yy da da devam etmis, fakat yiizyilin ikinci yarisindan
sonra azalmaya baglamis ve yeni gelisme yollar1 aranmistir. 16.yy dan sonra ise bu
teknigin tamamen terk edildigi goriiliir. Bundan sonra biitlin ¢iniler siralt1 teknigi ile
yapilmistir. Bu teknikle yapilan ¢inilerde nadir olarak renkli zemin {izerine dekorlar
goriilmekle beraber, beyaz zemin esas olmustur. Sirlar ¢ok temiz ve parlaktir.
(Aslanapa, 1965)

Siralt1 teknigi 13.yy’da Anadolu Selguklu’da kullanildig: gibi, 16.yy’in ikinci
yarisinda Osmanli’da gelismesini tamamlayan bir ¢ini teknigidir.

Osmanli g¢inilerinde liister ve minai teknikleri kullanilmamistir. 16. yy da tek
renk sirlt yaldizli ¢iniler ve ¢ini mozaik teknigi ise tamamen kaybolmustur.

16.yy da c¢inide kullanilan renklere baktigimizda, zengin bir renk kullanimi
oldugu goriilmektedir. Mavi, kobalt mavisi, firuze, yesil, kirmiz1 ve nadiren kahverengi,
mor, patlican moru ve siyah kullanilmistir.

Siyah genellikle kontur rengi olarak tercih edilmis, ancak 16.yy ortalarinda
desenlerde de kullanilmistir. Kobalt mavisi ve firuze genellikle ¢ininin zemininde
kullanilmstir. (Bakir, 1999: 268-269)

1555-1557 yillarina dogru Osmanli ¢inilerinin en belirgin 6zelligini olusturan
{inlii “Iznik kirmizis1” ortaya ¢ikmustir. Bu renk ilk kez, 1557 de yapimi tamamlanan
Siileymaniye Camii’nin duvar ¢inilerinde saptanmistir. Cininin iizerinde hafif bir

kabartma olusturan demirli kum, killi astarin yerini aldi. Bu teknik bulus daha once
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yiiksek 1sida firinlandiginda yaratilmasi miimkiin olmayan kirmizi rengin, sir altina
uygulanmasini saglamistir. (Soustiel ve Garnot, 2000:50)

Osmanli ¢inilerini paha bicilmez kilan onlarin asirlara meydan okuyan
mukavemetleri, solmayan seffaf, renkli ve stilize c¢icek motiflerinin ve hayvan
figtirlerinin kendi kiiltiiriine 6zgli kullanimidir. Cok kaliteli bir teknik ve zarif bir desen
anlayisi ile yapilan bu ¢inilerde, hi¢ kusku yok ki, Osmanli sarayina bagli nakkaslarin
yaratict giicii de etken olmustur. Ozellikle Sahkulu ve Karamemi gibi nakkasbasilarin
idaresinde calisan nakkaslar, ¢ini ustalari i¢in ¢esitli desenler yaratmislardir. Bu giir
kaynagin olusturdugu Osmanli saray iislubu, bu donemde c¢esitli sanat yapitlariyla

birlikte ¢ini sanatinda da bir tislup biitlinliigl saglamistir.

2.3.3.3. 17.yy ve Sonrasi

Cini sanatinda, 17.yiizyihin ilk yarisindan itibaren Osmanli imparatorlugu’nun
gerilemeye baslamasiyla birlikte, daha ¢ok saray destekli siparise calisilan Iznik
¢iniciligi de parlak donemini yitirmis, teknik agidan bir duraklama ve gerileme donemi
baslamistir. Mercan kirmizist kahverengiye doniislir, 6teki renkler solar, sir altinda
akmalar goriiliir. Sir parlakligin yitirir, ¢atlaklar belirir, beyaz zemin de kirli ve benekli
bir goriiniim kazanir. Desenler ise bir silire daha eski gili¢lerini korumakla birlikte,
gittikce inceliklerini yitirir ve donuklasirlar. Saglam siyah dis ¢izgilerin yerini de ince
mavi bir renk alir.

Kiitahya’da ginicilik 18. yiizyilin bagindan itibaren Iznik ¢iniciliginin eksikligini
doldurmaya c¢alismig, 18. yilizyll boyunca tek ¢ini merkezi olarak etkinligini
siirdiirmiigtiir. Saray sanatinin gérkeminden uzak, daha cok halk sanatinin sematik
islubuna gore olusturulmus cicek buketleri ve rozetler ortaya ¢ikmustir.

Neo-Klasik tislubun egemen oldugu 20. ylizyil baslarinda yeni bir canlanma
baslar. Iznik ¢inilerinin klasik desenlerine déniilerek, basarili drnekler verilir. Eyiip’teki
Sultan Mehmed Resad Tiirbesi’nin (1918) icini kaplayan ¢ini panolar, asma yaprakli
servi agaclari, vazodan tasan cicekler, bahar agaglar ile bu yeniden canlanis1 gozler
Ontine sermektedir. Osmanli ¢ini sanatinin gorkemli 6rnekleri, kii¢iik capta da olsa, 20.

yiizy1l basinda yeniden yasatilmaya ¢alisilmistir.
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Kiitahya ve Iznik ¢inilerindeki en énemli ayrim; iznik ciniciliginde altyapida
yiiksek kuvars ve kalin sir kullanirken, Kiitahya ¢iniciliginde daha diisiik kuvars ve daha
ince sir kullanilmis olmasidir.

Giiniimiizde hem Iznik’te hem de Kiitahya’da ¢inicilik yeniden canlanmis, ¢ok
giizel eserler ortaya ¢ikmaya baslamistir. Bugiin Iznik’te hem klasik Osmanli ¢ini
altyapisi(yiiksek kuvars) hem de Kiitahya altyapisi(diisiik kuvars) kullanilarak c¢ini
uretilmektedir. Ayni sekilde Kiitahya’da da hem klasik altyapili, hem de Kiitahya

altyapili ¢iniler tiretilmektedir.

2.4. Cini Yapiminda Kullanilan Arag¢ ve Gerecler

2.4.1. Araclar

Al¢1 Kalip: Camura sekil vermek i¢in kullanilan kaliplar.

Camur Tornasi: Camur sekillendirmede kullanilan elektrikli ya da ayak carki.
(Elektrikli gark bir elektrik motoru ile ¢evrilir. Ayak carki ise daha yavas caligir fakat
ayak carkinin  Gstiinliigli; sessizliginden ve donlis hizinin  istendigi  gibi
diizenlenmesinden ileri gelir. Segilecek olan torna yapilacak {iriine gore belirlenir.)

Firmn: Uriin ve sir pisiriminin yapilmasi igin gerekli bir seri fiziksel ve kimyasal
degisimin olustugu ocak.

Mermer Calsma Tezgahi: Camur sekillendirmede ylizeyin piirlizsiizligi
nedeniyle tercih edilen tezgah.

Degirmen: Sir hamurunun Ogiitiilmesi, sir boyalarmin ogiitiilmesi, dokim
camuru hazirlama gibi islemler i¢in kullanilir.

Raf: Uriinlerin kurutulmasi i¢in kullanilan boliim.

Desen: Tahta, ¢ini, kumas, kagit gibi yiizeylerin iizerinde varliklari, nesneleri
belirli ¢izgilerle gosterme, betimleme. Gorsel bir etki yaratmak amaciyla yapilmis ¢izgi
resimlerin tiimii.

Fir¢a: Samur, sentetik ve at kil1 ile yapilan ¢esitli kalinliklar1 bulunan arag.

Cetvel: Olgiim ve ¢izim arac.

Kalem: Desen ¢izmek i¢in kullanilan arag.

Igne: Deseni ciniye gecirmek icin, desen kagidini delmekte kullanilan arag.

Makas: Kesim araci.
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2.4.2. Geregler

Camur: Kuvars, kaolin, maya, tebesir tozu ile yapilan ¢ini ham maddesi
karigimina su ilave edilmesiyle olusturulur.

Sir: Cini ¢amurunu ince bir tabaka seklinde kaplayarak onun itizerinde eriyen
cam veya camsi olusum.

Boya: Malzemeye renk vermek i¢in kullanilan madde.

Komiir Tozu: Mese kiilinden elde edilen tozdur. Gozenekli kumas igine
yerlestirildikten sonra, sablon iizerine siiriilerek desenin aktarilmasini saglar.

Eskiz Kagidi: Sablonun ¢izildigi yar1 saydam kagit.

Zimpara: Biskiivi pisirimi yapilmig {riiniin ylizeyini piirlizsiizlestirmeye

yarayan rotus gereci.

2.5. Cini Yapim Asamalar

Cini diger seramik iiriinlerle kiyaslaninca hammaddesinde ¢ok daha yiiksek
oranda kuvartz bulunan, seramik veya keramik tiiriiniin, tiretimi en zor olan seklidir.
Kuvartz; bilindigi gibi birlikte yasanmasi1 son derece yararli dogal bir tastir ve Uzak
Dogu’da pek ¢ok hastaliga kars1 kullanilmaktadir.

Cini yapiminda kullanilan hammaddeler sdyle gruplanabilir;

Ozlii Cini Hammaddeleri
Bentonit
Kil (Maya)
Kaolen

Ozsiiz Cini Hammaddeleri
Kuvartz
Dolamit (Tebesir)

2.5.1. Cini Hamurunun Hazirlanmasi

Kil, kaolin, tebesir ve kuvars gibi hammaddeler yabanci maddelerden

ayrildiktan sonra Ogiitmeye hazirlamak icin kiicliik pargalar haline getirilir. Bu

hammaddeler mikronize edilmek iizere degirmenlerde 6giitiiliir. Hammaddelerin belirli
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oranlarda karistirtlmas: ile cark, dokiim ve pres icin olmak ilizere ii¢ tlir camur
hazirlanir.

Uretilecek ¢ininin cesidine gore hazirlanan karisimlar havuzlarda su ile 1slatilip
bekletilir. Boylece ogiitiilmiis malzemenin iyice erimesi ve kireg tiiriinden maddelerin
yanmalart saglanir. Bekletilen hamur elekten gecirilerek igerisindeki yabanci
maddelerden arindirilir. Siiziilen hamurun suyu alimmak tizere al¢1 kaliplara dokdiliir
veya eski firin plakalari iizerine hamur yayilir. Uretilecek mamuliin cinsine gore belirli
Olclide suyunu kaybettikten sonra sekillendirilmek {izere fabrikalara gonderilir.

Geleneksel ¢ini igin en iyi altyap: Iznik (Yiiksek Kuvarsl) yapidir ama %90
kuvars bilesiminden olustugu i¢in sekillendirmek olduk¢a zordur.Bu zorluk asildiktan
sonra firinda da ¢ok risklidir ¢cogu kez defo ¢ikist alinir.

Gecmisteki cinilere de dikkatli bakildiginda iiretimde ciddi sorunlarin stirekli
yasandiginin izleri iirlin benzersizliginden anlasilabilir.Gegmiste standart bir {iretim
saglanamazken gilinimiizde laboratuar destegi ile modern seramik kadar kontrol
edilebilir standart {iretim olmasa da ¢ok ciddi bir siirekli kalite yakalanmistir. Iznik
yapist malzeme suya ve neme dayanikli olmasi yonii ile -ge¢miste de oldugu gibi- i¢ ve
dis dekorasyonda rahatlikla kullanilir. Bu yapi1 siingerimsi 6zellik gosterir; suyu emer
ve birakir bu nedenle yiizyillarca dayanabilmektedir. Desenler sir altinda oldugu igin
renklerinde bir bozulma olmaz.

Bu yap1 iizerine desenler genellikle el ile ¢alisilmaktadir. Cok nadir olarak
birici pisimden sonra desen serigrafi olarak basilip sirlandiktan sonra firina girer. Gorsel
olarak diger altyapilara gore gozaki mavisi ve derinlik olusturan goriiniimdedir.
Geleneksel Osmanli ¢inileri tam olarak bu gériiniimdedir. Uretiminin zorlugu ve risk

yiiksekligi nedeni ile maliyeti yiiksek bir yapidir.

2.5.2. Sekillendirme

Cini yapiminda kullanilan sekillendirme tiirleri sunlardir:

a.Kuru (Pres) Sekillendirme: Kuruma kiigiilmesinin yok denecek kadar az
olmasi, rahatlikla ele alinmasi, rétus kolayligi, imalat hizi, yogunluk fazlalig: gibi biiyiik
avantajlar1 vardir. Genellikle yiiksek kaliteli ve hassas porselen ve teknik ¢ini gibi

tirtinler bu yontemle sekillendirilir. (Tanisan ve Mete, 1986: 80-81)
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Kuru sekillendirmenin 6zellikle uygulandigi bazi seramik {iriinler vardir:
Ormegin, biiyiik &l¢ii birligine sahip olmasi istenen yer ve duvar karolari, zimpara
taslari, baz1 elektro porselen parcalar gibi. Son yillarda gelistirilen 6zel hidrolik presler
aracilign ile, tabak, kase, koseli tabak gibi sofra esyalar1 da kuru olarak
preslenebilmektedir.

Sekillendirme suyunun azlig1 nedeni ile, kuru olarak sekillendirilmis pargalarin
kuru kiiciilmeleri ¢ok kiiclik olur. Bu da toplu kiiclilmeyi etkilediginden, iiretilen
parcalarin miimkiin oldugu kadar istenen boyutlarda firindan ¢ikmasi saglanir.
Sekillendirme suyunun az olmasi, bazi kurutma avantajlarini da getirir. Kurutma siiresi
ve kurutma hatalarinin ¢ok az olusu gibi.

b.Yar:1 Yas (Plastik) Sekillendirme: Bir ad1 da “plastik sekillendirme” olan bu
yontem i¢in gerekli plastik ¢amur, seramik endiistrisinde ¢ift burgulu karistiricilarda
hazirlanir. Ince seramik endiistrinde s1vi ¢amur filterpreslerde suyundan uzaklastirilir.
Her iki yontemde de ¢amurun homojenize edilmesi ve gerekiyorsa havasinin alinmasi
gerekir. Bu islem i¢in vakumsuz veya vakumlu pres karistiricilardan yararlanilir.

Plastik sekillendirmenin  ¢esitli tiirleri vardir. Bu tiirlerin birbirinden farkli
olmasi, sekillendirilecek parcalarin sayisina, boyutlarina, kullanma alanlarina ve
sekillendirildikten sonra, olmasi, istenen sekillerine baglidir.

Yari yas yontemle sekillendirme 5 sekilde yapilir:

Serbest EI ile Sekillendirme

Tornada El ile Sekillendirme

Tornada Alg1 Uzerine veya Igine Sivayarak Sekillendirme
Kaliplar Arasinda Basarak Sekillendirme

Agizlikli Preslerde Sekillendirme

Camurun islenerek ham mamul haline getirilme asamalarinin en basinda
camurun yapilacak mamuliin biiyiikliigiine gore parcalara ayrilmasi ve rahatca
islenebilmesi i¢in yogrulmas: gelmektedir. Bu isleme kiindeleme denir. Kiindecinin
camur parcalarin1 istenilen boyutlarda hazirlamasi 6nemlidir. Parcalarin istenilen
kiigiikliikte veya biiyiikliikte olmas1 camuru isleyen acisindan handikaplar olusturur. Ve
irtiniin boyutlarindaki degismelere neden olur. Yapilan iriinlerin hepsinin standart
Olctlilerde birbirinin tipatip aynisi olamamasinin nedeni bundan kaynaklanmaktadir.
Kiindecinin dikkat ettigi diger hususlardan bir tanesi de ¢amuru yogururken ayni
zamanda icindeki hava kabarcigi birakmamasidir. Icinde hava kabarcigi olan obje

yiiksek derecedeki firinda genislemeye neden olur ve iiriin firinda parcalanir.
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c.Yas Yontemle Sekillendirme (Dokiim): Bu yontemde kullanilan ¢camur, “dokiim
camuru” adi verilen akigkan bir ¢camurdur. Dokiim yolu ile sekillendirme, en ¢ok
kullanilan yontemdir. Diger sekillendirme yontemleri ile {iretilemeyen her tiirlii parga,
dokiimle sekillendirilebilir. Ayrica seri iiretim i¢in gereklidir.

Dokiim c¢amuru hazirlamada uygulanan ve birbirine gore bazi farklar ve
avantajlar gosteren degisik yontemler vardir:

Porselen dokiim ¢amuru yapiminda, oldukg¢a sik uygulanan yontemde sert
maddeler, kuvartz, feldspat ve kaolin sira ile bilyali degirmenlerde, bol su ile
ogitilirler. Havuzlara bosaltilan ¢amur, buradan filterpreslere basilarak suyundan
uzaklastirilir. Filtrepresten alinan ¢amur pideleri, pervaneli agma havuzlarinda gerekli
su ve elektrolit katkis1 ile dokiim ¢amuruna dontistiiriiliir.

Ince sert ¢ini gamuru yapiminda ise su yontem uygulanir: Sert maddeler bilyal:
degirmenlerde su ve gerekirse elektrolit ile birlikte oOgiitiiliir. Diger taraftan suda
dagilabilen killer pervaneli agma havuzlarinda su ve elektrolitlerle acilirlar ve
degirmenden gelen diger 6giitiilmiis maddelerle karistirma havuzlarinda birlesirler.

Akc¢ini ¢amurlarinin  hazirlanmasinda yaygin olan yontem de soyledir:
Ogiitiillecek olan sert maddeler sertlik sirasma gore bilyali degirmenlerde su ve
elektrolitlerle birlikte 6giitiiliir, son olarak da killer degirmene ilave edilir. Degirmenden
sonra da, gerekebilecek ayarlamalarin yapildigi havuzlara alinir. Bu yontemde, killerin
ogiitiilmesi sonucu bazi sakincalar ortaya ¢ikar. Killerin tanecik yapilarinin bozulmasi
ve yapilarindaki organik ve diger yabancit maddelerin de birlikte 6giitiilerek, dokiim
camurunun biinyesine ge¢cmeleri gibi.

Diger sekillendirme yontemlerinde oldugu gibi, dokim c¢amuru ile
sekillendirmede de bazi hatalar ortaya ¢ikabilir. Bu hatalar ¢amurun yapisindan
gelebildigi gibi calisma seklinde gelebilir. Camurdan gelen hatalarin en sik rastlananlari
sunlardir: Litre agirliginin ¢ok diisiik olmasi, camurun ¢ok fazla veya az ogiitiilmesi.

Yas yontemle sekillendirmede kalip olarak, alg¢idan yapilan, tek veya ¢ok pargali
alci kaliplar kullanilir. Bu kaliplardaki su emme yetenegi, icine dokiilen ¢camurun
suyunu emerek, sekillendirme islemini herhangi bir yardimci alet olmaksizin siirdiiriir.
Camur gerekli kalinlikta belirli bir sertlige geldiginde, bir kismi hala sivi durumdadir ve
artik kalip icerisindeki bu sivi ¢camur geri bosaltilir. Boylece sekillendirilen parca, bir
stire sonra kaliptan alinacak kadar sertlesir.

Kullanilan al¢1 kaliplarin 1slak olmasi, bazi hatalarin ortaya ¢ikmasina neden

olur. Oncelikle kaliplarin az 1slanmasi i¢in su dnlemleri almak gerekir:
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1. Kullanilan dokiim c¢amurunun litre agirligint miimkiin oldugu kadar yiiksek
tutmalidir.
2. Kaliplara yapilan dokiim sayisini sinirlamalidir.
3. Islanan kaliplar belli siirelerde kurutmaya alinmalidir.

Bu o6nlemler alinmazsa, sekillendirilen pargalarin kaliplardan alinmasi giiclesir.
Boyle parcalar pisirildikleri zaman, gercekte sirdan ileri gelmeyen fakat sir hatasi olarak

goziiken bazi hatalar ortaya ¢ikar. (Arcasoy, 1983)

2.5.3. Astarlama

Ham mamul tamamen kuruduktan sonra yiizeyinde bulunan ¢amur bulasiklarini
yok edilmesine ve astarin alt yapiyla daha iyi biitiinlesmesi i¢in ince zimpara ile
temizlenir. Bu islem i¢in bir yada iki numara kagit zimpara kullanilmas1 gerekmektedir.
Bu islem bitince nemli bir siinger ile tabak temizlenir. Béylece mamuliimiiz astarlamaya
hazir hale gelmistir.

Astar, kaolin, kil ve kuvarstan olusmus bir karisimdir. Sekillendirilmis,
kurutulmus ve perdahlanmis ¢inilere beyazlik ve emicilik 6zelligi verebilmek igin
pismemis biskiivi iizerine ince bir tabaka halinde astar siiriiliir. Boylelikle mamuller
biskiivi pisirimine hazir hale getirilmis olur.

Eski Osmanli astarlariyla giinlimiiz astarlar1 arasinda baz1 farkliliklar
bulunmaktadir. Eskiden 0zsiiz ¢ini hammaddeleri daha c¢ok kullanilirken (kuvars,
dolomit) giiniimiizde ise 0zlii ¢ini hammaddeleri (bentonit, kil, kaolin) daha ¢ok
kullanilmaya baslanmistir.

Astarlamanin homojen olmasina ve mamuliin her yiizeyine esit miktarda
yapilmasina dikkat edilmesi gerekir. Aksi takdirde dalgali bir gériintii olur ve mamuliin
giizelligi bozulur. Astarlama islemi mamul {izerine defalarca uygulanmamalidir. Ciinkii
bu islemin tekrarlanmasi astarin, mamul iizerinde kalin tabakalar olusturmasina neden
olur.

Kuru mamullerin iizerine uygulanan astarlanmadan dolay1 olusan nemi gidermek
icin bir veya iki giin normal hava sartlarinda kurutulmalidir.

Cini sanatinda astarlamanin bir¢ok faydalar1 vardir. Bunlar soyle siralayabiliriz.
- Astarlanan mamuliin daha beyaz olmasin1 saglar.

- Mamuliin saglamligina katkida bulunur.
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- Mamuldeki sir ¢atlagini geciktirir.

- Cini boyalarina katilarak boyalarin daha canli ve parlak hale gelmesini saglar.

- Mamuliin tizerindeki ufak tefek hatalar1 giderir.

-Mamuliin iizerinde firganin daha kolay hareket etmesini ve firga hakimiyetini
kolaylagtirir.

Biitlin bu asamalardan sonra mamul 1000C de pisirilmeye hazir hale gelir.

2.5.4. Pisirme (Firinlama)

Hammaddenin mamul hale gelmesi icin gecirdigi asamalardan biridir. Firinlama
islemi genelde iki asamada uygulanmaktadir.
A)Biiskivi Pigirim (1.Pisirim): Biskiivi pisirimi 24 saat siirer. 10 saat firinin yanip
1000C ye gelmesi 14 saatte sogumasi igin gegen siiredir. Firinlama asamasinda
karsilagilan problem mamuliin ¢atlamasi veya kirilmasidir. Bu ylizden firinlama islemi
bittikten sonra her mamul gizli ¢atlak olup olmadiginin belirlenmesi i¢in kontrol edilir.

B)Sir Pigirimi (II. Pigirim)

2.5.5. Dekorlama:

Dekorlama 4 temel yontemle yapilir:

a-Sir alt1 el isi cahyma: Tamamen geleneksel yapilar olan Iznik ve Kiitahya
cinileri iizerine yapilir. Bu yapilar birinci pisimden sonra (biskiivi diye adlandirilir.)
Malzeme {izerine desen ¢izim (tahrir) ve boyama yapilir, malzeme boza kivamindaki
sirga ile tamamen kapatilip ikinci kez yaklagik 950 derecede firinda piser ve desenler bu
cam korumanin altinda kalir. Renkler canli ve parlaktirlar. Bu gergek ¢ini yapim
yontemidir. Cini deyince anlasilmas1 gereken bu olmalidir.

Mamuliin iizerine uygulanacak olan desen 6nce parsomen kagidina ¢izilir. Daha
sonra toplu igne yardimiyla parsomen, desen konturlar1 boyunca ayni araliklarla sik bir
sekilde delinir. Onceden hazirlanmis ve toz halinde &giitiilmiis olan kdmiir tozu, bir
tillbent igine yerlestirilerek sikica baglanir. Daha sonra bu komiir tozu ile, biskiivi
tizerine yerlestirilmis olan parsomendeki desen mamule gegirilir. Boylece parsomen

tizerindeki ince deliklerden komiir tozu alta akarak desen aktarilmis olur. Daha sonra,
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mamuliin tahrirlenmesi (kontur) igin gerekli olan tahrir ve boyama igin gerekli boyalar
hazirlanmalidir.

Tahrirleme islemi tamamlanmis olan mamuliimiiz, boyama islemine hazir hale
gelmistir. Onceden hazirlanmis boyalarin kivamma yani agiklik ve koyuluguna
bakildiktan sonra her motif i¢in belirlenen renkle boyama islemine gecilir. Boyamak
icinse 0zel olarak yapilmis boyama fircalar1 kullanilir. Tahrirlenmis ve boyanmis tabak
sirlanmaya hazir hale getirilmis olur.

b-Sir iistii el isi ¢alisma: Sirli yiizey ilizerinde el ile ¢alisilan tim desen
calismalaridir. Renkler sir iistiinde oldugu i¢in ¢ini gibi sicak ve parlak degildirler.
Zaman i¢inde aginmaya ve solmaya baglar.

c-Sir alti serigrafi ¢aliyma: Iznik ve Kiitahya altyapilari iizerine el ile degil
serigrafi ile yapilan ¢alismalardir. Bu yapilar el ile yapilanlar gibi birinci pisimden
sonra malzeme tizerine desen basilir, malzeme boza kivamindaki sir¢a ile tamamen
kapatilip ikinci kez yaklasik 950 derecede firinda piser ve desenler cam korumanin
altinda kalir. Renkler yine canli ve parlaktirlar. Bu el isi olmadig i¢in ¢ok degerli
degildir. Ekonomik oldugu icin tercih edilen bir yontemdir. Cok seri islerde gerek
ireten gerekse talep eden i¢in uygun fiyata gelmekte fakat desen ¢esitliligi bakimindan
0zel ve sinirlt Olgililerde dizaynlar igin bazen el isi ile basa bas bazen de daha pahali
olabilmektedir.

d-Sir iistii serigrafi calisma: Modern seramik ve porselen yapi lizerine
uygulanan yaygin ve ekonomik bir yontemdir. Fakat renkler sir {istiine uygulandigi i¢in

geleneksel sir alt1 ¢ini gibi canli degildir.

2.5.6. Sirlama ve 2.Pisirim

Cini mamulleri nem ve yipranma gibi dis etkenlere kars1 daha dayanikli hale
getirmek ve c¢ini ylizeyine, estetik, bicim ve saglamlik kazandirilmasi amact ile
uygulanan ince camsi tabakaya sir ad1 verilir.

Sir mamule parlaklig1 veren ve desenin zarar gérmemesini saglayan maddedir.
Burada kullanilan sir, seffaf sirdir. Siit gorlinlimiindedir fakat pistiginde cam
goriinimiinii alir. Sirlama ¢inicilikte 6nemli bir asamadir. Zira sirin ince, kalin veya

daha bagka sekilde yanlis yapilmasi, bin bir emekle yapilan desenin istenilen goriiniime
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sahip olamamasina neden olur. Ayrica boyalardaki istenmeyen renk degisikliklerinin,
akmalarin, kaymalarin ve matligin nedeni de sirlamanin iyi yapilamamasindandir.

Biiskiivi firinlamasindan sonra ¢iniler ikinci defa, dekorlanan iirtinleri sirlamak
igin firmlanir. Cinide sir pisirimi 860-870 derecede yapilir. Yalniz dip mamullerde
(vazo, kiip gibi) derece biraz daha yiiksek tutulur.

Sirlanan mamuller bu sefer 900C’ de pisirilir. Biskiivi pisiriminden farkli olarak
bu islemde yiiksek 1s1ya dayanikli raflar veya ayaklar kullanilir. Ciinkii sirli mamullerin
birbirine temas etmemeleri gerekir. Ayni sekilde mamullerin ayaklara ve raflara temas
eden yerlerindeki sirlar da temizlenir aksi takdirde mamul rafa yapisir ve ancak kirilarak
ayrilir. Bu pisirmede yaklasik 21 saat siiren 9 saat firinin yanmasi 12 saat ise sogumast
icin gecen siiredir. Bu pisirimde Ozellikle sogutmanin hizli yapilmamasina ayrica

firindaki 1s1 dagilimlarinin homojen olmasina dikkat edilmesi gerekir.

2.6. Tiirk Cini Sanatinda Kullanilan Teknikler

Selcuklu ¢ini sanatindaki parlak gelisme, Beylikler devrinde kisa bir
duraklamaya ugramasina ragmen, erken Osmanli doéneminde kullanilan g¢esitli
tekniklerle ¢ini sanatinda bliylik gelisme goriilmustiir. Bu durum, 16. yyin ikinci
yarisindan itibaren Osmanli ¢ini sanatinda sadece sir alt1 teknigi kullanilarak ulagilan
essiz basarty1 hazirlamistir. 16. yy Osmanl ¢iniciliginin en 6nemli gelismelerinden biri
siiphesiz, mercan kirmizisinin sir altina kabartma olarak tatbik edilmesi olmustur.
Cinide kullanilan teknikleri su sekilde siniflandirabiliriz:

Sirs1z olan Teknikler

-Sirs1z Tugla Mozaik Teknigi
Sirli olan Teknikler

-Sirli Tugla Mozaik Teknigi

-Tek Renkli (Diiz) Sirli Ciniler

-Cini Mozaik Teknigi
Sir alt1 Teknikleri

-Sir alt1 Teknigi

-Slip Teknigi
Sir iistii Teknikleri

-Liister (Perdah) Teknigi

-Tek Renkli, Yaldizli Ciniler
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Sir alt1 - Sir iistii Teknikleri
-Minai Teknigi
Renkli Sir (Cuerda Seca) Teknigi

2.6.1. Sirsi1z Teknikler

2.6.1.1. Sirsiz Tugla Mozaik Teknigi

Cini mozaik tekniginin baslangicini sirsiz tugla mozaik teknigi olusturmaktadir.

Sirsiz tuglanin ¢amurunun 6zelligi iri taneli ve bol kuvarsli kil olmasidir. Ozelikle 13.

yiizyilda ve 14. yiizy1l bas1 abidelerinde bu tezyinat sistemi kullanilmustir.

e

Fotograf 19: Malatya Ulu Camii Kubbesi,

Sirsiz Tugla Mozaik Tekniginden Goriiniim. (http://www.malatyam.com)

2.6.2. Sirli Teknikler

2.6.2.1. Sirh Tugla Mozaik Teknigi

Sirin kullanildig en basit ve sade drnekleri icerir. Mimaride 6zellikle yapilarin
dis cephesinde kullanilan sirh tugla olduk¢a dayanikli bir malzemedir.. Anadolu’da sirli
tuglanin genis bir kulanim alan1 vardir. Selguklu mimarisindeki bir¢ok eserin sirl
tuglayla bezendigini goriilmektedir. Sirli tuglanin erken dénem &rneklerde hakim renk

firuzedir.
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Fotograf 20: Sivas Cifte Minareli Medrese,
Sirh Tugla Mozaik Ornegi (http://wowturkey.com)

2.6.2.2. Tek Renkli (Diiz) Sirh Cini

Selguklu eserlerinde yapilarin igleri ¢ogu zaman, g¢esitli baska teknikle
hazirlanmis ¢inilerin yani sira, firuze ve daha az olarak mor, kobalt mavisi renkli diiz
cinilerle kaplanir. Bu ¢iniler sirli tuglaya benzer sekilde, fakat daha kaliteli ve sert olan
¢ini hamuru ile yapilir. Sirrin altinda genellikle astar kullanilmaz. Kare, dikdortgen,
altigen veya liggen sekillerde hazirlanir. Kaplamada bazen iki veya ii¢ ayr1 renkli ¢iniler
orijinal kompozisyonlar meydana getirir. Diiz ¢iniler daha ¢ok duvar alt1 boliimlerini ve

lahitleri kaplar.

Fotograf 21: Bursa Yesil Tiirbe tek renkli (Diiz) Sirh Cinilerinden Goriiniim
(Aslanapa, 1999, s.19)
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2.6.2.3. Cini Mozaik Teknigi

Cini mozaik teknigi, Selguklular tarafindan bulunmus ve gelistirilmistir.
Selguklu sanatinda ¢ok fazla kullanilan bu teknige, kesme ¢ini mozaik teknigi de denir.
Mozaik teknigi ile mimari yapilarda, kaplamasi olduk¢a giic i¢ biikey kemer, kubbe
tonoz gibi yatik kivrimli yiizeyleri kaplamak miimkiin olmustur.

Diger ¢ini ¢esitlerinde gordiigiimiiz firuze renk, ¢ini mozaik tekniginde de hakim
renk olarak karsimiza ¢ikar. Firuze renginin yani sira, yardimei renk olarak mor, siyah,
kobalt mavisi kullanilmistir.

Cini mozaigin &zellikle mihraplarda ¢ok basarili uygulamalarini goriiriiz. islam
diinyasinda ilk kez Anadolu Selguklulari’nda ¢ini mozaikle bezemeli mihraplarla
karsilagiriz. Bu mihraplar geometrik aglar, bitkisel kompozisyonlar, kiifi ve nesih yazi

bordiirleri ile bezenir. (Oney, 1989: 46)

(http://www.gorselsanatlar.org)

Cini Mozaik Tekniginin iki tiirii daha vardir, bunlar kakma ve sahte mozaik
teknikleridir.
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2.6.3. Sir alt1 Teknikleri

2.6.3.1. Sir Alt1 Teknigi

Ustiine desen yapilmis ¢ininin  silanip firmlanmasidir.  Firinlamayla
saydamlasan sirrin altinda desen ortaya cikar.

16. yiizyilin ikinci yarisindan sonra Osmanli ¢ini sanatinda tiim teknikler terk
edilir. Yalnizca "siralt1" diye adlandirilan teknik kullanilmaya baslanir. Bu teknikte ¢ini
levhalara once bir astar ¢ekilir, sonra istenen Ornek dis ¢izgileri ile ¢izilir ve igleri
arzulanan renklere boyanir. Hazirlanan ¢ini levha, sir igine daldirilip kurutulduktan
sonra firna verilir. Firinda ince bir cam tabakasi halini alan saydam sirin altinda tiim
renkler parlak bir bi¢imde ortaya ¢ikar. Bu donemde ayrica renklere ancak yarim yiizyil
kadar stirecek olan orijinal bir mercan kirmizist da katilir.

Sir alt1 teknigi kullanilarak yapilan eserler, bugiline kadar degerinden hicbir sey
kaybetmemistir. Bu teknikte kullanilan renkler; firuze, kobalt mavi, yesil ve tonlari,

kirmizi sar1, siyah, mordur.

2.6.3.2. Slip Teknigi

Sir alti tekniginin bir ¢esidi olan slip teknigi, Iznik’te 14. yy i ikinci yarist
boyunca yapildigi, kazilarda ele gegen bir¢ok par¢adan anlagilmaktadir.

“Kalehisar kazis1 buluntularina gdre kirmizi hamurlu ve tek renkli sir (slip)
teknigiyle yapilan Selguklu keramiklerinin devami olarak ilk Osmanli keramikleri XIV.
Yiizy1l ortalarinda iznik’te yapilmaya baglamistir.” (Aslanapa, 1987: 4)

o

Fotograf 23: Slip Teknigi ile Yapilmus Firuze Renkli Bir Grup
(Iznik CiniFirinlar kazis1 1984) (Aslanapa, 1987:8)
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Selguklu ve Osmanli sanatinda giinliik kap kacak tiirii kullanima yonelik formlar
tizerinde goriilen silip teknigi, Osmanli ¢ini sanatinda da uygulandigi, ilk ve tek ornek
Sultan Ahmet Tirbesinin ¢ini kaplamalarinda goriiliir. Bu ¢ini levhada goriilen slip
teknigi, islip ve renklere bakildiginda 16. yiizyilin ikinci yarisina ait oldugu

anlasilmaktadir.

Fotograf 24: Sultan Ahmet Tiirbesinin Cini Kaplamalarindan Bir Goriiniim

(http://wowturkey.com)

Beyaz hamurlu ¢ini levhanin iistii kiremit kirmizis1 boyali astarla astarlanmistir.
Bu kirmizi zemin {izerine, beyaz kisimlar, slip tekniginin 6zelligi olarak kabarik ve

beyaz boyali astarla yapilmistir.

2.6.4. Sir ustii Teknikleri

Desenin daha o6nce sirlanip firinlanmig ¢ininin iistiine yapilmasidir. Cininin

bundan sonra yeniden firinlanmasi sirasinda boyalar sirin altina geger.

2.6.4.1. Liister Teknigi

Bir ¢esit siriistii teknigidir. Firinlanmis mat beyaz ¢ini lizerine liister veya perdah

denilen glimiis ve bakir oksitli bir karigimla desen iglenir ve diisiik 1s1da tekrar firinlanir.

Oksitlerdeki maden kargimi ince bir tabaka halinde ¢ininin yiizeyini kaplar.
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Fotograf 25: Kubat Abad Sarayi Liister Teknikli Cini (Arik, 2000)

2.6.4.2. Tek Renkli, Yaldizh Cini Teknigi

Bu teknik diger tekniklere gore daha az goriiliir. Bunun nedenleri arasinda,

masrafli olmasi ve lizerindeki altin varagin zaman igersinde ¢ikmasi sayilabilir.

2.6.5. Sir alt1 - Sir iistii Teknikleri

Sir alt1 ve sir Gistii teknikleri ayr1 ayr1 kullanildigi gibi bir arada da kullanilmistir.
Bu iki teknigin bir arada kullanilmasi ile yeni teknikler ortaya ¢ikmis ve essiz eserler

verilmistir.

2.6.5.1. Minai Teknigi

Siralt1 ve siriistii tekniklerinin bir arada kullanilmasiyla olusan bir tekniktir.
Kullanilan bazi renklerinin birinci asamada bazilarinin da ikinci agamada boyanmasiyla
birbiri i¢ine akip karismamasina olanak verir.

Bu teknikte yedi renk kullanilmaktadir. Siraltinda, yiliksek 1siya dayanikli olan
mor, firuze ve yesil renkler kullanilir. Bunlar boyanip kuruduktan sonra ¢ini seffaf
(renksiz) veya firuze sir ile sirlanip firinlanir. Sonraki agamada ise, sir {istiine Kiremit
kirmizisi, siyah, beyaz, altin yaldiz renklerle son ilave yapilir ve disiik 1sida tekrar

firinlanir.
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Fotograf 26: Konya, Alaaddin (Kilicaslan) Koskii Minai Teknikli Cini
Parcalar1 (Arik, 2000, s. 33-34)

2.6.6. Renkli Sir (Cuerda Seca) Teknigi

Osmanl’nin Erken Donem’inde, ¢ini sanatinda kullanilmis bilinen ilk teknik
‘Renkli Sir Teknigi (Cuerda Seca)’dir. Bu teknigin ilk Ornekleri 14.yy sonu 15.yy
baslarina tarihlendirilir. 16.ylizyil ortalarina kadar cesitli renkte boyalarla yapilmus,
daha sonraki yiizyillarda bu teknik uygulanmamistir. Beyaz astarli ¢amurun rengi
kirmizidir.

Renkli sir tekniginde desenin konturlart kirmizi hamur tizerine derin kazilarak ya
da baski ile basilmak suretiyle islenir, sonra renkli sirlarla boyanarak firmlanir. Bir
baska seklinde ise kirmiz1 hamurlu levha, beyaz bir astarla astarlandiktan sonra desenin
konturlar1 krom, mangan karisimi sekerli bir madde ile ¢izilir. Sonra renkli sirlarla
boyanarak firinlanir. Firinlanma sonucunda eriyen renkli sirlarin, kabaran konturlar
sayesinde birbiri i¢ine akmas1 6nlenir.

Sir boya gibi akigkan ve ince olmadigi i¢in bu teknik biraz zahmetlidir.

Renkli sirlarin birbiri i¢ine tasmamasi i¢in bunlarin etrafina kahverengi bir
kontiir gekilirdi. Ispanya’da renk sirlarin1 ayirmak igin bunlar arasia iplik ¢ekilir. Sonra
bu iplikler firinda yanarak yerleri bos kalir ve renklerin birbiri i¢ine akmasina mani
olur. Bu teknige ispanyolca Cuerda Secca (kuru iplik) denir. (Aslanapa, 1965: 11-12)

Cuerda-Seca (Renkli sir) teknigi 15. ve 16. yiizyillarda Osmanli duvar
¢inilerinde de kullanilmis, desenlerde bitkisel motifler, kufi, siiliis yazi ornekleri ve

geometrik motiflerden olusur.
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Fotograf 27: Bursa Yesil Camii Duvar Cinilerinden
Renkli Sir Teknigi Ornegi (Sevim, 2003, 5.147)

2.7. Tiirk Cini Sanatinda Kompozisyon Kurallar:

Bir ylizey iizerine istenilen sekilleri, dengeli ve gbze hos goriinecek sekilde
yerlestirmeye “kompozisyon” denir. Kompozisyonda en c¢ok dikkat edilecek nokta
dengenin saglanmasidir. Ayrimlar ne kadar dengeli ve estetik olursa yerlesim de o
derece giizel ve basarili olur. Kompozisyonda dengeli bir ayirimi, diiz, kirik, miinhani
cizgiler ve kare, iicgen, dikdortgen, daire gibi geometrik sekiller saglar. Belirli kurallar
dahilinde faydalanilan bu elemanlar bize gilizel, kusursuz ve goze hos goziiken
kompozisyonlarin ¢iziminde en biiylik yardimcilardir. Tiirk Siisleme sanatlarinda pek
cok sanatkar kendine 6zgii oranlar icinde ¢ok cesitli ve giizel derlemeler meydana
getirmistir.

Tiirk Siislemesinin esasimn1 dekoratif kompozisyon teskil eder ve asagida
belirtilen ayirimlar yapilmstir;
1-Tek merkezli olanlar
2-Bagimsiz ve serbest dekore edilenler
3-Cok eksenli olanlar
4-Simetri hakimiyetinde meydana getirilenler
5-Baslangici ve sonu belli olmayanlar
6-Kirik ve diiz ¢izgilerden olusanlar
7-Egik cizgilerin yardimi ile yapilanlar
8-Belirli ve tekdiizen kaliplar iginde tezyin edilmis olanlar
9-Geometrik sekillerden olusanlar

10-Girift ve ¢ok dolu goriiniimde olanlar
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11-Sade ve basit sekilde dekore edilenler

12-Bitkisel, hayvansal veya her iki tiir motifin birlikte kullanilmasi ile meydana gelenler
13-Her tiir motifin uygulandig1 kompozisyonlar

14-Sanatkarlarin ve ylizyillarin tislup 6zelligini yansitan, bu etkiler altinda olusanlar.

Arzu edilen ortamu siislerken, doluluklar kadar, birakilacak bosluklarin da 6nemi
oldugunu unutmamak gerekir. Genellikle bunlarin birbirlerine esit oranda olmasi
dengeyi saglar. Siislenecek olan yiizey, cesitli geometrik sekillerden yararlanilarak
orantili bdliimlere ayrilir. Boylelikle kompozisyona yerlestirilecek olan motiflerin
gittikleri yon ve desenin merkez noktalar tespit edilmis olur. Dik ve yatay ¢izgiler
genellikle dengeyi temin ederken, egik cizgiler ise hareketi meydana getirir. Tamamen
egik cizgilerden olusan terkiplerde bu ¢izgilerin karsitlarinin da kullanilmasima dikkat
edilir. Kompozisyonlarda, diiz ve kirik ¢izgiler ne kadar sertlik ne hareketsizlik ifade
ediyorsa egik cizgilerde desene ve dolayisi ile terkibe, daima yumusak ve hareketli bir
goriiniim saglamis olur. Ozellikle dogaya uygun olarak bitkisel motiflerden meydana
gelmis kompozisyonlarda daima egik ¢izgilerin kullanildig1 goriilmektedir.

Kirik ve diiz cizgiler, ozellikle sonsuzlugu simgeleyen, baslangici ve sonu
olmayan, hepten devam eden desenlerde kullanilir. Cizgilerde kesisme noktalari,
genellikle konulacak olan motifin yerini gosterir. Birden fazla tiir motifin meydana
getirdigi kompozisyonlarda her tiir motif kendi dogrultusunda, kendi hattinda devam
eder ve biter. Higbir zaman birbirlerinden ¢ikmaz, kesistikleri noktalarda biri alttan, biri
ustten gegerek devam ederler. Merkez veya alt noktada olan bitkisel bir motif
cogunlukla tepe veya bitiste olandan daha biiyiiktiir. Baz1 hallerde ayni biiyiikliikte
olarak devam ederler. Cizilen kompozisyon iskeletinin iizerine yerlestirilecek olan
motifler, ister bitkisel ister hayvansal olsun daima ayni yone dogru yerlestirilir.
Biinyelerin tek tarafa yonelmesine dikkat etmek gereklidir. Kompozisyonda, iki nokta
arasma ¢izilen bir dogrunun, daima belirli ve esit oranlarda bdliinmesi gereklidir.
Gegecek hatlar ya da bunlarin iizerine konulacak olan motifler 6nceden belirtilmis

noktalara yerlestirilir. (Akar ve Keskiner, 1978)

2.8. Cini Sanatinda Motifler

Sahip oldugu teknik ve tslup 6zelligi ile sanat aleminde segkin bir yeri olan
Tiirk c¢ini motif ve desenleri daima diger siisleme alanlarina paralel bir gelisim
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gostererek devam etmistir.... Tiirk ¢inisi, Selguklu ve Osmanli déonemleri adi altinda ki
biiyiik kola ayrilir. Selguklu ¢inilerinin baslangicini olusturan geometrik motifler, 13.
yiizyilin ikinci yarisina dogru bitkisel ve rumi motiflerine de yer vermis, zaman zaman
insan figiirleri ve hayvan tasvirlerinden olusan kompozisyonlar meydana getirilmistir.
Bu donemde ¢inide kullanilan renkler mor, siyah, yesil, firuze, altin, kahverengi ve
mavinin ¢esitli tonlaridir. Beylikler devrinde goriilen duraklama Osmanlilarda biiytik bir
hamle gosterir. Erken devir Osmanlilarda goriilen mavi-beyaz c¢iniler bu dénemin en
onemli Ornekleridir. Ayrica renkler zenginlesmis ve kullanilan eski renklere ilaveten
sar1, beyaz ve tatll bir yesil katilmistir. 16. ylizyilda motifler natiiralist bir iislup ile
doganin biitiin giizelligini simgelemis ve icat edilen domates kirmizisiyla, renk, teknik
ve desen ustaligil, bu donemde doruga ulasmistir. 17. yiizyil ilk yarisinin ¢inileri teknik
acidan gerileme gosterirse de motif ve desen yoniinden ¢ok zengin ve estetik olup,
Klasik donem gelenegini siirdiirmiistiir. 17. ylizyil ikinci yarist ve 18. yiizyil ¢ini
sanatinda biiylik bir gerileme goriilmekle birlikte, Mekke ve Medine tasvirlerinden
olusan ¢iniler ilgi ¢ekici olmustur.

Cinide pano kompozisyonlar1 genellikle iki sekilde olusur:

e Birden fazla birka¢ ¢ini karonun birbirini tamamlayarak yan yana gelmesiyle
olusan kompozisyonlar.
e Tek karoda biitiinliik kazananlar.

Karolar genellikle tam kare esasma gore form alirlar. Ayrica tim ¢ini
kaplamalarin bittigi yerlerde ve c¢ini panolarin etrafina cergeve gorevi yapan c¢ini
bordiirler de kompozisyonu tamamlayan 6nemli elemanlardir. Bordiir ¢iniler genellikle
dikdortgen seklinde goriiliirler. (Akar ve Keskiner, 1978: 25-26)

Tiirk motifleri, son derece genis bir konu olmakla birlikte, belli baslt bagliklar
halinde toplanabilir. Bunlar :

I. Motiflerin belli formlar i¢inde kullanilmasi

Il. Yazinin dekor ve motif olarak kullanilmasi

I11. Geometrik ve sembolik motifler

IV. Bitkisel Motifler

V. Hayvansal Motifler

V1. Dogadan esinlenerek olusturulan motifler

VII. Mimari ve insan yapisi formundan esinlenen motifler

VI11. Barok, Ampir ve Rokoko motifleri

2.8.1. Motiflerin Belli Formlar i¢inde Kullanilmasi

Biitiin motifler, bazen yalniz bazen bir arada, belli sekiller i¢inde biitiinleserek
bir kompozisyon meydana getirirler.
a. Rozetler: Dairesel anlatimlar1 olan 6rneklerin bazilari, yerlerine gére sembol

olmuslardir. Hemen hemen her siislemede kullanildiklari i¢in pek ¢ok cesitleri vardir.
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b. Semseler: Tiirk sanatinin hemen her dalinda Kkarsilastigimiz “semse™ olarak
adlandirilan formun, ¢inilerde 16. yiizyilin basinda stilize bitkisel motiflerle birlikte
kullanildig1 goriilmektedir. Kaynaklar, "semse” nin Arapga'da giines anlamina gelen
sems kelimesinden tiiredigini ve bu motifin giinese benzedigi i¢in semse olarak
isimlendirildigini belirtmektedir. (Bakir, 2005)

c. Koselikler: Ucgen formlarda olusup, kdse bosluklarin siisler.

d. Alnhklar: Sislenen eserin 6n ve en ist kisminda yer alan bolimidiir.
Devirlerine gore degisik 6zellikler tasirlar ve yerlerine gore de tag, tepelik gibi isimler
alirlar.

e. Panolar: Siisleme desenlerinin simetrik veya asimetrik tarzda olusturdugu,
biitiinlenmis bir kompozisyon goriiniimii tasiyan, yerine gore koltuk, koselik gibi ¢esitli
isimler alan, belirli formlar i¢inde dekore edilmis tezyini pargalardir.

f. Bordiirler: Siislememizin en zengin boliimiini teskil ederler. Hemen hemen
her tiir desenin degisik boyutlarda uygulandigi, dekore edilmis dar ve uzun satihlardir.
Yerine gore pervaz, ulama, kenar suyu gibi isimler alirlar.

g. Suisleme Ayrintilar::

1. Tiglar, ozellikle kitap siislemesinde kullanilir. Yapilan desenin bitiminde
uygulanan bir yardimci siislemedir.

2. Agraflar, kompozisyonu giizellestirmek amaci ile, 6zellikle Ttiirkler tarafindan

benimsenmis ve gelistirilmis bir siisleme ayrintisidir.

2.8.2. Yazimin Dekor ve Motif Olarak Kullanilmasi

Genellikle eski yazi baz1 durumlarda siisleme elemani olarak da kullanilmistir.

a. Resim seklinde olustuklar1 vakit, anlamli bir kelime veya ibarenin kus, meyve,
cicek, bina veya insan formlar1 halinde bi¢imlendigi goriiliir.

b. Siisleme amaci ile harfleri iri olarak hazirlanip igleri belli motiflerle
dolduruldugu gibi, baz1 hallerde de yazinin disinda kalan bosluklar yine motiflerle
bezenmektedir. (Akar ve Keskiner, 1978: 14)

Yazi ilk baslarda belge niteliginde kullanilirken, zaman igerisinde diger sanatlar
icinde kendine yer bulmus ve gelisimini slirdiirmiistiir. Bu sanata giizel yazi anlamina
gelen Hiisn-i hat denilmistir Selguklu ve Osmanli doneminde ¢ini sanatinda genis

kullanim sahasi bulan yazi, levhalar, kitabeler ve degisik ¢ini formlariin yiizeylerini
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stislemistir. Anadolu Selguklu doneminde agirlikli olarak kufi yazi kullanilirken,
Osmanli déoneminde daha ¢ok nesih ve siiliis yazilar kullanilmistir.

Yazi ¢inilerde devamli olarak yer almistir. On altincr yiizyilin ortalarina kadar,
yaz1 kusagi, mihrap nisini ¢ergeveleyen sular arasinda yer alir ya da dinsel veya sivil
yapilarin i¢ ve disinda yapiyr tam veya yarim kusak halinde sarardi. Yiizyilin ikinci
yarisinda bu gelenegin kirildigin1 gériiyoruz. (Sinemoglu, 1996: 153)

Fotograf 28: Kili¢c Ali Pasa Camii Duvar Cinilerinden Yazih Siisleme (")rnegi

2.8.3. Geometrik ve Sembolik Motifler

Yiiz yillar boyu en sik ve ayrintilarla kullanilmis desen tiirlerinden biri de
siiphesiz geometrik kurallara dayanmaktadir. islam felsefesi ile iyi bagdasmasi ve soyut
anlama ulastig1 i¢in Tirkler, 6zellikle Arap aleminden aldiklar1 bu siislemeyi kendi
kiiltiir ve yorumlari ile birlestirerek ilging dekorlar yaratmiglardir. Bu motif tiiriinii iki

bolimde incelemek mimkiindiir;

2.8.3.1. Geometrik Motifler

Geometri kurallarina uyularak stilize edilen kesin motifler bu grubu olusturur.
Geometrik aglar, daire, iggen ve poligonlar gibi. (Akar ve Keskiner, 1978)

Geometrik motiflerin ¢ok degisik ve farkli iislupta cizilmis olan ornekleri
Anadolu Selguklu sanatinda her sahada bolca kullanilmistir. Bu motifler, giizellikleri ve
kullanis ustaligindan dolayr diinyada biiyiik bir iine kavusmustur. Osmanli doneminde
ise bitkisel motiflerin genis yer kaplamasindan dolayr geometrik motifler ¢cok yaygin
olarak uygulanmamistir. 16. ylizyilda bazi eserlerde nadir olarak Selguklu geometrik

motifleri goriiliir.
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“16. Yizyilin son c¢eyregine tarihlenen ve geometrik siislemenin en zarif
Ornegini veren siisleme, II.Selim Tiirbesi’nin kap1 revagi icinde yer alan biiyiik panonun

tizerindeki alinlikta bulunmaktadir.” (Sinemoglu, 1996: 149)

Fotograf 29. Kili¢ Ali Pasa Camii Cinilerinde Geometrik Siisleme (")rnegi

2.8.3.1.1. Ge¢meler

Gecmelerin geleneksel adi “zencerek™ tir. Bu desenlerin binlerce ¢esidi vardir.
Zincirleme halkalar ve sa¢ Orgiisii bigiminde, ikili {iglii olarak birbirlerinin iginden
gecerek devamlilik gosteren motiflerdir. Her yiizyilda sevilmisg, kullanilmis ve zamanin
modasina gore iisluplanmislardir. Kenarsuyu (Bordiir) ve yalin hallerde olmak tizere iKi
sekilde kullanilirlar.

Gegme motiflerin en giizel ve zengin ornekleri Anadolu Selguklu mimari
dekorlarinda ve el yazmasi kitap siislemelerinde goriilmektedir.

Gegmeler, diizenli araliklarla noktalama sistemi kullanilarak, kendine has bir

teknikle ¢izilir.

B S e el

Cizim 1: Ge¢cme Motifi (Akar ve Keskiner, 1978)
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Cizim 2: Ge¢cme Motifi (Akar ve Keskiner, 1978)

2.8.3.2. Sembolik Motifler

Her donemde toplumlar, inanglarini ya da fikirlerini, benimsedikleri sembolik
formlarla esyalarinda ve sanat eserlerinde yansitmislardir. Iste bu motifler de herhangi
bir seyi simgelemek amaciyla kullanilan veya belirli bir fikri hatirlatan sekillerdir. Tiirk
siisleme sanatlarinda bu tarzda kullanilan pek ¢ok motife rastlanmaktadir. Aragtirmalar
sonucunda bu motiflerin kokenlerinin ¢ok eski medeniyetlere ve inanglara dayandigi

tespit edilmistir. Cini sanatinda kullanim1 en yaygin sembolik motif “cintemani” dir.

2.8.3.2.1. Cintemani

Orta Asya kaynakli olan bu motif, tiggen seklini hatirlatan ikisi altta biri lstte li¢
yuvarlak ve iki dalgal ¢izgiden meydana gelir. Bazen beneklerin igine tek tarafa daha
yakin ¢izilen daireler onlarin hilal seklini almalarin1 saglar. Timur devleti donemine ait
sikkelerde de goriilen bu ii¢ benege "Timugin Damgasi" adi verilir. Bazen sadece iig
benegin bir arada kullanildig1 oldugu gibi bazen de her iki motif ayr1 ayr1 kullanilmistir.

Orta Asya da gogebe olarak yagayan Tiirkler'den olan Uygurlar, giiniimiize degin
gelebilen pek c¢ok eser birakmislardir. Tiirkler’in Islamiyet'i se¢mesinden evvel
benimsedikleri din Samanizm oldugundan, bu eserlerde Uygur sanatinin figiiratif
motiflerine ve bunun yanmi sira Buda’nin (ve Samanizmin) etkisiyle “lic benek”
(¢intemani) motifine de sik¢a rastlanmaktadir. Uygurlar Buda’nin ¢ giiciini
simgeleyen “ii¢ benek” motifini saltanat simgesi olarak kullanmislardir. Insan ve
hayvan figiirlerinin siislemelerde kullanilmas1 Islamiyet’in etkisiyle son buldugundan,
bu motif Osmanli donemi siislemelerine girdiyse de tasidigi anlam itibariyle
Samanizmin etkisini kaybetmistir. Erkeklik, gii¢, kuvvet ve saltanatin sembolii olarak

pars postuyla birlikte kullamlmustir. Ug yuvarlak; pars postundaki beneklere, iki dalgali



S7

cizgi ise; kaplan yada pars postuna benzetilmistir. Padisah ve sehzade kaftanlarinda

sik¢a kullanilmasi bu gii¢ ve saltanat anlamlar1 ylizdendir. (Birol ve Derman, 1995)

b)j//@\k <
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Cizim 3: Cintemanl Motifinin Bordiir Seklinde Kullanimi

(Birol ve Derman, 1995)

2.8.4. Bitkisel Motifler

Stislememizin en yaygin kullanilan kollarindan biri olan bitkisel motifler gok

zengin ayrintilar halinde bulunurlar. Bunlar1 baslica dort grup altinda toplayabiliriz:

2.8.4.1.Cicekler
Bunlarda tig alt gruba ayrilabilirler:

2.8.4.1.1 Stilize cicekler:

2.8.4.1.1.1. Hatai

Siisleme sanatlarimizin ana motiflerinden biri olan hatai, ¢esitli ¢igeklerin dikine
kesitindeki temel cizgilerin stilize edilmesiyle ortaya ¢ikan girift bir motiftir. Cogu
zaman ¢icegin kokeni belli olmayacak derecede stilize s6z konusudur.

Tohumlari i¢ine alan kese (mesime), ¢canak (keys) ve ta¢ yapraklar (tliveyc)
olmak iizere {i¢ ana boliimden olusan motif, cogu kez simetrik ¢izilir. Hatailerin {istten

goriinenlerine “peng” denildigi gibi “merkezsel hatailer” de denir.
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Cizim 4: Hatai Motifinin Béliimleri (Cizim: Sahin inal6z)

Orta Asya’dan gelen ve Cin sanatinin etkisi altinda gelisen hatai, Tiirk siisleme
sanatlarinda genis kullanim alani bulmus, tezhip sanati basta olmak iizere, ¢ini, maden
sanati, tas siisleme, oymacilik, sedef¢ilik, halicilik ve kumas dokuma gibi alanlarda
sikca uygulanan bir motif olmustur.

Hatailerin en erken 6rneklerini, Uygur Tirkleri tarafindan yapilmis olan, 7. ve 9.
Yy a ait duvar resimlerinde goriiriiz. Hatai motifi ¢cogu kez simetrik bir tarzda gizilir
ancak; bazen bunlarin orta kisimlarina simetrigi bozacak sekilde yaprak ve kivrimlarda
konulur. Ciceklerin kendi {stlerine dogru kivrilan yapraklar1 {slubun 6zelligini
tasimaktadir. Diger motiflerin  esliginde oldugu gibi yalmiz baglarina da
kullanilmiglardir. (www.restoraturk.com)

Devirlerine gore farkli ozellikler gosterirler. Ornegin; Anadolu Selguklu
zamaninda basit ve ilkel goriinlimlerde olan hatailer, 15. yy da Cin sanatinin etkisine
girerek, ¢ok siislii bigimlerde bulunurlar. Buna karsin 16. yy da en has Tiirk karakterine
kavusmus olarak ¢ok zenginlesmislerdir. (Akar ve Keskiner, 1978: 18)

Ik olarak motifin dis hatlarini olusturan daire ya da oval belirlenir. Bu dis hattin
icine daha kiiciik bir oval (= daire) daha cizilir. Icte kalan oval (=daire), dis hattin alt
kismina biraz daha yakin sekilde ¢izilmelidir. Bunun nedeni, ilk ¢ikan iist yapraklarin,
yeni ¢ikan yapraklara oranla daha biiyiik olmasidir.

Motifin esas ¢izimi tohumluktan yani mesimeden baslar. iki oval (=daire)
arasina, dengeli sekilde, canak kismi ve ta¢ yapraklari yerlestirilir. Hatainin ana hatlar

tamamen olusturulduktan sira detay silislemelere gelir. Bu detay siislemelerin
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yogunluguna, motifin biiyilk ya da kiicik olusuna gore karar verilir. Bolca

kullanilabilecegi gibi, hig ¢izilmeye de bilir.

Cizim 5: Hatai Motifi Cizim Asamalar1 (BAKIR, 1996, 5.190)

Hatayi Uslubunda Saplar: Saplar, motifleri birbirine baglayan, kompozisyon
diizeninin olusturulmasina katkida bulunan yardimci siisleme elemanlaridir. 16.
yiizyilda, saplar sayesinde motiflere diizen ve akis kolayligi saglandigi goriiliir.
Saplarin, kompozisyonlarda goriintii gilizelligi disinda, yon belirleme gorevleri de

bulunmaktadir.
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Cizim 6: Hatayi Uslubu Saplar (Bakir, 1996: 196)

2.8.4.1.1.2. Penc¢

Hatai grubuna giren, “peng” olarak adlandirilan bu motifler, herhangi bir ¢igegin
kusbakist gorlinlimiiniin stilize edilerek c¢izilmis halidir. Bu motifte sapin c¢icege
birlestigi nokta ve yesil canak yapraklar altta kalacagindan, bu kisimlar goriinmez.

Pen¢ motifi ¢igegin tepeden goriiniisii oldugundan, kompozisyonda bu motife
giren veya ¢ikan saplarin yonii, hatai ¢igeginde oldugu gibi bir kurala bagl degildir.
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Dolayisiyla kompozisyon icinde dogacak birgok zor baglantida, pencler bir anahtar
niteligi tasirlar. (Bakir, 1999)

Gelismis bir cicege kusbakisi bakildigi zaman, once renkli tag¢ yapraklari
gorliniir. Motifler stilize edilirken bu yapraklarin sayisina gore Farsca isimler alir. Bir
yaprakli ise yek berk, iki yaprakli ise dii berk, ii¢ yaprakli ise se berk, dort yaprakli ise
cihar berk, bes yaprakli ise peng berk, alt1 yaprakli ise ses berk adini alirlar. Zamanla en
cok kullanilan bes yaprakli ad1 “peng berk” deyim haline gelerek tiim motifleri kendi
ad1 altinda toplamistir. Daha sonralar1 berk kelimesinin kullanilmamasiyla, bu motifler

sadece “peng” olarak adlandirilmislardir.

Cizim 7: Pen¢ Motifleri (Birol ve Derman, 1995: 47)

Genellikle ii¢ yaprakli pen¢ ile goncagiil motifi arasinda, birbirleriyle
karistirtlacak kadar c¢ok benzerlik bulunur. Bunlari ayiran en belirgin 6zellik;
goncagiilde ¢igege yakindan bakildigi i¢in sapin birlestigi noktanin goriilmesi, peng
motifinde ise bu birlesme noktasi altta kaldig: i¢in goriilememesidir. Bu nedenle desen
icinde kullanilan pen¢ motifinin herhangi bir cephesinden sap ¢ikartmak miimkiindiir.

Buradan motifin peng ya da goncagiil oldugu anlasilir. (Birol ve Derman, 1995: 47)

0

Cizim 8: Ug¢ Yaprakh Peng ve Bir Cesit Goncagiil
(Birol ve Derman, 1995: 47)
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Pen¢ motifi, yalin ve katmerli olmak iizere iki ¢esit ¢izilir. Biiylik boy ¢izilen
penclerin hemen hepsi katmerlidir.

Yalin bir peng ¢izimi i¢in 6ncelikle pencgin biiylikliigiinii ve seklini belirleyecek
olan daire seklinde bir kanavige ¢izilir. Kag¢ yaprakli pen¢ yapilacaksa, daire o sayida

esit pargaya boliintir. Simetrik yapiyr bozmadan yapraklar dengeli sekilde yerlestirilir.

Cizim 9: Tek Kath Pen¢ Cizim Asamalar (Cizim: Sahin inal6z)

Katmerli peng ¢izmek icin ise, gobek merkez olmak iizere, her katmer i¢in ayni
merkezli, farkli ¢apli daireler c¢izilmelidir. Dairelere istege bagli sekilde yapraklar

yerlestirilir.

Cizim 10: Katmerli Pen¢ Cizim Asamalar1 (Cizim: Sahin Inal6z)

“Sayet penc¢ motifinin kanavigesi iizerinde bir dizi yaprak, ayni yonde egilmis
veya kivrilmigsa, meydana gelen doniis hareketinden dolay1 bu sekle “cark-1 felek™ ismi

verilir.” (Birol ve Derman, 1995: 48)

Cizim 11: Cark-1 felek Cizim Asamalari (Cizim: Sahin inal6z)
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2.8.4.1.1.3. Rumi

“Ruminin kelime anlami, “Anadolu’lu” demektir.” (Akar ve Keskiner, 1978: 19)
Onceleri Dogu Roma Imparatorlugunun hakimiyetinde bulunan Anadolu topraklar
“Diyar-1 Rum” adiyla anilmaktadir. Selguklular bolgeye hakim olunca, kendileriyle
gelisen ve ana silisleme unsuru haline gelen bezeme tarzi da ““ rumi” adin1 almistir.

Rumi motifine kaynaklik ettigi diisiiniilen desenlere ilk kez, Asya Hunlarindan
kalan eserlerde rastlanmigtir. Daha sonra 9.vel0.ylizyilda Uygur Tirklerine ait eserlerde
ise rumi motifi agik¢a goriilmektedir. Uygurlulardan sonra kurulan Karahanli Devleti
doneminde ise Rumi motifi desen haline gelecek kadar gelismis ve Tirk siisleme
sanatinda bir {lslup olmus, asil biiyiik gelismesini ise Anadolu Selguklu Devleti
déneminde gdstermistir.

13. yiizy1l Anadolu Selguklulart dénemi, Tirklerin her bakimdan giiglendigi bir
donemdir. Rumi motifinin de geliserek ve zaman iginde isluplasarak siislemede
hakimiyet kazanmasi ve ¢inilerde de yaygin olarak kullanilmas1 yine bu déneme rastlar.

Orta Asya’ dan gelen ve Selguklu Tirkleri tarafindan 11.yy dan itibaren
sislemede kullanilmaya baslanan rumi motifinin kaynagi hakkinda cesitli goriisler
vardir. Bir goriise gore rumi motifi, palmet motifinin degisiminden ortaya ¢ikmustir.
Diger bir goriise gore ise, cesitli hayvan formlarinin stilize edilmesi ile olusmus

motiflerdir.

Bununla birlikte, kokeninin bitkisel oldugu hakkinda da cesitli kanilar vardir.
Tiirk sanatinin hemen hemen her doneminde goriilen ve daha ¢ok “arabesk" adiyla
taninan karmasik sekiller biitiinii i¢inde, ¢ok sayida bitkisel formla, 6zel ve 6nemli bir
yer tutar.

Rumi'nin; peng, yaprak, bulut gibi diger motiflerle bir arada kullanilmakta olusu
motife temel unsur sifat1 kazandirir. Diger taraftan ayn1 motifin, slisleme sanatinin her
dalinda miistakil kullanildigin1 goriiyoruz, bu sebeple kompozisyon tipleri arasinda
rumi’li desenin ayr1 bir yeri ve 6nemi vardir. Diger motif gruplariyla birlikte kullanilan
rumi'yi, bir hatayi ile ayni1 sap iizerine ¢izemeyiz. Rumi motifleri digerlerinden ayri bir
sebeke iizerine yerlestirmek mecburiyeti vardir. Bu 6zellik onun bagimsiz bir iislup
veya tarz, icinde gelistigini dogrular. (Giindogdu, 2008: 38)

Cigek dallar1 ile rumi yollar1 hep ayr1 kanallarda dolanip hicbir zaman
birbirlerinin yollarina karismazlar. Zamanin akisi ve zihniyet gelismelerinden olsa
gerek, rumiler klasiklesmis, yalin hallerine biiriinmiislerdir. On bes, on altt ve on
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yedinci ylizyillarda kokenlerini belli etmeyecek kadar kat1 stilize sekillerde goriiliirler.
(Akar ve Keskiner, 1978)

Fotograf 30: Kili¢c Ali Pasa Camii Cinilerinde Bir Rumi Motifi

Fotograf 31: Kili¢c Ali Pasa Camii Cinilerinde Bir Rumi Motifi

Rumi motifi iki ttirlii gruplandirilir:
1- Cizilisine gore

2- Desen i¢indeki gorevine gore

1-Cizilisine Gore Rumi Motifleri:

a.Diiz Rumi: En sade goriiniislii rumi motifidir.

( \1 o
Cizim 12: Diiz Rumi Ornekleri (Cizim: Sahin Inaléz)

b.Dendani Rumi: Diiz Rumilerin kenar ¢izgilerinin dendanli olarak

cizilmesiyle siislenmis rumidir.
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c.islemeli Rumi: iri bir ruminin i¢i hatai, peng¢ grubu motiflerle siislenmis

olanidir. Bu tiir rumi, 16.yy basindan itibaren goriliir.
d.Sencide Rumi: Olgiilii iki tarafli ¢izilen Rumi cesidi anlaminda Farsca bir
terimdir. Sanki iki Rumi sirt kisimlarindan birlestirilmis gibidir. Motif simetrik

gibi diisliniilebilirse de geometrideki anlamda simetrik degildir.

e.Sarilma Rumi (Picide Rumi): Uzerine sarilmis ¢ikmalarla siisli rumi

motifidir.

<

Cizim 13: Sarilma Rumi Ornegi (Cizim: Sahin inal6z)

f.Hurdelenmis Rumi: Biiyiik rumilerin iglerinin daha kiigiik rumilerle

stislenmesi ile meydana getirilen motiftir.

Cizim 14: Hurdelenmis Rumi Ornekleri

2- Desen Icindeki Gorevine Gore Rumi Motifleri:
a.Ayirma Rumi: Kompozisyonda desene zengin renk armonisi kazandirmak
ve cazibesini artirmak i¢in desen paftalara ayrilir ve zeminler farkli
renklendirilir. Bu renk ayrimlari bulut, rumi, iplik gibi uzayabilen motiflerle
yapilir. Iste bu ayrim rumi ile yapildiginda bu motife “ayirma rumi” denir.
(Birol ve Derman, 1995: 183)
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b.Tepelik Rumi: “Desen icinde tepe noktalarina konulan helezonlarda
baslangi¢ teskil eden ve simetrik bir sekil gosteren rumi motifidir. Tepelik
rumi motifi baz1 yayinlarda hatali olarak “palmet” ismiyle verilmektedir.”

(Birol ve Derman, 1995: 183)

Kompozisyon i¢inde tepelik motifi, rumi saplarin birlestigi noktada yer alir.
Baglayici ve yon belirleyici islevleri disinda, rumi saplarin kesisme ve birlesme
yerlerindeki gereksiz uzayan saplarin ¢irkin goriinmesini engellemis olurlar. (Bakaur,

1999: 202)

N <h? <4
AN, Y A

Cizim 15: Tepelik Rumi Ornekleri

c.Ortabag Rumi: Desenin baglama ve birlesme yerlerinde, deseni baglayici

rol alan motiflere denir.

d.Hurde Rumi: Biiyiik bir rumi veya baska bir motifi siislemek igin

kullanilan kiigiik boy sade rumilerdir.

2.8.4.1.1.4. Lotiis ve Palmet

Lotiis motifi sanat tarihinin bilinen en eski motiflerinden biridir. Misir sanatinin
karakteristtk motifi olan lotlis, Eski Yunan sanatinda Palmet motifiyle birlikte
kullanilmistir.

Palmet motifinin dogu sanatina Helenistik sanat etkisiyle girdigi
sOylenilmektedir. Orta Asya sanatina yansiyan bu motifler Tiirklerle yeniden ortaya

cikmis ve Abbasi sanatinin eserleriyle tiim Islam alemine yayilmistir. Kompozisyon
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icinde genelde beraber kullanilan bu iki motiften, hangisinin palmet, hangisinin lotus

oldugu ¢cogu zaman anlagilamamaktadir.

o |
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Cizim 16: Palmet-Lotus

2.8.4.1.2. Natiiralist Uslupta Motifler

Natiiralist tislupta kullanilan motiflerin hangi ¢igeklerden esinlenerek yapildigi
bellidir. Dogadaki goriiniimiine yakin olarak c¢izilen motiflerdir. En ¢ok kullanilan
cicekler lale, giil, karanfil, siimbiil ve zambaktir. XVI. yiizyilda diger sanat kollarinda
oldugu gibi, ¢ini sanatinda da natiiralist ¢iceklerin oldukga sevildigi ve bolca
kullanildigr goriilmektedir. Cigeklerin yaninda, bahar agaglari, serviler ve iiziim salkiml

asmalar da diger natiiralist motifleri olusturur.

2.8.4.1.2.1. Lale

Lale Osmanl kiiltiirlinde {izerinde en ¢ok durulmus olan ¢igektir. XVI. ylizyilin
ortalarindan itibaren Osmanli ¢inilerinde de karsimiza c¢ikar. Cok cesitli sekillerde
¢izilmis ve boyanmistir. Bazen isluplastirilmis gigekler arasinda bazen de geleneksel
motiflerin arasinda kullanildigini gérebiliriz.

“Lale kelimesinin, eski Tiirk¢e yazildiginda ““ Allah” kelimesiyle aynm harfleri
bilinyesinde tasidigi bilinir. Bundan dolayidir ki, cami, mezar taglar1 ve tiirbe gibi dini

eserlerin siislemesinde lale motifine sik rastlanir.” (Arseven, 1950: 1219)
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Anadolu’da lale ile ilgili ilk bilgiler Tiirkler ile baglamaktadir. Lale 12.y.y dan
itibaren Anadolu’da silisleme motifi olarak kullanilmaya baglanmistir. (Milli Egitim
Bakanlig1, 2009)

Lale ilkbahar ¢igeklerinin topluca bulundugu ¢ini panolarin olmazsa olmaz
Ogesidir. Cok cesitli sekillerde ¢izilmis ve boyanmislardir. Beyazdan kirmiziya ve
laciverte kadar cinilerdeki tiim renklerde, tarama, beneklerle bezeme, golgelendirme
gibi yontemlerle boyanmis ve cesitli agilardan ¢izilmislerdir.

Laleye duvar ¢inilerinde ilk kez Sehzade Mehmet Tiirbesi’nde rastlanmaktadir.
Lale motifinin buradaki kullanimi tisluplastirilmis ¢igeklerin arasindadir.

Dogadaki 6rneklerine es olarak, lalenin natiiralist bir ifade kazanmas1 ise ancak,
Stileymaniye Camii’nin haziresindeki Kanuni ile Hiirrem Sultan Tiirbeleri ve Riistem
Pasa Camii ¢inilerinde gerceklesmistir. Birden bire natiiralist bir ifade kazan ve siis
motifi olarak panolarda yer alan lalelerin ¢ok ¢esitli goriiniimlerle islenmesi ilgingtir;
zira, yalniz Riistem Pasa Camii ¢inilerinde bile kirk bir ¢esit lale islenmistir. (Dayigil,

1938: 83)

Fotograf 33: Kili¢c Ali Pasa Cami Cinilerinde Lale Motifi



68

Kadirga’daki Sokullu Mehmet Pasa Camii ile Kasimpasa’daki Biiyiik Piyale
Pasa Camii ¢inilerinde ¢ok iri lale motifleri goriilmektedir. Sokullu Mehmet Pasa Camii
cinileri lale motifindeki biliylime ayr1 bir anlam kazanmaktadir, zira burada izleyenin
bakis agis1 gbz Oniline alinarak ayarlanan laleleri gozler zeminden kubbeye yiikselerek
izledik¢e yorulmadan seg¢ebilmektedir. (Sinemoglu, 1996: 131)

Lale motifinin ¢izimi de diger ¢igeklerde oldugu gibi alt kisimdan baglar.
Biiyiik bir daire ve dairenin st bitisigine daha kii¢iik bir daire ¢izilir. Daha sonra alttaki
canak kismindan baglayarak uclara dogru gelindiginde hafif daraltilarak kabaca ¢izim
islemi bitirilir. Ana hatlarm belirledigimiz lalenin yaprak kismini genelde iigtiir, fakat
iki adet kullanildigina da rastlanilir. Son olarak lalenin sap kismindaki biiylik yapraklari
cizilerek i¢c kisminin siislenmesine gecilir. Siisleme sanat¢inin zevkine ve yaraticiliina

uygun olarak sonuglandirilir.
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Cizim 17: Lale Cizim Asamalar (Sahin, 1989, s.35)

2.8.4.1.2.2. Giil

Stilize edilmis formlarinda goncasi belirgindir. A¢gmis olarak ise genellikle tam
karsidan goriiniimii seklinde ¢izilmekle birlikte profilden de ¢izilmistir. Giiliin tepeden
goriinen ornekleri ise hatayi tislubundaki peng motifleri gibidir ve desenlerde oldukca sik
gormek miimkiindiir. Diger natiiralist motiflerle oldugu gibi kendi dali {izerine ¢izilir.

Giil, naturalist tslupta kullanilan motiflerin en énemlilerinden biridir. Osmanl
donemi edebiyatinda da Onemli bir yere sahip olan giil, Miislimanhkta ise
Hz.Muhammed’ in sembolii olarak kabul edilmektedir.

Ag¢mig ve profilden goriiniimii verilen gillerin ¢iziminden Once ¢anak
belirlenmis olmalidir. Canagin {izerine elipse benzer bir form oturtulur. Boylece giiliin

istenilen biiyiikliigii ve sinirlar1 elde edilmis olur. Daha sonra kag kat isteniyorsa giiliin
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katmerleri enine ¢izgilerle hafifce tespit edildikten sonra yapraklar yerlestirilir. (Bakir,
1996: 208)
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Cizim 18: Giil Cizimi (Sahin, 1989, 5.45)

2.8.4.1.2.3. Karanfil

Karanfil, 16. yy ¢inileri i¢inde lale ve giilden sonra en sik kullanilan motiftir. Bu
motif, karanfilin profilden goriiniisiiniin stilize edilisiyle elde edilmistir. Hem katmerli,
hem yalinkat 6rnekleriyle siisleme motifleri arasinda sevilen ¢i¢eklerden olan karanfilin

c¢inilerde kullanimi, ilk kez Hiirrem Sultan Tiirbesi’nin mihrap aynasinda goriilmektedir.

(Sinemoglu, 1996: 132)

Fotograf 34: Kili¢c Ali Pasa Camii Cinilerinde Karanfil Motifi

Yuvarlak bir daire ikiye boliinerek, karanfil ¢iziminde gigegin ana kismi olan

canak belirlenir. Canag1 belirlendikten sonra yapraklarinin oturacagi boliim yelpazeyi
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andirir sekilde yarim daireye yakin bir formda ¢anagin {izerine oturtulur. Boylelikle
sekil kabaca belirlenmis olur. Orta kisimda bulunan yaprak ¢izildikten sonra motifin bir
yarist ¢izilir, daha sonra da parsomen kagidi katlanarak diger tarafin ¢izimi yapilir.
Yapraklar ortadan kenara dogru kiiglilmelidir. Ortada ¢izilen yaprak simetrik
oldugundan sagina ve soluna esit miktarda yaprak eklenmesi gerekir. Yapraklarin ug
kisimlar1 testerenin agiz kismimi andiracak bigcimde dilimli goriinlime sahiptir.
Karanfillerin ¢anak kisimlar1 birden fazla olacak sekilde de ¢izilebilir. Lale
yapraklariin uzunluguna esdeger olmasa da karanfilin estetikligine ve boyutuna gore
yapraklart olusturulur. Bu ana unsurlar olusturulduktan sonraki asamalar sanatg¢inin

Ozgiinliigiine gore sekillendirilir. (Bayrak, 2006: 204)

Cizim 19: Karanfil Cizim Asamalar (Sahin, 1989)

“Canak tlizerinde yer alan tag yapraklarinin sayisi g, bes, yedi ve dokuz gibi tek
sayilardan olusur.” (Bakir, 1999)

Dortte ti¢ profil ya da yar1 profilden, fakat daima profilden islenen karanfilin
cepheden goriinen tek 6rnegi Riistem Pasa Camii’nde bulunmaktadir. Cogunlukla beyaz
ya da kirmizi olarak boyanan karanfil, natiiralist, tisluplagtirilmis ve hatta sematik olarak
islenmis oOrneklerinde dahi daima, dogadaki Orneklerine benzer bir goriiniimle

canlandirilmis ve bu 6zellik hi¢bir zaman degismemistir. (Sinemoglu, 1996: 132-133)

2.8.4.1.2.4. Siimbiil

Motif daima dogadaki goriiniimiine benzer sekilde, yani natiiralist bir dslupla

¢izilmigtir. Stimbiil motifi biitiin 6rneklerinde dort tag yapraklidir.
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Hem ¢ini, hem de tabak ve vazolarda 16. yy 1n ikinci yarisinda yer alan siimbiil,
c¢inide ilk kez Riistem Pasa Camii’nde goriilmektedir. Lale, giil ve karanfil gibi, daima
bir sap iizerinde ve bagimsiz olarak ¢izilen siimbiil motifi, istisna olarak Riistem Pasa
Camii’ndeki bazi ¢inilerde, yapraklarin i¢ini dolduran bir siisleme 6g8esi olarak

kullanilmistir. (Sinemoglu, 1996: 133-134)

Fotograf 35: Kili¢c Ali Pasa Camii Cinilerinde
Lale ile Birlikte Kullanilmis Siimbiil Motifi

Cizim 20: Siimbiil Motifi Cizimleri (Sahin, 1989)

2.8.4.1.2.5. Nergis

Nergis, 16.yy ¢ini desenlerinde oldukga sik karsilastigimiz bir motiftir.Dogadaki

gercegine yakin stilize edilen nergis ¢i¢egini tanimak miimkiindiir. Bir sap iizerinde bir
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veya birden fazla c¢igek gruplart halinde bulunur. Cicekeilikle ilgili 18. ve 19.
yiizyll kaynaklarinda sarilarina zeren ve zerrin, beyazlarmma sim, Kkatmerlilerine

ise katmerli sim veya zerrin denilmektedir. ( Bakir, 1999: 211)

2.8.4.1.2.6. Goncagiil

Buradaki “giil”, bildigimiz giilii degil, genel olarak ¢icek manasimi ifade eder.
Yani “gonca ¢igek” demek olan bu motifler, tam agilmamis bir ¢igegin boyuna kesitinin
tezhip iislubuna ¢ekilmis halidir. En basit bir goncagiiliin bile ta¢ yapraklar1 ve ¢anak
kismi bellidir. Mesime ve tohumlar ya hi¢ goriinmez ya da kismen belli edilir. Eger
bunlar belirgin bir sekilde ¢izilecek olurlarsa motif artik goncagiil degil, hatai olur.
(Birol ve Derman, 1995: 101)

Gonca, kompozisyonlarda yardimci motif olarak kullanilir. Daha ¢ok hatai ve
penc¢ motiflerine yardimer motif roliinii iistlenir. Ozellikle penglerin bitis noktalarma

konarak kompozisyonun estetik goriiniimiine katki da bulunur.

Cizim 21: Goncagiil Motifi Ornekleri

2.8.4.1.3. Minyatiir cicekler

Eskilerin “Siikufe tarz1” olarak adlandirdiklar1 ve natiiralist 6zellikleri olan bu
uslup, ozellikle on sekiz ve on dokuzuncu yiizyillarda benimsenmis bir siislemedir.

Vazolu, vazosuz buketler, tek cicekler gibi birgok kisimlara ayrilirlar.
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2.8.4.2. Yapraklar

Yaprak; peng, goncagiil, hatai gibi motiflerin olusmasina katkida bulunan ve
desen i¢inde 6nemli yeri olan temel motiflerden biridir.

Dogadan stilize edilen kivrimli, parcali, dilimli, disli ve birbirini delen zarif
sekiller olusturan yapraklar; Sel¢uklu sanatinda geometrik tislubun hakimiyeti yiiziinden
gelisemezken, Osmanli doneminde olduk¢a ©nem kazanmis, 16. Yyiizyilda ise en
miitkemmel seklini bularak, altin devrini yasamustir. (Birol ve Derman, 1995: 17)

16. yiizyilin ilk yarisinda yapraklar ¢iplak dallar iizerine ¢izilerek ¢i¢eklere fon
olusturmakta ya da ¢iceklere yardimci motif gorevini iistlenmektedir. Yiizyilin ikinci
yarisinda ise yapraklar ¢iceklerle esdeger islenmis, kompozisyonda her iki motif dengeli
bir sekilde yer almistir. Hatta baz1 kompozisyonlarda cicege yer verilmeksizin sadece
cesitli yaprak motiflerinin kullanildig1r goriilmektedir. Yapraklarda renk olarak ise
beyaz, yesil, koyu mavi, lacivert ya da firuze kullanilmistir. (Sinemoglu,1996: 141-142)

Yapraklar tabiattaki goriiniimlerinin stilize edilmesiyle, cesitli sekillerde
cizilmislerdir. Soyle ki:

e Sade ve kii¢iik boyda yapraklar

e Parcali ve dilimli yapraklar

e Iri disli yapraklar

e Ortadan katli yapraklar

e Kivrimli yapraklar

Yaprak motifin ¢iziminde diger motiflerde de oldugu gibi 6nce kanavigesi
belirlenir, yani dis hatlar hafifce ¢izilir. Yapragin boyutu, kullanacagimiz kompozisyona
ve yapragin kompozisyon igindeki yerine goére belirlenir. Daha sonra, belirlenen

siirlara bagl kalinarak, motifin detaylar ¢izilir.

B

Cizim 22: Yaprak Motifleri
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1514 de Tebriz’in alinmasindan sonra Amasya’ya getirilen Bagdat’li sanatkar
Sahkulu, yaprak motifine degisik bir a¢1 kazandirmig ve “saz yolu” islubunu
baslatmistir. Bu islup siisleme sanatinda oldukga genis yer bulur. Saz yolunun en
karakteristik motifi olan yapraklar, uzun sivri uglu, hareketli ve zarif bir goriiniise
sahiptir. Biiylk ve detayli olarak c¢izilen bu yapraklarda ozellikle orta damar ve ana
cizgiler kalin ¢gekilmistir. Bu iislubun en giizel 6rneklerini, Edirne Selimiye Camii, Kilig
Ali Pasa Camii c¢inilerinde, Topkap1 Sarayr Siinnet Odasi’nda bulunan mavi beyaz
panoda ve daha pek ¢ok mimari veya yazma eserde gormek miimkiindiir. Bu yolun
temsilcileri arasinda Sahkulu’nun 6grencisi Velican hatira gelir. Mimar Sinan’in
nakkasi olan Sai’nin desenlerinde de saz yolu iislubunun biiyiik etkisi vardir. (Birol ve

Derman, 1995: 19)

Fotograf 36: Kili¢ Ali Pasa Camii Cinilerinde
Saz Yolu Uslubunda Cizilmis Bir Yaprak Motifi

Yaprak motifinden bahsederken iizerinde durulmasi gereken bir konu da “sap
cikmalar1” olarak isimlendirilen motiflerdir. Bunlar, kii¢iik boy yaprak veya yapraga
bagli goncagiil veya yarim pencten olusur. Desen icinde sik¢a rastlanan bu motifler,
uzun saplardaki monotonlugu bozmak, saplarin kesisme noktalarin1 kapatmak ve ara

W

bosluklar1 doldurmak i¢in kullanilir.
N\

Cizim 23: Sap Cikmalar1 (Milli Egitim Bakanhgi, 2009)
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2.8.4.3.Agaclar

Yasamin en iyi simgelerinden biri agaglardir. Tlkbaharda ¢i¢ek agmalari, meyve
vermeleri dogumu, sonbahardaki yaprak dokiimii ise yasamin sona erigini ¢agristirir.
Yapraklarda ve ciceklerde oldugu gibi pek ¢ok ¢esitleri olan aga¢ Orneklerinin Tiirk

stislemeciliginde 6nemli bir yeri vardir. Bunlardan bazilari;

2.8.4.3.1. Servi

Selguklular' in kullandig1 “Hayat Agac1” motiflerinin yedi veya dokuz yaprakli
olmasi, gokyiiziinlin katlarin1 sembolize eder. Osmanli kiiltiiriindeki “Hayat Agac1” ise;

Servidir. ( http://www.aksam.com.tr/ )

Miisliimanlikta servi, siirekli yesil ve riizgara karsi direncli olusuyla deger
kazanmis olup, siirekli yesilliginin ruhu ve manay1, direncinin ise Islam’da énemli olan
sabir olgusunu cagristirdig1 belirtilir. Baz1 tarikatlarda servinin Allah’in ilk harfi olan
elife benzetildigi ifade edilir.

Cini motiflerinde kullanilan servi agaci ilk kez Edirne’deki Muradiye Cami’nin
altigen ¢inilerinde, ayn1 kokten yiikselen ii¢ servili 6rnek ile yer almaktadir. 16.yy da
servi agaci ¢izildigi her 6rnekte tek agac¢ olarak islenmistir ve tiim 6rneklerde kdkiinden
tepesine kadar dolanan ve lizim salkimlar1 tasiyan asma dallar tarafindan sarilmig
sekildedir. Cinilerde genellikle boyu, iist iiste yerlestirilmis yedi ya da sekiz karoda

tamamlanir. Tek bir karo i¢ine ¢izildigi de olmustur.

2.8.4.3.2. Bahar Agaci (Bahar Dal)

Agac motifi ¢inilerde ¢ok fazla Ornekle temsil edilmesine karsin cesitlilik
bakimindan zengin degildir. Ozellikle tek, ift, {i¢lii veya daha fazla servinin yanyana
getirilmesi ile olusturulan panolardaki servi ile erik ciceklerini tagiyan dallar ya da
agaclarla sinirli kalmaktadir. Servi agaci ile erik bahari tasiyanlar disinda, elma yada
seftali baharlari1 andiran, ancak kesin teshis edilemeyen oOrnekleri de wvardir.
(Sinemoglu, 1996: 143)


http://www.aksam.com.tr/
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Cizim 24: Bahar dal (Sahin, 1989)

Bahar agacinin ilk kullanimina 1558’de sarayin bas nakkasi Kara Memi’ nin
tezhip sanatinda uyguladigi 6rneklerde rastlanmigtir. Tam anlamiyla ¢ini sanatina girisi
ise 16. yy 1n ikinci yarina denk gelmektedir. En giizel 6rnekleri Istanbul Riistem Pasa
Cami duvarlarinda goriilen bahar agacinin cennet bahgesini ¢agristirdigi sdylenir.

Bahar agaci ¢izmek i¢in 6nce agacin govde kismi olusturulur ve gévdeden ¢ikan
dallar tizerine stilize edilmis bahar cicekleri dengeli bir sekilde biiylikten kiigiige dogru
siralanir. Ayni siralama motife eklenecek yapraklarda da uygulanir. (Bayrak, 2006: 206-
207)

Fotograf 37: Riistem Pasa Camii Bahar Agach Pano
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2.8.4.4. Yemis ve meyveler

Diger bitki motiflerinde oldugu gibi bu grupta ¢ok zengindir. 18. yiizyila kadar
nispeten seyrek, daha sonralar1 ¢ok yaygin sekillerde kullanilmistir. Bunlarin arasinda
ozellikle iizim ve nar motiflerinin, sembolik anlam kazanarak c¢ok benimsenmis

olduklar1 goriiliir. ( Akar ve Keskiner,1978: 11)

2.8.5. Hayvansal Motifler

Bu siisleme tarzi Tiirk mimarisi ve el sanatlarina, 6zellikle 16. yilizyila kadar
hakim olmustur. 16.yy ile birlikte bitkisel siislemenin yaninda yardimci motif olmaya
baslamis ve 18.yy da da tamamen kaybolmustur.

Bu motifleri baslica 2 ana grupta toplamak miimkiindiir:

1.Efsanevi hayvan motifleri (Ejder, Simurg) 2.Usluplastirilmis hayvan motifleri

2.8.5.1. Miinhani

Kelime anlami “egri” demek olan miinhani, 13. ve 14. yiizyilla kadar rumi
motifiyle tam bir beraberlik gostermektedir. Siisleme sanatinda bordiir veya bagimsiz
desen olarak kullanilan miinhaniler, birbirlerinin arkasindan ¢ikacak sekillerde ¢izilerek

olusturulur. Simetrik olabilecegi gibi, ayni seklin tekrarlarindan da olusabilir.

7 0292 4 f‘( T T T T TS
SSWPZZZ28S, [T

Cizim 25: Bordiir Olarak Cizilmis Miinhaniler

Cizim 26: Miinhani Motifi
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2.8.5.2. Salyangoz Motifi

Bu motif, pek ¢ok motifin, 6zellikle de yaprak ve saplarin {izerinde, ¢ok farkli
sekillerde karsimiza cikar. Deseni biraz silislemek, ayni zamanda ufak bosluklari
doldurarak tek diizeligi ortadan kaldirmak amaciyla kullanilir.

Salyangoz tek olarak cizilebildigi gibi, simetrigi de konulabilir. Bir kismi
yapragin veya sapin altinda kalacak sekilde ¢izilen bu motifin karin kismi ise yapragin

veya sapin lUstiine gelir.

&4

Cizim 27: Salyangoz Motifi (Milli Egitim Bakanhgi, 2009)

2.8.6. Dogadan Esinlenilerek Olusturulan Motifler
2.8.6.1. Bulut

Tiirk siisleme sanatlarinda 6nemli bir yeri olan bulut motifinin anavatani Cin
olarak kabul edilir. Cin eserlerinde ¢okga rastlanan bulut motifi, mitolojik varliklardan
sayllan simurg ve ejderhanin bogusmalar1 sirasinda, hirs ve gazap hali olarak
burunlarindan ¢ikan buharin veya atesin simgesi olarak ¢izilir. Tiirk sanatinda ise ilham
kaynag1 tabiat olmustur, bu sebeple, ister Cin’den alinmis olsun, ister bizzat kendileri
cizmis olsun, gerek kullanma tarzlari, gerekse ¢izim sekilleri itibariyle Tiirkler’de
bulutun ¢ikis noktasi da tabiattir, diyebiliriz. (Birol ve Derman, 1995: 153)

Bulutlarin her zaman hareket halinde olmalar1 nedeniyle ¢esitli goriiniimlere
girmeleri, sanatgilara genis ilham kaynagi olmus ve zamanla ¢esitli iisluplara yol
acmustir denilebilir. En yaygin sekilde kullanilmalar1 16. ve 17. yy larda olmustur. Daha
sonraki zamanlarda kaybolup gitmislerdir. (Akar ve Keskiner, 1978: 20)

Bulut Cesitleri : Bulut motifi ¢izilis sekline ve kompozisyonda kullanildig: yere

gore farkli isimler almigtir. Cizilis itibariyle bulut motifleri:
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1- Yigma Bulut: Bulut motiflerinin st iiste getirilmesiyle olusturulan bulut

kiimelerine verilen addir.
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Cizim 28: Yigma Bulut Cesitleri (Birol ve Derman, 1995: 153)

Bunlar, kompozisyonda bosluk doldurmak ya da desenin ¢ikis noktalarina esas
teskil etmek amaciyla kullanilirlar. Minyatiirlerde ise gokyiiziindeki bulutlar1 temsil
ederler.

2- Dolant1 veya Cizgi Bulut: Bu bulutlar kullanilig sekillerine gore gruplara

ayrilir:

e Dagimik veya Serbest Bulut: kompozisyon igindeki diger motifler
arasinda desene bir ¢esni katmak i¢in kullanilan ¢izgi veya dolanti buluttur.

e Ayirma Bulut: Zemin {iizerindeki deseni tek diizelikten kurtarmak ve

parcalara bdlerek zemin rengini artirmak i¢in dolanti seklinde yapilan

bulutlardir.

Cizim 29: Ayirma Bulut (Bayrak, 2006: 195)

e Ortabag: Desen icinde saplar1 baglama vazifesi goren bulut motifidir.
Genellikle simetrik bir sekilde ¢izilirler. Gerdanlik veya ¢ember denilen bir tiirii de

vardir.
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e Tepelik: Motifin veya kompozisyonun tepe noktalarinda kullanilan bulut
motifidir.

e Hurde Bulut: Yaprak, hatai gibi baska motifleri siisleme unsuru olarak
kullanilan bulut motifidir.

16. yy da c¢okga kullanilan bulut motifleri Riistem Pasa Camii ¢inilerinde ¢ok
cesitli ornekleriyle dikkat ¢eker.

2.8.6.2. Giines- Ay ve Yildizlar

“Bunlarin bir kismi belirli bir anlam1 ifade eden semboller, digerleri de siisleme
amaci ile meydan getirilmis olanlardir.” (Akar ve Keskiner, 1978: 13)
Bu motiflerin disinda birde su, ates ve nur motifleri vardir, fakat bunlar

genellikle minyatiir sanatinda kullanilmaktadirlar.

2.8.7. Mimari ve insan Yapisi Formlardan Esinlenen Motifler

2.8.7.1.Kaplar

a. Vazolar — ciceklikler : Tiirk siislemesinde 15. yiizyildan itibaren sekil alan
vazo motifleri oldukg¢a boldur.

b. Kandil ve samdanlar : Ozellikle mezar taslarinda ¢ok kullanilan ve 15131
sembolize eden bir motif tiiriidiir.

c. Tabak ve digerleri : (Ornegin: Ibrik, giilabdan, buhurdan vs.)

2.8.7.2. Bina desenleri

Ozellikle 18.yiizy1lda moda olmus ve siislemeye girmistir. Islemede, tezhipte ve
tas slislemesinde bu desenlere oldukca ¢ok rastlanir. Gergekgi desenler olmakla beraber,

stilize olmus ve motiflesmis tiplerine de rastlanmaktadir.
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2.8.7.3. Gemi ve Kalyonlar

Diger motiflere oranla daha az kullanilmiglarsa da yine de pek ¢ok cesitleri
goriilmektedir. Ozellikle 16 ile 18. yiizyillar arasindaki Tiirk seramiklerinde ¢ok
goriiliirler. Arica islemede, minyatiirde ve tas siislemesinde ilging 6rnekleri bulunur.

2.8.7.4. Esya Motifleri

Ev esyasi, savas, mesleki ve gilindelik gerecler, yerlerine gore siisleme desenleri
olarak kullanilmistir. Ozellikle mezar taslarinda kisilerin sembolii olarak ¢ok gériiliirler.
(Kese, kahve fincani, tiifek, tabanca, okluk vs. gibi). (Akar ve Keskiner, 1978: 13)
2.8.8. Barok, Ampir ve Rokoko Motifleri

“Bat1 etkisi ile 17. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren Tirk Siislemesi degisime

ugrar ve bu yeni moda eski motiflerle birleserek “Tiirk Rokokosu” ad1 verilen bir iislibu

ve bu iislibun yeni motiflerini olusturur.” (Akar ve Keskiner, 1978: 13)

2.9. istanbul ile Tlgili Bilgiler

Fotograf 38: Istanbul Genel Goriiniim (http://aktuel.mynet.com)
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119 imparatorun (Roma:7, Bizans:82, Osmanli:30) hiikmettigi imparatorlar
kenti; Son Roma (324-395), Bizans ( Dogu Roma, 395-1453) ve Osmanli (1453-1922)
imparatorluklarinin baskenti; diinyanin essiz merkezi, Asya kitasim1 Avrupa’ya
birlestiren koprii, Hilafetin son merkezi, Tiirkiye’nin en biiyiik, en kalabalik ve Tirk
edebiyatinda en ¢ok adi gegen efsanevi kenti, ressamlarin fir¢alarina her asirda konu
olmus olan Istanbul’un ¢ok eski bir tarihi vardir. (Bayrak, 1996)

Iki kita iizerinde kurulu tek sehir olan Istanbul, Marmara Bolgesi’nde yer alir.
Ug tarafini denizlerin sardig1 bir yarim ada iizerinde bulunan sehrin Marmara Denizi ve
Karadeniz’ e kiyis1 vardir.

Osmanli Imparatorlugundan sonra Tiirkiye Cumhuriyeti kurulmasiyla baskent
Ankara olmus, fakat Istanbul iilkenin ticaret, sanayi, ulasim, turizm, egitim, kiiltiir ve
sanat merkezi olma oOzelligini siirdiirmistiir. Essiz dogal giizellikleri ve tarihsel
zenginlikleriyle diinyanin en {inlii kentlerinden biri olan Istanbul, bir yandan da sanayi
kuruluglariyla i¢ ige gelisen diizensiz kentlesme, ulasim giigligii, yogun c¢evre
kirlenmesi gibi bir dizi sorunun birikmesi sonucunda giderek zor yasanir bir kent

durumuna gelmistir. (Temel Britannica, 1993, Cilt 9)

2.9.1. Tarihsel Gelisimi

Istanbul cevresine ilk yerlesimler insanhigin avcilik ve toplayicilikla yasamini
sirdiirdiigi Tas Devri’ne kadar uzanmaktadir. Kiigiikcekmece Golii’niin kuzeyindeki
Yarimburgaz Magarasi’'nda bu doneme iliskin duvar resimlerine ve ¢akmaktasindan
yapilmis aletlere rastlanmistir. Ayrica Fikirtepe, Tuzla ve Pendik’ te yapilan kazilarda
Tung Cag1 6ncesine tarihlenen canak, ¢comlek, bakir ara¢ ve gere¢ler bulunmustur.

Istanbul’un kurulusuna iliskin tarihsel bilgiler, kentin M.O. 750-550 yillar1
arasindaki Yunan kolonileri déneminde yaklasik olarak M.O. 660’larda kurulmus
oldugunu gostermektedir. (Temel Britannica,1993, Cilt 9)

Kentin adi, M.S.4. yiizyilin baslarinda, buray1 adeta yeniden kurarak Roma
Imparatorlugu’nun Roma’dan sonra en o6nemli kenti durumuna getiren imparator
[.Constantinus’un adindan gelmektedir. Uzun zaman “Constantinus’un kenti”
anlamindaki “Konstantinopolis” adiyla anilan kent, bir siire sonra yalnizca “Polis” diye
anilir olmugstur. “Kente” ya da “Kente Dogru” anlamindaki “eisten polis” zamanla,
“Stenbol”, “Estanbul” gibi cesitli bigimler alarak sonunda “Istanbul” a doniismiistiir. (1

Il Biiyiik Tiirkiye, 1991)
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Osmanli ordularinca birkag kez kusatildig1 halde alinamayan kent, ancak padisah
Fatih Sultan Mehmed tarafindan 1453°te fethedilmis ve Osmanli Devleti’nin bagkenti
Edirne’den buraya tasinmistir. Osmanli doneminde Ayasofya ve oOteki bazi kiliseler
camiye cevrildiyse de kent, Ortodoks Hristiyanlik’in merkezi olarak kalmis, Yavuz
Sultan Selim’in 1517°de Misir Seferi’nden sonra hilafet merkezi niteligini de kazanmus,
kisa bir siire i¢in Islam aleminin en onemli kiiltiir ve sanat merkezlerinden biri
durumuna gelmistir. (Temel Britannica, 1993, Cilt 9)

Istanbul'un fethinin Tiirk, Islam ve diinya tarihi acisindan en &nemlisi
sonuclarindan biri de Ortacag’in sona ermesi ve Yenicag ‘in baslamasi olmustur.

Kentin imar1 6zellikle Kanuni Sultan Siileyman zamaninda genis boyutlara
varmustir. 1918°de Itilaf Devletleri’ nin isgali altina giren Istanbul, 6 Ekim 1923’de
isgalden kurtulmustur. (Yurt Ansiklopedisi, 1982)

3 Mart 1924°de ise halifeligin kaldirilmasiyla, Istanbul islam diinyasi icin bir

dinsel merkez olma durumundan ¢ikmustir.

2.9.2. Kiiltiirel Gelisimi

Istanbul’un kiiltiir tarihi Ege gocleri ve kolonilesmelerle baslamis, Roma
Imparatorlugu’nun ikiye ayrilmasindan Justinianus c¢agma degin Roma kiiltiiriiniin
etkisinde kalmistir. Justinianus doneminde ise Roma, Antik Yunan ve Dogu etkilerinin
birlesimi olan yeni bir kiiltiir ortaya ¢cikmustir. (Iller Ansiklopedisi, 1985)

Cemal A. Kalyoncu (2003), bir makalesinde Istanbul’u sdyle anlatmaktadir;
“Istanbul, ii¢ bilyiik imparatorluga baskentlik yapmis diinyadaki tek sehir. Biiyiik Roma,
Dogu Roma(Bizans) ve Osmanli Imparatorlugu, baskent olarak Istanbul'u se¢mis.
Istanbul, bes 6nemli kiiltiiriin de iizerinde hemhal oldugu bir sehir aym zamanda.
Ozellikle Osmanli imparatorlugu zamanindaki kimligi ile Yahudi, Rum, Ermeni ve
Miisliiman gibi farkl kiiltiirlerin hep beraber yasayabildigi, yasamay: basarabildigi bir
medeniyetin de sehri. Ve Hali¢ de; Balat'i, Haskoy'li, Fener'i, Ayvansaray', Eylip'iyle,
ayrica kilise, cami ve sinagoguyla bu sehrin en giizel panaromik yerlerinden biri. Bu
acidan kiiltiir turizmi i¢in de 6nemli ve vazgeg¢ilmez bir yer Halig...

Hali¢'in tarih boyunca vurgu yapilan en énemli noktalarindan biri olan bu farkh
kiiltiirlerden insanlarin bir arada yagamalaria giizel bir 6rnek de mevcut. Bilindigi gibi
Osmanli Imparatorlugu'nda getto yasantis1 yoktu. Yahudiler'e tarih dncesinden beri
uygulana gelen sar1 yildizli elbise giyme sart1, 6zellikle Ortagcag Avrupa'sinda zirveye
ulagmist1. Bu, Yahudileri diger topluluklardan ayirt etmek i¢in uygulanan bir yontemdi.
Fakat Osmanli idaresi, kendi topraklarinda yasayan veya kendilerine siginan
Yahudiler'in, o eski gilinleri hatirlamamalar1 igin sar1 yildizli elbise giymelerini
yasaklamigti.
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Yahudiler'in diinya tarihinde 6zgiir yasadiklar1 tek yer burasi oldu, yani Istanbul,
Hali¢. Bu konu da Edirne hahambasisi, Avrupali Yahudiler'e gonderdigi bir mektupta
"Gelinburaya. Cocuklariniz burada sokakta rahatca oynayabilir. Burada sar1 elbise
giymek zorunda degilsiniz. Ve maliniza kimse el koymuyor. Burada 6zgiirsiiniiz"
demisti. Hatta, Karaim, Eskenazi ve Safarad Yahudileri olarak kendi iclerinde bile
anlasamayan Yahudiler'in, birbirleriyle yasayabildikleri tek noktanin da Istanbul oldugu
vurgulaniyor. Bunlar1 anlatan, Kadir Has Universitesi 6gretim iiyesi, kiiltiir tarihgisi
Siileyman Faruk Génciioglu. Gonciioglu'na gore, Istanbul'un farkli kiiltiirlere sagladig
rahat ve huzurlu yasama imkani sadece Yahudiler i¢in degil, Ermeni ve Rumlar igin de
gecerli idi ve hala da &yle. O nedenle, Istanbul Yahudisi veya Istanbul Ermenisi olmak
da farkli algilaniyordu diinyada. Ciinkii, onlar entelektiiel ve elitti, digerlerine gore.

Istanbul bu sosyal yapisiyla diinyada benzersiz bir yerlesim yeri olmasmin
yaninda, devri itibariyle de Osmanli'da, en yliksek teknolojinin kullanildigi, énemli
ekonomik faaliyetlerin oldugu bir yerdi. Cibali Titiin Fabrikasi, devrin ileri
teknolojisiyle imal edilmis; askeri dikimevi, feshane ekonomik alanda 6nemli yatirimlar
olarak One ¢ikmisti. Ayrica, akinti yapisi ve dogal liman olma 6zelligi sayesinde de,
antik donemlerden itibaren, hem gemi ticaretinin hem de balik¢iligin 6nemli
merkezlerinden birisi idi. Tersaneler ile 6zdeslesmis bu yapisin1 bu giine kadar
korumustur. Tersanelerin havuzlar1t Pendik/Tuzla'ya tasinmis, Askeri Dikimevi de
Ankara'ya nakledilmis. Mezbaha artik yok, tarihi Feshane de eglence yeri ve etkinlik
alan1 olarak kullanilmaya baglanmis.”

Istanbul, eserleri ve mimarlik amitlar1 bakimidan olaganiistii derecede zengin

bir ilimizdir. Mimari zenginliginin yani sira Tiirk el sanatlarinin da biiyiik gelisme
gosterdigi, destek ve pazar buldugu 6nemli bir merkezdir. Osmanli Imparatorlugunda
cesitli yerlerden gelen sanatgilar, yorelerinden getirdikleri 6gelerle de zenginlestirdikleri
giizel 6rnekleri Istanbul’da vermislerdir.

Osmanli déneminde Istanbul’da iki ©nemli sanat¢i grubu bulunmaktadir.
Bunlardan biri Osmanli saray atolyelerinde yetisen ve c¢alisanlar, digeri kentin gesitli
yerlerinde ve c¢arsilarinda kurum ve loncalarin korumasinda calisanlardir. Osmanli
sarayindaki atdlyeler daha ¢ok saray cevresine girmis, saray hocalarinin yetistirdigi
sanatg¢ilar grubu ortaya ¢ikarmistir.

Saray disindaki atdlyeler, lonca oOrgiitlerine bagli olarak 6zellikle Kapaligarsi
cevresinde toplanmistir. Bu atolyeler, konularina gore degisik sokaklarda kurulmustur.
Bunlar arasinda kuyumcular, giimiis¢iiler, oymacilar, hattatlar, miizehhipler, minyatiir
ressamlari, tespih¢iler, maden islemecileri, dericiler, papugcular, kececiler, miihiirciiler,
bakircilar ve daha pek ¢ogu sayilabilir. ( Temel Britannica,c.2)

Son yillarda Istanbul’un sosyokiiltiirel dengesinde bozulma artik en iist diizeye
¢ikmis durumdadir. Yahudi, Rum, Ermeni ve diger kiiltiirlere sahip kimliklerin Istanbul

ve civarindaki sayisal orani artik yok denecek seviyeye inmis bulunmaktadir.
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2.10. Mimar Sinan ve Yapilarindaki Siisleme Anlayisi

Giliniimlizde Mimar Sinan adiyla anilan Sinan bin Abdiilmennan, ¢ocuklugunda
Agirnas'tan devsirme olarak yenigeri ocagma alinmig, on yedi yil yenigeri olarak
caligtiktan sonra 1538 yilinda bas mimarliga atanmis ve Oliinceye kadar elli yil
kesintisiz bu makamda kalmigtir. Kanuni Sultan Siileyman, II.Selim ve IIIl. Murad'in
saltanat donemlerinde hakim olan Osmanli klasik mimari tslubu ile adi 6zdeslesmis
olan Sinan, diinya yap1 sanatinin en biiyiik ustalarindan biridir. Cagdaslar1 ona saygi ile
"Koca Sinan" diyorlardi. Avrupa'dan esen Barok riizgarlari onun biraktig1 izleri
dagitincaya kadar yilizlerce Osmanli mimari, gosterdigi yolda yiiriidii. Giiniimiizde,
Mimar Sinan Tiirk kiltlirlinlin = baglhica  simgelerinden  biri  sayilmaktadir.

(http://www.sinanasayqi.org/)

Sinan’in mimarlik alaninda kendini nasil yetistigi ya da kendini nasil yetistirdigi
konusuna birka¢ yonden yaklasilabilir. Ornegin, Sinan’in katildig1 seferlerle dogu ve
batinin degisik kentlerine gitmesi, gorgiisiinii artirma olanag1 saglamistir. Buralardaki
ornekleri incelemis, gordiiklerini deneyleriyle birlestirmis olmalidir. Elbette ki
yenigerilikten birdenbire mimarliga ge¢mis degildir. Orduda gorevli iken de gesitli
yapilara imza atmig ve dikkat ¢ekmistir. Gelenek onun, ordunun Van Goli’nii gegmesi
icin gemiler yaptigini, Bogdan seferinde Liitfii Pasa tarafindan padisaha Gviicii sézlerle
tanitilmasindan sonra Prut irmag iistiinde, yikilanin yerine on ii¢ giin i¢inde yeni bir
koprii yaptigimi aktarmaktadir. Mimarbasi olduktan sonra tamamladig ilk eseri ise
Istanbul Haseki Kiilliyesi olmustur. ( Sdzen, 1975: 160)

Sinan mimarbas1 olarak, bizzat plan yapan, proje meydana getiren bir
miitehassistir. Ayn1 zamanda, bugiinkii anlamda miihendislik vazifesi de gormektedir.
Ciinkii hesaplamalar ve uygulamasina nezareti bizzat kendisinin yaptig1 anlasilmaktadir.
Plan, i¢ ve disg gorliniimleri, yapt malzemesi ve her ¢esit tezyinat itibariyle kendinden
onceki mimari eserlerin iistiine ¢ikmasini bilmis olan Sinan’in eserleriyle Tiirk-Islam
mimarisi tekamiiliiniin son noktasina erismis bulunmaktadir. Mimar Sinan’in
yapilarindaki i¢ goriiniisten tezyinat kisminda da sdylenecek c¢ok sey vardir; biiyiik
mimari yapilari tamamlayan tas is¢iligi ve oymaciligi, fresk, nakis ve kabartmalar, al¢i
pencereler, ciniler, tahta is¢iligi ve nakislari, kitabe yazilari ayr1 ayr1 incelenmeye
degerdir. Sinan biitiin yapilarinda bu teferruath islerde, mimari havaya o kadar ahenkle
uymasint basarmistir ki, adeta her biri mimari unsurlarin ayrilmaz tamamlayicilari

olarak, sade ve asil ifadesini bulmustur. (Inan, 1968: 58-62)


http://www.sinanasaygi.org/
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2.11. Kili¢ Ali Pasa Camii ile Tlgili Bilgiler

Fotograf 39: Kili¢ Ali Pasa Camii Genel Goriiniim

Mimar Sinan kendi eseri olan Tophane binasinin tam karsisina Kaptan-1 Derya
Kilig (Ulug) Ali Pasa i¢in, camii, medrese, hamam, sebil ve tiirbeden olusan bir kiilliye
insa etmistir. Camii i¢in “Ayasofya’nin kiiciiltiilmiis ve hatalarindan arindirilmis bir
benzeridir” denir. Ancak, Sinan bu eserinde Ayasofya’yla aym plan ve ylikselis
semasini izlemis olmakla birlikte ortaya tamamen kendisine 6zgii bir klasik Osmanli
yapist ¢ikmistir. (Ramazanoglu, 1995: 91)

1580-1581 tarihli Kilig Ali Pasa camii, dolgu zemin {izerine yapilmistir.
Bulundugu yer eskiden denizken, camii ingasi i¢in doldurulmustur. Osmanli dénemi
Istanbul’unda usulden oldugu iizere sehrin baslica iskelelerinin baslarinda bir cami ile
bir de ¢esme yapilmakta oldugundan, bu prensibe uygun olarak, Galata tarafinin en
onemli iskelelerinden Tophane Iskelesi basinda da Kilig Ali Pasa Camii’nin yeri
secilirken, kurucusunun uzun denizcilik yasami da gdéz Oniinde tutularak, su kiyisina
yakin bu yerin uygun goriilmiis oldugu diisiintilmektedir. 1948 yilinda Deniz Miizesi’'ne
kaldirilan 16 yy. ait tarihi deniz feneri de caminin aydinlatilmasinda kullanilmistir.
Bugiin ise sehir topografyasindaki degisiklikler yiiziinden cami ve kiilliyesi kiyidan
uzakta kalmistir.
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Uc kapili sadirvanli avluda dikdortgen planli, c¢ikinti mihrapl camii yer
almaktadir. Yap1 bir merkezi, iki yarim kubbeyle Ortiilmiistiir. Son cemaat yeri 6

stitunun destekledigi 5 kubbelidir.

Kilig¢ Ali Pasa
Camisi, i¢ mekan.
i Kilic Ali Pasa
/ Camisi, yerlesim
plan::
1. Cami
ey ] 2. Medrese
v ?-' . 3. Hamam
- L8, 4. Tiirbe
A K
» X .
P s H
X » X A | ‘
L sm—
o = {
2 PR -

Fotograf 40: Kili¢ Ali Pasa Camii Yerlesim Plam ( Kuban, 1998)

Kubbeleri kademe kademe goge uzanirken yapi bir piramit havasi kazanir.
Zirvedeki tamburlu, basik ana kubbe, kiip bicimli kaide iizerinde yiikselir. Kiip-kaide
mihrap aksinda iki biiyiikk yarim kubbe ile desteklenirken yan yiizeyleri pencerelerle
bezeli dev kemer bigimiyle siisliidiir. Sinan’in cephelerde her birimi bir biiyiik kemerle
meydana gelen modiiler sistem uyguladigr goriilir. Modiiller dort sirada degisik
pencerelerle gayet zengindir. iki kademeli son cemaat yeri, igte 5 gozlii kargir kisim ve
dista onu ii¢ yonden saran kursun Ortiilii genis ahsap sacak ile meydana gelir. Bu yapida
Sinan’in diger eserlerine nispetle daha fazla siisleyici unsura yer verdigi goriilmektedir.
GOz seviyesinden saymaya baglanirsa; zemin pencerelerinin  tiimiiniin {izerinde
dikdortgen bigiminde ¢iniden hat panolar yer alir. Biitiin bezemenin biiyiik bir uyumla
meydana getirdigi sade gorkem, mihrap duvarinda gosterise kagmayan fakat 6zenli
siislemede belirginlesir. Kible duvarmin ana mekana bakan boéliimiinde tiim kemerli
pencereleri zarif vitraylarla iglemis, mihrab1 da yarim kubbe ile orttiigii ; koselerini
siitungelerle, i¢ yiizlerini ¢igek ¢icek ¢inilerle donattig1 bir eyvanin icerisinde mekanin

odagi haline getirmistir. (Ramazanoglu, 1995: 92-93)
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Fotograf 41: Mihrap Genel Goriiniim

Mihrap duvarinda bulunan ¢ini siislemelerin iist bolimii ise tavana kadar
kalemisi siislemelerle tamamlanmis olup, titiz bir iscilikle yapilmis olan benzeri
kalemisglerine caminin ¢esitli boliimlerinde de rastlanmaktadir. Mihrabin iist kisiminda
bulunan ¢ini panoda turkuaz rumi desenlerin ortasinda rozet biciminde, dairesel bir yazi

bulunur. Bununda etrafi yine ¢igekli bir bordiirle ¢evrilmistir.

Fotograf 42: Mihrap Ustii Cini Pano
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Caminin dis kisminda da son cemaat boliimiinde yine iistiin diizeyli ¢iniler
bulunur. Bunlar caminin ana kapisinin bulundugu duvarda ve kapinin iki yaninda ikiser

adet hat yazili panodan olusur.

Fotograf 44: Son Cemaat Boliimiinde Bulunan Cini Panolar - Detay

Camiinin kitabeli biiyiik kapisindan bagka son cemaatin 2 yaninda giiniimiizde

kullanilmayan 2 kapis1 daha vardir.



Fotograf 46: Avlu Kapisi

90
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Siislemede kullanilan giniler Iznik’in parlak déneminin yani 16.yy m iiriiniidiir.
Son cemaat yerinin pencere {istlerindeki ¢ini panolarda ve kapi lizerinde ayetler
yazilidir. Kible kapisindan igeri girdigimiz anda ¢icek motifleriyle siislii renkli ¢iniler
ve bunlarin lizerine sirma kalem gibi islenmis Kur'an ayetleriyle karsilagilir. Biiyiik
kubbenin 24 penceresi ile birlikte toplam 147 penceresi vardir. Sagda, solda ve mihrap
cikintisinda yer alan biiylk pencerelerin iizeri Fatiha, Ayetel Kiirsi ve Bakara
sureleriyle siislenmistir. Miiezzin mabhfilinin ahsap tavani ise ¢igek ve yaprak
motifleriyle siisli bir kalemisi ile kaplanmis olmasina karsin ne yazik ki bu kalemisi

siisleme son derece yipranmig durumdadir.

Fotograf 47: Miiezzin Mahfili Tavam Kalemisi Siislemeler

Osmanli camilerinde ve Sinan’in yapilarinda hemen hemen hi¢ kullanilmamis
olan biiyiik payanda kemerleri Kili¢ Ali Pasa Camii’ne aligilmamis bir goriintii verir. Bu
kemerlerin, saptanamayan bir depremden sonra yapilan bir saglamlastirma miidahalesi
olmas1 gerekir. Yapinin biitiin ortii sisteminin 6nemli bir tamir ge¢irdigi, duvarlara
kadar inen kursun kaplamadan da anlagilmaktadir. ( Kuban, 1998: 111)

Caminin tek serefeli ve cokgen govdeli minaresi de 19 yy.da gergeklestirilen bir
onarimda yenilenmistir. Genel anlamda bazi onarim c¢alismalar1 gegirdigi bilinen
yapinin, ¢inileri igin ise ayni seyin s6z konusu olduguna dair bir bilgiye rastlanmamustir.
Bu muhtesem ¢inilerin bir kismi oldukc¢a yipranmis, kimi bdliimleri ise tamamen
kirtlmis durumdadir. Su giinlerde yeni bir restorasyona baslanildigr bilinen caminin,
cinilerinin restoresi i¢in uygulanacak olan ¢aligma hakkinda yeterli bilgi yoktur.

Ozetle, Sinan’m yashlik doneminde yarattign son eserlerden olan cami, tarih

boyunca 6nemli bir degisiklige ugramadan giiniimiize gelmistir.
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Fotograf 48: Kili¢ Ali Pasa Camii Cephe Genel Goriiniim

Miistemilati:

Medrese, sebil, tiirbe ve hamamdan olusmaktadir.

Kili¢ Ali Paga’ya ait 6zgiin durumunda olan tiirbe, planiyla sira dis1 bir eserdir.
Sekizgen planli, tamamen kesme tastan yapilmis ¢ift kubbeli bir yapidir. Giris revagi
disar1 ¢ikma yapmak yerine igeri ¢ekilmis, klasik donem igin istisnai bir planlamaya
gidilmistir. Tiirbenin iginde kalemisi nakislar goriilmekte olup bu nakislar 1979 yilinda
yapilan onarimda yenilenmistir. Ziyarete kapali olan tiirbede, biri Kilig Ali Pasa’ya
digeri Ulu¢ Hasan Pasa’ya ait 2 sanduka yer almaktadir. Caminin avlu duvarlarinin
disindan goriilebilmekte olan tiirbenin igine girebilmek iginse Tiirbeler ve Miizeler
Miidiirliigli’nden yazili izin alinmas1 gerekmektedir.

Bugiin tiirbenin pencerelerinden birinde Serhat Teksar1 ya ait gergeveli bir yazi
bulunmaktadir. Bu yazida verilen bilgilere gore; “ Tiirk Deniz tarihine sanli destanlar
yazan bir denizcimiz olan Kili¢ Ali Pasa, 1496 yilinda Anadolu’da diinyaya gelmis ve
kendisine “Ulug¢ Ali” denilmistir. Barbaros Hayrettin Pasa’nin, bilhassa Turgut Reis’in
gemilerinde deniz savaslarimi 6grenmis ve bir slire Cezayir beylerbeyligi gorevinde

bulunmustur. 1571 Inebahti Deniz Savasi’'nda Osmanli donanmasi yakildigi zaman
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Ulug Ali Pasa da bir filomuzun komutanidir. Bu savasta Kaptan-1 Derya miiezzinzade
Ali Pasa ve bir ¢cok kaptanimiz 6lmiis ve Osmanli donanmasi yenilmistir. Ulug Ali Pasa
bu dehsetli deniz savasinda Avrupalilarin da hayret ve begenisini kazanan bir basari ile
bir ¢ok diisman gemilerini batirmis ve kendi filosunun gemilerini kurtarmig, bu
kahramanligi ile Osmanli deniz tarihine adini altin harflerle yazdirmustir. Istanbul’a
dondiigiinde o donemin padisahi Sultan II. Selim, Ulu¢ Ali Pasa’y:r sehit olan adasinin
yerine Kaptan-1 Deryaliga tayin etmis ve “ Ulug” lakabin1 da “Kili¢” a ¢evirmistir. 21
Haziran 1587 tarihinde vefaat eden Kilig Ali Pasa, saglhiginda yaptirmis oldugu
tiirbesine defnedilmistir. ”

Mihrap duvarn arkasinda kiiciik hazirede Kilig¢ Ali Pasa’nin tiirbesini de igine
alan caminin etrafi tas duvarla ¢evrili olup, kuzeye bakan kisminda sebil, avluda ise
sadirvan gortliir. Dersane kubbesi yar1 yartya hazireye yakindir. Sokagin bir tarafinda
ise 1583’de tamamlanan hamam bulunmaktadir.

Bir Imam Hatip ve iki Miiezzin Kayyimm gérev yaptigi camide ayrica;

gorevlilerine ait lojman, muvakithane, tuvalet, gasilhane ve sadirvan mevcuttur.

Fotograf 49: Medrese Fotograf 50: Hamam

Fotograf 51: Avlu icinde Bulunan Sadirvan



BOLUM 111

3. YONTEM

Arastirmanin bu bolimiinde arastirmanin modeli, evren ve 6rneklemi, verilerin

toplanmasi ve analizine iligkin bilgiler verilmistir.

3.1. Arastirmanin Modeli

Bu ¢alisma, alan arastirmasina dayali bir betimleme ¢aligsmasidir.
Tiirk Cini Sanat: hakkinda genel bilgi verildikten sonra istanbul Kili¢ Ali Pasa
Camii ¢inilerinin, renk, teknik, motif ve kompozisyon Ozellikleri tespit edilmeye

calisiimastir.

3.2. Evren ve Orneklem

Bu arastirmanin evrenini Istanbul ilinde bulunan Kili¢ Ali Pasa Camii cinileri
olusturmaktadir.

Orneklem olarak ise, evrenin tamami almmistir.

3.3. Verilerin Toplanmasi

Arastirmada, Kilic Ali Pasa Camiinde yer alan ¢inilerin desen ve kompozisyon
ozelliklerini incelemek amaciyla, Tirk Cini Sanati hakkinda yazili kaynaklar
arastirilmis, konu ile ilgili olarak ¢esitli kiitiiphanelerden literatiir taramasi1 yapilmistir.

Istanbul’a gidilerek Kilic Ali Pasa Camiindeki c¢inilerin tespiti, yerlerinin
belirlenmesi, fotograf ¢ekimleri ve siisleme programini olusturan cinilerin yerlesim
semas1 yapilmistir. Daha sonra bu ¢inilerin dl¢limleri, ¢izimleri yapilarak arastirmada

materyal olarak kullanilmistir.
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Incelenen g¢inilerin farkli motif ve renklerdeki ornekleri her biri ayr1 gozlem

formlarina islenerek toplanmustir.

3.4.Verilerin Analizi

Literatiir taramasindan elde edilen bilgiler, kavramsal cerceve icinde ilgili
basliklar altinda yer almistir.

Camide yer alan ve gozlem formlarina iglenen bilgiler 1s18inda, ¢iniler motif ve
kullanilan renkler bakimindan tasnif edilerek tablolar olusturulmus, tablo dokiim
sonugclar yiizdelikleri alinarak dokiiman haline getirilmistir.

Aragtirma sonucunda elde edilen veriler dogrultusunda 39 adet pano ve 10 ¢esit
bordiiriin ( semse motifli bordiir kendi i¢inde 4 parca olarak incelenmistir. Tek parca

olarak alinirsa bordiir ¢esit sayisi 7 olacaktir.) desenleri ¢izilerek analizleri yapilmistir.



BOLUM IV

4. BULGULAR ve YORUM

4.1. Ornekler:

Fotograf 52: Kili¢c Ali Pasa Cinileri. Bordiir 1

ORNEK NO: 1

FOTOGRAF NO: 52

CizIM NO: 30

URUNUN CINSI: Cini bordiir.

CINININ BULUNDUGU YER: Kilig Ali Pasa Camii.

96
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CAMIDE BULUNDUGU KONUM: Son cemaat yeri duvarindaki 4 ¢ini panonun
¢erceve kisimlarinda kullanilmistir.

INCELEME TARIHI: Agustos 2010

ONARIM GORUP GORMEDIGI: Onarim gérmenmis.

CINININ BOYUTLARI :

Eni:25cm

Boyu : 26,3 cm

KULLANILAN MALZEME:

Hamur : Beyaz Seramik Hamuru.

Boya : Toprak Boyasi.

Sir : Seffaf.

UYGULANAN TEKNIK :

Yapim Teknigi : Sir alt1.

Pigirme Teknigi : Geleneksel Firinlama

KULLANILAN RENKLER:

Zemin Rengi : Turkuaz.

Kontur Rengi : Siyah

Kullanilan Diger Renkler : Beyaz, kirmizi.

Sir rengi : Seffaf

SECILEN BEZEME TURU: Bitkisel bezeme.

KOMPOZISYON: Turkuaz zemin iizerinde rumiler, pen¢ ve yaprak motiflerinin
tekrarli olarak siralandigr goriilmektedir. Aralarda ise sap c¢ikmalar1 ve salyangoz

motifleri kullanilmistir.






99

Fotograf 53: Kili¢c Ali Pasa Cinileri. Pano 1

ORNEK NO: 2

FOTOGRAF NO: 53

CiziM NO: 31

URUNUN CINSI: Cini pano.

CINININ BULUNDUGU YER: Kili¢ Ali Pasa Camii.
CAMIDE BULUNDUGU KONUM: Son cemaat yeri duvari. (Giris kapisinin sag yan
duvarinda pencere iistiinde bulunan ilk ¢ini pano)
INCELEME TARIHI: Agustos 2010

ONARIM GORUP GORMEDIGI: Onarim gérmemis.
CINI PANONUN KARO BOYUTLARI :

Eni:25cm

Boyu : 26,3 cm

KULLANILAN MALZEME:

Hamur : Beyaz Seramik Hamuru.

Boya : Toprak Boyasi.

Sir : Seffaf.

UYGULANAN TEKNIK :

Yapim Teknigi : Sir alt1.
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Pisirme Teknigi : Geleneksel Firinlama

KULLANILAN RENKLER:

Zemin Rengi : Kobalt Mavisi.

Kontur Rengi : Siyah

Kullanilan Diger Renkler : Beyaz, kirmizi.

Sir rengi : Seffaf.

SECILEN BEZEME TURU: Yazil1 bezeme, bitkisel bezeme.

KOMPOZISYON: Panoda kobalt mavi zemin iizerine beyaz renkli yazili bezeme ve
birka¢ rumi motifi kullanilmistir. Bu pano son cemaat yeri duvarinda bulunan 4
panonun ilkidir ve bu panolarda bordiir kisimlar1 aynidir. Bu nedenle tek ornekte ele

alinmis olan bu bordiir kismi, tekrar edilmemistir.

]
N
QIR

Cizim 31: Kili¢ Ali Pasa Camii Cinileri. Pano 1
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Fotograf 54: Kili¢c Ali Pasa Cinileri. Pano 2

ORNEK NO: 3

FOTOGRAF NO: 54

CiziM NO: 32

URUNUN CINSI: Cini pano

CINININ BULUNDUGU YER: Kili¢ Ali Pasa Camii.
CAMIDE BULUNDUGU KONUM: Son cemaat yeri duvari. (Giris kapisinin sag yan
duvarinda ikinci pencere iistiinde bulunan ¢ini pano.)
INCELEME TARIHI: Agustos 2010

ONARIM GORUP GORMEDIGI: Onarim gérmemis.
CINI PANONUN KARO BOYUTLARI :

Eni:25cm

Boyu : 26,3 cm

KULLANILAN MALZEME:

Hamur : Beyaz Seramik Hamuru.

Boya : Toprak Boyasi.

Sir : Seffaf.

UYGULANAN TEKNIK :

Yapim Teknigi : Sir alt1.
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Pisirme Teknigi : Geleneksel Firinlama

KULLANILAN RENKLER:

Zemin Rengi : Kobalt Mauvisi.

Kontur Rengi : Siyah

Kullanilan Diger Renkler : Beyaz, yesil, kirmizi.

Sir rengi : Seffaf

SECILEN BEZEME TURU: Yazil1 bezeme, bitkisel bezeme.

KOMPOZISYON: Panoda kobalt mavi zemin iizerine beyaz renkli yazili bezemenin

yani sira rumi ve sazyolu iislubunda hazirlanmis yaprak motifleri kullanilmistir.

Cizim 32: Kili¢ Ali Pasa Camii Cinileri. Pano 2
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Cizim 33: Cini Pano 2’de Rumi Motifi (Detay)

Cizim 34: Cini Pano 2’de Yaprak Motifi (Detay)
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Fotograf 55: Kili¢ Ali Pasa Cinileri. Pano 3

ORNEK NO: 4

FOTOGRAF NO: 55

CiziM NO: 35

URUNUN CINSI: Cini pano

CINININ BULUNDUGU YER: Kili¢ Ali Pasa Camii
CAMIDE BULUNDUGU KONUM: Son cemaat yeri duvari. (Giris kapisinin sol yan
duvarinda bulunan ikinci ¢ini.)

INCELEME TARIHI: Agustos 2010

ONARIM GORUP GORMEDIGI: Onarim gérmemis
CINI PANONUN BOYUTLARI :

Eni:25cm

Boyu : 26,3 cm

KULLANILAN MALZEME:

Hamur : Beyaz Seramik Hamuru

Boya : Toprak Boyasi

Sir : Seffaf

UYGULANAN TEKNIK :

Yapim Teknigi : Sir alt1
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Pisirme Teknigi : Geleneksel Firinlama

KULLANILAN RENKLER:

Zemin Rengi : Kobalt Mauvisi.

Kontur Rengi : Siyah.

Kullanilan Diger Renkler : Beyaz, turkuaz, kirmizi.

Sir rengi : Seffaf.

SECILEN BEZEME TURU: Yazili bezeme, bitkisel bezeme.

KOMPOZISYON: Panoda kobalt mavi zemin iizerine beyaz renkli yazili bezemenin

yant sira rumi ve yaprak motifleri kullanilmistir. Bordiir kismai ise ilk pano ile aynidir.

= —mmm

Cizim 35: Kili¢c Ali Pasa Camii Cinileri. Pano 3
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Fotograf 56: Kili¢c Ali Pasa Cinileri. Pano 4

ORNEK NO: 5

FOTOGRAF NO: 56

CiziM NO: 36

URUNUN CINSI: Cini pano

CINININ BULUNDUGU YER: Kili¢ Ali Pasa Camii
CAMIDE BULUNDUGU KONUM: Son cemaat yeri. (Giris kapisinin sol yan
duvarinda bulunan ilk ¢ini)

INCELEME TARIHI: Agustos 2010

ONARIM GORUP GORMEDIGI: Onarim gérmemis
CINI PANONUN BOYUTLARI :

Eni:25cm

Boyu : 26,3 cm

KULLANILAN MALZEME:

Hamur : Beyaz Seramik Hamuru

Boya : Toprak Boyasi

Sir : Seffaf

UYGULANAN TEKNIK :

Yapim Teknigi : Sir alt1



107

Pisirme Teknigi : Geleneksel Firinlama

KULLANILAN RENKLER:

Zemin Rengi : Kobalt Mavisi.

Kontur Rengi : Siyah.

Kullanilan Diger Renkler : Beyaz, kirmizi.

Sir rengi : Seffaf.

SECILEN BEZEME TURU: Yazil1 bezeme, bitkisel bezeme.

KOMPOZISYON: Panoda kobalt mavi zemin iizerine beyaz renkli yazili bezemenin

yant sira rumi, pen¢ ve yaprak motifleri kullanilmistir. Bordiir kismi ise ilk pano ile

aynidir.
Cizim 36: Kili¢ Ali Pasa Camii Cinileri. Pano 4
X
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Cizim 37: Cini Pano 4 de Bitkisel Motifler (Detay)
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Fotograf 57: Kili¢c Ali Pasa Cinileri. Pano 5

ORNEK NO: 6

FOTOGRAF NO: 57

CiziM NO: 38

URUNUN CINSI: Cini pano.

CINININ BULUNDUGU YER: Kili¢ Ali Pasa Camii.
CAMIDE BULUNDUGU KONUM: Mihrap {istii.
INCELEME TARIHI: Agustos 2010

ONARIM GORUP GORMEDIGI: Onarim gérmemis.
KULLANILAN MALZEME:

Hamur : Beyaz Seramik Hamuru.

Boya : Toprak Boyasi.

Sir : Seffaf.

UYGULANAN TEKNIK :

Yapim Teknigi : Sir alt1.
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Pisirme Teknigi : Geleneksel Firinlama

KULLANILAN RENKLER:

Zemin Rengi : Turkuaz ve kobalt mavisi.

Kontur Rengi : Siyah

Kullanilan Diger Renkler : Kirmizi ve beyaz

Sir rengi : Seffaf

SECILEN BEZEME TURU: Yazil1 bezeme, bitkisel bezeme.

KOMPOZISYON: Panonun orta kisminda kobalt mavi zemin iizerine beyaz renkli
yazili bezeme kullanilmistir. Yan alanlarda ise turkuaz zemin tizerine yerlestirilmis rumi
motifleri goriilmektedir. Bordiir kismi, semse motifi i¢inde gesitli bitkisel motiflerin ard
arda siralanmasi ve aralara peng¢ ve yaprak motiflerinin serpistirilmesiyle
olusturulmustur. Bu ¢erceve bordiir kismi ve en iistte bulunan tek sira bordiir ayrica

incelenmistir.

>
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Cizim 38: Kili¢ Ali Pasa Camii Cinileri. Pano 5
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Fotograf 58: Kili¢ Ali Pasa Cinileri. Bordiir 2

ORNEK NO: 7

FOTOGRAF NO: 58

CiZIM NO: 39

URUNUN CINSI: Cini bordiir.

CINININ BULUNDUGU YER: Kilig Ali Pasa Camii.
CAMIDE BULUNDUGU KONUM: Mihrap iistiinde bulunan panonun iist kismmu,
mihrap duvari ve yan duvarlarinin pencere tistleri.
INCELEME TARIHI: Agustos 2010

ONARIM GORUP GORMEDIGI: Onarim gérmemis.
KULLANILAN MALZEME:

Hamur : Beyaz Seramik Hamuru.

Boya : Toprak Boyasi.

Sir : Seffaf.

UYGULANAN TEKNIK :

Yapim Teknigi : Sir alt1.

Pisirme Teknigi : Geleneksel Firinlama

KULLANILAN RENKLER:

Zemin Rengi : Beyaz

Kontur Rengi : Siyah

Kullanilan Diger Renkler : Kobalt mavisi, Turkuaz, Kirmizi.
Sir rengi : Seffaf

SECILEN BEZEME TURU: Bitkisel bezeme.
KOMPOZISYON: Bu bordiirde beyaz zemin iizerine hatai ve palmet motifleri tekrarli

olarak kullanilmistir.
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Cizim 39: Kili¢ Ali Pasa Cinileri. Bordiir 2
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Fotograf 59: Kili¢c Ali Pasa Cinileri. Bordiir 3



113

ORNEK NO: 8

FOTOGRAF NO: 59

CizIM NO: 40

URUNUN CINSI: Cini bordiir.

CINININ BULUNDUGU YER: Kilig Ali Pasa Camii.

CAMIDE BULUNDUGU KONUM: Mihrap ve yan duvarlar1 ve buralarda bulunan 4
¢ini panonun etrafi.

INCELEME TARIHI: Agustos 2010

ONARIM GORUP GORMEDIGI: Onarim gérmemis.

CINININ KARO BOYUTLARI :

Eni:17cm

Boyu : 38.9 cm

KULLANILAN MALZEME:

Hamur : Beyaz Seramik Hamuru.

Boya : Toprak Boyasi.

Sir : Seffaf.

UYGULANAN TEKNIK :

Yapim Teknigi : Sir alt1.

Pisirme Teknigi : Geleneksel Firinlama

KULLANILAN RENKLER:

Zemin Rengi : Kobalt mavisi.

Kontur Rengi : Siyah

Kullanilan Diger Renkler : Beyaz, Kirmizi, Turkuaz, Yesil.

Sir rengi : Seffaf

SECILEN BEZEME TURU: Bitkisel bezeme.

KOMPOZISYON: Kobalt mavi zemin iizerine hatai ve pen¢ motiflerinin tekrarl olarak
yerlestirildigi kompozisyonda baglantilar, sap kisimlariyla ve saz yolu islubunda
diizenlenmis yaprak motifleriyle saglanmistir. Bordiiriin yan kenarlarinda araliklarla

salyangoz motifi kullanildigi goriiliir.
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Cizim 40: Kili¢ Ali Pasa Camii Cinileri. Bordiir 3
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Fotograf 60: Kili¢c Ali Pasa Cinileri. Bordiir 4
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ORNEK NO: 9

FOTOGRAF NO: 60

CiZIM NO: 41

URUNUN CINSI: Cini bordiir.

CINININ BULUNDUGU YER: Kilig Ali Pasa Camii.

CAMIDE BULUNDUGU KONUM: Mihrap duvarinda bulunan 2 ¢ini panonun iist
kisimlarinda ve mihrap yani duvarlarinda.

INCELEME TARIHI: Agustos 2010

ONARIM GORUP GORMEDIGI: Onarim gérmemis.

CINININ KARO BOYUTLARI :

Eni: 28 cm

Boyu : 31 cm

KULLANILAN MALZEME:

Hamur : Beyaz Seramik Hamuru.

Boya : Toprak Boyasi.

Sir : Seffaf.

UYGULANAN TEKNIK :

Yapim Teknigi : Sir alt1.

Pisirme Teknigi : Geleneksel Firmlama.

KULLANILAN RENKLER:

Zemin Rengi : Beyaz.

Kontur Rengi : Siyah.

Kullanilan Diger Renkler : Kobalt Mavisi, Turkuaz, Kirmizi.

Sir rengi : Seffaf.

SECILEN BEZEME TURU: Bitkisel bezeme, hayvansal bezeme.

KOMPOZISYON: Beyaz zemin iizerine peng, hatai ve icinde laleler bulunan semse
motifinin gobek kisminda kullanildigi hatai motiflerinin yani sira, gonca, saz yolu
yaprak ve bahar dali motifleri de kullanilmistir. Bagta belirttigimiz 3 ana bitkisel motif
tekrarlanarak bordiirde devamlilik saglanmis, sap kisimlar1 ise motifleri birbirine
baglamistir. Bordiirlin yan kenarlarinda yine araliklarla salyangoz motifi kullanildig:

gorilmektedir.
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Cizim 41: Kili¢ Ali Pasa Camii Cinileri. Bordiir 4
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Fotograf 61: Kili¢c Ali Pasa Cinileri. Bordiir 5
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ORNEK NO: 10

FOTOGRAF NO: 61

CizIM NO: 42

URUNUN CINSI: Cini bordiir.

CINININ BULUNDUGU YER: Kilig Ali Pasa Camii.

CAMIDE BULUNDUGU KONUM: Mihrap etrafi, burada bulunan panonun cevresi ve
bitisik duvarlarda bulunan 2 ¢ini panonun {ist kismu.

INCELEME TARIHI: Agustos 2010

ONARIM GORUP GORMEDIGI: Onarim gérmemis.

CINININ KARO BOYUTLARI :

Eni:21.5cm

Boyu : 24.5 cm

KULLANILAN MALZEME:

Hamur : Beyaz Seramik Hamuru.

Boya : Toprak Boyasi.

Sir : Seffaf.

UYGULANAN TEKNIK :

Yapim Teknigi : Sir alt1.

Pisirme Teknigi : Geleneksel Firinlama

KULLANILAN RENKLER:

Zemin Rengi : Beyaz

Kontur Rengi : Siyah

Kullanilan Diger Renkler : Kirmizi, Kobalt Mavisi, Yesil, Turkuaz.

Sir rengi : Seffaf

SECILEN BEZEME TURU: Bitkisel ve hayvansal bezeme.

KOMPOZISYON: Ana zemin rengi olarak beyaz kullanilmakla birlikte, semse motifi
ve kenar suyu kisimlarinda zemin rengi kirmizidir. Bordiiriin devam eden boliimlerinde
semse motifi iginde yer almig ¢esitli bitkisel motif 6rnekleri goriilmektedir. Bu boliimde
ise semse motifi i¢inde nergis ve lale motiflerine yer verilmis, alt ve iist kisimlarda
cesitli hatai motifleri kullanilmistir. Ara kisimlara gonca ve saz yolu iislubunda
yapraklar konularak, sap kisimlar1 ile de motiflerin birbirine baglanmasi saglanmistir.
Kenar suyu kisminda ise tekrar eden bitkisel motifler bir akis iginde kullanilmuis,

bordiire baglandig1 yerde araliklarla salyangozlara yer verilmistir.
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Fotograf 63: Bordiir 6 (Detay)
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ORNEK NO: 11

FOTOGRAF NO: 62-63

CiziIM NO: 43

URUNUN CINSI: Cini bordiir.

CINININ BULUNDUGU YER: Kilig Ali Pasa Camii.

CAMIDE BULUNDUGU KONUM: Mihrap etrafi, burada bulunan panonun gevresi ve
bitisik duvarlarda bulunan 2 ¢ini panonun {ist kismu.

INCELEME TARIHI: Agustos 2010

ONARIM GORUP GORMEDIGI: Onarim gérmemis.

CINININ KARO BOYUTLARI :

Eni:21.5cm

Boyu : 24.5 cm

KULLANILAN MALZEME:

Hamur : Beyaz Seramik Hamuru.

Boya : Toprak Boyasi.

Sir : Seffaf.

UYGULANAN TEKNIK :

Yapim Teknigi : Sir alt1.

Pisirme Teknigi : Geleneksel Firinlama

KULLANILAN RENKLER:

Zemin Rengi : Beyaz.

Kontur Rengi : Siyah.

Kullanilan Diger Renkler : Kirmizi, Kobalt Mavisi, Yesil, Turkuaz.

Sir rengi : Seffaf

SECILEN BEZEME TURU: Bitkisel ve hayvansal bezeme.

KOMPOZISYON: Yine ana zemin rengi olarak beyaz kullamilmakla birlikte, semse
motifi ve kenar suyu kisimlart i¢in kirmizi zemin kullanilmistir. Bordiiriin bu
bolimiinde, semse motifi iginde bes adet laleye yer verilmis, alt ve st kisimlarda ise
hatai ve pen¢ motifleri kullanilmistir. Ara kisimlara gonca ve saz yolu iislubunda
yapraklar yerlestirilmistir, sap kisimlar1 ile de motiflerin birbirine baglanmasi
saglanmistir. Kenar suyu kisminda ise yine, tekrar eden stilize bitkisel motifler bir akis

icinde kullanilmis, bordiire baglandig: yerde araliklarla salyangozlara yer verilmistir.
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Fotograf 64: Kili¢c Ali Pasa Cinileri. Bordiir 7

Fotograf 65: Bordiir 7 (Detay)
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ORNEK NO: 12

FOTOGRAF NO: 64

CizIM NO: 44

URUNUN CINSI: Cini bordiir.

CINININ BULUNDUGU YER: Kilig Ali Pasa Camii.

CAMIDE BULUNDUGU KONUM: Mihrap etrafi, burada bulunan panonun cevresi ve
bitisik duvarlarda bulunan 2 ¢ini panonun {ist kismu.

INCELEME TARIHI: Agustos 2010

ONARIM GORUP GORMEDIGI: Onarim gérmemis.

CINININ BOYUTLARI :

Eni:215cm

Boyu : 24.5 cm

KULLANILAN MALZEME:

Hamur : Beyaz Seramik Hamuru.

Boya : Toprak Boyasi.

Sir : Seffaf.

UYGULANAN TEKNIK :

Yapim Teknigi : Sir alt1.

Pisirme Teknigi : Geleneksel Firinlama

KULLANILAN RENKLER:

Zemin Rengi : Beyaz

Kontur Rengi : Siyah

Kullanilan Diger Renkler : Kirmizi, Kobalt Mavisi, Yesil, Turkuaz.

Sir rengi : Seffaf

SECILEN BEZEME TURU: Bitkisel ve hayvansal bezeme.

KOMPOZISYON: Bu bordiirde de ana zemin rengi olarak beyaz kullanilmakla birlikte,
semse motifi ve kenar suyu kisimlari igin kirmizi zemin kullanilmistir. Bu kez semse
motifi i¢inde bes adet karanfil ve stilize ¢icek motiflerine yer verilmis, alt ve st
kisimlarda yine hatai ve peng motifleri kullanilmistir. Ara kisimlara gonca ve saz yolu
iislubunda yapraklar yerlestirilmis, sap kisimlar1 ile de motiflerin birbirine baglanmasi
saglanmistir. Kenar suyu kismi, bordiiriin diger parcalarinda oldugu gibi, tekrar eden
bitkisel motiflerin bir akis i¢inde kullanilmasiyla olusturulmus, bordiire baglandigi

yerde araliklarla salyangozlara yer verilmistir.
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Fotograf 66: Kili¢c Ali Pasa Cinileri. Bordiir 8
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ORNEK NO: 13

FOTOGRAF NO: 66

CizIM NO: 45

URUNUN CINSI: Cini bordiir.

CINININ BULUNDUGU YER: Kilig Ali Pasa Camii.

CAMIDE BULUNDUGU KONUM: Mihrap etrafinda ve mihrap duvarinda bulunan
panonun c¢evresinde.

INCELEME TARIHI: Agustos 2010

ONARIM GORUP GORMEDIGI: Onarim gérmemis.

CINININ BOYUTLARI :

Eni:21.5cm

Boyu : 24.5 cm

KULLANILAN MALZEME:

Hamur : Beyaz Seramik Hamuru.

Boya : Toprak Boyasi.

Sir : Seffaf.

UYGULANAN TEKNIK :

Yapim Teknigi : Sir alt1.

Pisirme Teknigi : Geleneksel Firinlama

KULLANILAN RENKLER:

Zemin Rengi : Beyaz.

Kontur Rengi : Siyah.

Kullanilan Diger Renkler : Kirmizi, Kobalt Mavisi, Yesil, Turkuaz.

Sir rengi : Seffaf.

SECILEN BEZEME TURU: Bitkisel ve hayvansal bezeme.

KOMPOZISYON: Bu bordiirde de yine ana zemin rengi olarak beyaz kullanilmakla
birlikte, semse motifi ve kenar suyu kisimlari i¢in kirmizi zemin kullanilmistir. Bu kez
semse motifi i¢cinde siimbiil ve lale motiflerine yer verilmistir. Ust kisimlar bir énceki
bordiiriin devami olup, alt kisimda yaprak ve stilize gonca motiflerine yer verilmistir.
Kenar suyu kismi yine bordiiriin diger parcalarinda oldugu gibi, tekrar eden bitkisel
motiflerin bir akis i¢inde kullanilmasiyla olusturulmus, bordiire baglandigi yerde
araliklarla salyangoz motifleri serpistirilmistir. Salyangoz motifi ayrica semse motifinin

etrafinda da kullanilmistir.






Sekil 67: Kili¢ Ali Pasa Cinileri. Pano 6

ORNEK NO: 14

FOTOGRAF NO: 67

CiZIM NO: 46

URUNUN CINSI: Cini pano.

CINININ BULUNDUGU CAMI: Kilig Ali Pasa Camii.
CAMIDE BULUNDUGU KONUM: Mihrap sol yani pencere iistii.
INCELEME TARIHI: Agustos 2010

ONARIM GORUP GORMEDIGI: Onarim gérmemis.
KULLANILAN MALZEME:

Hamur : Beyaz Seramik Hamuru.

Boya : Toprak Boyasi.

Sir : Seffaf.

UYGULANAN TEKNIK :

Yapim Teknigi : Sir alt1.

Pisirme Teknigi : Geleneksel Firinlama

KULLANILAN RENKLER :
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Zemin Rengi : Kobalt Mavisi.

Kontur Rengi : Siyah.

Kullanilan diger renkler: Beyaz ve Kirmizi.

Sir rengi : Seffaf.

SECILEN BEZEME TURU: Yazili bezeme, bitkisel bezeme.

KOMPOZISYON: Bu panoda kobalt mavi zemin iizerine yazili bezeme ve birkag kiigiik

yaprak ve rumi motifi kullanilmistir.

Cizim 46: Kili¢ Ali Pasa Camii Cinileri. Pano 6
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Fotograf 68: Kili¢c Ali Pasa Cinileri. Pano 7

ORNEK NO: 15

FOTOGRAF NO: 68

CiziM NO: 47

URUNUN CINSI: Cini pano

CINININ BULUNDUGU CAMI: Kili¢ Ali Pasa Camii
CAMIDE BULUNDUGU KONUM: Mihrap sol yani 2. pencere iistii.
INCELEME TARIHI:

ONARIM GORUP GORMEDIGI: Onarim gérmemis
KULLANILAN MALZEME:

Hamur : Beyaz Seramik Hamuru

Boya : Toprak Boyasi

Sir : Seffaf

UYGULANAN TEKNIK :

Yapim Teknigi : Sir alt1

Pisirme Teknigi : Geleneksel Firinlama
KULLANILAN RENKLER :

Zemin Rengi : Kobalt Mavisi.

Kontur Rengi : Siyah.
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Kullanilan Diger Renkler: Beyaz, kirmizi.

Sir rengi : Seffaf.

SECILEN BEZEME TURU: Yazil1 bezeme, bitkisel bezeme.

KOMPOZISYON: Kobalt mavi zemin iizerine yazili bezeme kullanilmis, ayrica alt

kisimda bir rumi motifine yer verilmistir.

i
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Cizim 47: Kili¢ Ali Pasa Camii Cinileri. Pano 7
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Fotograf 69: Kili¢c Ali Pasa Cinileri. Bordiir 9

ORNEK NO: 16

FOTOGRAF NO: 69

CiziM NO: 48

URUNUN CINSI: Cini

CINININ BULUNDUGU CAMI: Kili¢ Ali Pasa Camii

CAMIDE BULUNDUGU KONUM: Mihrap iistiindeki ve mihrap yanlarindaki panolar

harig, cami igindeki diger tiim yazili panolarin baglangi¢ ¢inisi.
INCELEME TARIHI: Agustos 2010

ONARIM GORUP GORMEDIGI: Onarim gérmemis
KULLANILAN MALZEME:

Hamur : Beyaz Seramik Hamuru

Boya : Toprak Boyasi

Sir : Seffaf

UYGULANAN TEKNIK :

Yapim Teknigi : Sir alt1

Pisirme Teknigi : Geleneksel Firinlama

KULLANILAN RENKLER :

Zemin Rengi : Kobalt mavisi.

Kontur Rengi : Siyah.

Kullanilan Diger Renkler: Beyaz, kirmizi,yesil.

Sir rengi : Seffaf.

SECILEN BEZEME TURU: Bitkisel bezeme, geometrik bezeme.
KOMPOZISYON: Kobalt mavi zemin iizerinde beyaz rengin

agirlikli olarak

kullanildig1 palmet ve lotiis motifleri goriilmektedir. Alt kisimda ise bir sira “ge¢me”

kullanilmastir.
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Cizim 48: Kili¢ Ali Pasa Camii Cinileri. Bordiir 9
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Fotograf 70: Kili¢c Ali Pasa Cinileri. Bordiir 10

ORNEK NO: 17

FOTOGRAF NO: 70

CiziM NO: 49

URUNUN CINSI: Cini bordiir.

CINININ BULUNDUGU CAMI: Kilig Ali Pasa Camii.
CAMIDE BULUNDUGU KONUM: Cami icindeki, mihrap {isti ve mihrap
yanlarindaki panolar hari¢ diger tiim yazili ¢ini panolarin ¢evresi.
INCELEME TARIHI: Agustos 2010

ONARIM GORUP GORMEDIGI: Onarim gérmemis.

CINI KARO BOYUTLARI :

Eni:255cm

Boyu : 36.5 cm

KULLANILAN MALZEME:

Hamur : Beyaz Seramik Hamuru.

Boya : Toprak Boyasi.

Sir : Seffaf.

UYGULANAN TEKNIK :

Yapim Teknigi : Sir alt1.
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Pigirme Teknigi : Geleneksel Firinlama.

KULLANILAN RENKLER :

Zemin Rengi : Kirmizi.

Kontur Rengi : Siyah

Kullanilan Diger Renkler: Beyaz, yesil, kobalt mavisi.

Sir rengi : Seffaf

SECILEN BEZEME TURU: Bitkisel bezeme.

KOMPOZISYON: Kirmizi zemin iizerinde kullanilan stilize bitkisel motifler ile rumi

motiflerinin tekrarlarindan olusur.
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Cizim 49: Kili¢ Ali Pasa Camii Cinileri. Bordiir 10
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Fotograf 71: Kili¢c Ali Pasa Cinileri. Pano 8

ORNEK NO: 18

FOTOGRAF NO: 71

CiziM NO: 50

URUNUN CINSI: Cini pano.

CINININ BULUNDUGU CAMI: Kili¢ Ali Pasa Camii.
CAMIDE BULUNDUGU KONUM: Mihrap sol yanindan devam eden duvarda 3. gini.
(Pencere iistii)

INCELEME TARIHI: Agustos 2010.

ONARIM GORUP GORMEDIGI: Onarim gérmemis.
CINI PANONUN BOYUTLARI :

Eni: 110 cm

Boyu : 155 cm

KULLANILAN MALZEME:

Hamur : Beyaz Seramik Hamuru

Boya : Toprak Boyasi

Sir : Seffaf

UYGULANAN TEKNIK :
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Yapim Teknigi : Sir alt1

Pigirme Teknigi : Geleneksel Firinlama

KULLANILAN RENKLER :

Zemin Rengi : Kobalt Mauvisi.

Kontur Rengi : Siyah.

Kullanilan Diger Renkler: Beyaz, yesil, kirmizi.

Sir rengi : Seffaf.

SECILEN BEZEME TURU: Yazil1 bezeme, bitkisel bezeme.

KOMPOZISYON: Kobalt mavi zemin iizerine yazili bezeme uygulanmis, aralara

yaprak, pen¢ ve rumi motifleri serpistirilmistir.
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Cizim 50: Kili¢ Ali Pasa Camii Cinileri. Pano 8
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Fotograf 72: Kili¢c Ali Pasa Cinileri. Pano 9

ORNEK NO: 19

FOTOGRAF NO: 72

CiziM NO: 51

URUNUN CINSI: Cini pano.

CINININ BULUNDUGU CAMI: Kili¢ Ali Pasa Camii.
CAMIDE BULUNDUGU KONUM: Mihrap sol yanindan uzanan duvarda 4. ¢ini.
(Pencere iistii.)

INCELEME TARIHI: Agustos 2010

ONARIM GORUP GORMEDIGI: Onarim gérmemis.
CINI PANONUN BOYUTLARI :

Eni : 110cm

Boyu : 155 cm

KULLANILAN MALZEME:

Hamur : Beyaz Seramik Hamuru

Boya : Toprak Boyasi

Sir : Seffaf

UYGULANAN TEKNIK :
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Yapim Teknigi : Sir alt1

Pigirme Teknigi : Geleneksel Firinlama

KULLANILAN RENKLER :

Zemin Rengi : Kobalt Mavisi.

Kontur Rengi : Siyah.

Kullanilan Diger Renkler: Beyaz, kirmizi, yesil.

Sir rengi : Seffaf.

SECILEN BEZEME TURU: Yazil1 bezeme, bitkisel bezeme.

KOMPOZISYON: Kobalt mavi zemin iizerine yazili bezeme uygulanmis, aralara

yaprak, pen¢ ve rumi motifleri serpistirilmistir.

Cizim 51: Kili¢ Ali Pasa Camii Cinileri. Pano 9
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Fotograf 73: Kili¢ Ali Pasa Cinileri. Pano 10

ORNEK NO: 20

FOTOGRAF NO: 73

CiziM NO: 52

URUNUN CINSI: Cini pano.

CINININ BULUNDUGU CAMI: Kili¢ Ali Pasa Camii.
CAMIDE BULUNDUGU KONUM: Mihrap sol yanindan uzanan duvarda 5. ¢ini.
(Pencere tistii.)

INCELEME TARIHI: Agustos 2010

ONARIM GORUP GORMEDIGI: Onarim gérmemis.
CINI PANONUN BOYUTLARI :

Eni: 110 cm

Boyu : 155 cm

KULLANILAN MALZEME:

Hamur : Beyaz Seramik Hamuru

Boya : Toprak Boyasi

Sir : Seffaf



144

UYGULANAN TEKNIK :

Yapim Teknigi : Sir alt1

Pisirme Teknigi : Geleneksel Firinlama

KULLANILAN RENKLER :

Zemin Rengi : Kobalt Mavisi.

Kontur Rengi : Siyah

Kullanilan Diger Renkler: Beyaz, kirmizi, yesil.

Sir rengi : Seffaf

SECILEN BEZEME TURU: Yazili bezeme, bitkisel bezeme.

KOMPOZISYON: Kobalt mavi zemin iizerine yazili bezeme uygulanmis, aralarda

yaprak ve pen¢ motifleri kullanilmugtir.
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Cizim 52: Kili¢ Ali Pasa Cinileri. Pano 10
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Fotograf 74: Kili¢ Ali Pasa Cinileri. Pano 11
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ORNEK NO: 21

FOTOGRAF NO: 74

CiziM NO: 53

URUNUN CINSI: Cini pano.

CINININ BULUNDUGU CAMI: Kili¢ Ali Pasa Camii.
CAMIDE BULUNDUGU KONUM: Mihrap sol yanindan uzanan duvarda 6. ¢ini.
(Pencere tistii.)

INCELEME TARIHI: Agustos 2010

ONARIM GORUP GORMEDIGI: Onarim gérmemis.
CINI PANONUN BOYUTLARI :

Eni: 110 cm

Boyu : 155 cm

KULLANILAN MALZEME:

Hamur : Beyaz Seramik Hamuru

Boya : Toprak Boyasi

Sir : Seffaf
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UYGULANAN TEKNIK :

Yapim Teknigi : Sir alt1

Pisirme Teknigi : Geleneksel Firinlama

KULLANILAN RENKLER :

Zemin Rengi : Kobalt Mavisi.

Kontur Rengi : Siyah

Kullanilan Diger Renkler: Beyaz, kirmizi, yesil.

Sir rengi : Seffaf

SECILEN BEZEME TURU: Yazili bezeme, bitkisel bezeme.

KOMPOZISYON: Kobalt mavi zemin iizerine yazili bezeme uygulanmis, aralarda

yaprak ve pen¢ motifleri kullanilmugtir.
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Cizim 53: Kili¢ Ali Pasa Cinileri. Pano 11



147

g

’
Ao e RSO0
N 4;'(? oL 3
A‘- X o ad
—_3 “M

e T (D LReT

PR

‘N
'
B4

>

Y7ot

Y

D —— ~ 3
N
|

)

-

Fotograf 75: Kili¢c Ali Pasa Cinileri. Pano 12

ORNEK NO: 22

FOTOGRAF NO: 75

CiZIM NO: 54

URUNUN CINSI: Cini pano.

CINININ BULUNDUGU CAMI: Kilig Ali Pasa Camii.
CAMIDE BULUNDUGU KONUM: Mihrap sol yanindan uzanan duvarda 7. ¢ini.
(Pencere iistii.)

INCELEME TARIHI: Agustos 2010

ONARIM GORUP GORMEDIGI: Onarim gérmemis.
CINI PANONUN BOYUTLARI :

Eni: 110 cm

Boyu : 155 cm

KULLANILAN MALZEME:

Hamur : Beyaz Seramik Hamuru.

Boya : Toprak Boyasi.

Sir : Seffaf.
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UYGULANAN TEKNIK :

Yapim Teknigi : Sir alt1

Pisirme Teknigi : Geleneksel Firinlama

KULLANILAN RENKLER :

Zemin Rengi : Kobalt Mavisi.

Kontur Rengi : Siyah.

Kullanilan Diger Renkler: Beyaz, Kirmizi, Yesil.

Sir rengi : Seffaf

SECILEN BEZEME TURU: Yazili Bezeme, bitkisel bezeme.

KOMPOZISYON: Kobalt mavi zemin iizerine yazili bezeme uygulanmis, ayrica

yaprak, pen¢ ve rumi motifleri kullanilmstir.

Cizim 54: Kili¢ Ali Pasa Cinileri. Pano 12
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Fotograf 76: Kili¢c Ali Pasa Cinileri. Pano 13

ORNEK NO: 23

FOTOGRAF NO: 76

CiziM NO: 55

URUNUN CINSI: Cini pano.

CINININ BULUNDUGU CAMI: Kili¢ Ali Pasa Camii.
CAMIDE BULUNDUGU KONUM: Mihrap sol yanindan uzanan duvarda 8. ¢ini.
(Pencere tistii.)

INCELEME TARIHI: Agustos 2010

ONARIM GORUP GORMEDIGI: Onarim gérmemis.
CINI PANONUN BOYUTLARI :

Eni: 110 cm

Boyu : 155 cm

KULLANILAN MALZEME:

Hamur : Beyaz Seramik Hamuru

Boya : Toprak Boyasi

Sir : Seffaf
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UYGULANAN TEKNIK :

Yapim Teknigi : Sir alt1

Pisirme Teknigi : Geleneksel Firinlama

KULLANILAN RENKLER :

Zemin Rengi : Kobalt Mavisi.

Kontur Rengi : Siyah.

Kullanilan Diger Renkler: Beyaz, kirmizi, yesil.

Sir rengi : Seffaf

SECILEN BEZEME TURU: Yazili bezeme, bitkisel bezeme.

KOMPOZISYON: Kobalt mavi zemin iizerine yazili bezeme uygulanmis, ayrica

yaprak, peng¢ ve gonca motifleri kullanilmastir.
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Cizim 55: Kili¢ Ali Pasa Cinileri. Pano 13
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Fotograf 77: Kili¢ Ali Pasa Cinileri. Pano 14

ORNEK NO: 24

FOTOGRAF NO: 77

CiziM NO: 56

URUNUN CINSI: Cini pano.

CINININ BULUNDUGU CAMI: Kili¢ Ali Pasa Camii.
CAMIDE BULUNDUGU KONUM: Mihrap sol yanindan uzanan duvarda 9. ¢ini.
(Pencere iistii.)

INCELEME TARIHI: Agustos 2010

ONARIM GORUP GORMEDIGI: Onarim gérmemis.
CINI PANONUN BOYUTLARI :

Eni: 110 cm

Boyu : 155 cm

KULLANILAN MALZEME:

Hamur : Beyaz Seramik Hamuru.

Boya : Toprak Boyasi.

Sir : Seffaf
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UYGULANAN TEKNIK :

Yapim Teknigi : Sir alt1.

Pisirme Teknigi : Geleneksel Firinlama.

KULLANILAN RENKLER :

Zemin Rengi : Kobalt Mavisi.

Kontur Rengi : Siyah.

Kullanilan Diger Renkler: Beyaz, kirmizi, yesil.

Sir rengi : Seffaf.

SECILEN BEZEME TURU: Yazili bezeme, bitkisel bezeme.

KOMPOZISYON: Kobalt mavi zemin iizerine yazili bezeme uygulanmus, ayrica yaprak

ve yarim peng motifleri kullanilmistir.

Cizim 56: Kili¢ Ali Pasa Cinileri. Pano 14
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Fotograf 78: Kili¢c Ali Pasa Cinileri. Pano 15

ORNEK NO: 25

FOTOGRAF NO: 78

CiziM NO: 57

URUNUN CINSI: Cini pano.

CINININ BULUNDUGU CAMI: Kili¢ Ali Pasa Camii.
CAMIDE BULUNDUGU KONUM: Mihrap sol yanindan uzanan duvarda 10. gini.
(Pencere tistii.)

INCELEME TARIHI: Agustos 2010

ONARIM GORUP GORMEDIGI: Onarim gérmemis.
CINI PANONUN BOYUTLARI :

Eni: 110 cm

Boyu : 155 cm

KULLANILAN MALZEME:

Hamur : Beyaz Seramik Hamuru.

Boya : Toprak Boyasi.

Sir : Seffaf.



154

UYGULANAN TEKNIK :

Yapim Teknigi : Sir alt1.

Pisirme Teknigi : Geleneksel Firinlama.

KULLANILAN RENKLER :

Zemin Rengi : Kobalt Mavisi.

Kontur Rengi : Siyah.

Kullanilan Diger Renkler: Beyaz, yesil, kirmizi.

Sir rengi : Seffaf

SECILEN BEZEME TURU: Yazili bezeme, bitkisel bezeme.

KOMPOZISYON: Panoda kobalt mavi zemin iizerine beyaz renkli yazili bezemenin

yant sira rumi, peng ve yaprak motifleri kullanilmustir.

Cizim 57: Kili¢ Ali Pasa Cinileri. Pano 15
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Fotograf 79: Kili¢c Ali Pasa Cinileri. Pano 16

ORNEK NO: 26

FOTOGRAF NO: 79

CiziM NO: 58

URUNUN CINSI: Cini pano.

CINININ BULUNDUGU CAMI: Kili¢ Ali Pasa Camii.
CAMIDE BULUNDUGU KONUM: Mihrap sol yanindan uzanan duvarda 11. gini.
(Pencere tistii.)

INCELEME TARIHI: Agustos 2010

ONARIM GORUP GORMEDIGI: Onarim gérmemis.
CINI PANONUN BOYUTLARI :

Eni: 110 cm

Boyu : 155 cm

KULLANILAN MALZEME:

Hamur : Beyaz Seramik Hamuru.

Boya : Toprak Boyasi

Sir : Seffaf
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UYGULANAN TEKNIK :

Yapim Teknigi : Sir alt1.

Pisirme Teknigi : Geleneksel Firinlama.

KULLANILAN RENKLER :

Zemin Rengi : Kobalt Mavisi.

Kontur Rengi : Siyah.

Kullanilan Diger Renkler: Beyaz, yesil, kirmizi.

Sir rengi : Seffaf.

SECILEN BEZEME TURU: Yazili bezeme, bitkisel bezeme.

KOMPOZISYON: Panoda kobalt mavi zemin iizerine beyaz renkli yazili bezemenin

yani sira irili ufakli peng ve yaprak motifleri kullanilmistir.

Cizim 58: Kili¢ Ali Pasa Cinileri. Pano 16
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Fotograf 80: Kili¢ Ali Pasa Cinileri. Pano 17

ORNEK NO: 27

FOTOGRAF NO: 80

CiziM NO: 59

URUNUN CINSI: Cini pano.

CINININ BULUNDUGU CAMI: Kili¢ Ali Pasa Camii.
CAMIDE BULUNDUGU KONUM: Mihrap sol yanindan uzanan duvarda 12. ¢ini.
(Pencere tistii.)

INCELEME TARIHI: Agustos 2010

ONARIM GORUP GORMEDIGI: Onarim gérmemis.
CINI PANONUN BOYUTLARI :

Eni: 110 cm

Boyu : 155 cm

KULLANILAN MALZEME:

Hamur : Beyaz Seramik Hamuru.

Boya : Toprak Boyasi.

Sir : Seffaf.
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UYGULANAN TEKNIK :

Yapim Teknigi : Sir alt1.

Pisirme Teknigi : Geleneksel Firinlama.

KULLANILAN RENKLER :

Zemin Rengi : Kobalt Mavisi.

Kontur Rengi : Siyah.

Kullanilan Diger Renkler: Beyaz, kirmizi, yesil.

Sir rengi : Seffaf

SECILEN BEZEME TURU: Yazili bezeme, Bitkisel bezeme.

KOMPOZISYON: Panoda kobalt mavi zemin iizerine beyaz renkli yazili bezemenin

yant sira, yaprak, rumi ve peng motifleri kullanilmistir.

Cizim 59: Kili¢ Ali Pasa Cinileri. Pano 17
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Fotograf 81: Kili¢c Ali Pasa Cinileri. Pano 18

ORNEK NO: 28

FOTOGRAF NO: 81

CiziM NO: 60

URUNUN CINSI: Cini pano.

CINININ BULUNDUGU CAMI: Kili¢ Ali Pasa Camii.
CAMIDE BULUNDUGU KONUM: Mihrap sol yanindan uzanan duvarda 13. gini.
(Pencere tistii.)

INCELEME TARIHI:

ONARIM GORUP GORMEDIGI: Onarim gérmemis.
CINI PANONUN BOYUTLARI :

Eni: 110 cm

Boyu : 155 cm

KULLANILAN MALZEME:

Hamur : Beyaz Seramik Hamuru.

Boya : Toprak Boyasi.

Sir : Seffaf.
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UYGULANAN TEKNIK :

Yapim Teknigi : Sir alt1.

Pisirme Teknigi : Geleneksel Firinlama.

KULLANILAN RENKLER :

Zemin Rengi : Kobalt Mavisi.

Kontur Rengi : Siyah.

Kullanilan Diger Renkler: Beyaz, kirmizi, yesil.

Sir rengi : Seffaf

SECILEN BEZEME TURU: Yazili bezeme, bitkisel bezeme.

KOMPOZISYON: Kobalt mavi zemin iizerine yazili bezeme uygulanmus, ayrica irili
ufakli yaprak, rumi ve peng motifleri kullanilmigtir. Sag tist kistmda kullanilan yaprak

motifleri saz yolu lislubunun giizel bir 6rnegidir.

SV
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Cizim 60: Kili¢ Ali Pasa Cinileri. Pano 18
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Fotograf 82: Kili¢c Ali Pasa Cinileri. Pano 19

ORNEK NO: 29

FOTOGRAF NO: 82

CiziM NO: 61

URUNUN CINSI: Cini pano

CINININ BULUNDUGU CAMI: Kili¢ Ali Pasa Camii.
CAMIDE BULUNDUGU KONUM: Mihrap sol yanindan uzanan duvarda 14. ¢ini.
(Pencere tistii.)

INCELEME TARIHI: Agustos 2010

ONARIM GORUP GORMEDIGI: Onarim gérmemis
CINI PANONUN BOYUTLARI :

Eni: 110 cm

Boyu : 155 cm

KULLANILAN MALZEME:

Hamur : Beyaz Seramik Hamuru

Boya : Toprak Boyasi

Sir : Seffaf

UYGULANAN TEKNIK :
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Yapim Teknigi : Sir alt1

Pigirme Teknigi : Geleneksel Firinlama

KULLANILAN RENKLER :

Zemin Rengi : Kobalt Mavisi.

Kontur Rengi : Siyah.

Kullanilan Diger Renkler: Beyaz, kirmizi, yesil.

Sir rengi : Seffaf

SECILEN BEZEME TURU: Yazil1 bezeme, bitkisel bezeme.

KOMPOZISYON: Kobalt mavi zemin iizerine yazili bezeme uygulanmis, ayrica

sazyolu yaprak, peng ve gonca motifleri kullanilmistir.

Cizim 61: Kili¢ Ali Pasa Cinileri. Pano 19
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Fotograf 83: Kili¢c Ali Pasa Cinileri. Pano 20

ORNEK NO: 30

FOTOGRAF NO: 83

CIZIM NO: 62

URUNUN CINSI: Cini pano.

CINININ BULUNDUGU CAMI: Kilig Ali Pasa Camii.
CAMIDE BULUNDUGU KONUM: Mihrap sol yanindan uzanan duvarda 15. ¢ini.
(Pencere tistii.)

INCELEME TARIHI: Agustos 2010

ONARIM GORUP GORMEDIGI: Onarim gérmemis.
CINI PANONUN BOYUTLARI :

Eni: 110 cm

Boyu : 155 cm

KULLANILAN MALZEME:

Hamur : Beyaz Seramik Hamuru.

Boya : Toprak Boyasi.

Sir : Seffaf.
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UYGULANAN TEKNIK :

Yapim Teknigi : Sir alt1.

Pisirme Teknigi : Geleneksel Firinlama.

KULLANILAN RENKLER :

Zemin Rengi : Kobalt Mavisi.

Kontur Rengi : Siyah.

Kullanilan Diger Renkler: Beyaz, kirmizi, yesil.

Sir rengi : Seffaf.

SECILEN BEZEME TURU: Yazili bezeme, bitkisel bezeme.

KOMPOZISYON: Kobalt mavi zemin iizerine yazili bezeme uygulanmis ve aralarda

yaprak, peng ve rumi motiflerine yer verilmistir.

U

Cizim 62: Kili¢ Ali Pasa Cinileri. Pano 20
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Fotograf 84: Kilic Ali Pasa Cinileri. Pano 21

ORNEK NO: 31

FOTOGRAF NO:84

CiZIM NO: 63

URUNUN CINSI: Cini pano

CINININ BULUNDUGU CAMI: Kilig Ali Pasa Camii
CAMIDE BULUNDUGU KONUM: Mihrap sol yanindan uzanan duvarin devaminda
16. ¢ini. (Pencere {istii.)

INCELEME TARIHI: Agustos 2010

ONARIM GORUP GORMEDIGI: Onarim gérmemis
CINI PANONUN BOYUTLARI :

Eni: 110 cm

Boyu : 155 cm

KULLANILAN MALZEME:

Hamur : Beyaz Seramik Hamuru

Boya : Toprak Boyasi

Sir : Seffaf
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UYGULANAN TEKNIK :

Yapim Teknigi : Sir alt1.

Pisirme Teknigi : Geleneksel Firinlama.

KULLANILAN RENKLER :

Zemin Rengi : Kobalt Mavisi.

Kontur Rengi : Siyah.

Kullanilan Diger Renkler: Beyaz, kirmizi, yesil.

Sir rengi : Seffaf.

SECILEN BEZEME TURU: Yazili bezeme, bitkisel bezeme.

KOMPOZISYON: Kobalt mavi zemin iizerine yazili bezeme uygulanmis ve aralarda

yaprak, peng ve rumi motifleri kullanilmstir.
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Cizim 63: Kili¢ Ali Pasa Cinileri. Pano 21
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Fotograf: Kili¢c Ali Pasa Cinileri. Pano 22

ORNEK NO: 32

FOTOGRAF NO: 85

CiZIM NO: 64

URUNUN CINSI: Cini pano.

CINININ BULUNDUGU CAMI: Kilig Ali Pasa Camii
CAMIDE BULUNDUGU KONUM: Mihrap sol yanindan uzanan duvarin devaminda
17. ¢ini. (Pencere {istii.)

INCELEME TARIHI: Agustos 2010

ONARIM GORUP GORMEDIGI: Onarim gérmemis.
CINI PANONUN BOYUTLARI :

Eni: 110 cm

Boyu : 155 cm

KULLANILAN MALZEME:

Hamur : Beyaz Seramik Hamuru

Boya : Toprak Boyasi

Sir : Seffaf
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UYGULANAN TEKNIK :

Yapim Teknigi : Sir alt1

Pisirme Teknigi : Geleneksel Firinlama

KULLANILAN RENKLER :

Zemin Rengi : Kobalt Mavisi.

Kontur Rengi : Siyah.

Kullanilan Diger Renkler: Beyaz, kirmizi, yesil.

Sir rengi : Seffaf.

SECILEN BEZEME TURU: Yazili bezeme, bitkisel bezeme.

KOMPOZISYON: Kobalt mavi zemin iizerine yazili bezeme uygulanmistir. Bu panoda

yalnizca birer adet yaprak ve peng motifine yer verilmistir.

o)
1l

Cizim 64: Kili¢ Ali Pasa Cinileri. Pano 22
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Fotograf: Kili¢c Ali Pasa Cinileri. Pano 23

ORNEK NO: 33

FOTOGRAF NO: 86

CiziM NO: 64

URUNUN CINSI: Cini pano.

CINININ BULUNDUGU CAMI: Kili¢ Ali Pasa Camii.
CAMIDE BULUNDUGU KONUM: Mihrap sol yanindan uzanan duvarin devaminda
18. ¢ini. (Pencere iistii.)

INCELEME TARIHI: Agustos 2010

ONARIM GORUP GORMEDIGI: Onarim gérmemis.
CINI PANONUN BOYUTLARI :

Eni: 110 cm

Boyu : 155 cm

KULLANILAN MALZEME:

Hamur : Beyaz Seramik Hamuru.

Boya : Toprak Boyasi.

Sir : Seffaf.
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UYGULANAN TEKNIK :

Yapim Teknigi : Sir alt1.

Pisirme Teknigi : Geleneksel Firinlama.

KULLANILAN RENKLER :

Zemin Rengi :Kobalt Mavisi.

Kontur Rengi : Siyah.

Kullanilan Diger Renkler: Beyaz, kirmizi, yesil.

Sir rengi : Seffaf.

SECILEN BEZEME TURU: Yazili bezeme, bitkisel bezeme.

KOMPOZISYON: Kobalt mavi zemin iizerine yazili bezeme uygulanmis, peng, rumi,
ve yaprak motifleri olmak Tlizere bitkisel bezeme de olduk¢a yogun kullanilmistir.
Burada da 6zellikle panonun iist boliimiinde kullanilan yapraklarin saz yolu iislubunu

yansittigi goriilmektedir.
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Cizim 65: Kili¢ Ali Pasa Cinileri. Pano 23



Fotograf : Kili¢ Ali Pasa Cinileri. Pano 24

ORNEK NO: 34

FOTOGRAF NO: 87

CiziM NO: 66

URUNUN CINSI: Cini pano.

CINININ BULUNDUGU CAMI: Kili¢ Ali Pasa Camii.
CAMIDE BULUNDUGU KONUM: Pencere iistii 19. ¢ini.
INCELEME TARIHI: Agustos 2010

ONARIM GORUP GORMEDIGI: Onarim gérmemis.
CINI PANONUN BOYUTLARI :

Eni: 110 cm

Boyu : 155 cm

KULLANILAN MALZEME:

Hamur : Beyaz Seramik Hamuru.

Boya : Toprak Boyasi.

Sir : Seffaf.

UYGULANAN TEKNIK :

Yapim Teknigi : Sir alt1.
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Pigirme Teknigi : Geleneksel Firinlama.

KULLANILAN RENKLER :

Zemin Rengi : Kobalt Mauvisi.

Kontur Rengi : Siyah.

Kullanilan Diger Renkler: Beyaz, kirmizi, yesil.

Sir rengi : Seffaf.

SECILEN BEZEME TURU: Yazil1 bezeme, bitkisel bezeme.

KOMPOZISYON: Kobalt mavi zemin iizerine yazili bezeme uygulanmis, ayrica peng

ve yaprak motifleri kullanilmistir.

Cizim 66: Kili¢ Ali Pasa Cinileri. Pano 24



Fotograf 88 : Kili¢ Ali Pasa Cinileri. Pano 25

ORNEK NO: 35

FOTOGRAF NO: 88

CiziM NO: 67

URUNUN CINSI: Cini pano.

CINININ BULUNDUGU CAMI: Kili¢ Ali Pasa Camii.
CAMIDE BULUNDUGU KONUM: Pencere iistii 20. ¢ini.
INCELEME TARIHI: Agustos 2010

ONARIM GORUP GORMEDIGI: Onarim gérmemis.
CINI PANONUN BOYUTLARI :

Eni: 110 cm

Boyu : 155 cm

KULLANILAN MALZEME:

Hamur : Beyaz Seramik Hamuru.

Boya : Toprak Boyasi.

Sir : Seffaf

UYGULANAN TEKNIK :

Yapim Teknigi : Sir alt1
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Pigirme Teknigi : Geleneksel Firinlama.

KULLANILAN RENKLER :

Zemin Rengi : Kobalt Mavisi.

Kontur Rengi : Siyah.

Kullanilan Diger Renkler: Beyaz, kirmizi, yesil.

Sir rengi : Seffaf.

SECILEN BEZEME TURU: Yazil1 bezeme, bitkisel bezeme.

KOMPOZISYON: Kobalt mavi zemin iizerine yazili bezeme uygulanmis, ayrica peng

yaprak ve rumi motiflerine yer verilmistir.

Cizim 67: Kili¢ Ali Pasa Cinileri. Pano 25



Fotograf 89: Kili¢c Ali Pasa Cinileri. Pano 26

ORNEK NO: 36

FOTOGRAF NO: 89

CiziM NO: 68

URUNUN CINSI: Cini pano.

CINININ BULUNDUGU CAMI: Kilig Ali Pasa Camii.

CAMIDE BULUNDUGU KONUM: Pencere {istii 21. ¢ini.

INCELEME TARIHI: Agustos 2010
ONARIM GORUP GORMEDIGI: Onarim gérmemis.
CINI PANONUN BOYUTLARI :
Eni: 110 cm

Boyu : 155 cm

KULLANILAN MALZEME:
Hamur : Beyaz Seramik Hamuru..
Boya : Toprak Boyasi.

Sir : Seffaf

UYGULANAN TEKNIK :

Yapim Teknigi : Sir alt1.
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Pigirme Teknigi : Geleneksel Firinlama.

KULLANILAN RENKLER :

Zemin Rengi : Kobalt Mavisi.

Kontur Rengi : Siyah.

Kullanilan Diger Renkler: Beyaz, kirmizi, yesil.

Sir rengi : Seffaf.

SECILEN BEZEME TURU: Yazili, bitkisel ve hayvansal bezeme.

KOMPOZISYON: Kobalt mavi zemin iizerine yazili bezeme uygulanmus, ayrica peng,

yaprak, rumi, bahar dali ve salyangoz motiflerine yer verilmistir.

Cizim 68: Kili¢c Ali Pasa Cinileri. Pano 26
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Fotograf 90: Kili¢c Ali Pasa Cinileri. Pano 27

ORNEK NO: 37

FOTOGRAF NO: 90

CiziM NO: 69

URUNUN CINSI: Cini pano.

CINININ BULUNDUGU CAMI: Kili¢ Ali Pasa Camii.

CAMIDE BULUNDUGU KONUM: Pencere {istii 22. ¢ini.

INCELEME TARIHI: Agustos 2010
ONARIM GORUP GORMEDIGI: Onarim gérmemis.
CINI PANONUN BOYUTLARI :
Eni: 110 cm

Boyu : 155 cm

KULLANILAN MALZEME:
Hamur : Beyaz Seramik Hamuru.
Boya : Toprak Boyasi.

Sir : Seffaf.

UYGULANAN TEKNIK :

Yapim Teknigi : Sir alt1.
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Pigirme Teknigi : Geleneksel Firinlama.

KULLANILAN RENKLER :

Zemin Rengi : Kobalt Mavisi.

Kontur Rengi : Siyah

Kullanilan Diger Renkler: Beyaz, kirmizi, yesil.

Sir rengi : Seffaf

SECILEN BEZEME TURU: Yazil1 bezeme, bitkisel bezeme.

KOMPOZISYON: Kobalt mavi zemin iizerine yazili bezeme uygulanmus, ayrica peng,

yaprak ve rumi motiflerine yer verilmistir.

Cizim 69: Kili¢ Ali Pasa Cinileri. Pano 27



Fotograf 91: Kili¢c Ali Pasa Cinileri. Pano 28

ORNEK NO: 38

FOTOGRAF NO: 91

CizIM NO: 70

URUNUN CINSI: Cini pano.

CINININ BULUNDUGU CAMI: Kili¢ Ali Pasa Camii.
CAMIDE BULUNDUGU KONUM: Pencere iistii 23. ¢ini.
INCELEME TARIHI: Agustos 2010

ONARIM GORUP GORMEDIGI: Onarim gérmemis.
CINI PANONUN BOYUTLARI :

Eni: 110 cm

Boyu : 155 cm

KULLANILAN MALZEME:

Hamur : Beyaz Seramik Hamuru.

Boya : Toprak Boyasi.

Sir : Seffaf.

UYGULANAN TEKNIK :

Yapim Teknigi : Sir alt1.
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Pigirme Teknigi : Geleneksel Firinlama.

KULLANILAN RENKLER :

Zemin Rengi : Kobalt Mavisi.

Kontur Rengi : Siyah.

Kullanilan Diger Renkler: Beyaz, kirmizi, yesil.

Sir rengi : Seffaf.

SECILEN BEZEME TURU: Yazili, bitkisel, geometrik ve hayvansal bezeme.
KOMPOZISYON: Kobalt mavi zemin iizerine yazili bezeme uygulanmis, aralarda
peng, yaprak, rumi ve bahar dalindan olusan bitkisel motiflere yer verilmistir. Ayrica

salyangoz motifi ve panonun iist kisminda bir geometrik motif kullanilmistir.

Cizim 70: Kili¢ Ali Pasa Cinileri. Pano 28



Fotograf 92: Kili¢c Ali Pasa Cinileri. Pano 29

ORNEK NO: 39

FOTOGRAF NO: 92

CiziIM NO: 71

URUNUN CINSI: Cini pano

CINININ BULUNDUGU CAMI: Kili¢ Ali Pasa Camii
CAMIDE BULUNDUGU KONUM: Pencere {istii 24. ¢ini.
INCELEME TARIHI: Agustos 2010

ONARIM GORUP GORMEDIGI: Onarim gérmemis.
CINI PANONUN BOYUTLARI :

Eni: 110 cm

Boyu : 155 cm

KULLANILAN MALZEME:

Hamur : Beyaz Seramik Hamuru.

Boya : Toprak Boyasi.

Sir : Seffaf.

UYGULANAN TEKNIK :

Yapim Teknigi : Sir alt1.
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Pigirme Teknigi : Geleneksel Firinlama.

KULLANILAN RENKLER :

Zemin Rengi : Kobalt Mavisi.

Kontur Rengi : Siyah.

Kullanilan Diger Renkler: Beyaz, kirmizi, yesil.

Sir rengi : Seffaf.

SECILEN BEZEME TURU: Yazil1 bezeme, bitkisel bezeme.
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KOMPOZISYON: Kobalt mavi zemin iizerine yazili bezeme uygulanmus, aralarda

rumi, yaprak ve peng motiflerine yer verilmistir. Bu panodaki yapraklarda da yine saz

yolu iislubunun etkileri goriilmektedir.
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Cizim 71: Kili¢ Ali Pasa Cinileri. Pano 29



Fotograflar 93: Kili¢ Ali Pasa Cinileri. Pano 30

ORNEK NO: 40

FOTOGRAF NO: 93

CiZIM NO: 72

URUNUN CINSI: Cini pano.

CINININ BULUNDUGU CAMI: Kilig Ali Pasa Camii.
CAMIDE BULUNDUGU KONUM: Pencere iistii 25. ¢ini.
INCELEME TARIHI: Agustos 2010

ONARIM GORUP GORMEDIGI: Onarim gérmemis.
CINI PANONUN BOYUTLARI :

Eni: 110 cm

Boyu : 155 cm

KULLANILAN MALZEME:

Hamur : Beyaz Seramik Hamuru.

Boya : Toprak Boyasi.

Sir : Seffaf.

UYGULANAN TEKNIK :

Yapim Teknigi : Sir alt1.
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Pigirme Teknigi : Geleneksel Firinlama.

KULLANILAN RENKLER :

Zemin Rengi : Kobalt Mavisi.

Kontur Rengi : Siyah.

Kullanilan Diger Renkler: Beyaz, kirmizi, yesil.

Sir rengi : Seffaf.

SECILEN BEZEME TURU: Yazil1 bezeme, bitkisel bezeme.

KOMPOZISYON: Kobalt mavi zemin iizerine yazili bezeme uygulanmis olan bu pano

da, rumi, yaprak ve pen¢ motifleriyle siislenmis, saz yolu tislubuna da yer verilmistir.

Cizim 72: Kili¢ Ali Pasa Cinileri. Pano 30



Fotograf 94: Kili¢c Ali Pasa Cinileri. Pano 31

ORNEK NO: 41

FOTOGRAF NO: 94

CizIM NO: 73

URUNUN CINSI: Cini pano.

CINININ BULUNDUGU CAMI: Kili¢ Ali Pasa Camii.
CAMIDE BULUNDUGU KONUM: Pencere iistii 26. ¢ini.
INCELEME TARIHI: Agustos 2010

ONARIM GORUP GORMEDIGI: Onarim gérmemis.
CINI PANONUN BOYUTLARI :

Eni: 110 cm

Boyu : 155 cm

KULLANILAN MALZEME:

Hamur : Beyaz Seramik Hamuru.

Boya : Toprak Boyasi.

Sir : Seffaf.

UYGULANAN TEKNIK :

Yapim Teknigi : Sir alt1.
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Pigirme Teknigi : Geleneksel Firinlama.

KULLANILAN RENKLER :

Zemin Rengi : Kobalt Mavisi.

Kontur Rengi : Siyah.

Kullanilan Diger Renkler: Beyaz, kirmizi, yesil.

Sir rengi : Seffaf.

SECILEN BEZEME TURU: Yazil1 bezeme, bitkisel bezeme.

KOMPOZISYON: Kobalt mavi zemin iizerine yazili bezeme uygulanmis, ayrica peng
yaprak ve rumi motiflerine oldukc¢a sik yer verilmistir. Yapraklarda yine sazyolu

tislubundan 6rnekler de gortilmektedir.

Cizim 73: Kili¢ Ali Pasa Cinileri. Pano 31



Fotograf 95: Kilic Ali Pasa Cinileri. Pano 32

ORNEK NO: 42

FOTOGRAF NO: 95

CiziM NO: 74

URUNUN CINSI: Cini pano.

CINININ BULUNDUGU CAMI: Kilig Ali Pasa Camii.

CAMIDE BULUNDUGU KONUM: Pencere iistii 27. ¢ini.

INCELEME TARIHI: Agustos 2010
ONARIM GORUP GORMEDIGI: Onarim gérmemis.
CINI PANONUN BOYUTLARI :
Eni: 110 cm

Boyu : 155 cm

KULLANILAN MALZEME:
Hamur : Beyaz Seramik Hamuru
Boya : Toprak Boyasi

Sir : Seffaf

UYGULANAN TEKNIK :

Yapim Teknigi : Sir alt1

187



188

Pisirme Teknigi : Geleneksel Firinlama

KULLANILAN RENKLER :

Zemin Rengi : Kobalt Mavisi.

Kontur Rengi : Siyah.

Kullanilan Diger Renkler: Beyaz, kirmizi, yesil.

Sir rengi : Seffaf

SECILEN BEZEME TURU: Yazili bezeme, bitkisel bezeme, geometrik bezeme.
KOMPOZISYON: Kobalt mavi zemin iizerine yazili bezeme uygulanmigtir. Bunun yani
sira iki geometrik motife yer verilmis, ayrica peng, yaprak, rumi ve bahar dali motifleri

kullanilmaistir.
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Cizim 74: Kili¢ Ali Pasa Cinileri. Pano 32



Fotograf 96: Kilic Ali Pasa Cinileri. Pano 33

ORNEK NO: 43

FOTOGRAF NO: 96

CiziM NO: 75

URUNUN CINSI: Cini pano.

CINININ BULUNDUGU CAMI: Kili¢ Ali Pasa Camii.
CAMIDE BULUNDUGU KONUM: Pencere iistii 28. ¢ini.
INCELEME TARIHI: Agustos 2010

ONARIM GORUP GORMEDIGI: Onarim gérmemis.
CINI PANONUN BOYUTLARI :

Eni: 110 cm

Boyu : 155 cm

KULLANILAN MALZEME:

Hamur : Beyaz Seramik Hamuru.

Boya : Toprak Boyasi.

Sir : Seffaf.

UYGULANAN TEKNIK :

Yapim Teknigi : Sir alt1.
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Pigirme Teknigi : Geleneksel Firinlama.

KULLANILAN RENKLER :

Zemin Rengi : Kobalt Mauvisi.

Kontur Rengi : Siyah.

Kullanilan Diger Renkler: Beyaz, kirmizi, yesil.

Sir rengi : Seffaf.

SECILEN BEZEME TURU: Yazil1 bezeme, bitkisel bezeme.

KOMPOZISYON: Kobalt mavi zemin iizerine yazili bezeme uygulanmis, bunun yani

sira yaprak, peng ve rumi motiflerine yer verilmistir.

Cizim 75: Kili¢ Ali Pasa Cinileri. Pano 33



Fotograf 97: Kili¢c Ali Pasa Cinileri. Pano 34

ORNEK NO: 44

FOTOGRAF NO: 97

CiziIM NO: 76

URUNUN CINSI: Cini pano.

CINININ BULUNDUGU CAMI: Kili¢ Ali Pasa Camii.
CAMIDE BULUNDUGU KONUM: Pencere iistii 29. ¢ini.
INCELEME TARIHI: Agustos 2010

ONARIM GORUP GORMEDIGI: Onarim gérmemis.
CINI PANONUN BOYUTLARI :

Eni: 110 cm

Boyu : 155 cm

KULLANILAN MALZEME:

Hamur : Beyaz Seramik Hamuru.

Boya : Toprak Boyasi.

Sir : Seffaf.

UYGULANAN TEKNIK :

Yapim Teknigi : Sir alt1.
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Pisirme Teknigi : Geleneksel Firinlama

KULLANILAN RENKLER :

Zemin Rengi : Kobalt Mavisi

Kontur Rengi : Siyah

Kullanilan Diger Renkler: Beyaz, kirmizi, yesil.

Sir rengi : Seffaf

SECILEN BEZEME TURU: Yazil1 bezeme, bitkisel bezeme.

KOMPOZISYON: Kobalt mavi zemin iizerine yazili bezeme uygulanmis, bunun yani

sira yaprak, peng ve rumi motiflerine yer verilmistir.

Cizim 76: Kili¢ Ali Pasa Cinileri. Pano 34
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Fotograf Kili¢ Ali Pasa Cinileri. Pano 35
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ORNEK NO: 45

FOTOGRAF NO: 98

CizIM NO: 77

URUNUN CINSI: Cini pano.

CINININ BULUNDUGU CAMI: Kilig Ali Pasa Camii.
CAMIDE BULUNDUGU KONUM: Pencere iistii 30. ¢ini.
INCELEME TARIHI: Agustos 2010.

ONARIM GORUP GORMEDIGI: Onarim gérmemis.
CINI PANONUN BOYUTLARI :

Eni: 110 cm

Boyu : 155 cm

KULLANILAN MALZEME:

Hamur : Beyaz Seramik Hamuru.

Boya : Toprak Boyasi.

Sir : Seffaf.

UYGULANAN TEKNIK :

Yapim Teknigi : Sir alt1.
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Pigirme Teknigi : Geleneksel Firinlama.

KULLANILAN RENKLER :

Zemin Rengi : Kobalt Mavisi.

Kontur Rengi : Siyah.

Kullanilan Diger Renkler: Beyaz, kirmizi, yesil.

Sir rengi : Seffaf.

SECILEN BEZEME TURU: Yazil1 bezeme, bitkisel bezeme.

KOMPOZISYON: Kobalt mavi zemin iizerine yazili bezeme uygulanmis, ayrica

yaprak, peng ve gonca motiflerine yer verilmistir.

Cizim 77: Kili¢ Ali Pasa Cinileri. Pano 35
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Fotograf 99: Kili¢c Ali Pasa Cinileri. Pano 36

ORNEK NO: 46

FOTOGRAF NO: 99

CiziM NO: 78

URUNUN CINSI: Cini pano.

CINININ BULUNDUGU CAMI: Kili¢ Ali Pasa Camii.

CAMIDE BULUNDUGU KONUM: Pencere iistii 31. ¢ini.

INCELEME TARIHI: Agustos 2010
ONARIM GORUP GORMEDIGI: Onarim gérmemis.
CINI PANONUN BOYUTLARI :
Eni: 110 cm

Boyu : 155 cm

KULLANILAN MALZEME:
Hamur : Beyaz Seramik Hamuru.
Boya : Toprak Boyasi.

Sir : Seffaf.

UYGULANAN TEKNIK :

Yapim Teknigi : Sir alt1.
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Pigirme Teknigi : Geleneksel Firinlama.

KULLANILAN RENKLER :

Zemin Rengi : Kobalt Mavisi.

Kontur Rengi : Siyah.

Kullanilan Diger Renkler: Beyaz, kirmizi, yesil.

Sir rengi : Seffaf.

SECILEN BEZEME TURU: Yazil1 bezeme, bitkisel bezeme.

KOMPOZISYON: Kobalt mavi zemin iizerine yazili bezeme uygulanmis, ayrica

yaprak, peng, rumi ve gonca motiflerine yer verilmistir.
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Cizim 78: Kili¢ Ali Pasa Cinileri. Pano 36
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Fotograf 100: Kili¢ Ali Pasa Cinileri. Pano 37

ORNEK NO: 47

FOTOGRAF NO: 100

CiziIM NO: 79

URUNUN CINSI: Cini pano.

CINININ BULUNDUGU CAMI: Kili¢ Ali Pasa Camii.

CAMIDE BULUNDUGU KONUM: Pencere iistii 32. ¢ini.

INCELEME TARIHI: Agustos 2010
ONARIM GORUP GORMEDIGI: Onarim gérmemis.
CINI PANONUN BOYUTLARI :
Eni: 110 cm

Boyu : 155 cm

KULLANILAN MALZEME:
Hamur : Beyaz Seramik Hamuru.
Boya : Toprak Boyasi.

Sir : Seffaf.

UYGULANAN TEKNIK :

Yapim Teknigi : Sir alt1.
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Pigirme Teknigi : Geleneksel Firinlama.

KULLANILAN RENKLER :

Zemin Rengi : Kobalt Mavisi.

Kontur Rengi : Siyah.

Kullanilan Diger Renkler: Beyaz, kirmizi, yesil.

Sir rengi : Seffaf.

SECILEN BEZEME TURU: Yazil1 bezeme, bitkisel bezeme.

KOMPOZISYON: Kobalt mavi zemin iizerine yazili bezeme uygulanmis, ayrica
oldukca yogun sekilde yaprak, peng, rumi ve gonca motiflerine yer verilmistir. Ust

kisimdaki yapraklar sazyolu tislubunda ¢alisilmistir.

Cizim 79: Kili¢ Ali Pasa Cinileri. Pano 37
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Fotograf 101: Kili¢ Ali Pasa Cinileri. Pano 38

ORNEK NO: 48

FOTOGRAF NO: 101

CiziM NO: 80

URUNUN CINSI: Cini pano

CINININ BULUNDUGU CAMI: Kili¢ Ali Pasa Camii
CAMIDE BULUNDUGU KONUM: Mihrap sag yan1 2.pencere {istii.
INCELEME TARIHI: Agustos 2010

ONARIM GORUP GORMEDIGI: Onarim gérmemis
KULLANILAN MALZEME:

Hamur : Beyaz Seramik Hamuru

Boya : Toprak Boyasi

Sir : Seffaf

UYGULANAN TEKNIK :

Yapim Teknigi : Sir alt1

Pisirme Teknigi : Geleneksel Firinlama
KULLANILAN RENKLER :

Zemin Rengi : Kobalt Mavisi.

Kontur Rengi : Siyah

Kullanilan Diger Renkler: Beyaz, kirmizi, yesil.
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Sir rengi : Seffaf
SECILEN BEZEME TURU: Yazili bezeme, bitkisel bezeme.
KOMPOZISYON: Kobalt mavi zemin iizerine yazili bezeme uygulanmis, ayrica peng,

rumi ve yaprak motiflerine yer verilmistir.
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Cizim 80: Kili¢c Ali Pasa Cinileri. Pano 38
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Fotograf 102: Kili¢ Ali Pasa Cinileri. Pano 39

ORNEK NO: 49

FOTOGRAF NO: 102

CiziM NO: 81

URUNUN CINSI: Cini pano.

CINININ BULUNDUGU CAMI: Kili¢ Ali Pasa Camii.
CAMIDE BULUNDUGU KONUM: Mihrap sag yanindaki ilk pencere iistii.
INCELEME TARIHI: Agustos 2010

ONARIM GORUP GORMEDIGI: Onarim gérmemis.
KULLANILAN MALZEME:

Hamur : Beyaz Seramik Hamuru.

Boya : Toprak Boyasi.

Sir : Seffaf.

UYGULANAN TEKNIK :

Yapim Teknigi : Sir alt1.

Pisirme Teknigi : Geleneksel Firnlama.
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KULLANILAN RENKLER :

Zemin Rengi : Kobalt Mavisi.

Kontur Rengi : Siyah.

Kullanilan Diger Renkler: Beyaz, kirmizi, turkuaz.

Sir rengi : Seffaf.

SECILEN BEZEME TURU: Yazili bezeme, bitkisel bezeme.

KOMPOZISYON: Kobalt mavi zemin iizerine yazili bezeme uygulanmis, ayrica

yaprak ve peng motiflerine yer verilmistir.
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Cizim 81: Kili¢ Ali Pasa Cinileri. Pano 39
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4.1.1. Tablo 1. Renk Dokiim Tablosu

YESIL

39

49

49

11

KOBALT | TURKUAZ | BEYAZ | KIRMIZI

48

Ornek No

10
11
12
13
14
15
16
17
18
19
20
21
22
23
24
25
26
27
28
29
30
31
32
33
34
35
36
37
38
39
40
41
42
43
44
45
46
47
48
49

Toplam:
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4.1.2. Renk Dokiim Tablosunun Degerlendirilmesi

Kilig Ali Pasa Camii c¢inilerinde kullanilan renklerin gosterildigi Tablo 1
incelendiginde, kobalt mavinin 48, turkuazin 11, beyazin 49, kirmizinin 49, yesilin ise
39 ¢inide kullanildig1 goriilmektedir. Bu tablodan anlasildigi gibi ¢inilerde en ¢ok

kullanilmis olan renkler kobalt, kirmizi ve beyaz olmustur.



4.1.3. Tablo 2. Motif Dokiim Tablosu
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MOTIF
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GEOMETRIK
MOTIF
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Naturalist

Rumi
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Hatai
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Nergis
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4.1.4. Motif Dokiim Tablosunun Degerlendirilmesi

Kilig Ali Pasa Camii ¢inilerinde kullanilan motiflerin gosterildigi Tablo 2
incelendiginde, 39 kez yazili, 142 kez bitkisel ( 78 i stilize, 17 si naturalist, 43 i yaprak,
4 1 bahardali olmak {izere), 3 kez geometrik, 9 kez hayvansal motif kullanildigi
goriilmektedir. Bu dokiimden anlasildig: iizere en ¢ok kullanilan motif grubu bitkisel

motifler olmustur.

4.1.5. Grafik 1. Renk Grafigi

Renk Grafigi

60

50

40

30

H Renk Grafigi

20
10

Kobalt  Turkuaz Beyaz Kirmizi Yesil

4.1.6. Grafik 2. Motif Grafigi

Motif Grafigi

= Yazili Motif
m Bitkisel Motif
m Geometrik Motif

= Hayvansal Motif




BOLUM V

5.SONUC VE ONERILER

5.1.Sonug¢

Geleneksel Tiirk silisleme sanatlari iginde yer alan ¢ini sanati, Biiyiik
Selcuklularla gosterdigi koklii gelisimini Anadolu Selguklulart ile siirdiirmiistiir. Bir
siisleme unsuru olarak sivil ve dini mimaride kullanilan birbirinden giizel ¢ini
orneklerine yine bu donemde rastlanmaktadir.

Anadolu Selguklular1 déoneminde kullanilan ilk 6nemli ¢ini teknigi, Sirhi tugla
teknigi olmustur. Mozaik tekni8i ise yine Selcuklular tarafindan gelistirilmis ve ¢ini
sanatina kazandirilmig bir diger 6nemli tekniktir. 14-15.yy da Osmanlilar tarafindan
gelistirilip ¢inide kullanilan renkli sir teknigi ise, 16. yy ortalarina dek yaygin olarak
kullanilmis, yiizyilin ikinci yarisindan sonra ise baglangici Sel¢uklular’da goriilen siralti
teknigi oldukca gelistirilmistir.

Mimari yapilarda 6zellikle cami siislemelerinde renkli siralti teknigi ile iiretilen
ciniler kullanilmigtir. Bu camilerden biri de arastirmamiza konu olan Kilig¢ Ali Pasa
Camii’dir. 1580-81 yillarinda kiilliye olarak insa edilmis olan cami, 16. yy’ a ait Tiirk-
Islam eserlerinin en giizel 6rneklerinden biridir. Dénemin usta mimar1 Mimar Sinan’in
imzasini tagtyan caminin siislemesinde kullanilan giniler 16.yy Iznik ¢inileri olup, en
¢ok pano seklinde diizenlenmis, ayrica bordiirler de kullanilmistir.

Caminin siisleme programindaki ¢inilere ayrintili olarak baktigimizda, son
cemaat boliimiinde 4 adet olmak {izere, kible kapisindan igeri girdigimizde tiim pencere
listlerinde ayetlerin yazili oldugu ¢ini panolar goriilmektedir. I¢ kisimdaki panolar, kible
duvarindaki ilk pencereden besmeleyle Bakara suresi 255. ayetten baslayip, caminin i¢
cevresince 258.ayetin ortasina kadar devam etmektedir.Mihrap iistii ve her iki yanindaki
duvarlarda bitkisel motiflerin kullanildigi, ¢ok renkli (kobalt, mercan kirmizisi, turkuaz,
beyaz, ¢imen yesili) ¢iniler de bulunmaktadir. Bu ¢ini bordiirlerde naturalist iislupta
bitkisel motifler (lale, karanfil, stimbiil, nergis, gonca), stilize ¢i¢ekler (hatai ve peng) ve

bunlarin yanisira yaprak, bahar dallari ve hayvansal motifler kullanildigi gériilmektedir.
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Yine mihrap ve yan duvarlarinda kullanilan iki ayr1 bordirden biri kobalt mavi zemin
kullanilarak, hatai, pen¢ ve yaprak motifleriyle siislenmis olan bordiir, digeri ise peng,
hatai, gonca, yaprak ve bahar dali motiflerinin kullanilmis oldugu beyaz zeminli
bordiirdiir. Mihrabin iist tarafinda bulunan ¢ini panonun ise orta kisminda geometrik
olarak diizenlenmis bir yazili bezeme ve etrafinda rumi motifleri bulunmaktadir.

Bakara suresi 255. den baslayan ayetlerin yazili oldugu 38 adet ¢ini panoda,
kobalt mavi zemin {lizerine beyaz rengin agirlikli oldugu yazili bezeme kullanilmis, yazi
iglerinde bitkisel motiflere de yer verilerek, mercan kirmizisi, ¢imen yesili ve turkuaz
renklerinden yararlanilmistir. Bu panolarda ayetlerin etrafini bitkisel bezemeli bordiirler
cergevelemistir. Mihrap ve yan duvarlar harig, i¢ kisimda bulunan ayet yazili panolarin
istlerinde ayrica, lotiis ve palmet motiflerinin kullanildig1 bir sira bordiir goriiliir.

Caminin genel bir restorasyon gecirdigi bilinmekle birlikte, ¢iniler i¢in aym
durum s6z konusu olmamistir. Dolayisiyla cami duvarlarini siisleyen bu essiz ¢inilerin
genelinde catlaklar, kirik boliimler ve bazilarinda renk kaymalari olusmustur.

Sonug olarak; Kili¢ Ali Paga Camii, mimari agidan oldukc¢a gorkemli bir yap1
olup ve siisleme programinda kullanilan ¢inilerin yani sira, 6zellikle kubbe iginde
goriilen zarif kalemisleri ile son derece uyumlu bir bezemeye sahiptir. Ciniler 16.yy n
muhtesem iznik ¢inileri olmakla beraber, yeterince korumamis olduklarindan bugiin
oldukca yrpranmis durumdadirlar. Ozellikle mihrap yan duvarlarinda bulunan ¢inilerin

asag1 kisimlarinda ve siipiirgelik boliimlerinde kayiplar goriilmektedir.

5.2.0neriler

Kili¢ Ali Paga Camii ginileri ile ilgili yapilan bu arastirma sonucunda elde edilen
bulgu ve yorumlara dayali olarak asagidaki onerilere yer verilmistir.

Istanbul-Tophane, Meclis-i Mebusan caddesinde bulunan Kili¢ Ali Pasa Camii
son derece goz Onii bir mekanda yer almaktadir. Bununla birlikte, gerek literatiir
taramasinda cami hakkinda c¢ikan yayinlarin yok denecek kadar az oldugunun
anlasilmasi, gerekse izlenimlerimizden edindigimiz fikirler dogrultusunda, caminin
mimari ve sanatsal onemi ag¢isindan yeterince tanitilmadigi sonucuna varilmistir. Bu
nedenle cami tanittiminin Oncelikli olarak ele alinmasi ve yazili eserlerin ¢ogaltiimasi

gerekliligi anlasilmistir. Bu acidan bakildiginda, ozellikle iiniversitelerde tez konusu
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olarak ele alinmasi faydali bir yaklasim olacaktir. Cami ayrica sanatsal tur
programlarinda da hak ettigi yeri almalidir.

Ozellikle siislemeleri agisindan ciddi kayiplar1 goriilen Kili¢ Ali Pasa camiinde,
son donemde bir restorasyon g¢alismasina baglanilmis olmasi umut verici bir gelisme
olmakla birlikte, restorasyonda gereken hassasiyetin gosterilmesi dnemlidir.

Cini pano ve bordiirlerin, 6zellikle siipiirgelik kisimlarinda oldukga fazla kayip
s0z konusudur. Camide yapilan temizlik ¢calismalar1 esnasinda daha 6zenli davranilmasi
ve kullanilan temizlik aletlerinin ¢inilere temas ettirilmemesi gerekmektedir. Bu
konudaki 6zensizligin bir yaptirima baglanilmasi uygun olacaktir. Personel se¢imlerinde
daha titiz davranilmast ve personel egitimi de bir baska gerekliliktir. Ayrica, ¢inilerin
bazi kisimlarinda goriilen pas benzeri olusumlarin nedenleri acilen arastirilmali ve bu

sorun daha fazla alana yayilmadan ¢6ziimlenmelidir.
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