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OZET

Bu wuygulama raporunda asil konumuz olan egitim siirecini
degerlendirirken, calismaya yardimci olmast amaciyla ilk boliimde marimbanin
tarihsel gelisiminden, c¢alim ic¢in kullanilan tekniklerden ve bunlarin
gelisiminden, yazarin kendi sectigi ve marimbada kullanilan popiiler
materyallerden bahsedilmistir. Bu materyallerin se¢imi sirasinda kriter olarak;
secilen materyalin marimbanin gelisen repertuvarindaki yeri, marimbaya olan

teknik ve miizikal anlamdaki katkis1 ve popiilerligi goz oniine alinmustir.

Calismanin odagi olan ve ikinci boliimii olusturan kisimda ise; Tiirkiye’de
marimba egitimi veren konservatuvarlarin bir kismindaki 6gretim elemanlari
ile yapilan soru-cevap seklindeki goriismeler sonucunda elde edilen veriler
incelenmis ve sunulmustur. Bu inceleme sirasinda temel amag
konservatuvarlarda sunulan egitimin benzerlikleri, farkliliklar1 ve olanaklar
arasindaki iligkileri degerlendirmek ve bunlar derlemek olmustur. Bu kisim,
yapilan incelemelere yazarin kendi yorumlari katilmadan sadece verilen

cevaplarin derlenmesi seklinde olusmustur.

Degerlendirme ve sonu¢ kismi ise; Ogretim elemanlart ile yapilan
goriismelerin sonucunda alinan verilerin yazarin kendi yorumlari ile bir durum
degerlendirmesi yapilmasi seklinde sunulmasi ile olusturulmustur. Ilerleyen
kisimlarda Tiirkiye’de hali hazirda sunulan marimba egitiminin okullar
arasindaki farklari, benzerlikleri, degisiklik gosteren egitim vizyonlari, yazarin
marimba egitimi i¢in olduk¢a Onemli oldugunu diisiindiigii repertuvar
olusturma, calim teknigi, mallet tercihleri ve marimba igerikli yarismalar
konusundaki gdzlemleri ve yorumlar1 g¢alismanin bu kisminin 6nemli bir
bolimiinii olusturmustur. Burada yapilan yorumlamalar g¢ogunluk olarak
yazarin kendi fikir, goriis ve diislinceleri ile saygideger 6gretim elemanlariin
yazarin sunmus oldugu sorulara verdigi cevaplar ve onerileri dikkate alarak
yapilmustir.

Tiim bu caligmanin asil amaci, degerli 6gretim elemanlarinin sunmus



oldugu veriler ve Oneriler iizerine yazarin kendi sundugu goriis ve yorumlar
dahilinde, Tiirkiye’de verilen marimba egitiminin gelismesine katki saglamak,
yetismekte olan tiim vurma calgilar sanat¢ adaylarinin c¢algi tarihini ve
potansiyelini daha iyi anlayip onlara sahip ¢ikip yiiceltme konusunda ornek

olusturmak ve gelecek nesillere aktarmalari i¢in tesvik etmek olmustur.



ABSTRACT

While evaluating the educational process, which is the main topic of this
study, the historical development of marimba, the techniques used for playing
it and the development of these techniques, the popular materials used in
marimba which was chosen by the author is mentioned with the purpose of
assisting the study in the first part of the study. When choosing these materials,
the position of the chosen material in marimba’s developing repertoire, its
technical and musical contribution and popularity to marimba is taken as a

criterion.

In the focusing part of the study that composing the second part, the data,
which was achieved as a result of the interviews in the form of question and
answer made with some of the instructors from conservatories giving marimba
education in Turkey, is examined and presented. The main purpose of this
examination is to evaluate and compile the similarities, differences and the
opportunities of the given educations between these conservatories. This part
of the study is composed only by the compilation of the given answers without

the author’s own interpretation.

The evaluation and conclusion part is composed by presenting the data
achieved as a result of the interviews made with the instructors, with the
author’s own appreciation. In the following parts, the differences, similarities
and variant visions between the schools that giving marimba training in
Turkey; and creating repertoire, playing technique, mallet choices, the author’s
observations and interpretation about marimba themed contests, which are the
most important points in marimba training according to the author, constitutes
the most important section of this part of the study. The interpretations in this
part are mostly based on author’s own opinions, and the answers and
suggestions given by the precious instructors to the questions presented by the

author.



Vi

The main purpose of this study, in reference to the data and
recommendations provided by the instructor, and within the remarks and
comments of the author, is to help enhance the marimba education provided in
Turkey, help percussion instruments players to realize the history and potential
of their instruments, and encourage next generations whilst being an example

in protecting and dignifying the instrument.
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“KONSERVATUVARLARIN VURMA CALGILAR SANAT DALINDA YER
ALAN MARIMBA EGITIMININ OGRETIM ELEMANI GORUSLERI
DOGRULTUSUNDA DEGERLENDIRILMESI” konulu arastrmamin her asamasinda
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tesekkiirlerimi sunarim.
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BIiRINCi BOLUM
MARIMBA EGIiTiMi

1.1 Marimba Teknigi

Glinlimiiz perkiisyon ailesinde belki de en kompleks tekniklere sahip olan
Marimba’nin birbirinden farkli dort adet temel mallet teknigi bulunmaktadir. Bunlar
Burton, Geleneksel ve Stevens olmak iizere ii¢ adet 4 mallet ve standart 2 mallet
teknigidir ve bunlarin Onciileri kabul edilen Ragtime ksilofon teknigi ile Guetemalan

teknigi bulunmaktadir.

1.1.1 Ragtime Ksilofon Teknigi

Ksilofon, ¢alis bakimindan genel itibari ile 2 mallet ile ¢alinmakta olup,
Signor Lou Chiha “Friscoe”, ¢algiyt 4 mallet ile ¢almis ve bu husus 1921’in
baglarinda resimler ve kayitlar ile ispatlanmistir (Kastner, THE EMERGENCE AND
EVOLUTION OF A GENERALIZED MARIMBA TECHNIQUE, 1989, s. 9).

19 Yiizyilin ilk yirmi yilinda ksilofon sanat¢ilarinin ¢gogu kayitlari, arpejlerin
ve ¢ift sesli pasajlarin dahil oldugu 2 mallet ¢alim teknigini igermektedir. Teknik
imkan diizeyi, miinferit icracilara gore biiylik farkliliklar arz etmistir: 1902 yili
civarinda Columbia icin kayit yapmis bir ksilofon sanatcist olan Charles P. Lowe,
melodik oncelikli ¢alim tarzinda son derece az siisleme kullanmis ve teknik anlamda
rahatliktan yana olmustur.

Vodvil sanatcist El Cota, meslektaslar1 tarafindan biiyiik saygi gormiis ve 1911
civarinda Columbia i¢in yapmis oldugu iki kayitta son derece yiiksek teknik beceri
sergilemigtir. Teknik beceriye sahip bir bagka sanatgi olan William Reitz, hizli
arpejler, triller, glisandolar ve kisa siisleme notalar1 kullanmistir. Oldukga popiiler bir

sanat¢1 olan Reitz, Victor Company i¢in sayisiz kayit yapmustir. (Cahn, 1979, s. 144-



146)

Doneminin en saygin ksilofon sanatgisi George Hamilton Green, 1917°de
Edison Company i¢in ilk kaydi gergeklestirmistir. Fevkalade bir miizisyen olan
Green, senkoplart ve aksanli ¢ift sesleri yaygin sekilde igeren, bir o kadar da
yumusak ve akigkan olan olduke¢a teknik bir calim stili gelistirmisti. Kayitlarinda,
teknik olarak en zor pasajlarda dahi kontrollii ve rahat calim tarzi acik sekilde
dikkat ¢ekmekteydi. Bu eski kayitlar sonucunda, “The Metronome” dergisi George
Hamilton Green’in Ragtime ksilofon c¢alimimna iliskin merakli dinleyiciler ve
okuyucularin sorularin1 yaymlanmaya bagladi. 1922 Ocak sayisinda, perkiisyon
sanat¢is1 Carl Gardner’a su soru yoneltildi; “Ksilofonda dans eserleri igin armonik
bir sekilde calmayi nasil 6grenebilecegimi soyleyebilir misin? Esasinda George
Hamilton Green’in kayitlarinda kullandigi sistemi bilmek istiyorum...”. (Kastner,
THE EMERGENCE AND EVOLUTION OF A GENERALIZED MARIMBA
TECHNIQUE, 1989, s. 10)

Bir yil sonra, sekiz derslik bir seri olan “Harmony Ragtime for Marimba and
Xylophone Players”, “The Metronome” dergisinin art arda sayilar1 igerisinde
yayimlanmistir. Bu seri, lider ksilofon imalatc¢ilarindan J.C. Deagan Company
himayesi altinda olan ve Chicago eyaletinde yer alan National School of
Vibracussion tarafindan yayimlanmistir. (The Metronome, 1923-1924)

flgili on yillik siire esnasinda, George Hamilton Green, dogru pratik
aligkanliklar1 ve teknik kontrol konular1 iizerinde durdugu elli adet bire bir ders
igeren ilerlemeli bir seri hazirlamigtir. Bu derslerde, gamlar, akorlar, ¢ift sesler ve
kisa silisleme notalarmin yani sira, kesik tempolu tarzda calmayr ve dogaclama
yapmay1 6grenmeye iliskin miizikal kavramlar1 metotlu olarak agiklamistir. (Green,

1984)
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Ornek 1: G. H. Green New Elemantary Studies (Amazon, New Elemantary

Studies)

1.1.2 Guetemalan Marimba Teknigi

Ileri seviye marimba tekniklerinin bir &nciisii de ksilofon kadar bilinir olmasa da
Guetemala marimba miiziginin Kuzey Amerika etkileridir. Marimbanin kokeni ile
ilgili cok fazla sayida soylem bulunmasina karsin marimbanin Guetemala miiziginin
en 6nemli unsurlarindan biri oldugu ve 19.Y{izyil’dan beri bu durumun siiregeldigi
herkesce kabul edilmis bir husustur.

Guatemala’da marimba ¢aliminin niteligi, marimbanin boyutu dogrultusunda her
biri li¢ veya dort sanatg1 tarafindan galinan genellikle iki calgi ile ensamble ¢alim

kavrami ¢evresinde sekillenmistir. (Chenoweth, 1964, s. 19-24)



Resim 1: Geleneksel Guetemala Marimbast (Music In Guetamala)

Ensamble igerisindeki miizikal gorevi dogrultusunda her bir icraci, 2 veya 3
mallet kullanmaktadir. Melodik icracilar 2 mallet kullanirken; akor icracilari, ikisi
sag elde olmak {izere 3 mallet kullanmaktadir. (Chenoweth, 1964, s. 22)

Guatemala gelenegi ilk olarak 20.Yiizyilin ilk on yilinda Amerika Birlesik
Devletleri’ne giris yapmistir. 1908 yilinda, tinlii bir Guatemala “marimbero” ailesi
olan Hurtado ailesinin gen¢ iyeleri, li¢ yillik basarili bir Kuzey Amerika turu

gerceklestirmislerdir. (Vela, 1972, s. 63)

Resim 2: Sebastian Hurtado (Kwei, 2017)



Guatemala marimba tarzinin ensamble niteligi dolayisi ile icracinin solo sanatgisi
olarak iin kazanmasi ¢ok muhtemel olmasa dahi, Celso Hurtado ve Jose Bethancourt
bu anlamda istisna olmuslardir (MacCallum, 1969, s. 20). Bu nedenle, Guatemala
marimba tarzinin Amerika Birlesik Devletleri’nde ortaya ¢ikmasi, Bati marimba
tekniginde olas1 bir etkiye sahip olan bir baska faktordiir. Bu etkinin diizeyinden
emin olmak imkansiz olsa da, Bethancourt’un bir miizik sehri olan Chicago’da radyo
programi yapmasi ile marimbanin yiikselisinin hemen baglarinda bilinirligini
artirmas1 ve ilerleyen donemlerde Vida Chenoweth’in Hurtado’nun teknigini
gbzlemlemesi ve kullanmasi, 6nemli bir etkinin s6z konusu olduguna iliskin delil

niteligindedir.

1.1.3 4 Mallet Teknigi

Bu teknik, 4 malletin her birini bagimsiz sekilde kullanmaya yeterli teknik
kontroliin saglanmasini igerir. Bu kullanim, coksesli bir boliimde tekil vuruslar
seklinde veya tek el ile bir sesin devami i¢in uygulanabilmekte olup, genellikle
independent(bagimsiz), one-handed stroke(tek el vuruslar) veya single-hand roll(tek
el tremolo) olarak ifade edilir.

Bu teknigin ilk ortaya ¢ikist 1950 yilinda, Alfred Fissinger’in dort boliimlii
“Suite for Marimba” eserinde s6z konusu olmustur. (bkz. Ornek:2).
Fissinger’in yaklasiminin ¢ikis noktasi, Vida Chenoweth tarafindan su sekilde
aciklanmistir; “kimse 4 mallet ile nasil beste yapilacagini bilmiyordu, bu nedenle o
(Fissinger) yayli kuartet tekniklerinden esinlendi” dort sesi sanki bir yayli kuartet
gibi besteledi” (Kastner, THE EMERGENCE AND EVOLUTION OF A
GENERALIZED MARIMBA TECHNIQUE, 1989, s. 52).
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Ornek 2: Fissinger, “Suite for Marimba”, 3. Béliim, Olcii 1-14 (Fissinger, 2003)

1.1.3.1 Geleneksel Tutus Teknigi

Bilinen en eski 4 mallet marimba tutusu oldugu disiiniildiigiinde,

“Geleneksel” in en rahat oldugu soylenir. Diinya’da en yaygin kullanilan
tekniklerden biri olmasina karsin bir mucitle alakali tarihsel bir kanit1 yoktur ancak

malletleri bu sekilde tutmanin Giiney Amerika'daki marimba geleneklerinden

kaynaklandig1 sdylenebilir.

1994 yilindaki son donemde, bu tutus, Alman vurmali calgici Peter Sadlo
tarafindan "Die Kunst des Schlagens" adli tezinde resmen tanmitildi. Bir yil sonra
Amerikan marimbist Nancy Zeltsman'in bu tutusun nasil isledigini konu alan
yayinlanmis bir makale yazmistir. 2003 yilina gelindiginde hem Sadlo hem de Zeltsman

geleneksel tutus igin kendi yontemlerini yayimladilar. (Tsenov, Traditonal Grip)



Sekil 1: Geleneksel 4 Mallet Tutug Teknigi (Tsenov, Traditonal Grip)

Sekil 2: Parmak Numaralart

Geleneksel tutus teknigi, ¢apraz tutus tarzinda bir tekniktir. Yeni baslayanlar
ve profesyoneller arasinda yaygin olarak kullanilir. Bir¢ok kisi tarafindan malleti

tutmak i¢in en dogal yol oldugu diisiiniilmektedir.

Malletleri Geleneksel tutus teknigi ile tutmanin 6grenmesi ve adapte olmasi
cok basittir. 2 mallet avug iginizde birbiri {izerinden, dis mallet i¢ malletin iistiinde

olacak sekilde geciyor. Avug ic¢i dis mallet asagiya dogru isaret, 2. ve 3. parmaklar



arasinda girmekte ve ayni zamanda 4. ve 5. siralarda, i¢ malletin tepesinde 1. parmak

gibi destek ve stabilite getirerek 2 malleti birbirine sikistirmaktadir.

Araliklar artirmak igin 1. ve 2. parmaklarin agilmasi ve araligi azaltmak igin 1. ve 2.
parmaklarm kapatilmasi gerekir. Malletin bagimsiz hareketi, itme parmagi ve doner
bilek hareketlerinin birlesimi ile meydana gelir. Niians degisimleri; en yumusak niians
degisimlerine ornek olarak, parmaklar ve bilekler gibi sadece kiigiik motor hareketlerin,
en yiiksek niians degisimlerine Ornek olarak, dirsek ve omuz gibi biiylik motor

hareketleri ile gergeklestirilebilir.

Bir noktaya kadar calgi veya icraci agisindan bu tutus teknigi, hareket ve ¢alim
acisindan simirsizdir. Diinyadaki bazi okullardaki kati metodolojik etkinin eksik olmasi

nedeniyle, bu tutus kisisel zevk ve fiziksellige gore kisisel olarak gelistirilebilir.

y 2 3 4
®
\\
\ \
\ \
/
R.H.

L.H.

Sekil 3: 4 Mallet Pozisyonunda Malletlerin Numaralandirilmasi

1.1.3.2 Stevens Tutus Teknigi
1970’lerin ortalarinda, Leigh Howard Stevens, teknik yaklasimi bagimsiz 4 mallet
tekniginin miikemmel bir Ornegini yansitan bir marimba sanat¢ist olarak ortaya
cikmistir. Stevents, Eastman Schol of Music’te egitim aldiktan sonra Vida Chenoweth
ile caligmistir. 1975 ile 1983 yillar1 arasinda, Stevens Percussive Arts Society
International Conventions’da siklikla atdlye g¢aligmalarina katilmis olup hem tek

vuruglar hem de sustained roll (devamli tremolo) tekniklerine yonelik bagimsiz teknik



kavramlarmi desteklemistir. 1979 tarihinde, vurus tipleri ve hareketlerini ayrintili
sekilde agikladigi “Method of Movement for Marimba” dokiimaninin basimini
yaptirmistir.  Tremolo teknikleri ve diger siirekli vurus teknikleri konusuna
deginmemis olsa da metodu ve alistirmalari, ileri diizey bagimsiz teknikler i¢in bir
temel kaynak islevi gormiistiir (Kastner, THE EMERGENCE AND EVOLUTION OF
A GENERALIZED MARIMBA TECHNIQUE, 1989, s. 52,53).

Stevens’in da metodunda belirttigi tizere bu teknik Musser tekniginin degistirilmis
versiyonudur. Bu teknik digerlerine gore daha zordur ve yanlis oturtuldugu takdirde
bir¢ok fiziksel problem bas gostermektedir. Bu ylizden daha baglangic asamasinda
dikkat edilmelidir. Mallet tutuslarindan s6z etmek gerekirse, distaki malletler yiiziik
ve serce parmagi yardimiyla kontrol edilmektedir. I¢ tarafa bakacak olan malletler
yiiziik parmag ile isaret parmaginin arasindan gecerek bas parmagin baslangic yerinde
tutulmaktadir. Ozellikle genis araliklardaki pozisyonlar igin icteki malletleri tutan bas
parmak ile serce parmagin ters hareketi ile gerceklesmektedir. Piston vurus diye
bilinen Stevens’in Onderlik ettigi vurus sekli tuslara vurulurken malletlerin {ist
pozisyonda baglamasidir. Vurus gerceklestikten hemen sonra mallet iist pozisyona
tekrar donmektedir. Burada bilegin kuvvet faktorii ve bilek kontrolii 6nem teskil
etmektedir Daha yiiksek dinamiklerde dirsekler de harekete dahil edilir. (Stevens,
Method of Movement for Marimba, 2005)

Stevens teknigi, solo marimba ¢alimi i¢in ¢ogunluk tarafindan en iyi se¢enek olarak
kabul edilir, ¢linkii bu tutus, diger tiim tekniklerden daha fazla mallet bagimsizlig1 ve
daha genis aralik kapsamina sahiptir. Mevcut metodik kaynak yetersizligi ve yanlis
ogrenilebilme potansiyeli nedeniyle lilkemizde pek yaygin degildir. Atas1 “Musser”
ayni zamanda vibrafona da uygulaniyor olmasina ragmen, “Stevens” tutusu sadece

marimbada kullanilir.
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Sekil 4: Stevens Tutus Teknigi (Tsenov, Stevens Grip)

1.1.3.3 Musser Tutus Teknigi

Sekil 5’te gosterildigi gibi, 2 mallet asla birbirine dokunmaz, bu da her bir
malletin bagimsiz olarak titresip koordine olmasini saglar. Bu tutusun temelleri 1920
yillarinda meshur Amerikan tuslu calgici, besteci, sef, 6gretmen, ¢algi tasarimcist ve
miihendis Clair Omar Musser’a dayanir ve ikinci en eski tekniktir. Bu teknigin daha da
gelistirilmesi nedeniyle bir sonraki donem bu tutus zaman i¢inde unutulur. Bu teknik

tiiriiniin ilkidir ve bagimsiz mallet tekniklerinin temel tas1 olarak anilir.

Malletleri “Musser” ile tutmanmn dogru yolu, bir yandan dogal gériiniirken diger
yandan oldukga rahatsiz edici olabilir. Avug i¢i asagiya bakarken i¢ malletler neredeyse
sadece 2 malletle (her bir elinde bir tane) ¢aliyormus gibi goriiniir. Gii¢ ve destek i¢in 1.
ve 2. parmaklarla ve ayn1 zamanda 3. parmakla tutulur. Dis mallet, 3. ve 4. parmaklar
arasinda sikistirilir ve 4. ve 5. parmaklar tarafindan tutulur, boylece bu mallet

sabitlenmis sekilde durur.
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Araliklar degistirmek, i¢ malleti igeriden 1. parmakla igeri kaydirmak suretiyle ve
2. parmakla ¢ekerek yapilirken, 1. ve 3. parmaklar aralik azaltma hareketini destekler.
Bu pozisyonda, parmaklar niians degisiklikleri ve hareket i¢in biiyiik bir rol oynar, bu
da kii¢iik motor hareketlerinden kaynaklanan daha biiyiik bir mallet ivmesi oldugu
anlamina gelir. Dinamikligin arttirilmasi, genellikle bilek ve dirseklerin yani sira,
omuzlara da uzanir. Bilindigi gibi, hibridizasyon sebebiyle bu teknigi kullanan

neredeyse kalmamugtir.

Sekil 5: Musser Tutus Teknigi (Tsenov, Musser Grip)

1.1.3.4 Burton Tutus Teknigi

1960 yillarinda, iinlii Amerikan caz vibrafon icracis1 Gary Burton, ¢algisini
calmanin yeni ve daha rahat bir yolunu ariyordu. Ilk &nce, geleneksel tutus dgrenerek bu
teknigin hizli caz pasajlart igin yeterince iyi olmadigini fark etti. Bir deney olarak,
malletleri tutmak igin farkli yollar denerken, yeni bir teknikle sonuglanan “geleneksel”
tutusu tersine ¢evirme fikrini ortaya koydu. Burton, teknigin nasil ¢alistigini agiklayan

kendi metot kitabin1 yayimladi (Tsenov, Burton Grip).
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2 mallet uglarindan ¢apraz sekilde el avuglarina yerlestirilmektedir. Biitiin
agirhik ve tutma islemi kiiglik parmaga birakilmigtir. Dis taraftaki malletler (2 ve 4
numarali malletler) isaret parmagi ile orta parmak arasina yerlestirilmektedirler. 1. 2. ve
3. parmaklar stabilite ve destek saglarlar. Bu tutustaki niians degisiklikleri diger
tekniklere gore nispeten daha zordur. Tutusun gergekten sabit olmasi nedeniyle, niians

ve hareket degisikliklerinde yalnizca bilek ve daha biiyiik kaslar kullanilir.

Burton teknigi daha ¢ok vibrafon ¢almak ve 6zellikle caz miizik i¢in kullanilir.
Marimba igin gelistirilmig bir teknik olmadigindan &tiirii bu teknikle marimba ¢alan kisi

sayis1 diger tekniklere nazaran azdir.

Sekil 6: Burton Tutus Teknigi (Tsenov, Burton Grip)
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1.1.3.5 6 Mallet Tutus Teknigi

Bagimsiz 4 mallet teknigine ek olarak, 6 mallet kontrolii de tizerinde
tartigilan bir konu olmustur. 6 mallet, genellikle bir baska g¢algi ile birlikte
marimbanin mevcut oldugu az sayida kompozisyonda gerekli olmaktadir. Bu
uygulamanin ilk 6rnegi, Akira Yuyama’nin 1968 tarihli “Divertimento for
Marimba and Alto Saxophone” eserinde kullanilmistir. Cogunlukla 4 mallet
kullanimint gerektiren bu eserde besteci, 244 Olciiniin 32’sinde 6 mallet
teknigini igeren kisimlar yazmistir. Yuyama’nin, her elde 3 mallet arasindaki
aralik degisikliklerinin ayarlanmasindaki zorlugu anladigi, ¢ogunlukla sabit
bir el pozisyonu ve ardisik akor hareketleri gibi sabit bir akor yapisi
sirdirmesinden anlasilmaktadir. (Kastner, THE EMERGENCE AND
EVOLUTION OF A GENERALIZED MARIMBA TECHNIQUE, 1989, s.
53-55)

wille sef nwedfels 0m - Fil. -
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Ornek 3: Akira Yuyama “Divertimento for Marimba and Alto Saxophone,
Ol¢ii 109-117 (Yuyama, 1968)

6 mallet kullanimina iliskin bir baska 6rnek, Gunther Tautenhahn tarafindan
1976’da trompet ve marimba i¢in bestelenen “Two October Songs’da
mevcuttur. Yuyama’nin yaklasiminda oldugu gibi, Tautenhahn 6 malleti gorece
kisa bir bolimde kullanmakta ve sanatgiya ilave malletleri almak ve
pozisyonlarini ayarlamak i¢in yeterli siire vermektedir. Tautenhahn eller
arasinda aksi yonlii bir hareket icerdigi halde, her el i¢in daha tutarli bir yap1

siirdiirmektedir (bkz. Ornek 4).

Ornek 4: Gunther Tautenhahn “Two October Songs” él¢ii 28-34
(Tautenhahn, 1976)
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Kullanim alanmin simdilik kisith olmasindan 6tiirii, teknik ile ilgili yazih
dokiimanlar ayni sekilde kisithidir. En bilindik kaynaklar Robert Paterson ve Kai
Steensgard’a aittir. Paterson’un gelistirdigi teknigin gereksinimleri asagida

incelenmistir.

Diiz bir yiizeyin (Orn: masa, tezgih, vs.) 6niinde durun ve sag elinizi,
parmaklar1 uzatilmis olarak avug i¢i tarafi yukar1 bakacak sekilde ters ¢evirin.
Di1s malleti avucunuza, isaret parmagmizla orta parmak arasina yerlestirin.
(Orn.1). Malletin bas kismin: diiz bir yiizeye koyun. Mallet, bas parmaginizin el
yastiginin (avu¢ icinin yumusak kismi) disinda, asagida goriildigli gibi

durmalidir.

Sekil 7: Robert Paterson 6 Mallet Teknigi (Paterson)
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Sekil 8: Robert Paterson 6 Mallet Teknigi (Paterson)

Parmaklarinizi orta mallet etrafinda tutun ve yiizilk parmaginizi dis mallete dogru

bastirin.
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Sekil 9: Robert Paterson 6 Mallet Teknigi (Paterson)

Bu asamada, bagparmaginiz ve isaret parmaginiz orta malleti yavasca kavramalidir.
Orta malletin sap ucunun g¢eyregi avucunuzun kenarinda olmalidir. Bagparmaginiz ve

isaret parmaginiz hala orta malleti hafif¢e tutarken, diger {i¢ parmaginiz1 agin.
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Sekil 10: Robert Paterson 6 Mallet Teknigi (Paterson)

I¢ malleti orta mallet ve bagparmagimzin ilk eklemine yerlestirin

Sekil 11: Robert Paterson 6 Mallet Teknigi (Paterson)
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Diger ii¢ parmaginizi i¢ mallet etrafina kapatin ve yiiziik parmaginizi dig mallete dogru

bastirin. I¢ mallet sap ucunun geyregi avucunuzun kenarinda durmalidir.

Sekil 12: Robert Paterson 6 Mallet Teknigi (Paterson)

Tiim islemleri yaptiktan sonra elimizi ters cevirdigimizde sekildeki gibi bir goriintii

olusmakta. (bkz: sekil 13).
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Sekil 13:Robert Paterson 6 Mallet Teknigi (Paterson)

1.2 Marimba Egitiminde Kullanilan Materyaller

Marimba egitiminde kullanilan materyaller egzersizler ve mallet kullanimi, metotlar,

solo eserler ve kongertolar gibi alt basliklar halinde gruplanabilir.

1.2.1 Egzersizler ve Mallet Kullanimi

Marimbada mallet dizilimi aslinda bir piyanistin parmaklarina ok benzer. igten disa 1-
2-3-4 ve distan ige 4-3-2-1 gibi bir siralama vardir. Her bir malleti etkin kullanabilmek
adina yapilan bir¢cok egzersiz bulunmaktadir. Bu ¢alismalarin biiyiikk bir ¢ogunlugu

teknigi verimli kullanabilmek adina yapilan koordinasyon ve gii¢ calismalaridir.

Marimbada temel unsur hareketin devamliligidir. 4 mallet kullaniminda totalde 24 farkli
sirali egzersiz vardir. Ornek 1°de bu calismalara dair bazi &rnekler daha Once

gosterilmistir.



A) 1-2-3-4 %
B) 1-2-4-3 %
O g%
D) 1-3-4-2 %
F) 1-4-2-3 %
F) 1-4-322

=3

Ornek 5: 4 Mallet Egzersizleri (Gronemeier, 1991, s. 11)
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Ornek 6: 16°lik ritimde 4 Mallet Egzersizleri (Gronemeier, 1991, s. 12)

Orneklere bakildiginda, egzersizlerin hep bas mallet denilen 1.mallet ile
basladig1 goriilmektedir. Bunun sebebi genel olarak hareketin hep 1.malletten
baglamasidir. Asagida ise diger malletlerden baslayan ve c¢alisma prensibi

tamamen ayni olan diger calismalara 6rnekler verilmistir.



2. mallet ile baglayan egzersizler;

3. mallet ile baslayan egzersizler;

4.mallet ile baslayan egzersizler;

2-1-3-4
2-1-4-3
2-3-1-4
2-3-4-1
2-4-1-3
2-4-3-1

3-1-2-4
3-1-4-2
3-2-1-4
3-2-4-1
3-4-1-2
3-4-2-1

4-1-2-3
4-1-3-2
4-2-1-3
4-2-3-1
4-3-1-2
4-3-2-1

23
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Yukarida verilen 6rneklerde de goriildiigii lizere, tiim egzersizlerdeki tek
fark baslangic malletleri ve dolayisiyla vurulan nota sirasidir. Bu caligmalar
Gary Burton’mn “Four Mallet Studies” kitabinin 28-36. sayfalar ile bir¢ok teknik
metodun baslangi¢ egzersizleri kisminda yer almaktadir (Burton, 4 Mallet
Studies, 1995).

4 mallet marimba ¢aliminda, 2 mallet melodi partisini ¢alarken diger elde
herhangi tek veya iki notanin uzatilmasi (sustain roll) gereken durumlarla
karsilagilabilir. Bu gibi durumlarda one hand roll(tek el tremolo) denilen hareket

devreye girer. Asagida bu duruma iyi bir 6rnek sunulmaktadir.
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Ornek 7: West Side Suit 1.Boliim 33-38.0OIciiler (Gronemeier, 1991)
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Bu teknigin en zor tarafi tek elle yapilan tremolonun hizini belirleyip
hakimiyetini kurmaktir. Marimbada tus biiyiikliikleri oktavina gore degisiklikler
gosterdigi icin, en alt oktav “fa-fa” araliginda yapilacak bir tremolo hizinin
16’lik nota seklinde olmasi yeterliyken, {ist oktavlarda yapilacak bir “fa-fa”
aralig1 tremolosunda bu yeterli olmayacak ve daha farkli bir kalipta ve hizda

yapilmasi gerekecektir.

Bu hareket i¢in yapilabilecek egzersizlerden bir tanesi kisisel goriis, deneyim ve
aligkanliklara gore yonergeler ile asagida agiklanmustir.
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Ornek 8: One Hand Roll Egzersiz

Metronomu en rahat olacaginiz hiza ayarlayn.

En rahat oldugunuz aralikta ve oktavda baslaym. (Bu genellikle 4. veya 5.
oktavdir).

Elinizin alistigint ve kendinizi hazir hissettiginizde metronomu ufak ufak
arttirin.

En son olarak, aralig1 miimkiin oldugu kadar biiyiik hareketlerle degistirin.

Ornegin; “Do-Do” oktavindan baslayip azaltarak “Do-Re” (ikili) araligina gelin.
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1.2.2 Metotlar
Marimba egitiminde kullanilan, tiim diinyada kabul goriip uygulanan, ¢esitli
egzersizler iceren pek cok metot bulunmaktadir. Bu metotlar yorumlanirken
yazar; kendi deneyimlerinden ve diisiincelerinden yararlanmis daha spesifik
detaylar icin ise kitaplarin satildig tinlii yayin evlerinin sunmus oldugu bilgileri
ve bestecilerinin kendi eserler agiklamalarini kullanmistir. En yaygin olarak

tercih edilen metotlar sunlardir:

e Leigh Howard Stevens — “Method of Movement For Marimba”
(Stevens, 1979)

25" Anniversary Edition
Method of Moverment for Marimba
S 525

EIGH HOWARD STEVENS

Ornek 9: Method of Movement For Marimba (Stevens, 2005)

Usta marimbist Leigh Howard Stevens tarafindan yazilan bu kitap belki de 4
mallet marimba ¢alma sanati tizerine en derin marimba egitim kitabidir. Hareket,
tutus, vuruslar, ton, aralik degisiklikleri, calgi etrafindaki verimli hareketi
kapsayan kompakt bir kaynaktir. Bu Kitap ayica yazarin kendi ismini tagiyan ve
birgok marimba 6grencisi ile solist tarafindan kullanilan “Stevens” ¢alim teknigi

ile ilgili en dogru bilgileri de okuyucuya sunar.



27

e Morris Goldenberg — “Modern School for Xylophone, Marimba and
Vibraphone” (Goldenberg, Modern School for Xylophone, Marimba and
Vibraphone, 2002)

MODERN SCHOOL
FOR
XYLODFHONE
MALRIMBA
VIBRADHONE

by
Morris Goldenberg

;‘E“\_HH Iy

Ornek 10: Modern School for Xylophone, Marimba and Vibraphone
(Goldenberg, 2002)

Ulkemizde de siklikla kullanilan bu metot 6zellikle 2 mallet kullaniminin
baslarinda olduk¢a O©nemli bir yer tutmaktadir. Perkiisyon egitiminin
klasiklerinden biri olan bu metot, teknik aciklamalar, ardindan c¢aligsmalar,
etiitler, sololar ve daha uzun solo c¢alismalar i¢in keman kongertosunun

transkripsiyonlar1 dahil olmak iizere bir¢ok pratik materyal igermektedir.
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e Marc Ford — “Marimba: Technique Through Music by Marc Ford” (Ford,
Marimba: Technique Through Music by Marc Ford, 2005)

Marimba: Technique Through Music

) A Collection of Etudes Designed to Develop Technique
for the intermediate Four-Malict Marimdist

By Mark Ford

Ornek 11: Marc Ford-“Marimba: Technique Through Music by Marc Ford” (Ford,
2005)

Bana kalirsa egitim kitaplarindaki yaygin sorunlardan biri, 6grencilere
gercek miizikte uygulayamayacaklar1 da dahil c¢ok fazla teknik egzersize
odaklanmalaridir. Marc Ford bu sorunu ¢ézmek i¢in caliciy1 teknik egzersizlerle
ugrastirmak yerine ayni islevi yerine getirecek etiit ve pargalara yonelik
caligmalar hazirlamstir.

“Bu kitapta her teknik asama i¢in ve zorluk dereceleri degisen egzersizler
ve alistirmanin sonunda teknikleri birlestiren birka¢ solo vardir. Bu, 6grenciler
icin egitim sirasindaki en bilylik zorluklardan biri olan odaklanma ve sikilma
problemleri icin de ayrica eglenceli bir katki  saglamaktadir.”

(Lonestarpercussion)
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e Gary Burton — “Four Mallet Studies” (Burton, 1968)

Ornek 12: Gary Burton-“Four Mallet Studies” (Burton, 1968)

Aslinda bakacak olursak ¢ogunlukla vibrafon basinda gordiigiimiiz ve
yazdig1 ¢cogu materyal vibrafon ile ilgili olan bu usta ismin tiim mallet ¢algilar
icin yazmis oldugu “Four Mallet Studies” isimli metot, egitim repertuvarinda
biiyiik begeni toplayan bir kaynaktir. Cogu okulda sanatgiya ait mallet serileri ile
birlikte bu metodun kullanimi da ¢ok yaygindir.

Kitap, ayrintili metin sayfalar1 ve el pozisyonlarinin resimleri ile baglar ve
daha sonra akor dizileri, akor varyasyonlari, eller arasinda bagimsizlik, her
mallet i¢in kuvvet gelisimi ve seslendirme teorisi ve uygulamasi ile ilgili ¢esitli
alistirmalar icerir Maksimum kontrol gelistirmek isteyen her 6grencinin elinin
altinda bulunmasi gereken kitaplardan biridir. (Steveweissmusic, Burton Four
Mallet Studies)
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e Nancy Zeltsman — “Four Mallet Marimba Playing” (Zeltsman, 2003)

Four-Mallet
Marimba

Playing
A Musical Approach for All Levels

by Nancy Zeltsman

g HAL*LEONARD"

Ornek 13: Nancy Zeltsman-“Four Mallet Marimba Playing” (Zeltsman,
2003)

Nancy Zeltsman'im “Four Mallet Marimba Playing” isimli egitim Kkitabi,
baslangic ve orta diizey 6grenciler i¢in tasarlanan miizikal etiitlerden orta ve ileri
seviye marimbistlere uygun resital eserlerine kadar oldukg¢a gesitli 6lgeklerde
materyaller icerir. Ulkemizde heniiz ¢ok yayginlasmamis olmasina karsin
ozellikle Amerika’da ki marimba egitimi sunan pek ¢ok egitim kurumunun

basucu kitab1 durumunda yer almaktadir.

Yorum ve performans ipuclart ile ¢agdas solo ve oda miizigi
calismalarindan verilen 6rnekler, 4 mallet teknigini miizikal olarak gelistirmek
icin 50 farkli ¢alisma ile Beethoven, Handel, Chopin, Debussy, L. Bernstein, D.

Ellington ve diger pek ¢ok bestecinin eserlerinden segme eserler yoluyla ¢alicilar
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icin resitaller, yarismalar ve se¢meler igin 18 klasik ve ¢agdas solo, mallet
se¢imi, tutus, ton, climleler, hareket ve diger Onemli konular i¢in yararh
yonergeler icerir. (Amazon, Four-Mallet Marimba Playing: A Musical Approach
for All Levels)

1.2.3 Solo Eserler

Calismanin bu boliimiinde marimba repertuvar tarihindeki énemli marimba
sololarindan bazilar1 ile ilgili Orneklendirmeler yapip bilgi sunulmasi
amaglanmaktadir. Bu kisimda yazarin kendi goriisleri ve Tirkiye
konservatuvarlarinda calinan genel repertuvar disinda diinyaca {inli

marimbistlerin kisisel repertuvarlarindan da yararlanilmistir.

e Eric Sammut — “Four Rotations” (Sammut, 1996)

Four Rotations for Marimba | u Four Rotations for Marimba Il
Eric S u

Four Rotations for Marimba IV Four Rotations for Marimba Il
Eric Sammut ! Eric Sammut

\ a
R N

oA YEric sam™i]
5 AR

e/

Ornek 14: Eric Sammut-“Four Rotations” (Sammut, 1996)
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Eric Sammut’un rotasyonlar1 solo marimba repertuvarlarinda en sik
rastlanan eserlerden biri haline gelmistir. Ulkemizde smav veya konser
repertuvarlarinda bu rotasyonlardan en az 1 tanesini gormemiz igten bile
degildir. Bunda eserlerinde sundugu akilda kalict melodik ve armonik yapinin
onemi biiytiktiir. Bu eserlerde her malletin esit kullanim1 ¢ok dnemlidir, ¢iinkii
hem melodide hem de eslikte “single stroke(tek vurus)vuruglar biitiini

olusturacak sekilde kullanilir.

Sammut’un marimba miizigi i¢in besteledigi eserler diginda, “Libertango” ,

“Dance Of The Knights” gibi diizenlemeleri de oldukga takdir toplamaktadir.
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Mitchell Peters — “Yellow After The Rain” (Peters, Yellow After The Rain,
1971)

Yellow After The Rain

for Marimba

by

Mitchell Peters

nnnnnnnnnnnnnnnnnnn
s —————|

Ornek 15: Mitchell Peters-“Yellow After The Rain” (Peters,

Lonestarpercussion, 1971)

Erken donem 4 mallet repertuvarinin temellerinden biri olan bu eser 4
mallet konusunda yeni olan perkiisyoncular i¢in miikemmel bir eser
konumunda olup ve siklikla sinavlarda ve yarigmalarda kullanilmaktadir.
Ulkemizde ¢ogu okulun ilk sahip oldugu marimba notalarmdan biri olup,
¢ogu okulun uzun bir siire liniversite giris veya smav repertuvarlarinda yer
almaktaydi. Armoni, tek ve ¢ift sesler dahil olmak tizere farkli teknikler
kullanilan basit bir melodi iizerine insa edilmistir. Bu sebeple yukarida
bahsedilen tekniklerin bir arada kullaniminda eglenceli ve pratik bir olanak

saglar.
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Paul Smadbeck — “Rhytm Song” (Smadbeck, Rhtym Song, 1991)

Paul Smadbeck

Rhythm Song
for one or more Mmarimbas uﬂ_LmJ

Ornek 16: Paul Smadbeck-“Rhytm Song” (Smadbeck, 1991)

Paul Smadbeck'in bu eseri, solo marimba i¢in en popiiler eserlerden
biridir ve Afrika, Latin, Gamelan ve Jazz Fusion stillerini icermektedir.
Eser, caliciyr ¢alim siiresi boyunca dinmeyen temposu ve siirekli degisen
cesitli dinamikleri ile marimbanin biitiiniinii kullanmaya iter.Bu solonun en
one cikan yanlarindan biri, minimal formu, akor yapist ve melodisinin
performans sirasinda karsiya giizel bir sunmakta yatan zorlugudur. Bu

sebeple okul siavlari, yarigmalar ve resitaller icin bir klasik hale gelmistir.
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Matthias Schmitt — “Ghanaia” (Schmitt, Ghanaia, 1997)

NORSK MUSIKFORLAG %

Ornek 17: Matthias Schmitt-Ghanaia (Schmitt, 1997)

Ghanaia, bat1 kompozisyon stili ve inanilmaz sekilde hafizaya kazinan
Afrika ritimleri sayesinde marimba repertuvarinda son derece popiiler hale
gelmistir. Bu parca calicilart Afrikan 6/8 poli-ritimlerinin karmasasi ile
akilda kalan muazzam melodileri arasinda birakip onlara giizel bir deneyim
saglar. Bonus olarak, eserin notasi geregi sol elde siirekli bir ostinato durumu
oldugundan, bu eser sol el gelisimi i¢in oldukca yararli bir hale gelmistir. Bu
sebeplerden dolayi, eser, resitaller, smavlar ve formal yapisinin diger
calgilarla kolay bir sekilde uyum saglamasindan otiirli, ¢esitli oda miizigi

konserleri i¢in ¢ok dnemli bir konuma gelmistir.
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e Rich O’Meara — “Restless” (O'Meara, Restless, 1990)

Ornek 18: Rich O’Meara-Restless (O'Meara, 1990)

Restless kisa duraksamalar haricinde siirekli akan bir tempo ve ritmik
yapiya sahiptir. Melodi, akan armoniler tizerinde ¢alinir ve kulaga olduk¢a hos
gelen ¢ok katmanl giizel bir ses yaratir. Ulkemizdeki ¢ogu marimbanin oktav
genisligine uyum sagladigindan ve yazildigi tarih dolayisi ile ayni1 “Yellow After
The Rain” eseri gibi okullarimizdaki kiitiiphanelere ilk giren eserlerden biri olma
ozelligini tasir. Eser, yazildig: tarihten bu yana sinavlar, yarigmalar ve resitaller

icin ¢cok dnemli bir yere gelmistir.
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e Keiko Abe — “Frogs” (Abe, Frogs, 1958)

TROG S

Keiko Abe

Ornek 19 : Keiko Abe — Frogs (Abe, Frogs, 1958)

Frogs, calim karakteri, ulasilabilir zorluk seviyesi ve c¢alim siiresi
sebebiyle yillar boyunca perkiisyonistlerin favori pargalarindan biri olmasinin
yaninda Keiko Abe'nin ilk solo marimba eseri olma 6zelligini tasir. 4 Mallet i¢in
yazilan bu eser isminden de anlasilcagi gibi aymi ziplayan bir kurbaganin
hareketleri gibi hizli degisen dinamiklere, teknik ve ¢alim zorluklarina sahiptir.

Bu eser, diinyanin dort bir tarafindaki marimbistler i¢in marimba
ogrenimi konusunda 6nemli bir eser niteligi tastyip kiitliphaneleri i¢cin 6nemli bir

yer tutar.
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Takatsuga Muramatsu — “Land” (Muratmatsu, 2002)

New Marimba Serie

Comp. Takatsugu Muramatsu

Land

for Marimba solo

Beurskens Muziekuitgeverij
BE M15- 001 Ouco Falotehoot 38 5753 XX Mooes Tho Nehodornos
A ol 0031 77 468 1907 Fex GO3) 465 38 8

Ornek 20: Takatsuga Muramatsu — Land (Muramatsu, 2002)

Land, besteci Takatsugu Muramatsu tarafindan marimbist Momoko
Kamiya i¢in yazilmistir. Bu giizel ve zarif parga, Muramatsu tarafindan
ortaya konan ¢ergevede, sanatcinin miizikal yOniinli ortaya koyabilecegi
birgok rubato tempo kismina sahiptir.

Ana tema, parcanin basindaki kisa bir serbest boliimiin ardindan hafifce

yiikselen bir eslikle baslayip ortasina gidildik¢e bu temayi ticlemeler halinde



39

birlestirerek bir tlir "rotasyonel yuvarlanma"(Sammut’un rotasyonlarinda
gordiigiimiiz tiirden) etkisi yaratiyor. Par¢a en sonuna dogru ise baska bir

tona gegcip ufak tefek eklemelerle birlikte orijinal temanin tekrari ile bitiyor.

Gordon Stout — Two Mexican Dances (Stout, Two Mexican Dances, 1977)

Two Mexican Dances for Marimba
by Gordon Stout

Ornek 21: Gordon Stout — Two Mexican Dances (Stout, Two Mexican
Dances, 1977)

Gordon Stout'un bu eseri, solo marimba repertuvarinda klasik bir
parcadir ve her biri kendine 6zgili miizik ve karaktere sahip iki boliim igerir.
[k boliim giiclii bir ritmik nabiz sunar ve baslangicta yapilan ostinato tiim
boliimiin yapisini ayarlar. Boliim, benzer temasina geri déonmeden Once
boliimiin baglangicinda olusturulan birgok armonik ve ritmik climle ile

oynayip genisleten ve ortada kisa bir gelisim bdliimii sunan bir form sunar
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Ikinci boliim, sanatciya kendi ciimlelerini ve miizikal fikirlerini bulmasi igin
birincisinden daha fazla alan vererek, biraz daha yar1 dogaglama bir havaya

bliriiniiyor.

Andrew Thomas — Merlin (Thomas, Merlin, 1985)

MERLIN ] Andrew Thomas L Solo Manmba

to William Moersch

(MDCSRLIN

fov solo marimba (]985)

AﬂC]J"CW C}womas

Ornek 22: Andrew Thomas - Merlin (Thomas, Merlin, 1985)

Ulkemizde pek sik ¢alinmayan bu eser 6zellikle Avrupa’da birgok yarismanin
temel parcalarindan biri haline gelmis bulunmakta. Zorluk seviyesi sebebiyle

de birgok virtiéz ismin konser repertuvarlarinin ilk siralarinda yer almaktadir.

Eser tonal bir armoniden ve kulaga hos gelen bir melodik yapidan
olusmaktadir. Par¢a, Edwin Arlington Robinson'un ayni isimli siirinden
esinlenmistir. "Diinyanin Soluk Kenarinin Otesinde" bashikli ilk béliim, Sir
Gawain'in Camelot'a yaklastig1 ve kaledeki savasa ilk bakigini anlatir. Miizigin

gizemli havasi, siirin tedirginligini yansitir. ikinci boliim "Zamanin Yolu" ¢ok
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daha kaotik ve cilginca olup, insanin diizen kavraminin ¢okiisii hakkindaki

siirin bir sahnesini tasvir etmektedir. (Steweissmusic, tarih yok)

e Joseph Schwantner — Velocities (Schwantner, Velocities, 1999)

VELOCITIES

Ornek 23: Joseph Schwantner — Velocities (Schwantner, Velocities)

Joseph Schwantner'in Velocities adl1 eseri profesyonel vurma ¢algicilart ve hocalari
tarafindan "biiyiiklerden" biri olarak goriilen amiral gemisi bir marimba solosudur.
Velocities'de pek c¢ok oOnemli zorluk var, bunlardan en Onemlisi icraci calima
basladiktan sonra caldigi siire boyunca herhangi bir duraksama veya mola aninin
olmamasidir. Buna, teknik anlamda ¢ok zor atlamali pasajlar1 ve hareket degisimlerini

de ekleyince ortaya ciddi anlamda zor bir eser ¢ikiyor.
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Miizikal olarak bu parca, farkli tonalitelere ve tarzlara sahip ¢esitli bir form sunar,

genellikle dortlii ve besli armonilere dayanir. (Dooley, Velocities, tarih yok)

1.2.4 Koncertolar

Bu kisimda marimba igin erken donem, orta donem ve yakin donemlerde

bestelenmis kongertolarin bir kismina kisa bir bakis atilmaktadir. Uzerinde durulan

kongertolar yazarin kendi fikirleri, Tiirkiye’de ve diinyada genel olarak tercih edilen

eserlerden secilmistir.

Paul Creston — Concertino for Marimba and Orchestra (Creston,

Concertino for marimba and orchestra, 1940)

CONCERTINO
FOR MARIMBA

FY/_t’/“/'/
/ e

G. SCHIRMER, Inc.
PA, L Conans:

Ornek 24: Paul Creston — Concertino for Marimba and O rchestra

(Creston, Concertino For marimba and orchestra)

Paul Creston tarafindan bestelenen bu eser, marimba i¢in yazilmis ilk
kongerto olma Ozelligi tasir. Bunun yani sira, bu eser ilk defa Frederick
Petrides yonetiminde, tamami kadinlardan olusan Orchestrette Classique

tarafindan New York’ta seyirci ile bulusmustur. Eseri, daha dnceleri Omar
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Musser ve George Hamilton Green ile de calismalar yapmis olan Ruth
Stuber seslendirmistir. (Kastner, The Emergence and Evolution of

Generalized Marimba Technique, 1989)

O yillarda pek alisilagelmedik ¢algilardan biri olan marimba igin
yazilmis bu eser Creston’in da yazdigi tek marimba eseridir. Aslina bakacak
olursak 2 mallet igin yazilmis olan ve hizli pasajlar i¢eren ilk boliim ksilofon
calim teknigini andirmaktadir. Yavas bir tempoda yazilmis olan ve lirik bir
atmosfer tasiyan 2.boliim 4 mallet ile ¢alinmakta olup ( ufak bir kadans
disinda) 3.boliimde tekrar hizli ve noktali keskin pasajlarin gelmesiyle 2

mallet teknigine doner ve bu sekilde sona erer.

Darius Milhaud — Concerto for marimba and Vibraphone (Milhaud,
Concerto For Marimba and Vibraphone, 1947)

DARIUS MILHAUD

CONCERTO |

| l pour marimba_ (et vibeapbone) |
et orchestr

Partiion Joechesten
Pasties dsnchertra

Panitisn de packe
Marimba (o vibeaphone) ot giane

ENOCH & C*
Edisesre de Musigso
353, B Plecine |
781y PARIS |

Ornek 25: Darius Milhaud — Concerto for Marimba and Vibraphone
(Milhaud, Concerto for marimba and vibraphone,)
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1947°de bestelenen bu kongertonun ilk icrasi 1949 yilinda dénemin iinli
marimbistlerinden Jack Connor ile yapilmistir. Milhaud bu eseri, Connor’in
kendisine ¢aldig1 birkag Bach eserinden sonra onun i¢in yazmayi diisiindii.
Marimba ve vibraphone ¢algilarini igeren ve 3 bdliimden olusan bu eserin
tamami1 4 mallet i¢in yazilmistir. (Kastner, The Emergence and Evolution of
Generalized Marimba Technique, 1989)

Milhaud bu eserde el ile ¢alim ve efektif kullanim i¢in mallet arkasi ile
vuruglarin yapilmasi gibi inovatif yaklagimlar sayesinde marimba miizigine

biiyiik katkilar vermistir.

e James Basta — Concerto for Marimba (Basta, Concerto For Marimba, 1955)

CONCERTO FOR MARIMBA
AND ORCHESTRA

(Piano Reduction)

By
James Basta

Marimba Solo
with Piano Accompaniment

Ornek 26: James Basta — Concerto for Marimba (Basta, Concerto for
marimba, 1955)
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Basta bu kongertosunu, Eastman School of Music’te 6grenci olan James
Dotson’un ricasi lizerine bestelemistir. Dotson daha sonralar1 bu kongertoyla
odiiller kazanmugtir. (Kurban, 2009)

15 dakika siiren bu eser ¢cogunlukla 2 mallet olmasinin yani sira 4 mallet
kisimlarda icerir. Eser 2 mallet ile baslar, Adagio boliimiinde 4 mallete gecer. Bu
boliimiin sonlarina dogru hizli pasajlarin yaklagmasi sebebiyle mallet degisimi
yapilip 2 mallet kullanimina doniiliir. Son boliimde double stroke ve li¢leme

kaliplarin artmasiyla dinamik ve sert bir final ile doruk noktasina ulasir.

e Ney Rosauro — Concerto For Marimba and Orchestra (Rosauro, Concerto
for Marimba and Orchestra, 1986)
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Ney Rosauro

Concerto for Marimba

and Orchestra (piano red.)

I) Greetings (Saudagao)
1 ) Lament (Lamento)
III) Dance (Danga)

1V) Farewell (Despedida)

PROPERCUSSAD
Arasil

®

Ornek 27: Ney Rosauro — Concerto for Marimba and Orchestra (Rosauro, Concerto

for Marimba and Orchestra)

Marimba ve vurmali galgilar ailesi i¢in en 6nemli isimlerden biri olan
Ney Rosauro’nun bu kongertosu 1986 yilinin Haziran ve Temmuz aylarinda

bestelenmis ve bestecinin oglu Marcelo’ya ithaf edilmistir.

Eser orijinal olarak marimba ve yayli orkestra i¢in bestelenmis olsa da,
zaman i¢inde besteci bu eserin perkiisyon ensamble ve fliflemeli orkestra

versiyonlarini da yazmustir.
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4 bolimden olusan kongertonun ilk seslendirilmesi Ney Rosauro
tarafindan 1986 yilinda sef Manuel Prestamo ve MonitawoC Senfoni orkestrast

tarafindan gergeklestirilmistir. (Kurban, 2009)

Fakat kuskusuz sahip oldugu {inlin baglangici Evelyn Glennie ve Londra
Senfoni Orkestrasi’nin 1990 yilinda yaptigi CD’nin ticari basarisina dayaniyor.
Bu performans o kadar etkileyiciydi ki, kongertoyu hizla perkiisyon literatiiriiniin

onemli bir pargasi haline getirdi.

“Bir siirii yarisma ve 0diil toplayan bu kongerto tiim diinya capinda
3000°den fazla kez orkestralarca seslendirilmis ve biiyiik bir basariya imza

atmistir.” (Rosauro, tarih yok)

Hizli-Yavas-Orta(hizh)-Hizli formunda 4 boliimden olusan kongerto
iceriginde pek cok caz ve giiney Amerika ezgileri barmdirmaktadir. ik boliim
olan Saudacao sol elde baslayan ve neredeyse tiim boliimiin ana motifini
olusturan bir bas yiirliylisii ve orkestra ile birlikte ¢alinan ve siklikla deg§isen
ritim kaliplar1 igerir. Ikinci boliim Lamento ise olduk¢a yavas bir tempoda ilerler
ve ozellikle sag elde bulunan double stroke, liclemeler ve oktav atlamalari iceren
teknik zorluklar barmdirir. Ugiincii boliim Danga ise Giiney Amerika ve caz
tinilarin1 oldukga giizel harmanlayan akilda kalicit bir melodi igerir. Ayrica yer
yer 2 mallet kullanimina imkan saglayan bu boliim 4.bdliime tempo anlaminda
¢ok giizel bir hazirlik sunar. Dordiincii bolim Despedida olduk¢a hizli ve net
motifler iceren bir baslangica sahiptir. Heniliz boliimiin basinda soliste miizikal

karakterini yansitabilecegi giizel bir kadans sunar.
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e Emmanuel Sejourne — Concerto for Marimba and Strings (Sejourne,
Concerto for Marimba and Strings , 2002-2015)

Emmanuel Séjourné

Concerto

For
Marimba and Strings

Edition for Marimba and Piano

©

NORSK MUSIKFORLAG %

Ornek 28: Emmanuel Sejourne — Concerto for Marimba and Orchestra (Sejourne,

Concerto for Marimba and Orchestra)

Sejourne orijinal olarak bu kongertoyu 2002 yilinda 2 bdliim halinde
bestelemistir. Fakat daha sonra klasiklesmis 3 bolim kongerto formatina
cevirerek 2015 yilinda yeni bir 1.b6liim bestelemistir. (Dooley, Concerto for
Marimba and Orchestra)

Ufak bir yayl orkestra esliginde ¢alinan bu kongerto, mikrofon veya eserin

biitiinliigiinii bozacak mallet tercihleri yapilmasini zorunlu kilmadan, ¢alicinin
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kapasitesini seyirciye milkemmel bir sekilde aktarmasina olanak saglar.
Kongerto, romantik tinilar1 ve can dgeleri oldukga iyi bir sekilde tasimaktadir.
Goze oldukca karmasik ve zor gelen fakat bir o kadar da kulaga ve calicinin

hislerine odaklanan bir yapi igerir.

Sejourne’niin bu eseri yazilmis en popiiler marimba kongertolarindan biridir,

yarigmalarda ve resitallerde siklikla tercih edilir.
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IKiNCi BOLUM

MARIMBA EGITiMiNIiN OGRETIM ELEMANLARI GORUSLERI
DOGRULTUSUNDA DEGERLENDIRILMESI

Calismanin ilk kisminda marimbanin tarihsel siireci ve gelisimi, ¢alim teknikleri,
egzersizler ve kullamlan diger materyallere goz attik. Ikinci kisimda ise asil konumuz
olan ve deginilmek istenen egitim siirecini inceleyecegiz. Konservatuvarlarda kullanilan
calim teknikleri, kullanilan malletler ve materyaller, marimbaya bakis acis1 ve bolim
icindeki yeri hakkinda okullar arasindaki farklar1 ve benzerlikleri degerlendirecegiz. Bu
hususta Tiirkiye’deki konservatuvarlarda yer alan vurmali ¢algilar boliimii hocalarinin
bir kismiyla gergeklestirilen soru-cevap seklindeki goriigmeleri temel olarak

kullanacagiz.

Ogretim elemanlarina sorulan sorulara verilen cevaplarin uygun olanlarina birer
tablo hazirlanip okullara gore farklar ve benzerlikler daha rahat bir sekilde gosterilmeye
calisilacaktir. Yani bu hususta her bir soruya gelen cevaplar toplu olarak tek bir baslik

altinda incelenecek ve degerlendirilecektir.
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GORUSME SORULARI

1- Kurumunuzda Kag¢ Yildir Marimba Egitimi Verilmektedir?

Do¢. Aydin MECID

» Kurumumuzda marimba egitimi 20 yildir verilmektedir.

Ogr. Goér Engin GURKEY

» 1992 yilindan itibaren.

Ogr. Gor Irem DEKELI

> Ben Anadolu Universitesi ve Uludag Universitesi konservatuvarlarinda 2
senedir ¢aligmaktayim. Ama bildigim kadariyla 4.3 oktav Marimba
Uludag Universitesi'ne 2017°de, 5.0 oktav Marimba ise Anadolu
Universitesine 2012 yilinda geldi.

Ogr. Gér Okan AKAN

» Kurumumuzda yaklastk olarak 30 senedir marimba egitimi

verilmektedir.
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e Ogr. Gor Ozge SOZVAR

» Dokuz Eyliil Devlet Konservatuvarinda marimba egitimi 2005 yilindan

itibaren verilmektedir.

Tablo 1 — Egitim Yili/Okul Saytst

=0-10 YIL =10+ YIL =20+YIL

Verilen cevaplara gore; Tirkiye’deki marimba egitim veren konservatuvarlardan
Uludag Universitesi Devlet Konservatuvar1 4, Anadolu Universitesi Devlet
Konservatuvar: 9 yildir bu egitimi vererek “0-10” yillik dilimde yer alirken, Dokuz
Eyliil Universitesi Devlet Konservatuvar1 19 Sene ile “10+Yil” diliminde yer
almaktadir. Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlari Fakiiltesi 20, Istanbul
Universitesi Devlet Konservatuvart 29 ve Mimar Sinan Universitesi Devlet

Konservatuvari 30 sene egitim vererek “20+Y1l” diliminde yer almaktadir.

2- Marimba Egitimine Kacinc1 Yilda Bashyorsunuz?

Dipnot.: Bu soruda dgrencinin konservatuvara 5.smiftan itibaren basladigi baz alimmugtir. Bilkent

Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi 6zel bir iiniversite olmasindan étiirii bu kriterin disinda

kalmaktadir.

e Dog. Aydin MECID
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» Marimba egitimine 6grencinin egitiminin 3.yilindan itibaren basliyoruz.

Ogr.Gér Engin GURKEY

» Tiim tuslu galgilara 5.smifta ve sira ile basliyoruz.

Ogr. Gor frem DEKELI

> Ogrenciye gore degismekle birlikte ortalama 2. ya da 3. Senede

basliyoruz.

Ogr. Gor Okan AKAN

» Marimba egitimine 6grencinin gelisimine bagli olarak en geg¢ 9. siifta

baslhiyoruz.

Ogr. Gor Ozge SOZVAR

» Okulumuzda yeni diizenledigimiz miifredata gore 9. Siniftan itibaren

marimba egitimine baslamaktay1z.
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Tablo 2: Egitime Baslama Zamani/Okul Sayist

[YUZDE]
4 OKUL

B 5. ve 9. Siiflar arast ™ 9.Smif ve sonrasi

Verilen cevaplara gore; Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari
5.smifta ve Dokuz Eyliil Universitesi Devlet Konservatuvari 9.siniftan
itibaren baglayarak miifredat olarak kesin bir tarih belirtmislerdir.

Uludag Universitesi Devlet Konservatuvar: ve Anadolu Universitesi
Devlet Konservatuvari ortalama 2.ve 3. seneden itibaren, Mimar Sinan
Universitesi Devlet Konservatuvari ise en ge¢ 9.smifta olarak
cevaplayarak her ne kadar 6grencinin egitime basladiktan sonra ilk 4
senesi iginde marimba egitimine basladiklarini sdyleseler de kesin bir yil
belirtmemislerdir.

Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi ise boliime
yeni giren bir Ogrencinin 3.senesinden itibaren marimba egitimine

bagladiklarini ifade etmistir.

3- Ogrenciyi Marimba Egitimine Baslatirken Nasil Bir Yol izliyorsunuz?

Baslang¢ icin Ozellikle Tercih Ettiginiz Bir Metot, Etiit Kitab1 Veya Bir

Kaynak Var Midir?

Do¢. Aydin MECID
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» En onemli yol mallet tutusu yani 2 mallet veya hangi mallet teknigi
kullaniliyorsa onun dogru kullanimima yonelik egitimdir. Malletleri
tutarken olusturulan kilidin dogru yapilmasi ve malletlerin birbirine
carpmamasint saglamak onemlidir. Daha sonra marimbadan giizel ses
cikartmak tizerine calismalar yapilir, once piyano daha sonra forte
nlianslarda giizel ses ¢ikarmak iizerine calismalar yapilir. Egitimde bir
siirii metot tercih edilmektedir, ben baslangi¢ icin Delecluse’un marimba
ve vibrafon metotlarini, Zivkovic’in kiigiik etiit kitaplarini ve Kevin
Bobo’nun metotlarin1 kullaniyorum fakat 6zellikle bir metoda yonelik
calismak pek uygun degildir, her teknige ve dolayisiyla her dgrenciye

ayr1 bir yaklasimda bulunmak gerekir.

e Ogr. Gor Engin GURKEY

> 1Ilk olarak 2 mallet ve sonrasinda 4 mallet ile devam eden egitim
programi: dncelikle mallet kontrolii vb teknik egzersiz metotlar1 yaninda
solo ve piyano eslikli repertuvar; yil icinde calisilacak eserler ve sinav
repertuvarinda yer alan zorunlu parcalar ile devam ediyor.
Ortaokul 4 senelik repertuvarda kullanilan teknik, solo ve eslikli baslica
metotlarimiz: E.Sjourne, S.Fink, E.Hatch, T.MacMillan, T.L.Dauvis,
K.Abe, E.Giirkey, N.Zeltsman, N.J.Zivkovic, Mitchell Peters

e Opr. Gor irem DEKELI

» Leigh Howard Stevens, Peter Sadlo, Nancy Zeltsman gibi isimlerin 4
mallet teknik metotlarindan sectigim egzersizleri zaman zaman
uygulasam da aslinda tam olarak yazili bir metot takip etmiyorum
baslarken. Oncelikle rahat bir tutus nasil olur kendi bakis agima gore
onu anlatmaya calisiyorum. Sonrasinda “rebound” serbest salinim

caligtirtyorum malletleri bagimsiz olarak hareket ettirmeden. Sonra tek


https://www.jwpepper.com/Fundamental-Method-for-Mallets/5433016.item
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tek ellerde rebound hareket calismasi yaptirtyorum. Bu calismalarin
tamamin1 ilk basta en rahat uygulayabildikleri besli araliklarda
yapiyorlar. Sonra farkli mallet kombinasyonlari ile gam ¢aldirtyorum Ki
4 malleti tutarken 2 mallet kontrol edebilmeyi de gelistirebilelim.
Bunlarin ardindan J.N. Zivkovic’in Funny Mallets kitab1 gibi sol elde
kolay eslikli basit melodili pargalara gegiyoruz. Bu siirecte aralik
calismalari, malletlerin bagimsiz hareketleri, dig mallet kullanimlari, tek
malletle ¢iftleme ¢aligmalari, tek el tremolo egzersizleri gibi ¢alismalari
sirast geldikce yapiyoruz. Ama ¢ogunlukla etiit ve eserlerdeki ihtiyaglara
yonelik egzersiz liretme, hiz ve kombinasyon kabiliyetini kisinin

ihtiyacina gore gelistirme lizerine ilerliyorum.

Ogr. Gér Okan AKAN

» Teknik olarak Burton galisiyoruz ancak baslangic metodu olarak L.

Howard Stevens’in Movement for Marimba kitabini tercih ediyorum.
Bunun sebebi de metodun, igerik olarak Ogrencinin teknik agidan
gelisimine en fazla katki saglayan metotlardan biri olmasi. Tabii ki tek
bir metotla sinirli kalmak dogru degil. Ayn1 zamanda marimba eserleri
ve cesitli etiitlerden sentezleyerek olusturdugum kendi teknik
caligmalarimi  da Stevens’in kitabina ek olarak 6grencilerimle

paylastyorum.

Ogr. Gor Ozge SOZVAR

» Ogrenci marimba egitimine basladiginda hali hazirda yaklasik olarak ii¢

senedir ksilofon egitimi gormektedir. Bu ksilofon egitimi marimba

egitimine gegiste 6grenciye biiyiik bir kolaylik saglamaktadir. 2 mallet
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tekniginde o ana kadar belli bir seviyeye gelen 6grenci marimbada da 2
mallet ile baslayarak oncelikli olarak ¢algiyr tanimakta ve ileriye yonelik
4 mallet alistirmalarina baslayabilmektedir. Bu baslangic egitiminde
ozellikle Klasik Donem bestecilerinin bilinen eserlerinin marimbaya
uyarlanmis 2 mallet eserleri egitimimizde Onemli bir yere sahiptir.
Marimbada 4 mallet tekniginde de yine baslangicta tercih ettigimiz
cesitli egzersizlerin yaninda diinyada marimba konusunda uzmanlagmis

sanatgilarin kaynak kitaplarindan hareket edilmektedir.

Tablo 3 — Metot Kullanim

m Sadece yazili kaynaklara gore egitim

m Yazili kaynak + kisisel yaratilan kaynaklar

[YUZDE]
2 OKUL

[YUZDE]
4 OKUL

Verilen cevaplara gore; tim okullar belirli kaynaklar kullaniyor.
Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari ve Dokuz Eyliil Universitesi
Devlet Konservatuvart yazili kaynaklara bagli olarak caligmay1 tercih
ederken, Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlart Fakiiltesi,

Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuvari, Anadolu Universitesi
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Devlet Konservatuvar: ve Uludag Universitesi Devlet Konservatuvari
yazili kaynaklar diginda 6gretim elemanlart olarak olusturduklar kisisel

ve 6grenciye yonelik egitim metotlar1 da uygulamaktadir.

Tablo 4 — Cevaplar Belirtilen Kaynak Kitaplarin Ka¢ Okulda
Kullanmildigina Gore Sayisal Dagilimi
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u CEVAPLARDA BELIRTILEN KAYNAK KiTAPLARIN OKULLARA GORE
DAGILIMI

Verilen cevaplara gore; egitime baslarken Istanbul Universitesi Devlet
Konservatuvart 10, Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvari ve

Uludag Universitesi Devlet Konservatuvar1 4, Bilkent Universitesi
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Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiltesi 3, Mimar Sinan Devlet
Konservatuvari 1 bestecinin kaynaklarindan yararlaniyor. Dokuz Eyliil

Universitesi ise 6zellikle bir rakam belirtmemistir.

Dipnot: Bu kisimda verilen rakamlar tamamen cevaplarda belirtilmis rakamlardir. Bu

rakamlarin yamnda ogretim elemanlarinin kendi olusturduklar: kaynak ve egzersizler dahil

edilmemistir.

4- Ogrencilere Baslangic Asamasinda Onerdiginiz Bir Mallet Modeli Var
Midir? Mallet Seciminde Tercih Ettiginiz Ozellikler Ve Sebepleri Nelerdir?

e Dog. Aydin MECID

> Ogrenci baslarken daha calgiyr calmadan &nce sadece tutus calismasi
icin hafif mallet kullandirtyorum. Daha sonra bas kismi daha agir
malletler se¢iyorum ki malleti kaldirip vurmasi ve dolayisi ile gii¢
kazanmasi i¢in daha ¢ok ugrasmasi gereksin. Tahta mallet mi bambu
mallet mi bunlar tamamen esere ve ¢aliciya gore degisiyor ben 6zellikle
mallet 6nermiyorum. Bu kisma kadar olanlar ¢alismak i¢in fakat ¢alim
kisminda ¢alicinin kendine uygun mallet tipini segmesi gerekiyor. Ben
okulumuzda Adams marka malletler ile basladim ve oOzellikle tahta
malletlerinden ¢cok memnun kaldim. Fakat calim kisminda her icracinin

kendi fizik yapisina ve esere gore mallet se¢gmesini dogru buluyorum.
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Ornegin Bach calarken Malletech marka, Marimba One veya Mike
Balter marka malletler tercih ediyoruz.

e Ogr. Gor Engin GURKEY

» Baglangicta gen¢ Ogrencilerin yaslar1 geregi kemik ve kas yapist
diigtiniilerek malletlerin daha kisa boyutlar1 yaninda hafif tutma sapl ve
kiigiik boyutlu tokmak uglart o6zelliklerinden dolayr baslica tercih
ettigimiz markalar sunlardir; Yamaha, Musser, Malletech, Yamaha,Vic
Firth.

e Ogr. Gor irem DEKELI

»> Mallet se¢imi tamamen kigisel bir mesele bence. Tinisal arayis, teknik
beklenti ve fiziksel rahatlik bu konuda belirleyici etkenler. Ozel bir
mallet 6nermiyorum. Kendi kullandigim orta agirlikta, orta
yumusaklikta mallet ¢esitlerinden herhangi birini ¢almalari igin verdigim
oluyor elbet ancak bir marka model takintim yok bu konuda ¢ocuklar
acisindan. En basta fazla sert, fazla yumusak, fazla agir, fazla hafif
malletleri pek tercih etmiyorum yalnizca. Rebound hareketini oturtmak,
yuvarlak ton arayisini teknik ve tinisal olarak algilamak, bu sirada el
kaslarinin gelismesi ve giliglenmesi i¢in 6grenciyi zorlamayacak her

anlamda orta (medium) bir mallet yeterli oluyor.

e Ogr. Gor Okan AKAN

» Mallet segiminde baslangi¢ olarak markadan ziyade, orta yumusak yada
yumusak mallet kullanmay: tercih ediyorum. Ciinkii mallet ne kadar sert
olursa teknik c¢alisirken duyulan ton 6grenci i¢in bir o kadar yaniltict

oluyor. Ayrica ¢ogu zaman tercih ettiginiz malletin model ve marka
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acisindan teminati {lilkemizde her zaman kolay olmayabiliyor.
Dolayistyla bazen ilk tercihiniz yerine diger se¢enekleri degerlendirmek
durumunda kalabiliyorsunuz. Ancak oncelikli olarak kendi tercihim
Kolberg’in, Jasmin Kolberg Solo 2 serisi diyebilirim. Bu seri Kolberg
malletleri igerisinde mavi bantli olan, yumusak mallet kategorisinde yer

aliyor.

e Ogr. Gor Ozge SOZVAR

» Gilinimiizde degisik markalarin her tiirlii biitgeye uygun malletleri
bulunmaktadir. Ogrenciye baslangi¢ asamasinda el yapisina en uygun
olan, dayaniklilik agisindan uzun siire yipranmadan kalabilen, materyal
olarak esnek olabilen malletleri tavsiye etmekteyiz. Vic Firth markasi bu

tavsiyelerimizin basinda gelmektedir.

Tablo 5 — Baslangic Asamasinda Hocalar Tarafindan Tercih Edilen
Mallet Markalar:
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11% = 11%

m Kolberg m Vic Firth ® Yamaha Musser
m Malletech ® Marimba One m Mike Balter = Adams

Verilen cevaplara gore; dgretim elemanlari, marimba egitiminin
baslangicinda marka ve modele gore degil, malletlerin 6grencinin
fizigine uygunlugu, eserlere gore olan degiskenlige, dayanikliligina ve
ton olarak yumusak-orta-sert 6zelliklerine gore tercih yapiyorlar.

Yine verilen cevaplara gore; Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne
Sanatlar1 Fakiiltesinde 6gretim elemam olan Dog. Aydin MECID,
baslangi¢ asamasinda malletleri sadece tutus amagh calistirirken hafif,
daha sonralar1 hareket kabiliyeti ve kondisyon adina agir malletler ile
caligmayi tercih ediyor. Ondan sonraki kisimlar i¢in ise esere gére mallet
se¢imini uygun goriiyor.

Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvarinda 6gretim elemani
olan Ogr. Goér Engin GURKEY, 6grencilerin geng yaslarda baslamasi ve
fiziksel gelisimlerini gz 6niinde bulundurarak daha kisa ve hafif sapli,

kii¢iik tokmakl1 mallet modellerini tercih ediyor.

Anadolu  Universitesi Devlet Konservatuvart ve Uludag

Universitesi Devlet Konservatuvar1 6gretim elemani olan Ogr. Gor Irem



63

DEKELI, 6grencinin miizikal - tmisal arayisinin, teknik beklentinin ve
fiziksel rahatligina gore mallet secimi yapmay1 ve bu yiizden spesifik bir
marka model 6nermemeyi tercih ediyor. Bunun yani sira ne ¢ok sert ne
¢ok yumusak mallet kullanimini tercih etmeyip, 6grencinin rebound
hareketini, ton algisin1 ve kaslarini gliglendirmesi adina orta sertlikte bir
malletin yeterli olacagin1 belirtiyor.

Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuvarinda ogretim
elemani olan Ogr. Gér Okan AKAN, sert malletler ile teknik ¢alisirken
duyulan tonun yaniltict oldugunu belirtip orta yumusak veya yumusak
malletleri tercih ediyor. Ulkemizde kullanilmak istenen malletlerin
teminlerinde sorunlar yasanabildigi icin bazen I.tercihlerimiz yerine
mevcut olanaklar1 degerlendirmek zorunda oldugumuzu belirtiyor.
Kisisel olarak Kolberg markasinin Jasmin Kolberg Solo 2 modelini
tercih ediyor.

Dokuz Eyliil Universitesi Devlet Konservatuvarinda 6gretim
elemani olan Ogr. Gér Ozge SOZVAR ise 6grencinin el yapisma en
uygun olan, dayanikli ve esnek olan mallet modellerini tercih ettigini

belirtiyor.

5- Biitiin Ogrencilerinize Aym Teknigi Mi Oneriyorsunuz, Basladiktan Sonra

Degistiriyor Musunuz?

e Dog. Aydin MECID

» Tum oOgrencilerime baglangigta geleneksel tutus teknigini Oneriyorum
ama bazi Ogrencilerim zaman ic¢inde Stevens teknigi O6grenmek
istediklerini de soyliiyorlar. Ben sunun taraftariyim; Stevens teknigi
teknik kapasite olarak daha uygun goriinen bir pozisyon ama miizik

yapmak i¢in oOzellikle Bach ve onun gibi miizikler calmak icin
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Geleneksel tutus daha uygun. Bazi kisiler, 6zellikle Cin’de marimba
calarken Burton teknigi kullaniyorlar, ben onun taraftari degilim ve

marimba i¢in uygun bir teknik oldugunu diistinmiiyorum.

Ogr. Gor Engin GURKEY

» Okulumuzda marimba egitiminde hem Burton hem Geleneksel tutus 4

mallet teknigi de Ogretiliyor ama vibrafon ile marimba egitimine ayni
anda basladigimiz i¢in Burton ile baslayip, marimba i¢in O6zellikle
Geleneksel teknik dgretiyoruz. Ozellikle mallet kullaniminda avug ici
kavrayis ve parmak kontrolleri degerlendirilip, 6grenci igin elinin fiziki

yapisi Ve miizikal olarak yatkin oldugu teknige gegis olanagi sunuyoruz.

Ogr. Gor frem DEKELI

» Ben Geleneksel ¢aliyorum ve bu teknigi 6gretiyorum. Diger teknikleri

az ¢ok denemis ya da bilgi sahibi olmus olsam da iizerinde
yogunlasmadigim, belli hocalardan 6grenmedigim teknikleri gostermek
bana ¢ok saglikli gelmiyor. Yanlis oturan teknikler ileride
sakatlanmalarin yolunu agabiliyor. Bu sebeple tiim teknikleri tanitmama,
avantaj ve dezavantajlar1 hakkinda bilgi vermeme karsin bizzat

Ogretmiyorum.

Ogr. Gér Okan AKAN

» Tum Ogrenciler, Burton teknigiyle basliyor ve aymi teknikle mezun

oluyor. Her teknigin farkli avantajlar1 ve dezavantajlari var. Burton’1
tercih etmemdeki sebep elbette oncelikli olarak en hakim oldugum ve
kendi kullandigim teknik olmasi. Ancak Burton’in asil olarak vibrafon
teknigi olmasi1 da her iki calgi i¢in cesitli avantajlara sahip olmanizi

sagliyor. Stevens’in vibrafon i¢in elverisli bir teknik oldugunu



65

diisiinmiiyorum. Bu sebeple tercih ettigim teknik, secenekler arasinda
dogrudan ilk sirada yer aliyor.

Her teknik temel olarak esnetilemez kurallar igcerse de zamanla
ogrencilerimin  fiziksel —uygunluklarina gore ufak degisiklikler
onerebiliyorum. Bu da 6grencinin potansiyeline teknik ve miizikal agidan

direkt olarak pozitif anlamda etki ediyor.

Ogr. Gor Ozge SOZVAR

Ogrencilerimizin el, boy ve genel durumuna bakarak, dgrenci igin en
uygun teknikle marimba egitimine baslamaktayiz. Cok biiylik sakatliklar
veya durus deformasyonlar1 olmadigr miiddetce teknik degistirmenin bir

yarar1 olamayacag diisiiniilmektedir.

Tablo 6 — Tercih Edilen Calim Teknikleri

m Tradational mBurton mStevens
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Verilen  cevaplara  gore; Istanbul  Universitesi  Devlet
Konservatuvar1 &gretim elemam1 Ogr. Goér Engin GURKEY diginda
teknik degisimini tercih eden bagka bir okul bulunmamaktadir.

Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi dgretim
eleman1 Dog. Aydin Mecid teknik kapasite olarak Stevens tekniginin
daha avantajli oldugunu fakat miizikalite anlaminda Geleneksel teknigin
daha iyi oldugu fikrinde, ayrica marimbada Burton tekniginin
kullanimini uygun bulmuyor.

Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari égretim eleman1 Ogr.
Gor Engin GURKEY ise marimba ile ayn1 zamanda vibraphone
egitimine de basladiklarin1 ifade edip Burton ve Geleneksel teknigi
birlikte 6grettiklerini soyliiyor.

Anadolu  Universitesi Devlet Konservatuvart ve Uludag
Universitesi Devlet Konservatuvar1 dgretim elemam Ogr. Goér irem
DEKELI, kendi kullandig1 teknik olan Geleneksel teknigi dgrettigini,
diger teknikleri az ¢ok denemis ve bilgi sahibi olmasina karsin bu
tekniklerin dogru hocalardan 6grenilmedigi siirece kullanimini sakincali
buldugunu ve bunun O6grencinin egitim hayatinda sakatliklara sebep
olabilecegini belirtiyor. Buna kargin tiim tekniklerin avantajlarin1 ve
dezavantajlarin1 6grencilerine anlattigini sdyliiyor.

Mimar Sinan Universitesi Devlet Konservatuvar1 dgretim elemani
Ogr. Gér Okan AKAN, her teknigin kendine has avantajlar1 ve
dezavantajlarim1 oldugunu belirtip, kendi kullandigr ve hakim oldugu
Burton teknigini Ogrettigini belirtiyor. Her teknigin kendi temel
esnetilemez kurallara sahip oldugunu fakat 6grencinin fiziksel durumuna
gore ufak tefek degisiklikler onerebildigini ve bunun dogrudan 6grenci
performansina pozitif bir etki biraktigin1 sdyliiyor.

Dokuz Eyliil Universitesi Devlet Konservatuvari 6gretim elemani
Ogr. Gor Ozge SOZVAR ise dgrencinin fiziksel 6zelliklerine gore en
uygun teknigi tercih ettiklerini 6nemli bir sakatlik veya zorunluluk

gerekmedikge teknik degistirmenin faydali olmadigini ifade ediyor.
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6- Sizce Ogrenci I¢cin Marimba’nin Giinliik Calisma Programinda Agirhg Ne

Olmahdir?

e Dog. Aydin MECID

» Bu 0Ogrencinin kapasitesine bagli olarak degisen bir durum, bazi
ogrenciler 5 saat ¢alisip verim alamaz iken bazi 6grenciler 2 saat galisip
verim alabiliyorlar. En 6nemli seylerden biri sudur ki; marimba calarken
notaya bakip ¢almak oldukca zordur, miizigi tam olarak yapmak i¢in
ezberlememiz gerekiyor. Bazi durumlarda giinlik minimum 3 saat
calismak yeterli olabiliyor fakat 4-5 saat ve yukarisi iyi isler ortaya

koymay1 saglayabiliyor. Fakat tabii ki en 6nemli sey verimli calismak.

e Ogr. Gor Engin GURKEY

» Bolimiin adi Vurmali ¢algilar oldugu ve bizim egitim programimizda
ogrenciler marimba ile beraber tiim tuslu ¢algilara ayn1 zamanda sira ile
basladigindan; her Ogrenci etiit zamani iginde kullandig1 calgilar
tizerinde ’teknik ve miizikal’ agidan dogru ve esit zaman kullanimi vb

disiplinleri ayni y1l 6grenmeye baslhyor.
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Bu da onlarin kendi gelisimini belirleyecek ¢alisma disiplinini ve zaman

kullanimini geng yasta belirlemeye basliyor.

e Opr. Gor irem DEKELI

> Bu sorunun tam olarak bir cevabi yok aslina bakarsaniz. Ilk etapta teknik
ogrenirken dikkati toplamak ve hareketi kontrol edip diizeltmek 6nemli
oldugundan 10-15 dakikalik setler 6neriyorum. Bu setleri kisi 6rnegin
giinde 3 defa uygulayabilir. Sonrasinda eser ¢alismak, teknik gelisim ve
hiz1 arttirmak seviyesinde artik 1 saate ¢ikabiliyor bu set siireleri. Ancak
diger ¢algilarla birlikte ilerlendigi i¢in donem programdaki marimba

eseri agirhigina gore siireler uzayabiliyor elbette.

e Ogr. Gor Okan AKAN

» Spesifik olarak bir konser hazirlig1 ya da repertuvar ¢alismasi olmadig
strece her c¢algt i¢in dengeli bir ¢alisma programi olmasi gerektigini
diisiiniiyorum. Ogrenci yeni bir marimba eseri Ogreniyorsa ve eseri
yetistirmesi gereken siire kisitliysa eger o siire¢ igerisinde dogal olarak
daha ¢ok marimbaya yogunlasabilir. Fakat rutin bir calisma programi

icerisinde her calgi esit 6neme sahip olmalidir.

e Ogpr. Gor Ozge SOZVAR

» Her calgida oldugu gibi marimbada da egitimin 6nemli bir bolimiinii
egzersizler ve alistirmalar almaktadir. Giinliik rutinde smif seviyesine
gore belirlenen teknik alistirmalar ve buna uygun eserler c¢alisma

programina dahil edilmektedir.



69

Verilen cevaplara gore; Dog. Aydin MECID , marimbanin notaya
bakilarak calmasi zor bir ¢algi oldugunu ve ezbere ¢almanin daha iyi bir
yontem oldugunu belirtiyor ve giinlik minimum 3 saat g¢alismanin
yeterli olacagimi 3 ve yukarisinin ise gelisim i¢in ¢ok iyi olabilecegini
belirtiyor ama en 6nemli seyin bu saatleri verimli kullanmak oldugunu

sOyliiyor.

Ogr. Gér Engin GURKEY béliimiin adi vurmali galgilar olarak
gectigi ve tiim tuslu galgilara ayn1 anda baslandig igin tiim galgilara esit
olarak zaman harcanmasi gerektigini sOyleyip spesifik bir siire
belirtmiyor.

Ogr. Gor irem DEKELI bu sorunun net bir yanit1 olmadigmi lakin
ilk etapta dikkati toplamak, hareketi kontrol edip diizeltmek i¢in 15’er
dakikalik setler oneriyor. Bu setlerin bir giinde kisiye bagli olarak 3 veya
daha fazla kez tekrarlanabilecegini ve teknik gelisim, hiz kazanimi
sirasinda bu setlerin 1’er saatik setlere ¢ikabilecegini belirtiyor. Fakat
marimba ile birlikte diger ¢algilar ayn1 anda calisildig: i¢in bu siirelerin
eser bazli degisebilecegini ifade ediyor.

Ogr. Gor Okan AKAN spesifik olarak olarak bir konser, resital veya
repertuvar hazirligi olmadig: siirece her ¢algia esit bir siire ayrilmasi
gerektigini diisiiniiyor.

Ogr. Gor Ozge SOZVAR tiim ¢algilar gibi marimba c¢alismasinin
en Onemli kisminin egzersizler ve etlidler oldugunu, her ¢algi sif

seviyesine bagl esit bir caligsma siiresini 6neriyor.

7- Marimbanin Vurma Calgilar Dersinizde Egitimini Verdiginiz Diger calgilar

Arasidaki Yerini Ve lliskisini Tarif Edebilir Misiniz?

Do¢. Aydin MECID
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» Bizim meslegimiz Oncelikli olarak marimba degil, biz vurmal
calgiciyiz. Oncelikli calgilarimiz basta trampet olmak iizere ksilofon ve
vibrafon gibi calgilardir. Timpani ise farkli bir yere sahiptir ben onu dyle
gorilyorum
Marimba calicinin miizisyen tarafini ve miizik anlayigint 6ne ¢ikartir,
ama bazen trampette Oyle eserler ¢alinir ki marimbanin bile 6niine gecer.
Biz meslek olarak paramizi trampet, ksilofon ve vibrafon gibi
calgilardan kazaniyoruz, bu yiizdende Oncelikli olarak orkestra
konusunda iyi olunmalidir, marimba bunlarin {ist kademesidir.

e Ogr. Gor Engin GURKEY

» Biz vurmali calgilar egitiminde her yil giincellenen miifredatimizda;
sadece marimba degil, O6grencinin genel tim c¢algilar {izerindeki
gelisimini gozlemleyerek, kullanim olarak elinin daha yatkin oldugu ve
kendini miizikal olarak daha fazla ifade edebildigi ¢algilarda biraz daha
one cikararak bir nevi uzmanlastirtyoruz. Bu da gelecekte, basta
orkestralarda ve bunun yaninda solistlik kariyerine doniik lisans devresi

sonrasindaki yol haritasinda belirleyici oluyor.

e Ogpr. Gor irem DEKELI

» Marimba 4 mallete baslangi¢ calgis1 oldugu i¢in 6nemli bir yere sahip.
Bunun disinda 5 oktav olmasi ¢ok sesliligi ¢algicinin hayatina ¢ok
yogun bi¢imde dahil etmeyi sagliyor. Tuslu calgilar, vurmali ¢algi
ailesinden olarak goriilse de aslinda ¢ok ayri bir alan1 olusturuyorlar.
Perkiisyoncunun ritmik element olarak bilinen kimligi tamamen yikip
cok sesli miizikte melodi ve eslik olan Ozelliklerin tamamini vurmali
calgi ailesine kazandirtyorlar. Kendi i¢lerinde bagimsiz ¢alim teknikleri
ve miizik stilleri barindiriyorlar. Marimba, 4 sesli ksilofon temelinden

sonra 4 sesli bir iist seviyeyi bize kazandiran ilk ve en genis calgi.
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Sonrasinda vibrafonla pedal teknigi ve metal tusenin olanak sagladigi

“dampening” susturma gibi teknikler ekleniyor bunun iizerine.

e Ogr. Gor Okan AKAN

> Marimba, orkestra ¢algilardan farkli olarak 6grencinin kendisini solistlik
ve miizikal anlamda 6n plana g¢ikarabilecegi, en O6nemli calgilardan
biridir. Diger vurma galgilar ile olan iliskiyi asil olarak 6grenci kendisi
kurmalidir. Zaman igerisinde varmak istedigi solistlik ya da orkestra
kariyeri dogrultusunda ise tercih edilen marimba repertuvari, 6grencinin
cizdigi yol agisindan farklilik gosterebilir. Bu sebeple, diger vurma
calgilar calgilarma kiyasla sekillenen Onem siralamasi {iniversite
egitiminden itibaren, ogrencinin kendi tercihine gore degisiklik

gosterebilir.

e Ogr. Gor Ozge SOZVAR

» Her vurmali calgi ayr1 bir disiplindir ve onem teskil etmektedir.
Okulumuzda marimba egitimi basladiktan sonra ile 6ncesi arasinda ¢ok
biliyiik farklar vardir. Diger calgilara da cok rahat uyum saglayabilen
marimbanin olmadigr bir vurmali calgilar egitimi kuskusuz eksik bir
egitim olacaktir. Diger vurmali galgilar ile tam bir ahenk halinde

tamamlayici bir ¢algidir.

Verilen cevaplara gére; Doc. Aydin MECID kendi mesleklerinin dncelikli olarak
orkestra sanat¢iligi oldugunu belirtip Oncelikli ¢algilarinin da trampet, ksilofon ve
timpani oldugunu belirtiyor. Marimbanin bunlarin iistiine eklenen ve calicinin miizikal

yOniinii ortaya ¢ikaran bir ¢algi oldugunu soyliiyor.

Ogr. Gor Engin GURKEY 6grencinin genel gelisimini gozlemleyerek miizikal ve

teknik anlamda diger ¢algilara gére daha yatkin oldugu calgiyr bulmanin 6nemini
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vurguluyor. Oncelikli olarak orkestra sanatgiligi iistiine solistlik olarak gelisime ve

Ogrencinin istegine gére marimba veya vibrafondan birine yonlendirdiklerini belirtiyor.

Ogr. Gor irem DEKELI marimbanin 4 mallete baslangic ¢algisi olmasi ve oktav
genisligi sayesinde ¢ok sesli miizik i¢in kullaniminin uygun olmasi sebebiyle ¢alicinin
miizikal gelisiminde ¢ok biiyiik bir yeri oldugunu belirtiyor. Tuslu vurmali galgilarin,
vurmali ¢algr ailesi igerisinde bambaska bir alani olusturdugunu belirtip ¢ok sesli
miizikteki eslik ve melodi kavramlarini ayni anda perkiisyon ailesine kazandirdigini
sOyliiyor. 4 sesli ksilofon ¢alim temelinden sonra 4 sesli ¢alimi bir {ist seviyeye

tasidigini belirtiyor bundan sonra da vibrafon tekniklerinin yolunu agtigini sdyliiyor.

Ogr. Gor Okan AKAN marimbanin orkestra calgilarindan farkli olarak ¢alicinin
miizisyen kimligini 6ne ¢ikarmak i¢in en Onemli ¢algi oldugunu belirtiyor. Diger
calgilar ile olan iliskisi 6grenci, ilerde diisiindiigii kariyeri dogrultusunda kendilerinin
kurmasimin daha dogru oldugunu belirtiyor. Zaman i¢inde Ogrencinin kendisine
sececegi kariyer hedefleri dogrultusunda g¢alacag repertuvara gore diger galgilar ile olan

iliskisinin sekillenecegini belirtiyor.

Ogr. Gor Ozge SOZVAR her calginin kendi iginde ayr1 bir disiplin ve énem teskil
ettigini fakat okullarinda marimba egitiminin baslangicindan 6nce ve sonrasinda ¢ok
biiyiik farkliliklar bulundugunu belirtiyor. Marimbanin tamamlayici bir ¢algr oldugunu
ve diger calgilar ile olan rahat uyumu sebebiyle eksikliginin biiyiik bir problem

oldugunu soyliiyor.

8- Marimbanin Y1l i¢i Veya Yilsonu Sinav Programlarimizda Standart Olarak

Belirlenmis Bir Repertuvart Var Midir? Varsa Nedir?

e Dog. Aydin MECID

> Baslangi¢ igin belli bir repertuvar vardir evet, 6zellikle Zivkovic ve

Kevin Bobo’nun metotlarint sik kullantyoruz ama devir degisti, eskiden
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ornegin 10.sinifta calinan eserler artitk daha erken yaglara ve siniflara
kaydi, o ylizden marimbada belli bir repertuvar koymak ¢ok zor. Her
ogrenciye gore bir repertuvar olusturuluyor. Evet belli bir standart var,
ben Ornegin lise 2’de Ogrencilerime Eric Sammut- Cameleon
caldirtyorum ama bu eser bazi okullarda lisans egitiminde g¢aliniyor.
Burada 6nemli olan bu eserin felsefesinin anlasilip nasil icra edildigidir
ve en Onemli sey bu kritere bagli kalarak caliciya gore repertuvar

olusturmaktir.

e Ogr. Gor Engin GURKEY

» Her calgida oldugu gibi bizde marimba i¢inde tiim smiflarin giincel
repertuvar: yer almaktadir. Ogrenciler, tim siniflar igin hazirlanmig
se¢cmeli ve zorunlu eserlerden olusan miifredatimizda yer alan eserleri;
nota oOrnekleri ve wvarsa ses kayitlarni ile birlikte ¢alisarak
hazirlanmaktadirlar. Bu eserler ayrica konservatuvarimiz web sitesinde
de belirtilmistir.

Bunlarin yani sira altin1 ¢izmek istedigim bir 6nemli bir konuda,
O0gretmen ve Ogrencilerin bir arada ki etkilesimi ve bilgi paylasimini
destekleyen projeler. Uluslararasi projelerinin énemine dikkat ¢ekmek
istiyorum.

Yillar o6nce kendi adima baslattigim “Uluslararast Perkiisyon
Bulusmalar1” kapsaminda, birgok perkiisyon sanatgist ve egitmeni ile
hem okulumuzda hem de Ogrencilerimiz ile birlikte giderek de
katildigimiz bu ve benzeri projelerde birbirinden degerli 6gretmen ve
ogrenciler ile egitim - ig birlikteligi sagladik. Egitim sistemimiz
glincellenirken sadece kendi 6grencilerimiz degil, bu etkinliklerde bir
araya gelen birgok Ogretmen ve Ogrencinin birbirlerini dinlemeleri
egitimi siirecimizde tamamlayici ve ¢ok Onemli bir yer tuttugunu

belirmek isterim.
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Ogr. Gor frem DEKELI

» Marimbanin 20. Yizyilin ikinci yarisinda gelisimine baslamis bir

repertuvari oldugundan siirekli degisim halinde. Her giin yeni eserlere
rasthiyoruz. Tabi ki Eric Sammut “Rotations” gibi egitim sirasinda
kullanmaya devam ettigimiz eserler mevcut. Ya da barok, klasik,
romantik  donemden aldigimiz transkripsiyonlar1  yorumluyoruz,
diizenliyoruz mesela. Standart olarak J.S Bach’in Cello Siiitleri basta
olmak iizere birgok eserini ¢aliyoruz. Ancak siirekli gelisen repertuvari
takip etmek ve degerlendirmek ¢ok 6nemli bence bu noktada. Ciinkii
hem teknik kapasite, hem de miizikal altyapi1 ve bakis acis1 son 20
senede stirekli degisime ugramaya devam etti ve ediyor. Ancak
standartlagsmis bir repertuvar da var ve tim yeni eklenen eserlerin

yaninda ¢alinmaya devam ediliyor.

Ogr. Gér Okan AKAN

» Ogrencinin marimbada ¢aldig1 ilk eser, Mittchel Peters’in Yellow After

The Rain eseridir. Sonrasinda Katamiya ( E. Sejourne), Rotation 4,
Hombre D’eout (E. Sammut) ve Restless (Rich O’Meara) gibi temel
marimba repertuvari eserleriyle devam eder. Ilerleyen zamanda bu
eserlere ek olarak J. L. Moore’un Bach for Marimba kitabi, Bach’in
Cello Siiitleri ve Ney Rosauro Marimba kongertosu eklenir. Orta
seviyede Rotation 1-2-3-4, Libertango (E. Sammut), llijas (N. J.
Zivkovic), Dream of The Cherry Blossoms, Michi, Frogs (Keiko Abe),
Chain (Kazunori Miyake) eserleri yer alir. Sonrasinda Fluctuse (
N.J.Zivkovic) ve Toccata (Masa-Aki Hayakawa), E. Sejourne marimba
kongertosu gibi eserlerle birlikte Niflheim (Zoltan Marjan), Reflections
On The Nature of Water ( Jacob Druckman), Miniatures for Marimba

(Fiisun Koksal), Moi, Jeu... (Bruno Mantovani), Kopetzki ve



75

Zivkovic’in marimba kongertolar: gibi zorluk agisindan {ist diizey

seviyedeki bir repertuvarla 6grenci mezun olur.

o Ogr. Gor Ozge SOZVAR

» Konservatuvarimizda Vurmali ¢algilar Sanat Dali’'ndaki Ogretim
Gorevlileri olarak her smif i¢in belirledigimiz miifredatlar mevcuttur.
Konservatuvarimiz Ogrencileri veya diger okullardan nakil sinavina
girmek isteyen Ogrenciler bu miifredattan yararlanmaktadirlar.
Miifredatimiz her sene giincellenerek seffaf bir bi¢imde internet

sitemizde yaymlanmaktadir.

Verilen cevaplara gére Dogc. Aydin MECID baslangic i¢in belli bir
repertuvarlarinin bulundugunu 6zellikle Kevin BOBO ile Zivkovic’in
metotlarini siklikla tercih ettiklerini fakat stirekli geligsen bir repertuvara
sahip olduklar igin belli bir repertuvar olusturmanin zor oldugunu
belirtiyor. Bazi 06grencilerine lise 2. Simifta Eric SAMMUT un
Cameleon adli eserini ¢aldirdigini fakat bazi okullarda bu eserin lisans
seviyesinde galdirildigini belirtiyor. Onemli olan seyin eseri anlayip ona
gore yorumlanmasi oldugunu ve calicinin kendisine gore bir repertuvar
olusturulmasi oldugunu sdyliiyor.

Ogr. Gér Engin GURKEY her calgida oldugu gibi marimbanin da
giincel bir repertuvarina sahip olduklarini belirtiyor.

Ogr. Gor irem DEKELI marimbanin 20. Yiizyildan itibaren siirekli
gelismekte olan bir repertuvara sahip oldugunu belirtip belli bir
repertuvar olusturmanin zor oldugunu sdyliiyor. Eric SAMMUT un
“Four Rotations “ adli eseri gibi standart olarak kullandiklar1 eserler
oldugunu belirtip, klasik, barok ve romantik donemden eserleri de

diizenleyip ¢aldiklarini belirtiyor. Marimbanin 6zellikle 20. Yiizyildan
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itibaren teknik ve eser kapasitesi anlaminda siirekli gelisen bir calgi
oldugunu tekrarlayip Bach Cello Siiitlerini de igeren artik standart bir
hale gelmis repertuvara sahip oldugunu ve yeni yazilmis eserlerin
yaninda bunlarinda ¢aldirildigini ekliyor.

Ogr. Gor Okan AKAN Ogrencinin marimbaya M.PETTERS’in
“Yellow After The Rain” eseri ile basglayip sonrasinda “Katamiya” ( E.
Sejourne), Rotation 4, Hombre D’eout (E. Sammut) ve Restless (Rich
O’Meara) gibi temel marimba repertuvari eserleriyle devam ettigini
belirtiyor. Daha sonrasinda bunlara J. L. MOORE’un “Bach For
Marimba” isimli kitabinin, Bach Cello Siitlerinin ve Ney Rosauro
“Marimba Kongertosu”nun eklendigini belirtiyor. Orta seviyede
SAMMUT un “Rotasyonlarin1” ve “Libertango” eserini, ZIVKOVIC’in
“llijas”, Keiko ABE’nin “Dream Of The Cherry Blossoms” adli eserini,
Kazunori MIYAKTI’nin “Chain” adli eserini ¢aldirdiklarini sdyliiyor. Bir
iist seviyede ise ZIVKOVIC’in “Flectuse” adli eserini ,Masa-AKi
Hayakawa’nin “Toccata” adli eserini ve SEJEOURNE’nin “Marimba
Kongertosunu” ekleyip istiine Zoltan MARJAN’in “Niflheim” ,Jacob
DRUCKMAN’in “Reflections On The Nature of Water”, Fiisun
KOKSALin “Miniatures for Marimba”, Bruno MANTOVANI’nin
“Mui Jeu...” adli eserleri ile KOPETZKI ve ZIVKOVIC’in marimba
Kongertolarinin da eklendigi bir repertuvar ile 6grencilerini mezun
ettiklerini soyliiyor.

Ogr. Gor Ozge SOZVAR okullarinda ki Vurmali calgilar hocalart
olarak her sene belirledikleri bir repertuvar oldugunu okullarindaki
ogrencilerin ve nakil olmak isteyen dgrencilerin yararlanabilmesi adina

internet siteleri lizerinden yayinlandigini belirtiyor.

Verilen cevaplar incelendiginde bazi hocalar spesifik eserler verse
dahi Ogr. GOR Okan AKAN diginda tam bir repertuvar sunan olmadig

gorilmiistiir.
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Hemen hemen her Ogretim elemanin belirttigi tzere, siirekli
giincellenen bir repertuvar oldugundan ¢esitli standart eserler
bulunmasina karsin belli bir repertuvar olusmamasindan dolay1 6grenci
ve egitim siirecine gore ¢esitlilik sunan bir yol izlendigi gérilmistiir. Bu
yiizden okullar arasinda ¢aldirilan eserler ile ilgili karsilagtirma veya bir

iliskilendirme yapilmasi miimkiin olmamustir.

9- Daha Once Herhangi Bir Marimba Yarismasina Katilan Ogrenciniz Oldu

Mu? Ogrencileri Marimba Yarismalarina Yonlendirmenin Onlarin

Gelisimi Uzerinde Bir Katkis1 Oldugunu Diisiiniiyor Musunuz?

Do¢. Aydin MECID

» Evet bugiine kadar bircok Ogrencim perkiisyon yarigmalart disinda

sadece marimba konseptli yarigsmalara da katildi ve bugiine kadar 7 tane
birincilik elde ettiler. Bu yarigmalar 6grencilerin motivasyonu igin ¢ok
onemlidir, burada mesele kazanmak degil, gidip orada kendi 6lgmek ve
calicinin bu meslekte nerede oldugunu anlamasini saglamaktir. Orada 1.
veya 5.olmak 6nemli degil, glizel performans gosterip 5.de olunabilir bu
bir problem degil. Burada 6nemli olan Avrupa’daki veya Amerika’daki
bir galiciya gore neyi iyl neyi kotii yaptigini anlamak farkindalik
olusturmaktir. Yarigmanin amaci odur. Maalesef Tiirkiye’de tatli bir

rekabet ortami1 bu alanda yok kendini 6l¢gemiyorsun

Ogr. Goér Engin GURKEY

» Tabii ki bizde &nemsiyor ve destekliyoruz. Bu yarigmalarm tiim

ogrencilerimiz igin basta Ozgiiven, sahne tecriibesi ve ileride orkestra
disinda solist vurmali galgici olarak kendi secimlerini yapabilmeleri

acisindan ¢ok 6nemli oldugunu diisiiniiyorum. Siz de biliyorsunuz ki bu
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yarigmalar ayn1 zamanda katilimei jiirinin festival kapsaminda verdikleri
atolye calismalart vb egitimleri icermektedir. Bir¢ok egitmenin atdlye
calismalarina katilmalar1 ve bu ¢alismalarda geng arkadaslari ile bilgi ve
goriis paylasiminda bulunmasi, o6grencinin gelecekteki uluslararasi
egitim ve konser ¢alismalar1 agisindan ¢ok faydali durumdadir. iki sene
once eksikligini hissederek baglattigimiz ve Sanat Direktorligiini
yaptigim Uluslararas: Istanbul Perkiisyon Festivali ve yarismasi ile de

bircok degerli egitmen, sanat¢iy1 genglerimizle bir araya getiriyoruz.

e Ogpr. Gor irem DEKELI

> Evet gecen sene Anadolu Universitesi’nden ii¢ 6grencim Finlandiya’da
Majaoja Uluslararast Perkiisyon Yarigsmasi’na katildilar ve dereceler
aldilar. Yarigmalar ogrencilerin farkli ortamlarda farkli kitlelerin
karsisinda ¢almasi, Diinya’nin farkli bolgelerinden katilan insanlar
dinlemesi, hocalar, solistler ve 6grencilerle tanisarak bilgi aligverisinde
bulunmalar1 ve kendilerini tanitmalar1 agisindan verimli platformlar. Ben
bu acidan yarigmalara katilmalarin1 desteklemekle beraber illaki
herkesin yarismaya katilmak zorunda oldugunu diistinmiiyorum. Tiim bu
pozitif taraflarinin yaninda yarismalar kiside yanlis bir degerlendirme
mekanizmas1 olusturabiliyor. Ne kadar iyi miizisyen ya da sanatci
oldugunuz bir jiiriden aldiginiz puanla degerlendirilecek ya da sinanacak
bir biitiin degil. Elbette bu degerlendirmeden alinacak yorumlar ¢ok
degerli ve gelistirici olabilir. Ancak geng yasta bunun sadece degerli bir
fikir, bir bakis a¢ist oldugunun ama bizi her yoniimiizle degerlendirmeye
yetemeyeceginin algisini olusturmak ¢ok kolay olmuyor. Koétii bir yorum
ogrenciyi ¢ok asagi cekip motivasyonunu zedeleyebildigi gibi iyi bir
yorum da zaten iyiyim algisiyla gelisimini baltalayabiliyor. Bu noktada
ogrenci ve Ogretmen arasindaki giiven iliskisi cok onemli. Yarigmalara

gidilirken her acidan gergekei olabilmek ve 6grenciye de bunu yalnizca
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kendi gelisimi i¢in yaptigin1 yansitmak ¢ok daha yiliksek verim
alinmasin1 sagliyor. Bence yarigmalar ama¢ degil saydigim pozitif

kazanimlar1 agisindan arag olarak kullanilirsa yararl olabilirler.

e Ogr. Gér Okan AKAN

» Kurum igerisinde ders verdigim sene acisindan heniiz her hangi bir
marimba yarigmasina katilan 6grencim olmadi. Ancak ayni kurum
icerisinde benim de vurma calgilar 6gretmenim olan Turgut Mehmet
Sokmen’in baz1 Ogrencileri cesitli yarismalarda odiiller kazandilar.
Oncelikli olarak dogru ve disiplinli yapilan bir ¢alisma sonug itibariyle
basariy1 getirir. Fakat sadece yarisma odakli yapilan bir ¢calisma sekli her
zaman icin Ogrenciyi iist diizey bir perkiisyonist yapmaz. Ogrenci
marimbada belli bir seviyeye geldikten sonra seviyesi dogrultusunda
oncelikle deneyim agisindan c¢esitli yarigsmalara katilabilir ve bu
ogrencinin motivasyonu acisindan da destekleyicidir. Fakat 6grencinin
ilk senesinden itibaren tercih ettigim motivasyon ve ¢aligma yontemi,
ogrenciyi kiiciik yarigmalara hazirlamaktan ziyade uzun vadede bu
alandaki en prestijli yarigsmalarda derece almasini saglayacak seviyeye

getirmek tizerinedir.

e Ogpr. Gor Ozge SOZVAR

> Ogrencilerimiz her yil belirli periyodlarda yurtici ve yurtdisindaki
yarigmalara katilmaktadirlar. Temel egitimini almig her marimba
O0grencimiz bu yarigmalara yonlendirilmektedir. Miizikal ve teknik
gelisimi bakimindan bu tiir yarismalarin 6grenciler iizerinde olumlu geri

doniisleri oldugunu diisiiniilmektedir.
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Verilen cevaplara gore Dog. Aydm MECID bugiine kadar Vurmal:
calgilar yarigmalarinin disinda sadece marimba igerikli yarigmalara da
katildiklarim1  ve ¢esiti  birincilikler elde ettiklerini  belirtip, bu
yarigmalarda Onemli olan seyin derece almaktan ziyade calicinin
kendisinin bu tip yarisma ortamlarinda bulunup motivasyon saglamasini,
Avrupa ve Amerika’da ki calicilara goére neyi iyi yapip neyi koti
yaptigina dair farkindalik olusturup kendini bu yonlerde gelistirmesi
oldugunu belirtiyor. Tiirkiye’de bu anlamda kisinin kendini 6lgebilecegi
bir tatli rekabet ortam1 olmadigini da {iziilerek belirtiyor.

Ogr. Gor Engin GURKEY &grencilerin 6zgiiven, sahne tecriibesi ve
ilerde secebilecekleri olasi solistlik kariyerlerine tecriibbe olmasi
acisindan bu tip yarismalara siklikla katildiklarini belirtiyor. Bu tip
yarigmalarin jiirilerinin siklikla yarisma haricinde diizenledikleri atolye
caligmalar1 sayesinde bilgi ve deneyimin Ogrencilere aktarilip biiylik
kazanglar elde edildigini belirtiyor. Ulkemizde eksikligini hissedip
baslatilan ve sanat direktdrliigii gorevini iistlendigi Uluslararasi Istanbul
Perkiisyon Festivali ile bu amag¢ dogrultusunda ¢alistiklarini belirtiyor.

Ogr. irem DEKELI kendi &grencilerinin de yarismalara katilip
dereceler aldigini belirtip, bu tip yarigmalarin 6grencinin farkli hocalara,
Diinyanin farkli bolgelerinden gelen insanlara karsi performans sunup
,diger hocalar ve calicilar ile bilgi-birikim ve deneyim paylasimi
acisindan ¢ok yararli oldugunu belirtiyor. Kendisi, ©6grencilerinin
yarigmaya katilmalarini destekledigini fakat herkesin de katilmasinin
zorunlu olmadigini, bu tip yarigsmalarin kiside yanlis bir degerlendirme
mekanizmasini tetikleyebilecegine inaniyor. Her ne kadar o jiiriden
aldiklart yorum ve degerlendirmelerin ¢gok nemli oldugunu sdylese de,
ne kadar iyi bir miizisyen veya sanat¢i olduklarinin o puanlara gore
dlgiilemeyecek bir biitiin oldugunu diisiiniiyor. Ozellikle geng yastaki
calicilar i¢in bu tarz puanlama, yorum ve degerlendirmelerin sadece

degerli bir fikir ve bakis agis1 oldugunu anlamalarinin ¢ogu zaman zor
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oldugunu, kotii bir yorumun ¢alicinin motivasyonunu asagi ¢ekebilecegi
gibi 1yi bir yorumunda “ben zaten iyiyim” algis1 yaratip yine ¢ocugun
gelisimini baltalayabilecegine inaniyor.

Bu nokta 6grenci-0gretmen arasindaki iliskinin ve giiveninin gii¢li
olmas1 gerektigini, 6gretmenin bu yarigmalarin amacini ¢ocuga iyi
aktarabilip cocugun bunu iyi kavramasinin onun performansinda ¢ok
belirleyici oldugunu soOyliiyor. Yarismalarin amagtan ziyade saydigi
pozitif kazanclar agisindan kullanilirsa ¢ok yararli bir ara¢ olacagini
belirtiyor.

Ogr. Gér Okan AKAN kendi egitim verdigi dénem icerisinde
olmasa dahi kendi hocasi da olan Ogr. Gér  Turgut Mehmet
SOKMEN’in bazi1 dgrencilerinin gesitli yarismalarda dereceler aldigimi
belirtiyor. Diizenli ve disipli yapilan bir ¢alismanin her zaman basari
getirebilecegini fakat sadece yarisma odakli c¢alismalarinin kisiyi her
zaman iyi bir perkiisyonist yapamayacagim soyliiyor. Ogrencinin kendi
egitimi siiresince belli bir seviyeye gelince tecrilbbe ve motivasyon
acisindan ¢esitli yarismalara katilmasinin yararli olabilecegini soyliiyor.
Kendi tercihinin ise, 6grencileri kiigiik ¢apli yarismalara hazirlamaktan
ziyade bu alandaki en iist diizey ve prestijde olan yarigmalardan derece
alacak sekilde gelistirmek oldugunu soyliiyor.

Ogr. Gor Ozge SOZVAR gesitli periyotlarla 6grencilerinin yurtigi
ve yurtdigindaki yarigmalara katildiklarini, temel marimba egitimi almig
her 6grencinin bu alanda yonlendirildigini belirtiyor. Bu yarismalarin
calicilarin miizikal ve teknik gelisim agisindan ¢ok olumlu geri

doniislere sebep oldugunu diisiiniiyor.

10- Marimba Egitimine iliskin Onerileriniz Var Mi?

Dog. Aydin MECID
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» Evet var, marimba miizikal bir c¢algidir, ¢alicinin miizikal kisiligi
gosterir. Bu acidan marimbada teknik nitelik agirlikli pargalardansa
miizik yapilabilecek parcalar daha 6nemlidir. Vurmali galgilarda esas
olan sey calgidan giizel ses ¢ikarmaktir. Bu trampet gibi ritmik agirlikli
bir ¢alg: da olabilir, biiyiik davul veya zil gibi bir ¢alg1 da olabilir. Fakat
marimba bir vurmali ¢algict i¢in miizikal karakter agisindan gosterge
calgidir. Doktorluk gibi belli bir sene okuyup her seyi 6grenip daha
sonra sectigin uzmanlik alani gibidir. Marimbay1 her zaman se¢me sansi
vardir fakat calicinin Once orkestrada isini diizgiin bir sekilde
yapabilecek kadar iyi bir vurmali ¢algict olmasi zorunludur.

e Ogr. Gor Engin GURKEY

» Yukarida da agikladigim gibi vurmali ¢algilar boliimii iginde geng
ogrencileri egitim i¢inde daha erken branslarina ayirabilirsek, ileride
basta marimba ve bunun yani sira kendilerini miizikal ifade olarak daha
iyi performans gosterdikleri diger calgilara yonelerek kariyerlerini
cizmelerini kolaylastirabiliriz. Bunun i¢in yurt disinda agirlikli olarak
lisans egiminde belirgin olarak one ¢ikan solistlik ¢algi egitimini biz
daha onceden uygulamaya sokup, 6grencinin ¢algi ile olan miizikal
diyalogunu goézlemleyerek ve ona gore gelecege hazirlayarak daha
bagarili olacagimi diisiinmekteyiz. Bunu sadece solistlik agidan degil,
orkestra miizisyeni olmalar1 acisindan da daha Oncenden belirlemek
biiyiik bir fayda saglayacaktir.

Onerim; birbirinden degerli sorularimizin igerigindeki gibi; ilk énce biz
egitmenlerin bir araya gelerek basta Konservatuvarlar arasi vurmali
calgilar ¢aligtayr gibi her yil bir araya gelecekleri toplantilar
diizenlemek. Bu toplantilarda oneri ve goriisleri paylasarak
gelistirebilecegimiz teknik, teori ve uygulama konular ile de Tirk
vurmali ¢algilar ekolii gelisecek ve bir sistemimiz olusacaktir.

Calismanizin konusu olan marimba konusunda ise gelecekte ilk Once
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vurmalt ¢algilar egitimini branslastirip buna yonelik bir sistem

kurmamiz mimkiin olabilecektir.

e Ogr. Gor irem DEKELI

» En temelde calismalara baslarken dogru ve hizli bir teknikten dnce giizel
bir ton ve miizikalite amaglanmasi gerektigini diisiiniiyorum. Bu
marimbaya 6zgii bir mesele degil zaten, her miizisyen i¢in gecerli. En
nihayetinde amacimiz miizisyen yetistirmek. Diger meseleler zaten bu
yolda ilerlerken dogru metotlarla adim adim ¢oziilecektir. Bazi
ogrenciler ¢ok sesli miizik yapabildigini gordiikten sonra diger ¢algilar
caligmay1 bosluyor, bu bana kalirsa 6nemli bir problem. Trampet
calismak bizim isimizin temelini olusturur. Bunun {izerine 2 mallet ve 4
mallet tuslu ¢algilar, timpani ve kii¢iik ¢algilar eklenir. Bunlar egitimin
biitliniinii olusturur ve sonrasinda kisiler branslagsmaya baslarlar. Bu
prensipte orkestral perkiisyon, timpanist, solist, oda miizigi sanatgist ya
da hatta davulcu gibi boliinse de maalesef diinya diizeninde her bir
alanin genis 1 hacmine sahip olmadig: bir taraftan da unutulmamali. O
yilizden de biz multi-perkiisyon egitimi verirken solo repertuvarin
yaninda ciddi oranda orkestra egitimi vermeye, oda miizigi repertuvart
calmaya ve hatta el perkiisyonlari, davul gibi calgilara ilgisi olan
ogrencileri desteklemeye calisiyoruz. 4 mallet ¢alimi gelistirmek ¢ok
degerli elbet ama tiim bu saydiklarimin bir biitiin oldugunu ve birbirini
besledigini sOyleyebilirim. Biz konservatuvarda vurmali ¢algilar
boliimlerine 5. Siniftan itibaren dgrenci kabul ediyoruz. Ogrencinin
oncesinde 1yi bir piyano egitimi almis, kulaginin gelismis olmasi bunun
yaninda belki davula ya da diger perkiisyon aletlerini ¢almaya baslamis

ve koordinasyonunu gelistirmis olmasi okula girdigindeki ilerlemesini
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cok hizlandirtyor. Boliime giren 6grenci basta trampet teknigi ve
ksilofonla ne kadar fazla ilgilenirse sonrasinda gelen ¢algilara da bu
yanstyor, dedigim gibi tiim gelisim bir biitlin ve birbirini besliyor. Cok
farkli miizik tiirlerinden beslenen bir repertuvarimiz var ve kiiltiirlii bir
miizik dinleyicisi olmak da bu agidan ¢ok 6nemli. Yenilikleri ve
gelisimleri takip etmeyi asla birakmamak ve siirekli arastirmaya,

ogrenmeye devam etmek gerekiyor.

Ogr. Gér Okan AKAN

>

Ogr .

Marimba egitimine iliskin Onerilerim oncelikli olarak, 6grencinin eser
calmaya baslamadan once teknigini yeterli seviyede saglamlastirmasi ve
bu siirecte sabirli olmasidir. Daha sonra ¢aldig1 her eseri iyi analiz etmeli
ve ¢esitli drnekleri inceleyerek kendisini miizikal a¢idan gelistirmelidir.
Repertuvar igerisinde ¢alinan her dénem yorum itibariyle, birbirinden
olduk¢a farklidir. Ornegin, iyi derecede Bach calmak icin barok
donemin ¢esitli miizikal gerekliliklerini iyi bilmek gerekir. Ayni sekilde
[lijas ¢almak icin Zivkovic’in bestecilik dilini, Moi, Jeu... Ya da
Reflections On The Nature of Water calmak i¢in ¢cagdas donemin teknik
ve miizikal farkliliklarina hakim olmak gerekir. Sadece nota iizerindeki
dogru sesleri calmaya odaklanmak hi¢ bir zaman Ogrenciyi diinya
standartlarinda bir miizisyen yapmaz. Teknik ¢aligmalar asla pas
gecilmemeli, eserlerin farkliliklarina goére dogru mallet segimleri
yapilmali, marimbadan ¢ikan sesin Kkalitesine onem verilmeli ve

miizikalite a¢isindan her donemin yorumsal 6zellikleri aragtirilmalidir.

Gor Ozge SOZVAR

Temel anlamda her miizisyenin en onemli isteklerinden biri alaninda
uzman kisiler ile calismak ve okullarimizdaki ¢algilar1 temin etmenin
yeterli diizeyde olmasidir. Ogrencilerin marimbaya kolay bir sekilde

ulagmasi, istenilen zamanda yeterli sayidaki calg1 ile calismalari,
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gelisimleri acisindan ¢ok &nemlidir. Ogrencilerimizin, yurtdisindan
marimba konusunda 6nemli isimlerin atdlye ¢alismalar1 ve calistaylarina
daha kolay erisim saglamalar1  Onerilmektedir.  Yurtdisindaki
konservatuvarlar ile iilkemizin konservatuvarlarinin Vurmali ¢algilar
ozelinde daha yeterli iletisim saglamalari, Ogrencilerin gelisimi

acisindan 6nem arz etmektedir.
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Modern marimbanin 20.Yiizyildan itibaren aktif olarak perkiisyon
ailesine katildigini diistindiigiimiizde iilkemize ilk girisi ne yazik ki oldukga gec
bir tarihte olmustur. Calgiya kavusma tarihi agisindan basi ¢eken Mimar Sinan
U. Devlet Konservatuvari ve Istanbul U. Devlet Konservatuvarinin bile calgiya
1991-1992 yillarinda sahip oldugunu goriiyoruz. 20.Yizyildan itibaren
durmadan gelisen bir calgida bu durumu yasamak ne yazik ki okullarin ve tabii
ki calicilarin repertuvar, materyal ve calg1 gesitliligi agisindan eksiklik
yasamasina sebep olmus ve olmaya da devam etmektedir.

Bu calismanin yapildigi 2021 yilinda dahi, yapilan goriismeler ve Kkisisel
gbzlemler sonucu ne yazik ki bazi okullarin su an diinyada standart kabul edilen
5.0 oktav marimbaya sahip olmadigim1 goriiyoruz. Gerek marimbaya diinyada
sagladigi konum gerekse calgi icin besteledigi eserler, yaptigi konserler ve
atolye caligmalar1 bir¢ok sanatgiya ilham olmus Keiko Abe heniiz 4,3
oktav marimba calarken, calginin, teknik kapasitesinin ve potansiyelinin ¢ok
alinda  oldugunu  fark  edip o6nce 4,5 daha sonra 5.0
oktav marimba i¢in Yamaha firmasi ile goriismelere baglamis ve 1985 yilindan
itibaren de bu ¢alginin ilk tiretimine baglanmistir. O tarihten 6nce ve sonrasinda
daha ufak oktav genisligine sahip marimbalar i¢in besteler yapilmis ve halen
yapilmaya devam ediyor olsa da bestecilerin bir¢ogu artik caligmalar1 i¢in 5.0
oktav1 tercih ediyor ve bu da ne yazik ki buna sahip olmayan okullarin énemli

eksiklikler yasamasina sebep oluyor.

Ulkemizde egitim sisteminin belli araliklarla degismesi ve hocalarin
kisisel egitim metotlar1 dolayisiyla marimbaya baslangi¢ yas1 ve smifit da ayni
sekilde degiskenlik gosteriyor. Ilk ve ortaokul devreleri dahil edilmeden once
egitim, 6grencinin ortalama olarak 4. veya 5. senesine denk gelen lise 4 ve lisans
1 seviyesinde basliyordu, bu smiflar dahil edildikten sonra baslangi¢ seviyesi
S5.smifa kadar inmistir. Baz1 okullar egitimi siif gdézetmeksizin Ogrencinin

durumuna gore daha erken veya daha gec¢ baslatabilmekte. Pek tabii bu
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sistemlerin degisiminin de her okulda ayni zamanda olmamasinin, dgrenciler
arasinda seviye farkinin dogmasina sebep oldugunu ve bunun hala devam
ettigini gormekteyiz. Bunun en biiyiikk etkilerini yarigmalarda, Avrupa ve
Amerika’da girilen okul sinavlarinda veya farkli okullardan calicilarin dahil
oldugu orkestra smavlarinda gérmek  mimkiin.  Kigisel fikrim,
tilkemizde marimba egitimi veren her okul hocasinin ortak goriisii dogrultusunda
ortak paydalarda bulusulmasi, egitim kalitesinin daha da yiikselmesine ve bunun

icin gerekli standardin saglanmasina yardimci olacagi yoniindedir.

Her okul egitime baglarken kendi hocasinin insiyatifinde degisik
baslangi¢c yontemleri kullaniyor. Yapilan ¢calismada goriildii ki; okullarin bircogu
belli kaynak kitaplar1 temel aldiklarimi belirtseler de genel olarak 6grencinin
durumuna ve gelisimine bagl olarak sekillenen bir yol izliyor. Az sayida okul
ise tamamen metotlara bagl bir egitim siirdiirdiigiinii sdyledi. Kisisel fikrime
gore sadece metotlara dayali egitim, 20.Yiizyilldan beri repertuvart siirekli
gelisen bir calgi i¢in ¢ok yararlt bir yol degil. Bunun yani sira marimba her ne
kadar gelisen bir repertuvara sahip olsa bile, sinavlarda, yarigsmalarda ve
resitallerde standartlasmis belli eserlere sahip olan bir ¢algi, bunun &rneklerini
Avrupa’da ve Amerika’da gormemiz miimkiin. En azindan Avrupa’da ve
Amerika’da standartlagmis eserlerin bir kismini1 Tiirkiye’de de standart hale
getirmemiz globallesmek adina yararli olacaktir. Yine sahsi gorlisime gore
Tirkiye’deki Vurmali calgilar hocalarinin bu konuda belli araliklarla fikir

aligverisi yapmasi, marimba egitimi i¢in ¢ok olumlu bir adim olacaktir.

Marimba egitiminin en azindan baslangic asamasi i¢in ¢ok Onemli
oldugunu diisiindiigiim bir konu da mallet se¢imidir. Goriismeler sonucunda elde
edilen verilere gore cogu okul belli bir modelden ziyade 6grencinin fiziksel
ozelliklerine gdre se¢im yapiyor. Sahsi fikrime gdére bu metot hem 6grencinin
gelisimi hem de boliime giren mallet sayis1 ve gesitliligini arttirmasi bakimindan

en faydali metot.
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2021 yilinda iilkemizde halen marimba malleti iireten bir yerli iretici
olmadigindan, kullanilan tiim malletler Avrupa ve Amerika’dan ithal edilmekte.
Giliniimiizde bir¢ok yabanci mallet iireticisi olmakla birlikte, gériismelerden de
edinilen verilere gore en sik kullanilan markalar genel olarak biiyiik firmalardan
olmus. Degisen doviz kurlarmi ve vergileri gbz oOniline aldigimiz zaman,
giinimiizde bir Ogrencinin sahip olmasi gereken baslangic seviyesi
bir mallet setinin ortalama degeri 1700-1800 TL civarinda oluyor. Bu da
ogrencilerin gelir seviyelerinin farkli olmasi sebebiyle hem Tiirkiye’deki vurmali
calgilar Ogrencileriyle hem de diinyanin geri kalanindaki vurmali calgilar
ogrencileri ile esitsizlikler yasanmasina sebep oluyor. Sahsi goriisiim, bu hususta
okullarin ve hocalarin yerli perkiisyon {ireticilerini marimba alaninda ¢esitli
iiretimler yapma konusunda tesvik etmeleri ve okullara cesitli sponsorluklar

kazandirmaya ¢aligmalar1 yoniinde.

Yapilan calismada gorildigi izere
iilkemizde Geleneksel ve Burton teknikleri ~ tercih  edilmekte  ve  ¢ok
gerekmedik¢e bu teknigin degistirilmedigi goriilmekte. Her teknigin birbirine
gore artilar1 ve eksileri olup en basta 68renciyi dogru yonlendirmek ve olas1 bir
sikintida dogru zamanda miidahale etmek, Ogrenciyi ciddi sakatliklar
yasamaktan korur. Bu olas1 degisiklikler i¢in {ilkemizde farkli teknikler kullanan
hocalarin belli araliklarla bu teknikleri tanitmak i¢in yapacag atolye ¢alismalari
veya yurtdisindan alaninda uzman kisiler ile yapilacak ¢alismalar bu konuda ¢ok

biiyiik yarar saglayabilir.

Yapilan  goriismeler  sonrasinda  goriildi. ki, neredeyse tiim
okullar marimbanin 6grenci tizerinde ozellikle miizikal karakter ve coksesli
miizigin felsefesinin 6grenciye yerlesmesi agisindan oneminin biiyiik oldugunu
vurguluyor, fakat yine goriiliiyor ki marimba okullarimizda agirlikli olarak
sunulan orkestral egitimin {istiine art1 olarak eklenecek bir ¢algi durumunda. Bir
onceki paragrafta da belirttigZim gibi, Ogrencinin orkestra veya solistlik

anlaminda yapacagi se¢imlerin zamani bu yilizden kritik 6nem tagimakta.
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Ulkemizde kritik olan konulardan biri de su ki, tipk1 mallet segimlerinde
oldugu gibi genel olarak marimba miizigi yurtdisindan ithal ettigimiz notalar
iizerinden iilkemize giris yapiyor ve her okulun bu notalara erisimi kendi
imkanlar1 dahilinde oluyor. Daha 6nce de bahsettigim gibi standart bir repertuvar
bulunmadigi igin bir okulun lise seviyesinde ¢aldirdig1 parca veya metot baska
okullara tniversite seviyesinde galdirilacak zamanda ulasabiliyor. Bu durum
konservatuvarlarin okul ici sinavlarina, resitallere ve orkestra sinavlarina bakis
acilarim1 oldukg¢a degistiriyor. Saygideger dgretim elemanlarimizin da belirttigi
tizere, marimba siirekli  gelisen bir repertuvara sahip oldugundan, kimi
ogrencinin lisans 4 yilsonu sinavinda g¢aldig1 eserler oteki okullarda lise 4
seviyesinde kalabiliyor. Aslina bakacak olursak kendi
diisincem, marimba miiziginin kolay-zor gibi degerlendirilmesindense eserin
felsefesini anlayip nasil icra edildigi tizerinden degerlendirilmesi ve duygularin
kars1 tarafa nasil gecirildigi hususuna bakilmasi daha isabetli olacaktir. Eger
durum boyle olursa Ogrencilerin kendi miizikal kimligini olusturmast ve

repertuvarini buna gore diizenleyebilmesi ¢ok daha dogru sonuglar verecektir.

Egitim silirecinde motivasyon kismi her ¢algida oldugu gibi vurmali
calgilarda da onemli bir yer kaplamakta. Miizisyenler i¢in genel olarak bu
motivasyonun biiylik kismini, verdikleri resitaller, katildiklar atdlye ¢aligsmalar
ve yarismalar sonrasinda izleyenlerden, jliriden ve meslektaslarindan aldiklari
“iyi veya koti” geri bildirimler olusturur. Fakat benim oOzellikle deginmek
istedigim kisim yarigmalar olacak. Bu yarigmalar 6grenciye, kendi okulunun
disina ¢ikip baska okul ve hocalariin marimba tizerindeki egitim anlayist ve
vizyonunu gormesi, yerli-yabanci jiiri liyeleri ve meslektaslar1 6niinde sahneye
cikarak tecrilbbe kazanmasi ve bana kalirsa en Onemlisi, olusan tathi rekabet
ortaminda yarigip neyi iyi neyi kotii yaptigi konusunda farkindalik kazandiran
etmenlerdir. Yapilan goriismeler sonucunda gorildii ki,
konservatuvarlarimizdaki tiim hocalar bu tir yarismalar1 genel olarak

bahsettigim sebepler dolayisiyla yararli buluyor ve destekliyor. Fakat yine

yapilan goriismelerden de anlasilacagi tizere, lilkemizde son yillarda yapilmaya
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baslanan bazi yarismalar haricinde yerlesmis bir yarigma kiiltlirii bulunmamakta
ve bu da o6grencilere marimba konusunda asilanmak istenilen 6z farkindalik
konusu i¢in en onemli sey olan tath rekabet ortaminin saglanamamasina sebep
olmaktadir.

Ciimlelerimi toparlayacak ve marimba egitimi konusunda ki sahsi
fikirlerimi saygideger Ogretim elemanlarimizin Onerilerini de dikkate alarak
sunacak olursam; oncelikli olarak konservatuvarlarimizin bagli oldugu tiniversite
ist yonetimlerine ve okul yonetimlerine marimba egitimi konusunda yeterli
bilgi saglanip farkindalik yaratilmali, her okulun olabildigi kadar esit olanaklara
sahip olmasi ve farkli okullardaki hocalar arasindaki is birliginin arttirilmasi
saglanmalidir. Bu is birligi ile okullarimizda sunulan marimba egitiminin belli
bir standarda kavusmasi ve ogrencilerin farkli okullardaki vurmali calgilar
Ogrencileri ile arasindaki etkilesimin arttirilmast amaglanmalidir.

Vurmali Calgilar sanat dalinin alt dali olarak “Tuslu Perkiisyon’’, “Derili
Perkiisyon” ve belki de bunlarin iizerine agilabilecek bir “Solist Perkiisyon™ dal1
ile tilkemizden yetisecek sanat¢i adaylarina gesitlilik saglanip kariyerlerine yol
vermesi konusunda imkanlar sunulmalidir.

Ulkemizde yapilan atdlye calismalar1 ve yarismalarin  sayisinm,
imkanlarinin ve imajmin arttirtlip uluslararasi bir boyut kazandirilmas: ve
ogrencilere bu tip organizasyonlara nasil yaklagmasi gerektigi konusunda yeterli
vizyonun  saglanmast  amaclanmalidir.  Diger  Onerilerimle  birlikte
olusturulmasina katki saglanacak bu vizyon, yetismekte olan tiim vurmali calgi
sanatgist adaylarinin, ¢algilarinin tarihini ve potansiyelini daha iyi anlayip onlara
daha ¢ok sahip cikip yiiceltmeleri konusunda 6rnek olmali ve kendilerinden

sonra gelecek nesillere aktarilmasina vesile olmalidir.
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OZGECMIS

2008 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi Devlet Konservatuvarinda Ozgecan CETIR
ile baglayan egitimine 2009 yilindan itibaren Murat POLGE ile devam edip onun
sinifindan mezun olmustur. 2017 yilinda Dog. Dr Muzaffer Ozgii Bulut ile Yiiksek
Lisans egitimine baglamistir. Jasmin KOLBERG, Takayoshi YOSHIOKA, Marta
KLIMASARA, Emmanuel SEJEOURNE gibi isimlerin ustalik smiflarina katilan
sanat¢1 ayn1 zamanda Prof. Martin GRUBINGER ve Prof. Radoslaw SZAREK ile

calismalar yapmistir.

Dokuz Eyliil Senfoni Orkestrasi, Tiirk-Alman Genglik Orkestrasi, Tiirk-Yunan
Genglik Orkestrasi ve Tiirkiye Genglik Filarmoni Orkestrast ile birlikte Ttirkiye, Fransa,
Almanya, Italya, Ispanya, Portekiz, Macaristan, Yunanistan, Cekya ve Slovakya'da
cesitli turne ve festivallere katilmistir. Izmir Devlet Senfoni Orkestrasi, Antalya Devlet
Senfoni Orkestrasi, Bursa Bolge Devlet Senfoni Orkestrasi, Cukurova Devlet Senfoni
Orkestrasi, Eskisehir Biiyiiksehir Belediyesi Senfoni Orkestrasi, Karsiyaka Belediyesi
Oda Orkestras;, Yasar Universitesi Oda Orkestrasi, Ege Sanat Senfoni Orkestrasi,
Filarmoni {zmir, Limak Filarmoni Orkestras1 ve Olten Filarmoni Orkestrasinda misafir

sanat¢1 olarak yer almistir.

2015 yilinda Almanyanin Bonn kentinde Deutche Welle radyosunda 2 kez solo
performans sergileyen sanatgi 2014 ve 2017 yillarinda ise Dokuz Eyliil Universitesi
Devlet Konservatuvarr Orkestrasi esliginde 2 kez solist olarak konser vermistir. Izmir
Devlet Senfoni Orkestras1 ile birlikte Eric SAMMUT'un Sugaria Marimba
Kongertosunu ¢alip Tiirkiye'de ilk seslendirilisini yapmustir .Ayrica Izmir Percussion
Ensamble ile birlikte Izmir Devlet Senfoni Orkestrasi ve Ege Sanat Senfoni Orkestrasi

esliginde solist olarak konserlere katilmistir.

2019 yilinin kasim ayinda Eskisehir Biiyiliksehir Belediyesi Senfoni Orkestrasinin
acmis oldugu sinavi kazanarak 2020 yilinin ocak ayinda gorevine baslamis ve bu gorevi
siirdiirmektedir. Bunun yan1 sira Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvar: Vurmali

calgilar boliimiinde misafir 6gretim elemani olarak gorev yapmaktadir.



