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ONSOZ
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kazanmis konvansiyonlar ve Kkiiltiirel motifleri barindirarak anlamli kilan, iletigimsel
konvansiyonlar  saptanarak miize binalan Orneginde irdelenmek istenmistir.
Konvansiyonlarin kirilma noktalarinda, yasanan kaotik diizende, moda kapsami iginde
mimari egilimler irdelenmis ve nedenleri tiikketim iligkileri i¢inde sorgulanmstir.
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OZET

Modernitenin sosyal, kiiltiirel, bilimsel ve siyasal sonuglarinin yasandifn tlim
toplumlarda birgok konu degerlerin hizli doniislimii sonucu incelemeye muhta¢ hale
gelmistir. Deger eskimesi, ¢esitli konvansiyon ve kanonlarin anlamin: yitirmesi ya esaslarin
ortadan kalkmasina ya da yeni deger ve kabullerin benimsenmesine insanlari, toplumlar:
siiriiklemektedir. Bu baglamda genel olarak mimarlik 6zel olarak binalar ve islevleri de yeni
sorgulamalara tabi tutulmak zorundadir. Boyle kritik bir baglamda mimarlik birgok konuyu
yeniden sorgulamak ve bazi esaslar ortaya koymak durumundadir. Bu baglamda bu tezin
amaci birgok yenilige ve paralelinde tiiketime agilmis olan bir bina islevi olarak miizelerle
ilgili {izerinde mutabakata varilmig ve uygulama bulmus cesitli konvansiyonlarin
saglamlhigimi irdelemek, gelip gegici 6zellik kazanmakta olan tasarim ilkelerine elestirel
olarak yaklagmak, bugiinkii miize kavraminin gerek igerik gerekse mimari olarak nasil bir
gOriiniime biiriindiigiini ortaya koymak ve eger esasla ilgili yapilacak bir sey varsa bunlara
isaret etmektir. Bu nedenle tezin ikinci b6liimiinde genel olarak konvansiyonlar, 6zel olarak .
da miize binalariyla ilgili kanonlar tarihsel olarak goézden geg¢irilmekte ve ilkeler diizeyinde
neyin daha uzun 6miirlii neyin de daha kisa 6miirlii oldugu saptanmaktadir. Tezin izleyen
boliimiinde s6zel ve gorsel olarak miize konusunda yaganan degigimler tanitiimaktadir. Bu
tanitim swrasinda siireklilik ve gelip gegicilik kavramlar irdelenecektir. Gelip gegiciligi
Ornekleyen binalar ve 6zellikleri bir moda anlayisi iginde ortaya ¢iktigindan tezde moda ve
tiketim iligkileri agiklanmakta, moda kavramlari ile baglantih bigimde ¢agdas miizelerin
tasarim ilkeleri 6zdeslestirme yoluyla belirlenmektedir. Bu iligkiler ortaya konduktan sonra
tezin izleyen boliimiinde, bazi bina konularinin (bunlara miizeler de dahil) kent estetigini
saglamada rolii lizerinde durulacak kitch ve kent makyaji baglaminda miize binalar:
tartijmaya agilmakta, miize konusuna yeni yaklagimlarin kent ve insanlifa olumlu ve
olumsuz katkilar1 irdelenmekte ve yorumlanmaktadir.

Anahtar Kelimeler : Mimari konvansiyonlar, moda kavramlari, miizeler
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SUMMARY

Museums with Regard to Conventions and Fashion

In all the societies where the social, cultural, scientific and political aspects of
modernism are felt strongly, many subjects are needed to be investigated as a result of the
changing values. The values no longer fashionable and the loss of meaning in various
convention and canons lead people and societies into eliminating all the accepted principles
essence and the full acceptance of the novel principles. In this context, architecture in
general and houses and their funtions in particular, need to be reguestioned. In such a critical
context, arthitecture is to requestion many subjects and put forward some essence. In this
context again the aim of this thesis is to examine the various conventions fully agreed and
applied in the museums which are liable to many novelties and to consumption. Also the
aim is to adopt a critical point of view to the fashion design principles and to outline the
general picture of the modern concept of museums in terms of both content and arthitecture
and to focus on such things related to the assence for this reason, in the second part of this
thesis, conventions in general and canons related to the museums in particular, will be
reviewed historically and it will be established, in terms of the principles what is more
durables and less durable. In the subsequent part of this thesis the changes taking place in
the museums will be introduced both visually and verbally and during this introduction, the
concepts such as contiunity and fashion will be discussed, as the houses and their functions
are formed in line with the current fashion tendencies, in this thesis the relation between
fashion and consumption will be explained and in relation with the fashion concepts the
design principles of the modern museums will be determined through matching. After
presenting the relations, the role of the museums in providing aesthetic with the city will be
hightlighted and museum houses will be open to discussion in terms of kitch and city
symbol and the positive and negative ontributions of the new approaches to the museums
will be further eloborated.

Key Words : Architectural conventions, concept of fashion, museums
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1. GENEL BIiLGILER

1.1. Girig

1.1.1. Sorunun Belirlenmesi

Biiylik bir bolimii gelenek yada aligkanlifin iiriinii olan davramglarin ¢ogu
diisiintilmeden gergeklestirilir. Cogu zaman hayatimiza yon veren bu davraniglarin, toplum
yapisint olugturan bu degerlerin dogrulugunu ve gerekliligini sorgulamayiz. Koklegmis
alhiskanbklarimizin temelinde gelenekler ve gereklilikler yatar.

Neyin dogru, neyin yanlhs oldugunu sorgulamanin ve gergek degerler belirlemenin
zor oldugu mimarlik diinyasinda da tasarlama edimini yonlendiren gelenekler ve
gereklilikler yatar. Bu degerler, insan dogasiyla uyumlu ve yararcilik ilkesiyle paralellik

igerisindeyse koklenirler ve kalici olurlar.

Insan dogas1 geregi hep diizen ierisinde olmak ister aym zamanda yenilikler
pesinde de kosar. Yasanan d6nemin ruhuna, ihtiyaglara, arzulara, beklentilere paralel
olarak mimarlik diinyas: yeni bir diizen arayis1 i¢inde sarsilirken, defigmemesi gereken
veya zamanla sindirilerek degismesi gereken degerler yine vardir. Bu degerler dil gibi

birey-toplum-mimarlik objesi arasinda iletigim rolii iistlenirler.

Iletigimin kurah aymi dili konusabilmektir. Anlam, bu dilin altinda yatan
konvansiyonlarda belirir. Gereklilikler, kosullarin ve ortamin gerektirdigi dogal olgulara
baghiyken, bigimi belirleyen ve anlamli kilan konvansiyonlardir. Kiiltiirel motifler,
simgeler, kullaniciyr yonlendiren mimari izler, toplumda ve mimaride hiyerarsi, desenler,
ugurlar, renkler ve sayilar diinyasini anlamli kilan konvansiyonlardwr. Bir kiiltiiriin
bireylerinin paylastigi, anlamlandirabildigi konvansiyonlarin yaninda evrensellesmis olan
konvansiyonlar da vardir ve bunlarin kirilmasi zordur. Anlamin yitirildigi, belirsizlestigi

yerde, kaotik diizenin i¢erisinde yer aliriz.



Bu ¢aligmanin amaci, mimarlik diinyasinda konvansiyonlar1 saptamak ve bireysel
tercihlerle anlamin yitirildigi, veya kisisellestirildigi 6zgiirliik ortammda konvansiyonlarin
gerekliligini tartigmaya agmaktir.



2. YAPILAN CALISMALAR, BULGULAR VE TARTISMA

2.1. Konvansiyon Nedir

Konvansiyon (Sayma, Ing. Convention) Felsefe Terimleri Sézligiinde; “Oyle
kabul etme” anlammm dile getirir. “Herhangi bir tore, kural, ilke vb. iistiinde toplumca
uyusulmus oldugundan &yle sayilmis” olmasi durumudur. Ornegin, eski Osmanli
toplumunda kiigiiklerce biiyiiklere gésterilen saygi, onlarin eteklerini yada ellerini 6pmekle
belirleniyordu. Bu dogal bir olgu degil sayma bir olguydu; toplumca iistlinde uyusulmus ve
Oyle sayilmigt. T.D.K tarafindan yayimlanan Toplumbilim Terimleri Soézliiglinde
konvansiyon (sayma) deyimini Ozankaya séyle tammlanmaktadwr: “Belli bir tarihsel
donemde bir toplumda yada bir toplumsal kiimede yaygin olan gelenek, gérenek, moda,
aligk1 gibi genel uygulama yada kullanim big¢imlerinden her biri.”

Konvansiyonel (saymaca, Ing. Conventional): “Saymaya deggin... Uyusumsal ve
uzlagimsal” deyimleri ile tanimlanmaktadir. Anlagma anlamina gelen Latince “conventio” °
deyiminden tiiretilmigtir. T.D.K. tarafindan yaymnlanan Toplumbilim Terimleri
Sozliiginde, Ozankaya konvansiyonel sézciigiinii soyle tammlamaktadir (Hangerlioglu,
1996):

1. Toplumun yada toplumsal kiimenin gelenek ve goreneklerine uyan,
2. Toplumdaki yada kiimedeki yaygin tutum ve davramig Slglilerine elestirisiz bir
uyarliig: anlatan (tutum ve davranis).”

2.1.1.Hayatimizdaki Konvansiyonlar

Nazara inanarak evimizde, bedenimizde mavi boncuklar kullanmak, yine
evlerimizde g6z alan koselere ‘Masallah’ yazilari, soganlar sarmmsaklar asmak
toplumumuzda her bireyin bildigi konvansiyonlardir. Beyazin masumiyeti simgelemesi,
cenaze torenlerinde iziintlimiizii dile getirmek i¢in giydigimiz siyah renk evrensellesen

konvansiyonlardir.
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Bir giiniin neden 24 saatten, haftanin neden 7 gilinden, bir yilin neden 12 aydan
olustugunu diigiindiigiimiizde cevabinin dogal bir olguya degil sayma bir olguya yani diger

bir deyimle bir konvansiyona dayandifi sonucuna variriz.

Insan etkinliginin biiyiik boliimii bir gelenek yada aligkanligm riintidiir, bir gok
edim diislinmeyi gerektirmez. Insan sabah kalkinca giyinir ve disar1 ¢ikmadan 6ncede
ayakkabilarini giyer. Ama ¢ogunlukla yaptiklarnin iyi ve gerekli oldugunu diigtinmez.

Merakla gevremizi gézledigimiz kiiglik yaslarda yetigkinlere gevremizi anlamak
icin sordugumuz sorular ilerleyen yaslarda goézlenilen, kabullenilen, taklit edilen
davranglara doniigiirken konvansiyonlar yagamimiza katilir.

Konvansiyonlar yasadiimz topluma ait kiiltiiriin bir par¢asidir ve kugaktan kusaga
aktarilarak toplumun bireyleri arasinda iletisim rolii {istlenirler. Konvansiyonlar kalitimsal
olmadiklar1 halde, sorgusuzca yagamimizda kabul gériirler ve degismesini yada kirilmasini
gerektirmeyen bir faktér olmadikga hayatimiza yon ve sekil verirler, davramiglarimizi,
toplumdaki hiyerarsik diizeni belirlerler.

2.1.2. Mimari Konvansiyonlar

Doga sartlarma kars:1 koyabilmek igin insan, doga ile arasinda yer alan kesitte
insanhgm uzun tarihi ile belirlenen yap1 kiiltiiriini olusturur. Yagsama sekli, sosyal
organizasyon, iklim ve doga, malzeme ve yap1 teknigi, ihtiyag ve isteklerle yap: kiiltiirii
olusur. Her toplumun kendine 6zgili yasam tarzi, dini ve sosyal degerleri vardir. Dogal
kosullarin getirdigi zorunluluklar diginda toplumun iizerinde anlagti1 degerler, simgeler
konvansiyonlar1 olusturmaktadir. Konvansiyonlar yasam tarzimin, arzularm {irettigi
fantezilerle hayatimizda sorgusuzca kabullendigimiz izler, isaretler, davranslar,

gelenekler, yapilar, yap1 elemanlari, nesneler, ugurlar ve renkler olurlar.

Mimarlik kiiltiirlinii paylasan bireylerin, uzun zaman dilimi boyunca nesilden nesile
aktardiklari, bazen sorgulamadan kullandiklarnn bazen de sorgulayarak kirdiklar:
konvansiyonlar vardir. Kiiltiirden kiiltiire farklilik gosterebildikleri gibi evrensel olanlar1 da

vardir, bunlar mimarlar arasinda iletigim rolii iistlenirler. Mimari kompozisyonlar:



¢Oziimlerken, nesnelere ve geometriye yiiklenen konvansiyonel anlamlar 6nem kazamr.
Mekan orgiitlenmesinde de, tipki toplumun bireylerinde oldugu gibi mekanlar arasi

hiyerarsiyi konvansiyonlar belirler.

Her yapinm belli bir amaci ve iglevi vardir, yapinin iletmek istedigi mesaji, anlam,
tagtyabilmesi i¢in konvansiyonlar1 kullaniriz. Bir konut ile belediye binasi formu ve
cephesi farkli olmalidir. Bu farki hissettirirken iglevden kaynaklanan gereklilikler diginda

konvansiyonlar1 kullaniriz.

Giig ve iktidar1 simgeleyen meclis binalar1 mimarisini inceledigimizde,
konvansiyonel olarak agir statik, simetrik ve kaliplagmis formlar oldugu dikkatimizi geker.
Algilamanin prestij boyutunu saglamak amaciyla ise, biiylik dl¢lide klasik formlu yap1

6gelerine bagvurulmasi: mimari konvansiyondur.

Simetrinin tutarlik, gii¢, iktidar1 ¢agrigtirmasi gibi uygulanan kompozisyon ilkeleri
metin okumalarmda 6énemli ipuglan verir (Sagocak, 2002). Forma bu anlami yiiklerken
simetrinin zamanla kazandii konvansiyonel anlami kullamyoruz. Mimaride -

konvansiyonlar, tasarim kriterlerini belirleyerek tasarim etkinliini kolaylastirirlar.

Mimari konvansiyonlan

e Desenlerde Konvansiyon

o (Cizim Tekniginde Konvansiyon

e Renklerde Konvansiyon

e Sayilarda Konvansiyon

e Mekann Yonlenmesinde Konvansiyonlar

e Mekan Orgiitlenmesinde ve Islevde Konvansiyonlar
¢ Formda Konvansiyon

o QOlgekte konvansiyonlar

bagliklar: altinda siniflandirabiliriz.



2.1.3. Mimari Konvansiyonlarin Siniflandiriimas:

2.1.3.1. Desenlerde Konvansiyon

Canlinin korunma i¢ giidiisii ile sinirlandirdig1 hacimler, egyalar ait oldugu dénemin
yasam sekline g6re bir iglevi veya misyonu belirler. Diislincenin, 6zlemin, kiiltiir
degerlerinin ve inanglarmn kaydedildigi formlar, desenler bir iletisim bigimi ve simge haline
gelir (Roth, 2000). Desenlerin  kullamldigi toplumun her iiyesi bu desenleri
anlamlandirabilir. Konvansiyonlar toplumda bireyler arasmda iletisim kurma roliinii

{istlenirler.

Nazara karg1 sogan, sarimsak asilmasi, mavi boncuklarin evlerimize, bedenimize
takilmas1 bu konvansiyonlarin ait oldugu toplumun her iiyesinin bildigi davramslardir.

Evlerin, diikkanlarin kapisina at nalinin ugur getirmesi amaciyla asildigim biliriz.

Meyveler ugur ve bereketi simgelerler. Birgi evlerinin dis yiizeylerinde resimlenen
nar desenleri uguru simgeleyen konvansiyonlarken, Trabzon yéresinde kapi lizerinde ve
camilerin i¢ mekanlarinda yer alan iiziim salkimlar1 bereketi simgeleyen

konvansiyonlardir.

Sekill. Bereketi simgeleyen iiziim salkimlari



Ev, diikkan girigleri ile firnlarda yer alan birbirine doniik iki ay ve ortalarindaki

yildiz deseni de bereketi simgeleyen konvansiyonlardir.

Dis kapa lizerinde yer alan iki kapi tokmaginda sagdakini ev halki soldakini de
misafir kullanir, bdylece ev halki gelen kisiye gore kendine ¢ekidiizen verir. Kapi
tokmaklar:, kap1 Kkilitleri desenleri, modelleriyle Tiirk konut geleneginde onemli bir

konuma sahiptir.

Gok, agag, kus Asya Tiirkleri arasinda yaygin bir doga dini olan Samanizm’e bagl:
imgelerdir. Gokle yeri baglayan ve evreni, diinya eksenini temsil eden kutsal hayat agaci,
g6k simgesi kartal, insan ruhlarinin goriintiisti olan kus, ay ve glinesi, gezegenleri temsil
eden rozetler, glines ve aydinlik simgesi aslan, yerine gére karanlik, yer alt1 giicleri veya
kars1 anlamda ugur, bereket, tilsim koruyucu anlamlarim tagiyan ejder biitlin bu imgeler

dolayl yada dolaysiz olarak Anadolu sanatina yansimstir (Ogel, 1994).

Sekil 2. Hayat agaci deseni ve gok simgesi kartal




Insanlik tarihi kadar eski, Budizm’in “mandala” dedigi kozmik sembol diinyada
yaygin bir imgedir. Mandala Budizm’de her seyin bag1 ve sonu olan sonsuz biitiinii temsil
eden dairedir. Kare veya dortlii prensibi ifade eden simetrik bir diizeni de kapsar (Ogel,
1994).

Mandalanin evrensel bir konvansiyon olmasmi hem mimar Sinan’mn camilerinde
hem de Charles Correa’nm Yeni Delhi’deki Universitelerarasi Astronomi ve Astrofizik
merkezindeki kullanimiyla Srnekleyebiliriz (Russell, 1997).

2.1.3.2. Cizim Tekniginde Konvansiyon

Mimari ¢izimler tasarimci, miisteri, yapimc: arasinda kurulan diyalogda iletigim
roliinii iistlenirler. Tasarimlar kagit iizerinde uzlasimsal olarak saptanan geometrik
bigimlerle boyut kazamirlar. Uzlagimsal olan bu dil evrensel konvansiyonlara dayanir.

Son zamanlarda kitap, dergi ve haritalardan alinan malzemelerle kolajlar1 igeren
mimari ¢izimlerin iletigim rollerinin pek basarili oldugu disiiniilemez. Bu konvansiyonel
olmayan bir tutumdur. Zaha Hadid’in maket model anlatimlar1 buna Srnektir.

Sekil 3. Zaha Hadid’in maket model anlatimi



2.1.3.3. Renklerde Konvansiyon

Renklerin dalga boylanindan kaynaklanan ozelliklerinin yaminda toplumlarin
fizerinde uzlasti anlamlan da vardsr. San dalga boyundan kaynaklanan bir 6zellik olarak
uyarici gorevi gorir. Kirmizi, yine dalga boyundan kaynaklanan etkisiyle heyecan
uyandirir. Beyazin masumiyeti, siyahin asaleti simgelemesi evrensel nitelik kazanmig
konvansiyonlardir. Bizans bordosu bilgeligi simgeler, resmi kurumlarda iist diizey yonetici
odalarinda sikga rastladifimiz bu renk bilgelik anlami tagiyan bir konvansiyondur. Yesilin
islamiyet’e gore kutsal kabul edilmesi, pek gok camide ig mekanlarin yesil désenmesine
neden olan bir konvansiyondur. Hatta bir donem Osmanl’da Ermeni kadinlar yesil renge
yiiklenen bu anlam dolayistyla yesil renk elbiseler giymemistir.

Mavi rengin nazara karst etkisinin kabul edilmesi toplumca uzlagilan bir
konvansiyondur. Birgi evlerinde zararh boceklere kargt mavi rengin kullamimas:

konvansiyondur.

Renkler dinyasindaki konvansiyonlan sarsan Viyana dogumlu sanatgi
Hundertwasser ilging tasanmlan ile renklendirdigi yapilannda turistlerin ilgi odaf
olmugtur.

Sekil. 4. Renkler dinyasindaki konvansiyonlar: sarsan Hundertwasser tasarimi



2.1.3.4. Sayilarda Konvansiyon

Rakamlar ve oranlar simgeledikleri anlamlarla birer tasanima dénisip
sekillenebilirler. Bunun yaninda ugur yada ugursuzluk igeren rakamlar da vardir. Ornegin
13 rakarmi ugursuz olarak bilinir ve apartman dairelerinde, otel odalarinda kullamimaz.

4 rakamu 4 yonii igerir ve kare ile simgelenir. Dirt milkemmel oran temsilcisi
olarak adaleti temsil eden sayidir. 7, 7 gik katim anlatir, Islam’da 12 imam, Hiristiyanlikta
12 havari igerdigi sayilarla evreni idare eden yasalarin tiimiinii kapsar (Ogel, 1994).

Alevi kiiltiiriinde 12, 5, 4 rakamlari birer konvansiyondur. Cem Killtiir Evi mimari
projesinde bu rakamlarin geometriye plan ve kesite nasil yansitilacagi, nasil bir tasarimla
bu rakamlarm form bulacagi tartisilmaktadir (Ozgiiner, 1996). Gegmisin olusturdugu
kiiltiirel birikimle gelen bu konvansiyonlar bu tartigmayla giiniimiizde de yagatilarak
stireklilik kazandirlmak istenmektedir.

Geleneksel Bali mimarisinde en énemli mekan tapinaklardir. Tapmaklar en sik ve
en zengin mekanlardir. Tapinak sahibinin veya tapmagin kendisinin dnemine gore 11 ¢ati

bulunmasi rakamlarin mimariye yansidigi konvansiyondur (Akyiirek, 2000).

Sekil 5. Gelencksel Bali mimarisinde tapinak
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Ronesans mimarlar1 da mekamin tam sayilarin oranh iliskilerine dayanan modiiler
birimler olarak sekillendirmiglerdir. Filippo Brunelleschi, Santo Spirito kilisesinde bu
matematiksel oranlar1 kullanmustir (Roth, 2000, Zevi, 1990).
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Sekil 6. Filippo Brunelleschi, Santo Spirito Kilisesi

Kurallar ve matematik diizen ile belirlenen Yunan Mimarisinde konvansiyonlarca
belirlenen rakamlar tasarimlarda yapi elemanlarina déniigiir. Vitrivius (1993), “Mimarlik
Uzerine On Kitap” adli eserinde tapmak basamag: tasarimunda “Ondeki basamaklar, her
zaman tek sayr olacak sekilde diizenlenmelidir. Bdylelikle, ilk basamagi ¢ikarken
kullandigimiz sag ayak tapmagm seviyesine de ilk ulasacaktir.” diyerek tapinak
tasaniminda kullanilacak kurallar: belirler.

Yine aym eserde eskiler tarafindan “on” sayismin mikemmel sayi olarak
saptandi@i, fakat matematikgilerin - mitkemmel sayiy1  “alt” olarak saptadig
belirtilmektedir. Farklh pruplar, farkhi kiltiirlerin tercihleriyle sayilar, bu sekilde
konvansiyonel anlamlar kazanirlar.

2.1.3.5. Mekanmn Yionlenmesinde Konvansiyonlar

[svigre'de 814 dolaylarinda yapilan Saint Gall Manastin kutsal topraklara ve dogan
giinege bakacak sekilde dogu-bati istikametinde yonlendirilmistir. Daha sonra yapilan
kiliselerde de bu yénlenme gériiliir (Roth, 2000).



Minarelerde serefeye ¢ikis kapisiin kibleye yam giineye agilmas: kurallasan bir
konvansiyondur (Gonengen, 1997).

Islam mimarisinde kiblenin giiney yoniinde yer almasiyla bu yiniin kutsal
sayilmasi dolayisiyla baz: konutlarda giineye bakan tuvaletler kullanilmamakta yada yatak
odalarinda karyolalar kuzey giiney dogrultusunda yerlestirilmemektedir.

Vitruvius “Mimarlik UJzerine On Kitap™ adh eserinde tapinaklarin bakmas: gereken
yonii “Oliimsiiz tanrilarmn tapinaklarinin baktigi yén, simirlayici nedenlerin bulunmadigi ve
segimin serbest oldugu durumlarda, tapinagin ve selladaki heykelin, bati dogrultusunda
bulunmas: gerektigi” ilkesine giire saptanir.

2.1.3.6. Mekan Orgiitlenmesinde ve islevde Konvansiyonlar

Degisik yapi tipleri toplumdaki i béliimii, iglevsel Orgiitlenme sonucu ortaya
¢ikmistir. Toplumsal gelismenin  tammladig:  yeni istekler mimarhk eylemini
yonlendirmektedir. Toplum kiiltliriinlin kendine 6zgii nitelikleri, yapt bi¢imlenmesini,
niceliksel gereksinmelerin Gtesinde saptayici bir etmendir. Ikisi de aileyi barmdirdig:
halde, bir Japon'la Iranl’mn evi aym degildir. Anadolu insammnin oturdufu ev,
Anadolu’daki toplum hayati ile agiklanabilir. Etkinliklerinin farkl toplumlardaki tammlar:
birbirlerine benzedikge, yapi programlan da birbirlerine yaklasir. Stadyumlarin, biirolarin
her yerde birbirine benzemesi, uluslar aras: ilkelere dayamlarak yapilmalarindandir. Fakat
toplumlarin 6zel egilimleri, yapi programlarini aym genel gercksinme sinifi iginde de olsa
etkiler. Her toplumun tarihi gelismesinin ortaya koydugu gereksinmeler, bunlar: karsilayan
yapt programlart ve bu programlarla uzun zaman siireleri iginde biitiinlesmis kiiltiir
dzellikleri yap: dretimini ydnlendirirler. Kullamilan diizen ve bigimler bazen smurh
gruplarca, bazen tiim toplumca benimsenir. Kullamhs yayginlasip, siirekli oldukga, ¢ag
iisluplar1 ortaya ¢ikar (Kuban, 1992).

Bu baglamda kiiltiirel yapidan kaynaklanan toplumdaki hiyerargik diizenin
yansidifi mimari konvansiyonlar mekan orgiitlenmesinde belirleyici rol oynar.
Orgiitlenme, yapinin farkli amaglarla kullamlan bélimleri arasinda, gereksinimleri en iyi
karsilayacak sekilde islevsel ve hiyerargik diizenlemeyi ifade eder.
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Eski konaklarda yer alan ana giri yaninda servis girisi yada hizmetlilerin
kullandif tali girisler vardir. Bunun gibi giiniimiizde de genellikle, egitim kurumlarinda
béiyle bir ayrim gézlenerek §grenci ve dgretmen girisi ayri tutulmugtur.

Bir bankada mildiir ve miidiir yardimcisinin odasim kolaylikla ayirt edebiliriz,
miidiir odasi, dekorasyonuyla, mekan dlgiileriyle diger galigma mekanlarindan farklidir ve
genellikle miidiire sekretersiz ulasilamaz. Ydnetim binalarinda statil ile dogru orantili

olarak katlara yerlesim goriiliir.

Doguda, ornegin. Arap diinyasmda bir toplumsal konumun girise yakin
kisimlarinda alt diizey personeli arka yarisinda {ist diizey personeli oturur. Bati’da bir ofis
odasinda ise durum tersinedir: statii olarak yiiksekte olan 6n taraflara, algakta olan ise arka
taraflara oturur (Gilr, 1996). Statii belirleyen kurallar tasarimlar1 y&nlendiren hiyerarsik

konvansiyonlardir.

Modern mekan “serbest plan™ kavram iizerine kurulmustur. Ludwing Mies Van
Der Rohe’nin Barselona’daki (1929) Alman pavyonunda, striiktiirel elemanlarin diizeni
tagima amacina sadik kahyor fakat mimari hacim Gzgilrlesiyor. Stirekli mekan, higbir
zaman kapali ve statik geometrik bigimler olusturmayan, fakat gérme agilarinin dizilisinde
kesintisiz bir hareket yaratan diisey diizlemlerle ydnlendiriliyor (Zevi, 1990). Minimalist
ve rafine bir dilin hissedildifi mekanda mimar, mekamin siurlarim kirarak onu akiei

kimustir (Ekincioglu, 2001).

1
— .|
Sekil 7. Ludwing Mies Van Der Rohe Barselona’daki (1929) Alman Pavyonu
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Modern mimarlik i¢ ice gegen ana mekanlarla mekansal bir siireklilik yaratmaya
galigir. F.L.Wright'mn Selale evinde konvansiyonel statik mekanlara karsi, i¢ ice gegmis
akigkan mekanlar gérmekteyiz ( Venturi, 1991).

Modern mimaride yapi tagi olarak nitelendirebilecegimiz bu iki mekanda, mimari
mekan konvansiyonel olan &klit geometriyle belirlenir, fakat ahsilagelen kati, duragan
mekan Orgiitlenmesi farkhlik gostererck konvansiyonlarin diginda bir  orgiitlenme

olusturur.

Geleneksel Tiirk konutunda eylemler statik geometrik bigimlerle belirlenmistir.
Geleneksel Tiirk evinde bulunan hayat gibi diger mekanlara gegisi veya dagihm saglayan

ara mekanlari, modern mimarinin yikamamasi konvansiyondur.

Islev yap1 Ggelerinin tek veya tiim amaca uygunlugu anlamna gelmektedir (Kuban,
1992). Bina 6eleri, mimari tasarimda kullaniciyi yonlendirecek izler olusturacak sekilde

kullamlirlar ve tasarmmlarimiz bu ilkelerle sekillenir.

* yapin giriginin algilanabilirligi

» merdivenlerin kullameiy1 yonlendirecek nitelikte olmasi

e ana giri§ ve servis giriginin ayr tutulmasi

e cekirdek ¢dziimlerinin girise yakin olmasi

* yaya aksinn girisi karsilamasi

e konutta tuvaletlerin yasama mekamindan algilanmamasi ve girige vakin
planlanmamasi

* konutlarda gece holii ve giindiiz holii ayrimi

Yukarida iglevsel olarak siralanan ilkeler her zaman akilci olmayan ilkeler olabilir.
Kiltiirel egilimlerin olugturduu yapilar olarak, diisiiniilmeden ve kirilmasinin
sorgulanmadign degerler olarak tasarima yon verirler. Bazi ilkeler sadece bir toplumun
iiyeleri tarafindan gereksinilen konvansiyonlara doniigiirken, bazilar ise evrensel nitelik

kazanir.



Yasam bigimimiz degistigi halde sorgulamadan {izerinde israrh oldugumuz
konvansiyonlar, drnegin, habersiz misafir anlayiginin kalktif giiniimiizde konutlarda gece
holii tasarlamak. aile bireylerinin sabahtan akgama kadar ¢alistifi modern toplumda
gegmiste toplanma amaci ile yapilan sofay: elestirisiz bir kabullenisle tekrarlamak, yemek
odalar1 tasarlarken, hala gegmisten gelen aliskanhifimizla mutfakta yemek yemek,
banyolara koydugumuz kiiveti dus teknesi gibi kullanarak 1srarla banyolarimiza
yerlestirmek, bunlardan bazilandur.

Gegmigin deneyimlerini reddetmeyen mimar Aldo Rossi, Maastricht Bonnefanten
Miizesi'nde girig holiinde yer alan dogrusal merdivenin giigli ySnlendirmesiyle, bizi
tasarimlarimizda kullandigimiz ilkelerle, izler olusturarak sergi mekanma ulastirir.

Sekil 8. Aldo Rossi, Maastricht Bonnefanten Miizesi
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Sekil 9. Ilmo Valjakka’nin binasinda merdiven

Oysa, mimarlifin sanatin tek defaya 6zgii bigimi oldugunu diigiinen mimar, [lmo
Valjakka, bu diigiincesine paralel olarak nereye ¢iktigs belli olmayan merdiven kurgusuyla
bizi konvansiyonel olarak ahstigimiz kaliplarin digina siiritklemistir,

2.1.3.7. Formda Konvansiyon

Rapoport (1969) “House Form and Culture” adh yapitinda, farkh kalttirlere ait
konutlarin yap: malzemeleri aym olsa bile farkl formlarda sekil buldugunu drneklemistir.
Bu bigimlenmede iklim gartlarimn yaninda dini ve sosyal etmenler de rol oynammstir.
Formun bu gekilde var olugu konvansiyoneldir.

Bir ydrede bulunan meveut konutlan belli tipolojilerde simflandirabiliriz. Farkli
karakter tasiyan konutlar incelendiginde, sahiplerinin ydreye sonradan geldigi, kendi
kiiltiirine ait olan &geleri, buraya tasihyf anlagilmigtir. Tipoloji kavrami da bu haliyle



Sekil 10. Aym yap1 malzemelerinin kullanildigi konut formlar:

Glassie’ye (1975) gore ydre mimarisine ait evlerin olusumunda kullamlan kurallar,
dildeki gramer kurallan gibi diigiiniilmeden kabul edilen kurallardir. Kurallarla kullanim
bigimi, dolayisiyla sosyal ve kiltiirel fikirler, mimariye gegirilmis olur. Sosyal olarak kabul
edilmis bu kurallar araciligiyla evler biitiin Gzellikleriyle yinelenirken, iiretilen mimari

iiriin aym kiiltiirli paylagan insanlar igin dogiru kabul edilmektedir (Orhun, 2000).

Tarih boyunca temel geometrik bigimlere yiiklenen anlamlar konvansiyoneldir.
Daire, iiggen, kare formlar belli yapilarda siire gelen kullammlan ile konvansiyonel bir
anlama sahiptir. Daire tanrinin kusursuzlugunu simgeler, aym zamanda simgeler arasinda
sonsuzun ifade olarak en gii¢lii olamdir, kaynagi ve sonu igerdigi icin evren diizeninin

evrendeki birlik ve biitiinliigiin ifadesidir (Ogel, 1994).



Diinyanin ve evrenin merkezinde insan vardir. Dilnyanin sonsuzlugu ve birligi
geometrik bigimlerin en milkemmeli olan daire ile simgelenir. Karanlik ortagagin gerisinde
biraktig1 agir dinsel ifadelerden sonra Ronesans’ta dinsel olanla bu diinyadan olanin
biitiinliigii daireden kaynaklanan simetrilerle dile getirilir. Ronesans sanatgisi
Leonardo’nun eskizlerinde merkezi plam gérmekteyiz (Kuban, 1998).

Sekil 11. Leonardo’nun kubbeli merkezi planl yap: eskizleri

Daire ve ondan tiiretilen merkezi plan tanrimn kusursuzlugunu ¢agnistiran dinsel
simgelerdir. Merkezin iizerine yerlegtirilen kubbe, bu merkezi odak alan planm disa
yonelik gériiniimiidiir (Roth, 2000).

Kubbe erken bir yap: bigimidir. Kubbesel ortii bigimi, baslangigta drtiilecek yapinin
daha gok daireye benzeyen smirlarina uymak zorunlulugundan ¢ikmus olabilir. Kubbenin
dzellikle Ortadogu’da, diger 6rtii tiplerinden daha énemli bir yer tutmasi, bigiminden ¢ok
kubbenin simgesel degerine baglanabilir (Kuban, 1992).
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Ronesans sanatgilanmin bu form iizerinde kiliseler icin uzlasmas: Tiirk-Islam
mimarisinde camilerde merkezi plamn giiniimiizde de siire gelen bir kullamm olmasi
konvansiyondur.

Cami mimarisinin bugiinkii tipini olusturmasinda konvansiyonlarn rolii agikca
goriiliir. Namaz vaktinin geldigini bildirmek i¢in can ¢almak, davul ¢almak, boru iiflemek,
ates yakmak gibi oneriler kabul gérmemis insan sesi ile okunmas: fikri iizerinde
anlagilmig bir konvansiyondur (Gonengen, 1999). Toplumun uzlastifan bu eylem
minarelerle form bulmus olan bir konvansiyondur. Giinlimiiz cami yapilarinda mimarinin
agamadifn tipolojilerin  kullamlmas: konvansiyoneldir. Biiyilk agikhk gegmede
teknolojinin imkanlan gdz ardi edilerek betonarme kubbe formu israrh bir sekilde
uygulanmaktadir.

Farkh bir mimari yaklagim uygulama denemesine giren Behruz Cinici, TBMM
camisinde, araziyle biitiinlesmesinden, saydam kible duvarina, kubbe ve formel minarenin
kullamilmamasina kadar geleneksellesen yapiya meydan okumakta konvansiyonlan kirarak
tasarimeilara Gzglrlitk kapilanimi agmaktadir. fbadet mekam kademeli bir piramitle
ortiiliidiir ve bu piramidin orta kismindaki kademe digerlerinden daha yiiksek olup
ahgilmg Islam kubbesinin yerini almaktadir. Kible duvarlarimin tiimii camdandir ve
dikdértgen bir cam gikinti mihrabi olusturmaktadir (Cinici, 1995, 2001).

Sekil 12. Behruz Cinici, TBMM Camisi o 1;;,1500“"-‘““"‘ ﬂl‘“‘l
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Uggen insan bilincini simgeler. Kétiliklerden korunmak igin takilan muskalar
tiggen formdadir.Daireye yakin altigen gok semboliidiir. Tiirk konut geleneginde tavanin
altigen geometriye sahip desenlerle siislenmesine sikga rastlamr,

Kare, yeryiiziinil ve maddeyi temsil eden diinyevi bir formdur (Ogel, 1994).
Kiklerini Platon’dan alan, Ronesans’ta yeniden kesfedilen ve modern mimarinin klasik
dnemini olugturan saf geometriye dayanan formlar konvansiyonel formlan olugtururlar.
Bu klasik rasyonel bigimler, kiip, kare, koni, piramit, kare, silindir gibi dilzgiin bigimlerdir
(Kortan, 1992). Genellikle 90 dereceye bagh olarak bu formlarla kurgulanan
kompozisyonlarda, yapi elemanlan, kitleler konvansiyonel kompozisyonlar olustururlar.
Klasik cephenin yapi elemanlarimin okunabilen, ¢dziimlenebilen, nesnel, algilan
yaniltmayan bir tavr1 vardir.

Arata Isozaki’nin Team Disney Binasi (1989-91, Florida) ortada gidig-gelis ve
dolagim saglayan atrium etrafinda diizgiin geometrik bigimlerin saplanmasiyla form bulur.
Isozaki bu yapisinda kitleleri, yapisim bozmadan yahn halleriyle kullanir. Ozgiir, bagimsiz,
konvansiyonel kitlelerden olusmug bir kompozisyon kurgulamistir. Isozaki bu tavnim
planda ve goriiniislerde de siirdiirerek okuyabildigimiz geometrisiyle bizi sasirtmaz.

Sekil 13. Arata Isozaki, Team Disney Binas1 (1989-91, Florida)
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Ozgiir, bagimsiz, konvansiyonel kitlelerden olusmus bir kompozisyon kurgulayan
Arata Isozaki’'nin aksine Frank Gehry alisiilmadik kompozisyonlanyla bizi sasirtir. Bir
siylegide kendi yOnteminin bir kuralsizhk mimarh@ oldugunu sbyleyen Gehry’nin,
bilindik ve olagan sayilan mimari kurallara uymadifimi séylemek kolaydir, Duvarlarin
dilsey, koselerin dik agih olmadif, ¢atimin nerede baglayip dig duvarin nerede bittiZinin
anlagilamadifi, hangi ingai Ofenin tagpiyici, hangisinin tagman oldufunun bile
kestirilemedigi bu yapilarmn her tiir konvansiyonu yadsidif bir gergektir (Tanyeli, 2000).

Sekil 14. Frank Gehry, Disney Konser Salonu, Los Angeles, 1988

2.1.3.8. Olgekte konvansiyonlar

Yizyillardir siiregelen yapr kiiltiirliyle &lgek  kavraminda da  olusmus
konvansiyonlar vardir. Genel olarak klasik binalarda konvansiyonel dlgek kavramim
goriiriiz, Bir binay: klasik olarak tammlamakla “klasik bir binamin oranlarina uygulanmisg
bir modiilin oldugu ve bu modiille her klasik binada mevcut bulunan matematiksel
kurallar” oldugu kastedilir. Bir bagka onemli nokta da, klasik bir binaya girdiginizde
hemen 6lgiilebilir bir mekan duygusuna kapilirsiniz. Buradaki 8l¢il insandir, yani mekan
insan vilcudunda mevcut bulunan oranlarla 6iciiliir.
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Sekil 15. Alisilagelen 6lgek kavramum hissedemedigimiz bir i¢ mekan 6rnegi: Rafael
Vinoly, Tokyo Uluslaras: Kongre Binasi, 1989-96

Baylece Klasik Mimarligmn iki énemli kuralini, diger bir ifadeyle Glgek kavraminda
klasiklegen konvansiyonlar;

1. Oranlarin uyumu ve

2.0lglilebilir mekan hissi olarak tamimlayabiliriz (Scaglietti, 2002). Oranlarin
uyumu  yizyillardir siiregelen ve her akimda, her stilde defisiklik gosterebilen
konvansiyonel 8l¢il sistemleriyle belirlenir.

Yunan mimarisinde her mimari elemamn bir oran sistemi igerisinde kurallara bagh
olarak kullamlmasi da konvansiyonel bir davramigtir. Bu oran sistemini altin oran belirler.
Japonlann ken &lgiisti de tasanimlarda kullanilan bir konvansiyondur.
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Sidney Opera Binast (J. Utzon) ve Bilbao Guggenhaim Miizesi (F.Gehry)
formlariyla mimari konvansiyonlarin diginda 6lgek tasirlar. Bu iki yapida da konvansiyonel
olarak ahgtifimiz dlgek kavramim yakalayacagimiz higbir digiit yoktur. Konvansiyonel
olmayan formlan Slgekleri hakkinda da bize higbir ipucu vermezler.

Sekil 16. Frank Gehry, Bilbao Guggenhaim Miizesi, Ispanya 1991-1997

2.1.3.9. Anlamsal, Simgesel Konvansiyonlar

Tarzlar, akimlar, stiller ve tarih bireysel ¢ikiglarla baslar. Uygulamirken konulan,
geligtirilen ortak degerler zamanla kurallagir. Bu kurallar biz farkinda olmadan yagamimiza
katilarak bigimlerle nesnelere yitklenen anlamlan olustururlar ve aymi killtiirli paylasan
insanlar arasinda dil gibi kullamlarak iletigim araci olurlar. Nesneleri anlamlandirabilmek
igin mimarlik ve dil benzetmesi yapilir.

Mimarlik dil benzerligi soylemi, 1950’lerde baglayan ve 1972’de Pruitt-Igoe konut
bloklanimin dinamitleniginin ardindan giddetlenen Modern Mimarlik tartigmalan iginde
kendine &zel bir yer bulmugtur. Ciinkil, yasanan olumsuzluklarin ana nedeni olarak tarihin
inkar edilerek anlamin yok edilmesi ve bu boslugun islevle yer degistirmis olmas:
gosterilmektedir (Vidler, 1996). Gittikge artan gok seslilik ve kaos ortam karsisinda
birlestirici bir terminolojiye duyulan gereksinme, Krampen'e (1979) gére, mimarliin bir
dizi kural gergevesinde bir araya gelen anlamli gostergelerin olusturdugu dile benzer
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karmagik bir sistem olarak diigiiniilmesine baslangic olusturmustur. Boylece mimarlik,
dilsel ve dil dis: tiim gosterge dizgelerini inceleyen gésterge bilimsel sistemler ailesinin bir
iiyesi olarak kabul edilmistir. Mimarlik, bu ailenin en énemli iiyesi olan dille siki iligki
icindedir ve dildekine benzer bir yintemle ele alinarak anlagilabilir (Orhun, 2000).

Dil, isitsel nesne (phonic element) ve kavramin birlegiminden olugan gostergelerden
olugmaktadir (Saussure, 1976). Kavramn tagiyicis: niteliginde olan isitsel nesne gosteren,
kavram ise gosterilendir. Mimarlhk da, dilin yapisina benzer bir yapida gdstergelerden,
dolayisiyla gsteren ve gosterilenin birlesmesinden olugmaktadir (Eco, 1986).

Dildeki gibi mimarlikta da toplumun ortak sizlesmesine dayanan kodlarm varhigi,
toplumsal iletisimin zorunlu kosulu oldugu gériisiinde birlesmektedir (Yalgin, 1997).
Gostergeler 6zellikle kiiltiirel kodlarla biitiinlesebildigi 6l¢iide iletisimsel mesajlar icerirler
ve gosteren ve gosterilen arasindaki iliskinin konvansiyonel (saymaca) olusu nedeniyle,
kodu bilenler tarafindan ¢6ziimlenebilirler. Kisaca sdylemek gerekirse, mimarlik ve dil
arasinda kurulan iliskinin odak noktasi mimarhfn bir iletisim araci olmasinda
yatmaktadir.

Hillier'a gére mimari bi¢im ve anlam/kullanim iliskisi problemine, mekansal
vapilarin formel boyutlarm, altlarinda yatan sosyal mantik gergevesinde anlamaya
caligarak (Hillier ve Hanson, 1984) yaklagabiliriz. Hillier i¢in binalar yalmizca birer fiziksel
nesne degil, fiziksel nesne olduklar: kadar sosyal ve killtiirel amaglar i¢in yapilandirilms
mekan diizenlemeleridir. Hillier yalnizea evlerimizi ele aldigimiz zaman bile mekan
driintiisiiniin kiiltiirel davramsimizin igine ne miktarda insa edildigini g&rebilecegimizi
stylemektedir. Hangi giinliik etkinlikler i¢cin nasil mekanlarin olaca@ ve bu mekanlarin
birbiriyle nasil iliskilendirilecegi kiiltiirel olarak belirlenmektedir. Mekani bir driintii haline
getirerek, iizerinde bilingli bir sekilde diiginmeden. kiiltiirel olarak ayirt edilebilir
davranglar yaratmak igin kullanmaktayiz (Orhun, 2000).

Tarihsel olarak konut; iletisim, etkilesim, mekan, zaman ve anlamin Grgiitlii bir
oriintiisiidiir. Bir yandan ait oldugu etnik grubun karakteristiklerini, yasam bigimini,
davramig kurallarim, gevresel tercihlerini, imgelerini, zaman-mekan taksonomilerini
(Taksonomi; hiyerarsik gruplama, smiflama, tiplestirme anlamlarinda kullanilmaktadir.)
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yansitirken, ote yandan kullamcisinin &zilyle ilgili imgelerini, kendini kanitlama ve
anlatma egilimini, boylece tasarim, donatim ve bigemi ile bireyin kisilik ve ayricahifmi
yansitir (Giir, 2000).

Cogu kiiltiirde evin, kusaktan kugaga aktarilan bir deger ve diinya iistiindeki
kaliciligin, ailenin siirekliliginin temsiliyeti oldugu goriilir. Evdeki ahigilagelmis rutinler
ile torensel eylemlerin yani ritiiellerin, ev mekamnin genel algilanigi ve deneyimleniginde
etkileri bilyiiktiir. Evin zaman ile kurdugu bu kékten iligkiler onu giin be giin yasandikca
gok bilinen ve biling disi ezberlenen bir yer haline sokmaktadir. Bu bir tamdikhik hissidir.
Tamdiklik hem bedensel rutinlerimize kok salar hem de ge¢mis deneyimlerimizin
mekansal kaliplari ile tamidiklik kurariz. Ev zamana bagh bir kék salmadir. Bireysel yada
kiiltiirel bir birikim olarak insanin kendi ile ilgili ipuglarim ve hatiralarim korumaktadir
(Ersoy, 2001).

Kugaktan kusafa aktanlarak, gegmis deneyimlerimizle siireklilik tagiyan konut
imgesi, yasamimizdaki konvansiyonlarin olusturdugu bir modeldir.

Toplumun 6zgiin kiiltiir verilerinden kaynaklanmayan bir simgeselli§i cephe
aracihifiyla sehir mekanina aktarmaya calisan, ve bu ¢abasinda biiyitk geligkilere saplanan
19'uncu yiizy1l eklektisizmine karsi radikal bir miicadeleye kalkisan Modern Mimari
onciileri, kargasaya son verebilmek igin, her ne pahasma olursa olsun. su veya bu sekliyle
her tiirlii siise “dur!™ demenin gerekliligine inanmiglardir. Béiylece, inga edilmis gevrenin
¢ok yiiksek bir oram rasyonel karakterde ve ¢ogunlukla program bakimindan birbirinin
aym ya da fevkalade benzeri birtakim i¢ mekan diizenlerin olusturdugu tek-diize kiitle ve

cephe sistemlerinin simgesiz, mesajsiz toplami haline geliverecektir.

Ludwig Mies Van Der Rohe, Plano’da (ABD) Farnsworth Evi’ni (1950) ele alirsak,
cephenin camdan bir ortiiyle Gzdeslestisi bu yapr ¢afdag rasyonalizmin en agiri
orneklerinden birini temsil etmektedir (Ozer,1993). Yapimin soyutlanmig geometrisi,
alisilagelen konut imgesine yonelik konvansiyonlan diglayarak, yapiy1 anlamlandirmamiza
izin vermez. Daha once belirtildigi gibi bir yapmin kendini tanitabilmesi, i¢inde
barmdirdig anlamy, islevi bize aktarabilmesi, uzlagimsal konvansiyonel motiflere, olgulara

baglidr.
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Sekil 17. Ludwig Mies Van Der Rohe, Plano’da (ABD) Farnsworth Evi, 1950

Aligilagelen konut imgesine yonelik konvansiyonlan dislayan. Le Corbusier’in

Pessac yerlesmesinde, kullanici kendi kiiltlirel motiflerini zamanla konutuna tagimugtir.
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Sekil 18.Le Corbusier’in Pessac yerlesmesi
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Rénesans mimarisinde dairesel ve karesel bigimler egemendir. Simetrik tasarimlar,
yarim daire kemerler ve pencerelerin esit dl¢iimlendirilmesi mimari goriiniiglere hakimdir.
Antik donemden beri, kati geometrik bigimler olarak daire, kare ve {iggen ile bunlarin
olusturdugu kiitleler olan piramit, kiip ve kiire 6nemli simgelerdir (Giir, 1996). Bu sekilde
bir akimin, bir dénemin mimarisinin kurallar sistemi igerisinde anlamlandirilabilen,
coziimlenebilen bir geometriye sahip olmasi konvansiyoneldir. Kisiler, gruplar bir sistem
icerisinde saymaca olarak belirlenen bu kurallara uyma ve uygulama egilimi gostererek
toplumda yaygin olan modelleri, kahiplan olustururlar. Akimlar, donemleri, kiiltiirel
yapilar1 anlamli kilan konvansiyonlarla, sayma kurallarla belirlenen gergeveleridir.

19. yiizyilda yap: tiirlerine benimsenen geleneksel Gislubun kurallarini uygulamak
da konvansiyonel bir davramstir. Kiliseler gotik iislupta, tiyatro binalar barok iislupta ve
bakanlik binalan da italyan Ronesans’ i gorkemli bigimleriyle sekillenirler (Gombrich,
1992). Tarih boyunca mekan hep anlamh olmugtur. Rénesans ve Gotik dénem mimarilerini
goz oniinde bulundurdufumuzda mimarinin dil gibi biitiinlik igerisinde oldugu yap:
elemanlarinin bir anlam sistemi igerisinde, kompozisyonlarla simgelenen, ait oldugu
akima, déneme, kiiltiire yonelik kodlar olugturdugu goriiliir.

Gotik mimari gige dogru yiikselen diisey ¢izgilerle gokselligin kurallarim koyarken
insam1 merkez alan Rénesans’in Antikite'nin yatay ¢izgileriyle diinyaya baghhgmn
kurallarim koymasi konvansiyonel davramglardir (Roth, 2000). Biitiin bu geometriye
yilklenen anlam, konvansiyonlarin zaman iginde sarsilmaz kurallar sistemine

ddnilsmesinde yatar.

2.1.4. Konvansiyonlarn Tarihsel Siireklilikleri ve Dayamklhhklarnm

irdelenmesi

Gelenekler bir toplumun iiyelerini birbirine baglayan. gegmisten gelen koklesmis
aligkanhklardir (Hangerlioglu. 1996). Konvansiyonlar gelenegi belirleyen modeller,
yapilardir. Her gelenek bir konvansiyondur ama her konvansiyon bir gelenek degildir.
Gelenek giiniimiize ulasabildigi 6l¢iide konvansiyon da ulagir. Bir toplumda gelenekler geg
dliirler, bazen sekil degistirirler. Ozellikle endiistri toplumu olmayan tarim toplumlarinda
bu seyir gok daha yavastir. {lkel toplumlarda konvansiyonlar ¢ok daha giigliidiir. Iginde



yagadifimiz toplum iletisim ¢agi 6zellikleriyle Batiun endiistrilesmis toplumlan diger
toplumlarla kiiltiir ahgverigine girmis, zgiin topluluklar sahip oldugu klanin geleneklerinin
bir kismini bu yolla kaybetmistir.

Uzmn yillar kesfedilmemis bakir topraklarda yasayan yerli topluluklarmm
hayatlarinda konvansiyonlarin etkisi ¢ok daha giiglii bir bigimde hissedilir. Yerliler ¢agdas
insana gire dofaya uyum saglamayi égrenmis ¢agdag insamn litkse doniigtiird{igii barinma
ihtiyacini en ilkel sartlarda ger¢eklestirmistir.

Islam diinyasinin kadim eve kapatmasi, yabanci gozlerden korumak istemesiyle
sekillenen mekan g¢agdas diinyamin isteklerine karsi gelememis gegmisteki “kim geldi
pencereleri” bugiin modern konutta yer bulamamustir. Mahremiyet anlayisi toplumda yine
vardir. Dantellerle, renklerle siislenen perdeler bu anlayisin devam ettiginin gostergeleridir.

Bu sekil degistirmede konvansiyonun siirekliligini gériiyoruz.

Sekil 19. Kim geldi pencereleri

1789 Fransiz devriminin insam merkez almasiyla insan diinyaya elegtirel gozle
bakmaya, sanatta ve giinliik hayatta 6zgiirligiinii kisitlayan sayma olgular: ¢éziimlemeye

baslamigtir. Ornegin, resim sanatinda gegmiste konu tizerinde sessiz bir anlasma
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egemendir. Tablolarin gogunda kutsal kitaptan alinmig dinsel konular, azizlere iliskin
sbylenceler betimlenmistir. Bu durum Fransiz devrimi ile kikten degisiklige ugramig
dikkat gekip ilgi uyandirabilecek her sey sanatin konulari arasina katilmistir (Gombrich,
1992). Mimari bu siiregte daha afir bir gelisim seyreder. Radikal bir degisim olan
Modernite ile eskiye dair ne varsa bir kenara atilir. Modernite, gegmisin gelenekleri ile tiim
baglarim1 koparir. Yeni bir yasam tarzi ile beraber siislemeden her tiirlii motiften arman
islevsel bir diizen olugturur. Toplumun gelenekleri ile bigimlenen konvansiyonel motifler
de modern mimari ile bir kenara itilir. Tiketim toplumunun ihtiyaglarinin toplumda
yarattifil yeni istekler ve fantezilerle konvansiyonlar da tiiketilirler.

2.1.5. Konvansiyonlarin Pratik Yararlan ve Giiniimiize Etkileri

Bir anlamda, belli bir konunun konvansiyonlarinin olmasi tasarim etkinligini
kolaylagtirir. XX. yiizyiln son geyregine kadar mimarhkta konvansiyonlar bu saglam
konumlarim korumuglardir,

e Konvansiyonlar, anlamh kilmak, degerlendirmek ve iginde bulundugumuz
toplumla sosyal iligkiler kurabilmek igin gereklidir.

e Toplumda ve mimaride iletisimsel bir rol {istlenirler, bireyler arasinda
iletisimsel bag kurarlar.

® Toplumsal kimligin ve mimaride kimligin bir parcasidiriar,

® Gegmisle aramizdaki manevi siirekliligi korurlar,

= Mimari konvansiyonlar kullamiciy: ytnlendirecek izler olugtururlar.

e Tasarim etkinlifini bir problem olarak diisiiniirsek, konvansiyonlar, problemin
¢oziimiinde kullanacagimiz araglardir.

Geleneklerden kopmay1 6n gdren bir diizen igerisinde iletisim rolii {istlenen
konvansiyonlarim tamamiyla terk edilmesi ise diger yandan kimlik problemi olusturur, kaos

yaratir.

Ancak; toplum yasaminin bir pargasi olan konvansiyonlarla diizenlenen kurallara siki
sikiya sarian insanlar hem sosyal hem de mimari anlamda bir felakettir. Boylesi bir
baghlk hem toplumsal hem de mimari gelismeyi engelleyecek niteliktedir.
Konvansiyonlar bazen yaraticilik ve yeniliklerin 6niinde birer engel olabilirler.
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Toplumda egitici bir misyon iistlenen mimarlar igin konvansiyonel davrams her
zaman pek kabul edilebilir degildir. Bu durum siradanliga, sikici olmaya yol agabilir,
yenilik ve yaraticiify koreltebilir. Mimarlar igin konvansiyonlar g¢agdag ihtiyaglarin
gerisinde kalmus kurallar ve motifler sistemi olarak goriilebilir (Jonhson, 1994).

Mimari konvansiyonlar ve bu giiniin sdylemindeki tartismali durumlar boylece
anlagildiktan sonra ligiincl bdlimde miize kavrami ve uygulamalar incelenecek sonra da

miize tasariminda konvansiyonel olan ve olmayan yaklasimlar belirlenecektir.

2.2. Cagdas Miizeler

2.2.1. Miizeciligin Ortaya Cikagi ve Miize Tanimlan

Bugiin dilimizde kullamilan “miize” sdzciigii Grekge “Mouseion” kelimesinden
tiiremis olup, Yunan mitolojisinde Musa’lar (ilham Perileri) ad: verilen tanrigalara adanan
tapinak ve Atina’da Musa’lara aynilan tepe anlamina gelmektedir. Ayni kelime “Museum™
seklinde Latince’ye ve diger bati ve diinya uluslarinin dillerine gegmistir.

Modern halk miizelerinin kékleri, eski bir Yunan tapinagi olan ‘Museion’a dayanir.
Mitolojide var olan tanr1 Zeus ve karist Mnemosyne’nin 9 kizi vardir. Eski Yunan'da, bu 9
kizin Museion adh tapinakta oturduguna inamlirdi. Mnemosyne’ye sanatsal yaraticilik
adandifindan, giizel, egsiz, dikkat gekici, efsaneyle iligkisi olan vada olmayan objelerin
Museion’a konmasiyla, miizelerin ilk temelleri o ¢aglarda atilmust: .

Insanlar, insanlik tarihi boyunca, unutmaya ve unutulmaya kars: siirekli bir direnis
ve savag igindedirler. Buluslar, her tiirlii gelisme ve ilerleme insanlar igindir.Insan devamh
bir geligim igerisindedir. Uygarliklan meydana getiren insandir. Insan sadece
konustuklariyla kalsa ve konusulanlan hatirlasaydi, gegmisin bilinmesi ve hatirlanmas:
olanaksiz hale gelirdi. Insanlar, her tiirli belge, bilgi ve objeyi kendinden sonra gelen
kusaklara iletebilme yetenegine ve 6zelligine sahiptirler.
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iste unutulmaya karsi verilen bu savas her tiirlii tarih yaziciligim, kiitiiphaneleri,
arsivleri ve milzeleri ortaya c¢ikarmugtir. Bu savasin basariya ulasmasinda en bilyiik
paylardan biri, siiphesiz ki miizelere aittir. Ciinkii miizeler tarihin laboratuarlaridir.

XX. yiizyilda miizecilik altin ¢agim yasamugtir. 1926 yilinda Uluslararasi Miizeler
Dairesi; 1947 yilinda da Uluslararast Miizeler Konseyi (ICOM) kurulmustur (Gergek,
1999).

ICOM’un Hollanda’da 5 Eyliil 1989°da toplanan 16. Genel Kurulunda benimsenen
ve Norveg'te 7 Temmuz 1995°te toplanan 18. Genel Kurul’da yeniden diizenlenerek kabul
edilen ¢agdas anlamdaki milze tanimi “Toplumun ve gelisimin hizmetinde olan, halka agik,
insana ve yasadig: gevreye taniklik eden malzemelerin iizerinde aragtirma yapan, toplayan,
koruvan, bilgivi paylasan ve sonunda inceleme, egitim ve zevk alma dogrultusunda
sergileyen, kar diigiincesinden bagimsiz sirekliligi olan bir kurumudur.” seklinde
verilmektedir (Madran, 1999).

2.2.2. Miizelerde Siniflandirma

Miizelerde smiflandirma; koleksiyonlarina gére, bagh oldugu idari birime gore,
hizmet ettikleri bolgeye gore, hitap ettikleri kitleye gore, koleksiyonlarini sergileme
yontemlerine gire miizeler basliklar: altinda yapilabilir (Madran, 1999).

2.2.2.1. Koleksiyonlarina Gire Miizeler

Genel miizeler, arkeoloji miizeleri, sanat miizeleri, tarih miizeleri, etnografya
miizeleri, doga tarihi milzeleri, jeoloji miizeleri, bilim miizeleri, askeri miizeler, endiistri
miizeleri...

2.2.2.2. Bagh Oldugu idari Birime Gire Miizeler

Devlet miizeleri, yerel yonetim miizeleri, iiniversite miizeleri, askeri miizeler,

bagimsiz yada 6zel milzeler, ticari kurulus miizeleri.
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2.2.2.3. Hizmet Ettikleri Bilgeye Gire Miizeler

Ulusal miizeler, bilgesel miizeler, yerel miizeler.

2.2.2.4. Hitap Ettikleri Kitleye Gore Miizeler

Egitici miizeler, uzmanlasmis miizeler, genel toplum miizeleri

2.2.2.5. Koleksiyonlarim Sergileme Yintemlerine Gire Miizeler

Geleneksel miizeler, agik hava miizeleri, amit miizeler

2.2.3. Miize Tipolojisinin Geligimi

Tarihsel geligim siireci igerisinde milzeler ;
e Gelencksel miizeler
¢ (’agdas miizeler bagliklan altinda incelenebilirler.

2.2.3.1.Geleneksel Miizeler

Klasik anlamda anladifimiz miizenin, yani geleneksel miize anlayigmin esas
gorevi; tarihi eserleri ve sanat yapitlannm almak, depoya koymak ve sergilemek, bu ise
dnem vererek, tarih icinde saklamaktir. Gelenecksel miizelerde herhangi bir sanat yapiti,
miizeye girer ve miizenin mali olur. Sergilenen tiim yapitlarin miizeye ait olmasi ve
pazarlanmamasidan dolayi, defisim ve yenilenme az olmakla beraber, uzun bir zaman
dilimine yayilir. Bu yiizden miizeler, bir kez g&riildiigii zaman bir daha gériilmeye ihtiyag
duyulmayan mekanlar haline gelmistir. Geleneksel miize mekanlan, genellikle tarihi
binalarin restorasyon sonrasi, yeniden kullamimlariyla olusurlar.Ozellikle saraylar, miizeye
doniigtiiriilen yapilarin baginda gelirler (Sarkis, 1993).

Sergi mekanlarinda yer alan yapitlar, genellikle cam bilmelerin iginde saklanirlar.
Biiyiik yapitlar ise, dokunulmasim ve yaklasilmasini engelleyen bariyerlerle ¢evrilmistir.
Geleneksel milzelerde teknoloji destegine rastlanmaz. Eserler titizlikle diizenlenmis
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kronolojik bir sira iginde sergilenir. Fakat gorsel anlatim teknikleri kullamlmadig: igin
miize kullanicis1 yapitlarin {izerinde yer alan etiketlerle bilgilenmek durumundadir (Eldem,
1993). Ozetlersek klasik miizede:

1. Sergilemenin kronolojik,
Mekan 6rgiitlenmesinin stabil,
Bilgilendirmenin etiketlerle,

el

Formun genellikle tarihi binalarin restorasyonu ile yada belli tipolojilerle

olugmasim konvansiyonel olarak saptayabiliriz.

2.2.3.1.1. XV-XIX. Yiizyillarda Miize Tipolojisinin Gelisimi

Miizeciligin kurumsallagmasinin yollarim agan gergek anlamda koleksiyonculugun,
Avrupa’da 15-18. yiizyillarda gelistigi soylenebilir. Rénesans déneminin diigiiniirleri ve
bilgeleri hiimanizma akimini dénemin felsefesiyle esdes kilarken, gegmisgin sirlarina da
yonelmiglerdir. Ronesans hiimanistleri, dnce Roma dénemi eserlerini ortaya ¢ikarmaya
baglamslardir. Elyazmalarini incelemelerinden, antik donemlerin bilgeligi ¢ikarilmaya
galigilmg, alinan bilgiler igiginda bu énemli tarihe tamiklik eden her tiirlii yazili ve mimari
malzeme, kiigiik objeler deger kazanmigtir (Madran, 1999).

Ortaya gikanlan antik malzemeler {ist simfta, bilginler ve zenginler arasinda bir
“toplama” yani koleksiyoneuluk merakina yol agmigtir. Biriktirmenin sistematik bir bigime
getirilmesi her tiirlii kiiltiirel, sanatsal, bilimsel nitelikli degerin yiizyillar boyunca
korunabilmesini de saglarmstir. 15. yizyilda ozellikle kiigiik antik objelere yonelen
koleksiyon meraki 16. yiizyila dogru yerini sanatsal mimari parcalara ve heykellere
birakmaktadir. Toplamadaki gesitlenme koleksiyonlarin zenginlesmesi bu kapali tutulan
degerlerin zevk objeleri yada bilimsel malzeme olmaktan kopararak toplumsal paylasima
ve bilgi aktarimmna yonelik degerlendirmesinin yollarim agnustir. Ronesans déneminin
sanat ve bilimdeki hzh yiikseligi bilgi paylasiminda bir giincelligi de beraberinde getirir
(a.d.g.).
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ilk mizeler manastirlardakine benzeyen kemerli avlulardaki nislerde
sergileniyorlardi. Oda bigiminde sergileme mekanlar yan yana gelerek uzun bir koridor
ctrafinda siralanmuglar veya bir avlu etrafinda diizenlenmislerdir.

1560'ta Vasari'nin devlet biirolar1 i¢in tasarladifn Floransa’daki Uffuzi Saray:
1581°de sanat yapitlarinin sergilenmesi igin miizeye gevrilmis daha sonralan milzecilik ve

sergi tasarimina referans olmugtur.

Sekil 20. Giorgio Vasari, Uffuzi Galerisi, Floransa

Ressam ve sanat tarihgisi Giorgio Vasari (1511-74), bir sanat koleksiyonunun
sergilenmesi igin dzel olarak planlanmus, halka agik ilk mekan olan Floransa’daki Uffuzi
Gulerisini inga etti. Buras1 zemin katinda resmi daireler bulunan bir yapinin birinci katinda
yer aliyordu. Iyi aydinlanmas: igin biiyiik pencereleri vardi. Galleria (Italyanca galeri)
sbzciigiiniin “resim koleksiyonu™ anlaminda kullamlmasi, biiyiik bir olasilikla Uffuzi

Gialerisi'nden kalmig bir aligkanhktir (Britannica Compton’s, 1991).

18. yiizyil Oncesinde hemen biitiin koleksiyonlar &zeldi. Bunlari gérebilmek
sahiplerinin comertligine baghyd. Halka agik miizeler tarihinin en 6nemli olayi, 1793°te
Fransa’daki devrim hilkiimetinin kralin mallarma el koyarak Louvre Sarayi’mi bir “halk
miizesi” yapmasiydi. Bu adim, 19. yiizyilda goriillen Avrupa’ya 6zgii bir uygulamayi,

krallik ve kilise koleksiyonlarinin halka agik miizelere doniistiirlilmesini baslatt: (n.d‘,ﬁh’\mw
QOREY

e
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Koleksiyonlarin bilyiilk saraylarin ihtisamli mekanlarinda sergilenmeleri bu tiir
yapilarin uzun siire milze binalan olarak tartigmasiz kabul edilmelerine neden oldu.
Vasari'nin galerisinin etkisiyle, Louvre’nin salonlari ve uzun koridorlari, sergilemeler igin
en uygun alanlar olarak kabul edildi. Paris’te Louvre, Floransa’da Uftuzi kadar, Madrid’de
Prado, St. Petersburg’da Ermitaj, Londra’da Victoria and Albert Museum ve National
Gallery bu tiir alanlariyla @inlii miizelerin baginda yerlerini aldilar (Atagok, 1999).

Sekil 21. J. N. L. Durand’in tipik miize semasi

Fransiz kuramer J. N. L. Durand’in bir rotunda gevresinde birbirinden koridorlarla
aynilan dort kare alani igeren bir projesi bu dénemin tipik miize semasimi olusturur (a.d.g.).

Saray  Miize olarak smiflandinlabilecek bu miize binalan, sergiledikleri
zenginliklere es degerde gijrkemleri ile bir prototip miize anlayisim yerlestirerek, yeni bir
miize mimarisin gelismesini bir siire geciktirdiler. Bu saraylar, onlart takiben daha sonraki
yillarda biiyiik villalar, sanat yapitlarmin sergilenmesi igin uyarlanarak miizeye
dontigtiirtildiiler (a.d.g.).

18. yiizyil sonlarinda, kare plan semasina sahip olan miizelerin tek iglevi sanat
eserlerinin sergilenmesiydi. Genel bir tipoloji haline gelen bu sema, saray planlarmm
kiigiik birer kopyasi niteligindeydi. 19. yiizyil baslarinda, mekanlarda siitunlu girisler ve
biliinmeler 6nem kazanmaktaydi. Sergilemede tablolar, heykeller yansittiklarni déneme
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gore simiflandirilmaya baglandilar. Gelisen toplum bilinciyle beraber, egitim ve Ggrenime
onem verilmeye baslanmasiyla, bu iglev miize mekanlarina da yansidi. Bu ddnemde
gordiigiimilz kadanyla, galeri bogluklan ve 151k oyunlan i¢ mekam, izlenecek gilizergah
zenginlegtirici 8feler olarak kullamlmigtir (Bossin, 1992).

2.2.3.1.2. Tapmak-Amt Miizeler

Neo-klasik mimari, Almanya, Ingiltere ve Amerika’da birgok kamu binalarinda
oldugu gibi miizecilik alamnda da benimsendi. Leo von Klenze'nin Miinih’teki
Glyptotek’i (1816), Karl Friedrich Schinkel’in Berlin’deki Altes Miizesi (1823-1930)
Yunan tapinaklarimin kolonlu girigleri ve alinliklan, daire “rotunda™ bi¢iminde tapinak
alanlan ve girigi ikinci kata baglayan “monumental/anitsal” merdivenleri ile gérkemli
tapinaklan cagnguran miize tipolojisi yerlesti Bu baglamda Tapimak Miize olarak
adlandirabilecegimiz miizeler geligti. Amerika, Washington D. C.’de John Russel Pope’in
1941°de tamamlanan National Gallery’si Schinkel tipolojisinin, yani kareden dikdérigen
alana doniisiin en Snemli 20. yy. érneklerinden birini olugturdu. Dogal 151kla aydinlatmanin
Gnem kazandifn bu ddnemlerde, pencereler ve tepeden aydinlatma igin “skylight/giin 1™
miize mimarisindeki siitun, pandantifler iizerinde kubbe ve kemerler diger neo-klasik
mimari dgeler olarak yerlesti (Atagsk, 1999).

$ekil 22. Leo von Klenze, Glyptotek, Miinih, 1816
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Sekil 23. Leo von Klenze, Glyptotek, Miinih, 1816, kat plam

Bu miizelerin dig cephelerindeki rijit diizen, genelde sergi planlamalarinda da aym
rijitlikte olugturulmaktadir. Bunlar genelde, Durand tarafindan gelistirilen miize i¢

planlamas: énerilen versiyonlar1 seklinde gelisen miize planlaridir (Pevsner,1976).

Dénemin mimari akimi olan neo-klasik yapim tarzinda gergeklestirilen bu miize
yapilar, cephe ve plan yapisi olarak iyice netlesmistir. Cepheler ya klasik tarzda (yerine
gire Yunan veya Roma anlaminda) yada Rénesans tarzindadir. Tipik yapi bigimi
dikdértgendir. Tki i¢ avlu bulunuyorsa avlular, bir merkez salon veya biiyitk bir merdiven
yada rotunda etrafinda yer almaktadir. Uzun bir cephenin ortasinda yer alan anitsal girisin

her iki yaninda kesin bir simetri ile yerlestirilmis galeriler yapilmustir.

Bu tarz milze yapilarinn ilk yapilarindan olan, 1815-30 yillarinda Leo von Klenze
tarafindan gergeklestirilen Miinih Glyptothek’in iki yamnda, iginde heykeller bulunan
kanatlariyla dev alinlikhi bir revak (portiko) goriiliir (Stephens, 1985).

Bu miizede Yunan heykelleri sergilendigi i¢in von Klenze Glyptothek™in detaylarim
klasik isluba uygun olarak tasarlamistir. Ancak plam Yunan plami degildi; her biri bir
kubbeyle Grtiilen 6zdes kare odaciklardan olusan bir plandir. Durand’in bir kamusal galeri
planina dayanmaktadir. Glyptothek’in disinda hi¢ pencere yoktur, bunun yerine heykel
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igeren kor edikiiller bulunur (igeride ne bulacafimza iliskin bir bagka bildirim) ve yapinin
merkezinde detaylari Yunan kaynaklardan esinlenmis giris portikosu olarak is gbren
Greko-Romen [yonik tapinak blogu yer alir (Roth, 2000).

Sekil 25. Karl Friedrich Schinkel, Altes Miizesi, Berlin, 1823-1930

Karl Friederich Schinkel tarafindan 1823-30 yillarinda gergeklestirilen Berlin’deki
Altes Miizesi'nin cephesi, anitsal merdiveni. iki katl planin hissettiren sirli kolonlar ile

bu tarzin en émemli 6rneklerinden birini olusturur (Stephens, 1983).

Altes Miizesi, Orta Berlin'deki Spree Irmagmda bir ada fizerinde biiyiik bir
dikddrigen bloktur. Genis cephesi eski kraliyet bahgesinin ucunu kapatir ve Barok kraliyet
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sarayina bakar. Schinkel milzesine, belki Onemli bir kamu mekamm gevirecegi ve
tamimlayacagi igin Yunan stoast formunu vermistir; uzun Iyonik siitun dizisi Barok gevre
yapilarin ortalama kornis yitksekligini siirdiiriir. Iginde heykel ve resim sanati iiriinleri
sergilendiginden yapi iki bélgeye ayrilmustir: heykelleri iceren merkezi bir Pantheon
merkezi bir rotunda ve resimler igin gevresel galeriler. Resimlerin aydinlatilmasimna 6zel bir
ilgi gosteren Schinkel, bu nedenle, aydnhk avlularin gevresinde yer alacak gekilde
diizenlenmis bir galeriler sistemi yaratti. Avlu ve dig duvarlar uzun pencerelerle agilmigtir
ve bunlara dik olarak, iizerlerine resimlerin asildigi mahmuz duvarlar yada panolar
bulunur; biylece resimlerin vernikli yiizeylerindeki goz kamastiric: parlakhik engellenmig
olur (Roth, 2000).

Altes Miizesi'nde Schinkel, kesin ve dogru olarak detaylandirilmis Yunan gevre
kaplamasiyla gevreledigi yapiy: sanat yapitlarini egitim amagh olarak sergileme islevini
goz Oniinde bulundurarak ve ozenle ¢oziimleyerek mantiksal bir plan ve bir dolasim

oriintiisii tasarlamigtir (a.d.g.).

Sekil 26. Altes Miizesi I¢ Mekan
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19. yiizyil sonlarma dogru, gelisen toplumsal biling ve kigisel dzgiirlik bu
mekanlara da vansimistir. Artk, miize kullamcilarmin  gezecekleri  giizergahi
belirleyebilecekleri bir plan semasi hakimdir. Bagka bir deyisle giizergah tizerinde kigilerin
istegiine gore gapraz gegislerle konuya paralel ve bunu tamamlayic: olarak, alinabilecek
bilgileri gelistirmek ve zenginlestirmek olanakli kilmmaktadir. Bu gema, biri &tekini
tamamlayan konularin sergilenmesi problemini ayri ayn ¢Gzmekte, ama bunlardan Gte

devamhlik, esneklik ve gelisim ilkelerini yerine getirmektedir (Bossin, 1992).

19. yiizyilda, mimarlari gerekli striiktiirleri tasarlama konusunda saskinhiga diigiiren
daha once hi¢ varolmamis yapi ihtiyaglari ortaya ¢ikti. Bu durum, Prens Albert ve
destekgilerinin kargilagtify ikilemde Srneklenir. Prens, uluslararasi bir sanayi sergisi-ilk
diinya fuari-diizenlemek istiyordu. Bu amagla gegitli idari ve mimari komiteler kuruldu ve
serginin 1851°de yapilmasi kararlastirildi. Sergi binasinin tasarlanmas: i¢in dénemin en
dnemli mimarlarina teklifler gotiiriildii, ancak tasarimlardan higbiri tatmin edici
bulunmads, ayrica tasarimlarin insa edilmesi de uzun zaman alacakti. Sonunda sorun bir
mimar tarafindan degil bir bahgeci ve sera yapimeisi olan Joseph Paxton (1801-1865)
tarafindan ¢éziildii. Paxton, hemen hemen biitiiniiyle standart cam levhalardan bir duvar
zartyla, aymi modiiler dokme demirden kolonlarin ve kiriglerin birlestirilmesiyle kurulan-ve
tziinde dev dlcekli bir sera olan —bilyiik bir yap: 6nerdi (Roth, 2000).

19. yiizyihn ortalarinda milze mimarisini ydnlendiren bir baska gelisim de
tamamuyla farkli bir sergileme anlayigindan kaynakland:. Ingiltere, Londra’da 1850-51de
firetim mallari ve makinelerin sergilenmesi igin yapilan Joseph Paxton'un Kristal Saray
gibi saydam ve camh yapilar daha sonra 20. yiizyihn ortalarinda insa edilen miize
binalarinda etkilerini gosterdi. Saydam Miizeler olarak adlandirilacak, Mies van der
Rohe nun Berlin'deki Neue National Galerie (1962-1968) madeni gergevelere oturtulmusg
camh giris kati ile Paris’te Piano ve Rogers’in mimarisi olan Centre Pompidou (1977) bu
tiir saydam genig alanlardan yola gikilarak tasarlanmistir (Atagok, 1999).
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Sekil 27. Joseph Paxton Kristal Saray, Ingiltere, Londra, 1850-51

Bu willarda neo-klasik mimarinin gérkeminden {irken halka yeni mimarinin daha
ilgi ¢ekici kildigi miizeler husu ile gezilen mekanlardan egitimin keyifle verildigi yaygin
egitim, agik {iniversite, kiiltiir ve eglence merkezlerine déniigtiiler. Uzun yillar sinirh bir
izleyici kesimine hizmet veren miizelerdeki gegmisin bekgileri 1950’ lere degin ige déniik
olarak ¢ahsirken, bu yillardan itibaren toplama, koruma, belgeleme ve sergileme gibi
gorevlerinin yam sira toplumu eglendirirken egitmeyi de hedefleyerek, bu gorkemli ama
iirkiitiicii yapilardaki koleksiyonlar1 topluma ilgi cekici kilmaya ozen gosterdiler.
Boylelikle toplumu etkileyen, onlarin miizeyi ziyaretlerini siklastiran sergiler, sergileme

anlayiglar ve tasarim, esnek bir mimari gerekliligini de beraberinde getirdi (a.d.g.).



42

2.2.3.2. Cagdas Miizeler

Yaygin anlayista miize, sahip oldugu koleksiyonlar salonlarda yada vitrinlerde
sergileyen gelencksel bir yapiya sahipti. Opysa, ¢agdas anlayisla miize, bireye
koleksiyonunda barindirdigi nesnelerin/eserlerin anlamini, yararim ve degerini kavratarak ;
bilgisini gelistirme yollarimi Ggreten bir egitim kurumu islevini fistlenmistir.Bu baglamda
miize, ge¢misten gelecege aktarilacak nesnelerin/eserlerin toplamp, saklamip, korunup,
sergilenmelerinin yam sira ; onlarm islevsel ve sanatsal agidan Ggrenilmesi ile tarihsel ve
toplumsal agidan degerlendirilmesini saglayan kurumdur. Bu agilimla miize, bireyin ve
toplumun geligiminde rol oynayan yaygm egitim kurumu konumundadir (Yavuzoglu,
Atasoy, 1999).

(Cagdag milze kavrami, 6gretici amagly, sergileme segimlerinde degisken. deneyimei
ve temelde oyun iizerine kurulmus, buna kargin ziyaretgilerin baz1 yapitlarla her zaman
iligkiye girebilecegi bir miize olmahdir. Bu yapitlarla kurulacak iliski yalmzea gorsel ve
eylemsiz olmamahdir. Ziyaret¢inin kullanacaf: &geler, objelere dokunabilme olanaji,
ziyaret¢iye objelere dokunabilme giivenini duyurabilecekse orijinallerin kopyalarla
degistirilmesindeki esneklik, bunlarin tiimii Snemle ele alinmas: gereken konulardir (Eco,

1993),

2.2.3.2.1. XX. Yiizyiln ilk Yans:

Diinya sergileri . hem yapilari ile hem de igerisinde gergeklestirilen eylemlerin
birlikteligi ile yirminei yiizy1l miizelerine, miize tasarum ve ¢agdas miizecilik kavrami’nda
onciililk yapmustir. Kristal Saray, makine ve {iretim araglarinin sergilenmesi amaci igin
yapilmis olsa da sergileme teknigi agisindan ve de yapit- mekan ve mekan- degisik islevier
iliskisi agisindan bir gok yenilikler getirmigtir.Bu yeniliklerin igerisinde en &nemlisi ise :
Tek mekan igerisinde bir ¢ok degisik fonksiyon ve aktivitenin bir arada olabilecegi fikridir.

Bu biiyiik yapilar, 6zellikle tiretilmis esyalarin sergilenmesi i¢in yapilmisti. Aym
zamanda sanat yapitlar1 igin de gegici sergi mekanlan da saglamaktaydi. Bu gelenek gok
genig, daha agik ve kuralsiz mekanlar ile saydam mekan gorevi géren miizelerin
yaratilmasinda da etkin olmustur,
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Bu biiyiikk mekanlarin, modern miizeciligin olusumundaki etkileri ise; 0 zamana
kadar miize binalarinda sergileme ve depolama islevlerine ek olarak, insanlarin sosyal
gereksinimleri de dikkate ahnarak miize etkinlikleri kapsaminda diisiiniilen etkinliklerle
(Gegici  sergi ve  gosteriler, bilgilendirme  amagh  egitim  faaliyetleri,
toplanti ve konferanslar, kafeterya, lokanta, bar v. b. hizmetleri, olaya aktif katilim
saglamak i¢in hobi odalari ve atélyeler) miizelerde bir kiiltiir merkezi kavramina ulagildigi
gorliliir. Kristal Saray gibi seffaf yapilar miize mimarisini etkilemigtir. Bir yandan anitsal
binalar miizelere déniigtiiriiliirken, bir yandan da modernizmin saf geometrik bigimli, bol
agiklikly, seffaf ve esnek kullanimi esas alan yapilari, miize mimarisinde yeni bir tip olarak
yerini almistir (Ozsel, 2002).

Sekil 28. Le Corbusier, Ahmedébad Miizesi, Hindistan, 1956-1957

Miize mimarisi 20. yiizyilda mekansal Grgiitlenme agisindan da kéklii bir degisime
ugradi. Museum of Modern Art (1937) sergi alaninin asma katlara yayildig: ilk miizeydi.
Fransiz mimar Le Corbusier’nin gelistirdigi “sarmal kare” plan ilk kez Hindistan'in
Ahmedabad kentinde uygulandi. Frank Lloyd Wright, New York kentindeki Solomon R.
Guggenheim Miizesi'nde yapiyy, giris katindaki salondan tepeye kadar yilkselen sarmal bir
rampa biciminde inga etti. Orta yerdeki bosluk en tepedeki camh bir kubbeden isik
aliyordu. Insanlar miizeyi gezmeye yukaridan bashyor, sarmal rampadan inerken duvar
boyunca dizili yapitlan kesintisiz izleyerek giris katina ulasiyorlardi. Louis Kahn, Yale
Universitesi’nin sanat galerisinde sergi alaminin hareketli panolarla hemen her gesit

diizenlemeye uyarlanabilir oldugu bir tasarim gelistirmistir (Britannica Compton’s, 1991).



Sekil 29, Louis Kahn, Yale Universitesi Sanat Galerisi

ABD’de New York'taki Museum of Modern Art da miize tasarmmma farkh
yaklasimlarin baslangicini olusturdular. 1930-31’de George Howe ve William Lescaze nin
New York sehri igin hazirladi tasarimda Museum of Modern Art binasinin kentin diger is
merkezindeki binalarindan farkli bir gdriintiiye sahip olmadig: izlenmektedir. Basit bir
dikdtirtgen prizmadan pek az farki olan bu projeye kargm, 1943-1959 arasinda tamamlanan
Frank Lloyd Wright’in iinlii Guggenheim Miizesi daha organik bir yapiya sahiptir (Atagok,
1999).

Sekil 30. Mies van der Rohe. Neue National Galerie, Berlin (1962-1968)
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Berlin’deki Mies van der Rohe’nun Neue National Galerie (1962-1968) ile
baglayan miize mimarisinin geligimi, yine Berlin’de Walter Gropius’un Bauhaus Archiv’i
(1979) Miinih'te Alexander von Branca’nin Neue Pinakothek’i (1974-1981) gibi miizelerle
birgok kentte farkhlagarak siirdii (a.d.g.).

Ayrica bu siiregte birgok mimarin kendi yaraticilifim kanitlayan sanat mekanlarini
gerceklestirdikleri ve farkh yaklagimlar oldugu soylenebilir.

2.2.3.2.2. XX. Yiizyiln ikinci Yaris:

1950°1i yillarda miize yapilar: artarak devam etmig, 1970°1i yillar miize mimarisi
gelisiminde doniim noktas: olmugtur.

Miizeye olan psikolojik g¢ekingenligi yok etmede yararli olan saydambhk,
giiniimiizde arttk o denli istenmemektedir. 60’ ve 70°li yillara kadar bu yaklagim
benimsenirken, yeni aragtirmalar, artan olumsuz ¢evre kosullarma karyi korunma
yontemleri, disariya kapali binalarin gerekliligini ortaya koymaktadir. Mimaride halkla -
iliskinin yogun oldugu giris ve hizmet mekanlar: ile sergileme ortamlarimin baz1 dinlenme
alanlarinda kapalilik yerini saydamhga birakmaktadir. Ancak, bazi miizelerde her ne kadar
ice doniik bir mimariye doniis varsa da formun ve saydamhgm cok bilingli kullanim:
giiniimilz miize binalarma yeni bir tipoloji getirmektedir. Mimarinin metalagmas:
1980’ lerde miize binasim cevre iginde merkezilesen, merak uyandiran bir Amt-Yapit
Miize’ye doniigtiirmektedir (Atagok, 1999).

20. yiizyildaki en etkili yenilik, 1929'da New York kentindeki Modern Sanat
miizesinin kurulmasi oldu. Bir sanat miizesini biitiiniiyle ¢agdas gelismelere ayirma
diigiincesi T1. Diinya Savasi’ndan sonra genis gapta uygulandi. 20. yiizyil sonlarinda, terk
edilmis sanayi ve ticaret yapilarmin miizeye gevrilmesi hareketi yaygmlik kazandi 19.
yiizy1l sanatina ayrilan Musée Orsay 1986°da, Paris’teki eski bir tren ganinda agildi
(Britannica Compton’s, 1991). Céziimlenmesi zor bir alan olan Gar’m ihtisgam
boliinmelerle kimlik kaybmna ugramis ama daha onemlisi ziyaretgi igin plansizms gibi

gbziiken bir ortam hazirlanmistir (Atagdk, 2000). = N et
i
e R i‘lﬂ



Giiniimiizde gelismis toplumlarda sanata, &zellikle ¢apdas sanata olan ilginin
artmas1, bilyiik koleksiyonlanin olugmasi ve bu koleksiyonlarin toplu olarak gdsterilmesi
yada miizelere bagiglanmas, bir kez daha eski binalarn, ancak bu kez islevini yitirmig
fabrikalann miizeye uyarlanarak kullanilmasma yol agmugtir. Penceresiz genis cepheleri,
tepeden egimli ve dolayl aydinlatmaya olanak tamiyan gati yapisi ve oldukga yansiz
tasanim ile biyilk boy yapitlarin sergilenmesine uygun olan bu tiir mimari yeni miize
tasarimlaninda da etkisini gbstermigtir. Almanya’da Koin’deki Peter Busmann/Gotfrid
Haberer’in Wollraf-Richardz Museum-Museum Ludwig (1981-1986) Fabrika Miize
tipolojisine Grnektir (Atagdk, 1999).

‘Wollraf-Richardz Miizesi, Ludwig Miizesi Filarmoni Binasi, K&In Katedrali ile Ren
Nehri arasindaki bélgenin dilzenlenmesi kapsaminda gergeklestirildi. Zemin katta girig
miize meydamindan kafeteryaya baglanmigtir. Odalar tlimden bagka tasanmlara gore
ayarlanabilmekte ve ziyaretgi nereye gidebilecegiini kendi segebilmektedir. Sergi
hollerindeki tavanlar genelde siislenmis, dolayh aydinlatmaya sahiptir (Tasanm 71,
56-63). Miize yapisi, duygulann y&nlendirdigi irrasyonel form anlayigina sahip
mimarisiyle farkli bir yapidir. $ehirlesme agisindan gelisme gosterememis olan bu blgede
milze yapisiyla bdlgeye yeni bir ruh kazandinlmak istenmistir.

Sekil 31. Peter Busmann/Gotfrid Haberer’in Wollraf-Richardz Museum-Museum Ludwig,
Ko6ln, Almanya, (1981-1986)
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2.2.4. Miize Binasinda “0z” Kavram

Miize binalariyla ilgili saymaca ve rasyonellerdeki bilyiik kopmayi daha iyi
kavramak i¢in miizenin dziinii daha iyi anlamak yararh olacaktr.

Miize mimarisinde islevsel ve bigimsel gelismeyi sosyo-killtiirel, ekonomik ve
teknolojik gelismeler belirlemistir. Bu gelisim siirecinde milze binalarinda degismeyen ‘6z’
kavramini;

e sergileme

e koruma

e cfitim

s prestij
kavramlarinin olusturdugu saptanmustir. Bu kavramlar miizeyi miize yapan, miize islevini
belirleyen kavramlardr. Zaman iginde konvansiyonel kullammlanyla siiregelen bu
kavramlarin bigimsel de@igimi saptanacaktir,

2.2.4.1. Sergileme

18.yiizyilda saray planlarinin kiigiik birer kopyasi olan miizelerin tek amaci
miizenin sahip oldupu koleksiyonlarm korunmasi ve sergilenmesiydi. Geleneksel
miizelerde koleksiyonlar miizeye ait oldugundan defisim ve yenilenme yavastir.
Geleneksel miizelerin asil amaci tarihi eserleri belgelemek, korumak ve sergilemektir.

Geleneksel miizelerde degigim yavastir, oysa ¢agdas miizeler dinamiktir. Yeni
sanateilar, yeni koleksiyonlar siirekli yenilenen sergilerle halka tamitilirlar.

Geleneksel miizelerde, miizeler sadece sahip oldugu eserleri sergilediginden, icerik
bakimindan hichir degisiklik olmazdi. Miize bir kez ziyaret edildiginde, tiim eserler
goriilmiis olurdu. Oysa cagdas milze, sahip oldugu eserler bulunmasmna kargilik, siireli
sergilere de yer vermektedir. Bu durumun pek gok agidan faydas: vardrr. Sergilerin siirekli
defismesi, miizenin de hareketlenmesini sagilar. Bir kez ziyaret edilmesi goriigii, yerini

miizelerin devamh gidilecek, yeniliklerle dolu olan bir kiiltir merkezi goriigiine
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birakacaktir. Siireli sergilerde yer alan eserlerin, yasayan sanatgilara da ait olmasi miizeyi
giincel kalar (Sarkis, 1993).

Geleneksel milzelerde, degerli eserler sergilenir,modern miizelerde giinliik yasamin
icinde siradan olan nesneler belli bir tema igerisinde sergileme malzemesi olabilirler.

“Geleneksel miizede, sergilenen objelerin ne kadar ender, pahali, eski ve giizel
oldugu, o milzenin degerini belirleyen unsurlardr. Oysa ¢agdas miizede, gegici sergilerin
varligiyla, miize, eserlerin deerini belirleyen Snemli bir unsur haline gelmistir” diyen
Eco’nun (1993) bu yorumuyla konvansiyonel sergileme anlayismin degisimiyle

degerlerinde nasil degistigini goriiyoruz.

Modern sanat miizelerinin duvarlar, gezenlerin dikkatinin sanat yapitlan iizerinde
toplanmas: i¢in gogu kez beyaza yada &lgiin bir renge boyanr (Britannica Compton’s,
1991). Konvansiyonel olmayan bir anlayigla sergilenen esere gore farkli bir atmosfer
diizenlenip, farkh renkler kullanilabilmektedir.

Geleneksel miizelerde, mekan &rgiitlenmesi stabildir, konvansiyoneldir, belli
tipolojilerle uygulanan tasarimlar ziyaretgiye se¢im hakki tanimaz.

Geleneksel miizelerde konvansiyonel olarak sergilemede kronoloji izlenir.cagdas
miizelerde temalara gére mekam ve ziyaretgiyi serbest kilan daha serbest, esnek
diizenlemeler yapilabilmektedir. Geleneksel miizelerde eserler bariyerler arkasinda yada
cam bilmelerde sergilenir, eserlere dokunmak yasaktir.

Bilim ve teknoloji miizeleri, deneysel Ggretim yontemlerine ve nesnelere “el
dokundurulabilen” sergilere éneiiliik etti. Cocuk mizelerinde de dokunarak ve uygulayarak
Ggrenmek esastir (Britannica Compton’s, 1991). Bu anlayigla yiizyillardir siiregelen
konvansiyonlar kirilmus, orijinal eserlerin kopyalan yapilarak sergilenmigtir. Sergileme
tekniklerinin ve teknolojinin geligimiyle, yeni mekanlara ve farkh diizenlemelere ihtiyag

duyulmus bu da miize mimarisine farkl yaklasimlara yol agmustir.
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2.2.4.2. Koruma

Sanat yapitlarinin gegmisten giiniimiize tagmmasinda, miizelerin énemli bir iglevi
de koruma kavramidir. Bu hem planlama asamasinda hem de teknik olarak ¢dziilmesi

gereken bir problemdir.

Miize koleksiyonuna katilmis olan kiiltiir varhklarimn, bilingli veya bilingsiz
tahribata, ¢alinmaya, kaybolmaya kars1, ender sayilabilecek olaylar digimda, koruma altina
alinmis olmasi, gorsel nitelik ve dzelliklerini koruyabilmelerini saglamamaktadir. Canhi
varliklar, saghkli yagamlar: siiresince zarar goren dokularim yenileyebilir, fakat sonsuza
kadar yagayamazlar. Miize koleksiyonlarinm ise en azindan gelecek nesillere ulasacak
kadar uzun siireler varolmalari, hatta Gmilrsiiz olmalar amaglanmakta, fakat cansiz
olmalarna karsin onlarin digindaki etkenlerle dokulari yipranabilmekte ve omiirleri
kisalabilmektedir. insanligin sosyal ve teknolojik geligiminin belgeleri olma dzelligi
tasiyan miize eserleri, bozulmalar sonucunda yararsiz veya yamlticr bilgi tasir hale
déniisebilmektedir. Piring bir esyamn yilzeyinde ¢inko ve bakirin dig etkenlerle tepkimeye
girerek ayrismasi, alasim oranlarinin yanilgi yaratmasina, kiiflerden okunmaz hale gelen
yazilar bir belgenin igeriginde kayiplara neden olmaktadir. Miize koleksiyonlarmi koruma
bilinci ve bilgisi arttik¢a, yipratic: etkenler ve tnlemlerin kapsam da geniglemistir.

Derin bilgi, ig giicli, zaman, malzeme, teknik donatim ve para gerektiren koruma
islemlerine gereksinimi en aza indirmek, yapilan iglemlerin sonuglarmi ve verimini stirekli
kilmak amaciyla, miize koleksiyonlarinda bozulmay: énleyici koruma dnem kazannustir.
Nem, sicaklik, g1k, kirlilik derecelerindeki olumsuzluklar, kiiflenme, boceklenme, hayvan
tahribat1 ve ihmal. dikkatsizlik veya bilingsiz davramslarla insanlarin yol agtifi bozulma
nedenlerinin bilinmesi, bu nedenlerin egyanin iiretildigi malzeme tiiriiyle etkilesimlerinin
anlasilmas: ve 6nlenmesiyle saglanacak koruma, kiiltiir varhklarmm 6mriinil uzatacaktr
(Can, 1999).

Miize tasariminda giin 11 dogru ve istenilen yerde kullanmak ¢ok Gnemlidir.

Isik eserlerin bozulmasinda ivmelendirici bir rol oynayabilir.
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Miize sergilemelerinde giin 1151 kullanmak yolunda biiyiik gaba harcanmakta
oldugu goriilmektedir. Oysa giin 15151 gerek nicelik gerekse nitelik agisindan aydinlatma ile
ilgili gereksinimleri karsilamaktan ¢ok uzak oldugu gibi ok degerli miize nesneleri igin
zararl 1gtimlar en fazla yayimlayan kaynaktir. Aydinhigin niteligi ile ilgili isteklerin hig
biri giin 1@ ile saplanamaz. Siirekli aym kalan aydmlik diizeyleri giin 15181 ile
saglanamaz. Giin 11 ile aydinlatma, kesinlikle yapay aydnlatma diizeninin destegini

gerektirir.

Giin 15181, miize nesneleri i¢in zararh olan mor &tesi ve kizilalti igmmmlar agisindan
cok zengindir. Giin 15181, bizim disimizda, denetlenemeyen, bize sundugu olanaklar sinirl
olan bir 151tk kaynagidir. Yapay 15tk kaynaklan ise denetlenebilir ve bu konuda teknigin
bize sundugu olanaklarin sinirt gok genistir (Sirel, 1999).

Miize binasinda tarihi eserler, nem, sicaklik, kirlilik , 1g1k, canllar gibi etkenlerle
yipranma tehlikesi altindadir. Koleksiyonlarin saghkli bir miize ortaminda yer almasi igin
hirsizhk ve yangin ithtimaline kars: da koruyucu dnlemler ahnmahdir.

2.2.4.2.1. Hirsizhktan Korunma

ICOM’ un yayi olan A Manual of Basic Museum Security’de ;
Bahge smiri,

Bina kabugu,

Giiris ve toplanma alanlary,

Sergileme alanlari,

Milze ydnetim alanlar1,

L

Laboratuar ve Kayit biirosu,
7. Depolar
olmak iizere yedi giivenlik kordonu dikkate getirilmektedir.

2.2.4.2.1.1. Bah¢e Simin

Miize binalarinin ¢evresinde yari saydam, demir, tag-demir parmakhk yada tugla-
demir parmakhk gibi binamin gériintiisiinii kapatmayan ama bulundugu parktan yada
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yoldan ayiran 180 cm. yiikseklik civarinda, bir duvar dnerilmektedir. Binanin halkla
iliskisinin kopartilmamasi ancak binanin giivenliginin saflanmasi i¢in dig bahge sinmrinin
duvarla saptanmasi gerekir. Bina disinda agaglar, yol ve gece aydinlatmasi, dikkati
¢ekmeyen diger gerekli 6nlemleri olustururlar.

2.2.4.2.1.2. Bina Kabugu

Binanin pencerelerinin disardan goriintiisii muhafaza edilirken, atblye, biiro ve
topluma hizmetin ve iligkisinin oldugu kafeterya gibi alanlar disinda, binanin iginin dig
etkenlerden arindirilmasi, duvarlarin bilyiik bir béliimiiniin sagir olmas tercih edilir.

2.2.4.2.1.3. Giris ve Toplanma Alanlarn

Genel kaide tek girig-gitkis kapisimn olmasidir. Ancak servis girisleri ve ani
bosaltmalar i¢in gerekli kapilar vapilmahdir.Bu béliim miize-galerinin diginda halkin
girdifi ve miizeyle iligki kurdugu tamitim bolimii, vestiyer, danisma, miize magazasi,
restoran, kafeterya, tuvalet, oditoryum, konferans salonu ve egitim attlyelerini igerir.

2.2.4.2.1.4. Sergileme Alanlan

Hirsizlik genellikle miizelerin halka agik oldugu saatlerde oldugundan sergilenen
eserlerin bulunduklar: yere ¢ivi, vida yada uyari aygitlar gibi gereg ile zapt edilmesi,
sergileme alanlarmin ise miizenin kapali oldugu zamanlarda kilitlenmesi gerekir, Gezici
sergilerin hemen hepsi giivenlik agisindan sese duyarh uyari sistemlerini gerekli
gormektedir. Yine kapalh devre TV ekram miize giivenligi dnlemidir.

2.2.4.2.1.5. Miize Yinetim Alanlan

Kilitli engellerle ve grafik isaretlerle halka agik alanlar ve galerilerden ayrihr.
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2.2.4.2.1.6. Laboratuar ve Kayit Biirosu

Bu bolim de miize yonetim alanlari gibi halktan ve sergileme bélgelerinden
ayrilmalidir,

2.2.4.2.1.7. Depolar

Sergilenmeyen degerli nesnelerin ve sanat yapitlarimin saklandigi depolarin kilitli
kapt ve alarmlarla diger bélimlerden ayrilmasi gerekir. Burada oOzel bir giivenlik
merkezinin miizeden oldugu kadar miizenin digindan bosaltma ve sevkiyat girisini gérecek
bir bigimde yerlestirilmis olmasi gerekir.

2.2.4.2.2. Yangindan Korunma

Hayati koruma ve yangin &nlemlerinin alinmasi miize mimarisinin planlanmas:
asamasinda, alev almayan yada yangimi geciktirici malzemelerin kullamilmasi; saghkl
elektrik sistemleri; ve dzellikle dumanin binanin havalandirma sistemlerine girerek binanin
diger bdlgelerine sigramasim engelleyen binayr bélgelere ayirma (zoning) dikkate
alinmalidir.Yine proje yapilirken, yangin esnasinda yapitlarin ve insanlarin binadan
bogaltilmas igin acil ¢gikiglar planlanmalidir (Atagék, 1999).

2.2.4.3.Egitim

Miize islevinin bir parcasi olan egitim, antik dénem kiitiiphanelerinde miizelerle
form bulmusken, aydinlanma ¢agimin ruhunun yansimasiyla da miizelerde egitim kavram

pekismistir. Bugiin milzeler gagdag egitimin dnemli bir aracidir.

Miizeler ilk iglevi olan kiiltiirel degerleri toplum yararna korumayi ve
degerlendirmeyi hedeflerken, sonralari bu amaglar, halkin eglenerek zamanini
degerlendirmesine ve ecfitimine doniistiirmilstiir. Giiniimilzde milzeler teknolojik
imkanlarla ve kullandiklar1 farkli egitim araclariyla halki egitmeyi, kiltiir ve bilimi
topluma aktarmay: hedeflemektedir, Cagdas miizeler ziyaretciyi pasif izleyici konumundan
aktif katilimeiya doniigtiirerek egiten, Ggreten, egitim ve killtiir kurumlaridir.
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Miize olusumunun temel islevi olan toplama ve biriktirme etkinliklerini antik
caglardan bu yana degigik formlarda izlemek miimkiindiir. Bilgi biriktirme kavrammin
antik démemlerin felsefe ve edebiyat okullari aracihiiyla yapilmakta oldugu bilinmektedir.
Bunlarin en iinliileri Aristoteles ve Platon ‘un okullandw. M.O. 300°li yillarda bu
okullarda ilham perileri (muses) kiiltiiniin gergegini arayan bilim ve sanat adamlarimin
yetistirildiginden stz edilir. Bu gergek yaratilanmn ve bilinenin felsefesini kurarak,
bilmeyenleri aydmnlatmak ve bunu gelecek nesillere birakmak cabasindan baska bir sey
olmamalidir. S6z konusu okullarin kuskusuz en fnliisii iginde binlerce yazma eser
bulundugundan bahsedilen Iskenderiye kiitiiphanesidir. Burasi Helenistik donemde,
soylularin korumas: altinda Gzgiirce aragtwmalarmi yapan matematikei, astronom,
cografyacy, filozof ve sairlerin olusturdu@u bir bilim ve sanat merkezi olarak anilmaktadur.
Bilgilerin toplandigi, kaydedildigi ve saklandigi bir merkezdir (Madran, 1999). Bu
bilgilerin 1s1ginda ilk miizelerin aym zamanda egitim iglevini barindiran kiittiphaneler
oldugu diisiiniilebilir.

Washington D.C. Smithsonion Institution National Air and Space Museum, 1976
yilinda agilmis olup, yilda 9 milyon kisi tarafindan ziyaret edilmektedir. Burada havacilik
ve uzayla ilgili ge¢misi ve gelecegi ziyaretgilerine birlikte yasatan bir miize program
sunulmaktadir. Canli, hareketli, aym1 zamanda heyecan verici programlar ziyaretgilerin
tekrar tekrar miizeye gelmelerini saglamaktadir (Atik, 1999).

1785’te Philadelphia’da bazen American Museum, bazen Pealeis American
Museum, bazen de Philadelphia Miizesi denen bir miize agildi. Bu miize tabiatin sayisiz
goriiniigiini konu alan bir minyatiirler miizesi ve halk i¢in bir “bilim, mantik ve ahlak
okuluydu. Ciinkii halk bu konulardaki sorularma burada tatmin edici bir cevap
bulabiliyordu (M. Larousse, 1986).

Sergiler, halka ayrintili bilgilerden ¢ok 6zet geklinde bilgi verir. lyi bir sergi hos bir
hikaye konusu teskil eder. Ok baslari veya burun siisleri bir antropologun (meslegi
hakkinda) bilgisini arttirmak ydniinden ilgisini ¢ekebilir. Fakat bu cesit sergiler halka
monoton gelebilir veya halkta kisa siiren bir ilgi uyandirabilir. Cleveland Saghk
Miizesinde, ayri parcalar halinde iizeri etiketli sigeler i¢inde sunulan insan organlari,

biyoloji uzmanlarinin incelemeleri igin oldukg¢a Gnemli bir ¢aliyma malzemesidir. Saglikla
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ilgilenen halk ise genis dlglide gdz Oniine serilen bu rmeklerden insan viicudunun isleyisi
istiine bir bilgi edinebilir. Jeoloji alaninda ise, Kanada’daki Royal Ontario Milzesi, tas
parcalar1 ve maden drneklerinin yam sira, genis ¢apta gezegen topragi ve bilinmeyen bitki
trnekleriyle halkin hayal giiciinii harekete gegirir. Tabiat Bilimleri ve Tarih Miizelerindeki,
belirli bir devrin kibgina biiriinmiis figiirler veya eski zaman giftgileri, esnaflar ve diikkan
sahipleri kihgmmdaki modern kadin ve erkekler, ziyaretginin gorgiisini arttinr. Birgok
miizede ziyaretgilere cesitli serbestlikler saglanmugtir: makinelerin diigmelerine basarak tag
parcalarini tilrlii renkler, 1giklar altinda incelemek veya gene diigmelere basarak sorulan
sorulara cevap almak gibi (a.d.g.).

Capdas epitim yaratic,, kesfedici, denetleyici, kafa yapisma sahip bireyler
yetigtirmeyi amaglamaktadir. Bu nedenle bilginin iiretilmesinden paylagimina kadar gegen
siirecte, yaraticilik olgusu belirleyici bir role sahip olmaktadir. Yaraticilik, gerek sanat
yapitmin olugturulmasi baglaminda; gerckse bir soruna getirilen ¢6zlim veya yeni yontem,
yeni arag olarak degerlendirilir. Bu baglamda miize, egitimde yeni bir alan ve arag olarak
ortaya gikmaktadr (Yavuzoglu-Atasoy, 1999).

Miize islevinin bir parasi olan egitim, antik donem kiitiiphanelerinde form
bulmusken, aydmnlanma ¢agmin ruhunun yansimasiyla da miizelerde egitim kavrami

pekismistir. Bugiin miizeler ¢agdag egitimin nemli bir aracidir.

2.2.4.4. Prestij

Eski gaglardan beri, sanat eserleri, degerli nesneler, gii¢ ve zenginlik simgesi olarak
toplanmis ve Ozenli mekanlarda korunmug, sergilenmisti. Bu mekanlar bazen saray
hazinesi bazen de dini mekanlarda kutsal yerler olmugtur.

Miizelerin birgogu, baslangigta bagka amaglar i¢in yapilmus yapilarda yer ahr.
Barok dénemde prenslerin saraylan hem konut, hem de pahali mobilya ve sanat egyasinin
sergilendigi birer miize niteligindeydi. Papa XIV. Clemens ve VL. Pius’un 18.yiizyilda
kurduklar1 Vatikan'daki Pio-Clementino Miizesi, miizeye déniigtiiriilmiis bir villadir ve
mekanlarin sergilenen esyaya gire diizenlendigi ilk miizedir. 19. yiizyilda birgok saray
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miize haline getirildi. Saraylar olmayan iilkelerde ise cephesi saraylara yada tapmaklara
benzeyen yeni miizeler yapild (Britannica Compton’s,1991).

Miizeler, bir ulusun sahip oldugu kiiltiir varliklarim sergileyerek gerek igerik gerek
bigimsel olarak yapilarindaki &zenle prestij simgesidirler. Miize ziyaretgi sayilan goz
niinde tutuldugunda, miize yapilarinda 6zen gostermenin gerekliligi ortaya ¢ikar.

Yeni miizeler prestij simgesi olarak uluslararas: iin kazanmig mimarlar tarafindan
projelendirilmektedir. Bunun igin Pei’nin Louvre Piramidini, tasarim Daniel Libeskind
tarafindan yapilan Berlin’deki Yahudi Miizesi'ni yada Gehry’nin Bilbao’daki Miizesi'ni
diigiinmek yeterlidir, Artik kentlerdeki Snemli noktalar miizeye doniigtiiriilmektedir (Haan,
2000).

2.2.5. Miize Islevini Olusturan Alt Birimler ve Mekan Orgiitlenmesi

Yapin farkl amaglarla kullamlan boliimleri arasinda, gereksinimleri en iyi
karsilayacak sekilde islevsel ve hiyerarsik diizenlemeyi ifade eden mekan &rgiitlenmesi ve
miize mimarisinde islev, konut mimarisinde oldupu gibi kiiltirden kiiltiire degisiklik
gostermez. Ihtiyaglar, beklentiler ve gelisen teknolojiyle diger yap tiirlerinde de oldugu

gibi gagdag miizelere, geleneksel miizelerde olmayan islevler eklenmistir.

Cagdag miizelerde iglevi olugturan alt birimleri:

o  giriy
s satig birimleri
e kafeterya, bar vb. hizmet birimleri
e yinetim birimleri
e sergileme birimleri
e laboratuar, restorasyon birimleri
e  kiiltiir, egitim birimleri
e depolar

baghklar altinda simflayabiliriz.
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Giiniimilzde gelisen ihtiyaglarla, giris mekanma, milzede sergilenen eserlerin
imitasyonlarmnin, kitap, kataloglarin satildig: satis birimleri, milze kafeteryasi, restaurant,
bar, damisma, bilet satis giseleri, vb. hizmet birimleri eklenmigtir. Bu birimler girise
baglantili oldugu gibi dis mekana agik da olabilirler.

Miizenin yOneticileri ve kiiltiir programcilari birbirinden farkh alanlarda ama
birbirini tamamlayan iki alt boliimii olugturur. Miizede profesyonel kadronun birbiriyle
olan iliskisi dikkate alnarak galigma biirolari planlanir. Miidiir ve miidiir yardimeilarinim
mekanlart halka yakin olan alanlarda planlansa da profesyonel kadro daha sakin ama
birbirine baglantili olan alanlarda tasarlanmaktadir. Eski milzelerin gorkemli yonetim
birimi bugiin yerini pratik, ufak ama iyi kullamlan alanlara birakmustir. Bu bdliim birkag
kath bir miize binasinda genellikle halktan uzakta girisin altinda yada st katlarda yer
almaktadir. Laboratuar, restorasyon birimleri, yapitlara olan sorumluluklarimi yerine
getirmek iizere milze sergi salonlarna yakmn olarak ahgir. Sergilenen eserlerle birlikte
depolanan eserler ve onlarm giris-¢tkiglarinin denetlendigi alanlarin, yapitlarla iligkisini hig
koparmadan siirdiiriilen bir ¢aligmay gerektirdiginden tasanimda yeri dnemlidir. Dogal
igikla calismay: yegleyen restorasyon birimlerinin yapit kabul girisi ve depo ile baglantis:
genis bir yilk asansorii ile saglamr. Ancak, gogunlukla yeni miize yapilarinda bilgi-belge
arsivi ve koruma restorasyon birimi depolarla birlikte girigin altindaki katta tercih
edilmektedir. Bu halktan uzakta olmasmm yam swa depolanan eserlerle olan baglant:
agisindan da daha pratik bir ¢dziimdir. Bazi miizelerde depolar sergilenen eserlerin
bulundugu katlarda planlanmigsa da son yillarda giri§ ¢ikisin kolay oldugu bodrum katinda
yer almaktadir. Depolar sanat eserinin tiirtine gore kendi iginde ayrilir (Atagok, 1999).

2.2.6. Miizede Mekan Orgiitlenmesinde Kirilan Konvansiyonlar

Girigler: Geleneksel miizelerde mekan drgiitlenmesi stabildir ve belli tipolojiler
dahilinde programlanmustir. Giri mekammin da bu kaliplar icerisinde i¢ mekanda ve
goriintiste planlandifini  izleyebiliriz. Giriy mekanmm algilanabilir olmasi mekan
argiitlenmesinde tasarima yBn veren konvansiyonlardan biridir. Geleneksel miizede. miize
girisi anitsal merdivenlerle ve genellikle klasik mimari &geleriyle bezenerek simgesel bir

goriiniimdedir.
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Sekil 32. Geleneksel miizede konvansiyonel girig, Sir Robert Smirke, British Museum,
Londra, 1823-47

Total mekan anlayisiyla, mekamn kendine dair islevsel ve igerige ydnelik
ipuglannin gizlendigi, Berlin’deki Mies van der Rohe’nun, Neue National Galerie'de
(1962-1968) konvansiyonlann kinldigim gérmekteyiz. Geleneksel miizede tiplesen giris,
¢ajdas miizede konvansiyonel modelini asip, teknolojinin imkanlan ve malzemenin
cesitliligi ile mize formunun bir uzantisi olarak, daha bireysel tercihlere gore
gekillenmektedir. Frank O. Gehry'nin Vitra Tasanm Milzesinde (1986-89) giris forma
Ozgil olarak sekillenmigtir.

Sekil 33. Forma 6zgil olarak sekillenen girig &rnegi, Frank O. Gehry, Vitra Tasanim Miizesi
(1986-89)



58

Salonlar: Miizede en Onemli alan, sanat eserlerinin sergilendigi salonlardir.
Miizede eserlerin sergilenmesinde iki yaklagim goriiliir:
e sanat eserini ndtr bir ortamda sergilemek

s sanat eserine mimariyle biitiinliik kazandirarak sergilemek

B e e

ERT RERE—) E ) (3} Bt ) L5 e
Sekil 34. Gelencksel miizede konvansiyonel sergileme anlayisi
Eldem’e (1993) giire “Mimara en ¢ok is diigen ve mimarin ve mimari 6gelerin en az

ortalarda griindiigii bina tiiriidiir miize binasi. Bu anlayisa gbre planlamada genellikle

konvansiyonel formlar benimsenir. Geleneksel miizelerde sergileme salonlari dilzgiin
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geometrik formlarla belirlenmistir. Diger yaklasimdaysa daha stilistik formlarla. daha
bireysel, mekanin ve formun bir heykel gibi algilandif1 gdziimler iiretilir, bu yontem

konvansiyonel olmayan formlarla tek defaya &zgii bir ¢oziimdiir.

Geleneksel miizede giris genellikle bir merkez salona, rotundaya, anitsal
merdivenlerle bir galeriye baglanir. Giris mekam bagh oldufu sergi salonlariyla
ziyaretciye izleyebilecegi sinirh giizergahlar sunar. Diizgiin dikdortgen veya kare plan

igerisinde, giris mekani da diizgiin, dklit geometri ile belirlenmistir.

Arka planda kalmak i¢in tasarlannus bir yapi olan Danimarka Devlet Sanat Miizesi
Eki konvansiyonel formlarla tasarlanarak nétr ortamlar olugturmugtur. 1896°dan kalma
Ozgiin yap barindirdif: islevler i¢in yetersiz kalinca, Danimarka Kiiltir Bakanligi, Devlet
Sanat Miizesi icin ek bir yapi arayisma girmis, 1993°’te 134 yarigma Onerisi arasindan
segilen Mollers grubunun dnerisi gergeklegtirilmigtir. Bu projenin éne ¢ikmasinda, ¢evresel
ve kentsel dzellikleri dne alan, meveut yapr ile yarigmamayi yegleyen bir tutum etkili
olmus. Mollers grubu, ek yapiyr meveut yapiya paralel bir arka plan yapisi olarak ele
almug (Giizer, 2001).

Sekil 35. Mollers Grubu, Devlet Sanat Miizesi Ek Binasi
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Projede rasyonel, konvansiyonel formlarin kullammiyla organize edilen bir plan
kurgusu hakimdir. Yapmm mevcut yapiyla yarismayan geometrisiyle arka planda kalan
formu i¢ mekanda da bu tutumunu siirdiirmektedir. I¢ mekanda beyaz, masif duvarlar

sergilediklerini dne ¢ikarip kendi varhklarmi gizleyen miitevazi bir tutum igerisindedirler.

Sergiler bagtan sona okunan kitaplar degildir. Insanlar birgok yol arasindan
kendilerininkini secip sergiyi kendi adimlariyla gezebilmelidir.” diyen Susan Burdick, yeni
kurgunun bulmacams: bir havayla insanlara bir anda, birden ¢ok segenek sunan bir
diizenleme oldufunu vurgulamaktadir (Pearson, 1994). Degisen anlayis ¢ok gegcmeden
planlamaya yansimigtir. Son dénem miizelerinde, giris mekamni takiben birbirine agilan
lineer diizendeki sergileme mekam yerine, girig mekanmdan bircok yone sagilma imkani
veren diizenlemelerin yapildiga rneklere rastlanmaktadir (Ozsel, 2002).

Sekil 36. Dolasimda esneklik tamiyan ¢ajdas sergileme, N. Foster, Sainsbury Gdrsel
Sanatlar Merkezi, Ingiltere, 1978
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Daniel Libeskind, Kraliyet Savas Miizesi'nde (Kuzey Manchester/Ingiltere 1997-
2001) irrasyonel formlarla sekillenen giris mekani ve ziyaretgiyi simrlandirmayan dagilim
semas gorillmektedir. 20. yiizyih sekillendiren, gelecefi de sekillendirmeyi siirdiirecek
olan catismalar: ele alan Kraliyet Savas Miizesi, genig bir vizyonla desteklenmektedir. Paul
Valery'nin isaret ettigi gibi diinya siirekli olarak iki tehlikenin tehdidi altindadr, diizen ve
diizensizlik. Bu proje belirsizlik igindeki gergekligi, birbiri arasinda fstiin olani,
demokratik agiklik gergekligini, gogulculuk ve potansiyelini gelistirmektedir. Bir yanda
rijit biitiinliikleri, &biir yanda olaylarin kaosu arasindaki akisi yonlendirerek engin bir kamu
katilimina, girise ve egitime agik bir pelistirici kimligi yansitmakitadir. Dolayisiyla miize
gerek maddi, gerekse manevi enerjileri bir noktada toplayacak ve yaratici bir ifadeye
doniigtiirecek bir katalizordiir. Miize, biitiin programlara yeni yamtlar verecek, yap: ile
gevresi arsinda yeni baglantilar kegfedecek ve hemen tammnabilir, akilda kalier bir
karsilagma yeri haline gelecektir (Libeskind, 2002).

Sekil 37. Daniel Libeskind, Kraliyet Savas Miizesi, Kuzey Manchester/Ingiltere, 1997-

2001, zemin kat ve galeri kat planlari
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Geleneksel miizede, diizgiin geometrik formlarla gekillenen ve konvansiyonel islev
semasina sahip sergileme salonlari ¢agdas miizelerde formun bir uzantis1 olarak yeniden
bigimlenir ve yeni geometrik formlarla heykelsi bir gériiniimdedir.

Sekil 38. Steven Holl, Kiasma Helsinki Cagdas Sanatlar Miizesi, Finlandiya,1993-1998,
kat planlan



63

Konvansiyonel olmayan farkh formu ve mekan orgiitlenmesiyle, sanat eserlerine
mimariyle biitiinlilk kazandirarak sergileme ortamu hazirlayan, Steven Holl, Kiasma
Helsinki Cagdas Sanatlar Miizesi (Finlandiya,1993-1998) ile pek ¢ok deneyimin
olusmasina katki saglar. Odalarin genel karakterine bakildifinda, ¢agdag sanatin
sergilenmesi igin dramatik bir fon olugturacak sekilde hemen hepsi tek duvarlan kavisli
dikdértgenlerdir. Bu odalarin sakin ancak duragan olmamas: istenmistir, odalar
diizensizlikleriyle fakhlasirlar.

Bu kavisli diziler, hem esrarengiz. hem de siirprizli 6geler sunuyor ki bdyle
nitelikleri tek veya ¢ift yonlii yiikselmiy standart dik agili mekan organizasyonlarinda
bulmak olanaksizdir. Standart bir ¢bziim yerine, miize ziyaretgilerinin dniine siirekli
degisen ve hi¢ kesintiye ugramayan bir dizi perspektif agilmakta; bu yolla i¢ mekan
deneyimi driilme kavramiyla veya Kiasma ile biitinlesmektedir (Holl, 2000, 2001).

Cagdag miizenin {stlendigi en dnemli iglevlerden biri de egitimdir. Cagdas miizeye,
kiiltiirel aktarim igin, konferans salonlary, derslikler, kiitiiphane gibi egitim birimleri
eklenmistir. Ayrica miizenin tiiriine gore hacmi ve yapisi belirlenen, ziyaretgiyi pasif
izleyicilikten aktif katihma gegiren egitirken eZlendiren sanat atélyeleri, uygulama odalar1
yer alir. Tk miizelerin kiitiiphanelerle birlikte var oldugunu géz niinde tutarsak, miizenin
egitimdeki katkisi daha agikhik kazamr. Miize yvaplarmm. bu islevlerle kiiltiir merkezi

kompleksine diniigmesiyle milzenin daha etkin kullamimi saglanir.

Miize mimarisinde tipolojiler, modernizmin yeni ilkeleriyle asilmistir. Ozellikle 19.
yiizyilda, Neoklasik akimin formlarma ve diizenlerine hapsedilen miizeler, modern
mimarlarin yeni yorumlariyla kati tipolojilerden siyrilarak. yeni formlarimi bulmustur.
Modern ¢agim mimarlar, miize iglevini ve formunu yeniden yorumlamuglardir, 1970
sonrasi mimaride bireysel Ozgiirliigiin diger yam tiirlerinde de kesfedilmesine paralel
olarak, miize iglevi ¢ok farkh bigimlerde yorumlanarak farkli formlar kullamlmigtir. 1970
sonras! izledigimiz miizelerde siiflandirma yapmak, bir 6l¢iit belirlemek zordur. Mimarlar
formu bir defaya &zgii, bulundufu ydrenin ilgi objesi ve simgesi olacak sekilde
tasarlamaktadirlar.



Miizeler icin mimari proje yansmalar: Mize mimarisinde, mekan
argiiflenmesinde  konvansiyonlarm kinlmasi, miizeler i¢in diizenlenen mimari proje
yangmalarmda ¢ok agik bir sekilde izlenebilir.Geleneksel miizelerde tipolojilerle
saptanabilen giigli konvansiyonlarm varhg, cagdas miizelerin formlarinda ve islev
semalarinda goriilen gesitlilikle, bireysel dzgiirliklerle kirlan konvansiyonlar diizenlenen

mimari proje yarigmalarinda saptanabilir.

18. yiizy1l sonuna dogru Fransa'daki bagimsiz sanat miizeleri igin ideal projeler

elde etmek amaciyla gesitli yangmalar diizenlenmigtir.

1753 yilinda yapilan ilk yarismada birincilik odiliinii Louis-Frangois Trouard
kazanmistir. Kesitte merkezde rotunda ve ona bagli kolonath sergi salonlart goriilmektedir.

Sekil 40. Guy de Gisors (solda) ve Jagues Delannoy ait miize tasarimlar:
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1778-1779 yillarinda yapilan bir bagka yarismada kazanan iki yangmae: Guy de
Gisors ve Jaques Delannoy’dur. ki tasarimda da miize formu karedir, girig portikosu ve
gok kolonlu cepheler goriiliir.

Sekil 42. E.L.Boulle tarafindan tasarlanan miizeye ait plan ve kesit, 1783



Bu tarzin en gorkemli ve dilgsel olammni, 1783 yilinda E.L.Boulle tarafindan
tasarlanmistir. B.L.Boulle, Guy de Gisors’dan etkilenmistir. Miize, diger tasarimlarda
oldugu gibi kare bir plandan olugur ve merkez rotundaya bagh galeriler gériiliir.

Bu yarismalarda projelerde yaklasik ortak tasarim bigimi ; kesisme noktasinda
kubbeli bir galeri bulunan, ve bir Yunan hag1 bigimini igine alan biiyiik bir kare kavramidir
(Pevsner, 1976). 18. yiizyilda, konvansiyonlarin ne kadar gii¢hii bir sekilde tasarima yGn
verdigi, diizenlenen yarisma projelerinde agik¢a goriilmektedir. Bu noktada 1998 yilinda
diizenlenen Uluslararas: fslam Sanatlari Miizesi Yarigmas: projelerini konvansiyonlarin

giiciinil tartmak amaciyla inceleyelim.

Ulnslararasi [slam Sanatlari Miizesi Yarismasina uluslararas: {ine sahip alti mimar
davet edilmek suretiyle katilmislardir. Yarisma jiirisi, Charles Correa ve Rasem Badran’1
birinci olarak se¢ti. Katar hiikiimetine sunulan iki tasarimdan, Rasem Badran’m projesi
uygulanmak {izere segilmigtir.

Badran, yarisma kosullarma cevaben drettifi ¢oziimde, Korfez mimarisinin
geleneksel ilkelerini ve Doha'min kentsel tarihini temel alan gagdas bir kompozisyon
onermektedir, Tasarimsal yaklagimiyla proje, Katar igin bir gurur ve milli kimlik simgesi
olmayi hedeflemektedir.

Sekil 43. Rasem Badran Uluslararas: [slam Sanatlari Miizesi Yarisma Projesi
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Charles Correa, tarz olarak sade, imge olarak yikklii olan giicli bir ¢dziim
sunmaktadir. Plan iki ana tema etrafina kurulu: merkezi bir avlu ve dalgali bir duvarla sade
bir tasarim olmakla birlikte giiglii ve canl bir kiiltiirel yapimin varhgmi ¢arpie1 bir bigimde

hissettirmektedir.

Sekil 4. Charles Correa Uluslararasi Islam Sanatlari Miizesi Yarigma Projesi

Oriol Bohigas, miizeyi Doha kentinin ana odak noktalarindan biri yapmak
amaciyla tasarimmda bélgenin kentsel yenilenmesini hedef almaktadir. Bu yenilenme, bir
ana meydan ile iki park yaratmak ve meveut bir yolu yeniden konumlandirmak suretiyle
alanin yeni bir kimlik kazanmasim saglamaktadir,

Sekil 45, Oriol Bohigas Uluslararasi Islam Sanatlar Miizesi Yarisma Projesi



68

Zaha Hadid tasarmmiyla, Doha sehir yapismn giiglii bir ifadesini olugturmaktadir,
vapi dogal yerel formlara-kum tepelerinin renk ve kivmimlari, dalgalarm hareketine
génderme yapmakta ve onlan kentsel dokuyla kaynagtirma girisiminde bulunmaktadir.

PR e

Sekil 46. Zaha Hadid Uluslararas: Islam Sanatlan Miizesi Yarisma Projesi

Richard Rogers temel geometrik formlari, binanin onu saran gevreyle iligkisini ve
bina iginde maksimum esnekligi esas alan ve kendini gtsteren bir yap1 yaratmaktadir.
Tasarim, i¢ mekanlarm, galeri ve servis alanlarimin, miize ¢alisanlar: ile ziyaretgilerin yam
sira genel olarak yapimn, ‘Corniche’nin, meveut milli miizenin ve denizin ihtiyaclarim

dengelemeyi amaglamaktadir.

Sekil 47. Richard Rogers Uluslararasi [slam Sanatlan Miizesi Yarisma Projesi



69

James Wines, mimarlik ve ¢evrenin kaynagmasini Gnermektedir. Sahip oldugu
[slami kiiltiir, uzayip giden ¢6l, deniz, deniz ticareti ve proje alanimn 6zel topografyasiyla
ortaya ¢ikan sekil, doga, cevredeki bilgeler ve daha genis cografi anlamda Korfez Bolgesi
fizerine kurulu bir diiglincedir (Tasarim 78, 1998).

Sekil 48. James Wines Uluslararasi Islam Sanatlar1 Miizesi Yarisma Projesi

Mimarlarin tasarim kriterlerini agikladiklar yarigma projelerinde, form ve islev
olarak incelendiginde saptayabilecegimiz bir birliktelik goriilmez. Genel tasarim bilgisine
yonelik dlgiitler, yoreye dzgil simgeler ve ydreye Oykimen plan semalar1 kullanilsa bile
bunlar mimarin yaraticihgmna, kendi deneyim ve kisisel tercihlerine gére sekillenmistir.
Gegmigte konvansiyonlarla belirlenen kati tipolojilerin yerini, bugiiniin mimarisinde

bireysel tercihlerle, dzgiirce segilen serbest formlar almustir.

2.2.7. Miize Mimarisinde Degisimin Nedenlerinin Aciklanmas:

ilk olarak kiitiiphanelerde, degerli eserlerin korunmasi, saklanmas: ile giindeme
gelen koleksiyon olugturma, daha sonra zengin ve elit kesimin prestij unsuru olarak degerli
esyalar toplamasiyla geligir. Bu koleksiyonlary, antik dénme objeleri, heykel, rélyef,
sanatsal mimari parcalar olugturur, 1789 Fransiz devrimi ve getirdigi toplumsal yenilikler,
sosyal yasam isleyisinin farklilagmasiyla birlikte birgok alanda oldugu gibi miizecilik
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alaninda da kavram degisikliklerine yol agmistir. Fransa’da krallik diizeninin yikilmasiyla,
ulusal degerler kavramu da terminolojide yerini almistir (Madran,1999).

Yiizyillarca yilksek kiiltiiriin degil asag killtiiriin {iriinti olduklari igin, miizelerin
sayginh@i ile bagdasmadiklar yada sik rastlandiklari i¢in nadir olmayan, olaganiistil ve
ihtisaml1 degil de siradan olduklar: gerekgesiyle bazi nesneleri miizede sergilenmeye layik
grmeyen zihniyet terk edilmistir (Pomian.2000).

Ozellikle 1.Diinya Savagindan sonra, toplumlarm kiiltiirel ve ulusal degerlerine
sahip gikmastyla, miize sayilarinda belirgin bir artig gdzlenmistir. Bu degisimler toplumsal
geligmeleri takip eden sanat anlayigina da yansmmistir. 1789 Fransiz Devrimi, binlerce
yildir diyemesek bile, ylizlerce yildir edilgence benimsedigimiz bir gok ilkeye son verdigi
zaman, insanlik gergekten yeni denilebilecek ¢aplara ulagmistir. Sanat anlayisinda yaganan
birgok degisiminden biri tislup dedigimiz seye kars: sanatginin tavrinda olmugtur. Galeri ve
milzelere gidince, birgok tablonun aymi konuyu isledigi hemen garpar goziimiize. 18.
yiizyihn yarisindan dnceki sanatgilarin bu betimsel smirlarin disina ¢ok az giktiklarim
gormek ilgingtir. Bitiin bu durum, Fransiz Devrimi sirasinda kokten degisiklige ugradi.
Sanatcilar, kendilerini birdenbire konularmi segme Ozgiirliifiine kavusmus buldular
(Gombrich, 1992).

Sanatta konularm, igerigin, ifade bigiminin degismesine paralel olarak malzemede
ve yapitlarin boyutlarinda da dnemli degigmeler yaganmustir. Deneysel sanat, pop sanati,
stirrealizm gibi akimlara ait eserlerin sergilenmesi igin farkh mekanlara gereksinim
duyulmustur. Bu sanat akimlartyla konu, ok farklh malzemeler bilyilk boyutlarda
islenmektedir bu sebeple depo gibi atil alanlar miize yapilarina donistiriilmiiglerdir. Bazi
sanat eserleri notr ortamlarda sergilenirken bazilan yapiyla biitiinliik kazanacak

mekanlarda sergilenmistir. Biitiin bunlar milze mimarisini yeni arayislara yoneltmistir.
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Sekil 49. Degisen sanat anlayisi

Miizelerin, sergileme ve koruma olarak saptayabilecegimiz ilk islevlerine zamanla
toplum bilincinin artmasiyla, egitim eklenmistir. Miizeler, egitim iglevine aghk vererck
biinyelerinde barmndirdiklar: egitim birimleriyle, hos vakit gegirilen rekreasyon tesisi gibi
isleyen kiiltiir merkezine donfismislerdir. Ayrica miizeler, Giirel'e (2002) gdre, toplumun
bos zamanlarim gegirebilecegi, aym ilgi alanlarm paylasan bireylerin kendi aralarinda
iletigim kurabilecekleri, nitelikli sanatsal {iriin ahgverisi yapabilecekleri ve yemek yeme
secenekleri de olan alternatif mekanlar sunar. Ziyaretgi sayismin ve islevlerin artmasiyla

yeni mekanlara gereksinim duyulmas: miize mimarisinin gelisimini etkilemigtir.

Giiniimiizde miizeler, kentin geligmemis atil alanlarm canlandirip, ekonomik
olarak kalkindirmak igin bityiik yatmmlar yapilmaktadir, Bu baglamda miize binalariyla
hedeflenen, Ozgiin mimarileriyle birer simge konumuna gelip kent amt oOzelligi

tagimalarichr.



Mize binalarn bir yapi tirii olarak, mimari akimlanin paralelinde yasanan
degisimlerden etkilenmistir. 19. yiizyilda Neo-klasik akimin kurallariyla bigimlenen miize
mimarisi, modern akimlarin etkisiyle farkh bigimlerde tasarlanmigtir.

Cagimizin mimarlig1 dzellikle son 25 yildir 6nemli degisme ve gelismelere tamk
olmaktadir, Giiniimiizde mimarhk Christian Norberg Schulz’un deyimiyle “Copgulcu”
(Pluralist) bir goriimde olup birgok farkh mimari akim ve dilin beraberce varligmi
siirdiirmesi demektir.20. yiizyilin baslangicindan giiniimiize kadar pek ¢ok mimari teori ve
ideolojiler iiretilmis olup baghcalar gunlardur:

Fiitiirizm (1909), Neo Plastisizm, De Stijl (1917), Piirizm (1918), Ekspresyonizm
(1918), Konstriiktivizm (1920), Uluslar arast Uslup (1930), Briitalizm (1954), Rejyonalizm
(1955), Neo Historisizm (1958), Geg¢ Modernizm (1960), Vernakiilarizm (1970), High-
Tech (1970), Postmodernizm (1972), Maniyerizm , De konstiiktivizm (1975), Revivalizm,
Eklektisizm, Neo Barok, v.d. iste giiniimiizde biitiin bu akimlar, bu farkl diller beraberce
varliklarint ve yagamlarim siirdiiriiyorlar. Bunun sonucu olarak da pek cok ifadelerin
oldugu, ¢oguleu yada kargasa ortanu olarak adlandirilabilecek bir durum ortaya gikiyor
(Kortan, 1996).

Cagimizin finli mimarlik elegtirmen ve tarihgilerinden Siegfried Gideion, daha
1960l yillarda bu gidisi goriip durumu su sekilde degerlendirmistir. “Bir gesit zengin
cocufiu mimarisi revagtadir. Problemlere zengin gocuklarin hayata baktiklar: gibi bakan,
bir heyecandan dtekine sigrayan ve her seyden ¢abucak bikan bir mimari.”

Jiirgen Joedicke ise gdyle demektedir: “Hudutsuz imkanlar miman gagtmakta,
gerekli ve megru bir form farklilasmas: ne olursa olsun yeninin peginden kosmak zlemi
halinde belirmektedir (a.d.g.).

1970 sonrasi miize binalarinda, yasanan simrsiz 6zgiirliik ortanunda, ortak degerler
belirlemek, ilkeler ortaya koymak zordur. Miize binalarindaki keyfi davramiglar,bir moda
anlayis1 iginde oldugundan tezin dordiincii bdliimiinde, miizeler moda olan kavramlarla
eslestirilerek incelecektir.
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2.3. Moda Kavram ve Cagdag Miizeler
2.3.1. Moda Nedir

Terim olarak “moda” Latince kokenli “facio”dan gelir. Eski Fransizca’da “fazon”,
Ortagag Fransizca’sinda “fagon” ve Ortagag Ingilizce’sinde “fashion” olarak belli bir gekli
ifade etmistir (Patridge, 1959).

Moda kelimesi her seyden once, giyim ve davrams konularinda afir basan
goriigleri, sonra da edebiyat, giizel sanatlar, ahlak, toplum, din ve bilim alanlarindaki
anlayis degisimlerini belirtir (Meydan Larousse, 1986).

Ayrica, belirli bir dénemde giincel olan kisilerin begendikleri her sey moda olarak
kabul edilir. Kitaplar, oyunlar, filmler yada iinlii kisiler yeni bir moda yaratabilir.
insanlarin giindelik yasamin degigtiren Snemli olaylar da dénemin modasini etkileyebilir
(Britannica Compton’s, 1991).

1879°da F.T. Vischer, moday: belirli bir siire i¢in gegerli olan kiiltiirel formlar
karakterize eden genel bir tamim olarak tamimladi Onceki dénemlerde moda sadece
gelencklerin ve ahlaki inanglarin bir yansimastydi.

1902°de W. Sombat, ilk kez ekonomi ile moda arasindaki iliskiyi gorerek moday:
sanki kapitalizmin bir gocugu olarak degerlendirmistir.

1914'te  G.Simmel, moday1 degismeye ve taklide duyulan arzu olarak

degerlendirmistir.

G.Tange, gelenckler ve moday: incelerken, gelencklerin modaya gegtiginde biitiin
topluma yayilan yeni bir gelenek nehri seklini aldigin agiklamigtir,

Prof. Steinmetz’e gore modanin etkiledikleri de gelenekler, ahlaki degerler.
ekonomi, cinsiyet ve simif bilinci olarak gdsterilebiliyordu. Moda az yahut ¢ok baskin
karakterin periyodik degigimidir.
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Daha dnce st smifa ait olan moda kavramuna XIX. yiizyihn ilk yansinda ilgi
gosteriliyor. Sosyal hayatmn gekil almastyla moda geligiyor. Moda hakkindaki ¢aligmalarin
ilk déneminde moda;

1.Ahlaka aykin (savurganhga yol agmasi)

2.Giysi kalitesini diigiiriip ucuzlatmas:

3.Toplumdaki insanlar esitlemesi

4.Insanlari hem ruhen hem de goriiniis olarak birbirine benzeten bir arag olarak

sug¢lanmgtir.

Giiniimiizde moda tiimilyle giysi ,etiket ,stil ve yaganan zamanm bir paras olarak
benimsenmigti. Modanin  yayilmasinda  taklit, farkllik ve rekabet etkendir
(Usenmez,1992).

2.3.2. Moday: Kimler Belirler ve Nasil Yayginlagir

Bir modanin baslama ve degisme sebepleri, amaglari olduk¢a karmagik kogullara
baghdir. Ozellikle, moda bazi kazang kaygilariyla sartlaninca, bu karmasiklik iyiden iyiye
artar. Reklam ve satig kurumlari, gesitli yenilikler ortaya atarlar. Fakat bu yeniliklerin
moda haline gelip gelmemesi kamuoyunun segimine baghdir. Moday: doguran dinamik
etken, insanin yeni bigimler ortaya koyma tutkusudur. Insan hayatin tek diize ve zor
akigindan kurtulmak igin bigim degisiklikleri arar. [lerlemelere bagh degigiklikler,
siislemekten ok yararl olmak isteginden dogarlar. Oysa moda bdyle bir ilkeye bagh
degildir. Modadaki degisiklikler sirf degisiklik igin yapilan yeniliklerdir. Yani faydah olma

amaci tagimazlar (Meydan Larousse, 1986).

Bireyde degisiklik istegi, var olam korumak istegiyle denge halindedir. Moda
gevrimlerinin genisligi ve sik sik tekrari her zaman sosyal grubun eylemsizligi etkisindedir.
Gelenekle ona kargi koyma egilimleri arasindaki gatima, aym zamanda kargit modalarin
da birbirini izlemesini saglar. Sosyal diizeyde bireyle topluluk arasinda kaginilmaz gerilim,
modaya yén verir. Bunda, bireyin kendini gruptan ayri tutma istegi gibi, sevimsiz

goriilmeme ihtiyac da rol oynar (a.d.g.).
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Moda onciileri, genellikle su veya bu sebepten Otiirll kendilerini aligilagelmis
kurallara bagli saymayan kisilerdir. Bu yenilik yaratanlar iyi, kotii, iinli kigilerse, aym
epilimleri duyan kigilerce taklit edilirler; boylece taklit eden kisiler de yenilik yaratma
sorumlulufunu yiiklenmeden moda énciiliigiiniin orijinalligi paylasma firsati bulurlar. Bu
snciilik sonralari daha genis, daha kararli grubu etkiler. Boylelikle moda gitgide daha
genis gevrelere yayilir. Moda, gok kimse tarafindan tutulur da az gok siireklilik kazanirsa
yeni bir moda ortaya gikmug olur ve herkes de ister istemez “dogru” sayilan bu fisluba
uymak zorunda kalir. Fakat genellikle benimsenmesi sona erince, moda yaraticilar1 bir
baska yenilik ortaya atarak kendilerini toplumdan depisik gostermek geregini duyarlar ve
gevrim yeniden baslar. Moda, bundan dolay: kaklii degigim istegiyle, herhangi bir yenilige
kars1 koyan iki agiri ug arasinda kalir (a.d.g.).

Belli bir amag giitmez gibi goriinen moda da defismelerinin rast gele oldugunu ileri
sirmek de yanhstir. Zevkin geligmesi, baghca sosyolojik akimlara uyar. Bir modanin
nemini veya siiresini belirlemek her zaman kolay degildir; fakat bir modanin seyri
yaklagik olarak belirlenebilir. Ornepin, Ortagag’da Haghlar Bati diinyasma Dogu’nun
modalarini getirdiler; XV. yiizyilin sonlarinda Fransiz’larin italya’ya akinlari Ronesans’i
Fransa’ya getirdi (a.d.g.).

XIX. ve XX. yiizyillar, bu énemli dénemin sonunda orta simflar diinyay: sarsan
kargasaliklar yaratarak, bu yeni modalara karg: giktilar. Fransiz devriminden sonra, orta
tabakanm giyimi, toplumun biitiin siniflar: igin bir standart oldu, Ancak bohem hayatinin
bagt bozuk diizeninde veya ok yoksul siuflar arasinda insanlarin diledikleri gibi giyinme
haklari vardi. Moda dalgalanmalarinda, bir modamn yeniliklerine direnmek ¢ok giictiir. Bu
durum 1960’larin sonunda, yeni romantizm dalgasinin, tuhaflik saplantisinin gelismesine,

ayrica giyim ve davraniglarda, sanatta, milzikte ve edebiyatta asiriliklara yol agt (a.d.g.).



76

2.3.3. Giyimde Moda Kavramlan ve Mimarhk

Giysileri, mimarlik metaforu ile eglegtirmek, Vitruvius’a kadar eskilere
gétiirilebilir. Daha yakin tarihlerde, mimarlar, modern mimari hareketini giysilerle
yaptiklar1 olumlu ve olumsuz analojilerle agiklamiglardir. XIX. yiizyihn siis ve dekoratif
sgelerinden giysilerin siyrilmasi, modern mimarinin amaciyla eglestirildi. Giysi modasiyla
drtiigen giincel terimler, binalar ve giysiler arasinda derin bir benzetigim kurar. Modayi
belirleyen, “sarmmug, piiriizsiiz, akigkan, transparan, tabakah, materyal, simirh-
bordiir, doku, katlanmis, desen-motif, dekoratif, pece-tiil, yamah, kati-siki, eskimis,
kaplanmig, asih, resmi, simetri, simetri-asimetri, cicili-bieili, zarif” gibi sifatlarla
giiniimiiz binalarinda, moda olan egilimler belirlenebilir (Franck, 2000). Miizeler i¢in de
aym seyi sbylemek olanaklidir.



77

Sekil 50. Sarinmis moda kavrami ve eslestirilen bina: Itsuko Hasegawa, Meyve — Miizesi
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Sekil 51. Transparan moda kavrami ve eglestirilen bina: N. Foster, Amerikan ~ Havacilik
Miizesi, Ingiltere. 1997
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Sekil 52. Tabakali moda kavramu ve eslestirilen bina: Soren Robert Lund, Arken Modern
Sanatlar Miizesi, Kopenhag, 1988
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Sekil 53. Materyal moda kavramu ve eglegtirilen bina: Helios Corporation. 1988
Silkroad Exposition. Nara-Japonya
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Sekil 54. Cizgili-Bordiirlii moda kavram ve eglestirilen bina: Mario Botta, San Francisco
Modern Sanatlar Miizesi, California, 1990-94
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Sekil 55. Doku moda kavrami ve eglestirilen bina: Frank Gehry, Guggenhaim Miizesi,
Bilbao, Ispanya, 1991-1997
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Sekil 56. Desen-Motif moda kavram ve eslegtirilen bina: Alessandro Mendini-Coop
Himmelblau. Groninger Miizesi, Hollanda, 1990-1994
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Sekil 57. Dekoratif moda kavramu ve eglegtirilen bina: Daniel Libeskind, Kraliyet Savag
Miizesi, Kuzey Manchester/ingiltere, 1997-2001



85

Sekil 58. Pege-Tiil moda kavrami ve eslestirilen bina: Frank Gehry, Miizik Merkezi,
Seattle. ABD, 1996-2000
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Sekil 59. Yamah moda kavrarm ve eslestirilen bina: Steven Holl, Kiasma Helsinki Cagdag
Sanatlar Miizesi, Finlandiva,1993-1998
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Sekil 60. Kati- Sitki moda kavramu ve eslestirilen bina: Antonie Predock, Amerikan Kiiltiir
Mirasi Merkezi, Wyoming, 1987-93 (iistte), Ricardo-Victor Legorretta, Teknoloji
Miizesi, San Jose, 1998 (altta)
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Sekil 61. Kaplanmis moda kavramu ve eslestirilen bina: Toyo Ito, Shimosuwa Miizesi,

Japonya, 1990-93
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Sekil 62. Resmi moda kavramu ve eslestirilen bina: Aldo Rossi, Maastricht Bonnefanten

Miizesi
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Sekil 63. Simetri moda kavramu ve eslestirilen bina: Herzog & de Meuron, Tate Modern
Sanatlar Galerisi, Londra, 1995-2000
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Sekil 64. Asimetri moda kavram ve eglestirilen bina: Daniel Libeskind, Victoria ve Albert
Miizesi Eki, Londra, 1996-2001
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Sekil 65. Zarif moda kavrami ve eglestirilen bina: Richard Meier, Des Moines Sanat
Merkezi Ek Binasi, Des Moines, Towa, 1982-85
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Pragmatik yararnm ve iglevsel kullanimin gok dtesinde yer alan moda giysiler,
gilniimiiz. miizeleriyle yapisal olarak benzerlikler gostermektedir. Giysilerdeki estetik i¢in
kullanilan abartih deler, milze yapilarinda da strikktiiriin distiine giydirilen abartih giysiler
gibidir. Giiniimiiz modasinda yasanilan bu gesitlilik, kitlesel olarak titketime doniik
yagamamizdan kaynaklanmaktadur.

2.3.4. Moda, Tiiketim ve Mimarhk

Gercek ihtiyaglar ile sahte ihtiyaglar arasindaki ayrimin ortadan kalktig: tiiketim
toplumunda, birey titketim mallar1 satin almamin ve bunlar: sergilemenin toplumsal bir
ayricalik getirdigine inanir. Ihtiyag artik tikel bir nesneye duyulan ihtiyagtan gok, bir
farklilasma ihtiyacidir. Toplumsal olarak retilmiy rasyonel ve hiyerarsik ihtiyaglar
sisteminde tilketici tek tek nesnelere degil. tiim bir mal ve hizmetler sistemini almaya
yonlendirilir. Bu siiregte bir yandan kendini toplumsal olarak digerlerinden ayirt ettifine
inanirken, bir yandan da tiiketim toplumuyla biitiinlesir. Dolayisiyla tiiketmek birey igin bir
zorunlulufa doniigiir. Tiiketim bireyin &zgiir etkinligi degildir. Birey, hem ihtiyaglar
sisteminin iireten ve yonlendiren iiretim diizeninin, hem de birer gdsterge olarak tiketim
mallarnmn kazandirdign gorece toplumsal prestiji ve degeri belirleyen anlamlandirma
diizeninin zorlamas: altmdadir (Yirticy, 2002).

Mimarlik soyleminde de, tiiketim toplumuna paralel olarak.tilketim toplumunu
temel alan benzer bir doniislimiin gergeklestigi soylenebilir. Fordist {iretimin dar ve soguk
kaliplar1 gevresinde belirlenen estetik begeni ve yagam. 60’larm sonundan itibaren
yasanmaya baslanan ve post-modernizm adi verilen kirilma ile cesitlenmis, modern
yasammn karmagiklik ve geliskilerini barindiran yeni bir mimarlik s6yleminin dofmasini
saglamigtir. Ozellikle I1. Diinya Savagi sonrasinda, ddnemin iiretim iligkileri ile belirlenen
modern mimarliga tepki niteliginde olan post-modern mimarlik kendisini farkliliklarin
vurgulanmas, giindelik yasama ait gostergeler sisteminin mimarligm bigim repertuarina
dahil edilmesi, kentin determinist bir planlamamn friinii olarak kurulmas: yerine farkli
sosyal ve kiiltiirel gruplarin bir araya geldigi bir mozaik olarak algilanmasi gibi titketim
toplumu kavramu ile értilgen bir soylem gelistirmistir (a.d.g.).



Her seyin tilketim iligkileri iginde belirlendigi giiniimiizde, mimarlik da bir tilketim
nesnesidir. Bugiin mimarlik, ¢agdas tilketim kaliplar: iginde iiretilen, toplumsal géstergeler
sistemi iginde dolagima gikan ve tilketilen bir nesnedir. Mimarliktaki “izm”ler kalabali,
tiiketim iliskilerinin basit bir yansimasidir. Bigimler sozde gerekgelerinden bagimsiz,
herhangi bir nedensellik barindirmadan birbiri ardina ortaya gikar, tiiketilir ve yok olurlar.
Mimarlifin basit bir modaya indirgenmesinden daha kritik ve vahim olan, mimarligin
toplumun  tilketim kaliplarnm olusturulmasi ve tilketimin &rgiitlenmesinde, kapitalist
iretim ve tiiketim iliskileri i¢inde sadece sermayenin karhlifini maksimize edecek bir
araca indirgenmesidir (a.d.g.).

Toplumsal yapinun tiiketim iligkileri temelinde kurulmast, toplumsal yapilanmamin
fiziki cevresinin ve mekansal cergevesinin de bu tir iliskilere imkan taniyacak,
kolaylastiracak bigimde olugmasim gerektirir. Bugiin sadece aligveris merkezleri, pazarlar,
hipermarketler degil, giindelik yagamun tim mekansal goriiniimleri tiiketim iligkileri
cevresinde yeniden yapilanmaktadir. Koolhaas’in belirttigi gibi, miizelerin satig yapilan
boliimlerinin toplam miize alam iginde yeri siirekli artmakta, havaalanlari birer aligveris
merkezi goriiniimil kazanmakta, eski kentsel dokular varliklarm siirdiirebilmek i¢in
turistik tiketim alanlarina dénilsmekte ve en genel sekliyle insan yagama kiiltfiriiniin son
noktas: olan “metropol kent” tiiketim iligkilerinin ve sermayenin akiskanhgmin
kolaylagtig1 alanlar olarak bigimlenmektedir (a.d.g.).

2.3.5. Giiniimiz Mimarhginda Kaotik Diizenin Sorgulanmasinda,

Konvansiyon ve Moda Kavramlan

Modalar eger, ¢agin ruhuna, beklentilerine, ihtiyaglara cevap verebiliyorsa uzun
siireli olur ve gok kimse tarafindan tutulurlarsa iisluplagirlar. Gegmigte akimlar gok daha
uzun dmiirlidiirler. Giiniimiizde iletigim ve teknoloji ile kiigiilen diinyada, uluslar arasinda
moda hizla yayilir ve tiiketimin ivmelendirici giicii ile dinamik bir karakter sergiler.
Usluplari belirleyen bir yap1 olan konvansiyonlar da XX. yiizyilin son geyregine kadar
evrensel nitelik kazanmug asilmasi gii¢ tabular iken. modernitenin yasanan sonuglari ile
deger eskimesine yerini tiiketimle ivmelenen moda kavramlarina birakmistir. Kendi i¢inde

tutarll bir sistem olan modernizmin ilkeleri de tilketilerek yerini bireysel ¢ikislarla
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kurallarin: saptayamayacagimiz ve her seferinde farkli formlara biiriinen moda kavramlara
birakmigtur.

Frank Gehry’nin su sozleri, gliniimiiz killtlir ortamm agtklamaktadir: “Benim
mimarhga yaklagmam farkhidir. Sanatgilarin eserlerini aragtirir ve sanati bir esin araci
olarak kullanmm. Kendimi kiiltiiriin yiikiinden kurtarmaya ¢aligir ve esere ulasmamda yeni
vollar aranm. Agik uglu biri olmak istiyorum. Kurallar yoktur, dogrular ve yanhslar
yoktur. Neyin ¢irkin, neyin giizel oldufu konusunda saskin durumdayim.” (Kortan, 1977).

2.3.6. Miize Binalaninin Kent Estetigini Saglamada Rolii

XV.-XIX. yiizyll miize mimarisinde estetik anlayly yaganan donemin estetik
anlayisina paralel olarak belirlenmektedir. Milze binalari prestij objesi olarak amtsal ve
simgesel gelerle bezenerek kentsel baglamda yer alirlar.

Giiniimilz miizelerine, yatirimcilar kent simgesi olma roliinii bigmiglerdir. Cok
biiyiik boyutlarda yatirimlarla desteklenen miizeler, kentlerde atil alanlan kalkindirmak,
yenilemek igin umut projeleri olmuglardir. Miizeler yatmmlar: geri dénistiirebilmek igin,
kent baglammda kontrast etkiler olusturarak, kendini gostercbilmek admna her tiirlii
dzgtirlige kucak agmiglardir. Yaratic sanat gahsmalan gibi tasarlanan miizeler, heykelsi ig
mekan ve formlariyla kent aniti niteligi tasimaktadirlar.

Kentsel mekanda miizelerin baglamdan kopuk, mekam yeniden sekillendirmede bir
arag olarak 6zgiin formlariyla nasil kent simgesi olduklarim en iyi agiklayabilecek
srneklerden biri, San Francisco, Yerba Buena yenileme alamdir. Yerba Buena yenileme
alami iginde Mario Botta’ya ait San Francisco Modern Sanatlar Miizesi, Fumiko Maki’ye
ait Giizel Sanatlar Merkezi, James Stewart Polshek’e ait Uygulamah Sanatlar Tiyatrosu,
Romaldo Giurgola’ya ait Esplanede Park projeleri uygulanarak hizmete agilmustir.
Tasarim Frank Gehry’ye ait olan San Francisco'nun en yiiksek binasi olacak olan biiro
binasi ise uygulama agamasindadir.



96

Mario Botta ve isvereni San Francisco Belediyesi
e Miize binasinin yakin cevresinde yer alan ve yer almasi planlanan
binalar ile kontrast bir etki olusturmas:
e San Francisco schrini sembolize edecek onunla dzdeslesecek bir yap:
olmasi
hedefleri dogrultusunda uzlasirlar (Ocakgt, 1997).

Sekil 66. Mario Botta , San Francisco Modern Sanatlar Miizesi (arka planda), Fumiko
Maki, Giizel Sanatlar Merkezi

Mario Botta'nmn agir kitlesel ifadesine kargin Fumiko Maki metalik ve seffaf
malzemelerle daha hafif bir etki olugturur. Aymi kentsel mekanda yer alan bu iki miize
yapisi kentsel baglamdan ve birbirlerinden apaym karakier sergilerler.



3. SONUCLAR VE ONERILER

Tezin birinei bélimiinde, tasanm etkinligini kolaylastiran, diizenleyen ve iletigim
bagi kuran konvansiyonlar incelenmistir. Konvansiyonlarimn bazilari, evrensel nitelik
tagirken, bazilari da ait oldugu kiilttir tarafindan anlamlandinlabilirler. Her kiltiiriin iginde
evrensel olan degerler vardir ki evrensellesmis ve koklesmis olmalarinm temelinde
yararhlik ve gereklilik ilkesi yatar. Akla ve rasyonellife dayandigi igin aym zamanda etik
degerlerdir. Bu degerler konvansiyonel yapilar iginde karsimiza gikarlar.

Bir anlamda, belli bir konunun konvansiyonlarin olmasi tasarim etkinliini
kolaylagtirir.

s Konvansiyonlar, anlamhi kilmak, degerlendirmek ve iginde bulundufumuz
toplumla sosyal iliskiler kurabilmek igin gereklidir.

s Toplumda ve mimaride iletisimsel bir rol dstlenirler, bireyler arasinda
iletisimsel bag kurarlar.

¢ Toplumsal kimligin ve mimaride kimligin bir pargasidirlar,

e Gecmisle aramizdaki manevi siirekliligi korurlar,

e Mimari konvansiyonlar kullaniciy1 yénlendirecek izler olustururlar.

o Tasarim etkinligini bir problem olarak diigiiniirsek, konvansiyonlar, problemin
goziimiinde kullanacagimiz araglardir.

lletisimsel ve diizenleyici olarak belirleyebilecegimiz konvansiyonlarm pratik
vararlari bdylece saptandiktan sonra kiiltiirel kimligin bir gdstergesi olan, milzeler
srmeginde konvansiyonlar incelenmistir. Kisaca zetlersek; miize mimarisi 15.-19. yiizyil
sonuna kadar saray miize, tapmak-amit miize baghklari altinda incelenebilir. Bu dnem,
diger bina tiplerinde de oldugu gibi, miize binalarmda da tasarim etkinligi, kati
konvansiyonlarm hakimiyeti altindadir. Tasanmi yonlendiren agilmasi gii¢ kurallar,
dénemin yarigma projelerinde hakim olan plan, kesit, mekan Srgiitlenmesi, kitle diizeni
olarak karsimiza gikar. XX. yiizyilin son ¢eyregine kadar mimarlikta konvansiyonlar bu

saglam konumlarim korumuslardir.
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Modernitenin sorgulayan mantif ile degerler, kurallar, konvansiyonlar sarsilirken,
yerine ya yenisi konulur yada tamamen terk edilir. Modernizmi ug noktalar gotiirebilen
yararcilik ilkesinin, ge¢misle baglanimizi kuran, kiiltdrel kimligi olusturan iletisimsel
konvansiyonlar: tarihsel siirekliliklerinden kopararak, anlam yitirmesine neden oldugu
goriiliir.

Bir moda olmayan ve kalic1 ilkelerle beliren modern mimari, tarihteki dogrular:
deperlendiritken, anlamm bigim buldugu konvansiyonel motifleri reddetmis fakat
biitiinliik, birlik, diizen, siireklilik, yararcilik, sadelik gibi kavramlarla okunabilen bir
geometri kullanmigtir.

Modernizm yiktigi kahplara kargi, yeni fakat kendi i¢ mantigiyla okunabilen bir
diizen getirmistir. 20. yiizyil bagindan beri kendi igkin kurallariyla uygulanan bir ¢cok
akimla tasarlanan miize mimarisi de zenginlesmis, cesitlenmis gegmisin dar agili
tipolojilerinden siyrilmugtir. 1970 sonrasi miize mimarisi, diger bina tiplerinde de oldugu
gibi kokiinden sarsilmis, diizene karst diizensizlik savas agmug, yaganan Ozgirliik
ortaminda kuralsiz olmak en belirgin kural olmustur. Tasarim gelenegini belirleyen
koklesmis kurallar, siddetli sarsintilarla tepe taklak edilmis, estetik, dilzen ve insan
dogasina ozgii kurallart her birey kendince yeniden yorumlamis ve yasaman gok sesli
ortamda, evrensel kabuller gz ardi edilmistir.

Neyin dogru, neyin yanhs oldugunu sorgulamanin ve gergek degerler belirlemenin
zor oldufu mimarlik dinyasmda da tasarlama edimini ydnlendiren gelenckler ve
gereklilikler yatar. Bu degerler, insan dogasiyla uyumlu ve yararcilik ilkesiyle paralellik
icerisindeyse koklenirler ve kalici olurlar. Tasarim etkinligini belirleyici ve diizenleyici
iletisimsel konvansiyonlar, ben diyebilmek adina sok etkisi yaratan gti¢lii darbelerle kesikli
yapilara doniismiislerdir.

Tarihte iisluplari, akimlari belirleyen grup davramsglari olmustur ve bireysel
¢ikislara az rastlamr. Giiniimiizde ise bireysel davramglarin belirledigi mimarlik
diinyasinda ortak bir dislup belirlemek zordur.
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Ulusal kimligin, gérsel ve nesnel boyutunun sergilendigi miize binalari, mimar ve
kent kimliginin gdstergesi olmuslardir. Yatrimeilar, yetkililer kente gelir, prestij ve kimlik
kazandirmas: umuduyla ok bilylik rakamlarda paralari miizelere sarf etmektedirler. Mize
ziyaret¢i sayilan ve ABD’deki her kentin, kent simgesi niteligi tastyacak bir miizeye sahip
olma gayreti bu umutlarinin bog olmadigim dogrulamaktadir.

Miizelerde saptadigimiz, sergileme, koruma, efitim, prestij islevinin yam sira
giinlimilz miizelerine, ticaret iglevi de eklenerck, miizeler algveris merkezi edasmna
biiriinmektedir. Gelisen teknolojiyle ziyaretgiyi, aktif katihmer rolilyle eglendirerek
greten miizeler, zellikle gocuklar igin iyi bir egitim kurumu olmustur.

Miizeler barindirdif1 islevleri koruyarak ve geligtirerck ¢ok kapsamh kiiltiir
merkezlerine, nispeten eglence merkezlerine doniisiirken, miizelerle ekleme-yapistirma
kent kimligi olugturulmak istenmesi ve tiketim gilgmlifina kitlelerin siiriiklenmesi ne denli
etik bir davramgtir, saptamak zordur.

Miizeler genellikle kentsel baglamda, kontrast mimarileriyle moda olan kavramlara
tutunarak dikkat gekmektedirler. Gelip-gegici kavramlarla beliren bu ortama, elestirel
gozle bakilabilecek bir kistas belirleyebilmek zordur.

Christian Dior, “Her dénem kendi goriintiisiinii arar, bu goriintiiniin aynasi,
gergefin aynasi olur."demektedir. Bu gesitlilik ortaminda, gercegi aydinlatabilmek igin kag
tane ayna tutmamuz gerektigi 6nemli bir soru isareti olarak kalmaktadur.
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