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TESEKKUR

Malzeme, plastik sanatlarin ayrilmaz bir parcasidir. Heykel sanati ise malzeme
ile i¢ i¢e olan ve hatta dogrudan malzemeyle var olan disiplindir. Sanatg¢ilarin yiizyillar
boyu siiren malzeme arayisi giiniimiiz sanat¢ilarina 1s1k olmus, bu bilgiler yaratim
stirecinin devaminda iiretim asamasina katki saglamistir. Sanayi Devrimi ile birlikte
paralel olarak gelisen imkanlar materyallere yansimis, sanatgilarin bu materyallere
ulagmasi ve diisiinsel olarak malzemeleri bir araya getirebilme ¢abalari disiplinlerarasi
kompozisyonlar ortaya c¢ikarmistir. Yelpaze her ne kadar genis olsa da gegmisten
giiniimiize konvansiyonel malzemelerin sanat¢1 ve sanat tarihi i¢in degeri hig
azalmamistir. Bu malzemelere yeni yorumlar getirilmis, 20. yiizyilin olanaklariyla
ifade araci olan cam malzeme, heykel sanatinda yerini alirken bir¢cok sanatgi
konvansiyonel malzeme ile bunu harmanlayarak disiplinlerarast bir anlayis
benimsemistir.

Bu c¢alismada, ge¢misten giinlimiize kadar varligini koruyan konvansiyonel
malzemelerle birlikte cam malzemenin kullanimi arastirilmis ve seffaflik olgusu
irdelenmistir. Arastirma konusu paralelinde eser iireten sanatcilardan ve kisisel

caligmalardan 6rnek verilerek malzeme temelli bir ¢oziimleme gerceklestirilmistir.

Yiiksek Lisans egitim siirecinde ve bu arastirmanin her asamasinda engin bilgi
birikimiyle bana destek veren, ilgi ve zamanini esirgemeyerek deneyimleri 151831inda
yol gésterici olan danisman hocam Sayin Dr. Ogr. Uyesi Enver GUNER e, saygi,

minnet ve sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.
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Insan, bireysel ve toplumsal degerleriyle varlik gostermektedir. Bu degeri
korumak hatta deger verileni oliimsiizlestirmek igin Sanat eserinin ifade giliciinden
yararlanilmistir. Eski donemlerde inanglar dogrultusunda tapinma ve korunma gibi
ihtiyaclarin paralelinde ortaya konulan heykeller bu siirecin ilk 6rneklerini
olusturmaktadir. Giiniimiizde degerler baglaminda toplumsal veya kisisel olarak
doneme 151k tutacak yapitlar tiretilmektedir. Bu eserlerin, korunmasi, uzun yillar
varhigini siirdiirebilme diisiincesi, malzeme se¢imini de etkilemistir.

Eserlerin saglam olmasi i¢in tercih edilen materyaller, donemsel olarak sunulan
imkanlar ve dogada bulunabilen mukavemeti yiiksek malzemeler olmustur. Sanatgilar
da bu sebeple eserlerini tag, ahsap ve metal cesitlerinden iireterek alisilagelmis olan,
konvansiyonel malzemelerin daha sik kullanilmasina sebep olmuslardir. Uzun yillar
konvansiyonel malzeme ile liretim gergeklestirilmis ancak sanayinin gelisimiyle farkli
arayiglar ortaya c¢ikmistir. Bu degisim malzeme seg¢eneginin artmasina ve
disiplinlerarasi  kompozisyonlarin  olusturulmasina olanak tanimustir.  Cesitli
malzemelerin kullanimiyla birlikte cam da sanatgilar tarafindan tercih edilen
materyaller arasinda yerini almistir. Cami sicak ve soguk tekniklerle sekillendiren
sanat¢ilar, malzemenin fiziksel ve gorsel yapisin1 6n plana ¢ikartmak icin bagka
malzemeler ile birlikte kullanmiglardir. Bu etkileri 6ne ¢ikaran; karsitlik, 1s1k-golge
dengesi, doluluk-bosluk dengesi gibi unsurlar konvansiyonel malzeme ve camin
birleserek olusturdugu karisik eserlere doniismiistiir.

Bu calismada konvansiyonel malzemenin heykel sanatindaki siireci ve 6nemi
incelenerek, cesitli sanat eserlerinden ornekler verilmistir. Camin kisa tarihgesi ve
heykel malzemesi olarak kullanimiyla birlikte gelisen seriivenin konvansiyonel
malzeme ile birlikte kullanilmasi arastirilmig, sonucunda olusan seffaflik olgusu
irdelenmistir. Calisma konusuna paralel olarak tiretim yapan sanatgilardan 6rnekler
verilmis Gostergebilimsel Yontem ile eser ¢oziimlemesi yapilarak plastik unsurlar
sorgulanmustir.

Anahtar Kelimeler: Konvansiyonel heykel, cagdas cam sanati, seffaflik,
disiplinlerarasi, kavramsal sanat
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ABSTRACT

Human beings exist with their individual and social values. In order to preserve
this value and even immortalize the valued, the expressive power of the work of art
was used. The sculptures, which were put forward in parallel with the needs such as
worship and protection in line with the beliefs in the old times, constitute the first
examples of this process. Today, works are produced that will shed light on the period
socially or personally in the context of values. The idea of preserving these artifacts
and surviving for many years has also affected the choice of materials.

The preferred materials for the robustness of the works were the opportunities
offered periodically and the materials with high strength that can be found in nature.
For this reason, artists produced their works from stone, wood and metal varieties,
causing the conventional materials to be used more frequently. Production has been
carried out with conventional materials for many years, but with the development of
the industry, different searches have emerged. This change allowed the choice of
materials to increase and the creation of interdisciplinary compositions. With the use
of various materials, glass has also taken its place among the materials preferred by
the artists. The artists, who shaped the glass with hot and cold techniques, used it
together with other materials to highlight the physical and visual structure of the
material. Highlighting these effects; Elements such as contrast, light-shadow balance,
fullness-space balance have turned into mixed works created by combining
conventional materials and glass. In this study, the process and importance of
conventional material in the art of sculpture were examined and examples from various
works of art were given. The short history of glass and the adventure that developed
with its use as a sculpture material, along with the use of conventional materials, were
investigated, and the resulting transparency phenomenon was examined. In parallel
with the subject of the study, examples were given from the artists who produced, and
plastic elements were questioned by analyzing the work with the Semiotic Method.

Keywords: Conventional sculpture, contemporary glass art, transparency,
interdisciplinary, conceptual
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1. GIRIS

Heykel, insan yasaminin igerisinde ¢ok eski donemlerden giiniimiize kadar
varligini koruyan bir sanat dalidir. Donemsel olarak yapilis amaglar1 degisse de eski
caglardan giiniimiize kalan heykelcikler bu sanat dalinin ilk 6rneklerini
olusturmaktadir. Baslangicindan yakin zamana kadar boyut ya da malzeme
kapsaminda degisiklik gdstermis, konu baglaminda genellikle dini inanglar, ritiieller,
biiyii, toplumsal statii ve ¢esitli semboller merkeze alinmistir. Form algisindan daha
cok tasidigy, hissettirdigi ve anlattig1 imgelerin her biri 6nem arz etmektedir.

Buradan yola ¢ikarak heykel tarihinde eserler, uzun bir siire islevsel olarak
tiretilmis ve insan hayatindaki 6nemi ile saygi gosterilen, korunan yapitlar haline
gelmistir. Bu nedenle heykellerin uzun dmiirlii olabilmesi i¢in malzemelerin yapisi ve
dayanikliligr géz oniinde bulundurularak daha saglam yapitlar ortaya ¢ikarilmaistir.
Dogada rahat bulunan ve mukavemeti yiiksek olan tas, ahsap ve bronz gibi malzemeler
kullanilarak konvansiyonel heykeller yapilmistir (Huntiitk, 2011, s. 23).

Konvansiyonel Heykel sanati, sanatginin duygu ve diisiincelerini aktarma
amaciyla geleneksel malzemelerin kullanilmasi ile ortaya ¢ikan formlardir. Heykel
tarihinde eserleri plastik agidan belirleyen kompozisyon, 1s1k-golge, ritim, denge ve
kontrast gibi kavramlar sanat eseri olusumunda dikkate alinmasi gereken baglica
unsurlardir. Yillar icerisinde malzeme degisse de plastik baglam c¢ercevesinde yapitlar
yakin zamana kadar sadece konvansiyonel malzeme ile form kazanmistir. Bronz, tas,
ahsap ve demir gibi konvansiyonel heykelleri olusturan materyallerin, tarih boyunca
uzun siire saglam kalmasi malzemenin degerini de arttiran en dnemli noktalardandir.
Heykel tarthinde donemsel olarak konu ve yontemler farkliliklar gostermis, bunun
etkileri de en ¢ok malzemeye yansimistir. Geleneksel malzemenin yanmi sira 20.
yiizyilda endiistrinin gelismesiyle sanatcilar, ¢esitli malzemeleri plastik sanatlarda
kullanma firsat1 yakalamistir. Sanayinin gelismesiyle olusan malzeme segenegi,
sanat¢ilarin farkli disiplinleri birlikte g¢alismasina imkan saglamistir. Her tiirli
malzemenin bir arada kullanilabilmesi disiplinlerarasi ¢alismalarin ¢ogalmasina yol
acmuistir.

Giliniimiizde malzeme segenegi giderek artsa da heykel sanati i¢in degerli ve

dayanikli olan konvansiyonel malzemelere yeni etkiler katmak amaciyla farkl



materyaller dahil edilmektedir. Konvansiyonel malzeme ile birlikte disiplinlerarasi
iliski kurulabilecek gereclerden biri de camdir. Cam heykel tarihindeki ilk 6rnekler
Antik Misir donemine uzansa da ¢agdas sanatta diger malzemeler ile kullanilarak
plastik sanatlardaki yerini almasi, cam fabrikalarinin acgilmasiyla olanakli hale
gelmistir (Agatekin, 2008, s. 7).

Camin plastik sanatlarda yerini almasiyla sanat¢ilar, geleneksel malzemelerle
birlikte ¢esitli teknik ve yontemleri kullanarak yeni formlar olusturmuslardir. Cam,
kimyasi geregi seffaf olusu, 15181n gecirgenligi, kirilmalari, i¢ biikey ve dis biikeylerin
olusturdugu 151k-golge etkisiyle formlarda izleyiciyi etkileyen bir gorselin meydana
gelmesini saglamaktadir. Bronz, tas, ahsap ve metal gibi geleneksel malzemeler ile
birlestiginde seffaflik etkisinin sonucunda kontrast yaratilabilirken, gerektiginde ise
kompozisyonda sinirlari ¢izen ve ayn1 zamanda doluluk-bosluk dengesini saglayabilen
bir malzemedir. Isigin yardimcist niteligindeki cam malzeme, ¢esitli teknik ve
yontemlerle sekillendirilip diger materyaller ile yeni ve 6zglin kompozisyonlarin
tasarlanmasinin yolunu agmustir.

Bu c¢alismada; konvansiyonel heykel sanati ve konvansiyonel malzeme ile
camin birlikte kullanilmasiyla olusan seffaflik olgusunun formlar iizerindeki
degerlendirmesi yapilacaktir. Arastirmada, bu malzemeleri bir arada kullanan
sanat¢ilarin  eserleri  {izerinden  tanmimlanacak  simirliliklar  ¢ergevesinde,
Gostergebilimsel Yontem ile ¢goziimlemeler yapilarak camin yaratmis oldugu seffaflik
olgusunun plastik dile yansiyan korelasyonel etkileri lizerinde durulacaktir.

Literatiirde cam malzemenin heykel sanatinda kullaniminin teknik baglamda
ele alindig1 goriilmektedir. Fakat camin konvansiyonel heykel sanatina katmis oldugu
seffaflik olgusu ve bu olgunun ortaya cikardigi plastik degerler kapsaminda bir
inceleme ortaya koyulmamastir.

Bu nedenle g¢alismanin amaci, konvansiyonel malzemeyle camin birlikte
kullanilmasi ile olugan formlarin seffaflik olgusunu ve sonucunda ortaya ¢ikan estetik
yargiy1 plastik sanatlarda disiplinlerarast bir ¢aligmayla irdelemektir. Caligmanin bu
baglamda literatiirdeki boslugu doldurmasi ve gelecekteki aragtirmacilara 11k tutmasi

amaclanmaktadir.



“Konvansiyonel” ve “Sanat” kavramlar1 bir araya geldiginde bilindik,
alisilmis, klasik malzemeler ile yapilan sanat eserlerini akla getirmektedir. Bu nedenle,
“Konvansiyonel Heykel Sanati” denildiginde hem yontem hem de malzeme
baglaminda alisilagelmis bir heykel sanatindan bahsedilmektedir. Ilk ¢aglardan bu
yana konvansiyonel heykel sanati birgok medeniyet tarafindan ortaya g¢ikarilmistir.
Giliniimiize kadar gelen yapitlarin genis yelpazesi, ¢ok ¢esitliligi bu durumu
kanitlamaktadir.

“Konvansiyonel Heykel Sanati; Cam Malzeme ve Seffaflik Olgusu” adli bu
calisma, malzemeler arasindaki iligskinin teknik verilerden Ote plastik Ogelerin
¢Oziimlemesini de igermesi agisindan dnem tasimaktadir.

Giliniimiizde cam, her tiirli malzeme ile biitiinlestirilerek disiplinlerarasi
tasarimlarda yer almaktadir. Camin birlikte kullanildigi malzeme yelpazesinin genis
olmasindan dolay1 bu calismanin kapsami sadece konvansiyonel malzeme ile camin
iligkilendirilmesi ¢ercevesinde gerceklestirilecektir. Cam malzeme yapisal olarak
bircok farkli etkiyi izleyiciye sunmaktadir. Yaratmis oldugu bu etkiler arasindan
yalnizca seffaflik olgusu iizerinde durularak bir arastirma gergeklestirilecek sekilde

sinirlilik belirlenmistir.



2. BOLUM: HEYKEL SANATINDA KONVANSIYONEL MALZEMENIN
KULLANIMI

Heykel sanati, ilk ¢aglardan giiniimiize kadar malzemenin gesitli form ya da
kompozisyonlarla, sanat¢inin duygu ve diisiincelerini ifade etmesine olanak saglayan
bir arag olarak varlik gostermektedir. Bu baglamda heykel sanatinda materyal se¢imi
uzun yillar 6nemini korumustur. Diger sanat dallarina gére malzemeye daha ¢ok baglh
olmast heykel tarihi siirecinde dayanikli olana yonelimin sebeplerini ortaya
koymaktadir.

Malzeme yelpazesi giiniimiizde oldukga genis olsa da Buzul Cagi’ndan bugiine
dogada dayanikli olarak bilinen tas, bronz, ahsap heykel sanatinda konvansiyonel
malzeme olarak goriilmektedir. Konvansiyonel malzeme, anlami geregi uzun siiredir
var olan, olagan veya tipik materyallerdir (“Conventional”, t.y.). Buna &rnek
olabilecek ilk heykellerden biri Willendorf Veniisii, konvansiyonel malzeme ile

iligkilendirilen en temel heykelciklerdendir.

Gorsel 1. Anonim, “Willendorf Veniisii”, Viyana, (Kaynak:
https://www.peramuzesi.org.tr/blog/sanatta-venus/1427, Erisim Tarihi: 18.01.2022)


https://www.peramuzesi.org.tr/blog/sanatta-venus/1427

“Willendorf Veniisii giintimiizden 28,000 ila 25,000 y1l 6nce, Paleolitik donemde
yapilmig bir Veniis figiirinidir. 11 cm. boyundaki figlirin 1908 yilinda
Avusturya’daki Willendorf yakinlarinda bulunmustur. Figiirin yerel olarak
bolgede bulunmayan politli kiregtagindan oyulmustur” (“Sanatta Veniis”, 2017,
6.paragraf).

Ik heykelcikler bereket, dogurganlik ve verimlilik gibi temalar ile insanlarin
inanglarin1 desteklemeye yardimci olan ¢aligmalardir. Ozi Huntiirk, heykelin ilk

caglardan yakin zamana kadar siiren islevselligini kitabinda su s6zlerle 6zetlemistir:

“Buzul Cagindan Ronesans’a bi¢im dilinden ¢ok sembolik anlatim diline 6nem
veren heykel halki korur, bereket saglar, diismanlari korkutur, evlere, tahil
depolarma bekgilik eder, sinir tas1 olur, yazili kanunlar1 gosterir, dykiiler anlatir,
insanlara bu diinyada eslik ettigi gibi 6teki diinya yolculuklarinda da eslik eder.
Heykellerin 6nemli bir boliimii giiniimiiz medyasina benzetilebilir ¢iinkii gorsel
bilgi verirler, propaganda yaparlar, toplumun diisiincelerini sekillendirirler,
insanlar1 yonlendirirler. Bu donem igerisinde anlatimini vazo, palet, riton, para
gibi nesneler {izerinden de heykelin islevi vardir ve dogadaki bi¢imleri yansitir”

(Huntiirk, 2011, s. 23).

Buradan yola ¢ikarak heykellerin insan yasamindaki 6nemi yine insanlarin
eserlere kattign islevsel yapr ile goriilmektedir. Inanglar, ritiieller gibi mistik
dogrultuda yapilan heykellerin dayanikliligi ve uzun siire varligin1 koruyabilmesi
tiretim siirecinde konvansiyonel —malzemelerin tercih edilmesinin  baslica
nedenlerindendir.

Konvansiyonel heykel, Endiistri Devrimi’ne kadar varligini korumus ve
giinimiizde de halen sanatgilar tarafindan tercih edilen bir ydntem olarak
kullanilmaktadir. Konvansiyonel malzemeye en iyi Orneklerden birisi tastir.
Sanatcilarin yiizyillar boyu tag malzeme ile tiretime devam etmeleri, ¢esitli miizelerde
yer alan, heykel sanatinin temelini olusturan yapitlarin sergilenmesi, ek olarak
giinlimiizde bu ¢alismalarin ¢dziimlemelerinin yapilmasi konvansiyonel malzemenin

Oonemini ortaya koymaktadir.



Michelangelo Buonarroti (1475-1564), incil karakteri olan Davut’u yapmay1
listlenmis ve o donemde heniiz yirmili yaslarinda olmasina ragmen bes yiiz on yedi cm
uzunlugundaki ¢alismay1 basarili sekilde sonlandirmistir. Anit projesi olarak yapilan
heykel mermerden yontulmus olup tas malzemeye en iyi orneklerden bir tanesidir

(“The Story of Michelangelo’s David”, t.y., 1.paragraf).

Gorsel 2. Michelangelo Buonarroti, “Davut”, (1501-04), Mermer, Floransa, (Kaynak:
https://www.tarihlisanat.com/davut-heykeli/, Erisim Tarihi: 23.01.2022)


https://www.tarihlisanat.com/davut-heykeli/

Konvansiyonel malzemeler arasinda insanlarin dogada ulasabildikleri hem
dayanikli hem degerli olan bir diger malzeme ise metaldir. Heykel sanatinda metal
ikiye ayrilmaktadir. Daha eski bir yontem olan dokiim teknigiyle yapilan heykeller;
bronz veya diger bir metalin kaliba dokiilmesi ile sekillenmektedir. Dokiim teknigine
gore daha yeni bir yontem ise hazir olan metal malzemeye ¢esitli aletler ile sekil
verilmesiyle olusturulmaktadir. Heykel tarihinde bronz, M.O 3000°’li yillarda tung
madeninin bulunmasi ile birlikte dokiim teknikleri gelistirilerek insan hayatinda yer

edinmistir.

“M.O. 2. binyilin baslarinda Asur Koloni Cag'inda gerceklesen bolgeler arasi
ticaret kapsaminda kalayin Asurlu tiiccarlar tarafindan Anadolu'ya getirildigi
belgelenmistir. Yazili kayitlarda kalayin tam kaynagi belirtilmese de dogudan
geldigi ima edilmistir. Bilinen ilk tung eserler M.O. 3. binyilda Anadolu'da Troya,
Alacahdyiik, Horoztepe, Ahlatlibel, Kilikya ve Amuk yerlesimleri ile
Mezopotamya'da bulunmustur. Anadolu ve Mezopotamya yerlesimlerinde ortaya
¢ikan metal eserler insanlik tarihinin en eski bronz eserlerini olustururlar ve

olaganiistii gelismis bir ustalikla iiretilmislerdir” (Ozbal, 2005, s. 11).

Tarihte islevsel dogrultuda bir¢ok bronz eser bulunmaktadir. Bronz malzemeyi
kullanan sanatgilara en iyi 6rneklerden biri ise Auguste Rodin’dir. Rodin’in, “Calais
Burjuvalar1” eserinde goriildiigli lizere geleneksel konulardan uzaklasilmis bir
yaklagim s6z konusudur. Rodin’in Calais Burjuvalar1 tarihsel, sosyolojik, antropolojik,
siyasi ve bolgesel bir siizgecten gegirilerek olusturulmustur. Heykel, Ingiltere ve

Fransa arasindaki savastan sonra idam edilecek olan 6 burjuvayr ele almaktadir
(Jarrasse, 1992, s. 13-20).



Gorsel 3. Auguste Rodin, “Calais Burjuvalar1”, (1884-89), Bronz, Fransa, (Kaynak:
https://www.metmuseum.org/art/collection, Erisim Tarihi: 29.01.2022)

Rodin, konu olarak ne kadar geleneksel olandan uzaklasmissa da malzeme
baglaminda alisilagelmis olani tercih ettigi ve Ozellikle bronz malzemeyi sikca

kullandig1 eserlerinin genelinde goriilmektedir.

Konvansiyonel malzemelerin arasinda bulunan hazir metalin sekillendirilmesi
ise gliniimiizde daha yakin bir tarihe sahiptir. Dékiim teknigi kadar eski olmayan hazir
metalin islenisi endiistrinin gelismesiyle ortaya cikmustir. Uretimde kullanilan hazir
metallerin doviiliip, kesilip, kaynatilarak belli bir forma doniistiiriilmesiyle 1900
yillarma dogru daha aktif kullanilan bir yontem haline gelmistir. Dayaniklilig1 ve
sanat¢ilarin yeni bir ifade araci olarak tercih etmesi nedeniyle hazir metalin

sekillendirilmesi konvansiyonel malzeme listesinde yer almasini saglamistir.

“Roslind Krauss’a gore, 1920’lerden 6nce metal heykelde, bronz gibi erimis
materyallerin dokiimi ile sinirliydi; 6yle ki, bitmis ¢alisma her zaman yaratilan
orijinal al¢1 modelden birkag adim uzaktaydi ve teknik olanaklar formun mutlak
yogunlugunu zorunlu kilmaktaydi. 1920’lerin sonlarma dogru Julio Gonzilez,

metal levha ve ¢ubuklan birbirine dogrudan kaynatarak heykeli sabit ve kalict



https://www.metmuseum.org/art/collection,

kilma teknigini mitkemmellestirdi; dolayistyla dokiim siirecini aradan ¢ikartarak,

daha lineer ve kirilgan bir stili miimkiin kildi” (Krauss, 1981, s. 132).

Gorsel 4. Julio Gonzalez, “insan-Kaktiis”, (1939), Metal, (Kaynak:
https://www.biografiasyvidas.com/biografia/g/gonzalez_julio.htm, Erisim Tarihi:
03.02.2022)

Dogada olduk¢a yaygin ve kolay bulunan baska bir malzeme ise ahsaptir.
Ahsap malzeme, yeryiiziinde rahatlikla bulunabildiginden ve eski uygarliklarin inanci
dogrultusunda degerli bilindiginden sanatcilarin islemek i¢in tercih ettigi materyaller
arasinda yerini almaktadir. Oyle ki; “Belli agag tiirleri diinyanin gesitli bélgelerinde,

ozellikle de medeniyetin ilk evrelerinde siklikla kutsal sayilmakta ve iginde yasayan


https://www.biografiasyvidas.com/biografia/g/gonzalez_julio.htm

10

ruhlarin, bu agactan yapilan heykeli aydinlattigi varsayilmaktadir (Penny, 1993, s.
123).”

Buradan yola ¢ikarak ahsap malzemenin heykel sanatinda tinsel ve fiziksel
baglamda oOnemli oldugu bilinmektedir. Giinlimiize kadar varligimi korumus

konvansiyonel malzemeler arasinda ahsap da 6nemli bir yere sahiptir.

Gorsel 5. Anonim, “Isa’min Gomiilmesi”, (1500), Ahsap, V&A Miizesi
Koleksiyonu, Almanya, (Kaynak: https://dergipark.org.tr/tr/download/article, Erisim Tarihi:
09.02.2022)


https://dergipark.org.tr/tr/download/article,
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1500°1i yillarda Almanya’da bulunan bir kilise i¢in iiretilmis eser giiniimiizde
V&A Miizesi Koleksiyonu’nda yer almaktadir. Uretimi yarim asir Oncesine
dayanmasina ragmen ahsap malzeme tercih edilmistir. Tek parca halindeki ahsabin
yontulmasi Ozellikle hassas ve kiigiik bolgeler icin risk tastyacagindan, ufak tefek
problemlerin olusmamasi igin ¢alisma ayri pargalar halinde ortaya cikarilmistir.
Secilen agacin tiirtinden kullanilacak arag-gereglere kadar ince is¢ilik gerektiren ve
malzeme tlizerinde hakimiyet kurulmasi gereken bir malzeme niteligindedir (Yavuz,
2021).

Heykelin yapilis tarihi Gotik donemin sonlarina denk gelmektedir. Bu
donemde ahsap heykel Ornekleri oldukca fazladir. Donemsel olarak ahsabin sik
kullanilmis olmasi giiniimiizde konvansiyonel sinifina girmesine olanak saglamus,

heykel denildiginde akla gelen ilk materyallerden biri haline gelmistir.
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3. BOLUM: CAMIN SANAT MALZEMESI OLARAK KULLANIMI
3.1. Camun Kisa Tarihgesi

Cam malzemenin bulunusu hakkinda kaniti olmayan bir¢ok yazili kaynak
bulunmaktadir. Tesadiifen ortaya ¢iktig1 diisiiniilen camin hikayesine bir 6rnek ise

tarih¢i Pliny’e aittir;

“Hikayeye gore; Suriye’nin Mt.Carmel dagi ¢evresinden ¢ikan Belus nehrinin
denize dokiildiigii kutsal kiyilarda ayinler yapilir, nehrin kumu ¢ikartilip suyla
yikanarak temizlenirdi. Bir giin giihercile tasiyan Finikeli denizciler bu kutsal
kiyilara gelip demirler, kiyrya inerler. Yemek ve dinlenmektir amaglari. Kumlarin
arasinda ocak yapacak tas parcasi yoktur. Onlarda gidip gemilerinden giihergile
bloklar1 getirirler. Atesi yaktiklarinda kum ve giihergilelerin birlikte tepkimeye
girmesiyle o zamana kadar hi¢ gérmedikleri bir sivi ortaya ¢ikar. Bu camdir”

(Pliny, 1993).

Camin bulunusu hakkinda kesin bir bilgi olmamasina karsin camin kullanimi1
ile ilgili ilk 6rnekler Antik Misir donemini isaret etmektedir. Geligsmis dokiim
teknikleriyle cam; siislemelerde, mimaride, heykelciklerde ve giinliik esyalardaki
kullanimi ile yaygin sekilde goriilmeye baslanmistir. “Belgeler Misir’da eski Krallik
doneminden kalan pek cok cam iiretim atdlyelerinin, araglari, potalar1 ve cesitli

tirtinleriyle birlikte bulundugunu gosteriyor” (Kiigiikerman, 1985, s. 32).
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Gorsel 6. Eski Misir'da dokiim teknigiyle yapilmis bir grup cam heykelcik, (Kaynak:
https://docplayer.biz.tr/191674054-T-c-mimar-sinan-guzel-sanatlar-universitesi, Erisim
Tarihi: 15.02.2022)

Bu cam iiretim atolyeleri, materyale Antik Misir déneminde bir hayli hakim
olundugunun kanitini sunmaktadir. Cam heykelciklerin ilk yaratim siirecine bu
calisma ortamlarinda rastlanmistir. Misir’la siiregelen M.O. 1.yiizy1l boyunca bircok
cam merkezi Akdeniz yakinlarinda ortaya ¢ikmstir. flk iifleme teknigi ile iiretilen
calismalar Suriyeliler tarafindan gerceklestirilmistir. Rastlantisal bir bicimde I¢i bos
cubuk veya borular 1sinin etkisiyle erimesinin akabinde i¢indeki havanin bosalmasiyla
tekrar i¢ine hava iiflenerek bir balon olusturulmasi ile bu teknigin gelistirildigi ifade
edilmektedir. Gliniimiize gelindiginde ise erimis haldeki ve i¢ine hava iiflenen biitiin
camlar, basta balon formunu alarak yavasca sekillenmeye baslamis daha sonra Kalibin

veya cam ustasinin elinde tasarlanmig estetik forma doniismektedir (Atalay, 2006, s.5).


https://docplayer.biz.tr/191674054-T-c-mimar-sinan-guzel-sanatlar-universitesi
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Gorsel 7. Anonim, “Opak Beyaz Sise”, (1.yy), Newark Miizesi, Amerika, (Kaynak: Glass
an Artist’s Medium, s.10)

Cam malzemenin gelisim siireci Misir’in Sezar tarafindan isgal edilmesi
sonucu Bizans ustalarinin bu materyali kullanmaya devam etmesi ile hiz kazanmistir.
Bu ustalar Viyana’nin merkezi olmak iizere Avrupa’nin bir¢ok yerine zanaatlarini ve
tekniklerini tasimis, bu sayede bircok bdlgeye yayilarak cam malzeme kullanimi
yaygmlastirmiglardir.  “Imparatorlugun  hiikiim  siirmekte oldugu muazzam
biiyiikliikteki alan, fetihler ile alman bdlgeler ve ticaret cam objelerin Iskandinavya ve
Ingiliz adalar1 kadar kuzeyde, Cin’e kadar da doguda taninmasini sagladi” (Kohler,
1998, s. 11).

Antik Misir doneminden giinlimiize kadar uzanan camin seriiveni Endiistri
Devrimi’nden sonra hizlanan sanayilesme ile birlikte sanatta ifade araci olarak
kullanilmaya ve tercih edilmeye baslanmistir. Giiniimiizde plastik sanatlar gatisi

altinda birgok sanat¢i cami anlatiminin bir parcast haline getirmistir.
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3.2. Camun Heykel Malzemesi Olarak Kullanim

Heykel tarihinde donemsel olarak konu ve yontemler farklilik gostermektedir.
Bunun etkileri de en ¢ok malzemeye yansimis, gelenekselin yani sira 20. yiizyilda
endiistrinin gelismesiyle sanatgilar, ¢esitli malzemeleri plastik sanatlarda kullanma
firsat1 yakalamislardir. Heykel sanatinda malzeme agisindan geleneksele baskaldirinin
ilk adimlarmi1 1912’de Boccioni’nin “Fiitiirist Heykelin Manifestosu” ile ortaya
koydugu goriilmektedir. “Boccioni, heykelde cam, ahsap, ¢imento, kumas ve elektrik
lambalar1 gibi geleneksel olmayan malzemelerin kullanimini savundu ve cesitli
malzemelerin tek bir heykelde birlestirilmesi ¢agrisinda bulundu” (Blumberg, t.y.,

4.paragraf).

Gorsel 8. Umberto Boccioni, “Uzayda Siirekliligin Egsiz Formu”, (1913), (Kaynak:
https://bayaiyi.com/umberto-boccioni-dynamism-of-a-soccer-player/, Erisim Tarihi:
22.02.2022)


https://bayaiyi.com/umberto-boccioni-dynamism-of-a-soccer-player/
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Sanayinin gelismesiyle bir disiplinlerarasilik s6z konusu olmus ve malzeme
skalas1 oldukga genislemistir. Her tiirlii materyalin esere dahil edilmesi 6zgiin ve
yenilik¢i caligmalarin 6rneklerini arttirmistir. Bu baglam ¢ergevesinde yapitlar ortaya
koyan onemli Heykel sanat¢ilarindan biri ise Naum Gabo olmustur. Modern heykelin
baglica isimleri arasinda yer alan Gabo, heykel sanatinin Onciilerindendir. Cesitli
konvansiyonel malzemeler (ahsap, tas, bronz, vs.) yerine akrilik, cam ve plastik gibi
endiistriyel malzemelerle kompozisyonlar olusturmustur. Geleneksel iiretimin
temelini olusturan kitle ve hacim gibi 6nemli unsurlar Gabo’nun caligmalarinda

kullanilan materyalin farkliligi sebebiyle seffaflik ve hafiflikle sonu¢lanmaktadir.

Gorsel 9. Naum Gabo, “Bir Kadimin Bas1”, (1917-20), Modern Sanatlar Miizesi, New
York, (Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/81440, Erisim Tarihi: 02.03.2022)

Heykel sanatinda farkli malzeme arayisinin nemli déniim noktas1 Naum Gabo
olarak adlandirilmig ve sonrasinda birgok sanat¢inin sanayi ¢agindan yararlanarak
degisik malzemeleri eser iiretimine dahil ettigi goriilmiistiir. Cagdas heykel tarihine
bakildig1 zaman kullanilan malzemelerin arasina giren 6nemli materyallerden biri de
cam olmustur. Cam malzeme 20. yiizy1l ortalarinda gii¢lii bir ifade araci olarak sanatsal

formlarda yerini almaya baslamustir.


https://www.moma.org/collection/works/81440
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Camin kullanim1 eski déonemlere kadar uzansa da bu malzemenin sanatsal bir
ifade araci olarak eser Tlretimine dahil edilmesinin ge¢misi ¢ok eskilere
dayanmamaktadir. Endiistrinin gelismesiyle birlikte 20. yiizyil ortalarinda durmadan
ilerleyen teknoloji ve iiretim hizi beraberinde cam fabrikalarinin acilmasini da
getirmistir.

Cam fabrikalarinin agilis1 sanatcilarin bu materyali ifade araci olarak
kullanmalarina olanak saglamistir. Malzemenin ifade aracina doniisiimiinii Mustafa

Agatekin su ciimlelerle agiklamstir;

“Camin sanatsal bir malzeme olarak kullaniminin ya da plastik sanatlar iginde yer
almaya baglamasimin ¢ok uzun bir geg¢misi bulunmamaktadir. 1950’lerde
Pilkington gibi endiistriyel cam fabrikalarinin cam {retim teknikleri ve
teknolojilerine getirdigi yenilikler, 1900’lerin sonlarina dogru camin plastik bir
ifade araci olarak sanatcilar tarafindan taninma ve arastirilmasina zemin

hazirlamistir” (Agatekin, 2008, s. 7).

Gorsel 10. Pilkinton Cam Fabrikasi, (1966), (Kaynak:
https://www.pilkington.com/en/uscareers/history, Erisim Tarihi: 02.03.2022)


https://www.pilkington.com/en/uscareers/history
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Cam, ge¢misten giiniimiize bircok teknik ile sekillendirilmistir. Ufleme teknigi
kesfedilene kadar yiizyillar boyunca gesitli firmlarda cam iiretimi yapilmistir. Ufleme
tekniginin bulunmasiyla birlikte cam, seri tiretim haline gelerek firin teknigi, tek, 6znel
sanat eserleri ortaya koyulmasi agisindan sanatg¢ilarin daha sik kullandigi yontem

olmustur.

19. yiizyilda makine yapiminin baslamasiyla beraber seri liretime gec¢ilmesi ve
el sanatlarina olan ilginin azalmasi asikardir. 20. yiizyilda “El Sanatlar1 Hareketi”
ayakta kalsa da sanatgilar birgok faktorden etkilenerek tercihlerini degistirmis, bunu
yasam tarzi olarak benimsemislerdir. Bu durus ilerleyen siiregte “Stiidyo Cam
Hareketi” ad1 ile yeni bir baglangicin kapilarini agmustir. Sanatgilar ve akademisyenler
firinda bi¢cimlendirme teknigi ve yontemlerinin devamliligi i¢in kolektif bir yapilanma
ile cam stiidyolarinda {iretmeye ve arastirmaya devam etmislerdir. Firinda
sekillendirme teknikleri Stiidyo Cam Hareketi ile varligini, gelisimini ve devamliligini
stirdirmiigtiir. Keith Cummings o donemde olusan tutumu su ciimleleri ile ifade

etmistir;

“Formlar artik geleneksel kaliplarin roprodiiksiyonlart iizerine kurulmuyor;
icinde uygulamacinin kendi yaratici sesinin ve kigisel felsefi goriisiiniin
yansitildig1 temalar tagiyordu. Bu gibi stiidyolarda yapilan eserler sanatgilarin
kendilerini ifade araci haline gelmisti ve iglevsellik diglandig1 i¢in uzman ticari
sanat galerileri, koleksiyoncular ve yayinlardan olusan yeni bir iletisim ag1

tarafindan desteklenmesi gerekiyordu” (Agatekin, 2011, s. 67).

Bu gelisim ile birlikte cam stiidyolar1 firinda sekillendirme teknikleri ile
tretimlerine devam etmis, sanatsal anlamda varliklarini ortaya koymuslardir. Bu
tekniklerden biri ise “Pate de Verre (Cam Hamuru)” teknigidir. Teknigi bulan isim
Henri Cross’tur. Sanat¢i cam hamuru teknigini benimsemis ve sanatinin tek yonde
gitmesine sebep olacak bu teknige olan inanci ile bilinmektedir. Modern Pate de Verre
tekniginin babas1 Henri Cross, 1880’lerde ezilmis camla dokiime baslamistir. Integral
renkli heykel yapma istegiyle basladigi firinlamay:r tek yol olarak gormiistiir
(Cummings, 1997, s. 46).
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Pate de Verre, kelime anlami olarak “Ingilizce’de Glass Paste, Italyanca’da
Pasta Vitrea, Tirk¢e’de ise Cam Hamuru’dur”. Cam hamurunun, giiniimiiz cam

sanatinda birbiri ile ortiismeyen tanimlari mevcuttur. Bu tanimlardan bir tanesi;

“Cam hamuru, bir tank ya da potada, ocak iizerinde, silis, soda, kire¢ gibi ana
maddelere, sodyum, kalsiyum, potasyum oksit gibi tamamlayic1 katkilar
konmasiyla elde edilen bir oksitler karisimidir. Bu karisimlarin yiizdesine bagh
olarak da camda cesitli 6zellikler ortaya ¢ikar. Bu karigima renk vermesi amaciyla
karigima ¢esitli oksitler katilir. Bu karisim 1000 derece sicakligin iistiinde bir

sicaklikta eritilir ve istenen obje bicimi verilir” (Ozet, 1987, s. 587).

Buradan da yola ¢ikarak camin erimis hali ve i¢erisinde bulundugu duruma da
cam hamuru denildigi anlasilmaktadir. Bir¢ok farkli tanim s6z konusudur. Bunlara

ornek gosterilebilecek bir digeri ise Onder Kiigiikerman tarafindan yapilmistir;

“Bu sistemin genel ilkesi soyle dzetlenebilir. Renkli cam kiriklar1 doviiliip toz
haline getirilir. Sonra bu toz degisik baglayicilarla gamur haline getirilip, tipki bir
seramik ¢gamuru gibi islenir ve bigimlendirilir. Sonra bu is i¢in gereken 1silardaki
firinlarda pisirilerek camlastirilir. Bu yontemde bigimlendirme ve renklendirme,
soguk bir malzemeyle olusturuldugu icin degisik ozellikler elde edilmistir”
(Kiigiikerman, 1985, s. 39).

Tanimlarin birbirinden farkli olusu ve verilen bilgilerin yeterli olmayist cam
hamuru tizerine yapilan aciklamalarin eksik kaldigini diislindiirmektedir. Fakat
giinimiizde, Henry Cros’un arastirmalar1 sonucu cam hamuru teknigi acikliga
kavusmustur. “19. yiizyilin sonlarinda Fransiz Henry Cros’un Eski Roma ve Misir
renkli cam heykellerine olan ilgisiyle eski dokiimciiler tarafindan kullanilan teknikleri
arastirarak gelistirdigi ve pate de vere adimi verdigi yontem, baglayic1 maddelerle
karismig 6giitilmis cam tanecikleriyle yapilan denemeleri icermistir (Kohler, 1998, s.
16).”

Buradan yola ¢ikarak Pate de Verre, toz haline doniistiiriilmiis veya kiigiik

tanecikli camlarin su ve baglayici yapistirici ile hamur kivamina getirilerek cesitli



20

sekillendirme yontemlerinin ardindan firinlanarak homojen hale getirilmesi ile

olusturulmaktadir (Gorsel 11, 12).

Gorsel 11. Henry Cros, “Caroline Hill’in Portresi”, (1900’ler), (Kaynak:
https://www.cmog.org/artwork/portrait-caroline-hill, Erisim Tarihi: 09.03.2022)


https://www.cmog.org/artwork/portrait-caroline-hill
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Gorsel 12. Amalric Walter, “Bukalemun Yemegi”, (1909), (Kaynak: Agatekin, 2011, s. 20)

Bir diger teknik ise eritme ve esnetme teknigidir. Bu teknikte, cam malzemenin
1s11 ortamda sertlik 6zelligini kaybederek oOncesinde hazirlanmis kalibin {izerine
konulmus bir bigimde yer ¢ekimi etkisi ile bulundugu kabin formunu almas1 seklinde
aciklanmaktadir. Bu teknikte erime minimum seviyeye getirilmektedir. Genellikle
genis yiizeylerde uygulanmasi rahat oldugu i¢in rolyef ¢aligmalarinda goriilmektedir.
Bu islemde eritme siiresi istenilen sonuca gore uzayabilmekte ya da kisalabilmektedir.
Teknigin daha iyi anlagilabilmesi i¢in Rahmi Atalay tarafindan su sekilde

resmedilmistir;

Gorsel 13. Rahmi Atalay, Esnetme ve Eritme Teknigi Cizimi, (Kaynak: Atalay, 2006, s.18)
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Bicimlendirme ydntemlerinden bir digeri ise “dékiim teknigi”dir. Ug boyutlu
formlar iiretmek igin tercih edilen bu yontem heykel sanatinda kullanimi daha yaygin
olan bir tekniktir. Misir uygarliklarina kadar uzanan bu teknigin ilk 6rnegi 60 yil

krallik yapmis olan Amenhotep II’nin biistiidiir.

“MO 2.000'den kisa bir siire dnce Mezopotamya'da cam yapimi basladi. Ancak,
Il. Amenhotep'in saltanatina kadar Misir'da ortaya ¢ikmadi. O zamanlar cam
nadirdi, pahaliydi ve sadece toplumun iist kademelerine ulasabiliyordu. Bu

gercekler, Miizenin Amenhotep II'min kraliyet portresinin 6nemine katkida

bulunur. Bu par¢anin Misir'dan bilinen en eski cam portre oldugu

diistiniilmektedir” (Wright, 2013, 2.paragraf).

Gorsel 14. Anonim, “Kral Amenhotep I1'nin Portresi”, (M.0O. 1426-1400), (Kaynak:
https://www.cmog.org/artwork/portrait-king-amenhotep-ii, Erisim Tarihi: 12.03.2022)

Eski Misir doneminden giiniimiize kadar sanatgilar, cam malzemeyi dokiim
teknigi ile belirli bir forma kazandirarak sonucunda estetik bir yapi ortaya

koymuslardir. Dokiim teknigi kendi icerisinde de siniflara ayrilmaktadir. Teknigin


https://www.cmog.org/artwork/portrait-king-amenhotep-ii
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farkli sekilde kullanildigi gorseller ve kisa agiklamalar asagida sirasiyla
gosterilmektedir.

Biiyiik cam kiitlelerle dokiim teknigi, bu yontemler arasinda seffafligin en ¢cok
saglandig1 ¢alisma stili olarak gelistirilmistir. Seffaflik olgusu tam olarak saglanmasa
da basarili bir dokiim sonrasi yar1 seffaflik elde edilebilmektedir. Kalibin ilerisine
yerlestirilen biiyiik cam pargalar1 1s1l ortamda akiskan hale gelerek kalibin igerisini

doldurmasiyla olugsmaktadir.

Gorsel 15. Biiyiik cam pargalarla dokiim asamalari, (Kaynak: Cummings, 1997, s. 82)

Bu teknigin bir digeri ise saydamligin daha az oldugu, kiiciik pargalarin kaliba
yerlestirilip 1s1l ortamda ¢okmesini saglayarak elde edilen ¢okertme teknigidir. Ufak
parcalar akigkan hale gelerek kalibin negatif formunu almaktadir. Diger teknige gore
daha kiiclik camlar kullanildig1 i¢in homojenlesme sirasinda seffaflik olgusu daha

diisiik hale gelmektedir.
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Gorsel 16. Cokertme teknigi dokiim agamalari, (Kaynak: Cummings, 1997, s. 82)

Gorsel 17. Irene Frolic, “Gemi Teknesi Riiya Tohumu”, (2014), Cokertme Dokiim Cam
Teknigi, (Kaynak: https://www.habatat.com/artist/52-irene-frolic, Erisim Tarihi: 13.03.2022)

Irene Frolic’in iretmis oldugu eser c¢okertme dokiim teknigine Ornek
caligmalardan bir tanesidir. Sanat¢1 birgok yapitinda kiiciik cam pargalarimi kalip
igerisine ¢Okerterek farkli formlar elde etmektedir.


https://www.habatat.com/artist/52-irene-frolic
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Dokiim tekniklerine baska bir 6rnek ise akitarak gerceklestirilen bir yontemdir.
Bu teknikte kalibin haricinde, kirik camlarin igerisinde bulundugu 1siya dayanikh
ortast delik seramik kap kullanilmaktadir. Isil ortamda akiskan hale gelen camlar
delikten agagiya dogru kaliba dokiilerek istenilen formu olusturmaktadir. Akan camin,
kalib1 en altindan {iste dogru hava kalmayacak sekilde doldurmasi gerekmektedir
(Gorsel 18). Bu teknikte onemli unsurlardan birisi ise seramik kapta bulunan deligin
genigligidir. Yeri kadar genis agza sahip olmayan kap akiskan hale gelen camin

ortasinda tikanmasina ve dokiimiin olumsuz sonuglanmasina sebep olabilmektedir.

Gorsel 18. Akitarak dokiim teknigi asamasi, (Kaynak: Cummings, 1997, s. 89)

Bu teknikte de kabin igerisine koyulan camlarin boyutlar1 eserin seffafligim
belirlemektedir. Kaba konulan cam boyutu biiylidiik¢e ortaya ¢ikan eserdeki seffaflik
olgusu artmaktadir.

Firinda sicak cam teknikleri arasinda sik¢a kullanilan bir digeri ise biikme
teknigidir. Biikkme teknigi, kalip i¢inde bilkkme ve kalip diginda biikme olarak ikiye
ayrilmaktadir. Biikkme teknigi genis yiizeye sahip alanlarda tercih edilmektedir. Bu
teknikte esas alinan unsurlar yine kalip, platform, diizlem ve yer ¢ekimidir. En ince 3

mm en kalin 15 mm olacak sekilde cam plakalar kullanilmaktadr. I¢ biikey olan kalip
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veya platformun tizerine konulan cam plakanin 1s1l ortamda kalibin i¢ formunu almasi

kalip i¢inde biikkme teknigidir (Gorsel 19).

Gorsel 19. Kalip iginde bikkme teknigi uygulama asamasi, (Kaynak: Cummings, 1997, s. 54)

e« — o
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Gorsel 20. Kalip iizerinde biikme teknigi uygulama asamasi, (Kaynak: Cummings, 1997, s.
55)

Gorsel 20°de cam plaka kullanilmaktadir fakat burada kalip veya platform
digbiikey halindedir. Cam, dis ylizeyin iizerine eriyerek onun seklini almaktadir. Bu
teknikte 6nemli olan unsurlardan bir tanesi ise 1sinin derecesini plaka akiskan hale
gelmeyecek sekilde ayarlamaktir. Form alabilecek kivama gelmesini saglayabilen 1si,
bu teknik i¢in yeterli olmaktadir. Fazla 1s1, cam plakanin kalibin seklini alamadan

deformasyona ugramasina sebep olabilmektedir.
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Firinda sicak cam tekniklerinin yan1 sira cama sicak sekil vermenin bagka bir
yontemi ise Ufleme teknigidir. Ustalik isteyen bu teknik diger cam tekniklerine gore
¢ok farklidir. Cam potasindan 6zel metal boru ile alinip tiflenerek sisirildikten sonra

sekil verilmektedir.

“Ozel olarak hazirlanmis bir madeni boru, pota i¢inde sivi durumda bulunan
cama daldirilir ve hafifge dondiiriilerek lizerine cam sarilir ve yine uygun hizla
dengelenip dondiirerek disar1 alinir. Bu sivi durumundaki cam biraz soguyup
akiciligr azalinca borunun ucundan yavasca iiflenirse, cam sigsmeye baglar ve
diizgiin bir kiire olusur. Ayni1 zamanda biraz daha soguyarak tamamen katilagir.
Bu kiigiik kiire, artik tekrar potadaki erimis cama daldirilip, gevresine bir kez daha

biiyiik bir cam kiitlesi olugturmak i¢in hazirdir” (Kiiglikerman, 1985, s. 54).

Gorsel 21. Agah Barig Can Aksakal, “Kirmz Cizgim”, (Kaynak:
http://www.platformarmoni.com/indeX, Erisim Tarihi: 14.03.2022)

Bu islemde kalip igerisine iifleyerek camin form almasi saglanabilmekte ya da

borunun ucundaki cam kiitle disarida serbest sekillendirilebilmektedir.


http://www.platformarmoni.com/index,
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4. BOLUM: HEYKEL SANATINDA CAM ve DIGER MALZEMELERIN
BIiRLIKTE KULLANIMI

Kiibizm sanat akimmin ardindan bir¢ok sanat hareketiyle beraber sanatgilar
farkli malzemeleri bir arada kullanmaya baslamiglardir. Malzemenin degeri anlaminm
yitirmig, alt metin 6n plana ¢ikarilmistir. Bu durumda sanatc¢ilar konvansiyonel
malzemenin disinda plastik, atitk madde, cam gibi buna benzer bir¢ok malzemeye
yonelim saglamiglardir.

Cam malzemenin farkli malzemeler ile kullanimina ilk 6rnek Marcel Duchamp
tarafindan yapilan “Bekarlar1 Tarafindan Cirilgiplak Soyulan Gelin / Biiylik Cam”
olmustur. Sekiz y1l yapimi siiren eserin yarim kalmis olmasi, sanatgi tarafindan bilingli
olarak, bitirilmemis hissi vermek amacinin giidiilmesinden kaynaklanmaktadir. Tuval
yerine cam malzemeyi tercih eden sanat¢1 ¢aligmalarinda folyo, tel, yapistiric ve toz

gibi materyalleri kullanarak alisilagelmis olandan uzaklasmis farkli bir yol izlemistir.

v G ] —q"“
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Gorsel 22. Marcel Duchamp, “Bekarlar1 Tarafindan Cirilgiplak Soyulan Gelin / Biiyiik
Cam?”, (1915-23), (Kaynak: https://www.e-skop.com/skopbulten/eylemin-esere-donusmesi,
Erisim Tarihi: 25.03.2022)


https://www.e-skop.com/skopbulten/eylemin-esere-donusmesi

29

Glinlimiizde malzeme segenegi giderek artsa da heykel tarihi i¢in degerli ve
dayanikli olan konvansiyonel malzemelere yeni etkiler katmak amaciyla baska
malzemeler eklenmektedir. Konvansiyonel malzeme ile birlikte disiplinlerarasi iliski
kurulabilecek malzemelerden biri de camdir. “Plastik sanatlarda camin en yogun
goriildiigl disiplinlerden bir tanesi heykeldir. Cam, heykel sanatinda farkli bigimlerde
ele alinmis, plastik bir ifade araci olarak forma farkli anlam ve islevler kazandirmistir.”
(Agatekin, 2008, s. 7).

20. yiizyi1lda camin, plastik sanatlara dogrudan girmesi ile heykel sanatinda
konvansiyonel malzeme ile kullanimi ve denemeleri bir hayli artmistir. Sanatgilar
eskiden bu yana bilinen geleneksel malzemelerle birlikte ¢esitli teknik ve yontemleri

kullanarak yeni formlar olusturmuslardir.
4.1. Sanatcilar

4.1.1. Lara Aldridge

Lara Aldridge, Fiizyon teknigi ile iki cami firinda ¢okertirken arasina metal
pargalar koyarak, birlesimin oksitlenme efektlerini camin saydamligi ile goriiniir hale

getirmektedir. Yapmis oldugu teknik ile yiizeyde cesitli dokular elde ettigi

goriilmektedir.

Gorsel 23. Lara Aldridge, “Kare Servis Tabagi Doku Detay1”, (1994), Metal ve Cam,
(Kaynak: https://www.pinterest.co.uk/pin, Erisim Tarihi: 28.03.2022)


https://www.pinterest.co.uk/pin,
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Gorsel 24. Lara Aldridge, “Cam Levha”, (2010), Metal ve Cam, (Kaynak:
https://www.invaluable.com/auction-lot/lara-aldridge, Erisim Tarihi: 28.03.2022)

“Her parca, cesitli metallerin ve metal bilesiklerinin kaynastirilmasiyla
olusturulur; bakir telden altin tozuna ve cama kadar. Pisirme siirecinde zengin bir renk
ve dinamik ¢esitliligi gelisir” (Lara Aldridge, t.y.).

Cam ile metallerin birlesiminin akabinde elde edilen doku ve zengin renk ¢esitliligiyle
kase, levha gibi isler tireten sanatg1; konvansiyonel malzemeyi, kompozisyondaki renk
dolulugunu seffaf bir diizlem iizerinde sergilemis, boslugu ise yine cam malzemeyle

ortaya ¢ikarmustir.


https://www.invaluable.com/auction-lot/lara-aldridge-glass-plate-with-inset-iridescent
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4.1.2. Mary Shaffer

Konvansiyonel malzeme ile cam1 birlikte kullanan bir diger 6nemli sanat¢1 ise
Mary Shaffer’dir. Metal objeler iizerindeki camlari gesitli formlarda erittigi
goriilmektedir. Tasarim giiciinii firinda sekillendirmeye yonlendiren ilk sanatgilardan
biri oldugu bilinmektedir. Cami metal ile birlestirerek iki malzeme arasindaki
etkilesimin giliciinii  kullanmistir. Isig1  ylizeyinde depolayan konvansiyonel
malzemeler ile birlikte cami kullanarak yaratmis oldugu seffaflik olgusuyla,

heykellerde yokmus gibi bir etkiyi formlarina yansitmaktadir.

Gorsel 25. Mary Shaffer, “Tirnak Yastig1”, (1972), Metal ve Cam, (Kaynak:
https://exhibitions.bgc.bard.edu/studioglasshistory/artists/mary-shaffer/, Erisim Tarihi:
30.03.2022)


https://exhibitions.bgc.bard.edu/studioglasshistory/artists/mary-shaffer/
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Sanatgr cami firinda yardimci malzeme olarak metaller ile kullanmistir.
Hazirlamis oldugu cesitli platformlarin i¢inde ya da iizerinde biikme (¢Okertme)
teknigi kullanmistir. Eserlerinde cami s1vi, metal malzemeleri ise katt madde izlenimi
vererek sunum yaptig1 goriilmektedir. Anlamda ve malzemeler arasinda yarattigi
kontrast eserlerinde net bir sekilde goriilmektedir. Sanat¢i, Gorsel 26°deki eseri
hakkinda su ciimleleri kurmustur; “Camla birlestirilen nesne elektrikli bir techizatin
pargasidir. Sergilemede onu bronz bir kaide iizerine koydum. Bu eserde cami asir1

sogutarak ¢ok sevdigim yiizey kristallesmesini elde ettim” (Agatekin, 2011, s. 103).

Gorsel 26. Mary Shaffer, “Harekete Ge¢irmek”, (2003), Metal ve Cam, (Kaynak:
Agatekin, 2011, s. 103)
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4.1.3. Dan Dailey

Gorsel 27. Dan Dailey, “Kopek Yarismasi, Sirk Vazosu”, (2001), Bronz ve Cam,
(Kaynak: https://mwww.wexlergallery.com/dan-dailey/, Erisim Tarihi: 03.04.2022)

Sanat¢1 cam, bronz ve altindan yapilmis “Képek Yarigsmasi, Sirk Vazosu™ adli bu
komplike eserde ¢ok 6nemli detaylar1 yapmak i¢in Pate de Verre teknigi uygulamistir.
Kullanilan renkli cam, eserlerinde rengin en canli tonlarini aciga ¢ikararak saydam

1s1ksal bir diinyanin olusmasini saglamistir.


https://www.wexlergallery.com/dan-dailey/

34

Gorsel 28. Dan Dailey, “Miicevher Citli Ciplak”, (1998), Bronz ve Cam, (Kaynak:
artsy.net/artwork/dandailey, Erisim Tarihi: 03.04.2022)

Dan Dailey, tasarimlarinda figiirleri metal malzemelerden, “miicevher” olarak
adlandirdig1 aksesuarlar1 ise camdan yapmuistir. Isik, figiirlerde ylizeyde tutunurken,

aksesuarlarda camin etkisiyle daha canli 151k formlarini olusturmaktadir.
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4.1.4. Steve Linn

“Sanate1 birgok form ve teknik kullanarak ahsap ve bronz ile birlikte cami
kullanarak, kendisinin, eserin son haliyle biitiinlesmeye adadigimi sdylemektedir”

(Agatekin, 2011, s. 142).

Gorsel 29. Steve Linn, “Yeni Tango (Astor Piazzola)”, 130 x 80 x 20 cm, Ahsap,
Bronz ve Cam, (Kaynak: https://sandraainsleygallery.com/galleryartists/stevelinn, Erisim
Tarihi: 07.04.2022)


https://sandraainsleygallery.com/galleryartists/stevelinn/nuevotangoastorpiazzolla/
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Steve Linn, eserlerinde cam malzemeyi tek basina kullanmaktansa ahsap ve
bronzla birlestirmeyi tercih etmistir. Calismalarinda gergek kisilerin hayatini
Oykiilestirdigi bilinen sanatg1 betimledigi figiirleri cam malzeme ile ortaya
koymaktadir. Cam1 dokiim teknigi ile elde etmis, kumladiktan sonra tag dokusunu elde
edip camin seffafligini kullanmig ve ayni zamanda kiitlesel formunun kaybolmamasina
O0zen gostermistir. Hikayelestirdigi eserlerinde ana karakterlerin 6zelligini yansitan
objeleri ahsap ve bronz malzemeden {iireterek cam formunu o6n plana ¢ikaracak

dengenin olugsmasini saglamistir.

Gorsel 30. Steve Linn, “Giorgio Morandi”, Ahsap, Bronz ve Cam, (Kaynak:
https://sandraainsleygallery.com/gallery-artists/steve-linn, Erisim Tarihi: 07.04.2022)


https://sandraainsleygallery.com/gallery-artists/steve-linn,
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4.1.5. Keith Cummings

Sanate1, “Kizarmak™ adli yapitinda cam malzemenin igerisine metal ¢ubuklari
dikerek iki malzemeyi birlikte firinlamistir. Dokiim sirasinda renksiz camla beraber
kullandig1 metaller oksitlenerek c¢esitli etkiler olusmustur. Dokiim tekniklerinin
simirlarint  zorlayan bu eserde birden fazla metali cam ile harmanlayarak
biitlinmiisgesine bir alg1 yaratmistir. Kompozisyonun yukarisina bakildiginda
metallerin havada tuttugu cam kiitle zemindekine gore daha transparandir. Burada
metallerin transparan yiizeyde yarattig1 golge ve camin seffafligi daha net goriiniir hale

getirilmistir.

Gorsel 31. Keith Cummings, “Kizarmak”, (2008), Metal ve Cam, (Kaynak:
https://heartofenglandglass.co.uk/further-higher-education, Erisim Tarihi: 11.04.2022)


https://heartofenglandglass.co.uk/further-higher-education,
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4.1.6. Christopher Wilmarth

Christopher Wilmarth da cam malzemeyi metal ile birlikte kullanan
sanatgilardan biridir. Sanat¢i metal halatlar ile cami 1s1k, opaklik, yar1 opaklik ve

mekan tizerine iliskilerin kurulmasi baglaminda kullanmustir.

“Isik, aydinlanma ve onu izleyenler sayesinde diinyaya dokunarak bir karakter
kazanir. Hayatimdaki en 6nemli anlarda, 1518in karakteri ile sekillenir. Gergek
deneyimlerimin evrensel imalari 15181n ¢esitliligidir. Benim heykellerim 1s1k ve
golge icine sikistirilmis, bu deneyimi iiretecek ve onlart fiziksel siir olarak

diinyaya geri getirecek yerlerdir” (Rosenstock, 1989, s. 10).

Gorsel 32. Christopher Wilmarth, “Sonoma Késeleri”, (1971), 64,8 x 83,8 x 9,5
cm, Metal ve Cam, (Kaynak: https://brooklynrail.org/2020/04/artseen/ChristopherWilmarth,
Erisim Tarihi: 11.04.2022)

“Drama yok, dagimiklik yok, piiriizlii kenarlar yok, kusursuz, hidroflorik
asitle oyulmus yar1 saydam cam yiizeylerin Apollonvari miikemmelliginden
baska bir sey yok, 15181 ¢eken ve tutan, katmanli derinliklerinde tonlar buz gibi

beyazdan saf suya kadar degisiyor. Piiriizsiiz gri metal, belirgin parlaklik ve


https://brooklynrail.org/2020/04/artseen/ChristopherWilmarth,
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kirilganlik niteliklerinin karsiligidir. Endiistriyel ¢elik Roebling kablolari, duvar
parcalarin cam bilesenlerini baglar ve destekler; cilali mat gelik, bagimsiz

mimari heykelleri sekillendirir ve gliglendirir” (Avgikos, 2020, 1.paragraf).

1970’lerin basinda sanat¢t ¢elik kabloyu kullanabilecegini kesfetmis ve
eserlerinde kontrast yaratarak camin goriiniirliiglinii arttirmistir. Sonrasinda ortaya
koydugu islerinde kullandig1 metal levhalar, sanat¢inin saydamligi ve yart saydamligi

On plana ¢ikarmasini saglamistir.

Gorsel 33. Christopher Wilmarth, “Davet”, (1975-76), Metal ve Cam, (Kaynak:
https://brooklynrail.org/2020/04/artseen/Christopher-Wilmarth, Erigim Tarihi: 11.04.2022)

Kazima teknigi ile cami yar1 matlastirip seffaflik olgusunu yariya indiren
sanat¢i, metal levhalarla kurdugu kompozisyonda izleyiciye {ii¢ farkli ton
gostermektedir. Konvansiyonel heykel malzemesi olan metalin 15181 gegirmeyen
yapisindan yararlanmis, 15181 geciren cam malzeme ile seffaflik, yar1 seffaflik ve seffaf

olmayan yiizeyleri vurgulamistir.


https://brooklynrail.org/2020/04/artseen/Christopher-Wilmarth,
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4.1.7. Donald Lipski

Cam malzeme ile metali bir arada kullanarak izleyiciyi etkisi altina alan
sanat¢ilardan biri de Donald Lipski’dir. Plastik sanatlarin bir¢cok alaninda tiretim yapan
sanatg1, 2014 yilinda Tacoma’da bulunan Museum of Glass’in uzman cam iifleyicileri
ile calisarak ¢ikarttigi “Viski Nehri” adli seride cam malzemeyi, ¢esitli hazir metal
objelerle birlestirmistir. Eserlerin cam boliimlerini, malzemenin seffafligini kullanarak
akigkan, esnek bir formda gibi tasarladig1 ve tasarima ek olarak daha kat1 duran metal
objelerle destekledigi goriilmektedir. Sanat¢i, cam ve metal arasindaki maddesel farki

bir araya getirerek izleyici ile bulusturmustur.

Gorsel 34. Donald Lipski, “Viski Nehri Serisi”, (2014), Metal ve Cam, Barbara
Davis Gallery, ABD, (Kaynak: http://www.donaldlipski.net, Erisim Tarihi: 20.04.2022)


http://www.donaldlipski.net/
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Gorsel 35. Donald Lipski, “Viski Nehri Serisi”, (2014), Metal ve Cam, Barbara
Davis Gallery, ABD, (Kaynak: http://www.donaldlipski.net, Erisim Tarihi: 20.04.2022)

Gorsel 36. Donald Lipski, “Viski Nehri Serisi”, (2014), Metal ve Cam, Barbara
Davis Gallery, ABD, (Kaynak: http://www.donaldlipski.net, Erisim Tarihi: 20.04.2022)


http://www.donaldlipski.net/
http://www.donaldlipski.net/
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Gorsel 37. Donald Lipski, “Viski Nehri Serisi”, (Detay), (2014), Metal ve Cam,
Barbara Davis Gallery, ABD, (Kaynak: http://www.donaldlipski.net, Erisim Tarihi:
20.04.2022)

“Yeni ¢aligma, kelepgeler, kancalar ve aletler tarafindan saldirtya ugradigi i¢in
cam hakkinda bildiklerimize (sert ve kirilgan olduguna) karsi ¢ikan bir plastisiteyi
arastiriyor” (Lipski, 2015. 4.paragraf).

4.1.8. Gina Zetts

Sanat¢1 yakin déonemde agmis oldugu “Bir Ev Yaratmak™ adli sergisinde bir¢ok
malzemeyi bir araya getirmis, bu eserlerden birinde ise cam ve ahsabi birlikte
kullanmastir.

“Bastan baglamak i¢in bir baslangi¢c noktasi ve yolculugun sonunda dénmek
icin giivenli bir yer, bir ev istemek, bizim dogamizda var. Bu ev kaybolursa, biz de

kaybolabiliriz” (“To Build a Home”, 2015, 1.paragraf).

Sanat¢inin sozlerinden de anlasilacagi iizere “ev” kavramina odaklandigi
sergisinde “Degistirilmis Tiiketim” adli eserinde ahsap sandalye iizerinde dokiim

camdan yapilmis kavramsal formlara yer verilmistir.


http://www.donaldlipski.net/
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Gorsel 38. Gina Zetts, “Bir Ev Yaratmak Sergisi-Degistirilmis Tiiketim”, (2014),
Ahsap ve Cam, (Kaynak: http://www.ginazetts.com/#/alps-avenue, Erisim Tarihi:
23.04.2022)

Gorsel 39. Gina Zetts, “Bir Ev Yaratmak Sergisi-Degistirilmis Tiiketim”,
(Detay), (2014), Ahsap ve Cam, (Kaynak: http://www.ginazetts.com/#/alps-avenue, Erisim
Tarihi: 23.04.2022)


http://www.ginazetts.com/#/alps-avenue
http://www.ginazetts.com/#/alps-avenue
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Gorsel 40. Gina Zetts, “Bir Ev Yaratmak Sergisi-Degistirilmis Tiiketim”, (Detay
2), (2014), Ahsap ve Cam, (Kaynak: http://www.ginazetts.com/#/alps-avenue, Erisim Tarihi:
23.04.2022)


http://www.ginazetts.com/#/alps-avenue
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4.2. Seffaflik Olgusu

Is1g1 gecirebilen kimyasinin yiiksek oldugu cam malzeme 151k kirilmalari ve
doluluk-bosluk dengesinin saglanabilmesi nedeniyle heykel malzemeleri arasinda
giiclii bir yere sahiptir. Hacimsel olarak varligi duyu organlari tarafindan hissedilebilen
camin diger malzemelerden farki seffaf olusudur. Heykel sanatinda form kazanmis
diger malzemeler kenar ve koseleri ile boslugu doldursa da cam malzeme ile yapilan
formlarda bu olanakli degildir. Fiziksel olarak sert ve dokunuldugunda doluluk hissini
veren cam, ne kadar boslukta var olan bir madde olsa da seffafligi ile gorsel olarak

izleyicide yokmus gibi bir etki yaratmaktadir.

Gérsel 41. Vaclav Cigler, “Yumurta”, 55 x 55 x 100 cm, Caterina Tognon, italya,
(Kaynak: https://www.caterinatognon.com/artists/vaclav-cigler, Erisim Tarihi: 06.05.2022)

Cam malzeme seffaf yapisi nedeniyle mekandaki 1siklar ylizeyinde tutmak
yerine igerisine alarak kendini 11k kiitlesi haline getirmektedir. Cam rengi, 15181
kiitlesinin i¢inde tutmasi gibi 6zellikleri; teknigi, kullanim cesitliligi, farkli dokularin

ortaya ¢ikmasi gibi degisik sonuclar1 dogurmaktadir.


https://www.caterinatognon.com/artists/vaclav-cigler
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“Pariltilt renkler, parilt1 seritleri, benekler, 1s1malar, parilti benekleri, mitolojik
diinyanin, inanglar aleminin, efsane ortamlariin yiizbinlerce yil kullanilmis
1s1ksal doku degerleridir. Camla bigimlenmis her tasarim, izleyeni olumlu, diissel,
diislemsel diinyaya gotiiriir. Isiksal dokunun saf, dinamik, heyecanl 6zellikleri,
insan1 aligilagelmis giizellik algisinin disina, diise ulastirir. Bu saydam olmayan

higbir malzeme ile yaratilamaz” (Atalayer, 1999, s.4).

Cam, kendi basina 1siksal bir malzeme olarak bircok etkiyi gozler Oniine
sermektedir. Fakat saydam olmayan konvansiyonel malzemeler ile bir araya
geldiginde var olan etkilerde kontrast ve doluluk-bosluk unsurlari daha ¢ok
vurgulanmaktadir. Ahsap, metal, tas gibi 15181 ylizeyinde tutan, saydam olmadigi igin
siirlar ve gizgileri net olan malzemeler cam ile birlestirildiginde dokusal olarak zitlik
yaratmaktadir. Isigin, malzemenin yilizeyinde kalarak formu ortaya cikarmasi ve
malzemenin igine girerek formun kendisi olmasi kontrasti ortaya ¢ikaran en 6nemli

unsurlardan biridir.
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Gorsel 42. Marry Shaffer, “Cikintt Mavi Mamoure”, (2001), Bronz ve Cam, (Kaynak:
https://www.ragoarts.com/auctions/2020/01/modern-design/788, Erisim Tarihi: 08.05.2022)

Seffaflik olgusunun en 6nemli plastik sonuglarindan biri; 151k dengesi agisindan
kontrast olusturmasinin yani sira form baglaminda (dokusal anlamda) sert yapisina
ragmen yumusak bir his ile zitlik yaratmasidir. Marry Shaffer’in “Cikinti Mavi
Mamoure” eserinde de goriildiigii gibi bronz ve cam malzemeler bir araya geldiginde
maddesel olarak izleyiciye verdigi etkinin sertlik ile yumusaklik arasinda hareket ettigi

goriilmistir.


https://www.ragoarts.com/auctions/2020/01/modern-design/788
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Gorsel 43. Marry Shaffer, “Cikintt Mavi Mamoure”, (Detay), (2001), Bronz ve Cam,
(Kaynak: https://www.ragoarts.com/auctions/2020/01/modern-design/788, Erisim Tarihi:
08.05.2022)

“Saydam o6zellikteki cam, sert gdriiniimii ile kirilgan olma 6zelliginin yaninda
15181 gegirmesi ve belli bir derecede yansitmasi ile de yumusak bir dokuya sahip
olusunu ayn1 anda algilatir. Saydamlik 6zelligi sayesinde 15181 hem gegirme hem
de aym1 zamanda yansitabilme 6zelligi ile camin 11k ile olan iligkisi diger
malzemelere gore farklidir. Saydam oldugu i¢in 15181 gegirmesi, ayn1 zamanda
parlak yiizeyi ile 15181 yansitmasi ve tasidig1 1518a gore degiskenlik gdstermesi

151810 etkisini giiclii kilar” (Giindiiz, 2017, s. 28).


https://www.ragoarts.com/auctions/2020/01/modern-design/788
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5. BOLUM: UYGULAMA CALISMALARI

Gorsel 44. Tarik Dayan, “Gordiigiim Karmagsikhk”, (2020), 100 x 100 x 150 cm,
Cam ve Metal, Antalya

Gorsel 45. Tarik Dayan, “Gordiigiim Karmagikhk”, (Detay), (2020), 100 x 100 x
150 cm, Cam ve Metal, Antalya
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“Gordigim Karmagiklik” adli  eserin yapiminda cam ile metalin
biitlinlestirildigi goriilmektedir. Eserde figiiriin, retinadaki baskalasan gérme eylemine
vurgu yapilirken cam malzemenin seffaf olusundan yararlanilmistir. Heykelde metal
boliimlerin keskin ve sinirlart belirleyen bir formda olmasi, camin var olmasina

ragmen bosluk yaratmasina olanak saglamistir.

Gorsel 46. Tarik Dayan, “Gordiigiim Karmasikhk”, (Detay), (2020), 100 x 100 x
150 cm, Cam ve Metal, Antalya

Eserin diiz plaka halindeki cam kismi, metalden yapilan kalip gérevindeki
diizenegin iizerinde biikiilerek sekil almistir. Kalip ici bilkkme teknigi ile yapilan bu
kisimda olusan i¢-dis biikeyler camin yiizeyinde 151k kirilmalarini ve doku olusumunu
saglamigtir. Camin ¢okertme Oncesi kalip agsamasi Gorsel 47°de, firinlandiktan sonra

cokerek kalibin formunu almasi ise Gorsel 48°de goriilmektedir.
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Gorsel 47. Tarik Dayan, “Gordiigiim Karmasikhk” (Kalip Asamasi), (2020),
Antalya

Gorsel 48. Tarik Dayan, “Gordiigiim Karmasikhk” (Cokertme Asamasi), (2020),
Antalya
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Gorsel 49. Tarik Dayan, “Isimsiz”, (2020), 56 x 48 x 17 cm, Cam, Metal ve Granit,
Antalya

Eserde cam malzeme, metal malzeme ile birlikte kullanilmistir. Fakat cam,
akitarak dokiim teknigi ile sekillendirilmistir. Konvansiyonel malzeme ile cam
malzemenin birlikte kullanimi1 baglaminda yapilan eserde dolu dokiim camin diger
malzemeler ile birlesiminde ortaya ¢ikan sonuglar incelenmistir. Yiizeyin parlatilmasi
ile kullanilan metal ve dolu dokiim yapilan ancak yar1 saydam olan cam tizerinde 15181n
degiskenlik gosterdigi goriilmektedir. Metal, yapisi geregi 15181 yiizeyinde gostererek
geri yansitirken cam igerisinde tutarak kendini 1s1kli bir forma doénistiirmektedir.
Isigin malzemeler arasindaki degiskenligi kompozisyonda kontrast bir goriintii

yaratmaktadir.



Gorsel 51. Tarik Dayan, “Isimsiz”, (Bal Mumu Asamasr), (2020), Antalya
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Geleneksel tekniklerden biri olan ¢amurla modelleme yontemiyle yapilan
tasarim daha sonrasinda silikon kalip alinarak bal mumuna doniistiirilmistiir. Bal
mumundan elde edilen modelden ise 1siya dayanikl silisli al¢1 karistmindan kalip
alinmistir. Istya dayanikli kalip, firina yerlestirildikten sonra kiiciik parcalardan olusan
camlar ortasi delik seramik kaba koyulmus ve eritilerek kalibin formunu almasi

saglanmistir.

Gorsel 53. Tarik Dayan, “isimsiz”, (Dokiim Sonras1 Detay), (2020), Antalya
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Gorsel 54. Tarik Dayan, “Ego Asimilasyonu”, (2019), 190 x 140 x 110 cm, Cam,
Fiber, Antalya

Eser, konvansiyonel malzemelerden biri olan bronz ile camin birlikte
kullanimin1 ¢éztimleyebilmek igin ¢amurdan modellenmistir. Fiber malzeme ile
dokiim islemi tamamlanarak boya ve eskitme teknigiyle bronz goriiniimii verilmistir.
Figlirin yiz ve el kismindaki cam bolim, “akitarak dokim teknigi” ile

sekillendirilmistir. Dokiim camlari ve bronz goriiniimlii fiberi birbirinden ayiran kap1
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gorevindeki boliimde ise cam levha kullanilmistir. Diger eserlerde oldugu gibi bu
eserde de cam malzeme ve bronz goriiniimii arasindaki doluluk bosluk etkisi
vurgulanmaktadir. Camdan elde edilen yar1 saydam kisimlarin figiiriin diger

boliimlerine zithik yaratmasi, kavramsal agidan da eseri desteklemektedir.

Gorsel 55. Tarik Dayan, “Ego Asimilasyonu”, (Detay), (2019), 190 x 140 x 110
cm, Cam, Fiber, Antalya
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Gorsel 56. Tarik Dayan, “Ego Asimilasyonu”, (Bal Mumu Asamasi), (2019),
Antalya

Gorsel 57. Tarik Dayan, “Ego Asimilasyonu”, (Dokiim Sonrasr), (2019), Antalya
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SONUC

Heykel tarihinde eserler, insan hayatinin 6nemli bir yerini kapladig: i¢in uzun
stire konvansiyonel malzeme ile kalic1 sekilde {iretilmistir. Dogada bulunabilmesinin
yani sira degerli ve dayanikli oluslar1 bu malzeme se¢imindeki en biiylik etkendir.
1900’lerin baslarinda endiistrinin gelismesi ve malzeme se¢eneginin ¢esitlenmesiyle,
heykel sanatinda geleneksel olana baskaldirinin ilk adimlarinin atilmasi s6z konusu
olmustur. Heykel tarihinde, Naum Gabo’nun baslattig1 ve bir¢ok sanat¢inin devamini
getirdigi farkli malzeme arayisi, materyalin degerinden ¢ok alt metnin 6n plana
cikmasina sebep olmustur.

1950°den sonra gesitli cam fabrikalarinin kurulmasi ile camin heykel sanatinda
kullanimi bir hayli artmistir. Seri liretimle degeri azalan cam, Stiidyo Cam Hareketi ile
sanat¢ilarin ve akademisyenlerin atdlyesinde tekrar degerlenmeye baslamistir. Bu
dogrultuda sicak cam tekniklerini gelistiren sanat¢ilar camu ¢esitli formlara sokarak
heykel sanatinda varliklarin1 gostermektedirler. Camin tek basma kullaniminin
artmasiyla arayis igine giren sanat¢ilar, cami1 konvansiyonel malzeme ile birlikte
kullanarak disiplinleraras1 ¢aligmalar ortaya koymus, diger materyallerle birlegen
camin etkilerini izleyici ile bulusturmuslardir. Konvansiyonel malzeme ile camin
renkliligi birlikte kullanildig: takdirde daha etkili sonuglar gozler niine serilmektedir.
Saydam olmayan madde ile birlestirilen camin; saydamliginin, pariltilarinin,
renkliliginin ve 1giklilik derecesinin arttigi goriilmektedir. Cam, konvansiyonel
malzeme ile dogrudan birlestiginde 15181 siddetlendiren etkiler olusturmaktadir. Cilinkii
saydam olmayan malzemeler ile cam, 15181n daha diizenli gelmesiyle plastik varliga
doniiserek “1sikli hacim” niteligi kazanmaktadir. Cami, bronz, tas, ahsap ve metal gibi
geleneksel malzemeler ile birlestiren sanatgilarin  seffaflik etkisini kullanarak
kontrastlik yarattigi goriilmektedir. Kimi kompozisyonlarda camin sinirlar ¢izdigi
goriilmese de doluluk-bosluk dengesini saglayabilen bir malzeme oldugu
anlasilmaktadir. Isigin 6nemli bir yardimci unsur oldugu cam malzemede, her gegen
giin gelisen ve birbirinden farkli cok sayida materyal ile uyum saglayan sanatsal bir

ifade araci olmay1 bagsarmustir.
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