T.C.
GAZi UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
RADYO TELEVIZYON SINEMA ANABILIM DAL

0 2607

KORKU SINEMASINDA KADIN CINSELLIGI

MASTER TEZi

Hazirlayan
; Yusuf Giarhan TOPGU

Tez Danigmani .
Prof. Dr. Kezban GULERYUZ

7}7’2{&/

Ankara - 1999

7.8. YORSEXKOGRETI®Y KURULD
pOKURANTASYON BIERKEZL



Sosyal Bilimler Enstitiisi MadirlGgi'ne

Yusuf Girhan TOPCU' ya ait “ Korku Sinemasinda Kadin Cinselligi” adl
¢aligma, jurimiz tarafindan Radyo Televizyon Sinema Anabilim
Dalinda YUKSEK LISANS TEZ| olarak kabul edilmistir.

(imza)

Bagkan
Akademik Unvani, Adi Soyadi (Danigman)
(Imza’
Uye
Akademik Unvani, Adi
(imza)
Uye

Akademik Unvani, Adi Soyadi



iCINDEKILER

GURIS ettt ettt ee ettt es sttt seene s s et et are et e s anetesenee 1
Problem ... ettt e s ae e s e e e sa e n e ae e s nnnene 1
Y 1 7= oS OO TSP RRPPURSRUTORN 7
OMIBIMMN. et te e sn e e e eee e ssessessenas e et eeseesessenerasrenenserseseeresnannas 8
| (o151 (< 4 SO U USRS 9
a) Arastirma MOdeli.........ooo et 9
b) Veriler ve: TOPIanmmMasi........ccceecmermrrceieeereeerreeeceere s rmeasesseseaessanssneesaes 3
c). Verilerin Cozimlenmesi.ve Yorumlanmast ........coooooeeeeeeeomeeneerecceeeeen 9
SINFHKIAL «....coeeeeee et erese e e e nnnenensaenennas 10
TeIMUNOIOf ... e eeeeeeeeeeceeresece e e ceeeeceeeeas s snmnmmnnaaaneaneaan 11

BOLUM 1: KORKU SINEMASINDA KADIN CINSELLIGININ
TANIMLANMASINDA YARARLANILACAK TEMEL KURAM VE

KAVRAMLAR ..ottt ee et et es e et an s esenneessnesnsennes 13
1.1.SINEMADA GORSEL HAZ ..o eeeeeanea s 13
1.2.IGPI$LIK TEORISH ...ttt 14
1.3. ATAERKIL IDEOLOUI et ee e 15
1.3.1.Ataerkilligin KOKenler ...........cocoiiiieeeeeeetrece et 17
1.3.2.Ataerkil ideolojide Toplumsal Bir Kurum Olarak Aile, Kadin Cinsellidi,
Erillik ve Disilik Kavramlar ...........coooooiiiiieecies e e e e 19
1.4.POPULER KULTURDE CINSIYETCILIK VE YARATILAN KADIN
IMGELERI.......eceeeeet ettt eve et es e asaaese s et aseesestansenenrsnnan 27
1.5. ATAERKIL SINEMA VE KADIN........ooiieieeeeeeeeeeeeee et eereereeenen 34
1.5.1.Sinemadaki Kadin Imgeleri: Stereotipler .................... eerreenaeereaeeanns 36
BOLUM 2: KORKU SINEMASINDA KADININ YENIDEN SUNUMU............. 43
2.1.KORKU SINEMASI VE KADIN ........oomiieeeeeeeeeeeeeeeeee s e 43
2.2.KLASIK KORKU SINEMASINDA KADIN: 1920-1950........ccccouvrveverernee. 48
2.3.1950 SONRASI KORKU SINEMASINDA KADIN-VE SARSILAN
ATAERKILLIK ...ttt ens et eee s ses e nsenees e e 53



BOLUM 3: 1950 SONRASI KORKU SINEMASINDA KADIN CINSELLIGI:

FILM ANALIZLERI.....oonieeeicee et 57
3.1.VAMPIR FILMLERINDE KADIN CINSELLIGI VE DISI VAMPIRLER......57
3.2.KORKU FILMLERINDE RUHU ELE GECIRILEN KADIN........c.c.ccoeveneee. 74
3.3.KORKU FILMLERINDE ARKAIK ANNENIN GORUNUMLERI................ 80
3.3.1.AlIen ve ArkaiK ANNE ......coooeeieereieiieee et e e e e e ee s aea e e e re e e ne s 82
3.3.2.Event Horizon’da Arkaik ANNE ............ccocmiiireriiiiee e e 89
3.3.3.Psycho’da Arkaik ve igdis EdiCi ANNe ..........cooevereeeeeeeceeeeeeene 94
3.3.4.Korku Filmierinde Annenin Diger Korkung Gorinimieri ..................... 99
3.4.KORKU SINEMASINDA CADIIMGESI.........oooeveeeeececeeeeeee e, 100
3.5.KADININ DOGURGANLIGINA YONELIK KORKULAR .........ccoovviiencs 108
3.6.KORKU SINEMASINDAKI KADINLARIN CANAVARA
DONU$UMLERI ............... 117
3.7.KADINLARIN CEZALANDIRILDIG! KORKU FILMLERI :
SLASHERILAR. ..ottt ettt sttt nanee s 125
3.7.1.Slasher Filmlerinde Cezalandiriian Kadin Bakig! ......c...occcvveeeennnn. 132
3.7.2.Brian De Palma’nin Slasher Filmlerinde Kadinin Cezalandiriimast... 137
SONUG ..ottt e s rtae e st e e st e e e e e e e e s ses e ne s e s e nse e e aeas 142
(074 =3 H OO ST O RO RUPUURR 144
SUMMARY ...ttt e reae e s s eta e sast e e e e s e reesebaeeaeseesaabeeasenne 146



GIRIS
Problem

19.YUzyil sonlarinda dogan sinema, ilk giinlerinden itibaren seyirciyi
buyulemis ve 20.ylizyila damgasin! vuran bir sanat ve iletisim araci olmayi
basarmistir. Sinemanin ilk yillannda gindelik, siradan olaylar perdeye
yansitmasi seyircinin bu hareketli gérinttlere olan ilgisini bir stre sonra
kaybetmesi sonucunu dogurmus ve sinema bir krize girmistir/ Sinemay
kurtaran, Melies'in ¢ektigi konulu filmlerle sinemanin bir 6ykl anlatabilecegini
ispatlamasi olmustur.

Sinema kendi diline, kurallarina, anlatim bigimierine sahip bir sanattir
ancak yapisindan kaynaklanan nedenlerden 6tiri geleneksel sanatlardan
ayrilir. Sinema, teknolojiye dayali, kollektif bir calisma ve biyiik maliyetier
gerektiren, arag¢ gere¢ tretiminden film ¢cekimine, fiilm dagitimi ve
pazarlamasindan filmlerin gésterildigi salonlara dev bir endustridir.
Ozelliklerini siralarsak sinema bir dildir, bir anlatim aracidir. Olaylari saptayip
diinyaya yayan bir iletigim aracidir. Gorsel, isitsel 6zelliklerinden &turu egitim,
6gretim, géruntilerin inandincih@y, etkisi ve yanilticihgindan 6tart etkili bir
propaganda aracidir (Oz6n, 1985:12-3).

Sinema endilstriye dayall bir sanat dali oldugu igin seyirciye ve ¢arkin
dénmesi igin onun giselere birakacagi paraya bagimlidir. Abisel (1995:7),
seyirci ve sinemanin karsilikli iligkisini insaniarin binierce yillik mitler,
fantaziler ve dusler yaratma gereksinimine ve sinemanin da bunu 20.
Yuzyilin teknolojiye dayali kiltir endistrisinin bir Griini olarak kitlelere
sunmasina baglar. Seyirci ve popluler sinema iligkisi binlerce yiliik tragedya
gelenegine dayanan seyircinin duygusal katiimi dizeyinde kurulur. Seyirci
filmi izlerken 6fke, seving, korku gibi duygularn hissedip dxgé vurur. Bu
duygusal katilim sonucu seyirci Aristoteles’in Katarsis dedidi duygusal bir
arinma yasar.



Seyircinin filme ve yasanan olaylara duygusal kattlimi ancak filmdeki
karakterlerle 6zdeglesebilmesine baghdir. Sinema, kamera acilar ve
hareketleriyle, dekor ve kostiimle, 1sikia , oyunculukla, gesitli film hileleriyle
yarattigi atmosferie bu 6zde§le§meyi saglamaya cahgir.

“Béylece seyirci olaylarin akisina kendini kaptirarak, ofaylar

ve karakterlerle 6zdeslesir. Zihinsel faaliyeti bir kenara birakarak
karakterierle, duygusal bir temel (izerine kurulan bir yasanti
birligine girer. Seyirci doruga dogru ylkselen bir gerilimle, bagka
bir hayatin iginde yer alarak (fiction), doruk noktasi ile birlikte
baglayan son bélimde, olaylarin ¢éziilmesiyle, yapay olarak
icine sokuldugu gerilimden kurtarilarak rahatlatilir. iste, haz
buradan dogar.” (Parkan, tarihsiz:16)

Sinema alaninda birgok kuramsal galismast olan Nezih Erdogan
(1992:67)'a gbre sinema ve seyirci arasindaki iliski bir haz iligkisidir. Sinema
seyirciye bilet satip salona sokabilmek igin ona haz vaat etmek zorundadir.
Hazzi belirleyen de iktidar iligkileridir. insan psikolojisinde var olan bir eksiklik
duygusunu tamamlamak tzere iktidara yonelir, iktidari arar. Erdodan
(1992:67-8), Fransiz ve Anglo-Saxon sinema kuraminin iktidar sorununu
cinsel, sinifsal, irksal terimierle ¢éziimleme egiliminde oldugunu belirtir.
Klasik sinema da seyirciye bu iktidar duygusunu ve bunun hazzini yagatmay!
amagiar. ,

¢ |ktidar iligkileri, dolayistyla haz olanaklari, sinemada ¢
dizlemde bigimienir: gérsel, isitsel ve anlatisal. Kisaca
6zetlendiginde, gérmek, isitmek ve bir 6yk{ izlemek haz
verici eylemlerdir ve sinema bu Gginin mikemmel bir
koordinasyonuyla verdigi s6zi tutar’ (Erdogan, 1992:68).

Burada seyircinin yasadig: haz, algilamanin, dikizciligin verdigi bir hazdir.
Sinema bunun igin ¢ok uygun bir ortam sunar. Seyirci karaniikta oturarak
oyuncularin izlendiklerinin farkinda degiimig gibi davrandiklan filmi izler,
onlan dikizler. Erdogan sinemada (g tur bakis oldugunu sdylayor. “ 1)
Kameranin bakisi, 2) seyircinin gérintiye bakigi ve 3) film icinde oyuncularin



birbirlerine bakigi” (1992, 70). Seyirci 6ncelikle kamerayla ve onun bakigiyla
6zdeslesir, daha sonra da filmdeki kigilerle ve onlarin bakisiyla 6zdeslesir.

Parkan (tarihsiz, 18), sinemanin gergeklik yanilsamasi yaratarak
dzdeslesmeyi sadladi§ini séyliiyor. Ozdeslesme yoluyla filmdeki olaya
kendini kaptiran seyirci, olaylari gézlemci bir tavirla degeriendiremez.
Dolayistyla olaylan bilingli bir sekilde tartip degeriendirmek yerine, anlatida
verilen olaylarin kendisini ydnlendirmesine izin vererek anlatida varilan
yargilan pasif bir sekilde kabullenir. Erdogan (1992, 71) da film anlatisinin
kurulusunun 6zdeslesme yoluyla seyirciyi ydnlendirdigini beli?‘tir.

Popiiler sinema yinelemeci dogasi, anlati uylasimiari ve ézdeglesme
yoluyla seyirciyi pasifize etmesi gibi nedenlerle sistemin devamini saglayan,
egemen ideolojiyi pekistiren ideolojik bir aygit olarak elestiriimigtir. Ryan ve
Keliner (1997, 446), popliler sinemada toplumdaki arzularin tatmininin
korkulari yatigtirmanin, gereksinimleri karsilamanin tek adresi olarak sistemin
kendisini gosterdigini belirtir. Bu sistem de ataerkil kapitalist ideolojidir. Robin
Wood (1986, 202) da Hollywood'da sosyal bir problemin mutiaka varolan
sistem iginde ¢6zlldigund, bu sistemin de ataerkil kapitalizm oldugunu
soyler.

Popiiler Holywood sinemasi, éykilemeden karakterlere, anlatinin
yapilandinimasindan sunuimasina kadar tam anlamiyla ataerkil bir sGyleme
sahiptir (Wolt, 1994, 13); (Wood, 1986, 209). Ryan ve Keliner (1997, 37)’ a
gbre sinema gibi kiltlrel temsiller, toplumsal yasam ve kurumiarin
sekillendiriimesinde gok énemli bir rol oynartar. Ormegin Kapitalizmin
sémuriye dayall, zayiflann ezildigi bir sistem mi yoksa 6zgurlikgl, bireysel
cabaya dayéll bir sistem olarak mi sunulacagini bu temsiller belirler. Bu
ylizden sinema gibi temsillerin Gretimi Uzerinde s6z sahibi olmak toplumsal
iktidarin surdiriimesi ve pekigtirilmesi agisindan hayati 6nem tasir. Abisel
(1995, 37) de populer sinemanin anlatinin blGtiniiga, seyirciye
hissettirimeyen kamera hareketleri, 6zdeglesme, yaratilan atmosfer gibi
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bicimsel uylagimliarla, seyirciye perdede gérdiginin belli bir gérig agisina
dayali olarak inga edilmig bir yapi degil, varolan olgulann objektif bir sekilde
kaydedildigi yanilsamas! yaratarak egemen ideolojinin pasif seyirciye
verilmesini kolaylagtirdigini belirtir.

Egemen ataerkil ideoloji de popller sinemanin temsillerinde yerini bulur.
Kadin, popliier sinema Grinierinde erkegin gérmek istedigi kaliplar icerisinde
yer alir.

“ ... Hollywood sinemasintn yéntemieri toplumsal yapiya
dayanan ataerkil ideolojiyi icerir. Bu ideoloji, kadint,
ataerkil gereksinimleri ve bilingdisint yansitan 6zgll yollarla
bigimiendirir * (Derman, tarihsiz, 1-2)

Hollywood’un atarekil yapisi ve 1949-1979 yiliart arasinda g;ekilen 7332
konulu filmin sadece 14 tanesinin kadin yénetmenier tarafindan gekilmis
olmasiyla (Wolt, 1994, 14) ortaya cikan erkek egemen sistemi, kadini gesitli
kaliplar icerisinde sunar. Kadin, anne, iyi eg, fahise, yuva yikan kétl kadin
gibi kaliplar icerisinde anlatida yer alir. Kadin, erkek yénetmenin bakig agtsi
ile yine erkek seyircinin dikizcilik hazzint tatmin etmek izere perdeye yansir.

* Bu temele gbére, kadin geleneksel teghirci roliinde
gosterilir ve erkek de kadini dikizci agidan izler. Kadin
bu slirecte guiclu gbrsel ve erotik etkilerie kendine
bakiimakta oldugunu vurgular. Kadinin cinsel nesne
olarak gosteriimesi erotik seyirligin leitmotivi haline
gelmigtir: Pin-up’tan stripe-tease’e, Ziegfeld'in
gosterilerinden Busby Berkeley'in filmlerine kadar,
kadin bakig! yakalar, kendini erkek arzusuna goére
yénlendirir ve erkek bakigini anlamiandirir *

(Derman, tarihsiz, 8-9).

Kadinin popller sinemada bakilan edilgin, erkegin ise bakigin sahibi, etkin
konumunu irdeleyen Laura Mulvey’in “Goérsel Haz” kurami 2. Bélimde
ayrintili olarak incelenmektedir.



Popiiler sinema ilk dénemierinden itibaren ataerkil sGyleme gére hareket
eder. Klasik Hollywood Sinemasi kadinlari iyi kadinlar, k6t kadinlar olarak
ikiye ayirir. lyi kadinlar itaatkar, iyi es ve iyi annedir. Erkeklerin Gstinligind
kabul ederek yasarlar. Kétu kadinlar ise toplumun kendilerine bictigi
toplumsal rollere uymaziar. Erkekierle rekabet eder, onlarin kurallarina karsi
gelirler. Cinsel olarak serbesttirier. Bu kadiniar anlatinin sonunda kaginiimaz
olarak cezalandinilir (Basinger, 1993, 66, 70). Hollywood sinemasi onlara
nasil iyi bir es olacaklarini 6gretir. Ancak erkeklerin isteklerine uyarlarsa
mutlu olabilirler.

Ataerkil toplum yapisi, 2. Dunya Savag! sirasinda kadinlann erkeklerin
bosalttig caligma yasamina girmeleri ile ilk sarsintiyi gegirir. 60’lardan
itibaren hiz kazanan ve ataerkil toplum yapisini sorgulayan feminizm
hareketiyle de ciddi olarak sarsiimaya baslar. 1960°’lardaki 6zguritik dalgasini
arkasina alan feminist hareket, yasa degisiklikieriyle kadin haklari agisindan
bircok kazanimlar elde eder. Bu arada tiptaki gelismelerle, dogum kontrol
haplarinin yayginlagmasiyla kadinlar cinsel 6zguriiklerini de kazanirlar.
Ataerkil sinemanin ataerkil sistemin geg¢irdigi sarsintilardan etkilenmemesi
disiintlemezdi. Ryan ve Keliner (1997, 218), Hollywood’un feminizme erkek
dayanigmasi filmleri, erkeklerin gocukiarina hem annelik hem babalik
yaptikian filmler ve kadinlarin femme fetale olarak sunuldukian filmlerie
cevap verdigini ve bu dénem filmlerinin kadinlara kars! acik bir 6fkeyle dolu
oldugunu belirtirier.

Popiiler sinema tarieri icinde sarsilan eril cinsel kimlik ve ataerkil
toplumsal yapinin en net bir sekilde analiz edilebilecegi tirlerden birisi de
korku sinemasidir.

Sinema tarihinin her déneminde ilgi goéren bir tir olan korku sinemas:
uzun bir siire elestirmenler tarafindan ciddiye alinmamugtir.-Ancak 6zellikle
70’lerden itibaren korku sinemasinin cinsellik, iktidar, sinif gibi kavramiar



incelemek icin ¢ok iyi bir kaynak oldugu anlagiimis ve bu alanda bir gok
- caligma yapilmgtir.

Korku filmleri neden izleyiciye cazip gelir? izleyicinin para 6édeyerek
vampirierin, katillerin, canavarlarin dlinyasina girmesi korku sinemasi iizerine
yapilan aragtirmalarda énemli bir yer isgal eder. Scognamillo (1996, 65),
bunun nedeninin gerilip korktuktan sonra bir kabustan uyanir gibi normal
diinyaya dénmenin getirdigi bosalma ve arinma islevi oldugunu sdyier.
insanin kendisine bile agikiayamadig! kayg: ve korkulartyla beyaz perdede
ylzleserek, perdedeki canavariann, yaratiklarin yok edilmesiyle korkular
yatigir, bir arinma yaganir.

Korku sinemasinda kadinin konumu iki boyutta incelenebilir. Birinci boyut
kadinin kurban olarak sunulmasidir. Feminist elestirmenier taréflndan korku
sinemasina yoneltilen elestiriler, korku sinemasinda kadinin konumunu bu
boyutta incelerler. Kadinin korku sinemasinda kurban olarak sunuimasi, onun
sinemada erkek bakisinin nesnesi, pasif, edilgen konumunun yinelenmesidir.
Bu filmierde kadin katil tarafindan éidarGimeden 6nce izlenir. Seyirci de
katilin bakis agisiyla kadini izler. Boylece seyircinin dikizlemecilik arzusu
tatmin edilirken, kameranin konumuyla seyirci kurbanla degil katilie
Szdeglesir (Dika, 1987, 88) (Clover, 1992a, 274). Onclligund
Hitchcock’un Psycho’sunun yaptigi bu tarz filmlerde kadinlar, bir ok
elestirmene gére feminizme bir tepki olarak cezalandiriliriar. Haddini agan,
eril iktidar tehdit eden kadin cezalandirilarak erkek, dikizcilik yaninda baska
bir ydnden daha tatmin edilmis olur. Tudor (1989, 20), kadiniann 6idirald0gu
korku filmlerinin ylizde doksaninin 1960 sonrasinda yani kadin hareketinin
ylksek bir ivme kazandidi yillarda gekildigini belirtmektedir.

Korku sinemasinda kadinin sunumunun ikinci boyutu ise kadinin vampir,
canavar yaratik olarak sunuldugu korku filmleridir. — Kadinin kurban konumu
feminist elestirmenierce yogun bir sekilde incelendidi halde, kadinin canavar
olarak sunuldugu korku filmleri genellikie pek dikkate ahnmamistir. Oysa yine



kadin hareketinin yikseldigi, kadinlarnn erkeklerin elindeki ekonomik ve
toplumsal alanlarda yer edinmeye, haklarini talep etmeye, cinsel
6zguritkierini kazanmaya bagladikiar! 1960l yillardaki korku filmlerinde
kadin (digi) canavariarin sayisinda bir artig gérinmustir. Wood (1997a:72)’a
gbre kadin “Gteki” olarak ataerkil burjuva ideolojisini, toplumunu ve onun
kurumiarini tehdit etmektedir. Bu nedenie kadin cinselligi ya bastiriimal ya
da yok edilmelidirler. Kadin canavariarin genellikie cinsellikleri 6n plandadir.
Erkegi cinselliklerini kullanarak aglarina digirirler ve birden vampire,
yaratiga, bécege v.s. déniigerek onu yok ederler. Bu da kadin cinselliginin
erkek agisindan ¢ift yonlilagune isaret eder. Kadin cinseliigi erkek igin hem
cekici hem de irkituciidir. Creed (1993:7)'e gére kadin canavar igdis edici
oldugu i¢in korkutucudur. Bu filmlerin sonunda kadin canavar mutlaka yok
edilir. Ataerkil duzene yonelik tehdit savusturulur, eril kaygilar yatigtinlir,

Korku sinemasinda kadinin konumu &zellikle feminist elestirmenierce
yogun bir sekilde irdelenmistir. Ancak bu elestiriler genelde kadinin korku
filmlerinde pasif, edilgen bir kurban konumunda oldugu yéniindedir. Kadin
kurban edilerek, éldirilerek hem cezalandiniir, hem de kamera agisi, gérsel
diizenleme gibi unsurlaria seyircinin dikizcilik hazzi tatmin edilir. Oysa korku
sinemasinda kadinin sunumunda gézden kagan dnemili bir nokta da kadinin
canavar olarak sunulmasidir. Ozellikle 1950 sonras! korku filmlerinde
gbziemienen bu olgu kadinin ataerkil korku sinemas: yapisi icindeki
konumunu belirlemek agisindan énem tagimaktadir.

Amag

Bu aragtirma ile ;

1. 1960’lardan itibaren bati toplumunun degisen yapisi paralelinde
kadinin toplum igindeki dedisen konumunun ataerkil ideolojide ne gibi
tepkiler dogurdugu;

2. Bu tepkilerin sinemaya nasil yansitildigi;



3. 1950 sonrasi ¢ekilen korku fiimlerinde kadinin sunumunun nasil bir
degisime ugradigi arastiriimgtir.

Bu amagla agagidaki sorulara yanit aranmistir:

1. Ataerkil ideolojinin toplum yapisi tizerinde nasil bir etkisi vardir?

2. Ataerkil ideoloji ile popliler sinema arasinda bir iliski var midir ?

3. Builigki varsa, ataerkil ideoloji popliler sinemaya ve onun bir tlrli olan

korku sinemasina ne sekilde yansimigtir ?

4. Bu yansima korku sinemasinda kadinin sunumunu ne sekilde

etkilemistir ?

Onem

Bu ¢aligma:

1. Bu konuda daginik ve yetersiz literatiire bir katki saglamasi
bakimindan,

2. Degisen toplumsal yargilar sonucunda ortaya ¢ikan yeni bir tir ataerkil
anlayis korku sinemasini etkiledigi igin, kadin hakkinda varilan
yargilar, kadinla ilgili ataerkil distnce yapisi korku filmlerinde agikga
ortaya konmaktadir. Boylelikle bu ¢caligma korku sinemasindan yola
cikarak sinemada kadin imgesinin yeniden tanimianmasina katkida
bulunmasi bakimindan,

3. Korku sinemas: ¢esitli agilardan incelendigi halde yalnizca kadin
imgesine odaklanmis bir galisma yoktur. Bu galisma bu eksikligi
gidermesi bakimindan,

4. Ataerkil ideolojinin korku sinemasindaki yeri ve éneminin ve bu ideoloji
ile sinema arasindaki iliskiye bagl olarak kadinin kurban ya da
canavar olarak sunuldugunun ortaya konmasi, kadinin kurban olarak
sunumunun ¢ok incelenmesine ragmen canavar olarak sunumunun
dikkate alinmayisinin bu galismada ayrintili ve biitin y6nleriyle ele
alinmast bakimindan énem tagimaktadir.



Yoéntem
a) Aragtirma Modeli

Sinemada kadin imgesini inceleyen Laura Mulvey, Kate Millet, Barbara
Creed gibi kuramcilarin bu konudaki caligmalar net birer dayanak olarak
kullanilarak siniritliklarda ele alinan filmierin psikoanalitik bir yaklasimia
cbziimlenmeleri ve bu kuramiarla 6rtiisen filmlerin tespit ediimesi bu
galigmanin arastirma modelini olusturur.

b) Veriler ve Toplanmasi

Arastirmada toplanan veriler hem “olgusal” hem de “yarglsal’f tirdendir.
Veri kaynaklari kitap, dergi ve film belgeleri olup, belgesel tarama yapiimigtir.

Arastirmada veriler iki agamali olarak toplanmigtir. Birinci agamada veriler
literatUr taramasiyla, ikinci agsamada ise gorunti (video fiim) kayitlarinin
izlenmesiyle elde edilmistir. Aragtirmada konuyla ilgili filmler, kuramsal,
ideolojik icerigi olusturan yazilt belge taramasi yapilarak ve konuyla ilgili
filmier segilip izlenerek, bu filmlerin kadin imgesinin sunumunda etken olan
bu kuramsal ve ideolojik yansimalar aragtiriimigtir.

c¢) Verilerin Céziimlenmesi ve Yorumlanmasi

Arastirmada oncelikle aragtirmaya kaynakhk eden kuram ve galigmalar
aktariimig, daha sonra bu kuramiar 1siginda segilen filmlerin amagta sorulan
sorular yanitlamak {izere analizleri yapiimistir.

Ataerkil ideolojinin popiler sinemanin bir tiiri olan korku sinemasini ne
oichde etkiledigi, kadinin korku sinemasindaki sunumunun kadin hareketinin
ivme kazanmasilyla ataerkil sistemde olusan kaygilardan nasii etkilendigi,
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analizleri yapilan filmierin bunlari nasil ve ne éiglide yansittigi bu
yorumlamada birer dlgtt olarak kullaniimigtir.

Sinirhiiklar

1. Bu aragtirma, 1950°’den sonra ¢ekilen korku filmlerini ile sinirhdir.
2. Bu aragtirma icin segilen filmler suniardir :

Filmin Orijinal Adi Tirkce Adi Yoénetmeni Yapim Yili
Alien Yaratik Ridley Scott 1979
Black Sunday Seytanin Maskesi Mario Bava 1960
Bram Stoker's Dracula — F.F.Coppola 1992
Brood The — David Cronenberg 1979
Carrie -— Brian De Palima 1976
Cat People Kedi Kiz Paul Schrader 1982
Dracula — John Badham 1979
Dressed to Kill - Brian De Palma 1980
Event Horizon Ufuk Faciasi Paul Anderson 1997
Eyes of Laura Mars Laura Mars'in Gézleri Irvin Kershner 1978
Exorcist The Seytan William Friedkin 1973
Hunger The Aclik Tony Scott 1983
Peepi;wg Tom — Michaei Powell 1960
Psycho Sapik Alfred Hitchcock 1960
Rosemary’s Baby Rosemary’nin Bebegi Roman Polanski 1968
Sisters Kizkardesler Brian De Palma 1973
Vampire Lovers The -— Roy Ward Baker 1970

3.Bu filmier, 1950 sonrasinda giderek ivme kazanan kadin hareketinin
erkek egemenligine karsi ¢ctkmasi ve ataerkil kurumiari sarsmasina bagl
olarak sayiari artan korku filmlerinde kadinin ve kadin cinselliginin
degisen sunumunu incelemek amaciyla, bu iki unsuru agik ya da 6rtilQ bir
sekilde kullaniidiklari icin segilmislerdir.

soeTin  KURGLY
SEKGGRETIM URD!
o g@“m%mmsvw e
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4.Secilen fiimler bu tezdeki fikiferin belirgin sekilde ortaya konmasinda
incelenebilecek en karakteristik 6zellikleri gésteren émeklerdir.

Terminoloji

Ataerkillik: Erkek egemenligindeki toplumsal diizen. Topiumun, endiistriden
askerlige, teknolojiden bilime, politikadan ekonomiye kadar butiin gigclerinin
erkekier tarafindan denetlendigi diizen (Millett, 1987:47).

Fallus: Erkek Greme organi diuguncesi ya da imgesine veﬁlén antropolojik ve
teolojik ad. Fallus gesitli dinler tarafindan doganin giiciiniin simgesi olarak
kabul edilir. Psikanalitik dislincede hem fallus, hem penis digincesini
(mental temsil) atif igin kullanma egilimi vardir. Ornegin erkek gocuklarin
yalnizca penisleriyle degil, genel olarak gugliilk, etkinlik, erkeklik
diisiincelerinin imgesi olan fallus kavrami ile ugrastikian bir dénemden
gectikieri kabul edilir (Rycroft, 1989:129). Buna gére, fallus babanin sahip
oldugu, anneyi igdis ederek ailede gicil, otoriteyi temsil ettigi, hem igdis
edici, hem de fetis bir nesnedir; eril iktidarin, gliciin imgesidir.

Popdaler Sinema: Sosyal bilimlerdeki incelemelerde sinemanin popiler ve
popliiler olmayan olarak ayrimiandigi gérilmektedir. Popliler sinema deyimi
daha ¢ok ticari, sanatsal kaygilar tagimasi 6n planda olmayan, halk
tarafindan tutularak kar getirmesi amagcianan filmier igin kullanilir. Hollywood
stiidyo sistemi tarafindan gekilen tir filmleri buna iyi bir 6rnektir. Buna karsit
olarak da sanat filmleri, ¢cagdas anlatili filmlerin érnek gosterilebilecegi
popiiler olmayan filmler kavrami konulur. Bazi kadin yénetmenlerce Avrupa
ve Amerika’da cekilen, kadin! stereotipler iginde erkek bakig agisiyla yansitan
popiler filmlere kargi ¢ikarak, ticari kaygilar tagimadan kadin karakteriere
daha deriniemesine yaklasan, feminist sdyleme sahip filmler gosterilebilir. Bu
filmler yaygin olarak gésterim sansi bulamazlar.
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Slasher: Bir katilin genellikle kesici bir aletle kadiniari ya da cinsel agidan
serbest gengleri 6ldirduga korku filmi tGrd.

Oteki: Ataerkil burjuva ideolojisinin kabul edemedidi giidii ve dartiilerdir.
Burjuva ideolojisi bu glidii ve dirtalerle baga ¢ikabiimek igin buniar ya
yadsir, ya 6zimseyerek tehlikeden arindirir ya da elinden geldigince yok
etmeye caligir. Wood (1997a:72)'a gére ataerkil sinemada kadin, proleterya,
bagka kiulturer, etnik gruplar, alternatif ideolojiler ve escinsellik ‘teki’ olarak
konumiandirilir.

Vagina Dentata: Iginde digler sakladigina ve cinsel iligki sirasinda erkegi igdis
ettidine inanilan vagina. Creed’e (1993:106) gére vagina dentata hemen
hemen bitln kiltarlerde, mitolojide ve ilkel inaniglarda gok sik karsimiza
¢ikar. Erkegin sembolik olarak igdislik korkusunu yansitirken ayni zamanda
kadinin hem arzulanan, hem de korkulan ¢ift yonl dogasina igaret eder.
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BOLUM 1: KORKU SINEMASINDA KADIN CINSELLIGININ
TANIMLANMASINDA YARARLANILACAK TEMEL KAVRAM VE
KURAMLAR.

1.1. SINEMADA GORSEL HAZ:

Laura Mulvey feminist elestiri icin bir ddnim noktast olan makalesi
“Gorsel Haz ve Anlati Sinemasi’nda psikanalitik kuramin, afaerkil toplumun
bilingdisinin film bicimini yaptlagtirdigini gosteren politik bir silah oldugunu
sdyler. Kadinin bu yapilandirmada iki iglevi vardir: penisinin olmay|§|yla igdis
edilme tehditini simgeler ve gocugunu simgesel diizen igin hazirlar. Bu
slrecin sonunda kadinin iglevi de son bulur. Kisacasi kadin, igdiglikle ilgili
olarak var olur ve gocugunu da kendisinin penise sahip olma arzusunun
gbsterenine dondstlirtr. Ataerkil kiltiirde kadin, anlam yapici degil, anlam
tagiyicidir (1993:18).

Mulvey (1993:19)’e gére bu diizen sinemada da devam eder. Ataerkil bir
sistem gergevesinde bigimlenen egemen sinema anlayigi, gérme bigimi ve
bakmadaki hazzi basariyla inga eder. Sinema, seyircisine bir takim hazlar
sunar. Gézetlemecilik bunlardan bir tanesidir. Gézetlemecilik diger insanian
nesneler olarak ele alarak aktif, denetleyici bir bakigla bakmaktir. Bu aktif
gtid( diger insanlara obje olarak bakmanin verdigi hazla erotik bir temel
kazanir. Sinema, karanlik ortamda, 6zel kosullarda gozetlendiginden
habersizmis gibi davranan oyunculartyla seyircinin haz duydugu bakma
arzusunu tatmin eder.

Lacan’a gére ayna evresinde, ¢ocuk, yansimanin batinliga ve gevresiyle
iliskisini gézlemlemesi sonucu kendi digindaki yansimay! daha Gstin kabul
eder ve bdylece onun bagkalariyia 6zdeslesmesini mimkin kilan ideal ego
olugur. Bu durum egemen sinemada bakigin haz verici yapisinin geligen iki
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yénlna ortaya koyar. Biri gdzetlemeciiikteki baskasint haz nesnesi olarak
kullanma, digeri perdedeki imgeyle 6zdeslesmedir. Birincisi cinsel glidilerin,
ikincisi ego libidonun bir iglevidir. Béylece sinema, libido ve ego arasindaki bu
~ geligkinin yarattidr bir tr yanilsama geligtirmigtir (Mulvey, 1993:20).

Cinsel dengesizligin egemen oldugu diinyada bakistaki haz, aktif erkek,
pasif digi arasinda bélinmdstir. Erkek aktif bakisin sahibidir, kadin ise
teshirci konumunda ve bakilandir. Izleyici kendisini erkek kahramania
Ozdeglestirir. Filmin anlatisi ve yapisi da bunu saglayacak sekilde kurulur.
Erkek kahraman film igindeki bakisin sahibidir. Guciyle olaylar yénlendirir,
bdylece seyirci agisindan ayna evresindeki ideal egoya yaklagir. Filmdeki
kadin figiirli ise fallusa sahip olmamast nedeniyle igdisiik tehditini hatiriatir.
Erkegin bundan kaginmak igin iki yolu vardir; kadini aragtirip gizemini ortaya
¢tkarmak ve onu cezalandirmak, ya da kadin fetiglestirerek tehlikesini
azaltmak (Mulvey, 1993:21). Popiiler sinemada kadinin simgeledigi tehditi
yok etmek icin bu iki yol da kullanilir. Birinci yol, kara film ve korku filminde
kullantirken, ikinci yol kadin yildiz kiilt: olarak popiler sinemada
melodramdan miizikale kadar bir ok tiirde kullaniimaktadir.

1.2. IGDISLIK TEORISi:

igdislik kaygisi Freud'a gére insana atalarindan biyolojik yolla aktarilan bir
kaygidir. Fallik ddnemde genetik organiarin erojen bélge haline gelmesiyle
libidinal dartuler karsi cinsten ebeveyne y6nelir. Boylece Oidipus
karmagasinin temelleri atilmis olur. Erkek cocuk annesinin cinsel organini
gérdiginde onun baba tarafindan igdis edildigini dustnir. Erkek gocuk
annesine duydugu cinsel arzular nedeniyle benzer sekilde babasi tarafindan
cezalandinlarak igdis edilecegini digundr. Bu kaygiyla gocuk anneden
vazgecerek babayla ézdeslesir. Kiz gocuk i¢in bu daha karmasik bir siiregtir.
Kiz gocuk zaten igdis edildigini, sahip oldugu penisin ondan alindigini
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dustnerek penis sahibi olmak yerine babadan bir gocuk sahibi olmayi arzular
(Tura, 1996:44).

Tura (1996:66)’ya gore igdislik kaygisinin iki kdkeni vardir. Birincisi
biyolojik, ikincisi kiiltiirel kokenlidir. Biyolojik kdkenli kaygida erkek cocuk
libidinal enerjisini yoGun olarak doyuma ulagtirdigi penisine agiri énem verir
ve bu yuzden babanin igdis tehditiyle, anneden vazgegmesi 6nem kazanir.
Kuitarel kékenli kaygida ise kuitiirel simgelerde, kiitiran bilingdisinda igdislik
tehditi gizlidir. Tura, fallus merkezii kiltlrin bdyle bir tehditi bilingsizce
cocugda ilettigini diisGnebilecegimizi séyler. Kiz gocugun penise sahip olma
arzusu, onun dogrudan dogruya erkeklere taninan ayricahklara,
bagimsizli§a, giice sahip olma arzusu olarak yorumlanir. Erkegin igdiglik
endisesi de sahip oldugu Ustinliga, ayricahikian en dnemiisi de glict yitirme
korkusunu yansitir. Ataerkil toplum yapisi icinde erkege yonelik bu tehditi
ybnelten de kadindir.

Creed (1993:7)’e goére, Freud’un kadinin igdis edilmig oldugu i¢in erkekte
i§di§lik/ korkusu uyandirmasi teorisi, erkek egemenligini giglendirip, kadint
kurban konumuna sokar. Creed’e gére, kadin igdis edilmis oldugu icin degil,
igdis edici oldugdu icin erkegin igdislik korkularini uyandirir. Bu da korku
sinemasindaki kadin canavarlara teorik bir agtklama getirir.

1.3. ATAERKIL IDEOLOJI:

Tarih boyunca yagamis ve yasayan toplumlara baktigimizda hep
sliregelmis ve feminizmin dogusuna kadar sorgulanmamis, erkegin kadina
olan dog@al Ustiinlligiine dair bir inang goririiz. Bu inang ¢esitli zamanlarda ve
farkli toplumiarda degisiklikler gosterse de halen glgli bir sekilde variigini
strdirmektedir. Erkegin dogal olarak (stin ve gigli oldudu, dolayisiyla
iktidan elinde tutup yénetmesinin dodal hak olarak gérildugu ataerkil
toplumsal diizen, tarih boyunca butiin uluslara egemen oimustur. Bu
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diizende kadin, erkegin goigesinde, egitim gérmeyen, {retime katiimayan,
paraya, giice, iktidara sahip olmayan ikinci sinif bir insan olarak gériiimustir.
20. Yuzyilda degisen toplumsal kosuilar, gelisen feminizm hareketi ile,
kadinlar toplum igindeki konumlanni sorgulamaya baglamis ve uzun
miicadeleler sonucu siyasal ve toplumsal alanda belli bazi haklar elde
etmiglerdir. Bu degisim gelismis bati tilkelerinde daha somut adimiar
atilmasini saglamigsa da halen diinya Gzerinde yagayan birgok topiumda
kadinlarin toplum igindeki konumlarinda olumlu geligmeler olmamisgtir.

Ataerkillik degisik bicimierde tanimlanmigtir. Ana Britannica ansiklopedisi
ataerkilligi “Aile toplulugu Gzerinde babanin ya da yagh bir erkegin mutiak
otoritesine dayanan toplumsal sistem* olarak tanimlar. Feministler bu tanimi
biraz daha gelistirmislerdir. Feministlere gére, ataerkillik babanin aile icindeki
glctnden baglayarak erkek egemenligindeki toplumsal diizenin tanimi, erkek
egemenliginin ilkesi ve simgesidir (Segal, 1990:76).

Ataerkillikle ilgili butiin tanimiarda ortak nokta olarak erkegin kadin
cinselligi ve dogurgantidi Gizerinde sahip oldugu gig¢ géze ¢arpar. 1970'lere
gelindiginde bircok feminist ataerkil diizenin toplumda en az kapitalizm kadar
temel bir yaptya sahip olduguna inanir (Segal, 1990:76).

Kate Millett bu alandaki kapsamli ¢aligmalardan biri olan “ Cinsel Politika”
adh eserinde, askerlikten endistriye, teknolojiden bilime, politikadan
ekonomiye kadar biitiin toplumsal giclerin erkeklerin elinde oldugunu ifade
ederek ataerkilligi ntGfusun kadin olan yarisinin erkek olan yarisi tarafindan
denetlendigi yonetim bigimi olarak ele alip, ataerkil sistemi ve onun temelini
olusturan cinsel politikay! ideolojik, biyolojik, toplumbilimsel, sinifsal,
ekonomik, mitsel, dinsel ve ruhbilimsel agtlardan irdeler (1987:47).
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1.3.1. Ataerkilligin Kékenleri:

“Ataerkillik dylesine kék salmtg bir duzendir ki, her iki cinste
yarattigi Kisilik yapist, bir politik sistem olmaktan 6te bir
distnce ve yasam tarzi durumundadir” (Millett, 1987:109).

Millett, ataerkilligin en buyik silahinin evrenseliigi ve sirekliligi oldugunu
soyler. Ataerkillik, din gibi evrense! ve topluma kendini, sorgulanmadan kabul
ettirmis bir yapidir. Ataerkilligin savunuculari bu yapinin dogal iggtidiilerden
ve biyolojik kbkenlerden kaynakiandigini ifade ederler (Miliett, 1987:103). Bu
gbrusi savunanlar ataerkilligin, insan toplumunun en eski, te’;nel ve dogal
yasam bicimi oldugunu éne sirerler. Erkegin fiziksel glicli sayesinde avcilikla
gecinen toplulukiarda, zayifigi ve bagimlihg: gebelikten gelen kadin lizerinde
egemenlik kurmasinin dogal oldugunu savunurlar (Millett, 1987:180). Coward
da 19. ylzyilda toplum bilimcilerin insanin kékenlerini araﬁnrmék icin
insanhgin ilkel 6zelliklerini tagidiklarina inandiklar Avrupa disindaki toplumiar
Uizerinde aragtirmalar yaparak ataerkilligin kdkenlerini bulup, erkek
egemenliginin toplumlarin dogal yapisi oldugunu kanitiamaya calistiklarini
belirtir. Ancak arastirmalar sonucunda baz! toplumiarda soyun anneden
gectiginin ortaya ¢cikmasi ile teorilerinin dayanagi zayiflamig, aragtirmacilar
da soyun anneden gectigi toplumiarin ilkel ve yozlagmig oldugunu iddia
ederek ataerkilligin uygarlig! temsil ettigini ilan etmiglerdir (Coward,
1993:218).

Millett'a gbre ataerkilligin kdkeninin tarih 6ncesine dayanmasi, bu konuda
kesin édnermeler getirilmesini énler. Ataerkil diizenin insanin toplumsal
yasaminda onun fiziksel dogasina bagl kaginiimaz bir gergeklik oldugu éne
strlmesine ragmen, bazi insanbilimcilerin de, ataerkilligin varolan ilk diizen
degil, ataerkillik oncesi diizen sonrasinda ortaya ¢ikmig bir yapi oldugunu
belirtmeleri, ataerkilligin kékenini tamamen fiziksel glice baglamanin yanhs
oldugunu gésterir. ilkel toplumlarda yaratici giiciin en belirgin 6zelligi olarak
goriilen gocuk dogurma, zaman icerisinde toplumun ataerkillige yéneimesiyle
yerini kadininin dogurganhginin kiicimsenip, penisin, fallusun ylceitiimesine
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birakmigtir. Ataerkil din, tanrnigalari ortadan kaidirip erkek tannlari getirerek
Ustlnliguna strdirmas ve ataerkil yapiy! destekieyecek bir din bilim
yaratiimigtir. Yani babanin otoritesi bir neden degil, din tarafindan geligtirifip
destekienen bir sonugtur. Millett, ataerkiliigin tarihsel kékenlerinin kesin
olarak bilinemeyecegini, ginimuzde varhigini stirdiren ayrimiarin biyolojik ya
da fiziksel degil kiltirel temelier oldugunu sdyler (1987:51,52).

Engels de ataerkilligin kdkenlerinin kesin olarak bilinmemekie birlikte,
komunal bir cinsel yagsamdan, giderek kadina sahipleniimesiyle tekeslilige
donGldagini, ancak her iki durumda da erkegin kadin Uzerir';de egemen
oldugunu sdyler (1990:15-6). Engels, ataerkilligin temeli olan kadinin
bagimhiiginin milkiyetin de kdkeni oldugunu belirtmigtir (1990:62-3). Millett
da ataerkilligin, kadina sahip olmakla basglayip kélelige uzanan, yéneten ve
yonetilen iligkilerini, batin sémird dizenini, esitsizlikleri kapsadigint ve
devletin de ataerkil dizeni belirledigini sdyler (1987:184).

Giddens (1994:151)'a gére modemn toplum ataerkildir ve tekesli evlilik
{izerine inga edilmistir. Babanin hakim oldugu ataerkil aile yapisi otoriter
karakter 6zellikleri geligtirmeye hizmet ederek sémiriicii bir toplumsal diizeni
destekier. K6kenleri ne olursa olsun kadininin ekonomik, kiitarel ve
toplumsal alandaki sémurisiine dayanan bir sistem olan ataerkillik glicini
dinsel, mitsel ve kultirel miraslarin aktarimi ile pekistirmigtir. Ancak kékeni
19. ylizyila dayanan ve 20. ylizyilda etkinlik kazanip giiclenen kadin hareketi
tarafindan ciddi bir sekilde sorgulanmasina ve kadinin cinsel, ekonomik
6zglrilklerini kismen de olsa kazanmasiyla sarsiimasina ragmen halen
temel toplumsal bir yapi olarak etkinligini surdirmektedir.

¢. YOKSEKDGRETIM HURULD
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1.3.2. Ataerkil ideolojide Toplumsal Bir Kurum Olarak Aile, Kadin
Cinselligi, Erillik ve Disilik Kavramlar: ‘

Millett, ideolojik agidan cinsel politikanin, her iki cinsin ¢ocukluktan itibaren
temel ataerkil tutuma gore toplumsallagtiriimasi ile destek kazandigini ve
erkegin UstinliGgunl bastan kabul eden ényargi ile erkegin daha Gstin,
kadinin daha agad bir konuma yeriestirildigini ifade eder. Egemen grubu
olusturan erkeklerin kendilerinde dogustan varoldugunu kabul ettikieri
yetenekier ve egemeniik kurduklan kadinlara yakigtirdikian ézellikler yine
toplumsallagma siirecinde empoze edilir. Bu 6zellikler erkeklérde saldirganiik
, zeka, gug ve etkinlik, kadinlarda ise pasifiik, bilgisizlik, gligstzlik ve
edilgenliktir. Béylece ¢ocuklukiarindan itibaren empoze edilen bu dzelliklerie
kadinlara pasif cinsel ve toplumsal roller, ev isleri, cocuk bakimi-gibi ikinci
derece roller verilirken erkekler ise disa déniik, aktif rolleri, karar verme ve
yénetme isini Gstlenirier (1987:49).

Cinsiyet kavrami, ¢cocuk tarafindan 1,5 - 2 yagindayken anadille birlikte
6grenilir. Bu yastan sonra gocukta cinsel benlik gelisir (Kéknel, tarihsiz:72).
Bu cinsel kimiikle birlikte cocugun, ¢evresinin, ailesinin, egitimcilerin uygun
gordiigi kendi cinsiyetine uygun davranis kaliplarina girmesi bekienir.
Boylece toplumsallagma yoluyla cocuk ait oldugu cinsiyetin gereklerini yerine
getirmeye kosullandiriiir. Bu kogullanma gocugun biitiin yagsami boyunca
kargtlasacag: cinsier arasindaki sirekli bir ayrimin temelini olusturur,

*(...) toplum, rol 6grenme baskilari yoluyla kigik kizlarin
hizmet etmeye, boyun egmeye ve bagardan korkmaya,
kiiclik ogullarini ise toplumsal basart, gic ve is
gergeklestirmek icin gerekli ve bilingli nitelikiere sahip olmaya
kosullandiriyordu.” (Segal, 1990:159).

Millett'a gére cinsel kimlikiere toplumun bak:gi agikgca ayrimcidir. Ornegin
saldirgan davraniglar erkek gocukta onaylanirken kiz gocuklarinda
olumsuzianir ve bu saldirgan durtiler ige dondurtlir. Boylece saldirgantik ve
etkinlik erkeklerle 6zdeslesirken, pasiflik ve edilgenlik kadinlarla
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bzdeslestirilir. “Eger saldirganhik yénetici sinifin bir zelligi ise buna kogut
olarak, y6netilen sinifin ézelligi de boyun egme bigiminde belirlenmektedir’
(Millett, 1987:58).

Segal'a gére feministler topiumsal cinsiyet kavramiarnin gocukiar
tarafindan nasil 6grenildigini ortaya ¢itkarmak igin reklamciliktan okul
kitaplarnna kadar tim kaltarel iletigim ortamiarin: incelerler. Sonug olarak
toplumun bu rol 6grenme asamasinda bireyin disinda, kendini ona zorla
kabul ettiren, adeta yekpare, baskici bir birim olarak ortaya ¢iktigi gériilyor.
Toplum, bireyin, ézelliklerine ve yeteneklerine bagl olmaksizin cinsiyet
rollerini yaklenerek kabullenmesini istiyor (Segal, 1990:160).

Gorllduga gibi cinsel davranig ataerkil toplum tarafindan toplumsailagma
yoluyla bireye empoze edilir ve bireyden toplum iginde yagamak istiyorsa bu
kosullara uymasi istenir. Buna uymayan bireyler toplum tarafindan diglaniriar.
Ornegin Adler (1994:68), ABD'de bu konuda yapilan aragtirmalanin cinsiyet
farklarinin biyolojik faktérlerden ¢ok dis etkilerle ve kultir iginde edinilen
cinsiyet rollerinin etkisiyle meydana geldigini gésterdigini belirtir. Adler, bu
aragtirmalardan ve insanbilim verilerinden yola ¢tkarak gocuklara kiigik
yaslardan itibaren verilen sosyal rollerin ve sosyo-kiiltirel beklentilerin erkek
ve kadin kigiliklerinin olugsmasinda en blyik etken oldugunu belirtir. Bu
rollerin etkisi giyimden is bélimune, 6grenimden evienmeye, meslek
yasamindan fiziksel hareketlere kadar kiginin yagsaminda belirleyici olur
(1994:68-70). Selkirk ve Rosenblatt da iki cins arasindaki farki toplumun
yarattidini, biyolojinin eril ve digiyi, toplumun ise kadin ve erkegi belirledigini
sOylerler. Cinsiyet degil, cinsel kimlik arayisi1 sonunda kadinlik ve erkeklik
ortaya ¢ikar (1994:29). Selkirk ve Rosenblatt cinsiyet ayriminda
toplumsallagmanin énemini de vurgulariar. Gocuklarin sosyal rolleri ilk
Sgrendikleri yerler cocuk yuvalaridir. Yapilan bir aragtirma dért yagindaki
¢ocuklarin iki cinsiyet icin yapiimig oyuncaklar ayirabildiklerini ortaya
koymustur. Okul da bu rolleri pekistirir.

“Yillardir okutulan ders kitaplar kadin ve erkegi
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kahplastirmistir. 1970’lerde Kaliforniya'da okutulan bir kitapta
yuva ile ilgili 18 dykiiden 12’sinde anne 6nlikil resmedilmistir
ve gbrevlerinin yemek pigirmek, dikis dikmek, bulagik ytkamak
veya Ut yapmak oldugu belirtiimigtir. Baba ise genelde isten
eve donerken resmedilmigtir “(Selkirk ve Rosenblatt, 1994:37).

Diger ders kitaplarinda da durum farkl degildir. Erkekler her igin
Ustesinden gelirken kadinlar igin sekreterlik, hemgirelik, 6gretmenlik gibi
geleneksel meslekler uygun gériimistir. Okulda genellikle erkeklere gére
daha basarili olmalarina ragmen birgok geng kiz egitimlerine devam
etmezler. Bu bilyllylince oynayacaklari role alismaya bagladiklarinin
gostergesidir. Bagari erkeklerin amacidir (Selkirk ve Rosenblatt, 1994:38).

Bu rahathidin anlami kadinin ekonomik bagimliligidir. Ekonomik bagimhiik
ise kadina erkek tarafindan hiikmedilmesi, aile ve toplum icerisinde ikinci
derece roller demektir.

Millett'a gére ataerkil kurumilarin en énemlilen aile, toplum ve deviettir.
Iclerinden en temel olant ise Ureme ve toplumsallasmadaki énemli islevi ile
ailedir (1987:60). Toplumsallagmanin ataerkil diizenin kurulup yasamasindaki
dnemini daha énce belirtilmisti. Aile, birey ve toplum arasinda bir aract
olarak, denetim gorevi Ustlenerek sistemin devamini saglar. Cocuk, aile
yapisi igerisinde blyiiklerini ek alarak onlarin denetiminde cinsel rol,
ruhsal yapi ve toplum icindeki konum agisindan ataerkil ideolojiyi benimser.
Anne ve babanin sistem ve kuiltlirel yapi konusunda farkli gérisgleri olsa da
dizeni benimsetme bu kez egitim kurumlari tarafindan ustlenilir (Millett,
1987:63-4). Erkegin toplum igindeki konumunun daha ayricaiikli oidugunu
gozlemieyen erkek ¢cocuk bu rolle daha kolay 6zdeslesir. Gelismesi erkekce
bir nitelik kazanir. Gig ve Ustlinlik istegi erkeklik kavramina yénelir ve
onunla birlesir. Bdylece gocuk gevresindeki birgcok modelde gézlemiedigi
benzer ayricaliklari talep etmeye baslar. Ustiin olmak ve (stinligind kabul
ettirmek icin micadele eder. Adler'e gore erkeklik denilen sey bu gi¢ ve
imtiyazlardir (1994:249-50).
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Segal'a gére erkek cocugun Odipal dénem Sncesindeki anneye baglihg:
erkeklik duygusunun gelisiminde zorluklar yagamasina yol a¢ar. Erkek
kimligini elde edebilmek icin erkek gocuk annesine duydugu bagimiihigi,
bzdeslesmeyi tim(lyle reddetmek zorundadir. Bunu yaparken de kadiniikla
ilgili her seyi reddedip kicimseme egilimindedir. Erkek cocuk kadinst
buldugu nitelikleri bastirir ve kadinliga yénelik bu tavir kiigik yasiardan
itibaren erkek kimliginin ézelligi haline gelir (Segal, 1990:182).

Ataerkil sistemin temel kurumu olan aile, babanin kadin ve gocuklar
(zerinde kurdugu egemenlikie yonetilir. Millett'a gére geleneksel ataerkil
dizende babaya karisi ve ¢ocuklan Qizerinde kaba kuvvet uygulama,
baskasina satma ve hatta éldiirme gibi davraniglara imkan veren bir muilkiyet
hakki taninmistir (1987:61). Degisen toplumsal kosullaria birlikte aile
yapisinda da degisiklikler oimustur ancak halen dinyada biy(k bir
¢oguniukla babanin ailenin dogal reisi oldugu kabul edilir. Baba, ailesi igin
para kazanir, paraya ve glce sahip oldugu icin de karar verme, yénetme
hakkina sahiptir. Millett’a gbre ataerkil ailenin varligini stirdirebilmesi kadin
ve gochklarm ekonomik bagimhhgini gerektirdigi icin, aile ekonomik ve
hukuksal baglaria birlesir.

"Bugin bile degigtiriimemis ve geleneklere bagli rol ayrimini
slrdiiren modern ailede ev igleri ve gocuk bakimini

kadina yikleyip, insan yagami igin gerekli ¢cabayi erkege
ayirdigindan, erkegin Gstinligl dizenini strdirmektedir”
(Millett, 1987:258).

Baba ailede devletin otoritesinin temsilcisidir. Kadin ise ataerkil aile
diizeninde (iremeden ve dogan ¢ocuklarin yetigtiriimesinden sorumiu tutulur.
Segal, bu sorumiutugun kadinlarin toplumsal retim diinyasindan ve
ekonomik sistemden uzak kalmalarina yol agtigint, bdylece kadinlarin
ekonomik, toplumsal ve politik bagimliliklarinin temelinin atildigini. séyler. Bu
sekilde erkekier eviiligin de kendilerine tanidigt haklarla, kadinlar ve onlarin
cinsellikleri Gzerinde tam bir gl¢ elde etmislerdir (Segal, 1990:116).
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Engels ise ailenin ve kadin (izerindeki baskinin kékenlerinde 6zel
mulkiyete verilen 6nem oldugunu savunur. Erkek mal varliginin kendi
gocuklarina gegmesini ister ve bu ylizden evlilik kurumu iginde kadin
cinselligini baski ve kontrol altina alir. Engels, kadinin kiigimsendigini ve bir
hizmeitci seviyesine indirildigini, erkegdin zevklerinin bir kdlesi ve onun
cocuklarini dogurtmak icin kullandid bir alet haline geldigini ifade eder
(1990:62-3). Degisen kosullar ve tipdaki ilerlemeler sayesinde kadinlar bugin
dogurganiikianni denetieyebilmekte ve toplumsal alanda ve is yagsamlarinda
daha rahat hareket edebilmektedirier. Bu da kadinlarin nispe’gen ekonomik
6zgurilklerini kazanmalarinda dnemli bir etken olmustur (Seéal, 1990: 115).

Erkegin kadina kars! koydugu toplum igindeki tavrin kékeni, onun ilkel
heyecanlarina ve ruhunun derinliklerine dayanir. Ataerkil diizenin kadina
Onyargili bakisi, onu erkekten daha asagida bir cins olarak géﬁ%i
ataerkilligin vazgecilmez gériglerindendir ( Millett, 1987:83). itkel
heyecanlardan dogan ve toplumsallasma ile bicimienen temel kavramlardan
ikisi de erillik ve digiliktir. Bu kavramiar insanin temel biyolojik 6zelliklerinden
olan cinsiyet tarafindan belirlenseler de, kapsadikiari anlam agisindan bizi
ataerkil toplumdaki ayrimciligin kdkenlerine kadar géturtrler. Erillik ve disilik
kavramlan cinsellik kdltGrinan temelini olugturur. Segal’a gére cinsellik
kiltarh erkeklere etkenlik ve denetim, kadinlara ise edilgeniik ve teslimiyet
rolleri verir ve bdylece tim dlnyada erkek ve kadin arasindaki gug iligkilerini
simgeler: Ustin erkek, boyun egen kadin (1990:112,113).

Toplumsal yasamin her alaninda oldugu gibi cinsellikte de erkegin dogal
bir Gstiniigi oldugu inanist ataerkil toplumun en kéki inanglarindandir.
Giddens, kadinlarin cinsel yagsamilarinda problemier olabilecegi, ancak
erkeklerin bu tur probiemleri olmayacagina dair inancin bir dizi toplumsal etki
tarafindan yaratilip gizlendigini sdyluyor. Bu etkiler:

“1.erkeklerin kamusal alandaki hakimiyeti; 2.¢ifte standart;
3.bununla ilgili olarak kadinlarin saflar ( evlenilebilir ) ve saf
olmayanilar ( fahigeler, orospular, cariyeler, cadilar ) olarak ikiye
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ayriimasi; 4.Cinsel farkliigin Tanri, doga veya biyoloji vergisi bir
sey olarak goriimesi; 5.Kadinlarin karanlik ve irrasyonel arzulari ve
eylemieri olan yaratiklar olarak sorunsallastiriimalari; 6.Cinsel ig
bélumi “(1994:106).

Segal, cinsiyetin erkekler ve kadinlari ayiran temel nokta oldugunu ve
cinselligin de erkeklerin kadiniar (izerinde kurdugu toplumsal denetimin
somut bir dayanagi oldugunu sdyler. Toplumsal yonden tanimiandig: ve
denetiendigi bigimiyle cinsellik erkeklerin kadinlar (izerinde kurdugu
Ustinlagu dogrulayan tim toplumsal uygulamalar ve kurumiaria da dogrudan
ilintilidir (1920:103). Segal, erkek cinselliginin penis aracilig ille yuceltildigini
ve bdylece penisin etkin eril cinseliiginin bir imgesi haline geldigini ifade eder.
Kadin cinselligi ise edilgen bir sekilde tiketilmek {izere sunulur. Bir gok
toplumda, gok degisik bicimlerde de olsa, kadin cinselliginin her.bir yénini
kusatan yasal, toplumsal ve ideolojik bir dizi yaptinm ve sinilama vardir.
Feministier arasinda eril cinsellik konusunda gesitli anlam farkliliklar
olmustur. Ancak Segal, bu farkhilikiarin bir déngu icinde eril cinsel
gereksinimlerinin bir glic gereksinimi olarak tanimlanarak biriestigini ifade
eder. Eril cinsellik, erkeklerin glicini yaratip devam etmesini saglar. Cinsel
alandaki bu gli¢ gésterisi erkegin egemenlik kurmasini saglar (1990:103-
138).

Millett ise ataerkil dizende kadini tanimiayan simgeleri kadinin
yaratmadigini, ilkel ve uygar dinyada kadini kiltrel agidan tanimlayan
fikirlerin erkek egemen toplum tarafindan yaratiidigini sGyler. Erkek egemen
toplumdaki kadin imgesi erkeklerin isine gelen, onlarin gereksinimine uygun
bir tanimdir. Kadin “6tekidir. Erkek, normal insan normu olarak kendisini
gorur (1987:83,84). Millett'a gére ataerkil toplumiar kadin cinsel organlarina
ve onun cinsel iglevierine ( bekaret, dogum, adet gérme gibi) korku ve tiksinti
ile yaklagiriarken, penise blyuk bir 6viingle yaklasip onu yliceltmiglerdir
(1987:84,85). Peniste simgelesen erkegin cinsel gliciine olan inang, birgok
toplumda birden fazla kadinla evlilik ya da iliski kurmanin bir gereklilik olarak
kabul edilmesine yol agmigtir. Oysa Millett'a gére bilimsel buiguiara gére
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cinsel ydnden kiigimsenen ve asagilanan kadiniar, erkeklere gére ¢cok daha
blylk bir cinsel yetenege sahiptirier (1887:192). Giddens da kadin
cinselliginin 19. Ylzyiida fark edilip hemen ezildigini sdyler. Cinsellik
konusunda ilk caligmalarin amacinin kadinlarin cinsel etkinliklerini kontrolde
tutmak oldugunu belirten Giddens, erkekte dogal olan cinsel uyanimanin
kadinda istisna oldugu, erkeklerin bagisik oldugu cesitli hastaiiklara
kadinlarin cinsellikleri nedeniyle yakalanabilecekleri gibi yanits inaniglarin o
ddénemdeki bilimsel kitaplarda yer aldigini belirtir (1994:27).

Cinsel alandaki kadiniar ve erkekler arasindaki istiiniiik ve boyun egme,
etkinlik ve edilgenlik iligkileri de biyolojik farkhliklardan degil erkegin biyolojik
ve toplumsal alandaki egemeniiginden kaynaklanir. Selkirk ve Rosenblatt’a
gdre kendine giiven, kisisel bagimsiziigina digkinlik, asagiiik duygusundan
yoksun olma, bir is basarip ige yarama duygusunu yasama gibi"c'jzellikler
kisinin digerieri izerinde egemenlik kurmasini saglar. Toplumsal yasama
baktigimizda konumlari itibari ile erkeklerin bu duygular yagsama agisindan
kadinlara gére daha sansl! oldukiar aciktir. Yapilan psikolojik aragtirmalar
kendine glivenen, etkin kadinlarin diizenli olarak cinsel arzu duyduklarini ve
cinsel yagsamlarinda tatmin olduklarini kanitlar. Kendine givenen kadinlar da
cinsel yasamda edilgen, boyun egici rolii kabul etmezier. Boyun eden
kadinlar ise cinsel yasamda pasiftirler ve tatmin olmalar eslerine baghdir
(1994:54,55). Gortilduga gibi cinsel etkinlik toplumsal yasamdaki etkinlikten
ayrilamaz. Toplumsal yagamda ve aile iginde stiren kadin ve erkek
arasindaki ustinlik iligkileri cinsel yagamda da devam eder.

Coward da toplum tarafindan geleneksel eril ve disil kavramiarini, erkegin
etkinligini ve kadinin edilgenligini agiklamak icin belirsiz, aciklanmamis, her
anlama cekilebilen “iggudy” teriminin kullamildigini sdyler. Ancak bu icglidii
savi erkegin Ustinliginin dogal oldugunu ve bdylece kadinlar agisindan
yapacak bir sey olmadigini vurgulamak icin kullaniimaktadir (1993:236).
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Yukarida ifade edildigi gibi ataerkil toplum tarafindan ylceltilen erkek
cinseliigi, erkegin toplumsal alandaki Ustinliginin temellerinden birisini,
belki de en dnemilisini olusturur. Boylece erkek, kadini istedigi kaliplar
icerisinde gérme ve o kaliplar icerisinde yasamaya zorlama hakkini
kendisinde gorir. Erkek tarafindan bigimiendirilen bu kaliplarda kadiniar yine
cinsellikleriyle tanimlaniriar. Giddens kadinlarin, erkekler tarafindan erdemii
kadinlar ve hafif kadinlar olarak ikiye ayrildiklarini sdyler. Erdemli olarak
tanimlanan kadinlar, erkekler tarafindan kolayca bastan ¢ikarilamayan, aile
biyiklerinin denetiminde fidrt ettikten sonra evienilen kadinlardi. Oysa
erkekler evlilik 6ncesinde birgcok farkli kadinla cinsel iligkiye éirebilirlerdi. Bu,
onlarin biyolojik yapilarindan dolay: fiziksel sagliklari igin gerekliydi. Eviilik
6ncesi iligkiye girdikieri kadiniar ise elbette hafif kadiniardi (1994:12,13).
Goraldagu gibi bu alanda da agik bir ayrim vardir. Erkek dogasindan
kaynaklanan ézellikler nedeniyle ¢ok eslilik hakkina sahipken, kadinlar ayni
hakka ancak “hafif’lik gibi asagilayici bir damga ile sahip olabiliyorlar.
1960’larda, cinsel devrim sonrasi kadinlarin belli bir cinsel 6zgiriik elde
ettiklerini géruyoruz. Ancak bu ABD gibi endistrilesmis, kadinlarin galisma
hayatina ve toplumsal yagama iyice girdigi Ulkelerde s6z konusudur. ABD'de
1989'da yapilan bir arastirma kadinlarin cinsel 6zgiritklerini ancak son 20
yilda kazanabildikierini gbstermistir. Daha énce bekaretin toplumsal yapi
icinde son derece 6nemli oldugu ve cinsel olarak aktif kizlarin diger kizlar ve
erkekier tarafindan kétiilendigi ABD topiumunda, erkekler “erdemli” kizlarla
evienmeden énce bu “ hafif” kizlarla birlikte oluyoriardi. (Giddens, 1994:14-5).

Erdemli kadinlara toplum tarafindan yine biyolojik yapilari nedeniyle
yiiklenen bir rol vardir: annelik. Annelik kadinin, dogasindan kaynaklanan
dogal bir gérevi olarak goruidii. Kadinin toplumsal yagamdan, is yagsamindan
uzak tutulmasinin temel nedenlerinden birisiydi. Oysa bugiin modemn
toplumlarda ¢alisma yasamindaki milyonlarca kadin profesyonel! kariyerleriyle
anneligi birlikte ylritmektedirier. Giddens, anneligin ideallestirilerek modern
bir sekilde yeniden inga edildigini ifade eder. Annelik kigilik nitelikleri
agisindan kadinlikla birlestiriimisti (1994:45). Coward da modern toplumlarda



27

yeterli annelik gibi bir ideoloji olusturuldugunu ve bunun sadece kadtnlara bir
yik ve sorumiuluk getirdigini sdyler (1993:122). Kuskusuz annelik duygusuna
kadiniar icglidisel olarak sahiptir. Ancak bu sorumiuluk ¢ocuk blytdikten
sonra da devam eder ve kadin b{itiin yagamini bir tek sorumiuiuga adamig
olur. Cocuk sahibi oldugu icin birgok kadin ¢aligma yagamini birakir ve bu
yadirganmaz, oysa baba oldugu i¢in isini birakip yainizca ¢ocugu ile ilgilenen
bir erkege ¢ok ender rastlanir.

Toplumsal yagamdaki cinsiyetgilik ve cinsel roller populer kiitlr Grinleri
tarafindan da sireklii olarak tekrarlanarak yeniden iretilir.

1.4. POPULER KULTURDE CINSIYETCILIK VE YARATILAN
KADIN IMGELERI

Ataerkil sistemin kadina bakisint, sunulan popiiler kiitir Griinlerinde net
bir sekilde inceleyebiliriz. Popdler kiitir trunierinde kadinin yeniden sunumu,
&zellikle feminizmin geligmesine paralel olarak 60'lardan itibaren
arastirimaya baslandi. 70’lerin basindan itibaren medyada ézne ve nesne
olarak kadinin ¢arpitiimis yeniden sunumu elestirel ve ézellikle feminist bakis
agisindan arastinimaya baglandi (Dakovic, Derman, Ross, 1996:12). Kitle
iletisim araclaninin yayginhigi ve giicti, kadinin popiler kiltdr Grinlerindeki
yeniden sunumunu dnemli bir aragtirma alani haline getirir. Dakovic, Derman
ve Ross (1996:13)’a gdére kadinin toplum icindeki yeri ve kadinhgin ortodoks
yorumianmasi erkegin imgelemi ve fantezileri tarafindan bigimlendiriimigtir.
Kadinlar, erkeklerin gérmek istedikleri kaliplardadiriar.

Popdler kuitlir Grinlerini Greten kitle iletisim araglar da geleneksel cinsiyet
rollerinin Gretiimesinde ve aktanimasinda énemli bir rol Gstlenirler. Bu
araclardaki kadin imgesi daima eril bir bakis agisi ile Gretilir. Bu arai;larm
yarattiklari gercek diinyadan farkli ortamda kadin dogal bir sekilde edilgin
olarak konumlanir (Dakovic, Derman, Ross, 1996:13).
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Dakovic, Derman ve Ross (1996:13,14)'a gére medya ne disinecegdimizi
degil, herhangi bir sey hakkinda ne diigtinecegimizi séyler. Ormegin medyada
yer alan bir kadin portresi, bir kadin olmanin gergekligini tanimiamaz, bunun
yerine kadinlik hakkinda belirli bir diisinme yolu saglar. Bunu yaparken de
yaratti§i imgeleri medya {izerinde egemenlige sahip ideolojinin slizgecinden
gegcirir. Medya Urtinleri ayni kiitirel tavirlardan etkilenirler ¢linkl yaraticilan
ayni kiitirel deneyimleri paylasiriar. Degisik tipte imgeler gercege degigik
oranlarda yakin olabilirler ancak bir imge, belirli bir zamanda yerlesmis ve
belirli bir perspektiften bakilan bir sosyal yapidan bagka bir sey degildir.
Semiyolojik ve kiltirel caligmalarin medya metinierinin farkli bigimlerde
okunabilecegini iddia etmesinin, izleyicinin metni ¢géziimieme, yorumlama
gicind abartip, medyanin tekrarlama yoluyia arttirdigi ideolojik gicin(
kicimsedigini ifade eden Dakovic, Derman ve Ross, imgenin gercekligin
illizyonu oldugunu, ancak saf gergekiigin degil herhangi bir gercekligin
illizyonu oldugunu iddia ederler.

Medyadaki imgesel olaylarin ve kisilerin sunumu, politik ve ideolojik
siizgegten gecerek medyanin yaratti§i diinyada ikonik bir konum kazantriar.
Erillik ve disilik kavramlarinin medyada tekrarlanarak yeniden Uretilmesi ve
yaratilan stereotipler kitle iletisim araglarina yénelik feminist elestirinin
temelini olusturur (Dakovic, Derman ve Ross, 1996:15,16).

Kitle iletisim araglannin ve popluler kiltir Griinlerinin egemen ideoiojiyi
yeniden Gretmesi ve yaratilan stereotiplerie geleneksel cinsiyet rollerinin
devamini saglamasi bu araglar Gzerindeki erkek egemenliginin bir
sonucudur. irvan ve Binark (1995:7), popdier kiitiirii yagsamin tim alaniannin
yeniden {retildigi, toplumsal ve kultlrel iktidarin, ataerkil sistemin kuruldugu
bir alan olarak tanimiarlar. Kadinlarnn edilgin bir gekilde tikettikieri pembe
diziler,agk romaniar! gibi populer kﬁltﬂl; drtnlerinde ataerkil iktidar iligkilerinin
yeniden Uretildigini belirten irvan ve Binark, kadiniarin ev kadini ve anne
olarak toplumsallagmalarina, populer kiltir Grinlerinin sunduklari
sterectiplerie, kaliplaria yardimei olduklarini ifade eder (1995:8). Rakow ise
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80 yillik bir zaman dilimi igerisindeki populer kultir Grinierinde yapilan bir
arastirmadan émek verir. Bu arastirmaya gére popiler kilttr Oriinlerinde
kadinlar, ev kadini, pasif ve iyi ahlakl olarak sunuiuriar (1995:23). Poplier
kaltar imgelerini yaratan araglar Gzerindeki erkek egemenligi bu imgelerin
sunumunu belirler.

Rakow ayrica atifta bulundugu kitle iletisim araglarindaki kadin imgeleri
hakkindaki bir aragtirmada da medyanin kadinlan ele alig bigiminin “simgesel
yok etme” olarak nitelendirildigini, bunun nedeninin de kadinlarin medyada
yeterince temsil ediimemesi ve 6nemsizlestiriimeleri oldug“;und sdyler
(1995:24). Kadinlarin ve erkeklerin iki ayri kiiltirel evreni vardir ve
kadinlarinki erkekler tarafindan kusatiimistir. Kadinlar, suskunlastiriidiklari ve
ylzyillar boyu pasif bir sekilde boyun egmeye zorlandikiari igin, erkekler
tarafindan yaratilan metinlerin dogrularini kabul etmislerdir. K:mt
elestirmenler ise populer kiltirin, erkek egemen bir toplumda kadinlara
kendi deneyimlerini ifade etmelerini sagiadigini belirtirler ancak yine de
populer kiltlr Grinleri kadinlar! erkek sylemileri ile kusatarak, onlari séylen
tretme ve Oykl anlatmada etkisiziegtirerek onlarin kendi yagsamian hakkinda
stylemek istedikierini bastirir, kendilerini ifade etmelerini engeller (Rakow,
1995: 304).

Huyssen (1995:77), populer kaltarin, kitle kdltrinan kadinla
iliskilendirildigini syler. Erkekler, gercek, otantik kiltlirii bir ayricalik olarak
kendilerine mal etmisler, kadinlar “yiiksek sanattan” diglayarak kitie
kditirtni kigimseme iie kargilamiglardir. Geleneksel ya da modern basat
kultirin erkek egemeniiginin bir alani oldugunu sdyleyen Huyssen, yine de
egemen sOylemin kitle k{ltlrind digil olarak cinsiyetiestirdigini ifade eder
(1995:78). Kitle kaltarinin kadinla 6zdeslesmesi Huyssen’e gore sanat ve
edebiyat disinda incelenmesi gereken bir sorundur. Kékeni de 19. Yiizyildaki
intilaller ve kitlesel olaylara dayanir. Dénemin dergi ve gazetelerinde yapilan
bir arastirma bazi imgelerin kadin imgesiyle birlestirildigini gbsterir. Bu
imgeler, histerik ve 6fkeli kalabalik, hergeyi yutan ayakianmalar ve devrim
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tagkinlari, bllylk sehir hayatinin boguculugu, barikatlarda elinde bayrak tutan
kadin figrQ gibi imgelerdir (1995:85). Kadin korkusu, burjuvazinin kitlelerden
duydugu korkudan ayrilamaz hale gelir. Huyssen o dénemdeki bazi
yazarlardan érmekler verir. “disil 6zellikleriyle ayirt edilebilen kalabaliklar her
yerdedir (...) Kadinlar gibi hemen ug noktalara giderier*(aktaran Huyssen,
1995:85). Iktidarini kaybetme korkusu ataerkil burjuvazinin ego siniriarini
kaybetme korkusu ile birlesir. Burjuvazi, kendi yiiksek sanatlarini kitie
sanatindan ayirarak kitielerle aralarindaki sinirlar1 saglamlastirmaya calisir.
Huyssen degersiziestirilen her geyin disil olarak cinsiyetiestirildigini ve kitie
kaltiriine digiligin atfedilmesinin kadinlann yiitksek kiltir ve bnun
kurumlarindan diglanmasina bagh oldugunu sdyler. Ayrica, kitle kiltirinin
tehdidinin erkeklere degil kadinlara yénelik oldugunu ¢ilinki kitle kiltOri
aretimi (izerinde gercek kontrolin erkekler tarafindan saglandigini belirtir
(1995:98).

Modieski (Tarihsiz :8) de populer kaltir Grunierindeki cinsel ayrnimi tespit
eder. Erkek metinlerinde kadin zayif gésterilir, bdylece erkek ustunligu
dogrulanmug olur. Modleski kiiltire ve sembolik alana erkegin daha énce
glclh zannettigi annenin eksikiigini, zayifigini kavrayarak ve babanin
UstiniGgin( fark edip baba ile 6zdegleserek girdigini belirtir. Erkege gore
kadin zayif ve eksiktir. Erkek, kadini populer kiltir Grinierinde de buna gére
konumlar. “Popiiler aniatilarin sonunda kadin geneliikle bigimsiziestirilir, 6lir,
ya da en azindan evcillestirilir‘(Modleski, tarihsiz :8). Kadinlarin edebiyat
diinyasina girmeleri de Victoria déneminin baslangicina rastlar. Bu dénemde
kadinlar arasinda okuryazarlik orani yiikselir ve kadinlar edebiyat Grlinleri
vermeye baslariar. Ancak erkek egemen edebiyat dlinyasinda alay ve
asagilanma ile karsilaniriar (Rakow, 1985:27; Modieski, tarihsiz: 9,10).
Erkekler dil gibi 6nemli bir konudaki tstinitklerini kaybetmek
istememekiedirier.

Erkeklerin yuzyillardir stiren dil Gizerindeki denetimleri, kadinlarin
yasantilanini ve degerlerini yadsimis ve geleneksel dil kullanimi kadini
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dislayip kiicimsemis, dnemsiziegtirmistir (Segal, 1990:45). Segal, dilin
erkeklerin gliciind, agirhgini, etkinligini, eril sayilan her seyi toplumsal
iigkilere yansittigini sOyler (1990:49).

“Kadin ve kadinliga 6zgii sayilan her sey, coguniukla diide
olumsuz yénde degerlendirilir ( ya da romantiklestirilir ). Dale
Spender’a goére dil sistematik bir bigimde cinsiyetgidir. Kadinlarin,
simgesel olarak erkeklerden agag: bir yere konulmasinda etkin
bir rol oynar ve bdylece bu gergegin olusturulup sirdiriiimesini
saglar’ (Segal, 1990:49).

Kadinin yazili ya da sézli olarak dili kultanmasi erkek egémen toplum
tarafindan engelienmeye galigiimistir. Régnier-Bohler (1996:7) bunu dilin bir
egemenlik ve yargilama araci olmasina baglar. Erkeklerin kadina yénelik
duydugdu korku, kadin {izerinde kurulan egemenligi kaybetme endigesi
kadinin dilden uzak tutulmasi sonucunu getirmistir. Régnier-Bohlere
(1996:6,7) gbre ylizyillar boyunca taninmig bir kadin sair, ozan ya da yazar
yetismemigstir. Konugma ya da yazma kimligini ifade etmektir. Bunun
yitiriimesi kadinin kimligini ulagtimaz kilmigtir. Erkek sGyleminin kadina
dayatmaya calistigi sey de budur. Erkeklere gére kadinlar dili kara byl
yapmak igin, erkegin gucliliguni yadsimak icin, cinsiyetle ilgili sirlan agiga
vurmak igin kullaniriar. Kadini yazma gibi bir ifade aracindan uzak tutmak igin
kadiniarin okuma yazma 6grenmeleri engellenmeye c¢alisiidi. Kadinlarin okur
yazarhigi erkeklerde bir egemenilik alaninin kaybedilmesi korkusu uyandirdi
(1996:14). Bu kosullarda kadiniar yazabilmek icin erkek kimligine bile girdiler.
Régnier-Bohler (1996.9) kadinlara yonelik bu yasak béigelerin bugiin hala
devam ettigini ifade ederek glinliik gazetelerin kadinlara yonelik kbselerini,
pembe dizileri ve kadin edebiyatini émek olarak verir.

Kadinin dilden diglanmasi geri kalmis (ilkelerde hatta Turkiye’'nin birgok
bélgesinde gézlemlenebilen bir olgudur. Geleneklere gére kadinin babasinin
hatta kocasinin yaninda kendisine sz verilmedikge konusmasi hos
karsilanmaz. Kadinin dilden ve kiltar Grinlerinden diglanmas! meyvelerini
vermig, kadinlarin birgok alanda elde ettikleri haklara ragmen toplum ve
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kultlr alanlarinda erkek egemen séylem hakim kilinmistir. Radway de kitle
kaltara ile ilgili caligmasinda popdler kuitur Grtinlerinde kadinin yainizca
sesini duyuramamakla kalmadigini séyler:

“Ataerkil kiltlr, genelde simgesel Gretimle ve 6zelde de kitle
kilturayle ilgili son zamanlardaki feminist ¢ézimiemelerin de
gosterdigi gibi, kadinlann kamusal alandaki “konusma” hakkini
yadsiyarak, yani, simgesel séylemin araglarini kendi amaglar
dogrultusunda yénlendirerek, birey kadini suskunlagtirmaktan
daha faziasini yapmigtir. Kendi konugma bigimiyle kadin
dznelligi icin gercekte onu nesnelesgtiren bir konum insa etmeyi de
basarmistir. ister pornografide, ister kitlesel tretiimis Hoilywood
filmlerinde ya da Batinin (eril) kiltiirel gelenegindeki daha genel
literatiirde olsun, kadinlar sessiz éteki, yani eril tutkunun odak
noktas! ve bu tutkunun tatmininin araglari olarak aktariimiglardir
(Radway 1995:46).

Popiiler kiitar Grinlerini Greten araglardaki kadinin sessizligi, kadin
imgelerinin erkekler tarafindan, erkeklerin géziyle, erkekler i¢in Uretilmesi
sonucunu dogurmustur. ‘imge, yeniden Uretilmis veya yaratiimis
gérundmdur (...) Her imgede bir gérme bigimi yatar'(Berger, 1995:9,10).
Edebiyatta, sinemada ya da resimde yaratilan kadin imgeleri bu alanlarda
hakim olup bu imgeleri yaratan erkeklerin bakis agisini tagir. Erkek, dilin,
bakigin ve imgeleri yarattigi araglarin sahibidir. Coward (1993:78) gérsel
araglarin kontroliniin erkeklerin elinde oldugunu ve bakisin erkekler
tarafindan kontrol edildigini sdyler. Kamera erkegin kadina sokakiaki
bakisinin bir uzantisidir. Erkek kadina bakar, yargilar ve dederiendirir. Bakis
sahibine glg¢ verir ve bakiginin nesnesi lzerinde egemenlik kurmasini saglar.
Bakisin sahibi erkek, nesnesi kadindir.

“Bu toplumda bakmak cinsel iligkilerin 6nemli bir yant haline geldi;
bunun nedeni $u ya da bu dogai dirtl degil, egemenligin ve

boyun egmenin ifade edildigi bi¢cimlerden biri oimasidir. Bakisin
icerdigi iligkiler erkekler ve kadinlar i¢in uygun cinsel davraniglara

ait baskici inanglar kapsiyor. Toplumun bu kadin imgeleriyle
doyuruimasinin,erkeklerin dogal nesnel glzellik degerlendirmelerinin
estetik degerleriyle degil, bu kadin imgelerinin erkekleri rahatlatici bir
sekilde kaydedilmesiyle ve kullaniimasiyla ¢ok yakindan ilgisi vardir
(Coward, 1993:79).
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Kadinin erkekler tarafindan, yine erkeklerin arzulari dogrultusunda
imgelere hapsedilmesinin, edilgen bir sekilde bakisin nesnesi olmasinin
kékenleri resim sanatinda gérilmektedir. Berger (1 995:49—54), Avrupa resim
geleneginde ¢iplak kadin resminin, kadiniarin seyirlik nesneler olarak
goruimesi seklinde degeriendirilebilecegini sdyler. Resimdeki kadinlar,
seyredildiklerinin bilincinde olarak resmi yani kendilerini seyreden seyirciye
bakariar. Kadin yaninda baska bir erkekle ¢izilse bile, bakisi yine kendisini
seyreden seyirciye doniiktir. Berger, bu resimlerdeki kadinlarin
resmediliglerini ve bakislarini ginimuzdeki erotik dergilerdeki kadin
fotograflariyla karsilagtinir. Benzerlik sagirticidir. Her ikisinde de kédln
seyredildidinin bilincinde olarak kendisini bakisin sahibi olan erkege sunar.
Berger (1995:63), Avrupa ni sanatinda ressamiarin ve bu tablolan satin alan
sahiplerin erkek, nesne olarak iglenenlerin ise kadin oldugunu séyler.

“Gene de kadinlarn gérme bigimi, imgelerin kullanihsi temelde
degismemigstir. Kadinlar erkeklerden ¢ok degisik bir bicimde
gosterilir - diginin erkekten baska olmasindan gelen bir sey
degildir bu - ‘ideal’ seyircinin her zaman erkek olarak kabul
edilmesinden, kadin imgesinin onun gururunu oksamak
amaciyla diizenlenmesindendir‘(Berger, 1995:64).

Cowie (1997:16) de imgelerin -reklamiarda kullantian ¢iplak kadinlar gibi-
iddia edifldigi gibi sadece kadint sémirmekie kalmadigini, bundan daha
6nemli olarak kadinlar ve digilik hakkinda gergek, her zaman varolan ve
dogalmig gibi tanimiar Grettigini séyler. Bu tanimiar sinemada kargimiza
¢ikan stereotipleri olusturur. Anne, fahise, bakire gibi. Cowie, erkek egemen
imge endistrisinde erkekler igin, erkekier tarafindan Gretilen kadin
imgelerinin yukselen kadin haklar hareketi ile en ¢ok tartigilan konulardan
bir oldugunu ancak bunun degistirilemedigini sdyler (1997:16). Yeniden
sunumun arkasinda yatan imgeler ger¢egi yansitmaziar ¢tinki referans
alinabilecek ‘6z’ bir kadin yoktur. Sinema da gergege ¢ok benzeyen
imgelerden olusur ancak imgeler gergegi yansitmaziar ve sabit bir aniam
ifade etmezler. Anlam imgelerin yeniden sunumunun kuruimasiyla olusur.



Sinemadaki kadin imgesini ataerki kontrol eder ve bu imge erkekierin
kurdugu tanimlara hizmet eder (1997:18,19). Bu imgeler, aslinda bir erkek
hayali olan “ideal kadin” imgesi yaratmistir ve kadinlardan bu ideale
ulasmasini bekler. Zayrflama, makyaj, saglik igin spor gibi araglar bu ideale
ulagmak igin kullanilir (Coward, 1993:85). Erkek egemenlidindeki gérsel imge
endistrisi fiziksel ve davranis olarak ideal kadini empoze eder. Giizel,
saghkli, pasif ve erkegine badli. Ataerkil sinema da benzer bir sekilde, strekli
olarak kadin imgelerini Gretip sunarak toplumdaki cinsiyet rollerinin Gretilip
devam etmesini saglar.

Kadinin sesini duyuramadi§i, dislandigi ataerkil kUitiirin egemenlik
alantarindan biri olan sinema, 6zellikie popiler sinema erkek egemen
sdylemin hakimiyetinde, kadinin ancak erkegin yarattigi imgeler ve
stereotipler gergevesinde varolabildigi, yaratma asamasinda diglandigi bir
alandir.

1.5. ATAERKIL SINEMA VE KADIN:

Ataerkil egemen sinema, kadini, ataerkil ideoloji siizgecinden gegirip,
yazyillarin birikimiyle olugan ataerkil bilingaitini yansitan imgeler halinde
sunar. E/rkek egemenligi klasik sinemay! ve aniatiyt bigcimiendirir. Metin ve
kadin seyircinin zevki, ataerkil bilin¢ ya da bilingalt! tarafindan olusturulur.
Ataerkil kiltirde kadin, erkek olmayan “6teki” oldugu igin sinemadaki kadin
imgeleri ve karakterleri erkeklerin fantezilerini ve korkularini yansitir
(Dakovic, Derman, Ross, 1996:17). Bugiin diinyada hakimiyet kurmus olan
Hollywood sinemast erkek egemen sinemanin en énemli érnegidir.
Hollywood’'un éykileme, karakterler gibi anlati unsuriari feminist elestirinin ilk
yillarindan bugine odak noktasi oimus e elestiriimistir. Hollywood’un ‘erkek’
bakis agisi, kadin karakterieri bu bakis ag¢isi ile yaratip konumlandirmasi,
ataerkil bilincaltinin filmlerdeki yansimalan incelenmis ve ortaya konulmustur.
Erkek bakis agist Hollywood’'da ¢alisanlarin ezici bir goguniugunun erkek
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olmasinin dogal bir sonucudur. Daha énce edebiyatta ve resim sanatinda
gérdiigiimiiz kadinin sanattan diglanmasi, sesini duyuramamasi, ‘di'deki
erkek hakimiyeti 21. Yuzyila yaklasirken bile hala siirmektedir. irene Wolt,
butin dinyada film yénetmenliginin erkek igi olarak kabul édi!dig'}ini belirterek
sinema sekidrundeki erkek egemenligini rakamlaria ortaya koyuyor :

“‘Rakamiarin da ortaya ¢ikardigi sonug; sinema endistrisinde
kadinlarin genelde yaratici igslemde hala buyuk dicide temsil
edilmedigi seklindedir. 1983’de konulu filmlerde ¢alisan gin
toplaminin sadece % 2’sinde kadin yénetmenlerin gérev
yaptiklar hesaplanmig ve 1982 Nisan-1983 Nisan tarihleri
arasinda yapilan konulu filmlerin % 15’inden daha az bir

bolimu kadinlar tarafindan yazilmigtir. Film yapimcilan

birliginin 683 lyesinden 100 tanesinden daha azi kadinlardan
olusuyor ve film stiidyosu ile televizyon kanailari yoneticilerinden
% 10’'undan daha azi kadindir “(Wolt, 1994:13).

Hollywood’da ¢alisan bir kadin yénetmen olan Amy Jones Hollywood'u
sasirtici derecede ataerkil olarak nitelendirir ve “bdyle olmadigini zanneden
varsa kendini kandiriyordur* der (Wolt, 1994:14). Bir grup kadin yénetmen de
is bulma sansi acisindan erkek yénetmenierle aralarinda biiyuk farklhiliklar
oldugunu gérince bazi arastirmalar yapariar ve ¢ok sasirtict rakamlar
bulurtar. 1949'dan 1979'a kadar yapilan 7332 konulu filmin sadece 14 tanesi
kadinlar tarafindan yénetilmigtir. Televizyon sektériinde de durum farkh
degildir. En ¢ok izlenen saatlerdeki 65600 programin 115 tanesini kadin
yénetmenler yénetmistir (Wolt, 1994:14). Kadin yénetmenler calisma olanagi
bulabildiklerinde de erkekierle ayni kosullarda ¢alisamaziar. Wood, higbir
kadin yénetmenin blyiUk gise basarisi elde etmis bir filme imza atamadigini
bunun nedeninin de kadin yénetmenlere dusuk butceli, yildiz oyunculann rol
almadigi, mitevazi filmleri yénetme sansi verildigini sdyler. Bunun nedenini
de erkeklerin, kadinlarin gu¢ sahibi oimasindan hoslanmamalarina baglayan
Wood, benzer bir sekilde ¢ok az kadinin orkestra sefi olabildigini sdyler. Yine
Wood'a gére bir filmin sinemadaki ticari basarisi ¢ekilen filmin ataerkillige
yaranabilmesiyle yakindan iligkilidir. Erkek egemen bir k{ltlr i¢in yine ayni
kultlr tarafindan yaratilan tarler ve anlati uylasimiari ile kenetlenmis bir
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ataerkil sinema endustrisi igerisinde feminist olmasa bile bir kadin séylemi
icin fazla bir olanak yoktur (Wood, 1986:208-9).

Ryan ve Kellner (1997:60)’a gére kadinlar daha ¢ok diisik bitgeli
bagimsiz sinemada yer bulabiliyorlar. Sinema egitimi goren kadinlann sayisi
yetersizdir ve Hollywood'daki yerieri temsil bigimlerini etkileyecek gicte
degildir. Temsil bicimleri, ataerkil sistem icinde kadini erkegin arzulan
dogrultusunda bir takim kaliplar ve stereotipler icerisinde sunar. Populer
sinema, yarattig: bu stereotiplerie kadini erkegin bakis agisi ile onun arzu ve
korkularini yansitacak sekilde konumiandirir.

1.5.1. Sinemadaki Kadin imgeleri: Stereotipler:

Popdler filmlere feminist elestirmenierce getirilen en yogun elestirilerden
birisi de kadin imgesinin bu filmierde kaliplar, stereotipler icerisinde
sunuimasidir. Ozellikle poputer sinemadaki tiir fiimlerinin altin gagimi yasadigi
30’lardan 50’lere kadar olan siiregte gergek hayatta kadinlardan bekienen
sosyal ve ahlaki davranig kaliplarina uymalari, kaginilmaz olarak filmiere de
yansir. Kadin karakterier cinsei olarak (bakire ya da fahise gibi), annelikle
baglantil olarak (anne ya da kiz gibi) ya da eviilikle baglantih olarak ( es ya
da evde‘i(alm|§ kiz gibi) birer etikete sahiptirler. Bu etiketier kadinin
dinyasini olusturdugu farz edilen evlilik, erkekler ve annelik gibi konumiar
karsisinda kadinin durumunu izleyiciye aktanr. Karakter film icerisinde bu
etiketlerini degistirebilir. Ornegin kadin, fahigelikten annelige gecebilir. Bu
durumda karakter ytceltilir. Ya da annelikten fahiselige gecer ve bu durumda
da karakter olumsuzianir. Bu stereotipleme kadinin cinselligine, biyolojik
fonksiyoniarina ya da fiziksel gériinimiine baglidir. Filmlerde verilen bitiin
sisman, kiskang, aldatan, dedikoducu kadinlarin hepsi cinsel ¢ekicilikten
yoksun, cinsel olarak gok aktif ya da cinselligi bastiriimis kadinlardir. Kadinin
stereotiplerin arkasina sokuimasi erkek egemen toplumun yikledigi bir
anlamdir. Kadin gizlenmelidir (Basinger, 1993:36,37). Sterectipler toplum
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icindeki kadin ve erkek arasindaki esitsizligin de bir gdstergesidir. Biyolojik
farkhliklan nedeniyle kadin ve erkek toplum ig¢inde esit 6zgiriige, esit sansa,
esit seceneklere sahip degildirler. Sterectipler bunlarn vurgularken kadinlarin
bu karakterierle 6zdeslegsmesini saglayarak ataerkinin devamini saglariar.
Basinger bazen kadin karakterlerin, erkeklere olan (stinlUkieri de
vurguladigini belirtir. Ancak bu 6zellikler duygusallik, tehlikeyi sezme gibi
daha icgldisel ve ruhi seylerdir (1993:41). Yine Basinger(1993:42)'a gére
kadinin stereotipler i¢erisinde sunulmasi onun pasifligine, direkt olarak eylem
icerisinde yer aimamasina baglidir. Filmde dekoratif bir unsur olarak yer alan
kadin kolayca bir seks objesi ya da kurban olarak sunutabilir.

Walker (1982:164)'a gbre altin kalpli fahise, aptal sarigin, “femme fatale”
gibi kadinin viicuduna ve davranislarina bagli stereotipler seyirciye
toplumdaki gergek kadinlar hakkinda direkt bir referans verir. Ancak bu
referanslar gercegi degil erkeklerin kadinlan nasil gérdiginii ya da gérmek
istedigini yansitirlar. Star sistemi de egemen sinema anlayisinda
stereotiplere katkida bulundu. Oyle ki 40'tarda her yildiz kendisine ait bir
markaya, etikete sahipti. Ornegin Lana Tumer “Sweet Girl” dii (tath kiz).
Marie Mc Donald “The Body” (Bayan Vicut), Jane Russel “The Bosom”
(Bayan Gégus), Ann Sheridan ise “The Oomph Girt"diir, (Bayan gekici). Bu
etiketler, kadini markas! belli bir mala dénistlrlyor, onu erkeklerin seyri icin
eglencel/f bir sekilde nesnelestiriyordu (Roloff ve Seesslen, 1996:218). Kadini
nesnelestiren, onlara cinsel nesne muamelesi yapan sinemacilara
verilebilecek émeklerden birisi de Busby Berkeley'dir. Bir koreografi ustasi
olan Berkeley, kadinlar cinselliklerini én plana ¢ikartacak sekilde giydiriyor,
onlari madeni para ya da orkestra enstrimanlari kiligina sokuyor ve onlari
degisik koreografilerde bir araya getiriyordu “ onlari sirt Gst yatinr,
bacaklarini birbiriyle uyum iginde acip kapattirir; onlar canh resimier gibi
dondurur ya da insan-heykellere dénistirr (...) Kadinlan seyre agardi, onlan
“terbiye” eder, (hayvan uslandinr gibi) uslandirirdi “(Roloff ve Seessien,
1996:171).
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Ryan ve Keliner (1997:37) temsillerin, kiltirden alinarak i¢sellestirildigini
ve bdylece bu temsillerde sunulan degerlerin de bu yolia birey tarafindan
benimsendigini sOylerler. Sinemanin da bir pargasi oldugu kulturel temsillerin
sunumu, toplumsal yasamda ve topiumsal kurumlarda egemenlik agisindan
6nemli bir yer tutar. Bu ylizden kiltarel temsillerin Gretiminde s6z sahibi
olmak toplumsal iktidarin muhafazasi agisindan hayati bir 6Snem tagir.
Hollywood sinema endustrisindeki erkek egemenligi daha 6nce rakamiaria
ortaya konmustu. Erkek egemenligi Hollywood'un senaryodan perdeye
yansiyan gorintilye kadar tim asamalarina sinmistir. /

Bazi dénemlerde Hollywood'da erkek yénetmenlerce kadini odak noktasi
olarak alan filmier de ¢ekilmigtir. Ancak bu filmierde de kadin, erkek bakis
acisi ile yansitilmistir. Ryan ve Keliner, ézellikie kadinlarin galisma
yasaminda daha yogun bir sekiide yer almaya basladiklari 70’li yillarda erkek
yonetmenlerin, ¢caligsan kadinlarin kariyerleri ile eviilikleri ya da asklari
arasinda secim yapma zorunluluklarnini yansittikian filmler ¢ektiklerini soyler.
Kadin, isi ve cocugu ya da disandaki yagsamin zorfuklar: ve erkek
himayesinin rahathg: arasinda kalir. Cocuk bliylitme ataerkil toplumda kadina
tahsis edilmis bir gbrev, digandaki rekabet de erkeklerin micadele verdigi,
erkeklerin tekelinde bir alandir. Holiywood geleneginde bagdimsiz kadinlarin
genellikle filmin sonunda evcillestirildigini sdyleyen Ryan ve Keliner temanin
kadina evi uygun gériip bunun &étesinde onu ilgilendiren bir gey olmadigini
vurgulayacak sekilde insa edildigini sdyier. Kamera gergevelemesi kadinlar
badimsiz olarak degil, iligkilere bagh olarak resmeder, Guzel kadiniarin yakin
cekimileri kadini erkegin arzusunun nesnesi olarak konumlar. Ozii itibariyla
ataerkil olan Hollywood’da 70’lerin baslarinda ¢ekilen birgok filmde kadinlarin
toplumsal alanda yer aima micadeleleri incelenir ancak bu filmlerin sonunda
geleneksel aile diizeni yeniden kurulur(1997:220,221).

Robin Wood (1986:202) da Hollywood’da sosyal bir problemin mutiaka
varolan sistem igerisinde ¢6z{ldigiind, bu sistemin de ataerkil kapitalizm
oldugunu soyler. Kadin, Hollywood aniatisinda “6teki” muamelesi gérir. Eger
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kadin boyun egmeyi kabul etmezse, babay: eviatlariyla gizel bir iligki kurmak
(izere birakarak aniatidan ¢ikanlir. Cocuk babasiyla 6zdeslestikten sonra
anne gereksiz bir fazlalik haline gelir. Baba ise sevilir, saygi ve kabul gorir.
Anlatida kadin fazia kahramantik géstermez. Genellikle asil iglevi,
zavallihigint ve bagimlihgini ortaya koyacak sekilde erkek tarafindan
kurtariimay: beklemektir. Wood, Hollywood'daki antifeminizmin agikga degil
ama filmlerin sonunda geleneksel rollere déniilmesi seklinde viicut
buldugunu séyler. 80’lerin baginda gésterime giren Urban Cowboy ve Branco
Billy gibi filmierin kadin kahramaniari erkek egemen bir diinyada varolmaya

calisan aktif kadinlardir. Erkeklerin yaptigi bir cok seyi onlar kadar iyi
yapabilirier ancak olay érgiisa geligtikge kadinlar bu esitlikten mutiu
olmadiklarini fark ederler. Her iki anlati da sonunda kadini ait oldugu yere,
yani bir eg ve bakigin nesnesi konumuna yerlestirir (1986:173,206). Bu
émeklerin sayisi ¢ogaltilabilir. Hollywood sinemasinin yapisi nedeniyle tim
dénemlerinde ataerkil toplumdaki cinsiyet rollerini destekledigi ileri strtlebilir.

30’larda Hollywood'un rettigi filmler sansirin de etkisiyle tam bir ahiak
bekg:iﬁéine soyunmustu. Bu filmlerde ahlaksiziigin savunulamayacagt,
toplumun kadinlara koydugu kisitlamalarin ne kadar gerekli oldugu
vurgulaniyor ve suc¢lu kadinin hatalarinin gésterimi ve sonucta
cezalandiriimastyla seyirciler arasindaki kadiniarin ders aimasi
amaglaniyordu. Sansirun értul( kurallanina gére cinsel agidan serbest,
‘ahlaksiz’ kadinlar, basariya ulagamaziar ve cezalandiniirlar. Sinemanin ilk
dénemlerinde dogan ‘vamp’ stereotipi benzer bir islevi yerine getirir. Vamp
kadin, cinselligini kullanarak erkegi bastan ¢ikarir, sémirir ve mahveder.
Vamp, erillik igin buyik bir tehdittir, yarattig! tehdit de cinsellige baghdir
(Staiger, 1995:147,150).

Kadinin gcalisma yasamina yogun bir sekilde girmesi 2. Dlnya Savasi
yilarina rastlar. Erkek is giicinin blylk bir coguniugunun savasa gitmesi
nedeniyle kadinlar fabrikalarda agir isleri Ustlendiler. Bu iglerin Gstesinden
gelen kadinlar toplumsal alanda ve ¢alisma yasaminda erkeklerin boslugunu
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bagariyla doldurdular. Kadinlarin bu degisen statisi filmlere de yansidi.
40’'lardan 6énce filmlerde kadinlar hemsire, 6gretmen, kiitGphaneci, sekreter
gibi mesleklerde gdsteriliyoriardi (French, 1983:xvi). French (1983:xvii), evcil
disi imajinin yaratiimasinda sosyologlann, psikologlarin, antropologlarn,
egitimcilerin ve yazarlarin pay kadar kadinlar icin geleneksel rollerinin
stnirlan igerisindeki giivenceleri siirekli olarak vurgulayan kitle iletisim
araclarinin da biylk payi oldugunu séyler. Kadinlarin ¢aligma yasaminda
giderek agirhk kazanmalarini Hollywood gérmezden gelemezdi. Ancak
¢aligmanin gerektirdigi ve daha 6nce erkeklerin sahip oldugu giic ve otoriteye
sahip olan kadinlar, asin hirsl, kéth es ve anneler olarak gésteriliyorlards.
Savas sonrasi gliglenen antifeminizm kadinian evierini birakip galigmaya
gittikleri igin bagarisiz anneler olarak bitin toplumsal sorunlardan sorumiu
tutuyordu (French, 1983:xviii). Ormegin 40’larda cekilen The Maltese Faicon,
Double indemnity, Gun Crazy gibi filmlerde hirsh kadinlan algak canavarlar,
duygusuz katiller, erkekleri bagtan ¢ikanp kétdlige siriikleyen yaratiklar

olarak sunuyor ve filmlerin sonunda da kadinlar cezalandirihyoriardi.
Modleski (tarihsiz :18) de 40’lardaki bir ¢ok filmde karsimiza ¢ikan ‘femme
fatale* kadinltarin, erkeklerin savas yillarinda kadinlarin bagimsiz kaimalarina
yénelik paranoid korkularini yansittigini ve saldirgan, ¢ikarci, cinsel olarak
aktif kadinlarin ya yok edildigini ya da evcillestirildidini séyter.

Basinger (1993:6)’a gére de 30’lar, 40’lar ve 50’lerde, fiimlerdeki kadiniar
glizel giyinip kétlr adamlaria birlikte oluyorlar ve 6zglrce seks yapiyoriardi.
Boylece gercek yasamdaki kadinlara katarsis yasayip rahatlama olanag:
saglanirken filmierdeki kadinlar sonunda geneillikle éltyor, cezalandirtiyor,
béylece kadinlara kisa bir 6zgurliik duygusu yasatilirken kendi yagamiarinin
ve evlerinin ne kadar guvenli oldugu ve toplumsal roilerine riza géstererek
sectikleri yolun ne kadar dogru oldugu gésteriliyordu.

Klasik Hollywood sinemasinda kadinlar iyi kadinlar ve k6t kadinlar olarak
ikiye aynliriar. lyi kadinlar itaatkar, iyi es ve iyi annedir. Erkekler icin problem

oo W e

yaratmaziar. Erkek dlnyasinda erkeklerin 0stiinlGginu kabul ederek yasariar.
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Burada karsimiza ¢ikan bir tip daha vardir : erkek gibi kadin. Wood'un da
belirttigi gibi erkek gibi kadin, erkeklerin alaninda onlaria rekabet eder ancak
filmin sonunda bu davraniglarini birakir ve evinin kadini olur, evcillegir. Kéti
kadin ise kadinh@im kétdlak icin kullanir. Basinger, filmden filme degisse de
kéti kadiniarin ortak ézelliklerinin glicll elde etmeleri oldugunu séyler. Kéti
kadin, kadinlar igin iyi kabul edilen davranig standartiarina uymaz, toplumun
bir kadindan beklediklerini yapmaz. Erkeklerin kurallarina uymaz bu yuzden
kétiidar. Ormegin para sahibi, zengin kadiniar genellikle kétii olarak sunuluriar
cunki para giic demektir. Biitiin bunlan iceren birgok film vardir. Ornegin
basroliinde Joan Fontain’in oynadigi fvy (1947) kéth kadlnlalfln filmierde
sunulusuna iyi bir érektir. tvy kéttdir ¢linkd digiligini kullanarak erkekleri
tuzagina duslrir ve paralar! icin onlari éldur{r. Asil olarak kétGluguni
vurgulayan bagka davranislari vardir. Cocuk sahibi olmayi, kocasinin kiugik
kartsi rolint oynamay: reddeder, bagka erkeklerle yatar. Filmi’n sonunda lvy
kaginilmaz olarak, Ustelik anlamh bir sekilde cezalandirilir. Asansér
boglugundan layik oldugu yere, asadiya diser (Basinger, 1993:66,70).
Basinger (1993:73), filmierin kadinlara yagamin gerceklerini, genc kizlara da
toplumun, daha dogrusu erkeklerin istedigi sekilde nasil birer ‘kadin’
olacaklarini 6grettigini sOyler. Ataerkil bir toplumda ancak erkekierin
isteklerine uygun bir kadin olurlarsa mutlu olabilecekleri 6gretilir.

60’lardan itibaren hiz kazanan ve ataerkil sistemde kazanimiar eide eden
kadin hareketi 6nceleri erkek egemen film endistrisi tarafindan gérmeziikten
gelindi. Daha sonralan ataerkil sinema bu blyik tehdite, erkek dayanigsmast
filmleri, anneleri evi terk eden gocuklara annelik yapan babalara iligkin olumiu
temsillerle yanit vermeye basladi. Bir taraftan da bagimsiz kadinlar kara film
tarzi femme fetale’ler olarak sunuluyordu (Ryan ve Keliner, 1997: 218).
Ancak aglrhkh olarak feminizmin sarstigi eril cinsel kimliklerini onarmak igin
erkekler, hemcinsleriyle dayanigma filmlerine sanidilar.

“Feminizm kadinlara erkek normiarini dayatan kittirel temsil
sistemini bulandirmis, dolayisiyla, erkeklerin faal eyleyenler
olarak idealize edilmis temsillerine ve kadinlarin pasif elde
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edilme nesneleri ve erkek prestijinin sembolleri olarak temsii
edilmesine dayal erkek cinsel kimliginin de bulanmasina yol
acmisgtl. Bu nedenle bu dénemin erkek filmieri yliksek
diizeylerde 6zkorumaci baglanma ve nihai olarak, kadiniara
yénelik acik bir étke ile damgahidir‘(Ryan ve Kellner, 1997:236).

Popiuler sinemada 6zellikie 2.diinya savasindan sonra gelisen kadin
hareketine bagl olarak sarsilan eril kimligi onarmaya calisan, kadina yénelik
actk bir 6fke ile damgalanan bir tir daha vardir: Korku sinemasi. Korku
sinemasi, popliler sinema tirleri igeirsinde erkegin kadina ydnelik 6tkesini,
kuskularini, korkularini belki de en iyi yansitan tlrddir.
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BOLUM 2: KORKU SINEMASI VE KORKU SINEMASINDA KADININ
YENIDEN SUNUMU.

2.1. KORKU SINEMASI VE KADIN:

Ataerkil egemen sinemada kadinin konumu ve sunumu énceki bélimde
aktanimaya caligildi. Ataerkil sinemada popdiler bir tir olan korku
sinemasinda kadinin konumu dikkatli bir sekilde incelenmesi gereken bir yer
isgal eder. Yillar boyu korku sinemast (zerinde yapilan incelemelerde
kadinin bu tirde genellikle kurban roliini Gstlendigi vurgulanir. Korku
sinemasinda kadin iki ddnemde incelenebilir. Geleneksel korku sinemasi
olarak adlandirabilecegimiz 1920’lerden 1950’lere kadar olan ddénemde
kadin, meraki, aptalig! ya da sadece giizelligi yiziinden bagini belaya
sokan, canavari istemeden bastan ¢ikarip, onun tarafindan kagirilan ve
sonunda da erkek kahraman tarafindan kurtaritan bir obje olarak sunulurdu.

2.Dlinya Savagi sonrasi kadin hareketinin yukselmeye baglamasi ve
kadinlarin topilumsal yagamda erkeklere ait alanlari igsgal etmeye
baslamalarnyla kadinlarin degisen toplumsal konumilarina paralel olarak korku
sinemasindaki kadinlarin sunumunda da bir degisim gériilr. Kadin
hareketine yOnelik eril bir tepki olarak kadiniar beyazperdede siddetle
cezalandinimaya baglanir.kadin ve canavar arasindaki erotik gerilim yerini
kadin ve katil-yaratik arasindaki kanli micadeleye birakir. Kadin hareketi
ivme kazandik¢a perdedeki kadina yonelik siddetin dozu artar, cinayetler
direkt olarak seyircinin gézi éninde meydana gelir. Kadin kurban
konumunda bile bakigin nesnesi olmaktan kurtulamaz. Ataerkil sinema
anlayist tarafindan erkek seyircinin tatmini icin hazirlanan filmierde kadin
élumi yani cezalandiriimasiyla erkek seyirciye gizli bir haz yasatirken
6liman sekli ve sunumu ile de erotik filmlerden farksiz olarak yine pasif bir
konumda eril bir bakigin arzularini tatmin eder. Béylelikle kadin hareketinin
dogurdugu eril kaygilar yatistirilirken kadinin cezalandinimasindaki grafik



44

siddet ve bu siddetin sunumunda kadin vicudunun bir nesneye indirgenmesi
ile sinemanin baslangicindan bu yana siiregelen ataerkil yaklagim yinelenir.

Feminist elestirmenler, korku sinemasinda kadinin pasif bir kurban olarak
giderek artan bir siddetle cezalandiridigi elestirisini getirmiglerdir. Bu dogru
bir tespit olmakia birlikte eksiktir. 1950 sonrasi korku sinemasinda kadinin
sunumu iki boyutta incelenebilir. Birincisi yukarida deginilen kurban olarak
sunumudur. lkincisi ve dikkatle incelenmesi gereken konumu ise ayni
dénemde kadinin ataerkil yapiyi, onun kurumiarinive eril cinselligi tehdit eden
bir canavar olarak sunuimasidir.

Robin Wood (1997a :70), Amerikan korku filmlerini analiz ettigi 6nemii
caligmasinda ataerkil egemen ideolojinin, ataerkil ¢ekirdek aile yoluyla
stiregeldigini ve her yerde sinsice kargimiza ¢ikabilecegini séyler. Ataerkil
toplumda varolabilmek igin bireyin bazi dartt ve arzulan baskilamasi gerekir.
Bu baskilama ikiye ayrilir. “Temel 6zbask!” doyumu erteleme, bagka
insanlaria bir arada yagayabiimek igin 6zdenetimle bazi arzularimiz:
bastirmaktir. “Artt 8zbaski” ise belli bir kiiltre bagh olarak o kiltirin
6ngdérdigi rollere uygun olarak kosullandiriimaktir. Temel 6zbask! insanin
diger insanlaria bir arada yagamasint saglarken, arti 6zbaskinin insani
ataerkil, tekesli, heterosekstiel bireylere doénistirdGgi kabul edilir. Birey,
gene!liklé 6zbaskiya ugrayan, bastirilan degerierin farkinda olmaz. Buniar
psikanalizle ya da riiyalarda ortaya ¢ikarlar. Wood’a gére 6zbaskiya ugrayan
degerlerden bazilari gsuniardir : cinsel enerji, biseksiellik, kadin cinselligi,
cocuk cinselligi. Butln bu degerlerin bastiriimasi ataerkil ideolojinin arzu ettigi
bireyleri yaratir (1997a :71). Wood, bastirilan kadin cinselligini éyle agimlar :

“...disi cinselliginin yaraticiliginin 6zel olarak siddetle
bastiriimasi; digiye edilgenlik yakistinimasi, disi gocugun
kiltirimzdeki ikincil ve tabi roll igin yetigtiriimesi. Besbelli,
biseksielligin bastiniginin yagamsal bir yGzii, kiltarel yénden
erkeklere yakistirilan gidillerin kadina yasakianmasidir: etkinlik,
giriskenlik, iddiact olmak érgitlenme yetenegi, bizzat yaratici
olmak” (1997a :71).
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Wood (1997a :72), 6zbaski kadar 6nemli ve ondan ayrilamayacak bir
kavramdan bahseder: “Oteki”. Ataerkil burjuva ideolojisinin kabul edemedigi,
korktugu gudiler, dartiler, kisacasi ataerkinin reddedip, bastirmaya ¢ahstig
hersey 6tekidir. Wood (1997a :72), Barthes’in Mythologies yapitinda ileri
surdigi gibi, burjuva ideolojisinin bu gudi ve durtilerie baga cikmak igin iki
yol denedigini sdyler: ya bunlari yadsir ve elinden gelirse yok eder ya da
dzimseyerek tehlikeden arindinr. Oteki kavrami yalnizca kiltir tarafindan
diglanan seyleri degil, kiltir igcinde bastiriian ama yok edilemeyip, yadsinan,
lanetienen seyleri de temsil eder. Wood, ataerkil kiiltir tarafindan 6teki olarak
kabul edilen kavramlardan 6érnek verir.

“1. En basit anlamda, 6teki yani baska insaniar. 2. Kadin.

3. Proletarya. 4. Bagka kdlthrler. 5. Kulturiin igindeki etnik gruplar.
6.Alternatif ideoloji ve politik sistemier. 7. ideolojik cinsel |
normiardan sapmalar-6zeliikie biseksuellik ve escinsellik.

8. Cocuklar.“(1997a :72).

Bu kavramlarin hepsi de bir sekilde ataerkil burjuva ideolojisini tehdit
etmektedir ve bu nedenle ya yok edilmeleri ya da bastiriimalari
gerekmekiedir. Burada bu roll ataerkil sinema Gstlenir.

“Sinemanin her tirliine bu noktadan yaklasiabilir. Ne var ki
kuramimiza en agik secik cevap veren tir korku filmidir. Ganku
canavar-yaratik figuri, ikili 6zbaski/6teki kavramini dogrudan
dramatize eder. Hatta ‘korku filminin gergekle igerigi, kaltGrimzin
bastirip ezdigi kavramiarin kendini gésterip kabul ettirebilme
¢abasidir’ bile diyebiliriz. Bastinlip ezilmeye caligilan sey, tipki
karabasanlarimizda oldugu gibi, korku filmierinde de korkutup
dehsete dusiren bir sey olarak yeniden ortaya ¢ikar ve dramatize
edilir. Eger varsa ‘mutiu son’ burada, 6zbaskinin yeniden egemen
kilinip ‘6teki’'nin eziligidir.(...) Konuya girmezden énce sunu
belirtmek istiyorum ki korku filminin cinsel igerigi uzun zamandan beri
kabul edile gelmigtir’(Wood, 1997a :72).

Wood (1997a:74), korku filmlerinin, bilincimiz tarafindan bilingaltimiza
bastirilan korkularimizin ve gerilimlerimizin riiyalarda yiizeye ¢ikip kigiyle
yliziegmesine benzer bir islev Ustiendigini séyler. Wood'a gére filmleri onu
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yapanlarin kigisel, seyircilerin de kollektif disleri olarak yorumlarsak, korku
filmlerini kollektif karabasanlarimiz olarak yorumiayabiliriz.

“Bir dUsl karabasana donigtiren kosullar sunlardir: -

a) Bastirilan istek bilingli zihin agisindan dylesine
UrktictdUr ki dislanarak lanetlenmesi sarttir, b) Oylesine
derin ve gugludir ki ciddi bir tehdit olusturmaktadir
(1997a :74).

Woeod, korku filmi igin basit bir formdl sunuyor: siradanhgin canavar-
yaratik tarafindan tehdit edilmesi. “Siradaniiktan buradaki kastim ‘dominant
toplumsal normiaria uyum iginde olug'tur’(1997a :74). Dominant toplumsal
normiar ataerkil toplumun bireylere dayatti§i ve uymalarini bekledigi
degerlerdir. Wood, siradaniia émek olarak hetefoseksﬂel monogram ¢ift,
aile ve onlar savunan polis, kilise, ordu ve diger devlet gérevlilerini veriyor.
Bunlari tehdit eden canavar, “6teki” ise daha 6nce bahsettigi bagta kadin
olmak GUzere proleterya, bagka kuitirier ve ideolojilerdir.

Kadinin korku filminde ‘6teki’ olarak sunulmasi zaman igerisinde
farkiiliklar gosterir. 30’1arin kiasik korku filmierinde kadinin &tekiligi, olay
orgust icerisinde daha ¢ok canavari cezbedmesi, onun tarafindan
kagiriimasi ve canavarin batin girkinligine ragmen onunla duygusal bir bag
kurmast ve bdylece kadinin canavar gibi “6teki” oldugunun ortaya konmasi
seklinde islenirken 50’lerden sonra kadinin dogrudan dogruya canavar olarak
sunuldugunu gériyoruz. Linda Williams, kiasik korku filmlerinde canavar ile
kadin arasinda sasirtic bir cazibe ve ¢gekim yasandigini séyler. Her ikisi de
ataerkil gérme bigimleri icinde benzer statiilere sahiptir. Her ikisi de viicutlarn
korkulu ve tehdit edici bir cinseilige sahip biyolojik ucubelerdir. Her ikisi de
erkek glcune yonelik potansiyel tehlikelerdir (Williams, 1996:18). Klasik
korku sinemasi déneminde kadin direkt olarak canavar olarak sunulmak
yerine kétl glglerin oyuncagi olan ve etki aitinda kétiilik yapan ya da
dogasinda kétlluk oldugu igin kétlllk yapan vamp kadin tiplemeleri
géruyoruz. Klasik ddnemde kadinin canavara en yakin tiplemesi vampir
kadinlardir. Oysa 50’lerden basglayarak kadinin toplumsal yagamda aldigi
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rollere bagli olarak, erkekiere ait toplumsal, kamusal ve ig alanlarina
girmeleriyle kadinin aileyi, toplumu, dini tehdit eden, yikmaya caiisan canavar
tiplemeleri icerisinde gériiyoruz. Barbara Creed korku sinemasindaki kadin
canavarlari inceledigi “The Monstrous-Feminine” ad kitabinda kadin
canavariara érnek olarak verdigi butiin filmlerin 1960’lar ve 1980’ler arasinda
cekilmis olmasi dikkat ¢ekicidir.

Creed (1993:1), biitiin toplumiarin bir canavar-kadin kavramina sahip
oldugunu séyliyor. Bunu da erkeklerin kadinlara yonelik korkularina baghyor.
Freud, erkekierin gocukluklarinda kadinianin igdis edildigine inandlgini ve
kadin cinsel organiarinin bitiin erkeklere igdis edilme korkusunu hatirtathigin
sOyler. Butin ilkel mitolojilerde, modern slirrealist resimde ve nevrotik
duslerde kargimiza gikan bir motif vardir: vagina dentata, yani disleri olan,
igdis edici vajina. Kilttriere gore farkliliklar gésterse de bu mite gére,
kadinlar korkutucudur ¢linkii vajinalarinda erkegi igdis etmek Gzere bekieyen
digleri vardir. Ancak bir erkek bu kadini evcillestirip, dislerini yok etti§inde bir
iligki gerceklesebilir (Creed, 1993:1-2). Kiasik mitolojide de bir cok kadin
canavar vardir. Kus viicudlu, kadin bagl, denizcileri glizel sesleriyle cagirip
gemilerinin kayaliklarda parcalanmasina neden.olduktan sonra onlan yiyen
Siren'ler, yilan bagli, bakiglariyla erkekieri taga ceviren Medusa, yiizii ve
vicudu kadina, ayakiar ve kanatlari kusa benzeyen Harpy gibi kadin-
canavarlara mitolojide rastiariz.

Korku sinemasinda kadinin konumunu inceleyen calismalarda kadinin
genellikie kurban oldugu ortaya konur. Bu da Freud'un kadinin igdis ediimis
oldugu igin korkutucu oldugu teorisine dayandirilir. Creed (1993:7), bunun
kadinin dogal olarak kurban oldugu yolundaki ataerkil gériigi giiclendirmeye
yaradigim sdyler. Creed, azimsanmayacak sayida korku filminde kadin
canavarlarin bulundugunu, bunun da erkeklerin korkularina seslendigini
belirtir. Kadin canavar igdis edildigi icin degil, igdis edici oldugu icin
korkutucudur. Stephen Neale (1992:60) ise canavarin taniminin erillik ve
diiligin yaptsi igerisinde yer aldigini belirtir. Yani canavarin dogasini
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cinsiyetin sinirlari igerisinde aramak gerekir. Klasik korku filmierindeki
canavariar genellikle erkek olarak gérilar, kadin ise onun arzu nesnesi ve
kurbanidir. Ancak canavarin ‘Stekiligi’ cinsel kimligin sinirlarini zorlamasiyla
iligkilidir. Neale'a gére korku sinemasinda asil arastiriimasi gereken kadini
hem arzulanir hem de korkutucu kilan cinselligidir. Canavar olarak
olusturulan ve iglenen sey budur (1992:60,61). Neale’in ¢aligmasi korku
sinemasindaki iki énemli noktaya igaret etmesi bakimindan énemilidir:
Canavarin kurbani olarak kadin ve erkekte uyandirdig: korkuyla canavar
kadin. Her ikisi de kadinin cinselliginin erkek agisindan ¢ift yonlGligana
simgeler: Arzulanan ama aynt zamanda korkulan kadin cinselligi.

2.2. KLASIK KORKU SINEMASINDA KADIN: 1920-1950

Korku tir sinemaya diger tirlere kiyasla gecikmeli girer. Amerikan
sinemasi edebiyatin korku ustasi Edgar Allen Poe'dan uyariamalar
gerceklestirir ancak bunlar gergek anlamda korku filmi sayiimaziar. Daha ¢ok
yazarin derin Uslubunu yansitabilmek bicimsel denemeler diizeyinde kaliriar.
Gerc¢ek anlamda itk korku filmi yine Edgar Allen Poe’dan, sinemdéanin ilk
gercek ustasi David W. Griffith’in uyariayarak ¢ektigi The Avenging
Conscience (1914) sayilabilir (Scognomilio, 1996: 69). Yine de tirin ilk
bagyapitlarint Aiman Disavurumculuk akiminda gériiyoruz. Steflan Rye’'in
yonettidi, ruhunu seytana satan bir 6§renciyi anlattigt Prag’i Odrenci (1913)

ile bagladig! kabul edilen akim, Robert Wiene’nin y6netti§i Doktor Caligari’nin
Muayenehanesi (1919) ile bagyapitini verir. Savastan yikimia (;xkén
Almanya’da halkin, ¢aresizlik, yoksulluk ve bikkinligiyla sekillenen
umutsuziuk, kétulik, ruhun gizemleri gibi konulari isleyen Disavurumculuk
akimi, ézellikle temanin islenisi, aydinlatma, ve dekora getirdidi yorumia
korku sinemasini uzun yillar etkilemistir.

Disavurumculuk akimi gergevesinde Murnau’'nun Nosferatu’su (1922),
Robert Wiene'in Orfac’in Elleri (1924) gibi dnemli yapitlar kazanan korku
sinemasi, sinemanin ¢ok gelistidi ltalya ve Fransa’da ilgi gérmez.Amerika’'da
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ise Hollywood 1920’lerde ileride 6nclisii olacadi bu tiire hazirlik yapiyordu.
Rupert Julian’in 1925’de ¢ektigi Operadaki Hayalet seyirciden blyk ilgi
gbriyor ve tlrtn karli bir yatinm oldugunun isaretlerini veriyordu.

Korku sinemasinin 30’lar Hollywood’una damgasini vurmasini saglayan
geligme, sesin sinemaya girmesidir. Sesli sinema ile korku ik atagina kalkisir
ve 15 yil boyunca, Hollywood'un olusturdudu tirian klasikleri arasina
yerlesecek olan bir dizi yapitla bir"altin ¢ag” yasar (Scognomillo, 1996: 79).
Tod Browning'in Dracula’si (1930), James Whale'in Frankenstein' (1931) ve
M. Cooper ile E. Schoedsack’in birlikte yénettikleri King Kong gibi, tirin
basyapitlarn hep bu dénemde ¢ekilir. 2. Dinya Savasgi’na kadar tirin altin
¢agi devam eder.

Bu klasik donemde korku sinemasi anlatim kaliplarint, uylagimlarini,
sinematografik kurallarint ve baz alttiifierini olusturur. Klasik dénem korku
sinemasinda anlati yapisina genel olarak baktigimizda canavar, beyaz erkek
ve beyaz kadin Gg¢genini gorirtz. Berenstein (1996: 2), klasik korku filmi
anlatls;i'nm kolayca formiile edilebilecegini sdyliyor. Bu formilde canavar
erkektir. Uygarligin semboll bir sehre ya da kasabaya gelir, kasaba sakinleri
icin bir tehdit olusturur. Kadin kahramani kaginr ve erkek kahraman canavari
yok ederek kadini kurtarir. Gergekten de bu formiid kiasik korku filmierinin
hemen hépsine uyarlayabiliriz.

Klasik donem korku filmleri kadinin sunumu agisindan incelendiginde
kadin hareketi heniiz geligmedigi icin kadin ataerkil sistem ve onun
savunuculan igin direkt bir tehdit teskil etmez. Ancak kadin yine de cinselligi
nedeniyle erkek icin “6teki” dir ve kusku altindadir.

Klasik korku sinemasi kadini zayif, kolayca etkilenen ve bu yuzden de
canavarin hedefi olan tiplemeler seklinde ¢izer. Tudor (1991: 29), klasik
korku filmlerinde kadiniarin tehdit altindaki masumiar olarak sunuldugunu
soyler. Bu kadinlarin sadece fiziksel zayifliklarindan étart degil, ayn
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zamanda erkek egemen bir diinyada tehlikeden uzak durmak igin gerekli
psikoiojik yetkinlikten yoksun olduklari igindir.

Wood (1986: 196), Caligariden itibaren korku filmierinde kadinlarin daima
tehdit ve saldirinin odak noktas! oldukiarini sbyler. Kadinlar glicstiz ve
yardima muhtag olduklari i¢in canavarin onlara saldirmasi daha
korkutucudur. Erkek seyirci de kizt kurtaran erkek kahramania 6zdegleserek,
zayif kadinin koruyucusu olarak kendisine pay ¢ikarir. Berenstein (1996:
37)a gore film izlemek geleneksel cinsiyet rollerinin gosterildigi sosyal bir
aktivitedir. Twitcheli (1985: 65) da korku filmieriyle kadinlara beleneksel
cinsiyet rollerine uymalar igin gézdag@: verildigini sdyler.

Klasik korku filmlerinin ¢ekildigi donemde kadin hareketi heniiz
baglamamigtir. Yayginlagamayan marjinal bir hareket durumundadir. Kadin
cinselligi de atraerkil yapiya uygun bir isekilde baski altindadir. Ancak
erkegin, k6keni Hristiyan mitolojisine dayanan, kadinin, cinselligi nedeniyle
gunahkar ve erekek i¢in de tehlikeli oldugu inanci, kadina atarekil yapit
cercevesinde gbzdag: verilmesini ve uymalan gerekn cinsiyet rollerinin
hatirlatilmasini gerektirir. Sinema da bunun araglarindan bir tanesidir.

Klasik korku sinemasindaki canavar-kadin iligkisine baktigimizda, kadin
cinseliigine karg! duyulan tedirginligin cagdas korku sinemasindan daha farkii
bir sekilde verildigini géririiz. Canavar, ¢agdas korku filmlerinde kadinin
Ustlenecegi roldedir. Bagka bir dignyadan, bagka bir kiltirden, vahsi bir
ormandan v.b. gelen “6teki” olarak atarekil sistemi ve onun kurumiarini tehdit
eder. Bu kurumlardan en 6nemilisi ailedir. Genellikle kadin ve erkek ya
niganhdir ya da yeni evienmigtir. Kiz, canavar tarafindan kagirilir. Aaterkil
sistemin temeli olan ailenin kurulup yasayabilmesi icin “6teki” nin yani
canavarin yok edilmesive diizenin yeniden kurulmasi gerekir. Bunu da
yapacak olan erkektir.

Erkek kahramanla canavar arasindaki zithiklar 6zellikle vurgulanir. Bunlar
insan ve insan olmayan, uygar-vahsi, doga-uygarlk gibi zithklardir
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(Berenstein, 1996:2). Hogan (1986: 93)'a gbre canavar ideal, Anglo-saxon
erkegin tam zittidir. Karanlik, girkin ve insan olmayan bir yaratik.

Oysa kadin ve canavar arasinda ¢ok farkii bir iligki vardir. Linda Williams
(1996:18-9)'a gore erkek canavara girkin ve kendisinden farkli oldugu igin
korkuyla bakar. Hem kadin, hem de canavar ataerkil zihniyette erkek
olmayan, “6teki’dir. Arzulu bir bakisin nesnesi olan kadin ve korkulu bir
bakigin nesnesi olan canavar arasinda bir baglant: kurulur.

Canavar kadini gérur, ondan etkilenir, ona agik olur ve kadml kagirir.
Ataerkil disiince yapisi i¢in “6teki” olan ‘diyariardan’ gelen canavar, beyaz
erkegin kadimini kagirarak bir anlamda ona meydan okur. Kadin gizelligi ile
canavar bastan cikarir. Cinselligi nedeniyle hem kendisinin hem de erkeginin
basini belaya sokar. Kadinin anlatidaki rolli, canavart etkiledikien sonra sona
erer. Daha sonra ¢igliklar atarak erkegin kendisini kurtarmasini bekler.
Berenstein (1996:9), canavar tarafindan kagirnlan ve sirekli ¢iglik atan
kadinin klasik korku turiiniin 6zelligi haline geldigini belirtir. Klasik korku
filmierindeki ortak nokta, kagirnian kadinin mutiaka erkek tarafindan
kurtariimast ve kendisine uygun erkege geri donmesidir (Berenstein,
1996:16). Yaratik/canavar yok edilerek ataerkil diizen yeniden kurulur.
Berenstein (1996:119)'a gére filmin sonunda kagirilan kadin canavarin
askina karsihik verdigi icin canavann éliminden act duyar. Bdylece, kadinin
tuhaf, dodalistl yapist vurgulanir. Kadinin glizelligine kapilarak onu kagiran
canavar anlatinin sonunda yok edildigi igin bir anlamda kadinin kurbani olur.

Hogan(1986:93), kadini kagiran canavarin cinselligi ile kadina zarar
verebilecegi icin degdil, erkek cinselligine hakaret ettigi,meydan okudugu igin
tehlikeli oldugunu séyler. kadin, erkegin maldir.

Kadint kagiran canavariarin gesitliligi tGrtn alttlrierini olugturdu. King
Kong'un basini ¢ektigi The Gorilla (1927), Ingagi (1931), Love Life of a
Gorilla (1937), The Monster Walks (1832) gibi filmlerde beyaz kadin,
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uygarhigin tam karsithgini temsil eden, ayni zamanda iriligi ve vahsiligi ile
gucli bir cinsellige sahip goriller tarafindan kacgirilir. Erkek kahramanlar ise
Williams (1996:24)'1n belirttigi gibi zayif ve incinebilir, hatta Berenstein
(1996:5)"in belirttigi gibi efemine tipler oimalarina ragmen kadiniarini mutiaka
kurtaririar ve bdylece gergek birer erkek olurlar.

Goril gibi yine “6teki’nin tim &zellikierini barindiran mumyalar da dirilerek
genellikle binlerce yil 6nce 6len sevgililerine, karilarina benzettikleri kadinlar
kaciririar. The Mummy (1932), The Mummy'’s Ghost (1944), The Mummy'’s
Curse (1945)’ de oldugu gibi. ’

Kadinlari kagirarak erkeklere meydan okuyan diger bir grup da ¢ilgin bilim
adamilar ya da sihirbazlardir. Bunlar genellikie kadinlari hipnotize ederek
kaciniriar ve her istediklerini yaptiririar. Hatta hipnoz altindaki kadlnlar,
sevgililerine, kocalarina bile saldirabilirler. Karl Freund'un Mad Love (1835)"
6rnek olarak verilebilir.

Klasik korku sinemasinda b6lim baginda verilen formilin gegerli
oldugunu goruyoruz. Ataerkil yapiyi tehdit eden canavar, kadin kahramani
kacgirir. Erkek kahraman canavari yok ederek kadini kurtarir. Anlatida kadinin
fazia bir agiriidi yoktur. Pasif bir konumda erkek tarafindan kurtariimayi
bekler. Kadin genellikle canavaria bir iletisim kurar. Tam ¢irkinligine,
korkungluguna ragmen ona sempati duyar, 6ldiiglu zaman Gzillr. Ancak
filmin sonunda kendisi i¢in uygun cinsellije sahip erkegine déner. Boylece
dizen yeniden kurulmus olur. Cagdas korku sinemasinin aksine, birkag
istisna diginda klasik korku filmlerinde kadin, canavar olarak sunulmaz.
Kurban konumu da canavar tarafindan kagiriimasindan ileri gelir, vahsi bir
sekilde 6ldlriilmez. Bunu da kadin hareketinin heniiz emekleme agamasinda
olmasina, kadinin toplumsal ve ekonomik yasamda fazla yer almamasina,
kisacasi eril yapi i¢in heniiz bir tehdit teskil etmemesine baglayabiliriz.
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2.3. 1950 SONRASI KORKU SINEMASINDA KADIN VE SARSILAN
ATAERKILLIK:

1960’l yillar 6zellikie Bati Ulkelerinde genclerin, kadinlarin, azinlikiarin
toplumsal degerlere, sisteme ciddi elegtiriler yénelttigi, sistemi butiin
yonleriyle sorguladigi yillardir. Ryan ve Keliner (1997:27), 60’'h yillarda
siyahlarin yoksulluga ve ayrimciiga, kadinlarin kendi cinsellikieri Gzerinde
s6z sahibi olma ve erkeklerle esitlik talepleriyle ataerkil sisteme, genclerin de
emperyalizme, Vietnam savasgina ve Amerikan riiyasi denen o Utopik bagar
hayaline sirt ¢evirdigini, topium ve sistemin ciddi bir gekilde elestirildigini
sdyler. Toplumda sarsintilar yaratan bu radikal hareketler, liberal riizgariarla
birlesince ataerkil aileden toplumsal haklara, savastan gevreye kadar bir ¢cok
yasa degisiklikieriyle ABD’de toplumsal ve kurumsal olarak degisimiere yol
actl. Liberaller yeni yasa diizenlemeleriyle glizel bir lke yaratrﬁéyx
dasluyoriardi. 60’larin sonlarina dogru ABD dinya liderligi savasinda gic
kaybetmigti. Ekonomi sik sik krize girmekteydi. Watergate skandali, Vietnam
yenilgisi Amerikan toplumunun sisteme olan inancini ve givenini sarsmigti.
Liberaller bdyle bir ortamda etkinlik kazandilar.

“Devlet yonetimindeki ¢irimiisiik ve beceriksizlik Nixon’dan
Carter'a kadar gézler éniine serilmigti. Ulkeyi onyiliardir bir

arada tutan liberal codulcu konsensus, 60°li ve 70’li yillarin
toplumsal hareketleriyle pargalanmisti. Bu konsensusta agilan
gedik yetmigli yillar boyunca daha da genigledi ve dnceki dénemin
“aile” gibi sarstimaz kurumian ile “ulus”, “6zgriik” gibi kiltlrel
temsilleri tartismaya agik hale geldi.(...) Bunlar, yetmigli yillarin
sonlarinda ve seksenli yillarin baglarinda muhafazakarlarn giddetli
kars: saldinsini esinledi’(Ryan ve Kellner, 1997:26).

Sinemanin da 60’l yillardaki bu degisimden etkilenmemesi
diustindlemezdi. Ryan ve Kelinera gore (1997:21) 60’larda gekilen belli bagli
filmler incelendiginde liberalizmin, hatta sol gorisiin etkileri agikga gbriilebilir.
Bu dénem filmlerinde kéktendincilik, nikleer silahlanma, cinsel aynmcilik,
irkgtlik, cinseliige yonelik baskilar agikca elestiriliyordu. 50°li yillarda
televizyonun yayginlagmas ve toplumsal refahin artmasiyla golf, yatcilik gibi
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hobilerle sinemanin rekabet edememesi sonucunda blyuk oranda digen
seyirci sayistna bagli olarak biyuk stldyolar, yuzierce oyuncu, teknisyen,
yazar, yonetmen istihdaminin getirdigi giderek artan maliyetlerie bag
edemeyip kiigliimek zorunda kaldilar (Ellis, 1990:251,260). Biyiik stiidyolarin
ekonomik krize girmeleri kiicik bagimsiziara yaradi. Bir ok geng sinemaci
stiidyo sisteminde olanak bulamadiklan filmler ¢ektiler. Siyahlar, feministler
gibi gruplar da kendilerini ifade edecek filmler ¢gekme olanaklar buldular.
*Yeni Hollywood’ olarak adlandinlan bu akim, beyaz erkek kahraman, bireyci
kapitalist ideoloji, degerlerine baglt muhafazakar aile, cinsel baski gibi bir ok
tabu konuyu sinemada sorgulamaktan gekinmedi. Wood (1986 :50), bu
akimda otoritenin ve b{itlin bir sosyal yapinin sorgulandigini séyler. Bu yapi
sosyal kurumiar, aile ve bitiin sembolik gériiniimieriyle ‘baba’dan olusur. Ote
yandan o dénem filmlerinde toplumda yasanan kaygi, gerginlik ve korkulart
bulmak miamkindir. Ancak sinema gibi direkt olarak toplumsal ve ekonomik
kosullara bagimii bir sektdr yetmislerdeki ekonomik krizler nedeniyle ciddi
sarsintilar gegirdi. Liberalizm basarisizliga ugramisti. Ekonomik kriz,
enflasyon, is¢i ve dgrenci hareketlerine karst duyulan tepkiler, bu liberal
6zgurltk ortamina muhafazakariarin bir karsi tepkisini dogurdu (Ryan ve
Kellner, 1997:28-9).

“..altmigh yillarin fiberalizm ve radikalizminin beklenmedik iki
etkisi olmustu. Radikalizm birgok ilimii liberali muhafazakar
kampa savurmus ve liberal hareket, sosyal devletgilige, kirtaja,
toplu tagimaciliga ve deviet diizeniemelerine siddetle karst
¢tkan, buna karsilik, geleneksel aileyi, yurtseverligi ve
kéktendinciligi direngle savunan bir kargi tepki yaratmist!”
(Ryan ve Kellner, 1997:29).

Bu tepki filmlere de yansimakta gecikmez. 60’larda ¢ekilen ve sistemi
elestiren tirdekilere meydan okuyan filmler gekilir. Siyahlar ve yoksullar
60’larda seyircilerin 6zdeslestigi kurbaniarken 70’lerde Dirty Harry gibi
filmlerde diizeni tehdit edenlere dénistiler. 60’'larda baskict ve adaletsiz
kurumiar olarak sunulan polis, yargi gibi kanun temsiicileri ise
kahramanlastinidilar. 60’larda belirli tirier (genre) yerine toplumsal gercekgi
bir Gslup, deneysellik ve yenilik arayisian varken 70’lerde 6zellikle korku ve
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felaket filmlerinde odakianan tir filmlerine bir geri dénis séz konusudur
Kadin haklari, kadinlarin cinsellikleri izerinde s6z hakki, ¢alisma yagaminda
esit kosullar gibi konularda micadele eden ve bilylk mesafeler alan kadin
hareketi de The Exorcist gibi korku filmleriyle siddetli bir eril tepkiye maruz
kaldi (Ryan ve Kellner, 1997:30). Wood (1986:49), 70’lerde Hollywood'un
gelisimini anlamak ic¢in iki noktanin énemli oldugunu sdyler: Vietnam
yenilgisinin ulusal bilingte ve bilingaltinda yarattigi sarsinti ve korku filmlerinin
hayret verici geligimi.

Ozellikle 70’lerin ortasinda gelen yeni ve ¢ok daha siddetli bir ekonomik
kriz ve orta siniftan birgok insanin igsiz kalmast, Sovyetlerin Afganistan’i
isgali gibi nedenlerle muhafazakar hareket doruga ¢ikti. Vietnam yenilgisi,
Sovyet yayilmacilidt, lran’daki ABD elciliginin isgali gibi olaylar sonucu
60’'larn baris¢ihdr yerini militarist yurtseverlige birakti. Bagini serbest
ekonomi yaniilarinin ve ahlakgilarin ¢ektigi Yeni Sag adi verilen bir hareket
dogdu. Bu hareket, kdktendinci degeriere, diinyanin bekgiligini yapan gi¢la
orduya, babanin Ustlnligine dayal ¢cocuklarin sert disiplin altinda oldugu ve
kadiniann erkede mutlak itaat ettigi ataerkil aile dizenine dénmeyi
savunuyordu. Reagan’in bagkaniia segcilisiyle bu gérus ABD politikasina
uzun stre hikmetti. Bu dénemde kadinlara ve feminizme, savasa, toplumsal
yapi ve degeriere sad kanattan bakan filmler egemen oldu (Ryan ve Kellner,
1997:32-4),

Wood (1997b:76), bazi korku filmlerinin ilerici yaniarindan séz edilebilirse
de bu turin gigll bir gericilik potansiyeli ve gelenegdi tagidigini sdyler. Bu
gelenek o kadar guglidir ki tirin baskin ézelligi imis gibi gézikebilir. Bu
gerici kanadin belirgin ézeliklerini Wood sdyle siralar: 1. Canavarin timden
ve katiksiz olarak kétl olmasi, bilincimiz bunlar kétd, ¢irkin, igreng olarak
gdrmektedir. Canavarin bdyle katiksiz kétl olarak gdsterilmesi, bastirilip
yasaklanan gey hakkinda higbir degisim arzusu ve umudu beslememek,
béylece onlarin hep bastiriimis ve yasak kalmasini istemektir. 2.Hristiyanhgin
ve dinin olumiu bir gii¢ olarak sunulmasi ve agirhkh olarak iglenmesi.
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3.Canavarin insanla iligkisi oimamasi. 4.Cinselligin cezalandinimasi. Buttn
bunlar ataerkil sinemanin korku tiriinde kadina bakigi konusunda ciddi
ipucglan veriyor. Hogan (1986:19), Avrupa ve ABD’de kadin hareketinin
gelismesi ve esitsizlikler konusunda seslerini yﬁkseltmeleriyle kadinlarin
merkez karakteri olusturdugu korku filmlerinde bir patlama yasandigini
sdyliyor. Kadin filmin merkezindedir ama olumsuz olarak islenir. Ya kétilik
yapan bir canavardir, ya da canavarin diinyaya gelmesinde aract olmustur.
Bu tir filmler 6zellikle kadinin dogurganh@: Gzerinde odaklanir. Burada
Wood'un formdliine dénersek kadin 6teki olarak sesini ylikseltmis ve
ataerkillige, onun kurumiarina isyan bayrag: agmistir. Yasalarin
dedistiriimesiyle bircok haklar elde etmigtir. Yaganan ekonomik kriz, igsizlik,
azinhklarn elde ettigi haklar ataerkil sistemin girdigi krizi bir panige
dénistirmustiir. Ataerkil bir yapinin egemen oldugu Hollywood sinemast,
sistemi tehlikede gérdlgda icin azinliklara, diger kiltir ve ideolojilere, ézellikle
de kadinlara tepkisini géstermekte gecikmemistir. Kadinlar canavariagtinimis,
yarattiklar tehlike gésteriimis ve filmin sonunda yok edilerek eril korkular
yatigtinimistir.
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BOLUM 3: 1950 SONRASI KORKU SINEMASINDA KADIN CiINSELLIGI:
FiLM ANALIZLERI

3.1. VAMPIR FILMLERINDE KADIN CiNSELLIGI VE DiSi VAMPIRLER:

Daha énceki bélimde belirtildigi gibi 60 sonrasi korku filmlerinde disi
canavariarin sayilarinda belirgin bir artig gériimastir. Andrew Tudor
(1991:64), ézellikle 70’lerin ik yarisinda ¢ekilen ve dogaisti glgleri konu
alan filmlerin yarisinin vampirlikle ilgili oldugunu belirtir. Bu dénemde vampir
filmlerinde cinsellik gérilmedik éigiide 6n plana ¢ikarilir. Bu filmierde
gézlenen baska bir olgu da disi vampirlerin ¢oklugudur. Tudor (1991:65) ve
Hogan (1986:152), bunu giderek 6zgirlesen kadin cinselliginden duyulan
korkuya ve 6zellikle de kadin ézgurliik hareketinin giderek toplumda
yayiimasi ve bunun da muhafazakar kesimden tepki almasina baglar. Weiss
da (1993:88) bu filmierin furyasini baglatan Hammer Stiidyolar filmlerinin
hep cinsiyet rollerine dayali, erkekleri kahraman, kadinlan savunmasiz olarak
konumlandirdigi belirsiz, mitolojik bir gegmiste gegctigini sdyier. Bu filmlerin
Gretiminin de erillik ve disilik kesin tanimlarinin giderek artan bir sekilde
feministler ve kadin hareketi tarafindan saldiriya ugradig: yillarda
yogunlagtigina dikkat ¢eker. Bu filmlerde dikkat ¢ekici bir bagka 6zellik de
disi vampirlerin hemen hepsinin lezbiyen olmasi ve bu filmlerin acik¢a erotik
dgeler igﬁérmesidir. Staiger (1995:149), disi vampirin Bati uygarhginin
kékeninde ylzyillardir yatan; sirenler gibi, bastan ¢ikarict ama élimcil
kadinlara dayanan ve kadina yénelik eril korku ve nefretin bir yansimasi
oldugunu belirtir. Erkegin kanini emen vampir imgesinin erkegin ekonomik ve
sosyal statlisiinin risk altinda oldugu, kadinlarin sosyal yasamda yUkseldigi
yillara rastladigina dikkat ¢ceker (1995:150).

Lezbiyen vampir filmlerinin iki ana kaynagi vardir. Birincisi Sheridan La
Fanu'nun romani “Carmiila” dir. Bu roman yuzyillarca gen¢ kizlarin kanini
emerek yasayan Kontes Millarca Kamstein'in 6ykiistni anlatir. Ikincisi ise
tarihsel bir gercege dayanan 16. Yilzyilda yagamis bir Macar soylusu olan
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Kontes Elizabeth Bathory'dir. Bram Stoker'in “Dracufa’ romanina da
kaynaklik eden Kontes Bathory yakalanincaya kadar 600 geng bakireyi
éldarip geng ve gizel kalabilmek icin kanlarinda banyo yapmisti. Disi
vampirlerin bagrolde oldugu filmler furyasini baglatan film Blood and
Roses’dir (1962). Onu The Vampire Lovers (1970) izler. Her ikisinde de disi
vampiri ingrid Pitt oynamaktadir. Daha sonra filmler birbirini izler : Countess
Dracula (1971), Lust For A Vampire (1971), Twins Of Evil (1971), Sex And
The Vampire (1971), Shadow Of The Werewolf (1973), Devil’s Plaything
(1974), Vampyres (1974), The Velvet Vampire (1971), Daughters of
Darkness (1970), The Hunger (1983), Immoral Tales (1974), Blood Of
Dracula (1957), House of Dark Shadows (1970), Vault Of Horror(1973), Le
Viol Du Vampire (1967), La Vampire Nue (1969), Le Frissions Des Vampires

(1970), Vierges Et Vampires (1971). (Tudor, 1991:64,65; Ursini ve Silver,
1975:97,121; Weiss, 1993:85).

Listedeki lezbiyen disi vampirleri konu edinen filmlerin hemen hepsinin
1970 sonrasinda ¢ekilmis olmasi Tudor'un gérisini glclendirmektedir.
Diéer’cénavanarln tersine kadin ya da erkek olsun vampir ¢ekicidir. Diger
canavariar gibi kurbanina fiziksel zarar vermez. Cekiciligi ile kurbanini bagtan
¢tkanr, ona sarilarak kanini emer. Cogu zaman kurban saldiriya ugradigini
fark etmez bile. Sabah uyandidinda boynunda dis izleri bulur. Creed
(1993:59), kurban ile saldirgan arasinda erotik bir gekim oldugunu séyler.
Vampir filmleri korku filmlerinin en erotik tiridir. Bu nedenle Creed, lezbiyen
vampirin populer kiiltiirde cinsel olarak serbest ve atak kadiniari
simgeledidini séyler. Bunun nedenini de kadinlarin gelisen dogum kontrol
yéntemleriyle kendi cinselliklerini kontrol etmeleri ve 60 sonrasi yaganan
cinsel devrim ile toplumda yayginlasan cinsel serbestligin ataerkil dizendeki
cinsel rollerin sorgulanmasina yol agmasina bagdlar. Creed’e (1993:61) gére
lezbiyen vampir, ataerkil diizenin uysal, boyun egmis kadinlarini bagtan
¢ikararak toplumun onlara uygun gérdiiga cinsel rollere meydan okur ve
ataerkil diizenin devami igin gok énemli olan kadin erkek iligkilerini tehdit

eder. Lezbiyen vampirin kurbanlarini énce bastan ¢ikarip sonra yok eden bir
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tecaviizclrolarak sunuimasi erkeklerin lezbiyenligin heteroseksiellige bir
alternatif olabilecegi yéniindeki erkek endiselerini yatigtirir (Zimmerman,
1996:382). Weiss (1993.:84), ise, lezbiyen vampirin karmasik ve belirsiz bir
figrr olarak hem bir 6liim imgesi hem de bir arzu nesnesi oldugunu ve
yasayaniarin dlllere, erkeklerin kadinlara yénelik bilincalti korkulanna isaret
ederek bastiriimis fantezilere odaklaniimasina aract oldugunu sdyler.

Zimmerman (1996:382), sosyal giclerle popler kultlr arasinda direkt
paralellikler kurmanin riskli oldugu halde 1970’lerin bagindaki lezbiyen vampir
filmlerinin popaleriigini uluslararasi feminist harekete baglamanin mamkin
oldugunu belirtir. Zimmerman’a gére 1970 ve1973 arasi feminizm kokla bir
tehdit olmadigi halde erkekler kadiniann ¢alan ve bu arada erkekleri de yok
etmekten ¢ekinmeyen lezbiyen vampir imgelerinin sahip oldugu cinsel
heyecandan hoglanmis olabilirler. Bu imgelerin yaraticilan ve erkek seyirciler
kendi guclerinden emin oldukiari igin erkeklere yénelik kadin siddeti ve
lezbiyenlik gibi unsurlarin filmlerde yer almasindan rahatsizlik duymaziar.

Weiss (1993:90), feminist hareketin dodusu ile lezbiyen vampirlerin
basrollerde oldugu filmilerin patlama yapmasi arasindaki iligkinin feminizm
kargisinda erkeklerin duydugu glven degil givensizlik duygusu oldugunu
sOyllyor. Avrupa ve ABD'de yayilan feminizm ve bilinglenme akimi
sonrasm'aa kadinlarin kendi viicutlan {(izerinde kontrol, cinsel zevk ve erkek
arkadaslariyla kocalariyla cinsel esitlik talep ettiklerini ve birgok kadinin
lezbiyenlige ydneldigini ve bunun da erkeklerin {istiin sosyal konumiarinin
tehdit altinda oldugu duygusuna kapiimalarina yol agtigina dikkat ¢ekiyor.
Lezbiyen vampir heteroseksiiel erkek izleyicinin korkularini uyandirir ve
aciga vurur ve vampirin sonunda yok edilmesiyle bu endigeler yatigtirilir ve
erkeklik duygusu srdrtlar (1993:90). Disi vampiri yokeden vampir avcisi
hep erkektir. Anlati yapisi da eril korkulan yatistirmaya yardim edecek
sekilde olusturulur. Omegin The Vampire Lovers'da biitin olay bir erkek

anlaticinin bakis agisindan aktarilir. Bu filmin baginda ve sonunda ortaya
¢ikan ve film boyunca da dig ses olarak olaylan izleyiciye aktaran dnii bir
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vampir aveisidir. Weiss’a gére (1993:96) bu aniati bigimi erkek izleyicilere
anlatinin yani kontroliin erkeklerde oldugunu hatirlatarak onlarin kaygilarini
yatigtirmaya yéneliktir.

Lezbiyen vampir ¢ift yénlidir, hem ¢ekici hem de tehdit edicidir. Eski
caglardan beri kadinin cinsel giigleri dogausti giglerle 6zdeglestiriimistir. Bu
bakimdan disi vampirlerin hepsi istisnasiz olarak giizel ve seksidir. Ancak bu
guzelligin altinda kétilik ve girkinlik gizlidir. Vampirin ¢ift yéniGlaga filmin
sonunda vampir yok edildiginde de gérulur. Kalbine kazik saplanan disi
vampir hizla degigir, btin gekiciligi yok olur, glzelliginin altinda yatan
kétiluk ve girkinlik ortaya cikar. Olmekte olan vampir hizta yaglanir, bir
mumyaya doniisir, ardindan iskelet haline gelir. Bu dénisim kadinin fiziksel
glzelliginin altinda yatan ¢irkinlikleri ve kétiitkleri simgeleyen bir sahnedir ve
hemen biitin vampir filmlerinin sonu bu sekilde biter.

Creed’e gbre (1993:61) disi vampir igreng ve algaktir ¢linkl kana duydugu
achidin dartiistlyle ataerkil diizeni ve kimligi tehdit eder, kansiklik igine iter.
Yasalarin sinirfamalarina uymadigi gibi uygun cinsel davraniglarin kurallarina
da uymaz. Disi vampir erkek vampire gére daha tehlikelidir. Erkek ya da digi
olsun vampir agllmamasa gereken bir siniri agar, yasayanlar ve éliler
arasindaki sinir. Digi vampir ise en az onun kadar asiimamasi gereken bir
siniri daha asar, normal cinselligin sinirfarini. Bu ylizden disi vampir erkek
vampire goére iki kat daha tehlikelidir. Disi lezbiyen vampir kadinlarin kaninin
akmasina neden olur. Kadin kanintn dini ve kltiirel sdylemlerde igreng bir
konumda kabul edilmesi bu kanin akitiimasinin da ayni sekilde igreng kabul
edilmesine yol agar. Creed, vampir efsanesinin mitolojik anlamini kadinin
adet kanamasinin sembolik bir ykisiine bagliyor. Avrupa’da bir zamaniar
kadinlarin adet déneminde kaybettikleri kanlari geri kazanmak igin
vampirlestiklerini aktariyor Creed. Adet géren geng kizlarn cinsellige adim
atmalan gibi vampir tarafindan isirilip vampirlesen geng kizlar da cinsel
yoénden farklilagmakta, cinsel olarak aktiflesip saldirganiagsmaktadiriar.
Benzer sekilde Creed, bakirenin cinsel iligki sirasinda akan kaninin da
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vampirlikle baglantili olabilecegini séyler. likel kiiltlirlerde cinsel iligki
sirasinda gelen kandan ¢ok korkulur ve vajinada gizemli bir hayvanin
yasadigina inanilirdi. Bu da kadin cinsel organiarinin gizemli ve korkung
dogasina baglanirdi. Bu inanig vampir mitine bagdastinidiginda vampir kizi
Isirir ve kan akar, kadin artik masumiyetten ¢ikmig, korkutucu bir gece
yaratigina dénismustir (1993:66).

Weiss (1993:92) da vampirin dogal dizeni karigtirdigini, alt Ust ettigini
sQyler. Sonunda vampir yok edilir ve diizen yeniden sadlanir. Lezbiyen
vampir dykilerinde daha belirli bir anlati formdil vardir. Lezbiyen vampir ve
normal 6limld bir erkek bir kadina sahip olmak i¢in miicadele ederler. Erkek
iyiligin gugleriyle donanmigken disi vampir kéthlGgln glglerine sahiptir. The
Vampire Lovers'da erkek ailesine, kiliseye ve topluma bagli, ahlakl bir
centiimen olarak sunuiurken disi vampir Carmilla, bir topluluga bagh olmayan
aksani farkli olan bir yabancidir. Vampir Carmilla’nin kétilGga cinsel
isaretlerle de verilir. Elbisesi disiligini 6n plana ¢ikartacak kadar kisadir,
bagtan ¢ikartici bir gilimsemesi vardir. Oysa kurbant Emma daha geng,
masum ve babasina badh bir kizdir. Wood'un (1997:74) belirttigi gibi canavar
yani lezbiyen vampir heteroseksiiel aileyi de tehdit etmektedir. Omegin
Daughters Of Darkness’'da disi vampir bir otelde balayini gegiren yeni evii bir
cifti bastan ¢ikartir. Daha sonra damat Sldirilir ve kiz tamamen vampirin
kontrolu 'éltma girer. Birlikte otelden aynliriar, yolda araba devrilir ve vampir
bir agag dalinin kalbine saplanmasiyla 6liir. Béylece canavar cezalandirimis
olur. Ancak kétilik sona ermez. Vampirin bagtan ¢ikardigi kiz da bir vampir
olmustur ve kétilik yine bir kadin tarafindan devam ettirilir.

Roy Ward Baker'in The Vampire Lovers'inda Ingrid Pitt'in canlandirdigi

Vampir Carmilla dayaniimaz bir cinsel cazibeye sahiptir. Oyle ki bastiriimig
arzularina yenilen kurbaniari kendi arzuiaryla, severek vampirlesmek Gzere
gelirler. Kadin cinselliginin bastinimadiginda ne kadar tehlikeli olabilecegi,
kadinlarin arzularina gem vurmadiklarinda nasil yanlis yollara sapabilecekleri
bdylece sergilenmis olur (Hogan, 1986:155).
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Lezbiyen vampir filmlerindeki erotik sahneler heteroseksiel erkek
fantezilerini tatmin etmek Uzere gekilirler. The Vampire Lovers'daki bir sahne

bu tir fiimlerdeki erkek gézetiemeciliginin ve sadistik dirtllerinin tatmin
edilmesine iyi bir drektir. Masum kurban Emma banyo yapmakta olan
vampir Carmilla’nin odasina gelir. Carmilla’y: ¢iplak olarak kivetin iginde
gorurtiz. Gégusleri ekranin merkezindedir ve ¢ekimde baskin durumdadir.
Daha sonra kalkar ve havluya sarinirken bitiin vicudunu gérriiz. Bu iki plan
seyirciyi gbzetlemeci konumuna yerlestirir. Daha sonra aynaya yurdr, ciplak
arkasini géririiz. Aynadan da ylzini, omuzlarini ve géguslérini gériraz.
Vampirlerin aynada yansimalar olmadigi miti gbzetiemecilik ugruna géz ardi
edilmistir.) daha sonra Carmilla Emma’dan elbiselerinden birini denemek
Uzere soyunmasini ister. Emma tereddt eder, "bilmem ki babam ne der” der.
Carmilla da “ Hosuna gidecektir, butiin erkekler buna bayiir” der. Carmilla
aslinda erkek seyirciyi kastetmektedir. Daha sonra bagtan ¢ikarma sahnesi
baglar. Carmilla Emma'’yi kovalamaya baslar, ikisi de yataga dlserier. Bu
sirada bir lamba géristimiizi kapatir, bu da seyircinin gézetlemeci
konumunu vurguladigi gibi gézetiemecilikten alinan zevki de artinir. Bu
gbézetiemecilik erkek seyircinin kendisine yonelik tehditten duydugu endiseyi
yatigtinr._Twins of Evifda disi vampir bir kéylQ kizini duvara stkigtirir. ki
kadin arasinda s6ze dbk{ilmeyen erotik bir cekim yasanir. Kyl kizi vampire
cinsel dokunuslarina karsihk verir, tam 6pagmek Gzerelerken disi vampir kiza
saldinr. O sirada sahneye olayi késeden gllerek izieyen erkek vampirin
goruntisi girer. Lezbiyen iligki ve sonrasindaki saidin erkegin gbézetiemeci
bakisinin é6niinde gercekiesmekiedir. Gllmesi olaydan aldigi zevki
kanitlamaktadir. (Weiss, 1993: 92,93).

Creed, lezbiyen vampir temasinin islendigi filmlerden The Hunger' analiz
eder. Film, Catherine Deneuve’nin canlandirdigi Miriam adinda 2000 yasinda
biseksiel bir vampirin dykusuni anlatir. Miriam kurbanlarinin kani sayesinde
6lumsiz ve geng kalabilmektedir. Disi vampir iki ylz yildir da élimsuziiik
s6z{i vererek vampirlestirdigi sevgilisi John ile yagsamaktadir. Geleneksel
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vampirlerin aksine Miriam ile John’un sivri digleri yoktur. Kurbanlarinin
bogazini kiiglk bir bicakia kestikten sonra kanlarini icerler. Bir giin John,
Miriam’in 6lims(zlik konusunda kendisine yalan séyledidini ve giderek
yaslanmakta oldugunu fark eder. John yaglanmayia ilgili arastirmalar yapan
bir bilim kadini olan Sarah’a bagvurur ancak sonucu degigtiremez ve hizia
yaglanmaya devam eder. Artik hareket edemez hale geldiginde Miriam onu
tavan arasinda tabutlar iginde yatmakta olan diger sevgililerinin arasina tagir.
Daha sonra Miriam Sarah’t bagtan gikarir, bir sevigsme sahnesinden sonra
Sarah da vampirlegmistir. Sarah birden bire ete karsi blly(ik aglik hissetmeye
baglar, anlayamadig! degisimler oimaktadir. Miriam ona durumu
agtkladiginda Sarah bogazini keserek intihar eder. Miriam onu dider
sevgililerinin yanina tagidiginda orada onlarin saldinsina ugrar. Yiiksekten
agagtya distigande hizla yaslanmaya, dimeye baslar. Sevgilileri Gzerindeki
glctnd de kaybetmistir. Son sahnede Sarah’'nin yakisikli bir erkekle ve geng
bir kizla gérirtz. Digi vampirligi Sarah devam ettirmektedir.

Creed, (1993:68) Miriam'in canavarliginin temelinde sembolik diizene
karst gelmesinin yattigini séyler. Miriam anne, sevgilileri-kurbanlari ise
gocuklart konumundadir. Ancak o ¢ocuklarini yutan, onlarin gitmesine izin
vermeyen korkun¢ annedir. Onlara kanlarini emerek sonsuz yagam verir,
onlart kendi kanindan besler, onlara yagayabilmek i¢in avlanmay 6gretir
ancak sonsuza kadar geng ve giizel olarak kalmayacaklarint bilmektedir.
Kurbanlarinin igini kavuran sonsuz a¢higin nasil doyurulacagini sadece o
bilmektedir. Onlan tavan arasinda sonsuza dek kipirdamadan yasamaya
mahkum eder. John ¢ok yasit bir adam olarak tavan arasina tasinirken
Miriam’a kendisini éldiirmesi icin yalvarir ama Miriam kabul etmez. Creed,
Miriam ile Sarah’in sevisirlerken birbirlerinin kanini emmelerini ataerkinin
lezbiyen agkin ne kadar korkung ve élimcil oldugunu vurgulamasi olarak
degerlendirir. Miriam'in babanin glicli ve yasasini garantiye almak icin anne
ve gocugu ayirma yasasina karsi geldigi icin korkung, yutucu bir (oral-
sadistik) anne olarak konumiandigini belirten Creed, filmin sonunda Miriam’in
hizla ¢uriyerek yok oldugu sahnede Alfred Hitchcock’un Psycho filmindeki
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Norman Bates'in annesinin mumyasina benzedigini ileri stirer. Vampir ve
kurbanini anne ve ¢ocuk olarak kabul ettiimizde lezbiyen digi vampirin
6nemli bir tabuyu daha ihlal ettigini gériyoruz : Ensest. Digi vampir, sonsuz
yasam verip besledigi cocuklartyla sevigmektedir. (1993:69).

Creed, (1993:71) bir gok vampir filminde anne ve baba figlrierinin
gorilebilecedini sdyler. Anneligi temsil eden disi vampir karanlik, 6limsiizlik,
kan, oral sadizm, yasalarin ve tabularin ihlali ile 6zdeglesirken yagayaniar,
yani vampir avcilari gibi normal insanlar babalidi temsil ederler ve hep
erkektirler. Onlar da 1g1k, gines, yagsam, vampiri yok ettikleri faltik kazik,
siniarini koruduklan yasalar ve tabularla temsil edilirier. Vampirler dinsiz ve
seytanin temsilcisi olarak sunulurken vampir avcilari dini bitin
Hiristiyanlardir. Digi vampir filmlerinde annenin ve babanin dunyalari, gugleri
carpisir ve daima kazanan baba olur.

Vampir erkek olsun digi olsun kadin cinselliginin tehdit olarak goérulip
bastiriimasi bu alttiiriin acik ya da értill gézde temasidir. Evans (1998:75)'a
gbre Tod Browning'in 1931’de ybnettigi Drakula, agikga karsi cinsle evlilik
6ncesi yasak iligkinin sonuglarina dair bir bastan ¢cikarma fantezisidir.
Drakula'da iki ana kadin karakter vardir. Drakula’ya bir ev satmak lizere

giden John'un niganiisi Mina ve onun kiz arkadag! Lucy. Lucy, serbest bir
kizdir. Kont Drakula’ya hemen agik olur. Drakula, Lucy'i kolayca bagtan
¢tkardiktan sonra Mina'ya yonelir. Drakula tarafindan kani emilen Mina da
degdismeye baslar. Cinsel olarak aktiflegmigtir. Bu durum énceleri niganlisi
John'un da hosuna gider ancak vampirligi Profesér Van Helsing tarafindan
ortaya ¢ikarihir. Sonunda Mina Drakula tarafindan kaginlir ancak John ve
sadik bir arkadasi tarafindan Drakula fallik bir kazigin kalbine saplanmasi ile
yok edilir ve Mina'nin kurtarilarak evienecegi masum nisanlisina dénmesi
saglanir. Lucy ise onu affedip evienecek bir nisanhisi oimadigi igin, eviilik
kurumu tarafindan aklanamayacag; igin gocuklari emelierine alet eden bir
gece yarati§i olarak kaimaya mahkum olur.
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John Badham'in 1979'da ¢ektigi Dracula, yénetmen tarafindan ilging bir
sekilde yorumlanmigtir. Mina ve lucy yer degistirmis, Lucy, avukat Jonathan
Harker ile nisanliyken, Mina, herhangi bir erkege bagli degildir. Ancak bu
boslugu Kont Dracula dolduracaktir. Badham'in Dracula’st bir firtina
sahnesiyle baglar. Bir gemi firtinaya yakalanmistir ve tayfalar batmamak igin
agirliklart denize atmaya ¢aligirken, birdenbire bir sandiktan ¢ikan vampir
hepsini éldiirGr. Bu Kont Dracula’dir. Bu sirada sahildeki akil hastanesinde
baghekim doktor Seward korkuya kapilan hastalari sakinlestirmeye
¢alisirken, kizi Lucy arkadasi Mina ile odasindadir. Lucy, yaptidi is
bagvurusuna gelen cevabi okumaktadir. Bu cevaptan, Lucy'nin hukuk
agrenimi gérdigani anlariz. Hukuk firmasi yetkilileri, 6§renimi bittiginde
kendisi gibi gizel bir bayanla galigmaktan mutiuluk duyacaklarni
yazmiglardir. Burada dikkat geken nokta, Lucy’nin iyi bir avukat aday oldugu
icin degil, ghzelligi nedeniyle dikkate alindiginin ima edilmesidir. Hemen
ardindan Mina’nin * BU kadar erkegi nasil idare ediyorsun?” sorusuyia bu
ima pekigtirilir. Bu sahne kadinlar ¢alisma yagaminda cinsellikleri ile
varolduklarini, erkekleri idare ederek bir yerlere gelebileceklerini vurgular.

Gece Mina, pencereden baktiinda geminin karaya vurdugunu gérir ve
disan c¢ikarak sahilde yatan Kont Dracula'yt bulur. Lucy’nin niganlisi
Jonathan, Dracuia’nin avukatidir ve Londra’da aldidi sato igin onaracihik
yapmigtlf. O gece doktor Seward, Dracula’y! yemege davet eder. Yemekie
Dracula geminin mirettebatinin neden 6ldigind bilmedigini sdyler. Geminin
seyir defterinde “Nosferatu” yazmaktadir. Dracula, bunun 8lG oimayan
anlamina geldigini syler. Mina,”6ll ya da 6l olmayan, bu beni korkutuyor”
der. Lucy de “korkuya bayilinm” diye cevap verir ve bakiglariyla Kont
Dracula’'dan etkilendigini belli eder. Daha sonra kontu dansa kaldirir ve
Jonathan’in kiskangbakislari altinda dans ederler.

Gece, Lucy ve Mina ayni yatakia uyumaktadiriar. Blyiik satoda ikisinin
ayni yatakta yatmasi agik bir lezbiyenlik imasidir. Gece yarisi, Lucy kalkarak
Jonathan'la bulugmaya gider. ikisi plsirierken Dracula onlari izler. Daha
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sonra Mina’'nin yattigi odaya gider, pencereyi zorlar, cami gikararak
pencereyi acar. Bltln buniar olurken Mina, korkuyla seyreder ancak ¢iglik
atmaz ya da yardim istemez. Dracula igeri girip, (zerine geldik¢e ylzindeki
korku ifadesi, sehvete dénusar ve istekli bir sekilde dugmelerini gdzmeye
baglar. Bu sahne, tecaviiz hakkindaki, tecaviize ugramanin kadinlarin
fantazilerinden birisi oldugu, tecaviizlerde mutlaka kadinin da sugu
bulundugdu yolundaki eril sdylemi ima eder. Bu sirada Lucy, nisaniisi ile
birlikte ve glivendedir. Jonathan, Lucy’nin oturdugu koltugun kenarinda
ondan daha yiiksekte koruyucu bir sekilde durmaktadir.

Dracula’nin kanini emdigi Mina, ertesi giin aglayip, inleyerek uyanir. Lucy
telasla babasini ¢adinr ancak Mina 6lir. Doktor Seward, dykilye bu kez,
Mina’'nin babasi olarak yerlestirilen Profesér Van Helsing'i ¢gaginr. Mina'yi
kolayca elde eden Dracula, Jonathan’a “O gigli bir kadin, éyle degil mi?”
diye sordugu, daha bilingli ve akilli Lucy’i de elde etmeyi aklina koyar.
Dracula, Lucy ve babasin satosuna yemege davet eder. Ancak Doktor
Seward, Van Helsing'i karsilayacadi i¢in gidemez. Lucy tek bagina kontun
§atosu'ha gider. Yemekte Dracula, zaten hazir olan Lucy’i etkilemekte
zorlanmaz. Lucy’nin nisanli oldugu halde tek bagina yemege gitmesi, konttan
etkilenmesi, daha énceden kontu dansa kaldirmasi gibi olaylaria anlatt,
seyircinin Lucy’'nin basina gelecekleri hak ettigi sonucuna ulagmasini sagiar.
Kont da “Bir gin birlikteligimiz seni memnun etmezse suglayacagin tek kisi
sensin’ diyerek bunu vurgular. Lucy ve Dracula épasirier. Dracula “beni
bag@isia” der. Lucy de “buraya kendi istegimie geldim* diye cevap verir.

O gece akil hastanesindeki bir kadinin bebegi, digaridan gelen bir kadin
tarafindan kant emilerek éldariilir. Kadin bunu yapanin, o gin gémdalen Mina
oldugunu iddia eder. Van Helsing olaylari incelediginde Mina’'nin bir vampir
saldinsiyla 6ldagl sonucuna varir. Bu digincesini Lucy’e séyleyerek ona bir
hac hediye eder ve hi¢ ¢tkarmamasini ister. Gece Dracula, Lucy’nin odasina
gelir. Lucy, ha¢i ¢ikarmigtir. Dracuia, Lucy ile sevigirken kanini emer, ona da

kendi kanint i¢irir. Béylece dimeden sonsuza dek birlikte yagamayi vaat eder.
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Hag simgesi, ataerkilligin temel yapilarindan dinin semboliidir. Lucy, okuyan,
aktif ve cinsel olarak serbest bir kadin olarak énce yabanci birisiyle birlikte
olarak niganlisina ihanet etmis ve bdylece ataerkil dizenin temellerinden olan
aileyi tehlikeye atmis, daha sonra da hag¢ini birakarak yine ataerkil yapiya
temel tegkil eden dini ihlal etmistir.

Doktor Seward ve Van Helsing, Mina’nin mezarini agmaya karar verirler.
Mezar bostur, ancak altindaki delikten kasabanin altindaki madene
gecilmektedir. Van Helsing, doktoru yukarida birakarak madene iner ancak
karanlikta elindeki ha¢i disirir. Birden Mina belirir. Korkung yuza, kirmizi
gdzleri, uzun digleriyle tam bir gece yaratigina dén(smistar. Babasina
saldinir. Ataerkilligin semboli baba tehiikededir. Ancak Seward elinde bir
hagla yardima kosar ve Mina, hactan kacarken babasinin elindeki kaziga
saplanir. Bu sahnede, Mina’nin cezasinin baba tarafindan, fallik bir simge
olan kazikla verilmig olmast dikkat ¢ekicidir. Baba, yine gicl ele gegirmis,
kontrolQ ele almigtir. Van Helsing, ertesi glin ruhunun huzur bulmasi icin
Mina’nin kalbini ¢ikarmaya karar verir. Harker ve Seward kars: ¢ikarlar
ancak-Van Helsing, sert bir sekilde onun kendi kizi oldugunu ve kendi iyiligi
icin bunun yapilmasi gerektigini séyler. Baba agik¢a, otoriteyi ele almistir.

Kont Dracuta’nin vampir oldugu agik¢a anlasilmistir. Lucy, Dracula’ya
gitmek ig:’ifn evden kacar. At arabasiyla kagan Lucy'i Seward, Harker ve Van
Helsing, motoriu bir aracla takip eder ve yakalariar. Ataerkil toplumda kadin
dogaya ve icgldulere, erkek ise akil, bilim ve teknolojiye yatkin kabul edilir.
Bu sahnede de erkekler teknolojiyi kullanarak Lucy'i yakalarliar.

Babasi, iyice ¢ildiran Lucy’i akil hastanesinde bir odaya hapseder. Baba,
aile, din evlilik gibi ataerkil topiumun temelini olugturan her seyi reddedip,
yasak cinsellie kosan kizini hapsederek sarsilan otoritesini yeniden kurar.
Anlati da seyirciye, bunun Lucy’nin iyiligi igin yapiidigi mesajini verir.
Jonathan, Lucy'i gérmek ister ve odaya girer. Lucy cinselligini kullanarak onu
bastan ¢ikarir ve dperken diglerini gegirir. Kadin cinselliginin altindaki tehlike
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bdylece vurgulanmis olur. Kontrol altina alinmayan kadin cinselligi, niganlisi-
kocasi igin bile tekinsiz bir seydir. Dracula, hastaneye gelerek Lucy'i kagirir.
Dracula, kendisine eg olarak saf ve masum Mina’y! degil, bilingli, okuyan,
cinsel olarak serbest bir kadin olan Lucy’i segmistir. Filmin basinda Lucy,
Mina'ya “Evlere kapanmak biz kadinlarin kaderi oilmamali” der. Filmdeki iki
kadin da evden ancak birer vampir, gece yaratidi olarak ¢ikariar.

Dracula’nin gatosuna giden Van Helsing ve arkadaglari, yolda bir tabut
tagtyan bir araba gdrerek pesine digerier. Ancak arabalari yoldan ¢ikar ve
tabutu tagiyan araba limana onlardan 6nce vararak tabutun Romanya'ya
dogru yola ¢gikmasini saglar. Van Helsing ve arkadaglar buharh bir tekneyle
geminin pesine diserler ve yakalarlar. Erkekler yine teknolojiyi bagariyla
kullanmiglardir. Geminin ambarindaki tabutta Dracula ve Lucy yan yana
yatmaktadiriar. Harker, Lucy'i tabuttan ¢ikarnir. Van Helsing kazigt Dracula’nin
kalbine saplamak Uzereyken Lucy'nin ¢i1§li§i ile Dracula kalkar ve kazig Van
Helsing'in elinden alarak ona saplar. D6nlip Harker'a saldirdi§t sirada Van
Helsing son bir gayretle ucuna halat bagl olan bir kancayi Dracuia’ya saplar.
Jonathan, halatin ucunu serbest birakinca Dracula, sirtina saplanan kancayla
ambardan gin 1gi§ina firlar ve eriyerek yok olur. Dracula’nin 6limuyle Lucy
normale déner. Bu sirada havada Dracula’nin pelerini ugusmaktadir.
Vampirlik lanetinden kurtulan Lucy, onu gézyaglanyla izler. YGzlne geytani
bir gilimseme yayilir.

John Badham’in Dracula’si, ¢ekildigi dénemde en yodun dénemini
yagayan kadin hareketine yénelik bir-tepkiyi 6rtall bir gekilde dile getirir.
Bunu da 6grenim gdren, ¢alismak isteyen, bilingli bir kadin olan Lucy’i ana
karakter olarak igleyerek yapar. Batiin bu niteliklerine ragmen, Lucy kendisi
icin neyin iyi ve dogru oldugunu bilemez ve digaridaki tehlikelerden korunmak
icin babasinin ve niganlisinin yardimiarina muhtagtir. Oykinin, kadin
hareketinin ilk kipirdanmalarinin oldudu, kadinlarin erkeklerle eist haklar icin
gGsteriler yapip bu ylzden cezalandiriidiklan 20. Yuzyiin hemen basgalrinda
gegmesi ve Lucy'nin de bu kadinlari temsil etmesi filmin kadinlarin toplumsail
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ve cinsel 6zglrliik arayislarina bir tepki oldugu savini guglendirir. Son
sahnede Lucy'nin vampirlik lanetinden kurtulduktan sonra, Dracula’nin
arkasindan aglamasi ve daha sonra yuziine yayilan seytani glilimseme
kadinin igindeki kétulige isaret eder.

F.F.Coppola’'nin Bram Stoker'in romanindan uyariadi§i Bram Stoker's

Dracula (1992), ayni tutuculugu tekrarlamaktan éteye gitmez. Sharrett
(1993:107), Coppola’nin filminin ‘teki'ni bu kadar rahathkla horgérdigu,
kétiledigi icin korku filmlerinde 6zellikle son on yilda gelisen gerici duygulara
drnek olabilecegini séyllyor. Stoker'in romaninin Viktorya dénemi
ahlakgiligini elestirmekten ziyade taklit ettigini belirten Sharrett, Coppola’nin
da 1990’larda Viktorya dénemine benzer bir tutuculugu tekrarladigini ancak
bunu gérsel sislemelerie, abartili kamera hareketleriyle giziedigini belirtir.
Ehrenstein (1993:29), Bram Stoker'in romaninin Gotik gelenekte yeni
gelismekte olan feminizme verilmis kadin digmani bir cevap oldugunu séyler.
Bu nedenle bu tutuculugun, kadin dismanliginin Murnau’'nun
Nosferatu'sundan Terence Fisher’'in Horror of Dracula’sina kadar

gérﬂleﬁilece@ini vurgular. Kadinin cinsel bir obje olarak Dracuia tarafindan
ugradig: saldin sahneleri aslinda erkeklerin gérsel zevki igin hazirlanmistir.
Film, Tlrklere (yani mislimaniara, ‘6teki'ne) kargi savasan Kazikli Viad'in
savastan déndigande karisinin intihar ettigini gérince tanry reddetmesiyle
baglar. T%nn da onu cezalandirarak vampire déntigtirar. Daha sonra
Drakula'yi 19.ylzyilda Londra’da bir ev satin almak (izere emlak¢i Harker'i
satosuna caginirken goértrtriz. Jonathan Harker, geride nisaniisi Mina'yi
birakarak Transilvanya'ya dogru yola ¢ikar. Harker, ginitgine “Avrupa’nin
en vahsi ve tuhaf yeri” diye yazar. Dracula’nin satosu da ayni sekilde vahsi
ve tuhaftir. Sharrett (1993:107), Drakula’'nin yasl, uzun tirnakii, tipik dogu
desenleri tagiyan uzun elbisesi ile, kabarik sag¢lariyla kadinsiliginin ve
doguiulugunun yani ‘6teki’liginin aitin:n gizildigini belirtir. Gergekten de Gary
Oldman’in canlandirdidi Dracula, Robin Wood’'un korku filmileri icin yazdigi
‘6teki’ formalintn canlanmis halidir. Bagka bir kiitlirden, kadinst ve esgcinsel
bir canavar.
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Mina ve kiz arkadas! Lucy, Jonathan’dan bahsederken Lucy “seni agiza
alinmayacak ihtirasli hareketlere zorlayabilir” der. Mina da “evlilik cinsel
zevklerden ibaret degildir’ diye cevap verir. Filmdeki iki ana kadin
karakterden Lucy, erkek diskin(, cinsel olarak serbest bir kizken, Mina
olgun, sevimli ve ahlakhidir. Mina ve Lucy erkeklerin kadinlari igine katarak
degerlendirdikleri iki stereotipi temsil ederler. Lucy, géniil eglendirilecek hafif
kadinlar, Mina ise evlenmek i¢in uygun, uysal kadinlari temsil eder. Lucy,
cinsel iligki resimleriyle dolu bir kitaptaki bir ¢izimi anlayamayan Mina'ya o
gizimdeki gibi seks yaptigini ima eder. Lucy, ayni anda (¢ erkegi idare eder.
Onlara tek tek iltifat eder, cinsel imalarta dolu sakalar yapar. Béylece
seyircinin daha sonra basina gelecekleri hak ettigini digtinmesi sadlanir.
Daha sonra Lucy taliplilerinden biriyle nisanlanir ancak bu onu kurtarmaz
¢Unk( o Mina gibi saf ve masum degiidir.

Dracula tarafindan gitmesine izin verilmeyen Jonathan, satoda hapistir.
Dracula, resmini gérdig Mina'y! yuzyillarca énce dlen karisina benzetmis ve
astk olmustur. Bir gece satoda dolagirken, Jonathan kendisini ¢agiran bir
kadin sesi duyar. Jonathan, sese karsi koyamaz ve g digi vampir tarafindan
bastan ¢ikarilir. Mitolojideki sirenierin denizcileni cadinip felakete siriiklemesi
gibi, Jonathan da cinsel zaafi nedeniyle mahvolmak tzeredir. O sirada
Dracula gélir ve “0 bana ait” diyerek disi vampirieri kovalar.

Bu sirada Londra’da yagmur ve firtina vardir. Dracula, Londra’ya dogru
yola ¢ikmistir. Firtina onun habercisidir. Lucy ve Mina yagmur altinda
kosusurlar ve sarilarak épusarier. Dracula, gékten dev bir géz olarak onlari
izlemektedir. Kadinin sinemada erkegin bakisinin nesnesi oldugu bu
sahnede agik¢a vurgulanir. Mina ve Lucy arasinda herhangi bir lezbiyen iligki
olmamasi, bu épismenin onlari izleyen Dracula i¢in, daha dogrusu seyirci
icin yapildigi duygusunix uyandirir.
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Yine firtinall bir gecede Lucy, hag¢ini ¢ikararak bahgeye firlar, kosmaya
baslar. Kirmizi bir elbise giymistir. Mina, onun ¢iktigini gériince arkasindan
kosar. O da beyaz bir elbise giymistir. Mina'nin saflik ve bekaretin semboli
beyaz bir elbise giyerken, Lucy’nin kan ve erotizm simgesi kirmizi giymesi
ataerkil sinemada daha bélimlerde ortaya konan stereotiplerden ikisini
tekrariar: fahige ve masum kiz. Lucy bahgede onu bekieyen hayvan
bigimdeki Dracula ile sevigmeye baslar. Bir taraftan bir yabanci ile eviilik dig!
seks yapmanin hayvani bir sey oldugu vurgulanirken, diger taraftan bu
sekilde seks yapan Lucy’nin bagina gelecekleri hak etti§i sonucuna ulagtimak
istenir. Mina, onlar sevigirken gérur. Dracula, Mina'nin kendisini o sekilde
gérmesini istemedigi icin kagar. Burada yine eril bakig acgisinin kadinlar igin
yaptig! siniflandirma tekrarlanir. Disip kalkilacak hafif kizlar ve evienilecek
masum kizlar. Dracula, asik oldugu Mina’nin kendisini hayvani bir sekilde
seks yaparken gérmesini istemez. Lucy, ‘kendimi kontrol edemedim, beni
tuzaga disirdQ” der. Cinsel olarak serbest bir kadin olan Lucy, kolayca
bagtan ¢ikarilir.

Ertesi gun, Dracula sokakta Mina'nin kargisina ¢ikar. Lucy’nin aksine
Mina ona yuz vermez. Ancak Dracula, kendisini prens olarak tanitinca
etkilenir. Bu arada nigantlisi, hastalanan Lucy’e doktor arkadagini génderir.
Lucy, onu da bastan ¢ikarmaya ¢aligir. Lucy'nin boynunda dis izleri vardir.
Dracula ise Mina'nin arkadashgini kazanmay: bagarmigtir. Mina, yavas yavas
ondan etkilenmeye baglar. Bdyiece ne kadar masum olursa olsun, kadinlarin
cinsellige olan zaaflar vurgulanmis olur. Dracula, Mina’ya sanir, diglerini
boynuna gecirecekken masumlugu ylzinden bunu yapamaz.

Doktor giderek kétilesen Lucy icin Profesér Van Helsing'i gaginr. Van
Helsing oldukga tutucudur. Ogrencilerine “uygariik ve frengi birlikte
gelismistir, hristiyanlik cinsellige miidahale etmezse uygariik yok olabilir’ der.
Bu cinselligin, ézellikle de kadin cinselliginin bastinimasi gerektigini savunan
ataerkil zihniyetin sdylemidir. Bu arada Jonathan, Dracula’nin gatosundan
kagmaya c¢ahgir ancak bagsaramaz. Ginligine’Dracula, beni bu cehennem
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seytant kadinlarla bag baga birakti. Kagmamam igin surekli kanimi emiyoriar”
yazar. Riyalarda gelen ve erkeklerle seviserek onun giiciina alan, ruhunu ele
gegiren gizel seytan figlrl yuzyillardir erkeklerin kabuslan arasinda yer alir.

Gece,Lucy odasinda yatarken Dracula gérinir. Lucy’e bakar, Lucy,
gbzleri kapali bir sekilde kivranip, inlemeye baglar. Dracula sapkasini
¢ikarirken Lucy’nin inlemeleri artar. Romantizmin simgesi olan vazodaki
glller solar. Géruntller birbirine girer, kanin yakin ¢ekimi ekrani doldurur.
Duvariardan kan figkinr, mizik yikselir ve sahne biter. Van Helsing doktoria
konusurken Lucy'nin ¢i1ghidi duyulur. Kosarlar, Van Helsing kendinden gegmis
bir sekilde yatan Lucy’nin boynunda dis izlerini gérur.

Dyer (1993:10) ve Sharrett (1993:108) Coppola’'nin Dracula’sinda agik¢a
okunabilecek altmetnin agik¢a erkeklerin kadin cinselligine yonelik korkusu
ve AIDS'le ilgili géndermeler oldugunu sdylerler. Baglica iki kadin karakter
olan Lucy ve Mina, Dracula tarafindan kolayca bastan ¢ikaniiriar.
Ehrenstein (1993:29), kadin cinselliginin yani Lucy'nin canavara yani
Dracula’ya davetiye cikardigini, evin bile Lucy’e karsi isyan ederek onu
arzularinin akiginda bogmaya ¢alistigini ve eril cinsel siddetin (zerinin
cizildigini belirtir. ( Dracula yatakta yatan Lucy’nin Gzerine oturmustur, tam
anlamiyla dominant konumdadir).

Filmde olumiu bir kadin figirli olarak sunulan Mina da bir yabanciya,
Dracula’ya asik olmustur. Prens olarak tanidigi Dracula ile fiért eder.
Jonathan ise satodan kagmayi basarip bir manastira siginir. Onu mahvetmek
Uzere olan ahlaksiz seksten kagarak dine siginir. Rahibeler Mina’ya mektup
yazarak Jonathan’in manastirda oldugunu bildirifler. Mina da isterheyerek
prensine artik onu géremeyecegini yazarak Romanya’ya dogru yola ¢ikar.
Eviilik disi cinselligin, yasak askin etkisinden kurtulan, yani cinselligini
bastiran Mina, yine ideal es konumuna dénmuistir.
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Lucy’nin durumu kétuye gitmektedir. Van Helsing onun vampirlestigini
anlar ve nisanlisina “O bir kurban degil, istekli bir murit, atesli bir taraftar” der.
Cinselligini bastirmayi bagaramayan Lucy kendi arzusuyla seytanin mdaridi
olmustur. Mina ve Jonathan Romanya’da bulugup manastirda evienirler.
Onlar evlenirken, Dracula Lucy’nin odasina gelir. Mina ve Jonathan
manastirda 6pisirlerken paralel kurguyla Lucy ve Dracuia’nin hayvani bir
sekilde sevismesi gosterilir. Bdylece eviiligin kutsalli§! vurgulanirken, onun
karsiti olarak eviilikle kutsanmayan cinsel iligkinin hayvani yoni ortaya konur.
Bu sevismenin sonunda Lucy &ldr.

Van Heilsing, Lucy’nin tam olarak dimedigini bilmektedir. Gece, niganlisi
ve doktoruyla Lucy’nin gémildiigl mezar odasina girerier. Mezar bosgtur. Az
sonra, Lucy kucaginda aglayan bir gocukla gelir. Lucy, bir vampire, gece
yaratigina dénismustir. Van Helsing ve arkadaslan bebegi kurtaririar ve
fallik bir kazikla Lucy’i dldurtirler. Mina ve Jonathan Londra’ya dénerler. Van
Helsing ve arkadaglan satoda Dracula’yi ararken,o Mina'nin yanina gelir.
Mina yine kontrolinu kaybeder ve “Seninle olmak istiyorum, sen ne isen o
olmak:istiyorum” der. Ve kendi istegiyle Dracula’nin kanint emerek vampir
olur. O sirada gelen Van Helsing ve arkadaslan kacan Dracuia’nin pegine
diserler. Dracula artik Londra’da barinamayacagi icin Romanya’ya kagmaya
calisir. Onu takip ederler. Tekrar glcln( kazanacag: satosuna girmeden
yakalaylb kalbine bir bigak sokarlar. Dracula, 6imek (izereyken Mina'ya olan
sonsuz agkini ifade eder. Mina da aynt sekilde karsilik verir. O sirada
sahneyi aydinlatan bir 11k dogar. Dracula’nin yiizii normale dénmeye bagiar.
Tanri onlan affetmigtir. Dracula huzur iginde éllirken, Mina da kocasina
déner.

Filmde kadin cinselligi agik¢a kétilige bulagmistir. Kadin, ataerkil
yasalara arkasint dénerek seytanin ve onun kétllCklerinin emrine girmistir.
Dracula’nin satosundaki vampir sevgililerinden Mina’'nin cinsel arzularina
kadar hepsinin kékeninde ataerkilligin uygun gérdgu cinselligin ¢ignenmesi
vardir. Sharrett'a (1993:108) gére hicbir Dracula filmi bu kadar adice ve gerici
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degildir. Dracula, kadinin cinsel merakinin yanhgligini vurgulayan bir
simgedir. Dracula’'nin ylizil ve kadin karakterlerin cinsel arzuyla doiduklari
sahneler birlikte montajlanir. Coppola’nin Dracula’sinin sonunda da canavar
yok edilir, kadin cinselligi kontrol altina alinir ve cinsellige en agik ve ataerkil
sistemin kabul ettigi evlilik sansina sahip olmayan Lucy yok edilir. Mina ise
evienip itaat etti§i kocasina geri dénebilir. Bdylece ‘Gteki’ yok ediimis ve
ataerkinin kurumlari tehlikeden kurtarilarak yeniden ‘normaliige’ déntimistir.

Vampir filmlerinde erkek ya da disi olsun kadin cinseliigi ataerkil toplum
icin bir tehdit unsurdur. Bu ylizden ya bastinimali, ya da yok ediimelidir. Digi
vampir, eril cinselligi, ataerkil toplumu tehdit eder ve kadin cinseliiginin
altindaki tehlikeyi simgeler. Tam bir igdis edici canavardir. Cazibesi ile erkegi
bastan ¢ikanir ancak daha sonra giizelliginin altindaki korkung yiizii ortaya
cikar ve erkegdi ya 6ldirur, ya da yasayan bir 6liye déntstirir. Disi vampir
ayni gekilde kadinlan da bastan ¢ikarir ve ataerkilligin devami igin gerekli
olan aile yapisini tehdit eder. Ayni zamanda erkek cinselligi i¢in bir alternatif
olusturdugu icin de igerdigi tehdit katlanir. Filmin sonunda disi vampirin yok
edilmesiyle tehdit ettigi ataerkil dizen tekrar kurulur.

Erkek vampir ise kadinlarin zayifigindan yararlanarak onlari bagtan
cikanir. Uzaktan, farkli bir kiltirden gelir. Yagsam ve 6l{im arasindaki siniri
asmistir. Tam anlamiyla normallidi tehdit eden “6teki’ni simgeler. Erkek
vampir kadinlarin cinsel zaaflarindan yararlanir. Yabanci bir erkegin cinsel
cekiciligine kapilan kadiniar ya 6lir, ya da onun tutsagi olarak birer gece
yaratigina dénagirier. Bu filmierin sonunda erkek ya da disi vampir mutiaka
yok edilir ve diizen yeniden saglanir.

3.2. KORKU FILMLERINDE RUHU ELE GEGIRILEN KADIN:

60’larin sonu ve 70’lerin baginda kadin hareketinin yayginlhk kazanmasi
kadiniarin toplumsal yasamda erkek egemenligindeki alanlara girmeleri, 6te
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yandan dogum kontrol yéntemilerinin yayginlasip basitlegmesiyle kadin
cinselliginin 6zglriesmesi ve 6zellikle gengler arasinda tam bir cinsei devrim
yaganmas!, toplumdaki ataerkil yapinin ve aile i¢cindeki babanin otoritesinin
sarsilmasi sonucunu dogurdu. 70'lerde ¢ekilen bir korku filmi bu hareketlerin
dzellikle ataerkil yapida yarattigi korkulari gok iyi yansitir. Yonetmenligini
William Friedkin’in yaptidi 1973 yapimi The Exorcist (Seytan), Ryan ve
Kellner (1997:101)'a gére feminizm, kadin bagimsizhigi ve cinselligi ile ilgili
korkularin kadinin ruhunun gseytan tarafindan ele gegiriimesi metaforu ile
aktartididt bir filmdir. The Exorcist seytanin tehdidine ¢ézim olarak ataerkil
ideolojinin tekrar iktidarint kurmasini gésterir.

Film, Regan Mc Neil adli oniki yasinda bir kizin ruhunun seytan tarafindan
ele gegirilmesini anlatir. Regan’in bir sinema oyuncusu olan annesi Chris
kocast tarafindan terk edilmistir. Aile bir babadan yoksundur. Film lrak’taki bir
arkeolojik kazinin gérintileri ile agilir. Daha sonra GniU bir gseytan ¢ikarici
oldugunu 6grenecegimiz Peder Merrin, bir kaziya danigmaniik yapmaktadir.
Kazidan seytanla ilgili heykelcikier ve madalyoniar ¢tkar. Merrin korkuyla kazi
bélgesine giderken daha énce erkeklerle dolu sokaklarda hep siyah ¢arsafi
kadinlarla karstlagir, i¢inde bir kadinin bulundugu bir at arabas:i tarafindan
ezilme tehlikesi atlatir. Kazi bélgesinde batan ginesin altinda blyik bir
seytan heykeli durmaktadir. Sahnenin Grktlciligi duyulan tuhaf seslerle de
desteklenir. Seytan diinyaya dénmustiir ve seytania peder Merrin'in
karsilagmasi, Merrin'in kadiniarla kargilagmasi ile dnceden vurgulanmistir.
Creed (1993:33), seytan heykelinin digleri ve kétllik sagan gérinimdi ile
arabadaki kadinia 6zdes oldugunu sdyler. Kadin, seytanin habercisi
konumundadir.

Daha sonra Washington’a bir sinema oyuncusu olan Chris McNeil'in evine
gegeriz. Seytan’'in eve Chris yatakta uzanmig ¢aligirken gelmesi dikkat
cekicidir. Geligini tavan arasindan gelen seslerie anlanz. Chris babadan
yoksun McNeil ailesini bekieyen tehlikeyi fark edemez. Tavan arasindan
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gelen glrtittleri fareye baglar. Babanin yokiugunda aile tehlikelere ve
saldinlara agiktir.

Chris, kugtk kizi Regan’la sekreterleri ve hizmetgileriyle mutlu bir aile
gorintist vermektedir. Creed, Regan hakkindaki en rahatsiz edici seyin adi
oldugunu sdyler. Regan, Kral Lear'in “ bir yilandan daha keskin digleri olan *
canavar kizlarindan bir tanesinin adidir. Béylelikle Regan, Hiristiyanitktaki
kadinin boyun egmezlidinin, gem vuruimamig cinsel agliginin ve ihanetinin
sembolii olan yilanla 6zdeslestirilir. Zaten Irak'ta peder Merrin'in karsiastigt
bir Babil gseytani olan Pazuzu'dur ve Pazuzu yilan tanrigasinin kocasidir
(1993:33). Seytanin Irak'ta ortaya ¢iktiktan sonra Amerika’da bir kizin ruhunu
zapt etmesi ilgingtir. Amerika 6zellikle 0 dénemde kadin bagimsiziik
hareketinin dogdugu ve en etkili oldugu Glkedir. Mikro diizeyde McNeil
ailesinin durumunu makro dizeyde ABD toplumuna uyarlayabiliriz.
Ataerkilligin kalelerinin distugi, cinsel devrimin yasandigi, boganmalarin
arttig1 bir toplumu seytan yasamak icin segmistir.

Seytanin Regan'i ele gegirisi agama agama gergeklesir. Chris tavan
arasindan gelen tuhaf sesler duyar. Regan seytan Pazuzu’yu andiran
resimler gizer, ona benzeyen heykelcikler yapar, annesine hayali birisiyle
iliski kurdugunu sdyler ve nihayet geceleri uyuyamadigini ¢inkii yataginin
¢ok sallandigini sdyler. Ancak Chris hi¢birini ciddiye aimaz. Regan’in
davraniglan giderek tuhaflagir. Bir gece gelen sesler (izerine Regan’in
odasina giren Chris yatagin siddetli bir sekilde sallandigini gérir. Doktorlar,
uzun, aci verici testler sonunda Regan’i iyilestiremedikleri gibi teghis de
koyamazlar. Bir gece Regan bir gli¢ tarafindan sirekli olarak havaya
kaldirilip tekrar yataga carpilir. Regan’in gézbebekleri kaybolmakta ve
anlasiimayan tuhaf sesler ¢ikarmaktadir. Bakici ila¢ almaya ¢iktiginda kisa
bir sire Regan’a g6z kulak olmasi i¢in yaninda kalan Chris’in
arkadaslarindan birisi 610 bulunur. Gérinlste merdivenierden dismustir
ancak boynu tam aksi ydne déndurtimiistir. Bir psikiyatrist Regan’i hipnotize
ederek igindeki kigiligi ortaya gikarmaya c¢alisir ancak Regan ona saldirarak



77

cinsel organini isirmaya ¢alisir. Doktorlar bu durumda tibbin garesiz
kaldigini, Regan’in ilke! toplumlarda goriilen seytan tarafindan ele gegirilme
ile benzerlikler tagidigini sbyleyerek bir seytan ¢ikariciya danigsmasini
6nerirler. Artik Regan’in davraniglar agikca cinsellik tagir. Annesi odaya
girdiginde onu Hristiyanligin semboll bir hag ile mastirbasyon yaparken
bulur. Yz ve cinsel organi kan igindedir. Chris onu durdurmak istediginde
Regan annesini bliylik bir kuvvetle tutarak cinsel organini yalamasini ister.
Chris odadan kagmak istediginde tele-kinetik giglerini kullanarak odadaki
esyalarla yolu kapatir. Daha sonra filmin en Urpertici sahnesi gelir. Regan
basini 180 derece cevirerek annesine bakar. Creed’e (1993:35) gére
Regan’in bir seytana dénliismesi agik¢a cinsellik yukludar. Dogrularin ve
ahlaki degerlerin temelinde kurulan mutiu aile yuvas:i aslinda bastirilan cinsel
arzularia doludur.

Cinsel arzulann yarattig! felaketler karsisinda teknoloji ve bilim caresizdir.
Bu Regan’a yapilan testleri gosteren sekansta teknolojik tip aygitlarinin uzun
uzun gdsterilmesi ile vurgulanir. Ancak sonug¢ alinamaz ve geriye tek ¢bzim
yolu olarak dine siginma kéhr.

Chris, Peder Damien adh bir rahipten yardim ister. Peder Damien
psikiyatri kdkenli bir rahiptir. Oncelikle Chris'e psikiyatri tedavisini nerir.
Ancak onun da sonug¢ vermeyecegini anlayinca seytan ¢ikarmak disinda bir
¢6ziim olmadigim anlar. Pozitif bilim ve din yine karsilagtiriimig ve ¢ézum
yine din gercevesinde sunulmustur. Damien Regan’in ruhunun gercekten
seytan tarafindan ele gegirildigini aniar. Regan’in fiziksel gérinamd iyice
arkatict olmustur. Vicudu, y(zi iyice sismig, gézleri kétluk doiu
bakmaktadir. Damien, {inli bir gseytan ¢ikarici olan Peder Merrin'i gagirir.
Regan artik tam anlamiyla seytanin pengesindedir. Rahiplere kiiflirler eder,
onlari en gizli sirlariyla psikolojik olarak yikmaya galigir. Seytanla miicadele
ederken Peder Merrin kalp krizi gegirerek 6lur. Damien Regan’i btln
glciiyle sarsarak “ beni al, beni al” der ve $eytan Damien’a geger. YUzl ve
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gdzleri degisir. Damien son bir gayretle kendisini pencereden atar ve hem
kendisini, hem seytani yok eder.

Ryan ve Kellner (1997:102) Regan’i seytana esir diigmus olarak gésteren
tim sahnelerin kadin cinselligini asagilayici imgeler igerdigini, bu imgelerin
aktif cinsellikleri igin kadinian cezalandirmay: savunan cadilik ideolojisini
hatirlatacak sekilde kadin cinselligini tehlikeli, kontrol ediimesi gereken bir
sey olarak sundugunu sdylerier. Ryan ve Kellner, bunun eril bir cinsel kaygi
belirtisi oldugunu sdyleyerek, seytan ¢ikarma ayinini de kadinin tehditkar
cinsel glicini bastirma ¢abasi olarak yorumilariar:

“.filmin merkezi metaforu, kadiniarin edilgen toplumsal rollerde
konumianmasina dayali eril psikolojik butiiniige yénelen feminist
tehdidi yatistiran bir temsili diinya inga eder.(...) Filmin sonunda
kadinlar kelimenin tam anlamiyla edilginlegirier’(Ryan ve Kellner,
1997:104).

Filmde gériimesi gereken iki dnemli nokta babadan yoksun ailenin
saldiriya agik olmasi ve kadinin seytanin diinyaya gelisine araciiik etmis
olmasidir. Film, babasiz bir ailenin ugradid: felaketle bagiar, annenin bu
felaket karsisinda aciz kalip bir erkegin (Peder Damien) yardimina
basvurmasi ile slrer ve erkeg@in problemi ¢ézmesi ile son bulur. Peder
Damien Carras ailedeki babanin yoklugunu doldurur. Chris ve damien bu
olay sirasinda yakiniagiriar. Zaten ingilizce’de rahibin karsiigt olan “father”
kelimesi, ayn: zamanda baba anlamina da gelir. Anne panik i¢inde ne
yapacagdini bilemez. Tek ¢are olarak, yalvararak babanin yardimini ister.
Babasiz aile modeli basarisizliga ugramistir. Baba olaya karigir, kendisini
feda ederek aileyi kurtarir.

Regan, korku filmlerinde kadinin sik¢a gérulen ézelliklerini kendisinde
toplamis gibidir. Kadin cinselligine duyulan korku ve kadinin gizelliginin
arkasinda sakladigi korkung yizi. Kadin cinselligi filmin ¢ikis noktasidrr.
Regan, seytan tarafindan ele gegirildiginde 12 yasindadir. Ergenlige heniz
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girmis ve cinselligini yeni kazanmistir. Regan, kendisini hipnotize etmeye
calisan adama saldinp cinsel organiarni isirmaya caligir. Masum kadin
cinselliginin altindaki igdis edici canavar vurgulanmis olur. Regan’in filmin
baslarindaki masum giizelligi filmin sonlarina dogru igreng, korkung bir hal
alir. Regan’in kadin cinselligine duyulan korkunun simgesi olmasina en iyi
érnek Regan’in seytan ¢ikarma ayininde gegirdigi asamalardir. Ryan ve
Kellner'a gore (1997:102) Regan, ayin boyunca yaramaz ¢ocuktan bastan
cikarici kadina kadar ¢esitli taviriar gésterir ancak Peder Damien tarafindan
dovilerek yola getirilir. Filmin sonunda geytandan kurtulduktan sonra Regan
yine itaatkar ve tath bir kiz olmustur. Rahiplerden birine gﬁlu'mser, Operek
uzaklasir. Ryan ve Keliner bunu ataerkil otoriteye teslim olmanin kusursuz bir
O6rnegi sayariar. Annesi Chris de yola gelmis yeniden sefkatli bir anne olmaya
hazirdir.

Carol J.Clover (1992b:70), bu tur gizli gii¢ ve seytan filmlerinde kadinlarin
seytanin ve kéth gizli giclerin diinyaya gegis yaptikiar bir kapi islevi
go6rdiklerini sdyler. The Exorcisfde Regan seytanin diinyada vicut bulmasini
sadlar. Williams (1996:112) da Regan’in kadinlarin erkekier tarafindan
yonetilmesini saglayan tip, din, annelik gibi ataerkilligin en énemli kalelerine
saldirdigini ifade eder.

Filmdeki blitiin kadinlar; tath bir kizken bir canavara déniisen Regan,
sinirli ve zayif bir kadin olan annesi Chris, Peder Carras’in hasta ve zayif
annesi, Chris'in geng¢ ve toy sekreteri son derece ¢aresiz ve pasif bir
durumdadiriar. Acimasiz yasamda gelebilecek felaketlere karg! son derece
hazirliksiz ve savunmasizdiriar. Hepsi de bir erkegin korumasina ve
yardimina muhtagctiriar (Ryan ve Kellner, 1997:102).

Kadinlarin ruhunun seytan tarafindan ele gegiriidigi ve kadinin seytanin
diinyaya girigine aracilik ettigi korku filmleri ataerkilligin kendisini tehlikede
hissettigi donemlerde artis gbsteririer. Kadinlarin seytan tarafindan ele
gegciriligleri direkt olarak cinsellikleri ile baglantili olarak verilir. Robert Wise'in
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yOnettigi Audrey Rose (1977)'daki kizin da tipki Regan giti 12. Yas
glninden sonra ruhu seytan tarafindan ele gegirilir. Bu tirin dnclltgind
Mervyn LeRoy'un ¢ektigi The Bad Seed (1956) yapar. Kiglk kiz annesinin
soyundan gelen kéta bir ruh tarafindan ele gegirilir. Herkes onun kigtk tath
bir kiz olduguna inanirken, o arkadaglarini ve evdeki yardimctlarini 6ldarar.
Bu filmde dikkat ¢ekici olan kétl ruhun uzun suredir icinde uykuda oldugu
annesinden gegmis olmasidir. Finalde ilahi bir yildirim kizi garparak bu
kabusu sona erdirir.

3.3. KORKU FILMLERINDE ARKAIK ANNENIN GORUNUMLER; :

Ataerkil sistem iginde kadinin stereotipler iginde sunuimasina aracilik
eden kaliplardan birisi de anneliktir. Annelik iki konumda ele alinir : gergek ve
mit. Gergek ‘anne’ tiplemesi komedi, drama gibi tirlerde gergekligin
prototiplerine ve parametrelerine bagli olarak gésteren konumunda sunulur.
Mitte ise anne ¢agrisim diizeyinde sembolik olarak metaforiaria yer alir
(Dakovic, 1996:119). Korku sinemast genellikie annenin mitsel konumunu
isler. Korku sinemasinda kullanilan canavar kadin imgelerinden birisi de
arkaik annedir. Arkaik anne en eski inanislardan birisidir ve kékeni de
mitolojide bulunur. O, yaratici, kendiliginden varolan, kendi kendine Greyen,
bitin canhilara yagam verendir. Bitun kiitrlerin mitolojisinde varolan her
seyi yaratan bir ana tanrigadir. Creed (1990:131)’e gére arkaik anne, Cin'de
Nu Kwa, Meksika'da Coatlicue, Yunan mitolojisinde Gaia, Siimerierde
Nammu olarak kargimiza ¢ikar. Cinsel iligki olmadan Ureyebilen, baglangicin
sonsuziugundaki anne, baglangi¢ ve sonun noktasidir. Roger Dadoun
(1989:53,54), arkaik anneyi iyilik ve kétlugan Gtesinde, herseyi kendinde
toplayan, ¢ok biiyik ve giicli bir anne olarak tanimhyor. insanda eriyerek
birlegme kaygisi uyandiran, gizemli, derin bir birlik, gi¢ll bir batunitk ve her
yerde mevcut olan bir varlik . Creed (1990:135), Dadoun’un bu gérusine
arkaik annenin Gretkenligini vurgulayarak katiliyor. Arkaik annenin anaerkil
dénemde olusan inanca bagli olarak her seye hayat veren, yaratan anne,



81

bereketin ve dogurganlidin kdékenindeki tann¢a oldugunu belirtiyor. Ancak
Creed, mitolojik bir figlr olarak yagsam kaynadi annenin ataerkil
anlamiandirma pratikleri ¢cercevesinde ézellikle korku filmlerinde olumsuz bir
figlr olarak sunuldugunu belirtir. Bu figir, Gretken anneye yénelik blyiik
bosluk ve derinlik korkusu, canavar vajina ve yarattigini icine alip eritme
tehditini olusturan bitin yagamin kaynagi olarak temsil edilir. Creed burada
Freud’un kadin rahmini tekinsiz olarak nitelendirdiginin animsanmasi
gerektigini belirtiyor. Béylece bu olumsuziuk, kékenleri erkeklerin kadin cinsel
organiarina dair korkularina dayanan Gretken anneye yonelik, yarattig: her
seyi yutacak karanlik bir delik olarak canavar vaijina ile ilgili korkuya
baglanabilir.

Dadoun, korku filminin atmosferine islemis arkaik anne imgesinin fallik,
igdis edici, yutucu bir anne olabilecegini belirttikten sonra bu bakis agisinin
bazi filmlerde son derece belirgin, ayrintili ve gergekgi olarak
gdzlenebilecegini sdyluyor (1989:50).

Canavar kadinin korkutucu dogast, annelik figirinin arkaik anne, fallik anne,
igdis edilmis ve igdis edici anne gibi degdisik agtlarinin tek bir figlirde
birlesmesine baglidir. Arkaik anne figirl, olumsuz bir gi¢ olarak degisik
sekillerde bir cok korku metninde ve dzellikle de bilim kurgu korku filmlerinde
kargamlzé ¢ikar. The Thing, Alien, Event Horizon gibi filmlerde arkaik

annenin ¢esitli gérintmlerini bulabiliriz. Btlin bu korku filmlerinde gérilen
ortak motifler her seyi yutan doymak bilmez anne, kendisi gibi korkung
Grinler veren, yakinindaki her seyi kendisine ¢eken gizemii cinsel organlari
simgeleyen kara deliktir. Ataerkil ideoloji tarafindan ilkel bir kara delik olarak
nitelenen cinsel organ aynt zamanda penisin yoklugunu, dolayisiyla igdis
edilme endigsesini de yansitir.

Arkaik annenin yaratti§: dehset onun cinsel organiarina degil rahmine
baglidir. Yasamin kaynadi ama ayni zamanda her seyi kendine ¢ekip yuttugu
icin de korkutucu olan rahim. Creed, rahmin igdis endisesi uyandirmadigini
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bu ylizden de anneye arkaik boyutunu eklememiz gerektidini belirtiyor. Arkaik
anne, korku filminde hep yok olmanin, 6l0min karanlig: icinde verilir. Arkaik
anne imgesi, daha énce yagam verdiklerini igine alip yutma gicine sahip,
her yeri kugatip 6limn yodun varhgini simgeledigi i¢in korkutucudur.
Varligin yaratihigtaki birligine, anneye, rahime dénme, farksizlagsma
arzusudur. Georges Bataille’nin dedigi gibi yagsam devamsiziik ve ayriligi
simgeliyorsa, 6lim devamiili§: ve farksiziagmay: simgeler. Olim arzusu
anne ile olan o ilk birlige dénme arzusudur. Eger bu arzu farklilagmadan
sonra yani birey ayn ve bagimsiz bir benlik gelistirdikten sonra ortaya gikarsa
bu arzu ruhsal bir 6l0m olarak yasanir. Bu baglamda korku filmlerindeki -
élimie ylazlesme benligin pargalanmasi, egonun yitiriimesi endigesi uyandirir
(Creed, 1990:135,136).

_3.3.1. Alien ve Arkaik Anne:

Bilim kurgu korku filmi Alien'da canavar-arkaik annenin gegitli
gérundmierini bulabiliriz. Alien, uzayda seyreden Nostromo uzay gemisinin
¢ekimleriyle baslar. Alt yazilardan gemide 7 miurettebat ve milyonlarca ton
maden cevheri bulundugunu égreniriz. Kamera geminin iginde gezinmeye
baslar. Gemi bilim kurgu filmlerinde gérmeye aligtigimiz aydinlik, ferah,
glven verici uzay gemilerinin tersine karanlk, Urk{itiicl koridoriar, borular ve
makinelerle doludur. Gemi mirettebati cam béimelerde yan yana
yatmaktadir. Birden i1siklar yanar, mirettebat canlanir ve bélmelerinden
¢tkarlar. Ekibin anne “mother” adini verdigi ana bilgisayar diinyaya varmadan
degisen bir emir nedeniyle mirettebati uyandirmistir. Bilgisayar yakin bir
gezegenden aldig1 bir sinyal nedeniyle yolculugu béimastir. Nostromo o
gezegene yénelir. Ekipten Ug kisi gezegene iner ve terk edilmis bir uzay
gemisi bulurlar. Gemiyi aragtirdiklarinda iginde buyukce bir yumurta-koza
bulurlar. Ekipten birisi, Kane yumurtay! yakindan incelerken icinden ¢ikan bir
yaratik Kane’'nin ylziine yapigir. Kane'i ylzindeki yaratikla birlikte gemiye
géturirier. Ekibin kadin Gyesi Ripiey, bunun karantina kurallarina aykir



83

oldugunu sdyleyerek karsi ¢ikar ancak dinleyen olmaz. Gemide Kane'nin
ylzindeki yaratik operasyonla ¢ikarilir. Kane, hi¢ bir sey olmamig gibi
dizelip yagamina devam eder. Bir gin murettebat hep birlikte yemek yerken
Kane rahatsizlanir. Kasilmaya ve titremeye baglar. Filmin en gok edici ve
sasirtict sahnesinde yaratik birden Kane’nin karnini pargalayarak digar! ¢ikar.
Artik dehget baslamustir. Yaratik giderek buytyecek ve hic ummadiklar
anlarda mirettebata saldirarak teker teker hepsini éidirecektir. En sonunda
ekipten Ripley hayatta kalir ve canavaria savasarak miicadeleyi kazanir.

Creed (1993:17), Alien’de arkaik annenin hi¢ bir zaman gériinmemesine
ragmen varliginin ¢esitli bicimierde vurgulandigini belirtiyor. Kan, karanlik ve
6lim imgelerinde, dekorun bir kadin rahmine benzetilmesinde, dizi dizi
bekleyen canavar yumurtalarinda arkaik anne gérulebilir Creed’e gére.
Gezegendeki gemiyi aragtirmaya inen Gc¢ kigilik ekip a¢tk duran iki bacaga
benzeyen bir bélimin ortasindaki ‘vajinal’ bir agikliktan gegerek girerler.
Geminin i¢i organik maddelerden yapilmig gibi, adeta canlidir. Ortam
arkitact ve karaniiktir, ekibin ¢ikardigi sesler yankilanir. Creed, Freud'un ilk
sahne.adini verdigi ve ¢ocugun anne ile babasint cinsel iligki sirasinda
gordigi ya da hayal ettidi bu sahneye ¢iftlesmenin sadistik gérinimi
denebilecegini ve cocugun cinsel iligkinin canavarca bir sey oldugunu
disiinmesine neden olabilecegini sdyler.

Creed (1993:19), G¢ astronotun, arkaik annenin dev, kétd niyetli rahmine
girdiklerini ve bu ylGzden arkaik anne tarafindan cezalandirildiklarini belirtir.
lki astronot, Kane’'nin fallik bir sekiide igine zorla girilmesi eylemini
seyrederler. Adeta ‘ilk sahneye’ tanik olmuslardir. Kane, en gi¢la yasag: ihlal
ettigi icin sucludur. Gizemierini anlamak igin yumurta-rahime yaklagmis,
béylece ilkk sahnede annenin yerini aimis, igine zorla girilmis ve birlegmenin
arinand tasiyip dogurmustur.

Kane, rahimin gizemine yénelik bu merakinin cezasint acl ve kan
icerisinde Slerek ¢eker. Creed (1993:21), arkaik annenin, sembolik dlizene
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gecis Oncesi, babanin yasasini kabul etmeden énceki, anne ile gocuk
arasinda sembiyotik ikili bir iliskinin s6z konusu oldugu dénemdeki anne
oldugunu séyltyor. Bir fallusa sahip oldugu distnilen annedir 0. Yaratik da
annenin kayip fallusunu temsil etmektedir. Freud kadinlarin igdis endisesini
tanimlarken sevgi objelerini kaybetme korkusundan bahseder. Bu sevgi
objesi de ¢ocuklaridir. Cocuk blylyilince anneyi birakabilir, reddedebilir,
hatta dlebilir. Kadin kabullenmek zorunda oldugu aynlidi reddetmek ya da
geciktirmek i¢in cocugunu fetiglestirir. Kag yasinda olursa olsun onu ayni
sekilde giydirip beslemeye kalkar, ¢ocuk onun ‘bir tanesidir'(Creed, 1993:22).
Cocuk annenin fallusunu temsil etmektedir artik. Dadoun (1989:54,55)
vampir Dracula’'nin arkaik annenin fallusunu temsil ettigini sdyler. Alien’de de
yaratik arkaik annenin fallusudur. Yaratik sayesinde arkaik anne igdis edici
anne olur. Yaratik blytdiginde gérunim olarak tam bir fallustur: Gigla,
egemen ve yok edici. Yaratigin fallus benzerligine dikkat ¢geken Ambrogio
(1986:174), onun ironik bir sekilde penis dentata olarak adlandirifabilecegini
soyliyor. Creed (1993:22) yarati§in ayni zamanda kadin genital organlarina
karsi duyulan eril korkular! temsil ettigini séyler. Yaratik, annenin digleri olan
igdis edici vajinasidir, yani vajina dentata. Bu ylizden arkaik anne ve onun
genital organiar! igdis edildigi icin degil igdis edici oldugu i¢in korkutucudur.
Creed burada arkaik anne ile sembolik dénem éncesi oral-sadist annenin
birlestigini sdyliyor. Oral-sadist anne ¢ocugu yutmak, onunia simbiyotik bir
birlesme icine girmek, bir olmak isteyen annedir. Kane’'den sonra Ripley
digindaki bGtlin mirettebat kétl niyetli anne tarafindan karanlik, Grkatiich
yerierde ‘yutulur’.

Diger anne de yani bilgisayar ‘mother da kéti niyetlidir ¢inki olay érgist
gelistikge anlariz ki sirket yaratigin variigindan haberdardir ve miilkemmel
yapisini incelemek igin yaratigi istemektedir. Anne, ¢ocuklarinin felaketle
karsilasacagini bilerek o gezegene ydnelip yaratigin gemiye getiriimesini
saglamistir. Ambrogio (1986 :175) ve Neale (1989:215), bilgisayar ‘mother’in
ko6t annenin gérintmlerinden birisi oldugunu, yaratigi kollayip gocuklarina
kendi sebep oldugu felaketler sirasinda yardim etmedigini belirtiyoriar.
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Miirettebat yolculuk sirasinda kiivez benzeri béimelerde uyumaktadiriar,
anne bilgisayar uyurfarken oniar denetler, yagamlarindan, givenli bir sekilde
diinyaya ulagmalarindan sorumiudur, béylece ‘anneligi’ sadece mirettebatin
verdigi ismiyle degil filmin anlatisi iginde de vurgulanir. Ancak anne kéti bir
annedir ve gocuklarini yok edecek kétii niyetli yabanciy gemiye alir, oniari
yalniz birakir. Béylece ¢ocuklugun en biyik kabuslarindan olan anne
tarafindan terk edilme gergekiesir. Ustelik bu kabus daha kétidir. Anne,
yaratigin yani digsmanin tarafindadir. Creed (1993:19), geminin kendi kendini
yok etme mekanizmasi ¢aligtiktan sonra Ripley’in kii¢iik bir kapsille gemiden
kagmasini artik bir digsman olan anneden kagis olarak degeriendiriyor. Yani
Ripley iki kétl anneye kars!t micadele etmektedir.

Alien’daki yaratigin arkaik annenin fallusu yani fetig objesi olarak
sunuimasi filmin sonundaki Ripley'in kediyi aramasini anlamii hale getirir.
Ripley disindaki herkes éimastar, Ripley de son ¢are olarak gemiyi havaya
uguracak duzenegi ¢alistirarak kurtarma kapsuline kagar ancak gemide bir
de kedi vardir ve Ripley hayatini tehlikeye atarak, sinirli zamana ragmen
kediyi'kurtanr ve kediyle birlikte kapsile biner. Kapsil gemiden ayriidiginda
gemi infilak eder. Ripley kurtuldugunu zannetmektedir ancak yaratik da
kapsulun icindedir. Ripley yarati§i fark eder, ancak yaratik fark edildigini
anlamam@ ve henuz saldirmamugtir. Ripley uzay giysisini giyer, koltuga
oturup kemerini takar ve kapsiliin kapisint agar ve yarati§i uzay bosluguna
génderir. Artik kediyle yalnizdir, kameranin 6niinde soyunur ve izleyicinin
bakisinin nesnesi olur, tipki popller sinemadaki bir ¢ok kadin gibi. Creed
(1993:23), Ripley’in giizel viicudunun arkaik annenin fetig objesi olan
yaratikla bir kontrast olusturdugunu ve onun kadinin kabul edilen bi¢imini
simgeledigini séyler. Kabul edilemez, yok edilmesi gereken kadin bigimi de
Creed’e gdre iki sekilde verilir : her yerde mevcut olan, bir canavar yaratan
arkaik anne ve fetis objesi pargalayici, yok edici yaratikla temsil edilen
canavar anne. Canavar annenin bu gérinimileri Ripley’in gliven verici ve
arzulanir gérinimi ile dengelenir. Kedinin de benzer bir fonksiyonu vardir. O
da normal bir kadinin normal fetig objesini temsil eder. Sonunda Ripley kivez
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benzeri uyku kabinine girer. Burada Alien popiiler korku filmlerinin bilinen
mutlu sonunu tekrariar. Kabus sona ermig, ataerkil toplumsal dizeni tehdit
eden canavar, yani arkaik annenin fallusu yok edilmis ve erkeklere 6zgi bir
alana, fiziksel gli¢ gerektiren kahramanhga giren Ripley vicudunu
sergileyerek ‘bir tanesini’ kucaklayan normal bir kadina dénasmuastar.

Doherty (1996:182) 1960 sonrasi bilim kurgu filmlerinde gelisen 6zel efekt
teknolojisi, kazanilan entelektiel bir agirlikia birlikte Amerikan kiltirtinde ve
popiller sinemasinda kadinin degisen statiisiinin de géziemlenebilecegini
ifade eder. Newton (1990:85), Alien’in geleneksel cinsiyet rollerinin giderek
asinmasi karsisinda erkeklerin- 6zellikle beyaz, orta sinif erkeklerin- duydugu
endise ve digmanlidi yansittigini sdyler. Ripley liderligi ele aldi§inda hayatta
kalan iki erkek ona tepki gésterirler. Onlardan bir tanesi, Parker “ bu kahrolasi
kari yoluma ¢ikmasa iyi olur “ der. Bdylece erkek seyircilere bu tiir bir
d6zdeslesmenin hatall olacagi ve Ustinligun hala erkeklerde oldugu
hatiratilir. Ancak tehdit altindaki eril Gstinligin yarattidi kaygi yalnizca
Alien’da dedgil bir cok bilim -kurgu-korku filminde gérulebilir. Disinebilen,
bilgiye sahip olan ancak bunu kétlye kullanan bilgisayarlar, robotlar, ataerkil
ideolojide mantik ve zekasiyla tanimlanan erkegi tehdit etmekte Gstunligini
elinden almaktadir. Kadin ise duygulari, viicudu ve dogurganlidi ile
tanimiandigi igin erkek kadar tehlike altinda degildir. Kadin dogurganligini
muhafaza ederken, erkek entelektiiel Ustinligini kaybetmektedir (Doherty,
1996:183).

Alien’daki kéti niyetli bilgisayarin ‘anne’ adini tagimasi ve kadin sesini
kullanmas:i erkegin sahip oldugu bilgi ve karar verme yetisinin kadina
gectiginde nasil bir felaketle sonuglanabileceginin altini gizer. Alien'daki bu
dozu ayarlanmis uyan ve hayatta kalan kahraman olarak Ripley’in varlidi,
erkeklere feminizmin radikal ve potansiyel bir gi¢ olarak yalnizca is
yasaminda ve geleneksel cinsiyet rollerinde degil kahramaniikta da erkeklere
ortak ¢iktigint hatirlatmaktadir. Clover ‘a (1992a:270) gére Ripley, korku
filmlerinde herkesin katil tarafindan éidirtimesiyle katil ile mucadele etmek
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Uzere sona kalan ‘kahraman kiz' (Final Girl) olarak diger ‘Final Girl’ler gibi
digiligi hi¢ vurgulanmayan, atletik ve vacudu erkeksi, Stevie, Marti, Terry,
Will, Ripley gibi erkek isimieri tagiyan kahramanlardan birisidir. Ripley’in
vurgulanmayan disili§i uyanma sahnesinde de gérilebilir. Yari ¢iplak bir
sekilde uyanan ekip birbirleriyle ilgilenmezler, adeta cinsiyetsizdirler.

Alien'daki cinsiyetgci ideoloji, devam filmleri olan Aliens ve Alien3de de
gorular. Aliens’da Ripley yllardir siriklenmekte oldugu kurtulma kapsiiliinde
bulunur. Sirket kendisinden bir askeri timle gezegene dénmesini ister. Bu kez
Alien’in tersine savagmalari gereken bizzat canavar annedir. Bu sirada
bulduklar ailesi yaratik tarafindan yok edilmis kl¢lk bir kiz olan Newt'i Ripley
kanatlari altina alir. Ancak anne canavar ve diger yaratiklara kargt savas ¢ok
zorludur ve tim teker teker yok edilir. Newt de yaratiklar tarafindan kagirilir.
Ripley canavar annenin yuvasina girer ve Newt'i kurtararak yizlerce yaratik
yumurtasini yok eder. Gezegen nikleer bir patlama ile yok clmadan énce
Ripley, Newt ve ekipten son sag kalan kigi, bir android olan Bishop bir gemi
ile gezegenden kagarlar. Ancak yaratik yine gemidedir ve Bishop'u ikiye
béler. Ripley ilk filmde oldugu gibi onu uzay bosluguna génderir.

Doherty (1996 : 194,195), Ripley’in bilim kurgu filmlerindeki kadiniarin
dekorun bir pargasi olma konumlarini degistirmesine ragmen kadinsi yaninin
én plana'@karnldng’;mn vurgular. Alien’in sonunda Ripley’in canavari yok
ettikten sonra soyunup kediyi kucagdina almasi ile vurgulanan yumusak disi
ézelligi Aliens'de tamamen 6n plana ¢ikarilan - Newt'i kanatlari altina aimasi
- annelik duygularnyla vurgulanir. Bdylece Ripley, Alien'e goére erkekler igin
daha az tehdit edici ve daha tanidik bir kadin rol{ Ustlenir. Ripley'in anne
yaratikla déviistii§in sahne 6zel bir aniam kazanir. Iki digi gocukiari icin
savasirlar. Biri erkeklerin bltln korkularini simgeleyen canavar disi, digeri
ise canavar disiyi yok ettikten sonra erkeklerin endigelerini yatigtirabilecek,
bakisiarin objesi olarak kabul edilebilecek bir digi. Filmin erkeklerin
korkularini yatigtirma iglevini yerine getirebilmesi i¢in savasi dogal olarak
Ripley kazanir. Newt'in ger¢ek annesi olmamasina ragmen annelik
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icgldusiyle onu sahiplenmesi ve bunun olay érgisiinde bu denli dnemii bir
yer tutmasi Ripley'in erkeksi, savas¢i ydonlinin dengelenmesi olarak
agiklanabilir. Béylece Ripley’'in bu denli hirsla, korkmadan savagmasi ve
erkeklerin yapamad:gini yapip onu magdlup etmesi erkekler icin son derece
makul bir nedene dayandiriimis olur: annelik iggdisd. Yine de bitin
yaptiklarindan sonra da Ripley bir sey elde edemez.

Doherty (1996:196-7), Alien serisinin ¢ filminin de Hitchcockvari bir
formiill izledigini séyliyor. “Kadinlara iskence edin”. Ripley, Newt i¢in bitin
yaptiklarindan sonra uyandiginda onun 6ldigand égrenir. Ve yaratidin
viicuduna yerlesip yerlesmedigini 6grenmek i¢in Newt'e otopsi yapiimasini
ister. Otopsi sirasinda kesilen kemiklerin ve i¢ organlarin sesleri arasinda
Ripley ‘cocugunun’ pargalanmasini iziemek zorunda kalir. Béylece yaratik
amactna ulagirken inat¢i, cesur ve micadeleci kadinin eline hi¢ bir sey
gegmez. Her filmin sonunda Ripley aci icinde, ¢ikigsiz durumdadir. Hicbir
mikafat! yoktur. Ripley’in micadelesine karsi bu eril tutum Alien3'de daha

belirgindir. Aliens’da kactigt gemiyle Ripley bu kez hapishane ve ¢aligma
kampi olarak kullanilan bir gezegene gelir. Gezegendeki erkek diinyasi
Ripley’in gelisi ile bozulur. Kadin (Ripley) gezegene yaratig: yani felaket ve
kétalagu getirir. Ancak kétilagan tasiyicist kadin filmin sonunda
cezalandirilir. Ripley'in cezasi olduk¢a acimasizdir, hep kabuslarina giren
seydir: yaratik igine yumurtasini birakmistir. Yaratik icinden ¢ikarken Ripley
kendisini erimig metalle dolu bir kazana birakir. Agir ¢ekimde Ripley’in 6lime
dislsina izlerken yaratik vicudundan gikar, Ripley yavrusunu korumak
isteyen bir anne gibi elini karnina uzatir. Bu sahneyle Ripley cezalandinlirken
kadin dogurganligina yénelik eril korku vurgulanmistir. Alien Gglemesinin
kadina bakisini Doherty (1996:183) soyle 6zetler : Erkek imgeleminde gergek
yaratik daima kadindir.
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3.3.2. Event Horizon’da Arkaik Anne:

Arkaik annenin bir korku unsuru olarak iglendigi bir bilim-kurgu-korku filmi
de Event Horizon'dir. Yonetmeniigini Paul Anderson’un yaptigi Event

Horizon 2047 yilinda geger. 7 yil dnce bir deneme seferinde kaybolan Event

Horizon uzay gemisi birden bire ortaya ¢ikmigtir. Ve Louis and Clark adli bir
kesif gemisi 7 mirettebati ile Event-Honzon'un yaraticisi Dr. Weir'i da alarak
gemide neler olup bittigini anlamak (zere Event-Horizon'a dodru yola
¢ikarlar. Yolda Dr. Weir murettebata Event Horizon hakkinda bilgi verir. Event
Horizon en hizli uzay gemisidir. Bulundugu nokta ile gitmek istedigi nokta
arasindaki uzayi bir kagidin iki ucu gibi katlayarak aradaki mesafeyi 0'a
indirir, bdylece uzayin en uzak kdsesine bile saniyeler icerisinde gidebilir. Bu
isleme de yergekimi hamlesi denir. Ancak gemi ilk seferinde uzayin
bilinmeyen bir késesine giderek kaybolmus, geminin ve mirettebatin bagina
neler geldigi 6grenilememistir. Alien’da da bir benzerini gérdigimiz,
murettebatin tipki dogum éncesi anne karnindaki gibi sivi dolu hiicrelerde
uyudugu ve ginler siren yolculuktan sonra Louis and Clark hedefine ulasir.
Event Horizon bltin esran ve Urkiticlligu ile karsilarinda belirmigtir.

Event Horizon agtkga fallik bir gériinime sahiptir. Gériinima fallik de olsa
“0” bir disidir. (Ingilizcede gemilerden digilik zamiri olan “she” olarak
bahsedilif.) Ancak o fallik annedir. Creed (1990:137)’e goére fallik anne
canavar kadinin iki gérinGmdinden biridir. Louis and Clark, Event Horizon'a
yanasir, gegis icin bir koridor uzatilir. Koridorun uzatilip iki geminin
birlesmesindeki penis ve cinsel iligki benzerligi dikkat ¢ekicidir. Kaptan ve iki
kisi kesif icin Event Horizon'a gegerler ancak kaptan givenlik saglanana
kadar Doktor Weir'in gemiye gegmesine izin vermez. Event Horizon 8n
taraftaki kumanda bélimd, arka taraftaki yergekimi hamiesinin yapiimasini
sadlayan reakt6riin oldugu bélim ve iki b6limi baglayan uzun bir koridordan
olusur. Event Horizon karanlik, gizemli ve tehlikelere gebedir ve bu &zellikier
Freud’'un kadin rahmi igin kullandidi ‘tekinsiz’ terimini hatiriatir. Kaptan ve bir
teknisyen kumanda béliminid gezerken dider teknisyen Justin de arka
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tarafa, yergekimi hamiesinin yapildigi bélime gider. Bélimdn giriginde yine
bir koridor vardir. Bu koridor, sirekli dénen metal ¢ikintilardan olugur. Justin
erkeklerin en blyuk kabuslarinin canlandidi bir yerden gegmek Gzeredir :
Vagina Dentata. Justin, * Kiyma makinesi gibi® demekten kendini alamaz.
Cesaretini toplayip koridorda ilerleyen Justin bagka bir kapiy! daha agar. Bu
kapi yercekimi hamlesinin yapildigi béliime girigtir ve agildiginda kapilarin
disleri oldugunu géruriz. Bu bélim de metal ¢ikintilaria kaplidir ve gériinisi
tedirgin edici hatta korkutucudur. Ortada yine sivri ¢tkintilaria kapli bayik bir
kure vardir. Digleri olan kapidan, yani Vagina Dentata’dan ge¢en Justin artik
geminin rahmindedir. Pandora’nin kutusu 6niindedir ve kutu agiimak
Uzeredir.

Laura Mulvey (1995:3) ve Kate Millet (1987:93), mitolojide Pandora’nin
kutusunun kadin rahmiyle 6zdeslestirildigini sdylerler. Eski Yunan’'da penis
bereket simgesi iken rahim Pandora miti araciligi ile kétilGkle, dogadisi ile,
glinahia 6zdeslestirilmigtir. Event Horizon'un yergekimi hamlesi reaktéru
arkaik annenin rahmidir, yani b{itlin kétallklerin kaynagi. Rahimin dogaustu
ve tuhaflikla ézdeglesmesi, Dr.Weir mirettebata Event Horizon’un enerji
hamilesini agiklarken belirginlegir. Event Horizon'in uzayin hareket edilen ve
ulasilacak olan iki noktasint katlayip birlestirerek en uzak noktaya bile bir
saniye icinde gidebiimesi gibi doga dist bir seyi gerceklestiren enerji hamlesi
reaktorl yap|51, sinirtari ve sirian ile erkekler i¢in bir gizem olan kadin cinsel
organlari ile 6zdeslesir.

Justin, tehlikeden habersiz bir sekilde ve biytlenmis gibi bu gizemli
yapiyt incelemek (izere yaklasir. Reaktér sahip oldugu sirlarla hem ¢ekici ve
biylleyici hem de tehlikelidir. Tipki kadin cinselligine atfedilen dzellikler gibi.
llging bir sekilde mirettebat igindeki en geng, en toy elemandir Justin.
Gorunds olarak neredeyse ergenlik cadindadir ve kaginilmaz olarak
reaktérin blyUsine kapilarak parmagini igeri dogru uzatir. Reaktérin
karanhginda tuhaf bir sivi vardir ve birden reaktér ( rahim ) harekete gegerek
Justin'i igine ¢eker. Pandora’nin kutusu agiimistir. Arkadaslar yardima kosar



o1

ve Justin’i, igine ¢ekildigi reaktérin icindeki tuhaf sividan kurtaniriar. Bu
arada meydana gelen patlama ile Louis and Clark hasar gérur ve ve hepsi
Event Horizon’a ge¢mek zorunda kaliriar.

Artik arkaik anne her seye hakimdir. Higbir zaman gériinmez ancak her
zaman ve her yerde olabilir. Creed’e (1990:135,136) gére bilim-kurgu-korku
filmlerindeki arkaik anne varliklarinin ortak noktas: her seyi yutan doymak
bilmez anne ve canavarca bir simge olarak kadin cinsel organiarini
simgeleyen gizemli kara deliktir. Uretken arkaik anne ataerkil ideoloji
icerisinde ilkel bir kara delikle 6zdesglestirilmigtir. Bu ayni zamanda igdisin
kaniti sayilan, penisin yoklugunda agilan kara deliktir. Reaktér de uzayi
katlayip istedigi noktaya gidebiimek igin bir kara delik yaratir. O kara deligin
neler sakladi§i, sinirlari, sirlari asla bilinmez ancak onun yarattigi dehsgetin
yaninda tipki daha énceki mirettebatin bagina geldigi gibi, Dr. Weir'in
sézleriyle cehennem basit bir kavram olarak kalir. Justin kurtariidiktan sonra
bitkisel hayatta gibi tepkisiz yatar, ancak birden kalkar ve “ karanlk " der.
Karanlik, asiinda ataerkit diizenin kadin rahmi ile ylzyillar boyunca
bzdeslestirdigi imgelerin toplamidir. Bilinmezlik, kétulik, sirlar, akiin
alamayacagi korkung¢ seyler, hepsi karanhigin ardinda saklanir. Daha sonra
Justin'i yataginda bulamayan saglik teknisyeni dehget icinde onun koruyucu
giysileri olmadan uzaya ¢ikmaya hazirlandigini fark eder. Justin ara kapiy!
kapattig: icin ona ulasamazlar. Justin ona engel olmak isteyen arkadasina
“Eger g6rdiiklerimi gbrseydin bana engel olmazdin” der. Daha sonra kapl
acihr ve Justin kanlar icinde anne karninda oldugu gibi bacakiarin! karninda
toplamis olarak uzaya ¢ikar. Creed (1990 :136) arkaik annenin dogumila
oldugu kadar élimle de 6zdeslestigini belirtir. Bu dogum sahnesi aslinda
élime bir g_egigtir. Ancak digarida uzay giysileriyle gemiyi onaran kaptan
durumdan haberdar olup Justin'i agir yaral olarak kurtarir. Baba yavrularini
yutan, éldaren dlumcil anneye meydan okur.

Ancak anne de bos durmaz. Biitiin murettebat halisinasyoniar gérur.
Kaptan ve doktor geminin kendiliginden tepkiler gbstermesini anlayamazlar.
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Doktor ,“Gemi kendiliginden yasam kazanmis* der. Event Horizon arkaik
anne gibi kendi kendine yagam vermistir. Doktor Weir'in gérdiigu
hallisinasyoniardan karisinin doktorun ilgisizli§i nedeniyie intihar ettigini
égreniniz. Cunki o sirada doktor tiim ilgisini Event Horizon’a yéneltmistir.
Event Horizon burada Hollywood’'un son dénemdeki gerilim filmlerinin bas
karakterini yineler. Aileyi mahveden ¢ekici ama tehlikeli, 6limcii kadin.
Burada Event Horizon'un kéti kadin imasi vurgutanir. Once karisinin
intiharina neden olup aileyi dagitir, daha sonra da mahvetmek (izere doktoru
ele gegirir.

Louis and Clark'in onanimi bitince kaptan Event Horizon'u terk edip
havaya ugurmak ister ancak doktor buna karsi ¢ikar. Kaptan geminin
dogadsti, kétl yapisinin farkina varmigtir. “Bu gemi her seyi biliyor,
korkularimi, sirlarimi® der. Her seyi bilen, her geye hakim arkaik anne
¢ocuklarinin kendisinden ayriimalarina izin vermez. Doktor gemiden ayriimak
isteyen kaptana “ayrilamazsiniz, izin vermez® der. Arkaik anne tipki diger
cocuklari, énceki murettebati gibi onlart da kendi icinde eritmek yok etmek
ister. Doktor, kaptanin geminin gidemeyecegdini, murettebati bile olmadigini
sOyleyince “ Artik var. Murettebat biziz “ der. Gergekten de benligi arkaik
anne tarafindan ele gegcirilen Doktor, Louis and Clark’i havaya ugurur. Artik
umutlan sénmastar, hepsi Event Horizon™n, kétd, 6limcil annenin
avucundédtr.

Creed (1990:139), Alien’daki canavarin arkaik annenin fetislestirdigi
fallusu oldugunu séyllyor. Annenin kayip fallusunu temsil eden yaratik en az
arkaik anne kadar tehlikelidir. Event Horizon’da da doktor arkaik annenin

fallusu haline gelir. Arkaik anne tarafindan yénlendirilerek en az onun kadar
tehdit edici olur ve kagmalarni engellemeye ¢aligarak murettebattan bir kigiyi
éldardr. Daha dnceki sahnelerden sakat oglunu birakarak géreve geldigini
6grendigimiz kadin sagiik teknisyeni kagis igin reaktér béliminden CO2
temizleyicilerini alirken oglunun hayalini gérerek reaktérin ( rahimin )
derinliklerinde onu aramaya bagslar. Ancak karsisinda gérdiigii ogluna dogru



Doktor tarafindan havaya ucuruldugunda Louis and Clark'in disinda
caligsan zenci teknisyen uzay giysisindeki roketlerle geminin disina kadar
gelir. Bu sirada doktor kaptana fallik bir aletle ( tamir igin kuillanilan dev bir
punta ) saldirir. Kumanda odasinin cami havaya ucar ve doktor uzay
bosluguna ¢ekilir. Kaptan uzayin ¢ekim gicinden guglikle kurtulup doktor
tarafindan yaralanan diger kadin teknisyeni de kurtarir. O sirada kumanda
odasinin camina kadar gelip camin patlamastyla tekrar uzaya savrulan zenci
teknisyen de yine gemiye donmeyi ve iceri girmeyi bagarnr. Kaptan kumanda
béluml ile reaktdri birlegtiren koridoru havaya ugurup geminin kumanda
béliminG kurtarma kapsili olarak kullanmaya karar verir. O sirada geminin
her tarafindan kan sizmaya baslar. Kanin dogum ve adet kanamasi
nedeniyle kadinm ézelliklerinden biri oldugunu bilinir.

Kaptan koridoru havaya ugurmak Gzere patlayicilar yerlegtirirken arkaik
annenin yeniden yagam verdigi doktorun saldirisina ugrar ve tek kagig yolu
olan reaktdre dogru kagar. Vajina Dentata’dan ( sivri digli-giris kapisi ) son
anda gegerek igdis edilmekten kurtulur. Ancak artik biitiin kéthlaklerin
kaynagindadir. Reaktér caligmaya baslar. Dénerek kan gibi bir sivi salgilar.
Reaktér Bnlan bilinmeyene, hayal bile edemeyecekieri kétullklere gétiirmeye
hazirlanmaktadir. Doktor cehennemin bile gidecekleri yerin-yaninda yainizca
basit bir kavram olarak kalacagini sdyledigi sirada kaptan uzaktan kumanda
ile patlayicilan ¢ahistirir. Geminin kumanda bélimini reaktérden ayiran
koridor havaya ugar ve patlamada Doktor Kaptania birlikte 6lir. Patlamadan
yalnizca kumanda bélamindeki {i¢ kigi kurtulur. Bu patlama ile fallik anne
igdis edilmig, evrenin dolayisi ile tanrinin ve babanin kurallarini ihlal eden
reaktér yok edilerek babanin dizeni yeniden kurulmustur. Din ataerkil
sistemin ayriimaz bir parcasidir. Bir kavga sirasinda mirettebattan biri
Doktora: “Evrenin kurallari ile oynamanin bir bedeli vardir der. Bu bedel
édenmisg, tanrinin ( babanin) kurallarini ihlal edenler cezalandinlmig, babanin
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dlzenine yonelik tehlike yok edilmistir. Kétllik kaynadi yok edilince Event
Honzon'un kumanda bdlim( zararsiz, gliven verici, koruyucu bir anne haline
gelmistir. Cocuklarini dogum éncesinde oldugu gibi, sivi dolu kapstillerde
guavenli bir sekilde tagir.

3.3.3. Psycho’da Arkaik ve igdis Edici Anne:

Korkutucu, ¢ocukianni sahiplenip tahakkam kuran, psikopat anne
tiplemesi korku sinemasinin gézde tiplemeleri arasindadir. Béyle bir konuyu
isleyen Alfred Hitchcock ‘un 1960°da gektigi Psycho seyirciden bayiik ilgi
gorerek bir kiit film mertebesine yikselmis ve bugine kadar en fazla
incelenen ve hakkinda konusulan filmlerden birisi olmustur. Wood (1986:77)
Psycho’'nun korku sinemasinda énemli bir kilometre tasi oldugunu ve
Stagecoach’un Western’'de basardigs isi korku sinemasinda tekrarladigini
sGyler. Psycho’ 6ncesi korku sinemasinda digman-6teki genellikie
digaridandi. Ozellikle soduk savas déneminde uzayl istilacilar, mumyalar,
vampirler, yeraltindan ya da 6teki dinyadan gelen kéti glgler diinyayt, daha
dogrusu Amerikay1, daha da sinirlarsak orta sinif beyaz Amerikaliy: tehdit
ediyorlardi. Psycho bir anlamda korku sinemasinda bir devrim gerceklestirdi.
Artik disman Amerikan toplumunun igindeydi, tehdit garip kiyafetli
uzayhlardan, mumyalardan degil hergiin sokakta gérilebilen siradan
insaniardan geliyordu. Wood (1986:75) ataerkil burjuva kiiltirinin bastirip
yok saydi§i seylerin korku sinemasinda ortaya ¢iktigini séyliyor. Ataerkil aile
toplum icinde bu istenmeyen arzularin bastiriimasi gérevi gorayor.
Psycho'daki aile, The Exorcist'de oldugu gibi babadan yoksun bir ailedir. Bu
yuzden bastiriimasi gereken cinsel duygular, anneye asirt bagimiilik sapikga
cinsiyetler seklinde disa vurur.

Psycho'da arkaik anne, igdis edici anne ve anaerkil ailenin neden oldugu
dehset iglenir. Anne figiri filmin olay érgusinde ézellikle énemili bir yer tutar.
Acilig sahnesinde filmin kadin kahramani Marion sevgilisi Sam ile bir otel
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odasinda bulugmustur. Marion onunla kendi evinde annesinin resmi éninde
oturmak istedigini sdyler. Sam de “yemekten sonra da kiz kardesgini sinemaya
génderip annenin fotografini da ters ¢evirirniz’ der. Burada dikkai gekilen

~annenin bakisi filmin tamaminda karsimiza gikacaktir. Marion isyerinden

¢aldig: parayla kagar ve yol stindeki Norman Bates'in otelinde konaklar.
Burasi anayoldan uzakta oldugu i¢in bog ve issiz bir oteldir. Otelin sahibi
Norman, Marion’la ilgilenir ve odasina yerlestikten sonra birlikte yemek
yemeyi teklif eder. Daha sonra Marion, Norman'in annesi ile konugmalarnni
duyar. Bayan Bates oglunun yabanci kizlarla yemek yemesini
istememektedir. “Git ve ona istahini benim yemegimie ve benim ogiumla
gidermesini istemedigimi sdyle” der. Creed (1993:142), Bayan Bates'in
baskici, zalim bir anne olarak verildidini sdyllyor. Yetigkin ¢cocugu ile otoriter,
boyun egdirici bir sekilde konugmaktadir. Otel ahlak digi seksi sembolize
ederken, ev annenin egemenligindedir. Bayan Bates kendi dogrularina gére
Norman’i egitmektedir. Norman bir anlamda Odipus éncesi dénemdeki ¢ocuk
gibidir. Babanin sembolik diizenine gecememis, dolayisiyla kisilgi
gelismemigstir. Anneye bagimiidir. Bayan Bates de o dénemdeki ¢cocuda
egemeh, otoriter annedir. Babanin yoklugu da bu savt destekler. Norman,
anaerkil bir ailede babanin denetimi olmadan hiikmedici k6t bir anne
tarafindan biyuatlimdstar. Bu ylizden sapikhidi bizi sagirtmaz. Hatta seyirci
onu annesinin bir kurbani gibi gérur. Norman'in hazirladid: yemek de ancak
kiiciik bir gocugun disinup hazirlayabilecedi tirden bir yemektir : sandvic ve
st. Bu sirada Marion, Norman’'in mumyaladigi kuslan gérir. Norman da
doldurulmus kuslar gibidir, evden ve otelden ayrilamamaktadir.

Marion odasina déner ve dus yapmak (izere soyunmaya baslar. O sirada
yan odada Norman bir tablonun ardina giziedigi bir delikten Marion’u
gdzetler. Marion bakisin nesnesidir ve birazdan kurban olacaktir.
Gozetlemecilik korku filminde sik kullaniian motiflerdendir. Gézetleyen
bakisin sahibi etkin durumdadir, gézetlenen ise edilgin ve bakisin nesnesidir.
Katil nce gdzetier daha sonra 6idirtr. Marion dusa girer, o sirada banyoda
bir kadinin gdigesi belirir, elinde bir bigak tagimaktadir. Sinema tarihinin en



unli sahnelerinden biri olan bu sahnede Hitchcock’un hizli kesmeleriyie
Bayan Bates, Marion’u éldirir. Bu seyirci icin tam bir soktur. Ozdeslestigi
bagroldeki kadin oyuncu filmin ortasinda éldirGlmistir. Bayan Bates burada
karsimiza 6ldirict, igdig edici, fallik anne olarak ¢ikar. Dadoun’a (1989:50)
gdre bunun temeli ¢ok eskilerden beri var olan igdis edici anne korkusuna
dayanir. Dadoun, arkaik anne figiirindn bir ¢ok korku filminde oldugu gibi
Psychg'da da goriilebilecegini séylayor. Gergekte Bayan Bates Norman
tarafindan éldaraimistir, Norman onu mumyalamig ve bir sandalyeye
oturtmustur. Buna ragmen Bayan Bates arkaik, kétil, yutucu ve igdis edici
anne olarak her yerdedir. Evin (rk{itlicti gériniimiinde, Marion ve Noiman’i
izleyen donduruimus kuslarda, éldiikten sonra bile Norman’a hitkmeden
kisiligi ile varhgi anlasgilir. Creed (1993:142), kuslann siradan bir sekilde degil,
en tehdit edici, saldirgan pozisyonda dolduruldugunu belirtiyor. Karganin
gagasinin duvara digen golgesi igdis edici annenin simgesidir ve daha sonra
dus sahnesinde benzer sekilde bigagin géigesini goririz. Mitolojide de
Harpy gibi ¢ocuklan yiyip, kanlarini ictiklerine inanilan bir ¢cok yan kadin-yan
kus yaratik vardir. Buradaki kuslar da annenin tehditini simgeler. Marion,
annesinin sdylediklerini duydugunu séyler. Norman, “Benimie yle konustugu
zaman karsisina dikilip baginp ¢agirmak, sonra da gekip gitmek istiyorum”
derken kuslar ayni cercevede drkiticl bir gekilde onu izler. Anne, oglunu
yabanci bir kadinla konusurken takip eder. Marion ve Norman’in konugtugu
sahnede her planda mutlaka onian izleyen bir kus vardir. Marion’u aramak
Uzere otele gelen dedektif dolagirken de doldurulmusg kuslar onu izler.
Norman’in da kendisi degilse de Kisiligi arkaik anne tarafindan yutulmustur.
Norman da onun giysilerini giyer ve bir peruk takarak kadinlar: éldrar.
Alien’daki yaratik gibi Norman elindeki fallus simgesi bigakla igdis edici
annenin fallusu olmustur.

Demirci (1996 :125)’ye gére igdis edici annenin mitolojideki simgesi
ejderhadir. Ejderha dogurdugu ¢ocudu yutarak onu kendi igine dahil
etmektedir. Bu et yiyen, Slllerin ‘ana’si magarada ya da korkung bir kalede
yasar. Kiginin 6zbenligine ulasabilmesi i¢in onunia dévlsip onu yutup
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kisiligine katmasi gereklidir. Ejderha tarafindan yutulup yok edilmenin
karsihi@i ise igdis edilmedir. Yani anne tarafindan yutulup iddis ediime.
Burada yutulan sey penis degil kimliktir. Psycho’da da Norman annesiyle
yapti§i miicadeleyi kaybetmis ve kisiligi onun tarafindan yutulmus, yani igdis
edilmigtir. Norman kendi kimligini annesinin kimiigi icinde eritmigtir. Filmin
sonunda her seyi a¢iklayan psikolog “Hi¢bir zaman gergek Norman
olamiyordu. Annesinin Kisiligi onu tamamen silmisti” der. Creed
(1993:140,149)’ e gére Norman'in annesinin yerine gegcmesi sevgiden degil
korkudan kaynaklaniyor. Norman annesi tarafindan igdis edilmemek icin
onun yerine gegiyor, igdis olmamak igin igdis ediyor. Yine de Norman'in
sembolik olarak igdis edildigini sdylenebilir. Bayan Bates alayci, kigiimseyici
konusmalari, her seyi goren gozleri, ogluna yasakiadigi cinsellikle, onun
slyumesine izin vermeyen hikmedici otoritesi ile Norman') bir anlamda igdis
etmistir.

Norman’in annesiyle bir sevgi ve nefret iligkisi vardir. Baskici anne
gocuguna glivenmez, ézellikle bagka kadinlara karsi oglunu kiskanir. “Bir
gocugun en iyi arkadasi annesidir der Norman. Annesinin 8grettiklerini
sorgulamadan dogru olarak kabul eden kigik bir gocuk gibidir. Norman
“Bence hepimizin kendimize ait 6zel kapanlarimiz var, onlarin icine
hapsolmuguz ve kimse bizi ¢ikaramiyor‘der. Creed (1993:143), Norman'in
kapaninin da annesi ile olan iligkisi oldugunu séyliiyor. Anneden kopamayan,
ona mutlak bagimli, babanin olmadigi bu iligki Norman'’t ruh hastas! bir katil
yapar. Kiler sahnesi de igdis edici, hilkmedici gii¢it annenin varligin
vurgular. Marion’u arayan kiz kardesi Lila, Norman'dan kagarken kilere
siginir. Orada Bayan Bates’in arkasi doniik olarak bir koltukta oturdugunu
gorir. Koltugu ¢evirdiginde Bayan Bates’in mumyalanmig cesedi ile
karsilasir. Korkung yizi iskelet gibidir. Gézlerinin yerinde iki kocaman bosgluk
vardir. Her seyi géren, korkung gézler. Lila, onu bulduktan sonra tavandan
sarkan ampule ¢arpar. Sallanan ampulin isi§inda Bayan Bates’in bos g6z
gukurlarinda gézleri varmis ve bakiyormus gibi géranir. Dadoun (1989:50),
bu sahnenin filmin en korkung sahnesi oldugunu belirtiyor. Annenin korkun¢



ylzinin yakin plani, dzellikle gézleri onun her yerde, her karede oldugunu
hatirlatir. Creed (1993:150), oglu tarafindan zehirlenip mumyalandiktan sonra
bile annenin her seyi gérmeye devam ettigini sdyler. Onun glcini yok etme
girisimleri basarisiz oimustur. O kadar giglidar ki gocugu kendi kigiliginden
vazgeger.

Marion’un filmin heniiz basinda cezalandiriimasi, ¢alisan bir kadin olarak
otoriteye kars! geimesine baglanabilir. Calisti§i is yerinin parasini ¢alan
Marion, yolda telasgli ve beceriksiz hareketleri yiizinden polisin kugkusunu
ceker ve takip edilir. Otoritenin temsilcisi polis, onu siirekli takip eder. Panige
kapilan Marion, bu ylizden yolunu degistirip ara yola saparak Norman’'in
oteline gelir. Marion, ¢alisan glzel bir kadindir. Biytk miktardaki parayi
calmaya karar verip uygulayabilecek kadar gigli, cesur ve bagimsiz ruhlu bir
kadindir. Marion, paray: ¢aldidi igin degil, bu niteliklere sahip oldugu igin
cezalandinlir.

Psycho, kadin ve kadin cinselligi agisindan iki yonli okunabilir. idis edici
arkaik-anne ve cezalandinian kadin figiril. Kadinlarin, sapik bir katil
tarafindan fallik bir simge olan bigak tlril kesici aletlerle 6ldaraldagu filmlerin
énchligiani Psycho’'nun yaptidi kabul edilir. Hitchcock, filmde hi¢ kan
gdstermeden gerilimli bir atmosfer yaratmayi bagarmisken, onu takip eden
filmlerde kadinlar, seyircinin gézi dninde, erotik filmlerdeki gibi bedenleri
birer nesne olarak kullanilarak son derece kanl bir sekilde éldurdlarier. By,
1960 sonrasinda kadin hareketinin giderek daha blylk bir ivme
kazanmasina ve yayginlasarak kazanimlar elde etmesine baglanabilir.

Buna baglt olarak giderek artan eril kayguarin yatigtiriimasi ve erkek
seyircinin aldid1 sadistik hazzin arttirilmasi i¢in kadina yénelik siddet giderek
daha fazla perdeye yansimaya baglamigtir.
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3.3.4. Korku Filmlerinde Annenin Diger Korkung Goériiniimleri:

Psycho’'dan sonra korku yaratici bir varlik olarak anne korku filmlerinin
gbzde tiplemelerinden olmustur. Kimi zaman Psycho’'da oldugu gibi
¢ocuklarini ya da kocasini suga, kétiliige iten veya direkt olarak kendisi
kétlltk ve dehset sagan anne tiplemelerini bir gok korku filminde gérebiliriz.
Tudor (1991:50), Psycho’dan sonra yagl kadin psikopatlarin iglendigi
filmlerde bir patlama yasandi§ini belirtiyor. Ornedin Fanatic (1965)'te 6len

nisanhisinin annesiyle tanigmak Gzere 1ssiz bir kir evine giden Patricia, ruh
hastas! kadin tarafindan deliliklerine alet edilmek istenir. Yine benzer bir
sekilde_The Psychopath (1966)’da tahakkim edici yasl annenin neden

oldugu delilikleri géririiz. Tekerlekli sandalyeye mahkum yash kadin insanlar
kapilarinin éniine biraktigi bir oyuncak bebekle uyardiktan sonra
dldarmektedir. Night of Bloody Horor (1974)'da bir anne élen gocukiarinin
cesetleriyle yasar ve sag olan oglunun kiz arkadasiarini éldarir. Unhinged
(1983)’de Psycho’ya benzer bir sekilde erkeklerden nefret eden bir anne
oglunun kadin kihgina girip erkekleri éidarmesi i¢in baski yapar. Savage
Weekehd (1979) ve_New Year's Evil (1982)'da ise karilar tarafindan ¢ildirtilip
cinayet islemeye sevk edilen erkekler anlatiir. Kétalik sacan canavar
annelere vernilebilecek iyi bir érmek de _Evil Dead (1982) filminde bodrumdaki
kilerde yagayan annedir. Anne kocasi tarafindan kilere gédmulmas, daha
sonra tam bir canavar, seytan olarak evdekiler igin bir tehdit unsuru haline
gelmigtir. Canavari zincirli kilerin kapagini aralayarak insanlan gézetlerken
goruriuz. Seytandan kurtulmak igin gerekli kitabin sayfalari da kilerdedir.
Demirci, (1996:126) mitolojide kimligini kazanmak i¢in magaraya inip canavar
anne ile ylzlesme kosulunun yerini burada kitabin aldigini belirtir. Kahraman
kurtuiusg igin kilere (bilingaltina) inip et yiyen canavar anne ile yizlesmelidir.

Yamyamiik ve yutma yine korkun¢ anneye atfedilen ézelliklerdendir. Bu
annenin Evil Dead’'deki gibi igreng ve korkung olmasi da gerekmez. Siradan,
her zaman rastlayabilecegdimiz bir anne de olabilir. Frightmare'deki yasli,
tonton ama insan eti yemeden duramayan anne gibi. Onun bu garip istahint
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doyurmak i¢in ona yardim eden yagl kocasi ile birlikte kurbanlarini bir
matkapla sldarir ve ¢ig ¢ig yer. Korkung anne imgesine diger blimlerde
etraflica deginilen The Brood ve Carrie filmlerinde de rastlariz. The Brood'da

birbiri ardina hepsi birbirine benzeyen ¢ocuklar doguran anne, kizdigi ve

sevmedigi insanlan bu canavar ¢ocuklara éidiirtir. Carrie’'de ise dine olan

asin dagkinliiga yazénden aklint yitiren ve kizini da kendisi gibi fanatik bir
dindar yapmaya ¢alisan bir anne gérirtiz. Cinsellikle ilgili her seyi- ginah
sayan ve kizina bu konuda hig¢ bir bilgi vermeyen anne, kizinin arkadaglari
tarafindan alay edilmesine ve bunun sonucu olarak onun telekinetik giclerini
kétiiye kullanarak arkadastarint Sidarmesine neden olur. Filmin sonunda da
kiz ve anne birbirlerini dldUririer. The Baby'de yas¢a buyik, bir delikanl
oldugu halde hala bir bebek gibi davranan, konugamayan, ylriiyemeyen,
zeka ve fiziksel-agidan bir bebek olarak kalmig bir erkek anlatilir. Bu-durumun
nedeni ise despot, dengesiz bir anne ve iki ablasidir. Kétd, 6limcil anne ve
ablaiar genci kurtarmaya ¢aligan hastabakiciy: da dldarmeye ¢ahigiriar
(Dorsay, 1986:84). The Baby deki erkek tam anlamiyla annesi tarafindan
iGdis edilmis, glich elinden alinmigtir. Tamamen anneye muhtagtir. Kot
anneye bagimh kalan, babanin sembolik diizenine gegcemeyen ve bdylece
birey olamayan ¢ocugun diisecegi durum net bir sekilde ortaya konur.

3.4. KORKU SINEMASINDA CADI IMGESI

Cadi, popdler kuitar Grinlerinde kadinia 6zdeslestirilen ve tarihsel bir
kokeni olan bir imgedir. Popller kiltar Grinlerinde zaman zaman iyilik icin
calisan, giglerini olumlu yénde kullanan cadilara rastlansa da cadi,
masallarda, edebiyatta ve sinemada girkin, olaganUsti glgleri olan ve bunlarn
kétalik icin kullanan bir blyGcel olarak canlandirilir. Her taril k6t bayd,
igreng sivilar, garip otlar, besledigi garip yaratiklar ve hatta yamyamilik cadi
imgesinin ¢agristirdiklaridir. Cadiya atfedilen en dnemii sug, seytanla isbirligi
yapmasidir. Bu da tek tannii dinlerde en blylik ginahlardan birisi oldugu igin
Gzellikle orta ¢agda yaratilan bir cadi paranoyasi ite binlerce kadin engizisyon
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mahkemeleri tarafindan cadilikla suglanarak yakilmigtardir {Sallman,
1996.61).

“Kéticil, seytanatapar cadiligin kadin dogasina derinden bagh
oldugu; dolayisiyla da her kadinin glctl olarak bir biytict oldugu
distincesi Bati imgeleminde uzun sire gémulu, sakli kalmistir.
Ginimizde yargilanan bu pek bildik digiince 1400’e dogru
dogmus, sug¢ olarak XVII. ylzyilin sonuna kadar varhigini
stUrdurmastlr. XIX. Y{zyilda romantizm o gindn begenisine uygun
olarak, 6yku, roman, resim, ve lirik mizik araciligiyla cadiligs
yeniden giindeme getirmigtir. Cadilik Ortagagin kara efsanelerine
kot bir Unle ve biylk dlglide sdylensel olarak girmigtir “

(Sallman, 1996:61).

Ozellikle Hiristiyan din bilimciler kadini Adem’in kaburga kemidinden
yaratiimasi ve geytana uyarak insanin cennetten kovuimasina neden oldugu
icin agagi gériyoriar; kadinin ancak ¢ocuk dogurup evde galisarak bir deger
tastyabilecegini disinyorlardi. Kadin, dogasi geregi cinselligiyle tehditkar,
isyankar, kalitsal olarak zayif ve seytani egilimlere ve kétillklere agikti.
Kadinin dogasinda varolan zayiflik ve kétuliikle seytanin eigisi oldugu ve
dolayisiyla her kadinin potansiyel bir blyuci, cadi oldugu disincesi
ortacagdan itibaren ataerkil digiince yapisinin bir parcasi olmustur. Saliman
(1996:62), o dénemde yazilan kitaplarda cadilarin, erkeklerin cinselliklerini
nasil gerileterek yok ettiklerinin ve bunlara karsi alinacak dénlemierin
anlatiidigmi belirtir.

Cadi, ataerkilligin iki nemli unsurunu tehdit eder: seytanla igbirligi
yaparak dini, erkekleri iktidarsiz yaparak eril cinselligi. Cadi, igdis edici
canavar kadin olarak erkeklerin igdis edilme korkularinin simgelerinden bir
tanesidir. Ayrica ortagagda salgin hastaliklardan, verimsiz hasattan,
acikilanamayan élimierden, dogal felaketlerden de cadilar sorumiu tutuiurdu.
Cadilik ve bly(la gglerle kadinlar arasinda baglanti kurulmasinin en biydk
nedeni; kadinin sahip oldugu ve erkeklerin akil erdiremedigi gizemli yagam
verme, dogurma yetenegidir. O dénemde hamile kadiniarin da doga st
glglere sahip olduguna inaniimaktayd: ( Creed, 1993:74). Seytanatapar
cadilik ile kadin olmak arasinda kurulan iligki de, kadint belirgin bir toplumsal-
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kiiltarel baskinin nesnesi haline getirmigti. Cadilar da, iblisleri cadirarak
erkegin cinsel organiarina zarar veren, bdylece dogurganiida iligkin doga
kurallarina karsi gelen, cinsellikte serbest kadiniar olarak
degeriendiriliyoriardi (Sallman, 1996:66). Cadl, fiziksel olarak zayif gérinen
fakat kot ve gizemli gliclerle donanmis kadini, yani ‘dteki’'ni temsil eder.
Ozellikle Avrupa’da XVII. ylzyilin sonlarina kadar siiren cadi histerisi XIX.
ylizyildan itibaren edebiyat, resim gibi sanat iriinlerinde var olmaya baslar.
Gugla bir sekilde bir daha yok olmamak (zere insaniarin imgelemine
yerlesen cadi, sinemada da yogun olarak ézellikle ¢izgi filmlerde, gocuk
filmierinde ve korku filmlerinde boy gdsterir.

Cadi imgesi ataerkil toplumun imgeleminde kadinla 6zdeglesmis
stereotiplerden bir tanesidir. Ve kadinla 6zdeslesen biitiin stereotipler gibi
direkt olarak kadinin cinselligi ile iligkilidir. Onceki bélimlerde aktaridi§: gibi
2. Dinya savagindan sonra kadinlarn toplumsal konumundaki degisimleri,
erkeklerin egemenligindeki toplumsal ve ekonomik yasamda daha fazla yer
edinmeleri ve cinsel 6zgurliklerini kazanmaya baglamalarinin ataerkil
sistemde varattidi bocalama ve panik bir karsi tepkiye neden olmustur. Korku
sinemasi da ataerkil sistemin bir pargasi olarak bu tepkiye katimistir. Cadi
da yuzyillar dncesinden gelen inaniglarin igigdinda kéti glglere sahip ¢girkin
bir kadin olarak kadin hareketine yonelik eril bir kars! tepki igin vazgegilmez
bir imge dlmustur.

Cadi imgesi, sinemanin ilk yillarinda Melies’in ¢ektigi The Witch ve The

Witche'’s Revenge filmlerinden baglayarak kullanila gelmistir. 40’larda daha

¢ok komedilerde gorulen cadi figlri 6zellikie 80’'lardan sonra bir korku imgesi
olarak yogun bir sekilde korku filmlerinde kullaniimaya baslar. 40’'larda
kadinin cadi olarak merkez karakterde gorildigi The Seventh Victim (1944),
The Soul of a Monster (1945), The Woman Who Came Back (1946) gibi,
60’lardaki cadi furyasina kaynaklik edecek filmler gekilmeye baglandi (Tudor,
1991:36).1960’'larda korkung cadilari, Black Sunday (1960), Burn Witch Burn!
(1962), Witchcraft (1964) filmlerinde gérmeye baslariz.
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Duslk batgeli filmlerin yénetmeni Don Sharp tarafindan yénetilen
Witchcraft, bir mezarlik icin iki ailenin miacadelesini ve ailelerden birinin
soyundan gelen Ugylizyil 6nce élmis bir cadinin geri dénmesini anlatir. Bumn
Witch Burn! de ise bir Gniversite profesériinin kampdisteki bazi cadilik
faaliyetlerini fark etmesini ve olaylarin arkasinda karisinin oldugunu
kesfetmesi aniatilir. Mario Bava’'nin, korku sinemasi kiasikleri arasina giren
siyah-beyaz filmi Black Sunday, cadi filmleri ig¢inde 6zel bir yere sahiptir.
Black Sunday, 17.ylzyilda bir cadinin dldUriimesiyle baslar. Cadi Asa, bir

direge baglanip kirbaglanirken tekrar geri déniip intikam alacagina yemin
eder. Daha sonra Asa ve sevgilisi Javuto ylizlerine iglerinde ¢iviler bulunan
demir maskeler ¢akilarak dlduriliirier. Ikiyiiz yil sonra iki doktor, Profesér
Choma ve asistani Andre Gorobec eski bir satonun yanindan gegerierken
arabalarinin tekeri kirilir. Onarilmasini beklerken Profesér, yakinlarinda bir
mezar odasi kesfeder. Icerideki mezarda Asa yiiziinde demir maskeyle
yatmaktadir. Arabanin tekerinin kirilmasi, mezar kapisinin profesérin
dikkatini cekecek sekilde ag¢ilip kapanmasi, Asa’nin adeta onlar ¢gagirmasi,
cam bir bétme vardir ve profesér onu incelerken dev bir yarasanin saldirisina
ugrar. Yarasayi 6lduriirken cam béime kinilir. Profesér Asa’nin yluzindeki
maskeyi g:kanr, o sirada elini keser ve kan cesedin Gzerine damiar. Asa’nin
yGz({ tamamen cUrimemistir, maskenin givilerinin delikleri ytziindedir ve
bécekler yliziinde gezinmektedir. Profesér ve Andre ¢iktiklarinda Katia ile
karsilasiriar. Katia, satonun sahibi olan prensin kiz:dir ve Asa'ya ¢ok
benzemektedir. Andre Katia'ya asik olur. Bu sirada Asa (zerine damiayan
kanla canlanmistir ve sevgilisi Javuto’'yu ¢agirir. Asa’'nin kalkip sonsuza
kadar yasayabilmesi i¢in bir bedene ihtiyaci vardir. O da Katia'dir. Javuto
kandirarak profesorii kagirir ve Asa’nin yatti§i mezar odasina gétirir. Asa
gbzierine bakarak profesdri yanina ¢agirir. Profesdr ona karsi koyamaz ve
Asa onu 6perek kendisine esir eder. Profesdr, odasina gelen Javuto'yu
gorince kriz gegiren Katia’nin babasini tedavi etmek bahanesi ile gelir ve
ertesi sabah prens 810 bulunur. Profesdr ortada yoktur. Daha sonra Javuto
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Katia'y kagirir ve Katia’nin bedeni Asa tarafindan ele gegirilir. Andre Katia'y:
kurtarmaya geldiginde Katia, Asa’nin mezarinda yatmaktadir. Asa, Andre’ye
onun Asa oldugunu sdyleyerek dldirmesini ister. Andre éldirmeye
hazirlanirken Katia’nin boynundaki hag¢t fark ederek mezarda yatanin Katia
oldugunu aniar. Asa’ya dénerek pelerinini ¢geker. Asa’'nin pelerininin altinda
bir iskelet vardir. Asa yardima gelen kdylllerce yakalanir ve yakilir. Asa
Sliince Katia canlanir ve Andre’ye sarilir.

Black Sunday, kadin ve cinsellik gibi 6geleri incelemek igin iyi bir metindir.
Ayni oyuncu tarafindan caniandirilan (Barbara Steele) Katia ve Asa, kadinin
ataerkil kiiltar tarafindan tanimlanan ¢ift yonlGlGgana simgeler. Kéti, dlimedl,
cinselligi ile erkekleri felakete strlkleyen Asa ile iyi, uysal Katia'yi birbirinden
ayirmak mamkiin degildir. Asa, kadinin cinsel ¢ekiciliginin altinda gizienen
tehlikenin simgesidir. Nitekim Andre, Asa’nin Katia'nin yerine gegtigini
anlayinca zerindeki clibbeyi ¢eker. Gizel yizinin altinda korkung bir
iskelet vardir. Profesér de Asa’nin gadrisina kargt koyamaz, yanina gider,
onu &per ve felakete siriiklenir. Profesériin cadi tarafindan elde edildigi bu
sahneﬁin tasidigi cinsellik, kadinin cinsel agidan erkek igin igerdigi tehdit ve
tehlikenin agikga gdsterilmesini saglar. Filmdeki bltin erkekler cadinin
kurbanidir. Javuto bite. O da Profesdr gibi Asa'ya agik olarak onun bir kukias!
olmustur, cinayetleri Asa istedigi icin isler. Ataerkil sistemin bir par¢as: olan
din, filmde énemli bir yere sahiptir. Asa canlanirken korkuyla digaridan gelen
ulumalart dinleyen prense usagdi “Hag sizi korur* der. Prens de “Isa’nin
simgesine karsi koyamazlar* der. Dinin simgesi hag kétilikle iyiligi ayirir.
Cadi ve emrindekiler hacgtan kacgarlar. Hag, cinselligini erkekleri egementigine
alip, onlara hitkmetmek i¢in kullanan cadiyi korkutup, viicuduna temas
ettijinde yakarken , uysal, masum, baygin bir sekilde Andre’'nin kendisini
kurtarmasini bekleyen Katia’'ya hicbir sey yapmaz. Ayni oyuncu tarafindan
canlandirilan Asa ve Katia kadinin erkek i¢in hem arzulanan, hem de tehdit
edici olma dzelligini simgeler. Katia’nin babasi cadi Asa’nin portresini
godriince “Katia onun yasayan bir kopyas!” der. Javuto da Asa’'ya Katia i¢in
“onun vicudunda yagayacaksin” der. Katia ve Asa’nin birbirlerine
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dénldgmeleri de bu sav! destekler. Kadin cinselliginin icerdigi tehdit filmin
sonunda yok edilir. Tehditkar, kétli Asa 6lur ve uysal, edilgen Katia Andre ile
birlikte olur. Kadinin erkek igin tehdit edici yéni yok edilince yumusak, uysal
erkegin arzuladigi yéni kalir.

Kadinin glizelliginin altindaki UrkGtiuctligion korku sinemasinda 50’lerden
sonra sik sik kullaniidigini gériiyoruz. Barbara Steele, 1964’de Michael
Reeves'in She-Beast filminde Transilvanya’da turist olarak gezerken, ruhu
200 yil énce dlen bir cadi olan Vardella tarafindan ele gegirilen Veronica'y!
canlandinr. Barbara Steele, 1968’de Vemon Sewell'in yénetti{ji Curse of the
Crimson Alfar filminde yine bir cadiy: canlandirir. Steele, diger biitin
oyunculardan daha fazla cinsellik ve 6lim arasindaki iligkiyi, ataerkil kaltaran
paradoksu olan kadin cinselliginin hem arzulanip hem de ondan korkuimasini
simgeler. Steele, 60’larin cadi filmlerinde korkung yiiziini tedirgin edici '
glzelliginin altinda gizieyen cadilar bagariyla canlandirmistir.

Cad: filmleri, sayisal olarak 60’larda bir alttiir olacak diizeye ulagir. Korku
filmierinin, 1960 ve 1980 arast vampirlerie birlikte en fazla isledigi konunun
biyuculer ve cadilar oldugunu gériyoruz (Tudor, 1991:181). Black
Sunday'den sonra da 60’larda, yillar énce 6imis cadilarin yeniden diriimesini
konu alan Crypt of Horror (1965), Devils of Darkness (1965), Witchcraft
(1965), The Revenge of the Blood Beast (1966), The Skull (1966) filmleri
¢ekilir. Cok kisa sirede gektigi disik bdtceli filmleriyle Gnlii Roger Corman

da ard arda ¢ektigi bes blylci-cadi fiimleriyle bu alttiire katkida bulunur :
Tales of Terror (1963), The Masque of Red Death (1964), The Terror (1964),
The Tomb of Ligeia (1964), The Haunted Palace (1966).

60’'larda bu akima &nciiliik eden filmlerden John Moxey'in Horror Hotel'i
(1960),. 300 yil dnce yakilarak Sldardlen bir cadinin reenkamasyonu olan otel
sahibi bir kadini anlatir. Oteideki bir oda cadilarin térenlerinde kurban
edilmek (zere segilen geng kizlara ayriimigtir. Otel sahibi kadin merakii,
siradan bir kadin gérinimiindeyken belli bir saatten sonra kana susamig bir



cadiya dénisir. Ancak filmin sonunda cadilar toplulugu dagilir ve otelin
cadisi 300 yil dnceki gibi yanarak éiar. Tudor (1991:66), ginlik yasamin
dogadisti gigler tarafindan tehdit edilmesinin 60’lardan baslayarak 80’lere
kadar uzanan bir slreg iginde yogun bir sekilde isiendigini, bu dodaustu
gugleri iceren filmierinin daha fazia gérsel siddet, daha agik cinsellik ve kadin
diismanlidi gibi ézelliklerinin bu filmlerin ana alt grubu olan cad filmlerinde
géziendigini belirtir. Cadi filmieri 70’lerde, Cry of the Banshee (1971),
Disciple of Death (1972), The Demons (1974), The Brotherhood of Satan
(1972), Blood on the Satan’s Claw (1971), The Wicker Man (1974), The
Devil’s Rain (1976), Satan’s Slave (1977) gibi filmlerle devam eder.

italyan yénetmen Dario Argento da Suspiria (1976) ve nfemo (1980)
filmleri ile sinemanin korkung cadi imgelerine katkida bulunur. Suspiria, bir

Alman dans okuluna gelen Amerikali bir grenci olan Suzie’'nin okuldaki
arkadagiarinin tek tek éidlrtimesiyle okulun aslinda bir cadilar yatagi
oldugunu kesgfetmesini aniatir. Okul yéneticisi Helena, aslinda ytzierce yidir
yasayan bir cadidir ve yagl, igreng bir canavar olarak filmlerdeki cadi
imgesini temsil eder. Helena, Suzie tarafindan cam bir bigakla éldarilar ve
Suzie kagarken okul yok olur._Inferng’ da yine yagh bir cadiyi bu kez New

York'da bir apartmanda gériiriiz. Karanlikiarin cadisi apartmandaki herkesi
tek tek dldarir. Kediler, fareler, elektrik kablolari insaniara saldinir. Her iki film
de kétd, igreng, Slimc(l cadi imgesini yineler. The Evil Dead ve Evil Dead
2da da benzer sekilde nedensizce kétilik yapan, igreng cadi tiplemelerine
rastiariz.

Cad filmlerinde cinsellik bir tehdit olarak islenir. Bir ¢ok cad: filmi, bir buyd
ya da seytani bir ritliel olarak cinsel bir boyut tasir. Dogatisti glgler ile
bastinimis cinsellik ayriimaz bir sekilde ig ice gegmis olarak islenir. lyi ve kétil
zithgina masum, temiz askla stnirsiz, asin cinselligin zithdi eklenir. Dogaisti
glgler, seytan tarafindan ele gegirilme saldirgan cinsel davraniglaria
simgelenmistir. The Exorcistteki masum kiz gocugunun seytan tarafindan ele
gegirildikten sonra agzi bozuk, saldirgan cinsel davraniglar gdsteren bir



canavara dénldsmesi buna iyi bir drnektir. Audrey Rose’'da geng kiz 12. yas
giniinde annesiyle adet kanamasindan bahseder, daha sonra The
Exorcist'te oldugu gibi ruhu ele gegirilir.

Brian De Palma’nin yénettigi Carrie (1976), cadi ve cinsellik konularinin

birlikte islendigi filmiere énemli bir drmektir. Carrie, bir okuida kizlarin

soyunma odasindaki dus sahnesi ile agilir. Kamera, dus yapan kizlarin
arasindan gegerek ergenlik ¢agina heniz girmig olan Carrie’yi dug yaparken
gdsterir. O sirada Carrie’nin bacaklarinin arasindan kan sizmaya baglar,
Carrie ilk kez adet gérmektedir. Ancak cinsel konularda bilgisi olmadigi igin
kanin nedenini anlayamaz, korkarak bagirmaya baslar. Cighklarina kosan
arkadaslari durumu anlayip onunla alay etmeye baslariar. lyi kaipli jimnastik
6égretmeni onunla ilgilenir, durumu agiklayip onu eve yollar. Ancak evde dine
saplantili annesi Carrie’ye artik bir kadin oldugunu, kadinlarnin giinahkar ve
lanetli oldugunu anlatir ve bir dini kitaptan “kadinlarnn ginahlan” bélimand
okur. Carrie’den bagiglanmak i¢in dua etmesini ister ve onu mutfaktaki
karanlik bir béimeye kapatir. Dine saplanmis ruh hastasi anne Havva'dan bu
yana kadinin nasil ginah igerisinde oldugunu anlatir. Adet kanamasi bu
ginahiann baslangicidir ve anne kizini kadinlarin giinahlarindan korumak
istemektedir. Anne Mrs.White’in giinahlardan kadint sorumiu tutan sézleri
aslinda ataerkil sdyleme aittir. Mrs. White, ataerkil toplumda cinsel olarak
bastlnlmlé kadinin stereotipidir. Carrie’deki bir bagka ilging nokta, The
Exorcist ve Psycho'da oldugu gibi ailede bir babanin olmamasidir. Babanin

yoklugu aileyi felakete siriikler. Annesi Carrie’'ye Havva'nin nasil gligsuz ve
glnahkar oldudunu anlatirken, Tanri’nin Havva'yi ve ondan sonraki kadiniari
cezalandirmak icin (g lanet verdigini sdyler : Dogum laneti, élim laneti ve
kan laneti. Bu lanet de kan yoluyla annelerden kizlara geger.

Kan imgesi filmde énemili bir yer tutar. Carrie’nin adet kanamasit ile
telekinetik glclerinin ortaya ¢ikmasi ayni zamana rastlar. Creed (1993:79-
81), kadinin kaninin tarihsel ve mitolojik olarak cadilikla 6zdeglesen dogausti
glclere baglandidini séyltyor. Tarihten gelen inaniglarda adet géren
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kadiniarin dokunuglarinin meyveleri mahvedecegi, sarabi bozacagi, demiri
pasiandinp bigaklar! kéreltecegi distunultrdi. Carrie de kazandi§i glclerle
esyalar ugurur, aynalarn pargalar, yanginlar ¢ikarir. Creed, ayrica cadilarin
geng kizlarin ilk adet kanindan diinyanin en gigla zehrini imal ettikierine
inaniidigini séylayor. Carrie’nin adet kani ile ayni zamanda dogaisti
glclerini kazanmas! ve bu gi¢leri intikam almak icin kullanmas!, Black
Sunday’ deki Asa ve Katia gibi Carrie’nin de saf, masum guzelliginin altinda
her yeri cehenneme geviren dogaistl glcler sakladi§inin kanitidir. Black
Sunday’de Asa’nin intikam igin dénmesi, bu déniisli saglayan seyin bir parga
kan olmasi ve Asa’'nin glizelliginin altinda yatan cadimn korkung glcii gibi.
Carrie’nin annesi de kizintn glglerinden dolay: bir cadi oldugunu disinir.
Okulda mezuniyet balosu hazirliklan vardir ve arkadasiart Carrie ile alay
etmek igin bir plan hazirlarlar. Okulun yakigikli gencglerinden olan Tommy
mezuniyet gecesine Carrie ile gitmeyi teklif eder. Carrie de annesinin bitiin
karsi cikmalarina ragmen kabul eder. Arkadaglarinin plani Carrie'yi gecenin
kralicesi secerek sahneye ¢ikarmak daha sonra da énceden hazirladiklar
domuz kani dolu kovayi (zerine bogaltmaktir. Olay planladikiari gibi geligir,
Carrie kralice segilir, sahneye ¢ikar ve gerilimli bir sahnede agir cekimde
herkes alkiglarken domuz kani dolu kova Carrie’nin Ustine bogalir. Carrie,
korku filmi antolojilerine gegen sahnede, kaniar icinde sahnede dikilir, herkes,
hatta jimnastik 6gretmeni bile giiimektedir. Carrie, telekinetik gigclerini
kullanarak salonun kapilarini kapatir ve bakiglariyla her yerde yangin
baglatir. Salonun kapisi sadece kalabalidin arasindan yiriiyen Carrie’'nin
gegcmesine izin verir daha sonra tekrar kapanir ve herkes igeride yanarak
olur. Carrie eve déner, her tarafta mumlar yakimistir. Yikanir ve gece
giysisini gikarir, o sirada annesi gelir. Her zamankinin aksine siyah degil
beyaz giysiler giymistir. Carrie, annesine sarilip “sen hakliydin” diye aglar.
Ancak annesi bllylik bir bigak ¢ekerek “ bir cadiya acinmaz “ diyerek bicagi
saplar. Carrie sOrlUkienerek merdivenierden diser, annesi bigad! tekrar
saplamak Uzere Uzerine gelirken Carrie telekinetik glcleriyle bigcaklari
annesine firlatir. Annesi, bicaklarn saplanmasiyla Isa’nin carmiha gerildigi
pozisyonu animsatacak sekilde 6lar. Carrie annesinin cesedini alarak dua



anlati o sekilde gelisir ki Carrie kendisine yapilan sakanin intikarmini sahip
oldugu guglerle korkung bir gekilde alan bir cadiya déniigiir. Sahnede kan
Gzerine dékuldikten sonra tipki Asa’nin canlanmast gibi Carrie’nin de
icindeki cadi ortaya ¢ikar. Carrie’nin beyaz elbisesi ve sari saglar kan
icerisinde kendisine gilen kalabaligi stizd(i§i sahne bunu ortaya koyar.
Masum Katia ve kétl Asa arasindaki benzerlik Carrie’nin iki farkii ylzi igin
de gecerlidir. Carrie de Black Sunday gibi kadinin giizelliginin ve cinselliginin

altinda yatan tehlikeleri anlatir. Filmin sonunda Carrie fanatik bir dinci olan
annesi tarafindan bir cadi oldugu i¢in cezalandiniir. Carrie’nin kétiitik sagan
bir cadi oldugu ve bu yizden cezalandirildi§i son kabus sahnesinde agik¢a
vurgulanir. Bu sahnede arkadag! Carrie’nin mezarini ziyaret eder. Mezar
tasinda “Carrie White ginahlari icin cehennemde yaniyor” yazmaktadir. Bu
sirada mezardan bir el ¢ikarak kizi ayadindan yakalar. Bu son sahne,
Carrie’nin filmde ergenlik soruniari annesi ve arkadaslar tarafindan
anlag.nlrhayan bir kurban olarak degil, kétlik sacan bir cadi olarak
konumiandinidigini gésterir.

3.5. KADININ DOGURGANLIGINA YONELIK KORKULAR

Kadinin annelikten, dogurganiigindan, yasam verme yeteneginden
kaynaklanan paradoksal bir konumu vardir. Geleneksel olarak sosyal agidan
kabul edilen ve saygin bir konum olan annelik, ataerkil ényargilara bagli
olarak dogurganligindan étaril tuhaf, dogaisti hatta mitik bir konum isgal
eder (Dakovic,1996:116) . Klasik ddnemden rénesansa kadar dogurganligin
simgesi rahim, kétilikle, seytania ézdeglegsecek sekilde ¢izilmistir. Onceki
bélimierde Gzerinde durutan arkaik anneye karsi duyulan korku, gercekte
onun yaratici giciine, dogurganiigina yoneliktir. Kadinin erkekten farkhihigi,
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onun géziindeki “6teki” konumu, onun cinselliine ve dodurgantik dz&ilifine
baghdir (Creed, 1993:43). Korku sinemasinda da kadin, dogurganiik, rahim
ve canavarlik arasindaki baglantilara sik¢a rastliyoruz.

Creed (1993:49), korku filmlerinde gdsterilen tuhaf, ucube dogumiarin,
dinyaya gelen yaratiklarin rahmin canavar, dogaistd, tuhaf diinyasina isaret
ettigini sdyler. kadin rahmi, dogadstiddr ¢lnka yeni bir varliga yasam verir,
kadinlarda deg@isimlere neden olur. Adeta kadinin dodaya ait oldugunun,
vahgi yon{nin altini gizer.

Ataerkil kiiltarin kadin rahmine ve dogurganhgina yénelik bu korkusu,
korku filmlerinde agik ya da gizli olarak iglenir. Freud’un kadin rahmi igin
kullandigi “tekinsiz” terimi onun erkekler icin korkutucu, tuhaf dogasina igaret
eder. Freud’a gére rahimin tekinsizligi yeni ya da yabanci bir sey olmasindan
degil, tanidik ve bilingte eskiden yer etmis ve bir bastirma siireci sonrast
yabancilagiimig olmasindan kaynaklanir. Rahim, korku filmlerinde genellikle
kétllagun, seytanin dinyaya gelisi icin bir kapt gérevi gérir. Creed
(1993:57)'e goére psikanalitik teori kadinlarin dis cinsel organlarina
yodunlastigi halde (igdis edici vajina) onu esas olarak erkekten farkli kilan,
erkekleri dehsete dislrip kiskandiklari dogurma yetenegdi ve onu saglayan
rahimdir. Bir yagam yaratmaya ¢alisan ¢iigin bilim adamian ¢oguniukla
erkektir, I{adlnln béyle bir ¢cabaya ihtiyac: yoktur ancak o da canavar yaratma
isini dogal yoldan rahimini kullanarak yapar.. Ataerkil distince yapisinda
erkek vicudu batinlGga, bigcimi ve normlan temsil eder. Kadin viicudu ise bu
ézelliklere sahip degildir, degisken bir yapisi vardir ve hamilelik bunun en ug
simirdir (Creed, 1993:50). Korku filmi de hamilelikte kadinda meydana gelen
fiziksel degisimleri canavar bir dogaya aitmig gibi gosterir.

Canavar rahim imgesini kullanan filmierden:bir tanesi de daha énceki
bélimierde incelenen Alien’dir. Alien’in basinda astronotlar bilinmeyen bir

gezegende kesfe ¢ikarlar. Karanlik, Grk{tici yerlerde gezerken vajina
benzeri bir kapidan girerek yaratiklarin yumurta icerisinde blyumeyi
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bekledikieri bir yere gelirler, yani rahime. Rahim, son derece Urkitlich bir yer
olarak kurulur Alien’de ve ekipten birisi, Kane, yumurtalara yaklagsarak
incelemek ister. Ancak rahmin gizemini aragtirmasinin cezasini élimle éder.
Yaratik kaskini delerek yUzine yapisir, arkadaslarn onu gemiye gétirdrier.
Operasyonia yaratik ¢ikarilir ve Kane iyilesmis gérintr ancak bir aksam
yaratigin icine yerlestirdigi yavru Kane’nin karnini pargalayarak digan ¢ikar.
Yaratik daha sonra bitiin mirettebati Sldirmeye baslar. Yaratik gemiye
rahim aracihd ile girmigtir. Ancak canavar rahim imgesi serinin ikinci filmi
Aliens’da daha belirgindir. Ripley, klg¢iik bir kizi kurtarmak icin anne yaratigin
yavruladigi yere girer. Karanlik ve pis bir yerde anne yaratik yumurtalarini
birakmaktadir. Karantik ve Grkatlict ortam, yumurtalarin gérinds(, anne
yaratik, yumurtadan gikan élimetl yaratiklar, bitiin bu imgeler Creed
(1993:51)’e gbre kadinin korkutucu, gizemli Greme/dogum yetenegine isaret
eder.

David Cronenberg’in yonettigi The Brood kadinin dogurganligina yénelik
korkularin net bir sekilde incelenebilecegi bir filmdir. Nola, Doktor Raglan’in
sorumlusu oldugu bir psikiyatri kliniginde yatan bir hastadir. Dr. Raglan
hastalarina bastirdiklari 6fke ve heyecaniart digari yansitmalari igin tegvik
etmekte, bu da hastalarda fiziksel yara ve izler olarak digari yansimaktadir.
Dr. Raglan Nola'y1 kocasi Frank ile gériustirmemekte ancak kiglk kizi
Candy’i gérmesi icin israr etmektedir. Ancak Candy bu ziyaretlerden
vicudunda yaralarla gelmektedir. Durumu arasgtiran Frank, doktorun eski bir
hastastyia konusur, o da bazen hastalarda fiziksel deformasyon oldugunu
séyler. Nola, doktora annesinin kii¢iikken kendisine nasil kéti: davrandigini
anlattiktan sonra annesi ciiceye benzeyen bir yaratik tarafindan éldarilar.
Nola'in babasi olay (zerine sehre gelir ve Nola doktora annesi onu déverken
babasinin hi¢ midahale etmedigini anlatir. O sirada Nola'nin babasi da ayni
clice benzeri yaratik tarafindan éldirilar. Frank’e iigi duyan Candy’nin
6gretmeni de benzer sekilde 6ldUrilip Candy de yaratiklar tarafindan
kactrilinca Frank baglantiy: kurar. Yaratiklar Nola'nin kizdidi kigileri
oldirmektedir. O sirada bir yaratik élur, otopsiyi yapan doktor, yaratigin
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disleri, cinsel organi hatta parmak izi bile olmadigini séyler. “Bu yaratik hi¢
dogmamis* der. Yaratiklar Nola'nin Grandir. Kizdi§i zaman oniar
dogurmakta, yaratiklar 6fkesini yonelttigi kisiyi dldirmekte, 6tkesi gegince de
yaratiklarin yagama nedeni kalmadii igin 6lmektedirler. Frank eski bir
hastadan doktorun, Nola hari¢, bitlin hastalan evierine génderdigini 6grenir
ve olayi aragtirmak icin gizlice enstitiiye giderek Nola'yi bulur. Nola, bir
platformda baddag kurmus bir sekilde oturmaktadir. Frank, Nola’ya kendisini
ne kadar sevdidini sdyler. Nola, yeniden birlikte olmak isteyen Frank’e “beni
her seyimle kabul edecek misin?” diye sorar, Frank edecegini sdyleyince
Nola beyaz geceligini ¢ikanr, karninda, viicudunun diginda bir kese vardir.
Nola, keseyi 1sirarak koparir ve heniiz tam olugsmamis bir fetusa benzeyen
yaratigi ¢ikarir ve yalayarak {izerindeki kanlan temiziemeye baslar. Frank
igrenerek izler, Nola buna ¢ok kizarak “benden igreniyorsun® diye bagirir.
Frank’in onu degil Candy'i aimak icin geldigini, béyle bir sey yaparsa onu da
Sldlrecegdini séyler. Bu sirada baska bir odada yaratikiar Candy’e saldirmaya
baglar. Candy’nin ¢igliklarini duyan Frank, “senin istediklerini yapiyoriar’
diyerek Nola’yi bogmaya baslar ve onu oldirir. Nola’nin élimiyle yaratikiar
da 6lirve Frank, Candy’i alarak arabaya biner. Hastaneden uzaklasirken
arabada uyuyan Candy’nin kolunda annesinin benzeri bir yumru oldugunu
géririz.

Frank ve Nola karakterlerinin sunumu oldukga farklidir. Frank iyi bir koca
ve iyi bir baba olarak sunulur. Nola hastanedeyken kizlari Candy’e bakar,
ilgilenir, filmde ideal bir baba figr olarak sunulur. Karisi Nola'ya da iyi
niyetle ve sabirla yaklagmaya ¢abalar. Oysa Nola, ruh hastasi, sinirlenince
kizini bile yok etmekten ¢ekinmeyecek bir psikopattir. Kadinin
dogurganhdina yénelik korku ve tiksinti filmde rahatlikla okunabilir. Baba
olmadan anne kendi dogurganlik yetenedgi ile ancak bir tiir canavar Gretebilir.
Creed (1993:46), filmin 19. ylzyilda yaygin olan bir inanigi, anormal
dogumilarin kadinin kétl arzulari ve seytanla isbirligi sonucu meydana geldigi
inancini tekrartadigini sdyliyor. The Brood'daki kétl arzularin baglicast baba
olmadan bir ¢ocuk diinyaya getirmektir. Béyle bir dogumun runa vahsi,



113

hayvani ve kisa émurill ucubeler olabilir. Annenin bagka bir kétl arzusu da
¢ocuklarini kendi kétiliikierine alet ederek onlari bir 6lim makinesi haline
getirmesidir. Dogan yaratiklar-gocuklar, tamamen anneye bagimiidiriar. Bir
kimlikleri yoktur, kimlikieri annenin kimiigi iginde erimigtir (1993:47). Oskay
(tarihsiz:119)’a gére korku ve bilim-kurgu filmlerinde anne ile élimcii
birlesme-erime itilimi sonucu, buna karsi savasip basaraniar kimlik sahibi bir
birey olurken, bagaramayaniar kimiiklerini kaybedip, edilgin, anneye bagimi
hale gelirler. The Brood'da da yaratiklar anne ile simbiyotik bir iligki
icindedirler. Kimlikleri annenin icinde eridigi icin, ona bagimli ve edilgendirler.
Ondan ayrilip, isteklerini gergeklestirdikten bir siire sonra da élarier.
Cocuklar, anne ile simbiyotik iligkilerini koparip babanin sembolik diizenine
gecemedikleri icin bireylesemezler, birer yaratik olarak kalmaya
mahkumduriar.

Kot anne imgesi filmin énemili 6gelerindendir. Nola, annesinin kiigiikken
kendisine kétli davranmasi sonucu ruh hastasi olmustur. Kendisi de Candy’e
kot davranmaktadir. Filmin sonunda Candy’nin kolundaki yumru, onun da
Nola gibi olacagini ima eder. Bu, anneden kizina gegen bir lanet gibidir.
Filmdeki bittn kadin figlirleri olumsuzdur. Filmin sonunda baba, dogaisti
glglerini kétllye kullanan anneyi éldirerek cezalandirnir. Ancak onun
dldurtimesi her seyi cézmez. Lanet kizina gegmistir. Filmin bu sonu, onu
tutucu, karamsar, kadin diigmani bir konuma yerlestirir. Kadinin dogurma
yetenegdi de bu kapsam igerisinde sunulur. Nola’'nin viicudundaki kese, o
keseyi isirarak agmasi ve dogan yaratigin Gzerindeki kani yalayarak
temiziemesi kadini dogayla bagdastirarak dogum yetenegini hayvani bir olgu
gibi sunar. Frank’in bu ani tiksintiyle izlemesi, erkegin dogumun tuhafligina,
kadinin yagsam verme yetenedini bir tirli anlamiandiramamasina bir
gondermedir. Nola’nin yarati§i dogurmasi, Aliens’daki anne yaratigin yaptigi
dogumian hatirlatir. Her ikisi de benzer sekilde, insanlar yok eden yaratiklari
‘Uretmektedirler’ (Creed, 1993:46-7).
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William Girdier'in yénettigi_The Manitou (1978)’daki kadinin
dogurganhgina yénelik korkular, The Brood'dakine benzer sekilde islenir.
Geng ve glizel bir kadinin hamileligi sirtinda bir kambur gibi gelisir. Dogacak
olan, bir kizilderili buylcUsunin reenkarnasyonudur ve ancak yine bir
kizilderili bliylicisi kadina yardim edebilir. Hamile kadinin sirtinda gelisen
olusum en az The Brood'daki kadar rahatsiz edicidir. Hogan (1986:23), The
Manitou’nun en rahatsiz edici yaninin, filmde iglenen kadin biyolojisine olan
yadsinamaz nefret oldugunu séyliyor.

Kadin rahmi korku sinemasinda dogalstl yaratiklar ve uzaylilar
tarafindan da diinyaya bir geg¢it olarak kullaniir. Humanoids From the Deep

(1980), bir deniz yaratidi tarafindan tecaviiz edilen bir geng kizin, bir yaratigi

dinyaya getirmesi anlatilir. Village of the Damned da (1960), bir Ingiliz
kasabasinda yarim giin yasamin durmasi anlatiir. Kasabalilar kendilerine
geldiklerinde hi¢ bir sey hatirlamazlar. Ancak kadiniar uzayl yaratiklar
tarafindan hamile birakiimiglardir. Dogan ¢ocuklar fiziksel olarak ¢ok
glizeldirier ancak ¢ok gii¢li zihinsel yetileri vardir. Xfro'da bir adam uzayhlar
tarafindan kagirilir ve bir uzayli onun viicudunda dénerek adamin karisiyla
cinsel iligkide bulunur. Kadinin kamni kisa siirede siger ve yetigkin bir adam
bacaklarinin arasindan kanlar iginde ¢ikar, kordonu koparir ve kendisini
temizier. Creed (1993:44), bunun erkegin yetiskin olarak dogarak hemen
anneden bagimsiz olma fantezisini yansittigini belirtir. The Incubus da bir
uzay gemisi personeli olan kadin bir uzayl yaratik tarafindan saldiriya ugrar
ve hamile kalir. Hamileligi sirasinda ¢i§ ete kars! bir aglik duymaya baslar ve
diger mirettebati 6ldurlir. Sonunda kadin ikiz diinyaya getirir ve dilnyaya
doénerler. Cocuklar da ayni 6zelligi tagimaktadiriar. Kadin, birgok korku
filminde oldugu gibi yaratig: dogurmus ve diinyaya getirmistir. Demon
Seed'de ise bu kez kadin kocasi tarafindan tasarlanan bir bilgisayar

tarafindan tecaviize ugrar. Ustiin bir irk yaratmaya calisan bilgisayar bir robot
yardimiyla kadindan aidi§i yumurtay dblleyerek bir kulugka makinesinde
blyitar. Cocuk 28 giinde dogar ve bilgisayarin ses tonuyla konusur:

"yasiyorum”. The Godsend'de tuhaf gbzleri, seytani yuzikieri olan gizemii ve
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hamile bir kadin bir ailenin yanina siginir. Cocugu do§urduktan scnra da
ortadan kaybolur. Ailenin benimsedigi kiz cocugu ailenin gocuklanni teker
teker 6ldirtr ve hamile kadinin da gocugunun digmesine neden olur. Filmin
son sahnesinde seytani gérindsit kadini yine hamile olarak bir aileye kendini
kabul ettirmeye ¢abalarken gériuriz.

Roman Polanski'nin Gnli filmi Rosemary’s Baby (1968), yeni bir eve
tasinan Guy ve karist Rosemary’nin 8ykisini anlatir. Bir aktér olan Guy'in ig
yasami iyi durumda degildir. Komsgulan olan yagh ¢ift onlarla gok ilgilenir,
Rosemary de onlarla samimi olmak istemektedir fakat Guy onlar sikici bulur.
Bir gece aksam yemegine davet edilifler. O geceden sonra Guy degisir ve
hemen her glin yasl ¢iftle gériigmeye baslar. Bir gin Guy birdenbire gocuk
ister ve bir slire sonra Rosemary hamile kalir. Bu arada Guy’in isleri
dizelimeye basiamigtir. Komsu yasl Kadin Rosemary’nin hamileligi ile
yakindan ilgilenir, ona otlardan yaptigi 6zel icecekier, tatlilar tagir. Rosemary
bunlari istemez ancak Guy onlart yemesi i¢in israr eder. Rosemary'nin
gidecegdi doktoru da onlar bulmustur. Rosemary kabusiar gérmeye baslar. Bir
arkadasi onu komgulan hakkinda uyardiktan sonra 6ldurilince Rosemary
aragtirmaya baglar ve komsulart olan yasli giftin cadi olduklarini kegfeder.
Kocasi ve doktoru da isin igindedir. Rosemary’yi doguma kadar evlerine
kapatirlar, dogumdan sonra da bebegin 6idigini sbylerier. Bir gece uykudan
uyanan R&)semary bir bebek ajlamasi duyar ve komgularinin evine gider.
Bebek oradadir. Rosemary bebede baktiginda dehset iginde kalir. Bebek
seytanin gocugudur ve geytana benzemektedir. Dinyaya bir gocuk getirmek
isteyen seytan, cadi komsulannin yardimiyla kocasini da kendi sailarina
¢ekerek Rosemary’yi hamile birakmigtir. Komsgulart “ sen annesi degil misin,
annelik yap ona * demeleri (zerine Rosemary bebede sefkatle yaklagarak
Kucagina alir.

Rosemary’s Baby'de incelenebilecek bir nokta Rosemary'nin pasifligidir.
Gocuk yapmaya kocasi karar verir. $eytanin igbirlikgisi komsulariyla kocasi
Guy anlagarak seytanin Rosemary'ye tecaviiz etmesini saglar. Rosemary,
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komsu kadinin getirdigi ilagh bir tatliy yiyerek uykuya dalar ve ediigin bir
konumda seytan tarafindan tecaviiz edilir. Rosemary’nin edilgenligi film
boyunca sirer. Gitmekte oldugu kadin doktorunu, seytanin usag yash
komsularinin israriari sonucu degistirir, arkadaglarindan uzakiastiniir,
istemedigi bir sivtyt icmek zorunda kalir (finale dogru siviyi déker, ancak
sonucu degistiremez), herseye Guy ve yagli ¢ift karar verir. Rosemary
herseyi anladiginda miicadele etmek ister, eski doktoruna kogar ancak o da
digerleriyle birliktedir. Sonunda digerleri tarafindan yakalanir, eve gétartlir
ve seytanin ¢ocugunu dogurmak zorunda kalir. Rosemary yenilmigtir. Diski
(1995:12,13), hamileligin kadinin, erkege ve kendisine en yabanci oldugu
devre oldugunu belirtiyor. Kadinin dogum ve adet déneminde kanamasina
ragmen saglikli kalmasi, sadece yaralandiginda kani akan erkede oldukga
yabancidir. Hamilelikte deforme olan kadin vicudu, igerisinde bir canh
blyitme ve onu zamani gelince diinyaya getirme disincesi hem kadin, hem
de erkek icin Grkitici bir deneyimdir. Diski'ye gére bu denli tuhaf bir streg
olan hamilelikle bir yaratik tarafindan déllenme arasinda ¢ok ince bir ¢izgi
vardir. Film de bunu kuilanir. Fischer (1996:420), “jinekolojik bir gotik® diye
nitelendirdigi filmin esas olarak dogum travmasiyia ilgili oldugunu belirtir.
Fischer, Rosemary’nin bir ok konuda suglu olarak sunuldugunu séylayor.
Bramford da yasamak isteyen, bir ¢ocuk isteyen, énceleri sikici buldugu igin
komsulanyla gérismek istemeyen Guy’i yasli ¢giftle sik sik gérigmek igin
zorlayan Rosemary'dir. Bdylelikle Rosemary, giinahla 6zdeglesen yeni bir
Havva olarak sunulur. Gergekten de kadin, Rosemary’nin karakterinde
seytanin diinyaya gelmesini saglayan bir araci, dogurgantidi da bunu
saglayan arag olarak sunuiur.
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3.6. KORKU SINEMASINDA KADINLARIN CANAVARA DONUSUMLERI

Korku sinemasi anlatisinda degisim, metamorfoz dnemili bir yer tutar. Dr
Jeykil and Mr Hyde'dan, The Fly'a degisim, dénlsim genellikle bilimsel
aragtirmalarinda hirslarinin kurbani olan bilim adamlarinda gériltr. Bu tlr

filmierde genellikle insanin igindeki iyi ve kot yénlerin savagimi verilir.
Canavara dénisen kahraman igindeki kétllugan kurbani olmustur. Bu tarz
déntgiam filmierinde 6zellikle 2. Dinya savasindan sonra ortaya ¢ikan bir
egilim, déntsimin merkezine kadinlar oturtur. Savas sirasinda baglayarak,
50’lerde devam eden ve 60 ve 70'lerde doruga ulagan, kadinin toplumsal ve
ekonomik yagsama agirhgini koymasi, ataerkil sistem icerisinde erkegin
kaleleri gibi gérinen bir ¢ok alana girmesi sistemde ve onun savunucularinda
bir panik yaratmis ve sistemin bir par¢asi olan sinemada buna cevap
verilmigtir. Korku sinemasi da ¢esitli alt tirierle bu tepkide yerini almistir.
Hogan (1986:61), dzellikle 50’lerde “kayip kadinlar sinemasi” denilen bir ait
tar dogdugunu belirtiyor. Korku-bilimkurgu-macera tirlerinin bir karigimi olan
bu alttirde, genellikie kadinlarin egemenligindeki modern dinyadan ayri
gezegen, ada v.b. gibi izole bir ortama erkeklerin gelisiyle olusan ¢atigmalar
anlatiir. Kadinlar, erkek seyircinin gdzetiemeciligine hitap edecek sekilde
yar ¢iplak, glizel ama tehlikelidirler ve gizelliklerine kapilan erkekleri
mahvederier. Cazibeli, giizel kadinin altinda yatan, erkek icin tehlikeli kadin
cinselligini" yansitan, ve kadin! stereotipler halinde sunan bu filmler, eril bir
zihniyetle gekilirler.

Yine ayni donemde, sinemanin ilk yillarindan itibaren sik sik iglenen
konularindan biri olan dénisim yine popllerlik kazanir ve kadin cinselliginin
korkutuculugunu, erkege yoénelik tehditlerini igleyen bir alttar haline gelir.
Donltstum filmieri olarak adlandirilabilecek bu filmler canavara, yaratiga
dénigen ve ézellikle cinsel yénden erkegi tehdit eden kadinlarin filmin
sonunda ya yok edilmelerini, ya da dénlsim{ saglayan unsurun yok
edilmesiyle kadinin zararsizlagtiriimasint anlatir. Klasik korku filminde
genellikle canavar erkek, kurban kadin olarak konumlandtrilir. Hollinger
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(1996:300)'a gdre, erkegdin canavar, kadinin kurban olarak sunuimasiyla
kadin cinselligine yénelik eril korkunun Ustl drtiildr, reddedilir ve korku yer
degistirir. Oysa, kadin canavarlastiginda ise bu értl kalkiyor, klasik korku
filminin kontrolld bir sekilde canlandirdig: igdis edilme tehlikesinin tzerindeki
eril kontrol{ tehdit ediyor.

Jack Tourneur'un 1942'de ¢ektigi Cat People, igdiglik tehditini simgeleyen
disi canavar en iyi yansitan filmierden birisidir. Film, soyundan gelen eski bir
laneti tagtyan glizel bir kadim aniatir. Irena, sevistigi zaman bir pantere
dénisip, birlikte oldugu erkegi par¢alamaktadir. Irena’ya ilgi duyan iki erkek
vardir: Oliver ve Dr. Judd. Canavar, erkegin igdis edilme endigesini
uyandirirken erkek onu redderek bu endiseyi yatigtirir. Bunu iki kategoride
yapar: onu ya fetiglestirir ya da gizemini arastinir (Hollinger, 1996:297).
Irena’ya ilgi duyan iki erkek bu iki kategoriyi temsil eder. Oliver, Irena’yi
fetislestirerek, onu glzel fakat gizemli bir kiilt nesne yaparak cinsel tehditini
kontrol etmeye calisir, ancak basarisiz olur. Dr. Judd ise saldirgan cinselligi
ile Irena’nin gizemini ortaya ¢ikarmaya ¢alisir. Judd'un saldirgan cinselligi,
icinde bir kili¢ olan bastonu ile temsil edilir. Irena, kendisinin panter kadin
olduguna inanir, Dr. Judd ise ona inanmaz ve onu tedavi etmeye, hipnoz
altinda gizemini gozmeye ¢ahigir. ikisinin ¢abalan bir Gstiinlik ve gig
miicadelesi seklinde geger. Sonunda ikisi sevisirler, frena bir pantere
dénisir ve doktoru éldirar. Daha sonra hayvanat bahgesinde panterierin
kafesine girer ve kendisini éldrtiir. Oliver ise Irena’ya gére uysal, tehdit
tagimayan ig arkadasi Alice ile birlikte olur. Irena, igdis edici, vahsi kadin
cinselligini temsil ederken Alice, uysal, ataerkil normiara uygun kadini temsil
eder (Hollinger, 1996:301,302). Irena tehditkar cinselligi nedeniyle anlatinin
sonunda yok edilirken, Alice uysalliginin 6dlinG Oliver'i elde ederek alir.

1982'de Paul Schrader’in yénetmenliginde yeniden ¢ekilen Cat People,
ensest gibi bazi farkli 6geler icerir. Irena, ilk filme gére daha yumusak, uysal
bir kadin olarak gizilmistir. Filmin baginda irena ugaktan iner. Onu dért
yasindan beri gérmedigi agabeyi Paul karsilar. Onlar kiiglikken anne ve
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babalart 8ilmus, kardesler aynimistir. Briikte Paul’in evine giderler. Gece
Irena uyurken Paul yiziinde degisik bir ifade ile onu izler. Onu arzuladigini
anlarnz. Sonraki sahnede bir genelevde, bir fahige yukari, kendisini bir

~musterinin bekledigi odaya ¢ikar. Misteri Paul’ddr. Odaya 6nceden gikmistir
ama fahige odaya girdiginde odada kimse yoktur. Banyonun igiginin
yandigini géren kadin hem soyunur, hem de mdsterisi ile konusur. Ama Paul
cevap vermez. Kamera farkli agilardan soyunan kadini tim ayrintilari iler
gésterir. Kadin yataga oturur. Yatagin altidan gikan bir sey goérir. Bu panterin
kuyrugudur. Kadin, ne oldugunu anlamadan, ayag: ile ittirir. Birden panter
atilarak kadinin bacagini yaralar. Kadin son anda kapiya dogru atilamyi
bagarir ve kapiyi kapatarak disar gtktiginda yere diiger ve emekleyerek
-kagmaya ¢aligirken bir taraftan da ¢iglik atmaktadir. Bu sirada siityeni acilir
ve gégusleri gérunir. Bu sahne korku filmlerrnde kadinin kurban olarak
sunumunun biitiin 6zelliklerini kendisinde toplamistir. Once kadini
soyunurken izleriz. Kadin seyirci bakiginin nesnesi olarak sunulur. Kadin
fahisedir ve para karsiliginda cinsel iligki kurmasi nedeniyle basina
gelecekleri hak ettigini disiinmemiz istenir. Daha sonra yine korku
filmlerindeki kadiniar gibi tehlikenin farkina varmadan onu arastirir, panterin
kuyruguyla oynar, onun ne oldugunu anlamaya ¢aligir. Bunun cezasint
saldiriya ugrayarak éder. Yari ¢iplak bir sekilde dizlerinin Gstiinde kagmasi
cezalandirmanin yani sira bir agadilama igerir. Fahigenin dnce soyunurken
uzun uzun gosterilmesi, saldirtya ugramasi, dizlerinin Gzerinde kagmaya
calismasi sahnenin erkek seyircinin tatminine, gérsel hazzina yénelik
hazirlandigi izlenimi verir. Son planda kadinin sityeninin agiimasi ve
g6éguslerinin gérinmesi de bu vurguyu giglendirir.

Odada kapali kalan panter, Irena’nin kardesi Paul’dur ve ailenin tasidig:
lanet nedeniyle bir kadinla sevistiginde, ya da cinsel heyecen duydugunda
pantere déniserek onu éldirmektedir. Kapi kapandidi i¢in kagamayan Paul’l
Oliver liderliginde bir hayvanat bahgesi ekibi uyusturucu igneyle vurarak
yakalar. Irena sehri gezerken hayvanat bahgesine gelir. Orada bir panter
kafesinin éntnde durur. BlyUlenmis gibi panteri seyretmeye baslar. Panterle



bakigirlar, Irena onun resmini gizmeye baslar. Williams (1996:21), erkek ile
kadinin canavara bakigi arasinda énemli bir fark oldugunu séyler. Erkek
canavara kendisinden farkh oldugu i¢in korkuyla bakar, oysa kadin ataerkil
toplumda onun da kendisi gibi farkli oldugunu anladig: ig:in' bakar. Ataerkil
anlati yapisinda kadin ve canavar erkekten farkli olmalariyla ayriiriar. Erkek
normaldir,”norm’u olusturur. Kadin ve canavar ise ondan farkh olduklan igin,
erkek agisindan tehdit yaratiriar. Irena ve Panter farkli olduklarinin ya da
tirdes olduklarinin bilincine vararak bakisiriar. Her ikisi de normal ataerkil
toplum igin tehlikelidirier. Bu ylizden panter kafeste tutulur. Irena da filmin
sonunda ayni sonu paylasir.

Gece oldugunda Irena hala kafesin éniindedir. Oliver onu fark eder, Irena
kagcmaya baslar. Oliver onu ¢iktidi bir agacin tepesinde yakalar ve agagt
inmesini ister. Irena itaat eder. Oliver onu ofisine géturur. Irena ag oldugunu
sOyleyince yemegde ¢ikariar. Irena’nin is aradigim égrenen Oliver, ona
hayvanat bahgesinde ¢aligmasini teklif eder. Ertesi gin, Irena ige baslar.
Binanin altinda yeni gelen hayvaniarin tutuldukian kafesler vardir. Paul
buradadir. Bakici kafesi temiziemek (zereyken Irena igeri girer. Panter
(Paul),Irena’y1 gérunce ¢ildinr. Bakici onu sakinlestirmek igin elektrik soku
veren bir sopa ile kafese yaklasir ancak Paul, kolunu yakalayarak koparir.
Bakici 6lr, Irena cinsellidi ile Paul’l giidirtmig, sembolik olarak bakicinin
igdis edilmesine neden olmustur. Bu, Irena’'nin tehdit edici yéninin ilk
isaretidir. Gece Oliver, panteri éldirmeye gelir ancak bulamaz. Pantere
dénisme lanetini tagiyaniar tekrar insan olabiimek igin 6ldirmek
zorundadiriar. Fahise 6lmedidi icin Paul, panter olarak kalmisgtir.

Irena eve geldiginde Paul dénmistir. Paul ona “Oliver ile yatmak
istiyorsun, degil mi?” diye sorar. “Vicudun atesler icinde yaniyor. Agk bu
diyorsun ama degil. Bu 6lim ve kan” der. Kadin cinselliginin altindaki tehlike
Paul’in diyaloglariyla vurgulanir. Paul, Irena ile sevigsmek ister ancak Irena
pencereden atlayarak kagar. Yolda polis arabasiyla kargilagir. Polis onu eve
getirir ancak polis kopedi ¢ildirmis gibi havlayinca polis evi arar ve bodrumda
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parcalanmig insanlara ait kemikler bulur. Paul kagar, Irena da Oliver'in evine
taginir. Hafta sonunda Oliver'a ait, sehrin disinda, sahilde bir kulibeye
giderler. Gece Irena digari ¢ikar, soyunur ve ¢iriigiplak dodada yuriimeye
baglar. Sahnedeki ¢iplak kadin ve doda bitinlesmesi kadinin akla, mantiga
ve bilime degil, dogaya ve i¢giidilere yatkin oldugunu savunan ataerkil
goérisu destekler. Irena yirlrken kétiilik simgesi bir yilan gérar. Oznel
kamera ile irena’nin géziinden gérmeye baglariz. Gértsi degisir, tuhaflagir.
Irena’nin bir pantere déniistigand anlanz. Bir tavsani kovalamaya baglar.
Eve dondigdlinde hala ¢inigiplak ve agdzi kan igindedir. Kadin cinselliginin
dogadan ayrilmaz, vahsi yéni bdylece vurgulanir.

Ertesi gece Paul cami kirarak Irena’nin odasina girer. Kendisiyle
sevigmesini ister ve heniz higbir sey bilmeyen Irena’ya laneti aniatir. Panter
insanlar ancak kendi irklariyla sevisirlerse pantere dénigmemektedirier.
Zaten anne ve babalar da kardegtir. Paul, “Oliver'| Alice’e birak, oniar
birbirleri icin yaratiimis” der. Alice hayvanat bahg¢esinde Oliver ile birlikte
galigan sevimli, uysal bir kizdir ve Oliver'a agiktir. Alice, cinselligi ile Oliver
igin Irena gibi tehdit olugturmaz. irena, Paul ile sevigmeye razi olmug goérinir
ancak kirik bir camla onu yaralayip kagar. Yaralanan Paul, pantere déntgir.
O sirada igeri Oliver girer, Paul Oliver'a saldirir. Yardima kosan Alice,
dolapdaki tiifegi alarak Paul’a didirdr. Olaydan etkilenen Irena baska bir
sehre gider. Orada bir dis gérur. Paul, onu atalarinin geldigi toprakiarda
gezdirir. lrena’yi (zerinde panterlerin bulundugu bir agacin yanina gotdrar.
Irena panteriere blyllenmis gibi bakarak “anne” der. Sonraki sahnede Alice
parkta kogmaktadir. Takip edildigini hisseder ve kapali bir yizme havuzuna
girer. Isiklar séner ve bir kitkreme duyulur. Alice korkuyla havuza atlar. O
sirada Irena igeri girerek igiklar yakar. Ancak énceki saf, masum ve saskin
hali gitmis korkutucu, kétl bakislara sahip olmustur. Irena igindeki panteri
yani cinselligi kesfetmistir. Alice giyinmeye gittiginde elbisesinin pence
izleriyle dolu oldugunu gérir. Alice, olayi anlatmak igin Oliver'i arar. Oliver
telefonda konugurken camda Alice’in yansimasini gérur. Alice hig
konugmadan soyunarak yataga gider. Oliver da yanina gelir ve sevismeye
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baglariar. Irena panter olacagini bildigi halde Oliveria sevigsmek ister ¢linki
cinselligini kesfetmistir. Sevigtikten sonra banyoya gider, bacakiarinin
arasindan sizan kani eliyle alarak yalar. Yataga déndiginde Irena pantere
dénisir ve uyuyan Oliver'in Gzerine ¢tkar. Tam anlamiyla dominant
konumdadir. Oliver hi¢ bir sey yapamaz. Kadinin cinselliginin tehlikesinin
farkina varmayan erkek UstnlGdana kaybetmis hatta igdis olma tehlikesi ile
kars! karsiyadir. irena ona zarar vermeden disari firlar. Bir képride kistirilan
panter bigimindeki Irena, suya atlayarak kacar. Oliver onun sahildeki
kulGbeye gitti§ini tahmin eder. Gergekten de Irena oradadir. Insan bigimine
dénebilmek igin kuliibeye bakan yasl adami éldGrmugtar. Irena Oliverdan
kendisini 6ldirmesini ister. Oliver yapamaz. Irena onunia tekrar sevisgip
icindeki panteri serbest birakmasini ister ve soyunmaya baglar. Irena
parmaklikli bir pencerenin arkasinda soyunur. Uzerine de tel 6rgilerin
golgesi diser. Gorsel diizenleme, kadin cinselliginin kontrol altina alinmasi
gerektigini vurgular. Oliver, Irena’yi baglayarak onunla sevigir.

Sonraki sahnede hayvanat bahgesini gériiriz. Alice gelerek Oliver’t dper.
Uysal, tehlikesiz Alice amacina ulasmig, Oliver’i elde etmistir. Oliver panter
kafesinin dnUne gelir. Irena panter seklinde kafesin igindedir. Tehlikeli kadin
cinselligi denetim altina ahinmistir. Bu, Irena’nin uysal bir sekilde Oliver'in
elinden yiyecek yemesi ve kendisini oksamasina izin vermesiyle vurgulanir.
Son planda panterin yakin ¢ekiminde panter (Irena), vahsi bir sekilde kikrer.
Her ne kadar denetim aitina da alinsa kadin cinselliginin tehlikesi vurgutanir.

Hollinger (1996:306), Tourneur'un Irena’sinin daha saldirgan olup
sonunda 6idrtimesi, Schrader’in Irena’sinin ise daha uysal olmasi ve
sonunda kontrol altina girmesi arasindaki farkin iki filmin ¢ekildigi yillarin
sosyal kosullarinin farkli olmasina baglar. Tourneur'un filmini ¢ektigi yillarda
ataerki kadin gicii Gzerinde kontrole sahiptir ama kadinlar bu giice meydan
okumaya basglamiglardir. Bu ylizden kadin gliclinin kétl olarak sunuimasi ve
kadiniarin ataerkil standartlan icsellestireceklerine olan givenin sembolik de
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olsa yeniden sekillendiriimesi amaci tagir. Bu da erkek ustiniidine inanmig
ataerkil toplumun bdyle hareketlerle sarsiimayacagina olan inanci pekigtirir.
Schrader’in filmi ¢ektigi 1982’de ise kadinlarin erkek glicine yénelik meydan
okumalari bagariya ulagmisg, erkek Ustinligand yeniden, bu kez giic
kullanarak dne siirmek gerekmigtir.

Her iki Cat People da, erkek igin tehdit unsuru olan kadin cinselliginin
erkek tarafindan éiiim ya da tecritle kontrol edilmesini anlatir. Umland
(1986:232), Schrader'in Cat People’inin kadin cinselliginin yikicihigini,
Slamcilligini anlattigim belirtir. Irena’nin masum utangaghiginin altinda
yatan yirtici panter, kadin cinselliginin ¢ift yonlGlGgandn altini gizer. Umland,
Irena’nin tipik bir vagina dentata oldugunu belirtir. Irena’nin énce yataga
baglanmasi, sonrada kafese konmasi onun yikicii§inin denetim altina
alinmasiyla vajina dentata korkusu yatigtirilir. Ryan ve Kellner (1997:289),
Irena’nin bu sekilde baglanmasinin ve seyirciye bunun kendi iyiligi igin
yapildiginin distndirtiiimesinin, Amerikan kiltirinde kadinlarin yeni
kazandid: cinsel bagimsiztiklanna yénelik bir metafor olarak aktarildigini

belirtiyortar.

Cat People'daki kadinin ¢ift yénlGlagind yine bir dénisim filmi olan Joe
Dante’nin The Howiling (1981), filminde de gériiyoruz. Filmde iki ana kadin
karekteri"&)ardlr. Karen, sarisin, utangag, sehirli, calisan bir kadin; Marsha
ise, esmer, gizemli, cinsel olarak aktif bir tagralidir. Gizemii Marsha aslinda
bir kurt kadindir. Karen’in kocasi Bil'den hoglanan Marsha, Bill tarafindan
reddedilen cinsel ataklarindan birinde onu isirir ve kurda dénusme laneti
Bill'e de gecer. Bill, karisina bagli sakin bir erkekken cinsel agidan degismis,
saldirganlagmistir. Artik o da Marsha’'nin cinsel isteklerine karsilik verir ve
ormanda sevigirler. Her ikisi de kurda déndsgurier ve cinsellik yapilan
cekimlerle hayvani bir sey olarak sunulur. Salyalari akar, Marsha, Bill'in
yaralarini yalar. Cinsellik, ézellikie de kadin cinselligi vahsi, hayvani,
saldirgan bir olgu olarak sunulur ve bu tarz cinselligi erkege bulastiran da
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kadindir. Karen'in uyumiu, edilgin toplumsal rollere uygun cinselliginden
Marsha’'nin vahsi, saldirgan cinselligine ge¢en Bill hayvaniagmigtir.

Kadinin cinselligine bagl dénisim filmlerine bir érnek de Alfred
Shaughnessy’in yonettigi Cat Girl (1957)dir. Cat People’t andiran bu film,

cinsel olarak bastirilmig olan bir ev kadininin birdenbire bastirimis
duygularini bir ¢itaya déniismeye kanalize edebildigini fark etmesini ve
kocasina saldirmasini anlatir. Francis L. Lyon’in Cult of Cobra (1955) filmi de

yine canavara dénigen kadinin kurbani olan erkekleri anlatir. 2. Diinya
savagi sonunda bes Amerikan askeri bir Asya tapinagina gelirler. Tapinak
kobra tanrigasina aittir ve askerleriﬁ tapinaga girmesine ¢ok kizar ve hepsini
éldardr. Ancak askerler élime.neredeyse génilli giderler, ¢inki tanriga gok
glzel bir kadin gérunimiindedir. Onlart teker teker bastan ¢ikarir ve sevisme
esnasinda dev bir yilana déniigerek hepsini éldirir. Mesa of Lost Woman

(1953) filmi de kayip kadinlar alttiri ile ddnisen kadin canavar alttarini
birlestirir. Bu filmde tarantula kiz Tandra, erkekleri seksi dansiyla bagtan
¢tkardiktan sonra dev bir érimcege donusir. The She-Creature (1956) ve

Voodo-Woman (1957) kétl niyetli hipnozcular tarafindan ilkel, tuhaf
yaratiklara déndstirilen kadinlan anlatir. Hipnoz, modern kadinin igindeki
canavar ortaya ¢ikarir (Hogan, 1986:60,63). Aftack of 50 foot Woman ‘da
(1958), zengin kocasi tarafindan ihmal edilen bir kadinin issiz bir yerde

gezinirken karsilastigi dev bir yarati§in dokunusuyla deviesmesi ve sehire
dénip bir gok seyi yiktiktan sonra kendisini aldatan kocasiyla sevgilisini
dldarmesi anlatilir. Filmin 1994’de bir yeniden ¢evrimi de yapilmustir. Roger
Corman’in Wasp Woman'i (1959), kozmetik imparatorluguna sahip yasl bir
kadinin genclesmek i¢in ar enzimlerinden olusan bir karigimi almasini ve
genclesmesini anlatir. Ancak kangimin bir yan etkisi vardir. Kadin dev bir
arlya dénlsUr ve etrafina saldirmaya baslar. Ancak erkek kahraman
tarafindan asitle 6ldurlar. Arinin ignesi fallus simgesidir ve kadina gegince
kadin éldirGcd bir canavara dénsir. Ancak erkek kahraman yaratigi
Sldurerek bu tehditi yok eder.
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Roger Donaldson’un yonettigi Species (1995), bir laboratuarda insan ve
bir yaratigin DNA'larinin birlestiriimesiyle Uretilen ve hizlandirilarak bayatilen
insan-yaratik karisimi ¢ok guzel bir kadinin, Sil'in éykistni anlatir. Sil, bir
glin laboratuardan kagar ve ciftlegme arzusunu tatmin etmek (izere rastladigi
erkeklerle yatmaya baslar. Ancak sevigme sirasinda Sil'in igindeki yaratik
harekete gegerek onu bir yaratiga dénistirmekte ve Sil birlikte oldugu erkegi
sevigsme sirasinda éldirmektedir. Kadinin erkek igin ¢ift yonlalaga, hem
arzulanan hem de korkulan olmasi ve bunun kadinin cinselligi ile
bagdagtiriimas: Sil karakterinde somutlasir. Sil'in sevigirken bir yaratiga
déniigmesi kadin cinseiliginden duyulan eril korkuyu yansitir.

DoénGstm filmlerinin hemen hepsi ayni formdil icerisinde toplanabilir. Erkek
icin tehdit iceren kadin cinselligini simgeleyen kadinin canavara dénigimi
ve erkek kahramanin digi canavan yok etmesi ya da kontrol altina almasiyla
eril kaygilarin yatigtiriimasi form{lu bu aittiirin hemen hemen bitin
filmlerinde gdrilebilir.

3.7. KADINLARIN CEZALANDIRILDIGI KORKU FiLMLERI:
SLASHER’LAR

1960’da ¢ekilen ve korku sinemasinda bir déniim noktasi olarak kabui
edilen Psycho'dan sonra, bir katilin birbiri ardina, genellikle bir kesici aletle
geng ve glzel kadinlan éldirdigi ve sonunda da yine bir geng kizin bu katili
durdurdugu bir alt tir dogdu : Slasher filmleri. Siasher filmleri yukaridaki gibi
kolayca formuile edilebilen, seyircinin ¢ok iyi bildigi kliselere sahip filmlerdir.
Seyirci icin katilin kimliginden ¢ok siranin kimde oldugu ve onun nasil
oldartlecegi 6nem tagir. Klasik anlatinin sonunda, haddini agan kadin ya
diizene boyun eger ve bagislanir ya da genellikle élimie cezalandirilir
bdylece ataerkil diizen onarilir (Wood, 1986 :209). Bu tur filmierde erkekler
de 6ldUrGlar ancak bunlar kiz arkadaslariyla toplumun kabul etmedigi
kosullarda ézgiirce seks yapan geng erkeklerdir. Wood, bu tr filmleri iki
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kategoriye-ayirir. Birincisi 6zellikle sorumsuz, sadece seks ve edlence
diskina olarak tanitilan genclerin 6idirtidaga filmler, ikincisi de sadece
kadinlarin éldrtldagu filmler. Bu filmlerdeki cinayetlerin temel bir farklilig
vardir, gengler ataerkil sistemin ahlak aniayisina uymadikiar: ve rasgele
cinsel iligki kurduklari i¢in cezalandirilirlar, kadinlar ise sadece kadin olduklar
icin. Wood’a gére, kiasik korku filmlerinden bugiine meydana gelen en 6nemii
degisiklik, klasik korku filmlerinde belirsiz de olsa bastirilanin dénisine
y6nelik bir 6zdeslesme varken ¢agdas korku filmlerinde cezalandirmayla bir
dzdeglesme yaratilir. Klasik korku filmlerinde erkeklerin igindeki kétGiuga
ortaya ¢ikardiklari igin fahiseler cezalandirilirken, 60’larin ve 70’lerin |
feminizmine karsi dogan tepkilerle biitiin kadinlar cezalandiriimaya
baglaniyor. Erkek seyirciler, dinyalarinda islerin nasil yrilyecegine dair
ataerkil gérus agilan tarafindan énceden belirlenmis goriis acgilarini reddedip
zorlayan kadinlara karsi bu filmleri izleyerek sadistce bir intikam almis oluriar
(1986:193-5).

“Kesip bigme (slasher) filmleri aymi zamanda, altmigh yillar
sonrasi Amerika’sinin yeni cinsellik kitGrinin yaninda

getirdigi sorunlaria ilgili oldugu sdylenebilir. Dogum kontroli,
liberallesen kiirtaj yasalari ve cinsellik alanindaki ézglriegsme
kadin erkek iligkilerini deg@istirmig, kadina daha fazla giic ve
bagimsizlik saglarken, cinsler aras! iligkinin yonetimini elinde
tutan erkek sorumlulugunun eski kurallarnni gegersiz kilmigti.
Curetkar bir bagimsizlikla sorumsuzca yirticiigim kesistigi yerde
dismanhigin patlak vermesi kaginilmaz bir sonugtu®

(Ryan ve Kellner, 1997:298).

Erkeklerin toplumda kontrolii ve egemeniligi kaybetme tehlikesinin sonucu,
kadin hareketine karsi digmaniik ve demokratik sistemde hayata
gecirilemeyip bastirilan cezalandirma istegi, erkek egemen temsil
sistemierinde, en gok da sinemada ortaya ¢ikarak blylyen eril kaygilar i¢in
yatistirma iglevi Gstlenmigtir.

Wood, (1986:196) Caligar’den Psycho’'ya kadar korku filmlerinde
kadinlarin daima tehdit ve saldirninin odak noktasi olduklarini, bunun da bir
dizi nedeninin ve aciklamasinin oldugunu sdyler. Birincisi, kadinlar gugsiz ve
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yardima muhta¢ oldukiari igin canavarin onlara saldirmasi daha
korkutucudur, erkek seyirci kizi kurtaran kahramanla 6zdegleserek zayif
kadinin koruyucusu erkek olarak kendisine pay cikarir. Ikincisi ataerkil toplum
kadinlari kendi kurallarina gére tanimiadidi icin sikinti verici ve kisitiayici
tipler olarak gérdikleri kadinlar devirmek, maglup etmek igin gigla bir istek
duyariar. Uctinciisii, erkedin kontrol edemedigi badimsiz kadin cinselliginin
heteroseksiiel erkeklerde yaratti§i endigedir. Bu tir filmierde Sldartlen
kadinlarin goguniugunun bagimsiz, galigan ve erkeklerie diledikleri gibi
iligkide bulunan kadinlar olmasi bu iddiayi destekier. Tudor (1989:20),
kadinian oldiren psikopat katilleri konu alan filmierin % 90’inin 1960’dan
sonra ¢ekildigini belirtiyor. Bu yillar, kadinlarin 6zellikie ekonomik alanda
erkek egemenligini kirmaya basladiklar, ekonomik ve cinsel 6zguritklerini
Kkazanmaya basladikian yillardir.

Korku filmi, erkek seyirciye iki yénli bir 6zdeslesme sunar. Seyirci klasik
korkuda canavan yok eden kahramanla 6zdeslesirken, ¢agdas korkuda
kadini cezalandiran katille 6zdeslesebilir. Oysa Williams'a (1996:15) gére
kadin seyircinin korku sinemasinda ézdeslesebilecegi bir sey yoktur. Ataerkil
sinema kadina zevk alabilecegi bir bakis saglamaz; kadinlar bakiimak igindir.
Mulvey (1993:20), sinemada rollerin akiif erkek, pasif disi olarak
béllstlrildadini erkeklerin bakigin yani giicin sahibi, kadinin ise hem
bakilan, hem de teshir edilen oldugunu vurgular. Kadinin pasifliginden ve
cinsel obje olarak teshir edilmesinden baska onun ¢agnistirdigi bir sey daha
vardir. O da kadinin penis yoksunlugundan 6tiru igdis edilme kompleksi ve
bunun maddi delili olan cinsel farkliliktir. Teshir edilen kadin bakigin sahibi
erkekte uyandirdidi endise yiziinden tehdit edicidir. Erkek bu bilingaltindaki
igdis edilme endisesinden kurtulmak icin iki yol izler : ya kadini erkek icin
yarattidi tehlikeyi unutturup kendisini rahatlatacak bir fetis nesneye
donastartr (kadin yildiz kiltl), ya da onu degersiziestirerek cezalandirir.
Kadin yildizlarin kamera agtlan, filtreler, aydinlatma teknikleriyle erkegin
bakisina sunuldugu filmler birincisini olugtururken, kara film ve korku filmleri
ikincisini olusturur. Slasher filmlerindeki kurbanlar geneliikle geng ve



128

gluzeldirler: Katil kendilerini sezdirmeden izlerken onlar ya soyunuriar, dus
yapariar ya da erkek arkadaslariyla, sevgilileri ile sevisirler. Daha sonra katil
harekete geger ve onan dldarir, béylece Mulvey'in formilinin iki unsurunu
da slasherlarda gérebiliriz. Kadin 6nce cinsel bir nesneye dénastrtlir ve
seyircinin gdzetlemeci duygulari tatmin edilir, daha sonra da kadinin
cezalandiriimasiyla endigeler yatigtirilir.

Ryan ve Kellner'a gére slasher filmleri iki ayn fonksiyona sahiptir. “
Birincisi feminizme ve dikbagh genglige metaforik bir saldiri diizenler ve
babaya dayali iktidara muhtag bir diinya gizer (1997:299,300). Muhafazakar
saldirganligin toplumsal bir ilke olarak kabul gérmesi bagimsiz kadinlara
yoneltilen siddetle direkt olarak baglantihidir, ¢link(i muhafazakar diigiincede
erkege mal oimus saldirganik mutiaka hitkmetmekle sonugianmalidir.
Toplumsal sistemin istikrari buna baghidir. Buna kars! ¢ikan kadinlar ve
feminist hareket en sert tepkiyi gériir. Muhafazakar yapi icinde kadin erkek
saldirganiigina boyun egmeli, itaat eden ‘Gteki’ olarak toplumda yerini
almalidir. Kadin hareketine, feminizme ve genglige yénelik bu filmlerdeki
tepkiler, sarsilan ataerkil toplumsal sisteme yeniden gli¢ kazandirma ¢abasi
olarak okunabilir(Ryan ve Kellner, 1997:299-300). Bu denli tutucu mesajlar
iceren slasher filmlerinin plriten icerigi, bu fiimlerde goérilen yiksek doziu
cinsellikle ¢eligir. Ryan ve Kellner (1997:298) bu ¢eligkinin cinselligi kendi
ya§am|né katamayip bastirmaya ¢aligsan ancak cinsellikle de biytlenen
muhafazakar bir toplumun celigkisi oldudunu belirtirler. Atarekil burjuva
toplumu cinsellige tutkun oimasina ragmen onu sugluluktan ve ginahtan ayn
distinemeyen bir toplumdur.

Dika’ya gére (1987:94) Slasher filmlerinin agilisinda mutlaka bir kadin
Sldartlar. Yine Dika (1987:88) ve Clovera (1992a :274) gére katilin bakis
acisi 6znel kamera ile verilir, bdylece seyirci, kadinlari cezalandirirken katille
Szdeslesir. Bu bakisin nesneleri ise cinsel obje ve potansiyel kurbaniar olan
kadinlardir. Dika (1987:90), katilin ve kurbaniarin (katillerin coguniugunun
erkek, kurbanlarin ¢oguniugunun kadin oimasina ragmen) cinsiyetleri ne
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oldugunu belirtir. Gergekten de slasher filmlerinde kurbanlar cinsiyetleri ne
olursa olsun direnis géstermezier. Katili gérlir gérmez bigak kurbanin
vicuduna saplanir. Tek yapabildikleri ¢iglik atmaktir. Kagmaya caligsalar da
6lim kaginiimazdir. Kurbanin pasiflidi, edilgenlidi ve ¢aresizligi 6zellikle
vurgulanir. Yine de ataerkil sinemanin tarafli bakisi burada da devreye girer.
Kurbanin ¢ighk atmasi, aglamasi, yalvarmas digilikle bagdastirilan seyler
oldugu igin kurban olan erkekler ya gérintinin diginda éldirlar ya da
6lumandn bir teshire dénismesini engelleyecek sis, karanhk ya da gériintliyG
kapatan bir obje vardir. Erkek kurban ne oldugunu anlamadan acisizca, can
cekismeden, aniden 6lir. Kadinlarsa daha yakin bir agidan, mimkin
oldugunca fazla ayrintiy: izleyiciye gdsterecek sekilde, aci cekerek ve can
cekiserek olarier (Clover 1992a:266). Ornegin Halloween'da geng kiz erkek
arkadasiyla sevigirken katil eve girer. Daha sonra erkek bira almak igin
asagiya iner. Katille karsilasir ve ne oldugunu anlamadan katil tarafindan
Sldurdlur. Ortam karanliktir ve erkek aci gekmeden 6lar. Yénetmenin sahneyi
kurusu izleyiciye fazla bir seyir zevki vermez. Daha sonra erkek arkadasgini
bekleyen geng¢ kizin kapisinda Gzerine bir carsaf gegirmis olan katili gériruz.
YUzinde erkedin gbzlikleri vardir. Yénetmen burada sahneyi ve gerilimi
uzatir. Adeta izleyiciyi tanik olacagi seyire hazirlar. Kiz, arkadagt zannettigi
katile sorular sorar, giler ancak cevap alamaz. Bir arkadagina telefon etmek
(zere kalkti§inda katil arkadan saldirir ve telefonun kablosuyla onu bogar.
Kizin ylzi seyirciye déniktir ve yan ¢iplaktir. Kameranin konumu cinayetin
her anini bize tim netligiyle gésterecek sekilde yerlestiriimis, sahne her seyi
tim ayrintilariyla izlememizi saglayacak sekilde aydinlatiimistir. Kiz uzun
surede, can ¢ekiserek élar, karsida telefonu agan arkadasi ise onun
bogdulurken ¢ikardidi inlemeleri ironik bir sekilde sevigirken ¢tkardig: sesler
olarak yorumlar. Halloween 2'de ise iki sevgili terapi havuzundadiriar. Katil
ayariarla oynayinca erkek ne oldugunu anlamak igin disan ¢ikar, katil
tarafindan 6idartlist uzak gekimde buharlar arasinda verilir, seyirci saldinyi
géremez, oysa kadinin éldrltsi daha yakin bir gekimde verilir. Ytz



yataklarda yatar. The Fog'da Stevie, boganmis bir kadin oimasina ragmen
cocuguyla ilgilenir ve erkeklerin ¢ikma tekliflerini geri ¢evirir. Dika (1987:91),
son kizin geneliikie bakire oldugunu, degilse bile katilin ve seyircinin
bakiginin cinsel nesnesi olarak sunuimadigini belirtiyor. Dika (1987:90) ve
Clover (1992a :270) son kizin geneliikle erkeksi 6zellikier gésterdigini
séylﬂydﬂar. Son kiz diger arkadasiarinin aksine katili ve tehlikeyi ‘gérar’.
Sinemasal aniatimda erkege mal edilen aktif, aragtirict bakiga sahiptir. Katili
takip eder, onun yuzint gérmemizi saglar. Onunla karsiiastiginda ¢iglik
atmaz, iriyari olmasa bile katille fiziksel olarak micadele edebilir. Zor
durumiarda ¢6zim Uretebilir, elinin altindaki herhangi bir nesneyi silah olarak
kullanabilir. Clover son kizin cinsel belirsizliginin, erkeksiliginin isimlerinde de
gorilebilecegini sdyliyor: Stevie, Marti, Terry, Stretch, Will, Ripley gibi
(1992a: 270).

Slasher filmlerinde katil genellikie erkektir, cinsel olarak serbest kadiniarn
didirmesinin temeli de genellikle cinsellikle baglantilidir. Clover
(19922a:273,274)'a gére bu tar filmlerde ana problem, bakis agisi ve
6zdeslesmedir. Bakis agisi erkek oldugu igin kadin izleyiciler bile bu erkek
bakis agist ile 6zdeslesirler. Seyirci 6zdeslesebilecegi olumiu bir erkek figlrl
oimadigi icin katille 6zdeslesir. Olumlu erkek tipler ya dimustir ya da
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ulasamayacak kadar uzaktadirlar. Bdylece katilin géz{inden verilen éznel
kamera hareketinin de yardimiyla katille 6zdeslesme saglanir. Oykii
ilerledikge bakis acisi son kiza déner. Katilden uzaklasirken son kiza
yaklasiriz. Clover katille son kiz arasinda ilging baglantilar da kurulabilecegini
sdyliyor. Her ikisi de cinsel agidan belirsizdirler. Sahip oldukiar fallik
sembollerie erilli§i paylagiriar. Katil ve son kiz disiligi de paylasiriar, sembolik
bir igdislikle. Katil, son kiz tarafindan vurulabilir, bigakianabilir, genital
organiarina siddetli bir darbe yiyebilir. Katil, sembolik bir fallusla son kiz
tarafindan igdis edilir. Yonetmen Carpenter Halloween'de katifle son kiz
Laurie’nin ortak noktasinin Cinsel olarak bastiriimiglik oldugunu sdyilyor
(Clover, 1992a:278). Slasher’larin sonunda katil digilesirken son kiz erillesir.
Yine de her sey sona erdidinde son kiz rahata ve mutluluga kavusmaz. Yine
obje pozisyonuna dénmds, uysal bir kiz olmustur. Genellikie filmin sonunda
katil kactiktan/6ldiikten sonra yetisen polisin, babasinin ya da bir doktorun
omuzuna yaslanarak destek alir. Dika'ya gére (1987:95) son kiz her sey
normale dondikten sonra da 6zgiir degildir, bir zafer duygusu yasayamaz.
Ya katil hayattadir, ya da kiz dlen arkadaslarinin anilariyla yagamak
zorundadir, Prom Nightda oldugu gibi éldardiga katil kizin kardesidir, Happy
Birthday To Me'de ki gibi polis kizin katil oldugunu distinmektedir.

Son kiz ergen erkek seyirci i¢in olduk¢a uygun bir imgedir. Onlari
memnun‘édecek kadar, bilingaltlarindaki mazosist zevklere hitap edecek
kadar disidir. Ancak bu disiligi erkek cinselliginin yapisini tehdit edecek kadar
da abartili degildir. Slasher filmlerinde sdylem tamamen eril bir séylemdir,
kadinlar ancak erkek deneyimlerine hitap ettikleri siirece var olabilirier. Bu
tarz filmler derinlerinde erkeklerin arzularini ve endigelerini yansitiriar
(Clover, 1992a:281,290). Sonug olarak Slasher filmieri bagrole bir kadini
yerlestirse de eril bakis acisi ve séylemiyle gekilir. Amag kadinin
cezalandiriimasi, géz dagi verilmesidir. Clover'a gére (1992a:288) Psycho,
diger kiasik korku filmieri gibi digilik problemini onu yok ederek ve ataerkil
dizenin temsilleriyle degistirerek ¢ézlyorsa, modem slasher filmleri kadini
yeniden cinsiyetlendirerek ¢dzer. Basroldeki kiz katille micadele etmek
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zorunda kalmadan énce zaten ataerkil normiara uygun bir yapiya sahip
oldugu icin her sey sona erdikten sonra da yine uysal, erilligi tehdit etmeyen
bir geng kiz olur.

3.7.1. Slasher Filmlerinde Cezalandinian Kadin Bakist:

Ister bir canavara yénelik olsun ister canavarin bakisi olsun, bakis korku
sinemasinda énemli bir igleve sahiptir. Klasik korku filminde canavara kadinin
bakigiyla erkegin bakigi arasinda énemli bir fark oldugunu belirten Williams
(1996:21), erkegin canavara kendisinden farkh oldugu igin korkuyla baktigini,
kadinin ise ataerkil gérme yapisinda canavarin da kendisi gibi farklt oldugu
icin korkuyla baktigini belirtiyor. Ataerkil anlati yapisinda kadin ve canavar
erkekten farklt olmalariyla ayrilirlar, onun i¢in tehdit edicidirier. Williams
(1996:21)’a gére korkulu bir bakisin nesnesi olmakla, arzulu bir bakigin
nesnesi olmak arasinda bir fark yoktur. Bakig, kadin ve canavar benzerligini
ele verir. Kadin canavarda kendi degisime ugramig viicudunu gérur. Canavar
da kadin gibi sembolik olarak erkekte bir igdis edilme endisesi uyandirir.
Canavarda korkutucu olan annede oldugu gibi kendi dénisiime ugramis -
igdis edilmig- viicudu degil, incinebilir erkegi dénistirme -igdis etme-
tehdididir. Korku filminde canavarin yok edilmesi de bu igdislik tehdidini
ortadan kéldmr, erkek seyirciyi rahatlatir. Kadinin canavara bakigi narsistik
bir bilylllenme, aynada degisime ugramis imgesini izlemenin yaninda énemli
bir igleve sahiptir; kadin canavar gibi erkek i¢in potansiyel bir tehdit
oldugunun ayrimina varir (Williams, 1996:23).

Laura Muivey (1993:18,23), “ Gdrsel Haz ve Anlati Sinemasi ” adli
calismasinda, erkek egemen, anlati sinemasinda gérsel zevkin, bakma
hakkinin erkege ait oldugunu, ataerkil populer sinemanin bu sekilde
yapilandigini, kadinin bakma ve gérme zevkinden mahrum birakildigini,
onun sinemada sadece bakilmak i¢in varoldugunu anlatir. Williams
(1996:15,17), korku filmlerinde bir ¢cok kadin seyircinin perdeye
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bakamamasinin dldirme sahnelerindeki kadinin gigsiziigune tanik olmama
arzusu kadar perdede 6zdeslesebilecekleri fazla bir sey olmamasina bagh
oldugunu sdyler. Benzer sekilde kadin oyuncu da kadin seyirci gibi bakamaz

- ¢Unk{ bakmak bir gu¢ belirtisidir, arzularin ifadesidir. Popﬂler sinemada
bakan, arzular dogrultusunda davranan kadin ya evcillegtirilir ya da
cezalandirilir. Sessiz sinemanin vamplarinin siyah gdézierinin etrafinin
makyajla abartih bir sekilde vurgulanmasini Williams giglt kadin bakigina
érmek olarak verir (1996: 17). Vamplar erkekleri bastan ¢ikarip felakete
strikleyen ve filmin sonunda cezalandirilan figurierdir. Korku filmlerinde
bakisin giicl ancak son kiz gibi erilligi tehdit etmeyen, erkeksi, aseksiel
kadinlara gegici - katili yok edene kadar - olarak verilir. Ancak buniar son
derece azinliktir, aktif bakisa sahip oilmaya galigan diger kadinlar
cezalandiriimaya mahkumdur.

Ataerkil sinema anlatisinda erkegin hakki olarak gérilen bakisa sahip
olmaya ¢aligan kadinlarin ugradigi felaketlere korku sinemasinda sik¢a
rastlanir. Cinayete tanik olan kadin, bodrumdan gelen sesleri aragtirmak
isteyen ya da esrarengiz bir evin gizemini aragtirmak isteyen kadin gibi
denetimi ele almaya birgeyler gérmeye calisan karakterierin sonu hep
aynidir. izledigini fark eden katil tarafindan ya da arastirdigi yerdeki canavar
tarafindan yok edilir.

Bakisin sahibi kadin konusunu farkl ve ilging bir sekilde igleyen Irvin
Kershner'in yénettigi Eves of Laura Mars filmi bu konuda énemii alt metinler

icerir. Film, Laura Mars adindaki kadin fotograf¢inin ¢evresinde gelisen bir
dizi cinayeti aniatir. Laura cinayetlere olay yerinde olmamasina ragmen tanik
olmaktadir. Her seyi katilin gézleriyle gérmektedir. Onun cinayetleri gérusi
slasher filmlerindeki gézetlemeci anlatidan farksizdir. Slasher filmlerindeki
seyirciler gibi Laura da her seyi katilin bakis agisi ile izler. Onemli bir diger
nokta da Laura’nin meslegidir. Laura bir moda fotografcisidir. Vizérin
arkasindan bakar, yani bakisa sahiptir. Ancak fotograflarinda kullandidi
mizansenler ataerkil bakis agisina uygun, kadini nesnelestiren fotograflardir.
Jartiyerli yan ¢iplak bir kadin éldariimis gibi yatakta yatar, bir digerinde iki
lezbiyeni ic ¢camasiriaryla kavga ederken goriiriiz. Baska bir fotografta 6t bir
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adamin baginda elinde silahla duran bir kadin géririiz. Fotograflar kadinin
fetigize edilip nesnelestirildigi ve kadin cinselliginin erkede yénelik bir tehdit
olarak alindig: ataerkil bakis agisini yansitir. Kisacas: Laura Mars bir
fotograf¢t olarak egemen cinsiyetgi ideolojinin bakig agisina, bir eril bakisa
sahiptir. Fischer ve Landy (1987:65), Laura Mars'in adinin bile bu teoriyi
destekledigini belirtiyoriar. Mars, Roma savas tanrisidir ve astrolojide de
erkekligin semboliidir. Gergekten de fotograflarina ilham veren bazi cinayet
sahnelerini anlik gérirken daha sonra cinayetleri bastan sona erkek katilin
goziyle gérmeye baglar. Onun kadini bigimlendiren fotografci g6z katilin
bakig agisina dénislr. Birincisi kadini ataerkil agidan bicimiendirip,
fetiglestirip zararsizlagtirirken digeri kadini cezalandinr. Katilin gérisine
sahip oldugunda Laura kendi gériisinii -kadin gériigtinii- kaybeder, duvariara
ve egyalara garpar. Fischer ve Landy (1987:66), fiimdeki alt metinierden
birinin de ataerkil dizende yagayip, bu duzenin baskiladigi davraniglari
benimseyen kadiniarin 6ncelikle kendi cinsiyetlerini baskilayip, ataerkil géris
agisint benimsemeleri gerektigini séyliyor. Cinayetler devam ederken
sonunda Laura’'nin gevresindeki gember daralmaya baslar. Modelleri,
menajeri, editéri dldirtitrier. Sonunda bir giin Laura yine katilin gézleriyle
gbrmeye baslar ancak bu kez kendisini arkasini dénmus olarak gérmektedir.
Katit arkasindadir. Laura’yl kovalamaya baglar. En sonunda Laura kendisini
menajeri Donald’in kollarina atar, “onu bana bakarken gérdim “ der. Laura
da sonunda katilin bakiginin nesnesi oimustur. Filmin merkez karakteri
olmasina ragmen Laura’'nin erkekiere kadin imgeleri sunma gérevi tersine
dénmus, daha dnce eril bakisa sahip oima ayricaligi da olsa kendisi
kovalanan belki de yakalanip erkeklerin sadist gézetlemeciliklerini tatmin
edecek bir nesneye déniasmastir.

Laura bakisin sahibi olmasinin cezasini ¢evresindeki herkesin
dldirdlmesine neden olarak ve en sonunda da katilin bakisinin nesnesi
olarak dder. Fischer ve Landy (1987:67), kadin bakisinin cezalandirimasinin
filmin olay 6rgisinde sik¢a iglendigini belirtiyoriar. Filmin baginda Laura
makyajcilardan modelierin gézlerinin vurgulanmasini ister. Ancak katil
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éldirdiaga modellerin gézlerini oymaya baslayinca bu kez modellerin
gdzlerini siliklestirip saklamaya ¢aligir. Bdylece erkege yénelik bir tehdit
olarak iglenen kadin bakigi cezalandiriimis ve kadin uyariimig olur. Filmin
sonunda katilin erkek ¢ikmasina ragmen cinayetleri islemesinin kékeninde
yine bir kadin vardir. Katil, cinayetleri sorugturan polis detektifi Neville'dir.
Cinayetlerin nedenini anlatirken annesinin gocuguyla ilgilenmeyen, onu
gunlerce kirli bezlerle birakan bir fahige oldugu anlasilir. Sonunda baba gelip
annenin bogazini kesmis, onu cezalandirmistir. Kétil annenin baba
tarafindan cezalandiriimasi, ¢ocugun anne yizinden psikopat olmasi erkek
katili bir anlamda temize ¢ikanp cinayetlerden onun bu duruma dugmesine
neden olan annenin sorumiu tutuimasini saglar. Fischer ve Landy'e gére
(1987:68) bu sahne erkeklerin klasik kadin korkusunu anne figlirine
baglayarak bunu bir hastalik olarak éne sirer ve bdylece kadinlarin
cezalandiriimasina potansiyel bir neden yaratir.

Bakisin 6nem kazandidi bir bagka slasher filmi de Peeping Tonrdur. Film,
kadinlan éldiren, éldurtrken de onlan filme ¢ekip daha sonra karanlik
odasinda izleyen bir psikopati, Mark’i anlatir. Mark’in psikopatiiginin nedeni
de Psycho ve Eyes of Laura Mars'da oldugu gibi cocukluk travmalarina

dayanir. Ancak bu kez suglu anne degil babadir. Babasi Mark Uzerinde
kamera ile bazi deneyler yapar, onu korkutarak bunu kameraya alir.
(;ocukluf;:undaki bu psikolojik travmay atlatamayan Mark babasinin
kendisine verdigi kamera ile ¢ekim yapmaya baglar. Ancak sanatsal
kaygilarini sadist cinayetleriyle birlestirmeye baslar. Mark kurbanlarin
dldirmeden dnce onlara bir ayna tutar, kurbaniari kaniar iginde élirken
aynada kendi yansimalarini seyrederler. Gérsel sanatlarda kadin-ayna iligkisi
¢ok sorgulanmig bir olgudur. Ayna kadinin narsistik yaninin simgesidir.

“Resimierde ayna ¢ogu zaman kadinlann kendilerine duydugu
hayranli§i anlatan bir simge olarak kullanimistir. Ne var ki bu bir
yalanctliktir, cink( burada ortaya koydugu ahlaksal gérise ¢ogu
zaman ressamin kendisi katiimamaktadir. Ciplak kadin resmi
yapiliyordu ¢lnki ¢iplak kadina bakmaktan zevk duyuluyordy;
kadinin eline bir ayna veriliyordu ve resme kendine hayranlik
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deniyordu. Béylece ¢iplakhgi zevk igin resme gegirilen kadin ahlak
agisindan sucglaniyordu. Oysa aynanin gergek islevi cok daha
baskaydi. Ayna kadinin kendisini her seyden énce ve her gseyden
¢ok seyirlik bir sey olarak gérdigunia aniatmak icin konuyordu
resme“(Berger, 1995:51).

Peeping Tom'daki ayna da benzer bir igleve sahiptir. Once kadinin
aynadaki yansimasindan aldigi zevk ve kendisini seyirlik bir nesne olarak
gérmesi vurgulanir, daha sonra bu alti ¢izilen narsisizm igin kadin
cezalandirilir. Williams (1996:25), bdttn kurbanlarin -bir fahige, bir fotograf
mankeni, bir figiran- kendi arzulanyla Mark’in kamerasinin nesnesi olmak
icin kameranin éniine gectiklerini belirtiyor. Williams’a gére aynanin islevi
cinayet sirasinda kadinin kendi deforme olmus imgesini seyretmesi, onunia
yuzlesmesidir. Klasik korku filminde kadinin canavari gérdigiinde ataerkil
anlati yapisinda deforme edilmis kendisiyle karsilagtigini disindugu ve
canavarla kendi arasinda bir benzeriik kurdugu belirtiimisti._Peeping Tom'da

da éldurtlen kadin aynada kendi deforme olmus vicuduyla karsilasir yani
canavaria. Aynada kanlar i¢inde kendi yansimasini géren kadin bir canavaria
karsilagmis gibi dehset icinde kalir. Narsisizm ve cezalandiriima baglantisi
filmin kadin karakterlerinden birisi olan Helen'de ortaya ¢ikar. Helen Mark'in
ayna oyununa katilmay! reddeder, bakisin ve narsistik ayna imgesinin
yaratacag! tehlikenin farkindadir. Williams (1996:27), Peeping Tom'un
sinemanin gézetlemeci yapisini ve bu yapinin kadinin narsist rolin kabul
etmesine nasil bagl oldugunu batin ¢iplakligiyla gdsterdigini belirtir. Helen'’in
ayna oyunu ve narsist zevki reddetmesinde onun aseksuel ‘iyi’ bir kiz olmasi
yatar. Mark’a bir anne gibi davranir, onu besler , ¢ok ¢aligmamasini 6gutler.
Yaptig: en erotik sey ona bir iyi geceler dplicigu vermektir. Telotte da
(1987:117) Halloween'de kiz kardesin élduriimesindeki ayna ve narsisizm
iliskisine dikkat ¢ekiyor. Geng kiz sevgilisi ile sevigtikten sonra ayna
karsisinda ¢iplak bir sekilde oturup kendisini seyretmektedir. Oysa kadini
seyir zevki sadece erkege aittir. Onun bu narsistik zevki kardesi tarafindan
fallik bir bigakia cezalandiriimasiyla sonuglanir. Bu agidan film korku
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filmlerinin bir kligesini yeniler. Cinsel agidan serbest kizlar hak ettikleri sekilde
cezalandinliriar, cinselligini kontrol edebilen iyi kizlar ise yasariar.

Kadinin bakiga sahip olmak istedigi icin cezalandiriimasi korku
sinemasinin feminizme verdigi belki de en anlamli cevaptir. Her en kadar
feminizm atarekil toplum yapisini, kurumlarini sarssa da, cinsel 6zgariGgand,
politik haklarini kazanmig olsa da erkek egemen sinemada bakigin sahibi
olma hakki dogal olarak erkege aittir. Bunu kirmaya ¢aligan kadinlar ise
siddetle cezalandinfiriar.

3.7.2. Brian De Palma’nin Slasher Filmlerinde Kadinin Cezalandinimasi:

Yakin dénem Hollywood sinemasinin yetenekli isimleri arasinda gésterilen
Brian De Palma, ¢ektigi gerilim ve korku filmieriyle elestirmenler tarafindan
Hitchcock’un bosalan tahtina aday olarak gésterilir. De Palma’nin
Hitchcock’la benzesen bir kag ortak yénit vardir. Bunlardan birisi de
filmlerindeki kadina yénelik siddettir. De Palma’nin filmleri icerdigi agtk
cezalandirma, igdislik ve siddet gértiintimleriyle slasher filmlerinde ayri bir
inceleme konusu olmayi hak ederler. Slasher filmlerinin kadina yénelik
toplumsal siddetin agik ya da gizli en yodun sekilde gérildagi filmler oldugu
belirtilmi§£i. Kadina dénik ataerkil muhafazakar eril 6fke bu fiimlerde ¢ok
kolay metaforize olur. Brian De Paima da kadinlarin seksi ama aptal, kesilip
bicilen kurbanlar olarak temsil edildigi bu filmlerin ustasidir.

“De Palma’nin filmieri, gerek slup gerekse tema agisindan,
bagimsiz kadin cinselligi ve genel olarak kadinlar konusunda
ylksek diizeyde bir kaygiyt disa vurur. Bu filmler, daha énce de
rastladigimiz tirden, kadinlarn ya tehditkar digmaniar ya da
uysal ve itaatkar idealler olarak temsil edildigi bir ikili yapi sergiler.
Bir nesnenin temsil dizleminde yarilarak ikiye ayriimasi o nesneye
iliskin korkularin bir belirtisiyse, De Palma’'nin erken dénem
filmlerinden olan Sisters (1973) bunun en iyi 6meklerinden biridir *
(Ryan ve Keliner, 1997:290).
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Kadina y6nelik korku, kadinin temsil dizeyinde ideal kadin ve korkung
kadin olarak ikiye ayrilmasina neden olur. Sisters (1973) da bunu iyiyi ve

kétuyl temsil eden iki kiz kardeste canlandirir. Danielle Montreal'de yasayan
bir mankendir, tanigtig) bir gazeteci (Phillip) tarafindan yemege davet edilir.
Yemekten sonra Danielle’nin evine giderler ve sevigirler. Sabah uyanan
Phillip, Danielle’nin kiz kardesi Dominique ile tartistigini duyar, konu
Phillip’dir. Tartismay! gérmeyiz sadece duyariz. Phillip ortami yumusatmak
icin pasta almaya cikar. Déndiginde Danielle’'nin yataginda yatan geng bir
kadin tarafindan bigakla dldurdidr. Bitisik binada oturan bir kadin gazeteci,
Grace cinayeti gérur ve polise haber verir. Ancak Danielle, eski kocasinin
yardimiyla cesedi saklar ve polis geldiginde cinayete dair hig¢ bir ipucu
bulamaz. Danielle kiz kardesi Dominique’i korumak icin cinayeti 6rt bas
etmistir. Olaya tanik olan gazeteci Grace ¢ok zor durumda kalir, aklin
kagirmak lzeredir. Filmin sonunda olay ¢6ziimlenir, Danielle ve Dominique
siyam ikizleridir. Ameliyatla ayrilmiglar ancak ameliyat sirasinda Dominique
Olmistir. Daha sonra Danielie, duydugu suglulukla Dominique’i beyninde
yasatmaya devam etmis, kisilik bélinmesiyle Dominigue’in kimligini Gstlenip
cinayetler islemistir. * Kiz kardeslerden biri eril korkuya, digeriyse sevgi dolu
ve itaatkar kadina duyulan eril arzuya iligkin figirlerdir “ (Ryan ve Keliner,
1997:290). Nicholls’a gére (1984:89), filmdeki biitin kadiniar yogun sosyal ve
psikolojik baskilar altinda ezilmektedir. Olaya tanik oian kadin gazeteci
-galisan, liberal bir kadin- cesedin bulunamamas! nedeniyle kendisinden
kuskuya dismis, Danielle’nin psikiyatrist kocasinin yardimiyla adim adim
sizofreniye gitmektedir. Bir kabusta kendisini Danielle’nin ikizi Dominique
olarak gorir. Annesi onun gazetecilik kariyerini kiglimseyip, uygun bir es
bulup evienmesini istemektedir. Danielle’nin eski kocasi Emile de onun tatli,
boyun egen bir kadin oimasi igin ¢gabalamaktadir. Kariyerin kadina mutiuluk
degil bunalim getireceginin vurgulanmasi ve kadinin uysal bir es olmastnin
karsitinin da erkekleri igdis eden ‘6teki’ olarak sunuimasi filmin kadinlara
yonelik tutumunu gdsterir. Wood (1986:151)’a gbre normallik eviilik, aile ve
ataerki olarak kurulur ve eder bunun karsisindaki canavar ise, Grace de
Danielle kadar canavardir. Grace'in kendisini Dominigue olarak gérdugt
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kabus sahnesi bunu destekler. Grace’in distigl durum ataerkil toplumda
kadinin nasil sesten mahrum edildigini gosterir. Polis Grace’in soru
sormasina izin vermez, akiinin baginda oldugunu kanitlama ¢abalari boga
cikar, telefon bile edemez, editérii ona Snemsiz, deger tagimayan gérevier
verir, cinayet konusunda arastirmalarini devam ettirme ¢abalari bile bir erkek
dedektifin yardimiyia olur. Filmin sonunda annesi ona bir gocukmus gibi
davranir (Wood, 1986:152). Grace adeta ¢aligan, bagimsiz bir kadinin
karikatir gibidir. Filmin ana kadin karakterleri ya ruh hastasidir ya da
hastaliga meyillidir. Danielle ideal tath kadinken, iginde her an ortaya
¢tkabilecek igdis edici Dominique’i tagir. Danielle ve Dominique ataerkil
sistemde erkegin kadin cinselligine dair arzularini ve korkularini yansitiriar.
Mutlu olabilmek icin Dominique bastinimali, ortaya ¢ikmamalidir. Grace
dmegi de her kadinin potansiyel olarak iginde bir Dominique
barindirabilecegini gésterir.

1980’de ¢ektigi Dressed fo Kilfde De Palma, cinsel agidan serbest olan,

eril kimligi tehdit eden kadinlara yénelik cezalandirma déngistnd strdardr.
Filmin agilisinda cinsel agidan doyumsuz, orta yash bir kadin olan Kate’i
dusta gdéririz. Kate banyoda mastirbasyon yapmaya baglar ve o sirada bir
erkegin saldirisina ugrar. Daha sonra bu sahneyi Kate'in hayal ettigini
anlariz. Sonraki sahnelerde Kate kocasina orgazm taklidi yapar, psikologunu
bastan ¢ikarmaya ¢alisir, psikologa kocasinin cinsel agidan yetersiz
oldugunu, kendisini tatmin edemedigini aniatir. Daha sonra sanat galerisinde
tanistigl bir adami bastan ¢ikarir, taksiyle adamin evine giderlerken arka
koltukta adamila sevisir, $ofériin aynadan kendilerini seyretmelerine izin verir.
Adamin evinde de sevismeye devam ederler. Ertesi sabah uyandiginda
adamin cinsel bir hastalik tasididina dair bir yazi gorir. Evi terk ederken
asansérde sarisin bir kadin tarafindan bigaklanarak Sldarilar. Kate'in filmin
bagiarinda Psycho’daki Marion gibi éldlriimesi yaptikiarindan dolay:
cezalandirma amaci tagir. Kate, evli olmasina ragmen énine gelenle yatmis,
kocasinin cinsel yonden glgsiz oldudunu baskasina anlatarak eril cinsel
kimligi tehlikeye dusirmis ve filmin ilk sahnesinde hayal ettigi sekilde
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cezalandinimigtir. Filmin anlatt yapisi icinde Kate, istedigini aimis, hak ettigi
sona ugramistir. Kate'in cesedini bir fahige (Liz) bulur, ancak o da sarigin bir
kadin tarafindan takip ediimeye baslar. Liz, Kate'in oglu Peter ile temasa
gecer ve onun yardimiyla katilin aslinda psikolog Dr. Eliiotf oldugunu
kesfeder. Elliott, sizofren bir transseksieldir. Bélinmus, ¢ift kisilikli yapisinda
kadin tarafi, erkek tarafini kiskanarak onda cinsel duygular uyandiran
kadinlan éldirmektedir. Hogan (1986:272) ve Umland (1986:232), Kate'in
poplier Hollywood filmlerindeki cinsel olarak cazip ama tehlikeli kadinlara bir
érnek oldugunu ve cinsel olarak tutkulu, doyumsuz, erkeklerle rastgele iligki
kurdugu igin tehlikeli oldugunu ve bu yiizden slasher filmlerindeki puriten etik
anlayigtyla cezalandinidigini belirtirler.

Dressed to Kill’ da ‘Aranan’ kadinin cezalandiriimasinin yaninda

incelenmesi gereken bir nokta da katilin kimligidir. Katil erkek psikolog
olmasina ragmen iginde bir kadin tagir. Bu kadin yani o kadar gugludr ki
zaman zaman benligini ele gegirip cinayetler islemesini saglamakta hatta
kisiligini tamamen ele gegirmek i¢in doktorun cinsiyet degistirmesini
istemektedir. Williams'a gdre (1996:28) saldirganin bir erkek vicudu
tasimasina ragmen katil onun i¢indeki kadindir. Diger bir deyigle hem
(Psycho ve Dressed fo Kill) canavar ve kadin arasindaki o tanisikhdi 6ne

surerler. Saldiran canavar hem kadin gibi gérinar, hem de ¢ogu zaman
kadindir. éu tarz filmler kadinin hem kurban hem de canavar oldugu kiigesini
yineler. Kate, psikolog Dr. Elliott'a kocasindan bahsederken “bana her
dokundugunda zevkle inliyorum, her erkek bunu istemez mi ?” diye sorar.
Doktor da Kate'in bir problemi oimadigini , ¢ok giizel bir kadin oldugunu
soyler. Kate'in daha aktif, hatta saldirgan bir erkege ihtiyaci vardir, ve ironik
bir sekilde istedigi aktifligi, saldirganhdi énce cinsel bir hastalik kaparak,
sonra da saldiriya ugrayip éidirtlerek bulur. Kate'in limanin agir ¢ekimie
ve ayrintili olarak veriimesi cezalandirmanin giddetini artinir. Agir cekimde
Kate'in degisime ugrayan vicudunu goruriz. Gérsel agidan Kate'in degisime
ugramis viicudu artik seyirci i¢in korkucudur. Bu sekilde klasik korku
filmlerindeki canavar-kadin benzesmesinin kadinin viicudunun korkung bir



sekilde degisime ugratiimasiyla yinelenir. Filmin sonunda Liz'in dusta
saldinya ugradigini gérdugi ritya, kadinlan boyun egmedikleri takdirde
cezalandirilacaklarina iligkin bir tehdit sembolidir (Williams, 1996: 31).
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Ryan ve Kellner, De Palma’nin cinsel agtdan tehdit olugturan kadinlar igin

kurdugu cezalandirma dizeninin 80'lerde yaptigi tim filmierinde
goérilebilecegini sdylerler (1997: 292).

“...bu film, cinsel 6znelerin dogru konumlanisiyla ilgilidir.
Cinselligi belirsiz erkekler ve kuraldigi bagimsiz kadinlar
olumsuz olarak temsil edilirler. Ancak filmin ilgili oldugu bir

bagka sey de eril cinsel kaygi ve belirsizligin bertaraf ediligidir
(...)Transseksiel psikiyatrist ofisindeki televizyonda cinsiyet
degdistirme operasyonu ge¢irmis bir adamia yapilan sdylesiyi
izlerken, filmdeki gérintd yarilarak ikiye bolanir. Bir tarafta
“disilesmis” psikiyatrist ve televizyon ekrant, diger tarafta,

elindeki aynaya bakarak makyaj yapan narsistik fahise gériinar.
Bu sema psikiyatristin edilgenligi ve yasadigi cinsel kansiklikla
fahisenin kendi varigina gémalmaslGga arasindaki bir iliskiye
isaret eder(...) Buradaki kayg edilginlik ve ¢aresizlik duyguiariyia,
kadin” gibi hissetmekile ilintilidir.(...) “idis edilmeye” dair eril
korkunun, “kadin olma” korkusunun gérusie ve bu gérisin
basanisiziigiyla iliskilendirilmis oimasinin saglam bir nedeni vardir *
(Ryan ve Kellner, 1997:294).
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SONUGC

Poplier sinemanin émekleri incelendiginde basglangicindan bu yana

- ataerkil séyleme sahip oldugu gériilir. Kadin, popler sinemada erkek
gbziyle, erkedin bakis agisiyla ve yine erkek seyirci igin gérintilenir.
Senaryodan olay érgiisiine, aniati kodlarindan sinematografik 6gelere kadar
olan Uretim sireci erkek egemen digincenin siizgecinden gegerek olugur.
Sinemaya yansiyan bu eril bakis agisi, kadinin sinemadaki sunumunu
belirler. Kadinin sinemadaki yeri, dogallikia ataerkil toplumdaki yerinden farkli
degildir. Kadinin sinemadaki sunumunun analizi egemen sinemanin ataerkil
yapisini ortaya koymak bakimindan énem tasimaktadir.

Korku sinemasi da bu tir bir analiz igin zengin bir kaynaktir. Kadin ataerkil
sdylemde erkekien cinselligi ile ayrilir. Erkek, gerek diginsel yapisinda,
gerek sinemada kadini kaliplar, stereotipler icerisinde goérir. Bu sterectipler,
kékeni binlerce yillik bir siirece dayanan ataerkil sdylem ¢ercevesinde
olugmustur. Egemen sinema aniayiginda da kadin bu tlr kaliplar, stereotipler
iginde’éunulur. Genel olarak sinemada, ézelde ise korku sinemasinda
kadinin sunumunun éncelikie cinselligine bagh oldugunu gériyoruz. Erkek
kendisini ‘normal’ olarak gérir. Belli periyotlarda kanayan, iginde farkli bir
varhk bﬂyﬁtﬁp daha sonra onu dinyaya getiren kadin viicudu ise erkek icin
tuhaf ve GrkGtiicidar. Kadin, bu farkhligindan 6tirt erkekte arzu ve korkuyu
birlikte uyandirir. Korku sinemasi kadin cinselliginin erkekte yarattigi bu
paradoksu ¢ok iyi yansitan bir érnektir.

Kadin cinselligi, korku sinemasina bastiriimasi gereken bir tehdit olarak
yansimigtir. Sinemada kadinlar, toplumsal ve cinsel rollerine uygun
davrandiklart, erkegin Gstinliguni kabul ettikleri stirece olumiu bigimde
sunulurlar. Ancak erkegin otoritesine karsi ¢ikan, badimsiz hareket eden
cinselligini serbestce yasayan kadinlar anlatinin sonunda mutlaka
cezalandiniirar. Sinema iginden ¢iktid! toplumun bir aynasi olarak kabul
edilebilecedi icin, toplumdaki degisimler, gerilimler, korku ve kaygilar agtk ya
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da értill bir sekilde sinemaya mutlaka yansir. Ataerkil toplum ézellikle 2.
Diinya Savasgi sonrasi birgok dedisim ve sarsinti yagamigtir. Bu degisimde
kadinlarin toplumsal ve sosyal konumiari basgi ¢eker. Kadinlarin ézellikle
1950’lerden itibaren erkek egemenligindeki alaniara girmeieri, ekonomik ve
toplumsal kazanimlar elde ederek bu alaniarda daha fazla s6z sahibi
olmalari, 1960’lardan itibaren ivme kazanan feminist hareket ve cinsel
6zgUriiga savunan cinsel devrimi arkalarina almalan, erkeklerin ylzyillardir
siiren ekonomik ve toplumsal Ustinliklerini kaybettikleri kaygisina
kapiimalarina yol agmistir. Ataerkil disiince yapisinin egemen oldugu
popiiler sinema, feminizme ve sisitemin kendilerine bictigi uysal, sadik,
itaatkar kadin rolinin disina ¢ikan kadinlara, erkeklerin duydugu tepkiyi
yansitan bir ara¢ olmustur. Korku sinemasi da ataerkil toplumdaki bu korku
ve kaygilarin yolactigi tepkilerin en yogun gériidaga tardar.

Korku filmlerinde kadinlar iki sekilde yer alir: kurban ya da canavar.
Kadinin kurban rolii 6zellikle slasher filmierinde gérulir. Ozellikle feminist
hareketin ivme kazandi§i 1960 sonrasi gériilen bu filmierde kadiniar bir katil
tarafindan nedensizce, son derece vahsi bir sekilde éldaraitrier. Bylece
ataerkil sistemi, eril otoriteyi sarsan kadinlar cezalandinlarak eril kaygilar
yatigtirilirken, kadinin éldiriime bigimi ve nesne olarak kenumlanmasiyla
erkek seyircinin dikizcilik hazzi tatmin edilir.

Kadinin korku filmlerinde sunumunun bir baska boyutu da kadinin
canavar olarak sunumudur. Yine 1950 sonrasi ortaya ¢ikan ve giderek
yogunlasan bu filmlerin iceirk analizleri yapildiginda kadinin canavar olarak
sunumunun onun cinsellidi ile direkt baglantili oldugu ve erkeklerin kadin
cinsellifine yonelik arzu ve korkularini yansittigi géraldr. Diger baglamda
kadin canavar, eril cinselligi, ataerkil yapiy1 ve onun kurumlarini tehdit ettigi
icin filmin sonunda yok edilerek eril kaygilar yatigtirilir ve sistemin devamina
olan inahg: peKkistirilir.
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Sonug olarak populer sinemanin bir tlir olan korku sinemasi erkek
egemen ataerkil toplumun korku ve endiselerini disa vurdugu bir tOrddr.
Kadinin toplumdaki konumunun degismesi, cinsel ve ekonomik 6zgarligana
kazanmas! ve bundan dogan eril kaygi ve korkuiar korku filmlerinde net bir
sekilde gézlemienebilir.

OzZET

Ataerkil ideoloji, babanin mutlak otoritesine dayanan toplumsal bir
sistemdir. Tarih boyunca tiim uluslara egemen olan bu toplumsal sistem,
kadinin egitim gérmesini, ekonomik retime katiimasini, paraya, giice,
iktidara sahip olmasini engellemis, kadini adeta ikinci sinif bir insan olarak
gérmistir. Kadin evde ¢aligarak Uretime bir katki saglamazken, erkek
ekonomik kaynaklari, parayi, iktidari daima elinde tutmustur. Bu kéklia yapi,
toplumsallasma yoluyla kii¢iik cocuklara aktarilir. Kigik kiz ve erkekler ilerde
{istlenecekieri rolleri aile ve okul igerisinde 6grenirler. Bdylece ataerkil yap!
ylzyillar boyu devam eder.

19. yGzyildan itibaren egitim géren kadinlarin az da olsa artmasiyla 20.
yGzyiin baglarinda ilk kadin hareketleri ve feminizmin ilk kipirdanmalar
baslar. Ancak bu hareket ataerkil sistemden blyik tepki gérur, susturulmaya
galisilir. Feminist hareketin gercek anlamda yayginlasip, ataerkil sisitemi
sarsmasi 2. Diinya Savas! sonrasina rastlar. Erkeklerin savasa katiimalan
nedeniyle dogan is glicli agigini kadinlar kapatir. Savasg sonrasinda da
kadinlar ekonomik yapida giderek daha fazla agirlik kazanmaya baslarlar.
Egitim goren kadiniarin da artmasiyla yénetici pozisyoniarindaki kadinlarin
sayisi artar. 1960’dan itibaren toplumda esen liberal rizgarlari da arkasina
alan feminist hareket, sesini duyurmaya baslayan bir g¢ haline gelir. Kadin
ve erkek arasindaki esitsizligi pekistiren bir cok yasa degistirilir. Dogum
kontrol haplarinin geligmesi ve yayginlagmasi ile kadinlar cinsel
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dzguritklerini kazanirtar. Batln bu gelismeler, otoritesini ve egementigini
yitirmekten korkan ataerkil sistemde ve eril zihniyette derin kaygilar yaratir.
Ataerkil toplum yapist iginde varolan popUler sinema da bu sarsinti ve

- kaygilardan ciddi bigimde etkilenir.

Ataerkil toplum yapisi iginde gelisen popliler sinema, tiirleri, anlat! kodlari,
olay 8rgusitnin olugsumu ve karakterlerin igslenmesiyle tam aniamiyla ataerkil
sistemin ve eril zihniystin yapilandidi bir alandir. Popller sinemanin tim
diinyadaki kalesi olan Hollywood’da Uretim sireci tamamen erkeklerin
elindedir ve filmler eril bakis agisini yansitiriar. Popller sinemadaki kadin
karakterler de erkekler tarafindan, erkek bakis a¢isi ile yaratilir ve sunulurlar.
Popiiler sinemadaki erkek egemenligi, dogal olarak erkeklerin arzularinin,
korkularinin ve kaygilarinin filmlere yansimasi sonucunu dogurur. Korku
filmleri de popiiler sinemanin bir tiri olarak bu kaygi ve korkularin en net
sekilde okunabilecegi bir alandir.

Feminist hareketin yayginlagmasi ve kadinlarin cinsel, toplumsal ve
ekonor’h'ik alanda kazandiklari haklar ve batin buniarin erkeklerde yol acgtigi
kaygi ve korkular korku filmlerinde értull bir sekilde yansimigtir. 1950
sonrasinda ¢ekilen korku filmlerinin igerik analizleri yapiidiginda,
cinselliginden 6tliri kendisinde arzunun yani sira korku ve tedirginlik
uyandlrah kadin kargisinda erkegin, feminist hareket sonrasinda kendisini
iyice tehlikede hissettigi, duydugu glivensizlik ve kaygilarin arttig) gértitr. Bu
dénem korku filmlerinde kadin, iki sekilde yer alir: kurban ve canavar olarak.

Kadinin pasif bir kurban olarak bir katil tarafindan bigak ya da benzeri
bir seyle kanli bir bigimde 6ldUrtidiga korku filmlerine ‘slasher’ denir.
Hitchcock’un Psycho’sunun 6nciligind yaptigi bu tirde kadinlar, ataerkil
sisteme kars! ciktiklari, erkeklerin otoritesini sarstikiar! igin sembolik bir -
sekilde cezalandinliriar. Diger taraftan da kamera agilari, gergeveleme,
aydinlatma gibi unsurlaria da kadin bir nesne olarak konumianir ve bdylece
erkek seyircinin gérsel haz arzusu tatmin edilir.
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Korku filmlerinde kadinin sunumunun incelenmesi gereken baska bir yénii
de kadinin canavar olarak ataerkil sistemi, eril iktidar ve cinselligi tehdit ettigi
filmlerdir. Kadin, vampir, yaratik, cadi v.b. olarak gérildigi bu filmierde 1950
sonrasinda sayica bir patiama yasanmistir. Bu filmlerde ortak formul, kadinin
canavar olarak normalligi tehdit etmesi ve anlatinin sonunda da disi
canavarin erkek kahraman tarafindan yok edilerek kadindan ve cinselliginden
kaynakianan eril kaygilarin yatistirimasidir. Boylelikle yuzyillardir stiren
toplumsal ve ekonomik Ustiinliklerini kaybeden erkekiere korku sinemasi bir
arinma saglar.

SUMMARY

In most part of the world, patriarchal system enables men to have power,
money and authority. Patriarchal system is dominant in cinema industry as
well. Male dominance structures production, narrative and narrative codes.
Patriarchal cinema system represents women in order to satisfy male
fantasies. Female characters and images are products of male fear and
fantasy. Feminist critics claim that patriarchal cinema position women as
object of the look. In patriarchal cinema system men have the dominant
active look and women are located as the object of the look.

After the World War 2., women began to occupy dominant positions in
economic and social life. Especially in 1960s many important changes and
events occured in the world. Feminism, economic crisis and political
liberalism affected the whole society. Men began to anxious about losing
their dominance on women. We can see the reflections of this anxiety in
patriarchal cinema. The movies of that era locate women between their
career and their home. For example in these movies women who choose
career become unhappy and others who devote themselves to their home
become happy.
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Horror film is an excellent resource to examine that kind of social
anxieties. A central motif in contemporary horror film is violence against
women. Especially iIn 1960s women had control over their own sexuality.
Feminism and liberated sexuality era evoked men’s sexual anxieties about
women’s sexuality. The repression of women’s sexuality is now destroyed.
And in these yeafs a sub-genre of horror film boms: Slasher films. In slasher
films a murderer kills women, especially women who have random sexual
relations. So liberated women sexuality is punished by patriarchal cinema. In
horror film women’s traditional victim positions tend to change in 1960s. That
women are considered as “the other”, non-male, we began to see female
monsters intensively in and after 1960s. Witches, female vampires, aliens
and other female monsters began to threaten male dominance. But at the

end of the narrative these monsters are destroyed and maie sexual fears are
soothen.
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